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KIYI KULLLANICILARININ KIYI ALANI REKREASYON PLANLAMA
KARARLARI UZERINDEKI ETKiSi: TRABZON K1Yl BANDI ORNEGI

Buket OZDEMIR ISIK", Oner DEMIREL"

! Karadeniz Teknik Universitesi, Orman Fakiiltesi, Peyzaj Mimarhidi Bolimu

Ozet

Kiyi kentleri kiyr alani olma 6zelligi agisindan ele alindiginda, kiyinin sanayi ve endustriyel faaliyetler gibi
baska amaglar igin kullanilmasindan dolay! rekreasyonel agidan yitiriimis olan alanlara dénustiraldigu
gorllmektedir. Plansiz uygulamalar kiy1 alanlarindaki agik mekanlarin rekreasyonel agidan yoksun olmasina
ve kullanicilarin kiylyr daha az tercih etmelerine sebep olmustur. Ancak kiyi kentlerindeki niifus artisina bagli
olarak, rekreasyonel etkinliklerin kiyi alanlarinda planlanmasi kent kullanicilari igin blylk bir olanak
saglamaktadir.

Kiyinin rekreasyonel gesitliligi arttirdidi dastnilen bu ¢alismada, 1975-2013 yillari arasindaki planlamalar
sonucunda denizin doldurulmasiyla olusturulmus Trabzon sahil kiyi bandinin rekreasyonel agidan mevcut
kullanim potansiyeli incelenmis ve ne sekilde iyilestirmeler yapilabilecegi 6nerilmistir. Calismada uzun yillar
icinde farklh zaman araliklarinda planlanan kiyr alani bdlgelerinin, kullanicilar zerindeki olumlu/olumsuz
etkileri arastinlmistir. Arastirmada kiyr kullanicilarinin rekreasyon planlama kararlarinin belirlenmesinde
6nemli bir eleman olduklar ve kararlar alinirken kullaniciya ait fikir ve dislincelerin, rekreasyon planlama
karar asamasinda analiz edilmesi gerektigini ortaya ¢ikariimigtir.

Anahtar kelimeler: Kiyi seridi, kiy1 alani, rekreasyon planlama, kiyi rekreasyonu, Trabzon.

EFFECTS OF COSTAL USERS ON DECISIONS OF COASTAL RECREATION
PLANNING: SAMPLE OF TRABZON COASTAL LINE

Abstract

When the coastal cities discuss from the specialty of being coastal area, it seems that the coast is
transformed into the areas deceived in the point of recreational because of being used for different aims
such as industrial activities. Unplanned applications causes that the open spaces deprive of recreation and
users prefer less the coast. But depending on the population growth in coastal cities, planning of recreational
activities in coastal areas provide city users with a big opportunity.

In this work being thought that the coast raises the recreational variety, the potential of recreational use of
Trabzon coastal line forming as a result of being filled the sea between 1975 and 2013 has been researched
and what has been suggested that the improvements made. In this study, coastal regions which are planning
in many years and different time intervals that positive/negative impact on users was investigated. It has
been found out that the coastal users are important elements in the determination of planning decisions in
this research and ideas and thoughts belonging to the users must be analyzed in the phase of recreation
planning decision while the decisions are taken.

Keywords: Coastline, coastal area, recreation planning, coastal recreation, Trabzon.

* Yazisma yaplilacak yazar: ozdemirbuket@gmail.com
Makale metni 12.08.2014 tarihinde dergiye ulasmig, 09.11.2014 tarihinde basim karari alinmisgtir.
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1.Girig

Su ve karay! birbirine baglayan, denizden sonra ilk ulasilan yerler olan (Bender, 1993) kiyilarin kent igindeki
o6nemi ortadir. Kiyi kentleri diinya ¢apinda insan aktivitelerinin merkezi olup diinya nifusunun %40 lik kismi
kiyi gizgisi ile 100 km mesafe arasindaki bélgede yasamaktadir (Curran vd., 2002, Small ve Nicholls, 2003).
Kiyi bolgelerinin ve onlarin kaynaklarinin strdurdlebilir kullanimini saglama amaci tagiyan ilk énemli girigim,
1981 yilinda diizenlenen ve Avrupa Kiyi Girigsimi olarak adlandirilan, Kiyi ve Deniz Bolgeleri Konferansi
olmustur (Alkan, 2006). Bu girisimin temel dislncesi, "kiyl kusaklarinin ve onlarin kaynaklarinin akilci
kullanimi ve ydnetimini garanti altina almak ve kiyi kusaklarinda gevre kalitesini uzun vadeli olarak korumak
ve iyilestirmek” amacini tasiyan Birlik Antlasmasi'nin 130R maddesini uygulamaktir (Henningsen, 1991).
Ayrica kiy alanlari kendilerine has barindirdiklar niteliklerden dolayi, kentsel gelisimin saglanmasi agisindan
kiyr kentlesmesine dnemli katki saglamaktadir (Breen ve Rigby, 1994).

islevsel acgidan degerlendirildiginde kiyilar; sosyal ve kiiltirel etkinlik, eglence, rekreasyon, ticaret,
konaklama gibi farkh alanlari biinyesinde barindirdig élgiide yasayan bir kent pargasi olmuslardir (incedayi,
2006).Turizm ve rekreasyon agisindan degerlendirildiginde, bos zaman anlayisinin liminal peyzaj iginde
yasandigi alanlar olan kiyilar, dogal arazi yapisi, insan toplulugu, giines, deniz ve kum Uglusu ile birlikte
sosyal etkilesimin yasanabilmesi icin dogal gevreler sunmaktadirlar (Hall ve Page, 2002). Rekreasyonel
acidan kiyilar degerlendirilirken, rekreasyonel egilim ve talepleri etkileyen en dnemli etkenler arasinda
kullanicilarin sosyo-ekonomik yapilarindaki degisimin etkili oldugu bilinmektedir (Anonim, 2004). Kentsel agik
alanlarda yapilan bilimsel gdzlem ve galismalar sonucu kullanici 6zelliklerine (sosyo-demografik) dayall, fiziki
ve sosyal cevreye bagh farkl etkinlik alanlarinin rekreasyon ve turizm alanlari acisindan da cesitlilik
gosterdigi sonucuna variimistir. Ayrica kara ve denizin birlesti§i hassas ekosistemler olan kiyi alanlarinin;
dogal, ekonomik ve mikroklimatik 6zellikleri ile gesitli rekreasyonel kullanimlara olanak tanimasi, insanlarin
dinlenme ve tatil ihtiyaglarini gidermeleri agisindan kiyilari ¢gekim merkezi haline getirmektedir (Kiligaslan,
2006, Floyd vd., 2008, Moreno and Amelung, 2009, Ruth and Baklanov, 2012).

1.1. Kiyi alani ortami

Deniz ile kara alanlarinin kesistigi eko sistemler olan kiyilar (Wetlands Institute, 2005) harita lzerinde
genellikle net bir bicimde tanimlanmamistir. Bunun sonucu olarak asama asama bir gegis bdlgesi olusmus
ve bu gecis bodlgeside genellikle kiyr alani olarak adlandiriimistir (Sesli vd., 2003). Ancak yanlis planlamalar
ve rant olusumu kiyl alanlarinin bozulmasina firsat vermigtir. Kiyr alanlari, farkli hayvan ve bitki turleri icin
uygun habitatlar olusturduklari gibi, mikroklimatik &zellikleriyle de tatil ve dinlenme olanaklari saglayan
alanlar olmuglardir (Balci, 2002). Bu alanlar ekolojik unsurlar ve fiziki cografya prensipleri koordinasyonu
cercevesinde deg@erlendirilerek, u¢ temel kullanim alanina ayrilmistir. Bunlar koylar ve plaj seritleri, platform
yuzeyi ve platform gerisindeki yamagclar seklinde siralanmistir (Semenderoglu, 1996). Kullanim alanlarina
gére kiyr bolgelerindeki farkhilklar rekreasyonel etkinlik agisindan da gesitliligin arttirlmasina olanak
saglamistir. Ayrica kiyi alanlarinin gorsel etkisi distnuldigunde, goérselligin rekreasyon ve turizm agisindan
dogal cevrenin baslica bir bileseni oldudu, rekreasyon ve turizmin kalitesini etkiledigi gorulmustur (Clay ve
Daniel, 2000).

1.2. Kiyi rekreasyonu

Kiyi alanlari konumlari geregi, rekreasyon ve turizm agisindan yogunlasmanin oldugu genel noktalardir (Atik,
2012). Rekreasyonel gesitlilik kullanimi arttirdigi icin suyun kiylya sagladigi avantaj ile kiyilarin rekreasyonel
acidan daha c¢ok tercih edildigini géstermistir. Kiyilar rekreasyonel agidan ele alinirken, kiyilarin korunmasini
saglamak ve saglikli bir planlama yapabilmek icin, kiyilara olan rekreasyonel istek ile kiyilarin rekreasyonel
potansiyeli ve kapasiteleri belirlenmelidir (Ongan, 1997). Bundan dolayi, rekreasyonel kiyi planlamalarinda
kullanim kapasitesine gore degerlendiriime yapilmali ve maximum kullanima goére planlanma kararlar
alinmalidir.

Son yillarda, kiyr alani olma 6zelligini, sanayi ve endustriyel faaliyetler gibi baska amaglar icin kullaniimasi
nedeniyle yitirmis olan kiyr mekanlarinin, halkin 24 saat erigebilirliginin saglanmasi amaciyla rekreasyonel
kullanima déndstirmeye baslamistir (Saglik vd., 2012). Kiyi alanlarinda ortak kullanim alanlari belirlenirken
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toplumun isteklerine 6nem vermek gerekmektedir (Taneri, 1983). Kiyi rekreasyon alanlarinin
planlanmasinda kiyilarin dogal olusumlarina, ekolojik, sosyo- kdltirel ve tarihi degerlerine gbre planlama
kararlari alinmaktadir. Bu faktérler dogrultusunda kiyi alanlarinda bir ¢ok ¢alisma yapiimistir (Yiimaz, 2006,
Gllez vd., 2007, Simsek ve Korkut, 2009, Ardahanlioglu vd.,2012). Kiyi alanlarinda yapilan c¢alismalarda
kiyinin kullanici ve kullanim ihtiyacina gdre dogal yapiya uygun bi¢cimde planlama kararlarinin alinmasi
gerektigi bilinmektedir.

1.2.1. Kiyi rekreasyonu planlamasi ilkeleri

Kiyr alanlarinin fiziki planlamasi yapilirken toplum gereksinimlerinin dogal potansiyel ile dengelenmesi, kiyi
kimligini ve kaltirinli 6n plana c¢ikaran, yerlesimde buatinligu saglayan tasarim kararlariyla yaklasmak
gerekmektedir (Kocan ve Ates, 2011). Rekreasyonel planlama standartlari hazirlanirken iki dnemli faktéri
ortaya g¢ikarmisgtir. Bu faktdrlerden birincisi," farkl insanlarin farkh ihtiyaglar oldugu", ikincisi " yagsam
déngusine gore ihtiyaglarin farklihginin daha fazla ya da daha az derecede 6énemli oldugudur." (Torkildsen,
2002). Planlama ve yonetimde ana seviyenin “malzemelerin ve yaklagimlarin birbirleri ile iligkili” olmasi
gerektigi ve buna bagh olarak; ziyaretci karar verme surecinin etkileri, ziyaretgi aliskanhklarinin kontrold,
ziyaretgi etkilerinin sebepleri ve nedenleri incelenerek, yapilan diizenlemelerin rekreasyonel yonetim ile iligkili
olmasi gerektigi ve dis mekanda gelecek kullanimlar igin olumsuzluk yaratmamasi hedeflenmelidir (Eagle ve
McCool, 2002; Rae ve Eagles, 2007).

Planlama c¢alismalarinda rekreasyon etkinlik alanlari planlanirken, kararlarin "bUtlncul bir yaklagim"
icerisinde ele alinmasi bilimsel olarak kabul edilmistir. Alan kullanicilarinin alan hakkindaki rekreasyonel
egilimlerini ortaya koymak, planlama kararlari alinirken karar verme slrecine dnemli katki saglamaktadir.
Kiyi planlamalari i¢in kullanicilar belirlenirken, kiyyr daha sik kullanan ve kiyi hakkinda daha ¢ok bilgisi olan
kullanici kitlesinin distnceleri degerlendiriimelidir. Bu kuramdan yola gikarak, yapilan g¢alismada planlama
kararlari alinirken "kullanici- kullanim alani-kullanim etkinligi"nin planlama kararlari altinda ele alinmasi
Onerilmistir. Planlama kararlari alinirken konusunda uzman Kkigilerin planlama asamasinda kullanici
tercihlerini degerlendirmeleri gerekmektedir. Bu degerlendirme planlama asamasinda kullaniciya yonelik
olarak da gergekci ve uygulanabilir kararlarin alinmasina yardimci olmaktadir. Boylece alinan kararlarin
ileriye donlk planlamalarda daha yasanabilir agik mekan alanlarinin olusturulmasina ve rekreasyonel
kullanimlarin arttiriimasina olanak tanimaktadir.

2. Materyal - Metod

Trabzon Kenti; 4685 km?lik yuzdlgcimune sahip, Dogu Karadeniz Boélgesi'nde bulunan bir kiyi kentidir. Kent
cografi konumu, 6zgun mimari yapisi, kentsel dokusu, tarihi ve kultirel degerleri gibi sahip oldugu pek ¢ok
6zgln niteligi bir arada bulundurmaktadir. Kiyi kentinin, Karadeniz il sinirlari igindeki kiyi uzunlugu yaklasik
135 km’dir. Calisma alani batida Akyazi bélgesinden baslayarak Trabzon sahil dolgu alanlarini ve doduda
Yalincak sahil bolgesine kadar olan kiyi alanlarini igine alan 22 km lik alani kapsamaktadir (Sekil 1).

Sekil 1. Calisma alani
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Kiyl alaninda, uzun dénemde 1975-2013 yillari arasindaki 40 yillik zaman diliminde 930 ha. deniz alani
doldurulmus ve bu alanlarin biylk bir b6lima yakin donemde (2000'den sonra) olusmustur. Célkesen ve
Sesli (2007), calismalarinda Karadeniz Sahil Yolu yapimi ile baslayan siregte Trabzon kiyi alanlarinda
onemli degisikliklerin meydana geldigini ve Trabzon kiy1 dolgusunda kamu yarari amaciyla kullanilabilecek
yol, park, yesil alan, cocuk bahgesi, yurlyus yolu vb. donatilarin dolgu alaninda olusturuldugu
gbzlemlemistir. Bu baglamda dolgu alanlarinin rekreasyonel amaglh kullanimi didstnulerek Trabzon Kiyi
bdlgesi galisma alani olarak segilmistir.

22 km.lik ¢alisma alani kiyi seridinin kiylr uzunlugu distnilerek alan 9 bdlime (Akyazi (1.bdlge), 1nolu
Besirli- 2nolu Besirli- Toklu (2. bodlge), Fatih- Ayasofya (3. bdlge), Yenimahalle- Kurtulus- Yali- Faroz (4.
bolge), Hizirbey- Pazarkapi- Moloz (5. bdlge), Carsi-Kemerkaya- iskenderpasa- Ganita (6. bolge), Cémlekgi-
Liman- Sanayi- Degirmendere (7. bélge), Kalkinma- Universite (8. bdlge), Pelitli- Konaklar- Yalincak (9.
boélge)) ayriimistir. Bélimler olusturulurken kiyitya sinir olan mahallelerin birbirlerine gore yakinliklarina dikkat
edilmistir. Ayrica yerlesim bdlgelerinden kiyiya bagdlanan ulagim aglari calisma boélumlerinin olusturulmasinda
ana ayirici elemanlar olarak ele alinmistir. Bolimler alan bakimindan yizdlgimlerine gore
degerlendiriimemistir. Anket yapilacak denek sayisi belirlenirken 2012 adrese dayal nifus sayisi Trabzon
sehir merkezi icin 243.735 kisi olarak alinmistir. Kiyi bdlgesini kapsayan mahallelerin ylizoélgiminden yola
cikarak ortalama kiyi bolgesinin toplam nifusun 1/4'lik kismini olusturdugu ve % 95 glven aralijinda en az
96 kisi ile anket galismasi yapilmasi gerektigi hesaplanmistir. Ancak ¢alisma glven araligini saglamak igin
Trabzon yoére halki ve yerli turist olmak Gzere 120 kisi ile yiz ylze anket ¢alismasi uygulanmistir. Ankete
katilanlardan yoéneltilen sorulara cevap vermeleri istenmis ve anket uygulama asamasinda kiyiya yakin
mahallelerde ve kiyi bolgesinde gerceklestiriimistir. Anket sorulari SPSS istatistiksel analiz programinda
hesaplanmis ve sorularin her biri icin ankete cevap veren katilimcilara goére frekans yuzdeleri
degerlendirilmistir.

3. Bulgular

Trabzon kiyisinin planlama sonrasi uygulamasi yapilan ya da yapilacak olan alanlarin kullanim agisindan
dogrulugunu ortaya koymak icin yapilan anket galismasinda, kullaniciya yonelik dederlendirme yapilimistir.
Ankete katilanlardan oncelikle rekreasyonel agidan hangi alani daha ¢ok tercih ettikleri sorgulanmistir.
Katilimcilarin bos zamanlarinda rekreasyonel agidan, 3. bolge (% 23.3), 2. bolge (% 15.8) ve 6. bolgeyi
(%15.2) daha gok tercih ettikleri sonucunu ortaya ¢ikmigtir. Tablo 1'de goraldigu gibi rekreasyonel deger
acisindan sanayi bdlgesi en az degeri almistir.

Tablo 1. Calisma alanindaki bélimlere gére rekreasyonel kullanim orani

Bolumler Frekans /f
1 Fatih-Ayasofya % 23.3
2 1nolu Besirli- 2nolu Besirli-Toklu % 15.8

3 Carsi-Kemerkaya-iskenderpasa-Ganita % 15.2

4 Kalkinma-Universite % 14.2
5 Akyaz % 11.7
6 Pelitli-Konaklar % 6.7
7 Yenimahalle-Kurtulus-Yali-Faroz % 5.0
8 Hizirbey-Pazarkapi-Moloz % 4.8

9 (Comlekgi-Liman-Sanayi-Degirmendere % 3.3
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Rekreasyonel kullanimlarin, ekolojik, gorsel, sosyo-kultirel ve ekonomik etkiler ile dedisebildigi bilinmektedir.
Calismada Trabzon kiyisinda rekreasyonel kullanimi arttirmak igin hangi etkenlerin daha ¢ok etkili oldugu
sorgulanmistir. Ankete verilen cevaplar sonucunda ekolojik agidan denizin etkisinin diger etkenlere oranla
daha ¢ok 6énemli oldugu, sosyo-kdltirel yonden alandaki sportif amagh planlanmis olan yiriyils parkurunun
en 6nemli rekreasyonel etken oldugu sonucu ¢ikmistir. Sosyo-kiltiirel agidan suya dayali sportif aktivitelerin
daha az tercih edilmesi Trabzon denizinin su sporlari agisindan rekreasyonel olarak az kullanildigini
gOstermistir (Tablo 2).

Tablo 2. Ekolojik ve sosyo-kiiltiirel yonden kiyiyi etkileyen dogal de@erlerin kullanicilara gére 6nem sirasi

Ekolojik etken Kisi  Yuzde (%) Sosyo- kiiltiirel etken Kisi  Yuzde (%)
Deniz 72 60 Spor etkinlikleri 12 10
Yesil 21 17.5 YurayUs parkurlar 39 325
Gilnes 20 17 Acik yesil piknik alanlari 12 10
Diger 2 1.6 Manzara (gtin dogumu — giin 35 29.2
batimi)
Balik tutma — olta balkgihgi 6 5
Yuzme 6 5
Deniz sporu etkinlikleri 1 0.8
Soruya cevap 5 4.16 Soruya cevap vermeyen 9 7.5
vermeyen

Kiyr alanina nasil ulagildigini sorgulamak igin yoneltilen anket sorusunda ankete katilanlar arasindan, %
36,3’sinin 6zel ara¢ ve dolmus ile %29,2’sinin yaya olarak ulastiklari sonucuna variimistir. Yaya ulagiminin
guc olmasi kiyr seridini kullanim yogunlugunu da olumsuz yénde etkilemektedir. Kiyi kullanicilarinin alani
hangi gunlerde, hangi aylarda ve saat arasinda daha ¢ok tercih edildiklerine bakildiginda, ankete katilan
katilimcilarin %20" si kiyi bolgesine G¢ ayda bir, %18'i onbes glinde bir gitmektedir. Arastirma alaninin
mevsimlere bagl kullanim sikhidina bakildiginda kullanim sikhdinin 3 ayda bir oldugu ve genellikle yaz aylari
(Haziran-Temmuz-Agustos) (%52.5), ile ilkkbahar aylarinin (Mart-Nisan-Mayis) (%42.5) rekreasyonel kullanim
agisindan en ¢ok tercih edilen mevsimler oldugu sonucu ¢ikmistir. Sonbahar (%0.8) ve Kis (% 1.7) aylarinda
ise kiyi alani neredeyse hi¢ kullaniimamaktadir.Trabzon kiyi alani kullanimi glnlere goére
degerlendirildiginde, sahil alaninin hafta sonu (%83.3) rekreasyonel acidan daha ¢ok kullanildi§i sonucu
ortaya ¢ikmistir (Tablo 3).
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Tablo 3. Kiyi kullaniminin gunlere ve saatlere gére dagilimi

Kiytyt kullanma Frekans /f Ginlere gore Frekans/f Saat araligina gore Frekans/f
sikhgi kiyiyi kullanim Kiyiyi kullanma

sikhgi sikhgi
Haftada bir % 13.3 Hafta ici %14.2 6.00-9.00 %3.3
Haftada  birden % 10 Hafta sonu %83.3 9.00-12.00 %1.7
fazla
Onbes glinde bir % 18.3 12.00-15.00 %38.3
Ayda bir % 15.8 15.00-18.00 %39.2
Ug ayda bir % 20.0 18.00-21.00 %45.8
Yilda bir % 5.0
Cok ender % 15.0
Hic % 2.5

*Anket verilerine gore % 0,1 *Anket verilerine goére %2.5 *Anket verilerine gore %1.7 kayip
kayip deger vardir. kayip deger vardir. deger vardir.

Kiyi kullaniminin giin igersindeki kullanim sikligina bakildiginda sahilin aksam saatlerinde tercih edildigi
Tablo 3'de gosterilmistir. Trabzon sahilinin daha ¢ok yuriyls amagcli kullanimi aksam saatlerinde glinesin
batmaya yaklasti§i ya da battigi saatler arasinda gerceklesmektedir. Gunesin direk kiyi alanina etkisinin kiyi
kullaniminin gindn belli saatlerinde yogunlasmasina sebep oldugu sonucu ¢ikmistir.

Ankette ayrica, sahil seridinde rekreasyonistlerin bog zamanlarini gecirebilmeleri icin gerekli olan aktivite
mekanlarinin yeterliligi sorgulanmig ve ankete katilan halk tarafindan (%55.8) 'i yetersiz olarak bulunmustur.
Kiyr alani kullanimlarinin hangi rekreasyonel amag icin kullanildiini belirlemeye yonelik hazirlanan anket
sorusuna 9 farkli bolge icinde ayri ayri cevaplar verilmistir. Ankete verilen cevaplara goére farkh bolgelerde
ayni ya da farkh aktivitelerin tercih edildigi goérulmdastir. 3. ve 6. bolimde tarihsel degerin dne ¢ikmasi
alandaki tarihi yapilarin rekreasyonel acgidan kiyiya etki ettigini gdstermistir. Ulasim kolayliginin sanayinin ve
yapilasmanin oldugu bdlgelerde daha ¢ok tercih edilmesi tasit ulagiminin bu alanda yogun oldugunun
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Plaj alani olarak 9. bélimin etkin ¢ikmasi, galisma alani iginde dogal kiyi
morfolojisi olarak sadece bu alanin kaldigini da kanittamistir. Trabzon kiyr alaninda uygulanan kiyr sahil
projesinde yUruyus aktivitesi, calisma alaninin 2. bélimunde bulundugundan bu alanin yarlyus agisindan en
cok tercih edilen alan olmasi sonucunun anlamh oldugunu ortaya koymustur. Akyazi béliminde manzara
izleme alanlarinin daha ¢ok tercih edilmesi, alanin kiyidan hemen sonra dik yamaclar Gzerinde fotograf
cekme, manzara izleme noktalarina sahip oldugunu dogrulamistir. Dinlenme ve piknik alanlarinin 8. bélimde
tercih edilmesi bu alanda dnceden piknik alani olarak kullanilan 100.yil piknik alaninin eskisi kadar olmasada
yeni dizenlemede de piknik alani olarak hala kullanilmasinin bir sonucudur. Ayrica bu alanin kente yakin
kiyr alanindaki tek etkinlik alani olmasi bu aktivitenin bu alanda en c¢ok tercih edilmesinin sonucunu
olusturmustur (Tablo 4).
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Calisma alaninin kiyi olmasi, suya dayal aktivitelerinde tercih edilebilece@ini gostermistir. Ancak ankete
verilen cevaplarda, "su sporlari yapmaya elverigli olma" aktivitesi hi¢ bir alan igin tercih edilmemistir. Buda
dolgu sonrasi deniz alaninin rekreasyonel olarak kullaniminin yok oldugu sonucunu dogrulamistir.

Tablo 4. Alanlara goére kiy1 alani rekreasyonel kullanim degerleri

'L < \ ] PN )
£ e 9= . S o 26 Lo .
_ B O o z Y L5 >0 | 23S 2 | &
Trabzon kiyi alani g 8§82 8 SHd | 883| 282 |385| EZ |£=8
e i > o 28| =5c8 So09% | ELE c 2 TEE
rekreasyonel aktiviteleri = 332 < ESF| 82| 8g¢ E & E =z > c =
< | 35% £ 2% L 58° |885| 85 | g2
= =] X -
& K 2 X3 =4
% % % % % % % % %
Deniz manzarasi olusu 20,916 10,000 10,687 9,090 - 10,413 2,325 7,446 10,126
Yurlyus ve gezintisi igin
elverigli olusu 19,875 25,153 12,213 13,121 8,333 6,250 9,302 12,765 5,063
Ulagimin kolay olusu 8,333 3,846 6,870 7,575 22,833 7,938 23,255 8,510 3,797
Deniz kenarinda olusu 13,583 19,230 9,923 7,575 4,166 5,555 2,325 2,127 6,329
Balik tutmaya elverigli olusu 7,291 11,583 6,106 10,606 18,666 2,083 2,325 1,063 2,531
Yuzmeye elverigli olusu 7,291 10,769 6,870 1,515 - 1,388 - - 12,658
Spor yapmaya elverisli
olusu 2,083 3,076 5,343 7,572 13,200 0,694 2,325 6,382 1,265
Sessiz ve sakin olugu 1,041 0,769 4,580 18,181 8,333 2,777 2,325 8,510 6,329
Gun batimi izleme noktasi
olusu 11,583 10,769 11,450 14,636 1,200 7,638 4,651 10,638 2,531
Dinlenme ve piknik alani
olusu 1,041 - 3,816 3,030 4,166 9,027 2,325 15,957 3,797
Tarihi ve kulturel yapilara
yakin olusu 1,041 3,076 18,320 - 4,166 17,361 9,302 1,063 -
Plaj alanlari igermesi 2,083 0,769 - - - 4,166 9,302 4,255 24,050
Cadir ve kamp alanlarinin
olusu 1,041 - - - - 3,472 11,627 2,127 10,126
Su sporlari yapmaya
elverigli olusu - - 1,533 - 4,166 2,777 2,325 6,382 8,860
Yoresel yeme-igme
mekanlarinin olusu 2,083 0,769 1,526 6,060 4,166 16,666 11,627 10,638 2,531
Diger (Hangisi ?) 1,041 - 0,763 1,515 4,166 0,694 4,651 1,063 -
Hepsi - - - - 2,650 1,388 - 1,063 -
Kayit sayisi 96 130 131 66 24 144 43 94 79
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Anket verilerine gore, "aktivite alanlarinin az olusu ya da olmayisi" (% 17.1) halk tarafindan kiyinin
rekreasyonel agidan kullanilmamasinin en énemli sebebi olarak belirlenmistir. Rekreasyonel kullanimi
etkileyen faktdrlerden biri de "gezilecek baska yerleri tercih ediyor olmak" segenegidir. Bu segenek (% 6.56)'
lik deg@erle Trabzon kiyi alani igin rekreasyonel etkinlikleri fazla etkilemedigi sonucuna variimistir (Sekil 2).

Aktivite alanlarmin az olusu ya da hi¢ olmayist 7,096

Temiz ve kullanima uygun olmayisi 13,583
Oturdugum yere uzak olmasi 13,348
Yeterince giivenli olmayisi 13,114
Gidecek bos zamanimin olmayisi 12,646

Ulasimin gii¢ olmast 11,475

Sosyal ve dinlenme tesislerinin az olusu 10,07
Gezmek igin bagka yerleri tercih ediyor olusum (Nereler ?)
Hepsi

Diger nedenlerden dolay1 (Hangi Nedenler ?)

Sekil 2. Trabzon kiyi seridine gitmeme sikhigini etkileyen faktorler (%)

Halkin tercihini 6lgmeye yonelik yoneltiien "Olanaklariniz olsaydi ya da arzu etseydiniz rekreasyonel
etkinliklerde bulunmak igin Trabzon sahil seridinde hangi rekreasyonel alanlari tercih ederdiniz ?" sorusuna
halkin daha ¢ok"sahil parklari" (%19.20), "¢ay bahgeleri - kafeler" (% 18.77) ve "agik mekan sahil kiyisi yeme
icme" (%17.21) alanlarini tercih ettigi sonucu ¢ikmisg, spor etkinliklerine dayali rekreasyonel alanlarinin halk
tarafindan daha az tercih edildigi belirlenmistir (Sekil 3).

Sahil parklari 19,205
Cay bahgeleri ve Kafeler 18,763
Acik mekan sahil kiyis1 yemek yeme alanlari 17,218

Deniz kiyilari - Plaj alanlart 16,114
14,569

14,128

Sahil kry1s1 spor alanlart

Acik yesil aktivite alanlari- yiiriiyiis parkurlari

Sekil 3. Trabzon kiyi alani igin halk tarafindan énerilen etkinlik alanlari (%)

Tercih edilen rekreasyon etkinliklerine bakildiginda alanda eksik olan rekreasyon aktivitelerinin daha ¢ok
istendigi gorulmektedir. Bu da ¢alisma alan i¢inde yurimeye elverigli ve spor alanlarinin zaten var oldugunu
ve kullanicilarin olmayani istedigini ortaya ¢ikarmigtir.

4. Tartigsma ve Sonug

Kiy1 kentlerinde yapilacak olan rekreasyonel planlama calismalarinda kiyr kullanicilarinin bos zaman
aktivitelerini gegcirebilecekleri mekanlara ihtiyag duyulmaktadir. Bu etkinlik mekanlari planlanmadan dnce
kullaniciya iliskin analizlerin yapilmasi ve planlama asamasinda diger karar verici birimlerle birlikte
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degerlendiriimesi kiyinin kullanici istegine goére de planlanmasina katki saglayacaktir. ihtiyaca yénelik
etkinlik ve mekan Onerilerinin getiriimesi, rekreasyonel egilim ve taleplerin belilenmesinde énemli bir etki
olusturacaktir. Gobster (2005), aktivite yasam alanlarinda rekreasyon ve bos zaman etkinliklerinin diger
etkinliklerin olusmasinda ana etmenler olduklarini ortaya cikarmigtir. Moreno ve Amelung (2009), Kiyi
kullaniminda iklim kosullari ve deniz kullanimin yaninda gekici bir ¢evreninde kiyl kullanimlarini olumlu
yonde etkiledigini ifade etmigtir. Carlson ve Godfrey, (1989), insan etkisine bagh kiyr alani yonetim
planlarinin olusturulmasi gerektigini, Kalisch (2012), Avrupa kiyir kentlerinde kiyi kullanimlarinin ziyaretgi
etkileri, kalabalikhk ylzdesi ve ziyaretci karakteristlerinin planlamada belirleyici faktorler olduklarini
calismalarinda belirtmistir. Amerika'da yapilan baska bir planlama galismasinda Nordstrom ve Arens, (1998),
insan tesirinin kumul alanlarin arazi formlarinin planlanmasinda ve degisim kararlarinin alinmasinda énemli
rolleri oldugunu belirtmistir.

Kiyi uzunlugu duasunuldiginde kiyinin planlanmasi asamasinda belli bdlgelere ayrilimasi, planlama
acisindan daha detayci ¢ézim &nerileri olusturmaktadir. Bolimlere ayrilarak yapilan c¢alismada amag
rekreasyonel alan kullanimlari igin daha net sonuglara ulagsmaktir. Ozkan (2011), Trabzon sahil seridi tasarim
projesinin ne kadar gergcede yakin olarak uygulandigini gosterdigi tez ¢alismasinda, uygulama alanini kiyi
kullanicilarin distincelerine goére degerlendirmis ve kullanicilarin en ¢ok etkinlik gesitliliginin azligindan
dolayl memnuniyetsiz olduklarini yaptigi analizler sonucu ortaya c¢ikarmistir. Yine ayni g¢alismada sabhil
seridinin kiyl ve kiylya yakin g farkli bolge olarak incelemis ve etkinliklere katilim acisindan kiyr bélgesinin
daha c¢ok tercih edildigini ispatlamigtir.

Trabzon kentinde, kiyi boyunca doldurulan alanin denize olan inis noktalarini yok etmesi insan - su iligkisini
birbirinden koparmis, denizin kentli icin sadece gorsel bir eleman olarak bir degeri oldugu gézlemlenmisgtir.
Plaj kullanimlarinin Trabzon kiyi boélgesinde sadece dogal kiyi morfolojisinin olustugu bdlgelerde ve kent
merkezinden uzak olan alanlarda konumlanmasi, su kirliliginin ve kiyi dolgusunun deniz ve sahil boélgesi
Uzerindeki olumsuz baskilarini ortaya ¢ikarmistir. Kiyi alanlarinin ileriye donik yeme-icme mekanlarina
donusturdlmesi kiyinin kullanimini da arttiracaktir. Ancak plansiz yapilasmalar kiyinin kullanim ve tasima
potansiyelini olumsuz yonde etkilediginden énceden 6nerilecek alanlarda yapilagmalara izin verilmelidir.

Kiyi alanlari aktivite agisindan degerlendirildiginde etkinlik alan azligi kiyinin kullanim potansiyelini de
disUrmektedir. Trabzon kiy1 alaninda yapilmis baska bir tez galismasinda Mumcu (2009), oturma etkinliginin
gergeklestigi bir davranis konumunun nasil tasarlanmasi gerektigi Gzerine bir arastirma yapmis ve kiyi alani
etkinlik alan planlamalarini oturma eylemi Uzerinde olumlu ya da olumsuz ne gibi farkhliklar ortaya
koydugunu gbézlem ve analizler sonucu degerlendirmigtir. Ayrica ¢alismada yapilan gézlemler sonrasi en ¢ok
tercih edilen etkinlik konumlarin en ¢ok cesitlikte davranig érintuleri icerdigi saptanmigtir.

Kiyida planlanacak olan farkl etkinlik alanlari, kiyr kullaniminin artmasina etki edecektir. Kiyi uzunluguna
gbre bolgesel olarak yapilan analizler kiyiya yakin olan bélgelerin kiyinin rekreasyonel agidan
sekillenmesine katki saglamaktadir. Kiyinin turizm yapisi, koy, spor sahasi, yeme icme vb. alanlara olan
yakinhk ve uzaklik derecesi planlama karar agamasinda konumsal kararlarin alinmasi agisindan énemli veri
olusturmaktadir.

Kiy1 dolgu alanlari rekreasyonel acgidan iyilestirimek istenirse; kiyi alanlarini kullanan kullanicilarin
Ozelliklerine ve isteklerine bagl olarak elde edilen veriler ve konusunda uzman kisiler tarafindan alinan
kararlar rasyonel bir sekilde analiz edilerek planlama kararlari alinmalidir. Kiyi alanlarinda mevcut olan tarihi
ve kulturel yapilar incelenmeli ve kiyi ile olan baglantilari digtnllerek rekreasyonel kullanima katkilar
planlama asamasinda dusiUndlmelidir. Yollarin kiyiya paralel olmasi kiyiyr ulagimi zorlagtirmaktadir.
Planlama kararlari alinirken ulagsim aglari dncelikli ¢ézimlenmelidir. Kiyi dolgu alanlarindaki agik mekanlar
belli rekreasyonel etkinlikler icin kullanilarak (festival, senlik vb.), kullanici kitlesinin artmasina ve
sosyallesmeye katki saglanmalidir.

Kiyi kentlerinde kiyinin doldurulmasi sonucu olusan alanlarin rekreasyonel planlamaya yonelik bir bittncul
planlama yaklagimi disunulerek ekolojik degerleri korumak sartiyla, gorsel, sosyo- kiiltirel ve ekonomik
degerlerini arttirmasi ve yerel halkin planlama kararlari alinirken her asamasinda aktif bir sekilde yer
almasina olanak taninmalidir.
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Ozet

Bu calismada Orman ve Su isleri Bakanlidi tarafindan kir diigiinii ve cesitli organizasyonlarda kullaniimak
tizere "Mutluluk Ormani" projesi yapimi icin Canakkale Onsekiz Mart Universitesi ile Canakkale Orman
isletme Mudirliigi arasinda imzalanan protokoller uyarinca, Mutluluk Ormani Peyzaj Projesi’'nin tasarim ve
uygulama asamalari agiklanmistir. Projenin tasarim asamasinda hangi kullanimlara yer verildigi, karsilagilan
sorunlar, proje konsepti ile uygulama asamasinda karsilasilan doga kaynakli yapim zorluklari ve bu nedenle
yapilan revizeler hakkinda detayli bilgiler verilmistir. Canakkale’de dodayla i¢ ice hem kir daginleri
yapilmasina olanak verecek hem de rekreasyonel aktivitelere hizmet edecek alanda ay-yildiz konseptinde
kapali mekan, gocuk oyun alani, dogal tas kaplamali yirime yollari, bufe, piknik alani ve seyir teraslari gibi
kullanimlara yer verilmigtir. 11.03.2014 tarihinde uygulamalarin tamamlanmasi ile alan Canakkale Orman
isletme Miidiirliigii tarafindan Canakkale il Ozel idaresi’ne devredilmis ve halkin kullanimina agiimistir.

Anahtar Kelimeler: Canakkale, Mutluluk Ormani, Mesire Yeri, Peyzaj Projesi.

LANDSCAPE PROJECT OF HAPPINESS FOREST, IN CASE OF CANAKKALE
FORESTRY MANAGEMENT ASMATEPE C TYPE RESORT

Abstract

In this study described that, design of Happiness Forest Lanscape Project and implementation stages in
accordance with the protocol signed between the Department of Forestry and Canakkale Onsekiz Mart
University, for use dirt dug and construction of “Happiness Forest” project in various organizations by the
Ministry of Forestry and Water Affairs. Detailed informations are given in design of Project which usages are
given place, encountered problems, Project concept with implementation difficulties origin of nature that
encountered during the implementation stage and aboutrevise made for this reason. In Canakkale are given
usages like indoor which allow to be done wedding intertwined with nature and in concept of star and
crescent can serve recreational activities, children’s playground, stone walkways, buffet, picnic area and
terraces. This area was transfered to Provincial Special Administration of Canakkale by Canakkale Forestry
Management and it's opened for the public interest with completion of applications on 11 March 2014.

Keywords: Canakkale, Happiness Forest, Resort, Landscape Project.
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1. Girig

Sanayilesen, hizla biylyen ve gelisen kentler nifus artigi, gurultd, hava kirliligi, ulasim zorlugu gibi birgok
stres unsurunu da beraberinde getirerek yagsami olumsuz etkilemektedir (Memlik ve Basgal, 2011). Yogun,
hizli ve stresli kosturmaca iginde kentli, ruhsal ve bedensel agidan olumsuz etkilenmekte; saglikli, huzurlu ve
mutlu yasam kavramlarini yitirmektedir (Ayan, 1991). Bu durum Kkentlinin rekreasyonel aktivitelere olan
ihtiyacini giderek arttirmaktadir (Ozer ve Barig, 2013).

Kent icindeki rekreasyon alanlari ihtiyaci karsiliyor gibi gdzikse de, insanlarin biylk kismi bu ihtiyacglarini
dogal alanlar icinde kargilamak istemektedir (Eriksson and Nordlund, 2013). Bu agidan kente yakin alanlarda
bulunan ve orman rejimi igerisinde kalan milli park, tabiat parki ve orman igi dinlenme alanlari vb dnemli
kirsal rekreasyon alanlarini olusturmaktadir (Ozer ve Yildiz, 2010; Kurdoglu vd., 2011).

Milli Parklar: Bilimsel ve estetik bakimindan, milli ve milletlerarasi ender bulunan tabii ve kdltlirel kaynak
degerleri ile koruma, dinlenme ve turizm alanlarina sahip tabiat pargalaridir.

Tabiat Parklars: Bitki 6rtlist ve yaban hayati 6zelligine sahip, manzara bitinligu icinde halkin dinlenme ve
eglenmesine uygun tabiat pargalaridir.

Orman lgi Dinlenme Yerleri: Agikhava rekreasyon ihtiyaclarini karsilamak amaciyla, Gstiin estetik degerlere
sahip orman pargalarinin piknik ve kamp alani olarak ayrilip gerekli tesisler ve hizmetlerle donatiimasi
sonucu olusturulan tabiat parcalaridir.

Orman i¢i Dinlenme Yerlerinin tefrik, tescil, tesis ve isletiimesine ait esas ve usulleri, 6831 sayili Orman
Kanunun 25. maddesi ile 2873 sayili Milli Parklar Yasasina istinaden ¢ikarilan ve 12.12.1986 tarih ve 19309
sayili resmi gazetede yayinlanan Milli Parklar Yénetmeligine gére yiritilmektedir. Buna gére Orman igi
Dinlenme Yerleri; A, B ve C tipi olmak lzere Ulge ayriimaktadir:

A Tipi: Yuksek ziyaretci potansiyeline sahip ¢adir, karavan ve bungalov gibi geceleme imkani olan, ayni
zamanda gunubirlik kullanim olanagi saglayan alanlardir.

B Tipi: Kent merkezlerinin yakin cevresinde, ylksek ziyaret¢i potansiyeli bulunan ve gunibirlik kullanim
tesislerine sahip alanlardir.

C Tipi: "A" ve "B" Tipi Orman igi Dinlenme Yerleri kriterlerine uymayan "C" Tipi karakterindeki sahalarin, her
turld koruma, bakim ve onarimi 13/5/1997 ftarihli Bakanlik oluru geregi Orman Genel Mudurligince
yuratilmektedir (Orman ve Su Igleri Bakanhgi, 2014).

Cogu kentin yakin cevresinde orman alani bulunmasina karsin orman ic¢i dinlenme alanlari yetersiz
kalmaktadir (Pehlivanoglu, 1987; Konijnendijk, 2005). Mevcuttakilerin ise kapasite ve kullanim olanaklari
yetersizligi bulunmaktadir (Turna, 2010). Bu alanlarin planlama ve tasariminda yapilan yanlishklar, uygun
olmayan yer secimi ve bundan kaynakli ulasim zorlugu, etkinlie uygunsuzluk gibi bircok sorunu da
beraberinde getirmektedir (Kiper ve Oztiirk, 2011).

Dogal, kultirel ve gorsel degerler ile gesitli rekreasyonel kullanimlari bir arada sunabilen ormanlik alanlarin,
kullanicilara fiziksel ve ruhsal yénden olumlu katkilar sagladigi distinildiginde bu alanlarin en az miidahale
ile zarar vermeden ve kullanicilarin da isteklerine cevap verecek bigimde planlanmasi ve tasarlanmasinin
onemi ortaya ¢ikmaktadir (Park ve Turker, 2004; Serin ve Gul, 2006; Tilki, 2008; Uzun ve Miderrisoglu,
2010).

Bu kapsamda dénemin Orman ve Su Isleri Bakani Sayin Prof. Dr. Veysel Eroglu'nun talimatiyla, kir diGgind
ve c¢esitli organizasyonlarda kullaniimak tzere "Mutluluk Ormani" projesi yapimi icin Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi ile Canakkale Orman isletme Mudirligi arasinda imzalanan protokoller uyarinca, éncelikle
alanin projelendirmesi yapilmis, sonrasinda uygulama danismanligi yapilarak proje 11.03.2014 tarihinde
tamamlanmistir. Yine ayni tarinte Canakkale Orman isletme Mudurligu tarafindan Canakkale il Ozel
idaresi'ne devri gerceklestirimis ve halkin kullanimina acilmistir. Canakkale’de dogayla i¢ ice cesitli
rekreasyonel aktivitelere hizmet verecek alanda bakanligin istegi dogrultusunda farkh agik ve kapali alan
kullanimlari yer almaktadir. Bu calisma, Mutluluk Ormani Peyzaj Projesi hazirlanmasi ve uygulama
asamasindan olusmaktadir. Projenin tasarim agamalari, bu asamada hangi kullanimlara yer verildigi ve
karsilasilan sorunlar ile ilgili detayl bilgiler verilmistir.
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2. Materyal ve Yontem

Calisma alani Canakkale’'ye 1,5 kilometre uzaklikta, deniz seviyesinden 268 m yukarida, Ulupinar
Mevkii'ndeki Canakkale Orman isletme Midurliigii Canakkale Orman igletme Sefligine ait 241 No'lu bélmede
yer almaktadir. Asmatepe Mesire Alani olarak adlandiriimis bdlge proje alani da iginde olmak Uzere 11
hektar buyukligindedir (Sekil 1).

Canakkale
Bogazi

“ Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi

(@ ()()(gk earth " !

Sekil 1. Calisma Alaninin Konumu.

Calismada; alana iliskin GPS istasyonu ile elde edilmis topografik veriler ile vaziyet plani basta olmak Uzere,
Orman isletme Sefligi'nden elde edilen Canakkale'ye ait topografik harita ve planlar, alanla ilgili yerinde
cekilen fotograflar ve yeftkili kisilerle yapilan gérismelerden elde edilen bilgiler materyal olarak kullaniimistir.
Projelerin ¢iziminde Autodesk AutoCAD 2014, modellemesinde ise Sketchup Pro 2012 programlari
kullaniimistir.

Calismanin yontemi; gozlem, veri toplama, analiz ve degerlendirme asamalarindan olugsmaktadir. Bu
agsamalar; Yimaz ve Yilmaz (1999)'in Ugkimbetler Parkinin peyzaj tasarim siirecini anlattigi, Korkut
(2002)'un peyzaj mimarhgi, Atabeyoglu ve Bulut (2007)'un kamu kurum ve kuruluslarinin dis mekanlarini
inceledigi, Sisman ve ark. (2008)'nin Tekirdag Valiligi téren ve park alani tasarimini ele aldigi, Mann et al.
(2010)'un ormanlik alanlarda dis mekan rekreasyon olanaklarini arastirdigi, Celikyay (2011)in Bartin
Universitesi rektdr konutunun tasarim sirecini igledigi, Turgut (2011)'un Erzurum Blyiksehir Belediyesi
binasinin peyzaj tasarimi, Kiper ve Karakaya (2013)’'nin ilkdgretim bahcelerinde peyzaj tasarimi, Zhang and
Zhou (2013)nun Cin’deki ormanlik alanlarda rekreasyonel faaliyetleri arastirdigi, Atabeyoglu (2014)’nun
sosyal bilimler meslek yiksekokulu kampusunun tasarimini ele aldigi, Bartlett et al. (2014)’un peyzaj
planlama yaklagimlarindaki tasarim firsatlarini anlattigi galismalardan vyararlanilarak 10 maddede
detaylandiriimigtir:

e Proje sahibinin isteklerinin belirlenmesi
¢ Alan segimi, amag ve sorunlar
o Mevcut durumu saptamaya yonelik veri toplama (Sorvey ve literatlr ¢calismalar)

e Yasal mevzuat, alandan kaynakl sorunlar, yapim ve mali konularla ilgili sinirhliklarin belilenmesi ve
proje sahibi ile paylagimi

e Alan ve gevresinin analizi ile iglev semasi olusturma

o Leke diyagrami (Alan striktur diyagrami)
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¢ On (Avan) proje
e Uygulama projesi (Aydinlatma, Sulama, Olgllendirme, Yapisal ve Bitkisel)
e Yaklasik Maliyet

e Uygulama

3. Bulgular ve Tartisma

Canakkale Orman isletme Midirliigi tarafindan yaptirilan Asmatepe C Tipi Mesire Yeri Mutluluk Ormani
Projesi’'nin hazirlanmasi ve uygulanmasi slreglerini anlatan c¢alismanin ydnteminde belirtilen asamalar
asagidaki sekilde agiklanmaktadir:

3.1. Proje Sahibinin isteklerinin Belirlenmesi

Orman ve Su isleri Bakanligi ve dénemin bakani olan Prof. Dr. Veysel Erogdlu'nun talimatiyla, Canakkale’de
doga ile i¢ ice bir alanda kir diiguni ve ¢esitli organizasyonlarda kullaniimak tizere isminin "Mutluluk Ormani"
olmasi istenen ay-yildiz konseptini iginde barindiran bir proje istenmistir. Bu alanin hemen yaninda da
rekreasyon etkinlikleri igin ayrica bir alan olusturulmasi talep edilmistir.

3.2. Alan Se¢imi, Amag ve Sorunlari Belirleme

Proje alaninin segiminde en énemli unsur dojaya ve agaglara en az zarar verecek, projenin oturma alanina
uygun bir agikhgin bulunmasidir. Ayrica dodal manzara ve goérlis acisi ile etkili, istenen diizeyde egime ve
yapim asamasinda maliyet oranlarinin gereksiz ylkselmesine yol agmayacak arazi yapisina sahip olmasi da
tercih nedenidir. Bu 6zeliklere sahip olan Radar Yolu 2.km si Ulupinar Mevkii Canakkale Orman isletme
Mudirligiu Canakkale Orman isletme Sefligine ait 241 No’lu bélmede bulunan 11 hektar biyukligindeki
Asmatepe Mesire Alani proje alani olarak segilmistir.

Proje sahibinin istekleri dogrultusunda alanin Mutluluk Ormani olarak tasarlanmasini amaglayan bu
¢alismada, amag dogrultusunda yetkili kisilerle gortsulip, alanda incelemeler yapilmis, tasarim ve uygulama
asamasindaki sorunlar tespit edilmigtir. Alanda belirlenen baslica sorunlar sunlardir:

e Alanin kent merkezine yakin bir mesafede olmasina karsin yolun dar ve virajli olmasi ulagimi ve
dolayisi ile kullanimi olumsuz etkilemektedir.

e Alanda kapal bir mekan olusturulmasi istenmektedir. Fakat alanin egimli olugu ve bu konuda sikinti
olusturmaktadir.

e Alanda yash bir fisttk ¢ami bulunmaktadir ve korunmasi gerekmektedir. Tasarimda sinirlilik
getirmektedir.

e Manzara etkisi ile beraber glivenlik zafiyeti olusmaktadir. Alanin alt kismi vadiye baktigindan
korumaya ydnelik 6nlem alinmalidir.

e Alanda dugun yapilmasi éngéruldiginden otopark ihtiyaci fazla olacaktir. Fakat otopark i¢in uygun
alan sorunu vardir. Ayrica gelin ve damat i¢cin de ayri bir otopark ve ulagim glizergahi
olusturulmaldir.

e Zemin yapisal olusuma uygun olmadigindan guglendirme yapilmalidir. Bu da maliyetin artmasina
neden olacaktir.

e Guvenligin saglanmasi icin giriste guvenlik bélmesi olusturulmaldir.

e Alanin yanindan gecen ulasim yolu edimli oldugundan, proje alani yol kotunun altinda kalmaktadir.
Bu alanda yolun kaymasini engellemek igin istinat duvari olusturulmahdir.
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e Alanda seyir teraslar olugturulmaldir.
e Cocuk oyun alanina ihtiyac vardir.
e Alanin ortasindan fiber optik hatti gecmektedir.

e Yan tarafindaki tepelik alandan yagis sonrasi su akisi olmaktadir. Bunun igin drenaj calismasi
gereklidir.

e Alan ve gevresinde yol ve alan aydinlatmasi bulunmamaktadir.

3.3. Mevcut Durumu Saptamaya Yonelik Veri Toplama (Sorvey ve Literatiir Galigmalari)

Bu asamada alanla ilgili gevresel verilere ulasmak hedeflenmistir. Bu amacla alanda gbézlem ve d&lgimler
yapilmig, fotograf ¢ekilmis, yetkili kisiler ve alani kullanan kentli ile géristlmastir (Sekil 2). Alanin en énemli
Ozelligi, Canakkale Bodazini da gbéren manzara Ustinligune sahip, edimli ve ylksek rakimli bir yerde
olmasidir. Alanda en 6énemli sorun ise yapiya uygun olmayan zemin, karsisindaki tepelik bolgeden gelen
kontrolsiiz su ve alanin ortasindan gegen fiber optik hattidir. Toplanan bu veriler vaziyet plani tzerinde
belirtilerek “sérvey ¢alismasi” olugturulmustur.

Googleearth

Goz nizas:  azam O

Sekil 2. Calisma Alani ve Cevresi.

3.4. Yasal mevzuat, alandan kaynakli sorunlar, yapim ve mali konularla ilgili sinirhiliklarin belirlenmesi
ve proje sahibi ile paylagimi

Bu asamaya kadar elde edilen veriler ve saptanan sorunlar ile beraber yasal mevzuat gercevesinde
Canakkale Orman Igletme Mudurligi’nden yetkili kigilerle goérisilmuis, 6zellikle uygulama noktasindaki
yapim zorluklari ve mali kaygilar kendilerine aktariimigtir.

3.5. Alan ve Gevresinin Analizi ile islev Semasi Olusturma

Yapilan analizler sonucunda alan igindeki sorunlara iliskin ¢ézim Onerileri gelistiriimistir. Bu sekilde alanda
proje sahibinin istekleri, alanin ve cevresinin Ozellikleri de dikkate alinarak bir ‘ihtiyag programi”
hazirlanmistir. Ihtiyag programinda yer verilen kullanimlar sunlardir:
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e Gelin ve damat otoparki

o Dugun ve rekreasyonel aktiviteler igin alana gelenlere yonelik, gerektiginde otobls gibi araglarinda
manevra ve parkina olanak saglayan otopark

e Guvenlik kultbesi

e Seyir teraslari

o Konuk karsilama alani

¢ Dugun salonu ve digun disi restoran olarak hizmet verecek kapali mekan
e Dugun icin gelenlere ydnelik oturma alanlar
e  Oyun pisti

e Yonetim binasi

o Bife

e Kameriye

e Oturma, dinlenme ve seyir teraslari

e Cocuk oyun alani

e YlruyUs ve gezinti yollari

intiyag programi belirlendikten sonra, bu kullanimlar dikkate alinarak “islev diyagrami” olugturulmustur.

3.6. Leke Diyagrami (Alan Striiktiir Diyagrami)

islev diyagraminda bulunan alanlar kullanim amaglarina ve birbirleri ile olan iliskilerine gére lekeler halinde
Olgeksiz olarak uygun yerlere yerlestiriimistir. Bu sekilde “leke diyagrami” olusturulmustur.

3.7. On Proje (Avan Proje)

Leke diyagraminda belirtilen kullanimlar dlgeklendirilmis ve sirkllasyon alanlari ile baglantilari yapilarak proje
Uzerine aktariimistir. Bu asamada kapali mekanin manzara gérisunu azaltmamasi icin girigse ve yola yakin
konumlandiriimasi, ayrica teraslarin da farkl kotlarda kurgulanarak birbirlerinin seyirlerini engellememesi ve
otoparkin da alan disinda birakilarak, alan i¢ine arag girisine izin veriimemesi gibi tasarim kararlari alinarak
“on proje” hazirlanmigtir.

3.8. Uygulama Projesi (Aydinlatma, Sulama, Olgiilendirme, Yapisal ve Bitkisel)

Bu asamada 6n proje (Avan Proje) gergeklestirilen tasarimlarin uygulamaya yonelik olarak
detaylandiriimasindan olusmaktadir. Uygulama projesi asamasinda aydinlatma, sulama, ol¢lilendirme ile
yapisal ve bitkisel projeler (Sekil 3) olusturulmustur.

Uygulama projesinde yer alan kullanimlari ve mekanlarin 6zellikleri agsagida ayrintili bicimde aktariimistir:
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Sekil 3. Uygulama Projesi
Gelin ve damat otoparki

Gelin Odasinin bulundugu digun salonuna ve ana yola en yakin mesafede 2 aracglik bu alan dugun
esnasinda diger konuklarin arag ve yaya gecisine kapali olacak sekilde tasarlanmigtir (Sekil 4).
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Sekil 4. Gelin ve Damat Otoparki

Ziyareftgi ve davetli otoparki

Dugun organizasyonlarinin kabalik bir kitleye hitap ettigi distintldiginde, projede en buyik sorunlardan
birini olusturan ziyaretci ve davetli otoparki énce yolun karsi tarafinda dasundlmuastir. Daha sonra yol
glvenligi ve yapim zorluklari nedeni ile bu otopark uygulama asamasinda alanin iginde uygun bir alanda

konumlandiriimistir. Bu alan blylk aracglarinda girig-¢ikis ve manevra yapip park edebilecekleri sekilde
tasarlanmigtir (Sekil 5).
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Sekil 5. Ziyaretgi ve Davetli Otoparki

Glvenlik kultibesi

Alanin kent merkezine uzak olmasi ve guvenli kullanimin sirdirulebilir olmasini saglamak amaci ile bir
glvenlik kulibesine yer verilmistir (Sekil 6).
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Sekil 6. Glvenlik Kulubesi

Seyir teraslari

Rekreasyonel kullanimlar ve kapali mekan beraber isletilecedi dustnuldigunden, alanda egdimden de
faydalanilarak seyir teraslari olusturulmustur. Seyir teraslari birbirlerinin manzara gorisini etkilemeyecek
konumda ve baglantili olarak tasarlanmistir (Sekil 7).

Sekil 7. Seyir Teraslari

Konuk karsilama alani

Digin icin gelen konuklarin gelin ve damat yakinlari tarafindan ilk karsilandigi alan olarak tasarlanmigtir
(Sekil 8). Otoparktan gelen konuklar bu alanda karsilandiktan sonra bina ile digin alani arasindaki
baglantidan gecerek digunin yapilacagi alana ulagsmaktadirlar.

Sekil 8. Konuk Karsilama Alani
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Dugiin salonu ve diigiin disi restoran amacgli hizmet verecek kapali mekén

Ay seklinde tasarlanan ve inga edilen kapali mekanda bay-bayan ve engelli tuvaletleri, bekleme odasi, gelin
odasi, mutfaklar, depo gibi alanlari barindiran digin ve diger organizasyonlar disinda restoran olarak
kullanilabilecek bir kapali mekan olusturulmustur (Sekil 9).

s

" DUGUN SALONU PLANI

Sekil 9. Dugun Salonu/Restoran

Diigidin amacgli oturma alanlari

Dugin icin gelen konuklarin agirlanacagi bu alan diiz bir alan olarak birakilmistir (Sekil 10).

Sekil 10. Dugin Alani

Oyun pisti

Konuklarin oturdugu yerin devaminda yildiz seklindeki 6rti elemaninin oldugu bdlim, oyun pisti olarak
tasarlanmigtir (Sekil 11).
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Sekil 11. Oyun Pisti

Yoénetim binasi

Alanda Orman isletme Midirliigi'nden yetkililerin kullanimina ayrilmis iginde dus, tuvalet, dinlenme ve
galisma odalarinin bulundugu bir yénetim binasi tasarlanmistir (Sekil 12). Bina Dodaya uyumlu olmasi igin
ahgsap malzemeden yapilmistir.

Sekil 12. Yonetim Binasi

Biife ve kameriye

Rekreasyonel aktiviteler ve diger organizasyonlar sirasinda kullanicilarin temel ihtiyaclarini karsilamaya
yonelik olarak alana bir adet bufe yerlestiriimistir. Ayrica blfe ve gocuk oyun alani yaninda bir adet kameriye
insa edilmis olup, bu amaca yOnelik rezerv alanlar da birakilmistir (Sekil 13).
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Sekil 13. Biife ve Kameriye

Cocuk oyun alani

Alani kullanacak ¢ocuklu aile potansiyeli de disUnulerek bir adet gocuk oyun alani tasarlanmistir (Sekil 14).

Sekil 14. Cocuk Oyun Alani

Oturma - dinlenme ve seyir alanlari

Alanin manzara hékimiyeti olan ve vadiye bakan kisminda dogal olarak birakilan ve korkuluklarla givenlik
altina alinan seyir cepleri olusturulmustur (Sekil 15).

Sekil 15. Oturma Dinlenme ve Seyir Alanlari
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Yiirtiyisg ve gezinti yollari

Alan ic¢i sirkllasyonun saglamasi ve ayni zamanda spor amagl olarak yurlyls ve gezinti amacli yollar
olusturulmustur (Sekil 16).
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Sekil 16.Yurlyus ve Gezinti Yollari

Bitkisel tasarim

Proje alanin cevresinde héalihazirda kizilgam ve fistik g¢amlarindan olusan yodun bir bitki ortisi
bulunmaktadir. Uygulama sirasinda bu agaclarin dnemli bir kismi yerinde korunmus, bina ve oyun pistindeki
alanda yer alanlar ise Canakkale Orman isletme Mudirligi ekipleri tarafindan alandan uygun yéntemlerle
alinarak baska alanlara tasinmistir. Bitkisel tasarimda yoéreye uygun, alanin rakim ve 6zellikle riizgar durumu
da gbz 6nlne alinarak uzun vadeli, bakimi kolay bitkiler kullaniimistir (Sekil 17). Bitkisel tasarimda; Betula
pendula (Hus), Cedrus atlantica (Sedir), Cercis siliquastrum (Erguvan), Cupressus arizonica (Mavi servi),
Cupressocyparis leylandii ‘Veriegatus’ (Leylandi), Malus floribunda (Sus elmasi), Picea pungens ‘Glauca
Globosa’ (Konik ladin), Prunus cerasifera (Sus erigi), Salix babylonica (S6git), Tilia tomentosa (lhlamur) gibi
agaclara verilmigtir. Calilardan; Berberis thunbergii (Kadin tuzlugu), Cotinus coggyria ‘Royal Purple’ (Bulut
agdacl), Forsythia intermedia (Altin ¢anak), Gravillea rosmarinifolia (Bodur gravilla), Photinia fraseri ‘Red
Robin’ (Alev agaci), Pyracantha coccinea (Ates dikeni), Rosa sp. (Gl), Viburnum opulus (Kartopu) ve sarilici
olarak Lonicera nitida (Hanimeli), Wisteria chinensis (Mor salkim) kullaniimigtir. Alanda giris kisminda bir
adet kaya bahgesi tasarlanmistir. Burada, Buxus sempervirens (Simsir), Cerastium sp. (Serastiyum),
Dianthus gratianopolitanus (Karanfil), Gazania sp. (Gazanya), Gravillea rosmarinifolia (Bodur gravilla),
Juniperus chinensis (Yayilici ardig), Osteospermum sp. (Bodrum papatyasi), Sedum sp. (Sedum) bitkileri ile
mubhtelif kaya ve malg kullaniimistir.
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Sekil 17.Bitkisel Tasarim Modellemesi

3.9. Yaklasik Maliyet

Uygulama projelerindeki alanlarin yapimi igin kullanilacak malzeme, miktar ve tutarlarini gésterir bir yaklasik
maliyet tablosu olusturulmustur (Tablo 1).

Tablo 1. Yaklasik Maliyet Tablosu

isin Adi Malzeme Cinsi Birimi Miktari  Tutar (TL)
Ana yirlyus yolunun zemin kaplamasi Kilit parke tas m? 1250 15000
Ara yuriyUs yollarinin zemin kaplamasi Kilit parke tas m? 940 11280
Basketbol sahasi zemin kaplamasi Tartan pist m? 140 7700
Cocuk oyun alani zemin kaplamasi Kauguk m? 130 7150
Kum havuzu yapimi Kum m® 0,9 250
Amfi Beton m? 70 7500
Seyir terasi zemin kaplamasi Ahsap m? 280 5600
Seyir terasi zemin kaplamasi Beton m® 280 10000
Seyir terasi dolgu ve tas kaplamasi Tas m® - 7500
Biife Ahsap m? 9 180
Yonetim binasi Ahsap m? 80 7250
Guvenlik binasi Ahsap m? 4 3500
Dugun salonu-restoran Ahsap-tas m? 300 225000
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Sahne Ustu gélgeleme (h: 3,5 m) Celik profil, membran tekstil malzeme m? 45 15000
Digin salonu oturma yerleri Traverten m? 405 40500
Oyun pisti Traverten m? 200 22000
Seyir terasi oturma birimleri Ahsap m?2 70 1400
Ahsap (2,4 x 4,3 x 2,5) 2 5500
Ahsap (2,4 x 12 x 2,5) 1 8500
Pergola Adet
Ahsap (6,5 x 2,4 x 2,5) 2 7000
Ahsap (5x2,4x2,5) 2 6000
Girig kapisi Ahsap m 6,7 x3,5 7500
Seyir terasi korkuluklari Ahsap m 75 2250
Cocuk oyun gurubu 1
Cocuk oyun alani Adet 6000
Basketbol potasi 1
Bitkilendirme Agag, agaccik, ¢ali, ¢cim Adet Muhtelif 11400
Toprak-gubre Bitkisel toprak-yanmis ahir giibresi m? - 3500
Elektirik sistemi - - - 23700
Sulama sistemi - - - 18550
Cim Alan toplami m? 1144
GENEL TOPLAM 490710

3.10. Uygulama

Projenin aplikasyonu igin uygulama projesi Uzerinden 4 adet koordinat belirlenerek GPS istasyonuna
yuklenmigtir (Sekil 18). Alanda 4 adet noktanin yerlestiriimesi sonrasi dlgllendirme paftasindan da
yararlanilarak proje alana aplike edilmigtir. Projenin alana uygulanmasi kisminda maliyetleri arttiran en
onemli husus; zemin 6zelliginin yapilasmaya uygun olmamasi ve alanin egiminden dolayi teraslar ve binanin
glvenligi icin perde duvar yapilmasi zorunlulugudur. Yol kotundan alana giris saglamak ve binayi diz bir
zemine oturtmak i¢in alanda kazi ve dolgu galismasi yapiimistir. Bina altina 12 noktadan kazik temelli gelik
orgu betonarme zemin hazirlanmistir. Bina tasiyici ayaklari dahil ¢elik konstriksiyondan imal edilmistir. Yol
glvenligi ve zemin alti suyuna bagl toprak kaymalarini dnlemek icin yol boyu perde duvar yapilmistir. Ayrica
seyir teraslarinda ve oyun pistinin oldugu alanda yarim daire seklinde hasir 6rgili perde duvar yapilmig, bu
alanlarin igleri doldurularak Ust kisimlarina tekrar beton dékiimustir. Konsepti tamamlamasi igin tasarlanan
yildiz sekli tasiyicl ayak betonarme olacak sekilde Ust kismi celik konstriksiyon ve dig kismi kaplama
yapilarak Uretilmistir. Guvenlik kulibesi ve yénetim binasi ile kameriye, bife ve ¢cocuk oyun donatisi ahsap
malzemeden yapilmigtir. Yapisal uygulama sonrasi yesil alanlar olusturulmustur (Sekil 19).
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4. Sonug ve Oneriler

Gunimuizde kirsal alanlar, yapisal ve ruhsal baskinin arttigi kentsel alanlardan kagis ve tazelenme alanlari
haline gelmeye devam etmektedir. Bu tlr alanlarda bulunan yesil doku ve manzara Ustunlugu bazi alanlarda
yanlis planlama ve tasarim sonucunda geri planda kalmaktadir. Kullanici odakli, dogaya zarar vermeden/en
az zararla sudrdUrdlebilir alanlarin olusturulmasi, rekreasyonel katilim agisindan son derece ©6nem
tasimaktadir. Béyle alanlari olusturma asamasinda, proje ve sonrasinda uygulama surecinde, tasarimcinin
gorusleri 6nem tasimakla birlikte proje sahibinin istekleri, mali unsurlar, kullanici istekleri, alana dair yasalarla
yukamlalikleri bulunan kurum, kuruluslar ile doga kaynakl gevresel faktorler de 6Gnemli rol oynamaktadir.

TUm unsurlar dikkate alinarak gerceklestiriien Mutluluk Ormani Peyzaj Projesi dogaya en az midahale ile
arazi yapisini bozmadan ilgili kurumun ve kullanicilarin istekleri de dikkate alinarak hazirlanmistir.
Hazirlanan projenin uygulama agsamasinda arazinin zemin ve egim Ozellikleri ile ilgili zorluklar yapisal
¢6zUmlerle giderilmistir. Sonug¢ olarak, Canakkale’de kir dugdnlerinin yani sira rekreasyonel aktivitelere de
izin verecek dogrultuda bir proje tasarlanmistir. Bu proje ile alanda ¢ocuk oyun alani, dogal tastan yurime
yollari, bife, piknik alani ve seyir teraslari gibi birgok mekénsal kullanima yer verilmistir. 2012 yilinda teslim
edilen projenin uygulama kismi ise 11.03.2014 tarihinde tamamlanmistir. Mutluluk Ormani Canakkale Orman
isletme Mudurliigi tarafindan Canakkale il Ozel idaresine devredilmis ve halkin kullanimina sunulmustur.

Tesekkiir

Bu yayin; projelendirmesi 30.05.2012, uygulama danismanhgi 23.01.2013 tarihlerinde Canakkale Orman
Isletme Midiurligi ve Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Doner Sermaye Isletme Mudirliga arasinda
imzalanan protokoller uyarinca hazirlanmis olan g¢alismalar kapsaminda Uretilmistir.
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Ozet

Bu arastirmada, evrensel ve geleneksel kavramlarin iceridi ile ilintili olarak iki farkl kiltire ve déneme ait
olan iki farkli eser ele alinmistir. Bu baglamda, eserlerin yapisal 6zellikleri ile birlikte, evrensel ve geleneksel
unsurlarin eserlerin Gzerindeki etkisi incelenmistir.

Calismada, betimsel (survey) ve tarihsel arastirma yontemlerine basvurulmustur. Ayni zamanda, adi gegen
yapitlari ve iki bestecisinin miziksel Usluplarini incelerken, bunlarin olusmasinda kendi kilttrinin diginda
baska kultir ve gelenegin rolii ve énemi arastinimistir. Ortaya ¢ikan kiiltirel etkilesim, bir kavram ve bir
pratik olarak degerlendirilmigtir.

Arastirmada elde edilen bulgular sonucunda, s6z konusu eserlerin ¢gézimlenmesine iliskin mevcut durum
ortaya konularak genel bir degerlendirmeye de variimistir.

Anahtar kelimeler: Evrensel, Geleneksel, Kiltirler arasi etkilesim, Garayev, Caykovski, Romantizm.

A CONSTRUCTIONAL RESEARCH ON P.I. TCHAIKOVSKY’S SYMPHONIC
OVERTURE “ROMEO AND JULIET” AND G. GARAYEV’S SYMPHONIC POEM “LEYLI
AND MECNUN”, WITHIN THE FRAME OF THE CONCEPTS “UNIVERSAL” AND
“TRADITIONAL”

Abstract

In this study, two different pieces, which belong to two different cultures and two different periods, were
studied in terms of the contents of the concepts universal and traditional. In this context, as well as the
constructional features of the pieces, the effects of universal and traditional elements on the pieces were
analyzed.

In the study, Descriptive Survey and Historical Survey methods were used. Concurrently, while studying on
the mentioned pieces and the musical styles of the two composers, the role and the significance of other
cultures and traditions, except for their own culture, were studied. The generated cultural interaction was
evaluated as a concept and a practice.

In consequence of the obtained findings, a general evaluation was made by introducing the present condition
for analyzing the mentioned pieces.

Key Words: Universal, Traditional, Cross-Cultural Interaction, Garayev, Tchaikovsky, Romanticism.
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1. Girig

XIX. yuzyil, romantizmin ve ulusalligin sanatta yogun bir sekilde yasandigi dénem olarak tanimlanmaktadir.
Bati ve Dogu Avrupa’da, sanatgilarin romantizm ruhunu benimsemeleri ve ayni zamanda kendi ulusal
kimliklerini disa vurmalari ile birlikte klasisizmin oran, Ol¢i ve “soylularin sanati” anlayisi sona ererek
sanatsal imge, Uslup ve ulusal stil agisindan zengin ve o kadar da butiinleyici (evrensel) yapitlarla dolu bir
dénem baslamistir.

Edebiyatta Goethe, Schiller, Hugo, Dumas, Byron, Puskin gibi isimler farkli ulusal ekollerin sanatgilari
olmakla beraber ddnemin gugli simgesi olan romantizm ruhunu eserlerinde o6zgin bir sekilde
yansitmislardir.

XIX. yuzyihn 30-lu ve 40-li yillarinda Rus halk mizigini derinlemesine isleyen M. Glinka (1803-1857), ulusal
besteciliginin temelini olusturarak, Rus profesyonel miizigi adina énemli ilklere imza atmisti. ilk ulusal opera
bestecisi olan Glinka’'nin, daha sonra, XIX. ylzyilin ikinci yarisinda (1862) Rus ulusal bestecilik grubunun
“Mogugaya kugka” veya “Rus Besleri” olusumunda buyik roli olmustur. Bu dénemin bestecileri Rus halk
muziginden, tarihinden ve Kkdaltiriinden esinlenerek estetik ve sanatsal agisindan c¢arpici eserler
birakmislardir. “ivan Susanin” (M. Glinka), “Prens igor’ (A. Borodin), “Boris Godunov” (M. Mussorgski),
“Sadko” (N. Rimski-Korsakov), “Denizkizi” (M. Balakirev) eserleri Rus ulusal opera oérneklerinden sadece
birkagidir.

“Rus Besleri’ne katilmayan Piyotr ilyic Caykovski (1840-1893), Mussorgski veya Rimski-Korsakov kadar
ulusalciydi. Fakat Caykovski farkli yolda ilerledi. O zamanlar yayginlasmis olan “Panslavist’lerin ve
“Baticilar’in ug platformlarina katilmayan Caykovski, yapitlarinda Rus ulusunun zengin estetik ve miuziksel
degerleri ile Batr’'nin kultirel ve sanatsal dlgltleri arasinda képrl olusturarak, yeni ve 6zgln bir stile imza
atmistir.

XIX. yuzyilldan XX. yuzyilin ortalarina kadar ulusal ekol kavrami mizik sanatinda énemli yer tutmustur.
Ozellikle Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi ve Dogu Bloku'nda bu kavram pratikte halen yaygindi.
Polonya bestecilik ekolu V. Lutoslavski ile Macaristan ekoll B. Bartok ile Sovyet Rusya ekolu S. Prokofyev
ve D. Sostakovi¢ ile Sovyet Azerbaycan ekolii ise U. Hacibeyov ve sonrasinda G. Garayev ile
Ozdeslesmistir.

Azerbaycan profesyonel muziginin basta gelen isimlerinden biri olan G. Garayev (1918-1982), kendi
Ulkesinin muzik kdltirine bagl bir besteci olarak, tipki Caykovski gibi, hem Rus hem de Dogu ve Bati
Avrupa’da olgunlagmis sanatsal anlatim sistemlerini benimseyerek yepyeni ve kendine 6zgu, ayni zamanda
cagdas, ulusal ve evrensel icerikli bir muzik stili olusturmustur.

P.Caykovski: L. N. Tolstoy ve A. P. Cehov’dan ilham alan Caykovski, ice kapanik yapisi ile mutsuzluklarin
¢ikis noktasini ve ayni zamanda manevi gliiclin yenilenmesi yolunu yazdigi yapitlarin igeriginde bulmustur.

Caykovski’nin yasadigi dénem karmasik olaylar ve sanattaki gesitli akimlar ile doluydu. XIX. ytzyilin ikinci
yarisindaki Rusya, bazen liberal ve reformistti (Il. Aleksandr dénemi), bazen de tutucu ve gerici idi (ll.
Aleksandr’in suikastinden sonra). O dénemdeki yazarlarin, sairlerin ve ressamlarin baskahramani siradan
insandr; onun kaygllari, cileleri, duygulari, dinyaya bakis agisi ile birlikte psikolojik ydnlu eserlerin
merkezindeydi. Baskahramanin kurulmus toplumsal dizeni degistirme istedinin ¢evresindekilerin de karsilik
bulamayisi, gercekci sanatcilarin eserlerinde énemli bir yer tutmaktaydi (F.M.Dostoyevski “Budala”). ideal
dinya duzenine ulasmak mumkin olmadigindan dolayi devrimci fikirler yavas yavas toplumun icine akmaya
baslamigtir. Diger taraftan Rusya’nin sosyo-kiltirel gidisatini belirleme ¢abalan “Panslavist’ler ile
“Baticilar’in gittikge alevlenen tartismalarin esliginde sudriyordu. Bu degisken ve ileriye donik olasi
felaketlerin gelisini simgeleyen sosyal ve politik havada, sanatgilar kendi sanatsal fikirlerini, eski dénemlerin
eserlerine, tarihe, destan ve masallara bagvurmak sureti ile yenilemekteydiler. Kahramanlik ve tarihsel
olaylar {izerine yazilan operalar (“Prens igor’, “Boris Godunov” gibi ) Rus gergekgiliginin ve ulusalcihiginin
muzikteki yansimasiydi. Caykovski ise kendi eserlerinde hem Rus hem Bati Avrupa edebiyatina
basvurmustur. Besteci Pugkin, Sheakespeare, Byron gibi sairlerin eserlerine 6zgiin muziksel yorumu ile yeni
estetik anlam kazandirmistir.

Caykovski’'nin kendi muzik stilini L. V. Beethoven'in romantik etkisi altinda olusturdugu bilinmektedir. Bu
baglamda, Caykovski, ulusal besteci olmakla beraber, kendi ulusal muzik dilini evrensel romantizm boyutlari
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ile eslestirmeyi basarmistir. Yapitlari icin segtigi konular ve muzikteki derin psikolojik etki, eserlerinde ¢ogu
zaman 6lim kavraminin daima var olusu, kahramanlarin ise daima mutluluk icin mucadele vermeleri, yalniz
mutluluga erisememeleri fikri, Caykovski'yi Beethoven’in “veliahtti” olarak gérmege sebep olabilir.

G.Garayev: Birinci Dlnya savasindan sonra, Rusya’nin kaderi yazilmaya baslamisti. Komunist devlete
dogru hizli bir sekilde yuriyen Rusya, 1917 Ekim Devrimi sonucunda, uzun yillara yayilan terdr ve siyasi
baskiya, milyonlarca farkli milliyetlerden olan insanlarin GULAG kamplarina génderilmesine, sayisi ifade
edilemeyecek kadar ¢ok siyasi tutuklamalara (6zellikle entelektiiel ve sanatsal ¢evrede), halklarin zoraki
goglerine, etnik soykirimlara ve siyasi suirglinlere sebep olmustu.

XX. yuzyllin hemen hemen tamami insanlik facialari ile dolu bir halde iken Rus ve Sovyet sanatgilarinin
buna verdikleri sanatsal ve bireysel cevaplar merak edilebilir niteliktedir.

Genel olarak, Sovyet iktidari doneminde sanatgiya mudahale ve ideolojik baski “dogal” yénlendirme veya
“tavsiye” gibi gosterilmisti. Sanatgi, sectigi konularda 6zgur degildi. Sovyet ideolojisine uymadigi takdirde
vatandasliktan gikarilma ve surgin edilme tehlikesi ile karsi karsiya kaliyordu. Bazi sanatgilar ideolojiye
géniillli olarak hizmet ettiler, bazilari yurt disina siirgiin edildiler. Oyleleri de vardi ki, 6zgirligini koruyup
ayni zamanda ideoloji ile fazla zitlasmamay tercih ettiler. Bu zor ve sanatg¢i dogasi ile ters diisen segimi
yapanlardan biri de D. D. Sostakovig idi (1906 — 1975).

20’li ve 30’lu yillarda Moskova Komdnist Partisi Siyasi Blro’sunun gonderdigi talimatlar dogrultusunda
sosyal, kiltirel, bilimsel ve sanatsal alanlarinda diizenini kuran Sovyet Azerbaycan Cumhuriyeti entelektiel
ve sanatsal agidan Rusya ile farkli alanlarda énemli aligverislerde bulunmaktaydi. 1923 yilinda Azerbaycan
Devlet Konservatuarinin kurulmasina karar verilmis, egitimci kadrolar Moskova ve Leningrad Devlet
Konservatuarindan davet edilmisti. 1934 yilinda D. D. Sostakovi¢'in Baki'ye gelmesi ile cagdas Sovyet
miizigi gelisim sirecine girdi. 1938 de U.Hacibeyov’'un destegi ile, iki geng Azeri bestecisi Gara Garayev
(1918-1982) ve Cevdet Haciyev (1917-2002) Moskova Konservatuarinda bestecilik Gzerine egitimlerini
devam ettirdiler.

Gara Garayev kendi bestecilik prensiplerini gagdaslik ve evrensellik kavramlarinin izerinde kurmustu. Diger
taraftan geleneksel halk mizigi ile kuvvetli etkilesim igerisinde olan bir besteci idi. Besteledigi eserlerin
tumindn milli gelenege dayali olmasi ve ayni zamanda dinya ¢ok sesli muzik tirlerini, dzellikle bale ve
senfonik formlar ustalikla islemesi, Gara GarayeV'i, P. Caykovski, B. Bartok, C. Ayvz gibi dinya klasik ve
cagdas muzigini temsil eden bestecilerinin isimleri ile beraber anilmasini mamkan kilmigtir.

W. Shakespeare: Romantik Miizigin ilhami (1564-1616) ingiliz Rénesans dénemini temsil eden dramaturg
ve sair W.Shakespeare’in eserleri romantik bestecilerin gézde konularini, yani, ask icin micadele eden ve
Olen, Ozgurlik i¢in savasan kahraman konseptini yansiyor olmaliydilar ki, H.Berlioz, $.Guno ve nihayet
P.Caykovski gibi besteciler Shakespeare’in yapitlarina, daha dogrusu ayni yapitina basvurmuslardir. Bu
yapitin ismi, Bati edebiyatinin 6limsiiz agsk hikayesi olan “Romeo ve Juliet” eseridir.

XIX. ylzyihn bestecilerinin surekli W.Shakespeare eserlerine basvurmalarin sebebi, belki de ¢agin romantik
ruhunun sirf Sheakspeare’in kahramanlari ve kurdugu dramaturji ile etkileyici bir sekilde aktariimasinin
miUmkin olabilecegi duslncesidir. Bellini'den Rossini'ye, Liszt'ten Verdi'ye, Guno’dan Smetana’ya,
Berlioz’dan Caykovski'ye, tim bu bestecilerin Sheakspeare’in estetiginden esinlenmis ve etkilenmis olmasi
stphesizdir. Bu bestecilerden her biri farkli ve kendine 6zgu bir sekilde Sheakespeare dramaturjisini kendi
sanatsal fikirlerine uyarlayarak, farkli sanatsal sonuglara varmigti. Fakat bunlarin arasinda dyleleri vardi ki,
Sheakspeare’in eserlerini farkli bir boyuta tagsimakla beraber onlara farkli estetik deger kazandirmislardi. Bu
deger, evrensel degerdi. Moissej Kagan’in yazdidi gibi “Glzel olan bir seyi yeniden yaratmak ve onu
insanlara gostermek demek, gergek dinyadaki guzelligi birkag katina ¢ikarmak, dolayisiyla glizel-olan o seyi
izlerken insanlarin alacagi sevinci birkag katina gikarmaktir.” (S.Moissej Kagan, 2008).

P.Caykovski'nin W.Sheakspeare’in “Romeo ve Juliet” eserine yazdigi ayni adli senfonik uvertir bu
tanimlama dogrultusunda incelenmelidir. Clinklii Caykovski bu eseri alip sadece hadise ve karakterleri
edebiyat kaynagina uygun bir sekilde mizige aktarmamigtir. Sheakespeare’in eserinde Caykovski'yi
etkileyen olaylar degildi, eserin temel ve ayni zamanda evrensel konusuydu: imkansiz ask, askin guzelligi ve
ona engel olan digsmanlik veya acimasiz kader.

P. Caykovski’nin muzik dusuncelerinin ¢ikis noktasinin Shakespeare’in  dramatirjisinde bulunmasi
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semboliktir. Shakespere’in dider iki eserine de Caykovski'nin ydnelmesi ile ortaya ayni baglikla senfonik
uvertur yapitlar ¢ikti (“Firtina” -1873 ve“Hamlet” -1888).

XX. ylzyilda Sheakespeare’in kahramanlari halen giindemdeydi. Sostakovi¢’in “Hamlet” adli film mizigdi ile
Prokofyev’in “Romeo ve Juliet” balesi, Sovyet rejiminde bu hiimanist eserlerinin ana temalarini yeniden dile
getirme ihtiyacini sergiliyordu. G.Garayev ise Scheakspeare’in dahi eserlerinden besine basvurmustu. Hepsi
tiyatro mizigi olarak yazilmis bu eserler (“Hamlet”, “Henry 1V”, “Otello”, “Antony ve Kleopatra”, “Kis gecesi
masall”), Garayev'in de romantik ruhlu karakterlere gigli egilimini géstermektedir.

Nizami Gencevi: Sark’in Romantik Sairi (1141 — 1209) Kendi ana dilinden (Azerice) daha ¢ok Farsca ve
Arapca yazan Nizami Gencevinin dogdugu yere (simdiki Azerbaycan'in Gence sehri) badli bir sanatcl
oldudu bilinmektedir. Bilimi ve sanati iyi bilen Gencevi, tarih ve siyasi konulara hakimdi. Felsefedeki
Tasavvuf akimini benimseyen Nizami, eserlerinde ideal devlet ve hukimdar konularini islemisti. Reha
Yilmaz yazdigi uzere, “Toplumunun yasadidi sikintilari ¢gézime kavusturmak i¢in ¢calisan Gencevi, "Hamse"
adli eserinde, kdmil sahsiyet ve toplum inga etmenin nasil mimkin olacadi Gzerinde durur. O, eserinde
Allah'in her iki dinyada mutlu bir hayat slrebilme imkani sagladidi kullarinin, hemcinsleri tarafindan
zulimlere maruz birakilmasini kabul edememis ve sanatinin bittn giciyle bunlarla mucadele etmistir.”(R.
Yilmaz, 2010).

Diger taraftan yiice agk, diinya aski ve 6lim, sufi sairlerine 6zgi bir anlatim stili ile Nizami’nin eserlerinde
onemli yer tutmaktadir. Celaleddin Rumi, Mevlana (1207-1273) ve Fuzuli (1483-1556) gibi dahi sairler,
Nizami Gencevi'nin eserlerini ve edebiyat dilini 6rnek olarak gérmuslerdir.

Nizami’nin en 6nemli yapiti olan Farsga “Bes Micevher” anlamina gelen “Hamse” (“Beslik”) farkli yillarda
yazilan bes farkli eserden olusur : “Sirlar Hazinesi” (1163), “Leyli ve Mecnun”(1188), “Husrev ve Sirin”(1191),
“Yedi Glzel” (1192) ve “iskendername”(1202). Sairin romantik diinya gorisini en cok “Leyli ve Mecnun”
mesnevisi yansitmaktadir. iki diisman kabilesine mensup iki geng insanin birbirlerine karsi imkansiz aski
anlatan eserinde, Nizami Gencevi insan sever konseptini gug¢li sanatinin araciligi ile ortaya koymaktadir.
ibret dolu satirlari her milletten insani etkileyecek giigte olup evrensel ve kalici degerleri hatirlatmaktadir.

Belki de Nizami’nin sanati kendi evrensel boyutu ile bestecileri etkilemis olmaliydi ki, U. Hacibeyov, G.
Garayev, Niyazi, F. Emirov gibi Azeri besteciler Nizami eserlerine miracaat etmiglerdi. “Sevgili canan” ve
“Sensiz” gazelleri Uzerine Hacibeyov'un iki Romansi, Emirov’'un “Nizami” senfonisi, Niyazi’nin “Husrev ve
Sirin” operasi, Garayevin “Yedi Guzel” balesi ile “Leyli ve Mecnun” senfonik siir eserleri buna énemli
orneklerdendir.

Ask ve 6liim: W.Shakespeare’in eserlerinde P. Caykovski'nin ilgisini ¢eken hususlara bakildidinda,
Shakespeare’in esas kahramanin mutluluga dogru cileli ve dlimle sonuglanan yolu eserlerin vazgecilmez
entrikasi oldugunu tespit edilebilir. Bu durum eserlerin dramaturgisinin temel taglarindan biri olarak
degerlendirmelidir. Asiklarin bir birlerine kavusamama, kaderlerine katlanamama ve yine élimii géze alarak
cgilenin “son duragina”, yani 6lume beraberce yirimeleri de Shakespeare’in baslica konularindandir.

iki karsit glic, ask ve dliim, Caykovski'nin sanatinda merkezi yer tutmaktadir. “Romeo ve Juliet” eserindeki
bu muhalefet Caykovski'nin 6zellikle son doéneminin diger eserlerinde felsefi boyutlara ulagmaktadir
(bestecinin 6. Senfonisi gibi). Askin, kadere veya dusman guglerine bu veya diger hikayede yenildigini, fakat
her seye ragmen agkin daima yasayan, insanlidin en 6nemli degerlerinden biri oldugunun altini gizen
Caykovski, tipki Beethoven gibi, senfonik dramaturjisini ustalikla kullanarak, bu konuya iligkin kendi disince
ve duygularini dinleyiciye aktarmaktadir. Bestecinin yakinlari ile olan yazismalardan anlasildigi Gzere, kendi
hayatinda derin mutsuzluk dénemlerini yasayan Caykovski, buna ragmen ideal agkin ve mutlulugun bu
acimasiz dinyada her seye ragmen daima var olabilecegine inaniyordu.

Diger taraftan, muzik sanatinda Beethoven'in ilk olarak isledigi kader konusuna, Caykovski kendi eserlerinde
daha da asilmaz ve kahramani 6lime kadar gétiurecek bir anlam ylklemektedir. Bestecinin karamsar ve
psikolojik ¢ikmazlarla dolu dustinceleri daima umut ile umutsuzluk arasinda olan ince ve hassas gizgisinin
kirlimasi ile ortaya c¢ikar ve eserlerini doldurur. Fakat bu karamsarliga ve kaderin son s6zi sdyleme
distincesine besteci derin hiimanist igcglidiisi ile karsi koyar. Eserlerin son bolimlerinde “her seye ragmen
umut” dercesine sesini duyurur ve dinleyiciyi rahatlatir.

“‘Romeo ve Juliet” eserindeki ilk giris koralinden son coda akorlarina kadar gegen sire igerisinde, ask ve
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6lum arasindaki var olma i¢ micadelesi (tipki Sheakspeare’in “to be or not to be” gibi) sergilenmektedir. Son
hikmin acimasizligi ile beraber, agskin daima yasayacagini anlatilmaktadir. Shakespeare eserinin genel
konsepti oldudu gibi Caykovski'nin de muzikteki konsepti budur denebilir.

Mizik sanatinda her zaman bestecilerin odak noktasi olan ask ve 6lum ikilisi, dogal olarak, her bestecide
kendine 6zgl bir manevi anlam igermektedir. Bununla beraber daha genis bakildiginda, bir énceki kusak
bestecilerin bu konuyu islerken, Urettikleri estetik modeller bir sonraki dénemin veya kusagin ayni konu ile
ilgili arayiglarini etkiler ve yénlendirir.

Gara Garayev'in Caykovski’nin eserinden etkilenmemesi olanaksizdir gibi géziikmektedir. Fakat bir etkileyici
ornek daha vardi, ¢cok daha yakin gecmiste. Sovyet déneminin énemli bestecisi olan, Sergey Prokofiyev
30’lu yillarda ayni konuya basvurarak “Romeo ve Juliet” adli bale eserini yazar. Bu eserin ilk seslendiriimesi
Garayev'in Rusya’da egitimini sturdirdigld dénemine denk geldigi icin, Garayev’in o eseri tanimasi blylk
ihtimaldir.

Bu baglamda, (objektif gerekgeler hari¢) Garayev, tipki Caykovski ve Prokofiyev gibi agk ve 6lim konusunu
isleyen bir eser yazma ihtiyacini duyar. Fakat bu fikir, besteci tarafindan ayni siirsel kaynagin
yorumlanmasindan ziyade, uzak ge¢misten gelen fakat kendi kulttirel atmosferine yakin olan XIll. Yizyilin
Sark hiimanisti Nizami Gencevi’'nin “Leyli ve Mecnun” mesnevisi esas alinarak gerceklestiriimistir.

Daha 6nce belirtildigi gibi, Sovyet donemindeki mizik sanati, dijer sanatlarda oldugu gibi komunist partinin
talimatlari dogrultusunda gelisiyordu. Sovyet ideolojisinin baskin oldugu yillarda bilim ve sanat, sosyalist
ideolojiye hizmet ediyordu. Cunku Bolsevik ideolojisi 6zellikle sanatin “insan kitleleri” Uzerinde ne kadar
etkileyici bir faktor oldugunu biliyordu. Ve bunun igin sanatsal ve bilimsel faaliyetleri her sekilde
desteklemekteydi.

"Sanat toplum igin" slogani kominist devletin sanatgiya dayattigi bir kosuldu. Komiunist toplumun veya
devletin sanattaki estetik kriterlerin tam olarak ne oldugu pek anlasiimayabilir. Komunist sanatinin ne oldugu
da pek bilinmez. Her ne kadar komunist iktidarin sanatsal kriterleri kati olsa da (edebiyat, sinema, muzik
veya resim eserlerindeki mutlak kahramanlarin meslekleri ve davranislari agisindan) yine de sanatin esas
konulari - ask, 6liim, savag, 6zlem, vatana bagllik gibi - o ddnemin halen sanattaki elzem konularindandi. Bu
konulari iglerken sanatginin ortaya koydugu eser ikna edici ise, konusu ne olursa olsun, kahramani kim
olursa olsun, seyircinin, okuyucunun veya dinleyicinin bu eserin estetik ve sanatsal glicinden etkilenmemesi
olanaksizdir. Zira, sanat eseri insani etkileyen bir glgtir. Bunun farkinda olan 70 yillik komunist iktidar sanat
insanlarin Lenin, Stalin, Brejnev gibi (ve halen daha bunu uygulayan iktidarlar var) Bolsevik diktatorlerin ve
komdunist partisinin hizmetinde hazir bulunmalarini istiyordu.

1947 yilinda, yani 2. Dinya Savasr'ndan hemen sonra Garayev'in yazdidi “Leyli ve Mecnhun” eseri, ddnemin
acilarini, savagin insanoglu'na getirmis oldugu felaketleri, buna ragmen giizelligin ve bilyik askin daima
yasayacaginin mesajlarini vermektedir. O dénemin bestecisi ve vatandasi olarak Garayev, bu eserinde,
Nizami’nin kahramanlarini ve olay 6rglisiinii kendi zamaninin sartlarina uyarlayarak, nice ebedi ayriliklara ve
insan facialarina sebep olan Sovyet iktidarinin acimasiziigini ve bu yénetimin kurbani olan insanoglunun
direnigini ve umudunu dile getirmigti.

Asagdida her iki bestecinin eserlerinden analizleri yapilacak sekilde belli bélimlerden kesitler yer almaktadir;
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1.1. P. Caykovski’nin “Romeo ve Juliet” Senfonik Uvertiirii

Tchaikovsky
Romeo and Juliet Fantasy Overture, 3rd version
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2. P.Caykovski’nin “Romeo ve Juliet” Senfonik Uvertiiriiniin ve G.GarayevV’in “Leyli ve Mecnun”
Senfonik Siirinin yapisal agidan analizi

XIX. yuzyillda hizla yayginlagan program senfonik tirlerinden olan senfonik fantezi, senfonik uvertir ve
senfonik siir, bestecilerin pratiginde 6zel yer tutmaktaydi. Bilindigi gibi romantik edebiyattan esinlenen bu
turler, edebiyat eserinin mizige aktariimasi ile ortaya ¢ikar ve bu tir eserlere program senfonik eserler denir.
Rus bestecilerden Glinka, Balakirev, Mussorgski ve Ozellikle Caykovski bu tlrlere miracaat eder, XX.
yuzyllda da bu tirler gincelligini korur ve siklikla besteciler tarafindan islenir. Bu tdrlerin ortak &zelligi;
senfoni turindeki bolim prensibinden bagdimsiz olarak isledigi edebiyat kaynakh konusunu daha kisa ve
dogrudan aktarim sekli ile sunmaktir. Cogu zaman senfonik siir veya senfonik fantezi gibi tek bdlumla tarlerin
bigimsel yapisi olan sonat formuna dayanir. Ozetlemek gerekirse, sonat formunun temel prensibi, esas tema
ile karsit olan ikinci temayl Ekspozisyon veya Sergi denilen bdéliminde farkl tonalitelerde verilmesine
miteakip, bu temalarin veya tek temanin Gelisme olarak bilinen bdlimiinde genisce islemesinden sonra,
ikisinin de formunun Roprizinde ana tonalitesinde tekrar gegmesidir. Muzik teorisinde bu, son derece
kaliplasmis olan form, farkli dénem ve ekol bestecilerinde farkli “yorumlanarak” sonat formunun degisik
drneklerini ortaya cikartti. Ozellikle romantik déneminde, sonat formu biyik degisimlere ugrar. igindeki
konularin romantik edebiyatin ortaya koydugu duygusal ve psikolojik boyutlarini Gnemsemesi ve genislemesi
ile beraber, sonat formunun tematik yapisi klasik donemindeki sonat formu (J. Haydn, W. A. Mozart) ile
baglarini koparmig, 6zellikle L. V. Beethoven’in “motif isleme” ve “tematik gelisme” prensiplerin Gzerinde
kuruldugu bir form sekline gelmisti. Artik esas temalarin igindeki Uretken enerji, Sergi boliminun “sinirlarini”
asarak, Gelisme ile Répriz béluimlerine kadar sirekli degisen, dalga-dalga gelisen ve doruga ulasan yaratici
bir gli¢ sekline gelmisti. Bu gug¢, surekli yenilenen diyalektik “sebep-sonug” iliskisini muzige yansitarak, sonat
formuna yeni felsefi anlam kazandirmistir. Bu felsefi anlam, senfonilerin bdlim prensibine de yansimistir.
ister senfoni, isterse senfonik uvertiir veya senfonik siir gibi tiirlerde, Giris bdlimi 6zel bir yer tutmaktaydi.
Klasik donemin Giris bolimlerinden farkh olarak, romantik denilen eserlerde bu boélim basl basina bir
muziksel imge sekline gelmisti. Eserin esas temalari ile yani sira 6nemli tematik gelisme sirecinden
gecmekteydi. P. Caykovski’'nin “Romeo ve Juliet” eserinin kendi tiriinde daha 6nce séylenenler yoninde
¢cok Onemli bir érnek olusturmakla beraber, XX. ylzyil bestecilerinin Gzerinde buyuk etki birakmistir. G.
Garayev sonat formundaki “Leyli ve Mecnun” eserinde Caykovski'nin motif gelisme prensibini ustalikla
devam ettirerek farkli yapisal sonuglara varmistir. Bestecilerin ikisi de Beethoven eserlerini iyi bilen
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bestecilerdi. Garayev’in Moskova vyillarinda Sostakovig’in 6grencisi oldugu bilinmektedir. Sostakovic’'in de
Beethoven ve Caykovski senfonik eserlerine yabanci olmadigi gibi, Garayev’in de bu ¢ dahi senfonistinden
etkilenmemesi mumkin degildi.

iki eserin karsilikl yapisal analize baslarken, ikisinin de ortak ve farkli 6zelliklerini asagidaki gibi incelenebilir.

2.1. Eserlerindeki ortak 6zellikler
1.-iki eserin edebiyattaki kaynaklari uzak gecmise, mite ve hiimanist konsepte dayanir.
2.-Iki eserin konusu Agk ve Oliim seklinde tanimlanabilir.

3.-Edebiyat dilini mizik diline aktarirken bestecilerinden her ikisi de siirsel kaynagini serbest yorumlayarak
“temel fikir” ve “temel glii¢” prensibinden yola ¢ikar, olaylari degil, esas guglerini (ask, 6lim, kader, ser) birer
sanatsal imge sekline getirir.

4.- Bestecilerin ikisi de program senfonik tliriine basvurur.
5.- Hem Caykovski, hem Garayev, kendi eserleri icin sonat formunu secer.

6.-ki eser de genis Giris bélimi igermektedir. Olaylarin gelisecedi ortamini sergiler, eser boyunca Girisin
tematik tohumlari kompozisyon ¢apinda énem kazanir.

7.-iki besteci de her iki eserindeki Sonat formunda 2. temayi Ask temasi ve Majér olarak diisuniir.

8. - Eserlerin her ikisinde de her tema, genis motif gelisme sirecinden gecerek yeni bir boyuta ulasir, diger
temalar ile slrekli diyalektik temas iginde bulunur. Her tema sonsuz eneriji ile dolarak, her asamada daha ¢ok
enerji sarf ederek sona dogru kendini tiketir.

9. - iki eser de Koda ile biter. Oliimle sonuglanan Ask — Oliim miicadelesinin ardindan bir “postliid” veya “son
s6z” anlamini tasir.

10. - Her iki besteci eserlerin tematik yapisinda geleneksel muzigin etkisinde olup, kendi kultirel kimligini
ortaya koyar.

11. - Islenen temalarda yarim ses tizlestirme prensibini iki besteci de uygular.

12. - Motif iglerken, iki besteci de kontrapunkt teknigini genisge kullanmaktadir. Giris ve Esas temalari st
uste getirerek polifonik ve tematik butunlugu saglarlar.

13. - Caykovski ve Garayev eserlerinde si mindr tonunu kullanir fakat farkli temalar igin. Eserlerin tonal
planindaki si-mindr, Caykovski icin esas temayl simgelerken, Garayev icin Giris temasinin ton rengini
belirler.

14. - “Romeo ve Juliet” ile “Leyli ve Mechun” partisyonlari hemen-hemen ayni orkestrayi icermektedir.

2.2. Eserlerindeki ortak olmayan 6zellikler

Bu iki eserin birbirinden ayiran en o6nemli fark, iki besteciye 6zgu olan muizik stilidir. Daha detayl
bakildiginda ise onlarin ezgisel ve armonik yapisidir. Bu 6nemli notun diginda ise, diger farkhliklar sunlardir:

1. - Caykovski'nin eseri “Uvertur-fantezi’, Garayev'in eseri ise “Senfonik siir” seklindedir.

2. - GarayeV'in eserinde sonat formunun énemli bolimi olan gelisme bélima yoktur.

3. - “Romeo ve Juliet” in Esas temasinin “Ser” veya “Montekki - Kapuletti digsmanhigi” olarak adlandiriimasi
ve Ask temasina karsit bir tema olusturmasi; “Leyli ve Mecnun”un Esas temasinin Mecnun ile 6zdeslesmesi
ve Girig temasi ile karsit gi¢c durumda olmasidir.

4.-Eserlerdeki temadan temaya gegis sekli farklidir. Garayev'de her tema kendi icinde baslangig-gelisme-
sonlandirma gibi agsamalarindan gecgerek sonunda bir suskunluga kavusur ve alani diger temaya birakir.
Caykovski’de her tema gelisir, blyur ve diger temanin girigini ima eder, hazirlar.
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5.-iki eserin tonal plani farkhidir:

“Romeo ve Juliet” “Leyli ve Mecnun”
SERGI BOLUMU SERGI BOLUMU

Giris — fa # minor Giris — si mindr

Esas tema — si minor Esas tema — mi min6r
ikinci (Yardimci) tema- ikinci (Yardimci) tema-
Re b Majoér Do Major

GELISME BOLUMU GELISME BOLUMU YOK
Giris temasi, Esas tema ve Yardimci tema farkli tonlarda gegerler

ROPRIiZ BOLUM ROPRIiz BOLUMU
Esas tema — si mindr Esas tema — mi minér
ikinci (Yardimci) tema- ikinci (Yardimci) tema-
Re Maijoér Mi Major

Koda — Si Major Koda — Mi Major

Eserlere genel olarak bakildiginda, her iki besteci eserlerindeki temalari kapal striktir olarak disinmeyip,
her temayi motif gelisme asamasindan gegirir, her tekrarinda daha ileriye, daha yiksege ve farkli boyutlara
ulastinr. Temalar durmadan kendi iginden enerji Uretir (negatif veya pozitif), kendini icinden besler gelistirir
ve son olarak tiketir, bir biri ile karsilasirken karsilikli olarak etkilenirler.

“Romeo ve Juliet’te, Esas tema ile Girig'in koral motifi Ask temasi icin engel potansiyeli olusturmaktadir.
Roprizde ise Agk temasi Esas temanin yukselen, sidrekli artan yikici enerjisine takilarak bu siddetin
icerisinde bogulmamak i¢in gaba sarf eder, fakat nafile.

“Leyli ve Mecnun’da ise, Giris ve Esas temalarin farkli dogasi, olay 6rgistine bir unsur daha katar:
Mecnun’un mucadelesi. Giris ve Mecnun’un temalarin arasindaki karsilikli micadelesi eserin 6n planinda
olup, Ask temasi ise, apayri, ideal bir diinyayl temsil eder. Ser gugleri ile Caykovski'nin eserindeki gibi,
temas etmez, savastan uzak, ulasilamayacak bir ideal olarak disunulir Ask temasi.

“Leyli ve Mecnun”- Eser Girig bolumu ile baslar (si mindr).

Orkestranin sert akorlarinin esliginde ingiliz Kornosu tarafindan seslendirilen tema, bir birine zit olan insan
ve Toplum siirsel imgesini olusturur. Bu solo, kahramanin yalnizhdini, ¢aresizligini ve ona karsit gu¢ olan
toplumun acimasizligini sergiler. Ayni zamanda, orkestranin bu temayi iglemesi sonucunda bir direnisg, bir
muhalefet olusmaktadir. Sergi bolimundeki her tema gelisme ve tekrarlama asamalarindan gecer ve surekli
dalga (enerji toplama ve bosalma) seklinde ilerler. Ug bélimli anlatim sekli sonucunda giris temasi kendi
icinde genis bir imgesel igeridini kurar ve geligtirir. Giris bolimunul iginde tekrar kahramanin yalnizhgini
simgeleyen tema tekrar doner (giris temasinin bir varyanti olarak) ve Klarnet tarafindan seslendirilir. Gelisme
dalgasi buradan baslar ve doruk noktasinda tim orkestranin akorlu motif'ini giris temasinin degistirilmis hali
ile birlestirir. insani temsil eden tema, gittikce acimasiz Toplumu simgeleyen akorlarin “baskisi” altinda
yilmadan motifini tekrar tekrar dile getirir. Temanin tekrari, gelisim kismindan sonra ilk sergilendigi gibi
olmaz, farkh boyuta tasinarak, farkli anlam icerir. Adagio’dan itibaren yaklasik 10 6lci boyunca besteci
dinleyiciyi “beklenti” durumuna sokar. iki piano niiansinda siiren bir nevi diyalog, aktif Esas temadan énce bir
“soluklama” gibi de dusunulebilir. Birden Esas tema (Mecnun temasi) girer, Allegro’da (mi mindr) statik
olmayip surekli igcinden kendini yeniler, zirveye dogru kosar ve dénceki imgesel modifikasyonlarin daha
yuksegini, daha siddetlisini sergiler. Esas tema dalga-dalga ilerler, G¢ bdlimli strikturd olusturur. Tekrarinda
daha yuksekten ve daha yogun bir sekilde gelisir. Temanin doruk noktasi kendi réprizin igindedir. Gittikce
sakinlesir sessizlige bulrtnir. Tekrar bir soluklama s6z konusu olabilir (Cellolar, Kontrbaslar ve Fagot
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tarafindan seslendirilir).

Adagio’da eserin ikinci temasi, Ask veya Leyli ve Mecnu’nun temasi girer. Agsk, uyum, guzellik veya uzak
ideal simgesi olarak algilanir. Do Major'de yazilan bu tema yalin ve ayni zamanda yogun ezgisel yapisi ile
secilir. Bu tema digerleri gibi dalga seklinde gelisir ve kendi doruguna ulasarak sakinlesir ve yerini bitis
temasina birakir. Bitis temasi ikinci temasini tamamlayan bir tema olarak eserin Sergi bolimun bitirir.

Eserde Orta bolimin olmayisi temalarin kendi i¢lerinde surekli geliserek ciddi degisimlere ugramalarindan
kaynaklanir. Allegro’dan itibaren eserin Ropriszi baslar. Esas tema direk girer ve ¢ok daha ylksekten (mi
minor) devam eder. Giris temas! ayrica tekrarlanmaz, fakat kontrapunktik seklinde ve ritmik olarak
bayatilmis hali ile Esas temaya eslik eder ve beraberce islenir. Eserin en yiksek gerilim noktasi tremolo fff
seklinde bir feryat gibi yayilir. Genel bir decrescendo ile Andante’ye (giris temasli), sonra ise Adagio
bélimiine gelinir. ikinci temanin tekrari daha yiiksekten ve Mi Majérde verilir. Bu tema artik kisalmis
durumdadir; 6zet olarak veriimektedir. Enstriiman solo’lari genisge kullanilir (coda). “Feryad” akoru eserin
son noktasini koyarken, Bas Klarnet son kadansini seslendirir ve bu, iki glicin, eserin son saniyelerde halen
mucadele verdiginin simgesi olarak algilanir.

“Romeo ve Juliet”- Eser Girig bolumu ile baslar. Dini mizik (koral) havasini aktaran bu bélim Ortagag
atmosferini hissettirir. Polifonik motifler sakin koral yiriytstine yeni enerji katar ve gittikge koral yapisindan
uzaklastirarak yeni bir tematik dalga olusturur. Eger bu muzik ayni adh film muzigi olarak disUndlirse (glnki
Caykovski’'nin olusturdugu dramatirji ve tematik zenginlik bu mizigin icinde sahnelerin tipki sinema
sanatindaki gibi “yakin plan”-“uzak plan”, “flash back”, “kamera arkasindaki ses” sekilde gelistirmektedir), ilk
Giris bolimi Romeo ve Juliet'in 6lim sahnesi ile baslamig olabilir. Miizikteki “glines dogusu” andiran epizod
(Arp ve yaylilar), Romeo ve Jiliet'in hayata veda ettikten sonra ertesi giiniin baslangici olarak disunlebilir.
iki gencin cansiz bedenlerin lizerinden giines dogar gibi bir tablo aktariimaktadir eserin Giriginde. Sonra ise
koralin daha da glglenerek dénmesi, hikayeyi “flash back” seklinde anlatiimasina ima eder. Girisin mizigi
(koda bélimunin de), ayni zamanda, hikayeyi anlatan tgincu sahsin, yani yazarin/bestecinin sesi olarak da
dusunulebilir. Giris, yavas-yavas olaylarin igine surlkler, dinleyiciyi beklentide birakir (Molto meno mosso),
ve sonunda, dusmanlik simgesi olan Montekki-Kapuletti, veya Esas temay: baglatir. Caykovski’nin eserinde
her tema, bir sembol olarak distnulmustdr. Hig biri statik ve icine kapanik striktirt olusturmamaktadir. Her
bdlim, motif gelisme asamalarini icerir. Esas tema Allegro guisto (si mindr) surekli gelisen organizma gibidir.
icinden yeni motifler Uretilmesi, o organizmay! daha da kuvvetli kilar ve her tarafa yayiimasini saglar. Tipki
savastaki siddet gibi; ne kadar ¢ok yanar malzeme atese atilirsa o kadar ates kontrolden cikar, yayilir ve
daima yanar. Esas tema bdyle ilerler ve doruda ulagir. Mizikte yaylilarin dalgalanan pasajlari, silah seslerini
andiran Uflemelilerdeki akorlar ile bir savas tablosunu olusturur. Siddetin yuzi ilk kez ortaya c¢ikar. Kendi
icinde, Esas temanin tekrari, daha yogun ve genislemis (tutti) durumunda olmasi, Esas temanin durmadan
yeni enerji Urettigini gostermektedir. Fakat bu enerji gittikge tiikenir ve sahneyi kendi karsiti olan Ask
temasina birakir.

Caykovski burada da dinleyiciyi beklenti igerisine sokar ve Yardimci temayi (Re b Majér) hazirlar, bu arada
Esas temayl tamamen unutturana kadar erteler 2. Temanin girigini. Nihayet ingiliz Kornosu Ask temasini
sergiler. 9 6l¢ulik bir ilk cimleden sonra, Kemanlarda farkli bir motif kendini gdsterir. Tipki sallanan besigin
dizenli ritminin yani sira ninniye benzer bir motif olusmasi gibi. Dinleyici bambaska dinyaya gétirulayor.
Daha sonra bu motif 2.temanin esas motifine eslik yapar ve aski simgeleyen temaya soluklama &zelligi verir.
Ask temasi, motif gelismesinden gecer, yerinde durmaz, sonsuza kadar yUkselir, nefesini yeniler. Buradaki
ask temasi birer tematik ada gibidir, kendi kendini besler, ulasilamaz daima var olan guzellik sembolinu
temsil eder. Arp'ta olan akorlar, aski idealist ve kaygisiz sekilde gdsterir. Gelecek mucadeleden ve
felaketlerden habersiz olan Romeo ve Juliet'in askini temsil eden temanin ilk sergileme bolimu bdylelikle
biter. Gelisme bélimi Esas tema ile bagslar. Fakat Giris temasi ile surekli temasta bulunur. Polifonik
tekniginden faydalanan besteci, iki temayl ayni anda igler ve bdylelikle tematik agidan yodun bir gelisme
boélimind olusturur. Yeni epizodlar birbirini takip ederek durmadan muzigin enerjisini yeniler. Doruk
noktasinda yine orkestradaki “silah sesleri” gibi giren akorlar yaylilarin gergin pasajlarina denk getirilir. Bu
dramatik enerji ile Ropriz bélumune girilir. Ropriz'deki orkestra gok daha zengindir. Bakir tflemeli ve vurmal
enstrimanlar ile birlikte tim orkestrada Esas motif baslatilir. Répriz’de, dnce “ninni” motif'i gelir ve igindeki
nefes tium orkestraya yayilarak Ask temasinin ayrilmaz unsuru olur ve son kez bu temayi zirveye ulastirir.
Fakat tam da burada, 2.tema ilk kez Ser (Esas) temasina takilarak glctinden kaybeder. Muzikte gercek bir
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temas sdz konusudur. Once, Agk temasinin ilk araligi degisir (gikici ikili yerine inici ikili ile baglar), sonra ise
Esas temanin “yok eden” gucu ile 2. Tema inis yonune cevrilir ve bundan bdyle Coda bdlimiine kadar
enerjisinden kaybederek gitgide yok olur. Ask temasi son siddet dalgasi sonucunda sahneden c¢ikar. Esas
tema ise git-gide kendini tiketir (bolinir, kisalir ve yok olur). Moderato assai veya Coda bdlima (Si Major)
son szl soOyler. Burada, yine Girig’in baglatti§gi sahnesine donilir. Ama artik anlatilan olaylarin sonucu
olarak Romeo ve Juliet’in 6lim tablosu tekrar doner. Artik baska bir gergek var: Ask élumstzdur, siddet ve
6limden daha guglidur. Girigin korali artik farkli imge igerir. Umut vericidir, karanlik ve garesizlikten kurtarici
bir glic olarak kendini gosterir. Si Major karanlik bir tinelden insani glinesin dogdugu yere goétirircesine
rahatlatir, umut verir. Son akorlar gegmis ile gelecegi arasinda kdpri olusturur ve umut verici bir nokta koyar.

2.3. Iki bestecinin evrensel konularina yaklagimlari

Sanattaki evrensel kavrami eserin igledigi konu ile ortaya ¢ikar. Agk, 6liim, savas, 6zlem gibi konular
evrensel konulardir. Bu konulara her sanatginin yaklasim ve yorum bicimi farklidir. igine kendi hayat
tecrubesini, dinya goruslerini, kulttrel kimligini katarak yorumlar bu gibi konulari. Eserin bigimsel ve yapisal
unsurlari ise bestecinin kendi yorumunu sekillendirme veya konu ile ilgili 6zgiin distncelerini dinleyiciye
aktarma yolunda birer segenektir. Fakat bu segcenek de evrensel kavramini farkli diizeyde devreye sokar.
Ornegin, ask konusu evrenseldir; ayni zamanda senfonik uvertir, tir ve form olarak geleneksel bestecilik
pratijinde, evrensel boyutuna ulasmis bir kaliptir. Burada hem konu, hem de aktarim bigimi evrensel
kavraminin altinda birlesir. E§er Bati ve Dogu Avrupa’daki bestecilik pratigi ele alinirsa, tarih boyunca
gelismis olan belirli tir ve formlar bir nevi evrensel kalip olarak tanimlanabilir. Clnki{ bir senfonik eseri
yazmak, kendi duslncelerini evrensel dile gevirmek ve dinyada bu tir pratige aliskin olan dinleyici ile ayni
dilde konusmak demektir. Bestecinin kiilttrel kimligi ise, yazdidi bu senfonik eserinde anlattigi evrensel
konuya baglh olarak bir zenginlik olusturmaktadir, farkli bir bakis agisi ortaya koymaktadir.

incelenmekte olan iki farkli bestecinin eserinde de, Ask temalari giizelligin, merhametin, hassashgin birer
simgeleri olarak algilanmaktadir. iki besteci de giizelligi, ulasmasi zor, bazen imkansiz olan “unknown land”
olarak distinmektedirler. Kétilik ve siddet ise kolaylikla var olan olgulardir ve enerji olarak da daha gugli
gibi gérunebilirler. iki besteci, Ask temalari olabildigi kadar hassas, her tiir tehlikeye agik, bebek kadar naif
ve savunmasiz olarak dusunurler. Daha Oteye, Caykovski Ask temasinin ikinci motifinde sallanan begsik
ritimleri ile agkin bebeksi ylzinl ¢izmektedir. Ayni zamanda, agk Caykovski’de guglu ve direnen bir varliktir.
Zulme ve siddete insan dogasi meyilli oldugu kadar, sevgiye ve merhamete de o kadar meyillidir. Bu
paradoksu hem Caykovski, hem de Garayev eserlerinde evrensel sanatsal dlgutler dogrultusunda ustalikla
cozerek, kendi iclerindeki ve digindaki paradokslara ragmen, insanlari kucaklayacak mesajlar veriyorlar.

2.4. Evrensel kavraminin olusumunda kiiltiirlerarasi diyalogun yeri ve gelenek

Kdiltirlerarasi manevi alisverisin sonucudur kiltirel etkilesim; sanatkari besler ve sanatsal arayislarini
yonlendirir. Gelenek ise, sanatkari kendi vatanina baglayan tikenmez pinar gibidir; donip dolasip hep
ondan alir ilhamini sanatkar. Bu ikisinin, yani kiltirel gesitlilige agik olmasi ile gelenege bagli olmanin, uyum
icinde harmanlanmasi ortaya gugli sanat yapitlarinin ¢gikmasi demektir. CUnkl gergek sanatkar farkh
kilthrlerin birikimini kavrayarak, kendine 6zgu sanatsal dugstnceleri gelenegin sundugu "estetik olanaklar"
cercevesinde iyi degerlendirdikten sonra yapitini ortaya koyar. Kendi kiltirint inkar etmeyen, ayni zamanda
baska kiiltirlerin etkisinden kagmayan sanatgi icra ettigi sanatini basarinin en yiksek noktasina tasiyabilir.

Kultdrel etkilesim kavramina Muzik sanatinin penceresinden bakildiginda, buna en etkileyici 6érnegin, XX.
yuzyillin baginda Bati ve Dogu kaltirlerini tam anlami ile benimseyen ve kendi Ulkesinin profesyonel muzik
geleneginin temelini atan bestekar, miizikolog, yazar, pedagog Uzeyir Bey Hacibeyov oldugu sdylenebilir.
Hem Azerbaycan hem de diinya tarihinde siyasi ve sosyal geligkilerle dolu bir ddnemde (1905-1920), Uzeyir
Bey, kendi himanist ve maarif gorusleri ile kiltirlerarasi diyalogun ne kadar uretken ve faydali olabilecegini
gOstermektedir.

Kendi ulkenin geleneksel mizik dilinden ve estetiginden kopmadan, ayni zamanda tim dinyada kabul
gorulen muzik kurallarini kendi sanatsal “stizgecinden” gegirerek, Uzeyir bey Kafkaslarda ve tim Sark
Ulkelerinde XX. Yuzyilin baslarinda ilk Sark operasinin bestecisi olarak kabul edilir. 1908 yilinda Fuzuli’'nin

42



"Evrensel" ve "Geleneksel" Kavramlan Gercevesinde P. I. Tchaikovsky'nin Senfonik Uvertiirii "Romeo ve Juliet" ile G.
Garayev'in Senfonik Siiri "Leyli ve Mecnun" Eserlerinin Yapisal Agidan Incelenmesi

“Leyli ve Mecnun” eseri Uzerine yazdigi ayni adli opera, “Bati” ve “Dogu” sanat kavramlarin bulusmasinin ve
muzikteki evrenselligin bir érnedini olusturmustur. Clnkd Avrupa ve Rusya’da yayginlasmis bir tirin, yani
operanin, kendine has olan dramatiirji ve bigimsel akisi (Aria, Koro, Uvertiir) ile Azerbaycan milli kiiltiirel,
estetik ve muzikal gelenegin icerisinde ¢6zimlenmesi, gelecege ve gelecek kultirel ve sanatsal diyaloglarina
acilan ¢igirin habercisi idi. G.Garayev ayni yolda ilerleyerek daha da enteresan sonuglara vardi. Eserlerin
konularini Nizami’den, Sheakespeare’den, Puskin’den, Servantes’ten alir ve onlari evrensel estetik degerler
cercevesinde igler. Caykovski de, Glinka’dan sonra, hem “Bati” hem de kendi, 6z kiltGrinin unsurlarini
harmalar, Puskin, Byron, Sheakespeare gibi sairlerin eserlerine basvurarak, milli ve ayni zamanda evrensel
degerleri dile getirir.

Hem Caykovski, hem Garayev, kendi kultUrlerinin diginda olan kulttrlere ilgi gdsterirler ve o kdlturlerin
folklorunu kendi eserlerinde iglerler. Caykovski italyada gegirdigi yillarda italyan “canzone” tiiriine ilgi duyar
ve bunu “italyan Kaprigyosu’nda dile getirir. Garayev ise bale eserlerinde (“Yedi Giizel”, “Yildinmli yollarla”)
ve “Don Kisot” senfonik gravirlerinde baska kultirlere ait muziksel 6zelliklerini ustalikla igler.

2.5. Geleneksel miizigin bestecilerin sanatsal iislubundaki rolii
“Bati” ve “Dogu” kiltirel ve sanatsal catismanin temel tasi gelenek kavramidir.

Uzun yillardir gelenegin “icine kapanma” veya disaridan gelen etkenlerden dolayl “yipranma” tehlikelerini
dengeli bir sekilde dnlemek amaci ile “Bat’’'nin” veya “Dogu’nun” karsilikh “disariya agilmanin” ne derecede
dogru olup olmadigi sorusuna tereddit icerisinde cevaplar arandi§i hakkinda bahsedilebilir. Oysaki bu
arayisin sonucunda ortaya cikan “Bati-Dogu catismasi” kavramini kaldirmak sanatgilarin elindedir. Clnku
zaten sanatg¢inin gorevi kendi sanati ile hUmanist ve milletleri kucaklayacak mesaijlar vermek degil midir?

Kendi geleneksel sanatini her tirli “dis etkenlerden” koruyan sanatgi veya sanatgi toplulugu “igine kapanma”
tehlikesi ile bas basadir demektir. Kendi geleneksel kulttirind tanimak kadar o kiltirt tanitmak da énemlidir
gunkd.

Caykovski’nin yapitlarinda rus halk mizidi ezgilerin 6zel yeri vardir. Caykovski Rusya’daki “Panslavistler” ile
“Baticilar”in alevli tartismalarinin yogun oldugu dénemlerde de hi¢ birine katilmadan kendi yoluna devam
etmisti. Eserleri bastan sona kadar Rus kultarinid temsil eder. Caykovski eserlerinin tematik 6zellikleri Rus
halk folklorunun etkisinden kaynaklanmaktadir. Caykovski halk mizigi ezgilerini eserlerin icindeki armonik ve
ezgisel butunligunu saglayacak seklinde kullanmaktadir. Bazen alinti, bazen islenmis hali ile bazen de halk
ezgilerinin (Rus veya diger kulturlerin folklorunun) ruhunu kendi ezgilerine katarak, Caykovski surekli kendi
muzik dilini yeniler, konuya ve konseptine gore folklora basvurur.

‘Romeo ve Juliet” eserinde halk ezgilerden alinti s6z konusu degildir. Fakat bu eserde Caykovski, kendi
ezgisel stilini tim estetik boyutlar ile sergilemektedir. Caykovski eserinin muziksel dilini dolduran etkiler
Ortodoks kilise muziginden Rus romansi'na kadar uzanir. Muzigin algilama asamasinda eserin Rus
kiltirine ait oldugu ve Rus bestecinin, 6zellikle Caykovski’'nin driini oldugu hemen tespit edilir. Clnku
Caykovski’'nin miuziksel stili, bestecinin yazdigi operadan minyatiire, kongertodan senfonilere, baleden
romansa ayni estetik fenomen igermektedir. Bu fenomeni olusturan 6zelliklerden biri de bestecinin kendi
kiltirin gelenegini derinlemesine benimsemesidir. Oyle ki, Caykovski'nin temalari folklordaki gibi yalin,
duygusal ve etkileyicidir.

GarayeV'in geleneksel mizik ile olan derin bagi “Leyli ve Mecnun” eserindeki Giris béliminde ortaya ¢ikar.
Girig temasi si minoérde baslar, fakat ingiliz Kornosu’nun partisinde temanin ilk notasi fa natiirel'dir. Bu
temada besteci hem minérden hem de makamdan faydalanmaktadir. Sentetik bir modal tema ortaya cikar.
Bu temada Tonik si olmasina ragmen, ingiliz Kornosundaki fa natiirel, mi ekseni ile Sur makaminin mutlak
ve vazgegilmez tonik Ustu sesidir. Esas temanin c¢ikici ikili motifi de Sur makaminin yapisina dayanir.
Boylelikle Garayev, bu eserde senfonik siir tiriindeki yapisal 6zellikleri (tonal, armonik, bigimsel ve s.)
ustalikla sergileyerek kendi kiltiriin sanatsal ve ayni zamanda geleneksel degeri olan mugam’in ezgisel ve
striktirel (dogaglama) gidisatini dile getirir.

Geleneksel kavrama bakildiginda, sadece halk muzigi kapsadigi bir kavram olarak sik sik ortaya cikar.
Halbuki bu anlayis pek dogru degildir. Clinkli diinyadaki profesyonel bestecilik de bir gelenektir. Kusaktan
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kusaga yazih partisyon seklinde aktarilan eserler, bu veya diger donemdeki yapisal ve bigimsel kurallarini
kaliplastirir ve besteciler i¢in bir kaynak, bir referans 6nemini tagir. Bestecilik gelenedi hem halk geleneginin,
hem de evrensel kavramlarinin etrafinda yogunlasan ve her zaman i¢inden kendini yenileyen bir gelenektir.

Boylelikle hem Caykovski hem Garayev kendi kiltiriiniin muziksel geleneginin unsurlarini uluslar arasi
bestecilik gelenedi ile birlestirerek evrensel estetik degerini tasiyan iki dahi eser birakmiglar.

3. Sonug

Caykovski’'nin ve Garayev'in yapitlarinin hem ulusal hem de evrensel kavramlar agisindan incelenmesinin
muimkidn olusu bu galismanin énemli bulgularindandir. Her ikisi de farkli kiltlrlere ait olmalarina ragmen,
sectikleri konu ve anlatim yéntemleri, hem geleneksel hem de evrensel boyutlari ile 6n plana ¢gikmaktadir.

Bestecilerden her ikisi de evrensel olan ask, dismanlik, kader gibi konulari kimi zaman benzer, kimi zaman
da farkli ydntemlerle islemektedirler. Eserlerin konusu (ask-6lim), turd (senfonik), formu (sonat formu) ayni
olsa da, igindeki muziksel stil ile tercih ettikleri miziksel akisin sekli farklidir. Bununla birlikte, senfonik tire
bakis agisi aynidir: evrensel anlatim kurallarina sahip oldugu igin, segtikleri tir, evrensel bir konu olan Ask
ve Olim miicadelesini en ikna edici sekilde dinleyiciye aktarilabilir. Clnkl igindeki sonat formu kendi
diyalektik yapisi ile senfonik eserde essiz anlatim giicline sahiptir.

incelenmis olan iki eserde de besteciler, edebiyat kaynagini olaylar (izerine degil, ana diisiince, olaylara
sebep olan muhalif glglerin miziksel temsili seklinde yorumlarlar.

Her ikisi de kendi kdltiriine bagh olan bestecilerdir. Ayni zamanda, baska kiltiriin gelenegini, felsefi
distincesini, sanatsal metodunu benimsemislerdir. Boylelikle, hayatlarinin farkli asamalarinda ve sartlarinda
gerceklesmis olan kultirel etkilesim sonucunda, her iki bestecinin sanatsal yonden (kultirel kimliklerini
ortaya koyarak) , dinyanin her kosesinde anlasilir ve etkileyebilir iki harika eser birakmalari, bu tur
etkilesimin Uretken ve sanat adina 6nemli oldugunu ortaya koyan diger bir bulgudur.

P.i. Caykovski ve G. Garayev, her ne kadar farkli dénemlerde yasamis olsalar da, her ne kadar farkli sosyo-
kiltirel atmosferlerinde yapitlarini ortaya gikarmis olsalar da, ikisi de, ask ve 6lim gibi evrensel konulardan
yola gikarak, o konulari ustalikla isleyerek, ayni zamanda, kendi duygulari ve dislncelerini, yasadiklari
dénemlerinin Gzerlerinde biraktiklar etkileri dile getirerek, eserlerini de evrensel boyutlarina ulastirmayi
basarmislar.
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HUSAMETTIN KOGAN’IN CALISMALARINDAKI KULTUR VARLIGI VE
KULTUR MIRASI’NA AIT UNSURLAR
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Ozet

Kaltdr varhdi ve kaltir mirasi toplumlarin yasamis olduklari tarihsel sire¢ hakkinda bilgi veren 6nemli
nesneler olarak degerlendiriimektedir. Belge niteligi tasiyan bu unsurlar, ayni zamanda estetiksel ve
psikolojik bakimdan tasimis olduklari sembolik degerden dolayi da yerleri doldurulamaz bir nitelige sahiptir.
Tasimis olduklar estetiksel zenginlikten dolay kultir varligi ve kaltir mirasina ait unsurlar, bati anlayisina
yonelik pentlr resmin gérilmeye basladigindan beri, GUlkemizde bir ¢ok sanatgiya esin kaynagi olmuslardir.
Bu sanatgilardan birisi de Hisamettin Kogan'dir. Yapilan bu calismada Cagdas Tirk resim sanatinda énemli
bir yere sahip olan bu sanatgimizin, konu ile ilgili olarak yapmis oldugu galismalar ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Kilttr Varhigi, Kiltar Mirasi, Hisamettin Kocan, Cagdas Tirk Resim Sanati

ELEMENTS FOR CULTURAL ASSETS AND CULTURAL HERITAGE IN HUSAMETTIN
KOCAN'’S STUDIES

Abstract

Cultural assets and cultural heritage are considered as important objects giving information about the
historical process in which the community live. These elements, having document quality, have an
irreplaceable nature due to the symbolic value in terms of aesthetic and psychological. Elements of cultural
assets and cultural heritage, due to the aesthetic wealth they have, have become a source of inspiration for
many artists in our country since emerging of the peinture painting is seen. One of these is Husamettin
Kocan. In this research, works done about the subject by the artist, who has an important place in
contemporary Turkish art, are discussed.

Keywords: Cultural Property, Cultural Heritage, Hisamettin Kocan, Contemporary Turkish Art.

1. Girig

Nelerin kultur varhgi ve kultur mirasi olduguna yonelik bir taraftan ulusal diizeyde bir taraftan ise uluslarararsi
alanda bir ¢ok s6zlesme yapiimis ve bu sézlesmelerle, bu unsurlarin tanimlanmalari konusunda bir sekilde
sinirlar gizilmeye gcahsiimistir. Gerek uluslarin kendi diizenlemelerinde gerekse uluslararasi organizayonlarda
konu ile ilgili bir gok tanimlama yapilmistir. Bunlar i¢erisinde her ne kadar Ulkelerin kendi i¢ hukuklarinda
yapmis olduklar tanimlamalar o dlke igin belirleyici bir nitelik tasisa da uluslararasi arenada da bazi
tanimlamalara gidilmigitir. Uluslararasi diizeyde 6zellikle UNESCO binyesinde yapilan bir ¢ok sézlesmede
konu ile ilgili olarak ciddi ¢alismalar yapilmistir. Ulkemizde ise konu ile ilgili her ne kadar Cevre Kanunu,
Belediyeler Kanunu, imar Kanunu, Bogazigi Kanunu, Biiyliksehir Belediyesi Kanunu vb. gibi kanunlar olsa da
konu ile ilgili olarak birinci derecede belirleyici olan yasal diizenleme, 2863 sayili Kiltir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu'dur. Bu kanunda Tasinir Kiltiir Varligi, Tasinmaz Kiltir Varligi gibi tanimlamalar yapilarak
belirleyici bir tablo ortaya konulmustur. Yapilan bu calisma kapsaminda neden bu tanimlar Uzerinde
duruldugu konusunda kisa bir agikima yapiimasinin yararl olacagi disinulmektedir. Kiltlir, insan tarafindan
ortaya konmus, dogaya ait olmayip, toplumsal yasam neticesinde olusan bir olgu oldugu igin, bu olgularin
maddi yansimlari yahut somut olmayan boyutu da kdltir varligi ve kiltir mirasi olarak degerlendiriimektedir.
Ancak bu varliklarin yada mirasin hangilerinin korunmasi gereken ve bir deder olarak ele alinmasi gereken
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unsurlar oldugunun ortaya konulma zorunlulugu dogmaktadir. insan elinden ¢ikan ve ayni zamanda insan
tarafindan yagsama dahil edilen butin unsurlar, aslinda birer kulttr varligi konumundadir; ancak bu varliklarin
ya da somut olmayan kultirel unsurlarin bazilari toplumun gelisimi ve degisimini olumlu yénde etkileyen
ayricalikh bir yere sahiptir. Bu ayricalikli yapilarda da sanatsal bir yon bulunmaktadir.

1.1 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu’na Gére Taginmaz Kiiltiir Varhgi

ik etapta kategorilere ayirma ydntemi ile bir tanimlama yapan 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu’na gore; tasinmaz kultir ve tabiat varliklari sunlardir:

a) Korunmasi gerekli tabiat varliklari ile 19. ylzyll sonuna kadar yapilmis tasinmazlar,

b) Belirlenen tarihten sonra yapiimig olup 6nem ve O&zellikleri bakimindan Kultir ve Turizm
Bakanligi’'nca korunmalarinda gerek gérilen tagsinmazlar,

¢) Sit alaniiginde bulunan taginmaz kaltar varliklari,

d) Milli tarihimizdeki énemleri sebebiyle zaman kavrami ve tescil s6z konusu olmaksizin Milli
Muicadele ve Tirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusunda blylk tarihi olaylara sahne olmus binalar ve
tespit edilecek alanlar ile Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan kullaniimis evler. Diger taraftan kanun
ayrica nelerin tasinmaz kaltar varhgi 6rnegi oldugunu saymistir.

Kanun ayni maddede ayrica nelerin taginmaz kuiltir varhgi érnegi oldugunu da saymistir: Kaya mezarliklari,
yazil, resimli ve kabartmali kayalar, resimli magaralar, hdyikler, timdulusler, 6ren yerleri, akropol ve nekropoller;
kale, hisar, burg, sur, tarihi kigla, tabya ve isihkamlar ile bunlarda bulunan sabit silahlar; harabeler,
kervansaraylar, han, hamam ve medreseler; kiimbet, tlirbe ve kitabeler, kopruler, su kemerleri, su yollari, sarnig¢
ve kuyular; tarihi yol kalintilari, mesafe taslari, eski sinirlari belirten delikli taglar, dikili taglar; sunaklar, tersaneler,
rihtimlar; tarihi saraylar, koskler, evler, yalilar ve konaklar; camiler, mescitler, musallalar, namazgahlar; gesme ve
sebiller; imarethane, darphane, sifahane, muvakkithane, simkeshane, tekke ve zaviyeler; mezarliklar, hazireler,
arastalar, bedestenler, kapal ¢arsilar, sandukalar, siteller, sinagoklar, bazilikalar, kiliseler, manastirlar; killiyeler,
eski anit ve duvar kalintilari; freskler, kabartmalar, mozaikler, peri bacalari ve benzeri taginmazlar; tasinmaz
kaltar varidr 6rneklerindendir (URL-1, 2014). Burada kanun drnekseme yoluyla taker taker nelerin tasinmaz
kaltar varhdi oldugunu siralamistir. Ancak, Koruma Bdlge Kurullar’'nca mimari, tarihi, estetik, arkeolojik ve
diger 6nem ve O&zellikleri bakimindan korunmasi gerekli bulunmadidi karar altina alinmis tagsinmazlar,
korunmasi gerekli tasinmaz kultur varligi sayllmazlar.

1.2 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu’na Goére Tasinir Kiiltiir ve Tabiat Varliklari

Kultir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu ayrica korunmasi gerekli taginir kiltir ve tabiat varliklarini
belirlemistir. Madde 23.- (17.6.1987 tarih ve 3386 sayili Kanun ile degisik). Korunmasi gerekli taginir kiltur
ve tabiat varliklari sunlardir:

a) Jeolojik, tarih oncesi ve tarihi devirlere ait, jeoloji, antropoloji, prehistorya, arkeloji ve sanat tarihi
acilarindan belge degeri tasiyan ve ait olduklari dénemin sosyal, kiltirel, teknik ve ilmi 6zellikleri ile
seviyesini yansitan her tarlt kiltlr ve tabiat varliklarr;

Her cesit hayvan ve bitki fosilleri, insan iskeletleri, cakmak taglari (sleks), volkan camlari (obsidyen), kemik
veya madeni her turli aletler, ¢ini, seramik, benzeri kab ve kacaklar, heykeller, figurinler, tabletler, kesici,
koruyucu ve vurucu silahlar, putlar (ikon), cam egyalar, sus esyalari (hulliyat), yuzik taslari, kipeler, igneler,
askilar, mahdrler, bilezik ve benzerleri, maskeler, taclar (diadem), deri, bez, papirus, parsimen veya maden
Uzerine yazili veya tasvirli belgeler, tarti aracglari, sikkeler, damgali veya yazili levhalar, yazma veya tezhipli
kitaplar, minyatirler, sanat degerine haiz gravir, yagliboya veya suluboya tablolar, muhallefat (religueler),
nisanlar, madalyalar, ¢ini, toprak, cam, agag, kumas ve benzeri taginir esyalar ve bunlarin pargalari,

Halkin sosyal heyetini yansitan, insan yapisi ara¢ ve gerecler dahil, bilim, din ve mihaniki sanatlarla ilgili
etnografik nitelikteki kualtir varliklari.  Osmanh Padisahlarindan Abdulmecit, Abdilaziz, V. Murat, Il
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Abdulhamit, V. Mehmet Resat ve Vahidettin ve ayni ¢cagdaki sikkeler, bu kanuna gore tescile tabi olmaksizin
yurt icinde alinip satilabilirler. Bu madde kararina girmeyen sikkeler bu kanunun genel hikimlerine tabidir.

b) Milli tarihimizdeki dnemleri sebebiyle, Milli Micadele ve Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulugsuna ait tarihi deger
tasiyan belge ve esyalar, Mustafa Kemal ATATURK’e ait zati esya, evrak, kitap, yazi ve benzeri taginirlar.
Kanun burada 6érnekseme yoluyla teker teker nelerin tasinmaz kaltlr varligi oldugunu siralamig, dolayisiyla
kategorilere ayirma yontemiyle birlikte teker teker sayma yontemini kullanmistir (URL-1, 2014).

1.3 UNESCOQO’ya Gore Kiiltur ve Tabiat Varhiklari

Uluslar arasi alanda da birgok kanunla kiltir varh@ tanimlamalarina gidilmistir. Ozellikle UNESCO
binyesinde yapilan tanimlamalar uluslar arasi hukuk bakimindan énem tagimaktadir. 1954 tarihli Silahli Bir
catisma Halinde Kiultir Varliklarinin Korunmasina Dair La Haye Konvansiyonu m. 1’de, Tasinir Kaltir
Varliklarinin  Korunmasi Hakkinda 1978 UNESCO tavsiye karari m.1’de, Kiltir Varliklarinin ihraci
Hakkindaki Avrupa Konseyi Tiiz(igii m.1’de, Avrupa Birligi'nin Bir Uye Ulke Topraklarindan Kanunsuz Olarak
ihrag Edilmis Kiiltiir Varliklarinin iadesi Hakkinda Konsey Yénergesi m.1’de kiiltiir varligi tanimlamalari
yapilimistir. Bu galismada, ulusararasi tanimlama g¢ergevesinde 1970 Tarihli Kiltir Varliklarinin Kanunsuz
ithal, ihra¢c ve Miilkiyet Transferinin Onlenmesi ve Yasaklanmasi icin Alinacak Tedbirlerle ilgili UNESCO
Konvansiyonu m.1’de yapilan kiltdr varligi tanimlamasina yer verilmigtir.

Buna gore; dinsel nitelikte olsun olmasin, her devlet tarafindan arkeoloji, tarih 6ncesi, tarih, edebiyat, sanat
veya bilim igin 6nemli olarak gdsterilen ve asagidaki kategorilere giren degerler kultir varhgi sayilirlar:

a) Az bulunur zooloji, botanik, mineroloji ve anotomi érnekleri ile koleksiyonlar, paleontoloji bakimindan
deger tasiyan nesneler,
b) Bilim ve teknik tarihi ile askeri ve sosyal tarihi de kapsayan tarihi, uluslarin idare adamlarinin,
bilginlerinin, dislindr ve sanatgilarinin hayatlarina ve 6nemli olaylara degin varliklar,
¢) Kanuna uygun veya aykiri olarak yapilan kazi ve arkeolojik bulgu trtnleri,
d) Tarih ve sanat degeri tasiyan anitlar ile arkeolojik sitlerden arta kalan kirik daginik pargalar,
e) Yuzylldan daha eskiye ait sikke, hakkedilmis muhur, kitabe ve benzeri seyler,
f) Etnolojik geregler,
g) Sanat degeri bulunan agsagida gdsterilmis varliklar:
i. Her tUrld satih Uzerine her turld malzeme ile ve elle yapilmis tablolar, resimler, desenler (elle
suslenmis imalat Grinleri ile sanayii ile ilgili desenler bunlarin disindadir),
ii. Hertlrll malzemeden yapilmig 6zgun heykeller, heykelcilik sanati ile ilgili Grinler,
iii. Ozgiin graviirler, baskilar ve tagbasmalar,
iv. Her tirli malzemeden meydana getirilmis sanat degeri bulunan montajlar ve asambilajlar,
h) Az bulunur el yazmalari, 1500 yillarindan énce yapilmis baskilar, tarih, edebiyat ve bilim yoniinden
Ozel 6nem tasiyan eski kitaplar, yayinlar, belgeler (tek veya koleksiyon halinde),
i) Posta ve damga pullari ile benzer pullar (tek veya koleksiyon halinde),
i) Arsivler (plak, fotograf ve sinema arsivleri dahil)
k) Yuzyil askin dogeme egyalari ve eski miizik aletleri kiiltir varhgi olarak kabul edilmistir (Ozel, 1998).

1.4. Kultiir Mirasi

Kultdr mirasi kavrami kultir varligr kavramindan daha genis bir alani ifade edmektedir. Genellikle koruma ve
muhafaza etme s6z konusu oldugunda kultir mirasi, eserlerin iadesi sz konus oldugunda ise kaltir varligi
o6nem tasimaktadir. Bu da kultir mirasinin objeler disinda ¢ok daha genis bir alani ifade ettigini
gOstermektedir. Nitekim bu tanimlama belirli bir toplumun distncelerini ve yasam seklini agiklayan, disunsel
ve ruhani basarilarini gésteren nesneler ve gelenekleri; yeni hiinerler, teknik ve bilgileri iceren gayri maddi
nesneleri ve belirli bir konuyu kapsayan bilgi ve davranis modellerini de igine almaktadir (Ozel, 1998).

Kdltdr mirasi, belirli bir toplumun dusuncelerini ve yasam seklini aciklayan nesneler ve geleneklerden
olusmaktadir. Bu nesneler ve gelenekler belirli bir yagsam seklini yansitmakta ve bunun dogrulugunu ve tarihi
gecmisini gostermektedir. Dogal alanlar, atalarimizin sanatc¢ihdini ve yasam seklini gosteren tarih 6ncesi
magaralar; ¢ok 6zel nitelikte oldugu kabul edilen adaclar; 6zel 6neme sahip géller, daglar, kayaliklar, dini
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térenlerin yapildigi yerler, parklar, binalar, antik sehir kalintilari, tarihi karakteri olan yerler de bu kapsamda
yer almaktadir. Tasinmaz varliklar yaninda tasinir nesneler de kultur mirasinda 6nemli bir kategoriyi
olusturmaktadir (Ozel, 1998).

Ulkemizde kdiltir mirasini tanimlayan sdzlesme 1972 tarihinde UNESCO tarafindan kabul edilen ve
Ulkemizin ise 1982 yilinda dahil oldugu Diinya Kiltiirel ve Dogal Mirasi Korunmasi Soézlesmesi'dir. Bu
sdzlesme m.1’de nelerin kiltir mirasi oldugu belirtiimistir (URL-2, 2014). Buna gore;

Anitlar: Tarih, sanat veya bilim agisindan istisnai evrensel dederdeki mimari eserler, heykel ve resim
alanindaki saheserler, arkeolojik nitelikte eleman veya yapilar, kitabeler, magaralar ve eleman birlesimleri.

Yapi topluluklari: Mimarileri, uyumluluklari veya arazi Uzerindeki yerleri nedeniyle tarih, sanat veya bilim
acisindan istisnai evrensel degere sahip ayri veya birlesik yapi topluluklari.

Sitler: Tarihsel, estetik, etnolojik veya antropolojik bakimlardan istisnai evrensel degeri olan insan Urini
eserler veya doga ve insanin ortak eserleri ve arkeolojik sitleri kapsayan alanlar, kiltir mirasi olarak kabul
edilmistir.

Ayrica kiltir mirasi konusunda uluslarararsi alanda yapilan 6énemli s6ézlesmelerden birisi de UNESCO
tarafindan 2003 vyilinda imzalanan Somut Olmayan Kiiltirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi'dir. Bu
sOzlesmeye gore; somut olmayan kiltlrel mirasin aktariimasinda tasiyici iglevi goren dille birlikte s6zIU
gelenekler ve anlatimlar, gdsteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritleller ve sélenler, doga ve evrenle ilgili
bilgi ve uygulamalar ve el sanatlari gelenekleri somut olmayan kultiirel miras unsuru olarak degerlendirilmistir
(Somut Olmayan Kdltirel Miras, 2014).

2. Husamettin’in Kogan’in Calismalarinda Gerek Ulusal Diizeyde Gerese Uluslararasi Diizeyde
Yapilan Tanimlamalan Igerisinde Barindiran Kiiltiir Varhiklan ve Kiiltiir Mirasi’nin Yeri

Husamettin Kogan (Bayburt,1946), 1970 yilinda bitirmis oldugu Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksekokulu’nda
asistan olarak calismis, Avusturya hikumetinin verdigi bursla Salzburg'ta egitim goérdikten sonra da
Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi'nde 6gretim (yesi olmus bir Anadolu insanidir. Sanatgl,
Avusturya’da gérmis oldugu egitim sirasinda muhtemelen Salzburg gibi tarihi bir kentin ve Avusturya’nin
diger tarihi kent silletleri ve muzelerindeki zengin kultir varhklarinin etkisinde kalmistir. Kaltr varligi ve
kultdr mirasi niteligi tasiyan bu zengin degerler onu ¢ok etkilemistir. Nitekim sanatginin 1990l yillardan
sonra yogun ilgi duydugu ve calismalarini Gzerine yogunlastirdidi kaltdr vahgi ve kultir mirasina ait
yaklagimlarin temellerinin de bu egitim esnasinda atildigi disunulebilir. Hatta sadece Avusturya’nin degil,
Avrupa’nin bitiin tlkelerinde ayni tarihsel ve kiiltiirel zenginligi gérmek mimkindir. Ulkemizde miizecilik,
arkeoloji, sanat tarihi, glizel sanatlar vb. alanlarda yasanan gelismelerin fitilini de Avrupa’ya egitim gérmek
icin giden burokratlar, askerler, ressamlar ve hukuk 6grencileri ateslememis miydi?

Yukarida yapilan tanimlamalardan da anlasiimaktadir ki kaltir varliklar taginabilir ve tasinmaz olarak iki ayri
gruba ayrilmaktadir. Tasinir olanlar yerinden alip bagka yerlere gétirilebilecek nesneleri tanimlarken,
tasinmaz olanlar ise baska yere taginamayacak nesneler olarak degerlendiriimektedir. Tagsinamayan kultar
varliklari sabit yerinde durmasina ragmen, tasinan varliklar ise bagka yerlerde teshir edilebilmektedir. Bu
eserlerin taginabilir olanlar buylk bir ¢odunlukla mizelerde muhafaza edilmektedir. Bu durum kultar
varliklari ile muzelerin yollarini zorunlu olarak karsilastirmaktadir. Clnku dinyanin her yerinde kultur
varliklari muzeleri doldurmakta ve insanlar bu eserleri gérmek igin, tarihin atélyeleri konumunda olan bu
mekanlara, akin etmektedir. Nitekim her yil 10 milyonun Uzerinde ziyaret¢i Louvre muzesini, 7 milyonun
Uzerinde kisi Metropolitan Sanat Mizesi’'ni, 6 milyonun Uzerinde kisi British Mlzesi’'ni ziyaret etmektedir.
insanlar bu miizelerde kiiltiir varliklari ile bir bag kurmaya calismaktadirlar. Elbette bu ziyaretgiler icerisinde
sanatgilar da ¢ok yogun olarak gortlmektedir. Sanatgilarin mize sevdalari onlarda bir taraftan tarihsel bu
degerlere sahip ¢ikma bilincinin olusmasina katki saglarken diger taarftan da bu eserlerin sanat
calismalarinda imge olarak kullaniimalarina neden olmaktadir. Clnki bu eserler her ne kadar belge niteligi
tasimalarina dayal bir dedere sahipler ise de; ayni zamanda tasimis olduklari plastik yapidan dolayi da
deger tasimaktalar. Hisamettin Kogan llkemizde miizecilik bakimindan ve dolayisiyla da kdltar varliklari
bakimindan dnemli girisimlerde bulunan bir kisilik olarak degerlendiriimektedir. Sanat¢inin bu kultir varhgi ve
kultir mirasi sevdasi sadece calismalarinda imge olarak ele alinmamis, ayni zamanda, o, nesnelerin
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muhafaza edilmesi kapsaminda da ciddi ¢alismalar yapmistir. Sanat¢inin kent merkezlerinden ¢ok uzaga
kurmus oldugu Baksi Mizesi, onun, kiltir varhdi ve kiltir mirasi konularina géstermis oldugu duyarliigin
ciddi delili olarak gérulmektedir. 2010 yilinda dogum yeri olan Bayburt’'un Bayraktar Kdyl’'ne, diinyada pek az
rastlanabilecek bir érnek olacak sekilde, 2013-2014 yili Avrupa Konseyi Parlamenterler Meclisi tarafindan
verilen 2014 yili Avrupa Miize 6dulini alan, “Baksi Mizesi’ni kurmasi, onun, bu topraklara olan ve bu
topraklarin kiltiriine olan sevdasini géstermesi bakimindan énem tasimaktadir (Sekil 1). Baksi, Bayraktar
Koyl’'niin eski adi olup, Kirgiz Tlrkgesi’'nde “saman” anlamina gelir. Koyiin Ay Yokus boélgesinde bulunan bir
ahlat adak agaci, gecmisten bugine halk arasinda yaygin olarak ziyaret edilir. Koyde, “cezbe” olarak
adlandirilan samanistlik ritGelin bugin de surdirildigu goérulmektedir. Kéylin glndelik yasaminda tilsim
olgusu da 6nemli bir yer tutmaktadir (Saman Giuincesi, 2004). Sanat¢i, Anadolu’da gegen gocuklugunun
etkisiyle, dussel ve gergekustu 6geleri, insanin varliginda somutlasan gergege yonelerek ¢déziime gotirmeyi
denemektedir (Blylk Larousse-13, 1986).

-
.

Sekil 1. Baksi Muzesi, Baburt, Bayraktar Koyu.

Kogan, Anadolu cografyasinda yasamis olan ¢ok farkli ddnemelere ait medeniyetlere ait degerleri, Anadolu
motifleri ve kiltirel simgeleri, kendine has bir 6znel dille ortaya koymaktadir. Bunu yaparken de yasadigi
toplumun kdulturel degerlerini simgesel bicimlerden kopmadan calismalarini gerceklestirmektedir. Bizans,
Selgukul ve Osmanli Iimparatorlugu gibi kiltirimizi  olusturan farkli  uygarliklarin  kaynaklarini
incelemektedir. Bunu yaparken resimler, desenler ve motiflerle tarihi gdzlemektedir. Sanat¢i hakkinda
Antmen sunlari belirtmektedir: “Dokundugu tarih-ya da tarihler-onu cografyaya goéturdyor, ama onun
algiladigi cografyada haritalarin sinir gizgileri yok; insanlarin koydugu sinirlara sessizce boyun egen toprak
var. Kiltirlere gelince; kimi gucuyle, kimi satafatiyla, kimi hosgdrislyle, kimi savaskanhgiyla tarih kesiti
olusturmus, ama temel dirtllere ve arzulara gelince ‘ortak’ sayilabilecek insani, insanlari gériyor bu gezgin”
(Antmen, 2000).

Tark resim sanatinda kultdr varlidr ve kiltir mirasinin imge olarak kullaniimasi bakimindan énemli bir yere
sahip olan giinimiz sanatg¢ilarindan birisi olan Hiisamettin Kogan, Tirk halk resimleri incelemelerinden yola
cikarak 1990’dan itibaren “Anadolu’nun Goérsel Tarihi” adli gok kapsamli bir arastirmaya girmistir. Kazanmis
oldugu birikimle 1990’lara gelindiginde “Anadolu Anlaticisi” olabilecek donanima sahip olan sanatgi, tarihi
gorsellestirmeye yonelik bu proje kapsaminda arastirmalarini Anadolu’daki islam, Orta Asya ve Anadolu
kulturleri Gzerinde yogunlastirmis, bu arastirmalarin sonucunda olusturdugu tuvallerini 1994’te “Osmanli”
bashgl altinda sergilemistir (Rona, 1997). Sanat¢i bu c¢alismalarla Anadolu’ya tasinan Orta Asya’ya ait
kulturel unsurlari, Anadolu’da ilk ¢aglardan itibaren gelen kiltirel unsurlarla kaynastirmaya ¢alismistir. Her
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iki cografyaya ait bigcimler ve somut olmayan unsurlar, kiltir varligi ve kaltir mirasi niteligi tasimaktadir.
Sanatgl, bu cografyanin resimlerindeki yansimasi hakkinda sunlari séylemektedir:

“Her bireyin 6zel bir yasam cografyas! vardir. Bu codrafya, farkl ve siirprizli
kesismelerle inga edilmis bir codrafyadir ve benzersizdir. Bu  benzersizlik,
glindmuzin gergek ve biricik merkezi olan, 6znenin mitolojisini olusturur. Bu
mitolojiye sahip ¢ikildiginda icinde barindirdigi 6zlemleri, beklentileri, gururlari ve
hayal kirikliklari iyi okundugunda bize insani anlamamiz konusunda, derin ipuglar
verir. Resmimdeki katmanlasma ve motiflesme halinin zengin Anadolu’nun
birikiminden kaynakalndigini diistintiriim” (Kogan, 2010).

Yaman’a goére (1994) Kogan, sanatinin ikonolojik icerigini Anadolu tarihi ve bir de “kendi” tarihi ile
beslemektedir. Bu tarih, mitolojik bir anlam icermez. Yani mitolojiyle ilgili degildir ama mitoloji diinyasinin
olusturdugu maddi tarihin Anadolu’daki yansimalari ya da gorintileriyle/izleriyle ilgilidir. Bu geregler onun
ikonografik s6zIGginu olusturur. Sanatgi, 6zellikle son 10 yilik arastirmalarinin sonucu olarak gorilen
calismalarinda Anadolu cografyasinda yasamis olan farkli uygarliklara ait motifleri ve kiltirel simgeleri,
6znel bir dille ortaya koymaktadir. Calismalarinda yasadigi toplumun kdultirel degerlerini simgesel
bicimlerinden kopmadan calismalarini gerceklestirmektedir. Osmanli imparatorlugundan, Selguklu, Bizans
gibi kdltirimzi olusturan farkh uygarliklarin kaynaklarini da incelemektedir. Anodolu halk sanatlari
motiflerinden yararlanarak olusturdugu motiflere gliniimiziin bakis agisini sunmaktadir. “Tilsimli Eller” adli
calismasinda farkli uygarliklarin simgesel motiflerinden yola ciktigi gorilmektedir. “Beni Bul” serisindeki
topraktan yola cikarak, tuvallerine de yansittigi calismalarinin motifsel 6zelliklerini bu ¢alismada da
kurgulamis ve Anadolu’da var olan farkli dénemlerdeki motifleri bir arada kullanmistir. Burada Anadolu’da
nazar i¢in kullanilan el motifini mozaik bir diizenlemenin igine yerlestirerek sunmaktadir.

Sanatg¢inin “Yedi Sergi, Bir Selamlama” sergisi, onun ¢ocuklugunu ve sanatini besleyen saman gelenegi ve
Baksi kdyllyle hesaplagmasi olarak goriilebilir. Ozellikle kiltiirel miras unsurlarini igerisinde barindiran
“Saman Guncesi” serisi kapsaminda yapmis oldugu calismalari, “Samanik” bir ayine dénustirdlmuastir.
Burada saman yahut insan ve samanik agag¢, evrenin ortasinda yukselen ve zirvesinde yice tanrinin
bulundugu dinya agacinin yansimasi olarak gdsterilirken, Orta Asya Turk mitolojisinin zengin yapisi
hakkinda da ipuclar verilmektedir. Sanat¢i, yapmis oldugu bu calismayla saman gelenekleri ve onlarin
yapmis olduklar ritGelleri guincel sanatla i¢sellestirerek bir farkindallk ve ayni zamanda 6zgunluk ortaya
koymustur. Samanlar, Gstinde yerylzinin ve gdkyuzunun temsili resimlerinin bulundugu buyali davullarina
bazi ruhlari davet eder, blyuk gugleri ile sosyal yasami dizenler, iktidarlar Gzerinde etkili olurlardi. Samanlar,
tanrilarla konusur, ruhlarla gérusur, insanlara yol gosterir, akil 6gretir, hekimlik yapar, dualar ederdi.
Saman’in tim bu ritueller sirasinda bigimini degistirmesi, davul ¢almasi, giysilerine ziller, gingiraklar, yuzine
maske takmasi, bir anlamda kimligini gizlemesi ve dénustirmesi, yaratici eylemin sonuglarini izlerken
kendini ortaya koymasina karsin kimligini geride tutmasiyla Kogan’'in bu sergide net olarak ifade ettigi
“saklanmal/geride durma” istegi iligkilendirilebilir. Kogan’in “Samanin Gizemi” dizisindeki resimlerinde saman
kulturanun sifreleri gizlidir. Calismalar zamansal olusumlarin tarihsel siireg igerisinde yok olusunu bir sekilde
engellemeye galisir niteliktedir. Figurlerin bas, g6z, gégus, kalp, rahim, vd. bedensel pargalarini ifade etmek
icin kullanilan “yuvarlak” ve “gember”in, samanin davuluna, yasarken ve 6limden sonra gezinen ruhlara,
déngulsel zamana géndermeleri olmalidir (URL-3, 2014). Aslinda bu olusumlarda sanatginin halk resimlerine
olan yaklasimi ve bu resimleri gline tasima kaygisi da etken olmustur. Bu kapsamda yapmis oldugu camalti
halk resimlerinin ginimize kadar gelen disavurumcu “Kirilgan Yuzler’inde, halk sanatinin yazisal anlatimi,
renk ve gizgi zevki, simgelerini kullanmistir. Burada yasanan cografyalar arasi bir sentezdir aslinda ve
cografyalar arasi bir kaynasma ve birlikteliktir.

Sanat¢inin 1990 ve 1991’de Ankara’da acgtii sergilerde “parclanma”, “tarih icinde sureklilik”, “Anadolu
uygarliklar” gibi sorunsallar Uzerinde bir yogunlasmaya dogru yodneldigi gézlemlenmektedir. Resmin
katmanlarinda olusan mitolojik atmosferi ve mistik 15131 eski Anadolu uygarliklarinin birer yansimasi olarak
degerlendiren sanatci, gelenekselden yola ¢iktigini dile getiriken, ona gére sanatginin algiima sisteminin bir
ucu insanoglunun baslangi¢ tarihine, diger ucu ise glinimuz hatta gelecege uzanir (URL-3, 2014). Onun bu
yaklagimi referanslarini ge¢misten alan bir sanatsal anlayisin meydana gelmesini ifade ederken, zorunlu
olarak kdlttr varhgdi ve kiltir mirasini igerisine alan bir sentezi de ortaya koymaktadir. Bu sentez, sadece bir
topluluga ait unsurlan degil, boélge Uzerinde yasanmis tim dinamikleri icinde barindiran ve hepsinin de
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sahiplenilmesi gereken degerler oldugunu ortaya koyan bir yaklasim arzetmektedir. Calismalarini da zaten
tarih-cografya-kultur eksenli bir Anadoli kllturl anlayisina ¢evirmis, o kiltire ait degerlerden hareket etmis
ve sonrasinda pesinden gittigi izler sanatciyi islam gelenegine gétirmustir. Ocak 1993 aylarinda Frankfurt'ta
actigi sergisine “Ust Uste Zamanlar” adini vermesi kiiltiirel mirasin ¢alismalarinin adlandirmasinda bile etkin
oldugunu goéstermektedir. "Anadolu'nun Gorsel Tarihi’nde kdltlrlerin igice gectidi bir cografyanin gizini
¢ozmeye calismis ve yaptigi bu calismayl kendinin tarih tasarimi olarak adlandirmistir. Bu tavir ortaya
koymus oldugu 6zginligin bir gostergesidir. Anadolu Uygarliklarinin Gérsel Tarihi Fasikilleri I-1I-111 adi ile
yapmis oldugu calismalarda Ust Uste gelen uygarliklara géndermeler yapan 06zel bir tarih tasarimini
somutlastiran sanatgi, ortaya koymus oldugu bu tavirla gliincel olandan hareket ederek, bir taraftan geriye
dogru bakarak kultlire ait verilerin birlestirici ve butlnlestirici 6gelerini, tarihsel ve toplumsal dénlisim
icerisinde sistematiklestirme c¢abasina girmistir. Boylece kendinden onceki yerlesik kultirlerle Selguklu ve
Osmanliyi cakistirarak bir Anadolu sentezine gitmistir (Ersoy, 1998).

Fasikul 'de Cumhuriyet Donemi’den baslayarak bir arkeologun binyillar éncesine ait bir uygarligi arama
heyecani ile adeta bir arkeolojik kaziya girmis, buginden Paleolitk déneme inerek katmanlari
saydamlastirmayi istemis, bunun sonucunda da Anadolu kdltir tarihi bakimindan énem arzeden sahsiyetlere
ait portreleri galismalarininin merkezinde kullanmigtir. Bunu yaparken de herhangi bir dénemi 6n plana
clkarmadan, yasanmis butin doénemlerin hepsini goérandr kildigr bir kayit tutma ydntemi icerisinde,
Anadolu’da hakimiyet kurmus her uygarli§i ylceltecek bir bicimde, sembolik deger tasiyan imgeleri yizey
Uzerinde uygulamigtir. Yapmig oldugu bu portre calismalarinda, Yunan ve Roma kahramanlari ile Fatih
Sultan Mehmed ve Atatiurk’in fotograflarindan yararlanmis, hepsini bu cografyanin yarattigi ve ayni
zamanda bu cografyaya kultiirel zenginligi veren sahsiyetler olarak gérmuis, bunu da hepsinin portrelerini
ayni yuzeyde kullanarak gostermistir (Sekil 2). Sanatgi bu butlnlestirme anlayisi icerisinde ¢amur/toprak
dikdortgen bir alani, dikeyde 8’e, bu dikey dikdértgenleri de ikiye ayirarak her donemi Ustliste gelmis iki kare
ile ifade etmistir. Anadolu’daki tarih 6éncesi ¢aglardan Cumhuriyet dénemine kadar Anadolu kiltlrini bir
bitin olarak oldukga genis bir yelpazede ele alan sanatgi, aslinda birbiriyle kopariimis kdiltirlerin tek basina
bir anlam ifade etmediginin farkindadir. Onun igin farkli donemlere ait figurleri kesip alarak, ortak bir ylizey
Uzerinde kullanmis, cografyanin zengin kultirel birikiminden yararlanmistir. Ele almis oldugu o figurlerin
altina da figuru kodlayan bir 6ge yerlestirmistir. Alt siradaki renklendirilmis daireler Ustteki maddi kalintilarin
birer “kodu” olarak iginde filizlendigi topragi simgelemektedir. Ornegin, Bizans dénemi figiri altinda altin
varak bir daire, Roma dénemine ait mermeri simgeleyen beyaz bir daire, Cumhuriyet dénemini anlatan
Mustafa Kemal’in resmi altina da bayragi simgeleyen kirmizi bir daire yerlestirmistir. Kullanmis oldugu
sembolerle bir taraftan o déneme vurgu yaparken diger taraftan da donmeler arasinda bir iligkilendirmeye
gitmigtir.

Sekil 2. Anadolu’'nun Goérsel Tarihi, Fasikul-1 (Kogan, 1992).
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Kogan, Anadolu Uygarliklarinin Gérsel Tarihi “Osmanli” adini tasiyan Fasikil [’'de Osmanli serisinde
gecicilige ve anitsalliga gdénderme yaparak yapraklar Uzerinde padisah portrelerini kullanmistir (Sekil 3).
Burada “Osmanl” merkeziyetciliginin simgesi olarak “kavuk”, tim bdlumlerin Uzerinde, toparlayici niteligiyle
ele alinmistir. Sanatgi Osmanli nakkasinin yasadigina benzer bir sireci deneyimlemis, Osmanli
padisahlarinin soyagacini grafiklestiren “silsiinameler’den esinlenenerek gorsellestirdigi fasikill, kendi
gonlinden bir tarih okumasina déndstirmustir. Tuval, 6zel Uretiimis kagit, toprak, kurutulmus yaprak,
Atatlrk portresi, padisah portreleri ve mirekkep gibi geregleri, sergideki tarihi géndermeleri de gézoninde
bulundurarak kullanmistir. Ornegin yaprak, doga ve iktidarla sirekliligi olan bir form olarak secildigi gibi
yasamin bir parcasini imlemesi, Osmanli levhalarinda, beratlarinda, fermanlarinda ve hat sanatindaki
kullanimiyla da 6nemlidir (Yaman, 2005). Burada topragin kendine kattigi minareller, artiklar, atiklar,
yasantilarin izleri, 6lim ve dirilim, yasam ve kultiir cografyasi, tim hepsi hoprakta hazineledirilmistir. Topragi
kullanmasi gegmisin en temel izlerinin (nekropeller, akropeller) toprakta gizli olmasidir. Bundan dolayl da
toprak, sanatginin yapmis oldugu bazi ¢alismalarin zeminini olusturur. Tarikatlardaki dut yapragi Gzerine
kutsal s6zler yazma, sifreler isleme gelenegi, halk sanatinda gegicili§i ve anitsalligi simgelemesiyle yaprak,
yasam, gorsellik ve izlenim kavramlariyla bagintihidir; hem form, hem resim ylizeyi olarak resimsel bir anlam
tasir.  Birbirini yineler gibi gortinen form ve cergeveler icinde padisah oykilerinin farkliigi, 6znelligi
kodlanmistir. Osmanl estetiginin temel ilkesi olan yizeye baghlik ve i1sik (nur) olarak adlandirilan ylzeye
yayllma, yassilasma egilimi korunmus, suretin alani olarak batili bir gereg; tuval yegdlenmistir. Tuvalin
ortasinda gegen vyivli bir gizgi, resmi ikiye bdler. Tuvallerin yanyana gelisindeki sureklilik kendi butinligu
icinde bir film kurgusu yaratirken her gergeve, icinde farkli bir sultanin 6ykisinid ve dramini tasir (URL-3,
2014).

Sekil 3. Anadolu’'nun Gérsel Tarihi, Fasikil-1l (Kogan, 1994).
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Sanatcl, Fasikil Il Selguklu serisiyle de Selguklu kultiriyle diinyaya bakmak ilkesinden hareketle Selguklu
cadir ve kimbetleri formunda bigimler kullanmigtir (Ersoy, 1998). Kulturleri kendi mekaninda sergileme ve
onlarla kendi mekaninda séylesme duslincesi olan “Selguklu” projesinde, Dinya mirasi gegici listesinde yer
alan korunmasi gerekli kiltir varliklari konumunda bulunan Alanya Kalesi ve Tersanesi birincil bir unsur
olarak sanatgl tarafindan 6ne cikarilmigtir (Sekil 4). Alanya tersanesinin kiltir varhdr ve kdltir mirasi
olmasinin yaninda 6zge bir nitelik olarak deder tagimasinin bir diger nedeni de Adadolu Selguklularina ait
gunimdize kalan tek tersane olmasidir. Bu 6zellik ise yapiyl sadece ulkemiz agisindan degil, dinya kulturel
mirasi bakimindan da 6nemli kilmaktadir. Sanatgi, aslinda bu dizenlemelerle, Anadolu Selguklularinin
hosgdru anlayisini ve diinyaya bu pencereden bakmalarini, baskalarina ait almis olduklari etkileri bir dizgi
icinde donustirmelerini, otekine ait olanin ayni zamanda kendi kultirel miraslarina ait degerler gibi
gérmelerini de ortaya cikarmaya calismistir. Selguklu'nun misliman toplum olarak islam Kultirini
yorumlayisi, sanatsal gosterimdeki yasak ve kurallara uymayisi, belli saman 6zellikler ile Bizans kdltiriiniin
etkilerini i¢sellestirmesini 6nemli asamalar olarak gdérmesi, serginin kavramlarinin belirlenmesinde etkili
olmustur. Burada yapilan yerlestirme ile sanatgi; sularin getirdigi ve toprakla dolmus vaziyette olan, zamanin
izlerini igerisinde barindiran bu mekanda ortaya konulan galismalarda, kiliglar ve tuvallerle diizenlemeler
yapilmis, bunu yaparken tuval boyutlarinin belirlenmesinde ise Selguklu kiimbetlerinin dikeyliginden ve ¢adir
sisteminden esinlenmistir. Ote yandan Selguklu saray cinileri formatini, (izerine resim yapilmis sekizgen
yuzeyi de tuvallerine yansitmistir. Selguklu sisteminden saptadid1 “Kirsal”, “Deniz’, ve “Tugla” olmak Uzere
u¢ temel noktayi belli renk ve igeriklerle simgesel bir icerige birindirmus ve sergiyi olusturmada kullanmigtir
(Yaman, 2005).

Kogan’a gore kirsalin rengi beyazdir, bir umudu, gelisim sirecini dile getirir. “Deniz”, Selguklu’nun
cevresindeki kiltirlere nasil baktigini yansitir ve rengi mavidir. “Tugla” ise, goger ve yerlesik kultirin
ayristinimasindaki belirleyici olarak mimariyi isaret eder ve Selguklu mimarisinin, temel yapi tasi tuglanin
rengi ile simgeler: kirmizi. Goéger ve yerlesik gelenegin bigimleri olarak sectigi, ve stilize ederek kullandigi
“‘cadir ve kimbet” gorselligini toplayan tuvallerini, tersane’nin nemli ortamindan etkilenmemeleri igin -
Anadolu’da muskalari ve baska nesneleri korumak, kimi Selguklu gémoilerinde 6li sultanlari gelecege
bozulmadan aktarmak i¢in kullanilan- mum ile kapladi. “Savas”, “savastan korunma” ve “barinma” dusuncesi
ile de bagd kuran kalenin icinde yer alan tersanede kiliglarla yapilan dizenlemenin belirleyici 6zelligi
“gébmiilme”dir. Kiliglar, denizden gikar, mekana girer, zemine gémiiliir ve sonsuza yansir. Oziinde denizci
olmayan bir kultire denize ait bir mekandan bakan bu sergide de amagclanan, Selguklu’nun gevre kulturel
olusturdugu “tolerans”, birlestirici, yaratici yanini sanatsal baglamda ortaya koymak, bir yandan da
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“‘Anadolu’nun Godrsel Tarihi” projesinin her fasikilinde oldugu gibi topraga gémiulenin sifresini ¢ézmeyi
denemektir (URL-3, 2014).

3. Sonug

Kaltir varhigi ve kiltir mirasi bir toplumun gegmisinin birer delili olarak, yasanmisliklari verme ve gelecegi de
sekillendirme bakimindan sadece o topluluk i¢in degil, bitin insanlik igin dnem arz eden bir yapiya sahiptir.
Ulkelerin; gelismiglik diizeyleri, insanlk idealleri, uygarliklar arasindaki yeri daima bu degerlere vermis
olduklari hassasiyetle ol¢liimustir. Nitekim su anda dlnya Uzerinde kaltlr varligi ve kultir mirasina en ¢ok
sahip ¢ikan ulkeler milli gelirleri en yiksek, dinya Uzerinde siyasal anlamda en etkili ve medeniyet agisindan
da en ileri diizeyde olan (lkelerdir. insanligin hafizasi niteligindeki bu eserlerin ve ayni zamanda somut
olmayan miras konumundaki unsurlarin varhgi, toplumlar tGzerinde ciddi bir psikolojik doyum ve 6zgiven de
olugsturmakatdir. Bu degerlerin sanatgilar tarafindan ele alinmasi, gindemde tutulmasi ve gelecek nesile
tanitiimalari, 6zellikle bilisim, endstriyel ve teknolojik agidan ¢ok hizli degisimlerin yasandigi bu dénemde,
ileri diizeyde 6nem arzetmektedir. Aslinda bu konuda her sanatgiya, sanatci kisilige ve duyarhligina sahip
her bireye sorumluluklar dismektedir. Nitekim bircok sanat¢i da bu misyona sahip, konu ile ilgili olarak, ciddi
calismalar yapmislar ve yapmaktadirlar. Ulkemizde bu konuya en ¢ok hassasiyet gosteren ginimiiz
sanatcilardan birisi de Hisamettin Kogan’dir. Sanatgi, Ozellikle 1990°'h yillarda sonra gerek farkli resim
teknikleriyle, gerekse mekan igerisinde yapmis oldugu yerlestirmelerle, plastik bakimdan ¢ok zengin ve
herkesi sanatin alicisi yapacak diizenlemeler gerceklestirmistir. Ozellikle tarihi mekanlari yapilan etkinligin
mekani haline getirmesi, yapmis oldugu dizenlemeleri tarihin o kokusunun Uzerine sindigi alanlarda
gercgeklestirmesi, plastik deger, anlam ve mesaj baglaminda ciddi bir sorumlulugu yerine getirmekte, topluma
¢ok ciddi mesajlar vermektedir. Sanatg¢i, halk oykulerinin ¢evresinde bigimlenen Sahmaran, deniz kizi,
Hiisrev ile Sirin, Kéroglu, Sah ismail, vd. kahramanlar, tipler, Samanizm ve Bektasi kiiltiriindeki aslan, Hz.
Ali'nin kilici, boga ya da kog¢ basi, boynuzu, kartal, tavus kusu, muhabbet kuslari, gtvercin vd. bigim ve
motifleri, gli¢ ve iyilik simgeleri yahut kotulige kargi olusturulmus tilsim imgeleri ¢alismalarinda devamli
kullanmistir. Bu degerlerin kullanimi onun tarihle, gelenekle, sanatla kurdugu iligkilerin bir sonucudur. Bu
topragin degerlerine canla basla sahip ¢ikan Hisamettin Kogan’la birlikte bagka sanatgilarin da, Ulkemiz
topraklarinda yer alan birgok tarihi mekan konumundaki kiltir varhdi ve kaltir mirasina ait unsurlari sanat
nesnesi olarak giindeme tasimalarinin, lkemizin; tarih, sanat, arkeoloj, mizecilik, kultir varligi, kaltir mirasi
vb. birgcok alanda énemli bir noktaya gelmesine ciddi katkilar saglayacagr muhakkaktir.
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