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Giizel Sanatlar Fakiiltesi .
Yayin Organi Sanat Yazilar1 Yayin llkeleri

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda en az iki
kez yayinlanir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yayinlanmak zere génderilen
yazilar, Yayin Kurulu tarafindan incelendikten sonra konunun uzmani ¢ hakem
tarafindan degerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayinlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha énce hig bir yerde yayinlanmamis olmalidir.

Yazilar basih t¢ kopya halinde ve sayisal ortamda CD'ye kaydedilmis olarak
godnderilmelidir.

Makalenin yazari; adini, soyadini, gérev yaptigi kurumu ve akademik Gnvanini,
kendisiyle dogrudan iletisim kurulabilecek acik adresini, telefon numarasini ve varsa
elektronik posta adresini tam olarak belirtmelidir.

Yazilarin basinda Tiirkce ve ingilizce “baslik / title"; kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet (en
cok 100 kelime) bulunmalidir. (italik olarak, Times 9 punto ile yaziimalidir.)

Ozetin hemen arkasindan konuyu tanimlayan Tirkce ve ingilizce uygun anahtar
sdzcuUkler bulunmahdir.

Yazilarda tablo, sekil ve resimler gerekirse kullanilabilir. Kullanilacak tablo, sekil ve
resimler ayri sayfalar halinde génderilmeli, metin icindeki yerleri belirtilmeli, film
almaya uygun (120 piksel/cm veya 304 piksel/inch ¢dzinUrlikte ve renkli), kisa kenari
3,5 cm'den kiglk olmamali ve ¢cok temiz olmahdir.

Yazilar, Microsoft Word programinda Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir
aralidiyla yazilmalidir.

Metin icindeki gdndermeler ya ad ve tarih ya da sayfa olarak parantez icinde
belirtilmelidir. Ornek: (Turani 1982) veya (Turani 1982: 192), ii¢ satirdan az alintilar satir
arasinda ve tirnak icinde, {c satirdan uzun alintilar ise satirin sagindan solundan ikiser
santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir araligiyla verilmelidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar igin
kullaniimahdir.

Makalenin sonunda yer alacak Kaynakca'da kitaplar ve makaleler asagidaki 6rneklere
uygun olarak verilmelidir.



Kitap icin 6rnek:
Coémert, B. (1991). Sanat-Edebiyat Uzerine. Ankara : Damar Yayinlarl.

Makale icin érnek:
Erzen, J. N. (1999). Resimde ic Mekan. Arredamento Mimarlik Dergisi, cilt(say1), sayfa
numaralari,

Bir yazarin birden fazla yayini kaynak olarak gdésterildigi takdirde yayinlar tarih
siraslyla, ayni yazarin ayni yildaki yayinlari ise (1985 a), 1985 b) seklinde harf sirasiyla
verilmelidir.

Yazi ve makalenin icerigiyle ilgili tim sorumluluk yazarlarina aittir.
Sanat Yazilari'nda yer alan yazi ve makaleler icin telif Gcreti 6denmez.

Yayinlanmayan yazi istendiginde yazara iade edilir. Ayrica yayin tarihinden sonra gelen
yazilar, bir sonraki yayinda degerlendirilmek Gzere saklanir.
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Onsoz

Son hizla kiresellesen ve yarismaci tesviklerin en tst diizeyde yasandigi diinyamizda
Universitelerin ve 6zellikle de Glizel Sanatlar Fakdltelerinin kurumsal kimliklerinin
onemi her gecen giin artmaktadir. Bu kimligin belirleyicilerinden; 6gretim elemani,
donanim ve mekan dclemesi artilari ile fakllteler gordlir ve gérilmez listelerde
siralamaya sokulmaktadir. Cagin ortam ve kosullarina gére degisime ayak uydurabilen,
kendini yenileyebilen fakdltelerin bu yarista énde kalabilme sanslari da o kadar
yUksektir.

Avrupa Universiteler Birligi tarafindan akredite edilmis; bir parcasi olmaktan gurur
duydugumuz Hacettepe Universitesi'nin catisi altinda Fakiiltemiz, her ortam ve kosulda
Glkemizi temsil edebilecek glicte oldugunu kurulusundan beri gerceklestirdigi etkinlikler
ve katilimlariyla kanitlamistir. Faklltemiz ayrica; -son donemlerde istenmeyen
nedenlerle aksakliklarla karsilassa da- yaptigi streli yayinlarla sanat ve tasarim
alanlarina hizmet konusunda 6nemli bir gérevi de yerine getirmektedir. Bu baglamda;
“Sanat Yazilar” dergisi Faklltemizin kurum kimligini en glcli yansitan ve varsil kilan
-kuskusuz mezun 6grencilerimizden sonraki- en 6nemli etkenlerden biridir.

Bu yeni dénemde, “Sanat Yazilari” ondokuzuncu sayida yazarlarimiz; canlandirma
sinemasindan feminist performanslarin yorumuna, mimarlk egitiminden sanatin
tarihcesine dek inceledikleri pek cok konuda hazirladiklari arastirma makaleleri ile;
sanatin calisildigi ortamlar ve alanlarla iliskili pek ¢cok konuya dedinmektedirler. “Sanat
Yazilari"ni var kilan herkese tesekklr ederim.

Gelecek sayilarimizda sanatta yeni olgularin analizlerine, cagin gereksinimlerine gore
degisen tasarimlara; bu alanlari irdeleyen felsefi, sosyolojik, sanatsal yorumlara yer
veren yeni makalelerle sizlere ulasmaya devam edecegiz.

“Sanat Yazilari"nin yeni sayilarinda bulusmak dilegiyle saygilarimi sunuyorum.

Prof.Dr. Ugurcan Akyiiz
Dekan
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Feminist Performansta Metafordan Gercege:
“Baris Gelinleri” Olay!

From Metaphor to Reality in
Feminist Performance: The Case of
“Brides of Peace"”

Yrd.Do¢. Ahu Antmen
Marmara Universitesi

Glzel Sanatlar Fakultesi
Temel EGitim BoIUmU
ahuantmen@marmara.edu.tr

Ozet: italyan performans sanatcilari Pippa Bacca ve Silvia Moro, 8 Mart 2008 tarihinde “Baris
Gelinleri” adl performansi gercgeklestirmek Gizere Milano'dan yola ¢iktilar. Amac, Balkanlardan

ve Ortadogu'dan, yer yer ¢atismalarin da yasandi§i bélgelerden tek basina otostop yaparak
ge¢mek, farkh kiltdrlerden insanlarla tanismak, onlara baris mesajlari iletmekti. Son durak, Tel
Aviv olacaktl. Silvia Moro Tel Aviv'e vardi, Pippa Bacca ise Turkiye'de éldurtldd. Bu makalenin
amacl, “Baris Gelinleri” performansini kadin sanatgilarin yaptigi baska risk iceren performanslarla

karsilastirarak, feminist performansta metafordan gercede uzanan sireci irdelemektir.

Anahtar sozciikler: Baris Gelinleri, Pippa Bacca, Silvia Moro, Performans, Feminist Sanat.

Abstract: [talian performance artists Pippa Bacca and Silvia Moro departed from Milano on

the 8th of March 2008 to realize the performance “Brides of Peace” which involved hitchiking
seperately through the Balkans and the Middle East, including areas of conflict. Aiming to meet
people from different cultures and bring them messages of peace, their final destination was to be
Tel Aviv. Silvia Moro reached Tel Aviv, but Pippa Bacca was killed in Turkey. The aim of this article
is to question the “Brides of Peace” performance by way of comparison with other risk-carrying
performances by women artists to understand the process from metaphor to reality in feminist

performance.

Key words: Brides of Peace, Pippa Bacca, Silvie Moro, Performance, Feminist Art.
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italyan performans sanatcilari Pippa Bacca ve Silvia Moro, 8 Mart 2008 tarihinde
“Baris Gelinleri” adli performansi gerceklestirmek tizere Milano'dan yola ¢iktilar.
Amac, Balkanlardan ve Ortadodu'dan, yer yer savaslarin da yasandigi bolgelerden
otostop yaparak gecmek, farkh kultirlerden insanlarla tanismak, onlara baris mesajlari
iletmekti. Son durak, Tel Aviv olacakti. Uluslarin bariscil evliligini simgelemek Gzere
performans boyunca beyaz gelinlik giyen sanatgilar, performans sonrasinda baris
yolculugunun tiim izlerini tasiyan bu gelinlikleri sergileyeceklerdi. Silvia Moro,
performansi tamamlayarak Tel Aviv'e ulasti. Pippa Bacca, performansin Gglinci
haftasinda, italya, Slovenya, Hirvatistan, Bosna, Sirbistan ve Bulgaristan'dan gectikten
sonra Tirkiye'de, Gebze'de, tecaviize ugradi ve dldirdldd.

Bu makalenin amaci, “Baris Gelinleri” performansi tGzerinden, feminist performansta
metafordan gercede uzanan sireci irdelemektir. Feminist performansin cesitli
orneklerinde goérdigiimiz simgesel risk boyutunun gerceklige tasindigi bu performans,
bir tir ‘'sanat kazas!’ olarak Ulkemizin ‘adi su¢' tarihinin sayfalari arasina ¢oktan
karismis olsa bile, gliniimiiz sanatsal pratiginin kiltlrel yansimalarini gézler 6niine
sermesi agisindan ilging bir érnektir. Ginimuizde en radikal sanatsal eylemin dahi
galeri-muze-bienal-festival cergevesi icinde gdsteri diinyasina cekilerek elestirel

tavir etrafina bir duvar 6rmesi sanatcilari alternatif arayislara yoneltirken, sanatla
hayat arasindaki sinirlar had safhada muglaklasmaktadir (Antmen 2008: 22). “Baris
Gelinleri"nin yolda karsilasabilecekleri tehlikeleri simgesel olarak degil, gercekten
gbze almasi da kuskusuz bu sirecin bir sonucudur. Bu acidan bakildiginda “Baris
Gelinleri” performansi, 1960'lardan giinimuize Marina Abramovic, Carolee Schneeman,
Gina Pane gibi feminist sanat¢ilarin dinyada kadin sorununa dikkat cekmek amaciyla
gerceklestirmis olduklari tiim kendine-donik simgesel siddet eylemlerinin bir uzantisi
oldugu kadar, iddia edilebilir ki bir u¢ noktasidir. Sonucunun tecaviiz ve 6lim olmasi
bunun bir géstergesidir, ancak sonug 6lim olmamis olsaydi da “Baris Gelinleri"”
performansini gerceklestiren sanatcilarin bliylk bir riski géze aldiklari aciktir.

Bir dava ugruna performans yapmak, performans sanatinin dogasindadir: 1960’ yillarin
toplumsal hareketliligi icinde yayginlasan bir ifade bicimi olarak performans, sanatcinin
belli toplumsal meselelerde taraf olmasinin ve tavir koymasinin simgesel bir bicimi
olarak gorilmds, katilimci, aktif bir birey olarak sanatci kimliginin sekillenmesinde rol
oynamistir. Feminist sanatcilarin 1960’ yillarda dzellikle performansa yonelmesinin
ardinda, bir yandan bu tir ifade bi¢ciminin erkekler tarafindan ele gecirilmis bir
tarihinin olmayisi, 6te yandan nesnelestirilmis kadin bedenini 6zne olarak sahiplenmek
durtlsu yatar. Performans yapan sanatgl, bu acidan, kadin bedenine/kimligine yonelik
bir kiltdrel algryr yikmaya yonelir. RoseLee Goldberg'e gére performansin kadinlar
tarafindan 6zellikle tercih edilen bir sanatsal ifade bicimi olusu, kdkenindeki bu anarsist
eylemcilikten kaynaklanir (Goldberg 1993: 9).



Sanat ile anarsist eylem arasinda feminizm bagdlaminda kurabilecegimiz ilk kdprilerin
oldukca erken drnekleri bulunmaktadir; en iyi bilinen érneklerden biri de kuskusuz,
Londra'daki Ulusal Galeri'de, Velasquez'in Aynali Vents resmine saldiridir: 1912-14
yillari arasinda Londra'da kamusal yapilara ve sanat yapitlarina ydnelik bir dizi feminist
saldirinin en ¢arpicisi olan bu eylemi gerceklestiren Mary Richardson, “simgesel
eylem"inin aslinda Velazquez'e ya da tarihteki en giizel kadinin simgesi olan Venis'e
degil, modern tarihin en glizel kadini olan feminist Emily Pankhurst'e yapilan baskiya
yonelik oldugunu ifade etmistir (Nead 1992: 35, 42). Belli bir davayi eylem/performans
aracilidiyla disavurma bicimi olarak mize gibi sanat mekanlarinda diizenlenen bu tir
erken eylemler, 1960l yillardan itibaren izledigimiz pek cok feminist performansi
tarihsel bir baglama yerlestirmemize, bu tir performanslarda genellikle sanatsal
amactan énce ideolojik bir amag bulundugunu algilamamiza yardimci olur.

Belli bir dava ugruna (diinya barisi) ve o davada kadinlarin aktif rol oynayabilecegi
inanci Gzerine kurulu “Baris Gelinleri” performansi, yasanan teceviiz ve 6lim olayiyla
birlikte simgesel olarak kendini kurban eden bir sanatc¢iyi (Pippa Bacca), bir davanin
gercek kurbanina déndstirmustir. Dinya politika sahnesine cikarak, aktif bir 6zne
olarak kadin kimligiyle, bir erkegin siddetinin nesnesi olarak kadin kimliklerini karsi
karslya getiren performans, béylece kadinlarin kendilerine atfedilen rollerin disina
¢ikmak cabasinin olasi kiltirel kosullarini/sonuclarini gézler éniine sermistir. Elbette ki
burada en 6nemli unsur, performansin ‘sahnesidir’: Bir sanat mekanindan/ortamindan
gercek diinyaya tasinan sanatsal eylem, bedeni simgesel bir alanin disina tasimis,
sanatsal baglamin sagladigi korunakli mesafeyi reddetmistir. Bu agidan bakildiginda
“Baris Gelinleri” performansi ‘gergek risk’ barindiran, ancak kurallarla cevrili bir

sanat mekaninin sinirlari icinde kalan baska performanslari asar. Bir karsilastirma
yapmak gerekirse, akla Yoko Ono'nun izleyiciye Uzerindeki giysileri bir makasla kesme
6zqurliga tanidig “Kesme isi” (1964) ya da Marina Abramovic'in izleyiciye aci ve hazla
iliskilendirilebilecek her tirll nesneyi kullanarak bedenine midahale hakki tanidigi “O
Ritmi"” (1974) gibi performanslar gelebilir. “0 Ritmi"”nin tanigi olan RoseLee Goldberg'in
anlattiklari, bu tir performanslarin icerdigi tehlikenin boyutlarini algilamamiza yardimci
olur: “Uclincii saate gelindiginde, sanatcinin biitiin giysileri (izerinden jiletle yirtilmisti,
vicudu c¢izikler icindeydi. Kafasina tutulan dolu tabanca, performansin sonu oldu: Ona
iskence etmek isteyenler ile onu korumak isteyenler siddetli bir kavgaya tutusunca
performans sona erdirildi” (Goldberg 1993: 165).

Gina Pane'in kendi bedenine jilet attigi “Otoportreler 1" (1973) bashkli performans
dizisinin gerekcesi de kadinlarin kendi bedenlerine yonelik risk alislarina iliskin énemli
ipuclari barindirir: “insanin bedeni, onun 6ziidir, en kirilgan tarafidir. Bu her zaman,
tarihin her déneminde ve her tirli toplumsal sistem altinda bdyle olagelmistir. Yara
ise bedenin belledidir; o kirilganhgi, aclyi ve dolayisiyla ‘gercek’ varolusu/varligi akilda
tutmanin, unutmamanin bir yoludur” (aktaran Reckitt-Phelan 2001: 101).
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Belirgin bir kimlik politikasi tasiyan performanslarin sanat mekanlarinda
gerceklestirilmis olmalari etkilerini zayiflatmadigi, 6te yandan sanat mekanlarinin
disina cikmanin, kuskusuz ki daha cok risk barindirdigi ve performansa daha etkili bir
boyut kattigi iddia edilebilir. VALIE EXPORT'un “Genital Panik” (1969) adli performansi,
bu tir performanslarin en dikkat cekici érnekleri arasindadir. Sanat¢i Minih'te 6nd
acik bir pantolonla erotik filmlerin gosterildigi bir sinema salonuna girerek, izleyicilere
“kadin genitali bulundugu” duyurusu yapmistir. Yalniz timuyle korumasiz da dedgildir:
Uzerinde bir makineli tiifek tasimaktadir. Performansla ilgili kendi anlatimi sdyledir:
“Insanlarla yiiz yiize gelerek her siranin éniinden gectim. Erotik bir sekilde hareket
etmedim. Onlara silahimi dogrultmustum. Epey korkmustum cinki nasil tepki
verecekleri konusunda higbir fikrim yoktu. Ben siralarin éniinden gectikge, yavas
yavas kalkip salonu terk etmeye basladilar. Seyrettikleri filmin disindaki bir erotik
unsurla beklenmedik kosullarda karsilagsmak onlari sasirtmisti, nasil bas edeceklerini
bilemedikleri farkh bir deneyimdi” (aktaran Reckitt-Phelan 2001: 97).

Bu performanslarla karsilastirdigimizda “Baris Gelinleri” performansinin belirgin
0zelligi, herhangi bir koruma kalkani olmaksizin gergeklestirilmesi, riski had safhada
olasilikl kilan yéntdir. Amaci diinya barisi olan ve kendilerini “Baris Gelinleri” olarak
ilan eden iki sanatci tarafindan gerceklestirilen bu performansin temel konusu, zaten,
hi¢ kuskusuz ki teslimiyettir. “Baris Gelinleri"nin teslimiyeti, gdrindrde pasif bir
konumu cagristirirken aslinda kadinlara atfedilen pasif roli had safhada ters yliz eden
bir durum olarak ortaya konmustur: Béylesine teslim olabilmenin gercek bir cesaret
ve iyi niyet gerektirdigi apagiktir. Pippa Bacca ve Silvia Moro'nun yola ¢itkmadan
onceden yaptiklari agiklama tam da bu durumun bir géstergesidir: “Otostop yapmak"
denmektedir aciklamada, “baska insanlara inanmayi secmekle ilgilidir. Ve insan,
tanrinin kliglik bir sureti gibi, kendisine inananlari édtllendirir.”! Bu agiklama, “Baris
Gelinleri” performansinin en sasirtici yénind, naifligini ortaya koymasi agisindan
ilgingtir.

Ote yandan, gercekten de o kadar naif midir “Baris Gelinleri"? Yoksa o naif, teslimiyetci
gorintd, belli bir mesaji iletmek icin 6zellikle benimsenmis bir tavir midir? “Baris
Gelinleri"nin yola c¢ikis tarihi olan 8 Mart, resmi olarak kadinlarin politik, ekonomik ve
toplumsal basarilarina ithaf edilmis Uluslararasi Galisan Kadinlar Gind'dir. Son yillarda
daha cok Dinya Kadinlar GinU olarak anilan bu 6zel ginn, kapitalist tiketim kaltlra
icinde depolitize edildigi acikga hissedilmektedir. Buglin diinya 8 Mart'i kutladiginda,
glintin kadinlara armadan edilmesine neden olan olaylar ve kadinlarin verdigi politik

'Bu aciklama, bridesontour.fotoup.net adresinde yer almis, ancak cinayet sorusturmasi nedeniyle
kaldiriimistir.



micadele pek hatirlanmaz.?2 Bu agidan bakildiginda “Baris Gelinleri” performansinin
yola ¢ikis tarihinin 8 Mart olusunu, naif bir otostop macerasi olarak dedgil, gliniin
kadinlara armadan edilmesinin gercek anlamini hatirlatmaya yonelik bir tavir olarak
yorumlamak mumktndir. O halde “Baris Gelinleri”, bir yandan politik micadele veren
tiim kadinlara adanmis bir performans olarak dikkat cekerken, 6te yandan erkek
egemen bir politik diizenin silregittigi diinyada kadinlarin s6z sahibi olmasini talep eden
ve bu talep tasin altina elini koyarak yapilmis bir eylem olarak da yorumlanabilir.

“Baris Gelinleri” performansina, Val A. Walsh'in dedigi gibi, sanat, ahlak, politika gibi
konular arasindaki belirgin sinirlari yerle bir eden bir anlayis olarak feminizmin (Walsh
1995: 56) penceresinden bakmak, cesitli soru isaretlerini de beraberinde getirir.
Sonucu ne olmus olursa olsun, “Baris Gelinleri” performansi, sanatin genel kosullarina
iliskin bir tartisma alani yaratacak niteliktedir. Ornegin, sorulabilir: Giinlimiiz sanati,
‘gercedin ta kendisiyle' bu kadar mi takintili hale gelmistir? EGer dyleyse, 'reality tv’
orneklerinin sanat ve kiltir izleyicilerinin beklentilerini sekillendirmeye basladigi,
bunun sanatsal pratikler Gzerinde etkileri oldugu sdylenebilir mi?.. Sanatin disinda bazi
ahlaki sorular da giindeme gelir: Ornegin, diinya yiizindeki catismalar ve savaslar sdz
konusu oldugunda bireysel ve toplumsal sorumluluklar nerede baslar, nerede biter?..
“Baris Gelinleri”, politik bir sanatsal eylem olarak elbette ki politik sanat temelindeki
bazi sorulari da giindeme getirir: Politik eylemler yaparak bir sey elde etmek mimkin
mudir? Politik sanat bir davaya gercekten katkida bulunabilir mi? Dahasi, sanat
dlinyayi degistirebilir mi? Sanatcilar diinyayi iyilestirebilir mi?...

"“Baris Gelinleri” performansi, olayin gerceklestigi donemin gazetelerini inceledigimizde,
daha cok adi su¢ boyutuyla tartisilan bir olay olarak glindeme gelmis ve cok gegmeden
glindemden digmdistdr. Olayin sanatsal boyutuyla tartisiimasi s6z konusu olmamistir.
Oysa, Ana Mendiata'nin 1973 tarihli, tecaviizii ve 6lim0 betimleyen/canlandiran
“Tecaviliz Sahnesi” performansindan Pippa Bacca'nin 2008 tarihli, tecaviizi ve 6limi
g6ze alan “Baris Gelinleri” performansina uzanan sireg, performans sanatinin kendi
tarihsel gelisimi acisindan dikkate deger bir siirectir. “Baris Gelinleri"nin belgesel

yoni de ayrica ele alinmasi gereken bir konudur: Performansin amaci, Balkanlardan
Ortadogu'ya uzanan yolculugun fotograflari ve ses kayitlari aracihgiyla kurgulanarak,
yolculugun tim ‘izlerini’ tasiyacak olan gelinlikle birlikte sergilemekti. Peki Pippa
Bacca'nin gelinligi bir giin sergilenecek midir? Sergilenmeli midir? Performansin en
bastaki amaci bu degil midir? Ote yandan bu, sanat¢inin 8liimiinii hafife almak, anisin
gosteri kiltird icinde nesnelestirmek anlamina mi gelecektir?

2Uluslararasi Calisan Kadinlar Giinii'niin 8 Mart olarak kutlanmasindaki baslica olaylardan biri
de 1911 yilinda New York'taki bir fabrikada kétl ¢alisma kosullari nedeniyle ¢ikan ve cogunlugunu
Italyanlarin olusturdugu 140 kadinin 61digu yangindir. Bkz. http://www.internationalwomensday.
com/about.asp (Erisim: 22 Subat 2009).
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Sanat kuramcisi Suzi Gablik, ytksek risk boyutu tasityan performanslarinda siddet
kullanan ve kendi kendine zarar veren sanatgilarin, toplumsal yapidaki genel duyarsizlik
haline ayna tuttugunu iddia eder (Gablik 1984: 48). Gablik'e g6re, mesleki basari,
verimlilik ve konfor gibi degerleri her seyin Ustiinde tutan bir toplumsal yapi i¢cinde bir
dava ugruna dert, sikinti, zorluk cekmek glinimiizde artik bir anlam ifade etmemeye
baslamistir. Gablik, risk tasiyan performanslar gerceklestiren sanatgilarin izleyiciye
bilincli olarak “negatif bir deneyim” yasatarak bu durumu kompanse ettiklerini; “para
klltird"ntn yonlendirdigi sanat diinyasina karsi durmaya calistiklarini ileri strer.
Zaman icinde bu tir performanslarin sok edici yoninin yaratti§gi yabancilastirma
etkisinin bile bir tir taktik olarak hem sahnelenmeye hem yorumlanmaya baslanmis
olmasi ise meselenin bir baska yénidir. Bu acidan bakildiginda “Baris Gelinleri”
performansi, sanat diinyasinin ilgisini cekmeye ydnelmis bir cesaret gosterisi ya da
fena halde kdtd sonuclanmis bir aptallik gdstergesi olarak da yorumlanmistir. Oysa
performansi ilging kilan, sanat diinyasinin verili ¢cercevesini en bastan reddetmis olmasi,
hayata karismayi se¢cmesidir. Bu acidan bakildiginda “Baris Gelinleri” performansini
cesaret ve aptalligin 6tesindeki anlamlariyla okumak gabasi, bize daha anlamli bir
pencere agacaktir. Sanat mekanlarinda belli kurallarla cevrili olarak gerceklestirilen
radikal sanatsal eylemlerin cesaretini ya da aptalligini sorgulamaya gerek yoktur, belli
ki akil devrededir. “Baris Gelinleri"ni hatirlanmaya deger kilansa, her avangard eylemin
altinda bir 6lctide bulabilecedimiz akildisi boyut gibi, belki de akil yolunu 6zellikle
secmemis olmalarindan; boylece giiniimizde, savas karsithdi, dostluk, baris, kadinlarin
diinya siyaset sahnesinde aktif rol almasi gibi davalar ugruna elini atese uzatmayi
secenlerin hald oldugunu géstermis olmalarindandir.
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Ozet: Her kurum, logolari araciliiyla gérsel kimlik ve kurumsal imajlarini ilgili kitlelere yansitir.
Hem bu kavramlari dogru eksene konumlandirarak kurumun farkliigini ortaya koymak hem de
tlketiciyi ahisveris yaptigi kurum ile sayginlastirmak ve onurlandirmak dinamik rekabet ortami

amaciyla dnemlidir.

Tiketicinin satin alma eylemine, tutum ve davranisina bir sayginlik kazandirmak icin o kurumun,
gorsel bir kimlik ve imaja sahip olmasi ve diderlerinden farkhhgini, kendine 6zgltgind ortaya
koymasi gerekmektedir. Bu nedenle, bir kurumun kurumsal kimligini ve imajini yapilandirmak
amaciyla logolar 6nemi bir rol Ustlenir. Stipermarket logolarinda herhangi bir siipermarket adini
diger rakip stipermarket adlarindan ayiran somut ya da soyut bir 6zellik olarak, markalariyla
hedef kitleleri Gzerinde duygusal bir baghlik olusturmak amaciyla cgesitli figratif karakterler yer
almaktadir. Bu figuratif karakterlerin bilincli ya da bilingsiz olarak yaygin bicimde kullanildigi tespit

edilmistir.

Bu arastirmada Turkiye'nin farkli bdlgelerinden secilen 6 adet stipermarket logosunun
gostergebilimsel analizi yapilmaktadir. Stipermarket ve alisveris merkezi logolarinda, bu figlratif
karakterlerin kullaniminin Tirkiye'ye 6zgu bir durum olup olmadi§i bu arastirmanin temelini

olusturmaktadir.

Anahtar sézciikler: Kurum Kimligi, Gérsel Kimlik, Kurumsal imaj, Logo, Marka Karakteri,

Gostergebilim.

Abstract: Each corporation reflects its institutional and visual identity to related audience through

their logos. Due to dynamic competition, it is of great importance that not only the institutional
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variety should be presented, positioning the facts above-mentioned in a proper context, but also to

dignify and honour the consumer with the corperation at which they do shop.

In order to dignify consumer’s purchase activity, attitude and habit, it is also required that a
corporation has a certain visual image and identity, which differentiate itself from the others,
making the corporation exclusive. Consequently logos play an important role in terms of
constituting the institutional identity and visual appearance. Either as a concretate or as an
abstract criteria, there are various figurative characters in some of supermarket logos which
distinguish the supermarket’s name from other rival brands, which create an emotional tie with

target audience.
It has been observed that these logos are used predominantly in consicous or unonscious way.

This paper investigates of 6 logos selected from different regions of Turkey semiotically.
The research is based upon the fact that whether the usage of these figurative characters in

supermarket or shopping centers’ logos are peculiar to Turkey's condition or not.

Key words: Corporational ldentity, Semiotics, Visual Identity, Corporational Image Logo, Trade-

Mark Character, Semjiotics.



Giris

GUnumuzde ulusal diizeyde ayni ya da benzer Urinlerin satisini yapan ve cesitli
sektorlerde hizmet sunan ¢ok sayida ticari kurum vardir. Kurumlarin sattigi Grtnler ve
sundugu hizmetler arasinda belirgin bir farkhlik olmamasina karsin, ticari kazanclarinin
cok farkli diizeylerde oldugu kesindir. Bu farkhlik sermaye, yatirim alanlari ve
ortaklklar gibi cesitli etmenler disinda; onlarin, tiiketici belleginde ayricalik ve sayginlik
olusturmak igin gosterdikleri 6nem ve 6zenden de kaynaklanabilmektedir.

Belirli bir amaci gerceklestirmek Gzere 6zel ya da kamu 6rgati olarak
tanimlayabilecedimiz kurumlarin yerel, ulusal, uluslararasi ticarf kazanclari, onlarin
marka olmus isimleri, gorsel kimlikleri, kurumsal kisilikleri ve imajlari ile dogru
orantilidir.

Bir Glke vatandasinin kisisel durumlarini gésteren resmi belgesinin (niifus ctizdani)
olmasi gibi, kurumlarin da kendilerini ilgili hedef kitleye tanitmak, anlatmak icin
kullandiklari gérsel anlatim diline sahip bir kurumsal kimlikleri vardir. “Kurumsal kimlik,
bir kurulusun goérsel ve fiziksel dzellikleriyle kurum kiltird, kurum felsefesi gibi soyut
niteliklerinin olusturdugu kimliktir" (Gllsoy 1999: 116). Kurumun logosu / amblemi, basil
Ogeleri, resmi evrak ve mali belgeleri, 6zendirme (promosyon) Urtnleri, dig reklam
araclari, tasit Gsti dizenlemeleri, personel giysileri, bina ici ve disinda kullanilan gorsel
bildirisim sistemleri hatta mimari tasarimi vb. unsurlardan yalnizca birkacidir. Tim bu
uygulamalar, o kurumun fiziksel yapisiyla, dolayisiyla gérsel kismiyla ilintili oldugu icin
‘kurumsal kimlik" terimi, ‘gorsel kimlik' olarak da adlandiriimaktadir. Kurumlar, ilgili
hedef kitle belleginde ayirt edici ve dikkat cekici bir yer edinmek icin farkli, kendine
6zgl bir gdrsel kimlige ve imaja sahip olma gereksinimi duymaktadirlar.

Kurum imaji, kurum kimligi kavramina goére daha kapsaml bir aciim icerir. Kurumsal
imaj, gorsel kurum kimligi kavramindan daha fazla anlamin, anlamsal iliskilerin i¢

ice gectigi bir yapidir. Kurumun tiim gorsel kimligi ile birlikte, kurumsal iletisim ve
reklamlarinin toplamidir. Kurum kimligi, kurumun somut olarak nasil algilanmak
istendiginin; kurum imaji ise, soyut olarak ilgili hedef kitlenin, toplumun o kurumu
nasil algiladidina iliskin analizidir. Gilsoy (1999) kurumsal imaji, “bir kurulus hakkinda,
halkin tiketicilerin, musterilerin, rakiplerin, birlikte is yaptigi diger kuruluslarin kitle
iletisim araclarindan edinmis oldugu genel izlenim" (s. 116) olarak tanimlamaktadir.
Karpat ise (1999), “kurumda calisanlar ve kurumun hedef kitleleri géztinde olusan ve
kuruma ruh kazandiran, ona kuru ve soyut bir kavram olmaktan 6te bir anlam katan
deger” (s. 87) olarak ifade etmektedir. Kurumsal kimligi kapsayan bir bitinlikte olan
kurumsal imaj, ayni zamanda sosyal sorumluluk anlayisi ile de toplumsal ve ¢evresel
degerlere daha saygili, duyarli olunmasini saglamaktadir. Ornegin, Eti Gida A.S. Konya
Havzasi'nin su kaynaklarinin korunmasi amaciyla, kamuoyunun su ttketimi konusunda
bilinclendirilmesi icin Dogal Hayati Koruma Vakfi ile ishirligi yaparak duyarl bir kurum
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imaji etkisi yaratabilmistir. Sonug olarak, bir kurumsal kimlik uygulamasinin amaci,
kurumun beklentileri, istekleri dogrultusunda, ona, hedefledigi kitlenin belleginde
tutundurabilecedi uygunlukta bir imaji yapilandirmaktir. Dolayisiyla kurumsal kimligin
yansitilmasindaki basari, kurumsal imajin yansitilmasiyla dogru orantilidir.

Tlketicinin satin alma eylemine, tutum ve davranisina bir sayginlik ve deger
kazandirmak icin o kuruma, bir kimlik ve imaj ylklenmesi, onun digerlerinden
farklihgini, kendine 6zguligind ortaya koymasi gerekmektedir. Kurumlarin bu kurumsal
kimlik ve imajlariyla birbirlerinden farkli olma cabalarinin nedeni, markalasma siirecinde
tlketici belleginde saklanma ve hatirlanmaya dolayisiyla rakipleriyle karistiriimadan
dogru konumlanmaya 6nem vermelerinden; bu nedenle de kendilerinin tercih edilmesini
istemelerinden kaynaklanmaktadir.

Tirkiye'de varligini stirdiren bazi stipermarket ve aligveris merkezlerinin gorsel
kimliklerini olusturan logolar gézlemlendiginde, kurumun adi disinda logoda yer alan
bazi figlratif karakterlerin bilingli ya da bilincsiz olarak yaygin bicimde kullanildigi
tespit edilmistir. internet zerinden yapilan arastirmalardan elde edilen izlenimlere
gore ise bazi Ulkelerde faaliyet gdsteren stipermarket logolarinin genellikle figtratif
karakter icermedigi, bir kisminin kiiresellesme egilimlerinden 6tird cogunlukla
tipografik olarak ¢6zimlenmis logolar kullandiklari saptanmistir.! Sipermarket ve
alisveris merkezi logolarinda, figratif karakterlerin kullaniminin Tlrkiye'ye 6zgi bir
durum olup olmadi@i bu arastirmanin temelini olusturmaktadir.

Kurum Kimligi ve Logo

Bir kurum, kimligini, gdrsel iletisim araclarinda yer ya da sire satin alarak yaptirdigi
reklam etkinlikleri ile yansitabilir. Ama logotype ve amblem bu eylemin en énemli

ilk basamadidir. Logotype ve amblem kurum kimliginin en temel 6gesidir. Logotype,
kolayca taninabilen ve hatirlanabilen goérsel bir dilin kisayoludur (Adams ve Morika
2004: 25). Logotype, kurumlarin farkhlastiriimasinda gorsel kimlik ve kurumsal imaj
icin ayirt edici bir semboldiir ve temel bir yapi tasi konumundadir. Ornegin, bir bebek
dogmadan énce ona bir ad distnlir ve doGumundan 6limine kadar bebek o adla
anilir. Kurumlarda da durum boyledir. Kurum, ticari bir diinyada dogmadan dnce ona,
gelecekte marka olarak anilabilecedi bir ad bulunur ve bu ad, logo ile gorsellestirilir.
Artik kurum ticari yasami sona erene kadar (temel bicimsel 6zellikleri korunarak
zamanla glincellenebilmesi kosuluyla) o gorsel kimligiyle yasayacaktir.

Becer (1997), bir kurum icin bu kadar énemli olan logoyu okunma 6zelligine de
vurgulama yaparak, “iki ya da daha fazla tipografik karakterin sézctik halinde okunacak

'ilgili stipermarket logolari, arastirma yazisinin sonunda yer alan EK 2'dedir.



bicimde bir araya getirilmesiyle olusturulan ve bir Grln, kurulus ya da hizmeti tanitan
marka ya da amblem 6zelli§i tasiyan simgeler” (s. 195) olarak tanimlamaktadir. Cam
(2006) ise yasal kullanimina iliskin aciklamasiyla logotype'l, “bir kisinin, bir firmanin,
bir Urtinlin veya hizmetin yasal acidan tescil edilerek korunacak sekilde diizenlenmesi,
harf ya da sézcik dizisinin resimsel 6geler ile kullanilarak bir isaret olusturmasi” (s. 14)
olarak tanimlamaktadir. Varolan yazi karakteri, bicemi bakimindan logosu yapilacak
olan kurumun icerigine uygun ise dogrudan kullanilabilir. Degilse, kurum icerigine
uygun olarak 6zel tasarlanabilir.

Amblem de logotype gibi, kurumun kendini tipografik karakterler disinda, bicim ya

da simgelerle ifade etmesine olanak saglar ve kuruma bir kimlik kazandirir, gérsel
kimlik ve imaj 6zelliklerini yansitir. Amblem, “lriln ya da hizmet Greten kuruluslara
kimlik kazandiran, sdzclik 6zelligi gdstermeyen, soyut ya da nesnel gériintilerle ya
da harflerle olusturulan simgelerdir” (Becer 1997:194). Amblemler, ayrica "marka
isareti olarak da adlandirilirlar” (Gilsoy 1999: 175). Tanimlardan anlasildigi Gzere,
logoda cogunlukla tipografik karakterler etkin iken, amblemde resimsel 6Geler etkin
olarak kullaniimaktadir. Logotype'larda amblem 6zelligi sergileyen resimsel 6geler de
kullaniimaktadir. Bu nedenle, hem tipografik karakterlerin hem de resimsel 6gelerin
birlikte kullanildidi simgeler ‘logo’ olarak adlandirilabilir.

Kurumlarin logolarinda kullandiklari yazi karakterleri, renkler, vektorel tabanli
geometrik ve organik sekiller, resimsel 6geler ve diger grafiksel coziimlemeler,

bir eksende (konsept) anlamli, tutarli, kalici, estetik, islevsel ve algilanir bicimlere,
kimliklere dénusturulebilir. Logo, kuruma 6zgu kisisellestirilmis formuyla ve rengiyle
essiz bir gorsel kimlik aracina, farkhlastirici bir simgeye dondsebilir. Kurumsal iletisimde
algilatilmak istenen olumlu imajin yansitilmasinda logo énemli bir islev Ustlenebilir.

Bu nedenle logo, kurumun goérsel kimlidini, imajini en iyi ve en dogru tanimlayan,
simgeleyen bir “6z"de olmalidir.

Bir kurumun ticarf icerigini logo ile ifade etmenin, gorsellestirebilmenin farkli bicimsel
yollari vardir. Ornegin, bir kurum, adinin bas harflerinden yola cikarak logosunu
tasarlatabilir. Kurumun icerigine uygun bir gérselin, yalinlastirilmis bir sekilde
tipografik 6gelerle desteklenerek kullaniimasini benimseyebilir. Arastirma konusu

olan sipermarket logolarinin timdnde, kurum adinin tipografik olarak kullanildigi
g6zlemlenmistir. Bu durum, misteri belleginde kurum adiyla hatirlanma istedgi

ya da benzer rakipler arasinda farkhlik yaratma kaygisi nedeniyle tercih edilmis
olabilir. Ayrica, ayni sektérde calisan kurumlarin zaman zaman benzer gostergeleri,
sembolleri kullanmalariyla yasanan benzesimler, algisal ve anlamsal gug¢likler, yalnizca
tipografinin kullanildidi logo tirlyle (wordmark) elbette avantaj sadlayabilir. Ama, bu
yaklasim yeteri kadar basarili ¢dzimlenmezse, o uygulama kapsamli ve animsanir bir f
degerden de yoksun kalir.

SANAT YAZILARI 19



20

Grafik tasarimci, bir kurumun tim reklam medyalarinda kullanilabilecek bigimsel
ozellikler iceren, islevsel ve estetik nitelige sahip logosunun nasil tasarlanmasi
gerektigini bilmelidir. Bunun icin basaril bir logoda bulunan ol¢ttler onun rehberidir.
Bunlar asagidaki gibi siralanabilir:

+ Yalin,

+ Estetik,

+ Ozgiin ve ayirt edici,

+ Kolay hatirlanabilir ve akilda kalici,

« islevsel,

« Basim ve cogaltma tekniklerine uygun olmahdir.

Dodgru icerik analizi ve yaratici bicimsel yapisiyla iyi c6ztimlenmis bir logo, olusturdugu
butinltgan tutarlihgiyla islevsel, iletisimsel ve estetik olarak ayirt edici niteligiyle
seckin ve saygin kurumsal imaj olusumuna katki saglayabilir, disiinsel ve duygusal
cadrisimlar Uretebilen bir eylem icinde olabilir.

Logo ve Marka Bagimliligi

GlnlUmdizde Urlnler, hizmetler ve fiziksel mekanlar arasindaki somut farkhlklar giderek
azalmaktadir. Bir kurumda satilan Urtnler ve sunulan hizmetler, yalnizca islevsel,
yararsal 6zelliklerinden &tird tiketiciler tarafindan gereksinim duyulduklariigin tercih
edilmezler. Satin alma eyleminde, zaman zaman duygusal degerler de 6n planda
tutularak tiketici cezbedilmeye calisilir.

TUketici kitlenin satin alma kararini, tutumunu olumlu yénde etkilemek, marka
taninirhgimni ve bagimlihgini artirmak, markaya giiven duygusu uyandirmak, markanin
diger markalardan farkliligini vurgulamak amaciyla, logolarda “duygusal” nitelikli
acihmlar amaglanir. Kurumlar arasinda somut olarak belirgin bir farkllik gériinmuiyorsa
tlketicinin, kuruma duygusal olarak baglanma yéntemleri arastirilmahdir. Duygularin
insan belledi Gizerinde énemli bir islev Ustlendigi, onu etkileyebildigi, ona hiikmedebildigi
herkes tarafindan bilinir. ‘Askin g6z kordir' atasézid bunun en 6zIG kanitidir. Kuskusuz
birey hem duygusal hem de distnsel bir varlik olarak, distnce icerikleri kadar duygu
yikleriyle ve her ikisinin btinltGguyle var olur. Birey, duygusalliindan ayri distnsel ya
da distnselliginden ayri bir duygusal varliga indirgenemeyecek akli ve ruhsal dengeye
sahip tek varliktir.

Duygu ve akil, bir bedende birbirinden bagimsiz olamasa da, birbirinden bagimsizca

ya da birbirine baskinlik kurmaya calisarak karar verme eylemlerimizde bizleri
yonetebilirler. Duygusal yogunluklarin distincesiz egilimler, gériinimler sergiledigi;
dislnsel yogunluklarin ise, duygularin énline gectigi, davranislari duygusuzlastirdigi
distnlur. Bu nedenle, eder hedef kitlelerin satin alma eyleminde duygusal davranarak
kararlar almalarina, duygusal bir tutum sergilemelerine neden olan veriler dogru



dederlendirilirse bu durum, ticar? bir yarara donustdrilebilir. Hedef kitleye ydnelik
duygusal tutumlar ve iletisim kodlari, onlardaki heyecan, sevgi ya da mutluluk gibi
duygulari harekete gecirebilir. Clink{, “zihin akilci dedil, duygusal olma egilimi gosterir”
(Trout ve Rivkin 1999: 47). “Karar verme konusunda arastirma yapanlara gore, ginltk
yasamimizda verdigimiz kararlarin % 90'lik béliminde duygularimizin payi aklimiza
oranla daha fazladir. Ozellikle glinlik satin alma kararlarimizda duygularimizin payi
blyuktir. Gercekten de piyasada mevcut binlerce ¢esit Grintn teknik 6zelliklerini
dikkate alarak, bu Urlinler arasinda ‘rasyonel’ bir se¢im yapma davranisi 6zellikle
tiketim mallariicin gergekci degildir” (Teker 2002: 148). O nedenle kuruma, duygusal
baglihk ve bagimhhk yaratmak, onun imajini yliceltmek, ona 6zgl olumlu bir tutum
olusturmak amaciyla soyut ya da somut simgeler, grafik tasarimcilar ve reklamcilar
tarafindan daima tercih edilmekte ve pazarlamacilar tarafindan da kullaniimaktadir.
Ornegin, Michelin marka otomobil lastikleri cogu Kisinin ilgi alanina girmez. Clinkii
yogun bir tiketim donglsi olmayan, dolayisiyla dikkat cekmeyecek ve hedef kitlesi
sinirli olan bir Grdnddr. “Michelin bu savunmayi agsmanin ¢ok basarili bir yolunu
bulmustur. Sirket, hatirlamayi tesvik etmenin yolu olarak is dinyasindaki en gtcli
duygusal simgelerden birini kullanmaktadir: Bu simge, lastiklerin st Uste konulmasiyla
yapilmig lastik adam karakteri”dir (Resim 1), (Trout ve Rivkin 1999: 33).

THE

MICHELIN MAN

100 YEAERE OF BiIDEND DM

Resim 1: Michelin'in lastik adam karakteri.

Logolarda ya da cesitli irlin markalarinda bazen bu tiir uygulamalara yer verildigi
gorilmektedir. Tipografik 6geler disinda logoda var olan figlratif karakter ve sembollerle
olusturulan duygusal baghlik, hem o kuruma bagimhhgi artirabilir, gliclendirebilir,

hem de ona sayginlik kazandirabilir. Kurumlar, bu baglili§i, farklilidi daha glcli

kilmak amaciyla 6zglin ya da lisansli figtratif karakterin kullanimina yénelmekte ya
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da yonlendirilmektedirler. Bu yonelim ve tercihlerin kurumsal imaji ve goérsel kimligi
simgelemeye katki saglamasi, onunla 6zdeslesmesi, dikkat cekici bir farkhlk yaratmasi,
onun marka dederinin konumlandirilmasi agisindan dogru bir stratejik secim olabilir. Logo
ya da marka ile birlikte kullanilan kurumsal simge, Gllsoy (1999) tarafindan, “bir Grintn
rakiplerinden ayirt edilmesini saglamak, taninmasini kolaylastirmak ve belirli bir niteligini
cagristirmak amaciyla, markasiyla birlikte kullanilan karakter, marka figird *

(s. 550) olarak tanimlanmaktadir. Teker (2002) tarafindan ise “markanin gézle
gorilebilen, fakat sdzle séylenemeyen kismi, marka isareti olarak ifade edilmektedir” (s.
109). Ulusal diizeyde varolan siipermarket logolarinda da bu tdr kullanimlar yaygindir.
Stpermarket logolari ya da markalariile kullanilacak olan karakterlerin, simgelerin kurum
kimligi ve imajini dogru olarak hedef kitle belleginde konumlandirmasi gerekir.

Logolarda Figiiratif Karakter Kullanimi

Kurum sahipleri / yoneticileri tarafindan bilincsizce tercih edilen resimsel nitelikli
figUratif karakterler (marka figird), bazen higbir bicimsel yalinlastirma yapiimaksizin;
yalnizca sevimli, sempatik ve sirin gibi duygusal tanimlanmalar nedeniyle tercih
edilmektedir. Bazen korkutucu bir bicimde (Resim 2) ya da ne oldugu algilanamayan bir
karakterde (Resim 3) (karinca karakteri), logo biinyesinde market adiyla birlikte marka
figlirii olarak kullanilmaktadir. “insanlar zerinde ¢ocuklarin ve sevimli hayvanlarin

da yarattigr duygusal etki bliytktir. Reklamda duygusal motif kullanilirken, kullanilan
motif ile Grlin arasinda kabul edilebilir bir uyum olmasina dikkat edilmelidir. Aksi halde,
kullanilan motif izleyici Uzerinde yanilgiya ya da ters tepkiye neden olabilir” (Teker
2002:138). Hizla bliyldyen benzer kuruluslar arasinda kendini tanitma alaninda gérsel
bir kimlik olusturmak icin pazarlama stratejileri ve marka konumlandirmasi konusunda
daha planli ve bilin¢li olunmasi kaginilmazdir. Dogru planlanmis, yaratici stratejiyle
donanmis bir gorsel kimlik, etkili imaj olusumuna zemin hazirlar.

Logo biinyesinde barindirdidi nitel tasarim olcttleriyle hedef kitlesi tarafindan

TP TEKPA

ALISVERIS MERKEZI

Resim 3: Celikler Sipermarket,
Samsun.

Resim 2: Tekpa Alisveris Merkezi, Burdur.



tanmirhgini, hatirlanirhigini belirginlestirebilir ya da yok edebilir. Bu biling eylemlerinin
basarimi dogrudan onun logosuyla ilintilidir. “Yapilan cok sayida arastirma, firmalarin
taninmislik derecesini 6nemli 6l¢lide etkileyen gdrsel sinyallerin basinda logolarin
geldigini ortaya koymustur” (Teker 2002: 70). Logotype, kurumun taninirligini

ve hatirlanabilirligini artiracak yapilasmayi bu nedenle iceriginde bulundurmak
zorundadir. Logolarin fazla sayida olmasi ve cogunda yakin dederde renk ve bicimlerin
kullaniimasi, reklamlar araciligiyla farkli medyalarda ayni belleklere logolarin
konumlandiriimaya c¢alisiimasi, rakipler arasindan siyrilarak tercih edilen bir marka
olusturmasini giiclestirmektedir. O nedenle, logo kendini olusturan tipografik ve
figuratif karakterlerin, simgelerin, bicimlerin ayirt edici, 6zgtn, estetik ve islevsel
olmasini zorunlu kilmaktadir. Logo, kurum adinin markalagsmasinda en énemli islevi
Ustlenir. Cinkl kurumun ruhu onunla vicut bulup, onunla eslesmekte, seckinlesmekte
ve bitlnlesmektedir. Tlketicinin alisveris yaptigi kurumun toplumda ylksek taninirlik
dlizeyine sahip olarak algilanmasi, Grtine ya da o kuruma karsi olumlu bir tutum iginde
olunmasini saglayabilir.

Stpermarketler, adlariyla kullaniimak Gzere, pazarlama stratejilerine, sektorel
konumlanmalarina, kurumsal kimliklerine en uygun ve dogru marka figlri tercihinde
bulunurken, hedeflenen tiketici kitlenin ekonomik, sosyokiiltlrel &zellikleri ve begdeni
dlzeyleriyle ortlisen, 6zdeslesen bir yapi icinde olmasi gerekir. Yani secilen karakterin
‘kisiligi', kurum ve tiketici kisiligiyle ortismelidir. Bu 6rtismenin saglanabilmesi icin
gorsel kodlama dilinin, hedef kitlenin kod acma, desifre etme diliyle ayni olmasi gerekir.

Stpermarket logolarinda herhangi bir siipermarket adini, diger rakip stipermarket
adlarindan ayiran somut ya da soyut bir 6zellik olarak, markalariyla hedef kitleleri
izerinde duygusal bir baglihk olusturmak amaciyla bu karakterler, simgeler, cesitli
hayvanlar, cizgi film kahramanlari ya da dislnulen eksene (konsepte) uygun, ilgi
cekici metaforik sevimli ve sempatik karakterler olarak kullaniimaktadirlar. Walt
Disney'in Londra stiidyosunda sanat yénetmenligi yapan Ayse Ulkiitay'a gére;
"karakter tasarimcisi, genis bir hedef kitlesinin begenilerini etkileyen egilimleri
izlemek mecburiyetindedir. Ayrica yaratilan karakterin, kolaylikla taninabilir ve

cok degisik mecralarda ve driinlerde kullanilmaya uygun olmasi gerekir” (D6nmez
2007: 67). Logo ile birlikte kullanilan ve marka olusturma sirecinde sevimli ve
sempatikligiyle ilgi toplayan bu karakterler, logo disinda {rln kataloglarinda, fiyat
listelerinde de fabl'lastirilarak (insansi karakter ve davraniglarda) kullaniimaktadir.
Ornegin, Migros siipermarketler zincirinin kangurusu buna giizel bir drnektir (Resim
4a, 4b, 4c). Karakterler, (televizyon ve sinemalarda oynatilan cizgi filmlerdeki basrol
karakterler) ilgili film yapimcisina lisans bedeli édenmeden (karakter hirsizligi,
asirmasi), onun kurumla 6zdesligi dikkate alinmadan, yalnizca populer taninirhklari ve
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modalasmis bicimleriyle kullanilagelmektedirler (Resim 5), (Resim 6), (Resim 7).
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu'nu hice sayan bir sorumsuzluk duygusu icinde,

Resim 4a: Migros kangurusu.  Resim 4b: Migros kangurusu.  Resim 4c: Migros kangurulari.

G A’ "p ﬂ. '
— m.ﬂm *5 *
Ly - . Y T i = W =
Resim 5: Tweety karakteri, Ca-Pa Alisveris Merkezi, Erzurum.

@ GUNEYCE

Resim 6: Donald Duck karakteri, Glineyce Stipermarket, Ankara.

Giindiizler 7

Resim 7: Donald Duck karakterleri, Glind{zler Sipermarket, Ankara.

bilingsiz, bilgisiz, estetik bedeniden yoksun kurum sahibi ya da yoneticileri tarafindan
gerceklestirilen bu tutum, kliclik ve orta Olcekli yerel sipermarket logolarinda daha



fazla gdzlemlenmektedir.

Kurumsal kimligin éneminden yoksun, cogunda grafik tasarim egitimi almamis
bilgisayar operatorlerinin ya da grafikerlerin calistirildigi kiiclik 6lcekli yerel tasarim
birolariile yukarida bazi ‘kisilik’ 6zelliklerine deginilen idareciler tarafindan ‘isi ucuza
kapatmak' adina yapilan ishirligi, kacinilmaz olarak basarisiz, uygunsuz sonuglari olasi
kilmaktadir. Yéneticilerinin istedi dogrultusunda logo adina ‘istenilen her seyin' o
tasarimda yer almasini elestirmeyen, 'muisteri velinimettir' mantigina sahip tasarim
birolari ve grafikerler tarafindan yapilan logo tasarimlari - aslinda onlarin haberdar bile
olmadiklari - kurum imajini ve sayginligini zedelemektedir.

Stpermarket ya da alisveris merkezi posetlerindeki logoyla kullanilan marka karakteri
yalin, estetik, sevimli ve sempatik olmadiginda, glivenilir, nitelikli ve saygin bir kurum
imaji sunmaktan yoksun kaldiginda, tiiketici tarafindan elindeki diger esyalarla
gizlenmeye calisilabilir. Herkes tarafindan bilinen bir gercek vardir ki tiketim kultirtu
icinde varolan birey icin ulusal ya da uluslararasi imaja sahip bir Grini kullanmak,
ambalaj posetini tasimak onu sayginlastirir. Aslinda sayginlastiran sey, Uriin ya

da ambalaj posetinin kendisi dedil, ilgili kurum ya da markanin imajidir. Bireyin,
gereksinimi olmadigi halde, yalnizca marka sadakati ve marka diskinligi nedeniyle,
o Urlinl satin almasi, 0 magazadan aligveris yapmasi, marka kisiligi ile kendi kisiligini
Ozdeslestirmesinden kaynaklanmaktadir. “Arastirmalar, tiketicilerin, Grindn fiziksel
ozellikleri ve markalarin kisilikleri ile kendi kisilikleri arasinda bir uyumu dikkate
aldiklarini ortaya koymaktadir (Uztug 2008: 42). Birey, tercih ettigi ve Gn kazanmis
marka ile 6zdesligi aracilidiyla, ekonomik kazanci ve sosyal statiisi hakkinda ¢evresine
iletide bulunurken, marka 6zdesliginden 6tira bir sayginhk kazandigi yanilsamasini
yasamaktadir. Oysa bu yanilsamayi yaratan sey, pazarlama iletisimi aracihgiyla
konumlandirilan marka imajinin kendisidir. “insanlar, tiiketimleri aracilifiyla arzu ve
isteklerinin 6zelliklerini belirtmek ya da iletisimde bulunmak isterler ki bu da trinin
sembolik yonudir” (Odabasi 2006: 129). Tuketici kitle, toplumsal statisuyle ilgili
durumunu sembolik alisverisleriyle olusturmak ve sosyal imajini korumak ister. “imaj
destedi olmadan Urinler tiketicinin goziindeki dnem ve yerlerini yitirirler” (MediaCat
Yayinlar11998: 23).

Markalar, “tiketim" kavramini korikleyebilmek icin tiketicinin belleginde saygin, seckin

bir imge olabilme yarisindadirlar. Bu sayginhgdin kazanilabilmesi icin reklamlarla kitle

iletisim aracglarinda bilgilendirme ve ikna streclerine gidilir. Boylece tiiketici, o marka ile
alisveris yapmaya yoénlendirilir, 6zendirilir, onda bir yargi olusturulmaya cahsilir. Kurum,

bu noktada tiketicide satin alma eylemini davranis degisikligine déntstirebilmek igin

olanak ve hizmetlerini etkili kullanabilirse ve bunu strekli kilabilirse kurumsal imaj

olusmaya baslar. f
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Tiirkiye'deki Bazi Siipermarket Logolarinin Gostergebilimsel Analizi

Tarkiye'nin cesitli sehirlerinde bulunan stipermarket logolarinin bu arastirmaya konu
olmasinin nedeni, market adi ile logolarinda yer alan karakterlerin, kurum imajini ve
gorsel kimligini islevsel ve estetik bakimdan yansitip yansitamadididir. “Logo, icerigi
geredi yapisinda bulunan nokta, cizgi, sekil, renk gibi gérsel elemanlar ile anlamli ve
yapili bir gdstergedir “ (Sayin 2001: 84). Bu baglamda, logonun ifade ettigi anlam
iletisinin degerlendirilmesinde gostergebilimsel ¢6ziimlemeden?yararlanilabilir. Bu
bilimsel ydntem ile Sayin'in ilgili yayininda ifadelendirdigi gibi bir logonun anlamsal
(semantik), bicimdizimsel (sentaktik) ve yararsal (pragmatik) acidan ¢dzimlemeleri
yapilabilir.

Bu arastirmada Tlrkiye'nin farkli bdlgelerinden secilen alti adet siipermarket
logosunun goéstergebilimsel analizi yapilacaktir.® Bu firmalari su sekilde siralayabiliriz:
Ankara'dan Bildirici Sipermarket, Yunus Marketler Zinciri ve Taset Sipermarket;
Isparta‘dan Ahi Alisveris Merkezi ve Samsun'dan Mark Stpermarket ile Makro Marketler
Zinciri bu arastirmanin evrenini olusturmaktadir.

2bildirici

Resim 9: Bildirici Stipermarket'in internet sitesinde kullanilan
logo.

ESEDI

Resim 10: Espi Alisveris Merkezi logosu, Tavsanli / Ankara.

Resim 8: Bildirici SUpermarket'in
ambalajlarinda kullanilan logo.

Bildirici Siipermarket

Ankara ilinde hizmet veren Bildirici Sipermarket logosunda pembe renkli bir tavsan
karakteri yer almaktadir (Resim 8). Bildirici Sipermarket'in tavsan karakteri, disiligi
simgeleyen pembe ile renklendirilerek, bayanlarin bu resimsel 6geyi sevimli bir

karakter olarak duyumsamasi istenmis olabilir. Ambalaj tasarimlarinda pembe renk

2Bu ¢éziimleme modeli, mantik¢l ve metodolojist W. Morris, A. Tarski ve Alman okulunun temsilcisi
R. Carnap tarafindan olusturulmustur. Bkz; llhan Erhan, Endustri Tasariminda Kullanici - Arag
iliskileri Acisindan Gorsel Bildirisim, Istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Yayin No: 84,1978,
s. 48-51.

3Diger stipermarket logolari, arastirma yazisinin sonunda yer alan EK 1'dedir.



ile bdyle bir iliskilendirme olasi gérinmesine karsin, web sitesinde kullanilan tavsan
gorseli turuncu ile renklendirilmistir (Resim 9). Yapilan gbézlemler sonucunda tavsan
simgesi daha 6nce Konya'nin Tavsanli ilgesindeki Espi Alisveris Merkezi logosunda
kullanildigr i¢in Bildirici Sipermarket icin 6zgln bir logo degildir (Resim 10). Kullanilan
karakterin, fazla resimsel ve ayrintili oldugu saptanmistir. Logo tasarimlarinda
resimsel figlrlerin, bellekte daha uzun sireli kalabilmesi icin yalinlastiriimasi gerekir.
Kurum adi olan “Bildirici"” s6zctigl kalin ve dairesel bicemli bir yazi karakteri olan
Bauhaus fontu ile yalinlastirilmaksizin kullanilan tavsan karakteri bicimdizimsel agidan
bitlinlesememektedir. Yararsal acidan ise logoda yer alan karakter ambalaj posetiicin
cok ayrintili oldugundan kiiclik olarak basildiginda gorsel etkisini yitirebilir. Karakter
sevimli ve sempatik duygular uyandirmaktadir ama logo genel olarak 6zgiin, ayirt edici
ve yalin olmadigi icin glizelduyusal nitelikte degildir.

—  markatier zincirl |

Resim 11: Yunus Marketler Zinciri logosu, Ankara. L

Resim 12: Motorize polis ekipleri logosu.
Yunus Marketler Zinciri

Ankara ilinde hizmet veren Yunus Marketler Zinciri logosunda, market adi turuncu

ile piktografik bicimli, lacivert renkli yunus baligi karakteri birlikte yer almaktadir
(Resim 11). Yunus baligi karakteri, sevginin, kardesligin, koruyuculugun, masumiyetin
ve paylasimin simgesi olarak bilindigi icin kurum adina, olumlu bir kurum imaji etkisi
yarattigi distiniimektedir. Ayrica, yunus balidi karakteri bu olumlu anlamlari nedeniyle
olsa gerek, motorize polis ekiplerinin maskotu olarak kullanildidi icin (Resim 12),
glvenilir bir kurum imaji cagrisimi da yapmaktadir. Kullanilan karakterin fazla resimsel
ve ayrintili oldugu saptanmistir. Yunus géstergesi, ylizgec ve kuyruk gibi uzuvlarinin
hem oldugundan daha kiiclk olarak belirtilmesi hem de karin kisminin kuyruga dogru
genisletilmesi nedeniyle mantikli bir tutarlilikta degildir. Yunus baligi karakteri, logo
kiiclltildiginde ya da logoya uzaktan bakildiginda algilanirlik 6zelligini yitirmektedir.
Karakter sevimli ve sempatik duygular uyandirmaktadir ama logo genel olarak 6zglin
ve islevsel olmadigi icin glizelduyusal nitelikte dedgildir.
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t as e t i berakatl

Resim 13: Taset Stipermarket logosu, Ankara. nu;ﬂﬁﬂi; MEAKEDI
BREBREREBREERT

Resim 14: Ahi Alisveris Merkezi logosu,
Isparta.

Taset Siipermarket

Ankara ilinde hizmet veren Taset Stipermarket logosunda kirmizi zemin {zerinde beyaz
cizgiyle cevrelenmis sevimli bir nar karakteri yer almaktadir (Resim 13). Nar karakteri,
Anadolu kiltirinde bollugu ve bereketliligi simgeler. Bu bakimdan o stipermarketten
yapilacak olan alisverisin daha bol, tiiketiminin ise daha bereketli olacagi yoniinde
tiketici belleginde nar géstergesinin anlamsal acidan olumlu bir cagrisim yapacagi
sdylenebilir. Bu marka konumlandirmasi bakimindan dogru bir yaklasimdir. Karikattr
gorselligindeki nar karakteri, market adindan daha biyk bir oranda kullanilarak
vurgulanmis ve yazi ile uyumlu iliskilendirilmistir. Nar karakteri, kirmizi zemin tstlinde
beyaz ile cevrelenerek uzaktan algilanirhgr arttiriimistir. Nar karakteri sevimli ve
sempatik duygular uyandirmaktadir. Logonun bu arastirmada incelenen diger
siipermarket logolarina gore, genel olarak glizelduyusal nitelikte oldugu soylenebilir.

Ahi Bereket Aligveris Merkezi

Isparta ilinde hizmet veren Ahi Bereket Alisveris Merkezi logosunda kurum adi ile mavi
renkte ceket ve ayakkabi giydirilmis turuncu renkli bir kus karakteri yer almaktadir
(Gorlintd 14). Isparta ilini gil bitkisi simgelemesine karsin, o sehirde papagan kusuna
benzeyen bir karakterin, bu stipermarket ya da tiiketim kdltirtyle ne tir bir anlamsal
iliski ortaya koydugu belirlenememistir. Papagan kusunun “cok konusan, geveze,
ezberci” gibi olumsuz anlamlar ¢agristirdidi icin, o marketin imajini zedeleyen bir yapi
olusturdugu sdylenebilir. Logoda uyumsuzluklar séz konusudur. Ornedin, karakterin
sol ayaginin sag ayak gibi cizilmesi, ayaklarin gercekte farkh yonlere ytrtdigu
yanilsamasini yaratmaktadir. Kurum adinda iki farkl yazi karakterinin kullaniimasi
glizelduyusal bitlinligl bozmaktadir. Ayrica, "ahi” sdézcigiindeki “i"" harfinin noktasi
yerine, aslinda o noktayi simgeleyen blylk ve ayrintili bir gl gérintdst kullaniimasi
market adinin okunurlugunu azaltmaktadir. Logonun Ust ve alt kisminda yer alan
cizgiler, diger 6gelerle mantikli ve uyumlu bir iliski sunmamaktadir. Logo uzaktan
algilanmayi olumuz yénde etkilemektedir. Ornegin kurum adi, “ahi” olarak degil, gil
simgesinin “i" harfinin disey vurgusuna yakin olmasindan ve ilk iki harfin yapisal
karakterinden 6tlrtu “ah" ya da “ahi” olarak okunmaktadir. Karakter sevimli ve



sempatik duygular uyandirmaktadir ama logo genel olarak gtizelduyusal nitelikte
degildir.

Sidper

Resim 15: Stper Mark Spermarket'i logosu, Samsun.

HIZLI PAKET SERVIS

Resim 16: Mark Cafe & Restaurant, Samsun.

Mark Siipermarket

Samsun ilinde hizmet veren Mark Stpermarket logosunda kurum adi ile gllimseyerek
ylrlyen turuncu renkli bir kaplumbada karakteri yer almaktadir (Resim 15).
Kaplumbada, bir taraftan, “yavas", “agir hareket eden”, diger taraftan; givenli evini
sirtinda tasiyan bir canlidir. Ayni karakter, kurumun hizmet sundugu “Mark Cafe &
Restaurant™'in hizli paket servis hizmeti oldugunu duyurmak amaciyla el ilanlarinda
maskot olarak da kullaniimistir (Resim 16). Yavas hareket eden bir varlik olarak
bilinen kaplumbadanin bir marka karakteri olarak, o kafe ve lokanta servisinin hizh
olamayacadina iliskin anlam iletiyor ve kurumsal imaji bu yonde olumsuz etkiliyor.
Kurum bu celiskiyi diizeltmek istercesine, kaplumbada figlrine hizi simgeleyen
donanimlar eklemis gibidir. Bu karakter, Samsun’da subesi bulunan ve ayri bir kurum
olan Bizz Stpermarket'in web sitesinde neredeyse ayni resimsel dzellikte ve insansi
davranista (fabllarda oldugu gibi) kullaniimistir (Resim 17). Mark Stpermarket ve Bizz
Slipermarket arasinda ticarf bir bag olmamasina karsin, kurumlarin hem logolarinda
kullanilan renkler hem de marka karakterleri blyUk bir benzerlik géstermektedir.

Bu nedenle, kurum gérsel kimlikleri ve kurumsal imajlari “aynilagsmakta” ve tiketici
belledinde yanls konumlanma olasiligi artmaktadir. Logoda yer alan kaplumbada
karakteri, yalinlastirilmadan ¢cocuk masallarindaki karakterler gibi resimsel bir 6ge
olarak gorsellestirilmis ve kullanilan yazi karakterinin keskin kenarlariyla uyumsuzluk
yaratmistir. Logoya gore sol tarafta kullanilan yesil zemin dolgusu, kaplumbada
karakterinin uzaktan algilanirhgini olumsuz etkilemektedir.
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Resim 17: Bizz Marketler Resim 18: Makro Marketler Zinciri, Samsun.
Zinciri, Giresun.

Makro Marketler Zinciri

Tarkiye'nin cesitli illerinde subeleri bulunan Makro Marketler Zinciri logosunda kurum
adr ile resimsel nitelikli, gilimseyerek el sallayan sevimli bir dinozor karakteri yer
almaktadir (Resim 18). Bilindigi gibi dinozorlar, eski caglarda yasamis, oldukca blylk
yaratiklardir. Dinozor karakteri, kurum adi olan “makro” sézctgu ile anlamsal a¢idan
“glcld”, “"blyuk" gibi anlamlari cagristirmasi bakimindan, kurum imaji ve gorsel
kimligiyle 6zdeslik saglamaktadir. Makro market yazisi ile dinozorun boyu orantili
bir uyum icindedir. Logoda ¢apraz bicimde asagiya déniik olarak duran kirmiz renkli
Gicgen sekil, "disls”, “az", "negatif" gibi anlamlar ¢cagristirmaktadir. Bu durum, o
siipermarkette fiyatlarin ekonomik oldugu yan anlamini da cagristirmaktadir. Yazi
karakteri ile dinozor karakteri birbiriyle uyumlu olmadigi icin glizelduyusal nitelikte
degildir. Logoda dinozor karakterinin arkasinda yer alan kirmizi ticgen sekil, diger
0gelerle mantikli bir uyum icinde olmadigi gibi, dinozor karakterinin net olarak

algilaniriigini da zedelemektedir.
Sonu¢

Markalarin, Grinlerin ve hizmetlerin farkliligini ortaya koymak, ilgili hedef kitlenin
belleginde konumlanmak, kurumlarin temel sorunu olmustur ve olmaya da devam
etmektedir. Rekabete dayall pazar ortaminda ayni gereksinimlerin farkl kurumlardan
karsilanmasina yonelik temel belirleyici unsurlardan biri olan logonun, islevselligi,
iletisimselligi ve ayirt ediciligi 6nem kazanmaktadir. Bu nedenle, dinamik degdisken
kosullar, kurumlari gucld bir marka yaratmaya, nitelikli bir gorsel kimlik ve imaj
olusturmaya yéneltmektedir.

Market yetkililerinin “gecici” yanitlar aradigi ve “glizel” olduguna inandiklari
uygulamalarin en basinda logolar gelir. Logonun tasarlanma asamasindaki 6zensizlik,
ilgisizlik, bilgisizlik, o kurumun gorsel kimligine ve kurumsal imajina kisa ya da uzun
vadeli 6lcekte onarilamaz, geri dénilemez sorunlar yasatabilir. ilgili sektérlerde
rakiplere karsl yapilanma ve konumlanma farkliliklari, “kurum goérsel kimligi, kurumsal



imaj" gibi kavramlarin varhigindan ve ticarf saggoriiden yoksun; diisiik begeni diizeyine
sahip kurum yoneticileri tarafindan ya 6nemsenmemekte ya da teknik, ekonomik ve
kiltlrel unsurlardan 6tlirt bu cabalar bosa ¢ikmaktadir. O nedenle, idareciler, sektérde
rakip kurumlardan farkli bir marka olarak konumlanmak icin gdstergebilim alaninda
bilgili, kurumsal kimlik rehberi hazirlamada deneyimli ve nitelikli reklam ajanslari ya da
egitimli grafik tasarimcilar ile calismahdirlar.

Gostergelerin islevi, bir durum ya da olgu hakkinda dolayli olarak bilgi iletmektir. O
nedenle, stipermarket adi ile logoda yer alan marka karakterleri, gercekte kurumsal
icerige, pazarlama stratejisine uygun bir takim kavramlari cagristiran gostergeler
olarak kullaniimalidirliar. Ornegin, Taset Stipermarket logosunda kullanilan nar
karakterinin bolluk ve bereketin gdstergesi olmasi gibi.

Turkiye'de 6zellikle yerel sipermarket ve alisveris merkezi logolarinda siklikla figiratif
karakterler kullaniimaktadir. Bu karakterlerin stipermarket logolarinda sevimli ve
sempatik karakterler olarak kullaniimasi, tiiketici kitlenin belleginde ilgili sipermarketin
daha kalici konumlanmasini kolaylastirmasi bakimindan dogru bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir.

Stpermarket logolarinda hayvan karakterlerinin bu kadar fazla kullaniima sikligi,
toplumun kdlttrel 6zellik ve sosyal yapisindan da kaynaklaniyor olabilir. Toplumumuzda
hayvanlarin bir takim &zelliklerinin, egretileme (metafor) yapilarak bireylerin fiziksel,
duygusal ve psikolojik davranislarina benzetilmesi bu karakter yayginhginin bir nedeni
olabilir. Ornegin, Tirkiye'de bir kisiye aslan gibi cesur oldugu (aslan Ahmet), fil gibi

cok yedigi (fil Kazim), tilki gibi kurnaz oldugu (tilki Serif), ayi gibi sisman oldugu (ayi
Necdet), zlirafa gibi uzun boylu oldugu (zlirafa Behcet), goril gibi kaba olduguna (goril
Kazim) iliskin benzetmeler yaygin bir sekilde yapilmaktadir.

Kurumun sundugu hizmet ile ilgili herhangi bir icerigi yansitamayan, rakip kurumlardan
gdrsel kimligi ile ayirt edilebilirligini kolaylastirmayan, tiiketiciye sundugu hizmetin
niteligine, kurumun givenilirligine, sayginhgina iliskin anlamsal iletilerde bulunmayan
karakterlerin tercih edilmesinin hatali bir yaklasim oldugu kabul edilmelidir.

Gelisiglizel secilmis yazi karakterlerinin farklihk yaratan bir ¢c6zimleme ile
kullanilmamasi nedeniyle, sipermarket logolarinin olusturdugu yaklasim aynihgt,
farklilik yaratmak amaciyla sipermarket adi ile, (genellikle) bir hayvan ya da yaratik
karakterinin birlikte kulanimini yayginlastirmis olabilir.

Stpermarket logolarinda ayni ya da benzer gdérsellikte, farkli yeterliklerde ve
niteliklerde daha ¢cok hayvan karakterlerinin kullaniimasi olgusu, kurumsal kimlik,
marka karakteri ya da maskotu kapsaminda basarili bulunan ve kullanilan érnek
uygulamalarin, idareciler tarafindan taklit edilmesi, uyarlanmasi ya da model olarak
alinmasi gibi etkenler nedeniyle anlamsiz bir etkilesimin sonucu da olabilir.
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Bu arastirmada, stipermarket / alisveris merkezleri logolari, kurumsal kimlik
kapsaminda dederlendirilmis ve géstergebilim ile ¢cozimlenmistir. Bu sayede,
kurumlarmin (bytk bir cogunlugunun farkinda bile olamadiklari) gorsel kimlik sorunlari
yasadiklari acikca ortadadir. Bu sorunlarin yasanmamasi amaciyla egitimli uzmanlarla
calisilmasi kaginilmazdir. Aksi halde, Tirkiye'de bu tir logolarin tirevleriile karsilasmak
sasirtici olmayacaktir.

EK 1: Tiirkiye'deki Bazi Siipermarket Logolari

FATUGI.U

nlisvens Merkezi

Goriintii 5: Kaya Alisveris Merkezi, Samsun. Gériintii 6: Fatoglu Alisveris Merkezi, Fatsa/
Ordu.

macift

maoibkafll&r simelrl

SFON_

Goriintii 8: Macit Marketler Zinciri, Ankara.

J'J.Irﬁ'-"' Zaman er &é -c-
Apils salemirmize davetisiniz.

Goriintii 7: Fon Siipermarket, istanbul.
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Goriintii 9: Kiler Sipermarket, Rize. . .
Goriintii 10: Dastanlar Sipermarket, Samsun.

Goriintii 11: Denmar Siipermarket, istanbul.  Gdriintii 12: Migros Siipermarketler Zinciri,
Samsun.

SincAP sonNUR

MARKETLER ZINCIRI

Goriintii 13: Sincap Marketler Zinciri, Konya. Gériintii 14: Onur Group Marketler Zinciri,
istanbul.

Goriintii 15: Onct Market, istanbul.

Goriintii 16: imece Alisveris Merkezi, Rize.
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Goriintii 18: Genpa Sipermarketler Zinciri, Isparta.

vl

Goriintii 19: Tunam Sipermarket, Ankara.

EK 2: Diinya'daki Bazi Siipermarket Logolari

Goriintii 1: Billa, Almanya.

~ fAuchan

\
o
v

& )

Goriintii 3: Auchan, Fransa. Gériintii 4: Asda, ingiltere.



Goriintii 7: Stop & Shop, Amerika. Goriintii 8: Wal Mart, Amerika.

MaxValu
SUPERMARKET, _%!.

Goriintii 11: Metro, Almanya. Goriintii 12: Penny Market, italya.
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Canlandirma Sinemasq!da Karakter Tasarimi
ve Amerika Kokenli Onemli Canlandirma
Karakterlerinin Analizi

Character Design in Animation
+',| Cinema and Analysis of Some
Important American Originated
d|| Animation Characters

Yrd.Doc. Armagan Gokcearslan

Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Uygulamali Sanatlar Egitimi B&limu
armagangokce@hotmail.com

Ozet: Canlandirma sinemasinin en énemli 6gelerinden biri karakter tasarimidir. Canlandirma
sinemasinin ilk yillarindan ginimuze kadar hafizalardan silinmeyen pek ¢ok karakter
tasarlanmistir. Cocukluk yillarinin unutulmaz kahramanlarinin olusum siireci incelendiginde,
karakterler tasarlanirken teknolojik ve toplumsal gelismelerin yani sira animasyon sanatcilarinin
kendi Usluplari da etkili olmustur. Bu kahramanlar o kadar ¢ok sevilmistir ki zaman zaman bir film
yildizi gibi algilanmis, yalnizca ekranda izlenmekle kalmamis esya, arag, gereg ve giysi gibi pek ¢ok
Urlinde kullanilan ticari bir meta haline de gelmistir. “Canlandirma Sinemasinda Karakter Tasarimi
ve Amerika Kokenli Onemli Canlandirma Karakterlerinin Analizi” baslikli bu calismada 6nemli

canlandirma karakterleri gorsel, psikolojik ve sosyo-kultirel 6zellikleri bakimindan incelenecektir.
Anahtar sozciikler: Canlandirma Sinemasi, Karakter Tasarimi.

Abstract: One of the most important components of animation cinema is character design.
Numerous memorable characters have been designed from the first years of animation cinema
to today. When the development of these memorable charters is examined, it is seen that styles
of animation artists had been effective as much as technologic and social developments. These
characters were so liked that sometimes they had been treated as movie stars and they became
a brand for various products like furniture, tools and clothing. This paper “Character Design

in Animation Cinema and Analysis of Important Animation Character America of Origin” will
examine primary animation characters in terms of their visual, psychological and socio-cultural

characteristics.

Key words: Animation, Character Design.
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1. Giris

Yaklasik ylz yillik gegmise sahip olan canlandirma sanati, kisa gecmisine ragmen
oldukcga hizli bir gelisme gdstermistir. Canlandirma sanati, ginlik hayat deneyimleri,
efsane ve masallari konu alan senaryosu ve bu senaryo icinde izleyicinin kendini

ve cevresindeki kisileri 6zdeslestirdigi karakterleriyle sinemaya yakin durmaktadir.
Sinemadan baska karikatir, ¢izgi-roman, plastik sanatlar ve grafik mizah gibi diger pek
¢cok sanat dali ile de iliskilendirilebilir. Canlandirma sanati 6zlinde hareket ile yakindan
iliskisi olan bir yarati alanidir. Hareket, canlandirmanin en énemli 6gesi olmakla birlikte;
renk, bicim, mlzik ve kurgu da canlandirmayi olusturan diger énemli tasarim &geleri
arasindadir. Canlandirmanin izleyici tarafindan izlenmesinin ve kabul gérmesinin en
onemli nedenlerinden biri ise karakter tasarimidir. Tom ve Jerry, Sirinler, Red Kit, Miki
Fare gibi uzun yillar izleyicinin hafizasindan silinmeyen oldukca 6zglin karakterler
tasarlanmistir ve bu karakterler aslinda ticari bir endlstriyi de ifade etmektedir.
Karakterlerin tim dlinyaya pazarlanmasi, yalnizca canlandirmalarin televizyonda ya da
sinemada gdsterilmesi ile olmamakta, ayni zamanda bu karakterlerden oyuncak, giysi,
esya ve arag-gereg de Uretilmektedir. BlyUk bir ticari pazara sahip olan canlandirma
ve karakter tasarimi pek ¢ok ydniyle incelenmesi gereken bir alandir. “Canlandirma
Sinemasinda Karakter Tasarimi” baslikl bu ¢alismada, tarihe ge¢cmis dnemli karakterler
gorsel, psikolojik, sosyal ve kultlrel 6zellikleri bakimindan ele alinacaktir.

Oncelikle "canlandirma nedir?" sorusuna cevap bulmak gerekmektedir. Canlandirma
en basit tanimi ile, “duragan nesnelerin bazi siireclerden gectikten sonra
hareketlenmesi” biciminde tanimlanabilir. Canlandirma llgaz'in deyimiyle “duragan
olani yasamla doldurma sanatidir” (llgaz 1997: 10). Bir diger tanima goére “Canlandirma
cansiz seylerin canli gibi gériinmesini saglar. Gercekligin sunumunu yapan fotograflar
dizgesi degildir, cizgilerin fotograflanmasi ile olusmus bir dizgedir” (Seldes 1979: 602).
McLaren ise canlandirmanin tanimini hareket olgusundan yola ¢ikarak soyle ifade
etmektedir:

“Canlandirma hareket eden ¢izimler degil, cizilenlerin hareketi

sanatidir. Her iki kare arasinda ne oldugu, karenin izerinde ne

oldugundan ¢ok daha 6nemlidir. Bu ylizden canlandirma, kareler

arasinda (yer alan) gérinmeyen araliklar olusturma sanatidir”
(aktaran Aydin 1998: 28).

Hlnerli'nin canlandirma ile ilgili yorumu ise soyledir:

“Genel anlamda canlandirma, gercekte devinimi olmayan nesne
ya da goruntdlerin devinimliymis izlenimi verecek bicimde
dizenlenmesi ve kaydedilmesi yoluyla elde edilen gérintaddar.
Canlandirma sinemasiysa, bu gérintdlerin belirli bir senaryo
cercevesinde sinema dili kullanilarak bir araya getirilmesidir”
(Hinerli 2005: 69).



2. Canlandirmalarda Karakter Tasarimi

Canlandirmalarda imgeler karakter ve arka plan olmak Gzere iki grupta
degerlendirilebilir. Arka planlar karakterin hareketine olanak veren ve onun éne
cikmasini saglayan durgun alani ifade eder. Karakterler canlandirmanin merkezindeki
0ge olmasi nedeniyle, arka plana gore genellikle izleyici tarafindan daha ¢ok hatirlanir.
Karakter tasariminda uygulanan pek ¢ok farkl yaklasim vardir. McCloud “Cizgi
Romanlari Anlamak” isimli kitabinda, bir karakterin tasarimi sirasinda fotogercekci,
ikonik ve soyut yaklasimlarin kullanildigini ifade eder ve bunu séyle aciklar:

“Bir insanin ylzind érnek alirsak, bu ylzin gercekci bir anlayisla

fotografa yakin bir sekilde olusturulmasi fotogercekgi, insan

ylzUind andiran fakat insan yiizi olmayan sekilde, 6rnegin giilen

ylz seklinde olusturulmasi ikonik; insan ylzinin tamamen baska

bir 6nermenin Uriinl olacak sekilde yapilandiriimasi ise soyut
yaklagimdir” (Furniss, 1998: 66).

Bir tGcgen, kare ya da amorf bir bicimden olusan karakterler soyut formlardir.

Soyut karakterler tasarlayan canlandirmacilardan biri italyan canlandirmaci Bruno
Bozzetto'dur. Bozzetto, Female and Male isimli canlandirmasinda, kadinlari daire,
erkeleri ise kare formunda tasarlamistir. Kadinlar ve erkeklerin yasama bakisindaki
farkhilidin anlatildigi canlandirmada, bu iki karakter soyut formda olmasina ragmen
dairenin kadin, karenin de erkek oldugu kolaylikla anlasiimaktadir. Soyut karakterlerin
kullanildigi canlandirmalar daha cok sanatsal ve felsefi amacla Uretilenlerdir.

Ticari amagla Uretilen canlandirmalarda, soyut imgelerin ¢ok fazla kullaniimadigi
gorilmektedir. Ticari canlandirmalarda codunlukla kedi, kdpek, insan gibi daha anlasilir
karakterler tercih edilmektedir. Oyki ve senaryo farklilassa da genellikle taninabilir
tiplerin secilmesi yontinde giicli bir egilim vardir.

ikonik imgeler karakter tasariminda en fazla tercih edilen imgelerdir. “McCloud, giilen
yliz gibi sadece manaya indirgenmis ikonik imgelerin, izleyiciye gergekci imgelere gére
kendilerini 6zdeslestirebilmeleri acisindan ¢ok daha fazla ézgrlik verdigini ileri stirer”
(Furniss, 1998: 67).

Karakter tasarimi kisaca, senaryoda belirtilen karakterin gorsellestirilme sirecidir.
Canlandirmanin 6yklisinU ya da senaryosunu yazan senarist, karakterin amacini,
yasam bicimini, diger karakterlerle olan iliskisini, psikolojik ¢zelliklerini, gegmisini,
kisaca kisilik 6gelerini metin haline getirir. Bu asamadan sonra animasyon sanatgisi
senaryoda yazilan karakterleri kendi estetik bilgi birikimine ve yasam deneyimine gére
gorsellestirerek 6zgiin karakterler yaratilmasini saglar.

Yesilot, karakter tasarimini “senarist tarafindan catiskilari, ge¢misi, gelecedi, sorunlari
ve amaclariyla orijinal bir kisilik yaratiimasi ve animasyon filmleri icinse metin
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halinde yaratilan bu karakterin bir animasyon sanatc¢isi tarafindan resmedilerek
gorsellestirilmesi sireci” olarak tanimlar (Yesilot 2000: 6).

Karakter tasariminin senaryodan yola cikilarak olusturulmasi tek yéntem degildir.
Karakterlerin senaryo temel alinarak tasarlanmasinin yani sira karikatir ya da cizgi
romanlar da karakter tasariminda yaygin olarak kullaniimaktadir. Pek ¢ok Unliu
canlandirma karakterinin baslangicta birer cizgi roman ve karikattr formunda oldugu,
daha sonra canlandirma ortamina uyarlandigi bilinmektedir.

“Amerikan animasyonunun ilk yildizlari, Emile Cohl tarafindan

ilk olarak 1913 Ocak ayinda yayimlanan ve George McManus'un
yarattigi bir karikatr bandini temel alan The Newlyweds dizisinin
karakteridir. 1913 yilinda Patke Freres'in yarattigi Mut ve Jeffya
da ayni yil Bray'in yarattigi Colonel Heeza Liar gibi insana benzer
karakterler kullanan bir¢cok popiler animasyon dizisi de karikatir
bantlarini temel almistir” (Furniss 1998: 67).

Belcika kokenli Sirinler (The Smurf), Tenten (Tintin) ve Red Kit (Lucky Luke) gibi pek
¢cok Unld canlandirma karakteri de baslangicta birer basili karikattrdd. Cizgi romanlari
canlandirmaya donustlren Ulkelerden biri de Japonya'dir. Japonya'da ‘manga’
olarak bilinen pek cok canlandirma karakteri ‘anime’ olarak bilinen canlandirmalara
donusttrdlmdstdr. En bilinenlerinden biri Japonya'nin basarili ¢izgi roman
sanatg¢ilarindan Osamu Tezuka'nin 1960'larin basinda Astro Boy (Resim 1) isimli ¢izgi
roman karakterini canlandirmaya uyarlamasidir.

Resim 1: Astro Boy isimli karakter.

Karakter tasariminda 6zgun kisilikler yaratmak, karakterin ayirt edici 6zelliklerinin
belirlenmesi ile mimkin olabilir. Karakterin diger karakterlerden ayirt edilebilmesi igin
belli yonlerinin farklilastiriimasi gereklidir. Bu yonler séyle siralanabilir:

- Hareket yoninden,

- Tepki yéniinden,

- Diger karakterlerin tepkisi yoniinden,

- Dialog y6éniinden,

- Gorunds, giyim ve davraniglarinin karakteristik sekilleri yéninden,
- Kullandi§i esyalar ve objeler yéniinden,

- Bulundugu konuma uygunlugu yéninden,

- Baskalarinin davraniglarina zithgr yéniinden,

- Adi yéniinden" (Foss 1992: 136).



Resim 2: Fred Cakmaktas.

Bazi karakterler olaylar karsisinda gosterdikleri tepkiler ile diger karakterlerden
farkhlasirlar. Ornegdin Bill Hanna ve Joe Barbera'nin tasarladifi 7as Devri (1960-1966)
adli canlandirmada bas karakter Fred Cakmaktas'in (Resim 2) olaylar karsisinda siklkla
kullandi§i “Yaba-daba-dul..." ifadesi onu tepki yéniinden filmdeki diger karakterlerden
ayirt etmektedir. Benzer bir yaklasim 1930'larin tnli canlandirma karakteri Betty
Boop'da da (Resim 9) uygulanmistir. Betty'nin “Boop-boop-a-doop!.."” haykirisi onun
tepki yoninden ayirt edici 6zelligidir.

Resim 3: Sirin Baba, GozIUklu Sirin, SUslU Sirin.

Bazi karakterlerin ayirt edici yonul ise gériinis, giyim ve davranislarin karakteristik
sekillerinin farkhlastiriimasi ile mmktn olmaktadir. Bu duruma verilebilecek en iyi
ornek, Sirinler'dir. Sirinler'de birbirine benzeyen pek cok insansi karakter, kullandiklari
kiiclik aksesuarlarla birbirlerinden ayirt edilmektedir. Ornegin Sirin Baba (Resim 3),
kullandi§1 kirmizi sapka ve pantolon ile diger sirinlerden farkhlasmaktadir. Sirinler
isimli canlandirmada, kirmizi sapka ve pantolon ayni zamanda Sirin Baba'yi Marx

ile 6zdeslestirmektedir. GozIUkIU Sirin'in (Resim 3) gozIik takmasi da onun ayirt
edici 6zelligidir ve kendisinin okur-yazar kimligini ve toplumu bilgilendirme gorevini
yansitmaktadir. Sirin Baba'nin yardimcisi olan, asi tutumu ve isgtzar tavriyla Sirin
Baba ile zaman zaman catisan Gozllkld Sirin, Trocki'yi temsil etmekteydir. Trogki‘de
Sovyetler doneminde Stalin ile sik sik catismistir.

Canlandirmanin diger karakterlerinden Sasli Sirin'in (Resim 3) ayirt edici 6zelligi

sapkasina cicek takmasidir ve bu durum onun escinsellikle 6zdeslestirilmesine neden
olmaktadir. Glcli Sirin'in ise kolunda kalp dévmesi vardir ve bu dévme onun ayrit edici "
ozelligidir.
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3. Tarihsel Siire¢ icinde Karakter Tasarimi

Emile Cohl, Max Fleischer ve Winsor McCay, canlandirma sanatinin ilk yillarinin énemli
sanatcilaridir. Baslangi¢ yillarinda yalin cizgilerle ve geometrik bicimlerle tasarlanan
¢6p adam formundaki karakterler dikkati cekmektedir. Canlandirmanin bir cesit
yanilsama olarak algilandidi ilk yillarda, sirk ortaminin yansitildigi ve palyaco formunda
karakterlerin tasarlandigi gorilmektedir. Cohl’iin 1908 yilinda gerceklestirdigi
Fantastmagorie isimli canlandirmasinda tasarladigi daire, licgen gibi geometrik
bicimlerden olusan palyaco karakteri, ilk yillarin canlandirma ve karakter tasarimi
anlayisini yansitan érneklerden biridir (Resim 4).

Resim 4: Emile Cohl'lin Fantastmagorie isimli canlandirmasindan kareler.

ilk ddnem canlandirmalari incelendiginde, karakterlerin dogada varoldugu formuyla
tasarlandigi goriimektedir. Yani karakterler izleyicinin tanididi canli veya cansiz
varliklarla iliskilendirilmemis, insan ve hayvan karakterleri ayri ayri ele alinmis, bu

iki canlinin fiziksel olarak birlesiminden yeni ve farkli karakterler tasarlanmamistir.
Bu yaklasim, Winsor McCay'in Bir Sivrisinedin Hikayesi/The Story of a Mosquito
(1912) isimli canlandirmasi ile degismistir (Resim 5). Sonraki yillarda Winsor McCay'in
bu yaklasimi Disney Stiidyolari'nda dogan; Mickey, Donald, Pluto ve diger pek ¢cok
tiplemenin olusturulmasina ve gelistirilmesine yardimci olmustur. Bu canlandirmada
kullanilan sivrisinek, insan-hayvan birlesiminin ilk 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir.

F
I 'J'h — Resim 5: Winsor McCay'in Bir Sivrisinegin
i T Hikayesi adli canlandirmasindaki sinek karakteri.

“Bu filmin yildizi, insan ve bécek elementlerinin rahatsiz edici
birlesimi ile tasarlanan bir sivrisinektir. 6 adet leylek gibi uzun
bacaklari, iki adet ince ve narin kanadiyla ve blylk gozleriyle

o, anatomik olarak normal bir bécektir. Ancak bu sivrisinegin

sivri uclu kulaklari, kaslari ve geriye yatmis saglari vardir. Kisa
bir pantolon giyip sapka takan bu sivrisinek ayrica bir de valiz
tasimaktadir” (Canemaker 1988: 33).



Bir insan-hayvan birlesimi olan sinek tiplemesi izleyicinin daha 6nce gérmedigi bir
bicimdir.

“Sivrisinek antropomorfik 6zellikler gdéstermeye baslar ve sonug

olarak izleyicinin bécedi ‘insan’a ait terimlerle anlamasini saglar.

Bu tasarim aslinda bir bocedin ‘yaratik'lidi ve bir insanoglunun

‘samimiyeti'nin karmasi olup, karakterin gériinti bakimindan
insanmiscasina davranmaya baslamasini saglar” (Wells 2000: 129).

Canemaker “Bir Sivrisinedin Hikdyesi"ndeki sivrisinedin kisiligini inceler ve sivrisinedi,
“tedbirli ve hesapli, cesur ama kendini gereksiz yere tehlikeye atan, maskaraliklari
yiliziinden olusan ilgi nedeniyle dikkati dagilimis, tedbir almayan, bu nedenle hayatini
riske atan ve sonunda kaybeden egoist” (Solomon 1987: 35) olarak tanimlar.
Canemaker’a gore sivrisinek, “hayal Grini degil yasayan bir varlik, bir bireydir”
(Canemaker 1988: 33).

Ulkesinden aldigi destekle canlandirma sektériiniin yaklasik 30 yil tek hakimi olan
Disney, hafizalardan silinmeyen Miki Fare, Donald Duck, Pamuk Prenses ve Yedi
Cliceler gibi pek cok Unll karakteri yaratmistir. Disney'in karakterleri incelendiginde,
insan-hayvan birlesimi ile olusturulan karakterlerin yani sira bicimden harekete pek ¢ok
acidan gergekgi bir UGslup dikkati cekmektedir. Disney dodada var olani bire bir aktarma
cabasiicine girmis, stlidyoda at, geyik, tavsan gibi hayvanlar beslemis, animatorler bu
hayvanlara bakarak karakterlerini tasarlamislardir. insan karakteri icin dénemin Gnli
film yildizlari kameraya alinmis, karakterlerin ¢iziminde kamera ¢ekimleri referans
alinarak tasarlanmistir.

Disney'in sektérdeki egemenligini yikmak ve canlandirma sektdriinde yer edinebilmek
icin bir grup animator Disney'den ayrilarak yeni yapimevleri kurmustur. Canlandirma
tarihine karsi cikis ve yeniden yapilanma donemi olarak gecen bu zaman diliminde
Terry-toons, UPA, Walter Lantz ve Warner Brothers gibi yapim evleri, Urettikleri farkl
anlayistaki canlandirmalar ile Disney ile glgli bir bicimde rekabet edebilmislerdir.
Gorsellikte sadelesme, gerceklikten uzaklasma, tiplerde 6zgunlik, konularin secimi,
argo dil kullanimi, abartili hareket, siddet ve cinsellik, yeniden yapilanma donemi
canlandirmalarinda uygulanan farkl yaklasimlardir. Gergekgci stilde hazirlanan karakter
tasarimlari yerini, sadelestirilmis, 6zgln, daha serbest cizgilerle olusturulmus komik
ve cllgin tiplere birakmistir. Yeniden yapilanma déneminde pek cok dnemli karakter
tasarlanmistir. AGackakan Woody Woodpecker, Kedi Felix, Bugs Bunny, Tom ve Jerry
onemli karakterlerden bazilaridir.

4. Amerika Kokenli Onemli Canlandirma Karakterlerinin Gorsel, Psikolojik ve
Sosyo-Kiiltiirel Ozellikleri

Canlandirmanin ilk yillarindan glinimdize kadar yUzlerce 6zgln karakter tasarlanmistir.
Bu calismada karakter tasarimi ele alinirken tiim karakterleri degerlendirmek mimkin
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olmayacadi icin yalniz Amerika kdkenli karakterlerin gdrsel, psikoloik ve sosyo-kiltirel
Ozellikleri Gzerinde durulmustur. Amerika kdkenli karakterlerden hayvan, insan, cansiz
objeler ve zithklardan yola ¢ikarak tasarlanan ve en populer olan karakterler ele
ahinmistir. Canlandirma karakterleri incelendiginde, hayvan, insan ve cansiz objeler
temel alinarak tasarlanan pek cok yildiz karakter dikkati cekmektedir. Canlandirmalarda
yogun bir bicimde kullanilan karakterlerden biri hayvan figraddar.

“Hayvanlar gercek yasam icerisinde, cogunlukla sempatik ve
sevimli bulunurlar. Bu yanlari sinema ve 6zellikle animasyon
filmleri tarafindan, seyircilerin ilgi ve sempatisini kazanmak icin
yodun olarak kullanilir. Dolayisiyla animasyon film karakterlerinin
onemli bir kismini, insanlastirilmis hayvan karakterler olusturur”
(Yesilot 2000: 18).

Pek cok Unlt hayvan karakteri antropomorfik yani iki ayak tGzerinde ylrime, konusma
gibi 6zelliklere sahiptir. Hayvanlara insana benzer davranislar verilmesi, yalniz
canlandirmalarda gorilen bir 6zellik degildir. Edebiyattan sinemaya, tiyatroya kadar
pek ¢ok alanda insansi dzellikler tasiyan hayvan karakterleri gérilmektedir. Hayvan
karakterine insansi 6zellikler verme dislincesi daima heyecanla karsilanan bir yaklasim
olmustur. “Hayvanlara ya da hareketsiz nesnelere insan ¢zellikleri verme gelenedi,
insanligin baslangicindan beri animizm (Dinya'daki her seyin bir ruhu oldugu ve
insanlari etkiledigi inancr) ve totizm (dogadaki varlklarin ritliellere eklemlenmesi) gibi
pratikler yoluyla gortlmektedir” (Furniss 1998: 68).

Resim 6: Miki Fare.

Tim didnyanin tanidi§i ve Walt Disney'in yarattigi Miki Fare, (Mickey Mouse) hayvan-
insan birlesimiyle olusturulan karakterlerden biridir. Bedeninden blylk kafasi, elleri ve
ayakkabilariyla, kiirdan gibi ince bacaklari ve kollariyla milyonlarin tanidigi ve sevdigi
bir ikon haline gelmistir. Walt Disney Sirketi'nin semboli haline gelen ve Steamboat
Willie isimli canlandirmada ilk defa gortlen Miki Fare (Resim 6) Disney ve donemin
basarili canlandirmacisi Ub Iwerks arasindaki isbirligi sonucunda ilk kez 1928 yilinda
sahneye ¢cikmistir. Miki Fare'nin tasarlanmasi, Disney'in en zor zamanlarina denk gelir.



Bir farenin bir ¢izgi film serisinin yildizi olmasi fikri Disney’in yapimci Mintz ile New
York'ta yaptigi basarisiz bir toplantinin ardindan ciktigi tren yolculugunda ortaya
cikmistir. Disney, farenin tasarim siirecinin hikayesini ingiliz yayin organi The Windsor
Magazine'nin 1934'teki bir sayisina soyle anlatir:

“Hikayenin en dnemli bélima, Disney'in yeni bir kontrat
imzalayamamis ve gelecedi belirsiz olarak, trene binmesiyle baslar,
Disney, ‘Cesaretim kirilmis miydi?’ diye sorar kendi kendine. ‘Asla!
Aslinda mutluydum. Clnkd o sorunlarin ve karisiklidin icinde alayci
ve neseli bir figlr belirmeye baslamisti. Ve sonunda geldi-bir

fare. Hasari, ¢ilgin, kiiclk bir fare. Bu fikir beni tamamiyla etkisi
altina aldi. Trenin raylarindan ¢ikan ses onun adina donisiyordu:
‘Tikir tikir, fare, tikir tikir, fare' diye inliyordu sanki tren. Didugu
onu haykiriyordu: 'F-f-f-f-faaaaaarreee.’ Trenim Orta Bati'ya
varmadan hayali fareme iki blyik sedef digmesi olan kirmizi ve
kadife bir pantolon giydirmis, ilk senaryoyu bitirmis ve her seyi
hazirlamistim” (Schickel 1997: 116).

Walt Disney'in farelere karsi 6zel bir ilgisinin oldugu hatta fare besledigi bilinmekteydi.
Disney “Kansas City biirolarinda oldukca genis bir fare ailesini besledigini acikca kabul
etmistir. ilk baslarda onlarin hisirtilarini miisvette kagit sepetinden duymus, ama
mekani tamamen isgal etmelerine asla izin vermemistir” (Schickel 1997: 116).

Miki Fare isminin ortaya cikisi konusunda cok cesitli sdylentiler vardir. Disney yarattigi
fareye ilk basta “Mortimer Mouse" ismini koymustur. Bu, Disney'in Kansas City
stidyosunda besledigi evcil farenin ismidir. Daha sonra bayan Disney (esi), “Mortimer”
ismini fazla gosterisli bulmus ve daha ciddi bir ismin kullaniimasi gerektigi konusunda
baski yapmistir. Disney'in bu ismi dagitimci sirketin sahibinin begenmemesi tizerine
degistirdigi de séylentiler arasindadir.

Fare gorsellik bakimindan incelendiginde basit ve sade olusu dikkati cekmektedir.
Disney yapimevinin iki haftada bir 700 metre film ¢ikarmasi gerekiyordu, bu nedenle
cizimi zor bir karakter yapilamazdi. Binlerce karenin kisa bir zaman dilimi icinde
yetistirilmesi zorunlulugu karakterin gérsel yapisini etkilemistir.

“Miki iki buyUk yuvarlak daireden olusturulmustu, bu dairelerden
biri govde digeri ise bastl. Basa daha kicik olan iki daire
eklenmisti, bu kiiclk daireler ise kulaklari olusturuyordu. Kauguk
hortumdan olusan bacaklari ve kollari vardi. Kollar ilk sahnelerde
eldivensiz olan tombul ellerle bitmekte, bacaklar ise onu dengede
tutan ayaklarla bitmekteydi. O, arkasinda bulunan ciliz bir kuyruk
ile donatilmisti ve 6nde iki diigmesi olan bir pantolon giymekteydi.
Yuvarlak daire formundaki kafasina yaramaz, bon bon bigimindeki
burun ve digmeye benzer gozlerin eklenmesiyle fare cok daha
ifadeli olmustu. Hareketlendirmede kolayhk sagladigi igin yuvarlak
formlar tercih edilmisti ¢lnkU yuvarlak formlarin hareketlendirme
konusunda blylk kolayliklar sagladigi kesfedilmisti” (Finch 1973:
49).
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Fare yuvarlak hatlarinin sagladigi sevimliligin yani sira hizli ve hareketli bir karakterdir.
Time dergisine gére, Mickey'in keskin bir biyografisini sunduklari sayida, “...Mickey,
kiirdan gibi bacaklari, ayakkabi diigmesi gibi gozleri, uzun ve sivri burnuyla siska bir
yaygaraciydi. Guldigi zaman disleri, gergek bir fareden daha fazla, keskin ve acimasiz
gorinirdd...” (Time, 1954). Miki'nin psikolojisi gorintasd ile uyumluydu. “Hizli, ukala ve
acimasiz, en iyi ihtimalle ylzslz ve hinzir bir cocuk, en k6tl ihtimalle kiiglk ve sadist
bir canavardi” (Schickel 1997:126).

1900'lerin basinda ortaya ¢ikan yeni edlence anlayisi fare figirinin olusumunda
etkili olmustur. Amerikan toplumunun yasam tarzini ve eglence anlayisini degistiren
kitle klltUrd, burjuva edlencesi ve isci sinifi edlencesi arasindaki derin ugurumun
yansimasiydi.

"1920'lere kadar, on yil boyunca tutuculugu (Victorianism) takip
eden soylu elestiriye karsi bir baskaldiri vardi ve bu isyanin zaferi
Ozellikle neselendirici, 6gretici, burjuva eglencesi ve mistehcen,
hoyrat, g6z ardi edilen isci sinifi e§lencesi arasindaki geleneksel
farkhhklarin yansidigi eglence sektoriinde acik bir bicimde
gorilmekteydi. 1900'lerin basinda ticari eGlenceden kaynaklanan
vodvil, profesyonel sporlar, e§lence parklari, kentli muzik klpleri,
radyo, pikap kayitlari bulanik sinif ayrimciligina yardimci oldu”
(Watts 1997: 33).

Walt Disney bu yeni edlence anlayisini kavrayarak gilme-aglama, heyecan-korku,
fantezi-kendini tamamlama ve tiiketimden olusan bu 6geleri fare figlriinde basariyla
birlestirebildi.

“Miki'nin garip davraniglari populer mizik, vodvil komedi, voduvil
dans, ekranin bir ucundan digerine blyuleyici bir bicimde hareket
eden muhtesem gérintileri besleyen komik toplumsal hiciv

gibi 6Gelerin ylklenmesiyle olusan eglencenin festival ruhunu
bicimlendirdi. Bu blydleyici karisim ne gercgekcilik ne de ylceltme
cabaslydi sadece basit bir kitle edlenceydi. Miki'nin cazibesinin bir
kismi, 6ziinde var olan sevimlilik ve albeniden kaynaklanmaktaydi
elbette, ama cazibesinin blyuk bir kismi ¢ok daha genis bir
kaynaktan akmaktaydi. Basitce aciklamak gerekirse, Disney kitle
kiltlrtindn duygu ve ritmini yansitan i¢glidisel bir duyguya
sahipti” (Watts 1997: 33).

Cansiz objeler de karakter tasariminda yogun olarak kullaniimaktadir. Sponge Bop
(Siinger Bop) cansiz objelerden esinlenerek tasarlanan karakterlerden biridir. ilk kez
1999 yilinda TV'de gosterilen Sponge Bop (Resim 7), abartili agzi, basik alni, incecik
bacaklari, delikli bedeni, blyulk gdzleriyle siingerden esinlenerek tasarlanmis ¢ilgin bir
karakterdir. Garip bir bicimi vardir. Garip bi¢imli karakterler genellikle insan-hayvan
birlesimi ile olussa da cansiz objelerden yola c¢ikilarak tasarlananlar da vardir.

“Tuhaf bicimli karakterlerin bicemi nispeten gelisiglizel, rasgele

ve sistemsiz bicimlerden olusur ve acik bir bicimde toplumsal bir
yoruma sahiptir. Bu tip karakterler hi¢ taninmaz dedildir ancak



alisik olunmayan bir bicimdedirler ve mizahtan kaynaklanan bir
ironiye sahiptir” (Walters, s.12).

Resim 7: Sponge Bop.

Siinger Bob karakteri genel olarak saf, neseli, eGlenceyi seven, enerjik, istekli ve
oldukca glvenilir bir karakterdir. Arkadashda cok 6nem verdigi ve kimseye karsli kin
ya da nefret duygulari beslemedigi icin kimi zaman iyi niyetinin suistimal edildigi bile
olur. Baska karakterlerle cok ¢cabuk kaynasma ve arkadas olma 6zelliginin yaninda, bir
arkadashdin zedelenmesi de onu ciddi bicimde Gzer ve hatta bu durumu telafi etmek
icin blyik bir caba harcar. Olaylara ¢gogunlukla iyimser bir bakis acisiyla yaklasan
Stinger Bop, nadiren lzgin olarak gorlir. Stinger Bob ¢ocuksu bir yapiya sahiptir,
olaylara ve hayata cocuksu bir saflikla yaklasir. Her bolim sonunda yasadiklarina
yonelik bir ders cikarsa da ¢ogunlukla deneyimleri kalici olmamaktadir. Bir sonraki
bélimde yine ayni ¢cocuksu saflidi ile ekranda goriinmektedir. Kendisiyle barisik

bir karakter oldugunu soylemek mimkdndir; 6rnegdin kendi portesini yapmaktan

keyif almasi bile bu sekilde yorumlanabilir. Cocuk ruhlu bir yetiskin olarak karsimiza
cikmis olsa da cinsiyeti konusunda bir netlik yansitmaz. Hatta homoseksuel 6zellikler
gosterdigi distnilerek cok elestirilmistir. Yaraticisi Stephen Hillenburg, Stinger Bob'u
cinsiyetsiz olarak da tanimlamaktadir. Mikemmelliyetci bir karakteri vardir ve bu
nedenle zaman zaman gercek diinya ile catismalar yasar. Bu 6zellikleri onun sliperego
ile iliskilendirilmesine neden olmaktadir. “Ozellikle tanimlanmamis bir cinsiyetin varligi
bu sekilde dustnulebilir, clinkl zayif bir stiper egoya sahip olan bireylerin cinsel kimlik
acisindan zorluk yasadigi belirtilmistir. Stiper ego mikemmelligi hedefler ve Stinger
Bob karakterinin kendine 6zgl bir mikemmeliyet anlayisi vardir ve buna yonelik
yasamini sirdurdr” (Toksoy, 2009).

Canlandirmalarda karsilasilan karakterlerden biri de kadin figridar. Kadin karakterler
genellikle yan karakterler olarak distntlmustir. Ana karakterin yaninda bir

aksesuar olarak kullaniimasi, ataerkil toplumun kadina bakisinin bir yansimasi olarak
disdndlebilir.
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“Glncel yasam icerisinde kadinin yeri neyse, filmlerdeki kadin
karakterler de ayni paralellikte olusturulur. Senaryo yazarlari
blytk cogunlukla, kadini ana erkek karakterin 6dili ya da

bir aksesuar olarak kullanmiglardir. Belki de baska sanslari
bulunmadigindan béyle davranmak durumunda kalmis olabilirler.
Bu sorunu daha iyi anlayabilmek i¢in, kadinin sosyolojik yerinin
ne olduguna bakmak gerekir. Genel olarak kadinlar, glincel yasam
icerisinde yasamsal konularda s6z sahibi ve olaylara yén veren
bir konumda bulunmadigr igin, film karakteri olarak etkin bir yere
sahip olamamislardir” (Yesilot 2000: 14).

Ataerkil dizenin koruyuculugunun yansimasi olan ve feministlerin biyik tepkisini
alan kadin karakterlerden biri de Peyo isimli Belcikali bir karikatdristin tasarladigi
Sirine'dir (1958). Bu canlandirmada 90 erkek karaktere karsin yalniz bir kadin figlru
kullaniimistir. Ustelik bu kadin figiirii erkeleri yok etmek tizere tasarlanmis bir
karakterdir. Sirine (Resim 8) erkeklerden sonra yaratildigina gére o ikincidir, tipki
ataerkil toplumda oldugu gibi ikinci sirada yer almaktadir. Monique Wittig'e gore,

“Kadin kadin olarak tanimlanirken erkek meslegiyle ve yaptigi isle
tanimlanir. Bu su anlama gelir: Erkedin mesledi var ama kadinin
yok. Ornegin, bir kaza ihbari geldiginde magdurlar ‘6gretmen, su
tesisatcisi ve bir kadin’ olarak tanimlanir. Sirine kdyde meslegi

ya da erkeklerde oldugu gibi kisisel 6zellikleri ile tanimlanmayan
tek sirindir. O cinsiyetiyle tanimlanmaktadir. Cinsiyetinden

dolayr toplumun gergek bir Gyesi degildir” (Monique Wittig,
aktaran Schmidt, 2009, http://www.geocities.com/Hollywood/
Cinema/3117/sociosmurf2.htm).

Resim 8: Sirine Karakteri.

Canlandirmada da goriildigu gibi Sirine'nin en 6nemli gorevi kadin olmanin zarafeti

ve glzelligi ile etrafi izlemektir. Sirine toplumda aptal-sarisin olarak bilinen bir

imaji yansitmaktadir. Sirine, Gargamel'in yaratti§gi Frankestayn -kendi yaptigi bir is
sonucunda mahvolan kimse- gibi hayata baslar. Bir kapitalist olarak Gargamel, Sirine'ye
kullanihp atilan ve sonunda paraya donustirilen ticari bir mal olarak bakiyordu.
Kadinin en 6nemli gorevinin dogurmak oldugunu inkar eden bir erkek tarafindan
yaratiimasi da erkek egemen toplumun kadina bakis acisinin yansimasiydi. Gargamel
onu diger sirinleri 6ldirmesi icin tasarlamis ancak yaratildidi ilk haliyle kalmamis, Sirin
Baba'nin blydstyle daha gizel bir forma sokulmustur. Bu, ataerkil otoritenin kadinin
guzellik anlayisini da belirlediginin kanitidir. Gorsellik bakimindan incelendiginde



Sirine'nin gdguslerinin olmamasi dikkati ceken 6nemli bir ayrintidir. “Sirine’nin
gdgsiinin olmamasi dodal durumun inkari, kadinin daha fazla kontrol altina alinmasi
ve ataerkil diizen tarafindan maruz kalinan toplumsal kurallara uymak anlamina gelir”
(Schmidt, 2009, http://www.geocities.com/Hollywood/Cinema/3117/sociosmurf2.htm).

Pek cok kadin karakter, canlandirmalarda cinsel kimligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Sydney
Pollack'a gore; “Kadinlar senaryoda cinsellik ve gecici asklar icin vardir ve filmin
omurgasinda dnemli yer tutmazlar”(aktaran Yesilot 2000: 14). Cinselligi ve gegici
asklariile tarihe gecen en énemli karakterlerden biri de Betty Boop'dur (Resim
9).1930'lu yillarin basinda Fleischer kardesler ve Paramount yapimevi Betty Boop
adinda, "disiye yonelik heteroseksiel arzudan hareketle Disney filmlerindeki gibi
sinifsal baglamda ele alinmayan ve ¢izgi roman yaziniyla ilgisi olmayan, yeni bir yildiz
gelistirmeye koyuldular” (Smoodin 1993: 30).

Resim 9: Betty Boop.

Disiligi ile 6n planda olan Betty, ince uzun bacaklari ve jartiyeriyle erkeklerin cinsel
arzularini uyandiran bir kadin karakterdi. “Betty mizik esliginde hareket etmek tzere
son derece iyi tasarlanmisti. Son derece narin sekilde salinirdi. Kol ve omuzlari gercek
sarkicilarinki gibi ritme uyardi” (Klein 1993: 81). Ancak hi¢bir zaman yeterince esnek
bir bedene sahip olmadi. Zarif bedenine oranla blylk bir kafasi vardi ve kafa ile bedeni
birbirine baglayan bir boynu yoktu. “Onun hareketleri hicbir zaman Mickey Mouse'un
lastik hortuma benzer hareketliligine ulasmadi. O hi¢bir zaman esnek olmadi, esnekligi
ancak sezinlenebilecek bir miktardaydi” (Klein 1993: 81). Kafasinin yarisini kaplayan
kocaman gozleri, uzun kirpikleri ve kiclcik agziyla o gercek bir disiydi. Ancak tam
anlamiyla hig yliz mimigi, g6z kirpisi ya da korku ifadesi yoktu. Betty'nin siklikla
kullandig1 “boop-boop-a-doop” haykirisi onun ayirt edici 6zelligiydi.

Fleischer kardesler genellikle sehrin 6zglrlesmesini ifade eden caz muzigi tercih ettiler
ve animatérler caz mizigini filmlerle uyumlu hale getirmek icin calistilar. Caz miizigin
tercih edilmesi ayni zamanda sinif ayriminin da yansimasiydi. Betty alt tabakaya aitti
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ve ulasabilecedi en ylksek nokta Ust tabakadan bir erkedin metresi olabilmekti. Betty
Boop and the Little King-Betty/Klclk Kral (1936) isimli canlandirmada,

“Betty, yoksul semtlerde hayir icin dolasmak (izere opera
binasindan cikan kral tarafindan kesfedilinceye degin, bir vodvil
gosterisinde oynamaktadir. Film Betty'i kralin takdir edici
bakislarinin bir objesi durumuna sokar. Ardindan, mutlu sona
dogru, kaymak tabakanin bogucu ortamindan ve kendisinden
daha uzun olan karisi kraliceden kacan Kuclk Kral, Betty ile distk
seviyeli eglenceyi ve alt tabaka cinselligini kesfeder” (Smoodin
1993: 33).

Canlandirma alt sinifin bir Gyesi olan Betty'nin kralin metresi oldugunu gdsteren bir
sahne ile biter. Bu sahnede “kral ve kralige limuzindeyken aracin marspiyesindeki
Betty'nin kikirdarken ayni zamanda krahn elini tuttugu gérilmektedir” (Smoodin 1993:
36).

Sinif ayriminin yogun olarak hissedildigi 6rneklerden biri de 1935 yapimi Little Nobody
isimli canlandirmadir. Canlandirmada Betty, evi, kdpedi ve giyimiyle orta sinifa ait-

tir, ayni canlandirmada zengin sinifa mensup baska bir kadin karakter ve onun kopegi
de vardir. Filmin baslangicinda zengin kadin karakterin, kdpedini Betty'nin kdpediyle
oynatmamasi siniflar arasindaki ucurumu yansitmaktadir. Fakat filmin sonuna dogru
Betty'nin kdpegi Pugy, ucurumdan géle disen ve bogulmak Uizere olan diger kdpegi
kurtararak bir dostlugun baslamasina neden olur ve bu sahne sinif catismasini az da
olsa yumusatir.

Betty, filmlerde daima somdrilen kadin imgesini yansitmaktaydi.
"Cok sempatik bir sekilde, caresiz bedenine hapsolmus, bir
kurbandi. Siklikla aldatilir, sémdirdlir ya da koseye sikistirihirdi.
Hareketli ahlak disiligini, kabus gibi hizini ve dogaglamasini agik¢a
New York vodvilleri ve cazdan almis olsa da ‘stirreel’ olarak
adlandirilan maceralarda hayaletler tarafindan kovalanirdi” (Klein
1993: 81).

Betty'nin sanssizligi pek cok canlandirmada belirgin bir bicimde gériilmekteydi.
Ornegin, Betty Boop-Dizzy Red Riding-Hood (1931) isimli canlandirmada, koro onun igin
sunlari séyler: “Neden su zavalliyla dalga ge¢mek zorundalar?” Betty dalga gecilen ve
cinsel acidan sémurilen kadin imgesi olmaktan kurtulamamistir.

Betty'ye bir siire sonra gergek bir Hollywood yildiziymis gibi davraniimaya baslandi hat-
ta donemin pek cok magazin dergisinde onunla réportajlar yapildi. Betty hizli yasayan
bir film yildizi gibiydi. Bir réportajinda sdyle der: “filmlerde ilk goriilmeye baslandigimda
bir aktristin duygusal acemiliklerini yasayan geng ve masum bir seydim. Fakat artik
o6grendim dostum, 6grendim” (Klein 1993: 84). Onun gercek bir film yildizi gibi
algilanmasina, yaratcisi Max Fleischer su tepkiyi vermistir. “Tabi ki onu ben yarattim
ama tanrim..! O gercekten bir ¢izgi karakter mi?" (Klein 1993: 84).



1934'den 1939'a kadar gecen bes yillik dinemde Betty Boop dedisime ugratilarak cin-
sellik bakimindan dizginlenmistir. Sansire ugradidi dénemde Betty, daha uzun elbiseler
giymeye baslamis ve zayiflatiimistir. “Kendisine bir agabey yaratiimis, bir mutfagi olan
kalici mustakil bir ev verilmis ve bir bliytikbabasi olmustur” (Klein 1993: 84).1939'dan
sonra ise eski popllaritesini kaybetmistir. Betty Boop'un sanslire ugramasinin nedeni
ahlaktan cok is diinyasinin zorunluluklarindan kaynaklanmaktaydi. Betty tamamen
yetiskinlere ydnelik bir karakterdi, oysa cizgi filmler yetiskinler kadar hatta daha da
fazla ¢ocuklar tarafindan izlenmekteydi.

“Paramount ve Fleischerlara Betty'i terbiye etmesi icin baski

yapildi. Neden? Acikcasi sirket 1920'li yillarda yonetmen William

Desmond Taylor'un seks skandallariyla baglantili olan dehsetli

oliminden ve Fatty Arbuckle'in utandirici durusmalarindan sonra

olusan ve cok zarar gordigi olumsuz kamuoyunu tekrar yarat-

maktan ¢ekiniyordu. 1933'te, Paramount'un tasfiye slirecinde

(bircok sirket o siralar tasfiye ediliyor, MGM ise en 6nemli istisna

olarak kaliyordu), yoneticiler dGrdnlerinin ve yildizlarinin (Betty

Boop'un yaninda Marlene Dietrich ve Mae West de vardi) ahlaki bir

engele takilmasinin blyik bir sorun olacagini disiinmekteydiler”
(Klein 1993: 84).

is diinyasindan kaynaklanan bu gelismelerden sonra Betty, gégiis dekoltesini kapatmis
ve eski popdlerligini de kaybetmeye baslamisti.

Catisma ve celiskiler konuyu ve karakterleri daha ilgi ¢ekici kilarak filme heyecan
katabilir. Pek cok canlandirma, karakterlerin birbiriyle yasadigi catismalar, sorunlar ve
bu sorunlarin ¢c6ziminden olugsmaktadir. “Sorunsuz, ¢catiskisiz bir film distndlemez,
catiskilari yeterince 6n planda olmayan karakterler, silik fark edilmeyen, ilgin¢ olmak-
tan uzak bir yapidadir” (Yesilot 2000: 14). Zitliklar ne kadar fazlaysa film de o kadar
slrdkleyici olur. “Etkileyici ¢eliskiler filmin geneline de pozitif devinimler katacaktir.
Filmin karakterlerinin ¢eliskileri ne kadar orijinal olursa, kendi aralarinda ortaya ¢ikacak
iliskiler yumadi o denli siirtikleyici olur..."(Chion 1987: 215).

Resim 10: Tom ve Jerry.

Zithiklar ile kurgulanarak tasarlanan karakterlerin en unutulmayaniise Tom ve Jerry'dir
(Resim 10). lyi bir ikili olan canlandirmaci Bill Hanna ve Joe Barbera baslangicta yanlis
pek cok karakter denedikten sonra nihayet, tim diinyada birbirine diisman olarak
bilinen iki karakterde karar kildilar. Bu karakterler kedi ve fareydi. Binlerce yildir kedi
daima fareyi kovalamis ve onu sik sik yakalamistir. Elbette bu iki karakter arasindaki
catisma cizgi filme pek cok olanak saglamistir.
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“Sahnede titreyen ilk gérintiden sonra ¢ilgin kovalamada farenin
daima kil payi kurtulmasi, kedinin sirekli bir asagilama ve korku
yasamasi, abartili hareketler ve diisip kalkmalarla oynanan

bir cesit komedi, izleyiciyi gllmesi icin kigkirtan sebeplerden
bazilaridir. Glcluye karsi zayifin asirlik micadelesinde zayif,
dislnildigu kadar aciz degildi, glicli de inanildidi kadar glcli
degildi” (Sennett 1989: 13-14).

Hanna ve Barbera gece glindlz ¢alistiktan sonra " Puss Gets the Boot" isimli
canlandirmayi yaptilar. “Puss Gets the Boot" isimli canlandirmada Tom, sonraki yillarda
gorindigu halinden oldukca farkhydi. Savastan ¢ikmis gibi bandajliydi, perisan ve rezil
gorinlyordu. Kurnazlik ya da kizginlik ifadesi olan G¢ kasi vardi, nadiren seytansi ve
k6tu bir bicimde gllimseyebilen Tom, bu haliyle ¢ok daha vahsi gorindyordu. Blyik
siyah bir burnu ve kafasinda kegelesmis saclari ile animsanan Jerry isimli fare, siska ve
sevimliydi. Onlari gelecek yirmi yila tasiyan icgtidisel dismanlik ile kedi uzun adimlarla
yirdr, kargasanin ve glriltuld siddetin ¢ilginhdi icindeki fareyi takip eder. “Sinirlenen,
kizan, kliclk disen Tom, dalgin, sogukkanli ve seytanca bir zekaya sahip olan Jerry'i
kovalar ve yok etmeye calisirdl” (Sennett 1989: 18).

Tom, “Puss Gets the Boot" filminden sonra dis gérinti bakimindan belirgin derecede
farkl bir gériiniime sahip oldu. Tom ona yirtici hayvan gorinimi veren kalin siyah
kaslarina ve sari gozlerine ragmen, 1943'e kadar ¢ok daha az sayginliga sahipti. “Puss
Gets the Boot"da faredense kii¢lik bir kagit parcasina benzeyen Jerry, minicik bir boya
ve kocaman masum gdzlere sahipti. Kovalamaca esnasinda bukdlen kalin bacaklari

ve ekran disina kactiklarinda havalanan kuyruklariyla hem Tom hem de Jerry sirekli
devinim halinde olduklarini gosteren bir gérinti ciziyorlardi.

Hanna ve Barbera, muhtesem animasyon teknigi sayesinde, duyqulari cok iyi bir
bicimde yansitabiliyorlardi. Ozellikle Tom, aviyla ilgili dedisik duygularini ifade ede-
biliyordu. Tom tehlikeli bir oyun disindiginde, seytansi siritisi ve bikilmis agziyla
oldukca korkung bir gériintl ciziyordu. Tom, Jerry'nin entrikasini ¢gozme konusunda
basarisiz oldugunda, nedenini anlayamiyor ve sasiriyor, arkasindan gelen diger tuzakla
sinirden kuduruyor, Jerry'nin coskusuyla tamamen yikiliyordu. Tom, Jerry'nin lGzerinde
zafer kazandigina inandiginda, bilindik mutluluk gilimsemesiyle gériintiyordu. Hanna
ve Barbera, animasyon karakterlerinde acik ytrekli bir Kisilik sergilemekteydiler.

Zithklar ne kadar filmi srikleyici ve heyecanh kilsa da yalniz catismalardan olusan bir
film distnUlemez. Karakterler arasinda zaman zaman birliktelik ve uyum da olmalidir.
“Daimi dismanhgda ragmen, cizgi filmin uzun 6murld olusuna katki saglamak icin Tom
ve Jerry'nin birbirine karsi gizli bir sayqgisi da vardi. izleyiciler Tom'un kiiciik fareyi

yok etmekle gercekten ilgili olmadigini hissediyorlardi” (Sennett 1989: 21). Pek ¢ok
filmde bu birlikteligi gdrmek miimkiindi. Ornegin, Oscar’'a aday olan “The Night Before
Christmas" (1941) adli filmde, Tom birden bire disarida soguktan donmak tzere olan



zavalli Jerry icin endiselenmeye baslar. “ Nit Witty Kitty" (1951) adh filmde Tom hafiza
kaybi gecirdiginde, Jerry onu iyilestirmek icin blylik caba gosterir. 1953 yapimi " Just
Ducky"” adli filmde, Jerry kendisini takip eden kii¢lk bir érdek yavrusu tarafindan suda
bogulmaktan kurtulan ve bu nedenle de hastaliktan titreyen Tom'a sicak ¢orba gotirr.
"Bdylece ortak bir amacta birlesen karakterler, stire¢ icerisinde karsitliklari daha

iyi vurgulama sansini yakalamis olurlar” (Yesilot 2000: 10). Catismanin ve zithklarin
basarili bir bicimde uygulandi§i canlandirma yaklasik 17 yil boyunca izleyiciyle bulustu,
Tom ve Jerry tiplemesi hafizalardan silinmeyen ulusal bir kahraman oldu.

5. Sonu¢

Canlandirma sinemasinin en dnemli 8gelerinden biri olan karakter tasariminin

ele alindigi bu calismada ilk yillardan giinimize kadar tasarlanan yiizlerce karak-
terin icinden secilen 6zgln tiplemeler gorsel, psikolojik ve sosyo-kdltirel 6zellikleri
bakimindan incelenmistir. Tarihsel siirec icinde karakter tasariminin gecirdigi evrim
incelendiginde ilk yillarda kara tahtaya tebesirle cizilen ¢cép adamlarin yerini zamanla
Miki Fare, Sirinler, Betty Boop, Tom ve Jerry, Stinger Bop gibi karakterler almistir.
Kitlelerin ilgiyle izledigi bu karakterler zaman zaman kitleleri etkilemis bazen de
toplumsal gelismelerden beslenmistir. Donemin teknik kosullari, gérselligi dnemli
Olclide etkilemistir. Animatorlerin zamanla yarismasi ve kisa bir zaman dilimi iginde
ylizlerce kare ¢izme zorunlulugu karakterlerin gorsel yapisini da etkilemistir. Zamanla
yarisma zorunlulugu az ¢izgiden olusan yalin karakterlerin tasarlanmasina neden
olmustur. Ge¢cmisten gliniimiize karakterler incelendiginde, karakter tasariminda uygu-
lanan yontemin cok fazla degismedigi de gorilmektedir. Karakterler genellikle, insan-
hayvan birlesimi, cansiz objeler ve yalniz insan figliriinden yola ¢ikarak tasarlanmistir,
glnidmuzde de pek ¢ok canlandirma karakteri bu yaklasimla tasarlanmaya devam
etmektedir. Herkesin kendinden izler buldugu farkl psikolojideki bu 6zglin karakterler
milyonlarin ilgisini cekmeyi basararak giinimuzde bile hala ilgiyle izlenmektedir.
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Sanatsal Etkinlikler icerisinde
‘Yeni Medya’ Olgusu

The Phenomenon of ‘New Media’
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Ozet: Sanatin giiniimiizde gelmis oldugu durum, tek basina saf (pure) sanatin olanaksizli§ina ya
da bir bakis acisina gore de zenginligine yol agcmistir. Bu baglamda tiim sanat dallariyla etkilesim
icerisinde olan ve resim, edebiyat, tiyatro, fotograf, vb. gibi gérsel sanat dallarinin bir biregimi
olan sinema sanat dali, giinimdzin teknolojik gelisimi icerisinde de kendisine yeni olan anlatim
olanaklarini da degerlendirmektedir. En genel anlamiyla ‘yeni medya' olarak tanimlayabilecegimiz
bu yaklasimda sinema, diger sanat dallarindaki gelisimleri yakindan takip etmekte ve 6zellikle

de sayisal teknolojinin anlatim olanaklari da distndldiginde yeni bigim arayislarini da sunmaya
calismaktadir. Bu yazida resim, fotograf ve hareketli gérintilerin ‘yakinsama'si sonucunda
olusan 'yeni medya’ olgusunun, sanatsal yaraticilik ve sanatin deneyimlenmesi slirecinde sanatsal

etkinlikler icerisindeki etkilesimini incelemeye calisacagiz.
Anahtar sozciikler: Sanat, Postmodernizm, Teknoloji, Yakinsama, ‘Yeni Medya'.

Abstract: In the case of the today’s art, there are either impossibility of pure form for its own
sake or fertility of its abilities on the other aspect. In this concept, cinema which is synthesis of
other art branches such as painting, literature, theater, photography, etc., appreciates today's
technological developments within its own structure. ‘New media’ approach in cinema if we
describe it as a term generally, by following the developments in other art branches, especially the
digital ones, tries to offer expression posibilities to it. In this essay we try to examine interaction
within artistic activities in the process of artistic creation and the experience of art, in the result

of convergence in painting, photography and motion pictures of ‘new media’ phenomenon.

Key words: Art, Postmodernism, Technology, Convergence, ‘New Media'.
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insanoglu 30.000 yildir imgelerle bir bicimde ilgilenmektedir. Bu ilgi, Buzul Caginda
Fransa'nin Lascaux ve ispanya'nin Altamira magaralarina cizilen resimlerle baslamistir
diyebiliriz. Sonralari ‘gorsel iletisim’, alfabenin ve matematigin gelisimine yol acarak
yerylzinde kdltlrel bir gelismenin baslangicini olusturmustur. Bu kilttrel gelismede
sanat ve sanatsal yaratim streci cok dnemli bir yer tutmaktadir. Sanati, Gordon (1997)
“insan duygusunun sembolik bicimlerinin yaratimi” (s. 150) olarak tanimlamistir.
Gorildigu gibi; sanatin tanimini yapmak diyebiliriz ki insanlik tarihini kapsayan bir
arastirmayi da icinde barindirmaktadir. Dolayisiyla konuyu daha fazla genisletmemek
amaciyla sanatsal yaratim sireci icerisinde ele alinacak gelismeler ve 6zellikle de
teknolojik gelismeler bu arastirmanin sinirlarini olusturmaktadir. S6zu edilen bu
teknolojik gelismeler, yazimizin ilerleyen bolimlerinde daha ayrintili olarak ele alinan
ve birbirlerine gore ‘yeni' olarak nitelendirilebilecek ‘ekran’ temelli araclardir. Baska bir
deyisle, gorsel sanatlar icerisinde resmin iki boyutlu tuval ylizeyinden bir ekran tzerine
yansitilan video, DVD, sanal gerceklik ve ¢coklu-ortam uygulamalari gibi daha ¢ok sayisal
teknolojinin sanatin kullanim alanina giren araclari olarak belirlenebilir.

Teknoloji sanatla bir bicimde ilgilenen topluluklarin davranisini etkilemektedir. Bunu
sanat etkinliklerinin sayisini ve yayginhgini genisleterek saglamaktadir. Sanatginin
yapitinin basarisini ya da basarisizliginin degerini etkileyerek yapmaktadir (Mc Charty
2004: 24). Teknolojik buluslara yol gdsteren sanatsal 6ngéri ve uygulamalar ayni
zamanda onun yaratiminda da yeni Gretim bicimlerini beraberinde getirmektedir.
Yine bu yeni Uretim bicimleri, sanatsal tGretim strecinde yaratici yeniliklere de yol
acabilmektedir. 1830’'larda kameranin icadiyla ortaya cikan fotograf sanati, sonrasinda
film kamerasiyla gelen sinema sanati, televizyonun icadiyla kendine anlatim olanagi
bulan video sanati ve ginimuizde dijital teknolojilerin getirdikleriyle kendine anlatim
olanadi kazanan 'dijital sanat’ (Mc Charty 2004: 25). S6zi edilen tim buluslar bir
oncekine gore ‘yeni' olmakta ve belki bu yazinin temel sorunsalini olusturan ‘yeni
medya’ olgusunu gtindeme getirmektedir.

Yirminci ylzyihn ikinci yarisindan bu yana kitle iletisim aracglarinin gelismesiyle
hayatimizin 6nemli bir kisminda s6z sahibi olan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir
medya. Kavram olarak ¢cok anlamliligi da beraberinde getirdiginden ¢oklukla
degerlendirmeler farkli olabilmektedir. Medya (ing.: media); iletisim amaciyla bir
konuyu, programi, vb. yaymada kullanilan kitle iletisim araclarinin genel adidir. Bunun
yaninda, ortam, teknik, bicim, vb. gibi anlamlari bulunan ‘medium’ kelimesinin ¢cogulu
olarak da kullaniimaktadir. Bizim bu calismada ele alacagimiz kavram da bu ikincisi
olacaktir (tanimlar icin bkz. MacMillan Dictionary).

Sanatsal yaratim strecini incelerken, dedisen sanatsal tretim araclarindan s6z
etmistik. Bu araclar baslangi¢ta dogada bulunan ve insanoglunun kullanmaya basladigi
malzemeler olagelmistir. Dogadaki bu malzemeleri kiltir tarihine mal olmus birer



estetik nesne haline getiren insan, bu gelisime zihinsel olarak getirdigi yeni anlayislarin
da eklenmesiyle bugiinlere kadar gelmistir. Strekli bir etkilesim halinde, sanat ve
klltur tarihinde inceleyebilecedimiz bu yenilikler ve dedisimler farkli sanatsal akim ve
yaklasimlari olusturmustur. Burada bunlar ele alinmayacak; ancak unutulmamali ki,
szl edilen akim ve yaklasimlar bu ¢alismanin ana izlegini olusturan ‘yeni medya'ya da
bir bakima 6ncl olmuslardir.

Yukarida kisaca tanimlamaya c¢alistigimiz medya kavraminin kullanilmaya baslanmasi,
teknolojik yeniliklerin sanata da yansimasiyla olmustur. Diger sanat dallariyla
karsilastirildiginda sinema 20. yizyilin baslarina, video 1960l yillara ve bir sanatsal
yaratim araci olarak kullanilan bilgisayar ise 1980'li yillara denk gelmektedir. Biz burada
konumuzu gorsel sanatlar icerisinde ele almaya calisacagiz.

Video sanatinin Nam June Paik'in 1965'te Sony Portapak kamera ile yaptigi
denemelerle basladi§i sdylenebilir. Tomkins'e gére, video bir arag olarak 70'li yillarda
kullaniimaya baslanmistir. Bunun nedeni de bu yeni aracin kullanimda g&rece ucuz

ve tasinabilir video kameralarinin hemen sonrasina rastlamasidir (akt. Lucie-Smith
1995). Richard Serra, Bruce Nauman, Keith Sonnier gibi heykeltiraslar; Joan Jonas gibi
performans sanatcilari videoyu bir arag olarak zaman zaman kullandilar ve bu ilgilerini
yitirip kullanmay1 birakmisglardir (age., s. 162). Ed Emschwiller gibi énctiler daha sonra
bilgisayar destekli imgelemeyi kesfederek ticari ana akima bu yeni araci kazandird.
Daha yakin zamanlarda Bill Viola, Garry Hill, Dara Bimbaum ve Judith Barry gibi ABD'li
sanatcilar videoyu cevre sanati (environmental art) olgusu etrafinda kullandilar.
Tiirkiye'de de Kutlug Ataman, Giilsen Bal, Genco Giilan, Ethem Ozgiiven gibi sanatcilar,
videoyu bir arag olarak kullanmig ve kullanmaktadirlar.

Heykel sanatinin t¢ boyutlulugu; resim sanatinin hem iki boyutlu bir ylizey lzerinde
¢cikmis oldugu neredeyse tarih boyunca siiren seriiveni hem de modern-postmodern
sanat baglaminda degerlendirebilecegimiz arayislari; grafik sanatinin bilgisayar destekli
tasarimlari; gelisen teknolojinin de yardimiyla sinema sanatinin filmler ve videolar ile
kazandirmis oldugu bakis acilari sanatin artik bir disiplinler asiriligini da beraberinde
getirmektedir. iste bu baglamda incelemeye calisacagimiz ‘yeni medya’ olarak
tanimlanan sanatsal yaklasimlarin, ginimiiz sanatina ya da gelecedin sanatina nasil bir
katkisi olabilecedini tartisacagiz.

Artik ‘medya sanatlari’ ya da ‘yeni medya’ olarak adlandirilan kavramin tanimlamasina
gecebiliriz. 'Yeni medya'yl tanimlarken dncelikle teknolojinin ve onun getirdiklerinin
Gzerinde durmaliyiz. Clink( burada teknoloji dedigimiz zaman neredeyse ‘medya
sanatlari’ ya da 'yeni medya’'nin kendisini tanimlamis oluyoruz. ‘Yeni medya’ dagitim
ve gosterim amaciyla bilgisayar teknolojisini kullanan kdltirel nesnelerdir (Manovich
2001). Medya sanatlari ise gelisen teknolojinin de yardimiyla medya nesnelerini bir
araya getirerek ve bu sanatin merkezine bu nesneleri koyarak olusturulan sanata
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verilen addir. Film, video ve bilgisayar teknolojilerinden kaynaklanan ve gectigimiz
ylzyilda gelisen bu sanat; anlatiyi, belgeseli ve deneysel filmleri, videoyu, dijital
calismalari, bilgisayar destekli tasarimlari ve yerlestirme sanatini icermektedir (Mc
Charty 2002).

Yukaridaki tanimlar dolayisiyla ‘'yeni medya’ olarak tanimlanabilecek ve
tanimlanamayacak kiiltiirel nesneleri Manovich sdyle belirtmektedir: internet, web
siteleri, bilgisayar coklu-ortamlari, bilgisayar oyunlari, CD-ROM'lar, DVD, sanal gerceklik
ve bilgisayar destekli 6zel efektler hep ‘yeni medya'nin alanina gelmektedir. Bilgisayar
teknolojisini yapim ve saklama amaciyla kullanan ancak bunlari son kullanicilarina
dagitimda kullanmayan televizyon programlari, filmler, dergi, kitap ve diger basili
yayimlar 'yeni medya’ dedildirler (Manovich 2002).

"Yeni medya’ olgusunun bu tanimlamalar i1s1g1 altinda resmin, fotografin ve de hareketli
gorintilerin (motoin pictures') bir araya getirilmesi bigciminde ele alabiliriz. Tipki
kendinden 6nce gelen dider sanat dallarinin bir biresimi olan sinema aracilgiyla
kazanilan yeni anlatim olanaklarini sunan teknoloji sayesindedir ki, sinema sanati
baslangi¢ olmak lzere, daha sonra video ve sonrasinda bilgisayar destekli calismalarin
da eklenmesiyle sanata yeni yaklasimlar eklemlenebilmistir. Bu gelismelerin sanata
neler getirip neler gétiirdigu sanat tarihi uzmanlarinin isidir, ancak burada bir tespit
olarak ele alinan ‘'medya sanatlari’ ya da 'yeni medya’'nin “uzun bir ge¢cmisi, oturmus bir

PR

gelenedi” (Manovich 2002) bulunmayip halen gelismekte olan bir yaklasim oldugu da

g6z dnunde tutulmahdir.

Bu yaklasimin yeniligi nerededir? Baska bir deyisle film, video ve bilgisayarh
tasarimlarin sanat olarak yeniliginin yaninda (diger sanat dallariyla karsilastirildiginda)
bir arada kullaniimasi midir bu yeniligin nedeni? Bu sorudan kaynaklanan bakis
acisiyla birlikte kullanim olgusu her sanat dalinin icerisinde degerlendirildiginde,
gercekten yalnizca bir yenilikten ¢ok bigimsel bir anlayismis gibi duran bakis agisi bizi
yaniltabilmektedir.

‘Yeni medya’' bir calisma alani olarak farkli alan ve 6zelliklerin bir araya gelmesiyle,
baska bir deyisle bu alanlar arasindaki ‘yakinsama’ (convergence) ile olusan ¢ok
disiplinli ve ayni zamanda uluslararasi bir olgudur. Bu alanda meydana gelen ¢alismalar
ana akim olusumlarinin disinda gerceklesen oncelikler ve tasarimlar tarafindan
gerceklestirilmis ve gerceklestirilmektedir.

‘Yeni medya' olgusuyla birlikte kendini duyuran ‘yenilik' bizce en ¢ok dijital bir donlisim
slreciyle etkisini géstermekte ve gdsterecektir. Bu dontstmun tim verileri zaten
glnlik yasantimizin hemen her alaninda simdilik teknolojik altyapinin olanaklari
elverdigince giderek yayilan bir anlayisi da beraberinde getirmektedir. Nedir bunlar
diye soracak olursak; dnceden ‘fiziksel bir mekan olarak var olan’ yerlere bagh



kalinan toplumsal, kiiltlrel, ekonomik etkinliklerimizin bircogunu simdi ‘sanal bir
mekan olarak var olabilen’ ortamlarda yasanabilir kilma slireci olarak betimleyebiliriz.
Baska bir deyisle, teknolojik altyapilarin elverdigi 6lciide is ve edlence dinyasi tek bir
mekana indirgenebilir bir duruma gelinmistir. Burada tek tek bu ortamlarin adlarini
siralamak yerine, szl edilen olguyu ‘sanal ortamlar’ tanimlamasiyla belirleyecegiz.
Ornek verecek olursak tek bir bilgisayar ve gerekli donanimlari aracihdiyla icinde
bulundugumuz fiziksel mekanimiza bir okul, bir banka, bir konser salonu ya da bir
sinemayi rahatlikla getirebiliriz.

Bu olguyu bir baska acidan, sanatsal yaratim ve deneyim acisindan ele aldigimizda
da durum yine aynidir. ‘Yeni medya’ sanat alaninda da genis bir ¢erceve icinde
cahisma olanadi saglamaktadir. Bu cerceve icinde kendi kisisel bilgisayari ile evinde
calisanlardan ‘medya sanatlari’ profesyonellerine kadar genis bir kitle yer almaktadir
(Mc Charty 2002).

‘Yeni medya’, sayisal teknolojiyi 70'lerden beri cesitli araliklarla kullanan ve
cahsmalarini bu teknoloji araciligiyla treten sanatgilarin zaman zaman da ‘dijital
sanatlar’, ‘'medya sanatlari’, ‘bilgisayar sanati’, ‘coklu-ortam sanati’ vb. gibi adlar altinda
da kullandiklari genel bir terimdir. Bilindigi gibi icinde bulundugumuz postmodernizmin
kullaniimis olan sanatsal bicimleri, imgeleri bulunduklari baglamlarindan kopararak
‘veni’ bir sanatsal yapitin alanina dahil edilmesine olanak saglamistir. Calismalarinda
biyoloji, matematik, mihendislik ve sanat gibi degisik alanlardan yapmis oldugu
alintilar, Leonardo Da Vinci'yi belki de ilk disiplinlerarasi calismalari baslatanlar
arasinda gosterebiliriz. Ote yandan Pablo Picasso ve Georges Braque, sanatsal
olmayan nesneleri baglamlarindan kopararak kendi calismalarina katmaktadir.
Calismalarinda kullandiklari ‘gercek diinyadan’ aldiklari nesnelerle ‘sanatsal yeniden
sunum'’ (representation) ile ilgili bir tartisma baslatmaktaydilar. Bir slire sonra Marcel
Duchamp hazir yapit (ready-made) kavramini ortaya atti. Sonrasinda ise Duchamp'in
daicerisinde oldugu Dada hareketi ve onun izleyenleri bunu daha da ileriye gotirerek
glnllk nesneleri sanatin alanina tasimayi sirddrddler. Bu anlayisin giinimuzde de
sayisal teknolojinin sanatsal yaratim stirecine katilmasi araciligiyla devam ettirildigi
kanisindayiz.

Sayisal teknoloji kullanilarak olusturulan sanatsal bigimler; “(...) gérinti olusturma,
heykel, enstalasyon, ve sanal gerceklik, performans, mizik ve ses sanati, animasyon

ve video, yazilm, veritabani ve oyun sanati, net sanati” (Wands 2006: 14) olarak
siniflandirilabilir. ‘Yeni medya’ olusumunda sayisal teknolojinin ve sayisal sanatlarin
(digital arts) agirlig1 yadsinamayacadindan bu olusumlarin tarihsel gelisiminde énemli
yeri olan sanatci ve olusumlardan s6z etmek gerekir. Bu sanatcilari ve olusumlari kisaca
soyle 6zetleyebiliriz: 1950'li yillarda Ben Laposky, Edward Varese; 1960'larda Billy
Kltver, Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Robert Whitman ve John Cage; 1973'de
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kurulan SIGGRAPH ve 1979'da kurulan Ars Electronica ile saglanan kurumsal destek;
1980'de Nicholas Negroponte'nin kurdugu MIT Medya Laboratuarinin biinyesinde
telekomuinikasyon ve animasyona odaklanan sanatcilar; 90l yillarin ortalarinda
hizlanan internet, sayisal teknolojiden yararlanan etkilesimli sanat. 2001 yilinda San
Francisco Modern Sanat Mizesi'nin ‘010101: Teknolojik Cagda Sanat’ gibi dnemli mize
sergileriyle sayisal sanat dikkatleri Gizerinde topladi. Giinimizde bu etkilesim artarak
sirmektedir (Wands 2006).

Burada sayisal kaltirin olusumunda sanat, teknolojiyi bir arac olarak degil konu
olarak secmistir (Kimmelman 2001: 2). Qyle ki bunu iki 8rnekle su bicimde 6zetlemeye
calisalim. "Yapay Zeka" (2001) adli filminde Stanley Kubrick filminin senaryosunu
verdigi Steven Spielberg'e filmin cekilebilirligi konusunda gerekli teknolojik altyapinin
varligi nedeniyle yazmis oldugu senaryoyu teslim ettigini sdylemistir. Yine ayni
bicimde sinemanin giiniimiiz teknolojik altyapisinin olmadigi 20 yil dncesine gore bir
film sonrasi yapim calismasi sirasinda yapilan islemlerin anlasilamamasi olasiliginin
ylksekliginden sdz edilmektedir. Bu iki 6rnegdin, sinema sanatinin tretim kosullarinin
gelmis oldugu asamayi gozler dniine sermesi agisindan énemli oldugu kanisindayiz.
Bu érnekler sinema sanatinin gelmis oldugu durum acisindan boyleyken diger sanat
dallari acisindan da durum pek de farkh degildir. Ozetle séylemek gerekirse sanatsal
Uretim acisindan teknoloji bir yenilik sunmus ve bu yenilik de yeni anlatim bi¢gimlerinin
dogusuna neden olmustur. Bu tiirden yeniliklerin sanat alanina neler getirip neler
gotirecedi de yine sanat ve kiltdr tarihi acisindan zamanla belirlenecek 6gelerdir.
Sanatsal etkinlik acisindan bilim ve teknolojinin durumu konusunda Kuspit (2006)
sunlari sdylemektedir: “(...) aslinda sanat, sanatin hayal edemeyecedi oranda ilgi géren
bilim ve teknolojinin gélgesinde varhk strdurlyor gibi gérinmektedir. Gercekten

de sanatin en olgun meyveleri, bilim ve teknolojininkilerin yaninda yeterince olgun
degilmis gibi gorinlyor” (s.177). Bu bakis agisiyla, gelecekte 6zellikle ‘yeni medya’
aracihgiyla, sanatin yapacaklari konusunda ileriye dogru bakilabilecedi kanisindayiz.
Baska bir deyisle ‘'sanatin sonu’ ve ‘postsanat’ tartismalarina ‘yeni medya’ ve
uygulamalarinin neler getirecedini hep birlikte gorecedimizi dislindyoruz.

'Yeni medya’ olarak adlandirilan olgu, dagitim ve gdsteriminde sayisal bilgisayar
teknolojisini kullanan kiltlrel nesnelerin bir araya gelmesidir. Lev Manovich'in hangi
tir nesnelerin ‘yeni medya' alaninin kapsaminda oldugunu hangilerinin de kapsam
disinda oldugunu daha 6nce belirtmistik. Buna bir 6rnek olarak; 2008 yilinda Mersin'de
dizenlenen lll. Aba ve Ayathecla Kadin Sanatc¢ilar Sempozyumu’'nda sergilen Yrd.

Doc. Dr. Tuncay Ylce'nin “Tasarim” adli calismasi, bir ‘yeni medya’ uygulamasi

olarak degerlendirilebilir. Bu calismada gorsel isitsel kitle iletisim aracglarinda yer alan
altyazilar dolayisiyla girisilen bu diizenlemede istenen, goriinti ve yazi etkilesimini
olabildigince farkli bir algi ortamina (medium) tasiyabilmektir. Bunu yaparken de
baslangi¢ olarak Fransiz Yeni Dalga akiminin dnde gelenlerinden Jean Luc Godard ve



onun “fotograf gercekliktir... Sinema saniyede yirmidort kez gercekliktir” bigimindeki
distncesi araciligiyla farkh ortamlarin farkli okuma yaratma seriivenleri vurgulanmak
istenmistir. Yazi, fotograf, hareketli goriintiler gibi araclarin (media) kullanimiyla
olusturulan bir DVD sergi salonunda perdeye yansitilarak bu birliktelik sunulmaya
cahsimistir.

Sanatsal Uretim acisindan durum bdyleyken sanatin deneyimlenmesi acisindan

da durum hemen hemen aynidir. Burada da s6z konusu olgu, sanatin mekansal
deneyiminin, mekansal acidan cesitlenir olmasi olgusudur. Baska bir deyisle,

artik herhangi bir sanat dali icin sanatin deneyimi konusunda, mekansal anlamda
seceneklerin cogalmasi olgusudur. Ornek verecek olursak; sanallasan sergi
mekanlarindan ev sinemasi sistemlerine varincaya kadar pek ¢ok sanat mekani artik
bir bilgisayar ekranindan evlere kadar gelmistir. “20. ylizyihn getirdigi olgulardan

biri 6zelde sinema genelde de medyadir. 28 Aralik 1895'teki ilk halka acik film
g6steriminden bu yana insanlar sinemaya giderek film izlediler. Televizyonun icadiyla
da sanilanin aksine filmler izlenmeye devam edildi. Yalnizca film izleme tarzi degisti.
Artik gelisen teknolojik olanaklarla filmler, sinemaya gitmeden evlerde televizyonlarda,
video, VCD ya da DVD'de izlenebiliyorlar” (Monaco 2001: 13) diyerek Monaco bunu ¢ok
glzel bir bicimde 6zetlemektedir. Bir baska érnek olarak da aralarinda Devrim Erbil,
Mehmet Giileryiiz, Ara Giiler'in de bulundugu bir grup sanatci “Tag istanbul / istanbul
Bir Tuval Olursa” adh etkinlik cercevesinde lazer, kamera, bilgisayar ve projeksiyon
kullanarak istanbul'un tarihi binalarinin yiizeylerinde gerceklestirdikleri ‘performans’lar
verilebilir.

Monaco yine ayni konuyla ilgili olarak séyle strdurir gorislerini: “Metni, gortntileri

ve sesleri isleyis tarzimiz bugin yirmi yil éncesine gore kdkll bir bicimde degismistir.
Yizyil 6nce filmlerin ortaya ¢ikisinin haber verdigi iletisim araglarinin birligi artik
neredeyse bir gercekliktir. Sanki 20. yizyilin tanimlayici araci sinema, 21. ylzyilin yeni
medyasinin bir baslangicindan baska bir sey degildi. Eski kimya ve mekanik teknolojileri
sayisal elektronigi ve fotoniksi ortaya ¢ikarirken, sinemacilar énci ruhu yeniden
kesfedebilirler. Bu arac yeniden dogmak tzeredir: Simdi eder bunu duslinebilirsek,
filmini de cekebiliriz" (Monaco 2001: 17).

TUm bunlar arasinda teknolojinin sanatsal yaratim strecini imge tretimi konusunda da
nasil etkiledigini belirtmek amaciyla Burnett'in yazdiklarina bakmak yararl olacaktir:
“izleyicilerin izledigi imgeler artik sadece imge dediller; daha cok, biiyiik fotografci, Jeff
Wall'un 6ne siirdiigl gibi imgeler insanlarin kendilerini gérme bigimlerini degistiren,
artik kendilerini bireyler olarak dedil, melez personalar olarak gérmelerine yol acan

ve kimligin artik tek bir yeri, nesneyi ya da kisiyi mesken tutmadigi teknolojik bir

zekay! temsil ediyorlar”(Burnett 2007: 34). Dolayisiyla ayni bicimde insan ile teknoloji
deneyimi (burada bilgisayar) arasindaki etkilesimi karsilamak amaciyla da kullanilan
terimler de ‘kullanici’, ‘izleyici’, 'katilimci’, ‘gezqgin’, ‘gémdlen’ gibidir (Burnett 2007: 24).
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Teknolojide meydana gelen degisimler sonucu cagdas sanat estetigi, sanati ve sanat
nesnesini izlenme ediminden deneyimlemeye dogru tasimistir. Bunun sonucunda da
sanatsal etkinliklerde yer alan sergileme bicimlerinde bu yénde dedisiklikler talep
edilmeye baslanmistir. Artik sergi mekanlarinda gorilebilecek olan alisilagelmis
yéntemler arasinda degisik sergileme bicimlerini gérebilmekteyiz. Yine bu durumda
sanatcl, yapit, izleyici arasindaki etkilesim cok fazla degismemekle birlikte s6zi edilen
0geler arasindaki etkilesimin biciminin degistigi kanisindayiz. Baska bir deyisle edilgin
konumdaki izleyicinin biraz daha etkin olabilen 'katilimci'ya dontstigu séylenebilir.
Bu durumda Duchamp'in ‘seyirci sanat ¢alismasini tanimlar’ s6zi de hatirlanabilir.
Buradan da anlasilacadi gibi artik gercekten kendisini coktan énceleyen bir kiltirin
orneklerinin sayisi arttikca, teknoloji dolayisiyla dedisen kavram ve tanimlardan da s6z
ettikten sonra, icinde bulundugumuz dénemin neleri getirip neleri gétiirecedini zaman
gOsterecektir.

Gectigimiz ylzyilin son yarisindan bu yana gorilen teknolojik yenilikler, sanatsal
yaklasimlar aracilidiyla, sanatin geleneksel anlatim yapilarini degistirmektedir.
Dolayisiyla ilerleyen zaman strecinde sanat bunun drneklerini de vermek
durumundadir. Buradan da hareketle sanatin teknolojiyle olan iliskisinde gelinen
durumda bulundugumuz yer bakimindan gérindm farkliliklar gosterecektir. Clink
kimine gére bu bir teknolojik yenilik, bir ‘icat” iken, kimine gore de sanatsal anlatim
acisindan yeni bir yaklasim olacaktir. ‘“Yeni medya' ile ilgili unutulmamasi gereken
konu bu alanda yapilan calismalarin (6zellikle kuramsal olanlarin) cok sik gozden
gegirilmesi gerekliligidir. Clinki "yeni medya' olarak gorilmeyen bazi kiiltirel nesneler
teknolojik gelismeler aracilidiyla bu alana dahil olabilmektedirler. Ornedin dncesinde
dergi ya da kitap gibi kdltlrel nesneler sonrasinda karsimiza e-dergi ve e-kitap olarak
cikabilmektedirler. Bu ylizden bu alanda yapilan kuramsal calismalarin yapiti, yapitlarin
da kuramsal ¢alismalari desteklemesinin bu dénemin getirdiklerinin daha rahat
degerlendirip izlenmesinde yararli olacagi kanisindayiz.
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Ozet: Sanat Miizelerinin yeri diger miizelerden ayri tutulmahdir. Bu arastirma yazisi, Ankara'da
bulunan Sanat Mizelerinin egitim ve diger amaclar icin yeterince kullanilamadigi disincesinden
ortaya c¢ikmistir. Mizelerin egitim ortamina déndstirilme ¢abalari ne yazik ki yetersizdir. Sanatsal
yaraticiligin desteklenmesinde, gelecek kusaklarin yetistiriimesinde mizeler bir egitim ortami
olarak etkin kullanilmamaktadir. Gelismis Ulkeler ve son yapilan arastirmalar; sanat ve yaraticilik
egitiminde miizeleri kullanmanin yaparak-yasayarak 6grenmeyi sagladigi ve elestirel yaklasimi
kolaylastirdigi icin de sanatsal yaraticilia katki sagladigi yontindedir. Bati ilkelerinde cogu miize
farkli yas gruplarina yodnelik bilim, kiltlr ve sanat etkinlikleri diizenleyerek yillarca sessiz, soguk ve
nefes almayan mekanlar olarak gordlen salonlarini, stirekli kullanilan aktif egitim ortamlari haline
getirmislerdir. Buna karsin Tirkiye'de devlet ve 6zel sektore ait mizelerin egitim amaciyla siklikla
kullanildigini soylemek pek mimkiin dedildir. Bu calisma ile Tlrkiye'de bulunan devlet mizelerinde
tanitim ve egitim calismalarinin kapsamli bir bicimde yeniden ele alinmasinin gerekliligini

vurgulamak ve sanat mizelerinin bu anlamda irdelenmesi amaci gidiimastar.
Anahtar sozciikler: Sanat, Sanat Mizesi, Sanat Egitimi.

Abstract: Art museums must have a different place among the other museums. This research
dwells on the fact that Art museums in Ankara are not used effective for education and their
number is not adequate. The struggle for transforming museums into educational environments
are unfortunately not well enough. In addition to that, there has been no educational material
enhanced to support artistic creativity education in Turkey and this situation attenuates the
development of our next generations. The recent researches made in developed countries prove

that using museums for the purpose of education and education-based applications are more
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convenient for children to learn how to apply, try, research, make a criticism and to be a creative
than similar applications which are organised in the classroom. Many of the museums which are
situated in the western countries organized scientific, cultural and artistic events for several ages
and managed to change the bad reputation of museums as cold, serious, silent and breathless
places and turned them into active educational institutes. In spite of the western examples it is not
possible to say the museums in Turkey are used for the purpose of education. This article suggests
the necessity that education and advertisement must be handled significantly in state museums in

Turkey.

Key words: Art, Art Museum, Art Education.

"Gelismisligin dlcUtleri nelerdir?” sorusu genellikle ekonomik géstergelere bakilarak
cevaplanmaya cahsilir. Bir tlkenin kisi basina disen yillik gelir orani, Gayri Safi Milli
Hasila ya da Bebek Oliim Orani gibi temel 6lciitlerle gelismislik adeta standart bir
bicime kavusmus olur. Ancak tim bu gdstergelerin yani sira ya da tamamen bunlardan
ayri olarak, toplumun kiiltirel zenginliklerini sakladidi, biriktirdigi ve tim dinyayla
paylastigi bir 6lclt olarak bir Ulkenin, “ka¢ mizesi var?", “kac kltlphanesi var?"” diye
bakildiginda da aslinda gelismislik ile ilgili cok carpici sonuclara ulasilabilmektedir.
Ulkemize bu gézle bakildiginda 6zellikle biiyiik kentlerde umut verici gelismeler olmakla
beraber bu konularda bir refleksin ya da atilim ¢abasinin devlet politikasi diizeyine
ulasmadigi sdylenebilir. Ne yazik ki Trkiye'de devlet ve 6zel sektdre ait mizelerin

her yas ve her konumdan vatandaslarca ve 6grenciler tarafindan egitim ya da vakit
gecirme amaciyla yaygin olarak kullanildigini soylemek de pek mimkiin dedildir.
Kuttphanelerin kullanimi ve kaynak kitaplar ile ilgili konular ise bu arastirmanin disinda
bir konu olarak incelenebilir.

Sanat miizeleri bakimindan, Ankara, izmir gibi biiylik kentlerle istanbul tek basina
karsilastirildiginda 6zel sektdre ait cabalarin tatmin edici seviyelere vardi§i kolaylkla
séylenebilir. istanbul Modern, Sabanci Miizesi, Santral istanbul gibi 6zel sektére ait
prestijli bu mizeler birbirleri ile adeta yaris edercesine dizenledikleri sanat etkinlikleri,
planlama ve uygulama becerileri, kimi egitim calismalari ile drnek sayilabilecek miize
konumlarinda gorulebilir. Ancak unutulmamalidir ki, bu mizelerin kurulus amaclari
kendi 6zel isim ve varliklarinin strddridlmesidir. Devlet mizeleri ise bir Ulke adina
varolan dederlerin koruyuculugunu, bakimini icinde bulunulan cografyanin hepsini esit
olarak kucaklayacak sekilde {istlenen bir nitelik tasir. Ulkemiz sinirlari ve kentlerimiz
diisinildugiinde istanbul ve sanat konusu tilke lcedinin disinda diinya metropolleri
arasinda degerlendirilebilir.

Miizeler yolu ile 6grenme bugin tim uygar diinyada kabul géren bir yaklasimdir.
Miizeler, cocuklarin egitiminde okuldaki 6grenmeye katki saglayacak en énemli



deneyim ortamlaridir. Sanatsal yaraticilik egitimi de giinimizde ¢ok gelismis olan
icerigiyle salt okulda ya da sanat mizelerinde uygulanabilir bir alan olmaktan ¢ikmistir.
Buna yol acan etmenlerin basinda hizla gelisen dijital teknolojiler ve sanat alanindaki
yenilikler, gelismeler sayilabilir. Miize, kiltirin depolandidi bir ortamdir ve bireylerinin
diinya ve kigisel cevreleri ile kurduklari deneyimlerinin, yasantilarinin, iligkilerinin ve
tim bunlarin ¢iktisi durumundaki disincelerinin kiltlr, sanat ve estetik ile yogrularak
varolmasini ve diger bireyler ile paylasiimasini saglar.

Mize, bir toplumun gelismesine hizmet eden, halka acik ve hayata taniklik eden,
saklanmaya deger nesnelerin (objelerin) biriktirildigi, ayni zamanda bu nesnelerin
korundudu, bakim gérdtigd, bu nesneler hakkinda arastirmalarin yapildigi, arastirma
sonuglarmin ilgililer ile paylasildigr ve tim bu galismalarin ardindan mevcut nesnelerin
egitim, inceleme ve estetik gelisim dogrultusunda sergilendigi, kar dislincesinden
bagimsiz ve strekliligi olan bir kurumdur. Giiniimizde soyle bir mize tanimi yapmak da
mumkdndur: Mizeler amaci sadece bilgi vermek olmayan, insanlarin hayal giiciind ve
duygu dinyasini gelistirmeye ydnelen, bireyin olaylarin dnemini anlamasina ve onlari
dogrudan duyulari ile kavramasina yardimci olan, striip giden insanlik degerlerini
tanitan kurumlardir (Harrison 1963). Ve bu kurumlarin varhdi, niteligi, 6zglin mimarisi,
icinde saklayip biriktirdikleri ve bu birikimi nasil sunabildigi ile dogrudan ilintili bir konu
olmaktadir. Dinyada kurulmus ve kabul gérmis muzelerin sayisi ve cesitliligi insanlk
tarihinin de bir gostergesi olmus, biriktirme, saklama insanogluyla baslamistir. Cok
cesitli mizeler olmasina karsin tim muzelerin icinde tarih, arkeoloji ve sanat muizeleri
hep ayri bir yere, dneme sahip olmustur.

Sanat mizelerini diger mizelerden ayiran temel bazi 6zellikler bulunur. Sadece yaratici
ve estetik objelerin sergilendigi alanlar olmanin disinda, sanat muzeleri izleyiciye sanat
akimlarinin, sanata bakis acisinin ¢aglar boyunca ve sanatcilara gore nasil degistiginin,
yeni sanat alanlarinin nasil ortaya ciktiginin da érneklerini gdsterirler. Bu eserler
yoluyla dénemlere gdre hangi tlr bedeni anlayisinin yaygin oldugu ya da ne tir politik
egilimlerin, karsi duruslarin oldugu gibi eserler aracilidi ile cikarimlar yapmak s6z
konusu olabilir. Sanat elestirmenlerinin yapacagi yorumlari ve ilging kimi sonuclari
ornek vermek olasidir; “Da Vinci Sifresi” nde oldugu gibi.

Ayri bir bilim alani olarak mizecilik ele alindiginda, bu alanla dogrudan iligkili bir

alt disiplin olan “Mize Pedagojisi” nin lilkemizde de dnemli bir yer edinmesi ve bu
konuda yapilan akademik ¢alismalarda artisin olmasidir. Yaratici Drama kavrami ve
Muzeciligi birlestiren nitelikli uygulama calismalarinin her seviyede ve gesitli mizelerde
uygulanmasina yonelik etkinlikler umut vericidir (Adigizel 2000). Sanat miizeleri
acisindan da en erken yastan baslayarak yapilacak miizede uygulama calismalarinin,
sanat ve kdltdr bilincini kazandirmada biyik dnemi oldugu distnilir. Mizelerden
gerektigi gibi yararlanabilmede sanat egitimcilerinin ve sanatcilarin saglayacaklari katki
Ozellikle dnemlidir.
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Sanat egitimi bireyde goérsel, ruhsal ve estetik yonlerin gelistirilebildigi dislincesi ve
timdayle yaraticiligin desteklendigi varsayimindan hareketle ele alindiginda, bu savi
destekleyip, gelistirebilen, uygulamalarla pekistirici bir rol oynayacak mekanlar olarak
muzeler ve ayricalikli olarak da sanat miizeleri, sanat egitiminin ve bu egitimi verecek
olanlarin yararlanabilecedi ideal egitim alanlari olarak gorilebilir. Gérsel sanatlar
egitiminde mizelerden saglanan bu katki sanat editimcileri icin, gorsel iletisim kurma,
godrsel dilin séyleme dénustiridlmesini saglama gibi daha pek ¢ok katki saglayabilir
(Buyurgan ve Mercin: 24).

GUnldmiz sanat muizeleri diinyada, sanat adina uygulama ve sergilemenin ¢étesinde
varolus programlari ve cagdas mimarinin adeta bir gdsteriye donistligi olaganisti
mimarlik 6rnekleri ile cagimizin yepyeni simgelerini de yaratmaktadirlar.

Estonya'nin Tallin kentinde 2005 yilinda yeni binasina tasinan sanat miizesi

KUMU cagdas miuzecilik kavramina glizel bir érnek olusturmaktadir. KUMU
(kunstimuuseum)'nun bir katinda Sovyet Rejimine ait eserler sergilenirken, en st katta
glinimiz sanatina yonelik aykiri, Grkttlcl ve hatta tiksindirici sayilabilecek fotograf,
video ve diger performanslar izleyiciyi hic beklemedigi bir yolculuga cikarmaktadir.

Sanat mizesi kavramindan ya da ¢agdas sanat bilinci ve sanat egitiminden yoksun
bireylerin yukarida verilen érnekle karsilagsmalari belki de duygusal anlamda yikici
sonuclar doguracaktir. En erken yaslardan baslamasi gereken bir sanat egitimi
politikasinin olmadigi tlkelerde yasayan ve geleceklerini sanatla doldurmayi disleyen
bireylerin evrensel sanat yapitlarina imza atabilmeleri icin sanat mizelerini kullanma
konusunda bilingclendirilmeleri, egitilmeleri, sadece izleyici olanlarin ise sanat
egitiminden, sanatin dallarindan haberdar olmalari sanat miizelerinin hak ettigi degeri
bulmasini saglayacaktir. Aksi halde Gretilenlere emek sarf edilmeden yapilacak yargilar
bugin icinde bulundugumuz ortamda hi¢ de yabancisi olmadi§imiz, sanatla ilgisi
olmayan ginlik dislncelere dénlsecektir.

Sanatin gelisim cizgisini anlama ve kavramada teorik bilgilerin yani sira sanat
eserleriyle bire bir iliski kurulmasinin énemi tartisiimaz. Bu konuda dijital teknolojilerin
sagladigi olanaklar eski sanat yapitlarini yepyeni gdzle ve bambaska bir boyutta
gosterecek olanaklara sahip de olsalar, algida segicilik orijinal eserle bulusmada, izleyici
acisindan “ashnin yerini tutamaz" noktasina gelecektir.

Ulkemizde Sanat Miizelerinde Egitim konusunda Ankara kenti érnek alindiginda bu
konu kapsaminda kurumsal kimlik tasiyan Ankara'da sadece {i¢ sanat mizesi bulundugu
goriilmektedir. Bu miizeler sirasiyla: Gazi Universitesi Resim ve Heykel Miizesi,

Ankara Resim Heykel Miizesi ve Hacettepe Sanat Miizesi. Bu ¢ mize sahip olduklari
koleksiyon ve sergileme mekanlari bakimindan gercek birer deder olmanin yani sira
Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunun da izlerini tasimaktadirlar. Sanat ve tlkemiz tarihi
bakimindan biyik dneme sahip olan bu mizeler ne yazik ki diistik izleyici oranlari ve



sessizlikleri ile Ankara halkinin degil kendi kurum c¢alisanlarinin dahi ilgisinden yoksun
gorilmektedirler.

T.C. Kdltdr ve Turizm Bakanli@i Kaltlr Varliklari ve Mizeler Genel MidirlGgi'ne

bagh olan ve Cankaya'da bulunan Sefik Bursali Miize Evi ve Ressam Mustafa Ayaz'in
tamamen kisisel cabalari ile var ettigi Balgat'da bulunan Mustafa Ayaz Miizesi ve
Kulttir Merkezi de sanat miizesi 6rnegi bakimindan tipki diger miizelerde oldugu gibi
ilgi ve hareketlilik beklemektedirler. Miizelerin egitim ortamina dénistirilmesi icin
yapilan arastirmalar da heniiz yetersizdir. EGitimcilerin mizeyi bir egitim ortami
olarak gorebilmelerini saglamak icin yapilacaklarin neler oldugunun arastiriimamis
olmasi ve sanatsal yaraticilik egitimine destek saglayacak bir érnek egitim modelinin
gelistirilememis olmasi Glkemizde bu alandaki eksikliklerin basinda gelmektedir. Oysa
geligsmis Ulkelerde bu konu her yonuyle distnilmekte, planlanmakta ve mizeler kendi
hallerine terk edilmeksizin egitim islevini érgiin ve programli bicimde yerine getirme
amacini giitmektedirler (ilhan 2002).

Ulkemiz acisindan ele alinmasi gereken bir konu da, miizelerde gérev yapan,

farkli meslek gruplarindan gelerek mizelerde ¢alismak zorunda kalan personelin
durumudur. Mize calisanlari da henliz miizenin bir egitim ortami oldugu distncesine
sahip degillerdir ve miize ziyaretcilerine nasil rehberlik edeceklerini bilememekte

ya da egitimcilerle ortak ne gibi calismalar yapabilecekleri konusunda bir fikir
gelistirememektedirler.

GlnlUmizde sanatg yetistiren kurumlar mizelerden sadece teorik bilgileri yasar

hale getirmesi yoninden yararlanmaz, her ¢esit mizenin zengin birikimini kullanarak
sanat Uretmek amaciyla da mizelerden yararlanabilirler. Bu durumda sanatla ic ice
olan kurum ve sanatcilar icin mizenin siradan izleyiciden farkl bir yeri de olmaktadir.
Bilgilenmek, gérmek, 6grenmek ve onun Uzerine yeni olani insa etmek gibi. Mizelerde
yaklasim bu oldugunda sanat egitimi veren kisilerin de yaklasimlari atélye derslerinde
oldugu kadar teorik derslerde de miizelerde yapilacak uygulamalar yoluyla 6grenmenin
basariyi arttiracagi yonindedir (Terviel 2007: 151).

Sadece sanatci yetistiren kurumlar degil, sanatsal yaraticilik egitiminde planli bir

muze egitimi calismasinin uygulanmasi, mizenin en biyuk ziyaretgi kitlesini olusturan
ilkogretim 6grencilerinin farkli bir ortamda, sanat yoluyla yeni bir deneyim yasamalarini
daha kalici yolla saglayacaktir. Ya da mizeleri bir etkinlik, kaliteli vakit gegirme

alani olarak degerlendirmeyen emekliler, ev hanimlari igin hazirlanabilecek egitim
programlari sanat bilgi ve bilincini gelistirdigi kadar yasami da anlamli kilabilecektir.

Bir sanat yapitiyla ona bakan, onu okumaya, anlamaya c¢alisan kisi arasindaki iliski,
derin ve 6znel bir iliskidir. Bu iliski bir diyaloga déntsr. Bu iliski en yodun olarak
muzelerde yasanir. Mizecilikteki gelismeler ve egitim bilimlerindeki disiplinlerarasi

anlayisin gelismesi mize pedagojisi alaninin gelismesinde de etkili olmustur. Bu
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ozellikleri nedeniyle miize pedagojisi miizeden hareketle ve mize yoluyla 6gretmek
olarak da tanimlanir (Adiglizel 2002:132).

Sanat mizelerinde editimi etkileyen cok cesitli 6geler bulunmaktadir. Fiziki etmenler
olarak siralanabilen mimari yapi, eser sayisl, eserlerin korunmasi, bakimi, depolanmasi,
sergileme, personelin sayisi ve tutumu, ulasim olanaklari, temel gereksinimleri
karsilayip- karsilayamamasi, i1sik ve 1si durumu vb. Ayrica miizenin izleyiciyi karsilama
bicimi diye adlandirilabilecek tanitim yazilari, yonlendirmeler, eser kiinyeleri, mize
hakkinda agiklayici bilgiler, sergi programlari, varsa egitim paketi vb. konularin
detaylandirilarak hazirlanmasi gerekmektedir. Miizelerin bir egitim alani oldugu
dustincesinin herkes tarafindan benimsenmesi ve desteklenmesi de sanat mizelerinde
egitimi olumlu yonde etkileyen e olarak gorilmektedir.

Miizecilik tarihi incelendiginde, gegmiste mizelerin bir yandan koruma, arastirma

ve bilgi Gretme islevini siirdtrtrken bir yandan da yaygin egitim kurumu olarak islev
gordukleri bilinmektedir. Bilindigi gibi ziyaretciler, miizeyi gezerken bilgi aldiklari
dogdal bir egitim strecinden gegmektedirler. Glinimizde mizeler bu roli kendi
akisina birakmamakta, egitim islevini 6rglin ve programili bicimde yerine getirmeyi
amaclamaktadirlar (ilhan 2007). Tiirkiye'de Miizeler i¢c Hizmet Y&netmeligi (1990)
Madde 5/c’ de “Mizede ve miize disinda editici kurslar diizenlenir" diyerek miizelerin
egitim islevleri belirtilmektedir. Miize bilimcisi olan miizeologlara gore ideal miize;
toplumun gelismesine hizmet eden kar amaci glitmeyen, materyal kanitlarini, insan ve
cevresini egitmek, tanitmak agisindan arastiran; bilgi ve dokiimanlarla sanat belgelerini
ileten ve sergileyen bir kurumdur (inel 2002: 56).

Yaraticilik, micadele etmek, soru sormak, sorgulamak ve kesfetmek icin gerekli olan
icgoradur. Risk almayi, dislincelerle oynamayi, disiince gelistirmeyi, acik fikirli olmayi
ve olaylar arasinda bag kurmayi gerektirir. Sanat ile yaraticilik arasinda diger alanlarla
oldugundan cok daha siki bir iliski bulunmaktadir ancak fen bilimleri, matematik,
teknoloji, politika, is yasami ve gtindelik hayatin her alaninin da yaraticilikla yakin iliski
icinde oldugu gercedi de kabul edilmektedir (Victoria & Albert Museum of Childhood
2009).

Sanat mizeleri de yaraticihgr kiskirtmada en etkili ve uygun mekanlarin basinda
gelmektedir. Ozellikle sanatci adaylarinin yeni ve 6zgiin olani bulmak adina kendilerini
yenileyip zenginlestirecekleri bir anlamda kutsal mekanlar olan sanat miizeleri onlar
icin ayri bir 6neme sahip olmaktadir. Bir insanin sanat miizesini yaraticihgr artirmak
icin kullanmada uzman yardimina gereksinimi yoktur. Sanat eserleri i¢ gérilerimiz ve
dislemlerimiz icin bize hareket noktalari saglarlar (Gartenhaus 2000: 69).

Sanat mizelerinin, esinlenme ve yeni diistincelere olanak verecek ortamlar oldugu
g6z 6niinde bulundurulmalidir. Ancak her sanat¢inin bu ortamlardan yararlanmalari
da zorunlu olmayabilir. Kendisini tim diinyaya kapatarak 6zglin olacagini ya da



Uretebildigini dile getiren sanatcilar da bulunmaktadir. Kimi zaman bunu bir tavir
olarak da disiinmek hatali olmasa gerek. Ancak bu tavir, 6zglin sanat eserlerini bu
tavirla ortaya koyabilen sanatcilar icin sorun olmamaktadir. Sanatc¢i adaylarinin bu
tarz yaklasimlari, Urettikleri eserlerin 6zginligine ket vurabilir. Kendilerinden 6nce
Uretilmis, sanat tarihi icinde yer bulmus ve donemini tamamlamis eserlerden habersiz
olmak sanat adina bir kayip sayilmaktadir. Ustelik sadece bir kayip olmakla kalmaz
eskiyi tekrarladigindan da tamamen habersiz bulunan bu sanat¢i adaylarinin durumu
trajik bir hal de alabilir. Ozgirlagin sinirlari bilginin reddi oldugunda genellikle bu
durum ortaya ¢ikmaktadir.

Bilindigi gibi yaraticilik, yaraticiligi gelistiren bir egitimle ve en ¢ok da kiclk yaslarda,
cocukluktan baslayarak gerceklestirilecek sanatsal editimle kazandirilabilir (San 2008:
20-21). Miizede sanat ve yaraticilik egitiminde, zaman ve mekan icinde kendini ve
insanlari anlama, kiltlrel mirasi devam ettirme, ge¢cmisi, buglini ve gelecedi anlamli
bir bicimde iliskilendirme, koruma ve yasatma, kendi kiltdrind ve farkl kaltarleri

cok yonli ve hosgorili bir yaklasimla tanima, mizelere yasayan kurum niteligini
kazandirma, kiiltiirlerarasi anlayis ve empati gelistirme hedeflenmektedir (ilhan 2007).
Bir sanat yapitiyla izleyici arsindaki yogun 6znel iliski mizelerde karsilasilan

eserlerle duyularin istem disi olarak kullaniimasiyla baglantili olarak kendiliginden
gerceklesmektedir. Miizeler; gorsel sanatlar egitimi calismalarinda 6grencilere plastik
sanatlar tarafindan sunulan kiltirel zenginlikler ile tanismak; sanat eserleri lizerinde
yapilacak yorumlama etkinlikleriyle 6grencileri egitmek ve sanat mizesi yasantisini
deneme firsatini sunarlar. Miizenin sanatcinin egitimine somut katkisi oldugu goérisu
de agirhik kazanmistir. Miizelerdeki gercek veya kopya sanat eserlerinden yararlanarak
sanatla 6grencilerin bulusmasi saglanir. Ayrica miizenin insan, toplum ve kiltirel
nesnelerin tarihi boyutlari arasindaki énemli iliskileri ortaya koydugu kabul edilmistir.
Mizelerin sanat hakkindaki bilgiyi elde edebilmek icin insanlarin sanat eserleri

izerine odaklanmasini ve onu analiz etmesini saglayarak elestirel yaklasimina olanak
tanidigi belirtilmistir (France 1999: 8). Elestirel boyutta esere yaklasabilmek bir
refleks ve aliskanlik gerektirir. Bunu saglamanin yolu da sanat eserleri ile her diizeyde
bulusabilmeyi, bu konuya ilgi duymayi ve bu ilginin de canl tutulmasini gerektirir.
Kiltirin en hizli de@isip gelisen bir kolu olarak sanat daima izleyicisi ile varolur.

Sanat muzelerinin sanati tanima, anlama, benimseme, 6zimseme ve 6zimsenenlerle
mutlu olma bakimindan aldidi rol her yastan sanat alicisi ve bu alicilarin &zelliklerine
gore verilecek egitimle tamamlanarak toplumun geneline yayilabilecektir. Bu arastirma
yazisi ile Glkemizde kisith sayida bulunan sanat mizelerimizin sayilarinin arttirilmasi
ancak bu artisin planlamalar ve disiplinlerarasi isbirligi kurularak gerceklestirilmesi
onerilmektedir. Miizelerin cogalmasi, yasam boyu egitimin hedeflerine yonelik yararlar
saglar, Ustelik sanat egitimi alanlarin algilarini gelistirmede biyk rol oynayabilir.
Sanatin 6znel kurgucu yapisi algiyl daima agik tutmayi gerektirir.

SANAT YAZILARI 19



Ogrenmenin kalici olabilmesi icin 6ncelikle bes duyunun egitilmesi
gerekir. GUnlimuzde yaraticidi zenginlestirici tc yaklasim
gozlenmektedir:
1- Bireyin yaraticihdini destekleyen bir ortam olusturmalidir,
2- Ogrencilerin hazir bulunusluk diizeyine uygun, yaraticiligi
zenginlestirecek sekilde diizenlemis 6gretim gerecleri
gelistirilmelidir.
3- Olumlu tutum kazandiriimalidir (Ulgen 1990: 11-15).
Siralanan bu 6zelliklerin sanat miizelerinden yararlanilarak verilecek sanat egitiminde,

hazir ortamlar olarak basl basina is gérmesi beklenebilir.

Gartenhaus'un 6nemle isaret ettigi, yaraticihkta iraksak disiince, sanat mizelerinin
islevlerinin yeniden gozden gecirilip, cagin gereklerine uygun olarak gerektiginde
yeniden yapilandirma anlayisi ve dedisime acik olusla saglanabilir.

Egitimcilerin ve sanatcilarin sanat miizelerinde egitim konusunda bilin¢lendirilmeleri
ve her kesimden bu konuya ilgi gekmeye yonelik tanitim ve duyuru etkinliklerinin
yapilmasi konusunda miize yonetimlerinin etkili olmasini saglamak énemsenmektedir.
Sanat mizelerinde ses getirici ve toplumu sirikleyici sergi, editim projeleri, gonilli
mize dostlari programlari gibi mizelerin edilgen konumdan etkin bir konuma
kavusturulmasini saglayacak projelerin gelistirilmesi ve bu projelerde uzmanlardan
yararlanilmasi, mizelerin toplumla homojen bir yapiya kavusturulmasinin énemi
Ozellikle vurgulanmaktadir.
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Ozet: Kuram ve uygulama siirecinde mobilya tasarimi 6ncelikli olarak iki tasarim disiplininden
beslenir. ic mimarlik ve endiistriyel tasarim disiplinleri, mobilya tasariminin tarihsel-kavramsal-
islevsel-sosyal-kultirel ve ekonomik anlamlarinin kuramsal ve uygulama alanlarini yapilandiran
temel tasarim disiplinleridir. Mobilya; “mekan-mekan kimligi-kullanici-kullanici kimligi ve
mekan-kullaniciiliskileri” kapsaminda tarihsel, kavramsal, islevsel, sosyal, kiltlrel ve ekonomik
iliskiler btiinlinde i¢ mekan tasariminda belirleyici rol Ustlenirken, "kullanici-kullanici kimligi-
malzeme-teknoloji-Uretim ydntemleri-maliyet - pazarlama’ Ust basliklari ile tarihsel, kavramsal,
islevsel, sosyal, kiltlrel ve ekonomik iliskiler boyutunda endistriyel tasarim alaninda énemli bir
oncelige sahiptir. Bu nedenle mobilya tasarimi her iki disiplinin kuram ve uygulama, yontem ve
slireclerinden beslenmektedir. Kullanici-toplum, kullanici-kiltar, kullanici-teknoloji, kullanici-mekan
iliskilerinin érneklenmesi ve bu iligkilerin tarihsel stirecte strdirtlmesinde bir Griin olarak mobilya,
iliskili oldugu her iki tasarim disiplini icin de benzer/farkli 5neme sahiptir. Mekan tasarimcisi
acisindan mekan oncelikli olan mobilya, endistriyel tasarimci icin Grin 6nceliklidir. Bu ¢alismada,
mobilya tasarimi derslerinin ic mimarlik lisans editiminde bir yan alan ders(ler)i olarak verilmesine

elestirel bir bakis agisi getirilmesi amaclanmistir.

Anahtar sozciikler: Mobilya Tasarimi, ic Mekan Tasarimi, i¢c Mimarlik Egitimi.

Abstract: Furniture design has a primary role for the interior environmental design in user -
environment id dimensions and in the whole relations of functional, cultural, social and economic
relations. Whereas, it has also importance in the dimensions of material-technology-production

and social development for the industrial design. Therefore, for the modelling of user- population, e

user-culture, user-technology, user-environment relations and maintenance of these relations
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through the historical process, furniture has similar or different importance for both of those
design disciplines which it relates as a product. For the interior designer, furniture is privileged
for the environment, however it is privileged as a production for the industrial designer. Different
from the last century, 2t centurys’ landscape design education brings also the understanding

of flexible design education in its structuring. By taking the advantage of this approach, flexible
design education can also be evaluated in a wider perspective in the interior architect education

and interior designers should have responsibilities for the furniture design.

Key words: Furniture Design, Interior Design, Education.

Bireylerin icerisinde yer aldiklari is ve sosyal gruplar incelendiginde, 20. ylzyila kadar
sliregelen hiyerarsik ve dikey olan toplumsal yapilanma bicimi, 8zellikle yizyilin ilk
ceyredinden sonra yasanan donlisiime paralel olarak dedisim gostermis ve bu dedisim/
donltstm Friedman tarafindan yatay toplum olarak tanimlanmistir. Friedman (1994: 14)
toplumsal yapidaki kimlik degisimini su sekilde aciklamaktadir;

Benim tanimlamam dikey ve yatay diyecedim iki tir kimlik arasinda

bir ayrima dayanir. Geleneksel ailelerdeki iligkiler, gli¢li bir bicimde

dikeydi. Yukaridan asadiya acik bir otorite cizgisi vardi. Geleneksel

bir aile biciminde (ideal-tipik) baba dedismez bir bicimde

sorumluydu; anne ve ¢ocuklar, onun ydnetimi altindaydilar.

Anneler, babalara bagimliydi; fakat cocuklari Gzerinde otoriteye

sahiptiler.Modern toplumda ise kimlik (ve otorite) cok daha

yataydir.
Friedman’in yeni bakis acisi cercevesinde, yatay toplum birden fazla grubun farkli
alanlarda birbiri ile yakin iliskiler kurabilmesine ve grup olusturabilmesine olanak
verirken, her bir grupta yer alan modern insan farkli kimlikler tasiyabilmekte, ayni/farkli

gruplar icerisinde yer alan bireyler de birbiri ile esit olarak degerlendirilebilmektedir.

Benzer iliskinin tasarim disiplinleri arasinda kurulabilmesi, tasarim disiplinleri
arasindaki iliskilerin de cok yonli kurgulanmasina/yapilandiriimasina olanak verecektir.
Bu nedenle toplumsal yapida dikey yapilanmadan yatay yapilanmaya dogru donisen
sistem, tasarim disiplinleri arasindaki iliskinin yeniden tanimlanmasinda da énemli

bir rol modeli olmaktadir. Bu yeni model disiplinlere kendi egitim/uygulama alanlarini
tanimlamalarina olanak tanirken, disiplinler arasi iliskileri birbirlerine daha cok
yaklastirmakta ve bilginin akis/gecirgenligini arttirmaktadir.

Tarihsel stirec icerisinde 20. ylizyila kadar gecen zaman araliginda bircok tasarim
disiplini-belirli bir ana disiplinin basligi icerisin de-alt alan olarak kabul edilmis, ancak
ylzyihn ilk ¢ceyredinin sonlarinda kurumsal egitim yapilarini ve mesleki 6rgitlenmelerini
yapilandirabilmislerdir.

Tasarim disiplinlerinin, kendi alanlarini tanimlayarak, akademik ve mesleki
orgutlenmelerini yapilandirmalari, bir tasarim disiplini altinda hiyerarsik olarak alt



alta yer alan dikey iligkiler zincirini, yatay yapilanmaya déntstirmustdr. Bu déntsim,
her bir tasarim disiplininin yatay yerlesimde yer alan diger disiplinleri ile aralarindaki
iliskilerini, birbirinden bagimsiz ama birbirine bagl lineer, yatay yapilanmayi
saglamistir.

Tasarim

j Web \Tekstil
Tasarim

Sekil 1: Tasarim Disiplinleri Arasinda Yatay iliskiler (Curaoglu, 2007).

Boylece 20. ylzyilin baslangicindan farkli olarak yeni ylizyilda, tasarim disiplinleri
arasinda daha akiskan ve ¢ok yonll bir yapilanma bicimlenmektedir. Yeni yapilanma
icerisinde yer alan dedisim ve donlisiim; editim alaninda da disiplinlerarasi akiskanlihdi
ve ¢ok yonliltga yeni diinya kaltdrd olarak zorunlu kilmaktadir.

Kendi dinamigi cercevesinde farkli bir toplumsal yapiya sahip olan 2000'li yillar igin
yatay toplum olarak tanimlanan bu sistem, 1900'lerin ortalarina kadar stiregelen ve
keskin bir hiyerarsik sistemin yer aldi§i dikey toplumsal yapidan ayri bir kurguyu da
beraberinde getirmistir.

Toplumsal yapida yataylasmaya gecisin temelinde enformasyon ¢aginin hizli gelisimi ve
iletisim devrimlerinin birbiri ardina gergeklesmesini gosterebiliriz. Toplumsal dedisim/
dondsim slrecinde tasarim disiplinleri arasindaki iliskilerin de dikey iliskiden yatay
iliskiler slirecine gecisi, tasarim disiplinlerinin birbirine bagh ancak bagimsiz olmalarina
zemin hazirlamistir. Ozellikle bu calismanin kapsaminda; mobilya tasarimi gibi dikey
yapilanma icerisinde birden fazla disiplinin icerisinde/iliskisinde yer alan alt disiplinlerin
de kendi tasarim evrenlerini tanimlamalarina olanak yaratmis ve daha 6nce igerisinde
yer aldigi diger tasarim disiplinleri ile birbirinden bagimsiz ama birbirine bagl olma 6n
kosulunu da yapilandirmistir.

Tasarim tarihi igerisinde, 20. ytzyilin ilk yarisinda, mobilya tasarimi dncelikle i¢ mekan
tasarimi ve endlstriyel tasarim disiplinleri arasinda énemli bir ara kesit tasarim alani
olarak yer almistir. Mekan; mimarlik ve ic mekan tasarim disiplinleri arasinda kesisimin
oncelikli temel birlestiricisi olurken, mobilya ; i¢ mekan tasarimi ve endustriyel tasarim
disiplinleri arasindaki kesisimin dncelikli tasarim elemani olmustur. Her iki tasarim temel
alaninin da 6nemli bir girdisi olan mobilya her iki disiplinin benzer/farkh dogasindan
beslenmektedir.
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ic mekan tasariminda mekan-kullanici kimligi iliskisinde; islevsel, kiiltirel, sosyal ve
ekonomik iligkilerin kurgulama ve ¢ézimleme bitininde mobilya tasarimi éncelikli
rol oynarken, endistriyel tasarim alaninda da malzeme, teknoloji, Gretim yéntemleri,
toplumsal slire¢ de ayri bir éneme sahiptir.

Her iki tasarim disiplininin de tarihsel periyodlari icerisinde, dzellikle i¢ mekan tarihi
ve enddstriyel tasarim tarihinde karsimiza ¢ikan déniim, donisim noktalarinda,
mobilyanin 6nemi daha iyi algilanabilir. icinde bulundugu dénemin sosyal, siyasal,
ekonomik, teknolojik ve ideolojik yansiticisi, temsilcisi olan mobilya, tasarim tarihinin
her doneminde ayricalikli Gneme sahip olmustur.

ic mekan tarihini inceledigimiz siirecte; Ortacag, Ronesans, Barok, Rokoko, Neoklasik
v.d. tarihsel periyodlarda, ddnemin mimari yapilari ve yapilarin icerisinde yer alan
mekanlarda, mobilya donemin ic mekan kimliginin belirleyicisi, tanimlayicisi ve
tamamlayicisidir. Mobilyanin stili-mekan ile kurdugu iliski-kullanilan malzeme ve
retim yontemi icerisinde yer aldi§i mekanin tarihsel kodlarinin ¢éziimlenmesinde
onemli rol oynamaktadir. Clnkd tarihsel stirecte dénemin &zelliklerini tagiyan mimari
yapinin kimliginin, ic mekanda da slrddrilmesi ve yansitilabilmesi kapsaminda mobilya
Uc boyutlu islevsel bir striktir olurken, ayni zamanda, bir sanatsal Grin olarak da
déneminin kiltlr yansiticisi olma ayirt ediciligine sahip olmasi gerekiyordu.

Buglin de gerek mekan kodlarinin gerekse tasarim kodlarinin ¢ézimlenmesinde
mobilya tasarimi; ic mekan tasariminda mekan kimliginin yaratilmasi, yansitiimasi,
sirdlrtlmesi ve mekan-kullanici iliskisinde islevsel, kiltirel kurgunun yapi tasidir.

Benzer yaklasimla endUstriyel tasarim tarihi kapsaminda da mobilya malzeme,
teknoloji, Gretim ydntemlerinde gelisim slreclerinin ve tasarim tarihinin siyasal-sosyal
-toplumsal dénim noktalarinda ideolojik bir sembol-kulttrd yansitici Grint olurken,
buglnin kilt Grinleri olma niteligine de sahiptir.

Thonet No.14 ile baslayan zanaatkarliktan endistriyel Gretime gecisin kilt Gridnd olan
mobilyaya, tasarim tarihinde ki toplumsal-sosyal-teknolojik-sanatsal stirecin dnctsu
olma onceligi verilirken, ayni zamanda tasarimcinin radikal ve reformist tasarim
yaklasiminin yansiticisi olma onceligi ile de mobilya tasarim tarihi icerisinde ayricalikh
bir Grlin olmustur.

Kullanici-toplum, kullanici-kdltdr, kullanici-teknoloji, kullanici-mekan v.d. iligkilerin
bicimlenmesinde ve bu iliskilerin tarihsel siire¢te stirdirilmesinde bir Grin olarak
mobilya, iliskili oldugu her iki tasarim disiplini icin de benzer-farkli dneme sahiptir. ic
mekan tasarimcisi icin mekan oncelikli olan mobilya, endistriyel tasarimci igin trin
onceliklidir. Sonuc olarak gerek tarihsel siirecte gerekse uygulama sirecinde i¢ mekan
tasarimi ve endistriyel tasarim disiplinleri icerisinde mobilya tasariminin dncelikli alan
oldugunu soyleyebiliriz. Bu nedenle her iki tasarim disiplini egitim programlarinda,
mobilya tasarimi e@itimi farkh ders saatleri agirligi ile yer almaktadir.



Bugiin Tirkiye'de egitim veren yaklasik 20 ic Mimarlik blimii bulunmaktadir. Ancak
Tiirkiye'de egitim veren i¢c Mimarlik bélimlerinin ders programlari incelendiginde bircok
b&limde mobilya tasarimi-mobilya tarihi-mobilya Gretim yontemleri-mobilya uygulama
atolye derslerinin yer almadigi, mobilya egitimi ile ilgili verilen derslerin bir¢ok bdlimde
de ders saati, ders kredisi, dersin yer aldigi dénem sayisi acisindan yetersiz oldugu
tespit edilmistir. Ders programlari dederlendirildiginde érnek olarak Tablo 1'de yer alan
Devlet Universiteleri gibi ic Mimarlik lisans egitim programlarinda mobilya tasarimi-
mobilya tarihi-mobilya Gretim yéntemleri-uygulama atélyesi gibi ilgili ve tamamlayici
derslerin birbirini takip eden donemlerde, kapsamli olarak yer aldi§i en fazla dort devlet
tiniversitesine ulasabiliyoruz. Vakif Universiteleri icerisinde Maltepe , Okan ve Yeditepe
Universiteleri ic Mimarlik béliimlerinde de mobilya tasarimi/tasarim tarihi/mobilya
konstriksiyon dersleri birbirlerini takip eden iki donem verilmektedir.

Yukarida aciklanmaya ¢alisilan yaklasimlar kapsaminda bu ¢alisma; icmimarlk
egitiminde mobilya tasariminin mekan tasarimi editiminin temel bittnleyicisi oldugu
ve ic mimarlik egitim programlarinda mekan tasarimi ile mobilya tasarimi derslerinin
agirliklarinin dengeli olmasi gerektigi géristine temellendirilmistir. Ayni arastirmada
mobilya alani ile baglantili mobilya tretim yontemleri ve malzeme icerikli derslerin

de icmimarlik lisans egditimi programlarinda, ders saati, ders kredisi, dersin yer aldigi
dénemler incelendiginde dagilimlarin yeterli olmadi§i yada derslerin hi¢ olmadi§i tespiti
yapilmistir. Oysa mobilya tasarimiicmimarlk egitim disiplini icin de mekan tasarimi
kadar dnemle ele alinmasi gereken bir alandir.

Yakin zamana kadar Tirkiye'de icmimarlik editimi dekorasyon tanimiyla veya
mimarlik disiplininin bir alt calisma alani olarak algilanmis ve mekanin kendisinin
bir tasarim disiplini olabilecedi hatta olmasi gercegi yarim yizyillik bir siirece dahi
tarihlenememektedir.

Ozellikle modernizm ve sonrasi kent yasami, yapilari ve bu yapilarda yer alan
mekanlarin yeniden islevlendirilmesini zorunlu kilarken, degisen yasam bicimleri yeni
mekan algilari ve gereksinimlerini de beraberinde getirmistir. Bu yaklasim kapsaminda,
mobilyanin farkli mekan problemlerine bagli olarak getirilen yanitlarin éncelikli ¢6zim
ortadl olmasi yadsinamaz bir gercektir.

Bu nedenle egitim programlari icerisinde de mekanlarin kimlik taniminda islevsel-
kilttrel-yapisal-estetik ¢ézimlemelerde, mobilya bir mekan tasarim paydasi olarak ele
alinarak degerlendirilmelidir.

CunkU mobilya ic mekan tasariminda yalnizca islevsel ve dekoratif ve dolayisi ile var
olan tretim evreni icerisinden secilecek herhangi bir eleman (iriin) degil, aksine her
mekan ve her mekan-kullanici kimligi icin ic mekan tasarimcisi tarafindan yeniden bir
tasarim problemi olarak ele alinmasi gereken bir i¢ mekan tasarim paydasidir.
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GUnumuzde yeni kullanici tipolojisi mekansal drgitlenme icerisinde aitlik duygusunu
yasamak isterken, mekanda farkindalik yaratmak ve benzerlikten de uzaklagsmak
istemektedir. Bu noktada i¢ mekan tasarimcilarinin mekan tasariminda mobilyayi

salt mekanin islevsellik ve estetik kosullarini saglayan bir trtin olarak ele almalari
beklenemeyecedi gibi ic mimarlik egitiminde de mobilya tasariminin, ic mekan tasarimi
ve proje derslerinden soyutlanmis ayri bir ders olarak verilmesi mobilyayr mekanin

salt islevsel/estetik tamamlayici 6gesi konumunda birakmaktadir. Oysa ki mobilya, i¢
mekan tasariminda kiltlrel-sosyal-psikolojik-ekonomik tasarim kodlarinin okunabilmesi
noktasinda temel mekan tasarim paydasidir.

Ancak yukarida da aciklaniimaya calisildidi gibi, Tirkiye'de lisans diizeyinde egitim
veren i¢ Mimarlik bdlimlerini inceledigimizde mobilya tasariminin ve {iretim yéntemleri
derslerinin az sayida bolimde verildigini, ayni zamanda bu bolimleri inceledigimizde de
gerek ders saati bazinda gerekse doért yillik programda ki agirlik noktasi olarak derslerin
yeterli olmadigini gérmekteyiz.

ic mimarlik proje derslerinde yiriitiilen mekan tasarimi problem ¢éziimlemelerinde
mobilya tasariminin Uretim-malzeme-detay ¢éziimlemeleri acisindan 1/1 6lcekte
codunlukla irdelenmedigi de yapilan tespitler icerisindedir. Ders programlarinda
yer alan mobilya tasarimi derslerinde de kurguda mobilyanin mekan tasarimi

ile iliskilendirilmesinin zayif kaldigini, agirhkl olarak mobilyanin mekan tasarim
probleminden ayri olarak, salt endustriyel/sanatsal bir tGriin/yapit olarak
tasarlanmasina yonelik egitim anlayisinin agirlikli olarak uygulandigini gérmekteyiz.

Bu calismada tartismaya acilmak istenen nokta; icmimarlik egitiminde mobilyanin
mekan tasarimi ile batlnlestirilerek verilmemesi, ic mekan tasarimcilarinin bir mekan
tasarim paydasi olarak mobilya tasariminda farkindalik dizeylerinin olusturulmasinda
yetersiz kalinmasi sorunudur. Bu ¢alismada dncelikli olarak mevcut ders programlarinin
incelenmesi ve elde edilen verilerin de§erlendirilmesi amaclanmis olup, Tlrkiye'de
egitim vermekte olan ic Mimarlik baliimlerinin mobilya tasarimi derslerinin yiritilmesi
ve proje dersi-mobilya tasarimi dersi iliskisinin algisina yonelik bir diger calisma halen
yUrutdlmektedir.

Bu tespit kapsaminda icmimarlik egitim programlarinda mekan tasarimi-mobilya
tasarimi iliskisinin yeniden sorgulanmasi, yaratici, yenilik¢i mobilya malzeme ve Uretim
yontemlerinin ders programlari icerisine alinmasi; 6grencilerin proje derslerinde mekan
tasarim problemlerine yaklasimini/algisini/¢6ztm dnerilerini glclendirerek yaratici
tasarimlar tGretmelerini destekleyecektir.

Bu yaklasim i¢c mimarlik disiplininde esnek tasarim egditim olanaklarini olustururken,
ic mekan tasarimcilarina yeni uygulama alanlari yaratacak, ayni zamanda, mobilyanin
farkl tasarim disiplinleri tarafindan ele alinarak yenilik¢i ve yaratici tasarim
¢6zUmlerinin ortaya konulmasini gli¢lendirecektir.
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Otorite Nesnesi Olarak Beden

Body as the Object of Authority

Dr. Hiilya Ulas Feyzioglu
hulyaulasfeyzioglu@hotmail.com

Ozet: Gorsel sanatlar alaninda insan bedeni lizerinde bircok calisma ve arastirma yapilmistir.
insanin merkeziyetci ve 6zne karakteri su ana kadar izledigimiz bircok eserde mevcuttur. Ancak
insan, butln varhklardan Ustiin olan zekasi ve iradesiyle, her seyin 6l¢lisi olurken yasanan
dlnya savaslarinin olusturdugu kaos, erisilen bilimsel ve teknolojik gelismeler, insanin yerini ve

algilanisini degistirmistir.

Otorite ve iktidarin egemenligindeki bilim ve teknoloji, insani tahrip edip nesnelestirerek bir arag
gibi kullanmaktadir. Savaslar, aglik, korku ve aci araciliiyla otorite, insanin iginde yaratiimistir.
insan bedeni, toplumsal icerigiyle de oldukca karmasik bir yapiya sahiptir. Beden bu anlamda, belli
bir zamanin, mekanin, toplumsal isleyisin géstergesidir. insanin beden {izerinden anlam bulan

bitln sistemlerle birlikte distnilme zorunlulugu vardir.

Anahtar sézciikler: Beden, Otorite, Mekan, Nesne, Figlr.

Abstract: Many researches and studies have been carried out on human body in the field of
visual arts. The features of being centralist and being subject are available in many works we
have followed until now. However, while human becomes the measure of everything due to its
outstanding intelligence and willpower when compared to other beings, the world wars chaos, and

scientific and tecnological developments changed the place and perception of human.

Authority and power and its science and technology destroy and use human as a means by making
it objective. Authority has been created inside human by means of wars, hunger, fear and pain.

Also human body has considerably complex structure in terms of its social content. The body, in
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this sense is the indicator of a specific time, location and social order. Human must be considered

with all systems that has got meanings inside body.

Key words: Boay, Authority, Location, Object, Figure.

Cagimizin erismis oldugu teknolojik gelismeler, insani yeni yasam bicimlerine dogru
yoneltmekte ve diinyayi algilama biciminde kokli dedisimlere neden olmaktadir. Hizla
ilerleyen teknoloji, insanin yasam kosullarinda biyik avantajlar saglamakla birlikte,
yikici glicinin eristigi boyutlar acisindan da blytk bir korkunun nedeni durumuna
gelmektedir.

Yeni bir insanlik anlayisinin ve toplumsal yasamin olustugu bu cada, teknolojik
akilsallikla paralel blytyen otorite ve iktidar kavramlari acisindan bakacak olursak
korku toplumunun yaratilis amaclari ve yontemlerine yaklasabiliriz. Burada iktidar ve
otorite iliskilerini gdrmekteyiz. iktidar s6zcigi kaynagini Eski Yunan site devletlerindeki
y&netim bicimlerinde kullanilan ' kratos' s6zcliginden almaktadir. “Dilimizde erk
deyimiyle kullanilan bu Arapca deyim gii¢ anlamindaki kudret kékinden tiretilmistir
" (Hancerlioglu 1986:192). Genel anlamda yapabilme glicline sahip olmayi ifade
etmektedir. Otorite ise en genel anlamiyla, ydnetme hakki olarak tanimlanmaktadir.
Otorite, sdzllk anlami itibariyle yaptirma, yasak etme, emretme, itaat ettirme hakki
veya glcu, yetke, sulta olarak ifade edilmektedir. Gli¢ sahibi olmayi ve bu gtci
kullanarak diger insanlari yonlendirmek ve yénetmeye dayanan yaptirabilme giicini
tasimaktadir.

iktidari glic imgelerine déniistiiren otorite, insan ve toplum {izerindeki etkileri
bicimlendiren bir gli¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha énce gelistirilmis olan
modellerin, ideolojilerden 6zneye giden acilimlarinin dedistigini, bugiin 6zneden
hareketle ideolojiye giden bir yapiya donlstligini varsayarak; tanidigimiz, bildigimiz
diinyanin tersine cevrildigini séyleyebiliriz. Béylece insanin icinde bulundugu her tir
yasam alani, gériinen gériinmeyen bitin yonleriyle iktidarin sorgulandigi alanlar
durumuna gelmistir. Bu nedenle calismada, iktidarin beden Gzerinden yarattaga
politikalara agirlik verilmek istenmistir.

Otorite

Otorite, insan tarafindan yine insanin gliven ve inanmaya duydudu ihtiyac nedeni ile
yaratilmaktadir. Ayni zamanda gicli ve zayif arasindaki gizli etkilesime dayanarak,
korkuyu kullanarak mesru olduguna inandirilan glctdr. Ginlik yasamimizda otoriteyi
somut bir sey olarak algilamamiz oldukga gictr. Otorite, somut bir nesnenin veya
olgunun katiligini arayan bir yorum sirecidir.

GUndmuzin modern toplumlarinda otorite ve giice duyulan tepki, korkunun yani
sira insanlarin kendilerini otorite karsisinda zayif hissetmelerinden kaynaklanmaktadir.



Otorite itaatle 6lglilmektedir. Ne kadar itaat ederseniz o kadar korku ve bagimlilik
duygulari gelistirilmis demektir. Batin duyumlarimiza karsi gelistirilmis otoritenin

glic imgeleri vardir. Otorite, en cok insanlarin korkularini kullanmaktadir. iktidar ve
otorite, insan doJasindaki en evrensel giidi ve duyqular tzerinde kurulmaktadir. Korku
varsa otoritenin basari sansi mutlaklasir. Korkudan haz almak icimizdeki iktidarin

bizi cezalandirma bicimidir. Sonucta ortaya cikan korku kiltlr insanlari birbirlerine
yabancilastirarak, karsilasilan sorunlarla micadelede bir belirsizlik atmosferi yaratir.
Mithat Sancar korku siyasetini sdyle tanimlamistir:

Korku siyasetinin en énemli sonucu, siyasetin icini bosaltmaktir.

GUnku korku, akli devre disi birakir; insani bilingli hareket eden

bir 6zne olmaktan uzaklastirir, etki edemeyecedi giigler arasinda

oynanan bir oyunun nesnesi haline getirir. Korkunun hakimiyetine

giren insanlar, derin bir kadercilik girdabina siriklenirler.Yani

korku, insani kendine yabancilastirir (Sancar 2007).
Bu korkularin en blygu de kuskusuz 6lim korkusudur.Yasarken bir taraftan da
6ltimin icinde olusumuz bireyin kendi icinde tasidigi karsit glclerin en blyigini
olusturmaktadir. Montaigne bu karsithgi séyle ifade etmistir: “Hayatin icindeyken
dlimiin de icindesiniz" (Montaigne 1984:146). Oyle gdriiniiyor ki yasam ve 8lim
kavramlarinin olusturdugu gerilim en biyik korkulari icinde barindirmaktadir.

Saldirganlasan diinyanin savaslari, sivil insanlari iktidar savaslari adina acimasizca
oldirmektedir. Eski savas kostimlerine baktigimizda, anli sanl savas kahramanlari,
kirmizilar icinde altin sirmali Gniformalariyla ben buradayim derken, simdi kamuflaj
icinde camurlara birtnerek korkakca savasmaktadirlar. Teknoloji bizi korkakhda mi
alistirdi? Giindliz Vassaf, ‘Cennetin Dibi" adli kitabinda, su ifadeyi kullanmistir. “Savas
modern ama insan korkaklasti” (Vassaf 2007: 27). insanin korkularinin biiy(tilerek
iktidar ve otoritenin denetimi altina alindigini séyleyebiliriz. Korku ve utang¢ duygulari
Gzerinden kurulan otorite, zayif ve gli¢stiz olmaktan utanilmali yargisini yerlestirmistir.
Bedeninden utanan, sirekli bedeniyle savasan insanin gecmiste bunun tersini
yasandigini, eski Roma ve Yunan dénemi eserlerinde ¢iplakhdin ve bedensel dzelliklerin
abartildigini, 6ne cikartildigini gérmekteyiz. Bu, gecmise oranla bedenle iliskimizin
yabancilastigini ispatlamaktadir.

iktidar ve otoritenin toplumsal, siyasi ve ekonomik iliskileri, insani kendi bedenine, dis
dogaya, zihinsel iretimine yabancilastirmistir. insanin iktidar ve otorite karsisindaki
yalnizlidi, hapsedilmisligi, kitleselleserek gittikge siliklesen bir siluet gibi yok olusu
dikkat cekmektedir. Ozellikle Romantizmden giiniimize insan bedeni, korku, yalnizlik,
acl, vahset duygularinin ifadesinde, gorsel sanatlarin vazgecilmez bir unsuru olmustur.
Bunu ifade etmekte Gotik Sanat ve Romantizmin en belirgin dénemler oldugu
gorilmektedir. Duygu ve icgtdlnin ylceltildigi, bireyin yaraticiidi adina bir ¢cok kural
ve kalplarin yadsindidi bu dénemde sanatcilar, insani tiketen kosullari gérmekte ve

toplumsal kosullara karsi bireysel bir direnis gerceklestirmektedirler. Bu dénemde
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“insan bedeni”, insanin ruhsal gerceklerinin anlatiminda basl basina bir konu olmustur.
Glnumdizde de insan bedeni hem plastik anlamda, hem de toplumsal acidan, yasam
bicimlerimizin Uretilmesinde belirleyici bir 6ge olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Beden

Beden politikasi Gzerinden iktidar, otorite yapilari ve bu yapilarda otoritenin isleyisine
Avrupa'daki siyasi disiince yapisi temel alarak bakacak olursak, Aydinlanma

ile kurulan ve bugiine egemen olan 6zne anlayisinin Avrupa merkezli oldugunu
gormekteyiz. Fransiz Devrimi ile beden politikasi, Ortacag ve éncesinden farkli bir
yaplya sahip olarak islemistir. Aydinlanmaci dislince, bedeni akil ve beden olarak iki
karsithk Gzerinden ele almistir. 17. ve 18. ylizyillarda Kartezyen okulu ve onun Fransiz ve
Hollandali filozoflarindan Descartes, mekanik materyalist tabiat anlayisini kabul etmis
ve insani ‘iradi ve akli bir ruhla, ruh cinsinden olmayan cansiz, cisimsel bir beden’ olarak
kabul etmistir. Bu karsithk icinde, dislanan genelde bedendir. Yiceltilen akil, 6telenen
beden olmustur; beden ‘6teki’ olmustur. Bedenlerin kontrol edilmesi, bastiriimasi,
cinsellik, egitim, cezalandirma, yasam, 6lim ile ilgili her seyi kapsamaktadir.
Foucault'nun dedigi gibi; “iktidar her yerdedir”(Foucault 2005: 99).

Cezalandirma, bicim ve yontemleri otoritenin elinde bir gli¢ olarak yine insan bedeni
Uzerinde uygulanmakta; tecrit etme, yalnizlastirma, alginin sinirlandiriimasi gibi
bircok bicimde kendini gostermektedir. Bedenin disipline edilmesi s6z konusudur.
Foucault'ya gore bio-iktidar kavrami burjuva toplumunun biyik bulusudur ve
kapitalizmin vazgecilmez unsurudur. Modern devlet bio-iktidar kavrami baglaminda
bedene bir makine olarak yaklasir ve mimkin olan en ¢ok verimligin alinmasi
hedeflenir. Amac bedenin disipline edilmesi, verimliliginin artiriimasidir. Bdylece
ekonomik sisteme uyumlu hale getirilmis olacaktir. Foucault disiplinci otoriteyi sdyle
ifade eder:

...bir makine olarak beden izerine merkezilesmistir: Bedeni

disipline etmek, yeteneklerini optimize etmek, giictini ele

gecirmek, yararhliklarinin ve yumusak bashliklarinin paralel

blylmesi, etkinlik sistemleri ile bitiinlesmesi ve ekonomik

kontrolleri... (Foucault 2005: 26).
Bedenin bir nesne olarak ele alindigi, fiziksel glictinden ve Uretkenliginden
yararlaniimasinin temel alindigi bir ¢cad, siyasi- ekonomik politikalarin beden
lizerinden nasil belirlendigi ve bedene nasil bakildigi hakkinda bilgi sahibi olmamizi
kolaylastirmaktadir. Ayni zamanda bedenin nesne olarak algilanisinin da kaniti
olmaktadir. Bedenin sahip oldugu &zelliklerin modellenerek yasam formlarina
dénlstirdldigina soyleyebiliriz. Yoneten bas, mekan gévde, araglasan kol ve bacaklar,
mimariden sehir tasarimlarina, yonetim bicimlerine kadar model alinmistir.

insanin icinde bulundugu cevre ve kosullar, cogu zaman kendi bedeni, saclari, disleri
elleri kadar dogaldir. Kabul edilmis normlardan, degerlerden bagimsiz olmak, ayni



zamanda bunlari asmak, karsi ¢ikmak ve deg@isen kosullara ve durumlara uygun yeni
degerler gelistirmek var olan sistemin desifre edilmesi ile mimkin olabilir.

Boyle bir desifre ve arastirma yapan Richard Sennett, ‘Ten ve Tas' adli kitabinda,
gecmisle bu glinin modern binalari ve insan bedeninin mekanla iliskilerini arastirmistir.
“Modern binalarin cogunu lanetlenmis gibi gériinen duygusal yoksunluk; kent ortamini
sakatlayan sikicilik, monotonluk ve elle tutulur kisirhk" olarak ifade etmektedir
(Sennett 2002: 1). iktidar ve otorite kavramlarinin yeni yorumlarina bakarak, bizleri
cevreleyen mekanlarin fiziki yapisi icinde bedenlerimizin hareket bicimi ve algilanisinda
neler degisti? Kendi bedenimizi nasil algilamaya basladik? Bunlar bizim sectiklerimiz
mi? Yoksa bize dayatilanlar mi? Bu sorularin hepsinin yaniti, bizim bu mekanlarda

ne hissettigimizdir. Devasa buyuklikteki binalar, kendimizi oldugumuzdan da kigik
hissettirmekte, dokunma ihtiyaci duymayacagimiz soguklukta, diger insanlarla iletisim
kuramayacagimiz bicimde planlanmaktadir.

Ozellikle sehirleri, insanlarin bedensel deneyimlerini anlatan bir tarih olarak géren
Richard Sennett, bedenlerin bu mekanlarda nasil duygusal yoksunluk icinde devindigini
ve seyrederek pasiflestigini, bedensel farkindaligin giderek nasil korlestigini, insanlarin
fiziksel mevcudiyetinin tehdit edici bir sey olarak hissedildigini bize sunmaktadir.

Tarihimizde hikim sliren basat beden imgeleri bize Cennet'ten

atilmis bedene dair bilgi vermez. Clinkl bedenin bir sistem olarak

tamligi ve Gzerinde egemenlik kurdugu ortamla birligi diisincesini

vermeye calisirlar. Batinltk, birlik, tutarhhk: Bunlar iktidarin

sz dagarcigindaki kilit sozctklerdir. Uygarhgimiz bu egemenlik

diline karsi daha kutsal bir beden imgesi yoluyla, bedenin kendi

kendisiyle savastaymis, bir aci ve Gmitsizlik kaynagiymis gibi

gorindugu bir imge yoluyla savasmistir. Kendi iclerindeki

bu uyumsuzluk ve tutarsizhgr kabul edebilen insanlar icinde

yasadiklari diinyayl egemenlikleri altina almak yerine anlayabilirler.

Kiltdrdmazin kutsal vaadi budur (Sennett 2002: 20).
Kamusal alanlar, evlerimiz totaliter bicimde diizenlenerek bize neyi nerede yapmamiz
gerektigini onceden dikte edecek bicimde planlanmislardir. Kamu binalarinda
veya Ozel sirketlerde calisan insanlar, calisma mekanlari paravan benzeri bdlmelerle
ayrilarak, birbirlerini gormeden calismalari saglanarak, bir tir F tipi hlicre modeliyle
yalnizlastirilmislardir. Mekanlarin en etkili bicimde kullanildigi apartman modeli,
bedenin mekan icindeki hareketlerinin aynilastiriimasina en etkili érneklerdendir.
BUtln bunlar, bircok insanin ayni hareketleri, ayni cevreye tabi olarak yasamasi
sonucunu dogurmaktadir. Buradan insanlarin mekanlar aracilidi ile kitlesellestirildigini,

benzerleserek yalnizlasti§i sonucunu ¢ikarabiliriz.

Vadim Mejuyev'in de ifade ettigi gibi iletisim kopuklugu, kalabahliklar arasinda yalnizlik
duygusu yaygin psikolojik atmosfer haline déntismektedir. Vadim Mejuyev, ‘Kiltir ve
Tarih" adh eserinde cagdas burjuvayi elestirirken sunlari ifade ediyor:

Caddas burjuva toplumunun bagrinda insan, Protagoras'in
da dedigi gibi, kendini tek bir boyuta indirmek igin “her seyin
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Olcutu” olmaktan vazgec¢mis; kendini burjuva toplumunun carkina

kaptirmistir. Bu cark “6zgirce dislinen birey"in son savunma

aracini da elinden alarak, sanat da dahil olmak Gzere, manevi

yarati alanini, bilimi ve felsefeyi yok etmistir (Mejuyev 1998: 16).
Artik neredeyse her sey, insani ve dzellikle de bedeni, bir nesne gibi tliketmeye ydnelen
yeni yaklasimlara yéneltmektedir. Mekan yerleskeleri, otoritenin mekansal alanlarina,
mekanlar icindeki insan da arenada hayatta kalmak icin micadele eden savascilara
benzemektedir. Bu savascilar da kazananin olmadi§i bir savasin tutsaklari gibidirler.
Birbirleriyle savasirlar; ¢clinklii mekanlari bu kosula gére diizenlenmistir. Glindlz
Vassaf ‘Cehenneme Ovgii' adli eserinde, totaliter mekanlarin apartman modelinden
ve oradaki yasam biciminden bahseder. Farenin icinde yol bulmaya calisti§i labirentler
bile bize oldukca yaratici ve karmasik gelmektedir. Glindiiz Vassaf: “Glinimiz yasama
mekanlari, sakinlerinin ne bireysel ne de kiltdrel farkliliklarini yansitiyor artik. Bu
totaliter yasama mekanlari aracilifiyla insanin cevresini diizenleme baglamindaki tim
yaraticiligi koreltilmis, yok edilmistir " der (Vassaf 1996: 63).

Bedenlerimiz, diinyada olusumuzun bilincini olustururken, ayni zamanda bu dinyanin
egemen glclerinin Gzerinde baski kurabilecedi nesneler olarak da disindlebilir. Beden,
sirekli degisen iktidar ve otorite iliskileri icinde, biitiin anatomik ve islevsel 6zellikleri
bilimsel veriler tarafindan bilinen bir nesne gibi kabul edilmistir. Bedenlerimiz, bilimin
ona atfettigi degere gore tanimlanmaya baslamistir. Eller, kollar, bacaklar ve gévdeden
olusan mekanik bir yapi olarak distntlmektedir. On sekizinci ylzyildan itibaren yasam
ve bedenin, iktidar nesnesi oldugunu Michel Foucault soyle ifade etmektedir:

Eskiden sadece tebaa vardi, mallari hatta hayatlari ellerinden

alinabilen hukuksal tebaa vardi. Simdi, bedenler ve niifuslar var.

iktidar materyalistlesti. Oziinde hukuksal olmaya son verdi. Beden,

hayat gibi bu gercek nesneleri ele almak zorunda. Hayat iktidar

alnina giriyor: Bu, insan toplumlarinin tarihinde en temel, hig
kuskusuz en 6nemli degisimlerden biridir (Foucault 2005: 152-3).

Bedenin bireysel disiplini ve ntfusun diizenlenmesinde cinselligin kullanildigini,
bireylerin gozetlenebildigini, cinselligin bir disiplin etme araci haline getirildigini
savunan disdndr, toplumun bir Gretim makinesi gibi disindldigind ifade etmektedir.

Ozellikle kadin bedeni lizerinden yiiriitiilen otoriter yaklasimlar, bedenin cinsel bir
nesneye donustlrtlmesi, metalastiriimasi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Egemen

erkek anlayisi dogrultusunda ‘Havva' imgesiyle de kadin ve bedeni suclulukla
0zdeslestirilmistir. Kadin bedeni Gizerinden savasan otoriter baski, kadina sucluluk
duygusu atfetmeye devam etmektedir. ‘Adem ve Havva' figlrlerinin ve onlarin ¢iplak
bedenlerinin, sanat tarihinde, bircok ressamin resmine konu edinildigi bilinmektedir.
Havva, giinahkar kadin imgesi ile giinimiize kadar gelmistir. iktidarlar ve otoriter
sistemler, dogamizdan getirdigimiz fiziksel 6zelliklerimize dahi miidahale etmektedirler.
Herkes glizel olmak, uzun yasamak vaadiyle kiyasiya yaristiriilmaktadir. Bu aslinda



sistemin Uretmek istedigi insan modelidir. Cagimizin bakimli, yetenekli, zeki koleleri
retilmektedir. Gl ve otorite sahibi, yapisi geredi bedeni nesnelestirmenin yollarini,
bilimin butdn birikim ve glicind kullanarak bulacaktir. Kadin bedeni tzerinde yiritilen
iktidar iliskilerine glzellik ve estetik kavramlari acisindan da elestirel ve sorgulayici
bakis acilari vardir. Boyle yaklasan bir¢ok sanat¢i arasinda Orlan, kendi bedeni lizerinde
gerceklestirdigi estetik operasyonlarla dikkat cekmektedir (Resim 1).

Fransiz performans sanatcisi Orlan ** Carnal Art  olarak adlandirdidi sanatsal
performanslarinda, kendi viicudunu kullanarak, erkek iktidarinin gtizellik kavramini ve
kadin 6znenin, teninin kurulusunu elestirmek icin bir dizi estetik ameliyatla viicudunu
ve yiiziini yeniden bicimlendirmistir (Resim 2). iktidarin belirledigi beden ve tenin
izerinde yeniden diusintlmesi gerektigini vurgulamakta, “ Body Art" dan farkl olarak
insan viicudunu degistirerek onu toplumsal bir tartisma boyutuna tasimaktadir. Orlan
bu sanatsal Uretiminde, ideal glizelligin semboll olarak gorilen kadinlarin farkli
Ozelliklerini se¢mis ve cerrahi bir operasyonla kendi yiziine uygulattirmistir. Kubilay
Akman ‘Orlan: Kirilan Ten'" adli makalesinde de se¢imin icerigini su sekilde ifade
etmektedir:

Diana’'nin meshur burnunu, Boucher'in Europa’sinin dudaklarini,
Botticelli'nin Venls'linlin ¢enesini, Gerome'nin Psyche'sinin
gozlerini ve Leonardo’'nun Mona Lisa'sinin alnini kendi yliziinde
bir araya getirdi. Ameliyathaneler de bu calismalarin ilgili
detaylarinin biyUtilmis kopyalariyla dekore edilmektedir. Orlan‘in
Bati sanat tarihini yorumlarken bu kadin prototiplerini secisi
tesadifi degil, aksine her biri belli tarihsel ve mitolojik sebeplere
dayaniyor: “Diana’yl kavgaci maceralar tanricasi oldugu ve
erkeklere boyun egmedigi icin; Psyche'yi aska duydugu ihtiyag

ve ruhsal glzelligi icin, Europa'y!i bir baska kita arayisi icinde
oldugu ve kendini bilinmeyen bir gelecede sirtkleyebildigi icin
secti. VenUs zaten verimlilik ve yaraticik yonleri acisindan Orlan’la
gosterdigi benzerliklerden dolayr onun mitinin bir parcasiydi ve
son olarak Mona Lisa'yi ise androjinliginden dolayi bu karisima
katti - efsaneye gdre bu resim aslinda bir erkedi simgeliyor; belki
de Leonardo’'nun kendisini -." Orlan "bu gérintileri kendiminkiyle
birlestirdikten sonra her ressam gibi ben de nihai portre ortaya
cikincaya ve resmi bitirip imzalamak mimkin oluncaya dek bitln
Gzerinde calismaya devam ettim" diyor (Akman 2006: 174).

Orlan performanslarini, bedenin rolind ve ahlaki sorulari sorgulayarak, otoriteyi,
tahakkimd, iktidarin kodlanmis ideolojilerini reddederek gelenek ve modanin disinda,
kendi istedi dogrultusunda kendisi yéneterek gerceklestirmistir. Diger kadinlar estetik
cerrahiyi genclesmek ve genel glizellik anlayisi dogrultusunda gerceklestirirken,
Orlan bu estetik ameliyatlari, glizellik kavramini sorgulamak ve yeniden yaratmak icin
kullanmistir. Kadinlarin beden kontrolind kazanmasi, vicudun ve yizin donisim,
bozulmasi ve kimlik problemleri gibi konulara dikkat cekmektedir.
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Orlan’in elestirel performanslarinin dogrultusunda, bedeni pazara strilmus bir meta
olarak degerlendiren sanatci Mehmet Yilmaz, 6zellikle kadin bedeni Gizerinde tiiketim
toplumunun bedenle iliskisine elestirel bakis acisindan yaklasmaktadir.

Cagdas tiketim toplumunda, zevkin, arzunun ve estetigin
bulustugu bir alandir beden. Oyle ki, idealize edilmis bu imge
-beden- ne fazla sismandir ne de fazla zayif. Temizlenmis,
slslenmis, masaj yapilmis, sportif kiinmis, gereksiz tiylerden
arindirilmis kirisikhklari giderilmis -pazarda yaratiimis, estetize
edilmis- bir bedendir bu imge-beden. Tipki diger mallar gibi, imge
beden de dolasima sokulmakta, pazarlanmaktadir (Yilmaz 2005:
290).

Beden Uzerinde kurulan gelenekci ve otoriter etkileri konu alan bir¢cok sanatciyla
karsilasiriz. Calismalarinda bedenleri derilerinden arindirarak, onlari kimliklerinden
soyunduranlar, bedenlerine bizzat kendileri aci vererek, bedenin aci esiklerini
zorlayanlar, bedenlerini bazen mekan, bazen de sanatsal calismalarinin malzemesi
olarak isleyen sanatcilar arasinda; Hermann Nitsch, Marina Abramovig, Stelarc,
Carolee Scneemann, Orlan gibi sanatcilar dikkat cekmektedirler. Bu sanatcilarin
calismalarinda, her tirll bastirma, sikisma “direnc noktasi” olarak bedende gérinUr
hale gelmektedir. Beden bir karsi durusun imgesi, iktidari analiz edebilecedi bir arag
durumuna gelmektedir. Oysa iktidarin tanzim ve tanimlama gulict, bedenin jestlerinde,
iliski bicimlerinde, eylemlerinde kendini géstermekte ve beden iktidarin kendini gérinar
kildi§1 bir araca dénismektedir.

Teknoloji agisindan bakildi§inda da durum farklh gériinmemektedir. Teknolojik
akilsallik, ayni zamanda egemen ve otorite sahibinin akilsalligi olarak disintldtginde
insan kendi Urettiginin kélesi durumundadir. Ornegin, cuvalin insanlarin basina
gecirilerek alginin engellenmesi, kimliksizlestirme, insani ve bedenini 6zne
karakterinden “seye” indirgeyebilmektedir. izleyen acisindan kimliksizlestirilen bir
beden algisi olusturulmaktadir. Portrenin kapatilmasi 6zneyi herhangi biri durumuna
getirmektedir. insanin algilari sinirlandirilarak bedenine hitkmedildigi gériilmektedir.
iskence ydntemleri dahi gérsel mesajlar icerecek bicimde diizenlenmekte ve gérsel
sunumlar yapilmaktadir. Kimliksizlestirme, herhangi biri olma vurgusu ideolojik olarak
kodlanmaktadir. Bu agidan bakacak olursak yukarida belirttigim sanatgilarin cogu
beden Uzerinden ydritilen bu kodlanmis ideolojik yapilara dikkat cekmekte, karsi
beden algilari olusturacak bicimde calismalar gerceklestirmektedirler.

Yabancilastirilan Beden

Yabancilasan ve yalnizlasan insanin kitlesellestirilerek yok edilmesi, sayisal verilere
dondstirdlmesi, umutsuzluk ve korku Gzerine kurulu bir yasamin gig iligkileri icinde
eritilmesi, insan akhnin ve teknolojik basarilarin ytceltilmesi, insanin unutulmasina
neden olmustur. insanin insanla ve dogayla siirdiirdiigi savasimin merkez



noktasinda bu guc iligkilerini gérmekteyiz. Bu nedenle iktidar ve otorite kavramlari
yabancilagsmanin temel nedenleri arasinda gorilmektedir.

insan, bedenini ve dodayla olan iliskisini yeniden sorgulayacagi bir déSneme girmis
bulunmaktadir. insanlik tarihinin dnemli déniim noktalarinda, insanlarin kendi
yasamlari Gzerinde denetim saglama, 6zgiir olma miicadelesini géormekteyiz. Bilim

ve teknolojideki bittn ilerlemeler, insanin kendisi ve doJa lzerinde hakimiyet kurma
glclni gelistirmistir. Buna ragmen, 20. ylzyilin son on yilindan bu yana diinya bir
cilginhga dogru siiriiklenmektedir. insanlar eskiye oranla kendi yasamlari tizerinde daha
az denetime sahip olduklarini hissetmektedirler. Ekonomiden cevreye, soludugumuz
havaya, ictigimiz suya kadar hepsi tehdit altinda gorilmektedir. Kaybolanin sadece
bunlar olmadidini, bunlarla birlikte hayata gliven duygumuzun da azaldigini,
bedenlerimiz lizerindeki denetim gliciimiziin de elimizden alindidini, slrekli izlenerek
denetlendigimizi soyleyebiliriz.

izleyerek otorite olusturma, cagimizin iktidar erkinin kullandigi ydntemdir. Bireyi ve
bedenini kontrol etme aracidir. Froucault'nun, ‘Hiyerarsik Gozlem' olarak tanimladigi
disiplin teknigi, bedenin her an gdzlenebilirligi ile elde edilen iktidar ve otorite
olusturma teknigidir. Hiyerarsik gézlemle elde edilen bilgi, yine insan bedeni ve
davranislarinin kontrol edilmesi icin kullaniimaktadir. Otorite, toplumu Tanriya atfedilen
bir 6zellikle tepedeki gdz gibi her an ve her yerde izleme istegindedir. Bunu da glvenlik
telkini adi altinda yapmaktadir. Erisilen teknolojik gelisimin sonunda, bir anlamda
sizofren bir toplum olusturulmakta, bizi siirekli izleyen otoritenin varligini ensesinde
hisseden, Gretmeden stirekli tiketen, tiketimiyle varolan bir toplum yaratiimaktadir.

iletisim ve bilgi caginda, Gretmeden tiiketen insana caresizlik 6gretilmektedir.
Uretmeyen insan, sistemin nesnesi haline gelmektedir. Uretmedigi icin, varlik nedeni
haz almaktan fazla bir ise yaramamaktadir. Tlketimi beden araciligi ile gerceklestirdigi
icin, beden tiketim nesnesi, bencil ve totaliter bir et duvardir.

Beden, anatomik yapisi geregi bitiinsel algilanmasinin yani sira, hareket eden,
kolajlanabilen bir mekan, hacim ve kitledir. Etten olusmus bu mekan, hareket ve zaman
boyutunda varolmaktadir. Bu anatomik beden, beden-mekan'a déntserek, kisitlayici

bir et duvari olusturmustur. Toplumsal yasamda beden iktidarin denetiminde bir
kadavradir. Bu nedenle anatomik beden, genel anlamiyla hem imgesel hem de gergek
anlamda denetime, baskiya, kisitlanmaya, otoriteye maruz kalmaktadir. Bedenin
denetime, baskiya, kisitlanmaya, otoriteye maruz kalisini gézlemledigimiz Francis
Bacon'in calismalarina bakacak olursak onun resimlerinde gérdigimdz dagilmis,
parcalanmis bedenlerin bitlinsellik ve parcalanmazliga karsi 6zgirlik iginde devinen,
otoritenin nesnelestirdigi et bedenler gibi olduklarini gérirtz (Resim 3). Sinirlandiriimis
mekanlar icinde insanliklarindan soyundurulmus bicimde resimlendirilmislerdir.
Hapsolmusluk i¢cinde devinen birey, ilkel hapishanesi olan bedeninde otoritenin
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iradesine tabi kihnmistir. ‘Uluyan Papa’ adli calismasinda Bacon, dini bir otorite simgesi
olan Papa'yi vahsi bir bigcimde betimlemis, yalnizlastirmis ve hapsetmistir (Resim4).
Eserde iradesi elinden alinan, adeta cildiran, ¢iglk atan, otoritenin kendisidir. Sanatcinin
eseri, bir otorite imgesiyle beden iliskisinin ironik bicimde sentezlendigi ¢arpici islerden
birisi olarak sanat tarihindeki yerini almigtir.

Otorite ve beden iliskileri, toplumun egemen davranislari icinde eszamanli olarak
islenmektedir. Bu davranislarin programlarini, pratiklerini, tasinan ideolojiyi fark etmek
oldukca zor bir istir. Bu durum baliklarin su icinde oluslari kadar dogal gériinmektedir.
insanlar icinde olduklari sistemin otoriter yapisini, iktidar ve otoritenin bedenle iliskisini,
beslendikleri kiltlrin yapisini gdrmekte zorlanmakta ve yasadiklari toplumun egemen
ideolojisine bagimli olmaktadirlar. insan, dogrudan dogruya kendisinin de icinde
bulundugu bir gic iliskisini yansitmaktadir. Bu nedenle insan bedeni bu iliskilerin somut
yansiticisi, iktidar ve otoritenin maddelesen bir varligi olarak distntlmdstar.

Marcel Mauss'e gére de beden insanin ilk ve en dodal aletidir. insan bedeni onun ilk
teknik esyasi ve araci olmustur. Mauss, alet tekniklerinden dnce beden tekniklerinin

ey

varoldugunu ve ilk aletin beden, ilk teknigin de " beden teknigi"” oldugunu soyler.
“Beden teknikleri, fiziki-psikolojik-sosyolojik bir takim kurmalardir. Bunlarin bireyde
kolaylikla tutunmalari toplumsal otorite tarafindan, toplumsal otorite icin kurulmus
olmalarindandir” (Mauss 1950: 376). Beden tekniklerini insanlarin toplumdan topluma
degisen, gelenede dayanan bedenlerini kullanma bicimi olarak da dislinebiliriz. Otorite,
geleneksel iliskileri icinde bedenin kullanim bigimlerinde yasamaktadir. Strekliligini

ve diger kusaklara aktarimini bedenin geleneksel kullanim bicimlerinden yararlanarak
sa@lamaktadir. Buradan yola ¢ikarak; geleneksel yapilarin, otorite, beden iliskilerinin,
insanin diinyada varoldugu giinden bu giine devam eden ve dedisen zorlu bir stirecin
yeni bi¢imlerinin, giinimiiz sanatinin da temel problemleri arasinda yer aldigi sonucuna
varabiliriz.
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Ozet: insanlik varoldugu giinden bu yana cesitli ddnemlerden gecmis, bu dénemlerde cesitli kiil-
turler yaratmis ve her yarattigi ortamin getirilerini sanatinda géstermis ve kullanmistir. icinde
yasadigimiz 21. yy'da ise yukarida belirtilen egilim devam etmektedir. insan, icinde yasadigi ortama
uygun olan sanati, tasarimi, bigimi Gretmektedir. Ancak 21.yy'da durum gec¢mis ylzyillara oranla
oldukca farkhliklar icermektedir. Bunlardan en dnemlisi teknolojik farkliliktir. Artik bilgisayarlar ve

Urettikleri s6z konusudur. Bilgisayarin Urettiklerinden en siradisi olani ise internettir.

Anahtar sozciikler: Siber Sanat, internet Sanati, Netart.

Abstract: Humanity had been lived various periods in time. Within every period, he creates different
cultures and used the incomes of these cultures in their art works. In 21st century this tendency

is still continuing. But with 21t century the situation is lot more different than the past. This

most important difference is technology, now there are computers and computer generated

phenomena. One of the most extraordinary computer generated phenomena is the Internet.

Key words: Cyber Art, Internet Art, Netart.

Siber-Kiiltiir, Siber-Sanat

insanlik varoldugu giinden bu yana cesitli dsSnemlerden gecmis, bu dénemlerde

cesitli kiltlrler yaratmis ve her yaratti§i ortamin getirilerini sanatinda gdstermis

ve kullanmistir. insanoglu avci toplayici ddneminde hayatini kolaylastirici bir takim
aletler Uiretmis, bunlarla avlanmis ve yasamasini saglamistir. Toprakla atesin bir araya
gelmesiyle seramigi kesfetmis, tinsel bir ictepiyle bunlari daha glizel yapabilmek
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icin stislemistir. Cevresinde cereyan eden bilinmez olaylari inanglara baglamis ve
yaptigi seramikler tizerine islemis, tanri/tanrica bicimlerini hayata gecirmistir. Uretici
doneminde ise topragi ekip bicmeyi 6grenmis ve Urettigi ile yasar duruma gelmistir. Bu
dénemde yine Urettiklerinin Gzerine yasadiklarini ya da hissettiklerini resmetmistir. Bu
uzun dénem sonunda teknolojinin ve tretim kabiliyetinin artmasiyla insanoglu endustri
devrimini gerceklestirmis ama yine de Urettiklerini ayni yonde bir egilim ile tasarlamaya
devam etmistir (Savas 2004).

icinde yasadigimiz 21.yy'da ise yukarida belirtilen egilim devam etmektedir. insan, icin-
de yasadigi ortama uygun olan sanati, tasarimi, bicimi Gretmektedir. Ancak 21.yy'da
durum gec¢mis ylzyillara oranla oldukca farkhliklar icermektedir. Bunlardan en dnemlisi
teknolojik farkhliktir. Artik bilgisayarlar ve Urettikleri de s6z konusudur.

Bilgisayarlar ve Urettikleri denilince insan aklina hemen hemen her sey gelmektedir;
bunun sebebi olarak ta endistriyel Gretimin tamamen bilgisayar kontroliinde olmasi,
kullandiimiz neredeyse her nesnenin bilgisayarlar tarafindan/yardimiyla tretilmis
olmasi gosterilebilir. Cep telefonlari, arabalar, kalemler, gerek teknolojik gerek
teknolojik olmayan her sey bilgisayarlar tarafindan/yardimiyla tretilmistir. Ancak
bilgisayarin Urettigi bir sey daha glinimuzde 6n plana ¢ikmaktadir: Fiber-optik kablolar
Uzerinde calisan ve sanal kamusal alan olarak nitelendirilen internet (Savas 2009).

internet: “Diinya genelindeki bilgisayar aglarini ve kurumsal bilgisayar sistemlerini
birbirine baglayan elektronik iletisim agi” (http://en.wikipedia.org/wiki/ Internet) olarak
tanimlanmaktadir. ilk olarak Amerikan Savunma Bakanligi’'nin bir askeri projesi olarak
ortaya cikan internet (ki o ddnemde ARPANET olarak da adlandiriimistir), Fransa isvicre
sinirinda kurulmus olan ve giinimizde adini siklikla duydugumuz CERN - Biiylk Hadron
Carpistiricisi'yla beraber insanligin genel kullanimina aciimistir (http://en.wikipedia.org/
wiki/Internet).

ilk ddsnemlerinde destekledigi icerik son derece sinirli olmasina ragmen, internet,
glinimuzde video, oyunlar, web siteleri gibi siniflandirmasini bile yapmanin ¢ok zor
olacadi kadar cok icerigi Gzerinde barindirmakta, her turld iletisim, veri transferi,
arastirma icin acik bir kaynak 6zelligini tasimaktadir.

internet elbette sadece bununla sinirl kalmamis yeni islevlerle gelisimini stirdirmastiir.
Bunlardan en 6nemlisi de “chat"” yani karsilikli yazisarak konusma teknolojilerinin
ortaya c¢ikisl olmustur. Bu islev sayesinde artik telefonlar insanlarin elinden diismeye
baslamis, internet lzerinden yazisma s6z konusu olmustur. Bu kadarla da kalinmayip
yazisma gruplari kurulmus, yazisarak toplu halde tartismalar yapiimaya baslamistir.

Bu gruplar internet tzerinde belirli adresleri olan web siteleri Gzerinde yer almis,
tartisilacak konuyu secip gerekli adrese gitmek ve oradaki yazisma ortamina dabhil
olmak mimkiin olmustur. Hatta tipki eski Yunan medeniyetlerinde politikacilarin ve

halkin dnde gelenlerinin bulusup konustugu yerlere verilen isim gibi, internette bu



tdr aktivitelerin yapildidi, yazisma gruplarinin bulundugu internet adreslerine ‘forum’
denmektedir. Bu tir forum siteleri giiniimizde de varligini korumakta, facebook,
twitter gibi daha ileri diizeyde sosyal aglar bicimine dénlserek, “iletisimin gerceklestigi
elektronik bir medyum olarak bilgisayar aglari". (http://dictionary.reference.com/
browse/cyber+space), olarak tanimlanan siber uzayda gelisimlerini stirdiirmektedirler.

insanin siber uzaydaki bu yeni hayat alani icinde kendine 6zgii durumlar da zaman
icinde ortaya cikmaya baslar(ki buna siber kiltlr demek olasidir) ; diinyanin neresinde
olunursa olunsun, kolaylikla iletisim kurulabilmesi ve veri iletisimi saglanabilmesi,
internetin bir cografi alan olarak tanimlanamamasi, milliyet kavrami gecerliligini
yitirmesi, cogunlukla tek dil kullanilir bir yonde ilerleme olusu, yeni olusan siber kilttr
cergevesinde organize olunmasi ve dolayisiyla milli kiltirler dizeyinde farkliliklarin da
en aza inmesi... vb bir cok etmen bu durumun sebebidir ve elbette kendine 6zgi yollar
ile ilerleyecek ve degisecektir.

TDK sozligi'ne gore; “tarihsel, toplumsal gelisme sireci icinde yaratilan bitin maddi
ve manevi deerler ile bunlari yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin 6lclistini gosteren araclarin butind,”
(www.tdk.gov.tr) olarak tanimlanan kiltir, siber uzayda da ayni ¢cercevede gorilmelidir.
“Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢cinde yaratilan biitin maddi ve manevi degerler”
tanimlamasinin sanati da icerdigi gdzden kacmamasi gerekmektedir. Bu baglamda
‘siber sanat'tan da bahsetmek miimkin olur.

Siber sanat, “donanim ve yazilim yardimiyla olusturulan sanat” (http://dictionary.
reference.com/browse/ cyber+art) olarak tanimlanmaktadir. Bu tip yapitlarin

interneti temel mecra olarak kullananlari ise Netart (internet Sanati) bashigi altinda
dederlendirilmelidir, cinkl netart; “internet'i temel gerec (mecra) olarak kullanan

ve video sanatinda oldugu gibi konusunu da kullandi§i mecradan alan; dolayisiyla
internet, internet kiltlrd, teknoloji-toplum iliskileri gibi konulari irdeleyen kiltirel
Uretim sekli, sanat cesididir. Bu cercevede olusturulan calismalar kaynaklarini Dadaizm,
Durumsalcilik, Kavramsal Sanat, Fluxus, Kinetik Sanat ve Performans sanatindan
devralmaktadir” (http://en.wikipedia.org/wiki/Internet_art).

Netart, Gzerinde cok tartisilan bir alan olagelmistir ¢linki plastik sanatlarin benimsedigi
estetik ya da sanat ilkelerinin disinda bir yol izler gibi gérinmektedir. Ancak aslina
bakildiginda durum pek bdyle degildir. ilk basta da belirtildigi gibi insanoglu, liretmeyi
ogrendiginden bu yana, Urettiklerini daha glizel yapabilme dirtisdyle onlari

siisleme egiliminde olmustur. Sanatlarin ortaya cikisiyla beraber de hissettiklerini,
disinduklerini resmetmeye, islemeye, sekillendirmeye baslamistir. Ge¢cmis dénemlerde
resmetme, isleme, sekillendirme geleneksel nesneler ile olurken (tuval, tas, kil...vb),
bugln monitdrler de bu nesnelere katiimistir.
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Her sanat dalinin da kendine 6zgi bir dili ve anlatim bigimi oldugunu da atlamamak
gerekir. Heykel ya da resmin plastik dili ile mzigin, edebiyatin dili ayri dillerdir.
Dolayisiyla disavurum ydntemleri farklilasir. Netart da bir deyisle yeni bir tuval bezini,
yeni bir mecray!i kullanir ama yapisi geregi kendine 6zgu bir dili, bir anlatim sekli vardir;
zaman, ses, hareket gibi 6geleri icinde barindirir.

Kagan'a goére bir sanat eseri, bir icerigi ve bu icerigi tasiyacak dogrultuda olusturulmus
bir bicim sayesinde varolur. Bicim icerigin tasiyicisi, icerik ise bir konu ve bu konunun
anlatilma yolunun btlnlGga olarak disliniilir (Kagan 1982). Netart'ta olusturulmus
olan calismalar da incelendiginde ayni ydénde oldugu rahatlikla séylenebilir. Ancak

bazi farkhliklar da hemen g6ze carpar. Kagan'a gore sanat eseri tam anlamiyla
bicimlesmis bir yapi olup, parcalari oynatilamaz ve yer degistirilemez. Dedistirilirse
anlam butlnligu bozulur (Kagan 1982). Netart calismalarinda ise yapiyi olusturan
bitlin parcalar hareketli olup bu hareket sadece monitdrintn sinirlariyla bagimh degil
, internet ag sistemi icindeki herhangi bir siradan imgeyle bile yer dedistirilebilir bir
dzelliktedir. Ornedin Resim 8'te gériilen "RAM" isimli calismada siirekli degisen ve
internetten rastgele secilen iki fotografin yan yana kullaniimasi durumu bu bagdlamda
distndlebilir. Bu durumda, parcalarin yer degistirememesi ilkesi bozuluyor gibi
gozikse de gercekte bdyle dedildir. Aslinda anlam bitinligint bozdudu disindlen
degisim, sanat eserinin yapisal bitlinligini bozma diizeyine ulasmaz ¢linki orada
deg@ismeyen bir ‘dedisim’ s6z konusudur. Bir baska sekilde sdylenecek olursa dedisen
parca aslinda degisim Uzerine kurgulanmistir. Parcalanmanin ortaya ¢ikmamasi, anlam
bltlinligidndn yani baglamin gliciinden kaynaklanmaktadir.

Netart kapsaminda olusturulmus olan calismalar incelendiginde, klasik/geleneksel
sanat dallarinda Uretilmis (resim, heykel) gibi bir sanat eserinin verdigi hazzin
yakalanamamasi séz konusu olmaktadir. Bunun sebebi bicimin ¢cok énde olmamasi,
bunun yerine distinsel altyapinin yani ‘baglam’in daha baskin olmasi olarak
aclklanabilir.

Baglamin, bicimin biraz daha 6niinde olusu aslinda icinde yasadigimiz zaman
dilimiyle yakindan ilgilidir; 21. yy ortaminda imgenin deger yitirmesi s6z konusudur.
icinde yasadigimiz zaman diliminde bilgisayarlar dijital fotograf makineleri ve buna
bagh olarak bicimlendirme teknolojilerinin gelismesi bu durumun sebebi olarak
gorilebilir. Eskiden glizel bir imge yakalandiginda, aynisinin ya da bir alternatifinin
cok zor yakalanacadi dislincesiyle bu imgenin dederli olmasi s6z konusuyken, icinde
yasadigimiz cagda glizel imge cok daha kolaylikla yakalanabilmekte, cok sayida
alternatifiyle beraber saklanabilmekte, internet yardimiyla kolaylikla ulasilabilmekte,
kopyalanabilmektedir ve dolayisiyla hizli bir siradanlasma yasamaktadir. imgenin
degerinin dismesine bir baska etmen olarak da artan reklamlar gosterilebilir. New
York ikiz Kuleleri’nin yikilmasinin ardindan degisen ortam ve sonrasinda gecen



10 yilda olusan tiketim patlamasi (ki sadece son 10 yilda, daha dnceki 50 yillik
tiketimin yapildigi séylenceleri s6z konusudur) reklam olgusunu da daha da baskin
hale getirmis, bilgisayar, internet, TV ve hatta cep telefonlarina kadar uzanan ¢ok
genis bir alan lGzerinden insani gecmiste hi¢ olmadi§i gibi bir imge bombardimanina
tutmustur. imgelerin bu kadar bol sekilde sunulabilmesi, siirekli degisimleri ve hatta
reklam amacli imgelerin insana tiketim asiliyor olmasi, goériintiiye glivensizligi de
beraberinde getirmektedir. 21. yy'da dinyanin daha cok savas tehdidi altinda olmasi
ya da boyle bir tehdit olamasa da bunun yogdunlukla kullaniimasi, sadece goriintlye
dedil her seye glvensizlik olarak ortaya cikmakta ve insan hayatini da etkilemektedir.
Bu durumda insanoglu ilkel zamanlarindaki korkuyu yasamakta ve degisenlerin
ardindaki degismeyene ulasmaya ve bu yolla kendini glivenli hissetmeye ¢alismaktadir
(Worringer 1985). Dolayisiyla iginde yasadigimiz zaman diliminde imgeler sayisal
anlamda ¢odalmis, icerik anlaminda zayiflamis, baglam daha baskin hale gelmistir
demek yanlis olmayacaktir.

Sanatcinin da toplumun disinda bir birey olmadigi gercedi gdz éniine alindiginda, bu
etmenlerden kendisinin de etkilendigi ve dolayisiyla sanatina da yansittigi gercegi
gdzden kagmamalidir. Bu baglamda disintlmesi dogru olan Netart calismalari da
icinde yasanilan ylzyilin yeni araclari (bilgisayar ve internet) ile olusturulmus, siber
kUltUrln bir parcasi olarak , siber alanda varlklarini stirdirmekte, gérsellikten ziyade
dislnsel temelde yol almaktadirlar.

Netart kapsaminda ¢ok cesitli 6rnekler bulunmaktadir ve Netart'in ‘ne oldugunun’

anlasiimasi agisindan bu érneklerin tzerinden gitmek yararli olacaktir. Netart denilince
Vuk Cosic, Jodi, Alexei Shulgin, Heath Bunting, Shu Lea Cheang, VNS Matrix and Olia
Lialina gibi isimlerden bahsetmek mimkUindur.

Resim 1: Vuk Cosic (http://www.ljudmila.org/~vuk/ascii/film/).
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Vuk Cosic, calismalarinda bilgisayarlarda kullanilan ASCII sayi sistemini kullanmistir.
ASCII, bilgi degisimi icin Amerikan standart kodlama sistemi anlamina gelmekte ve
bilgisayarlar veri iletisiminde bu sistemi kullanmaktadirlar (http://tr.wikipedia.org/
wiki/ASCII). Cosic, bu sayi sistemini herkesin cok iyi bildigi Star Trek, King Kong,... vb
filmlerin Gzerine yari saydam bir sekilde kaplamis ve alttaki videonun hareketiyle ASCII
karakterlerin daha cok ya da daha az gdziikmesine dayanan, monitor Gzerinde hareketli
olusumlar ortaya koymus ve bu calismalar biitiiniine de “internet Sanatinin Resmi
Tarihi " ismini koymustur.

Netart calismalarinda gérilen tipik bir 6zellik olarak (bir tuvalde yapilamayacak olan)
hareketlilik, bir baska deyisle bir video ve bir dokunun resimsel anlamda bir araya gelisi,
monitor Gzerinde mimkin olmus ve Cosic'in bu calismasinda da kendini géstermistir.
Sadece yesil ve siyah rengin kullanildidi bu calisma incelendiginde klasik sanat
geleneklerinden ¢ok ayrilmamis oldugu géze carpmaktadir.

Jodi.org ise Netart kapsaminda calismalar yapan bir baska sanatci olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Yukarida gorilen “404-Dosya bulunamadi hatasiyla oynamak™ isimli
¢alismasinda (Resim 2) Jodi.org glinimiz internet kullanicisinin zaman zaman
rastladigi “404" hata gorinimini grafiksel bir bakis acisiyla ortaya koymus ancak
Cosic gibi hareketlendirme ydnine gitmemistir. Bunun yerine, 404 sayisinin herhangi
karekteri Gzerine tiklandiginda yonlendirilen baska bir web sayfasinin monitére
ulasmasi ve gelen her sayfada ise ¢ok da anlamli olmayan gorinimler olusu s6z
konusudur.

Resim 2: Jodi.org (http://404.jodi.org/).



Resim 3: Alexei Shulgin, Link-X (http://www.desk.nl/~you/linkx/).

Alexei Shulgin ise “Link-X" isimli calismasinda (Resim 3) ekrana pek ¢ok kelimeyi
siralamis ve bu kelimelere cesitli baglantilar yerlestirmistir. Bu baglantilar sayesinde
herhangi bir kelimeye tiklandiginda bir baska siteye yénlendirilmek s6z konusu
olmaktadir. interneti bazi kavramlar altinda siniflamaya dayanan ama bu kavramlarin
siber uzayda nasil anlamsizlastigini vurguladigi bu calismada, ‘Gzintld’ kelimesine
tiklandiginda aslinda ulasilan web sitesinin, sadece Gzilnti kelimesini iceren ancak
Gzlntdyle hicbir ilgisi olmayan bir durumda oldugu sasirtici bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Yine ayni sekilde “dirUstlik" kelimesine tiklandiginda duristlik ile ilgili
dedil daha ziyade “dlrUst emlakcl” sitesine ulasim s6z konusu olmaktadir.

Resim 4: Shu Lea Cheang, BRANDON, (http://brandon.guggenheim.org/bigdoll/).
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Shu Lea Cheang ise bir “Brandon” (Resim 4) projesi ile bilinmektedir. Bu projede
ekranda imleg ile gezerken lzerinden gecen alanlarda cesitli fotograflarin agiimasi
s6z konusudur. Birkag dakika izleyici imlec ile beraber tipki bir oyun oynar gibi

cesitli fotograflara bakarak vakit gecirmesi s6z konusudur. “Sanat bunun neresinde”
sorusunu sorduracak kadar da anlasiimaz bir calisma olarak ilk bakista géze carpar.
Ancak durum bundan ibaret degildir, onunla oynayan izleyici de ashinda calismanin bir
parcasidir ve bu ¢erceveden bakildiginda yine diger Netart ¢alismalarinda oldugu gibi
teknoloji ve insan iliskilerinin ele alindidi ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 5: Leonardo Solaas, “"Dreamlines”, http://solaas.com.ar/dreamlines/.

Solaas ise “Dreamlines” (Resim 5) isimli bu calismasinda geleneksel sanatlarin
estetik degerlerine diger calismalara oranla daha yakin duran bir gériinim ortaya
koymustur. “Dreamlines” calismasinin bulundug@u internet sitesine girildiginde ilk
araylizde “hayalinizin nesnesinin adini yazin" boslugu ¢ikmakta ve bu bosluga yazilan
kelime sonrasinda “hayaliniz ylkleniyor"” araylizi devreye girmektedir. Yazilan
kelime internette aranmakta ve bu kelimeye uygun rastgele secilen gorseller temel
baz olarak kullanilarak Gzerinde, bilgisayara daha dnceden tanimlanmis bir algoritma
sayesinde cesitli rastlantisal renkli gizgiler olusturtularak, bir anlamda resim yapmasi
saglanmaktadir. ilk bakista rastgele renkler ve cizgiler olarak disiinebilecedimiz

bu goriinimin, her 2 saniyede bir dedismekte oldugu ve ilginc resimsel imgeleri
yaratabildigi dikkatten kacmamalidir.



Resim 6: Brian Piana, “Ellsworth Kelly Hacked My Twitter",
http://www.afeverishdream.com/twitter/.

Resim 6'da Brian Piana'nin “Ellsworth Kelly Hacked My Twitter” adli calismasinda da
tipki “dreamlines” calismasi gibi (Resim 5) resimsel bir estetik barindiran gorinim
ortaya ¢lkmaktadir. Ellsworth Kelly'nin resimlerine yaklasan bu calismada, Piana,
Tweeter sitesinde takip ettigi kisilerin biraktiklari mesajlari, yazilim yardimiyla renk
kareleri haline déntstUrUp, bir 1zgaranin Gizerine bilgisayar tarafindan rastgele dizilmesi
olarak betimlemektedir (http://rhizome.org/object.php?49315).

A —w—
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Resim 7: Rafael Rozendaal, “Color Flip"”, http://www.colorflip.com/.
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Rafael Rozendaal'in Resim 7'de gdrilen ¢calismasinda ise renkli sayfalari ekranin
kdsesinden ¢evirmek séz konusudur. Boylece bir web sayfasinin Gizerinde renklerle
oynamak mimkin olmakta, sanki zamanin disinda duruyormuscasina, oyun oynar gibi
bir durum s6éz konusu olmaktadir. Dinyanin karisik durumuyla zitlasma baglaminda
olusturulmus bu ¢alisma sanatcinin portfolyosunda yerini almaktadir. Sanat¢inin diger
calismalari da goriimeye deder calismalar olup ‘http://www.newrafael.com’ adresinden
izlenebilir.

Resim 8: Tolga Savas, "RAM",
http://www.tolgasavas.net/newmedia/

—____._—-—-'-_—_1 RAM/index.tmi.

Resim 8'de gorilen, kisisel calismamizda “RAM: Random Access Memory (Rastlantisal
Erisimli Hafiza)" adli calisma internetin diinyanin hafizasini da gérsel anlamda
barindirdi§i distinilerek olusturulmustur. Bu hafizaya rastlantisal olarak erismek ve
hatta erisilen bu hafizadan iki tane rastlantisal olarak secilen resmi yan yana getirip
izleyiciye, aralarindaki benzerlik ya da farkhliklar baglaminda distinmesini saglatmak
amaclanmistir. Tesadlfen yan yana gelen resimlerde bir savas goérintisinin yanina
tam zitti olan baris temali gorseller gelebilmekte ya da zenginligin yanina fakirlik, aghk
gelebilmektedir. Ekranda bulunan "“ileri” digmesi yardimiyla bu hafiza icinde disinsel
bir yolculuga cikilabilmesi icin olanak da saglanmistir.

Video da siber uzayin 6gelerinden bir tanesidir ve elbette ki Netart baglaminda
kullaniimistir. Ancak dikkat edilmesi gereken nokta, bir videonun internetten izlenmesi
ile Netart baglaminda kullanilmasi farkli seylerdir. Bir baska sekilde sdyleyecek olursak;
Video Sanati ile Netart birbirinden farkh olusumlardir. Video Sanatinda énemli ve

O6nde olan video gorintisi ve o gérintl sayesinde disa vurulandir ancak Netart
baglaminda kullanilan video gérintileri genellikle plastik 6gelerdir ve kendi baslarina
bir anlam ifade etmezler. Buna bir 6rnek olarak Julian Konczak'in, izleyiciyi bir diinya
haritasi (izerinde sehirler arasinda yolculuga ¢ikarttigi “J9" isimli calismasi (Resim 9)
gosterilebilir.



Resim 9: Julian Konczak, “J9", http://www.hidrazone.com/j9/.

Konczak'in “J9" isimli bu ¢alismasina internet Gzerinden ulasildiginda , izleyicinin
secmesi icin isaretlenen Tokyo, istanbul, Londra, Marakes, New York ve Los Angeles
sehirlerinin bulundugu bir diinya haritasi gérilir ve “Yolculuga baslamak icin bir sehir
secin” ibaresi bulunur. Sehir secimi yapildiginda yeni bir arayilize ulasilir ve sanat¢inin
bu sehirlerin ayri noktalarindan cektigi videolar, licli olarak izleyicinin karsisina

gelir. O sehire ait video bittiginde ise siradaki sehire gecilir ve oraya ait videolar
izlenmeye baslanir. Sanatc, izleyiciyi adeta bir diinya turuna cikartti§i bu calismada,
insanlarin farkli yerlerde yasamasina ragmen aslinda ne kadar benzedigi ve ne kadar
ayni davranislar icinde bulundugunu gozler 6niine sererken, ekonomik durumun da
toplumlar arasinda ne kadar fark yarattigini vurgular. Videolar bu calismanin ana
ogesidir ancak kendisi degildir; belirli bir baglam icinde kurgulanmis ve kullaniimistir.

Ses de duyusal-gérsel (audio-visual) bir alan olan siber uzayin bir 6gesidir ve Netart
baglaminda kullaniimistir ancak tipki videonun kullanimi gibi bir baglamda izleyicinin
karsisinda cikar; kendi basina bir anlam ifade etmeyip belirli bir baglam icinde bir
disavuruma olanak saglayan yapidadir.

Sonuc olarak, internet Sanatinin tipki diger sanatlar gibi bir bicim- icerik sanati oldugu,
bugline kadar yapilmis tiim sanat eserleriyle bu baglamda ayni diizlemde oldudu ancak
mecras! geredi, bir tuvalden daha fazla imkan sundugu icin biinyesine, sesi, videoyu,
internet ve tim icerigini, zamansal bir siireci ve en 6nemlisi interaktifligi sayesinde
izleyiciyi de icine katabilen bir yapida oldugu gorilmektedir. Ortaya cikisi siber kiltlr
cercevesinde olup, 20.yy sonlarindan gliniimiize kadar var olagelmistir. Uzerinde ¢ok
tartisilan bir alan olmus, geleneksel sanat yéntemlerini benimsememis, baska yollarla
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kendini ifade etmeye ¢alismis, bunu yaparken de internet igerigi ve tiim olanaklarindan
yararlanmistir. Kaynaklarini, Dadaizm, Durumsalcilik, Kavramsal Sanat, Fluxus, Kinetik
Sanat ve Performans sanatindan almakta ve icinde yasadigimiz dénemin kdltdrel
durumu, internet-insan, teknoloji-insan iligkilerini irdeleyen bir yolda érnekler vermeye
devam etmektedir. Siber kiltlriln bir 6gesi olan Netart, yeni medya sanatlarindan

bir tanesi olarak karsimiza cikmakta, 21.yy'in sanatcilari icin yeni agihimlara olanak
vermektedir.
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Uyqulamali Sempozyumlar
ve Tirk Heykel Sanatina Etkileri

Applied Symposiums and their
Effects on Turkish Sculpture Art
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Ozet: Anadolu, tarihsel derinlik acisindan bakildiginda heykel gelenegiyle dolu olsa da giinimiizde

heykelciligimiz ve kentlerimizin heykelle olan iliskisi disa bagiml olarak gelismistir.

Heykel sanati ve sanatgisinin cagdas anlamda gelisebilmesi icin kosullarin sinirli ve zor oldugu
ilkemizde, 6zellikle son on, on bes yildan bu yana kayda deder bir artis gésteren, 6nctligini
Universitelerin yaptigi ve belediyelerin de destedi ile gerceklestirilen ulusal ve uluslararasi
dizeydeki uygulamali heykel sempozyumlari, bu alana yeni bir dinamizm getirmesiyle birlikte
6zgln eserlerin meydanlarda yer almasina olanak saglamistir.Ulkemizin heykel sanati ve estetik
cevre olusturma baglaminda, oldukca 6nemli etkinlikler olan bu sempozyumlar, her seyden 6nce

Atatlrk'le 6zdeslesmis “heykel” kavramina yeni ac¢ilimlar getirmistir.

Sempozyumlar, ayni zamanda bir sanatci icin etkilesim, isbirligi ve kendini cok yonli olarak
-mesleki ve kiltlrel- beslemesi agisindan oldukca 6nemlidir. Sanatcilarin birlikte sanat
Uretmeleri, yaratma streclerinin her yénine karsilikli tanik olma ve her tirld sanatsal paylasimin

gerceklesmesi icin bir olanaktir.

Ne var ki, bu etkinlikler ¢ok iyi planlanarak her yoniyle distinilmedigi ve saglam temellere

oturtulmadigi zaman, alani yeteri kadar temsil etmeyen 6rneklerin ortaya ¢cikmasi kacinilmazdir.
Anahtar Soézciikler: Heykel, Sanat, Estetik, Cevre, Anit, Kent, Sanatci Cirakhigi, Universite, Mekan.
Abstract: Anatolia, when examined concerning historical depth for sculpture, illuminates the fact

of its tradition loaded in sculpture; yet nowadays, our art of sculpture and the relationship of our

cities with sculpture have developed, depending on external issues.
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National and international level applied sculpture symposiums which have been realized with

the support of municipalities and pioneered by universities, have shown a remarkable increase
particularly for the past ten to fifteen years in our country, where all conditions favoring the
development of contemporary sculpture and its artists are limited, and brought a new dynamism
to this field providing the possibility of existence of unique art pieces in open space.These
symposiums, which are rather important activities in the context of formation of an aesthetic
environment and art of sculpture in our country, brought new expansions to the concept of

“sculpture” that is known to be identical with Atatiirk above anything.

Symposiums, simultaneously are rather important for artists to maintain themselves -
professionally and culturally - by means of interaction, cooperation and multilateral aspects. They
provide an opportunity for artists to perform art in unity, to witness many aspects mutually during

the process of creation, and to realize all the more artistic issues that they share.

On the other hand, when these activities are not pondered over in all aspects, well planned in
advance, and set on strong basis, it is inevitable to face such examples, insufficient representing

the area.

Key words: Sculpture, Art, Aesthetics, Environment, Monument, City, Artist's Apprentice,

University, Space.

Ulkemizde heykel sanatini, tarihsel derinlik acisindan baktigimizda, Cumhuriyet dncesi
ve Cumhuriyet donemi olarak ikiye ayirmamiz gerekir. Bu dénemler sosyal ve siyasal
acilardan oldugu gibi kiltlrel ve sanatsal acilardan da dnemli farkliliklar gosterir.
Bilindigi gibi heykelciligimizdeki geleneksizligin ya da gelisememisligin bir cok nedeni
vardir. Bunlarin basinda islamiyet'teki dislanmishk ve karsi cikis gelse de “cagdas
heykel islam toplumlarinin kendi gereksinimleri, geleneksel kiltiirleriyle tanimladiklari
cevrenin 6geleri degildir”. Bu nedenle “Turkiye'de heykel istedi ve heykelli bir cevre
imgesi yasantimizin organik bir parcasi olmadidi ve anlasilan Bati'dan ithali Bati icin de
gerekmeyen bir nesne oldudu icin bir tlrll gelisememistir” (Kuban 2010: 249) Buna
karsin, bu giin eger su ya da bu sekilde kendimize 6zgi bir heykel kiltirimizden s6z
edebiliyorsak, bunu da Cumhuriyet ideolojisinin yarattigi “aydinlanma" diisiincesine
borc¢lu oldugumuz ¢ok aciktir.

Bu makalenin amaci Tlrk Heykel Tarihini irdelemekten ¢ok, 6zellikle son on yildir
Ulkemizde sayilari oldukga artan uygulamall heykel sempozyumlarini ve bunlarin
heykelciligimiz Gzerindeki etkilerini irdelemektir.

Anadolu’nun tarihte bilinen ilk acikhava heykel atdlyesi olan Yesemek, sanatcilarinin
eserleri Roma'ya gidecek kadar antik cagin buylk okulu olan Afrodisias gibi gelenekler
bir tarafa birakilirsa, Glkemiz kentlerinin serbest meydan heykelleriyle bulugsmasi yakin
tarihlerde olmustur. Cumhuriyet'in ilk yillarinda, Atatlrk ve arkadaslarinin gelistirdigi



klltir ve sanat politikalarinin gerekliligi olarak kent meydanlarina anitlar koyma fikri,
heykelciligimizin gelisiminde dnemli bir asama olmakla birlikte, serbest anlamda heykel,
heykel-kent iliskisi acisindan bakildiginda Ustlendikleri gorev cok farkh idi. Bu anitlarin
her seyden 6nce Cumhuriyet ideolojisinin yayginlastiriimasi ve halka benimsetilmesi
gibi bir gérevi vardi. Ote yandan, Atatiirk, Ocak 1923'te “Diinyada medeni olmak isteyen
herhangi bir millet, mutlaka heykel yapacak ve heykeltiras yetistirecektir. Anitlarin
tarihi hatiralar olarak dikilmesinin dine aykiri oldugunu iddia edenler, din hiikiimlerini
geredi gibi arastirip incelememis olanlardir.” diyerek, heykelciligimizin ge¢misini
olumsuz etkileyen engel ve yasaklarin ortadan kalkmasi icin bliyik cabalar harcamistir.
(Giritli 1992: 836)

Cumhuriyetin ilk yillarinda, Ataturk ile baslayan glzel sanatlar alanindaki atilimlarin
glinimizde kismen de olsa devam ettirilmeye calisildigi distnilse de, Glkemizde buglin
klltir ve sanat adina saglam bir devlet politikasinin olmadigi ortadadir. Bu nedenledir
ki, bir cok kentimiz ne amacla yapildigi belli olmayan, kentsel cevreyle estetik bir
butlnltk olusturmayan, usta isi olmadigi gibi cevresel kirlilik sayilabilecek boyutta kot,
cirkin ve ki¢ birtakim ¢ boyutlu nesneler doludur. (keci strtleri, fincanlar, sahipsiz
Atatlrk heykelleri gibi)

Anitcilik buglin hala heykelciligimiz acisindan gecerli ve énemli bir kavramdir; ancak her
seye ragmen, betimleyici, figlratif ve hemen hemen Atatlirk ve Kurtulus Savasi vb. ile
ilgili figlrleri icermekte olan klasik, geleneksel bir anitcilikla sinirlidir. Belli ddnemlerde,
Ozellikle ulusal degerler, Cumhuriyet dederleri ya da Glke butinligi s6z konusu
oldugunda bu tir anitlarin siparis edilme oranlari artis gdsterir (Resim 1).

i —
._h.--lq-'l'"— w— [

A KONEED™” 1

i ——

a

Resim 1: Tlrkiye Esnaf ve Sanatkarlari Konfederasyonu Atli Atatirk Aniti, Ankara.

SANAT YAZILARI 19



Bilindigi gibi 20'li yillarda anitlarin yabanci heykeltiraslar tarafindan yapiimasina karsi
¢tkan Ahmet Hasim “Anit koyulacak meydanlara bir tas kitlesi ya da bir kilce bronz
koyalim, altina da 'Tirk heykelcisi yetisinceye kadar' yazahm" 6nerisini getirmistir.
(Gezer 1984: 20) Bugln bu anitlar Turk heykelcisi tarafindan yapiimaktadir; ancak ne
yazik ki cogu 6zgiinliikten ve cevreyle olan estetik iliskiden yoksun ve yetersizdir. Ote
yandan bu tir anitlarda heykel sanatinin cagdas sorunlari cok fazlaca irdelenmemis ve
kendi icinde tutarli bir anit¢ihgimiz olamamistir. Bugline kadar birgok heykeltirasimiz
(sayilari ¢ok fazla olmamakla birlikte) yasamlarini ayni zamanda bu tir anitlar yaparak
srdirmusler ve sirdirmektedirler. Clnkil heykel sanatcisini besleyecek en yaygin alan
hala anitcihktir. Bunun 6tesinde kaynak neredeyse yok denecek kadar azdir.

Devletin, heykel sanatinin gelisimi ve sanatcisinin varhgini siirdtirebilmesi icin tutarh
bir politikasi olmadigi gibi, devlet kuruluslarinin, yapilarin ic ve dis mekanlarinda
cagdas anlamda heykele yer vermek gibi bir gelenegi de yoktur. Bu durum, 6zel kurum
ve kuruluslarda da -koleksiyonculuk baglaminda birkag istisna haricinde- cok farkli
degildir.

Heykel sanati ve sanatgisinin cagdas anlamda gelisebilmesi icin kosullarin sinirh

ve zor oldugu bu ortamda, 6zellikle son on, on bes yildan bu yana, kayda deder bir
artis gosteren, dnctligind tniversitelerin yaptigi ve belediyelerin de destegiyle
gerceklestirilen ulusal ve uluslararasi diizeydeki uygulamali heykel sempozyumlari, bu
alana yeni bir dinamizm getirmesiyle beraber 6zglin eserlerin meydanlarda yer almasina
olanak saglamistir. Ulkemizin heykel sanati ve estetik cevre olusturma baglaminda,
oldukca dnemli etkinlikler olan bu sempozyumlar her seyden dnce Atatlrk bisti ve
anitlariile 6zdeslesmis “heykel” kavramina yeni acgilimlar getirmistir (Resim 2).

12 Resim 2: Hacettepe Universitesi 2. Uluslararasi Tas Heykel Sempozyumu, 2004 - Ankara.



Heykel sanati tarihinde ilk kez planlanarak yapilan heykel sempozyumu, 1959 yilinda
Heykel Sanatcisi Karl Prantl ve arkadaslari tarafindan Avusturya'da St. Margarethen
tas ocaginda baslatiimistir. Daha sonra Avrupa (6zellikle italya- Carrera), israil,
Misir, Japonya'da yakin zamanlarda Tayvan, Cin ve Gliney Kore'de sempozyumlar
gerceklestirilmistir. iskandinav ilkelerinde 6zellikle granit heykel sempozyumlari
eskilere dayanir ve 6n plandadir (Barab 1998).

Ulkemizde bilebildigimiz cevresel boyutta ilk planl heykel sempozyumu 1975
haziraninda M. Sinan D.G.S.A 6nciilidinde ve Selahattin Tonguc'un Belediye Baskanhgi
doneminde Antalya'da gergeklestirildi. Konusu, malzemesi ve Ol¢lleri serbest olan

bu sempozyumun sanatg¢ilari: Akademiden Mifide Aksoy, Meri¢ Hizal, Hayri Karay,
Bihrad Mavitan, Edip Perili, Hasan Safhan, Faik Erdogan Sarman ve Timur Senes idi.
Sempozyumun sonuna dogru Kuzgun Acar Belediye'nin misafiri olarak katilmistir.

Bu sempozyum boyunca Uretilen eserler sehrin degisik yerlerine ve binalarina
yerlestirilmistir. Antalya Belediyesi, 1976'da dedisik alanlardan sanatcilarla “Antalya
Heykel Sempozyumu'nu tekrarladi. Mehmet Aksoy ve akademiden dedisik 6grencileri
ile ismail Saray sempozyuma katildilar. Ancak bu sempozyum duvar resmi agirhkliydi.
Bu sempozyumdan sonra 12 yil boyunca hi¢ sempozyum diizenlenmedi. (http://sanat.
bilkent.edu.tr/interactive.m2.org/Sculpture/merhizal.html)

0O zamandan bu glne llkemizde gerceklestirilen bilebildigimiz sempozyumlar:

--Eskisehir Llletasi Heykel Sempozyumu, 1989-1990(Beyaz Altin Film Festivali
Kapsaminda)

--istanbul Heykeltraslar Sempozyumu, 1992. iki Tirk ve Alman sanatcinin katilimi ile
istanbul Belediyesi atelyelerindeki atik malzemeler kullanilarak gerceklestirildi.

--Degirmendere Zihtl Miritoglu Uluslararasi Agac Heykel Sempozyumu, 1993'ten
bu yana diizenli olarak gerceklestirilmektedir. ilk sempozyum Findik Festivali ile ayni
zamanda Temmuz 1993'te yapilmistir. ikincisinden itibaren de uluslararasi diizeyde
diizenli olarak yapiimaktadir. 19997'de Degirmendere Belediyesi yabanci sanatcilara
“Onursal Yurttaslik" vererek, onlarin her birini ‘Kiltlr Elgisi' ilan ettikten sonra, eger
sanatcilar yerlesmek isterlerse, onlara oturma izni vereceklerini bildirerek yardima
hazir olduklarini belirtmistir. Boylece Dedirmendere bitln bir sanat sehri olmaya
baslamistir.(http://sanat.bilkent.edu.tr/interactive.m2.org/Sculpture/merhizal.html)

16. ve 17. Degirmendere Uluslararasi Ahsap Heykel Sempozyumu (2009-2010) dénemin
belediyesi tarafindan gerceklestirilmek istenmediginden Ankara Cankaya Belediyesi'nin
destedi ile Ankara Sakarya Caddesi'nde gerceklestirilmis ve calismalar da Ankara

Gankaya Belediyesi'nin olmustur.

--Avsa Ali Hadi Bara Granit Heykel Sempozyumu, 1993 f

-- Yalova Mermer Heykel Sempozyumu, 1995
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--Sadi Calik Uluslararasi izmit Saraybahce Belediyesi Mermer Heykel Sempozyumu 1995

--Uluslararasi Bursa Heykel Sempozyumu, 1995'te Bursa'daki 37 kurulug ve Kultdr
Bakanhginin destedi, Bursa Belediyesi ile Uludag Universitesi isbirligiyle diizenlendi. Bu
sempozyum tas heykel sempozyumlarindan farkli olarak billboardlar, serigrafi, cevresel
sanatlar(iliskiler), hazir nesneler, mobil heykel gibi degisik yaklasimlari iceriyordu.

-- Sanat Bulusmasi |, 1997 adi altinda Resim Heykel Miizesi tarafindan uluslararasi bir
heykel sempozyumu dizenlendi.

--Antalya Tas Heykel Sempozyumlariilkinden 22 yil sonra 1997 tarihinde Hacettepe
Universite Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bsliimii, Cagdas Heykeltiraslar Dernedgi,
Mimarlar Odasi Antalya Subesi ve Antalya Belediyesi isbirligi ile birincisi ulusal olmak
Uzere ¢ yil boyunca dizenlenmistir.

--2003, 2004, 2007 yillarinda Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Heykel
Bolimince 1., 2., 3. Tas Heykel Sempozyumlari dlizenlenmistir

-- Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bdlimii 2009'da Tiirkiye'nin
Glizel Sanatlar Fakdiltesi 8grencileri arasindan secerek gerceklestirdigi I. Ulusal Ogrenci
Calistayi, 6grencilerle gerceklestirilen ilk sempozyumdur (Resim 3-4).

Resim 3

Resim 4

Resim 3-4: H.U. 1. Ulusal Ogrenci Calistayindan Gériintiler, 2009.



--Edirne Universitesi ilhan Koman Heykel Sempozyumu (2008),

--istanbul Prokenossos Heykel Sempozyumu (13 kez -en son 2010),

--Mimar Sinan GSF Findikli Heykel Sempozyumu (7 kez- en son 2009),

--Mersin Hiseyin Gezer Heykel Sempozyumu (8 kez-en son 2010),

--Erzurum Universitesi Heykel Sempozyumu (3 kez- en son 2010),

--Kayseri Erciyes Universitesi Heykel Sempozyumu (1 kez-2003),

--Sivas Cumhuriyet Universitesi Heykel Sempozyumu (1 kez-2005),

--Malatya inénl Universitesi Heykel Sempozyumu (3 kez- en son 2008),
--Ankara Universitesi Heykel Sempozyumu (3 kez- en son 2008),

--Van Yizinci Yil Universitesi Heykel Sempozyumu (1 kez- 2002)

--Kocaeli Universitesi Hereke Heykel Sempozyumu (2 kez- en son 2004),
--Afyon Kocatepe Universitesi Merfes Heykel Sempozyumu (2 kez-en son 2008),
--Isparta Siileyman Demirel Universitesi Egirdir Heykel Sempozyumu (2 kez- en son 2007),
--Mugla Universitesi Heykel Sempozyumu (2 kez-en son 2006),

--Ordu Belediyesi Heykel Sempozyumu (1kez- 2010),

--Ankara-Gdlbasi Belediyesi Heykel Sempozyumu (1 kez- 2006),

--istanbul Bakirkdy Belediyesi Heykel Sempozyumu (1 kez-2010),

--Hasandede Heykel Sempozyumu (3 kez- en son 2010),

--Besiktas Belediyesi heykel Sempozyumu (2 kez- en son 2010),

--Alanya Belediyesi Heykel Sempozyumu (7 kez -en son 2010),
--Diizce Belediyesi Heykel Sempozyumu (1 kez- 2010),

--Marmaris Belediyesi Heykel Sempozyumu (1 kez- 2008),

--Adana Belediyesi Heykel Sempozyumu (2 kez- en son 2010),

--Ankara Altindag belediyesi heykel Sempozyumu (1 kez- 2008),

--Ankara Mlkiyeliler Birligi Heykel Sempozyumu (1 kez- 2009),

--izmir Karslyaka Belediyesi Heykel Sempozyumu (1 kez-2010),

--LUleburgaz Belediyesi Heykel Sempozyumu (2 kez- en son 2010),
--Diyarbakir Heykel Sempozyumu-Ozel (1 kez-2010),

--Bodrum Aspat Heykel Sempozyumu-Ozel (8 kez - en son 2010) (Resim 5-6)

Neredeyse hepsi Universiteler ile ishirligi icinde yapilan, ve giderek daha da yayginlasan
heykel sempozyumlari, her seyden dnce sanatcilar icin bir karsilasma, tanisma, bulusma
firsatidir. Bu durum sanatci icin etkilesim, isbirligi ve kendini cok yoénli - mesleki ve

kiltirel baglamda- beslemesi acisindan oldukca énemlidir. Sanatgilarin birlikte sanat
Uretmeleri, yaratma slreclerinin her yéntne karsilikli tanik olma ve her tirld sanatsal 8
paylasimin gerceklesmesi icin bir olanaktir.
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Galismalarin halka acik mekanlarda gerceklestirilmesi, 6zellikle bizim gibi alanla ilgili
bilgi ve birikim eksikliginin oldugu ortamlarda, cagdas heykelin “ne"ligine dair fikirlerin
olusturulmasi icin hayati 6nem tasir. izleyici eger isterse yapitlarin olusturulma
slreclerini izleyerek bastan sona taniklik eder.1970’lerde Carrara'da yapilan ilk
sempozyumu organize eden Academia di Belli Arti'nin hocalarindan Prof. Rino
Giannini'ye gére sempozyumlar “heykel sanati” icindir. “insanlar tasin anita déniisme
siirecini gérebildikleri zaman heykel kolektif bilince yerlesmektedir.” insanlar bazen ilk
defa heykelin ne oldugunu anlamaya baslamaktadirlar (Barab 1998).

Resim 5 Resim 6

Resim 5-6: Bodrum Aspat Heykel Sempozyumlarindan Calismalar; Genel Gérinim, 2009.

Toplumsal yapi icinde Universitelerin gérevi mesleki egitim ve bilimsel arastirmalarin
yaninda kaltir aktarimidir; yani evren ve bir 6nceki kusakla olgunluga erismis bulunan
insan hakkindaki fikirler dizgesinin genc kusaklara aktariimasidir. Baska bir deyisle
evrensel anlamda Universite editiminden beklenen, caga uygun fikir sahibi kisilerin
yetistirilmesidir; ¢cinkl insan gibi yasamanin dnkosulu fikir sahibi olmaktir. Bir

ulusun yargiclarina, doktorlarina, mihendislerine gercek nitelik kazandiran mesleki
egitimlerinin yaninda kultlr-sanat egitimidir (Gasset 1998: 43). Bu baglamda 6zellikle
Universite yerleskelerinde gerceklestirilen heykel sempozyumlari, ¢ok disiplinli
niversite ortamlarinda ve toplumun diger katmanlarinda, kiiltir-sanat ve cevre
bilincine katkida bulunarak ‘cagdas fikirli insan'in olusturulmasinda etkili olmaktadir.
Gencligimizin distncelerini bilimin i1sigiyla<aydinlatirken, duygularini sanatsal
glizelliklerin hazziyla besleyerek saglikli bir topluma ulasabiliriz. Ote yandan, bir tir
gorsel egitim saglayan heykel sempozyumlarinin zamanla toplum yasaminda heykelin
ya da genel olarak sanatin gerekliligine dair bir bilincin olusmasi acisindan da dnemli
katkilari vardir (Resim 7-8).



Resim 8

Resim 7-8: Hacettepe Universitesi Beytepe Yerleskesi Sempozyum Calismalari, 2010.

Sanatla donatilmis bir ¢cevre, o cevrede yasayan insanda ruhsal ve fiziksel anlamda
yasamsal bir devinim, 6zglr disiinme ve yaratma yetkinligi ve estetik cevre bilinci
olusturur. Bu agilardan bakildiginda bazi iktidarlarin ( ilkemizde bazi belediye

baskanlarinin) ve bir zamanlar Taliban Rejiminin heykellere ve hatta sanata karsi
olmalari ¢cok anlamlidir.

Gok yakin zamanlarda bir heykeltirasimizin eserine “ucube” denilerek kaldiriimasi
gerektiginin soylenmesi bir heykelin gerektiginde iktidarlar agisindan ne kadar glcld bir
simge olabilecegini gostermektedir.

Ulkemizde, dzellikle cok partili hayata gecilmesinden sonra anitlar (meydan heykelleri)
farkl hiktmetlerin birbirlerine gli¢ gosterisi yapmak i¢in koyduklari ya da kaldirdiklari
iktidar nesneleri olmustur. Ozellikle demokrasi ve demokratik kiiltir kavramlarinin
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gercek anlamda gelismedig@i toplumlarda bu tiir dayatmalar, daha alinmasi gereken ¢ok
uzun mesafeler oldugunu géstermektedir (Kahraman 2002: 289).

Sempozyumlar sonucunda ortaya cikan, kent ya da Universite mekanlarina
yerlestirilmis heykeller, kendi cevrelerinde dinamik birer etki alani yaratarak, insan

iliskilerinde sosyal bir etkilesime ve mekansal anlamda estetik bir ¢evrenin olugsmasina
olumlu katkilar saglar (Resim 9-10-11-12).

Resim 9
(Antalya)

Resim 10
(Antalya)

Resim 11: (Mugla) Resim 12: (Ankara)
Resim 9-10-11-12: Sempozyum calismalarinin kent meydanlarindaki érnekleri.



Teknik Anlamda Heykel Sempozyumlari

Bir heykel sempozyumunun heykel sanatcisi icin anlami; degisik yerler gérmek,
tanimak, cok calismak, iyi yemek, saygi gérmek, biraz para kazanmak, karsihiginda
da anitsal bir eseri kisa sayilabilecek bir stirede ortaya cikararak o Ulkeye ya da
diizenleyiciye birakmaktir. Ancak bir heykel sempozyumu, sanatcilari cagirmak,
yedirmek, icirmek ve Urettirmekten ¢ok daha fazla bir seydir (Barab 1998).

Sempozyumu dizenleyenler tarafindan sanatcilara sempozyum slresince iyi kosullar
yaratmak cok dnemli hatta zorunludur. K&t konaklama ve calisma ortami sanatcilar
tarafindan hemen fark edilir ve calisma slrecinde olumsuz etkileri hemen goralir.
isvicreli heykel sanatcisi Jaya Schuech “Sana saygi duymayan insanlar icin en iyisini
yapmaya gayret etmek cok zordur.” diyor

Bir sempozyumun basarili bir sekilde gercgeklestiriimesiicin taraflarin- taraflar, genel
anlamda dizenleyiciler ve sanatcilardir- iyi bir planlama yaparak sireci yonetmeleri
gerekir . CUnkd kisa bir zaman dilimi icinde (15, 30, en ¢ok 45 giin) gerceklestiriime
zorunlulugu olan etkinlikte, keyfi davranmak, isi savsaklamak gibi olumsuz davranislar,
her iki taraf icin de telafisi zor sorunlar ortaya cikarir.

Sempozyumda galisan heykel sanatgisi icin en dnemlisi giin boyu sliren ¢ok siki bir
calismadan sonra temizlenebilecedi, banyosu olan konforlu 6zel bir odadir. Sempozyum
sanatcilari bunu hak ettiklerine, clink aldiklari paradan daha dederli bir heykeli
yarattiklarina inanirlar (Resim 13-14).

Resim 13
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Resim 14
Resim 13-14: Sempozyumda calisan sanatgilar.

Sempozyumlarin en 6énemli ayaklarinda biri de kuskusuz kiltirel aktivitelerdir.
Dizenleyiciler sempozyum takvimi icine mutlaka kiltir gezileri ya da programlari
koyarak, yabanci sanatcilara dlkelerine ya da bdlgelerini her yonlyle tanitmak
zorundadirlar. CinkU sanatcilarin sempozyuma katilma nedenlerinin en énemlilerinden
biri de o Ulkeyi ya da bdlgeyi tanimaktir (Resim 15-16).
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Resim 16

Resim 15-16: Sempozyum sanatcilarinin kiltir gezileri.

Ote yandan sempozyuma katilan yabanci sanatcilarin sonunda sempozyumda kullanilan
malzemeye -6zellikle mermer ya da granite- ya da bdlgenin kendisine karsi 6zel
duygular ve ilgiler gelistirebildikleri bilinmektedir. Japon Heykel Sanatgisi Takashi
Naraha 1980 yilindaki isvec'teki sempozyumda kullandidi siyah bazalttan cok etkilendigi
icin, 0 zamandan beri orada yasamaktadir (Barab 1998). Ulkemizde Degirmendere
Belediyesi, bélgelerindeki sempozyuma katilan yabanci sanatcilari istedikleri takdirde
"kdltur elgisi” olarak atayip, onlara ¢alisma izni verebileceklerini (ya da bunun igin
yardimci olacaklarini) ifade etmislerdir.

Sempozyumlarin basariyla gerceklestirilmesi maddi olarak desteklenmesine baghdir.
Bu destek genel olarak ya Universiteler, belediyeler ya da 6zel kuruluslarin dogrudan
kendi imkanlari cercevesinde ya da isbirligi icinde gerceklestirilir. Ornegdin tiniversiteler
parasal olmayan bilgi birikimi ve deneyime yonelik destedi verirken belediyeler ya da
diger kuruluslar parasal destek verebilirler. Ozellikle son yillarda iniversitelerimizin
codgu kendi imkanlariyla bu tir etkinlikleri gerceklestirmeye yonelmislerdir..Bunun ilk
ornegdi 2003 yilindaki 1.Uluslararasi Tas Heykel Sempozyumunu bir “alt yapi projesi”
olarak kendi olanaklariyla gerceklestiren Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Heykel Bolimunln etkinligidir. Bu 6rnekle birlikte bir cok Universite kendi
imkanlariyla bu tir sempozyumlari gergeklestirebilme yoluna gitmistir.

Bununla birlikte bu tir sempozyumlara &zellikle blyik tas firmalari zaman zaman
malzeme destedi verebilmektedir. Sik sik olamasa da bazi 6zel kurum ve kuruluslarin
bastan sona kendi imkanlariyla sempozyumlar gerceklestirdikleri bilinmektedir.
Bodrum-Aspat'taki, Toyan Firmasinca uzunca bir sliredir gerceklestirilen etkinlik buna
iyi bir érnektir.
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Genelde sanata, 6zelde heykel sempozyumlarina verilen destegin toplumda
yayginlasmasi, isbirligi duygusunu artirdidi gibi sanatin topluma yayilmasi ve
mekanlarda sanat eserlerinin gogalmasi acisindan da oldukca 6nemlidir. Kisiler ya da
kuruluslar tarafindan desteklenen heykel sempozyumlari glizel sanatlarin gelisiminde
sirdirdlebilir saglam bir temel olusturmaktadir.Kuskusuz, zevkli ve sanat eserleriyle
donatiimis bir ¢evre kaliteli bir yasam demektir.

Sempozyumlarin en 6nemli ayaklarindan bir digeri de sanatcilardir. Sanatcilar teknik
arac-gerec acisindan yeterli olmalidir. Alaninda yetkin olmayanlar kisa slrede etkili
bir projeyi (eseri) hayata gecirmekte zorluk cekebilirler. Sanatcilar kendi alanlarinda
uzmanlasmis, Ulkelerinde ve uluslararasi alanda kendilerini ispatlamis, eserler vermis
olmahdirlar.

Katilimci sanatcilari genel olarak bir jari belirler. Bu belirleme ya sanatcilarin
06zgecmisleri ve bugtine kadar yaptigi calismalar tGzerinden ya da yarisma usuli

ile secilerek yapilir. Yarismalar ya bir tema etrafinda ya da serbest olarak verilen
cizim veya eskizler etrafinda gerceklesir. Amerikali sanat¢i John Fisher tema ile
ilgili “Temalar bir sakadir. insanlar her zaman yaptiklarini yaparlar ve bunu temaya
uydururlar.” der (Barab 1998).

Bir sempozyum, bir sanatciicin neler olup bittigini gérmek ve diger sanatcilardan
bir seyler 6grenmek icin blylk olanaklar sunan bir okul gibidir. Ayni zamanda bu
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sempozyumlarda “sanatci ¢cirakli§i” kavrami hayata gecirilir. “Tasin anita donisme
sireci” 6zellikle Gniversitelerin heykel bdlimi 6grencileri icin hayati bir 6nem tasir.
Mermer kitlelerin sanat eserine dontisme sirecinde, normal editimleri boyunca
edinemeyecekleri bilgi ve beceriyi sempozyum sanatcilariyla usta-cirak iliskisi icinde
kolayca 6@renirler. Bu durum ayni zamanada usta-cirak iliskisi cercevesinde bir egitim
slrecidir. Bir sanatciya yardim eden ve onunla birlikte sanat eserinin olusturularak
ayada kaldirihp mekana yerlestirilmesine katkida bulunan gencg heykeltiras daha bir
6zglven duygusuyla ve tutkuyla ise sarilir. Bu alana daha ¢ok “bulastiriimis” olur. Bu

ise, sempozyumlarin heykel egitimine sagladiklari en dnemli katkilardan birisidir.

Ulkemizde Durum

Uluslararasi heykel sempozyumlarinin genel karakteristigi acisindan bir karsilastirma
yapildiginda, tlkemizde gerceklestirilen bircok sempozyumun hic de yabana atilir
tirden olmadigi gorilir. Ulkemizin heykelle ilgili dar ve yetersiz bir gelenedi olmasina
karsin bugln 6zellikle tas heykel sempozyumlari acisindan, sayisal olarak, diinyada
ilk siralarda oldugu gorilmektedir. Heykel sanati acisindan giicli bir gelenedi olan
italya'da yilda birkac sempozyum gerceklestiriimekte iken bu sayi tilkemizde yilda
bazen neredeyse 20'ye ulasmaktadir.

Uygulamali heykel sempozyumlarinin, 6zellikle son 10 yilda, Glkemizde artis
gostermesinin nedeni nedir?



Anitcilik, Cumhuriyetin ilk yillarindan 70°li yillara kadar acik alanlardaki heykellerin
genel karakterlerini olusturmustur. Cumhuriyetle birlikte ortaya ¢ikan modernlesme
distncesi yeni bir kamusal alan yaratmayi amacgladidi icin meydanlar ve parklar
olusturmak bu diisiincenin &nemli bir ayagi idi. Ozellikle cok partili ddSneme gecinceye
kadar bu parklarda ve meydanlarda her zaman Atatirk heykelleri yer almistir.

60l yillarda toplum, ¢ok sesliligin getirdigi cok boyutlu anlam arayisi icinde hak
talepleriyle 6zerklesme cabalarina girmisti. Kuskusuz sanat ve sanat¢i da ayni iklimden
beslendigi icin bu ortamdan etkilenerek payina diiseni aldi. Ozellikle 50 ve 60'l yillarda
0zerklesmeye baslayan sanatgl, eserini mekan kavramiyla birlikte diisinmeye basladi.
Mekan sanatci icin eserin gercek anlamda etkisini gosterdigi, etkileyen ve etkilenen
olarak slirecin tamamlandigi bir alan olarak goérulda.

Mekan kavramini bir olgu olarak anlam kurgusunun icinde ele alan cagdas (modern)
meydan heykelciligimizin gelisimine baktigimizda, bugline kadar cok fazla 6rnek
gérememekteyiz. Clinkl “Modernizmin tam anlamiyla ‘yarim kalmis bir proje’ oldugu
Tirkiye'de acik alanda anit mantigindan uzaklasmak uzun zaman almistir. Anlamin,
heykelin mekanla kurdugu kavramsal iliskiden dogdudu isler Gretilmesi icin yerlesmis
bir gelenekle hesaplagmak gerekmistir (Yaman 2002: 160).

Cagdas aclk alan heykelciligimizin gelisimine bakildiginda, 6zellikle mekan olgusunu
temel alarak, cevresel iliskiler bttinltgd icinde, hayata gecirilen ve gercekte kalici
olan cok fazla érnek yoktur. Kuskusuz uygulamali sempozyumlar dnemli bir asama
sayillmalidir. Ancak sempozyumlarda ¢ikan ¢alismalarin olusturulma sirecinde temel
sorun mekan ve cevresel iliskiler dedildir. Yakin zamana kadar heykel sanatcisinin
Kurtulus Savasl, Atatirk ve Tlrk buydklerinin disinda, cagdas anlamda, meydanlara
heykel koyabilmesinin olanaklari ¢ok sinirlydi.

1973'te istanbul Belediyesinin dnciiliik ettigi Cumhuriyetin 50. Yili icin acilan ve 20
heykelin secildigi, mekan ve heykel iliskisinin temel alindigi calismalar, Glkemiz cagdas
kent heykelleriicin ilk uygulamalar sayilabilir.

Vedat Dalokay'in 1975'te Ankara Belediye Baskani oldugunda, Sihhiye'de Nusret
Suman'a yaptirilan "Glines Kursu” cevresel boyutlarda kent 6lcegiyle iliskili ve
gelenedin 6tesine gecen bir 6rnektir.

Yine 1992 yilinda istanbul Bilyiiksehir Belediyesi'nce acilan “Acik Alanlara U Boyutlu

Caddas Sanat Yapitlari Yerlestirme Etkinligi" adh proje énemlidir.

80’'lerde Ankara Belediyesi tarafindan gerceklestirilen Sithhiye Parki ve Sakarya
Caddesindeki birkac calisma bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Bu projelerin ortak ézellikleri
acik alanlarda mekanlari temel alarak cagdas heykeli ortaya koymak adina, modern
kent ve heykel iliskisini 8n plana ¢cikarmayi hedeflemeleriydi. Bir bagka deyisle bu
projelerle acik alanlarda geleneksel anit fikrinden uzaklasilarak yeni bir mekan heykel
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iliskisi baslatiimak istenmekteydi. Bu projeler ile hayata gecirilmek istenen temel fikirler
ne kadar tutarli ise de bunlardan giiniimiize ¢ok azi kalabilmistir.

Son yillarda cok ilgi géren uygulamali heykel sempozyumlarina gelince, tGlkemizin
yerlesik heykel gelenedinin kirilmasinda ve acik alan heykelciligi acisindan 6nemli bir
asama olmakla birlikte, yakindan bakildiginda bazi sorunlari beraberinde getirdigi
gorulur.

Her seyden &nce cogu belediyeler icin, siyasi yatirim araci olarak gerceklestirilmek
istendigi bilinmektedir. Bazi belediye baskanlari kitle tabanina sirin gériinmek adina
bu tiir énerilere sicak bakmaktadirlar. Ornegin Adana'da yapilan bir sempozyumda
Universite temsilcisi ve ayni zamanda isbirlik¢i dizenleyici olan 6gretim Uiyesinin
donemin belediye baskanina “Seneye ikincisi icin séz alabilir miyiz, sayin baskanim?"
diye sordugunda “Daha somut isler yapacak misiniz?" tiiriinden bir cevap aldigina bu
satirlarin yazari da tanik olmustu.Baskan, aslinda daha basit, figlratif ve kendisiyle
birlikte sokaktaki siradan insanin da kolayca anlayacagi eserler istemekteydi. Parasal
destegi belediye verdigi icin buna hakki oldugunu distintiyordu. Elbette bu tir durumlar
sikintih sonuglar dogurmaktadir. Parayi verenin istekleri dogrultusunda secimler
yapmak caddas heykel sanatiyla ilgili sorunlari yok saymak ya da 6telemek anlamina
gelmektedir.

Bu tlr sempozyumlarda bastan belirli bir mekana yonelik projeler gelistirilmedigi icin
cahsmaya uygun mekanlar aranir. Cogunlukla birbirini benimsemeyen bir mekan-eser
iliskisi - baska bir deyisle "hazirlanmis heykele yer bulma slreci” - kacinilmaz olarak
ortaya cikar. Oysa acik alan icin tasarlanan bir heykelin cozimlenmesi gereken kendine
0zql cok fazla problemi vardir. “Kamusal alan sanatci icin bir tatmin alani dedil,
sorumluluklar alanidir. Kamusal alani kullanan yapitlarda sanatci-mekan-izleyici ortak
yaratisindan sdzedilebilir. Alani heykelle birlikte paylasacak olanlarin davranisi hesaba
katilir, mekanin belledi, toplumsal bellek dikkate alinir. Bu 6ngérinin disindaki tim
uygulamalar heykel sanatina iliskin cagdas tartismalarin cok gerisinde kalmis, heykelin
bir mekana sis objesiymiscesine yerlestirildigi uygulamalardir” (Ergin 2005: 110).

Ulkemiz, son yillarda (8zellikle Avrupa'da) birbirleriyle stirekli iliski halinde olan
“sempozyum sanatcilarinin” ugrak yeri olmustur. Bu deyim &zellikle sempozyumlardan
elde ettikleri gelirle yasamlarini stirdiiren ve biraz da bu firsat ile diinyayi gezmek
isteyen heykelciler i¢in tarafimca kullaniimistir.Bu sanatcilarin dosyalarina bakildiginda
cogunun Turkiye'deki sempozyumlarin neredeyse biyik cogunluguna katildigi goralir.
Hatta bazi sanatgilarin ayni sempozyumun bir sonraki yilin etkinligine tekrar ¢cagrildigi
bile gériilmektedir. Ornedin Ankara Universitesinin 2008 yilinda gerceklestirdigi
sempozyuma 2007 yilinda cagrilan yabanci sanatcilarin tim yeniden cagrilmistir.

Bu durum genel olarak sempozyumlarin ruhuna aykiridir. Bazi durumlarda, bir
sempozyumda c¢alisan sanat¢inin ayni dénemdeki diger sempozyuma da cagirildigi veya



katilimci oldugu gérilmektedir. Birini bitiren sanatgi elinin tozuyla 6tekine yetisebilmek
icin bir sanatgi gibi degil neredeyse bir amele gibi calismaktadir.

Boylesine hizli sempozyum trafigi, sanatcilar acisindan anonimlesen, deyim
yerindeyse "sip sak” ortaya cikiveren, daha ylzeysel ve basit (yetersiz) projelerin
ortaya konulmasina neden olabilmektedir. Ote yandan giderek ticarilesen bu tir
sempozyumlarda sanatcilarin genel olarak kendilerini cok yormayacak bicimleri
benimsedikleri gorilmektedir. Bu ise heykel sanatinin kendi dinamiklerinin cogundan
vazge¢cmek anlamina gelmektedir ki sanatsal anlamda higbir ahlaki tarafi yoktur.

Sonug ve Oneriler

Bir tlkenin sanatinin durumu, kendi dort duvari arasindaki havadan daha cok icinde
varoldugu toplumun havasina baglidir. Bir biitiin olarak toplum ve sistemleri gli¢siiz
ve kendi dinamiklerini olusturamamis ise sanatin ileri diizeyde 6zellikler gdstermesi
beklenemez. Bu baglamda heykel sanatinin sorunlari kuskusuz Ulkenin diger
sorunlarindan bagimsiz ve kendine 6zgii degildir. Ornedin demokrasinin ve demokratik
yasam kiltirindn tam anlamiyla gelisemedigi toplumlarda kamusal alanlar yaratmak
ve bu alanlarda sanatsal ve kilttrel anlamda glcli yasam alanlari olusturmak ¢ok
kolay degildir. Clnki bu alanlar iktidarlarin glic gésterileri yaptiklari, kendi ideolojilerini
hayata gecirmek icin strekli yikip yeniden yaptiklari bir ortamdir.

ister uygulamali heykel sempozyumlariyla isterse de her tiirden acik alan heykelleriyle
ilgili olarak yasanilan sorunlarin Gstesinden nasil gelinebilir? Bunun en koklu
¢6zUmnln bireyin ve toplumun demokratiklesmesi ve demokrasi kiltirini sindirmesi
oldugu ortadadir. Ancak bu slirecte herkesin yapmasi gereken bazi zorunluluklar
vardir. Bir sempozyumu gerceklestirmek isteyen kurum ya da kuruluslarin, bu
organizasyonlarin sorumlulugunu uzman kisilere vermeleri gerekir. Bu konuda bilgi
gbrgu ve deneyim sahibi olmak sonuc acgisindan oldukca dnemlidir. Bir sempozyum,
"herkes yaplyor bizde yapalim, bizimde heykellerimiz olsun” mantigiyla yapilmaz
kuskusuz. Ayrica “parayi ben veriyorum istedigimi yaparim, istedigime yaptirirrm”
yaklasimi daha da tehlikelidir. Bir cok kamu kurum ve kuruluslarinin bahgelerindeki,
kap! 6nlerindeki ya da olur olmaz yerlerdeki Atatirk anitlari bu tir zihniyetlerin
drdntddr.

Ote yandan heykel sanatcilari, giinii kurtarma, isin kolayina gitme, ya da ‘patron’a
teslim olma yerine, bu alanla ilgili ilkelerin hayata ge¢mesi ve bir demokratik kltirin
olusmasi icin inatla ve idealist bir ruhla isin Ustlne gitmelidirler. Aslinda bu ruh bir
heykeltirasa daha okulda iken asilanmali, ilkesel ve ahlaki davraniglarin nasil inatla
hayata gecirilecegi ve mekanlara ve cevreye karsi sanat¢inin sorumluluklarinin neler
oldugu ogretilmelidir. Bu bilincin geng heykeltirasta olusmasi icin uygun icerikte
derslerin mifredat icinde olmasi ¢cok yarar saglayacaktir.
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Kamusal alanlarda gelisigtizel ve keyfi uygulamalarin éniine gecebilmek i¢in ,
sanatcilardan, diger uzmanlardan ve yerel yonetimlerden olusan ‘kurullar’ ya da

* komiteler' olusturulmasi akilci bir yol olabilir. Bu komite kent heykelleriyle ilgili
incelemeler ve uygulamalar konusunda sorumlu olabilir. Universitelerde gerceklestirilen
heykel sempozyumlari ve 6zel kurum ve kuruluslarin benzer etkinlikleri bu kurullarla
isbirligi icinde gerceklestirilebilir. Boylece cagdas kentlerin olusmasi slirecinde bu
kentlerde modern kent heykellerinin yer almasi saglanacagi gibi gelisiglizel ve keyfi
uygulamalarin da 6nine gecilebilir .

ilk bakista, tilkemizdeki heykel sempozyumlarinin sayisal olarak artiyor olmasi kuskusuz
bu sanat dalinin gelisip serpilmesi ve toplumda yayginlagmasi acisindan sevindiricidir.
Ne var ki bu etkinlikler ¢ok iyi planlanarak her yoniyle disinidlmedigi ve saglam
temellere oturtulmadigi zaman, alani yeteri kadar temsil etmeyen 6rneklerin ortaya
¢cikmasi kacinilmazdir. Bu durum ise toplumun bu alanla saglam iliskiler kurmasi ve
ortaya ¢ikan eserleri sahiplenmesi agisindan olumsuz etkiler yapabilir. Sonug olarak,
aclk alanlara koyulan heykellerin ve heykel sempozyumlarinin sayisal olarak cogalmasi,
nitelik olarak da gligclenmesiyle oldugunda anlamli olacaktir.
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