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folklor/edebiyat
Ug Aylik Bilim ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi

Amag ve Kapsam - Tarihge:

1994 yilindan beri Ankarada ¢ikan folklor/edebiyat (Ingilizce adi folklor/literature) dergisi, 2008 yili 58.
sayidan itibaren Uluslararast Kibris Universitesi biinyesinde, uluslararast hakemli sistematikle, basili ve elektronik
niishalarla yilda dért sayr olarak yayimlanmaktadir. folklor/edebiyat, akademik alanda hazirlanan ¢alismalarin yer
aldig1 bir yayim olarak bilimsel arastirma yapan kurum ve kisilere katki saglamak amaciyla toplumsal hizmet sunan
sosyal bir organdir. Dergide; folklor, edebiyat, antropoloji ve bu alanlarla baglantili dallardaki bilimsel, 6zgiin ve nitelikli
olduklari gift kor hakem sistemiyle onaylanmig arastirma makaleleri, bilimsel derlemeler ile kitap tanitim ve elestirileri
degerlendirilmektedir.

folklor/edebiyat dergisi, Uluslararast Kibris Universitesi tarafindan yayinlanan agik erisimli ¢ift kor hakemli bir
aragtirma dergisidir. Dergi, yiiksek kaliteli teorik ve ampirik orijinal aragtirma makalelerini ve analizlerini, dokiimanlar1
ve yorumlari, uygulamalar1 veya uygulama tabanli ¢alismalari, egitim ¢aligmalarini, meta analizlerini, elestirilerini,
degerlendirmelerini ve kitap incelemelerini kabul eder.

Dergiye yayimlanmak {izere teslim edilen metinler Tiirkge veya Ingilizce yazilmis 6zgiin bilimsel caligmalar
olmahdir. Dergiye génderilen makaleler amag, kapsam ve yeterlilik kriterleri bakimindan Ondenetim Kurulu, editér
tarafindan degerlendirilerek uygun bulunanlar -gerekli durumlarda- alan editorlerine yonlendirilmektedir. Kor
hakemlik uygulanarak en az iki uzman hakem goriisii ile makale inceleme agamasi tamamlanmaktadir. Dergiye
gonderilen makalelerin igerikleri 6zgiin, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere
gonderilmemis olmalidir. Makaleler, arastirma ve derleme basliklar1 altinda yayimlanur.

Arastirma Makalesi: Orijinal bir aragtirmayi bulgu ve sonuglariyla yansitan yazilardir. Caligmanin 6zgiin ve ulusal
bilime katkist olmalidur.

Derleme Makalesi: Yeterli sayida bilimsel makaleyi tarayip, konuyu bugiinkii bilgi ve teknoloji diizeyinde
Gzetleyen, degerlendirme yapan ve bulgular: karsilagtirarak yorumlayan yazilardur.

“Agik erisim ilkesiyle, herhangi bir kullanicinin bu makalelerin tam metinlerini okumasina, indirmesine,
kopyalamasina, dagitmasina, yazdirmasina, aramasina veya bunlara baglant1 vermesine, indeksleme i¢in taramasina
izin veren, halka agik internette ticretsiz kullanilabilirligini kastediyoruz. Cogaltma ve dagitim tizerindeki tek kisitlama
ve bu alandaki telif hakkinin tek rolii, yazarlara ¢aligmalarinm biitiinliigii {izerinde kontrol hakk: vermek ve uygun
sekilde onaylanma ve alinti yapma hakki olmalidir” (Budapeste Agik Erisim Girigimi)

Dergi, CORE ve COPE ilkelerini kabul eder.

Jolklor/edebiyat dergisi basili ve gevrimigi olarak Subat, Mayis, Agustos, Kasim aylarinda yilda dért sayr
yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmis adi folk/ed’ dir.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Yayim Siireci:

Dergiye génderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri, etik kurallar: ve teknik ku-
rallarina uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlar-
la isbirligi yapilir. folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editor) intihal (plagiarism)
konusunda Turnitin/ ithenticate(R) araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makale-
lerin 6zgiin ve akademik ilkelere uygun olmas, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlar: ile yaymlanacak makalelerin bilim-
sel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Dergiye iletilen makaleler, Ondenetim Kurulu incelemesinden sonra,
Alan Edit6rii ve Editor’iin onayiyla alanda uzman hakemlere génderilir. Degerlendirme siirecinde, “ift kor hakem” isleyisi
uygulanir. Iki olumlu hakem raporu sarttir. Yazarlar, denetim siireclerindeki uyarilari yerine getirirler; katilmadiklari hu-
suslar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars1 goriislerini iletirler. Bilimsel makaleler 10000; inceleme/tartisma/elestiri yazilary
4000, medya, kitap tanitim ve elestiri yazilar1 1500 sozciigii asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan yazarlara, bir adet
dergi ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Dergiye gonderilen yazilar, hicbir durumda iade edilmez.

Hakem Degerlendirme Siireci:
Dergiye gonderilen tiim galigmalar agagida belirtilen agamalara gore korleme yoluyla degerlendirilmektedir.

Kérleme Hakemlik Tiirii:
Dergi, tiim ¢aligmalarin degerlendirme siirecinde ¢ifte korleme yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonte-
minde ¢alismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

ilk Degerlendirme Siireci:

folklor/edebiyat dergisine gonderilen ¢alismalar ilk olarak Ondenetim Kurulu tarafindan degerlendirilir. Bu
asamada, derginin amag ve kapsamina uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallari agisindan zayif,
bilimsel agidan kritik hatalar igeren, 6zgiin degeri olmayan ve yayin politikalarini karsilamayan ¢aligmalar reddedilir.
Uygun bulunan ¢alismalar ise 6n degerlendirme i¢in ilgili alan edit6riine génderilir.
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On Degerlendirme Siireci:

On degerlendirme siirecinde alan editorleri ¢aligmalarin, giris ve alan yazin, yontem, bulgular, sonug, deger-
lendirme ve tartisma boliimlerini dergi yayin politikalari ve kapsamu ile 6zgiinliik agisindan ayrintil bir sekilde inceler.
Bu inceleme sonucunda uygun bulunmayan ¢alismalar alan editérii degerlendirme raporu ile iade edilir. Uygun bulu-
nan ¢aligmalar ise APC {icretinin 6denmesinden sonra hakemlendirme siirecine alinir.

Hakemlendirme Siireci:

Caligmalar icerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére hakemlendirilir. Caligmay1 inceleyen alan editor,
folklor/edebiyat dergisi (veya Dergipark) hakem havuzundan uzmanlik alanlarina gére en az {i¢ hakem onerisinde bu-
lunur veya ¢alismanin alanina uygun yeni hakem 6nerebilir. Alan editoriinden gelen hakem 6nerileri editorler tarafindan
degerlendirilir ve ¢alismalar editor(ler) tarafindan hakemlere iletilir. Hakemler degerlendirdikleri ¢alismalar hakkindaki
higbir siireci ve belgeyi paylagmayacaklari hakkinda garanti vermek zorundadir.

Yazim Kurallari:

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman” yazi tipi ve “12
punto” buyiikliigiinde olmalidir. Yazilar 2 satir araligy, kenar bogluklart her bir kenardan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayar-
lanmalidur. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine béliinmemelidir. Metin blok (saga sola dayali), satirbagi veril-
meden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alt: nokta bogluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:

1- Makale baghg (ortada 12 sézciigti gegmeyecek; ortalanacak)

2- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

3- Ceviri makaleler i¢in gevirmen adi (saga dayalr)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sozciik arasinda Tiirk¢e makalelerdeki bashigin altina Ingilizce gevirisi, Tiirkge
ve Ingilizce 150-200 sézciikten olusan Oz /abstract yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 250 sézciikten olusan Tiirkge
Oz verilir. Tiirkge makalelerde 750-1000 sdzciikten olusan genisletilmis 6zet “extended summary” gereklidir.

5- Oz ve abstractin altinda Tiirkge/Ingilizce en az 3, en gok 5 sozciikten olusan anahtar sozciikler yer alir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:

» Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (*) isareti ile,
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (**) isaretiyle
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak
da belirtilir. Metin iginde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynak-
tan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

Yayim takvimi: Dergi, 6zel sayilar hari¢ yilda Subat, Mayis, Agustos ve Kasim aylarinda olmak tizere dort say1
olarak yayimlanur.

Derginin yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

Dergi, OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) tiyesidir; CORE platformundadir.

Etik Kurul Zorunlulugu:

TR DIZIN 2020 Etik Kriterleri kapsaminda, dergimize gonderilecek olan yayinlar igin Etik Kurul Belgesi zorunlu
olacaktir. Bu kapsamda etik kurul izni gerektiren ¢aligmalar i¢in makalenin ilk ya da son sayfasinda ilgili Etik Kurul
onaya ile ilgili bilgilere (kurul-tarih-say1) yer verilmesi gerekecektir. Bu nedenle dergimize makale gonderimi yapacak
olan aday yazarlarimizin ilgili kriteri goz ontinde bulundurarak makalelerini diizenlemeleri gerekmektedir.

Jolklor/edebiyat dergisi etik durumlar, hatalar veya vazgegmeler konusunda konuyla ilgili uluslararas: alanda
benimsenmis ilkelere baglidir. Dergiye gonderilen bilimsel ¢alismalarin yaymlanmasindan vazgegilmesini 6nlemek
editér kurulunun kritik sorumluluklari arasindadir. Bilimsel ¢alismalarda gézlemlenebilecek etik dist davranislarin
higbir 6rnegi kabul edilemez. Dergiye gonderilmis bilimsel aragtirma igeriginin 6zgiin kaynaklardan yararlanilarak
hazirlandig yazarlar tarafindan beyan edilmistir.

folklor/edebiyat dergisi, “Dergi Editorleri Davranis Ilkeleri’ni (Code of Conduct for Journal Editors-COPE)
esas alarak yayim sorumluluklarini yerine getirmeyi temel ilke olarak benimsemistir. Bu ilke dogrultusunda editor
kurulu, hakemler ve yazarlar dergi bagvuru ve degerlendirme siireglerindeki islemlere uygun davranmayu etik kurullar
kapsaminda uygulamakla zorunludur. folkor/edebiyat dergisi, bagkalarina ait calismalar kétiiye kullanma, ¢ikar iliskisi
gibi etik ihlaller igeren higbir etik dis1 calismanin kabul edilemez oldugunu ve yasal tiim haklarinin sakli oldugu bildirilir.

Etik Kurul izni ve Tubitak Ulakbim Tr - Dizin Kurallari:

2020 yilinda TR Dizin tarafindan agiklanan Etik Ilkelerle ilgili kurallar kapsaminda asagidaki ilkelere tiim
yazarlarin dikkat etmesi 6nemlidir:

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar agagidaki gibidir:
Anket, miilakat, odak grup ¢alismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak katihimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla yiiriitiilen her tiirlii aragtirmalar,
Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanimas,
Insanlar {izerinde yapilan klinik aragtirmalar,
Hayvanlar tizerinde yapilan aragtirmalar,
Kisisel verilerin korunmas: kanunu geregince retrospektif ¢aligmalar. Ayrica;
Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam formu”nun alindiginin belirtilmesi,
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* Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,
* Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi.

Yukaridaki kosullara uyan ve Etik Kurul izni gerektiren yazilarin folklor/edebiyat’a gonderilmesi durumunda,
alimus olan resmi Etik Kurul izin belgelerinin de dergiye ek olarak gonderilmesi gerekmektedir.

folklor/edebiyat Telif Hakk:

Dergimizde yaymlanmak tizere sisteme yiiklenen ¢aligmalar i¢in yayin telif hakki sozlesmesi istenmez. Dergide
yer alan {iriinler igin yazarlardan sadece 100 avro Makale Isletim Ucreti alinir. Yazar ya da yazarlar, bu durumu kabul
eder ve derginin yayin ilkelerine uygun hareket etmeyi onaylar, bu sisteme dahil olurlar. Dergiye makale géonderme,
Dergipark platformuyla ya da dergi sitesindeki Makale Takip Sistemi yoluyla gerceklestirilir.

Bu dergi, ierigin kamuya serbestce ulagilabilir kilmmasi ve daha genis bir kiiresel bilgi aligverisini desteklemesi
ilkesine dayanarak igerigine aninda agik erisim saglar. Bu baglamda, akademik yayncilik etigi ihlalleri olmaksizin
derginin web sitesinin kullanicilari, makalelerinin tam metinlerini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, dagitabilir,
yazdirabilir, arayabilir ve ya baglant: kurabilir ve okuyucularin bunlari baska bir yasal amag i¢in kullanmasina izin verebilir.
(Budapest Open Access Initiative’s definition of Open Acccess). Dergi makalelerinin miimkiin oldugunca genis kitlelere
ulagmas: gerektiginden, bu yeni dergilerde yayimlanan materyale erisimi ve kullanimi sinirlamak igin telif haklarina
bagvurulmayacaktir. (Kaynak: Budapest Open Access Initiative/ https//www.budapestopenaccessinitative.org/read).

Lisans

Creative Commons Attribution 4.0

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

Dergimizde yayinlanmasi amaciyla génderilen ve diger béliimlerde belirtilmis olan kosullara uygun ¢alismalarda
saptanabilecek ilgili yasalara uygun olarak gerceklestirilmemis alinti, intihal gibi konularda yazar ya da yazarlar tek
tarafli olarak sorumludur. Her makalenin benzeme oran raporlari, dergi yonetimince bes y1l siireli olarak argivlenir.

Dergi Yonetimi ve Kurullar:

Yayinct: Uluslararast Kibris Universitesi adina

Prof. Dr. Erbug Celebi

Rektor

Editor: Dog. Dr. Mihrican Aylang (maylanc@ciu.edu.tr)

Editor Yardimcist: Dog. Dr. Haluk Oner (honer@bartin.edu.tr)
Teknik Editér: Metin Turan (UKUMiidiirii-mturan@ciu.edu.tr)
Yayin - Medya Editérleri:

Prof. Dr. Hande Birkalan Gedik (birkalan-gedik@em.uni.frankfurt.de)
Prof. Dr. Mehmet Cevik (mehmet.cevik@hbv.edu.tr)

Prof. Dr. Meryem Bulut (mbulut@ankara.edu.tr)

Prof. Dr. Sitheyla Saritas (suheylesaritas@gmail.com)

On Denetim Kurulu:

Dog. Dr. Hatice Kayhan (hdirek@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Haluk Oner (honer@bartin.edu.tr)

Dog. Dr. Behbud Muhammedzade (behbudm@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Dilan Ciftci (dciftci@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Nurtag Ergiin Atbasi(nurtac@hacettepe.edu.tr)

Dog. Dr. Kevser Tetik (kevser_tetik@anadolu.edu.tr)

Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Ozkan(aozkan@gsu.edu.tr)

Ogr. Gor. Dr. Merve Giinaltay Bagak (mgunaltaybasak@aydin.edu.tr)

Yabanc! Dil Editorleri:

Dog. Dr. Sevki Kiralp (skiralp@ciu.edu.tr)

Dr. Ilkyaz Ariz Yondem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabanci Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language

Tiirkge Dil Editorleri:

Dog. Dr. Duygu Kamaci Gencer (dkamaci@ogu.edu.tr)

Doktorant Sergen Oz (sergenoz@hacettepe.edu.tr)

Doktorant Meliha Uysal (meliha.uysal96@hotmail.com)

Yonetim ve iletigim:

Dergimize https://www.folkloredebiyat.org ve https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe adreslerinden tiim diinyadan ulagil-
makta ve agik erisim politikamiz geregince biitiin sayilarimizdan olusan arsivimize ticretsiz erisim saglanmaktadur.
Basku: Uriin Yaynlari - Ankara

Ankara Ofis: Konur Sokak No: 36/13 Kizilay / Ankara

Adres: Cyprus International University Lefkosa/Nicosia

Telefon :(392)6711111-2701/2600 Faks :(392) 6711165

E posta: folkloredebiyat@ciu.edu.tr / https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe
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folklor/edebiyat

Quarterly Scientific Cultural Journal

Scope, aims and history:

The journal was founded by Metin Turan 1994 and the first issue started to be published in Ankara.

Since 2008, the journal has been granted publishing rights by the International Cypriot University and
is regularly published as an academic publication of the University in the same period and is being delivered to
the scientific circles as free of charge. The Journal of folklore/literature is a publication of Cyprus International
University which publishes original works from the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics
based on analysis and research conducted in accordance with the scientific methods. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses;
to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses,
critiques, evaluations, and book reviews.

The journal of folklore & literature is an open access double peer reviewed research journal that is published
by Cyprus International University. The journal welcomes and acknowledges high quality theoretical and empirical
original research papers and analysis, documents and interpretations, applications or application based works,
educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

folklore & literature journal publishes in both print and online version. The journal is published four times a
year in February, May, August and November.

By ‘open access’ to this literature, we mean its free availability on the public internet, permitting any users to
read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing, pass
them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without financial, legal, or technical barriers
other than those inseparable from gaining access to the internet itself. The only constraint on reproduction and
distribution, and the only role for copyright in this domain, should be to give authors control over the integrity of
their work and the right to be properly acknowledged and cited” (Budapest Open Access Initiative)

The journal accepts the CORE principles.

Al articles are licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

folklore & literature publishes materials in the fields of:

Folklore,

Literature,

Anthropology.

The abbreviated name of the journal is folk/ed.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Publication Process:

Manuscripts sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with
the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the manuscript is sent to two
expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the manuscript will go through a blind review
process. In the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the manuscript will either be sent to a third
reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor. Authors are required to make
the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors disagree with
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Degerli folklor/edebiyat okurlarimiz,

2026 yil1, 32. cilt, 125. sayimizla sizlere merhaba diyoruz. Bu sayimizda on dort
arastirma makalesi ve iki kitap tanitim yazimiz yer aliyor. Yeni yilda da dergi yaym
politikamiz dogrultusunda hareket ederek halkbilimi, edebiyat ve antropolojinin
giincel meselelerini tartigmaya, yeni ve/veya farkli, 6zgiin bakis acilarini bilim
cevrelerimizle paylasmaya devam ediyoruz. Bu dogrultuda sayimizin ilk yazilari,
toplumsal bellegimizdeki, dolayisiyla diisiince ve yasayis bigimlerimizi sekillendiren
faktorler arasindaki yerini yiizyillardir koruyan zeybekler, Deli Dumrul ve
Mevlana’ya dair. Bu yazilarimiz, zeybekleri arketipsel, Mevlana’y1 ise Hermeneutik
yaklasimla, Deli Dumrul’u ise mizah teorileri 1s1ginda inceliyor. Bayezid Tiirkge
Yazmalar Kiitiiphanesi’nde Ali b. Hac1 Abdiillatif Ibn Imranii’r-Ruhavi tarafindan
bir araya getirilen 1576 tarihli dergide yer alan Hikdyet-i Raziye adl1 hikayeyi ele alan
yazimiz, Osmanli donemi tasavvufi diisiince yasaminda bilge kadin figiirii ile tanrisal
formunu bulan erkek kahramanin Batida J. Campbell’in formiile ettigi kahramanin
manevi yolculuguyla paralelliklerini degerlendiriyor. Kazuo Ishiguro’nun Klara ile
Giines romanini Henri Lefebvre’in ritim analizi perspektifinden inceleyen ¢alisma,
kisiligin gelisimini mekansal ritimlerle aktif ve bilingli olarak kurulan etkilesime
bagliyor.

Birdiger calisma, klasik Tiirk siirinin geleneksel sdzsiiz seyirlik oyunlara katkisini
tespitederek bu etkilesimi, kiiltiirel mirasin aktarimi olarak degerlendiriyor. Bandirma
ornekleminde kafe ve kahvehane kiiltlirlinii karsilastirmali olarak analiz eden
calisma, kafelerin popiiler kiiltlirii yansitan kodlarla donatildigini, kahvehanelerin
ise geleneksel kiiltiiri devam ettirdigini, kafelerin aksine kahvehanelerin ataerkil bir
yapiy1 baskin sekilde yansittigini, bu mekanlarin rekabete girmeden kendi kiiltiirel
yapilarimi siirdiirmeye devam ettiklerini vurguluyor.

Diasporada kimligin olusumunda mutfak kiiltiiriiniin volii: Paris te Bir Tiirk
mahallesi kapsamli caligma, mutfak kiiltliriiniin diaspora kosullarinda yasayan
goecmenlerin kiiltiirel kimliklerini koruma ve yeniden insa etme siireglerinde
belirleyici ve merkezi bir rol listlendigini ortaya koyuyor.

Tiirk edebiyatinin 6nde gelen kadin sairlerinde olan Sennur Sezer’in siir
yaratim siirecinin estetik ve eklektik yapisini ¢éziimleyen yazi, bir an1 ikonografisi
cercevesinde siirin farkli sanat dallariyla kesisimselligini irdeliyor. Hikmet Birand’in
denemelerinde ekolojik etigi one ¢ikaran caligma, Tiirk edebiyatindaki ¢evreci
duyarlilik ve ekolojik bilincin 6nemine isaret ediyor. Sayimizin diger iki yazisi,
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oldukga iiretken bir sair ve yazar olan Murathan Mungan’in edebiyat diinyasina
egiliyor. Mungan’in sairlik yolculugundaki olgunlagsma evreleri ve onun bu
yolculugunun baglangi¢ ve varis mekan1 Mardin, s6z konusu yazilarda derinlemesine
inceleniyor. Son iki yazimiz Karay Tiirk¢elerinde ¢ocuklara ad verme gelenegi
ile Dede Korkut hikayelerinin ¢evrilerek diinyayla etkilesime agilan boyutlarinin
degerlendirilmesi tlizerine. S6z konusu yazi, Dede Korkut gibi toplumun kiiltiirel
bellek hazinesi olan yapitlarin ¢evirisinde izlenmesi gereken hassasiyetleri giindeme
getirdigi icin dergimizde yer buluyor.

Kitap tanmitim yazilarimizin ilki Rami Ilsever’in Rus Seyahatnamelerinde
Osmanli Toplumu ve Tiirk imgesi’ni ele aliyor. Damla Topbas’in Erkeklik Krizi:
Aldatilan Erkekler- Aldatan Kadinlar adl, kadin arastirmalar1 baglamli eseri de bir
diger tanitim yazimizda degerlendiriliyor.

Okurlarimiz i¢in faydali bir say1 olmasini diliyor, saygilarimi sunuyorum.
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Dear folklore/literature readers,

We are pleased to greet you with our 32nd volume, 125th issue for the year 2026.
This issue features fourteen research articles and two book reviews. In line with our
editorial policy, we continue in the new year to discuss current issues in folklore,
literature, and anthropology, and to share new and/or original perspectives with the
academic community.

Accordingly, the opening articles of this issue focus on the zeybeks, Deli
Dumrul, and Mevlana—figures that have for centuries maintained a central place
in our collective memory and thus among the factors shaping our modes of thought
and ways of life. These studies examine the zeybeks from an archetypal perspective,
Mevlana through a hermeneutic approach, and Deli Dumrul in the light of humour
theories. Another article addresses the story Hikdyet-i Raziye, included in a 1576
miscellany compiled by Ali b. Hac1 Abdiillatif ibn Imranii’r-Ruhavi and housed in the
Bayezid Library of Turkish Manuscripts. This study evaluates the parallels between
the wise female figure in Ottoman Sufi thought and the male hero who attains a
divine form, in comparison with the spiritual journey of the hero as formulated by J.
Campbell in the Western tradition.

A study analyzing Kazuo Ishiguro’s Klara and the Sun from the perspective of
Henri Lefebvre’s thythm analysis associates the development of personality with
active and conscious interaction with spatial rhythms. Another article identifies the
contribution of classical Turkish poetry to traditional non-verbal performative plays,
interpreting this interaction as a form of cultural heritage transmission. A comparative
analysis of café and coffeechouse culture in the Bandirma sample reveals that cafés are
equipped with codes reflecting popular culture, while coffeehouses sustain traditional
culture. It further emphasizes that, unlike cafés, coffeechouses predominantly reflect
a patriarchal structure, and that these spaces continue to maintain their respective
cultural identities without entering into competition with one another.

The comprehensive study titled the role of culinary culture in identity formation
in the diaspora: Turkish neighborhood in Paris demonstrates that culinary culture
plays a decisive and central role in the preservation and reconstruction of cultural
identity among migrants living under diaspora conditions. An article examining the
aesthetic and eclectic structure of Sennur Sezer’s poetic creative process—one of the
prominent female poets of Turkish literature—explores, within the framework of a
memory iconography, the intersectionality of poetry with other art forms. Another
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study foregrounding ecological ethics in Hikmet Birand’s essays draws attention to
the significance of environmental sensitivity and ecological awareness in Turkish
literature.

Two additional articles focus on the literary world of Murathan Mungan, a highly
prolific poet and writer. These studies examine in depth the stages of maturation
in Mungan’s poetic journey, as well as Mardin as both the point of departure
and arrival in this journey. Our final two articles address the tradition of naming
children in Karaim Turkish communities and the global reception of Dede Korkut
narratives through translation. The latter is included in our journal for raising critical
considerations regarding the sensitivities required in translating works like Dede
Korkut, which constitute a repository of collective cultural memory.

One of our book reviews discusses Rami Ilsever’s Rus Seyahatnamelerinde
Osmanli Toplumu ve Tiirk Imgesi (Ottoman Society and the Image of the Turk in
Russian Travelogues). Another review evaluates Damla Topbas’s aliyor. Damla
Topbas’in Erkeklik Krizi: Aldatilan Erkekler- Aldatan Kadinlar (Masculinity in
Crisis: Deceived Men — Unfaithful Women), a work situated within the field of
women’s studies.

We hope this issue will be beneficial for our readers and extend my respectful
regards.

Assoc. Prof. Dr. Mihrican Aylang
Editor
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Arastirma makalesi/Research article

Jungcu Yaklagim Baglaminda Zeybeklerin
Arketipsel incelemesi

An Archetypal Analysis of Zeybeks through the
Lens of Jungian Psychology

Pelin Elcik Yorgancioglu”

Oz

Carl Gustav Jung insan psikolojisi tizerine yaptig1 gézlemlerinde; kiiltiirlerdeki ba-
riz gesitlilige ragmen tiim insanligin evrensel olarak paylastig diisiince kaliplar1 ve
davranis modellerinin ortak bir bellekten kalitimsal olarak gectigi diisiincesini ortaya
atmig ve buna da kollektif bilingdigt demistir. Her donemde insanlar yasadiklari ben-
zer olaylarda bilingsizce benzer reaksiyonlar gostermis ancak bunlari ilk kez kendi-
lerinin {rettigi dogal davranissal tepkiler olarak gérmiislerdir. Bu benzer olma hali
dil ya da go¢ yoluyla degil i¢giidiisel olarak gergeklesmistir. Jung’a gdre bu durum
kolektif bilingdisinin beynimizde gelisen ve miras aldigimiz i¢giidiisel plani ile bize
rehberlik etmesidir. “Ilk drnek” anlamina gelen arketipler de bu kolektif hafizamn
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somut tezahiirleridir. Arketip formlar1 her kiiltiir ve toplumda farkli mitler ve aklin
bilingdis1 sembollestirme yetenegi ile insanin pek ¢ok yasam pratigini ve liretimini
yonlendirerek yaraticiligin 6zlinii olusturur. Toplumlarmn kiiltiirlerinde, dinlerinde,
folklorunda, edebiyatlarinda bu benzerlikler rahatlikla gériilebilmektir. Buradan ha-
reketle Osmanli doneminde 6zellikle devsirme yoneticiler ve askeri giigler ile an-
lasamamalar1 ya da haksizliga, iftiraya ugramalari gibi cesitli sebepler ile diizene
baskaldirp daga c¢ikan koyliilerin “zeybeklesme” olarak tanimlanan yolculuklart ve
yasadiklari olaylara verdikleri benzer tepkiler dikkat ¢ekicidir. Orta Asya’dan basla-
y1p Anadolu’da devam eden eskiyalik geleneginin temsilcisi zeybeklerin tarihlerine
Jung’un kolektif bilin¢dist ve arketip kavramlari lizerinden bakilmasinin zeybeklerin
davranis bigimleri ve zeybeklik kiiltiiriiniin anlagilmasina katkida bulunacagini di-
siinmekteyim. Dolayisiyla bu ¢aligmada alana dair yeni bir bakis agis1 kazandirma
amaci ile 6ncelikle analitik psikoloji, kolektif bilingdis1 ve arketip kavramlari iizerine
¢ikarimlar yaptim, sonrasinda zeybeklerin var olus sebepleri ve zeybeklik gelenegi-
nin tarihini; gelenegin 6nde gelen efelerin hayat hikayeleri lizerinden inceledim ve
son boliimiinde sectigim yedi arketip; Kasif, Yeniden Dogus, Golge, Asi, Kahraman,
Savase1 ve Dag Arketipleri baglaminda zeybeklik kiiltiirii ve temsilcisi efelerin dav-
ranig ve eylemlerini arketipsel olarak inceledim.

Anahtar sozciikler: zeybek/efe, kolektif bilingdisi, arketip, zeybeklik kiiltiirii

Abstract

Carl Gustav Jung, in his observations on human psychology, proposed the concept
of the collective unconscious, suggesting that despite cultural diversity, there exist
universal thought patterns, concepts, and behavior models that are inherited from
a shared memory. Throughout history, people have exhibited similar reactions to
analogous events, unconsciously assuming these responses to be original and self-
generated. According to Jung, this phenomenon is guided by the instinctual blueprint
of the collective unconscious, which is both developed within and inherited by the
brain. Archetypes, meaning “original models,” are the tangible manifestations of
this collective memory. The forms of these archetypes vary across cultures and
societies, shaping myths, symbolic thought, and various aspects of human creative
expression, thereby constituting the essence of creativity. These similarities are
evident in the cultures, religions, folklore, and literature of societies. Based on
this premise, the phenomenon of “becoming a Zeybek” (zeybeklesme) refers to
the journey of villagers who rebelled against the established order and took to the
mountains, often in response to oppression, slander, or conflicts with the Ottoman
Empire’s devshirme (recruited) administrators and military forces. The tradition
of banditry, originating from Central Asia and continuing in Anatolia, finds
its representation in the Zeybeks. This study aims to examine the history of the
Zeybeks through Jung’s concepts of the collective unconscious and archetypes in
order to enable a deeper understanding of Zeybeks’ behavior patterns and cultural
significance. Therefore, in this study, in order to gain a new perspective on the
field, firstly I made inferences on the concepts of analytical psychology, collective
unconscious and archetype, then I examined the reasons for the existence of the
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zeybeks and the history of the zeybek tradition through the life stories of the leading
efe of the tradition and in the last part, I examined the behaviors and actions of
the zeybek culture and its representative efe archetypically in the context of the
seven archetypes I selected; Explorer, Rebirth, Shadow, Rebel, Hero, Warrior and
Mountain Archetypes.

Keywords: zeybek/efe, collective unconscious, archetype, zeybek culture

Extended summary

Throughout history and across societies, humanity has continually created mythic figures
of salvation during times of chaos and crisis (Y1ilmaz, 2019: 240). In periods of weakening
central authority in the Ottoman Empire, the zeybeks emerged in rural regions as local
power figures. In their early manifestations, they served as protective forces resisting the
oppression of landlords and local rulers; in later periods -particularly during the Turkish
War of Independence (1919-1923) they became symbolic defenders against occupying
forces. However, to explain the emergence and actions of zeybeks -authentic folk figures
symbolizing bravery, honor, and justice- solely through sociological, economic, or political
factors would be incomplete. The zeybeks should be seen as not the originators but rather the
inheritors of a warrior and outlaw tradition that dates back to Central Asia and even earlier.

This study proposes that the emergence and actions of the zeybeks can also be understood
through Carl Gustav Jung’s theory of the “collective unconscious” and “archetypes”.
According to Jung, collective unconscious refers to universal structures of the psyche
shared by all members of a species, which unconsciously shape behaviors, values, and belief
systems. Thus, the rebellious acts and moral codes of the zeybeks may be rooted in deeply
embedded archetypal patterns inherited from ancestral memory -patterns that persist even
without conscious awareness.

Jung’s theory holds that archetypes are universal images and motifs that recur across
cultures and history, influencing individual and collective identities. Myths, cultural narratives,
and historical figures reproduce and reconfigure these archetypes across generations. Building
on this premise, the present study examines how the cultural behaviors and identity of zeybeks
can be interpreted through Jungian frameworks. The research initially focuses on universal
archetypes and their influence on human behavior and cultural production mechanisms.

Subsequent sections trace the historical evolution of zeybek identity and tradition,
analyzing the life stories of four emblematic efe figures -Atgali Kel Mehmet Efe, Cakircali
Mehmet Efe, Yoriik Ali Efe, and Demirci Mehmet Efe- who played leading roles in the
transmission of the tradition. Their personal traits and responses to social structures,
hierarchical governance, and quests for justice are analyzed through the lens of seven
archetypes: the Explorer, Rebirth, Shadow, Rebel, Hero, Warrior, and Mountain archetypes.
In doing so, this study aims to fill a gap in understanding the actions and cultural identity of
the Zeybeks by applying Jungian concepts. It also seeks to contribute to broader scholarly
discourse on cultural heritage and identity formation within historical contexts, and to offer a
new perspective on the zeybek identity and their societal roles.
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The methodology adopts a qualitative research approach, employing document/textual
analysis and the grounded theory design. Grounded theory, as defined by Barney Glaser and
Anselm Strauss (2006: 3-4), is a methodology aimed at generating theory through systematically
collected and analyzed data rooted in real-world events and phenomena. Given the study’s
emphasis on interpreting phenomena within cultural and collective contexts, grounded theory
is considered a methodologically appropriate and conceptually coherent approach.

During the course of the study, an extensive literature review was conducted and employed
as the primary data collection method. This review was designed to first construct a theoretical
framework centered on analytical psychology, the collective unconscious, and archetype
theory, and subsequently to examine the origins of the Zeybek phenomenon and the historical
development of Zeybek culture through the biographies of leading efe figures. Academic
databases, historical texts, peer-reviewed journals, conference proceedings, and relevant
online sources were systematically reviewed. The search was conducted using keywords such
as “zeybek/efe,” “collective unconscious,” “Carl Gustav Jung,” “zeybek culture,” “Explorer
Archetype,” “Rebirth Archetype,” “Shadow Archetype,” “Rebel Archetype,” “Hero Archetype,”
“Mountain Archetype,” “Atcali Kel Mehmet Efe,” “Cakircali Mehmet Efe,” “Yoriik Ali Efe,”
and “Demirci Mehmet Efe.” The collected sources were analyzed to identify recurring themes,
significant findings, and existing gaps in the current understanding of the topic.

ER T3

Following this process, the analysis reached the conclusion that previous research has
frequently overlooked the intersection of Jungian psychology with specific cultural phenomena
such as the Zeybeks. Although there exists a substantial body of literature on Jung’s archetypes,
there appears to be a notable lack of focused studies applying these concepts to the historical
and cultural narratives of the Zeybeks. Existing studies, moreover, are predominantly centered
on fictional representations of Zeybeks in literary texts -such as novels- rather than engaging
with the historical and cultural dimensions of Zeybek identity through a Jungian lens.

Among the key findings of the study is the argument that the Zeybeks’ journey toward
becoming outlaws should not be seen merely as a matter of individual choice, but rather as
the manifestation of a deep-rooted myth embedded in the collective unconscious. They are
portrayed as archetypal heroes who embody qualities such as courage, justice, and resistance to
oppression. Their engagement in a heroic journey to confront their identity and reconstruct their
societal roles reflects a symbolic reenactment of an ancient narrative. The inclination toward
outlawry is interpreted as the revival of a primordial legend within the collective psyche, with
the distinctive traits of these brave warriors celebrated in epics, songs, and folk legends.

In conclusion, the study underscores that the cultural identity and behavioral patterns
of the Zeybeks can be meaningfully interpreted through Jung’s concepts of the collective
unconscious and archetypes. In doing so, it extends beyond the Zeybeks themselves, suggesting
that similar archetypal analyses can be applied to other cultural groups to reveal shared human
experiences that transcend individual societies. The study contributes to a deeper understanding
of how cultural narratives are shaped by universal archetypal themes and offers insight into
the continuity of cultural heritage across generations. By presenting a compelling case for the
relevance of Jungian theory in contemporary cultural analysis, the research advocates for a
more profound exploration of the intersections between psychology and cultural identity.
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Giris

Insanoglu tarihin her déneminde ve her toplumda kaotik ve basa ¢ikilamaz siiregler igin
bir kurtarici miti yaratmigtir. Manevi yoni gii¢lii olan bu kisiler onlar1 bu kaostan kurtara-
caktir (Yilmaz, 2019: 240). Osmanlt Devleti’nin merkezi otoritesinin zayifladig1 donemler-
de, kirsal bolgelerde yerel giic odaklart olarak ortaya ¢ikan zeybekler de ilk donemlerinde
toprak agalar1 veya yerel yoneticilerin baskilarinin yarattigi kaostan, ikinci donemlerinde de
kurtulus miicadelesinde isgalci kuvvetlerin yarattig1 kaostan kurtulmay1 saglayan koruyucu,
kurtarict giigler olmuslardir. Ancak cesaretin, mertligin ve adalet duygusunun temsilcisi 6z-
giin halk figiirleri olan zeybeklerin tarih sahnesine ¢ikisini ve eskiyaliga yonelmesini sadece
sosyolojik, ekonomik veya siyasi faktorlerle agiklamak eksik kalmaktadir. Ciinkii zeybekler,
Orta Asya’dan hatta ¢ok daha eskiden gelen eskiyalik ve savasci geleneginin ilk 6rnegi degil,
gelenegin bu kiiltiirdeki devamidir. Bu noktada Jung’un kolektif bilingdigt kuramina gore
ileri siirdiigli; toplumlarin ortak bilingdist kaliplart olmasi ve bu kaliplarin bireylerin davra-
nislarini, inanglarint ve deger yargilarini bigimlendirmesi ger¢egi zeybeklerin de var olus ve
davranis bigimleri i¢in degerlendirilebilir. Atalari ile biling diizeyinde bir bilgi veya farkinda-
lik olmadan benzer davranis kodlar1 gelistiren zeybeklerin bagkaldirilarinin ve eylemlerinin
kolektif bilingdisinda yatan derin arketipsel kodlarla da iligkili oldugu diisiiniilebilir.

Ciinkii Jung’un arketip teorisi, insanin kolektif bilingdiginda yer alan ve kiiltiirler bo-
yunca benzer bicimde ortaya ¢ikan evrensel imgeleri igerir. Arketipler, toplumlarin mitle-
ri ve kolektif hafizalar1 i¢inde yeniden iiretilerek tarih boyunca bireylerin davranislarini ve
kimliklerini sekillendirir. Bu baglamda, arketipler araciligiyla kolektif bilingdisinin zeybek
kiiltiirtindeki yansimasinin incelendigi ¢alismamizda ilk olarak evrensel davranis bigimleri
olan arketipler {izerinde durularak kolektif bilingdiginin insanin davranislarint ve kiiltiirel
iiretim mekanizmasini nasil etkiledigi tizerinde durulacaktir. Calismanin ilerleyen boliim-
lerinde zeybeklerin var olus sebepleri ve zeybeklik geleneginin tarihi; gelenegin 6nde gelen
efelerinin hayat hikayeleri tizerinden islenerek secilen yedi arketip; Kasif, Yeniden Dogus,
Golge, Asi, Kahraman, Savas¢1 ve Dag Arketipleri baglaminda zeybeklik kiiltiirii ve temsil-
cisi efelerin davranis ve eylemleri arketipsel olarak incelenecektir.

1. Carl Gustav Jung ve arketip

Isvigreli iinlii psikiyatr Carl Gustav Jung, analitik psikolojinin kurucusudur. Toplumsal
bilingalt1 ve arketipler gibi tartismali teorileri ve kendi adiyla anilan genis bir 6gretisi bulun-
maktadir. Analitik psikoloji olarak adlandirdig1 yaklagimini, Freud’un psikanaliz kuraminin
temelleri tizerine temellendirmis ve ayni1 psikanaliz gibi biling disinin varligini kabul etmistir.
Jung “(...) psikanalizin temel unsurlar1 olan id, ego ve siiper ego kavramlari yerine; biling,
kisisel biling dis1 ve kolektif biling dis1 kavramlarinin temel alindigi, {i¢ boyutlu bir yapiy1
olusturan kavramlar1 benimsemektedir” (Yiikselir, 2024:14). Ancak Jung’u diger dncii yakla-
simlardan ayiran dnemli nokta insanin ruhsal kisiligini, biitiin ge¢misten soya ¢ekimle gelen
ortaklaga biling dis1 izlenimlerin sekillendirdigini ileri stirmesidir. Bu nedenle Jung, Analitik
Psikoloji’nin tarihsel ve edebi baglamla birlikte degerlendirilmesi gerektigini soylemis ve
kiiltiirel motifleri, dini hareket niteligindeki yapilari, simyay1 6grenimi ile din ve psikoloji
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arasinda da baglantilar kuran caligmalar gergeklestirmistir (Bozkir, 2021: 36). Bu kolektif
yap1 ile Jung’un Psikoloji bilim dalinda yarattig1 kavramlar sadece psikolojiyi degil, ayni
zamanda teoloji, etnografi, edebiyat ve giizel sanatlar gibi pek ¢ok alani da etkilemistir.

Jung bireyi “ruh”, “can” ya da “zihin” anlaminda bir biitlin olarak ele alir ve bunu tanim-
lamak icin de “psise” (psyche) kavramini kullanilir. Jung ekoliine gore psise kisiligin timii
demektir. Insan kisiliginin tamanmun, bir baska ifadeyle bilingli, bilingsiz biitiin diisiince, duygu
ve davraniglarini i¢ine almakta ve bireyin iginde bulundugu ¢evreye uyumunu saglayan bir kila-
vuz gorevi gormektedir. Psise dinamik bir yapi olup siirekli hareket halindedir ve kendi kendini
ayarlayabilen bir sistemdir. Birbirinden farkli bi¢imde calisan ama birbirleriyle etkilesim halin-
de olan biling, kisisel bilingdis1 ve kolektif bilingdisi tabakalarini icermektedir (Jung, 2006:110).

Jung, bilinci boyutlart belirsiz bilingdist alanini orten bir katman, zar olarak goriir. Bi-
ling; bireyin kendisini dig diinya ile iligkisi i¢inde tanimasi araciligiyla incelenebilirken,
bilingdist dogrudan incelenemez, yalnizca biling araciligiyla dolayli ¢ikarimlar yapilabilir
(Jung, 2006:114). Jung’a gore, O6nce bilingdis1 vardir; bilincin fonksiyonlar1 bilingdisinda
potansiyel olarak bulunmaktadir. Bilingdisinin siiregleri tarafindan olusturulan bilingli dav-
raniglar yagsamin ¢ok azini kapsar; geri kalan siirecler bilingdisini olusturur (Jung, 2006:115).
Biling, kisginin kendisine ve gevresine yonelik algilama yetisidir; algilama siireci bilingli veya
bilingsiz olabilir. Ancak, bilincin 6gesi sayilabilmesi i¢in dogrudan “ben” tarafindan algilan-
malidir; aksi takdirde bilin¢diginda kalir (Jung, 2006: 120).

Bilingdist ise bilingli zihinden 6nemli dl¢lide daha biiyiik ve sinirsiz olan; ebeveynden
¢ocuga aktarilan duygularin, kavramlarin ve deneyimlerin birikimidir yani insanligin varolus
halinin ¢ogunlugudur. Rastgele ve sistematik olmayan bir diizensizlik durumundadir. insanlar,
farkinda olduklarindan ¢ok daha fazla zamani bilingdis1 faaliyetlere harcarlar. Bilingdiginda
bulunan ve uygun kosullarda yiizeye ¢ikabilen igerikler dolayli deneyimlerle anlasilabilirler.
Ancak deneyimler simirli bir temel sunar ve kapsamli bir genellemeye imkéan tanimayabilir.
Dolayisiyla Jung, bilingdisint deneyimle gozlemlenebilecek bir olgu olarak degerlendirir.

Jung ve Freud’un yaklasimlarinda en temel ayrim bilingdisi alaninda goriiliir. Freud,
bilingdisin1 bastirilmis duygu ve anilarin deposu olarak goriirken, Jung daha olumlu bir bakis
acisiyla bilingdisini gelecegin potansiyelini barindiran zengin, sinirsiz bir alan olarak deger-
lendirir. Ancak en dnemli fark; Freud bilingdisini kisisel olarak ele alirken, Jung’un bilingdi-
sin1 hem kisisel hem de ortak yani kolektif oldugu goriisiinii savunmasindadir.

Jung’a goére insan zihni yalnizca ¢evresel etkilerle degil, evrimsel kalitimla da sekillenir
ve bunda “kolektif bilingdis1” olarak tanimlar. Jung zihni biyolojik evrim siirecinde sekillenen
bir yapi olarak goriir ve yalnizca bireyin kendi gegmisinden yani unutulmus veya bastirilmig
kisisel anilar, deneyimler ve algilarindan degil, atalarinin bilingdisi deneyimlerinden de izler
tasidigini savunur. Insan veya hayvan hafizasinda kayith ve yasadig1 kiiltiire dayali her tiirlii
imge, sembol, dil ve diger tecriibeleri kapsar. Bu semboller de bilin¢gdiginin anlasilmasinda
onemli bir role sahiptir. Kisisel bilin¢disi bireyin unutulan veya bastirilan biling deneyimlerini
icermesiyle daha yiizeysel bir katman iken kolektif bilingdisi; dogustan var olan evrensel de-
neyimlerin, kaliplasmis durumlarin ve duygularin, evrimsel siiregle nesilden nesile aktarilan

6
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Pelin Elcik Yorgancioglu

bir miras1 olarak ¢ok daha derindir (ibis, 2024: 49). Kisisel bilingdis bireyin deneyimlerini;
kolektif bilingdist ise evrensel insanlik deneyimlerini igerir. Insanlik tarihi kadar eskiye da-
yanir ve kisaca atalarin zihinlerinin toplamidir. “Kisisel bilingdisinin daha derinlerinde asagi
yukari biitlin insanlarda ayn1 davranis kaliplar1 ve igeriklerine sahip evrensel bir kolektif bi-
lingdis1 vardir. Jung, bununla insan beyninin insanligin derin ve eski deneyimleriyle bi¢imlen-
dirildigini belirtmek istemektedir” (Fordham, 2011: 27 akt: Yilmaz, 2019: 236).

Kolektif bilingdisi, bireysel deneyimlerden degil, tiim insanligin ortak deneyimlerinden
tiiredigi i¢in bireyin kendi hayatinda bilince ¢gikmamis igerikleri de barmdirir. Bunlar ortak
bilin¢cdisinda ki evrensel igeriklerdir. Jung, zamandan ve mekandan bagimsiz olarak rittiel-
lerde, mitlerde ve riiyalarda benzer imgelerin kendini gosterdigini gézlemlemis, bu benzer-
likleri diisiince bigimlerinin evrenselligini kanitlamak amaciyla ¢ok sayida kaynak toplaya-
rak desteklemistir. Bu siire¢ sonunda, Platon’un “dogustan getirilen fikirler” diigiincesinin
cagdas bir yorumu olarak, karsilasilan benzer imgelerin psisede dogustan bulunan riintiiler
oldugunu o6ne siirmiistiir (Bruno, 1996: 186). Biyolojideki genler veya kuantum fizigindeki
parcaciklar gibi, psikolojide de kolektif bilingdiginin islevsel birimleri olarak bu oriintiiler,
Jung tarafindan “arketip” olarak adlandirilmistir (Stevens, 2014: 72). Arketipler gegmisteki
yasantilarin kalintilarindan olusan kolektif bilingdisinin imajlaridir.

1.1. Arketip (ilksel imge)

Modern psikolojide 6nemli bir yeri olan “arketip” Tiirk¢ede ilk imge, ilk 6rnek gibi anlam-
lara sahiptir. Psikoloji literatiiriinde arketip kavramini ilk kez kullanan Jung, bu kavrami Aziz
Augustinus’un “archetyponeidos” teriminden almigtir. Augustinus, arketipleri “ilahi akilda yer
alan, kendiliginden olugsmamis ana diistinceler” olarak tanimlar ve bunlari varliklarin degismez
bi¢imsel nedenleri olarak kabul eder. Arketip diislincesi, koken olarak Platon’un ideal form an-
layisia dayanir. Platon’a gore, her nesne bu ideal formlarin eksik veya kusurlu yansimalaridir.
Arketipler, evrensel diisiince formlarimi temsil ederken, Platon’un “idea”lari her tiir fenomenin
onciilii ve tstlindedir. Jung, Platoncu idealizmle arketip anlayisi arasinda énemli benzerlikler
gorse de arketiplerin bir “karanlik yonii” oldugunu 6ne siirerek Platon’un tiimiiyle olumlu olan
“idea” anlayigindan ayrilir. Clinkii arketipler, yalnizca evrensel pozitif imgeleri degil, ayn1 za-
manda bilin¢disinin karanlik yonlerini de barindirir (Bektas, 2022: 35-37).

Jung’a gore, arketipler, insan davranislarinin temel modelleridir. Biling diginda kiiltiir-
den bagimsiz olarak kendini gergeklestiren evrensel sembollerin depolandigi bir psikolojik
alandir. Tarih boyunca farkli sinif, kiiltiir ve irklarda, dis etkilerden bagimsiz sekilde; benzer
diistince, imge, mitolojik motif, duygu ve diisiince olarak kendiliginden ortaya ¢ikarlar. Bu
yoniiyle arkaik 6zellige sahiptirler ve kalitim yolu ile gecen en eski, en yaygin diislince bi-
cimlerinden olusan yok edilemez gizil gii¢lerdir (Bektas, 2022: 35). Bu nedenle Jung’a gore
her birey arketipsel dgelerle dogar.

Arketipler bilincin 6tesinde ve onun algilayisindan bagimsiz olarak “sonsuzca hazir olma”
(Jung, 2006: 50) halindedirler ve dogumdan itibaren; 6nce insan bedeninde davranislar, jestler
ve tekrarlayict davranislar olarak somutlasip tezahiir ederken sonrasinda da kiiltiir ve toplumsal
yapida kendilerini gosterirler. Her kiiltiir ve toplumda farkli mitler ve formlar ile biling diize-
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yine ¢ikarak o kiiltiire ait isimlendirmeler ve tanimlar alirlar ancak degismez sekilde insanligin
evrensel temalarini igerirler. Mitlerin ve aklin bilingdisi sembollestirme yetenegi ile arketip
formlarmin; insanin pek ¢ok yasam pratigini, liretimini yonlendirdigi ve yaraticiligin da 6ziinii
olusturdugu goriilmektedir. Bu dil ya da go¢ yoluyla degil icgiidiisel olarak gergeklesir. Ne-
siller arasinda bilingsizce aktarilarak ortak bir mirasa doniismiistiir. Toplumlarin dinlerinde,
folklorunda, edebiyatlarinda bu benzerlikler rahatlikla gortilebilmektedir.

Jung, arketipleri psisedeki tekrar eden imgelerden hareketle saptar ve “(...) arketiplerini
kolektif bilingdisindan gelen davranislardan yola ¢ikarak farkli isim veya sembollerle ad-
landirir” (Yavuzer, 2018: 134). Jung’a gore arketipler iki tiirdiir: ilki, her bireyin ruhsal
yapisinda kendiliginden var olan potansiyel arketip; digeri ise biling alanina girip algila-
nabilir hale gelen arketiptir.

Kolektif bilingdisinda bu ikili ayrim dahilinde ¢ok sayida arketip barmir. Yonetildikle-
ri glidiilere yani tatmin etmeye calistiklar1 giice gore farkli gruplara ayrilirlar. Bireyin i¢ ve
dis diinyadaki deneyimlerini sekillendiren icgiidiisel enerjileri ve davranig kaliplarina goére bu
gruplamalar 12 temel arketip ve varyasyonlarini olustururlar. Bu ¢aligma kapsaminda kolektif
bilingdisinin etkisiyle meydana geldigi iddiasinda bulunulan zeybeklerin ortak davranis kalip-
lar1 ve olusturduklar zeybeklik kiiltiirii “kasif arketipi, yeniden dogus arketipi, golge arketipi,
asi arketipi, kahraman arketipi, savase1 arketipi ve dag arketipi” olmak tizere yedi arketip ile
iliskilendirilmektedir. Bu arketiplerin temel ayiric1 6zelliklerinin zeybeklerin karakterlerinde
ve yasam bi¢imlerindeki karsiliklarinin daha iyi anlagilabilmesi de 6ncelikle zeybeklerin kim
olduklar ve olusturduklari toplumsal yapt mekanizmasinin anlagilmasi 6nemlidir.

2. Zeybekler ve zeybeklik kiiltiirii

Zeybekler; yasadiklart donemde yore halki tarafindan desteklenmis, eylemleri ile Tiirk kiil-
tiirlinde yigitlik ve mertlik sembolii haline gelmis, Birinci Diinya Savasi ve Yunan iggali son-
ras1 Kurtulug Savagi’na destek saglamak amaciyla askeri meziyetleri ve zekalari ile kahraman
olarak tanimlanmis “sosyal eskiyalar”dir. Bu baglamda, Hobsbawm’m tanimladigi anlamda
sosyal eskiya figiirii, Zeybeklerin hem yerel halkin hafizasinda hem de Kurtulus Savagi’ndaki
rolleriyle ortiismektedir (Hobsbawm, 2000). Savasta gosterdikleri kahramanlik, zeybekleri sa-
vas sonrast Tirkiye’sinde kamuoyunun ilgi odagi haline getirmistir. Bu nedenle zeybekler ve
zeybeklik kiiltiiri; sosyal, kiiltiirel, folklorik ve siyasal agidan dnemli bir konumdadir.

Adaletsizliklere kars1 bir bagkaldir1 olan zeybeklik kiltiiriinde zeybekler bir neden veya
bir kirilma noktasina bagli olarak daga ¢ikma yolculugu ile zeybeklige adim atmis ve kiiltii-
riin téresine, geleneklerine gore yagamini siirdiirmiis kisilerdir. 18. yiizyildan itibaren devlet
ve halk ile iliskileri, eylemleri ve savaslarda gosterdikleri meziyetlerden dolay1 zeybeklerin
inii, biitiin yurda, hatta Avrupa’ya yayilmis ve bir ilgi odagi olusturmustur.

18. yiizyilin sonuna kadar devlet yazismalarindaki anlatimlarda “zeybek” kelimesine
rastlanilmamaktadir. Onlar1 tanimlamak i¢in “hagerat, eskiya, kalyoncu, levend” gibi adlar
takilmistir. 18.yy’da ise, gerek levend giysilerinin ve levendlerin devlet tarafindan ortadan
kaldirilmis olmasi, gerek yonetim birimlerinde segban bulundurulmasinin yasaklanmasi ve
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bunlarin sonucunda 3.Selim tarafindan Nizam-1 Cedid (Yeni Diizen) ad1 altinda yeni bir ordu
kurulmasi, bu ordunun disinda kalan tiim silahli birimleri, dolayisiyla zeybekleri duygusal ve
statiisel olarak devlet giiciinden ayirmistir. Belki de bu nedenle zeybekler ilk kez farklilik-
larin1 ciddi bir sekilde anlamaya, isimlerine, kiyafetlerine ve geleneklerine sahip ¢ikmaya
baslamislardir (Akdogu, 2004: 132).

Siradan kdylii bir vatandasin zeybege doniismesini saglayan miicadelenin kokeninde yo-
netenlerce halka hakaret edilmesi, goge zorlanmasi, sugsuz yere hapse atilmast, iftiraya maruz
kalinmast, doviilmesi, kisacasi haksizliga ugramasi; alacak-verecek ve toprak davalari, istenip
verilmeyen ya da kacirilan kiz meseleleri gibi namusa yonelik durumlar bulunmaktadir. Bu
nedenlerden biri ya da daha fazlasina karsi isledigi suclarin sonucu daga ¢ikan zeybek kisa
bir siire bireysel hareket etse de sonrasinda ona giivenerek davasina eslik eden adamlarla,
eskiyalik hareketine genel olarak toplumsal bir nitelik kazandirmistir. Gerektiginde zenginden
alip, yoksula verdigi, gerektiginde halki yonetime karsi korudugu, gerektiginde de diismana
karst iilke topraklarini savunmak i¢in devlet gii¢lerinin yaninda yer aldig1 i¢in de kanun kagagi
olmaktan kurtuldugu zamanlarda adi bir suclu gibi gériilmemistir. Saygi duyulan bir birey
olarak yeniden topluluguna katilmakta higbir gii¢liik cekmemistir (Akdogu, 2004: 134).

Bazi eskiyalar i¢in devlet baskist, siyasal ve ekonomik nedenlerin diginda ¢abuk ve kolay
yoldan zengin olma istegi de daga ¢ikma sebebiydi. Dolayisiyla kisisel fayda amaci giiden bu
yaklagim ve halkin desteginde adalet arayisi i¢in isyanlarina toplumsal bir nitelik kazandiran
sosyal yaklagim; iki ¢esit eskiya modelinin olugmasini saglamistir. Sosyal eskiyalara “zey-
bek”; talan, hirsizlik, fidye i¢in adam kagirma, 1rza, namusa tecaviiz nedenleriyle bireysel
emeller i¢in topluma zarar verme egiliminde olanlara da “calikakicilar” denilmistir (Baksi,
1944: 270-271). 19. yiizyilda tiimiiyle bir “sosyal kurum” halini almis zeybeklikte ¢alikaki-
cilar asla hos goriilmeyen hatta cezalar1 6liim olan eskiyalardir.

Tarihsel perspektiften bakildiginda halka gliven vererek kendi yonetim stratejileri ile
otoriteyi yok sayacak kadar hiikiimran bir pozisyon elde etmis, ¢ok uzun siire devlet ve
otorite giiglerini peslerinde kosturmus pek ¢ok zeybek (efe, kizan) bulunmaktadir. Ancak
bu figiirler i¢inde kahramanliklari ile efsanelesen, adlarina hikayeler, tiirkiiler tiretilen belli
bagl “efe”’ler vardir. “Atcgali Kel Mehmet Efe”, “Cakircali Mehmet Efe”, “Yoriik Ali Efe”,
“Demirci Mehmet Efe” tarihsel, sosyolojik, edebi ve sanatsal agidan bu kiiltiiriin temsilcisi
olan efelerden bazilaridir.

Bati Anadolu’nun bu diizensizligi i¢inde Atgali Kel Mehmed, At¢a’da kirbekgisi (dest-i
ban) linvaniyla kapialti zeybegi olarak calisirken bolge zenginlerden Serif Hiiseyin’in kizi
Fatma’y1 istemistir. Ama, kiz kendisine verilmedigi gibi Serif Hiiseyin, “soyunun-sopunun
belli olmadigini, inanglariin zayif oldugunu, icki ictigini” ve “adi bir zeybek” oldugunu
belirttigi Atcali’y1, kdhyast Mahmud Aga ve yardimcilarina dovdiirtmeye ¢alismis, Kel Meh-
med de Mahmud Aga’yr yaralamis, Fatma’y1 kagirabilecegi halde kagirmayip, zenginlere
diisman bir zeybek olarak daga ¢ikmistir. Bu yillarda savas nedeniyle ekonominin iyice bo-
zuldugu ve devlet denetiminin neredeyse tiimiiyle ortadan kalktig1 bu bolgelerde voyvoda-
lar, acimasiz yonetimlerini daha da arttirmislardi. Sigla Miitesellimi ilyas Aga’nm 1829°da
hazirladigi raporda,
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(...) bolgede riigvetten vergiye degin ¢esitli yolsuzluklarla ilgili ¢ok sik génderilen padisah
fermanlarina ragmen, bu fermanlarin gereklerinin yerine getirilmedigi, konuyla ilgili “ri-
calarm” dikkate alinmadig1, Rus seferi i¢in gerekli malzeme isteginin firsat bilinerek alin-
mast gerekenin ¢ok lizerinde vergi ve iirlin toplandigi, bunun yaninda, savas i¢in “Asakir-i
Mansire’ye iki asker alinmasi gerekirken, yedi-sekiz” kisi toplandigi, haksiz yere askerlik
yapmaktan ¢ocuklarmi kurtarmak icin de mal ve emlaklarin ana-babalar tarafindan sati-
larak voyvoda ve miiltezimlere verildigi, dolayisiyla, “riisvet ve irtikdb”in had sathaya
cikt181, bundan 6tiirii de, elinde bulunan herseyi alman “fikara ve aciz” halkin durumlarint
“ulemaya” bildirip, ulemalarin miiltezimlere konuyla ilgili yaptig1 ricalarin dikkate alin-
madig gibi, kiminin azarlandig1, kiminin stiriildigii, kiminin de siiriilmek zorunda birakil-

dig1, dolayistyla, uleméanin suskunlastirildigr belirtilmekteydi. (Akdogu, 2004: 143)

1828 sonlarinda, devlet giiglerinden taleplerine olumlu yanit alamayan Kuyucak Halk1
baslarinda “ayan, naib ve diger ilgililer oldugu halde” voyvodayi kovmasi ve kendilerini
korumasi i¢in Atgali Kel Mehmed’i ¢agirmislardir. Atgali, zeybekleriyle Kuyucak’a gele-
rek, halkin da kendisine yardim etmesiyle voyvodayi etkisiz hale getirmistir. Bu olay sonu-
cu Kuyucak halki giivenlik ve rahata kavusunca, benzer sekilde voyvodalarin tahakkiimiin-
den ve adaletsizliginden bikan Nazilli halki da ayaklanarak Atgali Kel Mehmed’i yardima
cagirmistir. Bu sekilde ilerleyerek bolgeye tiimilyle egemen olan Atgali, devlete esdeger
bir yonetim olusturmus ve Koér Miiezzinzdde Naib Mustafa Kamil Efendi’yi bagdanisman
ve kad1 olarak, Harputlu Biiyiik ibrahim Efendi’yi baskatip olarak atamis, yardimciligina
da Aydinli Kiiciik Ibrahim Fehim Efendi’yi getirmistir. Bu siire¢ Osmanli imparatorlugu
nezdinde iki acidan sarsict olmustur. Ilki Atcali’nin halkin yogun destegini ve kabuliinii
almasinin Osmanli Imparatorlugu’ndaki ciddi ve can sikici ilk halk hareketini baslatmasi,
ikincisi de Aydin’a vali gibi yerlesmesi ile yerel idarelesmeye yonelmesi ve gittigi her yere
bir kurtarici gibi goriilmesidir. Vergi yiikiinden bunalan halka keyfi olarak toplanan vergi-
nin kaldirdigini ilan etmesi, “Vali-i Vilayet, Hademe-i Devlet, At¢cali Kel Memet” seklinde
imzaladig1 fermanlar ile hiikkimetten serbest ticaret ve tarimin korunmasini, kanunlarin
degistirilmesini, daha esit kanunlar yapilmasini ve askerligin yeni esaslara baglanmasini
istemesi diizeni kokten degistiren bir etkiye sahiptir (Akdogu, 2004: 141-145). Cagatay
Ulugay bu konu ile ilgili;

(...) istibdatla idare edilen bir memlekette aydinlarin ortaya koyamadig: bu fikirleri,
halkin bagrindan, kdyden kopan fakir bir zeybegin ve adamlarinin ileri siirmesi ve uy-
gulamaya ¢alismalari, idari, sosyal ve ekonomik tarihimiz bakimindan iizerinde 6nem-
le durulacak meselelerden biri sayilmalidir.” dedikten sonra, Atgali igin, “...bdylece

Tiirkiyemiz’de ilk demokrasi miicadelesinin bayragini agmak serefini almistir.” yargi-
sinda bulunmaktadir. (Akdogu, 2004: 144-145)

Atgali Mehmet Efe devlet tarafindan iizerine gonderilen Osmanli kuvvetlerinin tiirli gi-
risimlerinden sonra yine bu kuvvetler ile girdigi bir ¢atisma sonucu 1830°da 6ldiirilmiistiir.
Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis siirecindeki bozuk diizenin olagan sonucu olan toplumsal
baskaldirinin liderlerinden biri olarak savundugu fikirleri Tanzimat ile paralellikler tagiyan
Atgali pek ¢ok yonden 6ncii bir efedir.
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1839 yilinda vatandasin temel haklarini belirten bir anayasa metni olan Tanzimat Fermani
ile her biri bir zamanlar zeybeklerin bagkaldirmasina neden olan pek ¢ok olumsuz durum or-
tadan kaldirilmustir. Imparatorluk yonetimi ile catismalarin azalmasi zeybeklerin miicadeleci
yonlerini bu defa vatanperver askerler olarak 6n plana ¢ikarmistir. 1853 yilinda ¢ikan ve Kirim
Savasi olarak da adlandirilan Osmanli-Rus Savasi’na zeybeklerin biiyiik ¢ogunlugu goniilli
olarak gitmis ve baris aninda bir simge olarak goriildigii igin yasaklanmaya ¢alisilan giysileri
ile ordu i¢inde savasmuslardir. 1856’ya kadar ii¢ y1l boyunca devletin ve halkin yaninda birgok
kahramanliklar gostermisler hatta yetkililerce de dviilerek takdir almislardir. Ornegin; Bulgar
komitacilarin baskinlarindan bikip usanan Sultan Abdiilaziz, Alasehirli Siileyman Pagsa’nin tav-
siyesine uyarak bu komitacilar ile bas edebilmeleri i¢in zeybekleri gdrevlendirmistir.

Bakirli Mehmed Efe, Cakircali Ahmed Efe, Cerid Osman Efe, diger efeler, baskizanlari
ve ileri gelen zeybekler Sultan Aziz’le bir salonda yemek yiyorlar. Yemekten sonra
baglama refakatinde Sultan Aziz’in istegi tizerine Bakirli Mehmed Efe kalkip zeybek
oynuyor. Bir arslan heybetiyle yere diz vurup hoplayislar, nara atiglar padisahi son de-
rece heyecanlandirip, gozlerini yasartiyor. Bakirli Mehmed Efe’yi alnindan 6piiyor ve
sirtindaki paltoyu ona giydiriyor (...) Ertesi sabah padisahla vedalasan efeler, zeybekle-
rini alarak Bulgaristan’a hareket ediyorlar. Birkac ay i¢inde bilmedikleri daglarda Bul-
gar eskiyasina agir darbeler indirerek vatana san ve serefle doniiyorlar. (Er6z, 1976: 90)

1872’ye gelindiginde ise Osmanlinin gii¢ kaybetmesine paralel sekilde Bat1 Anadolu’da
tekrar baglayan sosyal diizensizligin yarattig1 kargasa ortami halka ve zeybeklere adalet-
sizlik olarak yansimistir. Karsilik olarak da eskiyalik hareketleri tekrar artmisg ve Osmanli
Imparatorlugu’nu pesinde kosturtacak baska bir halk kahramani1 Cakircali Mehmet Efe dik-
katleri cekmeye baslamistir.

Cakircalt Mehmet, hi¢ sucu olmadig1 halde koyun hirsizlig1 yaptig: gerekcesiyle suglan-
mas1 ve daha dnce babasini 6ldiirmiis Bosnak Hasan Cavus’un bu kez de annesine yonelik
hakaret ve gaddarligina tahammiil edemeyerek 1898 yilinda bir “Osmanli diigman1” olarak
daga ¢ikmustir. Cakircali kisa siirede fakir halka yardim etmesi, halkin haklarini korumasi
ve yaptig1 diger eylemlerle tine kavusmustur. Halk tarafindan hiikiimetin yansimasi olan
zaptiyenin, vergi i¢in veya bir hirsizi aramak amaciyla koye geldiginde koyliiye bir zuliim
makinas1 gibi muamele etmesi dayanilamayacak boyutlardadir (Uskiip,1988: 28-29). Cakir-
cali halka ya da kendisine yapilan kotii muamelelere, zuliimlere her zaman bagkaldirmistir.
Bunun yaninda sosyal yasamin devami i¢in gerekli olan koprii, cami yapimlarma yonelik
yerel yoneticileri zorlamis bazen de zenginleri kacirip fidye alarak bu yatirimlara kaynak
yaratmistir. Kadinlart ve aciz durumda olanlari korumus, zulmeden kendi adamlar: da olsa
bunu cezasiz birakmamistir.

Ornegin; Cakircali adamlariyla birlikte, zaptiyelerce sarilmis muavin getesine yardima
giderken Adagide’de bulunan dereden koprii olmadigi icin gegmekte zorlanmis, ¢etesini zap-
tiyelerden kurtardiktan sonra Odemis-Tekke mahallesinden Ekmekgizade Siileyman’a Ada-
gide Kopriisii’nii yaptirtmig, bu kurtarma olay1 Avrupa basinima da yansimis ve Cakircali,
basin tarafindan “daglarin Krali” olarak ilan edilmistir. Dénemin Fransa Izmir baskonso-
losu Paul Blanc Fransiz Disisleri Bakanligi’na gonderdigi bir raporda, halkin Cakircaliyla
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is birligi yaptigini, Cakircali’nin kotii ve zalim zenginlere diisman oldugunu, onlar1 soyup
fakirlere dagittigini, sahsi gelirini muhtarlara dagitip cesmeler, yollar kopriiler yaptirdigini
ya da tamir ettirdigini belirtmis hatta onun Alexandre Dumas’nin efsanevi Ug Silahsériiniin
seriivenlerini golgede biraktigini ileri siirmiistiir (Yetkin, 1996: 8). Besim Zeynel ¢ogu zaman
Cakircalinin kendisine ait parasinin da kalmadigimi belirtmis ve “bir giin kiz evlendiriyor, bir
giin siinnet diigiinli yapiyor, ertesi hafta koyliiye ¢ift 6kiizl altyor, bir miiddet sonra koyliiniin
vergi borcunu 6dityor” (Zeynel, 1995: 485-486) diyerek sadece zenginden degil kendi hak-
kindan da halka destek oldugunu séylemistir.

Bu yasananlar ile koylii goziinde efsanelesen bir kahramana doniigmesi ve en biiyiik des-
tekgisinin halk olmast onun yakalanmasini zorlagtiran en biiylik etmen olmustur. Hiikiimetin
kendileriyle hi¢ alakadar olmadig1 halk derdini ona anlatmis, ondan derman bulmasini istemistir.
Bu nedenle de halk igin bir isyan liderine hatta bir hiikiimdara doniismiistiir (Sertoglu, 1995:17).
Cakircali’nin ortadan kaldirilmast i¢in yerel yonetim ve bagli kolluk kuvvetlerince her sey yapil-
masina ragmen basarili olunamamistir. Cakircali ile bag edemeyen yetkililer Cakircaliy1 etkisiz
hale getirmenin yolunu diize indirmede bulmus ve ne sart kosarsa kabul edip af ¢ikararak dagdan
inmesini saglamiglardir. Cakircali diize inislerinde kendisinin ve zeybeklerinin tiim silahlarmin
kendilerinde kalmasi, tiim suclarinin affedilmesi, aftan sonra kendi sectigi koyde oturmasi ve bu
kdye asla jandarma veya zaptiyenin girmemesi, kir serdart olarak tayin edilmesi gibi kosullar
ile diize inmistir. Ancak diize inisler sonrasinda yasanilan siirecler ve 6zellikle bagka g¢etelerin
saldirilart her defasinda Cakircali’nin tekrar daga ¢ikmasina neden olmustur. Diizde iken tekrar
daga ¢iktig1 olaylardan birisi de kendi kizani yiiziinden gergeklesmistir.

Cakircali, Manisa-Karaoglanli Kdyii>nden tanidigi Musa Day1 kdyiin zengini bir kisi-
den yetmis altin alacagini alamadigini kendisine sikayet edince, bir kizanini zengin koy-
lilye gondermis, kizan, yetmis altin yerine zenginin tiim parasini almis ve Cakircalpya
yalnizca yetmis altin1 vermis, Cakircali da bu parayr Musa Day1’ya vermis, ama kizani-
nin zengini tamamen soydugunu 6grenince de, kizani dldiirerek, paralari sahibine iade
ettirmisti. (Akdogu, 2004: 223)

Dini agidan inancina ¢ok bagli oldugu belirtilen Cakircali, oturdugu Kayakdy’e gelen
Binbagi Riistem’e “hos geldin” amacli olarak yemek gondermis, ancak kardesinin 6ldiiriil-
mesinin kiniyle Binbas1 Riistem sofray1 tekmeleyip dagitinca, yemek sofrasini Tanri’nin ni-
meti olarak niteleyen Cakircali’nin gazabina ugramis ve Cakircali tarafindan pusuya diisii-
rlilerek oldiiriilmiistiir. Cakircali bu olayin ardindan da bir daha diize inmemek {izere tekrar
daga ¢ikmistir. Cakircalinin binbasty1 6ldiirmesi ¢ok nadir gergeklesecek bir durumdur ¢iin-
kii zeybekler igin devlet ve asker kutsaldir bu nedenle devlet ya da asker ancak zulmeden ha-
line gelirse ona baskaldirilir. Ornegin; Mugla’dan Odemis’e memur maaslarini gétiiren posta
arabasini soymus ve yakilan evinin karsilig1 olan paray1 almis kalan paray1 da jandarmanin
silahlart ile devletin mali oldugu igin bir tepeye géomdiirmistiir. (Zeynel, 1995: 375-394).
Hakki diginda devletin malina dokunmamustir.

Osmanli yonetimi ve asayigindeki Arnavut ve Cerkez gibi azinliklar tarafindan haksiz-
liga ugrayan halkin haklarini savunan Cakircali Efe’nin temsil ettigi vahsi kudretteki hakpe-
restlik, kahramanlik zamanla azinliklara karsi milliyet¢i bir goriiniim alarak bir Tiirkliik me-
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selesi haline biirlinmiistiir. Bu goriiniim Cakircalinin dliimiinden sonraki zeybeklik tarihinin
ikinci donemi olarak adlandirilan dénemde zeybekleri, kurtulus miicadelesinin tam bir 6ncii
kuvveti haline getirmistir.

Atcali Kel Mehmet Efe gibi Cakircali da Avrupa’da ¢ok taninmistir. Basin, Cakircali’nin
eylemlerini haber yapmis, Avam Kamarasi1 da Cakircali’ya ilgi duymustur. Savundugu dii-
siinceler, yaklagimlari ve halkin biiyiik destegini, sevgisini gdrmesinden dolayi diizde oldugu
1907-1908 dénemi iginde, ittihat ve Terakki Partisi’den parti iiyeligi teklifi alacak kadar bir
siyasi figilir olarak goriilmiis ancak bu teklifi kabul etmemistir (Yetkin, 1996: 61).

1914 yilinda ¢ikan ve kisa siire iginde Osmanli’nin yanlis politikast sonucu dahil olunan
I. Diinya Savast ile Ege kdylerinde tekrar asker toplamalar ve kaos baslamistir. Daglar yine
zeybeklerle ve galikakicilarla dolmustur (Ozkaynak, 1946: 102-104). Bu yillarda, kahraman ve
lider niteligindeki bir baska efe Yoriik Ali Efe’nin daga ¢ikma siireci baslamistir. Savas nede-
niyle askere alinan Yoriik Ali Efe askerde tagidigi balyanin diismesi sonucu Ermeni bir subay-
dan kiifiir isitmis, kirbag yemis, bir siire sonra da kendisini tokatlayan subayi 6ldiirmtistiir. Bu
olay sonrasinda zeybek olarak daga ¢ikmistir (Uskiip, 1988: 10). Bu donemde dnem kazanan
bir diger efe de yine askerlik gorevini yaparken Ermeni bir yiizbasidan yedigi dayak {izerine
firar eden ve Cakircali Mehmet Efe tarafindan Odemis’in bir kdyiine imam olarak génderilip,
Cakircali’nin 6liimiinden sonra da Yoriik Ali Efe’nin getesine katilan Demirci Mehmet Efe’dir.

Zeybeklik tarihinin ikinci donemi olarak goriilen milli miicadele siirecinde; I. Diinya
Savas1 sonrasinda Yunan isgal giiclerinin Izmir’e ¢ikmastyla, o ana dek hiikiimet giiclerince
haserat, serseri, eskiya olarak anilan zeybekler iilke savunmasi i¢in daglardan inmeye bagla-
mislardir. Yiizyillardir davranis bigimleri olan haksizlik ve adaletsizlige olan baskaldirilar
ve bu nedenle; daglarda kars1 karsiya geldigi Osmanli askeri ile yan yana saf tutarak iilkeyi
isgal etmek isteyenlere karsi bir vatanperver baskaldiriya donligmiistiir. Boyle bir ortamda
zeybeklerin ¢gogunu pesinden siirikleme etkisine sahip Demirci Mehmed Efe “herhangi bir
zeybek veya efe verilecek milli gorevi kabul etmez de giderse evi bark: yakilacagi gibi, nere-
de yakalanirsa dldiiriilecektir” igerikli bir ilan hazirlatmistir. Bunu iizerine “efelerin Aydin’a
akinlarmi goéren kdy kadinlar1 omuzlarinda testileri, ¢coluk-cocuk, geng-yaslt binlerce koylii,
silahli-silahsiz baltalar1 ve cifteleriyle efelerin arkasina takildilar. Tam bir halk ayaklanmasi
goriiniimii vardi (...) Zeybekler ellerinde yataganlar sehre girdiler. Yoriik Ali Efe Ug Mina-
reli Cami’ye Tiirk bayragini dikti” (Akdogu, 2004: 266).

Anadolu’daki isyanlar1 bastirmak i¢in Ankara Hiikiimeti tarafindan goérevlendirilen
Demirci Mehmet Efe gectigi yerlerde halk tarafindan kendisine bildirilen ne kadar hirsiz,
irza gegen, stokcu, zalim, kabaday1, soyguncu varsa hepsini asmis ya da cezalandirmistir
(Akdogu, 2004, 286). Yoriik Ali Efe ve Demirci Mehmet Efe o kadar etkili sekilde bdlgeyi
savunmuslardir ki 1919’da Mustafa Kemal tarafindan kendilerine komutanlik miihiirleri gon-
derilmistir. Hatta 1920 yilinda Yoriik Ali Efe, Mugla’da bulundugu siire i¢inde, “Cinaralti
Mahkemesi” diye tinlenen yerde Mugla’da gerceklesen tiim davalara yargi¢ gibi bakmuistir.
Temyizsiz sekilde bu davalarin ¢oziimiini gergeklestiren Yoriik Ali’nin elinde “agir ceza
miihrii” bulunmaktadir. Bu mahkemede bir¢ok dava kimsenin kimseden alacagi kalmayacak
sekilde adil bir diizen i¢inde ¢oziimlenmistir (Tiirkes, 1973: 379-380).
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2.1. Zeybeklerin arketipsel olarak incelenmesi

Bu tarihsel izlek altinda Jung’un Analitik Psikolojisinde 6nemli yeri olan kolektif biling-
disinin somut tezahiirleri olan arketiplerin olusturdugu evrensel tema, duygusal disavurum
ve davranis bi¢imlerinin Anadolu’daki eskiyalik geleneginin devami olarak zeybekler ve
zeybeklik kiiltiiriiniin olusumundaki etkilerine bakildiginda, zeybeklerin mevcut durumlarin-
dan siyrilmak ve hak aramak i¢in 6ncelikle bir kesif siireci yasadiklar1 goriilmektedir. Bu ke-
sif isyanin getirisi daga ¢ikis ile hem mekansal hem de zeybeklesme ile ruhsal bir yolculugun
kesfidir. Kisi bu yolculuk sonunda kimligini geride birakarak zeybek kimligi ile yeniden do-
gar. Asiligi ve isyana yatkin kisiligi ile neyin karsisinda durup neyi hedeflediginden emin bir
sekilde yeni diizenin insasin1 gegeklestirir. Bu siireg icerisinde de mekansal olarak sigindigi,
duygusal ve metaforik olarak 6zdeslik kurdugu “dag” onun varliginin devamini saglamakta
ve onu motive etmektedir. Kendisini yani yeni “ben”ini kesfedip zeybeklesirken takindigi
asi karakteri, savasci ve adil yani ile birleserek kahraman &zelliklerini ortaya ¢ikarir. Ancak
savase1 bir karaktere dogru ilerleyen bu kolektif doniistim bir handikap olarak gdlgesini de
beraberinde tasir. Bu baglamda kolektif bilin¢cdiginin yonlendirmesi ile Kasif, Yeniden Do-
gus, Golge, Asi, Kahraman, Savas¢i ve Dag Arketiplerinin zeybeklesme seriivenine etkileri
yukarida 6rnek olarak kullanilan dort efe lizerinden su sekilde agiklanabilir.

2.1.1.Kasif arketipi

Yeni bir yolculukla ortaya ¢ikan ve kisinin kendi kendine yetebilme halini destekleyen
kasif arketipi disaridaki diinyay: tanirken kendini de bu duruma adapte edebilmeyi saglayarak
yeni benligini gelistirir. Var olan diizene karsi ¢ikis, belirli bir yere ait olamama hissi, mace-
radan ve bilinmezlikten korkmama gibi temel 6zellikler tasir (Sener, 2015: 50). Bilinmeyene
yonelik bir kirilma ani1 ya da firsat diistincesi ile baslayan hareketi 6ziinde diinyanin ve diize-
nin daha iyi hale getirilmesinin inancini barindirmaktadir. Bu inang onun, ne olursa olsun yo-
lundan dénmeyecegi miicadelesinin motivasyonu ve ¢oziimiin baslangici niteligindedir. Kasif,
genellikle siradan bir diinyada kendini farkli bir birey olarak algilayarak toplumdan ayrilir.
Kendi yolunu hirsh bir sekilde gelistirir ve kesfeder. Oncelikli amag bireysel olarak hayatta
kalmak, varligin1 kanitlamaktir. Basarili oldugunda da topluma geri donerek yolculugu sira-
sinda edindigi bilgileri toplum i¢in kullanir, onunla paylagmak ister (Yakin, 2013: 165).

Zeybekler daga ¢ikis seriivenlerinin her bir asamasinda kasif arketipinin 6zelliklerini tasir.
I¢inde bulundugu diizen ve yasanan olaylara kars1 baskaldirisi ile bilinmeze dogru korkusuzca
bir maceraya atilirlar. Bireysel olarak kimseye giivenmeden kendi kendine yetebilme giiciinii
6ziinde hissederek yaparlar bunu. Amaglari, ugradiklari haksizlik ya da kotii muameleye karsi
adalet arayisi ve bu olumsuzluklarin ortadan kaldirilmasi yani daha iyi bir diinya diizeni 6z-
lemidir. Bireysel olarak ¢iktiklar1 yolculukta cesaretleri ve gozii peklik ile kendilerini kanitla-
dik¢a yani kendi yolculuklarinda yeni ben’lerini insa ettik¢e toplumsal olarak kabul goriir ve
edindiklerini de toplum yararma kullanmaya baslarlar. Ornegin Yoriik Ali Efe daga cikisinda
bireyseldir. Onu neyin bekledigini bilmedigi, tanimadig1 bir diinyay1 kesfinde her zeybek gibi
oncelikli amact hayatta kalmak ve varligin1 kanitlamaktir. Yagina ragmen yilmamis ve geri
donmemistir. Kiigiik yasta yasadig1 zorbaliklar ve iftiralara karst daga ¢ikmis akli ve cesareti
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ile fark edilmis, 20 yasinda iken ¢etenin lideri olmustur. Kendini kesfi ve yagadiklar: sonunda
edindigi tim deneyimi bir ¢ete lideri, mili miicadelede bir asker ve kurtulus savaginda Ankara
Hiikiimetince miihiir verilmis bir komutan olarak yine toplum yararina kullanmis, halk ile
paylasmustir. Ayni siirec diger efeler i¢in de benzer sekilde tezahiir etmistir.

2.1.2.Yeniden dogus arketipi

Yeniden dogus, insanlik tarihinde uzun yillar boyunca zihni mesgul eden ve 6liimiin kagi-
nilmaz gergekligi karsisinda en biiyiik teselli olarak kabul edilen evrensel bir kavramdir. Diger
evrensel kavramlar gibi, yeniden dogus da arketipsel bir yapiya sahiptir ve kolektif bilin¢disi-
nin bir pargast olarak gériiliir (Korucu, 2019: 710). Oziinde arinmay1, bilinglenmeyi degisim
istegini ve doniisme giidiisiinii barindiran “yeniden dogus arketipinde kendi varligini i¢sellesti-
ren insan, yenilenen yasam enerjisiyle degisim ve doniigtimii yasar” (Senocak vd. 2021: 1102).

Zeybekler siradan bir vatandas, koylii yurttas iken bir tetikleyici neden ya da bir kaos ile
adaleti aramak icin daga ¢ikarak aslinda kendi ben’ini arama yolculugunu baslatmaktadirlar.
Bu yolculuk onlari “zeybek” olarak savasei bir karaktere doniistiiriir. “Savasci, kahramanlik
sergileyecegi yolculuk esnasinda beninin bilingdisina olan bagliligini kendiligine yonelerek
yenmeye calisir” (Jung, 2015: 23). Yeni ben’ine yolculuga baslar ve eski ben’ine artik doniis
yoktur. Zeybekleserek doniisiimii yasarlar. Atcali’nin dontigiimiindeki kirilma noktasi kendisi-
ne yapilan hakaret ve asagilama; Carkircali’ninki ise hirsizlik iftirasi, babasinin katli ve anne-
sine yapilan taciz, Yoriik Ali ve Demirci Efeler’in ki ise azinliklar tarafindan askerde ugradik-
lar1 zuliimdiir. Efeler bu olaylar sonrasinda hak arama, degisimin atesini yakabilme arzusu ile
daga cikmis ve zeybeklesmislerdir. Bu yeni kimlik artik onlarin yeni benleridir. Ayni1 bedende
toplumsal konum olarak bagka bir benlige doniiserek yeniden dogmuslardir. Zeybeklerin kim-
ligine ve kisiligine iliskin bireysel olan bu ilk eylemleri sonrasinda dagda orgiitlii eylemlere
evrilmeyle toplumsallasir. Silah kusanip daga ¢ikma ile olusan zeybek artik halktan biri degil
halkin ortak kurtarilma arzusunun kolektif bellekten beslenen sembol tipidir.

2.1.3. Asi arketipi

Belirli sosyal normlara meydan okuyan, isyankar, maceraci ve topluma entegre olmakta
zorluk ¢eken bireyler asi arketipi ile tanimlanmaktadir. Bu figiirler otoriter sistemleri ve ¢e-
kingen tutumlari ortadan kaldirma tutkusuyla eyleme gecerler. Zeybeklesme yolculugu da bu
ozelliklere bagl olarak Osmanli yerel yonetim unsurlarina baskaldiri, yani isyan ile baslar. Ait
olduklar1 sosyo-kiiltiirel yap1 tarafindan ihmal edilen ve toplum tarafindan kiictimsenen nitelik-
lerinden dolay1 bastirilmis duygu ve isteklerini ifade etme firsatt bulduklarinda bunu baskaldir1
ile disart yansitirlar. Daniel Kamlot ve Pedro Calmon asi arketipini zamaninin ¢ok tesinde ve
devrime yonelik fikirlerin sahibi olarak tanimlar. Vaat ettigi devrim ya da yeni bir diizen yarat-
ma olasilig1 i¢in de bazen zorbalik ile toplumu sekillendirmeye ¢alistigini sdyler (Kamlot ve
Calmon, 2017: 104). Asi arketipinin énemli bir diger 6zelligi de bu yasamsal siire¢lerin tiriinii
olan kiiltiirde var olabilecek eski niteliklere ve dzelliklere siireklilik kazandirip onlar1 yeniden
ortaya ¢ikarmak i¢in yol saglamasidir. Tipkt zeybeklesmenin hep asilik, bagkaldirt ile gergek-
lesmesi ve bunun tiim kiiltiirel tirtinlerde de dramatik ¢atismanin temelini olusturmast gibi.
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Her zeybek asiligin digsavurumu baskaldirt ile kendi seriivenini baslatir. Ancak asi ar-
ketipinde “devrimci” yanin zeybekler ile drtiismesi cok daha ilgingtir. Ornegin; Atcali’nin
istibdatla idare edilen bir memlekette aydinlarin ortaya koyamadigi fikirleri dile getirmesi ve
uygulamasi; zeybeklik kiiltiiriinii tam olarak yansitan bu zeybegin devrimei, dncii 6zelligini
gostermektedir. Diger taraftan Cakircali’nin savundugu diisiinceler, yaklasimlar1 ve halkin
biiyiik destegini, sevgisini gormesinden dolayi diizde oldugu 1907-1908 dénemi iginde, itti-
hat ve Terakki Partisi’nden parti liyeligi teklifi alacak kadar devrimci bir siyasi figiir olarak
goriilmiis olmasi da 6nemlidir.

Diger taraftan asi arketipinin, iyi olduguna inandig1 bir amaca hizmet etmek icin sid-
deti mesru bir yol olarak gormesi veya elde edemedikleri i¢in yasal olmayan yollara bas-
vurmast da bu arketipin zeybeklerde ki handikapidir. Kdyliiye para yardimi, cami, kopri
yapabilmek i¢in zenginleri daga kaldirmalar1 ve fidye karsiligi serbest birakmalari, hal-
ka zulmeden yonetici, galikakici kim varsa 6liim ile cezalandirmalart bu 6zellikten ileri
gelmektedir. Ornegin Cakircali, Salihli-Sart Ilicalari’nda calisan kdyliilerin parasini ver-
meyen 1lica sahipleri Hamid ve Hasan agalardan kdyliilere paralarini vermesini istemis,
reddedilince de ayn1 giin Sart Ilicalari’n1 yakmis, sonra da Bayindir’in Uladi K&yii’nde bes
evi basarak Mehmed Aga dahil bes kisiyi daga kaldirmis fidye karsilig1 serbest birakmistir
(Akdogu, 2004: 223).

Asi figiiriiniin stratejisi baskici yonetim ve kisilere rahatsizlik ve hatta zarar vermektir.
Bunun i¢in yeteneklerini ve yapabilirliklerini sonuna dek kullanir. Ciinkii her ne kadar siireci
toplumsal var olusa evrilse de tek basina var olma giiclinii baglangigtan itibaren eline tutar.
Bu onun radikal 6zgiirligii ve korkusuzlugunun temsilidir. Ancak bu strateji basarisiz olursa
belirli korkular1 ve i¢sel zayifliklar: giin yiiziine ¢ikar. Bu onun hata yapmasina ve karanlik
tarafa gegmesine sebep olabilir. Oziinde olan isyan, devrim, vahsi giidiiler ve uyumsuzluklar
sonucunda ilke dis1, yasa dist durumlara yonelebilirler. Buna en giizel 6rnek Cakircalpnin
Binbag1 Riistem’i, “hos geldin” amaclh gonderdigi yemekleri tekmeleyip, dagitmasi lizerine
on iki jandarmasiyla birlikte pusuya diistirerek 6ldiiriilmesidir. Clinkii Binbas1 Riistem’in
o6liim sekli vahsicedir. Cakircali binbasty1 6ldiirmek ile kalmamis kafasini kesip sonra, kar-
nint yardirarak kesik basini karninin i¢ine koydurmus, jandarmalarin da baglarini kestirerek
bedenlerinin iizerine koydurmustur (Zeynel, 1955: 375). Ancak ilgingtir ki bu davranist dini
degerlere saygi i¢in yaptigindan dolay1 bu durum toplum goéziinde onun kahraman olma ha-
lini engellememistir.

Karanlik tarafa gegilmesi ve kalinmasi durumu 6zellikle ¢alikakicilar i¢in daha farklidir.
Zeybeklik toresinin disina ¢ikma ile baslayan bu sinir1 agsma hali 6liim ile cezalandirilir. Bu
nedenle zeybekler hem asi hem de kahraman arketipinin 6zelliklerini tagirken c¢alikakicilar
basarisiz ve zararli baskaldirilart ile sadece asi arketipinin karanlik yiiziine sahip isyanci-
lardir. Ornegin; Demirci Mehmed Efe calikakici oldugu igin Yoriik Ali’nin yanindan uzak-
lastirdig1 Killioglu’nu yirmiyedi namuslu kadini kagirip irzina gegtigi; Yenipazar, Cine ve
Kiroba bolgesini haraca kestigi ve Cine Kaymakamvpnin ayagini kirarak zeybeklik téresine
uymadig1 i¢in 8ldiirmiistiir (Ozbekler, 1991: 122).

16
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Pelin Elcik Yorgancioglu

2.1.4. Kahraman arketipi

Kahraman arketipini yolculuk ve yeniden dogus arketipi ile paralel diisiinmek gerekir.
Ciinkii yolculuk ile baslayan yeniden dogus kahramana doniisiimii gerceklestirebilir. Kah-
raman arketipi diger biitliin arketiplerin &zelliklerini biinyesinde barindiran, giicliiniin kar-
sisinda durarak, zorluklarin iistesinden gelen, bu ugurda savasan, kurtarici roliinii iistlenen
sosyal problemlere yonelik yaklasimlari ile kitleleri pesinden siiriikkleyebilen ve dolayisiyla
cevresindekilere ilham verebilen bir figiirdiir (ibis, 2024: 62).

Jung’a gore bu siireg, farkindalik yoluyla gercek olur ve kahramanin ¢aresizligi yasam
krizinde belirsiz bir arayisa doniisiir. Kahraman, olagan diinyasindan ayrilarak olaganiistii
deneyimler yasar. Meydan okuyarak, gerekirse hayatini feda ederek karsisina ¢ikan biiyiik
zorluklar ile bas etmeye galisir, cesaret gerektiren eylemler, arayislar ve kesifler ile donii-
secegi karakteri olusturur. Selim Sirr1 Tarcan’in anlatimina gore zeybeklerin kahramanlik
ozellikleri su sekildedir;

[zmir>de toplanan zeybekler 6liimden korkmuyor, «ecel gelmedikce insana kursun deg-
mez» diye diisiiniiyorlardl. «Hepsi de nisanci, attigin1 mutlaka hedefe rast getiriyorlary,
askeri egitime ise «pek kulak asmiyorlary, diismani kiigiik gordiikleri igin «evvel Allah
biz O>nun hakkindan geliriz diyorlardi. izmir’de bulunduklari siirece her aksam yaktik-
lart mesalelerin 151g1nda zeybek oynayip eglenen zeybekler, otuz iki giin siiren bu kisa
savagin sonunda yine yurtlarina dondiiler. (Akdogu, 2004: 186).

Zeybeklerin kokenlerine dair Bagimsizlik Savasi sirasinda ingiliz Kuvvetleri’ne veril-
mek tizere yazilan bir raporda, zeybekler i¢in “kahramanliklart bilinmektedir. Bilhassa dag-
lik bolgelerdeki zeybek ve Yoriikler korku nedir bilmezler” seklinde ifadeler kullanilmistir
(Erdz, 1976: 2). Ayrica Cakircali’nin yogun olarak takip edildigi giinlerde, yapilan bir mev-
litte kdyliiniin “Allah’in Cakircali’y1 takip kollart ve diismanlarinin serrinden, kursunlarin-
dan korumasti i¢in dua etmesi” (Akdogu, 2024: 297) halkin onu bir kahraman olarak kabul
edip, kendince kutsadiginin kaniti niteligindedir.

2.1.5. Savas¢i arketipi

Savasci arketipi eril enerjinin duygusal ve fiziksel bi¢imidir. Kurtariciligi, devrimi temsil
eder. Strateji gelistirme yetenegine sahip iyi bir taktik ustasidir. Diismana kars1 giiclerini ve
becerilerini akillica kullanir. Devrim burada iddiali bir séylem olarak dursa da yasami yeni-
lemeyi, canlandirmayi1, yeni bir boyut kazandirmay1 ve degisimi saglar. Bunun igin de her
ne kadar stratejik 6zellikleri 6nemli olsa da gerekli giidiilenmeyi savasct arketipinin temel
Ozellikleri arasinda yer alan saldirganliktan alir (Moore ve Douglas, 1995: 86). Bu golge bir
yandir. Bu nedenle “savasc1 arketipinin genellikle olumsuz karsilanmasinin sebebi, gélge bo-
yutuyla ortaya ¢iktiginda ve bastirilmaya ¢alisildiginda gii¢lenip yikici bir etki gostermesiyle
iligkilidir” (Moore ve Douglas, 1995: 80).

Savasci arketipi pek cok seyi savasina amag edinebilir. Bu bazen vatan sevgisi, bazen
adalet arayisi, bazen de toprak olabilir. Birgok kiiltiirde vatan anne ile 6zdes goriiliir. Vatan
savunmast ve yurt edinilen topraklarin ugruna 6liinecek kadar kutsanmasi bununla ilinti-
lidir. Ayrica savascinin liderlik dzellikleri de vardir. Ozellikle kahraman ve kurtarici gibi
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“toplumsal moralin yiiksek tutulmasinda ve insanlarin haksizliga ugradiginda gelecege dair
karamsarliga kapilmasini engelleyen bu arketip, islevi itibariyle toplumlar i¢in manevi direng
noktasi niteligi de tagir” (Al, 2018: 11). Ancak savasginin belki de en 6nemli 6zelligi 6liim
gerceginin farkinda ve kabullenmis olmasidir. Bu kabullenis onun sonunu diisiinmeden ken-
dinden vazgecebilecek kadar amag odakli olarak miicadele edebilme yetisinin kaynagidir.
Yasamin kirilganligina dair farkindalig1 yasam deneyimini arttirir. “Giristigi her isi son isiy-
mis gibi bilmesini saglar. Boylece Savas¢i’nin biitiin eylemleri bir anlam kazanir ve tereddiit
icerisinde kalmasini engeller” (Al, 2018: 5).

Cetelere liderlik eden efeler zeybeklerinin ve kizanlarini kolluk kuvvetlerinden koru-
mak, onlarin ve ailelerinin gegimlerini saglamak ve halka yardim etmek gibi kendisine va-
zife edindigi gorevlerini yerine getirebilmek ve hayatta kalabilmek i¢in zekasi ve bilgisi ile
zeybeklik tore ve adabindan ¢ikmadan stratejik davranmak zorundadir. Kurduklari pusular,
yaptiklar1 baskinlar, kdyliiniin temel ihtiyaclari icin zenginleri kagirma eylemleri gibi stra-
tejik olarak o denli iyi hesaplanmis ve planlanmustir ki zeybekler kolluk kuvvetlerine yaka-
lanmadan yillarca Osmanli imparatorlugu’nun temel sorunu olabilmistir. Say1siz kez kolluk
kuvvetleri ve bagka ¢eteler ile yenilgi duygusunu tatmadan bir savasci karakteri ile ¢atigmis,
savas alanlarinda da asker olarak savagmislardir.

Ornegin Yériik Ali ve zeybekleri kendilerini yakalamak isteyen Astegmen Fethi ve zaptiyele-
rini Kavakli dolayinda pusuya diigiirmiis ama astegmene dokunmadan ¢atismadan kurtulmustur.
Milli miicadele sirasinda da Yunanlilarin Y6riik Ali’nin teslim olmasini beklendigi 15-16 Haziran
1919 gecesi filmlerdekine benzer bir tuzak hazirlanarak tinlii Malgag Kopriisii baskini gergekles-
tirilmistir. Stratejik bir plan ile buraya ¢ekilen Yunan isgal gii¢lerinin biiylik boliimii imha edilerek
silahlar1 ve tiim techizatlar1 alinmustir (Akdogu, 2024: 264). Yunanlilar bu savasci kiiltiiriin neferi
zeybekler igin “Ege’nin zeybekleri olmasaydi, Tiirk nizami ordusu karsimiza ¢ikincaya kadar
Ankara yolunu agar, simendifer hattinin sonuna erisir, Kemalistleri kagniya mahk(m eder, ciddi
bir miicadele ordusu kurulmasima méani olurduk™ demislerdir (Akdogu, 2024: 293).

2.1.6. Golge arketipi

Golge, insanlarin yiizlesmek istemedikleri ve bastirilmis olan duygularini tagiyan oteki
yanin simgesel ifadesidir. “Bilinglilikle basa ¢ikamadiklari i¢in yasam siirecinde kendilerini
ifade etmelerine izin verilmeyen ve bu nedenle, bilin¢gdiginda karsitlik yaratmaya calisan ve
oldukga bagimsiz bir “hizip” olusturan tiim bireysel ve ortak ruhsal 6geler” (Jung, 2009: 291)
olarak tanimlanmustir. Topluma ve idealize ettigimiz kisiligimize uymayan arzular ve duygu-
lar biitiinii olarak insanin oldukga ilkel ve hayvani yanini temsil eder. Utang verici gelse de
inkar edilse de kargi konulamazdir (Bektas, 2022: 37).

Golge, kisinin evrimsel mirasindan kalan “hayvani” yonleriyle, arketipler arasinda en
giiclii ve en tehlikeli olanidir. Golge igin dfke ve yogun duygular ¢ok énemlidir. Ofke veya
yogun duygular altinda kontrolsiizce davranilmasina neden olan golge, kisinin engellenmis
arzularmi barindirmasiyla kisiselmis gibi dursa da, kisisel bilin¢digini agan kolektif faktorleri
icerir. Jung’a gore herkes bir golge tasir ve bu golge, toplumun baskici yapisi veya bireyin
bilingli hayatinda ona yer vermemesi gibi durumlarda daha da gii¢lenir. Golgesini kabul et-
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meyen ve onu gérmezden gelen kisi, zamanla bu bastirilmis yoniin tehdidiyle karsilagir. Kisi
bilingli hayatinda bir sorun yasamiyorsa etkisiz halde bekler; ancak zorluklarla karsilastigin-
da egonun baskisindan kolayca kurtulabilir (Gegtan, 1998: 180-181). Bunlarin yaninda golge
yalnizca kotiiclil yonleri barindirmaz; fark edildiginde yaraticiligin ve kendini bilmenin kay-
nag1 olabilir. Kisi golgesiyle ylizlesip onunla hesaplagmay1 hatta onunla barismay1 6grendi-
ginde, bu yaratici potansiyeli kesfeder ve igsel bir rehberle tanisir (Giilcan, 2020: 290).

Golge arketipi zeybeklerin insa ettikleri kurumsal yapinin eylemlerine yonelik tercihle-
rinde net olarak fark edilen bir arketiptir. Zeybekler, her ne kadar yolculuklart sonucunda bir
yeniden dogus ile kahraman ve savasci 6zelliklerine ulassalar da miicadelelerinde ve otoriteye
kars1 ¢ikiglarinda genel anlamda sug teskil edecek yontemler segmis ve uygulamiglardir. Adam
o6ldiirmek, adam kagirmak, yangin ¢ikarmak gibi ilkel giidiileri bir miicadele aracina dontistiir-
miislerdir. Bu onlarm igindeki kahramanlagma seriiveninin golge yanidir. Yeniden doguslart
oncesi olduklari benlerinin golgesinde bulunan bu giidiiler ve potansiyel davranis bigimleri
“efe”’lesince toplum kaliplarinin ve 6zellikle de yonetim tarafindan bastirilmig benliklerinin
digina ¢ikmalarini kolaylastirmistir. Zeybekler bu yolculukta golgeleriyle yiizlesip onunla he-
saplasmay1 6grendikleri igin kesfettikleri potansiyeli ilkeler ¢ergevesinde igsel bir rehber olarak
kullanmis ve golgenin varligina ragmen ilkelerce belirlenen sinirt asmadan zeybeklik toresine
uygun hareket etmislerdir. Bu nedenle gdlge yanlarini kabullenmis savaggr ve kahramanlardir.

Ofke veya yogun duygular altinda kontrolsiizce davranma olasiliklarina verilebilecek
orneklerden biri Demirci Mehmet Efe ile ilgilidir. Demirci Efe, zeybeklerinden birkaginin
Denizli’de 6ldiiriilmesinin verdigi 6fkeyle Denizli’yi yakacagina yemin ederek zeybekleri
ve silahlarla birlikte Denizli’ye gitmis ve istasyon memurundan isin sorumlusunun Miralay
Tevfik Bey oldugunu 6grenmistir. Demirci Mehmed Efe miralay1 sorgularken miralay “sen
kim oluyorsun da bana hesap soruyorsun” deyince Demirci miralayr 6ldiirmistiir. Belediye
gazhanesinden dolu gaz tenekelerini getirten Demirci’nin gaz ile Denizli’yi yakmasina Sa-
raykdy seyhi zor engel olmustur. Demirci, yeminini yerine getirmek i¢inse eski mezarlig1
yakmistir (Akdogu, 2004: 284). Zeybeklerin bu vahsi yani sadece cezalandirilmasi gereken
kisiler lizerinde aciga ¢ikmaktadir. Bu nedenle calikakicilardan farkli olarak diize indiklerin-
de toplumsal yapi igerisinde sorunsuzca kabul gérmiis ve saygin sekilde yasamislardir.

2.1.7. Dag arketipi

Dag arketipi tarihi akista pek ¢ok toplum igin ata, koruyucu ruh, giiven ve vatanin meta-
forik karsiligini olugturmustur. Fiziki anlamda yeryiiziine tamamen hakim sekilde yere sag-
lamca konumlanmig ve gdkyiiziine uzaniyor olmalar1 basi dik, giiclii ve hiikiimran bir tavir
ile iligkilendirerek hem maddi hem de manevi anlamda giiciin simgesi olmustur. Yiiceligin,
ihtisamin gostergesi olmasi ve biinyesinde koruma ve barinma olanaklari saglamasiyla gos-
terdigi sosyal islevi ile pek ¢ok mitolojide de kullanilmis 6nemli bir imgedir (Bayat, 2006:
47). “Prometeus’un Olympos Dagi’ndan ates ¢almasi ve Kafkas Dagi’nda zincire vurulmasi,
Nuh Peygamberin gemisinin Cudi Dagi’na oturmasi, Musa Peygamber’in Sina Dagi’na, isa
Peygamber’in Zeytin Dagi’na, Hz. Muhammed’in Hira Dagi’na ¢ikmasi ve ayrica masallar-
da ad1 sik¢a gegen Kaf Dagi bu arketipsel semboliin 6nemini gosterir” (Y1ilmaz, 2019: 238).
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Zeybeklik tarihinde de dagin ¢cok dnemli bir yeri vardir. “Efe”lesme siirecindeki yolcu-
luk ve yeniden dogus daga cikarak gerceklestirir. Dagin genellikle ego ile bilingdis1 arasin-
daki sinir1 temsil ettigini belirten Jung, bunu kahramanin yetiskin kisiligi olarak goriir. Zey-
bekler toplum i¢inde kendilerini glivende hissetmediklerinde, golge ya da savase¢iya yonelik
eylemsel bir siireg i¢in karar aldiklarinda yurt olarak daglari segerler ve daga ¢ikarlar. Dag bir
kararin ve kararliligin temsilidir. Baska bir benlige gecisin ve 6zgiirliigiin kapist gibidir. Bu
nedenle zeybeklik kiiltiirli igerisinde zeybeklerin ilk eylemi her zaman daga ¢ikmaktir. Hem
onun Yyiiceligine, koruyuculuguna sigmir, onu saklayan bir koruyucu olarak goriir hem de
manevi anlamda ondan aldig gii¢ ile basi dik, ayaklar1 yere basan, kararli, yeryiiziine hakim
ve savasel tavrina biirliniir.

Sonu¢

Yapilan degerlendirmeler sonunda, Jung’un insan zihninin yalnizca gevresel etkilerle
degil, kolektif bilingdis1 ve evrimsel kalitimla da sekillendigi gortisiiniin eskiyalik gelenegi-
nin bir uzantis1 olarak zeybeklerdeki yansimasinin drnekleri, ilk imgeden bu yana evrensel
anlamda atalarimizin reflekslerini davranis ve yasam pratigi olarak var edebildigimizi goster-
mistir. Zeybekler kendi bireysel gegmislerinden degil savasci atalarmin bilingdisi deneyim-
lerinde tasidigi izler ile benzer tepkiler ve yasamlar tiretmistir. Kolektif bilin¢disinin imajlari
olan ge¢misteki yasantilarin kalintilari ile kendi yasamlarinin 6zlerini olusturmuslardir. Zey-
bekler sistemi altiist etmek ve kendince yeniden kurmak icin silah kusanip daga ¢ikarak ken-
di “ben”leriyle bulusmalarina zemin hazirlayan kahramanca bir yolculugu insa etmislerdir.

Calismanin 6nermesinde ongoriildiigii gibi, zeybeklerin eskiyaliga yonelmesi sadece bireysel
bir tercih degil, kolektif bilingdisinda kdklesmis bir mitin tekrar sahneye konulmasidir. Halk, on-
larin hikayelerini kahramanlik anlatilarina doniistiirmiis ve bu figiirii besleyerek kolektif hafizada
yasatmustir. Zeybeklerin birer efsane gibi anlatilan tarihsel gercekligi ve bu efsanevi karakterler
ile olusan anlatilar yeni bdlge halkinda bu arketipsel 6zelliklere sahip kisilerin kendini sekillendir-
mesinde ve gerceklestirmesinde yardimer hatta yol gostericidir. Halkin gdziinde adaleti saglayan,
haksizliga kars1 koyan bu asi, giiclii ve cesur kahraman savageilarin 6zellikleri ve hayat hikayele-
11 bilingdist stireclerin disavurumu olan anlatilar ve tiirkiilerle yigitlikleri yiiceltilmistir. Kolektif
bir idealin temsilcisi olarak toplumla olan yakin iliskisinin tezahtirii olarak halkin {iretimi dans,
miizik, hikaye, roman gibi pek ¢ok somut ya da somut olmayan kiiltiirel mirasin olusumunu sag-
lanustir. Ozellikle kendilerinin icra ettikleri danslar ve onlar adina iiretilmis danslar ile miizikler/
tirkdiler bugiin bu kokli kiiltiiriin en zengin tirtinleridir. Kiiltiirel ve sanatsal {irtinler ile somut
olmayan kiiltiirel miras1 koruma caligmalar1 kapsaminda bilin¢ diizeyinde korunan bu arketip-
sel davranis ve kodlar, kolektif bilingdiginin araciligiyla da farkinda olmadan kalitimsal olarak
aktarilarak bir anlamda korunmaktadir. Bu ve benzeri calismalardaki disiplinlerarasi perspektif
ile kiiltiirel miras kapsamindaki geleneksel yap1 ve figiirlerin incelenmesi de kiiltiirlerin olusum
mekanizmalarmin ve siireklilik gostermelerindeki dinamiklerin anlasilmasina katki saglayabilir.
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Duha Koca 0glu Deli Dumrul'da Mizah Yoluyla
Toplumsal Diizenin Yeniden Insasi

The Reconstruction of Social Order through Humor in
Duha Koca Oglu Deli Dumrul

Elif Sahin

Oz

Duha Koca Oglu Deli Dumrul, hem birey hem de toplum boyutunda ¢ok zengin
bir temsil giicline sahiptir. Deli Dumrul’a bu temsil giiciinii saglayan en 6nemli
kaynaklardan biri de mizahtir. Hem toplumsal hem de bireysel baglamda birgok
isleve sahip olan mizah, sosyal diizenin yaratimi ve devamliliginin saglanmasinda
islevsel olarak kullanilabilir. Komigin hem anlati unsurlar1 hem de komik karakter
aracilifiyla diizeni yikmasi bilingli bir eylemdir ve mizah sosyal diizenin istenen
dogrultuda yeniden insasini saglar. Bu ¢alismada, Duha Koca Oglu Deli Dumrul
anlatisin1 mizahin “sosyal normlarin yikimi ve yeniden yaratimi” baglaminda in-
celedim. Din degisiminin sancili siirecine isaret eden baglami da dikkate alarak
kutsal olanin mizah araciligiyla askiya alinmasina odaklandim. Hikdyede Dede
Korkut Kitabr’nin diger anlatilarindan farkli bir sekilde ¢izilen kutsal aile bagi go-
riinfimiini, toplumsal diizenin yeniden yaratimi islevi baglaminda degerlendirdim.
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Ayrica Deli Dumrul’un genellikle cehaletle iliskilendirilen 6zelliklerini, komik ka-
rakterin ¢ok katmanli ve zitliklar barindiran yapisi ¢ergevesinde ele aldim. Onun,
cehalet maskesini bilingli bir sekilde taktigini ve bu yolla toplumsal diizenin inga-
sinda ortiik bir kontrol giiciine sahip oldugunu 6ne siirdiim. Boylece Dumrul’un
geleneksel yorumlarin 6tesinde daha derin ve ¢ok boyutlu bir karakter olarak de-
gerlendirilebilecegini ortaya koymaya caligtim.

Anahtar sozciikler: mizah, giilmenin toplumsal iglevi, komik karakter, Deli Dumrul

Abstract

Duha Koca Oglu Deli Dumrul holds significant symbolic power reflecting issues
concerning individuals and society. Moreover, one of the key elements that
enriches Deli Dumrul’s symbolic power is the impactful use of humor. Humor
serves various functions in both social and individual contexts and it is an effective
tool for establishing and maintaining social order. In this sense, humor is used as
a deliberate action to disrupt order through both narrative elements and the comic
character, enabling the reconstruction of social order in the desired direction. In
this article, I analyzed the story of Duha Koca Oglu Deli Dumrul within the context
of the function of humor in the destruction and reconstruction of social norms.
Furthermore, I focused on the temporary subversion of the sacred through humor,
considering the historical context that reflects the challenging process of religious
transformation. In addition, I examined the “family” structure in this narrative,
presented in a way distinct from other tales in the Book of Dede Korkut, within the
context of the reconstruction of social order. Additionally, I examined the actions
of Deli Dumrul, often associated with ignorance, within the framework of the
multilayered and contradictory structure of the comic character. In particular, I
discussed how Deli Dumrul consciously guises himself in ignorance and uses it as
a covert tool to construct social order. As a result, I aimed to analyse Dumrul as a
deeper and and multilayered character beyond traditional interpretations.

Keywords: humor, social functions of laughter, comic character, Deli Dumrul

Extended summary

Humor can be easily experienced by individuals; however, explaining and analyzing
how and why it emerges a considerable challenge. Hence, different academic fields and
frameworks have defined humor in diverse ways. Generally, humor emerges when the
familiar order of the mind is unexpectedly disrupted or loosened. In other words, the comic,
which is essentially based on contradiction, surprises the mind with the sudden changes
or absurdities in what is normally perceived as ordinary, logical, or traditional. Since
humor encompasses both positive and negative, ordinary and extraordinary, playful and
serious elements, it can not be confined to a single concept or category. Therefore, humor
should not be regarded merely as a source of laughter or amusement; rather, it constitutes
a broad and flexible domain that reflects the wide range of experiences of individuals
and societies. Humor, as a unique form of expression, enables people to voice historical,
social, economic, and cultural realities that often elude serious discourse. Humor, can bring
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together seemingly unrelated or contrasting ideas, situations, or themes in original and
creative ways with its unpredictable and bold nature. The bold tone emerging through
humor within narratives serves functions that respond to the needs of the social structure.
The explicit and implicit functions of humor, such as entertainment, laughter, criticism,
protest, and the transmission of cultural codes, enable it to serve as a powerful tool during
times of social crisis.

In the Turkish humor tradition, a rich and diverse understanding of humor has
developed over centuries, shaped by the cultural and historical landscape of Anatolia.
This tradition forms a rich cultural heritage by combining literary genres, narratives, and
both historical and fictional figures. It is usually categorized into the Seljuk, Ottoman, and
Republican periods. People from all walks of life in Anatolia engaged with humor through
impersonators, minstrels, and poets in both individual and communal settings. Seljuk-
era humor, including narratives such as The Book of Dede Korkut, the tales of Keloglan,
and the anecdotes of Nasreddin Hodja, reflects the adaptation process to major social and
cultural changes, such as conversion to a new religion and the transition from nomadism to
a settled lifestyle. Humor became a crucial means of articulating what could not be openly
expressed during times of political turmoil and social upheaval.In the story of Duha Koca
Oglu Deli Dumrul from The Book of Dede Korkut, the comic hero Deli Dumrul gives
unique expression to the confusion and hardships brought about by religious and social
transformations, embodying the collective experience of the Turkish people of that era.

Most studies on Duha Koca Oglu Deli Dumrul have focused on character comedy and
situational humor, examining scenes such as Dumrul building a bridge over a dry riverbed
or taking money by force. His confrontation with Azrael and his struggle to understand the
tenets of a new religion have also been interpreted as sources of humor. Scholars widely
agree that the unconventional behaviour of Deli Dumrul is the primary source of comedy
in the narrative. While earlier studies offer a valuable foundation for analyzing the story,
the rich symbolism and historical significance of the story require a more detailed, humor-
centered analysis.

Therefore, this article aims to examine Duha Koca Oglu Deli Dumrul through the lens of
humor, providing new perspectives. This study investigates the social functions of humor and
critically evaluates its capacity to “deconstruct and reconstruct social norms.” Deli Dumrul is
examined as a comic character, and his implicit influence on society is contextualized within
the historical, political, and social crisis of the time. Although Deli Dumrul is generally
perceived as an ignorant figure, his multi-layered personality invites a reconsideration of his
character, suggesting that he may embody wisdom. Thus, this study initiates new discussions
on how Deli Dumrul could have dealt with the social crises of his time.

This article argues that Dumrul’s rebellion against the sacred is a conscious act. The
humor arising from this rebellion is examined in terms of its role in both deconstructing
and reconstructing the social order. While the coexistence of the sacred and the comic may
appear contradictory in modern contexts, this study explores it through Bakhtin’s concept of
the carnival, particularly about the mockery of the sacred. Dumrul’s encounter with Azrael,
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and his assumption that Azrael’s transformation into a dove signifies retreat, is interpreted
as a temporary suspension of the sacred. Deli Dumrul’s rebellion against the sacred serves
to highlight and reconstruct social norms. His definitive defeat by Azrael signifies the end of
this temporary suspension of the sacred and the reconstruction of the social order.

Furthermore, the institution of the family, often regarded as the cornerstone of social life, is
also examined in the narrative. The story addresses social norms within the family unit, which
is regarded as a miniature version of society. The interaction between Dumrul and his parents,
and the consequences of their behavior, demonstrate the function of preserving emotional and
traditional familial bonds in maintaining social order. The parents’ refusal to sacrifice their lives
for Dumrul represents a rupture in sacred familial duty, symbolizing a disruption of the social
order. This deviation from the typical parental roles found elsewhere in The Book of Dede
Korkut becomes more comprehensible when humor is viewed as a means of reconstructing
social order. Their actions, which temporarily undermine the family structure, create a humorous
tension. This tension is later resolved through their punishment. This resolution emphasizes the
family’s critical role and encourages behaviors that preserve it. This examination reflects the
function of humor in deconstructing and reconstructing social norms.

Finally, this article analyzes Deli Dumrul through the concept of the “comic hero.”
Comic heroes are often defined by a dominant trait. Dumrul’s dominant trait is his passionate
obsession with power. Additionally, comic heroes often embody internal contradictions.
Therefore, in this article, Dumrul is examined through the alazon-eiron dichotomy from
Ancient Greek tradition. The analysis suggests that Dumrul deliberately fluctuates between
conflicting identities, such as the ignorant and the wise, the tyrant and the victim, the
executioner and the condemned, and the tender and the ruthless. These contradictions are
interpreted as reflecting his inner conflict. While past studies have depicted Dumrul as an
ignorant figure who matures throughout the story, this article questions whether he might
have been wise from the beginning, deliberately adopting negative roles to reflect human
nature and to connect with and influence societyln this regard, this study evaluates Deli
Dumrul not only as a comic character but also in terms of the social functions of humor and
the role of the comic figure. Therefore, this article offers a new and original perspective on
Duha Koca Oglu Deli Dumrul, a narrative of great significance in Turkish folk literature.

Giris

Mizahit konu alan galismalarin hemen giris kisminda, mizahin ¢ok yonliiliigiine, ¢ok
bicimliligine ve tiim bunlar dolayisiyla mizahi tanimlamanin imkénsiza yakin bir gii¢liigii
barindirmasina deginmenin mizah c¢alismalari i¢in adeta bir gelenek haline geldigi goriil-
mektedir. Gergekten de mizahin insanda uyandirilip deneyimlenmesinin kolayligina karsin
“nasil” ve “neden” ortaya ¢iktig1 konusunun analizi oldukc¢a gligtiir. Teoride mizah, pratikte
tecriibe edildigi kadar kolay aciklanamaz; dolayisiyla da bilimsel ¢aligmalarda birgok farkl
bicimde tanimlanmistir. Tam da bu nedenle Saul Steinberg’in bir réportajinda sdyledigi “Mi-
zahi tanimlamak, mizahm tanimlarindan biridir.” ifadesi (akt. Levin 1987: 191) s6z konusu
durumun ¢ikmazini anlatmak konusunda 6nemli bir yerde durur.
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Komik; zihnin beklentisi dahilindeki, asina oldugu bir diizenin beklenmedik bir bi¢imde
bozulmasi, gevsemesi ya da rahatlamasidir (Hazzlitt, 1969: 4). Baska bir deyisle 6ziinde
uyumsuzluk yatan giiliing; siradan olandaki ani bir degisimin, beklenenle uyusmayan bir
farkliligin ve geleneklere, sagduyuya ya da mantiga aykiri olanin zihnini savunmasiz bir hale
getirerek onu bir haz duygusuyla sasirtir. Hem olumlu hem olumsuz, hem siradan hem essiz,
hem eglenceli hem ciddi birgok niteligi ya da tutumu biinyesinde barindirabilen mizah tam
da bu nedenle tek bir kaliba sigdirilamaz. Tanimlama ve agiklamalardan ¢ok deneyimlenerek
idrak edilebilen mizah; kelime oyunlarindan, anlam belirsizliklerinden, ses benzerliklerin-
den faydalanabildigi gibi zekice sorularla, akillica kurgulanmis ¢eligkilerle, incelikli imalar-
la, abartili ifadelerle ya da ustaca yon degistirmelerle de goriiniir olabilir (Barrow’dan akt.
Hazzlit, 1969: 26-27).

Insan deneyiminde farkli maskelerle kendini gésteren mizah, tam da bu gesitlilik ne-
deniyle genellikle nasil ve hangi sekilde ortaya c¢iktig1 konusunda belirgin bir ¢erceveye
oturtulamaz. Bu nedenle de mizah sadece giilme ya da kahkaha ile ilgili degildir, aksine
bireyin ve toplumun tecriibe ettigi tim durumlarin kendisine yer buldugu genis ve esnek
bir diizleme sahiptir. Bireyin ve toplumun yarattig1 ya da maruz kaldig: tarihi, sosyal, eko-
nomik, kiiltiirel tim kosullarin aktariminda gerektirdigi kivrak zeka ve 6zel ifade yetenegi
ile arag¢ olarak kullanilan mizah; “ciddi” metinlerin sdyleyemediklerini sdyleyecek kadar
da cesur bir tutum sergiler. Bu degisken, glivenilmez ve cesur tutum; mizaha veya mizahi
metinlere, ilk bakista birbirinden oldukga farkli gibi goériinen birgok kavram, unsur, durum
ya da olay1 farkli ifade yontemleriyle, kendine has ve yenilik¢i bir sekilde sunma imkani
saglar. Anlatilarda mizahin 6zgiin bigcimleriyle ortaya ¢ikan bu cesur tutum; toplumsal ve
cevresel kosullara uyum noktasinda yarar saglayan, diger bir deyisle sosyal yapinin ihtiya-
cini karsilayan islevlerle karsimiza ¢ikar. Mizahin agik ve ortiik olarak nitelendirilebilecek
eglendirme, giildiirme, elestiri, protesto ve kiiltiirel kodlarin aktarimi islevleri (Sevindik,
2023: 53), toplumun yasadig1 buhran dénemlerinde silah olarak kullanilmas: (Ogiit Eker,
2014: 37) sonucunu ortaya ¢ikarir.

Tiirk mizah gelenegine gelindiginde Anadolu cografyasinin da etkisiyle benzer sekilde
cok cesitli, cok yonlii ve zengin bir mizah anlayisinin yiizyillardan beri var oldugu gortil-
mektedir. Ekseriyetle Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet Donemi seklinde tasnif edilen bu
mizah gelenegi birgok edebi tiirti, anlatiyz, tipi ve gerek tarihi gerek kurgusal karakteri har-
manlayan zengin bir kiiltiirel birikim olusturmustur. Kortantamer, (2002) mizah ¢aligma-
lar1 i¢in 6nemli bir kaynak teskil eden “Kurulusundan Tanzimat’a Kadar Osmanli Dénemi
Tirk Mizahinin Kisa Bir Tarihi” baslikli ¢alismasinda; Anadolu’ya go¢ eden Tiirklerin
belli bir mizah anlayislarinin var oldugunu ve bu mizahin gocebelikten izler tasidigini,
Tiirklerin Anadolu’daki varligimin giiclendigi 12. yiizyildan itibaren her smiftan bireyin
farkli bireysel ya da ortak mekanlarda taklitgiler, ozanlar ve sairler araciligtyla soz1i kiiltii-
re ait mizah iiriinlerini tecriibe ettiklerini belirtir (1142). igerisine Dede Korkut boylarinin,
Keloglan masallarinin, Nasreddin Hoca fikralarinin dahil edilebilecegi Selguklu mizahi;
yeni bir dine mensubiyet ve gocebelikten yerlesik hayata gegis gibi iki biiyiik degisimin
sebep oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik kosullar ile bu kosullara uyum siirecini yansitan
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anlatilar icerir. S6z konusu dénemin politik karisikliklari, toplumun gegirdigi degisim ve
doniisiim siireci, tiim bunlara bagl aksakliklar ve miicadeleler i¢in mizah; sdylenemeyeni
sOylemekteki basarisiyla toplumun en 6nemli ifade aract haline gelmistir. Selguklu mi-
zahi olarak adlandirilan dénem, Anadolu’da var olmus zengin gelenegi harmanlamis ve
Islamiyet’in kabuliinden sonra kendine &zgii bir tavirla sekillenmistir (Sevindik, 2023:
214). Ongoren (1998) bu dénemin Dede Korkut anlatilarini kapsayan ilk evresinin asiret-
lerle kurulan yagsam tarzi temelli ve kent diizeninden uzak kirsal kiiltiirii yansittigini ifade
eder (43). Bu baglamda Saydam’in (1997: 109) “anacil eylemlilik ile ata erki arasinda si-
kismishigin kahramani” olarak tanimladigi Deli Dumrul; dénemin politik ve sosyokiiltiirel
karmasasini, degisim ve doniisiim siirecinin sancilarini, eski-yeni arasindaki bocalamay1
kendine has tavriyla yansitarak Tiirklerin o donemde yasadiklarini tek basina temsil edecek
giicte bir karakterdir. Deli Dumrul, bu gorevi elestirinin en biiyiik silahlarindan olan mizahi
kullanarak tistlenir. Bugiine kadar Dede Korkut anlatilarinin tamami hakkinda oldugu gibi
“Duha Koca Oglu Deli Dumrul” boyu ile ilgili de farkli baglamlarda ve boyutlarda sayisiz
calisma yapilmistir. Ancak mizah, bu ¢alismalarin igerisinde en az ele alinan konulardan
biridir. Ongéren (1998) Tiirk Mizahi ve Hicvi ¢alismasinda Deli Dumrul’dan “Selguklu
Mizah1” basliklt kisimda bahsetmis, Deli Dumrul’un din degisiminin yarattig1 durumlari
zengin bir mizahla anlattigini belirtmistir. Ahmet Ozgiir Giiveng “Dede Korkut Kitabi’nda
Mizah” (2011) baslikli makalesinde Deli Dumrul’daki mizahi unsurlar1 da incelemis ve
anlatidaki mizahi temeli ironi/¢coziimsiizliik ironisine baglamistir. Azem Sevindik’in Tiirk
Mizah Ekolojisi (2021) baslikli kitabinda aykir1 bir karakter olarak nitelendirilen Deli
Dumrul’un Azrail’e meydan okumasi durum komigi, gegenden otuz ii¢ gegmeyenden do-
verek kirk ak¢e almasi karakter komigi olarak ele alimmustir. Oliimii Evcillestirmek. Tiirk
Halk Kiiltiiriinde Oliim Temelli Mizah ¢alismasinda Ismail Abali (2020: 66-73), “Dede
Korkut Hikayeleri’nde Oliim Temelli Mizah” baslikli kisimda Deli Dumrul anlatisini ele
almis, benzer sekilde anlatidaki giiliinclin sebebini Deli Dumrul ile Azrail arasindaki mii-
cadeleye dayandirmistir.

Duha Koca Oglu Deli Dumrul ve mizah konusunda yazilmig ¢alismalarin birbirine
benzer sekilde Deli Dumrul’un kuru ¢aymn iizerine koprii yaptirmasi, gegenden otuz ii¢
gecmeyenden doverek kirk akce almasi, Azrail ile miicadelesi, din degisikligi vb. baglam-
larda ele alindig1 goriilmektedir. Onceki ¢alismalarda ele alinan unsurlar ve bu unsurlarin
incelenmesinde kullanilan teoriler, mizah temelli incelemeler agisindan 6nemli bir temel
sunmaktadir. Ancak anlatinin temsil giicii, zenginligi, sembolizmi, i¢erdigi unsurlar, tarihi
baglamla iliskisi ve islevleri gibi boyutlar gbz oniinde bulunduruldugunda, mizah bag-
laminda daha derinlemesine bir analize ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Uyumsuzluk,
istiinlik kuramlari, ironi ya da durum/karakter komigi ile ele alinan mizahi unsurlarin
toplumsal islevleri, anlatinin yaratildig: kosullar dikkate alinarak yapilacak bir incelemeye
ihtiyag duymaktadir. Onciil (2018) “Deli Dumrul Hikayesine Yeni Yaklasimlar” baslikli
makalesinde Dede Korkut Kitabi’na dair akademik ilgi ve ¢alismalarin yogunlugunun yeni
degerlendirmelerden ziyade benzer s6ylemler tizerinden siirdiigiinii ve “akademideki soy-
lem muhafazakarliginin kirilabilmesi”nin ancak metinlerin farkli, yeni ve 6zgiin okumalar-
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la miimkiin olabilecegini vurgulamistir (165). S6z konusu yaklasima kosut bir bakis agisty-
la bu ¢alismanin hedefi, Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatisin1 mizah baglaminda farkli
degerlendirmelerle ele almak ve yeni agilimlara kapi aralamaktir. Bu dogrultuda ¢alismada
Duha Koca Oglu Deli Dumrul’daki mizahi unsurlarin “sosyal normlar1 yeniden yaratmak
iizere yikma” islevi tartisilacaktir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatisinda Dumrul’un
Azrail ve anne babasiyla olan diyaloglari, komigin toplumsal diizeni tesis etmek iizere y1k-
ma islevi ¢ercevesinde analiz edilecektir. Ek olarak Deli Dumrul; “komik karakter”in nite-
likleri baglaminda degerlendirilerek onun toplum tizerindeki ortiik kontrolii tartigilacaktir.
Ekseriyetle bilgisizlikle iligkilendirilen Deli Dumrul’un; “komik karakter” baglaminda ¢ok
katmanli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle, bilgelik agisindan da degerlendirilip deger-
lendirilemeyecegi sorgulanacak ve donemin toplumsal krizinin agilmasindaki islevselligi
tartisilacaktir.

1. Duha Koca Oglu Deli Dumrul’da mizahin sosyal normlar yikarak toplumsal
diizeni insa etme islevi

Bireyin hem diger bireylerle hem de toplumla kurdugu iliski temelinde olusan toplumsal
hayatin belirli bir diizen igerisinde siirmesi birtakim kaliplasmis davranisi, beklentiyi, yasagi
ve yaptirimi beraberinde getirir. Bir arada yasamanin dogurabilecegi sorunlarin dniine gegil-
mesi, sosyal denetim ile miimkiindiir. Sosyal denetim ise ancak istenen ve istenmeyen davra-
niglar1 diizenleyen sosyal normlarla saglanir. Dinselligin baskin oldugu toplumlarda, kisiler
kutsal kitaplar ve dini kurumlar tarafindan belirlenmis kurallar1 yerine getirmekle yiikiimlii
hisseder ve bu toplumlarda bireylerin davranislar1 dini yaptirimlarla kontrol altinda tutulur
(Ornek, 1977: 122).

Bir toplulugun pargasi olarak yasamini siirdiiren insan; kurallari, sinirlari, yasaklari ve
tiim bunlar etrafinda yaptirimlar: belirlenmis bir diizenin devamliligini saglamakla yiikiimlii
goriiliir. Yazili ve kurumsal yasalarin yaninda gelenek ve goreneklerle de korunan bu diizene
esneklik ve uyum gostermeyen bireyler ¢esitli yaptirimlarla karsilasir. Bunlar yasal yaptirim-
lar olabilecegi gibi toplumsal ve dini baglamlarda uygulanan kinama, teshir, ayiplama, disla-
ma gibi eylemlere maruz kalma seklinde de ortaya ¢ikabilir. Ornek (1977) aykir1 tutum ya da
davranisin sahibini toplumun gozii 6niinde giiliing duruma sokma ve alaya, hafife almay1 da
bu yaptirimlar igerisinde anar (122). Diger bir deyisle mizahin cezalandirma iglevi toplumsal
diizen i¢in bir yaptirim mahiyetinde kullanilir (Ogiit Eker, 2017: 53).

Komigin islevleri, toplumsal diizlemdeki kullanimiyla belirginlesip goriiniir hale gelir.
Bu noktada denebilir ki komik, sosyal diizenin yaratimi ve devamliliginin saglanmasinda
islevsel olarak kullanilabilir. Cebeci (2016) komigin sosyal diizenin saglanmasi adina diize-
ni yikarak yeniden insa etmesi isleviyle, istenen sosyal diizene tekrar doniisii dngordiigiinii
belirtir (36). Komik, szl edilen yeniden insa siirecinde istenmeyen eylemleri cezalandirir
ve bu yolla arzu edilen tutumlar1 destekler. Zira Bergson’a gore (2014) bireylerin arasindaki
devamli mutabakat toplum tarafindan istenen bir egilimdir ve bu uyumu stirekli kilacak her
tiirlii esneklik desteklenirken onu bozacak ya da zora sokacak herhangi bir katilik giilme ile
cezalandirilir (13-15).

29
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Elif Sahin

Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatisindaki mizahi unsurlarin iglevini, s6zii edilen top-
lumsal diizlemde ele almak miimkiindiir. Anlatilarda Saydam’in ifadesiyle “tekilin tiimeli
icermesi” (Saydam, 1997: 9), diger bir deyisle bireyin toplumu yansitmast; Deli Dumrul’da-
ki komigin, Tiirk tarihinin doniim noktalarindan olan Islamiyet’e gecis siirecini anlatmada
bir ara¢ olarak kullanildigi savini destekler niteliktedir. Deli Dumrul’un gahsinda yaratilan
ikilik -Allah’1 bilmesi ancak Allah’in yasalarindan, Islami kurallardan bihaber olmasi- Adeta
Islamiyet’e gegis siirecindeki bireyin yasadig1 karmasa ve zorluklarin anlat1 diinyasindaki bir
yankisidir. Bu yanki, mizah ile ses bulur. Anlatida sosyal normlarin farkli bigimlerde askiya
alimmasinin ve bozumunun getirdigi ¢atisma, aykirilik ve uyusmazliklar hem komigi yaratir
hem de toplumsal diizenin yaratiminda basat rol oynar.

Deli Dumrul’un tanitilmasiyla baslayan anlatinin heniiz giris kisminda onun aykir1 bir
davraniginin vurgulanmasi ve “deli” olarak nitelendirilmesi dikkat ¢ekmektedir:

Deli Dumrul dirleridi bir er varidi. Bir kuru ¢ayin iizerine bir kopri yapdurmisidi. Kigceninden
otuz ii¢ ak¢a aluridi, kigmeyeninden doge doge kirk ak¢a aluridi. Buni nigiin boyle ideridi?
Anuniglinki menden delii menden giiglii er var midur ki ¢ika meniimile savasa diridi. (Ergin,
1997: 177)

Anlatinin devaminda Dumrul igin kullanilan diger bir epitet olan “Ademiler evreni”
ifadesiyle de benzer sekilde “deli” sdzcligii; Dumrul’un giice olan tutkusunu, bu giicii top-
lumsal bakimdan onaylanmayacak sekilde kullanisini, gligten kaynaklanan taskinliklarini
ve kabadayiligini belirtmek i¢in kullanilir (Pehlivan, 2015: 227). Kuru ¢ayin {istiine yapi-
lan kopriiniin islevsizligi ile yaratilan karsitlik ve aykirilik, ancak “deli”lerin yapacag gibi
Dumrul’un “gegenden otuz ii¢, gegmeyenden kirk akge almasi” ile perginlenir. Bir nevi
delilikten olgunluga gecisin hikdyesi olan anlatida Dumrul’un deliligi ve asirilif1 abar-
tildikca kurgunun ilerleyen kisimlarindaki yenilgiyle yaratilan ¢atisma ve bu ¢atigmadan
dogan mizah da biiyiiyecektir.

Komigin ortaya ¢ikisinda sosyal normlari yikarak baskidan kurtulma, diizenin/kuralin
vurgulanmasi ve bu yolla dogru olanin ima edilmesi s6z konusudur (Cebeci, 2016: 38). Ko-
mik; sosyal normlarin, geleneksellesmis uygulamalarin devamli degisme, giincellenme ve
sabit kalamama 6zelligini kullanarak bu diizeni yikar ve bu yolla dne ¢ikararak yeniden ku-
rar. Boylelikle komik karakter tarafindan anlati dizgesinde ¢ignendigi goriilen diizen, dina-
mik bir yap1 halinde yeniden yaratilir. Bu husus komigin toplum tizerindeki islevlerinden biri
mabhiyetinde kabul edilebilir. Deli Dumrul’un yukarida s6zii edilen “Allah’tan haberli fakat
Allah’m yasa ve diizeninden bihaber” hali ile “deli”ligi onun diizeni bozusuna yol agan temel
unsur olarak gosterilebilir. Dumrul, Azrail’in de Allah’in yarattig1 diizenin bir parcasi oldugu
ve emirlerini yerine getirdigi gerceginin farkina varamaz (Pehlivan, 2015: 109). Dumrul,
Azrail’in bir yigidin canini aldigini 6grenerek Azrail’e gii¢ gosterisinde bulunur. S6z konusu
diizen bozumu tam da bu noktada kendini gosterir. Dumrul’un Azrail’e kars1 gelerek Allah’in
yasalarina baskaldirmasi ve 6liim gibi dogrudan Allah’mn kanunlarinin pargasi olan bir alana
miidahale girisimi yukarida bahsi gegen “yikilan kuralin/diizenin vurgulanmasi” hususuna
birebir ornek teskil eder:
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Deli Dumrul aydur: Mere Azrail ol didigiiniiz ne kisidiir kim adamin canin alur, ya
kadir Allah birligiin varligun hakki-y-i¢lin Azraili meniim goziime gostergil, savasayim
cekiseyim diiriseyim, yahsi yigidiin canin almaya didi. Kayitdi dondi Delii Dumrul
ivine geldi. Hak Tealaya Dumrulun sdzi hos gelmedi. Bak bak mere delii kavat meniim
birligiim bilmez, birligiime siikiir kilmaz, meniim ulu dergahumda geze menlik eyleye
didi. Azrail var, dah1 ol delii kavatun gézine gorilingil, benzini sarartgil didi, canini
hirlatgil algil didi. (...) Mere delii kavat dginiir-idiin: Al kanatlu Azrail meniim eliime
girse Oldiire-y-idiim, yahs1 yigidiin canin anun elinden kurtara-y-yidiim dir-idiin, imdi
mere delil geldiim ki seniin canun alam, viriir misin yohsa meniim-ile cenk ider misin
didi. Delii Dumrul aydur: Mere al kanatlu Azrail sen misin didi. Evet menem didi. Bu
yahs1 yigitleriin canini sen mi alursun didi. Evet men aluram didi. Delii Dumrul aydur:
Mere kapugcilar kapuy1 kapan didi. Mere Azrail ben seni gin yirde ister-idiim tar yirde
eyl eliime girdiin ola m1 didi. Men seni 6ldiireyim, yahs1 yigidiin canin kurtarayim didi.
(Ergin, 1997: 177-179)

Diizenin yeniden yaratimina gétiirecek olan bu yikim girisimi Deli Dumrul anlatisinda
“kutsala miidahale, kutsalin alaya alinmas1” seklinde ortaya ¢ikar.! Kutsal olanin komige,
mizaha, parodiye konu edilmesi giiniimiiz algisiyla kabul edilmeyecek bir durum olsa da
Bakhtin, toplumsal yasamin erken déonemlerinde ciddi ve komik unsurlarin esit diizeyde
resmi ve kutsal kabul edildigini belirtmis, ciddi ve komik arasindaki keskin ayrimin son-
raki siireglerde belirginlestiginin ve bdylece tim komik tiirlerin gayriresmi bir baglama
aktarildigin1 vurgulamistir (Bakhtin, 2005: 32-33). Benzer sekilde Simon Dentith (2002),
Eski Yunan edebiyatin1 6rnek gostererek kutsal ile parodinin ve komik ile ciddi olanin
tarih boyunca yan yana durdugunu, en kutsal mitleri ihtiva eden ciddi tiirlerin bile parodik
esleriyle® var oldugunu belirtmistir (41).> ideal, resmi ve kutsal olan ile tiim bunlara dair
hiyerarsinin askiya alinmasi1 Bakhtin’in “karnaval” kavramini akla getirir. Bakhtin’in kar-
navali, sosyal diizene dair kurallarin alt Gst edildigi, kutsalin alaya alindig1, resmi yapilar-
daki hiyerarsinin yikildigi, mizah ile kurulan bir kutlama bi¢imini ifade eder. S6ylemin ko-
kenlerini halk kiiltiiriinde arayan Bakhtin, tam da bu nedenle halk kiiltiiriiniin vazgeg¢ilmez
bir pargasi olarak gordiigii “karnaval” folkloruna 6zgii 6zelliklerin kiiltiir ve edebiyattaki
yansimalarina, temsillerine odaklanir. Glilmenin yitkma ve yeniden insa etme islevini goze-
terek komigin edebi iiriinlerin iizerindeki doniistiiriicli giiclinii vurgular. Bu vurgu, temel-
lerini Orta Cag’da dini sistemler iizerine kurulmus toplumsal diizenin, hiyerarsik yapilarin
ve ciddi dilin karnaval ruhuna ait komik bi¢imlerle alt iist edilip yeniden insa edilmesinden
alir. Bakhtin’e gore (2005: 30-37) “halkin karnaval mizah kiiltiirii” Orta Cag’in kutsal me-
tinleri ve dinf ayinlerinde kullanilan, son derece kat1 kurallara sahip, soyut, uhrevi ve ciddi
diline kars1 durur ve dili dogmatizmin, mistisizmin ve dindarligin tekelinden ¢ikip tama-
men 6zgir kilar. Clinkii hiyerarsinin gegici bir sekilde askiya alinigi1 6zel bir iletisim bigi-
mini -nezaketin baglayici tonundan ve katiligindan uzak, mizahi, somut ve daha 6zgiir bir
ifade bicimi- beraberinde getirir. Halk mizahinin, kiliseye 6zgii uhrevi dilin karsisinda ko-
numlanan diinyevi ve “zindik™ tonuna yalniz karnavalda g6z yumulmasi, kutsalin askiya
almisinin izinli ve bilingli bir eylem oldugunu gosterir. S6z konusu karnaval ve festivalle-
rin mizahi, ciddiyetsiz, kaba-saba ve diinyevi baglami; Orta Cag’in kurdugu resmi, baskici
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ve kutsal diinyaya bir alternatif olarak okunabilir. Bu bakimdan Aktari (2011) karnavali
bir “giivenlik vanasinin agilmasi1” olarak nitelendirmis, resmi ideolojinin ve kat1 hiyerarsik
diizenin halkin lizerinde yarattig1 baskinin karnaval sayesinde rahatladigini ve bir sonraki
karnavala kadar halkin tekrar ayni sistemin igine girebilmesinin bir yolu oldugunu belirt-
mistir (68). Karnaval ruhunun sozii edilen islevi, mizahin sosyal normlari yeniden kurmak
iizere bozusuyla ortiisiir niteliktedir. Karnavaldaki tamamen yerle bir edilmeyen ancak bir
stireligine gizlenen kutsal (Cebeci, 2016: 125) Duha Koca Oglu Deli Dumrul’da biitiniy-
le yikilmayan ancak yeniden yaratilabilecek 6l¢iide zedelenen sosyal normlari hatirlatir.
Dumrul’un Azrail’e karst ¢ikmasi, Azrail’e hamle yapmasi ve Azrail’in giivercin donuna
girisini kendisinden kagis1 olarak yorumlamasi, kutsali ve Islam’in yasalarmi temsil eden
Azrail’in gegici ve izinli bir sekilde askiya alinmasi olarak nitelendirilebilir:

Kara kilicin siyirdi, eline aldi. Azra’ile calmaga hamle kildi. Azra’il bir gégercin oldi,
pencereden ugdi gitdi. Ademiler evreni Deli Dumrul elin eline ¢ald1 kas kas giildi. Ay-
dur: Yigitlerim Azra’iliin gozini eyle korhutdum ki gin kapuy1 kodu tar bacadan kagti
¢linki meniim eliimden gogergin kibi kus oldu uc¢di, mere men ani1 kor miyam togana
aldurmayinca didi. Turdr atina bindi, toganin eline aldi, ardina diigdi. Bir iki géger¢in
oldiirdi. (Ergin, 1997: 179)

Anlatida kutsala miidahale ile gelen bu yikim girisimi, sosyal normlarin vurgulanarak
g0z Online ¢ikarilmasini saglar. Ciinkii Azrail’e kars1 galibiyetinden emin bir sekilde donen
Dumrul’un Azrail’i karsisinda gérmesi ve ona karsi kesin bir yenilgi almasi bu gostermelik
askiya alma durumunu sonlandirir ve saglanmak istenen diizenin yeniden kurulmasinin ilk
adimi olarak islevsel bir hale gelir. Deli Dumrul’un Azrail’e yalvarmasi karsisinda Azrail’in
sarf ettigi sozler, diizenin yeniden saglanmasit konusundaki islevselligin bir kaniti niteligin-
dedir. Zira Azrail bu sozleriyle aslinda anlatidaki kutsalin ya da diger bir deyisle yeniden ya-
ratilmak istenen sosyal normlarin sadece bir temsilcisi oldugunu, Dumrul’un kendisine kars1
gelmekle aslinda Allah’mn sistemine kars1 geldigini agik bir sekilde belirtir: “Mere delii kavat
mana ne yalvarursin, Allah Tealaya yalvar, meniim de eliimde ne var, men dahi bir yumus
oglantyam didi. Delii Dumrul aydur: Ya pes can viren can alan Allah Teala midur? Beli oldur
didi.” (Ergin, 1997: 179).

Dumrul’un kutsal olana baskaldiris1 ve zorbalig1 anlatinin ilerleyen kisimlarinda ye-
rini pismanliga ve cezaya birakacak ve boylece yikilanin komik bir bigimde vurgusuyla
Islamiyet’e dair asil otoritenin birligi ve bu birlige dair sarsilmaz diizen 6ne ¢ikarilarak
yeniden yaratilacaktir. Azrail’in Dumrul’a galibiyeti, islami bakis agisinin bir nevi 8-
retisi ve yeniden yaratimi mahiyetindedir. Bu yeniden yaratimin mizah eliyle olmasi da
Islamiyet’e gecis ve adaptasyon siireci diisiiniildiigiinde, muhatabin kars1 karsiya kaldig1
yeni deger ve normlarin idrak edilmesi ve kabulii noktasinda islevseldir. Yeni bir dine
gecis siirecinde bu dinin kural ve gereklerinin topluma aktarimina dair bu islevsellik, sozi
edilen yikim ve yeniden yaratimi meydana getiren “kutsala baskaldir1”nin tipki karnaval-
daki gibi izinli ve bilingli bir eylem olabilecegini gdsterir. Bu noktada Duha Koca Oglu
Deli Dumrul boyunda mizah; resmi ideolojilerin bir aract olan kati, baskict ve karmagik
bir degisim siirecini daha benimsenebilir bir hale getirmektedir. Dumrul’un maglubiyeti
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ve ardindan Allah’a yalvarisi tizerine sozlerinin Allah’a hos gelmesi ve anlatinin sonunda
cana karsilik can bulmasi lizerine hayatinin bagislanmasi da olumsuz bir bozum ve tahrip-
tense 1liml1 bir yeniden insa siirecinin gostergesidir. Nitekim “Halk mizahi (...) yeniden
hayat verir, tazeler. Salt olumsuzlama, halk kiiltiiriine tamamen yabancidir.” (Bakhtin,
2005: 37).

Sosyal normlar ve bunlar tarafindan yaratilan diizenden s6z ederken toplumsal hayatin
yapi tast olarak nitelendirilebilecek aile kurumundan da bahsetmek gerekir. Kisinin dogu-
muyla beraber aile bireyleriyle kurdugu ilk temas, onun toplumsallasma siirecini baslatarak
deger yargilarin1 ve davranis kaliplarini sekillendirir. Bireyin diger bireylerle ve toplumla
iliskisi i¢in adeta bir ilk 6rnek olan aile kurumu, bu 6zelligi nedeniyle toplumsal diizenin
kurallart ve kagimmalarinin diizenlendigi ilk evre olarak nitelendirilebilir. Duha Koca Oglu
Deli Dumrul anlatis1 sosyal normlari toplumsal boyutta ele aldigi 6l¢iide, toplumun kiigiik
bir modeli olan aile diizleminde de ele alir. Dumrul’un anlatida ana babasiyla girdigi diya-
loglar, ana babanin eylemleri ve bu eylemlerin tanrisal boyuttaki sonuglari; temeli duygusal
baglara dayanan, geleneksel aile kurumunun birligi ve devamliligini saglamasi bakimindan
islevseldir.

Dumrul’un Azrail nezdinde Allah’a kars1 gelmesi Allah’a hos gelmez. Onun isyanini
dogrudan kendi sistemine bir miidahale girisimi olarak algilar ve bundan sonra gergekle-
sen olaylar (Azrail’in Dumrul’la yeniden karsilagmasi ve Dumrul’un maglubiyeti) anlati
kurgusunda yeni bir agilima kap1 aralar. Allah’in Dumrul’a kendi cani yerine can bulursa
bagiglanacagini iletmesi iizerine Dumrul, kendisine canlarini bagislayacaklar1 inanciyla
ana babasina gider. Babasinin canini vermemesi neticesinde annesine giden Deli Dumrul,
beklenmedik bir sekilde annesinden de ret cevabi alir. Dumrul’un 6nce babasina giderek
medet ummasi; babanin anneye nazaran daha az sefkatli oldugu kabulii ve babanin “Men-
den aziz menden sevgiilii anandur” ifadesiyle destekledigi, dinleyicilerin de babanin canini
vermeyecegine ve anneye basvurulacagina dair beklentileri nedeniyle okur/dinleyici tize-
rindeki etkiyi artirarak mizahi bir alana da zemin hazirlar. Bu durum iki sebebe dayanir.
Bunlardan ilki, Kant’in giilmenin meydana gelisini dayandirdig1 “gergin bir bekleyisin
ansizin bosa ¢ikmasi” (Sentiirk, 2016: 52) durumudur. Ebeveynlerin -6zellikle de annenin-
evladi i¢in canmi hi¢ diisinmeden verecegi beklentisinin, anne babanin Deli Dumrul’a
canlarint bagiglamayisi ile gelen ani diisiisii ve buna bagl ortaya ¢ikan giilme; Kant’in
gerilmis beklentilerin bosa ¢ikisi ve umudun higlik duygusuna doniismesi tezine drnek
olusturur. S6z konusu beklentinin bosa ¢ikist hem babanin hem de annenin Deli Dumrul’a
verdikleri cevaplarla zirve noktasina tasinir. Baba canini vermeye razi olmadigini su dize-
lerle dile getirir:

Karsu yatan kara tagum gerek-ise/Soyle gelsiin Azrail’tin yaylasi olsun/Sovuk sovuk
binarlarum gerek-ise/Ana igit olsun/Tavla tavla sahbaz atlarum gerek-ise/Ana binit ol-
sun/Katar katar develeriim gerek ise/Ana yiiklet olsun/Agayilda ag¢a koyunum gerek-
ise/Kara mudbak altinda anun soleni olsun/Altun giimiis pul gerek ise/Ana harglik ol-
sun/Diinya sirin can aziz/Canumi kiyabilmen bellii bilgil/Menden aziz menden sevgiilii
anandur/Ogul anana var (Ergin, 1997: 181)
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Babanin evladi i¢in yapabilecegi fedakarliklari artan bir ivmeyle siraladigi; maddi yasam
icin gerekli ve kiymetli toprak, su, at, deve, altin birgok varlig1 oglu i¢gin verebilecegini be-
lirten ifadelerinin yarattig1 beklenti “Diinya sirin can aziz” dizesinde birden biiyiik bir diisiis
yasayarak bir bozulmayla/yikimla sonlanir. Ardindan annenin babadan daha aziz ve sefkatli
oldugu telkiniyle karsilasan okur/dinleyici i¢in daha kuvvetli bir ani bosluk hissi, annenin
dizelerinde de kendini gdsterir:

Ogul ogul ay ogul/Tokuz ay karnumda gétiirdiigiim ogul/Tolma bisiklerde belediigiim
ogul/On ay diyende diinya ylizine getiirdiigiim ogul/Tolap Tolap ag stidiimi emziirdii-
giim ogul/Agga burglu hisarlarda tutilayidiin ogul/Sasi dinlii kafir elinde tutsak ola-
yidiin ogul/Altun akga giicine salubant seni kurtarayidiim ogul/Yaman yire varmigsin
varabilmem/Diinya sirin can aziz/Canimi kiyabilmen bellii bilgil (Ergin, 1997: 182)

Oglu icin hem fiziksel hem de maddi anlamda paha bigilemez fedakarliklarda bulundu-
gunu belirten annenin, “Age¢a burclu hisarlarda tutulayidiin ogul” dizesinden itibaren sezil-
meye baslanan reddi, oglu igin korkusuzca her tehlikeye atilabilecegi ancak canina kiyama-
yacagini sOyledigi ifadesiyle sonlanir. Manzum pargalarin igerisinde zikredilen, birbirine zit
ifadelerin okurun/dinleyicinin duygularini beklenmedik ciimlelerle tepetaklak edisi zitliktan
dogan mizahin kuvvetli 6rnekleridir.

Kurgunun bu noktasinda giilmeyi yaratan diger bir unsur da tekrar/yinelemedir. Durum-
lar dongiisel nitelik tagidiginda, diger bir deyisle belirli bir kronolojide aynen gerceklestigi
gibi tekrar ettiginde daha ¢ok giildiiriir (Bergson, 2014: 56, 60). Komigi yaratan beklentinin
bosa ¢ikmasi dongiisii, Deli Dumrul’un dnce babasindan, sonra annesinden medet umarak eli
bos donmesi oriintiisiinde kendini gosterir. Olay orgiisiinde Deli Dumrul’un caninin karsili-
ginda can bulursa bagislanacagini 6grenmesi (denge/beklenti), babasinin canini vermemesi
(bozulma/beklentinin bosa ¢ikmasi/hayal kiriklign), tekrar karsiliginda verecegi can igin an-
nesine gitmesi (yeniden denge/beklenti), annesinin canini vermemesi (bozulma/beklentinin
bosa ¢ikmasi) seklinde bir dongiisellik dikkati ¢eker. Dumrul’un zorunlu bir neden-sonug
akiginin icerisinde babasindan sonra annesine gitme eyleminin yarattigi tekrar durumu, ka-
rakterin tiim ¢abalarina ragmen basladig1 noktaya doniisiinii gosterir ve bu dairesel etki bir
giildiiri unsuruna donisiir.

Karsitlik, tekrar ve beklentinin bosa ¢ikmast gibi yollarla yaratilan komigin séz konusu
anlatida toplumsal diizeni ve sosyal normlar1 yiktig1 goriiliir. Toplumun temelini olusturan
aile kurumunun vazgecilmez iki unsuru olan anne ve babanin; toplumun devamliligini sagla-
yacak, kiiltiirii gelecek nesillere aktaracak yegane potansiyel giicii olan evlatlarina kosulsuz
sevgisi ve fedakarligi, toplumsal diizenin siirebilmesi i¢in istenen ve beklenen tutumlardir.
S6z konusu istendik tutumlara kosut olarak Dede Korkut Kitabr’nin diger anlatilarina ba-
kildiginda anne ve babanin evladini koruyan, diisiinen, onun i¢in fedakarliklar yapmaktan
cekinmeyen bir yapiya sahip oldugu goriiliir. “Ogul atanin yeteridiir, iki goziniin biridiir.
Devletli ogul kopsa ocaginun kozidiir.” (Ergin, 1997: 74) gibi atasdzleriyle ogul sahibi olma-
nin dnemi sik sik vurgulanir. Bununla birlikte anlatilarda baba figiirleri pasif, duyarsiz ya da
yalnizca kendini diisiinen kisiler olarak tasvir edilmez; aksine, ailesini tehlikelerden koruyan,
cocuklarina rehberlik eden, onlarin egitimini dnemseyen karakterlerdir. Benzer sekilde Dede
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Korkut Kitabi’ndaki anlatilarda anne; fedakarliklariyla 6ne ¢ikan, ¢ocuklart igin her tiirli
tehlikeyi goze alan; kimi zaman ¢ocuklari adina esine karsi duran, kimi zaman da onlarin
iyiligi i¢in esine kahramanca destek olan ve baba-ogul iliskisini dengeleyen figiirler olarak
tasvir edilir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul’da ise sozii edilen bu kutsal aile baginin anne ve
baba tarafindan yikilmasi, toplumsal diizenin bozulusunu ¢agristirir. Deli Dumrul’daki anne-
baba figiirlerinin, Dede Korkut Kitabr’nin genelindeki anne-baba rollerine zitlik olusturmasi
ilk bakista tuhaf ve toplumun genel kabullerine ya da yasam tarzina aykir1 gelse de bu durum,
mizahin toplumsal diizeni yeniden insa etme iglevi diistiniildiigiinde anlam kazanir. Bireysel
ve toplumsal yasami ¢ikmaza sokan bu eylemler cezalandirilir. Anne ve baba; Dumrul’a can
vermeyi reddetmekle kan bagimin kutsalligini yadsimis, varlik nedenlerini olusturan sistemi
kendi elleriyle yikmis ve toplumsal diizenin kutsal kabul ettigi baga ihanet etmislerdir (Say-
dam, 1997: 137). Anne babanin tutumlar1 sonucunda gelen giiliing ile yikilan sosyal diizen,
cezalandirilmalariyla yeniden insa edilir. Aile kurumunun énemi ve bu kurumun devamlilig
icin gerekli davraniglarin pekistirilmesi de mizahin sosyal normlar1 yeniden yaratmak {izere
yikma isleviyle tekrar vurgulanir.

2. Cahil mi bilge mi? Cok katmanh yapisiyla “komik kahraman” olarak Deli
Dumrul ve toplumsal diizenin insasindaki islevi

Toplumsal diizenin yaratilmast ve devamliligin saglanmasi birey-birey ve birey-top-
lum arasinda kurulacak olan daimi bir uyum gerektirir. Bu uyumun disinda kalacak bigim-
de “katilik” gdsteren, abartilan, empatiden yoksun ve bilyiik oranda karikatiirize edilen;
farkli bir deyisle “komedinin icat ettigi sekliyle karakter’”® (Zupancic, 2011: 68) digerle-
rinden ayrilir. Bu ayrimin ilk ve en temel 6zelligi komik karakterin kendisiyle birlikte ete
kemige biiriinen tek bir 6zellikle 6ne ¢ikmasidir.® Walter Benjamin’in ifade ettigi tizere ko-
mik karakter diger tiim &zelliklerini gdlgede birakacak tek bir 6zellikle var olur. Dolayisiy-
la onun tutum ve davraniglar1 bireyin i¢ diinyasini yansitmaktan ve psikolojik temelde ele
almmay1 gerektirecek bir karmasikliktan uzaktir (Benjamin, 1996: 205). Komik karakterin
s0z konusu bu tek 6zelligi genellikle bir nesne, durum ya da eyleme sinirsiz bagliligi ve
tutkusudur. Zupanci¢ (2011) bu mantik dis1 tutkunun komik karakter tizerindeki etkisinin
biiyiikliigiinii belirtmek i¢in onu “ayakli bir tekli 6zellik” olarak tanimlar (68-69). Komik
karakteri harekete gegiren bu somut tutku, onu her tiirlii miimkiin ve imkansiz duruma
siiriikler. Ustelik bu tutku agik¢a ortadadir; komik karakter onu gizleme ihtiyaci hissetmez,
aksine alenen sergiler.

Komik bir karakter olarak Deli Dumrul’u imkansizliklara siiriikkleyen, diger tiim nite-
likleri gblgede birakarak 6ne ¢ikan bu tekli 6zelligin giice, tistiinliige ve galibiyete duydu-
gu tutku oldugu sdylenebilir. Anlatinin giris kisminda kendini 6zdeslestirdigi giizel yigidin
6limiine sebep olan giiciin kendisini maglup edecegine ve kendi zayifligiyla yiizlesmesine
dair kaygis1 da (Saydam, 1997: 152) onun gii¢ bagimliligiyla agiklanabilir. Zira Deli Dum-
rul tanitilirken anlatict tarafindan yapilan asagidaki aciklama; onun giiciiyle, deliligiyle,

savasa deridi. Meniim bahadurligiim cilasunligiim, yigitligim Ruma, Sama gide cavlana
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deridi.” (Ergin, 1997: 177). Deli Dumrul’un giiciine olan bu mantik dis1 tutkusu, onun Az-
rail ile olan gii¢ savasinin temelindeki nedendir. Azrail tarafindan hirpalanmasi, canindan
olma tehlikesi gegirmesi, anne ve babasi ile diyaloglari, 6liim korkusuyla sinanmasi gibi
anlat1 boyunca siiriikklendigi tiim miicadelelerin altinda komik karakterin tutkuyla baglan-
dig1 bu tekli 6zelligi, yani Deli Dumrul i¢in “gii¢ tutkusu” yatar. Deli Dumrul, yaptigi
koprii ile halktan harag alarak fiziksel giicii ve otoritesini pekistirmeye calistig1 gibi Sliimii
kontrol altina alma cabasiyla bir nevi Tanri’nin giicline bile meydan okur. Giice olan bu
saplantistyla kendinden daha giiclii bir varlik olmadigina dair kibirli inanct, onun doganin
kars1 konulmaz bir yasas1t mahiyetindeki 6liimiin aslinda bir temsili oldugu Tanr1’nin siste-
mine bagkaldirmasina yol acar. Anlatinin baslangicinda dlen yigidin canini alan Azrail’e
kars1 miicadeleye giristigi “Azrail didiigiiniiz ne kisidiir kim adamun canin alur, ya kadir
Allah birligiin varligun hakkiyigiin Azraili meniim goziime gdstergil, savasayim ¢ekiseyim
diiriseyim” (Ergin, 1997: 177) seklindeki ciiretkar sozleri Allah’in hosuna gitmez. Bunun
iizerine Allah tarafindan Deli Dumrul i¢in sdylenen “Meniim ulu dergahimda geze menlik
eyleye” (Ergin, 1997: 177) ifadeleri de Deli Dumrul’un kibrine getirilen bir elestiridir.
Azrail ile karsilasan Deli Dumrul, Azrail’e kilicin1 gosterdiginde Azrail’in bir gilivercin
olup u¢masini kendisinden korkup kacis1 olarak nitelendirir ve yine ayni bobiirlenen eday-
la “Azrail’in goziinii 6yle korhutdum ki gin kapuy1 kodi tar bacadan kagdi, ¢linki meniim
elimden gogercin kibi kus old1 u¢di.” ciimlelerini sarf eder. Deli Dumrul, giiciine olan
giiveniyle kendinden dyle gecmistir ve algisi kendi “tutkulu nesnesi” ile o denli doludur ki
Azrail’in maglup olduguna kanaat getirir.

Dumrul’un korii koriine giicle mesgul olmasi, komik karaktere haiz ego-id ¢atismasini
belirginlestirir. Zupanci¢ (2011) komik karakterin, id’inin ve i¢giidiilerinin etkisiyle, tutkuyla
bagli oldugu nesne veya duruma odaklandigini ve siirekli olarak bunlarla ilgili kaygi duy-
dugunu belirtir. Ona gore; komik karakterin bu “tek” olana duydugu takintili baghlik, dis
diinyayla uyum saglamaya c¢alisan egosu ile gerceklikten kopuk bir tatmin arzusunda olan
id’1 arasinda bir ¢atigma yaratir. Bu nedenle komik karakterin onu dis diinyaya uyumdan sii-
rekli uzaklastiran bagimliligi, egosunun memnuniyetsizligine karsin id’in anlik mutlulugunu
ortaya ¢ikarir (72). Deli Dumrul da komik karakterin bu belirgin 6zelligini gosterir. Anlatinin
basinda gerceklikle uyum saglamaktansa, komik karaktere yarasir bir tutumla id’ini tatmin
etmeyi ve giicliyle var olmayi tercih eder.

Deli Dumrul’un fiziksel giicii, kabadayilig1 ve yalnizca kendine odakli bir tutumla bo-
biirlenisinin ¢izdigi tablo, Azrail’e kars1 yenilmesiyle baska bir boyut kazanir. Anlatinin ba-
sindan beri Deli Dumrul’un kibri, kendine giiveni ve haddi arttikca ilerleyen kisimlardaki
yenilgisi, yalvarislart ve magduriyetinin yarattig1 komigin dl¢iisii de o denli biiyiliyecektir.
Deli Dumrul i¢in kosullarin tersine dénmesi hem karakter komigini yaratir hem de komik
karakterin belirgin 6zelliklerinden biri olan “zitliklar1 bir arada barindirma” durumunu gézler
oniine serer. Nitekim ani ve beklenmedik karsitliklara miisaade eden yapisi, komik karakterin
ayirt edici 6zelliklerinden bir digeridir. Cebeci’nin ifadeleriyle “Komik kahraman bir yaniyla
isyanci, bir yaniyla bilge, bir yaniyla kurban ve diger bir yaniyla da toplumsal diizeni bozan
bir uyumsuzdur. Hem devrimci hem de muhafazakar egilimleri temsil eder. Hem rasyonel
hem de irrasyoneldir.” (Cebeci, 2016: 67).
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Mizah s6z konusu oldugunda karsitlik, en eski komedilere kadar uzanan bir gegmise sa-
hiptir. Bu zitliklar Antik Yunan tiyatrosunda ve rittiellerde yer alan, komedide birbirine karsit
iki tipi temsil eden alazon-eiron karsitligini akillara getirir. Kendini oldugundan daha giiglii
ve bilgili goren, kibirli, gosteris¢i bir tutum sergileyen, kati1 ve baglayict dogasiyla kendi
yarattigini sandig1 sistemin kolesi olan alazon ile elestirel, sorgulayan, alternatif anlatilar
sunan eiron arasindaki ¢atisma; komik karakterin igsel ¢catismasinin da bir temsili niteliginde
okunabilir. Wylie Sypher “The Meanings Of Comedy” baslikli ¢alismasinin “The Guises
of Comic Hero” (1956) kisminda komik karakterin ¢ift katmanli yapisini alazon-eiron kar-
sithigina deginerek Sokrates ve Falstaff iizerinden ¢oziimler. Eiron cahil, ahmak ya da soy-
tar1 maskesini takinarak ve kendini bilingli sekilde kiigiimseyerek yaptig1 sorgulamalariyla
alazonun inandig1 bilgeligini yerle bir eder. Tanri’nin diismani olan ve ritiieli kutsalliktan
uzaklagtiran alazon; eironun alter egosudur. Tanrisalliga zarar verme ve kutsala g6z dikmenin
cezasi olarak doviilerek kovulan alazon, Tanri-kahramanin kiliklarindan biridir, kahramanin
Tanrisallagsmadan 6nce reddetmesi gereken “karsit” benliktir (226-241).

Bu bilgiler 1g1g1inda Deli Dumrul’un, komik kahramanin ¢ift katmanli yapisina uygun se-
kilde, birbirine z1t iki karakter tipini bir arada barindirdig: goriiliir. Kahramanin kendi giicline
ve otoritesine gereginden fazla giivenmesi, tistiinliigiinii kanitlama cabastyla ilahi diizenin bir
pargasi olan 6liime meydan okumasi, onun alazon tipinin &zelliklerini tasidigin gosterir. ila-
hi sisteme ve kutsala kars1 sergilenen isyankar tavir, dogrudan alazon tipine 6zgii bir 6zellik
olmakla birlikte, Deli Dumrul ayni zamanda eironun 6zelliklerini de sergiler. Eiron agisin-
dan ele alindiginda, kahramanin hikayesindeki doniistim dikkat c¢ekicidir. Azrail karsisinda
gligstizliigiinii kabullenmesi, sinirlarini sorgulamaya baslamasina yol agar. Bu siirecte Deli
Dumrul, ironik bir sekilde kendi sinirliligini ve giigsiizliigiinii fark eder, (tipk1 Sokrates’in al-
cakgoniillii sorgulayici tutumuyla sahte bilginin maskesini diisiirmesi gibi) ileride farkindali-
81 da tartisilacak olan kibrinin ve baskaldirisinin ¢okiigiinii gozler 6ntine serer. Onun kutsala
meydan okuma olarak degerlendirilen tutumlari, ayni zamanda eiron tipine 6zgii elestirel,
sorgulayici ve alternatif ¢oziimler arayan bir perspektifle de yorumlanabilir. Zira kahramanin
kendini olumsuzlayarak bir sey bilmiyormus gibi davranmasi da eiron tipine has bir tavirdir.
Bu dogrultuda, Deli Dumrul’un birbiriyle ¢atisan komedi tiplerinin 6zelliklerini ayn1 anda
barindirmasi, komik karakterlerin karsitliklara, ¢eligkilere ya da belirsizliklere acik yapisina
ornek teskil etmesi a¢isindan dnem tagimaktadir. Ancak su sorunun da géz 6niinde bulundu-
rulmasi gerekir: Deli Dumrul’da tespit edilen karsit durumlar ¢ogunlukla iddia edildigi gibi
bir doniisiimiin sonucu mudur; yoksa Deli Dumrul, doniistiiglinii varsaydigimiz tiim 6zellik-
lere en basindan beri sahip midir? Nitekim, kahramanin Allah ile dogrudan iletisime gegme
cabasi, Azrail’in araciligini reddetmesi ve “Nice cahiller seni gokte arar/Sen hod miiminlerin
gonliindesin” ifadeleriyle Tanr1’ya seslenisi, onun mutasavvif ve bilge bir tavir sergiledigi
seklindeki bir okumaya da kap1 aralayabilir. Boratav da Deli Dumrul’un Azrail’e meydan
okuyusuyla ve Tanrt ile aracisiz konugmak i¢in Azrail’in aradan ¢ekilmesi hususunda diret-
mesiyle halk fikralarindaki Bektasi tipini animsattigini belirtir (Boratav, 1983: 320).

Anlatinin bagindaki Deli Dumrul’un toplumsal diizeni bozmaya hamle eden, isyankar ve
kibirli yonii, Azrail’e ve onun araciligiyla Allah’a kars1 gelisinin temelindeki 6zellikleridir.
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“Delilikten usluluga dogru” (Pehlivan, 2015: 227) aldig1 yolun sonunda Deli Dumrul, bu 6zel-
liklerin tam karsisinda konumlanir: Hatasini anlar, pisman olur, af diler, liimiinden sonra esi
ve ¢ocuklart i¢in iyi bir hayat diler. Giiveng (2022) Deli Dumrul’un anlatinin basinda gosterdigi
olumsuz tutum ve davranislari olumlu yéndeki degisimini, kahramanin dinamizmine baglaya-
rak bir doniisiim olarak degerlendirir (137). Ancak bu “uslanma” hali sadece Deli Dumrul’un
korkusundan m1 kaynaklanir, yoksa onun her ne kadar ilk yarattig1 izlenimlere aykir1 olsa da bir
yaniyla tiim bu “uslu” 6zellikleri en basindan beri barindirdig gergegi de one siirtilebilir mi?
Bu soru komik karakterin karsitliklari bir arada tutan yapisiyla cevaplanabilir. Komik bir karak-
ter olarak Deli Dumrul; cahil-bilge, zalim-mazlum, cellat-kurban, miisfik-acimasiz gibi karsit
birgok kiyafeti anlatinin bagindan sonuna kadar giyinip ¢ikarir. Metnin ilk bdliimlerinde, giicii-
ne tutkun, kabaday1 ve acimasiz bir figiir olarak karsimiza ¢ikan Dumrul, ilerleyen boliimlerde
mazlum, kurban ve caninin bagiglanmasi i¢in ¢abalayan bir magdur olarak tasvir edilmektedir.
Kuru bir ¢ayin iizerine yaptirdigi kdpriiden gegenlerden otuz ii¢, gegmeyenlerden ise “dove
dove” kirk akge alan ve deliligiyle 6viinen acimasiz Dumrul, sonrasinda karisina ve evlatlaria
kiyamayan, kendi 6liimiinden sonra dahi onlarin rahat bir yasam siirmesi i¢in planlar yapan
miisfik ve fedakar bir karakter olarak da betimlenmektedir. Dumrul’un bu birbirine zit tutumlari
komik karakterin yukarida siralanan 6zellikleriyle bagdasir bir sekilde; iyi ve kdtiiniin, cahil
ve bilgenin, zalim ve mazlumun sinirlarini belirsizlestirir. Okurun; Allah’t bilen fakat Azrail’i
tammayan, Islamiyet konusunda cahil bir Dumrul ile mi yoksa vahdet-i viicut anlayisina hakim,
Allah’la iletisiminde herhangi bir araciya tahammiilii olmayan, Allah’la ¢ekinmeden konusan,
hareketlerinin bilincinde bir Dumrul ile mi karsi karsiya oldugu sorusunun cevabi Dumrul’un
komik karaktere haiz ¢ok boyutlu yapisinda yatar. Giig tutkusu ve kendini bilmezligi gibi aykir
tutumlar1 sonucunda pisman ve magdur olan cahil bir Dumrul ile mi yoksa en basindan beri
tlim bunlart bir “don” mahiyetinde giyip insani 6zellikleri somutlastirarak topluma yaklasma ve
bu yolla toplumu kontrol etmeyi hedefleyen bilge bir Dumrul ile mi muhatap olundugu sorusu
da ayn1 ¢cok boyutlulugun farkli bir kanit1 olarak degerlendirilebilir. Deli Dumrul, eironvari bir
yaklagim sergileyerek bilingli bir sekilde cehalet maskesi takar ve bu yolla elestirel bir tutumla
alazon yanini sorgulayarak cezalandirilmasini saglar. Boylece kutsal sistemin ya da toplumsal
diizenin parodisini yapan alazon ile diizenin savunucusu, ironik kahraman eironun miicadelesi-
nin dramatik bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar.

Icinde barindirdig: karsithiklar ve belirsiz smirlar, “komik karakter”e dair niteliklerin Deli
Dumrul’daki zuhuru ve mizahin anlatidaki islevselliginin gostergeleridir. Dumrul toplumsal
diizenin insasinda, komik karakterin ikiliklerini kullanarak rol oynar. Bu noktada Ozdemir’in
“gecmiste Tiirk halkmin buhranli dénemlerini tasavvuf ve mizahla astig1” (Ozdemir, 2010:
38) tespitini de anmak yerinde olacaktir. Ozdemir’in “Tiirk halk felsefesinin temeli” olarak
addettigi bu tasavvuf-mizah iliskisi, tipki Deli Dumrul’un cahil ve bilge yanlarinin yiizeysel
zithig1 gibi ilk bakista yan yana gelemeyecekmis gibi goriinebilir. Ancak toplumun agik¢a
soyleyemediklerinin, tasavvufun sagladigi manevi dayaniklilik ile mizahin sagladig yaratici
ifade bigimlerinin harmanlanarak dile getirilmesi bu tespiti giiglendirmektedir. Tasavvuf ve
mizahin ortak sorgulayict tavri, Deli Dumrul’un hem cehaleti hem de bilgeligi ayni anda
barmdiran ¢ok boyutlu yapisinda somut bir karsilik bulmaktadir. Genel kaniya da uygun
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olarak Deli Dumrul’un sergiledigi tavrin temeli, bir yandan cehalet ya da kibir unsurlarinda
aranabilir ve komigin bu bilgisizlikten dogdugu diisiiniilebilir. Ote yandan, tamamen zit bir
bakis agistyla, bu tavir Dumrul’un bilgeligine ve tasavvuf-mizah iligkisini kullanarak yaptig
elestirel yaklasima da dayandirilabilir. Onun tipki sathiyelerde oldugu gibi Allah’a dogru-
dan, ¢ekinmeden, lafin1 sakinmadan, ciiretkar seslenisi; herhangi bir araciya ya da Allah ile
iligkisini diizenleme goérevindeki kurallara karsi tahammiilsiizliigiiniin bilgisizlik donuna bii-
rlinmiis bir ifadesi olarak nitelendirilebilir. Bu durum, “komik karakterlerin kendilerini ‘kii-
ciik’ gostererek ‘biiyiik’ topluluklar lizerinde kontrol kazanma” (Cebeci, 2016: 68) islevini de
aciklar. Onemsiz, cahil ve kiigiik goriinmenin; bilgeligi gizleyerek toplumu kontrol etmenin
bir yontemi olarak karsimiza ¢iktig1 bu durum, Deli Dumrul’un barindirdigi komigin hem
cehalet hem de bilgelik baglaminda degerlendirilebilecegini bir kez daha ortaya koymaktadir.

Sonu¢

Mizah; bireyin ve toplumun karsilastig1 ya da yarattig tarihi, dini, sosyal vb. kosullar
farkli bigcimlerde ele alan 6zel bir ifade bigimidir. Bu anlatim bigimi ciddi metinlerin dile
getiremediklerini sdyleyen ciiretkar bir tavra da sahiptir. Mizahin bu cesur ve 6zgiin doga-
st toplumsal ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik islevsel roller iistlenir. Sosyal diizenin istendik
davranislarla tesis edilmesi ve devamliliginin saglanmasi bu islevlerden biridir. Mizah, top-
lumsal diizenin kurulmas: ve siirdiiriilmesi islevini toplumsal normlari belirli 6l¢iilerde ve bi-
lingli sekilde yikarak yerine getirir. Toplumsal diizenin, sosyal normlarin bilingli ve yeniden
kurulabilecek 6l¢iide yikilmasi ile olmasi istenen toplumsal yap1 ya da bireylerden beklenen
davranislar vurgulanir ve bu yolla yeniden insa edilir. Diger bir deyisle komik; toplumsal
diizeni dnce sosyal yapiy1 tahrip ederek saglar. S6z konusu bilingli ve izinli yikim, resmi ve
kutsal olanin izinli ve gecici bir siireligine askiya alindigi “karnaval” kavramiyla oOrtiisiir.
Sosyal diizenin, normlarin alt iist edildigi, kutsalin alaya alindig1, resmi hiyerarsinin yikildi-
§1 bu mizahi kutlama bigimi; komigin toplum tizerindeki doniistiiriicii giiclinii de vurgular.
Bu vurgu resmi ve dini sistemler iizerine kurulmus ciddi dilin ve hiyerarsik yapilarin alt iist
edilerek yeniden insa edilmesine dayanir. Bakhtin’in “karnaval”inda bu tamamen yikilmayan
ancak bilingli, izinli ve belli dl¢iilerde tahrip edilen sosyal normlar Duha Koca Oglu Deli
Dumrul anlatisinda kargimiza ¢ikar. Dumrul’un Azrail’e karsi direnisi, kutsala baskaldiri ola-
rak kendini gosterir. Zengin mizahi unsurlarla oriili ve din degisikligi gibi zorlu bir siirecin
etkilerini yansitan bu anlati, yeni dine dair sistemin dgreti ve normlarini aktarmak ve topluma
benimsetmek iizere insa etmek igin Islamiyet’i ve dolayisiyla kutsali temsil eden Azrail’in
gegici ve izinli bir sekilde askiya alinigin1 barindirir. Bdylece sosyal normlari yikarak diizeni
inga etme isleviyle mizah, Duha Koca Oglu Deli Dumrul’da din degisikliginin yarattig1 do-
niisiim siirecinin karmasasini ve bu siirece dair sancili evreleri toplum tarafindan daha kolay
kabul edilebilir bir hale getirerek degisimin benimsenmesini kolaylastirir.

Benzer sekilde mizahin sosyal normlar yikarak toplumsal diizeni yeniden tesis etme iglevi
Deli Dumrul’da var olan “komik karakter” nitelikleri ile de saglanir. Tutkuyla bir durum ya
da nesneye baglilik, zitliklart bir arada bulundurma gibi 6zellikler “komik karakter” roliiniin
Dumrul’a tanidig1 ¢cok yonlii alanin 6nemli unsurlaridir. Bu alan, mizahin toplumsal boyuttaki
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islevleri ile birlikte hareket ederek hem karakterin hem de s6z konusu anlatinin toplum iizerin-
deki kontrol giiciinii yaratir ve artirir. Verilen 6rnekler ve alintilarda goriildiigii tizere “komik
karakter” olarak Dumrul, toplumsal diizenin yaratimi ve devamliligiin saglanmas i¢in farkli
ve birbirine zit maskelerini kullanir. Azrail’e kars1 isyan1 nedeniyle genellikle yeni dinin sis-
tem ve kurallarin1 bilmemekle bagdastirilan Dumrul’un bu maskeyi bilingli bir sekilde takip
takmadigina dair bir sorgulamanin; komik karakterin bilgisizlik maskesini bilingli bir sekilde
takma ve kendini kii¢iik gostererek toplum iizerinde 6rtiik bir kontrole sahip olma 6zellikleri
baglaminda okundugunda farkli ve 6zgiin sonuglara gebe oldugu goriilecektir.

Goriildiigii iizere, her ne kadar giilme mutlulukla, aglama iiziintiiyle iliskilendirilerek
bu iki kavram birbirinin tamamen zitt1 olarak algilansa da sozlii kiiltiiriin biitiinlestirici,
birlestirici tavrt mutluluk ve hiiznii bir arada tutar. Ciinkii bu tiir keskin karsitliklar ve si-
nirlart belirgin ayrimlar, yazinin ve okuryazarligin ortaya ¢ikardigt bir durumdur. Yazinin
bir paradoks olarak nitelendirdigi ayn1 anda hem hiiziinlii hem de mutlu olma ya da hem
aglama hem de giilme halini sozli kiiltiir i¢ ige ge¢mis bir bicimde yansitir. S6zlii kiiltiire
dair bu 6zellik s6zlii anlatilardaki mizahi alt yapi ile bir araya geldiginde; Deli Dumrul’da-
ki mizahin sadece kahkaha ve giilmeyle iliskili olmamasi, biinyesinde komigi ve giilmeyi
barindirirken ayni zamanda toplumun o dénemdeki sikintili siirecini ifade edebilmesini
saglar. Bu nedenle Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatisindaki mizahi unsurlar toplumsal
siireglerin yansitilmasinda ve asilabilmesinde 6nemli rol oynar. Caligma boyunca ortaya
atilan, 6rneklendirilen ve kanitlanan ifadeler sonucunda sdylenebilir ki Duha Koca Oglu
Deli Dumrul anlatisi, mizah sayesinde olusturdugu anlam katmanlari, temsil giicii ve top-
lumsal diizeni inga etme islevi bakimindan Tiirk anlati geleneginin en zengin kaynaklari
arasinda adi anilir bir konuma sahiptir.

Notlar

1 Pehlivan (2015: 109) Deli Dumrul’un Azrail’e diklenmesini kutsala miidahale olarak nitelendirmis ve bu unsuru
anlatinin doniistiiriicii 6gesi olarak ele almistir.

2 “Parodic counterparts”. Bakhtin’in ciddi metinlerin komik ikizlerinin oldugu goriisii (Bakhtin, 2005: 32), benzer
sekilde Genette’nin ciddi bir metnin ironik, ironik bir metninse ciddi bir {ist metin gerektirdigine dair tespiti (Ge-
nette, 1997: 324), komik ve ciddi tiirlerin arasindaki sinir ¢izgilerinin kalinlagtig1 bir donem i¢in 6nem arz eder.
Igerigi benzerken islevleri ve ifade bigimleri farkl olan, biri ciddi biri komik olan metinler parodik esler olarak
adlandirilir. Komigin, insan deneyiminin idealize edilmis siyah-beyaz yonleri yerine gri yonlerini ve ¢ok boyutlu
yapisini ciddi metinlerin sdyleyemedigi rahatlik ve bigimde aktarmast islevi bu parodik eslik durumunun altinda
yatan temel sebep olarak gosterilebilir.

3 Kautsal olanla komik olan arasindaki kutupsal karsitliklarin ve keskin smirlarin yazi ve okuryazarligin iiriinleri
olduguna dair ayrica bk. (Sanders, 2001: 56; Ong, 2014: 93).

4 Buifade Parla, 2021’den alinmustir.

5 Vurgu yazara ait.

6 Zupanci¢ komik karakteri komik figiirlerden de ayr tutar ve her komik figiiriin komik bir karakter olmayabile-
cegini belirtir. S6z konusu bu tek bir nesneye, olguya ya da duruma tutkulu baglilik; Zupancic¢ tarafindan komik
karakteri komik figiirlerden ayiran bir 6zellik olarak da nitelendirilir.
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Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir aragtirma
makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak iizere gonderil-
memistir. Yazar, arastirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarin katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Calismada potansiyel ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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Tasavvuf diigiincesinin temel kaynaklar1 olan Mevlana Celaleddin Rumi’nin eser-
leri her cagda takip edilmis, ilham alinmis ve arastirmalara konu olmustur. Bu
eserlerde miizikle iliskili konular en temel yaradilig sdylemlerinin ve yogun bir bi-
¢imde sembolize edilen ilahi agkin bir pargasidir. Miizikle iliskili metaforlarin yan-
sittig1 derinlik ve ¢oklu anlamlarin icerigi tasavvuf diisiincesinin Antik ¢aglardan
XIII. yiizyila kadar getirilebilen diisiinsel gelisimi ve tasavvufa tesir eden felsefi,
kozmolojik, metafizige dayali pek ¢ok dgretiyle iliskilidir. Bu ¢alismada, Mevlana
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Celaleddin Rumi’nin eserlerinde inang¢ ve miizik iliskisine yansiyan felsefi, koz-
molojik, metafizik igerikli tesirler nelerdir? Arastirma sorusundan yola ¢ikilarak
Mesnevi, Divan-1 Kebir ve Rubailer’de yer alan miizikle iliskili metaforlar taran-
mustir. Kutsal bilgi ve ilahi dgretilere tesir eden konular kodlanarak miizik meta-
forlari ile temsil edilen tasavvufi fenomenler belirlenmistir. Tasavvufun temellerini
olusturan bilimsel ve kuramsal kategoriler ile miizikle iliskili metaforlarin baglan-
tis1 kurulmus, 6n plana ¢ikan konular tasavvufi, felsefi ve tarihsel bilgileri kapsa-
yan literatiirle iliskilendirilmistir. Dolayisiyla bu ¢aligmada tarihsel ve ontolojik bir
cercevede hermeneutik agimlama siireci yiiriitiilmiis, miizik metaforlart tizerinden
tasavvufa tesir eden ogretilere dikkat ¢ekilerek miizige yiliklenen ¢oklu anlamlarin
niteligi ve kokeni iizerine yorumlamalar yapilmistir. Sonug olarak miizikle iliskili
beyitlerde Pythagorasc¢i evren ve miizik iligkisi, Hermetik kozmoloji kapsaminda
Tanri, insan ve miizik iligkisi ve Platoncu goriisiin tasavvuf miizigi (sema) ¢erge-
vesine yerlesen tesirleri belirlenmistir.

Anahtar sozciikler: Mevidana Celaleddin Rumi, miizik, hermeneutik agimlama,
inang ve miizik, Heidegger ve anlam.

Abstract

The works of Mevlana Celaleddin Rumi, the main sources of Sufi thought, have
been followed, have inspired, and have been researched. In these works, the
subjects related to music are part of the most fundamental discourses of creation
and intensely symbolized forms of divine love. The depth and multiple meanings
in the metaphors related to music are related to the intellectual development of
Sufi thought from ancient times to the 13th century. They are related to many
philosophical, cosmological, and metaphysical teachings that influenced Sufism.
In this study, the metaphors related to music in the Mesnevi, Divan-1 Kebir and
Rubais were scanned based on the research question of what the philosophical,
cosmological and metaphysical influences are. The themes influencing sacred
knowledge and divine teachings were coded, the Sufi phenomena represented
by musical metaphors were determined. The scientific categories forming the
foundations of Sufism were linked to the musical metaphors, and the prominent
subjects were associated with the Sufism literature, philosophy, and historical
knowledge. Therefore, a hermeneutic interpretation process was carried out within
a historical and ontological framework. By drawing attention to the teachings
affecting Sufism through musical metaphors, I comment on the nature and origin
of the multiple meanings attributed to music. As a result, the Pythagorean universe
and music relationship in the verses, the relationship between God, humans and
music within the scope of Hermetic cosmology, the effects of the Platonic view on
the framework of ‘Sema’ were determined.

Keywords: Mevlana Celaleddin Rumi, music, hermeneutics, faith and music, the
art of interpretation, Heidegger and meaning.
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Extended summary

In his written works, rich in written language and metaphorical narratives, Mevlana
Celaleddin Rumi described the subtleties of Sufi life, the God-human relationship, and
divine love. In his works, every element in life plays a role in expressing unity and
God, the sole reality of all existence. Divine knowledge, which forms the basis of life
and the essence of creation and all existence, is expressed through the possibilities of
written language. Many themes emphasized through metaphorical narratives, metaphors,
and stories have given rise to Sufi themes, and many of these themes have served as a
vehicle for expressing the God-human relationship. In the Divan-1 Kebir, Masnavi, and
Rubaiyat, one of the elements that most supports Rumi’s expression of God and divine
love is music, with elements such as musical performance, instruments, and other elements
being heavily emphasized in the works. Music is sometimes presented as a supporting
element of meaning within metaphorical narratives, and sometimes as an instrumental
metaphor representing humanity and creation. A person who has realized themselves and
become one with God is represented by instruments such as the ney, rebap, and so on. The
musical narratives in these works not only reveal the relationship between the art of music
and sacred knowledge, but also reveal the dimensions of a semantic content connected
to the migration of belief, thought, and knowledge before the 13th century, reflected in
Rumi’s works, and the sources that nourished the mosaic of beliefs in Anatolia through
Rumi. Traces of beliefs and ideas rooted in ancient Greece and Egypt, beliefs such as
Christianity, Zoroastrianism, Buddhism, and other beliefs, as well as ancient and medieval
philosophy and currents of thought, are evident in the meanings attributed to music in
Rumi’s works. In a sense, the intellectual journey of Sufism throughout its development
and the meanings music acquired during this process are understood through musical
metaphors. The legacy of antiquity, the perception of music and the universe based on
hermetic cosmology, Pythagoras’ views reflecting the relationship between the universe
and music, and Plato’s thoughts, through musical metaphors, all serve as the foundation
for the Sufi phenomena conveyed in Rumi’s works. The art of hermeneutic exegesis
offers us one of the most effective roadmaps known for examining and analyzing this
semantic content. Hermeneutics is an approach adopted since antiquity and the Middle
Ages for analyzing sacred texts with their veiled, rhetorical, and metaphorical language
and for uncovering the true meanings of the text. Over time, various schools of thought
and philosophical perspectives have proposed the use of hermeneutics in epistemological,
linguistic, methodological, or ontological contexts for textual analysis. Ultimately, a body
of knowledge has emerged that allows not only texts but also spaces, works of art, musical
pieces, or any other context to be hermeneutically examined. This study examines and
interprets music-related couplets in the works of Mevlana Celaleddin Rumi through the
art of hermeneutic exegesis. Methodologically, a document analysis technique based on
qualitative research methods and techniques was employed. Based on the research question:
“What are the philosophical, cosmological, and metaphysical influences reflected in the
relationship between faith and music in Mevlana Celaleddin Rumi’s works?”, the study
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scanned music-related metaphors in the relevant works. The sacred knowledge or thoughts
conveyed in the couplets through these metaphors were subjected to a qualitative coding
process. The salient Sufi phenomena and themes were emphasized, and their relationships
with Sufi scientific categories were established. Within the scope of the metaphor analysis,
the depth of meaning expressed in music-related metaphors and the reflections of these
influences and teachings on the origin of their multiple meanings were emphasized
within the context of Sufi and historical literature. Using a hermeneutic approach, the
philosophical, metaphysical, and cosmological influences on music are interpreted within
a framework extending from codes and categories to Sufi phenomena and the relationship
between faith and music. Therefore, this study conducts a hermeneutic explication within
a historical and ontological framework, drawing attention to the teachings that influence
Sufism through musical metaphors and providing interpretations of the nature and origin
of the multiple meanings attributed to music. Consequently, the Pythagorean relationship
between the universe and music in music-related verses, the relationship between God,
humanity, and music within the context of Hermetic cosmology, and the influences of the
Platonic view on Sufi music (sema) are identified.

Giris

Anadolu’da gelisim gostermis dongiisel ibadet modeline dayali pek ¢ok gelenege sanatin
eslik ettigi, sanatin deger ve normlart ile tasavvufi, batini 6gretilerin birbirlerinden beslenen
etkilesim drnekleri sergiledigini gormek miimkiindiir. Bu geleneklerin en dikkat ¢ekici olan-
larindan biri olan Mevlevilik, Mevlana Celaleddin Rumi’nin 6gretileri iizerine inga edilmis
ve gerek manevi birikim gerekse tarikat ve teskilat anlayisi agisindan yiizyillara dayali siireg-
te gelismis ve yayilmis olan kapsamli bir yapilanmay1 ortaya koymustur. Mevleviligin temel
ogretilerinin Mevlana Celaleddin Rumi’den 6nceki devirlere ait dini, felsefi ve kozmolojik
unsurlart da kapstyor olmasi, XIII. yiizyildan sonra olusmaya baslamis Mevleviligin aslinda
biiyiik bir miras iizerine kuruldugunu gostermektedir (Soylu Baggeci, 2017: 1).

Mevlevi geleneginin miizik mirasi ilahi asktan kaynak alan bir Tanri-insan iligkisi
cercevesinde sanatsal karakter kazanir. Miizik en temel anlamda insanin kendi varligin-
dan yola ¢ikarak Tanri’nin varli§ina ulagmasini, onun varligini bilmesini ve ona dénme-
sini amaglayan tekamiil siirecindeki inang derinligi ile anlam kazanan bir sanati temsil
eder. Biitiin ayriliklarin ve farkliliklarin 6tesinde hayatin igindeki her unsurun Tanri’nin
varligindan baska bir hakikatinin olmamas1 olarak tanimlanan varligin birligi felsefesi
Mevlevi geleneginde insana ve sanata anlam katan temel 6gretidir. Miizigin, insanin tan-
risal 6ziinl hatirlamasi noktasindaki etkisi, Mevlana Celaleddin Rumi tarafindan eser-
lerinde siklikla vurgulanmis, sonraki siiregte Mevlevilik biinyesinde bu sanat dali etkili
bir bi¢imde varlik gostermistir. Bu dogrultuda Tanri-insan iliskisinde miizikteki uyum ve
ahengin, ilahi ahenkle iliskilendirilmesi ve insanin varliginin 6ziinde olan ahengi miizikle
hissedebilmesi s6z konusudur. Dolayisiyla bu anlayis ekseninde meydana gelen diisiince
ve uygulamalar da Mevlevi gelenegi biinyesindeki insan, evren ve miizik iliskisini ortaya
koymustur.
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Mevléana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde Mevlevi gelenegi kapsaminda miizigin kusan-
dig1 anlamlarin teolojik, metafizige dayali, felsefi ve kozmolojik tesirler boyutundaki yan-
simalart goriilebilmektedir. Bir nevi tasavvufun gelisim siireci boyunca gegirdigi diisiinsel
seriiven ve bu siirecte miizigin kazandig1 anlamlar miizikle iligkili metaforlar araciligiyla
anlasilir olmaktadir. Calismada Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde inang ve miizik
iliskisine yansiyan felsefi, kozmolojik ve metafizige dayali tesirler nelerdir? arastirma soru-
sundan yola ¢ikilarak ilgili eserlerde miizikle iligkili metaforlar taranmistir. Bu metaforlar
iizerinden beyitlerde anlatilmak istenen kutsal bilgi ya da diisiinceler nitel kodlama siirecine
tabi tutulmustur. Belirginlesen tasavvufi fenomenler ve temalar iizerinde durulmus, bu tema-
larin tasavvufi bilimsel kategorilerle olan iliskileri kurulmustur. Metafor analizi kapsaminda
miizikle iliskili metaforlarda ifade edilen anlam derinligi ve ¢oklu anlamlarin kdkeninde s6z
konusu tesirler ve dgretilerin yansimalari tasavvufi ve tarihsel literatiir ekseninde vurgulan-
mistir. Hermeneutik bir yaklagimla kodlardan kategorilere ve tasavvufi fenomenlerden inang
ve miizik iligkisine uzanan bir ¢ergevede miizige tesir eden felsefi, metafizik icerikli ve koz-
molojik tesirler yorumlanmistir.

1. Hermeneutigin tarihsel seyrinde metni anlama

Antik dénemlerden giiniimiize kadar olan siirecte en bilinen kapsami kutsal, metafizikle
iligkili, retorik metinlerin ortiilii anlamlarini ortaya ¢gikarma, yorumlama olan hermeneutik,
metni anlama hususunda gerek ontolojik gerekse epistemolojik boyutlari i¢eren bir yelpaze
ile arastirmalara konu olmustur. Hermeneutigi bir yol haritasi, metolodolojik cabalarin bir
pargasi olarak ele almak miimkiin olabiliyorken ayni zamanda ontolojik bakis agist sunan bir
icerikle de karsimiza ¢ikabilir. Zaman igerisinde edebi bir metni, bir sanat eserini, kutsal bir
metni, tarihsel bir bilgiyi anlama (Eba Zeyd, 2014: 237) gibi iceriklere biiriinerek kapsami
genislemis olan hermeneutik agimlama, sosyal bilimlerin, sanatin ve felsefenin arastirma
alanlarma konu olmaya devam etmistir.

Hermes’in sembolik olarak Tanrilarla insanlar arasinda iletisim kopriisii olmasi, ilahi
bilgiyi insanlara aktaran bir figlir olarak karsimiza ¢ikmasi hikayesi (EbG Zeyd, 2014:
238) bu alanin temellendirildigi, anlamini, misyonunu belirleyen (Gadamer, 2017: 42) en
eski hermeneutik etkinlik olarak ifade edilebilir. Tarihsel siiregte hermeneutigin, ontolojik
ve epistemolojik ¢alismalarla birlikte birbirini takip eden gelisim siireci gegirdigi ve bu
dogrultuda ¢esitli amaglara hizmet ettigi soylenebilir. Hristiyanligin baskis1 ve skolas-
tik diisiinceye kars1 tepki olarak kutsal metinlerin esas anlami iizerine cesitli caligmalar
yapilmis, bu dogrultuda Martin Luther ve reformistler, kilisenin ve skolastigin yorumla-
riyla carpitildigini 6ne siirdiikleri kutsal metnin esas anlamina ulasmaya ¢alismislardir.
Protestan teolojisi tarafindan ortaya konan bu teoriler modern hermeneutigin koékenini
olusturmustur (Kilig, 2005: 93). Gerek Hermes 6rnegiyle gerekse 1500°li yillarin refor-
mist ¢calismalariyla hermeneutik etkinlik, bir bilginin ortaya ¢ikarilmasi, yorumlanmast,
cevrilmesi, aktarilmasi gibi bir igerikle bilgi ile bilginin muhattab1 olanlar arasinda haki-
kati yansitmaya, agiklamaya, yorumlamaya hizmet eden araci vasfindadir. Martin Luther
ve reformistlerin kutsal metinlerin yorumlanmasi iizerinden yapmis olduklar1 girisimler,
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bu tiir metinlerin sadece belli bir kesim tarafindan yorumlanmasinin sakincalarini ortaya
koymanin yani sira anlama kavraminin 6znel yonlerini de ortaya koyar. Luther ve re-
formistlerden sonra Friedrich Ast’in anlayisinda “anlama siirecini ‘yeniden olusturma’
olarak ele alma fikri” (Oztiirk, 2009: 153) hermeneutik adina dikkat ¢ekici bir adim ola-
rak kargimiza ¢ikar. Bu noktada anlama siirecinin yeniden olusturulmast konusu, metnin
anlam diinyasinin kisisel olarak yeniden insa edildigi bir 6grenme siirecine isaret eder.
Schleiermacher’in evrensel hermeneutiginde giindelik hayatin pratiklerinin temelinde ya-
tan evrensel bir boyutun varligini isaret eden yaklasimlar bulunur (Oztiirk, 2009: 159).
Ayrica Schleiermacher, yorumlamanin konusu olabilecek her gseyin yorumbilimsel alana
girebilecegini one siirmiistiir (Kilig, 2005: 93). Ona gore merkezi diisiinceyi ya da tiim
parcalar1 kapsayan birligi, bir metnin bireyselligini arastirma genel hermeneutige aittir.
Diger bir taraftan metindeki psikolojik ya da kisisel diizlemdeki muhtemel anlamlar ¢ok-
lugunu arastirmak ise ¢esitli tikel hermeneutiklere aittir (Schleiermacher, 2015: 79). Bu
dogrultuda en biiyiik giicliik hangi diislincelerin isaretler olarak takip edilecegini belirle-
mektir. Bazt durumlarda ilham verici bir retorik yalnizca bir ruh durumunun goéstergesi
olabilir ya da metnin biitiin i¢erigi sunum yoluyla dnerilebilir (Schleiermacher, 2015: 77).
Herseyden once yazarin ve okuyucunun paylasacagi bir anlama s6z konusudur. Deva-
minda okuyucu anlamay1 yeniden yapilandirirken yazara 6zgii de bir anlama vardir. An-
lamanin tgiincii tipi ise yazarin bile saygi duydugu okuyucuya 6zgii olandir. Bu anlama
genel hermeneutige ait degil, fakat akil yiliritmeye ve giindelik ¢ikarimlara daha uygun
bir igeriktedir (Schleiermacher, 2015: 78-79). Schleiermacher’in hermeneutigi din dis1
metinleri bu alanin kapsamina almasiyla 6n plana ¢ikar ve yazarim, alimlayicinin tinini
kapsayacak bir bicime evrensellesmesinin sinyallerini verir. Dilthey ile hermeneutik yon-
temsel bir genislemeye tabi olur. Onun tin bilimleri kavramsallastirmasi ve yasantinin
acimlanmasi iizerine gelistirdigi anlayis hermeneutigin bir bilim kuramina déniismesi an-
lamina gelir (Altintag, 2022: 466). Dilthey’e gore agimlama ve yorumlama, insanin tiim
psisik ve zihinsel donanimiyla gergeklestirdigi bir yeniden anlamadir. Teknik agimlama
icin Oncelikle yontemsel olarak bir yazili eserin i¢ baglamini, kompozisyonunu ve etkin
elemanlarint saptamak tizere retorik bulgular kullanilir (Dilthey, 1999: 98). Anlama ve
acimlama mitkemmelligine eserlerin yaraticilarinin tinleriyle olan bagintisinin ¢dziimlen-
mesinde ulasir (Dilthey, 1999: 102).

Dilthey’in tin bilimlerinin yontem sorununu temellendirme noktasinda epistemolojik
olarak yuriittiigli caligmalarin tersine Heidegger, ontolojik bir ¢ikis noktasiyla hermeneutigi
irdelemistir. Gadamer ise hermeneutigin bir yontem olmadigini ve yontemi hakikate giden
yolda 151k tutan tek unsur olmadigini ortaya koymustur. Her hermeneutik sorgulamanin bir
anlama ve hakikat tecriibesi oldugunu ileri siirmiistiir (Oztiirk, 2009: 168). Heidegger feno-
menolojiyi varolan seylerin varligi’nin bilimi olarak goriir. Bunun iizerine fenomenolojik
betimlemenin yontemsel anlami yorumlamadir. Oradaki varligin fenomenolojisi sézciigiin
kokensel imleminde bir hermeneutiktir. Bu etkinlik ise bir sdzciik yorumlama isine isaret
eder. Dolayistyla hermeneutik varolusun varolussalliginin analitigi’dir (Heidegger, 2004:
67-68). Bu eylem ancak dil ile miimkiin hale gelir. Dil, 6znenin tiim diistinme, anlama, yo-
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rumlama, ifade etme olanagina kaynaklik eder. Oznenin i¢inde varoldugu hem i¢sel hem de
digsal varliklart anlamlandirdig1 ortamdir (Altintas, 2022: 473).

Hermeneutikle iliskili calismalar yiiriitmiis olan biitiin bu diislinlirlerin metinlerin yo-
rumlanmasi konusunda anlama kavramin irdeledikleri odak noktalari farkli yaklagimlar
icerir. Dilthey’e gore anlama, yorumcunun zihninde metni yazan kisinin zihinsel tasavvur-
larinin farkina varildigi siiregtir (Nesterova, 2004: XXIX). “Hermeneutik anlama, yalnizca
dogal varliga dzgii tecriibe degil, ayni zamanda tarihsel ve toplumsal varolus tecriibesine
de isaret eder (Nesterova, 2004: XXIX). Insanin varolussal olarak tarihsel bir boyut tasi-
mast metinlerin yorumlanmasinda yorumcunun alg: diinyasinda karmasikliga yol agmasi
muhtemel bir sebeptir. Metin, yorumcunun yasadigr zamandan farkli bir tarihe ve farkl
bir ortama sahip oldugunda, yani yazar ile yorumcu iki farkli ¢aga ait olduklarinda bu
karmasiklik daha da artar (EbG Zeyd, 2014: 241). Yazarin yasadig1 ¢ag, metnin anlamini
dogrudan etkiler. Metni yazan kisinin yasadigi donemi anlayabilmek icin ise o donemin
kiiltiirel ve bilimsel seviyesini ortaya koyan calismalara basvurmak gereklidir. insanin ta-
rihsel varolusunu Dogan Ozlem (1999: 144) su ifadelerle agiklamistir: “Tarihsel bir varo-
lus olarak insan, siirekli bir hermeneutik faaliyet igerisindedir. Tarihle bagimizi evrenselci
felsefe, teoloji, din ve ideolojiler araciligtyla degil, bitip tiikenmeyen ve hep tekil kalan an-
lama/yorumlama faaliyetlerimiz araciligiyla kurariz”. Farkli ¢caglara ait algi seviyelerinin
yarattig ikiligi bertaraf edebilme ve anlama noktasina ulasilabilmede giindelik yasam pra-
tiklerinin etkili olabilecegi goriisii bir diger yaklasimdir. Dilthey’e goére insanlarin i¢inde
bulunduklar kiiltiirel ortamda, yagam ifadelerinin anlasilmasi olarak goriilen ve dogrudan
gergeklesen basit anlama’y1 olanakli kilan sey, pratik yagamin siirdiiriilebilmesini saglayan
ortakliklardir. Dilthey bu dogrultuda anlamada duygudasligin dnemine vurgu yapmaktadir
(Acar Vanleene, 2012: 168).

Hermeneutigin ¢esitli boyutlarinin ortaya konmasi agisindan dikkat ¢cekilmesi gereken
bir diger husus bu alanin sanat eserleriyle olan baglantisidir. Sanat eserlerini anlamlandir-
ma ve yorumlama konusu, sanat eserinin derin anlamlarini, arka planini, sanat¢inin niye-
tini, i¢inde bulundugu kiiltiirel ve tarihsel baglami géz oniinde bulundurarak incelemek
anlamina gelir. Bu durumda eserin kendisi, yaraticisi ve sanat eserinin izleyicisi beraberce
anlamlara katilan birer faktor olarak degerlendirilebilir. Hermeneutik insan bilimleri ve
sanat eserleriyle baglantili olarak bu noktada anlama ve yorumlama agisindan 6nem tagir.
Dilthey ve Gadamer’in goriislerinde hermeneutigin sanatsal olarak temellendirilmesi farkli
bicimlerde islenmistir. Epistemolojik ve ontolojik bir ayrim olarak degerlendirebilecegi-
miz bu ayrim, sanat eserini anlamanin farkli temellerini bizlere sunmaktadir. Gadamer,
insani alana ait olan seylere iliskin bilimsel ve metodolojik yaklasim sergilemenin dogru
bir anlama diizeyine ulastirmayacagini diisiindiigiinden insana 6zgii olan sanatsal deneyi-
min de ayni bakis agisi ile degerlendirilmesi gerektigini ifade etmektedir (Manav, 2022:
110). Bu nedenle Gadamer, oncelikle oyun kavramini 6ne siirer. Oyunla birlikte disii-
niilen 6zgiirliigiin herhangi bir sanat¢inin/oyuncunun veya kisinin 6zgiirliigii olmadigini
vurgulayarak oyunun ortaya ¢ikardigi bir iiriin olarak sanat eserinin bir varlik modu/tarzi
olarak anlagilmak durumunda oldugunu belirtir (Manav, 2022: 113). Dilthey ise sanatin
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yasama deneyimine dayali olmas1 ve malzemesini, konu i¢erigini bu yagsama deneyiminde
bulmasini kendiliginden anlasilir bir husus olarak degerlendirir. Sanatin yasama deneyimi
icerisinde temellerini buldugu nasil ki kendiliginden anlasilir bir seyse, ayni sey bilim
icin de boyledir. En nihayet bilim de yasama deneyimi gibi belirli bir ¢ergeve igerisinde
sanatsal erke ve sanatsal araglara baglidir/bagimlidir (Dilthey, 1999: 32-33). Dolayistyla
bu goriislerde sanati incelemenin ayr1 yollar kazanmasinin nedeni bilimsel ve metodolojik
bakis acilarindaki farkliliklar izerinden sekillenmistir.

2. Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde miizik ve anlam

Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinin her biri kendisinin ge¢irmis oldugu ¢esitli
manevi olgunluk asamalarini yansitir. Bu yoniiyle onun eserleri insan-1 kamil olma yolcu-
lugunun coskuluy, ilahi ask ile bezenmis, cezbe ile yazilmig sathalarindan manevi olgunluga
erismis, kendini gerceklestirmis bir ruhun kaleminden ¢ikan safhalarina kadar yansitabil-
mektedir. Eserlerinde, hayati anlamli kilma, manevi bilince ulasma adina 6n plana ¢ikan
Ogretilerin, tasavvufi diisiincenin ¢esitli agsamalarini i¢erdigi goriiliir. Tasavvufta irfan sahibi
olmak, ilahi aska ulagsmak, vahdet-i viicud bilgisine erebilmek, insan-1 kdmil olmak, siir,
miizik ve semayla donanmak, vuslata ermek gibi konular agirlikli olarak én plana cikar (Oz-
kose, 2007: 81). Ancak Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde her hangi bir yazar ya da
sair gibi lizerinde diisliniilmiis ve planlanmis bir organizasyon, bu dogrultuda olusturulmus
sistematik bir diizen s6z konusu degildir. Onun eserlerindeki diizen de evrenin ve varolusun
diizeninin, ahenginin bir par¢as1 gibidir (Golpinarli, 2015: 119). Ciinki o bir sair, yazar ve
diistinlir olmanin 6tesinde manevi derinligi yasayan, deneyimleyen konumundadir. Dolayi-
styla eserleri, yasami ve ortaya koydugu her tiirlii tirlin, onun bu maneviyatinin disartya olan
yansimalaridir.

Mevlana Celaleddin Rumi’nin yazmis oldugu eserler sadece Mevlevi tarikatinin ku-
rulmasina oncii olmamis, bu eserler kanaliyla onun manevi derinligi ¢caglar ve toplumlar
Otesine uzanan ortak bir dil sunarak her daim onu takip edenlerin ilk basvuru kaynaklari
olmustur. Din, dil, irk gibi ayrimlart asabilmis bir tasavvuf diline sahip olan bu eserler
vahdet Ogretisiyle bezeli sesleniglerle Tanri-insan arasindaki kadim iliskiyi tekamiil yo-
lundaki ruhlara hatirlatmistir. Ozellikle en bilinen eser olan Mesnevi, farkl dil, din, 1rkla-
ra sahip toplumlarin da biiytik ilgisini toplamakta, bu farkliliklarin 6tesinde temel varlik
olan insanin 6ziine seslenmekte ve dnemli mesajlar vermektedir. Mesnevi’nin niteligine
yonelik Mevlana Celaleddin Rumi’nin agiklamalart bu eserin bir “vahdet diikkani” ol-
dugunu vurgular niteliktedir (Mesnevi-i Serif, 2015: 829). Tarihsel siirecte eserin mana
diinyasinin daha genis kesimlere ulasabilmesi i¢in Tiirk¢e, Arapca, Fars¢a, Urduca ve bazi
Bat1 dilleri olmak iizere pek ¢ok serhler yazilmis olmakla birlikte, Mevlevi geleneginde
bu mana diinyasinin anlasilabilmesi adina Mesnevihanlik gibi bir misyon ortaya ¢ikmis
ve Mesnevihanlik gelenegi yiizyillar boyu siirdiiriilmiistiir. Mevlana Celaleddin Rumi’nin
Hiisameddin Celebi’yle olan yakinligi doneminde, ondan aldigi destekle ortaya ¢ikan
Mesnevi’yi, ilk on sekiz beyit hari¢ Mevlana Celaleddin Rumi’nin sozlii olarak aktardigi,
Hiisameddin Celebi’nin ise bu esnada kaleme aldig1 ifade edilmistir. Eserin ilk on sekiz
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beytini ise bizzat kendisi yazmistir (Celik, 2005: 671). Rumi’nin manevi dilinin Mesnevi’de
tesbih ve mecazlar yoluyla hikayelestigi ve insan olmanin, Tanr1’ya yonelmenin, hakikate
erismenin olgun bir ifade diliyle yansitildigi goriliir. Divan-1 Kebir ve Rubailer’e nazaran
miizige yonelik beyitlerin sayica bu eserde daha az oldugunu sdylemek miimkiinken ilk on
sekiz beyitte yer alan ney metaforu araciligiyla anlatilan Tanri-insan iliskisi, insanin varo-
lus yolculugu, sanat ve miizik vurgusunun en ¢arpici drnegi olarak tasavvuf diisiincesine
derinden yansimistir. Tasavvuf geleneginde vahdet diisiincesiyle miizigin 6zdeslestirilmesi
Ornegini ortaya koyan bu ifadeler yazi dilinin imkanlariyla miiziksel metaforlari bir nevi
tasavvufun gostergeleri haline doniistiirmiistiir (Soylu Bagceci, 2017: 17; Soylu Baggeci,
Ozdemir, 2022: 13).

Bir diger dikkat ¢ekici eser olan Divan-1 Kebir, Mevlana Celaleddin Rumi’nin varolusa
ait her tiirlii unsuru yogun ve coskun bir askla ifade ettigi bir mana diinyasini yansitir. Bu
nedenle Semseddin Tebrizi’nin Mevlana Celaleddin Rumi iizerinde yarattig1 etkiyi yogun bir
bicimde yansitan bu eserde, dogal olarak miizik ve semayla iligkili unsurlar sik¢a goriiliir.
Divan-1 Sems-i Tebrizi olarak da anilan Divan-1 Kebir’de Mevlana Celaleddin Rumi, gazel-
lerin gogunun sonunda kendi adinin yerine Semseddin Tebrizi’nin adin1 mahlas yapmistir. Bu
sebeple yabanci bir kisinin bu eseri Semseddin Tebrizi’ye ait olarak diistinmesi olasidir (Ce-
lik, 2005: 668). Kaside, gazel, rubai ve diger siirleri i¢ine alan bu eserde bir insanin manevi
siirecini i¢eren 1zdirap, feryat, cosku, heyecan, ask ve cezbe halleri (Damar, 2011: 4) miizikle
iligkili anlatimlara ve ¢algi metaforlarina saha olmus niteliktedir. Mevlevi geleneginin sa-
nat destekli bir manevi egitim siireci takip etmesinin en 6nemli nedenlerinden biri Mevlana
Celaleddin Rumi’nin eserlerindeki sanat ve 6zellikle de miizik vurgusudur. Onun &gretileri
aktarmadaki en dikkat ¢ekici yontemi calgilari, miizisyenleri ve miizigin pek ¢ok unsurunu
vahdeti anlatan, tasavvufu ifade eden metaforik bir araca ¢evirmesidir (Soylu Baggeci, Le-
vendoglu Oner ve Giiray, 2016). Bu sebeple ézellikle Divan-1 Kebir ve Mesnevi fenomeno-
lojik bir yaklagimla arastirilmali, eserlerindeki yazi dilinden yansiyan miizigin nitelikleri ise
hermencutik agimlama sanati ile incelenmelidir.

3. Miizikle iligkili beyitlerin metnin tarihselligi ve bilincin tarihselligi iizerinden
acimlanmasi

Hermeneutik agimlamada metnin anlamini tamamlayan en dnemli unsurlar metnin ya-
zilmis oldugu tarihsel zaman dilimi, donemin kosullar1 ve yazarin o donemdeki fikir ve
yaklasimlaridir. Bu nedenle ister Dilthey gibi epistemolojik bir tavirla yaklasalim isterse
Heidegger ve Gadamer gibi ontolojik bir incelemeye tabi tutalim tarih faktori ve bilincin
tarihselligi goz ardi edilemez unsurlardandir. Bir hermeneutik faaliyetin temelde bigimini
ve yonetimini belirleyen {i¢ faaliyet ¢ok anlamlilik, yazi ve zaman’dir (Altintas, 2022:
460). Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde s6z konusu bu ii¢ faktér hermeneutik in-
celemenin dnemli dayanaklari1 arasindadir. Bu nedenle hermeneutik agimlama agisindan
dikkate alacagimiz ilk konu bilincin tarihselligi perspektifi bize zaman faktoriinii vurgula-
makta ve donemin Anadolu kiiltiiriiniin Rumi’nin eserlerinde énemli bir pay: oldugunu
diisiindiirmektedir. Go¢ yoluyla Anadolu’ya gelmis olan mutasavviflar arasinda ismi yiiz-
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yillarca biiyiik ilgi ve sevgiyle zikredilen Mevlana Celaleddin Rumi, rivayetlere gore 30
Eyliil 1207°de Belh’te dogmustur. Babas1 Baheaddin Veled’in, Sultan-al Ulema yani “bil-
ginlerin padisah1” adiyla anilan alim, bilge bir kisi oldugu bizlere nakledilen bilgiler ara-
sinda yer alir. XIII. yiizyilin sartlarina gére Baheaddin Veled gibi alim olarak nitelendiri-
len insanlarin, zamanin egitim asamalarinin en iist seviyelerine ilerlemis, seckin, takip
edilen ve saygi duyulan 6nemli sahsiyetler arasinda yer aldig1 sdylemek miimkiindiir (Soy-
lu Baggeci, 2017: 27). Bu sebeple Mevlana Celaleddin Rumi, babasindan dolay1 pek ¢ok
bilginle bir araya gelebilmis, bu atmosferi solumustur. Ayrica go¢ faktoriiniin ve daha dnce
yasadig1 cografyalarin, bir araya geldigi sahsiyetlerin onun egitimine ve bilgi birikimine
katti§1 zenginliklerin énemi biiyiiktiir. Ornegin gd¢ esnasinda Nisabur’da Feridiiddin
Attar’la gorigmesi (G6lpinarli, 2015: 45), yasaminin ilerleyen yillarinda ise Sam’da bulu-
nan Muhyiddin Arabi, Sadeddin Hamevi, Evhadiidin Kirmani ve Sadrettin Konevi ile bir
araya geldigine yonelik bilgiler Mevlana Celaleddin Rumi’nin dervisi olan Sipehsalar ta-
rafindan agiklanmistir (Sipehsalar, 1977: 35). Bunun yani sira yasaminin ilk yillarinda
babasindan egitim aldigi tahmin edilmekte, sonraki siirecte ise pek ¢ok bilginden icazetna-
me aldig1 ve egitim i¢in Sam ve Halep’te yer aldig: ifade edilmektedir. Dolayisiyla gerek
baba faktoriiyle baglantili olarak gerek de kendi egitim siireciyle iliskili olarak zamaninin
sartlarina gore 6nemli bir bilgi birikimi edinmis olan Mevlana Celaleddin Rumi, arif, bil-
ge, asik, Mevlana gibi sifatlarin kendisine yakistirildigi 6nemli bir sahsiyet olarak yetis-
mistir (Golpinarl, 2015: 47). Bu anlamda donemin kosullarini baz alirken gerceklestirece-
gimiz en temel hermeneutik faaliyet bu eserlerin kendi zamanini asan bir bilgi birikimini
caglar Otesine tastyan bir alim ve inang¢ dnderinin kaleminden ¢iktigini anlamak olacaktir.
Kendi sahsiyetini ve beraberinde aktardigi bilgi mirasini zamaniistii bir noktaya tagimis
olan Rumi, ayn1 zamanda eserlerinde vurguladigi1 6gretileri ve insana atfettigi degeri de
diinyeviligin ardindaki bilgi derinligine tasimistir. Onun insana ve insanin yasam seriive-
nine yonelik diistinceleri de tipki eserlerinin karakteri gibi sakli ger¢ekligin kesfi ile miim-
kiin olan bir yolculugu ifade eder. Esrelerindeki metaforik anlatim dilinin ¢éziimlenmesi
nasil ¢ok boyutlu bir anlayis ve derinlik gerektiriyorsa vurguladigi insan profilinin kendini
ve varliginin aslini kesfetmesi de Tanri’nin bilgeli§ine uzanan bir yasam seriiveni ile
miimkiin olabilmektedir. Eserlerinde vurguladig: tasavvufi 6gretiler sakli bilginin pesinde
olan insani kendi aslin1 hatirlamasina siklikla vurgu yapar. Ornegin Mesnevi’ nin besinci
cildinin 3578. beyitinde ifade ettigi “sen, damlada gizlenmis bir bilgi denizisin, ii¢ kariglk
bedende gizlenmis bir alemsin” diisiincesi, diinyeviligi ya da tarihselligi asan bir anlayisla
insanin bilgiye ve bilgelige uzanan tarafini dillendirir. Bu 6gretilerle dogru orantili bir
bigimde zaman, mekan, diinyevi bilgi ve diisiincelerin 6tesine taginan bir insan anlayisi,
hermeneutik agidan tarihsel bir igerigin ayn1 zamanda derinlikli, ¢ok boyutlu tarih Gtesi
niteligine isaret etmektedir. Ayni konunun miizik iizerinden vurgulandigi Rubailer’de yer
alan bir bagka beyitte “Hosa giden her sey haram kilinmistir. Ama bu halk i¢in bu delil
olamaz. Yoksa, ney, sarap, ¢algi, giizel yiiz ve saz alemi, olgun kisilere ziyan vermez; ama
bilgisiz halka yasaktir” demistir (Rubailer, 1078). Miizik sanatinin islam diinyas1 ve tasav-
vuf ¢evrelerindeki tartigmall pozisyonunun bilginin niteligine vurgu yapilarak agiklandigi
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bu beyitte, miizigi mesrulastiran unsurun tasavvufi olgunluk seviyesiyle baglantilt bir akil,
kalp ve ruh birlikteligi oldugu anlasilabilmektedir. Mevlana Celaleddin Rumi’nin bize ak-
tardig1 bilgi kavrami, miizikle, sanatla, tasavvufi erdemlerle yol alinan bir manevi siireci
icinde barindirir. Bu nedenle miizige iligkin metinlerde anlamlandirma yapabilmek i¢in bu
sanat ve miizik anlayisinin gerek diinyevi agidan gerekse manevi boyutta birbirini tamam-
layan bir bilgiye erisim dongiisiiniin pargalar1 oldugunu anlayabiliriz. Bu noktada Mevlana
Celaleddin Rumi’nin eserlerindeki miizige yonelimini tarihsellik bazinda incelemeye tabi
tutabilmek i¢in bize aktardiklarinin kaynaklarina yonelmek, devraldigi bilgi mirasinda
miizige bicilen rollerin neler oldugunu anlamak ve bu rollerin hangi noktalara evrildigi
iizerinde durmak gereklidir. Eserlerinde yogun Tanr1 agki, vahdet ve tevhid gibi unsurlarin
agirlikli olarak 6n plana ¢ikmasinin yani sira igerikte yer alan konu, drnek, tesbih ve ben-
zetmelerde kendisinin dini, felsefi bilgi birikimi ve donemin diger bilimlerindeki hakimi-
yeti kolaylikla anlagilabilir durumdadir. Rumi’nin &gretilerini tarihsel siirecte ¢ok gerilere
uzanan gerek teolojik gerek filozofik pek ¢ok farkli tesirlerle gelisim gosteren bir sentez
olarak nitelemek yanlis olmayacaktir. Tasavvufi diisiincede inang ve miizik iligkisinin kok-
leri Antik Cag’a kadar uzanmakta, Pisagor (MO 575-495), Platon (MO 428/427), Aristo-
teles (MO 384-322), Plotinos (MS 205-270) gibi Yunan felsefesi diisiiniirlerinin 6gretile-
rinden dnemli izler tasimaktadir (Soylu Baggeci, 2022: 108). Ayn1 zamanda Islam misti-
sizminde Ortadogu ve Uzak Dogu’da yaygin olan eski inanglar, Hint ve fran mistisizminin
etkileri de s6z konusudur (Erzurumlu, 2015: 107). Tasavvufun tarihsel gelisim siirecinden
konuyu degerlendirdigimizde ii¢ evre dikkat ¢eker. Birinci evre ziihd ve takva anlayiginin
etkili oldugu sufiler dénemi, ikinci evre imam-1 Gazali’nin bulundugu Yeni Eflatuncu etki-
nin bagladig1 donem, tiglincii evre ise vahdet-i viicut diiglincesinin tasavvufta etkinlegsme-
sine vesile olan Muhyiddin ibnii’l-Arabi’nin dénemi olarak agiklanabilir (Erzurumlu,
2015: 111-113). Biitiin bu mozaigin Rumi’nin dgretilerinin sekillenmesinde 6nemli pay1
olmasina ragmen onun miizikle harmanladigi diisiincelerinde en ¢ok 6n plana ¢ikan tasav-
vufi 6greti vahdet-i viicut’tur. Bunun yani sira onun eserlerinde Antik Cag’in felsefi akim-
larinin baginda gelen Pisagorcu diisiincenin, Hermetik bilginin ve Yeni Eflatunculuk gibi
diisiince akimlarinin miizikle iliskilenerek kendini gosterdigini gorebiliriz. Rumi’nin eser-
lerinde miizik tizerinden yansiyan konularin basinda ask sembolizmi, kozmolojik baglam,
vahdet diisiincesi, Tanri-insan iliskisi ve bu iliskide Tanri’nin iradesi, kdmil insan olma
yolculugu gibi temalar dikkat ¢ekicidir. Bu temalarin tarihsellik ve bilincin tarihselligi
ekseninde hermeneutik bir incelemeye tabi tutmak hem akademik anlamda tarihsel konu-
lar1 incelemeyi hem de Rumi’nin dgretilerindeki miizikle iliskili beyitlerin retorik diline
vurgu yapmayi giindeme getirir. Miizikle iliskili beyitlerdeki karakteristik 6zelliklerin en
basinda yogun metaforik yazim dilini ve bu dilin tasavvufi 6gretilerin zenginligini yansit-
madaki etkili bir ara¢ oldugunu gorebiliriz. S6z konusu temalarin beyitlerde biri ya da bir
kacinin i¢ ice gegerek anlam biitiinliigiinii besledigini, bazen miizikle iliskili tek bir meta-
for lizerinden bile temalarin birleserek ¢oklu anlamlara evrildigini, ancak yine de vurgula-
nan ogretilerin ortak bir anlam ¢ergevesine oturdugunu gérmek miimkiindiir.

Pythagorasgi diisiince ve hermetik kozmoloji doktrini agirlikli olarak Muhyiddin ibnii’l-
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Arabi tarafindan tasavvufa naklolmustur (Cetinkaya, 1995: 40). Rumi’nin eserlerinde de bu
ogretilerin kendisini gostermesinde etkili olan Ortacag Islam diisiincesinin felsefi temsilcile-
rinden olan Thvan-1 Safa ekoliiniin tesirleri s6z konusudur (Cetinkaya, 1995: 56-57). Ihvan’mn
kozmolojik ve sembolik egilimleri géz dniinde bulunduruldugunda onlarin Mutezililerden ve
Messailer denilen Aristocu filozoflardan ayr1 bir ekol olarak kabul edebiliriz (Nasr, 1985: 47).
Tasavvuf miiziginin sema olarak temellendirilmesinde, ayn1 zamanda Rumi’nin eserlerinde
bu temellendirmenin izlerinin rahatlikla g6zlemlenebilmesinde bu bilgi birikiminin etkisi
s6z konusudur. Sema, kulakla isitilen tiim sesleri kapsayan bir anlam tasisa da sesle iliskisi
olmayan manevi sirlari, irfani bilgiye erigmeyi, diinyevi miizigin insanda yarattig1 manevi
hazzi hatta miizik olmaksizin insanin Tanri’nin varligini bildigi ruhani halleri deneyimlemeyi
iceren bir anlam tasir. Diinyevi miizik anlayist sema kavraminin sadece bir pargasi olarak
diistiniilebilir. Evrendeki her unsurun ardinda tek gercekligin Tanr1 oldugu bilgisine erismek,
yani vahdeti tecriibe etmek, bu bilginin insanin ruhunda yarattig1 ilahi ahengi tecriibe etmek
miizigi dinlemekle 6zdeslestirilir (Uludag, 1992: 229). Bu miizik kulaklarla isitilen diinyevi
miizikten ruh ve kalp farkindaligiyla isitilebilen bir ahenk olmasi yoniiyle ayrilir. Boylece
miizige olan bu yaklagim inan¢ ve sanati ayni merkeze tasir ve tasavvufta miizik konusunu
sema kavrami gercevesine yerlestirir.

4. Anlatimin bilesenleri: Miizik, fenomen ve logos

Tarih boyunca tasavvufun gelisimine tesir eden ¢esitli diislince, inang ve eylemlerin iz-
lerini Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde metaforik ifade bi¢imleriyle aktarilan mii-
zige iliskin konular i¢erisinde gérebilmek miimkiindiir. En temelde vahdet-i viicud 6gretisi
ve tasavvuf miizigi (sema) ¢ergevesine yerlesen miizige iliskin aktarimlar sadece Rumi’nin
ask sembolizmini yansitmakla kalmayip ayn1 zamanda Anadolu’nun inang kiiltiiriine tesir
eden pek cok felsefi, metafizige dayalt ve kozmolojik igerikli diisiinsel mirasi yansitan
cok katmanli bir derinlik sergiler. Miizige dair ifadeleri Heidegger’in ontolojik olarak te-
mellendirdigi hermeneutik yaklagimlar iizerinden anlama yoluna gittigimizde anlatimin
iki bilesenine odaklaniriz. Bu bilesenlerden biri fenomen, digeri ise logostur (Heidegger,
2004: 55). Fenomenler giin 151ginda yatanlarin ya da 1518a getirilebilenlerin toplamidir.
Heidegger’e gore Yunanlilarin zaman zaman varolan seyler ile 6zdeslestirdikleri seydir.
Varolan sey kendini bir¢ok yolda ve her durumda kendiliginden gosterebilir (Heidegger,
2004: 56). Gorlinme, kendini gosteren bir sey yoluyla kendini duyurmadir. Bu dogrultuda
gortingii kendisi olmaksizin varolana gondermede bulundugunda fenomen kavrami tanim-
lanmig degil ama varsayilmis olur. Bununla birlikte fenomenler hi¢bir zaman goriingiiler
degildir ancak her goriingii fenomenlere bagimlidir (Heidegger, 2004: 57). Logos kavrami
ise Antik Yunan diisiincesinde s6z, konusma, diisiince, akil, anlam, bir seyin her ne ise o
olmasini saglayan nedenler, belli bir disiplinde fenomenleri agiklamak anlamryla kullani-
lan yontem ve ilkeler olarak tanimlanir (Cevizci, 1999: 552). Herakleitos’ta logos evre-
ni yoneten yasa, insanin da kendisinden pay aldig1 Tanrisal akil anlamina gelmekte iken
(Cevizei, 1999: 33), Derrida logosu soz ya da dil olarak yorumlayan dilmerkezci felsefe
gelenegi igerisinde ele alir (Cevizei, 1999: 216). Diger bir taraftan felsefenin, edebiyatin,
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sanatin ve dinin konusu olabilen logos kavrami, agkin bir bilginin, bir diigiincenin, dini bir
fenomenin, kutsalin dil araciligryla somutlagsmasina olanak tanir. Agcoban’in ifadeleriyle
(2020: 101) dil ortalama ve uzlagimsal bir anlama evrenine atif yapar. Bu dogrultuda dinin
dillesmesi demek bu evrene giris yapmast demektir. Dini, felsefi, kutsal gercekliklerin ve
Tanr1 kelaminin dilin standartlarina indirgenmesi askin bilginin sdzciiklerle somutlagmasi-
na sebep olur. Dolayistyla Aggoban’in vurguladigi gibi soyut kutsaldan somut kutsala dog-
ru anlamlarin toplumsallagsmasi s6z konusudur. Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde
miizikle iligkili metinleri Heidegger’in perspektifinden bir anlama siirecine tabi tuttugu-
muzda anlatimin bilesenleri olan miizik, fenomen ve logosun beraberligiyle kutsalin meta-
forlar araciligiyla ifade edilmesi s6z konusudur. Dolayisiyla dilin olanaklariyla ortiili birer
aktarim siirecine giren ve miizigin unsurlari tizerinden birer metaforik ifade diline donii-
sen tasavvufi, felsefi ve kutsal fenomenler askin bilginin somut bir diizlemde varolmasini
saglar. Bu durumda Heidegger cephesinden bu ifade bigimlerini anlamaya c¢alistig§imizda
fenomenlerin hi¢bir zaman goriingii olmadigini bilmek, ancak diger bir taraftan gortingiile-
rin ise fenomenlere bagimli oldugunu anlamak gereklidir. Miizikle iliskili metaforlarin tabi
oldugu fenomenler tasavvufi diisiincede yer edinmis, inan¢ diizleminde yasamin anlamini
yansitan, insant sakli bilgiye yonlendiren, Tanri-insan iliskisinin niteligini birer hakikat
olarak yansitan kavram ve bilgilerdir. Miizikle iligkili metaforlar ise Mevlana Celaleddin
Rumi’nin s6z konusu bu fenomenlerin yansittig1 bilgi diinyasini anlatmada tercih ettigi
yontemi gozler dniine serer. Metaforik ifade dili fenomenlerin icerigini karsilayabilen, hem
mecazlar yoluyla anlatimi destekleyen hem de ¢oklu anlam igeriklerini biitiinsel olarak
kapsamina alabilen istii ortiilii, sembolik bir yapiy1 meydana getirir. Dolayistyla tasavvufi
yasam bi¢iminin hakikatleri olan bu fenomenler, Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde
miizik metaforlariyla kutsalin somutlastigi 6rnekleri bize sunmaktadir.

Metaforlar, bir seyin bazi yonlerinin baska seye transfer edildigi 6zgiil zihinsel ve dilbi-
limsel stirecleri ifade eder (Cebeci, 2013: 10). Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde mii-
zikle ilgili metaforlar {izerinden ifade edilen tasavvufi fenomenler, ¢oklu anlamlar1 yansitan
icerigiyle birden ¢ok disiplini, akim ya da ilahi goriisii birlestiren bir yapi sergiler. Bu sebeple
tek bir calgt metaforu iizerinden Antik Yunan diislincesinden tasavvufun bugiiniine kadar
uzayan bir diigiince tarihinin izlerini gérmek miimkiin olabilmektedir. Tablo 1°de belirlenmis
bazi beyitler tizerinden galgi metaforlarinin yansittig1 tasavvufi fenomenlerin birbirleriyle 6r-
tiisen anlamlara sahip olabildigi goriilmektedir. Ornegin Tanri-insan iliskisinin vurgulandig
metaforlar tizerinden vahdet diigiincesi ¢ikarimi her zaman yapilabilmekte, diger bir taraf-
tan tablodaki biitiin beyitlerin Rum1’nin ilahi agsk sembolizmini yansittig1 goriilebilmektedir.
Rumi’nin biitiin eserleri vahdet dgretisini, Tanri-insan iliskisini, ilahi ask sembolizmini yan-
sitmasi nedeniyle bu temalar biitiin eserler ve dolayisiyla miizik metaforlar1 ig¢in gegerli olan
ortak kategoriler olarak kabul edilebilir. Tablodaki ¢algi metaforlarinda en belirgin tasavvufi
temalar vurgulanmis olmasi bu beyitlerde bagka bir tasavvufi temanin olmadigr anlamina
gelmemelidir. Metaforik anlatim dilinin en 6nemli 6zelliklerinden biri birden fazla anlamin
derinlikli bir bigimde yansitilabilmesidir.
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Tablo 1. Miizikle iligkili beyitlerde felsefi, kozmolojik ve metafizige dayali tesirleri yan-

sitan tasavvufl fenomenler-kodlar.

. .. Miizik A .
Eser Bilgisi u Ilgili Beyit Tasavvufi Fenomenler-Kodlar
Unsurlarn
Rubailer, Ney Biz ney gibiyiz, her cosmamiz, her Insan-1 Kamil’in ney’e benzetilmesi.
693. Beyit L co;{cu;flugumuz kendimizden degildir Hermetik kozmoloji ¢cercevesindeki
Bizi yar costurur. . PR .
Tanri-insan iligkisi ve miizik.
Rubailer, Ney Ney'le konustum, dedim ki, sana kim ~ Platoncu goriis’iin Mevlana
200. Beyit Metaforu  cefa etti boyle. Boyle hig konusmadan Celaleddin Rumi’nin diisiincelerine
' feryatlar, iniltiler neden? Ney, cevap  olan yansimalari.
verdi: Beni bir seker dudakhidan Insan-1 Kamil’in ashina déniis istegi.
aywrdilar. Feryatsiz, figansiz yasamayr
bilemiyorum ki. Insanin varolus yolculugunda
Tanriya olan 6zlemi.
Rubailer, Ney ve Def O nedir ki, sema dlemlerine seref Tevhid anlayis.
139. Beyit Metaforu ve.rir.. 0 ned.ir _ki gidiﬁce fnahmlup Elest Bezm-i teorisi, vahdet-i vii-
gitmistir. Gizlice gelir, gider ama cud ogretisi ¢cercevesinde kozmik
herkes bilir ki bu sema zevkleri ney PG, .
p Jevinden degild; miizigi, ilahi ahengi ve Tanrinin
veya def seslerinden degildir varhigini isitmek, bilmek.
Pisagorcu evren ve miizik
anlayisi’nin tasavvufa yansimalar.
Rubailer, Calgict Ey gonliimiin rebabina mizrabini Hermetik kozmoloji ¢cergevesinde
1136. Beyit  (Muzisyen) vuran (Mutrip)! Gel bu inleyisimden  Tanri-insan iliskisi ve miizik.
Metaforu  gonliimiin ce\.zabml dinle: Eler vira.— Mevlana Celaleddin Rumi’de ilahi
n{de?afka bir define saklldnf Benim ask sembolizmi ve miizik.
gonliimiin harabesinde de (sadece v-e
ancak), ask hazinesi saklanmigtir.
Mesnevi, Ney Biz ney gibiyiz, bizdeki nagme sen- Insan-1 Kamil’in ney’e benzetilmesi.
600. Beyit Metaforu  dendir. Biz dag gibiyiz, bizdeki ses Hermetik kozmoloji ¢er¢evesinde
sendendir. . e ..
Tanri-insan iliskisi ve miizik.
Divan-1 Ceng Benzim safran gibi sarardi, boynum  Platoncu goriis’iin Mevlana
Kebir, Metaforu  biikiildii, ¢cenge dondii. Beden me- Celaleddin Rumi’nin diisiincelerine
182. Beyit zarinda daraldim, sikildim, gel ey olan yansimalari.

geniglik, ferahlik veren can.
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Divan-1 Ceng Dedi ki: Sen bizim ¢engimizsin, sen-  Hermetik kozmoloji cergevesinde
Kebir, Metaforu  deki bizim sesimizdir; hal boyleyken — Tanri-insan iligkisi ve miizik.
3438. Beyit nedir b’_l ‘,lglaman’ zaten kucagimiz- Platoncu goriis’iin Mevlana
dasn bizim. Celaleddin Rumi’nin diisiincelerine
olan yansimalari.
Insan-1 Kamil’in ashina déniis istegi.
Insanin varolus yolculugunda
Tanriya olan 6zlemi
Divan-1 Ceng Senin liituf kucaginda bir ceng gibi ~ Hermetik kozmoloji ¢ercevesinde
Kebir, Metaforu  nagmelerle doluyum, yavas vur da Tanri-insan iliskisi ve miizik.
1192. Beyit tellerim kopmasin
Divan-1 Ney Bu yiizden nice kisiler goriiyorum, Hermetik kozmoloji ¢ergevesinde
Kebir, Metaforu  i¢leri bombos, ney gibi feryat ediyor- Tanri-insan iliskisi ve miizik.
329. Beyit lar; bu yiizden yiizlerce ulu erin boyu, insan-1 Kamil’in ney’e benzetilmesi.

gamla ¢enge donmiis, biikiilmiis.

Tablo 1’in ilk 6rnegi olan Rubailer’de yer alan 693. beyitte “Biz ney gibiyiz, her cos-
mamiz, her coskunlugumuz kendimizden degildir. Bizi ydr costurur” ifadeleri Rumi’nin
sanatla ve miizikle anilan bir tasavvuf onderi olmasindaki en temel temay1 vurgulamasi
acisindan dnemlidir. Tipki Mesnevi’nin ilk on sekiz beyiti 6rneginde oldugu gibi insan-1
kamil’in ney’e benzetilmesi hem tasavvufta miizigin en temel anlami ortaya koymakta
hem de Tanri-insan iligkisini anlatirken ¢algilar {izerinden anlamlandirilan, Hermetik koz-
moloji ¢ergevesine yerlesen bir varolus anlayisini sergilemektedir. Tanri’nin en biiylik
miizisyen olarak kabul edildigi hermetik kozmolojide Tanr1’nin ¢algisi olan insan tamamen
onun iradesini ve bilgisini yansitir. Burada Tanri’nin galgiya benzetilen insan iizerinde ko-
sulsuzca kabul edilebilecek bir iradesi oldugunu ayni zamanda manevi olgunluga erigmis
bir insan ile iyi bir ¢algi arasinda iliski kuruldugunu anlamak gereklidir. Ney’in niteligi,
icinin bog olmasi, delikleri ve diger 6zellikleri ondan ¢ikan nagmenin ne kadar nitelikli ya
da degerli oldugunun bir gostergesi sayilabilir. Yalgin Cetinkaya (1995: 44) hermetik koz-
moloji doktrininde Tanri’nin en biiyiik miizisyen oldugunu ve bastan basa biitiin evrenin
onun miizigini yansittigini belirtmektedir. Bu baglamdan hareket ettigimizde s6z konusu
ilk 6rnekte ney metaforu tizerinden ifade edilen bir diger vurgunun sema (tasavvuf miizigi)
olarak tanimlanan miizik diislincesini yansittigini anlamak mimkiindiir. 7anri 'nin irade-
sinde olan bir ¢algi’ya benzetilen insanin tasavvufi yasami ve tekamiil siireci ayn1 zaman-
da bir miizik gibi anlagilmalidir. Burada kastedilen bir varolus yolculugu ve diinyevi bir
miizikten ziyade insanin geldigi manevi olgunluk seviyesi neticesinde ulasilabilen bir ilahi
ahengin miizige benzetilmesidir. Bu miizik ise ancak insanin Tanr1’ya ulasabilmesi oranin-
da iyi ve ahenkli olacaktir. Ciinkii insan Tanri’nin ¢aldig1 ¢algilardan biridir ve Tanri’nin
miizigi asla koti degildir (Cetinkaya, 1995: 44). Tipk: aslen kamisliktan gelen ney, galgi
olma stirecinde i¢inin oyulmasi, deliklerinin agilmasi gibi islemler neticesinde nitelikli
bir ¢algiya doniisebiliyorsa insan da manevi olgunluga erigince kozmik miizigi, Tanr1’nin
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hitabini isitip bilebilen bir bireye doniisebilir. O zaman Tanr1’nin iradesini en dogru sekilde
yansitip onun miizigini isitip, onun ahengini yansitabilir. Bu 6zellikler onu insan-1 kamil
mertebesine tagir. Ancak ney her zaman kendi aslina yani kamigliga 6zlem duyar. Bu du-
rum tipki insanin Tanr1’ya ulasmada, onun bilgisine yonelik arayisinda Tanr1’ya 6zlem ve
hasret duymasi gibi anlagilmalidir. Bu noktada mistik varolus deneyimi ve sema kavrami
arasinda rahatlikla iliski kurulabilir. Mistik tecriibe dervise yasamin igerisinde baktigi her
seyi Allah’in bir tecellisi olarak gormesine sebep olur. Iste boylesine bir deneyim diinyevi
olmayan ancak bir taraftan Tanr1’y1 bilmek ve anlamak anlamina gelen bir miizigi isitmek
gibi anlasilmalidir. Bu nedenle tasavvufta sema sadece miizik demek degil, diinyevi miizik
de dahil olmak iizere kulak vasitasiyla isitilen her seyi kapsayan, bunun da 6tesine gegerek
sessizligi, Tanr1’nin tecellisine ulagmay1, onun bilgisine ya da sirrina ermeyi igeren bir
kapsamda anlamini bulur (Uludag, 1992: 229).

Rubailer’de yer alan 200. Beyitte “Ney 'le konustum, dedim ki, sana kim cefa etti boyle.
Béyle hi¢ konusmadan feryatlar, iniltiler neden? Ney, cevap verdi: Beni bir seker dudaklidan
aywdilar. Feryatsiz, figansiz yasamayt bilemiyorum ki’ ifadeleri ile ney metaforu {izerinden
aktarilmak istenen Tanr1’ya olan hasret, ondan ayri kalma temasini yansitmakta, dnceki be-
yitte 6n plana ¢ikan biitiin fenomenleri kapsamakta ve Platoncu goriisiin izlerini tasavvufa
tastyan tiirden bir anlam i¢ermektedir. Ezeli bir sugun cezasi olarak ruhun mezara hapsedil-
mesi gibi beden mezara hapsedilir (Giiray, 2010: 125). Mevlana Celaleddin Rumi’de ney’in
kamishigina ve vatanina duydugu 6zlem vurgusu beden mezarina hapsedilen ruhun aslina
olan dzlemi ile dzdeslesmektedir. Insanlar ruhlar aleminden gelmistir, miizik ise bu 6zlemi
dile getirme ihtiyaci ile 6nem kazanmigtir. Aslindan ayrilan her seyin aslina tekrar donmek
istegi tasimas1 Mevlana Celaleddin Rumi’nin 6gretilerinde en garpici bir sekilde ney ve ka-
mislik hikayesi ile anlam kazanmistir (Giiray, 2010: 135).

Yaradilisa yonelik en temel diisiincelerin miizik kanaliyla sunulmasi felsefi ve koz-
molojik baglamlarla kendini gosterebilirken benzer anlamlar dini baglamlarla da karsimi-
za cikabilmektedir. Ornegin Platonik bir diisiinceyi yansitan ruhun beden mezarina hap-
sedilmesi ney’in kamishiga yani kendi varliginin 6ziine, aslina duydugu 6zlemle temsil
edilirken Tanrinin en biiyiikk sanat¢i olarak, insanin ise bir ¢algi olarak temsil edilmesi,
Platonik diisiincenin hermetik kozmoloji ¢er¢evesine yerlesen anlamlarla biitiinlesmesini
de gosterir. Tanr1’nin en biiyiik sanat¢i olarak kabul edilmesi ile evrensel isleyigin diizeni,
ahengi, kusursuzlugu ve Tanrmin sarsilmaz bilgi ve iradesi yansitildiginda Pythagorasci
bir evren, miizik ve Tanri iliskisi de bu anlam denizi i¢erisinde yer alabilmektedir. Miizikle
iligkili metaforlarda bu anlamlarla ortiisen bir diger baglam bezm-i elest goriisiinde ise
Tanri’nin insana ilk hitabinin miizikle 6zdeslestirilmesi, miizigin bezm-i elestin avazesi
olarak goriilmesi (Yildirim, 2020) diistincesi vardir. “Bezm” kelimesi Farsca’da sohbet
meclisi anlamina gelir. “Elestii” ise, Arapca’da ben degil miyim anlamina gelen ¢ekimli bir
fiildir. Bu ikisinin birlesmesinden olusan “bezm-i elest”, “Ben sizin rabbiniz degil miyim”
ilahi hitabinin yapildig1 ve ruhlarin da evet anlamina gelen “beld” diye cevap verdikleri
meclisin ifadesidir (Yildirim, 2020: 74). Miizik sanati ise Allah’in insana olan ilk hitab1
ile iliskilendirildiginde anlam kazanmakta bu ilahi iletisimi insanin bu diinyadaki varolus
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seriiveninde Tanrinin tecellisine hasil oldugunda hatirlamasi ya da miizigin Tanri’nin bu
hitabin1 hatirlatmasi anlamlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Beyitlerde bezm-i elest ile iligkili me-
taforlar yine bir yaradilis sdyleminin parcasi olmaktadir. Rubailer’de yer alan 139. beyitte
“O nedir ki, sema dlemlerine seref verir. O nedir ki gidince mahvolup gitmistir. Gizlice
gelir, gider ama herkes bilir ki bu sema zevkleri ney veya def seslerinden degildir” ifade-
leri diinyevi miizigin 6tesine ge¢mis ilahi anlamlarla kusanmis bir duyumdan, isitmeden
bahseder. Kozmik miizigin, ilahi ahengin ya da Tanri’nin miikemmel bilgisiyle kusanmis
bir durumun meydana getirdigi kalpsel bir duyum s6z konusudur. S6z konusu beyitte ney
ve def metaforuyla ifade edilen bu ilahi miizige gondermelerde Pythagoras¢i evren ve mii-
zik iligkisinin tesirlerini, bezm-i elestin avazesi olarak Tanri’nin ilk hitabinin hatirlatan
bir miizigin yansimalarini ve isitilen miizigin daha da Gtesine tasinan anlamlarla Tanri’nin
tecellisini hisseden ruhlarin yasadigi, tevhid anlayisi ¢ercevesine yerlesen bir muhtevay1
anlayabiliriz. Bu dogrultuda felsefi ve kozmolojik 6gretiler ile islami diisiince birbirleri
ile ortismekte farkli disiplinlerdeki diisiince ve 6gretilerin tasavvufun gelisimi tizerindeki
etkisi ise ayirt edilebilmektedir.

5. Miizikle iliskili metaforlari kodlar ve kategoriler kapsaminda incelenmesi

Antik Cag felsefesinden, Ortacag Islam diisiiniirlerinin felsefe, sanat ve miizik iizerine
calismalardan, Yunan, Hint, Bizans, Iran kiiltiirlerinden (Altintas, 1986: 13), Tiirk-Mogol
Samanizmi’nin tasavvufi Islam tarikatlar1 iizerindeki tesirlerinden (Kopriiliizade, 1996),
vahdet-i viicud &gretisini sistemlestiren mutasavviflarin ¢aligmalarindan ve Anadolu’nun fs-
lam &ncesi inang ve kiiltiirel yapisindan islam tasavvufuna sirayet eden bir mozaik sz konu-
sudur. Tasavvufun gelisiminde iki ana ekolden biri olan Arabistan-Irak ekolii, Allah’a ulagsma
yolunu vahdet-i viicud anlayis1 iizerinden ifade eder. Diger ekol olan Iran-Horasan ekolii
ise ilahi ask anlayisini benimser. Mevlevilik her iki anlayis1 da igerisinde barindirir (Giiray,
2012: 94). Gerek Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerindeki tasavvufi anlamlar ve miizikle
iligkili olarak gerekse tasavvuf diisiincesinde ve Mevlevi geleneginde inang ve miizik iliskisi-
nin niteligiyle iligkili olarak bazi kavram ve kuramlar 6n plana ¢ikmakta ve ¢esitli kategoriler
olugsmaktadir. Diger bir taraftan miizikle iligkili beyitlerin kodlanmasi sonucu felsefi, teolojik
ve kozmolojik tesirlerin belirlenmesi ise bu kategorilerle baglantili igeriklerin belirlenmesini
saglar. Tablo 2’de yer alan kategorilere baktigimizda gerek Mevlana Celaleddin Rumi’nin
eserlerinde gerek Mevlevilik ve tasavvufla iliskili literatlirde tasavvuf miizigi (sema) kav-
raminin, vahdet-i viicud diisiincesinin ve devir kavraminin inan¢ ve miizikle iliskilenen en
temel bilimsel kategoriler oldugunu gérmekteyiz. Miizikle iligkili beyitlerde metaforlarin
belirlenmesi, beyitlerdeki i¢erigin bagli bulundugu anlam biitiinligiiniin kodlanarak belirlen-
mesi ve bu kodlarin hangi kategori ya da kategorilerle iligkili olabilecegini anlamlandirmak
ise hermeneutik bir agimlama ve metafor analizi yaklasimini sergiler. Ancak gerek metaforik
ifade dilinin derinligi gerekse felsefi ve inang tesirlerinin birbirleriyle ortlisen igerigi soz
konusu oldugunda kodlarin yani tasavvufi fenomenlerin dogrudan, salt bir bi¢cimde tek bir
kategori kapsamina alinmasi ya da kategorilerin ilgili oldugu kodlarin baska bir kategoriden
net bir bi¢imde bagimsiz olmasi s6z konusu degildir.
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Tablo 2. Miizikle iliskili metaforlarda kodlar ve kategoriler

Kategoriler Kodlar

1-insan-1 Kamil’in ney’e benzetilmesi.

2-Hermetik kozmoloji cercevesindeki Tanri-insan iligkisi ve miizik.

3-Platoncu goriis’iin Mevlana Celaleddin Rumi’nin diisiincelerine olan yansimalar1
4-Insan-1 KAmil’in aslina doniis istegi

5-Insani varolus yolculugunda Tanrtya olan 6zlemi.

6-Tevhid anlayisi.

7-Elest Bezm-i teorisi, vahdet-i viicud 6gretisi ¢er¢evesinde kozmik miizigi, ilahi
ahengi ve Tanrinin varligini isitmek, bilmek.

8- Pisagorcu evren ve miizik anlayisi’nin tasavvufa yansimalari.
Yy y

1-Tasavvuf Miizigi (Sema)
2-Vahdet-i Viicud Diisiincesi

3-Devir kavrami

9- Mevlana Celaleddin Rumi’de ilahi agk sembolizmi ve miizik.

Tablo 2’de ii¢ kategori gercevesine yerlesen ve bu dogrultuda biitiin kategoriler kapsa-
mina girebilecek kodlar belirlenmistir. Ornegin Tablo 1°de Rubailer’de yer alan 693. beyitte
“Biz ney gibiyiz, her coymamiz, her coskunlugumuz kendimizden degildir. Bizi yar costurur”
ifadeleri insan-1 kamil’in neye benzetilmesini, hermetik kozmoloji ¢ercevesinde miizik, in-
san ve Tanrt arasinda kurulan bir iligkiyi yansitmaktadir. Beyitten ¢ikarimi yapilabilen bu
tasavvufi fenomenlerin sema kavrami, devir kavrami ve vahdet-i viicud diislincesi ile iliskisi
de rahatlikla kurulabilir. Tanr’nin varlig1 ve iradesi vahdeti yansitirken belirli bir manevi
slireci yasayan insanin ney ile temsil edilmesi Tanr1’dan gelen ve yine Tanr1’ya dénecek olan
insanin devirsel yolculugunu; 6zlem, arzu ve coskusunu da ortaya koymaktadir. Dolayisiyla
tablo 1°de yer alan biitlin beyitlerde dogrudan ya da dolayli bir bigimde ilahi agkin sembolize
edildigi goriiliir.

Tablo 1°de Divan-1 Kebir’in 182. beyitinde yer alan “Benzim safran gibi sarardi, boy-
num biikiildii, cenge dondii. Beden mezarinda daraldim, sikildim, gel ey genislik, ferahlik ve-
ren can” ifadeleri insan-1 kdmil’in ¢eng metaforuyla sembolize edilmesini yansitir. Ceng’in
tipk1 Tanr1’ya ulagma arzusunda olan insanin devir kavramiyla iligkili olarak aslina 6zlemi
yansittig1 anlasilabilmektedir. Ayni zamanda beden mezarina hapsolan insanin Tanr1’ya yani
kendi varliginin aslina olan 6zlemi Platoncu goriislin tasavvufa olan yansimalarinin bu beyit
iizerinden goriiniirliik kazanmasina da 6rnektir. Bu dogrultuda Mevlana Celaleddin Rumi’nin
eserlerindeki miizikle iliskili metaforlardan tasavvufun hem c¢ok boyutlu, senkretik yapisi
anlagilabilmekte ayn1 zamanda Islam tasavvufuna yansiyan felsefi, kozmolojik, teolojik tesir-
lerin birbirleriyle ortiisen ve i¢ ige gegen anlam biitiinliigii de ¢ikarilabilmektedir. Dolayisiyla
tasavvufi fenomenlerin miizikle olan iligkisi hem belirli tesirler kapsaminda anlasilabilmekte
hem de anlam biitiinliigii igerisinde gesitli kodlar ve kategoriler bazinda tam ve keskin bir
bigimde ayrimlar yapmak miimkiin gériinmemektedir.
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Sonug¢

Miizikle iligkili metaforlarin beyitlerdeki anlam odaklarina bakildiginda kuramsal olarak
birden fazla tesirin izleri goriilebilmekte, felsefi, kozmolojik ve metafizikle iliskili tasavvufa
naklolan inang, diisiince ve bilgi go¢ii miizik iizerinden anlasilabilmektedir. Pythagoras ve
Platon’un diisiincelerinin yansimalari, Hermetik kozmoloji kapsaminda miizigin evren ve
Tanr iligkisini anlatmaya aracilik etmesi, insanin varolus seriiveni ve yaradilis sdylemlerinin
bir parcasi olan miizik diisiincesi s6z konusu bilgi gdcti icerisinde ayirt edilebilir niteliktedir.
Ozellikle ¢alg1 metaforlar1 hem bu tesirleri sergilemekte hem de Islam gercevesine yerlesen
Ogretilerin biitlinliiglini sergilemekte anlam sahalart olusturmustur. Ney, ceng, def, rebap
gibi eserlerde isimleri siklikla ifade edilen galgilarin yansittigi 6gretiler ontolojik yaklasimla-
11 dnceleyen hermeneutik bir ¢cercevede incelenip, yorumlanabilmekte ayni zamanda miizige
iliskin konularla tasavvufun kuramsal temelleri ilgili literatiir ve tarihsellik bilinci ¢erceve-
sinde iliskilenmektedir. insan-1 KAmil’in ney’e benzetilmesi, Hermetik kozmoloji ¢erceve-
sindeki Tanri-insan iligkisi ve miizik, Platoncu gériis, Insan-1 KAmil’in aslina déniis istegi,
insanmin varolug yolculugunda Tanri’ya olan ozlemi, Tevhid anlayisi, Elest Bezm-i teorisi,
Pythagorasgt evren ve miizik anlayisi, ilahi ask sembolizmi’nin miizik tizerinden yansimalart
beyitlerde nitel kodlama yoluyla elde edilen tasavvufi fenomenlerdir. Heidegger’in herme-
neutik yaklasimlari ¢ergcevesinde miizik, fenomen ve logos birlikteligi esasiyla belirlenen bu
fenomenler Rumi’nin eserlerinde miizikle iligkili anlatimlarin kavramsal ve kuramsal arka
planini olusturmaktadir. Kodlardan bilimsel kategorilere evrilen bir igerigin belirlenmesi so-
nucunda ise vahdet diisiincesi, devir kurami ve tasavvuf miizigi (sema) karsimiza ¢ikmak-
tadir. S6z konusu bu {i¢ kategori beyitlerde kozmolojik, metafizige dayali ve felsefi icerikli
tesirleri yansitan fenomenlerin tasavvuf potasinda biitiinciil bir ¢ati altinda olmasint agik-
layan kuramsal ¢ercevedir. Kodlar ve kategoriler {izerinden zikredilen biitiin kavramsal ve
kuramsal birikim igerik olarak ortiismekte, tasavvufun potasinda biitiinciil bir yapr sergileyen
ogretiler miizikle harmanlanmaktadir. Rumi’nin eserlerinde en temel 6greti olan vahdetin
evrenin ve insan yasaminin farkliliklarindan Tanr1 bilgisine uzanan, ¢okluktan birlige evrilen
bir farkindaligt vurguladigi agiktir. Bu eserlerde farkli niteliklere biirtinen, farkli kuramlar
cergevesine yerlesebilen miizigin varligi tipki vahdet anlayisinda oldugu gibi tarih boyunca
farkli goriis, diisiince ve inanglarin izlerini yansitmakta ayni zamanda tasavvufun birlik esa-
sina dayali biitiinselligini de goriiniir kilmaktadir.
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Hikayet-i Raziye'de Kahramanin Manevi
Yolculugu ve Insanligin Ortak Deneyimi

The Spiritual Journey Of the Hero And the Common
Experience of Humanity in Hikayet-i Raziya

Nursel Uyaniker®

Oz

Dini inaniglara gore Tanri yarattiklarina kendi ruhundan vermistir. Bu diisiince
dolayisiyla hem kadin hem de erkek Tanri’nin yansimalaridir. Hikayet-i Raziye
baslikli yazma eserde, tasavvufi bakis agisiyla ele alinan metnin bag kahramani
olan Abdullah b. Miibarek isimli imamin kibre kapildiktan sonra yasadiklari, onun
Réziye Hatun’la tanistiktan sonra gelisen olaylar baglaminda sekillenen i¢sel mii-
cadelesi ve manevi aydmlanmasi anlatilmaktadir. Manevi yolculuk, genellikle bir
karakterin bilingalti savasini ve neticede ulasti§1 manevi aydinlanmay1 igermekte-
dir. Hikdyede imamin yolculugu anlatilmakla birlikte, onun olgunlasmasinda ve
yaptig1 hatay1 anlamasinda Raziye Hatun’la yaptig1 yolculuk 6nemli mesajlar ta-
stmaktadir. Tanr1’nin kadina yansiyan tezahiirii, erkeklerin ruhu tizerinde kontrol
sahibi olma ve dogruya yonlendirme anlaminda bir aracidir. Sembolik anlamin ya-
ratimi agisindan bakildiginda, Abdullah b. Miibarek ile Raziye Hatun 6zelinde tan-
risal olanla insani olanin biitlinlestigi ve varligin 6ziine ulasildig1 anlasilir. Bu ¢a-
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lismada, kahramanin manevi yolculugunda yasananlardan hareketle din diline dair
¢ikarimlarda bulunmak ve 6rnek metin ortaya koymak amaglanmistir. Caligmada
ilk defa transkripsiyonu yapilan metnin dili ve tarihsel baglami incelenerek filolo-
jik bir yontem ile tasavvufi diistincede kahramanin manevi yolculugu ele alinmis-
tir. Metinden hareketle; kahramanin kisisel hikayesinin ve doniisiimiiniin yaninda,
bilge kadin figiiriniin islendigi, insanligin ortak deneyimi neticesinde dis diinyaya
dair ¢ikarimlarda bulunarak toplumun manevi degerlerine vurgu yapildigi deger-
lendirilmistir. Sonug olarak metinde ele alinan konunun isleyisi, J. Campbell’in
formiile ettigi kahramanin manevi yolculuguna biiyiik oranda uygunluk géstermis;
baskarakter Abdullah b. Miibarek, tanrisal formunu bulmus ve bilgeligi geri kaza-
narak kahramanin gérevini sonlandirmustr.

Anahtar sozciikler: kahramanin yolculugu, tasavvuf, dini hikaye, doniisiim, bilge
kadn

Abstract

According to religious beliefs, God has bestowed a part of His own spirit upon
His creations. Consequently, both women and men are reflections of God. In the
manuscript titled Hikdyet-i Raziye, the narrative explores the experiences of the
protagonist, an imam named Abdullah ibn Mubarak, after he falls into pridefulness;
it depicts his internal struggle and spiritual enlightenment, which are shaped within
the context of the events following his encounter with Raziyya Hatun from a Sufi
perspective. A spiritual journey often involves a character’s subconscious battle
and the spiritual enlightenment they ultimately achieve. Although the journey
of the cleric is told in the story, his journey with Raziyya Hatun carries important
messages in terms of his maturation and his understanding the mistake he made.
God’s appearance in female form serves as an intermediary in the sense of having
control over the souls of men and guiding them to the truth. When viewed from the
perspective of the creation of symbolic meaning, it can be understood that the divine
and the human are integrated and the essence of existence is reached, especially in
the case of Abdullah b. Mubarak and Raziyya Hatun. In this study, the aim is to make
inferences about the religious language and to present a sample text based on the
experiences of the hero’s spiritual journey. Furthermore, the language and historical
context of the text, which was transcribed for the first time, were examined and the
spiritual journey of the hero in Sufi thought was discussed through a philological
method. Based on the text, it has been concluded that in addition to the personal
story and transformation of the hero, the figure of the wise woman is handled, and
the moral values of the society are emphasized by making inferences about the
outside world as a result of the common experience of humanity. In conclusion, the
progression of the subject matter aligns significantly with the hero’s spiritual journey
as formulated by J. Campbell; the protagonist Abdullah b. Mubarak has discovered
his divine form and completed the hero’s task by regaining wisdom.

Keywords: hero s journey, sufism, religious story, transformation, wise woman

Extended summary
The story analysed in this study takes place in a journal (mecmua). The manuscript, which
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can be found in Bayezid Turkish Manuscripts Library, No. 5308 was copied by Ali b. Haci
Abdiillatif Ibn Imranii’r-Ruhavi in 1576. The story consists of 221 pages in total. The concept
of the hero’s journey, is a narrative pattern identified with and formulated by Joseph Campbell,
was adapted to folk narratives. The journey includes the stages of a hero leaving the ordinary
world and stepping into the unknown. Being subjected to various tests there, he transforms, and
returns with wisdom and power. In this respect, J. Campbell handled the hero’s adventure in three
parts: Departure, maturation and transformation. The spiritual journey of the hero underlines a
number of meanings including personal transformation/master of two worlds, gaining wisdom,
and a symbolic connotation. The psychological development of the protagonist, the structure of
society and the collective subconscious are also discussed.

The religious story studied in this article, draws on the concept of spiritual development
in Sufi terminology, and tells the tale of Abdullah ibn Mubarak, the Caliph and Imam of
Baghdad, who is tested by God due to his pride, and his eventual spiritual awakening. The
story consists of introduction, development and conclusion sections. In these sections, it
is noticed that the ideas are strengthened by quoting verses that are well known especially
among the people. Mubarak, who had arrogance in his heart, was taken from Mount Arafat
to a forested island and his foot was pressed to the ground. This fall is equated with the test
of humankind sent from God to the earth. Furthermore, Mubarak was left in need of the
guidance of the Sufi Raziyya, as if to be reborn.

Raziyya Hatun, after whom the story is named, means “one who has earned God’s favor”
both literally and in Sufi terminology, and is a person chosen by God. Raziyya is a female
character who has reached maturity in her journey of searching and finding herself. What
makes her extraordinary is that she knows the holy words of the Qur’an by heart and adapts
them to the situation. Therefore, Raziyya Hatun derives her power from the word of God, that
is, the power of the word, and she is an intermediary of the divine.

In the text, it can be delineated that Abdullah, having achieved the purpose of his journey
and attains purity of heart, returns successfully. The first problem for the returning hero to the
ordinary world is finding a way to guide humanity back to the truth, and the final difficult task
for the hero who have set aside his personal desire, is the necessity of bridging two different
worlds. Abdullah ibn Mubarak and Raziyya Hatun are two equal but opposing beings, male
or female, derived from a single force of nature or spirit, serving as a dual representation of
God according to ancient symbolic thought. The hero discovers his unexpected self and takes
possession of it, either by swallowing it or being swallowed. Indeed, at the end of the story,
Raziyya Hatun disappeares. Abdullah and Raziyya are two parts of a whole, in fact, they are
one.

In the protagonist’s journey in the text under analysis; except for the absence of the
third item in the first ‘Departure’ section and the change of the places of the fourth and
fifth items, a total of twelve items in the other three sections mentioned by Campbell are
included in a specific order. Accordingly, it can be evaluated that the protagonist and his
spiritual journey in the religious story are in line with the expression of the universal
human being as a cultural hero. In mythologies, the goddess symbol serves as a reminder,

67
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Nursel Uyaniker

an inner voice, in finding meaning in the journey of life and complementary creativity.
In this context, Raziyya Hatun is a complementary creator who shared in Abdullah ibn
Mubarak’s success story and helped him establish inner balance by teaching him the moral
rules of the journey.

Giris

Tanr1 tasavvurlarinda O’nun Cemal ve Celal sifatlari, kemalinin/miikemmeliyetinin
ortaya konulmasi ac¢isindan 6nemlidir. Cemal sifat1 aski, zarafeti, estetigi, glizelligi, mer-
hameti vb. ile disil 6zellikleri biinyesinde barindirirken; Celal sifatt maskiilen bir karak-
teri, giicli sembolize etmektedir. Tanri’nin bu iki yonii, ikilikten teklige giden biitliinliigii
yani vahdeti olusturur. Tekligin bu ikili tezahiirii, tasavvufl metinlerin tamaminda gorii-
lebilir.

Calismada ele alinip incelenen hikaye, bir mecmua icinde yer almaktadir. Bayezid
Tiirk¢e Yazmalar Kiitiiphanesi, No. 5308°de yer alan ve Ali b. Haci Abdiillatif Ibn imranii’r-
Ruhavi tarafindan 1576 tarihinde istinsah edilen mecmua, 221 varaktan miitesekkildir!.

Mecmuanin 215a-221b varaklari arasinda, miiellifi belli olmayan, mensur, dini-tasavvufi
bir hikaye yer alir. Caligmanin kapsami, yedi varaktan olusan sdz konusu hikayenin halkbi-
lim ag¢isindan incelenmesidir.

Kahramanin yolculugu kavrami, Joseph Campbell ile 6zdeslesmis ve onun tarafindan
formiile edilerek halk anlatilarina uyarlanmis bir anlati kalibidir. Yolculuk; bir kahramanin
siradan diinyadan ayrilip bilinmeyene dogru adim atmasi, orada ¢esitli sinavlara tabi tutula-
rak doniismesi, bilgelik ve giicle geri donmesi asamalarini kapsamaktadir.

Dogu ve Bati kiiltiirleri incelendiginde manevi yolculuk 6nemli bir ortak tema olarak
degerlendirilebilir. Henry David Thoreau, XIX. yiizyilda sanayi devrimi sonrasinda insanin
diinyevi hazinelere gereginden fazla 6nem verdigini ve bu yeni hissiyattan kurtulmak adina
bir yiiriiyiis felsefesine sahip olmasi gerektigini sdylerken; yiiriimenin biitiin duyulari agti-
gin1, ancak yiiriimek sayesinde tiim detaylariyla varolusu hissettigini belirtmektedir (2021:
6-7, 10-11). Yirimenin yolculugun ilk sart1 oldugu diistintildiiglinde yiiriiytisiin tefekkiire
ulasmada 6nemli bir etken oldugu sdylenebilir.

Bat1 felsefesi ve Bat1 edebiyati agisindan yiiriimek ve yolculuk kavramlari, tasavvufi
diistiince baglaminda manevi yolculuk olarak adlandirilan ve kendini tanimaya, giinah olarak
nitelendirilen davraniglardan uzaklagmaya, tekamiile yarayan bir arag olarak degerlendirildi-
81 goriilmektedir. Bu baglamda her iki bakis agisinda var olan Hac yolculugundan bahsedile-
bilir. Hac; kurallar1 olan, amaci ve mahiyeti belli bir yolculuk olarak tanimlanabileceginden
insanin kemale erme yolundaki ilk sartinin “yola ¢ikma” oldugu sdylenebilir. Frederic Gros
icin Hac, sadece dini bir vecibe degil; insanin yeryiiziindeki varolusunu idrak ettigi derin bir
ruhsal cografyadir ve nefsi dizginlemek icin firsat sunmaktadir. Gros, “Hac yolculugu” ile
ilgili olarak “Biitiin hac yolculuklarimin ardinda bir iitopya ve mit bulunur: yenilenme miti ve
mevcudiyet titopyas1” (2020: 109) seklinde bir agiklama getirmektedir. Bu sebeple tasavvuf
yolunda ilerleyen Abdullah b. Miibarek isimli dervisin manevi yolculugu oldukg¢a evrensel
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bir kendini bulma ve déniisme macerasidir.

J. Campbell, kahramanin macerasini ti¢ boliim halinde ele almistir: Yola ¢ikis, erginlen-
me ve doniis (Campbell, 2013a: 63-279). Kahramanin manevi yolculugu; kisisel doniisiim/
iki diinyanin ustasi, bilgelik kazanimi, sembolik olmak tizere birtakim anlamlara sahiptir.
Burada da kahramanin psikolojik gelisimi ile toplum yapisi, kolektif bilin¢dis1 konu edil-
mistir. Bununla birlikte ele alinan konudan hareketle; dini hayatta kadinin yerine ve cinsiyet
faktoriine dair metin merkezli daha fazla sorular sormak, farkli ve 6zgiin cevaplar sayesinde
konunun tartigilmasini saglamak da ¢alismanin amaglari arasindadir.

1. Metnin yapy, icerik, baglam ve islevleri bakimindan incelenmesi

1.1. Yap1 bakimindan: Hikayet-i Réaziye, koyu kahverengi mesin bir cilt i¢inde yer
alan, 13 satirdan olugmus, tek siitun halinde kirmizi ¢erceve icine harekeli nesih yazi
tipiyle yazilmis, 7 varaktan miitesekkil dini-tasavvufi mensur bir hikayedir. flgili metnin
icinde yer aldigr mecmuadaki tiim yazilarin, ayni miistensihin kaleminden ¢iktig1 diisii-
niilmektedir. Mecmuada yer alan metinlerin ilk dordiiniin miellifi belirtilmis, son dor-
diiniin miellifi ise belirtilmemistir. Calismaya konu edilen hikaye miiellifi bilinmeyen
metinler arasindadir. Mecmuanin tamaminda, halk tipi metinler olmas1 ve okunmak iizere
yazilmasi sebebiyle olsa gerek pek ¢ok vezin kusuru, yazim yanligliklart bulunmaktadir.
Uzerinde ¢alisilan metinde takip kelimesi/rakabe kaydi bulunmaktadir. Metinde basliklar
ile ayetler kirmizi miirekkeple yazilmistir. Miistensih tarafindan tahrir ¢izgisinin disina,
derkenarlara sonradan harf ve kelime ilave edildigi goriilmektedir (6r. 217a, 219a, 220a).
Metinde, Eski Anadolu Tiirkgesi dil hususiyetleri takip edilmekle birlikte ayni1 varakta
ikinci sahis emir kipinin hem eski yazilis sekli olan “-gil” hem de “-gil” sekline rastlan-
maktadir (6r. 218b). Bunlardan yola ¢ikarak miistensihin iyi bir egitim almadigi deger-
lendirilebilir.

1.2. igerik bakimindan: Mecmuanin tamami géz 6niine alindiginda ilk metinden itibaren
konular, Allah’a hamd u sena ile baglayip Hz. Muhammed’in dogumunun ve mucizelerinin
anlatildi§1 metinlerin eklenmesiyle devam ettirilmistir. Miiellifinin Kemal Ummi (d.? 1376-
6.7 1476) oldugu belirtilen dordiincli metinden itibaren icerik olarak bir ¢esit nasihatname
niteligi gosteren metinler tercih edilmistir. Dolayisiyla son dort metin igerik olarak birbirine
benzemektedir. Burada genel olarak Allah’in kullarini imtihan etmesi ve bazi ahlaki diisturlar
ele alinmistir.

Uzerinde ¢alisilan dini hikdyede konu olarak Abdullah b. Miibarek isimli Bagdat halife-
si imaminin, génliindeki kibir dolayisiyla Allah tarafindan imtihan edilmesi ve kahramanin
erginlenmesi anlatilmistir. Girig-geligme ve sonug¢ boliimlerinden olusan hikayede, 6zellikle
halk arasinda ¢ok bilinen ayetlerden iktibas getirmek suretiyle diisiincelerin kuvvetlendiril-
digi goriliir. Kur’an fali bakmak, 6zellikle dini inanglarda 6énemli bir yer edinmistir ¢linkii
Allah’tan gelen kutsal isaretler olarak degerlendirilir. Metinde Abdullah b. Miibarek, malini
nereye harcayacagi ve hayatina dair gidisat1 belirlemek iizere Kur’an fali bakmistir. Abdullah
b. Miibarek, eline Mushaf’1 almis ve ar1 abdestle fal agmus; yedi satir saymis, gelen Bakara
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suresindeki Hac yapmak ile ilgili ayet dolayisiyla da Hacca gitmeye karar vermistir. Hac
yolculugu, temelde kutsal olana yaklasma ve diinyevi olandan siyrilma, arinma arzusu ve
amacina yonelik inaniglari barindirir. Tasavvufi manada ise Allah’in huzurunda “benlikten”
styrilmak ve yenilenmektir. Bagdat’ta baslayan hikdye, mekan olarak Sam, Dimigk, Medine
ve Mekke’de stirmiistiir.

Dini hikayelerde goriilen tayy-1 mekan ve tayy-1 zaman motifleri; sufilerin, uzak
mesafeleri ilahi bir liitufla an igerisinde ulagmasi seklindeki kerametlerini igermektedir.
Tay kelimesi, salikin vahdete ulagsma merhalelerindeki doniisiimiinii ifade etmektedir,
zira kulun kendi nefsini ibadetler ve miicahedeler yoluyla asmasinin bir neticesidir (Tan,
2019: 583). Hikayede gz yumup agincaya kadar bir zamanda aniden ¢ikan ve sert esen
bir riizgarin Abdullah b. Miibarek’i bir yerden bir yere ulagtirmast anlatilmistir. Gonliin-
de kibir bulunan Abdullah b. Miibarek, Arafat Dagi’ndan alinmis ve ormanlik bir adada
ayag1 yere bastirilmistir. Bu disiis, Tanr1 katindan yeryiiziine gonderilen insanoglunun
imtihani ile eslestirilebilir. Abdullah b. Miibarek bununla da kalmayip adeta manevi an-
lamda yeniden dogmak iizere Raziye’nin 6nderligine muhtag¢ birakilmistir. Abdullah b.
Miibarek, Mekke’deki Arafat Dagi’nin zirvesinden bir anda Cin’deki ormanlik adaya
gonderilmistir. Metinde bu mekan degisikligi Hz. Muhammed’in, “ilim Cin’de de olsa
gidip alin1iz” hadis-i serifiyle agiklanarak desteklenmistir (216a). Tasavvufta kibir duy-
gusu, insan-1 kdmile ulasmada 6nemli bir engeldir. Bu sebeple Abdullah b. Miibarek,
nefsine uydugundan bulundugu makamdan geriye disiiriilmiis, baslangica geri dondii-
rilmustiir. Miibarek, karakterindeki temel eksikligi gidermek i¢in gizem boyutundaki;
hayat veren, uyandiriciy1 temsil eden kadini bulur ve ona eslik eder.

Mitolojilerde Tanriga; doniistimlerin yonlendiricisi, koruyucu ve kusatict olarak ev-
rensel rollere sahiptir (Campbell, 2020b: 24). Bu baglamda Abdullah b. Miibarek, gece
vakti Kur’an okuyan sufi hanim Raziye ile karsilagmistir. Raziye Hatun, Hacca giderken
yoldaslarindan ayr1 kalmis ve ii¢ giindiir burada Allah’in kendisine bir isaret gostermesini
beklemistir. Sufi Raziye, Abdullah b. Miibarek’in sordugu tiim sorulara Kur’an’dan ayetler
okuyarak cevap vermis ve yiice mertebesini gostermistir. Metinde Raziye ile Abdullah,
bir miiddet yol gittikten sonra sahrada yesil renkli ipekten bir ¢adir gérmiislerdir. Cadirin
kaziklart giimiisten, diregi kizil altindandir ve cennet evlerine benzemektedir. Bu ¢adirin
onilinde yesil giyimli, silahli ve at iistiinde ii¢ yigit durur ki bunlar Raziye’nin ogullaridir.
Bu yigitler, Islim’daki selamlagsma adab1 geregince Abdullah’a birbirinden giizel sekilde
ve ayetlerle selam vermislerdir. Yigitler, annelerinin ¢agrisi lizerine cennetten gelen kizil
altindan dort canak iginde tatli yemis, hurma ve tiziim ikram etmislerdir. Hikayenin bu
kisminda Raziye’nin hayat hikayesine geri doniilmiistiir (220b). Raziye kiiciik yasta 6nce
babasini sonra da annesini kaybetmis, Beytii’l-Mukaddes’e birakilmis, burada Kur’an’1 ez-
berlemis, tefsirini de okumustur. Raziye kirk yillik tamamlanma siiresi sonucunda kemale
ermis ve diinya yemeklerini yemeden igmeden yasamis, diinya kelamini konusmadan sade-
ce ayet okuyarak meramini anlatabilmistir. Raziye Hatun, boylelikle ii¢ler-yediler-kirklara
vaiz, marifet ehlinden olmustur. Bunlar1 6grenen Abdullah b. Miibarek, “Ka’be’ye erise-
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mediysem de bunlar gibi seg¢ilmigleri tanidim” (221a) diyerek Allah’a siikredip secdeye
kapaninca tekrar gozlerini Arafat Dagi’nda agmistir. Bu durumu Raziye’ye sordugunda,
kendisi secdede iken kirklarin geldigini ve yoldan azan Miisliimanlarin oldugunu sdyleyip
hep birlikte buraya gonderildiklerini 6grenmistir. Abdullah b. Miibarek’in imtihan1 dogru
yolu bulmasiyla neticelenmistir. Abdullah, Raziye Hatun ile ogullarindan ayrilmak isteme-
se de neticede ayrilmis, kirk yil gezip onlar arasa da bir daha onlarla hi¢ karsilagamamustir.
Metin, alisilmig ve dini hikayelerde gelenek halini almig bir sonla yani, peygambere sala-
vat ve dua ile bitirilmistir.

1.3. Baglam bakimindan: Abdullah b. Miibarek’in macerasi, “arkaik insanin” (Jung, t.y.:
75-94) ruhsal diinyasint anlamak ve kendini tanimak bakimindan toplumdaki insani erdem-
leri arayisinin konu edildigi bir hikayedir. Kahramanin yolculugunda onun karakteristik 6zel-
likleri; kisilik yapisi, degerler ve davranislar biitiiniinii tanimlayan 6zelliklerdir. Toplumun
ahlaki degerlerinin bir gdstergesi olan bu ozellikler, kahramanin kararlar1 ve davranislar
iizerinde bilyilik bir etkiye sahiptirler. Abdullah b. Miibarek, kibir ve biiyiikklenmeye giden
tehlikeli yolculukta manevi bir dontisiim gecirir. Abdullah’in i¢sel miicadelesi; kendi heves
ve isteklerinin disinda daha biiyiik bir amag ugruna, insanlik adina fedakarlik yapma ihtiyaci,
onun manevi yolculugunun 6nemli bir par¢asini olusturur. Nefsine yenik diisen Abdullah b.
Miibarek, imtihan siirecinde kisisel karakterini, inang ve degerlerini yeniden gézden gegir-
mekte ve tanimlamaktadir. O, bilingalt1 savasinda yalniz degildir ve gizemli bir kisilik olan
Raéziye Hatun’dan yardim gortir.

Bir oglan ¢cocugu, cesur bir erkege doniismek i¢in nasil ki avcilik ritlerini 6grenmek, bu
ritler araciligiyla vahsi hayvanlarla basa ¢ikmay1 bilmek amaciyla diinyanin rahmine, yani
asil biliyiik magaranin derin, karanlik, nemli ve tehlikeli dehlizlerine inmeyi ve basariyla
citkmay1 deneyimlemesi gerekiyorsa (Campbell, 2020b: 18); ayni sekilde bu hikayede de
kahraman Miibarek’in ayagini yere basmasi gerekmektedir. Ciinkii gerceklik asagidadir, yu-
karidaki yagamlar ikincildir. Canlilarin tiiredikleri yer topragin altidir ve donecekleri yer de
bu noktadir. Bu baglamda kadin doniistiiriictidiir.

Dini metinlerde gegen kadinlarin rollerine bakildiginda anne, es ve evlat olarak pek
cogunun manevi liderlere ilham verdikleri, dini 6nderlerin mesakkatli yollarinda onlara en
bliylik destegi sagladiklar1 goriiliir. Bu kapsamda Hz. Muhammed’in ilk esi Hz. Hatice ile
neslinin devamini saglayan kizt Hz. Fatima’y1 6rnek olarak gostermek ve bu drnekleri go-
galtmak miimkiindiir. Tasavvufta kadin sufinin gorevi erkeginkine esittir. Bu baglamda kadin
veli Raziye, hikayede bilge kadn tipi olarak sembolize edilmistir. Metinden hareketle; ka-
dinin varligini ruhani yolculukta yiikselmek, basarili olmak noktasinda engel olarak gormek
diisiincesini islevsizlestirdigini, Islam dini agisindan kadini degersiz gostermek ve nefisle
ozdeslestirmenin yanlis bir kanaat oldugunu; “Insanlar arasindaki iistiinliik ancak Hakk’a

992

yakinlik nedeniyledir™ ayetiyle de desteklemek uygun diisecektir.

1.4. Islevleri bakimindan: Halk kitaplar1 genel bashig altinda toplanabilecek conkler,
mecmualar, menakibname tiirli eserler, genel-geger kurallara sahip olmamakla birlikte konu
olarak mantik diizleminde bir araya getirilmig eserlerdir. Mecmuada tertiplenen metinlere
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bakildiginda da kendi i¢inde belirli diizene sahip olduklar1 ve bir amagla birlestirildikleri
goriilmiistiir. Calismada bahsedilen mecmua ile i¢inde yer alan ve konu edilen hikdyenin bu
gelenek cergevesinde olusturuldugu degerlendirilmistir.

Kadin cinsiyetine ait 6zellikle “kotiiliige tesvik eden ruh” diislincesiyle olusturulan ne-
gatif imajin, Hiristiyan teolojisi, Budist dgretileri de dahil olmak iizere tiim dini inanglarda
goriildiigii bilinmektedir. Ancak kadinlarin toplumda statii ve deger kazanmalari da yine dini
inanglar sayesinde olmustur. Dini ayinleri ve cenaze tdrenlerini yoneten, Tanr1’nin sifali eli-
ni temsil eden ve kendini Tanr sevgisine adayan, Tanr’nin yeryiiziindeki tezahiirii kadin
dindarlar, bu sayede sayg1 gérmiiglerdir (McClure, 2023: 217-218). Kadin; aile ocaginin ko-
ruyucusu olmanin yaninda, ayni zamanda bireyin olgunlugunun, bireyin tinsel yasaminin
annesi olarak da goriiliir (Campbell, 2020b: 40). Dini hikayede islenen kadin sufiden hare-
ketle Islam’m, kadinlar1 bastan ¢ikarici, hazci, erkekleri Tanr1’dan uzaklastiran seytana yakin
kisiler olarak gdsteren varsayimlari reddettigini; 6rnek Miisliiman kadin tiplerini sunmak
amaciyla bu tarz metinlerin olusturulmasini ve yayginlastiriimasini sagladigini degerlendir-
mek miimkiindiir.

2. Kahramanin manevi yolculugu ve doniisiim

Joseph Campbell’in olusturdugu “kahramanin sonsuz yolculugu” kalibina gore toplam
ii¢ boliimde yer alan on iki genel asama; tasavvuf yolunda ilerleyen Abdullah b. Miibarek
isimli dervisin manevi yolculugu ¢ergevesinde asagidaki sekilde degerlendirilmektedir:

2.1. Yola ¢ikig: Kahramanin yolculugunda hazirlik evresi ve ilk basamak olarak gorii-
len yola ¢ikis asamasi, bir diigiim atilarak meselenin ortaya ¢iktig1 boliimdiir. Abdullah b.
Miibarek, bu bdliimde toplumsal hayatin yansidigi bilingdisi durumdan hareketle bilingaltt
yolculuguna hazirlanir.

2.1.1. Siradan diinya: Hikédye ilim, hikmet sahibi olan Bagdat’ta halifenin imami Ab-
dullah b. Miibarek’in diinya malin1 nasil kullanacagini diisiinmesiyle baslar. Hikaye oncesi
durumda Abdullah’in, dogruyu bulma arayisi ile siradan diinya hali aktarilmistir (215a).

2.1.2. Maceraya ¢agri: Abdullah b. Miibarek, sira dist bir olay yasamadan, tamamriyla
bilingdis1 diinyadaki tercihi dogrultusunda, monoton hayatina bir heyecan katmak ve dini
yasantisint devam ettirmek duygusuyla maceraya atilir. Abdullah’in bu bolimdeki en dnemli
sorunu ya da kaygisi, Islam dininin 6ngérdiigii sekilde yasayabilmektir. Bu kaygi sayesinde
o, kendisindeki iman eksikligini diizeltmek adina sira dis1 olaylar yasayacaktir. Boliimiin,
doniistimiin baglangicini teskil edecek ilk halkayr olusturdugunu diistinmek miimkiindiir
(215a-215b).

2.1.3. Macerayi reddetme: Allah, Abdullah b. Miibarek’e hatasint anlamast i¢in bir firsat
vermis ve ona sira disi bilgiye sahip muhafizi, yani Raziye’yi gondermistir. Metinde, yardim-
c1 ve yol gosterici Raziye Hatun’un goriinmiis olmasi, kahramanin ¢agriya yanit verdiginin
bir gostergesidir. Yolculuga ¢ikan Abdullah b. Miibarek, imtihanint da basariyla tamamlaya-
cak ilk adimi atabilmistir. Dolayisiyla macera reddedilmemis, kisinin olgunlasabilmesi igin
bir liituf olarak sunulmustur.
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2.1.4. Akil hocasiyla/mentorla tanisma: Kahramanin yolculugunda; yardimsever yas-
It kadin, iyi yiirekli tanriga ya da perinin aracilik yapmasi alisilagelen bir durumdur.
Campbell, Hiristiyan aziz efsanelerinde bu roliin genellikle Baba’nin merhametini ka-
zanmak isteyen Bakire tarafindan icra edildigini belirtir. Neticede “Kozmik Anne”nin
korumasina giren kahramana herhangi bir zarar verilemez (Campbell, 2013a: 86). Ka-
din, dogay1 temsil eder ve toprakla da iligkilendirilir. Ciinkii toprak dogurur ve besler
ama ayni zamanda da geri alir. Dolayisiyla kadin hem yasamin hem de 6liimiin anne-
sidir (Campbell, 2020b: 47). Bu dogrultuda Abdullah b. Miibarek, gokyiiziinde Arafat
Dagi’nda iken yeni bir boyuta gecip topraga ayak bastirilmis, Raziye Hatun sayesinde o
hem 6lmiis hem de yeniden diriltilmistir. Metinde Raziye Hatun, dogaiistii yardimci bir
kadindir ve kahramanin ihtiya¢ duyacagi mistik bilgiye sahip, tigler yediler kirklar vaizi,
miirsid, rehber bir kisidir. Raziye Hatun, erginlenme asamasinin ustasi, tanrisal bilginin
yeryliziine inigini temsil eden ve tanrisal giiclin somut bir gostergesi olarak kutsalin te-
zahiiriidiir. Bununla birlikte o, Abdullah b. Miibarek’in yolculugunda onun hem rehberi
hem de imtihanidir.

2.1.5. Ik esik: Campbell, bu asamay1 dzel diinya ve ruhsal gecis an1 olarak aciklar ve
baskalasim kapilarindan gegisin ilk drneklerinden birisinin Stimer mitinde yer aldigini, tan-
rica Inanna’nin asag1 diinyaya inisini konu edindigini belirtir (2013a: 98, 121). Ele alnan
metinde Abdullah b. Miibarek, Mekke’de Arafat Dagi’nda kibre kapilinca kuvvetli bir riizgar
¢ikar ve onu géz yumup agincaya kadar gokyiiziinden yere indirir (216a). Boylelikle onun,
Allah dostu olma yolundaki mertebesi diigiiriilmiis ve imtihani baglatilmistir. Asag: diinyaya
ve ilk esige gegis, Abdullah’in bilingaltinin derinliklerine inerek kendiyle yiizlesmesini sem-
bolize eder. J. Campbell’e gore bilinmeyenin alanlar1 (¢dl, orman, deniz, bilinmedik diyarlar
vb.), bilingdisin1 yansitirlar (Campbell, 2013a: 96). Hikayede de Abdullah b. Miibarek’in
gonderildigi ormanlik yer, yaylaci halkinin bulundugu dag, uyuz [uz]/bilinmedik yer, Raziye
Hatunla tanisip yol ald11 dere kenarl, gece karanlll, deniz, ¢ol ortasl vb. gibi mekanlar,
bilingdisina aittirler.

Indirildigi yeri daha &nce hi¢ gérmemis olan Abdullah b. Miibarek, Cin’de oldugunu
ogrenir. O, burada yasayan halka dini bilgiler 6gretip hadis tefsir etmis ve karsiliginda bir
miktar para kazanmistir (216b). Kahramanin, esik muhafizi Raziye Hatun’la karsilasana ka-
dar aslinda bilinmeyen bir yolculugun i¢inde oldugu diistiniilebilir. J. Campbell, kahramanin
yolculugundaki asamalari siralarken mentorla tanigmayi, ilk esikten onceye almig ve 6zel
diinyaya gegisi, esik muhafizinin gézetiminde gerceklestirmistir. Ancak {izerinde g¢alisilan
metinde ilk esigin atlanmasinin 6nce, mentorla tanigmanin ise sonra oldugu; dolayisiyla dort
ve besinci maddelerin yer degistirdigi goriiliir. Bu durum Abdullah b. Miibarek’in, Allah’in
istemesiyle ya da irade etmesiyle maceraya atildigini ve tasavvuftaki riza makamina kadar da
bu yolda tek basina bir mesafe katettigini gosterir. Tasavvufi inang dairesinde, kibir duygusu-
nun getirdigi diiskiinliik, Abdullah’t makamindan etmistir. Buradan yola ¢ikarak dini metnin,
Campbell’in manevi yolculugundan bir noktada ayrilip tasavvuf yolculugundaki makamlari
kazanma ve insan-1 kamile erigme diisiincesine uygunluk gosterdigini degerlendirmek miim-
kiindir.
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2.1I. Erginlenme: Joseph Campbell’in “sinavlar yolu” olarak nitelendirdigi bu bdliimde
kahramanin, diis diinyasinda yani bilingaltinda bir dizi maceradan gegtigi anlatilir. Kahraman
bu yolda mentorun 6nerileri, tilsimlart ve gizli araglarindan yardim alir ve kendisini destek-
leyen iyi kalpli giiclin farkina varir (Campbell, 2013a: 113).

Ele alinan metinde erginlenme Abdullah’in, Raziye Hatun’un yiice makamini anladigs,
onu bilgi ve mertebe olarak kendisinden iistiin gordiigii, elini 6piip “Ey Tanrinin hast” olarak
hitap ettigi son boliimde gergeklesmistir (221a, 221b). Bu bdliimde, kendisine yarar: doku-
nan Allah dostunun giiciinii kabul eden Abdullah b. Miibarek, Raziye Hatun ile ogullarindan
ayrilmak istememis; “Ey kaski baki 0mri bunlarunla bile gecireydiim” (221a) seklindeki is-
tegini dile getirmisgtir.

Musevilik ve Hiristiyanlik inanglariyla baglantili olan ve bilgeligin kaynagi olarak kabul
edilen Siileyman’m Ozdeyislerinde, bilgelik tanricas1 Sophia adiyla geri dénen tanriganin:
“Rabb gokleri koydugunda oradaydim” sozii yer alir (Campbell, 2020b: 326-32). Mitolojiler-
de yaratiliga taniklik eden tanriga; bilgelikle, toprakla, suyla iliskilendirilmistir. Bu kapsamda
Abdullah, dag zirvesinden topraga diisiiriildiigiinde bir yolculuga baslamis, ormani ve sonra
da denizi Réaziye Hatun sayesinde goz acip kapayincaya kadar gegmeyi basarmistir. Raziye
Hatun rehberliginde yolculuk yapan Miibarek, aslinda kendi dogasinin rehberligindedir ve
dogast ile zihni bir ¢atigma icerisindedir. Bu ¢atigmada Raziye Hatun, dogay1 temsil eden disi
bir gii¢ ve tanrigadir. Miibarek ise erginlenme yolculugundaki gezgindir.

2.11.6. Testler, dostlar, diigmanlar: Kadin, halk hikayelerinde genellikle agk, giizellik ve
dogurganlik 6zellikleriyle, erkek egemen bakis agisiyla ele alinirken; tasavvufi metinlerde
Allah dostu, ziihd ve takva sahibi 6rnek bir Miisliiman kadin olarak betimlenir. Bu metinde
de kadin, dini bilgisi ve Tanr1 katindaki mertebesiyle oviilmiis, Allah’a kul olma, takvada
yarisma disturlartyla 6n plana ¢ikarilmistir. Kadin, dinin uygulanmasi sayesinde erkekle
esitligi yakalamistir. Metinde sufi kadin Raziye’nin dini yiikiimliiliiklerini yerine getirmesi,
onun toplumda saygi kazanmasina ve kadmlarin sahip olmadig: etki ve eylem firsatlarimi
yakalamasina sebebiyet vermistir.

Tasavvufta ilk kadin sufi olarak bilinen Rabiatii’l-Adeviye (d.? 718-6.? 801) ile calig-
mada s6z konusu edilen Réziye Hatun arasinda birtakim benzerlikler bulunmaktadir. Allah
yolunun 6nciisii, manevi rehber olarak kendisini yetistiren bu kadin karakterler, heniiz kiigiik
yasta iken Kur’an’1 ezberlemis, zeka ve imanlariyla ¢evresindekilerin hayranlhigini kazanmis-
lardir. Mesakkatli bir hayat hikdyesine sahip kadin karakterlerin nefisleriyle olan miicadelele-
rinde fakirlik de 6nemli bir merhaledir. Tasavvuftaki riyazet, azlarla yetinmek; az yemek-az
uyumak-az konusmak inancindan dolayi her iki kadin sufinin de diinya kelamini ¢ok konus-
madiklart gériilmektedir (Sofi Huri, 1970: 44). Felsefe yapmak gayretiyle konusma aski, di-
nen hos goriilmediginden Réziye’nin de diinya kelimelerini miimkiin olduk¢a konusmadig,
hikayede sadece ayetlerden iktibas getirerek meramini anlattig1 anlasiimaktadir (217a-220a).

Tasavvufta ders ve ogiit verici 6zellikleri dolayisiyla 6rnek model olusturan &gretici
kadrosunun diinyevi arzulardan, kibir, hirs vb. duygulardan uzak durmalari beklenir. Giri-
len yolda samimi davranmak, dini ibadetlere yonelmek 6nemli bir diisturdur. Kadin sufile-

74
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Nursel Uyaniker

rin mertebelerini diger sufilerle kiyaslamak aligilmis bir durumdur’. Bu nedenle ilk kadin
sufi Rabia ile Islam alimi-vaiz Hasan Basri (d.641-6.728) mertebeleri bakimimdan karsilas-
tirllmis, aralarinda gectigi varsayilan diyaloglar 6giit vermek amaciyla nakledilmistir. Ra-
bia ile Hasan Basri’nin ayni tarihlerde yasamadigi bilinmesine karsin veliyullah igin tayy-1
mekan ve tayy-1 zaman anlayis1 dolayistyla her sey miimkiin kilinmistir. Benzer karsilastirma
Hikayet-1 Raziye’de, Raziye Hatun ile Abdullah b. Miibarek arasinda da yapilmistir. Raziye
Hatun, mertebe olarak Abdullah b. Miibarek’ten daha tistiin, marifet ehli bir kimsedir.

Hikayeye adini veren Réaziye Hatun hem kelime anlami hem de tasavvufi bir kavram
olarak Allah’in rizasini kazanmis demektir (Develioglu, 1998: 880). Raziye, kendini arama
ve bulma arayisina dair yolculukta tekdmiile erigsmis bir kadin karakterdir. Onu sira dis1 ya-
pan dzelligi, Kur’an’daki kutsal sdzleri ezbere bilip duruma uygun diistirmesidir. Dolayistyla
Réziye Hatun giiclinii, Allah’in keldmindan yani sézlin giiciinden almaktadir ve o, tanrisal
iradenin bir aracis1 konumundadir. Metinde Raziye Hatun, Abdullah b. Miibarek’e helal ka-
zangtan, riziktan, dogru sozlin 6neminden bahsetmis; birlikte gecenin karanliginda yolculuga
devam etmisler, su iistiinde ylirlimiisler, Yasin suresini okuyup daga ¢ikmislar ve cennet ye-
megi yemislerdir (217b, 218a, 219a, 219b). Engellerin asilmasinda Raziye Hatun’un kutsal
sozleri bilip sdylemesi yeterli olmustur. Metinde diismanlar, suretler seklinde degil; kibir,
haram kazang, yanlis yol tutmak vb. gibi soyut kavramlar altinda belirmistir.

2.11.7. Biiylik soruna yaklagma: Campbell; diis goren/bilingalt1 yolculuguna ¢ikan kahra-
manin kendine 6zgii ruhsal sorunlari, dokunakli bir basitlik ve kuvvetle ortaya ¢ikar demistir
(2013a: 118). Metinde bu asamada Abdullah’in ruhundaki eksiklikle yani bilyiik sorunla yiiz-
lestigi goriiliir. Biiyiik sorun; kendini tanima yolculugunda her ayrintiy1 merak ve anlamlan-
dirma ¢abasi gibi basit, ayn1 zamanda insanligin ortak deneyimine uygun ve bir o kadar da
zorlu bir siavdir. Abdullah b. Miibarek’in soruna yaklasimi; kibar, 6grenme istegiyle dolu,
Onyargisiz ve degisime agik bir goriiniim arz eder.

2.1L.8. Biiytik degisim, ¢ile: Modern felsefenin kurucularindan sayilan Rene Descartes,
evrenin gizemi, varligin tézii diistiniildiigiinde gercek bilginin, zihin-beden, iyi-kotii gibi zit-
liklarin birligi/ikicilik (Diializm) ilkesinde oldugunu savunmustur (2017: 100, 117). Bu kap-
samda Campbell da Adem ile Havva'nin cennetten diistiiklerinde deneyimledikleri ilk seyin
karsit ¢iftlerin bilgisi oldugunu belirtmistir (2020b: 70). Hikayede Raziye Hatun bilgeligi,
diisiinen to6zii, sonsuz iyiyi temsil ederken; Miibarek ise eksik bilgiyi, tamamlanmamisligi,
yer kaplayan t6zi, kibri dolayistyla kotiiyl barindirmaktadir.

Biiyiik degisim daha ¢ok psikolojik, kisisel gelisim anlaminda olmustur. Raziye’nin
olaylara yaklasimi ve verdigi cevaplar, Abdullah’in yeni tavirlar gelistirmesini ve hayatin
amacini kavramasini saglamigtir. Tasavvufta ¢ile kavrami, kisinin tek basina bir mekanda
daha ¢ok zikir ve ibadetle zaman ge¢irmesidir. Abdullah’m ¢ilesi, bilingalt: ile verdigi sa-
vastir. Bu savasin sonunda o, ¢ilesini doldurmus, manevi aydinlanmaya ve olgunluga erismis
“insan-1 kdmil” makamina ulasmistir.

2.I1.9. Odiil, ceza: Kadin yasamdir, kahraman ise yasamin tesindeki yasami arayan
ve bulmaya aday olan kisi olarak bilincini gelistirmesi, insanliginin ¢oziilmemis gizemle-
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rini ¢ozmesi gerekendir. Metinde Raziye Hatun, kahramanin dniine gecemez. Ancak onun
kavrayabileceginden daha fazla bilgiye sahiptir ve rehberligiyle Abdullah’t duyusal ma-
cerasinin zirvesine ulagtirmig, onun zincirlerinden kurtulmasini saglamistir. Abdullah b.
Miibarek, tanrisal formunu bulmus ve bilgeligi geri kazanarak kahramanin gorevini son-
landirmistir (221a).

Diger taraftan Abdullah b. Miibarek, Raziye Hatun ve ogullar tarafindan kendisine ik-
ram edilen cennet yiyecegini yiyerek ddiillendirilmis olur. Cennetten getirilen tathi yemis,
lizim, hurma ve as, yine cennet kap-kacaklariyla altin ve glimiis i¢erisinde sunulur (219b,
220a, 220b). Altin, asinmayan metal olarak liimsiizliigiin semboliidiir (Campbell, 2013a:
147). Oliimsiizliik ise Tanr1’ya ait bir gizemdir ve Abdullah b. Miibarek yaratici enerjinin
korumasi altina girmistir.

2.11I. Doniig: Kahramanin macerasi, rehberin yardimiyla tamamlandiginda; yenilenen
maceracinin/kahramanin, yasamint degistiren yolculuktan donmesi gerekir (Campbell,
2013a: 222). Abdullah b. Miibarek, doniis yolunda basini secdeye koyup namaz kilarken
birden gozlerini actiginda kendisini Arafat Dagi’nda bulur (221a). Bu doniis, Miibarek’in
mertebesinde yasanan yiikselistir. O, bu yolculuk sayesinde nefsini yenmis ve yeni bir
makama ilerleyerek seriat cizgisinden de ayrilmamistir.

2.111.10. Geri doniis: Abdullah, Raziye’nin ogullarindan onunla ilgili bilgi aldiktan
ve onun 6nemini anladiktan sonra Tanr1’ya onunla karsilagtirdig i¢in siikreder: “Kabe’ye
irismedimse bunun gibi azizlere irisdiim” (221a) sozli ve ardindan secdeye kapanmasi,
sinavin final asamasi ve devirin tamamlanmasidir. Abdullah b. Miibarek, benliginin 6ziine
kavustuktan sonra tanrisal alandan ayrilmis ve olagan yasama dondiiriillmistiir.

2.1II.11. Doruk noktasi: Campbell’a gore: “Toplum ondan uzak durana kars1 kiskangtir
ve gelip kapry1 calar” (2013a: 235). Metinde Raziye Hatun, ait oldugu topluluk olan kirk-
lar/kirk erenler tarafindan ¢agirilmis ve Abdullah’la beraber goz agip kapayincaya kadar
kendilerini Arafat Dagi’nda bulmuslardir (221a). Burada kahramanin macerasini zirvede
sonlandiran toplum, gergek hayatta yasayanlar degil, Tanri’nin secilmisgleridir. Ancak bi-
lingaltindan bilingdisina ¢ikarilan kahraman, dig diinyaya geri dondiiriillmistiir.

2.111.12. Doniis: Metinde amacina ulasan ve kalbi safliga erisen Abdullah b. Miibarek’in,
basariyla geri dondiigii goriiliir. O, i¢inde yetistirdigi saflik sayesinde, kendi kisiliginde
tanrisal erdemi olusturmus ve vahdete erismistir. Metnin sonunda Abdullah’in yolculugu
bitmis olmasina karsin; Raziye’nin yeni bir yolculuga rehberlik edecegi anlagilmaktadir.
Aslinda Abdullah ile Raziye birdir. Siradan diinyaya donen kahramanin ilk sorunu, insanli-
&1 yeniden dogruya yonlendirmenin yolunu bulabilmektir ve iki diinyay1 birbirine baglama
gereksinimi, kisisel arzularini bir yana birakmis iki diinya ustast kahramanin en son olan
zor gorevidir.

Sonuc¢

Kolektif simgesellikte kibir, kiginin kusursuz olmadig1 gercegi ve 6zelestiri yapabilme-
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sinin gerekliligi dniinde bir engel teskil eder. insanoglu, ancak bilingli kabullenme ve algak-
goniilliiliik sayesinde kurtulusa erebilir. Insanligin manevi aydinlanmasi, ruhsal déniisiimii
zamanla olugmakla birlikte; bilingdisina erigme imkan1 bulabilen bireyler, toplumda etrafin-
daki diger insanlar1 da etkileyebilecek ve degisimi baslatabilecek potansiyele sahip kisilikler-
dir. Bu baglamda metinde topluma 6rnek olmast bakimindan secilen kisi, Bagdat halifesinin
imami1 Abdullah b. Miibarek ve onun manevi yolculugudur. Abdullah b. Miibarek, bilingal-
t1 savasin1 kazandiktan sonra c¢evresi lizerinde etkili olabilecek bir gii¢ olarak seg¢ilmistir.
Abdullah’in Raziye Hatun’u bulmasini saglayan mutlak gii¢, insanlig1 yoneten dis diinyadan
gelir. Tanr1, Abdullah b. Miibarek’in kendisi i¢in tamamlayici bilgiyi 6grenmesine miisaade
etmistir. Ciinkii dini ve tasavvufi 6gretide her sey Allah’in izin vermesiyle viicuda gelir.

Mana kisilikler, diger bir ifadeyle kutsal figiirlerdir. Dini bilgiye sahip kamil insana dair
ozellikler bir insana yansitildiginda o kisi, sira dis1 6zelliklere sahip bir giigle donanir ve
mana ehli olur. Raziye Hatun, sira dis1 bilgisi, deneyimi, mistik giigleri ve gizemli kisiligi ile
farkli bir boyuta ait mana kisiliktir. Raziye, Abdullah b. Miibarek’in i¢sel yolculugunda ona
rehberlik yapar. Bu durumda Abdullah, Raziye’nin ruhunun alt konumdaki bir parcasi olan
golge sahsiyettir. Golge aslini tanidik¢a yani kendi ruhunu kesfettikce igindeki giice sahip
olur ve benligini bulur. Abdullah b. Miibarek, dogruyu bulabilmek ve faydali diisiinceleri edi-
nebilmek adina giicii kendi i¢inde aramaya ve 151g1n kendisi olmaya zorunludur. Abdullah b.
Miibarek ile Raziye Hatun, doganin ya da ruhun tek bir giiciinden tiiremis kadin ya da erkek,
eski simgeleme diigiincesine gore tek tanrty1 iki yonden temsil eden karsit-esit varliklardir.
Kahraman, karsitin1 yani kendi beklenmedik benligini kesfeder ve onu yutarak ya da yutu-
larak ele gegirir. Nitekim hikayenin sonunda Raziye Hatun ortadan kaybolmustur. Proble-
min kaynag1 ya da biiyiik sorun; “Ego, kendini 6ldiirebilir mi?”” sorusunun cevabi bulunmus,
ortadan kaldirilmistir. Neticede Abdullah, i¢indeki giicii kesfetmis, kalbinin en derinindeki
karanlik krizi sonlandirmis ve birligi saglamistir.

Kahramanin karakteristik 6zellikleri ile toplumun dini duygu ve diisiinceleri metnin ya-
pisina gore belirlenmektedir. Bu baglamda metinlerde agikca ifade etmek yerine gergek ve
kurgu birleserek egitmek, ders vermek amaclanir. Hikéyet-i Raziye’de dini ibadetler, ahlaki
erdemler ile tasavvufi diisiincenin hayata tatbik edilmesi 6n plana ¢ikartilmigtir. Melamilerin
kag¢indiklari, “kibre diismemek” 6nemli bir prensip olarak hikayenin ana fikrini olusturur. Er-
kek imam, kibrine yenik diismiis, Allah tarafindan gokyiiziine yakin Arafat Dagi’ndan tayy-1
mekan ile baska mahalde bir topraga diismiis ve Raziye’nin rehberliginde adeta manevi an-
lamda yeniden dogmaya muhtag birakilmistir. Burada kibre karsi gelistirilen, “kimanmaktan
korkmamak” ilkesi, kotiiliiklerin kaynagi olarak goriilen nefis miicadelesinin bir yoludur. Ab-
dullah b. Miibarek, kibir canavarmin giictinii dagitip yok ettiginde kendinden vazgegmis ve
tanrisal olmustur. Kahraman boylece benlik duygusundan siyrilmig, onu diinyaya birakarak
ruhunu yeniden gokyiiziine yiikseltmistir.

Ele alinan metindeki kahramanin yolculugunda; birinci “Yola ¢ikis” boliimiindeki ti¢iin-
cli maddenin bulunmayisinin yaninda, dordiincii ve besinci maddelerin yerlerinin degismesi
harig, Campbell’in bahsettigi diger ii¢ boliimdeki toplam on iki maddenin, belirtilen sirayla
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yer aldi81, dolayisiyla dini hikdyedeki kahramanin ve manevi yolculugunun, kiiltiir kahrama-
ni1 olarak evrensel insanin disavurumuna uygunluk gosterdigi degerlendirilmistir.

Sonug olarak Abdullah b. Miibarek, bilingaltinda bir arayisa girmekle birlikte aslinda
buldugu sey kendisi degil; dini hayatin erdemleridir. Abdullah’in arayisi, kahramanin yol-
culugunu, bilgeligin tanricast Raziye Hatun rehberligi sembolize etseler de buradaki hakim
gili¢ Tanr’nin tiikenmez varligidir. Tikkenmez varligin &zlinti arayan ve bulan insanoglu,
Tanr1’nin tezahiirii olup aslini temsil etmek ve yaymakla gorevlidir, bunun digindaki her sey
gelip gegicidir.

Ek: Transkripsiyonlu metin nesri
Hikayet-i Raziye*

Bismillahi’r-rahmeni’r-rahim

[215a] Haberde soyledir ki ¢ Abdullah bin Miibarek dirlerdi ma-takaddem serverlerinden
bir kisi vardi. ‘azim ‘ilm hikmet issiydi ve hem Bagdad’a halifentin imamiydi. “ilm bile
begayet diinya cem® itmisidi. Eydiirdi ki ‘aceb bu mali men neye harc idem, deyii fikr iderdi.
Bir giin kendii kendiine eydiir; halimi bir Kur’an falin dutayim goreyim Hak Teali bafia ne
isaret gosterir. Eline mushaf ald1 ar1 abdestle fal agd1 yedi satir saydi bu ayet geldi kim, “El-
haccii egshurun ma‘lumat fe men farada fihinne’l-hacca™. < Abdullah bin Miibarek sad oldi.
Eydiir; hac isaret eyledi padisahim  azim siikr eyledi. Yine fal eyledi bu ayet geldi kim, “Ve-
lillehi “ale‘ n-nasi [215b] hiccu’l-beyti menisteta‘ a ileyhi-sebila™. Yine sad u hurrem old1 ve
andan hac yaragimn eyledi. Cok kavimler ve talib-i “ilimler ve ‘asiklarla ‘azm eyledi. Ve ¢iin
Bagdad’dan c¢ikdilar, Sam iline girdiler. Ve kanki sa‘“r kim ugradi va‘az itdi minberlerde hadis
U tefsir itdi. Ve medreselerde ders-i “ilm itdi. Ve hi¢ kimse ana bahane bulmadi. Ve her ne
‘ilmden kim mesele kim sordilar fi’l-hal cevab virdi. Ve her kime kim bu su’al itdi cevab
virmediler. Ve ¢lin Dimigk sehrine irisdi cum‘a giini ¢ikdi minbere va‘az eyledi. Ciimle
Dimisk “alimleri miitehayyir hayran kaldilar. Andan gitdi Dimisk’dan Medine-i miibarek’e
geldi. Peygamber tiirbesini ziyaret eyledi. Ve ¢ok mal miicavirlere ve dervislere ve miskinle-
re tasadduk eyledi. Ve andan Mekke’ye vardilar. Ve anda bir ulu tag vardi. Birkag ¢ Arablarla
ol tag tstine teferrii¢ [216a] itmege cikdilar.  Abdullah bin Miibarek bir tazi ata binmisdi.
Sord1 kim; bundan ulu tag var midir? Eyitdiler kim; bundan ulu tag yokdur didiler. Pes buni
isitdi “Abdullah bin Miibarek gonliine tekebbiirliik diisdi. Eyitdi; nitekim bu tag climle
taglardan uluysa ben dahi bu adem oglanlarindan soyle uluyum didi. Hak Teali anuil s6zin-
den 6tiiri gdz yumub aginca takdir kildi kaza elinden kudret perdesinden bir kati yel ¢ikdr. Ve
an1 at Uistinden kopardi, havaya cikardi. Sol kadar gitti kim goziini acd1 kim ne yer goriniir ne
g0k goriniir. Bir ak mise i¢inde gider, birazdan ayag yere indi. Gordi ki hi¢ ol aday1 gordigi
yoh. Inceden avaz itdi, gordi kim adem katina varmis selam virdi eyitdi; bu yere ne yer dir-
ler? Didiler ki; bufia Cin iklim dirler begayet Mekke’ye 1ragdi. [216b] Ve hem Resulullah
sallallahu “aleyhi ve-sellem buyurmigdi, “Kale Resulullah “aleyhi ve-sellem utlubii‘1-“ilme
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velev bi‘s-styn”7 ya‘ni eger “ilm istemek Cin’deyse. Dahi ¢lin buni igitdi zar zar agladi. Eyit-
di; ey kartas bafia il salik vir. Ol kisi eyitdi; sol goriinen taga varmaynca il yaylaci halkudir.
Eyitdi; gide gide vardum ol halk1 bildiim gérdiim bayram iderler. Ol anlara hadis tefsir itdiim,
dort yiiz akge virdiler, iki yliz niregi deve aldilar. Ve iki yiizini bafia harclik virdiler. Anlar-1la
ikindii namazin kildum. Ve andan gitdiim, ahsam olinca bir uyuz [uz] yire geldiim, namaz
kildum. Bir dere icinde gérdiim yatdum dun yarisinda bir avaz isitdiim ki Kur’an okur. Isbu
sureyi okur kim, “Ve’n-necmi iza heva ma dalle sahibukum ve-ma gava ve ma yentiku anil
heva™ ¢ Abdullah bin Miibarek eydiir; ¢agirdim ki ey Kur’an okiyan kartéas ne kisisin? [217a]
Cevab virmez bu ayeti okir kim, “Ve’s-selam ‘ ali menittebe‘ al Hiida™ ya“ni selam virmedin
so6zimi sOylersin dimek olur. ¢ Abdullah bin Miibarek eydiir; anufi cevabin ta‘acciib eyledim
amma kiyas itdim, bu hatun kisi deyiiben eylitdiim; adufl nediir? Cevab virmez bu ayeti okur
kim, “Li sa‘yi-ha radiyetiin”'® bildim adi1 Raziye’diir. Yine eyiitdiim ki; ne isdesin? Cevab
virmez bu ayeti okur kim, “Velillehi ‘ale‘n-nasi hiccu’l-beyti menisteta‘a ileyhi-sebila™"
ya‘ni hacca giderem yoldaslarimdan azdum dimek olur. Ben eyiitdiim; safia daht ne oldi bu
yolda azdufi? didim. Cevab virmez bu ayeti okur kim, “Innallahe 1 yugayyiri ma bi kavmin

hatta yugayyirt ve ma bi kavmin”'?

ya‘ni fi‘ilimde ne azginlik vardi kim Hak Te‘ali beni
yoldaslarimdan ayird: dimek olur. ¢ Abdullah bin Miibarek eydiir; ben eyiitdiim ka¢ giindiir
bundasin? didim. Cevab virmez bu ayeti okur kim, “Selaseti eyyamii’n-zalike™'* [217b] ya‘ ni
ii¢ giindiir bundayim dimek olur. Ben eytitdiim; bu {i¢ glinden berii safla adam niye ugramadi?
didiim. Cevab virmez bu ayeti okur kim, “Fallahii hayrun hafizan ve hiive erhemii’r-rahimin”'*
ya‘ni saklayict esirgeyici Allah’dir dimek olur. Ben eyitdim; ya Raziye, ta‘am virsem yir
misin? Cevab virmez bu ayeti okur kim, “Ve ma ce‘alnahiim 1a ye’kulunet-tagame”' ya‘ni
hi¢ var midir kimse ta‘am yimeden diri olur. Dah1 eyitdiim; su virsem i¢er misin? didiim.
Cevab virmez bu ayeti okur kim, “Ve ce‘elna mine’l-ma’i kiilli sey’in hayy e fe 13" ya‘ni
Hak Te‘al1 her nesneyi suyla diri kilur dimek olur. Etmek virdim yidi su virdim i¢di el gotii-
riib du‘a okudi, “Allahiimme rabbena enzil ‘aleyna maideten mine’s-sema’i tekunu lena

“1den li evvelina ve ahirina ve ayeten mink, verzukna™!’

ya‘ni helalden hayirlu rizik ruzi kil
dimek olur. Ve andan ben [218a] ben eyitdiim; deveye biner misin? Cevab virmez bu ayeti
okur kim, “In ahsentiim ahsentiim Ii enfusikiim”'® iyilik eyleyen kendii nefsine eyler dimek
olur. Pes deveye bindi, giderken eyitdiim; ya Raziye, diin i¢idiir giindiiz degildiir yoli nice
bulavuz? didiim. Cevab virmez bu ayeti okur kim, “Ve ‘alamat ve bi‘ n-necmi hum yehte-
dun”' ya‘ni yilduzlari nisanla kilavuzlanavuz dimek olur. ¢ Abdullah bin Miibarek eydiir;
teferriic kildum ki bendeki deveniiii ayagi yire dokinmaz ve andan yolumuz defiize irigdi.
Nige idelim? didiim. Bize bir kez Allah didi su {istine vardi, bagladi En‘am suresini okidi.
Ben dahi bile okudum ahiren degin ve andan didiim; ya Raziye, koruda yol bulduk defiizde
nige yol buluruz? Cevab virmez bu ayeti okur kim, “Hiivellezi ce‘ale lekiimiin niicume li
tehtedu” ya‘ni Hak Te‘ali yilduzlan dune kilavuz kildi defiizde ve koruda [218b] yiiriimek
olur. Ve andan ben eyitdiim; ya Raziye, ben ne kim sdylediim diinya s6zinden sdyledim, sen
ne kim soylediifi ise kamu Kur’an-ila cevab virdiin hikmet nediir? Cevab virmez bu ayeti
okur kim, “Haza min fadli Rabbi™' ya‘ni meniim Rabbimiifi fazlidur dimek olur. Ben eyit-
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diim; ya Raziye, eyii ‘alim-sin imdi kerem it birka¢ nasihat virgil? didiim. Cevab virmez bu
ayeti okur kim, “Ya eyyiihe’llezine amenii kunu kavvamine lillahi suheda”™ ya‘ni ey iman
ehli, korkufi Tafiridan ve ne kadar sz soylersefiiz togr1 sdylefiiz dimek olur. Ben eyitdiim;
dahi artur1 virgil. Cevab virmez bu ayeti okur kim, “Leyyalii’s-sadikin an sidkithim™ ya‘ni
gercekler gercekliginden sorarlar dimek olur. Pes ta‘acciib kildim eyitdiim; dah1 arturgil di-
diim. Cevab virmez bu ayeti okur kim, “E leyse fi cehenneme mesven™ ya‘ni cehennem
tekebbiirliik kilanlarufidir dimek olur. ¢ Abdullah bin Miibarek [219a] buni isitdim dah1 zar
zar agladum dir. Zira bu beniim vasfumdur ve inceden gérdiim defiizi gegmisiz. Ben eyitdiim;
ya Raziye, defiizi ge¢dik didiim. Cevab virmez bu ayeti okur kim, “El hamdu lillahillezi ez-
hebe “anne’l-hazen” ya‘ni siikiir ol Tafirtya kim bizi kaygudan kurtardi. Dahi ben eyitdiim
ki; ya Raziye, ne vakit oldi? didiim. Hig cevab virmez bu ayeti okur kim, “E leyses subhu bi
karib”® ya‘ni sabaha yakindir dimek olur ve andan irte yiri agardi. Ben eyitdiim; ya Raziye,
sabah old1. Cevab virmez bu ayeti okur kim, “Fe subhanallahi hine tumsune ve hine tugbihune
ve lehii’l-hamdu fis semavatii ve’l-arzi ve asiyyen ve hine tuzhirune™’ ya‘ni isaretle eyle-
diirkim subh namazimi kilalum. Hak Te‘ali bes vakt namazi bu ayet i¢inde yad kild1 dimek
olur. Ve andan deveden indiik baslu basimuz namaz kilduk ve girii deveye bindiik. Yasin
suresin okuyu bir taga c¢ikduk yola giin togdi. Ben eyitdim; [219b] “Fe tebarekallahu
ahsanu’l-halikin”?® didiim. Ol eydiir, “La es semsii yenbegi leha en tudrikel-kamere ve lel
leylu sabikii’n-nehar ve kullun fi felekin yesbehun™ ya‘ni ayla giin, gokler arasinda seyr
iderler. Tengri Te‘ali’ye tesbih okur kim, “Subhanallahi ve bihamdihi subhanallahii’l- azim
ve bihamdihi”™ ¢iin eyitdi ben bile eyitdiim ve andan gitdiik bir sahranufi ortasinda bir yesil
bakisglu ¢adir tanaflart ibrisimden kazuklari giimisden diregi kizil altundan tamam ugmak
evlerine benzer. Amma cadir 6fiinde {i¢ yigit durur yesil tonlarla saz silahlar atlari iistinde
durur. Ben eyitdiim; “aceb bunlar ne yigitlerdiir? didiim. Cevab virmez bu ayeti okur kim,
“Ehle’l-Beyti innehu hamidun mecid™' ya‘ni bunlar Ehl-i Beyt’limdiir dimek olur. Pes yigit-
ler bizi gordiler, karsu geldiler. Evvel gelen boyle selam virdi goriisdiler kim, “Selamun
‘aleykum tibtum fedhuliha halidin™? [220a] ikincisine bdyle selam virdi kim, “Selamu
kavlen min Rabbi rahim” {igiicisine boyle selam virdi kim, “Selamun ‘aleykum bima
sabertum feni‘me ‘ukba’ddar”** ve andan deveye yapisdilar, ¢adir katina getiirdiler. Bu ayeti
okudu kim, “Rabbi enzilni miinzelen miibareken ve ente hayru’l-miinzilin™** baiia bir dosek
kodilar oturdum amma kendii namaza siiru‘ eyledi iki rek‘ at namaz kildi. Namazdansofira ve
oglanlarina kiyadutdi bakdi bu ¢ ayeti okudi, “Ve min semerati’n-nahili ve’l- anabi tettehizune
minhu ve sekeren ve rizkan hasena”™ ya“ni tatlu yimislerden {iziimden ve hurmadan getiiriifi
yistin didi. Vardilar birisini getiirdiler ak giimisden dort ¢canak vardur kizil altundan igi tolu
yimiglen ben eyitdiim; nite reva goriser bu altun ¢anaklardan? didiim. Oglanlari eyitdi; ya
¢Abdullah bin Miibarek, bu diinya kabir kacagi degiildiir, bunlar u¢gmakdan geliir, didiler.
¢ Abdullah [220b] bin Miibarek eydiir; amma teferriic kildumki hergiz diinya kab1 kacagina
befizemez asdan yimigden toyinca yidiim ve Tafirya siikiir eylediim. Ve andan ben eyitdiim;
Ey “azizler, diin ahsamdan berii siziifi anafiuza yoldas oldum ben nekim sdyledimse diinya
s6zin sdyledim. Ol bafia Kur’an-ila cevab virdi. Ma“na nediir? didiim. Oglanlar eydiir; Ya
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¢Abdullah bin Miibarek, bu anamuzui atasi 6lmis yetim kalmis ve andan anasi 6lmis,
Beytii’l-mukaddese birakmislar anda Kur’an hatm eylemis. Ve hem tefsirin bile okumis isbu
ayata irismis, “Ma yelfizu min kavlin illa ledeyhi rakibin ¢ atid™® ya“ni isaretle eylediir kim
Hak Te‘ali eydiir; her s6z kim nutfefiiizden geliir an1 biziim katumizda saklarlar dimek olur.
Ve andan berii simdi kirk yildur kim diinya ta‘amin yimez haram yiyem deyu diinya s6zin
sOylemez yalan sdylemeyem deyu dahi kirk yildur kim anamuz va‘izdiir kirklara yidilere
iiclere [221a] ¢ Abdullah bin Miibarek eydiir; Ka‘be’ye irismediimse bunuii gibi ‘azizlere
irisdiim deyu secde kildum, “Subhane Rabbii’l-‘ala” didiim basumi gétiirdiim bakdum, gor-
diim ne ¢adir ne ol hatun ne oglanlari, amma kendiimi ‘ Arafat Taginda gérdiim Vakfe’ye
togr yurirler ve anda tavaf kilurken ol hatuni gérdiim. Oglanlar1 bile sandum ol hatunuii elin
6pdim eyitdiim; Ey Tengriniifi hast bu ne haldiir? didiim. Bunda nice geldiik? Eydiir; Ya
¢Abdullah bin Miibarek, sen basuiii secdeye koduii ben namaza durdum, gérdiim kirklar
bizlere geldiler eyitdiler; Ya Raziye, ne durursin bugiindiir didiler yoldaslarindan azmiglar
didiler pes kamumuzi géz agub yuminca ¢ Arafat’a getiirdiler. ¢ Abdullah bin Miibarek eydiir;
Ey kaski baki < 6mri bunlaruiila bile gegiireydiim didiim. Endige kildum yiiriirken g6ziimden
sasd1 [221b] bunda kildum ayruk yol bulimadum. Ve bundansofira kirk y1l dah1 gezdiim bu-
limadum. Imdi ey hudavend, sen kerimsin, rahimsin, ‘alimsin, gafursin, ra’ufsin, sekiirsin.
Ol Raziye hakkiy¢iin ve oglanlar1 hakkiyciin ¢ akibetiimizi hayr eyle. Bihakki Muhammedin
ve alihi ve sahbihi ecma’in. Amin ya Rabbi’l-‘alemin ve sallallahu ‘ala seyyidena
Muhammedin ve alihi ve sahbihi ecma‘in. Ve sellem teslimen kesiran kesira velhamdiilillahi
Rabbi’l-“alemin.

Notlar

1 Necla Pekolcay tarafindan 1953 yilinda Tiirkiyat Mecmuasi’nda yaymnlanan; “Tiirk Dil ve Edebiyatina Ait Bazi
Metinleri ihtiva Eden Yazma Bir Mecmua” isimli makalede, iizerinde ¢alisilan metnin de icinde bulundugu
mecmua hakkinda bilgi verilmistir. Bk. (Pekolcay, 1953: 349-365). Miistensihin kaleminden ¢ikmig olan 221
varaklik mecmuada, konular1 bakimindan basliklar halinde ayirilmis 8 adet dini metin bulunmaktadir: 1. 1b-72a
varaklar1 arasinda Mevlid, 2. 72b-75a varaklari arasinda Mucizat-1 Restl Aleyhi’s-selam, 3. 75b-135a varak-
larinda Mevliidi'n-Nebi Aleyhi’s-selam, 4. 135b-209a varaklarinda Kitib-1 Kemal Ummi (bir ¢esit nasihat-
name Ozelligi tasir), 5. 209b-211a varaklar1 arasinda Hikayet-i Divane Sah Amid, 6. 211a-213a varaklarinda
Hikayet-i Divane-i Diger, 7. 213a-214b varaklari arasinda Hikayet-i Divane-i Diger, 8. 215a-221b varaklarinda
da Hikayet-i Raziye yer alir.

2 Hucurat suresi, 13. Ayet (2018: 549).

3 Tasavvufi diisiincede cinsiyet ve eril tahakkiim meselesi, Rabiatii’l-Adeviyye’nin hayatina dair menkibede su
sekilde anlatilmaktadir: Bir giin erkeklerden olusan bir heyet, Rabia’y1 ziyarete gelerek alayci tavirla ve onu
simamak maksadiyla bir soru sorarlar. Tiim nimetlerin erkeklerin bagina yagdirildigini, peygamberlik tacinin
erkeklerin basina giydirildigini; kadindan ise hi¢ peygamber olmadigini sdyleyip onu kiigiik diisiirmeye ¢alig-
mislardir. Bunun {izerine Rabia, biitiin bunlari dogru oldugunu ancak benlik, kendine tapma, kibir ve Allahlik
iddiasinda bulunmanin hi¢bir zaman kadinin kalbine dogmadigini, bu 6zelliklerin erkeklere ait oldugunu soyle-
yerek cevap vermistir (Sofi Huri, 1970: 73-74).

4 Calismada ceviriyazisi verilen metin i¢in Tiirkiye Yazma Eserler Kurum Baskanligi’ndan verilen dijital gorsel-
lerden faydalanilmigtir.

5 Bakara suresi, 197. Ayet: “El haccu eshurun ma’lumat, fe men farada fihinnel hacca fe la refese ve la fusuka
ve la cidale fil hacc, ve ma tef’alu min hayrin ya’lemhullah, ve tezevvedu fe inne hayraz zadit takva, vettekuni
ya ulil elbab”. Tiirk¢e anlami: “Hacc, bilinen aylardir. Kim o aylarda hacci farz edinirse bilsin ki; o esnada,
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uygunsuz davranmak, fasiklik yapmak ve kavga etmek yoktur. Ne hayir islerseniz Allah onu bilir. Azik edinin.
Kuskusuz az1gin en hayirlist takvadir. Oyleyse bana saygi duyun ey akil sahipleri!” (2018: 30).

Ali imran suresi, 97. Ayet: “Fihi ayatun beyyinatun makamu ibrahim, ve men dahalehu kane amina, ve lillahi alen
nasi hiccul beyti menistetaa ileyhi sebila, ve men kefere fe innallahe ganiyyun anil alemin”. Tiirk¢e anlami: “Orada
apagik deliller, Ibrahim’in makami vardir. Oraya giren emniyette olur. Gitmeye giicii yetenin o evi ziyaret etmesi,
Allah’m insanlar tizerinde bir hakkidir. Kim inkar ederse bilmelidir ki, Allah higbir seye muhtag degildir” (2018: 61).

Hadis-i serif: “Ilim Cin’de de olsa gidip alniz”.

Necm suresi, 1-3. Ayetler. Tiirkge anlami: “Battig1 zaman yildiza ant olsun ki bu arkadasiniz ne sapitmis ne de
egri yola gitmistir. Kisisel arzularima gore de konugsmamaktadir” (2018: 525).

Taha suresi, 47. Ayet. Tiirk¢e anlam1: “Esenlik dogru yolu izleyenlerin olacaktir” (2018: 313).

Gasiye suresi, 9. Ayet. Tiirkce anlam1: “Yaptiklarindan dolay1 hosnut olmuslardir” (2018: 591).

Ali Imran suresi, 97. Ayet.

Ra’d suresi, 11. Ayet: “Lehu muakkibatun min beyni yedeyhi ve min halfihi yahfeziinehu min emrillah(emrillahi),
innallahe 14 yugayyiru ma bi kavmin hatta yugayyirti ma bi enfusihim, ve iza eradallahu bi kavmin stien fe 1a
meredde leh(lehu), ve ma lehum min dinihi min val(valin)”. Tirk¢e anlami: “Kisinin oniinde ve arkasinda
Allah’in emriyle onu kayit ve koruma altina alan takipgiler vardir. Bir toplum kendisindekini degistirmedik¢e
Allah onlarda bulunani degistirmez. Allah herhangi bir toplumun bagina bir kétiiliik gelmesini diledi mi, artik
onun geri ¢evrilmesi miimkiin degildir. Onlari Allah’tan baska yardimcilar: da bulunmaz” (2018: 249).

Maide suresi, 89. Ayet.
Yusuf suresi, 64. Ayet. Tiirk¢e anlami: “En iyi koruyucu Allah’tir. O, actyanlarin en merhametlisidir” (2018: 242).

Enbiya suresi, 8. Ayet: “Ve ma cealndhum ceseden 1a ye’kulinet tadme ve ma kana halidin(halidine)”. Tiirkge
anlami: “Onlar yiyip igmez bir beden kilmadik, dliimsiiz de degillerdir” (2018: 321). Miistensih, metninde
ayetteki, “ceseden” kelimesini atlamis ve ayetin devamini da yazmamustir.

Enbiya suresi, 30. Ayet: “Ve cealnd minel mai kulle sey’in hayy(hayyin), e fe 14 yu’mintn(yu’mintine)”. Tiirk¢e
anlami: “Hala inanmazlar m1? Her seyi sudan canli kildik” (2018: 323).

Maide suresi, 114. Ayet. Tiirkge anlami: “(Meryem oglu Isa soyle yalvardi) Allah’im! Bize gokten dyle bir sofra
indir ki ilk gelenimizden son gelenimize kadar bizler igin bir bayram ziyareti ve senden bir isaret olsun. Bizi
riziklandir” (2018: 126).

Isra suresi, 7. Ayet. Tiirkge anlam1: “Eger iyilik ederseniz kendiniz i¢in iyilik etmis olursunuz” (2018: 281).

Nahl suresi, 16. Ayet. Tiirk¢e anlami: “Daha nice isaretler koydu. Yildizlarla da insanlar yollarin1 bulurlar”
(2018: 268).

En’am suresi, 97. Ayet. Tiirk¢e anlam1: “O, kara ve denizin karanliklarinda kendileri ile yol bulasiniz diye sizin
i¢in y1ldizlart yaratmistir” (2018: 139).

Neml suresi, 40. Ayet. Tiirk¢e anlami: “Bu Rabbimin bir litfudur” (2018: 379).

Maide suresi, 8. Ayet. Tiirk¢e anlam1: “Ey iman edenler! ...Allah’tan korkun. Siiphesiz Allah yaptiklarinizdan
haberdardir” (2018: 107).

Ahzab suresi. (2018: 17-426).

Zumer suresi, 32. Ayet. Tiirk¢e anlami: “Kéafirlerin yeri cehennemde degil mi?” (2018: 461).
Fatir suresi, 34. Ayet. Tiirkce anlami: “Bizden tasay: gideren Allah’a hamdolsun” (2018: 437).
Hud suresi, 81. Ayet. Tiirkge anlami: “... Sabah da yakin degil mi?” (2018: 229).

Riim suresi, 17. ve 18. Ayet. Tiirk¢e anlam1: “Bu sebeple aksam vaktine eristiginizde ve sabah kalktiginizda
Allah’1 tesbih edin”, “Goklerde ve yerde her tiirlii vgii O’na mahsustur. Giindiiziin sonunda ve 6gle vaktine
eristiginizde de O’nu tesbih edin” (2018: 405).

Miiminun suresi, 14. Ayet. Tiirk¢ce anlam1: “Yapip yaratanlarin en giizeli olan Allah ne yiicedir” (2018: 341).

Yasin suresi, 40. Ayet. Tirk¢e anlamt1: “Ne giinesin aya yetisip ¢atmasi uygundur ne de gece giindiizii gegebilir.
Her biri bir yoriingede yiiziip gider” (2018: 441).

Kehf suresi. Tirk¢e anlami: “Allah’a hamd ederek O’nu noksanliklardan tenzih ederim, Yiice Allah’1 tenzih
ederim” (2018: 292-303).
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Hud suresi, 73. Ayet. Tiirk¢e anlami: “Ey hane halki, stiphesiz ki O, dviilmeye layiktir, san1 yiicedir dediler”
(2018:229).

Ziimer suresi, 73. Ayet. Tiirkce anlami: “Selam size, hos geldiniz. Ebedi olarak kalmak {izere buyurun girin
cennete” (2018: 465).

Ra’d suresi, 24. Ayet. Tiirkge anlami: “Sabretmenize karsilik elde ettiginiz esenlik daim olsun! Diinya yurdunun
ardindan ulastiginiz sonug ne giizel oldu!” (2018: 251).

Mii’mindn suresi, 29. Ayet. Tiirkge anlami: “Rabbim! Beni bereketli bir yere indir; en uygun sekilde indirip
yerlestiren senin” (2018: 343).

Bu kelime tahrir ¢izgisinin diginda, derkenara yazilmustir. Nahl suresi, 67. Ayet. Tirk¢e anlami: “Hurma agag-
larinin ve liziim asmalarinin iirtinlerinden hem i¢ki hem de giizel besinler elde edersiniz” (2018: 273).

Kaf suresi, 18. Ayet. Tirk¢e anlami: “O higbir s6z sdylemez ki yaninda ¢ok dikkatli bir gozetleyici olmasin!”
(2018: 518).

Arastirma ve yaymn etii beyam: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
riitiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamistir. Bagka bir dergiye degerlendirilmek {lizere gonderilmis ancak
derginin igerigiyle ortiismedigi i¢in geri gonderilmistir.
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Abstract

Henri Lefebvre’s rhythmanalysis reveals how cyclical and linear patterns structure
everyday life. By distinguishing organic thythms from social and mechanized schedules,
it introduces eurhythmia, arrhythmia, and polyrhythmia to describe harmonious or
discordant temporal interactions. Rooted in dialectical and phenomenological thought,
it demands an embodied, sensory engagement: the analyst “listens” to environments to
discern underlying rhythms. In literary studies, rhythmanalysis extends narratological,
structuralist, and multidisciplinary traditions by focusing on lived, sensory narrative
rhythms. Building on applications in urban studies and sociology, critics have used
close reading and digital mapping to trace tempo patterns. By examining repetition
and variation across organic and mechanical registers, this approach uncovers how
fiction choreographs pacing, mood, and thematic resonance in various genres and
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historical periods. This study applies rthythmanalysis to Kazuo Ishiguro’s Klara and
The Sun, reading its protagonist, an Artificial Friend, as a rhythmanalyst. Through
Klara’s relations with the Sun’s cycle, her urban surroundings, and human routines,
we identify moments of eurhythmia, where natural and social rhythms align; and
arrhythmia, where mechanical schedules disrupt organic flows. These polyrhythmic
intersections in domestic and public spaces reveal the novel’s critique of artificial
temporalities. Carefully analyzing Klara’s evolving embodiment, from her household
sacrifices and experiments with mechanized “lifting,” to her final confinement in the
attic, demonstrates how Ishiguro dramatizes the tension between cyclical renewal
and imposed linearity. Klara’s journey shows that personhood arises through active
engagement with spatial rhythms.

Keywords: rhiythmanalysis, space, Ishiguro, Klara and The Sun, Lefebvre

Oz

Henri Lefebvre’in ritim analizi, giindelik yasamin dongiisel ve dogrusal oriintiilerle
nasil bigimlendigini agiga ¢ikarir. Organik ritimleri, sosyal ve mekanik programlar-
dan ayrrarak, uyumlu ya da uyumsuz zamansal etkilesimleri agtklamak i¢in ritmi,
aritmi ve poliritmi kavramlarin1 kullanir. Diyalektik ve fenomenolojik bir temele
dayanan bu yaklasim, duyusal ve bedensel bir deneyim gerektirir; analist, ortamin
ritmini kavrayabilmek icin ¢evresini adeta “dinler.” Edebiyat incelemelerinde ritim
analizi; anlatibilimsel, yapisalci ve disiplinlerarasi yaklagimlar genisleterek, yasa-
min deneyimsel ve duyusal boyutlarin1 6ne ¢ikaran anlati ritimlerini ele alir. Kent
caligmalari ve sosyolojiden alinan yontemlerle birlikte, elestirmenler yakin okuma
ve dijital haritalama gibi tekniklerle metinlerdeki tempo oOriintiilerini takip ederler.
Ayrica, organik ve mekanik unsurlar arasindaki tekrarlari ve farkliliklari inceleye-
rek, edebi eserlerin gesitli tiir ve donemlerde nasil hiz, atmosfer ve tematik yankilar
olusturdugunu ortaya koyarlar. Bu ¢alisma, Kazuo Ishiguro’nun Klara ile Giines ro-
manini ritim analizi perspektifinden inceleyerek romanin bagskahramani olan Yapay
Arkadas Klara’y1 bir ritim analisti olarak degerlendirmektedir. Klara’nin Giines’in
dongiisiiyle, yasadigi kent ortamiyla ve insanlarin giinliik rutinleriyle kurdugu iliski-
ler incelenerek, dogal ve sosyal ritimlerin birlestigi dritmik anlar ile mekanik diizen-
lerin organik akislar1 bozdugu aritmik anlar tespit edilir. Ev i¢i ve kamusal alanlarda
ortaya ¢ikan bu poliritmik etkilesimler, romanin yapay zamansalliklara dair elesti-
risini vurgular. Klara’nin bedensel degisimleri, ev i¢indeki fedakarliklari, mekanik
“yiikselme” denemeleri ve nihayetinde cat1 katina hapsedilmesini dikkatle incele-
mek, Ishiguro’nun dongiisel yenilenme ile dayatilmis dogrusallik arasindaki gerilimi
nasil isledigini gosterir. Klara’nin yolculugu, kisiligin mekansal ritimlerle aktif ve
bilingli bir etkilesim sonucunda ortaya ¢iktigini ortaya koymaktadir.

Anahtar sozciikler: ritimanaliz, uzam, Ishiguro, Klara ile Giines, Lefebvre

Introduction

Henri Lefebvre stands out as a twentieth-century French Marxist philosopher and sociologist
whose prolific work spans critiques of daily life and innovative spatial theory. Best known for
pioneering the critique of everyday life and for concepts like the right to the city (Lefebvre,
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1996) and the social production of space (Lefebvre, 1991), Lefebvre’s scholarship bridges
Marxist social critique with analyses of ordinary routines and environments. In his three-volume
Critique of Everyday Life (Lefebvre, 2014), Lefebvre examined how modern capitalist society
infiltrates daily routines and exposed alienation and bureaucratic regimentation in mundane
experience (Elden, 2004). Throughout his oeuvre, Lefebvre insisted on a multi-dimensional
approach to social reality, combining insights from philosophy, sociology, and geography. His
Marxist dialectical perspective led him to seek the unity of seemingly disparate elements: space
and time, the mental and the physical, the everyday and the historical. This holistic impulse
culminated in Lefebvre’s notion of rhythmanalysis, an analytical framework that synthesizes
space and time and offers a novel lens to observe how daily life unfolds in rhythmic patterns.

Henri Lefebvre’s concept of rhythmanalysis offers both a theory and a methodological
approach for deciphering the interplay of space, time, and everyday life through the study of
rhythms. At its core, rhythmanalysis involves a close examination of repeated and cyclical
patterns; not only as musical or poetic phenomena, but as fundamental components that
structure social experience. Lefebvre argues that wherever a place, a time, and an expenditure
of energy intersect, there emerges a discernible rhythm (Lefebvre, 2004: 1). He distinguishes
between cyclical rhythms, such as the natural cycles of day and night or seasonal changes,
and linear rhythms, which are characteristic of human routines like work schedules and
transit timetables; these two forms are constantly interwoven, producing the complex
“antagonistic unity” that defines our experience of time (Lefebvre, 2004: 6, 8). Moreover,
Lefebvre expands his analysis to differentiate between organic rhythms embodied in natural
processes and bodily functions; and the mechanical, imposed rhythms found in industrial
and urban contexts. He emphasizes that understanding these rhythms requires an embodied,
sensory approach: the rhythmanalyst must “listen” to the environment as one might attend
to a symphony, thereby discerning the underlying structures that shape urban life (Lefebvre,
2004: 22). Central to his theory are the concepts of eurhythmia and arrhythmia. Eurhythmia
represents the harmonious synchronization of multiple rhythms, as in a healthy body operating
in equilibrium, while arrhythmia describes a state in which rhythms become discordant,
leading to social or bodily disorder (Lefebvre, 2004: 16). Lefebvre also introduces the idea
of polyrhythmia, which refers to the coexistence and interaction of multiple rhythms that can
either harmonize into eurhythmia or conflict into arrhythmia (Lefebvre, 2004: 16). In essence,
Lefebvre’s rhythmanalysis provides a critical vocabulary for assessing both the patterns and
disruptions within any spatial-temporal context, urging analysts to engage directly with the
sensory experiences of everyday environments. This approach not only uncovers the inherent
order or disorder within these contexts but also connects to Lefebvre’s broader theoretical
framework that integrates dialectical theory, phenomenology, and musicology.

In The Production of Space (Lefebvre, 1991), Lefebvre argues that space is produced
through a “spatial triad” of spatial practice, representations of space, and spaces of
representation. Building on these foundations, rhythmanalysis emerged in the final phase of
his career as the culmination of his lifelong exploration of space and everyday time, leading
to the posthumous publication of Eléments de rythmanalyse in 1992. Diverse intellectual
currents inform this concept: Gaston Bachelard critiques linear time and favors a view of
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time as multiple fragmented rhythms, while Marcel Mauss explores how cultural practices
impose rhythms on the body. Blending philosophy, sociology, and physiology, Lefebvre
shows how natural cycles, clock time, and personal tempos intersect, and that the body is
both the experiencer and the instrument of rhythmic analysis.

He extends these ideas by maintaining that time is inscribed in space through rhythms:
“time and space, the cyclical and the linear, exert a reciprocal action” (Lefebvre, 2004: 8). This
dialectical stance, rooted in his Marxist heritage (Elden, 2004), views rhythms as a “unity in
opposition” that exposes underlying social contradictions. Lefebvre insists that the analyst “must
arrive at the concrete through experience” and that “body serves him as a metronome” (Lefebvre,
2004: 21, 19), thereby stressing direct, sensory engagement with the world. Musicological
metaphors further illustrate his point: he likens society to an orchestra, where measure, tempo,
and synchronization among various “instruments” (activities) shape social time. Understanding
these core principles clarifies the intellectual origins of rhythmanalysis and paves the way
for examining its subsequent development. Significantly, because of these diverse origins,
rhythmanalysis was never a purely philosophical exercise; from the start, it was interdisciplinary.
This breadth allowed it to extend beyond Lefebvre’s own discipline and find applications in
fields like urban studies and geography, even before it was taken up in literary studies.

Rhythmanalysis in various fields

Rhythmanalysis has been widely applied beyond literature, particularly in urban studies,
geography, and sociology. Lefebvre himself used it to analyze urban life, “listening” to Paris’s
rhythms (traffic, footsteps, and city noises) as one would music. Following his lead, urban scholars
like Edensor (2010) have explored how cities function through layered temporal patterns, from
daily traffic flows to seasonal shifts. Simpson (2012) advocates using time-lapse photography to
capture urban rhythms and to reveal patterns in public spaces. Likewise, in urban analysis, it’s
stressed that “places are temporal milieus, and the tempo of a place is inherently rhythmical”
(Wunderlich, 2013: 383) and daily patterns influence our understanding of urban spaces.
Similarly, rhythmanalysis has been employed to understand how “rhythms are spatialised times
and, simultaneously, temporalised spaces,” (Brighenti & Kérrholm, 2018: 2). Sociologists have
examined labor rhythms to show how industrial work imposes artificial schedules that sometimes
cause arrhythmia (stress, fatigue). Cultural geographers study train stations and parks as raythmic
nodes where various temporal cycles intersect, while environmental researchers analyze human
adaptation to natural rhythms like tides and daylight cycles. Across disciplines, rhythmanalysis
has become a valuable tool for understanding social life as an ongoing temporal process (Glimiis
& Yilmaz, 2020). Given its success in urban and spatial studies, extending rhythmanalysis to the
study of narrative and literature represents a logical progression.

Rhythmanalysis in literary analysis

Literary texts, much like urban environments, are structured by rhythms, both in their
narrative form and in the lived experiences they represent. Over recent years, scholars have
begun to explore how Lefebvre’s rhythmanalysis can be applied to the study of literature,
particularly in analyzing the narrative tempo and the temporality of fiction. In this context,
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the method offers a fresh lens through which to examine how texts articulate the passage of
time, structure their narratives, and evoke the sensory experience of life.

One way it enters literary studies is through literary geography and urban literature
analysis. Cultural theorist Ben Highmore (2002) was an early advocate for bringing Lefebvre
into literary and cultural criticism. He suggested that studies of urban life in modernist
literature could “engage in [...] ‘rhythmanalysis’” such as reading novels with attention
to the temporal rhythms of the city they depict. This approach goes beyond noting what
a story portrays (e.g. a day in London) to examining how time moves and is experienced
by characters and readers. Highmore’s call has been heeded by some literary critics: for
instance, Katz (2010) draws explicitly on Lefebvre in analyzing the “urban temporality” in
Virginia Woolf’s fiction. Katz explores how Woolf’s Mrs. Dalloway orchestrates the rhythms
of London life (the chiming of Big Ben marking public clock-time, the private pulses of
memory and anticipation in characters’ minds, the pauses and rushes of city crowds)
effectively performing a rhythmanalysis of the novel’s temporal structure.

Extending beyond urban contexts, rhythmanalysis has also informed broader narrative
theory. The concept of narrative rhythm encompasses the arrangement of events and pauses
within a story, the pacing of prose (e.g., sentence length and punctuation), and the recurrence
of motifs and situations. Lefebvre’s claim that repetition always produces difference (Lefebvre,
2004: 6-9) resonates with narratological perspectives: each retelling or recurring episode in a
novel conveys new meaning. Some theorists have explicitly articulated this connection. They
place rhythmanalysis within structuralist and narratological discussions that focus on repetition
and variation in plot structures. Structuralist critics such as Vladimir Propp, along with later
narratologists who quantify narrative speed (e.g. Genette), laid the groundwork by examining
narrative as both patterned and measurable. Rhythmanalysis builds on these ideas by emphasizing
the qualitative, lived experience of such patterns. This approach prompts critics to examine the
rhythm of a narrative and assess whether it is steady and monotonous, frenetic and syncopated,
punctuated by suspenseful pauses, or propelled by relentless action. Such an analysis establishes
a connection between formal structural examination and thematic interpretation, which aligns
with Lefebvre’s objective of integrating scholarly inquiry with lived experience.

In genre and period studies, modernism stands out as a ripe area for rhythmanalytic reading.
Modernist authors like James Joyce, Woolf, and Marcel Proust famously experimented with
representing time — from the stream-of-consciousness technique (which mimics the flow of
thought) to novel structures built around cycles (a day in Ulysses, or the immersion in memory
in Proust’s opus). Modernist studies have therefore embraced frameworks that connect time
and space in texts (Bakhtin’s chronotope, or more recently, Lefebvre’s rhythms).

According to Bedetti (1992), Henri Meschonnic “contends that rhythm governs meaning”
and defines it as “the continuous movement of significance constructed by the historical activity
of a subject” (1992: 431). They emphasize that rhythm is not merely formal but integral to the
construction of discourse and meaning. And literary scholar Ermarth (1992) argues that modern
fiction demands a rhythmic understanding. In her book Sequel to History, Ermarth examines
postmodern novels and concludes that “it is musical rhythm that best suggests the nature of
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postmodern temporality” (Ermarth, 1992: 45). In other words, the fragmented, non-linear time
of postmodern narratives might be grasped through rhythmic patterns (e.g. recurring images,
cyclical structures) akin to musical compositions. Although Ermarth does not cite Lefebvre,
her insight parallels his conviction that rhythm reveals the inner logic of a sequence. This
convergence suggests a fertile ground for literary rhythmanalysis: viewing a text’s temporal
design as a polyrhythmia of story arcs, character routines, and symbolic cycles.

Research employing rhythmanalysis has increasingly moved from theoretical and cross-
disciplinary perspectives toward concrete literary contexts, and it explores a diverse range of
genres and historical periods. Fiilop (2015), for example, examines how Proust’s use of the
imperfect tense in 4 la recherche du temps perdu reflects broader themes of habit, temporality,
and style. He argues that “the double law of habit and rhythm as a crucial factor in life as well
as in art are well illustrated themes in the Recherche” (Fiilop, 2015: 199), and this in return
shows that the imperfect conveys repetition, duration, and fluidity in the reader’s perception
of time. Gonzalez (2016) analyzes Suhayl Saadi’s Psychoraag through Henri Lefebvre’s
rhythmanalysis and posits that the protagonist, Zaf, functions as a “rhythmanalyst” who
explores the social, emotional, and biological rhythms of everyday life. The novel portrays
Glasgow as “polyrhythmic,” experiencing “constant states of arrhythmia” (Gonzalez, 2016:
1), with Zaf interacting with rhythms categorized as “secret,” “public,” and “dominating—
dominated.” Giiveng (2020) studies Doris Lessing’s Storms to illustrate how urban rhythms are
perceived and engaged with. In alignment with Lefebvre’s view that rhythms exist “everywhere
where there is interaction between a place, a time and an expenditure of energy,” the narrator
observes the “cyclical and linear rhythms of the city” (Giliveng, 2020: 19) contrasting with the
taxi driver’s unawareness of these patterns. Hagen et al. (2024) explore the function of rthythm
in literary apps when they argue that “rhythm [...] as an important part of the reader’s meaning
making in the use of literary apps” (Hagen & Mills, 2024: 310). He distinguishes between
reading rhythm and narrative rhythm, both of which contribute to the “multimodal cohesional
aspects” and the “meaning potential” (Hagen & Mills, 2024: 327) of digital texts. Highmore
(2002) emphasizes “the multiple rthythms of modernity” by capturing “its uneven rhythms, its
slowing-downs, its torpid circuits as well as its faster flows of signs and bodies” (2002: 174),
using Street Life in London as a case study to explore the varied tempos of urban social life.
Karhio (2014) applies Lefebvre’s rhythmanalysis to demonstrate how poetic journals capture
the pulse of everyday life. Examining poets such as MacNeice, Mahon, and Muldoon, the study
reveals that rhythmic structures like repetition, variation, and rupture serve as both subject
and form in poetic expression. By “listening” to daily rhythms, the poet becomes akin to a
rhythmanalyst, unifying lived temporalities with aesthetic creation. Katz applies Lefebvre’s
concept to Woolf’s work and argues that urban life is defined by its internal pulse. She observes
that “Woolf’s city is temporal while it is spatial, and as part of that temporality, it is intermittently
still even as it relies upon movement™ and shows that this approach “establish[es] the transient
ties and differences among people” (Katz, 2010: 3) by transforming moments of suspension into
dynamic urban temporalities. Rynstrand (2017) contends, regarding Miss Brill, that Mansfield
uses thythm not only as a stylistic device but also to express character and subjectivity. The
essay demonstrates that the text’s pace captures the protagonist’s complex emotional state and
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that it renders her experience arrhythmic in the Lefebvrian sense. It suggests that the rhythm
mirrors the pre-linguistic flow of inner life: “prose rhythm is a more natural, spontaneous
phenomenon,; it is born, not with the words, but with the thought” (Rydstrand, 2017: 181). Cakar
(2022) reinterprets Eliot’s early poems and The Waste Land through Lefebvre’s rhythmanalysis
and reveals how Eliot “listens to the rhythms of city life” and employs sonic and spatial
patterns to expose modern alienation. Tamboukou (2025) uses narrative rhythmanalysis to
reveal the spatiotemporal rthythms within Sofia Kovalevskaya’s work. She demonstrates how
Kovalevskaya’s personal experiences and evolving identities shape the continuity, disruptions,
and flow of her narratives. Drawing on the ideas of Lefebvre, Bergson, Bachelard, and
Deleuze, Tamboukou (2025) views rhythm as a dynamic assemblage of forces that organize
both the autobiographical and fictional elements of Kovalevskaya’s writings. Collectively, they
bridge the realms of mathematical structure and literary expression. As she explains, rhythm
emerges as “the specific outcome of the concrete interplay between the forces of extension
and inextension” (Tamboukou, 2025: 11). The potential of rhythmanalysis in literary studies
remains an area of ongoing exploration. While these case studies suggest its applicability, a
wide range of works and genres, from realist novels to contemporary experimental fiction,
remain open to rhythmanalytical inquiry. This study builds on that foundation and advocates for
rhythmanalysis as a valuable technique of close reading. It also demonstrates the effectiveness
of this approach through a detailed analysis of narrative rhythm.

Klara and The Sun through rhythmanalysis

Building on these theoretical frameworks, this study adopts rhythmanalysis as a method
of literary reading that proceeds by tracing rhythmic patterns in narrative time, character
perception, and spatial description. By identifying repetitions, pauses, and disruptions across
organic and mechanical registers, the analysis translates Lefebvre’s “listening to rhythms” into
a textual methodology. Ishiguro’s narrative in Klara and The Sun serves as an illustration of
how rhythmic structures in literature mirror and shape lived experience. The work employs
everyday routines and symbolic gestures to reflect the fragmented, yet hopeful, rhythms of
human and artificial existence. Klara, an observant and sensitive Artificial Friend, navigates
a fragmented world where human relationships are marked by isolation, hidden tensions, and
moments of warmth brought on by the Sun. Initially, she witnesses the stark contrast between
the indifferent human street and the rare, radiant instances of connection when the Sun’s light
kindles brief unity among people. Klara is purchased by Josie, a young girl battling illness,
and she becomes a silent guardian in a household filled with loneliness and unspoken secrets.
She observes the complex relationships between Josie, her troubled family, and figures such
as Rick. As the narrative unfolds through intimate domestic routines, excursions into town,
and symbolic pilgrimages to a barn where Klara fervently pleads with the Sun for healing,
the novel weaves themes of sacrifice, hope, and the blurred line between artificial and human
emotions. In the end, even as Josie recovers and life continues, Klara is left isolated, her
energy fading, still faithfully watching over a world that struggles to bridge its emotional
divides. From this perspective, Ishiguro presents, I argue, Klara as an artificial intelligence that
functions as a Lefebvrian rhythmanalyst, carefully interrogating her environment to construct
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an understanding of the world. Drawing on Lefebvre’s window metaphor for analyzing spatio-
temporal relations, Klara’s process of identity formation becomes an embodied investigation
into the rhythms that structure both natural and social spaces to decipher the eurhythmic,
arrhythmic, and polyrhythmic relations pervading her surroundings. As Lefebvre contends,
“to grasp a rhythm it is necessary to have been grasped by it” (Lefebvre, 2004: 27). Hence,
Klara’s rhythmic relations with Sun, the city, and human temporality act as key elements in her
journey. Moreover, Klara and The Sun critiques how artificial rhythms—be they technological,
capitalist, or genetic—disrupt these natural cycles, engendering alienation and instability.
Lefebvre’s framework of rhythmanalysis thus illuminates the tensions between organic and
mechanized temporalities and captures Klara’s quest to define herself through an analysis of her
spatio-temporal milieu. While pursuing this agenda, this study also acts as an affordance for a
rhythmanalytical, literary close-reading practice.

1. The sun as a rhythmanalytic force: Klara’s belief in cyclical renewal and
transcendence

Lefebvre’s rhythmanalysis distinguishes two primary types of rhythms: cyclical
rhythms, which follow nature’s recurring patterns—such as the day and night cycle—and
linear, mechanical rhythms tied to industrial and urban progress. According to Addie (2024),
“organic cyclical time and rationalised linear time [...] emerges from demands placed
on human activity as social practice is institutionalized through imposed structures and
rhythmic regimes” (2024: 32). As such, Marcus states “[R]hythm is conventionally defined
as pertaining to a sequence of events that can be perceived as a pattern, with an interplay
between repetition and variation or grouping” (Marcus, 2021: 1). For Klara, the Sun’s cycle
serves as the heartbeat of her existence, a rhythm she both observes and reveres from her
earliest days in the store. This daily solar cycle can be understood within the broader context
of cyclical rhythms described by Walker, who notes that such rhythms encompass “the
cosmic, in nature: days, nights, seasons, the waves and tides of the sea, monthly cycles”
(Walker, 2024: 5). Thus, Klara’s intimate engagement with the Sun’s rhythm mirrors a
fundamental and cosmic principle which underscores how deeply embedded such patterns
are in both natural phenomena and existential experience. She notes, “[t]he Sun was pouring
his nourishment onto the street and into the buildings, and when [she] looked over to the spot
where Beggar Man and the dog had died, [she] saw they weren’t dead at all—that a special
kind of nourishment from the Sun had saved them” (Ishiguro, 2021: 37). This moment marks
the beginning of Klara’s deep belief in the Sun’s benevolence, a belief that transcends her
programming and mirrors Lefebvre’s idea of natural rhythms as life-sustaining forces. Unlike
the mechanized rhythms of the city, which are marked by conflict, emotional detachment, and
tension (2021: 17), the Sun offers Klara a glimpse of connection, evident in her observation
of the Coffeecup Lady and Raincoat Man, “holding each other so tightly they were like one
large person, and the Sun, noticing, was pouring his nourishment on them” (2021: 20). This
moment exemplifies what is described as “eurhythmia,” a condition occurring “when the two
types of rhythms, the cosmic and the cultural, converge in a condition of compromise [...], the
bundle of natural rhythms wraps itself in rhythms of social or mental function’ in a metastable
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equilibrium” (Frank, 2019: 174-175). Here, the Sun’s cyclical intervention disrupts the urban
arrhythmia and creates a brief moment of eurhythmia, a harmonious alignment of bodies and
emotions. This moment not only marks a temporary return to natural balance (eurhythmia)
but also hints at a deeper polyrhythmia, the coexistence of multiple rhythmic patterns, where
the discord of urban arrhythmia intermingles with the harmonious pulse of nature.

When Klara is purchased by Josie’s family, her faith in the Sun deepens, structuring
her daily experiences within the household. She observes the kitchen as an ideal space for
the Sun’s light to shine: “The kitchen often filled with the Sun’s best nourishment” (2021:
48). Her anthropomorphizing of the Sun as an active participant in her life contrasts with
the family’s routines. Josie’s late waking, her mother’s absences, and the housekeeper’s
chores “carry a different pulse” but remain subordinate to the Sun’s overarching rhythm.
This dynamic becomes particularly significant when Klara watches the Sun’s arc from the
kitchen island. She uses its cycle to make sense of Josie’s illness and the tensions within
the household. The Sun, in this context, becomes a moral and temporal anchor, a rhythmic
constant that offers clarity in a world marked by emotional uncertainty.

Klara’s firm belief in the Sun’s healing power, however, introduces a tension between
her existence as an artificial being and the technological world around her. Her conviction
that the Sun’s “special nourishment” can counteract the mechanical forces threatening Josie’s
health is grounded in Lefebvre’s tension between cyclical and linear rhythms. In this act,
Klara experiences a shift from the mechanical arrhythmia of the urban-industrial landscape
to a state of eurythmia where her actions align harmoniously with the natural, cyclical pulse
of the Sun. This dramatic encounter further underscores the polyrhythmic nature of her
world, where multiple rhythms constantly vie for dominance. She muses, “The Cootings
Machine had been making its awful Pollution, obliging even the Sun to retreat for a time, and
it had been during the fresh new era after the dreadful machine had gone away that the Sun,
relieved and full of happiness, had given his special help” (2021: 116). This belief drives her
to sacrifice her own PEG solution to disable the polluting machine, an act she describes as a
“sacrifice, which [she] was only too pleased to do, even if now [her] abilities aren’t perhaps
what they were” (2021: 273). In this act, Klara’s synchronization with the Sun’s rhythm
becomes both a selfless gesture and a profound expression of her belief in its cosmic power.
Her actions suggest an emotional resonance that elevates her beyond her mechanical origins.

The contrast between Klara’s sensitivity to the Sun’s cycle and the detachment exhibited
by other AFs, such as Rosa, further highlights her unique capacity for transcendence. While
Rosa and the B3s seem absorbed in their immediate surroundings, Klara’s reverence for the
Sun positions her as distinct: her sensitivity to its rhythms implies a potential for transformation
that transcends her artificial nature. Her perception of the Sun as a sacred force stands in
opposition to characters like Josie’s father, who argues, “science has now proved beyond
doubt there’s nothing so unique about [his] daughter, nothing there our modern tools can’t
excavate, copy, transfer” (2021: 224). For Klara, the rhythms of the Sun serve as a counter-
narrative to such reductionism, and they offer a belief in renewal and healing, something that
technology is unable to replicate.
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Klara’s journey culminates in Josie’s recovery, a moment she attributes to the Sun’s
intervention: “The Sun’s patterns were falling over various sections of wall, floor and ceiling
with unusual intensity. .. brilliant bars across the carpet” (2021: 283). This near-holy event aligns
with Lefebvre’s idea of cyclical renewal, where the Sun’s return heralds Josie’s turnaround and
reinforces Klara’s faith. Even when she is relegated to the attic, Klara continues to measure her
existence by the Sun’s daily visitation. She finds solace in its thythm, even as she faces her own
obsolescence. This belief goes beyond the immediate physical realm. The cyclical rhythm of
the Sun offers not only temporal order but also emotional and existential meaning.

According to Lefebvre, “for there to be change, a social group, a class or a caste must
intervene by imprinting a rhythm on an era, be it through force or in an insinuating manner”
(2004: 14). Hence, in the closing moments of her journey, Klara reflects on the Sun’s broader
role in human relationships and considers that the Sun may be “thinking about the Coffee Cup
Lady and Raincoat Man” (2021: 293) and wonders whether Josie and Rick, after many years
and changes, might reunite as they did. The Sun, for Klara, becomes a metaphor for enduring
love, a thythm that persists beyond the linear progression of human lives and technological
interventions. Through Klara’s eyes, Ishiguro positions the Sun as a rhythmanalytic object that
transcends the artificial constructs of her world. As she observes, “The sky was turning into
night, with stars visible, and I could tell that the Sun was smiling towards me kindly as he went
down for his rest” (2021: 167). This unwavering trust in the Sun’s benevolence challenges the
“habitual modes of urban time” dominated by mechanical rhythms. Whether Klara’s faith is
naive, or visionary remains ambiguous, but her attunement to the Sun’s cycle reveals a potential
for redemption and meaning in a mechanized society. The Manager’s assertion, “[t]he Sun has
always been good to you, Klara” (2021: 307), underscores the centrality of the Sun’s rhythms
in shaping her understanding of existence. As Karhio (2014) explains, “For Lefebvre, rhythm as
an overall term can bring together seemingly disparate elements and phenomena of experience
and society, and rhythmanalysis should take into account both the exercise of power and control,
as well as acts of resistance; between these lie the small scale encounters of everyday life, of
systems of transport, news broadcasts and meal times” (2014: 77). Through her story, Klara
embodies the transformative potential of cyclical rhythms and shows how even an artificial
being can find resonance in the natural forces that underpin the world.

2. Urban pulse: The dual rhythms of mechanization and connection

The street unfolds as a rich tableau of fragmented, chaotic rhythms—a mechanized tempo
that both orchestrates and disrupts the natural flow of life. Klara, the Artificial Friend (AF)
narrator, views this urban setting with an acute, almost paradoxical sensitivity. Informed
by Henri Lefebvre’s rhythmanalysis, her observations capture how the street’s mechanical,
economic pulse routinely overwhelms the organic cycles of human existence yet occasionally
yields to bursts of spontaneous harmony. As such, as Elliott observes, “From the microscopic
spaces of the phonographic groove [...] to the gravel [... ], objects and landscapes are
potential rhythmscapes, and species of spaces are species of rhythm in which our experience
of the world is written” (Elliott, 2017: 76). In the same vein, the urban environment becomes
a key mediator between Klara and her existential quest.
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Klara’s early observations introduce us to a “mechanical time” that, as Lefebvre suggests,
replaces the natural, cyclical rhythms. This environment is marked by a complex polyrhythmia;
the simultaneous existence of mechanical arrhythmia alongside fleeting moments of natural
eurhythmia, revealing the multifarious temporal layers of urban life. Accordingly, as Frank
(2019) explains, “cyclical repetition and the linear repetitive [...] interfere with one another
constantly” (2019: 171). Klara describes pedestrians who hurry past one another, their paths
dictated by an unseen, relentless force. This is starkly illustrated in her account of a violent
fight she sees on the street: “Their faces were twisted into horrible shapes... and all the time
they were punching each other, they shouted out cruel words” (2021: 17). The rapid dissolution
of the conflict—"“everything went back to the way it was before”—not only disrupts the urban
flow but also hints at deeper social fractures. While Rosa’s passive personality makes such
episodes almost invisible to her, Klara’s heightened sensitivity allows her to interpret these
fleeting moments as signifiers of a broader urban malaise.

Further intensifying the sense of alienation is the behavior of the AFs themselves. Klara
notes, “AFs did go by they almost always acted oddly, speeding up their walk and keeping their
faces turned away” (2021: 14), a deliberate avoidance that mirrors the compartmentalization
intrinsic to urban life. This observation extends beyond mere behavior: it underscores how people,
bound to rigid schedules and mechanical routines, are reduced to isolated units in a sprawling,
impersonal machine. Here, Klara’s dual identity as both a commodity in the urban marketplace
and an empathetic observer deepens the irony: her mechanical nature does not hinder her capacity
for emotional insight; rather, it sharpens her perception of the city’s disjointed rhythms.

Amid the relentless pace, Klara catches a rare counterpoint. In one poignant moment,
she describes an embrace: “she and the man were holding each other so tightly they were like
one large person, and the Sun, noticing, was pouring his nourishment on them” (2021: 20).
As the characters are bathed in sunlight, this spontaneous union interrupts the monotonous
mechanical flow. It symbolizes a brief return to an organic sense of connection. For Lefebvre,
such moments disrupt the linear progression of time and hint at the possibility of reclaiming
a more humane, communal rhythm, even if only momentarily.

The contrast between Klara and Rosa is sharpened by their responses to urban life.
Whereas Rosa seems resigned to the ordered chaos, Klara perceives a breakdown in organic,
communal rhythms, sensing the invisible weight each pedestrian seems to carry. This
divergence not only highlights Klara’s unique empathetic insight but also frames her ongoing
struggle to decode the hidden patterns of a city ruled by both alienation and occasional
tenderness.

Ultimately, the street is portrayed as a dual space; one dominated by alienation and
inattentiveness, yet punctuated by transient, almost miraculous moments of warmth. Klara’s
recurring observation that “The Sun was pouring his nourishment onto the street and into the
buildings” (2021: 37) revives even the most overlooked figures, such as Beggar Man and his
dog, echoing the resilience of human feeling amidst urban rigidity. These moments, though
ephemeral, suggest that beneath the hard, mechanical surface of modern life lies the potential
for a reawakened communal pulse.
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In Ishiguro’s narrative, the street emerges as a crucible for examining the social
consequences of modernity. Klara’s ambivalent position, as simultaneously an integral part of
the urban mechanism and a perceptive critic of its discontents, reveals a tension between the
impersonal and the intimate. Her empathetic gaze, capable of tracing subtle shifts “from tension
to tenderness,” affirms that even within mechanized flow of the city, human warmth endures,
however briefly. This interplay of alienation and connection not only defines the street’s rhythms
but also becomes central to Klara’s evolving understanding of humanity in a mechanized world.

3. Artificial rhythms and human temporalities

Klara and The Sun interrogates the tension between artificial and human rhythms,
weaving together the concept of “lifting,” Klara’s fragmented mode of perception, and the
possibility of Josie’s robotic replacement. In doing so, the novel questions whether technology
can authentically replicate the natural cycles of human life. Here, the notion of “lifting”
functions as an artificial rhythm that disrupts the traditional progression of birth, growth, and
aging. Instead of following an organic developmental arc, the process of lifting reengineers
children like Josie to enhance their capabilities. It prioritizes societal utility at the expense
of biological continuity. This imposed linear rhythm disrupts the inherent polyrhythmia
of human development, where natural cycles (eurhythmia) and unpredictable emotional
cadences coexist—a dynamic that technology, with its rigid arrhythmia, struggles to replicate.
This engineered timeline supplants natural milestones—as evidenced by Josie’s fragile health
and her mother’s obsessive focus on performance—illustrating Lefebvre’s claim that cyclical,
body-based rhythms are increasingly overridden by linear, mechanized schedules (2021: 27).

Klara’s cognitive processing further illuminates this artificial thythm. As an Artificial
Friend (AF), her perception compartmentalizes reality into grid-like patterns; a methodical
division that stands in contrast to the fluid, intuitive flow of human experience. Ishiguro
captures this mechanical view in his observation of the street: “The street outside had become
partitioned into several vertical panels... The amount of dark smoke appeared to vary from
panel to panel” (2021: 27). This segmented vision reflects her mechanical nature, parsing the
world methodically rather than holistically. When Klara observes Josie’s family, she registers
subtle cues such as the Mother’s tense posture, “arms crossed over her front, fingers clutching
at the material of her coat” (2021: 22). Yet, she struggles to coalesce these observations into
a cohesive emotional narrative, and thereby highlights the limitations of her artificial rhythm.

Further deepening the inquiry, the artificial birds manipulated by Rick embody another
facet of this mechanized tempo. These machine creatures mimic organic flight, yet their
movements adhere to pre-programmed patterns that lack the spontaneous rhythms of
migration or instinct. Ishiguro describes them: “He had in his hands a circular device...
the birds responded by changing their pattern” (2021: 59). This mechanical imitation of
nature forces the reader to consider whether artificiality can ever truly replace the organic.
In parallel, Klara’s evolving empathy, evident when she reflects, “I believe 1 have many
feelings. The more I observe, the more feelings become available to me” (2021: 98), hints at
a tentative desire to bridge the gap between her engineered existence and the unpredictable
pulse of human emotion.
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The narrative tension culminates in the prospect of Klara replacing Josie, a scenario
that crystallizes the clash between imposed technological rhythms and the inherently messy,
cyclical nature of human identity. The Mother’s plan, which envisions an AF seamlessly
assuming Josie’s life, imposes a rigid, linear framework onto what is fundamentally a
dynamic, organic process. Klara herself voices uncertainty about her role:

I did wonder. If I were to continue Josie, if I were to inhabit the new Josie, then what
would happen to . . . all this?’ I raised my arms in the air, and for the first time the Mother
looked at me. She glanced at my face, then down at my legs (Ishiguro, 2021: 213)

This apprehension is echoed by the Father, who laments, “Science has now proved
beyond doubt there’s nothing so unique about my daughter... That people have been living
with one another... on a mistaken premise” (2021: 224). For, “differing historical rhythms
pulse and flow through the back alleys, institutions, and public places” (Boes, 2008: 775). If
human rhythm (love, growth, and individuality) can be reduced to replicable algorithms, the
depth of human experience risks being irretrievably lost. Yet Klara’s introspection, “A human
heart is bound to be complex. But it must be limited... there’ll be an end to what there is to
learn” (2021: 219), suggests that even advanced technology cannot fully capture the organic
depth intrinsic to human life. And this, in return, reinforces Lefebvre’s distinction between
lived and imposed rhythms.

Ultimately, Klara inhabits both realms: her mechanical cognition aligns with the
artificial, while her emerging compassion connects her to human vulnerability. For,
“These two rhythms, the former, linear—rhythms imposed on life, and the latter, cyclical—the
rhythms of life itself, coexist” (Galam, 2010: 484). Her reverence for the Sun as a life-giving
force that revives Beggar Man with a special kind of nourishment symbolizes a deep-seated
yearning to harmonize with natural cycles. Although Ishiguro leaves unresolved the question
of whether artificial rhythms can replace human ones, the novel suggests that technology,
despite its capacity to reprogram bodies and simulate cognition, cannot completely override
the organic rhythms that define humanity. Even as one might argue that technological
advances could eventually integrate these disparate modes of existence, Klara remains a
poignant observer of an enduring, unresolved clash.

4. The rhythmic crisis: The attic and stagnation

The final chapters portray Klara’s confinement in the attic as a rhythmic crisis that mirrors
her physical and emotional decline, as well as the collapse of the Sun’s structuring cycle.
When viewed through the lens of Lefebvre’s rhythmanalysis, Klara’s transition from active
observation to stillness illustrates the breakdown of the natural rhythms that once gave shape
to her existence. Initially, Klara’s perceptions pulse with vitality, as seen when “the Sun was
pouring his nourishment onto the street and into the buildings™ (2021: 37), which is in perfect
alignment with the Sun’s rejuvenating cadence. This rhythm, rooted in nature, structures her
early interactions, echoing Lefebvre’s view of cyclic patterns as essential to experience.

Yet, in the attic, this vibrancy fades. Klara’s once-active engagement slows to minimal
head movements, her world reduced to a stagnant space where “the Sun’s patterns on the wall
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were just as [she]’d remembered them” (2021: 178), but now static, devoid of renewal. In the
attic, the absence of the Sun’s nourishing cycle results in not only a persistent arrhythmia, a
disordered, static rhythm; but also a collapse of both eurhythmia and the richer polyrhythmia
that once animated her existence. The attic isolates her from the external rhythms of light
and life. And this separation marks a shift from dynamic interaction to a state of entropy.
Lefebvre argues that without natural cycles, time oppresses rather than renews, and for Klara,
the Sun’s absence (as its light is diffused and inaccessible) ushers in existential stillness.

This crisis symbolizes the loss of the Sun as a life-giving force. Where it once animated her,
as when “the Sun evening rays had started to fade, leaving the beginnings of darkness inside
the barn” (2021: 276), its retreat now mirrors her decline. Klara’s stagnation critiques a world
where technological rhythms, divorced from nature, fail. Her existence in the attic, where her
capacity for observation gradually fades, underscores the vulnerability of a life detached from
organic cycles. This embodies Ishiguro’s exploration of the disintegration of rthythm.

Conclusion

In summary, this study demonstrates that Henri Lefebvre’s rhythmanalysis offers a
rigorous, if demanding, framework for literary criticism by foregrounding the temporal
structures that underlie narrative form. By tracing the convergence of cyclical and linear
rhythms in Kazuo Ishiguro’s Klara and The Sun, it shows how the novel enacts Lefebvrian
concepts of eurhythmia, arrhythmia and polyrhythmia and, reveals its engagement with natural
forces, mechanized schedules and the interplay between organic and artificial temporalities.
As Lefebvre insists, rhythms can only be captured through bodily participation: by “listening”
with the body, the observer becomes unified with the spatio-temporal environment (Lefebvre,
2004: 67). In this vein, Klara herself functions as a rhythmanalyst. By attending acutely to
mechanical patterns, she integrates her emerging identity with her surroundings and attains
an authentic selfhood, even as an Artificial Friend. By directly engaging with the Sun, the
urban environment, and human temporal rhythms, she, as a mechanical being, aligns her
identity with that of her human companions. In doing so, she achieves personhood even as
her human counterparts, in contrast, become mechanized. Ultimately, Ishiguro’s goal is to
contrast the natural and the artificial by examining the rhythms that shape each. In this view,
humanity isn’t an innate or granted quality, but an agent discovered and defined through
spatial thythms. Thus, as the Artificial Friend grows more human, the humans in the story
become increasingly robotic. Moreover, this application of rhythmanalysis validates it as a
method of close reading which can surface the sensory and socio-political dimensions of
narrative. However, because it depends on bodily “listening” rather than clear measurements,
it makes it hard to compare texts systematically. In addition, by focusing only on physical
rhythms, it can overlook more abstract or symbolic senses of time. If rhythmanalysis is to gain
wider traction beyond individual case studies, further studies must refine its methodology,
perhaps by developing empirical procedures or digital tools for mapping narrative tempo,
while remaining true to its phenomenological roots. In doing so, critics can extend Lefebvre’s
legacy, using rhythm not merely as metaphor but as a critical lens through which literature’s
intricate choreography of time and space becomes both visible and politically resonant.
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Giinlimiizde kaybolmaya yiiz tutmus olan s6zsliz oyunlar somut olmayan kiiltiirel
mirasin tanimi baglaminda gosteri sanatlart basglhigi altinda incelenebilir. Gosteri sa-
natlar usta ¢iraklik iliskisi icinde aktarilmasi gereken -ve 6zellikle de sozsiiz oyun-
lar- beceri isteyen bir kiiltiirel mirastir. Ayn1 zamanda gegmisten giiniimiize sozsiiz
oyunlarin detaylari literatiir taramasiyla da ortaya ¢ikarilabilmekte ve bu ¢aligmalar
kiiltiirel mirasin yasayabilirligine destek olmaktadir. S6zsliz oyunlara dair rastlanan
detaylar nedeniyle, SOKUM’iin koruma yaklasimi baglaminda derleme, arsivieme,
kusaktan kusaga aktarimi saglama ve yasayan kiiltiiriin bir parcasi haline getirme
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hedeflerine klasik Tiirk siirinin katki sagladig1 sdylenebilir. Divan sairinin seyirlik
oyunlara yiikledigi anlamlar1 ve bu oyunlara bakis agigini tespit etmek icin yapila-
cak calismalar hem oyunlarin uygulama bigiminin hem de klasik Tiirk siirinin daha
iyi anlagilmasini saglayacaktir. Bunun yani sira oyun-sanat iliskisine kiiltiirel miras
ve gelenek cercevesinden bakmayi kolaylastiracak ve klasik siirin kiiltiirel mirasin
stirdiirtilebilirligini saglayan yoniine 151k tutacaktir. Seyirlik oyunlara yonelik aras-
tirmalarda, genellikle surndmeler basta olmak iizere bazi gezi yazilar1 ve tarih ki-
taplar1 kaynak olarak kullanilmistir. Divanlar iizerinde bu konuda ayrintili inceleme
yapilmadig1 ve bu oyunlarin somut olmayan kiiltiirel miras baglaminda yeterince ele
alinmadigi sdylenebilir. Calismada, divan sairlerinin kaynakliginda bu oyunlara bak-
mak, oyunlarin siirlere nasil yansidigini tespit etmek ve siirlerden hareketle seyirlik
oyunlarin uygulanis bi¢imine dair ipuglart yakalamak ve sozsiiz seyirlik oyunlarin
yeniden canlandirilmasina (revitalization) katk: saglamak hedeflenmektedir. Seyirlik
oyunlarin kiiltiirel yagamda ifade ettigi anlamlar iizerinde durulduktan sonra Osmanli
donemi kiiltiirel hayatinin bir pargasi olma ve kiiltiirel devamliligi saglama bagla-
minda temsil degeri olan sozsiiz seyirlik oyunlardan bahsedilecektir. Tanik beyitlerle
cambazlik, gdzbagcilik, dans, gli¢ gosterisi, akrobasi ve denge gosterisi, hayvanlarla
icra edilen oyunlar gibi gdsterim sanatlarinin -bir sdylem unsuru olarak ve giindelik
yasamin yansitilmasi baglaminda- nasil ele alindig: iizerinde durulacaktir.

Anahtar sozciikler: cambaz, hokkabaz, sirk, eglence, SOKUM

Abstract

Nonverbal plays, which are about to disappear today, can be examined under the
title of performing arts in the context of the definition of intangible cultural heritage.
Performing arts -especially nonverbal plays- are a cultural heritage that needs to be
passed on in a master-apprentice relationship and requires specialized skills. At the
same time, the details of nonverbal plays from the past to the present can also be
revealed through literature review, and these studies support the viability of cultural
heritage. Due to the details of nonverbal plays, in the context of the conservation
approach of intangible cultural heritage; it can be said that classical Turkish poetry
contributes to the goals of compiling, archiving, transferring from generation to
generation and making it a part of living culture. Studies to determine the meanings
that “Divan” poets attribute to theatrical plays and their perspective on these plays
will provide a better understanding of both the practice of these plays and classical
Turkish poetry. In addition, it will make it easier to look at the play-art relationship
from the framework of cultural heritage and tradition, and shed light on the aspect
of classical poetry that ensures the sustainability of cultural heritage. In studies
on theatrical plays, some travel writings and history books, especially the “siir-
names”, have been used as sources. It can be said that there has not been a detailed
study on the “Divans” on this issue and that these games have not been adequately
addressed in the context of intangible cultural heritage. The aim of the study is to
examine these plays by taking “Divan” poets as a source, to determine how the
plays are reflected in the poems, to get clues about the way the nonverbal plays are
applied based on them, and to contribute to the revival of the nonverbal theatrical
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plays. In this research, the meanings of theatrical plays in cultural life will be
emphasized, and the wordless spectacle plays, which have the quality of being a
part of the cultural life of the Ottoman period and have representation value in the
context of ensuring cultural continuity, will be mentioned. It will be emphasized
how performing arts such as acrobatics, conjuring, dance, power show, balance
shows, and games performed with animals are handled with witness couplets - as
an element of discourse and in the context of reflecting daily life.

Keywords: acrobat, juggler, dance, entertainment, ICH

Extended summary

Classical Turkish poetry reflects the cultural values and everyday life of the society in
which it was produced through a rich array of similes, metaphors, imagery, and conventional
literary motifs (mazmuns). The discourse constructed in classical Turkish poetry mirrors the
performance contexts and practices of nonverbal performative plays. As such, it contributes to
the revitalization, transmission, preservation, and documentation of this cultural heritage from
past to present.

Numerous references to nonverbal performative plays—an integral part of social
entertainment culture—are found throughout classical poetry. Beyond standalone works that
depict public festivities, poets incorporated concepts related to entertainment culture into
their divans as central poetic elements to express their inner worlds. Essentially, classical
poets utilized performative plays to concretize their emotions, thoughts, and imaginations,
while simultaneously portraying the rituals and performance practices associated with
entertainment in their time.

This study explores not only the emotions expressed through nonverbal performative
plays in poetry but also the specific features of these plays and the artists’ performance
styles. Accordingly, a selection of significant divans and mesnevis from the 13th to the 19th
centuries was analyzed, supported by the ‘Contextual Index and Functional Dictionary of
Historical and Literary Texts’ (Lehgediz). Relevant couplets referring to these performances
were selected and discussed within a broader context.

The primary aim of this study is to explore the relationship between performance and
art through the lens of cultural heritage and tradition, shedding light on the role of classical
poetry in ensuring the sustainability of intangible cultural heritage. Through selected couplets,
the study highlights how performative arts, such as acrobatics, illusionism, dance, displays of
strength, balance acts, and animal-based performances, were represented within the context of
everyday life.

Entertainment and play are cultural domains that align with the characteristics of societies
capable of developing their traditions and practices. Within the context of daily life, these two
concepts should also be considered dynamic forces that sustain, transmit, and transform cultural
values. Nonverbal performative plays, as a form of performing arts, lie at the intersection
of entertainment and play culture, representing a traditional structure that addresses societal
needs for humor, excitement, and artistic expression. In Turkish culture, this representation
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and its associated conventional framework—rooted in shamanic rituals, puppet shows, and
wedding ceremonies—have continued uninterrupted through modernization and beyond.
While performative arts have functioned as lived practices within social life, they have also
survived as poetic elements in literature.

Through the use of mazmuns, classical Turkish poetry provides detailed descriptions of
performative plays and their reenactments. Poets often idealized themselves, the beloved, and
the rival as metaphorical performers. By portraying figures such as acrobats (cambaz), jugglers
(hokkabaz), fire performers (atesbaz), bowl balancers (kasebdz), and other entertainers, they
indirectly expressed the roles of lover, beloved, and rival. In doing so, they incorporated cultural
elements from daily life into their couplets with remarkable precision. These poetic references
offer valuable insights into the social life and entertainment practices of the period.

For instance, acrobatics in classical poetry are frequently used as metaphors and are
regarded as visual elements that enrich the world of mazmuns. The historical significance
of acrobatic performances in everyday rituals is emphasized through such depictions. Poetic
portrayals commonly describe jugglers (tasbaz) wearing long garments with concealed
compartments for bowls used in tricks; dancers (¢engi) bending backward, striking their
heels, and swaying their hips; bowl balancers spinning dishes on sticks while tapping them;
and fire performers placing flaming swords into their mouths. These depictions point to the
ritualistic origins of dance and performance in religious or magical ceremonies, which later
became central to nighttime entertainment in Ottoman society. Classical poetry often draws
associations between dancers and literary symbols such as fate, the beloved, or the wind,
inspired by the movements of the dance.

Thus, classical Turkish poetry not only represents nonverbal performative plays as part of
a metaphorical system but also reflects the enduring nature of these arts as traditional structures
of intangible cultural heritage. Within this framework, it becomes evident that the detailed
depictions of nonverbal performative plays found in classical poetry can make meaningful
contributions to contemporary research on Turkey’s intangible cultural heritage. These poetic
sources may assist in elaborating elements in the national heritage inventory, supporting living
practitioners, and revitalizing lost traditions. Furthermore, they provide a historical foundation
for proposing the inclusion of nonverbal performative plays in UNESCO’s Representative List
of the Intangible Cultural Heritage of Humanity on behalf of Turkey.

Giris

Somut olmayan kiiltiirel miras insan yasaminin -neredeyse insanlik tarihiyle es zamanli
ilerleyen siirecte- kiiltiire bagli olarak gizil/birlestirici bir gii¢ halinde devamin1 saglamustir.
Bugiin gelinen noktada sozlii kiiltiir ve somut olmayan kiiltiirel miras, giindelik yasamda,
egitimde, kiiltiirel endiistrilesmede arka planda kalmis; kiiltiirel degisimin bir pargasi
olmaktan uzaklagmistir. S6zIi kiiltiiriin islevi, hayatin degisik noktalarindaki ¢esitli sosyal
gruplar tarafindan farkli degerler atfedilse de, yazili olana gore ikinci planda kalmistir
(Goody, 2009: 128).
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Kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik biitiin girisimler, insanin yikma-insa etme, unut-
ma-bellegi koruma arzusu arasinda kaldigi paradoksal yanini gosterir. Bu ¢eliskiye insanligin
ilerleme diisiincesine ve pratiklerine bagl kalarak devam ettirdigi rasyonel siire¢c ivime ka-
zandirmistir. Bos zaman olgusuna anlam kazandiran eglence kiiltiirii, rasyonel hayati kesinti-
ye ugratmasa da kendi dinamiklerinden, olusturdugu ritiicllerden beslenerek devam-degisim
iligskisinin ayrintilarint sunma niteligine sahiptir. Bu nitelik eglenceyi, bir taraftan asinalik
icerdigi (geleneksel yapiya sahip oldugu) diger taraftan degisime acik 6zelliklere sahip oldu-
gu icin kiiltiirel mirasin bakiyelerinden biri olarak 6n plana ¢ikarir.

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren insan ve toplumun degistigini ifade etmek
icin de kullanilan kiiltiirel endiistri olgusu, kiiltiirin heterojen bir yapiya doniismesini arzular.
Bu arzu, so6zli kiiltiiriin ve somut olmayan kiiltiirel unsurlarin heterojen yapi icinde erimesi-
nin oniinii agar. Kiiltiiriin degigim siire¢lerinde kaybolma tehlikesi ile karsilasan unsurlarin
artmastyla somut ve somut olmayan kiiltiire] mirasin korunmasina yonelik kurumsal ¢abalar
artmistir (Oguz, 2013: 104). Bu ¢abalar somut olmayan kiiltiirel miras bellegini olusturmaya
yonelik her ayrintiy1 dikkatle incelemistir. Gosteri sanatlari, doga ve evrenle ilgili bilgi ve
uygulamalar, dille birlikte sozlii gelenekler ve anlatimlar, el sanatlar1 gelenegi, toplumsal
uygulamalar, ritlieller ve sdlenler somut olmayan kiiltiirel miras olarak belirlenmistir (Oguz,
2013: 60). Belirlenen kiiltiirel miras alanlarindan biri de oyunlardir.

Giindelik yagamin sinirlart iginde bos zamanin kaliteli bir bicimde degerlendirilmesine
hizmet eden oyun, insan i¢in yasami eglenceli ve yasanabilir hale getirir. Genis bir anlam
alanina sahip olmakla birlikte giindelik yasamda, gecis donemlerinde, eglencelerde ya da bos
zamani degerlendirmede 6nemli bir rol iistlenen oyun; ayni zamanda edebiyatta, felsefede,
siyasette ve sanatta da gesitli formlarda yer almistir. Oyunun ontolojik olarak ne oldugu hak-
kinda farkl goriisler vardir.

Oyun baslangigta dini alan i¢inde miydi, din dist alana sonradan mi tagindi, basindan beri
profan bir yaptya mu sahipti, giindelik yasamda ve cesitli baglamlarda insanin yaptig1 her ha-
reket ya da girdigi rol bir oyun kabul edilebilir mi gibi sorular arastirma konulari i¢inde yer al-
mustir. Bu baglamda oyunun tanimina genel olarak bakilacak olursa oyun, “belli kurallari olan,
yetenek ve zeka gelistirici, iyi vakit gegirmeye yarayan bir eglence; tiyatro ve sinemada sanat-
¢inin roliinii yorumlama bigimi, temsil ve piyes; miizik esliginde yapilan hareketler; saskinlik
uyandiran hiiner; hile, entrika, kumar; ceviklige dayanan her tiirlii yarisma; rakibi yenmek i¢in
yapilan sagirtict hareketler” (Cagbayir, 2016: 4514) gibi anlamlarda kullanilmaktadir. Tecriibe
etme, tecriibeden anlam ¢ikarma, tecriibeye anlik degiskenlere gore yeniden bigim ve diizen
verme pratigini de karsilayan oyun kavraminda iki yon 6n plana ¢ikmaktadir. Oyun ya bir “ya-
risma” ya da “bir seyi temsil ve yansitma”dir. Bir eylem, gésterim ya da yaris olarak yapilabilir.
Gosterilerde ise oyunu izleyerek deneyimleyen seyirciyi eglendirme, hayrete diisiirme, hos va-
kit gecirerek etkileme amaglanir. Oyunda bireyin oyuncu olarak katilimi esas iken gosteride se-
yirci siirece miidahil olmayan bir gozlemci konumundadir. Seyirci dogrudan gosterim siirecine
dahil olmasa da “alkislar, tepkiler ve ¢ikardigi seslerle” oyuncuyu veya gosteriyi yapani olumlu
ya da olumsuz etkileyebilir. Bu nedenle “oyun, oyuncu ve seyirci”yi bir biitiin olarak diisiin-
mek gerekir. Ozellikle seyirlik oyunlarda seyircinin dikkati ve coskusu doruga ¢ikabilmektedir.
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Boylece seyircinin gdsteriyi yapanin (icracinin) motivasyonunu ve icrasini (performans) dnem-
li derecede etkiledigi sdylenebilir. Bu ¢alismanin konusu olan “seyirlik oyun” (And, 2012: 30)
ifadesi seyredilen oyunlar digerlerinden ayirmak icin kullanilmaktadir. Seyirlik oyunlar “dra-
matik olan”, “dramatik olmayan” ya da “sozli” ve “sozsiiz” olmak iizere ikiye ayrilir. Taklidin
On plana ¢iktig1 “Karagoz, kukla, meddah, ortaoyunu, tuluat tiyatrosu ve kdy oyunlari” sozlii;
“cambazlik, gbzbagcilik, dans, gii¢ gosterisi, akrobasi ve denge numaralart, hayvanlarla gosteri
vb.” ise s0zsiiz seyirlik oyunlardir (Boratav, 1995: 182; Diizgiin, 2014: 156).

Oyun olgusunun igerdigi anlam ve pratikleri biiyiik 6l¢iide barindiran seyirlik oyunlar;
eglence kiiltiirliniin, en genis manada giindelik hayatin panoramasini sunar. Giindelik hayati
olusturan kiiltiirel dinamikleri de goriiniir kilar. Kiiltiir, bir olgu ve pratik olarak biraz da
giindelik yasama gore yeniden iiretilen ritiiellerden yararlanarak yasar. Yeni bir seyirlik oyun,
bellekte dnceden yer edinmis bazen bellegin kendisi olan ritiiellerin bir pargasina doniistir.
Boratav, seyirlik oyunlar ile giindelik yasam iligkisini

Seyirlik oyunlar sadece eglence vesilesi ve araci, hayal {irtinii, gelip gegici seyler degil-
dir; onlar, toplumun giinliik sorunlarindan, tasalarindan, kaygilarindan, sevinglerinden,
islerinden, iiretim ve tiikketim cabalarindan, torelerinden, térenlerinden ayrilamaz. Bir
kelime ile halkin yasamryla kaynasmislardir; onunla bir biitiin halindedirler ve ancak

toplumun yasaminin tiirlii yonleriyle bir arada incelenerek degerlendirilip yorumlana-
bilirler (1995: 224) biciminde 6zetler.

Boylece kiiltiirel iiretim; bellek, ritiiel ve glindelik yagsamla iliskilendirilebilir. Bu bag-
lamda kiiltiirel miras olarak giindelik yasamda ve 6zel alan olan eglence kiiltiiriinde yer alan
s0zsiiz seyirlik oyunlarin gegmisten giiniimiize icra bi¢imindeki degisim, doniisiim ve cesit-
lenmesine bakmamiz gerekmektedir.

Sozsiiz seyirlik oyunlarin kiiltiirel kokenine kamlik-samanlik uygulamalarinda rastlanmakta-
dir. Hatta samanlara verilen adlardan biri de “oyun”dur. Orta samana “orta-oyun”, yiice samana
da “uluhan-oyun” deniliyordu. Samanin eylemi gosteri temellidir, yani bir tiyatro gibidir. Saman
inandiriciligini saglamak icin seyirciyi gergek zaman ve mekandan koparip kendi olusturdugu
diinyaya ¢eker. Samanin bu gosterilerdeki icrasini Banu Ayten Akin su sekilde ifade eder:

Saman, gosterisini giindiiz ya da gece los bir 151k altinda yapar. Tanrilar ve ruhlarla iligki-
ye girme esnasinda sihri kullanir. Gokyiiziine yiikselme, ruhlarin sesini taklit etme, onlar-
la pazarliga girisme ve diyaloglar hepsi teatral atmosfer yaratilarak elde edilebilir. Ken-
dinden gegerek yaratilan coskunluk durumu, hayvan hareketlerinden olusan dans figiirleri
teatral 6gelerdir. Davulu ve sarkist ile eslik ettigi ayininde o hem ozan, hem de oyuncudur.
Ote yandan gerekli olsun ya da olmasin akrobatik hiinerlerini sergiledigi goriiliir. Bir yila-
ni, bir ipi kaybetmek, kili¢ {istiinde ya da ates tistiinde yliriimek, kafasina kesilmig goriin-
tiisii vermek hepsi bir vecd hali i¢inde ortaya ¢ikan biiyiileyici gosterilerdir (2011: 9-10).

Sozsiiz seyirlik oyunlarin tarihi arka planin1 gérmemize yardimci olan diger kaynaklar
arasinda bulunan Tiirk ve Islam diinyasina ait resim ve minyatiirlerden bazi oyunlarin ¢ok es-
kiye dayandig1 anlagilmaktadir. GOsteri sanatlar1 ya da sirk sanatlar1 gibi kavramlarla da ifade
edilen s6zsiiz seyirlik oyunlar; XVI. yiizyildan XVIII. yilizyila kadar Osmanlt senliklerinde
onemli bir yer edinmistir (Sekmen ve Arik Ates, 2016: 21). Gosteri sanatlarinin senliklerde
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yer almasi, eglence anlayisi ve giindelik yasam iizerinden insa edilen kiiltiir olgusunun prati-
ge nasil dondstiiriildiigii ile ilgilidir. Bu doniisiim, toplumlarin kiiltiirel tasarimlarint ritiieller
lizerinden nasil goriiniir kildiklarint da ortaya koyar.

Sozsiiz seyirlik oyunlar, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi-2003
(SOKUM) Madde — 2: Tanimlar altinda “Gosteri Sanatlar1” iginde siniflandirilmakta ve aras-
tirmalar bu yonde yapilmaktadir (URL-1). Bu soézlesmeye 2006 yilinda taraf olduktan sonra
Tirkiye, kiiltiirel miras arastirmalart konusunda 6nemli ¢alismalar yapmis ve 2008 yilindan
baslamak iizere “Insanligm Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi”ne 27 unsuru
kaydettirmeyi basarmistir. Bu baglamda Tiirkiye nin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal
Envanteri’nde giincel olarak bulunan Geleneksel Seyirlik Sanatlar ve Oyunlar agagidaki tab-
loda yer aldig1 sekliyle kaydedilmistir.

Unsur Grup Envanter | il Envanteri
Grup Kodu Unsur Adlar1
Baghk Adlar1 No Unsur Sayisi
1.030 Meddahlik 1.030.01 3
1.030 Karagoz 1.030.02 3
1.030 Kukla 1.030.03 2
Geleneksel 1.030 Geleneksel Sirk Sanatlart 1.030.04 7
Seyirlik 1.030 Geleneksel Mehter 1.030.05 2
Sanatlar ve 1.030 Koy Seyirlik Oyunlart 1.030.06 46
Oyunlar 1.030 Oda Oyunlari ve Oyun Cikarma Gelenegi | 1.030.07 6
1.030 Orta Oyunu 1.030.08 1
Toplam Kayit
Toplam Unsur: 8
Sayisi: 72

Tablo-1: Tiirkiye’nin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envanteri, Geleneksel Seyirlik Sanatlar
ve Oyunlar Boliimii (URL-2)

Ayrica envanterde takvime bagli inanis, kutlama ve gelenekler, 21 unsur ve 85 kayit;
geleneksel festival ve senlikler, 5 unsur, 22 kayit bulunmaktadir. Geleneksel seyirlik sanatlar
ve oyunlar grubu i¢inde geleneksel sirk sanatlar1 unsurlar i¢inde yer alan 8 unsur cambaz-
hane/koérmiik gelenegi yerel ad basligiyla Ankara, Istanbul, Antalya, Izmir, Konya, Bursa
ve Edirne illerinin dosyalaria kayith goziikmektedir. Ancak cambazhane/kormiik gelenegi
icinde yer alan oyunlara ait detaylar bu listelerde yer almamaktadir. Kérmiik gelenegi, genel
anlamda seyircilerin oniinde icra edilen her tiirlii eglendirici seyirlik oyunlar1 kapsamaktadir.

Klasik Tiirk siiri de i¢cinde bulundugu toplumun kiiltiirel degerlerini, giindelik yasam
icinde tiirlii tesbih, mecaz, hayal ve mazmunlarla birlikte yansitmigtir. Bu baglamda oyun
kiiltlirtinii, pratigi olan bir kavram ya da kiiltiirel degerlerin korunmasi ve aktarimi olarak
degil; dil malzemesi ve benzetme unsuru olarak ele aldigi goriisii klasik Tiirk siirine biitiinciil
bir yaklagim degildir. Boylece klasik Tiirk siirinin insa ettigi sylemin, bir kiiltirel miras ola-
rak sdzsiiz seyirlik oyunlarin icra ve baglamlarini gegmisten giiniimiize yansittig1, bu kiilttirel
mirasin yeniden canlandirilmasi (revitalization), aktarimi, korunmasi ve belgelenmesine kat-
ki sagladigi sdylenebilir. Siirlerde; sosyal hayatin bir pargasi olan eglence kiiltiiriiniin goriiniir
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kilindigt seyirlik oyunlara ¢ok sayida gonderme yapilmistir. Senliklerin anlatildigr miistakil
eserlerin' disinda sairler, divanlarinda eglence kiiltiiriine ait kavramlar1 kendi i¢ diinyalarini
yansitmak i¢in siirlerinin temel unsuru haline de getirmislerdir. Aslina bakilirsa divan sairleri
kendi duygu, diisiince ve hayallerini somutlastirmak icin seyirlik oyunlara bagvurmuslar-
dir. Bununla birlikte donemin eglence ritiiellerinin nasil icra edildigini tasvir etmiglerdir. Bu
calismada; sairlerin siir malzemesi haline getirdigi s6zsiiz seyirlik oyunlarin onlarin hangi
duygularina terciiman oldugunun yani sira, giirlerde bu oyunlarin kimi 6zelliklerine ve oyun-
cularin (icracilarin) icra bi¢cimlerine dair bilgiler de ortaya konulacaktir. Calismada oyunlara
dair drneklerin se¢iminde 13. yiizyildan 19. yiizyila kadar 6ne ¢ikan divan ve mesneviler ta-
ranmis, ayrica “Tarih ve Edebiyat Metinleri Baglamli Dizin ve Islevsel Sozliigii”nden (Leh-
cediz) yararlanilmistir. Bu noktada oyunlarin icrasina dair bilgiler barindiran baslica beyitler
belirlenmis ve konu genel bir ¢er¢evede ele alinmaya ¢alisiimistir.

Bu caligmanin amaci; oyun-sanat iliskisine kiiltiirel miras ve gelenek cercevesinden
bakmak ve klasik siirin kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligini saglayan yoniine 151k tutmaktir.
Calismada, tanik beyitlerle cambazlik, gbzbagcilik, dans, gii¢ gdsterisi, akrobasi ve denge
gosterisi, hayvanlarla icra edilen oyunlar gibi gosterim sanatlarinin giindelik yasamin yansi-
tilmas1 baglaminda nasil ele alindig1 tizerinde durulacaktir.

Klasik Tiirk siirinde sozsiiz seyirlik oyunlar

A. Atesbazhk

Atesle gosteri yapan veya senliklerde donanma fiseklerini hazirlayan kisilere atesbaz
denilmektedir. Fisek hazirlayanlara fisekbaz adi da verilir. Fisekler tek basina yapilip kulla-
nildig1 gibi bir gosteri haline getirilip bazi dekorlara, insan, hayvan vb. tasvirlerine baglanip
firlatilirdi. Mesela kale ve kule tasvirlerine yerlestirilen fisekler, hurma agaci seklinde bir tas-
vir ve etrafina baglanmis fisekler, gemilere ve ¢ektirilere yerlestirilmis fisekler, gézlerinden,
kafalarindan, burun ve kulaklarindan fisekler firlayan yedi baslt ejderhalar, ay1, esek ve kus
gibi canli hayvanlara baglanan fisekler, tiryaki denilen yar1 sarhos insanlara baglanan fisekler
vardir. Fisekler ¢ikardiklari sese ve sekle gore isimlendirilmistir. Kaynaklarda 70 civari figek
ismine rastlanilmaktadir (Arslan, 1990: 342-343). Eglence meclislerinin vazgeg¢ilmezi olan
atesbazlar tarafindan hazirlanan bu tiirden ¢alismalara “ates isi” denilmektedir. Metinlerden
anlasildigina gore giiniimiizdekileri aratmayacak derecede renkli ve zengin gosteriler yapil-
maktadir (Sentiirk, 2017: 409).

Osmanli toplumunda bayramlarda, mesire yerlerinde diizenlenen eglencelerde ve bil-
hassa donanma senliklerinde atesbazlarin izleyicilerin ilgisini ¢ektigi bilinmektedir. Evliya
Celebi XVII. yiizyildaki eglencelerde atesbaz ve fisekeilerin gosterilerini “havai fisekgiler
esnafi” baslig altinda uzun uzun anlatmaktadir (Kahraman, 2006: 565-566).
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Fotograf 1: Havai fisek gosterileri (And, 1982: 49)

Atesbazlarin hazirladig i¢inden rengarenk fiseklerin ¢iktig1 “dahme” diye bir dolap vardir.
Bu fiseklerin “giil-efsan (giil sagan), mahtab (ay 15181), dsumani (gdge ait, mavi)”, nergis, giil-
riz, fevvare, sercek gibi cesitleri bulunur. Bu kelimeler siirlerde her iki anlamini ¢agristiracak
sekilde yer alir. Patlayinca giil renkli ve sekilli alevler sacan fiseklere giil-efsan, ay gibi par-
layan donanma fiseklerine ise mahtab denir (Onay, 1993: 129). Mahtab, giinlimiizde maytap
seklinde kullanilmaya devam etmektedir. Baki, bir atesbazin giil-efsan gosterisinden hareketle
Old1 sahn-1 bagda peyda giil-efsanlar yine/Hdsilt dondi gemen bezminde dtes-baze giil (Kiigiik,
1994: 208) beytinde, bagdaki giillerin goriintiisiinii tasvir eder. Sairler, agk atesi ve gokyiiziine
yiikselen ahlarmi bir atesbazin gosterisine benzetirler. Necati, her gece gokyliziine asumani
fisek atan bir atesbaz oldugunu soyler (Tarlan, 1992: 358). Asiklarin ask atesi gokyiiziinii bir ay
gibi aydinlatir, ayrica onlarin ahlar1 semay1 masmavi kilar. Bu durumu Za’ifi, yine bir atesbazin
mahtab ve asumani fisek gosterisi iizerinden tasvir eder (Akarsu, 1990: 161). Bagdatli Rihi
asiklarin gilesini, atesbazlarin gosterilerde yanan kiliglar kullanmasi ve bu alevli kili¢lari agiz-
larma sokmalari {izerinden vurgular (Buyruk, 2015: 88). Baki, atesbazin agzindan atesler ¢ika-
rip etrafa yaymasini, riizgarin giil yapraklarmi dagitmasi iizerinden tasvir eder (Kiiciik, 1994:
17). Yahya Beg, yapilan gosterilerin gece karanligini aydinlatmasi ve geceyi giindiize ¢evirme-
sini, keskin bir ok gibi goge ylikselen fiseklerin ¢ikardigi kivileimlarin yagmur gibi yere inme-
sini tasvir eder (Sentiirk, 2017: 409). Atesbazlarin koltuk altlarma yerlestirdigi bir diizenege
neft (petrol) koyduklarmi Semsi’nin, kirlangici kervan yolunda bir atesbaza benzettigi beytin-
den o6greniriz: Koltug altindan ki neft-endazdur/Karban yolinda dtes-bazdur (Kaplan, 2003:
796). Atesbézlarn su iizerinde gosteri yaptigini Rumelili Za’ifi, “Ayrilik hasretiyle agladik¢a
gozlerimden ates ¢ikar; sanki atesbaz goz, suda ates yakar” anlamindaki beytinde ifade eder:
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Agladukea fiirkatiinde gozleriimden od ¢ikar/Ates 1sin1 yakar san suda dtes-baz goz (Akarsu,
1990: 116). Atesle ilgili gosteriler, yanginlart 6nlemek i¢in su tizerinde veya deniz kenarinda
yapilmaktadir. Diirri gosterilerin denizde yapildigini su sekilde ifade eder: Geh tiifeng ii tip
atup deryadya atesbazlar/Geh ¢ikup eve-i hevaya her fisekden bin serer (Vural, 2020: 202 ).

Atesbazlarm eglence kiiltiirii igerisinde heyecan yaratan, tehlikeli ve seyircide heyecan
uyandiran gosterileri klasik siirde ates kiiltii lizerine insa edilen mazmun diinyasinin bir par-
c¢as1 ve tesbih sanatinin 6nemli unsurlarindan biri olarak kullanilmistir.

B. Cambazhk

Giliniimiizde ip tizerinde yiiriiyerek gosteri yapan kisiler i¢in kullanilan cambaz sézciigi,
eskiden canbaz seklinde “cani ile oynayan” manasinda tiirlii tehlikeli hiinerler sergileyenleri
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Sadece ip lizerinde degil yerde; kilig, hanger, gember vb. alet-
ler kullanarak tehlikeli gosteriler yapanlar ile direklere, dikili taslara tirmananlara da cambaz
denmistir. Ip cambazlar1 icin genellikle rismanbaz, resenbaz sdzciikleri kullanilir. Cambazlar ip
lizerinde yiirliyen ve ipte gosteri yapanlar (rismanbaz, resenbaz), bir direk veya siituna tirma-
narak gosteri yapanlar, ayaklarina agaclar takip bunlarla yiiriiyerek gosteri yapanlar (Paglebaz)
olmak tizere ii¢ boliimde siniflandirilabilir. Cambazlarin yaptig1 baslica gosteriler sunlardir: ip
tizerinde yiiriime, ip lizerinde bagdas kurma, ayaginda bigak veya hangerle ipte yiirlime, sirtina
insan veya hayvan alarak ipte yliriime, nalinla ipte yiiriime, ip iizerine kazan koyup i¢ine girme,
ip ustliinde kayik yiiriitme, ip {istiinde koyun kesip kebap yapma, saclarindan ipe asilma, ipte
besikle sallanma, ipte tavla oynama, dikili taslara veya yagl direklere tirmanma, ayaklarina
uzun agaclar takarak yiiriime (Arslan, 1990: 283; Ozkan, 2005: 123; And, 1982: 139).

Fotograf 2: Cambazlarin gosterileri (And, 1982: 74)
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Diigiinlerde ve cesitli eglencelerde seyircileri en ¢ok etkileyen oyunlardan olan cambaz-
liga dair klasik siirdeki ilk drneklere 15. yilizyil divanlarinda rastlanmaktadir. Ayrica cam-
bazlik yapan sairler de mevcuttur. Sehi Bey’in Hest-Bihist’inde Zenciri, Fehmi ve Siivari
mahlash sairler cambazliklartyla anilmaktadir (ipekten ve Kut, 2017: 132, 157).

Fakiri, cambazligin eglence kiiltiiriinde yaygin bir miiessese olarak kabul gdrdiigiini
kanitlayan misralarinda, canlarini tehlikeye atan bu cambazlarin ellerinde urganlari ile sehir
sehir dolasip gosteri yaptiklarini soyler: Nediir biliir misin dlemde can-baz/Ki her birisi bas
u cana kalmaz//Coziip dilberleri kakiillerini/Giil iistine salup siinbiillerini//Uyup her asila-
cakla yiiriye/Sehirden sehre urganin siiriye (Gok, 2019: 368). Seyhiilislam Yahya, “Ey mah
(sevgili), gonliim ziilfiinde gamzen ile eglenir, (sanki) cambaz gibi ip tizerinde kili¢ ile oy-
nar” anlamindaki beytinde cambazlarin ip lizerinde kiligla gdsteri yaptiklarini belirtir: Ziil-
flinde goniil gamzen ile egleniir ey mah/Can-baz gibi tig ile oynar resen iizre (Kavruk, 2022:
334). Kilicla birlikte bu gosterilerde ayrica hanger ve ¢emberin kullanildigini, gonliinii bir
cambaza benzeten Karamanli Ayni, ziilf-cember ve miijgan-hanger benzetmesinden hareket-
le ifade eder. Sair beyitte, ¢cevresine hangerler yerlestirilmis ¢emberlerin ortasindan atlayan
bir cambaz tasviri yapar: Oynar dil-i Ayni seniin ziilfiinle mijjganunda dost/Cenberlerinden
atlur can-baz olupdur hangere (Mermer, 2020: 548). Yerlestirilen bu hangerler cemberin i¢
kismini darlastirmakta ve gdsteriyi daha da zorlastirmaktadir. Cambazlarin viicudunun esnek
oldugu ve geriye dogru egilip kendilerini bir gember haline getirebildiklerini Tacizade Cafer
Celebi, “Dostun misk kokulu kakiilii, kivrilip ¢gember oldu; sanki o, giizellik hengamesinde
(eglencesinde) bir cambazdir” anlamindaki beytinde tasvir eder: Guyiya hengdme-i hiisn icre
bir canbdazdur/Kim egiliip oldi ¢enber kakiil-i miiskin-i dost (Ertinsal, 2018: 160). Yiiksek
bir yere iple asili bulunan ¢emberler {izerinde tiirlii oyunlar sergileyen cambazlara “mevzin-
baz” da denilmektedir. Bunlar gemberlerden diiz bir sekilde atlamazlar genellikle takla atar-
lar ya da kendi etrafinda donerek gegerler (Sentiirk, 2017: 499-500).

Manzumelerde kimi zaman cambazliga klasik siirin mazmun odakli penceresinden ba-
kilmis ve tenasiip sanat1 baglaminda cambazla ilgili hayallerde gember, kilig, ip, hanger gibi
kelimeler beraber zikredilmistir. Cambazin gosteri yaparken kullandig1 araglarla sevgilinin
sag, kas ve kirpik gibi giizellik unsurlart arasinda ilgi kurulmustur. Bu giizellik unsurlari
yaralayict ve 6ldiiriicii 6zellikleriyle 6n plana gikar. Asik cani pahasina da olsa askindan
vazgegmez. Bu yiizden o, canini hige saymasi bakimidan bir cambaz gibi diigiiniiliir. Ru-
melili Za’ifl, “can-bazlar” redifli gazelinde asig1 temele alarak (Akarsu, 1990: 93-94), Zati
de yek-ahenk bir gazelinde sevgiliyi cambaza benzeterek ve cambazliga dair malzemelere
gondermelerle bunu ifade eder (Cavusoglu ve Tanyeri, 1997: 338-339). Cambaz; asik ve
sevgili basta olmak {izere siirlerde felek, diinya, ah, giines, hayal, hilal ve goniil gibi kavram-
lara benzetilir. Cambaza dair benzetme ve hayallerde asiklarin gonliiniin sevgilinin saglarina
baglanmalart 6n plana ¢ikmaktadir. Nef’i, cambazlarin gosterilerde takla attiklarini ve ip
iizerinde doniip durduklarini (Akkus, 2018: 277), Ahmed Pasa, as1g1n girye ve ahi ile yagmur
ve riizgar arasinda bir ilgi kurup yagmurlu, riizgarli bir ortamda cambazin gdsteri yapama-
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yacagini vurgular (Tarlan, 1992: 174). Cambazlarin ip lizerinde yiirliirken gosterilerini daha
etkileyici kilmak i¢in ayaklarina hanger, kilig gibi kesici aletler taktiklarin1 Gelibolulu Mus-
tafa Ali’nin, felegi ayaklarma kili¢ baglamis bir cambaza, ahinin dumanini da bu cambazin
iizerinde yiiriidiigii ipe benzettigi su beytinden anliyoruz: Rismdn: diid-1 adhumdur degiil yir
yir sihab/Baglamis payma can-baz-1 felek semsirler (Aksoyak, 2018: 697). Tacizade Cafer
Celebi, bazi gosterilerde cambazin ayagina yag siirdiigiinii (Ertinsal, 2018: 229); Hayreti,
zenberek denilen yayli sistemle cambazin kendisini uzaga firlattigint (Musluoglu, 2022:
466); Seyyid Vehbi, cambazlarin gosterilerde bir ipten digerine atladiklarini (Dikmen, 1991:
638) belirtir. Yine Hest-Behist’te, iki cambazin karsilikli gosteri yaptig1 ifade edilir (ipekten
vd. 2017: 157).

Klasik siirde cambazlara dair sunulan bu ayrintilar, cambaz gosterilerinin bir ritiiel ola-
rak gilindelik hayat i¢inde edindigi yerin tarihselligine de isaret etmektedir. Klasik Tirk si-
irinde cambazligin, biiyiik 6l¢iide benzetme unsuru olarak kullanildigi, mazmun diinyasin
tamamlayan bir goriintli bi¢iminde degerlendirildigi goriiliir. Bununla birlikte benzetme un-
surlarini olusturan ayrintilarin pek gogu cambazlik ritiiellerini tasvir eder.

C. Dans: kocek, cengi, rakkas ve kasebaz

Klasik Tiirk siirine yansiyan dnemli dansgilar; kdgek, ¢engi, rakkas ve kasebaz gibi gos-
teri sanatcilaridir. Kocek, gosterilerde kadin kiligina girerek dans eden erkek demektir ve
gliniimiizde de bu gelenek bazi yorelerde yasatilmaktadir. Kadinsi tavirli ve uzun saglt olan
bu geng erkekler miizik esliginde dans ederler. Cengi tabiri ise ¢eng ¢alan sdzende, oyuncu
kadin veya rakkaseler i¢in kullanilir. Danslarda el, kol, ayak hareketleri ve donme figiirleri
one ¢ikmaktadir. Ortada donen gengiler gobek atip topuk c¢arparlar, viicutlarin titretirler,
geriye dogru yatarak parlak tenlerini ve gogiislerini tiim ¢iplakligiyla gosterirlerdi (Arslan,
1990:313-314).

Dansgilara gosterilerinde ¢algicilarin yaninda curcunabazlar ve soytarilar da eslik etmek-
tedir. Curcunabazlar, muziplikleriyle insanlari costururlar. Ayrica kdgek ve curcunabazlar
dansin yaninda taklitli oyunlar da ortaya koyarlar (Cobanoglu 2018: 67). Ibrahim Tirsi, her
curcunaya sazende, tef calan ve maskaranin lazim oldugunu soyler: Sazende vii def-zen sana
vardah ki gerekdiir/Hep curcunaya ldzim olan kasmeri toldur (Y1lmaz, 2017: 75)*. Meydan-
da dans eden rakkasenin tavirlar1 veya ¢engin sesi insanlari kendine hayran eder. Seyirciler
de cosup oynamaya baglar. Baki, “Ask meclisinde; Ziihre ¢engi, glines deffaftir (tef calan),
kiigiiciik nesneler, ne yapsin raks etmesin mi?”” diyerek bu duruma génderme yapar: Meclis-i
‘askunda ¢engi Ziihre deffdf dfitab/N eylesiin raks itmesiin mi zerre-i ndgizler (Kigiik, 1994:
112).
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Fotograf 3: Cengilerin gosterileri (And, 1959: 69)

Sazl1 sozlii bu tiir eglencelerin genellikle gece yapilmasindan dolayi ¢engi ve kdgege dair
anlatimlarda felek, ay, giines ve Ziihre gibi kavramlara géndermeler yer alir. Bilindigi gibi
felekler doner ve bu 6zelliginden dolay1 da asiklar felegi bir rakkésa benzetirler. Nev’1, “bazi
felekler ¢engi, bazisi rakkastir; zamane bastan basa perdesaz oldu” diyerek bunu ifade eder:
Felekler kimi ¢engt kimi rakkds/Zamdne perde-saz oldi ser-a-ser (Tulum ve Tanyeri, 1997:
66). Miizik veya eglenceyi temsil eden Veniis gezegeni (Ziihre), Dogu minyatiirlerinde elinde
¢eng (saz) tutan bir kadin seklinde tasvir edilir (Sentiirk, 2017: 512). Manzumelerde genellik-
le Ziihre galgici ya da dans eden geng bir kiz veya kadin olarak karsimiza ¢ikar. Cengi ziihre,
al etek giyip ylicelerde hilkmiince oyunlar sergiler: Safak sanma giyinmis al eteklik ¢engi-i
Ndahid/Oyunlar gosterir devr-i kamer hiikmiince balada (Dikmen, 1991: 50). Ayrica mecliste
elden ele dolasan kadehler de insanlar1 bir dans¢1 gibi mest eder.

Seyyid Vehbi asagidaki beyitlerinde; ¢engilerin meydanda zurna, def ve diimbelek esliginde
ellerinde carpare® ile hem sdyleyip hem oynadigi, el ve ayaklariyla cilveli hareketler yaptiklart
ve sallartyla hiinerler sergilediklerini tasvir eder: Cehdr-pare-i rakkds ¢ik ¢ik eyleyicek/Cikardi
nice oyun ¢engiyan-1 sevk-icad//Huriig-1 velvele-i def ii deblek ii surna/Olurdr gulgule-endaz
tik-1 Seb -i siddd//Iderdi el ile sad méh-pare bir kaviden/Ayag usili ile cilve-i kiydamet-zad//
Goreydi ant ‘asasin ¢ehar-padre idiip/Viriirdi sal oyunina ridasini ziihhad (Dikmen, 1991: 58).

Kogeklerin giyimleri hakkinda Metin And su bilgiyi verir: “ Sirma islemeli sagakl ipek
kumastan bir fistan; toka, siislii ipek kumasla altin suyuna batirilmis kemer; sirtinda ipek,
sicandisi iglenmis gdmlek, onun {izerine som sirma ile islenmis kadife veya al ¢uhadan dil-
me, baslarinda da hasir fes tizerine ipek ve kiyilari sirma ile stislenmis ¢evre giyerler” (And,

113
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.):125- Kiirsat Samil Sahin

1985: 209)*. Ayni sekilde sair Hamid, kogeklerin telli pullu parlak elbiseler giyip meydanda
fir fir dondiiklerini belirtir: Telli pullu bir kégek par par yanar fir fir doner/Siirme gisi siire-
rek par par yanar fir fir doner (Hamid, g.126/1).

Siirlerde baz1 kogek isimlerine rastlanmaktadir (Hocaoglu Alagdz, 2022: 235-237). Kocek
kelimesi ayrica geng dervis; ocaga yeni girmis yenigeriyi ifade etmek i¢in de kullanilir. Bundan
dolay1 bu kelimenin gegtigi her beytin sadece dans ve gosteri baglaminda degerlendirilmesi ya-
niltict olabilir. Fakiri, Risdle’sinde diinya tekkesinin ¢eragi dedigi kogeklerin, dervislerin yanin-
da zamanla olgunlasip ehl-i hal olduklarin1 vurgular: Cihdnun tekyegahinda kogekler/Sulardur
kim baba yanmini bekler//Niyaz itdiikge ehl-i hal olurlar/Bu miskinlik-ile abdal olurlar//Olardur
tekye-i dehriin ¢erdgi/Baba postidur anlarun yatagi (Gok, 2019: .359)

Kasebaz, kaseleri parmaklarmin ya da deyneklerin ucunda cevirerek dans eden beceri oyun-
cusudur (Nutku, 1983: 225). Zati “doner” redifli gazelinde bir halka seklinde siralanmig, hem
kendileri donen hem de ellerindeki ¢ubuklarla kaseleri dondiiren sanatgilarm yaptigi gosteriyi
ana hatlariyla tasvir eder: Kéasebazlar, tefcilerin esliginde bir eglence meclisinde ¢ubuklarin iize-
rine yerlestirdikleri nakisl ¢ini késeleri dondiiriirler. Késebaz bir eliyle ucuna kase yerlestirilmis
cubugu tutarken diger eliyle de kaseye vurarak onun devamli donmesini saglar. Ayrica kaseleri
dondiiren bu gostericiler, bir daire seklinde siralanmiglar ve kendileri de doniip durmaktadir. Bu
sekilde kaseler birbiri {istiine doniip durur. Gosterinin sonunda -bazilari bahsis vermeden kagip
gitse de- seyircilerin cogu bu sanatgilara bahsis verir, lizerlerine para sacar. Bu bahsisler saye-
sinde kasebazlar hayatlarini idame ettirirler: “Yine hengdamede bir kdse-i nakkdsi doner/Yine bir
Cin hardcin getiiriir kast doner//Def tutar da’ireden mihr ile meh ¢arha girtip/Kaseniin sevk ile
piir olup ici tasi doner...// Kaseler bir biriniin iistine donse nola kim/Carhaya girse kisi tistine
yoldast déner...//Nice dondiirmeyeyin kdseyi billahi bana/Akgesi vii pult vii etmegi vii ast doner//
Beni seyr eyler iken akc¢e adin isidicek/YOnini anaruya ma ‘reke kallast doner...//Ak¢e yagmur
gibi hengdmeye yagmayicagiz/Kase-bazun dahi seyl-aba gozi yast doner”( Tarlan, 1967: 333).

Siirlerde kasebaz, genellikle felek, riizgar, asik, giil, karanfil, nergis, lale ve sevgiliye
benzetilmistir (Hocaoglu Alagdz, 2021: 21-56). Ayrica, XVI. yiizyil sairlerinden Nev’i’nin
kasebaz redifli gazeli ile Gedizli Kabtli’nin buna bir naziresi vardir. Nev’l manzumede
sevgiliyi bir kasebaza benzeterek sevgilinin giizelligi ve asiklara tavri ile kdsebazin hiinerleri
arasinda bir ilgi kurar (Tulum ve Tanyeri, 1997: 331).

Temeli din ve biiyiiyle ilgili toren ve geleneklere dayanan dans ve danscilarin sergiledigi
gosteriler, Osmanli toplumunda biiyiik 6l¢iide gece eglencelerinin bir pargasidir. Klasik siir,
danscilari ve dans figiirlerini tasviri olarak ele almis, felek, sevgili, riizgar gibi bazi mazmun-
lart dans figiirlerinin ¢agrisimlarindan yola ¢ikarak danscilarla iligskilendirmistir.

C. Gozbagcihk

Gozbagcl, el gabuklugu ve ustalikla gergekte olmayan bir seyi oluyor gibi gosteren sa-
natgidir (Nutku, 1983: 221). Gozbagcilik gdsteren sanatgiya “subedebaz” da denir. Ibrahim
Tirsi, “Ben mektepte gozbagcilik, hokkabazlik yaparak Rifailer gibi agzimda akkor ¢igne-
dim” diyerek Rifailik géndermesi iizerinden gézbagcilik ve hokkabazlig tasvir eder: Mek-
tebde goz bagcilik hokka-bazlik iderek/Ben Rifa ‘iler gibi agzumda ahger ¢ignediim (Y1lmaz,

2017: 150). Rifailerin zikir meclislerinde “burhan” denilen bazi kerametler vardir. Zikri yo-
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neten dervis, sis, t1g, kilic gibi aletleri zikir yapan dervislerin viicudunun degisik yerlerine
saplar. Dervisler viicutlarina saplanmis bu aletleri tutarak zikre devam ederler. Ayrica dervis
yasst kasik seklindeki “giil” ad1 verilen ateste kor haline getirilmis demir pargasini yalar ya
da dervislerin ¢iplak viicutlarina temas ettirir. Bu zikirlerde, zehir igme, atese girme, agizda
cam pargalar1 ¢igneme, vahsi hayvanlarla oynama gibi uygulamalara da rastlanir (Tahrali,
2008: 101). Gortldugii gibi beyitte yer alan bir kelimeyle gdzbagcilik biitiin yonleriyle tas-
vir edilmig olur. Go6zbagcilar kullandiklar1 malzeme ve yaptiklar1 gosteriye gore hokkabaz,
miihrebaz, tasbaz gibi isimler almiglardir.

Hokkabaz, el ¢cabuklugu ile birtakim sasirtici numaralar yapan sanat¢idir. Ayrica onlar
cesitli nesneleri arka arkaya dengeli bir bigimde, dogru zamanlama ile hig diisiirmeden atip
tutarak ya da g¢evirerek gosteriler yaparlar (Nutku, 1983: 224). Hokka oyununda ters gevril-
mis ti¢ kap ve kiiciik bir top kullanilirdi. Bu oyun iki sekilde sergilenirdi. Birincisi i¢inin bos
oldugu gosterilen hokkadan topun ¢ikmasi, ikincisi ise seyircilerin i¢ine top konuldugunu
sandiklar1 hokkanin bos ¢ikmasidir. Hokkabazlar mendille esyay1 kaybetmek, paralari yok
edip degistirmek, bos tastan su dokmek, entarisinden sepetler dolusu sahanlar ¢ikarmak, bi-
rine bir emanet verip onu bir bagkasinda bulmak, havanda bir yiiziigii parcalayip tekrar eski
haline getirmek, agzina ates almak, eli ayagi bagli girdigi cuvaldan bir tepsi yemek ¢ikarmak
gibi gosteriler yaparlardi. Bu oyunlar hokkalarin, toplarin sayist veya boyutu degistirilip to-
pun disinda baska nesneler kullanilarak daha da gelistirilmistir. Top veya yumurta gibi yu-
varlak nesnelerle oyun yapanlara, mithrebaz, beyzabaz, yamurtabaz, yuvarlakbaz gibi adlar
verilmistir (And, 1959: 97).

Fotograf 4: Hokkabaz gosterisi (And, 1959: 99)
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Hokkabazlarin kesenin igerisindeki yumurtalari el ¢abukluguyla yok ettigini Baki’nin,
“Bugiin lale, bag meclisinde, bir hokkabaz gibi kase igerisinde ¢iy tanelerini yok etti” anlamin-
daki su beytinden anliyoruz: Bir kise igre ldale bu giin bezm-i bagda/Gayb itdi jale beyzalarin
hokka-bazvar (Kiigiik, 1994: 133). Tacizade Cafer Celebi, “Nergis, hokkabaz olup bazen kese-
den yumurta ¢ikarir, bazen de kagit icinde muza’fer (safranh pilav) pisirir” anlamindaki bey-
tinde, hokkabazlarin kagit icerisinde pilav pisirip seyircilere gosterdigini sdyler: Kiseden geh
¢tkarur beyza olup su’bede-baz/Kagid igre bisiiriir gah muza fer nergis (Eriinsal, 2018: 144).

Hokkabazlikta cesitli nesneleri arka arkaya dengeli bir bicimde, hi¢ diisiirmeden atip tutmak
veya ¢evirmek 6nemlidir. Gokyiiziinde ay ve giinesin diizgiin bir sekilde durup donmesinden ha-
reketle felek bir hokkabaza benzetilir. Revani, “Diinyanin oyununa bakmayn aldanirsimz. Ay ve
giin miihre (top), felek bir hokkabaz olmus™ diyerek buna génderme yapar: Aldanursiz bakmanuz
bazigesine alemiin/Miihreler olmigdur ay ii giin felek bir hokka-baz (Avsar, 2017: 264). Hafiz Ah-
med Pasa, hokkabazlarin darilarla da gosteri yaptigim (Acikgdz, 2017:112); Tacizade Ca’fer Cele-
bi, gosteriye baslamadan dnce yere bir ortii serilip hazirlik yapildigini belirtir (Eriinsal, 2018: 304).

Siirlerde hokkabaz; sevgili, 1’1, felek, ay, glines, rliizgar, gamze, nergis, lale ve as1gm ahina
benzetilir (Hocagoglu Alagdz, 2022: 188-194). Hokkabaz ve sihir s6z konusu oldugunda ge-
nellikle sevgilinin agz1 ve dudaklar tizerinde durulur. Hamdi, hokkabazlarin yaptig1 gésterinin
etkileyiciligini sevgilinin agzindan ¢ikan sozlerle kiyaslar (Ozyildirim, 1999: 35). Mevlana Es-
ref, hokkabazlarin ipleri bir yilan gibi gosterdigi (Pehlivan, 2001: 45); Ahmed Pasa, gosteriler-
de yiiziikk ve miihiir kullanildig1 (Tarlan, 1992: 126); Nev’i, agizlarindan atesler ¢ikardiklarimni
sOyler (Tulum ve Tanyeri, 1997: 88). Emri ise riizgar1 bir hokkabaza, goncay1 kirmizi hokkaya
ve ¢iy tanelerini giimiis toplara benzetir ve riizgarin ¢igekleri ve ¢iy tanelerini hizli sekilde
oynatip savurmasi ile hokkabazlarin, 6niinde bir kutu ve gesitli renklerde top vb. araglarla yap-
tiklar1 gosteriler arasinda bir ilgi kurar: Gonca la ‘lin hokka simin miihrelerdir jaleler/Oynadur
giil meclisinde hokkabdz olmis sabd (Sarag, 2017:18). Azmizade Haleti, hokkabazlarin su ve
hava kabarciklarryla (Kaya, 2017: 277); Edirneli Sevki, su ve atesle (g.176/6); Bagdatli Rtihi de
akreple gosteriler yaptiklarindan bahseder (Canim ve Durmusg, 2018: 313).

Tiirk seyirlik oyunlarinda yuvarlak taslarla goz bagcilik ve el cabuklugu gdsteren beceri
sanatgisina ise mithrebaz denir (Nutku, 1983:227). Bosnali Sabit mithrebazin bir topu kay-
bedip yerine onlarca top ¢ikarmasint, giinesin batip yildizlarin ¢ikmasi lizerinden “Miihrebaz
felek, giines topunu gizleyip hokkasindan binlerce beyaz yumurta (151k, yildiz) ¢ikardi” di-
yerek tasvir eder: Nihan itdiikde tob-1 dfitabr miihre-bdaz-1 ¢arh/Cikardr hokkasindan sad-
hezdrdn beyze-i beyzd (Aydin, 2019: 1456). Miihrebaza dair anlatimlarda gece, karga, felek
vb. siyah cagrisimlarin 6n plana ¢ikmasinin sebeplerinden biri de onun siyah bir ortii tizerinde
gosteri yapmasidir. Zaten felek kara bir carsaf, gok cisimleri de bunun tizerindeki miihrelere
benzetilir. Hiisrev i Sirin’de, Sirin, bir bahane ile Ermen’den kagar ve yedi giin at sirtinda hig
durmadan yol alir. Takatsiz kalan Sirin’in dinlendigi gece tasvir edilirken miihrebaz felegin
sandigin1 acip kara bir sofra tizerine miithreleri (boncuk) dagittigi ve sipihre eglence sundu-
gundan bahsedilir: Yidinci giin ki ¢erhiin hokka-bdazi/A¢up sandugini kesf itdi razi//Kara nat’
tistine tagitdi miihre/Meger hengame arz eyler sipihre (Timurtag, 1980: 60).

Tasbaz ise genig entarisinin altina sakladig1 bos ya da yemek dolu taslar1 ¢ikararak el
cabuklugu ve gozbagcilik yapan beceri sanat¢isidir (Nutku, 1983:232). Genellikle dervis
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kilikli kigiler tarafindan yapilmaktadir. Tasbazlar hirkalarinin altindan ¢esitli taslar, kap ka-
cak, giivercin ve ¢ocuklar ¢ikarirlardi. Taslarin i¢i genelde yemek dolu olmaktadir (Arslan,
1990:288).

Siirlerde felek, gokyiizii ve agigin tasbaza benzetildigi goriiliir. Tasbazlarin bol ve uzun
bir elbise giyip bunun igindeki bolmelere koyduklar: taslarla tiirlii gosteriler yapmalarin
Fehim-i Kadim, “Sirlara vakif olan goniil, bir tasbaz gibi hirka i¢inde ¢iplak kaldr” seklinde
su beytinde ifade eder: Kald: bir hirka i¢re uryan-ten/Tas-bdzéane can-1 dgaht (Uzgér, 1991:
284) Bu ifadelerden tasbazin gosterisinde hirka ve tasin disinda baska bir esya kullanmadigi
anlasilmaktadir. Lamii, felegi bir tasbaza benzettigi Bursa Sehrengizi’nde agaclarin da felek
gibi tasbaz oldugunu, eteklerinin altinda 15181 gizlediklerini sdyler: Felekves tdas-bdz olmagin
escar/Kilurlar zir-i damen setr-i envar (Isen ve Burmaoglu, 2011:100). Na’ili, giinesi tasa,
felegi de bir tasbaza benzeterek “Ey felek bundan sonra giines tasini ¢ikarma, goniil ehli se-
nin gibi bir tdsbaza bakmaz” diyerek, goniil erbabinin diinyaya meyletmeyecegi ve diinyanin
oyunlarina kanmayacagini tdsbazin gosterisi izerinden vurgular: Cikarma tas-1 ser-i mihri ey
felek min ba’d/Dil ehli sencileyin tisbaza bakmazlar (Ipekten, 2019: 316).

D. Giic¢ gosterisi ve denge sanatlari

Gii¢ ve denge oyunculari arasinda sisebaz, zirbaz, perendebaz ve semsirbazlar 6ne ¢ik-
maktadir. Seyirlik oyunlarda siseleri dengede tutarak ¢esitli beceriler sergileyen oyunculara
sisebaz denilmektedir (Nutku, 1983: 232). Sisebazlar genelde bir testinin iizerine hag seklin-
de tahtadan kollar1 olan bir alet koyuyorlar, bunun kollarina sise ve ¢igekleri diziyorlar, sise-
lerin {izerine bir tepsi ve tepsinin iizerine ii¢ biiyiik sise daha koyup testiyi baslarinin iizerine
alip dans ediyorlardi (And, 1959: 136).

Fotograf 5: Denge gosterileri ve sisebaz (And, 1959: 108)
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Siirlerde sevgili, asik ve felek sisebaza benzetilir. Sisebaz soz konusu oldugunda saki
ve kadehe dair anlatimlar 6n plana ¢ikar. icki meclisinde kadehlerin elden ele dolasmasi bir
sigebazin yaptig1 gosteriye benzer. Sisebazin gosterilerinin etkileyici ve bas dondiiriicii ol-
dugunu Seyh Galib; sarabi, sakiyi bile cilvesiyle harap eden bir sisebaza benzeterek aktarir:
Sdkiyi hardb-1 cilve etmek/Duht-i1 rez sise-baze mahsiis (Okgu, 1993: 291).

Sisebazlarin renkli siselerle gosteriler yaptigini Siinbiilzade Vehbi beytinde, renk kelime-
sini hem renkli hem de hile, oyun anlamina gelecek sekilde ve dudak-mey, gozyasi-sisebaz
arasinda bir ilgi kurarak “Sevgilinin kirmiz1 dudaginin hayaliyle kadehe benzeyen gozlerim
kanla doldu. Giil renkli saraptan bir sisebaz ile renk aldim” diye vurgular: Hayal-i la’li
ile cam-1 ¢cesmim eyledim piir-hiin/Mey-i giil-giindan bir sise-bazi ile reng aldim (Yenikale,
2017: 435). Seyyid Vehbi, sakinin saray diigiiniinde sarap meclisi kurulacagini haber verip
bu mecliste siirahibazlik yaparak tiirlii hiinerler gosterdigini, sarap testisini omzu {lizerinde
tasidigini ve sarap siselerinin de tipki ¢ocuklar gibi isret meclisinde saraba diiskiin pirlerin
dizlerine c¢iktigini sdyler. Buradaki ifadelerden siirahilerle dans edildigi, omuzlarda testilerle
gosteriler yapildigi ve dizde siselerin ¢evrildigi anlasilmaktadir: Bezm-i sarab-i siir-1 serddan
virtip haber/Saki siirahi-baz olup itdi aceb hiiner/Diis-i mey-aver iizre sebii oldy cilve-ger/
Etfal gibi meclis-i igretde siseler/Zanii-yi pir bdde-perestane ¢ikdi hep (Dikmen, 1991: 49).

Zurbaz, seyirlik gosterilerde bilek ve pazi giicline dayanan beceriler gosteren kisidir. Bun-
lar arasinda actya dayanma gosterileri yapanlar da vardir (Nutku, 1983: 237). Ziirbazlar insan
dayanikliligini agan zor hiinerler sergilerler. Yapilan oyunlari aciya dayanma ve gii¢ gosterileri
seklinde ikiye ayirmak miimkiindiir. Actya dayaniklilikta viicudunun cesitli yerlerine kilig,
bigak, sis vb. sokma, kendini zincire baglatip taslatma gibi gosteriler yapilirdi. Gii¢ gosterileri
arasinda karninda kaya kirdirma, at nalin1 disleriyle bir birlerine firlatma, disle at nali kirma,
bas iistiinde sirikla insan tagima gibi oyunlar 6n plana ¢ikmaktadir (Arslan, 1990: 290).

Fotograf 6: Gii¢ ve denge gosterileri (And, 1959: 71)
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Giig gosterisi 6z konusu oldugunda sairler igin akla gelen ilk sahis sevgilidir. Bosnali
Asim, “O merhametsiz bakis gibi ziirbaz yoktur, onunla nice boylu boslu Sam’1 hemen dii-
stirtir” anlamindaki beytinde sevgilinin bakisi ile zlirbazlarin giiciinii karsilastirir: O nigdh-1
bi-amdni gibi ziir-bdz yokdur/Diisiiriir anunla birden nice Sam’1 seh-levendiim (Kurtoglu,
2018: 302). Gulami, sevgilinin asiklar iizerindeki etkisinden hareketle, “Senin hangerinin
hiddetinin kuvveti, penge savuran binlerce kiikkremis arslani bir tele baglamis” diyerek zor-
bazlarin vahsi hayvanlarla gosteriler yaptigini vurgular: Ziir-bazii-yr gazabla bend kilmis bir
tele/Nige bin penge-zendn §ir-i jiyandir hangerin (Arslan, 2009: 107).

Semsirbaz (tigbaz), kiligla tehlikeli numaralar yapan sanatcidir. Baglica gosterileri ara-
sinda, iki kilicin keskin ucu iizerinde ¢iplak ayakla durma, kilicin iki ucundan elleriyle tutup
¢iplak karnina bastirarak saga sola hareket ettirme, bogazindan kilig sokma, kiliglar {izerine
yatip karninda tugla, tas vb. kirdirma, hanger ve kili¢ ile akrobatik gosteriler yapma vardir
(Nutku, 1987: 92).

Meydanda kili¢ hiinerlerini sergileyen sanatcilara para sagildigini Baki, kiliclarin ses
ve gorilintlistinii bir yildirima, buluttan yagan yagmur tanelerini de akc¢eye benzeterek tas-
vir eder: Meyddna girdi sevk ile semsir-bdz-1 berk/Cok akge sagd tistine ebr-i giiher-nisar
(Kiigiik, 1994: 133).Yahya Nazim, felegi oyunlar sergiyen fakir bir yasliya, Zuhal (satiirn)
gezegenini Hintli bir cambaza, Dogu mitolojisinde felegin cellad1 olarak bilinen ve minya-
tiirlerde bir elinde kili¢ diger elinde kesik bas tutan delikanli olarak tasvir edilen Behram’1
ise tigbaza benzetir: Behram o sira tig-bdz canbdz-1 hindidur Zuhal/Carh-i1 felek ol arsada
lu ‘bet-niima pir-i fakir (Gimis, 1992: 499). Semsirbazlarin gosterilerine dair hem miistakil
surnameler hem de divanlarda ayrintili ifadelere rastlanmamaktadir. Genellikle kahramanlik
vurgusu yapmak ve memduhu dvmek i¢in bu kelimeye gonderme yapilmaktadir. Nasid, “Go6-
niil oksayan liituf konusunda ve kili¢ oyununda vallahi benzerin yoktur” diyerek memduhun
kili¢ kullanmada maharetli oldugunu vurgular: Naziriin yok eger¢i resm-i lutf-1 dil-niivazide/
Kasem billah yokdur misliin amma fig-bazide (Alici, 1998: 213).

Cesitli taklalar atarak beceri gdsterenlere, taklabaz veya perendebaz denilmektedir (Nut-
ku, 1983: 232). Oyuncular, takla atarak akrobatik gosteriler yaparlar. Bunlar arasinda basini
yere koymadan dne ve arkaya iicer takla atanlar, birbirlerinin tizerine ¢ikip akrobatik hareket-
ler yapanlar, viicutlarini istedikleri gibi biikiip oynatanlar vardir (And, 1959: 118).

Seyyid Vehbi’nin, berbat adli mizrapli ¢algiy1 ¢alan ustanin perendebazlik yaptigini ve
sevke gelip firtina gibi taklalar attigini soyledigi beytinden hareketle, gosterilerde ellerinde
calgilarla dans edip taklalar atanlar oldugu tahmin edilmektedir: Cii gird-bad nice takla kil-
di sevkinden/Perende-bazlik itdiikde usta-i berbad (Dikmen, 1991: 59). Nabi, “taklabaziler,
icki igenlerin dudaklarinda ve sakilerin ellerinde giivercin kanindan saraba sirayet eylemis-
ler” manasindaki beytinde hem sarhos hem de taklaci giivercinler ¢agrisimiyla oradan oraya
taklalar atan bir gosteri sanat¢isi betimler: Leb-i mey-kesde dest-i sakiyanda takla-baziler/
Sirdyet eylemis peymdneye hiin-1 kebiiterden (Bilkan, 2011: 912).
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E. Hayvan gosterileri

Maymun, kdpek, ay1, esek, arslan, yilan ve at gibi hayvanlarla gosteriler yapildigi bilinmek-
tedir. Oyunlarm icerigine dair ise ayrmtili tasvirlere ulagilamamustir. Seyyid Vehbi’nin, “Bir iis-
tat, gah esek gah beygir ve deve ile giiresti, garip bir katir oyunu ¢ikardr” anlamindaki beytinden
hareketle gosterilerde baz1 hayvanlarla giiresler yapildig1 anlasiimaktadir: Giilesdi geh har ii geh
bargir i tistiir ile/Garib katir oyuni ¢ikardy bir iistdd (Dikmen, 1991: 59). Hayvan gosterileriyle
ilgili eglencelerde daha ¢ok ay1 giireslerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Ibrahim Tirsi, “Koz
istiinde ay1 ile gok giirestim, ben ayak almakta akranlarimdan izan istemem” diyerek hem ayinin
kizgin sac iizerinde egitilmesine hem de ay1 giireslerine gonderme yapar: Yalinuz kézde kor ayu

ile itdiim ¢ok giires/Ben ayak almakda akranumdan iz ‘an istemem (Y1lmaz, 2017: 147).

Fotograf 7: Hayvan gosterileri (And, 1982: 67)

Bazi gosterilerde arslan ve kopek gibi egitilmis hayvanlarin kullanildig1 ve hayvanlarin
cemberden gecirildigi anlagilmaktadir. Cemali; giinesi elinde altin zinciri ve omzunda ¢em-
beriyle aslan oynatan bir kisiye benzetir: Kiiyunda cerr ider giines arslanin oynadup/Zencir-i
zer elinde omuzinda ¢enberi”. Bu tarz gosteriler icin egitilen kopeklere “kelb-i mu’allem”
denilmektedir. Nev’i-zade Atayi bir beytinde sevgilinin giizel kokulu saglarinin gemberinden
geemeyi egitimli bir kdpegin ¢gemberden atlamasiyla iliskilendirir: Miidde T ol halka-i ziilf-i
mu’anberden geger/Gliyiyd kelb-i mu’allemdiir ki ¢cenberden gecer (Sentiirk, 2017: 499)

Gosterilerde kullanilan hayvanlardan bir digeri de giivercindir. Giivercin besleyen ve
oynatan kigiye kebiiterbaz denir. Baki, “yapraklarini salip bir bir géklere uguran giil, giizel bir
kebuterbaza (sevgiliye) benzedi” anlamindaki beytinde giilii kebtterbaza, giil yapraklarimi
giivercinlere benzetir ve ayrica giivercinlerin mektup tagimalarina génderme yapar: Elden
evrakin salup bir bir u¢urdr goklere/Benzedi bir dil-ber-i suh-1 kebuter-baze giil (Kiigik,
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1994: 208). Nev’1 sevgiliyi kebliterbaza, agiklarin gonliinii ise sevgili i¢in canini feda etme-
ye hazir giivercinlere benzetir. Sevgili etrafinda avare avare dolasan asiklari, gokyiiziinde
taklalar atarak donen giivercinlerin goriintiisii lizerinden tasvir eder: Sanma kilyinde gezer
avdare diller serseri/Ol kebiiter-baz i¢iin cdn oynadur asiklari (Tulum ve Tanyeri, 1997: 526).

Sonuc¢

Eglence ve oyun, kendi mecralarini ve geleneklerini olusturabilmis toplumlarin karakteris-
tigiyle uyumlu kiiltiirel alanlardandir. Giindelik hayat igerisinde bu iki kavramin kiiltiirel de-
gerleri yasatan, aktaran, doniistiiren birer dinamik olarak da degerlendirilmeleri gerekir. Gos-
terim sanatlari igerisinde yer alan sdzsiiz seyirlik oyunlar; eglence ve oyun kiiltiiriiniin kesistigi
alanda giindelik hayatin mizah, heyecan, sanat gibi ihtiyaglarini karsilayan geleneksel yapinin
temsilini Gstlenmistir. Tiirk kiiltiiriinde de saman tdrenleri, kukla gosterileri, diigiin merasimleri
gibi drneklerle baglayan bu temsiliyet ve olusturdugu geleneksel yapi kesintisiz bigimde mo-
dernlesme ve sonrast siiregte devam etmistir. Gosterim sanatlari bir taraftan toplum hayatinda
bir pratik, diger taraftan siir sanatinin tasvir ettigi bir siir unsuru olarak varligini stirdiirmiistiir.
Klasik Tiirk siiri de toplum hayatinda kiiltiirel bir deger olarak yasayan cambazlik, gézbagcilik,
atesbazlik, denge ve gii¢ gosterileri, hayvanlarla yapilan gosteriler gibi sanatlara yer vermistir.

Klasik Tiirk siiri, mazmunlarla insa ettigi sdyleminin bir pargast olarak seyirlik oyun-
lara ve bu oyunlarin pratigini tasvir eden somut ayrintilara yer vermektedir. Bu siirin temel
karakteri olan asik, sairle 6zdeslesmis durumdadir. Biitiin sairler kendilerini, sevgiliyi ve
rakibi birer oyuncu olarak idealize ederler. Cambaz, hokkabaz, atesbaz, kasebaz, sisebaz gibi
karakterleri anlatirken dolayli olarak idealize ettikleri “asik, masuk ve rakip” tiplerini ana
hatlartyla aktarirlar. Bunu yaparken sosyal hayatta yer alan kiiltiirel unsurlari en ince ayrinti-
sina kadar beyitlere aksettirirler. Bu durum, beyitler sayesinde dénemin sosyal yasamina, bu
sanatlarin nasil gosterildigine dair ayrmtilara ulasmay1 miimkiin kilar. Ornegin cambazligin
klasik Tiirk siirinde biiyiik 6l¢lide benzetme unsuru olarak kullanildigi, mazmun diinyasi-
n1 tamamlayan bir goriinti biciminde degerlendirildigi goriiliir. Bununla birlikte benzetme
unsurlarint olusturan ayrintilarin pek ¢ogu ip tizerinde kilig, hanger veya ¢emberle yiiriiyen
cambazlarin ritiiellerini tasvir eder. Eserlerde tasbazlarin bol ve uzun bir elbise giyip bunun
icindeki bolmelere koyduklari taslarla tiirlii gosteriler yapmalarini; ¢engilerin gébek atip to-
puk carpip geriye dogru yatmalarini; kasebazlarin bir eliyle ucuna kase yerlestirilmis cubugu
tutarken diger eliyle de kaseye vurarak onu devamli dondiirmesini; atesbazlarin gosterilerde
yanan kiliglar vb. kullanip bunlar1 agizlarina sokmalarini tasvir eden beyitlere sik rastlanir.

Klasik Tirk siiri, bir yandan Tirk sosyal yasaminin ve kiiltiirel mirasin yansitildigi
sOzsliz seyirlik oyunlart mazmunlardan oriilii yapisinin bir parcasi olarak tasvir ederken
diger yandan kiiltiirel mirasin bir unsuru olan bu sanatlarin devamlilik arz eden geleneksel
yapisini da yansitmaktadir.

Bu baglamda Tiirkiye nin somut olmayan kiiltiirel miras arastirmalarinda klasik Tiirk siirinde
goriilen sozsiiz seyirlik oyunlara ait detaylarin kimi uygulamalara katki saglayabilecegi goriilmiis-
tiir. Ulusal envantere dahil edilen unsurlarm detaylandirilmasi, yasayanlarin desteklenmesi ve kay-
bolan uygulamalarin yeniden canlandirilmasi ¢alismalarinda klasik Tiirk siirinde goriilen tasvirle-
rin dnemli katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Bu sayede ulusal envantere dahil edilen yagayan
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unsurlarin tarihsel arka planla da desteklenerek Insanhigin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili
Listesine Tiirkiye adina sozsiiz seyirlik oyunlarin da déhil edilmesi teklif edilebilir.

Notlar

1 Osmanli doneminde sehzadelerin siinnet, dogum térenleri ile padisah kizlarmin diigiin torenlerini anlatan
“surnameler” vardir. Olaylarin anlatimina diigiin ncesi yapilan hazirliklarla baglanilan bu eserlerde cambazlarin,
hokkabazlarin gosterileri, cirit oyunlari, at yarislari, rakkas ve ¢engilerin gosterileri gibi pekgok seyirlik oyuna
deginilir. Baz1 seyirlik oyun ve oyuncularin vasiflarini derli toplu bir sekilde surndmelerde bulmak miimkiindiir.
(Aynur, 2009: 566).

2 Enderunlu Fazil’m, sehrengiz tiiriiniin farkli bir 6rnegi olarak degerlendirilen, diigiinlerde rakseden taninmig
¢engileri tasvir eden murabba nazim sekliyle yazdigi, 118 bentten olusan Cenginame adli eseri vardir. Bu eserde
43 rakkas adlariyla birlikte tasvir edilir (Keskin, 2013: 329-371).

3 Carpare veya calpara, ¢engilerin dans ederken parmaklarina taktiklar: dort parcadan olusan tahta veya maden
aletin adidir. Siirlerde ¢ar-pare ayrica “dort parga” anlamini da gagristiracak sekilde kullanilir.

4 Cengi ve koceklere dair ayrintili bilgi icin bkz: Hocaoglu Alagoz, K. (2022). Klasik Tiirk Edebiyatinin Eglenceli

Tipleri: Cengiler ve Kocekler. Akademik Dil Ve Edebiyat Dergisi, 6(3), 227-239.
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kahvehanelerin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik gostergeler lizerinden karsilastirma-
I1 analizini ortaya koymaktir. Calismada nitel arastirma yontemleri iginde yer alan
“derinlemesine miilakat” ve “katilime1 gozlem” tekniklerinden faydalanilmigtir. Bu
yontem c¢ergevesinde arastirmamiz Balikesir’in Bandirma ilgesindeki kafe ve kah-
vehaneleri kapsamaktadir. Bu kapsamda 10 kafe ve 10 kahvehane mekani segilerek
toplamda 20 kisi ile derinlemesine miilakat yapilmistir. Toplanan veriler MAXQDA
2024 programu ile analiz edilmistir. Yapilan analizler neticesinde kafe ve kahvehane-
lerin kiiltiirel baglamda geleneksel ve modern mekanlar olarak ayristigi goriilmiistiir.
Bu ayrigma her iki mekanda da demografik yapi, ziyaret tercihleri, sosyal etkilesim,
sosyal medya ve internet aliskanliklari gibi etkenlerden kaynakli olarak mekan ter-
cihlerini belirlemektedir. Aragtirmada 6ne ¢ikan en 6nemli bulgulara baktigimizda
kafelerin daha c¢ok popiiler kiiltiirii yansitan kodlarla donatildigi, kahvehanelerin ise
geleneksel kiiltiiri devam ettirdigi goriilmistiir. Kahvehaneler ataerkil bir yapiy1
baskin bir sekilde gosterirken kafelerde bu durum goériilmemektedir. Mekanlar bir-
biriyle rekabet i¢inde olmadan kendi kiiltiirel yapilarryla varliklarini siirdiirmektedir.

Anahtar sozciikler: iigiincii mekdn, kafe, kahvehane, kiiltiir; iletisim

Abstract

As third places, cafes and coffeehouses are important spaces that contain cultural
elements, communication, and identity definitions in society. The aim of this research
is to present a comparative analysis of cafes and coffechouses based on cultural,
social, and economic indicators within the framework of the concept of third place.
In the study, “in-depth interview” and “participant observation” techniques, which
are among the qualitative research methods, were used. Within the framework of
these methods, our research covers cafes and coffeechouses in the Bandirma district
of Balikesir. In this context, 10 cafes and 10 coffeehouses were selected, and in-
depth interviews were conducted with a total of 20 people. The collected data were
analyzed with the MAXQDA 2024 program. As a result of the analysis, the results
show that cafes and coffechouses are categorized as traditional and modern places
in the cultural context. This separation determines preferences for these places due
to factors such as demographic structure, visit preferences, social interaction, social
media, and internet habits. Regarding the most important findings of the research,
it is seen that cafes are equipped with codes that reflect more popular culture, while
coffeechouses continue to represent traditional culture. While coffeehouses show a
dominant patriarchal structure, this is not the case in cafes. Places continue to exist
with their cultural structures without competing with one another.

Keywords: third place, cafe, coffechouse, culture, communication

Extended summary

Places outside the home, school, and workplace -where people spend most of their time-
are referred to as “third places.” Among third-place environments, cafés and coffeehouses
emerge as the most prominent centres of social interaction. While cafés often represent
elements of Western-centred popular culture, coffechouses are places deeply rooted in
traditional cultural codes and hold a significant place in Turkish culture. When comparing
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these two main gathering places, although there are some similarities, significant differences
become evident. Among these, cultural elements, identity structures, and communication
styles play a crucial role in determining preferences for these places.

In this context, the primary objective of the study is to conduct a comparative analysis
of cafés and coffeehouses in terms of cultural, social, and economic indicators within the
framework of the “third place” concept.

‘In-depth interview’ and ‘Participant observation’ techniques, which have an essential
place in qualitative approaches, were used in the research. The rationale for using both methods
together is to uncover participants’ subjective experiences and to support the consistency of
these experiences by being involved in the research through participant observation.

The study was conducted in the Bandirma district of Balikesir province, a location of
significant social, cultural, and economic importance. The district’s hybrid urban structure,
which embodies both metropolitan and rural elements, supports the research’s sampling
choice. A purposive sampling method was adopted, and within this scope, 10 cafés and
10 coffechouses were selected. The selected places reflect the classic images of cafés and
coffeehouses. Hybrid places—those that combine elements of both cafés and coffeechouses—
were excluded from the study. The interviews conducted in these locations were based on a set
of 29 pre-prepared open- and closed-ended questions. The study received “Ethics Committee
Approval” from the Social Sciences Institute of Bandirma Onyedi Eyliil University.

The data collected in the study were analysed with the MAXQDA 2024 programme,
which plays a crucial role in qualitative studies. The data were obtained through voice
recordings during the interviews, which were then transcribed into text. Thematic analysis was
applied to generate sub-themes based on the interview questions. Six main sub-themes were
identified: ‘demographic structure,” ‘visit preferences,” ‘social interaction and relationships,’
‘social media and internet use,” ‘place preference,” and ‘evaluation of coffee and coffechouse
preferences.” Secondary sub-themes were developed under each central theme, and coding
relationships were established accordingly. Participants’ responses were coded in line with
these sub-themes. Based on the codings, visualisations depicting code relationships and
structures were generated and interpreted.

According to the findings, 10% of café visitors held a Master’s degree, 30% had a
Bachelor’s degree, 20% had an Associate’s degree, and 40% were high school graduates.
For coffechouse visitors, 20% had a primary school education, 20% had a middle school
education, 40% had a high school education, and 20% had an Associate’s degree. When
categorised by educational levels, café visitors were found to have higher educational
attainment compared to coffeehouse visitors. In terms of marital status, 30% of café visitors
were married, and 70% were single, whereas among coffeehouse visitors, 70% were married
and 30% were single.

Regarding income and employment status, participants from both places showed similar
characteristics, although a higher proportion of coffeehouse visitors were blue-collar workers.
The age distribution varied significantly: café visitors tended to be younger than those at
coffeehouses.
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In terms of reasons for visiting, coffeehouse visitors primarily came to play games and
spend time, while café visitors prioritised meeting friends and socialising. Visit frequency was
another key variable—coffechouse visitors attended nearly daily, whereas café-goers preferred
specific days of the week. Age appeared as a significant factor in place choice: younger and
middle-aged groups mostly preferred cafés, while older adults preferred coffeehouses.

When social interaction and relationships were analysed, a key difference emerged: café
visitors exhibited more individualistic behaviour, while coffeehouse visitors demonstrated
greater solidarity. In terms of conversation topics, café discussions focused on work, art,
future plans, gender relations, and the economy, whereas coffechouse conversations centred
around current events, sports, the economy, and games.

An important cultural element that distinguishes the two places is the music preferences
of the participants. While café visitors prefer Western music, coffee house visitors tend
to prefer folk music and Arabic music. Regarding social media and internet usage habits,
participants reported spending 2 to 4 hours daily on the internet, with Instagram being the
most commonly used platform. A key differentiating factor was that café visitors also tended
to use Twitter (X), unlike coffechouse visitors.

The proximity of the place to home or workplace was found to be relatively unimportant
for place selection. In terms of place preferences, visitors stated that they mostly prefer to
go to the same café and coffee house. Although both groups emphasised the importance of
hygiene, observational data showed that hygiene was often neglected in coffechouses. As for
pricing, more than half of the participants indicated that prices were not a significant factor
in their place preference.

One of the most significant findings of the research was the differentiation of the places
in terms of gender roles. This distinction was also reflected in visitor preferences. In this
context, cafés are shaped by popular culture codes, while coffeechouses continue to serve as
places for socialisation rooted in traditional places.

Giris
A

Kent hayatinda sosyal iligkilerin yogunlastig1 mekanlar, “ii¢iincii mekan” kavrami ola-
rak onemli bir yer tutmaktadir. Oncelikli yasam alanlar1 olan ev ve is yeri disinda kalan bu
alanlar, insanlarin giindelik hayat pratiklerini sergiledikleri, kiiltiirel aligkanliklar1 tagidiklar
ve kiltiir edindikleri mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mekanlar arasinda kafe ve
kahvehaneler ise kiiltiirel etkilesimlerin ve yasam sekillerinin kendini gdsterdigi en dnemli
merkezlerdir. Bu sebeple kafe ve kahvehaneler kent yasamindaki kiiltiirel doniisiimleri anla-
mak i¢in 6nemli bir arastirma alani olugturmaktadir. Buradan hareketle aragtirmamizin temel
amaci lglincli mekan kavrami gergevesinde kafe ve kahvehanelerin kiiltiirel, sosyal ve eko-
nomik gostergeler iizerinden karsilagtirmali analizini yapmaktir. Bu anlamda arastirma kafe
ve kahvehane mekanlarini derinlemesine inceleyip karsilastiran 6zgiin bir yap1 sunmaktadir.

Toplumsal yasam i¢inde bireyler ¢ogu zaman kiiltiirel aliskanliklari ile hareket etmek-
tedirler. Bu baglamda kentlerdeki kafe ve kahvehanelerin islevsel ve anlamsal farkliliklart
sadece sosyal yasami degil, ayn1 zamanda ekonomik ve kiiltiirel yapilart da yansitmaktadir
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(Uludag, 2022: 991). Bu nedenle arastirmamiz ii¢iincii mekanlar olarak kiiltiirel pratikleri
ve toplumsal degisimlerin izlerini siirebilmek adina dnemli gozlemleri ve bulgular1 ortaya
koymaktadir. Bu gercevede arastirmamiz su sorularm yanitlarina odaklanmistir: a) Insanlar
kafe ya da kahvehaneyi neden tercih eder? b) Kafe ve kahvehanelerin tiikketiciler goziindeki
algis1 nasildir? c¢) Kafe ve kahvehanelerdeki insan iliskileri ve etkilesimler nasildir? d) Kafe
ve kahvehanelerin kiiltiirel yansimalar1 nelerdir?

Yukaridaki sorulari yanitlamak tizere arastirmada oncelikle ii¢iincii mekanlar olarak kafe
ve kahvehaneler konusunda yapilan arastirmalar incelenmis, ortaya konan bulgular neticesinde
arastirmada nitel arastirma yontemleri iginde yer alan “katilimer gozlem” ve “derinlemesine
miilakat” yontemleri tercih edilmistir. S6z konusu yontem g¢ergevesinde amagh drneklem kul-
lanilmistir. Bu baglamda Balikesir’in Bandirma ilgesindeki kafe ve kahvehanelerde toplam 20
goriismeci ile derinlemesine miilakat yapilmistir. Miilakat sorulart yart yapilandirilmis, agik ve
kapali uclu 29 sorudan olusturulmus ve her goriisme ortalama 40-50 dk. ile sinirlandirilmastir.

Aragstirmada toplanan veriler MAXQDA 2024 programu ile analiz edilmistir. Arastirmanin
amacina uygun olarak yapilan miilakat goriismeleri desifre edilerek alt temalara ayrilmis ve ya-
nitlara gore uygun kodlamalar yapilmistir. Kodlamalar sonucunda gesitli gorseller tizerinden an-
lamli sonuglar ortaya konmus ve yorumlanmistir. Bu yontem ile arastirmada betimsel ve neden-
sel bir yaklagim benimsenerek sonuglar katilimer gozlem teknigi cergevesinde yorumlanmastir.

1. Literatiir

Kahvehaneler ve kafeler tizerine yapilan yurt i¢i ve yurt digi ¢alismalar bu mekanlarin
cok katmanli toplumsal iliskilerle oriilii yapisini ortaya koymaktadir. Her toplumda fark-
11 sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve tarihsel baglamda anlam kazanan kahve kiiltiirii, 6zellikle
kent yasami iginde mekanin islevi, toplumsal cinsiyet rolleri, sinif ayrimlari ve tiiketim alis-
kanliklart {izerinden yeniden bigimlenmektedir. Simkin ve Schmidt (2019), Kirgizistan’in
baskenti Biskek’te gelisen kahve kiiltliriniin, Bati tarzi yasam bigimlerinin ve modern tii-
ketim aliskanliklarinin bir gostergesi haline geldigini vurgulamaktadir. Bu ¢er¢evede kah-
ve diikkanlari, Sovyet sonrasi donemde bireysel kimligin ve sosyal statiiniin yeniden insa
edildigi sembolik mekanlar olarak degerlendirilmektedir. Benzer bigimde, Junaidi, Ardiya ve
Anugrah (2022), Endonezya’daki kahve diikkanlariin sadece icecek tiikketim alanlari degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel iretim, sosyallesme ve yaratici fikir aligverisinin gerceklestigi sosyal
mekanlar oldugunu belirtmektedir. Vu ve arkadaslar1 (2024), kahve diikkant deneyimini se-
killendiren unsurlar1 analiz ederek bu kiiltiirin hem geleneksel degerlerle hem de modern
tiiketim pratikleriyle i¢ i¢e gegtigini gostermektedir. Kahve diikkanlar1 burada Bati’dan
birebir aktarilan bir modelden ziyade, yeniden bicimlenen mekanlar olarak dne ¢ikmaktadir.
Cin’de kahve kiiltiiriiniin doniisiimiinii ele alan Xu ve Ng (2023) ise “tat yaraticilar1” kav-
ram1 {lizerinden damak tadinin Gtesinde estetik tercihlerin, statii arayiglarinin ve yasam tarzi
temsillerinin kahve tiikketimiyle iliskili oldugunu ortaya koymaktadir. Japonya’da Grinshpun
(2014), kahveyi kiiresel bir meta olarak ele alirken, Japon tiiketicilerin kahveyi hem batiyla
temas kurma bi¢imi hem de yerel kiiltiirel degerleri yansitan bir arag olarak yeniden anlam-
landirdigin1 belirtmektedir. Bir baska arastirmada ise Ceramella (2024), 6zellikle Italya’daki
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café littéraire (edebi kafe) gelenegi ilizerinden kahvehanelerin sosyallesme, entelektiiel {ire-
tim ve kolektif kimligin olustugu dnemli mekanlar oldugunu vurgulamaktadir.

Tiirkiye 6zelinde yapilan galismalar ise kahve kiiltiiriiniin tarihsel ve sosyolojik boyutlari
dikkat ¢ekmektedir. Kanbir (2018), kahvehanelerin erkekler igin ayricalikli sosyal alanlar
olarak kurgulandigini1 ve bu alanlarda cinsiyet¢i sdylemlerin nasil {iretildigini tartisirken,
Tutal (2014) ge¢misten gliniimiize kahvehanelerin mekansal yapisindaki doniisiimii ve mo-
dernlikle birlikte yasanan degisimi analiz etmistir. Safi (2018) ise Osmanli’dan Cumhuriyet’e
uzanan siiregte kahvehanelerin politik ve mekansal doniisiimiinii incelemis; bu mekanlarin
farkli donemlerde toplumsal hayattaki roliinii ortaya koymustur. Mekan, statii ve tiiketim ek-
seninde yapilan ¢alismalar arasinda Caki ve Kiziltepe’nin (2017) Balikesir 6rneginde gercek-
lestirdigi arastirma, kafelerin genclerin zevk/begeni ayrimi ve sembolik sermaye agisindan
sosyallesme mekani olarak nasil islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Kaplan (2019) ise elit
kafelerin tasidig1 simgesel anlamlara odaklanarak bu tiir mekanlarin sosyal statii gdstergesi
olarak kullanmildigint gostermektedir. Siker (2024), geleneksel kahvehanelerden zincir ka-
felere gegis siirecinde degisen tiiketim aligkanliklarint ve “gdsterisci siradanlik” kavramini
tartisirken, Ugar (2023) tiiketim kiiltliri baglaminda kafelerin Instagram paylasimlari {izerin-
den kamusallikla iligkisini incelemistir. Mekansal tercihler ve kullanici deneyimi agisindan
yapilan arastirmalar da oldukg¢a dikkat ¢ekmektedir. Giiven (2019), Goriikle-Bursa 6rnegi
iizerinden, kafelerdeki konforu ve kullanict memnuniyetini degerlendirirken, Tuzcuoglu ve
Demirbag (2023), insanlarin kafe tercihlerinin mekansal tasarimla ne tiir iliskisi oldugunu
ortaya koymaktadir. Sagman ve Esendemir’in (2019) ¢alismas: ise yaslh bireylerin mekan
kullanim1 baglaminda yapilan, yasl erkeklerin cami ve kahvehane tercihlerini toplumsal
yaslanma baglaminda ele almistir. Gedikler ve Tekin (2019), Izmir’deki kahvehane kiiltii-
rlinlin tarihsel gelisimini, sosyo-Kkiiltiirel ve siyasal iglevlerini ortaya koymaktadir. Ali¢ ve
Alig (2013), Tirkiye’de kahve kiiltiiriindeki degisimin toplumsal doniistimle i¢ ige gectigini
vurgularken, Kavlak ve Akova (2022) ise Y ve Z kusagi lizerine yapmig olduklart bir aras-
tirmada, yerli ve yabanci markalarla, yagam tarzi, kiiltiir ve tiiketim aligkanliklarinin kismen
uyustugunu ortaya koymustur. Sami (2010) Diyarbakir rnegi lizerinde yapmis oldugu ¢alis-
mada, kahvehanelerin halk kiiltiirii ve mekan iizerindeki yansimalarina dikkat ¢ekerek, cesitli
gorsellerle Diyarbakir’daki farkli kahvehanelerden eril egemen yapisini géstermistir.

2. Giindelik hayatin bulusma noktasi olarak iigiincii mekan

“Uciincii mekan” kavrami smiflandirilmis sosyal alanlari ifade etmektedir. Birinci
mekan, bireyin kendisini en rahat hissettigi 6zel alam olan evidir. Tkinci mekan ise isyeri
ya da okul gibi kamusal alanlar1 kapsamaktadir. Bu alanlar daha ¢ok bireylerin toplumsal
rollerine odaklanmakta ve 6zel mahremiyetlerine daha az alan tamimaktadir. Ugiincii mekan
ise ev ve isyeri gibi geleneksel mekanlarin diginda kalan sosyal alanlardir. Ugiincii mekanlar
bireylerin sosyal iliskilerini dzgiirce gelistirebilecegi, sosyal statii ayrimlarindan bagimsiz,
kapsayici ve esitlik¢i alanlardir. Bu mekanlar bireylerin rahatlik, 6zerklik ve mahremiyet
gibi ihtiyaclarini kargilayarak sosyal esitligi ve 6zgiirliigii tesvik etmektedir. Sosyal iliski-
lerin yogunlugu ve gecirilen zaman da bu mekanlarin 6nemini belirlemektedir (Oldenburg,
1999: 23). Ugiincii mekan alanlarinda restoranlar, eglence merkezleri, oyun alanlari, parklar,
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kiitiiphaneler, giizellik merkezleri, spor alanlari, AVM’ler ve kahvehaneler yer almaktadir
(Aldosemani vd., 2016: 22; Uygun, 2016; Crick, 2011: 2; Pajouh vd., 2014: 302).

Ucglincii mekan kavrami bazi diisiiniirler tarafindan kabul edilse de kavrami zenginles-
tirme baglaminda farkli goriisler de yer almaktadir. Jeffres ve arkadaslarinin “The Impact of
Third Places on Community Quality of Life” adli ¢alismalar1 da bunlardan birisidir. Calig-
mada Oldenburg’un ti¢iinci mekan tanimi “toplumsal baglar1 gliclendiren nitelikli etkilesim
alanlar1” perspektifiyle genisletilmektedir. Fiziksel 6zelliklerin 6tesinde bu mekanlarin sii-
rekli iletisimle aidiyet duygusu yarattigini, sosyal sermayeyi arttirdigini ve dijital ortamlarda
benzer islevler iistlenebilecegi vurgulanmaktadir. Bu noktadaki temel fark ii¢iincii mekanla-
rin toplumsal biitiinlesmeyi saglayan dinamik sistemlere sahip olmasidir (Jeffres vd., 2009).

Yassein, ti¢lincli mekan kavramini ele alirken kadinlara 6zel parklarmn giivenli, rahat ve kati-
limci bir ortamda sosyallesme, egzersiz ve gesitli aktiviteler i¢in 6nemli oldugunu vurgular. Ol-
denburg tliglincii mekanlari herkesin erigebildigi, ¢catisma ve ayrim gozetmeyen kamusal alanlar
olarak tanimlarken, Yassein kamusal alanlarm eril tahakkiimle sekillendigini ve kadinlarin sehir-
deki haklarini giiclendirecek 6zel tasarim ve politikalarin gerekliligini savunur (Yassein, 2024).

Delamere, Oldenburg’un geleneksel “ii¢iincii yer” kavramu ile dijital cagda ortaya gikan
“sanal iglincii yer” arasindaki temel benzerlik ve farkliliklari analiz etmektedir. Ona gore,
Oldenburg’un teorisinde tigiincii yerler, fiziksel mekanlarda gergeklesen yiiz yiize etkilegsim-
ler yoluyla toplumsal baglar1 gliglendiren kamusal alanlar1 ifade etmektedir. Buna karsin di-
jital Giglincii yerler sanal platformlar araciligiyla ¢evrimigi topluluklar olusturmaktadir. Her
iki kavram da sosyal etkilesim ve topluluk olusturma islevi gérmekle birlikte, temel ayrim
iletisim kanallarinda ve mekansal sinirlamalarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu karsilastirma dijital-
lesmenin toplumsal iliskiler tizerindeki doniistiiriicii etkisini anlamak ag¢isindan nemli bir
¢erceve sunmaktadir (Delamere, 2013).

Yuen ve Johnson, “Leisure Spaces, Community, and Third Places” adli ¢alismalarin-
da Giglincti mekan kavrami lizerinden toplumsal iligkiler ile cinsiyet bagini ele almaktadir.
Mekanlarin cinsiyet, toplumsal roller ve kimlikler tizerindeki etkisine dikkat ¢ekerek baz1 ka-
musal alanlarin, 6zellikle ‘sinirli erkeksilik’ gibi ortamlarin, belirli gruplara doniik normlari
pekistirebildigini vurgulamaktadirlar. Oldenburg’un idealize ettigi {i¢iincii mekan anlayisina,
dijital platformlarin da bu mekanlar arasinda yer alabilecegi ve kamusal alan taniminin he-
terojenlik ile esitlik meselelerini tam olarak kapsamadigi yoniinde iki yeni boyut eklemekte-
dirler. Ayrica, erisilebilirlik ve kapsayicilik sorunlarinin bazi sosyo-ekonomik, cinsiyet veya
kimlik gruplarini diglayabilecegini ileri siirmektedirler. (Yuen ve Jhonson, 2017).

Oldenburg ticiincli mekan kavraminda agik kalan bir dnemli husus ise kent ve sermaye ilis-
kisinin goz ard1 edilmesidir. Bu anlamda Habermas ve Lefebvre’nin yaklagimlart Oldenburg’un
ticlincli mekan kavram tanimlamasiyla ortiismemektedir. Habermas’a gore, kamusal alan artik
rasyonel-elestirel tartismanin gergeklestigi bir platform olmaktan ¢ikip sermayenin ¢ikarlarina
hizmet eden tiiketim odakli bir alana déntismektedir (Habermas, 2003:279-281). Bu doniigiim,
Lefebvre’nin (1974/1991) “mekanin iiretimi” kavramiyla acikladig: iizere, sermayenin kendi
varligin stirdiirmek i¢in kentsel mekani yeniden {iretmesi ve metalastirmasi siirecidir; boylece
mekan, kullanim degerinden ziyade degisim degeri lizerinden tanimlanmakta ve toplumsal ilig-
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kilerin yeniden iiretildigi bir ara¢ haline gelmektedir (Lefebvre, 2020: 28). Oldenburg’un (1989)

Andd

“liglincii mekan” olarak tanimladigi ev ve ig disindaki sosyal etkilesim alanlari ise sermayenin
bu genislemesi karsisinda giderek azalmakta, ticarilesmekte veya tamamen ortadan kalkmak-
tadir. Sonug olarak kentsel mekanlarin sermaye lehine doniisiimii, kamusal alanin daralmasina,

toplumsal etkilesimin zayiflamasina ve kent hakkinin ihlal edilmesine yol agmaktadir.

2.1. Kafelerin yiikselisi ve kahvehanelerden farklari

Kafeler kahvehanelerden farkli mekan 6zelliklerine sahip olmakla birlikte karma yapisty-
la gesitlilik gostermektedir (Seving, 2013:1005). Geleneksel kahvehaneler sosyal etkilesim
ve kiiltiirel paylasim alanlari olarak genis bir kesime hizmet verirken, modern kafeler daha
geng ve dinamik bir miisteri kitlesine hitap etmektedir. Bu yap1 6zellikle genglerin yasam
tarzlariyla iliskilidir (Akbaba ve Gokkaya, 2023:2446-2447; Giiven ve Sezer, 2019: 183).

Tiirkiye’de son yillarda kahve tiiketimi kahve mekanlarinin yogunlasmasiyla artis goster-
mistir (Ozdal, 2023:1075). Kafeler sadece kahve igilen yerler degil, ayn1 zamanda bir kiiltiiriin
deneyimlendigi ve sosyallesme imkani sunan mekanlar haline gelmistir. Bu mekanlar bireyle-
rin zaman geg¢irdigi, sosyal kabul arayisinda olduklart ve sinifsal kimliklerini tekrar sekillendir-
dikleri yerlere doniismiistiir (Mutlu ve Bulut, 2022: 120). Kafelerin en 6nemli 6zellikleri ara-
sinda konfor 6n plana ¢ikarken, sunulan hizmetler (internet, elektrik, sarj vb.) insanlarda evde
olma hissini olusturmaktadir (Arsel ve Craig, 2004:633; Tuzcuoglu ve Demirbas, 2023:509).

Mekan tasarimi kafeleri sadece kahve igilen yer olmaktan ziyade sosyal statiiniin gdster-
gesi olan 6zel alanlara doniistirmiistiir. Bu nedenle kafelerin i¢ mekan tasarimlari, sosyal sta-
tii gdstergesi baglaminda énemli bir faktérdiir (Ozturhan, 2021: 60-61; Yilmaz, 2022: 70-71).
Ayrica kafe isletmecileri miisteri portfoyiinii artirmak igin ¢esitli hizmetler sunarak rekabet
avantaji elde etmeye ¢alismaktadir (Aktas vd., 2020:21).

Kafe kiiltiiriiniin yayginlasmasinin nedenlerinden biri de 1970’lerden sonra geng niifu-
sun artist ve genclerin kamusal alanlarda daha fazla vakit gecirmesidir. Kafeler, kadin ve
erkegin birlikte sosyallesebilecegi yeni bir kiiltiir sunmustur (Sami, 2010: 96, 171). Kafeler,
kahvehanelerin daha modern bir versiyonu olarak yalnizca erkeklerin degil, kadinlarin da
tercih ettigi mekanlar haline gelmistir. Kahvehaneler genellikle erkeklerin, esnaf ve emekli-
lerin vakit gecirdigi alanlar iken, kafeler cinsiyet fark etmeksizin daha ¢ok genglerin zaman
gecirdigi mekanlardir (Yagbasan ve Ustakara, 2008: 241).

3. Metodoloji

Arastirmada nitel arastirma yontemleri i¢inde dnemli bir yer tutan “derinlemesine mii-
lakat” ve “katilimct gozlem” teknikleri kullanilmistir. Bu yontemlerin tercih edilme sebebi,
katilimc olarak deneyimledigimiz yasam pratiklerinin bizlere daha saglikli ¢iktilar sunma-
sindan kaynaklanmaktadir. Dolayistyla, arastirma siirecinde bizzat yer almak, yapilan mii-
lakatlarin tutarliligint artirarak calismanin giivenilirligine katki saglamaktadir. Bu yontem
cergevesinde arastirma Balikesir’in Bandirma ilgesiyle sinirlandirilmigtir. Bandirma’nin hem
tarim hem sanayi bolgesi olmasi, Tiirkiye’nin gesitli bolgelerinden gelen goglerle farkli kiil-
tiirleri i¢inde barindirmasi ve kozmopolit bir yapiya sahip olmasi arastirmanin sinirlilik nok-
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tasindaki kapsayiciligini karsilamaktadir.

Bandirma’da secilen mekanlarda geleneksel yapiyr temsilen merkezi kahvehaneler ve
modern mekanlari temsilen kafeler tercih edilmistir. Arastirmanin giivenirligi agisindan dikkat
edilen bir diger husus ise goriismecilerin farkli mekanlarda, farkli zaman araliklarinda ve farkl
demografik yapilara sahip kisiler arasindan seg¢ilmesidir. Dolayisiyla arastirmada “amagli 6r-
neklem” teknigine uygun olarak mekanlar ve goriismeciler secilmistir. Derinlemesine miilakat
yontemi i¢in dnceden hazirlanmis agik ve kapali uglu olmak iizere toplamda 29 soru ile goriis-
meler yapilmistir. Onceden hazirlanmis sorular Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi Sosyal
ve Beseri Bilimler Etik Kurulu 2025-4 27/03/2025 say1 ve tarihli kararla uygun gortilmiistiir.
Daha sonra yapilan goriismeler ses kaydi ile kayit altina alinmis, desifre edilerek metin haline
doniistiirilmistiir. Bu metinler MAXQDA 2024 programu ile analiz edilmistir.

3.1. Bulgular ve analiz

Arastirmada kafe ve kahvehaneler {izerinden yapilan miilakat sorular1 6 alt tema iizerin-
den kategorize edilmistir. S6z konusu kategoriler demografik yapi, ziyaret tercihleri, sosyal
etkilesim ve iliskiler, sosyal medya ve internet kullanimi, mekan tercihleri ve kafe ve kah-
vehanelerin degerlendirilmesi olarak siniflandirilmistir. Bu kategoriler altinda ise miilakat
sorular1 izerinden olusturulan ikinci seviye alt kodlar olusturulmus ve verilen yanitlara gére
kodlanmistir. Kodlamalar tizerinden olusturulan gorseller {izerinden betimsel bir analiz ya-
pilmisti. MAXQDA 2024 programu ile yapilan analizler su sonuglari ortaya koymaktadir:

3.1.1. Demografik yapi

Asagidaki tabloda kafe gdriismecilerinin demografik yapilari gosterilmektedir. Goriismeci-
ler 1’den 10’a kadar yukaridan asagi dogru siralanmistir. Kahvehane goriismecilerinin tamami
erkeklerden olugmaktadir. Demografik 6zellikleri ayni olan iki kisi tek sirada yer almaktadir.

Yas Egitim Meslek Medeni Calisma Gelir Kisi
durumu durum durumu durumu
18-22  On Lisans Ogrenci Bekar Caligmiyor 0-23binTL 2
31-40  Lisans Giivenlik gorevlisi Evli Calistyor 41-50bin TL 1
18-22  On Lisans Ogrenci Bekar Caligmiyor 24-30bin TL 1
18-22  Lisans Isletmeci Bekar Calistyor 0-23 bin TL 1
31-40  Lise Makine Teknisyeni Bekar Calistyor 51-60bin TL 1
41-50  Lise Asel Evli Calistyor 51-60bin TL 1
31-40  Yiiksek Lisans Ogretmen Evli Calistyor 61-70bin TL 1
31-40  Lisans Bilgisayar Mithendisi ~ Bekar Calismiyor Yok 1
18-22  Lise Garson Bekar Calistyor 24-30bin TL 1

Tablo 1. Kafe goriismecilerinin demografik yapisi.

Asagidaki tabloda kahvehane goriismecilerinin demografik yapilart gosterilmektedir.
Gortigmeciler 1’den 10’a kadar yukaridan asag1 dogru siralanmistir. Goriismecilerin 7’si ka-
din, 3’1 erkek ziyaret¢iden olugmaktadir.
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Yas Egitim Meslek Medeni  Cahsma Gelir durumu Kisi
durumu durum durumu
23-30 Lise Sofér Bekar Calistyor 41-50 bin TL 1
51-60 Tlkokul Ciftei Evli Calistyor 24-30 bin TL 1
61 ve yukanist  {lkokul Seyyar satict Evli Emekli 0-23 bin TL 1
51-60 On Lisans  Giivenlik gorevlisi Evli Emekli 31-40 bin TL 1
41-50 On Lisans ~ Sofér Evli Caligtyor 31-40 bin TL 1
41-50 Lise Isci Evli Caligtyor 81-90 bin TL 1
51-60 Ortaokul  Sofor Bekar Calistyor 41-50 bin TL 1
18-22 Ortaokul ~ Tesisate1 Bekar Caligtyor 31-40 bin TL 1
31-40 Lise Isci Evli Caligtyor 71-80 bin TL 1
31-40 Lise Ticaret Evli Caligmiyor 51-60 bin TL 1

Tablo 2. Kahvehane goriismecilerinin demografik yapisi.

Kafe ve kahvehane gorlismecilerinin demografik yapilarini karsilastirdigimizda; kafe
goriismecilerinin yas ortalamalariin kahvehaneye gore daha geng olmasi, egitim durumu-
nun daha yiiksek olmasi agik bir ayrimi ortaya koymaktadir. Meslek gruplarina baktigimizda
kafe goriigmecilerinin 6grenci, 6gretmen, teknisyen, mithendis, igletmeci gibi gruplarin yer
aldigini, buna karsin kahvehane goriismecilerinin is¢i, sofor, ¢iftci gibi ¢alisma gruplarinda
yer aldigini gormekteyiz. Meslek grubu ile egitim durumu karsilastirildiginda tutarli bir so-
nug ortaya ¢ikmaktadir. Calisma durumu ve gelir dagilimina baktigimizda ise kahvehane go-
riismecilerinin daha yiiksek bir ortalamaya sahip olmasi segilen mekan da gelir durumunun

daha az etkili oldugu ¢ikarimini yapabiliriz.

Gazlem: Kafe ve kahvehanelerdeki gozlemlerimizde ziyaretgilerin miilakat sonuglariyla
benzer ozellikler tasidigi goriilmiistiir. Kafelerin kahvehanelere gore daha geng bir niifusa

hitap ettigi gézlemlenmistir.

3.1.2.Ziyaret tercihleri
a) Ziyaret amaci
Asagidaki grafikte kafe misterileriyle yapilan miilakatlar neticesinde ‘“Bulundugunuz

mekana neden gidersiniz” sorusuna verilen yanitlar kodlanmustir.
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K
Sekil 1. Kafe goriismecileri

Asagidaki grafikte kahvehane miisterileriyle yapilan miilakatlar neticesinde “Bulundu-
gunuz mekana neden gidersiniz” sorusuna verilen yanitlar kodlanmistir.

Kahvehane
N 40% (4) 40% (4)
gg;: 30% (3)
24% 20% (2)
16% 10% (1) 10% (1) 10% (1) 10% (1)
8% o 9, 9
o B 0 %o %o
Vakit Oyun Arkadasl Diger internet Cay- isveisci  Sohbet Kars Kitap Uzaktan
gegirme  oynama arla baglanti Kahve bulmak etmek cinsigin  okumak  calismak
k k bulusma sl icmek (flort)

Sekil 2. Kahvehane goriismecileri

Sekil 1 ve 2’de yer alan grafikte kafe ve kahvehanede yapilan miilakatlar neticesinde go-
rigmecilerin biiytik bir boliimii “arkadaglarla bulusmak” ve “vakit ge¢irmek™ yanitini verdigi
goriilmektedir. Mekanlarin bu konuda ayristig1 noktalara baktigimizda kafelerde “karsi cins”,
kahvehanelerde ise “oyun oynamak” yanitlarinin ayirt edici nitelikte oldugunu gérmekteyiz.
Bununla birlikte kafelerde “uzaktan caligmak”, “kitap okumak™ ve “sohbet etmek’ kodlar1 ile

EERNT3

kahvehanelerde yer alan “internet baglantis1”, “is ve is¢i bulmak” ve “diger” konular ayrigma

olarak goriilmektedir.

Gézlem: Goriigmecilerin ziyaret amaglari konusunda gézlemlerimiz miilakat sonugla-
riyla benzerlik gostermektedir. Ozellikle iki mekanda da arkadaslik olgusu bariz bir sekilde
on plana c¢ikarken, kahvehanelerdeki oyun kiiltiiri kendisini acik bir sekilde yansitmaktadir.
Ziyaret amacit konusunda karsi cins faktdriiniin kafelerde yogunluk kazanmasi da gézlemle-
rimizde dikkat ¢ekmistir.

a) Ziyarette zamansal ve Kisisel tercihler

ER) “

Asagidaki tabloda kafe ve kahvehanelerde yapilan goriismelerde “ziyaret siklig1”,
yaret siiresi”, “kiminle gidilir” ve “en ¢ok tiiketilen tirtin” sorularina verilen yanitlara gore
kodlamalar yapilmis ve kod iligkileri karsilastirilmistir.
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Tablo 3. Ziyaret tercihleri

Tablo 3’te goriildiigii gibi mekan tercihlerini ziyaret etme sikliginda kahvehaneler zi-
yaretcileri tarafindan kafelere gore daha sik ve daha uzun siireli ziyaret yogunlugunu ortaya
koymaktadir. Baska bir ifadeyle kahvehane miisterileri neredeyse haftanin her giinii kah-
vehaneye giderken, kafe miisterileri haftanin belirli glinlerinde ziyarette bulunmaktalar. Bu
bakimdan “her giin” yanitinin kahvehanede yogunluk kazandigi ve ziyaretcilerin kafelere
gore daha uzun vakit gecirdikleri goriilmiistiir. “Kiminle gidilir” sorusuna verilen yanitlarda
her iki mekanda da “arkadaslarimla” yanit1 bariz sekilde yogunlasirken, en ¢ok tiiketilen {iriin
konusunda kafe goriismecilerinin “kahve”, kahvehane goriismecilerinin “¢ay” tercihi agik bir
ayrimi ve yogunluk farkini ortaya koymaktadir.

Goézlem: Ziyaretgilerin tercihleri konusunda gozlemlerimizle miilakat verileri paralellik
gostermektedir. Ozellikle icecek tiiketimi konusunda kahvehanelerde daha ¢ok ¢ay tiiketildi-
&i ve kafelerde daha ¢ok kahve tiiketimi oldugu goriilmiistiir.

3.1.3. Sosyal etkilesim ve iliskiler

Asagidaki tabloda kafe ve kahvehanelerde; sosyal yapi, insan iliskileri ve aidiyet hissi
konularinda verilen yanitlar kod yogunluklarina ve frekanslara gore gosterilmektedir.
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Kod Sistemi Kafe | Kahve...| TOPL...
Vv g Sosyal yapi 0
e Sikiai t 1
o Diger () ™) 7
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@ Sicak samimi [ [ 12
v g insan iliskileri 0
o Guzel - lyi ° ° 4
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>~ TOPLAM 30 29 59

Tablo 4. Sosyal etkilesim ve iligkiler

Tablo 4’te kafe ve kahvehane goriismecilerinin verdikleri yanitlara gore kod yogunlukla-
11 gdsterilmistir. Buna gore goriismecilerin sosyal yapi konusunda bulunduklart mekani sicak
ve samimi bulduklar1 gériisii birbirine yakin oranda yogunluk kazanmistir. insan iliskileri
konusunda kafe goriismecileri bulunduklar1 mekani daha bireysel olarak degerlendirirken,
kahvehane goriismecileri dayanigmanin daha fazla oldugunu ve daha sicak, samimi bir ortam
oldugunu dile getirmislerdir. Goriismecilerin aidiyet hissi konusunda verdikleri yanitlar ise
her iki grupta da bariz olarak kahvehaneyi “aidiyet hissi” baglaminda 6n plana ¢ikarmistir.

Gozlem: Sosyal etkilesim ve iliskiler konusunda ziyaretgilerin goriisleriyle gozlemleri-
miz arasinda tutarh bir benzerlik s6z konusudur. Ozellikle ‘samimiyet’ ve ‘aidiyet’ noktasin-
da kahvehanelerin pozitif anlamda 6ne ¢iktig1 gézlemlenmistir.

a) Konusulan konu
Asagidaki gorsellerde kafe ve kahvehane goriigmecilerinin genel olarak hangi konuda
konustuklarint gosteren grafikler gosterilmistir.

is — e —— ————————— ——_ Wl ¥

Sanat 20% (2)

Gelecek planlan [ ———————————— (% (2)
Kadin Erkek iligkil.,. === — = 2 . 1 20% (2)
Ekonomi 20% (2)

Giincel 20% (2)

Egitim I 10% (1)
Spor 10% (1)

Politika 10% (1)
Aile | 10% (1)
Oyun | 10% (1)
Konusulan konu | 0% (0
Diger | 0% (0) !
0% 4% 8% 12% 16% 20% 24% 28% 32% 36% 40%

Sekil 3. Kafe ziyaretgileri arasinda konusulan konu bashiklar
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Guincel 40% (4)
Spor 30% (3)
Diger 20% (2)
Ekonomi 20% (2)
Oyun 20% (2)

s ————— 10% (1)
Aile —— 10% (1)
Konusulan konu | 0% (0)
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nat | 0% (0
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Kadin Erkek ilifkil... 0% (0)
Politika | 0% (0) |
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Sekil 4. Kahvehane ziyaretgileri arasinda konusulan konu basliklar:

Yukarida yer alan grafiklerde kafe ve kahvehanelerde yapilan goriismeler neticesinde
hangi konuda konusuldugu sorusuna verilen cevaplar kodlanmis ve gorsellestirilmistir. Kafe
gorligmecileri en fazla is konusunda konustuklarint belirtirken kahvehane goriismecileri
giincel konular hakkinda konustuklarini ifade etmislerdir. Mekanlarin ayirt edici goriislerine

baktigimizda ise kafelerde “sanat”, “kadin erkek iliskileri”, “gelecek planlari”, “egitim” ve
“politika” konular yer alirken bu konular kahvehanelerde yanitlanmamaistir.

Gozlem: Konusulan konu ile ilgili miilakatlar sonuglariyla i¢inde bulundugumuz ortam-
lardaki konugmalarin tutarli oldugu gézlemlenmistir. Ziyaretcilerle miilakat diginda yapmis
oldugumuz konusmalarda genellikle is ve giincel konular hakkinda oldugu goriilmustiir.

b) Miizik tercihleri

Asagidaki gorselde kafe ve kahvehanelerde goriismecilerin en ¢ok dinledigi miizik tiirii-
ne verilen yanitlar yer almaktadir. Bu kategoride goriismecilerin yanitlari birden fazla miizik
tiiriine gore kodlanmustir.

\ \ / Tarki
b A 6 7 Turki
2 } \ / \\ /5
o——I ™~
Caz 1 s -
_— / Kafe Kahvehane ~_
1 / ‘\
Ocgin / @
@ / Sanat mazigi

@)

Halk miizigi

Sekil 5. Miizik tercihleri
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Sekil 5’te goriildiigii lizere kafe goriismecileri daha ¢ok Bati miizigini tercih ederken,
kahvehane goriismecileri daha geleneksel ve yogun olarak arabesk miizigi tercih ettiklerini
ifade etmislerdir. iki mekan arasindaki miizik kiiltiirii farki net bir sekilde ortaya ¢ikmakta ve
bu farklilagma arastirmanin 6nemli ayirt edici hususlarindan biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Gozlem: Aragtirmanin en 6onemli ¢iktilarindan birisi iki mekan arasindaki miizik kiiltiiri
farklilig1 olarak gézlemlenmistir. Bu ayrim noktasindaki gézlemlerimiz miilakat sonuglartyla
biiyiik oranda benzerlik gostermektedir.

3.1.4. Sosyal medya ve internet kullanimi
Asagidaki sekilde kafe ve kahvehanelerdeki goriismecilerin giinliik internet kullanim
stireleri ve en ¢ok tercih etikleri sosyal medya platformlari frekanslar1 gosterilmektedir.

) ca]
@ instagram 6 saal ve Uzeri
X (Twitter)

@]
- \5 1 0/ \7 1 /3 // 46 500t

K
///’1/”/3" Kafe Kahvehane 5\4\\\%&‘@
3/

© i\,
e TN

Facebook @ @

1-2 saat
1 saatten az

Sekil 6. Sosyal medya kullanimi ve internette gegirilen siire

Kafe ve kahvehanelerde yapilan miilakatlarda gériismecilerin biiyiik bir boliimii orta-
lama giinliik 2-4 saat araliginda internet kullandiklarini belirtirken her iki grupta da en faz-
la kullanilan sosyal medya platformu Instagram olarak yanitlanmistir. Mekanlarin ayristig
noktalart irdeledigimizde kafe goériismecileri X (Twitter) platformunu ortalama bir oranda
kullandiklarini belirtirken, bu platformu kullanan kahvehane gériismecisine rastlanmamastir.
Bir diger sosyal medya platformu olan Facebook ise kahvehane goériismecilerinden 3 kisi
tarafindan tercih edilirken, kafe goriismecileri tarafindan tercih edilmemistir.
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Kod Sistemi Kafe | Kahvehane | TOPLAM
“ g Sosyal medya ve Reklamlarin Etkisi 0
» Hayir [ ] . 11
o Evet . T 7
v g Sosyal medyada paylasim 0
o Hayir o o 13
o Evet L e I
>~ TOPLAM 20 18 38

Tablo 5. Sosyal medya ve reklamlarin etkisi ve paylagim

Kafe ve kahvehane goriismecilerinin bulunduklart mekana gitmelerinde sosyal medya ve
reklamlarin etkisinin olup olmadig1 sorusuna kahvehane goriigmecileri biiyiik oranda “hayir”
cevabi verirken, kafe goriismecilerinin ¢ogunlugu etkisinin oldugunu diisinmektedir. Ken-
dilerine yoneltilen “Sosyal medyada bulundugunuz mekanin paylagimimi yapar misiniz?”
sorusuna ise her iki grupta biiylik oranda “hayir” yanitin1 vermistir.

Gazlem: Sosyal medya ve reklam etkisi ziyaretgilerin kisisel ve 6zel alan1 kapsaminda
oldugu i¢in gozlem yapilmamustir. Istisna olarak kahvehane ziyaretgileri arasinda bulunan
bir kisinin telefon kullanmadig1 goriilmistiir. Bu goriismeci telefon kullanmamasina ragmen
evdeki bilgisayar ve tabletinden sosyal medya kullandigini ifade etmistir.

3.1.5. Mekan tercihi
a) Mekanin tercihinde uzaklik ve ayn1 mekéan tercihleri

Asagidaki gorsellerde kafe ve kahvehanelerde goriismecilerin bulunduklart mekanlarin
ev veya is yerine olan uzakliklar ile stirekli ayn1 mekani tercih etme sorularina verdikleri
yanitlar kod frekansi olarak gosterilmektedir.

Cl @]

Onemli degil (7) \ /Evet (5)

Ev ve ig yerine uzaklik etkisi (20) Ayni mekani tercih etme (20)

Bazen (1)

>©]

Hayir (4)

Onemli (3)

Sekil 7. Kafe gériismecilerinin mekan tercihleri
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©J

@)
Onemli degil (5) Evot (6)
‘\ Kahvehane /

c)* @ )—©)

Ev ve I yerine uzaklik etkisi (20) Ayni mekant tercih etme (20) i)

& =

Onemli (5)

Sekil 8. Kahvehane goriismecilerinin mekan tercihleri

Yukarida yer alan gorsellerde goriismecilerin mekan tercihleri konusunda vermis olduk-
lart yanitlara baktigimizda kafe goriigmecilerinin bulunduklart mekanm ev ya da is yerine
olan uzakliklar1 konusunda mesafenin 6nemli olmadig1 goriisiine sahipken, kahvehane de ise
esit oranda dagilim gostermistir. Ayni mekani tercih etme konusunda ise kafe ve kahvehane
gorligmecileri evet yanitini daha ¢ok kullanmustir.

Goézlem: Ziyaretgilerin ev ya da is yerleri 6zel alanlar iginde bulundugundan dolay1 bu
konuda gozlem yapilmamuistr.

b) Mekéanin cekiciligi ve hijyen 6nemi
Asagidaki grafikte kafe ve kahvehanelerde goriismecilere sorulan hangi mekanin daha
cazip geldigi ve temizlik-hijyen konusundaki hassasiyetleri sorulmustur.

Kod Sistemi Kafe | Kahvehane | TOPLAM
v g Mekan Ozellikleri 0
o Farketmez L4 2
» Degisir + 1
@ Kafe mekan olarak daha cazip . T 11
@ Kahvehane mekan olarak daha cazif ® 6
w g Temizlik-Hijyen Onemi 0
o Hayir » 3
@ Evet . ® 17
> TOPLAM 20 20 40

Tablo 6. Mekan ¢ekiciligi ve hijyene verilen 6nem

Kafe ve kahvehanede goriismeciler bulunduklart mekanin kendilerine daha cazip geldi-
gini ifade etmislerdir. Hijyen konusunda ise biiyiik bir ¢ogunluk temizlik ve hijyenin kendi-
leri i¢in 6nemli oldugunu sdylemislerdir.

Gozlem: Goriigsme yapilan kafeler fiziki olarak gézlemlendiginde daha cazip olduklart go-
riilmekle birlikte, kahvehaneler icin ayn1 durum gegerli degildir. Ozellikle baz1 kahvehanelerin
temizlik ve hijyenden ¢ok uzak oldugu goézlemlenmistir. Kahvehane ziyaretgileri bu konuda
hijyene 6nem verdiklerini ifade etse de bulunduklart ortamin hijyenden uzak oldugu agik¢a
gozlemlenmistir.
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¢) Fiyatlarin mekéan secme konusunda etkisi

Asagidaki grafikte kafe ve kahvehane goriismecileri tarafindan mekan tercihinde fiyatla-
rin etkisi olup olmadig1 sorulmustur. Goriismecilerin %60°1 bulunduklart mekan da fiyatlarin
etki etmedigini diistiniirken, %35°1 fiyatlarin etkisinin oldugunu savunmaktadir. Bununla bir-
likte %5°lik bir oranda ortalama yanit1 verilmistir.

Kod Sistemi Kafe | Kahvehane | TOPLAM
“ g Fiyat tercihi 0
@ ortalama etkili . 1
o Etkisi yok [ ] @ 12
o Etkisi var L ] 7
>~ TOPLAM 10 10 20

Tablo 7. Ziyaretcilerin mekan tercihlerinde fiyat etkisi

Goézlem: Ziyaretcilerin mekan segme konusunda fiyatlarin etkili oldugu yoniindeki go-
riisleriyle gozlemlerimiz arasinda tam olarak bir tutarlilik yoktur. Bu konuda gézlemlerimiz
mekan segme konusunda fiyatlarin etkili oldugu yoniindedir.

d) Yas ve yasin etkisi

Asagidaki gorselde kafe ve kahvehanelerde yapilan miilakatlarda yas araliklarina gore
goriismecilerin gittikleri mekan da yasin etkisi olup olmadig1 sorusuna verdikleri yanitlar
kodlanmis ve yas gruplarina gore verilen yanitlar gosterilmistir.

Yag arahifina gére yagin ctkisi

Gl @)
Hayir (7;\\ Evet (13)
2|

// ‘ \k

] Gl
61 ve yukarisi (1) "1 18-22 (6)
@) Gl
51-60 (3) 23-30 (1)
] )
41-50 (3) 31-40 (6)

Sekil 9. Yas araliklarina gore yasin etkisi

Yukaridaki sekilde goriildiigii iizere kafe ve kahvehanelerde yapilan toplamda 20 goriis-
meciden 13’4 mekan tercihinde yasin etkili oldugunu diistiniirken 7 goériismeci yasin etkili
olmadigini dile getirmistir. Her iki soylem dikkatlice irdelendiginde iki mekan arasindaki ter-
cih farkliliklarinin ifadelere de yansidigi goriilmektedir. Yas araliklarinin ortalama dagilim
ve yanit iligkisine baktigimizda ise 61 yas ve iizeri bir kisi ile 23-30 yas araligindaki bir kisi
disinda yanitlarin birbirine yakin bir ortalama ile dagildigini soyleyebiliriz.
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Gozlem: Yas araliklarina gore mekan tercihlerinde yasin etkisi konusunda ziyaretgilerin

goriigleriyle gézlemlerimiz arasinda tutarli bir sonug goriilmiistiir. Geng ve yaslt ziyaretgile-

rin tercihlerini bulunduklart mekanin 6zelliklerine gore yaptigi gozlemlenmistir. Buna karsin
orta yas gruplarindaki ziyaretciler her iki mekanda da ortalama bir dagilimi yansitmaktadir.

3.1.6. Kafe ve kahvehanelerin degerlendirilmesi

Bu boliimde kahvehane ve kafe kiiltiirii ile son yillarda artan kafe sayisinin goriismeciler
tarafindan nasil degerlendirildigi sorusuna yanit aranmistir. Gériismecilerin agik uglu sorulan
soruya kars1 verdigi yanitlar asagidaki tabloda yer almaktadir.

Goriismeci Kahvehane Kafe
Insanlarin seckin bir gruba ait olmak istemesi, ben Cogunlugun tercih etmesiyle ilgili bir durum. Kendi
Gl burdayim demek icin. kafeye sosyallesmek icin degil yasitlarimizin oldugu yerleri tercih ediyoruz. Karsi cinsle ayni
fotograf cekmek icin gidiliyor. Cok samimi bulmuyorum. ortamda olmak énemli. Kahvehaneye sadece oyun oynamak
Genglerden bahsediyorum icin nadiren gidiyorum.
Ekonomik ngdenle(qen, genelde artik emekiier gideriyor. Gelenekselden bir déniis var ama bir taraftan da gelenekselin
G2 Gengler de bir cay icip aksama kadar orda oturuyor. Karsi o I
) b . Lo korunmasini da isterim. Popiiler kiiltiiriin etkisi var.
cinsler orda oldugu icin ona hitap ettigi icin.
Kafelerde geng nesil var onlar gidiyor. Emekli kismini g‘?”ﬁ"" ”’”‘”’W Tg III Paha ¢ok alisikar i .kahvehaney ¢
G3 gormiyorum gitmiyorlar, Popiiler kuItu(le alakah. Ayni kahveyi kahvehanede
' yapsalar orada da icerim. Internet erisimi var. Artik yashlarda
kafelere gidiyor.
G4 Kafelerde kar cins oldugu cin daha qok gendler i Niifus artisi ve dagilimi etkili. Geng niifusun artmasi.
duyuyor.
Fldrtlesme icin kendini piyasaya gdstermek icin. Kovalaklik | Mekdnsal olarak kafeler bize daha hos geliyor. Burada oturup
G5 derler burada. Burada ¢ay 10 lira kafede 50 lira neden kahve igmek bana huzur veriyor. Popiiler kiiltiir, kentlesme
gider. Kendini gdstermek iin gidiyor. olabilir.
Yasla ilgili. Daha énce bir de gencken giderdik. Kalabalik | Insanlar kendilerini yenilemeye baslad. Daha ¢ok sosyallesmek,
G6 halinde kafede oturamiyorduk. Geng nesil kafeleri tercih merak etmek. .. talep ok niifusla ilgilisi var. insanlara giizel
ediyor. Niifus yogunlugu artiyor. Gdsteris icin. vakit gegirmelerini saglayan konfor alanlan. ..
Tercih, kafeye esimle giderim ya da annemle. Burada Egitimle alakal. Calisma kosullan. isten cikinca kiraathaneye
G7 kahvehane bir kadin gelse insanlar yadirgar. gitmek yerine kafeye gidip kafa dinliyoruz. Cinsiyetle ilgisi var.
Kahvehanelerde erkekler daha yogun.
Kafelere genelde insanlar karsi cins igin gider. Cogunluk W al medyada pay Ia§/mlar kafelere g ltn?ey fartid. Gostei
GS8 Kizicin gdiyor, icin gelenler var. Kahvenin fotografini cekip paylasanlar var.
’ Starbucks daha iist kesimin geldigi bir yer. Kizlar genelde
kafeleri tercih eder. Karsi cins nemli.
sosyal medyaya baglyorum. Ama son y ’”.‘."da. . Taleple ilgili. Ozellikle Bandirmada ¢ok fazla talep var.
G9 kahvehanelere de gelen gengler artiyor. Gasteri. Yeni L o .
TSP Toplumsal cinsiyet de Gnemli. Insanlar ortama geliyor.
gengler plakasina ismini soy ismini yaziyor.
Kahvehaneye gittigimde bunun etkilenmesi ayr kafede ayn.
Biz gengligimizde limana indigimizde kiz yoktu. Simdi Bir arkadasimla kiraathaneye gitmistik. Daha sonra erkek
G10 kizlar nerde? Hepsi kafede. kardesimi oraya gétiirdiiGiimde ‘sizin burada ne isiniz var”
demisti. Disaridan insanlarin gériisi Gnemli. Kafeler giinceli ve
popilariteyi saglamak adina nemli. Toplumsal cinsiyet rolleri
de burada dnemli. Modernizm de bu artisi etkiliyor.

Tablo 8. Kafe ve kahvehane degerlendirmesi
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Yukaridaki tabloda kahvehane ve kafe goriigmecilerinin ifadeleri dikkatlice irdelendi-
ginde iki mekéan arasindaki tercih farkliliklarinin ifadelere de yansidig goriilmektedir. Kah-
vehane goriismecileri daha kisa ciimleler ve daha yiizeysel yanitlar verirken, kafe goriisme-
cileri daha uzun ciimlelerle daha agiklayici yanitlar vermistir. Kahvehane goriismecilerinin
yorumlarinda kafelerin karsi cins ve flort i¢in gidilen bir mekan olarak goriildiigii kafelere
ekonomik, sinifsal ve gosteris amagli gidildigi yoniinde yapilan yorumlarin 6n plana ¢iktigini
gormekteyiz. Kafe goriismecilerinde ise kahvehane goriigmecilerini karsi cins ve gosteris
konusunda destekleyen yorumlar tutarlilik gostermektedir. Kafe goriismecilerinin mekan
tercihleri konusunda yapmis olduklar1 yorumlarda, kendilerini rahat hissettikleri goriisii ve
bireysel tercihleri n plana ¢ikmaktadir.

Tartisma

Aragtirma bulgularin literatiirle karsilastirdigimizda bazi benzerliklerle beraber farkli bulgu-
larn ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Oncelikli olarak kafelerin bati kiiltiiriine, kahvehanelerin ise halk
kiiltiirtine ait temsili noktasinda mevcut ¢aligmalarla tutarli gézlemler elde edilmistir. Bununla
birlikte kahvehanelerin eril egemen yapisi ve kafelerin toplumsal cinsiyet baglaminda karma bir
yapiya sahip oldugu gézlemlenmistir. Tiiketim konusundaki ¢aligmalar da arastirma bulgulari-
mizla benzerlik gostermektedir. Bu durum kafelerdeki kahve tiiketimi ve kahvehanelerdeki cay
tiiketimi bulgularimizla agikga goriilmektedir. Mevcut galigmalarla kismen benzerlik gésteren di-
ger hususlar ise mekan 6zellikleri, statli ve kimlik yapilari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Aragtirmamizin mevcut literatiirle farklilastigi sonuclara baktigimizda oncelikli olarak
iiciincli mekan baglaminda kafe ve kahvehane ziyaretcilerinin kendilerini kahvehanede daha iyi
hissettikleri goriisiidiir. Bunun yan1 sira kahvehane ziyaretgilerinin yalniz ya da arkadaslariyla
kahvehaneyi tercih ederken, aileleriyle birlikte olduklarinda kafeleri tercih etmesi toplumsal
cinsiyet baglaminda farkli bir bulguyu ortaya koymaktadir. Bu noktada insanlarin mekan ter-
cihlerinde mekan algisinin cinsiyet tizerine odaklandig1 goriilmiistiir. Arastirmamizda mevcut
caligmalarda goriilmeyen ve dikkat ¢ekici bir unsur olarak mekéan tercihlerinde ziyaretgilerin
egitim ve gelir durumlartyla orantisiz oldugu bulgusudur. Demografik yapilara baktigimizda
kafe ziyaretcilerinin kahvehane ziyaretgilerine gore daha egitimli olmasina ragmen, iki mekan
ziyaretgilerinin gelir durumlari arasinda biiytik farklilik olmadig: tespit edilmistir. Gelir du-
rumundaki bu esitsizligin en dnemli sebebi kafelerin ¢ogunlukla 6grenciler tarafindan tercih
edilmesi ve is giicii piyasasinda yer alan kisilerin kahvehanelerde yogunluk kazanmasidir.

Sonuc¢

Ugiincii mekan olarak kafe ve kahvehaneler toplumumuzda énemli kiiltiirel 5geleri ba-
rindiran mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modernlesme ve kentlesme siireci kafelere
olan talebi arttirmis ve popiiler kiiltiiri yansitan kafeler yogunlagmistir. Bununla birlikte ge-
leneksel kiiltiiriin nemli mekanlarindan biri olan kahvehaneler varliklarini siirdiirmektedir.
Kahvehaneler toplumlarin kiiltiirel etkilesiminin saglandigi geleneksel alanlar olarak islev
goriirken, kafeler bireysel tiiketim ve modern yasami yansitmaktadir. Bu doniisiim, toplum-
sal yapidaki degisimlerin ve kiiltiirel egilimlerin bir yansimasi olarak da goriilebilir.
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Arastirmada kahvehanelerin ataerkil mekanlar olarak karsimiza ¢iktigini, kafelerin ise
modern mekanlar olarak popiiler kiiltiir dgelerini yansittigini gormekteyiz. Ugiincii mekan
olarak adlandirilan kafe ve kahvehanelerde, ‘demografik yap1’, ‘ziyaret amaglari’, ‘sosyal
etkilesim ve iliskiler’, ‘sosyal medya ve internet kullanim1’, ‘mekan tercihleri’ ve ‘goriis-
mecilerin degerlendirmeleri’ temali analizlerden anlasilacagi gibi, iki mekan arasinda bariz
kiiltiirel farkliliklarin oldugu goriilmektedir. Ozellikle tiikketim ve miizik aligkanliklar1 aras-
tirmada One ¢ikan bariz farklilagsmay1 6n plana ¢ikarmaktadir. Buradan da anlasilacagi iizere
mekanlarin kiiltiirel farklilasmasi, toplumsal yapinin doniistimiiniin iz diisiimii olarak kendini
gostermektedir.

Ucgiincii mekan olarak kafe ve kahvehanelerin tercih nedenlerine baktigimizda, kiiltiirel
aligkanliklarin ekonomik ve demografik sebeplerin 6niine gectigini gérmekteyiz. Bu galis-
manin literatiire en énemli katkilarindan biri, kafe atmosferinin 6zellikle gengler ve beyaz
yakal1 calisanlarin tercihleriyle gii¢lii bir iligki icinde oldugunun ortaya konmasidir. Her iki
mekani tercih eden bireylerin algisi farklilik gosterse de kahvehanelerin kafelere gore daha
dayanismaci, paylasimci ve samimi iliskilerin kuruldugu ortamlar oldugu gézlemlenmistir.
Bununla birlikte kafeler daha bireysel, izole ve gosterisci bir kiiltiirli yansitmaktadir. Ayrica
kafe tercihlerinde iiriin cesitliligi, kars: cinsle sohbet ortami, i¢ tasarim, hijyen ve konfor
gibi degiskenler 6nemli rol oynamaktadir. Nitekim bu gbézlemimizi arastirma bulgular1 da
desteklemektedir. Bu durumun sonucu olarak geleneksel kiiltiiri temsil eden kahvehanelerin
varliklarini siirdiirmeleri, dayanismaci ve paylagimei insan iligkilerinin toplumsallagmasi ve
kiiltiirel devamlilig1 noktasinda énemli bir ¢ikt1 olarak degerlendirilebilir.

Arastirma ve yayn etigi beyami: Bu bir arastirma makalesi olup daha 6nce bagka bir yerde yayimlan-
mamis veya yayinlanmak iizere baska bir dergiye degerlendirmek {lizere génderilmemistir. Yazarlar aras-
tirma siirecinde etik ilke ve kurallara uymuslardir. Caligma, Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi Sosyal
ve Beseri Bilimler Etik Kurulu 2025-4 27/03/2025 say1 ve tarihli kararla uygun gorilmiistiir. Calismada
g6niilli katilimeilardan bilgilendirilmis onam alinmus ve katilimeilarin mahremiyeti korunmustur.

Yazarlarin makaleye katki oranlari: Bu makaleye yazarlar esit oranda katki saglamustir.
Etik komite kurul onayi: Etik kurul izni makalenin sonuna eklenmistir.

Finansal destek: Bu arastirma herhangi bir kurum ya da kurulus tarafindan desteklenmemistir.
Cikar ¢atismasi: Calismada ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Diasporada Kimligin Olusumunda Mutfak
Kiiltuiriiniin Rolii: Paris’te Bir Tiirk Mahallesi

The Role of Culinary Culture in Identity Formation in the
Diaspora: Turkish Neighborhood in Paris
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Oz

Insan, i¢inde yasadig1 sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik diinya baglamida
iliskisel bir sekilde kendini insa eden bir varliktir. fnsam1 toplumdan yalitilmis
sadece biyolojik bir varlik olarak tarif etmek cok da miimkiin degildir. Insanm
yeme i¢cme pratikleri iizerinden sekillenen mutfak kiiltliri, onun sosyal yoniinii
olusturan 6nemli dinamiklerden biridir. Mutfak kiiltiirli, bireyin bulundugu top-
luma baglanmasinda ve toplumla 6zel bir iligki kurup bu iligkiyi siirdiirmesinde
onemli bir islevi yerine getirir. Bu nedenle yemek, sembolik bir anlam tagiyarak
kimlik insa siirecinin 6nemli bilesenlerinden biri haline gelir. Mutfak kiiltiiri gog
baglaminda degerlendirildiginde gégmenlerin kiiltiirel hafizalarinin korunmasinda
ve aktarilmasinda diger unsurlarin yaninda azimsanmayacak bir 6neme sahiptir.
Gog hareketleri neticesinde mutfak kiiltiirli etrafinda tesekkiil eden kimligin tek
referans kaynagi ana vatan olmaktan ¢ikmistir. Diasporadaki diger kiiltiirlerle et-
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kilesim, giiclii bir hafiza tasiyicist olan mutfagin “geleneksel” formunun doéniise-
rek genislemesine ve yeni anlamlar kazanmasina neden olur. Bu baglamda Tiirk
diasporasi agisindan Avrupa’da sekillenen “mutfak kiiltiirii”, gecmisin hafizasin
tasimada onemli bir rol oynar ve farkli toplumsal gruplarla kalicr iligkiler kura-
rak “yakin” temaslarin gelismesini saglar. Bu ¢alisma kapsaminda, 1960’11 yil-
larin ikinci yarisindan itibaren Avrupa’ya goglin 6nemli mekanlarindan bir olan
Paris’teki Tiirklerin mutfak kiiltiirii degerlendirilmistir. Paris’in merkezinde “Tiirk
mahallesi” (la petite Turquie) olarak adlandirilan Strasbourg Saint-Denis bdlgesi;
marketleri, kahveleri, lokantalar1 ve manavlariyla Tiirk mutfak kiiltiiriiniin gorii-
niirligii agisindan 6nemli bir mekandir. Bundan dolay1 ¢aligmanin alan arastirmast,
bu mahallede gergeklestirilen etnografik gozlemlere dayanmaktadir. Bu ¢aligmanin
temel bulgusu, mutfak kiiltiiriiniin diaspora kosullarinda yasayan gé¢menlerin kiil-
tiirel kimliklerini koruma ve yeniden insa etme siireglerinde belirleyici ve merkezi
bir rol istlendigidir.

Anahtar sozciikler: Fransa, gog, Tiirk, mutfak kiiltiiri, kimlik

Abstract

Human beings construct themselves relationally in the context of the social,
cultural, economic and political world in which they live. It is not possible to
describe a human being solely as a biological being isolated from society. Culinary
culture, shaped by human eating and drinking habits, is one of the important
dynamics that constitute the social aspect of being human. Thus, food, by acquiring
a symbolic meaning, plays a considerable role as a component of the process of
identity construction. Culinary culture, which should be considered as another
form of memory transmission, is an important phenomenon in the preservation and
transmission of the cultural memory of immigrants. Nevertheless, the “culinary
culture” shaped in Europe by the Turkish diaspora, although carrying the memory
of the past and interactions with other cultures during the acculturation process.
As the results of field research show, the homeland is no longer the only source of
reference for the identity formed around culinary culture. Interaction with other
diaspora cultures means that the “traditional” form of cooking, which carries strong
memory, expands and acquires new meaning. As part of this study, the culinary
culture of Turks in Paris, one of the important places of migration to Europe since
the second half of the 1960s, will be evaluated. The Strasbourg Saint-Denis district,
called “Little Turkey” in the center of Paris, is an important place for visibility of
Turkish culinary culture with its markets, cafes, restaurants and grocery stores.
Therefore, the conduct of the field research is based on entographic observations
carried out in this neighborhood. The main finding of this study is that culinary
culture plays a central and decisive role in the preservation and reconstruction of
cultural identity among migrants living in diaspora contexts.

Keywords: France, migration, Turkish, culinary culture, identity
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Extended summary

The culinary culture of immigrants is as important as language in preserving and
transmitting social memory. In the reconstruction of identity, which is thought to be lost in the
context of migration, culinary culture and the rituals formed around it play a significant role.
The impact of Turkish culinary culture, shaped in the diaspora, on the reformation of identity
during the migration process is evident. In this context, the main argument of this study is that
culinary culture, one of the important carriers of intangible cultural heritage, plays a central
role in helping immigrants maintain their national identity during the migration process, just
as it does within national borders. In the diaspora, rather than preserving the authentic culture
as it is, close interactions with the cultures of the host country pave the way for a new identity
construction that transcends the boundaries of the nation-state.

The concept of diaspora is one of the key terms used to highlight the transnational aspect
of recent migration movements. Communities forced to live far from their homeland strive to
maintain their cultural “purity” and keep alive the memory of the geography they came from
by creating institutional structures, special vocabulary, and rituals unique to the diaspora.
Culinary culture is one of the critical elements in the reconstruction of this memory that is
being kept alive. The “scent” of the homeland is refreshed through the meals prepared in the
kitchens of immigrants in the diaspora, embedding the memory of where they came from.
The development of transportation and communication technologies has enabled migrants
living in the diaspora to maintain continuous and simultaneous connections with their
homeland. This constant and uninterrupted network of connections keeps the relationship
with the homeland alive, making it possible to speak of a vibrant Turkish diaspora in Europe.
Especially after the bilateral labor agreements of the 1960s, a significant Turkish population
has become established in Europe. The continued vitality of the relationship between the
Turkish-origin population settled in Europe and their homeland, following a primarily
economic migration, sustains the presence of the Turkish diaspora in Europe.

The intensification of the relationship between Turkish immigrants and Europe occurred as
a result of the bilateral labor agreements signed in the 1960s. The role of immigrant labor in
the post-World War II “reconstruction” of Europe cannot be overlooked. Turkey’s accelerating
internal migration during this period led to an accumulation of a population that urban areas
could not absorb in terms of job opportunities within a short time. Limited job opportunities,
the need for foreign exchange, and a shortage of skilled labor were the main motivations for
Turkey to support external migration. The overlap between Europe’s need for labor and Turkey’s
internal migration dynamics triggered external migration. In this context, the “Bilateral Labor
Agreement” signed between France and Turkey in 1965 transformed France into a migration
destination for Turkish immigrants. Although we live in a world shaped by the nation-state, and
despite the erosion of nation-state boundaries as a recognized phenomenon, it can be argued that
food and national identity are closely linked. The association of certain foods with a particular
nation, wherever we may be, continually makes symbols of the nation visible in our daily lives.
Through these symbols, the construction of the nation becomes possible both discursively and
through the ongoing reproduction of the nation. With its importance in transmitting collective
memory, culinary culture is crucial for Turks in France to hold on to their “authentic identity.”
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However, this attachment is not about preserving authenticity in its pure form; rather, it leads
to the creation of “new” eating and drinking rituals by blending into the dietary regime of new
generations in the migrated geography. The “Turkish neighborhood” (la petite Turquie) known as
Strasburg Saint-Denis, where the Turkish population is concentrated in Paris, is a unique place in
terms of reflecting Turkish culinary culture and eating rituals in space. This neighborhood, which
Turks became familiar with in the 1970s through their work in garment workshops, has gradually
transformed into an important gathering place with the closing of workshops and the opening
of Turkish restaurants, barber shops, grocery stores, tea houses, bookstores, butcher shops,
associations, and translation centers. This neighborhood, where traditional products related to
culinary culture are particularly obtained, helps Turks keep the memory of their homeland alive.

In conclusion, this article emphasizes that understanding the identity construction processes
of “modern diasporas” that emerged with the phenomenon of migration solely with reference
to the cultures of the countries they came from is difficult. By focusing on the migration
experiences of Turkish immigrants in France and especially their culinary cultures, the article
demonstrates the importance of the strong desire to continue culinary traditions, showing that
food is not just a biological necessity. The remembrance of cultural elements that carry traces
of the shared memory in the migrated geographies helps immigrants overcome the “fear”
created by the distance from the root culture, thereby preserving their identity. In this context,
culinary culture plays a fundamental role in producing answers to the question of who the
Turkish-origin immigrants living in the diaspora are and in the construction of their identities.
The crossing of nation-state boundaries due to migration is one of the important outcomes
of this article, highlighting the need to evaluate the scope of culinary culture, one of the key
elements of intangible cultural heritage, with a transnational perspective. The phenomenon of
migration broadens the boundaries of the culinary experience, which is thought to be authentic
and dependent on the boundaries of the nation-state, enriching its content. While the culinary
rituals of the host country are preserved in the migration geography, they become reference
points in stabilizing the identities of migrants through their differentiation.

Giris

Gog¢ hareketleriyle sinirlarin “gegirimsizliginin™ aginmasi, “kiltiir” ve “kimlik” olgusu-
nu ulus devlet baglaminin disina ¢ikararak ulus asir1 bir boyuta tasinmasina neden olmustur.
Kiiresellesmenin ozellikle Berlin Duvari’nin yikilisindan sonra siyasal, sosyal ve kiiltiirel
alanda yarattig1 hareketlilik “kiiltiir” baglamli tartismalar1 daha da artirmistir. Kiiltiirelci yak-
lasimin Ikinci Diinya Savasi sonrast diinyasini analiz etmedeki giiciiniin zayifligina karsin
1990’lara gelindiginde reel sosyalizmin ¢okiisii, yapisal Marksizmin prestij kayb1 gibi ne-
denlerin etkisiyle “kiiltiir” kavrami sosyolojik tartismanin anahtar konusuna dontiserek “top-
lum” bashiginin yerini almigtir (Turner, 2022: 26) ve giiniimiiz diinyasinda her tiirli olguyu
aciklamaya muktedir bir pozisyona yiikselmistir.

Gogmenlerin, geldikleri cografyanin kiiltiiriiyle iliskili olarak degerlendirilmeleri “yabancty-
la” kurulacak iligkinin muhtevasinin kiiltiirel 6zcii bir anlayisla belirlenmesinin 6niinii agmustir.
Fransa’da yasayan gd¢menlere iligkin yaklasimin zamanla “smiftan kiiltiire” gegisi, bu durumu iyi
bir sekilde 6zetlemektedir. 1960’1armn Fransa’sinda gogmenler, is¢i sinifinin dogal bir {iyesi ola-
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rak kabul edilirken kabaca 1980 sonrasinda “kiiltiirel” &tekiler olarak algilanmaya baglamustir. Bu
baglamda diger gdcmen gruplara kiyasla gorece daha “sorunsuz” kabul edilen Tiirkler, Miisliiman
kimlikleri hatirlanarak kiiltiircii paradigmaya dahil edilmistir. Bu kiiltiirel 6zcii yaklagimi besleyen
unsur ise her iilkenin “6tekisiyle” kurdugu tarihsel iligkilerin tasidig1 yiikiin yani sira kiiresellesme-
nin etkisidir. Kiiresel diinya goriistine yonelik giderek biiyiiyen tepkiyi, asir1 sagin ekonomik, kiiltii-
rel ve irksal agidan milliyetci dalgay1 biiyiitmek i¢in kullanmast (Hermanson, 2023: 44) Bat1 Avrupa
siyasetinde gd¢men karsithigimi koriiklemistir. Bati evrenselciliginin hakim bir séyleme doniismesi,
makbul kiiresel bir “kimlik ve kiiltiir” anlayiginin tek ufkunun Bati olacag yoniindeki tezlerin giic-
lenmesine neden olmugtur. Oysa somut olmayan kiiltiirel miras kapsaminda degerlendirilen mutfak
kiiltiirii (Oguz, 2013), bir yandan gd¢menlerin gecmisleriyle bag kurmalarmi saglayan bir képrii
islevi goriirken diger yandan gidilen cografyalardaki kiiltiirlerle kurulan etkilesimler araciligryla
kiiltiirel 6zcti yaklagimlarin sinirlarmi ortaya koymasi agisindan dnem tasir. Mutfak kiiltiirii, beslen-
me aligkanliklart etrafindan sekillenen ritiiellerden yemek hazirlama siirecinde tercih edilen kap ka-
cak bicimine kadar genis bir kiiltiirel yapr biitiiniinii kapsamaktadir. Bu yaz1 baglaminda ise mutfak
kiiltiirii; toplumsal aidiyetin insas1 ve aktariminda 6nemli bir rol oynayan, ayni1 zamanda kisiler arast
iligkileri diizenleyen ve kiiltiirel hafizay1 tagtyan bir olgu olarak degerlendirilmektedir.

Makalenin sinirlart icinde Paris merkezde Tiirk gogmen niifus yogunluguyla bilinen Strasbo-
urg Saint-Denis Mahallesi’nde, Tiirk gécmenlerin “mutfak kiiltiirii’ne ve ritiiellere odaklanarak
diasporada sekillenen kimligin anlasilmasinin ¢ok boyutlu bir okumaya ihtiyaci oldugu gosteril-
meye calisilacaktir. Mutfak kiiltiirii, toplumsal hafizanin muhafazasi ve aktarilmasinda dil kadar
6nemli bir olgudur. Diasporada yitirildigi diisiintilen kimligin gé¢ baglaminda yeniden insasinda
mutfak kiiltiiri ve onun etrafinda olusturulan ritiieller oldukca kiymetlidir. Diasporada sekillenen
Tiirk mutfak kiilttiriintin gdg siirecinde yeniden bir kimliklenmeye olan etkisi asikardir. Bu bag-
lamda makalenin temel iddiasi, somut olmayan kiiltiir mirasin 6nemli tastyicilarindan biri olan
mutfak kiiltiiriiniin ulusal smurlar i¢inde tasidigi anlam ve 6nemin gog siirecinde de go¢menle-
rin ulusal kiiltiirlerine tutunmada merkez1 bir rol oynadigidir. Fakat diasporada, otantik kiiltiiriin
oldugu gibi muhafazasindan ziyade gidilen kiiltiirlerle kurulan yakin temaslar, ulus devlet bag-
laminin disina tasan bir kimlik insa siirecinin 6niinii agmaktadir. Bu baglamda mutfak kiiltiiri-
niin somut olmayan kiiltiirel miras olarak yalnizca ulus devlet sinirlart icinde tartigilmasini gocle
birlikte olusan modern diasporalar zorlastirmaktadir. Makalenin temel tezi etrafinda yiiriitiilecek
tartisma etnografik gozlemin yaninda ilgili literatiirii temel alan teorik bir okumaya yaslanacagi
gibi bu alanda Fransa’da yapilmis alan arastirmalar1 da analize dahil edilecektir. Makalenin ilk
bashginda, diasporada gé¢gmen kimliginin olusumuna deginilecektir. Ikinci bashk ve alt baghgm-
da, somut olmayan kiiltiirel miras ve halk mutfag literatiirtinii de dahil ederek mutfak kiiltiiriiniin
kimlik olugsuma iliskin etkisi, Tiirklerin Paris’teki mutfak kiiltiirlerine odaklanarak agiklanacaktir.

1. Diaspora’da go¢men olmak

Diaspora, son donem go¢ hareketlerinin ulus asirt boyutunu vurgulamada bagvurulan kav-
ramlarin basinda gelmektedir. Tarihsel boyutu hesaba katildiginda belirli bir etnik-dini kimlikle
Ozdeslestirilen ve literatiirde klasik diaspora 6rneginin prototipini olusturan “Yahudi Diaspora-
s1” ile anilan diaspora kavraminin kapsadigi toplumsal gruplar 1980 sonrasinda geniglemistir.
Gog hareketlerinin yogunlagmasi neticesinde ana vatan ile bagin kopmamasi, “modern diaspo-
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ralarin” olugmasina yol agmistir. Modern diasporalart klasik olandan ayiran en temel 6zellik-
lerinden biri, klasik diasporalarin yasadigi toplumla arasinda kiiltiirel ve toplumsal sinirlarin
korunmasi ve sinir asiminin “norm dis1” olarak kabuliidiir. Modern diaspora kavrami, gog ol-
gusuyla baglantili olarak miilteci, misafir is¢i, siginmaci gibi yasadiklar topraklardan koparak
bagka iilkelerde yasamak zorunda kalanlari tarif etmek igin kullanilmaktadir (Kaya, 2023).

Diaspora kavraminin kapsaminin genislemesi ve “modern” olani agiklamada bir anlam
cercevesi olusturmasi, bu kavramin etimolojik kokeniyle yakindan iliskilidir. Klasik diaspora-
larin ilki olarak adlandirilan ve tarihsel olarak Isa’dan énce 11. yiizyilin ortalarinda Antik Yu-
nanlilarin kiiglik Asya ve Misir’1 kapsayan cografyaya yayilmasina génderme yapacak sekilde
diaspora; Eski Yunancada “yayilma, dagilma” anlamina gelen “speiro” sozciigiine dayanir. Nii-
fusun bir kisminin “ulusal” smirlarin Stesine dagilmasi olgusunu tanimlayan diaspora kavrami
giiniimiizde gittigi cografyada mensei oldugu iilkeyle olan bagini, aligkanliklarini ve kiiltiirel
aidiyetini siirdlirebilme iradesi gdsteren topluluklari ifade etmekte kullanilmaktadir. Ana vatan
ile kurulan “baglantinin” kopmamasi, bir grubun diaspora olarak kabul edilmesinin temel kosu-
ludur. Baglantinin kopusu, diasporanin yokluguna isaret etmektedir. Uzakta yasamak zorunda
kalan topluluklar; ana vatan ile olan baglantiy1 kurumsal yapilar, diasporaya 6zgii sozciikler ve
ritiieller olusturarak kiiltiirel “safligini” korumaya ve geldigi cografyaya iliskin hafizay1 can-
I1 tutmaya caligir. Mutfak kiiltiirii, canli tutulmaya caligilan bu hafizanin yeniden insasindaki
6nemli unsurlardan biridir. Ana vatanin “kokusu” diasporadaki gégmenlerin mutfaklarinda pi-
sen yemekler araciligiyla tazelenerek nereden gelindigini hafizaya kazimaktadir.

Savas, soykirim, devrim, baski ya da gé¢ sonucunda bir niifus hareket etmisse bu hareketin
nedenine yapilan atif, diaspora topluluklarinin kimlik insasinin temel bilesenini olusturmak-
tadir. Bu baglamda diaspora ¢aligmalarinda temel referans kaynaklarindan biri olan William
Safran’m (1991) tasnifi 6ne ¢ikmaktadir. Safran, Walker Cannor’un “niifusun bir kisminin ana
vatanin disinda yagsamast” olarak tanimladigi diaspora kavraminin anlaminin daha da genisle-
tilmesini dnermektedir. Ona gore bir toplulugun diaspora olarak adlandirilmasi bazi karakteris-
tik 6zelliklerin varligina baghdir. Bunlar: 1) Atalarin iki veya daha fazla bolgeye dagilmast; 2)
Ana vatana iliskin fiziksel mekanu, tarihi ve basarilarini kapsayan ortak bir ana vatan mitolojisi
yaratilmasi; 3) Ev sahibi {ilke tarafindan tam bir kabullenisin yasanmadigina dair inang ve ya-
bancilagsma hissi; 4) Ana vatana donme isteginin beslenmesi; 5) Ana vatanin refahi ve zengin-
liginin artmasina iliskin faaliyetlerde bulunulmast; 6) Etnik-kollektif bilinglerinin ana vatan ile
kurulan iligkiler tarafindan tanimlanmas1” (Safran, 1991: 83-91) dir.

Geleneksel diasporalarin anlagilmasinda Safran’in kriterleri agiklayici olsa da modern
yaklasimlar, etnik 6zcii bir ¢ercevenin disina ¢ikarak kiiresellesme ve ulus asirilagma siireg-
lerini dnceleyen bir baglamda diaspora toplumlarini anlamaya ¢alismaktadir. Bu ¢ergevede
glinimiizde diaspora kavrami,

Kan baglariyla belirlenen istikrarli olusumlar degil, daginik niifuslar ve/veya memle-
ketler boyunca gergek ve hayali baglantilart devam ettiren merkezi olmayan kiiltiirel
olusumlardir. Yeniden kavramsallastirilmis haliyle diasporalar; ... yurdundan uzaklas-
tirllmis/dagilmis insanlarin amag birliginden ziyade farkli, karma ve heterojen kimlik-
leri barindiran gegirgen ve siirekli doniisen sosyal ve kiiltiirel olusumlar olarak anlagilir.
(Ersoy, 2015: 213)
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Ayni zamanda ulagim ve iletisim imkanlarmin gelismesi, bu modern diasporalarin ana
vatanlariyla olan baglantisini es zamanli bir ¢ergevede kurulmasina olanaklar saglamistir.
Bu sayede stirekli ve kesintisiz bu baglant1 ag1 sayesinde ana vatan ile olan iliskiler siirekli
canliligimi korumaktadir. Yukaridaki baglam dikkate alindiginda Avrupa’da canli bir Tiirk
diasporasindan bahsetmek miimkiin hale gelmektedir. Ozellikle 1960 sonrast ikili is giicii an-
lagsmalar1 sonucunda giiniimiizde azimsanmayacak bir Tiirk niifusu Avrupa’da yerlesik hale
gelmistir. Trajik bir olay orgilisiinden uzak genel karakteri olarak ekonomik temelli bir go¢
hareketinin sonucunda Avrupa’da yerlesik hale gelen Tiirk kokenli niifusun ana vatan ile kur-
dugu iliskinin canliligi, Avrupa’da Tiirk diasporasinin varligini olanakli kilmaktadir.

2. Paris’te Tiirkler ve mutfak kiiltiirii: “Ne yersen ‘0’sun”

“Ulkesinden ayrilanlar igin, iinlii bir deyisi biraz degistirerek sdylemeye kalkisacak
olursam, her sey unutuldugunda baslangictaki kiiltiirden geriye kalan sey mutfak kiil-
tirtidiir” (Maalouf, 2013).

Tiirk kokenli gogmenlerin Avrupa ile kurdugu iliskinin yogunlagmasi, 1960’11 yillarda
imzalanan ikili is giicii anlasmalar1 sonucu ger¢eklesmistir. Avrupa’nin ikinci Diinya Savast
sonrasi “‘yeniden” ingasinda go¢cmen emeginin rolii yadsinamaz. Tiirkiye’nin de bu donemde
hizlanan i¢ gogii, kentlerin kisa zamanda is imkani ¢ercevesinde soguramayacagi bir nii-
fus kitlesinin birikmesine neden olmustur. Is imkanlarinin kisitliligi, déviz ihtiyaci, vasifli
emegin azlig:1 Tirkiye’nin dig gocleri desteklemesindeki temel motivasyon kaynaklaridir.
Avrupa’nin emege duydugu ihtiyag ve Tirkiye’nin i¢ gé¢ dinamiginin Ortiigmesi, disariya
gocii tetiklemistir. Bu baglamda Fransa ile Tiirkiye arasinda 1965 yilinda imzalanan “ikili
Isgiicii Anlasmas1” neticesinde Fransa, Tiirk gégmenleri i¢in bir go¢ mekanina doniismiistiir.
Temelde ekonomik kaynakli bu gé¢ hareketi, Fransa 6zelinde gorece yeni bir harekettir.

Fransa’ya go¢ eden Tiirklerin genel profili, vasifsiz emek kategorisinde degerlendirilebi-
lir. Insaat, otomotiv, maden, ormancilik ve yol-bakim isleri gibi yiiksek vasif gerektirmeyen
sektorler Tiirklerin en ¢ok istihdam oldugu alanlardir. Fransa’ya gidenlerin ¢ogunlugu Kara-
deniz, Dogu, Giineydogu Anadolu ve i¢ Ege olmak iizere heterojen bir karakter tasimaktadir.
Fransa’ya go¢ eden Tiirk gocmenlerin dagildigi bolgeler istihdam olanaklarinin fazla oldugu
fle-de-France (Paris), Rhone-Alpes ve Alsace’dir. 2021 yili Fransa ulusal istatistik kaynak-
larina gore Tiirklerin niifusu 251 bindir. Annesi veya babasindan en az biri Tiirk olan niifus
sayis1 dikkate alindiginda bu say1 320 bine ¢ikmaktadir. Tiirk yetkilileri Fransa’da yasayan
Tirk kokenli gégmen sayisinin yaklasik 718 bin oldugunu 6ne stirmektedir. Fransa veri-
lerinin {iglincli kusagi kapsamamasi diisiiniildiigiinde Fransa’da yasayan Tirk kokenli gog-
menlerin sayisinin yaklasik 700 bin oldugu soylenebilir (Celik-Aktas, 2023: 444). Fransiz
kamusuyla aktif iliskiler gelistiren Tiirk kokenli gogmenlerin kiiltiirel alanda “kotii 6grenci”
(mauvaise ¢éléve) olduklarina iliskin literatiirde yaygin bir kan1 ve bu kaninin elestirisi vardir
(Ayrintilt bilgi i¢in bk. Tribalat, 1995, 1996; Firat, 2003; Sercen, 2015).

Ulus devlete dayali politik bir diinyada yasiyor olmamiz her ne kadar ulus devletin sinirla-
rinin agindig bir olgu olarak karsimiza ¢iksa da yemek ve ulusal kimligin ¢ok yakindan ilintili
oldugu sdylenebilir. Norbert Elias’in Uygarlik Siireci adli kitabinda belirtigi gibi 18. yiizy1-
lin sonuna dogru yemek geleneklerinde biitiin “uygar” toplum i¢in dogal goriinen standartlara

155
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Hasan Gliler

ulasilmistir. Gegmisten giinlimiize sofra adab1 konusunda eski kurallarin gevsedigi ve bir dizi
ulusal ya da toplumsal farklarin olustugu gozlenebilir. Ancak uygar toplumlarda insanlar arasi
iliskilerin gerektirdigi ve yasak olan seyler, yemek teknigindeki standart, bigagin, gatalin, kasi-
gin, tabagn, pecetenin ve diger yemek gereglerinin kullanim bigimleri, biitiin bunlar ana ¢izgi-
leriyle ayn1 kalmistir (Elias, 2004: 199). Elias’1n isaret ettigi bu siirecle birlikte yemek etrafinda
sekillenen ritiieller, bireyin ulusa baglanmasinda 6énemli bir rol oynar. Yemek kiiltiirti 6zellikle
birey ve ulus arasinda 6zel bir iliski kurup onu stirdiiriir (Ichijo ve Ranta, 2018: 11). Yemek kiil-
tiirdi, kisinin kararl ve stirekli bir kimlik olugturma ve bir ulusa baglanma siirecinde 6nemli bir
islevi yerine getirmektedir. Baska iilkede yasamak zorunda kalan gogmenleri de hesaba katarak
su sorunun cevabi anlamli goriinmektedir: “Insanlar nasil olur da ulusal kimligini unutmazlar?”
Ichijo ve Ranta, bu soruya kisaca “uluslarin bunu bize hatirlatmasi” olarak cevap vermistir.
Uluslar, hayatin mikro alanlarmna kadar sizarak kendini animsatir. Ozellikle bazi yemeklerin
bir ulusla anilmasi, her nerede olursak olalim karsimiza ¢ikarak giindelik hayatimizda siirekli
goriiniir kilinmasi ulusun muhtevasina iliskin sembolleri bize aktarir. Bu semboller araciligiyla
ulusun insast hem sdylemsel olarak olanakli hale gelir hem de ulusun yeniden {iretimine yar-
dimer olur. Yemek kiiltiirii; bir yandan kendine has yemekle ilgili sinirlar, modeller ve karakte-
ristik sunarak ulusu tahayyiil etmemizi olanakli kilar, 6te yandan ise giindelik ve rutin imge ve
pratikler araciligryla ulusun yeniden iiretilip devam ettirilmesine yardimei olur. Kisacast yemek
kiiltiirii, tanidik ve bizden olani bizden olmayandan ayirt eder (Ichijo ve Ranta, 2018). Boylece
yemek, ulusun tahayytil edilmesinde ve yeniden iiretiminde gerekli olan imgeler alaninin olu-
sumuna katki sunar. Gliniimiizde yemek, artan bir sekilde sosyal ve milli benligimizin ayrilmaz
bir pargasi haline gelmistir ve bundan dolayi gittikge hem ulus-devlet sinirlari i¢inde hem de
disinda yemegin siyasetin merkezinde olmaya basladig1 sdylenebilir (Beylunioglu, 2021).

Mutfak kiltiirii, ulusun tahayyiil edilmesi baglaminda UNESCO’nun 2003 tarihli “Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmas1” s6zlesmesindeki tanima uygundur. Bu tanima gore:

“Somut olmayan kiiltiirel miras” topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireyle-
rin, kiiltiirel miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklari uygulamalar, temsiller, anla-
timlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar- anla-
mina gelir. Kusaktan kusaga aktarilan bu somut olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin
ve gruplarin cevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagl olarak, siirekli
bigimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir; boylece
kiiltiirel gesitlilige ve insan yaraticiligina duyulan saygtya katkida bulunur. (UNESCO,
2. maddenin 1. fikrast)

UNESCO tarafindan ulusal mutfaklarin somut olmayan kiiltiirel miras olarak kabul edil-
mesi ve korunmasi noktasinda kiiltiirler arasi etkilesimin gézlemlenmesi bakimindan farkli
mutfaklarin aralarindaki iligkilerin belirlenmesi dnemli bir olgu olarak degerlendirilmektedir
(Oguz, 2013: 14). Bunun yaninda gog siirecinde mutfak kiiltiiriinii sinirlarin disina ¢ikararak
diasporada yasamak zorunda kalan topluluklarin kim oldugu sorusunun cevaplanmasinda
hayati 6nem kazanmaktadir. Kolektifin bellegin aktarilmasindaki énemiyle mutfak kiiltiirii
Tirkler i¢in Fransa’da “otantik kimlige” tutunmada oldukg¢a dnemlidir. Fakat bu tutunma,
otantik olanin saf haliyle alinmasindan ziyade go¢ edilen cografyada yeni kusaklarin bes-

lenme rejiminin igine sizarak “yeni” yeme i¢me ritiiellerinin olugsmasina neden olmaktadir.
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Yemek en temel insani ihtiyaclardan biri degil ayn1 zamanda ve her seyden dnce sosyo-
kiiltiirel bir kimligin kodlarini temsil etmektedir. Esasen yemek, insan varolusunun énemli bir
fonksiyonu olmasmin yaninda kiiltiirel alanda anlam kazanir. Claude Levi Strauss’un ifade
ettigi gibi yemek, “Sadece karin doyurmayla ilgili degil ayni zamanda diisiinmeye de iyi ge-
lir” (Goode, 2005: 172). Yemek, kolektif kiiltiir alaninda bir enstriiman olarak ¢ikan ve iliski
halindeki gruplar arasinda dikkate alinmasi gereken sembolik sinirlardan biri haline gelerek
bireylerin sosyokiiltiirel ¢ergevede farkli katilimini vurgulamaktadir. Go¢ olgusu sonucunda
bozulan mekansal bitiinliik, yeni ihtiyaclar yaratmakta ve kolektif kimligin yeniden insasi,
g06¢ edilen topraklardaki 6nemli ugraslardan biri haline gelmektedir. Yemek tarzi, gog siirecin-
den her diizeyde bir yeniden drgiitlenme siirecinden gegmektedir. Bu yeniden organizasyon,
ev sahibi toplumun kiiltiirel atmosferini dislamayan bir baglamda ger¢eklesmesine ragmen di-
namikleri a¢isindan kdkensel aidiyetlere tabidir (Medina, 2001). Mutfak, rastgele dgelerin bir
araya gelmesinden ziyade birlesik ve tutarli bir sistemdir. Genellikle bireyler, kendi kriterleri-
ne gore, malzemeleri, yemekleri ve yemek uygulamalarini kendi deger sistemleri araciligiyla
“filtreler”, Uist {iste koyar ve hatta azaltirlar (Stano ve Boutaud, 2015: 105).

Mutfak kiiltiirii; kisinin hayali, ger¢ek ya da mitik olarak kokenleriyle baglanti kurma nok-
tasinda merkezi bir rol oynar. Belirli bir besin rejiminin takibinin sonucunda ortaya ¢ikan bazi
yemeklerin yenmesi ya da bazi gidalarin yasakli olarak dislanmasi kim oldugumuzu, olmadigi-
mizi ya da olmak istedigimizi az ¢ok bilingli olarak ifade eder. Bu bakimdan gida, yalnizca in-
sanin biyolojik gereksinimlerini gideren bir sey degil, her seyden 6nce kisinin kimligini ortaya
koymanin ve ayni zamanda yasayan ve 6lii kusaklarla olan bagin dnemli bir aracidir (Munzele,
2013). Yemek masasi etrafinda aile fertlerinin bir araya gelmesi toplumsal iliskiler baglamin-
da sosyalizasyonun saglamasinda ve toplulugun degerlerinin aktarilmasinda énemli bir islevi
yerine getirmektedir. Iftar masasi etrafinda toplanma ritiieli bu baglamda degerlendirilebilir
(Besirli, 2010: 167). Bundan dolay1 go¢ olgusu baglaminda yeme aliskanliklari, kiiltiirel ve
biyolojik olarak ev sahibi toplumun kiiltiirel kodlarmin i¢sellestirilmesi bakimindan en direngli
yapiy1 olusturur (Lesdain, 2002). Inancin geregi olarak bazi besin maddelerinin yenmesinin gok
sik1 kurallara bagli olmasi, gogmen niifuslarinin gittigi yerlerde neden ¢ok siki bir sekilde bu
kurallara uygun bir yeme igme pratigini siirdiirdiigiinii agiklamaktadir. Tiirk gégmenleri diisiin-
diigiimiizde islami usullere gére kesilmis bir hayvanin etinin yenmesi, besin rejiminin en vaz-
gecilmez unsuru olarak kabul edilebilecek bir kural niteligindedir. Baz1 zaruri hallerin disinda
bu kuralm ihlali ¢ok da hog karsilanmamaktadir. Bu kural {izerinden sekillenen yemek pratigi
topluluk iiyeligine vurgusunun yaninda topluluklar arasi farklilasmaya da isaret eder (Ornek,
2023: 157). Ayn1 zamanda bu kural, topluluk iiyelerinin ortak bir normu paylasma noktasinda
grup i¢i aidiyeti pekistirerek “Folklorun ayni toplumun iiyesi olma hazzina ulasir” (Eker, 2018:
172). Ozellikle kokensel aidiyetin gdstergesine doniisen yeme aliskanliklari, ev sahibi toplumla
biitlinlesme noktasinda énemli bir “kusur” olarak goriinmektedir:

Biz oglanlar McDonald’sta yemek yemeyi severiz. Nedenini bilmiyorum ama biz
hamburger yemeyi tercih ediyoruz. Dénerden daha iyi olmadigi kesin... Déner yedigi-
mizi sdyledigimizde insanlar bize yadirgayici gozlerle bakiyorlar. Sanki biitiinlesmedi-
§imizi gosteren bir isaretmis gibi. Ben kokenimle gurur duyuyorum ama ayn: zamanda
yediklerimi de ¢esitlendirmeyi seviyorum. (Soyturk, 2010)
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Fransa’da yasayan bir Tiirk gencin yemek tercihinin nasil sekillendigini anlatan bu alin-
trya gore tiiketilen gida sizin kim oldugunuza ya da kim kalmak istediginize dair giliglii bir
kamita doniismektedir. Ozellikle Fransa gibi ulus devlet geleneginin giiclii oldugu bir cog-
rafyada gégmenlerin kendi kiiltiirlerine iliskin aidiyetlerinin devam ediyor olmasi, sonradan
gelenlerin “biitiinlegsmesindeki” en biiyiik “glinah” olarak goriilmektedir. Tiirk gencin son
climlesi, yemek iizerinden kdken kiiltiire olan bagliligini ifade ederken ayni zamanda go¢
siirecinde yaganan melezlenmeyi de sahiplenilen bir durum olarak tarif etmektedir. Fransa’da
kofte, dolma, karntyarik vb. Tirk mutfagini karakterize eden yemeklerin gittikge kizarmis
tavuk, patates kizartmasi, pizza, hamburger, makarna gibi yemeklere tercih edilmeye bas-
lanmasi, ev sahibi iilke mutfagini da gesitlendiren bir etkidir. Bunun yaninda Tiirk kokenli
gengler, eski kusaklari yeme aliskanliklarini takip ederken ayni zamanda Tiirk mutfagini ev
sabini mutfagin kiiltiiriiyle karistirarak kendi “Tirk tabaklarini” olusturmaktadirlar:

Annem kofte corbasi yapar. Coban salatasi da yapar. Ayn1 zamanda geleneksel tarifin
disina ¢ikarak mayonezli patates salatasi yapar. Kyde mayonez bilmiyorlar. Bunu ek-
leyen annem. Bazen annem modern oldugunu gostermek istiyor (Tayfun)”... “Yiye-
ceklerle oynamiyorum ama onlart degistiriyorum. Annem bana “yemekle oynama” di-
yor. Patates kizartmasina harisa ve mayonez sosu koymam ona gore yemekle oynamak
(Tayfun)”... “Biiyiikannem yillardir gordiigii sekilde yemekleri pisiriyor. Geleneksel
yemeklere sadik kalarak hem mirasi koruyor hem de bizlere aktartyor. Ornegin ketcap
veya mayonez kullanmiyor... Ne hamburger ne de pizza Avrupa yemegi yemiyor. Tiirk
pizzasi ya da lahmacun yapiyor... Fakat ben sadece Tiirk yemekleri yemiyorum (Ke-
vin). (Soyturk, 2010: 55, 59, 60)

Yemek aliskanliklarinin sekillendigi yaslarda okul ve ailenin 6nemli bir rolii oldugu soy-
lenebilir. Fransa’da “okul”, cumhuriyet degerlerinin aktarilmasinda ve geng¢ kusaklarin bu
sOylem etrafinda forme edilmesindeki en etkili kurumsallagmis sistemi olusturmaktadir. Emile
Durkheim, okulu herkese toplumun temelini olusturan ahlaki degerleri asilayarak toplumsal
biitlinlesmeyi saglamay1 amaglayan bir sosyallesme merci olarak kabul eder. Bdylece toplum-
sal diizenin muhafazasini da garantiye alarak, bireyleri ailevi tikelciliklerden azat eder (Nau-
lin ve Jourdain, 2020: 49). Okul sistemii go¢men c¢ocuklarin da sosyalizasyonunda ve Fransiz
yasam tarzinin kodlarmim 6grenilmesinde 6nemli bir yapidir. 2010-2011 yillarinda yiiriitiilen
10-12 yas grubu ogrencilerle yapilan bir alan arastirmasinin bulgulari, hangi mutfak kiltii-
riinfin genglerde hegemonik bir oriintii olusturdugu noktasinda dnemli ipuglar1 vermektedir.
Paris’in kuzeydogusunda yer alan 6zellikle Cinli ve Afrikali gogmenlerin ¢ogunlukta oldugu
bir mekanda gergeklestirilen bu saha arastirmasina gore aile ve okul, genglerin yemek mirasinin
insasinda belirleyici rol oynayan iki temel sosyallesme alanidir. Okul ayn1 zamanda Fransiz
yemek modelinin aktariminda 6zellikle genclerin yemek yedikleri kantinin ritmi, programlari
ve standartlagmig yontemleri agisindan goreceli olarak tarihsel degismezlikle karakterize edilir.
Yemegin siiresi, boyutu, siralanmasi ve diizenin (baslangig, ana yemek, peynir ve tatli) yani sira
2-3 yas arasindaki krese devam eden ¢ocuklarin ¢atal-bigak kullanilmasini da igeren “iyi kural-
larin” igsellestirilmesi hususunda okul miidahale eder. Okulun bu giiciine ragmen aragtirmanin
sonuglari, ¢ocuklarin yemek tercihlerinde ve yemekle ilgili tartismalarinda bile yetiskinlerin
diinyasini ve onun sosyal yapisini ne kadar benimsediklerini gostermistir. Saha ¢aligsmasi bir
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yandan giinliik yiyeceklerin ve daha genis anlamda aile yemeklerinin ¢ocuklarin zevklerine,
ayrim bi¢imlerine ve yemege iliskin normatif semalarina nasil niifuz ettigini ortaya koymakta-
dir (Tichit, 2015). Bu alan arastirmasinin isaret ettigi gibi aile i¢inde kusaklar arasinda aktarilan
mutfak kiiltiiriiniin miras1 go¢ cografyasinda bile kokensel aidiyetlere tutunma noktasinda al-
ternatif yeme pratikleri karsisinda giiciinii korumaktadir. Gengler kendinden dnceki kusaklara
kiyasla sosyalizasyon siiregleri igerisinde her ne kadar farkli beslenme rejimlerini deneyimlese-
ler de aile mirasinin mutfak tizerindeki hegemonyasinin kirtlmasi zor gériinmektedir.

2.1. Strasbourg Saint-Denis Mahallesi ve Tiirklerin mutfak kiiltiiriiniin mekina
yansimasi

Paris’te Tiirk niifusunun yogun bir sekilde bulundugu “Tiirk Mahallesi” (la petite Tur-
quie) olarak bilinen Strasburg Saint-Denis, Tiirk yemek kiiltiiriiniin ve yeme i¢me ritiielle-
rinin mekéana yansimas1 bakiminda 6zgiin bir yerdir. Ozellikle Batil iilkelerdeki gé¢men
mabhalleleri, egzotik yiyeceklerin kesfi ve 6tekini tanima noktasinda yerel niifuslarin ugrak
yerlerine doniigsmiistiir. Bu mahallelerde hizmet veren “etnik” lokantalar, yerel niifuslarin
“egzotiklik” ihtiyaclarina cevap vermeye calisirken bir yandan kiiresel beklentileri karsilar-
ken diger yandan ulusal kimliklerin diasporadaki insasina hizmet etmektedir. Bu da ulusal
mutfaklar ve yaratildiklar1 bolgelerin bigcimlenmesine yol agan bir kaynak olarak kendini
gostermektedir (Zubaida, 2003: 44-45). Bu baglamda Saint-Denis Mahallesi’nin Paris’teki
Tirk mutfaginin kesfedilmesi agisinda 6zgiin bir yeri vardir. Tirklerin 1970’1li yillardan
itibaren burada kurulan konfeksiyon atdlyelerinde caligsmalariyla tanigtiklart bu mahalle
zamanla atdlyelerin kapanmasi ve yerine agilan Tiirk lokantalari, berber diikkanlari, bak-
kallari, ¢ay ocaklari, kitapgilari, kasaplari, dernekleri, terciime merkezleriyle dnemli bir
ugrak yeridir. Ozellikle mutfaga iliskin geleneksel iiriinlerin temin edildigi bu mahalle,
Tirkler agisindan ana vatana iliskin hafizanin canli tutulmasini saglamaktadir. Mahallenin
dokusuna hakim olan Tiirk lokantalar1 ve diger mekanlar sayesinde insa edilen kiiltiirel
ortintii, birinci kusak Tiirk gogmenler i¢in kendilerini evinde hissettikleri bir ortam olusur-
ken Fransa’da dogan kusaklar i¢in diasporada “otantik” kimlige tutunmada 6nemli referans
kaynagina doniismektedir.

Mahallede ¢ogunlukla kebab satan diikk&nlarin olmasi, Tiirk mutfak kiiltiiriine iligkin
belirli bir bakis ag1s1 olustursa da kebabin yaninda meniisiinde; Izmir kofte, karni yarik, bul-
gur pilavi, sarma, et sote, tiirlii, haglama, nohut, kuru fasulye, sekerpare, siitlag gibi gelenek-
sel Tiirk yemeklerini barindiran esnaf lokantalar1 da mevcuttur (Fransa Postasi, 2021). Bunun
yanindan ¢orbacilar, pideciler, meze satan diikkanlar da bu mahalledeki Tiirk yemek kiiltiirii-
niin gesitliligi sergilemesi bakimdan dnemlidir. Mahallenin Paris’in on bolgesi gibi merkezi
bir yerde olmasi sadece Tiirklerin degil Parislilerin de siklik¢a geldikleri ve Tiirk yemeklerini
deneyimledikleri Tiirk gastronomisinin Paris’teki en 6nemli adresi olmasini saglamistir.

Bu bolge, 1980’lerde Tiirklerin islettigi konfeksiyon diikkanlarinin varligiyla bilinirken
simdilerde hem Tiirk ve diger go¢gmen gruplarin hem de Fransiz gastronomisine ait tirinlerin
satildig1 Paris’in popiiler bir noktasia dontismiistiir (Giiler, 2021).

159
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Hasan Gliler

Strasbourg Saint Denis Mahallesinde Tiirk Lokantalar1, Fotograflar: Hasan Giiler (2016, 2020)
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Strabourg Saint-Denis Mahallesi’nin Paris’in merkezinde olmasi, Tiirklerin goriiniirliigi-
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niin artmas1 noktasinda oldukea etkili olmustur. Zamanla bu mahalle etrafinda olusan kiiltiirel
Orlintliniin bir benzeri Tiirklerin Paris disinda yasadiklari mahallelerde niifus yogunluklarinin
artmastyla bir nevi merkezden ¢evreye tasmmistir. Cevredeki mahalleler, diger gogmen grup-
larla birlikte Tiirklerin mekana miidahaleleri yeme igme mekanlari tizerinden olmustur. Tiirk-
lerin siklikla gittikleri kahveler, pastaneler, kuruyemis satan mekanlar, biiyiik marketler, ma-
navlar, kasaplar vb. Tiirk kiiltiiriniin izlerinin banliydlerde de etkin bir sekilde varligina isaret
etmektedir. Tiirklerin yagadig1 Paris’in gliney banliyolerden birinde yapilan gézlemler, bu du-
rumu agiklar nitelikte verilerle doludur. Bir taraftan mahallede yasayan Tiirklerin olusturdugu
kebab diikkanlari, pastaneler, camiler, kiiltiir merkezleri, marketler, kahveler ve oyun mekanlari
diasporada asindigi diigiiniilen “kokensel kimlige” tutunmanin mekanlari olmaktadir. Diger ta-
raftan bu mekanlar ve komsuluk iliskileri, diger kiiltiirlerle bir karsilagsma alanina doniiserek
kimligin yeniden “insasina” katkida bulunmaktadir. Bu baglamda bu giiney banliydsiinde Tiirk
gdcmenlerin girisimleriyle kurulan caminin organize ettigi “Ramazan Festivali”, bir taraftan
topluluk tiyelerine kutsal olanin hatirlatilmasinda 6nemli bir iglevi yerine getirirken diger taraf-
tan “festival” gibi daha modern bir formda topluluk digina da seslenmektedir (Paris’te Ramazan
Ay1 Senligi Festivali, 2022). Bu tarz festivaller hem grup kimligini pekistirirken hem de grubu
digariya agarak kiiltiirel etkilesimin imkanlarini ¢esitlendirir. Ayn1 zamanda cami kompleksi
icinde yer alan ¢ogunlukla Tiirkiye’den gelen gidalari satan market ve genglerin Tiirk kdltiiri,
tarihi ve diline iliskin yetkinliklerini gelistirmeye yonelik agilan kurslar, camiyi bir ibadet yeri
olmaktan ¢ikartarak kdkensel aidiyetin yeniden ingasinda etkili olan bir mekana doniigtiirmiis-
tiir. Fakat kdkene tutunma, mahallenin komsuluk dinamikleriyle farkli bir kimlik olusumunun
da deneyimlenmesine olanak saglamaktadir. Corumlu bir ailenin aksam yemeginde karsilagilan
klasik Cezayir yemeklerinden biri olan “Tajin” ya da kisir benzeri “Tabule’nin keyifle tiike-
tilen bir yemege doniismesi, kiiltlirlerin mutfak {izerinden girdikleri etkilesimi gozler 6niine
sermektedir. Diger taraftan bu ailenin aligverisini Tiirk bakkal ve kasaplardan yapmasi, aksam
sofralarinda klasiklesmis Tiirk yemeklerinden olan kuru fasulye, pilav, sarma, borek, manti,
lahmacun gibi ya da sabah kahvaltisinda bir Fransiz’in alisik olmadig: sekilde peynir, zeytin
gibi yiyecek maddelerini tiikketmesi, diasporada yasayan Tiirklerin geleneksel yemek kiiltiiriine
olan bagliligin1 korudugunu gostermektedir (Giiler, 2013; Giiler, 2018).
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Paris ve Banliydlerde Tiirk diikkkanlari, Fotograflar: Hasan Giiler (2016, 2020)

Tiirkiye’den gelen gida maddelerine ve “helal” ete ulagimi kolaylagtiran Tiirk marketleri,
yukarida ifade edilen bu baglilig: giiglendirmektedir. Helal gida temini, Tiirkler i¢in gdgilin
ilk zamanlarinda sorunlu bir alan olmustur. Paris’te ilk Tiirk bakkali girisiminin dnciisiiniin
taniklig1, bu zorlugu ve girisim siirecini soyle ifade etmistir:

O tarihte (1980’lerin basi) yabancilarin is yeri agmasi yasakti Fransa’da. Bizim aramizda
da hepimiz Tiirk vatandastydik. Bunun igin iki tane Fransiz vatandast bulduk ve onlarin
adina agtik sirketi. Bu kisileri idareci olarak gosterdik (saman adamlar). Mitterand done-
minde yabancilara yoneticilik hakk: verildi ve idareciligini ben iistlendim. Yerel yonetim-
den herhangi bir olumsuz tepki almadik... O dénemde Tiirk gida maddelerine ve helal ete
ulas-makta zorluk yastyorduk... Bu tarihlerde, Paris’te sadece Ermenilerin bakkallar1 var-
dh, Tiirkler peynir, sucuk vb. ihtiyaglarmi Ermenilerden alird1. ilk de-fa helal et satan hem
kasap hem de market seklinde bir yer agtik. Calisanlar da demiryollarinda ¢alisan is¢ilerdi,
bir de Tiirk kasap bulduk. Diikkan agilinca Paris’teki Tiirkler bunu duydu ve ciddi kuyruk-
lar olugsmaya basladi. Bizden sonra birgok bakkal/kasap agilmaya bagladi (Bilgen, 2024).

Tiirk gégmenlerin “helal” gidaya ulasma ihtiyaglarini temel alarak agilan market, kasap ve
“kebab™ diikkanlar1 zamanla 6nemli bir ticari faaliyet alanina doniismiistiir. Rakamlar ¢ok net
olmasa da Fransa genelinde 11 binin {izerinde “kebab” diikkani1 bulunmaktadir. 2022 y1l1 verile-
rine gore Fransa’da yilda yaklasik 360 milyon “kebab” satildig1 ve y1lin sonunda 1.2 milyar euro-
luk bir ciroya ulagmasi1 beklenmektedir (Paganelli, 2022). Ozellikle “kebab” diikkanlar1, “sosyal
sermayenin en tipik 6rneklerinden biri ve Tiirk gogmen ailelerin 6nemli ekonomik faaliyet alani-
dir. Fransa’nin kii¢iik bir kasabasinda ya da herhangi bir yerde ¢ok rahatlikla bir “kebab” diikkani
bulunabilir (Ertul ve Senkon, 2009: 138). Bundan dolay1 Tiirk kokenli gogmenlerin aile baglari
tizerinden koken kiiltiirlerine bagliligi, Fransa’nin kamusal alaniyla iliskiler gelistirmedigi anla-
mina gelmez. Yemek kiiltiirii sayesinde diasporada yasayan bireyler, farkli toplumsal gruplarla
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kalict iligkiler gelistirerek “yakin” temaslar kurar. Bu sayede kiiltiirel ve mutfaga dayali davranis
oriintiilerini zenginlestirirler. Diasporada sekillenen bu kiiltiirel sermaye, onlarin toplumsal kabu-
li acisindan “makbul” figilirlere doniigmelerini saglar. (Copuroglu, 2022: 429). Bu veriler dikkate
alindiginda “kebab”mn Tiirk yemegi denilince ilk akla gelen iirlin olmast sasirtict degildir.

Ayni sekilde Tiirk marketlerinin sayisi, sehir merkezlerinin yani sira Tiirklerin yogun yasa-
dig1 banliydlerde de artmistir. Bu marketlerde satilan gida maddeleri, yemege iliskin toplumsal
hafizay1 canli tutmay1 basarmaktadir. Bu isletmeler, bir taraftan “helal” dairesi i¢inde kalmaya
imkan vererek diger taraftan Tiirk diasporasi igin 6nemli bir ekonomik alternatif olusturmakta-
dir. Fransa’da 1970’lerin ortasinda birgok Asyali 6grenci, lilkelerinde yasanan politik ¢alkanti-
lar sonucu maddi kaynaklardan yoksun kalmalari sonucunda ascilik alaninda higbir egitim ve
yetenekleri olmadigi halde restoranlar agmaya baslamiglardir (Barou, 2010:14). Bu da “helal”
yasam tarzinin sadece kiiltiirel bir olgu olmadig1 ayn1 zamanda iktisadi rasyonaliteyi de igerdigi
ve Tirklerin diasporada “kiiltiirlerini” yasatma noktasinda gii¢lii bir alternatif olusturmaktadir.

Sonuc¢

Makalenin genelinde gd¢ olgusuyla birlikte olusan “modern diasporalarin™ kimliklenme
stire¢lerini sadece geldigi lilkenin kiiltiiriine referansla anlamanin ¢ok zor oldugu Tiirk gogmen-
lerin Fransa’daki go¢ deneyimlerine ve dzellikle mutfak kiiltiirlerine odaklanarak agiklanmaya
caligilmistir. Mutfak kiiltiiriiniin devamina iliskin gii¢lii istek, yemegin sadece biyolojik boyu-
tuyla kavranmayacak bir olgu oldugunu gostermesi bakimimdan énemlidir. Ozellikle koken
kiiltiirden uzaklagmanin yarattig1 “korkunun” asilmasinda go¢ edilen cografyalarda ortak ha-
fizanin izlerini tagiyan kiiltiirel unsurlarin hatirlanmasi gégmenlere kimliklerinin korunmasini
saglamaktadir. Kiilttirel kimligin devamliligi 6zellikle go¢ mekaninda diinyaya gelen ya da ¢ok
kiiciik yaslarda Paris’e gelmis kusaklari yakindan ilgilendirdigi tespit edilmistir. Tiirkiye’den
gelen ailelerin 6nemli kaygilarindan biri, gocuklarinin “yabanciya” doniismesi gergegidir. Bunu
aileler nezdinde engellemenin yolu, baz: stratejileri devreye sokmaktan gegmektedir. Etnogra-
fik gozlemlere dayanan bu stratejileri; Tiirkiye’den gelen gégmenlerin yogunlastigi mahallerde
yasamak, ¢ocuklara es seciminde bagli bulundugu kiiltiirel grubu 6ncelemek ve bu baglamda
Tiirkiye’den damat ya da gelin “almak”, kiiltiirel mekanlar insa ederek kiiltiirel siirekliligin
devamini saglayacak toplumsal hafizanin aktariminin imkanlarmi gelistirmek ve tatillerde Tiir-
kiye disindaki segenekleri goz art etmek olarak 6zetlenebilir. Bu baglamda 6ne ¢ikan olgularda
biri olan mutfak kiiltiiri, kiiltiirel yatkmliklarin insasinda kiigiik yaslarda edinilen bilgilerin
onemi diisiiniildiigiinde yeme igme pratikleri, go¢ siirecindeki aidiyet olgusunun vazgegilmez
bir unsuruna doniismiistiir. Bu baglamda mutfak kiiltiirii, diasporada yasayan Tiirk kokenli go¢-
menlerin kim oldugu sorusuna yanitlar iiretme ve kimliklerini inga etme noktasinda temel teskil
etmektedir. Kimlik insa etme siirecinde go¢ nedeniyle ulus devlet sinirlarinin asilmasi, somut
olmayan kiiltiirel mirasin énemli unsurlarindan biri olan mutfak kiiltiiriiniin kapsaminin ulus
asir1 alani dikkate alan bir yaklasimla degerlendirilmesini bu makalenin 6nemli sonuglarindan
biridir. G6¢ olgusu, otantik oldugu diistiniilen ve ulus devletin sinirlarma bagimli mutfaga ilis-
kin deneyimin smirlarini genisleterek igerigini zenginlestirmektedir. Gelinen {ilkenin mutfaga
iliskin rittielleri, go¢ cografyasinda korunsa da farklilasarak gogmenlerin kimligini sabitlemede
referans noktasina doniismektedir.
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Yoresel yemeklerin evlerde yapilmasi, bir nevi kusaklar arasinda “Biz kimiz?” sorusu-
nun cevabini kolaylagtirmaktadir. Diasporada diizenlenen bayramlar, Ramazan ayinda orga-
nize edilen iftar yemekleri veya mahallede karsilasilan Tiirkge isimli diikkanlar, “sila”nin
yarattig1 yabancilik hissini azaltmak ve “kim” oldugunuzu hatirlatmak agisindan énemli bir
rol oynamaktadir. Diasporada tesekkiil eden kiiltiirel kimligin tek bilesenini koken kiiltiir ola-
rak tarif etmek olas1 degildir. Tiirk kokenli gdgmenlerin 6zellikle Fransa’da dogan ve kiigiik
yaslarda gelen iiyelerinin yasam deneyimlerinin ¢esitliligi kimlik konusunu ¢etrefilli hale ge-
tirmektedir. Tikelliklerin asinmasina neden olan kamusal iliskilerin varligi, Fransa 6zelinde
“FrancoTtrk” olarak tarif edilebilecek bir diaspora kimligini de olugturmaktadir. Bu kimlik
kolayca tek bir unsura indirgenemeyecek kadar karmasgiktir.

Notlar

1. Fransa’da ozelikle bir mekana gonderme yapilarak kullanilan “kebab” terimi; yazim kurallari disinda,
Fransa’da kullanildig1 sekliyle metin i¢inde korunmustur. “Kebab”, Fransa’da doner ditkkanlarmi ve Tiirk
yemek kiiltiiriine iliskin genel bir ifadenin adi olarak kullanilmaktadir. Sadece Tiirklerin islettigi degil diger

goemen gruplarin da bu tarz islettigi mekanlar, “kebab” ismiyle anilmaktadir.
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Oz

Makale, Sennur Sezer’in (1943-2015) Evrensel gazetesinde 1995°te yayimlanan
“Ben Sennur Sezer” yazisinda, Taskizak Tersanesinde calistig1 yillarda, not bira-
karak intihar eden bir ustabasiy1 anlattigi anisin1 konu almaktadir. Bu ani, okura
bir¢ok 6liim ve intihar temali resmi ¢agristirmaktadir. Amacimiz, {i¢ farkli uzman-
lik alani (edebiyat, halkbilim, sanat tarihi) ¢er¢evesinden ani ile sanat tarihindeki
kimi eserler arasindaki ortak kaliplar kesfetmek; anidaki olaylarin temelinde yer
alan sosyal, edebi ve sanatsal baglami olusturup aninin gizli kurgusuna, derin an-
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lamina ulagmaktir. Aninin ikonografisi, Simon Morley’in sanat eserlerini analizde
kullandig1 yedi anahtar (tarihi, biyografik, estetik, deneyimsel, kuramsal, skeptik,
piyasa); Ernst Kris ve Otto Kurz’un mitik sanat¢i biyografisi yontemleriyle ¢oziim-
lenmektedir. Bulgulardan bazilari sdyledir: Sezer’in entelektiiel derinligi, sdzlinlin
gorsel giicii, edebiyat ve sanat diinyasindaki ¢ok yonliiliigii sayesinde ani, ¢ok
katmanli bir sanat eserine doniismektedir. Sezer’in gorsel bir dille olusturuldugu
savlanan anisi ile gorsel sanatlar arasindaki iliski su dort yolla gerceklesmektedir:
Trajik bir olaya dayansa da 6liimiin giizellemesinin yapilmasi, 6liimiin sakinligi,
6lenin huzura kavusmus olarak betimlenmesi, son nefesine dek kendini ifade etme.
Anry1 adeta bir tabloya doniistiiren diger unsurlar arasinda farkli edebi tiirlerden
yararlanma, 6lii bedeni yiicelten kalip imge kullanim1 vardir; ana estetik biikiim
teknigidir. Ozgiin calisma tarziyla Sezer edebi kolajci olarak da nitelendirilebilir.
Ani, sdylence sever bir yazar olarak Sezer’in biyografisinde de bir doniim noktasi
olup yazarlik yolunu segmesinin etiyolojik efsanesine dontismektedir.

Anahtar sozciikler: Sennur Sezer, gorsel betim, Morley’in yedi anahtari, mitik
sanatgt biyografisi, intihar/oliim

Abstract

The article examines the memoir of Sennur Sezer (1943-2015), in which she wrote
in an article titled “I am Sennur Sezer,” published in the Evrensel newspaper in
1995, about a foreman who committed suicide, leaving a note, during the years she
worked at Taskizak Shipyard. This memoir reminds the reader of many images of
death and suicide. Our purpose is to explore the patterns of transition between the
memoir and the works of art it tells within the framework of three different areas of
expertise (literature, folklore, art history) in order to obtain the hidden fiction and
deep meaning by creating the social, literary, and artistic context underlying the
events in the memoir. The iconography of the memoir is analyzed using the seven
keys proposed by Simon Morley in analyzing works of art (historical, biographical,
aesthetic, experiential, theoretical, skeptical, market) and Ernst Kris and Otto
Kurz’s mythic artist biography methods. Some of the findings are as follows:
Because of Sezer’s intellectual depth, the visual power of her words, and her
versatility in the world of literature and art, the memoir turns into a multi-layered
work of art. The relationship between Sezer’s memoir, which is claimed to have
been created with a visual language, and visual arts is realized in the following
four ways: Even if it is based on a tragic event, glorifying death, the calmness
of death, depicting the deceased at peace, expressing the deceased until his last
breath. Other elements that transform the memoir into a painting contain the use
of different literary genres and stereotyped images that glorify the dead body; the
main aesthetic tool is the twisted structure. With her original working style, Sezer
can also be described as a literary collage maker. The memoir is also a turning
point in the biography of Sezer, who loves myths, and it turns into the etiological
legend of Sezer’s choice of the path of writing.

Keywords: Sennur Sezer, visual depiction, Morley's seven keys, mythic artist
biography, suicide/death
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Extended summary

The article focuses on a memoir by Sennur Sezer (1943-2015) published in the Evrensel
newspaper in 1995. The piece, titled “I Am Sennur Sezer,” recounts the story of a foreman who
committed suicide by leaving a note during Sezer’s years working at the Taskizak Shipyard.
The memoir evokes many images of death and suicide for the reader. Our aim is to discover
common patterns between the memoir and certain works in art history from the perspectives of
literature, folklore and art history; to establish the social, literary and artistic context underlying
the events in the memoir and to reach its hidden narrative and deeper meaning.

Sezer’s memoir is, first, a flash memoir. Second, it is a memoir with mythical qualities
that underlies Sezer’s decision to become a writer. Third, it is a memoir woven with images
reminiscent of paintings, using stereotypical depictions in recollection. In these respects,
the memoir is considered a multi-layered work of art and is analysed in this article using
iconographic methods.

The iconography of the memory is analysed using the historical, biographical, aesthetic,
experiential, theoretical, sceptical, and market keys employed by Simon Morley in his analysis
of works of art. The biographical key section, in particular, also draws on the mythical artist
biography method of Ernst Kris and Otto Kurz.

The experiential key concerns how one reacts to the work as a subjective experience.
When reading the memoir, the authors of the article first asked why the worker did not try to
borrow money. Alongside the sadness of the suicide, they also sensed the peace brought by
death in the suicide note. Furthermore, the memoir evoked many images.

The historical key suggests comparing the new with the old to understand it, looking
at elements that show variability and continuity over time. In this article, the historical
key is addressed in two dimensions: Social context and artistic context. The worker who
committed suicide is consistent with suicide statistics and literature from the 1950s and
1960s: Single, male, alcoholic, financial problems, poisoning himself. Suicide and death are
topics frequently explored in visual arts as well as literature. When reading Sezer’s memoir,
the images that come to mind are Jacques-Louis David’s La Mort de Marat (1793) and La
Mort de Socrate (1787), Henry Wallis’ The Death of Chatterton (1856), and John Everett
Millais’ Ophelia (1851-1852). These memoirs and the paintings they evoke deal with suicide
through the following four themes: The beautification of death despite its tragic nature, the
serenity of death, the depiction of the deceased as having found peace, and self-expression
(speaking, writing, working) until the last breath.

The biographical key is, in short, the treatment of the artist’s work as an expression of her
life. One of Sezer’s favourite words and literary genres is legend. In keeping with this, her
biography is constructed according to the mythical artist biography. Accordingly, Sezer, who
learned to read at an early age in a home where many books were read, is also self-taught.
She interrupts her successful education in secondary school and secretly works in a shipyard.
She is part of a large community of writers and artists. She consistently works in a regular
job. She does not only write poetry but also produces works in many genres of literature. This
moment is presented as the reason behind all this production.
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The aesthetic key relates to the emotional value assigned to a visual product, what a culture
defines as a work of art, and social consensus. Memoir is related to three literary genres: Memoir,
legend, suicide note. As much as these genres, the main aesthetic element seen in the characters
and images in the memoir, the lesson drawn from the memoir, the reader’s identification with
the character, and the emotions the text evokes in the reader is plot twist.

The theoretical key lies in the theoretical views of the period in which the work
was produced, as seen by artists and critics. Sezer’s poems display the characteristics of
socialist realist literature. The memoir, which includes elements such as stigmatised groups,
marginalised individuals, the working class, and realism, possesses characteristics that
lend themselves to interpretation not only through socialist realism but also through new
historicism and minor literature.

The sceptical key focuses on not underestimating the cultural references of a work and
on the fact that the true value of a work of art can only be understood over time. Sezer’s
1995 memoir hints at the political and economic dimensions of suicide. However, the lesson
Sezer draws from this death is more suited to a relatively elitist social stratification based on
cultural capital than to class destiny.

The market key relates to art also being a commodity in the capitalist economy. Although
Sezer is a highly prolific writer, she is not among the best-selling authors. Nevertheless, because
she writes in many different genres, she has a fairly broad readership that appreciates her work.

In conclusion, it can be said that Sezer’s memoir is a visually powerful, multi-layered
work of art. The relationship between Sezer’s memoir, which is claimed to be constructed in
a visual language, and the visual arts is realised in the following four ways: The beautification
of death despite its tragic nature, the serenity of death, the depiction of the deceased as
having found peace, and self-expression until the last breath. Other elements that transform
the memoir into a tableau include the use of different literary genres and the use of formulaic
imagery that glorifies the dead body; the main aesthetic twist technique. As a writer who loves
legends, the memoir is also a turning point in Sezer’s biography, becoming the etiological
legend of her choice to become a writer.

Giris
60 kusagmin toplumcu gercekei sairi olarak bilinen Sennur Sezer (1943-2015), farkli
tiirdeki eserlerinin bircogunda, anilarinda yer etmis olaylari, kisileri, durumlari, gergek ya-
sant1 deneyimlerini paylagmaktadir. Bu metin parcalar1, Sezer’in kisiligi, doneminin sanat
diinyasi, sosyo-politik yapisiyla ilgili fikir verirler. Bu an1 pargaciklarindan yola ¢ikilarak
Sezer’in biyografisi insa edilebilir. Onun Evrensel gazetesinde 1995’te yayimlanan “Ben
Sennur Sezer” otobiyografik yazisinin basinda aktardigi, biyografisinin bir pargast da olan
anisi, intihar/6liim temali tablolart hatirlatan imgesel ¢agrisimlarla dolu oldugu i¢in ikonog-
rafiyle ¢coziimlenmeye olanak tanir. S6zii edilen an1 soyledir:'
Taskizak Tersanesi’nde ¢alistigim ilk yildi sanirim. Karikatiir gibi sisman bir ustabast
vardl. Cok ictigi soylenirdi. Hem kilosu hem de ickiciligi alay konusuydu. Bir giin
canina kiydigint duyduk. Séylendigine gore, tersanede faizle borg veren bir baska isci-
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ye bor¢lanmis, borcunu 6deyemeyecegini anlayimca da fare zehri igmis. Zehir igtikten
sonra duyumsadiklarini yazmis bir deftere. Oliimiin yaklasmasimin sarhosluktan daha
glizel bir bas donmesi oldugu gibi giizellemelermis bunlar. Simdiye kadar kimsenin
sOylemedigi, 6limiin agagilanarak yasamaya yeglenebilecegi, bilseymis yasama zorla
katlanmaktansa daha dnce 6liimii segecegi inanciymis. Dakika dakika duygularini, gov-
desinde duyumsadiklarimi yazmis boylece. Oliirken neler oldugunu anlatmaya caligmis.
Kalemi elinden diisene kadar... Sisman ustabasinin imaj1 o glin degisti. Kimse saka bile
yapmadi kiloyla ilgili. Igki de amlmad: ondan konusulurken. Yazdiklar yinelendi bir
sOylence gibi. Yazmak, onun belleklerdeki gortintiisiini degistirmigti.

Yazmanin herkes i¢in bir kendini ifade bi¢imi oldugunu o zaman, on alt1 yaslarinday-
ken anladim (Url-17).

Aniyla birlikte okurun zihninde ayna igindeki aynalarda oldugu gibi sonsuz sekilde iler-
leyen imgeler dizisi de canlanmaktadir. Yazili kagitlar etrafa sacilmig oldugu halde uyur gibi
yatan 6lii bir beden imgesinde oldugu gibi ani, bir tablonun s6zlii betimine doniigmektedir.

Bu makalenin amaci, gii¢lii bir gorsel dille betimlenmis? aniyla ¢agristirdig1 sanat eser-
leri arasindaki ortak kaliplar1 kesfetmek; edebiyat, halkbilim ve sanat tarihi alanlar1 ¢erceve-
sinden, anidaki olaylarin temelinde yer alan edebi, sosyal, sanatsal baglami1 olusturup aninin
gizli, derin anlamina ulagsmaktir.

Yedi baslik altinda diizenlenen yazida; Sezer’in sanatg1 kisiligi, etkilendigi sanat akim-
lar1, anida kullandigi sanatsal unsurlar, anidaki intihar gibi kimi toplumsal olgu ve konular
tartistlmaktadir. Anmin ¢agristirdigi sanat eserleri ve Sezer’in anida kullandig1 estetik unsur-
lar araciligiyla da s6zlii resimle sanat eserleri arasindaki gecisin nasil bir kalipla yapildig:
ortaya konmaktadir.

Sezer’in anist sozlii resim kabul edildiginden segilen yontem, aninin ¢agristirdigt sanat
eserlerini incelemede de kullanilan ikonografidir. Bunun i¢in Morley’in (2022) sanat eserle-
rini ¢oziimlemede kullandig1 tarihi®, biyografik?, estetik®, deneyimsel®, kuramsal’, skeptik’,
pivasa’® kavramlarindan olusan yedi anahtar yonteminden; ayrica biyografik anahtarda Kris
ve Kurz’un (2016) mitik sanatc1 biyografisi yaklasimindan yararlanilmaktadir.

Aninin ikonografik kurgusuna acilan anahtarlar
Sezer’in anisinin, ikonografik analize imkan taniyan ii¢ 6zelligi vardir: Flag an1 olma,
biyografisindeki 6nemi, aniy1 saklama ve geri ¢agirmada kalip tasvirden yararlanma.

Iscinin intihari, o dénem 16 yasindaki Sezer icin bir flas anidir. Ani, sok edici olaylar
hakkindaki flas anilar; olayin kisi i¢in 6nemi ve kullanim siklig1 (tartisma, konusma, tizerine
defalarca diistinme vb.) gibi nedenlerle (diger anilara gére) kalici olsalar da zaman iginde
bozulup degisirler. Flas an1 (olay) dogru olsa da kisinin anisinin dogrulugu, hatirladigi tiim
ayrintilar dogru olmayabilmektedir (Schacter, 2010:293, 296-300).

Ani, biyografide dnemli bir yere sahiptir. Gegmise ait karmagik kisisel bilgi karigimlari bir
araya gelerek hayat hikayelerini ve kigisel mitleri olustururlar; bunlar gecmisle gelecek arasindaki
anlatisal devamlilig1 saglayan 6zbiyografilerdir (Schacter, 2010:144). Gegmisteki olaym simdide
hatirlanmasi iki farkli zaman araligini isletmekte; gegmisteki olaya yillar sonrasinin -Sezer’in 36
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yillik- perspektifinden bakilmakta; her hatirlama, yasandig1 anin duygusuna gore sahiplenilmek-
tedir. Dolayistyla anilar hatirlanirken, bir anlama, anlam yaratma gabasinin sonucu olarak yeniden
yapilanirlar (Bourdieu, 2006; Draaisma, 2012:198, 213, 215; 2016:95-96; Lassig, 2013:46.) Se-
zer, bu anty1 yasamindaki bir kirtlma an1 olarak kullanir; ilerideki yazarligryla iliskilendirir.

Aniyla “eslesen yekpare bir resmin olmamast” durumunda, beyin -6zellikle eskiyen- ani
iizerinde daha ¢ok calisir; ipuclarint bir yapboz gibi bir araya getirir; her hatirlamada an1 sag-
lamlasir (Schacter, 2010:136). Hatirlamay1 kolaylastirmak i¢in hafizaya bilingli yerlestirme
teknikleri kadar giindelik yasamin idamesi, sosyal iligkiler ve temel beceriler i¢in anilarin da
bellege yerlestirilmeleri gerekir. Kodlama-hatirlama iliskisine bakildiginda “sadece kodladigi-
miz seyleri hatirlariz ve kodlarimiz kim oldugumuza dayanir. Gegmis deneyim, bilgi ve ihtiyag-
larimizin neyi hatirladigimiz iizerinde giiclii bir etkisi vardir.” (Schacter, 2010:84). Kalip tasvir-
ler boyle durumlarda devreye girerler. Gombrich (2015:70-71, 76), kalip tasviri tarihi donemler
icerisinde, cesitli sanat eserlerinde benzer bir anlama biiriinen, degisiklik gdstermeyen jest ve
anlatimlart belirtmek i¢in kullanir. Bunlar “eylemden ritiiele ve dolayisiyla sanata gegisin izini”
stirmekte islevseldirler ve sanat “ritiiellesmis imgeyi” kalip tasvirler yoluyla muhafaza eder.
Gergek sanatci ise, bu kalip anlatimlari “yeniden duyguyla yiikli bir héle getirmek i¢in” var-
dir. Sezer, aninin kendi yasami tizerindeki anlamini zaman iginde geriye dogru bakarak; anty1
saklarken bellegindeki eksik parcalari olasilikla kalip tasvirlerden yararlanarak tamamlamustir.
Bu sayede sahit olmadig bir olay1 zihni kodlayabilir; yapbozu tamamlayabilir, anty1 cagirabilir.
Ortaya ¢ikis siiregleri diisiiniildiigiinde, an1 bir sanat eseri gibi ikonografik olarak ¢6ziimlenebi-
lir. Asagida Sezer’in an1 ve biyografisi'’, yedi anahtara gore incelenmektedir.

1. Deneyimsel anahtar

Morley’den farkli olarak deneyimsel anahtarla baslanmasinin nedeni, aniy1 okurken his-
sedilenlerin bu makalenin ortaya ¢ikmasina neden olmasidir. Sezer’in anis1 okuyucuyu sanat
galerilerine, tarih sayfalari arasina siiriikklemektedir. Bir¢ok ¢agrisim yapan metin karsisinda
okur, daha 6nce gormiis, duymus olma olasiliklarini sorusturmakta, sasirmaktadir.

Ustabagimin neden intiharda karar kildigi, borcu neden tefeciden aldigi ilk akla gelen
sorulardir. Is¢inin, makalenin yazildig1 cagin sundugu “yasal” ¢ercevedeki carelerden yarar-
lanmas1 pek de miimkiin degildi. Ornegin Tiirkiye’ye kredi kart1 yaklasik bir on y1l," tiiketici
kredisiyse 30 yil sonra gelecekti.'> Adalet Partisi doneminde sendikali sayisi artis gosteriyor-
sa da sigortali iscilerin %66°s1 1960°ta sendikali degildi (Pektas, 2012:254). Ayrica bir sen-
dikali olan Sezer (Siiyiin, 2019:65) ustabasinin sendika tiyeliginden'® ya da bir yardimlagma
sandigindan borg aldigindan s6z etmez. Bireylere borg veren yasal kurumlar olan (en azindan
bir dénem i¢in yasal) tefeci-sandik-banka arasinda tarihsel bir iliski vardir (Giines ve Manav,
2019:317-318). Ama ustabasinin doneminde tefecilik, borglularin higbir yasal korumasinin
olmamasi, kayit disilik, yiiksek faiz gibi nedenler yiizinden sugtu (Yenidiinya, 2013:2, 4-5).

Okur, ig¢inin aldatici, imkansiz bir kurtulug yolunu se¢mesi yiiziinden tiziiliirken 6liim
tercihindeki kararlilik ve ulagilan huzurla ayni anda bir rahatlama da hissetmektedir. Ustabasi
sanki, Ariés’in (2015:38, 217) ifadesiyle ehlilestirilmis, yumusatilmig, tanidik, romantik, in-
sanin ylizlinii giizellestiren bir 6liime kavusmustur. Usta baginin son anlarini kaleme almasiy-
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sa yazar-entelektiiel Besir Fuat’in intiharini ve intihar notunu hatirlatmigtir. Kendisi ailesini
gecindiremedigini iddia etse de bir cinnetle intihar ettigi diisliniilen Besir Fuat 6nce kendine
kokain enjekte etmis, ardindan usturayla bilegini kesmistir. “Ameliyatini icra” ettikten sonra
da hissettiklerini kaleme almistir (Okay, 2012:70-76).

2. Tarihi anahtar
Intihar konusu toplumsal ve sanatsal olmak iizere en az iki baglamdan ele alinabilir.

Toplumsal baglam: Sezer, 1959 yilinin 1 Mayisindan dnce” 800 kisinin ¢alistigi askeri bir
tersane olan Taskizak’a girer (Url-13, Url-16; Diinder, 2013:93). Dogru hatirliyorsa intihar ise
girdigi ilk y1lda, 1959 bahartyla 1960’larm ilk aylar1 arasinda bir yerde gerceklesmis olmalidir.

1970 oncesindeki intiharlarla ilgili saglikli istatistiki bilgilere Arkun’dan (1978:24,
28-31) ulagilabilmistir.'* Istanbul Emniyet Miidiirliigii kayitlarina gére 1950-1960 arasinda
Istanbul’da 6liimle sonuglanan intiharlar erkeklerde, 6zellikle de yalmz yasayanlarda yiik-
sektir (evlilerden iki-li¢ kat oraninda fazla) (Arkun, 1978:36, 63, 85, 127). Sezer ustabasinin
yas, medeni hali konusunda bilgi vermez. Ama verdigi kimi bilgiler, not birakarak intihar
edenlerin bazi ortak noktalariyla ortiismektedir: Maddi sorunlar, kendini zehirleme ve alkol
bagimliligi ge¢cmisi (Lang vd., 2021:175).13

Tefeciler yiiziinden bor¢larini 6deyemedigi i¢in intihar eden ustabaginin yasadigi donem-
deki is¢ilerin genel durumuna da bakilmalidir. DP déneminde, 6zellikle 1956-1959 arasinda,
iilke icindeki sivil siddet olaylarinin yarattigi dengesizlik, enflasyon, dis borglar ¢ergevesinde
uygulanan ekonomik programlar gibi nedenler yiiziinden is¢ilerin is giivencesi ve asgari ya-
sam kosullarini karsilayabilecek istikrarla 6denen ticret konusunda sikintilar yagadigi anlasil-
maktadir (Cetin, 2017:76-77, 79-81). Is¢i maaslar artiyor gibi goriinse de aslinda enflasyon
karsisinda eriyordur (Pektas, 2012:392-393). Baska deyisle bor¢clanma kagimilmazdir.

Sanatsal baglam:

Hangi sanat tiiriiniin daha gii¢lii bir ifadeye sahip oldugu yoruma agik, bitmez bir tar-
tismadir.'® Sezer’in anisindaki “intihar” ve “bu siiregte hissettiklerini son anina kadar yaz-
ma”, hem edebi metinlerde hem de tuval resminde devamlilik gdsteren bir konudur. Oyle ki
Sezer’in anis1 okundugunda, Jacques-Loius David’in La Mort de Marat (1793) ve La Mort
de Socrate (1787), Henry Wallis’in The Death of Chatterton (1856), John Everett Millais’in
Ophelia (1851-1852)" eserleri hemen ilk akla gelen resimlerdir.

Bu resimler, sadece iiretildikleri donemde degil giinlimiize dek uzanan tarihsel siiregte
popiiler kiiltiir kadar farkli sanatsal ¢aligmalarda da kullanilagelmislerdir.'® Teknikleri, yan-
sittiklar1 olay aninin se¢imi, konunun islenisi, ressamlarmin kisiligi gibi yonleri dolayistyla
resimlerin gilicii ve etkisi, sanat diinyasina oldugu kadar sahiplerine kazandirdigi gelir ve
prestijlerle devam etmistir." Ozcan Yaman, Sezer’in ressamlar1 ve eserlerini iyi tanidigin-
dan, onlardan hikayeler ¢ikartmay1 bildiginden, ressamlar hakkinda kendilerinin duymadik-
lar1 bilgileri ¢evresindekilere anlattigindan bahseder.?® Dolayisiyla bir sanat elestirmeni ve
galerilerle yakin iliskideki bir sair, ansiklopedi, dergi, gazete yazari, diizeltmeni olarak Sezer
muhtemelen bu eserleri tanimaktadir.

173
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Ebru Ozgiin-Zeynep Ertugrul-Cigdem Kara

Sezer’in anis1 ve onun ¢agristirdigi bu resimlerin intihari su dort temayla isledigi goriil-
mektedir: Trajik bir olaya dayansa da 6liimiin giizellemesinin yapilmasi, 6liimiin sakinligi,
6lenin huzura kavusmus olarak betimlenmesi, son nefesine dek kendini ifade etme (konus-
ma, yazma, ¢alisma).

Sadece tek bir figlire indirgenmis Marat, Chatterton ve Ophelia’nin imgelerinde hem
figlirlin yiiziinde hem de resmin genelinde huzur duygusu hakimdir. Bu resimlerde figiirler,
renk tercihleriyle ve viicut anatomisiyle de giizellestirilerek idealize edilmislerdir. Bu neden-
le dnceki sahnede olan 6l(diirtil)me anindaki vahsetin higbir izi yoktur.

Marat, politik bir suikastla bicaklanarak dldiiriilmiistiir (buna ragmen bicak darbesi re-
simde belli belirsiz bir kesige doniisiir). Ophelia bogulmustur (resimde yiizii canli, gégii izler
gibidir). Ama digerleri ustabasi gibi zehirle intihar etmistir: Sokrates baldiran zehri (ki 6liimi
oncesi son anlar1 resmedilmistir), Chatterton arsenik (uyur ya da sarhoslukla kendinden geg-
mis gibidir) kullanmistir.

Kalabalik figiirlii Sokrates’te, ana figiir aslinda idam mahkiimudur ama bunu bir intihara
cevirir. David yine Sokrates’in ylizline 6liimiin dehsetini yansitmaz. Ama onu gevreleyen
kalabaligin yiiziine 6liim karsisindaki caresizligi yerlestirir. Sokrates, tipki sisman ustabasi
gibi, son nefesini verene kadar dik bir durus sergiler.

Resimlerde intihar notu ya da onu ¢agristiran unsurlar sunlardir: Kompozisyona sagilmisg
bir bicimde kullanilan kagitlarla kalemler bu agidan degerlendirilebilir. Bir kalip imge olarak
kullanilan bu nesneler ana figiiriin kimligine vurgu amaci da tasirlar. Chatterton’un etrafin-
daki kagitlar aslinda yirttigr siirleridir. Marat’in elindeki kagitsa katilinin adinin oldugu bir
belgedir. Sokrates bir hitap ustast oldugundan, digerlerinden farkli olarak -intihar notu niteli-
ginde- konusmasiyla kendini ifade eder; hala ders vermektedir (sag eli kadeh tutarken isaret
parmag1 yukarida, sol kolu havadadir).

Resimlerde tekrar eden bir imge grubu da bulunmaktadir. Bunun i¢in o dénem ve sonra-
sinda kompozisyonu diger sanatgilar (6rnegin Munch) tarafindan kalip tip olarak kullanilan
David’in resmi merkeze alinabilir. Ressam, arkadasmin 6limiinii yliceltmek i¢in basit ama
etkili ti¢ imgeyi kullanir: Sarkan kol, sakin yiiz, huzurla kendini birakmis beden. Bu durus bi-
cimi ve ifade, 61l bedenin ideallestirilmesidir. Neoklasik ressamin tercih ettigi bu imgelerin
izi Caravaggio (6rnegin Isa 'nin Mezara Konulusu) ve Michelangelo’ya (Sistina Sapeli tavan
resimlerindeki Hz. Adem’in kolu) kadar siiriilebilir.

Sezer’in anisindaki sisman is¢inin intihar imgesi birebir Henry Wallis’in sair Chatterton’uyla
ortiisiir. Bu resim yine Ronesans’in sevilen sanat¢ilarindan Raphael’i kendilerine referans alan
Preraphaelistlerin 6zelliklerini tasir. Sigman is¢i gibi toplum tarafindan alay ve diglanmayla yip-
ranmis Chatterton’un arsenik igerek 6liimii, yukarida siralanan iiglii imgeyle olusturulmus kom-
pozisyonla traji-komik olmaktan ¢ikarak idealize edilir. Boylece diismiis sairin statiisii yiikselir.

Ama ustabasi sadece bu kompozisyonla degil sézle de aklanir; tipki Ophelia gibi. Ophe-
lia, eril diizenin; ustabasiysa adil olmayan suca kap1 aralayan kapitalist sistemin kurbanidir.
Iki figiire de 6ldiikten sonra masumiyetleri geri verilir; Ophelia kraligenin,?' ustabastysa yine
kendisini diglayanlarin agzindan efsaneleserek aklanir.
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3. Biyografik anahtar

Bu kisimda Sezer’in yasami bir sanatg1 séylencesinin olay orgiisii i¢inde ele alinmakta-
dir. Soylence, Sezer’in sevdigi bir tiirdiir. Kendisi ¢esitli eserlerinde sdylencenin 6zelliklerin-
den yararlandigindan hatta bir eserini bir sdylence olarak iirettiginden bahseder.??

Kris ve Kurz (2016), sanatc1 biyografilerinde anekdot bigimindeki anlatilarin mitik bir
kaliba sahip oldugunu iddia etmektedirler. Sik¢a tekrar eden bu kalip ve motifler sdyle si-
ralanabilir: Sanat¢inin dogumuna denk gelen olaganiistiiliikkler, neredeyse mucize seklinde-
ki yeteneginin heniiz ¢ocuklukta kendini gostermesi, sanatinda insani yaniltacak kadar iyi
olmasi, kendi kendini yetistirmesi, kesfinin tesadiifi olmasi, onu egitenlerin eger ¢ocukken
terk edilmis biriyse onun ana babasi roliinii de Gistlenmesi, sanatini iiretirken ortaya koydugu
emekle ve dzenle saygi gormesi, virtiidzligi ve hizli ¢alismasi, kivrak zeka, hazircevaplik
gibi yonleriyle kamuoyu iizerinde istiinliigiiniin olmas1 vd.

Sezer’in bu mitik kaliplarin ¢ogunu yasaminda deneyimledigi fark edilir. 1943’te
Eskisehir’de diinyaya gelen Sezer’in aile kokleri anne tarafindan Beyrut’a kadar uzanir.
imparatorlugun siirlart i¢inde aile esrafinin Egin, Beypazari, Selanik, Beyrut, Trabzon,
Ankara, Kasimpasa gibi mekanlara yayilisi, biiyiik dedelerinden birini pasazade diye anisi
(2009:16) kadar, ¢ok uluslu bir devletin tiim kiiltiirlerini kapsayiciligi agisindan da Sezer’in
“ben Osmanliyim” deyisi®* dikkate degerdir. Babasi, Devlet Demiryollari teknisyenlerinden-
dir. Babasiyla iligkisinin kopuk oldugunu ilerde eserlerinde isleyecektir.* Kendince gizli giz-
li yazan bir Cumhuriyet emekgisi (Url-17), ¢ok okuyan ve ayakli bir ansiklopedi sayilacak
kadar her konuda bilgisi olan (Sezer, 2009:26) annesi, siire ve miizige diiskiin biridir. Sezer
ve kardeslerine okumay1 evde 6gretir. Boylece Sezer, ilkokula 1949°da Eskisehir’de ikinci
siniftan baslar. 10 yasinda mezun olunca evlendirilmesi yoniinde ¢evresi babasinin aklini
¢elmeye caligsa da (Diinder, 2013:94) okumaya devam eder; Kasimpasa Karma Ortaokulunu
1956°da bitirir. Istanbul Kiz Lisesine giren Sezer 1959°da, daha 16 yasindayken ikinci sinifta
6grenimini kendi karariyla, ailesinden gizlice yarida birakip 1964’e kadar Taskizak Tersane-
sinde ikmal ve muhasebe memurlugu yapar.

Sezer resmi egitim siirecini tamamlamadig1 halde ¢cok yonlii bir yazar-sair, entelektiieldir.
Tagskizak Tersanesinden sonra kendini daha da gelistirir; Babiali’de yayin diinyasinda farkli
yetenek gerektiren islerde calisir. Ornegin 1969-1975 yillarinda Cumhuriyet ve Vatan gaze-
telerinde resim sergileri, ressamlar-yazarlar hakkinda yazilar (Olgun, 2023:402) yayimladig:
hatirlanirsa kisisel gelisiminin ve yiikselisinin hiz1 daha iyi anlasilabilir. Kiiltiirel sermayesi,
egitim kurumlarinin hiyerarsik bilgisinden farkli, keyfi, rastlantisal karsisina ¢ikan bilgilerle
olusmustur. Onun annesi i¢in sdyledigi ayakli ansiklopedi yakistirmast sonradan Sezer igin
“Madam Larousse” olarak kullanilir.?> Gelisiminde annesinin kitapligi kadar, kisisel mera-
ki ve is gevresindeki egitimli, entelektiiel kisilerin de etkisi vardir. Bu siiregte Taskizak’in
o6nemli bir rolii oldugunu anilarinda belirtir (Url-8).

Yazarlar arasindaki yerini de akademik hiyerarside karsilig1 olan diplomanin sagladigi
bilgi, beceri temelli ve statiiden yoksun olarak kendi ¢abasiyla kazanmistir. Sezer’in ilk siir
kitab1, 1964’te Gecekondu adiyla TIP’li arkadaslarinin sagladigi kaynak sayesinde basilir
(Utl-17).

175
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Ebru Ozgiin-Zeynep Ertugrul-Cigdem Kara

Otodidakt olsa da o sanatci olarak gelisirken yalniz degildir. “[BJu diinyada, sanatg1 tek
basina durmaz: Biiyiik ‘dehalar toplulugunun’ bir tiyesidir” (Kris ve Kurz, 2016:15). Sezer de
sanatinda, kariyerinde, kisisel gelisiminde hizla ilerlerken saygin bir sanat ¢evresinin iiyesi
olur. Ornegin, farkli alanlardan sanatg1 ve yazarlarla Yenikap: kahvesinde, Leyla Erbil gibi
sairlerin ya da esi yazar Adnan Ozyalciner’le kendi evlerinde verdikleri yemeklerle diizenli
bir araya gelir.2® Ozyalcier, Sezer’in sanatg1 olarak olgunlasirken kiiltiir atmosferinin reka-
betten ¢ok birbirlerini destekleyen sanatgilardan olustugunu; 60 donisiimiiyle Tiirkiye’de
kiiltiirel patlama yasandigini kaydeder (Sitylin, 2019:36).

Kris ve Kurz’un mitik kalibindaki sanat¢inin hizli ¢alisma becerisine, kivrak zekali olu-
suna Ornek, Sezer’in siirle baslayan yazim yolculuguna hikaye, masal, ansiklopedi maddesi,
sanat elestirisi, cocuk kitaplar1 gibi ¢oklu tiirle devam etmesi verilebilir. O, kendisine verilen
higbir gorevi geri gevirmez; gevrilmesine izin vermez. Ornegin roportaj icin génderildigi Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun gazetecilerle goriismedigini soyleyerek onu reddetmesi {izerine “gazeteci
degilim ki ben sairim” diyerek onu ikna eder.”’ Hizl calisma konusunda da Ismail Afacan’in an-
lattig1 su anekdot® kaydedilebilir: Sezer’in kendisine, Gistiine siir yazmasi i¢in gonderilen fotog-
raflara oldukea kisa siirede (bes dakika iginde) geri bildirimde bulunmasi, iirettiklerine siipheyle
yaklagilmasina yol ag¢inca su cevabi vermistir:“Bes dakika degil, kirk y1l art1 bes dakika.”?

Eserleri okundugunda dort intihar olay1, Sezer’in dort farkli donemi ve bakis acistyla one
cikar: Ilki, sisman ustabasinin intiharidir. Intihar, hem carpik sistemin icinde yasarken fark
edilmemis bir yetenegin onurlandirilmast hem de bir gencin yazar olarak yeni bir baslangig¢
yapma kararinin miladi olarak yorumlanir.

Ikincisi, Kasimpagsa kitabinda gecen geng aktor Suphi Kaner’le onu isten kovan yapimer
Nevzat Pesen’in intiharlaridir (Sezer, 2009:140-142). Intiharlar, roman tadinda ve okuru/tu-
risti cezbetme araci olarak birer yerel sdylence gibi kullanilmistir. Sezer’in bu olaylar1 anim-
samasinin birden ¢ok nedeni vardir: Aktor sevilen biridir ve ¢ok yonliiligiiyle farkl islerde
calismustir. Intihar ettigi ev, aktdr ve yazar Afif Yesari’yle babast Mahmut Yesari’ye aittir.
Ayrica ev, Mahmut Yesari’nin esi Cahit Uguk’un bir romaninda mekan olarak gecmektedir.

Ucgiinciisiinde Sezer, “Yasamak Gerekir” yazisinda 3 Eyliil’de evinde kendini asarak in-
tihar eden kadin is¢inin 6liimiinii kendi kaleminden degil bir baska is¢i tarafindan yazilmis
bir mektup ilizerinden aktarir. Kisa yorumundaysa bireyin yalnizligina, kapitalist sistemin
elestirisine ve yasamanin 6nemine deginir.

Dérdiinciisii ise arkadasi sair Berrin Tas’in yiiksek bir binadan atlayan kizinin intiharidir
(6. 2002). “Berrin’in Kiz1 Pelin” (Sezer, 2017:360) adli siirde intiharin nedeni belirsizdir;
kimi sevda der. Sezer ise yasami reddetmesi, yasamin sundugu (belirsiz, paket i¢indeki) gele-
cegi attigini, reddettigini sdyler. Ergen bir kizin, sakin-6rten-giizel gecede, yasami reddedisi
Sezer’i hem bir anne olarak hem de arkadasiyla kurdugu empati dolayisiyla etkilemis gibidir.

Sezer sadece intihar karsisinda degil, 6liim karsisinda da hassastir. Ornegin, Sezer’in
yasamlarina taniklik ettigi ve bir bicimde 6lmiis gergek kisiler iizerine yazdigi portre siirleri
1986°da Bu Resimde Kimler Var adiyla yayimlanir. Cesitli sebeplerle 6len/6ldiiriilen kisilerin
ardindan yazdig1 (bir nevi agit niteligindeki) siirlerde Sezer tarihi gerceklikleri edebiyatla da
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kayda gegirir; unutulmaz kilmaya calisir. Kitabin basligi da bu ¢alismada 6ne siiriilen s6zel-
gorsel sanatlar arasindaki gecisi ¢arpict bir bigimde imler.

4. Estetik anahtar

Sezer’in anisindaki estetigi olusturan ana teknik biikiimdiir.*® Anida kullanilan edeb tiir-
lerin, anidaki karakter ve imgelerin, anidan ¢ikarilan dersin, okurun karakterle 6zdesim kur-
ma hallerinin, metnin okuyucuda uyandirdigi duygularin hepsi biikiimliidiir. Asagida gosteri-
lecegi tizere okur, kelimeleri igten, tek tek okurken bir sonraki adimda yazarin agiklamasina
izin vermek zorunda kalir.

Makalede konu edilen anlati en az {i¢ edebi tlirle bigimlenmistir: Ani, efsane, intihar
notu.>! Bu tiirler gercegi biraz biiker, biraz yaniltirlar. An1; yasamin bir dénemi, kisiler, ku-
rumlar ya da yerlerle iliskili anekdotlardan, kesitlerden olusan bir tiirdiir. Hem edebi bir yazi
bicimi hem de biyolojik bir gerceklik ve siiregtir. Aninin kapsami ve biyografi, otobiyografi,
gezi yazisi, giinliik, mektup, kurmaca tarzinda ani-roman gibi diger tiirlerle iliskisi diistiniil-
diigiinde hepsi ger¢ek yasama yaslanir; ancak anlatinin kim tarafindan, ne zaman, nasil ve
hangi amagla olusturuldugu gibi ayrimlar aralarindaki sinirlari belirler (Yumru, 1999:25).
Ani sadece diger edebi tiirlerle iliski icinde degildir; tarih, sosyoloji, halkbilim, psikoloji gibi
farkli disiplinlerin de arastirma nesnesi haline gelmistir. Sezer’in anis1 da -kagida doktiigii,
otobiyografik bir kdse yazisi oldugu icin- edebi ani olmakla birlikte, yapboz pargalarinin
kalip tasvirlerle, mantiksal tamamlamalarla bir araya getirildigi bir flas an1 olmas1 sebebiyle
biyolojik de bir siiregtir. Otobiyografik bellegin sosyal ve kendilik iglevi disinda yonlendirici
islevi; buglinkii ve gelecekteki davraniglari sekillendiren, bunlara kilavuzluk eden, gelecek-
teki davraniglarin 6ngoriilmesine aracilik eden gegmis olaylara ait anilarin kullanilmasidir
(Williams ve Conway, 2015:55).

Edebiyatta kaynagini yasantidan alan, gergekte olmus olaylari anlatan tiirler yar1 kurma-
ca (tal?) kabul edilir (Yumru, 1999:1). Kurgusal bir tiir olmasa da anida gercekler oldugu gibi
aktaril(a)maz. Insanlar yillar sonra geriye doniip bakarak an1 ya da biyografilerini simdiki
zamandaki bilingleri, yassiz ruhlari, arzulari, akil yiiriitmeleri, sonradan kurduklari neden-
sonug iliskisi iginde ve yazarlik becerileriyle kaleme alirlar (Augé, 2017; Bourdieu, 2006:76-
82). Oyleyse Sezer’in 1959°daki deneyimledigi bu olay1 36 y1l sonra, 1995te kaleme alirken
de boylesi bir yaratim siirecinden gecerek aktardigi varsayilabilir. Aninin etkileyiciligi isci-
nin dil giicii miidiir, kiyaslama sans1 yoktur ama Sezer’in yillar i¢inde entelektiiel derinlik de
kazanmis kendi kaleminin giiciinden kaynaklandigi agiktir.

Anidaki olay daha heniiz yeniyken bile o giinlerde bir “séylence”ye doniismiistiir. Yani
bu “tarihsel olay” “dilden dile gecerken hikayelesip gercekliklerini yitir’ir (Sezer ve Ozyal-
ciner, 2007:17). Clinkii efsanenin anlattig1 o tek olay bir olay orgiisiine oturtulur; anlatiya
gercek imast kazandiran olay, kisiler ya da zaman bilesenleri anlatici tarafindan gdzden ge-
girilerek anlaticinin zaman kavrayisina, giindelik tarihine, cografyasina, kisisel deneyimle-
rine yakin olacak sekilde yeniden diizenlenir. Yani bu tek olay anlatisinin her bir unsurunda
kayma, ekleme, yeniden yaratimlar s6z konusu olabilir (Jason, 1971; Kara, 2009:204-205).
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Intihar notu ise {i¢ yoniiyle anty1 bicimlemektedir: Yazarindan beklenmeyen bir yetenegin
iirlinii olmas1, yasama kars1 6liimii savunmasi ve betimledigi an. Ik olarak ustabasmm intihar
notu birakmasi neden bu kadar etkili olmustu, sorusu sorulabilir. Yazmak, intihar notu birakmak
o donemde bir ustabasindan beklenmeyecek bir davranis olarak yorumlanabilir. Cilinkii okur-
yazarlik nadir bir durum degildi ama kesinlikle yaygin da degildi. 1955 secimlerine gore Tiirki-
ye’deki 15 yas iistii erkek niifusunun %56,107u, 1960°taysa %54,70’1 (yaklasik 4 buguk milyon
kisi) okur-yazardi (Istatistik..., 2010:18-19). Daha &ncesine ait bir veri bulunamamissa da bir
fikir vermesi i¢in biraz ileriye, 1965’e bakildiginda yiizde 48’1 bulan “okur-yazar niifusun yiizde
58,471 ilk, yiizde 6,7’si orta, yiizde 2,5’ mesleki, ylizde 2,8’1 lise, yiizde 1,6’stysa yliksek 6gre-
nim yapmistir” (Ikinci bes. . ., t.y.:49, 59). “3,0 milyon iicretlinin (is¢i ve memur) 614bini okuma
yazma bilmiyordu; 442bini, okul bitirmemisti, ancak okuma yazma biliyordu” (Kog, 2022:266).

Ikinci olarak intihar notu, akademik ya da profesyonel olarak dgrenilip iiretilmedigin-
den sdylemden ¢ok konusma toplulugu sinirlarinda yer alan, genelde tek c¢ekirdek hareketi
olan, ¢cdziimlenmesinde toplumsal baglamin 6nemli oldugu, bu acidan yapis1 “gercek diin-
ya uygulamasi”yla olusan bir tiirdiir (Samraj ve Gawron, 2015:99-100). Intihar notu eylem
boyutuna da sahiptir:“Intihar notlari, bir metindeki figiire eslik eden altyaz1 gibi, bir eyleme
eslik eden yazitlardir” (Samraj ve Gawron, 2015:99). Bu 6zellikleri intihar notunun yaniltict
yonlerini de olusturur: Notu intihar eden kisi yazmamis olabilir; bir cinayet, intihar gibi gos-
terilmis olabilir (Acines vd., 2015:70). Ozgiin oldugu diisiiniilen not, kitle iletisim araglarin-
dan ulasilabilir 6rneklerin okunmasiyla modellenmis olabilir (Samraj ve Gawron, 2015:99).
Ozenle secilmis kelimelerle yazilmis bir intihar notunun birakilmasi, intiharin anlik bir ka-
rarla olmadiginin ve toplumsal ¢evrece de fark edilmediginin ifadesidir. “i¢sel konusma”
seklindeki bu notlarda genelde intihar nedeni agiklanir, 6ziir dilenir, geride kalanlar teselli
edilir. Notu alacaklar nadiren suglanir ya da asagilanir (Lang vd., 2021:176).

Sezer’in anlatisinda ustabasinin biraktigi notun ii¢ islevi vardir: Ustabaginin imgesini
yliceltmek, 6liim kararini hakli ¢ikarmak ve yasama tercih ettigi 6liimii 6vmek (glizellemek).
Horlanmig olmanin acisi bir tiir meydan okumayi, 6desme istegini de beraberinde getirir.
Volant da intihar mektuplarmin bir paylasim; bir barisma ya da intikamu, bir iletisimi Sliimiin
Otesinden siirdiirme; 6liimden sonra toplumla yeniden biitiinlesmenin ayini olarak betimler.
Veda mektubunun islevi, onu kaleme alan kisinin kararmin akilciligini agiklamak ve geride
onun hakkinda saygin bir kisi imgesi birakmaktir (Volant, 2024:17, 281, 284-285). Ustaba-
sinin intihar notu, bagta Sezer olmak {izere diger is¢iler tarafindan da “verili algilamalari|ni]
pekistirmek yerine, bu normatif gérme bigimlerini ¢igneyerek ya da ihlal ederek [onlara] yeni
anlama kodlar1” (Eagleton, 2014:91) bahsetmistir. S6z konusu intihar notu bir nevi manifesto
olarak da okunabilir; alimlayicilar tarafindan nitelikli bir edebi eser hiiviyetine yiikseldigini
soylemek miimkiindiir. Sezer’in anlatimindan bu notun “birinin kendi 6liimiinii mesrulagtir-
masi1” tipinde oldugu sdylenebilir (Acines vd., 2015:70-71). Ustabasi asagilanarak yasadigi,
yasama zorla katlandig1 i¢in 6liimii tercih etmistir.

Ayrica not bir giizellemedir. Isci 6liimiin bu kadar giizel oldugunu bilseymis daha én-
ceden denermis, diye aktarir Sezer. Ustabasi, yasamda bildigi en giizel sey olan igki sar-
hoslugundan da giizel oldugu i¢in 6liimle korkusuzca yiizlesir. Giizelleme “Doga, kadin ya
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da at gibi begenilen bir varlig1 6ven, onun giizelliklerini anlatan kosma tiirii”diir (Sezer ve
Ozyalgmer, 2007:32). Ayrica bir giizelin abartilmis, miikemmellestirilmis nitelikleri, klise
ve kaliplarla anlatildigi bu siirlerde sevda kadar giiglii bir diger duygu da ayriliktir (Basgdz,
1968:15-16). Intihar giizellemesinde biikiime dayali bir estetik sz konusudur. Ustabasi ha-
yattan ayrilarak yine ona kavusur; bu defa fiziki olarak degil an1 ve sOylence olarak yagar.
Tanmmayan yeni giizelin, 6liimiin dviilmesi de kavusulamayan yasamdan ayrilmaya yakil-
mus bir agittir. intihar notunun etkileyiciligini saglayan unsurlardan biri de tasvir ettigi andir.
Ustabas1 onu girisiminden giinler, saatler 6nce degil tam da 6liiyorken kaleme almistir. Belki
de notuyla kendi 6limiinii izletmesi, hatta o duygulara sahitlik ettirmesi ¢evresindeki kisile-
rin bu kadar sarsilmasina yol agmuistir.

Anidaki bir baska estetik yon beden iizerinden olusturulmaktadir. Sanatta imge, ger-
¢egi farkli yorumlayarak yeni bir diisiincenin ortaya konmasinin en iyi yollarindan biridir.
Olusturulan yeni imge sadece bilgi aktarmakla kalmaz duygusal bir deger de yaratir (Yiicel,
2013:37). Sisman ve igkici olarak taninan ustabasinin, trajik bir olay olan 6liimii son nefesine
kadar yazarken giigliice giizellemesi ve hayatin zorluklarindan kurtulus olarak gostermesi
geride kalanlara yeni bir is¢i imgesi birakmigtir.

Intihar eden kisi genellestirilerek bir tersane iscisi olarak diisiiniilebilirse de Sezer onun
bir ustabagi oldugunu sdyler. O donemler sektérde ustalarin uzunca bir zaman miihendisler-
den daha degerli oldugu dusiiniildiigiinde**> bedenle mesleki statii arasinda bir uyumsuzluk
olusur. Sezer (2007), tersane iscilerinin tarihteki ve ¢alistig1 donemdeki gecim giigliigiinden
de sz eder. Yani alay, mizah konusu olan sismanlik; bir sinifin, alkolizmin, is¢inin i¢inde bu-
lundugu toplumsal ¢evrenin bedenindeki yansimasi olabilir.>* Bu durumda da bedenle onunla
alay edenler arasindaki yanlis biling sorunu belirir.

Beden o6l haliyle de estetik bir unsurdur. Sezer’in baz1 ifadeleri bir araya getirilirse olduk-
ca sefil bir sahne belirir: Ustabagi “karikatiir gibi sisman” bir bedene sahiptir. Alay ve mizah
konusu olan bu beden, tefeciden aldig1 paralar yiiziinden bor¢ batagina saplanir; intihar etmek
icin ustabasi fare zehri iger. Ancak okuma siirdiik¢e bu sahne ortadan kalkar. Sezer, 6lii bedenin
bulundugu olay yerinin kompozisyonunu agik¢a betimlemez. Okuma ilerledik¢e okurun aklin-
da; diismiis bir kalem, etrafa sagilmis kagitlar, 6limiinii kaleme alan hassas bir biling, 6limiin
verdigi huzur ve tatmin hissi veren bir kompozisyon seklinde yeni bir tablo belirir. Toplumsal
asagilamayla baslayan, gazetelerin liglincii sayfa haberlerini andiran bu anlatimin, boyle bir olay
yeri sahnesiyle son bulmasi okuru sasirtir. Okurun zihninde, kasvetli, kotii sartlardaki sisman,
oli bir beden imgesi silinir; bir entelektiiele, bir saire yakisir ortamdaki nazik bir ruhun ayrili-
siin imgesi olusur. Bu imge, sanat tarihindeki pek ¢ok eserde kalip tasvir** olarak da goriiliir.
Bu kalip sayesinde olayin traji-komikligi yerini idealize edilmis figiir ve kompozisyona birakir.

Anidan ¢ikarilacak ders konusunda da Sezer okuru yaniltir. Okur intihar, emekgilerin
gecim giicliigli, dayanismanin 6nemi gibi farkli konularda olacagi yoniinde bir tahmin yiirii-
tiirse de Sezer “kendini ifade etme”nin idrakine odaklanir. O, yaz1 yazmanin, yaziyla kendini
anlatmanin giiclinii ve 6nemini bu olayla kavramistir. Anlatici toplulukta stirekli bigimlenen
bu efsaneyi bu defa da Sezer otobiyografisine tasiyarak yazmaya tutunmasinin nedenlerinden
biri olarak yeniden iiretir.
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5. Kuramsal anahtar

Ani, sanat¢inin i¢inde yer aldig1 ya da Ortiistiigii sanat akimlarindan, kuramsal yaklagim-
lardan yola ¢ikilarak ¢oziimlenmeye de uygundur. Sezer, 60 kusaginin bir parcasidir. Ona
gore bu donem edebiyatinin iki 6nemli 6zelligi, siyasal dergilerce yonlendirilmesi ve alterna-
tif bir tarih yazimi iglevini kargilamasidir (2008:88, 90).

Sezer toplumcu gergekei edebiyat anlayisini hep korumustur. Marksizm felsefesinde-
ki diyalektik materyalizm ve tarihsel maddecilik goriisiinii, insan1 ve toplumu yorumlama-
da temel dayanak noktasi alarak politik 6ziin 6ne ¢iktig1 siirleriyle bu anlayisin 60 kusagi
temsilcilerinden biridir. Oyle ki ¢ocuk siirlerinde dahi ¢alisanlar, hak miicadelesi, dzgiirliik,
yokluk gibi konulart igler. Dolayistyla is¢i siifinin bir ferdi olarak tersane ustasini intihara
stiriikleyen dinamiklerin bu kuramsal yaklagimla ele alinmasi dogaldir.

Sezer’in yeni bir sdylem alanina tasidig1 anisina yeni tarihselcilikle de bakilabilir. Hazir/
bildik/verili gercegi ters yiiz eden, okuyucunun algisin1 sekteye ugratan, hatta baska yone ka-
nalize eden (okurun zihninde kotii halden iyi hale gecen) bir anlatimdir Sezer’inki. Sisman,
alkolik, borglu bir adam olan ustabasi, toplumun alayla karsiladig1 bir “teki” olarak yeni tarih-
selcilerin marjinal tiplerinden biridir. Is¢i olmasina ragmen farkl bir hayat tarz1 vardir; hem gok
para harcayacak kadar vurdumduymaz hem de duygularini ince bir ifadeyle dile getirecek kadar
sair ruhludur. Celiskileriyle marjinal bir tiptir. Ustabasinin bu profili, s6z ustaligryla hafizalarda
estetik bir figlire doniismekte, ideallestirilmektedir. Ustaca kurgulanan “bedeni” ve “sozleri”
sayesinde 0liimiin bir mite doniismesi ve okurun belleginde tablo halinde canlanmast; intihar
gibi kasvet veren bir olayin rahata, huzura kavugma firsat1 olarak alimlanmasi, romantik bir ka-
rakter kazanmasi kantksanmis dogrularin farkli bigimlere doniisebilecegini ve alternatif okuma
pratikleriyle metinlere yaklasilabilecegini gosterir. Toplumun alt kesimine iliskin trajik insan
hikayelerinden bir intihar vakasin1 Sezer, gazetelerin {iglincii sayfasindan “manset”ine tasir.
“Tarihin olgular1 higbir zaman ‘ar1’ olarak gelmezler, ¢iinkii ar1 bir bigimde var olmazlar ve var
olamazlar: Her zaman kayit tutanin zihninden kirilarak “yansirlar” (Carr, 1996:29). Sezer’in
zihninden 36 y1l sonra yanstyan bu goriintii, hem ustabaginin sdylenceye doniisen hikayesinin
estetik dinamiklerini verir hem de Sezer’in biyografisindeki mitik unsurlardan birine doniisiir.

“Bir azinligin major dilde yarattig1”, “dilin yersiz yurtsuzlasmasi”ndan yararlanan mindr
edebiyatta her sey siyasal oldugundan bireysel sorunlar ekonomi, biirokrasi, hukuk tiggeninin
belirledigi degerlerle bicimlenir; buna ragmen kolektif bir sdylem, hemfikir olunan konular
usta bir yazar tarafindan ifade edilir (Deleuze ve Guattari, 2001:25-27). Sezer’in bu anis1 ve
anidaki intihar eden is¢inin intihar notu mindr edebiyat agisindan da degerlendirilebilir. Aniy1
kaleme aldig1 donemde is¢i hareketlerinin i¢inde yer alan, bir entelektiiel ve edebiyatci olan,
ayni zamanda diizenli maasli bir isinden 1983’te emekli olan (Url-17) Sezer, aniy1 aklina yaz-
dig1 donemde bir azinlik ve otekiydi. “Yagam senaryosu” yaklasimina goére, onemli yasam-
sal olaylarm yagslara gore belirli bir sirast ve uyulmasi gereken bir tarifesi vardir (Berntsen
ve Bohn, 2015:81). Sezer’in yasam senaryosu ise “kiiltiirel olarak onaylanan yas normlari”
tarifesine uymaz. 16 yasinda okula gitmesi gerekirken, ¢ok zeki olmasina ragmen -erkenden
okuma yazmay1 ¢dzmesi hatirlanabilir- tersanede 800 erkek ig¢inin igindeki sayili kizdan biri-
dir; hem yas hem cinsiyet agisindan norm disidir. Is¢i olmasina ragmen bir sairdir de. Ustabas1
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ise, is¢i olmasina ragmen grubunun disinda bir 6tekidir. Yiiksek giderleriyle zor duruma diisiip
intihar ederken bile hassas, onurlu bir 6liimii tercih eder. Yaman, Sezer’in “ben is¢inin yaninda
degilim, ben ig¢i siifinin igindeyim” deyisini aktarir.’> Sezer’in ustabasiya yaklagimi ve i¢inde
bulundugu smifsal konumdan onu kavrayisi, bu agidan yiiksek empati ve ortakduyuma sahiptir.
Sezer ve ustabasi, bir grubun i¢eriden anlatimini, onlar1 gevreleyen denetimleri disindaki ya-
salarmn sinirlarinda gezen ticari kurallar, yasam tarzlari, sinif kosullari i¢inden bildiriyorlardir.

Burada bagka bir (sosyolojik) kurama daha basvurulabilir: Simgesel etkilesimcilik. Goff-
man (2014:30-31; 2019:10-13) birbirini taniyan ya da tanimayan insanlarin kamusal alanlar-
da karsilastiklarinda; toplumsal kimlikleri, dnyargi ve dnbilgileri temelinde kurduklarr iliski-
lerin, geleneksel 6gretideki duragan rutinlerin esnetildigini, akiskan ve etkilesimsel nitelikli
oldugunu belirtir. Her karsilasmada bireyler birbiriyle olan mesafe, tutum ve davraniglarin
yeniden diizenleyebilmektedirler. Tipki her biri farkli aile ve grup liyesi olan tersane isgile-
rinin birbirleriyle karsilastiklari is ortami gibi. Tipkt makale yazarlarinin hi¢ bilmedikleri bir
diinyanin iiyesi olan karakterlerle anty1 okurken karsilasmasi gibi.

Sezer’in anisindaki is¢inin, kimliginin bir par¢asi olarak goriilen ve digerleriyle karsilas-
malarda ona kars1 kullanilan birden fazla toplumsal damgasi vardir: Kilo, kumarbazlik, tefe-
cilerle iliski, alkolizm. Bunlar toplumsal olarak onun “zayif irade, baskiya miistahak ya da
dogal olmayan tutkular, sapkin ve kat1 inanglar ve ahlaksizlik olarak algilanan bireysel karak-
ter bozukluklari™na sahip oldugunu diisiindiirtir (Goffman, 2014:33). O da bu ytizden “nor-
mal” insanlar arasinda “kabul gérme”yecegini diisiinerek kendini “itibarsizlagtiran” kendi
¢gibi olanlardan olusan bir topluluga katilir. Goffman’a gore “normaller gergekte kotl niyetli
degillerdir; kotii niyetli olduklarinda ise bu, eksik ya da yanlis bilgiden gelir” (2014:165).
Buradaki eksik bilginin ne oldugu sorgulanabilir. Is¢inin kimsenin bilmedigi bir prestij araci
vardir: Yazi yazabiliyordur, hem de etkili bir dille.

Goffman’a (2014:81-83) gore bireyler hakkinda toplumsal bilgiler aktaran semboller var-
dir ve bunlarmn ikisi birbirine zittir: Biri toplumsal statii, onun deyisiyle itibar sembolleri; dige-
riyse damga sembolleridir. Ugiinciisiiyse tek bir bireyde her iki sembol ¢esidinin de gériilmesini
saglayan kimlik karistiricilardir. Intihar eden isgi ii¢ tipten de sembole sahiptir: Kilosu ve alko-
likligiyle damgalidir (ama alkolikligi kendini belki nefesi ve goz torbalariyla ele veren dolayli
sembollerdi). Calissa da borg icinde dar gelirli bir is¢i oldugundan giyimi de onun toplumsal
konumu hakkinda bilgi verir. Ama bir itibar sembolii de vardir; dogrudan bagkalarinin okumasi
icin kaleme alinmig eseri olan bir yazardir ve tek eseri bir intihar notudur.

7. Skeptik anahtar

Kuramsal anahtar basligi altindaki yaklagimlar, antya toplumsal gergeklikler gergeve-
sinden bakilmasi gerektigini akla getirir. Sezer, yasami sdylencelestirmeyi sevmekle birlikte
cok kiiltlirlii sanatsal kalip imgelerden de yararlandigindan, kurgu ya da farkli kuramlardan
izlerin yarattig1 belirsizliklerin de g6z ardi edilmemesi gerekir.

Aniya, Sezer’in kendisini hizla ve siirekli gelistiren bir sanatci, entelektiiel olmas1 aci-
sindan yeniden bakilabilir: Sezer (2007) Halig tersanelerini “Tiirkiye sanayi tarihinin de, is¢i
sinifi tarihinin de 6nemli bir pargasi” olarak gérmektedir. Orada galistig1 bes yili askin siire-
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de iki biiyiik ig kazas1 (Url-16) ve anidaki intihara sahitlik etmistir. Farkli yillarda, emegin

smifsalligi ¢ergevesinden’®

birgok sergi ve sanate1 lizerine elestiri kaleme almistir (Url-20;
Olgun, 2023). Siileyman Velioglu’nun sergisi hakkinda 1972’deki yazist onun sanat bakis

agisini da ortaya koyar:

Sanat, birlestirme i¢giidiisiine dayanan bir diizen kurma isidir. Bdylece sanat, diizen
kurma yoluyla kisinin biitlinliigiinii saglarken hayatla insan arasindaki dengesizligi or-
tadan kaldirir... Farkli tiir yap: taslarindan olusan insan varligi, 6liime kars: biitiinliik
kavramina uygun bir érgiitlenmeyle direnebilir. (akt. Olgun, 2023:403)

Bu bakis agist sanat¢inin toplumu, bireyi ve kadini; emek, hak, miicadele ve bilinglenme
acisindan ele aldigmin bir 6rnegidir. Sezer’in intihara yaklasimi toplumcu bakis agisiyla za-
manla olgunlasir. Ornegin, “Yasamak Gerekir” yazisinda (Url-15) intihar rasyonalist bir bakis
acistyla, ana tema olarak yeniden karsimiza ¢ikar. Bir kadin is¢inin intiharini anlatirken, Sezer
bu defa Albert Camus’niin “Hayat aslinda yasamaya degmeyecek kadar sagmadir, ancak bu-
nunla birlikte yasamak gerekir” sdzlerinden alint1 yaparak, intihar karsisinda aslinda ne diisiin-
diigiinii yillar sonra dile getirir. Ama burada incelenen ve 1995°te kaleme alinan anida intiharin
siyasal ve ekonomik boyutu oldugu sezinlense de Sezer’in bu 6liimden ¢ikardig: ders, smifsal
kaderin diginda, kiiltiirel sermayeye dayali gérece elit bir tabakalagsmanin ufkundandir.

8. Piyasa anahtan

Bu baglikta, Sezer’in iiretimlerinin sanat, yayin diinyasi ve ekonomisindeki gériiniirliigiiy-
le etkisi lizerinde durulmaktadir. Sair ve yazarlarm ilk tiriinlerini donemin 6nde gelen sanat/
edebiyat dergilerinde yayimladiklart diisiiniildiigiinde, 6zellikle Sezer’in sanat hayatina atil-
dig1 donemde zengin bir kiiltiirel atmosfer yaratan dergicilik sektoriine yakindan bakilabilir.
Ugar, 1950’lerde Varlik dergisinin tirajinin 7-8 bin, Hisar ve Mavi’nin 2 bin, Yeditepe’nin 500-
1500, Pazar Postasi’ninsa bin civarinda oldugundan bahseder. 1950’lerde Tiirkiye niifusunun
ortalama 25 milyon, okur-yazar oraninin yaklasik %40 oldugu diisiiniildiigiinde bu tirajlarin
giintimiize gore yiiksek olduguna dikkat ¢eker (2007:7-8). Bu dergilerde ve yayin piyasasinda
kadin sairler siirli yer bulabiliyordur. Ozyalginer’in aktardig1 kadariyla Fazil Hiisnii Daglarca
kadindan sair olmayacagini iddia eder ama kendisini Giilten Akin ve Sezer’in yanilttigini sdy-
lermis. Ozyalginer, Akin’1 1950, Sezer’i ise 1960 kusagini en iyi kadin sair temsilcisi olarak
gostermistir.’” Buna gore, sairler genel listesinde yer almayan (kadin) Sezer’in tek rakibi bagka
bir kugaktan oldugu i¢in o, kendi déneminde rakipsizdir, demek yanlis olmaz.

Erkek sairler arasindan styrilmaya caligan nadir kadin sairlerden biri olarak Sezer’in okur
kitlesi iizerinde de durulmalidir. Ozyal¢mer 80’lerdeki siir kitaplarmin romana, dykiiye gore
gorece az basildigindan bahsetse de azimsanmayacak sayilara ulastigina dikkat ¢eker: “Roman
ve hikaye kitaplari bes bin basiliyordu. [...] Bu arada siir kitaplar1 da en az dort bin basiliyordu.
Sennur’dan biliyorum, Sesimi Artyorum da dort bin basilip tiikenmisti” (Siiytin, 2019:60).

Sezer sadece siir tiirlinde degil, farkli bilgi tiirlerinde ve genis konu kapsamina sahip eser-
leriyle oldukga iiretken bir yazardir. 1970’11 yillarda sanat elestirilerini yayimladigi Cumhuriyet
Gazetesinin tiraji 1972’de 56 bini, 1979’daysa 100 bini astyordur (Koktener, 2005:111). Ama
Evrensel’de yaz1 yazdigi 2015°te hem yayimlanan gazete sayisinda hem de yayimlanmaya de-
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vam edenlerin tirajinda stiregelen bir diisiis vardir (Url-21). Ama bu yillar sosyal medya ve
online haber, gazete ya da dergi okumanin da yayginlastigi bir donemdir (Url-4).

Yazar olarak ¢izgisine bakildiginda, Sezer’in ideolojik durusunun temelinde i¢inde bu-
lundugu sistemin elestirisini yapmasi ve iscilerin anilarinin yiiceltilmesi bulunmaktadir. Bun-
lar1 yaparken de olaylari kendi imgeleminde arkadaslik, dostluk, biiyiik kayip gibi duygularla
yeniden bicimlendirir. Sezer’in siir kitaplarmin da olasilikla onun politik ve poetik durusuna
yakin insanlar tarafindan takip edildigi/satin alindig1 sdylenebilir. Bu durum, siirleri dolayi-
styla onun gevresinde smirli bir okuyucu kitlesi oldugu izlenimini uyandirsa da yazi alani-
nin ¢esitliligi (belgesel anlati, kent monografisi, deneme-mektup, inceleme-arastirma, secki,
cocuk kitabi, yemek kitabi, ¢esitli dergi ve gazetelerde resim sergileri, ressamlar ve yazarlar
iizerine yazilar vd.) sayesinde aslinda oldukca farkli okuyucu g¢evresine hitap etmektedir.
Dolayisiyla her birinin kendi kitlesini yarattigi, Sezer’in Tiirk edebiyati ve kiiltiir tarihi agi-
sindan tutulan bir yazar oldugu sdylenebilir.

Sonuc¢

Calismada, Sezer’in 1995°te yayimlanan “Ben Sennur Sezer” baslikli otobiyografik ya-
zisinin baginda anlattig1 Taskizak Tersanesinde intihar eden ustabasiya ait ani, bir tablonun
sozlii betimi oldugu varsayimindan yola ¢ikilarak okuyucunun zihninde canlandirdig: im-
gelerden hareketle derin okumaya tabi tutulmustur. Anryla sanat eserleri arasindaki ortak
kural ve kaliplarin kesfi igin Morley’in sanat eserlerini ¢éziimlemede kullandigi yedi anahtar
yontemine bagvurulmustur. Buna gore,

“Deneyimsel anahtar”da, alimlayicilarin 6nbilgilerinden, ¢ikarimlarindan aniya yakla-
sim bi¢imlerinin nedenleri sorgulansa da varsayimlari birakarak bilinenlerin yeniden gézden
gecirildigi, sezgiler gelistirildigi, diger olas1 yorumlarin da ihtimal dahilinde oldugunun far-
kina varildig bir siire¢ yasanmustir.

“Tarihi anahtar’in toplumsal baglam baslikl1 ilk odaginda, aninin gectigi yillardaki is¢i-
lerin sosyo-ekonomik yapisiyla intihar istatiklerinden hareketle, ustabasi olayinda borglanma
ve intihar eylemi arasindaki neden-sonug iliskisinin kaginilmazligi 6ne ¢ikmistir. Sanatsal
baglamla ilgili ikinci odagindaysa, anida gegen intihar ve eyleyicinin son ana kadar hisset-
tiklerini yazma edimiyle Jacques-Loius David’in La Mort de Marat ve La Mort de Socrate,
Henry Wallis’in The Death of Chatterton ve John Everett Millais’in Ophelia tablolar1 ede-
biyat-sanat tarihi iliskisiyle ele alinmistir. Buna gore, trajik bir olaya dayansa da 6liimiin
glizellemesinin yapilmasi, 6liimiin sakinligi, 6lenin huzura kavusmus olarak betimlenmesi
ve son nefesine dek kendini ifade bi¢imi, s6z konusu tablolarin Sezer’in anisindaki sozlii
betimin ¢agrisimlari, hatta adeta cisimlesmis hali olarak yorumlanmasina imkan tanimustir.
Bu yaklasim, Sezer’in sOylence/mit sever yaninin, anidaki intihar tasvirinin belirli davranis
bi¢imlerinin bir siiregi oldugu yargisina ulagsmamizi saglamistir.

“Biyografik anahtar”da, Sezer’in kendini “ben Osmanliyim” diyerek tanimlamasi, an-
nesinin evde verdigi egitimle ilkokulu on yasinda bitirmesi, liseden gizlice ayrilip Tagkizak
Tersanesinde ¢alismaya baglamasi, bir otodidakt olmasi, Tersane ve Babiali’deki agabeyle-
rinin baba roliinii Gistlenmesi, bir araya gelinen edebiyat mahfilleri, Morley’in yani sira Kris
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ve Kurz’un sanatgi biyografilerinin mitik bir kaliba sahip olduklar: iddiasini da destekleyen
anekdotlar olarak okunmustur. Ustabaginin intiharinin diginda yagaminda yer etmis, ¢esitli
vesilelerle eserlerindeki intihar vakalarindan bahsedilmistir. Sezer, yillar sonra geriye doniip
ustabastya ait anty1 hatirladiginda, aniy1 kendi yazarlik hikayesinin de miladi saymustir.

“Estetik anahtar”da biikiimiin ana teknik oldugu, boylece anlatinin an1, efsane ve intihar
notu olarak ii¢ edebi tiirle bigimlendigi belirtilmistir. Bu tiirlerin yaniltici ve kurmaca olma
ozelliklerinden yola ¢ikarak ustabasinin, okur-yazarligin yaygin olmadigi bir donemde 6lii-
mii glizelleme yoluyla intihar notuna aktarmasi, bunu da igtigi zehrin etkisiyle son nefesini
verirken kaleme almas1 ve 6lmeden dnceki horlanmis bedeninin yerini yeni bir is¢i imgesi-
ne birakmasi lizerinde durulmustur. Ustabasi, 6limiin verdigi huzur ve tatminin betimiyle
idealize edilmis bir figiire donlismiistiir. Sezer, kasvetli ve gazetelerin arka sayfalarindaki
haberlerden biri olabilecek bir intihar vakasini; yillar i¢indeki entelektiiel derinligi, s6ziiniin
gorsel glicii sayesinde estetik bir zemine tagimistir.

“Kuramsal anahtar’daysa, 60 kusaginin toplumcu gercekei sairlerinden Sezer’in iginde
bulundugu Marksist estetik anlayisiyla antya yaklasildiginda, olasilikla ustabasty1 intihara sii-
riikkleyen sosyo-ekonomik saiklerin odaga alindigi bir ¢dziimleme gergeklesecegi varsayilmistir.
Ayrica anidaki marjinal varligiyla 6ne ¢ikan ustabasinin toplumda Stelenmis, hor goriilmiis bir
kisi olmasina ragmen anlatida idealize edilen romantik bir karaktere doniismesi, intihar vakasi-
nin okuyucunun zihnindeki bildik tanimlamalarma alternatif bir yaklasimla ele alinmasi “yeni
tarihselcilik”’le okunmasina imkan tanimaktadir. Sezer’in 1960’larin basinda bir tersane is¢isi,
egitimi yarim kalmis geng bir sair olarak azinlik sinifinin bir ferdi olusu; ustabasiy1 yiiksek em-
pati giicli, yasam tarzi ve sinif kosullar1 icinden kavramasi aninin “mindr edebiyat”la da okuna-
bilecegini gosterir. Kamusal alanda (tersanede) karsilastig1 is¢ilerden duydugu aninin “simgesel
etkilesimcilik”le ele alinmasi da miimkiindiir. Ustabasinin hayattayken edindigi kilo, kumarbaz-
lik, tefecilerle iliski, alkolizm gibi “toplumsal damga”larina ragmen intiharindan sonra etkili bir
dille yazma gibi saygin bir ugrastyla akillarda kalmasi hafizalardaki konumunu degistirmistir.

“Skeptik anahtar”a goreyse, isci/emekei sinifinin sorunlart Sezer’in bagat temasi olsa
da o, tefeciden aldig1 borcu ddeyemedigi i¢in intihara yeltenen ustabasinin hikayesinden bir
sOylence yaratmay1 bilmistir. Anida toplumsal damgali birine odaklanmigsa da ¢ikardig: bii-
kiimlii ders; yazmanin 6nemi, daha elitist bir tutum, {ist yapisal bir kaygidir.

“Piyasa anahtari”nda Sezer’in yasadigi donemin piyasa degerine, arz-talep iliskisine
bakilmistir. Buna gore, 1960’larin kiiltiirel piyasasinda yetisen Sezer’in oldukga iiretken
ve rekabet ortamindan ¢ok birbirine giivenin ve is birliklerinin énde oldugu bir donemin
sanatgist oldugu sdylenebilir. Siirle edebiyat diinyasina atilan, sonrasinda kiiltiirel hayatin
pek ¢ok alaninda eser iireten Sezer’in okuyucu kitlesinin, onun politik ve poetik goriislerine
yakin insanlardan olustugu ifade edilebilir. Bu politik ve poetik 6z kendi sinirliligini tasisa
da Sezer’in gesitli yazi mecralarinda eser iiretmesi, her birinin farkli yas ve ilgi alanlarindaki
kendi kitlesini de beraberinde getirmistir.

Sezer toplumcu gercekei cizgiden gelen bir sair olarak edebiyat piyasasinda var olmus-
tur. Bu makalede kuramsal agidan degil, tiretimlerinin tipi agisindan da yayin diinyasinda ele
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alinmasi gerektigi ileri stiriilmektedir. Sezer’in yazi dilinin hemen her tliriine hakim olmasina
ragmen, gorselin giiciinden daha gok yararlandig1 sdylenebilir. Ornegin annesi igin yazdig
“Annem ve Kuslar” siirinde en biiyiik pismanligi annesinin goérsel imgesini bir fotografla
olimsiizlestirememesidir. Toplumcu gercekgiler de gergek yasamdaki toplumsal siniflara
ve tretim iliskilerine odaklandiklari i¢in realizmi Oncelerler. Anlatilanin zihinde canlandi-
rilmasina yarayan gozlem ve tasvir teknigine bagvurmalari, onlarin realizmin sinirlari ger-
cevesinde gorsel betimi de kullandiklari anlamina gelir. Burada iddia edilen sav, Sezer’in
edebiyat diinyasinda sadece toplumcu gercekgeiligin bir temsilcisi degil, edebi kolajc1 olarak
da anilmasi gerektigidir. Ciinkdi tek bir eserinde edebi tiirleri karistirmakta, gorsel bir dil kul-
lanmakta, gercekeiligini yitirmeden yeni kompozisyonlar yaratmakta ve gorsel malzemeden
de dogrudan yararlanmaktadir. Ani, sdylence sever bir yazar olarak Sezer’in biyografisinde
de bir efsane yaratmakta; aninin kendisi Sezer’in yazarlik yolunu segmesinin etiyolojik efsa-
nesine dontismektedir.

Notlar

1 Yazmn Sezer’in vefatindan sonra gazete tarafindan yapilmis tekrar basimi kullanilmistir (Url-17).

2 Calismanin ikinci yazari, makalenin erken 6rnegini okurken Ayfer Feriha Nujen’in (Url-9) bir yazisina denk
gelir. Bu makalenin o yazidan esinlenip esinlenmedigini merak eder. Diger yazarlar, Tagkizak anisinin alintisini
da igeren bu yaziyla ilk defa bu vesileyle karsilasirlar. 25 Temmuz 2023’te yazmaya baglanilan bu makale yu-
karida da anlatildig1 gibi an1 okununca ¢1g gibi biiyliyen ve her biri burada incelenen sanatsal ¢agrimlardan yola
¢ikilarak yazilmistir. Douglas’in (2016:111-112) ifadesiyle kurumsal bir unutus s6z konusu degildir.

3 Yeniyi anlamanin yolu mutlaka eskiyle kiyaslamaktir. Sanat zaman iginde degiskenlik ve devamlilik gosteren
ogelere gore ele alimmalidir (Morley, 2022).

4 Sanat¢inin eserinin onun hayatinin ifadesi olarak ele alinmasi; karakterinin eseri tarafindan deneyimlenmesi ya
da eserin essizliginin yaraticisinin duygusal ve entelektiiel hayatindan alindigi fikridir (Morley, 2022).

5 Bir gorsel iirline verilen duygusal deger, bir kiiltiiriin sanat eseri olarak tanimladig1 sey ve toplumsal uzlasi;
biyolojik, kisisel ve kiiltiirel unsurlar eserin nasil anlasilacagini belirler (Morley, 2022).

6  Esere 6znel bir deneyim olarak nasil tepki verildigi; toplumsal kosullanma ve deneyimlerin eserin algilanmasini
nasil belirledigi anlamini tasir (Morley, 2022).

7  Sanatla estetigin dil odakli bir iliskisi oldugunu; sanat eserini sanat¢inin ruhuna ulasacak bir yol olarak gérmek
yerine, sanatin diisiindiirme potansiyelini yansitmasi gerektigini vurgular. Sanatgilar ve elestirmenlerin eserin
iiretildigi donemdeki kuramsal goriisleri ele almasi ve gergekler kadar manevi konulart ve sanatin temel ilkele-
rini kesfetmeleri gerektigini vurgular (Morley, 2022).

8  Kuskuculuk/septisizm/skeptisizm: Bir eserin kiiltiirel gondermelerinin hafife alinmamasi, sanat eserinin gergek
degerinin zamanla anlasilabilecegi, farkl: fikirlere agik olup yapici bir elestirel bakis acist benimsenmesi gerek-
tigidir (Morley, 2022).

9  Sanat, karmasik iktidar iligkilerine sahiptir. Kapitalist ekonomide meta olmasi, politik simgelere doniistiirii-
lebilmesi sistem i¢inde bir geliskiye de neden olmaktadir. Eser bu sistemin elestirisini yapabilir ya da sistemi
¢okertebilir (Morley, 2022).

10 Sezer hakkindaki veriler, eserleri ve hakkinda yazilanlar kadar, Istanbul’da 10-12 Ekim 2024°te, esi ve is arka-
daslariyla yapilmis goriismelerden elde edilmistir.

11 Kartli 6deme sistemi 1968°de Tiirkiye’ye “Once Diners Club, hemen ardindan American Express kartlari™yla
gelmisse de kredi kartlar1 sinirh bir ¢evre tarafindan kullaniliyordur (Url-7). Kredi kart1 kullanimi Tiirkiye’de
1990’larda yayginlik kazanmustir (Url-1). 1990’11 yillardaki kullanicr profilleri kentli, iyi egitimli, profesyonel
nitelikli i sahibi ve yiiksek gelirli olarak saptanmistir (Url-6). Yani is¢inin boyle bir ¢oziim yolunu hayal etmesi
miimkiin bile degildi.

12 Tirkiye’de ilk tiiketici kredisi Ziraat Bankas: tarafindan 1989°da verilmistir (Url-2). Bu da is¢i i¢in hayal edile-
mez bir ¢ikis yoluydu.
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Ad degisiklikleri olmussa da liman isgilerinin {iye olabilecegi bir sendika 1948’den itibaren bulunuyordur (Ce-
tin, 2017:47-48).

Oliim istatistikleri igerisinde yer alan intiharlar 1931°den beri tutuluyorsa da adli kaynaklara dayanilarak elde
edilen intihar olaylar1 1963’ten itibaren “Adalet Istatistikleri Y1llig1” icerisinde, 1974 ten itibaren de Devlet
Istatistik Enstitiisii tarafindan yayimlanmustir (Alptekin, 2002:52).

Intihar notu birakanlarim diger ortak yonleri sdyledir: Cogunlukla bekar, kadin, yasam arkadaslari ya da saglikla
ilgili sorunlarla ugrasma (Lang vd., 2021:175).

“Jaar, Ruanda’daki soykirim dehsetini, i¢lerinde resim olmayan gergevelere yerlestirilmis metinlerle anlatir. Bu
¢ercevelerde olmasi beklenen resimleri yaziyla betimleme yolunu seger.” Bu bilgiyi veren Taburoglu (2016:17,
317) kelimelerin tanikliginin resimli olanin 6niine gegtiginden bahseder; yazili ifadenin olan1 biteni daha iyi
betimledigini iddia eder; ona gore “yazi, betimlemeler yoluyla sozii gorsellestirir”.

Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Url-19)

Aktulum (2016:45), Ingiliz fotograf sanatgist Tom Hunter’in The Way Home (2000) eserinde Millais’in Opheli-
a’sin1 (1851-1852) da birgok eseri gibi canli resimler bigiminde fotografladigindan bahseder. Buna gore Hunter,
eseriyle Ophelia’da goriilen, bir kanala diiserek bogulan ya da 6ldiriilen geng kizin goriintiisiiyle banliyodeki i¢
bulandirict ortama anistirma yapmakta; sanayilesmenin yarattig1 ¢okiisi, itilmis insanlarin yasamlarini melan-
kolik bir giizellik arasindan yansitmak istemektedir.

Ornek olarak bkz. (Url-18; Phillips, 2012)

Ozcan Yaman’la 11.10.2024 tarihli Istanbul gériisme notlar1.

Ophelia, kral, kraligce ve agabeyinin de bulundugu salona elindeki yabani ¢igeklerle girer. Her birinin simgesel
anlamini sOyleyerek oradakilere dagitir. Vedalasir. Tiirkiisii intihar notu gibidir. Ophelia’nin dlimiiyse kralige-
nin agzindan 6grenilir. Kizin agabeyine anlatir: Bogulmasi kiskang bir ségiidiin ince dallarinin kirilmasi ve suyu
emerek agirlasan etekleri yiliziinden sanki biraz kaza gibidir. Oysaki olasilikla ¢elenk asacaktir. Bir deniz kizi
gibi bagia geleceklerden habersiz irmagin gézyaslari i¢inde tatl sesiyle tiirkii soyliiyordur. Ama suda yatar gibi
durusu, son nefesinde hala tiirkiilye devam etmesi, ¢abasizlif1 yiiziindense biraz intihar gibidir (Shakespeare,
2024:123-125, 134).

Ornek igin bkz. Dilsiz Dengbej (Sezer, 2001:6).

Adnan Ozyalginer’le 10.10.2024 tarihli istanbul gériisme notlar.

Bkz. “Yeniden Babaevinde” siiri (Sezer, 2017:364-365).

Bu takma adm kullanimi igin izleyiniz: (Url-12)

Adnan Ozyalgmer’le 10.10.2024 tarihli Istanbul goriisme notlari.

Adnan Ozyalginer’le 10.10.2024 tarihli istanbul gériisme notlar.

Ismail Afacan’la 11.10.2024 tarihli Istanbul goriigme notlar1.

Sezer’in bu s6ziiniin etiyolojik efsanesine deginmek gerekir. Bu soziin ilk icracisi olasilikla ressam James Ab-
bott Whistler’dir. Whistler’in yaptig1 bir resmin ticretini fazla bulan koleksiyoner Ruskin dava agar. Mahkeme-
de “iki glinliik emek i¢in 200 gine mi istiyorsunuz?” diye soruldugunda ressam “Hayir, bunu hayatim boyunca
edindigim bilgi i¢in istiyorum” cevabini verir (Url-5). Daha sonra bu cevap uyarlanarak 20. yiizyilin 6nemli
ressami Picasso’ya birden fazla varyantla mal edilir. Ama bu varyantlarda degismeyen unsur bes dakikada bitir-
digi resmin ¢iziminin aslinda Picasso’ya gore 40 yillik deneyimine dayanmasidir (Url-3; Url-10).

Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Url-11)

“Veda mektubu”, “intihar mektubu” gibi karsiliklar1 da olan bu kavram i¢in ¢alismada diinya literatiirindeki en
sik tercih edilen (suicide note) kullanimi esas alinmistir.

Bu konuda, Taskizak’ta da ¢alisan, bir gemi insa mithendisi Celal Cigek’in 1960’larin sonundaki anilar1 okuna-
bilir (Er ve Deniz, 2017:35-41).

Birlesik Devletler 6rneginde obeziteyle toplumsal smif (disiik gelir, alt-orta sinif), etnik grup (siyahlar) ve
cinsiyet (yetiskin kadinlar) arasinda iliski vardir. Bu toplumsal tabakadaki erkeklerin kilosu alkol alimi kadar
sosyal ¢evreleri, kadinlardaysa yiiksek karbonhidrath beslenme aliskanligiyla iliskilidir (Anekwe vd., 2020).
Bkz. Burke (2003:26-29)

Ozcan Yaman’la 11.10.2024 tarihli Istanbul gériisme notlar1.

Ornegin Alman graviir sanatgis1 Kathe Kolltwitz’ten soz ettigi yazisinda (Url-14), Sezer’in degismez temalari,
kaygilari, yinelenen motifleri etrafinda bu yaziy1 diizenledigi goriiliir: Isciler-emek, annelik-evlat sevgisi, bir
sey diyen, uyaran sanat. Yazisinin bir yerinde Sezer, insanlari, cocuklari(n1) hayatta tutmak i¢in ressamin “sana-
tin giiciine sozii de” kattigini soyler.

Adnan Ozyalginer’le 10.10.2024 tarihli istanbul gériisme notlari.
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Ekolojik Etigin Deneme Tiiriinde insasi:
Hikmet Birand'in Anadolu Manzaralan

The Construction of Ecological Ethics in the Essay Genre:
Hikmet Birand’s Anadolu Manzaralari

Nesrin Mengi"

Oz

Ekoelestiri kurami, insanin kendisini doganin merkezine yerlestirerek cevreyi
siirsiz bir kaynak olarak gdrmesini elestiren ve edebi metinlerde insan-doga
iliskisinin etik boyutlarini tartigan bir yaklasim sunar. Bilim insani kimligiyle
taninmasina karsin denemeci yonii gorece geri planda kalmis olan Hikmet Birand
(1904-1972)’1n Anadolu Manzaralar: (1957) adli eseri, Tiirk edebiyatinda dogaya
yonelik erken donem ekolojik duyarliligin dikkat ¢ekici drneklerinden biridir. Bu
caligmada, Birand’in gevreci ekolojik etigin deneme tiirliniin diisiinsel serbestligi,
gbzleme dayali anlatimi ve 6znel deneyimi estetik bir yap1 i¢inde kurma olanaklari
araciligtyla nasil insa edildigini ortaya koymay1 amagliyorum. Deneme tiiriiniin
kisisel taniklik ile bilimsel bilgiyi bulusturan yapisinm Birand’in dogay biitiinciil
bir varlik alani olarak kavrayigini nasil gii¢lendirdigini gdstermeyi hedefliyorum.
Bu nedenle Anadolu Manzaralari’n ekolojik bilinci deneme estetigi araciligryla
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kuran bir metin olarak ele aliyorum. Aragtirmada nitel bir yontem benimsedim ve
caligmay1 betimleyici bir ¢ercevede yiiriittim. Denemeleri, ekoelestiri kuraminin
temel kavramlar1 dogrultusunda metin merkezli bir okuma ile degerlendirdim.
Insan-doga iliskisi ile cevresel tahribata isaret eden sdylemleri tematik ¢oziimleme
yontemiyle inceledim. Belirledigim temalari, deneme tiiriiniin estetik ve diisiince
yapistyla birlikte ele alarak ekolojik etikle kurduklari anlam iliskisi ¢ergevesinde
yorumladim. Inceleme sonucunda Birand’in dogay: biitiiniin ayrilmaz bir parcasi
olarak konumlandirdigini, insanin dogaya yonelttigi miidahalenin ekosistem
tizerinde onarilmast gii¢ bir bozulmaya yol agtigini dzellikle vurguladigini tespit
ettim. Birand’in denemelerinin ekolojik etigi dnceleyen bir biling dogrultusunda
sekillendigini ve bu bilincin deneme tiirliniin estetik olanaklar1 sayesinde etkili bir
sOylem haline geldigini diisiiniiyorum. Bu ¢alisma ile Anadolu Manzaralary’ m tiir
odakl1 bir ekoelestirel okumaya tabi tutarak hem Hikmet Birand’in denemeciligini
edebiyat tarihi icinde daha goriiniir kilmay1 hem de deneme tiiriiniin ekolojik biling
tiretimindeki 6zgiin roliinii ortaya koymay1 amagliyorum.

Anahtar sozciikler: Hikmet Birand, deneme, ekoelestiri, ekolojik etik

Abstract

Eco-criticism theory offers an approach that critiques humanity’s tendency to place
itself at the center of nature and view the environment as an unlimited resource,
while also discussing the ethical dimensions of the human-nature relationship in
literary texts. Although known for his identity as a scientist, Hikmet Birand (1904-
1972), whose essayist side remained relatively in the background, wrote Anadolu
Manzaralarr (1957), which is one of the striking examples of early ecological
sensitivity towards nature in Turkish literature. In this study, I aim to reveal how
Birand constructed his environmental ecological ethics through the intellectual
freedom of the essay genre his observation-based narrative, and his ability to
establish his subjective experience within an aesthetic structure. I aim to show
how the structure of the essay genre, which brings together personal testimony and
scientific knowledge, strengthens Birand’s understanding of nature as a holistic
realm of existence. For this reason, I approach Anadolu Manzaralar: as a text
that establishes ecological consciousness through essay aesthetics. I adopted a
qualitative method in my research and conducted the study within a descriptive
framework. I evaluated the essays through a text-centered reading in line with the
fundamental concepts of eco-criticism theory. I examined discourses pointing to
the relationship between humans and nature and environmental destruction using
thematic analysis. I interpreted the themes I identified within the framework of
the meaning relationship they establish with ecological ethics, considering the
aesthetic and intellectual structure of the essay genre. As a result of my analysis, |
found that Birand positioned nature as an integral part of the whole and particularly
emphasized that human intervention in nature causes irreparable damage to the
ecosystem. I believe that Birand’s essays are shaped by a consciousness that
prioritizes ecological ethics and that this consciousness becomes an effective
discourse thanks to the aesthetic possibilities of the essay genre. With this study,
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by subjecting Anadolu Manzaralar: to a genre-focused eco-critical reading, I aim
both to make Hikmet Birand’s essay writing more visible within literary history
and to reveal the unique role of the essay genre in the production of ecological
consciousness.

Keywords: Hikmet Birand, essay, ecocriticism, ecological ethics

Extended summary

Ecocriticism is a theoretical approach, which was accepted as an academic discipline in the
United States in the early 1990s, that analyses literary texts in the context of their relationship
with the environment. Ecocritics, who defend the idea that human beings, who adopt a
utilitarian attitude in their relationship with nature by violating ecological laws, are in fact
only one element in the holistic structure of the ecosystem, focus on literary texts that create
environmental awareness and raise awareness for the protection of nature. Nature, which is
gradually devalued by industrialisation, urbanisation and modern science, is reconsidered in
a holistic way within the scope of this theory. Faced with the ecological destruction after the
Industrial Revolution, humanity is forced to undergo a radical transformation process. As a
part of this transformation, ecocriticism undertakes the mission of making the silenced voice
of nature heard through literature. The theory of ecocriticism, which began to systematically
examine environmental problems in literary works since the 1970s, evaluates the position of
nature within social and cultural dynamics along with women, children and minorities who
are marginalised in modern societies. In this context, ecocriticism is not interested in romantic
depictions of nature that treat nature only as a decorative element; on the contrary, it analyses
how nature is treated in literary texts and how the human-nature relationship is constructed.

The aim of this study is to analyse Hikmet Birand’s book of essays Anadolu Manzaralar
with an ecocritical approach and to reveal how the work establishes the relationship between
science and literature. The study aims to evaluate how Birand’s identity as a scientist is
reflected in his literary production, how he uses scientific knowledge in his depictions of
nature and how he deals with the human-nature relationship. Furthermore, as one of the early
examples of ecology-based literary works in Turkey, the study aims to discuss the way the
work reflects environmental sensitivity.

As amethod, firstly, the book Anadolu Manzaralar: will be analysed through a qualitative
textual analysis method, and the nature narratives in the work will be evaluated in terms of
the combination of scientific and literary elements. The work will be analysed within the
framework of ecocriticism theory, and how human beings establish their relationship with
nature and with which narrative techniques this relationship is presented will be examined. In
addition, Birand’s approach in the context of the science-literature relationship of the period
will be analysed in comparison with contemporary environmentalist literary approaches.

Hikmet Birand’s essays are texts that stand out with their intellectual depth. Due to
the nature of the essay genre, one might think that the author avoids absolute judgements.
However, Birand does not hesitate to make personal judgements on the subjects he deals
with and to be concerned with reaching certain conclusions. From time to time, he refers to
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testimonies and references various sources to support his arguments. However, in line with
the basic characteristic of the essay genre, the author’s aim is not to directly prove or assert
a definite claim of truth. His main objective is to open the subject to discussion from various
aspects, to evaluate it in a critical framework and to develop different perspectives.

While Birand makes personal judgements based on his knowledge, he expresses his
thoughts freely and does not refrain from discussing them. Depending on the subjective
narrative tradition of the essay, he directly expresses his likes or dislikes about nature based
on his experiences, observations and experiences. In the author’s essays, the relationship
between his personal and professional life and nature is clearly felt. He not only presents
his perception of nature in a descriptive framework, but also conveys this perception to the
reader by reflecting it at the level of consciousness.

Botanist Hikmet Birand, one of the founders of the discipline of plant sociology in
Turkey, contributed to early ecological studies with his essays that prioritised environmentalist
sensitivity, as well as his qualified works that he brought to the world of science. Anadolu
Manzaralart is the artistic and intellectual production of the research trips he undertook in the
1950s to study the vegetation structure of Turkey. Adopting an ecological aesthetic approach
in this work, the author goes beyond classical nature descriptions and questions the interaction
between nature and humans from an anthropocentric perspective. He does not see nature as a
phenomenon independent of human beings or as a resource that serves only for human benefit.
On the contrary, based on the holistic functioning of nature within the ecosystem, it addresses
the destructive effects of human intervention on nature. In particular, by drawing attention to
the chain effects of violence against nature on the ecosystem, it emphasises that environmental
degradation will not only be limited to nature, but will also directly affect human life.

Hikmet Birand adopts a narrative strategy that puts the reader at the centre in his essays.
With a critical, questioning and analytical point of view, he aims to create awareness for the
prevention of damages to nature. In this context, he involves the reader in an intellectual
transformation process. In addition to the academic and intellectual language he uses, his
adoption of a sincere and conversational style is an important factor that increases the
comprehensibility of his works. In addition, the sensitivity observed in his writings shapes the
author’s intellectual framework towards the problems of nature and reflects this sensitivity
in his narrative.

Giris

Edebiyatta insanin doga ve ¢evreyle olan bagini temel alan, insanin i¢inde yasadigi do-
gaya bilingli bir anlay1s gelistirmesini amaglayan ve bu diisiinceyi edebiyat metinleri lizerin-
den gergeklestiren ekoelestirinin ¢ikig noktasi ekoloji bilimidir. Ekoloji sézciigii, Yunanca ev
anlamina gelen oikos ile bilim ya da sdylem anlamindaki logos sozciiklerinin birlesiminden
olusur.

Ekoloji, organizmalarin diger organizmalarla ve fiziksel ortamla nasil etkilesim i¢inde
olduklarini inceleyen bir bilim alanidir ve bu bilimin biitiinciil yaklagimi, diinyada her un-
surun birbiriyle sik1 sikiya bagli oldugu esasina dayanir. insan1 dogayla ve ekosferle birlikte
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ele alan ve onu bu biitiiniin bir pargast olarak kabul eden ekolojik yaklasim, bir bolgenin bir
parcasina yapilacak miidahalenin bozulmaya yol agmasiyla biitiin yasam alanlarini doniistii-
rebilecek bir gligte bir dalga etkisi yaratacagini savunur (Yalgin, 2020: 467).

Doganin biitiinselliginde var olan uyum, ekolojinin ortaya koydugu yasaya onunla eko-
nomik temelli iliski kuran insanin parcasi oldugu organik birlik duygusundan uzaklagip ken-
dini ekosistemi bi¢imlendiren canli toplulugun bir iiyesi olmaktan ¢ok efendisi ilan eden
istiinliik tavri nedeniyle bozulmus ve ekolojik krizi dogurmustur. Ekolojik krizin tarihsel
kokenleri Batinin bilim ve teknolojiyi yonlendiren inanglar ve degerler meselesine dayanir.
Insanin toprakla iligkisinin, toprak isleme yontemlerindeki degisimle dogru orantili olarak
degisir. Yahudilik’ten devralinan “Yaratilig” hikayesine gore Tanri, asamali olarak aydinli-
&1, karanlig1, gok cisimlerini, yeryliziinii, bitkileri hayvanlari, kuslari, baliklari; ardindan da
bunlarm tiimiine egemen olsun diye kendi suretindeki Adem’i ve onu yalnizliktan korumak
i¢in sonradan diisiiniilmiis olarak Havva’y1 yaratmistir. insan disindaki tiim varliklarin, in-
sanin amaglarina hizmet etmekten bagka bir amaci olmadigint ifade eden bu anlati, her tiir
sOmiirii i¢in kutsal bir izin niteligini tasir. Canlilar1 ve dogal diinyay1 amaglar1 dogrultusunda
kullanmanin Tanrinin emri oldugu 6nermesine dayanan Hristiyanligin ona verdigi yetkiyle
hareket eden insan, dnceleri doga karsisinda bedensel yetersizligini en derinden yasarken, ki-
birli agagilamanin aracina doniisen aklin yonlendiriciligiyle kendini dogadan iistiin gérmeye
baslar ve ilk is olarak onu ehlilestirmeye ¢alisir. Evcillestirme metaforu, aktif ve zeki insanlar
tarafindan hayvanlara ve bitkilere yonelik yapilan her seyi igerir. Doga ve insan arasindaki
ikiligi yaratan bu girisim, her dogal seyi fethetme, insanlagtirma ve sdmiirme siirecini basla-
tir (Sazyek, 2022: 583-584). Ekolojik dengenin biiyiik bozulmalar gostermesi 18. ylizyilda
Sanayi Devrimi’yle hiz kazanir ve makinelesmeyle birlikte ortaya ¢ikan endiistriyel atiklarin
gevreye verdigi zarar 6nlenemez boyutlara ulasir. Su ve hava kirliligi, iklim degisikligi, canli
tiirlerinin yok olma riski, salgin hastaliklar, kiiresel 1sinma ekolojik bagkaldirinin belirtile-
ridir. Ekolojik bozulmanin insan yasamini tehdit etmesiyle ¢evre, insanligin temel sorunu
haline gelir. Bu asamadan itibaren gevrenin korunmasi ile ilgili ¢alismalar yayginlik kazanir
(Kirisik, 2013: 280). Bu tahribata karsilik, dogayla yeniden uyum saglamak amaciyla gevre-
sel diizenlemeler yapilmakta; cevre odakli ¢calismalar, uygulamalar ve iyilestirmeye yonelik
teknolojik girisimler de devam etmektedir (Aylang, 2018: 38).

Sanayilesme doneminden sonra 1950’lerden itibaren ¢evreye verdigi zararlarla ylizlesmesi
insanoglunu kokten bir degisime mecbur birakir ve bu degisimin bir parcasi olan ekoelestiri,
1980’lerden sonra gevre sorunlarina edebiyat araciligiyla ses yiikseltir. Edebiyat ekolojisi te-
rimini ilk kullanan Joseph Meeker’dir. The Comedy of Survival: Studies in Literary Ecology
(1972) kitabinda Meeker, edebiyatin insan tiirii ekolojisinde yerini inceler ve kiiltiirel ¢evrenin
bir bigimi olarak edebiyat, dili ve imgelemi kullanarak insanligin doga ile ilgili anlatilarin
elestirebilir (Mekeer, 1974: 9). Edebi yaratim insanin en 6nemli 6zelligi ise insan davrani-
st ve dogal cevre iizerindeki etkisi de dikkatli bir bicimde incelenmelidir. 1978 yilinda Wil-
liam Rueckert, “Literature and Ecology: An ExPeriment in Ecocriticism” baslikli makalede
ekoloelesitri kavramini kullanilir ve ekoloji ilkelerinin edebiyata uyarlanarak insan tarafindan
gerceklestirilen ekolojik yikimin sonlandirilmasinda edebiyatin bir misyonu oldugunu ifade
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eder (Rueckert 1996: 107). Bu yaklasimlardan hareketle, doga bilincini gelistirmeyi amaglayan
elestirmenler eserlerinde “susturulmus doganin” sesini duyurmaya ¢alisirlar.

Amerikali yazar Kenneth Burke (1897-1993), ekolojik sorunlara edebiyat penceresinden
bakan ilk elestirmenlerdendir. Teknolojik gelismelerin yaratacagi olumsuzluklardan duydugu
kaygty1 ifade ederken insanin da i¢inde oldugu doganin dengeye dayali varliginin biiytik bir
hasar aldigin1 diigiinen Burke, ekolojik farkindaligin kitlelere ulasmasinda en 6nemli rolii
edebiyatin listlenmesi gerektiginin altini ¢izer (Coupe, 2001: 417).

Amerikali biyolog ve ¢evre onciisli Rachel Carson gevreye bakigini coskun bir anlatimla
kaleme aldig1 Sessiz Bahar (1962) kitabinda doganin dengesinin bir statiiko olmadigini; akis-
kan, degisken, siirekli bir ayarlama halinde bir olug ve insanin da bu dengenin bir pargas1 ol-
dugunu ifade eder (Carson, 2004: 26). Carson’un kitabi sistemli bir bilimsel ¢aligmanin iriinii
olmasinin yani sira sanatg1 bakis acisini ve duyarliligini yansitmasiyla farkli bir yerde durur.

Glottfelty ve Harold Fromm’un editdrliigiinde yayimlanan The Ecocriticism Reader:
Landmarks in Literary Ecology (1996) baslikli antoloji, edebiyat ¢aligmalarina ekolojik yak-
lagim tizerine seg¢ilmis denemelerden olusan bir derlemedir ve ekoelestiri olarak kabul edilen
yeni bir edebiyat elestirisi tiirliniin ortaya ¢ikisina isaret etmektedir. Bu kitaptaki denemelerin
de gosterdigi gibi ekoelestiri, edebiyat elestirisi ve kuramini ekolojik sorunlarla iligkilendirerek
edebiyat ¢alismalarinda bir doniisiim yaratmay1 amaglar (Oppermann, 1999: 30).

Ekoelestirinin 6nciilerinden Amerikali akademisyen Lawrence Buell, The Future of En-
vironmental Criticism (2005) kitabinda ekoelestirinin gelisimini “dalga”lara ayirir. ilk dalga,
1990’larda 6zellikle Amerikan edebiyatini kapsar. Buell’e gore birinci dalga politik ve teorik
boyutlart gozardi ederek doga yazinina odaklanir ve eserler araciligiyla okuyucuda ¢evre
bilinci gelistirilebilir diisiincesini ortaya koyar. Bagka bir ifadeyle, 1990’1ar1 kapsayan birinci
dalga cevreci elestiri, doganin merkezde oldugu kurgusal eserlerde ve siirde dogal diinyay1
temel alan, eserlerde doganin i¢sel degerine dair farkindalik gelistirerek okuru dogal diinya-
nin, yaban hayatinin, biyogesitliligin korunmasinda sorumluluk alacak bireylere doniistiire-
bilir 2000°1i yillar1 kapsayan ikinci dalga ¢evreci elestiri, iginde insanin da yer aldig1 kentsel
alanlarda ve metropollerdeki yasami konu alan eserlere odaklanir. Doga ve kiiltiir karsitliin-
dan uzaklasarak ¢evresel adalet konularini kapsayan toplumcu gevreci elestiri yoluyla okuru
tiim gezegene kars1 sorumluluk almaya yoneltir (Ozdag, 2017:7-15).

Edebi bir metnin ekoelestirel okumasini yapmak icin evrensel olarak kabul edilmis bir
yap1 yoktur. Ancak ekoelestiri s6zciigiiniin kendisi, ekoelestirmenin ne yapmasi gerektigine
dair 6nemli ipuglar1 verir. Ekolojik okuryazarlig1 ifade eden ekoelestiri, Yunanca ev anlamina
gelen oikos ile hdkim anlamina gelen kritis sdzciiklerinden tiiremistir ve ikisi ev hakimi an-
lama gelir. Oikos, dogadir; kritis ise evin dekorunu iyi durumda tutmak isteyen bir zevkin
sahibidir. Bununla anlatilmak istenen sey, evde yapilacaklara karar vericinin ekoelestirmen
oldugudur. Dolayisiyla ekoelestirmen, kiiltlirtin doga tizerindeki etkilerini anlatan yazilari
sorgulayici bir sekilde degerlendiren, dogaya dair giizel bir seyler yazildiysa onu dne ¢ikaran,
yagmalayici bir tutum sergileyen yazilari ise politik eylem yoluyla geriye iten bir misyona
sahiptir (Sazyek, 2022: 590). Lawrence Buell, ekoelestirel bir eserin sinirlarinin ¢izilme-

196
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Nesrin Mengi

sine yardimci olacak dort temel 6l¢iit belirler. Bu 6dlciitlerden ilki insanin disindaki gevre,
insanin tarihinin doga tarihiyle i¢ ice oldugu bir varolusu ifade eder. Ikincisi, mesru olan
sadece insanin ¢ikarlart degildir. Diger 6lgiit, insanin ¢evreye karst sorumluluklari eserin
etik yaklagiminin bir parcasidir ve sonuncusu, evrenin degismezligi degil, bir siire¢ oldugu
diistincesi korunur. Modern ¢evre tartigmalari, insan1 varlik diizeninin merkezine yerlestiren
hiyerarsik diinya goriisiiniin yeniden degerlendirilmesini zorunlu kilmistir. Ekolojik krizlerin
derinlesmesi, insan ile doga arasindaki iligkinin aragsal bir zeminde kurulmasinin siirdiiriile-
bilir olmadigini gostermektedir. Cevre diisiincesi, insani ayricalikli 6zne olmaktan ¢ikararak
onu karmasik bir yagam aginin bileseni olarak goriir. Bununla birlikte, bu biitiinsel perspek-
tifin toplumsal bilince yerlesmesi yalnizca bilimsel bilgi tiretimiyle smirh degildir. Kiiltiirel
ve estetik eserler ekolojik farkindaligin olusumunda belirleyici bir rol iistlenir. Ufuk Ozdag,
cevre krizinin asilmasinda bilimsel sdylemin tek basina yeterli olmayacagini, edebi metinle-
rin insanin dogayla kurdugu iligkiyi etik bir diizlemde yeniden diisiinmeye imkan verdigini
vurgular. Ozdag’a gore gevre duyarlilig1 tastyan metinler, insam biitiiniin merkezinden ziya-
de biitiinle iliskili bir unsur olarak kavramaya yéneltir (Ozdag, 2017: 19-29).

Bu noktada edebiyat, dogay1 betimlenen bir arka plan olmaktan ¢ikararak anlam {iretim
siirecine dahil eder. Dogal unsurlarin 6znelestigi bu metinlerde insan, ekolojik siirekliligin
kirilganligiyla yiizlesir. Bdylece doganin korunmasi diisiincesi, dissal bir yiikiimliiliikten ¢ok
ontolojik bir zorunluluk haline gelir. Endiistriyel modernitenin aragsallastirdigi doga, edebi-
yat araciligiyla yeniden estetik bir deger kazanir. Dolayisiyla ¢evre bilinci, bilimsel veriler
ile kultiirel anlatilarin kesisim alaninda sekillenir. Ekolojik krizin agilmasi, insanin kendisini
biitiiniin hakimi diisiincesinden uzaklasarak o biitiiniin siirekliligine baglt bir varlik olarak
kavrayabildigi 6l¢iide miimkiin olacaktir.

1. Bir edebi tiir olarak deneme

Deneme, birey veya toplum yasaminin bilimsel ya da giincel bir konusu {izerine anla-
silmasi kolay, ancak sanat ve bilgi diizeyi bakimindan derinlikli, diisiince boyutuyla oldugu
kadar duygu ve estetik yonden de doyurucu, bilingli bir 6znellikle kaleme alinmis diizyazi
tiriidiir (Mengi, 2006: 353). “Deneme” (Essay) sozciigiinii yen bir edebiyat tiiriine ilk defa ad
olarak koyan Michel de Montaigne (1533-1592) olmustur. Montaigne’nin denemeleri goz-
den gecirilirse, denemenin konusu biitiin yagamdir, yasam tecriibeleridir ve bu tecriibeleri
soyut sozlere diismeden anlattigi goriiliir.

Deneme bir tiir olarak siir, roman, 6ykii gibi kurmaca 6zellige sahip birincil tiirler ile ara
tirler arasinda bir tampon bdlgede yer almaktadir. Kurmaca eserlerden olusan birincil tiirler
bir yaratma iiriiniidiir. Bu tiirler, direkt ya da dolayli bir sekilde i¢inde yasanilan diinyay1
veriyor olmakla birlikte, biitiiniiyle yazarin kendi imgeleminde iirettigi bir ‘hayali olus’ 6zel-
ligi de gosterir. Bundan 6tiirii bu tiirler, igerik 6zellikleriyle dis diinyaya génderme yaparken
kurulus yoniiyle yazarm kendi igselligini 6n plana ¢ikarir. ikincil tiirlerin edebi oluslart ise,
iceriklerinin biricikliginden degil, biitiiniiyle nesnel gergeklik icerisinde olup biten yasanti-
larin anlatilis boyutunda bir baska ifadeyle, iislip agisindan sanatsal ya da edebi oluslarina
dayanr.
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Deneme tiirii her iki grubun 6zelliklerini de barindirabilen yoniiyle arada bir yere sa-
hiptir. Yazar deneme metninde, gercekten olmus olaylarin, yasanmis yasantilarin yani sira
nesnel gergeklik i¢inde, tipki bir kurmaca yazarinin yaptigi gibi, dikkatlerin, ilgilerin disinda
kalmis dolayistyla onun elinde, kaleminde biricik olma diizeyine yiikselebilen konulart isle-
yebilmesi bakimindan ilk grubun 6zelliklerine yakinlik goésterebilir. Bunun yani sira herke-
sin tanik olabildigi, yasayabildigi, paylasabildigi dolayisiyla, genel dolanimda olan konulari
slip baglaminda 6zgiin ve bireysel bir kimlik kazandirmak yoluyla da edebilestirebilir. Tiir,
bu yoniiyle de ikincil tiirlere yakinlagir diyebiliriz.

Bir tiir olarak deneme, insan1 anlatma anlayisindaki i¢ ve dig nedenlere dayali degisim
ve gelismelere paralel olarak agilabilen, dolayisiyla giincellenebilen tiirsel dzellikleriyle
sinirlandirilamayan bir konu ¢esitliligine sahiptir. Denemenin igerikteki genislige ve buna
bagli gesitlilige karsilik bi¢im bakimindan yazar tavrindan kaynaklanan formlart vardir. Ka-
nitlama, genelleme, alintilama, anlatici, bakis agis1 gibi yazin ve bilim alanlarina ait metin-
lerde de uygulanan bir¢ok anlatim 6gesi denemede de goriiliir. Ancak deneme tiirii, kendine
6zgii igerik evreninin etkisiyle so6z konusu 6geleri de bu 6zgiiliigiin i¢ine alir. Boylece pek
cok diizyazi tiirlinde ortak olan bigim dgeleri denemede tiire 6zgii bir kimlik kazanir. Dene-
me tiiriinde yasamin her alanindan konular orta uzunlukta bir metinde yazarin tiim ictenligi,
bilgi ve kiiltiir donanimi sayesinde islenmektedir.

Tiirk edebiyatinda Batili anlamda deneme, Cumhuriyet déoneminde gelismeye baslar.
Bu dénemde bilim adamlarinin, felsefecilerin ve edebiyat¢ilarin denemeye ilgi duydugu
gOriiliir. Cumhuriyet’in kurulmasiyla Tiirkiye’de toplumsal, kiiltiirel atilimlar gergeklesir.
Kavramlar iizerinde diisiinme, bireysellesme, hiimanizm, dilde 6zdeslesme c¢abalari, cag-
daglagma yolunda atilan adimlar, bu dénemin edebiyatini da sekillendirir.

2. Tiirk deneme yazininda botanikg¢i bir denemeci: Hikmet Birand

Hikmet Birand, 1864’te Biiylik Cerkes Siirglinii sirasinda Kuzey Kafkasya’dan
Anadolu’ya go¢ eden bir aileye mensuptur. “Hacibeyzade” olarak anilan aile, Soyadi
Kanunu’ndan sonra “Birand” soyadini almigtir. Birand, 1904 yilinda Karaman’da diinyaya
gelir. i1k ve orta grenimini Karaman’da tamamlayan yazar, 1927°de Halkali Yiiksek Ziraat
okulundan mezun olur. 1927-1928 tarihlerinde Etlik Merkez Laboratuvar1 Miitehassisi ola-
rak gorev yaptiktan sonra 1933 yilinda Almanya’nin Bonn Universitesi’nde Botanik alaninda
yaptig1 “Untersuchungen iiber Tracheomykosen” baslikli doktora tezini tamamlar. Ulkeye
dondiikten sonra Alman botanik¢i Prof. Dr. Kurt Krause (1883-1963)’nin Tiirkiye’de ¢a-
lismak tizere gorevlendirildigi Ankara Yiiksek Ziraat Enstitlisii’nde botanik asistani olarak
gorev yapar. Ayni yerde 1938 yilinda dogent, 1946 yilinda profesdr olur. Ankara Yiiksek
Ziraat Enstitiisii, Ankara Universitesi’ne baglaninca Hikmet Birand baskanligindaki bir grup,
Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi Botanik Kiirsiisii’nii kurarlar. 1949-1951 yillar1 arasinda
Ankara Universitesi’nde Rektérliik yapar. Universitedeki gorevlerinin yani sira, Milli Egi-
tim Talim ve Terbiye Kurulu tiyeligi ve UNESCO Tiirkiye Komisyonu iiyeligi yapmustir. 30
Agustos 1946 tarihinde tayin oldugu Yiiksek Ziraat Fakiiltesi Tabii Ilimler Botanik Enstitiisii
Miidiirligii gérevini dliimiine kadar siirdiirtir.
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Tiirkiye’de “bitki sosyolojisi” alanini kuran Hikmet Birand, 1955°te bu alandaki ¢calisma
yontemlerini uygulamalariyla birlikte yerinde incelemek iizere gittigi Fransa’da bitki sosyo-
lojisinin kurucusu olan J. Braun-Blanquet (1884-1980) ile tanigmis, onun kullandig1 “Bra-
un-Blanquet metodu”nu iilkemizdeki bitki birlikleri iizerinde uygulamistir. Birand, meslek
hayat1 boyunca Anadolu’nun her bolgesinden bitkiler toplamis ve Prof. Dr. Krause tarafindan
1933 yilinda Yiiksek Ziraat Enstitiisii biinyesinde baslatilan Tiirkiye orijinli bitki 6rnekle-
rinin saklandig1 ve uluslararast kodu “ANK” olan Herbaryum’u kurmustur. 18 Ocak 1972
tarihinde vefat eden Birand, yaptig1 arastirmalarla ve yayimnladig: eserlerle diinya ¢apinda
taninan bir bilim adamidir. 1952°de yazdig Tiirkiye Bitkileri kitabinda 6145 bitki 6rneginin
inceleyen yazarin dikkat ceken diger arastirma kitaplar1 sunlardir: Biiyiikada 'nin Yesil Ortiisii
(1936), Keltepe Ormanlarinda Bir Giin (1948), Bitkilerde Ekonomi Prensipleri: Biriktirme
ve Arttirma (1950), Bitki Tiirleri (1952), Tiirkiye Bitkileri (1952), Nebatlarda Cemiyet Ha-
yati ve J. Braun-Blanquet (1955), Kurak Corak (1962), Karapinar Olayt ve Erozyon (1964),
Anadolu Ormanlar: (1984) (Gtir, 2010: 77-87).

Hikmet Birand’in bilimsel nitelikli ¢alismalarinin disinda kalan Anadolu Manzaralar
ve Ali¢ Agaci ile Sohbetler kitaplari, Tiirkiye’nin botanik varligini tanitt1g1, doga bilincini
ve sevgisini yalin, samimi bir dille paylastig1 deneme yazilarindan olusur. Yazarin kitaplari,
kapsamu1 ve niteligi bakimindan deneme tiiriine ait eserler olmasina karsin edebiyat incele-
melerinde yeteri kadar ilgi gormemektedir.

Deneme tiiriine ait ilk kitabt Anadolu Manzaralar: 1957°de yayimlanir. Kitapta Ulus,
Sanat ve Edebiyat Gazetesi ile Ulkii dergisinde yayimlanan yazilar bir araya getirilir. On
sozde “bu kitabin yazar1 edebiyatgr degil, biyologdur” dese de 1950’lerde Tiirkiye’ nin ve-
jetasyonunu incelemek icin gercgeklestirdigi yolculugun amacini “meslek ve ilim ¢evresini
degil, herkesi ilgilendirebilecek yanlarini ayr1 ve herkesin anlayabilecegi bir dille yazmak,
memleketin ¢esitli peyzajlarinin renklerini, giizelliklerini, oluslarini, bozuluslarini, neden ve
nasil bozulduklarint anlatmak, memleket tabiatini, ¢ok da zor oldugunu bilerek tasvir etmek
istemistim. Boyle bir Tirkiye kitab1 yazacaktim. Bizde memleketin tasi topragi, otu agaci,
denizi, dagi, hepsi birden memleket tabiati ve herkese agik olan yazilar yazilmiyor.” (2024:
1-2) sozleriyle ifade eden bir¢ok bilimsel yayma sahip Birand’mn bilim insani kimliginden
uzak, kaynaklarda ¢ok fazla s6z edilmeyen denemeci yonii 6ne ¢ikar.

1968 yilinda yayimlanan Ali¢ Agact ile Sohbetler adli deneme kitabinda yazar, bitkilerin
ortaya ¢ikisi ve tiirlere ayriligiyla birlikte sularin ve karalarin canlanma siirecini ele alir. Boz-
kir ve orman ekosistemlerini bilimsel bilgi ile diisiinsel yorumun kesisiminde degerlendirir.
Birand kitapta denemeleri araciligiyla dogay1 var eden unsurlar tanitirken insanlara gevre
duyarlig1 kazandirmayi istedigini su sozlerle ifade eder:

Onu okuyanlar, dinleyenler, Anadolu’da gezerlerken, gozlerine ilisen degisik giizellikleri,
benim o zamanlar yaptigim gibi hayran hayran bakip gegmesinler, severek sevinerek,
bozulmus olanlar da iiziilerek gozetlesinler, Anadolu’ya 6zgii renklerin, 6zelliklerin ya-
picist olan otlarin, ¢imenlerin, agaglarin, ormanlarin, tiim bitkilerin yasayis diizenini, o
diizenin bize ettigi iyilikleri anlasinlar, ona kars1 davranislarina saygil bir ¢ekidiizen ver-
sinler ve Anadolu’da simdi birgoklar1 gibi ¢irtlgiplak olan Cal Dagi’nin tepesinde de bir
zamanlar bir ali¢ agacinin yasadigini hatirlasinlar diye yazdim. (2014: 2)
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Anadolu Manzaralari, bireyden baglayan dogay1 koruma anlayigini dnceleyen oncii eser-
lerden biridir. Kitap, adindan yola ¢ikilarak gezi tiirine ait bir eser olarak degerlendirilebilir,
ancak bu yaklasim dogru degildir. Deneme ve gezi, 6zellikle icerik bakimindan benzerdir ve bu
nedenle zaman zaman iki tiir birbirine karistirilabilir. Bu iki tiirii ayiran en belirgin fark, her iki
metinde yazarin ¢evreye bakisidir. Gezi tiiriinde de denemede oldugu gibi goriilen yerler kar-
sisinda yazarda uyanan duygular ya da etkilenimler aktarilir. Ancak burada esas olan, yazarda
duygularin ya da diisiincelerin olusmasina neden olan yerler hakkindaki izlenimlerin anlatilma-
sidir. Yazarm gordiigl yerlerin degisik goriiniimleri, mimarisi, insanlarin yagama bicimleri, dil-
leri, gelenek ve gorenekleri, insan iligkileri gezi yazilarinin odak noktasidir. Bir bagka ifadeyle,
gezi tiirlinde dogrudan “gezilen yer” konunun merkezinde yer almaktadir. Denemenin amact
ise, salt “gezilen yer”in anlatilmasi degil, bu yerlerin yazar tarafindan degerlendirilmesi ya da
hareket noktasi olmasidir. Dolayistyla Anadolu Manzaralarr’nda “memleket, dogayi orseleme-
melidir” diisiincesinden yola ¢ikan Birand, tek basina dogay1 var eden unsurlarin goriintimlerini
aktarmak amaglamaz. Doga tarihini, biyogesitliligi, dogadaki degisimleri anlatirken izlenim-
lerinden hareketle kisisel yaklasimlarini paylasarak okuyucuda bir doga bilinci olusturmaktir:

Gezilerimde not ettigim miisahadelerimin, meslek ve ilim ¢evresini degil, herkesi ilgi-
lendirebilecek yanlarini ayri ve herkesin anlayabilecegi bir dille yazmak, memleketin
cesitli peyzajlarinin renklerini, giizelliklerini, oluslarini, bozuluslarini, neden ve nasil
bozulduklarint anlatmak, memleket tabiatini, ¢ok da zor oldugunu bilerek, tasvir etmek
istemistim. Boyle bir Tiirkiye kitab1 yazacaktim. Bizde konusu memleketin tasi toprag,
otu agaci, denizi, dagi, hepsi birden memleket tabiat1 ve herkese agik olan yazilar yazil-
miyor. Ama buna ne kadar ihtiyacimiz var! (2021: 1-2)

Hikmet Birand’in denemeleri igerigi dolayisiyla okura bilgi ve paylasim sunan, duygusal
ya da diistinsel yogunluga sahip yazilardir. Birand, kitaplarda dogada canlilarin olusumundan
Anadolu’daki biitiin ydrelerin bitki drtiilerine, ormanlaria kadar hemen her konuyu 6znel bir
bakis agisiyla paylasirken estetik kaygiy1 da gozeten bir yazardir. Birand, konuyu bilimsel
ya da mesleki ol¢iitler 1s181nda degerlendirmekten ¢ok sanatsal yaratinin degerini kendine
verdigi hazda ya da estetik duyguda bulur.

Kimi 6rneklerinde bir sinama ve arastirma ¢abasi goriilen bu denemelerin bilimsel yazi-
dan farki, gercekligi nasil ele aldiginda yatar ayni zamanda. Cilinkii deneme her tiirlii gergek-
ligi, igsel deger yaklasimiyla anlatan bir yaz tiiriidiir. Irdeler, tartisir, sonuca vardirir. “Kus-
kusuz bir fikri, bir inanis1, gorisii, duyusu olmalidir. Onu dile getirmeli, tartismali, anlatmali,
savunmalidir. Hicbir seyi ispat etmeye kalkismaz deneme, fakat sdylenenlerin bir gergeklik
zemininden filizlenmesi gerekmektedir” (Karatasg, 2020: 28).

Deneme, bi¢im bakimindan kendi karakteristik 6zelliklerinin disinda farkli bi¢imlere
yonelebilir. Birand yazilarinda insan1 dogaya baglamak i¢in dogadaki varliklarla empati ku-
rarak onlari kisilestirmistir. Dogadaki varliklar1 bir 6zne olarak tanimlayip onlar1 insana fay-
dasindan bagimsiz olarak degerli bulur. Her iki kitapta da boyle bir yonelim s6z konusudur.
Diyalog halinde kurgulanmis yazilarda karsilikli iki kisinin birbiriyle sohbeti ya da tartismasi
s0z konusudur. Birand bu yolla aslinda canlilara hayat veren ortam olan sulari, bu sularda
yasamin nasil gelistigi, bitkilerin karasal yasama geg¢isleri, ¢igek olusumu, toprak, bozkir ve
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ormanlar hakkindaki diigiincelerini aktarir.

Birand -bir denemeci yaklasimiyla- yazilarinda kendini gizleme kaygisi tagimaz. Ciinki
yazar metinlerde kendi duygularini, disiince, gézlem ve degerlendirmelerini aktarmay1 amag-
lar. Elestiren, yorumlayan yine yazarin kendisidir. Burada paylasimla birlikte, bir konu tizerine
diisiince belirtme, tartisma ya da elestirme esastir ve yazarin deneyimleri, bilgi birikimi, egitim
ve kiiltiir diizeyi gibi onun diisiince diinyasini sekillendiren dis etkenler belirleyici olur.

Yukarida ifade edildigi gibi paylagima, bilgiye ya da elestiriye dayanan denemeler yazar
tavrina gore sekillenmektedir. Konuyu isleyiste yazar tavrina gore degisen ogelerin baginda
bakis acis1 gelir. Paylagimin amaclandigi ya da bilgiye dayandirilan denemelerde yazar olay-
larin, durumlarin kendi imgelem ya da diisiin diinyasinda yarattig1 etkilenimler sonucu olusan
bakis acisin1 metne yansitmaktadir. Denemelerin genel 6zelliklerinden biri yazarin konuya
Oznel bir tavirla yaklasmasidir. Bir baska ifadeyle yazar, gerek kendi i¢ diinyasini yansittig
ya da genele 6zgii durumlari anlattigi deneme tiirlerinde gerekse dis diinyada algiladigi, genis
bir 6lcekle toplumsal boyuta sahip olaylar ya da durumlar hakkinda yazarken 6znel bir tavir
sergiler. Birand’in tam olarak nesnel oldugu, kendi diisiincelerine yer vermedigini sdylemek
olanaksizdir. Yazar, goriislerini dile getirirken son derece diirlist davranir ve dogru bildigini
soylemekten de ¢ekinmez.

Anadolu Manzaralari, “ben” anlatimiyla yazilan aracisiz, yazarin bizzat kendisinin oldu-
gu metinlerdir. Denemede anlatim tutumlar1 yazar tavrina gore degisir ve yazarin dogrudan
“ben” anlatimina dayanan anlatim tutumunu benimsemesi tiiriin taninmasinda en belirleyici
faktordiir. Denemede ¢ogunlukla okur-yazar iliskisine dayanan bir anlatim tutumu s6z konu-
sudur. Hikmet Birand, sectigi konuyu kendi bakis agisindan yansitirken okuru diigiinerek ha-
reket eder. Kimi zaman onu diistinmeye zorlar; olaylara, durumlara fakli agilardan bakmasini
ister, kimi zaman da onunla derdini paylasir ya da kendi bilgisini, gézlemini okura aktarir.
Bunu yaparken de kendisinin dogrudan okura yoneldigini hissettirmek, onun dikkatini ¢eke-
bilmek i¢in okurla iletisim kurar (2024: 60-61).

Birand’1n denemeleri, entelektiiel yogunluga sahiptir. Yazarin deneme metinlerinde yar-
g1 vermekten kagindigi diigiiniilebilir. Oysa her konuda kisisel yargilar verebilir ya da sonuca
ulasma kaygisi tagtyabilir. Hatta kimi zaman kanitlama amaciyla tanik gosterir, kaynaga bas-
vurur, ancak deneme yazarinin amaci dogrudan kanitlama ya da gegerli kilma degildir. Daha
¢ok anlasilir olma, konuyu tartisarak ya da irdeleyerek farkli bakis agilari getirerek gesitli
yonleriyle degerlendirmedir. Konuyu islerken bilgi birikimine dayanan kigisel bir yargida
bulunmaktadir. Birand, kendine ya da dig diinyaya bakista diisiincelerini paylasirken diisiin-
celerini belirtirken yargi vermekten, onun tizerine tartismaktan ¢cekinmez. Baska bir ifadeyle,
denemenin “kendini anlatma” gelenegine dayanarak her tiir duygusunu, diisiincesini okurla
paylasan yazar yasadiklari, gordiikleri karsisinda begenisini ve hosnutsuzlugunu dile getir-
mekten ¢ekinmez. Hikmet Birand’in denemelerinde kisisel ve mesleki yasantinin dogayla
olan iliskisi goz ardi edilemez. Yazarin dogay1 algilama seklini bir biling yansimasi esliginde
okuyucuya sunar. Konuyu estetik kaygiyla ve genel olarak elestirel bir yaklagimla yorum-
layarak ele alir. Kimi zaman hayali muhatabini diisiinsel bir sohbet i¢inde hayal giicliniin
yasantiya dayali bir pargasi olarak devreye sokar.
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3. Anadolu Manzaralari’nda ekolojik etik

Doga bilimini edebiyatla birlestiren yaklagim, 1950°li yillarda diinyanin gelismis {il-
kelerinde bile daha yeni tartisilirken Tiirkiye’de floristik botanigin kurucularindan Hikmet
Birand’in Anadolu Manzaralari’ndaki deneme yazilari bu nitelige sahip eserler arasinda ye-
rini alir. “Doga yazilar1 cogunlukla Ingilizce yazilarla iliskilendirilse de, bu tiir diger iilkeler
ve kiiltiirler i¢in de gegerlidir, ¢iinkii bu iilkelerde de kendi bolgelerindeki ¢evre hakkinda
yazilar yazan ¢evreciler, bilim adamlari, sairler ve romancilar bulunmaktadir. Tiirkiye nin
{inlii botanikgisi Hikmet Birand buna bir &rnektir.” (Lane ve Ozdag, 2023: 2/8).

Hikmet Birand’in doga yazarliginmi kuramsal bir ¢erceve iginde ele alan ve onu ekoe-
lestirel baglamda sistematik bigimde degerlendiren ilk kapsamli akademik ¢alismalar Ufuk
Ozdag tarafindan gergeklestirilmistir. Ozdag, Birand’1 ¢evre koruma aktivisti kimligiyle ni-
teleyerek onun “giiniimiiz 6grencileri yerel ¢evrelerini incelemek, anlamak ve takdir etmek
icin kullanabilecekleri doga yazimi tekniklerini kullanan denemeler” yazdiginin altini ¢izer
(Ozdag ve Lane, 2014: 200). Ozdag, Cevreci Elestiriye Giris (2017) kitabinin “Birinci Dalga
Cevreci Elestiri: Doga Yazint ve Hikmet Birand” bolimiinde Buell’in birinci dalga ¢evreci
elestiri lizerine yaptig1 tanimlamadan hareketle bilim ve sanatin enstiirmanlarinin birlestiril-
digi bir anlatimla doga peyzajlarini, doga tarihini, biyogesitliligi aktaran Hikmet Birand’in
Anadolu Manzaralar: eserini incelerken yazarin ele aldig1 ekolojik stiregleri, dogay1 koruma-
ya yonelik tasarilart degerlendirir:

Birand’in Anadolu Manzaralari’n1 okuma deneyimi Anadolu’yu yeniden kesfetme
deneyimine donligmektedir. Bu kesif sadece Anadolu’nun dogal zenginliklerine degil
bizlerin dogayla iliskilerimizin nasil olmasi1 gerektigi lizerine de bir kesiftir. Anadolu
Manzaralari’nda yer alan yazilar bir taraftan Birand’in doga algisinin ¢esitli yonlerini
gosterirken diger taraftan onun bir doga yazar1 olarak topluma uzanmayi, bu sebeple
teknik bilgi ve lirik anlatim1 birlestirmeyi hedefledigini ortaya koyar. Kitab1 olugturan
yazilarda ilk dikkati ¢eken konu, Birand’in insan digindaki diinyay1, topraklari, bitkileri
ve canlilar1 genisletilmis yeni bir topluluk anlayisina dahil etmis olmasidir. Birand’
bu kapsayici etik anlayis1 kitabi tiim boliimlerinde gozlenir. (Ozdag, 2017: 62)

Hikmet Birand’in doga eksenli yazin diinyasina yonelmesinde kisisel ge¢gmisinin be-
lirleyici bir pay1 vardir. I¢ Anadolu’nun kirsal atmosferinde gecen ¢ocukluk yillar1, onun
kuraklikla sekillenen cografyaya karsi erken bir duyarlik gelistirmesinde rol oynar. Yasadigi
cevrenin toprakla, iklimle ve bitki ortlisiiyle kurdugu iliskiyi yakindan gézlemlemesi, iler-
leyen yillarda mesleki tercihlerinde gevre ve doga konularina agirlik vermesinde etkili ol-
mustur. Bu erken deneyimler, hem bilimsel ilgisini hem de edebi yonelimini besleyen temel
kaynaklardan biri olarak degerlendirilebilir (Giir, 2010: 76).

Yazari kitabindaki her deneme, okuru Anadolu cografyasinda diisiinsel ve duyusal bir
yolculuga cikarir. Birand, metinlerde betimlemeyi amagsiz bir manzara sunumu olarak bi-
rakmaz, gozlemden hareketle okuru sorgulamaya, dogayla kurdugu iliskiyi yeniden deger-
lendirmeye tesvik eder. Denemenin diisiinceyi okurla birlikte kuran yapisindan yararlanarak
dogay1 sahiplenmenin etik bir sorumluluk oldugunu sezdirir. Béylece metinler, Anadolu’nun
tabiatini tanitan yazilar olmaktan ¢ikar ve okurda gevreye karsi biling ve sorumluluk duygusu
uyandirmay1 hedefleyen diisiinsel metinlere doniisiir.
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3.1. Denemeci bir bakisla bozkirin direngenleri

Hikmet Birand, doganin zorlu kosullarinda varligini siirdiirebilen bitkiler {izerinden eko-
lojik dengeyi ve insanlik tarihindeki yerini sorguladigi “Yavsan Stepinde Sabah” adli dene-
mesinde gozlemci ve diisiinsel tavrini bir araya getirir. Yazar, yavsan bitkisinin hayatta kalma
stratejilerini salt botanik bir veri olarak sunmaz. Bozkirin direngen ruhunu, insanin dogayla
kurdugu kadim iligkiyi ve yasamin siirekliligini anlamaya calisan bir denemeci duyarligiyla
ele alir. Birand burada Adana’dan Ankara’ya tren yolculugu sirasinda gegtikleri ovalarda
“saltanat siiren” yavsanlarin olusturdugu bitki cografyasini anlatir. Step/bozkir otu olan yav-
sanlart gogu zaman faydasiz bitkiler olarak géren yerlesik kanaati sorgular. Ufuk Ozdag’mn
Pinar Batur ile birlikte yazdiklart makalede ortaya koyuldugu gibi “Birand i¢in bozkir “bos”
degildir; yasamla doludur. Artemisia bitkisi (yavsan otu), goriiniiste ciliz olsa da giiglii kok-
leri ve yasama iradesiyle ayakta kalir. Tohumlar1 dayaniklidir; arpa ve bugdaym atalaridir.
Insanla birlikte uyum iginde var olmuslardir.” (Ozdag ve Batur, 2020: 471).

Bozkirn sert ve kurak kosullarinda “kuruyup gitmeleri alinyazilar1” gibi goriinse de yavsan-
lar, dogaya 6zgii giiclii yasam iggiidiisiiyle bol tohum vererek diistiikleri toprakta yeniden ¢ogalir.
Birand, bu tohumlarin yetistikleri cografyada -bir zamanlar avlanarak geginen- insanlara beslen-
me olanagi sundugunu hatirlatarak dogadaki ekolojik dongiileri denemeci bir bilingle anlatir:

Toplamadan ekmeye, gdgmeden yerlesmeye basladilar. Bugiinki kiiltiir hayvanlarinin
bir kismini da kendilerine o zaman alistirdilar. Boylece stepte bir uygarlik kuruldu. Bu
uygarlik, tarim uygarligiydi. Bunu kuranlar da bizimkilerdi. Bu medeniyeti onlardan
6grenenler, sonralart kendi memleketlerinde suni stepler agarak ¢ogu step bitkisi olan
bugiinkii kiiltiir bitkilerini ekmeye basladilar. Fakat iste odur budur, insanoglu hep bu
medeniyetin nimeti i¢in, ekmek icin birbirleriyle doviisiir. Evet, bugday stepin yerlisi,
step bitkisidir. Bu stepin irkilip yerilecek degil, viilecek gegmisidir. ( 2024: 10)

Hikmet Birand, “Ankara Cigdemi” adli denemesinde Incesu yamaglarinda rastladig1 ve
botanik literatiiriine “Ankara ¢igdemi” adiyla gecen yok olma tehlikesi altindaki bu tiirii anlatir-
ken bilimsel veriyi kisisel hayranlik ve sorumluluk duygusuyla harmanlayan bir denemeci tavri
benimser. Yazar, bitkinin morfolojik &zelliklerini ya da topraga ve toprakta yasayan canlilara
sagladig1 katkilar1 siralamakla yetinmez. Onu bozkirin hafizasinda yer etmis bir varlik olarak
ele alir. Botanik dilinde crocus ancyrensis olarak bilinen Ankara ¢igdeminin heniiz eski Ankara
kurulmadan hatta bolgeye insan ayagi dahi basmadan Incesu yamaglarina yerlestigini, bura-
dan Anadolu’ya ve ardindan diinyaya yayildigini belirtirken zamanin 6lgegini insan merkezli
tarihin digina tasir (2024: 34-35). Boylece ¢igdem, endemik bir bitki olmaktan ¢ikar, insanlik
tarihinden daha eski bir siirekliligin, topragin derin belleginin tan1g1 haline gelir.

Ufuk Ozdag, “Biz Ankara’nin Eski Yerlisiyiz: Hikmet Birand’in Anisina Bir Toprak Eti-
§1” baslikli caligmasinda Birand’1in “Ankara Cigdemi” yazisini da ayrintili ve ¢oziimleyici bir
yaklasimla ele alir. Ozdag, s6z konusu metni hem doga yazarlig1 gelenegi hem de toprak etigi
kavrami ¢ercevesinde degerlendirerek Birand’in ¢evresel duyarligini sdyle yorumlamistir:

Birand Ankara’yr insanlariyla, bitkileriyle, agaclariyla, canli varliklariyla bir bii-
tiin olarak sevmis, biitiinde tiim &gelere esit bir konum yiiklemistir. Bu verimli top-
raklarda “[m]ilattan Onceki ¢aglardan bu yana baharm gelisi ... ¢igdemin agmastyla
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Ozdeslest[igi]” i¢cin ise Birand, Ankara ¢igdemine ayri bir 6nem atfetmistir. Gergekten
de altin saris1 narin ¢igek Ankara’nin sirtlarinda, eriyen karlarin arasinda boy goster-
meye basladiginda bahar gelmis demektir. Birand’in bu endemik tiiriin anlatisinda g6z-
lenen genisletilmis toplum anlayis1 (toprak etigi), her gegen giin artan niifusu
ve metropole eklenen yeni yerlesim alanlariyla verimli topraklari biraz daha bozulan
Ankara’nin gelecekteki refahi icin en degerli mirastir. (Ozdag, 2016: 302)

Birand’da bitkilerin Latince adlari, morfolojik 6zellikleri ya da yetisme kosullarina dair
aciklamalar, kuru bir envanter bilgisi seklinde sunulmaz. Aksine sahici gozlemler ve canli
tasvirlerle ortilerek anlatima eklenir. Boylece metin, hem bilgi iiretir hem de duyusal bir
atmosfer kurar. Bu yontem, deneme tiiriiniin imkéanlariyla dogrudan iliskilidir. Deneme, kati
akademik soylemin nesnelligi ile 6znel tecriibenin agikligini bir araya getirebilen esnek bir
formdur. Birand da bu esneklikten yararlanarak bilimsel veriyi kisisel taniklikla bulusturur.
Yazarin sesi, kimi zaman bir doga bilimci titizligiyle agiklayici kimi zaman da bir sair duyar-
ligiyla sezgisel bir tona biiriiniir. Tiirtin sohbet havasina yaslanan yapisi, okuru bilgilendirilen
bir muhatap olmaktan ¢ikararak diisiinmeye, karsilastirmaya ve kendi ¢evresine bakmaya
yonelen etkin bir 6zneye doniistiiriir. Dolayisiyla Birand’in metinlerinde bilgi ile estetik haz
arasindaki temas, salt bir tislup tercihi degildir. Denemenin diisiinsel karakterini besleyen ku-
rucu bir unsurdur. Dogaya iligkin bilimsel adlandirmalar, metnin iginde etik bir sorgulamaya
kapi aralar. Betimlemeler ise bu sorgulamay1 soyut bir ilke olmaktan ¢ikarip yasantiya baglar.

3.2. Denemede doga-insan gerilimi: Ekolojik duyarlik ve elestirel bakis

Hikmet Birand, “Kirkikindiler” yazisinda kimi zaman sehirden uzaklasarak dik yamacla-
rin, derin yarlarin ve sarp kayalarin ¢evreledigi “Ankara derelerinin en giizeli” olarak nitele-
digi Hacikadin Deresi’ne sigindigini anlatir. Onun i¢in doga, sesleri ve varligiyla biitiinctiil bir
canlilik alanidir: “Yatagn iki yaninda fiskiran sdgiitlerin, igdelerin, disbudaklarin, meselerin,
aliclarin sik yaprak ortlisiinden gortinmeyen fakat sanki biitiin bu derin yarlari, bu giizel
baglar1 bu yesil cemaati ben yarattim diye dviinlirmis gibi siril siril akan suyun keyifli sesini
duyarim” (2024, 19).

Bitki ortiisii bakimindan boylesine cesitlilik barindiran agaclarin arasina yerlestirilmis
bir koskiin goriintiisii yazar1 rahatsiz eder. Yapilan eklemelerle betona donistiiriilen bina,
derenin dogal estetigiyle uyum kuramaz. Birand, koske her bakisinda ¢ocuklugundaki kdy
evlerini ve onlarin dogayla kurdugu dengeli iliskiyi hatirlayarak bilingli bir karsilagtirmaya
gider. Bu kiyas, mimari bir tercih meselesi olmaktan ¢ok insanin dogayla kurdugu iliskinin
etik ve estetik boyutuna dair bir sorgulamadir:

Bence ne betonlu mavi badana Hacikadin’in harci, ne de tabiata kahretmek kimse-
nin hakkidir. Hacikadin’m yazlig1 bu derenin tagindan topragindan olmali. Su agaclar,
su otlar gibi bu dereden bitmeli de bu dereye uymali. Bilmem yeri mi? Ama dereme ve
baz1 yeni moda evlere baktik¢a bizim kdyleri hatirlarim ve onlar belki de bir daha boy-
le 6vmek kismet olmaz diye korkarim: su bizim Orta Anadolu kdyleri yok mu? Su tek
katli, kiigiik, dort kése pencereli, samanli boz toprakla sivali, diiz toprak damli evlerin
koyi. O koyler, o evler glizeldir. Ciinkii onlarin ne tabiati, ne gozii zorlayan bir yant
vardir. Benim kavlimce, bu, onlarin, bu tabiatin harcinin, bu tabiatin gésteris sevmeyen,
diiz ve uz zevkinin yapist olmalarindan. (2024, 21-22)

204
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Nesrin Mengi

Denemeci tavrinin belirginlestigi bu noktada Birand, doganin giizellesmek ve giizellikle-
rini sunmak i¢in betona ya da ¢elige ihtiyag duymadigini ima eder. Ciinkii “her seyin en gii-
zelini gene tabiat yapar.” Dogal peyzaji savunurken yargilayici bir sdylem kurmaz; gézlem,
hatira ve diislinceyi i¢ ice gecirerek okurun kendi muhasebesine birakir. Boylece metin, insan
miidahalesinin sinirlarini sorgulayan elestirel bir deneme niteligi kazanir.

Birand’a gore, bolgedeki bitki ortiisiinde gozlemledigi gesitliligin sebebi “abad eden,
bozkirda azizler gibi anilan” baharla baslayan ilkyazla kesilen kirkikindi yagmurlaridir. Hig-
bir yagmur, bu yagmurlar kadar dogaya can veren degildir. Bozkirda hayat onlara bagli, on-
lara ayarlidir. Bu yagmurlar olmazsa kitlik olur. Dolayisiyla kirkikindi yagmurlarini cogaltan
bitki ortlisii tahrip edilirse kitlik bas gosterir, yasam zorlagir. “Eger kirkikindi rahmetleri
imdada yetismezse kotiidiir: kitlik olur! Toprak takir takir kurur; otlar ekinler yanar kavrulur;
stirtiler kirtlir, tolar viran, kdyler 6ren olur” (2024: 28).

“Zavall1 Sogiitler” yazisinda bozkir sularinin kiyilarinda yetisen, bozkirin yakici sicagi-
na serinlik veren sogiit agaclarinin “Saglik Bakanligi’'ndan Cebeci’ye giden caddede” kavak
korusu i¢inde sikisip kalmalar1 Birand’1 iizer. Is181 ¢ok seven bu cins agaglarin kavak agaglart
arasina ekilmis olmalarina anlam veremez. Sogiitle kavak ayni ailedendir diisiincesiyle yapil-
misa bile yanlis bir karar oldugunu ifade eder. Ciinkii kavaklar hizla uzarken sogiitler onlarin
karanlig1 altinda yavas yavas kuruyup gider. Yazara gore bu kiigiik korudaki aksogiitler en
parlak 15181n diistiigii yerlerde 6zgiirce her yana dogru biiyiiyiip serpilen agaclardir. Ormanda
giinese ulasabilmek i¢in birbirleriyle yarisan agaglar gibi kavaklarla boy 6l¢iismeye kalkis-
mis, hizla uzayip gelismis hatta i¢lerinden bazilari aceleci bir atilimla kavaklari bile gegmis-
tir. Ancak doga, her varligin yetenegine bir sinir koyar. Bu yiizden ¢ogunun simdiden gévdesi
egrilmis, beli biikiilmiistiir. Kavaklar ise agirbaslh ve temkinli bir bigcimde kendi diizenlerinde
biiyiimeyi siirdiiriir; yarist da elbette onlar kazanacaktir (2024: 47).

Birand meseleyi botanik bilgisini kuru ve nesnel bir aktarimin sinirlari i¢inde birakmaz.
Denemede sikga karsilasilan bir tavirla dogay1 insani 6zelliklerle donatarak metni canli, drama-
tik ve diistinsel bir diizleme tasir. Sogiitlerle kavaklar arasindaki biiyiime yarist salt biyolojik
bir stire¢ degildir. Varolussal bir miicadele ve sinir bilinci lizerinden okunur. Boylece yazar,
gozleme dayali bilimsel bir ger¢ekligi edebi bir duyarlikla biitiinlestirir. Dogay1 hem estetik bir
manzara hem de insan hayatina dair sembolik anlamlar iireten bir alan haline getirir.

Ekoelestiri, yalnizca edebiyat ve g¢evrenin birbirinden ayr1 bi¢imde incelenmesi degildir.
Ekolojik kriz, ¢cevresel adalet ve siirdiiriilebilirlik baglaminda metinleri okumay1 amaglayan,
kuramsal temellere dayali bir pratiktir (Garrard, 2007: 362). Birand’in “Zavalli1 Sogiitler” ya-
7181, doga tasvirleri igermenin 6tesinde insan miidahalesinin ekosistem tizerindeki yikici etki-
lerini gdsteren ve bu yonilyle ekolojik kriz baglaminda okunabilecek bir deneme niteligi tasir.

Ekoelestirel bakisla ele alindiginda metin, ¢evresel adalet ve siirdiiriilebilirlik sorunla-
rina dikkat ¢ekerken edebiyati ¢evresel baglamda kuramsal bir farkindalikla okuma olanagi
tanir. Buna ek olarak denemeci tavrin sagladigi gézlemsel duyarlik ve etik sorgulama metnin
diistinsel yoniinii gliglendirir. Metinde sogiitlerin “zavalli” olarak nitelendirilmesi ise dene-
meci tislubun belirgin bir gostergesidir. Bu ifade, ekoelestirel agidan antropomorfik bir ba-
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kis acisin1 yansitirken okurla duygudaslik kurmayi amaclayan etik bir ¢agri islevi de goriir.
Insanlar gibi yasam miicadelesi veren, 15132 muhtac varliklar olarak temsil edilen sogiitler,
doganin insan etkisi karsisindaki kirilganligini simgeler. Ayrica kavaklarin hizla biiyiiyerek
sogiitleri golgelemesi ve onlarin kurumasina yol agmast, insan eliyle yaratilan dengesiz eko-
sistemlerin bir metaforu olarak da okunabilir. Bu durum, monokiiltiir tarim sistemleri ya
da tek tip bitki ortiisiinlin tesvik edilmesi gibi dogaya zarar veren uygulamalar1 ¢agristirir.
Cesitliligin ve dogal uyumun bozulmasi ekolojik bir kriz yaratir. Bu kriz, sogiitlerin kavaklar
arasinda sikisip yok olusuyla somutlasir.

3.3. Ekolojik etik baglaminda ormanlarin korunmasi ve Tiirkiye’nin gelecegi

Ekoelestiri edebi ve kiiltiirel geleneklerde yaygin olan insan merkezci varsayimlari sor-
gulayan, insanlarla doga arasindaki ayrimi elestiren ve karsilikli baglilik ile ¢evresel etigi
vurgulayan dinamik bir kuramsal yaklagimdir (Clark, 2011: 135). Bu kuramsal ¢erceve 1s1-
ginda Hikmet Birand’im “Keltepe Ormanlarinda Bir Giin”, “Asil Afet” ve “Tiirkiye Tabi-
atim Koruma Cemiyeti I¢in” adli denemeleri dogrudan ekoelestirel bir yaklasim sergiler.
Birand, ormanlarin sadece ekonomik kaynaklar olmadigini, havanin temizlenmesi, toprak
erozyonunun Onlenmesi, su kaynaklarinin beslenmesi ve kuraklikla miicadele gibi ekolojik
islevlerinin insan yasami i¢in vazge¢ilmez oldugunu savunur. Onun metinleri, doga ve insan
arasindaki karsilikli baghligi 6ne ¢ikarirken insan merkezci bakis agisinin yarattigi ekolojik
tahribati elestirir. Birand’1n yazilar1, Ozdag’in tanimladig1 gibi ¢evresel adalet ve siirdiiriile-
bilirlik kavramlarmi igsellestiren, metinlerin ekolojik kriz baglaminda okunmasi gerektigini
gosteren giiglii 6rneklerdir. Ormanlarin hizla yok olmasimin ekosistem tizerinde yaratacagi
olumsuz etkilerin insan yasaminit dogrudan tehdit ettigini ifade eder. Bu ¢er¢cevede hem dogal
dengenin hem de toplumsal yapinin korunabilmesi i¢in ormanlarin siirdiiriilebilir yonetimi-
nin elzem oldugunu ve orman anlayiginda koklii bir degisikligin gerekliliginin altin1 ¢izer.

“Keltepe Ormanlarinda Bir Giin” yazisinda Hikmet Birand, Karabiik ormanlarinin bii-
tiinliklii yapisin1 ve estetik zenginligini betimledikten sonra metni diisiinsel bir diizleme
tastyarak “ormanlarin korunmasinda neler yapilmali?” sorusuna yonelir. Korucu sayisinin
artirtlmasi, onun somut ¢6ziim dnerilerinden biridir. Birand’a gére orman, yalnizca agac top-
lulugundan ibaret degildir. Havay1 temizleyen, selleri 6nleyen, ¢ay ve dereleri besleyerek
kuraklig1 engelleyen, topragin erozyonla kaybini durduran canli bir ekosistemdir. Bu nedenle
orman topragi tarim topragiyla ayni 6l¢iitlerle degerlendirilemez; ormana bakista kokli bir
zihniyet degisimi gereklidir (2024: 59-61).

Tiirkiye’de ormanin 6nemini konu alan “Asil Afet” adl1 yazisinda ise, ormanlarin azal-
mas1 ve bu azalma nedeniyle bas gosteren afetlerin can yakiciligindan duydugu endiseyi
samimi bir dille paylasir. Giincel gazete haberlerinde artan orman yanginlarindan duydugu
liziintiiyti dile getirirken bu yazilarin bazilarina Tiirkiye’de ormansizlasma derdi oldugunu
goriip bu derdin memleketin “bagrinda derin yaralar a¢ti§i”’nin okuyucu tarafindan anlasil-
masina vesile olmasi bakimindan énem atfeder. “Hig¢ siiphe etmiyorum ki bazi yazarlarimiz
icin yalniz antolojilerde degil, ileride Tiirkiye ormanlari iizerine yazilacak eserlerde de seref
sayfalar ayrilacaktir” (2024: 82).
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Hikmet Birand ormanlarin harap olmasina sebep olarak ii¢ konu iizerinde durur. ilki
vurguncu isletmeciligi, digeri yanginlar ve en dnemlisi {ilkeyi ormansiz birakan, “biitiin
memleketin iflahin1 kesen”, yanginlardan, vurgunculardan daha biiyiik bir sorun haline
gelmis olan basibos meraciliktir. Her iilkenin kendine 6zgili vejetasyonu, nebat Ortiisii ol-
dugunu belirten Birand, bu nebat ortiisiiniin o memleketin yalniz “cildi, derisi degil” ayni
zamanda en biiyilik hayat ve enerji kaynagi oldugunun altin1 ¢izer. Eger nebat ortiisti harap
edilirse orada yasamdan s6z etmek olanaksizlasir. Her seyin temeli olan toprak sanildi-
&1 gibi “yeryiiziinden arzin gobegine kadar degil, bir iki karislik” bir tabakadan ibarettir.
Dolayisiyla ortaya ¢ikan durum iilke adina sikintili, hele uzaga bakinca ¢ok diistindiiriicii,
tityler iirperticidir. Birand, yazinin sonunda bir baska gereksinime dikkati ¢eker. Bilim
adamlar1 tarafindan agik bir sekilde anlasilan bu gercekleri edebiyatgilarin da bilmesinde
fayda goriir, ¢linkii “hayvan siiriilerinin, sade orman agaclarinin taze filiz ve fidanlarini
kemirmekle kalmayip bu memlekete sahiden onmaz yaralar actigini anlatan bir edebiyata
da ¢ok ihtiyacimiz vardir” (2024: 86).

“Tiirkiye Tabiatin1 Koruma Cemiyeti I¢in” baslikli denemede dogay1 korumanin amaci-
nin doganin bozulmasini, degismesini dnlemek oldugunu ifade eden yazara gore, doga ken-
dini degistirir ya da insanlarin etkisiyle degisir. Ilki olagandir, engel olunamaz ve iistelik
bu tiir bir degisme, yeni bir olusumu beraberinde getirir, dogaya 6zgiidiir. insanlarin sebep
oldugu degismelerinse yikici etkileri vardir. Baglangigta insanlar doganin bir pargasidir, an-
cak insan tarafindan kurulan medeniyetler insan1 dogadan uzaklastirir. Oysa, zamanimizin
modern insan1 dogadan ne kadar uzaklagmis olsa da bir yandan da dogaya bagliligin 6zlemini
i¢cinde tagir:

Pek kii¢iilmiis olan bahgelerinde o da yoksa apartmanlarinda, evlerinde saksi i¢inde
bir cigek yetistirmeye 6zenmeleri, eskiden alistiklar1 sevdikleri ¢evreden bir hatiray:
yanlarinda, yakinlarinda bulundurmaya ugrasmalari, bu 6zlemin bir gosterisi degil de
nedir? Hele ¢ocuklarimizin kii¢iik bir yavrusuyla, bir bocekle saatlerce oynamalari, onu
kendilerine es, akran saymalari, o eski asinalig1 ne giizel agiga vurmaktadir. (2024: 96)

Birand’1in bu yaklagimi yalnizca bireysel bir duyarlilik ¢cagrist degildir. Kurumsal ve top-
lumsal bir biling olusturmay1 hedefler. Nitekim Ozdag’in degerlendirmesi metnin bu y&niinii
acik bigimde ortaya koyar:

Anadolu Manzaralari’nin son boliimiinii olusturan ‘Tiirkiye Tabiatini Koruma Cemi-
yeti I¢in’ adli yazi1, dogay1 koruma icin gereken igsel degisimi de beraberinde getirerek
daha nice doga koruma dernek ve topluluklarmin kurulmasina ilham kaynagi olmak-
tadir. Bu topluluklar gelecegin kirsal ve kentsel alanlarinda topragin yalnizca ekono-
mik deger agisindan goriilemeyecegini; topragin karmasikligini; ekosistemin biitiinii
olusturan bireyler kadar degerli oldugunu; toprak sagligini; yabanil alanlarin degerini;
biyogesitliligin korunmasi gerektigini; ekolojik restorasyon diisiincesini; avciliga dair
egitimi; cevre egitimini; sosyal evrimin bir iiriinii olarak toprak etigini; doga koruma
estetigini; 6zel ve kamusal alanlarda toprak yonetimini; orman ekolojisi ve yonetimini;
yore insanlar1 odakli doga koruma hareketini; ¢evre tarihini 6grenmenin 6nemini sag-
layacaktir. (Ozdag, 2017: 67)
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Yazara gore insan, dogaya en yakin oldugu caglarda bile ilk ziraat medeniyetini kurarak
onu bozmaya baslar ve asirlarca hizla gelisen teknoloji ve endiistrilesmeyle bilgisizce ve
hoyratca yaptiklariyla dogay1 yok ettiginin farkina varamaz. Bugiin insan artik yapay bir
doga, yapay bir peyzaj i¢cinde yasamaktadir. Doga miisfik ve hosgoriiliidiir, ancak onun da
sabrinin bir smir1 vardir. insanlar sehirleri kurarken, endiistri yaparken, yollar kanallar acar-
ken doganin “asiligini” bozacak davranislardan sakinmalidir. Bu da bilgiye dayali bir etik ve
estetik anlayigla miimkiindiir. Birand, Tiirkiye’de dogaya verilen zararin biiyiik boyutlarda
oldugunu ve 6nlem alinmazsa iilkenin gelecekte geri doniisii olmayan sikintilar yagayacagini
belirtir.

Her ii¢ yazida da Birand’in Tiirkiye’de dogaya verilen zararin boyutlarina iligkin uyari-
lar1 yalnizca bilimsel bir tespit niteligi tasimaz, giiglii bir denemeci tavrin {irlinii olarak kar-
simiza ¢ikar. Yazar, gézlem, kisisel taniklik ve disiinsel sorgulamay1 kullanarak okuru etik
bir muhasebeye yonlendirir. Sorularla ilerleyen anlatimi, yer yer duygusal yogunluk kazanan
dili ve somut ¢dziim onerileriyle desteklenen diisiinsel ¢ergevesi onun metinlerini teknik bir
¢evre raporundan ayirir. Dolayistyla burada 6ne ¢ikan tavir, ¢evre sorunlarini dile getirirken
igerigin deneme estetigi i¢inde sekillenen elestirel ve ¢agrict bir sdylemle sunulmasidir.

Sonuc¢

Hikmet Birand, denemelerinde okuru onceleyen, elestirel ve sorgulayici bir yaklagim
benimser. Dogaya verilen zararlarin Onlenebilmesi i¢in bilinglenmenin gerekliligini
vurgular. Soylesir gibi kurdugu diliyle okuru diisiinsel bir katilima davet eder. Onun
duyarligi, diislince diinyasinin temelini olustururken bilgi birikimi ile edebi yetenegini bir
araya getiren anlatimi, deneme tiiriiniin 6znel ve diisiinsel yanlariyla birlesir. Boylece
ekolojik meseleler estetik bir ifade icinde etik bir cagriya doniistir.

Birand, dogay1 edilgen bir arka plan ya da insanin hizmetine sunulmus bir kaynak olarak
degerlendirmez. Doga tarihinin insanlik tarihiyle i¢ ige ilerledigini gosterirken insan miida-
halesinin ekosistem iizerinde zincirleme ve geri doniisii gii¢ sonuglar dogurdugunu belirgin
bir ekolojik etik bilinciyle ortaya koyar. Bagka bir ifadeyle Anadolu Manzaralari, Lawrence
Buell’in belirledigi ekoelestirel 6lgiitler ¢cergevesinde insan-merkezci olmayan bir etik du-
yarlilik gelistirir. Dogay1 ahlaki, estetik ve diisiinsel bir 6zne olarak metnin merkezine tasir.

Birand’in denemeleri, ekolojik etigi dile getirirken onu deneme tiiriiniin 6znel sdylemi,
gbzleme dayali anlatimi ve diisiinsel derinligi i¢inde kuran metinlerdir. Bilimsel bilgi ile
edebi sOylemi biitlinlestiren yazar, ekolojik duyarlili§i deneme estetiginin kurucu bir ilkesi
haline getirir. Bu yoniiyle Anadolu Manzaralari, Tiirk edebiyatinda insan merkezli doga ta-
savvurunun asilmaya basladigi metinler arasinda 6zel bir konum edinir.
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Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir aragtirma olarak planlanmus, ytirii-
tiilmiis ve sonuglandirilmistir. Arastirma herhangi bir sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka
bir dergiye degerlendirilmek iizere gonderilmemistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir, yazarin katki diizeyi %100°diir.
Etik komite onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.
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Oz

Caligmada Mardin»in sosyo-kiiltiirel ve toplumsal degerlerinin folklorik 6geler ag1-
sindan edebiyat ve mimariye yansimalari incelenmistir. Makalenin érneklemi ola-
rak Mardinli yazar Murathan Mungan’in otobiyografik nitelikteki Paranin Cinleri
ve Harita Metod Defteri isimli kitaplar1 se¢ilmistir. Mardin’in mimari 6zellikleri
ele alarak bu dzelliklerin tarihi ve kiiltiirel baglami betimsel olarak incelenmistir.
Segilen eserlerde yer alan anlatilar {izerinden Mardin’in mimari dokusunun top-
lumsal degerlerle nasil i¢ ice gectigi ele alinmistir. Yazarin ¢ocukluk anilari, ma-
halle hayati, ritiieller ve 6zel giinleri ele alist mimari mekanlarla iliskilendirilerek
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okunmustur. Bu anilar, Mardin’in mimari yapilarinin sosyal yasamin bir parcasi
oldugunu ortaya koymustur. Bu acidan metinlerde hangi toplumsal degerlere yer
verildigi belirlenmis ve sonunda “aile yapisi, statii, komsuluk iligkileri, mahremi-
yet, konfor, ritiieller” olmak iizere alt1 kategoride degerlendirmeler yapilmistir.
Sonug olarak, edebi eserlerin Mardin’in mimari kiiltiiriinii anlamak i¢in énemli
bir kaynak oldugu goriilmiistiir. Mardinli yazar Murathan Mungan’in edebi dili-
nin betimleyici oldugu ve anilarindan beslenerek yazdigi eserlerde kent folkloruna
dair detayli bilgiler verdigi belirlenmistir. Bu anlatilar, yalnizca bireysel hatiralarin
aktarimiyla sinirh kalmayip kent kiiltiiriniin giindelik yasamdaki yansimalarini da
goriiniir kilmigtir. Burada, Mardin’in toplumsal degerlerinden dzellikle mahremi-
yet, konfor ve aile yapisinin 6n plana ¢iktigi belirlenmistir. Makale, kentin mimari
kiiltliriiniin edebiyata etkisini vurgulamis, mimarinin toplumsal degerler ve norm-
larla i¢ ige yapisinin edebiyatgilara ve edebi eserlere tesirini de ortaya koymustur.
Anahtar sozciikler: kent folkloru, kiiltiiv, mimari degerler, Mardin, Murathan
Mungan

Abstract

The study examines the reflections of Mardin’s socio-cultural values in literature
and architecture through folkloric elements. Murathan Mungan’s autobiographical
books The Spirits of Money and Map Method Notebook were selected as examples
for the article. Mardin’s architectural features were examined and their historical
and cultural context was described. The narratives in the selected works were used
to explore how Mardin’s architectural fabric is intertwined with social values. The
author’s childhood memories, neighborhood life, rituals, and special days were
interpreted in relation to architectural spaces. These memories reveal that Mardin’s
architectural structures are an important part of social life. From this perspective,
the social values reflected in the texts were identified and evaluations were made in
six categories: “Family structure, status, neighborly relations, privacy, comfort, and
rituals.” It is concluded that literary works play an important role in understanding
Mardin’s architectural culture. It was observed that the literary language of Mardin-
born writer Murathan Mungan is descriptive and that his memory-based works
provide detailed information about the city’s folklore. These narratives also make
visible the reflections of urban culture in everyday life. In this context, Mardin’s
social values, particularly privacy, comfort, and family structure, become prominent.
The article emphasizes the influence of the city’s architectural culture on literature
and reveals how the close relationship between architecture and social values and
norms affects writers and literary works.

Keywords: urban folklore, culture, architectural values, Mardin, Murathan
Mungan

Extended summary

This study aims to examine the relationship between Mardin’s architecture and social
values through literary works. The main research question is: “How do the architectural
features of Mardin reflect social and folkloric values, and how are these values represented
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in literary works?”. In the literature review, a broader perspective is provided by examining
both local and international sources. In particular, the methodological approach of this
study was strengthened by focusing on the methods used in the architectural analysis of
multicultural cities such as Mardin. For the literature review, Scopus, JSTOR, Google
Scholar and Turkish academic databases were searched; more than 50 articles and books in
the fields of architecture, literature and culture were included in the review. As a result of this
review, it was observed that previous studies generally focused on the relationship between
literature and space, but no comprehensive analysis was made on city folklore and socio-
cultural values

The contentanalysis method used in this study not only provided a descriptive approach, but
architectural structures are deeply intertwined with cultural and social practices, contributing
to the city’s collective identity. This method was chosen due to its ability to uncover recurring
themes and patterns in Mungan’s works, facilitating a nuanced understanding of Mardin’s
architectural reflections. In the study, Murathan Mungan’s Paranin Cinleri and Harita Metod
Defteri were analyzed. The selection of these works was influenced by the author’s detailed
description of Mardin’s historical and cultural heritage through his personal experiences and
observations.

Stonework, narrow streets, abbaras, courtyard structures, which are characteristic
features of the city’s historical texture, were read through these works. The data obtained
were analyzed within the framework of Mazumdar & Mazumdar (1994) model explaining
the relationship between architectural values and social norms. The study categorizes spatial
and cultural details to reveal how social values manifest in architectural features.

The first part of the article includes the purpose, problem, methodology and conceptual
information on the subject. Here, Mazumdar & Mazumdar’s model of the relationship between
social values and architecture is explained in detail. Then the concept of “urban culture”,
which is closely related to the subject of the study, is explained in detail. In the next part of
the study, Murathan Mungan’s literary personality and information about Mardin are given.
The architectural features of Mardin are discussed and the historical and cultural context
of these features is analyzed. It is seen that the courtyard arrangements, narrow streets and
arched structures of Mardin houses reflect Mardin’s heritage in both architectural and socio-
cultural terms. Mardin’s social values are detailed. The multicultural structure of the city, the
coexistence of different religious and ethnic groups, hospitality and neighborly relations are
highlighted in this section. Social values have deeply permeated Mardin’s architecture and
left distinct traces on the physical structures. The courtyards of Mardin’s houses function as
important centers of social interaction, where family and neighborly relations are maintained
and social ties are strengthened.

Detailed observations on how Mardin’s architectural structures affect social roles were
presented. For example, the impact of privacy on social structuring is evident in the interior
design of houses through architectural features such as the positioning of windows and wall
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height. The importance of courtyards as socializing spaces in the development of neighborly
relations is emphasized. Through Mungan’s works, the contribution of these architectural
elements to the identity of the city is detailed.

The subsequent section examined how Mardin’s architectural texture intertwines with
socio-cultural values through memories and narratives in Paranin Cinleri and Harita Metod
Defteri. The author’s childhood memories, neighborhood life, cultural rituals, and special
occasions were analyzed in relation to architectural spaces. These memories revealed that
Mardin’s architectural structures are not merely physical spaces but also integral parts of
cultural and social life. The key societal values identified in this study were evaluated under
six categories: family life, status, neighborhood relations, privacy, comfort, rituals.

As a result, it was observed that Mardin’s unique architectural structure is not only a
structural product, but also a reflection of the city’s unique social life. Autobiographical
literary works are an important source for understanding Mardin’s architectural culture.
Murathan Mungan, a writer from Mardin, was also found to be descriptive in his literary
language and to have written detailed descriptions of the city’s folklore in his works based
on his memories. The analysis of these works has helped to comprehend the architectural,
historical and cultural heritage of the city in more depth. Among Mardin’s social values,
privacy, comfort and family life were found to be particularly prominent.

Giris

Mimarlik, edebiyat ve kiiltiir insan yasamini farkli yonlerde etkileyen ve belirli nokta-
larda birbirini besleyen ti¢ 6nemli alandir. Ancak bu disiplinler birbirinden bagimsiz degildir.
Mimarlik, teknik bilginin yan1 sira kiiltiirel birikim ve entelektiiel derinlikle beslenmelidir.
Bu noktada edebiyat, mimarlik ile kiiltiir arasinda bir bag kurarak mekanlarin sosyal an-
lamlarini goriiniir kilabilecek giiclii bir ara¢ haline gelmektedir. Edebi eserlerdeki anlatilar
mimarin kentlerdeki estetik, tarihi ve insani boyutlar1 kavramasina katkida bulunur. Dolay1-
styla edebiyatin mimari diisiinceyi besleyen ve kiiltiirel algiy1 gliglendiren bir kaynak olarak
degerlendirilmesi 6nemlidir (Akarsu ve Erdogan, 2020: 16). Mimarlik, mekan dizileriyle bir
anlat1 kurarken edebiyat, sdzctiklerle bir yerin gorsel temsilini insa eder. Her iki sanat dali
da insan deneyimini derinlestirmek i¢in birlikte ele alinabilirler (Gehlot vd., 2018: 121). Bi-
reysel ve toplumsal hafizay1 tasiyan edebi metinler, kiiltiirel 6gelerin kusaktan kusaga akta-
riminda aracilik etmektedir. Kiiltiir ise toplumun tarihini, geleneklerini, degerlerini ve yagsam
tarzini sekillendiren temel bir unsurdur. Bu baglamda kiiltiir, hem mimarlikta hem edebiyatta
bicim ve icerik diizeyinde kendini gosteren ortak bir zemin sunmaktadir.

Kiltir-mimarlik iligkisi tizerine yapilan ¢aligmalar, mimarinin yalnizca fiziksel degil
ayn1 zamanda toplumsal bir temsil bi¢imi oldugunu gostermektedir. Rapoport (1998), konut
tasariminda ortaya ¢ikan cesitliligi aile yapisi, akrabalik iliskileri ve toplumsal degerlerle
iliskilendirmistir. Benzer sekilde Mazumdar ve Mazumdar (1999), Hindu evlerindeki kadin
kullanicilarin mekansal deneyimleri {izerinden kiiltiirel degerlerin mekéna nasil yansidigini
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aciklamistir. Bu yaklagimi destekleyen Atik ve Erdogan (2007), konutlar tizerinden kiil-
tiir-mimarlik etkilesimini ele alirken, sosyo-kiiltiirel faktorlerin 6zellikle konut tasariminda
belirleyici oldugunu vurgulamstir. Fallah Tafti vd. (2024), geleneksel Iran konutlarinda sos-
yo-kiiltiirel dinamiklerin mekana nasil yansidigini sistematik bicimde incelemis, aile yapisi,
mahremiyet, toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel kimlik gibi kavramlarin mimariyi bigimlendiren
temel etkenler oldugunu ortaya koymustur.

Edebiyat-mimarlik iligkisini inceleyen ¢alismalar, anlatidaki mekanin fonun Gtesine ge-
cerek toplumsal hafiza ve kiiltiirel kimligin tasiyicist islevini istlendigini gostermektedir.
Ornegin Sazyek (2013), Anahtar romanindan hareketle mekan imgelerinin doniisiimiinii,
toplumsal baglarin ¢oziilmesiyle iliskilendirmistir. Erdal (2015), edebi metinlerde mekanin
bireyleri bir araya getiren sosyal bir alan oldugunu vurgularken, Moslund (2010), mekanin
dil ve deneyimle kurdugu ¢ok katmanli iliskiyi 6ne ¢ikarmistir. Havik (2012) ise edebiya-
tin mekani kullanic1 deneyimiyle doniistiiren bir ara¢ oldugunu ifade etmistir. Stephenson
(2010), Edith Wharton’un anlatilarinda mimari 6gelerin toplumsal statii ve kiiltiirel temsilin
bigimsel yansimasi oldugunu ortaya koymustur. Romanin yapisal diizenini, mimari tasari-
min ilkeleriyle degil i¢ mekanlar araciligryla kurgulanan kiiltiirel ve ahlaki gerilimlerle ilis-
kilendirmistir. Terzoglou (2018), edebi metinlerde mimarinin ¢ok yonlii olarak kullanildigini,
kiiltiirel hafiza ve duyusal deneyimle ilintili ¢ok katmanli bir alan olarak temsil edildigini
vurgulamistir. Bu temsillerin edebiyat araciligiyla bireysel ve toplumsal diizeyde yeniden
iiretildigini ortaya koymustur.

Kent folkloru ve kentsel bellege odaklanan ¢aligmalar, edebiyatin kiiltiirel mirasi ta-
styici bir alan olarak nasil isledigini gostermektedir. Yeler (2021), Enis Batur’un Cinlerin
Istanbul 'u adli eseri iizerinden ses, koku, ritiiel ve mekén gibi duyusal dgelerle Istanbul’un
kiiltiirel belleginin nasil insa edildigini ele almistir. Ozellikle Beyoglu ve Adalar gibi bolge-
lerdeki mekan anlatilar1 kent kimligine katki saglayan sosyo-kiiltiirel doniisiimler {izerinden
degerlendirilmistir. Din¢ ve Yolcu (2024), kent folklorunun kolektif hafiza tizerindeki etkisi-
ni Canakkale 6rnegiyle ele almistir. Folklorik degerlerin giindelik yasamdaki goriintirligii ve
kent kimligiyle kurdugu iliskiyi incelemistir. Yiicel Besim ve Songiir Dag (2025), Halikarnas
Balik¢isi’nin Bodrum’daki edebi anlatilar ve fiziksel katkilar yoluyla kente biraktig1 mirasi
kiiltiirel bir “kalit” olarak degerlendirmistir. Edebi temsillerin somut mekansal 6gelerle bii-
tiinlestigini gostermistir.

Bu ¢alismalar, konutun sadece mimari bir {irin olmanin otesinde toplumsal kimli-
&1 ve sosyal yapiy1 yansitan bir mekansal sistem oldugunu ortaya koymaktadir. Murathan
Mungan’in eserlerinde de benzer bir siire¢ gézlemlenmektedir. Mardin’in tarihi dokusu ve
mimari unsurlar1 toplumsal degerlerle birlikte edebi metinlerde yeniden tiretilmektedir.

Yazarin eserinde mekan olarak kullandig: kenti iyi tanimast 6nemlidir. Bu durumu Eco,
su sozlerle dile getirmistir: “Bir dykii anlattigimda, soziinii etti§im mekanlarin géziimiin
6niinde olmas1 hosuma gider: Bu bana anlattigim olayla ilgili bir tiir gliven verir ve anlati ki-
sileriyle 6zdeslesmemi saglar” (Eco, 2012: 102). Caligmaya konu olan Murathan Mungan’in
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da benzer ifadelerinin oldugu goriilmiistiir. Kentlerin eserlerindeki yerini “Belki yalnizca o
edebiyat Istanbul’unu degil, onlar1 6zleyen kendini ona hazirlayan cocugu da 6zliiyorum.
Tasra ile diinya, Mardin ile Istanbul arasinda kurdugum hatt: kat ediyorum yillardir.” diyerek
dile getirmistir (Mungan, 2002: 88).

Buradan yola ¢ikarak Murathan Mungan’in eserlerinde Mardin’e dair kiiltiirel ve mimari
Oge ornekleri tespit edilip degerlendirilmistir. Murathan Mungan’in eserleri mekan algisinin
sadece fiziksel degil ayni zamanda anlat, kiiltiirel kimlik ve toplumsal degerler iizerinden na-
sil inga edildigini anlamak i¢in dnemli bir kaynak sunmaktadir. Calismanin amaci, Mardin’in
kiiltiirel ve mekansal temsillerini incelemek, bu temsilleri edebiyat-mimarlik arakesitinde,
kent bellegi ve mimari kimlik baglaminda degerlendirmektir. Bu dogrultuda, mekanin bir an-
lat1 unsuru olarak nasil islendigi, toplumsal degerlerin metinlerde nasil temsil edildigi ve bu
anlatilarin mimarlikla nasil iliski kurdugu tartisilacaktir. Mimarlik-edebiyat-kiiltiir iligkisini
sistematik bir gergevede ele almak i¢in Mazumdar ve Mazumdar (1994) tarafindan onerilen
model temel alinarak ¢alisma yapilandirilmistir. Model, mekansal bi¢imlenmenin sosyo-kiil-
tiirel unsurlarla nasil sekillendigini toplumsal degerler, toplumsal normlar, mimari degerler
ve mimari eserler arasindaki iligki izerinden agiklamaktadir. Bu yaklagim, Mungan’in anlati-
larindaki mimari temsilleri ¢6ziimlemede kuramsal bir zemin sunmaktadir. (Sekil 1).

TOPLUMSAL MIMARI

Sekil 1: Toplumsal degerler ve mimarlik arasindaki iligkinin modeli. (Mazumdar ve Mazumdar,
1994: 69)’dan diizenlenmistir.

Toplumsal degerler, toplumun kabul ettigi, paylastigi, Snemli buldugu inanglar ve fikirler
biitiiniidiir. Bu degerlerle toplumun sosyal yapisi, ortak davranislari ve kiiltiirel kimligi sekil-
lenmektedir. Toplumsal degerler adalet, 6zgiirliik, dirastliik, iyi, koti gibi soyut kavramlari
icermektedir. Bu degerler bireylerin dogru-yanlis, iyi-koti, glizel-girkin ve adil-adaletsiz gibi
kavramlara dair genel yargilar gelistirmesini ve toplumsal yasamin bu yargilar ¢ergevesinde
sekillenmesini saglarlar (Yazici, 2014: 211). Toplumsal degerlerle iligkili toplumsal normlar
olusmaktadir.
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Degerler kurallasarak davranig 6l¢iisti haline gelirler. Toplumsal normlar, bir toplumun
kabul ettigi kurallar, belirledigi standartlar ve buna bagli olusan beklentilerle ilgilidir. Norm-
lar, belirli durumlarda belirli davranig kaliplarin1 gerektiren ve bireyler tarafindan benim-
senmesi zorunlu kurallar biitlinii olarak nitelendirilir (Tolan, 1978: 235). Genelde toplumsal
degerlerin etkisiyle olusan toplumsal normlar, sosyal yasantidaki sinirlari, davranig kural-
larin1 ve kusaktan kusaga aktarilan folklorik degerleri i¢erir. Bu normlar, mimari degerlerle
dogrudan iligkilidir.

Mimari degerler, toplumsal degerleri ve toplumsal normlart mimari esere aktarmak i¢in
somutlastiran olgulardir. Yapinin estetik nitelikleri, islevselligi, kiiltiirel anlam1 gibi unsur-
lar1 igermektedir. Mimari eser olusturulurken 6ncelik verilen, formunu ve yapisini etkileyen
degerlerdir. Bu degerler, mimari eserin tasarim siirecinde belirli tercihler ve mekansal diizen-
lemeler yoluyla ifade edilirken, ayn1 zamanda toplumsal yapinin getirdigi gereklilikleri de
yansitan bir ¢ergeve olusturur.

Bu iliski modelinin somut ucunda kalan mimari eserler ise tasarim iiriinli olan fiziksel
yapilari ifade etmektedir. Yapilar mimari degerler ve toplumsal normlart yansitir. Kiiltiiriin
nesnelestirilmesini saglar ve toplumun kimligine dair izler barindirir. Toplumsal degerlerin
etkisinde bigimlenen mimari eserler, kullanicilarin yalnizca fiziksel gereksinimlerini karsi-
layan bir yap1 olmanin 6tesinde psikolojik ve sosyal ihtiyaglara da yanit veren ¢ok katmanli
alanlar haline gelmektedir (Oktem Erkartal, 2021: 14). Tiim bu asamalarin incelenmesiyle
toplumsal degerler ile mimari eserler arasindaki baglantinin 6nemi daha net anlasilmaktadir.
Bu baglamda konu kiiltiir ve edebiyat baglaminda 6rnekler tizerinden incelenmistir.

Caligmada, Mungan’in eserlerini incelemek ve bu eserlerde Mardin’in mimari yansima-
larin1 anlamak igin igerik analiz yontemi tercih edilmistir. Bu yontem, sadece betimleyici bir
yaklagim saglamakla kalmamis, edebi metinlerde yer alan mekansal temsilleri kiiltiirel ve
toplumsal degerlerle iliskilendirerek yorumlamay: miimkiin kilmistir. Amagli 6rneklem tek-
nigiyle Murathan Mungan 6rnek yazar, Mardin ise 6rnek alan olarak belirlenmistir. Paranin
Cinleri ve Harita Metod Defteri eserleri, mekan ve kiiltlirel unsurlarin dogrudan vurgulandi-
g1 otobiyografik anlatilar olmalar1 nedeniyle secilmistir. Icerik analizi siirecinde, literatiirde
sik¢a vurgulanan “aile yapisi, statii, komsuluk iligkileri, mahremiyet, konfor ve ritiiel” gibi
toplumsal temalar temel alinmigtir. Veriler tematik gruplar halinde simiflandirilmistir. Her
tema altinda yer alan anlati kesitleri, toplumsal-mekansal iliskiler baglaminda ayr1 ayr1 analiz
edilmistir. Bu ¢oziimleme siireci, Mazumdar ve Mazumdar (1994) modelinde tanimlanan
toplumsal degerler, normlar, mimari degerler ve mimari eserler arasindaki iligki yapist dog-
rultusunda yapilandirilmistir. inceleme asamalarina yonelik sematik yaklasim asagida veril-
mistir (Sekil 2).
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u%gﬁﬁﬁﬁ'h DEGERLENDIRME
Anlatilar, Mazumdar ve
BELIRLENMES| Mazumdar (1994)
Mungan'in eserlerinde modeline gore analiz
mekan betimlemelerinin edilmigtir. Mekanin
yogun oldugu bolimler toplumsal ve kultiirel bir
tespit edilmistir. Burada temsil olarak nasil
gecen mekansal unsurlar i? en i?i
belirlenmistir. degerlendirilmistir.
ii TEMATIK
LITERATOR SONUE
TARAMAS! SINIFLANDIRMA

Anlatilar, aile yapisi, Yapilan ¢ozimlemeler

Mimarlk le edebiyatin statd, komsuluk liskileri entcinceiimallicy
kesisim noktalarina dair mahremiyet, konforve arakggifi?lldyglﬁglrjgi%r‘e ai
kuramsal bir cerceve ritiiel dogrultusunda killtiirel ve mekansal
olusturulmustur. tematik gruplar halinde ; ke

temsiller ortaya

siniflandiriimigtir konmustur.

Sekil 2: Calismanin Asamalart.

Bu agsamalar dogrultusunda ¢alismanin yontemsel ¢ergevesi mekanin kiiltiirel ve toplum-
sal temsillerini ¢oziimlemeye olanak saglayacak bicimde yapilandirilmistir.

1. Kent Kkiiltiirii ve mimari

Her kentin zaman i¢inde tarihi, cografi, sosyal gelismeler dogrultusunda sekillenen
bir kiiltiiri vardir. Kent, “bir evler topluluguna sahip olmasinin yani sira, kendisine ait
topraga dayali miilkiyeti, gelir ve giderlerden olusan bir biit¢esiyle ayni zamanda iktisadi
birlige sahip bir birimdir” (Weber, 2003: 94). Kent, caddeler, binalar, kurumlar ve kent-
lilerden daha fazlasidir. Kentte gelenek ve gorenekler farkli goriisler toplanir. Boylelikle
kendine 6zgii bir kiiltiir olusur. Kentin kiiltiirel 6zellikleri goriilmese de hissedilen bir
etki yaratir (Kaya, 2007: 20). Kiiltiir kavram1 giiniimiizde farkli bakis acilariyla ele ali-
narak disiplinler arasi bir ¢alisma alani sunmaktadir. Tirk Dil Kurumu’na goére kiiltiir,
“tarihsel ve toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan her tiirlii degerlerle bunlari kul-
lanmada, sonraki kusaklara iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine
egemenliginin Slgiisiinii gdsteren araglarin tiimii” olarak tanimlanmistir (TDK, 2023).
Bu baglamda, kent kiiltiiriiniin tarihin ve doganin kente birakmis oldugu birikimin tiriini
oldugu sdylenebilir (Kogak, 2011: 263). Kiiltiiriin kentle beraber biiyiiyilip gelisip zaman
icinde kente katki saglamasi beklenir.

Bir kentle ilgili yapilacak edebi okumalar kiiltiirlerin ve kent yasantisinin kesfi gi-
bidir. Bu noktada edebiyat kiiltiir akis1 icin etkili olmaktadir (Ozdemir, 2009: 33). Kent
kiiltiird, kent kimligi ile de yakindan iliskilidir. Kent kimligi dogal, cografi ve kiiltiirel
ogeleri de iceren genis kapsamli bir kavramdir. Bu konuda gesitli ¢alismalar1 olan Orer
(1993: 53) bulunduklar1 kentlerle 6zdeslesen kent kimligini yansitan simge yapilardan
s6z ederken Paris-Eyfel Kulesi, Venedik-San Marco Meydani, Istanbul-Taksim Meydani
ve New York- Empire State 6rneklerini vermistir. Ayni sekilde edebiyatta da kentlerle
6zdeslesen, belirli kentleri eserlerinde siklikla kullanip o kentten kiiltiirel olarak besle-
nen yazarlar bulunmaktadir. Buna drnek olarak Nabokov’un St. Petersburg’u, Balzac’in
Paris’i, Dante’nin Floransa’si, Ackroyd’un Londra’si verilmektedir (Ugurlu, 2007: 3).
Ornek alan olarak segilen Mardin de zaman icinde Murathan Mungan ile 6zdeslesmistir.
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2. Mardin’de mekan ve Kkiiltiir

Tarih boyunca birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olan ve bu sebeple de essiz bir
kiiltiirel zenginlik barindiran Mardin, kiiltiirel zenginliginin bir¢ogunu giiniimiize de tasi-
mustir. Tarihi ve kiiltiirel birikimiyle 6ne ¢ikan kent, Tiirk edebiyatinin 6ncii isimlerinden
Murathan Mungan’in kaleminde yeniden tasvir edilerek birgok kisinin ilgi odagi olmustur.
Cevirme (2022: 137), Mungan i¢in “So6zlii edebiyat iiriinlerini cagdas bir yorumla yeniden
yazan Murathan Mungan poeta doctus bir yazar olarak tanimlanabilir” demistir. Poeta doctus
“eserlerinde kiiltiirel unsurlart bilingli olarak kullanan ve onlardan sikca faydalanan yazar”
anlamina gelmektedir. Edebiyat-mimarlik-kiiltiir ekseninde gelisen calismada Mungan’in

~ e

secilmesinde kendi sozleriyle anlattig1 “tiim bu yazmakta oldugum ya da yazdigim seylere,
sinemanin, tiyatronun ve gorsel sanatlarin ustalariin 6grettigi tekniklerle, uzam bilgisini;
toplumbilimin, ruhbiliminin ve ekonomi-politigin dgrettiklerini hi¢ unutmadan ¢alistyorum”

biitiinciil yaklagimi da etkili olmustur (Cevirme, 2022: 138).

Eserlerine bakildiginda Mardin’i kirsalin temsili, Istanbul’u da kentin temsili olarak kul-
landigy, ikilik yaratmak istedigi durumlarda bu kiiltiirel farkliliktan yararlandigi goriilmistiir.
Mardin’de biiyiimesinin bir sans oldugunu diisiinen Mungan, kentin kendisine mimari bir
zevk kattigint degisik kiiltiirleri barindiran sehrin, diinyanin ¢esitliligini farkliliklarin kiy-
metini dgrettigini belirtmistir (Cevirme, 2022: 130). Gilineydogu Anadolu Bolgesi’nde farkl
kiiltiirlerin, dinlerin ve dillerin bir arada bulundugu ve birbirinden beslendigi bir konumda
olan Mardin, bu farkliliklardan dogan essiz kiiltiirii ve tarihi sebebiyle 1979 yilinda Turizm
Bakanlig: tarafindan koruma alani olarak ilan edilmistir (Davutoglu, 2019: 88) (Sekil 3).

Sekil 3 Calisma alanina ait harita ve gorseller (Kaynak: Yazar Arsivi, Google Earth, 2024).
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Yiizyillar boyunca bir¢ok uygarligin hiikiim siirdiigii kentte meydana gelen kiiltiirel ¢e-
sitlilik glinlimiizde hala etkisini slirdiirmektedir. Yazar da eserlerinde Mardin’i anlatirken
kentte yasayan ve dnceden yasamis olan halkin kiiltiirel degerlerine deginmektedir.

Mungan’in da eserlerinde soz ettigi Geleneksel Mardin evlerinin 6zelliklerine bakildi-
ginda avlu, teras, dam gibi acik mekanlar; eyvan, revak, balkon gibi yar1 agik mekanlar; mut-
fak, kiler, mahzen, hela gibi servis mekanlari ve odalardan olustugu goriilmiistiir (Sekil 4).

Sekil 4. Geleneksel Mardin Evleri (Yazar arsivi, 2024).

Mardin tarih boyunca Tiirk, Kiirt, Arap, Ermeni, Siiryani, Arami gibi farkli etnik ko-
kenlere mensup ve farkli dinlere inanan topluluklarin beraber yasadig: bir kent olmustur. Bu
cesitlilik kentin kiiltiirel dokusunu ve dolayisiyla mimari yapisini da etkilemistir. Mardin kiil-
tiiriinde yazin avlu ve damlarda, kisin evlerin biiyiik odasinda “Leyli Geceleri” denilen gece
eglencelere yer verilmistir. Gece bu eglencelerin yapildigi mekanlar kent kiiltiirii ile mekan
iliskisine 6rnek niteliktedir (Uygur, 2014: 89).

Mardin, iklimsel ve topografik 6zellikleri dogrultusunda bigimlenen geleneksel sokak
dokusuna sahiptir. Giinesin 6zellikle yaz aylarinda ¢ok etkili oldugu ve topografyanin yapi-
lart giineye yonlendirdigi kentte sehrin dar sokaklart bu 6zellikler dogrultusunda sekillen-
mistir (Alioglu, 2003:49). “Abbara” ad1 verilen Mardin’in mimari yapisinin bir pargasi olan
sokaklar arasinda baglanti kuran mekanlar kentin topografyasina da uygun olarak olumsuz
iklim kosullarindan korunmak i¢in ortaya ¢ikmistir. Kisacast Mardin’in cografi 6zellikleri
kentin bigimlenmesinde etkili olmustur. Murathan Mungan da bu 6zelliklerden kitaplarinda
s0z etmistir. Yazari kiiltiirel 6gelere degindigi kesitlerinin bulundugu kitaplar okunmus ve
mimari anlatimin yogun oldugu boliimler belirlenmistir. Calismada kent kiiltiiriini olusturan

220
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Giil Sebnem Tutal-Fatma Demet Aykal

ve mimari olarak okunabilen 6geler Mungan’in Paranin Cinleri ve Harita Metod Defteri
eserleri lizerinden incelenmistir.

3. Anlatilarda Kiiltiirel ve mimari temsillerin incelenmesi

Murathan Mungan’m 1996 yilinda yayimladig1 Paranin Cinleri ve 2015 yilinda yayim-
ladig1 Harita Metod Defteri adl1 otobiyografik nitelikli kitaplarinda yer alan mekan temsil-
leri, bu boliimde ortak kiiltiirel ve mimari temalar etrafinda yeniden ele alinmistir. Her iki
eser de yazarin 6zellikle cocukluk ve genglik dénemlerine dair anilarini aktardigi, mekanla
olan bireysel ve toplumsal iligkisini yansittig1 edebl metinlerdir. Mungan, Harita Metod Def-
teri adli kitabini “Anilarin, onlarin bende biraktig1 izlerin, izlenimlerin yer aldigi, hafizamin
gergeklere sadakatine yaslanan, tamami anilardan olusan bir anlati kitab1” olarak tanimlar
(Mungan, 2015: 13). Secilen kitaplardaki anlatilar, yazarin hafizaya dayali mekan betim-
lemeleri sayesinde ¢éziimleme igin gliglii bir kaynak sunmaktadir. Bu béliimde kitaplardan
secilen kesitler, ayr1 ayri degil yineleyen mimari unsurlar, kiiltiirel degerler ve duyusal anla-
tim katmanlari dogrultusunda ii¢ ana baslik altinda tematik olarak siniflandirilmistir. Boylece
anlatilarda gecen mekanlar yalnizca fiziksel betimlemeleriyle degil ayn1 zamanda tasidiklari
kiiltiirel ve fenomenolojik anlamlarla birlikte ele alinmustir.

3.1 Mekanin fiziksel temsilleri
Bu baslik altinda, anlatilarda 6ne ¢ikan geleneksel yap1 6geleri ve sokak dokusu gibi
fiziksel mekan unsurlari ele alinmistir.

3.1.1 Abbaralar ve geleneksel sokak dokusu

Mardin’de tasin kullanimi ¢ok 6nemlidir. Birbirine “Abbara” denilen karanlik
tiinellerle baglanir sokaklar. Abbaralann ¢ogu evlerin altindan gecer. Isiktan koparak
birka¢ metre yiirtirsiiniiz karanligin i¢inde; yukarida odalar, sofalar, hayatlar ... Abba-
radan ¢iktiginizda sokak bitmemistir. Bir siire sonra yeniden karsiniza bir abbara di-
kilir. Ustiinde bir evin penceresine yanstyan giin 15131, abbaranin {izerine yanlis yapis-
tirllmus bir etiket gibidir. Abbaranin agzindaki karanlikla, pencerede size giiliimseyen
giin 15181 mimarinin sakasidir. Yaz sicaginda abbaralarin i¢inde bir korsan gibi gezinen
serinlik, teninizi oksar; yokuslu, dik basamakli merdivenlerin yiikiinii hafifletmek is-
ter gibidir. (Mungan, 2002: 18)

Bu anlatimda, geleneksel Mardin sokak dokusunun parcasi olan abbaralarin kent yasa-
mindaki islevi 6ne ¢ikarilmistir. Abbaralar, yapisal anlamda birer gecit olmasinin yaninda
iklimsel konfora hizmet eden mimari dgelerdir. Mardin’in sicak yaz giinlerinde sagladiklar1
serinlik ve yiiriiyiisii kolaylastiran golgelikli gegis alanlar1 sayesinde, mekanin konfor degeri-
nin arttig1 yansitilmistir. Is1gin gecici yoklugu ve serinlik gibi detaylar, sokaklarin duyusal ve
bedenle kurulan yonlendirici niteligini ortaya koyar. Abbara, fiziksel bir yap1 6gesi olmanin
Otesinde giinlikk yasamla biitiinlesmis, kent bellegine yerlesmis mimari bir deneyim alani
olarak Tablo 1’deki gibi aktarilmistir.
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Toplumsal deger: | Konfor

Toplumsal norm: | Yazin serin ve golgeli gegitlerin tercih edilmesi

Mimari deger: Gegirgen, yonlendirici sokak kurgusu

Mimari eser: Abbara
Tablo 1: Abbaranin kent bellegi baglamindaki karsiliklar1

3.1.2 Konut ve mekéansal aidiyet

Mardin’de dort ayri kapisi, dort ayrt mahalleye acilan biiyiik bir malikdnede otu-
rurlarmig. Biiyiikbabamin biiyiikbabasi Haci Abdiilgani tarafindan Mardin’in Deyr
mabhallesinde yaptirilan bu bina, hala biitiin gérkemiyle giineye bakiyor. Deyr mahal-
lesi, adin1 Deyrizor siirgiinlerinden almig. Malikanenin gizemli bir goriiniigii vardir.
(Mungan, 2002: 11)

Bu kesitte mekanin fiziksel nitelikleri, toplumsal statiiyii temsil eden bir unsur olarak 6ne
cikmaktadir. Dort mahalleye agilan kapilar, yapinin merkezi konumunu ve genis sosyal etki
alanini isaret etmektedir. Ayn1 zamanda malikanenin gorkemli ve tarihi 6zellikleri kusaklar
boyu siiren bir aidiyet hissini yansitmaktadir. Bu yoniiyle yapi, sadece yasam alani degil
ayn1 zamanda ailenin toplumsal bellekteki yerine isaret eden bir temsil mekani olarak 6ne
¢ikmistir (Tablo 2).

Toplumsal deger: | Aile yapisi, statii

Toplumsal norm: | Kusaklarin devamliligi, merkezi konum

Mimari deger: Cok yonlii agiklik, gorkemli cephe diizeni

Mimari eser: Malikane

Tablo 2: Malikanenin toplumsal bellek ve aidiyetle iligkisi

3.1.3 Pencereler ve mahremiyet

Sokaga bakan pencereleri insan boyunun iistiinde, avluya bakan i¢ pencereleriyse
insan boyunun altinda oldugu i¢in, giiniin baz1 saatlerinde degisik agilardan odalara
stiziilen 15181n mekanda yarattig1 tonlar, gélgeler, beni Osman Hamdi’den Flaman res-
samlara varana dek acilan genis bir yelpazeye hazirlayan seylerden biri sanirim. Bir
feodal zorlama geregi olsa gerek, Mardin’in klasik mimarisinde hicbir evin penceresi
Otekinin penceresiyle yliz yiize gelmez, hepsi bir digerinin ancak duvarini gorebilir.
(Mungan, 2002: 19)

Bu kesitte, pencere yerlesimlerinin yalnizca yapisal bir tercih olmadigi ayn1 zamanda
toplumsal iligkiler ve mahremiyet kiiltiiriiyle dogrudan baglantili oldugu goriilmektedir.
Yazar anlatisiyla Mardin’in geleneksel mimarisinde mahremiyetin ne 6lgiide belirleyici ol-
dugunu ortaya koymustur. Pencerelerin yoni, yiiksekligi ve konumu mahremiyeti korumak
amaciyla bilingli olarak sekillenmistir. Bu mimari diizen, yalnizca fiziksel bir sinirlama degil
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ayn1 zamanda yasam kiiltiiriine yerlesmis toplumsal degerlerin asagidaki sekilde yapiya ak-
tarilmis halidir (Tablo 3).

Toplumsal deger: | Mahremiyet

Toplumsal norm: | Dogrudan bakistan kaginma, gorsel mesafe

Mimari deger: Pencere yonlenmesi, yiikseklik ayari

Mimari eser: Pencere

Tablo 3: Pencerenin mahremiyet baglamindaki karsiliklar

3.2 Kiiltiirel yasamin mekansal yansimalar:

Mekan, anlatilarda giindelik yasam bigimleriyle biitiinlesmis bir diizen olarak yer alir.
Mevsimsel ritiieller, aile yapist ve toplumsal alisgkanliklar mimari kullanim bigimlerine yon
vermistir. Kiiltiirel siireklilik, bu kullanimlar izerinden mekéana yansimaistir.

3.2.1 Avlu ve mevsimsel ritiieller

Yazlar1 avluda yatardik geceleri... Yataklarin avluya ¢ikma zamani, diye bir tak-
vim baslangici vardi o tas kentin, bir zaman isareti... Yaz habercisi sicaklarin, yavas
yavas baslamasiyla birlikte, ev iclerinde tatl bir telas baslardi. Bir ¢esit tasinma ha-
zirhigina benzerdi biitiin kosusturmalar. Avluya ¢ikmanin ilk habercisi eve ¢agrilan
hallaglardir. Yaz yataklart ve yorganlari farkli olur; yazin pamuklu, kigin yiinlii yatak-
larda yatilir. Kis yorganlar1 kalin, yaz yorganlar ince olur. Yazla birlikte yiin yataklar
kaldirilirdi ortadan. Defalarca yikanip, arapsabunuyla ovulmus avlunun tag zeminine
biiyilik brandalar, yer ortiileri serilir, bunlarin {izerinde denkliklerden ¢ikarilan yatak-
larin, yorganlarin, yastiklarin pamuklar attirilirdi...(Mungan, 2002: 36)

Bu anlatida avlu, giindelik yagamin merkezine yerlesmis ¢ok islevli bir mekan olarak
yansitilmistir. Buna gore kentlilerin yasam kiiltiirinde komsuluk iliskilerinin, aile yapisinin,
uyku ritiieli 6nemli yer tutar. Burada uyumanin bir takvim baglangici niteliginde oldugun-
dan soz edilmistir. Mevsim degisimiyle giiniin cogunlugu avluda gececegi icin buray: yeni
yasam alani haline getirmenin ev sakinleri i¢in 6neminden bahsedilmistir. Kent kiiltiiriin-
de bu gegis doneminin bir pargasi olarak hallaglardan s6z edilmistir. Konutlarin en 6nemli
mekanlarindan olan avlunun kiiltiirel iglevlerine deginilmistir. Yorgan kaldirma déneminde
yiinleri havalandiran hallag ad1 verilen kigilerin, avluda bu eylemi gergeklestirmesi anlatil-
mistir. Avlu’nun kiltiirel islevleri asagidaki sekilde betimlenebilir (Tablo 4).

Toplumsal deger: | Aile yapasi, ritiieller

Toplumsal norm: | Mevsim gegislerinde ev i¢i diizenin degismesi

Mimari deger: Dis mekanin donemsel yasam alanina doniismesi

Mimari eser: Avlu

Tablo 4: Avlunun kiiltiirel bellek baglamindaki karsiliklar
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3.2.2. Dam ve gecici yerlesim

Ardindan tahtlar, ya da tahta divanlar ¢ikarilirdi avlulara. Gegen yillardan kalan-
larin tahtalar1 onarilir, yikanir, ovulur, giivercin pislikleri, riizgarin getirdikleri, za-
manin kiri temizlenir, izerlerine yatak dosek serilmeye hazir hale getirilirlerdi. Ya da
onarilmayacak kadar asinmislarsa, yenileri ismarlanirdi marangozlara. Tahta divanlar,
tek kisilik ya da iki kisilikken; taht ad1 verilen daha biiyiikleri, ¢ok cocuklu kalabalik
aileler icindir. Ustelik taht, daha gorkemlidir, tahta birka¢ kiiciik basamakla cikilir
ornegin, dort yant ahsap parmaklikla ¢evrilidir, parmakliklar diiz olmayip, oymalarla
siislenmistir ve dort kdsesinde kalin ahsap direkler, siitunlar vardir. Bunlara bembeyaz
cibinlikler gerilir hem sinekten korur uyuyanlari hem de mahrem gozlerden... Tahtlara
birkag yatak birden serilir. Ev i¢lerinde geceleri uyku tutmamaya basladi mi, herkes
damlara ¢ikmaktan, avlularda yatmaktan s6z etmeye baglar. (Mungan, 2002: 37)

Bu anlatida dam, yaz sicaklarinda dig mekana tasan yasamin bir uzantist olarak yer alir.
Taht ad1 verilen bilyiik oturma ve yatma platformlari, hem islevsel hem de simgesel birer
mekansal 6gedir. Kalabalik ailelerin birlikte vakit gecirebildigi bu yapilar, konfor, mahremi-
yet ve birliktelik ihtiyaclaria gore bicimlenmistir. Cibinliklerin estetik ve islevsel kullanima,
mekanda ayni anda hem koruma hem de goriinmez olma arayisinin izlerini tagir. Dam burada
mevsimsel bir yagsama bigiminin pargasi olarak kullanilmaktadir (Tablo 5).

Toplumsal deger: | Aile yapisi, mahremiyet, konfor

Toplumsal norm: | Yaz gecelerinde dam kullanim pratigi

Mimari deger: Yiikseltilmis ac¢ik alanda gecici uyku diizeni

Mimari eser: Dam, taht, cibinlik

Tablo 5: Damda mevsimsel yasam ve gegici yerlesim pratigi

3.2.3 Kuyular ve su kiiltiirii

Mardin’de biiyiidiigiim evin avlusunda derin bir kuyu vardi. Orada bir¢ok evin
kendine ait kuyusu olur; her kuyu kendi su kaynaginin disinda, genis damlart boydan
boya gevreleyen, her yil 6zenle bakimi yapilip temizlenen oluklarin tasidigi yagmur
sulariyla da beslenirdi. Dam oluklarinin en énemli sorunu sik sik temizlenmesi gere-
ken giivercin pislikleriydi; cocuklugumun Mardini’nin gégiinden giivercinler, kumru-
lar, kirlangiglar eksik olmazdi (...) Avlularina giivercinlik, kus barmagi kuran merak-
lilar mevsim doniimlerini burada besledikleri kuslarla izlerdi. Cam agaglarinin, giil
dallarinin serin gdlgesinde gezinip avlu iclerindeki havuzlarin basinda kanat ¢irpan
kuslar ¢ocuklugumun degismez imgelerindendir. (Mungan, 2015: 68).

Mungan burada geleneksel Mardin evlerinin avlusunda bulunan ve su kaynagi ola-
rak kullanilan kuyulara deginmistir. Kuyu, islevsel yoniiniin 6tesinde kiiltiirel ve giindelik
yasamla i¢ i¢ce gecmis bir 6gedir. Burada evlerin kendine ait kuyulara sahip olmasi, suya
erisimin bireysel sorumlulukla iligkilendigini gosterir. Oluklarin temizlenmesi gibi diizenli
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bakimlar ise ortak yasam aligkanliklarmin bir par¢asidir. Kuyu kiiltiirii, havuz kullanimi ve
bahgedeki bitkiler ortak yagam alani olan avlu i¢erisinde olugsmaktadir. Ayrica bu cografyada
glinliik yagsamin bir pargasi olan giivercin yetistirme aligkanliklarinin mekani sekillendirdigi,
bu nedenle damlardaki su tahliye sisteminin de buna gore tasarlandigi gortiilmektedir (Tablo
6).

Toplumsal deger: | Komsuluk Iliskileri

Toplumsal norm: | Yagmur suyu toplama, kuyu temizligi

Mimari deger: Su dongiisline entegre yap1 kurgusu

Mimari eser: Kuyu, oluk

Tablo 6: Kuyunun giindelik yasam igindeki yeri

3.3 Mekanin duyusal izleri

Murathan Mungan’in anlatilarinda mekan, duyularla hissedilen, zamanla 6riilen ve bel-
lekte iz birakan bir deneyim alani olarak okuyucunun karsisina gikar. Mekanin anlatimi koku,
ses, 151k, 1s1, dokular ve zaman algis1 gibi unsurlar {izerinden sekillenir. Bu baglamda calis-
mada mekan hissedilen ve yasanan bir ortam olarak ele alinmistir. Dolayistyla bu bolimde
yer verilen anlatilar, mekan1 hissettirilen zaman, duyular yoluyla bigimlenen atmosfer ve
bireysel etkileri yoniiyle degerlendirilmistir.

3.3.1. Koku

Yazin kavurucu 6gle sonralarinda, biiyiik evlerin en korunakli, en serin yeri olan
kilerlere, arka odalara pamuk yataklar, sabun kokan bembeyaz ortiiler, pikeler serilir;
basucumuza, bakir masrapalar, giigiimler i¢inde iri buz pargalarinin yiizdigii ayranlar
birakilirdi. Aksamin serinligine kadar herkes, her ev, her yer, biitiin sehir derin bir
uykuya dalardi. Aksamiistii serinlik ¢iktiginda avludaki derin kuyudan su ¢ekerek evi
yikardik; taslardan sicak tiiterdi., (Mungan, 2002: 18)

Bu anlatilarda mekan, kokular, sicaklik farklari ve fiziksel temas yoluyla duyumsanir.
Serin hava akiminin tenle temasi, sabun kokusu ve dokulu ortiiler, yaz mevsimine 6zgii giin-
delik diizeni ¢agristirir. Evin serin kalan bolimlerinde dinlenmek, soguk icecekler hazirla-
mak ve giin sonunda evi yikamak gibi uygulamalar, hem konfor arayisini hem de tekrar eden
aligkanliklar yansitir. Mekan kullanim, iklim kosullarina duyarli bir diizen i¢inde sekillen-
mistir (Tablo 7).

Toplumsal deger: | Konfor, ritiieller

Toplumsal norm: | Yaz aylarinda serin ve korunakli alanlarin kullanimi

Mimari deger: Hava akis1 ve serinlik saglayan mekansal kurgu

Mimari eser: Kiler, serin i¢ mekanlar

Tablo 7: Kilerin yaz mevsimine 6zgii duyusal ve mekansal kullanim1
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3.3.2. Gece anlatilar:

O kirag sessizligiyle giinese komsu evlerin serin ayvanlarinda oturup, biitiin uf-
kun yalnizca bir bozkir oldugu o tagkentte insanlar birbirlerinin masallarini dinliyor,
birbirlerinin masallarina inantyorlardi. Sicagin higbir seyi, hatta zamani bile kimildat-
madig1 o kizgin 6gleiizerlerinde ya da bol yildizli gecelerin, damlara, avlulara serilmis
bitisik yataklarinda fisildasan masallar biitiin uzakliklar1 yakin ediyordu, biitiin diisle-
ri gergek.(Mungan, 2002: 20)

Yukarida s6zii edildigi tizere, mekanm kullanimi komsuluk iliskileriyle biitiinleserek
kiiltiirel hafizanin bir tastyicisina donlismiistiir. Bu anlatida zaman algisi, sessizlik ve anlati-
lan s6zlii masallar tizerinden kurulmustur. Sessizlik ve sicak, mekani duragan bir hale getir-
mistir. Masallar, bu duraganligin i¢inde bellekte yer eden ortak ritim olusturmustur. Damlar
ve avlular, masallarin, sdzlerin ve sessizligin i¢ ice gectigi kiiltlirel hafizanin bir tasryicisina
doniismistiir (Tablo 8).

Toplumsal deger: | Komsuluk iligkileri, ritiieller

Toplumsal norm: | Gece saatlerinde ortak masal anlatim1

Mimari deger: Acik alanin duygusal kullanim1

Mimari eser: Dam, avlu

Tablo 8: Gece anlatilarinda dam ve avlunun ortak hafiza mekani olarak kullanimi

3.3.3 Isinma ve ortak mekin

Bazi evlerde topraktan yapilma orta mangalinin iistiine kalin bir ortii, battaniye ya
da ince bir yorgan atilir, etrafinda halkalanan ev ahalisinin 1sinmak igine bacaklarini,
ayaklarimi uzatti@1 bir tiir sicak ¢adir kurulurdu. Bu mangalin hem 1s1y1 disar1 veren
hem de iistline ortiilen battaniye ya da yorganin atesle dogrudan temasini engelleyen
gene topraktan yapilmis delikli bir kapagi vardir. (Mungan, 2015: 164)

Bu béliimde anlatilan kis mevsimine 6zgii 1sinma diizeni, i¢ mekanin ortak yagsama gore
yeniden kuruldugunu gdsterir. Mangal ¢evresine yerlestirilen Ortiilerle olusturulan sicak alan,
hem fiziksel konforu saglar hem de aile bireylerini bir araya getirir. Bu yerlesim, yapisal bir
¢oziilme degil, birlikte 1snma eylemiyle sekillenen deneyime dayanir. i¢ mekan, burada or-
tak yasamin ve mevsimsel aligkanliklarin tastyicisit haline gelir (Tablo 9).

Toplumsal deger: | Aile yapisi, ritiieller, konfor

Toplumsal norm: | Kis aylarinda ortak 1sinma kiiltiirii

Mimari deger: Is1 merkezli yerlesim diizeni

Mimari eser: Mangal, ortak oturma diizeni

Tablo 9: Mangal etrafinda kurulan ortak mekan diizeni
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4. Degerlendirme

Calisma, Mazumdar ve Mazumdar (1994)’mn toplum ve mimarlik iligkisini agiklamak
icin kullandig1 toplumsal degerler, toplumsal normlar, mimari degerler ve mimari eserleri
kapsayan iliski modeli iizerinden ilerlemistir. Bu sekilde dort agamali bir siire¢ olusturul-
mustur. Bu siireg, toplumsal degerlerin yer aldigi soyut ugtan mimari eserlerin bulundugu
somut uca dogru ilerletilmistir. Bu ilerleyiste, kiiltiirel unsurlarin 6zellikle folklorik 6geler
araciligryla mimariye nasil yansidigi incelenmis ve toplumun kimligine dair izler aranmistir.

Mungan’in eserlerinde toplumsal degerlerin zamanla toplumsal normlara doniigerek mi-
mari tercihlere nasil yansidigi, bu siirecin kiiltiirel ve mekansal doniistimlerle hangi noktada
kesistigi analiz edilmistir. Tablo 10’da, ¢caligma modeline uygun bir analiz siireci uygulanmis-
tir. Bu model, toplumsal degerlerin mimari unsurlara aktarilma siirecini sistematik bir sekilde
degerlendirerek kent kiiltliriiniin ve mekan kullaniminin zaman igindeki degisimini anlamaya
yoneliktir. Toplumsal degerler, toplumsal normlar, mimari degerler ve mimari eserler basliklar

altinda yapilan bu degerlendirmeler asagidaki tabloda toplu halde gosterilmistir (Tablo 10).

Toplumsal Toplumsal T Mimari
Tema Degerler Normlar Mimari Degerler Eserler
Kusaklara
Konut ve Mekansal Aidiyet Konutun fiziksel ev sahipligi
Avlu ve Mevsimsel Kusaklar arast yapisinin kusaklar yapan
Ritiieller Aile Yapisi | siireklilik, genis aras1 birlikteligi konut, toplu
Dam ve Gegici Yerlesim aile kurgusu destekleyecek bigimde | kullanima
Isinma ve Ortak Mekan kurgulanmasi uygun taht
ve avlu.
Aile reisinin Konutun buyuklugu Gorkemli
o ve kent igindeki
- sosyal statiistine Konumunun sosyal cephe,
Konut ve Mekansal Aidiyet Statii bagli olarak i . mabhallelere
belirlenen konut gostergelere gore acilan ¢cok
.. planlanmast e
yerlesimi yonlii kapilar
Kadm ve erkek
Kadin- kullanimina gére Acik
Abbaralar ve Geleneksel erkek ayrimi ayrigtirilan mekanlarm | kamusal
Sokak Dokusu Komsuluk gozetilerek bulunmasi ile ritiiel gecis
Kuyular ve Su Kiiltiirii Mliskileri kurulan yakin | ve sosyal etkinliklerin alanlari,
Gece Anlatilari komsuluk komsularla damlar,
iliskileri. ortak alanlarda avlular
gerceklesmesi.
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Avluya
agilan
Sokak-ev iliskisini pencereler,
Kamusal ve 6zel | sinirlandiran yiiksek yiiksek
Pencereler ve Mahremiyet . alan ayrimina duvarlar, ice doniik duvarlt
- . Mahremiyet e .
Dam ve Gegici Yerlesim yonelik giiclii avlu diizeni ve yapilar,
normlar mekanlarin cinsiyet | dolayli goriis
rollerine gore ayrilmasi | saglayan
pencere
yerlesimi
iklim kosullarma Hava akisini A.b ba'ralar,
Abbaralar ve Geleneksel m saglamak destekleven geci serin kilerler,
Sokak Dokusu o g . yen geeis gegisli sokak
- . adma golgelik alanlari, serin i¢
Dam ve Gegici Yerlesim Konfor . . . dokusu,
ve serin alanlar | hacimler ve mevsimsel .
Koku lusturm, kullanim, n agik merkezi
Isinma ve Ortak Mekan o usturma t "anima uygnn 8¢ 1sinma
ihtiyaci alan diizenlemeleri
elemanlari
Su depolama
Avlu ve Mevsimsel sistemleri,
o Geleneksel
Ritiieller kuyular,
- . yasam Zamanla tekrarlanan
Dam ve Gegici Yerlesim . L - N oluklar,
Ritiieller | pratiklerine bagli | davranislarin mekanda .
Koku olarak gelisen er edinmesi genis ta
Gece Anlatilari it egllers M dosemeli
Isinma ve Ortak Mekan avlular,
damlar

Tablo 10: Murathan Mungan’in Eserlerinde Mardin Kiiltiirii ve Mimarlik Iligkisi

Mardin mimarisine etki eden toplumsal degerler ve normlar, Murathan Mungan’in eser-
leri iizerinden folklorik dgeler araciligiyla okunmustur. Davranis kaliplarinin mimari {irline
doniistim siireci bu kiiltiirel 6geler 1s1g81nda degerlendirilmistir.

Calismada tespit edilen toplumsal degerler aile yapisi, statii, komsuluk iligkileri, mah-
remiyet, konfor ve ritiellerden olugsmaktadir. Bu degerlerin mimari eser olusumundaki et-
kisine bakildiginda degerlerin dinamik olabilecegi ve zaman i¢inde degisip doniisebilecegi
unutulmamalidir. Degerlendirme siirecinde mimari eserler ile toplumsal degerler arasinda-
ki karsilikli etkilesim belirginlesmistir. Mekansal kullanimda aile iiyeleri arasindaki roller
belirleyici olmus, odalarin sabit islevlerden ¢ok kullanici ihtiyacina gore sekillendigi esnek
bir i¢ diizen gozlenmistir. Konutun konumu ve biiyiikligi, sosyal goriiniirliikle iliskilen-
dirilmis, mekan sadece yasama alani degil toplumsal kimligin gdstergesi olarak da islev
gormiistiir. Komsuluk iliskileri giinliikk yagsamin 6zel alan sinirlarini asarak ortak mekanlara
taginmasina zemin hazirlamistir. Masal anlatimi, kolektif ritiieller ve mevsimsel gecisler
bu etkilesimi pekistirmistir. Ige kapali avlu diizeni yoluyla toplumsal cinsiyet rollerine
uygun bir i¢-dis mekan ayrimi kurulup mahremiyet saglanmistir. Konfor ihtiyact iklime
uygun serin ve korunakli mekanlarin olusturulmasinit zorunlu kilmistir. Zamana bagli ola-
rak tekrar eden uygulamalar mekana gegici islevler kazandirmistir. Yataklarin damlara ta-
sinmasi ve avlunun ritiiel alanina doniismesi mimarinin folklorik pratiklerle i¢ i¢e gegtigini
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gostermistir. Bu kapsamda yapilan icerik analizinde her anlat1 kesiti ilgili oldugu tematik
degere gore siniflandirilmistir. Bu tematik siniflamayla mekan anlatilarinin hangi toplum-
sal degerleri 6ne ¢ikardig: sistematik bigimde degerlendirilmis, her bir mekansal unsurun
edebi temsilinin arkasindaki kiiltiirel ve islevsel anlam katmanlar1 gériintir kilinmistir.

Mimari eserler ve degerler, toplumsal normlardan etkilenirken bu normlarin déniisii-
miine de katkida bulunmaktadir. Ornegin, avlular mahremiyet sagladig1 gibi sosyal iliski-
leri giiclendiren mekanlar olarak islev gérmiistiir. Benzer sekilde abbaralar iklimsel konfor
saglanmasi i¢in bir ¢6ziim sunarken, Mardin’in kentsel dokusunu bigimlendiren bir 6ge
haline gelmistir.

Burada mimarlik kiiltiirel boyutlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Mimarlig1 somut ve teknik mi-
mari yaklasimlarla ele almanin tesine gegerek kiiltiirel olarak kent bellegindeki yansima-
lar1 gergevesinde degerlendirmek, bu kentin geleneksel dokusuna isaret etmistir. Ozellikle
mahremiyet, konfor ve komsuluk iligkileri gibi kavramlar, mekansal organizasyonun temel
belirleyicileri olmus ve geleneksel Mardin konutlarinda ice kapali bir diizenin gelisme-
sini sagladig1 goriilmistlir. Genis aile yapist ve komsuluk iliskileri géz oniine alindigin-
da, buradaki mimari eserlerin yagam big¢imine gore sekillendigi Mungan’in otobiyografik
eserlerine de yansimistir. Geleneksel Mardin evlerinde yasayan bolge insanlariin istek ve
ihtiyaglarina gore yasam pratikleri drdiikleri ve bu yonde ¢oziimler iirettikleri goriilmiistiir.

Sonug

Calismada Mardin’in zengin kiiltiirel yapisinin mimarideki izleri, Murathan Mungan’in
Paranin Cinlerive Harita Metod Defteri adl1 eserleri merkezinde incelenmistir. Mungan’in
eserlerindeki mekan tasvirlerinin, Mardin’in kiiltirel ve mimari kimligiyle ortiistiigli nok-
talar ortaya konmustur. Mardin’in kendine 6zgii geleneksel konut orneklerinin kentin
toplumsal degerlerinin, kiiltiirel birikiminin bir sonucu oldugu ve folklorik mirasinin so-
mutlasmis bir yansimasi oldugu tespit edilmistir. Mungan’in s6z konusu eserlerinde yer
alan Mardin anlatilarinda da aile yapisi, statii, komsuluk iliskileri, mahremiyet, konfor ve
ritiieller gibi toplumsal degerlerin kiiltiirel belirleyiciler olarak 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir.
Yazara ilham kaynagi olan kentin folklorik yapisi, bu anlatilarin atmosferine dogrudan
yansimistir. Bu baglamda, edebiyatin mimari hafizay1 koruma ve kiiltiirel miras1 gelecek
kusaklara aktarma islevi 6nemli bir bulgu olarak 6ne ¢ikmistir. Mardin’in toplumsal de-
gerleri ve normlari, Mungan’in metinlerine yalnizca tema diizeyinde degil, mekéan bellegi
6lceginde de etki etmistir.

Ozellikle mahremiyet, konfor ve aile yapisi gibi kavram ve degerlerin geleneksel ko-
nutlarda mekansal bigimlenisi etkiledigi gozlemlenmistir. Bu olgularin; avlu, mutfak ve
servis alanlarmin kullanimi ile kap1 ve pencere agikliklarinin yoni, yiiksekligi ve yer-
lesimi gibi mimari bilesenler iizerinde belirleyici rol oynadig: tespit edilmistir. Tematik
kodlamaya gore en sik tekrar eden degerlerden biri olan konfor, iklimsel uyum ve yaz
aylarinda mekanin yeniden islevlendirilmesi gibi mimari yaklagimlarla 6ne ¢ikmistir. Asa-
mal1 olarak incelenen metinlerde toplumsal degerlerin mimari esere doniisiirken gecirdigi
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siire¢ anlasilir hale gelmistir. Mardin’in kendine 6zgii dokusunun ve kimliginin korunmasi
icin referans alinabilecek toplumsal degerler belirlenip 6n plana gikarilmistir. Bu ¢alisma,
edebi eserlerin mimari mirasint anlamada analitik bir ara¢ olarak kullanilmasinin énemini
vurgulayarak gelecekte yapilacak disiplinlerarasi arastirmalar i¢in de yol gosterici olabile-
cektir. Bu ve bunun gibi ¢aligmalar, Mardin’in kiiltlir turizmi agisindan tanitilmasinda da
kullanilabilecek ve edebiyatin bu konudaki etkisinin gézlemlenmesi agisindan da islevsel
olabilecektir.

Sonug olarak Murathan Mungan’in Paranmin Cinleri ve Harita Metod Defteri eserlerinin
izinden giderek Halikarnas Balik¢isi’nin Bodrum’u gibi Murathan Mungan’in Mardin’i ve/
veya Murathan Mungan’1 yetistiren Mardin baglaminda kiiltiirel bir “kalit1” daha Mardin
kent bellegine kaydetmek miimkiindiir.

Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmig 6zgiin bir arastirma
makalesidir. Daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak {izere gonderil-
memistir. Yazar, aragtirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar %50, ikinci yazar %50.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
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Kiinstlerroman Baglaminda Murathan Mungan’in
Sairin Romani Adli Eseri

Murathan Mungan’s The Poet’s Novel within the Context of
the Kiinstlerroman
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Oz

Sair ve romanci kimligi ile taninan Murathan Mungan’in 2011 yilinda yayimlanan
Sairin Romanit adli eseri, giir sanati izerine odaklanan bir romandir. Polisiye ve
titopik yonlerinin olmasina ragmen romanin kurgusunda siir sanatinin incelikleri-
ni dgrenmek ve iyi bir saire déniismek dnemli bir yer tutar. Ote yandan romanin
bazi1 kahramanlarinin siir sanatinda ustalasma siirecine dikkat ¢ekmis olmasi eseri
bildungsromanin bir alt tiirli olan kiinstlerroman gergevesinde ele almay1 olanakli
kilar. Genel anlamda bir sanat¢inin belli bir sanat dalinda gelisimine odaklanan
kiinstlerroman tiiriiniin odaginda sanat ve sanat¢1 yer alir. Sanatginin olgunlagmast,
acemiligi atlayip ustalagmasi kiinstlerromanin temel Ozellikleri arasinda yer alir.
Kiintstlerromanda sanatg1 bir ustanin yaninda yetisebildigi gibi bir yolculuk esna-
sinda da kendini gelistirebilir. Sairin Romani’nda kendi varligin1 bulmak ve siir
sanatinda en iist basamaga yilikselmek i¢in yolculuga ¢ikan Bendag’in hikayesini
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kiinstlerroman gercevesinde degerlendirdim. Olaylarin gectigi Anakara’dan ayri-
larak yillarca denizlerde yolculuk yapan Bendag, yurduna geri doner ve siir sen-
liklerine katilarak siir sanatinda zirveye ulastigini bir anlamda herkese gosterir.
Bendag, ustalarindan 6grendiklerini harfiyen yerine getirerek sabirla biiyiik bir sa-
ire doniisiir. Bu ¢alismada, yazarin golgesi konumunda olan Bendag iizerinden bir
okuma yaparak Murathan Mungan’in siir poetikasinin izini siirdiim. Bu baglam-
da, Murathan Mungan’in bu kiinstlerromani igerik analizi yontemiyle inceledim.
Bendag’in, siir sanatinda ilerledik¢e siiri ve kendi varligini daha iyi kavrayarak
kendini bulmaya yoneldigini, siirin hayatla iliskisini kurdugunun altin1 ¢izdim.
Siir, sair, tabiat gibi kavramlarin Mungan’in sanat¢1 benindeki karsiliklarini agiga
¢ikardim. Siirin varolma ve s6z sdyleme bi¢imi oldugunu roman karakterleri ara-
ciligiyla ortaya koydugu sonucuna ulagtim.

Anahtar sozciikler: kiinstlerroman, Murathan Mungan, Sairin Roman, siir

Abstract

Murathan Mungan, who is widely known for his dual identity as a poet and novelist,
published The Poet’s Novel (Sairin Romani) in 2011, a work that centres on the art
of poetry. Although the novel incorporates elements of detective fiction and utopian
narrative, its primary focus lies in exploring the intricacies of poetic craft and the
process of becoming a skilled poet. Furthermore, the emphasis placed on certain
characters’ journeys toward mastering poetry enables the novel to be examined
within the framework of the kiinstlerroman, a subgenre of the bildungsroman.
The kiinstlerroman generally concentrates on an artist’s development within a
particular artistic field, positioning both art and the artist at its core. The artist’s
maturation-overcoming inexperience and attaining mastery-constitutes one of
the fundamental characteristics of this genre. In a kiinstlerroman, the artist may
develop under the guidance of a master or through self-discovery during a journey.
In The Poet’s Novel, 1 analyse the story of Bendag, who embarks on a journey
to discover his own existence and to reach the highest level in the art of poetry,
within the framework of the kiinstlerroman. After leaving Anakara, where the
events initially take place, Bendag travels across the seas for many years before
returning to his homeland. By participating in poetry festivals, he symbolically
demonstrates that he has reached the pinnacle of poetic art. By faithfully applying
the teachings of his masters, Bendag patiently transforms himself into a great poet.
In this study, I trace Murathan Mungan’s poetic poetics through a reading centred
on Bendag, who functions as a shadow figure of the author. Accordingly, I examine
this kiinstlerroman using the content analysis method. I emphasize that as Bendag
progresses in the art of poetry, he gains a deeper understanding of both poetry
and his own existence, directing himself toward self-discovery and establishing a
meaningful connection between poetry and life. Furthermore, I reveal the place of
concepts such as poetry, poets, and nature in Mungan’s art. Ultimately, I conclude
that Mungan presents poetry as a form of existence and a means of expression
through the characters in his novel.

Keywords: kiinstlerroman, Murathan Mungan, The Poet'’s Novel, poetry
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Extend summary

The bildungsroman, a genre that originates in German literature and has extended to the
literature of other nations, is generally used synonymously with meanings such as formative
years of the main character, the character’s psychological development and moral education.
That is essentially because the bildungsroman dwells more on the psychological, moral or
educational change experienced by the individual. In other words, the mental and personal
changes that take place as a result of the individual’s inner journey constitute the focus of
this novel genre. Bildung is occasionally used in parallel with the Enlightenment philosophy.
The main reason for this is that in bildungsromans, the gradual development of the individual
and the enlightenment of the mind that has occurred in parallel with this are put forward. In
this context, bildungsromans investigate the changes and formations that a female or male
protagonist experiences from childhood to youth and maturity. This change and formation
takes progressively place. However, this change is in the direction of what society aspires
for. Therefore, these novels have come to the forefront especially for educational purposes.
Moreover, these novels also seek to create the ideal human type. In these novels, which are
translated into Turkish as formation novels, the protagonist’s journey to find his/her own
personality and the hardships he/she suffers during this journey are also discussed.

Kiinstlerroman, which can be considered as a sub-category of Bildungsroman, a special
genre of German literature, may be regarded as a sub-genre of novels that reveals the changes
an artist undergoes and the process in which he reveals his own artistic vision. The Turkish
equivalent of kiinstler, a German word, means artist. This style of novel revolves around
the artist, who is on a quest. Bildungsromans have an individual at the center of the novel,
and this character’s childhood, adolescence, and adulthood are portrayed in stages; there is
good progress, and the central figure is reconciled with society at the end of the work. In
kiinstlerroman, on the other hand, it is the artist who is in a quest, rather than any individual.
This artist embarks on a journey to create his own artistic world, and in this quest he often
clashes with and estranges himself from society. Unlike the developmental and educational
novels, which might be considered as a sub-genre of the Bildungsroman, the kiinstlerroman
deals with the contradictions experienced by the artist on the basis of character. In both sub-
genres in question - the novel of education and the novel of development - the character at the
center of the fiction realizes himself in a gradual and positive manner, while also growing up
with the moral values prioritized by society and eventually reaching the point highlighted out
by society. On the other hand, in the kiinstlerroman, also called the artist novel, the character
who is an artist always feels inadequate and is in conflict with society.

Murathan Mungan, best known as a poet in Turkish literature, is also a playwright, short
story writer, essayist, storyteller, and composer. His novels have piqued the interest of many
readers. Murathan Murathan Mungan graduated from the Department of Theater at the Faculty
of Language, History, and Geography in Ankara after completing high school in Mardin and
passing university exams. Later, he worked as a dramaturg for both Ankara State Theaters
and Istanbul City Theatres. He has written essays and short stories for many newspapers and
magazines, and his first work of art is the drama Mahmut and Yezida. Mungan has won the prize
for the work of poetry called Sahtiyan. Mungan, who writes in a variety of genres including
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essays, fairy tales, poetry, and short stories, is also regarded as a representative of postmodern
literature. Murathan Mungan, who continues his postmodern theme in his works, has published a
magnificent novel in this vein, The Poet’s Novel. The novel, written in 2011, is also an important
work in terms of containing the poet’s lyrical beliefs and evaluating the craft of poetry via the
lens of fiction. Murathan Mungan’s The Poet s Novel, written over a 15-year period, differs from
previous novels in presenting the author’s opinions on poetry (poetics). The work combines
elements of a fantasy and a detective fiction, created using various narrative styles. Although
The Poet’s Novel is intended as a fictional text, it can also be regarded a poetic work because it
incorporates information about another genre, poetry. Every page of the novel contains a wealth
of information on poetry, poets, and the relationships between poetry and humans and nature. In
this regard, this work might be viewed as a poetic adventure rather than a personal adventure.
Bendag and Moottah are significant figures in this work, which includes poetic reflections on
poetry and the poet. Bendag’s, Moottah’s, and the author’s footprints are all entwined throughout
the text. In the first few pages of the work, the reader experiences Bendag’s return to the Mainland
after a long absence while also learning about his poetic musings via the narrator.

As aresult, The Poet’s Novel, which has detective and fantasy novel characteristics, might
be assessed as well in terms of kiinstlerroman, with a particular emphasis on the protagonist
Bendag. The novel can be understood in the perspective of kiinstlerroman, particularly the
chapters describing Bendag’s poetry journey discovering his own individuality, and evolving
as a poet. During Bendag’s journey to make sense of his existence and build his lost self, what
he learns about poetry and what his masters have taught him before helps him to develop.
His personality becomes clearer and more settled through his growing aptitude for the art of
poetry. Although the plot of the novel is designed to uncover the killer of the murdered poets,
the excerpts from Bendag’s life are often related to the self-formation of a poet.

Giris
Alman edebiyatindan diger uluslarin edebiyatina yayilan bir tiir olan bildungsroman,
genel anlamda olusum, gelisim, seyir gibi anlamlarla es deger bi¢cimde kullanilir. Ciinkii
bildungsroman daha ¢ok bireyin yasadigi psikolojik, ahlaki ya da egitim boyutlu degisim
tizerinde durur. Yani bireyin daha ¢ok i¢sel yolculugu sonucu gergeklesen zihni ve kisisel
degisimler bu roman tiiriiniin odak noktasini olusturur. Kelimenin etimolojisi i¢in Selbmann
(1994), “Almancada ‘Egitim’ anlamina gelen olusum; ‘Bildung’, kdken olarak ‘Bild’-imge,
‘Abbild’ benzesim, ‘Ebenbild’ (imago) ve ‘Nachbildung’ (imitatio)-6rnekleme ile ‘Gestalt’
(forma)-bigim, ‘Gestaltung’ (formatio) bi¢imlenme sozciiklerinden tiiremistir.” (Akt. Asu-
tay 2012: 28) ifadelerini kullanir. Bildungsroman kavramui igin ise 4 Dictionary of Literary
Terms and Literary Theory adli eserde su agiklamalar yapilir:
Bu asag1 yukar1 Erziehungsroman ile es anlamli bir terimdir. Kelime tam anlamiyla bir
“yetistirme” veya “egitim” romani olarak degerlendirilir. Alman elestirmenler tarafin-
dan yaygin olarak kullanilan bu terim, bir anlat: olan romani ifade eder. Bir kahrama-
nin veya kadin kahramanin (genellikle birincisinin) genglik gelisimini anlatir. Yasamin

cesitli inis ve ¢ikislart yoluyla olgunluga ulasilan siiregleri tanimlar. Bu tiiriin en erken
ornekleri genellikle Wieland Agathon (1765-6) olarak kabul edilir. En bilinen ve diger
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yazarlarca ve en sik taklit edilen 6rnekler ise Goethe’nin Die Leiden des jungen Wert-
hers (1774) ve Wilhelm Meisters adli eserleridir. (Cuddon, 2013: 77)

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi iizere roman kahramaninin yasadigi degisimler,
doniistimler bildungsromanin odak noktasini olusturur. Bildung, kavram olarak zaman za-
man Aydinlanma felsefesi ile kosut bir sekilde de kullanilir. Bunun temel sebebi bildung-
sromanlarda bireyin agamali bir sekilde yasadig1 degisim ve buna paralel bir sekilde ger-
ceklesen zihni aydinlanmanin ortaya konulmasidir. Bildung kavramimin Almanya’da ortaya
citkmasinin tarihsel nedenlerinin oldugunu da belirtmek gerekir. Fransa’da siyasal devrim
(Fransiz Ihtilali), Ingiltere’de ekonomik devrim (Sanayi Devrimi) gelisirken Almanya’da
egitim alaninda devrim yasanir. Modern Universitenin kurucusu olarak kabul edilen Alexan-
der von Humboldt (1769-1859), diistincesinde bildung kavramina 6zellikle dnem vermistir.
Humboldt, insanin kendini gelistirmesinde hem formal egitim hem informal egitimin rol
oynadigim belirterek bildung’u hem igsel bir gelisim hem de insanin yasadigi topluma ayak
uydurmast seklinde ele almistir. Kisinin diger insanlarla kurdugu iliskiler, egitimi a¢isindan
oldukc¢a dnemlidir. “Bildung kurami esasen bir 6z bi¢gimlenme siireci olarak baslangicini alsa
bile, bu siirecin 6nemli bir parcast ve nihai hedeflerinden biri insanin bireysel gelisimiyle
birlikte toplumsal gelisimin de bigimlenmesidir (Celik, 2022: 11). Humboldt gibi diger Al-
man felsefecilerinin de kiginin egitimi lizerine yogunlagmig olmast Almanya agisindan XIX.
ylzyilin Bildung Cag1 olarak nitelendirilmesini saglamistir.

Herder, Kant ve Hegel gibi Alman felsefecilerin bildung kavrami {izerine yogunlasmis
olmasi ve kisinin kendini egiterek aydinliga ulasmaya ¢abalamasi, Alman diigiince tarihinde
bir bildung kiiltiiniin olugsmasina zemin hazirlamistir. Gadamer, Hakikat ve Yontem adli ese-
rinde s6z konusu kavramdan su sekilde bahseder:

Artik Bildung daha ¢ok kiiltiir fikriyle iliskilidir ve dncelikle kisinin dogal yetenek ve
hiinerlerinin dogru sekilde insani gelistirilme tarzina isaret eder. Herder’in kavrama
verdigi form, Kant ile Hegel arasinda olgunlasir. Yine de Kant, Bildung kavramini bu
tarzda kullanmaz. O, “yetistirmeden/gelistirmeden” bir kapasite (ya da “dogal yeti”)
olarak s6z eder ve ona gore aslinda bu, eyleyen 6znenin 6zgiirlikk eylemidir. Bu ylizden
o, kisinin yeteneklerinin kaybina izin vermemesini insanin kendisine karst gérevleri
arasinda sayar ancak bunu Bildung kavramini kullanmaksizin yapar. (2008: 13)

Bildung esas itibariyla kisinin i¢ formasyonu, yani kendini ahlaki agidan yetistirmesi
ama ayn1 zamanda ¢agin gereklerine gore kendini donatma siirecini imleyen bir kavram ola-
rak belirir. Bireysel bir formasyon siireci olarak degerlendirilen bildung, ayn1 zamanda ay-
dinlanmaci paradigmanin bireyin kendi aklini kullanarak hurafelerden siyrilmasi ve dogru
bilgiye ulasmasi fikriyle de uyumludur. Oziinde bildung kavramimin Aydinlanma Cagi’nin
bir iiriinii olarak ortaya ¢iktigini iddia etmek yanlis olmaz. Kavramin edebiyattaki kullanim1
da kokeni ile uyumludur ve genel anlamda bireyin egitim siirecini, olgunlagsmasini, iradesini
terbiye etmesini vurgular.

Bildungsromanlarda karakterlerin olumlu yonde degisimi s6z konusudur. Bu noktada
karakterlerin toplumun beklentileri dogrultusunda gelisim gosterdigi ve bu yonde zihinsel bir
devrim yasadiklar ifade edilebilir. Bu degisim, ¢ocukluktan baslayip olgunluga kadar siiren
asamali bir sekilde gergeklesen gelisimdir:
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Bildungsroman, bir erkek veya kadin kahramanin ¢ocukluk veya genglik ¢cagindan ye-
tiskinlige, olgunluga gegis siirecini, yasadig1 diinya igindeki yeri ve konumunun farkina
vararak olgunlagsmasini anlatan romanlar sinifin1 ifade eden Almanca bir terimdir. Bu ro-
manlarda kahramanin kendi kimligini arama, kimlik ve kisiligini bulma yolundaki ¢abala-
rina, bu yolda yasadigi sikinti ve bunalimlara daha fazla yer verilir. (Huyugiizel, 2019: 86)

Dolayisiyla bildungsroman daha ¢ok soyut olarak manevi gelisim iizerinde dururken bu
gelisime zemin hazirlayan ya da bu degisimle birlikte paralel bir sekilde ilerleyen fiziksel
degisimi de g6z ardi etmez. Bildungsroman Tiirk¢eye olusum romani olarak ¢evrilir. Bunun
disinda egitim romani olarak da adlandirilir. Ancak bu iki romanin birbirinden farkli tiirler
oldugunu belirtmek gerekir. Ulas Bing6l (2019)’e gore egitsel romanlarda yazar hedef kitle-
ye ahlaki, kiiltiirel veya milli degerleri aktarma amaci tagirken bildungsromanda kahramanin
cocuklugundan baglayarak yasadigi tinsel degisim ve olgunlasmasi anlatilir (260).

Geligim ya da olusum olarak adlandirilan bildungsroman, bazi kaynaklarda romanin alt
tiirti olarak da degerlendirilir. Terim olarak ise ilk kez Wilhelm Dilthey tarafindan kullanildi-
g1 varsayilsa da bu kavramin yaraticisi olarak Johann Karl Simon Morgenstern (1810) gdste-
rilir (Giobbi, 1989: 22). Aytag (2009)”a gore ilk drneklerinin Alman edebiyatinda verilmesi
nedeniyle tiirtin belirleyici 6zellikleri de yine Alman edebiyatinda ortaya ¢ikar:

Bu edebiyatin diinya edebiyatina katkisi diyebilecegimiz bir roman ¢esidi, Bildungsro-
man, bir ¢gocugun adam oluncaya kadar, diistinsel ruhsal bi¢cimlenisi slirecinde yasadik-
lart konu edinir. Baska ulusal edebiyatlarda pek rastlanmadigi igin edebiyat bilimine
Almanca bir terim olarak ge¢mistir Bildungsroman. (Aytag, 2009: 127-128)

Bildungsromanin ortaya ¢ikmasi ve gelisimi noktasinda iki yaklagimin varligindan sz edi-
lebilir. Bu yaklasimlardan ilki, Alman Aydinlanmast ile birlikte ortaya ¢ikan, Wilhelm Dilthey’in
etkisiyle yayilan ve edebiyat yoluyla makul bir Alman gengligi yetistirmeyi hedefleyen diisiin-
cedir (Soyoz, 2016: 1). Dolayistyla bireyin gelisimini ortaya koyan, onun ahlaki ve zihinsel tiim
stireglerini agamali bir sekilde gdsteren bildungsroman, bu agidan kullanish bir roman tiirii olarak
ele alinmustir. Bir digeri ise bu tiiriin Avrupa’da ortaya ¢iktig1; 6zellikle Mikhail Bakhtin ve Fran-
co Moretti’nin basini ¢ektigi sanatcilar tarafindan bu tiire 6zgii birtakim 6zelliklerin kazandirildigi
diistincesidir (Soydz, 2016: 2). Bireyin asamali bir sekilde yasadig1 degisimi ifade eden bildung-
sromanda kronoloji esastir. Bu baglamda Jale Parla bildungsromanlarin semasinin kronolojik bir
seyir takip ettigini dile getirir. Bildungsromanin; ¢ocukluk, ergenlik genglik ve olgunluk dogrultu-
sunda kronolojik bir sekilde ilerleyen bir yapidan olustugunu ifade eder (2011: 235).

Alman edebiyatinda bir¢ok Alman yazarin bildungsroman tiiriinde eser kaleme aldigini
soylemek miimkiindiir. Bu yazarlar arasinda da bu tiir romanlarin en 6nemli ve belirgin 6rne-
&1 Alman yazar Goethe tarafindan verilir:

Bildungsromanlar zincirinin Alman edebiyat tarihinde bir sonraki halkasi, Goethe’nin
Wilhelm Meister’idir. Wilhelm Usta 'min Ciraklik Yillar1 adiyla Tiirkgeye ¢evrilen bu eser,
1795-96’da yazilmustir ve klasik olgunlagma evrelerini isler, yalniz su farkla; Wilhelm, ha-
yatin cesitli yanilmalar1 sonunda olgunluga erisir. Eserde meslek askina paralel cinsel ask
yasantilari, sanat ve gergeklik diinyalarinda edinilen deneyimler, Wilhelm’in gelisimini
hazirlar. Bir tiiccar ogluyken tiyatroya goniil veren bir gengctir o. Cesitli tiyatro gruplartyla
tanisir, oyuncu olur, Alman milli tiyatrosunun kurucusu olmayi hayal eder. Geng oyuncu-
lardan Mariane’a asik olur, Onunla gizlice evlenmeyi planlarken ihanete ugradigi vehmine
kapilip baba meslegine doner, uzun yolculuklara ¢ikar. Hayatinda gesitli ask yasantilart
olur, ama bunlarin hi¢biri onu klasik bir “yuva kurma’ya gotiirmez. (Aytag, 2009: 131)
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Bildungsromanin ana karakterinin gelisimi agamali bir sekilde gerceklesir ve her agama-
da karakter olgunluga bir adim daha yaklasir. Hendriksen (1993)’in asagidaki degerlendir-
meleri bu yondedir:

Bildungsroman, bireyin yasaminda diizenli bir gelismenin goézlemlendigi, her bir asa-
masinda kendine 6zgii degerlerin bulundugu ve bu asamalarin bir sonraki agamaya te-
mel olusturdugu bir siireci inceler. Yasamin i¢inde gordiigiimiiz ahenksizlikler ve ¢atis-
malar birey i¢in olgunluga ve ahenge dogru giden yolda {istesinden gelinmesi gereken
gecis noktalaridir. (Akt. Tanritanir ve Eleman, 2010: 66)

Bildungsroman drneklerine diger edebiyatlarda da rastlanir. Flaubert’in Duygusal Egitim
(1869) ve Andre Gide’nin Kalpazanlar (1926) romanlart da Bildungsroman’m Fransiz edebi-
yatindaki drnekleri arasindadir. ingiliz edebiyatindaki segkin drnekler ise Jane Austen’in Emma
(1816) Charles Dickens’in David Copperfield (1849-50) ve Biiyiik Umutlar (1861), Somer-
set Maugham’in Sehvete Diiskiin (1915) ve James Joyce un yari otobiyografik Sanat¢inin Bir
Geng Adam Olarak Portresi (1916) romanlaridir. Tiirk edebiyatinda Hiiseyin Cahit Yal¢mn’in
Servet-i Fiinun déneminde yazdigi Hayal Icinde (1901) romani, kendini bir roman ve hikaye
yazari olarak goren roman kahramani Nezih’in genglik diisiincelerini ve yasadigi karsiliksiz bir
ask hikayesinden hayat hakkinda daha esasli kanaatler edinerek ¢ikmasini bir bakima olgun-
lasmasini anlatir. Roman bu 6zelligiyle bir olusum romani sayilabilir (Huyugtizel, 2019: 87).

Tanzimat’tan sonra biiyiik bir degisim gegiren Tiirk toplumunun Batililasma meselesi
basta olmak iizere birgok konu, bireyin egitimi iizerine egilmede etkili olmustur. Ik dénem
Tiirk romaninda bireyin bilhassa kadinlarin egitilmesi sorunsali giindeme getirilmistir. Son-
raki donemlerde bireyin olgunlasmasi konusu ¢ercevesinde romanlar kaleme alinmistir. Bu
baglamda bu calismayla da ilgili olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in kaleminden ¢ikan Huzur
romani da hem bildungsroman hem de bu romanin bir alt kolu olan ve asagida ayritili bir
sekilde deginilecek olan kiinstlerroman sinifinda degerlendirilebilir. Romanin ana karakteri
Miimtaz’ i yasadig1 degisimler ve doniigiimler, hayatinin kirilma anlar1 roman boyunca ve-
rilir. Ozellikle romanin bazi béliimlerinde geriye doniislerle Miimtaz’in cocukluguna gidilir
ve Miimtaz’in hayatini sekillendiren, ona yon ¢izen olaylar okuyucuya sunulur. Bu romanda
Miimtaz, Cumhuriyet ile birlikte ortaya ¢ikan yeni hayat ile eski hayat arasinda bocalayan,
Nuran ile kavugma ya da kavusamama sancisi ¢eken kisacasi varolussal problemleri olan ve
kendini gergeklestirmeye calisan sorunlu bir kusagin temsilcisi olarak okunabilir.

1. Bildungsromanin 6zel bir ¢esidi olarak kiinstlerroman

Bildungsromanin bir alt kolu olarak degerlendirilebilecek kiinstlerroman, bir sanat¢inin
gecirdigi degisimleri ve kendi sanatsal goriisiinii ortaya koydugu siireci gozler oniine seren
roman tliri olarak degerlendirilebilir. Almanca bir kelime olan kiinstlerin Tiirkce karsiligi
sanat¢t demektir. Bu tip romanlarda merkezde sanat¢1 vardir ve sanatgt bir arayis i¢indedir.
Bildungsromanlarda romanin merkezinde birey vardir ve bu bireyin gocukluk, genglik ve
olgunluk donemleri asamali bir sekilde verilir; olumlu yonde bir gelisim sdz konusudur ki
merkezdeki birey eserin sonunda toplumla uzlasir. Buna karsin kiinstlerromanda ise arayis
icinde olan herhangi bir birey degil sanatgidir. Bu sanatci, kendi sanat diinyasint kurma adina
bir yolculuga cikar ve bu yolculukta ¢ogu zaman toplumla catisir ve toplumdan uzaklasir:
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1900-1930 yillarin1 kapsayan ve yiiksek modernizm diye adlandirilan donemde Bati’da
yayginlagan sanat¢1 romanlari (Kiinstlerroman), bir dnceki donemin en yaygin ve say-
gin tiiri olan bilylime romanlarinin (Bildungsroman) tireviydi. Bildungsroman’in ¢o-
cukluk, ergenlik, genclik ve olgunluk dogrultusunda kronolojik bir bigimde ilerleyen
yapisini devralan Kiinstlerroman, bu yapinin merkezine estetik arayisi koymustu. Bas-
kahraman bu arayisin 6znesi olacak kadar yetenekli ancak heniiz kendi kimligini tam
anlamiyla tanimlayamadigi i¢in duygu ve diisiinceleri bir hayli karisik bir sanat¢1 ada-
yiyd1. Bu tiir roman kahramanlari, yazarin yasamindan kuvvetli izler tastyordu hic kus-
kusuz. Hatta Harry Levin’e gore sanat¢i romanlari bilyliime romanlarina kiyasla daha
gercekeiydi, ¢iinkii yazarin yagsamiyla daha fazla ortiisiiyordu. (Parla, 2011: 235-236)

Sanatg¢1 romani olarak da adlandirilan bu romanda bir yazar, ressam ya da miizisyenin ye-
tisme, kendi sanat potansiyelini tanima ve buna paralel olarak kendini sanat ¢evresine kabul
ettirme ya da ustalastirma ¢abasi vardir (Huyugiizel, 2019: 87). Yasama biiyiik umutlarla bas-
lay1p daha sonra gergeklerle yiizlesip hayal kirikligina ugrayan kahramanlarin yerini sanatgi
kahramanlarin almastyla sanat¢1 romanlari denilen kiinstlerroman ortaya ¢ikar:

Goethe’nin Wilhelm Meister’1 Balzac i Illusions perdues, Louis Lambert Le Peau de
chagrin, Le Chef d’ouvre inconnu’su gibi ilk érneklerinin ardindan, Ingiliz romaninda
Samuel Butler, Joyce ve Lawrence’la yayginlasan, Alman romaninda Mann’m Tonio
Kroger, Venedikte Oliim ve Dr. Faustus’uyla klasiklesen Kiinstlerroman’da burju-
va toplumunun degerleri yadsinir, sanat yasamin istiinde tutulur, estetik degerler ve
bu degerlere iliskin tartismalar kurgunun ana eksenine taginir ve baskisi olarak bir
yazar ya da sair kullanilir. Bu yazar hemen her zaman basarisiz bir yazardir; ¢linkii
Kiinstlerroman’in ana izlegi yani sanati yasamin merkezine tasimak iddiasi, iyi sanat
kotii sanat tartigmalarini, sanatginin bilingli ¢abalari ile bilingdiginin ¢agrisi arasinda si-
kismishigini, giderek sanat¢inin tiimiiyle kendisinin tanimlayacagi, yeni ve yalnizca ona
ait bir arayis yolculugunu ve sanatcinin yetisme siirecini igermektedir ve dolayisiyla
roman milkkemmeliyete ulagamamis yazar kisilestirmelerini konu alir. (Parla, 2011: 42)

Bildungsromanin birer alt kolu olarak sayilabilecek gelisim ve egitim romanlarinin ak-
sine kiinstlerromanda sanatginin karakter baglaminda yasadigi ¢eligkiler s6z konusudur. S6z
konusu her iki alt tiirde -egitim ve gelisim romani- kurgunun merkezindeki karakterin asa-
mal1 ve olumlu bir seyir takip ederek kendini gergeklestirdigi ve ayni zamanda toplumun 6n-
celedigi ahlaki degerlere sahip olarak biiyiidiigii gozlemlenir ve nihayetinde toplumun isaret
ettigi noktaya gelir. Ancak sanat¢i romani da denilen kiinstlerromanda ise sanatg1 olan karak-
terin daima eksik kaldigi, toplumla ¢atisma halinde oldugu gézlemlenir. “Kiinstlerroman’in
vurgusu, kahramanin kendi fikirleri ‘sanatsal ¢alisma’ ile sosyal normlar ‘hayatin gergekligi’
arasindaki gerilimle karakterize olarak tanimlanabilir” (Krone, 2013: 31).

Bagkarakterinin sanatg1 oldugu, olaylarm onun etrafinda gelistigi romanlar, Tiirk edebiya-
tinda da 6nemli bir yer tutar. Kahramaninin kimi zaman bir yazar, kimi zaman sair, ressam yahut
miizisyen oldugu romanlar hakkinda Zeynep Kerman “Tanzimat Romaninda Sanatkarlar” bas-
likli yazisinda bu konuya dikkat ¢eker.! Tiirk edebiyatina sanat¢i romani olarak gevrilen kiins-
tlerromanin ilk ve basarili 6rnegi Halit Ziya Usakligil tarafindan Mai ve Siyah adli eserle verilir:

Ahmet Cemil’le birlikte Tiirk romaninda aciz ve eksik yazar figlirasyonlar1 baglar: Ahmet
Cemil bir yandan kirilgan ve romantik sanatg kisiliginden kaynaklanan zaaflara sahip-
ken, bir yandan da Tanzimat romanindan devraldigi bir baska zaafla, babanin yoklugunda
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ogulun acze diismesiyle beliren eksiklikle maltldiir. Ama artik s6z konusu olan sefahat
degil sanattir. Ahmet Cemil’in Oykiisii bir ogul olarak degil bir sanatc1 olarak ugradig:
bagarisizligin Oykiisiidiir. Hiilyali sair Ahmet Cemil, ulagilmasi olanaksiz arzularla dolu
Faustvari romantik sanatcilar kadar hatta sonrasinda, Freudcu ve Lacanct okumalart da
destekleyecek diizeyde ‘eksik’tir. Diisledigi emsalsiz eseri yaratma siirecinde Ahmet
Cemil’in karsisina ¢ikan maddi ve psikolojik engelleri inceleyen Mai ve Siyah, Tiirk ro-
maninin ilk Kiinstlerroman’1 (sanat¢i romani) olarak 6nemlidir. (Parla, 2011: 19)

Parla’nin dile getirdigi yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi iizere eserde olayin merkezinde
yer alan Ahmet Cemil’in portresi, basarisiz bir oguldan daha ¢ok basarisiz, hayallerine ulag(a)
mans bir sanatc1 olarak ele alinir. Omer Faruk Huyugiizel de Elestiri Terimleri Sozligii adh ese-
rinde Bildungsroman maddesi baslig1 altinda ele aldig1 Kiinstlerroman’ agikladiktan sonra Tiirk
edebiyatindaki 6rneklerini verirken Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah romanin ilk sirada verir.
Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah (1898) romani, Ahmet Cemil’in devrinin genel anlayisindan
farkli olan sanat, diisiince ve hayallerini anlatmasi ve bunun miicadelesini vermesi bakimindan
Kiinstlerroman’1n yani sanat¢i romaninin drnegidir. Resat Nuri Giintekin’in bir miizisyenin hayat
ve asklarini anlattigi Dudaktan Kalbe (1925) ve tiyatro sevdalist bir grup insani anlattigi Son
Siginak (1961) romanlart da Tiirk edebiyatinin sanatg1 romanlart arasindadir. Son zamanlarda
yazilmis bir 6rnek olarak Murathan Mungan’in 2011°de yayimlanan Sairin Roman1 (2011) adl
eseri de bu ¢ergevede sayilabilir (2019: 87-88). Biitiin bu eselerin yaninda Rifat Ilgaz’m Karartma
Geceleri (1974), Murat Giilsoyun Bu Filmin Kotii Adami Benim (2004) Baba Ogul ve Kutsal
Roman (2012), Nisyan (2013) gibi eserler de kiinstlerroman baglaminda degerlendirilebilir.

2. Murathan Mungan ve Sairin Romani

Tiirk edebiyatinda daha ¢ok sair kimligiyle 6n plana ¢ikan ayni zamanda oyun yazari, dy-
kiicti, denemeci, masal ve sarki sozli yazari olarak da bilinen Murathan Mungan; kaleme aldig:
romanlarla da dikkati tizerine ¢eken bir yazardir. Liseyi Mardin’de tamamladiktan sonra {iniver-
site smavlar1 neticesinde Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi biinyesinde yer alan Tiyatro
Boliimiinii kazanir ve buradan mezun olur. Daha sonra hem Ankara Devlet Tiyatrolarinda hem de
Istanbul Sehir Tiyatrolarinda dramaturg olarak gérev yapar. Cesitli gazete ve dergilerde deneme
ve Oykil yayimlayan yazarmn ilk eseri oyun tiiriinde olan Mahmut ile Yezida’dir. Mungan, Sahti-
yan adli siiriyle birincilik 6diliinii kazanir. Denemeden, masala, siirden dykiiye kadar genis bir
yelpazede eser veren Mungan, postmodern edebiyatin da temsilcileri arasinda sayilir. Bu noktada
sanat¢inin en 6nemli 6zelligi ele aldig1 konular ve kullandig: dil ile ilgilidir. Eserlerinde Dogu ve
Bat1’ya ait efsane, masal ve arketipleri yeni bakis agilariyla analiz eder. Bunu yaparken okurun bu
arketiplerle yeniden tanismasini ve yiizlesmesini amaglar. Dumrul, Kiilkedisi, Uyuyan Giizel gibi
arketipler, Mungan’in eserlerinde yepyeni bir kimlikle okura sunulur (Sezer, 2010: 5).

Murathan Mungan ile ilgili 6nemli ¢alismalari olan, bu konuda doktora tezi ¢aligmasi ya-
pan ve bunu kitap? haline getiren Ulas Bing6l, onun postmodern yo6nii i¢in su ifadeleri kullanir:
Mungan, 1980°den 6nce siir yazmasina ragmen ilk siir kitabin1 1980°den sonra yayimlar
ve ¢ogu eserini Tiirk edebiyatinin postmodernizmle tanistigr bir donemde kaleme alir.
Postmodern bir sair olarak varolus problemi yasar, cinsel tercihleri ve egilimleri agisindan
yabanc1 ve marjinal bir tutum sergiler; hayat: Mardin, Istanbul, Ankara, Urfa, Almanya
arasinda gidip gelmesinden dolay1 yurtsuzluk fikrine sahiptir; popiiler konular1 isleyerek
popiilist bir tavir takinir. Bu yiizden sair kisiligi izerinde, Tiirkiye’nin postmodernizm
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deneyiminin izlerini gérmek miimkiindiir. Metinlerinde sik sik hiz, enformasyon, bilgi,
uzay ¢agi gibi postmodern durum ile 6zdeslesmis ifadeleri kullanarak sosyal sartlarin
‘ben’inde yarattigi bosluklari, kirllmalari dillendirir. Mungan, bir ‘ben’ sairi olarak ni-
telendirilebilir. Ona goére Bati sanatinin bireyin 6zerkligini ne ¢ikaran kurgusu, sanati
bireysel duyuslarin islendigi bir faaliyete doniistiiriir. Onun siirlerinde zaman zaman ego-
izme varacak kadar ‘ben’ e yogunlasmasinin nedeni 6zerk olmak istemesinden kaynakla-
nir. Ancak kendi eylemleriyle var olabilecegini diistinen Mungan, yerlesik toplumsal de-
gerlerden kopuk yagsamayi tercih ettiginden ve postmodern durumunun baskisini iizerinde
hissettiginden pargali bir kisilige sahiptir. Onun kisiligi varolus problemi, pargalanma ve
yersiz yurtsuzluk kavramlari etrafinda degerlendirilebilir. (2014: 67)

Postmodern ¢izgisini romanlarinda da siirdiiren Murathan Mungan’in, bu dogrultuda
kaleme aldig1 Sairin Roman: dikkat ¢ekici bir romandir. 2011 yilinda kaleme alinan roman;
ayn1 zamanda sairin poetik goriislerini igermesi, siir sanatint kurgusal bir metin araciligiyla
irdelemesi bakimindan da 6nemli bir eserdir.

3. Sairin Romanr’nda Murathan Mungan’1n izlerini aramak

Kiinstlerroman ya da Tiirk edebiyatinda anildig1 isimle sanat¢i romaninda, sanatg¢min ilgi-
lendigi sanat dali kurgunun merkezinde yer alir ve bu sanat dali ile ilgili goriisler karakter tize-
rinden verilmeye ¢alisilir. Bu tiir romanlarda yazarin ayak izlerine rastlamak ¢ogu kez miimkiin
oldugundan bir bakima bu romanlar otobiyografik 6zellikler tasir. Roman yazari, kendi sanat-
sal goriislerini kurguladigi sanat¢1 kahramanlar {izerinden okura iletir (Ayan, 2020: 52).

Parla (2011)’ya gore bir anlamda bu tip eserlerde olay orgiisiiniin kahraman1 yazarin gol-
gesi konumundadir. Bildungsromanin aksine olayin merkezine sanat ve sanatciy1 yerlestiren
kiinstlerroman bu yoniiyle de bu roman tiirlinden ayrilir. Burada roman kahramani olarak
kendini arayan yazar-sanatci, sanatsal yeteneginin farkindadir ama heniiz kendi kimligini
tamamlamig halde degildir. Karigik diisiince ve duygular arasinda yol alir (235-236).

Murathan Mungan’mn on bes yil gibi uzun bir zaman diliminde kaleme aldig1 Sairin Ro-
mani, yazarin siir poetikasini ortaya koydugundan diger romanlardan ayrilir. Birgok kurgusal
eserde kullanilan yol ve yolculuk metaforlari bu eserin merkezinde yer alir. Hem Bendag, hem
Moottah hem de Polis Sefi Gamenn’in yolculugu etrafinda gekillenen bu eserde yol boyunca
yasanan olaylar, bilgi akislar1 ve kahramanlarin degisimleri okurun dikkatine sunulur. Roman
kahramaninin yolculugu Campbell’in agagidaki erginleme modeline yakin seyreder. Buna gore;

Kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu gegis ayinlerinde sunulan formiiliin bii-
yiitiilmiis halidir: ayrilma-erginlenme-ddniis: buna monomitin ¢ekirdek birimi denebilir.
Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar blgesine dogru ilerler; burada
masalst gii¢lerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir; kahraman bu gizemli maceradan
benzerleri lizerinde iistiinliik saglayan bir gii¢le geri doner. (Campbell, 2010: 42)

Mungan da asagida goriildiigii tizere bu eserden kendi yolculugunun romani ola-
rak bahseder:

Romanim yolculuk iizerine kurulu. O, ayn1 zamanda benim de yolculugum... iki kav-
sagim vardi, Dogu ve Bat1, Japonya, Hindistan, Iran siiri, Antik Yunan metinleri, tra-
gedyasi, glinlimiiziin fantastik romani; éniimde biitiin bunlardan olugan dev bir hamur
teknesi duruyordu, hepsinden yararlandim. Bir yandan da onlar1 kirip bigimlendirmeyi
amagladim. Sinema, psikoloji, miizik, hepsinden ilham aldim. Miizik 6nemliydi; ana
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tema, araliklarla isitilen leitmotifler, degisen ritmler... Fakat sadece kurallar ve model-
lendirmelerle, akil ve kurguyla yazmadim, sadece basibos coskuyla da yazmadmm...
Tiim yazarlik birikimimi, hayat maceramla birlestirdim, i¢gdriimii, sezgilerimi kattim.
Saman yanimla teknisyen yanimi birlestirdigim bir kitap oldu bu. (Mungan, 2013)
Mungan, romanin hem tiir 6zellikleri hem de igerigi hakkinda bilgi verir. Yolculuk te-
masinin esere ayni zamanda farkl bir hava kattigini sdyleyen Siiheyla Yiiksel devaminda;
Sairin Romani’nin yolculuk {izerine bina edilmesi eseri; masal gibi, destan gibi kokleri eski
caglara dayanan anlat tiirlerine yaklastirmigtir. Romanin {itopik zamani da bu yakinlasmay1
desteklemistir. Bununla birlikte yazar eserinin ismine sadik kalmus, yapilan yolculuklarla
birlikte siiri, sairi, siirin teorisini ve hayatin her yerindeki siirselligi anlatmustir. (2012: 21)
ifadeleriyle eserin diger tiirlerle olan iliskisine ve eserin igerigine dikkat ¢eker. Roman, farkli
anlatim teknikleriyle kaleme alinmis fantastik ve polisiye roman tiiriiniin 6zelliklerini i¢inde ba-

2299 G ELINT3

rindiran bir hiiviyeti haizdir. Eser, “Sairin Doniisii”, “Sairin Toprag1”, “Sairin Levhalar1”, “Sairin
Golgesi”, “Sairin Hayvan1”, “Sairin Kani1” ve “Sairin Oyunu” olmak {izere toplam yedi béliimden
olusur. Roman, bilinmeyen bir yerde -anlatici bu yerden Anakara diye bahseder- ve bilinmeyen bir
zamanda gecen olaylari konu edinir. Eser, iinlii bilge sair Bendag’mn elli yil aradan sonra yurduna
-Makrakamash’a- dénmeye karar vermesi ve Odragend’de diizenlenecek olan On Ug Dolunayli
Y1l Senlikleri’ne katilmak i¢in basladig1 yolculuk etrafinda sekillenir. Bendag, bundan tam elli y1l
once dogdugu bu topraklardan ayrilir ve izini kaybettirir. Herkes, Bendag’in 6ldiigiinii diisiiniir.
“Cok yillar dnce goniillii olarak kendini Anakara’dan siirgilin etmis, biitlin dmriinii yolculuklar-
la gecirmis, yerkiirenin birbirinden ¢ok farkli gesitli yerlerinde yagamisti. Artik yorulmustu; yiiz
yasina bastiginda yaklasan 6liimiinii sezmis, kendi yurdunda 6lmek istemis, bu yolculuga onun
igin giknst” (Sairin Romani, 2011: 13). Ulkesine dénen Bendag, yillarca yaptig1 gibi kendini
gizlemeyi siirdiiriir. On U¢ Dolunayli Y1l Senlikleri’ne katilmak iizere ¢ikacag1 yolculukta kendi
kimligini gizlemek i¢in kaldig1 hana, kimlik bilgilerini verirken sahte bir ad kullanir. “Cantasinin
i¢ cebinden ¢ikarip uzattig ikinci kimlik belgesinin ad hanesinde ‘Shaunoarom’ yaziliydr” (2011:
32). Hatta Uyku Hani’nda beraber kaldigi kisinin kimlik bilgilerini gizlice alarak kullanir:

Bendag o an yagami boyunca yapmamis oldugu bir seyi yapti, yatagin altindan ¢ikar-

dig1 cantanin gizli bélmesindeki kimliklerden birini ¢aldi. Cocuklugu déhil olmak tize-

re bu onun yasamindaki ilk hirsizligiydi. Bunun icin bir yiizy1l beklemisti demek. Bu

duygunun kendisini bu denli heyecanlandirip diriltmis olmasina sasirdi. Kimliklerin

yenilenme tarihi en yakin olani elindekiydi. Yolculuguna yetecek kadar zaman tantyor-

du kendisine. (2011: 50)

Yolculuk boyunca Bendag, kendi kimligini gizler ve kimse tarafindan taninmamak igin

biiyiik bir ¢aba sarf eder.

Romanda birbirinden farkli anlatim katmanlart bulunur ve bu katmanlar birbirine paralel
olarak ilerler. Bu baglamda Bendag, Odargend’e dogru yolculuga ¢ikarken buna paralel ola-
rak yirmi yildir kendini yiiksek duvarlar ardina kapatan, herkesten uzak saf bir yasant1 siir-
mek isteyen, miikemmel olmak i¢in yalniz kalarak evrenle biitiinlesmeye ¢alisan Bilge Mo-
ottah, bu kararmi degistirir ve tipki o da Bendag gibi hem On Ug Dolunayh Y1l Senlikleri’ne
katilmak hem de yol boyunca bilgilerini insanlarla paylasmak i¢in yola ¢ikar. Bu yolculugun
gerceklesme zamani ise Bendag’in Odargend’e yaptig1 yolculugunun baslamasindan, yani
hikayedeki reel zamandan elli y1l 6ncesine dayanmaktadir:
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Ne zaman Moottah’in yanina gitse onun 6grencisi oldugu yillardaki ayni heyecana ka-
pilan Satrap Fasuan kulaklarina inanamamus, yillardir sokaga hatta kapisinin 6niine bile
cikmayan Moottah’in biitiin Anakara’y1 bir bastan bir basa gezip dolasacagina inanmak
cok giigmiis. Moottah, yillar sonra evinden ¢ikacak ama ne ¢ikmak! Bir sokaga, bir seh-
rin meydanina, komsu bir kasabaya degil koskoca bir Anakara’ya! ‘Yillar sonra evin-
den ¢ikacak,’ denilmis. Hem sadece bir sokaga ¢ikmak degil bu. Yalnizca Cadebra’dan
cikmak da degil! Biitiin Anakara’y1 gezmeye karar vermis o; sehir sehir gezecek, ko-
nusmalar yapacak, dersler verecek. (2011: 58)

Hem Bendag’in hem de Moottah’in Odargend’e dogru yaptig1 bu yolculuk sayesinde oku-
yucu, sair ve siirle ilgili birgok bilgiye ulagma imkéani1 yakalar. Bu noktada ellili yaslardan sonra
yurdundan ayrilan ve 6lmek i¢in tekrar yurduna dénen Bendag, bir bakima Mardinli olmasimdan
6te bir Mardin as1g1 olan Mungan’1n izdiisiimii seklinde okunabilir: “Mardin Tiirkiye nin giiney-
dogusunda tilkenin en eski kentlerinden biri. Gokyiiziine komsu bir kalenin eteklerine kurulmus
bir tagkent. .. Ben orada dogdum. Orada biiytidiim. Orada 61diim” (Mungan, 2010: 8). Bendag’in
roman boyunca siir, sair ve tabiat hakkinda soyledikleri bir noktada Mungan’mn sdylediklerinin
izdiisiimii olarak kabul edilebilir. Bu noktada roman yazarinin Tiirk edebiyatinda daha ¢ok bir
sair olarak bilinmesi onun siir ve sair hakkindaki diisiincelerini daha da 6nemli kilmaktadir.

Romanda dikkati ¢eken unsurlarin basinda anlaticinin tabiata verdigi dnemden 6tiirii tabi-
ata ¢ok fazla yer verilmesidir. Tabiat ile iliskisi daha ¢ocuk yaslarda baglayan Mungan, bunu
hayatin1 merkeze alarak kaleme aldig1 Paranin Cinleri adli galismasinda su sozlerle ifade eder:

Bazi yazlar, babasini, kardeslerini, akrabalarini ve yakinlarini gérmeye giden annemin
yani sira kdye giderdim. Tokat, Resadiye, Kizilcadren kdyii. Yaylasi. Gokyiiziine yakin
dag koylerinin, yaylalarinin dingin, huzurlu aydinligi... Suyun suya, topragin topra-
ga, bulutun buluta en ¢ok benzedigi yerler... Bilmedigim otlar, ¢igekler... Kirda dere
boylarinda, tarlalarda, mantar ya da piiren toplamaya gittigimiz ormanlarda, kuru ¢am
kesmeye gittigimiz daglarda, hayatin ve doganin koynunda kitap okumanin; hayal kur-
manin, kitap sayfalariyla, hayatin ve doganin i¢ iceliginin neredeyse kendiliginden ku-
rulmus denklemini, daha o yaslarda kesfetmis olmay1 kendim igin bir sans saytyorum.
Ileriki yillarda da kitabi, hayatimin her yanma tasidigim gibi, hayatin gezdigim biitiin
sokaklarini da kitaplarima aldim. Yazarligimda, hayatin sokaklariyla, kitap sayfalari
arasinda boyle bir i¢ denge kurulmus oldugunu disiiniiyorum. (Mungan, 2010: 54-55)

Tabiatin hayatina etkisine odaklanan Mungan’a gore tabiat, kendi siirlerinin sekillenme-
sinde de 6nemli bir rol oynar. Gerek Mardin’de gerek Resadiye Kizilcadren kdyiinde gecirdigi
cocukluk doneminde tabiatla etkilesimi onun belleginde 6nemli izler birakir ve bu durum daha
sonra bir¢ok siirinde tekrar giin yiiziine ¢ikar. Sairin Roman: adli eserinde de tabiata 6nemli
gondermeler s6z konusudur. Mungan, kendisiyle yapilan bir roportajda kaleme aldig1 bu roma-
nin tabiatla olan iliskisine su sdzlerle agiklik getirir: “Bu kitap tabiat1 hatirlatiyor. Tabiati unutan
insan1 kendine getiriyor.” (Mungan, 2011). Bu sozler, tabiatin yazarin diinyay1 algilamasidaki
yerini de ortaya koyar. Bir bagka soylesisinde de Sairin Roman: adli eserden, dolayistyla siirden
tabiattan kopan insanin kendini bulabilecegi, nefes alabilecegi bir yer olarak bahseder:

O kadar ¢ok seyi hiza kaptirmisiz ki... Bu hiz, bu amagsiz yarig bizim hakikatle olan
temasimizi ortadan kaldirdi. Bu kitabin, kdinatin nabzindan kopmus, tabiatla iliskisini
kesmis, beton, ¢elik ve camdan oriilii bir uygarlik i¢inde kendi fanusunu 6rmiis insan-

lara nefes alma sahasi agtigini fark ediyorum simdi. Bu benim biiylik edebiyat ddiille-
rimden biri. (Mungan, 2013)
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Sairin Romani’nda tabiat, merkezdedir. Yazarin ¢ocuklugunda tabiatla i¢ ice olmasi,
hayatinda silinemez izler birakir ve bu izler zaman iginde sanatina da yansir:

Sairin Romani neredeyse doganin kutsanmasi iizerinedir. Ben, onun Pagan bir kitap ol-
dugunu diigiintirim. Bir doga tutkunu olarak elbette dogadan ¢ok beslendigimi soyle-
yebilirim. Boyle sdyleyince ¢ok klise duruyorsa, belki su ironi inandirici olabilir: Boga
burcuyum ve bogalarin en énemli dertlerinden biri tabiattir. Insanoglunun tabiattan ko-
parilmis, kopartilmig olmasmin onda varolus diizeyinde nasil agir bir travmaya yol agti-
&in1, bunun sancilarmi derinden hisseden biriyim. Bu nedenle dogayla kendi iliskimden
ziyade, insanligin dogadan kopmuslugunu dert ediyorum. Insanoglu ne yapacak, dogadan
bunca kopmanin sonuglariyla nasil bag edecek? Bence asil hikaye o. Kentlerin bu kadar
dogasizlastirilmasi biiyiik sorun. Kentlerden bir tiir ¢l yaratiliyor; betondan, camdan,
celikten bir ¢ol. Kent zaten bir 6l¢iide dogadan kopustur, ama bunun 6lgiisii, dengesi ne
olmal1? Tiim yesil alanlar tiikettigimizde kendimizi nihayet yerlesmis mi hissedecegiz bu
gezegene? (Mungan, 2014)

Romanda tabiat-siir iligkisi ile ilgili diislincelerin ¢ogu, romanin ana karakteri Bendag’in
bakis agisindan verilir. Eserde sair, madenciye benzetilir ve tipki bir madenci gibi gizli kal-
mis cevherleri bulur, ¢ikarir, parlatir:

Madencilerin yaptiklari iste sakli bir siir goriiriim ben. Onlar bunun farkinda olmayabilir.
Ama el attigmiz, onu degistirdiginiz anda, farkinda olmadigmiz bir siiri kendiliginden
yazmaya baslamigsiniz demektir. Bence sair buradaki siiri goren, fark eden, ama gérmek-
le fark etmekle kalmayip ayni zamanda siir olarak da dile getirebilen kisidir. (2011: 127)

Dolayistyla sairin temel gorevlerinden biri de tabiatin siirini yazmaktir. Tabiat-giir iligkisini
irdeleyen bir bagka karakter de Mottah’tir. Mottah da tipki Bendag gibi siir ve felsefe konularinda
derin bilgisi olan, insanlarin saygi duydugu bir kisilige sahiptir. Cok katmanlt bir anlatima sahip
olan romanda Mottah, siirle ilgili goriislerini ifade etmek suretiyle romanin diger kahramani Ben-
dag gibi Mungan’m poetik goriislerini ortaya koymada nemli bir misyon yiiklenir. Bu baglamda
tabiat-siir iligkisi noktasinda Mottah; “Dogada sozciik yoktur derim ya hep, evet dogada sdzciik
yoktur, ama dogada siir vardir. insan dogada olmayan bir seyin yardimiyla dogada olan bir seyi
yeniden yapar, yaratir. Iste size bir siir tanimi daha.” (2011: 98) sézleriyle tabiati siirinin sdzciik-
lerle degil i¢inde barindirdigr giizellikler neticesinde ortaya ¢iktiginy, sairin de temel gérevinin bu
giizellikleri yeni sozciiklerle kesfederek tabiatin siirini yazmak oldugunu dile getirir.

Daha once ifade edildigi tizere her ne kadar bu roman ti¢ farkli kahramanm perspektifin-
den ilerlese de -Bendag, Moottah ve Polis Sefi Gamenn- merkezdeki kisinin Bendag oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Bu noktada Bendag’in yasadigi degisimler, doniigiimler -sair ve siir
hakkindaki diisiinceleri- ve bu siiregte ¢iktig1 yolculuklar eserin merkezinde yer alan olaylar
olarak degerlendirilebilir. Kurgusal metinlerde hem anlatici hem kahramanlar her ne kadar iti-
bari aleme ait olsalar da ¢ogu kez yazarmn sozciiliigiinii yapmaktadirlar. Bu baglamda ¢ogu
zaman okurun sesini duydugu kisi kahraman ya da anlatici yerine yazar olabiliyor. Bu nok-
tada bu eserde, Murathan Mungan’in yasami ve sanat hakkindaki goriislerinin yansimalarini
Bendag’in olgunlagma siirecinde goézlemlemek miimkiindiir. Kurmaca bir karakter olmasina
karsin Bendag’in kisiliginin ve siir hakkindaki diisiincelerinin Mungan’in sairliginden izler ta-
sidig1 fark edilir.
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4. Kurgusal mekanlarda gercekligin izdiisiimii

Romanda olaylarin gectigi mekan olarak eserde genis yer tutan Anakara, fantastik bir yer
olarak tasvir edilir. Anakara olarak adlandirilan bu yerde siire ve saire ¢ok 6nem verilir. Ana-
kara kahvehanelerinde daima siir sohbetleri yapilir, siirler okunur, siir yarismalar1 diizenlenir
ve sehrin burglarina siir bayraklari asilir. Bununla birlikte burada ¢ok farkli kiiltiir, inang ve
diislinceye ait insanlar bir arada yasar. Biiyti, sihir, riiya gibi gii¢ler yine bu cografyanin dikkat
ceken dnemli 6zellikleri arasinda siralanabilir. Iste Bendag boyle bir yerde dogar, bdyle bir yer-
de siirle tanisir ve elli yagina kadar burada yasar; Bilge sair unvanini aldiktan sonra hi¢ kimseye
haber vermeden buradan ayrilir ve kendi varolusunu tamamlamak i¢in yolculuga ¢ikar, yiiz
yasina gelince de dogdugu bu topraklara donmeye karar verir. Bu resim yani Anakara’y1 tasvir
eden bu tablo aslinda Murathan Mungan’in dogdugu tarihi bir mekan olan, bir¢ok kiiltiir ve
inanca ev sahipligi yapan ve kadim bir cografya olarak bilinen Mardin’e ¢ok benzemektedir.

Anakara’da dikkati ¢eken mekanlardan biri de Sairin Kuyusu olarak adlandirilan fantas-
tik mekandir. Sairler, sair olma yolunda en 6nemli sinavi burada verir. Bir anlamda sairlikle-
rini burada tescil ederler:

Sairin Kuyusu’nun ge¢misi ta yesil kanli devlerin, kirmizi dilli ejderhalarin yasadiklart
sOylenen zamanlardan kalma eski ve kutlu bir sdylenceye dayantyormus. Her geng sair,
kendine siirine inandig1 giin geldiginde bu kuyunun basima varip siirini okuyormus ku-
yuya, kendi sesini birakiyormus. Siirinde kendi sesini bulmugsa eger, kuyu siiri sairin
kendi sesiyle geri yankiliyor, bdylelikle onun sairligini tanimis oluyormus; yok sairin
siirinde, hala bagka sairlerin sesi duyuluyorsa eger, bu kez de onlarin sesiyle yankila-
yarak, sairin kendi sesini heniiz bulamamis oldugunu séylemis oluyormus. (2011: 87)

Yazarin romanda kullandig1 kuyu, onun ¢ocuklugundan kalma bir imgedir. Mungan, ¢o-
cuklugunda her evin avlusunda bir kuyunun oldugunu ve insanlarin bu kuyu ile bir sekilde
iletisim kurdugunu kaleme aldig1 Harita Metod Defteri adl1 eserinde su sdzctiklerle agiklar:

Derdini kimseye sdylemeden, giin giinden dalginlagip sonunda kendini kuyuya atan
mutsuz kadinlara, biri tarafindan namusu kirletilince artik yasayamayacagina karar
veren ¢ocuklara, kederinin nedeni higbir zaman anlagilmayan solgun gériiniislii kara-
duygulu genglere, her giin ugradiklari siradan zulmiin yiikiinii daha fazla tasiyamaya-
cagina inanan evlatliklara, beslemelere ait sonu kuyuda 6liimle biten nice dokunakli
hikaye agizlarda gezerdi. Hikayeleri bize uzak, kendileri yabanci da olsa derinden
kederlenirdik onlara... Basimizda duran biri belimizden tutarken egildigimiz kuyuya
seslenip kendi sesimizin yankisini dinlemekse en sevdigimiz seylerdendi. Yanki hem
kendimizdi, hem 6teki. Ses bizimdi, ama yanki1 biraz da kuyuya aitti sanki... Kuyu,
sesimizin aynastydi; bizimle konusan aynasi... O giin bugiin hala kuyulara sesleni-
rim. (Mungan, 2015: 68-69)

Kuyu, eski ¢aglardan bugiine kullanilagelen bir imge olmustur. Destanlardan mitolojik
metinlere, kissalardan halk hikayelerine kadar birgcok metinde gegen kuyu, kimi zaman bir
cezalandirma araci, kimi zaman da kendini ger¢eklestirme, yeniden dogus mahiyetinde kul-
lanilir. Dipsizligi, karanlik olusu ile kiginin benligiyle de iliskilendirilebilir.
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5. Siir ve sair diizleminde Sairin Romani
Sairin Romant, kurgusal yapisinda siire dair aydinlatict bilgiler icermesi agisindan poetik
bir metindir. Romanin her sayfasinda siire, saire, siir-insan ve siir-tabiat iligkisine dair boliimler
yer alir. Bu bakimdan bu eser, sair bireyin seriiveniyle birlikte siirin sertiveni ya da yolculugu
seklinde de okunabilir. Eserde tizerinde durulan salt siir degil, siirin gercek hayatla iliskisidir
aymi zamanda. “Kitap sadece edebi bir tiir olan siir disiplininden s6z etmiyor ayn1 zamanda
hayatin siirinden, doganin siirinden, varolusun siirinden ve temel sorunlarindan s6z ediyor”
(Mungan, 2011) diyen Mungan, bir anlamda siir ve tabiat arasindaki iligkiyi de ortaya koyar.
Roman, siir tiirliyle beraber yazarinin yasam yolculugudur. Romanda, olaylarin merkezinde bu-
lunan Bendag ve Moottah’in ayak izleri ile yazarin ayak izleri birbirine karisir. Kitabin ilk say-
falarinda Bendag uzun bir aradan sonra Anakara’ya doner ve siirle ilgili diistincelerini agiklar:
Iyi siir doga gibidir,” derdi ilk ustasi, ‘en ¢ok kullanilan kelimelerle bile sasirtmay1 basa-
rir.” Onu su aralar cok animsiyordu. inceden inceye 6lmeye yaklastigim hissettiginden
midir nedir, sik sik ilk ustasint diisiiniirken yakaliyordu kendini; ilk ustalar ilk asklar
gibidir, hi¢ unutmazlar. Her yasta hatirlanacak giizel deyisler, derin sézler birakirlar
ardindakilere, yetistirmelerine. (2011: 10)

Bendag, siirde usta-cirak iligkisine dikkat ¢eker ve ustasinin peotik goriislerinin kendi
sanatindaki silinmez izlerini agiga ¢ikarir. Bu noktada Ulas Bing61(2024)’iin:
Murathan Mungan’in “Poetik Goriisleri” baslikli makalesinde konuya gelenek bagla-
minda yaklasir ve devaminda “Sairlik, bir tiir gelenek olarak diistiniilebilir; her sair
onceki sairlerin tecriibelerinden faydalanir. Tecriibeli sairlerin, yeni sairlerin varligi ile
huzur buldugunu ileri siiren Mungan, Sairin Romani’nda Bendag’in umutlu olmasini ve
huzuru tadabilmesini yeni sairlerin varligina baglar. (101)

yoniindeki degerlendirmeleri, Mungan’in sairlerin olgunlasmasi hakkindaki disiincele-
rini ortaya koyar. Siir bir yolculuktur. Sairin kendi i¢ diinyasina yaptig1 bu yolculukla sair
kendi kimligini insa etme siirecine girer. Bendag’in da ellili yaslardan sonra Anakara’y terk
edip yolculuga ¢ikmasi, kendi izini kaybettirmesi ve kendini tanimaya ¢aligmasi bir anlamda
kendini tamamlama siirecinin de baslangici sayilabilir:
Bendag eski imparatorluk kalesinin dis surlarini gegip i¢ kaleye ulasirken ustasinin
sozleri ¢inliyor kulaklarinda: “Siir, bir i¢ kale sanatidir.” Cocukken anlamadan hosuna
giden bu soziin i¢inde kendine bir yer bulmasi zaman almisti. Kusanmayi, saklanmayi,

sakinmay1, korunmayi, geri ¢cekilmeyi 6grendikee... Disimizi ¢cevreleyen surlar bagka-
larin1 yaniltmak ve uzak tutmak i¢indi. (2011: 22)

Bendag, yukarida izini neden kaybettirdiginin ipuclarini verir. Yine romanin bir diger
kahramani olan Moottah da yirmi yil boyunca evinin sinirlari disina ¢ikmaz, kendini dis
diinyaya kars1 muhafaza eder:

...Evin désemesi tamamlandiginda, biitiin eksiklerini, tamamladigimda artik bir daha
evden hi¢ ¢ikmadan okudugum kitaplarla biitiin yerkiireyi gezecegim. Biitiin kainati
bir evde gezecegim... Her sey sOyledigi ve istedigi gibi oldu. Kendine bir ev yaptir-
mus, i¢ini gonliince désemis, ardindan da kendini bu eve hapsetmisti... Moottah yagami1
boyunca, bilginin, erdemin ardma diismiis, giizellige deger veren ve ondan tat almay1
bilen biri olarak yiiksek duvarlar arasinda saf bir yasant1 yaratmak istemisti. Kendini
miikemmellestirmek ona gore yasamin temel amaciydi; insan evrenle ancak boyle bii-
tiinlegebilirdi. (2011: 59)
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Tipki Bendag ve Moottah’in kendini korumak i¢in kalabaliklardan kagmalar1 gibi Mu-
rathan Mungan da kendisiyle yapilan bir roportajda ger¢ek yasamdan kagtiginin altin1 gizer.
Dolayistyla Mungan, sanatla ugrasmayi disaridaki tekinsiz diinyaya karsi bir koruma kalkani
olarak goriir. Bu durum yazarin iiretim siirecinde de degismez. Yazar, herhangi bir eseri ka-
leme alirken kendini izole eder: “Yazarken giinlerce evimden ¢ikmadigim olur, benim evim
inimdir. K&r kamunun, s1§ takvimin, dar ¢agin vahsisiyim” (Mungan, 2013: 220).

Siir, hayatla i¢ i¢edir. Her seyin bir diizen, bir ahenk icinde bir araya geldigi evrenin,
Mungan’in evreninin merkezinde de daima siir vardir. Dolayisiyla Mungan igin siir, salt bir
edebi tiir degil ayn1 zamanda hayatin kendisidir:

Hayatinizdan siiri sokiip attiysaniz, ondan vazgegtiyseniz, sadece arizali zamanlariniz-
da yardim almak igin bagvurdugunuz bir yalanci ilag hiline gelir siir. Asiksmizdir, ana
baba hasreti ¢ekiyorsunuzdur, gurbette kaybolmussunuzdur... Acinizi kiskirtmak yahut
yatigtirmak i¢in siire bagvurabilirsiniz o zaman, diger zamanlarda unutmak iizere...
Boyle olunca da, giindelik hayatta siire duydugunuz ihtiyact gérmezden gelirsiniz. Sa-
irin Romani, sadece edebi bir tiir olan siiri degil yasamin, varolusun siirini de hatirlat-
mak istiyor okura. (Mungan, 2013)

Bu noktada tabiatin, varolusun, hayatin bir siirinin olmasi da bundan kaynaklanmaktadir.
Bu ac¢idan degerlendirildiginde Murathan Mungan, bu eserde sadece siir disiplininden de-
gil, insanla iliskili tiim unsurlarin siirinden bahseder. Romanda; “Haritact Kaa’nin, Sozliik-
¢ii Tarkusyu’nun ortaya koyduklar: giizel ve faydal isler, Tagan’in uykusunda yiiriiyiisii ve
Mavi Kamas Cigekleri” (Yiiksel, 2012: 30) birer siir olarak okuyucunun dikkatine sunulur.

Cocuklugu Mardin’de gecen ve burada baslayan sanat hayati bu sinirlart asip ¢ok genis
bir cografyaya ulasan Mungan icin énemli olan, eserin dogdugu topraklardan ¢cok baska mil-
letleri etkileme derecesidir. Bu baglamda onun nezdinde sinirlart i¢inde dogan bu pinarin,
kendi sinirlarini agip gegtigi iklimleri, farkli cografyalari etkilemesi sair i¢in asil basaridir:

Bazi seylere orada yasayan insanlarin sahip ¢ikmasi gerekir. Ben Mezopotamya’nin
topragindan bir ¢dmlek yapiyorum. Bir Finlandiyalt gelip de Mezopotamya’nin topra-
gindan ¢omlek yapacak degil. Ama dyle bir ¢comlek yapmaliyim ki o sudan ve toprak-
tan onu Finlandiyali da kullanmali, Kanadali da. Evrensellik tartigmalar1 var. Nerede
durdugunuzu, ayaklarinizin hangi topraga dokundugunu bilecek ve bunu tiim diinyaya
gostereceksiniz. Bu topraklarda yankilanan bir s6ziin, sadece gokyiizii ile siirlanacak
bir yankinin ulasacagi bir insanlik sesi yok. Sadece dar bir ¢evrede anlasilir olmak,
dar bir duyarlilik... Dogu siiri dedikleri sey de bu. Dogu kokenli insanlar sadece siiri
anlayabiliyorsa o siirde is yoktur zaten. New York’ta bir topluluk Mahmut ile Yezida’y1
sahneledi. Ve oradaki basinda dyle giizel seyler yazildi ki. Bir Amerikalidan hi¢ bilme-
digi bir kiiltiire kars1 etkileyici bir ses geliyorsa, giizel bir duygu. Mahmut ile Yezida
Diyarbakir’da oynanmis ¢cok begenilmis, evet bu da giizel ama dogal olmas1 gereken.
New York’ta hayatinda Yezidi lafin1 duymayan birinin kalbini kipirdatabiliyorsa dnem-
lidir. Tlk kitabimdr, ilk oyunumdur. (Mungan, 2004)

Siirde evrenselligin 6nemine dikkat ceken Mungan, Sairin Romani adl1 eserinde roman
kahramani Moottah’a bu diisiinceleri su sekilde soyletir:

Sairin ayaklar1 dogdugu topraklara saglam basarken, sozlerini biitiin yerkiireye soyle-
yebilmelidir. Baz1 ¢iceklerin varliklarini yalnizea yetistikleri iklime bor¢lanmig olma-
lar1 elbette onlarin giizelligini azaltmaz, ama baska iklimlerde yagayamamalar1 varlik-
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lari eksiltir. Yalnizca kendi topraginda okunur, okunabilir olmak, iyi siire yetmez. Iyi
siir dogdugu topragin iklimini bagka iklimlere doniistiirebilme giiciine yetenegine sahip
olmalidir. Siir dogdugu yerlerin sesi, kokusudur. Kendi giinesini, kendi riizgarini, kendi
yagmurunu her yere tagir. Hem de gittigi yerin gilinesi, riizgart, yagmuru olur. lyi siir
tipkt bir ¢cdmlek gibi, viicut buldugu topragini bagka diyarlara tasiyabilmeli, oralarda
da kullanilabilmelidir. Glindeligin yalinliginda unutmayn: Siir kullanigh bir seydir. Bir
esya gibi kullanish bir sey. (2011: 71-72)

Sairin Romani 'nda sair ile ilgili pasajlar sik¢a kullanilir. Anakara olarak adlandirilan bu
fantastik cografyada herkesin yolu bir sekilde siirle kesigir. Burada kimileri iyi bir sair, kimileri
iyi bir siir okuyucusu, kimileri de sadece iyi bir siir okurudur. Bu yerde herkes 6ncelikle sair ol-
mak ister. Sairlere saygi duyulur. Bendag, Moottah, Serhenas, Agabu, Umma, Lelalu gibi sahsi-
yetler sair kimlikleriyle, siir ile ilgili birikimleriyle n plandadirlar. Ozellikle yol boyunca Bilge
Sair Bendag ve siir ile ilgili felsefi goriisler ortaya koyan Moottah, kendi yolculugumu, seriive-
nimi yazdim diyen Murathan Mungan’in poetik benligini aciga cikarirlar. Sair Bendag, siir ve
sair ile ilgili disiincelerini dile getirirken ustasina sik sik referansta bulunur. Sair ve siir ile ilgili
yaptig1 tespitler Bendag’in sair kimliginin gelisimine ve sanatg kisiligine isaret eder. Siir, her
seyden Once soziin zirvesi sayilir, ayni zamanda sair i¢in siirin iiretim asamasi bir vecd halidir
(Ugan, 2008: 186). Sairin iiretimde bulunmasi i¢in kendinden uzaklasmasi gerekir. Kendine
yabancilagmasi ve varolugsal siirecini tamamlamasi gerekir. Bendag’in da ¢iktig1 bu yolculuk,
varolussal siirecin tamamlanmasinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir. Sairligin yetenek ve
emekle iligkili tartigmalarina cevap veren Moottah’in; “Mayasi sair olarak dogmus birinin ke-
limeleri uzun siire karanlikta kalamaz. Higbir gii¢ kelimelerini uzun siire baglayamaz.” (2011:
117) aciklamalarinda oldugu iizere Mungan’in da yetenege bakisini sezdirir. Bendag, siirini
kurarken hayatla iliskisine odaklanir. Ozellikle ilk ustasimin sdyledigi; “iyi siir doga gibidir”
(2011:10) sozlerini sik sik hatirlamasi ve bunu pratige dokmeye calismasi, onun sair, siir ve
doga arasindaki giiclii bag diisiinsel olarak da ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Bu giiglii
bagin en etkili oldugu ve nitelikli siirlerin ortaya ¢iktig1 saatler de herkesin uykuda oldugu ve
doganin dingin oldugu saatlerdir. Bunu da ona ilk ustast 6gretmistir:

...herkesin uykuda oldugu sabahin erken saatlerinde kalkmay1 bir aligkanlik, bir tutum
haline getirmeyi ilk ustas1 6gretmisti ona. ‘Sairlerin ortaliga hakim olacaklari saatler her-
kesin uykuda oldugu saatlerdir.” derdi. ‘Geceyarisindan sonradir ve sabahin ilk saatleridir.
Herkesin uykuda oldugu saatleri kullanir sairler. Ciinkii zaman hirsizidirlar. Bagkalarmim
zamanlarini ¢alarlar. Yeryiiziiniin sakli zamanini, uykulu zamanini kullanirlar. Herkesin
ortak kullandig1 saatlerde zaman zayiflar, gli¢stiz diiser. Ciinkii paylastirilmis, boliistiirtil-
miis, diri tutulmustur; 15181 ve gélgenin oyunlarindan mahrum birakilmustir; her sey cok
aydmliktir. Nesnelerin ve hayatin goriiniisii ¢igdir. Nesneler de gizlenir, esinlenir de...
Kelimelerin yalnizca bir anlami vardir giindelikte. Oysa yerkiirenin uykulu oldugu saat-
lerde doga da, nesneler de kendilerini daha ¢abuk ele verirler. Zamanimn daha som, giiniin
daha zayif oldugu saatleri kullan yeryiiziiyle sdylesmek igin. (2011: 11)

Bendag’a siirin salt siir olmadigini, hayatla i¢ ice oldugunu ve diger sanat dallartyla ilintili
oldugunu da ilk ustast 6gretmistir. Dogadaki her seyin en canli haliyle siire yansimasina dikkat
¢eken ustasi, daha sairliginin ilk yillarinda Bendag’1 bir ressamin yanina girak olarak verir:
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Daha ilk giinlerde, ‘Isig1 gdzetlemeyi biliyorsun’, demisti ustast. ‘Bu iyiye isaret, siir 151k-
tan dogar ¢linkii’ Bir ressamin dikkatiyle 15181 kollardi, 1518 yalnizca kagidin yiizeyine
degil nesnelerin, esyalarin doganin {izerine de nasil diistiigiiyle, siirin bir i¢ sorunuyla il-
gilenir gibi ilgilenirdi. Siir ta i¢inde duymak, siir yazmak, 1g1kla harfleri bulusturmak icin
giiniin ¢esitli vakitlerini kollardi. Bu konuda dikkatinin bilenmesi igin ustasi onu, bir siire-
ligine bir ressamin yanina ¢irak vermisti... Has bir ressam gibi giindogumuyla uyanip giin-
batimiyla yatmasi adet edinmesi o zamanlardan kalma bir aligkanligiydi. Bu yiizden siiri
1518a ve renge bagimli oldu hep. .. Biitiin bunlar onu siirine resmin giiciinii katt1. (2011: 40)

Sair, herkesten farkli olarak fark eden/ettiren bir kisilige sahiptir. Bu yoniiyle sanatcilar,
eserleriyle icinde yasadigimiz evreni goriiniir kilan kimsedir. “‘Yerkiire yazilmak i¢in vardir,’
dememis miydi ilk ustas1? ‘Biz yazmasak o hi¢ olmayacakmis gibi gelmiyorsa bize, ne 6nemi
var onun da yazmanin da...”” (2011: 218). Yolculugu boyunca her seyi makul ve olgunlukla
karsilayan Bendag’a gore hayat, gelip gecicidir. Bu durum onda karsiliksiz olarak sevgiye odak-
lanma hali yaratir. Yerkiirenin kendisine sundugu giizellikleri siir yazarak yine ona armagan
eder, bir anlamda yer kiirenin de varolugunun anlamli hale gelmesine yardimci olur: “Yasamda
her seyin gecici oldugunu bilmenin varolus kederini siirekli diri tutan o umarsizlik bilinciyle,
yer kiiredeki her seyi dolgun yiirekle comertce, mertge, sabirla karsiliksiz seviyor ve sonra yasa-
min ona gormeyi armagan ettigi ne varsa yerkiireye yeniden siir olarak geri veriyordu.” (2011:
220). Sairligin bir yonii de hi¢ kimsenin fark etmedigi, kullanmadig1 yahut bilmedigi sdzciikleri
bulup siirde kullanmaktir. Bu yoniiyle Bilge Sair Bendag, sairligi bir tiir maden is¢iligine ben-
zetir: “Ben de yillarca madende ¢alistim,” dedi. “Yerin altindan nice tas ¢ikardim, sairlige benzi-
yor bu yantyla degil mi, dilin altina gdmiilii olan sozciikleri ¢ikartiyor, onlardan yeni bir hayat
yapiyor, baska bir evren kuruyorsunuz. Madencilerin yaptiklari iste sakli bir siir goriiriim ben.”
(2011: 127). Buna paralel olarak sairin kendini tekrar etmemesi gerektigini savunan Bendag,
bu durumu tabiat metaforuyla aciklar. “Tabiat, kendini tekrar ederken bile biiyiik bir bilgelikle
kendini tekrar etmemeyi beceriyordu. Kendi siirlerinin de hep béyle olmasini istememis miydi?
Hep ayni seyi yazip hi¢ kendini tekrar etmemek! Ne biiyiik bir timitti bu!” (2011: 221).

Cocukluk ile sairlik arasinda siki bir iligkinin varligina inanan Bendag’a gore her sey
mutlaka bir giin silinecek, aginacak ama ¢ocukluk, ¢ocukluga dair hatiralar asla zarar gor-
meyecek ve her zaman hatirlanacaktir: “Uzerimizdeki her seyi kazdiktan sonra ulastigimiz o
delinmez kayag: Cocukluk... Siir ile ¢ocukluk arasindaki kopmaz iliskinin, insani sair yapti-
gina her zaman inanmisti. Kendi kisa siirse de démrii uzundu ¢ocuklugun” (2011: 124). Ellili
yaslarinda ve isteyerek ¢iktig1 siirgiin hayatini sonlandirip yiiz yasinda dogdugu topraklara
-Anakara’ya- doniince Bendag; “Belki de insanin yurduna donmesi, ¢ocukluguna dénmesi
demekti yalnizca” (2011: 302) ifadelerini kullanarak ¢ocuklugun degerlendirmesini yapar.

Romanda Moottah’in da sair ile ilgili diisiinceleri dikkate degerdir. Ozellikle Moottah’mn
yirmi yildan sonra inziva hayatina son verme kararini almasi, yolculuga ¢ikmaya ve bilgi-
lerini insanlarla paylagsmaya karar vermesi ve yanina ¢irak olarak Tagan ve Zeey’i de alarak
gittigi her yerde insanlarla oturmasi ve onlara siir hakkinda bilgiler vermesi dikkat ¢ekicidir.
Dolayistyla hem Bendag’in hem de Moottah’in bu yolculuklari, anlaticinin farkli kimlikler
iizerinden siirle ilgili diisiincelerini ortaya koymak icin yarattig1 farkl diizlemler seklinde
okunabilir.
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Eserin genelinde ortaya ¢ikan siir-tabiat iligkisi ve tabiatin giiclii bir siirin tesekkiiliinde-
ki rolii, gii¢lii bir sairlik icin de gegerlidir. Dolayistyla giiclii ve etkili bir sair olabilmek i¢in
tabiat ile etkilesim i¢inde olunmali ve o, farkli bir gozle sezilebilmelidir. Siir filozofu olan
Moottah’in ¢iraklart olan Zeey ve Tagan’in nazarinda ustalarimnin tabiat ile olan iligkisi cok
farkli ve etkileyicidir:

Insanlarm yiiziine degil tabiata baka baka felsefeci olunur”, diyen Moottah’n yer-
kiireye baska gozlerle baktigini, onda bambaska seyler gordiigiinii ¢ocuk kalpleriyle
bir kez daha seziyorlar. Topraga, goge, suya, agaca, ota, ¢igege, her cesit canliya ilis-
kin onca sey bilen Moottah’in tabiata olan bu derin bagliligin1 gordiikge bdyle birinin
kendisini yillarca evinin yiiksek duvarlari arasina nasil kapatabildigine bir kez daha
sasirtyor, bunu simdi idrak edemeseler de biiyiidiikleri zaman anlayabilecekleri bir sey
oldugu kanisina vartyorlar. (2011: 104-105)

Bakmak ve gormek arasindaki farkin biiyiik bir 6nem kazandigi bu noktada, sair igin sa-
dece gozle gormek yeterli degildir. “Iyi sairler, korlerin kulaklarina sahiptirler. Olmalidirlar.
Topragi olmak, sair olmaya yetmez; kulagi da olmalidir bir sairin. Nabzini duyar gibi duyabil-
melidir. Yerkiire’de dogarken ilk nefesi aldig1 topragi...” (2011: 66) sozleriyle Moottah, iyi bir
sairin yasadig topraga kayitsiz kalamayacagini ve ona kulak verilmesi gerektigini dile getirir.

Sair, kendinden 6nce agilan yolda yiiriiyen degil kendine gore bir yol agandir ve buldugu
yeni sozciiklerle siirini kurandir. Moottah, “Carenin olmadig1 yerde yol ¢aredir. Yeni sozciik-
ler bulmak da bir tiir sairliktir; maharet ister. Bunu kendine yol bilir. Hayat yolu.” (2011: 73)
diyerek sairligin bir tiir yol agicilik oldugunu ve carelerin titkendigi yerde yeni ¢dziim yollar1
iireten bir yonii oldugunu dile getirir.

Sair i¢in siir, sairin kendisiyle yiizlesme bi¢imidir. Siir araciligiyla sair, kendi i¢indeki
bosluklart fark eder ve bu boslugu doldurma yoluna gider. Sair bu siire¢ i¢erisinde doniip
kendine bakar, kendiyle hesaplasir ve kendine dogru bir yolculuga ¢ikar: “Kendi boslugunuz-
la yiizlesmeden varliginizi dolduramazsiniz. Siir bizim kendimiz olmaya agilan kapimizdir.
Ama bazen kendi kapimizi yliziimiize kapatiriz. Kim olursaniz, ne olursaniz, nasil olursaniz
olun, ama hakiki olun! Bir giin kendi kapinizi ¢alacak yiiziiniiz olsun!” (2011: 245). Buradan
da anlasildig1 lizere Bendag’in siir sanatina yonelmesi esasinda kendi varligint bulmasi ile
ilgilidir. Siirde ilerledik¢e bir anlamda kendi varligint daha iyi kavrar ve kendisini tamamla-
maya yaklasir. Romanin bir yolculuk temi iizerinde kurulmus olmasi da yine Bendag’in bir
sanatg1 olarak gelisimiyle iligkilidir. Bendag, derinlesmek niyetindedir. Bu yiizden yolculugu
ile siiri arasinda bir baglant1 vardir:

Bendag, kendisinin bir yurdu olmadigini anladiginda, yurt yaralariyla yol yaralarmi
ayirmay1 6grenmis sifasiz bir yolcu olarak ¢oktandir yollara vurmustu kendini. Kaybol-
may!1 seviyordu. Belki bulacak bir kendi bile yoktu, ama kendini arar gibi kaybolmay1
seviyordu. Belki de siiri, bu yiizden sahici, gii¢lii ve bir bicimde uzakti. Her yerde uzak.
Ote yandan hep yan1 bagimizda. (2011: 220)

Bendag’mn yetismesi i¢in yapilan yonlendirmelerin benzerlerinin ustalari tarafindan bag-
ka sairlere de yapildigi goriiliir. Sairligin sabir isi oldugunu, siirin zaman iginde anlamini
kazanacagini ve kendini bulacagini sdyleyen Moottah, bu konuda sair dostu Serhenas’1 su
sozlerle uyarir: “Bence biraz daha dinlendirmelisin siirlerini. Birak biraz daha demlensin,
kendini bulsun, kendi fazlaliklarini, eksikliklerini sana kendileri séylesin, bunca zaman bek-
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lemis, bekletmigsin onlari, biraz daha sabretmende ne zarar var? Biitiin bunlar1 senin iyiligin
icin sOyliiyorum.” (2011: 260). Moottah, Serhenas’a siir yazarken aceleci olmamasini sdyler.
Sairin Romani’nin birgok yerinde sair olmanin yolu ve yéntemleri anlatilir. Tyi sairler ile kotii
sairler arasindaki farklar dile getirilerek sair olmak isteyen birinin takip edebilecegi yol ¢izi-
lir. Bilhassa Moottah’in nasihatleri 6nemlidir. Ona gore kotii siirler ile iyi siirler arasindaki
temel fark kot siirlerin kdinat ile siir arasinda var olan bagi zedelemeleridir. “Baz siirler
giizelliklerini kusurlarindan alir”; “Siir séylenen sey degil sdyleme bi¢imidir”, “Dogaclama
sozciiklerin hiz1 zamanla saire bir teknik kazandirir” (2011: 318). Moottah, siirin bir teknigi-
nin oldugunu ve bu teknigin 6grenilmeden sairin kendi sesini bulamayacagini anlatir. Siirin
sOyleme bi¢imine odaklanan bu diisiince, Mungan’in siir hakkindaki poetikasinin temelidir.
Mungan’in siirdeki tabiata, dogaya, insanin gelisim evrelerine, cocukluga verdigi énemle
birlikte, siirin sairin ben’i oldugu kadar soziin kendisi oldugunu anlattig1 sdylenebilir.

Sonuc¢

Bildungs (olusum) romaninin bir alt kolu olan kiinstlerroman, bir sanatginin sanatinda
yasadig1 degisimleri ve sanata (edebiyat, resim, miizik, sinema...) yaklasim tarzini gézler
Ontine seren roman olarak degerlendirilir. Bu tiir romanlarda yazarin sanat diinyasinin gelisim
seyrinin izdiislimlerine rastlamak miimkiindiir. Sanat¢inin gegirdigi degisimler, doniisiimler
ve bu baglamada ¢izdigi yol, roman kahramanlari araciligiyla okura sunulur. Birden fazla
katmandan olusan Sairin Romani, cinayet temasi etrafinda kurgulanan, postmodern roman
ozellikleri gosteren bir eserdir. Bendag, Mootah ve Polis Sefi Gamen’in hikayelerinin i¢ ice
gecmesiyle olusan eser, farkli zaman dilimlerini igine alarak ilerlemektedir. Utopya ve poli-
siye Ozellikler gosteren Sairin Romant, -gélge ben- Bendag’in sairlik yolculuguna ¢ikmasi
ve olgunlasmasi agisindan kiinstlerroman g¢ergevesinde de degerlendirilebilir. Bendag’in va-
rolusunu anlamlandirma ve kaybolan benligini insa etmek i¢in ¢iktig1 yolculuk esnasinda siir
hakkinda 6grendikleri ve dnceki ustalarinin ona dgrettikleri, onun sairlik yeteneginin gelis-
mesini saglar. Onun Kkisiliginin belirginlesmesi ve yerine oturmast siir sanatinda istidadinin
artmastyla miimkiin olur. Romanin kurgusu cinayete kurban giden sairlerin katilinin ortaya
cikarilmasi iizerine inga edilmis olsa da Bendag’in hayatindan verilen kesitler, cogu zaman
sairin kendini yetistirme bi¢imi ile ilgilidir. Bu noktada roman, sanat¢inin/Mungan’in gelisi-
mine odaklanan kiinstlerroman tiiriine yaklasir. Bendag’in ustalarinin; siir yazmak, sair ola-
rak evrene bakmak, siirin unsurlar1 hakkinda birtakim agiklamalar yapmalar: ve kahramani
yonlendirmeleri yine bu baglamda ele alinabilir. Postmodern anlatida Bendag’in sairlik yo-
lundaki gelisimi geriye doniisler ve hatirlamaya dayali kesik bellek kayitlarryla belirginlesir.
Anlat1 boyunca kahramanlarin siir hakkinda dile getirdikleri poetik diisiinceler de bir bakima
siir sanatinin anahtarlari olur. Bu baglamda kiinstlerroman olarak okunabilecek bu romanda
Mungan, roman kahramanlart araciligryla en yetkin eserler verdigi tiir olan siir hakkindaki
genel diisiincelerini, siirin hayatla iliskisini bununla birlikte siir, sair, tabiat gibi kavramlarin
sanatindaki-“poetik ben”indeki- karsiliklarint ortaya koyar. Buna gore siirin; siir 6znesinin
kendilik yaratma siirecinin bir pargasi oldugu gibi s6z sdyleme bi¢iminin kendisi oldugunu
dile getirdigi sdylenebilir.
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Abstract

The Science of Anthroponymy (Eng. Anthroponymy, German Anthroponymie,
Fr. Anthroponymié, Russian Antporonumusi) deals with proper names, closely
following their historical development, examining them in terms of origin, and is
considered a sub-branch of Onomastics. A tradition has been created within the
Turkish tribes regarding the science of personal names and it has been considered
important. This tradition continues among the Karaites, a Turkic tribe born in Iraq
in the VIIIth century, who adopted the Karaite sect, which accepts the Tanakh as the
sole source of religious rulings. Since it is believed that the name given to a child
will directly affect his/her character, his/her place in society, his/her family and his/
her future, naming is considered not an ordinary affair among the Karaite Turks. For
this reason, the Karaites, despite being under the influence of the Karaite sect and
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culture, continue their traditions and customs in naming their children and generally
prefer to give their children a national name, either a single name or one of two
names. For example, single names include Altin, Arslan, Atcapaar, Aytola, Aytoli,
Babakay, Giirek, Balhatun, Karaman, Kumus, Bi¢e, Babay, Ogul, Oynak, Parlak etc.
Two-part names include Anna-Akbike, Diana-Altin, Nina-Altin etc. In this study, it
is emphasized what kinds of names are given to newborn Karaite children and for
what purposes. In determining this information, firstly, historical and current data
and dictionaries written on this subject were utilized, and then field research was
conducted by using observation and interview techniques with two source persons
residing in Lithuania/Trakai, where Karaite Turks live densely.

Keywords: science of personal names, naming, Karai sect, Karai Turks, naming
in Karai Turks

Oz

Ozel adlar1 konu edinen, tarihsel gelisimini yakindan takip eden, kéken bilgisi
acisindan inceleyen ve Ad Biliminin bir alt bilim dali olarak goriilen Kisi Adlari
Bilimi (Ing. Anthroponymy, Alm. Anthroponymie, Fr. Anthroponymié, Rus.
Antpononumus), Tirk boylarinin kendi igerisinde bir gelenek olusturmus ve
O6nemsenmistir. Kisi adlari, kisiye toplum nazarinda bir hiiviyet kazandirdig: i¢in
sosyo-kiiltiirel ve hukuki bir isleve sahiptir. VIIIL. yiizyilda Irak’ta ortaya ¢ikan ve
Tanah’1t (Ahd-i Atik (Tevrat/Tora, Peygamberler/Neviim ve Kitaplar/Ketuvim))
dint hiikiimlerin yegane kaynagi olarak kabul eden ve Karal mezhebini benimsemis
bir Tiirk boyu olan Karaylarda da bu ad verme gelenegi devam etmektedir. Cocuga
verilen adin onun karakterini, toplum igindeki yerini, ailesini ve gelecegini dogrudan
etkileyecegine inanildig1 i¢in Karay Tiirklerinde ad verme siradan bir olay olarak
kabul edil(e)mez. Bu sebeple Karaylar, Karailik mezhebinin ve kiiltiiriiniin etkisi
altinda kalmalarina ragmen ¢ocuga ad vermede gelenek ve goreneklerini devam
ettirmede ya tek ad ya da ikili adlardan birinde ¢ocuklarina genellikle milli bir ad
vermeyi tercih etmektedirler. Mesela tek adlarda; Alfin, Arslan, At¢capaar, Aytola,
Aytol, Babakay, Giirek, Balhatun, Karaman, Kumus, Bige, Babay, Ogul, Oynak,
Parlak vb. ikili adlarda; Adam-Karaman, Anna-Akbike, Anna-Aytolu, Diana-Altin,
Nina-Altin, Raisa-Davleta, Simon-Arslan, Yakov-Babakay vb. Bu calismada,
Karay Tiirklerinin yeni dogan ¢ocuga kim/ler tarafindan hangi tiir adlar verildigi
ve bu adin verilis amaglar {izerinde durulmustur. Bunun yaninda ad verilirken
uygulanan bir dizi ritiieller hakkinda bilgi verilmistir. Bu bilgilerin tespitinde
ilkin bu konuda yazilmis tarihi ve giincel veriler ile sozliiklerden yararlanilmas,
sonrasinda Karay Tiirklerinin yogun olarak yasadigi Litvanya/Trakai’de ikamet
etmekte olan iki kaynak kisi ile gézlem ve goriisme teknikleri kullanilarak alan
arastirmasi yapilmustir.

Anahtar sozciikler: kisi adlar: bilimi, adlandirma, Karai mezhebi, Karay Tiirkleri,
Karay Tiirklerinde ad verme
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Introduction

Everything we see, we perceive, we feel or we touch, briefly all kinds of entity or assets
around us are called with a name. With this respect, the branch of science that deals with the
names of objects, assets or entity, is called as Onomastics. One of the areas of study in the
field of proper names (ing. Onomastics, Fr. Onomastique, German Onomastik, Namenkunde,
Bezeichnungslehre, Rus. Onomactuka) of onomastics is the Science of Personal Names
(Anthroponymy). Folklorists, linguists, sociologists, anthropologists, geographers, etc. examine
the aspects related to their own fields in this branch of science. Name types such as first names,
middle names, surnames, nicknames and epithets are included in the science of personal names.
The cultural data of societies, their interactions with each other, the religious, historical, political,
socio-cultural environments and socio-economic structures they are affiliated with are directly
effective in the formation of the naming tradition (Sakaoglu, 2001: 9). These kinds of structures
are quite effective for parents in the duration of giving name to the their newborns, infants.
When giving a name to their child, parents especially take the following into consideration:

The day, month and season of the child’s birth, shrines and visits, attributes of God,
prophets, relatives of the prophets, historical heroes and political leaders, animals,
minerals, plants, the place where the child was born, gratitude, appreciation, admiration,
feelings of friendship, deceased elders, toponymy (place names), geographical
elements, cosmic, celestial and meteorological elements, spiritual organs, harmonious
names, names related to fashion and cultural changes and the life-giving force. (Ornek,
1977: 149-157)

Before the adoption of monotheistic religions in all Turkic tribes, the principles of
naming were almost the same. The names of the children certainly reflected the time of birth
(morning, night), the season (winter, spring, summer, autumn), whether the child was wanted
or unwanted, and the order of coming into the family (ITomskos, 2019: 40). One child was
given two names. Today, the first name name which takes the place of forename is given in
a ceremony either after birth or when the umbilical cord is cut. The duality of names is also
related to the giving a forename in case of a serious illness of the child. Among the Karaites,
the second name given continues to exist independently, and the first is sometimes preserved
only in official documents. The national name is usually accompanied by a name generally
accepted in the region of residence. For example, Toteke-Tatyana, Mielke-Emilia etc. (SP 1).

In Turkic tribes, the naming ceremony for a child was usually as follows: Shortly after
birth, people gathered at home, ate and drank, and the father, midwife or the oldest wise person
attending the naming ceremony gave the child a name or two names when deemed appropriate.
The midwife also collected the gifts that the guests brought for the child. The name given by
the mother and father in advance is not the real name and is the child’s temporary name. As we
see in the Book of Dede Korkut, the child can receive his real name after showing any success
or heroism either in hunting or in war. In fact, many years could be waited for the child to earn
his own name (Balta, 2013: 196). The same situation was seen among the Yakuts in very old
times. Among the Yakuts, the name given to the child when he was a child was not considered
areal name and in order for the person to have a real name, he was expected to draw a bow and
shoot an arrow, in short, to show some success (Inan, 2020: 176) and the child would earn his
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name as a result of a heroic act. Similarly, in the story of Shah Ismail, Shah Ismail was not called
by his name because he did not achieve any success as a result of his own achievements and
was characterised as ‘nameless bey’ by the children. In the following process, as a result of his
historical achievements, he took off his individual shirt and assumed a social identity (Sayhan,
2020: 37-38). Ultimately, the name carries the essence of the individual while integrating the
person with the historical context of the society in which they were born and raised.

Purpose of the study
The primary objective of this study is to compile and identify the naming traditions of Karaite
Turks from oral and written sources. The scope of the study is limited to Lithuania/Trakai.

Method

To identify the naming traditions of Karaite Turks, we first utilized relevant historical
data and dictionaries. Field research was then conducted using observation and interview
techniques with two participants living in the Trakai region of Lithuania, a region densely
populated by Karaite Turks. Data were collected from these participants through open-ended
(unstructured) interviews. Data were analyzed using a descriptive analysis approach.

1. Names among Karaite Turks

The Karaites, who are ethnically Turkish, call themselves Karaites, Karay, Keray and
they describe themselves as Karaites and attribute their origins not to the Israelites but to the
Khazar Turks. Historical data also show that the Karaite Turks adopted their own religious
understanding within Karaism and Judaism. They accept the Torah as holy book and reject
the Mishnah and Talmud, by this direction they have a different understanding from the
Rabbinic / Talmudist Jews (Firkovi¢ius, 1994: 34; Iyomnackuii, 2005: 41). In this respect,
the Karaites continue their national traditions and customs in naming children, despite being
under the influence of the Karaite sect and culture.

The most valuable information on the names and surnames of the Karaites are the
metrical notebooks of the Tavrida and Odessa spiritual councils, kept in the State Archives of
the Autonomous Republic of Crimea. Another important source of the anthroponymy of the
Karaites is the gravestone inscriptions from the Balta Tiymez cemetery in the losafat valley
near Cufut-Kale, where the dead were sometimes brought for burial from far distance (SP 2).
There are also lots of memorial gravestones for those whose bodies could not be buried in the
main Karaite cemetery for various reasons (Urkosa, 2003: 76). Such graves are called Yolcutas
or Dikmetas. Yolcutas or Dikmetas are erected for those who made significant contributions to
the Karaites (Altinkaynak, 2018: 64-65) or those who died abroad (Kalafat, 1998: 57). Many of
these tombstones were read by the Karaite archaeologist A. S. Firkovich and published in his
book Avne Zikaron. The inscriptions on these tombstones were also read, studied and analyzed
by O. Babalikashvili, Yu. Kokizov, A. Polkanov, A. Spitsyn, V. Filonenko and D. Khvolson.

Studies on the name and surnames of the Karaite Turks have been carried out by Firkovig,
Lebedeva, Polkanov, Dubinskiy, Kruglevich, Hafuz, Abayev, Abramao, Aristov, Vaysenberg,
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Vostrov, Gordlevskiy, Guboglo, Darbeyeva, Canuakov, Dron, Kusimova, Nikolov, Potapov,
Rudnih, Sadikov, Suslova, Sayhulov, Satinova, Samoylovich and Sapsal (Hmxkosa, 2003: 76;
Altinkaynak, 2006: 128). In addition, the Kapaumcro-pyccko-nonvckuii cnosaps “Karaite
Turkish-Russian-Polish Dictionary” published by Baskakov, Zajackowski and Sapsal in
1974 can be included in the studies on name and surnames. This dictionary, deals with the
vocabulary of Karaim Turkish, which is almost extinct, besides, also covers Karaim names.
In addition to this work, Crimean Karaim names are also included in the Cnpasounux nuunwvix
umen nHapooos PCOCP “Guide to Personal Names of the Peoples of the RSFSR” published
in 1979 and the Pyccro-xkapaumckuii crosaps. Kpwimckuii ouanrexm “Russian- Karaim
Dictionary. (Crimean Dialect)” published in 1995.

The most comprehensive work on this subject is the book published by Anna Y.
Polkanova, a Crimean Karaite, entitled Anmpononumut kpvimcrkux kapaumos “Anthroponyms
of the Crimean Karaites”. This study was published in Crimea in 2012. This book consists of
380 pages. With this work, Polkanova aimed to compile the anthroponyms of the Crimean
Karaite Turks. During the editing of this book, she utilized the complete records of community
certificates, passports, and documents of the Tavrida and Odessa Karaite Spiritual Councils
to determine forgotten anthroponyms. She compiled about 1700 anthroponyms, including
more than 1100 surnames and their variants. About 100 of them date back to the ancient
Turkic ethnonyms of the Orkhon-Yenisey inscription period.

In this study, Polkanova found a close relationship between names, surnames, ethnonyms
and toponyms, which are the reflection of the ancient national tradition and different layers of
beliefs ranging from Paganism, Shamanism and Tengrism to Karaism. He divided names and
surnames into two large groups according to their origin: Turkic, Arab-Persian, Biblical and
Christian (Ilonkanosa, 2012: 9). This division was also made by S. Weisenbeg, A. Dubinskiy,
Y. Kokizov, A. Samoylovich and A. 1. Polkanov. Polkanova also drew attention to the many
similarities and parallels between the anthroponyms and ethnonyms of Turkic peoples living
in a vast geography from Altai to Crimea.

In the study, for example, the name Gumus is given as follows:
Gumush, Gumiish ‘silver’

In the Karaite-Russian-Polish dictionary: gumush “silver”’; synonyms: kimis k, kumish
k, kumush k, kumush I.

It is mentioned as a proper name in Drevneturkskiy Slovar.

This name lives among Azerbaijanis, Altais, Gagauz, Kazakhs, Kyrgyz, Karachay-
Balkars, Nogais, Turks, Turkmen, Crimean Tatars, Khakass, Kalmyks, etc. (ITonkanoBa,

2012: 118)
In the study, for example, the name Cigit is given as follows:
Cigit ‘brave man, young man’
In Drevneturkskiy Slovar: cigit - young, young man.
Name: Cigit, used by Karachay-Balkars, Kyrgyz, Crimean Tatars;
Yigit, by Crimean Tatars; Jigit, by Kyrgyz; Cigit used by Gagauz, also seen as a surname
(ITonkanoa, 2012: 119).
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In the study, for example, the name Bota, Boto, Botta is given as follows:

Bota, Boto, Botta: ‘Baby camel’. As a name it is used as Bota among the Kazakhs
and Kyrgyz, Botas again among the Kazakhs and Kumyks, Botay, Botbay among the
Kazakhs, Botta among the Karachay-Balkars. In Drevneturkskiy Slovar: Botu, baby
camel; Botuk, baby camel taken from its mother. (ITonkanosa, 2012: 109)

Another important work is Kpsivckue kapaumol. Hayuno-nonynspuas monoepagusi “The

Karaites of Crimea. Scientific-Popular Monograph” study published by Vladimir Polyakov
in 2019. After giving a brief explanation about the names of the Karaites on pages 40-44
of this work, Polyakov gave the names of men and women in a family with the surname of
Tursu! from the Crimean Karaites on pages 42-43-44 (TlonsikoB, 2019: 42-44).

2. Male names in the Tursu family

Name

Meaning

Aaron, Aaron

Enlightened (Old Hebrew)

Abram Father of nations (Old Hebrew)
Abraham Father of nations (Old Hebrew)
Azaria Yahweh helped (Old Hebrew)
Ananias The Lord was merciful (Old Hebrew)
Babakay Proud father (Turkish)

Baruch, Beraha

Blessed (Old Hebrew)

Benjamin, Benjamin

My favorite son (literally the son of the right hand)

Gelel Praiseworthy (Old Hebrew)
David Beloved (Old Hebrew)
Daniel God judged me (Old Hebrew)

Mlija, Iliago, Iliagu, Ilya, Elyagu

My God is Yahweh. The name of the prophet who
ascended into heaven in a chariot of fire. He comes
at every circumcisi

Joseph The Lord repaid (Old Hebrew)

Isaac He laughed (Old Hebrew)

Ichak Its etymology has not been determined.
Mevorah Its etymology has not been determined.
Moisey drawn from the water (Old Hebrew)

Moshe, Moshu

drawn from the water (Old Hebrew)

Mark, Mordehay, Morthay

the Babylonian god Marduk

Murat Desired (Arabic)

Nahamu, Nogamu, Nagamu (diger adiyla Babakay). Comfort, consolation (Old Hebrew)
Netanya God’s gift (Old Hebrew)

Saduk True (Old Hebrew)

Samuil God heard (Old Hebrew)

Sima Heard (Old Hebrew)

Simha Joy (Old Hebrew)

Semyon Hearing God (Old Hebrew)
Solomon, Solema Peaceful (Old Hebrew)

Selomit Peaceful (Old Hebrew)

Semarya God has protected (Old Hebrew)
Ezra, Isra Help (Old Hebrew)

Eliezer Aid bearer (Old Hebrew)

Elia Sun (Greek)

Emmanuel God is with us

Ephraim, Ephraim Fertile (Old Hebrew).

Yusuf Turkish variant of the name Yusuf
Yufuda God’s gift (Old Hebrew)

Jacob Pursuing, cunning (Old Hebrew)
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3. Female names in the Tursu family

Meaning

Akbike

Pure Tady (Turkish)

Altin

Gold (Turkish)

Anna, Hannah

Mercy, grace (OId Hebrew)

Arzu

Desired (Persian)

Baruha, Beruha, Beruha, Beruha, Vera.

Blessed (OId Hebrew)

Bikenes' Lady Counsel (OId Hebrew)
Bice/Bige? Madam, princess (OId Hebrew)
Biyana’ Etymology not determined.

Bebts, Bubiis, Bibus, Bubus, Bitsa.

A small hostess (Old Hebrew)

Gilis Small rose, rose (Turkish)
Glmis Silver (Turkish)

Dina Narrowed (OId Hebrew)
Mamuk?® Etymology not determined.
Milka, Milka Queen (OId Hebrew)
Miryam Lady, bitter (OId Hebrew)
Nazli Cool, coquettish (Persian)
Rahel, Rahil A sheep, a lamb (OId Hebrew)
Revveka, Rivka Harness (Old Hebrew)
Sarra A Tady, a noble woman.
Sultan Sultan’s daughter (Turkish)
Totes Sister (Turkish)

Firsin Etymology not determined.
Frusun Etymology not determined.
Havva Alive (OId Hebrew)

Hanis Little Tady (Turkish)
Esther, Stira Star (OId Hebrew)

Esfir Star (OId Hebrew)

Among them, there are completely Turkish names: Akbike, Altin, Giiliis, Giimiis, Sultan,
Totes, Hanig. There is only one male name: Babakay. Iranian names: Arzu and Nazli probably
don’t have anything related with religion (ITomskos, 2019: 44). They are the popular names
of that period.

The origin of common names among the Karaites is as follows:

Bahsi/Bahsi: Probably ‘writer, educator, sage’. Because in the Ottoman palace, those
who knew the Uyghur script were called ‘bakshi’®

Babakay: It may mean ‘my father’ or ‘my grandfather’, ‘the respected elder of the
family’, we can assume that it was formed with the +kAy diminutive suffix. For example, in
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Kazan Tatar Turkish, this suffix is added to proper names and relatives’ names and carries
the expression ‘respect’: Golkdy, llkdy, Saniakdy, Sylukay (Lexicology of the Tatar language,
2022: 54).

Bige: In Sevortyan’s dictionary, it is recorded as ‘lady’, ‘lady of the house’ in Turkish
dialects of Turkey, Kumuk, Tatar, Bashkir, Chuvash dialects. While giving an etymological
explanation, Sevortyan says: “it could be thought of as biy + ka (diminutive suffix). Clauson
thought so, but Risdnen’s view may be more realistic, that is, +kA, +¢A may not be diminutive
suffixes but a suffix indicating woman. Doerfer and Zajaczkowski also hold this second vie”
(Sevortyan, 1978: 134-135).

Kargal-ata (Biirkiit-ata): The word ‘Biirkiit’ is common among Turkic-speaking peoples
such as Turkmens, Kazakhs, Tuvans and Kyrgyz, for whom the golden eagle is a totem
(Tolstov, 1935: 6).

Tohtamis: The most famous historical figure bearing this name is Toktamish, Khan
of the Golden Horde (14th century). (14. ylizy1l). Toxramaks (tohtamak), it is recorded in
the dictionary with the meanings of stop [to stand, to stop movement; to consolidate to be
present, to pause] (Zakhariy, 2007: 98). This name probably gained popularity among the
Karaites due to their Turkish origin and cultural ties. Perhaps it symbolized the stopping of
something unwanted (disease, misfortune, trouble); that is, the child named with this name
could be perceived as the person who “stops” or “ends” negativity.

The study on this subject in Turkey is the article “Karaite Names and Surnames” published
by Erdogan Altinkaynak in 2006. After giving information about the names working on
the subject of Karaite names and surnames, Altinkaynak stated that the Turkish, Arabic and
Persian names of the Crimean Karaites were frequently used in the Middle Ages. However,
names taken from Christianity and the Bible are more common for men, while Old Testament
and Slavic names are more common for women nowadays. Then, he listed the names and
surnames of Karaites for men and women, but did not provide any information on the origins
of the names and surnames.

In addition, religious names of Karaites take place in the legend of Besik-Tav ‘Besik-
Dag’ in the book entitled Crimean Legends published by Anastasiia Zherdieva in the year
2022: Musa, Yakov, Ishak, Ovadya (son of ishak), [lyagu (grandson of ishak).

4. Naming traditions among Karaite Turks

In folklore studies, naming is considered and examined under the title of “birth”, which
is one of the transition periods in human life. Naming a child, which is a lower stage of birth,
is the organization of some ceremonies to bless this new state of the child and to protect it
from certain dangers and harmful effects believed to intensify during this time.

In Turkic tribes, care is taken to ensure that the name carries a symbolic essence that
will shape and stamp the child’s character, personality, future, place and success in society
(Ornek, 1977: 148). For example; most Kazakh names reflect various wishes: wealth
(Taybagar, Ayranbay, Zhylkyaydar, Bayzhigit), intelligence, talent (4kylzhan, Danyshpan,
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Kuke, Onerbay, Kalambay); generosity, nobility (Myrzabay, Faiz, Zhomart, Ismet);
happiness, success (Bakdaulet, Zhemiskul, Saltanat, Nurgul),; beauty (Aigul, Nakysh, Gullei,
Perizat, Meruert); that the descendant would be the support of parents, people (Nursultan,
Omirserik, Askar, Esmurat); so that the descendant would be a respected person, leader
(Bibol, Rais, Amirbek, Akimzhan, Malik); so that he would have a good character (Zhibek,
Patsai, Makpal). Similarly, Uzbek Turks give their children names symbolizing wishes of
strength and courage such as Temur and Ulugbek. For this reason, since the names given
to the Karaites concern not only the individual but also the community in which he lives,
a special naming ceremony is held (SP 1). The day when the child will be named, all close
relatives, especially parents, especially prepare and wear stylish (SP 1). Because this naming
ceremony is a mysterious power that represents a connection between the Karaite child’s
destiny and his name.

In ancient times, the younger children of a family with many children were often given
to childless relatives, who were recognized by the society as parents with all rights and
obligations, specifically for the continuation of the Karaite lineage (SP 1). It was a common
tradition for a mother to breastfeed unborn child together with her own. In the future, these
families would treat relatives and non-breeds equally and raise their foster siblings together.
The name was given by the gazzan at the celebrations after the birth of the child. Usually
the name was agreed upon with the parents in advance. However, beginning from the end of
XIX. century and the start of the XX. century, parents increasingly began to name children
themselves, neglecting both national and religious traditions (ITonkanos, 1994 b: 28). In
reality, this situation was due to the political difficulties of those times.

Among Karaites, both boys and girls are given names in a ceremony. These ceremonies
are held on Saturday (i.e.; Shabbat “rest day”), two weeks after the birth of a girl. After the
visit of the child’s father to the kenas, guests are invited to the celebration. For boys, naming
is done on the eighth day, the day of circumcision. From the statement in Genesis 21/3-4
of the Torah; “And Sarah became pregnant and bore Abraham a son in his old age, at the
appointed time which God had told him. And Abraham called the name of the son that was
born to him, which Sarah bore to him, Isaac. And Abraham circumcised his son Isaac when
he was eight days old, as God had commanded him.”

It can be interpreted that Hz. Abraham circumcised his son Isaac after naming him
(Kogak, 2001: 318). In Rabbani Jews, names are given to boys after they are circumcised,
and to girls after they have completed their first month. Among the Karaites of Israelite
origin, boys are named 33 days after birth and girls 66 days after birth (Arslantas, 2011:
404; Kocgak, 2021: 318). Because the purity period of a woman who gives birth to a boy is
considered shorter than that of a mother who gives birth to a girl (Giindiiz, 2014: 87):

Say to the Israelites, “If a woman conceives and gives birth to a male child, she shall be
unclean for seven days, just like her menstrual period... She shall wait thirty-three days
to purify herself from her bleeding.” (Leviticus 12:2-4) But if she gives birth to a female
child, she shall be unclean for two weeks, just like her menstrual period, and she shall
wait sixty-six days to purify herself from her bleeding (Levililer, 12: 5).
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In the old days, at the birth of a girl, there was no entertainment and drinks were not
served as at the birth of a boy. Because a boy would carry the ancestor’s surname and ensure
the continuation of the lineage. Only the guests who came were served national dishes (SP
1). This tradition has changed since the beginning of the XX. century. It is seen that all
the ceremonies were also performed for the girl child except the circumcision ceremony
performed for the boy (SP 1; Kogak, 2021: 315). After the worship in the kenesa on
Saturday, only the men sit at the table at home and wait for the Karaites’ religious leader,
the hazan, to name the child before starting the feast. Women can only sit at the table after
the men get up. Because; The Karaites are patriarchal like the Rabbani Jews. Since social
life is generally shaped according to gender, women do not have much role in social life.
Women are responsible for giving birth to children, protecting their families and ensuring the
continuation of the lineage. Because of the Karaite belief, Karaite women had to abandon the
social and political status that the old Turkish religion gave them. However, we can say that
this situation has changed today (SP 2).

This ceremony lasts for about 2-3 hours. Girls can also attend the naming ceremony of
the girl child. However, girls do not attend the naming ceremony of the boy (SP 2). The guests
are served national dishes Ak-halva “white halva”, various meat dishes, ¢igborek (Kibin (a
type of pie made of mutton and onion) in the Lithuanian Karaites), Katlama, Umag, Tutmag,
Hazar Katmagi, Kinis, Kaburtik, Timbil and various drinks, especially Krupnik. The guests
also bring various gifts for the child (SP 1; SP 2).

The name of the child is usually given by the hazan, but the name of the child is decided
by the mother and father before (Hmxoa, 2003: 75; SP 2). On the day the child is named, the
name given by the hazan becomes official and the name is recorded by the hazan who acts
as a notary (SP 2).

Hazan prays the following prayer during the naming ceremony of a boy or girl:

Seninim ben beni kurtar ey diiz iden fikrini goyliimiy, dmre kadar kahrlanir misin ve
diinyaya kadar bana darilir misin, diizii adimlarimi izine ey Allahi kuvetimiy, pak kalb
yarat baya ey Allah ve kavi ruh yenirt icimde (Dubinskiy, 1895: 3). “Oh, I am yours, who
corrects the mind of my heart, save me, will you be upset and angry with me forever, oh
God of my strength, guide my steps to your path, oh God, create a pure heart for me and
grow a sound spirit within me”.

Ady kibik ki biz atejbyz uspu tuvmuscha, atalsyn ady anyn ulusumuzda: “We are also
naming this newborn, let his name be called in our nation”

voveeeeeeeVlu (kyzy) abjly............ ... ...

............. Son (daughter) precious ...................ene.n.
Tienri saklejey any, Tienri tirliktia tutchej any, Tienri kipliagiej any! Bijandirsin atasyn

tuvmachtan da kuvansyn anasy jemisi byla kursahynyn! “May God protect him, may God

keep him alive, may God strengthen him! May he bring joy to his father with his birth, may

his mother rejoice in the fruit of her crop!”

264
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Emine Atmaca- Reshide Gézdas

(Er ulanha): Bolhej karindas jedigia da ata siegizgia! “(To the son): Let there be
seven brothers and eight fathers!”

(Kyzha): Boljey silli jedigia da ana siegiz ér ulanlarha! “(To the daughter): Let there
be a sister for seven and a mother for eight sons!”

Artxeylar biyangldr ortamizda, artxeylar yarlihaslar; artxeylar yaxsi xabarlar,
artxeylar toravgiildr. Tiri bolhey bu tuvmus uspu atasina da anasina. Da négik ki yetistik
ad atalmahina, aley yetiskéybiz biyancind da toyuna. Aley artxey da aley yayilhey. “Let
joy and compassion increase among us, let the number of parents increase by giving good
news. Let this baby give life to his parents. Just as we have reached the naming, so let us
reach the joy and the wedding. Let such (events) increase and spread.”

Stikiir beriyiz Tenrisind ol kokldrnin, ki dunyaha deyin sevahati Anin. Ténri kiplik
ulusuna bérgeéy; Tenri alhislahey ulusun bazlix bila. “Give thanks to that God of heaven
for his eternal intercession. May God grant his nation abundance and blessing; may God
bless his nation with peace.”

Maxtavludur Ténri dunyaha deyin, kerti da tiigdl. “There is no doubt that God is to
be praised forever.”

Bariyizha Bazlix! “Peace be upon you all!” (Firkovicius, 1998: 193; Kocgak, 2021:
318-319).

After the Crimean Karaite hazan gives the child a name and finishes the prayer, he
turns to the family and guests and says kut/u bolsun “blessed be the one”, while the
Lithuanian Karaite hazan says alxisli bolhey “blessed be the one” (SP1; SP 2). Then the
guests give the child various gifts and leave money for the family to be distributed to the
poor (SP 2).

In Anatolia, to name a newborn baby, either an imam or a cleric is invited to the
house. The cleric prays for the child to be moral, useful and proper for his family and
society. Then he turns the child towards the qibla, recites the ezan in his right ear and
prays. He also calls the igama in the child’s left ear. Then the child’s name is given and
the child is called three times. Thus, the process of naming the child is completed. As can
be seen, this naming process performed through prayers by the hazan or a person selected
by the father among the the Muslim Turkic people gives the name a religious character
(Ornek, 1977: 149). The fact that this process is carried out by the hazan among the
Karaites indicates the sanctity of the name.

As mentioned above, Karaite names can be divided into several groups according to
their origin: Turkish, Arab-Persian, old biblical, Christian, i.e. Greek and Slavic. With the
migration of some Karaites from Crimea to other cities of Russia, Christian names began
to appear. Official church did not forbid giving children Christian names, but recommended
the parents directing to biblical and Turkish names (Ywmxosa, 2003: 76). Currently, modern
European names are more frequently used in Karaites (SP1; SP 2). For example; Adam,
Aleksey, Aleksandra, Anastasia, Anna, Arturas, Daniel, Ela, Emilia, Irina, Karina, Liudmila,
Mariola, Nadiya, Nina, Olga, Sergey, Tatiana, Virginija, Viktorija, Yuriy etc.
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The basis of the Karaite belief is based on the belief in the one God called the Old
Testament which is the only holy book, and the old Turk Tengri. This belief differs from
Rabbinic Judaism in that they believe in only the written Torah and do not believe in works
based on interpretation created in later periods. In this context, the Karaites adopted the
names of the characters in the Old Testament in the Bible, as well as the religion, and gave
these names to their girls and boys: Esther, Ezra, Kamila, Milka, Miryam, Musa, Sam, Sara,
Sima, Tamar etc. (SP 1; SP 2)

The Karaites also preserved their pure Turkish names. For boys, they gave these names:
Altin, Appak, Arslan, Atcapaar, Aytola, Baba, Babay, Babacan, Babakay, Babasah, Bahst,
Balikay, Caban, Giirek, Karaman, Kefeli, Ogul, Oynak, Pasa, Parlak, Parlamak, Sari,
Tohtanmuis, Tohtar, Tohtemir, Ulu-ata/Olu-ata “biiyiik baba”, Yalpacik; for girls: Acikey/
Hacikey, Ackey, Akbike, Altin, Altinkiz, Arslan, Arzu, Aytol ‘full moon’ Balhatun, Bige, Bike¢
“noble woman”, Bikelek, Biyan, Biyana ‘lady, mother’, Emci, Giiliis, Giimiis, Hanike, Hanus,
‘a khan’s wife’, Hatin, Hatun, Kiz¢ik, Kumus, Otu, Pambuk, Sari, Severgelin ‘beloved’,
Sonuk, Sultan, Tansik, Tohtar, Totay ‘aunt’, Totes etc. (SP 1; SP 2)

After the adoption of the Old Testament religion instead of the old Turkish religion,
the heads of families did not care much about giving their daughters the same names as
in the Bible, they started giving their sons the names of the patriarchs and prophets in the
Holy Bible. An example of this can be seen in an inscription found in the margins of the
Sudak Synaxarion in 718, which mentions the “daughter of Aaron of the Khazars”. The
Khazar, who accepted the new faith, accepted the biblical name, but gave his daughter an old
pagan name. Another footnote mentioning a Khazar nobleman mentions “Rabbi Noa/Noah,
son of Bukin, son of Bukin”. According to the Crimean Karai A. Polkanov, the old names
stubbornly persisted for a very long time among men and were replaced very slowly first by
Biblical names and then by Christian names (IToakanos, 1994a: 51). At that time, the Turkish
names of women have survived today among Crimean and Lithuanian Karaites, however in
modern times they have begun to be replaced by Christian names.

Although the clergymen among the Karaite Turks strictly adhered to religious norms
and preferred biblical names, the old Turkish folk tradition was also preserved. For
example; according to the old Turkish belief, parents would give the baby a national name
or a nickname due to the belief that the evil spirit (al/albasti/alkarisi/alanasi/alkiz1) would
possess the child who remained nameless. The child’s official name was given later. The
national name was used in daily life, and the religious name was used officially. Sometimes
both names were recorded in documents by the hazan. For example; Yakov Babakay, Esfir,
Kumugs (Ilonkanos, 1994b: 27; Suleymanov, 2012: 113). The existence of a national and
religious name is a phenomenon seen in other Turkish tribes. For example; while religious
Muslim names accompany the old folk names among the Turks of Turkey, there are Orthodox
Christian names among the Altays, Gagavuzs and Kresin Tatars (IToakanos, 1994b: 27). The
tradition of giving double names is also widespread among Russians. The name given to the
child at baptism is usually included in official documents and is known only by the parents.
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In January 1906, the Spiritual Council of Tavriya and Odessa officially allowed parents
to name their children at their own discretion. But even before this decision, the Karaites
living among the Russian population changed their names to Russian and Christian. Thus,
Altin became ‘Anna or Alla’; Beruka became ‘Vera’; Gulesh, Guluf became ‘Galina, Olga’;
Yeliseva became ‘Yelena, Yelizaveta’, Masuk became ‘Mariya’, Nazli became ‘Nadejda’,
Stmit became ‘Sima’, Firsin became ‘Yefrosinya, Kseniya’, Hacikey became ‘Alla, Asya’,
etc. Male names were also converted: Abraham ‘Isaiya’, Isak, Nisan ‘Aleksandr’, Ananiy
‘Aleksey’, Ovadia ‘Vadim’, Baruh ‘Boris’, Venyamin (Veniyamin) ‘Viktor’, Zara ‘Zahariy’,
Seraya ‘Sergey’, Simha ‘Semyon’, Saduk ‘Savely’, Cefanya, Cefanya ‘Stepan’, etc. (YmxkoBa,
2003: 78). Today, especially in Crimea, Karaite names have been changed as Russian and
Christian names (SP 1).

Among the Karaites, for example, almost any word that describes a child’s character
traits can become a noun: Sunuk ‘cheerful’, Burge ‘fidgety’, Oynak ‘playful, playful’,
Ganukey ‘determined’; physical qualities: Alyanak ‘red-cheeked’, Karaman ‘strong man,
hero’, Aybeta ‘moon-faced’; a condition related to the birth of a child: Arzu ‘desired’, Tansik
‘rare’. Boys and girls can be given the same names (Ymxora, 2003: 78). However, giving a
boy’s name to a girl expresses the parents’ desire to have a boy (SP 1).

If children in the family had previously been very ill or died, protective names were given
to newborns. The reason for this was “the fear of not being able to continue the generation”
(Karakaya, 2019, p. 36). For example; Sonuk ‘Sonuk’ or Kargal -ata (Biirkiit -ata) which
means symbolizing rebirth, eternal life, immortality, sunrise. Sometimes mothers and fathers
did not want children except for one or two. In that case, if the child was a boy, the name
Toktamus/Tohtamis was preferred, and if the child was a girl, the name Toktar / Tohtar ‘durur,
kalir’ was preferred (ITonxanos, 1994 b: 27; Altinkaynak, 2006: 130). In addition, if the
child was seriously ill and the possibility of recovery was low, one of the close relatives or
neighbours would buy the child from his family for a symbolic fee and give the child a new
name. The child’s family thought that they had deceived the evil spirits with this practice
and believed that the child could only survive in this way. If the child later recovered, he
would return to his family with the new name given to him. The people who bought him in
this difficult situation and helped him recover were considered his second mother and father.
These people had a right over the child based on respect (Suleymanov, 2012: 114). This ritual
is seen in the entire Turkish world (Kyrgyz, Tatar, Kazakh, Bashkir, Karapapak, Kalmyk,
Nogay, etc.) especially in Anatolia. In Anatolia, “children who have no living siblings and
were born before are left on the street immediately after birth or, most of the time, in front of
a mosque because it is more reliable. Someone who sees the child takes him from there and
takes him to his own home. Then the real parents of the child come and supposedly buy the
child from the person who took him to his home. Children who are subject to such a ritual are
called ‘Satilmig’ if they are boys and ‘Sat1’ if they are girls” (Diizglin and Yesildal, 2023: 24).
As mentioned above, this naming is a kind of talisman that the mother and father use against
evil spirits because they are afraid that the child will be killed. It carries a kind of aim and
wish of “I want my child to have a bad name but to live a long and healthy life.”
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Crimean Karaites would sew blue beads on the child’s clothes to protect him from the
evil eye (Suleymanov, 2012: 114). This tradition also exists among Karaites. After the child is
named, they sew blue beads on the child’s clothes (SP 1; SP 2). The reason why this protective
bead is blue is related to the fact that while brown and hazel-eyed people are common among
the Turks, blue-eyed people are very rare and that blue eyes have an extraordinary power.
Due to this belief, the Turks felt the need to hide their children especially from blue-eyed
people (Inan, 1963: 3138). For these reasons, today, avoiding people with blue eyes and
attaching a blue bead to the left shoulder of a child or the person to be avoided, so that they
can see it, in order to neutralize their evil gaze, continues to be widespread as it was in the
past (SP 1).

Due to frequent child deaths and diseases in the family, the child is given a protective and
derogatory name in order not to attract the attention of dangerous spiritual beings and discase
spirits. For example; 7izek ‘dung’, Cekeley ‘spit’, Sonuk ‘dull’, Shomalak ‘fat’, Yalpacik
‘flat’ etc. (SP 1) This situation is also seen among the Shor Turks. In families where children
die frequently, the Shors give the child a bad name or call him the name of an animal or
bird so that the malicious spirit “Ayna” will be disgusted and leave him. Most often, they
call the child by the name of a very old man, hoping that the child will live to the same age
(derperxoBa, 1963: 246). The Oyrots, who live according to the 12-year animal calendar,
gave the most implausible, even obscene names to children born in the year of the Pig, the
last year of the cycle. The reason was the belief that the child would be carried away by these
evil spirits (ITomsaxos, 2019: 40). For this reason, bad names were given to protect the child
from evil spirits.

The Karaites also bury children who die of an illness within three days of birth or shortly
thereafter, but who have not yet been given a name, by giving them a name (SP 1; SP 2).
Because this naming situation indicates the individual and social personality of the child.

Among Karaite Turks, parents also try to give their child a beautiful name that predicts
health, happiness and well-being (SP 2). For example; Altin ‘gold’, Akbeyka ‘white lady’,
Aybeta ‘moon-faced’, Akbike ‘white woman’, Babay ‘father’, Bekenes/Bikenes ‘noble
woman’, Bike¢ ‘a noble woman’, Biana ‘lady’, Bi¢e ‘princess’, Bright ‘shine, bright,
sparkling’, Sand ‘silver’, Lamgeri ‘shining’ etc. Women’s names mostly refer to jewellery
names: Goher ‘elmas’, Elmaz ‘diamond’, Playful ‘thimble and men’ (YmxoBa, 2003: 78;
SP 2).

When using ancient biblical names, a child may be named after a deceased relative; it
is believed that this relative’s spirit will protect the lineage bearing the name. In Turkish
culture, this is called the “cult of ancestors” (Yildiz Altin, 2018: 104-117). However, this
tradition is not very widespread. Among Karaites, names of Turkish origin predominate
among female names, but these have recently been replaced by names of Christian (but
not ancient biblical) and European origins (SP 2). Male names of Turkish origin are less
common (SP 1).

268
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Emine Atmaca- Reshide Gézdas

Research by A. Dubinskiy, A. Samoilovich, N. Shatinova shows that in the Middle
Ages, Turkish and Arab-Persian male names were used among the Crimean Karaites, while
becoming closer to the present day, they increasingly gave more place to the Bible. It was
decided in 1906 to bear exclusively Christian names among the Karaites (IToskanos 1994a:
49). According to S. Weissenberg, currently the Christian form prevails among male names.
The main reason for this is the special permission of the Department of Foreign Religions
for the Karaites to bear Christian names since 1906. (access date: http://karai.crimea.ru
/382-imena-i- familii-karaimov- kryma-kak-pokazateli.html (26.06.2024; 14:49).

Turkish names were used for women from ancient times until the middle of the 20th
century. However, in modern times these names have been replaced by Christian names, and
names mentioned in the Bible are only occasionally encountered.

The reasons for the greater use of Turkish names among Karaite women are explained in
the studies of B. A. Bumnesckuii, [Tonsakos and Altinkaynak as follows:

a) With the conversion to the Karaite sect, Karaite men gained more authority. Karaite
women, on the other hand, became second-class citizens of society. A Karaite father feels
proud if he had a boy, but would not feel the same proud if he had a girl. For this reason, he
does not stay at home when naming his daughter. He gives the baby girl the name hazan in
the kenesa. The name given was not so important. Therefore, a Karaite girl had a secondary,
even enslaved, position compared to a boy.

b) The Karaite sect was not very influential in social life, traditions and customs. Owing
to social isolation and loneliness, Karaite women were the protectors of folk traditions,
customs, legends and oral folk art.

V. Filonenko notes that among Karaite women, the rules of public morality expressed
in folklore are even more important than the requirements of the Karaite sect. Adherence to
established ways of life, traditions and customs developed over centuries, a closed lifestyle
forced women to stubbornly adhere to old national names that existed long before the Karaites
became acquainted with modern life.

c) The fact that the Karaite woman’s environment is very conservative compared to
men’s and in this context, the Karaite woman develops a dependent personality towards the
head of the family, obeys blindly and serves only her own interests unconditionally is also
effective.

The Karaite women’s attachment to their tribal names found all possible support among
men. The Karaite woman had a secondary position in the religious area, so that she was not
even allowed to enter the kenasa until she got married and was kept in the kenasa in a special
part with a separate entrance.

¢) Most of the names in the Old Testament were male and female names were very
few. Men could easily choose the names of the prophets in the holy book for themselves
(ITonkanos, 1994a: 50; Altinkaynak, 2006: 130-131). For example; Abel ‘Habil, the son
of Hz. Adam’, Abram/Avraham, Avram ‘lbrahim’, Adam, ‘Adam’, Afrayim ‘The name of
Hz. Joseph’s second son Ephraim’, Azariah, Eliyu, Esau ‘Son of Prophet Isaac’, Gabriel
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‘Gabriel’ (meaning “God is my strength”), Cain ‘Cain, son of Prophet Adam’, Levi ‘son of
Prophet Jacob’, Misha, Mosheh ‘Prophet Moses’, Nun ‘father of Joshua’, Raphael (It means
“God heals”). Raphael is the angel of healing who visited Abraham after his circumcision.)
Samuel, Simon, Shlomo ‘Solomon’, Terah ‘Father of Prophet Ibrahim’, Yishak ‘Isaac’,
Yismael ‘Prophet Ismail’, Yosef, (Yosef appears in the Bible as one of the 12 sons of Prophet
Jacob who were sold as slaves and later served as prime minister to the Pharaoh in Egypt.),
Yuhuda ‘Judah’ (Kogak, 2021: 48-49) etc.

National and religious traditions transformed these names in some way and they
became used among the Turkish tribes as follows: Musa, Moshe- Moshaka, Moshu, Musa,
Musaba, Musabii; Ibrahim-Avram, Ibrahim, Ibrahim, Abras, Ibrahim, Ibrahim, Ibrahim,
Ibraim, Ibray; David-Davud, Daut. All of these names are of religious origin and are found
among the Bashkirs, Gagauz, Karaites (Crimean, Lithuanian-Polish Karaites), Karachay-
Balkars, Kumyks, Nogays, Tatars. Some of these names are also known among the Kazakhs
(Musabai), Kyrgyz (Ibrahim, Musa), Crimean Tatars (Ibraim), Yakuts (Davut, Musa), Urums
(Ibrahim, Moshu) (access date: http://karai.crimea.ru/284-vetkhozavetnye-i-dvojjnye-imena-

tjurkskikh-narodov.html (18.08. 2024: 16:26)).

5. Giving/taking double and triple names in Karaites
Crimean and Lithuanian Karaites can give their children double names. According to
the Karaite tradition from ancient times to the present day, if a newborn child is given a
second name, then the first name is believed to protect the child from the evil eye, diseases
and especially evil beings (SP 1; SP 2). As mentioned above, the first name is usually taken
from religion, the Bible. The second is completely national Karaite (SP 2). The meaning of
giving two names is due to the direct relationship of naming to the concept of magic. Ornek
explained this issue as follows:
Since a name constitutes a part of a person, the white or black magic performed on a
name will also affect the owner of that name, according to the principle of sympathetic
magic, ‘what happens to the part also happens to the whole’. Therefore, the name also
plays an important role in witchcraft (Ornek, 1977: 148).
The following examples of male and female double names can be given in Karaites®:
Men:
1) ilya-Pasa
2) iskender-Agabey
3) Nagamu-Babakay
4) Valentin-Bek
There are names where both the first and middle names are taken from the Bible:
1) Biinyamin (Benjamin)-Mikail
2) Sima-ishak (Ighak)
3) Sima-Mihayil
4) Sima-Mosey
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5) Yusuf-Siileyman-Solomon (Shelomo)

In women, in both cases, there are Karaite names next to the biblical name “Anna’:

1) Anna-Acikey/Hacikey/Adzhikey

2) Anna-Akbike

3) Anna-Altin

4) Anna-Altinkiz

5) Anna-Arzu

6) Anna-Balhatin

7) Anna-Bayhatin

8) Anna-Cigek

9) Anna-Hatun

10) Anna-Toteke

For example; Akbike means “white woman”, Acikey/Hacikey/Adzhikey means
“(woman) who makes/goes to pilgrimage” (SP 1). When the double names of Karaite women
are compared with the names of men, the national names are more numerous. So that in the
ancient Karai cemetery Balta-Tiymez near Cuft-Kale, Karai archaeologist AS Firkovi¢ found
a tombstone on which two names of a woman were written: Sara-Hatun. Here, the former
name is taken from the Bible, and the latter is a national name translated as “woman”. The
name Hatun is not used much by the Karaites now. It is understood from the tombstones that
in the first century AD Turkish names continued to exist among the Karaites.

Currently, among the Karaites, double names are preserved mainly among women:

1) Anna-Akbike

2) Anna-Aytolu

3) Diana-Altin

4) Diana- Aytoli

5) Diana- Bikeg

6) Diana-Sar1

7) Diana-Totes

8) Nina-Altin

9) Nina-Kizgik

10) Raisa-Davleta

In this condition, the first name is widely used in the countries where the Karaites live. In
Ukraine (including Crimea), Russia, Lithuania, Poland. Second names are national: Dovleta
“strong” (dovlet “power”), Altin “gold”.

1) Sophilena

2) Emilia-Sofya

Sophilena combines two names, Sofia and Elena, which are also common in the countries
mentioned above. The same can be said for the name Emilia-Sofia.
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There are also double names for men. They are not as common as for women:
1) Adam-Karaman

2) Simon-Arslan

3) Yakov-Babakay

Among the Karaites, every name existed parallel to a double surname. For example; for
men: Benyamin, Mikhail, Nagamu, Babakay, Ilya, Pasa, Sima, Ishak, Yusuf, Siileyman, for
women: Anna, Akbike, Altin, Diana, Davleta, Adzhikey, Raisa, Sara, Sofya, Emilia.

Crimean Karaites began to neglect their own religious and national customs from
the beginning of the 20th century. In addition, in compliance with the assimilation policy
implemented by Russia against them, each family began to give their children Russian names
and surnames (Suleymanov, 2012: 115). However, national names continue to be given
among the Lithuanian Karaites.

Conclusion

Although the Karaites remain under the influence of the Karaite sect and culture, they
continue their national traditions and customs in naming children. Their adoption of a
different belief has not destroyed their common customs, traditions and customs that they
brought from their roots, on the contrary, it has gained a new dimension with the knowledge
they have acquired from the Karaite faith.

Since it is believed that the name given to the child will directly affect his/her character,
place in society, family and future, naming is not considered an ordinary event among
Karaites, as in all Turkish tribes. In this context, the child is identified by being given a name
in the context of the values of the Karaite society, accompanied by a series of rituals. The
Karaites’ tendencies, religious beliefs, worldviews, social and political structures, traditions
and customs serve as inseparable indicators in this identification process. In short, the names
of the Karaites bear witness to their ethnic origins in every way.

Today, among Karaites, the Christian form is predominant among boys’ names due to
the special permission given by the Department of Foreign Religions for Karaites to bear
Christian names since 1906. In girls’ names, Old Testament, Slavic and, to a lesser extent,
Turkish names are used. The reasons for the adoption of Christian names among the Karaites
in 1906 should be evaluated in relation to religious and social pressures. In addition, among
Karaite Turks, social and family expectations, social and cultural changes, European influence
and the modernization process, social status and prestige, etc. are effective in giving a child
a name.

It is seen that the reasons for changing names among Karaite Turks are protection from
negative energies and spiritual beliefs.

The prevalence of double names among the Karaites is an interesting feature of their
onomastics and has several reasons that reflect both their religious affiliation and cultural
contacts.
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The main reasons for the appearance of second names among the Karaites:

a) The combination of a biblical (religious) and a Turkic (national/everyday) name: This
is one of the key reasons.

Biblical name: Karaites profess Karaism, a religion that recognizes only the Old
Testament (Tanakh) and rejects the Talmud. Therefore, biblical names were very important
to them. These names had deep religious and cultural significance.

Turkic name: At the same time, the Karaites are a Turkic-speaking people, and names
of Turkic origin were widely used in their everyday life. These names could be associated
with character traits, appearance, events at birth, or were simply traditional for a given area
or family.

Everyday practice: Despite religious prescriptions, Turkic names were part of everyday
life and culture. They could be used in everyday life, in communication with others, while a
biblical name could be “official” or “religious”.

Adaptation to the environment: In regions where Karaites lived among other peoples
(for example, Russians, Tatars), Turkic names could be more understandable and familiar to
neighbors, or even similar-sounding names from other languages could appear

b) Protective function (in case of illness): A child could be given a second name in case
of a serious illness. This was a kind of ritual action, a belief that a new name could “deceive”
evil forces or illness, “stop” it (as in the case of the name Tokhtamysh) or give the child a
new, happier fate. Such a name could “take root” over time and become the main or second
everyday name.

¢) Social and clan distinction: A second name, or even a double surname, could indicate
belonging to a certain clan, profession, or place of origin. For example, the Karaites had
double surnames, where one part could indicate a spiritual rank. It can be assumed that
this helped to more accurately identify a person within the community and beyond. Thus,
the double names of the Karaites were the result of a complex interweaving of religious
traditions, Turkic cultural identity, everyday practices, and even beliefs related to protection
and well-being.

Endnotes

1 Here it is highly probable that the surname “Tursu” is either a nickname or is related to professional activities
such as the pickle trade (ITonsxos, 2019: 46).

2 Itis said to be Hebrew, but it is highly probable that it is Turkish. Polkanov gave the word in his work as “noble
woman” in Turkish. (ITonkxanos, 1994a: 50).

3 Itis said to be Hebrew, but it is most likely Turkish. Kokizov and Polkanova recorded this name in Turkish in
their studies (Kokuzos, 1910: 36; ITonkanosa, 2012: 298).

4 The same name is also found among the Crimean Tatars. Anna Polkanova recorded it as a Turkish name with
the meanings “mother of the lord, joy” (TTonkanosa, 2012: 297).

5 This name comes from the word pamuk “cotton” (ITonxanosa, 2012: 298).

6  These informations, were taken from I. A. Shaytan’s work O aBOWMHBIX (aMUIHSIX U UMEHAX Y KapaumoB “On
Double Ancestry and Names Among the Karaites” (karaims.com) (access on: 08/5/2024; 10:01).
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Arastirma ve yayn etigi beyan1: Bu makale, orijinal verilere dayali 6zgiin bir arastirma makalesidir.
Daha once hi¢ yaymlanmamis veya baska bir yerde yaymlanmak {izere gonderilmemistir. Yazar,
arastirma siireci boyunca etik ilkelere ve yonergelere uymustur.

Yazarlarm katki diizeyleri: Her iki yazarin da katki diizeyi esittir.
Etik komite onay1: Bu ¢alisma i¢in etik komite onay1 gerekli degildir.

Finansal destek: Bu arastirma i¢in mali destek alinmamustir.

Cikar ¢catismasi: Calismada potansiyel bir ¢ikar ¢atigmasi yoktur.

Source persons

SP 1: Szymon Juchniewicz, 85, university graduate, retired, date and place of interview:
May 15" 2013- July 12", 2013 Lithuania/ Trakai

SP 2: Dr. Markus Lavrinovicius, 80, university graduate, technical sciences, hazan
(became the spiritual leader of the Lithuanian Karaites on July 10, 2010), date and place of
interview: May 15%, 2011 Lithuania/ Trakai

References

Altinkaynak, E. (2006). Karay ad ve soyadlari. Karadeniz Arastirmalari, 9(9), 127-138.

Altinkaynak, E. (2006). Kirim Karaylar1 hakkinda kullanilan bazi kavram ve anlam yanlishiklar
tizerine. Karadeniz Uluslararasi Bilimsel Dergi, (37), 60-67.

Arslantas, N. (2011). Islam toplumunda Yahudiler. iz Yaymcilik.

Balta, N. (2013). Gaziantep’te ¢ocuklara ad verme gelenegi. folklor/edebiyat, 19(76), 195- 206.

Cijova, L. V. (2003). Karaimi. Obradi jiznennogo tsikla (Karaim. Life cycle celebrations). Tiirkskiye
narodr Krima (The Turkic people of Crimea). S. Ya. Kozlov and L. V. Cijova, (Ed.), 65- 86.

Dubinskiy, S. H. (1895). Cakun Lahas (Prayer Book). Tipografiya Vdovi i Bratyev Romm.

Dubinski, A. 2005. Osnovy karaimskoi religii. V knige: Krymskie Karaimy, proiskhozhdenie,
etnokul’tura, istoriia (Fundamentals of the Karaite religion. In: Crimean Karaites, origin,
ethnoculture, history). Dolya, pp. 38-56.

Diizgiin, F. ve Yesildal, U. Y. (2023). Tiirk ve Slav halk inanglar1 baglaminda bir ritiiel olarak ‘cocugu
satma’ gelenegi. folklor/edebiyat, 29(113), 15-30.

Firkovicius, M. (1993). Karaj koltchalary (Prayer Book). Karaimy maldos, parengimas pabaigos
Zodis. Lietuvos raSytojy sajungos leidykla.
Firkovigius, M. (1994). Karaims in Lithuania. Baltic News, 34-35.
274
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Emine Atmaca- Reshide Gézdas

Firkovicius, M. (1998). Karaj dinliliarnin jalbarmach yergialiari 1 bitik (Prayer Book) Ochumach
Uciun kieniesada. Baltos Lankos.

Gilindiiz, A. (2014). Eski ve Yeni Ahid’in kadin anlayisina mukabil Kur’an’m medeniyeti. Harran
Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 19 (32), Temmuz-Aralik, 78-103.

Inan, A. (1963). Nazarhiklar. Tiirk Folklor Arastirmalart Dergisi, 15/8 (169), 31-38.

Kalafat, Y. (1998). Giraylar’dan Cemiloglu’larina giinimiiz Kirim’1 ve Kirim Tatar Tirkleri halk
inanglart. Tiirk Diinyasi Arastirmalar: Dergisi, (116), 25-60.

Karakaya, T. (2019). Anadolu sahast Tiirk halk hikdyelerinde korku [Yaymlanmamis yiiksek lisans
tezi] Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Kocak, M. (2021). Karay Tiirklerinde ‘cocuk’ ile ilgili ritiieller. International Journal of Turkic
Dialects, 5(2),313-324. Erisim adresi: https: // dergipark.org.tr/tr/pub/ turklad/issue /66318/989415
(Access on: 25.07.2024; 13: 43)

Kogak, M. (2021). Karay Tiirk¢esi agizlar: tematik soz varligi (Halig-Lutsk, Kirim, Trakay) Atatiirk
Universitesi Yayinlari.

Kokizov Yu. D. (1910). Sorok ¢etire nadgrobnih pamdtnika s karaimskogo kladbisca Cufut-Kale
(Forty-four tombstones from the Karaite cemetery of Chufut-Kale) Petersburg Printing House.
Kutsal Kitap. (http://www.kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?id=6&mc=1&sc=4) (Access on:

11.06.2025; 09: 30).

Lexicology of the Tatar language (2022). In three volumes / I, M. Z. Zakiev, A.K. Bulatova, K. M.
Minnullin, O. R. Khisamov, (Eds.), G. R. Galiullina, (S.Ed.), I[YALIL

Ornek, S. V. (1977). Tiirk halkbilimi. Is Bankas: Kiiltiir.

Polkanov, A. L. (1994a). Krimskiye Karaimi (Crimean Karaites) [no publisher].

Polkanov, Yu. A. (1994b). Obryad: i obicai krimskih Karaimov-Tiirkov: Jenitba, rojdeniye rebenka,
pohoroni (Rites and customs of the Crimean Karaites-Turks: Marriage, childbirth, funerals) [no
publisher].

Polkanov, A. 1. (1995). Krimskie Karaim: (Karai-korennoy malogisleenniy Tyurkskiy narod Krima).
(Crimean Karaites (Karaites-an indigenous Turkic minority in Crimea) Pariy.

Polkanova, A. Yu. (2012). Antroponimi krimskih karaimov (Anthroponyms of the Crimean Karaites)
Krymuchpedgiz.

Polyakov, V. (2019). Krimskiye Karaimi. Naug¢no-populyarnaya monografiya (Crimean

Karaites. A popular science monograph). Russko-Karaimskiy slovar (Russian-Karaite Dictionary).
Krimskiy dialekt (Crimean dialect). (1995). Sostavitel Hafuz M. E. Rossiyskaya akademiya nauk.
Obschestvo vostokovedov.

Sakaoglu, S. (2001). Tiirk ad bilimi I, TDK.

Sevortyan E. V. (1978). Etymological dictionary of Turkic languages: Common Turkic and interturkic
stems starting with letter ‘B’/AN SSSR. Institute of Linguistics, Nauka.

Sayhan, F. (2020). Mitolojinin giincel yiizii Sah Ismail hikdyesi. Kesit. Spravochnik licnih imen narodov
RSFSR (Directory of personal names of the peoples of the

RSFSR) (1979). Pod red. A. V. Superanskoy. A. Superanskaya (Ed.), 2-ye izd., pererab. i dop. Russkiy
yazik.

Suleymanov, S. (2012). Kuim Karaylart [Doktora tezi] T.C. Uludag Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Felsefe ve Din Anabilim Dal1 Dinler Tarihi Bilim Dal.

Tolstov, S. (1935). Perejitki totemizma i dualnoy organizatsii u turkmen (Remnants of totemism and dual
organization among the Turkmens) Problemz istorii dokapitalisticeskih obshestv, Ne 9-10, 5-41.

275
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Emine Atmaca- Reshide Gézdas

Yildiz Altin, K. (2018). Tiirk kiiltiiriinde atalar kiiltii [Doktora tezi] Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Halkbilimi Anabilim Dali Tiirk Halkbilimi Bilim Dali.

Zakhariy, S. (2007). Karaimsko-Russkiy i Russko-Karaimskiy slovar razgovrnogo yazyka-(Karaite-
Russian and Russian-Karaite dictionary of the spoken language-) GP Tavriya-Dolya.

Zherdieva, A. (2022). Kirum efsaneleri. Songag Kiiltiir.

Internet References

Shaytan I. A., O dvoynih familiyah i imenah u karaimov (karaims.com) (Access on: 5.08.2024; 10: 01).

http://karai. crimea.ru/382- imena-i-familii-karaimov- kryma-kak-pokazateli.html (Access on:
26.06.2024; 14: 49).

http://karai.crimea.ru/284- vetkhozavetnye-i- dvojjnye- imena- tjurkskikh- narodov.html (Access on:
18.08. 2024; 16: 26).

https://islamansiklopedisi.org.tr/bahsi-baksi (Access on: 20.06.2025; 15: 15).

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmgtir.
(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

276
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat - folklore&literature, 2026;32(1)-125. Sayi/Issue - Kis/Winter
DOI: 10.22559/folklor.2695

Arastirma makalesi/Research article

Dede Korkut Hikdyeleri'nin ingilizce & ispanyolca
Cevirilerinde Tiirk Kiiltiiriiniin Yansimasi

Reflection of Turkish Culture in English and Spanish Translations
of Dede Korkut Stories

Bilge Metin Tekin"
Zeynep Kayaak™

Oz

Bu calismada, Dede Korkut Hikdyeleri’nin Ingilizce ve Ispanyolca cevirisinde
gegen kiiltlirel 6gelerinin aktarimi incelenmistir. Calismanin amaci, ¢eviri kitap-
larinda bulunan {i¢ kisa hikdyede gecen kiiltiirel dgelerin Tiirkceden Ingilizceye
ve Ispanyolcaya cevirilerinde kullanilan ceviri stratejilerini arastirmak ve bu cevi-
rilerde g¢evirmenin ne derecede Tiirk kiiltiiriinii yansittigin1 kargilagtirmali olarak
incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda g¢alisma, nitel arastirma yontemine dayali
olarak yiiriitiilmiis; secilen ti¢ hikaye, kiiltiirel 6gelerin ¢evirisi agisindan karsilas-
tirmalt metin ¢éziimlemesi teknigi ile incelenmistir. Bu ¢aligmada; mikro strateji
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olarak, N. Berrin Aksoy’un (2002) kiiltiirel 6ge ¢eviri metotlar1 “Sozciigl sdzcugii-
ne ¢eviri, Aktarim, Uyarlama, Islevsel ¢eviri, A¢iklama, Cikarma” ile makro stra-
teji olarak Venuti’nin (1995) “Yerlilestirme” & ““Yabancilastirma” ¢eviri stratejile-
rinden yararlanilmistir. S6zciigli sézciigiine ¢eviri, aktarim ve agiklama stratejileri
“yabancilagtirma” olarak degerlendirilmisken; uyarlama, islevsel ve ¢ikarma stra-
tejileri de “yerlilestirme” olarak siniflandirilmistir. Calisma sonucunda, incelenen
hikayelerin Ingilizce ¢evirilerinde kiiltiirel gelerin aktariminda en stk kullanilan
mikro geviri stratejisinin “aktarim” oldugu belirlenmistir. En az kullanilan mikro
ceviri stratejisinin ise “Cikarma” oldugu tespit edilmistir. Ispanyolca gevirilerde en
¢ok kullanilan mikro stratejinin “uyarlama”, en az kullanilan stratejinin ise Ingiliz-
cede oldugu gibi “cikarma” oldugu belirlenmistir. Makro stratejiler incelendiginde
ise Ingilizce cevirilerde %60,53 oraminda “yabancilastirma” ve %39,47 oraninda
“yerlilestirme” stratejisinin tercih edildigi tespit edilmistir. Erek dil olarak Ispan-
yolcada ise bu stratejilerin kullanilma sikliginin esit oldugu goriilmiistiir. Ozellikle
makro stratejiler dikkate alindiginda, eserin Ingilizce cevirisinde daha ¢ok kaynak
kiiltiiriin, Ispanyolca ¢evirisinde ise hem kaynak hem de erek kiiltiiriin gdzetildigi
sonucuna ulasilmistir. Ingilizce ceviride, kaynak dile sadik kalinmasimin Tiirk kiil-
tiiriiniin bu dilde ve evrensel 6lgekte tanitilmasina hizmet ettigi tespit edilmistir.

Anahtar sozciikler: TEDA, Dede Korkut, kiiltiir ¢evirisi, yabancilastirma, yerlilestirme

Abstract

In this study, the transmission of cultural items present in the English translation
and the Spanish translation of the Dede Korkut stories has been examined. This
study aims to explore the translation strategies employed in the translation of
three short stories from Turkish into English and Spanish, and to compare the
extent to which the translators reflect Turkish culture in these translations. In this
study, as micro-strategies, the strategies of translation of cultural items proposed
by N. Berrin Aksoy (2002), “Literal translation, Transference, Adaptation,
Neutralization, Functional equivalent, Explanation, Deletion”, and as macro-
strategies, the translation strategies “Domestication” and “Foreignization”
proposed by Venuti (1995) have been used. According to the study’s results, the
most commonly used micro-translation strategy for transferring cultural items in
the English translation of stories translated with TEDA is “Transference.” The least
used strategy was “Deletion”. In the Spanish translation, the most used micro-
strategy is “Adaptation”; the least used micro-strategy is “Deletion”, as in English.
When macro strategies are examined, the “Foreignization” strategy is used with
60.53% and the “Domestication” strategy with 39.47% for the English translation.
As for the target language, Spanish, the frequency of using these strategies is equal.
Especially considering macro strategies, it is concluded that the English translation
tends to follow more closely the source culture, while in the Spanish translation,
both the source and target cultures are considered. In the English translation, it has
been determined that remaining faithful to the source language serves to promote
Turkish culture in this language and on a universal scale.

Keywords: TEDA, Dede Korkut, cultural translation, foreignization, domestication
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Extended summary

Translation and culture are inseparable since they serve as a pivotal medium in building
bridges between states and peoples and promoting societal interactions. Translation is not
just the transfer of sentences, but also the transfer of one culture to another in a contextually
appropriate way. In this sense, transferring pre-Islamic Turkish cultural items through
translation is crucial in accomplishing worldwide recognition of Turkish literature.

A remarkable example in this context is Dede Korkut stories, an epic text that describes
the ways of life, traditions, and heroism of Oghuz Turks between the 9th and 10th centuries.
The stories are related to Bayindir Khan, leader of the Oghuz Turks, and his tribe. These
stories were included in UNESCO’s Intangible Cultural Heritage List in 2018 and have been
translated into various languages to reach diverse cultures worldwide, including English
and Spanish. The study aims to find how cultural items are applied in English and Spanish
translations of Dede Korkut stories, especially in translations created in the scope of the
TEDA project (Translation and Publication Grant Programme of Tiirkiye), and understand
the translators’ opinions about how they reflect the culture. Also, the study aims to conduct a
comparative assessment of how effectively cultural items are reflected in three Dede Korkut
stories’ translations. To achieve this, N. Berrin Aksoy’s (2002) translation strategies for
cultural items have been used. Moreover, Venuti’s (1995) strategies of “Domestication” and
“Foreignization” have been utilized as the theoretical models.

Briefly, this study combines Aksoy’s and Venuti’s strategies as micro and macro
translation strategies. For the micro level translation strategies, N. Berrin Aksoy’s translation
strategies, namely “Literal translation,” “Transference,” “Adaptation,” “Neutralization,”
“Functional equivalent,” “Explanation,” and “Deletion” have been applied, and for the
macro level, the strategies proposed by Venuti (1995), have been used. The micro strategies
are categorized within macro strategies. For this categorization, “Literal translation,”
“Transference,” and “Explanation” strategies are thought under the “Foreignization” strategy
because these strategies’ aim is being close to the source culture’s characteristics. On the
other hand, “Adaptation,” “Functional translation,” and “Deletion” are classified under the
“Domestication” strategy because these strategies aim to reflect the target culture during the
translation process.

The findings of the study highlight several key points. Firstly, in the translation process
of cultural items, “Transference” emerges as the most frequent micro-translation strategy
in English translation. Conversely, the least used micro-translation strategy in both the
English and the Spanish translations is “Deletion,” which means that translators have given
importance to the translation of cultural items and have not wanted to throw them away.
Overall, they prefer to translate cultural items, which is crucial for reflecting source culture.

On the other hand, the Spanish translation shows that the most frequently used micro
strategy is “Adaptation,” where the cultural items are modified to fit the expectations and
understandings of the target audience. This strategy can be preferred to improve readability and
to make it more understandable for Spanish-speaking countries. Like the English translation,
“Deletion” is the least utilized strategy in the Spanish version as well for the same reasons.
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When macro strategies are examined, the study reveals that the English translation version
employs “Foreignization” with 60.53%, and “Domestication” is used in 39.47% during the
translation process. As a result, it can be said that the target language English translation is
more successful in recognizing the culture. Ultimately, the cultural items aroused the target
reader’s curiosity about the culture it belongs to and enabled the recognition of the culture.

However, in the Spanish translation version, both “Foreignization” and “Domestication”
strategies are applied equally (50% foreignization - 50% domestication). In other words, the
Spanish translation version has reflected both the target and source cultures equally.

Overall, the English translation encourages “Foreignization,” which reflects the Turkish
culture; on the other hand, the Spanish translation attempts to maintain important cultural
allusions while making the stories more approachable by striking a balance between
“Domestication” and “Foreignization”.

With the help of this study, it has been understood to what extent these works translated
within the scope of TEDA reflect which culture, and the translated works have provided
information about which culture the reader will be closer to while reading them. Moreover,
the findings also indicate that translators working within projects like TEDA may have
varying objectives depending on the target language, with some aiming for a more literal
transmission of culture and others opting for a more adaptable approach.

In conclusion, this study contributes to the broader discussion on cultural item translation
by demonstrating how various strategies impact the reception of culturally rich texts, such
as Dede Korkut stories across different languages. The study’s conclusions highlight the
ongoing tension between “Domestication” and “Foreignization” in translation. It has shed
light on and guided many new studies in translation studies, especially those related to
cultural translation.

Giris

Bir toplumun kiiltiiriinii yansitan sanat ve edebi eserlerin gelismesi ve diinya ile bu-
lusmasi g¢eviri yoluyla gerceklesmektedir. Nitekim ¢eviri, eski ¢aglardan bu yana toplumla-
rin kiiltiir, sanat ve edebi eserlerinin birbirini beslenmesinde ve gelismesinde 6nemli bir rol
oynamistir. Dolayistyla, uluslarin kendi kiiltiirlerinin birer {iriinii olan edebi eserlerin diger
diinya dillerine gevrilmesi kiiltiirler arasinda birer koprii kurulmasina olanak saglamaktadir
(Radwan, 2023). Bu ag¢idan bakildiginda, tarihimizin ¢esitli donemlerinde gergeklestirilen
ceviri hareketleriyle gerek bati edebiyatindan Tiirkgeye yapilan g¢eviriler gerekse Tiirkge-
den diger diinya dillerine yapilan ceviriler, kiiltiiriin gelisiminde ve aktariminda cevirinin
iistlendigi s6z konusu misyonu ortaya koymaktadir. Bu gergevede, 2005 yilinda Tiirkiye
Cumbhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan baslatilan “Tiirk Kiiltiir, Sanat ve Ede-
biyat Eserlerinin Disa A¢ilimini Destekleme Projesi” (TEDA), Tiirk kiiltiirii ve edebiyatinin
uluslararasi alanda daha genis bir taninirliga kavusmasini ve diinya dillerinde daha fazla
okunmasini hedeflemistir. Projenin yiiriitiildiigii siire¢ icerisinde, Tiirk kiiltiirii ve folklorunu
yansitan gesitli eserler, yalnizca ingilizce degil ayn1 zamanda Arapga, Cince, Ispanyolca, ital-
yanca, Lehge, Rusc¢a gibi diinya dillerine gevrilmistir (Saglam, 2014). TEDA’ nin bu ¢ok dilli
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yaklagimi, Tiirk kiilttiriinlin uluslararasi platformlarda daha etkin bir sekilde temsil edilme-
sine katki saglanmstir. Bu calismada, Islamiyet dncesi Tiirk kiiltiiriinii yansitan Dede Korkut
Kitabr’nm, s6z konusu proje kapsaminda Ingilizce ve Ispanyolcaya yapilan terciimelerinde,
Tiirk kiiltiiriine 6zgii olgu ve ifadelerin hedef dillere aktariminda ne 6lgiide basarili olundu-
gu incelenmistir. Oncelikle kiiltiir aktarrmimin saglanmasinda cevirinin roliine kisaca degi-
nilmis olup ardindan g¢evirmen kararlarinin tespitinde sozciigii s6zcligiine ¢eviri, aktarim,
uyarlama, iglevsel ¢eviri, agiklama ve ¢ikarma gibi geviri kuramlarinin 1g1ginda bahse konu
eserdeki kiiltiirel 6gelerin hedef dile aktarimi analiz edilerek ilgili terimlerin yabancilagtirma
ve yerlilestirme oranlari ortaya konulmustur. Bu acidan bakildiginda Islamiyet ncesi Tiirk
kiiltiiriine 6zgii niteliklerin ¢eviri yoluyla diger diinya dillerine aktarilmasi Tiirk edebiyatinin
diinyaya agilimi bakimindan 6énemli bir ¢eviri adiminin temelini olusturur. S6z konusu eserin
Ingilizcenin yan1 sira 6zellikle ispanyolcaya' da kazandirilmis olmasi énemli bir adim olarak
degerlendirilebilir. Bu bilgiler dogrultusunda, Dede Korkut Hikdyeleri’nin Ingilizcenin yani
sira Ispanyolcaya da ¢evrilmis olmasi, Islamiyet dncesi Tiirk edebiyat1 ve kiiltiiriiniin ilgili
tilkelerde tanitilmast bakimindan ayri bir 6nem arz etmektedir.

1. Kiiltiir ve ¢eviri

Bir toplumun veya bir bolgenin kiiltiiriine 6zgii en gercekei ve dzgiin gostergeleri sozli
ve yazili anlatilar sunar. Baslangigta sozI{i olarak aktarilan, daha sonra anonim bigimde ya-
z1ya gegirilen destanlar, diger bir ifadeyle epik siirler, s6z konusu kiiltiirel 6gelerin en yogun
bicimde bulundugu anlat1 tiirleridir. Bu tiir anlatilarin 6zellikle Orta Cag’da diinyanin farkli
bolgelerinde yagayan topluluklarin kiiltiirleri, gelenekleri, yagsam big¢imleri, inang sistemleri
vb. hususlar hakkinda 6nemli motifler tagidig1 bilinir. Tiirk edebiyatinin mihenk tasi ola-
rak kabul edilen Dede Korkut Hikdyeleri de Tiirk diinyasindan Tirkmenistan, Azerbaycan
ve Anadolu’nun ¢esitli bolgeleriyle ilgili somut olmayan kiiltiirel mirasin izlerini barindirir.
Ozellikle Islamiyet 6ncesi Tiirk-Oguz boyunun erken dénem konargdcer yasamlarina iliskin
onemli dgeleri igerir (Ekici, 2019). Dolayisiyla, sozlii ve yazili gelenekten beslenen bu an-
latilar ceviriyle evrensel bir boyut kazanir. Bu noktada Isvicreli yazar Madame de Stael’iin
sozii akla gelir. Staél, insanlik agisindan en faydali unsurlardan birinin, insan dehasinin or-
taya koydugu kusursuz edebi eserlerin bir dilden digerine aktarilmasi oldugunu belirtir ve bu
gbriisiinii su sekilde temellendirir: Ozellikle kiiltiirel acidan bakildiginda, diinyada dylesine
az sayida essiz eser ortaya konmustur ki eger her ulus yalnizca kendi kiiltiiriine 6zgii eserler-
le yetinseydi, bu durum tiim diinya uluslar1 a¢isindan biiyiik bir yoksulluk anlamina gelirdi
(akt. Gonzalez Miguel, 2000: 4). Bir kisi kendi diline ¢evrilmis bir eseri okudugunda &teki
kiiltiire 6zgii yeni renklerden beslenir ve alisilmigin disindaki yabanci giizelliklere taniklik
eder (Gonzalez Miguel, 2000: 5). Bdylece ¢evirinin, yalnizca yabanci kiiltiire 6zgii olgulari
O6grenmeye aracilik etmedigi, ayn1 zamanda toplumun kendi kiiltliriinlin ve yazininin sekil-
lenmesi agisindan da 6nemli bir islev tistlendigi goriiliir.

Hedef dile gergeklestirilen kaliteli bir ¢eviri sayesinde kiiltiirler arasindaki potansiyel
etkilesim artacak ve deyim yerindeyse hedef kiiltiirde s6z konusu yeni bigimlerin ve temsil-
lerin 6ziimsenmesinin yolu agilacaktir (Luna Alonso, 2001). Hal bdyle olunca akillara ¢evi-
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ri siirecinde ¢evirmenin bir kiiltiire 6zgii olguyu hedef dile/kiiltlire aktarirken karsilasacagi
muhtemel zorluklar gelmektedir. Ceviri tarihi agisindan bakildiginda da kiiltiirel unsurlarin
sadik bir ¢eviri yontemiyle mi yoksa anlamsal bir ¢eviri stratejisiyle mi aktarilacagi hususu
tartigilagelmistir (Yazici, 2005). Bu konuyla ilgili pek ¢ok goriisiin ileri siiriildiigii sdylene-
bilir. Ceviri yapilirken ana dile sadik kalinip kalinmamas1 gerektigine dair en carpict goriis-
lerden biri, Rénesans déneminde bazi italyan yazarlardan gelmistir. Onlara gére geviriler
kadin gibidir; sadiksa ¢irkindir, giizelse sadik degildir (De Saz Parkinson, 1984: 91). Cevi-
rinin sadik m1 yoksa hedef odakli m1 olmasi tartismalarindan ziyade, ¢evirmen kararlarinin
belirlendigi bu siirecte, kars1 dile aktarilacak kiiltiirel olguya yalnizca dilsel bir iletisim aract
olarak yaklasilmamalidir. S6z konusu kiiltiirel olgunun, ait oldugu toplumda ayn1 zamanda
bir sosyal etkilesim islevi gordiigii goz ardi edilmemelidir (Doggui, 2006). Kaynak kiiltii-
riin uygun g¢eviri yontemleri ve stratejileri kullanilmadan 6nce mutlaka anlasilmasi gerektigi
sOylenebilir (Husin, 2022: 59). Dahasi, dilsel dgeler her seyden 6nce birer kiiltiirel davranig
olarak kabul edilir. Bireyler iletisim kurduklarinda sadece dilsel bir eylem gerceklestirmis
olmazlar, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel yeterlilikleriyle dilsel yetkinliklerini ve deneyimsel
olgularini birlestirerek dili ve kiiltiirii insa ederler (Doggui, 2006: 112-117). Ozellikle belirli
bir kiiltiire 6zgii ifadenin s6zcligii sozciigiine ¢evrilmesi, anlamin hedef kiiltiire yetkin bir
baglamda aktarilmasini giiglestirebilmektedir (Mestre-Mestre ve Molés-Cases, 2019). Ceviri
kuraminda bu durum, “yabancilagtirma” kavramiyla agiklanmaktadir. Wei, Zainal ve Wong
(2024), Dogu ve Bati ¢eviri yaklagimlarint karsilastirdiklar1 caligmada, yabancilagtirmay1
Venuti’'nin kuramsal ¢ercevesinden hareketle, hedef dilin baskin kiiltiirel degerlerine dire-
nen ve okuyucuyu kaynak kiiltiire yakinlagtiran bir ¢eviri stratejisi olarak tanimlamaktadir.
Hedef kiiltiiriin normlarindan ve geleneklerinden bagimsiz olarak, 6zgiin metnin bigimsel
ozelliklerini, kiiltiirel géondermelerini ve dogas1 miimkiin mertebe korunmus olur (Wei vd.,
2024). Ornegin, Ispanyolcadan Tiirk¢eye cevrilen bir metinde, kaynak metinde gecen “tapas”
kelimesini “meze” gibi kiiltiirel olarak yakin bir ifadeye ¢evirmek yerine, “tapas” olarak bi-
rakmak ve bunu bir dipnotla agiklamak, hedef dilde ve kiiltiirde okur agisindan kiiltiirel bir
farkindalik saglayacakken okura otantik bir deneyim de sunacaktir.

Biitiin bu bilesenler gbz 6ntinde bulunduruldugunda, edebi eserdeki kiiltlirel unsuru
hedef dile gevirirken “cevirmenin” nasil bir ¢eviri stratejisi belirlemesi gerektigi sorusu da
giindeme gelmektedir. Bir diger deyisle, ¢evirmen kaynak dile 6zgii kiiltiirel ifadeleri hedef
kiiltiir ve dile oldugu gibi mi yansitmali yoksa bu asamada kaynak dilin metinsel zenginligini
hedef dile mi uyarlamalidir? ilk gériisii benimseyenler, bu geviri stratejisiyle hedef okurun
kendi dilinde yeni bir dilsel ve kiiltiirel atmosferle tanismasinin daha uygun oldugunu savun-
maktadir. Diger goriisii savunanlar ise ¢evirmenin, hedef okurun ¢eviri metnini yabancilik
hissetmeden okuyabilmesi i¢in kiiltiirel 6gelerin hedef kiiltiir baglamina dogal bir sekilde
yedirilmesi (entegre edilmesi) gerektigini ileri stirmektedir (Igareda, 2011: 12-13). Bu bag-
lamda, Ispanyol yazar ve ¢evirmen Valentin Garcia Yebra (1917-2010) ise teorik agidan han-
gi gorlis benimsenirse benimsensin, ¢eviride gercek manada az ya da ¢ok bir goriisiin daha
baskin oldugunu dile getirir (akt. Doggui, 2000). Bu baglamda ¢evirmen, ¢evirinin baskin
ozelliklerini, tiiriinii ve iletisimsel islevini g6z oniinde bulundurarak her iki yaklasimdan da
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dengeli bicimde yararlanabilir. Nihai olarak, hedef dile aktarilan kiiltiirel 6gelerin hem bilgi-
lendirici hem de hedef kitle nezdinde anlasilir olmasi, kiiltiir aktariminin bagarisi agisindan
kritik 6neme sahiptir.

Dede Korkut Kitabr’nin insanlik mirasi agisindan tasidigi evrensel deger ve Tiirk boyla-
rinin konargdger yasamina iliskin tarihsel belge niteligi (Deveci vd., 2013) dikkate alindigin-
da, eserin diinya dillerine ¢evrilmesinin uluslararasi alan yazinina anlamli bir katki sunacagi
degerlendirilmektedir.

2. Ceviri stratejisi

Kiiltiire 6zgili unsurlarin ¢evirisinde izlenecek stratejiler, akademik calismalarda farkls
yaklasimlar gergevesinde sistematik olarak siniflandirilmistir. Bu ¢alismada, kiiltiirel unsur-
larin gevirisinde Newmark’in 6nerdigi stratejiler temel alinmuig; Tiirk ¢eviri bilimei N. Berrin
Aksoy’un (2002: 91-92) bu baglamda gelistirdigi siniflandirmadan yararlanilmistir. Bu ¢eviri
stratejileri su sekildedir:

a) Sozciigii sozciigiine ceviri (Literal translation): Bu strateji, kiiltiirel 6gelerin erek
kiiltiirdeki sozciik es degerlikleri kullanilarak aktariimasini dngormektedir. Ornegin, “canini
bagiglamak” sdzcligli “spare the life” olarak g¢evrilir.

b) Aktarim (Transference): Kaynak dilde yer alan kiiltiirel 6gelerin (6r. cografi ve tarihi
yer adlari, 6zel isimler, iinvanlar vb.) erek kiiltiirde dogrudan karsilig1 veya cevirisi bulunma-
diginda, bunlarin hedef kiiltiire taginmasi s6z konusudur.

¢) Uyarlama (Adaptation): Kaynak metindeki kiiltiirel 6gelerin erek kiiltiirdeki benzer
karsiliklariyla aktarilmasidir

d) Tslevsel ceviri (Neutralization, Functional equivalent): Kiiltiirel égelerin, okuyucu
acisindan sorun teskil etmeyecek evrensel bir terim kullanilarak ¢evrilmesidir.

e) Aciklama (Explanation): Bu strateji, kiiltiirel 6gelerin hedef okuyucu tarafindan daha
iyi anlagilmasini saglamak amaciyla, agiklayici sézciiklerin veya kavramlarin eklenmesini
igermektedir

f) Cikarma (Deletion): Bu strateji, kiiltiirel unsurlarin erek metne aktarilmadan ¢ikaril-
masini ifade eder.

Ceviri stratejileri baglaminda yalnizca Newmark ve Aksoy degil, ayni zamanda ¢agdas
ceviri kuramcilarindan Lawrence Venuti de dnemli katkilarda bulunmustur. Venuti, kiiltiirel
unsurlarin aktariminda “yabancilastirma” (foreignization) ve “yerlilestirme” (domesticati-
on) stratejilerini onermistir. Yabancilastirma, kaynak kiiltiire 6zgii unsurlarin erek metinde
korunarak okura aktarilmasini 6ngoriirken yerlilestirme, bu unsurlarin hedef kiiltiirde daha
anlasilir hale getirilmesi i¢in uyarlamalar yapilmasini igerir. Bu agidan Venuti’nin yaklagimi,
kiiltiirel unsurlarin ¢evirisinde hangi stratejilerin tercih edilecegini belirlemede 6nemli bir
kuramsal c¢erceve sunmaktadir. Bu calismada ise kiiltiirel unsurlarin aktariminda 6zellikle
Newmark’m gelistirdigi stratejiler temel alinmis ve Aksoy’un (2002: 91-92) bu ¢ercevede
yaptig1 siniflandirma esas alinmustir.
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Tablo 1. Aksoy’un Mikro Stratejilerinin Venuti’nin Makro Stratejilerine Gore

Smiflandirilmasi

Makro Stratejiler Mikro stratejiler
Sozcligii Sozciigline

Yabancilastirma Aktarim
Acgiklama
Uyarlama

Yerlilestirme Islevsel
Cikarma

3. Metot

Bu ¢alismanin amaci, TEDA ¢eviri projesi kapsaminda Ingilizce ve Ispanyolcaya ¢ev-
rilen Dede Korkut Hikdyeleri’nin li¢ 6rneginde (Duha Koca Oglu Deli Dumrul, Dirse Han
Oglu Bogag¢ Han ve Kazilik Koca Oglu Yigenek) yer alan kiiltiirel 6gelerin aktarimini incele-
mektir. Orijinal eser Demet Kii¢iik tarafindan hazirlanmais, Profil Kitabevi tarafindan yayim-
lanmig ve bu ¢alismada 2017 tarihli ikinci basim esas alinmistir. S6z konusu eserin TEDA
kapsaminda gerceklestirilen cevirileri ise 2015 yilinda yayimlanmis olup, Ingilizce cevirisi
Havva Aslan’a, Ispanyolca cevirisi ise Mustafa Eren’e aittir

Bu arastirma, Dede Korkut Hikdyeleri’ndeki kiiltiirel 6gelerin geviri stratejilerini in-
celemeyi ve g¢evirilerin kaynak kiiltiir ile hedef kiiltiir arasindaki konumunu belirlemeyi
amaglamaktadir. Veri analizinde hikayelerdeki kiiltiirel 6geler kullanilmis olup betimsel
nitelik tasiyan nitel bir aragtirma yapilmistir. Elde edilen bulgular, sayisal verilerle temsil
edilmistir.

Veri toplamak igin iki tablo olusturulmustur. Tablo 2 verileri toplamak i¢in kullanilmis;
Tablo 3 ve 4 ise mikro ve makro ¢eviri stratejilerinin frekans ve yiizdelerin hesaplanmasinda
kullanilmistir.

Ayrica gegerli sonuglar elde etmek igin kodlayicilar arasi giivenilirlik kontrolii (interco-
der reliability check) de kullanilmistir. Bunun i¢in yine Ceviri ve Kiiltiirel Caligmalar bolii-
miinden iki farkli arastirmacidan yardim istenmistir.

Caligsmada mikro ve makro geviri stratejileri kullanilmigtir. Mikro g¢eviri stratejileri ola-
rak Aksoy’un (2002) kiiltiirel 6ge ceviri metotlar: olan “Sozctigii sozciigline geviri (literal
translation), Aktarim (transference), Uyarlama (adaptation), Islevsel geviri (neutralzation,
functional equivalent), Aciklama (explanation), Cikarma (deletion)” stratejileri ile makro
strateji olarak da ¢eviribilim arastirmacist Venuti’nin (1995) “Yerlilestirme” (domestication)
ve “Yabancilastirma” (foreignization) ¢eviri stratejilerinden yararlanilmistir.

Bu calismada verilerin diizenlenmesi ve incelenen kiiltiirel 6gelerin hangi ¢eviri stra-
tejileriyle aktarildigini gosterebilmek igin Tablo 2 hazirlanmistir. Bu tabloda hikayelerdeki
kiiltiirel unsurlarin kaynak dildeki bigimi, Ingilizce ve Ispanyolca karsiliklar1 ile kullanilan
mikro ve makro stratejiler bir arada sunulmustur.
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Tablo 2. Ceviri Stratejileri

Hikayenin = Kaynak Dil Erek Dil Erek Dil Mikro Makro
ad1 Ingilizce ispanyolca  Strateji Strateji

Mikro ve makro diizeyde geviri stratejilerinin kullanim sikligini ve oranlarini sayisal ola-
rak gostermek amaciyla Tablo 3 ve Tablo 4’ten yararlanilmistir. Bu tablolar, strateji tiirlerine
gbre frekans ve yiizdeleri karsilastirmali olarak vermekte, Ingilizce ve Ispanyolca ceviriler-
deki dagilimi gorsellestirmektedir.

Tablo 3. Mikro Ceviri Stratejilerinin Frekansi ve Yiizdesi

Erek Dil ingilizce Erek Dil ispanyolca
No Mikro Stratejiler Frekans Yiizde Frekans Yiizde
1 Sozciigli Sozciigiine
2 Aktarim
3 Agiklama
4 Uyarlama
5 Islevsel
6 Cikarma
Total
Tablo 4. Makro Ceviri Stratejilerinin Siklig1 ve Yiizdesi

Erek Dil ingilizce Erek Dil ispanyolca

No Makro Frekans Yiizde Frekans Yiizde

Stratejiler

1 Yabancilastirma

2 Yerlilestirme
Total

4. Bulgular

Bu caligmada veri toplamak amaciyla, Ingilizceye ve Ispanyolcaya gevrilmis Duha Koca
Oglu Deli Dumrul, Dirse Han Oglu Boga¢ Han ve Kazilik Koca Oglu Yigenek adli hikayeler
kullanilmistir.

Bu ii¢ hikayede, 38 kiiltiirel 6ge tespit edilmis ve tekrar eden kiiltiirel 6geler degerlendir-
meye alinmamustir. Bu 6geler, mikro ceviri stratejileri kapsaminda Aksoy’un (2002) kiiltiirel
oge ceviri stratejileri; makro diizeyde ise Venuti’nin (1995) “yerlilestirme (domestication)”
ve “yabancilastirma (foreignization)” stratejileri esas alinarak incelenmistir.

285
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Bilge Metin Tekin-Zeynep Kayacik

Caligmada tespit edilen kiiltiirel 6geler ve bunlarin ingilizce ve Ispanyolca cevirilerindeki
karsiliklari ile kullanilan geviri stratejileri Tablo 5’te ayrintili bigimde sunulmustur. Bu tablo,
hem mikro hem makro diizeyde strateji tercihlerinin drnekleriyle birlikte gériilmesini saglar.

Tablo 5. Hikayelerde Gegen Kiiltiirel Ogeler icin Kullanilan Ceviri Stratejileri

Hikayenin | Kaynak Dil | Erek Dil Erek Dil Mikro Makro Strateji
adi ingilizce ispanyolca Strateji
Akge (s.12) | Akche (s.5) Akce (s.7) Ing: Ing:
Aktarim Yabancilastirma
Isp: Isp:
Aktarim Yabancilastirma
Oba (s.12) Nomad group | Grupo némada | ing: Ing:
(s.5) Aciklama | Yabancilagtirma
Isp: Isp:
Duha Koca Aciklama | Yabancilagtirma
Oglu Deli ~ - - —
Dumrul feryat etmek | - - Ing: !ng: Yerl.llest.lrme
(Deli (s.12) Qlkarma Isp: Yerlilestirme
Dumrul The Isp:
son of Duha Cikarma
Hoca & Deli | Bre (s.12) Bre (s.5) Bre (5.7) Ing: Ing:
Dumrul Aktarim Yabancilastirma
El Hijo de isp: Isp:
Duha Koca) Aktarim Yabancilastirma
Azrail (s.12) | Azrael (s.5) Azaraele (s.7) ing: ing: Yerlilestirme
Islevsel Isp: Yerlilestirme
Isp:
Islevsel
Canini almak | Take Tomar la vida | Ing: ing:
(s.12) somebody’s (s.7) Sozetigii Yabancilagtirma
life (s.5) Sézciigiine | Isp:
Isp: Yabancilagtirma
Sozetigii
Sozctigiine
Gokte I have found | Te encontré ing: ing:
ararken yerde | you on Earth | en el suelo Sozctigii Yabancilagtirma
buldum while I was cuado yo estaba | Sozciigiine | Isp:
(s.13) looking buscado en el Isp: Yabancilagtirma
for you in cielo (s.9) Sozctigii
Heaven (s.7) Sozctigiine
Tath can Sweet soul Alma querida | Ing: ing:
(s.15) (s.9) (s.11) Sozciigi Yabancilastirma
Sozciigiine | Isp: Yerlilestirme
Isp:
Uyarlama
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Canina Grudge my Sigo mi vida Ing: Ing: Yerlilestirme
kiymamak life (s.11) (s.12) Uyarlama | Isp: Yerlilestirme
(s.16) Isp:
Uyarlama
Goniil The one to El tinico que me | Ing: Ing:
vermek whom [ have | dio mi corazén | Sozcligii Yabancilastirma
(s.17) given my (s.14) Sézciigiine | Isp:
heart (s.12) Isp: Yabancilagtirma
Sozcugi
Sozcligline
Kefen (s.18) | Cerement Mortaja (s.14) Ing: Ing: Yerlilestirme
(s.13) Uyarlama | Isp: Yerlilestirme
Isp:
Uyarlama
Yer gok tanik | Let the Earth | Te estdn ing: ing:
olmak (s.18) | and Heaven buscando en Sozcigi Yabancilagtirma
witness el cielo, pero Sézciigiine | Isp:
eres en la Tierra | Isp: Yabancilagtirma
(s.15) Sozcugi
Sozciigline
Dedem Dede Korkut | Dede Korkut Ing: Ing:
Korkut (s.18) | (s.14) (s.16) Aktarim Yabancilastirma
Isp: Isp:
Aktarim Yabancilagtirma
Ozan (s.18) | Bard (s.14) Bardos (s.16) Ing: Ing: Yerlilestirme
Uyarlama | Isp: Yerlilestirme
Isp:
Uyarlama
Eren (s.18) Saint (s.14) Santos (s.16) Ing: Ing: Yerlilestirme
Uyarlama | Isp: Yerlilestirme
Isp:
Uyarlama
Ziyafet Invite to the Se invito a la ing: ing: Yerlilestirme
Dirse Han vermek (s.5) | feast (s.15) fiesta (s.19) Uyarlama Isp: Yerlilestirme
Oglu Bogag Isp:
Han Uyarlama
(The Son of | Bayindir Han | Bayindir Bayindir Khan | Ing: Ing:
Dirse Han (s.5) Khan (s.15) (s.19) Aktarim Yabancilagtirma
Bogac Han- Isp: Isp:
El Hijo Aktarim Yabancilastirma
de Dirse . Oguz Beyleri | Oguz Lords Dignatarios ing: Ing: Yerlilestirme
Khan Boga¢ | ( 5) (s.15) Oguz (s.19) | lslevsel | isp: Yerlilestirme
Khan) isp:
Islevsel
Bagimin My soul’s El destino de mi | Ing: ing:
baht1 evimin | fortune, my alma, el trono Sozcugl Yabancilastirma
tahti (s.6) home’s throne | de mi casa Sézciigiine | Isp: Yerlilestirme
(s.16) (s.20) Isp:
Sozcugl
Sozciigline
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Un ufak Break into Destruir (s.21) | Ing: Ing:
etmek (s.6) pieces (s.17) Agiklama | Yabancilastirma
Isp: Isp: Yerlilestirme
Uyarlama
Beylik (s.7) | Principality | Trono (s.22) ing: Ing: Yerlilestirme
(s.18) Islevsel Isp: Yerlilestirme
Isp:
Uyarlama
Cenk etmek | Fight with Luchar con ing: Ing: Yerlilestirme
(s.8) (s.19) (s.23) Islevsel Isp: Yerlilestirme
Isp:
Islevsel
Bagri Heart bleeds | Mi corazon ing: Ing: Yerlilestirme
yanmak (s.9) | (s.21) sangra (s.25) Uyarlama | Isp: Yerlilestirme
Isp:
Uyarlama
Yere - - ing: Ing: Yerlilestirme
yigilmak Cikarma Isp: Yerlilestirme
(5.9) Isp:
Cikarma
Kurban Sacrifice Poner la cabeza | Ing: Ing: Yerlilestirme
olmak (s.10) | (s.22) (s.26) Islevsel Isp:
isp: Yabancilagtirma
Agiklama
Hizir (s.10) Hizir (s.22) Hizir (s.26) ing: Ing:
Aktarim Yabancilastirma
Isp: Isp: Yerlilestirme
Aktarim
Kil sicim Hang arope | Rodeado con ing: Ing: Yerlilestirme
(s.10) on his neck una cuerda Islevsel Isp: Yerlilestirme
(s.23) (s.27) Isp:
Islevsel
Namerde Not even Nunca te hara | Ing: ing:
muhtag make you depender de Acgiklama | Yabancilastirma
eylememek | dependent ningtin hombre | Isp: Isp:
(s.11) on any vile despreciable Agiklama | Yabancilastirma
person (s.23) | (s.27)
Vezir (s.19) | Vizier (s.24) | Visir (s.31) ing: ing:
Kazilik Aktarrm Yabancilagtirma
Koca Oglu Isp: Isp:
Yigenek Aktarim Yabancilagtirma
g{;g;:ik Diizmiird The castle Al castillo de ing: ing:
Kalesi (s.19) | of Duzmurd | Duzmurd (s.31) | Aktarim Yabancilastirma
of Kazihk (s.24) Isp: Isp:
Koca -
) Aktarim Yabancilagtirma
Yigenek - -
El Hijo de | Batman Batman (s.24) | Batman (s.31) | Ing: Ing:
Kazilik (s.19) Aktarim Yabancilastirma
Koca) Isp: Isp:
Aktarim Yabancilastirma
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Darda To be inneed | Necesitar (s.32) | Ing: Ing:
kalmak (s.25) Agiklama | Yabancilastirma
(s.20) Isp: Isp: Yerlilestirme
Uyarlama
Demikap1 Demirkap1 Demirkapi ing: ing:
(s.20) (s.26) (s.33) Aktarim Yabancilastirma
isp: Isp:
Aktarim Yabancilagtirma
Sogan Sar1 Sogan Sar1 Sogan Sari ing: ing:
(s.20) (s.26) (s.33) Aktarim Yabancilastirma
Isp: Isp:
Aktarim Yabancilagtirma
Helalim Esposa (s.37) ing: ing: Yerlilestirme
(s.23) Cikarma Isp: Yerlilestirme
Isp:
Uyarlama
Imandan I wish you Me gustaria que | Ing: ing:
ayirmasin never lose nunca pierdas Agiklama | Yabancilastirma
(s.24) your modesty | sumodestia 'y Isp: Isp:
and faith su fe. (5.38) Agiklama | Yabancilagtirma
(s.31)
Yeri cennet Go to Heaven | Ir al cielo (s.38) | Ing: ing:
olsun (s.24 Sozcigl Yabancilagtirma
Sézciigiine | Isp:
Isp: Yabancilagtirma
Sézciigii
Sozciigline

Mikro ve makro stratejilerin toplam frekans ve yiizdeleri Tablo 6 ve Tablo 7°de 6zetlen-
mistir. Boylece hikayelerdeki kiiltiirel dgelerin ¢eviri yaklasimi genel bir bakigla degerlen-
dirilebilir.

Tablo 6. Mikro Ceviri Stratejilerinin Frekans1 ve Yiizdesi

Erek Dil ingilizce Erek Dil ispanyolca

No Mikro Stratejiler Frekans Yiizde Frekans Yiizde
1 Sozciigi Sozciigiine 7 %18,42 6 %15,79
2 Aktarim 10 %26,32 10 %626,32
3 Agiklama 6 %15,79 5 %13,15
4 Uyarlama 6 215,79 11 2628,95
5 islevsel 6 %15,79 4 %10,53
6 Cikarma 3 %79 2 265,26

TOTAL 38 %100 38 %100

289

ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org



folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Bilge Metin Tekin-Zeynep Kayacik

Tablo 7. Makro Ceviri Stratejilerinin Frekansi ve Yiizdesi

Erek Dil ingilizce Erek Dil ispanyolca
No  Makro Stratejiler Frekans Yiizde Frekans Yiizde
Yabancilagtirma 23 2660,53 19 250
2 Yerlilestirme 15 2639,47 19 250
Total 38 %100 38 %100

Tablo 5’teki ve Tablo 6’daki bulgular degerlendirildiginde, Ingilizce ceviride en ¢ok kul-
lanilan mikro strateji %26,32 ile “aktarim”dir. Bunu %18,42 ile “sozcitigii sdzciigiine ¢eviri”
stratejisi izlemektedir. Ardindan %15,79 oraniyla “agiklama”, “uyarlama” ve “islevsel ¢evi-
ri” stratejileri gelmektedir. En az kullanilan mikro strateji ise %7,9 ile “¢ikarma”dir.

Bu kapsamda, erek dil Ispanyolca incelendiginde en ok kullanilan mikro strateji %28,95
ile “uyarlama”dir. Onu %26,32 ile “aktarim’ stratejisi” takip etmektedir. Uciincii sirada ise
%15,79 oraniyla “sozcligii sozciigiine geviri” stratejisi yer almaktadir. En az kullanilan stra-
tejiler ise sirastyla %10,53 ile “islevsel ceviri” ve %5,26 ile “¢ikarma”dir.

Makro stratejiler agisindan eserler degerlendirildiginde, Ingilizce gevirilerde en ¢ok kul-
lanilan makro stratejinin %60,53 ile “yabancilastirma” oldugu, “yerlilestirme™nin ise %39,47
oraninda tercih edildigi goriilmiistiir. Buna karsilik, Ispanyolca gevirilerde bu iki makro stra-
tejinin esit oranda kullanildig: tespit edilmistir.

Sonug¢

Ceviri, bir topluma ait kiiltiiriin tanitilmasinda koprii islevi goriir. Bu nedenle, ¢evirme-
nin kiltiirii aktarma siirecinde karsilagabilecegi cesitli zorluklar oldugu aciktir. Bu sorunla-
rin baginda kiiltiirel unsurlarin erek dile nasil aktarilacagi konusu gelmektedir. Dolayisiyla,
¢evirmenin alacagi karar, izleyecegi yontem, 6nem teskil etmektedir. Cevirmen, ¢evirisinin
amacinin kaynak metnin erek dilde anlasilir olmasini saglamak mi, yoksa kaynak kiltiirii
tanitmak i¢in kiiltiirel unsurlari oldugu gibi hedef dile aktarmaya mi1 ¢alisacagina karar ver-
melidir. Kisaca ¢evirmen, ceviri siirecinde kaynak kiiltiire mi, yoksa erek kiiltiire mi 6ncelik
verecegine karar vermeli ve siireci bu dogrultuda yonetmelidir. Bunu yaparken kaynak kiil-
tiire karst toplumsal bir sorumluluk tagidigini goz ardi etmemelidir.

Inceleme sonucuna gore; erek dil ingilizce olan geviride en ¢ok kullanilan mikro strateji
“Aktarim” ve en az kullamlan mikro strateji ise “Cikarma”, erek dil Ispanyolcada en gok
kullanilan mikro strateji “Uyarlama”, en az kullamilan ise Ingilizcede oldugu gibi “Cikarma”
mikro stratejisi olmustur. Erek dil Ingilizcede en ¢ok kullanilan stratejinin “Aktarim” stra-
tejisi olmasinin sebebi -atasodzleri, deyimleri, mecazli ifadeleri, cesitli 6zel isim ve sifatlari
vd. igeren kiiltlirel dgeleri aktararak- kiiltiiriin arastirilmasinin/anlasilmasinin hedeflenmesi
olabilir. Diger taraftan tarihsel olarak ingilizlerle Osmanli arasinda kiiltiirel etkilesimin daha
eski tarihlere dayanmasi ve yogun olmasi nedeniyle bu dgelerin ¢eviri ihtiyact duymaksizin
anlagilabilir seviyede o kiiltiire girmis oldugu da diisiiniilebilir. Erek dil Ispanyolca ceviri-
sinde ise en ¢ok “Uyarlama” stratejisinin kullanilmasinin sebebi, kiiltiiriin taninmamasi ve
bu yiizden bir degisime, uyarlamaya gidilmesidir. Her iki ¢eviride de “Cikarma” stratejisinin
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stratejiler arasinda en az kullanilmasinin nedeni olarak ¢evirmenlerin Tiirk kiiltiiriini tanit-
mak i¢in miimkiin oldugunca her seyi ¢evirme ihtiyaci giitmesi gosterilebilir.

Makro stratejilere bakildiginda ise erek dil Ispanyolcada “Yerlilestirme” ve ““Yabanci-
lagtirma” stratejisi esit olarak kullanilirken, Ingilizcede “Yabancilagtirma” stratejisinin agir-
likla kullanildig1 goriilmiistiir. Bunun sonucunda eserin erek dil ingilizce olan gevirisinin,
kiltirii tanima ve tanitmakta daha basarili oldugu sdylenebilir. Kiiltiirel 6geler, ait oldugu
kiiltiire dair erek okuyucuda merak uyandirip kaynak kiiltiiriin taninmasina olanak saglama
imkan1 sunar. Kiiltiirii tanitmakta ¢evirmenlerin {istlendigi rol burada 6nem kazanir. Nitekim
cevirmenler, tercih ettikleri ve kullandiklari geviri stratejisiyle kaynak kiiltiiriin, erek kitlede
taninirhigini arttirilabilirler. Kiltiirler arasinda koprii kurulmasina vasita olurlar.

Sonug olarak yapilan incelemede, Dede Korkut Hikayeleri’nin Ingilizce ¢evirisinde Tiirk
kiiltiirtine ait dgelerin dilsel yapida korunmaya calisilmasi; giiniimiizde de kiiltiriimiizdeki
degerini koruyan, diislince ve inan¢ diinyamizda yeri bulunan, iletisim bi¢imlerimizde iglevi-
ni devam ettiren; “yeri cennet olmak”, “imandan ayirilmamak”, “namerde muhtag etmemek”,
“kurban olmak”, “gdkte ararken yerde bulmak”, “diinya basina dar olmak”, “helalim(sin)”,
“basimin bahti, evimin taht1” “darda kalmak”, “yere yigilmak”, “ziyafet vermek”, “bagri
yanmak”, “cenk etmek”, “feryat etmek”, “canini almak™ gibi deyim ve atasozleri ile ¢esitli
6zel isim, sifat ve yer adlarinin kullaniminda kaynak dile sadik kalinmasi, Tiirk kiiltiiriiniin
erek dilde ve evrensel 6l¢ekte tanitilmasina hizmet etmektedir.

Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriiniin en dnemli kaynaklarindan biri olan Dede Korkut Hikdyeleri'nin,
TEDA kapsaminda Ingilizce ve Ispanyolcaya cevirilerinin bu sekilde karsilastirmal olarak ince-
lenmesi, Ingilizce ve Ispanyolcaya geviri yoluyla kiiltiir aktarimi konusunda yapilacak diger calis-
malar i¢in de yol gosterici olabilecek, ¢evirinin kiiltiiriin tanitilmasindaki 6nemine isaret ederek,
konunun bilimsel tartigmalar igerisinde giindemde tutulmasini saglayacaktir.

Kisaltmalar
TEDA - Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tiirk Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat Eserlerinin Disa A¢ilimini Des-
tekleme Projesi

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis tamamiyla 6zgiin
bir aragtirma makalesidir. Yazarlar, aragtirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.
Yazarlarin katka diizeyleri: Birinci Yazar %60, ikinci Yazar %40.

Etik komite onayi: Bu ¢alisma i¢in etik kurul izni gerekmemektedir.

Finansal destek: Bu ¢alismada finansal destek alinmamistir.

Cikar catismasi: Bu ¢aligmada herhangi bir ¢gikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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Rus Seyahatnamelerinde Osmanli Toplumu ve Tiirk Imgesi, Dr. Ilsever Rami tarafin-
dan kaleme alinmig ve Prof. Dr. Ayla Kasoglu editorliigiinde 2023 yilinda Nobel Akade-
mik Yayincilik tarafindan yaymmlanmis kapsamli bir ¢alismadir. 19. yiizyilda Osmanli
Imparatorluguynu ziyaret eden Rus seyyahlarin gézlemlerinin ve izlenimlerinin ele alindig
eser, bes ana bdlimden olusmaktadir. Filoloji ve sosyal bilimler alanindaki 6grenciler ile
Tirk-Rus iliskilerine ilgi duyan arastirmacilar i¢in 6nemli bir kaynak niteligi tasiyan eser,
donemin sosyal ve siyasal siireclerini Rus bakis agisiyla ortaya koyarak Tiirk-Rus iligkilerine
151k tutmay1 amaglamaktadir.

Eserin giris boliimiinde, seyahatnamelerin farkli cografyalar ve kiiltiirleri tanimadaki
rolii tizerinde durulmaktadir. Seyahatnamelerin; yazildiklar1 donemin insanlari, gelenekleri
ve yasam sekilleri hakkinda dnemli bilgiler sundugu belirtilmektedir. Ozellikle, gezginlerin
kendi bakis agilart ve yasadiklar: deneyimler ¢er¢evesinde gozlem ve izlenimlerini aktardigi
vurgulanmaktadir. Seyahatnamelerin sadece gezi notlarindan ibaret olmadigi, ayn1 zamanda
yazildiklar1 donemin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi kosullart hakkinda da 6nemli ipug-
lar1 verdigi ifade edilmektedir. Osmanli Imparatorlugu’na yapilan seyahatlerin, Ruslar tara-
findan yazilan gezi notlar1 ve eserler araciligiyla sunuldugu ifade edilmektedir. Bu eserlerde,
Osmanli toplumunun ve Tiirk imgesinin nasil algilandigina dair 6nemli bilgiler bulunmakta-
dir. Osmanl1 Imparatorlugu’nun, Rusya igin hem bir komsu hem de rakip olarak goriildiigii,
bu nedenle Ruslarin bu cografyaya olan ilgisinin stirekliligi belirtilmektedir. Bu ilginin teme-
linde, iki iilke arasindaki siyasi, kiiltiirel ve ekonomik iliskilerin oldugu vurgulanmaktadir.

Eserde, dzellikle 19. yiizy1lda Osmanli imparatorlugu hakkinda Rus yazarlar tarafindan
kaleme alinan gezi yazilar1 ve denemeler incelenerek, bu yazilarin hangi temalar iizerinde
yogunlastigi, hangi sosyal ve kiiltiirel konulara degindigi ifade edilmektedir. Bu baglamda,
seyyahlarin gézlemleri ve deneyimleri araciligryla Osmanli toplumu ve Tiirk imgesinin nasil
sekillendigi arastirilmaktadir.

Eserde; sanatgilar, yazarlar, ordu mensuplari, devlet adamlart ve tip mensuplart olmak
iizere bes farkli meslekten insanlarin gezi yazilarina yer verilmistir. Calismaya dahil edilen
seyahatnameler secilirken tarihsel olarak on dokuzuncu yiizyilin biitiinii ve gezginlerin mes-
leklerinin gesitliligi dikkate alinmistir.

Eserde kullanilan yontem, ¢cogulcu (pluralist) yontemdir. Arastirma-inceleme ve yorum-
lama teknigi kullanilarak konuyla ilgili birincil kaynaklardan yararlanilmistir. Arastirma, di-
siplinler arasi1 bir ¢alisma olup incelenen seyahatnameler tarih, sosyoloji, felsefe, teoloji ve
edebiyat gibi farkli disiplinleri igeren metinleri kapsamaktadir.

Verilen bilgilere gore Rus edebiyatinda gezi yazilari, 11. yiizyilda hac yolculuklariyla
baslayip 15. ylizyildan sonra ticari ve diplomatik amaglarla gelismistir. Karamzin’in “Rus
Gezginin Mektuplar:” modern gezi yazilarmin baslangici sayilirken, Puskin’in Erzurum
Yolculugu ve Bazili’nin Osmanli’ya dair eserleri tiiriin dnemli 6rneklerindendir. Bu eserler,
Osmanli kiiltiirii ve toplumu hakkinda 6nemli bilgiler sunmus, sonraki ¢aligmalara kaynaklik
etmistir.
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18. ve 19. yiizyillarda Osmanli imparatorlugu, Rus sanatcilar icin énemli bir ilham kay-
nagi olmus ve 6zellikle Turquerie (Tiirk tarzi) akimiyla Tiirk motifleri, miizikleri ve mimari
unsurlart Rus sanatinda yayginlasmigtir. Mehter marslarindan esinlenen eserler, Tiirk tarzi
mimari yapilar ve dekorlar bu donemde sikca goriilmiistiir.

Osmanli topraklarina seyahat eden Rus ressamlar, Istanbul ve gevresini resmederek; sa-
vaslar, Osmanli kiiltiirii ve giinliik yasamdan kesitler sunmuslardir. Bu sanatcilar arasinda,
Konstantinovi¢ Ayvazovski, Sergey Petrenko, Aleksey Bogolyubov ve Moisey Melikov
bulunmaktadir. istanbul’a olan hayranligiyla bilinen ve sehri birkag kez ziyaret eden iinlii
ressam Ayvazovski, Istanbul’un biiyiileyici atmosferini eserlerine yansitarak sehrin giizel-
ligini 6liimsiizlestirmistir. Seyahati sirasinda kaleme aldig1 “Konstantinopolis. Rus Ressa-
min Gezi Yazilarindan Derlemeler” (Koncmanmunonons. M3 nymeguix 3anucox pycckozo
xyooacnuxa) adli gezi yazisi, 1854°te bir dergide yayimlanmustir. Ayvazovski’ye gore Istan-
bul, Avrupa ile Asya’nin birlestigi, farkli kiiltiirlerin uyum i¢inde yasadig1 bir sehirdir. Seya-
hatnamesinde Istanbul’un biiyiisiinii kaybetmemek icin Bogaz1 geceleyin izlemeyi ve sabah
erkenden sehri gezmeyi dnermistir.

Istanbul’a olan hayranligiyla dikkat ¢eken bir diger isim ise Sergey Petrovi¢ Bartenev’dir.
Bartenev, Rusya’da ve diinyanin ¢esitli iilkelerinde basarili konserler veren bir piyanist, mii-
zik dgretmeni, miizikolog, tarihi eser arastirmacist ve yazardir. Seyahat boyunca “Bir Piya-
nistin Mektuplart” (Ilucoma nuanucma) adiyla ele aldigr hatiralari, gezi yazilari kapsaminda
1892 yilinda Russkoye Slovo (Pycckoe crnoso) gazetesinde diizenli olarak yayimlanmigtir. Bu
eserde Istanbul’la ilgili izlenimlerini aktaran Bartenev, birgok seyyahin Istanbul’u neden bu
kadar ¢ok sevdigini “Tarif edilemez bir giizellik! Konstantinopolis’i seyretmeye doyamaz-
simz” sdzleriyle aciklar. Bartenev, Istanbul’u anlatirken Bizans doneminin Konstantinopo-
lis’ini gdziinde canlandirir. Metin boyunca Istanbul admin hig kullaniimadig1 dikkat ceker.
Minareler ve camilerin varlig1 bile Bartenev’i, sehri bir Ortodoks kenti olarak gérmekten
alikoyamaz. Bircok Rus gezgin gibi Izmir’i ziyaret eden Bartenev, giinliigiinde “Konumu-
nun giizelligi, sasirtict derecede 1liman iklimi, daha 6nce gordiigiim tim korfezler arasinda
en biiyiik korfeziyle Izmir, diinyanin basta gelen sehirlerinden biri olma hakkina kesinlikle
sahiptir” diye yazmustir.

Osmanl Imparatorlugunda gesitli sehirlere giden Rus ressam Bogolyubov, 1856’da
Imparator 1. Nikolay tarafindan siparis edilen tablolar icin birkag taslak ¢izmek amactyla
Istanbul’u, Izmir’i ve Sinop’u ziyaret eder. Bu ziyaretlerin ardindan izlenimlerini “Denizci
Ressamin Notlar:” (3anucku Mopska- xynoxkuauka) adli seyahatnamesinde aktarir. Istanbul
seyahati sirasinda ¢arsilarin kalabalig1 ve canlilig1 dikkatini ¢eker. Tiirk kiyafetlerine ilgi du-
yar ve bu kiyafetlerle ilgili izlenimlerini aktarir. Eski eserlerin bulundugu Anadolu yakasini
gezer ve pek ¢ok manzara resmi gizer. Gezinin ikinci duragi olan Sinop’a gider ve Sinop’un
Karadeniz’deki 6nemli bir liman sehri oldugunu belirtir.

Kirim Savagi’nin 6nemli ¢atigmalarindan biri Sinop Limani’nda ger¢eklesmistir. Bogol-

yubov, bu ¢atigmalar1 resmetmek i¢in Sinop’a gelmis ve iinlii “Sinop Baskini” (Cunorickoe

295
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Mahammed Taskesenligil

cpaxenue) tablosunu ¢izmistir. Gezinin son duragi olan izmir’e giden ressam, Izmir’den ¢ok
etkilendigini belirtir. Sehir, ressami derinden etkilemistir. Izmir’de bir ¢arsiy1 ziyaret eden
Bogolyubov, buradan bazi seyler satin alir. Carsmin, Istanbul’daki garsilardan geri kalma-
digin1 ancak nispeten kiigiik oldugunu dile getirir. Yakindaki bir kahvehanede birkag eskiz
¢izen ressam, dort giin sonra bir vapurla Paris’e dogru yola ¢ikar.

Odessa’dan Istanbul’a gelen Rus ressam Melikov, Istanbul’'un dogal giizelliklerin-
den ve Bogaz manzarasina hayran kalir. Sehri “tasvir edilemeyecek kadar giizel” bulur.
Ayasofya’nin restorasyonunda Mimar Fossati ile tanisir ve mozaiklerin korunmasini takdir
eder. Tiirk halkini dost canlis1 ve resim sanatina hayran olarak tanimlar. Ancak, sehrin top-
rak yollarinin kirliligi, kotii kokular1 ve sokak kopeklerinin tehlikesine dikkat ¢eker. Ermeni
ailelerin varlikli ve egitimli oldugunu, Tiirk zanaatkarlarin ise diirtistliikleriyle 6ne ¢iktigini
belirtir. Osmanli’da bulundugu siire zarfinda Melikov, kadim baskent Bursa’y1 da ziyaret
eder. Bu sehir, Melikov iizerinde biiytlik bir etki birakir. Bursa’y1r Olympos Dagi’nin etekle-
rinde bir amfi-tiyatroya benzetir. Canli yesil bahgeler, eski surlar ve minarelerle siislenmis
manzarasi onu biiyiiler. Sehrin tarihi dokusu ve dogal giizellikleri Melikov tizerinde derin bir
hayranlik uyandirir.

Eserin ikinci boliimii (73-103), 19. yiizyilda Osmanli topraklarini ziyaret eden Rus gez-
ginlerin goziinden Osmanli saglik sistemini, 6zellikle veba ve kolera gibi salgin hastaliklara
kars1 gelistirilen karantina dnlemlerini detayli bigimde incelemektedir. Bu baglamda boliim,
yalnizca tibbi ve idari uygulamalar1 degil, ayn1 zamanda halkin tepkilerini, kiiltiirel yak-
lasimlar1 ve dini inanglar baglaminda sekillenen saglik politikalarini da mercek altina alir.
Boliimiin odak noktasi, 19. yiizyilda Osmanli topraklarini ziyaret eden Rus seyyah Aleksandr
Alekseyevi¢c Umanets’in gozlemleridir. Umanets, karantina sistemine dair edindigi izlenim-
leri yalnizca bir saglik raporu olarak degil, Osmanli’nin Batililasma siirecindeki ¢abalarini
da gosteren bir doniisiim olarak sunar. Yazarin belirttigine gore, 1838 sonrasi Osmanli’da uy-
gulamaya konan karantina sistemi, 6zellikle Istanbul ve izmir gibi biiyiik liman sehirlerinde
vebanin 6nlenmesinde etkili olmus, bu gelisme Bati’da Osmanli’ya olan giliveni artirmigtir.
Umanets’in detaylandirdigi karantina uygulamalari, hem fiziksel kosullar hem de halkla ilis-
kiler agisindan donemin saglik anlayisini gozler oniine serer. Seyahat notlarinda yer verdigi
Izmir’deki hastaneler, Yahudi ve Rum cemaatlerinin idaresindeki saglik kurumlari, Bat’dan
gelen yardimlar ve bagislarla ayakta duran saglik yapilari, Osmanli’da tip alanindaki gelisi-
min ¢ok uluslu bir karakter tasidigin1 gosterir. Ozellikle Rum hastanesi ve Yahudi hastanesi
hakkindaki ayrintilar, ddnemin saglik altyapisinin dini topluluklar eliyle sekillendigini ortaya
koymaktadir.

Aleksandr Umanets’in ardindan bu kez Rus doktor ve seyyah Artemiy Alekseyevig
Rafalovig’in gozlemleri lizerinden Osmanli saglik sistemine kapsamli bir bakis sunulur. Ra-
falovig, 1840’11 yillarda Osmanli ve Arap cografyasini kapsayan uzun soluklu bir bilimsel
sefer kapsaminda, salgin hastaliklar, karantina sistemleri, askeri ve sivil hastaneler ile akil
hastaneleri tizerine dikkat ¢ekici tespitlerde bulunur. Rafalovig, Avrupa’da aldigi modern tip
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egitiminin birikimiyle Osmanli kurumlarini nesnel sekilde degerlendirirken, 6zellikle askeri
hastanelerin mimari, hijyen ve hasta bakimi agisindan Avrupa ile yarisir diizeyde oldugunu
vurgular. Gida dagilimi, yatak diizeni, doktor-hemsire orani ve hasta konforuna iligkin aktar-
dig1 ayrintilar, Tanzimat sonrasi saglik sisteminin Batililagsma yoniindeki ilerlemesini gozler
Oniine serer. Ancak ayni 6zeni sivil hastanelerde ve 6zellikle azinliklara ait kurumlarda gore-
medigini, bu kurumlarin gogunun diizensiz, bakimsiz ve hatta hasta sagligina zarar verecek
durumda oldugunu belirtir. Rum ve Ermeni hastanelerindeki hijyen eksikligi, tibbi malzeme
yetersizligi ve idari sorunlar dikkat cekici 6rneklerle elestirilir. Ote yandan Rafalovig’in akil
hastalarina dair gézlemleri, Osmanli toplumunun delilikle iligkili dini ve kiilttirel yaklasimla-
rina 1s1k tutar. Miisliiman halkin akil hastalarini “ilahi bir hikmetin tecellisi” olarak gérmesi,
onlara zarar vermemesi ve toplumdan tecrit etmek yerine hosgoriiyle yaklasmasi, donemin
Avrupa’sina kiyasla daha insani bir tavir olarak sunulur. Rafalovi¢’in degerlendirmeleri, yal-
nizca tibbi degil ayn1 zamanda toplumsal, ekonomik ve kiiltlirel analizlerle de zenginlestiril-
mistir. Dogu toplumlarinin saglik diizeyi ile hijyen anlayisi arasindaki iliskiyi veba salginlari
baglaminda incelerken, yerel halkin yasam bigimlerine ve inang yapilarina dair gézlemleri de
sunar. Tiim bu veriler, onun sadece bir doktor degil, ayn1 zamanda nesnel bir sosyal gézlemci
oldugunu kanatlar.

Eserin ti¢iincii bolimiinde (105-144), 19. yiizyilda Osmanli topraklarini ziyaret eden Rus
yazarlarin kaleme aldig1 gezi yazilar1 araciligiyla, donemin toplumsal, kiiltiirel ve siyasi ya-
pisina dair gdzlemler sunulmaktadir. Napoléon Savaslar1 sonrasinda yurtdisina ¢ikma hakki
elde eden Rus aydinlarinin Dogu’ya yonelen ilgisi, yalnizca egzotik bir merakla sinirli kal-
mamis; ayn1 zamanda Osmanli Imparatorlugu’nun sosyal hayati, yonetim bi¢imi ve halki
iizerine ¢ok katmanli degerlendirmeler iiretmelerine olanak saglamistir. Bu baglamda Niko-
lay Vasilyevi¢ Berg ve Yevgeniy Lvovig Markov gibi yazarlarin gezi notlari, yalnizca birey-
sel izlenimleri degil, ayn1 zamanda donemin Rus entelektiiel ¢evrelerinin Osmanli’ya baki-
sin1 yansitan kiymetli kaynaklar niteligindedir. Rus gezgin-yazar Nikolay Vasilyevi¢ Berg’in
“Yafa’dan Eve Doniis” baslikli seyahatnamesi lizerinden, 19. yiizy1l Osmanli toplumuna dair
canli, renkli ve yer yer elestirel bir portre sunulmaktadir. Berg’in anlatimi, sadece mekéansal
gozlemlerle siirl kalmaz; ayn1 zamanda Osmanli insaninin yasayis tarzina, temizlik anlayi-
sina, toplumsal diizenine ve cinsiyet rollerine dair genis bir panorama gizer.

Berg’in Istanbul’a dair tasvirleri, ddnemin Rus okuru i¢in bir masal diyar1 izlenimi sunar.
Camilerin beyaz minareleri, mezarliklarla i¢ ice ge¢mis yesil alanlar, rengarenk evler, fesli
adamlar ve kayikgilarin olusturdugu bu mozaik, yazarin géziinde Istanbul’u benzersiz ve bii-
yiilii kilar. Ancak ayni1 zamanda yiizeydeki estetik goriintiilerin ardinda ciddi hijyen sorunlart,
diizensizlik ve sosyal adaletsizlikler oldugunu da gz ardi etmez. Bu baglamda, Istanbul’un
uzaktan muhtesem bir tablo gibi goriinse de yakindan bakildiginda hayal kiriklig1 yaratabile-
cegini belirtmesi oldukca dikkat ¢ekicidir. Berg’in en dikkat ¢ekici yonlerinden biri ise, ka-
dinlara ve harem hayatina dair gézlemleridir. Dogulu kadinin Bati edebiyatinda ve resminde
yiiceltildigini, ancak gergekte bu kadinlarin ne fiziksel 6zellikler ne de entelektiiel kapasite
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acisindan hayal edildigi gibi olmadigin1 belirtir. Bu degerlendirmeleriyle Berg, Dogu’ya dair
oryantalist kliseleri sorgularken ayni zamanda bu kliselerin Bati’daki tiretim siirecine de 151k
tutar. Temizlik ve giindelik yasam pratiklerine dair elestirileri, Batili ve Dogulu yasam tarzla-
11 arasindaki kiiltiirel farklar1 gozler oniine serer. Tiirklerin abdest alma gibi rittiellere dayali
temizlik anlayigina ragmen, havlularin kirli olmasi veya yatak hijyenine dikkat edilmemesi
gibi 6rnekler, yazarin goziinden “intizamsizlik” olarak tanimlanir. Bu elestiriler, Berg’in Av-
rupa merkezli bakis agisin1 da yansitir. Sultan Abdiilaziz’e dair gozlemleri, siyasi liderlige
yonelik halk ve Bati kamuoyundaki beklentilerle, sultanin yasam tarzi arasindaki celiskileri
ortaya koyar. Harem hayatina dair reform soylentileriyle baslayan anlati, kisa siirede eski
diizene doniisiin gergeklestigini belirtmesiyle bitirilir. Bu kisimda Berg, reformun ytizeysel
kaldigina ve derinlemesine bir doniistimiin heniiz miimkiin olmadigina isaret eder.

Eserin 145-181. sayfalarinda, on dokuzuncu yiizyilda Osmanli-Rus iliskilerinin ¢atig-
malar, siyasi ¢ekigmeler ve diplomatik temaslarla dolu bir donem oldugu vurgulanmakta ve
bu donemde Osmanli Imparatorlugu’nu ziyaret eden Rus diplomatlar ile devlet adamlari-
nin izlenimleri detayl bir sekilde anlatilmaktadir. Bu yazilar, iki iilke arasindaki iligkilerin
yalnizca siyasi boyutlarini degil, ayn1 zamanda Osmanli toplumunun sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel yapisini anlamak agisindan da onemli birer kaynak olarak sunulmaktadir. Ozel-
likle Vladimir Pavlovi¢ Titov’un Dogu Hayat: adli denemesi ve Vladimir Aleksandrovig
Teplov’un Anadolu’dan Gezi Notlar: adli seyahatnamesi iizerinden, Rus goziiyle Osmanli
Imparatorlugu’nun 19. yiizyildaki portresi ¢izilmektedir. Bu béliimde, Vladimir Pavlovig
Titov’un hayat1 ve kariyeri hakkinda bilgi verilmekte; 1807-1891 yillar1 arasinda yasamis bu
Rus yazar, diplomat ve devlet memurunun, 1830 yilinda Osmanli’daki diplomatik misyon
sekreterligiyle baslayan kariyerinin Istanbul’da elcilik gibi énemli gorevlerle devam ettigi
anlatilmaktadir. Titov’un 1837°de Sovremennik dergisinde yayimlanan “Dogu Hayat:” adli
denemesi, Bogaz’ i tarih boyunca stratejik bir bolge olarak istila edildigini ve istanbul’un es-
siz glizelligini 6verken, sehrin eski ihtisamini kaybettigini hiiziinle not ettigi belirtilmektedir.
Kahve kokularinin yerini Amerikan kahvesine, iran halilarinin yerini Ingiliz halilarina birak-
t181 gibi detaylarla, Dogunun gérkeminin artik sadece hatiralarda yasadigi ifade edilmekte-
dir. Ayrica Titov’un, Istanbul’u Roma ile karsilastirarak her iki sehrin eski hiikiimdarlikla-
rin payitahtlart oldugunu ve dini merkezler olarak 6nemlerini korudugunu belirttigi, Dogu
insaninin tefekkiire dayali diigiince tarzin1 Avrupalinin analitik yaklagimiyla kiyasladigi ve
Tirk insanimnin tabiat ile iklimin etkisiyle tembellige ve kadere inanmaya yatkin oldugunu
ancak bu durumun i¢ huzur sagladigini gézlemledigi aktarilmaktadir. Bu bdliimde, Vladimir
Aleksandrovi¢ Teplov’un hayati ve eserleri de ele alinmakta; 19. yiizyilin ikinci yarist ile
20. yiizyilin baslarinda yasamis bu Rus diplomat, tarihci ve gazetecinin, Istanbul’daki Rus
Biiytikelgiligi’nde gorev yaptig ve Tiirkiye lizerine birgok eser kaleme aldig1 anlatilmaktadir.

s

Teplov’un 1890°da Vestnik Evropt dergisinde yayimlanan “Anadolu’dan Gezi Notlari’
adli seyahatnamesinde, Efes ziyaretinden sonra Aydin’a yaptig1 yolculuk ve buradaki izle-
nimleri detayl bir sekilde yer almaktadir. Aydin’da Tiirklerin kendilerini “evlerinde” hisset-
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tikleri, sehir hayatinin Miisliman geleneklerine uygun sekilde sakin ve diizenli oldugu, an-
cak sehrin genel anlamda pis oldugu ve bu durumun sadece Tiirklere 6zgii olmadigi, Giineyli
halklarin temizlik anlayisinin farkli oldugu belirtilmektedir. Teplov’un, Osmanli’da saglik
sisteminin kontrolsiizliigiinii, sahte doktorlarin yaygmligini, mali sistemdeki yolsuzluklari,
memurlarin maag almadan gec¢imlerini siirdiirmekte zorlandigini ve riisvetin yaygin oldugu-
nu elestirdigi; ayn1 zamanda Tiirk aile yapisinda erkegin roliinii 6verken toplum iginde kadin-
erkek iliskilerindeki mesafeyi elestirdigi, kahvehanelerin Dogu tarzi bir kuliip oldugunu ve
Tiirklerin tiitiin ile kahveye diiskiinliigiinti gézlemledigi ifade edilmektedir.

Eserin belirtilen sayfa araliginda, her iki yazarin Osmanli imparatorlugu’na dair izle-
nimlerinin, donemin toplumsal yapisini, kiiltiirel dinamiklerini ve iki iilke arasindaki karma-
sik iliskileri anlamak i¢in dnemli birer belge niteliginde oldugu vurgulanmaktadir. Titov’un
Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel derinligine hayranlik duyarken sehrin eski ihtisamini kaybet-
tigini hiiziinle not ettigi, Teplov’un ise Anadolu’nun daha yerel bir portresini ¢izerek Aydin
gibi sehirlerdeki glinliik yasami1 ve toplumsal yapiy1 detayli bir sekilde aktardigi belirtilmek-
tedir. Her iki yazarin da Dogu-Bati karsilastirmalar1 yaparak Osmanli toplumunun kendine
6zgii yonlerini ve Avrupa etkisi altindaki degisimlerini vurguladigi, bu eserlerin tarih merak-
lilar1 ve kdiltiir arastirmacilari i¢in vazgegilmez birer referans oldugu sonucuna varilmaktadir.

183-211. sayfalari kapsayan son bdliimde, on dokuzuncu yiizy1lda Osmanli ve Rusya im-
paratorluklari arasinda gergeklesen dort muharebe sirasinda Rus ordu mensuplarinin Osman-
11 imparatorlugu’na dair goriis ve izlenimleri detayli bir sekilde anlatiimaktadir. Bu donemde
hazirlanan askeri raporlar ve bildirimler, Osmanli ordusunun giicii ve niteligi hakkinda bilgi
sunarken, ayni zamanda Rus ordu mensuplarinin kaleme aldig1 gezi yazilari, Osmanli toprak-
larindaki halklarin giinliik hayati, devlet sistemi, kiiltiirel zenginlikler ve tarihi yapilar gibi
konulari ele alarak énemli bir kaynak olusturdugu belirtilmektedir. Ozellikle I. Filipenko’nun
“Konstantinopolis ten Izlenimler ve Notlar” ve Konstantin Nikolayevi¢ Smirnov’un “7iir-
kiye Seyahatinden Izlenimler” adli eserleri iizerinden, Rus askeri perspektifinden Osmanl
Imparatorlugu’nun 19. yiizyildaki durumu degerlendirilmektedir. Eserin bu sayfalarinda, I.
Filipenko’nun 1896’da Ruskiy Vestnik dergisinde yayimlanan gezi yazilarinda istanbul’a
dair izlenimleri aktarilmakta; yazarin sehri birkag kez ziyaret ettigi, antik abideleri gordiigii
ancak Istanbul’un kendisi i¢in “yiizii tamdik bir yabanci” olarak kaldig1 ifade edilmektedir.
Filipenko’nun, Tiirk halkini ve geleneklerini anlamak i¢in sokaklarda, pazarlarda ve camiler-
de gozlemler yaptigi, Tiirklerin algak goniillii ve sakin dogasini takdir ettigi, ayn1 zamanda
Osmanli devlet yapisindaki egitim eksikligi ve mali sorunlar gibi meseleleri elestirdigi belir-
tilmektedir. Ayrica yazarin, Islam’m bilim ve sanat iizerindeki etkisine dair olumlu goriisler
sundugu ve Tiirklerin dini hosgoriiye sahip oldugunu vurguladigi aktarilmaktadir. Eserin bu
boliimiinde, Konstantin Nikolayevi¢ Smirnov’un 1902°de Voyenny Sbornik dergisinde ya-
yimlanan “Tiirkiye Seyahatinden Izlenimler” adli yazilarmda, Istanbul’daki askeri yapiya ve
glinliik yagama dair gozlemleri yer almakta; yazarin, sehirde karsilastig1 yogun askeri varlik-
tan ve gegit torenlerindeki disiplinden etkilendigi, ancak Tiirk askerlerinin egitim ve techizat
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eksikliklerini elestirdigi ifade edilmektedir. Smirnov’un, Osmanli subaylarinin Alman etki-
sinde oldugunu, geng subaylarin Ruslara karst mesafeli oldugunu, buna karsin siradan halkin
Ruslara sempati duydugunu gézlemledigi, 6zellikle 93 Harbi sonrasi iki halk arasinda bir
yakinlik olustugunu belirttigi vurgulanmaktadir. Ayrica, yazarin Tip Akademisi gibi askeri
egitim kurumlarimi 6vdiigii ve Tiirk genglerinin liberal yaklagimlarini takdir ettigi aktaril-
maktadir. Her iki yazarin Osmanli Imparatorlugu’na dair izlenimlerinin, donemin askeri ve
toplumsal yapisin1 anlamak i¢in 6nemli birer belge niteliginde oldugu, Filipenko’nun kiiltii-
rel ve sosyal gozlemlerine karsilik Smirnov’un daha ¢ok askeri yapiya odaklandigi, ancak
her ikisinin de Osmanli-Rus iligkilerinin karmasik dogasini yansittigi sonucuna varilmak-
tadir. Bu yazilar, tarihi ve kiiltiirel acidan Osmanli Imparatorlugu’nu Rus perspektifinden
degerlendiren degerli kaynaklar olarak one ¢ikarilmaktadir.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Damla Topbas, Erkeklik Krizi: Aldatilan Erkekler, Aldatan Kadinlar (2024) adl1 kitabin-
da erkeklik ve erkeklerin aldatilmasi {izerine ortaya ¢ikan “kriz” durumuna 1s1k tutmaktadir.
Yazar, erkeklik krizi olgusuna feminist bir bakis agisi ile yaklagmaktadir. Yazarin yiiksek
lisans tez caligmasina dayanan kitap, literatiirdeki “erkeklik krizi” konulu calismalarin ek-
sikligine de dikkat ¢cekmektedir. Cesitli sebeplerden kaynaklanabilecek erkeklik krizi, al-
datilma olay1 6zelinde agiklanmaktadir. Kitapta kriz, krizi olusturan siyasi ve sosyal diizen,
erkeklerin iginde bulundugu durum ve kadinlarin yerini konu alan {i¢ boliim bulunmaktadir.
Yazar, “aldatan” kadinlarla da derinlemesine goriigme yaparak, hikdyenin diger tarafini da
gbrmemizi saglamaktadir.

Yazar verilerini toplamak icin kartopu yontemi ile katilimcilara ulagsmaya calismistir.
Calismada bazi katilimcilara dedektif biirosu araciligiyla ulasildigi da belirtilmektedir. Girig
boliimiine “kriz” kelimesine dair ¢esitli farkli bilim dallarina gore tanimlar eklenmistir. Top-
lumsal cinsiyet ve erkeklik — kadinlik kimlikleri izerinden anlatim yapan yazar, ayni zaman-
da erkekligin neden krizde oldugunu agiklamaya ¢aligmaktadir. Erkekleri krize yonlendiren
kimligin insasinda basrol olan ataerkil sistemin, siyasi erkler ve toplumsal olgular tarafindan
nasil yeniden insa edildigi iizerinde de durulmaktadir. Yazar, arastirmasi igin izmir’de, yasal
esi tarafindan veya romantik bir beraberlik iligkisi icerisinde aldatilmig on erkek ile derin-
lemesine goriisme gerceklestirmistir. Kadinlarin bakis acisii belirlemek icin de Izmir’de
yasayan, evlilik birligi icindeki esini veya romantik iliskideki partnerini aldatmis on kadn ile
derinlemesine gdriismeler yapmistir. Yazar, arastirma alani olarak Izmir’i, toplumda ‘laik ve
sekiiler’ olduguna inanildig1 i¢in sectigini ifade etmektedir. Yazar tarafindan, “erkeklik krizi”
olgusu yerel perspektifin yaninda siyasi ve toplumsal agidan da irdelenmek istenmektedir.
Donemin siyasal bakis agisinin kadina, erkege, aileye, cocuga iligkin séylemleri; aile mer-
kezli politikalari kitapta bu kriz kapsaminda ele alinmaktadir.

Yazar arastirma sirasinda kadin bir arastirmaci olarak bazen zor durumlarda kaldigini
dile getirmektedir. Erkek katilimcilarin sorulara cevap verirken biraz tereddiitlii oldugunu ve
bir kadin olarak erkeklerle aragtirma yaparken, katilimcilarin bazilarindan 6zel hayatina dair
sorular aldigini, hatta kendisiyle flort etmeye ¢alistiklarint belirtmektedir.

Kitabin birinci boliimiinde erkeklere ve erkeklik krizine odaklanilmaktadir. Katilimcila-
rin cevaplarina gegmeden once toplumsal ve akademik olarak bir temel olusturulmaktadir.
Yazar, akademik alanda erkeklik kimligine ait calismalarin eksikligini dile getirmektedir. Bu
yiizden kiiltiirel sistem tarafindan insa edilmis ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’ kavramlarini merke-
ze aldigim belirtmektedir. Ustiinde durulmasi gerekenin erkekler veya kadmlar degil; insa
edilmis kimlikler olan kadinlik ve erkeklik oldugunun alti 6nemle ¢izilmektedir. Erkeklik
kimligi, ataerkil sistemin insa ettigi bir kimlik oldugu i¢in bu sisteme ters diisen bir durumla
karsilastiginda krize ugradig: belirtilmektedir.

Ozellikle Gramsci’nin gelistirdigi hegemonya kavramindan dogan ve Connell’in
(2019) kullandig1 “hegemonik erkeklik” kavrami kitapta ¢ok¢a kullanilmaktadir. Hege-
monik erkeklik, ataerkil toplumsal cinsiyet diizeninde erkeklige iliskin ideallerin temerkiiz
edildigi bir agirlik merkezi islevi goriir (Topbas, 2024, s.35) seklinde agiklanmaktadir. Bu
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ideallerin gergeklestirilmedigi takdirde bir erkeklik krizi yasanabilecegi kitabin en énemli
noktasidir. Diger yandan kitapta belirli bir erkeklik krizi tanimi1 verilmemektedir. Fakat
genel ve derin bir agiklama yapilmaktadir: erkeklik kimligi kurgulanmistir ve bu kim-
lige aykiri olan eylemler bir tiir erkeklik krizi yaratabilmektedir. Ote yandan bu krizin
yasanmasinin olagan oldugu, ¢iinkii kadinlik kimligine bagli oldugu, kitap boyunca hatir-
latilmaktadir. Kadimnlarin bu kurgulanmig kadinlik kimliginin digina ¢ikmasi sadece kendi
kimliklerini degil, erkeklik kimligini de krize soktugu vurgulanmaktadir. Clinkii erkeklik
kimliginin kadinlik kimligi {istiine kurgulandig1 belirtilmektedir. Ote yandan kitabin ana
konusu olan aldatilmak, erkeklikte bir kriz ortaya koymaktadir. Yazar, aldatilmada erkeklik
kimliginin tahakkiimiiniin ciddi bir zarar gordiigiinii belirtmektedir. Bu durumun da bir
kriz ortami yarattig1 kitapta gozler oniine serilmektedir. Yazar, erkeklerin kriz durumunda
verecegi tepkinin bile erkeklik kimligi icinde kurgulandigini aktarmaktadir. Ornegin, “Er-
kek giicliidiir, kirilmaz, aglamaz.” gibi sdylemlerle erkeklerin nasil davranacaklarinin kur-
gulandigini agiklanmaktadir. Bu sdylemlerin de sistem iginde insa edildigi belirtilmekte-
dir. Bu yiizden aldatilma olayini 6grendiklerinde duygularinin direkt 6fkeye doniismesi ve
siddetin ortaya ¢ikmasi gibi eylemlerin ataerkil sistem iginde erkeklik kimligine islendigi
belirtilmektedir. Yazar, sistem ve tepki arasinda bu sekilde bir iliski kurmaktadir. Topbas,
boyle bir harita ¢izmektedir. Bu bdliimiin sonunda ise yazar, 6zel olarak zinaya deginmek-
te; tarihsel ve hukuki agidan zina konusunu irdelemektedir.

Ikinci béliimde erkek katilimcilarin cevaplarina odaklanilmaktadir. Béliim ii¢ ana baslik
ve on bir alt baglik altinda toplanmistir. Erkeklerin beklentilerine ve kadinlarin bunlara karsi-
lik diisiincelerine yer verilmektedir. Ornek olarak, erkeklerin eslerinden ‘annelik’ beklentisi
icinde olmasina karsin, kadinlarin bu beklentiyi asla kabul etmemeleri, gériisme notlarina
dayandirilarak, pes pese verilmektedir. Erkeklerin kriz deneyimi basligi altinda; cinsellik,
toksik erkeklik, “kadinlar ‘bad boy’ seviyor”, dost ve diisman: oteki erkeklikler, “loser ol-
mak” ya da “erkek kalmak”: duygularin eril politikasi, erkeklik krizinin golgesinde babalik
deneyimi, evlilerin miizakere siirecinde temel aktor: kayinvalideler, eril rahatsizliklar: zina,
kadina yonelik siddet, Istanbul Sézlesmesi ve nafaka basliklar1 yer almaktadir. Her bir bas-
lik altinda erkeklik krizinin hangi alanlarda, neden ve nasil deneyimlendiginden bahsedil-
mektedir. Cinsellik konusunda erkekler, aldatilmanin cinsel bir sebepten gerceklesmedigini
sOylemektedirler. Cilinkii goriisme yapilan katilimeilar, kendilerini cinsel agidan sorgulama-
maktadirlar. Ayrica, kadinin aldatmasinin cinsel agidan daha farkli oldugunu, ¢iinkii onlarin
duygusal bir bag kurmalarinin gerektigini iddia ettikleri, 6nemli bir not olarak diisiilmektedir.
Toksik erkeklik boliimiinde ise erkeklerin verdigi tepkilerin nasil “zehirli” olabilecegi analiz
edilmektedir. Erkeklerin gii¢ tahakk{imiiniin aldatilma eylemi nedeniyle bir bozuma ugradig:
aktarilmaktadir. Yazara gore, erkegin bu eyleme verdigi tepkiler ve iliski iginde uyguladig:
fiziksel, psikolojik ya da cinsel siddet; insa edilmis erkeklik kimliginin toksik yoniinii orta-
ya koymaktadir. Erkeklik insasi i¢inde baska bir aktdr daha vardir ki bu da diger erkeklik-
lerdir; dordiincii alt baglikta agiklanmaktadir. Yazar, 6zellikle erkekler arasindaki gériinmez
“erkek kardeslik” bagina deginmektedir ve “Erkek adam arkadasinin sevgilisine yan gozle
bakmaz.” sOylemi iizerinden bir inceleme yapmaktadir. Fakat bu bag oldukca kirilgandir
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ve erkek arkadasa da glivenmemeyi asilamaktadir. Bu yiizden ortada siirekli kiskanglik ve
rekabet ortamin varlig1 hatirlatilmaktadir. Erkeklerin aldatilma karsisinda hissettiklerinin de
erkeklik kimligi iginde kurgulandig1 agiklanmaktadir. Iclerinde kirilma, {iziintii hissetseler
bile bu hislerin disariya genelde sadece 6fke yani siddet olarak ¢iktigi belirtilmektedir. Ya-
zar, evli katilimcilarindan yola ¢ikarak bir de erkeklik krizi ve babalik krizi arasinda bir bag
kurmaktadir. Yaganan olaylar ¢ercevesinde ¢ocuklarin babalarina diisman ya da dost olabile-
cegi goriilmektedir. Eril rahatsizliklar boliimiindeyse genel olarak erkeklik kimliginin siyasi
ve hukuki diizenlemelerle nasil siirekli canli tutuldugu islenmektedir. Erkek katilimcilarin
bir¢oguna gore zinanin su¢ sayillmamasinin ¢ok biiylik bir yanlis oldugu aktarilmaktadir.
Ayrica, erkek katilimcilarin higbiri Istanbul Sozlesmesi’ni onaylamamaktadir. Sézlesmenin
feshedilmesini dogru bulduklar1 yazarin aktardigi goriisme notlarinda goriilmektedir. Erkek-
lerin, kadinlara ¢ok fazla hukuki hak verildigi kanaatinde olduklari da anlagilmaktadir. Bu
boliimiin son kisminda ise erkeklerin aldatilma sonrasi nasil deneyimler yasadiklarina, yani
krizden ¢ikmak ig¢in nasil yollar izlediklerine yer verilmektedir. Bu yollardan birincisi alda-
tilan erkeklerin kadinlarla 6zellikle cinsel anlamda daha fazla vakit gegirmeleridir; diger yol
ise erkek arkadaslarla vakit gecirerek kafayr dagitmalar1 ya da profesyonel destege basvur-
malaridir; {igiincili ve son yol ise dine yonelerek bu kriz ile bas etmeye calismalari olarak ii¢
baslik altinda agiklanmaktadir.

Kitabin iigiincii bolimiinde ise aldatan kadinlarin deneyimlerine yer verilmektedir. Ka-
dinlarin erkeklerin goriislerinin tam tersinde oldugu aktarilmaktadir. Kadinlar, iligki veya ev-
lilik siiresince ¢ok fazla siddete maruz kaldiklarini belirtmektedirler. Bu iligkiler i¢cinde ken-
dilerine yabancilastiklar1 ve bagka bir kimlik olusturmak zorunda kaldiklar1 aktarilmaktadir.
Ote yandan yasanan aldatma deneyimlerinde duygusal bir bag kurmadiklarini, bu durumun
sadece i¢inde bulunduklari kisir déngiiden ¢ikmak i¢in bir adim oldugunu agiklamaktadirlar.
Bu boliimde genel olarak kadinlarin aldatma oncesi ve sonrast deneyimleri iizerinde durul-
maktadir.

Kitabin sonug¢ bdliimiinde ise arastirma detaylar1 yeniden verilip genel bir yorum ya-
pilmaktadir. Yazar, goriigmeler boyunca “ask” konusunda veri alamadigini belirtmektedir.
Kitap boyunca giftler arasindaki iliskiyi zedeleyecek bir durumdan s6z edilmesine ragmen
ask duygusundan sz edilmemektedir. Kurgulanmis kimliklerin var oldugu ve esitsizliklerin
temel alindig: iligkilerde asktan s6z etmenin ne kadar miimkiin oldugu tartisilmaktadir. Ki-
tapta ataerkinin iligkilerde merkeze oturdugu ve aski en bastan sakatladigi belirtilmektedir.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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