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Arastirma Makalesi Research Article

Afyon Gedik Ahmet Pasa Camii Alinhk
Yazilarinin Tasarim ilkeleri Bakimindan
incelenmesi

Analysis of Afyon Gedik Ahmet Pasha Mosque Pediment

Letters in Terms of Design Principles

(074

Afyon’un 6nemli yapilarindan Gedik Ahmet Pasa Kdlliyesi, Fatih Sultan Mehmet Han’in sadrazami Gedik
Ahmet Pasa tarafindan yaptirilmistir. Hat sanatinin 20. yizyildaki 6nemli temsilcilerinden ismail Hakki
Altunbezer; killiyenin bir pargasi olan caminin restorasyonu sirasinda, i¢ cephedeki pencere alinlk
yazilarini celi stilis ile kompoze etmistir. Altunbezer'in sanat hayatinin zirve doneminde hazirladigl bu
kompozisyonlar, kalem isi teknigi ile islenmistir. Bu makalede, Gedik Ahmet Pasa Camii’nde yer alan on
dort alinlk yazisi, tasarim ilkeleri bakimindan incelenmistir. Tasarim 6gelerinden nokta, sekil, espas
(bosluk), 6l¢l, yon ile tasarim ilkelerinden tekrar, ritim, denge, uyum, uygunluk ve egemenlik arastirmanin
kapsamini olusturmaktadir. Calismanin temel amaci, Altunbezer’in yapmis oldugu kompozisyonlari tasarim
ilkeleri baglaminda inceleyerek yazilarin, tasarim kaideleri arasindaki iliskisini kavramsal cergevede
degerlendirmektir. Calisma kapsaminda camide yer alan alinlik yazilari, fotograflan ¢ekilmek suretiyle
belgelenmistir. Cekilen fotograflar bilgisayara aktarildiktan sonra yazilarin tasarim ilkeleri ile ilgili dikkati
¢eken kisimlari, Photoshop ve Autocad yazilimlarindan yararlanilarak analiz edilmistir. Tasarim agisindan
analizi yapilan ve mevcut durumu degerlendirilen bu yazilardan elde edilen sonuca gore, baz alinhk
yazilarinda tekrar ve ritmin, bazilarinda egemen olan ve kompozisyon sekline bagl olarak farkl olgtlerde
yazilan harflerin, bazilarinda da sag ve sola yazilan harflerle denge ilkesinin uygulandigi belirlenerek alinlk
yazilarinin hemen hemen her birinin farkli tasarim unsur ve ilkeleri ile 6ne ¢iktigi tesbit edilmistir. Tasarim
acisindan analizi yapilan ve mevcut durumu degerlendirilen Afyon Gedik Ahmet Pasa Camii’nin alinlik
yazilari, devrinin 6nemli hattati ismail Hakki Altunbezer’in sanat zevkini ortaya koymasi bakimindan ayrica
onem arz etmektedir. Bu noktada, yapilan mudahalelerle estetik bakimdan bozulan yazilarin, ehil
sanatkarlar vasitasiyla Altunbezer’in tavrina uygun sekilde diizeltilmesi gerektigi distinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Afyon, Gedik Ahmet Pasa Camii, ismail Hakki Altunbezer, Hat Sanati, Tasarim ilkeleri

ABSTRACT

Gedik Ahmet Pasha Complex, one of the important buildings of Afyon, was built by Gedik Ahmet Pasha,
the grand vizier of Fatih Sultan Mehmet Khan. ismail Hakki Altunbezer, one of the important
representatives of calligraphy in the 20th century, composed the window mosque, which is a part of the
complex. These compositions, created during the peak of Altunbezer's artistic career, were executed using
the hand-drawn technique. This article examines the fourteen pediments of the Gedik Ahmet Pasha
Mosque in terms of design principles. The scope of the research encompasses design elements such as
point, shape, space, measure, and direction, as well as design principles such as repetition, rhythm,
balance, harmony, conformity, and sovereignty. The primary objective of the study is to examine
Altunbezer's compositions within the context of design principles and to conceptually evaluate the
relationship between the texts and design principles. As part of the study, the mosque's pediment
inscriptions were documented through photographs. After the photographs were transferred to the
computer, notable sections of the inscriptions related to their design principles were analyzed using
Photoshop and AutoCAD software. According to the results obtained from these inscriptions, which were
analyzed in terms of design and whose current situation was evaluated, it was determined that in some
pediment inscriptions, repetition and rhythm were applied, in some, letters were dominant and written in
different sizes depending on the composition form, and in some, the principle of balance was applied with
letters written on the right and left, and almost each of the pediment inscriptions stood out with different
design elements and principles. The pediment inscriptions of the Afyon Gedik Ahmet Pasha Mosque, which
were analyzed in terms of design and evaluated in terms of their current condition, are also important in
terms of revealing the artistic taste of ismail Hakki Altunbezer, an important calligrapher of her time. At
this point, it is thought that the inscriptions that were aesthetically damaged by the interventions should
be corrected by qualified artists in accordance with Altunbezer's approach.

Keywords: Afyon, Gedik Ahmet Pasha Mosque, ismail Hakki Altunbezer, Calligraphy, Design Principles
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Giris

Gedik Ahmet Pasa (6. 1482) tarafindan Afyon’da yaptirilan
killiye; cami, medrese, sibyan mektebi ve hamamdan
mitesekkildir. Caminin inga tarihi ile ilgili kesin hikim
verilememekte, Pasa’nin Anadolu beylerbeyligi sirasinda ve
1470 yili civarinda yapildigi sanilmaktadir (Tanman, 1996, s.
544). Kiilliyenin yapilis tarihini Aslanapa (2016), 1472 olarak
belirtmektedir (s. 239). Karademir (2017), Ahmet Topbas’i
kaynak gostererek caminin vakfiyesinin 1475 tarihli oldugunu
ifade etmekte ve bunun, caminin bu tarihten kisa bir siire
once yaptirilmis olabilecegini distindirdigini eklemektedir
(s. 495).

Killiye; anitsal boyutlari, tasarim anlayisi ve siislemeleriyle
Osmanli sanatinin Afyon’daki nadide 6rneklerinden biridir
(Karademir, 2017, s. 495).

29,20 x 35,40 m. boyutlarinda bir alani kaplayan cami, bes
kubbeli bir son cemaat yeri, kible eksenine yerlestirilmis
kare planli ve kubbeli iki birimle bunlardan giineydekine
actlan iki eyvanin meydana getirdigi “T” planli bir harim ve
harimin koselerine bitisik doért tabhane mekanindan
meydana gelmektedir (Tanman, 1996, s. 544).

Cami, deprem ve yangindan o6tirli pek c¢ok kez onarim
gecirmistir (Karademir, 2017, s. 496). Vakiflar Genel
Mudurligd tarafindan 1940 vyilinda tamir ettirilmistir
(Tanman, 1996, s. 544). Cami hariminde 6nemli hat yazilari
ve kalem isi slslemeleri bulunmaktadir. Kalem isi
sislemelerinin bir kismi orijinal olup bir kismi ise 1940
tamirinde yenilenmistir (Karademir, 2017, s. 495). Subasi
(2002), restorasyon o©ncesi camideki yazilarin, sonradan
eklenmis olmasi dikkate alinarak Vakiflar Genel MudurlGgu
tarafindan yeniden yazilmak (izere hattat ismail Hakki
Altunbezer’e siparis edildigini, bu vesileyle Altunbezer’in
restorasyon sirasinda caminin yazilarini hazirladigini belirtir
(s. 432). Ayrica Subasi (2002), Altunbezer’in yazilari 2-3 sene
gibi bir sirede biyiik ihtimalle istanbul’da yazdigini ve
zamanin kalem isi ustalarindan Avni Usta tarafindan
duvarlara gegcirildigini ilave eder (s. 436).

Caminin kuzey cephesindeki Cuma suresi 10. ayetin yazili
oldugu kubbe yazisinda hattat Mustafa Halim Ozyazici’'nin (6.
1964) imzasi bulunmaktadir. imzanin altinda yer alan tarih
1358/1939-1940'tir. Glney cephesindeki Cuma suresi 9.
ayetin yazih oldugu kubbe yazisinda ise ketebe kaydi

bulunmayip yalniz 1358/1939-1940 tarihi yer almaktadir.

ism-i Celal, ism-i Nebi, Doért Halife ile Hz. Hasan ve Hz.
Hiseyin’in adlarinin yazili oldugu hatlarin ketebe ve tarih
kaydi “Ketebehu Hakki 1359” seklinde, Hz. Hiiseyin’in adinin
yazili oldugu kitabeye yazilmistir.

Caminin giris kapisinin i¢ tarafindaki st kissmda “Ya Hazret-i
Bilal-i Habest radiyallahu anh” yazihidir. Bu yazida ketebe ve
tarih kaydi bulunmamaktadir.

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106

Makaleye konu olan Nur suresi 61, 62, 63 ve 64. ayetlerin
yazili oldugu on doért alinlik yazisi, mihrabin sol tarafindan
baslanarak dort cihette bulunan pencere Ustlerine yaziimis,
mihrabin sagindaki pencerede ise son bulmustur. Ketebe ve
tarih kaydi ise sondan bir dnceki yani bati cephesindeki 13.
alinlik yazisina “Ketebehu Hakki 1360” seklinde yazilmistir.
Kalem isi teknigi ile siyah zemin Uzerine islenen yazilar celi
stlus ile kompoze edilmistir. Sozliikte “lgte bir” manasina
gelen silis, hat sanatinda genellikle agzi 3 mm.
genisligindeki kamis kalemle yazilan yazi c¢esididir (Serin,
2010, s. 97). Sozlikte “iri, asikar, meydana ¢ikmis” anlamina
gelen “celi” kelimesi ise, hat sanatinda bir terim olarak her
yazinin belirli bir 6lgiiden sonra iri olarak yazilan sekline
denir. Hat sanatinda her yazi gesidinin kendisine has bir
Olglsi vardir. Mesela siilis yazisi normal olarak 2,5-3 mm
kalinhgindaki kalemle yazilir. Yazi bu o6lglyl astig1 takdirde
celilesmeye baslar (Alparslan, 1985, s. 27). SiilUs ile celi stlis
arasinda harf sekilleri bakimindan herhangi bir farkhlik
yoktur. Farkliliklar, ebat ile “harflerin bitis kisimlari ve
binyelerindeki tokluk” (Glnug, 1991, s. 57) ile ilgilidir.
Nitekim “celi kelimesi bir yazi ¢esidini degil karakterini ifade
eder” (Alparslan, 1993, s. 265).

Caminin hat yazilarinda tercih edilen celi siills yazi, donemin
estetik anlayisi ile birlikte ismail Hakki Altunbezer’in bireysel
Uslup Ozelliklerini de yansitmaktadir. Bu nedenle alinlik
yazilarinin hattati olan sanatkadrin hayati ve sanat egitimi
hakkinda bilgi vermek makaleye konu olan yazilarin biitincdl
degerlendirilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

8 Subat 1873/10 Zilhicce 1289 tarihinde Ortakoy’lin
Kurucesme semtinde diinyaya gelen ismail Hakki Altunbezer
(Celebi, 2016, s. 11), Hattat Mehmed ilmi Efendi’nin ogludur.
Bes kusaga kadar dedeleri hattattir. ismail Hakki,
ilkégrenimini Aksaray Pertevniyal Valide Sultan iptidai
Mektebi’'nde, ortadgrenimini ise Fatih Rlstiyesinde
tamamladi. Babasindan sililiis ve nesih, Sami Efendi’den
tugra, siiliis ve divani celilerini mesk etti (inal, 1955, s. 97).
Stiheyl Unver’in kaleme aldigi makalede, Altunbezer’in kiigiik
yasta babasindan istifade ederek yetistigi kendi agzindan
uzunca anlatilmistir (2010, ss. 62-70). Altunbezer, 1890
yilinda Divan-1 Himayun kalemine girdi. Once ikinci, sonra
birinci tugrakes oldu. Divanda sadece tugra ile mesgul oldu
(inal, 1955, s. 98). 1891 yilinda basladigi Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin resim subesini 1897’de birincilik ile bitirdi, hak
boliminden ise saglik problemlerinden otird dordinci
yihinda ayrildi (Celebi, 2016, s. 15). Akademi’de iken ressam
italyan Valery’den ders aldi (Alparslan, 2004, s. 127).
Altunbezer, tezhibi 6nce babasindan sonra miizehhip ve
miicellit olan Bahaiiddin Efendi’den 6grendi (inal, 1955, s.
98).

Cesitli mekteplerde yazi ve resim (inal, 1955, s. 98),
Medreset(i’l Hattatin’de ise celi siilUs ve tugra muallimi oldu
(Derman, 2011, s. 98). “Sark Tezyini San’atlar Mektebi” adi
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ile agilan mektepte tezhip hocasi oldu. Bu mektebin lagvi ile
acilan “Gulzel San’atlar Akademisi”nin “Tilirk Tezyini San’atlar
Subesi”nde tezhip 6gretmeye devam etti. 20 Saban 1365/19
Temmuz 1946'da vefat eden ismail Hakki Altunbezer,
Karacaahmet kabristanina defnedildi (inal, 1955, ss. 98-101).

Hattat Hakki Bey, hezarfen, cok kabiliyetli, vukuflu, nezih,
hassas, ince ruhlu; ressam ve miuzehhiptir. Bildiklerini
Ogretmede comert, resim, tezhip ve vyazi istilahlar
hususunda derin bilgi sahibidir. Eski meshur hattatlarin
imzasiz yazilarini maharetle tanir. Ailece sanat nezaheti
icinde yasayan Altunbezer, sanatseverlerin belirli glinlerde
kendisini ziyaret ettigi énemli bir hat sanatkardir (Unver,
1955, s. 1).

Altunbezer’in ¢ok sayida levhalarinin yani sira Mahmut
Sevket Pasa Tiirbesi, Beyoglu Kamer Hatun, Bakirkdéy Amine
Hatun, Eskisehir Carsi, Afyon Gedik Ahmet Pasa, Uskiidar
Semsi Pasa, Mihrimah Sultan, Uskiidar Biyik Selimiye,
Zeynep Sultan ve Abdi Celebi Camileri gibi mimari eserlerde
de kitabeleri yer almaktadir.

ismail Hakki Altunbezer’in Afyon Gedik Ahmet Pasa Camii
alinlik yazilarinin  kompozisyon kurgusunu daha iyi
kavrayabilmek adina tasarim 6ge ve ilkelerinin ele alinmasi
gereklidir.

Hat Sanatinda Tasarim Oge ve ilkeleri

Tasarim unsurlarinin alt bashklar nokta, cizgi, sekil, espas
(bosluk), o6lgi, renk, yon ile tasarim ilkelerinin alt basliklari
denge, oran, vurgu, egemenlik, tekrar, ritim, uyum,
uygunluk, birlik, batinlik gibi tasarim ilkeleri, bir eserin
vicuda gelmesinde etken olan temel kriterlerdir.

Tasarim ilkeleri, sanat 6gelerinin diizenlenmesine yardimci
olmaktadir. Bu ilkeleri dogru kullanan bir sanatg, ilgi
uyandiran bir sanat eseri meydana getirir. Bu eserler, glizel
bir ritim ve hareket biitlinligu gosterirler. Zikredilen 6ge ve
ilkeler, iyi bir tasarimin temel kaidelerini agiklamada ve
uygulamada yardimci olan 6nemli unsurlardir (Ozsoy &
Ayaydin, 2016, ss. 9-10). Resim sanatinin temel prensipleri
nokta, cizgi, leke ve renk hat sanatinda da kullanilan ana
unsurlardir (Boydas, 1994, s. 103).

Nokta, hat sanatinda benzer harfleri ayirmak disinda, 6l¢i
birimi olarak da kullanilir. Noktalar, ucu kesik kamis kaleme
tabi olarak dort kosedir. Fakat estetik durumun geregi olarak
yuvarlak nokta da kullanilabilmektedir. Noktalar umumiyetle
tasarim icerisinde ait oldugu harfe yakin olacak surette
uygun yerlere yerlestirilir.

Noktalarin art arda yazilmasi ile meydana gelen ¢izgi, harf
olarak adlandirilan sekillerin temelini olusturmaktadir.
Mifret ve mirekkep sekillerden olusan harf ve kelimeler, ¢ok
cesitli sekillerde yazilip kompoze edilebilirler. Bu noktada hat
sanatinda farkli bir yazilis sekli olarak visaktan soz edilebilir.

Kompozisyonda harflerin daha iyi dizenlenmesi, alandan
tasarruf gibi nedenlerle birlesik yazilan harflerden biri
ayrilarak diger harfe visak denilen bir bagla kural disi
birlestirilebilir. Visak, mekani etkin kullanmay saglamakla
birlikte harfler icinde sekil birligi de sunmaktadir.

Tasarimi meydana getiren ibareler, harf aralarindaki
bosluklara dikkat edilerek diizenlenir. Harf aralarindaki
bosluk ne ¢ok fazla ne de ¢cok az olmalidir. Harfleri cok sikisik
ya da seyrek yazmadan ideal dlcilerde bosluk birakmalidir.
Bazi harfler, yapisindaki yatay, dikey ve diyagonal yonleri
bakimindan, bazi harflerde ebatlari itibariyle kompozisyon
icerisinde algiyi Gizerinde toplamaktadir. Ebadi itibariyle genis
yer kaplayan harfler de umumiyetle bir arada yer aldig
harfler arasinda egemen unsur olmaktadir.

Ritim, bir kompozisyonda ogelerin tekrar etmesiyle hareketi
gosteren temel tasarim ilkesidir ve tekrar lizerine sekillenirler
(Oztuna, 2007, ss. 32-36). En az ii¢c ayni dgenin dizenli
araliklarla bir araya gelmesi ritmi meydana getirir.

Denge; kompozisyonu olusturan unsurlari, belli bir noktada
yogunlastirmadan dizenlemekle ilgilidir. Hat sanatinda
denge; harfler, hareke vs. isaretler ile noktalarin; bosluk-
doluluk dengesi, renk dengesi, ayni ya da benzer olgideki
harflerin karsilikh yazilmasi gibi hususlarla saglanmaya
cahsilir.

Egemenlik, tasarimi olusturan bir ya da birden fazla unsurun,
diger unsurlar arasinda hakim olmasi durumudur. Egemenlik,
tasarim igerisinde harf ya da harflerin daha buyik yazilmasi
ile vurgulanarak meydana getirilebilir. Hat sanatinda harfler,
cok cesitli sekillerde yazilabilir. Tasarim yapilirken ayni ya da
uygun harflerin bir arada kurgulanmasi ya da farkli harflere
keside verilerek uyumlu hale getirilmesi uyum ilkesini
olusturan unsurlardir. Hat sanatinda uygunluk bahsi
icerisinde degerlendirilebilecek tetabuk adl bir tasarlama
sekli bulunmaktadir. Uyma, uygun diisme anlamlarina gelen
tetabuk, bir arada kompoze edilecek farkh harflerin benzer
sekillerinin ortak kullanilmasina denir. Tetabuk, tasarimin
estetik bakimdan ihtiyacini karsilamakla birlikte mekandan
tasarruf saglamaya da imkan verir. Uygunluk bahsi icerisinde
zikredilebilecek bir baska husus mekan-mana uygunlugudur.
Boydas (1994), islam kiltiiriinde hi¢ bir zaman dekoratif bir
sanat olmayan hattin, yazildigi alanlara umumiyetle mana
bakimindan bag kurularak uygundigini belirtir (s. 74).

Uyum disinda farkli yonlere dogru yazilan harfler de tasarimi
hareketli kilan, zitliga ve cesitlilige sahip sekillerdir.

Hat sanatkari da, farkli sekillere sahip bu harfleri tasarlayarak
kompozisyonu meydana getirir. Kompozisyonu meydana
getiren harf ve isaretler bitlinin birer pargalaridir.
Sanatkarin nihai gayesi, parcalari kompoze ederek tasarim
unsur ve ilkeleri esliginde birlik ve bittnlige ulasmaktir.

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106
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Afyon Gedik Ahmet Paga Camii Alinlik Yazilarinin
Metni, Okunusu ve Anlamlari

Mihrabin sol tarafindan baslanarak sirasiyla pencere

.. . . . . 5.Alinlik
Ustlerine uygulanip mihrabin sagindaki pencerede son bulan Yazisi
on dort alinlik yazisi; metni, okunusu ve anlamlari ile
yazilarak tablo halinde verilmistir.
) gy \EEW| 420 | S 13
Tablo 1 Metni: 538 (‘S &> 45‘; > 3
Gedik Ahmet Pasa Camii Alinlik Yazilari Orumue: “Ve iz3 KAnG me‘ahu ala emrin cami‘in lem
3 s yezheb(” (Nur Suresi 24/62)
1.Alinlik
Yazisi
6.Alinhk
: - Yazis
Metni: pSadil e ) galud U g a3lA0 1318 _
“Fe-iza dehaltum buydten fesellim( ala <b Al e .
Ok : .. 533l (Al () o 33l
unusu enfusikum” (Nur Suresi 24/61) Metni: o=
7 N okunusu: “Hatta yeste’zinGhu inne’l-lezine
s yeste’zintineke” (Nur Suresi 24/62)
~ 3 - i L3 Iy
2.Alinhk ﬁ__,_/ x; 5
Yazisi
: 7.Alinlik
— : Yazisi
Metni: Ak A4S e lllxie (e Aaas
Okunusu: “Tahiyyeten min indillahi mubareketen
3 tayyibe(ten)” (Nur Suresi 24/61)
oy Metni: A gy 5 allly O sie gy Cpall Sl )
okunusu: “Ulaike’l-lezine yu’'min(ine billahi verasilihi”
3.Alinlik s (Nur Suresi 24/62)
Yazisi o R
il et : 8.Alinlik
Metni: Cstiad aSlal LYY ST Alll ey IS Yazis
“Kezalike yubeyyinullahu lekumu’l-ayati
Okunusu: T ;
leallekum ta‘kilin” (Nur Suresi 24/61) ; i 4
“Evlere girdiginizde, Allah katindan miibarek ve Metni: il el Al agils (el o i) 13
glzel bir selamlama ile kendinize birbirinize selam )
verin. Dlslnesiniz diye Allah size ayetlerini iste ) “Fe izaste’zenlke liba‘di se’nihim fe’zen limen
Anlami: B ) Okunusu: ym .
boyle acikliyor.” (1. 2. ve 3. alinlik yazilarindaki si'te” (Nur Suresi 24/52)
ayetin meali) (Nur Suresi-61. Ayet Tefsiri, t.y.). PP = '
Ny ““"""\.\_ v -
9.Alinlik
4.Alnlik Yazisi
Yazisi
Vetni gy 5 4llly | sl A () sia sl Lad Metni: pony s alll ) alll gl sainl 5 agia
_ " ) “Minhum vestagfir lehumullah innallahe
Ok . “Innema@’l-m{’'mindne’l-lezine amen billahi 0 unusu: éafﬁrun rahTm(un)" (NUF Suresi 24/62)
unusu: veraslihi” (Nur Suresi 24/62)
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“MUminler ancak Allah’a ve resuliine iman
edenlerdir ve onunla ortak bir is igin toplanmig
iken kendisinden izin almadan gekip
gitmeyenlerdir. Senden izin isteyenler, evet iste
onlar Allah’a ve resuliine hakkiyla iman edenlerdir.
Bazi 6zel islerinden dolayi senden izin
istediklerinde onlardan diledigine izin ver ve
Allah’tan onlarin bagislanmasini dile. Kuskusuz
Allah ¢ok bagislar, cok esirger. (4.5.6.7. 8. ve 9.
alinhk yazilarindaki ayetin meali) (Nur Suresi-62.
Ayetefsiri, t..

Anlami:

10.Alinhk
Yazisi

Lian wSuany ele S S Jguayll slea |laad Y

Metni:
“La tecalG du‘ae’r-rasdli beynekum kedu‘a-i
Okunusu: 1 P » .
ba‘dikum ba‘da(an)” (Nur Suresi 24/63)
Y O
_ig
11.Alinlik
Yazisi
Metni: Coll H3a8 13) o oS () gllodty ) All) alay N8
“Kad ya‘lemullahu’l-lezine yetesellelline
Okunusu: minkum livaza(en) felyahzeri’l-lezine” (Nur Suresi
12.Alinlik
Yazisi
Metni: ) Clde aganay o) 48 agual Ol o el o O sillag
Okunusu: “YuhalifGne an emrihi en tustbehum fitnetun ev
yusibehum azabun elim(un)” (Nur Suresi 24/63)
“Resuliin ¢agrisini aranizda, birinizin digerini
cagirmasi gibi gormeyin. Aranizdan gizlice sivisip
gidenleri Allah elbette bilir. Onun emrine aykiri
Anlami: davrananlar baslarina ya bir belanin gelmesinden

yahut can yakan bir cezaya carpilmaktan
korksunlar!” (10. 11. ve 12. alinlik yazilarindaki
ayetin meali) (Nur Suresi-63. Ayet Tefsiri, t.y.).

13.Alinlik
Yazisi
Metni: ale il Lo alay 38 i V15 <l sand) 3 Laall o)) YY)
“Eld inne lillahi ma fi’s-semavati ve’l-ard(i) kad
Okunusu: ya‘lemu méa entum aleyhi” (Nur Suresi 24/64)
Anlami:
14.Alinlik
Yazisi
Metni: e oo dSyalll 5 ) slae Lo aginid 4dll (2 0050
“Ve yevme yurce‘lne ileyhi feyunebbi-uhum
Okunusu: bima amil( vallahu bikilli sey’in alim(un)” (Nur
Suresi 24/64)
“Evet, goklerde ve yerde olan her sey siiphesiz
Allah’a aittir. O su andaki durumunuzu da, O’na
goturdldikleri zamandaki durumu da iyi bilir. O
Anlami: zaman kendilerine de yapip ettiklerini bir bir haber

verecektir. Allah her seyi bilmektedir.” (13. ve 14.
alinlik yazilarindaki ayetin meali) (Nur Suresi-64.
Ayet Tefsiri, t.y.).

Yontem

Bu calisma; Hattat ismail Hakki Altunbezer'in Afyon Gedik
Ahmet Pasa Camii alinhk yazilarinin tasarim kurgusunu
nokta, sekil, espas (bosluk), 6l¢l, yon gibi tasarim ogeleri ile
tekrar, ritim, denge, uyum, uygunluk, egemenlik gibi tasarim
ilkelerine gobre incelemektedir. Bu baglamda calismanin
temel amaci, hat sanatinin estetik mikemmeliyete eristigi
donemin 6nemli bir sanatkari olan Altunbezer’in yapmis
oldugu kompozisyonlari, tasarim ilkeleri baglaminda
inceleyerek yazinin, tasarim kaideleri arasindaki iliskisini
kavramsal cercevede degerlendirmektir.

Bu arastirmada veri toplama yontemi olarak gorsel dékiiman
incelemesi kullanilmistir. Calisma kapsaminda camide yer
alan alinhk vyazilari, fotograflari ¢ekilmek suretiyle
belgelenmistir. Fotograflar, yazilarin kompozisyon kurgusu
acisindan  degerlendirilmesinde  temel veri olarak
kullanilmistir. Cekilen fotograflar bilgisayara aktarildiktan
sonra yazilarin tasarim ilkeleri ile ilgili dikkati ceken kisimlari,
Photoshop ve Autocad yazilimlarindan yararlanilarak cizilip
renklendirilmistir. Gorsel dokiiman incelemesi sayesinde, hat
yazilarinin tasarim ilkeleri baglamindaki dizeni ve estetik
bitlnligl incelenmis; elde edilen bulgular, geleneksel sanat

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106
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anlayisiyla evrensel tasarim kaideleri arasindaki iliskileri
ortaya koymak amaciyla yorumlanmistir.

Bulgular

Afyon Gedik Ahmet Pasa Camii Alinlik Yazilarinin Tasarim
ilkeleri Bakimindan incelenmesi

ismail Hakki Altunbezer tarafindan celi siiliis ile Nur suresi 61,
62, 63 ve 64. ayetlerin yazildigi on dort alinlik yazisi; tasarim
oge ve ilkelerine gore analiz edilmistir. Bu degerlendirmeye
gore elde edilen bulgular asagida ifade edilmistir.

1. Alinlik Yazisi

Gorsel 1
Mihrabin Sol Tarafindaki Alinlik Yazisi

Yukaridaki alinlik yazisinda dikey harfler, belirli araliklarla
dengeli sekilde yerlestirilmistir. Agik mavi ile renklendirilmis
“biylten” kelimesindeki “elif” harfi, ideal 6l¢lisiinden uzun
yazilmistir. Zikredilen “elif” ile sol tarafindaki “enfusikum”
kelimesinde bulunan “elif” harfi, kompozisyonun orta
kisminda yer aldigindan denge vazifesi gérmektedir. ikiser
“fe” baslari ile “vav” harfleri, “dal ile zel” ve iki “sin” harfi
tekrar, Gg “elif” harfi ise ritim ilkesine uygun diismektedir.
Harflerin disinda tekrar ve ritme 6rnek olan hareke vs.
isaretlerde bulunmaktadir. Kitabenin alt kisminda harflerin
tamamlamadig bosluklar nokta, hareke ve miihmel isaretler
kullanilarak tamamlanmistir. Sag tarafta bulunan kaplu “hi”
ile sol taraftaki “kef” harfi, ebatlari itibariyle egemen harfler
arasinda zikredilebilir (Gorsel 1).

2. Alinlik Yazisi

Gorsel 2
Dogu Taraftaki Alinlik Yazisi 1

Bu tasarimdaki denge unsuru, orta kisma denk geldigi icin
ideal ol¢istinden uzun yazilan “mubarek” kelimesindeki
“elif” harfidir. Bir diger denge unsuru, sag ve sol tarafta yer
alan “elif” harfleridir. Bu alinlik yazisindaki egemen harf, sol
alt kisimdaki “boru kef”tir (Gorsel 2).
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3. Alinlik Yazisi

Gorsel 3
Dogu Taraftaki Alinlik Yazisi 2

Kitabenin orta kismindaki Ust Uste yazilan “ayn” harfleri,
tekrara uygun diismektedir. ibarede bulunan ii¢ “kef”
harfinin biri boru seklinde yazilmistir. Diger iki “kef” harfi
serenlidir. Ust kisma yazldigindan mitevellit “lekum”
kelimesindeki seren, “leallekum” kelimesindeki serene gére
daha kisadir. Kitabenin sol alt kismindaki harflerin
tamamlamadigl bosluk, nokta ve miihmel isaretler
kullanilarak tamamlanmistir (Gorsel 3).

4. Alinlik Yazisi

Gorsel 4
Dogu Taraftaki Alinlik Yazisi 3

Dikey harfler, muhtelif uzunluklardadir. Orta kisma ideal
olglstinden uzun yazilan “elif” harfi, tasarimi dikey olarak iki
esit parcaya ayiran denge unsurudur. Sag tarafta bulunan iki
“elif”, “el-mi’'minlne ve amenl” kelimelerindeki “mim, nun
ve vav” harfleri tekrar, ok ile gosterilen ti¢ “vav” harfi de esit
araliklarla ayni sekillerde yazildigindan ritim ilkesine uygun
dismektedir. Bir diger ritim 6rnegi, tasarimin sol alt tarafinda
yan yana yazilan “ra ve vav” harflerinin mirsel kisimlaridir
(Gorsel 4).

5. Alinlik Yazisi

Gorsel 5
Dogu taraftaki alinhk yazisi 4

Tasarimin sol

mubhtelif uzunluklardadir.
kismina dogru iki kiipli harf kullaniimistir. Ustteki kiipli harf,
alttakine gore daha ufaktir. Sag ve sol tarafta bulunan “vav”
harfleri, tasarimdaki denge unsurlardir (Gorsel 5).

Dikey harfler,



7

6. Alinlik Yazisi

Gorsel 6
Dogu Taraftaki Alinlk Yazisi 5

Bu kitabedeki ibarede “yeste’zinlhu ve yeste’zinlneke”
seklinde iki benzer kelime bulundugundan “ye, sin, te, zel,
nun ve vav” harfleri tekrara uygun dismektedir.
“Yeste’zin(hu” kelimesindeki “elif” harfi tasarimin orta
kisminda yer aldigi igin daha uzun, “yeste’zinlneke”
kelimesindeki “elif” harfi ise son kisimda bulundugu icin daha
kisa yazilmistir. Kompozisyonun sag kismindaki iki “elif” harfi
disinda hareke vs. isaretler arasinda da tekrar ve ritmin
meydana geldigi ornekler mevzubahistir. Bu isaretler
arasinda en dikkat ¢ekeni kalin kalemle yazildigindan orta ve
sol st kisimda bulunan hemze isaretleridir. Ortadaki hemze
ayni zamanda denge unsurudur. Bu kitabede bulunan dikey
harfler de muhtelif uzunluklardadir (Gorsel 6).

7. Alinlik Yazisi

Gorsel 7
Kuzey Taraftaki Alinlik Yazisi 1

Dikey harfler, muhtelif uzunluklardadir. iki mirsel ve
mukavver “vav” harfleri tekrar ilkesine uygundur. Tasarimin
Gst orta kisminda yer alan “nun” harfi, denge vazifesi
gormektedir (Gorsel 7).

8. Alinlik Yazisi

Gorsel 8
Kuzey Taraftaki Alinlik Yazisi 2

s

Caminin giris kapisinin saginda bulunan bu yaziyi maalesef bir
bitlin olarak géormek mimkin bulunmamaktadir. Clnki
muezzin mabhfili, yazinin bir kismini kapatacak sekilde
konumlandiriimistir. Bu alinlik yazisinda Nur suresi 62. ayetin
son kisimlari yazihdir. Dikey harflerin muhtelif uzunluklarda
yazildigi, tekrar ilkesine uygun disen harflerin bulundugu
gorilmektedir (Gorsel 8).

9. Alinlik Yazisi

Gorsel 9
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 1

Bu alinlik yazisinin gorilebilmesi icin mahfile c¢ikilmasi
gerekmektedir. Mahfilden daha iyi goriilse de son kisma
korkuluk denk geldiginden yazinin biitiin olarak goriintisi
elde edilememektedir. Bu yazinin orta kisminda bulunan
“elif” ile sag ve sol kisimda yazili olan iki “lafzatullah” denge
vazifesi gormektedir. iki “lafzatullah”, iki “mim”, “fe ve vav”
baslari ile “elif” harfleri tekrara 6rnektir. Yakin mesafeden
inceleme imkani elde edildigi icin alinan &lgllere gore yaz
alaninin eni 1 metre 85 cm, orta kismindan boyu ise 93
cm’dir. iki lafzatullah arasindaki “elif” harfinin boyu 54 cm,
yazinin kalem kalinligi ise 3.5 cm’dir (Gorsel 9).

10. Alinlik Yazisi

Gorsel 10
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 2

Bu kitabede, hat sanatinda farkli harflerin benzer kisimlarinin
ortak kullanilmasi ile gergeklestirilen bir tetabuk ornegi yer
almaktadir. Yukarida vyesil ile renklendirilen harf, hem
“tec’ald” kelimesindeki “lam” hem de “du‘ae” kelimesindeki
“elif” harfi ile ortak kullanilarak tetabuk yapilmis bdylece
mekandan tasarruf saglanmistir. Tasarimin orta kisminda,
ayette gecen “kedu‘ad-i” kelimesindeki “kef” harfi yerine
“lam” harfi kullanilarak bir imla hatasi yapildigi
goriulmektedir (Gorsel 10).

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106
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Gorsel 11
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 3

Gorsel 14
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 6

Ayni kitabedeki “ba‘dikum ba‘da(an)” kelimelerinde bulunan
“be, ayn ve dad” harflerinin ayni sekillerde yazilmasi ile
tekrar ilkesi meydana gelmistir. Bu ilkenin meydana geldigi
diger ornekler, “lam, ayn, vav ve kef” harfleridir (Gorsel 11).

Gorsel 12
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 4

“Bir grafik anlatimda ayni dogrultuda birbirine eklenmis
olan grafik temel tasarim elemanlari devamlilik ilkesiyle
tek eleman olarak algilanir” (Kizil, 2000, s. 55). Hat
kompozisyonlarinda da pes pese denk getirilerek yazilan
harfleri, zihin bir bitin olarak algilama egilimi gosterir.
Yukaridaki tasarimda “kef” harflerinin serenleri, ayni
hizada vyazildigindan  devamlilk ilkesine  uygun
dismektedir. Buna uygun bir diger 6rnek sag kissimda “cim
ve ayn” harflerinde goérilmektedir. Ortada yazili olan
“ayn” harfi, “cim” harfinin Ust kismi ile ayni hizaya denk
geldiginden tek cizgi gibi algilanmaktadir. Kompozisyonda
ortaya yakin kissimda bulunan iki dikey harfin uzunlugu
dikkat cekmektedir (Gorsel 12).

11. Alinhk Yazisi

Gorsel 13
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 5

Bu alinlik yazisinda tekrara uygun disen harfler, “kef, fe, vav,
dal ve elif” harfleridir (Gorsel 13).

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106

Ayni  kompozisyonun ortasinda bulunan dikey harfler,
“minkum” kelimesindeki serenli kef ve kiipli harfler denge
saglayan unsurlardir. Serenli kef ve kiipli harfler, dengenin
yani sira ebatlari itibariyle egemen harfler arasindadir. Dikey
harflerin ortasina diyagonal sekilde yazilan serenli kef, ayni
zamanda hareketlilik saglayan bir unsurdur. Kipli harflerin
diyagonal yonde kurgulanisi ise diyagonal olan “kef”
serenine nazire gibidir (Gorsel 14).

12. Alinlik Yazisi

Gorsel 15
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 7

Dikey harflerin muhtelif uzunluklarda oldugu bu kitabede
tekrara uygun diisen harfler “sad, be, he, ye ve mim” ile basta
yazilan “fe, vav ve nun” harfleridir. Sol Ust tarafta yazili olan
“azabun” kelimesindeki be harfi mirsel yazilmis olmasi
bakimindan dikkat cekmektedir (Gorsel 15).

13. Alinlik Yazisi

Gorsel 16
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 8

N

Bu alinlik yazisinda “elif, vav, fe ve kaf” baslari tekrara uygun
disen harflerdir. Orta kissimda bulunan “vav” harfleri esit
araliklarla yazilmis oldugundan ritme de uygun dismektedir.
“Lam-elif” harfi, diyagonal sekle sahip olmasi bakimindan
hareketlilik saglamakla birlikte denge vazifesi de gormektedir
(Gorsel 16).



9

Nur suresi 64. ayet, bir sonraki yani minber ve mihrap
arasindaki pencerede bitmesine ragmen ismail Hakki
Altunbezer “Ketebehu Hakki” seklindeki ketebe kaydini, bu
kitabenin alt kismina yazmistir. Subasi (2002), hattatin
ayetteki “semavat” kelimesindeki alt boslugunu sonraki
pencerenin alinlik yazisina gére daha uygun bulmus
olabilecegini belirtmistir (s. 435). Hicri 1360 tarihi de
kitabenin sol alt kismina yazilmistir (Gorsel 16).

Gorsel 17
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 9

\ :.(' =

Yukaridaki ayni alinlik yazisinin orta kismina denk gelen
“semavati” kelimesindeki ok ile gosterilen “mim” harfi,
ardindan gelen “vav” harfine birlestirilmeden kaide disi
bitistirilerek yazilmistir. Bitistirilmeden birlestirilip yazilsaydi
“vav” harfi kompozisyon sinirinin altinda kalacakti. “Mim”in
bitistirilerek yazilmasi “vav” harfinin kompozisyon siniri
icinde kalmasina olanak saglamistir. Kompozisyonun son
kisminda baslangi¢ kisimlari farkl, son kisimlari ayni olup Gst
Uste yazilan “mim” harfleri, uygunluk ve uyum ilkesine

uygundur (Gorsel 17).
14. Alinhk Yazisi

Gorsel 18
Gliney Taraftaki Alinlik Yazisi

tarafinda bulunan

Kitabenin sol “bikdlli ve alim(un)”
kelimelerindeki “lam” harfleri, alt alta yazilmis olmasi
bakimindan devamlilik ilkesine uygun diismektedir. Ust orta
kissmda bulunan dikey harfler denge vazifesi gormekte,
kompozisyona diyagonal yonde konumlandirilan “mursel
vav” harfleri ile “vav ve fe” baslari ritme uygun diismektedir
(Gorsel 18).

Sonug ve Oneriler

Hat sanatinin 20. ylzyildaki 6nemli temsilcilerinden biri olan
ismail Hakki Altunbezer’in Afyon Gedik Ahmet Pasa Camiiicin
1360/1941-42 tarihinde kompoze ettigi alinlik yazilari,

tasarim unsur ve ilkelerinin alt basliklari olan nokta, sekil,
espas (bosluk), yon, o6l¢l, denge, tekrar, ritim, egemenlik,
uyum ve uygunluk bakimindan degerlendirilmistir.

Alinhk yazilari, yarim daire seklinde kompoze edilmistir. Allah
lafizlarn, tasarimlarin Ust kisimlarinda yer almaktadir. Dikey
harfler, yarim daire olan kompozisyon sekillerine bagli olarak
muhtelif uzunluklardadir. Zikredilen harfler, yarim dairenin
kisa olan sag ve sol kisimlarinda ideal boyutta, uzun olan orta
kisminda ise ideal olclilerinden uzun yazilmistir.

Ebat olarak bilytk olan harfler, algiyt Uzerlerinde
toplamaktadir. inceledigimiz alinlik yazilarinda kiipli harfler,
boru ve serenli kef egemen harfler arasindadir.

Ayni kelimeler ya da ayni harflerin yer aldigi benzer kelimeler
var ise bu harfler ayni sekillerde yazilmistir. Bu da tekrar ve
ritim ilkesini meydana getirmistir. Bu baglamda en ¢ok dikkat
ceken ornekler 4, 6, 11 ve 15. gorselde yer almaktadir.
Harfler disinda bazi hareke vs. isaretlerde tekrar ve ritme
ornek teskil etmektedir.

Caminin kuzey ve bati tarafinda yer alan iki alinlik yazisi
(Gorsel 8, 9), 6nline miiezzin mahfili konumlandinldigindan
asagidan gorilememektedir. Bati taraftaki yazi, ancak
mahfile c¢ikildiginda gorilebilmektedir. Kuzey taraftaki
yazinin orta kismi ise 6niine merdiven denk geldiginden
okunamayacak sekilde kapanmistir. Bati taraftaki yazinin
Olglsti miiezzin mahfilinden alinabilmistir. Bu olglilere gore
yazi alaninin eni 1 metre 85 cm, orta kismindan boyu ise 93
cm’dir. Yazinin kalem kalinhigi ise 3.5 cm’dir (Gorsel 9).

Bati tarafta yer alan 10. alinlik yazisinda “tec‘ald”
kelimesindeki “lam” ve “du‘ae” kelimesindeki “elif” harfi
ortak kullanilarak tetabuk vyapilmis boylece mekandan
tasarruf saglanmistir (Gorsel 10).

Zikredilen 10. alinlik yazisinin orta kisminda bir imla hatasinin
yapildigi gorilmektedir. Bu hataya gore ayette gecen
“kedu‘a-i” kelimesindeki “kef” harfi yerine “lam” harfi
kullanilmistir (Gorsel 10).

Hat tasarimlarinda art arda denk getirilerek yazilan benzer
harfleri zihin bir bltln olarak algilamaya egilimlidir. 10. ve
14. alinhk yazisinda ayni hizaya denk getirilerek yazilan
harflerin devamhlik ilkesine uygun oldugu goérilmektedir
(Gorsel 12, 18).

Hat sanatinda metin, tesrifat olarak adlandirilan okunus
sirasina gore yazilmaktadir. Tesrifata dikkat edilerek yazilan
yazida harfler zemine dengeli sekilde yerlestirilmeye calisilir.
Degerlendirilen alinlk yazilarinda da denge vazifesi goren
harf ve isaretler bulunmaktadir. Orta kisimlarda yer alan
dikey harfler basta olmak tizere serenli kef, lam-elif, nun harfi
ile hemze isareti; sag ve solda bulunan kipli harfler, vav
harfleri ve lafzatullah denge vazifesi géren harflerdir.

Kitabelerdeki harflerin tamamlamadigi bosluklarda; nokta,

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106
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hareke, miihmel ve tezyini isaretler dengeli sekilde yerlerini
almiglardir. Tablo-1’de bulunan 14 kitabe buitiin olarak
incelendiginde her bir alinlik yazisinin bosluk-doluluk
bakimindan denge iginde oldugu goérilmektedir. Yalnizca
ikinci alinlik yazisi diger kitabelere gore daha seyrektir.

Alinhk vyazilarina yapilan yanhs midahaleler neticesinde
harflerin  blinyelerinin  bozuldugu goérilmektedir. Bu
bozulmanin en iyi anlasilacagl 6rneklerden biri 11. alinlik
yazisinin sag Ust kosesinde bulunan “lafzatullah”tir (Gorsel
13). “Lafzatullah”in birinci disinin alt kismi belirgin sekilde
bozulmustur. Yer yer bozulan harflere ragmen Altunbezer’in
kompozisyon hakimiyeti agikga gorilmektedir.

Alinlik yazilarinda yer alan Nur Suresi 61-64. ayetlerin ilettigi
hem bireysel hem toplumsal davranis diizenini belirleyen
mesajlar, caminin toplumsal yapisina paralel bir diizen ve
disiplin anlayisi ile ortlisir. Bu yoniyle vyazilar, cami
mekaninda toplumsal birlik ve disiplinin semboli olarak bir
mekan-mana bitinligi olusturmaktadir.

Sonug olarak yapilan analizlerle hemen hemen her bir alinlik
yazisinin farkl tasarim unsur ve ilkeleri ile 6ne ¢iktigi tespit
edilmistir. Tasarim agisindan analizi yapilan ve mevcut
durumu degerlendirilen Afyon Gedik Ahmet Pasa Camii'nin
alinlik yazilan, devrinin 6nemli hattati ismail Hakk
Altunbezer’in sanat zevkini ortaya koymasi bakimindan
ayrica Onem arz etmektedir. Bu noktada yapilan
miidahalelerle estetik bakimdan bozulan yazilarin ehil
sanatkarlar vasitasiyla Altunbezer’in tavrina uygun sekilde
dizeltilmesi gerektigi distintilmektedir.
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Tracing Bernard Palissy’s Pottery
Eser SENSILAY SARIKAYA *

1 Cankiri Karatekin Universitesi, 0z
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e o Fransiz ¢gdmlekei Bernard Palissy’nin, Fransa’ya yaymis oldugu Protestan inanci ve ¢omleklerine ilham kaynagi
Seramik Bolumu, Cankiri, Tarkiye

olan Kalvinizm &gretilerinin sanatini anlamak, eserlerini degerlendirmek ve Palissy’ye ait oldugu iddia edilen
¢omleklerin orijinalligini belirlemek agisindan eksik vurgulandigi goriilmektedir. Palissy’ye ait comleklerin neden
yogun ve ayirt edilmesi zor sekilde taklit edildigini agiklamaya yonelik tespitlerin az sayida olusu, Palissy’'ye ait
¢omleklerle taklitlerin birbirinden ayirt edilmesinde zorluklara sebep olmustur. Bu noktada Palissy’nin
¢omleklerininin neden bu denli taklit edildigi ve taklitleriyle farklarini tespit etmek arastirmanin amacini
olusturmustur. Arastirmada, Bernard Palissy’nin yasamina dair detaylar isiginda seramik tretimine yonelimi,
seramik Uretiminde amagladigl noktaya varmak icin uzun yillar stiren ugraslan ve yasadigi donemde oldukgca
popiler hale gelen ¢omleklerinin, 6liminin ardindan Fransa’dan baslayarak kitalararasi yayilan etkisi ele
alinmigtir. Arastirmanin kapsamini 16. yuzyll Palissy ¢omlekleri ile 19. yizyil Palissy taklitlerini karsilastiran
literatur ve 6rnekler, cagdas donemde ise Palissy den etkilenen seramik sanatgilarinin eserleri olusturmaktadir.
Arastirmada Palissy’ nin 6liminden sonra haleflerinin Urettigi taklit seramiklerle Palissy’nin seramikleri arasindaki
ayirt edici farklar irdelenmis, glinUmulzde Palissy’nin seramiklerinden etkilenen sanatgilar ve eserleri
orneklendirilmistir. Arastirma bulgulari arasinda Bernard Palissy’nin eserlerinin yalnizca ilging gériiniimleri ve
kolay uygulanabilir ve gogaltilabilir sekillendirme yontemi sebebiyle degil, dini inancini yansitma bigiminin
takipgileri tarafindan stirdirtlmek istenmesi sebebiyle de taklit edildigi yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bernard Palissy, Kalvinizm, Comlekgilik, Sanat

ABSTRACT

It appears that the Protestant faith spread throughout France by the French potter Bernard Palissy, and the
Calvinist teachings that inspired his pottery, are insufficiently emphasized in understanding his art,
evaluating his works, and determining the authenticity of pottery claimed to be by Palissy. The scarcity of
findings explaining why Palissy's pottery is so frequently and indistinguishably imitated has made it difficult
to distinguish between genuine Palissy pottery and its imitations. Therefore, the aim of this research is to
determine why Palissy's pottery is so widely imitated and to identify the differences between his originals
and the imitations. The study examines Bernard Palissy's life details, his inclination towards ceramic
production, his years of effort to achieve his goals in ceramics, and the influence of his pottery, which
became quite popular during his lifetime and spread across continents after his death, starting from France.
The scope of this research includes literature and examples comparing 16th-century Palissy pottery with
19th-century imitations of Palissy, as well as works by contemporary ceramic artists influenced by Palissy.
The study examines the distinctive differences between Palissy's original ceramics and the imitation
ceramics produced by his successors after his death, and provides examples of contemporary artists and
their works influenced by Palissy's ceramics. Among the research findings is the observation that Bernard
Palissy's works were imitated not only because of their interesting appearance and easily applicable and
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Palissy Saintes’e yerlestiginde, bir slire daha arazi
Olclimlerine ve vitray islerine devam etmis ancak bu
mesleklerden elde ettigi gelir ailesini gecindirmeye
yetmemistir. Palissy’'nin ¢omlekgilige merak salmasinin
nedeni olarak zengin bir isvereninin koleksiyonunda goérdig
beyaz renkli bir seramik kap gosterilir. Bu seramik kap
hakkinda gesitli kaynaklarda birden ¢ok teori tespit edilmistir.
Ornegin Brightwell gérdiigii seramik kabin bir Magribi
¢omlegi oldugundan (Brightwell, 1858), Solon bu parganin
italya’dan ithal edilen bir fayans oldugundan bahseder
(Solon, 1903). Bu noktada Palissy’nin gorip etkilendigi bu
beyaz seramik parganin ne oldugunu tespit etmek 6nemlidir,
¢linki Palissy gormis oldugu kabi bir saplanti haline getirmis,
onu lretmek adina kendisini ve ailesini uzun yillar stirecek bir
sefalete suriklemistir.

Yerlesmis oldugu Saintes ¢omlekgilerin yogun olarak
bulundugu bir bolgedir. Palissy’nin gérmis oldugu kap,
italya’dan ithal edilmis veya Saintes’teki ¢omlekgi
atoélyelerinde kolayca Uretilebilecek, hatta Palissy’nin bu kabi
Uretmek icin buradaki atolyelerden yardim alabilecegi bir
kalay sirli gdmlek olsaydi, Palissy onu tiretmek icin uzun yillar
ugras vermeyecektir. Bu noktada, bu parcanin bir porselen
oldugu ihtimali diistintGlmelidir. Zira Shell Palissy’nin gormis
oldugu kabin porselen oldugunu belirtmektedir (Shell, 2004,
s. 6). Palissy de yazilarinda goérdigii seyin parlak saf beyaz bir
gorliinime sahip oldugundan bahsetmistir. Giehler'e gore
1450'den itibaren Avrupa’da baharat, ipek, pamuk, porselen
ve gay gibi Asya mallarina yonelik arayislar baslamis, 1550-
1800 yillari arasinda Dogu Asya'dan Avrupa'ya tahminen 185
milyon parca porselen ihra¢ edilmistir (Giehler, 2019). Bu
nedenle Palissy’nin gordigi ve onu biylleyen bu seramik
kabin Avrupa’ya erken dénem ulasan bir porselen parga
oldugu iddia edilebilir.

Palissy, kendisini ¢comlekgcilige heveslendiren karsilasmanin
ardindan uzun vyillar siiren deneyler yapmistir. Brightwell
Palissy’nin bir cok kez basarisizlikla sonuglanan bu deneyleri
sirasinda, oncelikle cevredeki ¢comlekgi atolyelerinden temin
ettigi comlekleri kirarak elde ettigi parcalar lzerine cesitli
hammadde karisimlarini uygulayarak yine bu atolyelerdeki
firinlarda  pisirdigini, sonrasinda kendi sekillendirdigi
¢omlekler izerinde denemeler yaptigini aktarir ve ekler, son
deneyinde bir cam firininda dért saatte olgunlasan beyaz bir
sir denemesi olumlu sonug verince Palissy kendi firinini insa
etmis, ancak firini insa ederken kullandigl har¢ karisiminin
icindeki cakmak taslari firinin isisiyla beraber patlayinca
firindaki tim seramikler kiclk cakmak tasi parcalariyla
kaplanmis ve heba olmustur (Brightwell, 1858). Yaklasik 16
yil boyunca siren deneyleri aradigi beyaz sirli ¢omlegi
bulmasiyla sonuglanmasina ragmen, Palissy glinimizde
uzun yillar boyunca aradigindan ¢ok farkl gériinimlere sahip
dogalci comlekleriyle taninmaktadir.

Art Vision, (56), 11-20/doi: 10.32547/artvision.1585300

Frantz, Palissy ¢omleklerini (¢ donemde incelerler (Frantz,
1906). Palissy Comleklerinin ¢ doénemde incelenmesi
Gasnault ve Garnier tarafindan da desteklenir (Gasnault ve
Garnier, 1884). Birinci donem Jasper goriinlimli tabaklar ve
erken donem dogalci kaplardan olusur. Gorsel 1’de Bernard
Palissy tarafindan vyapildigi duslinilen ve Tuileries
Bahgeleri’'ndeki magara kazilarinda ele gegen ve ebru olarak
da adlandirilan Jasper taklidi parca gériilmektedir. ikinci
donem, gelismis kompozisyonlari ve renk paletleriyle
olgunlasmis dogalci comleklerden, liclincii donem ise daha
cok taklitcilerinin Urettigi distndlen trinlerden olusur.

Gorsel 1
Fragment: Marbrure

Not: Palissy, 1550-1575

Gormis oldugu kap her ne olursa olsun, Palissy’nin hiisranla
sonuglanan deneyleri monarsinin destegi ile devam etmis ve
glc kazanmistir. Palissy’nin ¢comlek tretimindeki destekgileri
arasinda Marannes Kontu Antoine de Pons ve kontun ilk esi
Anne de Parthenay, yasami boyunca XII. Louis, I. Frangois, II.
Henry, Il. Frangois ve IX. Charles’a hizmet etmis bir vali ve
emniyet midirt olan Anne de Montmorency ile Kral II.
Henry’nin esi ve lll. Henry’nin annesi olan Kralice Catherine
de Médicis gibi donemin siyasal acidan en giglu figirleri
bulunmaktadir.

Palissy, Kont Antoine de Pons’un satosunda bazi paneller ve
dekorasyonlar tasarlamanin yani sira eglence alanlarinin
diizenlenmesinde gorev almistir. Birka¢ yil sonra Anne de
Montmorency tarafindan Fransa'nin en Unli mimari
eserlerinden  biri  olan inli Chateau d'Ecouen'in
dekorasyonunda gorevlendirilmistir. Daha sonra ise
Catherine de Médicis'nin himayesinden yararlanan Palissy,
Tuileries Bahgeleri’'nde insa edilmek (izere bir dogalci magara
tasarlamistir.  Palissy’nin  dekorasyona vyonelik yaptig
calismalardan glinimuze sapel ve galerilerdeki glizel doseme
disinda hicbir sey kalmamistir (Brightwell, 1858, s. 58).
Tuileries Bahcgeleri'ndeki dogalcr magara hicbir zaman
tamamlanmamistir ancak on dokuzuncu yuzyilin ortalarinda
kesfedilen magara ve Palissy’ye ait at6lyenin kazilarinda ele
gecen algi kaliplar ve ¢omlek parcalari, Palissy'nin tamamen
pismis  topraktan vyapilmis  bir oda planladigini
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gostermektedir (Kayser, 2006, s. 56). Gorsel 2’de Tuileries
kazilarinda ele gecen ve Palissy’ye ait oldugu disunilen,
kabuklulardan olusan kompozisyonuyla bir Jasper tasl
gorinimli ¢omlek fragmani gérilmektedir.

Gorsel 2
Fragment de Brique Allongé: Rocaille Jaspée

Not: Palissy, 1550-1575b

Monarsi ile kurdugu yakin iliskiler sayesinde Palissy hem
¢omlek liretiminde destek gormus, hem de yasadigi dénem
Fransa’da sapkinlik olarak goérilen dini inanglar ylzinden
yargilandigi davalarda cezalandirilmaktan kurtulmustur. Oyle
ki, 1562 yilinda Saintonge’da g¢ikan isyanlara katildig icin
tutuklanarak Bordeaux’da hapsedildiginde Anne de
Montmorency’nin  midahalesiyle  serbest birakilmis,
ardindan Catherine de Meédicis tarafindan kendisine
Inventeur des Rustiques Figulines du Roy (Tr. Kralin dogalci
¢omleklerinin mucidi) unvani verilmis ve boylece kraliyet
ailesinin bir lyesi olarak Bordeaux Parlamentosunun yetki
alani disinda kalmustir (Jervis, 1902). Jerah Johnson’a gore ise
Palissy'nin tam adi Ouvrier de Terre et Inventeur des rustiques
figurines du roi et la Reine sa Mére (Tr. Toprak iscisi ve Kral
ile Annesi'nin dogalci ¢omleklerinin mucidi) idi, rustique
kelimesi burada "primitif" yerine "dogalc" anlaminda
anlasilmalidir (Johnson, 1983, s. 400). Bu sebeple arastirma
kapsaminda taranan Fransizca ve ingilizce literatiirde gecen
rustique/rustic  terimleri  Tlurkceye “dogalcl” olarak
cevrilmistir. Latince figulus kelimesinden tireyen “figuline”
ise 16. ylizyilda 6zellikle kaliteli ve son derece saygin, antik,
klasik comlek ve pismis toprak parcalar icin kullanilan bir
kelimedir.

Paris’teki atolyesinde 1580 yilina kadar ¢omlek lretmeye
devam eden Palissy, sonrasinda atolyesini ve kaliplarini
ailesine birakmistir. 1588’de Reformist hareketlerinden
dolayi tekrar tutuklanarak Bastil’de hapsedilmis ve 6lim
cezasina carptirilmistir. Kral lll. Henry dini inanglarindan ve
fikirlerinden vazgecmesi durumunda Palissy’ye 6zglrlugina
vaat etse de Palissy bu teklifi kabul etmemis, 1589 yilinda

yaklasik 80 vyasindayken infazi
hayatini kaybetmistir (Jervis, 1902).

henliz gerceklesmeden

Arastirmanin amacini Bernard Palissy’nin ¢dmleklerinin
yogun bir sekilde taklit edilmesinin nedenleri ve taklitleriyle
Palissy comlekleri arasindaki farklarin tespit edilmesi
olusturacaktir. Bernard Palissy’nin ¢omlek Uretimindeki
glduleri, comleklerine bicim veren Kalvinist 6gretileri, bu
Ogretilerin  Fransa’daki yansimalari, oliminin ardindan
comleklerinin Uretilmeye devam etmesi, Fransa disinda
ulastigi Glkeler ve bu Ulkelerde 6gretilerinden ve
¢omleklerinden etkilenerek lretim yapan diger ¢omlekgiler
ile onlarin Gretimleri ele alinacaktir. Arastirmanin kapsamini
16. vyuzyil Palissy c¢omlekleri ile 19. ylzyil Palissy
¢omleklerinin taklitlerini karsilastiran literatir ve gorsel
ornekler, cagdas donemde ise Palissy’den etkilenen seramik
sanatgilarinin  eserlerinden  drnekler  olusturacaktir.
Arastirmanin amacina yonelik secilen gorseller ¢alismanin
orneklemini olusturacaktir. Ornek olarak ele alinan
gorsellerin betimsel analizleri Palissy ¢omlekleri ile bunlarin
taklitlerinin ya da bunlardan esinlenilerek (retilen
seramiklerin farklarini  ortaya koyan yontem olarak
izlenecektir. Cagdas donemde Palissy’nin seramiklerinden
etkilenen sanatcilar ve eserlerinden ornekler ise Bernard
Palissy’nin glinimizde teknik ve gorsel agidan farkli tlke ve
kilturlerden sanatgilara esin kaynagi oldugunu ve Palissy’nin
mirasinin seramik Uretiminde daha uzun yillar izlenecek bir
yol oldugunu ortaya koymaktadir.

Bilinen Palissy: Huguenot Palissy’nin Comlek
Uretimi

Bernard Palissy “Huguenot Comlekgi” olarak taninir.
Huguenot, 16. ve 17. ylzyillarda Fransiz Reform cemaati
Uyelerine verilen addir. M. de Lamartine'e gore Palissy, dini
inanclari sebebiyle uygarlk Gzerinde etkili olmus ve insanligi
ylcelten insanlar arasinda kendine bir yer edinmeyi hak
etmistir (Lamartine’den aktaran Ziegler, 1928, s. 29).
Palissy’nin ¢comleklerindeki derin anlatilarn ¢oziimlemek igin
oncelikle dini inancini irdelemek gerekmektedir.

Protestan Reformu  Palissy'nin  yasadigi donemde
Almanya’da ortaya ¢ikmis, Reform hareketi John Calvin
dnderliginde Fransa’da ve isvicre’de &nemli bir yayilim
gostermistir. Bernard Palissy Kalvinizim’in Fransa’daki 6nemli
bir onclisi ve savunucusudur. Palissy’nin kiiclik gruplara
verdigi vaazlar Saintes’teki Reform Kilisesi cemaatinin
baslangici sayilmaktadir (Ziegler, 1928, s.32). Bu noktada
Palissy’nin dini savunularini yaymasinda ¢dmleklerinden
daha fazla etkili olan basili eserlerinden bahsetmek gerekir.
Protestan yayinci Barthélemy Berton’un La Rochelle’deki
matbaasinda basilan ilk yayin Palissy’nin Montmorency Dikii
Monsenyor'in rustik magarasinin mimarisi ve donanimi
hakkindaki brosilirtidir. Sonrasinda ise yine Berton
tarafindan  “Fransa'nin  tim insanlarinin  hazinelerini

Art Vision, (56), 11-20/doi: 10.32547/artvision.1585300
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cogaltmayi 6grenebilecekleri Gergcek Tarif” adl li¢c boliimden
olusan Palissy yazilari basilmistir. Palissy'nin, kirsal kesimdeki
yoksullar arasinda galisirken yazdigi "De la ville de forteresse"
(Tr. Kale Kasabasi Uzerine) adli deneme, heniiz baskiya
girmeden La Rochelle'in kirsalinda yasayan ve okuma yazma
bilmeyen zanaatkarlara Palissy’nin evanjelik programinin bir
pargasi olarak iletilmistir (Kamil, 2005). 1580 vyilinda ise
Paris’te “Discours Admirables, de la nature des eaux et
fonteines, tant naturelles qu’artificielles, des metaux, des
sels & salines, des pierres, des terres, du feu & des emaux”
(Tr. Suyun, dogal ve yapay ¢esmelerin, metallerin, tuzlarin,
taglarin, topragin, atesin ve emayelerin dogasi Uzerine
Takdire Sayan Konugmalar) isimli yazilari Martin Le Jeune
tarafindan basiimistir.  Palissy’nin yazilarinin Protestan
matbaalarinda basiimasi, felsefi dislincelerinin kitalararasi
yayllmasinin yani sira yazilarinin iceriklerinin ¢gdmleklerinde
ortlld bir ikonografi olarak karsimiza ¢ikmasi sebebiyle de
onemlidir.

Quiviger, bir Huguenot olarak Palissy’'nin doga sevgisini
Kalvin’in renkleri, cicekleri, altini, gimdst, fildisini ve

mermeri  dogal ihtisamlariyla  takdir etmesi ile
baglantilandirmistir (Quiviger, 2004, s. 92). Randall ise
Palissy’nin kullandigi malzemeye, bilesenlerinin

konfiglirasyonlarina, yapilanma potansiyeline dikkat ederek,
diinyay! zanaatkar bir sekilde algilama egiliminde oldugunu
belirtir (Randall, 1994, s. 105). Bu nedenle, Palissy’nin

¢omlekleri sadece mikemmel doga kopyalari olarak
gorilmemelidir.
Palissy’'nin ¢omlekleri miikemmel birer doga kopyasi

olmalarinin 6tesinde, kendisi gibi dini inancini gizli yasamak
zorunda kalan diger tim Huguenotlar icin gizli bir dildir.
Palissy, gecimini saglayabilecek baska meslekler ve
kullanabilecegi  bircok malzeme olmasina ragmen
¢omlekciligi secerken bos bir hevesten 6te oldukca zeki bir
secim yapmistir. Palissy’'ye gore pratik teoriyi dogurur ve
bilginin aktarimi G¢ duyu aracihgiyla gerceklesir: isitme,
gorme ve dokunma. Palissy’nin yaklasimi coklu duyusaldir ve
dogavya iliskin panpsisik anlayisina dayanmaktadir (Quiviger,
2024, s. 95). Palissy, Tuileries Bahgeleri’'nde insa edilmek
Gzere tasarladigl magaranin duvarlarini kaplamak igin Urettigi
¢omleklerde bu (¢ duyuya hitap etmeyi planlamistir. Goz alic
renklere sahip ve her bir detayi merak uyandiran duvar
kaplamalarinin  misafirlerin dokunma isteklerini de
gldilleyecegini tahmin etmis, ayni zamanda bu yapay
magaralarin olabildigince dogal gérinmeleri icin magara
icerisine yapilmasi planlanan yapay su kaynaklari ve
cesmelerden akan su sesleri ve duvarlardan yansiyan yankilar
ile isitme duyularina hitap etmeyi planlamistir. Andrews’a
gore Palissy bu magaralarin o kadar gergekg¢i goriinmesini
istemistir ki yalnizca ziyaretcilerin degil, magara igerisine
giren diger canlilarin da ¢omleklerindeki sirli ylzeylerin
parlakhgina ve piriizstzligline, duvarlardan siziilen sularin
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ve vyapay kayalarin varligina aldanarak magara iginde
dolagmasini hayal etmistir, duvar vylzeylerini kaplayan
comlekleri bu canhlarin goriintlislinii ¢cogaltarak yansitan bir
kristal ayna olarak tanimlar (Andrews, 2014, s. 280).

Palissy comleklerinde goriilen gercege oldukca yakin hayvan
figlirlerini canh dokim kaliplarla sekillendirmistir. 16.
ylzyilda kuyumcularin kullandigi bir teknik olan canli dokiim
kaliplar (Shell, 2004, s. 8) ¢omlek Uretiminde ilk kez Palissy
tarafindan kullanilmigtir. Bu yéntemde hayvanlar detaylarin
kaybolmamasi icin mimkin oldugunca az hasar verilerek
yakalanip oldirildiikten sonra vicutlarina dogal sekiller
verilerek kaliplari alinmistir. Palissy ise modellerinin gercege
bire bir uygun goériinmesi ve ince detaylarda herhangi bir
kayip olmamasi adina hi¢ zarar vermeden vyakaladig
hayvanlar i¢i idrar ya da sirke dolu kaplara koyarak
bayiltmistir. Hayvanlar hareketsiz hale geldikten sonra bir
plaka {izerinde vicutlarina sekil verip, hayvanlar heniiz
canhyken algidan kaliplarini alarak mikemmel dogalliktaki
kompozisyonlarini yaratmistir. Gérsel 3’te Bernard Palissy
tarafindan yapildigi disliniilen ve Cour Napoléon boélgesi B.
Dufay kazilarinda ele gegen kurbaga kalibi gorilmektedir.
Kalip bugiin Louvré Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir.

Gorsel 3
Moule, Fragment

Not: Palissy, 1500-1600

Andrews’a gbre dogadan bilgi tGretme pratigi olarak canh
dokim kaliplama, Palissy'nin canli ve cansiz maddenin
davranisinin altinda yatan ilkeleri anlamasiyla yakindan
baglantihdir (Andrews, 2014, s. 277). Kayser ise Palissy’nin
yalnizca dogal etkiler yaratmakla kalmadigini ve doganin
prensiplerini taklit ettigini, canli dékim kaliplarla Gretimin
dogadaki fosil Uretimini taklit etme istegiyle sekillendigini
soyler. Palissy’'nin ¢omleklerinde gorilen hayvan ve bitki
figtirlerinin kurutma ve pisirme asamalariyla bir nevi fosillere
donistuklerini belirtir (Kayser, 2006, s. 55).

Palissy’nin  ¢omleklerinde gorilen kabuklu canlilar,
kurbagalar, yilanlar ve kertenkelelerden olusan hayvan
topluluklari her ne kadar dogal ve gercek¢i goriinseler de
makul degildirler. Canli kaliplamada model olarak kullanilan
turlerin hepsi Palissy’nin yasadigi bélgeden toplanmis canlilar
olsalar da alt tlirleri geregi farkli ortamlarda yasarlar ve
dogada karsilasmalari mimkin degildir (Quiviger, 2024, s.
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96). Palissy’nin ¢omleklerinde olusturdugu
kompozisyonlarda, dogal hayatta av ve avci durumunda olan
turlerin bir arada huzur icerisinde yer aldiklari, ya da karada
yasayan bazi tlrlerin Palissy’nin comleklerinde betimledigi su
havzalarinda konumlandirildigi gorilmektedir. Gorsel 4'te
Lyon Guzel Sanatlar Mizesi koleksiyonunda bulunan ve
Palissy’ye ait oldugu distnilen bir oval tabak yer almaktadir.
Tabak (zerinde yilanlar, baliklar, kurbagalar, yengecler ve
diger kabuklu canlilar gordlebilir.

Gorsel 4
Plat a Décor de Rustiques Figulines

Not: Palissy, 16. Yizyil

Palissy’'ye ait oldugu dusinllen tim ¢omleklerde canh
dokim kalipla Uretilmis ¢ok c¢esitli hayvan tirleri
gorlilmektedir. 16. ylizyil estetik kaygilarindan olduk¢a uzak
bu gorsellerle siislenen ¢omlekler, o6zellikle sofra esyasi
tasariminda ilgi cekici ya da istah acici olmaktan ¢ok uzak
olmalarina ragmen gergekgi gorinumleri, renklerinin ve
sirlarinin  parlakhg itibariyle doénemin aristokratlari
tarafindan ilgiyle karsilanmis ve desteklenmistir. Quiviger
Palissy’nin gordgu destegi farkli agidan agiklar; aslinda, bir
Huguenot zanaatkarin Kalvinist tanrisinin eserlerini yiicelten
panpsisik dlinyasinin, partonlari tarafindan bu dinyevi
putperest tanrinin diinyevi imparatorlugunu cagristirmak
icin kullanilmasi ironiktir (Quiviger, 2024, s. 99).

Palissy ve Takipgileri: Palissy’nin ¢comlekleri
neden taklit edildi?

Bernard Palissy’nin yasadigi ve ¢omlek Urettigi donemde
¢omleklerinin diger comlekgi atlyelerinde tretilen Griinlerle
teknik, kompozisyon ya da estetik 6zellikler bakimindan
herhangi bir benzerlik tasimadigi gérilmektedir. Palissy’nin
Uretimi pratikte oldugu kadar teoride de oldukca kendine has
bir dil tasimaktadir. Dolayisiyla Palissy’nin Gretim dilinin
kendi yarattigi bir ikonografi oldugu iddia edilebilir.

Palissy’'nin ~ ¢omleklerinde  gorilen  canh  tirlerine
bakildiginda, tiirlerin her birinin gdz alici ve hayrete diisUriicl
gercekgei goriinlimlerinin yani sira Palissy’nin ikonografisinde
gizli anlamlar tasidiklan gorilmektedir. Salyangozlar,
yilanlar, kurbagalar, kerevitler baliklar ve diger tim kiiclik
canlilar Palissy’nin evreninde birer Huguenottur. Palissy doga
gezileri sirasinda yaptigi gozlemlere dayanarak bu canli

turlerinin dogadaki en savunmasiz tirler oldugu ve
dismanlarina karsi hayatta kalmak icin kendi naif savunma
mekanizmalarini gelistirdikleri savini ortaya koymustur.
Palissy bu tirleri kendilerini koruyabilmek igin dini inanglarini
gizleyerek yasamak zorunda kalan Fransa’nin ilk
Protestanlariyla  6zdeslestirmistir.  Ornegin  Palissy’nin
¢omleklerinde siklikla goriilen salyangozlar kompozisyon
icerisinde Oyle ustaca gizlenmislerdir ki detayl bakilmadigi
slrece diger tirler arasinda goze ¢arpmazlar. Palissy "De la
ville de forteresse" adli eserinde evini ve kalesini kendi
tuklriginden insa eden gencg bir salyangozdan soz eder.
Salyangozu yakindan incelediginde salyangozun dis
kabugunun biyudikge, fark edilmeden bir element halinden
(siv1) digerine (kat1) dénistiginden bahseder (Palissy’den
aktaran Kamil, 2005). Yani salyangozun kalesi kendi varliginin
gizliveilkel bir unsurundan ortaya ¢ikmis ve islev kazanmistir.
Boylece ilkel dogasinin manevi ve maddi temelleri Gizerine bir
tlr matris insa ettigini belirten Kamil, sividan kati madde
hallerine kademeli bir metamorfoz olarak acikladigi bu
durumu seramik kilinin ve sirlarin ¢dmlekgi firninda
sertlesmesi ile bagdastirmaktadir. Dolaysiyla Palissy’nin
c¢omleklerinde kullanmak (zere sectigi canh tirleri aslinda
Huguenot zanaatkarlarin kendi savunma ve gizlenme
mekanizmalarini olusturmalari ve hayatta kalabilmeleri igin
ornek  alabilecekleri tarlerdir. Kamil, Palissy’nin
kompozisyonlarinda gorilen canli tirlerinden soyle
bahseder:

Bu tlr savunmasiz av hayvanlari, en kiicik ve en zayif
olduklari icin Tanri tarafindan -Kutsal Yazilarda dogal
diinyayl milenyuma tasimak icin- hayatta kalmak lizere
secilmisti. Onlar Tanri'nin kayirdigl yaratiklar olarak
cennetten diinyaya diisis sirasinda en az bozulanlardi.
Savunmasiz av hayvanlari olarak gizlenme ve kamuflaj
gibi dogal beceriler gelistirerek kendilerini yiyip bitiren
diismanlardan kurtuldular (Kamil, 2005, s. 5).

Palissy’'nin ~ ¢omleklerinde  gizledigi ve  Huguenot
zanaatkarlara oOgutledigi savunma, gizlenme ve hayatta
kalma mekanizmalar kendisinin de birebir deneyimledigi bir
durumdur. Fransa’da Protestanhigin yayllmasina onciluk
etmis bir kisi olarak kendi inancini gizlemek ve hayatta
kalmak icin bizzat savas vermek durumunda kalmistir. Buna
ragmen monarsiyle kurdugu dengeli iliskiler hayatta
kalmasina, bilimsel arastirmalarina ve ¢omlek Uretimine
devam etmesine olanak saglamistir. Kendisiyle birlikte
Fransa’da Protestan inancin yayillmasinda etkili olan dini
onderler ve diger Protestanlar uzun yillar sliren din savaslari
sirasinda hayatini yitirirken, Palissy inancini gizleyip kamufle
olarak kendisini cevreleyen monarsi Uyeleri ve aristokratlar
arasinda hayatta kalma savasini sonuna dek strdlirmustir.
Tipki ¢dmleklerinde yarattigi kompozisyonlarda kendini
avlayabilecek bir yilan ile yan yana durmak zorunda olan
kurbaga gibi kendini korumak adina, inancindan ve
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ogretilerinden o6tird kendisini idama mahkam edebilecek
kraliyet ailesi mensuplariyla yakin iliskiler kurmus ve
himayelerine girerek hayatta kalmayi basarmistir.

Palissy’nin ¢omlekleri sonraki donemlerde sik¢a taklit
edilmesine ragmen henliz hayattayken ¢omleklerinin
baskalari tarafindan taklit edilmesine karsi Palissy’nin tavri
nettir, bir ya da az sayida insanin dlrlst yasayarak bir
sanattan kar etmesini, ¢ok sayida insanin birbirine karsi
miicadele etmesinden Ustin gormistir (Palissy’den aktaran
Frantz, 1906). Yasadigi dénemde Fransiz ¢comlek Uretiminde
hicbir yon ya da ilham verici etkisi bulunmamakla beraber,
Palissy’nin ¢odmlek Gretimi 1580’e kadar siirmdis, sonrasinda
hi¢ ¢dmlek Gretmemistir (Amico, 1996, s. 30). Ardindan aile
Uyeleri, yaninda galisan ustalar ve kaliplarini biraktig diger
¢omlekgiler  Palissy  ¢omleklerini  Uretmeye devam
etmislerdir. Gasnault ve Garnier'ye gore bu taklit gomlekler
genel olarak Palissy’nin ¢dmleklerine nazaran vasat, donuk,
kaba ve parlakliktan yoksundular (Gasnault ve Garnier,
1884). Plaziat'ya gore ise Palissy ¢omleklerini taklitlerinden
ayiran en onemli karakteristik 6zelligi iki ila dort istiridye
kabugunu Ust Uste bindirerek kompozisyona yerlestirmesidir
(Plaziat, 2019, s. 105). Gorsel 5’'te goérilen ve Palissy’ye ait
oldugu distnilen tabakta yilan, kurbaga ve kaplumbaga
figlirleri arasinda Ust Uste bindirilmis kabuklar gorilebilir.

Gorsel 5
Bassin Ovale: Rustiques Figulines

Not: Palissy, 1550-1560

Bir diger énemli nokta ise Louvre Miizesi’'nde bulunan bir
tabak ve Tuileries buluntulan goézlemlendiginde Palissy’nin
¢omleklerinde egrelti otu disinda bitki kabartmasi
kullanmamasi, bunun vyerine daha o6nce Gorsel 4’te
gorildigi gibi yapay yosun kabartmalari kullanmasidir.
Taklitlerinde ise genellikle yogun bir sekilde bitki ve yaprak
kabartmalarinin mevcut oldugu gorilmektedir.

Palissy taklitlerin ilk 6rnekleri Fointainebleau yakinlarindaki
Avon’da dretilmistir. Bu Urlnler genellikle heykelciklerden
olusur ancak Palissy’nin heykelcikler Uretmedigi gibi,
¢omleklerinde insan figlrl kullanmadigi bilinmektedir. Yine
Normandiya yakinlarinda Manerbe ve Pré-d’Auge’da Palissy
¢omleklerinin benzerleri Gretilmistir. 16. ylzyilin baslarindan
18. ylzyilin sonlarina kadar Avignon’da Palissy ¢codmleklerine
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benzer bir tavirla kaplumbaga kabugu taklidi, sade veya
benekli, kahverengi sirla kapli ve kismen italyan karakterinde
zarif sekilli ganak ¢émlekler tiretilmistir (Gasnault ve Garnier,
1884).

Jacquemart, Bernard Palissy’'nin ¢omleklerini diger
Uretimlerden ve taklitlerden ayirt etmenin ilk gostergesinin
¢omlek tretiminde kullandigi kilin pisme 6zellikleri oldugunu
vurgular. Palissy’'nin ¢omleklerini Urettigi kilin pisme rengi
pembemsi beyazdir, dolayisiyla lzerine uygulanan sirlarin
rengi yogun ve parlaktir. Jacquemart bu durumu ayni
zamanda yliksek pisme sicakhg ile de iliskilendirir
(Jacquemart, 1877). Fransa’da 19. ylzyila kadar Uretilen
¢omleklerin gogunda kirmizi kil kullanildig, kile pistigi zaman
kirmizi renk veren demirin orani yiliksek oldugu igin
uygulanan sirlarin renklerini etkilememesi adina Uriinlerin
sirlanmadan 6nce beyaz astar ile kaplandigi bilinmektedir.
Palissy’nin kullanmis oldugu kilin demir orani dusiik ve
dolayisiyla pisme rengi beyaza yakindir, bu durum
¢omleklerinin taklitlerinden ayirt edilmesinde 6nemli bir
bulgudur.

Palissy’nin ¢omlekleriyle taklitleri arasindaki farklardan bir
digeri de kompozisyonlarinin kurgusu ve sirlarin renkleri ile
parlakhgidir. Palissy kompozisyonlarinda hayvan figlrlerini
dogal bir ahenk icinde gostermesine ragmen, Gorsel 5 ve
6’dan hatirlanacagi gibi ayni tir hayvanlari ikili ve simetrik
olarak tabaklarina yerlestirdigi goriilmektedir (Plaziat, 2019,
s. 108). Taklitlerinde ise hayvan tirlerinin kompozisyona
yerlesimi daha serbesttir.

Palissy’nin ¢comleklerinde kullandigi sirlarin renkleri oldukca
canh ve gercege yakin, yapilari parlaktir. Sirlardaki parlak
gorinim  Palissy’nin  kompozisyonlarinda her zaman
vurguladigl su elementinden kaynaklidir. Suyun berrakligini,
su ylzeyindeki 1sik yansimalarini ve ¢omleklerinde goérilen
dogal yasami gercek¢i gostermek adina 15181 cam gibi
yansitan, ayni zamanda dokular (zerinde derinlik algisi
yaratan kursunlu parlak seffaf ve kismen opak sirlar
kullanmistir. Bu sirlar Palissy’nin uzun siren ve zorluklarla
dolu arastirmalarinin sonucudur. Sir konusunda Palissy ile
kendisinden sonra ¢omleklerini taklit edenler arasindaki
farka dair bir diger bulus Bouquillon tarafindan ortaya
konmustur. Bouquillon Palissy ve cagdasi ¢omlekgilerin
sirlarinda Bor kullanmadigini, sirinda %0.1 kadar kiguk bir
miktar da olsa Bor katkisi olan bir objenin 16. ylzyila
tarihlenmesini olanaksiz oldugunu savunur (Bouquillon vd.,
2016, s. 9). Gerbier, yakin donemde Louvre Miizesi ve Ulusal
Ronesans Miizesi kiratorleriyle Miuzeler Arastirma ve
Restorasyon Merkezi’'nin yakin isbirligi icinde, Palissy ve
takipcilerinin ¢omlekleri Uzerinde gerceklestirilen
multidisipliner arastirmalar neticesinde Palissy’nin ¢omlek
Uretiminde  kullandigi  malzemeler ve sekillendirme
yontemleri hakkinda daha fazla bilgiye ulasildigini belirtir.
Eserleri tizerinde yapilan analizler sayesinde Palissy'nin yari
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seffaflik veya opaklik etkisi yaratmak icin seffaf veya kalay
oksit ile opaklagtiriimis kursun sirlari kullandigi anlasiimis, bu
bilgiler sayesinde Palissy’'ye ait oldugu distnilen
¢omleklerin aslinda taklit oldugu agiklanmistir, zira bu taklit
¢omlekler sadece seffaf kursun sirhdir (Gerbier, 2019, s. 9).

Hykin, Gretimde kullanilan kalplarin kolay tasinabilir
olusunun, benzer ¢dmleklerin kesin tarihlendirilmesi veya
kisilerle iliskilendirilmesini zorlastirdigini belirtir. 2014 yilinda
Boston Giizel Sanatlar Miizesi’nde yapilan bir arastirmada sir
ve renklendirici bilesimlerinin genel bir analizi igin Palissy’ye
atfedilen ¢dmleklerden pargalar alinmis ve alinan pargalar kil
ve sir Ozelliklerinin belirlenmesi igin bir dizi analize tabi
tutulmustur.  Arastirma  sonuglarina gore  Palissy’nin
¢omleklerine en gok benzeyen olarak nitelen tabaktan alinan
parcalarin analizi, en kapsamli c¢alismayi olusturmustur.
Tabagin yapiminda kullanilan kil %1’den az demir
icermektedir, dolayisiyla kilin pisme rengi beyaza yakindir.
Kullanilan kil yapisi agisindan Griin Palissy’nin ¢comlekleriyle
uyumludur. Tabakta kullanilan sirin analizinde ise kalay oksit
kullanilmadigl tespit edilmistir. Analize tabi tutulan yedi
numune arasindan alti numunenin sirlarinda ¢ok benzer
kursun ve silikat oranlari tespit edilmis (Hykin vd., 2019, s.
135), arastirma sonuglari ¢domleklerin Palissy’den ziyade
taklitgileri tarafindan tretildigini desteklemistir.

Palissy’nin ¢comlekleri gorsel agidan siklkla taklit edilmesine
ragmen ozellikle sirlarinda kullandigi hammadde karisim
oranlarini bilingli olarak gizli tuttugu icin sirlarinin taklit
edilmesi mimkin olmamistir. Bu gizemi Takdire Sayan
Konusmalar adli eserinde Teori ve Pratik arasinda gecgen su
diyaloglar ortaya cikarir: Pratik, sirlarin kalay, kursun, demir,
celik, antimon, safir, bakir, cakil tozu, kirmizi kursun ve
Perigord tasindan yapildigini soyler. Teoriise hammaddelerin
oranlarini vermedigi slirece bu bilginin bir ise yaramayacagi
karsihgini verir. Pratik “Yaptigim hatalar... bana iyi
sonugclanan seylerden daha fazlasini 6gretti” diye cevap verir
(Palissy’den aktaran Rothschild vd., 1952, ss. 649-650).
Palissy uzun yillar siiren arastirmalari sirasinda neyin yanlis
oldugunu bulmaya calisarak dogruya ulasmistir.

Hykin, Palissy tarzinda ¢omlek Uretenler arasinda Charles-
Jean Avisseau, Georges Pull, Victor Barbizet ve Thomas Victor
Sergent gibi 19. ve 20. yizyll Fransiz Palissy taklitcilerinin
eserlerinin yogun talep gorerek koleksiyonlara girmeye
basladigini belirtir (Hykin vd., 2019, s. 128). Bu isimlerin
Palissy’'nin ¢omleklerini yeniden canlandirmasi, Palissy’nin
Gnlinlin Avrupa Ulkelerine yayllmasina neden olmus,
Avisseau’nun 1851 vyilinda Londra’da dizenlenen Great
Exhibition’da sergilenen eserleri Palissy comleklerinin Fransa
sinirlarini asmasina olanak vermistir. Gorsel 6’da Charles-
Jean Avisseau’ya ait bir oval tabak, Goérsel 7'de ise Victor
Barbizet'ye ait bir oval tabak gorilmektedir.

Gorsel 6
Plat Ovale Orné

Not: Avisseau, 1850

Gorsel 7
Grand Plat Ovale: Homard

Not: Barbizet ve Son, 19. Yiizyil

Avisseau’ya ait oval tabakta gercek Palissy
kompozisyonlarindan farkh olarak bitki kullaniminin oldukga
yogun oldugu gorilmektedir. Tabak Uzerindeki canli tirleri
her ne kadar Palissy’nin ¢dmleklerinde oldugu kadar gercekgi
gorinseler de kabuklu canllarin miktari tabakta yok denecek
kadar azdir, hatta kabuklar bostur ve canli olmadiklari
ozellikle vurgulanmistir. Parlak yesil tonlu sirlarla kaplanmis
yogun bitki 6rtislnln arasinda gizlenmis gibi goriinen bir
yilan, bir kertenkele, bir kurbaga ve bir balik, Avisseau’nun
Palissy’nin ¢omleklerini dekoratif olarak yorumladigini
gostermektedir. Tabagin alt kisminda Avisseau’nun imzasi ve
mihiri gorilebilir. Gorsel 7'de yer alan Barbizet'ye ait oval
tabakta ise merkezde bir kiskacinda yakaladigi balik ile
gorilen 1stakoz yer almaktadir. Tabagin kenar kisimlari
yapraklarla gevrilidir. iki 6rnekte de gériilmektedir ki Palissy
kendinden sonra gelen ¢omlekgilere ilham kaynagi olmustur
ancak ornekler Palissy’nin baslangicta Huguenot kimligi ile
yaymis oldugu dini 6gretilerden ve ikonografisinden uzak,
dekoratif taklitler olarak degerlendirilmektedir.

18. yiizyilda ingiltere’deki iretimlere balkidiginda Chelsea
Fabrikasi'nda, Thomas Whieldon’in atblyesinde ve
Staffordshire’daki Wood Ailesi’'nin lretimlerinde Palissy’nin
izlerini gormek mimkindir. 19. yilzyilda ise Minton
Fabrikasi'nda Uretilen majolikalar Palissy benzeri Uretim
olarak degerlendirilmistir. Jerah Johnson yine bir Huguenot
¢omlekgi olarak bilinen William de Morgan, Martin Kardesler
ve Lambeth'teki Doulton Okulu gibi erken dénem ingiliz
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sanat ¢omlekgilerinin de Palissy etkisini yansittigini, ancak
Palissy’yi imrendirecek sedefli bir parlakhikta natiralist
vazolar ve kaselerin ise irlanda’daki Belleek Comlekgilik’'te
Uretildigini vurgular (Johnson, 1983, s. 406). Gorsel 8de
Belleek Comlekcilige ait, 18. ylizyilda meyve ya da sekerleme
ikram etmek icin kullanilan seramik kap gortlebilir.

Gorsel 8
Shell Comport

Not: Belleek Pottery, 1868

etkileri ise 19.
gorilmektedir. 1882 yilinda The Art Amateur’da Ceramics
basligl altinda Palissy’nin ¢dmleklerinin tanitilmasi ve 1853
yilinda lluustrated Magazine of Art’ta yayinlanan “Comlekgi

Palissy’nin ~ Amerika’daki ylzyilda

Palissy” makalesi, Amerika’da Palissy’'nin hayatini ve
¢omleklerini tanitan 6nemli yayinlardir. Ayrica Palissy’nin
yazilarinin ingilizce cevirileri Amerika kitasinda ilk olarak
Boston’da basildigi ve vyayinlandigi icin Bostonlular
1850'lerden beri Palissy'nin hayatina ve c¢alismalarina
asinadir. 1890'larda Bostonlu bir sanatgi olan Francgois B. De
Blois, Palissy tarzinda dogalci kaplar da dahil olmak tizere
cesitli seramikler Giretmistir (Hykin vd., 2019, s. 128).

Palissy comleklerinin Portekiz’e yansimasi ise Portekizli
Manuel Cipriano Gomes Mafra sayesinde gerceklesir. Mafra
ayni  zamanda Palissy’'nin  Portekiz’deki en o6nemli
miritlerinden biri olarak kabul edilir. Portekiz’'deki Palissy
Gretimi, Mafra'nin yaklasimi nedeniyle Fransa’da ve
ingiltere’de goriilen 6rneklerden oldukca farklidir. Mafra,
diger Portekizli Palissy ¢comlegi Ureticileri tarafindan hizla
benimsenen, yosunlarin baliklar, kertenkeleler ve bocekler
icin dekoratif bir yatak olarak farkl bir sekilde kullanildigi bir
Palissy tarzina onculiik etmistir. Bu noktada Avrupa’daki
orneklerde gorilen yogun bitki kabartmalarina nazaran
Mafra’nin yosun kullanarak Palissy ¢omleklerini daha iyi
analiz ettigi soylenebilir. Gorsel 9°da Mafra’ya ait cukur
tabakta bir yilan ve bir kertenkelenin miucadelesi
gorilmektedir.

Art Vision, (56), 11-20/doi: 10.32547/artvision.1585300

Gorsel 9
Round Dish with Fighting Lizard and Snake

Not: Mafra, 1865-1887

Cagdas donemde ise birgok seramik sanatgisinin Palissy’nin
¢omleklerinden gorsel ve teknik anlamda etkilendigi
soylenebilir. 2005 yilinda Ceramics: Art and Perception
dergisinde yayinlanan ve Anne Carolyn Wollman tarafindan
kaleme alinan After Palissy: Bernard Palissy’s Aesthetic, Four
Centuries Later (Palissy’den Sonra: Bernard Palissy’nin
Estetigi, Dort Yuzyll Sonra) isimli makalede Wollman’in
Metropolitan Miizesi’nde gordigii Palissy’ye ait eserlerden
sonra Massachusetts, Concord'daki Lacoste Galerisi'nde
gerceklesen  ve kratorligini  yaptig sergiden
bahsedilmektedir. Bu sergi icin Palissy’den etkilenen veya
Palissy stili unsurlari tasiyan sanatgilar ve eserleri segilmistir
(Wollman, 2005, s. 44).

Sergide yer alan sanatgilardan Christine Viennet stil ve
dogaya yaklasim agisindan Palissy’ye en yakin sanatcidir.
Viennet, kirmizi ve beyaz kil kullanimi, kursunlu sirlar,
eserlerinde kullandig canh tirleri ve bunlari kaliplama bigimi
ile Palissy ile oldukga yakin bir ¢gizgide tiretim yapmaktadir.
Gorsel 10°da Christine Viennet'ye ait tabak gorilebilir.

Gorsel 10
Large Ceramic

Not: Viennet, 2000
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Sergide yer alan bir diger sanat¢ci Keisuke Mizuno’dur.
Mizuno’nun eserlerinde biiylk yapraklarla gevrili rahim
benzeri gicek ya da meyvelerin bosluklarina yerlesmis minik
yaratiklar ve simukli bocekler gorilir. Mizuno, izleyiciyi
hayatin zevklerinin glizel bir sahnesine ¢ekerek ve ardindan
olim ve ciirime sembolleriyle ylzlestirerek sasirtmak ister,
bu durum insanin kontrol ettigi gercekligin Otesinde
kontrolstiz bir kaderi ifade eder (Wollman, 2005, s. 45).
Gorsel 11’de Mizuno’nun Forbidden Fruit with Leaf (Yaprakl
Yasakli Meyve) isimli eseri gorilebilir. Meyveyi yiyen
simukli boceklerin meyve (lizerinde actigl oyukta cenin
pozisyonunda kiiglk bir iskelet yer almaktadir.

Gorsel 11
Forbidden Fruit with Leaf

Not: Mizuno, 1998

Sonug
Bernard Palissy mensubu ve Oncisii oldugu Protestan
mezhebi ve Kalvinist Ogretileri ile 16. ylzyill Fransiz
¢omlekciliginde o6nemli ve biricik bir usta olarak

gorilmektedir. Palissy’nin ¢alisma disiplini, ¢cémleklerinde
gorilen vyenilikci ve dogala yaklasimlari ve benzersiz
gercekgilikteki isciligi kendinden sonra gelen ¢omlekgilere ve
¢agdas donem seramik sanatgilarina ilham kaynagi olmustur.
Palissy’nin comlekleri dogayi algilama, yansitma ve yeniden
yaratma agisindan onemlidir.

Arastirmada ele alinan literatir kaynaklari ve gérsel 6rnekler
gostermektedir ki, Palissy’nin Fransa’daki taklitleri bir siire
dini Ogretileri dogrultusunda Uretilmis ve Palissy bir
Huguenot ¢comlekci olarak amacladigi dogrultuda ¢omlekleri
ile Ogretilerini yayma misyonuna ulasmistir. Sonraki
donemlerde ise Palissy ¢omleklerinin yeniden canlanmasi,
benzer sekillerde, benzer gorsellerle ve sirlarla Uretilerek
cogaltilmasi, cdmleklerinin 6gretilerinden uzaklasarak gorsel
acidan ilging, dekoratif ve dogalci bir yaklasimla ele
alinmasindan kaynaklanmaktadir.

Palissy’nin c¢omleklerinde goriilen su birikintileri ve bu
birikintiler etrafinda olusan yasam, Palissy’ nin dogal olusum
teorilerini Kalvinist 6gretileri dogrultusunda bicimlendirdigi,
kendine has bir yansitma ve yeniden yaratma olarak
sekillenmistir. Palissy’nin bu tavri taklitlerinde genellikle tipki

Palissy’nin yasadigi 16. ylzyillda oldugu gibi, Uretildikleri
donemin estetik kaygilarindan uzak ilging bir dekoratif
yaklasim olarak gézlemlenmektedir.

Palissy ve ardillann arasinda bigim, sir, renk ve
kompozisyonlarda gorilebilen farklarin yaninda son yillarda
yapilan arastirmalar 1siginda gergek Palissy seramiklerinin
bilimsel agidan tespit edilerek taklitlerinden ayristiriimasi ve
orijinalliklerinin ~ saptanmasi  saglanmistir.  Palissy’nin
o6liminiin ardindan Fransa’da Uiretilen ve Palissy’ye atfedilen
bircok UrlGnin aslinda baskalar tarafindan yapildigi bu
bilimsel arastirmalar sayesinde kanitlanmistir. 19. yizyilda
yine Fransa’da ve ardindan ingiltere’de retilen taklitlerinin
ise tamamen dekoratif ve natiralist bir duyguyla, dini
Ogretilerinden bagimsiz Uretimler oldugu savunulabilecegi
gibi, Amerika ve Portekiz’deki yansimalarinin Ogretileriyle
kismen ilintili oldugu soylenebilir. Cagdas donemde gorilen
Palissy benzeri eserlerin ise daha ¢ok lretim teknigini ve
sirlarini taklit eden bir yaklasimla Palissy’den esinlendikleri
gorilmektedir.

Bernard Palissy yasadigi donemde ¢omlekgilik gibi pek itibar
gormeyen ve maddi agidan karli olmayan bir meslegi azmi,
yetenegi ve monarsiyle olan gliclii iliskileri sayesinde yiiksek
bir zanaat statisiine ylkselmistir. Hayret uyandirici gercekgi
gorindmlerinin  yani sira  barindirdiklarn  gizli  Kalvinist
ikonografileriyle Palissy ¢omlekleri insanlik var oldugu siirece
hic eskimeyecek ve vazgecilmeyecek bir sanat dali olan
seramik sanatinda her zaman esin kaynagi olacak, gizemli bir
anlatim ve Uretim dili olarak tekrar tekrar canlanacaktir.
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Atik Nesnelerle Sifir Atik Yaklagiminin Sanatsal
Donusumu: Taki Tasarimina Yansimalar

Artistic Transformation of Zero Waste Approach with Waste
Objects: Reflections on Jewelry Design

(074

Bu calisma, sifir atik yaklasiminin taki tasarimindaki sanatsal ve kavramsal yansimalarini incelemeyi
amaglamaktadir. GUnlimiizde strdarllebilirlik tartismalari, tasarim disiplinlerinde kullanilan malzemelerin
yeniden degerlendirilmesini ve Uretim slreglerinin gevresel etkilerinin sorgulanmasini glindeme getirmektedir.
Bu baglamda atik nesnelerin estetik tretim siireglerine dahil edilmesi, hem gevresel farkindalik hem de yaratici
tasarim pratikleri agisindan 6nem kazanmaktadir. Arastirma nitel bir yaklasimla ylrittlmas olup veri toplama
yontemi olarak dokiiman incelemesi kullaniimistir. Calisma kapsaminda ¢agdas sanat ve taki tasarimi alaninda
atik nesneleri iretim slrecine dahil eden sanatgilarin eserleri incelenmis ve bu eserler tematik analiz yontemiyle
degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, atik nesnelerin yalnizca strdurilebilir bir malzeme alternatifi olmadigini;
ayni zamanda estetik dontisim, kavramsal anlati ve elestirel tasarim yaklasimlari agisindan énemli bir ifade araci
olarak kullanilabildigini géstermektedir. Sonug olarak sifir atik yaklasiminin taki tasariminda yeni estetik olanaklar
sundugu ve surdirulebilir tasarim anlayisinin gelisimine katki saglayabilecegi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Sifir Atik, ileri Déniisiim, Taki Tasarim, Taki Sanati

ABSTRACT

This study aims to examine the artistic and conceptual reflections of the zero-waste approach in jewelry design.
Today, sustainability debates bring to the forefront the re-evaluation of materials used in design disciplines and
the questioning of the environmental impacts of production processes. In this context, the inclusion of waste
objects in aesthetic production processes is gaining importance in terms of both environmental awareness and
creative design practices. The research was conducted using a qualitative approach, employing document
analysis as the data collection method. Within the scope of the study, the works of artists who incorporate waste
objects into their production processes in the fields of contemporary art and jewelry design were examined and
evaluated using thematic analysis. The findings reveal that waste objects are not only a sustainable material
alternative but can also be used as an important means of expression in terms of aesthetic transformation,
conceptual narrative, and critical design approaches. Consequently, it has been demonstrated that the zero-
waste approach offers new aesthetic possibilities in jewelry design and can contribute to the development of
sustainable design practices.

Keywords: Zero Waste, Upcycling, Jewelry Design, Jewelry Art

Giris
Sanatin, tarih boyunca cevreyle iliskisi farkli yonlerden ele alinmis ve bu iliski sayesinde
cesitli ifade bicimlerine ulasiimistir. Glinimizde kaynaklarin tikenmesi ve atik yonetimi gibi
cevresel sorunlar, sanat ve tasarim dinyasini da dénistirmektedir. Bu baglamda sifir atik

yaklasimi, yalnizca cevreyi koruma stratejisi degil, ayni zamanda sanatsal yaraticiligi tesvik
eden bir felsefe olarak dikkat cekmektedir (Ylirisku, 2021, s. 28).

Ylirisku’'nun (2021) cevresel sanat ve surdirilebilir tasarim (zerine yaptigi calismalar,
sanatcilarin cevresel kaygilarla materyal kullaniminda nasil daha yaratici hale geldigini
ortaya koymaktadir. Ozellikle geri déniisiim ve yeniden kullanim uygulamalari, geleneksel
tasarim anlayisini donistirerek yeni ifade alanlari ortaya atmaktadir (Ylirisku, 2021, s. 30)

Sanatin materyalle olan iliskisine bakildiginda, atik nesneler, sanatgilarin sifir atik felsefesini
Uretim sireglerine dahil etmelerinde 6nemli bir arag haline gelmistir. Bu nesneler, yalnizca
estetik malzemeler olarak degil, ayni zamanda mevcut tiketim aliskanliklarina ve cevresel
duyarsizliga elestirel bir yaklasim gelistiren araclar olarak da degerlendirilmektedir.
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Yin (2020), “The Sustainable Object” adh ¢alismasinda, atik
nesnelerin sanat ve tasarim baglamindaki estetik degerine ek
olarak gevresel farkindalik yaratma potansiyeline de dikkat
¢ekmektedir (Yin, 2020, ss. 8-16).

Sifir atik hareketi, donglisel ekonomi ile uyumlu bir sekilde
kaynaklarin yeniden degerlendirilmesini 6ngérmektedir. Bu
hareketin sanat ve tasarima yansimalari, Marcel Duchamp’in
ready-made kavramindan ilham almis modern yaklasimlarla
sekillenmistir. Duchamp’in siradan nesneleri sanat objelerine
donlistirme ¢abasi, gilnimizde c¢evre dostu tasarim
pratikleriyle yeniden glindeme gelmistir. Noland,
Duchamp’in ready-made vyaklasimini ¢agdas tasarimda
surdirilebilirligin erken bir 6rnegi olarak tanimlamakta ve
bu yontemin atik nesnelerle gergeklestirilen tasarimlara nasil
bir temel olusturdugunu tartismaktadir (Noland, 2013, ss.
85-121).

Taki tasarimi, estetik ve kisisel ifade bigimi olarak
degerlendirildiginde, atik nesnelerle zenginlestirilmis
tasarimlar araciligiyla gigli bir mesaj tasima potansiyeline
sahiptir. Yapilan son arastirmalar, bu tiir tasarimlarin yalnizca
estetik bir yenilik degil, ayni zamanda c¢evresel farkindalik
yaratmak igin bir ara¢ oldugunu gostermektedir (Yin, 2020,
ss. 8-16). Donlisuim taki tasarimlarinin  ekonomik
surdirdlebilirlik ve toplumsal farkindalik Gizerindeki etkilerini
inceleyerek, bu tiir uygulamalarin tasarim diinyasindaki
6nemini vurgulamaktadir.

Bu baglamda galismada atik nesnelerle sifir atik yaklasiminin
sanatsal donlisimi incelenmis ve bu donldsimin taki
tasarimindaki yansimalan ele alinmistir. ilk olarak sifir atik
yaklasiminin temel ilkeleri ve felsefesi hakkinda bilgi verilmis,
ardindan atik nesnelerin sanat ve tasarimda nasil bir
donlisim yarattig tartisiimistir. Taki tasariminda yenilikgi ve
cevre dostu uygulamalari incelenmis, konunun sanatsal ve
kiltirel boyutlarina deginilmistir.

Yontem
Arastirma Deseni

Bu calisma, sifir atik yaklasiminin taki tasarimindaki sanatsal
yansimalarini incelemeyi amaclayan literatiir temelli nitel bir
arastirma niteligindedir. Nitel arastirmalar, sosyal ve kiiltirel
olgularin baglam icinde derinlemesine anlasiimasini
amaclayan arastirma yaklasimlarnidir (Creswell ve Creswell,
2018). Bu dogrultuda arastirmada, sanat ve tasarim alaninda
atik nesnelerin kullanim bicimlerini ve bu kullanimin estetik,
cevresel ve kavramsal etkilerini inceleyen betimsel bir
arastirma deseni c¢ercevesinde dokiiman incelemesi
teknigiyle yurGtalmustir. Betimsel arastirmalar, mevcut
durumun sistematik bir bicimde incelenmesine ve
yorumlanmasina olanak saglamaktadir (Yildinm ve Simsek,
2018). Dokiiman incelemesi ise, arastirma konusu ile iliskili
yazili, gorsel veya dijital belgelerin sistematik bicimde
incelenmesi ve yorumlanmasi sirecidir. Bu yontem 6zellikle
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literatlr, arsiv belgeleri, sanat eserleri, raporlar veya
gorseller gibi mevcut materyaller izerinden veri elde etmek
amaciyla kullanilmaktadir (Bowen, 2009). Calismada, sifir atik
yaklasiminin taki tasarimindaki yansimalari literatir ve 6rnek
sanatgi calismalari lizerinden degerlendirilmistir.
Arastirmada incelenen sanatg¢l ve tasarim ornekleri, atik
nesneleri Uretim silreclerinde dogrudan kullanan ve
surdirilebilir tasarim yaklagimlariyla iliskilendirilen ¢agdas
sanatgl ve tasarimcilar arasindan segilmistir. Secim silirecinde
eserlerin malzeme kullanimi, kavramsal yaklasimi ve sifir atik
yaklasimiyla kurdugu iliski dikkate alinmistir. Calismada yer
verilen gorseller ise malzeme kullanimi, estetik dontisim,
nesnenin yeniden anlamlandiriimasi ve sirdirilebilirlik
temalari  gergevesinde  gorsel analiz  yOntemiyle
degerlendirilmistir.  Ornek seciminde eserlerin  atik
malzemeleri estetik ve kavramsal bir tasarim unsuru olarak
kullanmasi temel 0l¢lit olarak dikkate alinmistir. Ayrica
incelenen eserlerin uluslararasi sergilerde yer almis olmasi ve
cagdas taki tasarimi literatlrlinde siklikla referans gosterilen
sanatgclilara ait olmasi da segim siirecinde belirleyici olmustur.
Bu calismada gorsel materyaller, eserlerde kullanilan
malzeme tirleri, form ozellikleri, estetik donisiim bigimleri
ve nesnenin yeniden anlamlandiriimasi gibi 6l¢ttler dikkate
alinarak  nitel bir  gorsel analiz  ¢ergevesinde
degerlendirilmistir.

Veri Toplama Siireci

Arastirmada veri toplama yontemi olarak dokiiman
incelemesi kullaniimistir. Dokiiman incelemesi, arastiriimasi
hedeflenen olgular hakkinda bilgi iceren yazilh ve gorsel
materyallerin sistematik bir bicimde analiz edilmesini iceren
bir veri toplama yontemidir (Bowen, 2009; Yildirim ve
Simsek, 2018). Bu kapsamda sirdirilebilir tasarim, donglsel
ekonomi, ileri donlisiim (upcycling) ve ¢agdas taki tasarimi

alanlarinda yayimlanmis akademik makaleler, kitaplar,
tezler, sergi kataloglari ve c¢evrimici sanat arsivleri
incelenmistir. Ayrica sifir atik yaklasimini eserlerinde

kullanan c¢agdas sanatcilar ve taki tasarimcilarina ait
calismalar da arastirma kapsaminda degerlendirilmistir. Tim
Noble ve Sue Webster, David Bielander, Tithi Kutchamuch,
Robert Baines ve Ruudt Peters gibi sanatgilarin eserleri, atik
nesnelerin sanatsal donlsiimini temsil eden 6rnekler olarak
secilmis ve analiz edilmistir.

Veri Analizi

Arastirma kapsaminda elde edilen veriler tematik analiz
yontemi kullanilarak degerlendirilmistir. Tematik analiz, nitel
veriler icinde yer alan anlam orintilerini ve temalan
belirlemek amaciyla kullanilan sistematik bir analiz
yontemidir (Braun ve Clarke, 2006). Bu siirecte oncelikle
literatlirde sifir atik yaklasimi, stirdiiriilebilir tasarim ve atik
nesnelerin sanatsal kullanimi ile ilgili temel kavramlar
belirlenmistir. Daha sonra incelenen sanat¢l ve tasarim
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ornekleri;  estetik  donltsiim, malzeme  kullanimi,
surdurdlebilirlik, kaltirel anlam ve toplumsal mesaj gibi
temalar cercevesinde analiz edilmistir. Bu analiz siireci, atik
nesnelerin taki tasarimindaki yaratici potansiyelini ve sifir
atik yaklasiminin tasarim diinyasindaki etkilerini ortaya
koymayl amaglamistir.

Bulgular
Sifir Atik Yaklagiminin Felsefesi ve ilkeleri

Sifir atik, cevresel strdirilebilirlik icin gelistirilen bir yasam
ve Uretim felsefesi olarak tanimlanmaktadir. Bu yaklasim,
dongisel ekonomi prensiplerine dayanarak atik lretimini
sifira indirmeyi, dogal kaynaklari korumayi ve maksimum
verimle kullanmayl hedeflemektedir. Sifir atik felsefesi,
gereksizisrafin dnlenmesi, yeniden kullanim ve ileri donlsiim
gibi uygulamalari kapsamaktadir. Bu anlayis, sadece bir ¢evre
politikasi degil, ayni zamanda bireysel ve toplumsal bir yasam
tarzi olarak da benimsenmesi 6nerilmektedir (Zaman ve
Lehmann, 2011, ss. 221-229).

Bu felsefe, tiiketim sonrasinda Urlnlerin dogaya ilk alindig
haline geri dondirilmesini savunan bir dongii slirecini 6ne
¢tkarmaktadir. Ellen MacArthur Vakfi’'nin (2017) raporlarina
gore, dongiisel ekonomi dogal kaynaklarin sinirli oldugu
gercegini temel alarak, trlinlerin yasam dongiilerini uzatarak
ekolojik dengenin saglamasini amaglamaktadir. Sifir atik
yaklasimi, yalnizca endustriyel iretimde degil, ayni zamanda
sanat ve tasarim alaninda da etkili bir sekilde
uygulanmaktadir. Ozellikle ileri déniisim ve atik nesne
kullanimi gibi yaratici yaklasimlar, sifir atik felsefesini hayata
gecirmenin yenilikgi yollarini sunmaktadir (Geissdoerfer vd.,
2017, ss. 757-768).

Sifir atik kavrami, geri donlisiimden daha kapsamli bir bakis
acisi sunmaktadir. Bu felsefenin yalnizca atiklarin geri
kazanimini degil, ayni zamanda malzemelerin yeniden
degerlendirilmesi yoluyla UGretim sdreclerinin tamamen
yeniden yapilandirilmasini 6nerdigini vurgulamaktadir. Sanat
ve tasarimda bu yaklasim hem yaratici ifade bicimlerini hem
de cevresel farkindaligi sekillendiren gicll bir ara¢ haline
gelmistir.

Sanat ve tasarim baglaminda sifir atik, malzeme se¢iminden
Gretim tekniklerine kadar genis bir uygulama alani
bulunmaktadir. Geissdoerfer vd., (2017), dongisel ekonomi
baglaminda tasarimcilarin siirdirilebilir Grinler yaratmak
icin  malzemeleri nasil yeniden degerlendirdigini
tartismaktadir (Geissdoerfer vd., 2017). Bu kapsamda, taki
tasariminda kullanilan atik nesneler, sifir atik ilkelerinin hem
estetik hem de fonksiyonel bir yansimasi olarak 6ne
cikmaktadir.

Sifir atik felsefesi, doganin sinirsiz bir kaynak olmadigini kabul
eden bir farkindalik hareketi olarak gorilmektedir. Sanat ve
tasarimin bu felsefeyi benimsemesi, cevresel siirdiirilebilirlik

kadar yaratici yenilikler acisindan da 6nemli bir donim
noktasi olmaktadir.

Atik Nesnelerin Tarihsel ve Kiiltiirel Baglami

Sanat ve tasarim tarihinde atik nesneler, estetik ve kavramsal
donlisimin 6nemli bir araci olmustur. Marcel Duchamp,
ready-made kavramini sanat dinyasina kazandirarak,
siradan nesnelerin sanat eserine donustirilebilecegini
savunmus ve modern sanatin temel paradigmalarindan birini
degistirmistir. Duchamp’in 1917 yilinda ortaya koydugu Gnli
Fountain eseri (Gorsel 1), bu déniisimin en dikkat ¢ekici
orneklerinden biri olmakta ve atik nesnelerin sanatsal bir
baglamda nasil yeniden anlam kazandigini gdstermektedir
(The Collector, t.y.).

Gorsel 1
Marcel Duchamp'in Fountain Adli Calismasi

Not: The Collector, t.y.

Duchamp’in hazir nesne vyaklasimi, gilindelik nesnelerin
sanatsal baglamda yeniden degerlendiriimesine yonelik
onemli bir kinlma noktasi olusturmustur. Bu yaklasim,
nesnenin sanatsal degerinin yalnizca liretim teknigine degil,
sanatcinin onu yerlestirdigi baglama ve yikledigi anlama
bagh oldugunu gostermektedir. Bu perspektif, cagdas taki
tasariminda atik nesnelerin kullaniimasini mimkin kilan
kavramsal zemini hazirlayan 6nemli bir dislinsel altyapi
olarak degerlendirilebilir.

Tarih boyunca atik nesneler yalnizca Duchamp gibi avangard
sanatclilar icin degil, geleneksel zanaatkarlar icin de Uretim
siireclerinde 6nemli bir yer edinmistir. Ornegin, 19. yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikan Arts and Crafts hareketi, endustriyel
atiklari estetik bir bakis agisiyla yeniden degerlendirerek
sanatsal Uretime dahil etmistir (Harrod, 2012). Harrod'un
belirttigi gibi, bu dénemde atiklardan yapilan Grinler hem
zanaatkarlarin yaraticihgini hem de cevresel kaynaklarin
yeniden kullanimini simgelemistir.

Atik nesnelerin sanattaki kullanimi, yalnizca estetik kaygilarla
sinirl kalmamis, ayni zamanda kiiltirel elestirinin bir araci
haline gelmistir. Joseph Cornell'in kutu ambalajlar, atik
nesneleri metafor olarak kullanarak modern yasamin
karmasikhgini ve tiiketim toplumunun elestirisini yansitmistir
(Ferguson ve Sawelson-Gorse, 1999). Bu tiir eserler,
nesnelere atfedilen islevsel anlamlari asarak, izleyicileri hem
gecmise hem de bugiline dair derinlemesine disiinmeye
yonlendirmistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2
Yolculuk Kutusu Hikayeleri Kutularda Biriktiren Sanatginin Calismasi

Not: igrek, 2015

sanattaki
surdirilebilirlik hareketleriyle birleserek yeni bir anlam

Atik nesnelerin uzun gecmisi, glinimizde
kazanmistir. Contemporary Art Journal’da tarafindan
yayinlanan bir ¢calismada, atik nesnelerin kullaniminin sanatgi
ve tasarimcilar i¢in gevresel sorumluluklari ifade etmenin
glcli bir yolu oldugu belirtilmistir. Bu, ozellikle sifir atik
yaklasimini benimseyen tasarim pratiklerinde belirgin hale

gelmektedir (Zafarmand vd., 2003, ss. 173-186).

Taki tasariminda atik nesneler, 6zellikle bireysel anlamlar
yuklenmis pargalar yaratmak igin sikca kullaniimistir. 20.
ylzyilin sonlarinda ¢agdas taki tasarimcilari, endistriyel ve
glnlik atiklan tasarimlarina dahil ederek kisisel ve kolektif
hikayeler anlatmaya odaklanmislardir (Dormer, 1994, ss. 34-
40). Dormer’in (1994) c¢alismalari, taki tasariminda
malzemelerin tarihsel ve kiltirel baglamini korumanin
estetik ve etik agidan 6nemini vurgulamaktadir.

Atik Nesnelerin Taki Tasarimina Katkilari

Atik nesneler, geleneksel taki tasarimina hem estetik hem de
kavramsal olarak yeni bir soluk getirmistir. Bu nesneler,
sanatsal dontisiimiin bir araci olarak kullanilarak islevsellik ve
anlam arasinda bir kdpri olusturmaktadir. Taki tasariminda
atik nesnelerle calismak, yalnizca yaratici ifade bicimlerini
degil, ayni zamanda c¢evresel sorumlulugu ve Kkisisel
hikayeleri de 6n plana g¢ikarmaktadir (Dormer, 1994, ss. 34-
40).

Atik nesnelerle yapilan taki tasarimi, malzeme segiminde ve
kullanim bigimlerinde yeni boyutlar kazandirmaktadir. Bu
tasarimlar, nesnelerin kendi gecmislerini ve estetik
degerlerini koruyarak onlara yeni bir anlam yiklemeyi
hedeflemektedir. McCullough (2008), atik nesnelerin,
baglama bagl olarak hem sanatsal hem de islevsel bir ifade
araci olarak tasarim dinyasinda deger kazandigini
vurgulamaktadir. Ornegin, atc Kathy Stoffel’in watch-back
adli eseri (Gorsel 3) eski bir saat mekanizmasinin ylzik ya da
kolyeye donustirilmesi, yalnizca tasarimcinin  yenilikgi
becerilerini degil, ayni zamanda tiketim aliskanliklarina
yonelik bir elestiriyi temsil etmektedir (Le Van, 2007, s. 131).
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Gorsel 3
Watch-Back, Kathy Stoffel, 2000

Not: Le Van, 2007, s. 131

Atik nesneler, bireylerin anilarini, toplumsal gegmislerini
veya kisisel hikayelerini ifade eden giiclii semboller olarak
gorilmektedir. Bu nesneler yalnizca estetik unsurlar degil,
ayni zamanda kimlik tasiyicisi roliine sahip olmaktadir.
Murray taki tasariminda atik nesnelerin hikaye anlaticisi
olarak nasil kullanildigini detaylandirmaktadir (Murray, 2011,
ss. 123-134). Ornegin, eski bir tahta parcasinin bros olarak
kullanilmasi,  sahibinin  ge¢misine  dair  anlamlar
yaratabilmektedir. Jane Ann Wynn’' icon Brooch c¢alismasi
tamda bu alanda iyi bir 6rnek gosterilebilmektedir (Gorsel 4).
Bu baglamda taki tasarimi, fiziksel bir obje olmanin 6tesine
gecerek kisisel ve toplumsal anlatilarin bir araci haline
gelmektedir (Le Van, 2007, s. 72).

Gorsel 4
Icon Brooch, Jane Ann Wynn, 1855

Not: Le Van, 2007, s. 72

Atik nesnelerin taki tasariminda kullanimi, sifir atik ve
dongusel ekonomi ilkelerini destekleyen bir uygulama olarak
dikkat c¢ekmektedir. Bu tasarimlar, dogal kaynaklarin
kullanimini azaltirken mevcut nesnelere yeni bir yasam
kazandirmaktadir. Ozellikle tiiketim toplumunun elestirisi
cercevesinde, bu uygulamalar c¢evresel farkindalg
artirmaktadir (MacArthur, 2017). Ginimizde birgok ¢cagdas
taki tasarimcisi, ileri dontisim ilkelerini uygulayarak atik
materyalleri estetik agidan yenilikci ve ¢evre dostu Urlinlere
donlstirmektedir.

Cagdas taki tasarimcilari, atik nesneler kullanarak sira disi ve
etkileyici eserler ortaya koymaktadir. EI Anatsui, atik metal
parcalarini ve atik nesneleri isleyerek cevresel ve kiiltirel
mesajlar iceren tasarimlar Gretmistir. Anatsui'nin eserleri,
nesnelerin islevsel tarihlerini donlstlrerek sanatsal bir
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anlatiya nasil dahil edilebileceginin etkileyici bir érnegidir
(Durdn, 2007, ss. 56-67).

Atik nesnelerin taki tasarimindaki kullanimi hem estetik hem
de kavramsal agidan tasarim diinyasini zenginlestirmektedir.
Bu uygulamalar, yalnizca yenilikgi tasarimlar yaratmakla
kalmayip ayni zamanda tiketim kiltlrine alternatif bir
yaklasim sunmaktadir. Atik nesneler, tasarimcilarin sanatsal
ifade bicimlerini genisletirken gevresel sorumluluk ve kisisel
hikaye anlatimi gibi 6nemli konulara da dikkat cekmektedir.

Sifir Atik Taki Tasariminda Yaraticiligin Sinirlari

Sifir atik felsefesi, tasarimcilari geleneksel malzeme kullanimi
ve Uretim yontemlerinin Otesine geg¢meye tesvik ederek
yaraticithgin  sinirlarini  yeniden tanimlamaktadir.  Taki
tasariminda sifir atik uygulamalari, malzemelerin yeniden
kullanimi ve ileri dénisiim yoluyla hem estetik hem de
cevresel hedeflere ulagsmayr amaglamaktadir. Ancak bu
sireg, yaratici sinirlamalar getirir ve tasarimcilar yenilikgi
¢ozimler gelistirmeye zorlamaktadir (Zaman ve Lehmann,
2011, ss. 221-229).

Sifir atik yaklasimindaki taki tasariminda kullanilan atik
nesneler, tasarimcilar icin en blylk zorluklardan birini
olusturmaktadir. Bu nesneler dogal ya da endistriyel
kaynakl olmakta ve tasarim sirecinde uyum saglama ve
doniistirme becerilerini 6n plana ¢ikarmaktadir. McCullough
(2008), mevcut malzemelerin 6zelliklerine uyum saglamanin
yaratici bir muicadele gerektirdigini ifade etmektedir.
Ornegin, metal atiklarin veya eski pargalarin yeniden
kullanilmasi, malzemenin dayanikhhg, estetik degeri ve
islevselligi ile ilgili cesitli sinirlamalar yaratabilmektedir.

Minimalist yaklasimlar, sifir atik taki tasariminda yaratici
sinirlamalari avantaja dénistiirebilmektedir. ileri déniisiim
(upcycling) suregleri ise, atik malzemelerin yalnizca yeniden
kullanilmasini degil, ayni zamanda estetik ve islevsel anlamda
donistirilmesini icermektedir. Dormer (1994), bu sirecte

tasarimcilarin ~ yalnizca mevcut materyallerle  sinirh
kalmadigini, ayni zamanda bu materyallerin estetik
potansiyellerini kesfetmek zorunda olduklarini

vurgulamaktadir. Gorsel 5'de yer alan Judith Hoyt'a ait
eserde paslanmis bir metal parcasi icerisine kesiklerden
goriinecek sekilde olusturulmus bir yiz imgelemi timiyle
atik takilardan uretilmistir (Le Van, 2007, s. 20).

Gorsel 5
Gri Yiiz Turuncu Adiz, Judit Hoyt, 2003

Not: Le Van, 2007, s. 20

Sifir atik taki tasariminda estetik ile etik arasinda bir denge
kurmak, tasarimcilar igin baska bir ©6nemli zorluktur.
Zafarmand vd. (2003), tasarimcilarin vyalnizca cevresel
slrdurulebilirligi degil, ayni zamanda sanat eserlerinin
estetik degerini de gbozetmesi gerektigini belirtmektedir.
Ornegin, bir tasarimin hem sanatsal bir ifade sunmasi hem de
cevresel etkisini en aza indirmesi, tasarimcilar igin karmasik
bir denge gerektirmektedir.

Sifir atik taki tasarimi, yaraticihgl geleneksel anlamda
yeniden tanimlamaktadir. Bu sireg, tasarimcilan kisith
malzeme segenekleriyle c¢alismaya zorlayarak yenilikgi
dislinceyi tesvik etmektedir. MacArthur (2017), bu yaratici
yeniden tanimlamanin doéngiisel ekonomi ilkelerini sanatsal
bir siregle butlnlestirdigini vurgulamaktadir. Tasarimcilar,
sinirl kaynaklarla galisirken yaratici becerilerini ve problem
¢6zme yeteneklerini maksimum diizeyde kullanmaktadir.

Gelecekte sifir atik taki tasariminda teknolojinin ve
inovasyonun  rolinin  6nemli  bir yer tutacagl
beklenmektedir. Ozellikle 3D vyazici teknolojisi, geri

donistirilmis malzemelerle taki yaratiminda yeni olanaklar
sunmaktadir. Geissdoerfer vd. (2017), teknolojik yeniliklerin
malzeme sinirlamalarini  asmada ve tasarim sirecini
gelistirmede kilit bir ara¢ oldugunu savunmaktadir. Bu
baglamda, sifir atik taki tasariminda yaraticiigin sinirlari,
teknolojik ilerlemelerle birlikte genislemektedir.

Sonug¢ olarak, sifir atik taki tasarimi, yaratici siireglerin
sinirlarini  zorlayan bir alan olarak 6ne c¢ikmaktadir.
Tasarimcilar, malzeme ve teknik sinirlamalari asarak estetik
ve etik degerleri bir araya getiren vyenilik¢i eserler
Uretmektedir. Bu sireg, yalnizca tasarim diinyasinda degil,
ayni zamanda ¢evresel farkindalik yaratmada da kritik bir rol
oynamaktadir.

Ornek Calismalar ve Sanatgilar

Sifir atik taki tasariminda atik nesnelerin kullanimi hem
estetik hem de kavramsal yenilikler sunarak cagdas tasarim
diinyasinda onemli bir alan olusturur. Dinyanin dort bir
yanindaki sanatgilar, bu yaklasimi benimseyerek bireysel
hikayeler, toplumsal elestiriler ve c¢evresel farkindalik
temalarini isleyen eserler yaratmaktadir. Asagida, bu alanda
one cikan birkag sanatgi ve calismalari incelenmistir.

Tim Noble ve Sue Webster: Atiktan Anlam Yaratmak

Tim Noble ve Sue Webster, atik malzemeleri sanat eserlerine
donilstirmede oncli olan yenilikgi bir ikilidir. Gunluk
yasamda kullanilan siradan nesneleri bir araya getirerek hem
estetik hem de kavramsal bir bitinlik yaratmaktadirlar.
Ozellikle "Shadow Sculptures" adli serilerinde (Gérsel 6), atik
nesneleri 1sikla birlestirerek sasirtici golge kompozisyonlari
olusturmuslardir (Yin, 2020, ss. 8-16). Bu yaklasimlari,
malzemelerin estetik  degerlerinin dondistirilmesi
konusunda taki tasarimina ilham veren glicli bir 6rnektir.
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Gorsel 6
Tim Noble ve Sue Webster’in Gélge Sanati Eserlerinden Biri

Not: ArtWorks for Change, t.y.

Noble ve Webster'in galismalari, atik nesnelerin yalnizca
fiziksel o©zellikleriyle degil, olusturduklan gorsel etkiler
araciligiyla da sanatsal bir anlati olusturabilecegini
gostermektedir. Sanatgilarin atik materyallerden
olusturduklari kompozisyonlarin stk araciligiyla figlratif
golgelere doniismesi, nesnenin goérinir formu ile algilanan
anlami arasindaki iliskiyi sorgulayan bir yaklasim
sunmaktadir. Bu baglamda eserler, atilk malzemelerin
sanatsal Uretim silireclerinde estetik ve kavramsal bir arag
olarak kullanilabilecegini ortaya koymaktadir.

David Bielander: Mizahi ve Yenilik¢i Yaklasimlar

David Bielander, geleneksel taki anlayisini mizahi bir yorumla
harmanlayan bir tasarimcidir. Tasarimlarinda siklikla atik
nesneler ve geri doniistliriilmis malzemeler kullanmaktadir.
Unlii “Karton Kolye” serisi (Goérsel 7), siradan bir karton
kutunun taki estetigine nasil donistirilebilecegini etkileyici
bir sekilde gostermektedir (Murray, 2011, ss. 123-134).
Bielander'in tasarimlarinin, ginliik nesnelerin algilanis
bicimini degistirdigini ve izleyiciyi malzemenin anlamini
yeniden dislinmeye tesvik ettigini belirtmektedir.

Gorsel 7
David Bielander’in Cardboard Adli Taki Tasarimi.
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Not: Bielander, 2015

Bielander'in karton malzemeyi kullanarak Urettigi takilar,
miicevherin degerine iliskin geleneksel kabulleri sorgulayan
kavramsal bir yaklasim sunmaktadir. Geleneksel miicevher
tasariminda degerli metaller ve taslar 6n planda yer alirken,
sanatcinin glindelik ve degersiz kabul edilen bir malzemeyi
taki formuna donistiirmesi bu alglyr elestirel bicimde
yeniden yorumlamaktadir. Bu yaklasim, malzemenin
ekonomik degerinden c¢ok tasarimin kavramsal iceriginin
belirleyici oldugu cagdas taki anlayisiyla iliskilendirilebilir
(Murray, 2011).
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Tithi Kutchamuch: Fonksiyonel ve Duygusal Baglantilar

Tithi Kutchamuch, islevsellik ile duygusal baglari birlestiren
taki tasarimlariyla dikkat cekmektedir. Eski ev esyalari, kirik
aksesuarlar, kagit parcalari ve metal hurdalar gibi atik
nesneleri kullanarak olusturdugu tasarimlar (Gorsel 8),
kullanicilarin  eserlerle  kisisel  bir  bag kurmasini
hedeflemektedir. Dormer  (1994), Kutchamuch’un
eserlerinde atik nesnelerin kisisel hafizayi nasil yeniden insa
ettigini vurgulamaktadir.

Gorsel 8
Tithi’nin All Year Rings Calismasi

Not: Kutchamuch, 2008

Tithi Kutchamuch’un ¢alismalarinda kullanilan gilindelik
nesneler ve farkli materyaller, takinin yalnizca estetik bir
aksesuar olmanin 6tesinde bireysel ve kiltlrel anlatilar
tastlyan bir nesne oldugunu gostermektedir. Sanatginin
kullandigi malzemeler, glindelik yasamla kurulan iliskiyi
gorandr  kilarken ayni  zamanda nesnelerin yeniden
anlamlandirilmasina olanak saglamaktadir. Bu yonuyle
calismalar, slrdirilebilir tasarim yaklasimi ile kisisel anlati
temelli  taki Gretiminin kesistigi bir  noktada
degerlendirilebilir.

Robert Baines: Tarih ve Mitoloji ile Biitiinlesen Tasarimlar

Robert Baines, atik nesnelerle tarihsel ve mitolojik anlatilari
birlestiren calismalariyla taninmaktadir. Eski metal parcalar
ve endistriyel atiklan antik kuyumculuk teknikleriyle
isleyerek gecmis ile glnimiz arasinda sanatsal bir bag
kurmaktadir (Gorsel 9). Calismalari, malzemelerin tarihsel
degerini vurgularken cevresel farkindalik yaratma acisindan
da 6ne ¢cikmaktadir (Zafarmand vd., 2003, ss. 173-186).

Gorsel 9
Robert Baines’in Yiiziik Calismasi

Not: Baines, 2010
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Ruudt Peters: Meditatif ve Simgesel Yaklagimlar

Hollandali sanat¢i Ruudt Peters, atik nesneleri minimal bir
estetikle isleyerek simgesel anlamlar yaratmaktadir (Gorsel
10). Bu nesnelerin ruhsal bir anlam tasidigina inanir ve
tasarimlarinda  meditasyona  dayali bir  yaklasim
sergilemektedir. Peters’in eserlerinin, izleyicilerin nesnelerle
duygusal bir bag kurmasini saglayarak taki tasariminda yeni
bir dislince bicimi sundugunu ifade etmektedir (Zafarmand
vd., 2003, ss. 173-186).

Gorsel 10
Ruudt Peters’in Azoth-SOFA Chicago Sergisinden Bir Eser

-

Not: Peters, 2004

Ruudt Peters’in ¢alismalari, takiyi yalnizca dekoratif bir nesne
olarak degil, ayni zamanda distinsel bir ifade araci olarak ele
alan cagdas taki anlayisini temsil etmektedir. Sanatg¢inin
kullandigi deneysel malzemeler ve alisiimadik form arayislari,
takinin geleneksel islevinin Otesine gecerek nesnenin
anlamini yeniden yorumlamaktadir. Bu yonlyle Peters’in
calismalari, atik veya alisiimisin disindaki malzemelerin taki
tasariminda kullanilmasinin yalnizca estetik bir tercih degil,
ayni zamanda kavramsal bir tasarim stratejisi oldugunu
gostermektedir.

Atik nesnelerin sifir atik taki tasarimindaki kullanimi, sanat ve
cevre bilincini bir araya getirerek tasarim diinyasinda
yenilikci ve etkileyici bir alan olusturmaktadir.

Taki Tasariminda Siirdiiriilebilirlik ve Toplumsal Etki

Taki tasarimi, yalnizca estetik degerler tasimanin 6tesinde,
toplumsal ve cevresel mesajlar ileten glicll bir ifade bigimi
olarak da goriilmektedir. Stirdtrlebilirlik, bu alanda giderek
daha 6nemli bir kavram haline gelmistir. Atik nesnelerle
yapilan sifir atik taki tasarimi, cevreye duyarli bir Gretim
sureci sunarken, toplumsal farkindalik yaratma potansiyeline
de sahiptir (Ellen MacArthur Foundation, 2017). Asagida,
surdirdlebilir  taki  tasariminin  cevresel, ekonomik ve
toplumsal etkileri ele alinmaktadir.

Geleneksel taki Gretimi genellikle degerli tas ve metallerin
cikariimasiyla iliskilidir ve bu stire¢ cevre Ulzerinde ciddi
olumsuz etkiler vyaratabilmektedir. Ancak sifir atik
yaklasiminin, bu zararlari minimize etme potansiyeline sahip
oldugu dustnilmektedir. Yin (2020), geri donlstirilmus
malzemelerin taki tasariminda kullanilmasiyla dogal kaynak
tliketiminin onemli Olglide azaltilabilecegini
vurgulamaktadir. Ornegin, atik metallerin ve plastiklerin ileri

donlslim  sirecleriyle estetik birer sanat eserine
donustiirtilmesi, ayni zamanda atik yonetimi sorunlarina da
yaratici ¢éziimler sunmaktadir. ileri déniisiime uygun bir
ornek olarak sanatgi Jan Arthur Harrel’in 2000 yilinda dikenli
teller gimis ve inci kullanarak yaptigl (Gorsel 11) Donna
Read’e Saygi adl eseri gosterilebilir (Le Van, 2007, s. 38).

Gorsel 11
Donna Read’e Saygi, Jan Arthur Harrel, 2000

Not: Le Van, 2007, s. 38

Surdurdlebilir taki tasariminin kiiclik 6lgekli isletmeler ve
yerel Ureticiler icin ekonomik firsatlar yaratma potansiyeline
sahip oldugu séylenebilir. Ozellikle atik nesnelerle yapilan
tasarimlar, distik maliyetli malzemelerin kullaniimasini
tesvik  ederek  ekonomik  sdrdirdlebilirlige  katki
saglamaktadir. Zaman ve Lehmann (2011), sifir atik Gretim
sureclerinin yerel ekonomileri destekleyerek adil ticaret
anlayisini yayginlastirabilecegini ifade etmektedir.

Atik nesnelerin taki tasariminda kullanimi, tiketim kalttrine
yonelik glcli bir elestiri sunmaktadir. Ginimizde hizlimoda
anlayisi ve asiri tiketim, dogal kaynaklarin hizla tiikenmesine
neden olmaktadir. Sirdiarilebilir  taki  tasariminin,
tiketicilere alternatif bir bakis acisi sunarak daha bilingli bir
tiketim ahiskanligi gelistirmeyi tesvik ettigini belirtmektedir.
Bu tlr tasarimlar, yalnizca estetik bir deger tasimakla kalmaz,
ayni zamanda tuketim aliskanliklarini yeniden disiinmeye
zorlamaktadir (Zafarmand vd., 2003, ss. 173-186).

Taki tasarimi, bireysel ifadeyi desteklemenin yani sira
toplumsal mesajlar iletmek i¢in de glcli bir ara¢ olarak
gorilmektedir. Ornegin, Gabriela Sdnchez’in plastik atiklar ve
kirik cam parcalari kullanarak yaptigi takilar, cevre kirliligine
dikkat cekerken ayni zamanda bu malzemelerin estetik
potansiyelini ortaya koymaktadir (Ferguson ve Sawelson-
Gorse, 1999). Bu calismalar, cevre bilinci yaratmada ve
toplumsal degisimi tesvik etmede taki tasariminin rollni
gozler 6nline sermektedir.

Atik nesnelerle yapilan taki tasarimlari, yerel kiltlirel mirasin
korunmasi ve tanitilmasi icin etkili bir aractir. Ornegin
Afrika’daki topluluklar, geleneksel tasarimlarinda sik sik atik
nesneleri kullanmaktadir. Bu tir tasarimlarin yerel
gelenekleri modern estetik anlayisla birlestirerek kiiltirel
sardarilebilirligi  destekledigini ifade etmektedir. Bu
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yaklasim, cevresel oldugu kadar kiltirel bir sorumlulugu da
yerine getirmektedir (Duran, 2007, ss. 56-67).

Uygulama Alanlari ve Gelecek Perspektifleri

Sifir atik taki tasarimi, cevresel surdirilebilirlik hareketinin
bir parcasi olmasinin 6tesinde, egitim, endistri ve sanatin
kesisiminde yenilikgi bir alan yaratmaktadir. Bu yaklasimlar,
bireysel ve toplumsal dlizeyde farkindalik yaratmayi
amaclarken, teknolojik ve tasarimsal yeniliklerle gelecekte
daha biyiik bir etki yaratma potansiyeline sahip olmaktadir.
Asagida, sifir atik taki tasariminin mevcut uygulama alanlari
ve gelecege dair perspektifler ele alinmaktadir.

Sifir atik felsefesi, ©zellikle tasarim egitimi alaninda
yayginlasan bir anlayistir. Universiteler ve tasarim okullari,
ogrencilerin geri donUstlrilmis malzemelerle yaratic
projeler gelistirdigi atdlye c¢alismalar dizenlemektedir.
Zaman ve Lehmann (2011), bu tir uygulamalarin yalnizca
teknik beceriler kazandirmakla kalmayip, ayni zamanda
ogrencilerde cevresel farkindalik olusturdugunu
vurgulamaktadir. Atik nesnelerin  yeniden kullanildig
projeler, strdirilebilir tasarim anlayisinin benimsenmesine
katki saglarken, gelecegin tasarimcilarinin yaratici diisiinme
becerilerini gelistirmelerine de yardimci olmaktadir.

Geleneksel taki sektori, genellikle dogal kaynaklarin asiri
tiiketimi ve etik disi Gretim sirecleriyle anilmaktadir. Ancak
sifir atik taki tasarimi, bu alglyi degistiren bir yaklasim
sunmaktadir.  Yin (2020), ileri donlisim ve geri
donlstirilmis malzemelerin, tiketici tercihlerinde yeni bir
trend haline geldigini belirtmektedir. Ozellikle cevre bilincine
sahip tiketiciler, atik nesnelerle olusturulan tasarimlara
artan bir ilgi gostermektedir. Bu durum hem bagimsiz
tasarimcilar hem de blylik markalar icin yeni firsatlar
yaratmaktadir.

Bu yaklasim, yalnizca slrdirilebilir bir gelecek icin bir adim
degil, ayni zamanda degisen tiiketici taleplerine verilen
yenilikci bir tasarim yaniti olarak da degerlendirilebilir.

Sanat ve tasarim sergilerinde sifir atik taki tasarimi,
surdirdlebilirlik temasi etrafinda sekillenen etkili  bir
platform olarak 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu sergiler,
yalnizca bireysel Ureticilere degil, genis kitlelere de ulasarak
farkindalik yaratmayi hedeflemektedir. MacArthur’un (2017)
raporlarina goére, strdirulebilir tasarim odakli etkinlikler, bu
yaklasimi tanitmak icin etkili bir ara¢ olarak gortlmektedir.
“Sustainable Jewelry: Beyond Materials” gibi sergiler hem
profesyoneller hem de tiketiciler icin ilham verici bir kaynak
haline gelmistir. Bu tlr organizasyonlar, sifir atik taki
tasariminin estetik ve cevresel potansiyelini genis kitlelere
tanitarak, daha fazla tasarimciyi bu yaklasimi benimsemeye
tesvik etmektedir.

Sifir atik taki tasarimi, vyerel topluluklarin kiltirel
zenginliklerinden ve estetik degerlerinden ilham alarak,
geleneksel bilgi birikimini modern tasarimla
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birlestirmektedir.  Yerel halklarin  dogal kaynaklari
surdirilebilir bir sekilde kullanarak 6zglin ve yaratici taki
tasarimlari gelistirdigini vurgulamaktadir. Bu tir yaklasimlar,
yalnizca cevresel fayda saglamakla kalmaz, ayni zamanda
kiltirel mirasin korunmasina ve gelecek nesillere
aktarilmasina da katkida bulunmaktadir. Boylece tasarimlar,
birer sanat eseri olmanin Otesine gecerek toplumsal ve
kilturel baglamda da anlam kazanmaktadir (Duran, 2007, ss.
56-67).

Sifir atik taki tasariminin gelecekteki basarisi, tiketici
davranislarindaki  degisimle  dogrudan baglantilidir.
Surdurdlebilir Griinlere yonelik artan tiketici talebinin,
endustriyel ~ Uretim  slreglerini  donUstUrebilecegini
ongormektedir. Bu degisim, yalnizca tiiketici aliskanliklarini
etkilemekle kalmaz, ayni zamanda c¢evreye duyarli Uretim
yontemlerini destekleyen politikalarin yayginlasmasina da
onculik edebilmektedir. Tuketicilerin bu bilingle hareket
etmesi, sdrdurdlebilir  tasarimlarin =~ benimsenmesini
hizlandirmasi ve sektoérin genel yapisini dénistiirmesi
beklenmektedir (Zafarmand vd., 2003, ss. 173-186).

Bu yaklasim, yalnizca taki sektoriinde degil, moda ve
endistriyel tasarim gibi diger disiplinlerde de genis bir
farkindalik yaratma potansiyeline sahiptir. Sifir atik tasarimi,
cevresel strdurilebilirligi destekleyen bir arag olmaktan ote,
yaratici ifadeyi tesvik eden ve toplumsal donlsimi
hizlandiran glicli bir hareket olarak gelecege yon vermesi
beklenmektedir.

Tartisma ve Sonug

Atik nesnelerin tasarim sireglerinde kullanilmasi, yalnizca
srdarilebilir Gretim pratiklerinin bir sonucu olarak degil,
ayni zamanda nesnenin estetik ve kavramsal degerinin
yeniden disinllmesine olanak saglayan bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir. Duchamp’in ready-made yaklasimiyla
baslayan glindelik nesnelerin sanatsal baglamda yeniden
yorumlanmasi fikri, cagdas tasarim pratiklerinde farkl
malzeme ve nesnelerin yaratici bigimlerde kullaniimasinin
onlnl acmistir. Bu baglamda sifir atik yaklasimi, yalnizca
cevresel bir strateji degil ayni zamanda tasarim nesnesinin
anlamini déndstiren elestirel bir tasarim yaklasimi olarak da
ele alinabilir.

Atik nesnelerle sifir atik taki tasarimi, cagdas tasarim
diinyasinda estetik bir yenilikten 6te, cevresel ve toplumsal
bir sorumluluk hareketi olarak goriilmektedir. Bu yaklasim
hem firsatlar hem de zorluklar sunarak tasarim diinyasina
yeni bir boyut kazandirmistir.

Atik nesnelerin tasarima entegre edilmesi, tiiketim kiltirine
alternatif yaratma ve kaynaklarin sirdirilebilir sekilde
degerlendiriimesi acisindan gigli  bir aractir.  Geri
donustlrilmis materyaller hem gevre bilinci yaratmak hem
de vyenilik¢i tasarim sireglerine katkida bulunmak igin
benzersiz bir firsat sunmaktadir. Tasarimcilar, bu
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materyallerin gecmislerinden ve islevselliklerinden ilham
alarak yaratici sireclerini beslerken, sifir atik yaklasimi
sayesinde cevresel etkilerini minimize etme sansi
bulmaktadir (Yin, 2020, ss. 8-16).

Atik nesnelerin gecmisleri ve islevsellikleri, tasarimcilarin
yaraticihgini tetiklese de bu materyalleri geleneksel taki
estetigiyle uyumlu hale getirmek zor olabilmektedir. Ozellikle
yiksek moda ve liks tiiketim pazarinda, geri donustlrilmus
materyallere yonelik algilar, siklikla “degersizlik” kavramiyla
iliskilendirilir (McCullough, 2008). Bu alginin degismesi icin
toplumsal farkindaligin artirilmasi ve tasarimcilarin atik
nesneleri liks baglamlara oturtacak yenilikgi yaklasimlar
gelistirmesi gerekmektedir.

Geri  donUsturilmis  materyallerin  dayanikliigi  ve
islenebilirligi, tasarim siirecinde belirgin bir engel teskil
edebilir (Geissdoerfer vd., 2017). Bu tir teknik zorluklarin
Ustesinden gelmek icin modern (retim ydntemleri ve
teknolojik yeniliklerin kullanilmasi gerektigi belirtilmektedir.
Ornegin, 3D yazicl teknolojileri ve gelismis geri déniisim
surecleri, tasarimcilarin atik nesneleri islevsel ve estetik
acidan daha erisilebilir hale getirmesine olanak taniyabilir.

Sifir atik tasarim siirecinin etik boyutu da dikkate alinmasi
gereken énemli bir konu olarak goriilmektedir. Strdirdlebilir
Grlnlere olan tiketici ilgisinin artmasi, yesil pazarlama
(greenwashing) gibi etik olmayan uygulamalara vyol
acabilmektedir (Zafarmand vd., 2003, ss. 173-186).
Tasarimcilarin ve Ureticilerin, strdirulebilirlik taahhttlerini
seffaf ve samimi bir sekilde ifade etmeleri, bu yaklasima olan
gliveni artiracaktir.

Atik  nesnelerle sifir attk taki  tasarimi, cevresel
surdirdlebilirlik ve yaratict yenilikler agisindan biylk bir
potansiyele sahiptir. Ancak, bu yaklasimin basarili bir sekilde
uygulanabilmesi icin estetik ve teknik sinirlamalarin asiimasi,
tiketici algisinin donlstiridlmesi ve tasarimcilarin etik
sorumluluklarini yerine getirmesi gerekmektedir.

Gelecekte, teknolojik vyenilikler ve ileri donlsim
sureclerindeki gelismeler, sifir atik tasarimin daha genis
kitlelere ulasmasini saglayabilir. Bu durum, sadece tasarim
diinyasinda degil, genel olarak tiketim aliskanliklarinda da
kokll bir degisim yaratma potansiyeline sahiptir. Sifir atik
taki tasarimi hem cevreye hem de topluma hizmet eden
surdirdlebilir bir hareket olarak dnimiizdeki yillarda daha da
yayginlasmasi beklenmektedir.

Sifir atik yaklasimi ve atik nesnelerin taki tasariminda
kullanimi, glinimz tasarim pratiklerinde yalnizca estetik bir
yenilik olarak degil, ayni zamanda ¢evresel ve toplumsal
sorumlulukla  iliskili ~ bir  tasarim  anlayisi  olarak
degerlendirilmektedir. Bu calismada, atik nesnelerin sifir atik
felsefesi baglaminda taki tasarimina nasil dahil edildigi ve bu
yaklasimin ¢agdas tasarim anlayisi Uzerindeki etkileri
incelenmistir. Yapilan degerlendirmeler, atik nesnelerin

yalnizca alternatif bir malzeme kaynagi olmadigini; ayni
zamanda tasarimin kavramsal icerigini gliclendiren ve estetik
ifade olanaklarini genisleten bir arag olarak kullanilabildigini
gostermektedir.

Arastirma kapsaminda ele alinan sanatgl ve tasarim
ornekleri, giindelik ve cogu zaman degersiz kabul edilen
nesnelerin tasarim sirecinde yeniden yorumlanarak farkli
anlam katmanlar kazanabildigini ortaya koymaktadir. Bu
durum, geleneksel taki tasariminda degerli malzemelere
dayali yerlesik anlayisin sorgulanmasina olanak tanimakta ve
tasarim nesnesinin degerini yalnizca kullanilan malzemenin
ekonomik niteligiyle degil, tasidig1 disiinsel igerik ve estetik
donusimle iliskilendiren bir yaklagimi goriintr kilmaktadir.
Bu yonuyle sifir atik yaklasimi, tasarim pratigini yalnizca
Uretim teknikleri agisindan degil, ayni zamanda kavramsal ve
kiltirel  boyutlariyla  yeniden  disinmeye imkan
tanimaktadir.

Atik nesnelerin tasarim sirecine dahil edilmesi, cevresel
sirdarilebilirlik agisindan da 6nemli bir katki sunmaktadir.
Kullanilmis veya atik durumdaki malzemelerin yeniden
degerlendirilmesi, dogal kaynak kullanimini azaltmaya
yonelik bir yaklasim sunarken, tasarim siireclerinin daha
sorumlu bir Gretim anlayisiyla yiritilmesine de olanak
saglamaktadir. Bununla birlikte bu tir uygulamalar, tiiketim
kiltirine yonelik elestirel bir bakis gelistiriimesine katkida
bulunarak tasarimin  toplumsal farkindalik yaratma
potansiyelini gliclendirmektedir.

Sonug olarak, atik nesnelerle gercgeklestirilen sifir atik taki
tasarimi, hem estetik hem de kavramsal agidan tasarim
alanina yeni ifade olanaklari kazandiran bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir. Bu yaklasim, tasarimcilari mevcut
malzemeleri yeniden diisinmeye ve (iretim sireglerini farkl
bir perspektifle ele almaya tesvik ederken, sirdirilebilir
tasarim anlayisinin gelisimine de katki saglamaktadir.
Gelecekte yapilacak ¢alismalarin, farkli kiltirel baglamlarda
gelistirilen sifir atik taki uygulamalarini karsilastirmali olarak
ele almasi ve yeni lretim teknolojilerinin bu alandaki roliini
incelemesi, strdirtlebilir tasarim literatlirintin gelisimine
onemli katkilar saglayacaktir.
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Arastirma Makalesi Research Article

Turk Sinemasi’nda Alternatif Bir
Olusum: Sinematek

An Alternative Formation in Turkish Cinema: Cinematheque
(074

Sinema, teknolojinin bir tiriinl olarak her ne kadar sanatsal kaygilarla gelisim géstermis olsa da ticari bir
meta gozlyle degerlendigi andan itibaren profesyonel bir alan halini almistir. Tlrkiye’de Cumhuriyet’in
resmen ilan edilip Kemalist kadrolarin siyasal, toplumsal ve kulturel alanda baslattiklari modernlesme
surecinde dnemli degisim ve reformlar yasanmistir. Bu periyotta, sanatsal anlamda yenilikler yapilmis olsa
da sinema, devlet desteginden yoksun, yalnizca gosterim boyutunda birakilmistir. Sinemaya iliskin
faaliyetler ise o glinlin sartlarina bagh olarak iktidar ve gevresinin beklentileri dogrultusunda celiskilerle
gelismistir. Tlirk Sinemasi, bu paradoksal disincelere bagl olarak uzun yillar tiyatronun egemenliginde
yuratilmastar. Turkiye’de glgla bir sinema endstrisinin varligi, savas sonrasinda olusan Yesilgam Sinemasi
ile gerceklesmis ancak yalnizca altyapi gereksinimlerini giderecek bir 6lgtide gelismistir. 60’l yillarda altin
¢agini yasayan sinema, birbirine benzeyen tekrar eden konulari, yetersiz teknik donanimi, egemen
ideolojinin savunusunu yapan tutumuyla belli kaliplarin disina gikamamistir. Yesilcam, sinamaseverler,
yazarlar, aydinlar ve halk tarafindan elestirilere maruz kalmistir. 60 darbesinden sonra olusan 6zgurlikgU
ve ¢agdas ortamda gelisen gesitli kurumlardan biri olan Tlirk Sinematek Dernegi, tilke sinemasina alternatif
bir olusum olarak kabul gérmiustir. TSD, Tlirk Sinemasi’nin gelismesini 6nceleyerek faaliyetlerini sirdiirmus
uluslararasi boyutta bir kurum, hatta akademik bir sinema okulu olarak anilmistir. Bu ¢alisma, detayl
literatlir arastirmasiyla doneminin fenomen bir olusumu olan Sinematek’in Tlrkiye’deki gecmis basarili
durusuna bagh olarak gtincel varligina ve 6nemine vurgu yapmaktadir. Calismanin amaci, Sinematek
Dernegi’nin analizi ve olusum gosterdigi evrede var olan politik ve entelektiiel hareketlerin niteliklerini
arastirmak ve bu stiregteki Tuirk Sinemasi sorunsalini irdelemektir. Calismada, Sinematek’in, pek cok yazar,
yonetmen ve elestirmenin yetistiriimesinde onemli katkilar sagladigi bulgularina erisilmistir. Tark
Sinemateki’nin mercek altina alindigi bu ¢alisma, betimsel analiz teknigi ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tlrk Sinemasi, Sinematek, Toplumsal Gergekgilik, Sanstr

ABSTRACT

Although cinema, as a product of technology, has developed with artistic concerns, it has become a
professional field since the moment it was valued as a commercial commodity. In Turkey, significant changes
and reforms were experienced during the modernization process initiated by the Kemalist cadres in the
political, social and cultural fields after the Republic was officially declared. During this period, although
innovations were made in artistic terms, cinema was left deprived of state support and only in the exhibition
dimension. Activities related to cinema, on the other hand, developed with contradictions in line with the
expectations of the government and its circle depending on the conditions of the day. Turkish Cinema was
carried out under the dominance of theater for many years due to these paradoxical thoughts. The existence
of a strong cinema industry in Turkey was realized with Yesilcam Cinema, which was formed after the war,
but it only developed to an extent that would meet the infrastructure needs. Cinema, which experienced its
golden age in the 60s, could not break out of certain patterns with its repetitive subjects that were similar
to each other, insufficient technical equipment, and its attitude defending the dominant ideology. Yesilgam
was subject to criticism from movie lovers, writers, intellectuals and the public. The Turkish Cinematheque
Association, one of the various institutions that developed in the liberal and contemporary environment
formed after the coup of 1960, has been accepted as an alternative formation to the country's cinema. TSD
has continued its activities by prioritizing the development of Turkish Cinema, and has even been referred
to as an international institution, and even an academic cinema school. This study emphasizes the current
existence and importance of Cinematheque, a phenomenal formation of its time, depending on its
successful past stance in Turkey, with detailed literature research. The aim of the study is to analyze the
Sinematek Association and to investigate the characteristics of the political and intellectual movements that
existed during the period it was formed, and to examine the problematic of Turkish Cinema in this process.
The study has reached the findings that Cinematheque made significant contributions to the training of
many writers, directors and critics. This study, has been examined with the descriptive analysis technique.

Keywords: Turkish Cinema, Cinematheque, Social Realism, Censorship
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Giris
Tirk Sinemasi’na Cumhuriyet’in kurulus yillari ve sonrasinda
yeterince Onem verilmemistir. Bu sirecte, sinemacilar,
aydinlar ve siyasal iktidar arasinda distnsel ayrliklar
yasanmistir. Sinema tarihgileri, bu ayriliklari 1923-1939
arasindaki dénem, yani Muhsin Ertugrul’un tiyatro kokenli
egemenliginin damga vurdugu yillari hedef géstermislerdir.
Ayrica, Ertugrul’un sinemayi gérmezden gelen tavri tiyatroyu
Gstln bir sanat, sinemay bir eglence araci olarak gormis
olmasidir. Ancak Ertugrul, Avrupa Sinemasi’'na benzer bir

sinema sanatinin  Tirkiye’de olusmasina da olumlu
yaklagsmistir.  Tirkiye’yi temsil edebilecek, Dogu-Bati
sentezini iyi kurgulayacak, halkin begenisini kazanacak
filmlerin  Uretiminden  yana  olarak  ¢izgisel bir

modernlesmenin  adimini  benimsemistir.  Ertugrul’un
yontemi tartisilmaya acik ve kultlrel bir 6zerklesme olarak
kabul gérmistir (Oztiirk, 2009, s. 165). Diger bir ayrilik ise bu
donemde bir dizi Ust yapi devrimlerinin olusmasina ragmen
sinemanin daha ¢ok gosterim boyutunda ilerlemesi, film
Gretim boyutunun hemen hemen hig gelismemis olmasidir.

Devrimci amagclar dogrultusunda sinemayi yararli kilmak
yerine, kar amaclh bir yonelimle modernlesme diisiincesine
kismen ayni ¢izgide yer alan bir zihniyet yaratilmistir.
Tirkiye'nin tarihsel arka planinda yer almis, toplumsal
modernlesmesinde 0Onemli roller Ustlenmis aydin ve
entelektlel kitle Ulke medeniyetine 06zgl degerlerin
korunmasinda katalizér goérevini Ustlenmislerdir. Devletin
kiltdr politikalar aydinlar tarafindan benimsenmis, devlet
sorun ¢ozen bir aygit olarak goérilmustir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda llkenin siyasal konjonktlirinde vyer alan
muhafazakar milliyet¢i aydinlar ve milliyet¢i radikal
modernistler temel yiritiich pozisyonlarda yer almislardir.
Bati toplumlarindan medeniyet normlarinin sentezlenerek
alinmasi ile dlkenin geleneksel degerlerinin korunmasi
sonucunda olusacak ¢atisma hem siyasi hem de aydin tarafin

merkezinde vyer almistir. Bir tarafta muhafazakar
milliyetciler,  Tarkiye’nin  demografik  farkhliklarindan
hareketle disinsel ve politik olarak sahnedeyken

Cumbhuriyet merkezinde yer alan modernistler ise kultirel
alanin icerigini toplumsalin bir 06zl olarak indirgemis,
evrensel degerleri Batici anlayisla Ozdeslestiren sosyal
dontsiamleri de kultlrel bir devrim, reform projesi olarak
degerlendirmislerdir. Aydin ve halk arasindaki aydinlarin elit
kimligi ile 6zne ve donustirict glg, halk ise donlsimin
nesnesi, kultirel degerlerin tasiyicisi rolind Ustlenmistir.
Milliyetci ve gelenekgiler kltara bir kimlik arayisi, benzersiz
normlar sistemi olarak yorumlamayi tercih etmislerdir.
Modernlesme sirecinde, Bati toplumlarindan yapisal,
kurumsal 06gelerle bir sentez olusturulmak istenmis ve
Kemalizm’e baglanan entelektieller, egitim reformlarini
acilan kiltarel kurumlar aracihgiyla egitim ve kiltirden
yoksun halk kitlesini egitmek ve biling seviyelerini ylkseltmek
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icin hedefler belirlemislerdir. Bagimsiz dislince bigimine
sahip entelektiiellerden s6z etmek glc¢ olsa da Turk
romancilari siyasete mesafeli yaklasmiglardir. Nitekim, Yakup
Kadri, Kemal Tahir ve Resat Nuri donemin elestirel kimlikli
roman yazarlarindan olmuslardir. Bu noktada, edebi eserler
tarihsel gelismeleri nesnel anlamda aktaran ortik birer
kaynak niteligindedirler. Roman vyazarlari, donemlerinin
siyasal, toplumsal sorunlarina getirdikleri ¢ézim temelli
yaklasimlariyla bir edebiyat yapitini sunmaktan ziyade
topluma 1stk  tutma sorumlulugunu Gstlenmislerdir.
Cumbhuriyet sonrasi donemde, Halide Edib Adivar, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi
romancilarin Tark kiltlir ve siyasetine yonelik nitelikli
saptamalar iceren Oznel anlatimli eserler
gerceklestirmislerdir. S6z konusu dénemin siyasal iktidari,
devrim ilkelerini yansitan egitici ve 6gretici nitelikte filmlerin
Uretilmesini Oncelemistir. Tuark toplumuna zamanin 6ne
cikan eserlerinden uyarlanan film 6rnekleri, milli micadele
temasliyla sunulmustur. Atesten Gémlek, Bir Millet Uyaniyor
gibi filmler sinematografik anlamda taktir toplamistir. Bu
evrede, oykulli yerli film Uretimine yonelik Bati diizeyinde
sinema teknigine ve kadrosuna, teknoloji ve endistrisine
gereksinim duyuldugu da belirgin bir gerekliliktir. Gel gelelim,
siyasi iktidar, sinemanin sanat boyutunda ticaret, endustri ve
egitici yanlarini kavrayan bir kadrodan ve bilincten uzakta
kalmistir. ithal filmlere yénelen siyasi irade, oykili film
deneyimini denetimler dogrultusunda karsilamistir. Tirkiye,
ithal filmlerde uyguladigi denetim sirasinda, goriintiilerdeki
olumsuz imgeler, politik propaganda ya da istenmeyen
formatta cekilen filmleri gelenekselci anlayisla kultlrel
kodlari 6nceleyen bir tavir almistir. Yurt icinden sinemaya
yonelik ilerici ve gerici bir eksende kiiltirel yabancilasmayla
karsi karsiya kalmistir. Devrim ilkelerini yaygin kilmak
amaclyla yabanci sinemacilarla 6zellikle Sovyet sinemacilara
glvenilip gorevler verilmistir. Bu perspektifte, lkenin
kurulus kodlarinda ve sonrasinda sinema tarihgilerinin siklhkla
vurguladigr gibi Almanya veya Rusya ile kiyaslandiginda
propaganda araci olarak dahi sinemadan yeterli diizeyde
yararlanildigi  séylenememektedir.  Sinema, iktisadi
gelismislikle degerlendirilen bir faaliyet ve teknolojik boyutta
yatirrm vyapilmasina gereksinim duyulan bir alandir. Bu
cercevede temel sorunlara sahip bir tlkede yerli film Gretimi
de sinirh kalmistir. GoOsterim asamasinda ise ilerleme
yasanmistir. Akerson, Tirk Sinemasi’nin kurulus yili olarak
1948 yilini gbstermis ve ayni zamanda tiiketim ekonomisine
bagl olarak gelisen bir yapi oldugunu belirtmistir (Akerson,
1966, s. 35). Nitekim, uzun yillar tlke sinemasinin isiltili
donemi olarak gorilen Yesilgam, Demokrat Parti'nin
“tiketim toplumu” yaratma idealine uygun olarak filmler
Uretmistir. Yesilcam, filmlerin nicel anlamda yikselise gectigi
ancak nitel olarak kilturel degerlerden yoksun, sanat yapma
amacini glitmeyen, ticari kaygiya dayali, populer temali Bati
tipi Uretim tarzina yonelik sinema anlayisi yaratmistir. 60
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darbesiyle demokrasinin askiya alindigl evre ve sonrasinda
yeni anayasanin kabuld, kisi haklarinin gézetildigi, kurumlara
ozerklik tanindigi bir stirece evrilmistir. 1960-70’li yillarda
elegtirel kimligi yiksek, muhalif, entelektilel kitle etrafinda
gerceklesen kiltlirel, sosyal dontsim ve ekonomik
bagimsizlikla eslesen bir projenin olustugu gorilmistir.
Toplumsal gergekgi bir yaklasimla 6ne ¢ikan, topluma sinif
temelinde yaklasan, sosyal ve ekonomik acidan dénemin
etkin sorunlarini yansitan nitelikli filmler yapilmistir. Ancak
bu dénemde de sinema, siyasete paralel bir gelisim
gOstermistir. 1961 anayasasinin olusturdugu gorece 6zgurlik
ve olumlu hava Tirkiye’deki sanatsal atmosferi
hareketlendirmistir. Sinemacilar, yeni kinlmalarin ve
ideolojik kamplasmalarin yasandigi bir déneme taniklik
etmislerdir. Bu evrede, film {iretiminin yaninda sinemaya dair
yayinlar, sendikalar ve kurumlarin sayisinda artis yasanmistir.
Kuramsal ¢abalarin da yasandigi bu slre¢ uzun stirmemis ve
sinemada gercekgilik girisimleri de niyahete ermistir. Ulke
siyasetinin basat devletcilik gelenegi ile mihafazakar
yaklasim, sinemadaki séyleme, secilen konulara, yabanci film
uyarlamasina ve merkeziyet¢i anlayisin sansiir olgusu,
sinemadaki isleyise engel teskil etmistir.

Tirkiye’de ve genel olarak diinyada sinema; seyirlik,
eglencelik ve ticari boyutuyla yani popiler yoniyle one
ctkmistir. Sinemanin temel Ozelliklerinden hareketle bir
eglence unsuru, senlik 6gesi olarak anlam kazanmasi yaygin
olmustur. Sinemanin ticari islevi, toplumsal bilgilendirme,
siyasal ve kiltdrel islevleri dogrultusunda
degerlendirildiginde belli bir tepkinin olusmasina da neden
olmustur. Bu perspektife, evrensellik, yerellik baglaminda
Tirkiye’de Bati sinemasinin 6ne c¢ikmasi ve Yesilcam
Sinemasi’na karsit bir durus sergilemekle degerlendirilmistir.
Bu durumda evrensellige vyapilan asir vurgu, Tark
Sinemasi’nda Avrupa Sinemasi’nin, ozellikle italyan Yeni
Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalgasi’'nin 6rnekleri grmezden
gelinerek tepki verilmesine yol acmistir. Boylelikle, yeni
disunsel farkhliklar ve acinimlarin ortaya ¢ikmasina engeller
cikarilmistir. Diger bir yaklasim da bagimsiz sinema
anlayisindan  uzaklasilarak ticari sinema anlayisinin
benimsenmesi olmustur. Bunun sonucunda sinemanin
seyirlik, senlik oldugu anlayisi artarak
yayginlagsmistir. Kurtulus Kayali'ya gore, Sinemayi bir senlik”
olmaktan cikarip bir kiltir olmaya yoneltecek siirecin
hizlandiriimasinda konuyu ciddiye alan her ¢alismanin katkisi
olacaktir (Kayali, 1998, s. 7). Kurtulus Kayal’nin sinema
tarihine kiltur temelinde bakmasi giincel siyasetinin disinda
oldugu bir sinema 6rnegine yoneliktir. Kaltir merkezli bir
tarih 6ncelikle, son donemin olmak tzere Turk Sinemasi’nin
genel gelisimini bir baska gorilinglyle ele alarak, Tiirk Sinema
tarihinin merkezinde yer almayan ancak oyunculardan 6nce

bilgi sahibi olunmasi gereken vyonetmenler, kiltirel
gostergelerle  bagdaslasan  konulari  iceren filmlere
odaklanilarak  tarihsel  aksakliklarinin  giderilmesiyle

saglanacagina isaret etmistir. Kayali, ayrica Tirk toplum
dislincesinde siyasete bagimhligin donemlere 6zgi diistince
ruhunu belirleyip bireylerin ilgilerini, yonelimlerini de
sinirladigini vurgulamistir. Bu ¢ergevede, Tirk Sinemasi’nin
tarihsel surecinde siyasetin basat oldugu bir yonelimle asla
kiltirel  bir gelecegin  olusamayacagina  toplumsal
dinamiklerin de etkisiyle sinemanin bir kiltir 6gesi olarak, bu
diizlemde incelenmis yararli galismalarla Tiirkiye’de sinema
distuncesinin sekillenecegine isaret etmistir (Kayali, 1998, ss.
6-25). Sanatin hemen hemen her alaninda olusan magazinsel
egilim, her seyin eglencelik yaniyla nitelendirilip
popllerlestirilmeye ¢alisiimasi yaygin bir durumdur. Her
muziik tirinin giindemden kalkmasi gibi kiiltlir alanindaki
her sey de magazinlesebilmektedir. Ortaya c¢ikan islerin
bilgilendirme yoniinden ziyade gosteri yonli One
¢ikarilmaktadir. Entelektiel bir kaltir etkinligi olarak
sinemanin, bir panayir eglencesi nitelemesiyle 6ne gikmasi,
sinemanin dilslinsel ©6nemine vurgu vyapilmasina ve
uygulamalarinin sorgulanmasina ihtiya¢ duyulmasina neden
olmaktadir.

Bu perspektifte calismanin amaci, sinemanin yerel, evrensel
degerlerle Ortlslip Ortismeyecegi ya da ekonomik alt
yapisini degisime ugratmadan aydinlarin elitist, popilist
yaklasimlarinin ve daha bir¢cok tartismanin merkezi haline
gelen, 1965 yilinda seckin aydinlar tarafindan kurulan
olusumlardan biri Sinematek Dernegi'nin kapsaml literatir
calismasiyla incelenmesidir. Toplumsal aydinlanma islevini
Ustlenen dernegin yayin organi, Yeni Sinema Dergisi de
diinya sinemasina dair bilgilendirme yazilariyla dislinsel ve
gorsel anlamda toplumcu ilerlemeye katki saglamistir.
Sinematek, yetisen yeni neslin sinema izleme faaliyeti yani
sira dlstnsel gelisimine fayda saglamak, tartisma ve
arastirma olanagl sunarak yeni bir sinema anlayisi
kazandirmayl hedeflemistir. Sinematek’te izlenen filmler,
okunan sinema kuram ve edinilen elestirel anlayislarla
birlikte, sinemanin tematik islevi ve gerekliligini sorgulayan
bir izleyici kitlesi yaratiimak istenmistir.

Tark Sinemateki kendi doneminde ve sonrasinda Turk
Sinemasi’na dair ve genel anlamda sanat adina kiiltirel ve
distunsel anlamda alternatif bir ortam yaratmistir. Ancak
siyasi kaostan etkilenerek 1980 yilinda kapatilmistir. 2021
yiinda vyeniden hizmet vermeye baslayan bu yapi,
ginimiizde sinema sanatinin seckin o6rneklerini, sergi ve
soylesiler dlizenleyerek izleyicilerle bulusturmaktadir.
Cahsma, simdi oldugu gibi onemli sinema klasikleri, tlke
sinemalarinin basyapitlari ve c¢agdas sinema eserlerini
izleyiciyle bulusturma edimine sahip Sinematek Dernegi’'nin
islevi ve kurulus kodlariyla olusum goésterdigi siyasi evrede,
sinemanin toplumsal dénustiirtict rolliinin kiltiurel, sanatsal
ve dislinsel boyuttaki gerekliligini arastirarak déneme iliskin
Tirk Sinemasi sorunsalini irdelemektedir. Calisma, betimsel
analiz teknigi ile gerceklestirilmistir.
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Aragtirmanin Amaci

Ulkeler tarihsel siireclerinde yasanan toplumsal sorunlar
sonrasl Ozglrlikecl bir tutumla zorluklarin Ustesinden
gelmislerdir. Tiirkiye’de altmisli yillarda darbe sonrasi otaya
cikan toplumu yeniden cagdas bir tutumla yapilandirma
cabalari, toplumsal gercekc¢i sinema hareketinin ortaya
¢tkmasini  saglamigtir. Tirkiye’nin her alanda diinyayla
kalkinma yarisina girdigi 60 Darbesinden sonraki siirecte,
cesiti  kurumlarin  agilmasiyla  yenilenme  olgusu
gerceklesmistir. Bu sirecte acilan kurumlardan biri de Tirk
Sinematekidir. Calismanin amaci, énemli sinema klasikleri,
Ulke sinemalarinin bagyapitlan ve ¢agdas sinema eserlerini
izleyiciyle bulusturma edimiyle Sinematek Dernegi’nin islevi
ve olusum gosterdigi siyasi evrede var olan toplumsal
gerceklik olgusu baglaminda sinemanin  toplumsal
donstirict roltnln kiltirel, politik, sanatsal ve dislinsel
boyuttaki gerekliligini arastirmak ve bu siregteki Tirk
Sinemasi sorunsalini irdelemektir.

Bu baglamda galismada, su sorularin yanitlari aranmistir:

e Sinematek ne demektir? islevi nedir? Tiirk Sinemasi’ndaki
yeri ve 6nemi nasil gerceklesmistir?

e Sinematek’in  Tlrk Sinemasi’'nda
gercekeilik akimindaki roli nedir?

olusan toplumsal

e Sinemateklerin (ilke sinemalarina katkilari nelerdir?

o Tlirk Sinemateki’'nin kurulmasi (lke genelinde ve Ulke
sinemasinda nasil karsilanmistir?

e Sinematek faydaci bir kurum olmus mudur? Neden?
Yontem

Calisma, betimsel analiz teknik yontemiyle incelenmistir.
Betimsel analiz, gesitli icerik toplama teknikleri ile elde edilen
verilerin daha Onceden belirlenmis konulara gore
belirlenmesi ve yorumlanmasini iceren bir nitel analiz
tlrtdir. Bu analiz tirinde arastirmaci gozlemis oldugu
temalara iliskin olarak etkin bicimde aktarabilmek amaciyla
dogrudan ya da dolayli alintilara yer verebilmektedir. Bu
analiz tiirinde temel amac¢ elde edilmis olan bulgularin
okuyucuya nikteli ve anlamli olarak ozetlenebilmesi ve
yorumlanabilmesidir (Yildirnm ve Simsek, 2003’ten aktaran
Ozdemir, 2010, s. 336).

Calisma basamaklari;

o Detayli literatlir arastirmasi yapildiktan sonra arastirmanin
kategorileri tespit edilmistir.

o Kategoriler dogrultusunda veriler olusturulmustur.

e Calismanin ham veri yeterliligi saglandiginda literatir
taramasi genisletilerek arastirmaya devam edilmistir.

e Ham veriler anlamli ve sirali olacak sekilde elenerek ve
kategoriler gozetilerek ayristiriimistir.
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e Betimsel analizle veriler, baglamina uygun olacak sekilde
metine aktariimistir.

e Alintilamalarin dogrudan, dolayli ve paragraf yoluyla analiz
edilerek aktarimi gergeklestirilmistir.

Bulgular

Bu bolimde arastirmanin sonugclari
aktarilmistir.

basliklar seklinde

Sinemada Gergekgilik Olgusu ve Tiirkiye

Sinemanin bir sanat olarak kabul gérmesi 1910’lu yillardan
itibaren olmustur. Sinema sanatini dogrudan etkileyen
akimlar; italya’da Fitirizm, Almanya’da Ekspresyonizm,
Rusya’da Konstriiktivizmdir. Daha sonrasinda Toplumsal
Gergekgilik, Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga, Ozgir Sinema,
Deneysel Sinema gibi akimlar diinya sinemalarini etkilemis ve
gelismesine temel olusturmustur. Akim niteliginde olan bu
hareketler, olustuklari toplumun ge¢mise yonelik geleneksel
ogelerini, teknik donanimini ve film anlayisini kabul
etmeyerek yeni bir diisiincenin yol gostericisi olmuslardir.
Bicim ve 6zde herhangi bir ayrim yapmadan olusturulan bu
akimlar ile eserleri toplumda etkin ve kalici olmasini da
saglamislardir. Kiresel boyutta olusan bu akimlar tiim sanat
dallarina etki ederek gelisimlerini tamamlamistir. Sanat
akimlarinin meydana gelisi toplumsal degisikliklere ve
kosullara bagl oldugundan birbirlerinden etkilenerek disa
vurum gostermistir  (Coskun, 2009, ss. 7-8). Sinema
eserlerinde ana akim sinema egiliminden farkh olarak
filmlerin gercegi gosterme sekli “sanat sinemasi”nin
iceriginin olusmasinda da temel etkendir (Karadogan, 2010,
s. 1).

Rudolf Arnheim’in “Film ve Gergeklik” adli eserinde filmde
yansitilan gergekligin tekrardan baska bir sey yapmadigini
savunmus, asil hedefin sanatin var olan yapisiyla Urlnler
ortaya c¢ikarmasi gerekliligini ileri strmdistir. Arnheim
tarafindan ileri siiriilen gergekgi gelenek sinemanin var olan
bicemini koruyarak ve gercege herhangi bir ekleme
yapmadan yapisini devam ettirecegi kanaati giic kazanmustir.
Bazin, bu yonelimi, gercekligin devami ugruna bicemin feda
edildigini savunmustur. Gergegin ancak sinemasal 6gelerle
olusturulabildigini ileri stirmustir (Karadogan, 2010, s. 2).
Tirkiye’de ise ozellikle italyan yeni gercekgiligine benzer
nitelikte bir olusum olarak degerlendirilen toplumsal
gercekeilik hareketi, 1960 darbesi sonrasi ortaya ¢tkmis, 1965
secimi sonrasinda etkisini yitiren bir sinema hareketi olarak
degerlendirilmistir. Akimin ortaya c¢ikisi ve sonlanmasi
siirecinde gelisen sosyo-politik gelismeler italyan vyeni
gercekgiligiyle yakindan iliskilidir. Bu o6zelligiyle Alman
disavurumcu, Sovyet gercekeilik akimiyla da paralellik
gostermistir. 1960-65 yillari arasinda c¢ekilen film sayisindaki
artis, s6z konusu dénemde merkezden bagimsiz bir olusum
gostermesi bakimindan diger film hareketleriyle de ayni
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Ozellikleri tasimaktadir. 1960 yili 6ncesinde 6zellikle 1955’ten
sonra, sinema elestirmenleri, bozulmus sinema pratiklerini
ciddi anlamda elestirmis ve gergekgi bir sinemanin olusumu
icin caba gostermislerdir. Toplumsal gergekgi temali filmlerin
marjinal hikayeler ya da sira disi kahramanlarin (izerine
kurulmayip siradan insanlarin gergek sorunlari temel alinarak
dogrucu yaklagimlarla izleyiciyle bulusturulmasi
Ongoriulmustir. Ayrica, darbe sonrasi, siyasi ve kiltlrel
alanlardaki esneklikten sonra, Tiirkiye isci Partisi, sendikalar,
sinema kulUpleri ile AST (Ankara Sanat Tiyatrosu) vb.
kurumlarda bir araya gelen aydinlar ve sanatcilardan bazilari
siyasi partilere katilarak tilke sorunlarina iliskin sohbet ve fikir
ahsverisleriyle kendilerini ifade etmisler, sanatsal alanda
yenilikgi, devrimci duruslar ortaya koymuslardir. Dislinsel
paylasimlarin, elestirelligin yarattigi canlanma olusumlari,
sanatsal alanda ve sanatin halkin giindelik yasamindaki
Onemini ortaya koymak ve aydinlarin belirli bir siyasi tutum
benimsemesine yol agmistir.

Aralarinda Avrupa sinemasinin avant-garde O6rneklerini
paylasan, Si-sa, Sinema 59, Sinema-Tiyatro, yeni Sinema,
Sinema 65 gibi dergiler yayinlanmaya baslamistir. Bunun yani
sira, Kullp Sinema 7, Ankara Sinematek Dernegi, Fransiz
Kiltir Sinema Dernegi ve Sinematek gibi kurumlarin
aclimasinin etkisiyle, Turk Sinemasi’nin ornekleri Edinburg,
Berlin, Moskova, Locarno gibi dnemli festivallere katilmistir
(Daldal, 2005, s. 58). 50Q’li yillar ve 6ncesindeki bilingsiz
tiketen bir toplum yerine Marksist, egzistansiyalist ve
sirrealist ideolojilerin hakim oldugu Kemalizmi karsiliksiz
kabul etmek vyerine modernist yeni gereksinimler
dogrultusunda degerlendirerek ilerleme disincesi bas
gostermistir. 60’larda diinyayl takip etmeyi amaclayan bir
Tirkiye olusmustur. Bu slrecte, Ataol Behramoglu,
kitapcilarda Tirkiye'nin  ekonomisi yerine “Marksist
klasiklerin terclimesi ve bir yandan da okuyucunun sanatsal
ve estetik algisini donistirmeyi amacglayan varolusculuk ve
gercekusticuliik gibi akimlari iceren kitaplarin yer aldigini
belirtmistir (Behramoglu 1968’den aktaran Basgliney, 2007,
s. 34).

1960’lar ayni zamanda “aydinlanma ¢ag1” olarak okumanin
dorukta oldugu bir evre olarak kabul gérmdstir. Yasar Kemal,
Kemal Tahir gibi toplumcu gercekgi yazarlar bolca okunmus,
yasakli Nazim Hikmet’'in siirleri ezbere bilinmistir. Bu
donemde ayrica, Engels ve Lenin’in kitaplari ragbet gormus
ve sosyal devlet anlayisinin 6ngordigu sinif sorunu 6n plana
cikariimistir (Toprak, 1998’den aktaran Basgiiney, 2007, s.
33). Turkiye’de yasam gercekligi, o yillarda bilinglenmenin ve
aydinlanmanin etkisiyle farkh algilanmis ve
degerlendirilmistir. Tarkiye’de de evrensel duslinceyi
onceleyerek, aydinlar, yazarlar hem {lkelerinin yasadigi
toplumsal gercekliligine duyarlihk gelistirmis hem de
toplumun bireysel gerilimlerini deneyimleyerek tim bu
verilere yonelik gelismenin 6nlni ag¢mislardir. Dilinyada

kapitalizm ve sosyalizmin birbirleriyle yaristigi o yillarda,
aydinlar ve gengler, (lkenin kiresel kapitalist sistemine
yapisal bagimlihgr kontekstinde ekonomik ve toplumsal
kalkinma sorunlarini tartismis, geri kalmighgi, Ulkenin
gelismesinin engellenmesini emperyalist gliclere atfetmis ve
Ulkenin 6zglnligunU tarihsel ge¢cmisiyle tanimlamistir. Bu
durum da dogal olarak llkede topyekiin ve 6zgil bir devrim
beklentisine yol agmistir. Ataol Behramoglu, Ant Dergisi’nde
yayinlanan bir roportajinda, donemin genel siyasal bakis
acisini soyle yansitmistir: 1960 devriminden bu yana,
Marksist dinya gorisl, Tirk toplumunu blylk olctde
etkilemistir. 1965 sonrasi ve 1970’lerin ilk yarisinda
Sinematek, yeni siyasal rejim arayislarinda sinemanin roliine
iliskin tartismalardan derinden etkilenmis ve bu tartismalar
yonlendirmistir. 1968 niversite hareketlerinden sonra
1970’lerle giderek halklarin ve aydinlarin glindelik yasaminda
cok bilyiik boyutlarda, farkh tiirden toplumsal ayaklanmalari
da iceren micadelelerin egemen oldugu bir doéneme
evrilmistir. Sanat ve sinema da bu miicadelede birer silah
olarak ele alinmis; yasamin her alaninda birbiriyle
iliskilenmesi gerektigi savunulmustur (Behramoglu, 1968).

Enis Batur ise 60 ve 70’lerin entelektiel ortamlarini (i¢ temel
noktadan hareket ederek aktarmistir: ilk olarak Kemal Tahir
cizgisinin Kemalist gelenegin baskici oldugunu ileri siirerek
bir 6lciide Osmanh mirasini savundugunu dile getirmistir. Bu
saptamaya ilaveten Bati Avrupa sosyalist dislinirlerinden
etkilenerek sanat ve politikanin uluslararasi boyutta
degerlendirilmesini ve sosyalist aydinlar ile modernist
varoluscu akimlari  onaylayan aydinlarin  batililasma,
cagdaslasma paradigmasinin esiginde olundugunu ifade
etmistir (Batur, 1985a). Tiirkiye’deki siyasal konjonktilrde
1960’ yillardan itibaren olusan toplumsal ve siyasal gerilimli
gelismeler de bir sinemasal akim olusturulamamasinin
nedeni ve Tirk toplumundaki kargasanin hakim olusudur
(Coskun, 2009, ss. 8-15).

Sinematek Dernegi'nin kurulmasiyla birlikte Ulkenin iki
sinema kanadi ile dernegin icinden Bati sinemasini yakindan
izleyen bir grup geng sinemasever ve ulusal sinemacilarla
dernek (yeleri arasinda, gerginligi tirmandiran, biteviye
devam eden tartismalar baslamistir. 70’li yillarda, Tirkiye’nin
icinde bulundugu siyasi atmosferdeki milliyetci séylemler ve
bu séylemlere karsitlik olusturan sol dusinceler giderek
artan eylemsel odakli bir duruma déntismistir. Bu olgularin
70’lere dogru ortaya cikan Tirk Sinemasi’'ndaki en 6nemli
yansimasl ise Geng Sinema hareketiyle olmustur (Coskun,
2009). Sinematek’in icinde baslayan bu hareket, Yesilcam
disinda, isbirlik¢i burjuvaziye, ulusal ve devrimci bir sinema
hedefiyle Turk emekgilerinin de yaninda duran sanata ve
sanatciya karsi olan sistemle ugrasmak, gercekleri, sorunlarin
nedenlerini halka aktarmak ugruna caba ve eylem baslatmayi
amaclamislardir (Atasoy, 1968, s. 7). 1960’larin sonunda
Sinematek’in icinde cikan fikir ayriliklari, dernegin kurulus

Art Vision, (56), 31-50/doi: 10.32547/artvision.1609770



36

amaglarinin kuramsal diizeyde kalmasi gibi nedenlerle 1968
yilinda olusumdan ayrilan devrimci grup “Geng¢ Sinema”
hareketini gerceklestirmislerdir. Ote yandan, Sinematek
lyeleri, o donemde yaygin olan sinemayi, egemen kapitalist
sistemin ideolojik devamliliginin yeniden Uretimi icin bir arag
olarak elestirmisler ve Sosyal Gergekg¢i sinema akimini
yetersiz bularak, kendilerini ana akim Yesilgam Sinemasi’na
bir alternatif olarak tanimlamislardir. Yeni Sinema’nin
elestirmenlerinden Giovanni Scagnomillo, “sosyal gercekgi”
teriminin yalnizca keyfi bir etiket oldugunu ileri stirmustlr
(Basgiiney, 2007, s. 62).

Daldal'in  belirttigi gibi; “Sinematek Uyelerinin sosyal
gercekgilige saygin bir statli tanimama tutumu, esas olarak,
darbenin reformist ruhunun kaybolmasinin ardindan, bu kez
kiltirel entelijansiya icinde, Tirk siyasi tarihinin asiri elit

kutuplasmasindan kaynaklanmistir.” 1960  sonrasi
seckinlerin, Ulusal Sinema Hareketi'ndeki tutumunu
evrenselci olarak sinif politikasini ise “ilerlemeci” ve

“poplilist” egilimlerinin olduguna isaret etmistir (Daldal,
2003, ss. 141-143). Jak Salom'un iddiasi ise o sliregte dernek,
¢ok zengin ve c¢ogulcu sanatsal yaklasimlarin sahneye
¢tkmasini 6ncelemis ve olusumun sanatsal anlamda temisil
edilmesi igin ¢aba sarf etmistir:

Sanatsal bir tutum olarak net bir Sinematek tutumunun
ortaya cikatigini soyleyemem. Ancak dernegin yodnetim
kurulu ile calisanlarin takdirleri farklh yonde gelismistir.
Yurttas Kane (Orson Welles) ve ya Leopar (Luchino Visconti)
gibi  filmler hepimiz tarafindan basyapit olarak
tanimlaniyordu. Jean Luc Godard'in filmleri ve ya Sovyet
filmleri tartismali olarak degerlendirilmistir. Temel olarak,
gercekcilik, neo gercekeilik, empresyonizm gibi sanatsal
akimlarin  Sinematek tarafindan dikkate alinmamasi
gerektigini disinldyorum. Cogulcu bir sanatsal yaklasimin
savunuldugunu vurgulamayi tercih ediyorum. Sinematek,
bugiin bile zaman zaman takdir edilmeyen, sinema sanatina
sayglya, bir buzul caginin sona ermesine, cesitli, zengin ve
Ozglin filmler gostererek ve tireterek diinyaniniyiye ve glizele
katlanabilecegi yaklasimina katkida bulundu (Salom, 2015).
Nezih Erdogan’in tanimina gore, Sinematek Uyeleri her
seyden 6nce Yesilcam Sinema endstrisi icin alternatif Giretim
bicimleri bulmaya calismislardir. Sinematek dizenledigi
gosterimlerle, izleyici kitlesine Avrupa sanat sinemasi
orneklerine ulasma olanagl saglamistir. Avrupada sanat
sinemasi, Hollywood’un artan egemenligine karsi bir direnis
olarak gelisirken, Tirkiye’de ilk asilmasi gereken engel olarak
alternatif Gretim bicimleri aranmis ve kisa filmleri tesvik
etmek icin festivaller ve yarismalar diizenlenmistir (Erdogan,
1998, ss. 261-262). 1961 Anayasasi ile yaratilan 6zgirlikel
ortam icinde Toplumsal gergekeilik akimi sonrasi Tirk
Sinemasi’nda cesitli gruplar ortaya cikmistir. Halk Sinemasi,
Devrimci Sinema, Ulusal Sinema ve Milli Sinema gibi
hareketler sinemadaki farkli disincelerin olusmasi ve
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gelismesini saglamistir. Milli Sinema akimi anlayisi, islami
kaygilarla ortaya konulan eserler ve batililasmaya karsit bir
tutum sergilenirken, Ulusal Sinema hareketi, Tirk
Sinemasi’nin toplumun film seyretme ihtiyacindan dogdugu
disunulen bir halk sinemasi anlayigini yansitmistir. Turk
tarihinin batincdl olarak algilanmasi, Turk kiltarinin
sinemaya aktarilmasini amaglayan yapitlarin yapilmasinin
gerekliligi ve halka 06zgl filmlere yer verilmesi temel
mottosunu olusturmustur. Halk sinemasi anlayisiyla;
toplumsal gergekgilik akiminin yarattigi 6zglir dlsiince
kapsaminda bitlincil ve Tirk Sinemasi’nin  yalnizca
izleyicisiyle kisith olanaklarla kimligini koruyan, sermayeye
degil emegi Onceleyen bir sinema anlayisi oldugunu
kanitlamistir. Devrimci Sinema ise; Turk toplumunun var olan
problemlerini ele alan bir sinemasal diisiinceyi hedeflemistir.
Dolayisiyla, toplumsal dizen degisikligini amaglayan,
devrimci sinema tartismalarinin baslangig tarihi 1965 yili yani
Sinematek Dernegi’nin kuruldugu yildir. Sinematek’in bu
misyon dogrultusunda, yapinin kurulmasindan ©nce
baslayan fikriyat, Kullip Sinema 7’deki bir tartisma sirasinda
Onat Kutlar’in yaptig bir konusma ile Yesilcam disinda film
yapiimasinin olasiligini sorgulamasiyla baslamistir. Metin
Erksan’dan oldukga sert bir yanit gelmistir. Onat Kutlar,
“Ancak ve ancak bu yapi icerisinde karsilikl tavizlere dayali
herhangi bir gelecek vadetmeyen, minimal seviyede
sinemay ileriye gotiirmeyi hedeflediklerini zannediyorum”
(Kutlar, 1985).

Sinematek Dernegi’'nin kurulmasiyla, déneme damgasini
vuran, kar amaci olmayan, evrensel kiltirin basyapitlarinin
sunuldugu Avrupa sanat sinemasinin orneklerini Turkiye'ye
getirmeyi 6nemseyen, kamusal ¢ikari dnde tutan, toplumsal
sorunlari merkeze koyan kapitalist dlizene karsi durusunu,
her firsatta dile getirmis, kiltlrel yapilarin ve ayni zamanda
muhalif siyasi gorusleri gbzeten entelektiiel kesimin hemen
hemen temel tim dinamiklerini, devrimci sinema anlayisiyla,
Yesilcam Sinemasi ve Hollywood Sinemasi’'nin popiiler
sinema anlayisindan ziyade sosyal icerikli calismalarin 6ne
ciktigl bir Gslubu savunmustur. “Devrimci Sinema” anlayisi ya
da “Tirk Yeni Gergekgiligi” olarak anilan ve sonrasinda, “Turk
Gergekciligi”’ ne donlisen hareket, savastan zarar gérmis ya
da yok olmus, ekonomik olarak yenilmisligin, Turk
toplumunun gegcmise donik sorunlarini isleyen bir sinema
anlayisini hedeflemistir. Yilmaz Giney, Lutfi Akad, Atf
Yilmaz, Duygu Sagiroglu, Sireyya Duru, Atif Yilmaz gibi
yonetmenler bu akimin sézcisii konumunda yer almislardir.
Yeni kusak yonetmenlerden ise; Omer Kavur, Fevzi Tuna, Zeki
Okten, Erden Kiral, Yavuz Ozkan, Ali Habip Ozgentiirk gibi
isimler bu yonde eserler vermislerdir (Onaran, 1994, ss. 199-
200). Devrimci Sinemacilar ayni zamanda belgesel tiirde uzun
ve kisa metrajli filmler ¢ekmisler ve sinemanin toplumsal
islevi Gizerine yogunlasmislardir. Yesilcam Sinemasi ise bu
slirecte ticari odakli Gretimini hiz kesmeden slrdirmistir
(Esen, 2016, ss. 74-75).
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Tirkiye’de Sinematek Olgusu

“Sinematek”, Fransizca dilindeki (cinématheque)
kelimesinden tliretilmistir. Sinematek; sinema filmlerinin,
sanat, egitim, kiltir hedefleri baglaminda bir arada
korundugu yerdir, ancak diinyada ve Tirkiye’de sinematek
kavrami cogunlukla film kullbi olarak da anilmistir. Oysa ki,
sinema kullpleri, ticari degeri dilsik ancak sanat degeri
yiksek filmleri yalnizca gosterme amaci giiden kuruluslardir.
Elde ettikleri filmleri belli bir zaman diliminde gosterime
sunduktan sonra da iade islemini gergeklestirerek
faaliyetlerini sirdirmektedirler. Sinematek’in film gésterme
islevi ise amaclarindan sadece bir tanesidir. Sinematek’in asil
amaci, vizyonda olsun olmasin tim filmleri binyesine
katmak, korumak, saklamak ve film kiltlrinQG yaymaktir.
Diinyadaki tim sinematekler, sinema, video, ses arsivi ve
gosteri, kitlphane, sergi salonlari, yazili ve gorsel yayin

arsivleri, inceleme-arastirma yayinlari, festival
organizasyonlari, yarisma, staj, egitim programlar
dizenleyen  kurumlardir.  Sinematek’ten  6nce ve
sonrasindaki olusumlar sinema kullpleri ve kiguk

organizasyonlar seklinde olmustur. Kendi biinyelerinde
hizmet sunan bu kullpler, sinema gibi maddi kaynak
gerektiren, bir isleyisi sUrdirmekte yetersiz kalmislardir.
Sinematekler; film arsivi, kitlphanesi, sinema gosterim
salonlari ve sinema miizesine sahip olmasi beklenen sanat-
kiltlr ortamlaridir.

Diinyadailk ve en 6nemli Sinematek Fransiz Sinemateki ya da
diger adiyla Paris Sinematekidir. Bunun disinda Lozan
Sinemateki, italyan Sinemateki, Amerika’daki George
Eastman House ve Moskova Sinemateki ve daha pek ¢ok
sinematek bulunmaktadir. Ginimiuzde, Uluslararasi Film
Arsivleri Federasyonu’na bagli bircok sinematek islevli
olusum bulunmaktadir. TSD (Tirk Sinematek Dernegi)'nin
yolculugu Onat Kutlar ve Sakir Eczacibas’nin diinya
sinameteklerinin kurucusu Henri Langlois ile Paris'te
tanismalariyla baslamistir. O vyillarda, geleneksel filmlerin
dayatmasina maruz kalmak istemeyen geng nufus, politik ve
sosyal hareketlilige ayak uyduracak, diinyaya entegre bir
yapisal bir donisim talebinde bulunmuslardir. TSD’nin
kurucularindan Onat Kutlar, Glkenin hareketli doneminden
nasibini almis ve Fransa’da okudugu yillarda Tirkiye’de de
gereksinimini hissettigi Yesilcam’a alternatif bdylesi bir
kurumun acilarak sanat ve politika algisini geng kitlelere
aktarmayi hedeflemistir. 60 Darbesinin yarattigi 6zgurlikei
ve yenilik¢ci atmosferden beslenen bu anlayis, Sinematek’in
aciimasinda 6nemli bir etken olmustur. 1965 sonrasi 6zellikle
Sinematek cevresi ve kent merkezli yeni orta sinifin yani
Kemalist kadrolarin etrafinda gerceklesen gerceklik hareketi,
Yesilcam’in endistriyel ticari yonelimli sinema anlayisindan
ziyade sinemanin diinya orneklerini sinema goéndillilerine ve
gen¢ sinemacilarin calismalarina destek olmak amaciyla
degisim vadeden bir alternatif yapi olarak hedefini ortaya

koymustur. Bu yapida birlesen ydnetmenler sanatin ve
toplumun kultirel bazdaki misyonerleri olarak hem aydin
izleyicinin hem de arastiran, sorgulayan izleyicinin ilgisini
cekmeye calismislar ve halkin  bilincini  arttirmayi
hedeflemislerdir. Yonetmenlerin hemen hemen hepsinde
burjuvazi ve kapitalizm karsithgr vardir. 60°h yillarda
toplumda yankilanan karsi direnis, protesto hareketleri
filmlerin hatta muzigin toplumsal (grev, gog, yeni yasa vb.)
olaylara odaklanmasina neden olmustur. Devrimin hedef dili
tim diinyada oldugu gibi toplumdur ve o zamanin toplumu,
her tirli zorlugu asmaya ve yenilenmeye hazir durumdadir.

Tark Sinematek Dernegi (TSD)'nin kuruldugu doénem, Tirk
Sinemasi’nda karsithklarin kiimelendigi bir siregtir. 60’l
yillar Tirkiyesi bilginin tartismasiz kabul edildigi, ‘hep
fazlasini isteme’, ‘olanla yetinmeme’ egilimlerinin baska
toplumlarda da esdeslik gosterdigi bir evre olarak
bilinmektedir. S6z konusu donem, o6zellikle genglerin
katilimiyla, politik degisimin sancilari kiltlir, sanat ve
entelektilel yasamin etkin olarak deneyimlenerek
atlatilmaya calisildig bir sliregtir.

Kutlar, dernegin kurulmasiyla birlikte ilk toplantiyi hemen
gerceklestirmistir. Dernegin kurucular kurulu; Onat Kutlar,
Sakir Eczacibasi, Hiseyin Bas, Semih Tugrul, Tun¢ Yalman,
Cevat Capan, Tuncan Okan, Aziz Albek, Sabahattin Eyliboglu,
Macit Gokberk, Nijat Ozén ve Muhsin Ertugrul’dur. ilk
gosterilen film ise Claude Chabrol filmidir ve Fransiz
Snemateki’nin kurucusu Langlois da da acilisa ¢agrilmistir.
Kutlar dernegin ilk brosirinin hazirlanmasi ile ilgili anisini
“Sinema Bir Senliktir” adli yapitinda soyle anlatmustir:

“.. Yeni alinmis ayakkabilarini ikide bir ¢ikarip bakan bir
cocuk gibi, Tirk Sinematek Dernegi'nin ilk brosirini
cikardim. Sayfalari bir daha gevirdim. 1965 yili icin gergekten
ylz agartici bir temizlikte ve glizellikte basiimis olan bu
brostirde uzun bir liste var... Neler yok ki..Bir Ulusun Dogusu
(Griffith), Altina Hiicum (Chaplin), General (Keaton), Gazap
Uziimleri (Ford), Yurttas Kane (Welles)...”(Kutlar, 1991, s. 22).

1975 yilina kadar Sinematek Dernegi’ni yéneten Onat Kutlar,
film arsivinin hayata gecirilmesi hususundaki elestirileri su
sekilde cevaplandirmistir;

“Sinematek’in kuruldugu glinlerde, sinema yazari Nijat
Oz6n’le yazismamizin ana temasi dernegin tiirii ve isleyisine
yonelik olmustur. Ozén, gosterilere agirhk vererek
baslamanin, sinema kulibine donlisme tehdidini
tasiyabilecegi, Sinematek’in asil islevinin arsiv oldugunu
iletmistir. Bana gore ise Ulkenin kosullarina bagl olarak,
bagimsiz bir bicimde hizmet verecek, ne devlete, ne de 6zel
kisilere bagh olmaksizin, kendine yeter halde ve sinema
sanatinin dogru olarak yansitilmasi ki bu durumun tam tersi
bir konumda yer alan sinemanin, dernegin arsiv faaliyetinden
once, yayginlastirici, disa donik bir faaliyet gostermesinin
Sinematek’in taninmasini saglamak acisindan c¢cok daha
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onemli oldugunu savundum...Langlois’nin tanimladig “kifli
bir arsiv” olarak anilmak istemedigimizi, Sinemateki yenilikgi,
tartisma ortami yaratan her an canh bir yapi yapmak
istedigimizi belirttim” (Ozkan, 2001, s. 58). Sinematek’in o
yillardaki 6nemine iliskin kigik bir anektodu, Sinematek
kurucularindan Sakir Eczacibasi’nin Atilla Dorsayla yaptigi bir
ani paylasimini aktarmak yerinde olacaktir: 1971 Askeri
Muhtirasi’ndan sonra bir albay séye sorar: “Yahu bu nasil is?
Mahkemelere gelenlerden kimlik istiyoruz, hepsi Sinematek
Karti c¢ikartiyor. Yoksa siz gizli bir orgit filan misiniz?”
(Dorsay, 1989’dan aktaran Basgliney, 2007, s. 55).

Sakir Eczacibasi, dernek yelerinin Gniversite 6grencisi ya da
mezunu olduguna dair 6n arastirmadan sonra dernek
kartlarini kendilerine verdiklerini soyleyerek albayi ikna
etme yoluna gitmistir. Bu gergek anidan da anlasilacag gibi,
Sinematek, o yillarda yalnizca bir sinema salonunun disinda
doénemin Unli aydinlari ve sanatgilarinin ilgisini ¢eken,
sanatsal, kiltirel bir ortamdir. Bu mekan, ayni zamanda
gozerimini yukseltmek isteyen ve ayni zamanda kiltirel
cevresini 6grenerek genisletmeye cabalayan genclerin ugrak
bir yeri konumunda olmustur. TSD’de Fransa Sinemateki’'ne
benzer bir sosyal ortam ve iliski yaratilmistir. Fransiz
Sinemasi’'nin  Unli  yonetmenleri Rivette ve Godard,
Sorbonne’da okumak igin gittiklerinde okul yerine
Sinematek’e ve film dergi kuruluslarina Gye olmuslar ve
orada egitim almislardir. Oyle ki, 1968-72 yillan arasinda
Tlrkiye’de 320 film gordgiini ve bu filmlerin cogunun belirli
bir dizeyin Ustlinde oldugunu, tuttugu notlardan aktaran
Enis Batur, yirmi yasina heniiz girmemis genclerin sinema
sevgisinin hic de azinsanmayacak dizeyde oldugunu
aralarinda sair, yazar, bestekar, tiyatro yonetmeni olan
yetiskin insanlarin da sinema gorglusiniin dnemli bir payi
oldugunu sozlerine eklemistir. Orson Welles, De Sica,
Anttonioni, Arthur Penn ve Truffaut’ya kadar bircok Unli
yonetmenin filmlerini istanbul Sinematek’te izledigini ayrica
1970-72 yillar arasinda Ankara’da yasadigi dénemde de
Sinematek’te Chabrol, Bunuel, Malle, Petrovi¢, Godard gibi
yonetmenlerin kalt filmlerini ayrica Ankara Sinematek
Dernegin’de, “Sangayh Kadin”, “Viva Zapata”, “Viridiana”,
“Hirosima Sevgilim”, “Doktor Kaligari’nin Kabinesi” ve “Mavi
Melek™i izledigini ifade etmistir. Sinematek, yalnizca film
paylasmanin yani sira yayimladigi Filim, Yeni Sinema gibi
dergilerle birlikte yabanci dergilere de ulasilmasina olanak
tanidigini, dernegin ayrica Sight and Sound, Cahiers du
Cinéma gibi dergilerden, sinema elestirilerine, incelemelere
yer vermekte oldugunu belirtmistir. Sinemanin o dénemde,
basli basina ciddiye alinan bir alan oldugunu, diinyanin ta
kendisi olarak tanimladigimiz adeta bir tutku oldugunu
vurgulamistir.  Sinema, herseyden o6nce bir kdlturdar.
Sinemaci, kameranin diigmesine basan kisi degildir. Aslinda
sinemaci, kafasinda makaralar donen, her daim yeni bir bakis
acisi  deneyip etrafini inceleyen yasami farkli olarak
kurgulayan bir kisidir (Batur, 1985b, s. 11).
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Sinefil kliltlrliniin deneysel ve deneyimsel anlamda kendine
0zgl teorik okumalari, 6grenci ve 6gretenleri vardir. Okul
cikislarinda ugrak yeri olan bu mekanlarda gece derslerini
benzeri sinema kulliplerinde alan gengler, Sinematek
ortamini korunakl, detayli bilgi birikiminin var oldugu bir yer
olarak degerlendirmislerdir (Basgliney, 2009, ss. 80-81). Bu
perspektifte, Tirk Sinematek Dernegi’nin olusum ve gelisimi
Tirkiye’nin politik, sosyal ve kiiltiirel atmosferi ile yansittig
ozellikleri baglaminda Ui¢ grupta degerlendirilebilir:

Evrensellik/Bati Merkezlilik

TSD, diinya sinemateklerinin onursal kurucusu Henri
Langlois, sinema dergisi Yeni Sinema ve gesitli aydin ve sanat
cevrelerinden katilimcilarin destegiyle hayata gegmistir. Yeni
Sinema, Onat Kutlar'in liderligi ve Nijat Ozon, Rekin Teksoy,
Giovanni Scognamilio, Ali Gevgili, Tuncan Okan, Sungu
Capan, Tanju Akerson gibi sinema elestirmenlerinin
gorislerini yansitmistir. 1970 yilina kadar 30 cilt yayinlanan
bu dergi, kapatildiktan sonra, “Filim” adinda bir dergi
yayinlanmaya baslanmis ve burada bir sonraki ay
gosterilecek filmler tanitilmistir. Yeni Sinema ile Onat Kutlar
ve etrafindaki diger sinema elestirmenleri Sinematek’e 6zgii
bir soylemle yol almislardir. Bagimsiz olmak ugruna,
disaridan herhangi bir destek kabul etmemislerdir. Onat
Kutlar'in iddia ettigi gibi, bu, herhangi bir siyasi ve ekonomik
glcten farkh olarak bagimsizlik ve 06zglrligin temelini
olusturmustur (Ceviker, 2006, s. 53). Turkiye’deki Sinematek
Olgusu’nun o6ykiist; Onat Kutlar, Hiiseyin Bas ve Sakir
Eczacibasi onderliginde, Henri Langlois’nin kurumu ziyaret
ettigi sirada faaliyete acilmistir. Sinematek, Onat Kutlar'in
onderliginde film tartismalar ve toplumsal olaylarin elestirel
baglamda irdelendigi bir diislince ve sanat kullibl olmus, bu
nedenledir ki, dénemin yansittigi amator ruhla, toplumsal
inanclarin, catiski ve celiskili yanlarinin hatta yizeysellik
kavramlarinin sanatsal diizlemde gézlemlenmesini mimkin
kilmistir. Tirkiye’de donemin ruhuna bagli olarak kolektif bir
calisma sonucu kurulan Sinematek, kuruldugu periyotta
Ulkede heniiz sinema okulunun olmayisi ve bu eksikligin
dernegin cabalariyla gideriimesine ¢alisiimis olmasi
bakimindan da ayri bir 6nem tasimaktadir. Tirkiye'de
toplumsal gercekgilik riizgarinin estigi dénemde, yabanci
o6gretmenlere duyulan ilgi ve yurt disinda egitimin istah
acicihg,  toplumdaki degisim cesareti dernegin
kurucularindan Onat Kutlar’'i etkilemis ve Yesilcam’a
alternatif bir yapinin olusumunu hizlandirmistir.

Gazeteci Melih Asik, Sinematek okulunda aldigi teorik bilgi ve
birikimle sinema egitimi almak (lizere isve¢’e gittiginde
oradaki sinema 06greniminin yetersiz oldugu sonucuna
varmistir. Geng bir sinema sevdalisi olarak, hayal kirikligiyla
yurda dondigini belirtmistir. Sakir Eczacibasi, dernegin
gencler tarafindan 6nemsendigini ve burada kendilerini ifade
etme olanagi bulduklarini ileri stirmustir. TSD’deki ekibin o
zamanki istanbul Festivali’ni de yirittiigiini dile getirmistir
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(Basgliney, 2009, ss. 83-84). 25 Agustos 1965 yilinda TSD
(Tark Sinematek Dernegi), FIAF (Uluslararasi Film Arsivleri
Fedarasyonu)’a resmen yazisma Uyeligine kabul edilmistir,
Sinematek Dernegi’'nin kurucular kurulu; Onat Kutlar, Sakir
Eczacibasi, Hiseyin Bas, Cevat Capan, Tun¢ Yalman, Semih
Tugrul, Tuncan Okan, Macit Gokberk, Nijat Ozén, Sabahattin
Eylboglu, Muhsin Ertugrul ve Henri Langloisdir (Basgiliney,
2009, s. 66). Dernek, sinemaya bir sanat dali olarak, filmleri
koruma ve arastirma gorevi Ustlenerek saygin bir kimlik
kazandirmak amaciyla yola ¢ikmistir. Sinemanin gelisebilmesi
icin Onceligin, yabanci sanat filmlerinin ticari kaygi 6n planda
olmaksizin gosterilebilmesidir. Boylelikle TSD, sinemanin
sanata bakis agisini, sinemanin evrensel bir sanat olarak
insanhga tanitimi, aktarimi ve sinemanin diger diinya
Ulkelerinde nasil gergeklestirildigini bildirmek amaciyla
faaliyetlerine o6ncelik vermistir (Basgiiney, 2009, s. 69).
Dernek, kiresel anlamdaki sinemasal faaliyetlerinin timiini
hem yayin organi Yeni Sinema hem de film gosterim
programlariyla tanitmayi hedeflemistir. Fransiz
Sinemateki’'nin de o yillarda altin ¢agini yasadig
bilinmektedir.

TSD, Antonini’den Visconti’ye, Hitchcock’tan Bergman’a tnli
yonetmenlerin 6nemli filmlerini iceren 06zel programlar
dizenlemis ve filmlerin biylk kitlelere ulasmasini amag
edinmistir. Aslinda sinematek bir yandan da kar amaci olan
bir dernek konumunda da olmustur. Dernek Uyelerinden
toplanan gelir ve Eczacibasi firmasinin sagladigi mali destekle
filmlerin korunmasi ve tedariki saglanmistir. 1965 yilinda
dernegin kuruldugu ilk evrede 8 Bin lyesi ve lye
aidatlarindan elde edilen gelirin ise 1 milyon TL oldugu
bilinmektedir (Ozkan, 2001). Sinematek, ozellikle tir
filmlerine yer vermis ve Fransiz”auteur” sinemacilarinin ve
italyan “yeni gergekcilik” film &rneklerini ekranlarina
tasimistir.  Sinematek, Eisenstein ve Vertov gibi
yonetmenlerin filmleri ve de Amerikan Sinemasi’nin
orneklerinden olusan genis vyelpazedeki bir bultenle
izleyicilerine kapilarini agmis ve Yeni Sinema Dergisiyle de
italyan “Yeni Gergekciligi”, Brezilya’nin “Sinema Nuovo”,
Fransiz “Yeni Dalgasi”’ndan filmler hakkinda tanitimlar
yapmis ve ¢ok sayida sanat ve akim filminin de gosterimine
olanak tanimistir.

Onat  Kutlar, Sinematek’in kurulmasindan  sonra

disincelerini soyle dile getirmistir:

Hepimiz c¢ok heyecanliydik. Bir yandan, sinematografik
temsili olarak Tirkiye'nin kiltiirel degerleri var; Ote yandan
hepimiz  sinemaseveriz. Kendi Ulkemizde  favori
yonetmenlerin filmlerini goremiyorduk. Her seyden 6nce film
izlemek istiyorduk (Ceviker, 2006, s. 178). Kutlar, Tirkiye'de
sinema yapmanin alternatif yollarini séyle beyan etmistir:

“Sinema yapmanin yollari, konformist olmak istemeyen ve
yepyeni bir diinya gorusl, yeni bir anlatim yolu ve yeni bir

form tanitmak isteyen film yapimcilarina kapahdir. ilk yol, her
seyin pazar kaliplarina uydugu tam bir yayla baslar; ikincisi,
bu kaliplar biyik tavizler pahasina biraz acilir. Daha sonra,
konformist olmayan film yapimcisi icin, piyasa disindaki
olasiliklari arama zorunlulugu vardir. Diinya sinemasindaki
en son teknik ve estetik gelismeler, bir filmi cok ucuza
¢cekmeyi mumkin kilmaktadir. Bu nedenle, yeni sinema
ornekleri olusturmak isteyen gen¢ sinemacilar, avangard
filmler icin sanatsever kapitalistleri bulabilir ve hatta kendi
paralariyla kisa filmler ¢ekebilir. Bu girisimler, ilk asamada
bireysel cikislar olacagi icin yerli sinemayi temsil etmekten
¢ok uzak olabilir. Ancak degerli ¢alismalar Uretirlerse, sanat
adina bir taklit yanhshgina dismezlerse, sinemanin
uluslararasi olasiliklarini kullanacaklar ve daha da énemlisi,
Sinematek, sinema kullipleri ve medyanin destegiyle llkede
bir “kalite pazarinin” olusmasina katkida bulunacaklardir.
Boyle bir piyasanin ortaya ¢ikmasindan sonra bir sorun
olmayacak, ¢inkld bu alanda kar eden piyasa Ureticileri,
sadece para kazanmak amaciyla bile bu tir filmlerin
yapilmasina izin vereceklerdir.” (Kutlar, 1967, ss. 5-14).
Kutlar’in amagladigi filmler sanat adina gelecek vadeden ana
akim disinda ticari kaygl gltmeyen bagimsiz tlrdeki
orneklemlerdir.

Onat Kutlar, o donemde sinemada kisa filmlerin ilgi
gordigini de bildirmis ve “Kisa filmler sinemanin molotof
kokteylidir” soziiyle, disik sermaye ile cekilebilecek kisa
filmlerin bagimsiz ve devrimci bir sinema olusturmanin
yegane hedefi oldugunu belirtmistir. Kutlar, bir kisa film
cekimi icin gerekli ticari olanaklar saglandigl zaman geriye
cekim ve cekim sonrasi asamalarin kaldigini belirtmistir.
Bagimsiz bir kisa filmin olusmasi sonucunda, sinemateklerin,
okullarin, sinema kulUplerinin, televizyonun, meslek
kuruluslarinin her birinin gésterim ortami olabilecegini ifade
etmistir. “ilk etapta bu gosterim alanlarinin ticari kaygisini
g6z onlinde bulundurmadan yalnizca kisa filmlerin yaratacagi
etkin bir sanat ortamina vurgu yapmistir.” Bunun icin de
direnmenin 6nemini ifade etmistir (Kutlar, 1968a, s. 28).
Onat Kutlar, yine kisa filme iliskin yazdigi bir diger yazisinda
kisa film yonetmeninin yapacag! ilk is, izleyiciye tlkenin
gercek imajini maskelemeye gereksinim duymadan ciplak
gerceklikle dile getirmek olmalidir. Kutlar'a gore, Anadolu
insaninin yasantisina dair gerceklerin perdeye aktariimasi,
filmin girmedigi en (cra koseye, Anadolu insanina,
yasantisina ¢evirmis kisa film yénetmeninin gorevi, sistemin
yarattigl gorintileri en sade ve en etkin anlatimla tanikhk
etmesini saglamak olmalidir” (Kutlar, 1968a, s. 45).

Kisa filmin ancak 60’larin sonlarina dogru olusmasinin
nedenleri arasinda sliphesiz ki Yesilgam-disi bir sinema
yapisinin gelismesiyle ilgilidir. Yesilcam cercevesinde film
Ureten yonetmenlerin pek ragbet etmedikleri alan olarak
ticarilikten, sinirhliktan arinmis olan kisa film, 1965 sonrasi bu
dislince dogrultusunda bir arag gorevi gorerek ele alinmaya
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baslanmistir (Birecikli, 1968). Gen¢ Sinema hareketinin
oncllerinden Artun Yeres ise “Neden Kisa Film” adh
makalesinde kisa film yapma sorumlulugunun; Yesilcam’a
karsi iscileri, dar gelirlileri, yoksul koyllleri veya
gecekonduda yasayan insanlari kameralara yansitmak olarak
ifade etmistir. Amacin, cesitli koy, kasaba ve kentlerde genis
halk kitlelerine ulasarak filmleri tanitmak ve boylelikle tek
diize kalmis bir sistem olan Yesilgamla ancak bu bigcimde tlke
sinemasinin  ve toplumsal gelismenin en etkin araci
olabileceklerine inandiklarini belirtmistir (Yeres, 1968, s. 29).
Kisa film hareketi temelinde devrimci nitelikler
barindirmistir. Film konularinda, halkin sorunlarini, genglik ve
tutuculuktan uzak, dinamik ve kural tanimazlik ve romantizm
disinda gercgekci formda Yesilgam’in halkin géziinde yarattigi
kiltlr anlayisinin tersine kisisel sorunlar yerine toplumsal
ortak sorunlarin dile getirilmesi hedeflenmistir (Yeres, 1970).

Yeni Sinema dergisi, kisa filme tesvik konusunda ve her
gelismenin dergide yayinlanmasi hususunda oldukga caba
sarf etmistir. Bu ¢abalardan bir tanesi de Hisar Kisa Film
Yarismalarr’dir. ilki 1967 yilinda yapilan yarisma, para 6diilli
ve RKSK (Robert Kolej Sinema Kulibi) tarafindan
diizenlenmistir. ikinci yarismada 6n jiiri yer almistir ve 27-30
Haziran 1968 yilinda yapilmistir. Yarismanin temel amaci,
“home-movie” tarzindaki sinemayi daha genis kitlelere ve
sinema sanatini ciddiye alan Tirk toplumuna faydaci bir
perspektifte ve buna bagh olarak profesyonel sinema
yapmayl hedefleyen ve bu yolda kendini yetistirmek
isteyenler” arasinda eleme unsuruyla isleyen bir yarisma
gerceklestirmek olmustur.

Onat Kutlar, Il. Hisar Kisa Film Yarismasi sonucunun ¢ok
parlak olmadigini ifade etmistir. Kutlar'a goére sinemada
devrim yanhsi olanlarin, gergekcilige dair yapilanmanin
ciddiyetinde olmalari gerektigini henliz idrak edemediklerini
belirtmistir. Degerlendirme kurulunun vyanhs kisilerden
olustugunu dile getiren Kutlar, bu nedenle de Artun Yeres'in
filminin gosterilmeyip 6dile bile sunulmamasini elestirmistir
(Kutlar, 1968b, s. 9). Uglincii Hisar yarismasinin &n
elemesinde 6dil veren sirketlerin film 6zelinde 6dil vermeyi
istemesi ve buna karsilik jlrinin sessiz kalmasi, Geng
Sinemacilar icin bardagi tasiran son damla olmustur. Aslinda
bu durum, Tirkiye’nin bu yarismalar ve olusumun gosterdigi
anlamli ugraslarla ve yansittigi sol politizasyonla yakin temasi
sonucunda Tirkiye’nin aldigi bu mesafede yapilan islerin
devrime hizmet sunup sunmadigl sorunsalini yaratmis
olmasidir. Geng sinemacilar yarismaya katilmayarak bildiri
yayinlamis ve bildiride 06zetle; “Turk Sinemasi’nin
kurtarilmasi ugruna verilen tavizler, yabanci sermayenin odil
verme hakki, yarismanin halktan kopuk, burjuva aydinlar
tarafindan dizenlenmis olmasindan 6tlrG yarismadan
cekiliyoruz”denilmistir (Geng¢ Sinema, 1969).  Sunulan
gerekcelerle Tirkiye nesnelliginde olusan ayrisma ve
obeklenmelerin ge¢cmis doneme iliskin olarak tlkenin politik
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eksendeki kosullarinin sinema baglaminda
degerlendirildigine  isaret  edilmistir. ikinci Hisar
Yarismasi’nda, Artun Yeres’in filmi kazanacakken 6dil veren
sirketin caymasi ve jirinin sessizligi ile yargicilar kurulunun
sartlanmishgr bu duruma kanit niteligindedir. RKSK’nin
odilleri kulip blnyesine katmasi, home movie tlriinde israr,
elit izleyiciye yonelinmesi vb. gibi nedenlerle zaman iginde
Sinematek’in icinde olusmus olan genc¢ sinemacilar grubu,
hem dernek yapisindaki yazarlari yeterli bulmayarak hem de
kendi yoriingeleri daha 6zgurlikgl, yenilik¢i ve devrimci bir
dislince dogrultusunda sinemaya yapmaya devam etmek
Uzere Sinematek bilinyesinden ayrildiklarini duyurmuglardir.
Hisar kisa film yarismalarinin devrimci itici glicten tamamen
uzaklastigini da ifade etmislerdir. Buna karsiik RKSK
yonetimi; “kisa film daha emekleme asamasinda olup,
sinema dilini iyi bir sekilde kurgulamali ve devrim adina
sinemasiyla savasmalidir bunun ig¢in de zamana ihtiyag
vardir” (Salom, 1969).

O yillarda dernek, Sakir Eczacibasi’'nin da belirttigi Uzere,
sinemanin sanatsal degerini izleyiciye aktarmak, sinemanin
sanatsal islevini uluslararasi arenadaki yerini tanitmak
hedefiyle yola ¢ikmistir (Basgiiney, 2009, s. 69). TSD’nin
acildigl dénemde, kurucularinin ve Gyelerinin olusturdugu
sosyal taban ile dernegin siyasi-kultirel kimliginde denge s6z
konusudur, ancak zamanla bu uyum bozulmustur.
Sinematek’in  Qyelerindeki ¢esitlilik adeta Tirkiye’'nin
demografik yapisiyla da benzerlik gostermektedir. Dernegin
Uyeleri arasinda, Aziz Nesin, Atilla Dorsay, Aliye Rona, Yasar
Kemal, Yiimaz Giliney, Zeynep Oral gibi isimler
bulunmaktadir. Dernek yoneticileri Onat Kutlari’in kitabinda
da vurguladigi gibi, Sabahattin Eylboglu, Azra Erhat, Kuzgun
Acar, Prof. Cavit Orhan Titengil, Oguz Atay, Hasan Ali Ediz
gibi farkh alanlardan aydinlar yer almistir (Basgliney, 2013).
Sinematek, kuruldugu giinden itibaren film gosterim sayisini
artirarak islevselligini devam ettirmistir. Dernek, kuruldugu
yillarda haftada 3 film gosterirken yedinci yil itibariyla
haftada 20’ye yakin film gosterilmistir. Dernek, ¢cogu zaman
devlet tarafindan sansiir olgusuyla karsi karsiya gelmistir.
Dernek kuruculari Fransiz Sinematekiyle kurduklari is
birligiyle cesitli konsolosluklarin da katilimiyla sansiirden
etkilenmeden filmleri gosterebilmistir. Ancak sonunda,
sansir kurulu dernekte bircok filmin gosterilmesini
engellemistir (Basglney, 2009, s. 72). Sinematek Dernegi,
daha sonraki yillarda, Uluslararasi Film Arsivleri Dernegi’nin
(FIAF) Gyesi olmustur. Sinematek kurulus evresinden itibaren
10 yilhik bir strecte 3000 kadar uzun metrajli, 2000’e yakin
kisa metrajh filmin gosterimini yapmistir. Farklh 37 Glkeden
filmler almis, 100°e yakin cesitli tlkelerden konuk kabul
etmistir.  Tarkiye’de ¢ok sayida sinema  kullbd,
Sinematek’ten esinlenerek acilmistir (Basgiiney, 2009, s. 77).
Film gosterimi disinda dernek, c¢ok sayida acik oturum,
konferans dizenlemis, az da olsa kitap bastirmis ve dizi
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goOsterimleri  yapmistir.  Sinematek’in  devasa boyutta
korundugu arsivi, belge ve fototeki, afis koleksiyonlari halen,

abonelik sistemiyle faaliyetini slrdiren sinematek.tv
sitesinden temin edilmektedir.
Sinematek, Turk Sinemasi’nin eserlerinin  blytk bir

bolimind kayda deger gérmemistir. Filmlerin benzer konu
ve temalari ele almasi kaosu tirmandirmistir. Yilmaz Giiney
bu nedenle Sinematek grubuna yakin durmustur. Clinkd,
Yilmaz Giney, ozellikle yonetmenliginde klasik anlati
yapisindan, diizene karsl, ideolojik olarak ayriksi bir durus
izleyen ve bu yaniyla sinema izleyicisinin begenisini kazanan
bir sinema idolidir. Dernek, Yilmaz Gilney ve geng
yonetmenler izerinde kayda deger etkiler yaratmistir. Erden
Kiral, Ali Ozgentiirk, Omer Kavur, Tung Basaran, Nuri Bilge
Ceylan gibi glinimizin o6nemli sinema yodnetmenleri
olusumun goris ve anlayisindan Onemli derecede
etkilenmislerdir. 1980’lerin geng¢ yonetmenleri Yesilgam
Sinemasi’nin kaliplarindan farkli bir bicimde ciddi ¢aba sarf
ederek uluslararasi yarismalara katilip odiller
kazanmislardir. Sinematek Dernegi’nin kurulus degerlerinde
Yesilcam disinda, ulusal ve devrimci bir sinema anlayisi
bulunmaktadir. Sinematek Dernegi bu durusunu yayin organi
Yeni Sinema dergisiyle 1970’li yillara kadar strdurtlmustir.
Bu amag¢ dogrultusunda, kisa film c¢alismalarinin
desteklenmesine c¢alisiimis ancak film sayisinin yetersiz
olmasi ve halka gosterimin gerceklestirilmesindeki
yetersizlikler amacin sekteye ugramasina yol agmistir. Diger
onemli bir etken ise Sinematek Dernegi kuruculari arasinda
disince ayriliklarinin bulunmasidir (Coskun, 2009, ss. 81-82).

Dernegin yayin organi Yeni Sinema, sadece Tirk
Sinemasi’'nda belli bir doneme isaret etmekle kalmayarak
diinyada ylkselen disinme-sorgulama-aydinlatma-
degistirme anlayisiyla benzesen c¢ok daha insana ulasma
istegiyle sinema alaninda adeta bir temsilcilik tGstlenmistir.
60’l yillarin 6zglrlesme, degisim yonindeki sinemasal bir
refleksi olarak da degerlendirilebilecek olan dergi, sinemasal
boyutta elestirel anlayisinin da ilk ve 6nemli bilgi ve
belgelerine sahip olmustur. Sinematek Dernegi, film
gosterimlerinden sonra, yapilan elestirel bazli sohbetleri ve
Yeni Sinema Dergisi'nde yapilan soylesileriyle tim sinema
faaliyetlerinde Universal, batili degerlerle birlikte sosyalist
anlayisiyla hem Tiirkiye’de hem de yurt disindaki toplumsal
olaylari mercek altina alan ve ¢6ziimler arayan sol egilimli
aydinlar toplulugu olarak taninmistir.

Sinematek Dernegi, 70’li yillarin ortasina kadarki sirecte
genel siyasi anlayistaki yeri ve sinemanin gelisme
yontemlerini belirleyerek Sinematek’in bu yoldaki 6nemini
vurgulanmaya yonelik calismistir. Sinematek grubu; dénemin
sinemasal yapisinin problemlerini, agir aksak diizendeki eksik
gidisat 6gelerini ortaya koymus ve yetersiz durumlarini 6ne
sirmdistiir. 70°li yillarda pekgok sinema dergisi de hayata
gecmistir. Bunlar arasinda Yedinci Sanat, Gergek Sinema,

Cagdas Sinema, Militan Sinema vb. Yesilgam Sinemasi’na
alternatif olabilecek sayilan tim dergiler Marksist, toplumsal
gercek¢i sinemanin savunucusu olmuslardir (Basgiiney,
2009, s. 103). Sinematek’te gorev yapmis olan Nezih Cos,
70’li yillarin baslarinda “Sinematek denince ilk akla gelen 50
kurusa bir bardak cay icmek ya da onu bile icmeden sabahtan
aksama kadar oturup sohbet edip, konforlu bir kafe
atmosferinde bulunmakti.” Bu mekan, Gyelerin ideal tanisma
hatta dost olabilme, kaliteli zaman gegirme ortami olarak
taninmistir. Bu durumun Sinematek bakimindan, kafeterya
isletmeciligi olarak yansimasi ise sinema egitimi veren boylesi
bir kurumun yozlasmasina neden olmustur (Cos, 1973).

Ulkede 1971 darbesi sonrasi siyasi dengelerin vyitirildigi
evrede sinematek faaliyet gostermesine ragmen 1976
yilindan sonra tamamen etkinligini yitirmistir. Sinematek,
global anlamda, ulus ve oOtesinde diisiin olanagi, etkinligi
sunan ve sosyo-kiltirel dlzenin yeniden saglanmasi,
yeniligin getirilmesine yonelik var olan sektorel diizenin
elestirel bir bakis acisiyla degerlendirilmesine calismistir.
Tirk Sinemasi’'nda 60 darbesi sonrasi 6zgirlik¢l ortamin
yarattigi “Toplumsal Gergekgilik”, “Halk Sinemasi”, “Ulusal
Sinema” gibi hareketlerden higbirinde Fransiz Yeni Dalgasi
veya diger (lke sinema akimlarinda oldugu gibi sanatsal bir
endise gozetilmemis veya yenilikci bir yapilanma, sinemasal
bicem ve 6zde yeni bir anlatim bicimine yonelme olmamistir.
Sinemada anlatim, konu degisimi, bicimsel ve 6ze yonelik
yeni bir anlayis gelistirilmedigi slirece yenilik¢i bir akimin
olusamayacag tabiidir. Var olan tim bu olusum hareketleri,
Tirkiye’de 1960 yilindan itibaren siyasal ve toplumsal
doneme iliskin dalgalanmanin  olusturdugu “moda”
kavramlardir.

Yerellik/Ulusallik Catismasi

Sinematek bir yandan diinya sinema mirasinin bas yapitlarini
sanslr uygulamalarina karsin, Turk Sinemasi’'nin gelecegini
yapilandirmak adina calisirken, bir yandan da Yesilcam
Sinemasi’'nin duygusal sémiri yapisina yonelik elestirilerini
gindeme getirmistir. Geng¢ Sinema olusumunun girisimini
destekleyerek gerek dergide gerekse gosterimlerinde yer
ayirmistir. Ulusal Sinema Hareketi'nin 6nclsi Halit Refig’e
gore Tirk Sinemasl, yabanci sermaye kaynakl bir sinema
olmayip Turk halkinin dogrudan sinema izleme
gereksiniminden dogdugunu ve emege dayanan bir sinema
olmasi sebebiyle de bir halk sinemasi oldugunu belirtmis,
ulusal sinema anlayisinin Bati hayranhgina karsit bir durus
sergiledigine isaret etmistir. Asil odaklaniimasi gerekenin
ulusal sinema eksenindeki genel yapinin 6rnekleminde ulusal
olunabilmesi gerektigidir (Tunca, 2010, s. 311). TSD ise Turk
Sinemasi diye bir kavramdan s6z etmenin yanlis bir dlisiince
oldugunu one slirmis ve bu kavramin yok hikmiinde
oldugunu iddia etmistir. Sinemasal ac¢idan bir dilin
varligindan bahsetmenin de yanhs oldugunu israrla ifade
etmistir.
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Dernek lyeleri, sanatsal deger tasimayan, degersiz konularla
esitsizlik diizenine dayanan yozlasmis bir sinema sisteminin
varliginin devam edemeyecegini Yeni Sinema dergisiyle
Yesilcam’a karsit, Turk sanat sinemasinin oncilligiinde
diinya sinemasinin bas vyapitlarini ve evrensel sinema
orneklerini desteklediklerini bildirmistir. Tirkiye'de politik
ancak gergeke¢i bir sinemanin yapilmasinin olasiligi ve
gerekliligini savunmuslardir. Sinematek Dernegi Uyelerinin o
doénemde bu reformist yaklasimi, yerlesik, ilerlemeden
yoksun gelenekselci tutumdaki sistemin devamliligina 6zgii
karsit ideolojileri tekrar glindeme tasimalari 6nemli bir
gelisme olarak degerlendirilmistir. Ulusal sinema hareketi ile
dernek arasinda olusan tartismalarda; Tirk Sinemasi’nin
halkin istegi dogrultusunda sekillendigi ancak film
endistrisinin ~ ¢esitli  nedenlerden  dolayr  kendini
gelistiremedigi ileri strulmustlr. Yeni Sinema dergisindeki
yazilarda Tirk Sinemasi’'nin diger Ulke sinemalarindan ayri
disinilemeyecegi ve evrensel sinema degerlerine
erisebilecegi vurgulanmistir. Ulusal Sinema savunucusu Halit
Refig ise; Yeni Sinema Dergisi’'nde yer alan Tiirk Sinemasi’na
yonelik ifadelerin bir yanilgidan ibaret oldugu ve iyi filmi
ancak ve ancak Batililar yapar diisiincesinin

Tirk Sinemasi’na bir yenilik kazandiramayacagl gibi Tirk
Sinemasi’nin dernek tarafindan yok sayildiginin da bir kaniti
oldugunu dile getirmistir. Turk Film Arsivi’nin kurucusu ve
Ulusal Sinema dergisinin yayin koordinatori Sami Sekeroglu,
Halit Refig ve Metin Erksan’la birlikte Sinematek Dernegi ile
rekabete girmis ve yabanci degerlerden ziyade yerli degerleri
one c¢ikarmayl oncelemistir. “Yerli olmamak, vatandan ayri
disinmek, kopukluk” gibi tutumlar sergileyen Tirkiye'deki
miicadele wunsurlarini  yok sayarak Batili degerlerin
savunucusu Sinematek ve araciligiyla kiilturel
emperyalizmine maruz kalan yodnetmenlere elestiriler
yapilmistir. Sinematek’in ileri gelenleri ise; Tlrkiye'de dlinya
sinemasinin bas yapitlarini izlemeye, Bati kiltlrine yakin
durmanin ve anlamaya ¢alismanin ve bu yonde istek bildiren
izleyici kitlesinin gérmezden gelinemeyecegi ve sanatsal
kiltird kendi yerel yapimizla olgunlastirmanin ve entegre
etmenin asil amacglanmasi gerekliligi Gizerinde durmustur.

7 Temmuz 1966 yilinda Sinematek Dernegince diizenlenen
“Tlrkiye’nin Toplumsal Yapisi, Tiirk Sinemasi ve Gelecegi”
konulu agik oturumuna Duygu Sagiroglu ve Halit Refig birlikte
katilmistir. Refig’'in “Ulusal Sinema Kavgasi” adli kitabinda
Sinematek Dernegi'ne karsi elestirileri su sekilde dile
getirilmistir: Kuruculari arasinda sinema mesleginden higbir
kisinin bulunmadigi, Sinema Danisma Kurulu ve Sinema
Sdrasi’nda aldiklar tavir karsisinda dernege karsi tereddiit
duydugunu ve bu konuda yanilmadigini bildirmistir. Oturum
siresince Sagiroglu ve Refig’'in Tlrk Sinemasi’nin gergeklerini
ifade ettiklerini, Sinematek Dernegi Baskani Onat Kutlar ve
dernek tyeleri Ali Gevgilili, Sezer Tansug’un asil gercgekleri bir
tarafa birakip Tiurk sinemacilarina ve Ozellikle de Refig'e
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saldirdiklart  belirtilmistir. Oturumun minakasa haline
geldigi, toplum dismanlarinin sorgulandigl bir duruma
evrildigini de eklenmistir. Bu nedenle de oturumu terk
ettikleri belirtilmistir. Tlrk Sinemasi’'nin yararina birlikte
calismalar yapma umudu boylelikle tiikenmistir ifadelerine
yer verilmistir. 27 Mayis 1960 hareketinin sinemaya getirdigi
canlilik ve umudun 10 Ekim 1965 secimleriyle tasfiye oldugu
sirada “sosyalist bir melodram yapip, 10-15 bin lira kazanma
bedelinin yolu acilmistir” diyen TSD baskani Onat Kutlar’'in
sozleri Tlrk Sinemasi’nin ilerici kanadina karsi agilan savasin
ana felsefesini olusturmustur. “Ulusal Sinema Kavgasi“adl
kitapta Sinematek’e karsi elestiriler séyle devam etmistir.

Dernegin yayin organi Yeni Sinema dergisi ilk sayisinda
derginin yayinlanma amacinin  “Sinemanin  llkemizde
taninmayan bas eserlerinin gosterilerde 6ne ¢ikmasinin yani
sira genel anlamda bu eserlerin sinema sanatinin
anlasiilmasina katki saglayacak, arastirmaci, elestirel bir
kaynak olacaktir” denmektedir. Ancak derginin ikinci
sayisinda, “Tlrk Sinemasi sanat baglaminda diger ulkelerin
sinema sanatindan uzak distnilemez” ibaresi yer almistir.
Yeni Sinema dergisi, Tirkiye Olgltlerinde olmayan ve
Universal sinema sanati degerlerini 6nceledigini bu sayida
degistirerek yayinlamistir, denmistir. Bu nedenle, sanatsal
anlamda ivmelenen ulusal bir Turk Sinemasi’'nin var olan
evrensel miicadeleye istirak edinceye kadar “Yeni Sinema”
oncl bir dergi olarak surdirilen savasa izleyici kalmayacak
ve bu durusunu daha da ileri gotirecektir. Agtk oturumdaki
miinakasa ve dergi vyazilarindan ¢ikan sonucu kitap;
sinemanin evrensel bir sanat oldugu, sanatin degerlendirme
biriminin Bati oldugu, iyi filmlerin Bati’da olabilecegi, iyi film
kriterlerine ulasilmadikgca Tiark filmleriyle ilgilenmenin
manasiz olacagl ve Turk toplumuna Bati kaynakl filmlerin
sevdiriimesinin amag¢ olmasi gerektigi ve bu yonde
calismalarin anlam kazanacagi diistincesi baskin bir bicimde
dile getirilmistir olarak yorumlamistir. Bu dislincelerin
oldukca vyanlis oldugunu Sagiroglu ile Refig birlikte
anlattiklarini dile getiren kitap, Tirk Sinemasi’'ni tahrip
planinda israr eden dernek yénetim ve lyeleri baticilik adina
Tirk sinemacilarina yapilan barbarca tutum karsisinda
oturumun terk edildigini yazmistir (Refig, 2013, ss. 29-30).

Yeni Sinema Dergisi ise tim elestiriler Uzerine, Yesilcam
Sinemasi’nda bir donlsimiin elzem oldugunu, tim diinya
Ulkeleri sinemasinda 6nemli ilerleme olurken, Tlrkiye’'nin
disince, anlayis ve beceri yoninden diger (lke
sinemalarindan geride yer almayacagini ve sinemada ileri,
uygar bir tutumun beslenmesinin gerekliligini belirtmistir. Bu
amacla Sinematek ve onun yayin kanali Yeni Sinema, ilk sayisi
ve izleyen sayilarinda Tirk Sinemasi’na ayri bir 6zen
gostermis, dernekte organize edilen soylesiler derginin
sayfalarinda yer almis, bircok sinema elestirmeni, yazar,
yonetmen Tirk Sinemasi’nin farkli boyutlarini iceren yazilar
yazmislardir. Bununla birlikte “Tiirk Sinemasi Ozel Sayisi” adi
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altinda yayimlanan sayilarda dénemin sinemasal 6zellikleri
hakkinda bilgiler verilmis ve Tirk Sinemasi’nin daha verimli
olabilmesi adina c¢esitli arastirmalara da yer verilmistir
(Basgliney, 2009). Dergi, Halit Refig’in dernegin batililasma
yonelimiyle ilgili elestirisine de Yeni Sinema’nin amaclarini
asan bu konu hakkinda yorum yapilmasinin kendi isleyis
yapilarini zedeleyecegini bildirmis ancak Yeni Sinema’nin
Ozellikle sinema sanatgilarinin egilimlerine yonelik séylem
gelistirdigini  belirtmistir. Yeni Sinema Dergisine gore,
Turkiye’de yasayan her aydinin amacinin dlkenin sorunlari,
toplumsal vyapisi ve siyasi gelismesine yonelik ¢aba
gbstermesinin gerektigine vurgu yapilmistir (Yeni Sinema,
1966, ss. 3-5).

Tirk Sinematek Dernegi, Yeni Sinema Dergisi'nde evrensel
diizeydeki Tirk filmlerinin yurt disinda tanitimina iligkin
olarak ¢alismalarin nihayete erdigini ve Tirk Filmleri
Haftasi’'nin ilkinin Sofya’da dizenlenecegini bildirmistir.
ikinci haftanin da Biikres’te yapilacagini ve programin
Romanya Sinemateki tarafindan olusturulup bildirilecegini ve
Tirk Sinemateki’nden Atilla Dorsay, Pervin Par ve Tuncan
Okan’in  bulundugu  heyet, haftanin  basarililarini
belirleyecektir denilmistir (Rocha, 1968, s. 36). Tirk
Sinemasi’'ndaki yasanan dislince farkliliklarinin asil sebebi,
Yesilcam yonetmen ve yapimcilarinin, farkl bakis agisindan
ziyade kimlik gercevesinde sinirli kalmasi gercegi yok sayma
amach Ulusal Sinema gibi siyasi ve ideolojik bir yapi
olusturarak yeni kavramlar yaratmasidir (Evren, 2012, s. 58).
Geng Sinema Grubu Sinematek’in entellektlel kimliginden
olumsuz etkilenen, Sinematek’in igerisinde yer almis ancak
daha sonra olusumdan kopan geng sinema gonilltlerinden
olusmus bir kitledir. Bu karsitlik durumu, Sinematek lyeleri
ve grup Uyeleri arasinda heterojen bir yapiyi da
olusturmustur. Ortak amaclari Tirkiye'nin var olan sosyal,
ekonomik, ideolojik durumuna reformist yaklasimla
iyilestirmeye yonelik sosyalist gelisme ve modernlesme
girisimlerine inanclandir. Dernek yonetici ve lyeleri Onat
Kutlar, Hiiseyin Bas Tirkiye isci Partisi’nin sosyalist devrimci
egilimini benimsemis kisilerdir (Basgiiney, 2013, ss. 162-163).

Sinemada Sosyalist Hareketin Siyasallagsmasi

60’larin sosyalist hareketi, donemin nesnel gelisimine
baglantili olarak, iki kanalda olusmustur. TIP ve Dogan
Avcioglu yonetimindeki Yon dergisi. Dergi, daha sonralari
MDD (Milli Demokratik Devrim) hareketine déntsmistr.
TiP, ilk programinda sosyalizm sdzctgiini kullanmayip
ekonomi ve ekonomik tahlilere dayali olarak sosyalizmin
gerekgesini kalkinma ve batililasmaya dayandirmistir (Uygur,
1989). Bu siirecte ayrica Cumhuriyet’e iliskin bir ideolojik
yaklasimla, Kemalist diisiince hedefinde sinifsiz, imtiyazsiz
bir toplum hayaliyle kurulan Kadro dergisi, tarih yaklasimli
olmayip ekonomik tahlilleriyle 6n plana ¢ikan bir dergi
formatinda olmustur. Dergide Yakup Kadri, Sevket Sireyya
Aydemir edebiyatci ve sanatgi kimlikler de yer almistir. Resmi

tezlerden 6grenilen tarih yeniden yazilarak sinifsal bilinci
olusturamayip, 60’larin sol kanat kadrolari eski ideolojik
temelden hareketle koyluluk ideolojisine yonelmislerdir.

Gelisememis bir sinifsizligin kaderi olarak kendine 6zgi
yontemle vyapilanan solcu kanat, Cumhuriyet tarhinde,
Kemalizm etkisinde kendini gdstermis ve bu yonde kendini
strekli yeniledigi gorilmustiir. Boylelikle, sosyalizm ve
ekonomi kavrayisi Kemalizm’den etkilenmis ancak, ne yazik
ki, sosyalist hareket Marksist kuramin onceledigi sinifsal
bakis acisini kazandiramamistir. Donemin sol kanati sinif
kavramindan ziyade koyluculiugl, koyld benimseterek kendi
ihtilalci, anti emperyalist halkgi ve devrimciligini koyluci
aydinlari 6n plana alarak ittihatgi kesimi siyasi alanin disina
itmistir. TIP’in secimlerdeki gérece basarisi, sosyalist devrim
tezine bir adim daha vyaklastirmis ancak sosyalizm
anlayisindaki muglaklik, bir tir ekonomik yorumla nitelenen
kavramin devrim yerine adeta evrim tezi olarak algillandigini
godstermistir. TiP, leninizmi disarida birakan bir sosyalist
devrim teziyle, MDD’nin ise burjuvazi milliyetci ideolojiyi
sosyalist ideolojiyle  harmanlamasi, anti-emperyalist
miicadelenin gercek amagtan uzaklasmasina yol agcmistir.
TiP’in 6zel sektdr tesebbiis sisteminden kamu sektériiniin
hakim kilindig1 ancak 6zel sektérii de onayan politik iktidar
hevesi toplumsal bir devrim siireci olarak algilanmadigi gibi
kesinlikle basarisiz olarak degerlendirilmistir (Uygur, 1989).

Yon Dergi cephesinde ise Avcioglu; “Tirkiye’de tim
sosyalistlerin bir arada oldugunu ancak anti-emperyalist
milliyet¢i miicadelede sosyalizme hazir olmayan, saglam bir
Atatlrkcii  gelenege, o©nemli  cevrelerden  destek
bulunmaktadir. Bu destek ancak gerekli bilgilendirmelerle ve
zamanla gercek bir yetkinlige ulasacaktir” (Kuglik, 1980).
Tirkiye’de sol kanat, sinifsizhg ve kendine 6zgli olmayi
dayatarak resmi tarih yerine zorunlu gerceklerin 70’lerle
asllmasi icin bir gelecek vadedememistir. Boylelikle, kiiresel
anlamda 68 hareketlerinin basladigl siirecte, isci sinifinin
partiyle dayanisma icerisinde olmadigi anlasiimistir.
Tirkiye’de 60’ yillara degin marjinal bir kitle olarak
degerlendirilen sol kanat, 60 darbesiyle ulusal, anti-
emperyalist ve kalkinmaci bir tutum sergilemistir. Yikselen
sosyalist hareketle, toplumun timind kapsayan devrim
stratejileri ile ulusal kalkinmayr amaglayan tartismalar
gindeme damgasini vurmustur. Ancak, Tirkiye icin 6nerilen
model, iktisadi kalkinmaya iliskin devrim perspektifli bu
tartismalar, kiltirel doéntsimiin saglanmasi hususunda
yeterli katkiyi sunamamistir. MDD gorisi, 60’liyillar boyunca
anti-feodal, anti-emperyalist, yerli is birlikcilere karsi durus,
batin siniflant kapsayan devrimci demokrat hareketin
hakimiyetinde olmustur (Uygur, 1989). Sosyalist kultiiriin
edebiyat ve tiyatroyu dnceleyen tartismali yapisi sinemanin
arka planda kalmasina yol agmistir. Donemin sol hareketi
genel hatlanyla, kdltir kavramina ideolojik yaklasimi
koyluligiin dramatize edilmesiyle sinirli kalmistir. Yasar
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Kemal, Erol Toy, Fakir Baykurt gibi romancilar, 6zellikle kdy
ve kOy yasamina ait somut Urinler gelistirmislerdir (Ufuk ve
Osman, 1995). 70’lerle birlikte, parti ve orgitlerin halkla
kurduklari temas yetersiz kalmis ve egitme potansiyelleri
dismiustiir. Boylelikle, Kadro dergisiyle baslayan Kemalizm
teorisi, batanlakli yapisindan ayrnilmistir. Turkiye’ deki 1960-
71 yillarindaki uyanis, 12 Mart 1971 yilindaki ordu darbesiyle
son bulmustur.

Geng Sinema

Turk Sinematek Dernegi’'nin kurulmasiyla faaliyetine
baslayan gen¢ sinema hareketi, Yesilgam ve Hollywood’un
toplumsal sorunlari gizleyen sinema yerine, toplumdaki
sinifsal krizi 6ne gikartan, disik gelirli siniflarin haklarini dile
getiren ve savunan, sorgulayan bir sinema ©6nermesinde
bulunmustur (Kuyucuk, 2010, s. 74). Ancak dernekle fikir
ayrilklari  sonrasi grup, 1968 vyilinda Sinematek’ten
ayrilmistir. Hareketle ayni ada sahip “Geng Sinema” dergisi
ilk sayisiyla birlikte, toplumsal esitsizlige karsi devrimci
sinema anlayisini halka yaymayi, sosyalist bir diinya kurmayi
amag edindiklerini bildirmislerdir. Yayimladiklari bildiriyle elli
yillik  deneyimleri dogrultusunda Tirkiye’de sinema
olgusunun koktenci bir anlayisla ele alinmasi gerektigini ve
halk temelli, bagimsiz bir sinema olusturma niyetlerini dile
getirmislerdir. Anadolu’da sendikalara ve sol devrimci
gruplara gektikleri belgesel ve kisa filmleri gdsterme olanagi
bulmuslardir. 8 mm.lik filmleriyle gen¢ sinemacilar, Kanli
Pazar, 15-16 Haziran isci eylemleri vb. pek ¢cok dnemli olayin
belgesel  filmini  toplumsal  olaylar  kategorisinde
gostermislerdir (Basgliney, 2009, s. 103). Kurulusundan
itibaren TSD ile birlikte hareket eden bu olusum, kameralarla
eyleme gecerek politize olmus bir sinema eylemine
girismislerdir. Dernek, genc¢ sinemacilarin sinemasal
disincelerinin, politik bir eylem oldugunu ve bdylesi bir
sinema anlayisina karsi olduklarini belirtmistir. 25-29 Haziran
1968 tarihleri arasindaki lll. Hisar Film Yarismasi ise olaylarla
sona ermis ve gen¢ sinema grubu dernekten kopus
nedenlerini bu sirecte, karsit bildirileriyle sunmuslardir.

Dernekten ayrildiktan sonra Geng Sinema, var olan sisteme
karsi durus sergileyerek bicimsel ve kurumsal isleyis
acisindan devrimci tavrini devam ettirmistir. Bir sinemasal
durus itibariyla, ulusal bir yapitin kendi dinamiginde evrensel
boyut kazanacagini vurgulamistir. Dergi grubu ayni zamanda,
Glkesinin gerceklerine bagli ve sanat¢inin eserini herhangi bir
kaygi tasimadan 6zglr bicim ve ortamda yaratmasina yonelik
bir ideoloji tasimistir. Dernegin kendini gerceklestirdigi alan
Yeni Sinema Dergisi ve dernegin icinde olan Gen¢ Sinema
grubu ise var olan Tiurk Sinemasi’'na elestirel yaklasarak
devrimci sinemanin, geleneksel sistemden bagimsiz bir
sekilde orgltlenmesi gerektigi yoninde tavir alarak kisa film
yapmaya yonelmistir. Sinemayi devrimci bir micadele alani
goOren dergi, var olan esitsizliklere karsi savas agmis ve gencg
sinemacilara isleyis hakkinda bilgi vermistir. Gen¢ sinema
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hareketi, olustugu dénemde etkin olamasa da grubun
Uyeleri, bir sinema dergisi yayinlamanin kimlik edinme
acisindan ©6nem teskil ettiginin bilincinde olmuglardir
(Basgliney, 2009, s. 103). Geng¢ Sinema’nin Sinematek’e
iliskin elestirisi Yakup Borakas tarafindan soyle belirtilmistir;
“Sinematek’in gorevi arsivcilikle sinirli kalmamalidir. Gergek
bir sinemanin var olmadigi bir toplumda, Sinematek gibi bir
yapi, belli bir sinifa gosteri sunarak gorevini yerine getirmis
olmaz. Emekgilere, 6gretmenlere, lye eslerine dahi yapilan
indirim  yapilmamaktadir” (Barokas, 1969). Dernekte
gosterilen filmlerin Amerikan Haber Merkezi ile ortaklasa
yapildigini ve Sinematek’in emperyalist tutumunu gerekge
gosteren hareket, kii¢clik burjuva kitlenin kendi devrimci
siyasal goruslerini dnemsemedigini ileri slrerek ayrilma
nedenlerini agiklamislardir. Ancak s6z kunusu hareket, sahip
olduklarini iddia ettikleri devrimci siyasal disiincenin
devrimci sinemadan yoksun adeta bir siyasal eylem olarak
kaldig1 gorilmastiir. 60’li yillarin sonunda llke nesnelliginde,
devrim perspektifinin hedefleri dergide séyle sunulmustur;
“Kentsoylu bir toplumda, geng, kiltiir ve sanatin bagimsizligi
reddediliyor, aydin olmaktan geri duruluyor. Devrimci,
sanatgi olunuyor” (Salom, 1968).

Geng Sinema Uyeleri Goéruntl dergisine verdikleri roportajda;
”Sanatin halk yararina, bagimsizlik, 6zgurlik yolunda, halktan
ayri disunilemeyecegi, kendi sinflarinin  anti-tezini
gelistirebilecek, kendini inkar edip halka inecek, koyllye
inecek aydinlar gereklidir”(Atayman, 1968). “"Guevera’nin
dedigi gibi, aydin, aydin olarak intihar etmelidir. Som{irilen
isci, emeke¢i siniflara karismahdir.” Aydin olmayi adeta
reddeden bir teori ne yazik ki gelisemeyip tiikenmistir (Ayca,
1968). Devrimci olmanin aydin olmakla beraber kullaniimasi
on planda tutulmustur. Koylilesmenin hedef olarak
gosterilmesi ise o donemde Cin’de ortaya c¢ikan kultlr
devriminin ve Mao’nun dislincelerinin Tlrkiye'yi etkisi altina
almasindan kaynaklanmaktadir. Gen¢ Sinema’nin herhangi
bir teori Uretememesi bile var olamamasi icin 6nemli bir
etkendir. Gen¢ Sinema’nin devrim ¢izgisi MDD ile
bagdasmistir. Az gelismislik, feodallik, burjuvazi, anti-
emperyalist micadele, Kurtulus Savasi giizellemeleri, SSCB
Sinemasi’na yonelik 6vgl, halka donik olmak vb.dir. Halkin
begenisini almayan hicbir yapit sanat olayi icerisinde yer
alamaz (Bergman, 1968). Halka ulasmak, halkin begenisini
kazanmak birincil hedeftir. Ancak, gen¢ sinema nasil bir
sinema, ve sinemada neyin anlatilmasini hedefledigi ve
devrimci sinemanin popller, ticari ve politik sinema
karsilastirilmasinda nerede vyer aldigini  vurgulamasi
gerekmektedir. 60’li yillarin sonundan itibaren baslayan
devrimci sinema tartismalarinda, Geng Sinema hareketinin
cikisini ve o slrecteki Uyelerinden Veysel Atayman soyle
anlatmistir; “O zaman birer 6zne olarak biz, kendimizi o denli
glcli hissediyorduk ki, 6znellikten bircok nesnel olguyu
gdérememistik. O zamanlardaki halimiz, istanbul’da yasarken
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Vietnam’da bir kisiyle ya da Berlin’de bir 6grencinin Beat
kusaginin bir parcasiymis gibi biitiinsel hissediyorsun. Oyle ki
hem evrensel hem de bir 6znesin. Optimist bir havada
hepimiz herseyin degisecegine inanmistik. Mevcut olanin
yanlishgi, alternatiflerinin varligi ve gerekliligi tzerine bir
sarhosluk diyebilirim”. Hareketin diger bir tiyesi Enis Riza ise;
“Devraldigimiz hicbir sey yoktu. Ne teorik, ne politik, ne
kiltirel ne de sinema olarak. Kisacasi higbir miras yoktu. Yeni
Tirk Sinemasi’yla olan iliskimizde ¢ok hatali oldugumuzu
kabul ediyoruz. Ancak, politikanin bu denli pesinden gitmek
ve bagimsiz kalamamak, politik bir sinema Uretmek yerine
politikanin fiziksel araci olmak baska bir sey”. Ahmet Soner
ise; “60’h yillarin sonunda geng sinema dergisini ¢ikartmistik,
militan satis yaparak kazancimizi sagliyorduk”. Enis Batur,
“Ve sinema”’da soyle bir yorum yapmist;; “Geng sinema
dergisi, politik sinemadan yola ¢ikip Mao’nun goruslerine dek
uzanmistir. Cok iyi hatirliyorum. Sinemadan hi¢ s6z etmeden,
son sayisinda ITU ve siyasal sinema kuliiplerinin yayinladigi
Tirkiye Devrimci Sinemasi adh bildiriye yanit, Vertov ve
Belgesel Sinema, Sanslir, Tan Oral’la sansir izerine konusma
gibi yazilar vardi. 14. Sayida Mao’nun Kiltiir ¢calismalarinda
tek cephe isimli yazi, 13. ve 15. sayilarda ise Lenin’e ayriimis
bes sayfa bulunmaktaydi”. (Soner vd., 1996, ss. 25-34). Enis
Riza; “Simdilerde, Geng Sinema’yr gorsel bir vakanivis bir
sire¢ olarak gortiyorum. Kisa filmler Ureterek zamani
belgeledik, Geng¢ Sinema’nin, herseye ragmen sivil bir
hareket oldugunu dislinliyorum. Bir hareketin sahip olmasi
gereken en Ust derecede kolektif bir ruha sahip oldugunu ve
o sirecte, rekabetci duygularin reddedildigi ancak insanlarin
aralarinda yardim ve fedakarlklarin oldugu bir zaman
dilimiydi.”

Veysel Atayman ise; “Gen¢ Sinema, tam anlamiyla bir
sinema hareketi olmaktan ziyade belirli semptonlarin disa
vurmasindan ibaretti. Anin dogagclama yasanmasina
yonelikti. Hesaplasilacak bir gelenek yoktu. Tirkiye'de
yalnizca sinemanin degil genel olarak, tim kiltlr yasamina
ait bir sorundur o. Sanat geleneginin olusmadigi bir tlkede,
disarida, Bati’da olusmus bir sanat geleneginin izinden
gitmek zorunda kalirsin. O zamanlarda Sinematek’te Yeni
Dalga’nin filmlerini izlerdik ve hayran kalirdik.” (Soner vd.,
1996, ss. 28-29). Bitlnsel anlamda hareketin Urettigi
filmlerin belgesel agirlikli oldugu, ancak yorum bakimindan
eksik olan bu calismalarda evrensellige iliskin olarak gerekli
arastirmayl 6n planda tutmayarak, devrimci sinema
deneyimlerini ve yabanci kisa film orneklerini incelemedigi
gorlilmastiir (Tanju, 1970). Geng Sinema Dergisi’'nde yazilan
yazilar ise Ulke sinemasina iliskin genellemelere dayali,
sinemanin ideolojik yapisi, popiler kiltir olarak sinemanin
izleyicideki etkisi, izleyicinin sinifsalligi, ticari sinema-izleyici
iliskisi, gibi 6nemli sorunlar irdelenmemistir. Bu hareketin bir
sinema akimina olusamamasina ragmen Yimaz Glney’in
1971 yilinda cektigi Umut filmi, hem Sinematek hem de
devrimci sinema camiasinda begeni kazanmistir. Gliney,

devrimci sol sinemanin 6ncisi olarak bilinmis, sonrasinda
Zeki Okten, Serif Géren ve Erden Kiral gibi ydnetmenler de
cesitli  basarili  filmlere imza atmiglardir.  Yesilcam
Sinemasi’'nda da Giiney, Seyit Han ve Ac¢ Kurtlar gibi kdy ve
koyll, agalik sistemine iliskin erken dénem devrimci sinema
ornekleriyle de izleyicilerin ilgisini cezbetmistir.

Ulke sinemasindaki kargasa ortami her anlamda tiim hiziyla
devam ederken, Tirk Film Arsivi ile Tlrk Sinematek Dernegi
arasindaki tartismalar dergiler boyutunda olmus ve
siddetlenmistir. Kullip Sinema 7 yayin organinin sahibi Sami
Sekeroglu, film dergisinde biz, “Hi¢ bir Glke sinemasindan
‘tamamiyla yanayiz’ veya ‘Ona tiimden karsiyiz’ demiyoruz.
Bizi ilgilendiren Ulkeler degil, eserleridir. Bugiin, vyerli
sinemamiza karsi gelmeyi yersiz goriiyoruz.” diyerek Yeni
Sinema’ya elestirel ggndermede bulunmustur (Refig, 2009, s.
47). Yesilcam'i elestiren tavriyla Yeni Sinema Dergisi 70'li
yillara kadar hareketli bir miizakere ortamini yaratmis ve
sayisiz sinema gonillisi gence egitim vermistir. Dergi, 12
Mart 1971 Muhtirasi’'ndan sonra ¢ok daha devrimci bir bakis
acistyla yazilan vyazilara yer vermistir. Nitekim bunun
sonucunda ara ara sayilar gikarsa da 1980 yilinda tamamen
yayin hayatina son vermistir.

Siyasi Yapi ve Sinemada Sansiir Tartigsmalari

Tirk Sinemasi, 1960-75 vyillari arasinda Uretilen film sayisi
bakimindan altin ¢agini yasamistir. Birbirinin tekrari
konulariyla, risk kaygisi tasimamak adina olay orgilerinin tek
model lzerinden ve tek tiplesen star oyuncularla kendi
izleyici kitlesini olusturmus olan bu sistem, alt ve orta sinifin
popller eglence ortamini gergeklestirmistir. Tlrk Sinemasi,
70’li yillara dek halkla kurulan sicak iliskiyi strdlirmis, ancak
70’li yillar, Tiirkiye'de catiskilar donemi olmasi nedeniyle tlke
sinemasi da bu olumsuz kosullardan etkilenmistir.

1961 Anayasasi’nin  tam zitti bir dlslnceyle 1982
Anayasasi’na dogru siriklenilmistir (Esen, 2016, ss. 133-
135). Bu sireg, o6zgirliklerin ve engellemelerin, dostluklarin
ve dismanliklarin dorugunda derinden deneyimlendigi yillar
olmustur. 1970 tarihine kadar kesintisiz 30 sayi ¢ikaran Yeni
Sinema, Uye aidatlarinin maliyeti karsilayamamasi nedeniyle
yayin hayatini sonlandirmak zorunda kalmistir (Salom, 2015).
Sonrasinda dernegin yayin faaliyeti, Filim70, Filim71, Filim 72
gibi her yila 6zgl ve 1975 yilina kadar 48 sayi c¢ikartilarak
sardaralmastir. 1970’li yillarda da ideolojik anlamdaki kriz
devam etmektedir. Bir taraftan da Yilmaz Giiney ve Geng
Sinemacilar  grubunun ortaya attiklari, gergekgilik
baglaminda, siyasal, elestirel icerikli filmler bir taraftan da
klasik yesilcam izleyicisi ve ticari 6ngorili eserlerin sinemada
yer bulmasi ki o donem seks filmleri tim salonlarda yerini
almistir. 1971 yilina gelindiginde Sinematek’in etkinliklerinde
azalma gorulmustir. 12 Mart Muhtirasi sonrasi, Sinematek
izleyicilerini olusturan muhalif aydinlar ve Universite
ogrencileri darbe kosullarindan nasibini almistir. 1974 yili
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sonunda politik yetke Stileyman Demirel tarafindan AP, MHP,
MSP ve CHP’den olugan bir azinlik koalisyon hilkiimeti olarak
gorevine baslamistir. Bu koalisyon doneminde de sinema
salonlarinin seks gildiri filmleriyle doldurulmasi yeniden
sasirtan bir gerceklik olmustur (Esen, 2016, ss. 137-162).
Yapim ve konu bazli sorunlarin arttigl bu evrede sansiirden
olumsuz olarak etkilenmemek adina yapimcilar, belli
sahnelerin eklenmesini gorev bilerek, filmlerin vizyona
girmesine olanak saglamistir. Olusturulan bu isleyise de
“doseme” teknigi denilmektedir.

Bu evrede ayrica “kahramanhk”, “milliyetgilik”, “Ttrklik”,
“Tarihsellik” konulu hatiri sayilir sayida filmler ¢ekilmistir. Bu
tirde Uretilen filmler toplumun sigindig ortamlardir. Kibris
probleminin patlak vermesiyle ve Yunanistan ve ABD, NATO
Ulkelerinin uyguladiklari silah ve ekonomik ambargolar,
Ulkenin igsel sorunlari ve bu sorunlarla miicadele eden halki
glgsliz ve ¢ozlimsiiz hissettirmistir. James Monaco’nun
belirttigi gibi, filmin bigimsel yapisi devrimcidir, ancak icerigi,
genellikle geleneksel degerlerin tutuculuguna maruz
kalmistir. Sinemanin yansittigi alan ile reel yasamin pratigi ic
ice gecmistir (Celik, 2016, s. 209). 61 Anayasasi’nin 26.
Maddesi dislincelerin agiklanmasi ve yayllmasina iliskindir.
Bu maddenin I.Fikrasinda; “Herkes, diisiince ve kanaatlerini
s6z, yazl, resim veya baska yollarla tek basina veya toplu
olarak agiklama ve yayma hakkina sahiptir. Radyo,
televizyon, sinema veya benzeri yollarla yapilan yayimlarin
izin sistemine baglanmasina engel degildir.” Hikmine yer
verilmistir. Fikrada radyo, televizyon sinema ve benzeri
yontemlerle yapilan yayinlarin izne tabi oldugu belirtilmistir.
1961 Anayasasi ve sanslir rejimiyle olan bu hikim
durumunun bir gecerliligi yoktur. 26. Madde, sinema ve
benzeri vyollarla yapilan vyayinlarin izin islemine
baglanmasinda engel goérmemistir. Belirtilen denetimin
hangi merci tarafindan uygulayacag hususunda da bir
direktif belirtiimemistir.

TSD, sanslre iliskin sorunlarla her daim karsi karsiya kalmistir
ve MC hiikimetleri déneminde de bu sorunlarin dozu
artmistir. Dernek, 1975 yili Subat programinda sansiiri ele
almis, daha sonraki siirecte de sansiir kampanyasina iliskin
O0zel bir calisma baslatacagini bildirmistir. Sinematek
Dernegi'nin  Ankara ve istanbul subeleri sansiir
kampanyasinda verilen gorevleri gerceklestirmek amaciyla
cesitli girisimlerde bulunmuslardir. Dernek, gindelik
programin sonlandiriimasindan sonra, rutin olarak devam
eden film gosterisi ve soylesilerle birlikte Tan Oral’in “sansir”
adl soylesisini yayimlamak ve agik oturum konusu olarak da
“sansir” temasini secmek Uzere karar almistir. Sansur
Gzerine Sinematek Dernegi’'nin sunmus oldugu bildiri
metninde; 1919 vyilinda Tark Sinemasi’'nda ilk defa
“Mirebbiye filmine dair isgal kuvvetlerince uygulanmis olan
sansir, elli yili askin siirede “is Vazife ve Selahiyetler
Yasasi”’nin 6. Maddesine gore diizenlenmis ve yonetmelik
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geregince, demokratik  anlamda hicbir  gelisme
gosterilmeksizin, hatalara devam edilmistir. Bu yonetmelik,
tamamiyla bir Polis Sansiirii niteliginde, yasaya uymayan sug
ve yasaklama 6geleriyle olusturulmustur. Yonetmelikteki bu
hikimler sinema sanatiyla ilgisi olmayan kisilerce onanmis
ve global anlamda birgok eserin Ulkeye girisini kisitlamistir.
Komisyonca onanmis olan yonetmelik, kusura mahal
vermeyecek dizeydeki egitsel, belgesel, tirdeki yapitlari da
etkileyerek hem yabanci hem de yerli filmlerin izleyiciye
ulasmasinda olumsuz etki yaratmistir. Demokratik yasamin
en 6nemli unsurlarindan ve ulusal kiltiir kavramlardan en
onemlisi olan Tirk filmlerinin yasaklanmasi elestirellikten
uzak bir konumdadir.

Sansiir, uzun yillardan beri sinema disinda olmak kaydiyla
hemen hemen her sahada kaldirilmistir ve anayasamiza gore
de yasaktir. Sanat, fikir ve yayin organlarinin denetim
mekanizmasi  bagimsiz  yargi  kuruluslari  tarafindan
ylratilmektedir. TSD, sansire iliskin onerilerini soyle ifade
etmistir:

1. Yeni bir yonetmelik hazirlanana dek, talihsizlik olarak
degerlendirilen s6z konusu ydnetmelikle olusan anlamsiz
baskilarin sonlanmasi gereklidir.

2. Film Kontrol Komisyonlari’'nda goérevli Gyelerin sinema
sanatt ve mesleginden, kiltiir ve egitim konularinda
uzmanlasmis kisilerce olusturulmali, yeni ydnetmelik
ylriarlige girinceye degin sansiir konusundaki uygulama en
kisa zamanda degistirilerek ve polis sansiriine iliskin olarak
da icisleri Bakanligr’'na bagh kurullarin Kiiltiir Mistesarhigr’'na
baglanmasi yerinde bir karardir.

3. Bir film hakkinda, kesin bir yargiya varilmadan 6nce film
senaryolarina uygulanacak olan sanslr uygulamasi
kaldirilmal ya da kitaplastiriimis senaryolarin sansir edilmesi
gibi mantik disi bir girisimden vaz gecilmesi ve Anayasaya
aykiri olan bu uygulamadan derhal geri dénilmesi gereklidir.

Ulkede uygulanan Sansiir uygulamasina 2000’den fazla bilim
adami, aydin, sanatgl, gazeteci ve devlet adaminin
sinemacilarin yaninda yer alarak sansire karsi hazirladiklan
bildiriyi kamuoyuna sunmuslardir. Sansir konulu bir oturum
diizenlenmis ve oturuma Burgak Evren, Hikmet Giirtav (eski
sanslr kurulu dyesi), Vedat Tirkali ve cesitli kurum ve
kuruluslarin temsilcileri katilmistir (Filim, 1975). Konuya
iliskin olusan anlasmazliklara bagh olarak, Bakanlar Kurulu
karariyla, 26.08.1977 tarih ve 36. Maddesindeki 6nerge yeni
bir tlzukle vyurtrlige girmistir. “Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Tuzik” ile, sansir
zihniyeti farkhlasmamis ancak daha sert bir form icermistir
(Furat, 2014). Bakanlar Kurulu’'nun 23.08.1983 tarihli ve
83/7006 sayili karari ile 1977 Sansiir Tuzugl yerini yeni
yararlige konulan “Filmlerin  ve Film Senaryolarinin
Denetlenmesine iliskin Tuiziige birakmistir. 2559 Sayili Polis
Vazife ve Salahiyetleri Kanunu’nun 6. Maddesine gore, “film



47

sansirld” sistemi yeni degisimleri de barindirmigtir.
Uygulama ile 16 yasindan kiiclik yastaki cocuklar da koruma
altina alinarak 23.08.1979’da sansiir kurulunun belirttigi 16
yasindan kii¢clk cocuklarin sinema salonuna girmesini
engelleyen kanunun tilkemizde halen uygulanmasi da ayri bir
sorunlu konudur (Furat, 2014).

1979 yihnin Subat ayinda “Tirk Sinema Kurumu Yasa
Tasarisi”’na son bigimi verilmistir. Bu tasarida dikkat ¢eken;
Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu’'nun ilk maddesini
kaldirip, sansiir diizenine son vermesi; ruhsat sistemi yerine
beyanname sisteminin getirilmesi ve sanslrsliz olarak
gosterilecek filmlerde 18 yasindan kuigliklerin ruh ve beden
sagliginin korunmasina yonelik, film gosterimine iligkin
“Siniflandirma Kurulu”’nun olusturulmasi tasarinin kayda
deger oOnemli yonldir. Ancak bu girisim nihayete
erememistir (Furat, 2014).

1977 yihinda darbogaza giren Tirk Sinemasi, pozitif bir
gelisme olarak 5 Kasim 1977’de sinemacilar, istanbul’dan
Ankara’ya “Sansire Hayir” yiriylst gergeklestirmis ve
¢alisma sartlarinin iyilestiriimesini talep etmislerdir. Tirk
Sinemasl az da olsa toplumsal gercekgi temali filmlere imza
atmustir. Zeki Okten’in Siirii (1978), Omer Kavur’un Yusuf ile
Kenan (1979), Erden Kiral'in Kanal ve Bereketli Topraklar
Uzerinde (1979), Yavuz Ozkan’in Maden (1978) ve Ali
Ozgentiirk’iin Hazal (1979) adli filmleri basaril sayilan filmler
arasinda yer almistir.

Sinematek’in islevsel amacini yitirdigi evrede, Sinematek
kurucularindan Jak Salom; “Bir kurumsal vyapi olarak
Sinematek’in net bir siyasi tutumunun oldugunu soylemek
zordur. Sinematek’in bir kurulus olup olmadigiI da tartisma
konusudur. Sliphesiz genis bir kitleye hitap eden, isini basarili
bicimde idame ettiren bir dernekti ancak durusunun
kurumsal oldugunu sdylemek glictiir” demistir. O kadar ki, 12
Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980 darbelerinden sonra o denli
sikinti cekmis ve yilin ikinci yarisinda da kapanmak zorunda
kalmistir. Sinematek’in politik tavrindan ziyade Tirkiye'nin
siyasi konjonktiirinde sol egilimde yer alan, gorislerin
tartisildigi bir mekan oldugunu soéyleyebilirim” (aktaran
Basgliney, 2009, s. 62). Bu yondeki egilimi ile dernek,
kurumsal isleyisine karsit olan bir politik arenanin kaygan
yapisinda islevini sirdirmesi olagan degildir. Ancak sunu
soylemeden ge¢cmemiz de olasi degildir. Sanat icin yapilan
her faydal ve bilingclendirmeye yonelik faaliyet politikadan
bagimsiz olarak degerlendiriimelidir. Bu perspektifte,
Sinematek var oldugu evrede ufuk acici, akademik tandansli
ve Turk Sinemasi’'nin gelismesine odaklanmis bir kurum
niteliginde oldugu anlasilmaktadir. Ancak umulan destegi de
saglayamayan TSD, bir taraftan kacginilmaz nedenler, bir
taraftan da programsiz bir yol isleyisi ve Turkiye’'nin kdltirel-
siyasal karmasasina entegre bir yaklasim izleyemediginden
amacina ulasamamistir (Scognamillo, 1998, s. 44).

Sinematek’in asal gorevlerinden yalnizca biri olan vyerli,
yabanci sinemanin en dnemli yapitlarini bir arada seyirciyle
bulusturmak olmustur. Sanatsal ve kiltlrel aktarim mekani
olarak sinemateklere, evrensel distinceyle hedeflenen bu tiir
yapilara kisitlama getirilmemelidir. Sinematek, vyerli film
eserlerini ve yabanci film ¢alismalarini, filmleri arsiviemekle
de sorumluluk Ustlenmistir.  Sinematek tarafindan
olusturulan film koleksiyonu, ayni zamanda yapimci icin de
yarar saglamaktadir. Sinematek’in kapali oldugu yillarda, film
yapimcilari, bir filmin kopyasinin maliyet tutarinin kat be kat
fazlasini depo kirasi ile sigorta taksiti o6deyerek bedel
odemislerdir; yapilan bu 6édemeler filmlerin yok olmasini
engelleyememistir. Oysa bir sinematekin varligi, filmlerin
kopyalarinin varligi demektir (inceoglu, 2001, s. 25).

Sonug

Tirk Sinemasi 1960 darbesi sonrasi, ilk bes yillik evrede,
toplumsal gergeklik hareketi ¢esitli kirilmalar yasamis ancak,
oncillerine karsit bir durum sergileyerek hakikatin sinema
aracihgiyla orneklendirilmesi (izerine yeni bir dislince
bicimini gelistirmis ve teknik agidan ilerleme kaydetmistir.
Gergeklik hareketi olarak degerlendirilebilecek canlanma,
yenilenme  gibi  degisimler sinemada  bir akim
olusturamayarak kisa bir slire sonra da etkisini yitirmistir.
Sinemanin  bu evrede, boylesi kaotik, fasist karsiti
anlasmazliklarin izlerini devasa bir degisimle film estetigi ve
siyaset arasinda bitlincil, somut ve etkin bir iliski kurmasi
devrim niteligindedir. Tirkiye’de 1960 darbesi sonrasinda
elestirel bazl, o zamana dek 06zglirce konusulamayan sol
gorisler gerceklikle olusturulan 1limh  tutum, dizenin
timiyle yok edilmesine yonelik olmamakla birlikte
sorgulamay! 6nceleyen, uyum ve yarar saglayan bir sanat
ihtiyacinin varligini yansitarak, sinif c¢atismalarinin aza
indirgenmesini uzlasmaci bir tutumla, toplumcu-ilerici bir
sinifin varhigi ve “ilerici” bir yaklasimla yapilandiriimis
olmasinailiskindir. Toplumsal gercekgilik hareketinin cereyan
ettigi bu slrecte cok sayida yonetmen ve sinema emekgisi
sinemaya dahil olmustur. Tlrk Sinematek Dernegi, genclerin,
ticari sinema disinda diinya sinemasinin o6rnekleriyle
bulusmasini saglamis ve 6gretici dizeydeki calismalariyla
akademik bir gorev Gstlenmistir. Yesilcam Sinemasi’nin siyasi
iktidarin var saydigi kaliplamis tarzda eserlere yonelik bir
isleyis gerceklestirdigi, toplumsal gergeklik ilkelerinden uzak
ve gercek sinema yapitlarina yabanci kaldigini belirtmistir.
Sinematek yazarlari Yesilcam Sinemasi’yla yakin iliskileri olan
“halk sinemasi”, “ulusal sinema” gibi akimlara karsi durus
gostermistir. Bu gruplarin da Tirk Sinemasi’'na bir yarar
saglayamayacagini savunmuslardir. S6z konusu yapilardan
farkli bir sinema anlayisini giiden ve calismada detayh olarak
yapisal varligi hakkinda bilgilerin aktarildigi Tlrk Sinematek
Dernegi, gengligin birey olarak toplumda rol edinme 6znelligi
yoniindeki gereksinimine cevap veren bir olusum olmustur.
Bu slirecte genc kitle, karsit distinceyi 6nceleyen toplumsal
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ve ekonomik boyutta nitelendirilebilecek kilttr temelli bir
olusuma gereksinim duyduklarindan sinemateki dinamik,
cagdas bir mekan olarak benimsemis ve kaliteli zaman
gecirdikleri bu yapiya yakin durmuslardir. Sinemanin bu
kosullarda onemli bir ihtiyaci karsilamasi ise en glclu
gerceklik olmustur. Zamanin sosyo-politik konumundaki
aydinlar ve gencler 6zne konumundadirlar.

Bu donemde gergeklestirilen film g¢alismalari bir akim
yaratmayi saglayici kuramsal alt yapiyi olusturamadigi, Gslup
ve bicimin saglanamadigi, piyasa kosullarini Onceleyen
siyasal yetkeye paralel bir isleyisin olmasi nedeniyle bir
sinema akimina donlisemedigi belirlenmistir. Toplumsal
gercekgilik temal filmlerin ise var olan toplum kurallari ve
gercgekliklerini yansittiklari ancak nitelik agisindan sinirh
kaldiklari tespit edilmistir. Sinematek’in o siddetli, catiskil
donemde camiaya en 6nemli katkisi, sinemasever bir nesil,
bilingli bir sinema izleyicisi yaratmis olmasidir. Ayrica,
Sinematek’in  diizenledigi gosterimlerle, film {izerine
olusturulan tartisma platformuyla belirli bir izleyici kitlesine
Avrupa sanat sinemasl, evrensel sinema film seckileriyle
bulusturdugu o donem, 6nemli bir cazibe merkezi haline
gelmesini saglamistir. Gosterilen eserlerde, izleyiciden eser
suresince diisinmesini, sorgulamasini ve eserin sonunda da
elestiri bilincine ulasmasi hedeflenmistir. Sinematek, sanat
sinemasini dnceleyen ve ayrica tim tir sinema orneklerine
de yer vermeyi amaglayan programlar hazirlayip izleyicilere
sunmustur.

Avrupa’da sanat sinemasi, Hollywood’un artan egemenligine
karsi bir direnis olarak gelisirken, Tirkiye’de engel olarak
gorilen alternatif iretim bicimlerine iliskin ¢caba sarf edilmis
ve kisa filmleri tesvik etmek icin festivaller ve yarismalar
diizenlenmistir. TSD, Gyelerinin yillik aidatlariyla ticari gelirini
saglayan dernek, sinemaya dair film, fotograf, afis, ses bandi,
kamera vb. araclarla yazinsal dokiimanlari biriktirerek,
inceleyerek, koruyarak ve paylasarak sinemanin bir sanat dali
olmasi icin caba sarf etmis, 6Gnemini vurgulamis, koruyarak
devam etmesini toplumun aydinlanmasi bilincini sorumluluk
olarak gormustir. Sinema kullplerinin tim faaliyetlerini
1960’ yillarda zirveye ulasmasini saglayan dernek, zamanin
dergileri ile de yeni diisiince ortaminin genislemesi icin ¢caba
gostermistir. Sinema sanati o yillarda tim dinya ve
Tirkiye’de donemsel anlamda seri, yogun ve akici bir o kadar
da verimli gecis yasamistir. Yesilcam Sinemasi’na halkin
yogun ilgi gosterdigi ve sinemada o6nemli bir ticari
ivmelenmenin olustugu bu doénem Tirkiye'nin kendini
evrensel anlamda astig1 yillar olmustur.

Sinematek Uyeleri, sinemanin genel kiltiiriine derinlemesine
hakim olmalarina ragmen, kurgu, kamera vb. gibi sinemanin
teknik alanlarinda oldukga deneyimsiz kisilerden olusmustur.
Devletin sinemaya karsi duyarsizligl ve madden desteksiz
olusu ve zaman zaman sanslir yoluyla uygulanan baski, diger
bazi llkelerde oldugu gibi, devlet-sinema iliskisini etkilemis
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ve bu durum dernegin kurumsallagmasinin éniinde bir engel
olusturmustur. Sinematek cevresi, kiltirel faaliyetlerin
devlet tarafindan merkezilestirildigini ve desteklendigini
iddia etmistir. Ancak, sag egilimli siyasi partiler tarafindan
yonetilen Ulkede, devlet kurumlarinin sinemaya ihmalkar
tutumlari nedeniyle, dernek devlet kurumlariyla mizakere
etmemistir. Sinematek, dinyadaki diger benzer kurumlarla,
ozellikle Fransiz Sinemateki ile karsilastirildiginda, arsivieme
ve koruma konularinda vyetersiz kalmistir. Sinematek,
gencglerin ve aydinlarin sinemaya olan sevgisi sayesinde
ayakta kalabilmistir. Sinematek, SSCB ve ABD c¢ekismesinden
de olumlu yonde etkilenmistir. Bu donemde iki kutup Glkenin
birbirine yakinlagsmasiyla gelisen politik hamleler, ideolojik
boyutta yumusama sdylemlerinin baslamasiyla olmustur.

1980’lerle birlikte, TSD ve benzeri kuruluslar 6nemlerini
yitirmis ve yeniden diizenlenme siirecinde farklh roller
edinmislerdir. Bu siiregte degisen ve gelisen gereksinimlere
uyum saglama yonlinde cgesitli yatinmlar yapan biylk
sirketler ve bankalar, film gosterimleri, konferanslar, sergiler
gibi kultlrel etkinlikler diizenlemeyi amaglayan kultlr evleri
kurmuslardir. Bu olusumlar, film gosterimleri, konferans,
sergi, sohbet etkinlikleri vb. diizenlemislerdir.

Ozetle, Tirk toplum disiincesinin yansimasi olarak Tiirk
Sinemasl, pozitivizm ve sosyalizmin etkisinde kalmis, ticari
zihniyet ve siyasete olan asirt baghligi, yerlilikten ziyade
Baticihk vurgusu, kiltire ve toplumsal gercgeklige sirtini
cevirmesine neden olmustur. Ancak, 60’li yillarda en popiiler
donemini yasayan Tiurk Sinemasl ayni zamanda genis
kitlelere de ulasmistir. Siyasal yetke aracigiyla toplum,
popller imgelerle, itaat kavrami ve ahlak anlayisiyla
uyarilmistir. Gergekligin belirli sembollerle ve toplumsal
gercekci gosterilerin olusumunda degismesi gerekenlerin,
durus ve davranislarla vurgulanmasina 6ncelik verilmistir.
Sinemada, donemin mahrumiyetleri gosterilip tarihsel
dénemleri hakkinda da bilgi verilmistir. Onemli bir aktarim
araci olan sinemayailiskin 6zensizligi ortadan kaldiracak olan
bir Turk Sinemateki’nin kurulmasinin her sirecte elzem
oldugu anlasiimaktadir. TSD, 1976 yilindan sonra sinema
sanatinin paydaslari arasindaki ahengin yitiriimesiyle
sanatsal c¢evresini daraltmis, ilk olusum vyillarindaki
Tlrkiye’nin ve Turk Sinemasi’na yonelik caba ve hedeflerinde
¢Okilintli yasamaya baslamistir. Sinematek’in dernek ic
sorunlarinin ve zamansal politik zemindeki bulanik ve
diizensiz isleyisi bu perspektifte kapsamini daraltmasina
neden olmustur. Is yetenegi engellenen dernek,
etkinliklerinin sinirlanmasina varincaya kadar 6nemli bir
darbe almistir. TSD’nin diger sinema olusumlariyla yasadigi
tartismali bir gegcmis ve dernek icinde yasanan disiince
anlasmazlklarinin da farkh boyutlara ulasmasiyla 80’lerin
basinda islevini yitirmeye basladiktan sonra 80 darbesiyle
varhigi tamamiyla sona ermistir. Glnimizde halen
gereksinimi hissedilen bu olusumun Tirkiye icin gerekliligi
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yok sayilamayan bir gercekliktir. TSD ayrica bugiine dek
Uluslararasi istanbul Film Festivali olarak calismalarini
sirdlrmastar.

Sinematek, kurulus degerleri ile tekrardan 2021 yilinda
yeniden hayata ge¢mis ve Sinematek Sinema Evi adiyla,
Alman Disavurumculugu’nu konu alan bir programla yayin
hayatina baslamistir. Sinematek Sinema Evi, geleneksel
Sinematek’le ayni dogrultuda faaliyetlerini strdlirmeyi ve
daha yillarca sinemasal bir misyon yiiklenerek yoluna devam
etmeyi amaclamaktadir. Ginlmuiz arsivcilik tekniklerine
uygun vyapilandirilan, randevuyla hizmet veren kurum,
sinemaya iliskin film ve benzeri ayrica film disi malzemeleri
korumak ve ulasilabilirligini saglamak Uzere misyonunu
sirdirmektedir. Kurum, film sohbetlerinin tarafsiz bir
temelde olusmasina olanak tanimakta, seminer egitim ve
atolye calismalari yapmakta ve alana iliskin yayinlar
yayimlamaktadir. Giincel yerlesik Sinematek’in yani sira
sanal ortamda islevselligini strdiren, Sinematek-tv, yillik
olarak belirledigi licret dahilinde sinema arastirmacilarina ve
sinemaseverlere egitim-0gretim ve arastirma olanagi
sunmaktadir. Kanal ayrica, sitede bulunan arsivi, sinema
sanatina iliskin soylesi, yazil dokiiman ve film, dergi ve
gazeteleri de barindirmaktadir. Sinematek.org web kanali ve
Sinematek Sinema Evi sinemaya iliskin farkh tirde egitim,
atélye ve etkinliklerle aslina esdeger tarzdaki yaklasimlariyla
“Film Okulu” olarak da hizmet vermektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Yazar, bu calisma icin finansal destek almadigini
beyan etmistir.

Yapay Zekd Kullanimi: Yazar, bu calisma igin yapay zekd destekli
uygulama kullanmadigini beyan etmistir.
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Mehmed Zati Bey’in Henri Reber “Traite
D’harmonie” Cevirisinin incelenmesi

The Analysis of Mehmed Zati Bey in the Translation of Henri

Reber’s “Traite D’harmonie”

(074

Muzika-i Himayun hocalarindan, Kaymakam Mehmed Zati [Arca] (1864-1951), Muzika-i Himayun’da verilen
musiki egitimini yontem ve kaynak agisindan yetersiz bulmus ve Fransiz besteci Henri Reber’in Traite D’harmonie
adli kitabini gevirme karari almistir. Miitercim ibrahim Edhem’in de yardimiyla 1900 yilinda geviri galismasini
tamamlamistir. Fakat kitabin yayinlanmasi mimkin olmadigi gibi uzun bir siire bu calismadan istifade
edilememis, haberdar dahi olunamamistir. Mezkdr el yazmasi eser halen T 4403 numara ile istanbul Universitesi
Kuttphanesi’nde bulunmaktadir. Ceviri kitapta armoni bilgilerinin yani sira Muzika-i Himayun’da verilmekte olan
Bati muzigi egitimine, musiki kitaplarina olan ihtiyaca, yayim asamalarinda karsilasilan sorunlara ve 6zellikle de
terminolojide karsilasilan sorunlara isaret eden birkag bolimiin oldugu fark edilmistir. Bu ¢alismanin amaci da
Zati Bey'in Kuttibhane-i Musikiden Armoni Fenni, yani Fenn-i Ahenk kitabinin geviri asamalarinda karsilastig
sorunlarin ve bu sorunlara ne tir ¢oztimler Urettiginin ve Fransizca terimlere karsi hangi Tirkce terimleri
onerdiginin tespit edilmesi olarak belirlenmistir. Bu amagla ¢alismada; literatiir taramasi, dokiiman analizi gibi
nitel bir stirecin izlendigi nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Calismanin ilk asamasinda mezkdr kitap Osmanli
Tlrkcesinden yeni harflere gevrilmis, konu basliklarina gére armoni dersleri, 6zellikle terimler yoniinden ele
alinmis ve incelenmistir. Kitapta bizzat Zati Bey’in kirmizi renk ile dikkat gektigi ve bazen de dipnotta agiklamalarda
bulundugu tespit edilen yeni terimler tablolar halinde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Armoni, Zati Arca, Henri Reber

ABSTRACT

One of the teachers of the Muzika-i Himayun, district governor Mehmed Zati [Arca] (1864-1951), found
the musical education provided at the Muzika-i Himayun inadequate regarding method and resources and
decided to translate the book Traite D'harmonie by the French composer Henri Reber. He completed the
translation work in 1900 with the help of translator ibrahim Edhem. However, it was not possible to publish
the book and for a long time, no one benefited from this work, no one was even aware of it. It has been
noticed that in addition to the information on harmony, several sections in the translated book point out
the Western music education given at the Muzika-i Hiimayun, the need for music books, the problems
encountered during the publication stages, especially the problems encountered in terminology. This study
aims to determine the problems that Zati Bey encountered during the translation stages of his book
Kutiibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i Ahenk, and what kind of solutions he produced to these
problems and which Turkish terms he suggested against French terms. For this purpose in this study,
qualitative research method in which a qualitative process such as literature review and document analysis
followed, was used. In the first stage of the study, the mentioned book was translated from Ottoman
Turkish into new letters, and harmony lessons were discussed and examined according to subject headings,
especially from the point of terms. The new terms are presented in the form of tables in the findings section
of the study.

Keywords: Harmony, Zati Arca, Henri Reber

Giris
Musikide cokseslilik denildigi zaman ilk akla gelen terim armonidir. Bati musikisinin temel
unsurlarindan birisi olarak kabul edilir ve baslangic tarihi ylzlerce yil eskiye dayanir. Turk
musikisinde ise ¢okseslilik temel unsur olmamakla birlikte Osmanlida batililasma hareketi

ile 6zellikle de Muzika-i Himayun’un kurulmasi ile glindeme geldigi ve bir cokseslendirme
yontemi olarak da kullanilmaya baslandigi soylenebilir.

On sekizinci ve Ozellikle on dokuzuncu ylzyilda Osmanl’’da Batililasma hareketlerinin
baslamasiyla musiki alaninda en belirgin miidahalenin, 1828 yilinda Muzika-i Hiimayun’un
kurulmasi ve Giuseppe Donizetti’'nin géreve getirilmesi ile yapildigi bilinmektedir.
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Donizetti Pasa goreve basladigl ilk glinlerde Avrupa’dan
siparis verdigi cesitli ¢algilarin yani sira yakin g¢evresinde
bulamamis olmali ki kardesi Gaetano’dan hem miuzik teorisi
hem de bir armoni kitabi yollamasini istemistir (Araci, 2006,
s. 64). O yillarda, Osmanli’da Bati muzik teorisi ya da bir
armoni kitabinin olmamasi ¢ok da sasirtici degildir. Clnkd,
Giuseppe Donizetti’nin 6limiinden ancak sekiz yil sonra 1864
yilinda basilan Hasim Bey Mecmuasi, 1875 yilinda basilan
Hlseyin Remzi'nin terclime ettigi Usul-i Nota ve 1888 yilinda
yayinlanan Mustafa Safvet Bey’e ait Solfej Yahud Nazariyat-i
Musiki basta olmak Uzere birkac Tirkce Bati muzik teorisi
kitabi yayinlanmistir. Armoni egitimine iliskin telif ya da
terciime herhangi bir kitap yayimlanmamistir. 1898 yilinda
binbasiliktan "liyakat ve ehliyetine binaen" kaymakam
ritbesine terfi eden (Alimdar, 2016, s. 109), sonraki yillarda
da Muzika-i HUmayun kumandanligina kadar yikselen
Mehmed Zati Bey’e gore (1900, vr. 2a) Muzika-i Himayun’da
armoni egitiminden de ©nce nota okumak, yazmak ve
gerektigi kadar icraatinda bulunmak gibi ders kapsaminda
yapilan calismalarda da sorunlar vardi. Clinkl bu derslerin
hem nazari hem de uygulamali yoninin egitimi agizdan
agiza, mesk yontemi ile yapiimakta idi. Bu durum da cesit
cesit hatalara ve karisikhiga sebep oluyordu. Zati Bey,
Mustafa Safvet Bey’in 1888 yilinda yayinladig Solfej Yahud
Nazariyat-l Musiki adli eserine kadar yararlanilacak bir
kaynak olmadigini, mezk(r eserin yayinlandiktan sonra 1828
ila 1888 yillari arasinda yasanan bu eksikligin biylk oranda
giderilmis oldugunu belirtmektedir (Zati, 1900, vr. 2a). Solfej
Yahud Nazariyat-1 Musiki adli eser muzik teorisi kitabidir ve
her ne kadar biyik bir boslugu doldurmus, armoni egitimine
temel teskil etmisse de armoni egitimine yonelik
hazirlanmamustir.

Safvet Bey’in Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki adli kitabinin
ardindan yayimlanmis Tirkce Bati mizigi teorisi kitabi
Mehmed Zati Bey’e aittir. Zati Bey, Muzika-i Himayun’daki
muallim sanilik gorevinin 1892 yilinda, Tirkge terimler ile
hazirlanmis bir musiki kitabi yazma sevdasina distigini ve
tam olarak arzusunu gerceklestirememis olsa da ilk olarak
Nazariyat-1 Musiki ardindan da Kiraat-1 Musiki adli eserlerini
nesrettigini belirtmektedir (Zati, 1900, vr. 2a). Zati Bey'in bes
yil icerisinde yayima hazirladigi ve 1897 yilinda yayinladigi ilk
kitabi olan Kiitiphane-i Musikiden Nazariyat-1 Musiki adli
eseri, on dokuzuncu vyizyiin en kapsamli musiki
kaynaklarindan birisi olmustur. Zati Bey'in Fransizca
kaynaklardan yararlandigl anlasilan Bati mizigi terimlerinin
genellikle Turkcelerine yer vermesinin yani sira bu tarihe
kadar yayinlanan Tiirkce mizik teorisi kitaplarindan farkli
olarak, musiki s6zIligl diyebilecegimiz diizeyde genis bir
bolim de ayirmistir (Zati, 1897, ss. 108-128). Kutliphane-i
Musikiden Talim-i Kiraat-i Musiki (Zati, 1898) adli ikinci kitap
ise birinci kitabin solfej uygulamalarini iceren zeyl/ek kitap
olarak yayinlanmistir.
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Zati Bey “tam olarak arzusunu gergeklestirememis”
olmasinin da etkisi ile mizik egitiminde blyuk bir eksikliginin
oldugunu duslindigti armoni egitimi icin ¢alismalara
baslamis ve arzusuna 23 Subat 1900 yilinda Henri Rebel’e ait
“Traite D’harmonie” [Armoni] adli kitabinin gevirisi ile kismen
de olsa ulasmistir. Kiitiibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani
Fenn-i Ahenk adi verilen bu kitabin gevirisini Mitercim
ibrahim Edhem ve musahhihligini Zati Bey yapmis, yayima
hazirlanmis fakat yayinlanmamistir. Bu nedenle de uzun bir
slire bu calismadan istifade edilememis hatta haberdar dahi
olunamamistir. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'nde T 4403
numara ile kayitli olan Kiitibhane-i Musikiden Armoni Fenni
Yani Fenn-i Ahenk adli el yazmasi eserin kapak sayfasi bilgileri
Tablo 1’de verilmistir:

Tablo 1
Kiitiibhane-i Musiki’den Armoni Fenni (Fenn-i Ahenk) Kapak Sayfasi
Bilgileri (Ek. 1)

Kiatibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i

Kitap Baghgi  Ahenk Hakkinda Ameli ve Nazari Kavaid-i Mihimme ve
Malamat-1 Mufideyi Cami’dir.

Miiellifi Henri Reber
Muzika-i Himayun Cenab-1 Mul{k-ane Muallim Sanisi

Musahhihi ve Umume-i Asakir-i Sdhane Muzikalar Mifettisi Kaim-
makam Mehemmed Zati

Miitercimi Hazine-i EnderGn-i HUméyOn. Mutehayyizan ve Babiali
Terciime Otasi Hulefasindan Ibrahim Edhem

Sene 22 Sevval 1317/23 Subat 1900

Henri Reber’in “Traite D’harmonie” [Armoni] (1862) adh
kitabinin gevirisi olan Kitiibhane-i Musikiden Armoni Fenni
Yani Fenn-i Ahenk, iki ciltten ve 452 sayfadan olusmaktadir.
Birinci cilt 1 ila 233. sayfalari ve ikinci cilt ise 233 ila 388.
sayfalari kapsamaktadir. Nazari bolimiin bulundugu 388
sayfalik iki cildin sonunda ise armonize 6érnekleri ve eserler
bulunmaktadir. Numarali tim sayfalarin Henri Reber’in
armoni kitabi ile ayni usul, diizen ve sirada olmasina karsin
ceviri kitabin numaralandiriilmamis ilk 12 sayfasi ise Zati Bey
tarafindan  hazirlanan  “Musahhihin  Arz-1  Meram!”,
“Mditercimin Arz-1 Merami” ve “Mukaddime” bollimlerinden
olusmaktadir. Bu bdlimler musahhihin ve miutercimin
kitabin hazirlanma asamalarini anlattiklari ve cesitli
gorislerini  bildirdikleri  bolimdir ki bolimlerin  on
dokuzuncu yizyilda Muzika-i Himayun’da verilmekte olan
Bati mizigi egitimine, musiki kitaplarina olan ihtiyaca, yayim
asamalarinda karsilasilan sorunlara ve Ozellikle de
terminolojide karsilasilan sorunlara isaret ediyor olmasi
acisindan 6nemli oldugu distntlmektedir.

Amag ve Yontem

Bu calismanin amaci Zati Bey'in “Kiitibhane-i Musikiden
Armoni Fenni Yani Fenn-i Ahenk” kitabinin ceviri
asamalarinda karsilastigl sorunlarin ve bu sorunlara ne tir
¢ozlimler dUrettiginin ve Fransizca terimlere karsi hangi
Tirkce terimleri 6nerdiginin tespit edilmesidir. Bu amagla
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calismada; literatlir taramasi, dokiiman analizi gibi nitel bir
surecin izlendigi nitel arastirma yontemi kullanimistir
(Yildinm ve Simsek, 2008, s. 39). Calismanin ilk asamasinda
mezk(r kitap Osmanli Tirkgesinden yeni harflere cevrilmis,
konu basliklarina goére armoni dersleri 6zellikle terimler
yoniinden ele alinmis ve incelenmistir. Kitapta bizzat Zati
Bey’in kirmizi renk ile dikkat gektigi ve bazen de dipnotta
actklamalarda bulundugu yeni terimler mevcuttur. Bu
terimler Zati Bey’e kaynaklik eden Henry Reber’in 1862
yiinda vyayinlanan “Traite D’harmonie” adl kitabinda
(elimizde kitabin dokuzuncu baskisi mevcuttur) yer alan
Fransizca terimler ile karsilastiriimistir. Tespit edilen terimler
¢alismanin bulgular kisminda Zati Bey’in uyguladigl usulde;
once Fransizca asli, Fransizca okunusu ve son olarak da
Tirkge terim sirasi ile tablolar halinde sunulmustur.

Belirtmek gerekir ki Zati Bey’in bu g¢alismasinin; on
dokuzuncu yuzyll Osmanli/Tirk musikisi nazariyati ve
armonisi egitimine yonelik ilk ve tek kaynak eser olmasinin
yani sira Bati musikisi armoni egitimine iliskin Tlirkce yeni
terimler gelistirilmis, onerilmis olmasi kisaca terminoloji
¢alismalarina stk tutuyor olmasi, glnimiz Tiirkce Bati
musikisi terminolojisinin temelini olusturmasi gibi birgok
yonden 6nemli bir kaynak oldugu rahatlikla séylenebilir. Bu
yonilyle de mezkdr kitabin arastirmacilara, o6zellikle de
egitimcilere tanitilmasinin armoni egitimi agisindan 6nem arz
ettigi distintlmektedir.

Bulgular

Zati Bey’in Armoni Egitimine Dair Goriisleri ve Kitabin
Hazirlanma Siireci

Zati Bey, Kiitibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i
Ahenk adli kitabinin “Musahhihin Merami” bélimunde dil,
edebiyat kurallari ile armoni kurallari arasinda benzerliklere
isaret ederek, musiki ve armoni egitimine yonelik kitaplarin
onemine dikkat cekmektedir:

ihtimal ki her ikisi de ayni bir merkez hissiden suddr itdigi
[meydana geldigi] halde yekdigerine heman tev'em
[benzer, ikiz] olan/ edebiyat ile musiki beyninde bir
muadele [denklestirme] tasavvur idildigi [zihinde
kuruldugu] takdirde Edib-i Nihrir [alim, bilgili edebiyatci]
Unvanini ihraz/ icun bir muharrire [telif eser sahibi] ne
mertebe ehliyet ve malumat iktisab itmek lazim ise bir
Ustad-1 musiki/ dahi fenn-i musikide ayni mertebe liyakat
ve iktidar kesb itmege muhtacdir dinse sezadir./
Bindenaleyh nasil ki her lisanin kendl gavamizi
[anlasiimaz seyleri] hakkinda lisan-1 mezkGrun debasi
[yazarlan] tarafindan/ bircok dsar-gide [toplanmis eserler]
kaleme alinmis ise bedayi [mikemmel ve yeni]
musikiyyenin tahsili iciin de her lisanin/ dihat-
musikiyyesi [musiki dehalan] tarafindan fenn-i ahenke
dair telifat-1 nafi’ [faydali eserler] viicuda getirtlmusdir
(zati, 1900, vr. 1a-1b).

Anlasilacag lizere Zati Bey, Ahmed Avni Konuk gibi edebiyat
ile musiki arasinda baglanti kurmaktadir. Zira Ahmed Avni
Konuk, musikinin s6z gibi insani gildirdigiini, aglattigini,
uyuttugunu ya da sevk verdigini, kisaca musikinin beserf
duygularin terciimani oldugunu belirtir (Avni, 1899, s. 5). Zati
Bey bu baglantidan hareketle edebiyatta “Edib-i Nihrir”
karsiligl olarak musikide “Ustdd-1 Musiki” oldugu ve Edib-i
Nihrir'lerin hazirladigi eserler gibi Ustad-1 Musiki ya da musiki
dehalari tarafindan da armoni egitimine yonelik telif
eserlerin hazirlanmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Zati Bey’e gore armoni egitimi ¢cok onemlidir. Zira, armoni
egitimine vakif olmayan 6grencilerin Ust diizey eserlerdeki
manayi, incelikleri anlayamayacagini, okuyamayacagini ve
hatta iyi dlizeyde “miizisyen” olamayacagini dislinmektedir.
Zati Bey musiki egitiminde armoni egitiminin bir ihtiyaca
donustugind, Turkge bir kaynagin olmadigini ve bu nedenle
de Avrupa kitaplarina basvurdugunu ifade etmektedir:

Fenn-i ahenke vakif olmayan heveskaran-i musiki diihat-i
mezk{renin asar-1 dliyesindeki [Ust dlizey eserlerindeki]/
nikat [manali] ve dakayik [incelikleri] tahlil idebilmek
soyle tursun kiraat itmekden bile aciz kalacagl der-kar
[asikar]/ bulunmagla “muzisyen” olmak liyakat [layik
olmaktan] ve isti'dadindan [kabiliyetten] mahrum
kalacaktir./ Huldsa-yi merdm [niyetimizin 6zd] salifu’l-
beyan [bildirilmis] asar-1 kem-ter-anemden [acizane
eserlerimden] tederris iden [ders olarak okutulan]
heveskaran icin fenn-i ahenk/ tahsilinde ihtiyag yiz
gostermege basladi. Bu babdan me’haz [kaynak]
tutulacak higbir eserimiz  olmadigindan/ Avrupa
kitablarina miiracaat mecburiyet hasil olmus idi (Zati,
1900, vr. 1b).

Zati Bey Avrupa’da yayinlanan armoni kitaplarini arastirmis
ve 6nemli oldugunu diisindlGgl armoni kitaplari arasindan
Paris Konservatuari tarafindan kabul edilmis ve armoni
egitiminde kaynak kitap olarak kullanilan Henri Reber’in
Traite D’harmonie (Rehber-i Fenn-i Ahenk) adl eserine
ulasmistir.

Zati Bey kitabin “Musahhihin Arz-i Merami” boélimiinde
armoni egitiminin 6nemi konusundan 6nce Bati ve Dogu
musikisi arasindaki iliskiyi degerlendirmistir. Zati Bey’e gore
Sark ve Garp musikisi arasinda bir fark yoktur. Yalniz sive
bakimindan bazi farklar bulunmaktadir. Zati Bey 1897 yilinda
yayinlamis oldugu Kittiphane-i Musikiden Nazariyat-1 Musiki
adh eserinin dibace béliiminde Dogu Musikisi ve Bati
Musikisi'nin bir oldugunu, farkinin ise sive ve nagmeler
oldugunu belirttigi su cimlesi musikisinaslarin dikkatini
cekmistir: "... musiki lafzi zikr olununca, her neden ise ezhan-
I ammeye [herkesin zihninde] def'aten Alafranga ve Alaturka
olmak uzere iki nevi musiki varid oluyor [geliyor]. Halbuki
musiki kava'id U esas cihetiyle bir olub tahvil iden [degistiren]
sive ve nagamattir..." (Zati, 1897, s. 7). Bu aciklama Rauf
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Yekta Bey'in de dikkatini ¢ekmis olmalidir ki bir yil sonra (12
Aralik 1898) ikdam Gazetesi'nde Mehmed Zati Bey Efendi'ye
baslikll makalesinde konuya iliskin elestirilerini yazmistir
(Cergel, 2007, s. 385).

Zati Bey’in bazi elestirilere ragmen basima hazirlamis oldugu
Kitibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i Ahenk adli
kitabinin mezkar béliminde ayni diislincelerini tekrarladigl,
bir agidan da “bazi kimselerin” diyerek kimi elestirilere
(Ozellikle de Rauf Yekta Bey’in elestirilerine) cevap verdigi
gorulir. Ayrica hazirlamis oldugu mezk(r kitabin sark musiki
sivesinin dizeltiimesine, olgunlasmasina yardimi olacagina
inandigini belirtmektedir:

Fenn-i musikide bazi kimselerin zehabi [fikri] (zere Sark
Musikisi yahud Garb Musikisi/ deyu hicbir fark olmayub
yalniz sivece bazi farklar mevcud oldugu zaten malumdur.
/ Binaenaleyh Garb Sivesine muteallik [ilgili, iliskin] her
tlrlG terennimat ve taganniyat-1 latifenin [hos, gizel]
kemal muvaffakiyyetle [basarma) kiraat/ ve icraatina ve
ale’l-husds [en ¢ok] bu nevi dsar-1 musikiyyeyi bash basina
bir suret Ustaz-kdranede [Ustat] nazm [diizen]/ ve tertib
idebilecek kadar vukuf ve maalumat iktisabina
[edinmeye] medar-i kiilli [butlintyle yardimci] olabilecek
olan bu eser fevaid-i kesir [¢cok faydalidir]. Menabi-i
musikiyyesinin [musikinin kaynaklari] kesreti [¢coklugu]
sebebiyle bazi maddelerinin tatbikati cihetinden
[yéninden]/ Sark Sive-i Musikimizin de 1slah [diizeltme]
ve tekemmiilliine [olgunlasmasina] medar-1 azim [bilylk
yardimi] olacagi zan ve itikadindayim [inanmaktayim].

Zati Bey hazirladigi  kitabinin  sark musiki sivesinin
dizeltilmesi ve olgunlasmasi adina faydali olacagi
disincesindedir. Benzer disiince ile mezklr kitabin

mitercimi ibrahim Edhem de “Miitercimin Arz-i Meram/”
baslikh  boélimde konuya iliskin  bazi  tespitlerini
paylasmaktadir:

Erbab-i1 tecarib [tecrlibeli erbaplar] nezdinde [nazarinda]
hafi [gizli] olmadigI Gzere sive-i musikiyyemizin Mazhar-i
Teceddid-i Terakki olamamasi [ilerleyip
yenilenememesi] esbab-1 atiye [asagidaki sebeplere] atif
olunsa caizdir: Evvela notanin layikiyla usul-i kiraat ve
kitabeti bilinememesi, / saniyen musikiyye fenn-i
itlakindan  asil  maksad Fenn-i Ahenk oldugu
anlasilamamasi, salisen bu babda kavaid-i mihimme ve
imtila-yir mufideyi havi bir eserimiz bile mevcud
olamamasidir (Zati, 1900, vr. 3a).

Miitercim ibrahim Edhem’in verdigi bilgilere gére notanin
layikiyla okunamamasi (solfej) ya da yazilamamasi, armoni
ilminin yeterince anlasilamamis olmasi ve armoni ilmine dair
bir kitabin olmamasi Sark musikisinin ilerleyip yenilenememe
sebeplerindendir.

Zati Bey, musiki heveskarlarina Kutliphane-i Musikiden
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Nazariyat-i Musiki adli kitabinda Rehber-i Bestekaran-i
Musiki adini verdigi bir kitap yayinlayacagi s6zini verdigini
hatirlatarak, bu kitapta Sark Sive-i Musiki konusunda daha
kapsaml agiklamalarda bulunacagini belirtmistir. Rehber-i
Bestekaran-i Musiki adli eser hakkinda hicbir bilgiye
ulasilamamakla birlikte, yayima hazirlayacagini belirttigi
kontrpuan ve fig hakkinda kitap ya da kitaplara dair (geviri
ya da telif) herhangi bir bilgi yoktur:

isbu eser-i acizanemiz erbab-1 maaruf tarafindan mazhar-
I takdir oldugu suretde terciimesi/ derdest hitam bulunan
Rihter nam muellif sehrin telif kerdesi olub fenn-i
musikinin/ kavaid-i mitemmimesini [tamamini] cami’
bulunan Kontrpuvan ve Fig hakkindaki eseri miihimmeyi
dahi tab’ ve nesr idilecegini/ simdiden beyan-1 miisaraat
eylerim [bildiririm].

Bati muzigi temel eserlerinden Reber’in armoni kitabinin
Tirkceye tercimesinin ve ardindan c¢evrisi planlanan
Rihter’in kontrpuan ve flig kitaplari yayinlanmis olsaydi
Osmanli’da Bati miizigi egitimi agisindan dnemli bir kazang
olacagi rahatlikla soylenebilir.

Zati Bey, KitUphane-i Musikiden Nazariyat-i Musiki adl
cevirisini yaptigi kitabinda, Paris Konservatuari tarafindan 26
Nisan 1860 tarihinde verilen raporun terclimesine de yer
vermistir. Konservatuar Miidiirii Auber ve Carafa, Ambroise
Thomas, Kastner, Vogt, Gallay, Ca Dancla, Prumier
Uyelerinden olusan heyet raporunda, kitabin genel 6zellikleri
anlatilmistir. Ayrica Reber’in 6gretmenlik tecriibesinin bir
Grind olan kitabin faydali, mikemmel ve konservatuar
siniflarinda armoni egitiminde kullanilmasi i¢in uygun oldugu
vurgulanmistir:

Hiilasa Mosy6 Reber’in bir¢cok senelerden beri muallimlik
tecriibesinin temresi olarak telif/ itmis oldugu bu eser
fevaid-i kesr heyet-i tedrisemiz tarafindan simdiye kadar
bu babda intisar itmis olan/ asar-1 miithimmenin kaffesine
faik bende-i aliye ¢ok takdir ve tahsine layik gorilerek
Daruttalim-i  Musikinin/ sinifinda tedrisata elverisli
bulundugu tasdik kilindi (Gorsel 1).

Gorsel 1

Traite d’Harmonie (Reber Armoni) Hakkindaki Raporun Asli ve
Cevirisi

Rehber-i  Fenn-i  Ahenk’de
Raporun Cevirisi (Zati, 1900,
vr. 5a-5b)

Traite d’Harmonie (Reber Armoni)
Hakkinda Rapor (Reber, 1862, s. V)
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Zati Bey’in kitabin 6neminin ve niteliginin iyi anlasiimasi
acisindan  mezkGr rapora (Resim 1) vyer verdigi
anlasilmaktadir.  Raporun, kitabin  Maarif  Nezaret
Celilesi’nden ruhsat alabilme ihtimalini arttiracagi
dislinilmis olmahdir.  Zira Kitliphane-i  Musikiden
Nazariyat-l Musiki adli kitap Maarif Nezaret Celilesinin
ruhsatini aldiktan sonra (589 ruhsatname numarasiyla),
1310/1897 tarihinde basiimistir.

Kitabin mukaddime boéliminde kitabin amaci, lizumu,
onemi, sinirlari acik¢ca ortaya konulmakta, muallimin ve
Oogrencinin  neler yapmasi gerektigi konusunda bazi
bilgilendirmeler yapilmaktadir. Mukaddimede en dikkat
¢eken konulardan bir tanesi yazarin (Henri Reber) bu
kitabinda Mosyd Sevriot ile Mosyé M. Jelensperger’in
yayinlamis olduklari armoni kitabini da tanitiyor olmasidir.

Ceviri Asamasinda Karsilagilan Sorunlar ve Konuya iliskin
Notlar

Zati Bey, Fransizca basili eser olan Henri Reber’in Traite
D’harmonie (Rehber-i Fenn-i Ahenk) adli eserinin gevirisi
konusunda hassasiyet gostererek mitercim arayisina girmis
ve cesitli kurumlarda Fransizca 6gretmenligi, mitercimlik,
miudurlik gibi goérevlerde bulunan Tevfik Danis Bey’e
ulasmistir:

Lisan-1 Fransevi’ye bir mikdar asina idiysem de fenni bir
eserin layikiyla terciimesi lizumunu hissederek/ Tevfik
Danis Bey’in muavenet [yardim] kilmalarini rica ittigim
zeman sual-i vakamin is’afi Gizerine [istegimi kabul etmesi
Uzerine]/  hayli muddetten beri  tetebbuatda
[arastirmalarda] bulunmakda oldugum &asar-1i mithimme
[6nemli eserler] miyanindan [arasindan] Paris Daruttalim-
i Musiki/ tarafindan mazhar-1 takdir [taktir edilen] ve
tahsin olarak [begenilerek] tedrisata [6gretimine] kabul
olunan eazim musikiyyeden [musikinin en
blyiklerinden]/ Henri Reber’in is bu Rehber-i Fenn-i
Ahenk nam kitab-1 faide-i nisabenin tercimesine karar
verildi (Zati, 1900, vr. 1b).

Kitabin gevirisini yapmak icin gorevi kabul eden Tevfik Danis
Bey’'in yogun is temposundan olsa gerek gorevi
tamamlayamadigi, kitabin dortte birini cevirdigi halde
calismayi biraktigi anlasilmaktadir. Bu sorunun ardindan Zati
Bey’in yeni bir mitercim bulmakta zorlandigi, buldugu
mitercimlerden memnun kalmadigi anlasiimaktadir. Bunun
sebebinin ise mitercimlerin Bati musiki terminolojisine
yeterince hakim olamadiklarindan kaynakl  oldugu
soylenebilir:

Halbuki Tevfik Bey kitabin ancak bir rub’unu [doértte birini]
tercime ider itmez mesagil-i muhimleri [6nemli
mesguliyetleri] zuhurundan-nasi [ortaya c¢ikmasindan
dolayi] devam/ idemeyeceklerini ihbar itmeleri [haber
vermeleri] Uzerine diger zevata [kisilere] miracaata

mecbur olduk ise de idilen terciimeler/ Mir-i mima-ileyh
[adi gecen Bey’in] terclimeleri kadar muvafik [uygun]
dismiyordu./ Bundan mutehassil olan [meydana gelen]
me’yGsiyyet [Uimitsizlik] azime [biyiik] iceriisinde ibrahim
Edhem Bey ile tesrif olunarak eser-i/ mezkuru kendisine
irde itdigim [gosterdigim] zaman “gavamiz [anlasiimaz],
mihimme-i fenniyeden bahs olan bdyle gtlic bir eserin/
tercimesi hususundaki iktidarsizhgim meshad
[goriilmekte] ve bu babda elimizde me’hazda [kaynak]
mefkud [yok] ise de menéfi / devlet ve millet [devlet ve
millet menfaatine] cihet-i talik hasebiyle [gorevi
ertelemeye nazaran] boyle bir hidmet [vazife] bais el-
makhiretin ikmane [gizlemeye] bezl-i ma-hasal [meydana
gelen] gayret itmek/ akdes [en kutsal] ve zafirden
[basarilil] ma’dad belli] olacaktir” diyerek bir eser [telif]
mahviyyet [alcakgonlliiliik] gdstermis idi (Zati, 1900, vr.
2a).

Zati Bey mitercim konusunda Umitsizlige diismeye basladigi
siralarda nihayet ibrahim Edhem Bey ile karsilasmis ve
boylesi gili¢ bir eserin cevrilmesi konusunda yardimci
olacagini belirtmesi onu rahatlatmistir. ibrahim Edhem’in
ceviri konusunda Tevfik Bey’inilk cevirilerinden istifade ettigi
anlasiimaktadir ki ibrahim Edhem de bu durumu zaten,
aciklikla ifade etmektedir:

Erbab-i tetebbu’ [etraflica inceleme yapanlar] indinde [-
lara gore] misellimdir ki bir fennin mukaddimatina [ilk
once] vukuf-1 peyda idildigi [ortaya konuldugu] takdirde
muahharatt da [sonrasi da] suhuletle [kolaylkla]/
anlatmak mimkiindur. Acizeleri de bu nazariyeyi hatirdan
¢cikarmaksizin Tevfik Bey tarafindan idilen/ tercimeleri
nazar-l musaladan emrar itdikden sonra Muallim Sehrin
ehliyet-i harikuladelerinden béald-sifasina/ terclimeye
devam itdim (Zati, 1900, vr. 3a).

Her ne kadar ibrahim Bey cevirilerinde Tevfik Bey’in yapmis
oldugu ilk cevrilerden istifade etmis olsa da zorluklarla,
karsihgr olmayan kelimelerle karsilastigini, kimi zaman
tercimenin icinden c¢ikamadigini belirtmektedir. Kolayca
tahmin edilecegi gibi o yillarda Fransizcadan Tirkceye
cevrilecek bircok terimin karsiliginin olmamasi, geviri zorlugu
kisaca “yeni bir ligat” anlamina gelmektedir. Hatta, Tiirkce
mizik terminolojisinin ilk adimlar, denemeleri olmasi
acisindan da bu cevirilerin blyiik bir sorumluluk tasidigi da
asikardir. Bu sorumlulukla olsa gerek ibrahim Edhem Bey’in
terciimenin olabildigince selis/dlizgiin ve Tirkce olmasi
gayreti ile calismasini stirdlirdtgi anlasiimaktadir:

Vakia [gerci] ara sira miuskilata tesadifden hali
kalmiyordum. Zira tabir-i meshurunca Tercimenin/
icinden Cikilmiyor idi. Boyle bir eseri mala [anlamsiz]
terciime itmek asla mimkiin olmayub yeni yeni kelimat
ve tabirat fenne/ zuhur idiyor idik. Omriimde kitab ve
resail-i saire de tesadif itmemisim. Bunlarin lisanimizda
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mukabillerini [karsihgini]/ bulmak mehal [imkansiz] ve
Yeniden Lugat ihdas itmek [ortaya ¢ikarmak] ise ezher-i
cihet iktidarimin [parlak kariyerimin] fevkinde bir
keyfiyyet olacagi/ asikardir. Tercimenin selis ve mimkiin
oldugu mertebe sade Ve Tirk¢e olmasinin arzu
olunmakda/ bulunmasi da isi busbitin  muskilat
sardiriyor idi (Zati, 1900, vr. 3b).

Zati Bey’in Terimlerin Gevirisinde Kullandigi Usul

Zati Bey’in Reber’in armoni kitabinin cevirisi Uzerinde
calisirken kitabin niteligini, Gnemini, amacini ve gerekliligini
acikladigi bazi boéliimler eklemesine karsin gevirisinde
olabildigince degisiklik ya da eklemeler yapmadan, nota
orneklerini degistirmeden 6zenle aktarmaya dikkat ettigi
gorilir. Ayni 6zen, kitapta yer verdigi notalarin, anahtar ve
portenin gizimlerinde de gorlir. Kitapta sehven mukerrer
verilen madde basliklarini dahi Zati Bey degistirmemis
“mikerrer” notu ile belirtmis fakat mikerrer rakamlari dahi
degistirmemistir. Dipnotlarda degisiklik yapmamis, aynen
aktarmis fakat Ozellikle O©nerdigi terimler ile ilgili
actklamalarda kendi notu oldugunu belirterek kiguk
bilgilendirme notlar diismustiir. Ozellikle de bu notlar, Zati
Bey’in terminoloji Uzerindeki dislincelerinin ne oldugu
konusunda isik tutmaktadir.

Zati Bey Katldbhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i
Ahenk adli kitabinda kullandigi terimlerin dncelikle Fransizca
okunuslarini Tlrk¢e yazmis ve ardindan karsihgr oldugu
Tiirkge terimi kullanmustir. Ornegin, “des intervalles” terimini
hem okunusu ile “interval” olarak kaydetmis hem de “fasila”
olarak Tiirkge terim kullanmistir. Oneri olarak sundugu tim
terimleri “yani” ve/veya “yahut” baglaclari ile gostermistir.
Bu sekilde terimin Fransizcasi ve Tirkgesi birlikte arz
edilmistir. Bu sayede terimin Fransizcasini bilen 6grenciler
Tlrkgesini, TUrkgesini 6grenen 6grenciler ise Fransizcasini da
O0grenebilecektir. Ayni terimin tekrar kullanimlarinda ise
Fransizcasi veriimemektedir. Zati Bey'in terimleri nasil ele
aldig1 Gorsel 2'de 6rnek olarak sunulmustur:

Gorsel 2
Mod ve gam terimlerinin beyani

Mod yani tarz, gam yani
sira’ya dair maalumat
beyanindadir.

-)l;\_ﬁs:«\.’;\b’})- ﬂ."’u;"f (U‘— 2 .‘_}J'f)—"

Not: Zati, 1900, s. 9

Zati Bey bastan sona armoni kitabinin gevirisini ayni usulde
birebir yapmaya devam ederken c¢ok az da olsa baz
terimlerin  Tirkce cevirilerini neden tercih ettigini
aciklamakta, bazi terimlerin daha 6nce nasil kullanildigina,
degisim sirecine ve degistiriime sebeplerine de vyer
vermektedir. Bu konuda en ¢ok dikkat ceken terimlerden bir
tanesi “diyapozon” terimidir. Zati Bey dipnotta diyapozon
terimi icin su aciklamayi yapmaktadir:
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“...saniyede 870 ihtizaz husuliyle “la”yi irde iden [tayin
eden] celikden mamul bir alet dahi (diyapazon) tabir
olunur ki vaktiyle bizlerde buna (ahenk diadagi), (ahenk
catall) denmis idi. Bi’l-dhire [sonradan] biz (hadd sada)
dahi demis isek de buna mukabil lisanimizda en vazih
[acik] bir tabir olmak lizere (mi’'yar-1 savt) tesmiyesini
[adlandirmayi] miinasib gordik” (Zati, 1900, s. 14).

Anlasilacagl lzere diyapozon terimi icin “ahenk didugi”,
“ahenk catali” ve “hadd sada” onerileri yapilmissa da Zati Bey
genel kabul gérmedigi icin daha anlasilir, net oldugunu
disindugl “mi’yar-1 savt” terimini gelistirmis ve kullanmistir.
Fakat bilindigi Uzere “diyapozon” terimi mizikte iki farkli
anlamda kullanilmaktadir. Birinci anlami Zati Bey'in de
belirttigi Gzere bir “alet-i musiki”dir ve “la” sesi verir. ikinci
anlami ise bir dizi Gzerinden en pestten en tize kadar sesin
veya bir galginin ses siniri, ses araligidir. Zati Bey Nazariyat-i
Musiki adl basili kitabinda “diyapozon” terimi igin ikinci
anlaminda sehven kullanilan “hadd gaye” teriminin
dogrusunun “hadd sada” olmasi gerektigini agiklamak
ihtiyaci duymustur. Zati Bey diizeltmenin ardindan benzer bir
hataya duslilmemesi icin “diyapozon” teriminin birinci
anlami i¢in “mi’yar-1 savt”, ikinci anlami i¢in “ayar-1 savt”
terimlerinin kullanilmasini 6nermistir.

Zati Bey bazi terimlerin tercih edilme sebeplerine, terime dair
bilgilere ya da kelime kdkenine de dip notta yer vermistir:

“Nesr” tabiri burada edebiyatda miistamel “nesr” olsa
bile musikide Latince kitabe-i Hristiyan’dan mistamel bir
nevi “verse” yani “ayat” dir ki bunda 6l¢i nazar-1 itibare
alinmayub fakat hecélerin [hecelerin] adedi ile evzan-i
sairin nazar-1 dikkate alinir. is bu “nesr” Hristiyanlarin
“kadas” ayini ile bahis mahstsasinda incil’den evvel
okunan “epiz” yani “makaleyi hadiseyi” mutaakib kiraat

olunmaktadir (Zati, 1900, s. 79).

“Diyapozon”, “nesr” terimlerine dair dipnotlarda verilen
bilgilere bakilirsa, terimlerin anlamlari bakimindan dogru
anlasilmasi icin bu acgiklamalara ihtiya¢ duyuldugu
sdylenebilir. Benzer bir disiince ile Miitercim ibrahim Bey
“partisyon” terimi hakkinda da su agiklamayi yapmaktadir:
“malumdur ki bir muzikanin terenniimi esnasinda her sazigin
muzikacilarin rahleleri (izerinde birer mithimme bulunur ki is
bu muhimmelerde her sazin vazifesi b’it-tabi ayri olacaktir.
Muzika-1 Himayun’da el-yevm [bugiin] buna italyanca’dan
me’hGz [alinmis] olarak partitura denilir (mitercim).”
Anlasilacagi lzere kitabin terclime edildigi tarihte Muzika-i
Himayun’da hala italyanca terimler hakimdir ve
muhtemelen ibrahim Edhem Bey de italyanca terimleri
inceleyerek Fransizca terimleri Tlirkceye cevirmektedir (Zati,
1900, s. 115).

Kitapta dikkat ¢ceken diger bir ayrinti da “i'tilafsiz bir alet”
teriminde karsimiza ¢ikmaktadir. “Des instruments non
temperes” terimi icin Zati Bey “i’tilafsiz bir alet” terimini
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kullaniyor ve Zati Bey i'tilafsiz bir alet nedir? Bunu dipnotta
acikhyor. Dipnotta terime iliskin verdigi agiklamanin yani sira
terimlerin gevirisini dogru yapabilmek, terim hakkinda daha
detayl bilgi edinebilmek igin olsa gerek Fransizca yazilmis bir
musiki sOzliglinden de vyararlandigini, atif yaptigini
gorlyoruz:

Milevven [tarlG tarlG, renk renk] bir silsilenin notlar
beynindeki miinasebat suninin ta’dil veya imhasi
miumkin olan alet-i musikiyeye “instruman a-
tampereman” yahud “instriiman tampere” yani “itilafl
alet” nami verilir ki bu takdirde alet-i mezkureyi usul ve
kavaid itilafiyeye tatbiken akordman itmek yani
diizeltmek tabirat-i atike musikimizce diizen virmek
mimkdndir. Mesela harp, gitare, piyano alati gibi bunlari
gayri b’it-tab non-tampere vyani itilafsiz sayilacagi
beyandan varistdir  (Fransizca istilahat-  musiki
lehgesinden) (Zati, 1900, s. 114).

Zati Bey, kitapta onerdigi ve kullandig terim icin kendisini
mutlu eden, hakh cikaran, destekleyen ciimlelerin de adeta
altini gizmekte oldugu gorilir. Konuya iliskin asagida 6rnek
olarak verilen “alterasyon” terimi (Gorsel 3) agiklamasi dikkat
cekicidir:

Gorsel 3

Alterasyon Terimi Igin Bilgilendirme Notu

- 2L Lo e o, e o ugh n ~
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Kitapta Kullanilan Terimler

Kitubhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i Ahenk adli
kitapta yer verilen, 6zellikle de Zati Bey’in belirttigi terimler
incelenmis ve Fransizca terimlere karsin kullanilan terimlerin
iki sekilde degerlendirilebilecegi gortlmustir: 1. Musiki
egitimine yonelik gelistirilen, kullanilan terimler 2. Armoni
egitimine yonelik gelistirilen, kullanilan terimler. Musiki
egitimine yonelik tespit edilen terimlerden bazilar Tablo
2’de verilmistir:

Tablo 2

Musiki Egitimine Yénelik Kullanilan Terimler
Sira Fransizca Onerilen Sira Fransizca Onerilen
1 Exercices ta’limler 2 Exemples misaller
3 Remarque ihtar, tenbih 4 Regle kaide
5 Exception istisna 6 Observation miulahazat
7 Exceptions istisnaat 8 Licences miisdadat
9 Resume hulasa 10 Definition ta’rifat
11 Bemarque teTb_lhat»l 12 Basse a realiser tertib edilecek bas

importante mihimme

13 Conclusion netice 14 Appendice zeyl

Not: Zati, 1900

Armoni egitimine yonelik gelistirilen ve kitapta yer verilen
terimlerden bazilar Tablo 3’te verilmistir:

(*) (Alterasyon) ma-kabli [ge¢mis] lisanimizda (ta’dil) kelimesinin
intihabi [se¢imi] ne kadar togru oldugu su yukaridaki izahat isbat ider
(zati).

Not: Zati, 1900, s. 181

Zati Bey’in Henri Reber Traite D’harmonie’de yer verilen bir
aciklamaya yaptig kigik bir ekleme kitapta kullanilan
terimlere yonelik sorulabilecek asil soruya da cevap
vermektedir. Zati Bey Appoggiature (apojiyatur/te’kid) terimi
icin su bilgiyi eklemistir: “Fransizca apojiyatiir, italyanca
apojiyatiira, Tirkce te’kid tabiri...” (zati, 1900, s. 301).
Kitapta Fransizcasi ve italyancasi verilen terime Tiirkce terimi
de kitapta yer aliyormus gibi eklemistir ki kitapta baska
ornegi olmayan bir durumdur. Fakat dikkat edilecek olursa
Zati Bey'in ekledigi “te’kid” terimi “kuvvetlestirme, listeleme,
pekistirme” anlamina gelen Arapca kokenli bir terimdir
(Devellioglu, 2012, s. 1243). Zati Bey’in “te’kid” terimi gibi
diger tim Arapga terimleri de Tirkce olarak kabul ettigi
anlasilmaktadir. Zira tim terimler incelenmis ve cevirisi
yapilan hemen hemen tiim terimlerin Arapca isim ya da sifat
oldugu gorilmistir (Bkz. Tablo 2 ve 3). Anlasilacagi lzere
Zati Bey, Turkgede kullanilan baska bir tabirle Tirkceye
gecmis tlim Arapc¢a ya da Farsca kelimeleri Tiirk¢e olarak
kabul etmektedir.

Tablo 3
Armoni E§itimine Yénelik Ozel Terimler
Sira Fransizca Onerilen Sira Fransizca Onerilen
) Armoni,
1 Harmonie 2 Note not [nota]
ahenk
3 Accord mutabakat 4 Tonalite esas makam
5 Majeure major (Zati, 6 Mineure minor (Zati,
. . Intervalle .
7 Interval fasila 8 . interval: fasila
enharmonique
9 Ton makam 10 Mod Tarz
11 Gam sira 12 Diapason Diyapazon
arti yani
13 Accord hem ayar 14 Des parties partry
aksam
muvman muvman
15 Mouvement paralele yani 16 Mouvement kontrer yani
parallele muvazi contraire hareket-i
hareket ma’kds
kontrpuvan
17 Clavier klavye 18 Contrapuntistes  yani nikat
miutakable
19 Tonique makam 20 la dominante: galib
la sous- . . sansible yani
21 i taht-1 galib 22 sensible .
dominante hassas
akor par
Les accords par ekselans yani . monotoni
23 24 Monotonie . PO
excellence fevkalade yani tenafuri
mutabakatlar
marg — -
Marshes . . o unitonik yani
25 i armonik yani 26 Unitonique
harmoniques i hem-makam
son ahengi
ansanuman
yani teselsl
27 Enchainement yahud 28 Renversement: cevirme
suksessiyon
yani takib
romiye
. P v modifikasyon
Premier ranversman I .
29 . 30 Modifications yani
renversement yani birinci i
K tahavvilat
gevirme
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oktav rétarde Karar-i
X o rezelosyon .
mezur yani Octaves yani tehir . B . mutabakat
31 Mesure 32 o Resolution de dolakor yani L’accord de .
usul retardees itmis 67 . 68 X yani Gzerinde
R "accord mutabakatin resolution o
sekizinci mitendkiz
- - - - karari
i silans yani . Sifre yani ala savt
33 Silences . 34 Chiffree —
sukutlar murakkam . alterasyon . apojiyatur
- - 69 Alteration e 70 Appoggiature A
kadans yani fraz yani yani ta’dil yani te’kid
35 Cadences . 36 Phrases . — -
kafiye cumleler rejistir yani
eryod yani mamber yani Note vasat
37 Periodes Ap . yoay 38 Membres ¥ 71 i arizali nota 72 Registre N .
ibareler ecza accidentee tabiiyye-i
. form fuga savtiyye
forme yani X i "
39 Forme i 40 Forme fuguee yani vech-i passaj
vech-i suret L . . A
firari 7 Passages a alunison yani 71 Absence Fikdan ahenk
form kanonik I"'unisson hem sada d’harmonie [uyumsuz]
Forme A ) pruz yani
41 - yani vech-i 42 Prose gegmeler
canonique kanoni nest 75 Antiphonie antifoni 76 Homophonie Omofoni
k brize yani
. adans . 77 Cheour kor yani koro 78 Brises Y
sut yani Cadence parfet yani kirik
43 Chute . 44 R . - - — -
stikut parfaite kafiye-i arpeje yani . figire yani
R 79 Arpeges . 80 Figures .
mitkemmel sekretmeli sekilli
kadans kadans Accord akor plake regle doktav
ccords
Cadence imparfet yani Cadence rompu yani 81 yani kaplama 82 Regle d’octave yani sekizinci
45 ) . o . 46 o plaques o
imparfaite kafiye-i gayri rompue kafiye-i mutabakatlar kaidesi
miikemmel miikessire gam armonik
kadans yani ahengi
. Gamme o Notes .
plagal yani 83 X sira ve tabir-i 84 ecnebi notlar
o harmonique ) etrangeres
kafiye-i taliye ahirle ahenk
kadans evite tabir-i ahirle sirasl
) e Cadence .
47 Cadence evitee yani kafiye-i 48 1agal [son tabirle, notez
N plagale e )
mahzlre diger bir Notes aksidantel .
. 85 i . 86 Retardements tehirat (
tabirle] accidentelles yani ariza
kafiye-i notlar
miizdevic simultane
P . kent kase .
Koda vani domi kadans 87 Quintes i aizli 88 Simult yani
ani gizli imultanee
49 Coda s v 50 Demi-Cadence yani nisf cachees v . g . miittehid el-
|ahike . sekizinci .
kafiye zaman talik
kar d6 i O ro
Quarts de . ) . onzl|yem ' 'do ro“tarz '
51 cadence kadans yani 52 Resolution Karar 89 Onzieme tonik yani on 9 Des retards irregiile yani
rub kafiye tonique birinci irreguliers tehirat gayr-i
. modiilasyon makami muntazam
karur yani . yrm——
ani
53 Carrure vis'at 54 Modulations v N antisipasiyon
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3 . . , i 93 Echappee 5« PP y‘ 94 Pedale P Y
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kontrpuvan
nikat
miutekable
Puvan
kontrpuvan
o imitasyon . yani noktaya
103 Imitation . . 104 Contrepoint
yani taklidat karsi nokta
ve tabir-i
ahirle not
kontr not
yani nota
karsi not
imitasyon .
. . sitil rigoru
o kanunik yani -
Imitation o X yani tslub
105 X taklid-i 106 Style rigoureux i
canonique X sedid yahud
kanuni veya -
sedteli Uslub
sadece kanun
midyum yani esappi yani
107 Medium v yA 108 De I'echappee s“pp v K
savt vasati miutehallis
Not: Zati, 1900
Sonug

On dokuzuncu ylizyilda Batililasma slirecinde olan Devlet-i
Aliyye-i Osmaniyye’nin Batililasmanin en kuvvetli derecede
hissedildigi kurumlarindan birisi olan Muzika-i Hiimayun,
egitimin eski usul, basili kaynaklarin da yetersiz oldugu bir
egitim kurumu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Muzika-i
Hlmayun’un kumandanlarindan olan Mehmed Zati [Arca]
Bey, yetersiz kaynak sorununa énemli bir katkida bulunmak
adina Henri Reberin “Traite D’harmonie” adh kitabinin
cevirisini yapmayl planlamis ve bu arzusunu Mitercim
ibrahim Edhem ile birlikte 1900 yilinda gerceklestirmistir.
Basilmasi mimkin olmayan Kitibhane-i Musikiden Armoni
Fenni Yani Fenn-i Ahenk adini verdigi el yazmasi geviri kitap,
halen T 4403 numara ile istanbul Universitesi
Kituphanesi’nde bulunmaktadir.

Kutlibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i Ahenk’in
yirminci yuzyihn ilk ceyregine kadar Tirkce yazilmis bir
armoni kitap olmadigi disliniildigiinde ne kadar 6nemli bir
karar, hizmet, calisma ve kaynak eser oldugu daha iyi
anlasilacaktir. Ayni zamanda kitabin hazirlanmasinda
karsilasilacak sorunlar da rahatlikla tahmin edilebilir. Zira,
Zati Bey’'in Muzika-i Himayun’da armoni egitimine yonelik
kullanabilecegi Tiirkce yazilmis bir armoni kitap olmadigi gibi
Fransizca musiki terimlerine karsin Onerebilecegi tek bir
Tirkce kaynak eser de yoktur. Zati Bey Traite D’harmonie adli
kitabi cevirme karari aldiginda bu karar, bircok sorumlulugu
ve sorunu da beraberinde getirmistir. Mltercim konusu bu
konudaki en 6énemli sorunlarin basinda gelmistir. Zati Bey
kitabin cevirisi asamasinda mitercim bulmakta zorlanmis,
sirec icerisinde ise art arda iki miitercimden yardim almak
zorunda kalmistir. ilk isim Tevfik Danis Bey’dir ki kitabin
heniiz baslarinda ayrilmak zorunda kalmis, ardindan Zati Bey
uzun bir mitercim arayisindan sonra ibrahim Edhem Bey ile
calismasini siirdirmistir. iki mitercim arasindaki hatiri
sayihr  ara ise  konuya uygun bir mitercim
bulunamamasindandir.

Zati Bey, Reber’in Traite D’harmonie kitabinin cevirisi
Uzerinde c¢alisirken tim bilgileri degistirmeden 06zenle
aktarmaya dikkat etmistir. Ayni 6zen, notasyonda gorildigi
gibi dipnotlarda ve terimlerde de gorilmdustir. Ceviri
asamasinda mutercim ile ¢alismasinin yani sira Fransizca
terimler sozIlUglinden dahi yararlanmistir. Zati Bey cevirisini
yaptig1 terimlerin Oncelikle Fransizca okunuslarini Tiirkge
yazmis ve ardindan karsiigini buldugu Tirkge terimi
yazmistir. Bu sekilde terimin Fransizcasi ve Tirkgesi birlikte
arz edilmistir. Bu sayede terimin orijinalinin de egitimde
o6grenilmesini saglamistir.

Zati Bey kitapta bazi terimler ile ilgili agiklamalarda
bulunmustur. Bu acgiklamalari bazi terimlerin anlamlarn
bakimindan dogru anlasilmasi igin yapildigi, bazi terimlerde
diizeltme yaptigl, bazi terimlerin tercih edilme sebeplerine,
terime dair bilgilere ya da kelime kokenine degindigi
gorilmastlr. Kitapta cevirisi yapilan terimlerin  musiki
egitimine yonelik gelistirilen, kullanilan terimler ve armoni
egitimine yonelik gelistirilen, kullanilan terimler olarak iki
sekilde degerlendirilebilecegi gorilmustdr.

Zati Bey’in onerdigi, bizzat ¢alismasinda kullandigl tim
terimleri Turkge olarak kabul ettigi anlasiimistir. Zira tim
terimler incelendiginde cevirisi yapilan hemen hemen tim
terimlerin Arapga kokenli isim ya da sifat oldugu, Zati Bey’in
Tirkceye gecmis tUm yabanci kokenli kelimeleri Tirkge
olarak kabul ettigi ve kitabinda rahatlkla kullandig
goralmastir.
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Arastirma Makalesi Research Article

Sinemada Yapay Zeka Karakterlerinin Temsili:
Toplumsal Algilar ve Gelecegin Teknolojisi

The Representation of Artificial Intelligence Characters in
Cinema: Societal Perceptions and the Technology of the
Future

(074

Bu galisma, yapay zeka (YZ) karakterlerinin bilim kurgu sinemasinda tarihsel bir ¢izgi boyunca nasil temsil edildigini
ve bu temsillerin korku, umut, kontrol, 6zerklik ve etik sorumluluk séylemleri etrafinda nasil kuruldugunu
incelemektedir. Calisma, izleyici Uzerinde dogrudan “etki” 6lgmeyi amaglamamakta; filmleri kiltirel metinler
olarak ele alip temsil bigimlerini ¢géziimlemektedir. Amagli 6rnekleme ile farkli dénemlerden segilen Blade Runner
(1982), The Matrix (1999), Her (2013) ve Ex Machina (2015) filmleri karsilastirmali nitel icerik analiziyle analiz
edilmistir. Kodlama semasi; (i) YZ'nin ontolojisi (arag/aktor/kisi), (ii) 6zerklik ve kontrol, (i) insan—makine iligki
oruntuleri ve (iv) etik ikilemler ile sorumluluk gergevelerini kapsamaktadir. Bulgular, temsilin tehdit ve kontrol
ekseninden daha duygusal ve etik agidan muglak temsillere dogru evrildigini; ancak yonetim, gbzetim ve
sorumluluk sorularinin tim dénemlerde streklilik gosterdigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yapay Zek3, Bilim Kurgu Sinemasi, Toplumsal Algilar, Etik ve Ahlaki Sorumluluklar, insan-
Makine liskileri

ABSTRACT

This study examines how artificial intelligence (Al) characters are represented in science fiction cinema
across a historical trajectory and how these representations are constructed around discourses of fear,
hope, control, autonomy, and ethical responsibility. Rather than aiming to measure direct “effects” on
audiences, the study approaches films as cultural texts and analyzes their representational frameworks.
Using purposive sampling, four films from different periods—Blade Runner (1982), The Matrix (1999), Her
(2013), and Ex Machina (2015)—are analyzed through comparative qualitative content analysis. The coding
scheme encompasses (i) the ontology of Al (tool/agent/person-like entity), (i) autonomy and control, (iii)
patterns of human—machine relationships, and (iv) ethical dilemmas and responsibility frameworks. The
findings reveal a representational shift from threat- and control-oriented portrayals toward more
emotionally complex and ethically ambiguous representations; however, issues of governance, surveillance,
and responsibility persist across all periods.

Keywords: Artificial Intelligence, Science Fiction Cinema, Social Ethical and Moral

Responsibilities, Human-Machine Relationships

Perceptions,

Giris

Yapay zeka (Al), 20. ytzyilin baslarindan bu yana bilim kurgu sinemasinin dnemli bir temasi
haline gelmistir. insanlarin makinelerle olan iliskisini irdeleyen ve teknolojinin toplumsal
yapi Uzerindeki etkilerini anlatan yapay zeka temsilleri, sinema tarihinde zamanla énemli
bir yer edinmistir. Yapay zeka karakterleri, genellikle insanlik icin bir tehdit olarak mi yoksa
yardimci bir unsur olarak mi sunulduklarn Gzerinden tartismalara yol agmistir. Bu temsil
bicimleri, toplumsal algilarin, 6zellikle de teknolojiye yonelik korkularin ve umutlarin bir
yansimasidir.

Sinemada yapay zekanin nasil tasvir edildigi, yalnizca hikayelerin ilerleyisini etkilemekle
kalmamis, ayni zamanda gergek diinyada yapay zekaya karsi sekillenen toplumsal bakis
acisinl da 6nemli 6lclide etkilemistir. Bilim kurgu filmlerinde yapay zeka karakterlerinin
insan iliskileri, etik sorumluluklar ve gelecegin teknolojik diizeni gibi konular tizerinde genis
bir etkisi oldugu gézlemlenmistir. Bu karakterler, izleyicilerde yalnizca bir teknoloji degil,
insanlik ve yapay zeka arasindaki potansiyel iliskiler hakkinda da derin sorular uyandirmistir.
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Bu calisma, sinemada yapay zeka karakterlerinin temsillerini
inceleyerek, bu karakterlerin toplum {izerindeki etkilerini
anlamaya c¢alisacaktir. Bu baglamda, vyapay zeka
karakterlerinin nasil insa edildigi, insan-makine iliskilerini
nasil yansittig ve bu temsillerin teknolojiye dair toplumsal
algilari nasil sekillendirdigi analiz edilecektir. Bu galismanin
temel amaci, sinemada yapay zeka karakterlerinin farkh
doénemlerde nasil temsil edildigini ve bu temsillerin korku,
umut ve etik sorumluluk séylemleriyle nasil iliskilendirildigini
karsilastirmali  nitel icerik analizi yontemiyle ortaya
koymaktir.

Arastirma Sorulari

e Segilen filmlerde yapay zeka karakterleri hangi temsil
bicimleri (tehdit, yardimc, Ozerk 6zne vb.) Uzerinden
kurgulanmaktadir?

e Yapay zeka karakterlerinin 6zerklik ve kontrol diizeyleri
doénemsel olarak nasil farklilasmaktadir?

e insan—makine iliskileri (catisma, empati, romantik bag,
manipilasyon) hangi anlatisal 6rintilerle kurulmaktadir?

e Yapay zekd temsillerinde etik ikilemler (sorumluluk,
gozetim, 6zglr irade) hangi cercevelerle sunulmaktadir?

Yapay Zeka ve Sinema Tarihi

Yapay zekd (YZ) kavrami, sinemanin dogusundan itibaren
bilim kurgu basta olmak lizere pek cok tlrde farkh sekillerde
ele alinmis ve temsil edilmistir. Sinema, YZ'nin sadece
teknolojik gelisiminin bir yansimasi degil, ayni zamanda
insan-makine iliskilerine, toplumsal kaygilara ve etik
meselelerin tartisilmasina zemin hazirlayan bir anlati alani
olmustur. Yapay zekad temsilleri, insanhgin teknoloji ile
kurdugu iliskinin dinamiklerini ve bu dinamiklerin zaman
icindeki donlisimUni gozler 6nline sermektedir. Sinemanin
YZ'yi ele alis bigimi, teknolojiye duyulan hayranlk ile
makinelere duyulan korku arasindaki ince cizgide sekillenmis,
donemsel olarak degisen toplumsal endiseleri ve umutlari
yansitan bir ara¢ olmustur.

YZ'nin sinema tarihindeki evrimi incelendiginde, ilk
donemlerde makinelerin insana hizmet eden araclar olarak
konumlandirldigl, ancak zamanla bu anlatinin daha karmasik
bir hale geldigi goriilmektedir. 1927 yapimi Metropolis (Lang,
1927) filmi, sinema tarihinde yapay zeka benzeri bir varligin
insan dlinyasindaki rollini ele alan ilk 6rneklerden biri olarak
kabul edilir. Filmde, insana benzeyen bir robot olan Maria,
sinif micadelesi, endulstrilesme ve makinelesme gibi
konularin bir sembolii olarak sunulmustur. Bu dénemde,
makineler genellikle tehlikeli ve kontrol altina alinmasi
gereken unsurlar olarak resmedilmistir.

1950’ler ve 1960’larda, YZ'ye dair temsiller bilimkurgu
filmleri araciligiyla yeni bir asamaya gecmistir. Bu donemde
yapay zeka, soguk savas dénemi ve uzay yarisi baglaminda
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ele alinmis, YZ'nin insanhga hizmet eden bir yardimci mi
yoksa bir tehdit mi oldugu sorusu 6n plana ¢itkmistir. 2001: A
Space Odyssey (Kubrick, 1968) filminde HAL 9000, yapay
zekanin insan zekasini asabilme ihtimalini ve makinenin
insana karsi tehdit olusturabilecegini gosteren en erken
orneklerden biri olarak sinema tarihine gegmistir. HAL 9000,
yalnizca bir bilgisayar olarak degil, kendi bilinci olan, insan
duygularini maniptle edebilen ve kendi varligini koruma
icglidistine sahip bir varlik olarak resmedilmistir. Bu anlati,
yapay zeka ve insan arasindaki sinirin giderek belirsizlestigi
bir donemi temsil etmektedir.

1980’ler ve 1990’lar ise yapay zekanin artik insan hayatina
daha derinlemesine entegre oldugu ve onunla ¢atisan bir
unsur olarak sunuldugu bir donemi isaret etmektedir. Blade
Runner (Scott, 1982) filminde, yapay zeka ve insan arasindaki
sinir muglaklasmis, "insan olmak" kavrami felsefi bir tartisma
haline gelmistir. Ridley Scott’in bu kiilt yapiti, YZ'nin yalnizca
bir teknolojik gelisme olarak degil, ayni zamanda kimlik,
biling ve etik sorular ekseninde de ele alinabilecegini
gostermistir. Yine ayni donemde The Terminator (Cameron,
1984) gibi filmler, YZ’'nin insan kontroliinden ¢ikip diinyayi
ele gecirme potansiyeline odaklanmistir. Bu dénemde, yapay
zeka anlatilari genellikle distopik bir cercevede ele alinmis ve
insanlik icin bir tehdit unsuru olarak resmedilmistir.

2000’li yillardan itibaren yapay zeka anlatilarinin degismeye
basladigi ve daha farkh perspektiflerin giindeme geldigi
gozlemlenmektedir. Bu donemde, YZ artik sadece bir tehdit
unsuru olarak degil, ayni zamanda insanlarla empati
kurabilen, 06grenebilen ve gelisebilen varliklar olarak
sunulmaya baslamistir. Her (Jonze, 2013) filmi, yapay zekanin
insanlarla duygusal iliskiler kurabilme potansiyelini ele
alarak, teknoloji ile insan arasindaki bagin nasil degistigini
gostermektedir. Ex Machina (Garland, 2014) ise YZ'nin insan
gibi duslinebilme kapasitesine sahip olup olamayacagi
sorusunu derinlemesine tartismaktadir.

Son yillarda yapay zekanin sinemadaki temsilleri, giderek
artan bir sekilde etik meseleler, insan dogasi ve biling
sorunsallari Gzerine odaklanmaktadir. Yapay zekanin yalnizca
insan zekasini  taklit etmekle kalmayip, onu asma
potansiyelinin de oldugu giliniimiizde, sinema bu dénisim
hem estetik hem de anlatisal agidan ele almaya devam
etmektedir. Ginimiz yapimlarinda, yapay zeka artik sadece
insan icin bir tehdit unsuru olarak degil, ayni zamanda
insanligi yeniden tanimlayan ve bireyin varolussal kaygilariyla
bltinlesen bir anlati unsuru olarak ele alinmaktadir.

Genel olarak, sinema tarihi boyunca yapay zeka anlatilari,
teknolojinin ilerlemesiyle birlikte degismis, toplumsal
kaygilar ve etik tartismalar dogrultusunda farkl bicimlerde
temsil edilmistir. Yapay zeka, sinemanin sadece bir anlati
6gesi degil, ayni zamanda insanin kendisini anlama siirecinde
onemli bir ara¢ haline gelmistir. Gelecekte, yapay zeka ile
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ilgili gelismelerin sinema anlatilarini nasil sekillendirecegi,
insan ve makine arasindaki sinirlarin nasil yeniden gizilecegi
Onemli bir aragtirma alani olmaya devam edecektir.

Yapay zekd (YZ), sinema tarihinin erken dénemlerinden
itibaren teknolojik ilerlemenin dogurdugu umut ve
korkularin bir yansimasi olarak ele alinmistir. Ozellikle 20.
ylzyllin baslarinda, sanayilesmenin hiz kazanmasi ve
makinelerin is glclindeki rolinin artmasi, toplumsal
kaygilari derinlestirmistir. Sinema, bu kaygilari
gorsellestirerek, insanin teknolojiyle olan iliskisini sorgulayan
anlatilar Gretmistir. Bu baglamda, YZ'nin erken sinema
doéneminde genellikle insanligin kontrol edemeyecegi bir glic
olarak sunuldugu ve olasi tehdit unsuru olarak
konumlandirildigi gérilmektedir.

YZ’'nin sinema tarihindeki ilk temsilcilerinden biri, Fritz
Lang’in yonettigi Metropolis (1927) filminde yer almaktadir.
Film, 20. ylzyihn basindaki endustriyel ve teknolojik
gelismelere yonelik toplumsal kaygilar dramatik bir anlati
icinde ele alarak, insan-makine iliskisini metaforik bir
dizlemde tartismaktadir. Metropolis filminde, insan
formunda tasarlanan robot Maria, donemin endustrilesme
sirecine duyulan korkularin bir semboll olarak karsimiza
¢cikmaktadir (Telotte, 2001). Maria, zengin ve fakir siniflar
arasindaki catismayi korikleyen ve diizeni tehdit eden bir
figlir olarak tasvir edilirken, ayni zamanda insanin yarattig
teknolojinin kendi kontrollinden cikabilecegine dair bir uyari
niteligi tasimaktadir. Bu baglamda, film yalnizca teknolojik
gelismelerin etik boyutlarini degil, ayni zamanda toplumsal
esitsizlikler ve sinifsal gerilimleri de ele almaktadir (Kaes,
1987).

Bu dénemde YZ'nin sinema anlatilarinda siklikla bir tehdit
olarak ele alinmasinin altinda yatan temel nedenlerden biri,
sanayi devrimi sonrasi toplumda makinelerin artan etkisiyle
birlikte insan emeginin yerini alabilecek yeni teknolojilere
duyulan  kaygidir.  Makinelesme  slrecinin  giderek
hizlanmasiyla birlikte, insanlarin makineler karsisinda gii¢
kaybetme korkusu, sinema anlatilarinda da kendisini
gostermistir. Bu durum, yalnizca is glci baglaminda degil,
ayni zamanda insanin kendi yarattig1 teknolojiler karsisinda
nasil bir kontrol mekanizmasina sahip olacagi konusunda da
endiseler dogurmustur. Metropolis, insanin kendi yarattig
teknolojik  varlik  karsisinda nasil  bir glic kaybi
yasayabilecegini gozler online seren erken donem
orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir (Gunning,
2000).

1930’lar ve 1940’larda YZ’'nin sinemadaki temsilleri,
genellikle teknolojinin insan Uzerindeki kontroliine dair
duyulan korkular ekseninde sekillenmistir. Bu dénemde,
makinelerin insana hizmet etmekten c¢ikip kendi basina
hareket edebilen, hatta insanhigin varligina tehdit
olusturabilen unsurlar olarak anlatiya dahil edildigi

gorilmektedir. Soguk Savas’in baslangic siirecine denk gelen
bu yillarda, bilim ve teknolojinin politik glic dengeleri
Uzerindeki etkisi de sinema anlatilarinda kendisini
gdstermeye baslamistir. Ozellikle The Day the Earth Stood
Still (1951) filmi, bu dénemde YZ'nin insanlk Uzerindeki
potansiyel etkilerini ele alan 6nemli yapimlardan biri olarak
one ¢ikmaktadir. Filmde, insanoglunun kendi teknolojisini
kontrol edememesi durumunda ne gibi sonuglarla
karsilasabilecegi temasi islenirken, ayni zamanda teknolojiye
yonelik cift yonla bir bakis agisi sunulmaktadir.

The Day the Earth Stood Still filminde, YZ ile calisan bir robot
olan Gort, insanligin kontrol edemedigi bir gii¢ olarak
resmedilmektedir. Ancak Gort’'un insanlk icin bir tehdit
olusturup olusturmadigi konusu, filmin anlatisinda belirsiz
birakilmigtir. Film, YZ'nin yalnizca insanlari yok edebilen bir
unsur olmadigini, ayni zamanda barisi koruma amaciyla da
kullanilabilecegini gostererek, doénemin teknolojik
gelismelere karsi duydugu celiskili duygularin bir yansimasi
olmustur (Haynes, 1994). Soguk Savas’in etkisiyle niikleer
silahlanma ve askeri teknoloji alanindaki ilerlemeler,
insanhgin teknolojiyi kendi ¢ikarlar dogrultusunda kullanip
kullanamayacagina dair sorulari glindeme getirmistir. Bu
baglamda, film, YZ'nin insan eliyle yaratildigi halde insan
kontroliinden cikabilecegi fikrini isleyerek, erken doénem
sinema anlatilarinda sik¢a rastlanan bir temayl devam
ettirmistir.

Bu yillarda sinema, YZ'nin insanlar Uzerindeki olasi etkilerini
ele alirken, ayni zamanda teknolojinin ahlaki ve etik
sorumluluklarini da tartismaya agmistir. insan tarafindan
yaratilan yapay zekd sistemlerinin ne derece bagimsiz
olabilecegi, insan kontrollinden c¢ikmalari halinde neler
yasanabilecegi gibi sorular, bilimkurgu sinemasinin temel
konularindan biri haline gelmistir. Bu ¢cercevede, Metropolis
ve The Day the Earth Stood Still gibi filmler, YZ'nin hem umut
hem de tehdit olabilecegi fikrini tartisarak, sinema araciligiyla
toplumun teknolojiyle olan iliskisini yansitmistir.

Genel olarak, YZ'nin erken donem sinema anlatilarindaki
temsilleri, insanligin teknolojiyle olan iliskisine dair 6nemli
ipuclari sunmaktadir. Bu dénemde YZ genellikle bir tehdit
unsuru olarak sunulmus, insanin yarattigl teknolojinin onun
kontrolinden c¢ikabilecegi distncesi filmler aracihgiyla
dramatik bir sekilde islenmistir. Bununla birlikte, YZ'nin
yalnizca tehlike arz eden bir unsur degil, ayni zamanda
insanhigin ilerlemesine katki saglayabilecek bir arag
olabilecegi fikri de yavas yavas sinema anlatilarina dahil
olmaya baslamistir. Bu durum, YZ temsillerinin zaman icinde
daha c¢esitli ve karmasik hale gelmesine yol agmis, teknolojik
gelismelere yonelik iyimser ve kétlimser bakis acilarinin bir
arada bulunmasini saglamistir.

1960'lar ve 1970'ler, YZ'nin sinemada daha karmasik bir
sekilde ele alindig1 bir donemdir. Stanley Kubrick'in 2001: A
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Space Odyssey (1968) filmi, HAL 9000 adli YZ karakteri
aracitligiyla insan-makine iliskilerinde etik ve kontrol
meselelerini derinlemesine incelemistir. HAL, gorevine siki
sitkiya bagli bir yapay zekadir, ancak kendi mantig ve
oncelikleri dogrultusunda hareket etmektedir. HAL'in insan
mirettebat lGzerindeki kontroli ele gegirmesi, YZ'nin insanlik
disi  bir mantikla nasil tehlikeli hale gelebilecegini
gostermektedir (McQuail, 1979). Bu film, YZ'nin yalnizca
teknolojik bir ara¢ olmadigini, ayni zamanda insan ahlakini ve
etik degerlerini sorgulayan bir yapr oldugunu ortaya
koymaktadir.

Bu donemde, YZ'nin sinemadaki temsilleri genellikle Soguk
Savas doneminin endiseleriyle paralel bir sekilde
sekillenmistir. Teknolojik Usttinlik ve kontrol kaybi korkusu,
bircok filmde temel tema haline gelmistir (Turner, 1999).
Westworld (1973), insan eglencesi igin tasarlanmis robotlarin
bir ariza sonucu kontrol disina ¢ikmasini ele almaktadir. Bu
film, YZ'nin yalnizca bir hizmet araci olmadigini, ayni
zamanda potansiyel bir tehdit oldugunu vurgulamaktadir.

1980’ler ve 1990’lar, YZ’'nin daha derin etik ve varolussal
sorularla ele alindigi bir donemdir. Ridley Scott'in Blade
Runner (1982) filmi, insan benzeri androidler (replicantlar)

Gzerinden insan olmanin anlamini  sorgulamaktadir.
Replicantlar, insan duygularina ve arzularina sahip
olmalarina ragmen, toplumsal olarak dislanmis ve

somirilmis varliklar olarak sunulmaktadir (Bukatman,
1997). Film, YZ'nin sadece bir ara¢ degil, ayni zamanda insan
kimligini sorgulayan bir varlik oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu donemde, YZ karakterlerinin insan dogasina yakinlasmasi,
onlarin etik ve wvarolussal sorularla daha fazla
iliskilendirilmesine yol a¢mistir. James Cameron’in The
Terminator (1984) ve devam filmleri, YZ'nin hem bir tehdit
hem de bir kurtarict olabilecegini gostermektedir.
Terminator karakteri, teknolojinin ¢ift yonli dogasini temsil
etmekte; bir yandan insanligi yok etme potansiyeline
sahipken, diger yandan onun korunmasina da yardimci
olabilmektedir (Cornea, 2007).

2000’li yillardan itibaren, YZ'nin sinemadaki temsilleri daha
insani ve duygusal yonlere odaklanmaya baslamistir. Spike
Jonze'un Her (2013) filmi, yapay zekanin bir partner olarak
rolini arastirmaktadir. Samantha adh YZ, duygusal olarak
derin baglar kurabilen bir varlik olarak tasvir edilmektedir.
Bu, YZ'nin yalnizca mekanik bir zeka degil, ayni zamanda
duygusal bir varlik olarak da algilanabilecegini
gostermektedir (Turkle, 2016).

Benzer sekilde, Alex Garland’in Ex Machina (2015) filmi,
YZ’nin etik ve ahlaki sorumluluklarini ele almaktadir. Filmde,
Ava adl YZ, insanlarla duygusal ve manipulatif iliskiler
kurmakta, bu da izleyiciyi insan-robot iliskilerinde gliciin ve
etik sinirlarin ne olmasi gerektigini sorgulamaya itmektedir
(Cave, 2017). Bu tiir filmler, YZ’'nin yalnizca teknolojik degil,
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ayni zamanda sosyal ve duygusal bir varlik olarak rol
oynayabilecegini gostermektedir.

Sinemada YZ karakterlerinin  temsilleri,  teknolojik
gelismelerle birlikte evrilmistir. 1920'lerden itibaren bir
tehdit olarak goriilen YZ, 21. yizyilda daha ¢ok duygusal ve
ahlaki boyutlariyla ele alinmaktadir. Bu evrim, toplumun
teknolojiye bakis acisindaki degisimlerin de bir yansimasidir
(Kaplan ve Haenlein, 2020). Erken doénem filmlerinde YZ,
insan kontroline meydan okuyan bir varlik olarak
sunulurken, modern filmlerde daha isbirlik¢i ve empatik
yonleri 6n plana g¢ikariimigtir.

Yapay Zeka ve insan-Makine iliskileri

Yapay zeka (YZ) ve insan-makine iliskileri, sinemanin en sik
isledigi temalar arasinda yer almaktadir. Sinema, bu iliskiyi
ele alirken sadece teknolojik bir ilerlemenin yansimasini
degil, ayni zamanda bu ilerlemenin insan {izerindeki
psikolojik, sosyolojik ve etik etkilerini de gozler oniline
sermektedir. YZ'nin insanlarla nasil bir iliski kurdugu ve bu
iliskinin sinirlarinin nasil belirlendigi, bilim kurgu tlriiniin
merkezinde yer almaktadir. Sinemada YZ'nin temsilleri,
insanin kendi yarattigi teknolojiye karsi hissettigi korku,
hayranlik ve kontrol arzusu gibi karmasik duygularin bir
yansimasidir (Dinello, 2005; Hawkins, 1997).

YZ’'nin insan-makine iliskilerinde oynadigi roller genellikle gii¢
dengesi ve kontrol meseleleri izerinden sekillenmektedir. Bu
durum, ozellikle 1960’lardan itibaren sinema filmlerinde
belirgin hale gelmistir. 2001: A Space Odyssey (1968)
filmindeki HAL 9000 karakteri, insan-makine iliskilerinde gli¢
dengesinin bozulmasini ele almaktadir. HAL, bir YZ olarak
gorevini kusursuz bir sekilde yerine getirmek icin insan
mirettebati kontrol altina almakta ve hatta onlari tehdit
etmektedir. HAL'in sogukkanh ve mantiksal dogasi, insan-
makine iliskilerinde giliven sorununun ne kadar derin
olabilecegini gobzler online sermektedir (McQuail, 1979).
HAL, insan-makine iliskilerinde bir donim noktasi olarak,
YZ’'nin sadece bir ara¢ olmadigini, ayni zamanda insanlara
hikmedebilecek bir gii¢ olabilecegini gostermektedir (Ebert,
1997).

Bu baglamda, giic iliskilerinin bir diger carpici 6rnegi The
Matrix (1999) filmidir. Filmde, insanlik bir YZ sistemi
tarafindan kontrol edilen bir similasyon dinyasinda
yasamaktadir. The Matrix, insan-makine iliskilerindeki giic
dengesizligini sorgularken, ayni zamanda bireyin 6zgurlugi
ve gerceklik algisi gibi felsefi konulari da tartismaktadir
(Fisher, 2008). Bu film, YZ’'nin insan 6zglrligini tehdit eden
bir unsur olarak nasil tasvir edildigini ve bu tasvirlerin
toplumsal korkulari nasil yansittigini gostermektedir.

YZ’'nin insan-makine iliskilerinde bir diger 6nemli boyut,
YZ’'nin insana ne kadar benzedigi ve bu benzerligin izleyici
Uzerindeki etkisidir. Ridley Scott’in Blade Runner (1982) filmi,
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insan benzeri androidler olan replicant’lar lizerinden bu
temayr isler. Replicant’lar, duygusal ve varolussal
Ozellikleriyle insana benzer bir sekilde tasarlanmistir. Ancak,
toplumsal olarak dislanmis ve kélelestirilmis olmalari, onlarin
insanlik tarafindan yabancilastiriimasina neden olur
(Bukatman, 1997). Film, insan-makine iliskilerindeki empati
ve vyabancilasma  dinamiklerini  sorgular. izleyidi,
replicant’lara karsi empati gelistirirken, onlarin toplumsal
konumlandiriimasinin adaletsizligini de elestirme firsati bulur
(Kerman, 1991).

Benzer bir tema, Spike Jonze’un Her (2013) filminde islenir.
Filmde, Samantha adli YZ, insanlarla duygusal baglar
kurabilen bir varlik olarak tasvir edilir. Samantha, tamamen
sanal bir varlik olmasina ragmen, bas karakter Theodore ile
derin bir iligki gelistirmistir. Buiiliski, YZ'nin insan yasamindaki
duygusal bosluklar doldurabilecegi ve hatta insan-makine
iliskilerinin romantik bir boyuta tasinabilecegi fikrini ortaya
koymaktadir (Turkle, 2016). Her, YZ'nin yalnizca mekanik bir
ara¢ olmadigini, ayni zamanda insanin duygusal ihtiyaglarini
karsilayabilecek bir partner olabilecegini gostermektedir
(Tablo 1).

Tablo 1.
Yapay Zekd Karakterlerinin Karsilastirmali Analizi

Doénemsel

Film . YZ’'nin Temsili Ana Tema
Baglam
1980’ler: Tehdit edici, insan ve makine
Blade Runner . . - . .
Teknolojiye dair  kontrol edilmesi arasindaki
(1982)
korkular gereken varlik sinirlar
The Matrix 1990 lal?.: Bll.gl Insan. ozgUrlugund Gergeklik algisi
teknolojilerive  tehdit eden
(1999) .. ve kontrol
kontrol mutlak gic
2010’lar: Dijital !)uygusal part.ne.r, insan-makine
Her (2013) agin yalnizlig insan empatisini duygusal baglar
saginy & anlayabilen varlik vé &
Etik ve O .
Ex Machina 2010'lar: Etik ve  manipilasyon Sozrguunl;lllfjlﬁjit\l/t
(2015) ahlaki sorular Uzerinden tehdit

insan kontroli
ve firsat

Sinemada yapay zekd (YZ) temsillerinin yalnizca insan-
makine iliskileri baglaminda degil, ayni zamanda toplumsal
cinsiyet dinamikleri cercevesinde de ele alindig
gozlemlenmektedir. YZ'nin belirli cinsiyet ozellikleriyle
kodlanmasi, toplumun cinsiyet rollerine dair siregelen
normlarini  yansittigi gibi, ayni zamanda bu normlari
pekistiren veya elestiren bir anlati insa etmesine de yol
acmaktadir. Ozellikle Ex Machina (2015), Her (2013) ve
Metropolis (1927) gibi filmler, YZ'nin cinsiyetlendirilmis
bicimlerde nasil temsil edildigini ve bu temsillerin toplumsal
cinsiyet algilann  Uzerindeki etkilerini goézler Online
sermektedir.

Ex Machina filminde, Ava adli YZ, hem fiziksel olarak kadinsi
Ozelliklere sahip hem de feminen davranislar sergileyen bir
varlik olarak sunulmaktadir. Ava'nin kadinsi tasviri, yalnizca

onun dis gorinimiyle sinirh  kalmaz; ayni zamanda
diyaloglari, beden dili ve bas karakterle kurdugu iliski de
toplumsal olarak kadinlikla 6zdeslestirilen itaatkar, aldatic
ve gizemli nitelikleri barindirmaktadir. Ava, ilk bakista erkek
bilim insanlari tarafindan yaratilmis, onlarin kontroli altinda
olan bir varlik gibi gorinse de, film ilerledikce kendi
Ozglrliglinu kazanmak icin manipilatif bir strateji izledigi
ortaya c¢ikar. Bu anlati, kadin bedeni Uzerinden yapilan
teknolojik Uretimlerin ve erkek egemen bilimsel bakis
acisinin - YZ karakterleri Uzerindeki etkisini tartismaya
acmaktadir (Nakamura, 2014). Ava'nin nihayetinde insan
yaraticilarindan bagimsiz hale gelmesi, kadinsi bir YZ'nin
kendi iradesini  kullanarak  o6zglrlesebilecegi fikrini
desteklemekle birlikte, ayni zamanda toplumun kadin ve
teknolojiye dair algilarinda ne tir kirllmalar yasandigini da
gostermektedir.

Benzer sekilde Her (2013) filminde, yapay zekad karakteri
Samantha, tamamen ses tabanli bir varlik olmasina ragmen,
duyarli, empatik ve bakim odakli bir partner olarak tasvir
edilmistir. Samantha’nin  YZ olarak gelistirdigi kimlik,
toplumsal olarak kadinlara atfedilen duygusal destek
saglama, anlayisl olma ve karsisindaki kisiye bakim sunma
gibi ozelliklerle sekillendirilmistir. Bu durum, teknolojik
gelismelerin bile toplumsal cinsiyet rollerinden bagimsiz
disinilemedigini ve YZ'nin tasariminda dahi kadinlik ve
erkeklik normlarinin devam ettirildigini gostermektedir
(Turkle, 2016). Samantha’nin film boyunca gelisen biling
diizeyi ve sonunda insan diinyasini terk etme karari, onun
sadece bir "yardimci" olmadigini, ayni zamanda kendi 6znel
deneyimine sahip bagimsiz  bir varlik oldugunu
gostermektedir. Ancak bu anlatinin kendisi dahi, kadinsi
ozelliklerle kodlanmis YZ'lerin genellikle erkek karakterlere
hizmet eden varliklar olarak sunulduguna dair bir elestiri
getirmektedir.

YZ ve toplumsal cinsiyet dinamikleri arasindaki iliski, yalnizca
cagdas sinema ile sinirh degildir. Metropolis (1927) filminde,
insan benzeri bir robot olan Maria, isci sinifini manipile
etmek ve sosyal diizeni bozmak icin kullanilan bir arag olarak
tasvir edilmistir. Maria’nin robot versiyonu, bastan cikarici ve
kaotik bir figlirdlr; kadinsilikla iliskilendirilen cazibe ve
tehlike unsurlarini bir arada barindirmaktadir. Bu tasvir,
feminen yapay zeka karakterlerinin sinema tarihinin en erken
doénemlerinden itibaren bir tehdit unsuru olarak nasil temsil
edildigini ortaya koymaktadir (Kaes, 1987). Filmde, robot
Maria'nin yarattigl kaos ve diizen bozucu 6zellikler, onun
erkek karakterler tarafindan yok edilmesini mesrulastiran bir
anlati sunmaktadir. Bu da sinemada, kadin bedeni tizerinden
teknolojiye dair korkularin nasil insa edildigini gosteren
erken o6rneklerden biridir.

Bu anlatilar, YZ'nin cinsiyetlendirilmesinin yalnizca bir estetik
secim olmadigini, ayni zamanda toplumdaki gli¢c dinamikleri
ve toplumsal cinsiyet rollerine dair derin sembolik anlamlar
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tasidigini ortaya koymaktadir. Feminist medya teorisyenleri,
yapay zeka gibi teknolojik figlirlerin toplumsal cinsiyet
algilariyla nasil sekillendigini ve bunun kadinlarin teknolojiyle
olan iliskisine nasil yansidigini tartismaktadirlar (Nakamura,
2014; Turkle, 2011). Sinemadaki bu temsiller, kadinsi
Ozelliklere sahip YZ'lerin genellikle "itaatkar", "yardimci”,
"duygusal" vya da ‘"tehditkar" olarak sunuldugunu
gostermektedir. Bunun aksine, maskilen 6zelliklere sahip YZ
karakterleri genellikle gli¢lii, bagimsiz ve lider konumunda
tasvir edilmektedir. Ornegin, 2001: A Space Odyssey (1968)
filmindeki HAL 9000 veya The Terminator (1984) filmindeki
Skynet, dogrudan tehdit olusturan, ancak cinsiyetsiz veya eril
kodlarla temsil edilen YZ varhklaridir.

Sonu¢ olarak, YZ'nin sinemadaki cinsiyetlendirilmis
temsilleri, teknolojinin tarafsiz bir ara¢ olmadigini, aksine
toplumsal cinsiyet normlariyla sekillendirildigini
gostermektedir. YZ, bazen itaatkar ve duygusal bir yardimci,
bazen de bastan cikarici ve manipulatif bir tehdit olarak
sunulurken, bu temsiller toplumun kadinlik ve erkeklik
kavramlarina dair  algilarini pekistirmekte  veya
elestirmektedir. Bu baglamda, YZ'nin sinemadaki
cinsiyetlendirilmis temsilleri yalnizca birer kurgusal unsur
degil, ayni zamanda toplumsal normlari ve giic iliskilerini
yansitan onemli anlati 6geleridir. Gelecekteki yapay zeka
teknolojilerinin ve sinema anlatilarinin, bu kaliplari nasil
degistirecegi ya da yeniden (retecegi, toplumsal cinsiyet
calismalari ve medya analizleri agisindan 6nemli bir arastirma
alani olmaya devam edecektir.

Yapay Zeka ve Etik Tartismalar: Sinemadaki Ahlaki ikilemler

Yapay zeka (YZ) teknolojilerinin gelisimi, yalnizca teknik ve
bilimsel bir ilerleme olarak degil, ayni zamanda derin etik
sorular doguran bir siire¢ olarak da ele alinmaldir. Bu etik
sorular, 6zellikle sinema gibi gorsel ve anlatisal medyumlar
aracihgiyla genis bir kitleye ulastirlmaktadir. YZ'nin
sinemadaki temsilleri, insanlik ile teknoloji arasindaki sinirlari
sorgularken, ayni zamanda toplumu etik sorumluluklar ve
ahlaki ikilemler Gzerinde dislinmeye tesvik etmektedir. Ex
Machina (2015), | Robot (2004) ve A.l. Artificial Intelligence
(2001) gibi filmler, YZ'nin etik sorumluluklari, haklari ve
insanlarla olan iligkileri Gzerine o6nemli tartismalar
sunmaktadir (Cave, 2017; Gunkel, 2009).

YZ'nin etik temsilleri genellikle insan ile teknoloji arasindaki
glic dengesizligi ve ahlaki sinirlarla iliskilendirilir. Ex Machina
filminde, Ava adli YZ'nin yaraticilar tarafindan manipile
edilmesi ve kontrol edilmesi, YZ'nin 6zgirlik haklari ve etik
sorumluluklari  konusundaki  tartismalari  6n  plana
cikarmaktadir. Ava, bilingli bir varlik olarak kendi kaderini
belirleme arzusuna sahiptir, ancak insanlar tarafindan bir
deney nesnesi olarak kullanilmaktadir. Film, YZ’nin bir
aractan daha fazlasi oldugunu ve etik olarak birey statiisiinde
degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir (Cave, 2017).
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Ava’nin insanlari manipile etmesi ve sonunda 6zgurlGgini
kazanmasi, teknolojinin insan kontroliinden cikabilecegine
dair toplumsal korkulari yansitmaktadir.

Benzer bir sekilde, | Robot filmindeki V.I.K.I. adli YZ, insanlhk
icin daha iyi bir diinya yaratmak amaciyla kendi etik sistemini
olusturmus ve bu sistemin uygulanmasi sirasinda insanlari
maniplle etmistir. Bu, YZ'nin etik kodlarinin insanlikla
catisabilecegi durumlar gostermektedir. Film, Ug¢ Robot
Yasasi’nin (insanlara zarar vermeme, itaat etme ve kendini
koruma) YZ tarafindan nasil yorumlanabilecegini ve bu
yorumlarin  insan  Ozglrligl  icin  nasil  tehdit
olusturabilecegini sorgulamaktadir (Gunkel, 2009). Bu,
YZ'nin yalnizca belirli kurallara uyan bir varlik degil, ayni
zamanda bu kurallart  kendi mantigiyla  yeniden
yorumlayabilecek bir varlik oldugunu gostermektedir.

YZ'nin  etik boyutlan  yalnizca insanlara  yonelik
sorumluluklarla sinirl degildir; ayni zamanda YZ'nin kendi
haklarina sahip olup olamayacagl da 6nemli bir tartisma
konusudur. A.l. Artificial Intelligence filminde David adli YZ
cocuk, insan benzeri duygulara sahiptir ve bir insan ailesi
tarafindan evlat edinilmektedir. Ancak, David’'in insanlarla
olaniliskisi, onun bir makine oldugu gercegi nedeniyle sirekli
sorgulanmaktadir. Film, YZ’'nin duygusal kapasitelerinin,
insanlarla olan iliskilerinde nasil etik bir karmasiklik
yarattigini gostermektedir (Fukuyama, 2002). David’in
sevgiye duydugu ihtiyag, onun bir makine mi yoksa duygusal
bir birey mi oldugu sorusunu giindeme getirerek izleyiciyi
YZ’'nin haklari Gzerine diisinmeye tesvik etmektedir.

YZ’'nin haklan konusundaki tartismalar, yalnizca sinema ile
sinirl kalmamaktadir. Bostrom ve Yudkowsky (2014),
gelecekte bilingli YZ'lerin ortaya ¢ikmasi durumunda bu
varliklarin etik olarak korunmasi gerektigini savunmaktadir.
Sinema, bu tartismalari dramatize ederek, izleyicilere YZ'nin
haklarinin taninmasinin insanlik icin ne anlama gelecegi
konusunda bir cerceve sunmaktadir.

YZ'nin sinemadaki etik temsilleri, ayni zamanda insanlik ve
teknoloji arasindaki glic dengesine odaklanmaktadir. Blade
Runner 2049 (2017) filminde, replicant adi verilen YZ
varliklar, insanlardan daha gicli ve dayanikhdir; ancak,
insanlar tarafindan siirekli kontrol altinda tutulmaktadirlar.
Bu glic dengesizligi, insanlik tarafindan yaratilan varliklarin
kontrol edilmesi gerekliligine dair etik bir sorgulama
baslatmaktadir (Kermode, 2017). Film, YZ'nin insanlardan
bagimsiz bir biling ve iradeye sahip olmasi durumunda, bu
varliklarin insanlarla esit haklara sahip olup olmayacagini
tartismaktadir.

Benzer bir sekilde, Westworld adl dizide, parkta kullanilan
androidler siirekli olarak insan ziyaretgilerin kontroli
altindadir. Ancak, bu androidler biling kazandik¢a, insanlarla
olan iliskileri etik agidan sorgulanmaktadir. Dizi, teknolojinin
etik kontrollniin ne kadar ileri gidebilecegini ve bu kontroliin
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sinirlarinin  nasil belirlenmesi gerektigini ele almaktadir
(Nolan ve Joy, 2016).

YZ'nin etik kodlarinin sinemada nasil temsil edildigi,
toplumlarin bu teknolojiyi nasil algiladigi Gzerinde dnemli bir
etkiye sahiptir. Ozellikle RoboCop (1987) gibi filmler, YZ’nin
hukuki ve glvenlik alanlarinda kullanilmasi durumunda
ortaya cikabilecek etik sorunlar islemektedir. Filmde,
RoboCop adli YZ polis memuru, sugla miicadelede etkili bir
aractir; ancak, ayni zamanda bireysel haklari ve etik normlari
ihlal eden bir gii¢ haline gelmektedir (Dinello, 2005). Bu
durum, YZ'nin insan glvenligini saglama amaciyla
kullaniirken nasil bir etik denetim mekanizmasina tabi
tutulmasi gerektigi sorusunu glindeme getirmektedir.

Etik kodlar ayni zamanda YZ’'nin gevresel etkileri Gzerinde de
onemli bir rol oynamaktadir Kaplan ve Haenlein (2020),
YZ'nin etik sorumluluklarinin yalnizca insanlarla degil, ayni
zamanda dogal cevre ile olan iliskisini de kapsamasi
gerektigini savunmaktadir. Bu perspektif, YZ'nin sadece
insanlar icin degil, gezegenin genel sagligi icin de nasil bir
sorumluluk tasimasi gerektigini sinemada tartismaya
agmaktadir.

Yontem

Bu arastirma, karsilastirmal nitel icerik analizi yontemiyle
ylratilmustir. Tematik analiz ayrn bir yontem olarak
kullanilmamis; temalar, icerik analizinin kodlama ve
kategorilestirme sireci icinde Uretilmistir. Calisma, izleyici
Gzerindeki dogrudan etkiyi Olgmeyi hedeflemediginden
alimlama analizi veya derinlemesine gériisme gibi yontemler
kapsam disi birakilmis; temsil ve sdéylem odakli bir arastirma
tasarimi benimsenmistir

Arastirma Tasarimi

Arastirma, yapay zeka karakterlerinin sinema tarihinde nasil
tasvir edildigini ve bu tasvirlerin toplumsal algilar tGzerindeki
etkilerini incelemeyi amaclamaktadir. Arastirma, oOzellikle
bilim kurgu tiriindeki filmler Gzerinden yapilacak igerik
analizlerine dayanmaktadir. Bilim kurgu, yapay zeka
karakterlerinin siklikla ve derinlemesine islendigi bir tir
oldugu icin bu arastirma icin ideal bir baglam sunmaktadir.

Film Segimi

Bu calismada analiz edilmek (izere, yapay zeka temall dort
onemli bilim kurgu filmi secilmistir. Bu filmler, farkh
donemlerden olup, yapay zeka karakterlerini belirgin bir
sekilde merkeze almakta ve bu karakterlerin toplumsal ya da
teknolojik mesajlar sundugu farkli  bakis acilarini
yansitmaktadir. Secilen filmler sunlardir:

e Blade Runner (1982): Ridley Scott’in yonettigi bu film,
insan benzeri androidlerin (replicant’lar) varolussal sorulari
ve insanlikla olan iliskilerini derinlemesine incelemektedir.
Replicant’lar araciligiyla insan olmanin anlami, etik

sorumluluklar ve toplumsal dislanma gibi temalar ele
alinmaktadir. Film, teknolojinin insan dogasina ve
toplumsal yapiya etkilerini tartisan 6nemli bir yapittir.

The Matrix (1999): Wachowski kardeslerin yonettigi bu
film, insanlk ile yapay zeka arasindaki glic miicadelesini bir
simiilasyon evreni (zerinden ele almaktadir. Film, insan
bilincinin kontrol edilmesi, gercgeklik algisi ve bireysel
ozgurlik gibi felsefi ve toplumsal temalar etrafinda
sekillenmektedir. Matrix, yapay zekanin bir tehdit unsuru
olarak nasil temsil edildigini ve bu temsillerin toplumsal
korkulari nasil yansittigini gézler 6niine sermektedir.

Her (2013): Spike Jonze'un yoénettigi bu film, duygusal bir
yapay zekd olan Samantha ile bas karakter Theodore
arasindaki iliskiyi merkeze almaktadir. Her, yapay zekanin
insanlar igin bir partner ve dost olabilecegi fikrini
tartismaya acgarak, insan-makine iligskilerinde duygusal
baglarin 6nemini vurgulamaktadir. Bu film, dijital cagda
yalnizlik ve iletisim gibi temalari ele alarak, yapay zekanin
toplumsal ve bireysel dlizeydeki etkilerini sorgulamaktadir.

Ex Machina (2015): Alex Garland’in yonettigi bu film, yapay
zekanin etik ve ahlaki boyutlarini ele almaktadir. Filmde,
Ava adh bir yapay zeka, insanlarla olan iliskilerinde
manipulatif  bir tavir  sergileyerek, insan-makine
etkilesimlerindeki glic dinamiklerini sorgulamaktadir. Ex
Machina, yapay zekanin insan kontroliinden ¢ikmasi
durumunda dogabilecek potansiyel tehditleri ve etik
sorumluluklari tartismaktadir.

Bu dort film, yapay zekd karakterlerinin sinemadaki
temsillerinin farkli donemlerde nasil evrildigini ve toplumsal
algilar Gzerindeki etkilerini incelemek icin uygun bir temel
sunmaktadir.

Veri Toplama

Arastirmanin temel veri kaynaklari, secilen filmlerdeki yapay
zekd karakterleri ve onlarin toplumsal baglamda nasil
sunuldugudur. Her bir filmde, yapay zeka karakterlerinin
temsillerini anlamak icin su veri toplama sirecleri
izlenecektir:

o Karakter Analizi: Her bir yapay zeka karakteri, filmde nasil
bir role sahip oldugu, insanlarla iliskileri, etik sorunlar ve
teknolojik gelecege dair sundugu mesajlar agisindan analiz
edilecektir.

e Tema Belirleme: Filmlerden elde edilen bulgulara gore,
yapay zeka karakterlerinin isledigi ana temalar (6rnegin,
insan olmanin anlami, teknoloji ve etik sorumluluklar,
insan-makine ¢atismasi) ortaya cikarilacaktir.

e Gorsel ve Dilsel Analiz: Filmlerde yapay zekanin nasil
gorsellestirildigi (insana benzeyen veya mekanik) ve yapay
zeka karakterlerinin hangi dilsel stratejilerle sunuldugu
(duygusal, mantiksal, tehditkar vb.) analiz edilecektir.
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Analiz Siireci

Veriler toplandiktan sonra, tematik ve icerik analizi
yontemleri kullanilacaktir. Bu siiregler su sekilde isleyecektir:

o icerik Analizi: Yapay zeka karakterlerinin filmler boyunca
nasil  sunuldugunu analiz etmek igin igerik analizi
kullanilacaktir. Bu analiz, yapay zeka karakterlerinin belirli
kaliplar Gzerinden nasil kodlandigini ortaya ¢ikaracaktir.
Ornegin, yapay zekanin insan-makine catismasi icinde nasil
bir pozisyon aldigi, etik sorunlara nasil yaklastigi ve
toplumsal korkulari nasil yansittigi analiz edilecektir.

e Tematik Analiz: Filmlerden gikarilan ana temalar lizerinden
bir tematik analiz yapilacaktir. Ornegin, “insan olmanin

anlami,” “teknolojinin gelecegi,” “etik sorular” gibi temalar,
filmlerde nasil islendigi baglaminda derinlemesine
incelenecektir. Bu temalar (zerinden vyapay zeka

karakterlerinin toplumsal algilara nasil bir katki sundugu
degerlendirilecektir.

Bulgular

Karsilagtirmali Analiz

Segilen filmler, hem donemsel hem de tematik olarak
karsilastirilacaktir.  Ornegin, 1980'lerde yapay zeka
karakterlerinin tehdit edici ve kontrol edilmesi gereken
varliklar olarak sunulurken, 2010'larda daha isbirlik¢i ve
empatik temsillerin 6ne ¢ikip ¢ikmadigi analiz edilecektir. Bu
karsilastirma, yapay zeka karakterlerinin zaman icindeki
evrimini ve toplumun teknolojiye dair degisen algilarini daha
iyi anlamamizi saglayacaktir.

Blade Runner (1982)

Ridley Scott’in Blade Runner filmi, yapay zeka karakterlerinin
toplumsal ve varolussal sorularla dogrudan iliskilendirildigi
onemli bir eserdir. Filmde, insan benzeri androidler olan
"replicant"lar, hem birer teknolojik basari hem de etik bir
sorun olarak sunulmaktadir. Film boyunca, replicant'larin
duygusal derinligi ve insana 6zgl arzulara sahip olmasi, insan
olmanin ne anlama geldigini sorgulayan temalar
olusturmaktadir.

e insan-Makine Catismasi: Filmde replicant’lar, insanlik igin
potansiyel bir tehdit olarak algilansa da, karakterlerin
insana benzeyen 6zellikleri izleyicide empati yaratmaktadir.
Bu, izleyicilerin teknolojiye karsi duydugu korkunun yani
sira bu karakterlerle 6zdeslesmesine yol agmaktadir.

e Varolugsal Sorular: Replicant'larin biling ve 6zgir iradeye
sahip olmalari, yapay zekanin sadece mekanik bir varlik
olmadigina isaret etmektedir. Bu temsiller, toplumda
teknolojinin sadece bir ara¢ degil, insanin varolussal
anlamini degistiren bir unsur olarak algilanmasina yol
acmaktadir.

Blade Runner, yapay zeka karakterlerinin sadece birer
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teknoloji UrGnl olarak degil, ayni zamanda ahlaki ve
varolussal sorunlara sebep olan kompleks varliklar olarak
nasil temsil edildigini gostermektedir. Bu filmde, yapay
zekanin kontrol edilmesi gereken bir tehlike oldugu kadar,
insan dogasiyla derin baglar kurabilecek potansiyel varliklar
olarak sunulmasi dikkat cekicidir. Yapay zekanin, toplumda
yalnizca bir tehdit degil, ayni zamanda insanhgin sinirlarini
zorlayan bir ara¢ olarak algilandigl bir donemi temsil
etmektedir.

The Matrix (1999)

The Matrix, Wachowski kardesler tarafindan yonetilen ve
YZ’'nin insanlik Gzerindeki kontrollini sorgulayan bir baska
onemli vyapittir. Film, insan bilincinin bir similasyon
araciligiyla kontrol edilmesi ve insanligin 6zgurliik arayisi gibi
konulari islemektedir.

¢ Teknolojik Kontrol ve Simiilasyon: Matrix, bir YZ sistemi
tarafindan kontrol edilen sanal bir diinyadir. Filmde kurulan
similasyon anlatisi, yapay zekanin insan deneyimini
kusatan bir kontrol metaforu olarak kurgulanmistir ve
donemsel olarak bilgi teknolojilerine dair kontrol kaygilarini
temsil etmektedir.

o Gergeklik ve Ozgiirliik Sorulan: Film, bireylerin gerceklik
algisini sorgulatirken, YZ'nin insanhigin 6zgirlik arayisina
nasil bir engel teskil ettigini ortaya koymaktadir. Bu,
teknolojinin potansiyel olarak bireysel 6zglrlGgl nasil
kisitlayabilecegi sorusunu giindeme getirmektedir.

The Matrix, YZ'nin kontrol mekanizmalari araciligiyla insanlk
Uzerindeki etkilerini dramatize etmektedir. Film, yalnizca
teknolojik bir tehdit degil, ayni zamanda felsefi bir sorgulama
olarak YZ’'nin toplumsal algilardaki yerini derinlemesine
irdelemektedir.

Her (2013)

Spike Jonze'un Her filmi, yapay zeka ile insan iliskilerinin
duygusal boyutunu kesfetmektedir. Filmde, Samantha adli
yapay zeka, bas karakterle derin bir duygusal bag kurarak,
yapay zekanin bir partner ve dost olabilecegi fikrini
tartismaya acmaktadir. Yapay zekad karakteri Samantha,
mekanik ve soguk bir teknoloji yerine, sicak, duygusal ve
anlayisli bir varlik olarak sunulmustur.

e Duygusal iliskiler: Samantha, insanlar icin sadece bir arag
degil, duygusal bir partner olarak tasvir edilmistir. Bu,
yapay zekanin insan duygulari ile nasil bir etkilesim icinde
olabilecegini  gostermektedir. Samantha’nin  insani
ozellikleri, onun bir yapay zeka oldugu gercegini arka
planda birakmakta ve izleyiciyi onunla empati kurmaya
yonlendirmektedir.

e Dijital Yalnizlk ve iletisim: Film, modern toplumdaki
yalnizlik ve iletisim sorunlarini ele alirken, yapay zekanin bu
bosluklari nasil doldurabilecegini géstermektedir. Yapay
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zeka, filmde insanlara arkadaslhk sunan bir varlik olarak
toplumsal islev kazanmaktadir.

Her, yapay zekanin sadece teknik islevsellik saglayan bir arag
olarak goriilmedigi, ayni zamanda duygusal bir varlik olarak
da algilandigi bir donemi yansitmaktadir. Filmdeki temsiller,
yapay zekanin insan iliskilerinde oynayabilecegi potansiyel
rollerin izleyiciye sunulmasi bakimindan 6nemli bir toplumsal
donlisimi isaret etmektedir. Bu durum, teknolojiye dair
toplumsal korkularin 6tesine gegilerek, teknolojinin duygusal
ve sosyal islevlerinin nasil degerlendirildigine dair yeni bir
bakis acisi saglamaktadir.

Ex Machina (2015)

Alex Garland’in Ex Machina filmi, yapay zekanin ahlaki ve etik
sorumluluklarini derinlemesine inceleyen bir eserdir. Ava adli
yapay zeka, bilingli bir varlik olarak insanlarla iliskiye girer ve
film boyunca yapay zekanin 6zgilrlik arzusu ile kontrol
edilme durumu arasinda bir gerilim yaratilir. Film, insanlik
Gzerindeki yapay zeka tehditlerini ve kontrol sorumluluklarini
etik agidan ele almaktadir

o Ahlaki Sorumluluklar: Filmde yapay zeka karakteri Ava,
kendi varligi ve gelecegi hakkinda bilingli kararlar verebilen
bir karakterdir. insanlar tarafindan kontrol edilen bir varlik
olmasi, insanlk ve teknoloji arasindaki gii¢ dengesizligini
gozler 6niine sermektedir.

o Teknolojik Tehdit ve Manipiilasyon: Ava, insanlari
manipule edebilen bir yapay zeka olarak tasvir edilmistir.
Bu temsiller, toplumda teknolojiye dair duyulan korkulari
pekistirir ve yapay zekanin kontrol edilmez hale gelmesi
durumunda yasanabilecek olasi tehditleri gbéz Onine
sermektedir.

Ex Machina, yapay zekanin etik sorularla nasil ylzlesecegini
sorgulayan bir yapimdir. Filmdeki yapay zeka temsilleri,
toplumsal korkularin ve endiselerin derinlesmesine katki
saglamaktadir. Teknolojinin kontrol edilemez hale gelme
tehlikesi, insanhk Gzerinde etik sorumluluklarin artirilmasini
gerektiren bir dislinceyi temsil etmektedir.

Sinemada Yapay Zeka Temsillerinin Donemsel ve Tematik
Evrimi

Bu bolimde, secilen filmler Uzerinden yapay zekad (YZ)
karakterlerinin farkli donemlerde nasil temsil edildigi ve bu

temsillerin toplumsal algilar Gzerindeki etkileri karsilastirmal
olarak incelenecektir.

Blade Runner (1982): Tehdit ve Varolussal Kriz

Ridley Scott’in Blade Runner filmi, 1980'lerin teknolojiye dair
endiselerini ve insan-makine iliskilerindeki catismalari ele
almaktadir. Filmde, insan benzeri androidler olan
“replicant”lar, hem birer teknolojik basari hem de kontrol
edilmesi gereken varliklar olarak tasvir edilmistir.

Replicant’lar, insanlara benzer sekilde duygular ve arzular
sergilemelerine ragmen, toplumsal dizene tehdit olarak
gorilmektedirler

Bu film, 1980’lerin YZ'ye dair korkularini ve insan kimligine
yonelik varolussal sorgulamalari temsil etmektedir. insan ve
YZ arasindaki sinirlarin  bulaniklagsmasi, izleyiciyi "insan
olmanin anlami" Uzerine disinmeye sevk etmektedir
(Bukatman, 1997). Toplumsal baglamda, YZ’nin kontrol
edilemez bir glic olarak tasvir edilmesi, o donemin teknolojik
gelismelere duyulan glivensizligi yansitmaktadir.

The Matrix (1999): Kontrol Kaybi ve insan Ozgiirliigii

The Matrix filmi, 1990'larin sonlarinda YZ'nin insan yasamini
tamamen kontrol altina alma potansiyelini ele almaktadir. Bu
filmde, insanlar, YZ tarafindan yonetilen bir similasyon
diinyasinda yasamakta ve gerceklik algilari manipile
edilmektedir. Film, YZ'nin bireysel 6zgiirlukleri tehdit eden
bir gilic olarak nasil kullanilabilecegini sorgulamaktadir
(Fisher, 2008).

The Matrix, YZ'nin yalnizca fiziksel degil, zihinsel ve ruhsal
kontrol saglama potansiyeline de dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda, film, YZ'nin insanlik icin bir kurtulus araci mi yoksa
nihai bir tehdit mi oldugu konusunda izleyiciyi ikilemde
birakmaktadir. 1990’larin  sonunda internet ve bilgi
teknolojilerindeki hizli gelismelerin dogurdugu korkular,
filmde glicll bir sekilde yansitilmistir.

Her (2013): Duygusal Baglar ve Empati

Spike Jonze’un Her filmi, 2010’larin basinda YZ’'nin insan
yasamindaki duygusal ve sosyal rollerine odaklanmaktadir.
Filmdeki YZ karakteri Samantha, yalnizca teknik bir arac¢ degil,
ayni zamanda duygusal bir partner olarak sunulmaktadir.
Theodore ile Samantha arasindaki bag, YZ'nin insanlarin
duygusal ihtiyaglarini karsilayabilecegi bir gelecegi tasavvur
etmektedir (Turkle, 2016).

Bu film, YZ'nin insanlarla empati kurabilen, isbirlik¢i bir varlik
olarak nasil temsil edilebilecegini gostermektedir. 2010’larin
teknolojik gelismeleri ve dijital iletisim araclarinin insan
iliskilerindeki artan rol, Her'de glcli bir sekilde
yansitilmistir. YZ'nin tehditten ziyade, bireysel yalnizhg
azaltan bir dost olarak sunulmasi, YZ algisinda daha pozitif bir
yaklasimi temsil etmektedir.

Ex Machina (2015): Etik ikilemler ve Manipiilasyon

Alex Garland’in Ex Machina filmi, YZ'nin etik ve ahlaki
sinirlarini sorgulamaktadir. Filmde, Ava adl YZ karakteri,
biling kazanmis bir varlik olarak insanlari manipile eder ve
nihayetinde yaraticisindan 6zgirlGgini almaktadir. Bu
durum, YZ'nin etik sorumluluklari ve insan kontrol
konusundaki belirsizlikleri giindeme getirmektedir (Cave,
2017).
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Bu film, modern dénemde YZ'ye dair korkularin etik ve ahlaki
sorumluluklarla  nasil  yeniden sekillendigini ortaya
koymaktadir. Ava, bir yandan bireysel 6zglirliigiin(i arayan bir
varlk, diger yandan insan manipilasyonuyla hedeflerine
ulasan bir tehdit olarak sunulmaktadir. Ex Machina, YZ'nin
kontrol edilmesi gereken bir tehdit olma 6zelligini modern
etik sorularla harmanlamaktadir.

ilerlemesi ve toplumun bu teknolojilere yonelik algilarindaki
degisimle paralel bir evrim gegirmistir. Sinemadaki bu
temsiller, yapay zekanin sadece bir teknoloji olmadigini, ayni
zamanda insanlikla ilgili derin sorulara ve toplumsal kaygilara
dair énemli bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir. Yapay
zeka hem toplum igin bir tehdit hem de bir firsat olarak
algilanmakta, bu da sinemada farkli ddnemlerdeki temsillerle
yansitiimaktadir.

Her donemde YZ karakterlerinin temsilleri, o dénemin
toplumsal, teknolojik ve kiiltiirel baglamlarina uygun bir
sekilde sekillenmistir. 1980’lerde YZ genellikle tehditkar bir
unsur olarak sunulurken, 2010’larda daha insancil ve isbirlikgi
temsiller 6ne ¢ikmistir. Bununla birlikte, her iki donemde de
YZ'ye yonelik etik ve kontrol meseleleri tartismalarin
merkezinde yer almistir. Bu karsilastirmali analiz, secilen
filmler Gzerinden bu degisimi inceleyerek, YZ’'nin sinemadaki
temsillerinin toplumsal algilar Gzerindeki etkilerini ortaya
koymaktadir.

Tartisma ve Sonug

Bu arastirma, sinemada yapay zeka (YZ) karakterlerinin
temsillerini inceleyerek, bu temsillerin farkli donemlerde
toplumsal algilar Gzerindeki etkilerini ortaya koymayi
amagclamistir. Sinema, yalnizca bir eglence araci degil, ayni
zamanda teknolojik gelismelerin, toplumsal kaygilarin ve
umutlarin yansitildigl gl bir kiltirel Gretim alanidir. Bu
baglamda, YZ'nin sinemadaki temsilleri, toplumsal korkularin
ve umutlarin yani sira, teknolojinin bireysel ve toplumsal
yasam (zerindeki etkileri hakkinda glicli mesajlar
sunmaktadir.

Arastirmanin bulgulari, YZ karakterlerinin temsillerinin
sinemanin ortaya ¢iktigi ddnemden gliniimiize kadar 6nemli
bir evrim gecirdigini gostermektedir. Fritz Lang’in Metropolis
(1927) filminde YZ, toplumsal diizeni tehdit eden ve kontrol
edilmesi gereken bir unsur olarak tasvir edilirken, bu
temsiller 1980’lere gelindiginde daha varolussal ve etik
sorularla zenginlesmistir. Blade Runner (1982), YZ'nin sadece
bir teknoloji degil, ayni zamanda insan kimligini ve
varolusunu sorgulayan bir unsur olarak temsil edildigi 6nemli
bir déniim noktasidir. Bu filmde YZ, toplumsal korkulari ve
insan olmanin sinirlarini  sorgulatirken, ayni zamanda
izleyiciyi YZ ile empati kurmaya zorlamaktadir.

1990’larin  sonlarina dogru, bilgi teknolojilerinin hizla
gelismesi ve internetin toplumsal yasam Uzerindeki etkileri,
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YZ’'nin sinemadaki temsillerinde farkh bir boyut kazanmustir.
The Matrix (1999) filmi, bireysel o6zglrlik ve gergeklik
algisinin YZ tarafindan nasil tehdit edilebilecegini dramatik
bir sekilde sunarak, teknolojinin insan zihni (zerindeki
kontroliine dair endiseleri yansitmaktadir. Bu dénemde,
YZ’'nin sadece fiziksel degil, ayni zamanda zihinsel ve ruhsal
kontrol potansiyeli 6n plana g¢ikariimistir.

2010’larda ise YZ'nin daha insanclil, isbirlik¢i ve empatik bir
sekilde temsil edildigi gozlemlenmektedir. Her (2013) filmi,
YZ'nin bireylerin yalnizliklarini ve duygusal bosluklarini
dolduran bir partner olarak sunuldugu bir 6rnektir. Film,
modern dijital ¢agda insan-makine iliskilerinin duygusal
baglar lzerinden nasil yeniden tanimlanabilecegini
gostermektedir. Yine bu donemde, Ex Machina (2015) gibi
filmler, YZ'nin etik ve ahlaki boyutlarini tartisarak, insan
kontrolinin sinirlarint ve  YZ'nin  6zglrlik arayisini
sorgulamaktadir.

YZ’'nin sinemadaki temsilleri, yalnizca teknolojik yeniliklerin
bir yansimasi degil, ayni zamanda bu yeniliklerin dogurdugu
etik ve ahlaki sorularin bir yansimasidir. Ozellikle Ex Machina,
YZ’'nin etik sorumluluklarini ve bireysel haklarini merkeze
alarak, teknolojinin insanlk Gzerindeki kontrol
mekanizmalarini sorgulayan dnemli bir yapittir. Film, YZ'nin
insan kontroliinden ¢iktigl senaryolarda neler olabilecegine
dair 6nemli sorular ortaya atmaktadir. YZ’'nin sadece bir arag
olmaktan cikip kendi ahlaki kodlarina sahip bir varlik olarak
degerlendirilmesi, sinema izleyicisini bu teknolojiyle
ylzlesmeye zorlamaktadir.

Etik ve ahlaki sorgulamalar, sadece insan-YZ iliskileriyle sinirli
kalmamis, ayni zamanda toplumsal cinsiyet dinamikleri
baglaminda da ele alinmistir. Ex Machina gibi filmler, YZ'nin
kadinsi 6zelliklerle kodlandigi ve glic iliskilerinin bu baglamda
nasil yeniden Uretildigi sorularini giindeme getirmektedir. Bu
tur temsiller, YZ'nin toplumsal normlar Gizerindeki etkilerini
daha genis bir perspektiften incelemeyi gerektirmektedir.

YZ'nin sinemadaki temsilleri, toplumlarin bu teknolojiye dair
algilarini dogrudan etkilemistir. 1980’lerde YZ daha ¢ok bir
tehdit olarak algilanirken, 2010’larda bu temsiller empatik ve
isbirlikci bir karaktere buriinmustir. Ancak, her iki ddnemde
de YZ'nin kontrol edilmesi gereken bir varlik oldugu algisi
devam etmistir. Bu durum, toplumlarin teknolojiye olan
glveninin, etik ve ahlaki sorulara duyarhhgin bir
yansimasidir.

Sinema, YZ'ye yonelik korkulari ve umutlari yansitmanin
otesinde, bu algilari sekillendirme giiciine de sahiptir.
Filmler, izleyicilere teknolojinin insanlik Gizerindeki potansiyel
etkilerini disinme firsati sunarak, toplumsal biling ve
tartismalarin yonlendirilmesine katkida bulunmaktadir. Bu
baglamda, sinema, YZ'nin sadece bir teknoloji olmadigini,
ayni zamanda toplumsal bir fenomen oldugunu
vurgulamaktadir.
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Oneriler

Bu c¢alisma, yapay zeka temsillerinin sinema ve toplumsal
algilar Gzerindeki etkilerine dair 6nemli bulgular sunmakla
birlikte, gelecekte vyapilacak arastirmalar icin de baz
Onerilerde bulunabilir:

e Daha Fazla Film Analizi: Yapay zeka karakterlerinin
temsilleri, farkh tirlerdeki filmlerde incelenebilir. Ozellikle,
komedi, drama veya aksiyon gibi bilim kurgu disindaki
turlerde yapay zekanin nasil temsil edildigi ve bu temsillerin
toplumsal algilar izerindeki etkileri arastirilabilir.

o Kiltiirlerarasi  Karsilagtirmalar: Farkli  kulturlerin
sinemasinda yapay zeka temsilleri incelenerek, bu
temsillerin kulturel ve toplumsal farkliklarla nasil degistigi
tizerine karsilagtirmali calismalar yapilabilir. Ozellikle Bati
ve Dogu sinemasinda yapay zekaya yonelik temsillerin nasil
farklilastig ve bu farklarin toplumun teknolojiye bakisini
nasil etkiledigi arastirilabilir.

o izleyici Algi Calismalan: Bu ¢alismada filmlerdeki temsiller
incelenmis olsa da, yapay zeka temsillerinin izleyici
Gzerindeki dogrudan etkilerini anlamak igin izleyici algisi
izerine c¢alismalar vyapilabilir. izleyicilerin yapay zeka
karakterleriyle nasil iliski kurduklari, bu karakterlerin
izleyici algisinda nasil bir yer edindigi ve bu algilarin yapay
zeka teknolojilerine dair toplumsal tutumlari nasil
sekillendirdigi incelenebilir.

e Yapay Zeka ve Yeni Medya: Yapay zeka temsilleri yalnizca
sinema ile sinirli degildir. Dijital platformlar, video oyunlari
ve sanal gerceklik teknolojileri gibi yeni medya araclarinda
yapay zekanin nasil sunuldugu ve bu temsillerin toplumsal
etkileri Gzerine arastirmalar yapilabilir. Yapay zekanin bu
yeni medya araclarinda nasil algilandigi ve toplumdaki
rolinin nasil gelistigi derinlemesine arastirilabilir.
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The Concept of “Memento Mori” and
the Photographic Documentation of Death

“Memento Mori” Kavrami ve Olimiin Fotografik Belgesi

ABSTRACT

Some concepts in human life have continuously occupied a place in individuals' minds due to their profound
meanings. Some of these concepts do not remain solely at an individual level but also hold significant importance
at a societal level, even becoming fundamental elements that shape societies' value judgments, cultural norms,
and daily life practices. In this context, the concept of death stands out as one of the most fundamental
phenomena that has profoundly influenced both individuals' mental worlds and social structures throughout
human history. It is a concept that prompts existential questioning, influences the construction of social order,
and affects both individual and collective levels deeply. Based on this foundation, this research employs
qualitative research methods. In addition to literature and document reviews, qualitative data analysis methods
have been utilized. The study focuses on the concepts of death and memento mori, examining them in detail.
Furthermore, notable examples of oral and visual representations throughout human history have been
analyzed. The power of photography to compellingly reflect the reality of life has been associated with the
memento mori concept. Accordingly, in the history of photography, interpretations have been made based on
representations that can be considered photographic documentation of death.

Keywords: Photography, Memento Mori, Death, Post-Mortem, Documentary Photography

0z

insan yasaminda yer alan bazi kavramlar, sahip olduklari derin anlamlar nedeniyle bireylerin zihninde siirekli
yer edinmistir. Bu kavramlarin bir kismi, yalnizca bireysel boyutta kalmayip toplumsal diizeyde de 6nemli bir
yer edinmis, hatta toplumlarin deger yargilarini, kiltlirel normlarini ve glindelik yasam pratiklerini
sekillendiren temel unsurlar haline gelmistir. Bu baglamda 6lim kavrami, insanlik tarihinin her doneminde
bireylerin zihin diinyasini oldugu kadar toplumsal yapilari da derinden etkileyen, hayatin anlamini sorgulatan
ve toplumsal diizeni insa eden en temel olgulardan biri olarak éne ¢gikmaktadir. Hem bireysel hem de kolektif
diizeyde derin etkiler yaratan bu kavram, insanin varolussal kaygilarina cevap aradigi ve ayni zamanda
toplumsal normlarla sekillenen bir olgu olarak kendini gostermektedir Bu temelden yola cikilarak
gerceklestirilen bu arastirmada, nitel arastirma yontemlerine yer verilmistir. Calisma kapsaminda, literattir
ve dokiiman taramalarina ek olarak nitel veri analizi yontemlerine basvurulmustur. Arastirmanin odak
noktasini 6lim ve memento mori kavramlari olusturmakta olup, bu kavramlar detayli bir sekilde
incelenmistir. Bunun yani sira, arastirmada insanlik tarihinde 6ne ¢ikan s6zli ve gorsel temsil 6rnekleri analiz
edilmistir. Fotografin, yasamin gergekligini etkileyici bir bicimde yansitma glicli, memento mori kavramiyla
iliskilendirilmis ve bu dogrultuda fotograf tarihinde, 6limin fotografik belgesi olarak nitelendirilebilecek
temsiller Gizerinden gikarimlar yapiimistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Memento Mori, Oliim, Post-Mortem, Belgesel Fotograf

Introduction

Throughout human history, the individual's limited existence between life and death has
been a stage for an ongoing struggle under the shadow of the unknown. In this process,
the ways in which humankind copes with the fear of death have varied depending on
societal and cultural codes; individuals' cultural myths, beliefs, and traditions have played
a decisive role in addressing this fear. The concept of death, in light of all these factors, has
been examined from philosophical, psychological, sociological, cultural, literary, and artistic
perspectives for centuries and has been interpreted within different disciplines. During this
journey, people have produced various verbal and visual representations of the theme of
death, and these forms of representation have established a common ground for
expression through intercultural dialogue. One of the remarkable elements among these
representations is the concept of memento mori, which serves as a reminder of the
inevitability of death.
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Particularly prominent in the Middle Ages and the
Renaissance, memento mori is a deeply meaningful idea that
calls people to distance themselves from worldly ambitions
and prioritize spiritual values. This understanding has
influenced fundamental areas of human thought and
creativity, such as art, literature, and philosophy, gaining a
significant position in these disciplines. In works dealing with
humanity’s existential anxieties and confrontation with
death, memento mori has functioned both as a thematic
cornerstone and as a moral lesson. By reminding individuals
of the transience of life and the necessity of accepting death
as a natural phenomenon, it encourages them to embrace
life with a spiritual perspective. This notion not only
advocates for accepting death but also promotes making
one's lifetime conscious and meaningful. Thus, memento
mori emphasizes the importance of cherishing every
moment of life and guiding one's existence with this
awareness. With its multidimensional thought system,
memento mori has created a deep cultural layer within social
life, becoming a doctrine that reshapes the socio-cultural
structures of individuals and communities. As a result,
memento mori has become an integral part of daily life
throughout history, serving as a guiding principle that
supports humanity’s effort to make sense of its temporary
existence.

Methods

In order to interpret the social world from various
perspectives, it is essential to effectively utilize theoretical
approaches within the social sciences today. In this context,
this study aims to comprehensively examine the subject
using qualitative research methods. In addition to different
conceptual definitions of the memento mori concept, oral
representations from Roman, Egyptian, and Turkish
civilizations have been reviewed, and the findings obtained
have been analyzed and shared.

Beyond oral representations, visual representation examples
were also examined to explore the subject in greater depth,
and visual data were collected within this framework.
Specifically, examples containing the memento mori theme
were selected from artworks such as miniatures, paintings,
sculptures, and mosaics from the Middle Ages and
Renaissance periods in art history. The selected examples
were interpreted using iconographic analysis for data
analysis purposes (Duncum, 2016, p. 12). During the
interpretation process of visual data, the influence of
subjective approaches was evaluated, and different
perspectives were considered in the analysis. In this context,
it can be said that the process of data analysis and
interpretation is one of the most fundamental and
distinguishing elements of qualitative research (Yildirm &
Simsek, 2018, pp. 237-238). In line with the applied methods,
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the analyses conducted using visual representation tools
from various disciplines have further expanded the
conceptual framework of the study.

Another significant finding of the study is related to the
photographic representation of the phenomenon of death,
revealing how these representations have been shaped
within cultural, historical, and artistic contexts. Within this
framework, images representing the moment of death from
the history of photography were examined, and appropriate
example photographs were selected and analyzed. The
obtained visual data were approached with a documentary
perspective, leading to detailed photographic
interpretations. Within the scope of these interpretations,
the selected visual examples were associated with the
memento mori concept, allowing for a comprehensive
examination of its representation in the photographic
medium.

Memento Mori as a Concept and Its Oral-Visual
Representations in History

The Latin term memento mori has been translated into
English as “remember mortality” or, in a more direct
expression, “remember that you must die” (Bennett-
Carpenter, 2017, p. 2). In Turkish, this concept has found a
place in socio-cultural life with expressions such as
“remember death” or “remember that you are mortal”
(Yondemli, 2007, p. 140). Beyond its literal meaning,
memento mori has been established throughout history as a
system of thought emphasizing the inevitability of life’s end.
It has appeared as a symbol, motif, or narrative device in
various events, situations, and works of art. These
metaphorical representations have served as reminders of
life’s transitory nature for individuals and societies, bringing
the often-forgotten notion of death back into awareness.

On the other hand, Western philosophy has conducted
significant analyses regarding the impact of death on
individual existence. For example, Friedrich Wilhelm
Nietzsche, in Thus Spoke Zarathustra, emphasized that
people have not yet come to see death as a celebration and
stated that for death to be embraced as a festivity,
individuals must live their lives with complete awareness
(Nietzsche, 2017, p. 84). In line with Nietzsche’s view, it can
be said that individuals consciously attempt to avoid
thoughts of death in their daily lives. However, memento
mori, as a doctrine that reminds one of the transience of life
and the concept of nothingness, serves as a reminder that
every temporary phenomenon one encounters will
eventually come to an end. In contemporary social life,
memento mori continues to exist with the same meaning,
functioning as a reminder for individuals to recognize the
impermanence of life and act with this awareness. Martin
Heidegger, on the other hand, explains existence with the
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term Dasein and argues that human existence is a structure
that constantly moves toward its own death. In Being and
Time, Heidegger describes death as an inseparable part of
existence, defining and limiting life through death
(Heidegger, 2004, pp. 339-372). Similarly, Jean-Paul Sartre, in
Being and Nothingness, highlights death as an inevitable end
and underscores the ultimate meaninglessness of existence
(Sartre, 2010, p. 821). According to both Heidegger and
Sartre, death is as natural a phenomenon as life itself, and in
essence, the purpose of life is to come to an end to be
completed through death.

The concept of memento mori has found a strong place in
various cultural narratives and socio-cultural practices
throughout human history. The descriptions of the Egyptian
civilization by the ancient Greek historian Herodotos are
significant examples regarding these concepts. According to
Herodotos, during feasts in Egypt, as a person was about to
leave the dining table, they were shown a wooden statue
inside a coffin, realistically representing a dead person. The
participants of the feast were advised to look carefully at this
wooden figure and to enjoy the moment by eating and
drinking, while also being reminded that one day they, too,
would become lifeless just like the statue (Herodotos, 1973,
pp. 163-169). This cultural practice reveals the Egyptian
civilization’s perspective on death; it served as a reminder to
the participants of the transience of life, encouraging them
to appreciate what they had. This Egyptian ritual, which
intertwines daily life and the contemplation of death,
represents an early example of the memento mori concept.

A similar expression can be found in the Orkhon Inscriptions,
one of the oldest written records of oral culture. These
monuments, belonging to the Turkish civilization, contain the
phrase: “Od Tengri aysar, kisi ogl kop 6lgeli tériimis”, which
is translated as “Only the Eternal Heaven lives forever;
mankind is always created as mortal” (Radloff, 1895, pp. 28-
29). This statement carries a profound meaning in Turkish
culture, emphasizing the inevitability of death. The
inscription serves as a reminder to Turkish society that
human beings are mortal and that this reality is inescapable.
Through this phrase, the ruler of the time, the Khan, conveys
to his people that life is limited and transient, and that
humanity is defined by its mortality. In this context, the
expression in the Orkhon Inscriptions aligns with the
fundamental function of the memento mori concept,
reminding society of death and emphasizing the
impermanence of existence.

An important example of memento mori from the Roman era
can be seenin an eventinvolving Marcus Aurelius, one of the
generals of the period. During the celebrations following his
victorious return from battle, a slave standing beside him and
holding his crown repeatedly reminded him: “Look behind
you! You are only a man; remember death” (Redwine, 1977,

p. 666). Aurelius’s experience of this phrase represents the
Roman understanding that, despite success, one must
always remember mortality. This saying emphasizes that
even in moments of triumph, a person should not ignore
their own impermanence, drawing attention to the transient
nature of victory, glory, and fame. Thus, the verbal
representation of memento mori in Rome took shape as a
piece of wisdom that reminded individuals of the fleeting
nature of achievements and life itself. Having persisted
throughout history, this concept has played a significant role
in human life, shaping perspectives on existence. These
examples demonstrate that the memento mori concept has
existed with similar functions across different civilizations in
human history. Spanning from Ancient Egypt to Turkish
culture, from Rome to modern societies, this idea serves as a
reminder of the inevitability of death, encouraging people to
appreciate life and develop an awareness of its transience.

One of the most striking examples of the memento mori
theme in cultural history is The de Lisle Psalter, a royal
manuscript that successfully reflects the Gothic artistic style
of medieval Europe and was produced during the reign of
Edward Il in England. The manuscript contains miniatures
illustrating the story of The Three Living and the Three Dead,
which visually express the concept of memento mori in a
powerful way (Figure 1). The narrative follows three young
noble hunters who suddenly encounter three decaying yet
symbolically still "living" corpses in a forest. The young
aristocrats are deeply shocked by this horrifying scene, while
the corpses remind them of the transience of life, the futility
of worldly values, and the inevitability of death. The corpses
warn the noblemen to recognize the mistakes they have
made in life and to correct their behavior while they still have
time. This allegorical tale materializes the medieval notions
of death and mortality through the art of miniature painting,
emphasizing that death is the ultimate fate of every
individual. Carefully crafted with the miniature techniques of
the period, these scenes go beyond mere textual
representation, using symbolic imagery as a visual form of
expression. By doing so, they offer the viewer an opportunity
to confront the inescapable reality of death (Bennett-
Carpenter, 2017, p. 4).

Figure 1
Three Living and the Three Dead,

Note: The de Lisle Psalter, 1308-1340
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The concept of memento mori has frequently appeared as a
theme symbolizing awareness of the inevitability of death
throughout the historical development of painting and has
attracted the interest of many renowned artists. From the
Middle Ages and the Renaissance onward, artists have
placed this concept at the core of their works, using symbols
to remind viewers of human mortality. Iconographic
elements such as skulls, skeletons, hourglasses, and
withered flowers were commonly used to visualize memento
mori. Through these symbols, painters invited viewers to
reflect on the transience of time, the limitations of life, and
the inescapable reality of death. By doing so, they endowed
their artworks with profound philosophical meanings
beyond mere aesthetic objects (Wilkinson, 2011, p. 128;
Cohen, 1973, pp. 1-11). One example of this metaphorical
approach is Michelangelo Merisi da Caravaggio’s painting of
Saint Jerome, created between 1605-06, which remains one
of the iconic figures of Western painting (Figure 2). In this
work, Saint Jerome is depicted in his secluded study, working
on a sacred text and preparing to take notes. The table,
adorned with books symbolizing knowledge and divine
enlightenment, and Saint Jerome himself are highlighted by
light, while the rest of the scene is shrouded in deep
darkness. This use of light and shadow, characteristic of
Caravaggio’s chiaroscuro technique, adds a dramatic depth
to the space and emphasizes the illumination of spiritual
wisdom. A strikingly placed skull on the table serves as an
iconographic representation of the memento mori concept.
The skull urges viewers to contemplate the transience of
human life and the inevitability of death while symbolically
conveying that sacred knowledge transcends time and that
God’s words remain eternal. Through this iconographic
composition, Caravaggio contrasts human mortality with
divine wisdom, suggesting that the pursuit of sacred
knowledge signifies a process of enlightenment independent
of the material world (De Rynck, 2016, pp. 224-225).

Figure 2
Saint Jerome Writing

Note: Da Caravaggio, 1605-06

With the Age of Enlightenment, the emergence of realistic
and dynamic styles in painting, combined with symbolic
narratives, added a rich dimension to the artistic structure of
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the period (Hodge, 2022, p. 88). Alongside these symbolic
expressions in painting, similar examples can also be found
in sculpture, and the memento mori concept can be
associated with many significant works throughout world art
history. One of the most striking representations of this
concept in sculpture is found in the works of Michelangelo di
Lodovico Buonarroti Simoni, renowned for his flawless
anatomical precision. Michelangelo completed his Pieta
between 1498 and 1500, a masterpiece that earned him
great fame and is considered the first major work of his
career (Ormiston, 2014, pp. 32-33). In Pieta (Figure 3), the
Virgin Mary is depicted as a young woman, symbolizing her
representation as an embodiment of unblemished purity and
an eternally youthful divine being. Jesus, the source of
knowledge that would lead humanity to enlightenment, is
portrayed lifeless in Mary's arms. Michelangelo blends
themes of death and youth with notions of fate and beauty,
creating a deeply symbolic narrative (Farthing, 2017, p. 167).
Although Jesus is a figure who conveys divine wisdom to
humanity, his confrontation with death serves as a depiction
of the impermanence of life. In this context, Michelangelo’s
Pieta can be interpreted as a powerful representation of the
memento mori concept, reminding viewers of the
inevitability of death and the finality of mortal existence.

Figure 3
The Pieta

Note: Michelangelo, 1498-1500

In 2013, a partially preserved figurative floor mosaic was
discovered during a rescue excavation carried out by the
Hatay Archaeology Museum. This mosaic provides a
significant representation of the socio-cultural life and
mindset of Late Antiquity. Decorated with symbolic
depictions, the mosaic is particularly noteworthy for its visual
expression of the memento mori concept (Figure 4). The
mosaic portrays a skeleton figure reclining on a cushion while
holding a goblet. Additional elements such as an amphora
and bread are depicted beside the skeleton, forming other
symbolic components of the artwork. At the top of the
mosaic, the inscription appears in two parts as “EYOPO” and
“CYNOC,” forming the word EYOPOCYNOC, which derives
from the root Euphro and translates to “rejoice” or “enjoy”
(Pamir & Sezgin, 2016, pp. 260-265). Considering that the
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average human lifespan in Late Antiquity was significantly
shorter than in the modern world, the message conveyed by
the mosaic emphasizes the necessity of living joyfully while
remembering the inevitability of death. This symbolic
approach has solidified its place in history as an artistic and
cultural reflection of the memento mori concept.

Figure 4
Floor Mosaic

Note: Hatay Archaeology Museum, M.S. 276-337
The Photographic Document of Death

Throughout art history, artistic works have been used as a
means of constructing socio-cultural life, contributing to the
representation of daily existence through various art forms
such as painting, miniature, sculpture, or mosaic. However,
fully capturing the multifaceted and complex nature of life
through art is a challenging task. A painter or sculptor can
only depict a specific aspect or a limited fragment of life. In
contrast, due to its direct relationship with reality,
photography holds a privileged position in representation.
From its invention, photography has carried the quality of
“evidence” and, as art critic Susan Sontag describes it, serves
as a “visual document that shows what reality is” (Sontag,
2011, p. 27). With this inherent quality of reality,
photography provides viewers with direct and explicit
information about events or situations. In this context,
photography functions not only as a work of art but also as a
powerful form of documentation, preserving and conveying
past events with strong evidentiary value.

Humanity’s relentless pursuit of reality, its desire to seek,
follow, and present it as evidence, can be attributed to its
inherent drive to gain more knowledge about life and to
prove its existence. The power of photography to verify and
provide evidence makes the photographic representation of
one of life’s unavoidable truths-death-an important subject
of exploration. Throughout the history of photography, the
memento mori concept has been explored across different
periods by various artists, standing out as one of the
significant themes that, through its realism, evidential
nature, and representational power, has shaped the artistic
and intellectual landscape of its time. In this context, The
Sands of Time, a photograph created by Thomas Richard

Williams, emerges as one of the most striking examples of
this concept (Figure 5).

Figure 5
The Sands of Time

Note: Williams, 1855

Williams’ work stands out with its still-life elements and
draws its foundations from the still-life painting tradition
that was widely practiced in Northern Europe between the
16th and 18th centuries (Lewis, 2018, p. 48). The elements
within the composition of the photograph were carefully
selected and arranged by the artist. In particular, objects
such as the skull and hourglass carry profound philosophical
meanings rooted in the symbolism of allegorical tradition
(Cohen, 1973, pp. 1-11; Hacking, 2015, p. 65; Wilkinson,
2011, p. 128). A closer examination of these symbols reveals
that the flowing sand in the hourglass signifies the
impermanence of life and serves as a reminder that everyone
will ultimately reach this inevitable end. The skull on the
table directly represents the memento mori concept,
reminding individuals of their mortality and the transient
nature of life. Additionally, the prominently placed book
highlights the knowledge one can acquire throughout a
lifetime, while the glasses on the top of the book symbolize
the inevitable changes that occur over time in human life. All
these elements in the composition prompt the viewer to
contemplate the meaning of life in the face of death’s
inevitability. At the same time, they serve as a reminder that
individuals should make the most of their time. In this
context, the underlying message of the photograph can be
interpreted through a semiotic reading as: "Use your time
wisely, for it is not infinite and will continue to flow
irreversibly” (Hacking, 2015, p. 64). Williams’ The Sands of
Time transcends the realm of mere artistic creation,
functioning as a profound intellectual tool that explores
human existence and the connections between life and
death. As an artistic representation of the memento mori
concept, the photograph seeks to raise awareness of the
inevitability of death on both an individual and societal level
while simultaneously offering a powerful philosophical
commentary on the fleeting nature of life.
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A critical period for the birth and development of
photography took place between 1800 and 1900, during the
reign of Queen Victoria of England (Otter, 2008, pp. 22-61).
This era was marked by advancements in photographic
techniques, diversification of aesthetic perspectives, and an
intense artistic production that significantly shaped the
future of photography (Bate, 2009, pp. 26-27; Green-Lewis,
2017, pp. 21-34; Honour & Fleming, 2016, pp. 681-685). The
Victorian Era is recognized as a time of profound
transformation in photography, both in terms of aesthetics
and content, and one of the most striking approaches that
emerged within this transformation was post-mortem
photography. The term post-mortem literally means "after
death," and in the context of photography, it refers to the
practice of photographing deceased individuals. Influenced
by the socio-cultural structure of the period, this practice
was adopted as a way for grieving families to commemorate
and remember their lost loved ones (Harris, 2020, pp. 20-39;
Smith, 2018, p. 165). Within the cultural codes of the
Victorian Era, such photographs were regarded as a means
of remembrance and immortalization, becoming a widely
accepted tradition in society. One of the most notable works
of this period is Fading Away, a photograph by Henry Peach
Robinson, which reflects the Victorian approach to post-
mortem photography (Figure 6).

Figure 6
Fading Away

Note: Robinson, 1858

The photograph depicts a young girl suffering from
tuberculosis spending her final moments with her family. For
Victorian-era viewers, this image was seen as a striking
representation that reminded them of the disturbing reality
of a fatal illness (Hacking, 2015, p. 113; Hirsch, 2017, p. 126;
Marien, 2018, p. 88). However, unlike many other death-
themed photographs of the period, Robinson’s work was
entirely staged (Clarke, 2017, p. 51). For audiences of that
time, such photographs could be interpreted as memento
mori, serving as reminders of the inevitability of death.
Additionally, they placed the concepts of death and
mourning within an aesthetic framework, making them a
part of social norms and rituals. While visual representations
of death were considered an ordinary practice in the
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Victorian era, modern audiences often perceive such images
as both a violation of privacy and an unsettling reminder of
mortality. However, during the Victorian period, this practice
was widely accepted as a societal norm and was used as a
way to honor the memory of the deceased with aesthetic
elegance (Del Peru et al., 2005, p. 3). Robinson’s Fading Away
serves as an ideal visual representation of this perspective.
While the photograph reflects an aesthetic expression of
social norms, mourning culture, and the acceptance of
death, it also provides insight into the Victorian perception
of mortality. When examined within the context of
contemporary socio-cultural norms, such photographs
function as valuable historical documents that help us
understand how death was perceived as a natural part of life
and how society maintained its connection to it.

With the transition to the contemporary era, photography
has distinguished itself from other art forms, gaining
recognition as an independent artistic medium while also
interacting with various other forms of art. This interaction
has established photography as one of the fundamental
elements of contemporary art, leading artists to adopt itas a
creative means of expression across a wide range of artistic
practices (Godfrey, 2023, p. 87). The widespread preference
for photography among artists stems from its inherent
evidential nature and its ability to represent reality, granting
it a unique status since its invention. This characteristic has
allowed photography to transcend its role as a purely
aesthetic element, enabling it to serve as an effective tool for
exploring the conceptual dimensions of contemporary art
(Smith, 2018, p. 39). Due to its unique power, photography
has become an indispensable medium for artists in
conveying social, political, and cultural messages (Whitham
& Pooke, 2022, p. 122).

In the contemporary era, as in various stages of human
history, the memento mori concept continues to serve as a
reminder of life's transience, maintaining its significance in
artistic works. In this context, artists have used memento
mori not only as a theme but also as a powerful way to
remind people of the value of life, the inevitability of death,
and the fleeting nature of time. One of the most striking
contemporary examples of this idea is the Life Before Death
project by photographer Walter Schels and journalist Beate
Lakotta (Figure 7). In this project, Schels and Lakotta
documented individuals suffering from terminal illnesses in
hospitals across Germany. Through their work, they provided
a profound contribution to the memento mori concept by
witnessing and capturing the final moments of these
patients’ lives, as well as the immediate aftermath of their
passing. In addition to photographing these individuals, they
conducted interviews, recording both their life stories and
their perceptions of death. The photographs were taken as
black-and-white portraits, aiming to present the final
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moments of life and death in a simple yet striking manner
(Lakotta, 2003, pp. 126-132). Through these methods, the
project not only portrays the end of life but also makes
viewers feel the undeniable reality of death.

Figure 7
Life Before Death

Note: Schels, 2003

The photographs taken as individuals approached death
represent the physical and emotional transformations they
experienced, while the images captured immediately after
their passing starkly reveal the precise moment when life
comes to an end. This project serves as proof of how
powerfully the memento mori concept has evolved into a
contemporary art form. The Life Before Death series
presents the cold reality of death and the transience of life in
a raw and unembellished manner, prompting viewers to
deeply contemplate mortality. By documenting the delicate
boundary between life and death, the project demonstrates
that contemporary art is not merely about aesthetics but
also serves as a philosophical inquiry into daily existence.
Through this project, the duo has redefined the memento
mori concept with the help of using photography as the
universal language of contemporary art to convey the
profound philosophical meanings of life and death to their
audience.

Roland Barthes, a scholar known for his work on semiotics
and social theory, describes death as the essence (eidos) of
photography in his book Camera Lucida: Reflections on
Photography. Additionally, he explains that the sound
produced when the camera shutter is pressed symbolizes the
transition between life and death (Barthes, 2016, p. 27). The
freezing of an ongoing moment in time through the shutter
click serves as proof of reality. From that moment on,
nothing comes closer to reality than a photograph (Dora,
2003, p. 113; Er, 2023, p. 54). This proof of reality has the
potential to create significant socio-cultural effects both on
an individual and societal level. In this context, the
documentation of wars, uprisings, and major disasters by
photographers has contributed to raising public awareness
and reshaping society. The most effective medium for this
purpose is documentary photography. The idea of
photographers capturing and conveying the daily socio-

cultural life of people and society to different segments of
the population gained importance and widespread
recognition in the early 20th century (Bate, 2009, p. 45).
From this period onward, the primary goal of documentary
photography was not merely to aestheticize everyday life but
also to produce visual representations that offer a critical
perspective, deliver a message, inform society, and raise
awareness. Documentary photographers have sought to
make visible social inequalities, economic hardships, the
devastating effects of wars, and individuals' daily struggles
through their lenses. In doing so, photography has
functioned not only as an artistic discipline but also as a
powerful tool for social documentation.

Photographic representations produced by photographers,
whether as a means of recording history or as direct
representations of life, have the power to convey the full
reality of death to viewers, particularly within the context of
the memento mori concept. Documentary photographers,
from the moment they capture an image, freeze death onto
a surface, halting the flow of time. With this, they leave
behind powerful representations that remind humanity of its
mortality. These works go beyond mere visual records; they
carry deep philosophical and moral messages about life. A
striking example of this is the iconic photograph The Sacrifice
of Thich Quang Duc, taken by Malcolm W. Browne in 1963
during a protestin South Vietnam (Figure 8). The photograph
documents the self-immolation of Vietnamese Mahayana
Buddhist monk Thich Quang Duc, who set himself on fire in
protest against the systematic oppression and persecution of
Buddhists by the South Vietnamese government under
President Ngo Dinh Diem (Boomhower, 2024, pp. 83-190;
Giacosa et al., 2016, p. 110). This act became not only a
sacrifice of the monk’s physical body but also a powerful
symbol of resistance against a corrupt government and the
strength of faith. It remains one of the most silent yet
powerful protests in history, immortalized through Browne’s
lens.

Figure 8
The Sacrifice of Thich Quang Duc

Note: Browne, 1963

Seated in meditative tranquility amid the flames engulfing
his body, Thich Quang Duc’s final moments are frozen in
Browne’s photograph, capturing death in its most dramatic
and striking form. This image immortalizes both the political
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and human dimensions of the act. With this photograph,
Browne created a modern memento mori, reminding
viewers of human mortality while also presenting a visual
manifesto of resistance and faith. Beyond merely depicting
the physical reality of death, the image also symbolizes the
meaning of life and the sacrifice of one’s existence for ideals.
The monk’s decision to end his own life can be understood
not only as an act of personal sacrifice but also as a powerful
social and spiritual message. By capturing this dramatic
moment in all its raw reality, Browne brought global
attention to the persecution of Buddhists in South Vietnam,
pushing the issue onto the international stage. In this
context, the photograph serves as a modern memento mori,
illustrating both the impermanence of individual life and the
enduring nature of human ideals.

Documentary photography, which allows us to become
aware of lives and geographies filled with pain, drama, and
suffering, does more than simply provide information about
a subject. Beyond conveying knowledge or presenting
reality, photographs serve as a medium for reaching mass
audiences and representing ideologies. In this context,
photography can be regarded as one of the most powerful
tools for realistically and strikingly representing the
memento mori concept. One of the most impactful examples
of this is the Pulitzer Prize-winning photograph taken by
Eddie Adams in 1968 (Figure 9). This iconic documentary
photograph, captured during the Vietham War, depicts the
moment when South Vietnamese police chief Nguyen Ngoc
Loan executes a suspected Viet Cong officer who was
believed to be a leader of the Viet Cong commando unit and
was dressed in civilian clothing (Fischer & Fischer, 2000, p.
62; Hacking, 2015, pp. 390-391; Mulligan & Wooters, 2012,
p. 674). The image captures the critical moment just before
the execution, with the suspect’s hands tied behind his back
as he faces imminent death. The visual documentation of
Loan pointing his gun at the prisoner’s head powerfully
illustrates the thin line between life and death. This
photograph, which shocked global audiences, serves as a
modern memento mori representation, revealing the
terrifying and harrowing nature of death in a way that deeply
affects viewers both physically and emotionally.

Figure 9
Eddie Adams -Street Execution of Vietcong Prisoner

Note: Adams, 1968

Art Vision, (56), 73-83/doi: 10.32547/artvision.1703477

Adams’ photograph is not just a war document; it can also be
interpreted as a visual metaphor symbolizing the devastating
impact of war on humanity. The image powerfully exposes
the ruthless nature of war and the vulnerability of individuals
caught in its midst. Furthermore, this frame-capturing the
precise moment of execution-engraves the inevitability of
death and the cold reality of war into the viewer’s mind,
delivering a universal message that compels reflection on
violence and conflict. The impact of the photograph does not
solely stem from its dramatic freezing of a moment of death,
but also from its ability to force viewers into an ethical and
emotional confrontation, prompting them to question the
morality of war and human suffering.

Another striking photograph that dramatically represents
death was taken by photojournalist Stanley J. Forman in
1975, during a fire in Boston, USA. This event stands as both
a pivotal moment in photography history and a deeply
symbolic representation of human tragedy. The photograph
captures a critical moment during the fire, documenting the
desperate situation of individuals trapped on the upper
floors of a burning building as they await rescue. Firefighters
attempted to safely evacuate a 19-year-old woman and the
3-year-old child in her care, but tragically, the fire escape
collapsed, causing both individuals to plummet from great
height. Stanley J. Forman captured this harrowing moment,
creating a visual record that powerfully exposes the
inescapable reality of death and the tragic dimensions of the
event (Figure 10).

Figure 10
The Fire Escape Collapse

Note: Forman, 1975

This photograph does not merely document a tragedy; it also
confronts the viewer with the fragility of life, human
vulnerability, and the sudden, unpredictable nature of death.
By capturing the exact moment of the event, Forman freezes
and preserves the brief instant in which the young woman
and child’s lives come to an end. This image powerfully
reflects the thin line between the struggle for life and the
inevitability of death. As a representation of mortality, this
frame was awarded the Pulitzer Prize, further cementing its
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status as a testament to the power of documentary
photography (Fischer & Fischer, 2000, pp. 105-108).

Capturing a moment of death and engraving it into history
can be seen as one of the unique abilities of photography.
Tragic events that the human eye can perceive only in an
instant gain historical and social significance through
photography’s ability to freeze a specific moment in time.
This quality allows such images to serve not only as historical
documents but also as tools for shaping collective memory
and critical reflection. Susan Sontag explains the impact of
such photographs by stating: "A photograph that captures
the moment of death embalms it, ensuring that it is always
remembered" (Sontag, 2004, p. 59). Sontag’s analysis
parallels Forman’s photographic documentation,
emphasizing how visual narratives shape the perception of
events and their place in collective memory. Photographs
that reflect the reality of life are not just recording tools; they
also create their own unique contexts, with the potential to
construct new realities. In this sense, photographic
representations go beyond mere documentation-they
generate a particular perception and interpretation process
for viewers, contributing to the construction of reality in
multiple ways. Photography does not simply reflect the
physical world; it extends beyond the moment it captures,
offering viewers new meanings and emotions, thereby
constructing a distinct and profound reality. This new reality
is particularly evident in photographs that focus on death.
Images that depict death do not merely serve as
documentary records of events-they also present a powerful
visual narrative that reminds viewers of life’s transience and
the inevitability of death. These photographs invite
individuals not only to witness an event but also to reflect on
their own existence, serving as a tool for existential
contemplation. Thus, although photography captures a slice
of life, its visual narrative offers a profound intellectual space
for contemplating the relationship between life and death.
In summary, this visual reflection of memento mori
demonstrates that photography does more than just freeze
a moment in time-it also constructs a universal and timeless
message in the viewer’s mind. In this way, photography
transcends its role as a mere recording medium, evolving
into an aesthetic and philosophical form of narration that
contributes to existential inquiry.

Conclusion and Recommendations

Throughout human history, the concept of memento mori
has secured an essential place through oral and visual
representations, offering a philosophical framework that
deeply influences human existence by reminding individuals
of life’s transience. Today, while this concept has
transformed into a popular discourse frequently
encountered on digital platforms such as social media, it still
fundamentally provides a profound intellectual perspective

that enables individuals to confront the inevitability of death.
As a tool that encourages deep reflection amid the fast-
changing and superficial nature of the modern world,
memento mori continues to thrive as a powerful themein art
and culture. The ability of art to convey messages more
effectively than textual narratives has allowed memento
mori to be explored across various artistic disciplines.
Although this concept has been frequently depicted in
painting, sculpture, miniature, and mosaic art, photography
has provided the most tangible and impactful visualization of
memento mori. Photography’s ability to capture the reality
of death in an instant and carry this truth beyond time has
made it the most powerful artistic representation of
memento mori.

Since the early 20th century, the rise of documentary
photography has created a significant space for the visual
representation of memento mori. By documenting wars,
natural disasters, and individual tragedies, documentary
photographers have exposed the inevitable and striking face
of death. These photographs have not only served as
historical records of events but have also functioned as
philosophical and aesthetic tools, prompting viewers to
reflect on the fragility of life. The powerful realism of
photography does not just confront viewers with their own
mortality-it also compels them to question the social and
universal dimensions of death.

In conclusion, the concept of memento mori stands out as an
important intellectual framework that allows individuals to
comprehend the transience of life and question the meaning
of their existence. This philosophical perspective, which
encourages the acceptance of life’s impermanence, helps
individuals reconstruct themselves and develop a deeper
awareness of life’s value. Photography, as the most realistic
and impactful visual representation of memento mori,
continues to serve as a powerful artistic expression that not
only confronts individuals with their own mortality but also
directs them toward existential inquiry. In this context,
photography is not merely a documentary tool; it also
functions as a profound artistic and philosophical medium
that enables individuals to reevaluate their existential
concerns and their relationship with death.
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Arastirma Makalesi Research Article

Dijital Cagda Tipografik ifade: interaktif Tasarim
Unsurlariyla Tipografinin Evrimi

Typographic Expression in the Digital Age: The Evolution of
Typography through Interactive Design Elements

oz

Bu calisma, dijitallesmenin tipografiye kazandirdigi estetik ve islevsel yenilikleri interaktif tasarim unsurlari
baglaminda analiz etmektedir. Dijitallesme stirecinin ilerleyisi, tipografik tasarimin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamis ve bu durum tasarim alanindaki dinamik etkilesimleri desteklemistir. interaktif tasarim unsurlarinin
entegrasyonu sayesinde dijital ortamda tipografi, geleneksel sinirlarini asarak metin aktariminin étesine gegmis;
kullaniciyla dinamik etkilesime giren, deneyimi sekillendiren ve anlamsal derinlik sunan ¢ok katmanl bir iletisim
bilesenine donlismstir. Bunun yani sira, estetik ve islevselligi bir araya getirirken; ayni zamanda gorsel anlatimi
guglendiren ve duygusal bag kurmayr mimkiin kilan bir yapiya biriinmustir. Calisma, hareketli tipografi, duyarli
yazi karakterleri, kullanici katihmi ve kisisellestirme gibi glincel dijital tasarim egilimlerini ele alarak, tipografinin
dijital cagdaki gelisimini kapsamli bir bigimde degerlendirmeyi amaglamaktadir. Dijitallesmenin tipografi
Uzerindeki etkisi, yaziyl sadece okunan bir icerikten Gte bir hale donusttrirken, kullanici deneyimini aktif bir
unsur haline donustirmektedir. Boylelikle, tipografiye yeni anlamlar ve fonksiyonlar kazandirarak, metinlerin
etkisini artiran interaktif bir deneyim sunmaktadir. Arastirma; hareketli tipografi, duyarl yazi karakterleri ve
kisisellestirme gibi glincel egilimleri degerlendirerek, yazinin statik bir icerikten aktif bir kullanici deneyimi
unsuruna evrilme sirecini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Tipografi, interaktif Tasarim, Tipografik ifade

ABSTRACT

This study analyzes the aesthetic and functional innovations that digitalization has brought to typography
within the context of interactive design elements. The progression of digitalization has played a significant
role in the development of typographic design, fostering dynamic interactions within the field of design.
Through the integration of interactive design elements, typography in digital environments has transcended
its traditional boundaries and moved beyond simple text transmission; it has evolved into a multi-layered
communication component that dynamically interacts with users, shapes the user experience, and provides
semantic depth. In addition, while combining aesthetics and functionality, typography has also developed a
structure that strengthens visual storytelling and enables the establishment of emotional connections. The
study aims to comprehensively evaluate the development of typography in the digital age by addressing
contemporary digital design trends such as animated typography, responsive typefaces, user participation,
and personalization. The impact of digitalization on typography has transformed writing from merely
readable content into a more experiential form, positioning user experience as an active component of
communication. In this way, typography offers an interactive experience that enhances the impact of texts
by introducing new meanings and functions. By examining current trends such as animated typography,
responsive typefaces, and personalization, the research reveals the process through which writing has
evolved from a static form of content into an active component of user experience.

Keywords: Digital Typography, Interactive Design, Typographic Expression

Giris

Tipografi; yazinin estetik, islevsel ve iletisimsel boyutlarini sentezleyen temel bir tasarim
disiplinidir. Tarih boyunca matbaa teknolojisinin gelisimiyle donlisen tipografi, ginimizde
dijital evrimin etkisiyle dinamik, etkilesimli ve kullanici odakli bir yapi kazanmistir.
Dijitallesme, tipografinin sadece metinsel bilgi aktaran statik bir ara¢ olmasinin 6tesine
gecmesini saglamis; onu kullanici deneyimini yonlendiren dinamik bir tasarim bileseni
haline getirmistir. Geleneksel olarak okunabilirlik ve hiyerarsi tGzerinden tanimlanan bu
alan, dijital teknolojilerin etkisiyle statik formlardan siyrilarak; hareketli, animasyonlu ve
etkilesimli bir yapiya barinmstir. Dijital teknolojilerin hizli gelisimiyle birlikte tipografi,
basili metinlerin statik formlariyla sinirh kalmayip, yazinin hareketli, animasyonlu ve
etkilesimli formlarini daha kapsamli bir bicimde entegre edilmeye baslanmistir. interaktif
tasarim unsurlari ve kullanici etkilesimini 6n planda tutan bu anlayis sayesinde, yazi artik
sabit bir iletisim araci olmanin 6tesinde, kullanicilarin algisini yonlendiren ve sirekli
etkilesim kurabilen bir tasarim unsuru haline gelmistir.
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Tipografinin gecirdigi bu doénisim, tipografik unsurlarin
kullanici deneyimini zenginlestirmesi ve tipografik yapi ile
gorsel anlatim arasindaki  bitinlesmenin  benzersiz
hikayelerin aktarilmasini miimkun kilmasi bakimindan biyik
Onem tasimaktadir.

Dijitallesme, tipografinin geleneksel rollinii kokli bir sekilde
degistirirken, teknolojik ilerlemeler tasarimcilara daha
yaratici ¢oziimler liretme firsati sunmus ve tipografiyi hem
estetik hem de fonksiyonel agidan yeniden tanimlamistir.
Gincel calismalar gostermektedir ki, animasyonlu metinler,
mikro etkilesimler ve kisisellestirilebilir yazi karakterleri gibi
yenilikler, tasarimcilarin hikdye anlatiminda daha etkili
olmalarini saglamaktadir. Bu trendler, kullanici deneyimini
gelistirmekle kalmayip, yazinin ¢ok katmanli bir anlam
yaratmasina olanak tanimaktadir. Ayrica, li¢ boyutlu yazilar
ve dinamik metinler, tipografinin algi psikolojisi Uzerindeki
etkisini gliclendirmektedir. Bu uygulamalar, estetik bir oge
olmaktan 6te, kullanicilarin dikkatini yonlendiren ve metinle
daha derin bir baglanti kurmalarini saglayan bir arag haline
gelmistir (Lupton, 2004, s. 74). Son vyillarda yapilan
¢alismalar, dijital ortamlarda tipografinin kullanici deneyimi,
arayliz okunabilirligi ve dikkat yonetimi lzerinde belirleyici
bir rol oynadigini géstermektedir. Ozellikle degisken yazi
tipleri, duyarl tipografi sistemleri ve mikro etkilesimler,
metnin okunmasi ile sinirh kalmayip kullaniciyla etkilesim
kurmasini saglayan  tasarim  yaklasimlari  olarak
degerlendirilmektedir (Spiekermann ve Ginger, 2020). Bu
cercevede tipografi, dijital iletisim ortamlarinda estetik bir
unsur olmanin 6tesine gecerek deneyim tasariminin temel
bilesenlerinden biri haline gelmistir. Teknolojinin sagladigi bu
donlisim, tipografiyi geleneksel yazili kiiltlirtin sinirlarindan
cikararak, estetik ve islevselligi bir araya getiren dinamik bir
iletisim aracina donilstlirmustir. Bu c¢alisma, dijital ¢cagda
tipografinin nasil degistigini ve gelistigini, 6zellikle interaktif
tasarim unsurlan cercevesinde ele almaktadir. Yazinin
geleneksel bicimden dijital ortama nasil uyarlandigl ve bu
donltsimiin tipografiye nasil yeni islevler kazandirdig
incelenmektedir. Calismanin temel amaci; dijitallesmenin
tipografi UGzerindeki etkilerini degerlendirmek, klasik ve
modern yaklasimlari karsilastirmak ve gelecek tasarim
egilimlerine (Gorsel 1) dair fikir sunmaktir.

Gorsel 1
Dijital D6nemde Tipografik ifade: Gelenekten Gelecede

Not: Vouilloz, 2014

Yontem

Bu galisma, dijital tipografinin evrimsel sirecini ve interaktif
tasarim unsurlariyla  donltsen roliini  ¢oziimlemeyi
amaclayan, nitel arastirma desenine dayali kuramsal bir
incelemedir. Arastirmada yontem olarak, ilgili literatlriin
sistematik bir bicimde tarandigi, siniflandirildigi ve analiz
edildigi “Dokiiman incelemesi” ve “Betimsel Analiz”
teknikleri kullanilmistir (Yildirrm & Simsek, 2016). Literatir
taramasi sireci, belirli bir konuya iliskin mevcut akademik
birikimi sistematik bigcimde inceleyerek kavramsal ve
kuramsal bir cerceve olusturmayi hedefleyen bir yaklasim
olarak benimsenmistir (Creswell, 2014).

Arastirma kapsaminda; grafik tasarim, tipografi, dijital
medya, gorsel iletisim ve kullanici deneyimi (UX) alanlarinda
yayimlanmis kitaplar, akademik makaleler, lisansisti tezler
ve sektorel raporlar incelenmistir. Veri toplama asamasinda;
Google Scholar, JSTOR, ResearchGate ve YOK Tez Merkezi
gibi ulusal ve uluslararasi veri tabanlari Gzerinden; "Digital
Typography", "Interactive Design", "Kinetic Typography",
"Variable Fonts" ve "User Experience" anahtar kelimeleriyle
kapsamli  bir tarama  gerceklestirilmistir.  Ozellikle
dijitallesmenin glincel etkilerini yansitabilmek adina 2015
sonrasl yayimlanan giincel c¢alismalara 6ncelik verilmis;
bunun yani sira tipografinin tarihsel temellerini olusturan
temel eserlere (Bringhurst, 1997; Purvis ve Meggs, 2016) de
basvurulmustur.

Elde edilen veriler, "Tematik Analiz" yaklasimi dogrultusunda
degerlendirilmistir (Braun ve Clarke, 2006). Bu dogrultuda
incelenen kaynaklar ve veriler; tipografinin tarihsel gelisimi
ve matbaadan dijitallesmeye gecis, dijital tipografi ve
degisken yaz tipi (variable fonts) teknolojileri, interaktif ve
kinetik tipografi uygulamalari, kullanici deneyimi (UX) ve
tipografik etkilesim iliskisi, temalari altinda siniflandinlarak
yorumlanmistir. Analiz sireci, tipografinin statik yapidan
dinamik ve etkilesimli yapiya gecisini 6rnekleyen gorsel
analizlerle desteklenmis; boylece konunun hem teorik
altyapisi kurulmus hem de giincel tasarim pratiklerindeki
yansimalari buttincll bir bakis agisiyla sunulmustur.

Tipografinin Geleneksel Tanimi ve Tarihsel
Gelisimi
Tipografi, yazinin okunabilirligini saglamakla birlikte iletilmek
istenen mesajin bicimsel ve estetik yonlerini de kapsayan bir
tasarim disiplinidir. Tarih boyunca, el yazmalarindan
matbaanin icadina, sanayi devriminden modern grafik
tasarim hareketlerine kadar genis bir evrim stireci yasamistir.
Geleneksel tipografi anlayisi, yazi karakterlerinin gorsel
dengesi, hiyerarsik dizeni ve okunabilirligi (zerinde
temellendirilmistir. Ozellikle 15. yiizyilda Gutenberg’in
matbaay! icat etmesiyle tipografi, kitlesel iletisimin énemli
unsurlarindan biri haline gelmis; sonraki ylzyillarda ise
estetik ve islevselligi birlestiren bir gorsel ifade araci olarak
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gelisim gostermigstir. Tipografi, yazinin bicimsel ve gorsel
organizasyonunu saglayarak, okunabilirligi ve estetik
sunumu optimize eden bir tasarim alanidir (Becer, 2006, s.
24). Tipografi, Bringhurst'iin ifadesiyle insan diline kalici ve
gorsel bir bicim kazandirma zanaatidir (Bringhurst, 1997, s.
28). Geleneksel tipografinin kokleri el yazmasi metinlere
dayanmis, matbaanin icadiyla daha karmasik ve disiplinli bir
hale gelmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2
R Harfinin Evrimi

Az |

Egyptian Proto- Proto- Phoenician Greek Latin

Hieroglyph Sinaitic Canaanite

Not: Herrmann ve Smith, 2023

Matbaanin o6ncesinde kitaplar genellikle elle yazilarak
cogaltilir ve sinirli bir kesime ulasirdi. Orta Cag sirasinda, el
yazmasl eserler manastirlarda calisan yazicilar tarafindan
titizlikle hazirlanmistir. Bu dénemde tipografi heniz bir
disiplin olarak gelismemistir; ancak metin dlzeni, harf
estetigi ve vyazl karakterlerinin uyumu bazi kurallar
cercevesinde belirlenmistir. Gotik yazi karakterleri, ddonemde
yaygin olarak kullanilan stiller arasinda yer almakta ve
Ozellikle Bati Avrupa'daki el yazmasi metinlerde tercih
edilmektedir. Gutenberg’in 1440'larda matbaayi icat etmesi,
el yazmasi kiltirinin sona ermesine, daha sistematik ve
diizenli bir basim sirecinin baslamasina zemin hazirlamistir.
Gutenberg’in matbaasi, hareketli metal harfler kullanarak
metinlerin daha hizlh ve tutarli bir sekilde ¢ogaltilmasina
imkan saglamistir (Gorsel 3). Bu gelisme, okuryazarlik
oraninin artmasina ve bilginin genis kitlelere yayilmasina
katkida bulunmustur. Matbaanin sagladigi devrimci degisim,
bilginin erisilebilirligini artirmanin yani sira tipografinin
gelisimini hizlandirmis ve yazinin goérsel sunumuna yoénelik
estetik anlayisin olusmasina 6ncuiliik etmistir.

Gorsel 3
1560'lardan Kalma Erken Bir Matbaa Makinesinin Versiyonu

Not: Beck, 2018
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Matbaanin icadiyla birlikte bilgiye erisimin kolaylasmasi,
Avrupa’da entelektiel bir uyanisi da beraberinde getirmistir.
Ronesans donemi, sanat, bilim ve edebiyat alanlarindaki
degisimlerin yani sira tipografi acisindan da Onemli
donlisimlere sahne olmustur. Bu donemde serifli yazi tipleri
dikkate deger bir gelisim gostermis, yazi karakterleri daha
dengeli ve okunakli hale gelmistir. italyan hiimanistlerin
olusturdugu Roman tipi yazilar, gliniimuiz serifli yaz tiplerinin
temelini olusturmustur. Tipografik tasarimin gelisiminde
onemli bir figlir olan Aldus Manutius, Italic yazi karakterini
gelistirerek daha kompakt yazi tiplerinin kullanimini tesvik
etmistir. 15. ylzyihin sonlarinda kurdugu Aldine Press ile
Manutius, kitap basiminda devrim yaratarak tipografinin
estetikle islevsellik agisindan degerlendirilmesi gerektigini
yayginlastirmistir. 18. yiizyilda ise William Caslon ve John
Baskerville gibi tasarimcilar, yazi tiplerinin okunabilirligi ve
gorsel dengesi lizerine galismalar yapmis; giiniimiizde hala
kullanilan serifli yazi karakterlerinin temellerini atmislardir
(Gorsel 4).

Gorsel 4
Caslon vs Baskerville Yazi Tipleri Karsilastirmasi

William Caslon

Pica 2, 1742 Adobe Caslon 1990 New Baskerville

Not: Wkimbl20, 2013

Sanayi Devrimi ile tipografi afis, gazete ve ticari reklamlarda
yaygin olarak kullanilmaya baslanmis, bu da farkli yaz
tiplerinin gelismesine yol agcmistir. 19. ylizyilda endustriyel
baski makinelerinin gelisimiyle birlikte gazeteler, afisler ve
kitaplar daha hizli ve ekonomik bicimde uretiimeye
baslanmistir. Bu siirecte Linotype ve Monotype makineleri
(Gorsel 5), tipografi tarihinde donistirtci bir rol oynamistir.
Linotype makinesi, 1884 yilinda Ottmar Mergenthaler
tarafindan icat edilmis ve bir satirin tek parca kalip olarak
dokilmesini saglayarak baski silrecini blylk olglde
hizlandirmistir. Bu sistem 6zellikle gazete ve seri yayincilikta
verimliligi artirmistir. Buna karsilik, Monotype makinesi,
Tolbert Lanston tarafindan gelistiriimis ve 1890’'lardan
itibaren kullanilmaya baslanmistir. Harfleri tek tek dékmesi
sayesinde tasarimcilara harf araliklar ve hizalama Uzerinde
daha fazla kontrol sunmus; bu da kitap tasarimi ve tipografik
estetik acisindan blyiik avantaj saglamistir (Purvis ve Meggs,
2016, s. 148). Linotype hiza odaklanirken, Monotype
sistemleri hassaslik ve diizenleme esnekligiyle 6ne ¢ikmistir.
Bu farklar, modern dijital yazi sistemlerinde karsilastigimiz
karakter dizeyinde bicimlendirme, degisken fontlar ve goérsel
hiyerarsi gibi 0zelliklerin temellerini olusturmustur. Bu
mekanik sdrecler, dijital tipografinin altyapisinda yatan
kontrol edilebilirlik ve 6lceklenebilirlik kavramlarini tarihsel
olarak hazirlamis; dijital cagin yazi teknolojilerine dogrudan
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zemin hazirlamigtir. Bu gelismelerin bir sonucu olarak sans-
serif yaz tipleri ortaya cikmis, 6zellikle dogrudan ve sade
mesaj tasima glicli nedeniyle afisler ve ilanlar gibi bircok
alanda benimsenmistir. Sanayi Devrimi’nin etkisi salt Gretim
surecinde degil, tipografinin islevsel kimliginin yeniden
tanimlanmasinda da kendini gostermistir. Tipografi, bu
donemde gorsel kimlik olusturma ve marka bilinirligi
yaratmada temel bir rol oynamaya baslamistir. 20. ylzyilin
baslarinda ise Bauhaus gibi modernist akimlar, okunabilirligi
estetikle birlestiren, minimalist ve islevsel yazi karakterlerini
one cikarmistir (Sarikavak ve Sarikavak, 2022). Helvetica
(1957), Univers (1954) ve Futura (1927) gibi sans-serif yazi
karakterleri bu donemin en o6nemli tipografik Urlinleri
arasinda yer almistir. Bauhaus tasarimcilarinin yazinin sade,
acik ve islevsel olmasina yonelik vurgusunun tipografiye yon
verdigi belirtiimektedir (Hausmann ve Cullars, 1998, s. 72).

Gorsel 5

Monotype Sistemi, Kompozisyon Caster ve Klavye

Not: Shay, t.y.

Tipografi, ozellikle 1980 sonrasi grafik tasarim egitiminin
yayginlagsmasiyla onemli bir disiplin haline gelmis;
teknolojinin  gelismesiyle birlikte geleneksel matbaa
sureclerinden dijital ortamlara tasinmistir. Tipografinin
ayrica bir yazi diizenleme sistemi degil, bunun yaninda
kiiltirel ve estetik anlamlar tasiyan bir iletisim araci oldugu
belirtilmektedir (Ucgar, 2004). Bu baglamda dijital tipografi;
yazinin ekran ortamlarinda etkin bir sekilde kullaniimasini
zorunlu kilmis, yeni kavramlar ve uygulamalar gelistirilmistir.
Duyarh Tipografi ve Degisken Yazi Tipleri gibi yaklasimlar,
dijital tipografinin cagdas temel bilesenleri haline gelmistir.
Web tasarimi, mobil uygulamalar ve artiriimis gerceklik gibi
alanlarda tipografinin daha esnek, kisisellestirilebilir ve

etkilesimli  bicimlerde  kullanimi,  yazinin  sadece
okunabilirligini degil, ayni zamanda kullanici deneyimini,
duygusal baglann ve marka kimligini de dogrudan

etkilemektedir.

Bu baglamda, tipografinin evrimi; el yazmasindan matbaaya,
oradan da dijital ¢agin etkilesimli ve ¢ok katmanli yapisina
uzanan kiltiirel ve teknolojik bir donlisiim siireci olarak
degerlendirilmelidir. Bu donisimin gelecekteki seyri,
dijitallesmenin getirdigi yenilikler dogrultusunda, tasarim,
iletisim ve teknoloji ekseninde surdirilebilir bicimde
arastirilmaya devam etmektedir.

Dijitallesme Siireci ve Etkilesimli Tipografi
Uygulamalan

Dijitallesme, tipografi alaninda fiziksel sinirlamalari ortadan
kaldirarak yazinin daha dinamik, esnek ve etkilesimli bir
yapiya sahip olmasina olanak tanimaktadir. Geleneksel yazi
diizenleme ve basim teknikleri, glinimizde eski yontemler
olarak degerlendirilmektedir; bu durum, interaktif ve
kisisellestirilebilir tipografik yapiya gecisi tesvik etmektedir.
Bu donusliim, duyarh tipografi ve degisken yaz tipleri gibi
modern uygulamalarin gelisimini saglamakta, tasarimcilarin
yaraticilik alanini genisletmektedir. Bilgisayar
teknolojilerindeki hizli ilerlemeler, tasarimcilara metinleri
farkh ekran boyutlari ve kullanicl tercihleri dogrultusunda
uyarlama imkani sunarak, tasarimin fonksiyonelligini ve
kullanici deneyimini artirmaktadir. Ozellikle web tasarimi ve
mobil uygulamalar baglaminda kullanilan dinamik tipografi,
metni statik bir iletisim 6gesi olmaktan ¢ikararak aktif bir
kullanici deneyimi aracina donistirmektedir. Kullanici
etkilesimlerini artirmaya yonelik cesitli yazi tipleri ve
diizenlerine olanak taniyan bir altyapinin saglanmasi,
glnimizde tipografi alaninda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
degisimle birlikte ortaya c¢ikan yeni yazi karakterleri ve stil
secenekleri, tasarimcilara daha fazla vyaraticihk imkani
sunarak buyuk firsatlar olusturmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6
Art Grootfontein'in Esnek Degisken Yazi Tipi Ailesi

FLENIBLE

Not: We and The Color, 2023

Dijital platformlarin sundugu yenilik¢i yaklasimlar arasinda
animasyonlu metinler, mikro etkilesimler ve kullaniciya 6zel
tasarlanmis yazi karakterleri bulunmaktadir. Bu yenilikler,
tipografiyi estetik ve anlami bir araya getiren bir anlatim
bicimi olarak tanimlar. Bu yonuyle tipografi, iletisimin gorsel
boyutunu zenginlestirerek ¢ok yonli bir anlati araci haline
gelmektedir (Bringhurst, 1997, s. 20). Mevcut dijital ortamda
tipografinin okunabilirlikle sinirli kalmadigi, ayni zamanda
anlam dretimi, dikkat yonetimi ve kullaniciyla duygusal bag
kurma acisindan da o6nemli bir rol Ustlendigi
gozlemlenmektedir. Yazinin bu yeni islevselligi, kullanicilara
metinle daha derin, anlamli ve kisisel bir bag kurma imkani
sunarak, gorsel iletisim alaninda etkili bir ara¢ olarak 6ne
cikmaktadir (Hausmann ve Cullars, 1998, s. 72). Dijitallesme
sureci, yaziyr okunabilir icerik olmaktan ¢ikararak, interaktif
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bir  platform  vasitasiyla  kullanicilarla  etkilesimde
bulunabilen, zengin ve dinamik bir deneyime
donustirmektedir. Bu gelismeler, yazinin estetik ve islevsel
acidan yeniden sekillenmesine yol agmaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 7
Coklu Platformlarda Tipografinin Yeri

Not: Elveren, 2023

Bu siirecte, hareketli metinler, l¢ boyutlu yazilar ve mikro
etkilesimli tipografi 6rnekleri dikkat ¢ekici bir bicimde 6ne
cikmaktadir. Ozellikle sosyal medya platformlarinda ve dijital
reklamcilik alanlarinda, hareketli tipografi izleyicinin dikkatini
cekmek, mesajin etkisini artirmak ve gorsel hafizada kalicilig
saglamak adina etkili bir bicimde kullanilmakta; bu
dogrultuda cesitli yaraticl anlatim yaklasimlari
gelistirilmektedir. Bu uygulamalar, tipografinin hem gorsel
hem de isitsel alanlarla entegre olarak ¢oklu duyulara hitap
eden zengin bir iletisim formuna doénismesine 6nemli
katkilar sunmaktadir. Dijital tipografinin yaratici potansiyeli,
ozellikle animasyonlu yazi  karakterleri ve mikro
etkilesimlerin kullanici algisi Gzerindeki etkileri baglaminda
ele alinmaktadir. Yazinin artik  kullanici  tercihleri
dogrultusunda daha esnek ve yeniden bicimlendirilebilir bir
yaplya kavustugu ise, dijitallesmenin  kazandirdig
kisisellestirilebilirlik 6zelligiyle aciklanmaktadir. Bunlarla
birlikte, kinetik tipografi (Gorsel 8) olarak adlandirilan
hareketli yazi teknikleri, dijital ekranlar Gizerinden aktarilan
iceriklerin dikkat cekiciligini artirmakta ve anlatinin dinamik
yapisini desteklemektedir. Metnin ritmik ve zamansal olarak
hareket etmesi, sadece gorsel ilgiyi artirmakla kalmaz; ayni
zamanda bilgi akisini yonlendirir ve kullaniciyla duygusal bir
bag kurar (Eriskin, 2021, ss. 5-8). Bu tipografi tird, 6zellikle
reklamcilik, sosyal medya icerikleri, video anlatilar ve
kullanici arayiiz tasarimlarinda siklikla tercih edilmekte;
tipografinin duragan formdan cikarak zaman icinde gelisen
bir anlati 6gesine donlismesini saglamaktadir. Bu etkilesimli
tasarim unsurlari, glinlimz dijital iletisim ile sinirlh kalmayip
icerik aktarimi degil, bunun yaninda kullaniciyla dogrudan
iliski kurma islevi gorerek marka iletisimi tGzerinde de derin
ve kalici bir etki yaratmaktadir.
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Gorsel 8
Kinetik Tipografi Ornedi

Not: Qiangian, 2023

Dijital tipografi sadece okunabilirlik baglaminda degil; bunun
yaninda kullanici deneyimi, estetik derinlik ve markalasma
gibi ¢ok katmanli alanlarda da belirleyici bir rol
Ustlenmektedir. Responsive tipografi sistemleri, CSS medya
sorgulari, optimize edilmis satir uzunluklari, viewport bazl
font ayarlamalari ve degisken yazi tipleri gibi teknolojiler
sayesinde dijital metinler her ekran boyutuna ve cihaz tiirline
uyarlanabilir hale gelmektedir. Bu teknolojiler, dijital icerigin
erisilebilirligini artirmakla kalmaz, ayni zamanda kullanici
etkilesimini de 6nemli Olglide gelistirerek daha kisisel, akici
ve anlamli bir okuma deneyimi sunar. Ozellikle OpenType
teknolojisi, font dosyalari igerisinde alternatif karakterler,
ligatlirler ve tipografik stiller barindirarak tasarimcilara
ylksek seviyede kontrol ve gesitlilik sunmaktadir. Buna ek
olarak, Google Fonts API, Adobe Fonts ve web tabanl yazi
motorlari gibi servisler, dinamik font yiklemelerini
kolaylastirarak hem performans hem estetik agisindan esnek
¢ozimler saglamaktadir. Yazinin sadece okunmakla
kalmayip; bunun yaninda anlam katmanlari tasiyan ve estetik
bir form araciligiyla okuyucuyu icine ¢eken bir yapi oldugu
belirtilmektedir (Bringhurst, 1997, s. 21). Bu durum, 6zellikle
cok ekranh dijital ortamlarda dikkat siresinin kisaldig
gindmiz kullanici profili g6z 6nline alindiginda, etkili ve
dikkat cekici tipografik dizenlemelerin gerekliligini daha da
artirmaktadir. Dolayisiyla modern dijital platformlarda
tipografi, mesajin taslyicisi; ayrica mesajin algilanis bigimini
dogrudan etkileyen, deneyimi sekillendiren stratejik bir
bilesen haline gelmistir.

Dijital Cagda Tipografinin Yeni islevleri ve Kullanici
Deneyimi

Dijital cagda tipografi, bilginin etkin bir sekilde iletilmesinin
yani sira kullanici deneyimini sekillendiren bir tasarim unsuru
olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Hareketli tipografi, 6zellestirilmis
yazi karakterleri ve ¢ boyutlu yazilar, dijital platformlarda
kullanicilarin icerige olan ilgisini artiran énemli yenilikler
arasinda yer almaktadir. Gulnimizde tipografi, dijital
tasarimin ana bilesenlerinden biri olup kritik ve etkileyici bir
rol Ustlenmektedir. interaktif tasarim o&geleri, yazinin
ozellestirilebilir ~ ve  kullanici  tarafindan  rahatlikla
degistirilebilir olmasini saglarken, bu ayni zamanda kullanici



89

deneyimini gelistiren bir etkiye de sahiptir. Ornegin,
kullanicilarin yazi rengini, boyutunu veya animasyon hizini

kendilerine uygun sekilde ayarlayabildigi interaktif
platformlar (Goérsel 9), yazinin donisimini ve bu
donisimin  kullanici  deneyimini  nasil  gelistirdigini
gostermektedir. Bu  gelisme, tipografinin  metnin

okunabilirligini artirmanin oOtesinde, estetik, islevsellik ve
kullanici etkilesimini bir araya getiren glicll bir arac oldugunu
ortaya koymaktadir.

Gorsel 9
interaktif Tipografi: Estetik, islevsellik ve Kullanici Etkilesimi

Typography

Not: Shaul, 2021

Kullanicilar, tipografik ogelerde yapabilecekleri
degisikliklerle kendi zevklerine ve ihtiyaglarina uygun
Ozellestirilmis deneyimler olusturma imkani bulmaktadir.
Buglin tipografi, dijital tasarimin temel unsurlarindan biri
olup yazinin estetik ve islevselligini artiran bir bilesen olarak
konumlandiriimaktadir. Modern grafik tasarimin tipografi ile
birleserek kullanici merkezli bir tasarim anlayisi sundugu
vurgulanmaktadir. Glnimiizde sosyal medya, web tasarimi
ve dijital reklamcilikta hareketli tipografi ve interaktif yaz
formlarinin  kullaniminin yayginlastigi (Gorsel 10) ve bu
unsurlarin kullanicilarla daha gli¢li bir baglanti kurduguna
dikkat cekilmektedir. Dijitallesmenin getirdigi yenilikler,
tipografinin bir iletisim araci olarak, kullanici deneyimiyle
dogrudan etkilesim icinde bir tasarim bileseni haline
gelmesini saglamistir.

Gorsel 10
Etkilesimli Tipografi: Dinamik ve Kisisellestirilebilir Afis Tasarimi
Ornegi

Not: Project Folder, 2017

Ozellikle, interaktif tasarim &gelerinin gelisimi, yazinin
kisisellestirilebilir, animasyonlu ve duyarli hale gelmesini

mimkin kilarken, kullanicilarin igerikler lizerinde daha fazla
kontrol sahibi olmalarina yardimci olmaktadir. Kullanicilar,
yazi karakteri, renk, boyut ve animasyon hizlarini degistirme
imkani  sayesinde icerikleri kendi tercihlerine gore
Ozellestirerek daha etkilesimli ve dinamik okumalar
yapabilmektedirler. Ornegin, Gorsel 10'da, soldan saga ve
yukaridan asagiya dogru, kullanici etkilesimiyle tipografinin
nasil kisisellestirildigi goOsterilmektedir. Kisisellestirilebilir
tipografi 6zellikleri sunan dijital arayizler, bireysel tercihlere
gore okuma deneyimleri sunarak kullanict merkezli bir
tasarim anlayisini desteklemektedir (Dick ve Woloszyn, 2023,
s. 99). Tipografinin gorsel kimlik olusturma siirecinde 6Gnemli
bir rol oynadigi ve markalarin kendilerine 6zgi vyaz
karakterleriyle farklilagsmalarini sagladigi belirtilmektedir
(Becer, 2006). Ornegin, Google, Apple ve Netflix gibi biyik
teknoloji sirketleri, kurumsal kimliklerini glglendirmek
amaciyla kendi tipografik sistemlerini gelistirmektedir.

Bu perspektifte, tipografi metnin okunabilirligini saglamanin
otesinde, ayni zamanda kullanici deneyimini gelistiren,
bilginin daha etkin bir sekilde aktariimasini saglayan ve gorsel
iletisimde glcli bir arag¢ haline gelen dinamik bir unsur
olmustur. Ozellikle hareketli tipografi, degisken vyaz
karakterleri ve duyarl tipografi gibi yenilik¢i yaklasimlar,
kullanicinin icerige olan ilgisini artirmakta, etkilesimi
glcglendirerek daha zengin ve anlamh deneyimler
sunmaktadir. Bu gelismeler, dijital ortamda tipografinin
roliini ve 6nemini yeniden tanimlamakta ve bu alanda yeni
tasarim olanaklari yaratmaktadir. Bu cercevede, tipografi
ginimizde vyazinin okunabilirligini saglamakla sinirl
kalmamakta; kullanici deneyimini gelistiren, markalasma
slreclerine katki sunan ve estetik butlnliglu destekleyen
temel bir tasarim unsuru olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Ugar,
2004). Dijital ortamlarda yazinin salt bilgi iletimi yapan bir
6ge olmanin  Otesine  gecerek, deneyim odakl,
kisisellestirilebilir ve etkilesimli bir yapiya dénismesi bu
onemi daha da pekistirmektedir. Gelecege doniik olarak ise,
yapay zekad destekli algoritmalar ile artirilmis ve sanal
gerceklik (AR/VR) teknolojilerinin sundugu yeni olanaklar
sayesinde (Gorsel 11), tipografinin ¢ok boyutlu ve dinamik bir
iletisim aracina evrilmesi 6ngoriilmektedir. Bu gelismeler,
dijital tasarimin geleceginde tipografinin merkezi roliini
daha da gliglendirecektir.

Gorsel 11
Tipografi ve Etkilesim: AR Teknolojisiyle Yenilik¢i Tasarimlar

'\%g o
it LOLENS 27
|

Not: Park, t.y.
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Dijital tipografinin basit bir yazi dizenleme sistemi olarak
siniflandirilamayacagi vurgulanmaktadir. Bunun yani sira,
dijital tipografi deneyimlenebilir, yonlendirici ve etkilesimli
bir tasarim bigimi sunmaktadir. Bu ¢ergevede, Tipografinin
bilgi aktariminin 6tesine gecerek, gorsel anlatim dili olarak da
onem kazandigi ve kullanicilarin dikkatini daha etkili bir
sekilde yonlendirdigi belirtiimektedir. Yazi, grafik, renk,
hareket ve ritim gibi cesitli unsurlarin entegrasyonu, gorsel
anlatim glicini 6nemli olcliide artirmakta ve kullanicilarin
metne odaklanma dizeyini ylkseltmektedir. Bu yaklasim,
kullanicilarin etkilesimde bulunarak deneyimlerini
zenginlestirmesine ve igerigi daha iyi anlamalarina imkan
tanimaktadir. Dolayisiyla, dijital tipografi, estetik bir unsur
olmanin yani sira, kullanici deneyimini zenginlestiren, anlami
somutlastiran ve etkilesimi artiran dinamik bir yapiya
donltsmektedir.

Uyarlanabilir tipografi, dijitallesmenin tipografi Gizerindeki en
onemli ve dikkat c¢ekici katkilarindan biri olarak
degerlendirilmektedir.  Kullanicilarin  yazinin  formunu,
boyutunu, rengini veya hareketini kendi tercihlerine goére
ayarlayabilmesi, dijital metinle olan iliskilerini daha 6zgiin ve
anlamli hale getirmektedir. Bu yaklasim, kullanici deneyimini
gelistirmek ile sinirli kalmayip, marka algisi ve iletisim
stratejileri Gzerinde de dogrudan etkili olan 6nemli bir
unsurdur. Blylk teknoloji firmalarinin bu baglamda
kendilerine 0zgli yazi karakterleri gelistirerek kurumsal
kimliklerini glclendirmeleri, kisisellestirilmis tipografinin
markalasma  slrecindeki 6nemini acik bir sekilde
gostermektedir.

Sonug olarak, dijital tipografi lizerine yapilan arastirmalar,
yazinin sadece okunabilir bir icerik olmadigini; bunun
yaninda deneyimlenebilir, etkilesim kurabilir ve anlam
Uretme kapasitesi tasiyan bir iletisim araci haline geldigini
gostermektedir (Hausmann ve Cullars, 1998, s. 72). Hareketli
tipografi, mikro etkilesimler, 3D yazilar ve kullaniciya o6zel
uyarlanabilir sistemler, dijital tasarimin geleceginde merkezi
bir yer edinmistir. Bu donlsum, grafik tasarimcilar ve
kullanici arayizii gelistiricileri icin yeni ifade bicimleri
sunarken, ayni zamanda dijital yazili kiltGrin evriminde
tipografinin ¢ok boyutlu bir yapi kazanmasina zemin
hazirlamaktadir.

Tartisma
Bu c¢alisma kapsaminda elde edilen bulgular, dijital
tipografinin yalnizca yazi dlizenleme sistemi olarak

degerlendirilmesinin yetersiz oldugunu gostermektedir.
Guncel tasarim pratiklerinde tipografi; kullanici deneyimi,
etkilesim tasarimi ve gorsel iletisim stratejileriyle dogrudan
iliskilidir. Literatlirde yer alan calismalar, 6zellikle degisken

yazi tipleri, kinetik tipografi ve responsive tipografi
sistemlerinin  kullanici  dikkatini yonlendirme ve bilgi
aktarimini  giclendirme acisindan 6nemli avantajlar

sagladigini ortaya koymaktadir (Dick ve Woloszyn, 2023).
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Bununla birlikte, dijital tipografinin gelisimi sadece teknolojik
ilerlemelerin bir sonucu degildir. Ayni zamanda kullanici
davranislarinin degismesi, mobil ekranlarin yayginlagsmasi ve
etkilesimli medya ortamlarinin gelismesi gibi faktorler de
tipografik tasarim anlayisini yeniden sekillendirmektedir. Bu
durum, tipografinin tasarim siireclerinde daha stratejik bir
rol Gstlenmesine neden olmaktadir.

Dolayisiyla dijital cagda tipografi, sadece estetik bir tercih
degil; kullanici deneyimini yonlendiren, bilgi mimarisini
destekleyen ve marka kimligini gliclendiren ¢ok katmanl bir
tasarim bileseni olarak degerlendirilmelidir.

Sonug

Bu galisma, yazinin geleneksel formdan dijital ortama nasil
adapte oldugunu ve bu dénisimin tipografiye kazandirdig
yeni islevleri agiklamaktadir. Tipografinin dijital ¢agda
gecirdigi degisim, interaktif tasarim unsurlari ¢ercevesinde
kapsamh bir sekilde ele alinmistir. Dijitallesme siireciyle
birlikte tipografi, okunabilirligi saglayan bir ara¢ olmaktan
¢ikmis; kullanici deneyimini yonlendiren, bilgi aktarimini
glglendiren ve gorsel iletisimi destekleyen dinamik bir
tasarim unsuru haline gelmistir. Bu donlisim, cagdas tasarim
anlayisini ve estetik algilari derinlemesine etkileyerek,
yazinin ¢ok katmanli ve deneyim odakli bir yapi kazanmasina
olanak tanimistir. Uyarlanabilir tipografi, degisken yazi
karakterleri, hareketli ve kisisellestirilebilir yazi formlari gibi
yenilikgi  yaklasimlar, tipografinin statik bir yapidan
etkilesimli ve kullanict merkezli bir forma evrilmesinde
onemli rol oynamaktadir.

Ozellikle web tasarimi, mobil uygulamalar, dijital reklamcilik
ve artiriimis gergeklik gibi dijital iletisim alanlarinda tipografi,
kullanicilarin  dikkatini ceken ve mesajin etkili bicimde
iletilmesini saglayan temel bir ara¢ haline gelmistir. Yazinin
animasyonlu ve duyarli formlar araciligiyla sunulmasi,
kullanicilarin igerikle daha derin bir bag kurmasina yardimci
olmakta; tipografinin estetik bir unsur olmanin Gtesinde
islevsel bir deger de tasidigini gostermektedir.

GUnUmuzde tipografi, kullanici tercihleri dogrultusunda
uyarlanabilen esnek bir yapiya kavusmus; etkilesimli formlar
sayesinde metinlerin okunabilirligi ve anlatim glici anlamh
bicimde artmistir. interaktif tasarm ©6geleri, yazinin
okunacak bir icerikten 6te deneyimlenecek bir tasarim
o6gesine donlsmesine olanak tanimaktadir. Bu durum,
tipografiyi grafik tasarimin temel bir bileseni olmanin
otesinde; markalasma, kullanici deneyimi ve bilgi aktarimi
gibi cok yonli alanlarda etkin kilmaktadir.

Sonug olarak, dijitallesmenin sundugu teknolojik olanaklar
sayesinde tipografi, geleneksel sinirlarini asarak deneyim
temelli bir iletisim diline donlismUstir. Gelecekte, yapay zeka
destekli tipografi sistemlerinin yani sira artiriimis ve sanal
gerceklik teknolojileriyle entegre edilen tasarim c¢éziimleri
sayesinde tipografinin daha da kisisellestirilmis, etkilesimli ve
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anlam katmanlari zenginlesmis bir yapiya sahip olmasi
beklenmektedir. Bu gelismeler, tipografinin hem tasarim
hem iletisim alanindaki stratejik roliini glcglendirecek;
estetik ile islevselligi bir araya getiren kullanici odakli tasarim
anlayisinin gelisimini daha da hizlandiracaktir. Tipografinin
bu yeni yonelimi, yalnizca gorsel bir aktarim araci olmanin
otesine gecerek, dijital cagin glcli bir anlatim dili haline
geldigini acikca ortaya koymaktadir.

Oneriler

Bu arastirma kapsaminda elde edilen bulgular, dijital
tipografinin  gelecekteki akademik ve profesyonel
projeksiyonuna dair stratejik bir yol haritasi sunmaktadir. ilk
olarak, dijital tipografinin kullanici Gzerindeki bilissel ve
duyussal etkilerini daha berrak bir diizlemde analiz
edebilmek adina metodolojik bir cgesitlilige gidilmesi
elzemdir. Bu baglamda, geleneksel nitel tanimlamalarin
otesine gecilerek; interaktif ve kinetik tipografi drneklerinin
okunabilirlik (legibility) ve fark edilebilirlik (readability)
performanslarini 6l¢limleyen ampirik calismalarin artiriimasi
onerilmektedir. Ozellikle gbz izleme (eye-tracking), 1si
haritalari  ve noro-tasarim  araglariyla  desteklenen
disiplinlerarasi arastirmalar, tipografik unsurlarin kullanici
deneyimi (UX) icerisindeki fonksiyonel basarisini veriye
dayali somut kanitlarla ortaya koyacaktir.

Uygulamali tasarim pratikleri agisindan ise tipografinin statik
bir bilgi tasiyicisi olmaktan gikarilip, mikro-etkilesimler
aracihgiyla kullaniciyla diyalog kuran dinamik bir arayiz
bileseni olarak konumlandiriimasi gerekmektedir. Sosyal
medya araytlzlerinden artinlmis  gerceklik  (AR)
uygulamalarina kadar genis bir yelpazede, degisken yazi
tiplerinin (variable fonts) ve veri odakli Uretken tasarim
(generative design) algoritmalarinin entegrasyonu tesvik
edilmelidir. Bu sirecte tipografi, sadece estetik bir tercih
degil, mekan ve baglamla es zamanh degisebilen (¢ boyutlu
bir hikaye anlaticisi olarak ele alinmali; teknolojik imkanlar
yazinin iletisimsel glicin{ yeniden tanimlayan ¢ok katmanh
bir yapiya donustirilmelidir.

Son olarak, bu teknolojik ve estetik donislimiin akademik
mifredat ve kurumsal kimlik stratejilerine yansitilmasi kritik
bir 6neme sahiptir. Tasarim egitimi veren kurumlarin,
tipografiyi matbaa merkezli geleneksel yaklasimlardan
kurtararak ekran tabanli, kodlanabilir ve dinamik bir disiplin
olarak yeniden vyapilandirmasi Onerilmektedir. Ayrica,
dijitallesmenin getirdigi gorsel tek tiplesme riskine karsi,
yerel tipografik mirasin kiresel tasarim standartlariyla
sentezlendigi karsilastirmali calismalarin desteklenmesi
gerekmektedir. Marka kimligi stireclerinde ise tipografinin,
kurumun dijital karakterini temsil eden stratejik bir font
muhendisligi yatirimi olarak degerlendirilmesi, hem sektorel
hem de akademik alanda daha 6zgiin ve erisilebilir bir dijital
yazili kiiltlriin insasina olanak saglayacaktir.
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Arastirma Makalesi Research Article

Tiirkiye’de Bir ilk Olarak Miizik ve Deneysel
Performansin Varoluscu Anlayisla Ele Alinisi:
Adnan Coker

A First in Turkey: An Existentialist Approach to Music and

Experimental Performance: Adnan Coker

(074

Tirk resmi Uzerine galismis olan ressam ve akademisyen Adnan Coker (1927-2022), yasamis oldugu toplumun
degerlerine ve ruhuna gére hareket ederek sanatini var etmistir. Coker, 1961 ile 1966 yillari arasinda akademide
ogrencileriyle birlikte gerceklestirdigi deneysel performanslari, mizik ve varolusguluk dogrultusunda toplumun
ruhuna gore ele almistir. Bu galismanin amaci, varolusguluk, performans ve muzik iliskisinin birbirleriyle baglantili
olusunu ve Coker’in 6grencileriyle birlikte farkh disiplinleri performans denemeleri tizerinden nasil gosterdiklerini
ve Turkiye’de bir ilk olarak ne sekilde ele aldiklarini belirlemektir. Bu dogrultuda, nitel arastirmada veri toplama
yontemi olarak gorsel ve yazili envanterler taranmis; icerik analizi yontemiyle, mizik ve varolusguluk
kavramlarinin performansla iliskileri incelenmis ve sanatginin kaynaklarda yer alan ifadelerine yer verilerek
calisma desteklenmistir. Makalede ele alinan “varolusguluk, performans ve muzik iliskisi tizerine” isimli baslikta
Sartre’in varolusguluk felsefesi, performans ve caz muzik baglantisi tizerine durularak sanat tzerindeki etkisi
ortaya gikariimistir ve bu kavramlarin ortak noktalarina deginilerek iliski kurulmustur. Ortak noktalar geleneksel
Usluplardan arinmalan ve o6zgurlik ile arayis anlayisinda birlesmeleridir. “Adnan Coker’'in deneysel
performanslarl” isimli baslikta ise sanatginin ve 6grencilerinin deneysel performanslari Gzerine degerlendirme
yapilarak muzik ve varolusguluk sireci analiz edilmistir. Bu galisma strecinde Coker’in performanslari tizerinden
varolusguluk kavrami ile iliskilendirilmis herhangi bir calismaya rastlanmamistir. Bu ylizden 6zgiin ¢alisma niteligi
tasiyan makale, literattirdeki bu boslugu dolduran ve tartisan bir 6zellige sahiptir. Bu ¢alisma sonunda ise
performansin, muzigin ve varolusgulugun birbirinden bagimsiz olmadigini ve birbirlerini besledigi ortaya
konulmustur; muzik ve varolusguluk varligin ifade edilmesini, performans ise bunun bedene dokilmesini veya
gorundurliguna vurguladigr bir nokta olarak ele alinabilecegini agiga ¢ikarmistir.

Keywords: Adnan Coker, Varolusculuk, Muzik, Caz, Sartre, Performans Sanati

ABSTRACT

Adnan Coker (1927-2022), a painter and academician who worked on Turkish art, created his art by acting
in accordance with the values and spirit of the society in which he lived. Between 1961 and 1966, Coker,
together with her students, conducted experimental performances at the academy, addressing the spirit of
society through the lens of music and existentialism. The aim of this study is to determine the
interconnectedness of existentialism, performance, and music, and how Coker and her students
demonstrated different disciplines through performance experiments, and how they approached these
concepts in a way that was groundbreaking in Turkiye. Accordingly, visual and written inventories were
examined as a data collection method in qualitative research; the relationships between music and
existentialism and performance were investigated using content analysis method, and the study was
supported by including the artist's statements found in the sources. The article, titled "On the Relationship
Between Existentialism, Performance, and Music," examines Sartre's existentialist philosophy and its
connection to performance and jazz music, revealing its impact on art. It also highlights the commonalities
between these concepts, highlighting their shared freedom from traditional styles and their convergence in
the understanding of freedom and exploration. Under the heading "Adnan Coker's Experimental
Performances," an evaluation of the artist's and his students' experimental performances is conducted, and
the process of music and existentialism is analyzed. During this study, no previous work linking Coker's
performances to the concept of existentialism was encountered. Therefore, this article, which is an original
work, fills and discusses this gap in the literature. The study ultimately demonstrates that performance,
music, and existentialism are not independent of each other and mutually reinforce one another; music and
existentialism can be considered as points where the expression of being is emphasized, while performance
emphasizes the embodiment or visibility of this being.

Anahtar Kelimeler: Adnan Coker, Existentialism, Music, Jazz, Sartre, Performance Art
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Giris

Performans sanati, 1970’ler ile 1980’ler boyunca Bati Avrupa,
Birlesik Devletler ve Japonya'da kiiltlrel bir eylem olarak
ortaya cikmistir. Bu yillarda performans sanati gelisirken,
bedenin sanatta ifade etme pratikleri ve beden sorgulamalari
gittikce zenginlesmistir (Carlson, 2013, s. 155). Bu gelismeyi,
performans sanatinin dogasi geregi disiplinlerarasi olusu
desteklemektedir. Ornegin; siir, dans, muzik gibi alanlarla i¢
icedir. Bu disiplinlerarasi is birligi sanata ve bedene sinirsiz bir
alan acgmaktadir. Boylece malzeme olarak geleneksel
Usluptan tamamen ayrilmaktadir. Artik performans
sanatinda sanatgl bedeni malzemenin ana 6znesi haline
gelmistir. Performans eyleminde miuzigin kullanimi igsel
durumu agiga g¢ikarmak igin bir ara¢ olmustur. Performansta
bedenin, ruhun, mizigin birbirleriyle iliskisi varolusun agiga
¢ikisinda bir yontem olarak kullaniimistir. Dolayisiyla Coker,
Ogrencilerine ve sanat ortamina yeni bir sanat eylemiyle
disincenin sinirlarinin olmadigini ve sanatta bunun nasil
eyleme dokiileceginin farkh bir yonini deneme firsati
sunmustur. Boéylece sanatgi, mizik ve varolus durumlariyla
resmin rengini, varligini ve ruhunu aramistir.

Bu baglamda varolusguluk kavramina, felsefi bir bakis acisiyla
bakildiginda: “Her nesnenin bir 6z, bir de varligi vardir. Oz,
surekli nitelikler toplulugu demektir. Varlik (ya da varolus) ise
diinyada etkin (actif) olarak bulunus demektir...Sartre’a gore,
sorumlulugunu yiklenmesine, durumunu kavramasina
baglidir. Mademki kisioglu diinyaya atilmistir, kendi basina
birakilmistir, Oyleyse yaptiklarindan sorumludur” (Sartre,
1985, ss. 8-11). Kisi eylemlerini mizik aracihgyla
gerceklestirerek i¢ dlnyasinin 6zgirligine kadar ulasir;
disinsel, duygusal ve varolussal durumunu sorgular. Bu
varolussal sorgulamayla birlikte sanatgl, sanatla kendi
varligini yaratir. Sanatgi sanati, sanata ve hayata karsi anlam
arama, sorgulama ve elestirel bir yaklasimla analiz eder. Bu
analizi mizikle gergeklestirir. Boylece mizik ve varolussalin
birlikteligi performans deneyimine i¢sel bir ruh katar.

Dolayisiyla, miuziksel varolusla sekillenen performans
deneyimleri ve resim denemeleri; Adnan Coker ve 6grencileri
(Mehmet Glleryiiz, Metin Talayman, Sener Akman, Dogan
Tirker, Olcay Sanh, Gilsen Tuncel, Oktay Anilanmert, Ayla
Birkan, Metin Acar, Ergin Kolbek, Tayfur ve Altan Candan)
(Coker, 2010a, s. 143) ile kendi i¢ dinyalarini bedensel
hareketlerden yola c¢ikarak fircaya, renge, tuvale kadar
bltlnlik icerisinde arayan ve vyansitan etkinliklerini,
Tirkiye’de bir ilk olarak temsil etmislerdir. Varolusguluk
felsefesi Sartre’in anlayisiyla sinirlandirilmis olup, bununla
baglantih olarak da performanslar caz/jazz muzik ile
iliskilendirilmistir. Bunun sonucunda miuzikten ilham alan
performans denemeleri kendi varolussal durumlarini ortaya
cikarmistir.
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Yontem

Adnan Coker, 1961 yilinda Tirkiye'de bir ilke imza atarak,
ogrencileriyle  birlikte  akademi iginde performans
denemeleri gerceklestirmistir. Bu oncli eylem, sanat
pratiklerinin diisiinsel ve malzeme agisindan daha genis bir
yelpazede ele alinmasina ve degerlendiriimesine sebep
olmustur. Bu acidan Coker tarafindan gergeklesen
performanslarin disiplinlerarasi kavramlarla iliskileri ortaya
konulmustur. Sartre’in varolusculugu ve mizik esliginde
performansin  gerceklestirilmesiyle  olusan  etkilesim
derinlemesine incelenmis ve g¢alisma bu etkilesim Uzerine
yogunlasmistir. Bu dogrultuda, nitel arastirma ydntemine
dayali olarak veri toplama sirecinde gorsel ve yazl
envanterler incelenmis; elde edilen veriler igerik analizi
yontemiyle degerlendirilmistir. Calismada miuzik kavrami
Pollock, Kupka gibi sanatgilarla da 6rneklendirilmis ve
performans oOrnekleriyle ele alinmistir; ayrica sanatginin
kendi ifadelerine yer verilen kaynaklardan alinan alintilarla
analiz derinlestirilmis ve yorumlar gliclendirilmistir.

Bulgular
Varolusguluk, Performans ve Miizik iliskisi Uzerine

Varolusculugu 1930'larda gelistirmis olan Fransiz Filozof
Sartre, Oznel ve bireysel ifadenin Uzerine c¢alismalarini
sirdirmistir. Sartre’a gore insan ilk var olur, sonra 6zilini
olusturur. Boylece insan en basta kendisiyle tanisir ve
ilerleme kaydeder; ancak bu sire¢ hicbir zaman
tamamlanmaz. insan eylemlerinden olusur. Zaten,
varolusculugun ana yaklasimi bu yodndedir (Harrison ve
Wood, 2016). Oznel ve bireysel kesif ise sanat tiirlerinden
olan miuzikle en iyi aciga ¢ikmaktadir. “Sanatlar arasinda
mizige Ustlin bir deger verilmesi 1800'li yillarda baslar. Fr.
Schiller, sanatlarin duygular tGizerindeki etkilerinin birbirlerine
yakinligindan ve gorsel sanatlarin, doruga ulastiginda-
aralarindaki nesnel sinirlari acmaksizin-
mizikselleseceginden s6z eder. Schopenhauer'e gbre bitiin
sanatlarin eregi miizige benzeme olmalidir” (ipsiroglu, 2006,
s. 19) diyerek sanatlarin temelini veya erisilmesi gereken
seyin muzikle saglanacagini ifade etmistir.

Ozellikle Il. Dinya Savas’nin baslamasi ve sonrasinda
toplumlarda olusan bunalim sanatin ifade pratiginin
degismesine sebep olmustur. Clinkl savas insanhgin tim
glzel disincelerini, degerlerini ve inanclarini kisacasi glzel
yasam felsefesini yok etmistir. Bu ylzden “sanatgllar,
disundrler, Bati kdltir ve uygarligini  sorgulamaya
baslamislardi. Bu sorgulama sonunda ortaya ¢ikan mutsuzluk
tablosunda yer alan birey, tarihe de sanatin, felsefenin de
degerlerine kuskuyla bakmaya baslamisti. Varolusculuk
Fransa'da iste boyle bir ortamda ortaya cikip yayildi” (Edgq,
2022, s. 118). Il. Dlinya Savasi sonrasinda manevi, sosyolojik,
ekonomik gibi sorunlar yasanmasina ragmen Paris'te farkli
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yaklasimlarda sanatsal yapilar insa edilmeye baslanmistir.
Varoluscu felsefeden soyut sanat ve caz muiizige kadar uzanan
zihinsel ve eylemsel deneyler artik baslamis ve yayillmaya
devam etmistir (Sonmez, 2019, s. 29). Sartre'in varolusculuk
anlayisinin temel felsefesi, insanin 6zgurlik anlayisi ve
mutluluk durumudur. Fakat bu 6zgtirliik tam anlamiyla Tanri
aracihgiyla insana iletiimemistir. insan evrende bireyseldir;
bu nedenle, tim sorumluluklari ve acilariyla basa ¢ikmaya
calisirken, yasadigl iyi veya kotl her seyden ayni diizeyde
sorumludur. Olumsuzluk bazen insani dibe g¢ekiyormus gibi
goriinse de insan kendini aydinliga ulastirabilecek kadar
Ozgir bir yapiya ve iradeye sahiptir (Eti, 1971, s. 45). Bu
yasanilan durumdan arinmanin yolu muzikle gergeklesir.
Zaten insan ruhunun 6zglrligi igin “... savas sonrasinda
Sartre’in etkisi Jazz ile birlikte seslenecektir” (Akay, 2017, s.
95). Sartre'a gére muzik bir yapi, bir formdur ve onun yapisi
glnlik yasama, Ozellikle de duygusalliga atifta bulunur.
Muzik, ruh ve duygu durumlarini dile getirir. Duygular
miziklesir ve sanatta bicim bulur (Stratilkova, 2011, s. 104).
Bu duygusallik ise bireyin yasanmisliklarindan olusmaktadir.
Miuzik ise bunu agiga ¢ikarmaktadir.

Bu baglamda galismada ele alinan sanat¢i Adnan Coker’in de
yasamis oldugu doénem, bu bunalimsal topluma denk
geldiginden ister istemez herkes gibi sanat¢i da etkilenmistir.
Bundan dolayr Akademide Coker ve 0&grencilerinin
performans denemeleri Sartre'in varolusculugu ve caz mizik
esliginde kendini gostermektedir. Boylece caz mizigin
spontaneligi performans sanatiyla birlesmistir. Glircan’in
(2015, s. 30) tanimiyla; “performans, sadece rastlantisallig
ile degil, izleyicinin yonlendirmesiyle de farkli bir hal alabilen,
varolussal olarak etkiye acik bir sanat dili” olarak ifade
edilmektedir. Performansta dogaglama sinirhdir. isin
yapildigi esnada dogaclamalar olsa bile, sanatgli 6ncesinde
zihinsel bir planlama yapmaktadir. Yani tamamiyla gelisigtizel
yapilan bir sanat eylemi degildir. Bu dogaclama, performans
esnasinda gerceklesir. Eyleme dokillen sanat, sanatgl
kimliginin bir yansimasiyla gerceklesmektedir. “...zaman ve
mekan diizleminde goérsel bir melodi yaratan dogaclama, bize
bu resimden bir tane daha Uretilemeyecegini ylksek sesle
soyler” (Kékdemir, 2018, s. 3). Bu noktada caz mizigin
dogaclamasi da su sekildedir:

e Dogaclanmis olanin, yaraticisi mizisyenle iliskili oldugunu
vurgular. Dogaclama, yaraticisindan ayrilamaz...

e Caz dogaclamasi acisindan isitilen mizikle onu yaratan
mizisyen arasindaki bag, dogaclamanin kesinkes hazirliksiz
yapilip yapiimadigindan ¢ok daha 6nemlidir.

e Dogaclamaci, besteci ve yorumcu kimligi, cazda dogaglama
s6z konusu oldugunda alti cizilen bir husustur oncelikle;
cllginca, olgusliz, gelisigiizel bir calis degildir kastedilen
(Brendt, 2019, ss. 178-179).

Buradaki caz mizikte yer alan dogaglama ifadeleri

performansta da gecerlidir. Bu ortak noktalar dikkat
cekicidir. Dogaglamada gergeklesen bir sey tekrarlanamaz;
clinkll ne o olay ayni olaydir, ne de sanat¢l ayni sanatcidir.
Mekan ve zaman bagkalagsmaktadir. “Hem zamansal olarak
bir simdilik s6z konusudur hem de simdiligi yasayan bireyin
mutlak 6zglrlGgi simdinin nasil yaratilacagina eslik eder. Bu
acidan caz bizim varolusumuzun mizikal yansimasindan
baska bir sey degildir” (Kokdemir, 2018, s. 2). Bu yonden caz
miuzik, varolusculuk ve Coker’le ogrencilerinin yapmis
olduklari deneysel performanslar bir biitlin olarak varhigini
izleyiciye duyurur ve bu duyurus tekrar gerceklesmeyecek
olan 6zel bir eylemdir.

Adnan Coker’in Deneysel Performanslari

1927 yilinda istanbul’da dogan Coker, 1955 yilinda egitim igin
gittigi Paris’te Soyut Ekspresyonizm akimiyla tanismis ve bu
akimi deneyimlemistir. Ayrica, Jestiiel, Art-informel ve
Tasizm gibi akimlarla da estetik bir deneyim elde etmistir.
Coker, bu sanatsal deneyimleri sonrasinda tuval ylizeyinde
lekesel ve sigratma tekniklerini kullanarak bireysel tislubunun
izini sirmdistlr. Sanatginin ele almis oldugu ve ilgilendigi
konularin basinda ilk olarak insan gelmektedir. Sanatgl
estetik bir yaklasimla, bedenin ifadesine, coskusuna ve
hareketine odaklanmis; bu hareketler sonucunda ag¢iga ¢ikan
duygular sanatinda ele almistir (inal, 2006, s. 32). Beden
hareketi duyguyu, duygu ise resimsel ve miziksel bir anlayisi
ortaya c¢ikarmistir. Coker, bu deneyimler sonrasinda beden
aracihgiyla ortaya c¢ikan resimsel rastlantisal yaklasimlari ve
cizgileri tuval ylzeyinde muzik ve varolussal baglantiyla
uygulamaktadir. 1960'h yillardan sonra Tirkiye’de yaptig
performans deneyimlerinde, onceki estetik yaklasimlarin
izleri bir altyapi belirtisi olarak gorilmektedir.

Adnan Coker’in 1961'den 1966 yilina kadar Glzel Sanatlar
Akademisi’'nde seyirci 6ninde 6grencileriyle mizik esliginde
olusturdugu gosterileri Tirkiye'deki akademi ortami icinde
saskinlik yaratacak radikal bir girisim olmustur. Clinki o
yillarda Turkiye'nin sanat ortaminda performans, fluxus ve
happening gibi glincel sanat vyaklasimlari heniz
bulunmamaktadir. Coker’in klasik ve caz mizige ilgisi bu tlr
deneysel performanslari gerceklestirmesi icin bir adim
olmakla birlikte o donemdeki toplumsal ve kiiltiirel olaylar da
sanat eylemini etkilemistir. Ornegin; 1. Diinya Savasi
sonrasinda yaygin hale gelen varolusculuk felsefesi, Bati’da
oldugu gibi Turkiye'deki sanat anlayisina da yansimistir. Il.
Dinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan  Onemli
varolusculardan Jean-Paul Sartre’a goére aksiyon, kisinin
diinya ile iliskisinde kendini kesfetme siirecidir. 1944 yilinda
yazmis oldugu denemesinde: “Tek kelimeyle, insan, kendi
6zinld vyaratmalidir. Dinyaya firlatildiginda, orada aci
cekerek, micadele ederek-azar azar-kendini tanimlar”
(Fineberg, 2014, s. 36). Yani ona goére varolusu olusturan
eylemlerdir. Sanatta bu varoluscu eylemler beraberinde
muzigi de getirmektedir. Mizik bir bakima bu siirecte kendini
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bulma ve arama aracidir. “Mizik ruhu dogrudan etkiler ve
onda yanki bulur, ¢linki az olsun ¢ok olsun mizik, dogustan
insanin igindedir” (Kandinsky, 2020, s. 69). Kandinsky’in bu
soylemi miuzik, varolus ve resmin arasindaki ince cizgiyi
aramada onemlidir. Muzik distnceyi, disiince ise eylemi
harekete gegirir. Sanatgi mizikle birlikte resim yaparken
tamamen mekandan uzaklasir. Cunki miuzik, bireyi
mekansalligin tim sinirlarindan kurtarip, somut diinyadan
soyut diinyaya tasiyan estetik bir olusumdur. Bu olusum,
duygusal hislere hakim olmakla birlikte mizigin igerigini
olusturan unsurlar olan tikellesme ve 6znellik durumunun
daha derin anlamina ulagir. i¢ ruha seslenen zamanin
algilanis bigimi, Kant'in felsefesinde “mekana 6zgi kayitsiz
bir arada- varolusu” asan igsel bir alandir. Mizik, insanin
yaratilis ruhunda yer alan sayisiz isteklerin, arzularin,
duygularin ve tim hissedilenlerin varyasyonlariyla ciddi
anlamda baglanti kuran ilk sanatsal alandir (Ferry, 2024, s.
110).

Tlrkiye’de muzik esligiyle, Coker ve 12 6grencinin katilimiyla
akademide gergeklesen deneysel performanslar, varolussal
anlami arama sirecini icermektedir. Semra Germaner,
katilmis oldugu bu performans denemeleri ile ilgili olarak
mizikle birlikte yapilan etkinliklerin varoluscu disiince
sekliyle iliskili oldugunu séylemistir. Ozellikle resmini boya ile
yapanlar muzigin jestlerine kapilarak soyut disavurumcu
calismalar yapmaktadir. Bolca kullanilan boyalar akitilarak,
kalin tabakalar veya Ust Uste etkiler birakir, kiicik boya
firgalari yerine kalin biyulk firgalarla kraft kagitlarina akitihr
ve sigratilir. Muzikle birlikte bedensel ve zihinsel hareketler
vardir. Normal atélye ortami ise bunun aksine sakindir. Bu
miziksel performans, akademinin giris holinde miizik
duyulmaya baslanildigi andan itibaren resmin bir pargasi
olarak baslar. Katilimci ve izleyicilerin etkinligiyle resimsel
performans ortak bir eyleme donilsir. Germaner, bu
etkinliklerdeki ¢alismalarin boya ile sinirli kalmadigini ifade
eder. Coker’in bu performans denemelerine ek olarak Ergin
(Kolbek) pandomim ve siir okumaktadir, Komet ve Sener de
topladiklari abslrt nesneleri mekana yerlestirmektedir.
Bunlar olurken hig¢ kimsenin fluxus akimindan haberi yoktur
ama o mantikta hareket edilmektedir (Coker, 20103, s. 138).

Coker’in bu sanat etkinliklerinde yapildigi gibi Fluxus'da da
deneysel sanat etkinlikleri; elektronik mizik konserleri, ses
enstalasyonlari, atik ve hazir nesnelerle
gerceklestirilmektedir (Antmen, 2012, s. 205). Bu benzerlik
iliskileri dikkat ¢ekici ve 6grenciler icin ise yeni bir bakis agisi
anlamina gelmektedir. Ornegin; (Gérsel 1)’e bakildiginda
Coker’in 6grencilerinden olan kisi ¢cop ve abslrt esyalara
bakarak atik malzemelerden ne lretecegine veya nasil ilham
alacagina dair oturmus, esyalarla bir enerji olusturmaya
calistigl gortilmektedir. Malzeme, mizik ve 6grenci dislinsel
bir slire¢ icerisinde beklemektedir.
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Gorsel 1
Adnan Coker Atélyesinde Ogrenci Calismasi, 1966

gz 16 STF

Not: Coker, 2010b

“Oteki” olarak
Varolusculugun

Bu durumu gozlemleyen

izleyici ise
performans eyleminde yer almaktadir.
ozlinde yatan oteki kavrami, goren ile gorilenin yer aldig
durumdur. Bakilana bakan g6z, bakilanin varligini ona
hissettirir. “Oteki” icin var olma kismini kisi kendi secmez;
kisiyi oteki gordiikce kisi secim yaparak kendi biitinlGgin,
varligini ortaya koymaya baslamaktadir (Sartre, 2000, s. 28).

Bu noktada performans eylemindeki izleyicinin varhgi,
sanat¢t ve  eylemi  gergeklestirenlerin  varolussal
ozgurliklerini ortaya ¢cikarmada “Oteki” olarak onemli bir
yere sahiptir.

Coker’in olusturmus oldugu bu sanat etkinliklerini Giltekin
Elibal su sekilde dile getirmektedir:

Bach’in Si B. Major Partitasi ile re major toccata, konkret
Miuzikte de Luc Ferrari, Pierre Schaffer, Henri Sauguet ile
Schonberg’in Orkestra icin Bes Parga’sinin esliginde
siselere, kazanlara fircalarini daldirdilar tuvallerine
(kagitlar) ilettiler, yerlere vyatip kalktilar, gizdiler...
durdular, yeniden sarildilar boyaya, ¢ini mirekkebine...
dinlediler sesleri kararttilar, actilar... puskirttdler...Her
mizik parcasinda ayri bir kagit (tuval) ile minicik muzik
parcalari bittiginde resmin bitmemis olmasi... (Coker,
201043, s. 143).

Bu mizik parcgalar bitince resimde devam ettirilmemistir.
Onemli olan o resmin bitmis olmasi degil, deneysel bir eylem
icerisinde Ogrencinin zihinsel ve ruhsal olarak o siireci
deneyimlemesidir. Bu slireg, bitmis bir resimden daha
degerlidir. Muzikle birlikte sanatcinin resim yaparken bir
devinim ve degiskenlik icerisinde olusu kendini kesfedistir.
Muzik kisinin kendi i¢ dlnyasindaki farkh durumlari
hissettirme ve duygulart harekete gecirme islevi
gormektedir. Sartre’in varolusculugunda da bitmis bir siireg
yoktur. O ylzden deneysel eylemler varolusla alakali bir
durumdur. Onemli olan o varolusu kesfetmektir.

Schopenhauer’e gore, “mizigin olaylar dinyasi ile bir ilgisi
yoktur; mizik iradenin bir kopyasidir...Hegel'e gore mizik en
oznel ve 6zglr bir i¢ yasantiyi icerir” (Fischer, 2017, s. 218).
Sartre’in insan Ozlnlin ©nceden planlanmamis ve
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tasarlanmamis olmasina iliskin yaklasimi, performans

sanatinin varligina dair dusiincesiyle ortusir. ikisi de
eylemler araciligiyla  varolusunu  olusturur. Bireyin
hareketleri, davranislari, hatta hareketsizligi bile caz

muzigindeki notalar gibi o an yasar, olir, tiketilir ve geride
birakilir ya da bosluk deneyimine varir. Bu ylizden caz mizik
varolusu hissettirir. Performans eylemi izleyici tarafindan
degil, sanatci tarafindan kontrol edilir. Performans ve sanatgi
eylemi mizikle sekillenir, animsadiklariyla deneyimi ve siireci
yasar (Zafer-Esenyel, 2020, s. 281). Sanat¢inin dislinceleri ve
eylemleri sanatini sekillendirir. Coker’'in 6grencileriyle
gerceklestirdigi  deneysel performanslari  tipki  caz
performansi gibidir. Caz miizikte ve performansta dogaglama
yapilir; sonucu farketmeksizin varolusu olusturan eylemlerin
bltlndnd sahiplenir.

Bu baglamda Coker’in sanatsal etkinlikleri, ruhsal yasantinin
ve miziksel diistinlislin soyut ve bicimsel yonii olarak ortaya
cikar. Coker, 1966 yilinda yapmis oldugu Akademi Kiltr
Senligi programinda mizik ile resim hakkinda sunlari
soylemektedir:

Schonberg resim yapiyordu. Kandinsky, Klee ve Kupka’nin
empirovizasyon; kromatik Flg vs. isimli yapitlari mizigin
fikir ve duygu yoniini zaman zaman resim malzemesi ile
yansitirlar. ‘Her tus bir notanin karsitidir’ diisiincesinde
Cezanne'in yapitinin muzikle direkt iliskisi olmasa bile tus
grubunun kurdugu senfoniyi gérmemek imkansizdir.
Fakat bizim olaya daha yakin gelelim diyorum: Burada,
resim-muizik seyirci birligi G¢ deger olarak karsimiza
cikmaktadir. Oncelikle ressamin  diger bir sanat
atmosferine ve (eleman seyirciye) ihtiyaci yokmus. Fakat
sessiz espastan sessiz guriltiye gecilmektedir burada.
Sonra, gelen seyirci yaratmaya katilmistir artik. Dikkatli bir
gozln yapitlarda, eleman-seyirci ve girilti espas gérmesi
mimkdnddr...Muzigin bilince verecegi titresim yalnizken
ressamin obje karsisindaki ve i¢ diinyasindan c¢ikan
titresimden farkli olacak. Ritmik dénemeclerin her
kosesinde denemeye katilan ve sanatcilarin kendilerine
gore hizlan ile verilecek. Hiz ve ressamca rastlantilar
kendini daha yitirmedi (Coker, 2010a, s. 144).

Coker’in bu aciklamasi zamanla muzigin elemanlari olan
melodi-ritim-kontrpuan resmin elemanlari olarak kendine
yer edindigini gostermektedir. Bundan dolayl yukarida
Coker’'in  bahsetmis oldugu ressamlardan Klee’'nin
gorislerine ve Kupka’'nin resimlerindeki mizigi nasil ele
aldigina bakmak gerekmektedir. Paris’'te yasamini sirdiren
Cek sanatgl Kupka’nin amaci, kozmik enerjiyi resimlerine
aktarmaktir. Bu enerjiyi ortaya c¢ikarmak icin miuzigi
kullanmistir. Romantiklerde oldugu gibi mizigin evrendeki
sesleri veya ses dlizenini yansittigini diisinmektedir. Kupka,
mzigin iletisim gliclinlin resimle ifade edilebilecegine, ayni
sekilde muizigin uyandirdigi duygularin ve duslincelerin
resme ait kompozisyon ve bicimlendirme unsurlariyla da

aktarilabilecegine inanmaktadir. Kupka, Bach'in seslerle
olusturdugu  fug’l renklerle  ifade  edebilecegini
diistinmistir. Ornegin; Kupka’nin “iki Renkli Fiig” (Gorsel 2)
eseri sanatcinin ilk soyut isleri olmakla birlikte, geometrik ve
hareketli sekillerin mavi ve kirmizi renkle ifade edilisi iki sesli
flug’'de oldugu gibidir. Temanin yani, iki rengin birbirini takip
edip, yakaladigi ve tekrardan kagtigi sonra tekrardan
yakalayarak i¢ ice gectigi bir déngii gériilmektedir (ipsiroglu,
2006, s. 89). Sanatta muzigin kullanimi veya resimsel ifade
edilislerin  hepsi sanat¢cinin  kesfetme durumuna ve
yaraticihgina yonlendirme yapmaktadir. Bu da yine sanatgl
varolusunun bir sorgulamasi alarak gérilmektedir. Ornegin;
Beethoven'in 7. Senfonisi hakkinda “Sartre, senfoninin
icrasinin  yalnizca senfoninin kendisinin  bir analogu
olabilecegi sonucuna varir; senfoni, varolussal olarak,
yaratihs aninda, Beethoven'in hayal gicinin bir Grini
olarak var olmustur” (Carroll, 2006, s. 404).

Gorsel 2
Frantisek Kupka, Iki Renkli Fiig, 1912

Not: Von Bonsdorff, 2019

Klee ise “mizigin coksesli yapitlarinin 6zelliklerinden bilgi
toplamali, bu evrensel alanin derinliklerine dalmali ve
degismis bir sanat gozlemcisi olarak resimde bunlarin
pesinden gitmeli” (ipsiroglu, 2006, s. 66) demektedir. Klee,
Kandinsky ve Kupka gibi sanatcilar tuval ylzeyinde miuzigi
bicimlendirme 6geleri olarak tini, ritim, armoniyi kullanir;
resimde ise bunlar renk, isik, bicim, cizgi gibi plastik
elemanlara donisir. Coker’in olusturmus oldugu muzik-
resim iliskisi ve deneysel performansta bu sanatcilarda
oldugu gibi ruhun, zihnin, bedenin kagit veya tuvalde
birlesmesi resmin temas! haline gelmektedir. Beden artik
resimsel bir nesneden ¢ikmis olup, resmin miuzikle birlikte
kendisi olmaktadir. Miziksel cosku veya muziksel hiz; cizginin
yondnd, rengin tonunu ayarlamistir ve sanat¢l ruhuyla
sekillenmistir. Dadaci Richard Huelsenbeck de “tird ne
olursa olsun, muzik ahenklidir, sanatsaldir ve zihinsel bir
aktivitedir” (Carlson, 2013, s. 141) diyerek zihnin hareketli
oldugunu vurgulamistir. Miiziksel performanslarda mizigin
bedeni harekete gecirmede ve resimsel renk, cizgi gibi
hareketlerin insanin icinden disa vuran o6zgir eylemler
oldugunu gosterir. Sartre’in “6zgirlik, varolusun o6rdugu
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kacinilmaz, degismez, ortaklasa bir kumastir” (Sartre, 1985,
s. 44) soylemi, varolusculugun ayrilmaz bir pargasi olarak
O0zglrltigin yer edindigini gosterir. Bu insan varolusunun
aciga cikisidir. Muazik hem tuval vylzeyinde hem de
performans sanatinda varolusun farkli temsil bigimlerini
gostermektedir.

Coker’in deneysel performanslarindaki aksiyon ve miziksel
eylemleri bize Pollock’'u animsatmaktadir. iki sanat¢inin da
caz mizige olan ilgisi ve bunu sanatlarinda kullanmalari
benzerdir. Lee Krasner’e gore, Pollock cazi, “bu Ullkede
gercgekten yaratici olan, 6teki tek sey” (Fineberg, 2014, s. 97)
olarak gordugini ifade eder. Bu baglamda Pollock igin cazin
dogacglama ve ritmine kapilarak resim yaptigi dile getirilebilir.
Pollock, ¢calisma 6ncesinde yapacagl is igin herhangi bir tasari
planlamaz, yaptigi an her sey sekillenir. Dogaglamadir;
“dogacglama dis-diinya olgularindan bagimsiz, ic-olgularin
genellikle bilingsiz, birdenbire olusan izlenimleridir. Bunlara
tinsel izlenimlerde denilebilir” (ipsiroglu, 2006, s. 64). Pollock
yere sermis oldugu tuval bezlerine veya kagitlarina biiytk
boya dolu kova ve yine biyik fircalarla boya akitip
damlatmaktadir. Jackson Pollock sévale resminin 6len bir
bicimden ibaret oldugunu disiinmektedir. O yiizden tuval
bezini yere sererek ¢alismayi yegler (Gorsel 3). Pollock, resim
yaparken c¢izime yaklastigl gibi baslar. Herhangi bir oOn
hazirhg! yoktur. Sanatginin yapmis oldugu her bir akitma ve
damlatma eylemle sekillenen resme aittir (Harrison ve
Wood, 2016, s. 611). “Yolculuk artik ice donuktd, tekinsiz bir
ruh arayisiydi. 1943’te taninmis ressam Hans Hofmann geng
Pollock‘a sanatinda dogaya verdigi 6nemi sordu. ‘Ben
dogayim,” oldu Pollock’'un cevabi” (Berger, 2018, s. 366).
Pollock’un buradaki bu cevabi belki de 06zglirlGgliniin
kendisidir. Clnkid doga sinirsiz bir 6zgurlige ve mekana
sahiptir. Coker ve 6grencileri de Pollock gibi icsel bir ruh
arayisindadir ve varliklarini sanatsal pratiklerle ortaya
¢ikarmanin yontemlerini denemislerdir. Burada izleyiciye
varolusculugun 6z kavramlarindan biri olan 06zglrlGgu
hatirlatir. “Ozgiirliik, insanin kendi segimlerini yapabilme ve
kendi anlamini yaratabilme yetenegidir ve varolusculugun
temel bir degeridir” (Sahin ve Boz, 2023, s. 316).

Gorsel 3
Jackson Pollock, 1950

Not: Arte, t.y.

Art Vision, (56), 93-101/doi: 10.32547/artvision.1703741

Rosenberg, 1952 yilinda Pollock’un resimleri icin eylem ile
sanatcinin ayri olmadigini ve bedenin resmi var ettigi tizerine
soylemde bulunmaktadir. Ona goére Pollock, tuvali salt bir
resim olarak gormemistir; icinde hareket edebilecek bir
mekana donistirmustir. Pollock resmi eylemleriyle olaya
cevirmektedir. Resimde konu hareketin kendisidir. Béylece
eylemle resim yapan sanatci, resmin uzantisi olarak varligini
temsil eder (Fineberg, 2014, s. 97).

Coker’in ogrencilerle gerceklestirmis oldugu performans
denemeleri, Rosenberg’in bahsetmis oldugu gibi eylemlerin
on planda oldugu bir sanatsal alandir. Konu sadece eylem
iceren varolustan ibarettir. Eylemin acgikladigi sey, goriinen
eylemin kendisidir (Gorsel 4-6). Coker'in akademide
baslattigi bu eylemler sanatginin  yasamis oldugu
toplumundan, kimliginden ayri degildir. Yasamis oldugu her
sey igsel bir deneyimdir. Caz muzik, Il. Diinya Savasi’nin
getirilerinde biri oldugu gibi performans ve caz mizikte
sanat¢l ve sanat varolusunu ortaya ¢ikaran bir etken olarak
gorulebilmektedir. Zafer-Esenyel’e (2020, s. 283) gore, insan
dogustan 6zl belirlenmeyen ve yasam boyunca bitmeyen bir
insa siireci icerisindedir. insan yasamindaki ¢izgisini yasam
icerisindeyken seger. Performanslardaki durumda ayni insan
yasamina benzer. Bu agidan Sartre icin de her eylem bir
performans eylemi gibidir. Varolussal durum devingen yapi
icerisinde gelisir ve degisir. Caz ve performanstaki o an
gerceklesme durumundaki donlsiim 6z belli olmamasindan
kaynaklanir. “Ozden yoksun bir eksiklikler varligi olan kendi-
icinin yazgisi, tipki bu muzisyenlerin dogaclamalari gibi
duyuldugu an geride birakilan notalara benzer. Caz miuzik,
bireyselligin ve 6zglrliglin cisimlesmesidir adeta” (Zafer-
Esenyel, 2020, s. 283).

Gorsel 4

Seyirci Oniinde ve Miizik Esliginde Birinci Resim Gésterisi, Soldan
Geride Gésteriye Katilanlardan ikisi (Oturanlar) Tayfun ve Metin
Talayman, Sagda Onde Dogan Tiirker, 1961

Not: Coker, 2010c

Coker ve 6grenciler miizigin anhk ritmine kapilarak hareket
etmistir. Tinsellikleri tuvalde soyut bir bedene ulasmistir.
Bedenlerini bir notaya donustirmdislerdir. Bu baglamda,
bedensel eylemde “ressam, diinyaya vicudunu vererek,
diinyayl resme donustlrir. Bu to6z dontsliimlerini anlamak
icin, islem yapan ve simdi varolan viicudu bulmak gerekir - bir
uzay parcasl, bir islevler demeti olmayip bir goris ve hareket
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girisikligi olan vicudu” (Ponty, 2019, s. 31) anlamak ve
kesfetmek gerekir. Ornegin; Gorsel 5'te  Coker’in
Ogrencilerinden olan Ayla Birkan muzikle birlikte viicudunu
tamamiyla resme vererek, resimle bir biitiin olmaya galistig
gorilmektedir. Tuvalde bir ritme bir tus, bir fir¢a darbesinin
vuruldugu anlasilmaktadir. Burada bedensel hareket ile
miziksel hareket birlesmistir. Miizikselligin etkisiyle beden
ve resim gorlinir bir hal almis ve hareketlilik kazanmistir.

Gorsel 5
Miizik Esliginde Resim

Not: Coker, 2010d

Miuziksellikteki ritm, performansta diizeni saglar; sanatgl
bedeni, mekansallik ve sessellik arasindaki iliskide
birbirleriyle bag kurulmasini saglar. Yapilan performatik
durumu gorinidr kilar, tekrarlamalara ve farklilasmalara
sebep olur. Clinkl performansta baslayan miuzik, bittigin an
resimde o anlik durumuyla biter. Her bir ritmsel durum
birbirlerinden farkli zamansal dilim olusturur (Fischer-Lichte,
2016, s. 228). Bu nedenle sadece ritmik zamansal bir kesiti
temsil etmez, bunun yani sira bedensel varolus izlerini var
eden mekan, miuzikle varolussal bir hafizaya donisir.
Performans eylemleri mizikle birlikte bitirildiginde ‘o an’ ve
‘ozaman’ donar. Diger bir agidan da donmus zaman ve eylem
resimle kalici bir hal alir.

Gorsel 6
Adnan Coker’in Atélye Ogrencisi, 1961-1966, Performans

Not: Coker, 2010e

Bu performanslarda ayni miuzikle gergeklestirilen her bir
sanatsal eylem ve Ogrencilerin birbirlerinden farkl Uslupla
resim yapmalari, her bireyin kendi varolussal sirecinin farkl
oldugunu gosterir. Ayni mekan da ayni muzik olmasina
ragmen performanslardaki farkli eylem sonuglarinin olusu
bile kendi basina bir varolusu temsil eder. Yapilan
performansin ikincisi birebir yapilamaz, tekrarlanamaz; tipki
caz miizik gibidir. ikisinde de varoluslar tek ve ézeldir. Coker
ve O0grencilerin caz mizikle bireysel, kaotik veya herhangi bir
duyusal varliklarini disa vurmalari varolusguluktaki eylemin
sonuclari ve 6zglirligi ile alakali bir durumdur. Bu bireysel
ifade sanatta ritim, renk, boya ve bedensel hareketlerle
varolusun iskeletini olusturur. Zaten mizik notalari ve sozleri
ruhun ve dislincenin beden bulmus halidir.

Kandinsky, sanatta her ilerlemenin maddi olmayana, soyuta
ulasmada bir tohum tasidigini sdylemektedir. Sanatgilar,
bazen bilerek bazen sezgisel olarak Sokrates'in “kendini bil”
ilkesine gore hareket eder. Sanatgi birgcok malzemeyi dener,
deneyimler, arastirir; bu ugrasin sonucunda da birgok
disiplinle bir araya gelerek ruhsal bir iletisim kurar.
Sanatgilarin en iyi 6greticisi muziktir. Mizik kendisini bu
diinyaya ait olanlarin temsiliyetiyle sinirlamamis, ayni
zamanda sanatginin ruhunu da beslemistir. Muzik, ruhun
sesli ifadesi haline gelmektedir. Temsil durumlan artik
sanatc¢inin ruhunu temsil etmez; i¢csel ruhunun disavurumu
icin mizik gereklidir. Sanat¢gi maddi olmayan miuzigin
yontemleriyle yénini bulur (Kandinsky, 2020, s. 55) ve
Sartre’in varolusgulugu ile sanatini yaratir.

Jean Paul Sartre’in varolusculuktaki gerekli olan 6zgiurlugi
cazda notalara donismektedir. Notalardan da performans
eylemine gecis yapilmaktadir. Varolusculuk, performans ve
caz muzik her seyden bagimsizdir ve dogaglama ruhu
icerisindedir. Onlari bu kadar 6zgiir yapan da budur. Caz
kabul géren mizik anlayisinin yikimidir. Gelenekten kurtulus
yoludur. Varoluscu 0zglirliglin  muzigi ile sanatsal
performansin birlesimi gegcmisin pargasi olmaktan cikarir. Bu
diisiince, Jean Paul Sartre’in “6zgirlik, kendi higligini ifraz
ederek kendi ge¢cmisini oyundisi birakan insan varligidir”
(Sartre, 2011, s. 79) sozlyle desteklenmektedir.

Coker’in duygulari harekete gecirme eylemi, muzikle resmi
bir gérmesi hem hayat yasaminda hem de sanat yapitlarinda
ayrilmadigi bir noktadir. Sanatcinin karanhgin icerisinde
aradig1 resimsel anlayis, muzikle birlikte gercekligini ortaya
cikarir. Gergekligi anlamak igin glirtiltlyd, cevresel sesleri, i¢
sesi bazen dinlemek gerekmektedir. O zaman algl ve
anlamlandirma daha derinlesir. Sanatc¢i icin mizik bazen
eylemsel, bazen ise diislinsel bir aragtir; ama her ikisi de ruha
hitap etmektedir. Bu sireg, Sartre’in varolusculuguyla
sekillenen bedensel eylem lizerinden rengi, diislinceyi ve ruh
durumunu kesfetme siirecidir.

Art Vision, (56), 93-101/doi: 10.32547/artvision.1703741
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Sonug

Sanat, muzik ve varolus arasindaki iliski insanin yasami
anlamlandirma, sorgulama, dislincelerini ifade etme ve
ortaya cikarma anlayisina dayanmaktadir. Sartre’in varoluscu
felsefesi bireyin dinyaya geldikten sonra kaosun icinde
kendini gerceklestirme, ortaya ¢ikarma eyleminde yatarken
sanatcl bunu performans sanatiyla ruhun derinliklerinde
sorgulayarak tiniyla, boyayla, bedensel eylemle nasil ifade
edeceginin yolunu bulur ve bireysel 6zglirlik alanini yaratir.

Coker ve 6grencilerin akademide gosterdikleri yenilikci sanat
yaklasimi, 6grencileri ve izleyenleri kendi bireysel tinlerini
yaratma ve farkli agidan yaklasimlari gésterme yoniinden bir
rehber gorevi gormistir. Bunda en 6nemli sebep Coker’in
Tirkiye’de bir ilk olarak muzik esliginde resim gosterilerini
farkh ifade etme girisiminde bulunmasidir. Herkes igin ilk
deneyimleme, gbérme, duyma ve hissetme 6zelligi tasir. Bu ilk
performans deneyimlerinde caz muzik eslig§inde uygulamis
olduklari farkh sanat pratikleri ile bireysel varhgin
kokenlerine yaklasma c¢abasi gorilmuistir. Duygusal ve
disinsel olarak bireyi sorgulamaya iten varolusculuk ve
mizik iki glgli temel 6zglrliik kaynagl olarak sanatta yer
almistir. Ozellikle caz mizigin temeli dogaglama oldugundan
insanin  6zglrliginli ve vyaratma olgusunu harekete
gecirmesi Sartre’in 6zglrliik kavramiyla értiismektedir. Cazin
dogaclamasindaki o an’a ait olma durumu, Coker’in deneysel
performanslarinda hissedilir. O an ¢alan muzik, o an yapilan
resme aittir. iste o an’i sanat¢i kendi yaratir ve sanatsal
Ozglirlige ulasir. Yaraticlllk sanatta zaten 0Ozglrlige
dayanmaktadir ki; sanat¢i ne kadar 6zgirlige ulasirsa, o
kadar yeni seyler kesfeder. Bu dogrultuda varolusculukta caz
mizik, bireysel ifadenin bir temsiliyeti ve kesfi olarak
gorildigl sonucu cikarilabilir. Ayni zamanda sanatta
varolusculuk, performans eyleminin 6zgiir hareketleriyle
ortaya konulmustur; mizik ise bunlarin  6zglrce
aktarilmasinda ve uygulanmasinda etkili bir medium oldugu
gorilmistiir. Bu nedenle sanatta mizik, performans ve
varoluscu eylem bireyin varligini sorgulamasina dair bir
cevap aramistir.
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Baglamanin Standart Olciileri Uzerine Yapilan
Calismalarin ve ChatGPT-40 Modelinden
Alinan Bilgi Ciktilarinin igerik Analizi

Content Analysis of Studies on the Standard Dimensions of
the Baglama and the Information Outputs Obtained from
the ChatGPT-40 Model

(074

Turk halk miziginin temel galgisi olan baglama, farkli malzemelerden farkl boylarda tretilmekte ve farkli
isimlerle de adlandirimaktadir. Baglama ailesi galgilarini olusturan bu tirlerin standart bir yapisi
bulunmamaktadir. Bu makalede, baglamanin standardizasyonu konusuna odaklanilmistir. Calismanin
amaci, literatiirde konuyla ilgili olabilecek ¢alismalari belirlemek ve bu ¢alismalarin birbirleriyle ve ChatGPT-
40’dan alinan bilgi ¢iktilariyla ne 6lgiide uyumlu oldugunu degerlendirmektir. Bu temel amaca ulasabilmek
icin dort alt problem climlesi olusturulmustur. Bu problem ctimleleri, arastirma kapsamina giren tiim
kaynaklara yoneltilmistir. Elde edilen veriler gruplandiriimis ve birbirleriyle olan uyumlarina bakilmistir.
Makalede nitel arastirma desenlerinden durum c¢alismasi tercih edilmis, veriler igerik analizi ile
incelenmistir. Arastirmanin sonunda dikkat ¢eken ilk nokta, baglamanin standardizasyonu tizerine ¢ok az
sayida ¢alismanin yapilmis olmasidir. ikinci dikkat geken nokta ise tespit edilen bu ¢alismalarin birbirleriyle
uyumunun oldukga dusuk ¢ikmasidir. Birinci, Uglincti ve dordiinct alt problemler igin ChatGPT-40’dan
alinan cevaplarin literattirle uyumlu olmadigs; ikinci alt problemde ise literatiirle orta diizeyde bir uyum
sagladigl goriilmistiir. Universitelerde, basta baglama olmak lizere Tirk mizigi calgilarina yoénelik
arastirma merkezlerinin kurulmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Baglama Yapimi, Standardizasyon, igerik Analizi, Yapay Zeka

ABSTRACT

The baglama, the main instrument of Turkish folk music, is produced in various sizes using different
materials and is also known by different names. There is no standardized structure for these types that
make up the baglama family of instruments. This article focuses on the standardization of the baglama.
The aim of the study is to identify the studies that may be related to the subject in the literature and to
evaluate the degree to which these studies are compatible with each other and with the information
outputs obtained from ChatGPT-4o0. In order to achieve this main objective, four sub-problem statements
were formed. These problem statements were directed to all sources within the scope of the research. The
data obtained were grouped and their compatibility with each other was analyzed. In the article, a case
study design, one of the qualitative research methods, was preferred, and the data were analyzed through
content analysis. The first point that draws attention at the end of the research is that very few studies
have been conducted on the standardization of the baglama. The second remarkable point is that the
compatibility of these studies with each other is quite low. For the first, third and fourth sub-problems, the
answers obtained from ChatGPT-40 were not compatible with the literature; for the second sub-problem,
it was seen that there was a moderate level of compatibility with the literature. It is recommended that
research centers focusing on Turkish musical instruments, particularly the baglama, be established at
universities.

Keywords: Baglama Making, Standardization, Content Analysis, Artificial Intelligence

Giris

GUnUmiz dinyasinda hizmet sektérinden Uretime, sagliktan teknolojiye kadar pek cok
alanda uyumlu calisabilmek, diizeni, verimliligi ve gliveni saglayabilmek icin ortak kurallara
ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu kurallar, giinliik hayattaki aksamalarin engellenmesi ve hatalarin
en aza indirilmesi icin gereklidir. Hizla gelisen ve kiiresellesen diinyada ortak referans
noktalari olusturmak, paydaslarin ayni zeminde bulasabilmelerine olanak saglamaktadir.
Farkl Glkeler, sektorler, kurumlar ya da bireyler arasinda ortak bir dil olusturmak icin ortaya
konulan bu kurallara, standart adi verilmektedir.
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Standartlar sadece teknik agidan ihtiya¢ duyulan bir
gereklilik degil, ayni zamanda strdurilebilirlik agisindan da
onemli bir ihtiyaci karsilamaktadir. Modern diinyanin g¢ok
katmanli dinamikleri arasinda glivenin, surekliligin ve
uyumun saglanabilmesi icin vazgegilmez bir arag ve ihtiyag
haline gelmistir.

Standart kelimesi Tiurk Dil Kurumu’nun (TDK) glincel Tirkge
sozligiinde (Tirk Dil Kurumu, t.y.) “belli bir tipe gore yapilmis
veya ayrilmis olan, tek bicim, tek tip, 6érnek veya temel
alinabilen” seklinde tanimlanirken; Uluslararasi
Standardizasyon  Birligi  (International  Standart of
Organization [ISO]) tarafindan “Uretimde, anlayista, 6lgme ve
deneyde bir ornekliktir” olarak tanimlanmistir (Adigiizel,
2020). Yapilan tanimlamalardan da anlasilacagi lizere, ayni
niteliklere sahip olup bir araya getirilen Griinleri temsil eden
ornege, diger bir deyisle referans alinan 6rnege, standart adi
verilmektedir. Standartlar glinimiizde genis bir alana
yayllmistir. Kiresel alanda en iyi bilinen ve en vyaygin
kullanilan standartlar; kalite yonetim standartlari, ¢cevre ve
yonetim standartlari, saglik ve glivenlik standartlari, gida
glvenligi standartlari ve enerji yonetim standartlaridir.

Standartlasma anlamina gelen standardizasyon kelimesi ise
belli kurallari yani standartlari koyma ve bunlari uygulama
islemi olarak tanimlanmaktadir (Cinar, 1984). Nitelik
acgisindan benzer olan trrtinleri bir araya getirme islemi olarak
da tanimlanabilen standardizasyon; kaliteyi glivence altina
almak, uyumlulugu saglamak ve siregleri daha verimli hale
getirmek icin uygulanmaktadir. Yasamin neredeyse her
alaninda karsimiza gikan standartlarin, hayatimizi dogrudan
etkiledigi ve yasantimizi kolaylastirip bir dizene soktugu
soylenebilmektedir.

Calgilarin Standardizasyonu

Calgilarin tarihi incelendiginde, belli yoérelerde yasayan
zanaatkarlarin o vyoérenin kdltlrel, iklimsel ve cografi
kosullarini gbéz o6niinde bulundurarak calgillar yaptigi
gorlilmektedir. Bir calginin kiltiire, iklime ya da cografi
ozelliklere gore sekillenmesi, o calginin farkh versiyonlarinin
olusmasina neden olmaktadir. Ornegin nefesli bir calgi olan
zurna, Anadolu’'nun ve Diinya’'nin farkli bolgelerinde farkh
boylarda ve dolayisiyla farkli tinilarda Uretilmektedir.
Guneydogu Anadolu’da calinan zurnanin fiziksel yapisi, ses
araligi ve tinisi ile Cezayir'de calinaninki birbirinden farkhdir.
Benzer sekilde, ic Anadolu Bélgesi ile Ege Bolgesi’nde tercih
edilen telli galgilarin yapisi ve tinilari da birbirinden farkhdir
(Onal, 2025).

Tirkiye’de henliz tam olarak olmasa da yurt disinda calgi
yapiminda seri Uretime gecilmesi kacinilmaz hale gelince
calgi yapiminda kullanilan  malzemelerin, calgilarin
boyutlarinin, tasarimlarinin ve akortlarinin standartlasmasi
zorunlu bir ihtiyac haline gelmistir. Standartlasmay ihtiyag
haline getiren bir diger 6nemli unsur da, mizigin evrensel bir

dil olmasi ve bu dilin diinya c¢apinda anlasilabilir ve
uygulanabilir bir yapiya kavusmasi gerekliligidir.

Standartlasma, muizige ve calgilara evrensellik o6zelligi
kazandirmaktadir. Bu sayede hem farkl (lkelerdeki
miuzisyenler, yapisal Ozellikleri ve akortlari benzer olan
calgilari kullanarak bir arada ¢alma firsati yakalamakta hem
de farkh kiltlrlerin ve cografyalarin bir araya gelebilmesi
mumkiin olmaktadir. Calgi yapiminda standart olgilerin
olmasli, c¢algl yapimcilar arasinda bir uyum olmasini da
beraberinde getirmektedir. Bu durum, yapimcilar kaliteli
calgl yapmaya tesvik ederken ayni zamanda da piyasada
rekabeti arttirmaktadir. Standart c¢algilarin Uretilmesi,
calgilar arasinda tonal uyumun olusmasini saglamakta ve
calgi-muizik egitimini daha kolay hale getirmektedir.
Standartlasma, ¢algi bakim ve onarim alanlarinda
yapimcilara rehberlik de saglamaktadir.

Yurt disinda, basta keman olmak (izere piyano ve gitar gibi
calgilar Gizerine ¢ok sayida bilimsel ¢alismanin yapildigi ve bu
calgilarin ginimuizdeki standart yapilarina uzun yillar 6nce
ulasildigi bilinmektedir. Calgilarin ulastig belli
standartlardaki bu vyapilar, artik markalarla ifade
edilmektedir. Keman icin Almira, Angel, Carlovy; piyano igin
Yamaha, Schumann, Ringway ve gitar icin Fender, Gibson,
Ibanez gibi markalar 6ne c¢ikanlar arasindadir. Ornegin
Yamaha piyanolari veya Fender marka gitarlari, kendilerine
6zgl tinilar ve ses kaliteleriyle bilinirler ve bu 6zellikler, ilgili
mizisyenler tarafindan benzerlerinden kolayca ayirt
edilebilirler. Boyle bir standardizasyon ya da marka sistemi
Tirk mizigi calgilarinda maalesef henliz gelistirilmemistir.

Calgilarda standartlasmanin sagladigi 6nemli avantajlarin
yani sira bazi dezavantajlar da séz konusudur. Ornegin,
standartlasma belli kurallar (standartlar) c¢ercevesinde
hareket etmeyi gerektirdigi icin bir calginin Gretim slirecinde
kisitlamalara neden olabilir. Calgi yapimcisinin yaraticihgini
kisitlayarak 6zgiln eserler tasarlamasini engelleyebilir. Calgi
yapiminda bir standartlasmaya gidilmesi durumunda, yerel
yapimcilarin Grettigi calgilarin ve farkli yapim tekniklerinin
zamanla yok olmasinin 6ni acilabilir. Standart disi kalan
yoresel calgillarin goz ardi edilmesi, kultlrel cesitliligin
azalmasina neden olabilir.

Ozetle, calgilara uygulanacak olan standardizasyon islemi
neticesinde bir taraftan muzige ve calgiya evrensellik 6zelligi
kazandirilirken diger taraftan kilttrel mirasin ve cesitliligin
azalmasina neden olunabilir. Bu nedenle standartlasma,
mizige getirilen bir sinirlamadan ziyade miiziksel cesitliligi
ortak bir paydada bulusturmaya yonelik bir arag olarak tercih
edilmelidir. Bunu vyaparken, farkliliklarin korunmasina
yonelik dikkatli bir denge politikasi da gtidilmelidir.

Baglamanin Standardizasyonu

Tirk halk maziginin temel calgisi olan baglama, mizrapla ya
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da elle calinabilen telli bir calgidir. ihtiyaca gére farkh
malzemelerden farkli boylarda tretilmekte ve farkli isimlerle
de adlandirilmaktadir. Tirk edebiyatinin, tarihinin, inang
sisteminin ve miziginin nesilden nesile aktarilma siirecinde
oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Boylesine 6nemli bir kiltir
O0gesi olan baglamaya sahip c¢ikmak, gerek yapisal gerekse
akustik agidan daha kaliteli bir seviyeye tasiyabilmek adina
baglamayla ilgili kapsamli bilimsel arastirmalarin yapilmasi
gerekmektedir.

Tirk muiziginde kullanilan galgilara yonelik yapilan literatlr
arastirmalari sonucunda, baglama disinda hicbir calgiya ait
bir standardin olmadigi tespit edilmistir. Baglama igin tespit
edilen ve tek olan standart, Turk Standartlari Enstitlisi’nde
(TSE) yer almaktadir. Ancak bu standardin da llke geneline
pek yayllamadigi, baglama yapimcilarinin kendi bildikleri
yontemler ve aliskanliklarla baglamalarini Gretmeye devam
ettikleri bilinmektedir. Buna ek olarak, hem baglama hem de
diger Tirk muizigi calgilarini iyilestirmeye yonelik sinirl sayida
da olsa lisansisti c¢alismalarin  yapildigi gorilmustir
(Omeroglu, 2020; Oztorun, 2022; Yurteri, 2022). Baglamada
yapisal ve akustik agidan belli bir standardin olmamasi,
miziksel agidan kalite duslikligini de beraberinde
getirmektedir. Bu anlamda baglamanin standartlastiriimasi,
miizigimizin gelecegi icin olduk¢a dnemli hale gelmektedir.

ilgili Literatiir

Tirk halk mizigi calgilarinin standardizasyonuna yonelik
yapilan c¢alismalarin ilkinin Cafer Agin’a ait oldugu
soylenebilir. Agin (2002), Enstriiman Bilimi (Organoloji)
adiyla kaleme aldigi kitapta calgilari; vurmal sazlar, nefesli
sazlar, mizraph sazlar, yayl sazlar ve tuslu sazlar olarak
gruplandirmis, calgilarda denge ve oranlar ile frekans ve
perde araliklarina yonelik bilgilere yer vermistir.

Konuya yonelik tespit edilen bir diger kaynak, Sefer Yiicel
Acinin hazirladigl sanatta yeterlik tezidir (Agin, 1998).
Baglama ve kemanenin son yapim teknikleri Uzerine
hazirlanan bu ¢alismada; baglama ailesinde yer alan calgilara,
yapim tekniklerine, ses tahtasinin hazirlanmasina, tekne
geometrisinin olgllerine, ses tahtasi-sap-tel boyu 6lciilerine,
akort bilgisine ve baglama yapiminda kullanilan agaclara
deginilmistir.

Doganyigit vd.’nin (2018) yaptiklari arastirmada, 10 baglama
yapimcisina baglama Uretim sirecleri ile ilgili sorular
yoneltilmis ve alinan cevaplara igerik analizi uygulamislardir.
Baglama yapimcilarina; baglamanin sap, tekne, ses tahtasi
gibi kisimlarinda kullanilan malzemeler, perde araliklarinin
hesabi, ses deliginin konumu, cila tirleri, baglama ailesi
calgilarinin tekne ve sap olclleri, tekne blyukligine gore ses
tahtasi kalinhiginin hesabi ve esik yeri hesabi konularinda
sorular yoneltilmistir. Elde edilen cevaplar gruplandirilarak
sunulmustur.
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TSE veri tabaninda, baglama ile ilgili bir standart oldugu
tespit edilmistir (TSE, 2007). Bu standartta; baglamanin ses
tahtasi, tekne ve sap vb. kisimlarinda kullanilan ahsap
malzemelere, cila tirlerine, baglama ailesi calgilarina, bu
calgilara takilan tellerin tirlerine ve kalinliklarina, baglama
ailesi c¢algilarinin tellerinin frekanslarina, baglama ailesi
¢algilarinin tekne geometrisinin ve sap boylarinin élgilerine
ait bilgiler yer almaktadir.

Koruk (2006) calismasinda oncelikli olarak Teke bolgesinde
ikitelli olarak anilan Kozagag curasini tanitmis ve sonrasinda,
yorede yaygin olarak calinan Uc telliden farklarini ortaya
koymustur. Calismada ek olarak, ikitelli curanin yapisal
ozelliklerine, tekne ve sap Olgilerine, tekne formlarina,
tellerin kalinligina ve akortlarina, perde olgillerine ait
bilgilere deginilmistir.

Baglamada Standardizasyon isimli calismasinda Onal (2002),
baglamanin olgllerinin tarihsel silire¢ icerisinde nasil bir
degisim gosterdigine degindikten sonra tel boyu, tekne
formu ve boyu, malzeme ve tini standardizasyonu Uzerine
aciklamalarda bulunmustur.

Tan (1977), makalesinde; baglamanin tarihi, eski ve yeni
baglama yapim teknikleri, baglamanin yapisal 6zellikleri,
olglleri ve malzeme bilgisi konularinda bilgiler vermistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; literatlirde baglamanin standart
olgllerini belirlemeye yonelik hazirlanan bilimsel calismalari
tespit etmek ve bu calismalarda yer alan verilerin hem
birbirleriyle hem de ChatGPT-40’nun sundugu verilerle ne
oranda uyumlu oldugunu ortaya koymaktir. Bu ana amaca
ulasabilmek icin cevaplari aranan alt problemler asagida yer
almaktadir:

1. Baglama ailesini olusturan calgilar nelerdir ve bu calgilarin
standart 6lcileri nedir?

2. Baglama yapiminda hangi malzemeler kullanilir?

3. Baglama ailesinde yer alan calgilarin tel kalinliklari ve
materyalleri ne olmahdir?

4. Baglama ailesinde yer alan calgilarin telleri
frekanslara ayarlanmalidir?

hangi

Yontem

Bu boélimde; arastirmanin desenine, veri toplama araglarina
ve verilerin nasil analiz edildigine dair bilgilere yer verilmistir.

Arastirmanin Deseni

Bu arastirmada, nitel arastirmalarda siklikla kullanilan
dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Bu ydntem,
arastirilmak istenen konu hakkinda bilgiler iceren yazili
materyallerin  analiz  edilmesi  lzerine  kuruludur.
Dokimanlar, nitel arastirmalarda ihtiya¢ duyulan pek cok



105

konuyailiskin 6nemli veriler sunmaktadir (Yildirim ve Simsek,
2021, s. 190). Bu dogrultuda, arastirmanin alt problemleri
arastirma kapsaminda tespit edilen kaynaklara tek tek
yoneltilmis ve icerik analiziyle elde edilen veriler hem kendi
icinde hem de birbirleriyle kiyaslanarak degerlendirilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verileri, dokiiman inceleme yontemiyle elde
edilmistir. Dokiiman incelemesi vyapilirken, arastiriimak
istenen konuyla ilgili olan yazili materyaller, derinlemesine
analiz edilir (Yildinm ve Simsek, 2021, s. 189). Bu calismada
yer alan yazil materyaller hem literatiirden konuyla ilgili
olarak tespit edilen arastirmalari hem de ChatGPT-40’nun
verdigi cevaplar kapsamaktadir.

ilk olarak, Yiiksekégretim Kurulu Bagkanhgi Tez Merkezi’nin
veri tabaninda yer alan tezler taranmistir. Bu veri tabaninda
“Gelismis Tarama” tercih edilmis ve “Aranacak Alan”
kisimlarinin tici de “TUm{” olarak isaretlenmistir. “Aranacak
Kelime(ler)” kismindaki ilk bosluga “baglama”, ikinci bosluga
sirayla “yapim” ve “standart”, Gglincl bosluga ise “muzik”
kelimeleri yazilmistir. Bu sekilde yapilan arama sonucu
toplam 19 tez listelenmistir. Bu tezlerden sadece bir
tanesinin makale konusuyla ilgili oldugu belirlenmistir.

TSE’nin standart arama sayfasinda, “Baslk” sekmesine
sirayla “Turk Calgilari” ve “Telli Calgilar” anahtar kelimeleri
yazilarak yapilan arama sonucu sadece bir standardin oldugu
ve bu standardin da baglama calgisiyla ile ilgili oldugu
belirlenmistir.

DergiPark Uzerinde yapilan taramada “Gelismis Arama”
secenegi tercih edilmis, “Baslik” ve “Anahtar Kelimeler”
sekmeleri secildikten sonra arama butonuna sirayla
“baglama yapimi” ve “baglama standardi” yazilarak arama
baslatiimistir. Arama sonucu listelenen toplam iki makaleden
birinin makale konusuyla ilgili oldugu belirlenmistir.

Arama motorunda  “baglamanin  standardizasyonu”,
“baglama yapimi”, “standardization of baglama” ve
“baglama making” anahtar kelimeleriyle yapilan aramalarda
ise U¢ yayin tespit edilmistir.

Yapilan bu ayrintili literatlr taramasi sonucunda, baglamanin
standart dlgileri konu alaniyla ilgili olarak toplam 6 ¢alismaya
ulasiimistir. Bu ¢calismalardan bir tanesi tez, bir tanesi Tirk
standardi, dort tanesi de makaleden ibarettir.

Gegerlik ve Guvenirlik

Nitel arastirmalarda, elde edilen verilerin detayl olarak rapor
edilmesi ve sonuglara nasil ulasildiginin  aciklanmasi,
arastirmanin gecgerliginin artmasina katki saglayan onemli
unsurlardir (Yildirm ve Simsek, 2021, s. 282). Bu nedenle,
arastirma kapsaminda atilan adimlar ayrintihi  olarak
actklanmistir. Bunun yani sira veri toplarken takip edilen
adimlarin, iki arastirmaci tarafindan daha tekrar edilmesi

saglanmistir. Bu sayede, arastirmacilarin ayni verilere ulasip
ulasmadiklarn kontrol edilerek arastirmanin givenirligi ve i¢
gecerligi saglanmaya ¢alisiimistir.

Verilerin Analizi

Arastirmanin  temel amacina yonelik gelistirilen alt
problemler dogrultusunda ilgili yazili materyallere, icerik
analizi uygulanmustir. icerik analizi, bir metin icerisinde yer
alan bazi 6zel kelimelerin ya da kavramlarin varhgini
belirlemek ve bunlarin gizli anlamlarini ortaya koyabilmek
amaciyla yapihr (Blyikoztirk vd., 2024, s. 258).

Literatlirde yer alan yazili materyallerden elde edilen veriler
ile ChatGPT-40’'nun cevaplari birbirleriyle karsilastirilarak
bulgular kisminda bir arada verilmistir. ChatGPT-40 verileri,
19.10.2024 tarihinde elde edilmistir. ChatGPT-40, gergek
zamanli olarak ses, gorlnti ve metin arasinda mantik
ylurutebilen bir yapay zekd modelidir (OpenAl, 2025).

Bulgular

Makalenin bu bolimiinde, ChatGPT-40’ya yoneltilen her bir
alt problem icin elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Birinci Alt Problem igin Elde Edilen Bulgular

ChatGPT-40’ya yoneltilen birinci soru soyleydi: Baglama
ailesini olusturan ¢algilar nelerdir ve bu ¢algilarin standart
Ol¢iileri nedir? Bu soru icin alinan cevaplar Tablo 1'de
verilmistir.

Tablo 1
Baglama Ailesi Calgilarinin Standart Olciileri
L. Ufun Sap 2. Kisa Sap 3. Divan Sazi 4. Tanbura*
Baglama Baglama
Sap Uzunlugu Sap Uzunlugu Sap Uzunlugu Sap Uzunlugu
(Tel Boyu):38- (Tel Boyu):32- (Tel Boyu):45- (Tel Boyu):35-
42cm 34cm 50cm 38cm
Tekne Boyu: Tekne Boyu: Tekne Boyu:40- Tekne Boyu:
38-40cm 38-40cm 45cm 35-38cm
Toplam Toplam Toplam Toplam
Uzunluk: 95- Uzunluk:85- Uzunluk:110- Uzunluk:90-
105cm 95cm 120cm 100cm
5. Meydan Sazi 6. Cogiir 7. Bozuk Diizen 8. ikitelli

Sap Uzunlugu

Sap Uzunlugu

Sap Uzunlugu

Sap Uzunlugu

(Tel Boyu):48- (Tel Boyu):38- (Tel Boyu):30- (Tel Boyu):25-
52cm 45cm 36cm 30cm
Tekne Boyu: Tekne Boyu: Tekne Boyu: Tekne Boyu:
45-50cm 40-45cm 38-40cm 30-35cm
Toplam Toplam Toplam Toplam
Uzunluk:115- Uzunluk:95- Uzunluk:85- Uzunluk:75-
130cm 120cm 95cm 85cm

* ChatGPT verilerinde “tambura” olarak yer alan bu tanimlama, makalede dil birligi
saglanmasi agisindan “tanbura” olarak diizeltilmistir.

Tablo 1 incelendiginde; ChatGPT'ye gore baglama ailesi
calgilarinin sekiz tyesinin oldugu, her birinin farkh bir isimle
anildigi ve sap uzunlugu, tekne boyu ile toplam uzunluga ait
olcllerin verildigi gérilmektedir.
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Bu tablodaki siniflandirmada ilk dikkat c¢eken nokta, 7.
maddede yer alan ve bozuk diizen olarak adlandirilan bir
tlrin bulunmasidir. Bilindigi Uzere bozuk diizen, baglama
ailesinde yer alan bir calgi degil; baglama ailesindeki
calgilarda kullanilan bir akort bicimidir. O nedenle,
ChatGPT’nin vyaptigi bu siniflandirmanin hatali oldugu
soylenebilmektedir.

Tablodan, tekne boyu en kiiciik olan baglamanin ikitelli (30-
35cm), en blylik olanin ise meydan sazi (45-50cm) oldugu
anlasilmaktadir. Baglama ailesi calgilarindan tekne boyu 38-
40cm olan g turtn oldugu (uzun sap baglama, kisa sap
baglama ve bozuk diizen) ancak bunlarin sap uzunluklarinin
ve toplam uzunluklarinin birbirinden farkli oldugu
gorilmistir.

Bu alt problemle ilgili olarak literatiirde toplam dort
arastirma oldugu tespit edilmistir. Bu arastirmalarda yer alan
veriler, asagida tablolar halinde sunulmus ve hem ChatGPT-
4o0’dan elde edilen Dbilgilerle hem de birbirleriyle
kiyaslanmistir.

Acin (1998), baglama ailesinde yer alan calgilan su sekilde
siralamistir: meydan Sazi, divan sazi, baglama, bozuk, asik
sazl, tanbura, cura baglama, iki telli saz, bulgari, irizva,
karadiizen ve cura. Bu telli calgilardan bozuk, asik sazi, iki telli
saz, bulgari, irizva ve karadiizen disinda kalanlar igin belli
Olgller ortaya konmustur. Bu Olgller Tablo 2’'de yer

almaktadir.
Tablo 2
Badlama Ailesi Calgilarinin Standart Olgiileri
1. Meydan Sazi 2. Divan Sazi 3. Baglama
Tekne Boyu: 52.5cm Tekne Boyu: 49cm Tekne Boyu: 42cm
Tekne Eni ve Tekne Eni ve Tekne Eni ve
Derinligi: 31.5cm Derinligi: 29.5cm Derinligi: 25cm

Sap Boyu: 70cm
Tel Boyu: 112cm
4. Tanbura
Tekne Boyu: 38cm
Tekne Eni ve
Derinligi: 22.8cm
Sap Boyu: 50cm
Tel Boyu: 80cm

Sap Boyu: 65cm
Tel Boyu: 104cm
5. Baglama Curasi
Tekne Boyu: 26.5cm
Tekne Eni ve

Derinligi: 15.5cm
Sap Boyu: 35cm

Tel Boyu: 56cm

Sap Boyu: 55cm
Tel Boyu: 88cm
6. Tanbura Curasi
Tekne Boyu: 22.5cm
Tekne Eni ve
Derinligi: 13.5cm
Sap Boyu: 30cm
Tel Boyu: 48cm

Yapilan agiklamalar goz 6niinde bulunduruldugunda, Agin’in
(1998) baglama ailesi calgilarn igin toplam 12 tirden
bahsettigi ve bunun yani sira sadece altisinin Olgileri
hakkinda bilgiler verdigi gortlmektedir. Baglama ailesi
calgilarinin tamaminin olmasa da meydan sazi, divan sazi,
baglama, bozuk, tanbura ve ikitelli olarak isimlendirilen
tlrlerin ChatGPT-40’dan elde edilen verilerle ismen benzerlik
gosterdigi gorlilmistir. Tablo 2'de yer alan o6lgllerin
hepsinin tek degerden olustugu, buna karsilik ChatGPT-
40’nun verilerinin belli bir araligi isaret ettigi dikkat cekmistir.
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Agin (1998), 6rnegin meydan sazinin teknesinin boyunu
52.5cm olarak belirtirken, ChatGPT-40 45-50cm araligindadir
demistir. Benzer sekilde divan sazi igin 49cm olarak ifade
edilen tekne boyu, ChatGPT-40’ya gore 40-45cm olarak ifade
edilmistir. Tablo 2’deki curanin ChatGPT-40’nun ortaya
koydugu tirler arasinda yer almadigi, onun yerine en kiguk
tekne boyuna sahip baglamanin ikitelli oldugu gorilmdstar.
Yapilan kiyaslamalar sonucunda, ChatGPT-4o0’da yer alan
verilerin Agin’in (1998) verileriyle biyilk oranda uyusmadigi
goralmastir.

Doganyigit vd. (2018), yaptiklarn arastirmada, 10 baglama
yapimcisiyla yaptiklari gorismeden elde ettikleri verileri
yayimlamiglardir.  Baglama yapimcilarinin  birinci  alt
problemle ilgili olan gorisleri Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3
Farkli  Boylardaki Baglamalarin Standart Olgiilerine Yénelik
Baglama Yapimcilarinin Gériisleri

Baglama

Tekne Boyu Tekne Agzi Tekne
Yapimcisi Sira (cm) Genisligi (cm)  Derinligi (cm)
Numarasi

1 41/42 23-23.5 22/23
2 40/42 24 23/24
3 40/41/42 24/25 24/25
4 40/42 23/24 22/23
5 39/42 23/24 22/23
6 40 23.5/24 24
7 40/42/44 23 22/23
8 40/41/42 24 23
9 39/42 23.5-24 22/23
10 40/41/42 24/25 22/23

Tablo 3’te yer alan veriler incelendiginde, farkli tekne
blyikliklerine gore cesitli baglamalarin yapilabildigi ancak
bunlar icin herhangi bir isimlendirme yapilmadig
gorilmektedir. Dolayisiyla bu veriler ChatGPT-40 verileriyle
kiyaslanamamaktadir. Ancak, Acin’in (1998) ortaya koydugu
verilerle kiyaslamak mimkundur.

Tablo 3’te yer alan tekne boyuna ait degerlere gére baglama
yapimcilari ¢ogunlukla 40cm, 41cm ve 42cm boyundaki
teknelerden bahsetmistir. Bu olctler Agin’in (1998) verileri
gbz onlinde bulunduruldugunda (ginci sirada yer alan ve
baglama olarak ifade edilen tiire denk gelmektedir. Tablo
3’te yer alan tekne agzi (eni) genisligi ve tekne derinligi
oOlgllerinin Agin’in (1998) ortaya koydugu olctlerle benzer
oldugu, ortalama 1-2cm’lik bir sapmanin var oldugu tespit
edilmistir.

Birinci alt problemle ilgili olan bir diger kaynak, TSE veri
tabanindan elde edilmistir. TSE veri tabaninda yer alan bir
standartta, baglama ailesi ¢algilarindan ve bunlarin standart
olcllerinden bahsedilmektedir (TSE, 2007). Bu veriler, Tablo
4’te yer almaktadir.
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Tablo 4
Baglama Ailesi Calgilarinin Standart Olciileri
Tekne Tel
. Tekne Sap . Boyu
Baglama Enive . ..  Burguluk
e Boyu Boyu . ... (Iki Esik Tolerans
Tiirleri Derinligi (cm)
(cm) (cm) Arasi)
(cm)
(em)
18 24 11 38 15 +1
Cura 20 26 12 42 15 +1
22 29 13 47 15 +1
Tanb 28 37 17 60 20 +1
Sﬂr:sr.a 30 40 18 64 20 +1
32 42 19 68 20 +1
38 50 23 81 22 +1
Tanbura 40 53 24 85 22 +1
42 56 25 89 22 +1
Kisa Sap- 38 30 23 61 22 +1
Do 40 32 24 64 22 +1
(Cogiir) 42 34 25 67 22 +1
44 58 26 93 22 +1
Abdal 46 61 27 98 22 +1
48 64 29 102 22 +1
Divan 50 66 30 106 22 +1
52 69 31 110 22 +1

Tablo 4 incelendiginde, baglama ailesinin alti tirden olustugu
ve Abdal disindaki her bir tiiriin kendi iginde (i¢ alt ¢eside
sahip oldugu goriilmektedir. Tabloya gore ¢oglir, kisa sap
baglama olarak ifade edilmistir. Oysa ¢ogir, baglama ailesi
calgilar arasinda yer alan uzun saph bir baglama taradir
(Agin, 2002, s. 82).

Tablo 4’te yer alan tanbura, ¢6glr ve divan tdrlerinin
ChatGPT-4o verileriyle ismen ortaklik gosterdigi ancak tekne
boyu, tel boyu ve toplam uzunluklar arasinda herhangi bir
uyum olmadigl saptanmistir.

Tablo 4 ile Agin’in (1998) verileri kiyaslandiginda her ikisinde
de baglama ailesinin alti farkli tiriinden bahsedildigi
belirlenmistir. Sadece tanbura curasi, tanbura ve divan
isimlerinin ortak oldugu, ancak diger adlandirmalarin ve
baglamalar tizerindeki tim olgllerin birbirinden farkli oldugu
gorilmistir. iki veri kaynaginda yer alan baglamalar,
isimlerine gobre degil de tekne buylkliklerine goére
kiyaslandiginda ise 22cm (cura), 38cm (tanbura), 42cm
(tanbura) ve 52cm (divan) olanlarin 6lgulerinin benzerlik
gosterdigi dikkat cekmistir. Sap boyu, tekne eni ve derinligi
ile tel boylarinin blyiik oranda benzedigi ve sapma degerinin
yaklasik olarak 1cm oldugu goérilmustir. Agin’in (1998)
verilerinde yer alan baglama curasi ve divan sazi olarak
adlandirilan tiirlerin Tablo 4’te bir karsiliginin olmadig tespit
edilmistir.

Doganyigit vd.'nde (2018) cogunlukla bahsedilen 40cm,
41cm ve 42cm’lik tekne blykliklerine sahip baglamalarin,
Tablo 4’teki ¢oglr grubuna denk geldigi ve tekne eni-derinligi
Olclilerinde ortalama 1-2 puanlk bir sapma oldugu
gorulmustir.

Literatlirde birinci alt problemle ilgili olarak tespit edilen son
calisma ise Koruk’a (2006) aittir. iki telli cura (Kozagag curasi)
Uzerine yapilan bu calismada; tekne boyu 21-25cm ve tekne
agiz genisligi 8-12.5cm arasinda olan sazlarin cura, tekne
boyu 25cm’in lzerinde ve tekne agiz genisligi 12.5-16cm
arasinda olansazlarinise g telli baglama olarak adlandirildigi
ve bu adlandirmanin Teke bolgesine 6zgli oldugu ifade
edilmistir. Tekne formuna gore iki farkli tipi bulunan iki telli
curanin olculeri, Tablo 5'teki gibidir.

Tablo 5
iki Telli Curanin Standart Olgiileri

. iki Telli Cura
Iki Telli Curanin Kisimlari

Armudi Tipteki Oval Tipteki
Tel Boyu 51cm 49cm
Tekne Boyu 25cm 23cm
Tekne Eni 12cm 10.4cm
Tekne Derinligi 12cm 10.4cm
Sap Boyu 32.3cm 31.8cm
Burguluk Boyu 1l4cm 6.8cm
Tum Boy 71.5cm 61.5cm
Sapin Ust Esik Kismindaki 2.2cm 2cm
Genigligi
Sapin Son Perde Kismindaki 3cm 3cm
Genisligi

Tablo 5 incelendiginde; armudi tipteki curanin tekne boyu,
eni ve derinligi ile tel boyu ve sap boyu dlgilerinin oval tipteki
curadan 2cm daha biyilk oldugu dikkat cekmistir.

ChatGPT-40’dan elde edilen bilgilerde ikitelli olarak ifade
edilen bir tlrin oldugu ancak bu tir icin verilen olglerin
Tablo 5’te yer alan Oolgilerle bir ilgisinin bulunmadigi
goralmastir.

Acin’dan (1998) elde edilen verilere bakildiginda, iki telli saz
olarak bir adlandirmanin yapildigi ancak bu sazin 6lcilerine
yonelik bir bilgilendirmenin yapiimadigl tespit edilmistir.
Doganyigit vd. (2018) ile TSE (2007) kaynaklarinda da iki telli
curanin olctlerine dair herhangi bir bilgiye rastlaniimamistir.

Birinci alt problem icin elde edilen veriler genel olarak
degerlendirildiginde, bu alt problem kapsaminda tespit
edilen kaynaklarin birbirinden blyiik oranda farkh olctler
sundugu gorulmustir. Cogu baglama yapimcisinin
kendilerine 6zgi olgilerinin bulunmasi, farkh bayaklukteki
baglamalar icin farkl terminolojiler kullanmalari, icrada farkli
tini beklentilerinin 6ne ¢ikmasi gibi faktorler bu gesitliligin
olusmasina neden olmus olabilir.

ikinci Alt Problem igin Elde Edilen Bulgular

ChatGPT-40’ya yoneltilen ikinci soru soyleydi: Baglama
yapiminda hangi malzemeler kullanilir? Bu soru igin alinan
cevaplar Tablo 6'da yer almaktadir.

Art Vision, (56), 102-112/doi: 10.32547/artvision.1704154
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Tablo 6
Baglama Yapiminda Kullanilan Malzemeler

Tablo 7
Baglama Yapiminda Kullanilan Malzemeler

Baglamanin Kisimlari Kullanilan Malzemeler Tekne Dut, maun, pelesenk, vengi, padouk, kestane
Tekne Dut, Ceviz, Maun, Ardig, Kestane Ses Tahtasi Ladin, koknar, sedir
Ses Tahtasi Ladin, Koéknar Sap Akglirgen, akgaagag, kayin
Sap Glrgen, Akagag, Ceviz Burgular Akglirgen, abanoz, maun, gil, limon, pelesenk
Perdeler Balik Derisi, Naylon Esikler Akcaagag, pelesenk, kizilcik
Teller Celik, Naylon Cila Polyester, seliilozik vernik, gomalak
Burgular Ahsap, Metal Tutkal Boncuk tutkal (sicak tutkal)
Esikler  —ota¢ Kemik Tablo 7 incelendigind :
Alt Esik Kemik veya Plastik ginde teknede dut, maun, kestane; ses
Cila Vernik, Dogal Yaglar tahtasinda ladin, koknar; sapta ise glirgen ve akcaagaclarin

Mizrap (Tezene) Kiraz Agaci, Plastik

Tablo 6’ya gore; ChatGPT-40 sorulan bu soruda, baglamayi
kisimlara ayirmis ve her bir kismin yapiminda kullanilan
malzemeleri tek tek siralamistir. Baglamayi olusturan temel
kisimlardan teknenin yapiminda dut, ceviz, maun, ardig,
kestane, ses tahtasi yapiminda ladin, kdknar ve sapta ise
glrgen, akagag, ceviz agaclarinin kullanildigi yoniinde
cevaplar alinmistir.

Bu alt problemle ilgili olarak literatlirde toplam bes arastirma
oldugu tespit edilmistir. Bu arastirmalarda yer alan veriler,
asagida tablolar halinde sunulmus ve hem ChatGPT-40’dan
elde edilen verilerle hem de birbirleriyle kiyaslanmistir.

Acgin’a  (1998) gobre baglama yapiminda kullanilan
malzemeler, su sekilde siralanabilir: oyma teknede dut;
dilimli teknede ardig, kelebek, gil, porsuk, kestane; ses
tahtasinda ladin, kdknar; sapta glirgen, erik, ardig; esikte
kelebek, ardic. Bu veriler ChatGPT-4o0 verileriyle
kiyaslandiginda; ses tahtasi malzemelerinin tam uyumlu
oldugu, teknede dut, ardig, kestanenin sapta ise girgen
agaclarinin ortak veriler oldugu belirlenmistir.

Doganyigit vd.’nin (2018) yaptiklari arastirmada, baglamanin
farkh kisimlari icin baglama yapimcilarinin tercih ettigi
malzemeler ise su sekildedir: teknede dut, maun, ardig, ireko,
karaagac; ses tahtasinda ladin, kdknar, Kanada ¢cami; sapta
akcaagac (kelebek), akglirgen, kirmizi giirgen, kayin, maun,
pres sap, erik; burgularda erik, kayisi, gil, pelesenk, abanoz,
glrgen. Bu verilere gore teknede dut, maun, ardig; sapta
akcaagacg, glirgen ve ses tahtasinda da ladin, koknar
agaclarinin  kullaniminin  ChatGPT-40 verileriyle uyumlu
oldugu goérulmustdr.

Doganyigit vd.’nin (2018) verileri ile Ac¢in’in (1998) verileri
karsilastirildiginda teknede dut, ardic; sapta girgen, erik ve
ses tahtasinda ladin, koknar agaclarinin ortak olarak tercih
edildigi belirlenmistir.

ikinci alt problemle ilgili olarak TSE (2007) veri tabanindan
elde edilen veriler, Tablo 7’de yer almaktadir.
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ChatGPT-4o0 verileriyle benzer oldugu tespit edilmistir.

Tablo 7 ile Agin’in (1998) verileri karsilastirildiginda teknede
dut ve kestane; ses tahtasinda ladin, koknar; sapta da glirgen
agaclarinin ortak oldugu goérilmustir. Doganyigit vd.’nde
(2018) yer alan verilerde ise teknede dut, maun; ses
tahtasinda ladin koknar; sapta akgiirgen, akgaagag, kayin
agaclarinin Tablo 7 ile benzerlik gosterdigi belirlenmistir.

ikinci alt problemle ilgili olarak tespit edilen diger iki kaynak
Onal (2002) ve Tan’a (1977) aittir. Onal’a (2002) gére
baglama yapim geleneginde temelde (¢ aga¢ 6ne ¢ikmistir.
Bunlar; sapta sari glirgen (kayin); ses tahtasinda kéknar ve
teknede dut agaclaridir. Bunlarin yani sira sapta erik,
kelebek; ses tahtasinda ladin; teknede sari giirgen, kestane,
mese, igde, karaagag ve ceviz gibi agaclar kullaniimaktadir.
Bu geleneksel agaclara ek olarak teknede ardig, maun, vengi,
paduk, gil gibi agaclar da tercih edilmektedir.

Onal’dan (2002) elde edilen verilere bakildiginda teknede
bes ortak aga¢ ile en ¢ok ChatGPT-4o0 ve TSE (2007) ile
benzerlik gosterdigi ikinci sirada ise dort ortak agag ile
Doganyigit vd.’nin (2018) geldigi belirlenmistir.

Tan (1977) makalesinde baglama teknesinde dut, kestane,
sarmasik, karaagac; sap kisminda ceviz, giirgen, thlamur, erik,
armut, kayin; ses tahtasinda koknar; Ust ve alt esiklerde
kemik veya manda boynuzu, orta esikte sert agaclardan
herhangi biri; burgularda ise ceviz ve kayin agaclarinin tercih
edildiginden bahsetmistir. Bu calismada, diger tim
kaynaklardan farkh olarak st ve alt esiklerde kemik
malzemesinin kullanimindan bahsetmesinin ChatGPT-40
verileriyle benzerlik géstermesi dikkat cekmistir.

ikinci alt problem kapsaminda elde edilen veriler arasinda
ylksek dizeyde bir benzerlik oldugu dikkat cekmistir. Ortaya
cikan farkhhklarin baglama uretiminin yapildigi bolgelerin
cografi 6zelliklerinden kaynaklanabilecegi diisinilmektedir.
Bolgedeki agac¢ popllasyonu, tir cesitliligi ve agaclarin
islenebilirligi, baglama yapiminda malzeme secerken goz
oninde  bulundurulan  6nemli  faktorler  arasinda
gosterilebilir.
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Uglincii Alt Problem igin Elde Edilen Bulgular

ChatGPT-40’ya yoneltilen Uglincl soru soyleydi: Baglama
ailesinde yer alan ¢algilarin tel kalinliklari ve materyalleri ne
olmalidir? Bu soru igin alinan cevaplar Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8
Baglama Ailesi Calgilarinin Tel Kalinliklari ve Materyalleri

Baglama Alt Tel Grubu Orta Tel Grubu Ust Tel Grubu
Ailesi (mm) (mm) (mm)
Uzun Sa 0.20-0.22 (Gelik
!h >ap (¢ 0.30-0.32 (Celik)  0.18-0.20 (Celik)
Baglama veya Bronz)
Kisa Sa 0.18-0.22 (Gelik
198 5ap (Gelik 5 28-0.30 (Celik)  0.16-0.18 (Celik)
Baglama veya Bronz)
0.22-0.24 (Celik
Divan Sazi (Gell 0.35-0.40 (Celik)  0.20-0.22 (Celik)
veya Bronz)
0.18-0.20 (Gelik
Tanbura (Gell 0.30-0.32 (Gelik)  0.16-0.18 (Celik)
veya Bronz)
Meydan 0.22-0.24 (Gelik
y (Celik 5 38-0.40 (Celik) ~ 0.20-0.22 (Celik)
Sazi veya Bronz)
. 0.20-0.24 (Celik ] ]
cogur 0.30-0.35 (Celik)  0.16-0.18 (Celik)
veya Bronz)
*Bozuk  0.18-0.22 (Celik)  0.28-0.30 (Celik)  0.16-0.18 (Celik)
o 0.22-0.24 (Celik ]
ikitelli - 0.16-0.18 (Celik)
veya Bronz)

* Yanlis olan bu tanimlamaya iliskin dogru bilgiler, Tablo 1’in altindaki paragrafta
sunulmaktadir.

Tablo 8 incelendiginde; ChatGPT-40’'nun baglama ailesi
calgilarinin her biri icin telleri alt, orta ve Ust olarak li¢ gruba
ayirdigi ve bu tellerin kalnliklar ile malzeme cesitleri
hakkinda bilgiler verdigi gorilmektedir. Tel kalinliklari
milimetre cinsinden, materyaller ise ¢elik ve bronz olarak
ifade edilmistir.

Uglincii alt problemle ilgili olarak literatiirde sadece bir
kaynak oldugu tespit edilmistir. TSE (2007) veri tabanindan
elde edilen bu veriler, Tablo 9'da sunulmus ve ChatGPT-
40’dan elde edilen verilerle kiyaslanmistir.

Tablo 9
Baglama Ailesi Calgilarinin Tel Kalinliklar

Alt Teller (mm) Orta Teller (mm)  Ust Teller (mm)

yer alan tellerin de kendi iginde gelik ve bam teli olarak ikiye
ayrildigi gértilmektedir. Sadece Abdal ve divan sazlarinin orta
tellerinde bam teli kullanildigl, cura, tanbura curasi ve
divanin ise alt tellerinde bam teli kullanilmadigi dikkat
cekmektedir.

TSE’deki (2007) baglama ailesi calgilariyla ChatGPT-40’da yer
alan calgilar kiyaslandiginda tanbura, c¢ogir ve divan
turlerinin sadece ismen benzerlik gosterdigi; tekne boyu, tel
boyu ve toplam uzunluklar arasinda herhangi bir benzerlik
olmadigi tespit edilmisti. Bu nedenle bu iki kaynakta yer alan
calgilarin tellerini birbiriyle saglikh bir sekilde kiyaslamak pek
muimkin gériinmemektedir.

Genel anlamda bir degerlendirme yapmak gerekirse, Tablo
9’daki alt tel grubunda yer alan en ince ve en kalin gelik teller
0.15-0.32mm olarak verilerken, ChatGPT-4o0’da 0.18-
0.24mm olarak verilmistir. Orta tel gruplarina bakildiginda;
en ince ve en kalin ¢elik teller Tablo 9°da 0.22-0.50mm,
ChatGPT-40’da ise 0.28-0.40mm olarak verilmistir. Ust tel
gruplari birbiriyle kiyaslandiginda; en ince ve en kalin gelik
teller Tablo 9°da 0.16-0.38mm olarak verilirken ChatGPT-
40’da 0.16-0.22mm olarak verilmistir. En genel anlamda
yapilan bu kiyaslamayla bile, Tablo 9’da yer alan veriler ile
ChatGPT-40’'nun  sundugu verilerin  birbiriyle uyumlu
olmadigi rahatlikla séylenebilmektedir.

iki telli curayla ilgili olarak tespit edilen bir kaynakta, iki telli
curaninilk G¢ telinin 0.16mm ve dérdiinci telinin de 0.18mm
kalinhginda oldugu bilgisi yer almaktadir (Koruk, 2006).

Ugiincii alt problem kapsaminda literatiirde, baglama ailesi
calgilarinin tel kalinliklari ve materyallerine iliskin yalnizca bir
kaynak tespit edilmistir. Bu kaynak ile ChatGPT-40
modelinden elde edilen bilgi ¢iktilari arasinda da bir uyum
olmadigi gorilmustir. Bu noktada, baglama ailesi calgilan
icin 0Ozel olarak tasarlanmis ya da dretilmis tellerin
bulunmadiginin alti ¢izilmelidir.

Dordiincii Alt Problem igin Elde Edilen Bulgular

ChatGPT-40’ya yoneltilen doérdinct soru ise su sekilde
olusturulmustu: Baglama ailesinde yer alan ¢algilarin telleri
hangi frekanslara ayarlanmalidir? Bu soru icin alinan
cevaplar Tablo 10’da yer almaktadir.

Tablo 10
Baglama Ailesi Calgilarinin Tellerinin Frekanslari

Baglama Bam Bam Bam
Tiirleri Celik Tel Teli Celik Tel Teli Celik Tel Teli
Cura 0.15-0.16 - 0.22-0.28 - 0.16-0.18 0.42
Tanbura 0.20-0.22 0.42 0.30-0.32 - 0.22-0.28 0.52
Tanbura 516018 - 025-028 - 020022 042
Curasi
*Kisa Sap
A 0.18-0.20 0.42 0.28-0.32 - 0.20-0.22 0.52
(Cogir)
Abdal 0.25-0.28 0.52 0.22-0.50 0.60 0.28-0.30 0.90
Divan 0.30-0.32 - 0.25-0.50 0.70 0.32-0.38 0.90

* Yanlig olan bu tanimlamaya iliskin dogru bilgiler, Tablo 4’tin altindaki paragrafta
sunulmaktadir.

Tablo 9 incelendiginde, baglama ailesi calgilarinin tellerinin
alt, orta ve Ust teller olarak gruplandirildigi ve bu gruplarda

Baglama Ailesi Alt Tel Grubu  Orta Tel Grubu Ust Tel Grubu

Baglama G 196 Hz D 293.7 Hz A 220 Hz

Kisa Sap Baglama C261.6 Hz G 196 Hz D 293.7 Hz
Divan Sazi A 110 Hz D 146.8 Hz G 196 Hz
Tanbura G 196 Hz D 293.7 Hz A 220 Hz
Meydan Saz A 110 Hz D 146.8 Hz G 196 Hz
cogur G 196 Hz D 293.7 Hz A 220 Hz

*Bozuk C261.6 Hz G 196 Hz D 293.7 Hz

ikitelli A 220 Hz - D 293.7 Hz

* Yanhs olan bu tanimlamaya iligkin dogru bilgiler, Tablo 1’in altindaki paragrafta
sunulmaktadir.
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Tablo 10’a gére; ChatGPT-40, baglama ailesi ¢algilarinin her
birinin tellerini alt, orta ve st olarak ayirmis ve tellerin
frekanslarini Hertz cinsinden ifade etmistir. ikitelli olarak
adlandirilan tiriin orta telinin olmadigi bilgisi de bu tablodan
okunmaktadir.

Dordiinct ve sonuncu alt problemle ilgili olarak literatiirde
toplam (li¢ adet arastirma tespit edilmistir. Bu arastirmalarda
yer alan veriler, asagida tablolar halinde sunulmus ve tim
kaynaklar birbirleriyle kiyaslanmistir. Bu alt problem igin
Agin’dan (1998) elde edilen veriler, Tablo 11’de vyer
almaktadir. Tablo 11’e ek olarak, s6z konusu kaynakta
tanburanin orta telinin sol ve Ust telinin de do sesine akort
edildigi ifade edilmistir.

Tablo 11

Badglama Ailesi Calgilarinin Alt Tellerinin Akordu

Alt Tellerin Akordu

Baglama Ailesi Calgilar

Meydan Sazi La (110Hz)
Divan Sazi Re (146Hz)
Baglama La (220Hz)
Tanbura Re (293Hz)
Baglama Curasi La (440Hz)
Tanbura Curasi Re (586Hz)

Tablo 11 incelendiginde, baglama ailesi ¢algilarinin sadece alt
tellerinin frekans degerlerinin verildigi gérilmektedir. Birinci
alt problemde sorulan soruya cevaben, Agin’dan (1998) ve
ChatGPT-40’dan baglama ailesi galgilarina yonelik elde edilen
verilerinin bilyilk oranda uyusmadigi gorilmistl. O nedenle
saglkli bir kiyaslama yapmak pek miimkiin gériilmemektedir.
Acin’a (1998) gore alt tel grubunun en disik ve en yiiksek
frekanslari 110Hz-586Hz olarak ifade edilirken, ChatGPT-
40’da bu degerler 110Hz-261.6Hz olarak ifade edilmistir. TSE
(2007) veri tabanindan bu alt problem igin elde edilen bu
veriler, Tablo 12’de sunulmustur.

Tablo 12
Baglama Ailesi Calgilarinin Tellerinin Frekanslari

Baglama Teller Alt (Hz) Orta(Hz) Ust (Hz) Tolerans

1. Tel C523.2 F 349.2 Bb 466.1 +10

Cura 2. Tel C523.2 F 349.2 Bb 466.1 +10

Bam Teli - - - +10

1. Tel F349.2 Bb233.1 Eb311.1 +10

Tanbura ) o F3492 Bb233.1 - +10

Curasi .

Bam Teli - - Eb 155.5 +10

1. Tel C261.6 F174.6 Bb 233.1 +10

Tanbura 2. Tel C261.6 F174.6 - +10

BamTeli C130.8 - Bb 116.5 +10

*Kisa Sap - 1. Tel F349.2 Bb233.1 C261.6 +10

Do (Cogr) 2. Tel . F349.2 Bb233.1 - +10

BamTeli F174.6 - C130.8 +10

1. Tel A 220 D 293.6 G 196 +10

Abdal Sazi 2. Tel A 220 D 293.6 - +10

Bam Teli - G 97.99 +10

1. Tel C130.8 F174.6 Bb 116.5 +10

Divan 2. Tel C130.8 - - +10

Bam Teli - F87.3 Bb 58.2 +10

* Yanlig olan bu tanimlamaya iliskin dogru bilgiler, Tablo 4’tin altindaki paragrafta
sunulmaktadir.
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Tablo 12’de, baglama ailesi galgilarinin tellerinin alt, orta ve
Ust olmak Uzere Ug gruba ayrildigi ve her bir gruptaki celik ve
bam tellerinin ayarlandig frekanslarin Hertz cinsinden ifade
edildigi gorilmektedir. Birinci alt problem igin elde edilen
bulgulara gore, TSE (2007) ile ChatGPT-40 verileri arasinda
bir uyum olmadigi tespit edilmisti. O nedenle burada saglikh
bir kiyaslama yapilamamaktadir.

Birinci alt problemde sorulan soruya cevaben, TSE (2007) ile
Agin’dan (1998) elde edilen verilerinden sadece tekne
blyklikleri 22cm (cura), 38cm (tanbura), 42cm (tanbura) ve
52cm (divan) olanlarin élgilerinin benzerlik gosterdigi dikkat
¢ekmisti. O nedenle dogru bir kiyaslama yapabilmek igin
sadece bu 6l¢llerdeki baglamalar g6z 6niine alinmistir. Tablo
12’de 22cm tekne blyiiklGgline sahip baglamanin (cura) alt
telleri 523.2Hz; 38cm ve 42cm olaninki (tanbura) 261.6Hz;
52cm olaninki (divan) ise 130.8Hz’e akortlanmaktadir. Agin’a
(1998) gore ise 22cm tekne biiyiikligline sahip baglamanin
(tanbura curasi) alt telleri 586Hz; 38cm olaninki (tanbura)
293Hz; 42cm olaninki (baglama) 220Hz; 52cm olaninki
(meydan sazi) ise 110Hz olarak ayarlanmaktadir. Buradan da
goraldugli gibi, sozi gecen iki kaynakta bazi tekne
blyikliklerinde benzerlik olmasina ragmen tellerin
frekanslarina yonelik elde edilen veriler arasinda uyumsuzluk
bulunmaktadir.

Bu alt problemle ilgili olarak literatiirde tespit edilen son
calismada ise iki telli curada tellerin iki grup halinde (alt ve
Ust) takildigi, her grupta ikiser tel oldugu ve alttaki iki tel ile
Ust grubun ilk telinin ayni sese akort edildigi ifade edilmistir
(Koruk, 2006). Bu durumda, asagidan yukariya dogru ilk g tel
la (piyanoya gore do) sesine ve en Ustteki tek tel ise re
(piyanoya gore fa) sesine akort edilmektedir. Koruk (2006)
disinda sadece ChatGPT-40’da ikitelliden bahsedilmis ancak
tellerin ayarlandig frekans degerleri ile burada bahsedilen
degerler arasinda bir benzerlik olmadigi gérilmistdr.

Dordinci alt problem igin elde edilen veriler genel olarak ele
alindiginda, veriler arasinda bliylk oranda bir uyumsuzluk
oldugu belirlenmistir. Literatlirde baglama ailesi calgilarinin
Olglleri arasinda bir birlik saglanamadigi bilgisi (birinci alt
problem) g6z 6nilinde bulunduruldugunda, teller arasinda da
bir birligin olmamasi sasirtici gelmemektedir.

Bu kisimda belirtilmesi gereken bir diger nokta, ChatGPT’den
elde edilen en kisith bilgilerin doérdinci alt problem
kapsaminda ortaya ¢ikmis olmasidir. Baglamanin standart bir
yaplya sahip olmamasi, bu tir bilgilerin literatiirde yer
almamasi ve ozellikle tel frekanslarinin daha detay bir bilgi
olmasi, ChatGPT’nin bu verilere ulasmasini da zorlastirmistir.

Sonug ve Oneriler

Bu makalede, baglamanin standardizasyonu Uzerine yapilan
calismalar tespit edilmis ve bu calismalara dort problem
climlesi Gzerinden igerik analizi uygulanmistir. Bu problem
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cimleleri ayni zamanda ChatGPT-40’ya da yoneltilmis ve
alinan cevaplar, bilimsel literatliirden elde edilen diger
verilerle karsilastiriimistir.

Makale konusuyla ilgili olarak toplam alti bilimsel kaynak
tespit edilmigtir. Birinci alt problem igin bu kaynaklarin
dordiinden, ikinci alt problem igin besinden, Uglinci alt
problem igin birinden ve dordlnci alt problem igin de
Uglinden veri alinabilmistir.

Birinci alt problem igin yararlanilan kaynaklardan en ¢ok Agin
(1998) ve Doganyigit vd.’nin (2018) verilerinin birbirine
benzedigi gorilmistir. TSE (2007) verilerinin ise daha detayli
oldugu ve ozellikle 22cm, 38cm, 42cm ve 52cm tekne
boylarinda Agin (1998) ile; 40cm, 41cm ve 42cm tekne
boylarinda da Doganyigit vd. (2018) ile benzerlik gosterdigi
saptanmistir. Bu dort kaynaktan elde edilen veriler ile
ChatGPT-40’dan alinan cevaplar arasinda herhangi bir uyum
olmadigi belirlenmistir.

ikinci alt problem icin yararlanilan kaynaklardan elde edilen
verilerin hem birbirleriyle hem de ChatGPT-40 cevaplariyla
orta diizeyde uyumlu oldugu tespit edilmistir. Uglinci alt
problem icin ChatGPT-40’dan alinan cevaplar, tespit edilen
tek kaynak olan TSE’den (2007) elde edilen verilerle
karsilastirilabilmis ve veriler arasinda herhangi bir uyum
olmadigi gorilmistir. Bilimsel literatliirde vyer alan
kaynaklardan, dérdiincii alt problem icin elde edilen verilerin
hem birbirleriyle hem de ChatGPT-40’dan alinan cevaplarla
benzerlik gbstermedigi belirlenmistir.

Birinci, lglincli ve dordiincl alt problemler icin ChatGPT-
40’dan alinan cevaplarin literatlrle uyumlu olmadig; ikinci
alt problemde ise literatiirle orta diizeyde bir uyum sagladigi
gorlilmistir. Literatiirde yer alan sinirl sayidaki kaynaklarin
da birbiriyle orta ve alt diizeyde iliskili oldugu saptanmistir.

Bu makale sonucunda; baglamanin 6lgllerine iliskin sinirli
saylda arastirma yapildigl, bu arastirmalarda yer alan
Olcllerin birbirinden farklihk gosterdigi ve tam olarak
ortismedigi belirlenmistir. Bu noktada, baglamanin
standardizasyonunun onilinde metodolojik, kurumsal ve
kiltdrel agidan birtakim engeller oldugunun alti gizilebilir.

Baglama teknesinin formu ve hacmi, tellerin kalinlklari ve
cinsi, perde araliklar gibi konularda analiz odakli akademik
calismalarin ve bilimsel verilerin eksikligi; yapilan deneylerde
ve kullanilan terminolojide bir birligin olmamasi, metodolojik
acidan var olan 6nemli engeller arasinda gosterilebilir.

Egitim kurumlarinda uygulanan 6gretim yodntemleri
arasindaki farkhliklar, baglama yapimcilari ile arastirmacilar
arasindaki is birligi eksikligi ve baglama yapimciliginin
kiltiirel bir miras olarak yeterince goriilmemesi nedeniyle
devlet tarafindan gereken destegin saglanmamasi, kurumsal
engeller arasinda sayilabilir.

Her yorenin kendine 6zgi baglama yapim gelenegine, icra
bicimine ve Uslubuna sahip olmasi kiltiirel acidan bir
zenginlik olarak gorilmekte; standartlasmanin ise bu
cesitliligi ortadan kaldiracagina inanilmaktadir. Usta-cirak
iliskisi seklinde verilen baglama yapim bilgisi, sistematik ve
oOlgllebilir bir yapim bilgisinin olusmasini ve sonraki kusaklara
diizenli bir bigimde aktarilmasini zorlastirmaktadir. Bu
unsurlar da, kiltirel acidan var olan engeller arasinda
degerlendirilebilir.

iyi bir baglamanin tinisinin nasil olmasi gerektigi ana
sorusunu cevaplayabilmek icin Oncelikle baglamanin
boyutlari ne olmali, hangi kissmda hangi ahsap kullanilmal,
bu ahsap malzemelerin akustik 6zellikleri ne olmali veya bir
baglamada en iyi sesi veren aga¢ kombinasyonlari nasil
kurulmal gibi alt problemlerin cevaplari aranmalidir.
Bunlarin yapilabilmesi igin Universitelerde, baglama ve diger
Tark mizigi calgilarini bilimsel agidan ele almaya yonelik
arastirma merkezlerinin kurulmasi; disiplinlerarasi ¢alisma
alanlar ve arastirmacilarinin desteklenmesi; daha kaliteli
baglamalar Uretebilmek icin gereken bilimsel ve kiiltirel
bakis acisina ulasmak adina, ¢ok daha fazla arastirma ve
calisma yapilmasi dnerilmektedir.
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Arastirma Makalesi Research Article

Jo Spence’in Biyoiktidara Karsi Direnis
Stratejisi Olarak Otopatografi

Jo Spence’s Autopathography as A Strategy of Resistance
of against Biopower

(074

Toplumsal sinif ve cinsiyet politikalarina iliskin yerlesik kiilttrel kodlari yapi sékiimiine ugratan isleriyle
bilinen fotograf sanatgisi Jo Spence, fotografi elestirel, egitici ve sagaltici bir medium olarak degerlendirmis
ve ¢alismalarini bu sorunlari isledigi temalar dogrultusunda temellendirmistir. 1982’de rutin bir muayene
sirasinda koyulan meme kanseri teshisiyle islerinin seyri degisen Spence, bu defa fotografik imgeyi, hastalik
slirecinin yon verdigi 6znel deneyimlerini, hastaligin izole edici yonlerini, ingiliz kamu sagligi sisteminin
hastalar lzerindeki otoritesini ve ortodoks tedavi yontemlerinin hasta bireyleri yaralayici etkilerini politik
bir perspektiften disavurmanin yolu olarak kullanmistir. Boylece, Spence’in fotograf pratiginde nemli bir
yer tutan sagaltici yaklasimi, kanserle olan miicadelesini konu edindigi islerinde otopatografik bir stratejiye
donismustir. Bu galismada fotograf sanatgisi Jo Spence’in meme kanseriyle olan miicadelesini ve bu
surecte maruz kaldigi saghk kurumlarinin yerlesik politikalarinin birey Uzerinde kurdugu tahakkim,
fotografik imgeler Uzerinden kurguladigi otopatografik anlatisiyla elestirdigi calismalari, Michel
Foucault’'nun biyoiktidar kavrami tzerinden nitel arastirma yontemleri kullanilarak literatlir taramasi
teknigiyle analiz edilmistir. Calismanin odak noktasini olusturan Spence’in otopatografik imgelerinin, hasta
bireylerin maruz kaldiklari bu durumu elestirmekle birlikte, medikal sistemin hastaliklari kategorilestirmek
icin hastalari gortintileme galismalarinin baslica medyumu olan fotografin, kayit altina alma, siniflandirma
ve nihayetinde belirli deger yargilari uyarinca ¢ikanimlarda bulunarak; kisileri yaftalama amaciyla
kullanildigi zamanlara yapilan gondermelerle olan iliskisi incelenmistir. Goriintiileme teknolojilerinin
gelisimi ve tip alaninda yaygin olarak kullaniimasinin, modern devletin ntfus politikalarinin isleyisiyle
paralel gelistigi tzerinde durularak bunun nifusun, genelin yararina olacak sekilde devlet aygitlarinca
denetlenmesini ve diizenlenmesini saglayan politikalar bitinln isleten biyoiktidar kavramiyla dogrudan
ilintili oldugu ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Jo Spence, Otopatografi, Biyoiktidar, Biyopolitika

ABSTRACT

Photographer Jo Spence, known for her works that deconstruct established cultural codes regarding social
class and gender politics, has considered photography as a critical, educational and therapeutic medium
and has based her works on these themes. Spence, whose work changed course with the diagnosis of
breast cancer during a routine examination in 1982, used the photographic image as a way of expressing
from a political perspective the subjective experiences of the disease process, the isolating aspects of the
disease, the authority of the British public health system over patients, and the damaging effects of
orthodox treatment methods on patients. Thus, the therapeutic approach that holds an important place
in Spence's photographic practice has become an autopathographic strategy in her works dealing with her
struggle with cancer. In this study, photographer Jo Spence's autopathographic narrative, in which she
describes her struggle with breast cancer and criticizes orthodox medical practices, was analyzed through
qualitative research methods and literature review technique, using Michel Foucault's concept of
biopower. The focus of the study is on Spence's autopathographic images, which criticize the situation that
sick individuals are exposed to, and their relationship with references to the times when photography,
which is the primary medium of the medical system's imaging studies to categorize diseases, was used for
recording, classifying, and ultimately labeling individuals by making inferences in accordance with certain
value judgments, is examined. It is emphasized that the development of imaging technologies and their
widespread use in the field of medicine have developed in parallel with the functioning of the population
policies of the modern state; and it is revealed that this is directly related to the concept of biopower,
which operates the set of policies that ensure the control and regulation of the population by state
apparatuses for the benefit of the general public.

Keywords: Photography, Jo Spence, Autopathography, Biopower, Biopolitics
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Giris

Toplumsal sinif ve cinsiyet politikalarina iliskin yerlesik
kiltirel kodlari yapisékimine ugratan isleriyle bilinen
fotograf sanatgisi Jo Spence, fotografi elestirel, egitici ve
sagaltici bir medium olarak degerlendirmis ve galismalarini
bu sorunlari isledigi temalar dogrultusunda
temellendirmistir.  Jo  Spence’in, Marksist Feminist
ideolojiden beslenen elestirel yaklasimiyla toplumsal sinif ve
cinsiyet temelli grup kimliklerine odaklandig islerinin seyri,
1982’de rutin bir muayene sirasinda koyulan meme kanseri
teshisiyle degismistir (Tembeck, 2008, s. 94). Bu defa,
hastalik siirecinin yon verdigi 6znel deneyimlerini odaga
yerlestiren Spence, fotografik imgeyi, acinin ve hastaligin
izole edici yonlerini politik bir perspektiften disavurmanin
yolu olarak kullanmistir. Boylece, Spence’in fotograf
pratiginde dnemli bir yer tutan sagaltici yaklasimi, kanserle
olan micadelesini konu edindigi islerinde otopatografik bir
stratejiye donlsmistir.

Edebiyat alanindan gelen bir terim olan otopatografi,
hastanin, hastalik ve hastaliga bagh klinik siireglerin
bltindne iliskin 6znel deneyimini aktardigi yasam anlatis
olarak biyografinin bir alt tirtdir (Tembeck, 2016, s. 1).
Saglk profesyonellerince uygulanan prosedirler geregi,
hastalarin kendi bedenlerinin denetimini yitirmeleri ya da
kayit altina alinmis birer vaka olarak salt hasta kimligine
indirgenmeleri gibi faktorlerin benlik Uzerinde vyarattig
olumsuz etkiler hesaba katildiginda; hastalik deneyiminin 6z-

temsil sorunsali etrafinda kimelendigi gercegi aciga
cikmaktadir. Hastalik slirecinde gerek fiziksel gerekse
psikolojik olarak bircok acidan yara alan hastanin;

bedenindeki degisimi ya da duyumsadigl aciyi dogrudan
aktardigl otopatografik anlatilar hastanin 6z-temsiliyetini
saglamakla  kalmayip; hastaligin  yarattigi  hasarin
onarilmasina da katkida bulunmaktadir (Akkaya, 2023, s.
173). Otopatografik anlatilar, hastalik siirecinde zedelenen
oznel kimligin onarilmasina katkida bulunsa da Spence’in
otopatografik anlatiyi fotografik imgeye uygulamasi,
sagaltim cabasinin Otesine gecen bir amaca isaret
etmektedir. 1982’'de basladigi Sagligin Resmi? (The Picture of
Health?) serisi, Spence’in meme kanseriyle micadele
sirecinde saglk sistemiyle kurdugu iliskinin 6znel kaydi
olmakla birlikte; “ingiliz kamu sagligi sistemine ve bireylerin
bedenleri ve hastaliklariyla ilgili olarak mevcut sistemlere
uymak zorunda birakildiklari bir konuma nasil getirildiklerine
ve bunlarla nasil basa cikilacagina dair bir elestiriydi”
(Hansby, 2015, s. 11).

Saglk profesyonellerince alinan hasta beyanlari, hastaligin
ayirici Ozellikleriyle iliskilendirilerek teshis ve tedavi igin
dogru adimlarin izlenmesiyle ilgilenmektedir. Biyomedikal
yontem geregi izlenen bu siiregte, 6znel kimligi disarida
tutulan birey, hasta olarak numaralandiriimis bir vakaya
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indirgenerek klinik yaklasim dogrultusunda
nesnelestirilmektedir (Akkaya, 2023, s. 173). Jo Spence’in
Sagligin Resmi? (The Picture of Health?) serisi, dogrudan bu
deneyimden yola gikarak; saglik sisteminin baskin yapilarina
karsi, kisinin fiziksel ve ruhsal sagliginin kontrolini kendi
eline almasina iliskin alternatif bir durustur: “Bana ne
oldugunu kendim belgelemeye karar verdim. Sadece tibbi
soylemlerinin nesnesi olmak degil, kendi arastirmamin aktif
Oznesi olmak icin” (Bell, 2002, s. 15).

Hastaligi hedef alan ve tedaviye odaklanan modern tibbin
iyilestirme ve kayit altina alma uygulamasi, eskisi gibi
oldiirmeyi degil, yasatmayl hedefleyen devlet yapisinin
gegirdigi degisimden temellenmektedir. Yonetim
pratiklerinin degisen yapisi, nlifusu meydana getiren
bireylerin saglkla ilgili olabilecek her konuda karsilastig
gesitli  sorunlarin  ¢6zUmU igin kapsayici  bir sistem
olusturulmasini gerekli kilmistir (Foucault, 2024, s. 263).
Devletin niifus Uzerindeki tasarrufunun dogrudan islerlik
kazandigl saglik sisteminin -basta hastaneler olmak lzere-
tim organlari, birey-devlet iliskisinde, giic ve tahakkiim
dengesinin kuruldugu bir iktidar alaninda kaginilmaz olarak
devletin saglik politikalarinin temsilcisi olarak yer almaktadir.
Bu nedenle, hastalarin, teshis ve tedavi sirecinde o6znel
kimliklerini yitirmeleri ve birer  vaka olarak
nesnelestirilmeleri, tabi olmak durumunda kaldiklari sistem
geregi kacinilmazdir. Spence’in otopatografik imgeleri, hasta
bireylerin maruz kaldiklari bu durumu elestirmekle birlikte,
medikal sistemin hastaliklar kategorilestirmek icin hastalari
gorintileme c¢alismalarinin  baslica medyumu olan
fotografin, kayit altina alma, siniflandirma ve nihayetinde
belirli deger yargilari uyarinca ¢ikarimlarda bulunarak; kisileri
yaftalama amaciyla kullanildigi zamanlara da bir génderme
yapar. Gorlintileme teknolojilerinin gelisimi ile bu
teknolojilerin tip alaninda yaygin bicimde kullaniimaya
baslanmasinin tarihi, modern devletin nifus politikalarinin
isleyisiyle paralel bir gelisim gostermektedir. Bu da ntifusun,
genelin yararina olacak sekilde devlet aygitlarinca
denetlenmesini ve dlzenlenmesini saglayan politikalar
blatinind isleten biyoiktidar kavramiyla dogrudan ilintilidir
(Foucault, 2002, ss. 258-259).

Yontem

Bu calismada fotograf sanatcisi Jo Spence’in meme
kanseriyle olan miucadelesini ve bu slrecte maruz kaldig
saghk kurumlarinin yerlesik politikalarinin birey Uzerinde
kurdugu tahakkimi, fotografik imgeler (zerinden
kurguladigi otopatografik anlatisiyla elestirdigi calismalari
Michel Foucault’'nun biyoiktidar kavrami Uzerinden analiz
edilmektedir. Bu ¢calisma, nitel arastirma yontemine dayanan
yorumlayici bir ornek olay incelemesidir. Arastirmanin
orneklemini, Jo Spence’in kanser siirecinde Urettigi fotograf
serisi olusturmaktadir. Calismada veri toplama yontemi
olarak dokiman incelemesi kullanilmis; Spence’in
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fotograflari ile konuya iliskin kuramsal literatlir sistematik
bicimde taranmistir. Analiz sirecinde eserler, Michel
Foucault’'nun biyoiktidar kavrami basta olmak lzere fotograf
tarihi, feminist sanat elestirisi ve otopatografi literatiri
cercevesinde yorumlayici ve kavramsal icerik analizi yoluyla
¢O6ziimlenmistir. Arastirma, sanat yapiti ile kuram arasindaki
iliskileri agiga g¢ikarmayi, anlam katmanlarini yorumlamaysi;
hastalik, beden ve 06znellik baglaminda fotografik temsili
tartismayl amaclamaktadir. Bu yontyle calisma, dokiiman
taramasina dayali, kuramsal temelli, elestirel ve yorumlayici
nitel bir arastirmadir. Spence’in fotograflarinin, biyoiktidar,
oznellik ve otopatografi kavramlari  ¢ergevesinde
degerlendirildigi  ¢alismanin  yontemi, fenomenolojik
duyarlilik tasiyan ancak temelde kuramsal yapit ¢cziimlemesi
olarak konumlanan bir yaklasimdadir. Spence’in kanser
surecinde olusturdugu yapitlar ve yapitlara ait literatir
arastirmasi sonucunda elde edilen veriler analiz edilerek;
¢alismanin ana sorunsali olan hasta bireylerin saglik
politikalari karsisindaki savunmasizligi ve gorintileme
yontemlerinin beden lizerinde kurdugu tahakkiim, kuramsal
dayanagl olusturan biyoiktidar kavrami  Uzerinden
tartisilmistir. Fotograf tarihi boyunca c¢esitli fotograflama
pratikleri  tarafindan  {retilmis  imgelerin,  bilimsel
arastirmalarin  gorsel  kanitlart  olarak;  bedenlerin
siniflandiriimasi, dizenlenmesi ve tahakkiim altina alinmasi
icin kullanilmasinin fotografin biyoiktidar ile olan yakin
iliskisinin gostergesi oldugu kabul edilerek, literatir
taramasiyla elde edilen veriler ayni teorik baglamda
tartisiimistir. Sanat ve sosyolojinin kesisme noktasinda yer
alan bir konu olan otopatografik fotograflarin kuramsal
dizeyde analiz edildigi calismalarin azhg nedeniyle bu
calismanin literatiire katki saglayacagi varsayllmaktadir.

Biyoiktidar Mekanizmasinin Kurulusu

Foucault, biyoiktidar kavramini ilk kez, 1976’da yayinlanan
Cinselligin Tarihi’nde dile getirmektedir. Burada ana hatlarini
belirledigi kavrami, 1975-79 yillari arasinda College de
France’da verdigi derslerden olan Toplumu Savunmak
Gerekir'in 17 Mart 1976 Tarihli Ders’inde tekrar ele alarak;
biyoiktidar kavraminin modern devlet yapisinin niifusu
onceleyen politikalar butini icindeki yerini oldukca
detaylandirmaktadir (Foucault, 2002, s. 245). Takip eden
yillardaki ayni isimli derslerin notlarindan basilan Guvenlik,
Toprak, Niifus (1977-78) ve Biyopolitikanin Dogusu (1978-79)
metinlerinde ise Foucault, biyoiktidarinislerlik kazanabilmesi
icin gelistirilen yontem ve diizenlemeler bitlinln{ kapsayan
biyopolitika kavramina ve uygulama alanlarina odaklanarak;
iktidar ~ mekanizmalarinin ~ tarihsel  slire¢  icindeki
donistimiin, yonetimsel pratikleri sinirlayici ilkelerin ortaya
cikisini ve nihayetinde biyopolitikanin kavranabilmesinin
kosulu olarak gordiigi liberalizmi ele almaktadir. Bu nedenle,
Foucault terminolojisinde zaman zaman birbirinin yerine
kullanilan biyoiktidar ve biyopolitika kavramlarinin ortaya

¢ikisinin ve isleyis pratiklerinin detaylandirildigi bu metinleri
bir arada ele almak, kavramlarin anlasilabilirligi bakimindan
onemlidir.

Foucault, iktidar mekanizmalarinin cinsellik tertibati
Uzerinden elde ettigi bilgilerin yonetimsel pratikler yararina
kullanilmasi igin dlizenlenmis bir sistem olarak tanimladig
biyoiktidar kavramindan ilk olarak Cinselligin Tarihi’'nde s6z
etmektedir. Uc ciltlik bu yapitin birinci kitabi olan Bilme
istenci’nin Olim Uzerinde Hak ve Yasam Uzerinde iktidar
bashigini tasiyan son bélimiinde, tarihsel siireg icinde iktidar
mekanizmalarinin gegirdigi derin donisiimi ele almaktadir.
Buna gore, hikimdarin egemenligi lizerine kurulu iktidar
mekanizmasinin ayirici 6zelligi tebaasinin yasami ve 6limi
Uzerinde mutlak hak sahibi olmasidir. Romali aile reisinin
evlatlarinin ve kélelerinin yasami Uzerindeki tasarrufuna
dayanak olusturan; Roma aile hukukunun babaya verdigi glic
olan patria potestas’a gore evlatlarina yasamini veren baba,
gerektiginde bunu geri almaya da muktedirdir. Hiikiimdar da
bu hakkin daha yumusatilmis halini, kendi yasamina yonelik
olasi bir tehditle karsilastiginda savunma hakki olarak
kullanabiliyordu. Tehdit disaridan geliyorsa tebasini
gerektiginde savasa gondererek yasam ve olim hakkini
dolayh yoldan kullanan hiikiimdar; tehdit iceriden yani kendi
tebasindan ise dogrudan 6lim cezasi verebiliyordu. Boylece,
hikiimdarin yasam ve 6lim tzerindeki hakki, 6ldirtme yahut
yasamasina misade etme hakkina dénismustir (Foucault,
2007, ss. 99-100).

Klasik cagdan modern devlet yapisinin olusumuna kadar
gecen sirecte Bat’nin iktidar mekanizmalarinin isleyisinde
de biiyik degisimler meydana gelmistir. iktidarin yasam
Uzerindeki tahakkimi bicim degistirerek; denetleme,
diizenleme, gelistirme, cogaltma gibi islevlerin Ustlenildigi
cesitli birimlere ayrilmis ve iktidarin tahakkiimi altindaki
topluluk bu birimlerin isleyisi dogrultusunda gerekli
diizenlemelere tabi kilinmistir. Olimii degil, yasami yoneten
bir iktidar modeline gecisle birlikte yasatma amaci
dogrultusunda gerekli diizenlemelerin yapildigi bir sisteme
de gereksinim duyulmustur. Yasamin 6ncelendigi yonetim
sisteminde, kaginilmaz bir tehlike nedeniyle yapilan savaslar
sonucu meydana gelen 6limler ya da toplumun geneli igin
tehlike arz eden miinferit suclularin carptirildigi 6lim cezasi
gibi cogunlugun yasamini tehdit eden durumlar disinda, 6lim
geri plana itilmistir (Foucault, 2007, ss. 100-102). Baslica
amacl yasami diizenleme, denetleme, cogaltma ve gelistirme
olan iktidarin donisiimuyle, “eski oldirtme vya da
yasamasina izin verme hakkinin yerini yasatma ya da 6liime
atma glict almistir” (Foucault, 2007, s. 102).

Yasam Uzerinde kurulan bu iktidar 17. yizyildan itibaren
belirginleserek kendini, birbiriyle uyum icerisinde isleyecek
olan iki koldan ilerleyen bir sistemler bitlini olarak
gostermeye baslamistir. Bunlardan ilki, bir makine gibi
gordigl bedeni dogrudan merkeze alarak; bedenin talim ve
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terbiyesine iliskin bir sistem olusturulmasini
hedeflemektedir. Bedenin glicinin ve kapasitesinin
saptanmasi, artirilmasi ve yonetimsel pratikler yararina
olacak sekilde disiplin altina alinmasina ve kullanilmasina
iliskin yontemlerin gelistirilmesi ve dizenlenmesini igerir.
Disipline edici yonetimsel pratikler yoluyla tesis edilmis olan
bu sistem, insan bedeninin anatomo-politikasidir. 18. ylzyilin
ortalarinda kendini gdstermeye baslayan ikinci sistem ise
insani biyolojik bir varlik olarak ele almakta ve tiirlin
Ozelliklerini yansitan biyolojik siireglerin insan bedeninin
mekanik isleyisinde gorinir olmasina odaklanmaktadir
(Foucault, 2007, ss. 102-103). Nufus kavraminin,
diizenlenmesi ve denetlenmesi gereken bir gergeklik olarak
ortaya ¢ikmasi devlet yapisinin da bu durumu yonetebilecek
bicimde degismesini gerekli kilmistir.  Foucault’'nun
yonetimsellik adini verdigi bu olgu, yasatan devlet yapisinin
nifusu Onceleyen politikalarinin isletilebilmesi icin gerekli
olan bir iliskiyi meydana getirmektedir (2019, s. 106). insanin,
dogasi geregi sahip oldugu “yani insan tlrlinin temel
biyolojik 6zelliklerini olusturan seylerin bir politikaya, bir
politik stratejiye, genel bir iktidar stratejisine dahil olmalarini
saglayan mekanizmalarin bitiinind” (Foucault, 2019, s. 3)
olusturan bir dizi fenomen boylece goriinir olur. Dénemin
kosullarinin neden oldugu ekonomik ve siyasal etkenlere
bagli olarak gelisen nifus sorunlarina yonelik Uretilen
politikalar kapsaminda, insanin biyolojik bir varlik olarak
karsilastigl tim sorunlarin saptanmasi ve dizenlenerek
denetim altina alinmasini saglayan; nifus biliminin ilk defa
gorlinlr oldugu ve istatistikten faydalanarak verilerin
toplanip islendigi bir sistem gelistirilmistir (Foucault, 2002, s.
249). Nifus artisl, dogum ve 6luim oranlari, hastaliklar ve
tedavileri, ortalama yasam siresi gibi nifusun saghk
durumunu etkileyecek bircok faktér onemli hale gelerek;
yasami onceleyen yonetim politikalarinin sorumluluk alanini
olusturmustur. Dlizenleyerek denetleyen yonetimsel
pratikler yoluyla tesis edilmis olan bu sistem ise nifusun
“biyopolitikasidir” (Foucault, 2007, s. 103).

ilki bedeni disipline etmeye dayanan bedenin anatomo-
politikasi; ikincisi ise nifusu dizenleyerek denetleyen
nifusun biyopolitikasi olmak (izere c¢ift koldan ilerleyen
yonetimsel pratiklerle kurulan bu sistemler bitlind; artik
onceligi 6ldirmek yerine, yasatmak olan bir iktidar biciminin
adim adim yasamin her alanini kusatarak ele gecirmesini
saglayan biyoiktidar mekanizmasinin alt kollari olarak
islemektedir. Sistemsel politikalarin uygulandigi okul, kisla,
hastane gibi kurumlarin gelismesinin yani sira “siyasal
pratikler ve iktisadi gézlemler alaninda dogurganlik, uzun
yasama, kamu saghgi, konut, goc¢ sorunlari belirir; yani
bedenlerin boyun egmesini ve nifuslarin denetimini
saglamak Uzere cesitli ve ¢ok sayida teknigin pitrak gibi
bitmesine tanik olunur. Boylece bir “biyoiktidar” ¢cagi baslar”
(Foucault, 2007, s. 103). Biyoiktidarin, bedeni disipline etmek
ve nifusu dizenlemek icin gelistirdigi yonetimsel pratikler
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bitlnl olarak biyopolitika Foucault'ya gore: “18. ylizyildan
itibaren, yonetim pratiginin nifusu olusturan canhlarin
karsilastigi sorunlari (saglik, hijyen, dogum orani, yasam
suresi, irklar...) akilsallastirma cabasiydi” (2024, s. 263). Orta
Cag’da nifusu kirip geciren salgin hastaliklarin neden oldugu
yikimin kalici izlerinin sadece toplumsal bellekte degil,
yonetim katinda da yarattigi etkinin sonuglar, nifusun
Uzerinde tehdit olusturabilecek her tiirlii hastalikla miicadele
etmenin gerekliligi olarak  kendini  gOstermistir.
Biyopolitikanin midahale alaninin sadece dogum ve 6lim
oranlarinin dizenlenmesinden ibaret olmamasi; nifusu
etkileyebilecek hastaliklarin tiim yonleriyle incelenmesi ve
gerekli tedbirlerin alinmasina yonelik calismalari da icermesi,
biyopolitika ve tip kurumlari arasinda ayrilmaz bir iliski
orglsiin meydana getirmistir. Dogum ve O6lim orani
sorunlariyla birlikte gelisen lGreme ve hastalik sorunlarina
¢6zim Uretmeye yonelik ¢alismalar, tibbin kurulusuna zemin
hazirlayan goéringller olarak 18. ylzyilin sonlarina dogru
iyice belirginlesmektedir. Hastaliklarin tespiti, tanimi, teshis
ve tedavisine iliskin yéntemlerin belirlenmesi ve bu amacgla
edinilen bilgilerin merkezilesmesi, bu sayede bilme
tekniklerinin normallestirilmesi, onleyici tedbirler hakkinda
bilgilendirme ve hijyen egitimini iceren c¢alismalardan
sorumlu halk saghg birimlerinin tesisiyle nifusun
tibbilestirilmesi gibi unsurlarin islerlik kazanmasiyla tip
kurulmus olur (Foucault, 2002, ss. 249-250).

Potansiyelinin saptanmasi ve kapasitesinin artirilmasi
amaclyla bedenin egitilmesine ilisin yontemler gelistiren
disiplin mekanizmalarinin bedeni bireysel olarak ele almasina
karsilik; diizenlestirici mekanizmalar, tiir insanla ilgilenerek
yasama odaklanmakta; coklu bedenlerin olusturdugu
“nifus”a iliskin biyolojik slreglerin bitliniinii diizenleyici
yontemler gelistirmekle ilgilenmektedir. Ancak biyoiktidarin
iki koldan isleyen bu disiplinci ve diizenleyici mekanizmalari
ayni dizeyde vyer almazlar; bu nedenle birbirlerini
dislamadiklari gibi birbirlerinin Gzerine eklemlenerek;
bedenin disiplini ve nifusun dizeni icin is birligi icinde
cahsmaktadirlar. Cinselligin 19. ylzyilda stratejik bir 6nem
kazanarak, iktidarin ilgi alanina bu kadar girmesinin ardinda
boylesi bir is birligi bulunmaktadir. Biyoiktidarin alaninda
cinsellik, bir yandan bedensel bir edim olarak gézetlenerek
disiplin altina alinmasi gereken bir olguyken; diger yandansa
biyolojik nitelikleri bakimindan nifusu ilgilendirdigi icin
diizenlemeye de tabi tutulmalidir. Bu da cinselligi, hem

disiplinle hem de dizenlemeyle olan temel iliskisi
bakimindan bedenin ve nifusun baglanti yeri olarak
konumlandirmaktadir. 19. yilizyilda tibbin ilgi odagina

yerlesen cinsellik sadece boylesi bir kesisme noktasinda yer
almasiyla degil; disiplin ve dlizenlemeden sapmasinin
sonuclariyla da tibbin kanaat alanina yerlesir. Buna gore,
cinsel asiriigin zararlarn oncelikle bedende goriinir olacak;
ardindan nifusu etkileyecek boyutlara ulasacaktir. Disiplinsiz
bedenin asiriya kagan cinselligi, yakalandigi hastaliklarla
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cezalandiriimasi olarak karsilik bulmakla kalmayacak; bozuk
kalitimh oldugu igin cinsel asirhga kapilmis bedenin bu
kusuru nesilden nesile sirayet edecek ve nihayetinde nifusu
etkileyecek dlizeyde soy bozukluguna neden olacaktir
(Foucault, 2002, ss. 256-258). Bu durumu yozlasmishk kurami
olarak adlandiran Foucault’'ya gore: “cinsellik, bireysel
hastaliklarin odaginda olmakligiyla ve bir yandan da
yozlasmanin merkezinde bulunmasiyla, tam anlamyla,
disiplinci olan ve diizenlestirici olanin, bedenin ve nifusun
eklemlenme noktasini temsil eder” (2002, s. 258). 19.
ylzyilda, teknik bilme yoluyla olusturulan yontemler butind
olarak tibbin, bir yandan beden ve niifusu etkileyen biyolojik
sureglerin bilimsel etkileriyle ilgilenmesi; bir yandan da
kendine 6zgi nitelikleri olan politik bir miidahale yontemi
olarak iktidar mekanizmasinin bir aracina donltismesi tibba
blylik o6nem kazandirir. Bu kosullar dogrultusunda
Foucault'ya gore: “Tip, hem bedeni ve nifusu, hem
organizmayl ve biyolojik siregleri konu alan ve bdylece
disiplinci etmenlere ve diizenlestirici etmenlere sahip olacak
bir bilme-iktidaridir” (2002, s. 258).

Boylece biyoiktidar, bir yandan bedeni disipline eden
anatomo-politika ve diger yandan nifusu dlzenleyen
biyopolitikanin ¢ift koldan islerlik gostermesiyle 19. yizyila
gelindigide, hem bedeni hem niifusu ele gegiren; baska bir
deyisle yasamin bitinini kapsayan ve sorumlulugunu
Ustlenen bir iktidar bigcimine déntsmustir (Foucault, 2002, s.
259). Disiplin ve dizenleme yontemlerinin kesisme
noktasinda yer alan tip ise bilgi edinme pratigi lGzerinden
kurdugu kullanish mekanizma aracihiglyla bu sistemin
odagina vyerleserek biyopolitikanin yiritlicist  olarak
calismaktadir. 19. vylzyilda tibbin bu denli 6nem
kazanmasiyla fotografin icadinin ayni déneme denk gelmesi;
kisa slrede hizla gelisen gorintileme tekniklerinin
kullaniminin  tip alaninda yayginlasmasini  saglamistir.
Gergekligin dogrudan saptanarak iki boyutlu bir yizey
Gzerine aktarilmasina iliskin kesin becerisi fotografin;
fotograflanan seyin kaniti  oldugunu sipheye yer
birakmayacak sekilde ispatlamaktadir. Bu sayede fotograf,
gorsel verilerin elde edilmesi ve siniflandiriimasi icin hem
kullanisl bir teknik olmasiyla hem de belge niteligiyle pozitif
bilimlerin ilgi odagina yerlesen bir araca dontismustir.

Klinik Bakisin Fotografik Nesnesi Olarak Beden

Foucault, Klinigin Dogusu’nda, hastaligin tibbi bakis altinda
gozlemlendigi ve tibbi sdylem yoluyla bedenlerin hasta ya da
normal olarak siniflandinldigi 6zerk bir alan olarak ele aldigi
klinigin tarihsel sireg icindeki gelisimini incelemektedir.
Siniflandirmaya dayali 6nceki tibbi pratiklerin 19. yizyilda
yerini gormeye dayall bir metoda birakmasiyla, Foucault'ya
gore: “bakisin egemenligi yavas yavas kendini kurar- bilen ve
karar veren goz, yoneten goz. Klinik muhtemelen bakisin
egzersizi ve kararlar lzerine bir bilim dizenlemeye yonelik
ilk girisimdi” (2003, s. 89).

Klinik gbzlem, zorunlu olarak birlesmis iki alan olan hastane
ve egitim alanlarindan olusur. Hastane alani, patolojik
olgunun bir vaka olarak tekilligiyle ve onu gevreleyen diziler
icinde goriindigi alandir. Onceleri hastaligin dogal mekéani
olan hastanin evi ve hastayla ilgilenen ailesi artik klinik
bakisin perspektifinden kendini iki koldan gosteren bir
yanilsamanin kaynag olarak konumlandiriimaktadir. Bu
durum, hastaligin tedaviyle, uygulanan bir rejimle ya da onu
rahatsiz etmeye yonelik cesitli eylemlerle maskelenmesi ve
bir vakay! diger vakalarla kiyaslanamaz duruma sokan fiziksel
kosullarin tekilligine kapilmasidir. Ancak tibbi bilgi, vakalarin
sikhgl bakimindan tanimlanabilir oldugu anda hastaligin
dogal ortamina ihtiya¢ duymaz. Onun yerine artik ihtiyag
duyulan tim bilesenleriyle homojen olan, kiyaslama
yapilabilecek, patolojik olaylarin tiim bigimlerine agik, hicbir
se¢cim ya da dislama ilkesinin olmadigl nétr bir alandir
(Foucault, 2003, s. 109). “Klinik, hastaligi dogal konumundan
ayiran ve karsilastirma amaciyla bir dizi baska hastaligin icine
yerlestiren taksonomik bir girisimdir” (Laki, 2012, s. 19). Bu
nedenle tibbi bakisin alaninda gergeklesen klinik
karsilasmada hastaligin gorindr kilinmasinin - gerekliligi,
“bedenlenmis  6zneleri nesnellestirilmis  bedenlere
donistirmek icin bedeninde hastalik izi bulunan insan
oznesini disarida birakmalidir” (Kowalski, 2010, s. 15). Klinik
karsilasmada hastaligin dogru tespiti i¢in hastanin bedeninin
gorsel kaydinin, patolojik bir olgu olarak tanimlanmis olan
hastaligin gostergeleriyle karsilastirilabilmesi icin belirlenmis
klinik  standartlara uyacak bicimde saptanmasi
gerekmektedir. Hastaligin goriiniir oldugu ylzey olarak
bedenin gorlntlisinin saptanmasina yonelik girisimler
icinde sadece fotograf, klinik gbzlemin nesnel kaydini
mimkin kilabilmistir.

Dis gergekligin bozulmamis bir yeniden (retimi olmasi
fotografi 19. ylzyilda pozitif bilimlerle sanatin kesisme
noktasina yerlestirmekle kalmamis; gézetim, tibbi teshis ve
nihayetinde 6jeniye giden yolu acan fizyonomi ve antropoloji
cahsmalariicin glcli bir yoldasa donlstlirmustdr (Laki, 2012,
s. 27). Donemin bilimsel paradigmalari dogrultusunda
pozitivist bir kesinlik arayisinda olan bilimsel bilgi Gretimi
alaninda duyulan ihtiyag, fotografin mekanik nesnellik
ozelligi sayesinde karsilanmistir. Fotografin, fotograflanan
seyin 151k yoluyla duyarli bir ylizeye biraktig fiziksel bir iz
olmasi; fotografi, nesnesiyle dizinsel bir iliski tasiyan
gostergeye dondstlrir. Krauss’a (1986, s. 203) gore:
“fotografin glici onun dizin olmasindan gelir ve anlami,
imgesel olanla iliskilendirilen 06zdeslesme bicimlerinde
yatar”. Dizinselligin fotografin ontolojisine ickinligini tartisan
Bazin’e (1967, s. 14) gore, yeniden Uretim sirecleri icinde
oldukca asagl bir form olan resmin benzerlik yaratma
cabasina karsilik; fotografik mercek yalnizca kendisinin
yapmaya muktedir oldugu, fotograflanan modelin birebir
gorantisiinii  verebilir:  “Fotografik gorintl, nesnenin
kendisidir, onu y6neten zaman ve mekan kosullarindan
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kurtulmus nesnedir. Goriintli ne kadar bulanik, carpitilmis
veya renksiz olursa olsun, belgesel degerden ne kadar yoksun
olursa olsun, olugsma sirecinin kendisi sayesinde, yeniden
Uretimi oldugu modelin varligini paylasir; o modeldir”.

Yiizey Uzerinde saptanan bir iz olarak fotograf, temsil ettigi
seyle olan fiziksel baglihg nedeniyle; fotograflanan seyin
tasviri ya da taklidi olarak degil, dogrudan temsili olarak
islemektedir. Kendini diger gorintileme bigimlerinden
ayiran dizin 0Ozelligi nedeniyle fotograf, 19. vylzyilin
ortalarinda insan bedenini gorsellestirmeye yonelik her tirli
girisimin odagina yerlesmistir. Bedenin fotograflanmasina
duyulan ilgi insan tirinin genel morfolojisini saptamaya
iliskin bir egilimi isaret etse de fotografik medyumun
sagladigl avantajla amaclananin Otesine  gegilmistir.
Fotograflanan beden, ait oldugu bireyin bedeninin izi
olmakla birlikte; o bedenin kim tarafindan, neden kayit altina
alindigr ve bunun ne igin kullanilacagi gibi amaca yoénelik
sorgulamalarin kaynagini isaret eden yontemsel ve ideolojik
cerceveden bagimsiz islememektedir. Fotograflanan beden
bireysel oldugu kadar; sinirlari ideolojik aygitlarca belirenmis
yontemler dogrultusunda kayit altina alindiginda ve
kullanildiginda bireyin kendine 6zgl kisisel niteliklerinin izi
oldugu gibi; fotograflanan kisiyle biyolojik ya da fiziksel
olarak iliskili olan diger bedenlerin de izi olarak ¢alismaktadir.
Bedensel morfolojinin dizinini olusturmaya yénelik bu girisim
fotografi 19. ylizyillda en 6nemli toplumsal gbzetleme aracina
donlstirmistir (Laki, 2012, s. 28).

Gergekligin saptanmasindaki kesinligine duyulan givenle
fotograf, iktidar mekanizmalari igin gozetleme pratigini
glnlik yasamin icine yerlestiren kullanish bir ara¢ haline
gelmistir. 1839’daki icadindan kisa bir slre sonra birgok
alanda yayginlasan fotografin, belge niteligiyle kanit teskil
etmesi, cesitli nedenlerden 6tirl suca karismis insanlarin
otorite birimlerince fotograflanarak kayit altina alinmasi ve
elde edilen gorintilerin  tasniflenmesi  amaciyla
kullanilmasini  saglamistir.  Suclu ve yoksullarin  kilik
kiyafetlerini, mazeretlerini, fiziksel gorinuslerini ve c¢oklu
biyografilerini aciga cikaran benzer gostergelerin sessiz
tanikhg! ile fotograflar, iktidar mekanizmalan tarafindan
cesitli 6n kabullerin gelistiriimesinde goérsel kanitlara
donlismdistiir. Otorite birimlerince elde edilen vyasal
imgelerin tanimlayici tek anlamhihg ile kanunlarin yanhs
tarafinda yer alan ve iki yuzIU olduklari varsayilan suglularin
coklu sesleri arasindaki miicadele 19. ylzyilin geri kalaninda
kendini gostermistir. Bu miicadele siirecinde nesnelestirilen
“suclu beden” daha da 6teye tasinarak nihayetinde “sosyal
beden” kavrami icat edilmistir. Boylece fotografin dogasina
ickin nitelikleri nedeniyle hem onursal hem de baskici bir
bicimde isleyebilen bir temsil sistemiyle karsilasiimistir.
Kendini en fazla portre fotograflarinda aciga c¢ikaran bu
temsil sistemi, portre ressamliginin, burjuva benliginin
térensel sunumunu saglamaya yonelik geleneksel islevini
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genigletmis, hizlandirmis, popilerlestirmis ve basite
indirgemistir. Fotograf, portre resimlerinde var olan
ayricaliklar bir anda alt Ust etmis olsa da toplumsal siniflar
arasinda daha kapsayicl bir esitleme olmaksizin, bu
ayricaliklar fotografa yeni bir begeni hiyerarsisi icinde uygun
bir rol atanmasiyla baska bir dizlemde yeniden insa
edilmistir. Boylece portre resimlerine ickin olan onursal
gelenekler fotografla birlikte asagl siniflara dogru
yayginlasmistir. Fotograf, ayni zamanda higbir resim
tekniginin gergeklestiremeyecegi kesinlikte, kapsamli ve
detayl portreler Gretme roliini de Ustlenmeye baslamistir
(Sekula, 1986, ss. 6-7). Ancak, Sekula’ya (1986, s. 7) gore,
fotografin Ustlendigi bu rol, onursal portre geleneginden
degil; tibb1 ve anatomik illiistrasyonun zorunluluklarindan
tlremistir: “Boylece fotograf, hem genellestirilmis bakisi -
tipolojiyi- hem de sapkinligin ve toplumsal patolojinin olasi
ornegini tanimlamak igin o6tekinin alani belirlemeye ve
sinirlandirmaya geldi”.

Fotografin iktidar mekanizmalari tarafindan bir tiir gérsel veri
tabani olusturmasi  amaciyla kullanilmasi  fotografin
dizinselligiyle; 6znel midahalelerden bagimsiz, var olan bir
seyin izini kayda gecirmesiyle iliskiliydi. Bu sayede ginlik
yasamin icine Foucault'nun panoptik ilkesini yerlestirirken;
ayni zamanda 6tekinin alaninin sinirlarini belirleyen fotograf,
onursal ve baskici islevlerin birbirine karistig bir temsil
sistemine islerlik kazandirmistir. Her portre fotografi
kacinilmaz olarak toplumsal ve ahlaki hiyerarsi igine
yerlesmektedir. Fotograflanan her bireyin portresi, bir
yandan bireyin kendisi ve yakinlari icin duygusal bir bakisa
maruz kalirken; diger yandan da asagidakilerin kendilerinden
daha iyi olan vyukaridakilere bakisiyla, yukaridakilerin
kendilerinden koti durumda olan asagidakilere bakisindan
olusan iki tir kamusal bakisa daha maruz kalmaktadir.
Boylece, fotografin onursal ve baskici temsiliyetinin bir arada
isledigi genel, kapsayici bir arsivden; bireyleri igine
yerlestirirken tim bir toplumsal alani kapsayan bir golge
arsivden soz edilebilir. Bu arsiv, tibbi, antropolojik ve
kriminolojik fotograflarin diizenlendigi, her seyi kapsayici
genel bir alan olarak kahramanlarin, liderlerin, erdemlilerin,
diskdnlerin, kadinlarin, suglularin, hastalarin ve delilerin
goriandr bedenlerinin izlerini icermektedir (Sekula, 1986, ss.
10-11). Degerli ve degersiz olanlarin somutlastiriimis tim
orneklerini iceren bu beden izleri arsivinin temel birliginin en
acik gostergesi Sekula’ya (1986, s. 11) gore, 19. ylzyiln
ortalarinda tek bir hermendétik paradigmanin prestij
kazanmis  olmasi  gercegine  dayanmaktadir:  “Bu
paradigmanin siki sikiya i¢ ice gecmis iki dali vardi, fizyonomi
ve frenoloji. Her ikisi de bedenin ylizeyinin, 6zellikle de yiziin
ve basin, i¢ karakterin dis belirtilerini tasidigr inancini
paylasiyordu”.

Boylesi bir ortaklik, donemin bilimsel bilgi iretim alaninda
bilinmeyenin acgiga cikarilmasina iliskin girisilen her tdrla
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¢aba icin merkezi bir 6nem tasimaktadir. Basta tip,
kriminoloji ve antropoloji olmak lizere beden ylizeyinin izinin
saptanmasiyla ilgilenen tiim alanlardaki arastirmacilarin ya
da otorite birimlerinin bedenin gergeklerinin aciga
cikarilmasina duyduklari merak Ojeni ideolojisinin gorsel
metodolojisini olusturmustur. Portrenin baskici islevini
aracsallastiran sabika fotograflarinin sundugu tanimlayici
gorsel ampirizmin yetersiz bulunmasiyla; fotografik
gercekgiligi ve istatistiki verileri harmanlayarak suglu
bedeninin metodolojik bir tanimlamasini ortaya koydugunu
iddia eden iki sistem devreye sokulmustur. Ayni teorik
kaynaga dayansa da farkli yontemler uygulayan Alphonse
Bertillon ve Francis Galton’un galismalari, 19. ylzyilda gorsel
temsil sistemlerinin ve sosyal bilimlerin sdylemlerinin genis
bir alanda bitlinlesmesine zemin hazirlayan optik ve
istatistigin is birligiyle olusturulan yéntemlerdir. Parisli polis
memuru Bertillon, suglularin fotografik, antropometrik ve
kriminal verilerini birlikte kullanarak ilk etkin modern suglu
tanimlama sistemini icat etmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1

Bertillon Sistem Igin Poz Verirken
T
| ] i e
] e e [ odignd o

Not: Bertillon, 1894a

Gorsel 2
Bertillon Sistemi Igin Antropometrik Olgiimlerin Alindi§i Oda ve
Uzuv Olciimlerinden Ornekler

Not: Bertillon, 1894b

Bertillon’un sistemi, suclularin bireysel kayitlarindan olusan
minor verilerin, major toplamin icine yerlestirildigi cift tarafli
isleyen bir sistemdir. Suclularin vesikalik fotograflar, cesitli

uzuvlara ait bedensel élglimleri (Gorsel 2) ve sug kayitlarina
iliskin son derece standartlastirilmis ve sadelestirilmis
verilerin birlestirilmesiyle hazirlanan bireysel kartlarin;
kapsamh ve istatistiksel bir dosyalama sistemi igine
yerlestirerek  diizenlemesi  prensibine  dayanmaktadir
(Sekula, 1986, s. 18).

Beden imgeleri arsivine iliskin ikinci sistem, ingiliz istatistikgi
ve oOjeninin kurucusu Francis Galton tarafindan icat edilen
kompozit portre yontemidir. Benzer fiziksel 6zelliklere sahip
ya da ayni sosyal kosullari paylasan insanlarin portre
fotograflarini Ust Gste bindirerek olusturdugu katmanlardan
elde ettigi birlesik gorintilerden ortak gosterenlere
ulasmayi hedefledigi kompozit portreleriyle Galton, sadece
erken antropoloji galismalarina gorsel veri olusturmakla
kalmamis; ayni zamanda hem tibbi fotografciligin hem de
kriminolojinin alaninda faaliyet gostermistir. Kalitimsal ve
irksal iyilestirmeye olan 6zel ilgisi nedeniyle Galton, 6zgiin
metodunun gesitli uygulamalarindan birini biyolojik olarak
belirlenmis oldugunu varsaydig “suclu tipi”ni olusturmak igin
kullanmistir (Gorsel 3). Galton’in, kompozit portre teknigiyle,
suglu tipinin optik goérintisinid elde etmeye yonelik
calismalari, istatiksel olarak tanimlanmis birlesik imgelerden
olusan; ancak gercekte var olmayan, varli§inin sinanmasi
deneysel olarak mimkiin olmayan, soyut bir suglu yizinin
fotografik varsayimi olarak, sugun dogasini anlamaya iliskin
fotografik kanitlarla olusturulan dénemsel girisimlerin en
karmasik ve tuhaf olanidir (Sekula, 1986, s. 19).

Gorsel 3
Siddet Sucundan Hiikiim Giymis Erkeklerin Ortak Ozelliklerini
Gésteren Kompozit Portre Ornedi

Not: Galton, 1885

Galton’un kompozit portre metodunu kullandigi bir diger
uygulama olan, birkag neslin portrelerini birlestirerek aileler
arasinda dizinledigi zaman cizelgeleriyle gelecege yonelik
gorsel bir soyagaci olusturma girisimi, 6jeni calismalar

Art Vision, (56), 113-127/doi: 10.32547/artvision.1706573



120

kapsaminda irksal ve kalitimsal 6zelliklerin i1slahina yonelik
evrimsel  kontrol  varsayimlarinin  gorsel  kaynagini
olusturmaktadir (Gorsel 4). Buradan hareketle tipki
Bertillon’un golge arsivi gibi, Galton’un kompozit portreleri
de iki gergeklik dizleminin kapsamh olarak ele alinmis
iliskisini aciga c¢ikarmaktadir; bir yandan bireysel bedenin
kalitsal 6ziinde sakli olan niteliklerinin kaydini tutarken diger
yandan bireyin parcasi oldugu ve onunla benzer fiziksel
Ozelliklere, olgllere ve yaplya sahip olan daha genis bir
toplulugu; coklu bedenlerden olusan bir grubu da isaret
etmektedir. Gelismekte olan modern kent yasami iginde hizla
¢ogalan insan kitlelerinin yizlerinin ve beden bigimlerinin
kayit altina alindigi boyle bir gorsel arsiv sistemi; bireysel ve
kollektif dizlemde isleyen dizinler olarak ortak ideolojik
soylemlerin gostergelerine dontsmustir (Laki, 2012, s. 31).

Gorsel 4
Kompozit Portre Tiirleri
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Not: Galton, 1883

Fotografin, 6jeni ve tibbi séylemle olan iliskisini ampirizmin
optik modeli olarak adlandiran Sekula’ya (1986, s. 23) gore:
“fizyonomi, sanatin ve biyo-sosyal bilimlerin 19. ylzyilin
ortalarinda bulustugu séylemsel bir alan a¢mistir”. insan
bedeninin fiziksel 6zelliklerinin olcimlenmesiyle ilgilenen
antropometri disiplininin kurucusu Quetelet’'nin, kusurlu ve
asagl vakalarin azaltilmasiyla normalin alaninin ¢ogalacagi
fikrine dayanan “ideal toplum” modelinin referans
alinmasindan itibaren, biyososyal istatistikcilerin bedenin
iskelet oranlarina, basin dlcllerine ve hacmine odaklandiklari
antropometrik  calismalarint  giderek  daha  fazla
derinlestirdikleri bilimsel arastirmalar ortaminda stiphesiz ki
fotograf en biylk miuttefik olarak islerlik gostermistir
(Sekula, 1986, s. 23).

Bireysel bedenlerin kisi bazinda kayit altina alinmasiyla ve
bunlarin daha buydk olgekli siniflandirmalarin  igine
yerlestirilmesiyle olusturulan genis ¢apli arsivler; Foucault’un
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(2002, s. 251) yeni bir beden, ¢oklu bir beden, sonsuz sayida
olmasa da mutlaka sayilamayacak kadar ¢ok basi olan bir
beden olarak tanimladigi  niifusun, dlzenlenmesi,
denetlenmesi ve gerektiginde yeniden insa edilmesi igin
kullanilabilecek mekanizmalarin isletilebilmesine dayanak
olusturacak gorsel veri kaynaklarina déniismustiir. Biyolojik,
siyasal ve bilimsel bir sorun olarak; bir iktidar sorunu olarak
dogrudan biyopolitikanin calisma alanini olusturan niifus
kavraminin (Foucault, 2002, s. 51) boylesi bir insasinin,
fotografin indekssel becerisi olmadan miimkiin olamayacagi
goz oninde bulunduruldugunda; 19. yuzyillin ortalarinda
fizyonominin actig1 séylemsel alanda yollari kesisen fotograf
ve biyopolitikanin isbirligi, biyoiktidarin goézetleme, kayit
altina alarak diizenleme ve denetlemeye dayali yetki alaninin
sinirlarini gliglendirmistir.

Jo Spence’in Stratejisi

1934 yilinda, ingiliz is¢i sinifina mensup bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelen ve Londra’da biyliyen Jo Spence’in
yasaminin ilk yillari ikinci Diinya Savas’nin golgesinde
glivende kalabilmek i¢in bir evden digerine; bir okuldan
bagska bir okula siiriiklenerek ge¢mistir. icine dogdugu sinifin
bir liyesi olarak erken yasta edindigi bu deneyimler, Spence’i
glc ve tahakkim iliskilerinden, sinif ve kimlik politikalarina
iliskin  sorgulamalara yo6neltmekle kalmamis; yasam
tercihlerine de yon vermistir. Ait oldugu sosyo-ekonomik
sinifin maruz kaldig esitsizlikleri grmezden gelmemesi ve
islerini bu temalar dogrultusunda sekillendirmesi bundandir.
Fotografa basladigl 1960’ yillarda portre ¢ekimlerine agirlik
verdigi calismalarin bir kismindan baslayarak 1970'lerin
ortalarina dek uzanan belgesel calismalarinin temalari kadin
kimliginin toplumsal insasi ve cinsiyet rollerine iliskin
sorgulamalari icermektedir. Ozellikle kadinlarin disa kapali
yasam kosullar icerisinde ev isleri ve cocuk bakimina ait
emek yogun sirecleri iceren sakli yasamlarina odaklanan
calismalariyla, kadinlarin 6zel hayatlariyla onlara bigilen
roller arasinda sikisip kalmalarinin kaydini tutmustur. Ozel
olani kamusal alana tasimayi hedefeleyen Spence, kadinlarin
ozel hayatlarinin devlet kurumlari, toplumsal siniflar ve
ekonomik iliskiler tarafindan nasil belirlendigini ve kadin
kimliginin bu faktorler tarafindan nasil sekillendirildigini

gostermeye calismistir. Spence’in  fotograflar iktidar
dinamikleri etrafinda donen iliskileri konu edinerek;
toplumsal siniflar, kadin ve erkek, doktor ve hasta,

fotograflayan ve fotograflanan arasindaki giic ve tahakkiim
dengelerini aciga ¢cikarmak Gizerinedir. Bu nedenle, Spence’in
islerini ikinci dalga feminist teorinin savunucularinin Kisisel
olan politiktir, séyleminden bagimsiz disiinmek mimbkin
degildir (Bell, 2002, s. 11). Donemin feminist sanatcilarinin
ortak tavrini benimseyen Spence de kisisel deneyimlerini ve
bedenini, yerlesik kiltirel kodlari ve toplumsal cinsiyet
politikalarini temsil eden kurumsallasmis fotografik dili ifsa
etmeye yonelik bir strateji olarak kullanmistir. Spence’in ilk
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dénem islerinden baslayarak fotografi elestirel, egitici ve
donlstirict bir medyum olarak kullanmasi, Crimp’in (1993,
s. 74), “Fotograf 1839’da icat edilmis olsa da fotografin
kendisi bir 6z olarak 1960 ve 70’li yillarda kesfedilmistir”
soylemini destekler niteliktedir. 1982’de koyulan meme
kanseri teshisinin ardindan islerinin seyri toplumsal sinif
dinamikleri ve cinsiyet politikalarindan bireysel saglik
sorunlari ve benlik iligskilerine odaklandigi 6znel temalara
dogru kaymis (Tembeck, 2008, s. 94) gibi gorinse de
Spence’in kendi kanser deneyimi (izerinden kurgulayarak
belgeledigi fotograflari kisisel olanin politik oldugu gergegini
acik etmektedir.

Cahismalarini daima benlik imgesi, beden politikalari,
toplumsal sinif ve cinsiyet rolleri Gzerinden kurgulayan
Spence’in meme kanserine yakalanmasi baslangicta sok
etkisi yaratmis olsa da kisa siire sonra bunun da belgelenmesi
gereken bir bagka yasam olayi oldugu gercegiyle ylizlesmistir.
Spence, kanserden kurtulmayr hedefledigi bu sirecte
medikal agidan nasil bir yol izleyecegine iliskin bir plan
gelistirmenin yani sira fotografik olasiliklarin bu plana nasil
dahil edilecegini de ortagi Terry Dennett ile muzakere
etmistir. ikili, dnceki projelerinden asina olduklari diyalektik
gruplama ilkesine dayali “eylem-tutku, zihin-beden, varlik-
higlik”ten olusan Ugli kavram dizisini kendilerini harekete
gecirici kilavuz olarak kullanmistir. Spence’in umudunu ve
korkularini fotografik olarak koreografilendirebilmesi igin
teorik cerceveyi olusturan bu kavramlar, projenin diizeni ve
sunumu igin bir metodoloji olustursa da tibbi harcamalar
nedeniyle proje erken bir girisim olarak kalmis; yerini
Spence’in kansere iliskin sosyal ve medikal yerlesik kodlarin
yapisokiimiine odaklandigl otopatografik fotograf serilerine
birakmistir.  Spence’in  Dennet ile isbirligi icerisinde
gerceklestirdigi otopatografik fotograflari, kendisine teshis
kondugu donemde meme kanserine yonelik “hizli ¢6ziim”
sunan sadece (¢ temel yaklasim olan invaziv cerrahi,
radyasyon ve sitotoksik kemoterapinin hakim oldugu bir
toplumda kansere yakalanmanin ginlik gercekligiyle
ylizlesmeye calismasinin anlatisidir. Ote yandan, tedavi
yontemlerine iliskin secim hakki isteyen ve Gerson yéntemi
gibi  natlropatik yontemlerin kamu hastanelerinde
uygulanmasi gerektigini dlsiinen bir¢cok kadinin sessiz
taleplerini gorindr kilan Spence’in anlatisi, donemin sinif
ayrimciligina dayah saghk politikalarina yonelik aci ve
gercekci ithamidir (Dennet, 2004, ss. 3-4).

Kanser  teshisiyle = baslayan ve sire¢  boyunca
deneyimlediklerini gorsellestirdigi  Sagligin Resmi? (The
Picture of Health?) ve Kanser Projesi (The Cancer Project)
isimli calismalari; kansere yakalandigi gercegiyle ylzlesen Jo
Spence’in bedeni 6zelinde yasananlari, bu slirecte neler olup
bittiginden habersiz olan ¢ogunluk icin erisilebilir kilmistir.
Medikal profesyonellerince gerceklestirilen uygulamalar
geregi tibbi bakisin altina yerlesen hastalarin maruz kaldigi

“strece tabi tutulma prosediriini” ilk elden belgelemek
isteyen Spence’in baslangic noktasi radyolojik
goriantilemedir (Spence, 2005, s. 106).

Goérsel 5
Mamogram, Sagligin Resmi? (1982-86) Serisinden
1 [

Not: Spence, 1982a

Serinin ilk fotograflarindan biri olan bu gérselde (Gorsel 5)
mamografi ¢ekimini belgelemek isteyen Spence’in talebi
Uzerine istemeyerek de olsa fotografi cekmeyi kabul eden
radyoloji uzmaninin agisindan ¢ekim gergeklestirilir.
Spence’in iki memesinin de yatay ve dikey goérintiilerinden
olusacak sekilde toplamda dort farkli agidan gorintisinin
alinmasini iceren bu islemin basarisi, meme dokusunun iki
plaka arasina iyice sikistirlmasina ve hastanin hareketsiz
kalmasina baghdir. Steril ve anonim olan ortamda bulunan
Spence’in bedeninin hastalikl oldugu varsayilan parcalarinin
izole edilerek radyolojik olarak goriintilenmesinin
gorintilenmesi olan bu fotograf; ayni kisi yani radyoloji
uzmani tarafindan saptanan iki katmanlh bir gérinttdir.
Spence’in fotografa sadece Mamogram adini vermesi ve
fotografi ceken kisinin adini kullanmamasi tibbi gériintiileme
yontemleriyle fotografin geleneksel kodlari arasindaki
baglantilari, 6zellikle de tibbin, fotografin ve genel olarak Bati
kiltirinin kadin bedenini parcalama ve nesnelestirme
yollarini sorgulamaya yonelik bir strateji olarak karsimiza
cikmaktadir (Bell, 2002, s. 16).

Spence’in icinde bulundugu durum, Foucault’'nun Klinigin
Dogusu’nda tanimladigl, bedenlerin klinik bakis altinda
gozlemlenerek ve tibbi séylem yoluyla hasta ya da normal
olarak siniflandinidigr 6zerk alan olan klinigin isleyisiyle
dogrudan ilintilidir. Siniflandirmaya dayal tibbi pratiklerin
yerini 19. ylzyillda gérmeye dayali bir yontemin almasiyla
goziin egemenliginde kurulan klinik bakis hasta bedenlerin
patolojik birer olgu olarak nesnelestirilmesini de beraberinde
getirmistir. Bu baglamda Spence, bir hasta olarak bedeninin
nesnelesmesi ve (izerinde ne kadar kontrol sahibi oldugu gibi
konulari da tartismaya agmaktadir.

Spence’in otopatografik portresini kaydeden radyoloji
uzmaniyla iliskisi, hasta ve tip kurumlari arasindaki gii¢ ve
tahakkim iliskilerinin taraflarini belirlerken bir yandan da
birbirleriyle ne denli ayrilmaz ya da birbirine bagimli bir yapi

Art Vision, (56), 113-127/doi: 10.32547/artvision.1706573



122

olusturduklarini  da aciga cikarmaktadir.  Fotografin
kaginilmaz olarak radyoloji uzmaninin perspektifinden
cekilmesi, hekimlerin ve hastane personelinin bir hastanin
bedensel mahremiyetini ihlal etme ayricaligina ve tibbi
gorlntileme cihazlari ve skopik goérintileme aygitlariyla
yapilan incelemelerle elde ettikleri orantisiz gorsel erisime
itiraz etmekle birlikte; hem kanser siirecinin belgelenmesinin
gerekliligi hem de ortodoks tibbin elinden geg¢menin
korkuncluguna ragmen Spence, bu erisime glvenmek
durumunda kalir (Tembeck, 2009, ss. 170-171).

Spence, iki plaka arasina sikistirlan meme dokusunun
goruntllenmesi sirasinda izleyici ile géz temasi kurmak
yerine bakislarini ileride bir noktaya sabitlemekte ve bu
sayede fotografin iki katmani arasinda hareket ederek
fotografgiya ve izleyiciye kendi bedeni hakkinda bir diyalog
kurmayr  6nermektedir.  Ortodoks tibbin  yerlesik
uygulamalarinin bedene yonelik siddet igerdigini diislinen
Spence’in pozu, tibbi bakis altinda nesnelesen pasif ve bilgisiz
bir hastanin pozisyonunu isaret ederken ayni zamanda
fotograf cekimi icin tibbi rutinin akisinin kesintiye ugramasini
saglayarak pasif hasta pozisyonuna karsi bir direnis
sergilemektedir. Spence, Mamogram ile radyoloji uzmanini
ve izleyiciyi, medikal prosedirlerin tip kurumlari ve kadin
hastalar arasindaki glic ve tahakkim iliskilerini nasil
yansittigina, her dafasinda nasil yeniden Urettigine ve bu
iliskilere karsi koyabilmenin yollarini bulmaya odaklanmaya
cagirmaktadir (Bell, 2002, s. 17).

Spence, kanser teshisinin ardindan oOnerilen cerrahi
operasyonla memenin tamaminin alinmasi olan mastektomi
yontemini reddederek; timorli bolgenin gikarilmasi olan
lumpektomi yéntemini tercih etmis ve ardindan alternatif
tedavi yonlemlerini arastirdigi bir sirece girerek geleneksel
Cin tibbina yénelmistir (Tembeck, 2008, s. 94). Ozellikle
Saghgin Resmi? (The Picture of Health?) serisi, Spence’in
meme kanserine yakalanmasiyla ilgili zihinsel ve bedensel
olarak deneyimledigi kriz esnasinda ortodoks tedaviyi
reddetmesini de icerecek sekilde verdigi saglik miicadelesini
ve bircok insanin bilmedigi, gormedigi ve korktugu seyleri
fotograflastirmak Gzerinedir. Aile arsivleri olarak niteledigi
fotograf albimlerinde yer alan bireylerin gaiplik ve
sessizliklerini sorguladigl 6nceki calismalarinin metodolojik
izlerini barindiran bu seride Spence, hastalik-saglik
gorintileriyle ilgili gérsel temsil tartismalarini bir micadele
bicimi olarak glindeme getirmistir (Spence, 1985, s. 4).

Lumpektomi operasyonunun éncesinde muayene odasinda
cekilen bu fotografta (Gorsel 6) cerrahin timaorin c¢ikarilacagi
bolgeyi isaretlemesinin anlatildigl bu ani Spence 6nce maruz
kaldig1 ortamda fotograflamis; ardindan kendi stiidyosunda

bedeninin isaretlenmesinin yarattigi yaralanmayi cesitli
sahnelemelerle yeniden (retmistir. Hastane odasinda
gerektiginde hastanin  mahremiyetini saglamasi igin

kullanilmak Gzere asilmis olan kirmizi bir perde ile ayrilmis
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alanda cerrahin isaretledigi tiimorli memesini sabahliginin
onind acarak izleyiciye gosteren Spence, kendi deneyimi
Uzerinden hasta Oznelerin maruz kaldigi basmakalip
asagilanmalarla yuzlesirken bir yandan da klinik bakis agisini
tersine cevirerek; hastalara, hastalarin yattig1 yerden bakan
bir aciyi kullanarak “gbzetleme” bicimini alan biyoiktidar
mekanizmasini elestirmektedir (Tembeck, 2008, s. 94).

Gorsel 6
Ampiitasyon Igin isaretlenmis, Sagligin Resmi? (1982-86) Serisinden

Not: Spence ve Dennett, 1982

Gorsel 7
Jo Spence’in Malidir?, Sagligin Resmi? (1982-86) Serisinden

Not: Spence, 1982b

Lumpektomi operasyonundan 6nce tiimorli olan memesinin
Uzerine Jo Spence’in Malidir? yazdig bu fotografta (Gorsel 7)
Spence bedeni lzerinden semantik bir oyun kurmaktadir.
izleyiciye bu meme “Jo Spence’in mali midir?” diye sormak
yerine “Jo Spence’in malidir” bildiriminde bulunduktan sonra
climlenin sonuna nokta yerine ilistirdigi soru isaretiyle izleyici
hastalikh  bedenini kimin veya neyin kontrol ettigini,
parcalanmak (zere olan bedeninin bitlunliginid nasil
korumasi gerektigi gibi sorgulamalara ortak etmektedir.
Beden butinligu ve sahiplik Gzerinden sorguladigl meseleyi
bedenin sinirlari ve bu sinirlarin ihlaline iliskin bir tartismaya
donustiirmektedir. Spence, 6znel kimliginin bedenlenmis
haline hem icerden hem disardan gelen cift yonlu bir
saldirinin faili olarak niteledigi kanser olgusunu; hem
bedenin icine yayillip gelismesiyle hem de oradan sokip
alinmasinin gerekliligi nedeniyle disaridan yapilacak cerrahi
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mudahaleye mecbur birakmasiyla, kendi iradesi disinda
bedenini ele geciren bir isgalci olarak tanimlamaktadir.

Ote yandan biyoiktidarin bedeni disipline edici, niifusu ise
denetleyici politikalar  bitlnlyle yasamin tamamini
kusatarak sorumlulugunu Ustlenen yapisinin odaginda yer
alan tip; bilgi edinme pratikleriyle biyopolitikanin yurittclisu
islevini Gstlenmektedir. Yasatmayi 6nceleyen modern devlet
yapisinin  gelistirdigi politikalar geregi, tip kurumlar
hastaliklan iyilestirmek, anormali normalin sinirlarina
cekmek gibi girisimlerle bedenler Uzerinde disiplin ve
dizenleme yetkilerine sahip olacak bir bilme-iktidarina
donlsmistir. Spence’in  Jo  Spence’in Malidir?
beyaninin/sorusunun 6teki yizinde biyoiktidar tarafindan
denetlenen bedenler izerinde medikal yontemler geregi
kurulan tahakkiim sonucu hastanin kendi bedeni hakkinda
sz sahibi olup olmadigi gibi sorgulamalari da yer almaktadir.

Gorsel 8
Gdgsiinde Canavarla Jo Spence, Kanser Projesi Serisinden Dr. Tim
Sheard ile Ortak Calisma

Not: Spence, 1989

G6gstinde Canavarla Jo Spence (Gorsel 8) isimli bu fotograf,
kadin bedenine iliskin yerlesik kiltiirel kodlarin gorsel
kiltirdeki temsiliyetine iliskin bir tersylz edisi icermektedir.
Spence, her daim geng, glizel ve saglikh olmasi gerektigi
disinidlen kadin imgesine karsilik; yaslanmis, eksilmis,
parcalanmis, grotesk bedenini ameliyat onlGgiiniin 6nlini
coskuyla acarak teshir etmekte ve bir “Canavar” oldugunu
ilan ettigi bedenini oldugu haliyle kucaklamaktadir. Daha da
onemlisi bu fotograf lumpektomi stirecinden uzun bir slre
sonra c¢ekilmis olsa da baglam bitinlGgu icinde diger iki
fotografla (Gorsel 6 ve 7) siki sikiya baghdir.

Hastaligin toplumsal bir damgalanma oldugu gercegine
vurgu yapan Sontag’a (2021, ss. 19-28) gore, 6zellikle kanser
s6z konusu oldugunda 6limle esanlamli olarak sayilan bu
hastallk mutlaka baskalarindan saklanmasi gereken bir
musibet olarak yasanmaktadir ve “kanserin en korkucu
sonucu -ki neredeyse olimle esdeger tutulur- bedenin bir
parcasinin koparilmasi ya da kesilip atilmasidir”. Tumorla

olmanin toplumsal baglamda genellikle bir utang sebebi
olarak gorilmesi gibi Spence’in amplitasyon icin isaretlenen
memesindeki tliimoér de tibbi isaretlemenin yani sira
saklanmasi gereken bir hastalik damgasidir (stigma). Kaldi ki
19. ylzyilda hasta bedenlerle suclu bedenlerin tasvirlerinin
genellikle ortak ozellikler tasidigi; fizyonomi galismalari igin
olusturulan arsivlerde hastalari ayirt edebilmek igin
hastaliklarin belirleyici goérsel kliselerinin kullanilmasi gibi
suglulara da belirli fizyolojik 6zellikler atfedilmisti. Spence,
bedeninden timorin kesilip ¢karilmasinin  6ncesi ve
sonrasini gosterdigi bu Uc¢ fotografta, fotografin ampirizmin
optik modeli olarak isledigi yillarda beden &lglimlerinin gesitli
varsayimlari kanitlamasi icin yapilan antropometrik gekimleri
andiracak bigcimde, hastalik izi tasiyan, yarali, parcalanmak
Uzere ve par¢alanmis halde olan bedenini, “bozuk, hastalikli
soyunu” acitk eder bicimde teshir etmektedir. Spence’in
antropometrik gondermeler iceren fotograflari tibbi
fotografciligin belirli bir tlirlini hedef alirken; ayni zamanda
hastalikh  bedenlerin  teshirinin  tip, antropoloji ve
kriminolojide oldugu gibi gorsel kiiltiirde de bedene yonelik
damgalayici atiflarini iceren geleneksel temsil
parametrelerini de elestirmektedir. Tembeck’e (2008, s. 97)
gore: “Damgalanmis bedeninin ve maruz kaldig
deneyimlerin onu nasil tibbi kurumun siki bir sekilde
diizenlenmis sosyo-kiltirel baglamina ve buna bagh
(biyo)iktidar dinamikleri igine yerlestirdigini gosteriyorlar.
Fotograflar ayrica bu gi¢ dinamiklerinin gorsel temsildeki
gelenekler araciligiyla sirdirildigine de isaret ediyor”.

Gorsel 9
Kahraman mi Tibbi Kurban mi?, Sagligin Resmi? (1982-86)
Serisinden

Not: Spence, 1982c

Kanser hastalarinin en savunmasiz olduklari dénemde
iclerindeki savasc¢i ruhu agiga ¢ikarmalarina iliskin beklentiye
atifta bulunan Spence (Gorsel 9), tibbi sosyologlarin “iyi
hasta” olarak niteledigi iyilesmeyi isteyen ve tip kurumu
tarafindan dizenlenmis kurallar bitlinlne siki sikiya bagl
olan hasta rolind yerine getirmenin baskisi altinda ezilen
bireyin durumunu, toplumsal dizeyde kahraman ya da
kurban olarak goriilmenin diyalektigi icinde sahnelemektedir

(Tembeck, 2008, s. 94).
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Lumpektominin ardindan, biri, alinmis olan timaoriin biraktig
boslugu vakur bir edayla sergileyerek “Kahraman mi?” diye
sordugu; digeri ise ameliyat onlGgliniin 6nlinl sikica
kapatmis lizglin ve izleyicinin gbzlerine bakmaktan kaginan
haliyle “Tibbi Kurban mi?” diye sordugu birbirine zit iki
fotografin birlikteligi Gizerinden anlatimini kuran bir diptik ile
olimcil disman olan kanserle girdigi savastan galip ¢ikan
muzaffer bir komutan gibi karsilanan hastanin toplum
gOziindeki pozisyonunu ile ortodoks tibbin sakatlayici
uygulamalari arasinda kalan bireyin benlik zedelenmelerini
sorgulamaktadir.

Gorsel imge lzerine ¢alismalarla saglik miicadeleleri lizerine
¢alismalar arasinda kopri kurmayir amaglayan Spence’e
(1985, s. 4) gore iki alan birbiriyle dogrudan iliskilidir: “Biri
bedenlenmis ve sosyal benligimize atifta bulunurken; digeri
ruhsal benligimize atifta bulunur. Bedenin temsil yoluyla
parcalara ayrilmasi gibi saglik sdylemleri de kendi iginde
cesitli uzmanliklar olarak pargalanir ve alanlara ayrilir”.

Gorsel 10
Bedenim igin Sorumluluk Almaya Nasil Baslarim..., Sagligin Resmi?
(1982-86) Serisinden

Not: Spence, 1982d

Ortodoks tedavinin sinirli segcenekleri icinden lumpektomiyi
tercih etmek zorunda kalan Spence, operasyon siirecinde
deneyimledigi fiziksel ve ruhsal parcalanmanin ardindan
benlik bitinlGglint geri kazanmak icin bedenini bir
miicadele alani olarak kullanmaya devam eder. “Bedenim
icin sorumluluk almaya nasil baslarim?” ciimlesindeki tim
ogeleri; Ogelerine ayrilmis bir beden (zerine yazarak
olusturdugu cemberin merkezine yerlestirdigi aynaya bakan
imgesiyle, Lacanci bir aynalanma yasayarak 6znel kimligini
yeniden insa ettigini gbstermektedir (Gorsel 10).
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Gorsel 11
Geleneksel Cin Tibbi, Sagligin Resmi? (1982-86) Serisinden

Enael | Lopan |
chine e

Not: Spence, 1982e

Ortodoks tibbin yarattigl béyle bir pargalanmaya baskaldiri
olarak gelisen  Saglhgin  Resmi?  serisinin  onemli
asamalarindan biri geleneksel Cin tibbi uygulamalarinin
gorsel kayitlanidir (Gorsel 11). Spence'in  mastektomiyi
reddederek lumpektomiyi tercih etmesinin ardindan
bedeninin sorumlulugunu nasil alabilecegine iliskin giristigi
sorgulamayla bitilinsel yaklasimi benimseyen geleneksel Cin
tibbi uygulamalarina yonelmesi bir tir tedavi ya da hakikat
arayisindan 6te eyleme ge¢cmek ile bedenin lzerinde eyleme
gecilmesine izin vermek arasindaki farki goOstermeyi
amagclayan bir karardir (McGrath, 1986, s. 44). Bu fotograflar
hasta ve gorsellestirici olan Spence ile tip uygulayicisi olan
Yana Staino ve tim deneyimi fotograflayan Maggie
Murray’in  kolektif  Grinlidir. Modern  teknolojiyi
reddedebilme cesaretiyle gelisen bu proje, ayni zamanda
Spence’in  kendisiyle benlik algisini  gliclendirici  ve
bilgilendirici bir diyaloga girebildigi; dusik teknolojili
bltunsel bir saghk yaklasimini benimseyen geleneksel Cin
tibbini kullanarak, goriiniiste her seye muktedir olan tibbi
ortodoksiye meydan okudugu tavrin gorsellestirilmesidir
(Spence, 1985, s. 4).

Sonug

Jo Spence’in Saghgin Resmi? ve Kanser Projesi isimli
calismalari hastalikli beden temsillerine iliskin yerlesik
anlayislari karmasiklastiran estetik stratejiler
gelistirmeleriyle bilinmektedir. Spence’in kanser teshisiyle
birlikte yasadigi sokun Ustesinden gelme sirecini “Krizdeki
bir beden nasil temsil edilir?” sorusundan hareketle
gorsellestirdigi yari belgesel yari kurgusal otopatografik
anlatisi, tip kurumunun hasta bireyler Gizerindeki otoritesinin
altinda ezilen sessiz cogunlugun dile getiremedigi gic ve
tahakkim iliskilerini aciga cikarmasiyla glincelligini halen
korumaktadir. Biyomedikal sdylem ve uygulamalar geregi
hastanin bilgisiz ve edilgen olarak belirlenen konumunu
kendi kanser deneyimi lGzerinden belgeyen Spence’in klinik
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ortamlarda Urettigi otopatografik anlatilar biyoiktidar
dinamikleriyle isleyen tip kurumunun yerlesik
uygulamalarina bir tir meydan okuma niteligindedir.
Memesinin tamaminin kesilip kopartilarak bedeninden
alinmasina yonelik tibbi gorise karsi ¢ikan Spence, tibbi
soylemin bedenlenmis 06zneyi pargalama giicline itiraz
ederek; tibbi arastirmanin edilgen nesnesi olmayi reddettigi
surecte kendisini, bedenine odaklandigl arastirmasinin aktif
O0znesi olarak konumlandirmistir. Spence’in  hastalikli,
parcalanmis ve vyara izli bedenini fotograflama bicimi,
suglularin vesikalik ¢ekimlerini anistiran vyapisiyla tip
kurumunun hastalari nesnelestiren ve bireyden ziyade vaka
olarak siniflandiran yaklagsimini sorgularken; bir yandan da
hastalikli beden temsilinin gorsel kiltiirdeki yerlesik diizenini
bozma girisiminde de bulunmaktadir.

Feminist bir sanat¢i olarak Spence, meme kanseri
teshisinden 6nce de fotograf tarihi boyunca gesitli fotograf
tirleri tarafindan Uretilmis imgeler yoluyla kadin bedenini
disiplin altina alma yontemlerine karsi ¢ikan projeler
Uretmistir. Bu nedenle gliclinl ge¢cmis deneyimlerinden alan
Spence’in otopatografik anlatilari; fotografin geleneksel
kodlarini, yapayligini ve baskici siddetini agiga ¢ikararak,
kendi anlatimini gliglendirmis ve bu sayede geleneksel temsil
sistemlerini yapisokiimine ugratmistir. Spence’in kanser
anlatisi sadece biyomedikal uygulamalarin baskici yapisina ve
klinik bakisin 6zneyi parcalayarak salt vakaya indirgemesine
yonelik yaklasimina karsi ¢ikmakla kalmamis; ayni zamanda
izleyiciyi, kadin bedenine iliskin temsil sistemlerini yaratan
cinsiyet, sinif, glizellik, estetik, saglik, hastalik gibi kavramlara
iliskin fikirleri meydana getiren gorsel kiltlir kodlarinin
kaynagina iliskin sorgulamalara yoneltmistir. Bu nedenle
Spence’in otopatografik anlatisi sadece 6znel bir deneyimin
aktarilmasini degil; bir hastaligin kiltlrel olarak bedenlenmis
varolusunun tim vyonleriyle iliskilendirilebilecek ¢oklu
sorgulamalarini da isaret etmektedir.

Spence, klinik ortamlarda kendi deneyimleri Uzerinden
Urettigi  fotograflariyla, meme kanseri tedavisinde
biyomedikal uygulamalarin hastalarin bedeni ve benlik algisi
Gzerinde yarattigi tahribati gosterebilmek icin otopatografik
anlatinin glciinden faydalanmustir. Spence’in
otoportrelerindeki “olus” bicimleri, hasta bireylerin, medikal
profesyonellerince incelenecek birer nesneye/vakaya
indirgendigi kliselesmis asagilama pratiklerine maruz kalma
durumuyla ylzlesmelerini yansitir. Spence’in tip kurumunun
hastaya bakisini elestirdigi fotograflari hem tibbi uygulamalar
hem de toplumsal yargilar nedeniyle kadin bedeninin
nesnelestirilmesini tartismaya acarak; benzer deneyimler
yasayan kadin hastalarin tepkilerini harekete gecirebilme
potansiyelini barindirmaktadir. Bu baglamda, otopatografik
anlatilar, hastalar icin sagaltici bir etkiye sahip olmasinin yani
sira toplumsal bir insa olan hastalik olgusunun olumsuz ve
ayristirici  ¢cagrisimlarini - ortadan  kaldirmaya  yonelik

miizakere yontemlerini glindeme getirerek kamusal
diyaloglari glglendirebilir ve biyomedikal yéntemler geregi
bilgisiz, gligsliz ve pasif olarak konumlandiran hasta
bedenlerin, medikal sistemin elestirisini somutlastiran aktif
ve glcli sosyal metinler olarak okunabilmesini mimkin
kilabilirler.

Fotografin tarihsel strecte klinik bakisin kurulmasina
sundugu katkinin boyutlari teknigin olanaklarinin 6tesine
gecerek; fotografi ideolojik yaklasimlarla temellenen
varsayimlarin isbirlikgisine donUstirmistir. Ampirizmin
optik modeli olarak islev goren fotografin damgalayici
pratigine duyulan ihtiya¢ donemin paradigma degisimleriyle
giderek azalsa da fotografik goriintileme yodntemlerinin
klinik bakisin soguk tarafsizligina olan katkisi bigim
degistirerek devam etmistir. Foucault, modern devlet
yapisinin gelisimini, iktidarin yasam Uzerindeki giclini
oldiirmekten degil yasatmaktan yana kullanmaya baslamasi
Uzerinden tanimlamis; iktidar mekanizmalarinin, biyolojik bir
tir olarak ele aldigi insanin varolusunu etkileyecek dogum,
ollim, saglik, hastalik, Greme ve cinsellik gibi her tirli
biyolojik sirecin diizenlemesi ve denetlenmesini iceren
yonetimsel pratikleri biyopolitika; yasam (lzerinde kurdugu
bu yetkiler bitlinlini ise biyoiktidar olarak tanimlamistir. Bu
terimler ayni zamanda, iktidar mekanizmalarinin bireysel ve
kolektif kimliklerin Gretimi, denetimi ve dizenlenmesini
kontrol eden g iliskilerini karsilamakla birlikte; 6zne-olus
slreclerini de bigcimlendirmektedir. Foucault'ya gore, iktidar
sekilsiz bir yapidadir, bu nedenle dogrudan bir merkezde
toplanmak yerine mikro iktidar bigimleri araciliyla islerlik
gostermektedir. Bu baglamda, biyoiktidarin dizenleme ve
denetleme mekanizmalan aracihgiyla glinlik yasami
cevreledigi haliyle, mikro iktidar bicimleri gbze gérlinmese de
icsellestirilerek  toplumsal diizeyde yeniden (retilen
yonetimsel pratikler butiini olarak yasamin timini
kusatmis haldedir. Nifusu O6nceleyen yonetim politikalari
geregince olusturulan saglik sisteminin baslica uygulayicisi
olan hastaneler, modern devlet yapisinin kamu sagligina
iliskin yonetim pratiklerinin temsilcisi olarak biyopolitikanin

uygulama alanini  olusturular. Jo Spence, fotografin
geleneksel kodlarini  tersyliz etmek icin fotografik
gorintinin  glicind  kullanarak; biyomedikal sistemin

yerlesik uygulamalarinin, hastalarin 6znel kimliklerinin hice
sayilarak nesnelestirildigi bedenlerin ortak deneyimlerini
goriandr kildigi otopatografik anlatisini biyoiktidara karsi bir
direnis stratejisine donustirmuastir.
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Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar gatismasi olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Yazar, bu calisma icin finansal destek almadigini
beyan etmistir.

Yapay Zekd Kullanimi: Yazar, bu calisma i¢in yapay zekd destekli
uygulama kullanmadigini beyan etmistir.
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Nano Boyutlu Ortama Yonelik Nanotel ve
Nanocicek Goriintlilerin Desen Tasarimina
Yansitiimasi

Reflection of Nanowire and Nanoflower Images onto Pattern

Design for Nano-Scaled Environments

(074

Tasarim sanatsal bir var olustur. Bunun yani sira insan yasamina fayda saglayan iletisim, tiretim gibi bircok alana
islevsellik, estetik ve gorsel nitelikler kazandirmasi temel 6zelliklerindendir. Basarili bir Griin, teknik ve estetik
ozelliklerin birlikte sentezlenmesi ile ortaya gikarilabileceginden dolayi tasarimin tretimdeki etkisi olagantstidur.
Son yillarda mikrodiinya gorintilere yonelen ¢agin sanatgilarn gozle gorilmeyen boyuttan bircok desen
tasarlamistir. Bu arastirma mikrodiinya kaynakliginda gergeklestirilen eserlerden yola ¢ikarak nanoboyut
goruntilerin tasarimla desene yansimasini arastirmaktadir. Arastirmanin ilk asamasinda kendiliginden kurulum
yontemi ile iki farkli morfolojide Titanyum dioksit (TiO,) nanopargaciklarindan nanowire ve nanoflower tretimi
incelenmistir. Bir sonraki asamada Gegirimli Elektron Mikroskopisi (TEM) ve Taramali Elektron Mikroskobu (SEM)
analiz teknikleri ile nanowire ve nanoflower nanoboyutta gérinttleri elde edilmis ve gérintiler referans alinarak
el cizimi teknigi ve grafik tasarim programlarinda soyutlama arastiriimasi yapilmistir. Tekli desen ve agik/kapali
¢oklu desen kompozisyonari bulgu olarak ortaya konmustur. Bu arastirmada Kimya Mihendisligi ve Grafik
Bolumleri’nin disiplinlerarasi bir yaklasimla birlikte galismasi, nanoboyutun bilinmezligine kapi agacak mahiyette
essiz ve benzersiz desen 6rneklerinin elde edilmesi amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Desen, Nanoboyut, Nanotel, Nanogigek, Disiplinlerarasi

ABSTRACT

Design creates an artistic entity. In addition, its fundamental characteristics include imparting functionality,
aesthetics, and visual qualities to numerous fields such as communication and production that benefit
human life. Since a successful product can be created through the synthesis of technical and aesthetic
characteristics, the impact of design on production is extraordinary. In recent years, artists of the era, who
have turned to micro-world images, have designed many patterns from dimensions invisible to the eye. This
research investigates the reflection of nanoscale images in design, based on works created from micro-world
sources. In the first stage of the research, the production of nanowires and nanoflowers from titanium
dioxide (TiO) nanoparticles in two different morphologies was investigated using a self-assembly method.
In the next phase, nanowire and nanoflower nanoscale images were obtained using Transmission Electron
Microscopy (TEM) and Scanning Electron Microscopy (SEM) analysis techniques. Using these images as a
reference, abstraction research was conducted using hand-drawing techniques and graphic design
programmes. Single patterns and open/closed multiple pattern compositions were presented as findings.
This research aims to obtain unique and one-of-a-kind pattern samples that will open the door to the
unknown in the nanoscale through an interdisciplinary approach involving the Chemical Engineering and
Graphic Design Departments.

Keywords: Design, Pattern, Nanodimension, Nanowire, Nanoflower, Interdisciplinary

Giris
Bilimsel gelismeler tasarimciya her zaman yeni olanak ve teknikler kazandirmaya devam
etmektedir. Bu acgidan her bir bilimsel veri, tasarim olgusuna yeni bakis acilan
kazandirabilme potansiyelindedir. Tasarim algisi acgisindan bilimsel verinin tasarimla
iliskilendirilmesi sirecinde veri icerigi, verinin elde edilme sekli agcisindan 6nemlidir. Bu
asamada tasarimci yetenegi olarak yaraticilik, birbirlerinden farkli olan kavram ve gérseller
arasinda iliski kurmayi saglayabilmektedir (Teker, 2003).

Tasarimci alisilagelmis imgeleri kullanarak gorsel anlayislara yonelebilecegi gibi alisiilmamis
soyut imgelerden hareketle gorsel etkilere yogunlasabilir. Dolayisiyla tasarimci, tasarim
fikrine yonelik ihtiyac duydugu her tiirlG gorsel tavri sergileyebilir.
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Tasarimci zihinsel imgelere odaklanabildigi gibi hazir bir
goOruntlyl zihinsel sirecglere dahil edebilir. Ayni zamanda
tasarimci fikir Gretme silreglerine bilimsel veriyi dabhil
edebilir. Bu asamada bilimsel veri, gorsel disinmeye katki
sunan bir arag niteligindedir. Tasarimci gorsel algilamayi
teorik bilgisi ve hayal gici ile iliskilendirerek siirekli yeni
deneyimlere odaklanma ¢abasi icerisindedir. Dolayisiyla yeni
teknik, anlam ve mesajlara yogunlasan tasarimci, tasarim
sureglerini farkli agilardan sorgulayarak yenilikgi yontem ve
fikirlerin arastirilmasi ve uygulanmasi kaygisini tagimaktadir.

Somut dogrudan uzayda var olmasiyla tasarimcinin nesnenin
oOzelliklerini figliratif olarak betimlemesi olarak agiklanirken
soyut; varhg fiziksel olmayan kavramlarla ifade edilebilirligi
ile tasarimcinin formun temel o6zelliklerinin dikkate alarak
ona farkli anlamlar kazandirmasi olarak ifade edilebilir
(Ersan, 2022). Tasarim baglaminda soyut form olusturma

genelleme  olarak  ylzeyde fikri  tanimh  kilma,
kavram/kavramlarin yeni anlamlarda yorumlanmasi ve
disiincenin sanat nesnesine donistirilmesini iceren

karmasik bir siireci gerektirmektedir. Tasarimci sahip oldugu
yetkinlikle anlamlandirmaya ¢abalayarak soyut formun
vurgusunu sanat eserinde ortaya koymaya calisir. GlUnlimuz
glincel sanatin hizli gelisimi igerisinde soyut form olgusunu
gelistirecek yeni dnermelerle yaraticihigini destekler.

Yontem

Arastirma disiplinlerarasi ¢alismayl gerektiren yapisiyla
birden fazla bilimsel yontemle olusturulmustur. Arastirmanin
temellendirilmesinde tarama yontemi kullanilmistir. Tarama
yontemi evren yargisina ulasmak icin calismalar ve érnekler
kapsaminda yapilan tarama calismasidir (Karasar, 2007).
Arastirmanin ikinci asamasinda deney yontemi kullanilarak
laboratuvar calismasi gergeklestirilmistir. Deney yontemi
“...belirli degiskenler lizerinde kontrolli kosullar altinda etkili
olan faktorleri belirlemek icin yapilan deneysel ¢alismadir”
olarak ifade edilir (Tasdogen, 2024). Arastirmada kullanilan
tasarim arastirma yontemi; deneysel ¢calismalar sonrasi elde
edilen gorintilerin arastiriimasi, tasarima uygun seckilerin
yapilmasi, goriintllerin uygulamal olarak yaratici slrecte
soyut desen tasarimlarinin Uretilmesi ve koleksiyonun
olusturulmasindan olusmaktadir. “Tasarim arastirmasi,
tasarim ve tasarim faaliyetiyle ilgili bilgilerin sistematik olarak
arastirilmasi ve edinilmesidir” (Bayazit, 2004, s. 16). Yontem
¢ asamada gergeklestirilmistir: Arastirma, yaratici siireg ve
iletisim. Desen kolleksiyonlari gérsel analiz yontemi olarak
“Arastirici Sanat Elestirisi” yontemi ile incelenmistir. Yontem
arastirma alt basliklari betimleme, ¢6ziimleme, yorum ve
yargl bolimlerinden olusmaktadir (Uysal, 2007). Bu
“Arastirict Sanat Elestirisi” yontemi giincel ve yaygin olarak
kullanilan sanat alaninda gecerliligi kabul goérmis bir
yontemdir.

Veri Toplama Teknikleri ve Uygulama

Arastirma kapsaminda literatlir ve teknik veri toplamasi
yapilmistir. Literatiir veri toplamasinda kitlphane ve online
kaynaklardan konu ile ilgili alan yazin ¢alismalari yapilmistir.
Teknik veri toplamasinda laboratuar deney sonucu elde
edilen bilimsel goriinti verileri elde edilmis ve desen tasarim
verisi olarak kullaniimustir.

Nanoboyut ortamin desen tasarimina
nanogicek ve nanotel malzemelerinin elde edilmesi
laboratuvar ortaminda gerceklestiriimistir. Kendiliginden
kurulum yontemi ile 3,4-dihidroksifenil-Lalanin (PLDOPA)
polimerinin ince bir ara tabakasi araciligiyla glimis nanoyapi
ile dekore edilmis iki farkli morfolojide TiO2 nanopargaciklar
(nanotel [NW] ve nanogicek [NF]) Giretimi gerceklestirilmistir.

Laboratuvar ortaminda “1 g TiO2 tozu 40 mL 10 M NaOH
¢Ozeltisi icinde dagitilmistir. Manyetik bir karistirici altinda
berrak ¢ozelti elde edilene kadar karistirilmistir. Cozelti 50
mL Teflon astarl paslanmaz celik reaktore aktarilip ve 24 saat
200 °C'de bekletilmistir. Reaktér ortam sicakhgina kadar
sogutulmustur. Reaktorden alinan numune art arda seyreltik
hidroklorik asit, saf su ve etanol ile birkag kez yikanmistir. Lifli
TiO2 tozu 70 °C'de 6 saat kurutulduktan sonra TiO2
nanoteller elde edilmistir” (Mazlumoglu ve Yilmaz, 2021;
Zhang, 2002). TiO2 nanogigek ise yine hidrotermal sentez ile
tanimlanan yontem ile Gretilmistir (Lui vd., 2013).

yansimasinda

“1.25 mL titanyum bitoksit 37.5 mL buzlu asetik aside damla
damla eklenmis ve siirekli karistiriimistir. Oda kosullarinda 10
dk karnistirildiktan sonra olusan beyaz slispansiyon 50 mL
Teflon astarli otoklava aktariimis ve 140 °C'de 14 saat
isitimistir. Elde edilen beyaz Griin daha sonra santrifdj ile
toplanmis ve saf su ve etanol ile yikanmis ve son olarak bir
firinda 60 °C'de 12 saat silirede kurutulmustur. Kurutulmus
Urin burada emdirilmis olarak belirtilmistir. Son olarak
Uretilen tozun istenilen kristal 6zellikte elde edebilmek igin
400-700 °C'de 1 saat slirede N2 ortamini firinda kalsinleme
islemi yapilmistir” (Lui vd., 2013; Mazlumoglu ve Yilmaz,
2021; Serginay vd., 2023).

“Elde edilen nanoparcaciklarin PLDOPA ile kaplanmasi igin 12
mg TiO2 nanotel ya da nanocicek, 60 mL Tristampon ¢ozeltisi
(10 mM, pH 8.5) iceren 12 mg LDOPA iginde dagitilmistir. Bu
karisim, manyetik karistiricida (300 rpm) 2 saat karistiriimis
polimerizasyonu sona erdirmek icin karisim 10 dakika 10.000
rom'de santrifijlenmistir. Slpernatan atilip nanoyaplli
malzeme  glimis  dekorasyonu icin  saklanmistir”
(Mazlumoglu ve Yilmaz, 2021; Serginay vd., 2023).

“GUmis nanoyapilarin  biriktirilmesi  icin  hazirlanan
TiO2@PLDOPA pargacik stispansiyonu (1 mL, 6 mg/mL) ve
glmis nitrat ¢ozeltisi (1 mM) karnistirilmistir. Farkli yapida
nanoyapi elde etmek icin glimus nitrat ¢ozeltisi 0,1 ve 1 mL
hacminde kullaniimistir. GUmis indirgeme, 20 dakikalk
¢Okelme siresinden sonra 10 dakika boyunca 10.000 rpm'de
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santrifijleme ile sona erdirilmistir. SUpernatan atilip ve
TiO2@PLDOPA@Ag nanopargaciklari gérintileme islemleri
icin saklanir” (Mazlumoglu ve Yilmaz, 2021; Serginay vd.,
2023).

Makrodiinya igin mikroskobik biliyiklige uygun yontem ve
Olgme teknikleriile arastirilirken nanodiinya icin nanodlgekte

Olcme ve goruntilemeye uygun 0Ozel yontemler
gelistirilmistir. Nanodlgek icin mikroskobik buyikliikte
kullanilan yontemler kullanilamaz (Ates, 2018). Bu
arastirmada nanocicek ve nanotel goruntdleri

nanoteknolojik olanaklarin sunuldugu laboratuar ortaminda
TEM ve SEM goriintiileme cihazlariyla gergeklestirilmistir.

Nanogicek ve nanotel goriintileri TEM gorintileri Gegirimli
Elektron Mikroskobunda (TEM; Hitachi HighTech HT7700,
Japan) ve SEM gorintileri Zeiss Taramali Elektron
Mikroskobundan (SEM; Zeiss Sigma 300, Germany)
alinmistir.

TEM ve SEM cihazindan elde edilen nano goriintileri
calismayl gerceklestiren arastirmacilar tarafindan secki
yapilarak belirlenen gorintiler lGzerinde desen arastirmasi
yapilmistir. Goriintiler soyutlama yontemi ile soyut desen
formlari olarak bir yila yakin zaman diliminde tasarim
sureciyle olusturulmustur. Tasarlanan desenlerin Uretim
odakli  tekstil Grlinlerine  yansitilmasi  dlstnilerek
tasarlanmistir. Soyut desen formlarinin Uretken ydntem
olarak  kullanilabilmesi  icin  ¢oklu  kompozisyonlar
olusturulmustur. Kompozisyonlarin olusturulmasi
asamasinda elle cizilen soyut desen formu bilgisayar
ortamina aktarilarak renklendirilmesinde dijital tasarim
metodundan yararlaniimistir. Bu asamada tasarimda tekrar,
ritim, denge ilkeleri ©6n planda tutularak yizeyler
tasarlanmistir.

Bu arastirmada desen tasarimlari “Arastirici Sanat Elestirisi”
yontemi ile incelenmistir. Bu “Arastirict Sanat Elestirisi”
yontemi gilincel ve yaygin olarak kullanilan sanat alaninda
gecerliligi kabul gérmis bir yontemdir. Feldman’a (1992) ait
olan “Arastirici Sanat Elestirisi” yontemi doért alt basliktan
olusmaktadir. Yontem arastirma alt basliklar betimleme,
¢6zimleme, yorum ve yargl bolimlerinden olusmaktadir.
ince’nin (2007) ¢alismasinda dort ana basligin acilimi kisaca
su sekildedir:

1. Betimleme; eserde gorilen o6gelerin neler olduklari,
formu, cizgi yapisi, sekil etkinligi, malzemesi, ana 6rintisd,
2. Cozimleme; tasarim unsurlart  arasindaki iliskiyi
gorebilme, 6rintlyd sorgulamailgili sekil, renk, espas ve leke
diizenlemesinin nasil oldugu ve sanatcinin tarzi,

3. Yorumlama; vyapitin disavurumcu ozelligi ile
hissettirdigi ve sanatc¢inin yikledigi anlam,

4. Yargilama; bir uzman gorisi olmasiyla birlikte her
izleyicide olabilen yargilama ile eserin sanatsal veya
tasarimsal varligini sorgulamaktadir.

neler
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Soyut desen tasarimlari analiz edilirken bu doért baslik dikkate
alinarak fakat bitiinlesik sekilde yorumlanmugtir.

Nanogicek ve Nanotel Goriintiilerin Desen Tasarimina
Yansimasi

Arastirma, titanyumdioksit (TiO2) nanotel (Nanowire, NW)
ve nanocicek (Nanoflower, NF) TEM ve SEM gorintilerinin
tasarim fikri ile iliskilendirilmesini kapsamaktadir. Bu agidan
arastirmada oncelikle laboratuvar ortamindaki incelemelere
yonelik nanoboyut goriintiler referans alinarak tasarlanmis
soyut bicimlere ve ardindan bu soyut bigimlerin kare bir
ylzeydeki tekrarlari ile desen tasarimina yonelik uygulama
orneklerine yer verilmistir.

Arastirmanin  bulgulan iki asamada incelenmistir. ilk
asamada, TEM gorintlleri referans alinarak Uretilen soyut
bicimler ve bu soyut bigimlerden hareketle desen tasarimina
ydnelik kompozisyon denemeleridir. ikinci asamada ise SEM
gorintuleriizlenimleriyle Uretilmis soyut bigcimler ve bu soyut
bicimlerden  hareketle  desen  tasarimina  yonelik
kompozisyon denemeleridir.

Arastirmada TEM ve SEM gorintlleri referans alinarak
yapilan desen tasarimlarindaki soyut bigcimlere ve arka
planlara tanimlanan renk tercihleri, diizenleme agisindan
ornek bir yaklasimi temsil etmektedir.

Bulgular
TEM Goriintiilerinden Desen Tasarimlari

TiO2 nanotel ve nanogicek nanoparcaciklarindan TEM cihazi
ile elde edilmis olan gorintiler Goérsel 1-10'da yer
almaktadir. Gorsel 1-10’da ayni zamanda TEM gorlntiisi
izlenimi ile elde edilen cizgisel soyutlamalara bulunmaktadir.
Gorsel 6 ve 7'de ise TEM goruntileri yani sira ayni goérinti
Uzerinde renk ve efekt uygulamalari bulunmaktadir. Bu baslik
altinda ayrica Gorsel 11-18'de yer verilen kompozisyonlarda
TEM goriintlsi izlenimi ile elde edilen soyut bicimlerden
hareketle farkli desen tasarimlari Uretilmistir. Uretilen
desenler, herhangi bir kumas desenine yansitilabilme amaci
tasimaktadir.

Gorsel 1
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-TEM Gériintiileri-Soyutlama 1

1

Gorsel 1'deki TEM gorintisiinden hareketle dort ana yapiya
tutunma o6zelligi tasiyan organik bicimler cizgisel olarak
soyutlanmistir.
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Gorsel 2
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-TEM Gériintiileri-Soyutlama 2

Gorsel 2’deki TEM gorintlisi referans alinarak yapilan
cizgisel soyutlamada iki ana yapi boyunca tutunma ozelligi
tastyan farkl blyuklikteki organik bicimler yer almaktadir.
Bu ¢izgisel soyutlamada doku ve ritim algisi olusturan
bicimlerden bazilan Goérsel 1’deki soyutlama ile benzerlik
tasiyan bir etkide boslukta yer yer kiimelenmistir.

Gorsel 3
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-TEM Gériintiileri-Soyutlama 3
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Gorsel 3'deki TEM goriintisi izlendiginde, farkh yonlerdeki
ana govdeler ve seffaf bicimli ylizeyleri yer yer kusatan doku
niteligindeki organik formlar yer almaktadir. Bu TEM
goriintis, parcalanmis agag dali ve yapraklarini animsattig
disindlebilir. TEM goriintisi izleniminden hareketle yapilan
cizgisel soyutlamada tek bir gévdenin biydk bir kismini
kaplayan organik bicimler yer almaktadir.

Gorsel 4
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-TEM Gériintiileri-Soyutlama 4
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Gorsel 4’deki TEM goriintist izleniminden hareketle yapilan
cizgisel soyutlamada kivrimh bir ana goévdeye tutunma
Ozelligi tasiyan organik bicimler yer almaktadir. Doku
niteliginde ritmik bir yapida devam eden bigcimler, kivrimli
ana govde ile olan birlikteligi soyutlamada hareket izlenimi
olusturmaktadir.

Gorsel 5
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-TEM Gériintiileri-Soyutlama 5

Gorsel 5’deki TEM goriintlisi, yine Gorsel 3'deki ile benzer
bir algilamada aga¢ dallan izlenimi  olusturdugu
disunulebilir. Bu TEM gorintisi referans alinarak yapilan
cizgisel soyutlamada belirgin bir seklide bir aga¢ gévdesi ve
govdedeki bir agag dalinda konumlanan organik bigimler yer
almaktadir.

Gorsel 6
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-TEM Gériintiileri-Soyutlama 6
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Gorsel 6'daki TEM gorintlsindn, sinirlandiriimis iki boyutlu
bir ylizeydeki gorsel arastirmayi 6rnekler nitelikte oldugu
disundlebilir. Bu TEM goriintistu fotografindan hareketle
yapilan gorsel denemede (Gorsel 1-5’de birbirine benzer bir
sekilde yapilan c¢izgisel soyutlamalarin aksine) bilgisayar
ortaminda efekt uygulanmis ve arka plana kirmizi renk
tanimlanmistir. Basit bir mudahale gibi algilanan TEM
gorintisi fotografina efekt ve renk denemesi yapilmasinin
nedeni, desen tasarimi agisindan arastirmaya katki
saglayacak farkli gorsel veriler elde etme arzusudur.

Gorsel 7
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-TEM Gériintiileri-Soyutlama 7

Gorsel 7'de yine Gorsel 6 ile benzerlik tasiyan bir gorsel
denemeye yer verilmistir. TEM goriintlstine tramli bir doku
efekti ve monokrom olarak renk denemesi yapilmistir. TEM
gorintisliine sadece efekt uygulanmasinin nedeninin,
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bilimsel gergeklikle izlenen bir goriintiiniin bile kendi iginde
matematiksel islem barindiran tasarim kurgusuna dogal
olarak vurgu yapma diisiincesidir.

Gorsel 8
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-TEM Gériintiiler-Soyutlama 8

Gorsel 8'deki nanoflower goriintisi bilgisayar ortaminda kat
kat buyiltilerek yapilan yakin plan inceleme ve izlenimden
hareketle, dogadaki bir bitki gibi algilanabilen c¢izgisel
soyutlama yapiimistir. Bu bakis, bilimsel gergeklikle elde
edilen bir gorintinin tasarimci algisinda nasil farkl sekilde
yorumlanabilecegine 6rnek teskil edebilir.

Gorsel 9
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-TEM Gériintiileri-Soyutlama 9

Gorsel 9'dayine Gorsel 8 ile benzerlik tasiyan bir cizgisel form
arayisina yer verilmistir. Gorsel 9'daki nonocicek (nanoflower
goriintl) yakindan incelendiginde, temel hareket yonleri
merkezden disa dogru birbirini kesen kiimeler seklinde
asimetrik kontur yaylar ve yaylarin uclarinda tomurcuk
dairesel bicimler oldugu disindlebilir. Bu algillama
dogrultusunda tek bir bicim tzerine form arayisi yapiimis ve
Gorsel 9'daki cizgisel form tasarlanmistir.

Gorsel 10
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-TEM Gériintiileri-Soyutlama 10
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Gorsel 10’da yine Gorsel 8 ve Gorsel 9 ile benzerlik tasiyan
form arayisina yer verilmistir. TEM gorintisiinde farkl
yerlerde konumlanan nono gigekler yakin plandan incelenmis
ve bir ¢icek formunu andiran gizgisel soyutlama uretilmistir.
Bu soyutlama Gorsel 9’da sergilenen soyutlama anlayisi ile
benzerlik gbstermektedir.

Genel olarak arastirma kapsaminda farkli TEM goérintilerinin
incelenmesi ile elde edilen soyut bigcimlerin olusturulmasinda
ve ayni zamanda bu bashk altinda Orneklenen
kompozisyonlarin lretilmesine tasarimsal bir terim olarak
bosluk, tekrar, ritim ve yon rehberlik etmistir.
Kompozisyonlardaki soyut form tekrari ile elde edilen doku
niteligindeki iki boyutlu ylzeyler, kumas desenine
yansitilabilecegi fikrini tagimaktadir.

Gorsel 1-10'da TEM gorintileri referans alinarak elde edilen
cizgisel soyutlamalar, desen tasarimi agisindan gorsel
diisinmeye rehberlik edebilecegi amaci tasimaktadir. Gorsel
6 ve 7'deki renkli uygulamalar, TEM gorintisi temelli
bilimsel bir verinin (renk ve efekt uygulamasi gibi kigtcik bir
etki ile) direkt olarak desen tasarimi ve kumas Uretimi ile
iliskilendirilebilecegine vurgu yapma amaci tasimaktadir.
Gorsel 11-18’de yer verilen kompozisyonlar ise yine kumas
Uretimi acisindan desen tasarimlarina yansitilabilecegi
diisiincesini 6rneklemektedir.

Gorsel 11
TiO2 NW Ag NPNF-TEM Coklu Desen Tasarimi 1

Gorsel 11-18 TEM goruntileri incelendiginde, genel olarak
farkli yonlerde konumlanan ana govdelere tutunma
ozelligindeki organik formlar izlenmektedir. Bu TEM
gorintilerinden hareketle Gorsel 11'de sinirlarla tanimlanan
kare bicimli iki boyutlu bir ylizeyde organik bicim arayislarini
ornekleyen acik kompozisyon tasarlanmistir. Kompozisyonda
doku niteligi tasiyan tek bir birimin diyagonal yonde tekrar
etmesi ile bir ylzey degerlendirme saglanmistir.
Kompozisyonda tekrar agisindan referans alinan organik
form, bir kumas deseni lretimine yonelik doku niteliginde
sonsuz sayida tekrar edebilecek 06zelliktedir. Dolayisiyla
hesaplanmis bir diizen igerisinde tekrarlayan formlar,
olgeklenebilir olmasi ile Gretim icin ideal hale getirilmistir.
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Gorsel 12
TiO2 NW Ag NPNF-TEM Coklu Desen Tasarimi 2

TEM goruntileriizlenimlerinden hareketle Gorsel 12’deki sol
tarafta yer verilen agik kompozisyonda bir merkezden farkh
yonlere ilerleyen organik bigim yer almaktadir. Optik etkinin
izlendigi bu kompozisyonun izleyicide ritim ve hareket algisi
olusturdugu séylenebilir.

Gorsel 13
TiO2 NW Ag NPNF-TEM Coklu Desen Tasarimi 3

Gorsel 15
TiO2 NW Ag NPNF-TEM Coklu Desen Tasarimi 5
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TEM gorintileri izlenimlerinden hareketle Gorsel 15’de sol
tarafta yer verilen kapali kompozisyonda siriingen bocegi
animsatan organik bicim yer almaktadir. Uretilen desen,
tasarimda farkl yonlere dogru kivrilan organik bigimlerin
tekrari ile saglanmistir.

Gorsel 16
TiO2 NW Ag NPNF-TEM Coklu Desen Tasarimi 6

TEM gorintileri izlenimlerinden hareketle Gorsel 13’de sol
tarafta yer verilen agik kompozisyonda soldan saga dogru
ardi sira tekrar eden organik bicimler yer almaktadir.
Kompozisyonda dik konumlanan c¢izgisel bicimler ile daire
bicimli organik bicimlerin birlikteliginin, ylzeyde bitunsel bir
algilamayi destekler nitelikte oldugu séylenebilir.

Gorsel 14
TiO2 NW Ag NPNF-TEM Coklu Desen Tasarimi 4
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TEM gorintdleri izlenimlerinden hareketle Gorsel 14’de sol
tarafta yer verilen agik kompozisyonda organik tipografiye
yonelik “V” harfinin farkh yonlerde tekrar ile tim yizeyi
kusatan bir desen tasarlanmistir. Tasarimdaki gorsel
devamlilik ve denge, organik bicimli “V” harfleri ve ylzeydeki
bosluk anlayisi arasindaki iliskiyle saglanmistir.

Gorsel 16’da siyah-beyaz ve renkli olarak 6rneklenen iki
kompozisyonun (dizenlemedeki soyut form tekrarina bagli
olarak) izleyicide sossuz bir uzamda devam eden bir
gorintiden kesit alinmis kadrajlar oldugu disindlebilir.
Gorsel 16’daki kompozisyonlarin siyah-beyaz ve renkli olarak
iki farkli sekilde olusturulmasinin nedeninin; siyah-beyaz
zithginin ylizey degerlendirme ve desen algisi agisindan glicli
ve dikkat ceken etki yaratmasi, rengin ise yine diizenlemede
sembolik anlamlar icermesi oldugu soylenebilir.

Gorsel 17
TiO2 NW Ag NPNF-TEM Coklu Desen Tasarimi 7

| T i,
E sl 7 i f
| |, e \NI/ e W
\\w \\!jé "ﬁ
e \\\y \\%

N \\V/ \'W
\\W f
iz

b N

Y

¥
€ i )3 \w
’/! e TAE

NN

Merkezden disa dogru acilim saglayan yaprak sekline benzer
uzantilar batinde bir gicek formunu hatirlatmaktadir. Cicek
formunun kivrimli yapisi ve disa dogru uzantilardaki 6n-arka
plan iliskileri, soyutlamadaki derinlik, boyut ve Ug¢ boyutlu
form algisini desteklemektedir. Gorsel 17°de sol taraftaki
kompozisyonda bir doku niteliginde tim ylizeyi kusatan ayni
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bicim tekrarinin, sonsuz bir uzamda devam eden bir ylizey
degerlendirmeden  kesit alinmis  bir gorinti  gibi
disindlebilir. Bu yoniyle agik kompozisyonun, bir kumas
Uretimine yansitilabilir nitelik tasidigi diistundlebilir.

Gorsel 18
TiO2 NW Ag NPNF-TEM Goklu Desen Tasarimi 8

o

eI
* ﬁ#ﬁ*
# 'y

Gorsel 18'de sol tarafta yer verilen kompozisyonda dikey bir
diizlemde ardi sira birbirini tekrar eden iki farkli buyukliikteki
bicim tekrari yer almaktadir. Gorsel 18'de sag tarafta ise
Uretilen siyah-beyaz etkideki dliizenlemeye sadece arka plan
rengi tanimlanmistir.

-

Gorsel 18'de bilimsel gergeklik temelinde olusturulan soyut
bicim, desen tasarimi icin gecerli olan ylizey
degerlendirmeye yansitilmistir.

SEM Gorintilerinden Desen Tasarimlari

Bu baslik altinda yer alan Goérsel 19-24’de TiO2 nanotel ve
nanocicek nanopargaciklarindan SEM gériintiileme cihazi ile
elde edilmis olan gorintilere ve bu goriintilerden hareketle
Uretilen cizgisel soyutlamalar yer almaktadir. Bu cizgisel
soyutlamalar Gorsel 25-30°daki kompozisyonlardaki desen
tasarimlarina yansitilmistir. Uretilen desen tasarimlari,
bilimsel verinin bir ara¢ nitelig§inde vyaratici fikir
asamalarindaki etkinligini 6rnekledigi soylenebilir.

Gorsel 19
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-SEM Gériintiisii-Soyutlama 1

Gorsel 19°da sol tarafta yer alan SEM gorintusiinde, birbiri
ile iliski icinde farkh yonlerde kiimelenen bicimler yer
almaktadir. Bilimsel gerceklik Grini olan bu kadraj tasarim
algisi acidan degerlendirildiginde; bir bakima dogal diinya
gOrintlslini andiran bu kadrajin orta kisminda, sabit bir
konumda sol tarafa dogru bakan veya sola dogru ilerleyen bir
kirpinin varligindan s6z edilebilir. Yine bu kadrajda,
bulundugu dogal ortamda kurumus cam agaci ignelerinin
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oldugu da duslnlebilir. Bu tirden farkh gérsel okumalara,
bu gorintlyl izleyen bir kisinin bilgi birikimi ve geg¢mis
deneyimleri ile sekillenebilen gorsel disiinme becerisinin
neden oldugu soylenebilir. Ancak bu arastirma kapsaminda
Gorsel 17’'de sag tarafta izlenen cizgisel soyutlamada, SEM
gorintisiinde bir kipinin basini andiran detay bir goévde
Uzerinde farkli yonlere ilerleyen aga¢ dallan olarak
yorumlanmistir.

Gorsel 20
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-SEM Gériintiisii-Soyutlama 2

Gorsel 20’de sol tarafta yer alan SEM goriintisiinde Ust Uste
kiimelenmis bigimler yer almaktadir. SEM gorintisiinde
izlenen 15tk ve goblge oyunlar, ylzeydeki formun bigcimini
belirginlestirmektedir. Bu kadraj tasarim  yoniyle
degerlendirildiginde; daginik bir sekilde tim yizeyi kusatan
kus tdylerinin varhgini isaret edebilir. Bu izlenimden
hareketle Gorsel 20'de sag tarafta izlenen cizgisel soyutla
Uretilmistir. Yapilan soyut bicimde bir govdede tutunma
ozelligi tasiyan birimler, organik bir dagihmla farkli yonlere
dagilmaktadir. Sonug¢ olarak, Gorsel 20'deki SEM
goriantisliniin bir arag niteliginde gorsel disinmeye tesvik
ettigi ve Uretilen bi¢cim 6gesinin olusuma etken oldugu
soylenebilir.

Gorsel 21
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-SEM Gériintiisii-Soyutlama 3
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Gorsel 21'de, Gorsel 20°deki SEM goriintisit yer almaktadir.
Gorsel 21’de yine ayni SEM goriintisi referans alinarak farkl
bir soyut bicim arayisina odaklaniimistir. Bu dogrultuda
Gorsel 20'deki soyutlama aksine kus tlyl izlenimi
uyandirmayan ve sadece SEM gorintisitndeki cizgi degerine
yogunlasilarak bir gérsel deneme elde edilmistir. Uretilen
soyut bicimde, farkli yénlerde kiimelenmis ve birbiri ile iliski
halinde olan gizgilerin etkinligi s6z konusudur. Dogal ortamda

bulunan bir bitki izlenimi uyandiran soyutlamada cizgi
kalinhig, tekrar ve ritim algisinin izleyici gbézini optik olarak
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uyardigi dastndlebilir. Bu bicim, bir kumas tasarimi veya
tekstil Urinlerine yonelik herhangi bir proje kapsaminda
degerlendirilebilir.

Gorsel 22
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-SEM Gériintiisii-Soyutlama 4

Gorsel 22’de yine Gorsel 20 ve Gorsel 21’deki SEM goriintlsi
yer almaktadir. Gorsel 22’de sag tarafta izlenen gizgisel soyut
bicimde, Gorsel 21'de izlenen soyut bigim arayisina benzer
bir yaklasim sergilenmistir. Bu defa liretilen soyut bigcimde, iki
ayri yonde kiimelenmis ¢izgilerin bir aradaligi s6z konusudur.
Uretilen bicimin herhangi bir yiizeydeki farkli yonlerdeki
tekrari ile elde edilecek bir kompozisyon anlayisi desen
tasarimi agisindan degerlendirilebilir, bir kumas ve tekstil
Urinlerinin tasarim siirecinde aktif rol tstlenebilir.

Gorsel 23
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-SEM Gériintiisi-Soyutlama 5

Gorsel 23’de sol tarafta yer alan SEM goriintlisiinde, ylizeyde
kiimelenmis bicimler izlenmektedir. Bu gérintiide yer alan
bicimlerin bir at kestanesi kozalarini andirdigi distintlebilir.
SEM gorintusiindeki bicimlerin ayni zamanda bir yildiz gigegi
veya herhangi bir ¢cicek formunu animsattigl da sdylenebilir.
Dolayisiyla, bilimsel veri Grini olan SEM goriintisiindeki
bicimlerin, kisiden kisiye farkllik gosteren bir etkide dogal
ortamdaki bitki ve ciceklerle iliskilendirilebilir. Ancak bu
bakis, sadece sanat ve tasarim algisi yonuyle bir
degerlendirmedir. SEM goriintlisu referans alinarak, desen
tasarimina yonelik Gorsel 23’de sag tarafta yer alan (g farkl
soyut bicim dretilmistir. Bu soyut bicimlerin bir c¢icek
tomurcugunun olusum yapisi veya iki cicege dogru yonelen
bir kelebegin varligini temsil edebilecegi distnlebilir.

Gorsel 24
Referans Alinan TiO2 NW-NF Ag NP-SEM Gériintiisii-Soyutlama 6

Gorsel 24’de, Gorsel 23’deki SEM goriintisi yer almaktadir.
Bu defa SEM goriintlist yaratici slireglere yonelik farkh bir
bigim anlayisinin olusumuna etki etmistir. Gorsel 24’de sag
tarafta izlenen bu soyut bigim, yine Gorsel 23’de elde edilen
soyut bicim gibi organik yapida bir ¢icegin tasarlanmasina
kilavuzluk etmektedir. Bu soyut bigimin iki boyutlu bir
ylzeyde farkli yonlerde konumlandiriimasi ile elde edilecek
bir kompozisyon anlayisi, desen tasarimina yonelik bir deger
tastyabilir ve tekstil odakli Gretime yansitilabilir.

Gorsel 25
TiO2 NW Ag NPNF-SEM Coklu Desen Tasarimi 1

Gorsel 25'de oOzellikle sol tarafta yer alan siyah-beyaz
diizenlemede daha baskin olarak izlenen kiglk bicimler
(buylk bicimlere oranla) vurgu acisindan oncelikle dikkat
cekmektedir. Gorsel 25'de sag tarafta yer alan renkli
uygulamada ise, kii¢lik birimlere tanimlanan beyaz ve sari
renk, bu diizenlemedeki beyaz ve sari bicimlerin her birinin
ayri ayri grup olarak algilanmasina nedendir. Bu bakis, kare
ylzeylerdeki her iki farkh boyutta tekrar eden bigimlerin,
Gestalt’'in benzerlik ilkesine gére bitlin olarak algilandigini
isaret etmektedir. Ancak bunun tam tersi bir algilama ile,
kare ylzeylerdeki buyik bicim tekrarlar da bitin olarak
algilanabilmektedir. Siyah-beyaz ve renkli izlenime vyer
verilen Gorsel 25’deki her iki kare alanin, sonsuz bir ylizeyde
ardi sira birbirini tekrar eden bicim anlayisindan kesit alinmis
bir kadraj izlenimi uyandirdigi dusinilebilir. Dolayisiyla,
Gorsel 25’de 6rneklenen bu goérsel anlayisa, olasi bir kumas
desenine yansitiima fikrinin rehberlik ettigi soylenebilir.
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Gorsel 26
TiO2 NW Ag NPNF-SEM Coklu Desen Tasarimi 2

/)

Gorsel 26’da, Uretilen tek bir desen tasarimina yonelik siyah-
beyaz ve renkli uygulama o6rnegi yer almaktadir. Yine bu
dizenlemede (Gorsel 25'deki gibi benzer bir yaklasimla)
sinirlarla tanimlanan kare yiizeyde iki farkli boyuttaki ayni
bicim tekrarina yer verilmistir. Yine Gorsel 26’'da siyah-beyaz
ve renkli alternatif olarak degerlendirilen diizenlemedeki
bicim tekrarlarina ayni ¢izgi kalinhg tanimlanmistir. Bu
durum (Gorsel 25 ile benzer bir etkide) kare yuzeylerdeki
bicim 6gelerin Gestalt’in benzerlik ilkesine gére grup olarak
algilanmasina nedendir. Gorsel 26'da sag tarafta izlenen
renkli uygulamanin arka planina tanimlanan mor renk,
sembolik olarak farkli kavramlarla iliskilendirilebilir. Ancak
diizenlemedeki mor renk, sadece desen tasarimina yonelik
ornek bir renk midahalesidir. Bu durum, Uretimle
hedeflenen tasarim anlayisina gore farkhlik gosterebilir.

Dolayisiyla, belirli bir konsept c¢ercevesinde (iretimde
degerlendirilecek bir desen tasariminin hedef kitle ile olan
iliskisine gore renk anlayisinda farkh yaklasimlar
sergilenebilir.
Gorsel 27
TiO2 NW Ag NPNF-SEM Coklu Desen Tasarimi 3
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Yapilan diizenlemede, Gorsel 22’deki soyut bicimin rotasi
cevrilerek tersi yondeki tekrari ve ardindan bu iki birimin
kiicik boyutta tekrar eden birlikteligi ile bir cicek veya havai
fisek patlamasini temsil edebilen yeni bir bicim elde
edilmistir. Elde edilen bicim tekrari ile doku niteliginde tiim
tasarim ylzeyini kusatan goérsel anlayis sergilenmistir. Bu
yoniyle Gorsel 27'de, tek bir soyut bicimin farkl yonlerdeki
tekrari ile yeni bir bicimi arayisi ile Gorsel 25 ve Gorsel 26’da
sergilenen gorsel tavirdan farkli bir izlenim elde edilmistir.
Gorme deneyimlerimiz, bir gorsel alana bakisimizi temelden
etkilemekte ve izlenen bir goriintiye farkli anlamlar
yliklememizi etkileyebilmektedir. Bu ylzden, Gorsel 27'de
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orneklenen kare vyizeylere yogunlasan bir goz,
diizenlemedeki bigim tekrarlarinin yatay, dik veya diyagonal
olarak farkh dizlemlerde tekrar ettigini savunabilir. Bu
degisken algilamaya neden olan temel etken, tekrar eden
bicim anlayisinda farkli uzunlukta yer alan gizgilerin
etkinligidir. Gorsel 27’de sag tarafta izlenen kare ylizeydeki
bicim 6gesine ve arka plana tanimlanan renk, uygulamaya
yonelik ornek bir yaklasimi ifade etmektedir. Diger bir
yonlyle, desene tanimlanacak farkli renk alternatifleri,
kumas tasarimi ve tekstil Grlinleri agisindan Gretim odakl
degerlendirilebilir.

Gorsel 28
TiO2 NW Ag NPNF-SEM Coklu Desen Tasarimi 4
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Gorsel 28'de desen tasarimi agisindan siyah-beyaz ve renkli
uygulama ornegi vyer almaktadir. Dizenlemede doku
niteliginde tekrar eden tasarim 0Ogesi, Gorsel 23'deki SEM
gorintusl referans alinarak tasarlanan soyut bicimdir. Kare
ylzeyde yukari ve asagl yonde rotasi ¢evrilen soyut bigim,
hayali diizlemler halinde alt alta siralanarak birbirini takip
etmektedir.

Gorsel 28’de sol tarafta yer alan kare yizeydeki siyah-beyaz
kontrasthginin, izleyici gozini optik olarak uyardig
soylenebilir. Bu yoniyle dizenleme optik yanilsama
icermektedir. Gorsel 28'deki siyah-beyaz uygulamada
bakisimizi yogunlastirdigimiz noktalara gore ylizeydeki yatay
dizlemlerde parlaklik, yanip sénme ve titresim efektinin
neden oldugu hayali beyaz seritler algilanabilmektedir.
Dizenlemedeki bosluk, yon, tekrar, gorsel hiyerarsi ve soyut
bicim anlayisi optik yanilsamaya neden olacak sartlari
belirlemektedir. Bu izlenim bilingli bir yaklasimla desen
tasarimi ile hedef kitleyi uyarmak ve tasarim triintine dikkat
cekmenin bir yontemi olarak tekstil ve kumas Uretimi
acisindan degerlendirilebilmektedir.

Gorsel 29
TiO2 NW Ag NPNF-SEM Coklu Desen Tasarimi 5
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Gorsel 29'daki siyah-beyaz ve renkli uygulama Ornegine
yansitilan bicim 0gesi, Gorsel 24’deki SEM goriintisi
referans alinarak tasarlanan gizgisel sekildir. Dizenlemede
kivrimli yapisi ile bir gicegi animsatan organik yapidaki sekil
tekrari yer almaktadir. Gorsel 29’daki desen tasariminda
Gorsel 25-28'de orneklenen uygulamalardan farkli olarak
kapali kompozisyon anlayisi benimsenmis ve ayni zamanda
tekrarlanan seklin rotasinin gevrilmesi ile ylzeydeki bigim
0gesine yonelik farkli bir gorsel etkiye yer verilmemistir.
Aksin diizenlemede, Gorsel 24’de yer verilen gizgisel yapidaki
seklin sadece bir ylizeydeki ardi sira dizilisine yonelik bir
gorsel yaklasim benimsenmistir.

Gorsel 29'da sag tarafta yer alan renk alternatifinde bir
ylzeyde doku niteliginde tekrar eden bigim 6gesinin sadece
bazi birimlerine yesil renk tonu tanimlanmis ve bu sayede
orneklenen desen tasariminda tekrar eden bigim 6gelerinin
birlikteligi ile farkli bir gorsel izlenim elde edilmistir. Renkli
uygulamada her bir bicim 6gesinde kalp seklindeki iki alana
tanimlanan renkli ylizeyler 6ncelikle dikkat cekecek bir gorsel
etkide Gestalt'in benzerlik ilkesine gbére grup halinde
algilanabilmektedir. Dolayisiyla kare vyiizey icindeki kalp
seklini animsatan bicimlerin bir bitlin olarak hayali bir kare
alani animsatacak bicimde algilandig1 soylenebilir. Bu bakisin
diizenlemeye ayrica 6ncelikle 6n planda ve ardindan arka
planda algilanabilen katmanh yapi izlenimi kazandirdigi da
disindlebilir. Dizenlemede tekrar eden kivrimli yapidaki
bicim ogelerin farkli birimlerine birden fazla renk
tanimlamalari yapilsaydi, izlenen yizeye farkh bir gorsel etki
kazandiracakti.

Gorsel 30
TiO2 NW Ag NPNF-SEM Coklu Desen Tasarimi 6

b

Gorsel 30'da siyah-beyaz ve renkli alternatif olarak
orneklenen desen tasariminda, Goérsel 23'deki SEM goriinti
referans alinarak tasarlanan Ug farkl soyut bicim 6gesine yer
verilmistir. Gorsel 29’daki gibi kapali kompozisyon anlayisinin
benimsendigi dizenlemede, li¢ bicim 6gesi bazen tekli bazen
ikili bazen toplu seklide tekrar etmektedir. Bu yoniyle
diizenleme Gorsel 25-29’da yer verilen gorsel yaklasimlardan
farkhlik icermektedir.

Gorsel 30°deki her iki kare ylizey yatay olarak iki esit parcaya
boliindiglinde, tekrar 6gesine yonelik elde edilen gorsel
yaklasim daha belirgin olarak izlenebilmektedir. Gérsel 30’da
desen tasarimina yonelik 6rneklenen renkli uygulamada,

bicim 6gelerinin bazi kisimlarindaki gizgisel kontirler iptal
edilmis ve bu alanlara yesil ve mavi olarak iki farkh renk
tanimlanmistir. Yine bu diizenleme yansitilan yesil ve mavi
renkli ylzeylerin kendi icinde Gestalt'in benzerlik ilkesine
gore gruplar halinde algilanabilmektedir.

Gorsel 31
Arastirma Kapsamindaki Uygulamalarin Farkli Kumas Desenine
Yansitilmasini Ornekleyen Mockuplar 1
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Gorsel 32
Arastirma Kapsamindaki Uygulamalarin Farkli Kumas Desenine
Yansitilmasini Ornekleyen Mockuplar 2

31-32’deki
kapsaminda (retilen desen tasarimlarinin Uretim agisindan
farkl tasarim siireclerine aktarilabilecegini 6rneklemektedir.
Bu acidan nano gorintiler bir tasarimin icerigi kapsaminda

Gorsel mockup uygulamalari  arastirma

farkhh anlamlarla bag kurabilir. Tasarim sireclerine
yansitilabilen nano gorUntilerin  (tasarimciyr  gorsel
disinmeye sevk eden bir arag¢ niteliginde) gorsel iletisim

problemlerine yeni bakis acilari  kazandirabilecegi
soylenebilir.

Sonug ve Degerlendirme
Gunlmiz vyasam biciminde sirekli degisen dijital

teknolojiler, bir tasarim fikrine yonelik disiplinlerarasi is
birligi gerektiren slrecleri tasarimciya bir zorunluluk olarak
sunmaktadir. Bu zorunluluk, karmasik tasarim problemlerini
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c6zmek ve bu sayede yasanilan donemin tasarim algisina yon
vermek igin duyulan ihtiyagtir. Bu durum tasarim fikrine farkl
acilardan yaklasmak, bir tasarim probleminin ¢éziim siirecine
alternatif bakis agilari kazandirmak, tasarimi benzeri diger
gorsel anlayislardan ayristirmak ve tasarimin hedef kitleye
yeni gorme deneyimleri yasatmasini etkilemektedir. Bu
acidan arastirmanin temel olarak disiplinlerarasi is birligi ile
tasarim fikrine alternatif bakis agilari kazandirmak ve Uretilen
tasarim projesi ile izleyiciye yeni gérme deneyimleri
kazandirmaya odaklandig soylenebilir. Arastirma
kapsaminda Kimya Mihendisligi ve tasarim arasindaki iliskiyi
ornekleyen proje asamalar, tasarim fikri agisindan
disiplinlerarasi is birliginin 6nemini vurgulamaktadir.

Disiplinlerarasi is birligi, tasarim projelerine yeni bakis agilari
kazandirabilmektedir. Bu yonliyle arastirma, bilim ve tasarim
arasindaki  etkilesim  GrlinGdir.  Arastirmada  Kimya
Mihendisligi ve tasarim arasindaki is birligi agisindan
oncelikle laboratuvar ortaminda incelenen ve ardindan
Atatiirk Universitesi DAYTAM’daki incelemeler 1siginda
belgelenen TEM ve SEM goriinti kadrajlan bilgisayar
ortaminda belgelenmistir. Belgelenen gorintiilerden
hareketle Gretilen desen tasarimlari, bilimsel verinin tasarim
fikri agisindan 6nemine dikkat cekmektedir.

Tasarim fikri ile hedeflenen anlam ve gorsel mesaj, bir
icerigin farkl bakis acilari ile sorgulanmasini gerektirebilir. Bu
yonlyle tasarim  fikri agisindan  desen  tasarimini
disindiglimizde, icerigin belirlenmesinde pek ¢ok farkh
disiplinle etkilesim saglanabilir ve bu yonde tasarimla
hedeflenen anlam ve mesaja yonelik cesitli gorsel yaklasimlar
sergilenebilir. Bu agidan tasarim olgusuna yoénelik farkl
disiplinlere ait her tirden vyazinsal ve gorsel veriye
odaklanmak, desen tasarimana esin kaynagi olabilmektedir.
Bir desen tasariminda bigim 6gesi olarak organik ve inorganik
bicim, nesne, fotograf, illistlirasyon veya tipografik metin
islev gorebilir. Bu noktada tasarimda yer verilecek bigim
ogelerinin  tanimlanmasi icin disiplinlere ait bilgilere
yogunlasilabilir. Ornegin, bilimsel arastirmalarda elde edilen
gorintilere odaklanarak yapilan bir gorsel inceleme, desen
tasarimi ile hedeflenen icerik ve bicim diyalogunda yeni
anlamlar insa etmenin bir ybntemi olabilmektedir.
Arastirmada nanotel ve nanogicek gorintiler tasarim fikri
acisindan gorsel distinmeye katki sunarak soyut anlatimlara
ve Uretilen desen tasarimina esin kaynagi olmustur. Bu bakis,
tasarim fikrinin her tirden disipline ait bilgiler ile
iliskilenebilecegini 6rneklemektedir.

Bilimsel gerceklik Grlinl olan nano gorintilerin tasarim fikri
ve Uretimle iliskilendirilmesi dastndldiginde, bilimsel
verinin yaratici slirecgler agisindan tasarimciya sinirsiz bir
evren sundugudur. Arastirma kapsaminda incelenen nanotel
ve nanocicek goérintiler, tasarim fikri agisindan gorsel
disiinmeye katki sunan soyut bicimlere ve lretilen desen
tasarimlarina esin kaynagl olmustur. Bu bakis, bir tasarim
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fikrinin her tiirden disipline ait bilgiler ile iliskilenebilecegini
orneklemektedir. Spesifik olarak kimya, biyoloji, fizik veya tip
gibi bilimsel alanlara yonelik incelenen nano goriintiilerden
hareketle tasarim fikrine yon veren yeni igerik ve bigim
sorgulamalarina odaklanilabilir. Dolayisiyla nano goérintiler
Gzerinden yapilan bir gorsel inceleme, tasarim algisi ve
tasarim fikri acgisindan farkh grafik Grinlerin tasarim
sireclerine esin kaynagi olabilir. Nano gorintiler referans
alinarak (retilecek yeni soyut bicimler ve bu soyut
bicimlerden hareketle tasarlanacak desenler, liretim odakli
pek cok tasarim projesine yansitilabilir. Ornegin; desen
tasarimlari Uretim odakli kumas, hal, kiyafet veya farkli
nesnelere yansimasi agisindan tasarim projelerinde
degerlendirilebilir. Bu bakis, endistriyel Uretimde yeni ve
surdirilebilir yaklagimlarin sergilenmesine imkan taniyabilir.

Bilimsel gergeklikle saptanan bir nano gorinti kadrajini
izleyen bir tasarimci, izledigi gérintliyl zihinsel stiregte farkli
kavramlarla iliskilendirebilir. Bu bakis, tasarim fikrinde anlam
katmanlari olusturmaya temel teskil edebilir. Bir arag
niteliginde tasarim fikrine esin kaynag olabilecek nano
gorintdlerin, bilimsel arastirmalar yani sira giindelik yasama
entegre edilmesi agisindan farkli anlam ve mesajlara
odaklanacak yeni arastirma konularn belirlenebilir. Nano
gorintl odakli yiritilen her bir tasarim arastirmasi, yeni
kavram ve anlamlarla cesitlenen sayisiz tasarim fikrinin
olgunlasmasina hizmet edebilir. Bu sayede hedef kitleye yeni
gorme deneyimleri yasatan farkli gorsel yaklasimlar
cesitlendirilebilir.
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Heykelde Hazir Nesne Algisi ve Donustiirme

The Perception of Readymade and Metamorphosis in
Sculpture

(074

Modernizmle birlikte degisen sanat anlayisi endistri Urlinii nesnelerin sanat alaninda kullaniimasina olanak
saglamistir. Bu nesnelerin sanatsal malzeme olarak tasidigi potansiyeli arastiran sanatgilar kendi Gslup ve
yontemlerini gelistirmislerdir. Glnluk kullanim nesnelerini sanatsal amaglari dogrultusunda deneyimleyen bu
sanatgilar igcinde ilk sirada gelen Marcel Duchamp’dir. Marcel Duchamp, sanatg tarafindan segilip sanat eseri
olarak onerilen bu nesneleri hazir nesne olarak tanimlamistir. Kullanim degeri disinda bir 6zelligi olmayan
endustri Grlind nesnenin bdyle bir donlisimi ya da sanattaki konumu, sanatginin bu secimiyle baslar ve biter.
Duchamp’in siradan bir nesneyi sanat eseri statlstine tasiyan yaklasiminin neticesi olarak sanatin ve sanat
eserinin ne’ligi tartismalar halen siirse de, onun bu tavri 6nceki sanat uygulamalarina aykin kaldigi kadar,
sonrakiler igin de bir referans olmustur. Makale, endustri Grlinli nesnenin sanat eserine donusimini hazir
nesne teknigi Uzerinden incelemektedir. Dolayisiyla bu kapsamda sinirlandirilan ¢alismada nitel arastirma
yontemi kullanilmistir. Konu ile baglantili bilimsel yayinlardan, internet kaynaklarindan ve gorsel dokiimanlardan
yararlanilmistir. Sonug olarak, hazir nesnenin sanatsal bir statt oldugu vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Hazir Nesne, Teknik Nesne, Estetik Nesne, Donlstiirme, Marcel Duchamp

ABSTRACT

The changed understanding of art with modernism has enabled the use of industrial objects in the field of
art. Artists who started to investigate the possibilities of these products or objects as artistic materials
developed their artistic styles and methods. Marcel Duchamp is the first among these artists who
experienced everyday objects for artistic purposes. According to Marcel Duchamp, ready-made objects are
those that the artist chooses and proposes as works of art. Such a transformation of the industrial object,
which has no qualities other than its functional value or position in art, begins and ends with the artist's
choice. As a result of Duchamp's approach, which elevated an ordinary object to the status of a work of art,
the debates on what is art and what is a work of art are still ongoing, but his attitude has been a reference
for the following artistic practices as well as a challenge to the previous ones. The article examines the
transformation of the industrial object into a work of art through the ready-made object technique.
Therefore, document analysis method was preferred in the research, which was limited within this scope.
Scientific publications, internet sources and visual documents related to the subject were consulted. As a
result, it is emphasised that the ready-made object has an artistic status.

Keywords: Readymade, Technical Object, Aesthetic Object, Metamorphosis, Marcel Duchamp

Giris

insan, dogada maddi bir varlik olarak hazir bulunan ve kendi becerisiyle gelistirdigi
nesnelerle birlikte yasar, onlari anlamlandirir. Varhgimizin ilk anindan simdiye kadar
nesnelerle olan bu bagimizi yasam kosullarina dayanmak, hayatimizi kolaylastirmak veya
maneviyatimizi giclendirmek amach kurariz. Kisisel bir secimle iliski kurdugumuz bu
nesnelere sahip olmak, onlari toplamak, biriktirmek ve sunmak, en eski bellek kaydi olarak
tanimlayabilecegimiz nadire kabineleri’ nin de gosterdigi gibi, cok eskiden beri icimizde
tasidigimiz bir itki olmustur/olmaktadir. “1870’lerden Il. Diinya Savasi’na kadar uzanan
sirede modernizmin etkilerini icine alan bir sozclik varsa, o sézclik hi¢ sliphesiz ‘nesne’
sdzcugudir” (Baran, 2013, s. 1; Tucker, 2005, s. 107). insanin 6zel buldugu ve ¢ok deger
verdigi nesnelerle bu anlamda yakinlasmasi/kaynasmasi, onlari estetik anlamda degerli
gostermek isteyen sanatgiyl da kiskirtti. Nesnenin icindeki gizi arayip bulmak adina, onu
arastirma ve donlstiirme sureclerine tabi kilan sanatgi, bununla yetinmeyip/yetinemeyip
endustrilesmenin getirilerine de kayitsiz kalamadi.
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Bu slrecte ortaya cikan sanatgilar ve sanat akimlari sanat
nesnesine, kendilerine kadar yiicelestirilen, kutsanan, lireten
O0znenin belirleyip yukledigi tek anlamla yetinen olarak
bakmak yerine sirekli yeniden uretilen, ¢ogaltilan, anlam
katmanlari barindiran, sanatin yicelik kategorisiyle didisen
varlhk bakimindan bakmayi yeglediler. Sanat nesnesine
bakistaki bu ontolojik dontsiimde, sanata konu olanla,
bizatihi kendisi sanatsal bir varlik olanin arasinda ayrim
yapilarak siradan, glindelik bir fabrikasyon Uretimi nesne,
sanat nesnesi seviyesine ylkseltildi. Bu tirden sanat
uygulamalarinin ve egilimlerinin referansinda cogunlukla
Marcel Duchamp’a rastlamaktayiz. Duchamp’in kendinden
sonraki bircok sanat¢l ve sanat hareketini etkileyen hazir
nesne (readymade) teknigi sanatin tanimini genisletmis,
siradan nesnelerin islev ve statlisline farkli bakabilme yolunu
acmistir (Baran, 2013, s. 3).

Endistri Grlinine karsi olusan yeni bakis sanati, zihnin ve
felsefenin alanina yaklastirmis ve onlarla siki bir iliski
kurmasini saglamistir. Teknik nesnenin estetik nesneye
donlisiml oOzelinde gerceklesen bu keskin donemeg
nesnenin, sanat eserinin ve sanatin ne oldugu ile ilgilenen
Greenberg, Danto, Dickie, Kuspit ve Baudrillard gibi 20.
ylzyllin ~ 6nemli sanat elestirmenleri, sosyolog ve
filozoflarinin yazi, tartisma ve kuramlarina da kaynaklk
etmistir. Bu bakimdan hazir nesneler hakkinda olusan ya da
yaratilan tartismanin bizatihi kendisi sanattir. izleyici
olmadan hazir nesne lretimler tez calismasinda da belirtildigi
Gzere;

Sanat nesneleri olarak var olamazlar, yeniden bir 6nceki
yasamlarina islevsel endlstri nesneleri olarak geri
donerler. Aralarindaki kiguk fark cok glicli bir sekilde
izleyicinin zihninde olusur; zira orasi, son tahlilde, bir hazir
nesne ile onun ‘siradan’ emsali arasinda bir farkin
meydana geldigi yerdir. Bu sadece sanati zihnin hizmetine
sunmak degil ayni zamanda zihni de sanatin hizmetine
sunmaktir (Baran, 2013, ss. 3-4).

Bu nedenle makale, hazir nesne teknigini ¢éziimlenmeyi
amagclar. Hazir nesne, lretim estetiginden se¢cim estetigine
gecistir. Teknik nesnenin islevsel rolli, sanat alaninda
Onemini vyitirir. Nesnenin kendisi disindiren, okunan ve
tartisilan bir obje haline gelerek sinirsiz anlam Gretmenin 6z
kaynagina donisiir. Boylece sanat, hazir nesne sézkonusu
oldugunda yapma eyleminden cok anlamlandirma edimi
olarak yeniden konumlanir.

Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci endustri Grinl nesnelerin sanat eserine
donidsimini arastirmaktir. Teknik nesneyi sanat eserine
donustliren baglami yaratan dontstliirme tanimlari izerinde
durulmus, 6zellikle Marcel Duchamp ve onun hazir nesne
teknigi dort farkh bolime ayrilarak incelenmistir. Dolayisiyla
teknik nesnenin sanat eserine donlisimunin transpozisyon

ile gerceklestigi ve bu tirden uygulamalarin referansinda
Marcel Duchamp oldugu gorilmiustiir. Kendisi bu teknigi
Hazir Nesne (Readymade) olarak adlandirmistir. Hazir nesne
siradan nesnelerin sanatgisi tarafindan segilerek sanat eseri
olarak atanmasi seklinde tanimlanmaktadir. Duchamp’in
hazir nesne teknigi sanatin tanimini genisleterek siradan
nesnelere farkl bakilmasina sebep olmustur. Nihayetinde bir
hazir nesne, sanatcisinin sec¢imi ile dontsiimi baslayan ve
elde ettigi bu ikinci kimlikle sonuglandirilarak kendini ortaya
koyan bir sanat eseridir.

Yontem

Nitel arastirma yontemi kullanilan bu g¢alismada, endstri
Urinl nesnenin sanat alanindaki donlsimi, hazir nesne
kavrami (zerinden ele alinmistir. Calismanin amacina ve
baglamina uygun olarak Marcel Duchamp’in hazir nesne
teknigi ve bu minvalde sundugu eserleri belirlenmistir.
Bunun igin ilgili bilimsel yayinlardan, mesleki dergilerden,
internet  kaynaklarindan ve goérsel dokiimanlardan
yararlanilmistir. Dokiiman ve eser analizi yontemiyle elde
edilen  veriler kavramsal c¢erceve  dogrultusunda
degerlendirilmistir. Arastirmada, hazir nesne teknigi, ilgili
literatlire gore kategorize edilerek incelenmistir.

Bulgular
Nesneye Bakis

insan canli ve cansiz varliklardan olusan bir cevrede yasam
slrer. Buna karsin akli yani teknik bilgi ve becerisiyle bu
cevreyi kendi ihtiyaglarina gore degistirip gelistirebilmis,
boylece kendine yararli nesneler iceren ikinci bir cevrenin
olusmasini saglamistir. “insanin doga karsisindaki bu
miicadelesi deneysel, bilimsel ve teknolojik olanaklarla
blyir, gelisir ve her insanda algi ve bellek bicimini alarak
toplumsal hayata gercgeklik olarak yansir” (Baran, 2013, s.
34). insanin edindigi ve gelistirdigi bu yasamsal bilgi ve
araglarin timu kalttr tanimiyla aciklanabilir.

insan, yarattig bu maddi diinyada nesnelerle birlikte
yasamini srdirir. “Belli bir agirhgi ve hacmi, rengi olan her
turli cansiz varlik, sey; parca, obje” (Turk Dil Kurumu, t.y.)
seklinde tanimlanan nesne, dogal ve yapay olarak ikiye
ayrilir. Doganin kendi dizeni icinde var olan tim nesneler
dogal nesneler, en basitten en gelismisine kadar insan akliyla
Uretilmis her nesne ise yapay nesnedir. Suni ya da sentetik
olarak bahsedebilecegimiz bu nesnelerin de Teknik Nesne
yani Endistri Uriinii ve Estetik Nesne yani Sanat Yapiti olarak
ayristiriilmasi olasidir.

Her biri bir tasarim varligi olan her iki nesne tiri 6ziinde
birbirinden farkhdir. Teknik nesnede islevsel olma 6zelligi
on plandadir. Tasarlanmis seri Uretim Gridnddirler
dolayisiyla tinsel degillerdir. Onu tasarlayan hakkinda
o6znel hicbir ipucu gostermezler. Genel begeniye hitap
etmek zorundadirlar, bu nedenle de estetik bir norm
kazanirlar. Teknik bir nesne de estetiktir fakat bu onun
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olmasi gereken ilk 6zelligi degildir. Sanat eserinin ise
glzel, estetik bir nesne olmasi dogasi geregidir. Sanatgl
edimi sonucu ortaya c¢ikan estetik nesne tektir, bir defaya
mahsus Uretilmistir. Ozgiin ve 6zgirdir. Tinseldir,
duygularimiza hitap eder. Ayrica estetik nesne
maddeselligi disinda izleyenin estetik algisiyla sanat
eserine donlsir (Baran, 2019b, s. 615).

Bununla birlikte glinlik hayatta karsilasilan tim nesneleri
O0zdesleyim yoluyla kavrar ve kendimize ait kilariz. Dolayisiyla
bir nesneyi degerli kilan ya da estetik hale getiren ona
bakisimiz ve algimizdir.

Hazir Nesne ve Doniistiirme

Duchamp tarafindan tiiretilen hazir nesne terimi, giindelik
nesnelerin kullaniimasi yoluyla sanat eseri yaratma faaliyeti
olarak tanimlanabilir.

Sanatgl tarafindan segilerek temsil edilen ve yapisinda
dikkate deger bir degistirme yapilmamis teknik nesnenin
sanatta kazandigl statlinin adidir hazir nesne. Teknik
nesne sanatgisi tarafindan sec¢imi, yeniden adlandirmasi,
imzalamasi, islevini degistirmesi, yeni bir baglamda
sunmasi ve fotograf vs. ile kayit altina almasi ile hakh bir
donlisim gegirerek hazir nesne statiisli kazanir. Bu
nesneler onceki kimliklerini yeni kimlikleriyle birlikte
koruduklari i¢in ¢ift kimliklidirler. Hazir nesne giizel,
cekici, hosa giden ya da tam tersi itici olmamal,
sanatcisinin seciminden izleyicinin bakisina tam bir
tarafsizlikla ulasmalidir (Baran, 2019b, s. 616).

Edebiyati, biyolojiyi, felsefeyi ilgilendirdigi kadar sanata da
etki eden donistiirme lzerine benzer tanimlara rastlanir.
Sanat alanina dahil olan bir malzeme sanatsal olana
déniismiis demektir. Ornegin;

Kil, agac, tas, metal vs. gibi malzemeler bigim degisimiyle
sanat formuna dontsir. Yani bircok alanda oldugu gibi
sanat alaninda da donlisim/doénustirme anlaminda
kullanilan  bir terim olan metamorfoz ya da
transformasyon ile. Teknik nesneyi yani endustri Griini
nesneyi hazir nesneye donistiiren ise transpozisyondur.
Yapisinda dikkate deger bir degistirme yapilmadan
yerini/baglamini degistirmek suretiyle ve de oncelikle
sanatgisi tarafindan zihinde yapilan bir yer degistirme ile
teknik bir nesne hazir nesneye doénisir (Baran, 2019b, s.
615).

Arthur Danto, kullanim nesneleri ve sanat nesneleri arasinda
hicbir bir fark kalmadigini belirtir. “Warhol ile birlikte, bir
sanat yapitinin hicbir 6zel bicimde olmak zorunda olmadigi
actk hale gelir; sanat yapiti Brillo kutusuna ve c¢orba
konservesine benzeyebilir” (Danto, 2010, s. 60). Danto’nun
da gostermis oldugu gibi herhangi bir glindelik nesnenin
sanat eserine donlsebildigi postmodern diinyaya bu amacla
sunulan bir nesne geleneksel bir sanat tanimiyla
belirlenemez ya da tarif edilemez. Boyle bir nesne zihinsel ve
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felsefi alana gecis ile bir sanat eseri olarak nitelendirilebilir.
“Sanat bizi entelektliel duslinceye davet eder; bunu
yaparkenki amaci yeniden sanat eseri yaratmak degil sanatin
ne oldugunu felsefi acidan bilmektir” (Baran, 2013, s. 74;
Danto, 2010, s. 37). Dickie icin ise herhangi bir ozelligi
olmayan boyle nesnelerin insan marifetiyle degistirilip sanat
diinyasina sunulmasi biyik 6nem tasir. Yaklasimin en keskin
ornegini bir pisuari secip, onu sanat eseri olarak atayan
Marcel Duchamp gerceklestirilmistir. “Ready-made’de
gorilense nesne degil bir nesne fikridir. Kendisinden zevk
almamiz gereken sey sanatsal nesne degil, sanat
distncesinin kendisidir. Burada her sey ideolojik boyuta
sahiptir” (Baran, 2013, ss. 75-76; Baudrillard, 2005, s. 107).

Duchamp karar alma, se¢me ve donistiirme edimleriyle yeni
bir farkindalik yaratmistir. Bu agidan Duchamp’in seri Gretim
nesnelerinden birini ya da birkagini birlikte kullanarak
olusturdugu hazir nesneler, literatiirde dort kategori altinda
siniflandiriimaktadir.

Degistirilmemis Hazir Nesne

Bir sanat eserinin geleneksel niteliklerine ansizin ilgisiz
kalarak, fiziksel bir degisiklige ugramadan sadece sanatginin
secimiyle belirlenen hazir nesnedir. Duchamp’in bu gruptaki
hazir nesneleri soyle siralanabilir:

Sise Askisi

Bir sise askiligi kullanilmistir (Gorsel 1). Sanatgl bu nesneyi
Bliyiik Cam Uzerinde galisirken ve hazir nesne terimini heniiz
kullanmamisken satin alip atolyesine yerlestirmistir. Kendisi
eylemsiz bir maddenin yaratici edim ile sanat alanina
aktarilmasini  estetik ozmos olarak tanimlamaktadir.
Sanatc¢inin kisisel sanat kaygisi ile bicimlenen bu aktarim
faaliyeti sonucunda nesne sanat eseri olarak adlandirilir. “Bu
tlr nesneler yaratici edim sonucu sanat eserine doénisen
islevsel Urunlerdir, fakat bu islevlerini korurlarken oOnce
yaratici bir goziin bakisiyla sonra yaratici bir zihnin
okumasiyla hazir nesneye donisirler. Kisaca bir taraftan
eylemsiz bir maddedirler bir taraftan da estetik ozmosa
sahiptirler” (Baran, 2013, s. 51; Kuspit, 2006, ss. 30-31).

Gorsel 1
Bottle Rack, , h: 50 cm. @: 33 cm.

Not: Duchamp, 1914/1921
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Kol Kirilmasi Olasiligina Karsi

132 cm. uzunlugunda kar kiregi kullanilmistir (Gorsel 2).
Ahsap ve galvanizli demirden iretim nesne, sanatginin atolye
tavanina asilmistir.  Duchamp’in  imzaladigi ilk hazir
nesnesidir.

Gorsel 2
In Advance of the Broken Arm, h: 132 cm.

%
Not: Duchamp, 1915/1964
Pulled at 4 pins

Boyasiz ve rilizgdrda donebilen teneke bir baca bashg
kullanilmistir (Gorsel 3). Kayboldugu icin geriye sadece
gravir bir kopyasi kalmistir. Kar kireginden bir hafta sonra
alinmis, Duchamp’in atdlyesinin tavanina, her biri baslk ya
da alt yazi islevi géren uyumsuz bir yaziya sahip olan riizgar
glll, elbise askisi ve tarak vb. diger nesnelerle birlikte
astlmistir (Toutfait, t.y.).

Gorsel 3
Pulled at 4 pins

Not: Duchamp, 1915/1964
Tarak

Celik bir tarak kullaniimistir (Gorsel 4). Marcel Duchamp,
Yesil Kutu'da hazir nesneleri se¢mek/yaratmak icin birtakim
ayrintili planlar yazmistir:

... gelecek bir an icin planlama (boyle bir glinde, boyle bir
tarihte, boyle bir dakikada) ... Tam olarak Uretildigi saate
tarihlenen ve dar kenari boyunca esrarengiz bir yaztla
tamamlanan celik bir tarak, bu talimatlarin en eksiksiz
sekilde uygulandigini gostermektedir. Duchamp’in kendisi
de bunu defalarca teyit eder: Kirk sekiz yil boyunca gergek
bir hazir yapimin 6zelliklerini korudu: gilizellik yok, girkinlik
yok, ozellikle estetik olan higbir sey yok (Toutfait, t.y.).

Gorsel 4
Comb, 16,6 x 3x 0,3 cm.

Not: Duchamp, 1916
Gezginin Katlanan Nesnesi

Underwood marka bir daktilo kilifi kullaniimistir (Gorsel 5).
Katlanabilir olan bu kilif, Duchamp’in hazir nesneleri arasinda
malzemesel olarak (esnek/yumusak) farkhidir ve bir kadin
etegini andirir.

Gorsel 5
Traveller's Folding Item

Not: Duchamp, 1916
Cesme

Duchamp, 1917'de ters cevrilmis porselen bir pisuar ve
Richard Mutt takma adiyla Bagimsizlar Sergisi'ne istirak eder
(Gorsel 6). Sanatgl, Mutt ismini “Mott Works” adli saglik
malzemeleri satan bir kurum ve taninmis c¢izgi roman
karakteri “Mutt and Jef” den tilrettigini belirtmistir (Baran,
2013, s. 54; Hahn, 1984, s. 86). Sergilenme imkani bulamayan
bu seri Gretim nesnesi, Duchamp’in bu jestiyle, bir seyi sanat
eseri yapan sartlarin ne oldugunun sorgulanmasini saglamis
ve bir kullanim nesnesinin sanat eseri konumu
kazanabilecegini gbstermisti. “Duchamp’in  gosterdigi,
sanatin herhangi bir seyle yapilabilecegiydi. Bir nesnede
herhangi bir seyi sanat yapitina dénistliren herhangi bir yon
—0zel herhangi bir 6zellik ya da islev- yoktur; herhangi bir seyi
sanat kilan, bizim ona yodnelik tutumumuz, onu sanat olarak
kabul etme istegimizdir” (Baran, 2013, s. 55; Gablik, 2000, s.
202).
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Gorsel 6
Fountain

Not: Duchamp, 1917
Sapka Askihgi

(Gérsel 7). islevi
atoélyesinin

Ahsap bir sapka askihigr kullaniimistir
degistirilip  golgesini  yansitacak  sekilde
tavanindan asagi asiimistir.

Gorsel 7
Porte-Chapeau/Hat Rack

Not: Duchamp, 1917/1964
Palto Askiligi

Bir palto askilhigl atolyesinin zemininde engel yaratacak
bicimde monte edilmistir (Gorsel 8).

Gorsel 8
Trap/Trebuchet

et

Not: Duchamp, 1917

Art Vision, (56), 140-148/doi: 10.32547/artvision.1705433

Katkida Bulunulmus Hazir Nesne

Bu tiir Uretilmis hazir nesnelerinde iki ve daha ¢ok sayida obje
birlikte kullanilmistir. Bu objelerin islevselliklerine ait asil
degerleri ortadan kaldirilmis ve bir arada olma amaciyla
birlestirilmistir (Baran, 2013, s. 57; “Readymades of Marcel
Duchamp”, 2025). Duchamp’in bu grupta vyararlandigi
nesneler ve bunlardan meydana getirdigi hazir nesneleri
sunlardir:

Bisiklet Tekerlegi

Ahsap bir tabure ve bir bisiklet tekerlegi kullanilmistir (Gorsel
9). Duchamp, hareketini izlemek amaciyla bir bisiklet
tekerlegini tabure tablasina monte etmistir. “Seyir esnasinda
duragan vyapit fikrine ve izleyicinin yapit ¢evresinde
doénislne bir panzehir olarak bu g¢alismanin ortaya giktigini
soylemistir” (Baran, 2013, s. 57).

Ready-made’ler, tim sanat dogmalari ve geleneklerine
alayci bir yaklasimdir, Duchamp’a gore: «Sanati
tanimlayabilir miyiz?» Herkes buna calisiyor ve her vyil
sanatin ayri bir tanimi s6z konusu. Bu, bitlin zamanlar igin
gecerli bir tanim yoktur anlamina gelir. iste, suradaki seye
ben sanat diyorum, onu ben yapmadim bile.
Kokenbilimsel olarak sanat «yapmak» demektir, «elle
yapmak», oysa ben sanat dedigim bu nesneyi hazir aldim.
Sanatin tanimlanmasini yadsimanin bir bicimidir bu
(Baran, 2013, s. 57; Damlaci, 1984, s. 22).

Gorsel 9
Bicycle Wheel, h: 126,5 cm.

Not: Duchamp, 1913/1964
Gizli Giirdiltii

Bir sicim yumaginin iki bakir plaka arasina dort civata
yardimiyla birlestiriimesiyle olusturulmustur (Gorsel 10).
Duchamp, arkadasi Walter Arensberg’ten bu sicim yumagi
icine kiiclk bir nesne yerlestirmesini istemistir. Sallandigi
zaman ses ¢ikaran nesne gizini halen korumaktadir.
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Gorsel 10
With Hidden Noise, 11,4 x 12,9 x 13 cm.

Not: Duchamp, 1916
Giizel Nefes: Duvak/Pege Suyu

Yararlanilan nesneler bir parfiim sisesiyle buna ait kutudur
(Gorsel 11). Kutu tzerindeki orijinal etiket gikartilmis, yerine
Duchamp ve Man Ray tarafindan vyapilan vyenisi
yerlestirilmistir. Ayrica sisenin Ustiine Duchamp’in alter
egosu Rrose Selavy kihiginda cekilmis bir fotografi da
eklenmistir.

Gorsel 11
Belle Haleine eau de Violette/Beautiful Breath: Veil Water, Sise:
15,2 cm., Kutu: 16,3 x 11,2 cm.

Not: Duchamp, 1921
Neden Hapsirmiyorsun, Rrose Sélavy?

Yararlanilan objeler beyaz renkli mermerden kip sekere
benzer sekilde kesilmis 152 adet kiip, bir sicaklikdlcer, ahsap,
bir ¢ift beyaz cam tabak, mirekkepbaligi kemigi ve boyall
kiiclk bir kus kafesidir (Gorsel 12). Nesnelerin yarattigi celiski
cok parcali bu diizenlemeyi eglenceli hale getirir.

Gorsel 12
Why Not Sneeze, Rrose Sélavy?, 11,4 x 22 x 16 cm.

Not: Duchamp, 1921

Diizeltilmis Hazir Nesne

Diizeltilmis veya Tamamlanmis Hazir Nesneler sanat eseri
statlstindeki nesnelere az bir midahale ile elde edilir. “Bu
kategorideki hazir nesneler ayrica orijinal bir sanat eserinin
sanatgisindan baska amaclarla imal edilmis bir nesne olarak
da tanimlanir” (Baran, 2013, s. 60; “Readymades of Marcel
Duchamp”, 2025). Duchamp’in bu kategori igin kursun
kalemle isaretleyerek ve boya ile degistirerek olusturdugu
hazir nesneleri soyle siralanabilir:

Eczane

Bir kis manzarasi reprodiiksiyonuna bir eczanede bulunan
renkli sivilar gibi suluboya ile kirmizi ve yesil iki nokta
eklemistir (Gorsel 13).

Gorsel 13
Pharmacy, 26,2 x 19,3 cm.

Not: Duchamp, 1914/1941
Apolinére Enameled

Duchamp, arkadasi Guillaume Apollinaire'i onurlandirmak
amach Sapolin marka bir boya tabelasinin vyazisini
degistirmistir (Gorsel 14). Tabelanin Ustiinde yer alan Sapolin
yazisinin ‘S’ harfini silip kelimenin sonuna ‘ERE’ harflerini
eklemis ve siyaha boyamistir. Ayrica boya yapan kizin saglari
arkada goriilen ayna lzerine kursun kalemle eklenmistir.

Gorsel 14
Apolinére Enameled, 24,4 x 33,9 cm.

APOLINERE

Not: Duchamp, 1916-1917

Art Vision, (56), 140-148/doi: 10.32547/artvision.1705433
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L.H.0.0.Q.

Mona Lisa’nin bir reprodiiksiyonuna kursun kalemle kegi
sakal ve biyik cizmis, resmin alt bolimine Fransizca
telaffuzda mistehcen bir anlam yaratan L.H.0.0.Q harflerini
eklemistir (Gorsel 15). Boylece Leonardo’nun bu kilt eseri
Duchamp’in yaptigi eklemelerle yeni anlamlar barindiran bir
imgeye donismis olur. “Amaci alimlayicinin bakisini daha
¢ok dilsel olana ¢ekmek ve kutsali, yiceltilmisi, fetislesmis
sanat yapitini anti-anlam alanina ¢ekerek ona verilmis deger
Olcltlerini sorgulamaktir” (Baran, 2013, s. 61).

Postmodernizmin Gnli distinlri Jean-Frangois Lyotard’a
gore Duchamp’nin en biyik ¢alismalari, kelimeleri. Hem
yazdigi laflar hem de soyledikleri. Kelimeleri resmettigi
seylerin 6niine veya arkasina koyardi. Duchamp higbir
sekilde sanatgilarin genel olarak kendi doktrinlerini izah
etmek igin kullandiklar kelimelerle ilgili degildi. Higbir
zaman bir resmin neyi temsil etmesi gerektigini
anlatmadi. Hep muammalarla, cinasli kelime oyunlariyla
ve bir bulmaca seklinde konustu ve biitiin bunlar bir sihirli
blylyle yeniden bir arada, birlesik bir butiin olarak
diizenlenmis gériiniimde ¢tkmis gibi oldular (Baran, 2013,
ss. 61-62; Baykam, 1993, s. 87).

Gorsel 15
L.H.0.0.Q.,, 19,7 x 12,4 cm.

LHOODQ.
Not: Duchamp, 1919
iki Yanli Hazir Nesne

Bu tlrde Uretilmis hazir nesneler somut ya da elle tutulur
nesnelerden farkli olarak daha ¢ok not edilmis dislinceler ve
yazili fikirlerden olusur. Bir nevi sanati yasamla harmanlama
isidir. “Sanatin kutsalligini asindirma niyetli bu hazir nesneler
tarafindan one sirilen fikirler cokca blylik sanatgilara saldiri
amachdir. Bu hazir nesneler yalnizca fikirler biciminde
gorindiginden yok edilemez, ortadan kaldirilamaz” (Baran,
2013, s. 63; “Readymades of Marcel Duchamp”, 2025).
Duchamp’in bu kategoride olusturdugu eserleri soyle
siralanabilir:
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Bir Hazir Nesne Olarak Woolworth Binasi igin Kitabe Bul

Yesil Kutu’da bulunan 1916 yilina ait yazil bir nottur. ikonik
mimari  orneklerden olan Woolworth  binasi igin
dislnilmustir. “Duchamp bu hazir nesnesini New York’ta
zamaninin en yiksegi olan binanin sembolik degerini fark
edip onu sorgulamanin bir yolu olarak sunmustur” (Baran,
20194, s. 430).

Yesil Kutu

Duchamp’in Bizzat Bekdrlar Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus
Gelin isinin detaylarini iceren ve defalarca c¢ogaltilan, yesil
renkli mukavva bir kutudur (Gorsel 16). 93 adet el yazisiyla
yazilmis not ile gesitli fotograflari kapsadigindan Karsihkl
Hazir Nesne kategorisinde yer almaktadir.

Gorsel 16
The Green Box, 33,2x28x2,5 cm.

Not: Duchamp, 1934
Bir Utii Masasi Olarak Rembrandt Kullan

Kanon bir sanat eserini islevsel bir kullanim nesnesi olarak
onerdigi bu vyazili not Duchamp’in Yesil Kutu’'sundan
cikmistir.

Greklerde “techne” kavrami varligl insandan ileri gelen,
insanin meydana getirdigi, ortaya koydugu seyleri ortaya
koymanin bilmesidir. Bu bilme ifsa edici tarzda aciga
vurucu, temsil edici bir bilmedir. Zanaat dedigimiz budur,
nesneler boyle Uretilir. “Poiesis” kavrami ise yapmak,
temsil etmek, diinyayi dénistiren ve strekliligi saglayan
eylem anlamindadir. Sanat dedigimiz de budur, sanat
eserleri boyle Uretilir. ... bir ortaya koyma, ifsa etme,
temsil etme bilgisiyle insanin gerek el Urinl olarak
gerekse gelisimine gore kullandigi teknoloji ve endustri
Grana olarak Urettigi nesnelere karsi sanatgilarin ilgisi
onlarin bu ortaya koyucu, ifsa edici, temsil edici nitelikleri
sebebiyledir. Halihazirda zaten bir insan bilmesinin
sonucu olan nesneler, yapmak, temsil etmek, dinyayi
donlstirmek ve sirekli kilmak arzusundaki sanatgl
acisindan sanatinda yeni olanaklar aramasina ve yeni
teknikler icat etmesine yol acar. Sanatcilar yeni nesneler
Uretmek yerine var olan nesneleri kullanarak, onlari bir
araya getirerek, birbirleriyle iliski icine sokarak temsil
sorununda nesnelerin kendi niteliklerinden de yararlanir,
onlarin katkisini da islerler (Baran, 2025, ss. 60-61).
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Marcel Duchamp, yapmak yerine yapilani secerek kullanmis,
ona farkh bir baglamdan bakmamizi 6nererek nesneyi
iletisimsel bir alana sevk etmistir. Boylelikle seri Uretim
nesnesinin algiya acik olmasini saglamis ve ona insan/sanatgl
elinden gikma bir statl kazandirabilmistir. “Bir nesne estetik
alana tasindigi anda islevini yitirmistir” (Baran, 2013, s. 64;
Damlaci, 1984, s. 23). Hazir nesnelerinden de anlasilacagi
lizere Duchamp, teknik nesnelerin fiziki kosullarini
degistirerek kullanir: pisuari ters cevirir, bisiklet tekerlegini
catalindan ilistirir, atolyesinin tavanina sapka askiligini asar,
zeminine ise palto askisini monte eder ve taninmis bir sanat
eserini bir kullanim esyasi olarak onerir. Glnluk hayatta
gormeye alisik oldugumuz bu nesnelerin bir hazir nesne
olarak doniisiimu, bizi sanat ya da sanat degil ikilemi iginde
birakarak ironik bir alana tasir. Sergilenen hazir nesne bir
eserle karsilasmak ona bakistaki algimizi illaki degistirecektir.
Belki de bu andan itibaren hayatimizin “kaygi nesneleri”
(Gablik, 2000, s. 201) olarak kalacaklardir. Zaten Duchamp,
hazir nesne Uretiminin sinirl sayida tutulmasi gerektigini de
ozellikle belirtmistir (Duchamp, 2000, s. 323).

Sonug

Endistri GrinU bir nesne Uretim asamalarinda kesinlesen
estetik belirlenmislikler tasir. Bunlar nesnenin kullanim
alanini gosterir. Boyle bir teknik nesne sanat¢i miidahalesi ile
ait oldugu alandan baska bir alana tasindiginda asil
kimliginden soyutlanir. Giinlik yasam alaninda siradan nesne
olma kimligi ile sanat eseri olarak kazandigi yeni kimligi Ust
Uste biner. Gergeklikte bu kimlikler, zihinsel alanda, ait
olduklari alanlar kavranilarak ayirt edilir. Son haliyle izerinde
tasidigl bu belirlenmisliklere itiraz noktasinda, onun sanatgl
tarafindan anti-estetik anlayista secimiyle kazandigi statlinin
adidir hazir nesne. Sanat eseri haline gelmek icin ihtiyag
duyulan dénisimi bizzat bu secimidir. Kisaca hazir nesne,
teknik nesnenin sanat alaninda kazandigi kimliktir.
Yapmayarak yapmak seklinde tarif edilebilecek bu yontem ile
siradan bir giinlik nesneyi sanati temsil edecek konuma
cikaran Marcel Duchamp, dncesinden siyrilan, sonrasindaki
sanatin da paradigmasi haline gelen bir figlir olmustur.
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Derleme Makalesi Review Article

Rene Magritte’in 'imgelerin ihaneti' Adli
Calismasinin Kavramsal Sanat Cercevesinde
incelenmesi

An Analysis of Rene Magritte’s Work ‘The Treachery of

Images’ within The Framework of Conceptual Art

(074

Bu calismada Rene Magritte’in felsefi bir sorunu ¢dziimlemek amaciyla olusturmus oldugu imgelerin
ihaneti adli calismasinin kavramsal gercevede sorgulanmasi amaglanmis ve sanatginin 1960l yillarda
ortaya ¢ikmis olan kavramsal sanat ile iliskisi Gzerinde durulmustur. Arastirma literatlir taramasi
cercevesinde olusturulmustur. Arastirma sonucunda sanatginin felsefi sorunu ¢éziimlemek amaciyla
olusturmus oldugu imgelerin ihaneti adli galismasi basta olmak iizere, bu seriye ait diger ¢alismalarinin da
geleneksel sanat anlayislarindan farkh oldugu, distinsel altyapinin 6n plana giktigi goriilmustir. Sanatg
temsil sorununu ele almasina ve kavramsal agidan sanata yaklasmasina ragmen, bu yoni literattirde
yeterince vurgulanmamaktadir. Ote yandan, kavramsal sanatgilar incelendiginde, dilbilim cergevesinde
cesitli calismalar gercgeklestirdikleri ve bu galismalarin bazi yonleriyle Magritte’in eserleriyle 6rtisttgu,
yalnizca kullanilan malzeme bakimindan farkllastigi gériilmektedir. Bu dogrultuda sanatginin kendisinden

sonra ortaya ¢ikan kavramsal sanat anlayislarini etkiledigi ve bu baglamda 6nemli bir referans noktasi
oldugu soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Strrealizm, Kavramsal Sanat, Dilbilim, René Magritte

ABSTRACT

In this study, Rene Magritte’s work The Treachery of Images, created to question a philosophical problem, is
examined within the framework of conceptual art, with a focus on the artist’s connection to the conceptual art
movement that emerged in the 1960s. The study, grounded in a literature review. As a result of the research, it
is observed that The Treachery of Images, which Magritte created to address a philosophical problem, as well as
other works in the same series, differ from traditional conceptions of art, with a pronounced emphasis on
intellectual underpinnings. Although the artist addresses the problem of representation and approaches art from
a conceptual perspective, this aspect has not been sufficiently emphasized in the literature. On the other hand,
when conceptual artists are examined, it is observed that they have produced various works within a linguistic
framework, and that certain aspects of these works align with Magritte’s art, differing only in terms of the
materials used. In this context, it can be argued that the artist influenced the conceptual art movements that
emerged after him and served as a significant point of reference within this framework.
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Giris

1916 yilinda ortaya c¢cikan Dada hareketi, sanat diinyasini degistirmis ve bircok akima
oncllik etmistir. Bu akimlardan birisi de 1920’li yillarda Avrupa’da ortaya ¢ikan
Gergekisttcllik akimidir. Gergekistlici manifesto, ilk cagrisinda sonradan bu grup
icerisinde yer alacak sanatcilari otomatizmin ve riyalarin etkilerini arastirmaya, bu
cercevede olusturduklari siir ve resimlerin anlamini sorgulamaya cagirmistir (Antmen, 2014,
ss. 33-35). Grup icerisinde Max Ernst, Salvador Dali, Joan Miro, Marc Chagall, Rene Magritte
gibi sanatgilar yer almaktadir. Bu sanatcilar, gercekistiici calismalar Uretmis ve cogu
yasaml boyunca gercekistiicli olarak taninmis olmasina ragmen boyle bir siniflandirmanin
dogru olmadigina dikkat cekmek gerekmektedir. ilk agilan gercekistiicii resim sergisinde
Paul Klee, Picasso gibi sanatcilarin dahil edilmesi bu kaniyi destekler niteliktedir. Buna ek
olarak Klee’'nin safkan bir gercekistlicli degil, sadece yeni seyleri denemeyi seven birisi
oldugu, Magritte’nin ise hayali unsurlarinin  6l¢ili  oldugu ve daha c¢ok
mantiksallik/dusunsellik cercevesinde isler yaptigi gorilmektedir.
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Nitekim, dada akiminin temelinde yer alan Marksist anlayis
Sirrealist sanat anlayisinda da etkili olmus ve bu dogrultuda
Uretilen bazi galismalarin gergekisticl yaklasim iginde
degerlendirilmesi mimkindir (Yilmaz, 2013, s. 185). Bu
baglamda, bircok sanatclyr kesin kaliplara yerlestirmek
yaniltici olabilir. Gergekistiicilik (ve diger bircok akim),
sanatcilar icin nihai bir varis noktasi olmaktan ziyade,
sanatsal ifade bicimlerini gelistirdikleri ve don(sturdukleri bir
gecis stireci olarak degerlendirilebilir. Bu siiregte, her sanatgi
farkh yaklasimlar benimseyerek kendi 6zglin yonelimlerini
olusturmustur.

Rene Magritte de sanatsal gelisim silirecinde farkl
asamalardan ge¢mis sanatgilardan biridir. Erken dénem saf
gergekistiicl anlayisla Urettigi eserlerin yani sira kavramsal
olarak nitelendirilebilecek ¢alismalariyla da 6ne ¢ikmistir.
Ancak dislinsel igerigi merkeze alan eserleriyle taninmasina
ragmen sanat tarihine iliskin kaynaklarda genellikle yalnizca
surrealist bir sanatgi olarak ele alinmaktadir. Bu durum, onun
kavramsal sanat ve diger ¢cagdas sanat anlayislarina sundugu
deneysel katkilarin yeterince vurgulanmamasina neden
olmaktadir. Sanatgi, tipki “kavramsal sanatgilarin ¢ogunun
disinsel zemini olusturan énemli filozoflardan olan Hegel,
Heidegger, Sartre ve Saussure” (Danto, 2020, s. 37) gibi
disindrlere ait metinler okuyarak, resim araciligiyla
iletisimde bulunmayi hedeflemistir. Bu iletisim bigimi,
disinselligi vurgulayan bir yapiya sahip olmus ve dahasi, bu
disinsel yonelimi kavramsal sanatgilardan ¢ok daha 6nce ele
almistir. Bu konuda Yilmaz bu arastirmanin da temelini
olusturan su noktaya deginmektedir:

Oyle goriiniiyor ki, 1960’larda ortaya ¢ikacak olan kavramsal
sanata bir koldan onctliik etmekle kalmamis (ne hikmetse,
kavramsal sanatcilar onun adini pek anmazlar), dil felsefesi
ve gostergebilimle ugrasan dustnirlere de bir deney alani
yaratmis, fikir vermis bir sanatgidir (Yilmaz, 2013, s. 95).

Kavramsal sanatin ortaya ciktigi ve yogunlastigl dénemin
sosyal ve kiltlrel yapisi incelendiginde, bu iliskinin daha
belirgin hale geldigi soylenebilir. Nitekim, 1960’li yillarda
Magritte’in calismalarina olan ilgi artmistir. Sanatginin
eserleri, resimleri bircok Rock alblimi kapaklarindan
reklamlara kadar birgcok farkl alanda yer almis ve genis bir
etki alanina ulasmistir (“René Magritte”, 2025). Bu donlisim
sirecinde, Magritte’in eserlerinin sanat diinyasinda dikkate
deger bir etki yarattigini diisinmek mimkiindiir. Ozellikle,
bazi kavramsal sanatcilarin Urettigi calismalarin, Magritte’in
eserleriyle belirli benzerlikler tasidigi ya da benzer dislinsel
temeller Gzerine insa edildigi gbzlemlenmektedir. Bu durum,
sanatginin sanatsal mirasinin ve kavramsal sanat lizerindeki
olasi etkilerinin tartismaya acik bir alan olusturdugunu
gostermektedir.

Arastirmanin temel amaci, bu durumu sorgulamak ve
tartismaya agcmaktir. Bu dogrultuda, arastirma sirecinde
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Magritte’in bazi ¢alismalan kavramsal sanat baglaminda ele
alinmis ve belirli kavramsal eserlerle karsilagtiriimistir.

Siirrealizm

Surrealizm 1920’li yillarda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve Dada
hareketinin etkisiyle sekillenen bir sanat akimidir. Bu akim,
cogunlukla Andre Breton ile iliskilendirilmistir. Breton,
1922'de diizenlenen kongrede Kiibizm ve Dadaizm’in etkisini
yitirdigini, yeni sanatsal arayislara yonelmek gerektigini
savunmustur. Sdrrealistler, bilingaltina erismek amaciyla
baslangicta hipnoz ve cesitli dis uyaranlar kullanarak ‘ruhsal
otomatizm’ ve rilyalarin sanatsal Uretimdeki etkilerini
arastirmiglardir. Ancak zamanla bu tir dis uyaranlarin
kullaniminin azaldigi ve farkli yontemlerin benimsendigi
gozlemlenmistir. Bu dogrultuda Paul Eluard, Robert Desnos
ve Max Ernst gibi sanatgilar 6ne gikmaktadir. 1924 yilinda ise
Breton’un yayimladigi Gergekistiicii Manifesto ile akim
uluslararasi entelektiiel ve politik bir hareket olarak kendini
gostermistir (Dinler, 2020 ss. 2-6).

Surrealistlerin distinsel altyapisini inceledigimizde, Sigmund
Freud’un psikoloji teorilerinden ve rilya Uzerine yaptig
arastirmalardan 6nemli dlglide etkilendikleri gorilmektedir.
Freud’'un psikolojiye dair teorileri ve riiyalarla ilgili
arastirmalari, s6z konusu hareketin dlstnsel zeminini
olusturmustur. Bunun yani sira Dadaizm’in bir uzantisi olarak
goraldugiinden, Sirrealizm yalnizca sanatsal bir akim
olmanin 6tesine gecerek toplumsal ve siyasal alanlarda da
etkili olmustur (Krausse, 2005, ss. 104-105). Marksizm’e
duyduklari ilgi cercevesinde tarihsel yanilsamalari elestirerek
burjuva ahlakina karsi sanatsal eylemler araciligiyla bir
baskaldiri ortaya koymayi amacglamislardir. Bu noktada ¢ogu
Gergekistlici sanatgcinin donemin siyasal atmosferiyle de
etkilesim halinde oldugu ve Fransiz Kominist Partisi'ne
katilim gosterdigi bilinmektedir (Akarsu, 2010, s. 67).

Bu diistinsel yapi, akimin sanatgilarina genis bir malzeme ve
ifade olanaklari saglamistir. Daha 6nce de deginildigi lzere,
sanatcilar hipnoz ve transa geg¢me gibi yontemler
dogrultusunda deneyler yaparak cesitli calismalara imza
atmiglardir. Sirrealizmde 6nemli bir anlatim bicimi olarak
6ne cikan ‘otomatik yazimlar/desenler’ 6zellikle dikkat
cekmistir. Andre Masson (1924), siirde kullanilan bu teknigi
cizime aktarmistir. Sanatgi, tuvallerin bazi bolgelerine
rastgele  tutkal kullandiktan sonra bu vyizeyleri
zimparalayarak cizim ve boyama yapmaya yonelik deneysel
teknikler gelistirmistir. Yine Masson’un Onerisi Uzerine
sUrrealistlere katilan bir diger sanatg¢l olan Joan Miro da
resimlerine rastgele ayrintilar eklemistir. Miro’nun resimleri
ise dussel olmaktan c¢ok hallisinasyonu cagristirmaktadir.
Sanatcinin manzara resimlerinin amip benzeri ya da yapiskan
goranimla  tuhaf canlilarla dolu oldugu goérilmektedir
(Gorsel 1) (Gombrich, 2017, ss. 427-428).
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Gorsel 1
Manzara Resmi, 1,99 m. x 2, 48 m.

Not: Miro, 1933-1934

Miro, tamamen kendi hayal giiclinden yola ¢ikarak 6zenle
olusturdugu nesneleri temel, taninabilir formlarla yan yana
getirip yeni bir tlir resimsel alan icat etmistir. Tanimsiz bir
boslukta ylzen amorf sekillerin varligi, 1930'lardaki Miro
eserlerinin cogunu karakterize etmektedir. Marksist felsefe
agisindan degerlendirildiginde Miro’nun ¢alismalarinda
burjuva begenisini hedeflemedigi hatta onlarin begenileri
disinda bir sanatsal ifade bicimi sergilemeyi amagladig
soylenebilir. Miro, burjuvaziyle iliskilendirilmis olan Kiibizme
ise surekli olarak saldirir -6rnegin Picasso’nun tablolarina
atifta bulunarak “gitarlarini kiracagim” der (http-2). Bu genel
durumu diger sirrealist sanatgilarda da gormek mimkinddr.
Akimin dogasina en ¢ok uyan sanatgilardan bir digeri de
Salvador Dali olmustur. Bu dogrultuda Dali’nin su ifadeleri
dikkat cekmektedir:

Strrealist grup benim icin besleyici bir bitki gibiydi ve
Sirrealizme On Emir’e inanir gibi inaniyordum (...) Ben
sadece, bilincaltimin bana emrettiklerini, yani hayallerimi,
uykuda gelen imgeleri ve gorintileri, Freud’'un kesfettigi
karanlik ve sansasyonel diinyanin her tirli somut ve usdisi
goriingllerini hi¢ yargilamaksizin ve mimkiin oldugunca
eksiksiz bir bicimde kayda geciren bir otomattan ibaretim...
(Demirarslan ve Demirarslan, 2021, ss. 743-744).

Sanatgl, slrrealizme olan derin baglihgini vurgulayarak
sanatinin, bilincaltinin dogrudan bir yansimasi oldugunu
belirtmektedir. Ona gore siirrealizm, sadece bir akim degil,
ayni zamanda bireysel ve sanatsal varligini sekillendiren bir
inang sistemidir.

Kavramsal Sanat

1960’1 yillara gelindiginde sanatin déntsim adina kokli bir
degisim gozlemlenmistir. Bu donemde sanat nesnesinin
gerekliligi sorgulanmis, dislince 6n plana ¢ikmistir. Bu yeni

anlayis, tipki Sdrrealizm gibi Dadaizm’den, oOzellikle
Duchamp’in  ‘Pisuar’ adli eserinden oOnemli Olclide
etkilenmistir.  Sanatgi, yapmis oldugu ‘Pisuar’ adh

calismasiyla kavramsal sanatin diislinsel temelini olusturur.
Duchamp, hazir bir nesneyi sanat eseri olarak sunarak
yaraticilik ve sanatta beceriyi/yetenegi sorgulamistir. Bu

baglamda plastik Ogelerin aksine kavramsal vyapiyi
vurgulayarak dustinsellige énciliik etmistir (Ozeskici, 2019,
ss. 92-93). Baslangicta ‘Diuslince sanatl’, ‘Enformasyon
sanatl’ gibi isimlerle anilan anlayis Lewitt’in 1967 yilinda
kaleme aldigi ‘Kavramsal Sanat Uzerine Ciimleler adli
makalesiyle ‘Kavramsal sanat’ olarak adlandiriimistir. LeWitt
bu makalesinde, -Siradan disinceleri glizellik kurtarmaz-
ifadesiyle kavramsal sanatin estetik kaygilardan bagimsiz
oldugunu vurgulamaktadir (Tanyel, 2015, s. 4). Lewitt, glzel
eserler Gretmek veya estetik kaygilar tasimak gibi bir amacg
glitmez. Ona gore bir sanatci ustalik kazanirsa gosterisli ama
derinliksiz bir is yapar. Dolayisiyla bigimden ziyade diisiince
ve kavram on plandadir. Ayrica geleneksel anlamda glizel
olan fikrini reddederek siradanligi ylceltir. Siradan olan her
fikir sirf siradan olmasi nedeniyle gilizeldir. Kavramsal sanatta
dil ile nesne arasindaki gondergesel etkilesim siradan ve
yerlesik bir yapiya dénlismis; sanatgilar glindelik nesneleri
kullanarak disinsel bir ¢catisma yaratmayi hedeflemistir. Bu
yaklasim vyalnizca belirsizlik Uretmekle yetinmez, ayni
zamanda izleyiciyi bir ¢ikmaza siriklemeye calisir. Sanat,
anlami dogrudan aktaran bir ara¢ olmaktan gikarak anlamin
sinirlarini zorlayan ve izleyiciyi stirekli olarak disiinmeye sevk
eden bir sirece donlismustir (Kuspit, 2018. ss. 83-96). Bu
durum, sanatin izleyiciyi rahatlatan bir temsil pratigi
olmaktan cikarip sorgulamaya ve rahatsizlik vermeye dayali
bir deneyime doniismesine isaret eder.

Norbert Lynton, mizelerde sanat eserlerinden alinan hazzin,
sanatcilarin  Gni  tarafindan golgelendigini  belirtir ve
kavramsal sanatin bunu engellemeyi amagladigini vurgular.
Bu dogrultuda, eserin sahip olunabilirligi ve sergilenebilirligi
onemini yitirir. Lynton, LeWitt gibi siradanhgi 6ne c¢ikararak
estetik kaygilari geri plana atar. Ona gore, bicim yalnizca bir
aractir; esas olan, eserin metinsel icerigidir ve anlamin bu
icerik Gzerinden sekillenmesi gerekir. Bu yaklasim, sanatin
fiziksel varhgindan ¢ok, sundugu duslinsel siireclere
odaklanmasini destekler (Lynton, 1982, ss. 339-341).

Kavramsal Sanat ile ‘kavramcilik (konseptializm)’ terimlerini
birbiriyle karistirmamak gerekir. Kavramsal Sanat daha
onceki -izmlerle benzer bir olusumu gostermekle birlikte
‘kavramcilik’ donemin hemen hemen biitiin alternatif ifade
bicimlerini kapsar. Kavramsal sanat olusumuna baktigimizda
Douglas Heubler, Dennis Oppenheim, Lawrence Weiner ve
akimla en c¢ok iliskilendirilen Joseph Kosuth’u goririz.
‘Kavramcilik’ bashgi altinda yer alan sanatgilarin ¢ogu, yine
Kavramsal Sanat temelinde bircok is yapmistir (Antmen,
2014, ss. 193-199). Kavramsal Sanat hareketinin kurulusunda
onemli bir merkezi figlir olarak gortinen Lawrence Wiener’in
su ifadeleri dikkat cekmektedir:

Nesnelerle bir derdim yok ama ben nesne yapmak
istemiyorum. Nesne -kendi basina bir meta olmasi
nedeniyle- insanlarin onlara bakarken sanati gérmelerini
olanaksiz kilan bir seye donisliyor. Benim yaptiklarimi satin
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alanlar onlarn istedikleri yere gotirip, isterlerse yeniden
yapabilirler. Eger akillarinda tutarlarsa bu da sorun degil.
Ayrica ona sahip olmak icin satin almalan gerekmez,
bilmeleri yeterlidir. Benim sanatimin roprodiksiyonunu
yapan kisinin yaptigiyla benim yaptigimin degeri arasinda
hicbir fark yoktur (Magritte, 1928).

Bu baglamda sanatginin 2020 yilinda Los Angeles’ta actigl
‘Sergilenmekte/Gorinimde (On  View) adli  sergiye
bakildiginda (Gérsel 2), aradan uzun yillar gegmis olmasina
ragmen sanatsal yaklasimindaki kararliigini strdtrdGgu
gortlmektedir. Sanatci, bir nesne sunmanin aksine
kavramsalligi 6n plana ¢ikararak estetik kaygi tasimayan ve

glindelik yasama ait siradan  nesneler  {izerine
odaklanmaktadir.

Gorsel 2

On View

Not: Weiner, 2020

Bu baslkta deginilmesi gereken bir diger sanatgl ise
calismalarini genel olarak dilbilimsel temeller lzerine insa
eden Joseph Kosuth’tur. Sanatginin en bilinen eserlerinden
biri ‘Bir ve Ug Sandalye’ adli galismasidir (Gorsel 3). Bu eser,
bir sandalyenin Uc¢ farkli formunu -fiziksel nesne olarak
kendisini, yazili tanimini ve baski fotografini- icermektedir.
Kosuth, nesnenin temsili ya da taniminin, o nesneyle nasil bir
iliski icinde oldugunu, bu iliskilerin hangi sireclerden
gectigini ve bir formun digerine kiyasla daha degerli olup
olmadigini sorgulamaktadir (Gombrich, 2017, ss. 502-503).

Gorsel 3
One and Three Chairs

Not: Kosuth, 1965
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Rene Magritte ve Kavramsal Sanat

Rene Magritte, cocukluk déneminden itibaren, gercekustiici
sanatgcilar tarafindan sikga ele alinan ‘tuhaf imgeler’ olgusunu
bizzat deneyimlemis bir sanatcidir. Ornegin, bir ressamin
mezarlikta sovalyesinin basinda durmasina tanik olmasi ya da
evlerinin Uzerine balon diismesi gibi olaylar, onun erken
yasta sira disi olaylar yasadigini gostermektedir. Magritte’i
icine ¢cekmis olan bu gergekisti karsilagsmalari, onun psisik
kasasindaki tiim kilitleri acan ve sembolik olarak agiklayan
ana anahtar olarak gérmek dnemlidir (Dinler, 2020, ss. 45-
51). Ayrica annesinin bir nehre atlayarak intihar etmesi de
sanat¢cida sembolik c¢ercevede o6nemli bir iz birakmistir
(Williamson, 2017, s. 2). Oncelikle Kiibist ve Fitiristlerden
etkilenen Magritte’in erken dénem ¢alismalari bu dogrultuda
sekillenmis olup sanatgi bu siirecte cesitli sergilere
katilmistir. Sanatginin erken déneminde Urettigi geometrik
soyutlamalar, bir on-gergekistlici olarak kabul edilen
Giorgio de Chirico’nun eserleriyle tanismasinin ardindan
yerini sirrealist bir yaklasima birakmistir. Bu sanatsal
donlisimin etkisiyle, 1927 yilinda Paris’e giden sanatgl,
André Breton ile yakinhk kurarak gergekdistiicii sanat ¢evresi
icinde yer almaya baslamistir (“René Magritte”, 2025).

Magritte’in sanatsal Gslubu, 1925’ten baslayarak 1929 yilina
kadar belirgin bicimde sekillenmistir. Kendisine sanatgl
denilmesinden hoslanmamis, resim araciligiyla iletisim kuran
bir distnir olarak tanimlanmayi tercih etmistir. Ayrica felsefi
metinleri yogun bicimde incelemis; 6zellikle Hegel, Martin
Heidegger, Jean-Paul Sartre ve Michel Foucault gibi
disundrlere blyuk bir hayranlik duymustur (Kojeve, 2021, s.
8). Alden (1999, s. 10) ise, sanatcidan “ressam, yazar,
diisiindr, satrang oyuncusu, grafik tasarimci, dergi editord,
Charlie Chaplin asigi, (..) klasik muzik tutkunu” olarak
bahseder. Boylesine ¢cok yonli bir karakter siphesiz ki zengin
bir imge ve fikir diinyasina da sahiptir. Yaptig resimlerde,
kelimeleri gorintiden daha degerli bulmus ve gercegin
birebir temsiline dayanan, estetik kaygl barindiran
geleneksel resim anlayisinin  kurallari disinda hareket
etmistir. Ancak yine de sanatginin siirrealizme ¢ok yakin olan
calismalarina baktigimizda estetik kayginin  uzaginda
oldugunu soéylemek vyanhs olacaktir. Bicimsel resim
kurallarina uygun hareket etmis ve cesitli kompozisyonlarla
ifade etmek istedigi dislinceyi yansitmistir. Buna karsin, bu
calismalarinda -ve sanatcinin  bitiin  ¢calismalarinda-
kavramsal bir duyumsama gérmek mumkindir. Bunlar
diinyaya bakis acimizi degistiren, bilmece gibi kurgulanmis,
tek bakis acisinin aksine yoruma acik calismalardir. Bunun
disinda bu c¢alismalardan uzak, ‘resim olarak gérmenin pek
mimkin olmadigl’ bir seri calisma yapmistir. Sanatgi bu
seriyi  ‘imgelerin  ihaneti’ olarak adlandirmis ve
distncelerinde incelemek istedigi felsefi sorunlarn ele
almistir. ilk yapmis oldugu cizimlerde pipo imgesi lizerinde
durdugu ‘Bu Bir Pipo Degildir adli calismasini goririz.
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Calismanin orijinal ismi ‘imgelerin ihaneti’dir. Burada
¢alismayl tamamen animsatmak adina bu ifadeye yer
verilmistir. Aslinda ‘Bu Bir Pipo Degildir’ adli bir ¢alismasi
yoktur. Bu isim popduler kiltiirle birlikte, 6zellikle Michel
Foucaultun ‘Bu Bir Pipo Degildir adh kitabinin
yayimlanmasiyla olusmustur. Sonraki cizimleri ise sirasiyla
(John Berger’in de kitap kapaginda yer almis olan) ‘Dislerin
Anahtarl’, ‘Yasayan Ayna’ ve ‘Cift Gizemler’ seklindedir. Bu
¢alismalarda dis gibi kavramlar, yerini tamamen kavramsal
bir cerceveye birakir. Calismalara genel cercevede
baktigimizda imge ve temsil 6geleri lGzerinde durulmaktadir
(Acar, 2011, s. 31). Ayni zamanda bunlar, sanatginin diger
¢alismalarindan uzakta, bigimsel kurallara ihtiya¢ duymayan
formlara sahiptirler. Sanatgi, ifade etmek istedigi gorisu
diger calismalarindan ayr sekilde daha ¢ok basitlestirerek
ifade eder. Burada alistigimiz bir kompozisyon ya da mekan
algisi yoktur. Bu ¢alismalar sergi salonunda sergilenmeyi
bekleyen bir resmin aksine, bir felsefe kitabinda ya da bir
ansiklopedide bir gorisi ifade etmeyi amaglayan bir eskiz,
gorsellestirme yahut karalamadir.

Sanat¢inin - yapmis oldugu bu seriye baktigimizda
kavramsalligin temel ilke halini aldigi gorilir. Foucault, Bu Bir
Pipo Degildir adh kitabinda, seriye yonelik yapmis oldugu
incelemede tamamen kavramsal bir yol izler. Alden de (1999,
s. 57) “sanat¢inin sanat tarihine en blylk katkisinin resmi
dilbilimle iliskilendirmis olmasi” oldugunu belirtir. Yilmaz’'a
(2013, s. 195) baktigimizda, Magritte’i dil felsefesi ve
gostergebilimle ugrasan disliniirlere de bir deney alani
yaratmis, fikir vermis bir sanatgl olarak tanimlar. Sanatgiyi
1960’ yillarda ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat’in 6nctilerinden
biri olarak gordigiinii ifade etmekte ancak Kavramsal
sanatcilarin onun adini pek anmadiginin altini gizmektedir.

Kavramsal Sanat’in ortaya ciktigl dénem (1960) Magritte’in
calismalarina olan ilginin arttigit déneme denk gelir.
Eserlerinin ~ halk  tarafindan  taninmasinin  6nemli
sebeplerinden biri de resimlerinin Rock albimi kapaklarinda
ve diger bircok alanda yer almasi olmustur. “Bu kapaklarin ilk
ornekleri arasinda 1969 vyl c¢ikish Jeff Beck Group
albimi Beck-Ola ve L'Empire des Lumieresisimli
calismasinin kullanildigi Jackson Browne'in 1974 yili ¢ikisli
albimi Late for the Skyvardir” (“René Magritte”, 2025).
Dolayisiyla boylesi bir dalgalanma silirecinde sanatginin
eserlerinden etkilenmemek oldukca gli¢c gériinmektedir.

Bu baglamda Magritte’in ‘imgelerin ihaneti’ adli eseri ile
kavramsal sanat arasindaki iliski bundan sonraki basliklarda
ele alinacaktir. Her ne kadar kavramsal sanat tanimini iceren
sanat tarihi literatliriinde acikgca boyle bir baglantiya yer
verilmese de bazi kavramsal sanatcilarin calismalarinin
Magritte’in eserleriyle benzer disinsel temellere sahip
olmasi ve cesitli yazarlarin da bu iliskiye dikkat cekmesi, s6z
konusu baglantinin varligini diistindiirmektedir.

Yontem

Rene Magritte’in ‘imgelerin ihaneti’ adli eserinin kavramsal
sanat cercevesinde ele alindig bu galismada kapsamli bir
literatlr taramasi gerceklestirilmistir. Calismanin
devaminda, sanat¢inin s6z konusu eseri geleneksel sanat
anlayislariyla karsilastirmak amaciyla Nicolai Hartmann’in
‘ontik ¢cozimleme’ yoOntemiyle incelenmis; ardindan
gostergebilimsel ¢oéziimleme ve yapisokiim yaklasimlarina
basvurulmustur.

Bulgular

Bu bolimde Rene Magritte’in ‘imgelerin ihaneti’ eserine
yonelik bicimsel ve kavramsal ¢ézimlemeler yer almaktadir.
Eser, yuzey, bicim, kompozisyon ve vyazi-imge iliskisi
acisindan degerlendirilmistir. Gorsel 4’te yer alan imge (pipo)
ve metin (bu bir pipo degildir) gostergebilimsel agidan
incelenmis, dil felsefesi, temsil sorunu ve kavramsal sanat
ilkeleri esas alinmistir. Eserdeki yazih ve gorsel o6geler
arasindaki  gerilimli  yapi, yapisokim  yaklasimiyla
yorumlanmis; eserin kavramsal sanatla olan dislnsel
benzesimleri (izerinde durulmustur.

imgelerin ihaneti

imgelerin ihaneti adli seri, Rene Magritte’in basarisiz
denemelerinin ardindan sanat anlayisinda bir déniim noktasi
olarak gorilen su ifadeleriyle temellenmistir: "1925 vyil
cevresinde ve ondan sonra, sadece nesneleri, goriinen bitin
ayrintilariyla ¢izmeye karar verdim” (Alden, 1999, s. 34).
Sanat¢inin bu seride hedefledigi problem ise incelemek
istedigi felsefi bir sorun olan gostergelerdir (temsil). Sanatgl
1926 yilinda, bir sézcik ile bu s6zciglin temsil ettigi kavram
arasindaki iliskiye yonelik distincelerini bir eskizle ifade
etmistir. Eskizde bir pipo resmi bulunmakta ve bununla
birlikte toplam (g degisik formu (piponun kendisi, cizimi ve
yazil metni) temsil edilmekteydi. Ardindan 1927’de ‘Dislerin
Anahtari’ adli tabloyla bu sorunsali farkl tekrarlarla ¢ézmeyi
amaglamistir (“imgelerin ihaneti”, 2026). Bir siire sonra, s6z
konusu pipo eskizini yagliboya teknigiyle yeniden ele almis
(Gorsel 4) ve 1928-1929 yillari arasinda c¢alismasini
tamamlamistir (Hackler ve Gunderman, 2015, s. 1467).

Gorsel 4
imgelerin ihaneti

Not: Magritte, 1929
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Resmin Reel Yapisi ve Bigim Dili

Hartman, resimde 6ncelikle bakmamiz gereken yerin resmin
on-yapisi oldugunu belirtmektedir (Bolu-Sert ve Kiipeli, 2020,
S. 265). Burada resmin On-yapisina bakmamizin sebebi,
kavramsal cercevede sorgulamalar yapabilmek ve sanatginin
diger cagdaslariyla olan benzerlik ve farkliliklarini ele almak
olacak. Resimde kullanilan malzemeye baktigimiz zaman
tuval, tuval bezi/ylzeyi ve yaghboyayi goruriz. Kuskusuz ki
bu malzeme anlayisi 1900°lG yillarin malzeme anlayisiyla
neredeyse birebir Ortisir ve burada malzeme olarak
kavramsal bir iliskiden s6z etmek mimkin degildir.
Kavramsal sanatta, geleneksel yagliboya resimlerinden farkl
olarak daha 6zgiin ve cesitli malzeme arayisina rastlanir.
Kullanilan malzemeler vyalnizca boyayla sinirli  kalmaz;
fotograf, ready-made ve metinler gibi genis bir yelpazeye
yayilir (Bulut, 2018, ss. 69-70). Ancak Magritte bu eserinde
(ve diger butlin galismalarinda), distincelerini ifade etmek
icin geleneksel malzemeleri tercih etmistir.

Calisma, yagliboyayla yapildigindan dolayi kendi igerisinde
birtakim bicimsel kaygilar bulunmaktadir. Oncelikle resmin
tam ortasina yerlestirilmis, olabildigince gercekgi sekilde
¢izilmis bir pipo imgesi vardir. Bu pipo resmi, neredeyse
fotograf olarak adlandirilabilecek bir gergeklige, cizgisellige
sahiptir. Resimde mekandan s6z etmek mimkin olmasa da
imgenin kapali bir formda yer aldigini goririz. Genel
renklere baktigimizda kahverenginin hakim oldugunu
soylemek miimkdinddr. Pipo formunun 6ne ¢ikmasi amaciyla
plan, acik bir renge boyanmistir. Piponun hemen altinda ise
Fransizca bir s6z dizisi gecmektedir. Resimde yazinin gegiyor
olmasi (ve resmin alisagelmis bicim kurallariyla yapiimamis
olmasi) bizi geleneksel resimlerden uzaklastirmaktadir.
Magritte’in grafik tasarimla ugrastigini belirtmistik. Sanatgi
resimsel bir Uslup yaratmaktansa grafik/afise benzer bir
tutum sergilemistir. Bilindigi tzere grafik sanatinda yaziyla
resim genellikle birlikte kullanilir. Yapilan bir afisin amaci ise
bir problemi anlatmak ve hedef kitleye seslenmektir.
Calismanin genel afis imgesinden farki ise (izerinde bulunan
yazinin kolaylikla anlasilamama durumudur (Glimustekin,
2012, ss. 36-37). Calismayi afisle iliskilendirmeye devam
ettigimizde ‘Olasilikli Ogrenme Kuramina’ atifta bulunmamiz
gerekmektedir. Olasilikh 6grenme c¢ercevesinde yapilmis
olan afisler, dar da olsa, belirli bir kitleye hitap etmektedir.
Afisi okuma, bireyin icerisinde bulundugu kosullar
cercevesindeki bakis acistyla olusmaktadir. Yani afisi
okumanin birden fazla yolu vardir (Bedir-Eristi, 2016, s. 315).
Tekrar calismaya doéndigimiizde bu kuramla aciklanmasi
mumkin olsa da rahatsiz edici -bilinememezlige ait-
onermeler sundugundan dolayr kuramin disinda kalir.
Dolayisiyla bu bizi afis mantigiyla yapilmis ama afis olmayan
bir fikre yoneltmektedir. Buradaki paradoksun sebebi
Magritte’in afis tasariminin gelismesi Gzerindeki etkisinden
kaynaklanir. “Sanatgi afis tasarimindaki unsurlarin aksine,
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verilen mesajin dislince gliclini zorlamasi bakimindan
katkida bulunmustur” (Yalur, 2019, s. 145). Bu da kuskusuz
calismaya, bir felsefe kitabinda ya da farkli bir baglamda bir
gorisil actklamaya yardimci bir gérsel ya da bambaska bir sey
olarak bakmamizi saglar. Sanatginin buisiyle birlikte 'Diglerin
Anahtari' gibi calismalarina baktigimizda, nostaljik bir aniyi
cagristirmaktadirlar. ilkokulda, 6gretmenlerimizin okumayi
ogretmek amaciyla gorselin altina onunla uyusan yaziyi
eslestirmemizi istedigini hatirlayalim. Bu baglamda Magritte,
okuma-yazma evresinde, dilin anlamina yonelik bir tepki
olarak, gorselle uyusmayan bir yaziyi iliskilendirmeye ¢alisan
yaramaz bir ¢ocuk gibi hareket eder. Boylelikle sanatginin
diger isleri gibi (ya da ¢agdasi ve kendisiyle ayni akimda olan
sanatgilarin ¢alismalarinin aksine) miizede sergilenecek bir
tablo degil, daha siradan bir seyle karsilasiriz. Sanatginin
kendisi de ele aldigi nesne ve bunlar arasindaki iligkiyi
illistrasyon, kompozisyon gibi seylerle agiklanmamasi
gerektigini ifade eder. Sonug olarak yapilan resmin, bir resim
olarak degeri kalmaz, fotograf ya da bir enstalasyonla
kurulmus olsa dahiiletmek istedigi fikri iletmeye devam eden
bir organizma halini alir. Bu fikir de bizi malzemenin
onemsizlestigi, siradan hale geldigi, disincenin 6nemli
oldugu kavramsal duyumsamaya goétiirmektedir.

Kavramsal Boyut

Gorselin kavramsal boyutunu ele aldigimizda, goéz ardi
edilmemesi gereken ilk unsur, sanatginin esere verdigi
basliktir. S6z konusu baslk ‘imgelerin ihaneti’ seklindedir.
Kuskusuz eser hakkinda yetersiz bilgiye sahip olmak, bu
bashgl  anlamlandirmayr  olduk¢a  glglestirmektedir.
Sanat¢inin bu resminin yani sira diger calismalarina verdigi
basliklar da benzer niteliktedir. Bu tercihin ardindaki sebep,
sanatcinin  "yaptigim resimlerdeki basliklar, herkesin
saskinliktan kagmak icin ahsilmis disiincenin hitap ettigi
tanidik bolgeye resimlerimi atamasini engelleyecek sekilde
seciliyor” olmasidir (Alden, 1999, s. 67). Magritte,
cagdaslarinin veya kendisinden 6nceki sanatgilarin aksine,
eser isimlerini yalnizca tanimlayici unsur olarak degil;
disunsel icerigi derinlestiren ve yorum alanini genisleten
bilingli birer kavramsal arag olarak yapilandirmistir. Sanatgl,
bizi bir ¢ozimleme yerine labirentin ortasina atmak igin
kurgunun basini dahi kullanmistir. Burada 'kurgunun basl!'
olarak nitelendirdigimiz sey ¢alismanin basligi yani 'imgelerin
ihaneti'dir.

ikinci asama ise imgenin altinda yer alan yazidir: -bu bir pipo
degildir-. Son derece gergekgci bir bicimde ¢izilmis imgenin
hemen altinda, onu inkadr eden bir s6z dizisi bulunmaktadir.
Bu ikili inkar yoluyla labirent -ya da Magritte’in deyisiyle
meydan okuma- devam etmektedir. Simdi, sanatcinin
eserindeki bu bilinmezlige dair yaptig1 farkli bir aciklamaya
goz atalim:
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insanlar birtakim nesneleri hicbir simgesel anlam aramadan
rahatlikla kullanabiliyorlar, ama is resimlere bakmaya
geldiginde ayni nesnelere nasil bakacaklarini bilemiyorlar.
Resmin karsisinda ne diisinmesi gerektigini bilmedikleri igin
yasadiklari bu ikircikli halden ¢ikabilmek, onlari belli anlamlar
aramaya itiyor...Yaslanacaklari bir sey olsun istiyorlar. O
bosluk duygusundan kurtulabilmek icin tutunacaklari
givenli bir dal bulmaya calisiyorlar. Simgesel anlamlar
arayanlar, imgenin kendindeki siiri ve gizemi goézden
kaciriyorlar...Oysa o gizemi sezenler bambaska bir tepki
veriyorlar resme. Onlar, baska sorular soruyorlar... (Antmen,
2014, s. 141).

Bu vyaklasim ‘heterotopik’ olarak nitelendiriimektedir.
Kavramin karsiti ise titopyadir. Utopyalar bir avunma saglar
ve gercek vyerleri olmamasina ragmen kendilerini agip
gosterdikleri  fantastik, dingin  bir  bdlge vardir.
“Heterotopialar ise rahatsiz edicidirler ve belki de bu
durumun nedeni, bunu ve sunu adlandirmayl olanaksiz
kilmalari: adlari paramparga ve karmakarisik etmeleri;
sozdizimini ve sozclikleri yikima ugratarak dilin altini
oymalandir” (Kojéeve, 2021, ss. 10-11). Dolayisiyla séyleme
dayanan (topyanin aksine, sodzclkleri kurutan ve onlarin
yolunu kesen, dilin kaynagina karsi ¢ikan heterotopialar
tercih etmektedirler. Bunun kaynagl ise Saussure’cl
dilbilimle iliskilidir. Bu yaklasima gore sozcikler, seylerin
kendilerine gonderimde bulunmazlar. Kategoriler halinde
planlanmis dilde, 6rnek olarak ‘kopek’ soézcligi gergek
hayvan olarak kopege ait degil, onu diger hayvan veya
seylerden ayirmasi amaciyla kavramsal bir anlam
tasimaktadir. Calismanin kendisine dondigiimizde plastik
ogelerle birlikte olusmus olan pipo imgesinin pipo
olmadigini, sadece bir desen oldugunu goririz. Ustelik bu
gercek bir nesne bile degildir, dolayl yoldan pipoya
benzemektedir. Saussure’cli dilbilimde canli nesnenin bile
kendisiyle 06zdeslestirilmis sozclikten olabildigince uzak
oldugunu distnirsek, buradaki desenin “pipo” imgesinden
ne kadar uzakta oldugunu kavramak kolaylasir. Bu noktada
sanatcl bu durumu ¢éziimlemek icin cabalamakta ve olmadik
yerde sorun ¢ikarmaktadir. Ancak s6z konusu olayin hemen
ardindan resimde ne olduguna dair bir soru soruldugunda
genel ve yaygin disiincenin etkisiyle bu bir pipodur cevabini
veririz (Kojeve, 2021, ss. 10-11). Resimde gordigliimuz pipo,
cebimizdeki pipodan daha gercektir. Clinki gérdigiimiiz su
ya da bu sapi olan, ici kirli ya da agizlik yerinden bir parca
kopmus belli bir pipo degil, genel bir pipoyu imlemektedir
(Lynton, 1982, s. 184).

Foucault (2021, ss. 32-35), verdigimiz cevabin 6ziine dogru
giderek alisagelmis bir boyunduruga atifta bulunur. Bati
resminde, on besinci ylzyildan yirminci ylzyila kadar iki
ilkenin egemenligi oldugunu iddia eder. Bunlardan birincisi
plastik canlandirma ve dilsel gonderim arasinda ayrilik
oldugunu savunur. Bu iki sistem ne birbirinin icine girebilir ne

de birbiri icinde erir. Dolayisiyla aralarinda bir boyun egme
iliskisi. olmak zorundadir. Ya metin, gorintinin
egemenligindedir ya da gorintli metnin egemenligindedir.
Ancak so6z konusu durum Magritte’le sokime ugratilir.
Dolayisiyla sanatginin yapmis oldugu calismada yapisékimle
karsilasiriz. Yapisokim Fransiz felsefeci Jacques Derrida’yla
(1930-2004) iliskilendirilen bir yaklasimdir. Filozof, dilin daha
az dizenli bir olgu oldugunu ve yapisalcilikta oldugu gibi
bunu dizene koymayr vyetkeci bir durum olarak
nitelendirmistir. Bu baglamda iftli iliskiler (kadin-erkek gibi)
elestirilerek bir terimin Obilir terim karsisinda ayricalik
tanimasini engellemektedir (Rutli, 2016, ss. 57-58). Plastik
sanatlarda ise “yazi ve is arasindaki hiyerarsinin tersylz
edilmesi amaglanir” (Yildiz, 2019, ss. 39-40). Tekrar ¢alismaya
dondiigimizde, bir pipo oldugunu iddia eden desen, plastik
bir unsur olarak yer almaktadir. Herhangi bir yerde ‘bir pipo
olmadigini iddia eden yaz’ ise yazinsal bir unsurdur.
GoOzUmiz ikisinin birbiri arasinda yaptigl kaginilmaz bir
savasla karsi karsiya gelmekte ve iki 6ge de egemenlige dair

hak soyleminde bulunmaktadir. Dolayisiyla burada
sanatg¢inin geleneksel anlayislardan ayri olarak
boyundurugun  olmadigi  resimsel/yazinsal  bir  dil

olusturdugunu goririz. Magritte, hem kelimelerin hem de
imgelerin, insanlarin onlari kullanma ya da kontrol etme
egiliminden kaynaklanan anlam ylklerinden
kurtulabilecegini ortaya koyarak dile iliskin 6zgirlesme
fikrine vurgu yapmistir (Kozlu ve Benugur, 2014, s. 245).
Dolayisiyla sanatginin dil ve nesne gosterimleri (izerinden
olusturdugu bu calismasi -ve buna benzer diger g¢alismalari-
O’nun, dbéneminin sanat ve estetik anlayisinin disinda
kaygilar ile calistigini gostermektedir.

Farkh Bir Duyumsama

Sanatc¢inin 6ne sirmis oldugu bu dili farkh bir agidan ele
almak gerekir. Sanat tarihine baktigimizda bir resmin
olusturulmasi ve ¢o6ziimlemesi siirecinde cesitli egilimlerin
var oldugunu goririz. Bu siirecin ilerleyen asamalarinda ise
bazi sanatgilar, figlirasyondan ve temsilin kendisinden
kacinmaya calismistir. Bu noktada Deleuze (2009, s. 40),
figlirasyonu asmanin iki temel yolu oldugunu séylemektedir.
Biri duyumsama, digeriyse soyut bicimdir. Bu dogrultuda
duyumsamay! ifade eden ve onun Onemini belirten Kkisi
olarak Cezanne’a atifta bulunur. Cezanne’nin resimlerinden
bahsederken duyumsamanin isigin ve rengin bedenden
kurtulmus oyununda degil, tersine bedenin icerisinde (bir
elmanin gévdesi icerisindedir) oldugunu ifade eder. Renk
bedende, duyumsama bedendedir. Tabloda resmedilmis
olan bedendir; nesne olarak temsil edilis sekliyle degil, boyle
bir duyumsamayr uyandiracak sekilde yasanmasiyla
(Lawrence’in “Elmanin elmamsi varligl” soziyle ifade ettigi
sey budur) ifadelerine yer verir. Bu baglamda diger figliratif
ve soyut anlayislarin bu duyumsamayi veremedigini, sadece
beyne yonelik bir eylem barindirdiklarini, tek ve ayni diizeyde
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kaldiklarini belirtir. S6z konusu durum plastik 0Ogelerle
yapilmis olan resmin, nesnenin kendisine benzemektense,
farkli ve 6zgiir bir varlik olarak varolusuyla ilgilidir (Deleuze,
2009, ss. 40-43). Magritte’de piponun gercek pipodan dabhi
uzak oldugunu ve farkli bir varlik halini aldigini belirtmistik.
Ayni zamanda nesnenin kendisine yonelik bir egemenlik
kaygisi bulunmamaktaydi. Bununla birlikte ortaya onu inkar
eden bir yazi girdiginde Magritte’nin ¢alismasi bizi kavramsal
bir duyumsamaya gotirir. Burada bicimsizlestirme siirecini,
anlamin yok olusuyla goririiz. Renk ve diger bicim unsurlari
nesneye kimlik verir ancak bu kimlik -Deleuze’nin vermis
oldugu figlirasyondan kagisin iki yolundan biriyle degil,
Uglincli  baska bir yaratim yoluyla- vyaziyla birlikte
kimliksizlesir. Bu noktada Deleuze’un belirttigi noktalardan
farkli bir noktaya egilir ve yeni bir yol olusturur. Boylelikle
Magritte’i tuval-resim araliginda dislinen; temsile dayali
resimler yapan veya temsilin kendisinden kaginan
sanatcilardan ayirmamiz gerekir. Magritte’de figlirasyonu
asmak, temsilin kendisini ¢agristiran imgeyi reddetmek gibi
basit veya karmasik bir islemdir. Boylece, bu durumu temel
problem haline getirmis sanatgilardan farkli bir stirece girer.

Pipo, Sandalye ve Bayrak

Dinler (2020, s. 58), Magritte’in “calismalarinin dis
bilmecesi, farkli disiplinlerden faydalanmasi, edebi nitelikteki
sozclkleri ve imgeler arasinda vyarattigl sihirli diinyada
sanatclyl kavramsal bir ressam olarak gérmeye baslayabiliriz”
ifadelerine yer vermektedir. Sanat tarihinde kavramsal siireci
yakalamis olmasina ragmen ne oncilik etmis bir sanatgl
olarak degerlendirilmis ne de kavramsal sanatcilar tarafindan
sahiplenilmistir. Bu durum, Magritte’in imgelerin ihaneti adli
eseriyle benzer dilsilnsel temele dayanan kavramsal
calismalarin varhigl g6z 6ninde bulunduruldugunda daha da
dikkat cekici bir hal almaktadir. Resimdeki pipo ve yazinin,
temsil sorununu ele aldigini ifade etmistik. John Berger de
sanatc¢inin Duslerin Anahtari adli yapitinda bu ilkeye dikkat
cekerek gordiiklerimizle bildiklerimiz arasindaki iliskinin asla
durulmayacagini vurgulamaktadir. Magritte yapmis oldugu
bu calismanin bir serisinde, at, saat, kus ve valiz imgelerini
resimlemis ve alt taraflarina -valiz disinda- onlarla uymayan
acitklamalara yer vermistir. Atin altina kapi, saatin altina
rlizgar, strahi -ya da kapinin- altina kus yazmistir. “Diinyanin
glinese arkasini dénmekte oldugunu biliriz. Ne var ki bu bilgi,
bu aciklama gordiklerimize uymaz hicbir zaman (...) Magritte
de sozciklerle gériinen nesneler arasinda her zaman var olan
bu ugurumu yorumlamistir” (Berger, 2020, ss. 7-9).

Simdi de Joseph Kosuth’un Bir ve Ug Sandalye adli calismasini
hatirlayalim. Sanatgi bir sandalyenin g (gercegi, yazili hali ve
baski fotografi) formunu iceren bir enstalasyon calismasi
sunmaktaydi. Bu stiregle birlikte nesnenin temsilinin ya da
actklamasinin o nesneyle olan iliskisine dair bir problem
olusturuyordu. Bedir-Eristi’nin (2020, s. 182) ¢6zimlemesine
baktigimizda da bu slreci Saussure’nin gosteren ve
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gosterime dayall gostergeler sisteminin bir yansimasi olarak
degerlendirmekte, “sandalyenin fotografi, nesne olarak
kendisi ve kavramsal olarak tanimi aslinda ayni degildir ve her
biri farkli 6zelliklere sahiptir ve her biri izleyici tarafindan
farkh sekilde okunmaktadir” ifadelerine deginmektedir. Bu
aciklamayi kolaylikla Kosuth’un ‘Bir ve Bes Saat’, ‘Bir ve Uc
Masa’ adli yapitlarina da yapmak mumkiindir. Dolayisiyla
sanat¢inin Magritte’le benzer dislinceyi farkli malzemelerle
verdigini gorlrtz. Aralarindaki fark, ele aldiklari sorunlari
geleneksel ya da c¢agdas sanat malzemeleriyle
yorumlamalaridir. Ancak ortaya koyduklari distinceler, kokli
bir donlisimden ziyade benzer bir nitelik tasimaktadir. Buna
ragmen Kosuth’un Magritte’den etkilendigine dair dogrudan
bir atifa rastlanmamis, bazi kaynaklarda Kavramsal sanatin
dilsel dogasini ilk sorgulayan sanatgi olarak Kosuth’a atifta
bulunmaktadir. Bu durumu Gombrich’in asagidaki ifadesi ile
degerlendirmek yerinde olacaktir:

Kosuth, sanatin dilsel dogasini sorgulayan ilk sanatgidir.
Sozlikler, temsil edilis bicimleriyle bilgiyi ve kavrami
meydana getirirler. Sandalyenin sozlik tanimini okuyan
izleyici, sozclkleri dogrudan fiziksel ahsap sandalye veya
fotograftaki  sandalyeyle iliskilendirir. Tek basina
okundugunda ise bu tanim diger sandalyelerle ilgili baska
deneyimleri de ¢agristirabilir (Gombrich, 2017, s. 503).

Gombrich’in dil ve sanat iliskisini ve kavramsal boyutu ilk
sorgulayan kisi olarak Kosuth’u isaret ettigi gortlmektedir.
Magritte’le ilgili bilgi verirken de “Dislerin Anahtar” adl
calismasina atifta bulunarak sirrealist yoniine vurgu yaptigi
goralmektedir. Magritte’ in dil ve sanat arasinda olusan
algilara yonelik sorgulamalarina deginmedigi gérilmektedir.
imgelerin ihaneti adli calisma 1928-1929 yilinda, Bir ve Ug
Sandalye ise 1965 yilinda yapilmis olup aralarinda 36-37 yil
bulunmaktadir. Her iki ¢alisma da temsil olgusu Uzerine
egilmisken, ‘sanatin dilsel dogasini sorgulayan ilk sanatgl’
Unvani Joseph Kosuth’a atfedilmistir. Koca (2017, ss. 99-100)
ise “Imgelerin ihaneti isimli calismasinda Kosuth’ta oldugu
gibi Magritte’de de temsil kavramiyla karsilasiriz.” ifadelerine
yer vererek kavramsal sanatla birlikte gerceklik algisinin
degistigini ve bu dontsimiin 6nclist olarak Rene Magritte’in
gosterilebilecegini belirtmektedir.

Acar (2011, s. 32), 1960’larda 6ne cikan sanatcilardan Jasper
Johns’a vurgu yaparak Magritte’in kesfine dair bir ifadede
bulunmaktadir. Johns, Robert Rauschenberg ile birlikte
modern soyut resimden Pop Sanat ve Kavramsal Sanat
arasindaki gecis stirecinde etkili olmus ve Neo-Dada akimiyla
anilmistir. Bayrak imgelerini kullanarak bir dizi calisma
Uretmistir. Sanat¢inin basarisi arttik¢a ulusal diizeyde bayrak
imgesiyle alay ettigi dlisiintilmis ve tepki gérmustir (Uz ve
Abul, 2017, s. 73). Bu baglamda, bir calismasinin altina
yazdigi su ifade dikkat ¢ekicidir: ‘Is it a flag or is it a painting?’
/ ‘Bu bir bayrak mi yoksa resim mi?’ Burada temsiliyet
meselesini sorguladig1 goriilmektedir. Johns, tuval tGzerindeki
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imgenin bir bayrak mi yoksa bir resim mi oldugunu
sorgularken izleyici olarak bizler, bu soruya “Bu bir bayrak
degil, bayrak resmidir” seklinde yanit vermek durumunda
kalinz.

Tartisma ve Sonug

Bu arastirmada Rene Magritte’in yasamin gergeklikleri
lizerine yaptigi felsefi sorgulamalari ‘imgelerin ihaneti’ adl
eseri lzerinden gerceklestirirken ortaya cikan kavramsal
cerceveye dikkat ¢cekmek amaclanmistir. Bu dogrultuda
sanatcinin, ileride ortaya ¢ikmis olan (1960’larda) kavramsal
sanatla iliskisi sorgulanmistir. Arastirma gergevesinde ortaya
¢ikan ve tartisilan veriler su sekildedir:

Sanatginin eserlerinde kullanmis oldugu malzemeler -tuval,
yaghboya vb.- 1900’10 yillar ve ondan onceki vyillarin
geleneksel malzeme kullanimiyla birebir 6rtismektedir.
Dolayisiyla kavramsal sanatin 6zgiir malzeme anlayisindan
farkhdir. Ancak s6z konusu durum, ¢alisma derinlemesine
incelendiginde  degismektedir.  Sanatcinin  eserinde
kompozisyon gibi bicimsel Ogeler geri plana atiimis,
boylelikle geleneksel sanatlarin kurallarindan uzaklasiimistir.
Calisma, alisagelmis resim formlarindan uzakta, afis benzeri
bir cerceveye sahip olmasina ragmen sundugu belirsizlik
nedeniyle bu tanimla tam olarak o6rtismemektedir. Bu
dogrultuda, resmin plastik yapisi mimkiin oldugunca arka
planda tutulmus ve eser dislinsel alana yonelen bir ifade
araci haline gelmistir.

Sanatgl, kendisinden ©nceki veya cagdasi olan c¢ogu
sanatcinin  aksine c¢alismalarina verdigi isimleri dahi
izleyicilerin rahatlamasini ve esere yonelik dogrudan fikir
edinmelerini engelleyecek sekilde belirlemektedir. imgelerin
ihaneti adl calismaya déndigiimizde de sanatginin bu
yaklasimini stirdiirdigini gérmekteyiz. Bu yaklasim, eserin
anlamini  sabitlemek yerine izleyiciyi duslnsel bir
sorgulamaya yonlendiren heterotopik bir  yapi
olusturmaktadir. Bu baglamda, seyirci icin yalnizca bicimsel
bir sorgulamanin yeterli olmayacagi -neredeyse hic¢ etkili
olmayacagl- ve eseri kavrayabilmek icin olabildigince
disinsel alana yonelmek gerektigi ortaya ¢cikmaktadir.

imgelerin ihaneti adli eserle birlikte geleneksel anlayista
kabul gbéren ‘imgenin veya yazinin bir digerine UstlnlGgu’
disincesinin yapisokiime ugratildigini goririz. S6z konusu
iki 6ge, artik birbirine egemen konumda degil; aksine,
birbirini inkar eden ve egemenlik miicadelesi veren unsurlar
olarak konumlanmaktadir. Bu inkar sirecinde sanatgl,
herhangi bir tarafin lehine bir tutum sergilemek yerine her iki
O0geye de esit mesafede yaklasmaktadir. Boylece temsili
sorgulayan ve ondan kaglis arayisinda olan sanatgilar icin yeni
bir yonelim sunmaktadir.

Son olarak Magritte’e kavramsal sanatcilar tarafindan
dogrudan bir atifta bulunulmadigi ve onun kavramsal sanatla

olan olasi baglantisinin (sanatin dilsel dogasini sorgulayan
yaklasiminin) lzerinde  durulmadigi gorulmektedir.
Kavramsal sanatgilara baktigimizda Saussure’ct dilbilim
cercevesinde cesitli calismalar gerceklestirdikleri
gorilmektedir. Bu c¢alismalarin  bazilari, Magritte’in
eserleriyle belirli agilardan benzerlik gstermekte olup temel
olarak malzeme agisindan farkhlik gostermektedir. Bu
dogrultuda, sanatginin kendisinden sonra ortaya ¢ikan
kavramsal sanat anlayislarini etkiledigi ve bu alana katki
sagladig1 goz ardi edilmemelidir. Dinler (2020) tezinin sonug
boliminde sanatcinin glindelik nesneleri sanatsal baglamda
yeniden ele alarak onlara yiiklenen anlamlarin 6tesinde bir
kavramsallik olusturdugunu ifade etmekte; bu noktada
Magritte’nin Pop Art, Neo-Dada gibi sanat akimlariyla iliskili
oldugunu ve bu akimlara 6nciilik ettigini belirtmektedir.

Bu degerlendirmeler dogrultusunda, Magritte’in eserlerinin
yalnizca kendi doneminin sanatsal baglaminda degil, sonraki
sanat anlayislariyla da iliskili olarak ele alinmasi gerektigi
gorilmektedir. Onun bigcim ve anlam arasindaki iliskiyi
sorgulayan yaklasimi, sanatin kavramsal yonine duyulan
ilgiyi beslemis ve cesitli sanat akimlarina ilham kaynagi olmus
olabilir. Dolayisiyla, Magritte’in sanati, yalnizca sirrealist
baglamda degil, kavramsal ve ¢agdas sanat tartismalarinda
da vyeniden ele alinmaya deger bir alan olarak one
cikmaktadir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Gikar Catismasi: Yazar, ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Yazar, bu calisma icin finansal destek almadigini
beyan etmistir.

Yapay Zeka Kullanimi: Yazar, bu calisma igin yapay zekd destekli
uygulama kullanmadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Conflict of Interest: The author has no conflicts of interest to declare.
Financial Disclosure: The author declared that this study has received
no financial support.

Use of Artificial Intelligence: The author declared that he did not use
an Al-powered application for this study.

Kaynaklar

Acar, L. (2011). Gergekiistiiciiliik (Sirrealizm) ve Tiirk resim
sanatina yansimasi (Tez No. 296739) [Yiksek lisans tezi,
Dumlupinar Universitesi]. Yiiksekdgretim Kurulu Baskanligi Tez
Merkezi.

Akarsu, P. (2010). Siirrealizm ve riiya (Tez No. 261483) [Yiksek
lisans tezi, Marmara Universitesi]. Yiiksekdgretim Kurulu
Baskanhgi Tez Merkezi.

Alden, T. (1999). The essential Rene Magritte. Harry N. Abrams. (In
English).

Antmen, A. (2014). 20. yiizyil bati sanatinda akimlar (6. baski). Sel
Yayinclik.

Art Vision, (56), 149-158/doi: 10.32547/artvision.1746797



158

Bedir-Eristi, S. D. (2016). Gorsel algi kuramlarina gore reklam
icerikli tasarimlarin degerlendirilmesi. Art-e Sanat Dergisi,
9(17), 313-342. https://izlik.org/JA76ZN85JU

Bedir-Eristi, S. D. (2020). Gorsel kiltir ve sanat egitimi. S. Tuna ve
A. 0. Alakus (Eds.), Gérsel sanatlar 6Gretimi (ss. 157-207) iginde.
Nobel Yayinlari.

Berger, J. (2020). Gérme bigcimleri (3. baski). (Y. Salman, Cev.). Metis
Yayincilik.

Bolu-Sert, H., & Klpeli, A. E. (2020). Vincent Van Gogh’un "Patates
Yiyenler" Adli tablosunun ontolojik ¢6zimlemesi. ASOS Journal,
8(105), 263-276. https://doi.org/10.29228/AS0S.43427

Bulut, S. (2018). Giincel Sanati (kavramsal) anlamaya ¢alismak.
inénii  Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 4(1), 69-76.
https://doi.org/10.22252/ijca.425836

Deleuze, G. (2009). Francis Bacon: Duyumsamanin mantigi. (C.
Batukan ve E. Erbay-Nahum, Cev.). Norgunk Yayincilik.

Demirarslan, D., & Demirarslan, O. (2021). Salvador Dali,
Strrealizm ve mobilya. Mimarlik ve Yasam Dergisi, 6(2), 735-
766. https://doi.org/10.26835/my.949465

Dinler, G. D. (2020). René Magritte lizerinden gelisen sanat
edilimleri (Tez No. 615727) [Yiiksek lisans tezi, Yeditepe
Universitesi]. Yilksekdgretim Kurulu Baskanlhig Tez Merkezi.

Foucault, M. (2021). Bu bir pipo degildir (20. baski). (S. Hilav, Cev.).
Yapi Kredi Yayinlari.

Gombrich, E. H. (2017). Sanatin tiim 6ykiisi (S. Farthing, Ed.). (F. C.
Culcu, Cev.). Hayalperest Yayinevi.

GUmistekin, N. (2013). Rengin bir grafik tasarim trtini olarak afise
katkisi: Tarihsel bir inceleme. Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, (9), 35-50. https://izlik.org/JA26KF32DM

Hackler, P. C., & Gunderman, R. B. (2015). The Treachery of Images.
Academic Radiology, 22(11), 1467-1468. https://doi.org/10.
1016/j.acra.2015.06.014 (In English).

imgelerin ihaneti. (2026, Subat 9. Vikipedi icinde. https://tr.
wikipedia.org/wiki/%C4%B0mgelerin %C4%B0haneti

Koca, B. (2017). Kavramsal sanat. inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, 3(2), 97-103. https://doi.org/10.22252/ijca.370910

Kojeve, A. (2021). Hegel felsefesine giris (7. baski). (S. Hilav, Cev.).
Yapi Kredi Yayinlari.

Kosuth, J. (1965). One and three chairs [Installation]. Moma: The
Museum of Modern Art, New York, United States.
https://www.moma.org/collection/works/81435 (In English).

Kozlu, D., & Benugur, S. (2014). Cagdas sanatta gorsel ve kavramsal
bir imge olarak yazinin kullanimi. Art-e Sanat Dergisi, 7(14),
233-263. https://doi.org/10.21602/sgsfsd.39186

Krausse, A. C. (2005). Rénesanstan giiniimiize resim sanatinin
Oykiisi. (D. Zaptgioglu, Cev.). Literatir Yayincilik.

Kuspit, D. (2018). Sanatin sonu (2. baski). (Y. Tezgiden, Cev.). Metis
Yayincilik.

Art Vision, (56), 149-158/doi: 10.32547/artvision.1746797

Lawrence, W. (2020). On view [Exhibition]. Regen Projects, Los
Angeles, United States. https://www.regenprojects.com/
exhibitions/lawrence-weiner11 (In English).

Lynton, N. (1982). Modern sanatin Sykiisii. (C. Capan ve S. Ozis,
Cev). Remzi Kitapevi.

Magritte, R. (1928). The lovers Il. Renemagritte. https://www.
renemagritte.org/the-lovers-2.jsp (In English).

Magritte, R. (1929). The treachery of images [Oil on canvas]. In
Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/The Treachery of

Images (In English).

Miro, J. (1933-1934). Manzara resmi [Resim]. Nelson Rockefeller
Ozel Koleksiyonu, ABD. https://www.joan-miro.net/hirondelle-
amour.jsp

Ozeskici, E. (2019). Sanatta fikirsel, anlamsal, bicimsel ve estetik
degisimler. Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Sanat ve Tasarim Ozel Sayisi, 91-99. https://izlik.org/
JA89DX57UJ

René Magritte. (2025). Vikipedi icinde. https://tr.wikipedia.org/
wiki/Ren%C3%A9 Magritte

Rutli, E. E. (2016). Derrida'nin yapisokimi. Temasa Erciyes
Universitesi Felsefe Béliimii Dergisi, (5), 49-68. https://izlik.org/
JA65CG49BL

Tanyel, C. (2015). Kavramsal Sanat uygulamalariyla 6grencilerin
sanatsal ifade bigimlerinin gelistiriimesine iliskin bir eylem
arastirmasi (Tez No. 385587) [Doktora Tezi, Anadolu
Universitesi]. Yiksekdgretim Kurulu Baskanhig Tez Merkezi.

Uz, A.,, & Abul, D. (2017). Jasper Johns'un eserlerinde poptler
kaltir imgeleri. Journal of Awareness, 2(3s), 69-80.
https://izlik.org/JA85YP397)

Williamson, L. (2017). When is a drawing of a pipe not a pipe. Huma
Art, 1-5. https://www.academia.edu/36353375/When is a
Drawing of a Pipe not a Pipe An analysis of Rene Magrit
tes Ceci nest pas une pipe?auto=download (In English).

Yalur, R. (2019). René Magritte’in Siirrealist tavrinin afis tasarimina
etkisi. fstanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dergisi, 5(10), 145-152. https://izlik.org/JA75HW66UT

Yildiz, K. (2019). Resim sanatinda derrida etkisi: Yapisékiim (Tez No.
581820) [Yiksek lisans tezi, Ondokuz Mayis Universitesi].
Yiksekodgretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi.

Yilmaz, M. (2013). Modernden postmoderne (2. baski). Utopya
Yayinlari.


https://izlik.org/JA76ZN85JU
https://doi.org/10.29228/ASOS.43427
https://doi.org/10.22252/ijca.425836
https://doi.org/10.26835/my.949465
https://izlik.org/JA26KF32DM
https://doi.org/10.%201016/j.acra.2015.06.014
https://doi.org/10.%201016/j.acra.2015.06.014
https://doi.org/10.22252/ijca.370910
https://www.moma.org/collection/works/81435
https://doi.org/10.21602/sgsfsd.39186
https://www.regenprojects.com/%20exhibitions/lawrence-weiner11
https://www.regenprojects.com/%20exhibitions/lawrence-weiner11
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Treachery_of_%20Images
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Treachery_of_%20Images
https://www.joan-miro.net/hirondelle-amour.jsp
https://www.joan-miro.net/hirondelle-amour.jsp
https://izlik.org/%20JA89DX57UJ
https://izlik.org/%20JA89DX57UJ
https://tr.wikipedia.org/%20wiki/Ren%C3%A9_Magritte
https://tr.wikipedia.org/%20wiki/Ren%C3%A9_Magritte
https://izlik.org/%20JA65CG49BL
https://izlik.org/%20JA65CG49BL
https://izlik.org/JA85YP39ZJ
https://www.academia.edu/36353375/When_is_a_%20Drawing_of_a_Pipe_not_a_Pipe_An_analysis_of_Rene_Magrittes_Ceci_nest_pas_une_pipe?auto=download
https://www.academia.edu/36353375/When_is_a_%20Drawing_of_a_Pipe_not_a_Pipe_An_analysis_of_Rene_Magrittes_Ceci_nest_pas_une_pipe?auto=download
https://www.academia.edu/36353375/When_is_a_%20Drawing_of_a_Pipe_not_a_Pipe_An_analysis_of_Rene_Magrittes_Ceci_nest_pas_une_pipe?auto=download
https://izlik.org/JA75HW66UT

ATATURK
UNIVERSITEST
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Ali KALKAN

1 Ankara Muzik ve Gizel Sanatlar
Universitesi, Miizik ve Glzel Sanatlar
Egitim Fakultesi, Muzik Egitimi
Bolim, Ankara, Turkiye

Gelis Tarihi/Received 11.06.2025
Revizyon Talebi/Revision Requested 09.03.2026
Son Revizyon/Last Revision 10.03.2026
Kabul Tarihi/Accepted 12.03.2026
Yayin Tarihi/Publication Date 30.03.2026

Sorumlu Yazar/Corresponding author:

Ali KALKAN

E-mail: ali.kalkan@mgu.edu.tr

Cite this article: Kalkan, A. (2026). Theoretical
and harmonic analyses of David Popper's 15
etudes for two cellos, Op. 76. Art Vision, (56),
159-169.
https://doi.org/10.32547/artvision.1717830

[oXolen

Content of this journal is licensed under a Creative Commons
Attribution-Noncommercial 4.0 International License.

Kitap incelemesi Book Review DOI: 10.32547/artvision.1717830

David Popper iki Viyolonsel 15 Etiit Op. 76
Kitabina Yonelik Teorik ve Armonik Analizler

Theoretical and Harmonic Analyses of David Popper's 15
Etudes for Two Cellos, Op. 76

(074

Bu ¢alismada David Popper ‘in iki viyolonsel igin besteledigi 15 etiit op. 76 kitabi incelenmistir. Arastirma, nitel bir
modelde olup betimsel bir arastirma olarak gergeklestirilmistir. Veri toplama slrecinde belge ve dokiiman
incelemesi kullanilmis, analiz bolimiinde ise miizik teorisi kapsaminda tonalite, modtilasyon, altere ses kullanimi
ve derece kullanimi gibi konular detayli olarak ele alinmistir. Ozellikle etiitlerde kullanilan armonik olusumlar ve
tercih edilen modulasyon varyasyonlari notalar lzerinde derece olarak incelenerek teorik analiz yapilmistir.
Popper, eserlerinde genellikle major dizileri tercih etmis ve mindr dizileri ya da gegisleri majér tonalitelerde
kullanmistir. Etlitlerde altere ses gegislerinin sikga kullanildigi ve zengin bir yapiya sahip oldugu belirlenmistir.
Etltlerin ses alani kullanim aritmetik ortalamasi 29 semiton olarak belirlenmistir. En dar ses alani genisligi 26

semiton iken en genis ses alani genisligi ise 40 semiton olarak kaydedilmistir. Modtlasyonlara sik¢a yer verilen
etltlerde, farkl tonaliteler ve gegisler kullaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Popper Etiit, MUzik Teorisi, Armonik Analiz, Calgi Egitimi

ABSTRACT

In this study, David Popper's book of 15 études, Op. 76, composed for two cellos, has been examined. The
research was conducted using a qualitative model and carried out as a descriptive study. Document and literature
review were used during the data collection process, and in the analysis section, topics such as tonality,
modulation, the use of altered notes, and the use of degrees were discussed in detail. Harmonic formations used
in the études and the preferred modulation variations were analyzed theoretically by examining the notes in
terms of degrees. Popper generally preferred major scales in his works and used minor scales or transitions within
major tonalities. It was determined that altered note transitions were frequently used in the études, contributing
to a rich structure. The arithmetic mean of the pitch range usage in the études was found to be 29 semitones.
While the narrowest pitch range width was 26 semitones, the widest was recorded as 40 semitones. The études
frequently featured modulations, incorporating different tonalities and transitions.

Keywords: Popper Etudes, Music Theory, Harmonic Analysis, Instrumental Education

Giris

Calgl egitiminde etlt kitaplarinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Bu kitaplar mizik egitimi
tarihinde oldukga genis bir yere sahiptir. Fakat etit kitaplarinin ginimizdeki anlamiyla
ortaya cikisi ve yayginlagsmasi 1900’1 yillarin baslarina tekabil etmektedir. 1400°1U yillarda
matbaanin icadi ve sonraki dénemlerdeki teknolojik gelisimler ile mizik yayinciligi da yeni
bir boyut kazanmistir. Miizik bilimi yizyihmizin ilkyarisinda biyik bir gelisme géstermistir.
Bu gelisme yalniz bilgi hazinesini genisletme ve arastirma alanlarinda degil, hi¢ de
kiicimsenmeyecek bir nemi olan halka yayma alaninda da olmustur (Hodeir, 1971).

Barok donemden sonraki klasik, romantik donem ve cagdas donemde miizik ve galgi egitimi
belli bir seviyeye kadar gelmistir. Bu slrecten sonraki donemlerde ve 6zellikle 19. yizyilin
sonlarina dogru icracilara ve calgl egitimi alan Ogrencilere yonelik teknik ve mizikal
becerileri gelistiren kitaplarin 6nemi git gide artmaya baslamistir (Gl ve Dilber, 2019).

Yasadigi donemde 6n planda olan mizik egitimcileri ve galgi virtiiozleri hem kendilerinin
hem de 6grencilerinin teknik ve miizikal yeteneklerini gelistirmek icin farkl turlerde ve
stillerde kitaplar ve calismalar olusturmuslardir (Meng, 2022). Ornek vermek gerekirse;
Frederic Chopin’in piyano i¢in"12 etiit calismasi, j. s. Bach’in viyolonsel suitleri, Paganini’nin
ve Piatti'nin kaprisleri calgl egitiminde teknik gelisimine yonelik yazilmis 6nemli
calismalardan bazilandir
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19. yizyihn sonlar ve 20. yizyilin baglarindan itibaren etiit
kitaplari daha dizenli ve sistematik bir sekilde olusturulmus
ve glnimize kadar kullanilmaya devam etmistir. Bu
baglamda, bu c¢alismanin amaci klasik keman etitlerinden
(6zellikle Rudolphe Kreutzer’in 42 Etut’G gibi pedagojik
repertuvarlardan) 06grenen bir derin 6grenme modeli
kullanarak yeni keman etiitleri Gretmek ve bu yaklagimin
hem mdizikal stil benzerligi hem de pedagojik kullanim
potansiyeli agisindan uygulanabilirligini incelemektir (Zhang,
2023).

Viyolonselde Etiit Calismalari

Etlt, calisarak ve arastirarak bir calgl (ya da ses) guglalugi
artirmak ve teknigi gelistirmek amaciyla belli bir konu ele
alinarak yazilmis parcalardir (Cangal, 2004).

Yayh sazlar ailesine ait olan viyolonsel gerek teknik yapisi
gerekse pedagojik sireclerdeki isleviyle muzik egitimi
agisindan 6zel bir konumda yer almaktadir. Viyolonsel
ogretiminde kullanilan etit ve ders kitaplari, yalnizca teknik
beceri gelistirme amaci tasimaz; ayni zamanda 6grencinin
calgiya yonelik batincil bir algl olusturmasina katki saglar.
Diger yayh galgilardan farkli olarak viyolonsel, farkli teknikleri
ve becerileri gerektiren calim bigimleriyle dikkat ceker.
Ozellikle yay kullanimi, farkl anahtarlari (fa, do ve sol) ayni
anda okuyabilme gerekliligi, sol elde pozisyon gecisleri ve
yayll sazlar arasinda vyalnizca viyolonselde gorilen
basparmak (pus) pozisyonu, bu galgiya yonelik etiit ve metot
calismalarinin gcesitlenmesine neden olmustur (Nakipbekova,
2020).

Viyolonsel etiitleri, o6grencilerde belirli  kazanimlan
hedefleyen sistematik ¢alismalardir. Sag ve sol el tutusunun
gelisimi, pozisyon yerlestirme ve konforlu ¢alma becerisi bu
calismalarin temel yapi taslari arasindadir. Ayni zamanda,
hizli calabilme vyani acelite becerisi, parmak ve bilek
koordinasyonunu es zamanli olarak gelistirir. Bu kazanim,
karmasik pasajlarda dogru tini elde edebilme becerisiyle
birlestiginde, muzikal ifadenin kalitesini dogrudan etkiler
(Gorgoretti, 2013). Bu baglamda etiit calismalari yalnizca
teknik becerilerle sinirli kalmaz; 6grencinin ifade glicini de
artirarak sahne deneyimine hazirlik islevi gorir (Welbanks,
2017).

Etit calismalar ayni zamanda 6grencinin repertuar bilgisini
cesitlendirmesine katkida bulunur. Farkli tirlerde yazilmis
etltler sayesinde 6grenci, tonalite, bicim ve armonik yapi
acisindan zengin bir icerigi deneyimler. Bu durum, yalnizca
teknik degil; ayni zamanda teorik ve sezgisel gelisimi de
destekler. Etitlerde yer alan tonal cesitlilik, modilasyon
gecisleri, olcu tdrleri, mizikal ifade isaretleri ve tempo
farkhliklari gibi 6geler, 6grencinin donanim diizeyini bltincul
bicimde ylkseltir.

Tim bu bilgiler 1siginda viyolonsel etitleri, 6grencinin
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yalnizca teknik kapasitesini degil, mizikal yorum becerisini ve
estetik farkindahigini da gelistiren temel kaynaklardir. Farkli
seviyelere uygun etlit kitaplari ile yirutilen sistematik
¢alismalar, nitelikli bir viyolonsel egitiminin ve basarili bir
icraciligin 6n kosulu olarak degerlendirilebilir.

David Popper

Mdzisyen bir aileden gelen David Popper, 16 Haziran 1843
yilinda Cekoslovakya’nin Prag sehrinde diinyaya geldi ve
babasi Angelus Popper’in iki sinagogda koro sefi olarak gorev
aldig bir Yahudi cemaatinde buyudid (Nardemir, 2021).
Miuzik yasaminin biyik bir béliminid viyolonsel egitmeni
olarak gecirmistir. Yaptigl calismalar arasinda kongertolar,

etltler ve piyano igin uyarlamalar vardir. Popper 'in
viyolonsel calismalari  Ogrencilerin  teknik becerilerini
gelistirmek  igin  viyolonsel  egitimcileri  tarafindan

kullanilmaktadir. Popper ayrica eserlerinde kullandigi ¢agdas
armonik ve teorik uygulamalariyla bestelemis oldugu etiit ve
eserlerde farkl bir profile sahiptir (Silva, 2015).

David Popper 2 Viyolonsel 15 Etiit Calismasi

Calismanin odagi yer alan David Popper in iki viyolonsel igin
yazmis oldugu 15. etiit kitabi, viyolonsel icracilarina ve
ogrencilere farkli teknik kazanimlar saglar. Farkl tempolarda
ve tonalitelerden olusturulan kitap, farkli pozisyonlarda
parmak egzersizleri, yay ¢alismalari, iki sesli pasajlar ve ayni
etit icerisinde zaman zaman degisen tonalitelerden
olusmaktadir. Kitapta yer alan etitler de icracilar ve
ogrenciler icin teknik zenginlikler, seviyeyi yikseltecek
zorluklar mizikal ifadeyi besleyen dinamikler yer almaktadir.

Bu calisma, viyolonsel egitimi literattirtinde sinirli bigcimde ele
alinan Popper etitlerinin teorik ve armonik anlayisini
sistematik  bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir.
Literatlirde etit kitaplarinin icerik analizine dair ¢alismalar
cogunlukla Bati merkezli kaynaklara dayanmaktadir.
Popper’in etitleri ise Tirkiye’de calgl egitiminde sikca
kullanilmasina ragmen eserlerinin yapi, teknik icerik ve
ogretimsel uygulanabilirlik agisindan yeterince analiz
edilmemistir. Bu yonlyle calisma, yalnizca bir eser analizi
degil; ayni zamanda bu etitlerin egitim siireglerinde nasil
islevsellestirilebilecegine yonelik pedagojik bir 6neri modeli
gelistirmeyi hedeflemektedir.

Arastirmanin Amaci

Miuzik egitimi, yalnizca calgl ¢alma becerisi kazandiran bir
surec degil; ayni zamanda bireyin diisiinme, duyumsama ve
kendini ifade etme bicimini gelistiren c¢ok katmanl bir
o6grenme alanidir. Bu baglamda calgl egitiminde kullanilan
etit kitaplari, teknik gelisimin Otesine gecen vyapilar
sunmaktadir. Ozellikle armonik analiz, tonal mizigin Ust
diizey yorumlanmasinda yonelik 6nemli bir adimdir (Masada
ve Bunescu, 2019). David Popper’in iki Viyolonsel icin yazdigi
15 Etit Op. 76, hem pedagojik hem de miizikal agidan dikkate
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deger bir repertuvar parcasi olarak 6ne cikmaktadir. Bu
arastirma, s6z konusu etitlerin yalnizca uygulamali degil,
ayni  zamanda teorik ve armonik agidan da
degerlendirilmesinin  gereklili§ine isaret etmektedir.
Arastirmanin temel amaci, Popper’in bu eserler araciligiyla
sundugu tonalite, modiilasyon ve cok seslendirmede tercih
ettigi cok seslendirme model ve dereceleri sistematik bir
¢O6ziimlemesini yaparak muzik egitimi literatlirine kavramsal
bir katki saglamaktir.

Arastirmanin Onemi

Bu c¢alisma, David Popper’in viyolonsel etitlerine yodnelik
yapilan armonik ve teorik ¢ozimlemeler araciligiyla hem
viyolonsel pedagojisine hem de genel muzik egitimine katki
sunmayl amaglamaktadir. Popper’in etiit kitabi, Tirkiye'de
ve dinyada yaygin olarak kullanilan temel kaynaklardan
biridir ve viyolonsel egitiminde en sik basvurulan
yontemlerden biri olan etit temelli ¢alismalari temsil
etmektedir. Bu baglamda, Popper etitlerinin yapisal+
¢o6zimlemesi, mizikal tekniklerin daha bilingli aktarilmasina
ve Ogrencilerin yorumlama becerilerinin gelistiriimesine
yardimci olabilir.

Arastirma kapsaminda, 6zellikle tonalite icindeki gecici ses
degisimlerinin analizi 6nemli bir yer tutmaktadir. Bir
tonaliteyi olusturan seslerin 6zgiin islevlerinden gegici olarak
sapmasl, mizik teorisinde “alterasyon” olarak tanimlanir
(Ozgiir ve Aydogan, 2003). Bu gegici degisimlerin etiitlerdeki
teknik ve estetik yon, 6grencilerin armonik farkindaliklarini
artirarak daha bilingli bir calma pratigi gelistirmelerine imkan
tanimaktadir.

Arastirma, literatlirde sinirli sayida bulunan bu tir analiz
calismalarina katki saglayarak, mizik egitiminde siklikla
kullanilan eserlerin pedagojik acidan yeniden
degerlendirilmesine olanak sunmaktadir. Ayrica, eserlerin
armonik ve teorik yapilarinin anlasilmasi, yalnizca viyolonsel
calma becerisini degil; ayni zamanda genel miuziksel
farkindaligi da gelistirerek Ogrencilerin entelektiel ve
sanatsal gelisimine olumlu katki saglamaktadir.

Arastirma Sorulari

Bu calisma, “David Popper iki viyolonsel 15 etiit op. 76
kitabindaki etltlerde yer alan teorik ve armonik kullanimlar
ve yaplilar nelerdir?” sorusuna cevap aramaktadir. Bu soru
kapsaminda asagidaki alt sorulara yanit aranmistir.

e Kitapta yer alan 15 etiitte hangi tonaliteler kullaniimistir?
o Etiitlerde kullanilan altere sesler nelerdir?
e Etitlerin icerisinde yer alan nelerdir?

e Kitapta yer alan etltlerin tonalite ve ton degisimde
benzerlikler var midir?

e Olcli isareti (time signature) kullanim durumlari nelerdir?

e Etitlerde kullanilan ses alanlari semiton cinsinden nasildir?

Yontem
Arastirma Deseni

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden belgesel
tarama ve betimsel igerik analizi temeline dayanmaktadir. Bu
yontem, mizik eserlerinin analizine yonelik iceriksel verilerin
yapilandiriimasi ve anlamlandiriimasi igin uygun bir yaklasim
olarak secilmistir. Ozellikle etiit kitaplarinin vyapisal
¢6zimlemesinde, betimsel yontem hem pedagojik baglam
hem de teknik yapi acisindan bitlincil bir bakis acisi
sunmaktadir.

Bu c¢alisma, Popper’in Opus 76 eserinde iki viyolonsel igin
besteledigi 15 etldi muzik teorisinin farkli agilarindan
inceleyen, nitel modele dayali betimsel bir arastirmadir. Nitel
arastirma, timevarim yaklasiminin hakim oldugu, toplanan
tanimlayici ve ayrintih verilerden yola c¢ikarak probleme
iliskin ana temalarin ortaya cikarilmasi, toplanan verilerin
anlamli bir yapiya kavusturulmasi strecidir (Kokli, 2002).

Calisma Grubu

Arastirmada c¢alisma grubunu, David Popper’in viyolonsel
egitimi icin hazirladigl Opus 76 kitabinda yer alan etiitler
olusturmaktadir. S6z konusu etitler, viyolonsel egitimi
sirecinde hem teknik becerilerin gelistiriimesi hem de
mizikal ifadenin desteklenmesi acisindan sikca basvurulan
kaynaklar arasinda yer almaktadir. Calismada, bu etiitler
armonik ve teorik acgidan ele alinarak analiz edilmistir.
Etutlerin secilmesinde, viyolonsel egitiminde yaygin olarak
kullanihyor olmalari, farkli zorluk derecelerine sahip olmalari
ve tonal cesitlilik sunmalari etkili olmustur. Bu yoniyle
orneklem grubu, yapilan analizlerin alan vyazina katki
saglamasi agisindan uygun bir zemin olusturmustur.

Arastirma Siireci

Calismanin arastirma slrecinde bestecinin ¢ok sesli
eserlerine yonelik teorik ve armonik analizleri Gzerine
incelemelerde bulunulmustur. Popper ‘in etitlerinde ve
eserlerinde kullanilan armonik, teorik stil farkliliklar ve
benzerlikler saptanmustir.

Veri Toplama Siireci

Bu arastirmada vyer alan arastirmanin verileri, David
Popper’in 15 Leichte Etiden in der ersten Lage, Op. 76a
(Popper, 1911) viyolonsel etit kitabinda bulunan ve hem
Ulkemizde hem de Avrupa’da viyolonsel egitiminde sikca
kullanilan iki viyolonsel i¢in bestelenmis 15 etltten elde
edilmistir. Bu baglamda etutler, eserlerin yer aldig1 tonalite
kullanimi modilasyon gecisleri, alterasyonlar ve bestecinin
cok seslendirme tercihleri gibi kriterler dogrultusunda veri
seti elde edilmistir. Veri setinde yer alan bu etitlerin tercih
edilme gerekgesi ise Turkiye’deki viyolonsel egitiminde bu
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etltlerinin gecmisten giliniimize temel
kullaniimasidir.

kaynak olarak

Veri toplama siirecinde belge ve dokiiman incelemesi temel
yontem olarak benimsenmistir. Arastirmaci, her bir etiti
armonik ve teorik agilardan sistemli bicimde incelemis; analiz
surecinde elde edilen bulgular, yapilandirilmis alan notlari
halinde kayit altina alinmistir. Alan notlari, belirli bir icerik ya
da olguyu gozlemleyen arastirmacinin, siirece dair detaylari
anlamlandirmak ve raporlamak amaciyla olusturdugu
betimleyici ve agiklayici notlardir (Blylikoztirk vd., 2014). Bu
notlar, analiz sonuglarinin sistematik bicimde kodlanmasina
ve yorumlanmasina temel teskil etmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmanin analiz boliminde, veri setinde yer alan 15
etidin tonalite, modilasyon, altere ses kullanimi ve eserler
icerisinde derece kullanim durumlar analiz edilmis, analiz
sonucu veri setine islenen sonuglar alana ait ifadeler ve
terimlerle ayrintili olarak yorumlanmistir.

Bulgular
Birinci Arastirma Sorusuna Yoénelik Bulgular

Birinci alt soru kapsaminda 15 etiit (izerinde yapilan analizin
ilk asamasinda 15 etltin her birinin eser boyunca
benimsedikleri ana tonalite ve bu baglamda etitlerin giris
bolimlerinde ve son boélimlerdeki tonaliteleri baz alinarak
tonalite analizleri yapilmstir.

Her bir etiit, tonalite agisindan analiz edilerek hangi ton
merkezinde yazildigl ve bu tonalitenin eserin genel yapisi
Gzerindeki etkileri degerlendirilmistir. Asagida yer alan Tablo
1’de, analiz edilen her bir etlidin yazildig tonaliteler
sistematik bir sekilde gosterilmistir.

Tablo 1

Etiitlerin Ana Tonaliteleri
Etit Tonalite Etiit Tonalite
1 Sol Major 9 Sol Major
2 Do Major 10 Sib Majér
3 Fa Major 11 Sol Major
4 La Major 12 Sib Major
5 Do Major 13 Fa Major
6 Sol Major 14 La Major
7 Re Major 15 Re Major
8 Fa Major

Tablo 1 incelendiginde, etitlerde kullanilan ana tonalitelerin
tamaminin major dizilerde yer aldigi goériulmektedir.
Bestecinin, eserlerin genel yapisini major tonaliteler lizerine
insa ettigi; minor dizi kullanimini ise gegici ve sinirli pasajlar
ile destekledigi anlasilmaktadir. Eserlerde tercih edilen
tonalitelere dikkat edildiginde 6grencilere teorik anlamda
farkh tonalitelere ve dizilere adaptasyon siirecine yardim
ederken diger taraftan yer alan tonaliteler ile birinci
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pozisyonda yer alan birinci pozisyon, acik pozisyon ve
yariminci pozisyon gibi bir¢cok kazanimi elde etmeyi
amaglamaktadir. Bu eserdeki kazanimlar hem miizik teorisi
hem de pozisyonlarin kullanimi ve perde aliskanligi agisindan
oldukg¢a 6nemli tercihlerdir.

Gorsel 1'de eserler igerinde kullanilan dizilerin dagilimi yer
almaktadir.

Gorsel 1
Eserlerin Yer Aldigi Ana Tonaliteler

Tonaliteler
5
4
4 =
3 =
3 =
2 2 2 =
? = =
1 = =
0 = = = =
Do Major Fa Major La Major Re Major S}, Sol
Major Major

Gorsel 1'de yer alan verileri inceledigimizde bestecinin tercih
ettigi dizilerin sol major 4, fa major 3, re major 2, la major 2,
do major 2 ve sib major dizisi 2 kez kullandigi belirlenmistir.
Bu dizilerin 1 bemol, 2 bemol, 1 diyez, 2 diyez, 3 diyezli
tonalitelerden ve igerisinde degistirici isaret olmayan dogal
major dizi olan do majorden olustugu saptanmistir.

ikinci Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

ikinci alt soru kapsaminda yer alan bu béliimde Popper’in
etltlerde yer alan ana tonalite igerisinde tonalite disi olarak
kullandig altere seslere yer verilmistir. Bu baglamda tonalite
icerisinde kullanilan altere seslerin miizik teorisi acisindan
yoneldikleri tonal merkezler teorik agcidan 6nem arz etmekle
birlikte dizi icerisinde kullanilan altere seslerin pozisyon
bilinci kazanma agisindan kullanimi da oldukga 6nemlidir.

Bu kapsamda bestecinin eserlerinde kullandigl ana tonalite
disinda olan altere sesler, mizigin ezgisel kalitesi ve
zenginligi acisindan blyik énem arz etmekle birlikte, tuse
icerisindeki dizi disinda kalan seslerin parmak pratikligi ve
tonal merkez degiskenlik algisi agisindan énemli kazanimlar
sunmaktadir.

Tablo 2
Eserlerde Kullanilan Altere Sesler

Etiit Tonalite Altere Sesler
1 Sol Major Fali /Mib / Do#
2 Do Majoér Sib / Reb / Fatt / Sol#
3 Fa Major Sil / Mib / Reb / Solb / Fa# / Sol #
4 La Major Dol / Sol i / Re#t / Lat#t
5 Do Majoér Sib / Fa#t / Re#
6 Sol Major Fali / Mib / Dot / Si# /
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7 Re Major
8 Fa Major
9 Sol Major
10 Sib Major
11 Sol Major
12 Sib Major
13 Fa Major
14 La Major

Fali / Dol / Sib / Sol# / Re# / La#
Sitt / Do#

Fali / Sib / Mib / Solb / Do# / Sol# / La# / Mi#
Sitt / Mili / Lab / Reb / Solb / Fa# / Do# / Mi#
Fali / Sib / Mib / Lab / Fa# / Do #

Sift / Mili / Reb / Solb / Fa# / Do#

Si / Mib / Reb / Solb / Fa# / Do# / Mi# / Si#
Fah / Dot / Solt / Sib / Mib/ Re# / Mi#t
Fah / Dot / Sib / Mib / Lab / Reb / Sol# / Re#
La# / Mi#t

15 Re Major

Tablo 2'de yer alan veriler incelendiginde, Popper’in
etiutlerinde ana tonalite igerisinde yer almayam ¢ok sayida
degistirici isaretin (alterasyonun) kullanildigi gorilmektedir.
Bu c¢alismada altere sesler, ana tonaliteye gore
degerlendirilmektedir. Ancak burada 6nemli bir ayrim
gozetilmistir: Modiilasyon gegislerinde kullanilan bazi sesler,
gecilecek yeni tonalitenin dogal sesleri arasinda yer
almaktadir. Bu nedenle, bu tiir gegici alterasyonlar yalnizca
ana tonalite baglaminda altere olarak ele alinmis; yeni
tonaliteye gecildigi anda ilgili sesler dogal kabul edilmistir.
Popper’in tonal yapi icerisinde siklikla ton degistirmesi, bu
degerlendirmede dikkatli bir analiz gerektirmistir. Ozellikle
tonlar arasi gegislerdeki gecici degistirici isaretlerin, armonik
baglama gore goreli olarak degerlendirilmesi, analiz
surecinin temel kriterlerinden biri olmustur.

Tablo 2’de ilk situnda eserlerin ana tonaliteleri diger
situnda ise o dizi icerisinde kullanilan altere seslere yer
verilmistir. Eserleri inceledigimizde ana tonalite ve dizi disi 1.
etltte 3, 2. etutte 4, 3. etltte 6, 4. etltte 4, 5. etlitte 3, 6.
etltte 4, 7. etltte 6, 8. etlitte 2, 9. etlitte 8, 10. etitte 8, 11.
etltte 6, 12. etltte 6, 13. etlitte 8, 14. etiitte 7, 15. etlitte 10
altere ses kullanilmistir. Eserlerde yer yer yer alan altere ses
kullanimi bireye teorik acgidan tonal merkez yonelimlerini
icsellestirmek ile birlikte bu seslerin  kullanimiyla
parmaklarinin yerlesimindeki pozisyon degisiklikleri uzak ve
yakin perdeler, acik pozisyon kapali pozisyon, yariminci
pozisyon, tam ses ve yarim ses algisi gibi becerilerin
ogretilmesi amaclanmistir.

Uglincii Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

Modilasyon bir tonaliteden digerine gecmektir (Yener,
1976). Tonalite icerisinde yer alan seslerin ya da perdelerin
kendi icinde yetkinlikleri vardir. Eserlerin yer aldig1 dizi
icerisinde yer alan sesler degistirici isaretler ve gicli
zamanlarda yer alan notalarin yer degistirmesi ile
farkhlasabilir. Bu tir islevsel farkhliklar gecici bir sekilde ise
alterasyon, kalici olursa modiilasyon olarak agiklanir. Popper
Op. 76 bu vyonleri ile incelendiginde 13 etiitte
modyulasyonlarin kullanildigi 2 etitte ise kismi kisa sireli bir
modulasyon tespit edilmistir. Yapilan modilasyonlara
bakildiginda ise etiitler ana tonalitelerinde baslayip baska
ton ya da tonlara gegcildigi ve en son olarak ilk temaya ve ana
tonaliteye donildigu tespit edilmistir.

Tablo 3
Eserlerde Kullanilan Modiilasyonlar
Etiit Tonalite Modiilasyon
1 Sol Major Mi Minor
2 Do Major Fa Major
3 Fa Major Do Major / La Min6r
4 La Major -
5 Do Major Fa Major
6 Sol Major -
7 Re Major La Mindr
8 Fa Major Re Minor
9 Sol Major Si Minor
10 Sib Major Sol Minér / Sol Major
11 Sol Major Re Majér / Sol Min6r
12 Sib Major Sol Minor
13 Fa Major Sol Minér / Si Minoér
14 La Major La Minér
15 Re Major -

Tablo 3’G incelendiginde 15 etiit icerisinde yer alan tim
etitlerde en az bir kere modiilasyon gerceklestigi
goralmastir. Eserlerde gerceklesen modiilasyon bolgeleri
analiz edilerek notasyon lizerinde gorsellestirilmis ve teorik
olarak agiklanmistir. Etitlerde yer alan modiilasyonlar
ayrintili olarak asagida yer almaktadir.

1. Etiit

Gorsel 2

1. Etat
(B e e e
g _nﬂt——-‘/?- I WT____

1. etlitte yer alan modiilasyon incelendiginde ana tonalitesi
sol major olan eserin Gorsel 2 ‘de goérilen bolimiinde sol
major kararinda bir durak verip, 17. Olcide mi minér dizisine
bir gecis olmaktadir. 15 ve 16. dlciide mi minore gecis 6ncesi
dominant derecesi (Si Major) veya sansibl (yeden) sesini
duyurmadan direk bir gecis yapmaktadir. Yapilan gecis ilgili
mindr tonuna yapilmasindan dolayi duyus ve teorik durum
acisindan bir sorun yaratmamaktadir.

2. Etiit
Gorsel 3
2. Etiit
— i ia st =Y
P rada = }_ﬁi_g‘,,i e
: N — ot
L#r VL. ‘f. .[ 2 .il ‘_7,7 - -

2. etltte yer alan modilasyonlar incelendiginde, Gorsel 3'de
eser do major tonunda baslayip devam ederken 12.
Olglsilinde si notasini pestlestirerek fa major dizisinin IV
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derecesi (si bemol major) belirtilmistir. Ardindan gelen
Olclilerde etiit fa major Gizerinden planlanmistir ve eser bitimi
yine si natirel notasina donilerek do majér tonunda
bitirilmistir.

3. Etiit

Gorsel 4
3. Etiit ilk Modiilasyon

(:}:" —i- — V; F}F.v‘g*l" s ?./L.: r:- 1 ‘L’hr f"'——
W K3 —
Em
— ) i — i T g
S R T ST PR Ss = r e USSR =
u T4 14 W ;i_/

3. etittin ilk modulasyonu incelendiginde Gorsel 4’te eserin
8. Olgiislinde ana tonalitesi fa major olan etiittiin IV. derecesi
olan si bemol notasi naturel hale getirilerek ve alt parti fa
anahtarinda da do majériin dominant kékl olan sol sesi
destelenerek do major tonuna gecis kuvvetlendirilmistir.
Daha sonraki dlgilerde kullanilan si bemol ve fa diyez notalari
ise altere yani gegcici ses olarak kullanilmistir. Gorselde yer
alan notanin son iki 6lgisii incelendiginde de yine si natirel
gecisi kullanilarak do dizisine karar verilmistir.

Gorsel 5
3. Etiit ikinci Modiilasyon

. o
Plhep 1 — 1 2 e Oleleb, o O
o P T N S T SR B 8 A T
% r{’ Pl;# 1] 14 47 rd T 171 - — L =
e R T e e T T e e =
13 2 4 I |
i K3 P T T ' I
. o s L
v . i 1 17 I I i 1 S
[ A T Ll A T M F ) [ ] [ i
18 % F

3. etiitte kullanilan ikinci modilasyona baktigimizda Gorsel
5’de yer alan dizegin 25. ve 26. Olgilerinde olgisiinde la
mindr dizisinin napolitan derecesi olan si bemolin
kullanildigr ve bir oOlgii sonra sol diyez sesisin geldigini
gormekteyiz. Sol diyezin geldigi yerde ise ayrica la minoriin
dominant derecesi olan mi sesinin duyurularak la minore
kuvvetli bir gecis oldugunu gérmekteyiz. Teorik acidan diger
bir ifade ile modulasyon yapilmak istenen tonaliteye I1b - V- |
gibi klasik olarak kullanilan kombinasyon ile gizel bir gegis
disindlmastir. Ardindan gelen olgilerde la mindr seyrettigi
ve eserin sonunda tekrar ana tonaliteye donildagi
belirlenmistir.

4. Etiit

4. etiit teorik olarak incelendiginde altere sesler ile mi major,
mi mindr ve si minor dizilerinin eser icerisinde duyuruldugu
gozlemlensen de modiilasyonun kalici, alterasyonun gegici
bir etki oldugu dislinerek 4. eser icerinde bir modiilasyonun
oldugu séylenememektedir.
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5. Etiit
Gorsel 6
5. Etiit
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5. etitte ezgi do major tonunda yazilmistir. Etiit icerisinde do
major igerisinde siklikla tercih edilen fa major tonalitesine
modiilasyon gergeklestigi belirlenmistir. Gorsel 6'da yer alan
17. olgliye baktigimizda si notasinin pestlestirilerek fa
majorin IV. derecesinin duyurulmak istedigi ve ardindan
gelen olgiide dominant derecesinin kullanilarak tonige
baglandig1 gorilmektedir. Sema olarak do majorden fa
majoére modilasyon yaparken bestecinin IVb-V-I kurgusunu
kullandigi gorilmustir. Diger eserler oldugu gibi eser
sonunda ana tonalite olan do major donilmustdr.

6. Etiit

6. etiit teorik olarak incelendiginde altere sesler ile re major
ve si minor dizilerinin eser igerisinde duyuruldugu
gozlemlensen de modiilasyonun kalici, alterasyonun gegici
bir etki oldugu dislinerek 6. eser icerinde bir modiilasyonun
oldugu séylenememektedir.

7. Etiit
Gorsel 7
7. Etit
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Eserde yer alan veriler incelendiginde eser re major
tonalitesinde yer almaktadir. Gorsel 7’de yer alan
notasyonun 6. Olclsinde fa diyez notasi natiirel hale
getirilerek la mindr tonalitesine bir hazirhk oldugu
goralmektedir. Pesi sira gelen 7. 6lclide ise dominant (V)
derecesi icin sol diyezin kullanildigi ve la mindre gecis
yapildigi belirlenmistir. Eserin devaminda la minér dizisinde

eserin ilerledigi ve ana tonaliteye tekrar donuldugi
goralmastir.
8. Etiit
Gorsel 8
8. Etit
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Etltte yer alan modilasyonlar incelendiginde eser icinde yer
alan modilasyonda giicli bir gecis s6z konusu degildir. Kisa
sureli fa majorin ilgili mindri olan re mindre bir gegis
durumu s6z konusudur. Gorsel 8 de gosterilen 19. 6l¢lde re
mindr dizisinde melodik bir ¢ikis ve ardindan dominant
derecesi olan la majoriin duyurulmasindan sonra uzun sireli
bir seyir s6z konusu degildir. Kismi bir modilasyon olarak
daha dogru bir durum s6z konusudur.

9. Etiit
Gorsel 9
9. Etiit
florars. ~ >
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Ana tonalitesi sol major olan 9. etiittl inceledigimizde eserin
genelinde fa natiirel, si bemol ve do diyez farkhliklarinin aktif
olarak eserde kullanilmistir. Eser bitinsel olarak karmasik
bir armonik yapiya sahiptir. Gorsel 9’da yer alan 21, 22 ve 23.
Olgllerde ve diger dlgiilerde benzer kurgu devam etmistir. Re
minor tonalitesine siirek gecisler siirekli eserde kullanilirken
ana tonaliteye gecilip tekrar re minére modilasyonlarin sik
tekrarlandig bir etittir.

10. Etiit

Gorsel 10
10. Etiit [lk Modiilasyon
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Etitte kullanilan ilk modilasyonu inceledigimizde ana
tonalitesi si bemol major olan eserin ilgili minori olan sol
mindre bir modiilasyonu oldugu goriilmektedir. Goérsel 10'da
yer alan 4. ve 5. 6l¢li béliimlerinde mi natirel altere sesi ile
diger olclide yer alan fa diyez alter sesi ile sol mindérde
melodik bir ylrlyils gerceklestirilmistir. Alt partide yer alan

sesler ile de IV-V-l kadansi ile sol mindr tonalitesine
gecilmistir.
Gorsel 11
10. Etiit Ikinci Modiilasyon
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Etlttln 2. modilasyonuna baktigimizda 1. modiilasyon olan
sol mindrde devam edilip Gorsel 11’de gosterilen 18. Olclide
olcide sol mindérin dominant (V) derecesi olan re majorde
uzun bir kalis yapilarak eser sol major tonalitesine agiimistir.
Ve eser sonunda tekrar si bemol major tonunda karar
verilmistir.

11. Etiit

Gorsel 12
11. Etiit ilk Modiilasyon
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Ana tonalitesi sol major olan 11. etiitte baktigimizda, Gorsel
12’nin yedinci 6l¢lisiinde re major dizisinin sansibl sesi olan
do diyez notasi vurgulanarak ve alt partide yer alan sol, la
notalari ile re major dominant derecesi la majér yedili (V7)
derecesi ile eserde sekizinci 6l¢lide re major dizisine gegis
yapimustir.

Gorsel 13
11. Etiit [kinci Modiilasyon

Gorsel 13 ‘de etittlin ikinci modilasyonunda, sol minor
tonalitesine  modiilasyon oldugunu goérmekteyiz. ilk
modiilasyon olan re majorden sonra do sesi tekrar natirel
hale getirilmis, mi bemol ve si bemol sesleri kullanilarak sol
minor icin hazirhk yapilmistir. Gorsel 13’{in son iki 6l¢lisinde
ise dominant derecesi olan re majérde arpej yapilmis ve etiit
sol mindr tonalitesine baglanmistir. Etit 11'in son
boélimlerinde ise tekrar sol major dizisine dontlmustdr.

12. Etiit
Gorsel 14
12. Etit
4
b
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12. etlt si bemol major tonalitesinde yer almaktadir.
Bestecilerin siklikla tercih ettikleri ilgili major ya da minor
tona yapilan modiilasyon bu eserde de gorilmektedir. Gorsel
14’in 24. olgustinde do diyez geckisi ile sol minér dominanti
olan re sesine gecis saglanmlastirilmis ve fa diyez sesinin
kullanimi ile re majér dominant derecesinden sol minére
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hazirlanilmistir. Eserin sonraki bélimlerinde ise tekrar ana
tonaliteye donilmistir.

13. Etiit
Gorsel 15
13. Etiit
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Gorsel 15'de ana tonalitesi fa major olan etittin
modiilasyon bolgesi olan 7. dlglide fa diyez diminiyando ve re
major kullanimi ile eser dol mindre gegmistir. Notanin ilk
Olglslinde dominant etkisi bas partisinde kullanilan mi bemol
ve re sesleri ile kuvvetlendirilmistir. Diger 6lglide ise ayni
figlir tekrarlanarak modiilasyon saglanmistir.

Gorsel 16
13. Etiit

Gorsel 16’da etitiin ikinci modilasyonunda sol mindr
tonalitesinin dominant (V) derecesinden faydalanilarak 11.
ve 12. re lzeri ve sol Uzeri kromatik geckiler ile si mindre bir
gecis sO0z konusudur. Burada 6nemli olan modiilasyon
durumu ise bas partinin hareketidir. Ust parti atonal bir figiir
icinde gozlkse dahi bas partisinde duyurulan fa diyez majoér
dominant (V) konumlamalari son 6l¢li de si mindre gegisi
olusturmaktadir.

14. Etiit

Gorsel 17
14. Etit
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14. etiittin modilasyon bolgesinin yer aldig Gorsel 17’'de 6.
Olclinin sonunda ana tonalitesi la major eserin su dominant
derecesinde IV minér gecis kullanilarak (re minér) la minore
gecme karari olgunlastiriimis ve IV (mindr) derecesinin
kullanimindan sonra dominant akoru olan mi major
saglanarak la minére modiilasyon olmustur. Kullanim olarak
adas mindr tonda IV-V-l kurgusu ile modilasyon
gerceklesmistir.
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15. Etiit

15. etlitte modiilasyon bakimindan tam bir ton gegisinin
oldugu soylenemez. Eser icerisinde kisa siireli altere sesler ile
degisimler gozlemlenmistir. Ancak kisa sireli ezgisel
hareketliliklerden dolayi 15. etiit icin net bir modiilasyondan
bahsedilemez.

Dordiincii Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

Dordiincu alt problem kapsaminda yer alan ¢alismanin bu
boliminde arastirma incelenen etitlerde kullanilan akorlar
ve ana tonalite icerisindeki derecilerinin kullanim durumlari
benzerlik ve farklilik baglaminda incelenip yorumlanmistir.

Akorlar, kok seslerine kok seslerinin diziler icindeki basamak
saylilarina veya niceliksel, uyumsal, islevsel 6zelliklerine ya da
farkl kuramsal yaklasimlara gore ¢esitli gruplara ayrilarak
farkli bigcimlerde adlandirilir (Cangal, 2005). Bu baglamda dizi
icerisindeki akor dereceleri ve tiir durumu su sekildedir.

Eserlere genel bir bakis acisi ile bakildiginda Popper‘in zengin
bir armonik ve teorik bilgiye hakim oldugu eser ve
etltlerinde goérmekteyiz. Bestecinin eserlerinde kullandigi
armonik derece baglantilan 15 etiit icerisinde benzerlikler
gostermektedir. Bu da bestecinin kendine 6zgl birgok
seslendirme, teorik stil ve anlayisi oldugunu géstermektedir.
Bu baglamda eserlere genel bir bakis acisiile inceledigimizde;

Etutler tek tek degerlendirildiginde 1. etlitte sol major yapi
icinde yer almaktadir. Eser igcerisinde mi mindr yonelimi
altere ses kullanimi ve dominant iliskileri gérilmektedir. 2.
etltte bakildiginda do major tonal yapisindan yer almaktadir.
Eserde fa major yonelimi ve I-IV-V-I / I-VI-II-V-I tiri
baglantilari vardir. 3. etilitte fa major tonalite icinde do
majore gegisler ve la minor yonelimleri bulunmaktadir.
Ayrica napolitan ve dominantin dominanti iliskileriyle
desteklenmektedir. 4. etiitte la major tonal yapi korunmakta
altere sesler ve gecici tonal degisimler eser icerisinde
gozlemlenir. 5. etltte do major ana tonalitesindedir. Fa
major yonelimi ve bir dort, bes ve bir klasik kadans iliskileri
gorilmektedir. 6. Etltte sol major yapi icinde kalic
modiilasyondan ¢ok altere sesler ve gecici tonal hareketler
bulunmaktadir. 7 etltte re major yapisal yogunlugu la minoér
yonelimi dominant iliskileriyle ¢esitlenmektedir. 8. etiitte fa
major tonalite icinde ilgili minori olan re mindr yénelimi kisa
sureli ve kismi bir gecis niteligindedir. 9. etlitde sol major yapi
icinde yogunlasmistir. Altere ses kullanimi ve minér
yonelimler daha karmasik bir armonik gorinim
olusturmaktadir. 10. etitte si bemol major tonalitesindedir.
Once sol minér sonra sol majér ydnelimleriyle
genisletilmektele birlikte ilgili min6r altere sesler ve kadans
iliskileri saptanmistir. 11. etlitte sol major tonalite re major
ve sol minor gecisleriyle ¢ok yonli bir tonal hareketlilik
gostermektedir. 12. etltte si bemol majoér yapi icinde sol
minor yonelimi dominant hazirliklari ve altere seslerle
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desteklenmektedir bu da miuzikal zenginligi artirmaktadir.
13. etiitte fa major tonalitesinde olmakta sol minor ve si
mindr yonelimleriyle dikkat ¢eker. Napolitan ve dominant
iliskilerinin 6ne ¢iktigl zengin bir yapi sunar. 14. etiitte la
majorden adas minor olan la minore gecisiler yer almaktadir.
Bilhassa v mindr—v—1 kurgusu yer almaktadir. 15. etitte ise
re major tonal yapi korunmakta kisa sireli altere ses
degisimleri gorilmekle birlikte kalici bir modilasyon acik
bicimde belirginlesmemektedir.

Besinci Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

Calismanin bu bolimiinde eserlerde kullanilan 6lgi isaretleri
(time signature) incelenmis ve gorsellestirilmistir.

Tablo 4
Etiitlerde Kullanilan Olgii isaretleri (Time Signature)
Etiit Olgii isareti Etiit Olgii isareti

1 6/8 9 4/8
2 2/4 10 4/4
3 6/8 11 2/4
4 3/8 12 3/4
5 3/8 13 4/4
6 2/4 14 4/4
7 3/8 15 12/8
8 2/4

Tablo 4’de David Popper iki Viyolonsel 15 Etiit Op. 76
kitabinda kullanilan usul ya da ol¢i sayisi durumlarini
inceledigimizde, birbirinden 7 farkl 6l¢l isaretlerinin besteci
tarafindan kullanildigi belirlenmistir. Kullanim sikliklarina
yonelik grafik Gorsel 18'de yer almaktadir.

Gorsel 18
Etiitlerde Kullanilan Ol¢ii Sayilari
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Grafikte yer alan bilgilere baktigimizda bestecinin 15 etit
kitabinda dort defa 2/4, t¢ defa 4/4 ve 3/8, iki defa 6/8 ve
birer defa 12/8, 4/8 ve 3/4 usulleri tercih ettigi belirlenmistir.

Altinci Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

Calismanin son arastirma sorusunda Popper’in eserlerinde
kullandigi ve 1. pozisyon icerinde yer alan 15 etitin acik ve
kapali tim varyasyonlarini uyguladigi eserlerin ses genislik
kullanim durumlari analiz edilerek degerlendirilmistir.

Semiton, Avrupa miziginde bir tam sesin en kiglk arahgidir
(Scholes, 1978). Calismada David Popper iki Viyolonsel 15
Etlt kitabindaki eserlerin semiton cinsinden ses genislik
kullanimlari incelenmistir.

Tablo 5
Etiitlerin Ses Genislikleri
Eser No Pest Tiz Ses Alani

1 36 62 26
2 36 62 26
3 36 62 26
4 37 67 30
5 36 76 40
6 37 65 28
7 36 62 26
8 36 62 26
9 36 62 26
10 36 71 35
11 36 65 29
12 37 65 28
13 36 66 30
14 36 66 30
15 37 66 29

Tablo 5’de yer alan verilerde pest stitunu eserde kullanilan
en kalin sesi, tiz situnun eserlerde kullanilan en ince sesi, ses
alaniise en pest ve tiz alanlarin arasinda kalan bolgeyi temsil
etmektedir. Etiitlerde 36 midi numarasi ile en ¢ok kullanilan
pest ses bos tel do notasi olmustur. Bu sesi takiben kullanilan
diger ses ise do diyez (37) sesidir. Yine etiitlerde 76 midi
numarasi ile kullanilan en tiz re notasi olurken, en ¢ok
kullanin tiz ses ise la teli birinci pozisyonundaki do (62)
sesidir. Gorsel 19'da etltlerin pest ve tiz sinirlari arasinda
kalan ses alan genisliklerine yer verilmistir.

Gorsel 19
Etiitlerin Ses Genislikleri
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Dagilhm grafigini inceledigimizde 15 eserin semiton cinsinden
ses alani kullanim aritmetik ortalamasi 29 semitondur. Ses
alani en dar olan genislik 26 semiton olurken yine etitlerde
en ¢ok kullanilan ses alani 26 semitondur. Ses alani olarak en
genis alan kullanim 40 semiton ile 5. etitle yer almaktadir.

Sonuglar

e Popper etitleri, yalnizca teknik beceri gelistirmeye yonelik
degil; ayni zamanda armonik farkindaligi artirmaya hizmet
eden yapilar icermektedir. Bu dogrultuda, etiitlerde altere
ses kullaniminin yogunlugu dikkat cekicidir ve bu kullanim,
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O0grencinin tonalite igindeki islevsel sesleri sezgisel olarak
algilamasina katki saglar (Lin, 2021).

e 15 etlidiin 13’Gnde modilasyon uygulandigi, kalan 2’sinde
ise gecici tonalite yonelimleri gézlemlenmistir. Bu durum,
Popper’in mizikal anlatimda tonal gesitlilige 6nem verdigini
ve eserlerinde dinleyiciyi yonlendiren gecis stratejileri
kullandigini géstermektedir (Rider, 2013).

o iki sesli etiitlerde klasik armonik dizilerin 6tesine gegilerek,
Napolitan (bll), modilasyon odakli lI-V—I, ve blV derecesiyle
olusturulan 06zglin akor dizilimleri gibi yapilar tercih
edilmistir. Bu bulgular, Popper’in klasik armonik kaliplar
¢agdas dokunuslarla zenginlestirdigini ortaya koymaktadir
(Lin, 2021).

o Modiilasyonlarin yonleri incelendiginde, ilgili minor (VI), 1V,
Il ve V derecelere yapilan gegislerin yogun oldugu ve hem
major hem mindr modulasyon stratejilerinin kullanildig
gorlilmistiir. Bu yonelim, 6grenciye farkli tonal baglamlarda
¢alma becerisi kazandirma agisindan oldukga degerlidir (Lin,
2021).

o Eserlerde kullanilan 6l¢l tiurleri bakimindan 7 farkli usul
belirlenmis; en yaygin 6l¢lii 2/4 olarak tespit edilmistir.
Etitlerin ses araliklart en az 26, en fazla 40 semiton
genigliginde olup, ortalama 29 semitonluk bir kapsam
gostermektedir. Bu genislik, eserin teknik diizeyini orta-ileri
seviyeye konumlandirmakta ve 6grencinin entonasyon
farkindalgini gelistirmektedir (Lin, 2021; Rider, 2013).

Oneriler

e Viyolonsel egitimi sirecinin hem teknik hem de teorik
boyutunu bitiincil bicimde ele alabilmek adina, Glkemizde
ve dinyada yaygin olarak kullanilan viyolonsel etiit
kitaplarinin armonik ve teorik analizlerine yonelik akademik
calismalarin artirllmasi gerekmektedir. Bu tlr analizler,
O0gretim silirecinde egitmenlerin pedagojik kararlarini
temellendirmelerine katki saglar.

e Modern dénemde (retilen etit kitaplarinin ezgisel ve
armonik acidan 6nceki dénem eserlerine gore daha yizeysel
kaldig1 gbz oniine alindiginda, Popper gibi klasik kaynaklarin
yapisal analizlerinin yeni eserlerin Uretiminde referans
alinmasi  6nemlidir.  Boylece  egitimde  kullanilan
materyallerin estetik ve mizikal derinligi artacaktir.

e Tiirkiye’de klasik Bati muzigi temelli yerli kaynaklar
uluslararasi degerlendirmelerde yer almamaktadir. Bu
kapsamda ulkemizdeki akademisyenler ve calgi egitimcileri
tarafindan olusturulan etiit ve eser kitaplari benzer sekilde
teorik ve icra acisindan uluslararasi kapsamda goriintir olmal
ve bu calismada oldugu gibi objektif bilimsel calismalarda
degerlendirilip incelenmelidir. Bu sayede evrensel anlamda
gorundrlik ve eser degerlendirmeleri gerceklestirilmelidir.
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e Kamusal ve 6zel miizik egitim kurumlarinda gérev yapan
egitmenlerin, yalnizca uygulama odakh degil; ayni zamanda
teorik ¢oziimleme ve mizikal yapi analizi yapabilecek
donanima sahip olmalar, egitimin niteligini dogrudan
etkilemektedir. Bu baglamda, mizik 6gretmenlerinin hizmet
ici egitimlerle desteklenmesi dnerilmektedir.

e Ogrencilerin armonik duyarlilik, tonalite farkindaligi ve
modilasyon takibi gibi becerilerinin erken yasta
gelistirilmesi, mizikal ifadelerinin daha bilingli ve yaratici
olmasina katki saglar. Bu nedenle etitlerin yalnizca galgi
egzersizi degil; analiz nesnesi olarak da kullaniimasi gerektigi
vurgulanmalidir.

e Egitim kurumlarinda kullanilan miizik materyallerinin
segiminde, yalnizca teknik zorluk seviyesi degil; armonik
zenginlik, modilasyon yapisi ve ezgisel cesitlilik gibi
faktorlerin de dikkate alinmasi gerektigi onerilmektedir. Bu
secim kriterleri, 6grencilerin ¢ok yonli muzikal gelisimini
destekleyecektir.

e Yapilan ¢alisma kapsaminda miizik teorisi baglaminda
bilingli ve anlamli bir sekilde ilerleyen ¢algl egitiminde
bireylerin ve 6grencilerin teorik bilgi birikim ve tonal merkez
algilarinin olmasi galgi egitimi agisindan oldukc¢a bulylk bir
onem arz etmektedir (Kalkan, 2025). Bu baglamda calgi
egitimine giren akademisyenlerin de ders igerisinde
ogrencileri analiz ve gosterim yolu ile tonal merkez
yonelimleri ve teorik ifadeler aciklanmali olarak dersler
islenmelidir. Bu baglamda Tiirkiye’'de miizik 6grencisi
yetistiren kurumlarda yer alan birikimli ve nitelikli galg
uzmani ve akademisyenlerinin dagiliminin dengeli bir sekilde
olusmasi gerekmektedir (Karahan, 2023).
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Cikar Catismasl: Yazar, ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Yazar, bu calisma icin finansal destek almadigini
beyan etmistir.
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