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YOLSUZLUGUN SANATTAKi TEMSILLERI
THE REPRESENTATION OF CORRUPTION IN ART

Mavi CAKMAKGI?, Arif TOKAY?

Oz

Sanat, 6zerk bir alan olarak tanimlanmasina karsin, neoliberal kiltur politikalarinin etkisiyle
bigimlendirilen ve kurumsal denetim mekanizmalariyla kugatilan bir alan olmayi
surdirmektedir. Buna karsihik sanatgilar, kurumsal elestiri pratikleri aracihgiyla iktidar,
sermaye ve denetim iliskilerini goriiniir kilmaktadir. Bu pratikler, kamusal alanda elestirel bir
soylem ve gorsel dil Gretmektedir. Bu elestirel pratiklerin odaklandigi sorunlardan biri de
yolsuzluktur. Devlet denetimsizligi, ihmal, rant, yapisal bozulma ve mimari ¢lirime gibi olgular
Gzerinden gorinurlik kazanan yolsuzluk, sanat eserlerinde gatlak, yarik ve kesik gibi bicimsel
gostergeler araciliglyla somutlastirilmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, yolsuzlugun sanat tarihi
icerisindeki temsilleri ile cagdas sanat pratiklerindeki gorsel karsiliklarini karsilastirmali olarak
incelemektir. Bu dogrultuda, yolsuzluk imgesinin kamusal mekana nasil nufuz ettigi ve
toplumsal bellekte ne tiir kirllmalara yol actigi ele alinmaktadir. Nitel arastirma ve gorsel veri
¢6zimlemesine dayanan calismada, yolsuzlugun resimsel ve mekansal temsilleri iktidar
iliskileri, kurumsal yapi ve toplumsal bellek baglaminda degerlendirilerek, glincel sanatta nasil
bir karsi-bellek mekanizmasina doniistigi ve toplumsal elestiri Grettigi tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Yolsuzluk, Politik imge

Abstract

Although art is defined as an autonomous sphere, it remains a field shaped by the influence
of neoliberal cultural policies and hemmed in by institutional mechanisms of control. In
response, artists make the dynamics of power, capital, and control visible through practices
of institutional critique. These practices generate critical discourse and visual language within
the public sphere. Corruption is one of the issues upon which these critical practices focus.
Manifesting through phenomena such as a lack of state oversight, negligence, rent-seeking,
structural degradation, and architectural decay, corruption is rendered tangible in artworks
through formal indicators such as cracks, fissures, and cuts. This study aims to comparatively
examine the representations of corruption in art history alongside their visual counterparts in
contemporary art practices. In this context, it addresses how the image of corruption
permeates public space and the types of ruptures it causes in social memory. Based on
qualitative research and visual data analysis, the study evaluates the pictorial and spatial
representations of corruption within the framework of power relations, institutional
structures, and social memory, while discussing how it transforms into a counter-memory
mechanism and generates social critique in contemporary art.

Keywords: Contemporary Art, Corruption, Political Image

1 Dr. Ogr. Uyesi, Stleyman Demirel Universitesi, mavicakmakci7@gmail.com, ORCID: 1234-5678-9101-1121
2YL Ogrencisi, Stileyman Demirel Universitesi, ariftokay70@gmail.com, ORCID: 0009-0007-8790-5935
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Giris

Sanat tarihinde yolsuzluk imgesi cogu zaman dogrudan “risvet” ya da “usulsiizlik” sahnesi olarak
resmedilmez; daha ¢ok dolayl anlatim stratejileri araciligiyla gérindr kilinir. Bu dolayh anlatim,
sanatin yalnizca olaylari betimleyen degil, toplumsal diizenin “normal” kabul edilen iliskilerini
sorgulayan bir elestiri alani olarak isledigini gosterir. Kisaca giindelik yasam ve kamusal rol temsilleri
Gzerinden hile, gikar iliskileri ve esitsizlikler dolayli bicimde gostergelestirilmektedir. Bu yaklasim,
etik bozulmayi istisnai bir durum olarak degil, toplumsal yapinin parcasi olan bir olgu olarak
degerlendirmeye olanak tanir (Glirocak ve Timur, 2025, ss. 141-142).

Zamanla yolsuzluklar Gzerine gergeklestirilen dolayl imgesel anlatim, iktidarin yalnizca somut
eylemlerle degil; atmosfer, belirsizlik ve psikolojik etki yoluyla isledigini ima eden anlatim bigimlerine
evrilir. Bu tiir temsiller, giiciin gériiniir olmayan isleyisine dikkat ¢eker (Diiz ve Ozdemir, 2024, ss.
1446-1448). Ornegin; Dali Uzerine yapilan arastirmalarda onun siirrealist imge kurma bigimi,
giindelik nesneleri, ideolojik—psikolojik gerilimin tasiyicisina doniistiiren bir strateji olarak ele alinir.
Daha sonraki siirecte dolayli anlatim, yer yer gérsel ifsa stratejilerine déniisiir. Ornegin Dadaistler
iktidar ve cikar iliskilerini, pargali gorsel diller aracihigiyla agiga c¢ikarilmasini mimkin kilar. Bu
asamada yolsuzluk, tekil olaylar dizisi olarak degil, yapisal ve sistematik bir sorun olarak ele alinirken
propaganda diline donusur (Arslan, 2017, ss. 75- 80).

Bu tarihsel cerceve icinde sanat, yolsuzlugu yalnizca toplumsal ya da siyasal bir problem olarak degil,
etik ¢cozlilme ve temsil diizeyinde isleyen ¢ok katmanli bir olgu olarak ele alan ve giderek degisen
bicimsel anlayisi icine yerlestiren, elestirel bir alan haline gelir (Bostanci, 2013). Bu baglamda
yolsuzluk, toplumsal ya da siyasal problem olarak degil; cagdas sanatta, kurumsal ¢lirime, kamusal
sorumlulugun ihlali, mekansal adaletsizlik veya devlet ihmali gibi karmasik olgularin goérsel ve
kavramsal temsili olarak bicimlenir (Avci ve Uslu, 2019).

Sanatglilarin bu temaya yonelmesi, yolsuzlugu soyut bir kavram olmaktan c¢ikarip malzeme, mekan
ve zaman Uzerinden gorinir kilan imgeler Gretmelerine olanak tanir (Keten, 2023, ss. 6455-6457).
Sanat pratiklerinde hem bir “tematik odakl yaklasim” hem de “ifsa stratejisi” halini alir (Demos,
2013, ss. 3-5). Sonug olarak yolsuzluk imgesinin gérindrligi sanatin bicimsel anlayisi icinde giderek
degisime ugrar ancak aktarim dilini giderek sivrilestirir. Bu makalede de amag yolsuzlugun resim
sanatindaki imgesel donisimiini kronolojik olarak incelemek ve izleyici Uzerindeki etkisini
anlamaktir.

Dolayisiyla galismada dogrudan yolsuzluk bashgi altinda ele alinmasa da dénemin yasal olmayan
isleyisini goriinir kilan g¢alismalarin izi sUrilmistiir. Bu baglamada pek cok eser bize yolsuzluk
tanimini verebilecektir. Sistemsel ihmal, kurumsal ¢lirime, mekansal bozulmalarla metaforlastirilan
tim imgeler bu baglama yerlestirilmeye ¢alisiimistir. Bu nedenle dncelikle yolsuzluk bashgi altina
girebilecek gostergeleri anlamak adina kelimenin epistemolojik tanimini yapmak dogru olacaktir.

1. Yolsuzluk nedir?

Yolsuzluk kavrami tarihsel olarak ilk kez Antik Roma’da Latince “corruptio” terimiyle ifade edilmis
olup, corrumpere fiilinden tiremistir. Kelime; “bozmak, ¢lirlitmek, biitlinlGglini kirmak” anlamlarini
tasimaktadir (Oxford Latin Dictionary, 2012, ss. 475-476). Kavramsal cercevesinin ise daha erken bir
dénemde, MO 4. yiizyilda Aristoteles tarafindan Politika adli eserinde ortaya kondugu bilinmektedir.
Aristoteles yolsuzlugu, yonetim bicimlerinin ortak iyiyi gozetmekten saparak 6zel ¢ikara yonelmesi
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olarak tanimlamistir (Saltik, 2023). MO . yiizyilda Cicero, De Officiis ve De Re Publica adli eserlerinde
corruptio kavramini “kamusal erdemin ahlaki ¢6ziilme yoluyla tahrip edilmesi” seklinde ele aldigi ve
bu durumu cumhuriyet diizeni icin yapisal bir tehdit olarak degerlendirdigi bilinmektedir (Shaikh,
2026). islam diisiince geleneginde de benzer bir ierik, 6zellikle ibn Haldun (ty)’'un Mukaddime’sinde
“fesad” kavrami lizerinden ele alinmis; fesad, “devlet diizeninin ahlaki zayiflama sonucu ¢6zilmesi”
olarak tanimlanmistir (ss. 349-352).

Tirkcede “yolsuzluk” terimi ise 19. ylzyil sonu, 20. ylzyil basinda modernlesme siireciyle birlikte
turetilmis oldugu anlasilir. “Dogru yol” anlamindaki yol kékiinden hareketle kamusal diizenin ilkesel
sapmasini ifade eden hukuki ve idari bir kavram olarak dile yerlesmistir (TDK, Ttirkce Sozliik, 2023).

Kisaca yolsuzluk kavrami, kamu glicini kullanan kisilerin, gérev geregi sahip olduklari yetkiyi kétiye
kullanmasi, kisinin kendisine veya baskasina ¢ikar saglamayi amaglamasi icin kotiye kullanilan
uygunsuz ve genellikle hukuka aykiri davranistir. Bu davranis, yalnizca bireysel bir etik ihlal degil;
sistematik olarak kurumsal yapilarin, toplumsal diizenin ve kamusal glivenin ¢okiisiine neden olan
¢ok katmanli bir glic mekanizmasina dénisur.

Yolsuzluk, cogu zaman goriinmez bir slirec olarak isler. Fakat etkileri, kent dokusundan mimariye,
toplumsal bellege ve bireylerin giindelik yasamina kadar genis bir alana yayilir. Toplumsal yapidaki
bu bozulmalarin en bliylik somut gostergeleri ise dogal afet zamanlarinda goriinir olur. Dolayisiyla
gorinmez ¢lriimenin somutlasmis kritik esigi temsil eder. Afet sonrasi ortaya gikan yikimlar bu
goriinmez clirimenin somutlastigi dramatik anlar haline gelir. Bu durumda deprem, sel, yangin vb.
felaketler de yalnizca dogal degil, ayni zamanda sosyal ve politik felaketlerin gostergesine
donliismektedir. Yasanan blyik yikimlar, ¢coklstn yalnizca jeolojik bir olay olmadigini; denetimsizlik,
rant odakli yapilasma ve mihendislik etigi eksikliklerinin ortak sonucu oldugunu gdéstermektedir
(Facts and Details, 2011).

Ancak bunlarin basinda egitim gelmektedir. Egitim sisteminin yeni yetisen kitleyi liyakat yerine biat
temelinde sekillendirmesi, yolsuzlugun streklilik kazanmasinda belirleyici bir rol oynamaktadir.
Elestirel disiinme, etik sorumluluk ve yetkinlik olcutleri geri plana itildiginde; aidiyet, sadakat ve
hiyerarsik baglilik basari kriteri haline gelir. Bu durum, kamusal gérevlerin ehliyet temelinde degil,
iliski aglari Gzerinden dagitiimasini mesrulastirarak yolsuzlugu istisnai bir sapma olmaktan gikarir ve
sistemin isleyisine ickin bir pratik haline getirir. Sonuc olarak egitim, toplumsal adaleti ve seffafligi
giclendiren bir ara¢ olmaktan uzaklastirip, yolsuzlugu yeniden lreten ideolojik bir aygita donisdr.
Bu nedenle yolsuzluk ile yapisal ¢okis arasindaki iliski hem mimari hem de toplumsal hafiza
agisindan kritik bir tartisma alani sunar.

Liyakat yerine biatin esas alindigi toplumsal ve egitsel bir zeminde gelisen sanat dislincesi ise
elestirel ve donistlrici niteligini bliylk 6lctide yitirerek uyumlu, onaylayici ve temsili bir isleve
indirgenebilir. Sanat, bu baglamda 6zgir ifade alani olmaktan ziyade mevcut iktidar iliskilerini
goériinmez kilan estetik bir arag haline gelecektir. icerik, bicimsel yenilikten ¢ok kabul edilebilirlik ve
aidiyet Olgltlerine gore belirlenir. Elestirel sdylem tasiyan Uretimler marjinallestirilirken, simgesel
olarak “uygun” olan estetik anlayislar desteklenir ve dolasima sokulur. Boylece sanat disiincesi,
toplumsal gergekligi sorgulayan bir alan olmaktan uzaklasip, yolsuzlukla i¢ ice gecmis glic yapilarini
dolayli bicimde mesrulastiran bir kiltlirel Giretim alanina doénisebilir. Tartismanin geri kalani bu
elestirinin imgesel olarak nasil isledigi Gzerine ilerleyecektir ancak 6ncelikle resim sanati tarihinde
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toplumun bu gercekligine 1sik tutan imgeler incelenmekte ve sistemle birlikte ya da sistemin
karsisinda bicimlenen yolsuzluk imgesi elestirel stizgecten gecirilmektedir.

2. Yolsuzlugun Resim Sanatindaki imgesi

Sanat tarihindeki yolsuzluk imgeleri, cogu zaman ahlaki bir yargidan ¢ok, giiciin nasil isledigi ve
kendini nasil mesrulastirdigini, toplumsal gercekgi bicimde resimlenmistir. Bu hattin erken 6érnekleri
Barok resimde gorinir olur. Barok dénem, Klasik Donemi takip eden fakat bu dénemin aksine
duygusalligi 6n planda tutan ve toplumun biyik bélimine hitap etmeyi isteyen bir akim olmustur
(Turani, 1990, s. 447). sarok dénemin de kendinden 6nceki donemlerde oldugu gibi dini temalara
yogunlastigl ancak insani da gézlemledigi anlasilir (Ondin, 2020, s. 11). Ornegin Caravaggio, ilk defa
Roma halkinin giindelik yasam sahneleri Gzerinden hile ve gikar iliskilerini gérinir kilan ve bunu
yansitan resimler yapmistir (Glrocak ve Timur 2025, ss. 145—-147).

The Cardsharps (Oyunbazlar) isimli yapit, o gline kadar st sinif ya da dini ve mitolojik kahramanlari
gordigimuiz sahnelerin ¢ok disinda bir sahnedir (Gorsel 1). Kioroskuro denilen isik tekniginin de
resimlere girmeye basladigi bu resimde aldatma, gizli bir su¢ olarak degil, oyunun dogal bir
parcasiymis gibi sunulur. Burada yolsuzluk, yasadisi bir eylemden cok, toplumsal baglamlarin icine
sizmis bir ahlaki yipranma olarak temsil edilir. Arkadaki figliriin eldiveninin iki parmaginin delik
olmasi cepgi oldugunu isaret eder.

Gorsel 1. Caravaggio, The Cardsharps, 1954.

Sagdaki figlir ise arkasina sakladigl kartlari gikararak oyuna hile katmaktadir. Caravaggio’nun
dramatik 151k—golge kullanimi, izleyiciyi dogrudan ahlaki bir yargiya zorlamaz. Aksine sahnenin
siradanhgi Gzerinden gosterilmek istenilenin nasil “olagan” bir davranis haline geldigini aktarir. Bu
yaklasim, yolsuzluk ve hirsizligin istisnai degil, glindelik hayatin ickin bir parcasi oldugunu isaret eder.
D6nem okumasi yapildiginda sehirlesmenin ve endistrilesmenin getirisi olarak ortaya ¢ikan issizligin
bu tir girisimlere neden oldugu anlasiimaktadir. Sehirlesme kendi is olanaklarini olusturmus; sokak
sanatgilari, danscilari ve cepgileri ortaya ¢ikmistir.

Yine barok dénemin énemli isimlerinden Rembrandt’in da The Night Watch (Gece Devriyesi) isimli
yapitinda, kamusal savunma fikrini sahnelerken, ayni anda bu gorevin nasil hiyerarsik bir gli¢ dagilimi
icinde, arka planda kimlerin Gzerine basilarak bu gt iliskisinin kuruldugu temsil edilir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Rembrandt van Rijn, Gece Devriyesi, 1642.

Kompozisyondaki kisiler bir lonca teskilatinin Gyeleridir. Ancak Amsterdam’daki sivil milis birligini
(sehir muhafizlan) olarak gosterilirler. Bu milisler aristokrat askerlerden degil; tiiccarlar, zanaatkarlar
ve kent elitlerinden olusmaktadir. Bu durum, feodal sistemin ¢oziliip ekonomik gliclin ticaret
burjuvazisine gectigini gosterir. Cok zengin oldugu icin yonetimde s6z hakki oldugunu disiinen bu
grup esit para vererek yan yana resmedilmek icin siparis verdikleri bu resme tepki gosterirler.
Resimde merkez—cevre iliskileri ile kimlerin gérindr, kimlerin geri planda kaldiginin agik edilmesi bu
rahatsizligin en buyilk nedenidir. Giysilerinin farkli donemlere ait savas giysileri olmasi da bir diger
elestiri alan yonidir. Buradaki yolsuzluk, dogrudan bir cikar alisverisi olarak degil; kamusal giiciin
adaletsiz temsili ve yogunlasmasi olarak kabul edilebilir. Kamusal gorevlerde goriinirligin ve
prestijin, liyakatten ¢cok ekonomik giice bagh oldugunun kanitidir. Boylece yolsuzluk, yonetimsel bir
sapmadan daha ¢ok, temsil yonetiminin Urettigi bir sorun haline gelir (Diiz ve Ozdemir, 2024, ss.
1451-1453).

Burjuva sinifinin adil olmayan sekilde gerceklesen yikselisi kendi portrelerini yaptirirken bir ressam
tarafindan metaforik bir anlatimla ortaya konulmustur. iyi bir gézlemci olan Rembrandt aslinda
sosyolojik bir aciim da yapmis olur. Hollanda Altin Cagi’'nda aristokrasi yerine yiikselen kentli burjuva
sinifinin glictnln temsili olarak kayda gecer. Aslinda 18. ylzyilin sonuna gelindiginde siyasal temsil
alaninda yolsuzluk, dogrudan sug imgeleriyle degil, mesruiyet tretimi (izerinden ele alinir. Ornegin;
Jacques-Louis David’in Marat’nin Oliimii (La Mort de Marat, 1793) adli yapiti, yiizeyde devrimci bir
sehitlik anlatisi sunsa da siyasal glicin kendini nasil ahlaki Gstiinlik ve erdem imgeleriyle kurdugunu
gosterir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Jacques-Louis David, Marat’nin Oliimu, 1793.
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David’in eseri, Fransiz Devrimi’nin politik atmosferi igcinde tiretilmis gliclii bir propaganda ve ideolojik
temsil 6rnegidir. Eserde Marat’nin elinde tuttugu mektup, Charlotte Corday’in yardim talebi gibi
gosterilmistir. Ancak tarihsel baglamda Corday, Marat’yi devrim siddetinin sorumlularindan biri
olarak 6ldirmustir. David, bu karmasik politik gercegi sadelestirerek, Marat’yi halk icin calisan
masum bir figlir, Corday’i karsi devrimci bir tehdit olarak kurgular. Marat aslinda devrim siirecinde
ozellikle; Krallik yanhlarina karsi sert dnlemler alinmasini, devrim karsitlarinin idam edilmesini, halk
egemenliginin korunmasi icin giicli ve sert bir yonetim kurulmasini talep eden séylemler gelistirmis
ve siddetin yonana farkhlastirmistir. Boyle donemlerde gergekler birbirine girer. Devrim déneminde
yolsuzluk séylemi de yalnizca etik bir mesele degil, ayni zamanda politik bir silah haline gelmistir.
Corday koylerde yasanan yolsuzlugu ve siyasal adaletsizligi bildirmek ve barisi istemek adina
Marat’dan yardim istemis ama karsilik bulmamistir. Marat “100 bin kisinin kellesini istiyorum”
soylemi icindedir. Bu yapit, bu sireci elbette acikca betimlemez, kamusal erdemin bu olclide
ylceltilmesi, arka planda ahlaki kirilganlik ve siyasal mesruiyet ihtiyacini gérindr kilar. Bu baglamda
yolsuzluk ve adaletsizlik, bastirilmasi gereken bir karsitlik olarak, temsilin dolayli alaninda hissedilir.
19. ylzyil Hollanda resminde de yolsuzluk imgesi, kamusal gorev ve temsil meselesi lzerinden
sekillenir (Cetin, 2018).

3. Yolsuzluk imgesinin Modern Sanattaki imgesel Déniisiimii

20. yuzyila gelindiginde yolsuzluk imgeleri, modern ideolojilerin yarattigi psikolojik ve politik
atmosfer Gizerinden ele alinmaya baslanir. Salvador Dali’nin The Enigma of Hitler (Hitler Bilmecesi)
isimli ¢alismasinda oldugu gibi baskici iktidari dogrudan suglayici bir propaganda diliyle degil,
paranoya, belirsizlik ve yaklasan felaket hissi Gizerinden temsil edilir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Salvador Dali, The Enigma Hitler, 1939.

The Enigma Hitler Politik gerilimler, totaliter ideolojiler ve bireysel bilingalti korkularinin bir araya
geldigi slirrealist bir calismadir. Pek ¢cok semboliin yer aldigi ¢calismada Chamberlain’in semsiyesi
onemli bir metafor olarak dne ¢ikar ve hikayenin asil muhatabi olarak resmi anlasilir kilar. Neville
Chamberlain, Il. Diinya Savasi 6ncesinde Hitler ile yurittagi “Yatistirma Politikasi” (appeasement
policy) ile taninir (wikipedia, 2025). Chamberlain, 1938 Miinih Anlasmasi sonrasinda barisi
korudugunu ilan etmis, ancak bu politika daha sonra Hitler'in yayilmaci politikalarina zemin
hazirladigl icin yogun elestirilere maruz kalmistir. Ayrica yagma ve el koyma seklinde Yahudilere ait
maddi alanlarin isgal edilmesi bu anlagsmalarin icindedir.
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Dali’nin tabloda semsiyeye yer vermesi, Avrupa’nin Hitler karsisindaki pasif tutumunu, diplomatik
uzlasma cabalarinin kirllganhgini siyasi kararsizlik ve korku atmosferini temsil eder. Telefon ise
aralarindaki diplomatik iliskilerin sembolik bir temsilidir. Agzinin suyu akarak bu konusmalari
yaptiklari da agik¢a gosterilir. Bu slrecte yolsuzluk imgesi ideolojik, kurumsal ve sistematik giiciin
kotlye kullanimi biciminde gostergelesmektedir. Dali bu resimdeki sirrealist dili, yolsuzlugu elle
tutulur bir eylemden cok, gercekligin carpitilmasi ve etik sinirlarin bulaniklasmasi olarak sunar.
Burada yolsuzluk, iktidarin yarattigi patolojik atmosferin bir sonucu héaline gelir. izleyici, sugun
kendisinden ¢ok, onu miimkdn kilan zihinsel iklimle yuzlesir.

Bu elestirel hattin en acik ve dogrudan sekli ise politik fotomontajda goriilir. John Heartfield, Nazi
Almanyasi’ni hedef alan ¢alismalarinda yolsuzlugu goérsel bir ifsaya donistirir. Adolf the Superman:
Swallows Gold and Spouts Junk adli montajda Hitler figlirli, “altini yutup ¢6p konusan” bir beden
olarak temsil edilir; bu imge, politik séylemin arkasindaki sermaye ve ¢ikar iliskilerini giplak bir
bicimde acgiga cikarir (Bostanci, 2013). (Gorsel 5).

e
4,’”);

Gorsel 5. John Heartfield Adolf the Superman: Swallows Gold and Spouts Junk. 1932.

Benzer sekilde Der Sinn des Hitlergrusses (Hitler Selaminin Anlami) adl ¢alismada, Hitler’in arkasini
donmis bir sekilde kendisinden daha bliyik bir figlirden para almasi, lideri bagimsiz bir 6zne
olmaktan c¢ikararak goriinmeyen ekonomik giiclerin uzantisi olarak konumlandirir (Gorsel 6).
Heartfield’da yolsuzluk, ahlaki bir zayiflik degil; yapisal bir iktidar mekanizmasi olarak gosterilir.

DER SINN DES
HITLERGRUSSES

S8

Kleiner Mann bittet um groBe Gaben

Gorsel 6. John Heartfield, Der Sinn des Hitlergrusses,1932.
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Caravaggio’dan David’e, Rembrandt’tan Dali ve Heartfield’a uzanan bu tarihsel ¢izgide yolsuzluk,
acik bir su¢ sahnesi olarak degil; hile ve aldatmanin normallesmesi, mesruiyetin gorsel olarak
Uretilmesi, temsildeki hiyerarsi, psikopolitik iktidar atmosferi ve sermaye - giic iliskilerinin ifsasi
Uzerinden temsil edilir. Sanat, bu yoniyle yolsuzlugu yalnizca toplumsal ya da siyasal bir problem
olarak degil, etik ve yapisal bir mesele olarak gorinir kilar. Boylece sanat tarihi, yolsuzlugu
belgeleyen bir alan olmaktan ileri, onu mimkiin kilan glg iliskilerini agiga ¢ikaran propaganda araci
olarak elestirel bir disiinme zemini sunar.

4. Cagdas Sanatta Yolsuzluk Temsilleri

Yolsuzluk kavramini ele alan sanatgilarin ortak noktasi, 6ncelikle bu sireci kendi lkelerinin sosyo-
politik baglami icinde degerlendirmeleridir. Sanatgilar, yerel yénetim bicimleri, birokratik yapilar,
ekonomik esitsizlikler ve toplumsal gig iliskileri Uzerinden yolsuzlugun yalnizca bireysel etik
ihlallerden ibaret olmadigini; aksine sistemsel ihmaller, kurumsal ¢lirime ve yapisal adaletsizliklerle
ic ice gecmis bir olgu oldugunu ortaya koyarlar. Cagdas sanat pratiginde bu yaklasim, mekansal ve
gorsel stratejiler araciligiyla goérindrlik kazanir resimsel diizlemin disinda hareket etmeyi saglayacak
imgeler kurgulamayi gerekli goriir. Sanatcilar; arsiv belgeleri, resmi dokiimanlar, medya goruntdleri,
kamusal alan miidahaleleri, enstalasyonlar ve performatif tretimler araciligiyla yolsuzlugu temsil
eden imgeleri yeniden kurgular. Bu siirecte kullanilan fragmente edilmis belgeler, manipile edilmis
istatistiksel veriler, sembolik mekan temsilleri ve ironik anlatim bigimleri, izleyiciyi yalnizca estetik
bir deneyime degil, ayni zamanda elestirel bir sorgulamaya yonlendirir.

Cagdas donemde yolsuzluk imgeleri, cogu zaman dogrudan sucun temsili yerine, gériinmeyen iktidar
aglarini, gikar iliskilerinin dolasimini ve seffaflik séyleminin arkasinda gizlenen giic mekanizmalarini
aciga cikaran metaforik anlatilar tizerinden sekillenir. Ozellikle kamusal mekanin yeniden iiretimi,
blrokratik dilin sanatsal baglamda donistirilmesi ve veri temelli sanat Gretimleri, yolsuzlugun
soyut yapisinl somut deneyim alanlarina tasir. Boylece sanat, yalnizca elestirel bir temsil alani
olusturmakla kalmaz; ayni zamanda toplumsal hafizay! canh tutan, politik farkindalik yaratan ve
izleyiciyi etik sorumluluk lzerine disinmeye sevk eden bir kamusal tartisma zemini kurar. Bu
baglamda ¢agdas sanat, yolsuzlugu bireysel bir sapma olarak degil, kiiresellesen ekonomik ve politik
sistemlerin Grettigi cok katmanli bir giic iliskisi olarak ele alan disiplinlerarasi ve elestirel bir ifade
alanina déntsmektedir.

Bu baglamda tuval dizlemi Gzerinde gerceklestirilmis ilk 6rnek olarak fotogercekci resimleriyle
taninan ressam Gerhard Richter’in Alman asiri solcu teror 6rgltl tyelerinden birinin 6li ve canh
bedenini bir dizi seklinde farkli agilardan resmetmesi gosterilebilir (Eihwaz, 2011). Fotograf resim
iliskisini farkli bir bicemsel anlayisla ele alan sanat¢i bu c¢alismasinda da daha Once yaptig
resimlerdeki anlayisi benimsemis, ayni bulanik gorlintllere yer vermistir. Sanatgl yagliboya ile
resmettigi bu resim dizisinde, 1960’larin sonundan 1990’lara kadar uzanan ve Bati Almanya’da sol
radikal terérizm, devlet baskisi ve toplumsal gerilimlerin yogunlastigi siireci ifade eden Baader-
Meinhof donemine ait yaygin ubiquitous fotograflardan esinlenmistir. Ubiquitous photographs (Her
yerde, herkes tarafindan, siirekli Uretilen ve tiiketilen fotograflar) de sosyolog Martin Hand’in
teorisidir ve teknolojinin glindelik yasam pratiklerinde nasil yer aldigini inceler. Bu fotograflara puslu
bakis yine fotografin bir teknigi olmakla birlikte anlamsal olarak da resmin tasiyicisidir. Resimlerde
yolsuzluk kavrami Uzerine bir bakis gelistiriimesi gerekiyorsa; burada devletin adaleti uygulama
bicimi, hapishanedeki siipheli dlimler ve sistemin kendi icindeki ahlaki yolsuzlugunun mansetlere
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yansima biciminin gorinir kilinmasidir denilebilir. Asil amag resimlerin kalicihgini kullanarak hafiza
olusturmaktir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Gerhard Richter, “Man Shot Down: Andreas Baader” Andreas Baader. 1977.

Gordon Matta-Clark ise c¢liriimenin i¢ ylzlinli mimari yapilarla gorinir kilar. 1970’lerde
gercgeklestirdigi building cuts midahaleleri yapilarin fiziksel olarak yarilmasi ile gergeklestirilir
(Gorsel 8).

Gorsel 8. Gordon Matta-Clark — Conical Intersect, 1975.

Bu yaklasim, Gordon Matta-Clark’in Splitting and Building Cuts adli ¢alismalarinda mekansal
midahale yoluyla yaptigi islerinde de gorilir. Mekansal ifsa estetigi sunmasi da bu tir elestirilerden
biridir. Splitting ¢alismasinda bir binanin ikiye bolinmesi, yapisal bozulmayi toplumsal kirilma
metaforuna donustirir (MoMA, t.y.a). Matta-Clark, terk edilmis ya da yikilmak (izere olan yapilari
keserek mimarinin i¢ anatomisini aciga cikarir ve yapinin bitinlGgiuna bilingli bicimde bozar.
Splitting’de bir konutun ortadan ikiye ayrilmasi, barinma ve givenlik kavramlarinin kirilganligini
gorinur kilarken, Building Cuts serisi, kentsel ¢lirimenin ardindaki ekonomik ve politik stirecleri
mimari kesitler araciligiyla ifsa eder (MoMA, ty.b). Bu midahaleler, yapisal bozulmayi pasif bir yikim
durumu olarak degil, kentin ideolojik ve toplumsal iliskilerini aciga ¢ikaran elestirel bir streg olarak
yeniden tanimlar. Yolsuzluk ve ¢oklsiin en gorinir halini enkaz, ¢clirimis malzeme ve kesitlerin
maddi izlerinde bulur (Avci ve Uslu 2019, ss. 26-27).
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Julie Mehretu’nun ¢ok katmanli ¢calismalari ayni mantikla, ancak bu kez resimsel diizlemde soyut bir
anlayisla bicimlenmis; kent planlari, mimari 1zgaralar ve cografi sinirlari tst Gste bindirilerek giic
iliskilerinin gérinmeyen aglari haritalandirilmistir (Gorsel 9). Cizgisel patlamalar kentsel alanlarin
rant, yolsuzluk ve politik maniptlasyonla sekillenen yapisini imgelerle gorindr kilinir (Yilmaz 2013,
ss. 160-161). Ayrica bu cizgiler ve sekiller, yirminci ylzyihn baslarindaki Rus konstriktivist ve
Bauhaus hareketlerine ve Aleksandr Rod¢enko, Kesmir Malevicg, El Lissitzky ve Wassily Kandinsky gibi
sanatcilara aclk birer génderme niteligindedir. Bu sanatgilar da saf soyutlamayi, tarihin izlerini
silmenin ve sanatta, politikada ve kiiltirde evrenselligi ve kolektiviteyi tesvik etmenin bir yolunu
tasarlamaya calismislardir (Young, 2003).

Gorsel 9. Julie Mehretu, Stadia Il, 2004.

Mehretu’nun, Modernist sanat tarihi boyunca devrim ve (itopik politikanin hizmetinde soyutlamanin
kullanimini uzun zamandir arastirdigi bilinmektedir. Bununla ilgili olarak sunlari soyler:

(...) Kandinsky’nin ‘Biiyiik Utopya’da, eylemlilik ihtiyacindan dolayi insa edilmis mekanlarimizin
kaginilmaz ice dogru ¢6kmesi ve/veya disa dogru patlamasi hakkinda bahsettigi seyle ilgileniyorum.
Bu ylzden benim icin kolezyum, amfi tiyatro ve stadyum miikemmel metaforik insa edilmis
mekanlardir (Mehretu, 2003, ss. 13-14).

Clinkd bu yapilar hem kurumlarin 6rgttla kisirhgini hem de devrimin ve kitlesel toplanmanin kaosu,
siddeti ve dlzensizligi goriinir kilan yapilaridir.

Cinli sanatgl Ai Weiwei 21. ylzyil sanatinin en etkili ve politik anlamda en gticla figlrlerinden biri
olarak yaplilarin icine kadar sizar. Bu baglamda sanat pratigi; insan haklari, ifade 6zglirlGgl, devlet
denetimi, gb¢, toplumsal adalet ve yolsuzluk gibi politik ve sosyal meseleler etrafinda acik¢a
sekillenmektedir. Ai Weiwei disiplinlerarasi ¢alisan bir sanatcidir. Enstalasyon, mimari, fotograf,
belgesel film, performans ve dijital medya gibi farkl Gretim bicimlerini kullanir. Sanatinda geleneksel
Cin kiltiriine ait sembolleri cagdas politik elestiriyle birlestirir. Ozellikle otoriter ydnetimleri, devlet
seffafligini ve kurumsal ihmali sorgulayan isleriyle taninir.

Ai Weiwei’nin uluslararasi alanda dikkat cekmesinin en 6nemli nedenlerinden biri, Cin hilkiimetine
yonelik elestirileridir. Ornegin; 2008 Sichuan depreminde hayatini kaybeden c¢ocuklarin sayisinin
devlet tarafindan gizlendigini, bu cocuklarin akibetinin ne oldugunun arastirilmasi devlet tarafindan
engellenmesi ya da gz ardi edilmesi Gizerine devlet ihmali ve yolsuzluk konularini sanatina tasimistir.
Ai Weiwei, Sichuan depremi sonrasi gerceklestirdig§i Remembering, Straight ve Citizens’
Investigation projeleri, devletin gizledigi bilgileri kamusal hafizaya iade eden glcli karsi-belge
calismalaridir (Circa.Art, 2015). Straight yerlestirmesinde deprem enkazindan toplanan celik
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cubuklarin yeniden sekillendirilmesi, yolsuzlugun, liyakatsizligin ve denetimsizligin maddi izlerini bir
hafiza topografyasina dontstirir (Gorsel 10), (Boylece hem depremde hayatini kaybeden ¢ocuklarin
anisini yasatir hem de devletin ihmallerini gortnir kilar (Art Gallery of Ontario, 2013). Cubuklarin
once depremle biikilmesi, sonra sanatg¢i tarafindan yeniden dizeltilmesi; yolsuzlukla egrilmis bir
yapinin zorla “hesap verme” haline donistirilmesi seklinde okunmalidir (Daydream Tourist, 2014).

7

Gorsel 10. Ai Weiwei, Diiz (12 mm Nervirli Donati Demiri), 2008.

Weiwei'nin bu islerde kullandigi malzemeler yalnizca Cin baglaminda degil, kiiresel 6lcekte de
tartisilmistir. Londra Royal Academy’de sergilenen versiyon icin okullardan sokilmuis yaklasik
doksan ton celigin ingiltere’ye tasinmasi, malzemenin politik agirhgini da vurgular (The Guardian,
2015). Sanatci daha sonra Rebar Series ile bu enkaz celikleri tek basina heykelsi formlara
donsturerek yikimin estetigini daha kisisel bir anlatiya tasir (Art Outreach Singapore, 2023).

Enkaz malzemeleri, sadece yikimin geride biraktigi bir malzeme pargalari degildir; sanatginin
mudahalesiyle konusan, taniklik eden, hesap soran nesnelere doniisiir. Boylece yikim, bir felaketin
geride biraktigl gorlinimi olmanin otesine geger; kurumsal ¢lirimenin kanit dosyasi héline gelir
(The Nation, 2010). Bu baglamda yapisal bozulma, c¢agdas sanatta yalnizca fiziksel hasarin
betimlenmesiyle sinirli kalmaz; bozulmanin toplumsal hafiza, ahlaki sorumluluk ve mekansal adalet
boyutlarini agiga ¢ikaran elestirel bir anlatiya dontsdr.

Ai Weiwei’'nin 2009 tarihli Remembering adli yerlestirmesi, 2008 Sichuan depreminde hayatini
kaybeden cocuklari anmak Uzere Haus der Kunst binasinin cephesine yerlestirilen binlerce okul
cantasi araciligiyla, ihlallerin getirmis oldugu insani sonuglarini kamusal alanda gortnir kilar
(Encyclopaedia Britannica, 2025). Bu ¢alisma, depremi sadece dogal bir afet olarak ele almak yerine,
denetimsizlik ve kurumsal ihmalin yol actigi kayiplari ahlaki bir sorumluluk meselesi olarak
tartismaya acar (Khan Academy, 2015).

Sanat araciligiyla mekanin yalnizca fiziksel bir yapi degil, deneyim ve bellekle sekillenen ¢ok katmanh
bir alan oldugu yoniindeki yaklasimlar, Remembering’in bu elestirel boyutunu destekler (Balaban
Varol ve Varol 2022, ss. 499-511). Bazi calismalar, cagdas sanatta mekanin bireysel ve toplumsal
deneyimin taslyicisi olarak ele alindigini ve yapisal kirilmalarin bu deneyimi dénistirdigini ortaya
koymaktadir (Balaban Varol ve Varol 2022, ss. 503—512). Bu acidan Ai Weiwei’nin ¢alismasi, yapisal
bozulmayi yalnizca sayisal bir yikim olarak degil, kentsel mekani politik ve etik bir hafiza alani olarak
ele alir.

2010 yilinda mimar ve akademisyen Eyal Weizman (2017) tarafindan kurulan, Forensic Architecture
tamamen bu yapisal bozulmanin aktivistleri olarak kendilerini gosterirler. Mimarlik, gorsel analiz,
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veri bilimi ve insan haklari arastirmalarini birlestiren disiplinlerarasi bir arastirma ve sanat
kolektifidir.

Mimari analiz gibi arastirma temelli pratigiyle, devlet siddeti, ihmal ve yolsuzluk bicimlerini delil
niteliginde mekansal analizlerle gortnr kilar. Hatta bu calismalarin hem mahkemelerde delil olarak
kullanilabilir hem de miizelerde ve bienallerde sergilenir. Uydu goérintileri, 3D modelleme ve video
senkronizasyonu gibi araclar kullanarak, goriinmez kiinmis gerceklikleri yeniden insa eder. Bu
kolektifin yaklasimi, sanatin yalnizca estetik bir alan degil, ayni zamanda hakikat tGretim mekanizmasi
olabilecegini kanitlar (Gorsel 11).

Gorsel 11. Forensic Architecture, Ug Kapi, 2023.

Kolektifin Urettigi mekansal modeller, gorlinmez kilinmis gergeklikleri teknik ve estetik bitlinlik
icinde tekrar gorinir hale getirerek sanatin taniklik kapasitesini genisletmektedir. Boylece hem
sanatin toplumsal sorumlulugunu hem de mekansal adaletin estetik yollarla nasil temsil
edilebilecegini ortaya koyarlar. Forensic Architecture, sanatin yalnizca estetik iretim olmadigini; veri,
arastirma ve kanit Uretimi yoluyla toplumsal adalet sireclerine katki saglayabilecegini gosteren
onemli bir 6rnek kabul edilir (Forensic Architecture, 2018). Eyal Weizman’in Apacik Radyo (2024) icin
verdigi roportajda kolektifin amaci daha netlesmektedir:

Amacimiz devlet ve sirket siddetini arastirmak icin yeni teknikler, ydntemler ve kavramlar gelistirmek,
kullanmak ve yaymaktir. Ekipte mimarlar, yazihmcilar, film yapimcilari, arastirmaci gazeteciler, bilim
insanlari ve avukatlar yer almaktadir. insan haklari, gazetecilik, mimarlik, sanat ve estetik, akademi ve
hukuk alanlarinda faaliyet gosteren disiplinler arasi bir ajansiz.

Adli mimarlik kavrami tizerinden incelemeler yaparak yikimin ve deformasyonun gergek nedenlerini
ortaya ¢ikarmaya galisiyorlar. Kolektifin diistincesinde adli patologlar igin ceset neyse, adli mimarlar
icin de bina ya da harabenin benzer bir incelemeye ihtiya¢ duyuldugunu géstermeye galisiyorlar.

Yolsuzluk toplumun pek ¢ok kurumu icine sizdiginda sanatin kurumlari da bunun disinda
kalamayacaktir. Ozellikle algi ydnetiminde ortak bir biling gelistirmek adina desteklendigi diisiiniilen
sanat gosterimlerinde toplumsal temalarailiskin galismalar belli sansirlere ugramaktadir. Sanatginin
goriandr olabilecegi uluslararasi platformlari diizenleyenler de sermayenin tekelinde olup sistemin
icinde hareket etmektedir. Tercerounquinto sanat kolektifi, sanatg¢ilarin ve sanat kurumlarinin
sermayenin tekeline karsi durus sergileyememesini; galerinin duvarina Hi¢cbir Sanat¢i 50.000 Dolarlik
Bir Bombanin Cazibesine Direnemez diye kaziyarak gozler dniline sermek ister (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Tercerounquinto, Higbir Sanatgi 50.000 Dolarlik Bir Bombanin Cazibesine Direnemez, 2011.

Ozetle; ¢agdas sanat lretiminin kosulunun piyasaya yenik diismek ve kara para aklama gibi
yolsuzluklara bulastigi, imgeler sistem yanlisi maniptlasyonlar icin bicimlendigi gercegini herkesin
bildigini ve kimseyi rahatsiz etmedigini ifsa etmektir. Bu tiiketim pazarinin politik bir glicliniin
olmadigl ve buglinlin sanatgisinin tek derdinin kendi duygular oldugu konusunda elestirilmektir
(Emmelhainz, 2013).

SONUC VE ONERILER

Arastirma bulgulari, yolsuzlugun sanat tarihindeki temsiline iliskin stireklilik ve kirillma noktalarini
birlikte ortaya koymaktadir. Tarihsel siirecte yolsuzluk, cogunlukla dolayli gbstergeler ve metaforik
anlatim bicimleri aracihgiyla ele alindigini géstermektedir. Bu durum, sanatin dogrudan politik
elestiriden ziyade oOrtik bir soylem Uretme egilimiyle iliskilendirilebilir. Ancak c¢agdas sanat
baglaminda bu ortiik yapi giderek ¢oziilmis ve yerini daha acik, midahil ve elestirel pratiklere
birakmistir.

Bu dontsim, yalnizca temsil stratejilerinde degil; ayni zamanda sanatin islevinde de belirgin bir
degisime isaret etmektedir. Sanat, artik yolsuzlugu betimleyen bir ara¢ olmanin 6tesinde, onu ifsa
eden, sorgulayan ve kolektif hafizaya kaydeden bir epistemolojik alan olarak islemektedir. Bu
baglamda o6zellikle mekan temelli iretimler ve malzeme odakh yaklasimlar, yolsuzlugun soyut
etkilerini somutlastirma kapasitesi acisindan 6nem kazanmaktadir.

Enkaz, yikim ve yapisal bozulma imgeleri (izerinden gelisen estetik dil, yolsuzlugun dogrudan
temsilinden ziyade sonuglarina odaklanan bir yaklasimi yansitir. Bu yonelim, “entropik mekan”
kavrami cercevesinde degerlendirildiginde, insan miidahalesiyle bozulan yapili ¢cevrenin yalnizca
fiziksel degil, ayni zamanda politik ve etik bir ¢okisliin gostergesi oldugunu ortaya koymaktadir.
Boylece sanat eseri, nesnel bir temsilden cok, elestirel bir okuma alanina dénismektedir.

Bu cercevede degerlendirildiginde, ¢agdas sanatin yolsuzluk olgusuna yaklasimi, gorinirlik
Uretmekten ziyade farkindalk insa etmeye yoneliktir. Sanatgilar, dogrudan teshir yerine izleyiciyi
disunsel bir katilima davet eden katmanli yapilar kurmakta; bu da eseri, pasif bir izleme nesnesinden
aktif bir elestirel deneyime donustirmektedir.

Sonug olarak, yolsuzluk cagdas sanatta yalnizca icerik diizeyinde degil; ayni zamanda form, malzeme
ve mekan Uzerinden yeniden Uretilen bir elestiri alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum,
sanatin glincel toplumsal meselelerle kurdugu iliskinin giderek daha dogrudan ve donistiricu bir
nitelik kazandigini géstermektedir. Ozetle ¢alisma yolsuzlugu soyut ve gériinmez bir sistem olarak
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ele alip bunu gorinlr kilan imgesel stratejileri, malzeme ve mekan Uzerinden takip etmeye
calismakla literattire 6nemli bir katki sunmaktadir.
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RITUEL TEMELLi YASAM PRATIKLERININ MODERN SANATA YANSIMALARI

Aysun ALTUNOZ*

(o}

Geleneksel toplumdan moderniteye gegis siirecinde ritleller, mitler ve folklorik unsurlar,
modern sanatin alternatif ifade bigimlerinin olusumunda belirleyici bir rol Gstlenmistir. Bu
baglamda primitivizm, Bati sanatinin yerlesik akademik estetik anlayisini sorgulayan ve
kilturel bellegi sanatsal tretime tasiyan 6nemli bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir. Bu
calisma, rittel temelli yasam pratiklerinin modern sanattaki yansimalarini karsilastirmali bir
perspektifle incelemeyi amaclamaktadir. Arastirma kapsaminda primitivizmin farkh
yorumlarini temsil eden Constantin Brancusi, Wassily Kandinsky, Pablo Picasso, Paul Gauguin
ve Marc Chagall’in segili yapitlari analiz edilmistir. Nitel arastirma desenine dayanan ¢alismada
kapsamli literatiir taramasi temel alinmis; veriler betimleyici, yorumlayici, karsilagstirmali ve
icerik analizi yontemleriyle degerlendirilmistir. Bulgular, ritlellerin, mitlerin ve folklorik
anlatilarin modern sanatin gorsel ve kavramsal dilinin olusumunda etkili oldugunu,
primitivizmin ise bigcimsel bir yonelim olmanin 6tesinde ruhsal, kiiltiirel, ideolojik ve kimliksel
anlam katmanlari ireten ¢ok boyutlu bir estetik yaklasim sundugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ritlel, Folklor, Mit, Primitif, Kltlr

Abstract

Rituals, myths, and folkloric elements emerged as alternative modes of artistic expression
during the transition from traditional society to modernity, while Primitivism developed as a
critical response to the academic aesthetic conventions of Western art. This study examines
the reflections of ritual-based cultural practices in modern art through a comparative
perspective. The analysis focuses on selected works by Constantin Brancusi, Wassily
Kandinsky, Pablo Picasso, Paul Gauguin, and Marc Chagall, whose practices represent diverse
interpretations of Primitivism. Employing a qualitative research design, the study is based on
an extensive literature review and utilizes descriptive, interpretive, comparative, and content
analysis methods. The findings indicate that rituals, myths, and folkloric narratives
significantly contributed to the formation of the visual and conceptual language of modern
art. Furthermore, ritual-based Primitivism is shown to extend beyond formal
experimentation, functioning as a multidimensional artistic approach encompassing spiritual,
cultural, ideological, and identity-related dimensions.

Keywords: Ritual, Folklore, Mythology, Primitivism, Culture
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Giris

Geleneksel toplumdan moderniteye gecis slrecinde sanatta konu edilen ritieller, mitler ve folklorik
unsurlar Modernizmle birlikte alternatif bir anlatim bigimi olarak sekillenmistir. Bu entelektiiel ve
estetik atmosfer icinde Primitivizm, Bati sanatinin kurumsallasmis akademik geleneklerine meydan
okuyan elestirel ve donustiirtici bir estetik yaklasim olarak ortaya cikmistir. Sembolik anlatilar,
ruhsal duyarhhklar ve kiltirel bellegin sanatsal pratige dahil edilmesi yoluyla primitivizm, modern
sanatcilara egemen estetik paradigmalari sorgulayip yeniden yapilandirabilecekleri alternatif
kavramsal ve gorsel cerceveler sunmustur.

Mitolojik, efsanevi, ruhani ve folklorik (halkbilimsel) 6geler, sanat tarihinde uzun sire sanatsal
tiretimin temel referans noktalarindan biri olarak islev gérmistiir. Rénesans déneminde Incil
anlatilar ile kilise sanati arasindaki iliski ya da Yunan mitolojisi ile Yunan sanati arasindaki estetik
bag 6rneklerinde goriildigi tizere dini ve mitolojik anlatilar tarih boyunca sanatin yalnizca konusu
degil ayni zamanda amaci ve ideolojik dayanaklari olmustur. Ancak modernizmle birlikte bu
unsurlarin sanattaki islevi 6nemli 6lglide dontsime ugramistir. Modern sanat baglaminda mitolojik
ve folklorik 6geler dogrudan temsil edilen icerikler olmaktan ziyade, sanat¢inin bireysel yorumunu
ve estetik arayisini besleyen sembolik ve kavramsal araclar haline gelmistir. Bu doniisiim slirecinde
s6z konusu unsurlar, hedef, bicim ve icerik dizeylerinde yeniden anlamlandiriimis; Degisen
toplumsal, kiltirel, dislinsel kosullar dogrultusunda sanatginin 6zgiin bakis agisi araciligiyla farkh
bir estetik islevler kazanarak izleyiciyle yeni bir iliski kurmustur.

ilkel ya da primitif olarak tanimlanan toplumlarda ritiiellerin merkezinde yer alan semboller ve
gostergeler, modernizmle birlikte sanatsal anlatinin dolayli-Metaforik ifade araglarina dontsmuistir.
Bu sembolik yapilar yalnizca icerik diizeyinde degil, ayni zamanda bicimsel cesitlilikleri bakimindan
da modern sanatin gelisiminde 6nemli bir rol oynamis ve birgok modern sanat akiminin ortaya
cikisinda etkili olmustur. Bu baglamda rittel temelli yasam pratikleri, modernizm siirecinde gorsel,
iceriksel ve isitsel boyutlariyla cok katmanli bir gbsterge sistemi olarak sanatin disiinsel ve estetik
dontsimiine katkida bulunmustur. Dolayisiyla ritiiel, mit ve folklor gibi arkaik kiltlirel unsurlar
modern sanatin hem sembolik dilinin olusumunda hem de alternatif estetik ifade bicimlerinin
gelistirilmesinde belirleyici bir rol Gstlenmistir.

Bicimsel ve Yenilik¢i Coziimleme

Bilindigi Gzere, Afrika kabile ritlellerinin ana figliri olan masklar, Pablo Picasso’nun diinyasinda
modern sanat nesnesine donisirken mitolojik konular ve kahramanlar Constantin Brancusi’'nin
yontularinda bambaska bir bedene birinir. Bu baglamda arkaik kiltirlere ait sembolik unsurlar
modern sanat icinde yalnizca birer etnografik referans olmaktan ¢ikmis, modern estetik arayislarin
onemli bir bileseni haline gelmistir.

Picasso’nun sanatsal yaklasimi, bir resmin gorildigi gibi degil, goriilmek istendigi bicimde temsil
edilmesi gerektigi anlayisi, sanatginin (Gorsel 1) Avignonlu Kizlar (Les Demoiselles) adli eserinde agik
bicimde gorilmektedir. S6z konusu eser primitif topluma gonderme yapmakla Modernizmin ve
dolayisiyla Kibizmin ilkel benligine, baska bir deyisle baslangicina deginir. Modern diinyanin
gercekliklerini konu alan bu tabloda figiirlerin yizleri Afrika maskelerini andiran ilkel formlarla
betimlenmistir. Bu yéniiyle eser, Rénesans sanatinda Botticelli’nin Veniis’iin Dogusu ve Ug Giizeller
alegorilerinde temsil edilen glzellik idealiyle dolayl bir iliski kurarak bu ideali elestirel bir bicimde
yeniden sorgular. Avignonlu Kizlar, glzellik, cazibe, yaraticilik, doga ve dogurganlik gibi kavramlari
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yeniden yorumlayan bir estetik kirilma noktasi olarak degerlendirilir. Bilinen kurallar radikal bir
Uslupla alasagl edilmis, yerine bambaska bir gerceklik kurulmustur. Picasso Avignonlu Kizlar'da
oldugu gibi gelenegin disinda elestirel bir tavirla en ilkel sanatin gostergelerini kullanarak guzellik
kavramini yeniden insa eder. Dolayisiyla Picasso’nun Primitif sanatla (Afrika sanatiyla) iliskisi daha
cok bicimsel bir devrim niteliginde ve deneysel estetik anlayisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

J |
—r

Gorsel 1: P. Picasso, Avignonlu Kizlar, Les Demoiselles d'Avignon, 1907, Paris.
Kagisci ve Sembolik Primitivizm

Benzer bir elestirel yaklasim Paul Gauguin’in Tahiti déneminde Urettigi eserlerde de gorilmektedir.
Gauguin’in sanatsal yénelimi, Bati uygarligindan bilingli bir kopus ve alternatif bir kiltirel dinya
arayisiyla iliskilidir. Bu yonilyle Gauguin’in primitivizmi romantik, sembolik ve yer yer oryantalist bir
karakter tasir. Welten’e gore, bir kiltirin “ilkel” olarak nitelendirilebilmesi icin saf ve basit bir
yaplya sahip oldugu ve Bati etkisinden uzak kaldigi varsayilmalidir. Ancak bu bakis agisi, primitivizmin
ayni zamanda Batili sdmirgeci bakisin Urettigi bir kavramsal cerceve oldugunu da gostermektedir
(Welten, 2015:22).

Gauguin, Tahiti doneminde Bati modernitesinden uzaklasarak yerli kiiltirleri, mitolojik anlatilari ve
6lliim—yasam donglsi gibi temalari sembolik bir anlatim diliyle ele almistir. Bati sanatinda “Oteki
kiltar” algisini kokten degistiren Gauguin, rengi anlatinin merkezine yerlestirmis, diiz renk alanlari,
kontur gizgileri ve perspektifin reddi ile 6zgiin bir gorsel dil gelistirmistir, yerel kiiltlire ait unsurlar
ve Hristiyan 6gretilerinin sembolik 6gelerini ustaca kullanan sanatgi modern sanatta primitivizmin
ve renk temelli anlatimin éncii figiirlerinden biri olmustur. “ilkel sanat, ruhtan dogar ve dogay! bir
arag olarak kullanir. Sézde rafine sanat ise duyusalliktan kaynaklanir ve dogaya hizmet eder. Doga,
birincisi icin hizmetkar, ikincisi icin ise efendi konumundadir. insan, dogayi yiicelterek ona tapmasina
izin verdiginde, doga insanin ruhunu asagilar.” (Messer,2018:8) Baska bir deyisle Gauguin, yerel
kiltirin mitolojik ve dinsel sembollerini modern sanatin ifade olanaklariyla birlestirerek
primitivizmin ve renk temelli anlatimin 6nci figiirlerinden biri haline gelmistir.
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Gorsel 2: P. Gauguin, The Spirit of the Dead Watching (Manao tupapau, 1892

Manao Tupapau (Gorsel 2) adl eserde yer alan figiir yalnizca bir beden temsili degildir; ayni zamanda
Olim korkusunu, ruhlar diinyasini ve bilinmeyene dair varolussal kaygilarin gostergesidir. Burada
Tahiti yerli inanglari ve mitolojisi, Bati rasyonalizmine karsi ruhsal derinligi olan alternatif bir diinya
gorisi olarak sunulmaktadir. Gauguin, modern Avrupa kultiirinden uzaklasarak yerli kiiltlirti mistik
ve gizemli bir karsi-evren olarak idealize eder. Bu yaklasim, sanatginin geleneksel temsil anlayisina
karsi gelistirdigi estetik tavrin bir gostergesi olarak degerlendirilir.

Bati kultiriinden bilingli bir kopus sergileyen Gauguin, dogayi taklit etmek yerine ona yeni sembolik
anlamlar ylklemistir. Mitolojik anlatilar yerel inang sistemleriyle birleserek 6liim, ruh ve kutsallik
gibi temalar etrafinda yeniden kurgulanmistir. Yerli kadin figlrleri ise yalnizca bedensel temsiller
olarak degil, ruhsal ve sembolik anlamlar tasiyan imgeler olarak ele alinmistir. Bu yoniyle Gauguin’in
sanati, Picasso’nun Afrika sanatindan beslenen bicimsel deneylerine, Brancusi’'nin 6z-bicim
anlayisina ve Kandinsky’nin ruhsal sanat kuramina 6nemli 6lctide zemin hazirlamistir.

Bireysellik ve Yasantisal Yaklasim

Constantin Brancusi (1876-1957), folklorik ve kiltiirel 6geleri modern heykel sanatinin bigimsel ve
kavramsal temelleriyle biitinlestirerek 6zgin bir sanat dili kullanan 6nci isimlerinden birisidir.
Folklorik ve kiiltirel 6geleri soyut ve yalin bir estetik anlayisiyla yeniden yorumlayan sanatginin
referans aldigi Balkan ve Romen halk kilttrintn glclt etkileri sanatinin asil konusu ve kaynagi
olmustur. Ancak Brancusi heykellerinde Balkan ve Romen halk sanatinin siisleyici ydninden ziyade,
onun 6zsel, ruhsal ve simgesel boyutunu 6n plana gikarir.

“Opiiciik”, “Uyuyan Musa” ve “Sonsuz Siitun” gibi eserlerinde gériilen dikeylik, tekrar ve geometrik
sadelik hem primitif sanat anlayisiyla hem de folklorik ritliel ve inang sistemleriyle iliskilendirilir.
Ozellikle “Sonsuz Siitun” (Gérsel 3), Romen mezar mimarisinde ve halk sembolizminde yer alan
sonsuzluk ve ruhun yikselisi kavramlarinin modern bir yorumu olarak degerlendirilmektedir. Bu
eser, bireysel anlatimin 6tesinde, kolektif kiiltiirel hafizay1 temsil eden anitsal bir simge niteligi tasir.
Dolayisiyla Brancusi’nin sanatsal yaklasimi, folkloru dogrudan betimlemekten ziyade, onu bigimsel
bir soyutlama sirecinden gegirerek evrensel bir estetik dile donlistiirme c¢abasina dayanir. Bu
yonlyle sanatgl, geleneksel kiltiirel unsurlari modern sanatin kavramsal ve estetik sinirlari iginde
yeniden tanimlamistir. Brancusi’nin sanatinda folklor, ge¢mise ait statik bir unsur olmaktan ziyade
modern sanatin insasinda etkin rol oynayan dinamik bir kiltlrel kaynak haline gelmistir.
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Gorsel 3: C. Brancusi, Sonsuzluk Siitunu, Endless Column (1938) Photo: Mike Master.

Brancusi’nin sanatinda folklor, yerel bir kimligin sinirlari igcinde kalmaz; aksine evrensel bir anlatim
aracina donuslir. Sanatgl, kiltirel kdkenlerini modernist bir soyutlama slirecinden gegirerek
zamansiz bir estetik olusturmustur. Bu durum, modern sanatin yerel olanla kurdugu iliskiye dair
onemli bir 6rnek teskil etmektedir. “Brancusi’nin sanati yerel bir ifade degildir; evrensel safligin en
yiksek diizeydeki 6ztidir” (Niculescu G, Tomescu L. 2022;47)

Brancusi’'nin Altin Kus (Bird in Space) (Gorsel 4) adli galismasi ise Romen folklorunun mistik izlerini
tasimaktadir. Efsaneye gore mistik giiclerle donatilmis ve askin habercisi olan Maiastra; 6tisg,
tuylerinin rengi ve 6zel gliglerinden 6tlirl Zimrit-G Anka Kusu ile benzerlik gostermektedir. Sanatgl
bu ozelliklere sahip efsanevi kusu altin renginde tek bir tly ile betimlemektedir. Bigimin
sadelestirilmesi, bosluk ve kitle arasindaki iliskinin yeniden yorumlanmasina, kitle ve agirhk
algisinin yeniden bicimlenmesine neden olmustur. Kus formunu tek bir tiy ile betimleyen Brancusi
bicime yikledigi anlam ve duygunun yanisira folklorik bir betimlemeyi soyutlayarak modern bir
anlatim dili olusturmus, bir tek tlye bircok hikdyeyi sigdirmis “az” ile “6z”e vurgu yapmistir.
Dolayisiyla modern dilde temsil, temsil edilenden daha etkili bir hale barinmistir.

Gorsel 4: C. Brancusi, Bird in Space, (L'Oiseau dans I'espace), 1919.

Bu baglamda Brancusi’nin eserleri, arkaik kiltirel sembolizm ile modern estetik diisiince arasinda
kurulan Uretken bir gerilim alanini gérinir kilmaktadir. Niculescu ve Tomescu’nun da vurguladigi
Uzere Brancusi'nin sanatsal Uretimi, yalnizca yerel ya da bolgesel bir ifade bicimi olarak degil,
evrensel, estetik ve safligin 6zinl yansitan 6zgiin bir sanat anlayisi olarak degerlendirilmelidir
(Niculescu & Tomescu, 2022). Romen folklorunun Hristiyanlik oncesi ritiiel geleneklerinden
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beslenen mistik ve sembolik yapisi, sanatcinin heykellerinde arkaik bigimlerin yeniden yorumlanmasi
yoluyla modern plastik dile aktarilmistir. Bu donlisim sirecinde Brancusi, geleneksel kiiltirel
sembolleri bicimsel indirgeme ve soyutlama stratejileri araciligiyla zamansiz bir estetik ifadeye
donlstirmis; boylece arkaik kiltlrel imgelerin modern sanatin kavramsal ve sembolik s6z
dagarcigina dahil edilmesine 6nemli bir katki saglamistir.

Kuramsal ve Kolektif Yaklagim

Brancusi’'nin halk sanatini eserlerine dahil etmesi, Alman Disavurumcularin halk ve ilkel sanata
duyduklar ilgiyle énemli dlciide paralellik géstermektedir. Ozellikle Brancusi, sanatin ruhsal ve
felsefi islevine iliskin olarak Wassily Kandinsky ve Der Blaue Reiter grubuyla belirgin bir yakinhk
tasimaktadir. Hem Brancusi hem de Kandinsky, sanatin yalnizca estetik bir Gretim alani degil, ayni
zamanda ruhsal bir deneyim ve anlam liretme pratigi olduguna inanmislardir. Kandinsky, Sanatta
Ruhsallik Uzerine (Concerning the Spiritual in Art) adli eserinde, modern bireyin materyalist diinya
gorisli ve amac yitimi nedeniyle ruhsal bir bosluk icinde bulundugunu ileri strer. Ona gore ilkel
toplumlar, modern diinyanin rasyonalist ve materyalist yapisinin aksine, daha glicli bir ruhsal
duyarhliga sahiptir. Kandinsky bu baglamda sanatginin temel gorevinin, modern ¢agin yarattigi bu
ruhsal kopusu onarmak ve ruhsal deneyimden dogan “igsel gerekliligi” bigimsel bir sanat diline
donlistirmek oldugunu savunur (Miholca, 2014:34).

Bu cercevede Brancusi ve Kandinsky, sanati modern diinyanin materyalist egilimlerine karsi ruhsal
bir yeniden insa alani olarak degerlendirmistir. ilkel ve halk sanatina yénelim, Alman
Disavurumculugu’nda da gorildigi Gzere, sanatin i¢sel ve metafizik boyutunu gorinir kilmayi
amaclayan ortak bir modernist strateji olarak ortaya ¢cikmistir. Béylece arkaik ve folklorik kiltirel
referanslar, modern sanatin estetik ve dislinsel dénisiimiinde yalnizca bicimsel bir kaynak degil,
ayni zamanda sanatin ruhsal islevini yeniden tanimlayan énemli bir kavramsal arag haline gelmistir.

Gorsel 5: W. Kandinsky, Blue Mountain, (Der blaue Berg), 1909.

Brancusi’'nin bireyci yaklasimi, onun 6zgin primitivizmini, Kandinsky ve Picasso’nun
primitivizminden ayiran temel unsurdur. Kandinsky, Der Blaue Reiter grubunun lideri olarak, renk,
bicim ve malzeme alanindaki deneylerinde Alman halk sanati, Rus halk sanati ve Gotik sanattan
yararlanmistir. Kandinsky’nin primitivizmi, daha ¢ok grup odakl ve kisisel olmayan bir nitelik
tasirken; Brancusi’nin primitivizmi, kismen onun Romen c¢ocukluguna dayanan, daha 6znel ve
bireysel bir karaktere sahiptir (Miholca, A. 2014:79)
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Dolayisiyla Kandinsky evrensel bir dil olusturmak adina daha kuramsal ve kolektif bir yaklasim
sergiler. Evrensel semboller Gzerinden dolayli anlatimlar sergileyen Kandinsky’nin resimleri Rus,
Alman halk sanatinin izlerini tasir (Gorsel 5:). Renkler disavurumcu tavri destekler nitelikte, sanati
ruhsal bir nitelige dénustirmeyi hedefler.

Anlatisallik ve Bellek Céziimlemesi

Folklorik 6geleri primitif bir yaklasimla isleyen diger bir sanat¢i olan Marc Chagall (1887-1985), 20.
ylzyil modern sanatinin en 6zgiin isimlerinden birisidir. Eserlerinde folklorik 6geleri yogun bicimde
kullanan sanatgl Belarus’un Vitebsk kentinde dogmus, Yahudi kiltiirt, Dogu Avrupa halk yasami ve
geleneksel folklor anlatilarindan derin bicimde etkilenmistir. Sanatginin ¢ocukluk anilari, dini
ritieller, kdy yasami ve halk efsaneleri, resimlerinin temel anlati kaynaklarini olusturur. Onun
primitivizmi, kisisel bellek, Yahudi folkloru, kirsal yasam ve masalsi anlatim Gizerinden sekillenir.

Chagall, ilkel ve halk imgelerini bicimsel bir devrim yaratma amaciyla degil; hafiza, kimlik ve duygusal
sureklilik iretme araci olarak kullanir. Bu yoniyle sanatginin yaklasimi anlatisal ve bellek temelli bir
karakter tagimaktadir. Brancusi’nin soyut, sessiz ve ruhani bir estetik anlayisa dayanan plastik diliyle
karsilastirildiginda Chagall’in sanatsal Uretimi daha hikdaye anlatici, renk temelli ve duygusal bir
kiltlrel diyalog kuran bir yapi sergiler. Sanatgi, primitif ve folklorik imgeleri kisisel ve kiltiurel bellegi
siirsel bir anlati formuna donistirmek amaciyla benimser.

Gorsel 6: M. Chagall, Aleko and his wife Zemphira, Fransa.

Chagall’in resimlerinde siklikla karsilasilan ugan figiirler (Gorsel 6), ters perspektifli mekan kurgulari,
kdéy yasamini betimleyen sahneler, dugin ritielleri, hayvan figlrleri ve muzisyenler folklorun
simgesel ve masalsi anlatim gelenegiyle dogrudan iliskilidir. ilk bakista gerceklikten kopuk gibi
gorinen bu imgeler, halk kiltlrinin dissel ve sembolik anlatim dilini yansitmaktadir. Chagall’in
resimlerindeki ¢cogu gostergeler hem kiltirel kimligin hem de ruhani diinyanin bir semboli olarak
karsimiza gikar. Folklorik unsurlari yalnizca betimleyici veya nostaljik bir cercevede ele almaz; aksine,
bu 6geleri duygu, hafiza ve kimlik kavramlariyla, modern sanatin bicimsel olanaklariyla birlestirerek
oznel ve simgesel bir anlatilar olusturur. Renklerin yogun ve sembolik kullanimi, gercekdisi mekan
kurgulari folklorun dissel yapisini gliclendiren estetik araclar olarak islev gorir. Bu baglamda
Chagall'in sanati, gerceklik ile hayal, gelenek ile modernlik arasinda kurulan ¢ok katmanli bir
anlatidir.

Chagall, folklorik 6geleri modern resim diliyle bitlnlestirerek hem kisisel hem de evrensel anlamlar
Ureten bir sanat anlayisi gelistirmistir. Sanatginin eserleri, folklorun yalnizca gegmise ait bir kiltirel
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miras olmadigini, modern sanat icinde yeniden yorumlanabilen (retilen ve dénistlrilen dinamik
bir kiltiurel kaynak oldugunu ortaya koymaktadir. Chagall resimlerinde masalsi bir atmosfer
yaratarak halk kiltiiriniin simgesel diinyasini yansitir. Renk, Chagall icin temel bir anlatim aracidir
ve folklorik duygu diinyasini gliglendiren bir unsur olarak kullanilir. Buna karsilik Brancusi, folklorik
ogeleriradikal bir sadelestirme siirecinden gecirerek soyut formlara dénustirir. Onun heykellerinde
figliratif ayrintilar minimuma indirilmis, bicimin 6zi 6n plana cikarilmistir. Bu yaklasim, halk
sanatindaki ritlel pratiklerin ve simgesel anlatimlarin evrensel bir estetik soyleme donistliirme
cabasi olarak ve simgesel anlamlari evrensel bir estetik dile donistiirme cabasi olarak
yorumlanabilir.

Chagall ve Brancusi folkloru, kiltiirel kimligin bir gostergesi olarak ele almis; ancak bunu evrensel
bir anlatim diizeyine tasimay basarmistir. Chagall’in sanati, kisisel ve duygusal hafizaya dayali bir
evrensellik sunarken; Brancusi’nin sanati, bigimsel sadelik ve 6z arayisi lizerinden zamansiz bir
estetik ortaya koyar. Bu yoniyle her iki sanatci da modern sanatin yerel olanla kurdugu iliskinin farkl
ama tamamlayici érneklerini sunmaktadir.

Sonug¢

Ritlel temelli yasam pratikleri, modern sanatin gorsel dilinin olusumunda 6nemli bir rol oynamistir.
Bu pratikler, sanatcilara Bati rasyonalizmini sorgulama, ruhsal anlamlari kesfetme ve sanatsal ifadeyi
yveniden kurma imkani saglayan alternatif sembolik sistemler sunmustur. Bu nedenle primitivizm
yalnizca bir Gslup egilimi olarak degil, modern sanatsal kimligin olusumuna katkida bulunan c¢ok
katmanli bir kiltirel ve ideolojik strateji olarak degerlendirilmelidir.

Bu calisma, 20. yiizyll modern sanatinda ritiel temelli yasam pratiklerinin 6nemli gdstergeleri olan
primitivizm ve folklorun roliini, Constantin Brancusi, Wassily Kandinsky, Pablo Picasso, Paul Gauguin
ve Marc Chagall 6rnekleri Gizerinden karsilastirmali bir perspektifle incelemistir. Yapilan ¢oziimleme,
modern sanatin akademik Bati sanat gelenegine karsi gelistirdigi alternatif estetik ve distnsel
arayislarin, ilkel ve halk sanatina yonelim araciligiyla nasil sekillendigini ortaya koymaktadir.

Arastirma bulgulari, primitivizmin modern sanat icerisinde tekil ve homojen bir egilim
olusturmadigini; aksine her sanatginin bireysel diinya gorisi, kiltlrel kokeni ve sanata yiikledigi
anlam dogrultusunda farkl bicimlerde yorumlandigini géstermektedir. Brancusi, Kandinsky, Picasso,
Gauguin ve Chagall, primitivizmi ortak bir referans alani olarak kullanmis olsalar da bu yénelim her
sanatcinin eserlerinde farkh estetik ve diisiinsel yonelimlere blrinmustar.

Brancusi’nin primitivizmi, Romen koy kiltird, folklor ve mistik diinya gorislyle i¢ ice gegcmis bireysel
ve ruhsal bir 6z arayisina dayanmaktadir. Sanatgi, halk sanatina ait bicimleri dogrudan taklit etmek
yerine onlari radikal bir bicimsel indirgeme siirecinden gegirerek evrensel ve zamansiz sembollere
donlistirmistir. Bu yonilyle Brancusi'nin sanati, arkaik kultirel sembollerin modern plastik dil
icinde yeniden yorumlanmasinin énemli bir 6rnegini sunmaktadir.

Kandinsky’nin primitivizmi ise daha ¢ok kuramsal ve evrensel bir ruhsallik anlayisi cercevesinde ele
alinmaktadir. Der Blaue Reiter g¢evresi baglaminda halk sanati, Gotik sanat ve ¢ocuk resimleri,
modern bireyin materyalist diinya gorisi nedeniyle yitirdigi “i¢csel anlam1” yeniden kurma arayisinin
bir pargasi olarak degerlendirilmistir. Bu yoniiyle Kandinsky’nin primitivizm anlayisi, bireysel kiltirel
kokenlerden ziyade kolektif ve metafizik bir sanat dili olusturma ¢abasina yonelmistir.
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Picasso’nun primitivizmi ise Afrika sanatina dayanan bicimsel ve devrimci bir karakter tasimaktadir.
Picasso icin ilkel sanat, dncelikle Bati resim geleneginin yerlesik estetik kurallarini parcalamaya ve
yeni bir gorsel dil gelistirmeye hizmet eden deneysel bir aractir. Bu yaklasim, Brancusi ve
Kandinsky’nin sanatinda gorilen ruhsal ve metafizik yonelimlerden gérece uzak, daha sekiler ve
bicimsel bir primitivizm anlayisini temsil etmektedir.

Gauguin’in primitivizmi ise “ilkel kiltirin dogrudan taklidi” olarak degil, Bati modernligine karsi
gelistirilen bilincli ve elestirel bir bakis rejimi olarak ele alinabilir. Sanatcinin Tahiti doneminde
Urettigi eserlerde yerel kiiltiir, mitolojik anlatilar ve doga ile kurulan iliski, Bati uygarhiginin yozlasmis
modernligine karsi alternatif bir yasam ve estetik anlayisi olarak sunulmustur. Bu yoniyle Gauguin’in
primitivizmi hem estetik bir strateji hem de kiltirel ve felsefi bir tutum olarak degerlendirilebilir.

Chagall’in sanati ise primitivizmi bellek, kimlik ve folklor ekseninde siirsel ve anlatisal bir diizlemde
ele almaktadir. Yahudi folkloru ve Dogu Avrupa koéy yasami, Chagall’in eserlerinde nostaljik, duygusal
ve masalsi bir anlati araciligiyla modern diinyaya karsi alternatif bir kiltlirel evren olusturur. Bu
yoniyle Chagall’in primitivizmi, bicimsel bir devrimden ziyade kiltlrel strekliligin, kimlik bilincinin
ve kolektif hafizanin korunmasina odaklanmaktadir.

Brancusi’nin Romen halk sanati ve mistik diinya goriisiinden beslenen bireysel ve ruhsal 6z arayisi,
Kandinsky’nin evrensel ruhsalligi kuramsallastiran kolektif yaklasimi, Picasso’nun Afrika sanatini Bati
estetik gelenegini donlstirmek icin kullanan deneysel ve bicimsel tutumu, Gauguin’in Bati
modernligine karsi yerel toplumlarin “saf” yasamini sembolik bir karsi-evren olarak kurgulayan
romantik tavri ve Chagall'in folkloru bellek, kimlik ve siirsel anlati aracina dénistiiren yaklagimi
birlikte degerlendirildiginde, primitivizmin modern sanatta ¢ok katmanl bir estetik ve distnsel
strateji olarak isledigi gortilmektedir.

e .. . .. | Primitivizmin | Ruhsalhk
Sanatgl Primitivizmin Kaynagi Folklorla Iligki Niteligi Anlayisi Sanatsal Amag
Yerel mitl
h(ae;'lf i:;: ei;xe Mitolojik, Bati
Paul Tahiti yerli kaltdrleri, . ¢ Romantik & mistik ama modernligine
. sembolik . . P
Gauguin Breton halk yasami bicimde kagisei idealize karsi “saf
kullanilir edilmis yasami aramak
Bati sanat
Pablo Afrika maskeleri ve Folklor dolayli | Bigimsel & Sekdler, gelenegini
Picasso heykelleri ve bicimseldir | devrimci deneysel yikmak ve
yeniden kurmak
. Bicimi
. Romen halk s:anta\t.!, koy Folklor kisisel . Mistik, eimt-
Constantin | kiltird, arkaik ritteller, N Bireysel & A sadelestirerek
N . e kimligin kozmik, 6z .
Brancusi pagan—Hristiyan arcasidir yagsantisal aravisi evrensel 6zii
sentezi, Afrika sanati pare vis aciga ¢cikarmak
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Marc Yahudi folkloru, Dogu Anlati ve Siirsel & Duygu.s-al, Kimlik, bellek ve
Chagall Avrupa koy yasami bellek anlatisal nostaljik, aidiyet korumak
& P yyas merkezlidir dinsel ¥
Sanati ruhsal bir
Alman—Rus halk sanati, Evrensel dile
. Gotik sanat, ¢ocuk Metafizik, donistirmek
Wassily . . semboller Kuramsal & w“ .
. resimleri Alman & Rus L icsel Modern insanin
Kandinsky . Uzerinden evrensel S m
halk sanati, Gotik gereklilik ruhsal
dolayh .
sanati boslugunu
onarmak

Tablo 1.Ritiel temelli Primitif degerlendirme

Sonug olarak (Tablo 1), bu ¢alisma rittiel temelli primitivizmin modern sanatta yalnizca bicimsel bir
arayis olmadigini; ruhsal, kiltirel, ideolojik ve kimliksel boyutlar iceren ¢ok yonla bir anlatim araci
olarak islev gordugini ortaya koymaktadir. Brancusi, Kandinsky, Picasso, Gauguin ve Chagall
ornekleri, modern sanatin ilkel ve folklorik kaynaklarla kurdugu iliskinin her sanatginin sanatsal ve
distnsel hedefleri dogrultusunda farkli anlamlar kazandigini agik¢a gostermektedir. Bu baglamda
primitivizm, modern sanatin hem elestirel hem de kurucu unsurlarindan biri olarak
degerlendirilmelidir.
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21. yuzyihn kontrolsiiz endustriyel tiketim odakli, kullan-at dénglli yasam bigimleri,
diinyanin ekolojik dengesini tehdit eden kiiresel atik krizini tetiklemistir. Bu arastirmanin
temel sorunsali, geleneksel tiketim kiltirinde islevsiz ve degersiz olarak kodlanan atik
nesnelerin sirdirdlebilirlik baglaminda ileri donlsim yoluyla anlamsal ve estetik olarak
yeniden inga edilme bigimlerini ¢6zimlemektir. Bunun yani sira siirdirulebilir yaratici fikirlerle
ileri donusen eserler araciliglyla cevresel sorunlara iliskin farkindalik kazandirmak ve sanatin
donistlriich rolind tartismak amacglanmistir. Arastirmada, Tirkiye'de ileri doniisen sanati
uluslararasi diizeye tasiyan Deniz Sagdig, Bisra Kara ve Durul Bakan'in kati atiklarla
olusturduklari eserler bir secki (izerinden incelenmistir. Calismanin gérsel metodolojik zemini
Gillian Rose’un gorsel icerik analizi yontemine dayanmaktadir. Nitel yontemle tasarlanan
arastirma, eserlerin tematik analizleriyle yapilandiriimistir. Arastirmanin bulgulari, sanatgilarin
atik materyalleri estetik ve kavramsal baglamda nasil donustlirdugiini ortaya koyarken “atik”
algisinin sanat yoluyla yeniden insasinin toplumsal diizeyde sirdurilebilir bilinci yaratmada
tasidigl 6neme dikkat cekmektedir.

Anahtar Kelimeler: ileri Doniisiim, Gérsel icerik Analizi, Siirdirilebilir Sanat, Ekolojik Sanat,
Turk Sanatgilar

Abstract

The uncontrolled industrial consumption patterns and disposable lifestyles of the 21st century
have triggered a global waste crisis threatening the Earth's ecological balance. This study
examines how waste objects, coded as dysfunctional and valueless in traditional consumer
culture, are semantically and aesthetically reconstructed through upcycling within a
sustainability framework. It also aims to foster awareness of environmental issues and discuss
the transformative role of art. The research analyzes selected works by Deniz Sagdig, Bisra
Kara, and Durul Bakan, Turkish artists who have brought upcycling art to an international level
through works created from solid waste materials. The study's methodological framework is
grounded in Gillian Rose's visual content analysis method. Employing a qualitative research
design, the study was structured through thematic analysis of the artworks. The findings
reveal how the artists transform waste materials in aesthetic and conceptual terms, while
highlighting the significance of reconstructing the perception of "waste" through art in
fostering sustainable awareness at a societal level.

Keywords: Upcycling, Visual Content Analysis, Sustainable Art, Ecological Art, Turkish Artists

! Dogent, Eskisehir Osmangazi Universitesi, bilgekinam@gmail.com, ORCID: 0000-0002-2516-3186
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Giris

19. yuzyildan glinimiize kadar fosil yakit kullanimi ve endistriyel ¢calismalardaki hizli ve kontrolsiiz
artis; ormanlk arazilerin tahrip olmasina, bircok kiresel cevre felaketinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Endistrilesmeyle beraber tiiketim toplumlarinin artan taleplerini karsilayabilmek igin
dogal kaynaklar orantisiz bir sekilde tahrip edilmis ve ekosistemin dengesi bozulmustur. Gunliik
yasamda hizli ve pratik olmasi icin tasarlanan tek kullanimlik Grtinlerin yayginlasmasiyla kullan-at
yasam tarzi benimsenerek tonlarca miktarda atigin olusmasina neden olunmustur. Kiresel olcekte
yillik milyonlarca tonu bulan petrol tlrevi endiistriyel madde, kagit, karton, kimyasal, metal ve tekstil
atigl topragi, havayi ve su kaynaklarini kirleterek ekolojik dénglyl geri donilmez sekilde tahrip
etmistir. Bu durum tiim canli tirleri Gzerinde 6limcil sonuglar dogurmustur. Sanatci Deniz Sagdic
(t.y.-a) her giin binlerce bos kutu, sise, plastik poset, elektronik atik iretmekte oldugumuzu ileri
siirmektedir. Uretim ve tiiketimin korkung bir hizla gerceklestirildigi bir cagda yasadigimizi ancak bu
Uretim ve tiiketimden kaynaklanan atiklar ayni hizda geri donustirilemedigini vurgulamistir.

20. yuzyildan itibaren kitalar ve llkeler arasi siregelen bolgesel ve kiiresel savaslarda kullanilan
bombalar, silahlar cevre lzerinde vyikici etkiler ve &limcil kayiplar olusturmustur. Ozellikle
savaslarda ve maden arama galismalarinda kullanilan patlayici maddeler toprak ve su kirliligi yani
sira toksik kalintilar ¢evre ve tiim canlilar lizerinde kalici olumsuz etkilere neden olmustur. Her sene
yayinlanan gevre raporlarina, sivil toplum kuruluslarinin miicadelesine ve gevre zirvelerine ragmen
ozellikle madencilik faaliyetleri dogaya yonelik tahribata, ekolojik yikimlara sebep olmaktadir. Bu
kapsamda Cree Kabilesi’'nin “Son agac¢ kesildiginde, son nehir zehirlendiginde, son balik
yakalandiginda, paranin yenmeyen bir sey oldugunu anlayacaksiniz” s6zl insanhigin dogayi sémdri
biciminin aslinda kendi varhgini tehdit ettigini ve sirdirilemez olusunu carpici bir sekilde
vurgulamaktadir (McLuhan, 1971).

Sanayilesme, kentlesme, kontrolsiiz nifus artisi; kati atiklarin cesitliliginin ve miktarinin hizla
¢ogalmasina neden olmustur (Cici vd., 2005). Diinya genelinde her yil Gretilen plastik atik miktari
2023 yilinda 353 milyon tona ulasmistir. 1950'li yillardan bu yana plastik tretimi yaklasik 230 kat
artmis ve 2019 yilinda 460 milyon ton seviyesine yikselmistir (Ritchie vd., 2023). 2024 yil itibariyla
bu rakamin 400 milyon tonu astigi (Statista, 2025); 2060'a kadar kiiresel plastik atiginin yaklasik Gg
katina cikacagi éngdrilmektedir (OECD, 2022). OECD’nin" Kiiresel Plastik Gériiniimii raporunda,
plastik atiklarin yaklasik dortte biri (yaklasik 82 milyon ton) uygun sekilde yonetilmedigi, bu atiklarin
19 milyon tonu dogrudan gevreye sizdigl ortaya koyulmustur. Atiklarin, 13 milyon tonu karasal
alanlara, 6 milyon tonu ise nehirlere ve kiyi bolgelerine ulastigi goriilmektedir. Bu atiklarin 1,7 milyon
tonu zamanla su yoluyla deniz ortamina tasinmaktadir. Diinya genelinde Uretilen plastik atiklarin
yaklasik %0,5’i okyanuslarda son buldugu 6ngorilmektedir (Ritchie vd., 2023). Plastik atiklarin
cevreye olan etkileri yalnizca miktarlariyla sinirli kalmamakta, ayni zamanda tirleri ve dogada
kahcilik streleri cevreye ciddi bir 6limcil tehdit olusturmaktadir.

" OECD (2022), Kiresel Plastik Goriinimu: Ekonomik Siiriiciiler, Cevresel Etkiler ve Politika Segenekleri, OECD Yayincilik, Paris,
https://doi.org/10.1787/de747aef-en.
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21. yuzyilin vazgecilmez bir parcasi haline gelen bilgisayar, televizyon, buzdolabi, camasir makinesi,
cep telefonu, tabletler vs. mriinii tamamlamis veya ariza nedeniyle daha fazla kullanilmayan ya da
yeni modelleri Uretildigi icin her gecen yil artan miktarda elektronik atik (e-atik) olusumuna neden
olmaktadir. Elektronik atiklar icindeki toksik maddeler, insan ve cevre sagligi agisindan tehdit edici
boyutlara ulasmistir. Uretildigi giinden itibaren 500 ile 1000 yil arasi yasam omri bicilen dayanikl
petrol tiirevi plastiklerin milyarca ton atigi, ormanlardan nehirlere, denizlerden yeralti sularina kadar
mikro ve makro diizeyde yayilmis durumdadir. Tirkiye Deniz Arastirmalari Vakfi (2024), dinya
Uzerinde bir senede Uretilen 300 milyon ton plastigin yaklasik %2’sinin, yani 6 milyon tonunun
denizlere ulastigini ileri stirmektedir. Bu plastikler; deniz suyu ve giines isinlarinin etkisiyle kiictik
parcalara boltiinerek mikro plastik tehdidi olusturmakta, besin zinciri yoluyla insan sagligini da tehdit
etmektedir. Karaaslan’in (2024) aktardig giincel bir arastirma, Tiirk bilim insanlarinin insan beyin
hiicrelerinde mikroplastik tespit ettigini ortaya koymustur. Bu bulgu, plastik kirliliginin dogrudan
insan biyolojisine sizdigini garpici bicimde gostermektedir.

Plastik kirliligiyle miicadelede atilmasi gereken ilk adimin plastik Gretiminin azaltilmasi gerektigini
belirten Marquis (2022); Uretici Sorumlulugunun Genisletilmesi (Extended Producer Responsibility)
ilkesine atifla, Uretici ve ithalatcilarin Griinlerinin tim yasam donglisii boyunca cevresel etkilerinden
sorumlu tutulmalari gerektigini vurgulamistir. 1960'lardan itibaren cevresel sorunlarin fiziksel
diizeyde gorunir artisi sonucunda bircok Ulke yasal diizenlemeler yaparak (retim siireci ve
sonrasinda olusan atiklarin bertaraf edilmesi {izerine ¢alismalar baslatmistir (Dilmag ve Gilim,
2017). Uluslararasi iklim ve gevre zirve ve kongrelerinde uzmanlar pozitif kararlar alinmasina ragmen
Ulkelerin sermayelerinin blylmesi icin doga bilingsizce sdmirilmeye devam etmektedir. Bu durum
atik sorununun yalnizca teknik bir mesele degil; ayni zamanda kavramsal, kultirel ve etik bir
sorgulamayi da gerektirdigini gbstermektedir.

1987 yilinda Dinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu’nun yayimladigi Ortak Gelecegimiz (Brundtland)
raporunda, ilk kez kullanilan “sirdirdlebilirlik” kavrami buginin ihtiyacglarini gelecek nesillerin
kendi ihtiyaglarini karsilayabilme yetisinden 6diin vermeden karsilamak olarak tanimlanmistir
(World Commission on Environment and Development, 1987). islevsiz ve degersiz olarak kodlanan
atik nesnelerin sirdirdlebilirlik baglaminda c¢evre bilimleri ve sanat alaninda yeniden
degerlendirilmesi giderek 6nem kazanmaktadir. Kiiresel atik sorununa karsi geri donlisim ve ileri
donlisim uygulamalari, strdirtlebilirlik ve cevre koruma acisindan kritik bir 6neme sahiptir. Geri
donlisiim; dogal kaynaklarin ve gcevrenin korunmasina, enerji tasarrufu saglanmasina, atik miktarinin
azalmasina ve gugli bir ekonomi kurulmasina yardimci olmaktadir. Geri doniislimde her islem igin
enerji kaynaklari kullaniimaktadir. Ornegin, kagidin tekrar kagit imalatinda kullaniimasi, hava
kirliligini %74-94, su kirliligini %35 ve su kullanimini %45 azaltabilmektedir. Bir ton atik kagidin kagit
hamuruna katilmasiyla 8 agacin kesilmesi dnlenebilmektedir. Bu baglamda kimyasallar, cam, kagit,
aliiminyum, plastik, piller, motor yagi, akiimulatérler, beton, organik, elektronikler, demir, tekstil,
ahsap, metal vb. solvent bazli atiklar geri donustlrilebilmektedir (Kinam Dokuzlar, 2016).
Surdurdlebilir hedefler kapsaminda atik oranin azaltilmasi ve sifira indirilmesi icin geri dontsiim ve
ileri donlisim calismalari 6nem kazanmistir. Jekria ve Daud (2016), kati atiklarla basa ¢ikmada en
onemli ve en basaril yaklasimin geri dontisim oldugunu ileri sirmustiir. Fakat Ozellikle petrol
tirevlerine uygulanan geri dénisiim ile yeniden plastik formunun tretilmesi yukarida belirtildigi gibi
cevresel sorunlarin olusmasina neden olmaktadir. ileri dénisiim, geri déniisimden farkh olarak
kimyasal islem gerektirmeksizin atik nesneyi sanatsal bir degere donlstirerek ekolojik dongliyi
korumaya calismaktadir (ilden ve Sarica, 2023; Zhao vd., 2022).
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Ekolojik sanat cevre bilincinin yayginlastiriimasinda kritik bir islev stlenmektedir. Cinar (2019)
ekolojik sanatin insan ve doga iliskisine farkh bir perspektiften bakilmasina olanak sagladigini ileri
sirmistur. Ekolojik Sanat projeleri; insana gevre bilinci kazandirmanin yani sira, dogay! korumaya
yonelik gerceklestirilen sanatsal calismalardir. Land art ve Ekolojik Sanatta oldugu gibi, cevre odakl
sanatsal projelerin odaginda, topluma cevresel sorunlarla ilgili mesaj vermek ve ¢evresel farkindalik
amaglanmaktadir. ileri déniisen sanat pratiginde sanatgi, elinde var olan plastik, kagit, aliiminyum,
tekstil ve organik atik malzemelerle 6zgiin bir fikir treterek hem ¢ope gidecek atik miktarini
azaltmakta hem de sanat alaninda surdirilebilir olmanin yollarini kesfetmektedir. Bir zamanlar
islevi olan ve atik haline gelen malzemelere sanatgi ve tasarimcilarin lretim sireci ile verdigi yeni
bicim, toplumsal farkindalik yaratmada gliclu bir arac islevi gormektedir.

Arastirmanin temel amaci; geleneksel tiiketim kiltiriinde degersiz olarak kodlanan atik nesnelerin
ileri donlisim yoluyla nasil estetik ve kavramsal bir dile dontstirildigini ¢éziimlemek ve bu
slirecin cevresel farkindalik yaratmadaki dondstirici roliini ortaya koymaktir. Bu calismanin temel
sorusu; Turk sanatcilarin kati atik malzemeleri estetik, sanatsal ve kavramsal diizeyde nasil ileri
donidstime ugrattigidir. Calismanin baslangicinda, farkli atik malzemeler kullanarak ileri dontisiim
yapan Turk sanatcilar arastirilmis, malzeme cesitliligi temel secim kriteri olarak benimsenmistir.
Turkiye'de ileri donlisen sanati uluslararasi diizeye tasiyan Tirk sanatcilar arasinda; Deniz Sagdic,
Blisra Kara ve Durul Bakan’in kati atiklarla olusturduklari eserlerinden bir segki incelenmistir. Deniz
Sagdic, tekstil ve ambalaj atiklarindan portre eserler Uretirken; Blisra Kara, endustriyel metal ve
elektronik atiklari figiiratif heykellere donistiirmekte; Durul Bakan ise lodos odunlarini figliratif
hayvan heykellerine bicimlendirmektedir. Sanatgilarin eserlerinin gérsel metodolojik zemini, Gillian
Rose'un gorsel icerik analizi ydntemine dayanmaktadir. Rose'un elestirel icerik analizinde 6nerdigi
dortld yapi; imajin Gretim alani, imajin alani, dolasim alani ve izleyiciyle bulusma alani baglaminda
her sanatcinin eserleri tematik olarak analiz edilmesini kapsamaktadir. Arastirmanin, atik
materyallerin sanatsal dontsimine iliskin toplumsal bilinci gliclendirmesi ve Tirk sanatcilarin ileri
donlisim pratiklerinin uluslararasi literatlrdeki gérintrliigline katki saglamasi hedeflenmektedir.

Yontem

Nitel arastirma deseni ile olusturulan bu arastirma, elestirel gorsel metodoloji yontemini
temellendiren Gillian Rose'un (2016) dort temel alan; imajin tretim alani, imajin alani, dolasim alani
ve izleyiciyle bulusma/gorildigi alanlar baglaminda degerlendirilmistir. Calismanin nitel yontemin
tercih edilmesi; sanat eserlerinin gorsel ve kavramsal baglamda derinlemesine yorumlanabileceginin
ongorilmesidir.

Arastirmanin veri toplama sirecinde; heykel sanatgisi Blisra Kara ile Agustos 2023’de Eskisehir
Sanayi sitesinde Argelik/Beko Back2Life ileri donisim atdlyesinde yuz yluze gorisme
gerceklestirilmis; sanatgi kendi calismalarina ait gorselleri elektronik posta araciligiyla arastirmaciyla
paylagsmistir. Durul Bakan ile Mayis 2025'de telefon gorismesi gerceklestirilmis; gorlisme ses
kaydina alinarak metne donustlriimistiir. Deniz Sagdi¢’in sanat menajeri Rahan Yildiz ile 2026
yiinda telefonda goriisme gergeklestirilmis; sanatginin Gretim slireci, kurumsal is birlikleri ve
eserlerinin uluslararasi dolasimi hakkinda bilgiler alinmistir. Tim sanatgilarin izni dogrultusunda
eserlerin dijital verileri arastirmaciya c¢alismasinda incelemesi ve kullanmasi icin verilmistir.
Sanatgilarin Urettikleri eserleri arasinda; ileri donlislim cercevesinde 6ne ¢ikan ve kamuoyunda
gorinurlik kazanmis calismalar belirlenmistir.
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Rose (2016) bir gorseli analiz etmek icin sadece onun neye benzedigini degil; ayni zamanda nasil
Uretildigini, hangi yollarla yayildigini ve farkh izleyici kitleleri tarafindan nasil deneyimlendigini
batlncdl bir bakis agisiyla irdelenmesi gerektigini ileri stirer. Gorsel veriler incelenirken tek bir bakis
acisinin otesinde, anlamin insa edildigi farkli asamalarin ve bu asamalari sekillendiren cesitli
"bicimlerin" (modalitelerin) incelenmesi gerekmektedir.

Bu inceleme stirecinin ilk basamagi olan Gretim alani; bir imajin "nasil yapildigini" ve hangi baglamda
ortaya ciktigini arastirir. imajin iiretim alaninda; eserin tiirii, kim tarafindan, ne zaman ve hangi
amacla Uretildigi ortaya koyulur. Eserin Uretim asamasinda ise imaj teknolojik, kompozisyonel ve
toplumsal bigim baglaminda yaratim siregleri incelenir. Elestirel analizin ikinci asamasi imajin alani;
eserin kendisine, fiziksel ve estetik varligina, renk, 1stk ve mekansal organizasyon gibi kompozisyonel
dzelliklerine ve gorselin katmanh anlamlarina odaklanir. Uglincii asamasi olan dolasim alani; imajin
kim ya da ne tarafindan diizenlendigi, neden ve nasil degistigi ile nasil dagitildig1 sorularina yanit
arar. Son olarak imajin izleyiciyle bulusma alani, gorselin yorumlanma sirecini temsil eder. Bir imajin
nasil anlamlandirilacagi; imajin nasil ve nerede sergilendigi, izleyiciye sundugu onerilen izleme
konumlari ve diger metinlerle kurdugu metinlerarasi iliskiler tarafindan belirlenir. Bu asama; gorselin
toplumsal ve kompozisyonel bicimlerle harmanlanarak izleyici tarafindan yeniden uretildigi dinamik
bir siireci temsil eder. izleyicilerin kendi toplumsal arka planlari ve kiiltiirel sermayeleriyle gériintiyi
nasil yorumladiklari, analizin en dinamik kismini olusturur.

Analizde Rose'un dortll cergevesi her bir esere ayri ayri uygulanmamis; bunun yerine her sanatcinin
eserleri bir bitlin olarak ele alinmis ve bu bitin Gzerinden tematik bir okuma yapilmistir. Bu
yaklasim, sanatcinin genel Uretim anlayisini, malzeme tercihlerini ve kavramsal tutumunu daha
kapsamli bicimde degerlendirmeye olanak tanimaktadir. Rose'un sundugu dortla yapi; teknolojik
altyapi, kompozisyonel kurgu ve toplumsal gic iliskileriyle sarmalanarak gorselin cok katmanl bir
okumasini miimktn kilmaktadir.

Sirdiiriilebilirlik ve ileri Doniisen Sanat

Bu arastirma, endustriyel atiklarin daha yliksek degerli irlinlere dénustlrilmesini sanat baglaminda
incelemektedir. Bu pratik, ginimiz sanat dinyasinda ekolojik sanatin kuramsal cercevesine
dayanmaktadir. Ekolojik sanat; slirdirilebilir tasarim, eko tasarim ve sirdirilebilir hedefler
dogrultusunda ekolojik sorunlara farkindalik getirmeyi, enerji ve atik miktarini azaltmayi ve sifira
indirmeyi amaclamaktadir. Cinar'a goére (2019) ekolojik sanat, insan ve doga iliskisine farkli bir
perspektiften bakilmasini saglayan; dogayl korumaya yonelik sanatsal ¢alismalari kapsayan
disiplinlerarasi bir alandir. Benzer bicimde Saygi (2016), cagdas sanatta doga algisinin yalnizca estetik
bir kaygi olmadigini; ayni zamanda ekolojik bir farkindalik insa etme araci oldugunu vurgulamaktadir.
Land Art'tan c¢evre aktivizmine, yerlestirme sanatindan topluluk projelerine uzanan genis bir
yelpazede konumlanan ekolojik sanat pratikleri; izleyiciyi yalnizca estetik bir deneyime degil,
cevresel bir sorgulamaya da davet etmektedir.

GUnlmuzde atiklarin dogaya zarar vermeden ve kaynaklari israf etmeden yeniden kullaniimasi, ileri
déniisimiin énemini artirmaktadir. ileri déniisim kavrami literatiire gérece yeni girmis olsa da
birka¢ kusak oncesindeki atalarimizin ellerindeki malzemeleri baska bir amagla degerlendirdigi
zamanlardan itibaren var olan bir pratiktir. ileri déniisim (upcycling); var olan atik malzemelerin
daha yiksek bir degere donustiiriilmesi siireci olarak tanimlanabilir. Batur (2024), ekolojik sanat
kapsaminda geri donlisim malzemeleriyle Uretilen ileri donisiim sanatinin; cevresel duyarliligi
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estetik Uretim silireciyle bitinlestiren 6zglin bir disiplin  oldugunu ileri slirmuUstdr.
Zhao vd. (2022: 2), ileri donlisimin plastik atiklari yiksek degerli Grtinlere donilistiirmenin etkili bir
yolu oldugunu ve plastik Gretim ile tilketiminin ¢evresel etkisini 6nemli 6l¢lide azaltabilecegini 6ne
sirmustir. ileri déniistim; atiklari bertaraf etmek yerine malzemeyi yaratici bir bicimde yeni bir
forma dondstiirmeyi hedeflemekte, boylece cevreye zarar verecek atik miktarinin azalmasina da
katki saglamaktadir. Bunun yani sira ileri donistim; toplumda siirdirilebilirlik bilincinin artmasina,
yenilikgi dislince tarzlarinin tesvik edilmesine ve yerel ekonomilere yeni is firsatlari yaratilmasina da
katkida bulunmaktadir.

Atik yonetimi konusunda farkli yaklasimlari temsil eden geri dontisiim ve ileri dénlsim, cevresel,
ekonomik ve toplumsal baglamda 6nemli kazanimlar sunmaktadir. Geri dontsim, genellikle
endustriyel 6lcekte gerceklestirilen ve atiklarin fiziksel olarak ham maddeye donistirilip yeniden
imal edildigi bir sirectir. ileri déniisim ise atiklarin daha yaratici bicimde farkli formlara
donustirilerek daha yiksek degerde kullaniimasini ifade etmektedir. Bu nedenle daha cok bireysel
veya kiglk olgekli girisimlerle iliskilendirilmektedir. Geri dénisliim atiklarin ham madde olarak
tekrar kullanilmasini  saglarken, ileri donldsim atiklarin sanatsal bir deger kazanmasini
hedeflemektedir. ilden ve Sarica (2023), ileri déniisimiin kimyasal islem gerektirmeksizin atik
nesneleri yeniden degerlendirmesi sayesinde geleneksel geri donlisiim stireclerine kiyasla daha az
cevresel yiik olusturdugunu vurgulamistir. Bu baglamda cevreye duyarli sanatgilar; atik malzemeleri
heykel, enstalasyon, giysi ve islevsel ev kullanim Griinleri gibi estetik bigcimlere donistiirerek sanata
yeni bir algi ve soluk getirmektedir. Bir zamanlar islevi olan ve atik haline gelen malzemeler, sanatgl
ve tasarimcilarin yaraticiliklarini 6zgiirce ifade etmelerine olanak saglamaktadir.

Atik malzemeleri yaratici projelere doniistiiren sanatgi ve tasarimcilar; sira disi ve 6zgin eserler
ortaya koyarak cevre bilinci konusunda farkindalik yaratmaktadir. ileri dénisiim sanati, atik
malzemelerin yeniden kullaniimasiyla cevresel etkiyi en aza indirerek ekolojik dongiyl korumaya
calismaktadir. ileri dénisimde belki de en 6nemli nokta, sanatcinin elindeki plastik, kagit,
aliiminyum, tekstil ve organik malzemelerle yaratici ve 6zgiin bir fikir Gretmesidir. Bir zamanlar
kullanimda olan bir Griinin zamanla eskimesi, modasini kaybetmesi ya da islevini yitirmesi
sonucunda ileri dontsim ile yeniden degerlendirilerek yaratici bir bigcimde hayata
kazandirilmaktadir. ileri déniisen sanatta sanatcinin {rettigi yeni bicim; bazen bir mesaji, bazen de
toplumsal bir farkindaligi da beraberinde tasimaktadir.

Tirkiye'de ileri donlsen sanat pratigi, son yillarda uluslararasi arenada giderek daha fazla
gorunlrlik kazanmaktadir. Atik malzemeleri estetik ve kavramsal bir dile doénistiren Tirk
sanatgilar; hem yerel hem de kiresel platformlarda gevresel sorunlara dikkat ceken eserler
Uretmektedir. Bu arastirma kapsaminda; ileri donilisen sanati uluslararasi diizeyde temsil eden Deniz
Sagdig, Durul Bakan ve Bisra Kara'nin kati atiklarla olusturduklari eserler, Gillian Rose'un gorsel
icerik analizi yontemi c¢ercevesinde incelenmektedir. S6z konusu sanatgilarin pratikleri; atigin
yalnizca bir ¢evre sorunu olmadigini, ayni zamanda sanatin donlstirici glicliyle toplumsal bilinci
harekete gecirebilecek gli¢li bir kavramsal ara¢ oldugunu da ortaya koymaktadir.

Atigi ileri Doniistiiren Tiirk Sanatgilardan Bir Secki
1. Deniz Sagdig

imajin iiretim alani Rose'un (2016) iretim alani; bir imajin hangi teknolojik, kompozisyonel ve
toplumsal kosullar altinda ortaya ciktigini arastirir. Deniz Sagdi¢’in eserlerini “arkamda ¢op yigini
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birakmak istemiyorum” felsefesi tretim motivasyonunu olusturmaktadir. Sagdi¢’in sanata olan ilk
yonelimi ailesine ait cam atélyesinde cocuk yaslarda gergeklestirdigi vitray calismalarina
dayanmaktadir. Gizel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolim{’nden fakiilte birincisi olarak mezun olan
sanatgcl, geleneksel Ebru Sanati’ni akla getiren Uslubuyla kisa slirede kendine has bir dil meydana
getirmistir. Sagdic, sanatinin ilk yillarindan itibaren ¢ogunlukla yagliboya olmak lzere heykel, baski
ve gravir gibi farkli tekniklerde kendini gelistirerek, video ve yeni medya alanlarinda galismalar
Uretmistir.Uzun yillar kadinin toplumdaki yerini sorgulayan cesitli projeler gelistirmis; bu alandaki
calismalariyla Sanat Yiiksek Lisans derecesi almistir (Sagdi¢, 2022). Sagdi¢’in menajeri Yildiz (2026)
ile telefonda yapilan gorismede, Sagdi¢’in 25 senelik sanat yasaminin son 15 yilini bitinuyle
sirdarilebilirlik ve atik malzemelerin donlsimine adadigl aktarilmistir. Deniz Sagdig, bu liretim
anlayisini “Ready-ReMade” olarak isimlendirdigi projesinde; atik hale gelmis nesneleri bir araya
getirerek izleyiciyi “tUketim” aliskanliklarini sorgulamaya davet etmektedir (Sagdig, t.y.-a).
Sanatcinin istanbul’da yer alan “Siirdirilebilir Sanat Evi” (Sustainable Art House) adini verdigi
atolyesi dis cephesinden terasina kadar sifir atik prensibiyle tasarlanmistir. Sosyal sorumluluk
projelerinin ve kurumlar arasi is birliklerinin de yarataldtuga is birlik agi icerisinde; Mercedes-Benz,
Adidas, Boyner, Colin’s, Lacoste, Memorial, Enerjisa, Hyundai, Halkbank, istanbul Havaalani gibi
markalar bulunmaktadir. Ornek olarak Enerjisa is birligiyle hayata gecirilen projenin déniisimi
yalnizca malzemede degil, bakis agisinda ve kurumsal kiiltiirde de yasattiginiileri sirmUstir. Sanatgl,
stirdirdlebilirligin artik bir cerceve olmaktan cikip yasayan bir degere donistigini vurgulamaktadir
(Sagdig, t.y.-b).

Berkst (2021) sanatcinin baslarda calismalarinda gardirobundaki denim kumaslari, daha sonra
plastik kablolardan kutu ambalajlarina kadar her tirli atik malzemeyi ve hazir nesneleri kullanarak
sanat eserlerine donistlirdiglini ifade etmistir. Sagdig, tekstil Grlinlerinin kumas kisimlarinin yani
sira; digme, fermuar gibi parcalarini da eserlerinde degerlendirmistir. Eserlerini olusturan
malzemeler; denim giysi pargalari, plastik ambalaj atiklari, ila¢ kutular, fermuarlar, kablolar ve
elektrik devre kartlar;; Rose’un Uretim alani icinde vurguladigi eserin teknolojik modalitesini
olusturmaktadir. Sagdig, bu atik malzemeleri 6zenle keserek, katlayarak ve birlestirerek farkl
kompozisyonlar olusturur. istanbul Havalimani Dis Hatlar Terminali’nde 2022 yilinda agilan Sagdi¢’in
“0” Sifir Noktasi baslkli sergisi; atiklarin tespiti ve ayristirma merkezinden atblyeye teslim
slreclerine ve proje toplantilarina kadar yaklasik dokuz ayhk bir kolektif emegin trtntdur (Sagdig,
2022). Sanatginin eserleri kompozisyonel boyutta degerlendirildiginde; "ileri dénlsim sanati”
(upcycling art) ve agirlikli olarak "portre" tlriinde oldugu gorilmektedir. Yildiz (2026), Sagdi¢’in
Ozellikle atik malzemeleri insan yizlerine donlstiirmesindeki niyetin; insan yiiziinlin ve goz
temasinin izleyici ile duygusal bir bag kurdugunu vurgulamistir. Eserlerdeki atik malzemelerle
olusturulmus gozler, izleyiciyi takip ederek onu tiketim aliskanliklariyla ve yarattigi atiklarla
ylzlesmektedir. Eserin sosyal modalitesi; bazi portrelerin kurum veya kisilerle yapilan is birlikleri
sonucu ortaya ¢ikmasi, eserin Gretiminin toplumsal ve kurumsal bir ag icinde gerceklestigini gosterir.
Gorsel elestirel metodoloji yazari Rose, imajin arkasindaki teknik beceriyi, egitimi ve yaratim sirecini
de vurgular. Glizel Sanatlar Fakiiltesi ve Plastik Sanatlar ylksek lisans egitimini birincilik derecesi ile
tamamlayan Deniz Sagdi¢’in, atik nesneleri fiziksel olarak esere dontstirdagi Ust dizey bir teknik
yetkinligi bulunmaktadir. Rose'un "imajin nasil yapildigina" odaklanan teknolojik modalitesi;
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sanatcinin yaglh boyadan graviire, heykelden videoya uzanan sanatsal yetkinlikleri sayesinde atik
materyali sanatsal bir "dil" olarak yapilandirmasini saglamistir.

Gorsel 1. Sagdig, D., Atik Malzemelerle Uretilmis Portre Eserlerinden Detaylar (ilag kutulari, haplar,
elektronik devre karti parcalari; sanatci atélyesinde calisirken), (2026) Karisik teknik / atik
malzeme, 6l¢l belirtilmemis, Kaynak: Deniz Sagdig arsivi.

imajin alani Rose’un (2016) imaj alani gorselin fiziksel ve estetik varligina, renk, form ve mekansal
organizasyon gibi kompozisyonel 6zelliklerine odaklanir. Yildiz, sanatginin Gretim yaklasiminin
kavramsal temelini; atik materyallerin yalnizca fiziksel bir artik degil, ayni zamanda glinlimtz tiketim
kiltardndn biraktigr gicla bir hafiza tasidigini dile getirmistir. Denim pargalari, plastik atiklar, metal
unsurlar, elektronik devreler ve glindelik yasamdan geriye kalan birgok materyal; sanat araciligiyla
yeniden bir anlatim diline donliismektedir. Calismanin amaci yalnizca estetik bir ylizey olusturmak
degil, ayni zamanda surdirilebilirlik konusunda dusinsel bir farkindahk yaratmaktir (Yildiz, kisisel
gbrisme, 2026). Bu kavramsal ¢cerceve, Rose’un imaj alanindaki kompozisyonel boyuta dogrudan
yansimaktadir. Portre bigimlendirmelerde gorselin ana dili, malzemenin kendi dokusudur. Atik
malzemelerin her pargasi ayni zamanda bir tliketim izinin gorsel belgesidir. Denim kumasin, plastik
ya da ambalaj kutu yizeylerindeki farkli tonal degerler, portredeki golge ve 1sig1 olusturmaktadir. Bu
kapsamda Rose’un imaj alani icinde vurguladigl “mekansal organizasyon”; atik pargalarin renklerin
ayristiriimasi ve kesilmesi ve sonra bir araya getirilerek bitlini (ytzd) olusturmasiyla saglanmistir.
Sagdi¢’in portreleri katmanli bir optik deneyim sundugu sdylenebilir. izleyici esere yaklastiginda
digme, kablo, tekstil pargasi gibi atik nesnelerin ayrintilarini segerken; uzaklastiginda bu pargalar bir
insan ylziine dontsmektedir. Bu atik nesnelerin (degersiz kodlanan) estetik bir ylize (degerli
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kodlanan) donlismesi; “anlamin insa edilme” slrecinin en somut gorsel 6rnegidir.

Gorsel 2. Sagdig, D., Atik Malzemelerle Portre Eserleri ve Sergi Mekdénlari (Secki), Tekstil atiklari,

plastik kablo, elektronik devre karti, ambalaj kutusu, karisik teknik; Denizli Tarihi Cildir Fabrikasi

Sergisi (2025) istanbul; TAV Galeri (2022-2023) Arjantin UniCenter Avm Sergisi (2026) (Kaynak:
Deniz Saddi¢’in izniyle kisisel arsivinden)

Dolasim alani Rose’un dolasim alani; imajin hangi kanallardan gectigini ve bu siiregte anlaminin nasil
donlistiglni inceler. Fiziksel bir nesne olan sanat eserleri, fotograflanarak JPG, video kaydi ile MP4
gibi dijital bir veriye dénismektedir. Walter Benjamin’in “aura” (6zglnliik ve teklik) kavrami
baglaminda; atik malzemelerle yaratilan doku, internet lizerindeki bu dolasim sirasinda fiziksel
derinligini kaybeder; ancak mesajin algoritmalar araciligiyla viral bir hizla yayilmasi ve mekandan
bagimsiz bir erisilebilirlige kavusmasini da saglar (Rose, 2016). Sosyal boyutta ise bu dolasim,
eserlerin yalnizca galerilerde degil; COP27, havalimanlari, hastane ve alisveris merkezleri gibi kiiresel
gecis alanlarinda sergilenmesiyle “sirdirilebilirlik” séylemini tiketim kiltirinin tam kalbine
yerlestirir. Nitekim “Ready-ReMade” serisinin eserlerinin bulundugu Ulkeler brosir verileriyle teyit
edilmektedir: italya, isvigre, Fransa, Brezilya, Hollanda, Belgika, Arjantin, Katar ve Dubai bu ilkelerin
basinda gelmektedir (Sagdig, 2022). Sagdi¢’in kiresel dagilimi etkileyici bir 6lcege ulasmistir: sanatgl
yurt disina yilda ortalama 80 ile 100 arasinda eser gonderirken, Tlrkiye icinde de yillik 20-30 arasi
eserle izleyicisiyle bulusmaktadir. Japonya’dan Fildisi Sahilleri’'ne, Tirki Cumhuriyetler'den Gana’ya
kadar uzanan genis bir cografyada eserleri sergilenen sanatg¢inin kiiresel yolculugundaki gilincel
duragi ise italya’dir. Yildiz, Sagdi¢’in eserlerinden bir seckinin 11 Haziran 2026 tarihinde Cevre Haftasi
kapsaminda Milano Malpensa Havalimani’'nda sergilenecegini aktarmistir (Yildiz, 2026).

izleyici alami izleyici tarafindan imajin nasil yorumlandigi ve nerede gériildigiini inceler. imajin
sosyal boyutu baglaminda izleyici, esere yakin mesafeden bakildiginda plastik kablo ve tekstil
parcalari segilirken; uzaklasildiginda bu pargalarin bir insan portresine doniistigi goriilmektedir.
Portrelerin gozleriyle izleyiciyi takip ediyormus hissi uyandirmasi ise eser ile izleyici arasinda
interaktif bir farkindalk bagi kurmakta; bu deneyim, izleyiciyi “tiketim” kavrami lzerine derin bir
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sorgulamaya yoneltmektedir. Bu optik ve duygusal donisiim, izleyicide hem gérsel hem de zihinsel
bir sok etkisi yaratmaktadir. Rose'un "metinlerarasi iliskisi"; izleyicinin ¢ope attig bir atik nesneyi
farkl bir ortamda bir sanat eseri olarak gérmesi ve algilamasidir. Turgut (2023) Sagdi¢’in eserlerinin
Singapur’dan Ozbekistan’a, Malezya’”dan New York’a kadar diinyanin bir¢cok cografyasinda
sergilendigini ileri siirmustir. Tlrkiye'de sanat galerilerinden alisveris merkezlerine, havalimani gibi
farkli kamusal alanlarda eserleri goren izleyici, “tlketici” konumundan, cevresel sorunlara
“farkindalik sahibi birey” konumuna getirilir. Sagdig, atiktan olusan eserleri izleyiciyi “tiketim
kavraminl” sorgulamaya yoneltmektedir. “0” Sifir Noktasi sergisinin manifestosu, bu izleyici
deneyiminin felsefi zeminini acik¢a ortaya koymaktadir: “Tiiketimin sorgulanmasi, sinirlarinin
kavranmasi ‘0’ Sifir Noktasi’ni gorebilen yaklasimlarla mimkin olabilir. Dil, irk, renk gibi ayristiran
olgulara karsin insanin evrensel ortak 0zi; ancak ‘O’ Sifir Noktas’’'na donilerek yeniden
hatirlanabilir” (Sagdig, 2022). Bu bakis agisiyla sergideki yirmi portre; tiketimin yalnizca bireysel
degil tim insanligin ortak meselesi oldugunu vurgulayan evrensel bir ¢agriya donismektedir.
Rose’un izleyici alanindaki metinlerarasi iliski baglaminda degerlendirildiginde; izleyicinin ¢ope attig
ya da gérmezden geldigi bir atik nesneyi, baska bir beden baglaminda gliclii bir insan ylzi olarak
karsisinda bulmasi, hem zihinsel hem de etik bir donisiim siirecini harekete gegirmektedir.

Sanatgl, sanat ¢alismalarinda her tirlG kullanilmis objeyi, atik malzemeyi geri dontsim ve ileri
doniisiim prensibiyle sanatin kendi diinyasinda eser olarak yeniden var etmeye calismistir (Design
Week Turkiye, 2024). Sanatgi, Oggusto’ya verdigi roportajda; slirdirilebilir sanat calismalari ile
izleyicileri tiketim kavrami tGizerinde diisinmeye yonelttigini, sanat yaklasim ve tekniginin toplumun
daha genis katmanlarina yayillmasini amacladigini ifade etmistir.

2. Biisra Kara

Arastirma kapsaminda Blsra Kara ile 10 Agustos 2023 tarihinde, Eskisehir Organize Sanayi
Bolgesi'nde yer alan Beko Back2Llife ileri Donisim Atélyesi'nde yiiz yiize goriisme
gerceklestirilmistir. 2023-2026 yillari arasinda ise sanatgl ile telefon ve e-posta araciligiyla iletisim
sUrdarialmus; eserlerine iliskin ek bilgiler alinmustir.

imajin liretim alani Heykeltiras Biisra Kara'nin kiigiik yasta Almanya'da baslayan ilkégretim hayati
sonrasi sanat egitimi Tiirkiye'de Giizel Sanatlar Lisesi, ardindan Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Heykel Boliminde lisans egitimi 6zglin sanatsal iretiminin temelini olusturmustur. Kara,
teknik birikim ile malzeme bilgisini Erasmus programi kapsaminda Polonya'daki Jan Matejko Glizel
Sanatlar Akademisiyle derinlestirerek sanat pratigine uluslararasi bir boyut katmistir. Sanatginin bu
sanat alanindaki egitim sireci, Gretim alanina glgli bir "kiltirel sermaye" kazandirmistir. Lisans
egitimini birincilikle tamamlayan sanatgi, yurt disi deneyiminin kendisine farkli bir bakis agisi
kazandirdigini ifade etmistir (Kara, 2023).
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Gorsel 3. Kara B., Beko Organize Sanayi Merkezi Back2Life Atolyesi, Eskisehir; sanatcinin atélye
ortaminda ¢alisma siirecinde Kog calisanlariyla tretim sireci. (Beko, Back2Life Atélyesi arsivinden)

Sanatg¢inin Gretim alani, 2022-2025 vyillari arasinda Arcelik-Beko’nun “Back2Life” atdlyesi olmus;
2025 sonrasinda calismalarina ortak bir heykel atélyesinde devam etmektedir. Argelik-Beko’nun
surdarilebilirlik vizyonuyla Eskisehir Sanayi Bolgesi’nde hayata gecirdigi “Back2Life” ileri donlisim
atolyesi, beyaz esya lretiminden kalan metal, plastik, bakir ve aliminyum gibi endistriyel atiklari
sanata dondstliren bir platformdur. 2024 itibariyla kurumsal markasini “Beko” olarak yenileyen
sirket, bu projeyi her iki marka catisi altinda da sirdirerek geri donlisiim farkindaligini sanatin
glcuyle birlestirmeyi amacglamistir (Argelik, 2023). Bu arastirma kapsaminda Eskisehir Sanayi
Bdlgesi’nde Back2Life Atdlyesi 10 Agustos 2023 tarihinde ziyaret edilmis; Biisra Kara ve firmanin iK
uzmani Ersun Sahin ile yiiz ylize gérisme gergeklestirilmistir. Back2Life atolyesinin geri donlsim
atiklarindan kurulus siireci beraber izlenen belgesel bir film Uzerinden anlatiimis; kullanilan
malzemelerden ileri donlisim atélyelerine kadar ayrintil bilgiler aktariimistir. Kara, atélyenin Kog
calisanlarinin unvan farki gézetilmeksizin her yas ve boliimden katimcilara ve Universitelerin geng
sanatgl adaylarina agik oldugunu ifade etmistir. Kurumsal firmanin geri dontisiim tesisinde toplanan
elektronik ve endistriyel atiklar, Kara’nin rehberliginde Back2Life atdlyesi katimcilari ile estetik
boyutta heykel formlarina donlismustir. Bu durum, Kara’nin Uretim sirecini dogrudan bir ileri
donisiim (upcycling) eylemi olarak tanimlamaktadir. Rose’un dretim alanindaki teknolojik modalite
baglaminda; Kara’nin hammaddesi Beko geri donlisiim tesisinden ¢ikan, gesitli boyut ve formlarda
ayristirilmis endustriyel atik malzemelerdir. Atik malzemeler icinde; aliiminyum plakalar, bakir ve
metal bilesimli teller, yaylar, i1sitma elemanlari ve elektrikli ev aletlerinin pargalari bulunmaktadir.
Kara (2023), atolye stirecinde 6ncelikle katilimcilara malzemeleriinceleme ve benimseme icin zaman
verildigini, ardindan beyin firtinasinin yapildigini ileri siirmuastir. Katihmcilarin fikirleri dogrultusunda
uygun malzeme secimi yapildiktan sonra Kara’nin rehberliginde kaynak makinesi ile teknik
birlestirmeler yapiimaktadir. Sanat¢inin “birimden bittine” ilerleyen teknik yapisi, atik parcalarin
sanatsal bir nesneye donulstirildigi bilingli bir yaratim sirecini ortaya koymaktadir. Sosyal
modalite agisindan ise Kara’nin liretim slireci; Back2Life atdlyesi ve su anda Eskisehir’de ¢alismalarini
sirdlirdligi ortak atolye aracihgiyla endistriyel bir ekosistem ile bagimsiz sanatsal Uretimlerini
siirdiirmektedir. Sanatgi, katilimcilara endistriyel atik malzemeyi kullandiktan sonra kalan parcalari
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muhafaza ettigini ve sonraki calismalarinda degerlendirebildigini ifade etmistir (Kara, 2023).

P . T
S -
7 4

Gorsel 4. Kara B., Figiiratif Heykel Eserleri (Segki), 2024. Rebuilt, 250 x 190 x 130 cm, atik metal (sol
Ust); Liminal, 160 x 120 x 50 cm, atik metal ({ist orta), Beko Organize Sanayi Merkezi, Eskisehir;
sanat¢inin atélye ortaminda ¢alisma sireci. (Biisra Kara’nin izniyle kisisel arsivinden)

imajin alani Biisra Kara'nin sanatinda “figiir”, her zaman odak noktasi olmustur. Figiir, insanin
varolugsal katmanlarini ortaya koyan ve sorgulayan bir gorsel birimdir. Figlir heykellerin ana
malzemesi; metalin sert yapisi sanatcinin icsel bir diren¢ alanina doénlsmektedir. Kara’nin
heykellerinde diiz ve oval metal parcalarin st Uiste eklenmesiyle olusturdugu heykel yapisi; figliriin
hem fiziksel agirhigini hem de duygusal kirilganligini yansitmaktadir. Rose’un kompozisyonel
modalite baglaminda; Kara’nin heykellerdeki ¢ok katmanli yapi, sosyal ikilemleri ve kimlik
karmasasini gorsellestiren metaforik bir dildir. Sanatgi, atiklarla olusturdugu heykel figirlerinde
kimlik arayisl, aidiyet ve var olma miicadelesi gibi kavramlari sorgulamistir. Bu kavramlarin eserlerin
duygusal ve dislnsel altyapisini besledigini ve eserlerini kaliplara bagh kalmaksizin icglidisel bir
dogaclamayla Urettigini vurgulamistir (Kara, 2023).

Dolasim alani Bir fabrikanin atik sahasindan c¢ikarak dontisen Kara'nin eserleri, cesitli sanat
platformlarinda ve sergi alanlarina tasinarak hem fiziksel hem de anlamsal bir doénisim
yasamaktadir. Ozellikle Back2Life projesi aracihgiyla yiiriitiilen bu siirecte, katilimcilara atigin fiziki
bir ¢op olmadigi, ileri donisim felsefesiyle sanatsal bir dolasim nesnesine donistiglini
kanitlamistir. Kara'nin fiziksel heykel eserleri de diger sanatgilar gibi fotograf araciligiyla dijital bir
forma tasinmaktadir. Bu donlisim sayesinde eserler; sosyal medya ve sergi kataloglari izerinden
¢ok daha genis kitlelere ulasmaktadir. Boylece eserler, kurumsal sosyal sorumluluk diinyasindan
ylksek sanat platformlarina uzanan genis bir alanda varlik gostermektedir.
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izleyici alani Kara'nin heykelleri izleyiciye tek bir anlam dayatmaz. Kara’ya (2023) gore heykellerinde
kullandigi formlarin ve ylizeylerin ¢ok katmanl yapisi, her izleyicinin kendi psikolojik arka plani ve
varolussal deneyimleri Gzerinden farkli okumalar yapmasini saglamaktadir. Rose’un metinlerarasi
iliski kavrami baglaminda; izleyici bir fabrikanin atik sahasinda islevsiz duran metal parcalari, bir sergi
alaninda batinlesik bir figlire donlismis halde deneyimlemektedir. Bu deneyim, izleyiciyi hem
estetik hem de cevresel bir sorgulamaya davet etmektedir. Metalin soguk sertligi ile figlirlin
duygusal yuki arasinda kalan izleyici, eseri yalnizca seyretmekle kalmaz; ona kendi deneyimiyle
anlam katar. Nitekim Rose'a gére bir imajin anlami, ancak izleyiciyle bulustugu anda tamamlanir.
Kara, Back2Life at6lye katiimcilarinin siire¢ sonrasinda malzemeye olan bakis agilarinin bitiniyle
degistigini ve bu materyallerle neler yapilabilecegine dair yaratici olanaklar kesfettiklerini
belirtmistir. Anlik bir bilinglendirmenin 6tesinde sirdirilebilir bir farkindalik yaratan bu deneyim;
katihmcilarda iglerinde sakli kalmis yaraticiligl da agiga ¢ikarmaktadir (Kara, 2023). Kara’nin eserleri
ve Back2Life Atolyesi'nde gerceklestirilen kolektif tretimler; tiketim kiltlriiniin sorgulanmasini,
atiklarin ise ileri doénisim yoluyla yeniden anlam kazanabilecegini somut bicimde ortaya
koymaktadir.

3. Durul Bakan

imajin iiretim alani Durul Bakan’in “insan varolusunun temelini mutluluk olarak kurmall” felsefesi
dogadan aldig ilhamla Urettigi eserlerin temelini olusturmaktadir. Uzun yillar nakliye sektériinde
¢alismis Durul Bakan, sanata olan ilgisini kesfettigi zaman nakliyeciligi birakarak deniz kenarlarindan
ve dere yataklarindan agac dallari toplamaya baslamistir (GazeteBilkent, t.y.). Bakan, sanati yalnizca
estetik bir ifade bigimi olarak degil, ayni zamanda ig¢sel yolculugunun bir yansimasi olarak
gormektedir. Rose’un Uretim alanindaki sosyal modalite baglaminda sanatgi, herhangi bir anatomi
bilgisi ya da sanat egitimi almamistir. Buna karsin heykelleri, hayvanlarin iskelet yapisindan kas
dokusuna kadar buyik bir dogrulukla bigimlendirilmistir. Bu da sanatginin dogayi gézlemindeki
duyarhligi, odun pargalarinin biyik bir tutku ile estetikle donlisim siirecini ortaya koymaktadir.
Durul Bakan ile 10 Mayis 2025’de vyapilan telefon gorismesinde; kendini sanatgi olarak
konumlandirmayan Bakan “basit diisinmek” ilkesini temel bir yasam ve retim tutumu oldugunu
vurgulamistir. Bu ilkenin hem dogayla kurdugu iliskiye hem de eserlerinin kavramsal yalinligina
yansidigini ifade etmistir. Sanatgl, kendi Gretim sirecini “ileri donlisim” ya da “geri donisim”
kavramlariyla tanimlamamaktadir. Bakan bu konuda dusiincelerini; “Ben yaptigim isi ileri dénisiim
veya geri donlsiim adlandirmiyorum. Ben tabiattaki bu malzemeleri alip sadece yer degisikligi
yapiyorum” sozleri ile agiklamistir. Sanatgi, malzemeyi yeniden konumlandirarak 6zgln bir tretim
felsefesi ortaya koymakta; bu tutum, yaygin geri donlisim sanati pratiklerine yonelik elestirel bir
bakis agisini da yansitmaktadir. Durul Bakan ile yapilan soyleside, plastik siselerden yapilmis
heykellerin izleyiciyi daha fazla tiketime 6zendirme riski tasidigini ileri stirmstiir (Bakan, 2025).
Teknolojik modalite agisindan sanat¢inin hammaddesi tamamen dogadan gelmektedir. Akdeniz ve
Ege sahillerinden, dere kenarlarindan bizzat topladigi lodos odunlar, insan eli degmeden, glinlerce
doganin eliyle sekillenen organik malzemelerdir. Sanatc¢i bu malzemeleri eserleri araciligiyla gorinr
kilmaktadir. Ornek olarak kartal ve sirtlan heykellerinde ise mermer ocagi acilmasi sirasinda kesilen
ardi¢ agaci dallari kullaniimis bdylece yok edilmek lzere olan dogal malzemeler sanatsal bir forma
dontsturidlmustar. Bakan hayvan figlirlerinin tretim siirecinde olabildigince az oyma, kesme, bicme
yaptigini; az enerjiyle ve ¢alistigi malzemenin kendi estetigini, kendi glizelligini sergilemek istedigini
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belirtmistir (Bakan, 2025). Her dal formun anatomisine uygun bicimde tek tek secilip dogal akisina
gore yerlestirilmekte; tasiyici sistem i¢ iskelet Gzerine kurulurken dallar katmanl bigcimde vidalar
aracihgi ile sabitlenmektedir. Sanat¢inin dogaya bakis acisini; “Dlslinsenize siz bir agac¢ dalisiniz,
gorevinizi bitiriyorsunuz, yagmur yagiyor kicik bir akintiya karisiyorsunuz, daha blyik yagmur
yagiyor biyuk bir akintiya karisiyorsunuz ve sonunda denize dékilen bir dereye ulasip dalgalarla
kiylya vuruyorsunuz. Bu siire 30-35 yili buluyor ve gecen siirede aga¢ dali o kadar gilzellesiyor ki
anlatamam” sézleri agiklamaktadir (Bakan, 2018). Bu ifadeler Bakan’in; sabriyla beklemenin, dogru
gbzle bakabilmenin ve dogayla uyumlu Gretimin 6nemini yansitmaktadir.

imajin alani Bakan, at, kegi, boga, kartal, balik ve deniz ati gibi gesitli farkli boyutlarda hayvan
formlarini konu alan heykellerinde hareket, giic ve karakteristik 6zellikler vurgulanmaktadir. Hayvan
figurleri disinda insanlarin evlerinde kullanabilecegi sehpa, masa, tabure, isik, aski gibi ev aksesurlari
tasarlamaktadir. Calismalarinin ana malzemesi olan lodos odunlari birbirinden farkh 6zgtin formlari,
heykellerin neye dénisecegini belirlemektedir. Bakan, her parcanin vakti gelince “Ben buraya aitim”
dedigini ve olmalari gereken yerleri bulduklarini agiklamistir (GazeteBilkent, t.y.). Sanatg¢inin hayvan
formlarina ve ozellikle “Yilan Kartali” figlirinin ortaya c¢ikisi; sanatcinin yasadigl Burdur’un
yaylasinda mermer ocagi yapimi icin dinamitlerle patlatilan dogayla beraber 300-400 senelik ardig
agaclarinin kesilmesine dayanmaktadir. Mermerin kalitesinin begenilmedigi icin terk edilen
Burdur’un yaylasinda yasanan ¢evre katliami Bakan’in calismalarinin trajik bir esin kaynagi olmustur.
“Yilan kartall” ile “ardi¢ agacl” birbirinden farkli ama kader ortagi iki canli oldugunu; ardi¢ agaci
susuzluga dayanikli, sig ve tasl toprakta yetisebilen binlerce yil yasayabildigini; yilan kartalinin
Afrika’dan Tirkiye'ye go¢ eden ve popilasyonu giderek azaldigini ileri slirmstir (Bakan, 2025). Bu
dogrultuda Bakan bu iki varligi birbirleriyle 06zdestirerek ayni varolugsal direnis iginde
konumlandirmaktadir. Sanatcinin “Hayat kusurlarla gizeldir, kusurlar kimlikleri olusturur” ifadesi;
kompozisyonel modalitede dogrudan karsilik bulmaktadir (GazeteBilkent, t.y.). Bakan’in yaptigi;
harikulade guzelligindeki odunlari tekil hallerinden ¢ikarip dogada yeniden var olan bir bitiinin
parcasi haline getirmek, tabiatin kendi estetigini resmetmektir (Strdiiriilebilir Uretim, 2020). Dogru
gozle bakildiginda dogada higbir seyin gorevinin bitmedigini savunan sanatgl, insanoglunun dogru
dokunusuyla atigin katma deger (iretebilecegine ve gecmisteki faydasini yeni bir bicimde yeniden
kazanabilecegine inanmaktadir (Bakan, 2025).
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Gorsel 5. Bakan, D., Hayvan Heykelleri (Secki) - Vasak Heykeli (2018), Kartal Heykeli (2018), Geyik
Heykeli (2021), At Heykeli (2019), Sirtlan Heykeli (2021), Deniz Ati Heykeli (2021), Driftwood (lodos
dallari, ardic agaci dallari), heykel, Cesitli Ozel ve Kurumsal Koleksiyonlar, (Durul Bakan’in izniyle
kisisel arsivinden)

Dolasim alani Dogada; ormanlar ve nehirler tarafindan denizlere tasinan ve sahillere vuran Bakan’in
yorumuyla lodos parcalari; sanatcinin 6zgiin yorumuyla heykellerinde kendi yerlerini bulmaktadir.
Bakan’in atblyesinde gesitli hayvan formlarina ve ev aksesurlarina doniisen lodos odunlari; buradan
sergilenecegi kamusal alanlara ve uluslararasi platformlara tasinarak anlamsal doéndsim
gecirmektedir. Bakan’in calismalari, pinterest, instagram gibi cesitli dijital platformlar araciligiyla
genis kitlelere ulasmaktadir. Sanatginin eserlerinin  dagilimi incelendiginde, ticari dolasim
kanallarinin belirleyici bir rol Ustlendigi goriilmektedir. Bakan, eserlerini sergiler yerine dogrudan
siparis Uzerine Urettigini; ozellikle bakanliklar, belediyeler, oteller ve bireysel koleksiyonerlerin
talepleri dogrultusunda calistigini agiklamistir. Sanatgl, mevcut sergi anlayisini da elestirmis;
sanatcilarin Gcret 6deyerek yer aldigl organizasyonlarin, sanatin toplumsal islevini zedeledigini ileri
sirmistir. Uluslararasi alanda ise Bakan’in eserleri siparis yoluyla Tayvan, Yunanistan’in Girit Adasi,
Katar ve Dubai’de sergilenmektedir. Katar’daki eserin dénemin kiltiir bakanina hediye edilmis
olmasi, eserlerin diplomatik dolagim kanallarina da dahil oldugunu géstermektedir (Bakan, 2025).
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Gorsel 6. Bakan, D. Hayvan ve Figiir Heykelleri (Secki) — Yilan Kartal Heykeli, Edirne Valiligi (2022)
insan Yiizii Heykeli, Antalya Belek (2025), Deniz Ati Heykeli, izmir, Alagati (2023), Anka Kusu
Heykeli, Antalya, Kemer (2022). Driftwood (lodos dallari, ardi¢ agaci dallan), karma teknik. Olciiler
degisken. Cesitli 6zel ve kurumsal koleksiyonlar. Pinterest: https://tr.pinterest.com/durulbakan/

izleyici alam Bakan’in hayvan figiirlii heykelleri; izleyiciyi hem estetik hem de ekolojik bir
sorgulamaya davet etmektedir. Nesli tiikenmekte olan canlilara dikkat ¢ceken bu eserler; tliketim
sorununa, doga tahribatina ve kiresel isinmaya karsi farkindalik olusturmaktadir. Sanatgi bu konuda
diisiincelerini “icinde yasadigimiz diinyayi gercekten cok seviyorum. Bu diinya icin bir seyler yapmak
istiyorum. Bence herkes, her seyden, her sey yapabilir. Yeter ki dogal olsun, tabiattan olsun” sozleri
ile ifade etmistir (Strdirilebilir Uretim, 2020). Bakan’a gére sanat eserinin 6zendirici, diistindiiriicd,
olmasi gerektigini ve izleyiciyi harekete gecirmedikge yalnizca bir nesne olmaktan Oteye
gecemedigini ileri sirmuistir. Bu anlayis dogrultusunda Bakan, sergilerin cevresel tehdide maruz
kalan mekanlarda gerceklestiriimesi gerektigini savunmustur. Ornek olarak su seviyeleri cekilen bir
goliin ortasinda diizenlenecek bir serginin galeri ortagina kiyasla ¢ok daha giigli bir etkisinin
olacagini vurgulamistir (Bakan, 2025). Rose'un metinlerarasi iliski kavrami baglaminda; kiyiya
vurmus atik bir dal pargasi, kamusal alanda sergilenen bir hayvan formuna doénlsmis halde
izleyiciyle bulusmaktadir. Bu izleyiciyi hem doganin déngisiini anlamasina hem de ileri donlistimin
donlsturici gliclinii somut bir sekilde ortaya koymaktadir. Dogal alanlarda, caddelerde ve otellerin
bahgelerinde sergilenen hayvan heykelleri, sanati giindelik yasamin igine tasimaktadir. Bakan'in
konu edindigi vasak, kartal ve deniz ati gibi tiirlerin biyiik bélimii nesli tehlike altindadir. insan da
bu dogal dénglinln bir pargasidir; ancak modern yasam onu dogadan giderek uzaklastirmaktadir.
Kiytlya vurmus siradan bir dal pargasindan yikselen devasa hayvan formlari hem bu kopusu
hatirlatmakta hem de ileri dénislimiin donistirici gliclin en yalin bicimiyle ortaya koymaktadir.
Sonug

Bu arastirma kapsaminda incelenen sanatgcilar; Deniz Sagdig, Durul Bakan ve Blsra Kara’nin kati
atiklarla olusturduklari sanat eserleri ¢cevresel sorunlara dikkat ¢ekmek ve sirdirilebilir ¢6ziim
odakli yaklasimlar gelistirmek adina 6nemli birer 6rnek teskil etmektedir. Tlrk sanatgilarin eserleri
Gillian Rose'un dortli analiz yontemi; Uretim alani, imajin alani, dolasim alani ve izleyici alani
Uzerinden incelemistir. Rose'un gorsel metodolojisi bu karsilastirmal okumayr mimkiin kilmis;
Uretim kosullari, estetik tercihler, dolasim kanallari ve izleyici deneyimi arasindaki iliskiyi batincil
bicimde degerlendirme olanagl sunmustur. Arastirma kapsaminda belirlenen (¢ sanat¢l da
birbirinden bagimsiz atik malzemelerle farkh fikirlerde eserler ortaya koymaktadir. Deniz Sagdig;
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tekstil, ambalaj atig1 ve ¢esitli glinllik kullanim nesnelerinin islevsiz kisimlarini dev portrelere, Blisra
Kara; endustriyel metal atiklarla figtiratif heykellere, Durul Bakan ise sahile vurmus lodos odunlarini
hayvan figlrlerine donidstiirmektedir. Calismanin bulgulari; her (¢ sanat¢inin atik malzemeyi
kavramsal, estetik ve sorgulayici bir dil olarak kullandigini ortaya koymaktadir.

Deniz Sagdig, “arkamda ¢o6p yigini birakmak istemiyorum” felsefesiyle insan portresine
donustlrdigu atiklarla izleyiciyi tiketim kultlirtyle dogrudan yizlestirmektedir. Sanatcinin yakin
mesafede atik olarak gérinen fakat uzak mesafede yiiz olarak okunan ¢ok katmanl optik deneyimi;
Rose'un anlamin izleyiciyle bulustugu anda tamamlandigi tezinin en somut karsihgidir. Tekstil
artiklarindan elektronik devre kartlarina uzanan genis malzeme yelpazesinde sanat¢inin yaratici
glcu ile "degersiz" nesneler "degerli" bir estetik ylize donlismdstiir. Sanat¢inin bireysel Gretim alani
olan Siirdiiriilebilir Sanat Evi at6lyesi, endistriyel atiklari olan kurumlar, markalar igin bir is birligi
platformuna donlismistiir. Bu ¢cercevede Siirdiirilebilir Sanat Evi atolyesi atiklarin stirdirlebilirlik
soylemi icinde yeniden anlamlandirildigi kurumsal sosyal sorumluluk projelerine ev sahipligi yapan
onemli bir gorev Ustlenmistir. Sagdic'in eserleri; COP27'den uluslararasi havalimanlarina ve alisveris
merkezlerine uzanan genis bir kamusal sergi agi araciligiyla strdirilebilirlik sdylemini tiketim
kiltlrinin merkezine tasimaktadir. Sagdic'in eserlerindeki izleyiciyi takip eden portreleri tiiketim
kiiltirinde "degersiz atik" olarak dislanan nesneyi 6zne konumuna tasiyarak izleyeni hem ahlaki
hem de varolussal bir sorgulamanin icine cekmektedir.

Blisra Kara'nin eserleri; endistriyel atig1 yalnizca bir malzeme olarak degil, kimlik, birey ve varolus
gibi kavramlarin yansiticisi olarak konumlanmaktadir. Metal, sanatginin elinde sertligini korurken
figlirin hem fiziksel agirhgini hem de duygusal kirilganligini yansitan bir ifade diline donismektedir.
Bu yaklasim; ileri dontsimi salt cevresel bir pratikten cikararak varolussal bir sorgulamaya
donlistirmekte ve atik metalin kavramsal bir dile evrildigini en gli¢li bicimde ortaya koymaktadir.
Kara, endustriyel atiklan figlratif heykele donistiirme pratigini Beko’nun Back2Life atoélyesi
aracihgiyla kurumsal ve kolektif bir platforma tasimistir. Back2Life atolyesi, sanat ile teknoloji ve
estetik ile gevresel sorumluluk baglaminda bir araya getirerek, ileri doniislimiin ¢oklu katihmcilarla
yapilabilen bir 6rnek model ortaya koymustur. Bu model, kurumsal atiklarin bir araya gelindiginde
sanata ve toplumsal bilince dénisebilecegini ortaya koymustur. Atolye katilimcilarinin malzemeye
bakis agisindaki farkindalk diizeylerindeki degisim, bu tezin en giigli gostergesi oldugu soylenebilir.

Durul Bakan ise dogayl hem malzeme hem konu olarak kullanan figliratif hayvan heykelleri
Uretmektedir. Sanatg¢inin eserleri; doganin dongisi icinde insanin varolussal sorumlulugunu hem
malzemeyle hem de bicimle sorgulamaktadir. Burdur’da mermer ocaginin yarattigi cevresel yikim
sonucu kesilen binlerce ardi¢ agacinin dallariyla yapilan kartal heykeli, bu dogal katliami hem de nesli
tehlike altindaki bir tlrl ayni anda temsil etmektedir. Sanatginin “ben sadece yer degistiriyorum”
olarak tanimladigi Uretim anlayisi, ileri donisiim kavramini en radikal bicimde sorgulayan
yaklasimdir. Kiyiya vurmus bir dal pargasinin nesli tehlike altinda bulunan hayvan formlarina
donlismesi; izleyiciyi hem estetik hem de ekolojik bir sorgulamaya davet etmektedir. Bakan’in deniz,
gol, tabiat parki gibi dogal kamusal alanlara bilingli olarak yerlestirdigi heykelleri sanatin dogaya karsi
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sorumluluk bilincini hatirlatmaktadir. Rose'un dolasim alani baglaminda Bakan'in siparis temelli
calismalarinda; eserlerin valilik, kumsal ve doga koruma alani gibi birbirinden farkli baglamlarda
dolasima girmesi, formun sabit kalirken anlamin baglama gére donistigini somutlastirmaktadir.

Ug sanat¢i; malzeme, teknik ve kavramsal cerceve bakimindan birbirinden belirgin bicimde ayrisan
calismalar ortaya koymaktadir. Sanatgilar, degersiz bir atigi anlam tasiyan (degerli) bir nesneye
donistirme ve izleyicide cevresel sorumluluk bilinci olusturma baglaminda ortak bir noktada
bulusmaktadir. Arastirma; ileri dénisim sanatinin yalnizca ekolojik bir pratik olmadigini, ayni
zamanda cevre konusunda toplumsal biling yaratan glicli bir iletisim bi¢cimi oldugunu
gostermektedir. Atigin yaratici bir dile donUstiigl bu eserlerde izleyici; yaklastiginda atigl,
uzaklastiginda sanat eseri gormektedir. Bu optik donlsiim, ayni zamanda zihinsel bir donlisim de
beraberinde getirmektedir. ileri doniisiim pratiklerinin sanat ve tasarim egitimi miifredatinin igine
dahil edilmesi ve kurumsal is birlikleriyle yayginlastiriimasi strdirilebilir bir gelecek icin bliylik 5nem
tasimaktadir. Sanayi kaynakli atiklarin ileri dénisiim araciligiyla cevresel ve sanatsal bir faydaya
donisturilmesi ve dogal kaynaklarin korunmasi, devlet politikalarinca kuramsallastirilarak gevre
stratejilerine dahil edilmelidir. Sanatla degerlendirilen atiklar stirdirilebilir bilincin gelismesine katki
saglamaktadir.

Sanatin dénistirica gicd, strdurulebilirlik kavramini daha fazla gérindr kilarken eylemlerimizin ve
tiketimin sonuglarini distindiirmeye ve sorgulamaya yoneltmektedir. Bu baglamda sanatta ileri
donlisim, sadece materyallerin yeniden kullanimi degil, ayni zamanda bir farkindalik yaratma
bicimidir. ileri déniisiim, dogal kaynaklara olan bagimliligimizi azaltirken, sanat araciligiyla toplumsal
bilinglenmeye de katkida bulunmaktadir. Umut dolu yarinlar igin diinyada ekolojik dengenin
saglanmasinda; yerylizii kaynaklarimizin ve o6zellikle ormanlarimizin korunmasi blyiik bir 6nem
tasimaktadir. Diinyada ve lilkemizde son yillarda siddetlenerek artan orman yanginlari, yalnizca
ekolojik bir yikim degil ayni zamanda kultirel bir kayiptir. Clinkii, doga, sanatgi igin daima ilham
kaynagi olmustur. insanin dogayla kurdugu iliski baglaminda, ileri déniisiim, giiclii bir képrii islevi
gormektedir. Atigin yaratici fikirlerle deger kazanmasi, yalnizca bir geri kazanim degil; ayni zamanda
dogayla olaniliskimizi, etik sorumluluklarimizi ve tiiketim aliskanliklarimizi sorgulatmaktadir. Sanatin
donlstiricu gicuyle atiklardan bicimlenen eserler; diinyamizin kaynaklarinin korunmasi ve daha
yasanabilir bir diinya igin glcli bir mesaj tasimaktadir.
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POST-MODERN TUKETiM KULTURUNUN BiR GOSTERGESi OLARAK CAGDAS
SANAT: BAUDRILLARD’CI BiR ANALIZ

Mert BARLAS!

0Oz

Sanayi Cagi sonrasi toplumlarda ihtiya¢ olgusunun, kapitalist- post-modernist egilimlerle
birlikte yeniden bicimlenmesi; tiiketim kavramina insanligin varolusundan beri yiklenen
anlamlari da degistirmistir. Geg¢ kapitalist/ modern sonrasi siregte tiketimin; temel
ihtiyaglarin karsilanmasindan 6te, modern toplumlarda birey olmanin en 6nemli sartlarindan
biri haline getirilmesi ve sermayenin surekliligine yonelik, toplumlari denetleme amaglh bir
stratejiye doniismesiyle birlikte her insan tiiketici olarak yeni bastan kodlanmistir. Kitlelerin
tiketime karsi degistirilen, davranis ve algi diizenlemeleri dogrultusunda 'tiiketim toplumu’
kavrami sekillenmeye baslamistir. Tliketimin varolussal bir ilke olarak belirlendigi toplumlarda
yasanan degisimler kuskusuz sanatin malzeme, icerik ve bicim bakimindan da farklilasmasina
zemin hazirlamig, sanat olumlu ve olumsuz yonlerde, art arda yasanan kokli degisimlerin
sahne aldigi bir sirece girmistir. Bu baglamda Jean Baudrillard’in olumsuzlayici perspektifine
siklikla odaklanan arastirmanin amaci; tiiketim toplumunun sekillenmesinde post-modernist
surecin etkilerini, tiketim, tiketim toplumu ve post-modernite iliskisinde yeniden sekil alan
sanat Uretim bigimlerini ve sanatin bu siurecte yasanan degisimlerle birlikte gegmisteki
baglamlarindan, elestirel yaklasimlarindan koparak, sektorlesen ticari bir kurum gibi
davranmasi durumunu ortaya koymaya c¢alismaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiketim, Tiketim toplumu, Post-modernizm, Sanat, Jean Baudrillard

Abstract

The evolution of "need" in post-industrial societies, shaped by capitalist and postmodernist
trends, has fundamentally altered the historical meaning of consumption. In late capitalism,
consumption has transcended basic needs to become a prerequisite for individuality and a
strategy for social control, re-coding every individual as a "consumer." This shift in mass
behavior has fostered the emergence of the "consumer society." In this context, art has
undergone radical transformations in material, content, and form, evolving within a landscape
where consumption is an existential principle. Focusing on Jean Baudrillard’s critical
perspective, this study examines the impact of postmodernism on the formation of consumer
society and the reshaping of artistic production. Ultimately, the research highlights how art
has detached from its historical and critical contexts to function as a commercialized, sectoral
institution.

Keywords: Consumption, Consumption Society, Post-modernism, Art, Jean Baudrillard
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Giris

Cagdas toplum kdltiirtintin ikonik elestirmenlerinden olarak kabul géren, Fransiz sosyolog, filozof ve teorisyen
Jean Baudrillard’in post-modern, post-yapisalci teori ile iliskilendirilen calismalari; siyasi, ekonomik ve sosyal
ideolojilerin yeni tliketim bicimleri yaratmasi, bu ideolojiler tarafindan, tiketim davranislarini cezbedici hale
getirmeye yonelik, kitle iletisimin etkin bir dil olarak nasil kullanildigi, ginimiizde tiiketim olgusunun; karmasik
semboller, gostergeler zerine kurularak simiile edilmis deneyimlerden ibaret oldugu ve tim arastirmalarinin
birlestigi ortak ¢ikarimla; glinimizde gergekligi, aslinda gergekten var oldugu haliyle anlamanin artik mimkiin
olmadigi distnceleri etrafinda gelismektedir. Disunir, tiketim toplumunun bir elestirisi olan, ilk kitabi Le
Systéme des objets (Nesneler Sistemi- 1968) tilketim toplumunda nesneler ve insan arasindaki iliskilerin metodik
¢O6ziimlemelerini yapmaktadir. Ardindan, 1970 yilinda yayimlanan La Société de consommation (Tiketim
Toplumu) baslikh calismasinda Nesneler Sistemi’nde gelistirdigi analizlerine devam ederek; giinimiizde tim
kiltlirel sistemlerin dayanagi olarak gordigl tuketimin, gercek ihtiyaclarin karsilanmasina yonelik bir eylem
olmayip, kiiresellesen dinyanin kodlari ve kurallari aracihgiyla yarattigi bir gostergeler sistemi bigiminde
gelistigini ve tiketimin gliniimiz toplumlarinda ortak bir dil, ahlaki bir deger haline geldigini savunmaktadir.
Daha sonrasinda yayimlanan c¢alismalarinda; yeni medya, teknoloji, siyaset vb. etmenlerin, toplum/insan yasami
ve kultlr Gzerindeki etkilerini incelemektedir. Bununla birlikte sanatin, estetigin degisen rolleri ve tiiketim
kaltdrd iliskisi Gzerine gelisen kuramsal incelemeleri galismalarinin odak noktasina yerlesmeye baslamaktadir.
Sanat olgusu Uzerine olusan temel fikirleri, kendi kavramlastirdigi ¢ anahtar kelime Uzerine; transestetik,
hipergerceklik ve similasyon altinda sekillenmektedir. Provokatif bir diisiniir olarak Baudrillard’in, 1980 sonrasi
calismalarinda dili gittikce sertlesmektedir. Ozellikle 1996-99 yillarinda sanat lizerine yaptigi calismalari; /llusion,
désillusion esthétiques (Estetik Yanilsama ve Yanilsama Kaybi), Le Complot de I'art/ (Sanat Komplosu) ve Sylvére
Lotringer ile Sanat Komplosu Uzerine yaptig soylesiyi bir araya getirdigi Sanat Komplosu adl kitabinda, ¢cagdas
sanata yonelik elestirisinin siddeti iyice artarak; cagdas sanatla birlikte sanatin hikiimsiz bir noktaya geldigini,
varlik nedeninin ¢oktan yok oldugunu, sanatcilarin tim bu hipokrasiye sug ortagi olarak, sanat tizerine kurulan
komplonun bir parcasi haline gelisini adeta deklare etti. Bu eser, sanat diinyasinda onu saygiyla karsilayan
cevrelerce dahi, bir skandal olarak adlandirildi. Buna karsin, Baudrillard’in 60’li yillardan baslayarak ¢ok sayida
kitap ve makalesinde ele aldigi; kultir, kitle iletisim, gosterge, nesne, tiiketim ve insan/toplum iliskilerine yonelik
saptamalari sonucunda geldigi Sanat Komplosu asamasinda, ¢agdas sanat tzerine takindigi nihilist tavir tahmin
edilir ve oldukca aciktir. Oyle ki Baudrillard, toplumsal yasamin hemen her alaninda kitleleri siiriikleyen, bireyin
psikolojik ve davranissal durumlarina yon vererek, karmasik bir etmen halini almis tiketim fenomenini; sanatin,
sanata yonelik geleneksel algi ve yaklagimlarin degisiminde de énemli rolleri olan bir olgu olarak ele almaktadir.
Kuskusuz, bu degisimin glinimizdeki en 6nemli sonuglarini da; kapitalizmin kiilttr alanlari tGzerindeki etkileri,
baskilari neticesinde, sanatin tipki bir seri tGretim nesnesi gibi yayginlasarak, sanat olanla sanat gibi davrananin
zaman icinde ayirt edilemez hale gelmesi, dnce Marcel Duchamp, takip eden siirecte Pop-Art’la birlikte hemen
her seyin ¢agdas sanat nesnesine donilisebilmesi, sanat diinyasinin ticari bir kurum gibi islemeye baslayarak,
sanatcilarin sanat iretmekten ote kariyer firsatlarini kolladigi ve nihayetinde sanat nesnesinin kar edinmeye
yonelik tiiketim nesnelerine doniismesi olarak yorumlamak mimkdinddir.

Bu aciklamalar dogrultusunda oncelikle, post-modern sirecte liretim anlayislarindaki degisimlerle birlikte sekil
alan tiketim kavramina, Baudrillard’in gorisleri dogrultusunda aciklama getirmek, Duchamp’nin sanayi
nesnelerini sanat icerisinde konumlandirmasiyla baslayan ve gliniimiizde etkileri hala gozlemlenebilen sanata
yonelik bicim, UslGp ve anlam kaymalarini Baudrillard’in nesne/gosterge, tiketim toplumu ve sanat iliskilerine
yonelik saptamalari etrafinda irdeleme agisindan 6nem arz etmektedir.
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Post-modernist Siiregte Monotiplestirme Stratejisi olarak Tiiketim

Beni biiyiileyen buranin boslugu dedi Franz. insanlar mihraplar, heykeller, resimler, iskemleler,
halilar, kitaplar biriktiriyorlar, derken seving dolu bir ferahlama ani geliyor, biriktirdiklerinin hepsini
diinkii yemegin artiklari gibi ativeriyorlar.

Milan Kundera (2007:116-117)
Bana firlatip attigin seyi s6yle, sana kim oldugunu séyleyeyim!
Jean Baudrillard (2015:40)

Tuketim, genel kanida, insanlik tarihinin uzak ge¢cmisinden bugiline, temel ihtiyaglarin karsilanmasi, hayati idame
ettirme amaciyla sey edinme, kullanma davranisini ifade eden bir kavram seklinde tanimlanirken, Baudrillard
(2015:91-95) ise, cagdas toplumlarin ortak dili, ideolojisi ve varolusun bir bigimi haline gelmis gliniimiiz tiiketim
olgusunu; nesneler araciligiyla anlam ve gostergelerin diizenlendigi toplumsal bir davranis tipi, bu eylem altinda
hareket eden gruplari butlnlestirerek kendi sirekliligini glivence altina alan ve bu stratejiyle toplumlari
denetleme islevi goren, bir toplumsal degerler sistemi olarak ele almaktadir. Baudrillard’in tiiketim olgusuna dair
analizlerinin temelini ve bilingsiz/asiri tiketimin sonuglarina paralel bicimde ortaya ¢ikan sorunlarin kaynagini;
tiketimin, sanayilesme slreciyle birlikte strateji olarak gelistirilen, yapisinda, nesne, gosterge ve ihtiyac
kavramlarinin zaman icindeki ideolojik donlstimlerinde, siyasi, ekonomik, sosyal ideolojilerin, gostergeleri, kitle
iletisim araclariyla dolasima sokarak kitle davranislarina yon vermesinde ve bu stratejiyle kitleleri denetleyerek,
tiketimin dogal bir aliskanliga dénistirilmesinde aramak gerekmektedir.

Baudrillard’a gore, iiretim diizeniyle ic ice gecen tiiketim; géstergelerin? dayatildigi bir diizendir ve "gostergelerle
beslenerek, gostergelere siginarak" (2015:25) sdrekliligini saglamakta ve nesneler sistemi evrensel bir
gostergeler sistemine déniismektedir. Oyle ki, sanayilesmeye bagli olarak ilerleyen teknoloji ve kitle iletisim
alanlarindaki gelismelerle birlikte, nesnelerin sahip olduklari manevi degerlerde, anlam degisimlerinin yasandigl
bir stirece de girilmistir. Stirekli ve farkl varyasyonlarla yeniden retilerek, tiiketim dizgesine yerlesen nesnelerin
gercek anlam ve degerlerinin, gostergelerin tahakkiimi altinda gizlendigi bu sirecte, nesneler; arzulari hedef
alan metalara donistiruldi. Bu anlamda, talep edilen nesne, kullanim degerine, yani ihtiyac unsurunun yarattigl
gercekligine dair batin anlamlarini yitirerek gosterge degeri ile yeni bir islev [cezbetme] kazandi. Dolayisiyla,
tiketicide yarattigi cagrisimla, gosterge degeri; nesneyi birincil amaci satin alma dirtisini tetiklemek olan bir
meta haline getirdi. Boylece tliketicinin tutumu nesneye degil, gosterge degerine yonelik gelismekte ve
tiketicinin post-modern dinyayr anlamasinin yolu da ancak nesnelerin altinda yatan gosterge sistemini
anlamasindan [kabullenmesinden] gegmektedir. Bu amagla, tiiketime yon veren sistemler tarafindan sistematize
edilen gostergeler, Baudrillard’in goriisiinde, gercekligi ele gecirmeyi, bireyi gerceklikten uzaklastirmayi
hedeflemektedir. Tiketiciyi nesne gergekliginden uzaklastiran gostergeler, karisik ve anlasilmasi zor bir isleve
sahiptir: "ele gecirmek icin (glgleri, gercek olani, mutlulugu vb.) ortaya ¢ikarmak ve yadsimak, bastirmak
amaciyla bir seyi cagristirmak" (Baudrillard, 2015:26). Baudrillard’in ¢éziimlemesinden yola ¢ikisla, géstergelerin
oncelikli amacinin; reklam, moda, haber, magazin vb. gibi popiler kiiltiire hizmet eden araglar vasitasiyla, tsti

2Baudrillard’a gore, insanlik tarihinde gostergeler dort evrede gelismistir. Birinci evrede gosterge, gergekligin dolaysiz olarak kendisine
isaret etmektedir. Bu evre, kelime ve imgelerin gelisim asamasidir ve dil burada araci degildir. Gostergenin ikinci evresi gercege hala bagli
kalinan, ancak onun abartiimaya ve carpitiimaya basladigi evredir. [R6nesans Sonrasi-Sanayi devrimi arasindaki siireg]. Ugiincii ve
dérdiincii evrelerde gostergeler gercegin yerini alarak, gercegi simiile etmektedir. [Ugilincii evre Sanayi devrimiyle, dérdiincii evre II.
Diunya Savasl ile baslayarak giuinimuze kadar uzanmaktadir]. (Bkz. Slattery, 2010:471). Dordiinct evre [post-modern silire¢ ya da
similasyon ve simulakrlar donemi] artik durmaksizin imge ve anlam Uretilen bir agsamadir. Gergekligin yok oldugu bu agsamada, toplum
icin 6nemli olan, anlam/gercek degil géstergelerin cazibesidir.
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kapali dolasima girerek; bireyi, tiiketimin kendi iradesi ve tercih® 6zgiirligii sonucu ortaya ¢cikan dogal bir eylem
oldugu yanilgisina dusirmek, istenci psikolojik kodlarla kontrol altina almak oldugu soylenebilir. Bu amagla,
gostergeler, sahte ihtiyaglarin yaratilmasinda énemli bir degisken olarak, tiketimi dayatilan bir modele
donustirmektedir. Clnki glinimiz kapitalizmi, sermayenin yeniden Uretilmesi, insani etkin ve siirekli halde
tiketime dahil etme? erekleriyle, temel ihtiyaglari karsilamaktansa, ihtiyaclari yeniden diizenlemeyi ve sirekli
olarak yeni ihtiyaglar tGretmeyi amacglamaktadir. Bu anlamda gercekte dogal olmayan tiiketim; "nesneler ve
mesajlarin katkisiyla olusturulan (...) gostergeleri sistemli bir sekilde gidimleme"(Baudrillard, 2011a: 241)
stratejisi olarak da tanimlanabilir". O halde, tiiketimin; basta psikolojiyi hedef alarak, sahte olarak yaratilan
ihtiyaclarin gerekliligi etrafinda, kitleleri denetimli yonlendirme, organize/kontrol etme ve egitme projesi haline
donlstligl de soylenebilir. Bu anlamda; Robert Bocock (1997: 61), modern diinyada tiketim pratiklerinin
icglidusel bir temele dayanmadigini, aksine bu eylemin bireylere toplumsal siregler araciligiyla sonradan
Ogretilen ve arzu mekanizmalarini sekillendiren kiiltlrel bir olgu oldugunu savunmaktadir.

Post-modern tiiketim kiiltiriinde insanin egitimi, gdstergelerin kitle iletisim® araclariyla dolasima sokularak,
kitlelerin tiiketime cezbedilmesi lizerine kuruludur. Bu noktada bir diger strateji devreye girmektedir; seye sahip
olma, seyi satin alabilme potansiyelini, 6tekinden farkli olma/olabilme kosuluna baglayarak, sey edinmeyi 6ddl
gibi takdim etmek ve sonucunda sahte bir tatmin hissi yaratmak. Gercekte nesnenin degil, gostergenin anlamiyla
kodlanmis sahte tatmin; gecici yeterlik durumu olusturarak, tiketim algisi olusturmada sistemli bir bicimde
kullanilmaktadir. Bu baglamda Henri Lefebvre (2007:104-105), tiketim, tiketicide tatminsizligin ve dus
kirikhginin da zeminini hazirlar demektedir. Clink{i post-modern tiiketimde nesne tiiketimi, gercekte sadece onu
maskeleyen imgenin ve gostergenin tiketimidir. Tlketim nesneleri gostergelerin etkisiyle dolasima
sokulmaktadir. Bu amagla, kapitalist sistemin devamliligi adina, nesne gercekliginin 6tesinde yaratilmis sahte
gerceklikler, gostergeler, kitle iletisim araclari kanalyla Gstlh 6rtuli bicimlerde tiketiciye hikmetmektedir.
Tuketim slrecinde, farklilasan Grlinler karsisinda segme 0Ozglirligline sahip, biling dahilinde hareket edildigi
disindlse de kitle iletisim araglari, 6zellikle reklamlar araciliyla ideallestirilmis, gizellestirilmis gostergeler,
tiketime yonelik kosullandirma yaratmakta ve segme hakkini tiiketiciden almaktadir. Bu dogrultuda, tiketim
toplumlarinda diger bir gosterge yayma bicimi olan reklam, sanatin ilgi cekiciligini ve estetik 6gelerini, tiketim
ahiskilarina yon veren bir unsur olarak kullanmaktadir. Baudrillard’a (2015:73) gore; insani farkhlastirici iliskisi
icerisinde, toplumsal prestif® meselesini kullanarak hedef alan reklam,” hedef aldigi tiiketici kitle icin idealize

3Tuketim toplumunda bireysel segimlerin 6zgurltgu illizyondan ibarettir; zira Galbraith’in da vurguladigi Gizere, tercihler aslinda gesitli
ikna yontemleriyle bireye dayatilmaktadir (aktaran Baudrillard, 2015: 79). Bu siiregte tercihler rastgele bir bicimde olusmamakta, aksine
toplumsal bir denetim mekanizmasi tarafindan yonlendirilmektedir. Gervasi’'nin ¢dzlimlemesine gore (aktaran Baudrillard, 2015: 79), bu
secimler gergeklestikleri klltlrel modelin birer yansimasidir. Dolayisiyla tiiketici davranigi, bireysel bir begeniden ziyade toplumsal yapinin
ve dayatilan kilturel kodlarin bir sonucu olarak tezahiir etmektedir.

4Zygmunt Bauman’a gore; Post-modern toplumda "nifusun gogunlugu ¢agdas topluma uretici degil tiketici roltyle eklemlenir; bu tarz
bir eklemlenme ancak istekler halihazirdaki tatmin edilme diizeylerini astigi sirece hizlanabilir" (2005:89).

5Baudrillard (2006:36), kitle iletisim araglarinin isleyisinin ve amacinin blyiilemek oldugunu dile getirmektedir. Elestirel bir anlamda
disinmek secmek, ayrimlar Gretmek ve farkina varmak, anlam hakkinda bir tercih yapmaktir. Oysa biyiilenmenin anlamla iliskisi yoktur.
Kitleler, kitle iletisim aracinin biydleyiciligini verdigi mesaja elestirel bir baglamda bakmaya karsi tercih ederler, segim yapmazlar, ayrim
yerine aldirmazlik Uretirler. Bu nedenle kitle iletisim araglari anlama karsi siddetli bir saldiri halindedir.

6Tiiketim toplumunda prestij kavraminin agilimi, Thorstein B. Veblen’in ortaya koydugu gdésterisgi tiiketim kiltiri kavrami Uzerinden
yapilabilir. Veblen Aylak Sinifinin Teorisi’nde; iyi 6rgiitlenmis endUstriyel bir toplumda, tiketimin maddi glict yiksek siniflarca maddi glict
gostermenin bir aracina donistirildigini ifade eder. Veblen’e gore; "Gosterissel aylaklik ve tiketimin biylimesi arastirilinca her ikisinin
de itibar amaciyla kullanilmasi ve bunlarin ikisinde de ortak bulunan israf unsurunda yattigi gorulir" (Veblen, 2005:66-67).

7Kapitalist tGretimin 6zellikle ylizyil donimu civarinda bilimsel yonetimden ve Fordizm’den aldigi destekten sonra kaydettigi genislemenin
yeni pazarlarin insa edilmesini ve kamularin tiiketicilere dénlstirilmek tzere reklam ve 6bir medya yoluyla egitilmesini zorunlu kildig
savunulur (Ewen’dan aktaran Featherstone, 1996:38).
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edilmis guzeli, estetik olani kullanir, insan i¢in uygun olan seyleri onun adina pesinen belirleyerek stratejik
hamlesini yapar; "(...) tim karar glcini musteriden alip gidimlemek icin isletmeciye" (Baudrillard, 2015:82)
verir. Lefebvre’nin (2007:104-119) goriisiinde ise reklam; yalnizca tliketime dayali bir ideolojinin gdstergesi degil,
tiketici kimliginin olusumunda ideal olani kurgulayarak siirekliligini saglayan, tiiketim eyleminin (izerinde, ona
eklemlenmis bir meta-dildir ve kendi ideolojisini yaratmaktadir. Bu ideoloji; felsefenin, ahlakin, dinin, estetigin
yerine gecmektedir.

Tuketim stratejilerinin, gercekte psikoloji [gorsel algl ve tutumu yonlendirerek sonucunda davranis yaratmal)
Gzerindeki hedefi; gosterge degerini kullanarak nesneyi, arzuya evirmek ve arzularin yoneltisinde, 6zneyi
ayartarak®, ihtiyac gercekligini érgiitlemektir. "Tiiketim, yalnizca ihtiyaclara degil gittikce artan bir sekilde,
arzulara dayanan bir olgudur. Modern tiiketimde arzunun roli; bati kapitalizmini kabullenmis toplumlarda
Uretilen mallarin gosterge ve semboller kullanilarak tiketicilerin coguna satilmasiyla, tiiketim ve arzular arasinda
kurulan baglantiyla" (Baudrillard’dan akt. Bocock, 1997:13) ortaya ¢ikmaktadir. Bocock’a (1997:13) gore; tiketim
icin yeterli ekonomik gilice sahip olmayan insanlar dahi, kitle iletisimin araglari kanaliyla sergilenen, reklami
yapilan Urinleri arzu etmektedirler. Arzuyu hedef alarak, niteligi ve niceligi, tiketim stratejilerinin yayllmasinda
aracl olan medya tarafindan tanimlanan ihtiyag, varligi sirdirme gerekliligine yonelik fiili niteliklerini
yitirmektedir. Boylelikle, kapitalist sistemlerde tiketime yonelik ihtiyac; yasamin devamliligi icin gerekli olan
degil, psikolojik kodlamalarla zorunlu oldugu duslindiriilen bir olguya doniismektedir. Baudrillard’a (2015:86-
96) gore, ihtiyaclar iretimin bir sonucu olmamasina karsin, ihtiyaclar diizeni tiretim sisteminin bir ciktisidir ve
modern sistemde Uretim mekanizmasi bireysel tatmin duygusunu dislayarak onu kendi isleyisinin bir pargasi
haline getirmistir. Bu baglamda, tiiketicinin gereksinimleri ve elde ettigi doyum, artik 6zgiir birer eylem degil;
tipki is glicli gibi sistem tarafindan denetlenen ve verimlilik esasina gére rasyonalize edilen birer tretim faktoriine
déniismistir. ihtiyaglarin, yapay hale getirilmesi, yasamin siirdiiriilmesi amaciyla gerekli olan temel ihtiyaglarin
ne oldugunun ayrimina varilamamasi demektir. Bu carpitilmis algi, bireyi tiketim sistemiyle butlinlesmeye
zorlamaktadir. Tuketici olarak birey, kendi secimleri dogrultusunda, ihtiyacin doyumuna yonelik 6zglirce hareket
ettigi yanilsamasiyla, gercekte popiler kiltiriin Urettigi yapay hazlara,® arzulara karsi koyamamakta ve tiiketim
karsisinda edilgenlesmektedir. "(...) Ozgirliik uygarliginin doruk noktasina ulastigl bu tatmin ve bireysel secim
aldatmacasi (ki 6ncelikle ekonomistler tarafindan yapilir) bizzat sanayi sisteminin ideolojisidir, sanayi sisteminin
keyfiligi ve toplumsal zararlarinin tamami bu ideolojiyle aklanir (...)" (Baudrillard, 2015:83). Bu ideolojinin bilingli
Urettigi populer kaltur ise; "(...) post-modernizmi, tiiketimciligi kucaklar ve buna direnen kisinin yasanilan
paradigma degisimiyle basa ¢ikamayacagini iddia eder" (McGregor, 2003:7). Bu baglamda, toplumsallasmanin
en 6nemli belirteglerinden biri gibi gérliinen, ancak gergekte bir kimlik edinme sorununa da donlisen post-
modern tiketimde; prestij, statli edinme modeli olarak goriilen gosterge [gosterge artik markadir, yani kurumsal
gostergelerdir] degeri, seylerin gercek ihtiya¢ degerlerinin 6niine gegmektedir. Post-modern tiiketimin her

8Tarih boyunca, diinyanin 6zne merkezinde kuruldugu, nesnenin ise 6znenin kusursuzluk sertiveninde Gnemsiz bir ayrinti oldugu
distnulmektedir. Bu perspektiften bakildiginda; 6zneye karsi bir miidahalesi olmadigi distnilen nesne, 6zneden bagimsiz olarak ele
alindiginda kendi islevi disinda tanimsiz hale gelmektedir. Ancak Baudrillard’a gére glinimiizde nesne, ona karsi arzu disinda bir tutum
sergilemeyen 0zneye karsilik, 6zneyi ayartma glicliyle, 6zneden 6nce konumlanmaktadir. Gergekte hassas yapisiyla yonlenmeye acik bir
varlik olan ve arzulamak disinda bir sey yapmayan 6znenin; arzulamanin nasil bir sey oldugunu bilmeyen, ayartan nesne ile kurdugu
iliskide, dncelik tersine gevrilmektedir. Boylece tarihin gegmisine dayanan 6zne ayricaligl nesnenin ayartma giclyle yer degistirmektedir.
(Bkz. Baudrillard, 2011b:144-147).

9Baudrillard’a gére modern tiketici, varligini stirekli bir haz alma durumuna kosullamistir. Ancak yazar, geleneksel anlamdaki 6zerk hazzin
"sonlu" bir tiketimi tanimladigini ve bu durumun glinimuz tiketim mantiginin stirekliligiyle gelistigini savunmaktadir. Bu baglamda haz,
bireysel bir zevk arayisi olmaktan gikarak kolektif bir zorunluluga, adeta kurumsallagsmig bir "yurttashk gorevine" dontismustir. Birey artik
sadece tlkettigi igin degil, tiiketim araciligiyla sistemin talep ettigi "mutluluk ve tatmin" performansini sergilemek zorunda oldugu igin
hazza yonlendirilmektedir.
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yoniyle olumsuzlasan realitesi, bir lGtuf gibi sunulmakta ve Baudrillard’in sdyleminde, glindelik yasam icin de
tiketimin lGtuflari; emegin, Gretimin karsiligl, bir sonucu olarak yasanmamakta, mucize gibi yasanmakta ve
tiketim, gergek ihtiyacin karsilanmasindan ziyade, gostergelerin tiiketilmesine iliskin bir pratik halini almakta,
"(...) tiketim mallari ele gegirilmis gli¢ gibi (...)" (Baudrillard, 2015, 24) goérilmektedir. Tiketim toplumunda giic,
elde edilen gostergeyle arzulanan/yaratilan kimliktir; daha fazlasini tiiketmek, saygideger yasamin gostergesidir,
sosyal hayatta var olma kosuludur, o6tekinin Uzerinde kurulan hegemonya, o6tekinden ayrilabilmenin
arzusu/belirtecidir. Clinkl gosterge, her zaman kendisinden baska bir seyi; sosyal statliniin, gosterisin, prestijin
kisisellestirilmis nesnelerini temsil etmekte, bireylerde bu nesne ve olgular araciligiyla toplumla iliski
kurmaktadir.?® Sonug olarak, tilketmeye yonelik arzu da asla tiikenmemektedir.

Bu agiklamalar dogrultusunda, modern yasamda bir eylem, bir olgu olarak tiketimin, anlam ve sinirlarinin
degisime ugradigl, tiiketimin yasami devam ettirme, iyilestirme kosulundan 6te, 6gretilmis, zorlama bir davranis
olarak glinliik yasamda pratiklestigi soylenebilir. Clinkl "Postmodern, ileri kapitalizmde insan tiketiminin temel
anlatisi artik insan yasaminin iyilestirilmesi degildir. Yeni temel anlati, Griindiir (temsildir)" (Winders/1989,
Wright/1989’dan akt. Firat, 1991, 70-76). Bu anlamda, sermayenin sirekliligini saglamak amaciyla, tiiketim
gercekliginin ¢arpitilmasi; yani tiketimin kitlelere o6gretilmesi, kitleleri tliketime alistirarak toplumlarin
yonlendirilmesi gereklidir. Bu nedenle Baudrillard bir kez daha, tiiketimi; bir egitim bicimi bir kurum olarak
tanimlamaktadir.!? Tiiketim egitiminde/stratejisinde; yasama dair 6zgiirligiin, mutlulugun ve basarinin, meta
edinme ergisiyle dogrudan baglantisi vardir ve bu dislince kitleler arasinda yayginlastiriimaktadir. Aklin,
bireysellesme, 6zgilirlesme, 6tekinden ayrilabilme, farkh olabilme soylemleriyle yikima ugratildigi post-modern
entrikada, tiketim; tiim gercekligin ve degerlerin 6niine gecmektedir. Baudrillard’in da degindigi Gizere; tiketilen
her sey, gercekligin izlerinin dahi coktan silindigi imgelerden, gostergelerden ve iletilerden ibaret hale
gelmektedir. Sonug olarak, kontrolsiz tiiketim, kendini tanimlama siirecinde kisisel amac ve hedeflere ulasmaya
cabalayan birey icin, psikolojik bir tehdit haline de gelmektedir. insani psikoloji lizerinden kullanan tiiketim "etkin
ve toplumsal bir davranistir, bir zorlama, bir ahlak ve bir kurumdur" (Baudrillard, 2015:95).

Baudrillard’in Bakisiyla Post-modern Tiiketimin bir Gostergesi Olarak Kiiltiir Uretimi ve Sanat Gergekliginin
Kirilma Evresi Olarak Sanat Simiilasyonu

Baudrillard, post-modern tiketim kiltlirinde sanat olgusunu; nesnelerin, nesneler sistemi icinde nasil organize
edildigini gosteren diger bir 6nemli argliman olarak okumaktadir. Clinki tlketimin, yasamin bir degeri haline
donustigl, nesnelerin amacg ve anlamlarindaki degisimlerle, gostergelerin fetislestirildigi bir diinyadan, ne yazik
ki sanat nesnesinin de etkilenmesi kaginilmazdir. Bu baglamda, Baudrillard, sanat nesnesini, giinlik yasamin
nesneler sisteminde yer alan 6nemli yapilar olarak ele almakta ve yapi-sokiimcii ¢éziimlemelerini yapmaktadir.
Baudrillard’a gore, anlam ve amag bakimindan her tirli olasiliga imkan taniyan liretim, post-modern donemde,
bir tiir soyut ve non-figtiratif goriinim Ustlenirken, bu siirecte sanatta bitmek tikenmek bilmeyen bir yeniden
Uretim doéngisiine girmekte,'? gostergelerin giidiimiinde, giindelik, siradan her tirlii sey sanata dénusiirken,
Uretimdeki her seyde, toplumsal erekten siyrilarak, estetik géstergelere doniismektedir. "O zaman da sanat ve

10Baudrillard’a gore birey, mevcut toplumsal dizen igerisindeki konumunu ve kimligini ancak sahip oldugu nesneler araciligiyla
tanimlayabilmektedir. Eger bu 6nerme temel alinirsa, piyasaya sunulan meta ve Urinlerin islevi yalnizca bireysel kullanim ihtiyaglarini
karsilamakla sinirlh kalmamaktadir. Sarup’un (2017: 228) ¢6ziimlemesine gore; nesneler ayni zamanda bireyin toplumsal yapi ile iligki
kurmasini, o yapiya eklemlenmesini ve hiyerarsik yerini belirlemesini saglayan birer araca dénlismustir. Dolayisiyla tiketim eylemi,
pragmatik bir ihtiyac gideriminden ziyade, toplumsal diizenle kurulan sembolik bir diyalog bigimi olarak tezahiir etmektedir.

LAyrintili bilgi icin, bkz. Baudrillard, Tiiketim Toplumu.

125eyler, gostergeler ve eylemler dislincelerinden, kavramlarindan, 6zlerinden, degerlerinden, gondermelerinden, kokenlerinden ve
amaglarindan kurtulduklari zaman sonsuza dek kendilerini Gretirler. DUslince goktan yok olmusken, seyler islemeyi strdiiriir; hem de
kendi igeriklerini hic umursamadan islemeyi stirdurtrler (Baudrillard, 2016:12-13).
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sanayi, gostergelerini degis tokus edebilmektedirler, yani sanat bir yandan sanat olmayi siirdiiriirken bir yandan
da yeniden (retici bir makineye (Andy Warhol) dénismektedir; ¢linkii makine artik bir géstergeden baska bir
sey degildir" (Baudrillard, 2011c:135). Boylelikle, tretilen her sey, sanat kimligine biirlinebilir hale gelmektedir.
"Bu ylizden de sanat 6lmustir. Clinki gercekligin yapisal 6zelligine, yalnizca sahip oldugu elestirel askinhigi degil,
ayni zamanda tim estetik anlayisini da borglu olan sanat imgesiyle birbirine karistirilmaktadir. Sanatin artik bir
gerceklik etkisi yaratabilecek kadar zamani yoktur" (Baudrillard, 2011c:136).

Baudrillard, ilkel toplumlarda gostergenin gosterilen seyi dolaysiz temsil ettigini, ancak toplumlarin ilerleyerek
daha karmasik bir yapiya biriinmesiyle, gostergenin kendi gercekligiyle olan bagintisini koparttig, géstergenin
kendisinin bir gerceklige dontstiglini ifade etmektedir. Bu baglamda; imge-gosterge iliskisinde sanatin da
gerceklik ile arasindaki referanslarini yitirdigi savindan yola ¢ikan Baudrillard, gercekligin yikimi olarak post-
modern sanati da similasyon evreninin icine dahil etmektedir. [Baudrillard'a gore, post-modern kiiltiirde
toplumlar gergeklige iliskin tim temaslarini yitirmektedir. Glinlimizde hemen her sey, Uretimler, nesneler ve
hatta fikirler, altta yatan bir gergeklige karsi, ona referans veren gercegi cok iyi taklit ederek, siklikla aslinin yerine
gecmektedir. Baudrillard’da her alanda ve her anlamda giinliik yasamin bir parcasi olan, "dlinya yanilsamasini
Sliime terk etme" ve onun yerine "mutlak gercek bir diinya"'® koyma cabasi olan simiilasyon;* seyin, gercekligin
yerini alarak, kendini giinlik gerceklik deneyimine entegre etmesi ve bu yolla gergegin izlerini yok etmesi
durumudur]. Glinimizde similasyon evresini yasayan sanatin, kendi tarihine siginarak, kendini strekli tekrar
ettigi iddiasinda olan Baudrillard sanatin; "kendi cesedi Uzerinde calismak disinda hicbir sey"(2010:35)
yapmadigini, tekrar tekrar kendini dirilterek, dinyanin gorislerini ve kendi gergekligini yok ettigini
savunmaktadir. Boylece, similasyon evreninde sanatgillarda, birer seri-imge Ureticisine/makineye
dontsmektedir. [SUphesiz, glinimiz sanat piyasasi gbz oOnlne alindiginda, disinirin sanat, ¢ogalma,
gerceklik/simiilasyon merkezindeki goruslerinin saglamasini; sanatgilarin, konum arayisinda oldugu sanat
diinyasina, proje mantiglyla ortaya cikan asiri nesne dretiminin hakim oldugu gercekligini géz 6nlinde
bulundurarak yapmak da miimkiinddr]. Baudrillard’ci sdylemde, imge yigini icerisinde kendini stirekli tekrar eden
sanat; anlamin, dis giclnlin, yetenegin, estetigin goz ardi edildigi, gizemli aurasini kaybettigi bir evreyi
yasamaktadir. Bir baska deyisle; diistinir (2010:35-36)'da ¢agdas sanatin artik imgeleri yok etmek yerine, onlari
asiri derecede c¢ogaltarak iclerini bosalttigini savunur. Yazara gore bu yeni nesil "ikonkiricilk", hicbir anlam ihtiva
etmeyen muazzam bir gorsel yigin iretmektedir. Bu similasyon evreninde sadece gerceklik yitirilmemis, ayni
zamanda bir gercekligin var olup olmadigina dair sorulan sorular bile islevsiz hale gelmistir. Baudrillard’in
similasyon teoremi lizerinden, sanat ve sanat diinyasina yonelik ustaca bir tGslupla dile gelen tespit ve elestirileri,
kisa bir stire sonra sanat diinyasinda karsilik bularak, ironik bigcimde, bir diger saglamasini yapmistir; dénemin
sanat piyasasinda, "kimi sanatg¢ilar (ABD’de Peter Halley, Jeff Koons, Ross Bleckner, Sherry Levine vb.), bir de
tstelik kitabin?® ingilizce cevirisi yayinlaninca o simiilasyon sézcigiini bir akim gibi anlayarak bir simiilasyonist
ekol ilan etmigler. izm ve ekol sefaletinin derecesini disiinebiliyor musunuz?" (Onay, 2012:170). Ekoliin olmadig
ortamda, Baudrillard’a (2003)'® gore; sanatcilar her anlamda her seyi denemis, sanat, elestirel ve olumsuzlayici
niteliklerini yitirerek bitln bigimlerin bir arada oldugu bir yapiya donlsmustir. Sanat kendi belirsizligi icinde,

Bpkz. Baudrillard, Kusursuz Cinayet.

14Baudrillard (2012a: 8), insanin dinyayi anlamlandirma ve bir deger atfetme g¢abasinin, paradoksal bir bicimde bu degerlerin eriyip
gitmesine yol agan bir stireci tetikledigini ifade etmektedir. Bu simllasyon siirecinde gorinti, artik gercegi temsil eden bir imge olmaktan
cikarak gergegin bizzat kendisine donlismustir. Yazar, gorintiniin "sanal gergeklik" halini almasiyla birlikte gercegin dislenebilir olma
vasfini yitirdigini savunmaktadir (2012b: 16). Baudrillard’a goére nesneler adeta kendi yansimalarini yutmus ve kendilerine karsi
saydamlagmistir; bu durum, her seyin "acimasiz bir kopya" icerisinde, tam bir aydinlik ve gergek zamanllkta, yalnizca kendisi olarak
mevcut oldugu bir simiilasyon evrenine isaret etmektedir.

BAlinti metninde bahsi gegen kitap, Sanat Komplosu ’dur.

16Jean Baudrillard’in Game with Vestiges /Kalintilarla Oynamak (1984/2003) baslikli sdylesisinden.
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kendini tekrar ederek bir cogalma evresine; gecmise, hatta bugiine ait tiim gorsel bicimlere, sanat eserlerinin
gercekligine siginarak, kendine mal ederek varligini stirdlirme gabasina girismistir. Post-modern tarihin kaderi
gibi, artik sanat ve teoride, gecmisin kalintilariyla oynamakta, kendi kurtuluslarini kendi artiklarinda,
¢cOpliklerinde eselenerek aramaktadirlar. "(...) butlin bu tekrar yapimlarin ve geri dontsimlerin ironik olmasi
amaglaniyor, (...) bu, insanin kendi kiltliri karsisinda duydugu pismanligin ve hincin ironisidir"(Baudrillard,
2010:27-28). Dolayislyla, gergekte yanilsama ve yadsima yetkisine sahip olmasi gereken sanat, estetik yarginin
imkansizlastigi®” kosullar altinda giinlik yasamin siradan bir gercekligi halini almakta, alisilmis bir eyleme
déniismekte, Baudrillard’in deyisiyle, transestetikleserek®® ortadan kalkmaktadir. ["Duchamp'nin hazir nesneleri
ile bir trans-estetik diizene ya da bir tlr banallik estetigine gectigimizi ve cok gegmeden bunun tim kiltirimzd
ele gecirecegini" (Smith, 2010:21) hisseden Baudrillard, transestetik kavramini; sanatin ne olup ne olmadigi
hakkinda elimizde bir verinin kalmadigi, glinliik yasamin ¢agdas estetik haline geldigi sanat diinyasina ve sanatin
ilham veren yeni bir idealin arayisi yerine, dayanagini kendi ge¢misi lzerine temellendirmeye ¢alisan ya da
"giincel kritik/ ironik reaksiyonlari tahmin yoluyla kendine baslangic alanlar"(Smith, 2010:220) yaratarak
kiiltiirlesme cabasina yonelik tiiretmektedir]. Post-modern siirecte transestetiklesen'® sanat, hayati ¢éziimleme,
aktarma ve belki de anlamlandirma ¢abasindan uzaklagsmaktadir. Sanatginin, izleyicinin, sanat araciligiyla zamani
anlama ve onun bir parcasi olma cabalari da belirsiz bir slirece taniklik etmektedir. Cagdas sanatcilarin bu
belirsizlik siirecinde sanatin, gecmise karsi bir elestiri, belki de giinlimiz sergilerinde sik sik karsilasilan bir saldiri
seklinde gelisen "az cok kitsch? bir yolla temelliik edilmesi"(Baudrillard, 2010:27) gercegi, Baudrillard’in cagdas
sanata dair gozden kacirmadigi bir diger 6nemli noktadir ve bu anlamda distnir; "belki de pismanlik ve hing
sanat tarihinin son asamasini olusturuyordur.(...) sanatin ve sanat tarihinin parodisi (...) kiltarin intikam
biciminde kendi kendisiyle dalga gecmesidir"(Baudrillard, 2010:28) diye eklemektedir.

Baudrillard’in sanat olgusunun giincel durumuna yaklasimina dair referans veren bu 6n acgiklamalar baglaminda;
disindrin, sanatin transestetikleserek similasyona dogru kirilma noktasina iki 6nemli sanat aktoérind; Marcel
Duchamp ve Andy Warhol’u, 6ncelikli olarak, yerlestirdigi goriilmektedir. Oyle ki, Sanat Komplosu adli eserinde,
modern sanatin en 6nemli ismi olarak Marcel Duchamp’nin, sanati, estetik degerleri reddederek siradan bir
gorintlye indirgedigini, transestetiklestirdigini savunan disinir, Duchamp’nin Fountain (1917) adli eseri ile
sanat icin, bir gézden kaybolma noktasi yarattigini ifade etmektedir. Clinkii Duchamp’nin tiketim nesnelerini
sanata eklemlendirmesinin devaminda, sanat art arda gelen gelismelerle birlikte bir donisiim siirecine
girmektedir. Burada bilinen siireci daha 6nceki arastirmalara dayandirarak tekrar icerisine diismenin geregi

17 "Cagdas sanat bu belirsizlikten, estetik yargilari temellendirmenin imkansizhgindan yararlanir ve onu anlamayanlarin ya da ortada
anlasilacak bir sey olmadigini idrak edemeyenlerin sugluluk duygulari Gzerinden spekilasyon yapar” (Baudrillard, 2010:53).
18Gostergelerin gergeklikten daha sahici yapilara dontserek birbiri igine goctiigli durumu Baudrillard; transpolitika, transekonomi ve
transestetik kavramlariyla agiklamaktadir. Baudrillard igin; "postmodern durum, bigimlerin ve imkanlarin birlestirilerek tim cinsellik,
sanat ve politika bigimleriyle oynanilarak “transvestizm zamanina” gegildigi bir durumdur" (Kellner ve Best, 2011:171). Post-modern ¢ag,
tim sinirlarin ic ice gectigi, 6zglirlik bigcimlerinin denenerek 'orji' sonrasi her seyin miimkiin kilindig1 ve transvestizmin kurumlara hakim
oldugu dénemdir. Tim olgularin estetiklestigi, iyi ve kotinin ayriminin yittigi bu durumda; sanatta gegmis ve glincel her bigcim yeniden
denenmis, sanatin Utopyalari glindelik yasamda gergeklesmistir. Sonugta sanat, kendini askin bir olguya déntserek ortadan kalkmistir.
19Baudrillard’in transestetik durum hakkinda mesele yaptigi kritik nokta; form ve tirlerin arasindaki ayrim, giderek daha az tanimlanabilir
hale geldikge, neyin iyi ya da kotu, glizel ya da girkin, zevkli ya da kaba oldugu hakkinda estetik yargilarda bulunmanin zorlagsmasidir. Bu,
sanat tutarh bir kategori olarak "kayboldugunda" onun hakkinda nasil anlaml bir sekilde konusabilecegimize dair bir sorunu ortaya
cikariyor ve bu durumda eski analiz bigimlerinin etkili bir sekilde isleyip islemedigini sorgulamamiza neden oluyor” (Toffoletti, 2011:16).
20Kitsch kavrami, Clement Greenberg (1939:9) tarafindan endustriyellesme ve kitlesel okuryazarligin bir yan triinti, Benjamin (2002:395)
tarafindan ise The Arcades Project eserinde sanatin aksine dogrudan tiketime odaklanan anlk bir (iretim bigimi olarak tanimlanir.
Baudrillard’a gore ise gergekligin karsisina kendi estetigini koyan kitsch; nesneleri ve fikirleri ticari formlara indirger. Kopya ve similasyon
olarak her yerde gogalan kitsch, uyumsuz tarzlari taklit ederek 6zginlik estetiginin yerine kendi simiilasyon estetigini ikame eder (bkz.
Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu).
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yoktur. Ancak Baudrillard (2010: 51, 87), Duchamp ile baslayan siireci sanatin kendi 6zglnligina yitirmesi olarak
gorir. Yazara gore modern sanat; siradanligl, degersiz atiklari ve vasat unsurlari ideolojik bir kilifla 'degerli' kilmis;
bu durum estetik ile bayagilk arasindaki sinirlari ortadan kaldirarak klasik estetik anlayisinin nihayete ermesine
neden olmustur. Yaraticilik olgusunun tarifini degistiren, geleneksel sanat anlayislarina gére sanatin beceriye ve
yetenege dayanmasi gerekliligini ortadan kaldiran (Antmen, 2012:194) Duchamp’nin, Baudrillard’in séyleminde,
pisuari bir sanat nesnesiymisgesine kullanarak sanat kurumunu elestiri altina alip, sarsmaktan baska bir niyeti
yoktur elbette.?! Ancak sonraki siirecte asil darbeyi sanat alir. Sanatin bu siirece kadar ki tarihi adeta bir yikima
ugrar. Duchamp’in sanat dinyasina olan miidahalesi sonucunda; en siradan nesneler, sanat nesnesi kiligina
blrlnerek, galerilerde sergilenir hale gelir. Boylece, sanat, lGretim nesnesinden yola c¢ikarak, onu taklit ederek,
bir kimliksizlesme siirecine girmistir. Bu sartlar altinda, izleyici de 6nceleri sanat nesnesi karsisinda hayranlik,
imrenme, blylilenme gibi duygularla sarmalanirken, bundan boyle sanati degil, ondan gdsterge degeri calinmis
Gretim nesnesini izler duruma getiriimektedir. Sanatin gerceklik dengesini sarsan, "sanatin estetik acidan
degerlendirilmesi ve analiz edilmesine -sanata iliskin herhangi bir toplumsal yargida bulunulmasina- karsi ¢ikan"
(Kuspit, 2010:35) sanatgl, hazir nesneleriyle adeta estetigin sonunu mijdelemektedir. "Toplamin sonucu hicti.
Sanati sermayenin sifre ¢oziclligliinden koruyan duvarlari yikan Duchamp, geride higbir sey
birakmadi"(Lotringer, 2010:22).

Baudrillard, tiiketim nesnelerini sanat icerisine dahil eden Duchamp ve benzer Dadaist tavirlar sonrasinda,
tliketim nesnesini adeta yiicelterek hareket eden bir diger hareketi, Pop Art’i; sanatgilarin nesneye donik
tutumlarinda kokten donistimlerin gerceklestigi milat olarak ele almaktadir. Baudrillard’a gére Pop Art 6ncesi
doénemlerde, sanat nesnesi; manevi, ahlaki ve psikolojik degerlerle yikli bir aura ile gevriliyken, "20. Yizyilda
insan golgesinde vekaleten yasamayi birakmis (...) kiibizmden kisa bir siire sonra, soyutlama noktasina kadar yok
edilmis, Dada ve Sirrealizmle ironik bir bicimde diriltilmis, Soyut Sanata dogru sonraki hareketlerle yapi- bozuma
ugramis ve buharlastirilmis" (Baudrillard’dan akt. Kellner, 2009:91-104) nihayetinde Pop Art’la baslayan
dontsim icerisinde tiiketim disinda hicbir seye isaret etmeyen imgelere donismustir. Cinki aslinda Pop- Art,
post-modern kitle kiltirid mantigini taklit etmenin, tiketim gostergelerini durmaksizin yeniden Gretmenin
Otesine gecememistir.

Pop Art 6ncesinde, donemin etkili sanat hareketi olan soyut ekspresyonizmin, manevi arayislara yonelen bir
sanat anlayisini benimsemis olmasi; tretime donik is zamanindan geriye kalan bos zamanda?? tiiketime tesvik
edilen bir yasamin igine sikismis toplumun, sanatla iliski kurama gercekliginin altinda yatan baslica neden olarak
okunabilir. Sosyal gerceklikten uzak olan donem sanatinin, glinliik yasam icindeki insandan, toplumdan bagimsiz
ilerledigi sdylenebilir. Pop Art, soyut disavurumculuga karsi ¢ikisiyla, sanatin déneme bagh bu agigini kullandi.
Gunluk yasamdaki insanin begenisini ve gorsel talebini karsilayacak tliketim nesnelerini, cogu zaman higbir
miidahaleye gerek duymadan sanat imgelerine donustirdi. Seckin bir zimreye hitap eden yiiksek kiltir ile
genis kitlelerin kaltar tiketim bigimleri arasindaki siniri yok eden Pop Art (Antmen, 2012: 162), reklam, magazin
ve ¢izgi roman gibi popdler kiiltlr unsurlarini kullanarak "ticarilestirme yoluyla kitlelerin sosyal gergekligine niifuz

2IMarcel Duchamp, sanatin yalnizca gbze hitap eden ve zanaatkar yetenegine dayali estetik bir eylem olarak algilanmasina kékten karsi
cikmistir. Sanat eserinin mize ve akademilerdeki "saygideger" konumuna dogrudan bir meydan okuma arzusuyla (Featherstone, 1996:
117), siradan bir sanayi nesnesini fikri bir diizleme tasiyarak Fountain (Cesme) adl yapitiyla ortaya koymustur. Duchamp’in bu radikal
hamlesi, her ne kadar geleneksel sanat nesnesine karsi bir protesto niteligi tasisa da kendinden sonraki donemlerde sanatin tanimini,
sanat nesnesinin tasidigl anlami ve sanat tarihinin akigini derinden etkileyen temel bir dontsima tetiklemistir.

22 nsanlarin bos zamanlarinda ne yapacaklari konusundaki endise ve halkin bu ikilemi gercekten yasamasi, bir bakima sanayi devrimini
izleyen yillardaki yasam anlaminin bir pargasi olan derin is ve ahlak bilesiminden gelir (Baynes, 2012:175). Tuketiciler kendilerini bos
zamanlarinda bile Gretimin birligine uydurmak zorundadir" (Adorno, 2007:53). Bos zaman ugraslari, sanatlar ve genelde kultur, kaltar
endustrisinin siizgecinden geger; kiltiirin yiksek amaglari ve degerleri Gretim siirecinin ve piyasanin mantigina yenik dustikee, kiltirin
alimlanmasi mibadele degerinin (exchange value) buyruguna girer (Featherstone, 1996:38).
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eden etkili bir kiiltirel harekete" (Osterwold, 1990: 6) donisti. Diger bir deyisle; "Pop’a kadar tim sanat
derinligine bir diinya gorusa lzerine kurulmusken, Pop, (...) gostergelerin sanayisel ve seri halde Uretimiyle
tlrdes" (Baudrillard, 2015:144) sanat imgelerini benimsedi. Pop Art sanatgilari, tiiketimin, yasamin baskin bir
unsuru haline dénistlgu bir sirecte, tiketim nesnelerini; tiiketimin olumsuz yapisina, bayagiligina dikkat ceken,
tiketimin kitlesel felaketine ve kiiltlr izerindeki olasi tehlikelerine génderme yapan imgeler olarak ele almak
yerine, tiiketim ortamina diskin, tiketimi ylicelten bir tavirla kullanmayi tercih ettiler. Bu nedenle Baudrillard,
sanatclilarin, kapitalist Giretime yonelik nesneleri elestiri altina almalari gerekirken, sanayi nesnesinin ayartma
niteligi kullanarak, sanat eserine aktarislarini bir kabullenis olarak degerlendirmektedir. Diistiniire gore, sanatin,
hicbir seyi isaret etmeyen tiiketim imgelerine indirgendigi ve sanatginin anlam arayisinin tikendigi Pop Art’la
gelinen nokta; sanatin similasyon formuna evrildigi, gercek ve similasyon sinirindaki ayriminin artik yok oldugu
dénemectir. Bu dogrultuda cagdas sanatin ikonu olarak gordigl, sanatta reklam kiltlriine dayali nesne
fetisizminin  6nlUnlU agan Warhol ise, slrecin ikonik 0Ozetidir. Baudrillard, higligi imgenin temeline
yerlestirdiginden, Warhol’u hikimsiiz ilan etmektedir. Dislinire gére Warhol, hicbir sonuca ulasmayacak
mekanik s6hretin pesinde biri olarak imgelemin gliclinii gbz ardi etmektedir, boylece sectigi herhangi bir nesneyi
duygulanimdan uzak bir bicimde gorsellestirirken metanin ortaya ¢ikmasina araci olmaktadir. Siradan imgeler
Ureterek tlketim diinyasina aracilik eden ve ayni zamanda kendi reklamini da yapan Warhol, bir sanat¢i olarak
kendine sunulan elestiri [yanilsama, yadsima, sorgulama] imkanini reddetmis ve izleyicinin dis giclnden
yararlanmasina, tutkularin disavurumuna engel oldugundan "bizi estetikten ve sanattan kurtarmistir"
(Baudrillard, 2010:58).% Dolayisiyla, dnce Duchamp, daha sonra Warhol’un sanatin tarihine yén veren, sanat
dinyasinda avant-garde olarak isaret edilen cikislarindan sonraki siirecte, "Sanatsal titopyalarin en sonuncusu
ve en radikali olan sanat karsiti hareket bile Andy Warhol'un makine olmak istemesinden ve Marcel Duchamp'in
sise rafini kutsal bir nesne olarak dikmesinden bu yana gerceklesmistir" (Baudrillard, 1992:9-26) Ote yandan; bu
kirilma noktalarindan sonra, diinyay! ticarilestirme amaci giiden bati kiltirinde endistriyel makinalar ve geri
kalan anlamsiz her seye estetik deger yiiklendi. Baudrillard’a gore bu, bir kez daha transestetiklesmenin kanitiydi.
Estetigin meta ile metaninsa estetik ile tamamen biitiinlesemeye basladigl bir diinyada, toplumun histeriye
kacan tliketim tutkusunun bir elestirisi olmak yerine, tiiketime karsi karasiz bir durus sergileyen Pop Art, daha
da 6nemlisi Warhol'un calismalari dahi, tiiketim diinyasinin bir pargasi olarak elestirilmeye mahkim oldu. Bu
noktada, Baudrillard’in gorislerine basvurmadan da tliketimcilik seyrinde yol alan, sanat imgesi- seri lretim
nesnesi, alt- Ust kdltdr arasindaki ayrimi belirsizlestiren Pop Art'in ya da tiketim nesnelerini sanata
eklemlendiren Duchamp-vari tutumlarin, zaman icerisinde tamamen siradanlasan, kiclesen sanat deneyimleri
haline geldigi, ancak bu iki sanat eyleminin kendinden sonra gelecek sanatin tim tarihini®* altust ettigi kolaylikla
soylenebilmektedir.

23)ean Baudrillard, Warhol'un sanat tavrinin geriye déntik izlerini, Exposition Universelle (1855) makalesinde sanat eserini mutlak meta
olarak kuramlastiran Charles Baudelaire'e kadar takip eder. Baudrillard, Baudelaire gibi Warhol'un da sanat eseri ile meta arasindaki
sinirlari zlippe bir tavirla yiktigina isaret etmektedir. Ona gore sanatin en biiyiik simiilatorii olan Warhol, sanatin ritiellestirilmis, olumsuz
seffafliginda, kendi 6zgiinltigliine mutlak kayitsizliginda, sanatin gézden kaybolma noktasinda, sanat nesnesini ve 6zneyi ortadan kaldirma
yolunda en uzaga gittigi icin modern sanatin kahramani ya da anti-kahramanidir. Modern kahraman artik sanatsal yiceligin kahramani
degildir: O, sanatin kendi kaybolusunun nesnel ironisi iginde cisimlestigi, ticari mallar diinyasinin nesnel ironisinin kahramanidir. Sanatin
yok oldugu terde Utopyayla hesabini kapamis olan Warhol’dan sonra herkes sadece onu taklit etmistir (bkz. Baudrillard, Absolute
Merchandise [1988] ve "Andy Warhol’dan Yola Cikmak" Sanat Komplosu [2010]).

24Baudrillard’a gore, kendi kendinin ¢agdasi olan sanatta artik ayrim imkani kalmamustir; zitliklar yerini ig icelige birakmistir. Modern sanat
sonrasli her seyin estetik alana gekilmesiyle estetik siradanlagmis; sanat, kendisini yadsiyan veya donistiiren ne varsa yutmustur. Medya
ve gosterge endustrisiyle siradanlasan sanat, diinyanin aleladeligiyle bitiinlesmistir. Artik haz alinan nesne degil, sanat fikrinin kendisidir.
Duchamp’a dek sanatin temel niteligi kendini yadsiyabilme potansiyeliyken, giniimiizde yadsidigi kendi yetersizligi ve 6limidar. Soylemi
kendinden hizli ¢gogalan sanat, Pop Art ile baslayan hipergergeklik ve similasyon evrenine hapsolarak tehlikeli bir ticarilesme siirecine
girmistir. (Bkz. Baudrillard, 2012¢:99-106 ve 2016:20-22).
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Bu iki hareket noktasindan sonra, sanatinda icinde bulundugu gilincel durumu orji sonrasina benzeten
Baudrillard’a gore oriji; glinimiizde sanat dahil her alanda 6zgilrlGgin patladigl, ideolojilere, zevklere, nesnelere,
gostergelere dair her pratigin deneyimlendigi, tim temsil ve karsi temsil modellerinin putlastirildigi bir anin
tanikhgidir ve bu tanikligin ardindan yapilacak tek sey orjinin ve ézgiirlesmenin simulasyonunu yasamaktir. Her
alanda, oOzglirlesmenin tiim amaglari, 6zglrlesme Utopyalari ¢oktan yasanmis ve nihayetine ulasmistir.
Dolayisiyla giinimizde sanatta da "bir tikanma, hizla cogalma, vahsi bir abarti, gegmis yasamlar {izerine sayisiz
cesitleme (6lmus olanin kendi icinde hareketli yasami) var. Tim bunlar mantiklidir: Nerede bir tikanma [stasis]
varsa orada metastaz [¢ogalma, yayillma] vardir" (Baudrillard 2016:21). Baudrillard’in glincel sanata donik ilgili
saptamalari su sekilde yorumlanabilir; gec kapitalizmin?® kiiltiirel mantigi olarak da ele alinan post-modernist
paradigmalarin, sanat diinyasi lizerinde olan etkileri sonucu, elbette sanatcilar yeni kesiflere ve bakis acilarina
sahip olmaktadir ve ilk bakista bu gayet olumlu bir doniisiim gibi algilanmaktadir. Ancak, yine bu etkilerin bir
ciktisi olarak, sanatin giin gectikce kapsaminin genislemesi yeni bir sorunsali da beraberinde getirmektedir.
Ozgiirlesme alani olarak da sekillenen sanat; nesne, icerik, anlam, kavram ve Uslup baglaminda bircok sey’in
kendine dahil edilmesi, kimi zaman temellGgiin dahi cagdas sanat bigimi/yorumu olarak ele alinmasiyla, estetigin
ve kendinin lizerinde askin bir fenomene donliismektedir. Bu anlamda genel olarak, gliniim{iz sanat pratikleri goz
online alindiginda; "(...) sanat, genellikle sanatginin hiirriyetini ve izolasyon duygusunu paylasan bir roli
sahiplenirken onun yeni tecribelerini kesfetmemis olan" (Ulusoy, 2005:165) toplumdan da bir kez daha
uzaklasmaktadir. Oyle ki, 60-70’li yillarda devlet, ekonomi, sanat piyasasi/galeri vb. dogmalardan kurtularak
sokaklara inen, disaridaki insana dolaysiz ulasan sanatin; karsi-ideolojik eylem sahalari yaratma ¢abalarinin,
sanatl ve sanatclyl 0zgirlestirme ereginin zamanla bosa ciktigl, sanatin gliniimizde bir kez daha sermayenin
denetimine, kapitalist ekonominin tahakkimi altina girdigi soylenebilmektedir. Glinimizde, post-modern bir
soyleme donlsmis 6zgirlik, sanatgilari, birbirinden igerik ve bicim anlaminda baglantisi kopmus gostergeler
Uretmeye sevk etmektedir. Artik, ortada elle tutulur bir ekol olmadigi gibi, daha 6nce arastirmada bahsi gectigi
Uzere, estetige doniik bir elestiri de mimkin degildir, zaten sanatta bir seyleri olumsuzlama giiclinden feragat
etmektedir. "Sanatsal 6zglirligiin ardinda hiclik var oldugunu goériyoruz: kitlesellik, atalet ve sacmalik. Sanat,
diinyanin neredeyse hi¢c dokunmak istemedigi bir tarafsizligin hizmetinde. Sanatsal araglarin ve kavramlarin
felaketinin ardinda, icerigi olmayan sekilsiz bir sanatin sessiz huzurunu goriiyoruz" (Leite de Castro, 2007: 23).
Dolayisiyla, post-modernizmin sanatcilara bahsettigi sozde 6zgirliik, sanati tiketim toplumunun kullan-at-
yenisini al esemesiyle nesneler yigini haline getirmekte ve artik sanat her yerde ve her seyde olana
dontsmektedir. Bu varsayima yonelik Mike Featherstone (1996: 117-118) bir kez daha merkezde, Warhol’u ve
Pop Art’i isaret ederek, "Kitle kiltlirinin molozlari, asagilanan tiiketim metalari sanat olabilirdi" demekte ve
ayrica Dada ve Siirrealizm gibi yenilik¢i sanat hareketlerine ait sanat stratejilerinin de reklam ve popiiler medya
tarafindan ele gegirilerek tiiketim kiltirt igerisine dahil edildigine dikkat cekmektedir. Goérsellesme ve dolasim
acgisindan sinirlarin surekli genisledigi tiketim kiltiriinde, hemen hemen her metayla angaje olan sanat, hayatin
her alaninda siradan bir olgu haline gelmektedir, gergekligini bir anlamda yitirmekte ve gériinmez olmaktadir.
Baudrillard, sanatin bu minvalde ilerleyisinin sonucu olarak "Bence, tim diinyanin estetige donlismesi, bir agidan
sanatin ve estetigin sonuna isaret eder" (2010:87) demektedir.

Sanatin lyisi Kotiisii Yoktur, Aslolan Reklamin ve Sektériin Basarisidir.

2\Werner Sombart, 'Der Modern Kapitalismus (1902) / Modern Kapitalizm' isimli buylk eserinde, kapitalizmin gelisimini (¢ asamada
tanimlamaktadir: erken kapitalizm veya Frihkapitalismus (on lguincl yuzyildan on sekizinci ylzyilin ortasina kadar), yuksek kapitalizm
veya Hochkapitalismus (on sekizinci ylizyildan Birinci Dlinya Savasi'na) ve geg kapitalizm (1914'ten beri) (Sombart’dan aktaran Chiapello,
2007:265).
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Post-modern diinyada sanat nesnesi-meta ayriminin yok edilmesiyle, sanatin ekonomi kurallarina daha acik bir
olguya donistigini soylemekte mimkindir. Strekli degisim ve gelisim ortamina sahip olan sanat, Pop Art’i
takip eden siregten glinimuze; icerik, algilanis, sanat pratiklerinde deneyimlenen nesne/gosterge donlstmleri
bakimindan, kapitalizm, tiketim iliskileri ekseninde daha karmasik bir yapiya birinmektedir. Sanatin, 1980
sonrasinda kapitalizmin, sanatgi ve sanat diinyasi Gzerindeki etkilerinin belirginlestigi yillardan, bu etkilerin netlik
kazandigi ginim{ize, baglam ve nitelikten ziyade, yarattig1 gérsel doyumla sanat diinyasinda ne kadar deger elde
ettigine iliskin bir fenomene dontstigi, Baudrillard’ci perspektifte, séylenebilir. Ernest Fischer "Kapitalizm, uzun
sure kuskulu, sagma, karanhk bir seymis goziiyle bakti sanata, para getirmiyordu sanat" (1990: 43-44) ifadesiyle,
kapitalist toplumlar 6ncesinde, sanat ve kapitalizm iliskisinin etkili bir gecmise sahip olmadigina dikkat
cekmektedir. Ancak, hayatin her alaninda gézlemlendigi Uzere, kapitalist entrika sanatin da koklerine kadar
ilerlemekte, geleneksel, ictimai baglamlari, icerikleri, yontemleri 6nemsiz atfetmekte ve sanati gbsterge, meta
arasinda bir yere koyarak melezlestirmektedir. Baudrillard’in goruslerine paralel bir perspektifte, Thedor Adorno
(2007), sanat eserinin metaya déniismesi ve bu kabullenmenin dogal bir sonucu olarak; tiketim toplumunda
metaninda imgeye, temsile, gosteriye donustlirildiglini, yani metaninda sanat nesnesiymiscesine estetize
edildigini ve ihtiyag/kullanim degerinin, ambalaj ve tanitimla yer degistirdigini ifade etmektedir.2® Adornon’un
saptamasindan hareketle, sanat nesnesinin; Post-modernist yonelimlerin etkisiyle, sanat piyasasinin belirledigi
kurallara uygun bicimde kodlandigi, ticaret odakl aktorlerin talepleri dogrultusunda, alinip satilmasi zorunlu bir
meta fetisizmiyle yiceltildigi ve tuketim/sanat arasindaki iki yonli iliskide; uretilen her metaninda estetize
edilerek sanatsallastirildigi gibi, sanat nesnesinin de meta karakterine blirindigi soylenebilmektedir. Buna bagl
olarak, sanat piyasasinda ortada bir meta varsa, nesneler sistemindeki her meta gibi onun da degis tokusu,
pazarlanmasi gerekmekte, dolayisiyla tliketim toplumunda metalasan sanatinda reklami olmak zorundadir.

Altun6z’e gore glinimiiz sanat ortaminda sanatin degeri giderek ekonomik karsiligi Gzerinden tartisilir hale
gelmektedir. Sanatin 6ztinde maddi karsiliktan bagimsiz bir i¢sellestirme stireci bulundugu ileri stirtilse de giincel
Uretim pratikleri ¢ogu zaman piyasa dolasimi icinde kendi tekrarini Gretmekte ve kendi tlketimini
hizlandirmaktadir. 1960’li yillardan itibaren sanatin sinirlarinin genislemesi sanatgiya daha genis bir hareket alani
tanimis; ancak bu genisleme sanat ile izleyici arasindaki insani iliskinin zayifladig1 yeni bir yapiyi da beraberinde
getirmistir. Bu silirecte sanat Uretimi teknoloji, endistri ve sanat¢l egosunun kesistigi blyilik olcekli projelere
yonelmis; estetik nesnenin izleyiciyle kurdugu geleneksel iliski giderek daha yonlendirici ve otoriter bir sanat
ortamina doénismistir (Altun6z, 2020:26, 27, 33). Sanatin degerinin piyasa dolasimi icinde belirlenmeye
baslamasi, bu yapinin genis kitlelere ulasmasinda kitle iletisim araclarinin etkisini de belirgin hale getirmektedir.
Bu dogrultuda, ihtiya¢ nesnesinin metalastiriima seyrinde belirleyici nitelikleriyle ele alinan ginimiz kitle
iletisim araglari, sanat nesnesinin bir meta-gosterge olarak dolasima sokulmasi bakimindan tiiketim—sanat
iliskisinin tartismali yénlerini gériiniir kilmaktadir. insan yasamindaki her nesne tiiketim nesnesi etiketiyle belirli
kurallar ve kodlamalar dogrultusunda isleyen nesneler sistemi icinde bir konuma yerlestirilirken, glinimiz kitle
iletisim araglari, sosyal medya ve dijital yayin platformlari da nesnelerin ve gostergelerin gorsel cazibesini
kullanarak bu dolasimi hizlandirmakta ve sermayenin siirekliligine hizmet eden bir yapi olusturmaktadir. Bunlar
bilinen gerceklerdir elbette. Ancak, Baudrillard’a gore, kitle iletisim araglari "gercegi, (...) gostergeler biciminde
garpitan zorlayici bir yapidir (...)" Bu yapinin iletisi agiktir; "iletinin tiketilmesi, (...) dinyanin yanls bilinmesi(...)
icerigin gosterge olarak yiiceltiimesi. Kisacasi bir kosullandirma (...)" (2015: 154). Baudrillard igin, sanat

26Adorno (2007: 96-97), sanatin meta niteliginin tam olarak kendini gerceklestirdigi noktada bir ¢6ziilme yasadigini ifade etmektedir.
Yazara gore sanat; endistriyel Gretime uyarlanmis, kaydedilebilir, pazarlanabilir ve tiiketime hazir bir Girlin olarak bir meta tiridir. Ancak
Adorno, sanatin 6ziindeki geliskiyi su sekilde ¢oziimlemektedir: Sanat, satilmak (izere var olan fakat dogasi geregi "satilik olmayan" bir
yapidir. Ticari kaygilarin bir arag olmaktan ¢ikip temel ilke haline geldigi noktada sanatin, paradoksal ve ikiyizli bir bigimde butiniyle
"satilamaz" hale geldigini savunmaktadir.
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nesnesinin dolasima sokulmasi slirecinde de durumun farkli olmadig aciktir. Clinkii sanat nesnesi de gilinlik
yasam icerisinde yer alan her meta gibi ayni nesneler sisteminde konumlanmakta ve ederi tiketimin kendi
kurallari dogrultusunda meydana getirdigi sanat sermayesi/piyasasi tarafindan belirlenmektedir. Nihayetinde
glnimizde, "Adina sanat piyasasi dedigimiz olgu, genel ekonomi kapsamindaki alim-satim iliskilerini belirleyen
kurallarin disinda degildir" (Ozsezgin, 2013:57). Sanatin dolasima girme asamasinda, kapitalizme
politik/ekonomik bir pratik olarak hizmet eden kitle iletisim araclari; sanat gostergelerinin, tiiketime donik sanat
ideolojilerinin, mesajlarin kitlelere iletilmesinde bir kez daha etkili bir strateji yayma aracina dénismektedir. Kitle
iletisimin manipalatif dilini evirgen bir sekilde kullanan, sanata kar amacli sponsor olan sirketler ya da kiresel
capta isim yapmis galeriler/kiratorler tarafindan, sanatin ve sanatginin da adeta piyasanin drtnleriymiscesine
reklamlarini yapmakta, sanat medya aracilifiyla izleyiciye servis edilmektedir. Burada hedef kitle/izleyici;
toplum, reklamin masum amaci da; sanati toplumla bulugturmak olarak algilansa da gergek amag; sanatin degis-
tokusuna yonelik belirlenen hedef kitleye, yani sanati satin alacak sahislara/sirketlere ulasmaktir. [Bu noktada,
reklamin gergegi iletmenin aksine, kitle iletisim islevine bir kez daha dénmek 6nemlidir; "gergek nesnelere,
gercek bir diinyaya, bir gondergesele degil, bir gostergeden digerine, bir nesneden digerine, bir tiketiciden
digerine gbnderme yapan ara¢ mantig1" (Baudrillard, 2015: 158)]. Bu anlamda ister diinya capinda ister yerel
olsun, hemen her galeride, piyasanin taleplerini karsilamaya ve kar elde etmeye yonelik, sanat sergilerini kitle
iletisim araglari araciligiyla kitlelere ulastirmayi ve sanat nesnesini ya da sanat gibi davranan nesneyi satmayi
hedeflemektedir. Sanatin tlketim Grliniymuiscesine reklami yapilmakta, sanat medyatiklestiriimektedir.
Tiketim, kitle iletisim stratejilerinin nesneler Uzerinde yadsinamaz etkisiyle, kitlelerin genel bir davranis
modeline donlstligi gibi, sanat alaninda da genel bir tutum seklini almaktadir. Sanatin kitle iletisim araclariyla
medyatik bir gostergeye indirgenmesi diger bir sorunu da beraberinde getirmektedir; sanat gibi olanla sanat,
birlikte dolasima girmekte ve yayginlasmaktadir. Sanat gibi davranan her sey, sanatin gercekligi bir yana,
gorlntlsini dahi siradanlastirmakta ve aradaki ayrim giin gegtikce belirginligini yitirmektedir. Tim bu olumsuz
seyrin altinda yatan asil neden; sanatin post-modern sirecte bir ekonomi alani olarak kesfedilmesi, tiketimin
bir parcasi haline donlsturilerek, zamanla sektorlestirilmesidir.

Baudrillard’in, tiiketim olgusu ve kdltir iliskisi Gzerine yaptigi arastirmalarinin bir diger ¢iktisi; sanatin, tiketim
ve sirekli tekrar eden yeniden Uretim dongusiyle, kendine 6zerk bir ekonomi diizlemi, sektér yarattigl
yonindedir. Dislinlirlin, bu arastirmada sinirh olarak ele alinan goruslerinden yola cikilarak, sanatin
sektoérlesmesi durumuna dair bir 6zet yapmak gerekirse; tliketim ve sanat iliskisinin bu olumsuz seyri
neticesinde, donci, yenilikci, kabullenmeyen, sorgulayan vb. nitelikleri yok edilen sanat nesnesinin; sergilerde,
acik artirmalarda kazang getiren yatirim araci, kimi zaman dekoratif salon nesnesi kimi zamansa antika bir nesne
gibi maddi deger bigilen, siradan bir tiketim GrGni gibi reklami yapilarak alinip satilan, seylestirilen, kapitalizme
gebe sektdrel bir alanin iriiniine dénistirildigi/dénistirilmeye cahsildigi cikarimi yapilabilir. Uretimin bir
araci, sermayenin bir pargasi olarak sanatin sektérlesmesinin ve bu asamada sanatginin degisen rollerinin en
onemli nedeni olarak; "(...) sanatin biyik sirketler ve devlet tarafindan bir halkla iliskiler vasitasi olarak
kullanilmasi(...)"(Zukin’den akt. Featherstone, 1996:55) ve bunun sonucunda biiyiik kentlerde bir is sahasi olarak
alt sektorleriyle birlikte gelisen sanat piyasasi gosterilebilir. Bu durum kisaca agimlandiginda; kuskusuz, sanatin
para ile olan iliskisi, sanat tarihinin uzak dénemlerine kadar uzandigi oncelikle sdylenebilir. Ancak, sanayilesme
doneminden itibaren, sanatin bir meta olarak ticaretle iliskinin belirginlesmesi ve sonrasinda teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte, denetimli kitle kiltiiriiniin egemen oldugu global diinya algisinda yeniden sekillenen sanat
nesnesi, ekonominin bir diger pay unsuru haline getirilmistir. Bu siireg, sanat nesnesinin prestij ve kar nesnesi
olarak manipile edilebilecegi fikrinin yayginlasarak, sanatin icerisine dis aktorlerin dahil olmaya basladigi
dénemdir. Bliylk sirketlerin ya da post-modern burjuvanin, sanat nesnelerini bir glic gdstergesi, bir yatirim araci
olarak kullanma girisimi; sirketlerin sanat etkinliklerinde sponsor olarak gosterisli reklamlarla yer almasi, kiltirel

261



D-SANAT

‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
< FAKULTESI Eylil 2026 / Cilt: 2, Sayi: 2
e-ISSN: 2757-8011

sermaye yonetimi icin sanat danismanligi gibi is kollarinin olusmasi, sanat ticaretine donuk kiiratorlik sisteminin
cazipleserek yayginlasmasi ve kar odakli sanat galerinin ¢ogalmasi gibi sonuglari da beraberinde getirmistir.
Boylece sanat, sermaye baskisinda disaridan midahale edilebilir bir ekonomi alanina, magazinsel sélenlerle
kutlanan bir medya etkinligine donldsmustir. Bu anlamda, sanatin sermaye odaginda degisim degeri kazanarak
tiketim sistemine tabi olmasi, daha acik bir ifadeyle, sanata ulasilabilirligin, sirketlerin ve sahislarin [paranin]
egemenligi altina girmesi nedeniyle; galeriler ve kiiratorler, diizenledikleri sanat etkinliklerini, sermayeyi ve sanat
spekdilatorlerini elinde bulunduran sirketler ve sahislarin taleplerini karsilamaya ve sanat lzerinden alinacak
kari/lanetli payi?” elde etmeye ydnelik, satis garantili sanat nesnelerinin, sanatcilarin izini siirer olmustur. Sanat
nesnesinin ve sanatc¢inin ne/kim olduguna, klratorler ve galeriler karar vermekte, sanatin elestirisi de tarihsel ve
kiltirel birikimlerle degil, sermaye odaginda calisan sahislar tarafindan yapilmaktadir. Sanat piyasasini
ybnlendiren sermayenin/aktérlerin belirledigi sanatgilarin, sanatin seyrine yon versiyonlarmiscasina reklamlari
yapilmakta, toplumda bu stratejilerle sanatin ne oldugu konusunda bir kez daha manipiile edilmektedir.

Sanatin yaninda, meta, tiketim, sektor, piyasa, reklam gibi ekonomi kaynakh kavramlarin birlikte soyleme
alinabildigi bir diinyada soylemek mimkindir ki; kapitalist tliketim, kendine karsi duran sanati, once
gercekliginden, varliginin yiice amacindan kopararak icini bosaltmis ve sonra kendi amaclari dogrultusunda
yeniden piyasaya siriip, "yutturulabilen sey"(McLuhan’dan aktaran, Kuspit, 2010:79)%® olarak yiiceltmistir.
Biiyiik 's' ile baslayan sanat,? reklamla yiiceltilen bir eglence sektériine, lizerinden kazang elde edilen ticari
nesneler sistemine, toplumla arasindaki bagin goériinmez oldugu bir kuruma déniismektedir. Sonug olarak,
sanatin entelektleliteye dayanan etkin giliclinlin; kitleleri ele gecirmeye yonelik tiiketim politikalariyla
bicimlenen sanat diinyasinin géz boyayici cezbine karsi yenik disttigi acikca soylenebilir. Clinki kabul edilsin ya
da gérmezden gelinsin; kapitalist kurgular etrafinda 6rgiitlenmis ginimiiz diinyasinin sanata bictigi gerceklik
ortadadir; "Sanat, onu tiiketim denen bulasici hastaliktan s6zim ona koruyan dev bir balonun icine kapanmaya

calismaktadir. Oysa tiiketim, bir hastalik gibi onunda icine sizmistir".%°

Son S0z

27Georges Bataillie’ya (2010), gore, yasami stirdirmek igin ihtiyag olanin disinda edinilenden geriye kalan ve zorunlu olmayan her sey,
toplumun gelismesi igin paylasiimiyor, sistemin gelistiriimesi adina harcanmiyorsa, felakete slriklenecek sekilde israf edilmeye
mahkdmdur. Gergekte toplumsal olarak fayda saylayabilecek bu seyler, bir baska amaca hizmet etmeye basladiginda, faydanin nihai
amaci da yararsiz tikketime donlismektedir. Bu lanetli paydir. Lanetli Pay; liiks tiiketim, savasa aktarilan kaynaklar, 6zel giinlerde yapilan
ahsverigler ve nesnelerin degis tokusu, festivaller, dinsel ritliellerdeki kurban ayinleri, sanatta gorkemli anitlar vb. egilimlerle ¢ok anlamli
bir yapiya evrilmektedir. Tim bu harcama sekilleri goz 6niine alindiginda, gliniimiizde ekonominin; artan insan nifusuna karsilik, sinirli
kaynaklarin nasil esit ve verimli dagitilacagi lizerine degil, Lanetli Pay’in nasil gereksizce harcanacag lizerine kurulu oldugu gorilmektedir.
(Ayrintili bilgi icin bkz. Bataille, Lanetli Pay).

28Sanatgci olarak adlandiriimayi arzu edenlerin, edimlerinin ve diistincelerinin bir kisminin ya da tamaminin sanat olarak degerlendirilmesi
icin yapmalari gereken tek sey cevrelerine sanatsal agidan bakmak, bunu agiklamak ve gevrelerindeki insanlari buna ikna etmektir. Buna
da reklam denir. Marshall McLuhan'in belirttigi gibi, "Sanat yutturulabilen seydir"(Kuspit, 2010: 79).

2Ernst Gombrich (2007: 16), sanatin nesnel bir gergeklikten ziyade bir eylem bigimi oldugunu vurgulayarak, aslinda "sanat" diye bir
olgunun bulunmadigini, yalnizca sanatgilarin var oldugunu ifade etmektedir. Yazara gore, glinimizde adeta bir "korkuluk" veya "tapinma
araci" haline getirilen, biiyiik harfle baglayan "Sanat" kavrami yapay bir kurgudur. Gombrich, okuyucuyu bu kutsallastiriimis kavramin var
olmadiginin bilincinde olmaya davet ederek, sanati mistik bir tabu olmaktan ¢ikarip somut sanatgi eylemine indirgemektedir.

30Jean Baudrillard’in Sanat Komplosu kitabinda yer alan, Sylvere Lotringer’nin Sunus/ Sanat Korsanhgi (2010: 12) baslikli yazisindan
alinmigtir.
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Gegmise donip bakildiginda, Jean Baudrillard, gostergelerin, tiiketimin, teknolojinin ve kitle iletisimin; sosyal,
bireysel yasam icindeki rollerini, etkilerini kendine 6zgli yontemlerle inceleyen, kendi diisiince perspektiflerini
gelistirerek post-modern sistem stratejilerini elestiren bir distnir, bir teorisyen olarak adlandirilabilir.
Roportajlarinda, kendinin post-modern bir diisiiniir olarak adlandirilmasindan imtina eden Baudrillard, yalnizca
sanat olgusu Uzerine olusturdugu elestirileriyle sinirlandirilarak degerlendirildiginde, sanat alaninda genellikle
yadirganan, reddedilen bir isim olmustur. Oysa Baudrillard, tiketime kosullu post-modern sirecin; ekonomi,
siyaset, din, toplumsal ve giindelik yasam, kentlesme vb. lzerindeki etkileri ile diinya yasamini bitiniyle bir
hiclige stirtikledigini ve dogal olarak, bu dénilsiimlerin son asamasinda kiltlr Gretimine de etki ederek, sanatin
da hikiimsiz bir higlik noktasina ulastigini savunmaktadir. Baudrillard’in, glin gectik¢e daha fazla kurgu haline
donisen post-modern diinyanin hemen her alanda ortaya koydugu problematiklerine karsi; siyasi, ekonomik,
sosyolojik, kultlirel vb. dizlemlerde gelisen analizlerinin merkezinde, tliketim kiltirl seyrinde her anlamda
metalasan bir diinyaya karsi, yikici ve hakl bir tavir takindig stiphesizdir. Cagdas diinyaya karsi durmanin, belki
de ona karsi beslenen 6fkenin disavurumunda, 6nci karakterlerden biri haline gelen diisiiniiriin teoremleri,
ozellikle simiilasyon kurami; edebiyattan, sinemaya, sosyolojiden dinsel boyutta iliskilendirmeler iceren
arastirmalarda ve daha da ¢ok sanatin sonunu miijdeleyen yazinlarda siklikla ele alinmaktadir. Simulasyon, belki
de yasanilan donemin kaotik yapisini akil sinirlarina sigdirabilme adina, ¢cagdas toplumlarin yarattigi gergekleri
kabullenmek istemezcesine, bir kacis teorisi olarak da islev gormektedir. Bu anlamda, Baudrillard’in eserleri ve
similasyon teorisi i¢in; ideolojiler ve ideolojilerin uzantilari kurumlar tarafindan sermaye kurallari usuliinde
denetimli yonetilen meta-islevsel diinyayi, her yoniyle ortaya koyan, bu iliskileri anlama da harekete gegcirici bir
duslince dizini oldugu soylenebilmektedir.

Cagdas toplum yasantisina yonelik Urettigi post-modern teorileri, sanatin Gzerinde kurulan komploya isaret eden
bir yazar olarak saptamalari, ginimuzde dahi asirilik olarak goérilse de toplumsal ve kiiltiirel elestiriyi kendine
0zgli, okuyucusunu kiskirtici yéntemlerle, sentezleyen bir disinir olarak Baudrillard’in tiketim toplumunda
sanatin essiz konumunun nasil bir tehlikede oldugu veya olabilecegi konusundaki israrini anlamak cokta zor
degildir. Baudrillard, insanlarin kitleler halinde tiiketime yonlendigi gliniimiz toplumlarinda kiltir Gretiminin en
basat dinamigi olan sanatin da glindelik herhangi bir nesne gibi metalastirildigl, ticari boyutta bir tiiketim nesnesi
gibi davranarak bir kez daha kendini hikiimsiz kildigi iddiasindadir. Baudrillard’in, olumsuzlayici perspektifinde
sanat; trans-estetik yapiya barinm{s, estetik degeri ticari bir Grinmiscesine maddi degere indirgenmis ve sanat
bir komplonun kurbani olarak kapitalizmin tekeline girmistir. Disiinirin iddiasi; higbir seye isaret etmeyen, ya
da gelip gegici, siradan imgelerin yigilarak cogaldigl cagdas sanat ortaminda, sanat nesnesinin izleyicisinin
karsisina tlketilecek bir Giriin olarak ¢iktigi yoniindedir. Kapitalizm, post-modernite, tiiketim toplumu iliskileri
ekseninde, muglak bir siiregte ilerleyen sanatin seyrine yonelik Baudrillard’in bir diger savi; ¢cagdas sanatin,
gegmiste Uretilmis olanin yeniden sekillendirilmesinden, gelenekselligin pargalariyla, gecmisin kalintilariyla
oynamaktan, bir anlamda oyalanmaktan 6teye gegcemiyor olmasidir. Sanatin hemen her alaninda, miimkiin olan
her anlati, olasi her bigim simiile edilmis, tekrar tekrar denenmis ve bu durumun bir sonucu olarak; sanat nesnesi
siradanlasarak cogaltilmis, sanat; glindelik bir eylem halinde dolasima girmis ve nihayetinde similasyonun
ufkunda gozden kaybolmustur. Sanatta tipki televizyon, reklam, siyaset, eglence sektorii ve akla gelebilecek her
alan gibi similasyonlar yaratarak tiiketimin yayginlasmasina hizmet etmektedir. Tiiketimin ve sanatin birbiriyle
eklektik bir hale geldigi bu ortamda, bir zamanlar estetik deneyimleme yoluyla algilanan sanat nesnesi, kendini
sanat yapan tim degerlerinden ayristirilmistir.

Baudrillard’in saptamalari ve olumsuzlayici yaklasimindan hareketle, glinlimiz tilketim-sanat iliskisinde, sanata
ve sanatgilara yonelik genelleyici bir tutumdan kacginarak, sanat icinde tuketim fikrine/ sanati sektorlestiren
tutumlara ayak uyduran yonelislere dair soylemek miimkiindir ki; post-modern tiiketici toplumlarda sanat, genis
kitlelerce deneyimlenmesine ragmen, deneyimlendigi gin icerisinde dahi anlik ve siradan bir tiiketim halini
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almaktadir. [Asirlardir anilan sanat eserlerine karsl, gliniimiz sanati kendinden geriye hicbir iz birakmamakta ya
da planh sansasyonlar ile medyatik/gecici etkiler yaratmaktadir].3! Elestirel islevini, topluma ydn veren aydin
gorisli islevini yitiren sanat, yasama karsi alternatif bir durusun gostergesi olma niteligini de kaybetmis,
toplumsal yasamla bagi bir kez daha kopma noktasina gelmis belki de bu sinirt ¢oktan asmistir. Sanat,
kapitalizmin, post-modern kiiltiirel algl yaratma siirecinde gorsel, psikolojik silahi olan kitle iletisim araglarinin
da mudahaleleriyle, tipki diger her sey gibi tiketim dlinyasinin, gosteri diinyasinin bir parcasi halini almis,
birbirinin benzeri tasarim metalarinin Uretildigi ticari bir sektére déniismistir. Bu ortamda, sanat piyasasinda
yer edinme c¢abasinda olan ginimiz sanatgilarinin bircogu, sanatsal ifadenin merkezinde konumlanan;
duygulanim ve gecirgenlik yaratma eylemini bir anlamda g6z ardi ederek, hizlica sonuca ulasma kaygisina
dismistir. Sanati ya da sanat gibi davranani, galeri taleplerine yonelik proje Uretme, tasarim yaratma
mantiginda uygulamaya sokarak, otomatiklesen bir iretim sonucu tiketime hazir imgeler haline donistiren
sanatgilar, Baudrillard’in tanimiyla makinelesmis, post-modern imge (reticisi-tiiketicisi haline gelmistir. Ote
yandan, Post-modern slirecte sanatciya taninan sinirsiz 6zglirliik yanilsamasiyla, sanat piyasasinda sanatgi vasfini
tasiyabilmenin, sanat yaratmaktan daha cok 6nem arz etmesi, sanatcinin eseriyle degil, Giriiniin sanatginin
ismi/imzasi [gosterge3?] ile aniliyor olmasina da neden olmustur. Maddi ve manevi yasama karsi tehditkar bir
bicimde gelisen tiketim orjinli popiler kiltirin bir hayrani gibi hareket eden sanatcilarin da post-modernlik
maskesi ile gizlenmis tiketim dlizeninin amaglarina ortak olarak, sanatin kar nesnesine donistirilmesine,
Baudrillard’in tenkitiyle; komploya, hizmet ettigi sdylenebilir.

Arastirmayi sonlandirmadan 6nce; sunu da ifade etmek gerekir ki, Baudrillard’in, giinimizde tiketim iliskileri
gldimiinde sanatin, sanat piyasasinin nasil bir konumda olduguna yonelik ¢ikarimlari agik ve netken, var olan
duruma karsi yeni arayislarin ne yonde gelismesine dair gorisi [nihilist bir distintr olarak okundugunda] belirsiz
ya da gelecege dair kayitsiz/umutsuz olarak goérulebilir. Ancak, Baudrillard’in tiiketim, kiltir, toplum ve sanat
iliskilerine yonelik saptamalari, sanat ve kuram alanlarinda yeni distince ve pratiklerin gelistirilmesi maksath bir
provokasyon olarak okundugunda, onun distincelerini olumlu bir etkene dénustiirmek, Baudrillard’in izleginin
Otesinde bir tutumu zorunlu kilmaktadir. Bu anlamda sanata bir misyon yliklemeden, diisiinirin analizlerini
olumlayici bir istikamete cevirerek, sanatin; paradoksal olarak tiiketime ve kendi icinde yarattigi sanat statistine
blrinmis bayagl imgelerin, kar amacl imgelerin istilasina direnmesi gerektigi, tuketimin tim islev ve
faydacihgindan kaginarak, sanat piyasasini hemen her yonden isgal eden eglence ve tliketim gostergelerine karsi,
yaratici yanilsama ve yadsima glicinid koruyarak, bir propaganda diline ulasmasi, bu anlamda sanat eyleminin,
satmak, kar etmek, tiiketmek, yeni zevkler saglamak, eglendirmek icin degil, izleyicinin gerceklikle aninda iliski
kurmasina olanak sunarak toplumsal empatiyi 6neren ilerici, yenilik¢i bir hareket, degisim/d6énlsim tasimasi
gerektigi ifade edilebilir.

Kaynakga

31Guntmuzde Maurizio Cattelan, Jeff Koons ve Damien Hirst gibi isimlerin tretimleri ile bu ¢alismalar araciligiyla elde ettikleri devasa
ticari basarilar; sanat, kitle iletisimi ve reklam arasindaki simbiyotik iliskiyi somutlastirmaktadir. Ozellikle Jeff Koons’un, bir Alman
otomobil markasinin reklaminda kendi tasarimiyla yer alarak sanat ikonlugundan dogrudan bir reklam figtirine evrilmesi, Adorno ve
Baudrillard’in meta-sanat-tiiketim Uggenindeki teorik 6ngorilerinin giincel bir saglamasi niteligindedir. Bu tiir pratikler; sanatin
medyatiklesme sireciyle nasil bir sansasyon nesnesine doniistigini ve sanat-tiiketim iliskilerinin, sanatsal 6zglinligl asan ticari bir
boyuta ulastigini agikga ortaya koymaktadir.

32Njtelikli iretimden ziyade sonsuz yeniden Uretim ve tiketim déngisiiniin domine ettigi glinim{z sanat piyasasinda, sanat nesnesinin
icsel anlamindan ¢ok sanatginin ismi veya imzasi 6n plana gikmaktadir. Bu dinamikler igerisinde sanatgi, yapittan bagimsiz ve onun
Uzerinde yeni bir deger Ureterek bizzat bir gosterge degerine donlismektedir. Sanat sermayesi tarafindan dolagima sokulan bu figlrlerin,
sanat nesnesinden 6nce onun anlamini simle ettikleri soylenebilir. Dolayisiyla toplumun sanatla kurdugu iliskide, nesnenin kendisinden
once "sanatgl gostergesiyle" temas kurdugu ve bu durumun, sanat nesnesinin 6zgiin anlamini heniiz Gretim asamasinda yitirmesine yol
actigl gikarimi yapilabilir.
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SADU DOKUMACILIGI VE AL-QATT AL-ASIRI SANATINDA MOTIF ANALIZi

Ethar ALYAMANLI, Elvin BASHAN?

Oz

Bu makale, Suudi Arabistan’in kuzeyinde gelisen Sadu dokumaciligl ile giineyde Asir
bolgesinde ortaya cikan Al-Qatt Al-Asiri duvar siisleme gelenegini gorsel, teknik ve kulturel
boyutlariyla karsilagstirmali olarak incelemektedir. Kadinlar tarafindan lretilen ve kusaktan
kusaga aktarilan bu iki kokli gelenek, motif yapilar, tGretim teknikleri ve ¢agdas tasarim
baglamindaki dontisimleri Gzerinden analiz edilmistir. Calismada nitel arastirma deseni
benimsenmis; literatir taramasina ek olarak saha gorselleri ve arsiv fotograflar
degerlendirilmistir. Karsilastirmali ¢6zimleme sonucunda, Sadu’nun yatay tezgahlara dayall
geometrik dokuma sistemi ile Al-Qatt Al-Asiri’nin i¢ mekan duvarlarinda ritmik ve simetrik
kompozisyonlarla gelisen serbest el boyamasi karakteri ortaya konmustur. Bulgular, her iki
gelenekte motiflerin kimlik, aidiyet, koruma ve estetik denge gibi katmanli anlamlar tagidigini;
kadinlarin kiltirel bellegin aktariminda merkezi bir rol Ustlendigini gbstermektedir. Ayrica
UNESCO Somut Olmayan Kdiltirel Miras Listesi'ne dahil edilen bu geleneklerin
sirdardlebilirligi ile tekstil, ic mekan ve moda tasariminda yeniden yorumlanma imkanlari
tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sadu Dokumaciligi ,Al-Qatt Al-Asiri Sanati ,Motif Analizi ,Klltiirel Miras,
Kiltirel Kimlik

Abstract

This article presents a comparative analysis of Sadu weaving from northern Saudi Arabia and
Al-Qatt Al-Asiri wall decoration tradition from the Asir region in the south, focusing on their
visual, technical, and cultural dimensions. Produced by women and transmitted across
generations, both practices are examined through their motif structures, production
techniques, and transformations within contemporary design contexts. Adopting a qualitative
research design, the study is based on a literature review supported by field images and
archival photographs. The comparative findings highlight the geometric, loom-based system
of Sadu textiles and the rhythmic, symmetrical compositions of Al-Qatt Al-Asiri developed
through freehand painting on interior walls. The results show that motifs convey layered
cultural meanings related to identity, belonging, protection, and aesthetic balance, while
emphasizing women’s central role in transmitting cultural memory. Within the framework of
their inscription on the UNESCO Representative List of the Intangible Cultural Heritage of
Humanity, the sustainability of these practices and their reinterpretation in contemporary
textile, interior, and fashion design are discussed.

Keywords: Sadu Weaving ,Al-Qatt Al-Asiri Art ,Motif Analysis ,Cultural Heritage ,Cultural
Identity
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Giris

Kaltirel miras, bir toplumun kimligini, tarihsel stirekliligini ve estetik duyarlihgini gérindr kilan ¢ok
katmanli bir yapidir. Suudi Arabistan’in zengin kiiltirel dokusu icinde yer alan geleneksel el sanatlari,
yalnizca giindelik yasamin islevsel gereksinimlerini karsilayan pratikler olarak degil; ayni zamanda
toplumsal degerlerin, sembolik anlatilarin ve bolgesel kimliklerin  tasiyicisi  olarak
degerlendirilmelidir (Al-Qahtani, 2006). Bu baglamda, tlkenin kuzeyinde gelisen Sadu dokumaciligi
ile glineyde Asir bolgesine 6zgl Al-Qatt Al-Asiri duvar sanati, tarihsel, estetik ve sosyo-kultirel
diizlemde iki 6zgiin ifade alani sunmaktadir.

Sadu, kuzey ve orta Arabistan’daki gocebe topluluklarin ¢l kosullarina uyumlu yasam bigimi icinde
sekillenmis; yatay tezgahlarda Uretilen ve ¢ogunlukla tasinabilir ylzeylere uygulanan bir dokuma
gelenegidir. Cadir, oturma diizeni ve glindelik kullanim esyalarinin Uretiminde islevsel bir rol
Ustlenirken; kabile kimligi, aidiyet iliskileri ve ¢6l cografyasiyla kurulan bagi yansitan zengin bir motif
repertuvari olusturur (Kurban, 2019; Al-Qahtani, 2020). Buna karsilik Al-Qatt Al-Asiri, yerlesik kadin
topluluklari tarafindan ev igi duvarlara uygulanan; simetri ve ritme dayali kompozisyonlar araciligiyla
mekanin kimligini kuran ve gizgi—bicim—renk iliskisini merkezine alan 6zgiin bir gorsel dile sahiptir
(Al-Zahrani, 2021; Zekeriya, 2019: 15).

Her iki gelenek, teknik yapi, uygulama yiizeyi, kullanilan malzemeler ve liretim baglami bakimindan
belirgin bicimde ayrismaktadir. Sadu, dogal liflerin hazirlanmasi, egrilmesi ve boyanmasiyla
baslayan; yatay tezgahlarda dokumayla tamamlanan ¢ok asamali bir Gretim sistemi gerektirirken,
Al-Qatt Al-Asiri kirecle hazirlanan duvar ylizeyine dogal pigmentlerle serbest el boyamasi teknigiyle
uygulanmaktadir. Bununla birlikte her iki sanat formu, motif yapilari, renk tercihleri ve sembolik
anlam katmanlari bakimindan ortak bir kiltiirel zeminde bulusur. Motifler, dekorasyonun 6tesinde
kimlik, koruma, bereket, diizen ve toplumsal uyum gibi kavramlarin gorsel temsilcilerine
dontsirken; kadinlar bu gorsel s6zligiin hem dreticisi hem de kusaklar arasi aktaricisi olarak
merkezi bir rol Gstlenmektedir (Al-Faiz, 2016; Hijji, 2020).

Sadu dokumaciligi ile Al-Qatt Al-Asiri sanatinin UNESCO Somut Olmayan Kiiltirel Miras Listesi’'ne
dahil edilmesi, bu geleneklerin yerel bir zanaat niteligini asarak uluslararasi diizeyde taninan kiltirel
kimlik gostergelerine donlstliglini ortaya koymaktadir. Bu durum, yalnizca korunmalari ve
belgelenmeleri gerekliligine isaret etmekle kalmamakta; ayni zamanda ¢agdas tasarim alanlarinda—
ozellikle tekstil tasarimi, moda ve ic mekan estetigi—yeniden yorumlanmalari igin glcli bir
potansiyel tasidiklarini da géstermektedir (Al-Jasser, 2024).

Bu makale, Sadu dokumaciligi ile Al-Qatt Al-Asiri duvar sanatini gorsel, teknik ve kiiltiirel boyutlariyla
karsilastirmali olarak incelemeyi amaglamaktadir. Nitel arastirma deseni ¢ergevesinde yiritilen
calismada literatlir taramasi; saha gorselleri, arsiv fotograflari ve ilgili gorsel materyallerle
desteklenmistir. Motiflerin bicimsel 6zellikleri, renk—cizgi iliskileri, Gretim slrecleri ve kullanim
baglamlari lzerinden yapilan analizler, iki gelenegin hem farklilastigi hem de belirli noktalarda
ortlistugl yapisal 6zellikleri ortaya koymaktadir.
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Kavramsal Cerceve

Bu arastirmanin kavramsal cercevesi, motiflerin yalnizca gorsel ve dekoratif unsurlar olarak degil;
kiltarel kimligi tasiyan ve toplumsal bellegi goriiniir kilan anlamli yapilar olarak ele alinmasina
dayanmaktadir. Geleneksel sanatlarda motif temelli uygulamalarin, kusaklar arasi kiltirel aktarimin
surekliligini saglayan temel araglardan biri oldugu ve bu yodniyle toplumsal hafizanin énemli bir
temsil alanini olusturdugu kabul edilmektedir (Al-Qahtani, 2020).

“Motif” kavrami, s6zlik anlamiyla “tekrarlanan bi¢im ya da desen” olarak tanimlansa da, halk sanati
ve geleneksel Uretim baglaminda c¢ok katmanh ve simgesel bir nitelik kazanir. Motifler;
yasanmisliklari, inang sistemlerini, dogayla kurulan iliskiyi ve toplumsal diizeni yansitan gorsel kodlar
olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Sadu dokumaciligi ve Al-Qatt Al-Asiri sanati gibi kadin emegine
dayali ifade bicimlerinde motifler, yalnizca estetik tercihlerin tGrind degil; s6zli ve gorsel kiiltiriin ic
ice gectigi anlam tasiyicilari haline gelmistir (Al-Faiz, 2016; Kurban, 2019).

Bu baglamda somut olmayan kiltlirel miras kavrami, ¢alismanin teorik zemininde merkezi bir
konuma sahiptir. Somut olmayan kiltlirel miras; gelenekler, anlatilar, el sanatlari ve ritiieller gibi
fiziksel bir nesneye indirgenemeyen ancak topluluklar igin kimlik kurucu islev lstlenen degerleri
kapsamaktadir. Bu mirasin korunmasi, yalnizca gegmise ait bilgilerin belgelenmesiyle sinirh degildir;
ayni zamanda ¢agdas tasarim yaklasimlariyla yeniden yorumlanmasini ve glincel {iretim alanlarina
aktarilmasini da icermektedir (Al-Mutayri, 2003).

Bu arastirmada motifler, bicimsel 6zelliklerinin 6tesinde simgesel ve kiiltiirel degerleri Gizerinden ele
alinmis; Sadu dokumaciligi ile Al-Qatt Al-Asiri sanati baglaminda motiflerin kiltiirel stireklilik icindeki
islevleri analiz edilmistir. Boylece iki gelenek, kiiltir—sanat—kimlik ekseninde kavramsal bir ¢cerceve
icinde degerlendirilmis; izleyen boliimlerde yapilacak karsilastirmali analizler icin kuramsal bir temel
olusturulmustur.

1. Motif Kavrami ve Sanattaki Yeri

Motif kavrami, geleneksel sanatlarda kiltlrel bellegin en temel goérsel tasiyicilarindan biri olarak
kabul edilir. Bicimsel diizeyde tekrarlanan bir tasarim 6gesi gibi goriinse de, hem tarihsel hem de
antropolojik agidan bakildiginda motif, toplumun deger diinyasini, estetik anlayisini ve kolektif
hafizasini temsil eden ¢ok katmanli bir gostergeler sistemidir. Bu nedenle motif, yalnizca dekoratif
bir unsur degil, kiltarel bir dilin gorsel s6zligi niteligindedir.

Sadu dokumaciliginda motifler, gocebe yasam kiltirinin ritmini, cevresel kosullarini ve kabile
aidiyetini yansitan sembolik sekillerden olusur. Tarak, goz, serit, ardah, zikzak ve damga gibi bigimler,
dokuma yuzeyinde ritmik ve matematiksel bir diizen olusturarak geleneksel bilgiyi nesilden nesle
tasir. Bu motifler, yalnizca dokuma tekniginin izin verdigi geometrik sinirhliklarin Grini degil; ayni
zamanda kadinlarin belleginde saklanan kdltlrel isaretlerin gorsel temsilidir (Hijji, 2020; Al-Qahtani,
2020). Siyah, kirmizi ve beyaz gibi sinirlh fakat glgli renklerin birlikte kullanimi, ¢6l yasaminin
sembolik atmosferini belirgin kilar.
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Gorsel 1. Geleneksel Sadu motiflerini gdsteren bir dokuma detayr (UNESCO, 2020).

Al-Qatt Al-Asiri sanatinda ise motif kavrami, mekansal bir estetik anlayisi icinde gelisir. Glney Suudi
Arabistan'in daglik bolgelerinde kadinlar tarafindan evlerin i¢ duvarlarina uygulanan lggenler, gicek
bicimleri, cizgisel bantlar, glines motifleri ve bennah [kiz figlirleri], arriash [bitkisel siisleme bordiri],
mihrab [nis motifi] ile shashbaka [kafes deseni] gibi yerel formlar; mekanin kimligini tanimlayan
sembolik bir gérsel dil olusturur. Renklerin gesitliligi—ozellikle sari, kirmizi, yesil ve mavi—bu sanatin
canhhgini artirir ve boélgenin sosyal ritlelleriyle uyumlu bir gérsel atmosfer yaratir (Al-Zahrani, 2021).

Kuramsal agidan motif, her iki sanat geleneginde de kiltiirel kimligin gérinir hale geldigi bir temsil
aracidir. Sadu dokumasinda motifler, gbgebe kiltiiriin disa dénik hareketliligini ve dayaniklihgini
yansitirken; Al-Qatt Al-Asiri’de motifler, i¢ mekanin ruhunu diizenleyen ritiiel bir gérsel sistem islevi
gorar. Her iki gelenekte de motif, kadinlarin hem Uretici hem de kultlrel hafizanin tasiyicisi olarak
merkezde yer aldigi bir sanatsal yapiyi isaret eder.

Gorsel 2. Al-Qatt Al-Asiri sanatina ait geleneksel duvar slislemesi 6rnegi (UNESCO, 2017).

Sonug olarak bu béliim, motif kavramini bigimsel, klltiirel ve sembolik boyutlariyla ele alarak, Sadu
dokumacihgi ve Al-Qatt Al-Asiri sanatinin nasil benzersiz birer gorsel dil olusturdugunu kuramsal bir
temel lzerinden aciklamistir. Bu temel, izleyen bolimlerde yapilacak analitik karsilastirmalarin
altyapisini olusturmaktadir.

2. Sadu ve Al-Qatt Al-Asiri Sanatlarinin Tarihsel ve Kiiltiirel Arka Plani

Sadu dokumaciligi ile Al-Qatt Al-Asiri duvar sanati, Suudi Arabistan’in farkh cografi bolgelerinde
sekillenmis iki kokli ve 6zgiin gorsel gelenegi temsil etmektedir. Bu iki sanat formunun tarihsel
gelisimi incelendiginde, her birinin iginde ortaya ¢iktigi cografi kosullar, toplumsal yapilar ve kiiltirel
pratikler dogrultusunda kendine 6zgl bir estetik ve sembolik dil gelistirdigi gériilmektedir. Sadu,
kuzey ve orta Arabistan’in ¢ol yasamina dayali gbgebe kiltiirl icerisinde bicimlenmis bir dokuma
gelenegi olarak ortaya c¢ikarken; Al-Qatt Al-Asiri, gliney bolgesinde yerlesik yasamin hakim oldugu
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Asir bolgesinde evlerin ic mekanlarini sisleyen bir duvar sanati olarak gelismistir.

Sadu’nun tarihsel kokeni, gcebe topluluklarin giindelik yasam ritimleri, ekonomik faaliyetleri ve
sosyal orgltlenme bicimleriyle yakindan iliskilidir. Bu dokuma gelenegi, cadirlarin, hayvan
semerlerinin, oturma ylzeylerinin ve gesitli glinliik kullanim esyalarinin Gretiminde hem islevsel hem
de estetik bir rol Ustlenmistir. Sadu motifleri, kabile kimligini tanimlayan gorsel isaretler olarak
kusaktan kusaga aktarilirken, dokuma siirecinde tekrar eden ritmik yapi da topluluk hafizasinin
surekliligine katki saglamistir. Bu yoniyle Sadu, yalnizca bir zanaat pratigi degil, ayni zamanda maddi
ve manevi boyutlariyla kiltirel bir miras alani olarak degerlendirilmektedir (Al-Qahtani, 2020;
Kurban, 2019).

Al-Qatt Al-Asiri sanatinin tarihsel gelisimi ise yerlesik yasam kultlrlyle dogrudan baglantilidir. Asir
bolgesinde kadinlar tarafindan evlerin i¢ duvarlarina uygulanan bu stisleme gelenegi, yalnizca estetik
bir faaliyet olarak degil, ayni zamanda aile i¢i dayanismayi ve toplumsal birlikteligi gliclendiren ritlel
bir pratik olarak strdirtlmustir. Duvar ylzeylerinin renklendirilmesi, mekana kimlik kazandirma ve
evin ruhunu yansitma amaci tasirken; kullanilan renkler ve motifler, bolgenin geleneksel térenleri,
mevsimsel ritimleri ve sosyal yapisiyla biitiinlesen anlamlar kazanmistir (Al-Zahrani, 2021;

Her iki sanat geleneginin de UNESCO Somut Olmayan Kiiltlirel Miras Listesi’'nde yer almasi, bu
uygulamalarin yalnizca yerel 6lgekte kalan sanat pratikleri olmadigini, ayni zamanda kulttrel kimligi
temsil eden uluslararasi diizeyde taninmis semboller haline geldigini gbstermektedir. Sadu’nun 2020
yiinda, Al-Qatt Al-Asiri’nin ise 2017 yilinda tescillenmis olmasi, bu geleneklerin yasayan kiiltirel
miras olarak stirdiirilebilirliginin resmi diizeyde kabul edildigini ortaya koymaktadir.

Saudi Arabia Saudi-Arabia

Y&m\mv‘ of
A " northern

Al-Qatt Al-Asiri, female
traditional interior wall
decoration in Asir, Saudi

#IntangibleHeritage = - | B
Gorsel 3. Al-Qatt Al-Asiri (sol) ve Sadu (sag) sanatlarinin UNESCO Somut Olmayan Klttirel Miras Temsili
Listesi tanitim gorselleri (UNESCO, 2017; UNESCO, 2020 verilerinden yararlanilarak arastirmaci tarafindan

diizenlenmistir).

Tarihsel agidan degerlendirildiginde, Sadu’nun gogebe kiiltirin hareketliligini yansitan yatay estetik
anlayisi ile Al-Qatt Al-Asiri’nin yerlesik yasamin mekansal diizenine dayanan dikey ve c¢evreleyici
estetigi arasinda belirgin bir ayrim bulunmaktadir. Bununla birlikte her iki gelenekte de kadinlarin
Uretim ve aktarim sireglerindeki merkezi rolli, bu sanat formlarinin yasayan birer kiltirel hafiza
sistemi niteligi tasidigini gostermektedir. Bu baglamda Sadu ve Al-Qatt Al-Asiri’nin tarihsel ve
klltirel arka planinin incelenmesi, iki gelenegin ginimuzdeki estetik, sembolik ve toplumsal
islevlerinin anlasiimasi agisindan temel bir nem tasimaktadir.
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Bu boliim, Sadu dokumacihg ile Al-Qatt Al-Asiri sanatinin tarihsel sirekliligini, kilttrel kokenlerini
ve toplumla kurduklari iliskiyi ortaya koyarak, izleyen bélimlerde gergeklestirilecek olan bigimsel,
teknik ve sembolik karsilastirmalar icin gerekli baglamsal ¢cerceveyi sunmaktadir.

3. Sadu ve Al Qatt Al-Asiri Sanatlarinda Gorsel Dil ve Motif Yapisinin Analizi

Sadu dokumaciligi ile Al Qatt Al-Asiri duvar sanati, bicimsel diizenleri, gizgisel ritimleri ve motifsel
yapilari bakimindan farkh estetik yaklasimlardan beslenmis olmalarina ragmen, her iki gelenek de
kendine 6zgii ve glicll bir gorsel dil ortaya koymaktadir. Bu boliimde, s6z konusu iki sanatin motifsel
orgutlenmesi, cizgi—-mekan iliskisi, kompozisyon yapisi ve sembolik diizeni karsilastirmali bir bakisla
ele alinmaktadir.

Sadu’da gorsel dil, geometrik kesinlige dayali bir diizen icerisinde gelisir. Yatay dokuma mantigi
Gzerine kurulan bu yapida cizgiler, renk bantlari ve motif dizileri belirli bir ritim dogrultusunda
ylzeye yerlestirilir. Motiflerin blylk bir bolim, tekrarlanan seritler ve keskin ¢izgisel gegislerle
olusturulan soyut bicimlerden olusur. Tarak, goz, ardah ve zikzak gibi motifler, dokumanin
matematiksel yapisiyla bitlinleserek yizeyde akici ancak kontrollii bir hareket etkisi yaratir. Bu
tekrar sistemi, bir yandan estetik bitiinlik saglarken, diger yandan kultlrel hafizanin sirekliligine
isaret eder. Dokuma yiizeyinde motiflerin yatay eksende siralanmasi, gocebe yasamin sirekliligini
ve ¢ol cografyasinin ufki karakterini cagristiran sembolik bir yataylk Uretir (Al-Qahtani, 2020;
Kurban, 2019).
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Gorsel 4. Sadu dokumaciliginda yatay eksende tekrarlanan geometrik motifler ve ritmik bant
dizeni (yin dokuma, yakin plan) (WRTH).

Al Qatt Al-Asiri’de ise motifsel 6rgiitlenme, daha organik ve mekana bagli bir diizen igerisinde gelisir.
Uggen bloklar, giceksel bigimler, cizgisel bantlar, giines formuna dayali dairesel diizenlemeler ve
bolgeye 6zgl bennah [kiz figlrleri], arriash [bitkisel stisleme bordiri], mihrab [nis motifi] ile
shashbaka [kafes deseni] gibi motifler, duvar yiizeyi lGzerinde ¢ok katmanli bir gérsel kompozisyon
olusturur.Bu motiflerin yerlestirilme bicimi, Sadu’daki matematiksel 6rgl sisteminden farkl olarak,
mekanin ritmi, duvar ylzeyinin boélimlenmesi ve 1s18in ic mekandaki dagihmina gore sekillenir.
Glney bolgesinde kadinlar, duvari yalnizca pasif bir ylzey olarak degil, yasamin ritmini ve sosyal
bellegi yansitan bir gorsel alan olarak algilar; bu nedenle kompozisyonlar ¢cogu zaman i¢ mekanin
ruhani atmosferiyle bitiinlesen akiskan bir yapi sergiler (Al-Zahrani, 2021;
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Gorsel 5. Al-Qatt Al-Asiri duvar sanatinda mekana bagli, cok renkli ve katmanli motif
kompozisyonu; oturma salonu duvarinda geleneksel stisleme 6rnegi, Sarae, Kahtan, Beni Besr
(Mauger, 2009, s. 190).

Her iki gelenekte de cizgi, motiflerin anlam kazanmasini saglayan temel gorsel unsur olarak 6ne
cikar. Sadu’da ¢izgi, dokuma 6rglstnin sinirlarini belirleyen, diizenleyici ve yonlendirici bir nitelik
tasirken; Al Qatt’ta cizgi, renk alanlarini ayiran, ylizeyi bélimlere ayiran ve kompozisyona ritmik bir
hareket kazandiran daha akiskan bir karaktere sahiptir. Bu farkl cizgi anlayislari, iki sanat geleneginin
ait olduklari kiltirel baglamlardaki temel ayrimi yansitir: Sadu’nun diizenli, sistematik ve yatay
yapisi; Al Qatt’in i¢ mekana yayilan, organik ve ¢ok renkli karakteri.

Motiflerin anlam katmanlari da her iki gelenekte farkh bicimlerde ortaya cikar. Sadu’da motifler
cogunlukla kabile kimligi, koruyuculuk, dayaniklilik ve diizen kavramlariyla iliskilendirilirken; Al Qatt
motifleri nese, bereket, ev i¢ci uyum, ruhani denge ve sosyal birliktelik gibi anlamlar tasir. Bununla
birlikte her iki gelenekte ortak bir unsur olarak, kadinlarin Uretici ve aktarimci rolii belirgin bicimde
one gikar. Kadinlar, motiflerin hem bigimsel diizenini hem de kiiltiirel anlamini kusaktan kusaga
aktaran temel aktoérlerdir (Al-Omari, 2024; Al-Shehri, 2022).

Bu bolimde gergeklestirilen analiz, Sadu ve Al Qatt Al-Asiri sanatlarinin gorsel dilini bigim, ritim, gizgi
ve anlam boyutlar lzerinden birlikte degerlendirerek, iki gelenegin estetik karakterlerindeki
farkhliklari ve ortak temalari ortaya koymaktadir. Boylece izleyen bélimde yapilacak olan daha
kapsamli gorsel ve estetik degerlendirmeler igin saglam bir kavramsal zemin olusturulmaktadir.

4. Uretim Siireci, Teknik Yapi ve Kadinin Rolii:
Sadu ve Al-Qatt Al-Asiri Sanatlarinda Uygulamali Gelenek

Sadu dokumaciligi ile Al-Qatt Al-Asiri duvar sanati, yalnizca estetik tretim bigimleri olarak degil;
kadinlarin teknik bilgisi, kiltirel aktarim pratikleri ve toplumsal rolleri araciligiyla sekillenen iki kokla
geleneksel iretim alani olarak degerlendirilmektedir. Her iki sanat formu, cografi kosullar ve yasam
tarzlari dogrultusunda farkli teknik yapilara sahip olmakla birlikte, el emegine dayali Gretim siregleri
ve kadin merkezli bilgi aktarimi bakimindan ortak bir kiltiirel zeminde bulusmaktadir. Bu bélimde,
Sadu ve Al-Qatt Al-Asiri sanatlarinin tGretim asamalari, kullanilan arag—gerecler ve teknik 6zellikleri
ele alinmakta; ardindan kadinin kilttirel hafizadaki rolii ve iki gelenegin teknik agidan karsilastirmali
degerlendirmesi sunulmaktadir.

4.1. Sadu Dokumacihiginda Uretim Siireci ve Teknik Ozellikler

Sadu dokumacihg, kuzey ve orta Arabistan’daki gocebe topluluklar arasinda gelismis, dogal liflerin
islenmesine dayali geleneksel bir iretim bicimidir. Kegi kili, koyun yiini ve deve tliyl gibi hayvansal
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lifler 6ncelikle temizlenmekte, taranmakta ve kadinlar tarafindan elde egrilerek iplik haline
getirilmektedir. Egirme siireci, yliksek diizeyde el becerisi gerektiren bir zanaat olmasinin yani sira,
kusaklar boyunca aktarilan yerel bilginin de temel tasiyicisidir (Al-Mutayri, 2003; Hijji, 2020).
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Gorsel 6. Sadu dokumaciliginda kullanilan geleneksel araglar: kirmen, masura ve yatay dokuma
tezgahi (Suudi Arabistan Profesyonel El Sanatlari Dernegi [Crafts Association], 2025 verilerinden
yararlanilarak arastirmaci tarafindan Tiirkceye cevrilmis ve yeniden dizenlenmistir).

Hazirlanan iplikler, safran, kina, indigo ve dogal komir gibi geleneksel pigmentlerle
renklendirilmektedir. Bu dogal boyalar, Sadu’ya 6zgi sinirli ancak glicll bir renk paletinin olusmasini
saglamakta; renklerin ¢evresel kosullar ve mevsimsel dongitilerle iliskisi, dokumanin estetik karakteri
kadar sembolik katmanlarini da belirlemektedir (Kurban, 2019). Boyama isleminin ardindan iplikler
kurutulmakta ve yatay dokuma tezgahina ¢ézgii—atki diizenine uygun bicimde yerlestirilmektedir.

Sadu tezgahinin algak ve yatay yapisi, gocebe cadir yasamina uyum saglayacak sekilde tasarlanmistir.
Dokuma sirasinda atki ipligi ¢ozgilerin arasindan gecirilmekte, her sira tokmak yardimiyla
sikistirllarak yizeyde yogun ve ritmik bir 6rgli dokusu olusturulmaktadir. Geometrik motifler,
dokuyucunun belleginde yer alan geleneksel desen semalarina gore seritler halinde diizenlenmekte;
atki—¢ozgl sistemi, motiflerin cogunlukla yatay eksende ilerlemesine ve ¢izgisel bir gorsel ritmin
olusmasina zemin hazirlamaktadir. Bu yoniiyle Sadu, islevsel kullanim ile sembolik anlamin birlestigi
tasinabilir bir tekstil ylzeyi niteligi tasimaktadir (Al-Qahtani, 2020).
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Gorsel 7. Sadu dokumaciliginda atki—¢6zgli sisteminin uygulanisi ve ritmik yiizey olusumu(WRTH).
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4.2. Al-Qatt Al-Asiri Sanatinda Uygulama Yontemi ve Araglar

Al-Qatt Al-Asiri sanati, Suudi Arabistan’in glineyinde yer alan Asir bélgesinde kadinlar tarafindan ev
ici duvarlara uygulanan, ritmik ve simetrik kompozisyonlara dayali geleneksel bir duvar boyama
pratigidir. Uygulama sireci, duvar ylizeyinin beyaz badana veya kirecle kaplanmasiyla baslamakta;
bu temel katman, ylizeyi homojenlestirerek Gzerine uygulanacak renklerin parlakhgini
artirmaktadir (Zekeriya, 2019: 15).

Qatt sanatinda kullanilan renkler geleneksel olarak dogal pigmentlerden elde edilmektedir. Safran
sarisl, indigo mavisi, kirmizi toprak pigmenti, giil tonlari ve kémir siyahi, bu sanatin karakteristik
renk paletini olusturmaktadir. Pigmentler kicgik kaplarda suyla karistirilarak boyaya
donistirilmekte; uygulama sirasinda hurma lifinden veya kegi kilindan yapilmis firgalar ile yerel
malzemelerden hazirlanmis ince uglu cubuklar kullanilmaktadir (Zekeriya, 2019: 15). Bu araclarin el
yapimi olmasi, gizgilerin dogal akisini ve motiflerin 6zgiin bicimsel karakterini belirleyen énemli bir
etkendir.

Gorsel 8. Al-Qatt Al-Asiri sanatinda geleneksel ydontemlerle uygulanan serbest el boyamasi; Asirli
kadin sanat¢i duvar ylzeyine motif islerken (EI-Muwatin, 2016).

Motifler cogunlukla l¢gen bantlar, ciceksel bicimler, glines simgeleri ve yerel adlarla anilan bennah
[kiz figlrleri], arriash [bitkisel slisleme bordiri], mihrab [nis motifi] ve shashbak [kafes deseni] gibi
Ogeler etrafinda 6rglitlenmektedir (Hijji, 2020; Saudipedia, 2026). Bu motifler, duvar yiizeyi boyunca
katmanli ve ritmik bir diizen icinde yerlestirilmekte; uygulama siireci cogu zaman kadinlarin kolektif
katilimiyla gerceklestirilmektedir. Bu yoniyle Al-Qatt Al-Asiri, yalnizca estetik bir sisleme pratigi
degil, ayni zamanda sosyal birlikteligi gliclendiren rittel bir Gretim alani olarak degerlendirilmektedir
(Al-Shehri, 2022).

Mekanin 1sik alma bicimi, tavan yiksekligi ve duvar genisligi gibi mimari unsurlar, kompozisyonun
diizenini dogrudan etkilemektedir. Bu nedenle Al-Qatt Al-Asiri, sabit bir ylizey lizerinde gelismekle
birlikte, mekanin bitinind dikkate alan kapsamli bir gérsel sistem olarak tanimlanabilir.
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Gorsel 9. Al-Qatt Al-Asiri duvar slislemelerinde mekansal bititinlik ve katmanl motif diizeni;
geleneksel oturma salonu (meclis) ic mekan uygulamasi (SPA, 2024).

4.3. Kadinin Kiiltiirel Hafizadaki Rolii

Sadu ve Al-Qatt Al-Asiri sanatlarinda kadin, yalnizca teknik bir uygulayici degil; kiltiirel hafizanin
tasiyicisi, diizenleyicisi ve yorumlayicisi konumundadir. Sadu baglaminda tretim ¢cogunlukla bireysel
diizeyde gercgeklesirken, Qatt uygulamalari daha kolektif bir yapi sergilemektedir. Bu farklilik, gécebe
ve yerlesik yasam bicimlerinin toplumsal 6rgiitlenme yapilariyla olan iliskisini yansitmaktadir.

Gorsel 10. Sadu dokumaciliginda kusaklar arasi kiltirel aktarimin temsilcisi; cocukluk déneminden
itibaren annesinden 6grendigi dokuma pratigini elli yili askin stredir slirdliren Suudi kadin
zanaatkar (SPA, 2021).

Sadu dokumaciliginda kadinlar, ¢adirlarin, oturma yizeylerinin ve glndelik kullanim esyalarinin
Uretiminden sorumludur. Bu siirecte aktarilan bilgiler yalnizca teknik becerilerle sinirli kalmamakta;
motiflerin anlamlari, renk tercihleri ve dokuma sirasinda izlenen ritmik diizen de s6zli ve uygulamall
yollarla kusaktan kusaga aktariimaktadir (Al-Faiz, 2016). Boylece Sadu, kadin emegi araciligiyla hem
ekonomik hem de sembolik bir iretim alanina dontismektedir.

Al-Qatt Al-Asiri sanatinda ise kadinlar, ev i¢i mekanin estetik diizenini kuran temel aktorlerdir.
Boyama sirecine ¢cogunlukla birden fazla kadin katilmakta; motifler, toplum iginde paylasilan ortak
bir gorsel sozlige dayanarak uygulanmaktadir. Bu motifler, ev i¢i uyum, koruma, bereket ve sosyal
bltinlik gibi kavramlari simgelerken, kadinlarin glindelik deneyimlerini ve kolektif estetik hafizasini
gorunir kilmaktadir (Hijji, 2020; Al-Shehri, 2022). Her iki gelenekte de kadin emegi, kiltirel mirasin
surekliligini glivence altina alan temel dinamiklerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Gorsel 11. Al-Qatt Al-Asiri sanatinin 6ncl kadinlarindan Fatima Al-Qahtani, Asir bolgesine 6zgli
gorsel dilin en taninmis 6rneklerinden birini olusturan kendi {iretimi duvar kompozisyonunun
onlinde gorilmektedir. Cocukluk doneminde annesinden 6grendigi bu sanati yaklasik seksen yil
boyunca sirdirerek kusaklar arasi kiltirel aktarimin temel temsilcilerinden biri olmustur (EI-

Muwatin, 2016).

4.4. Uretim Tekniklerinin Karsilastirmali Degerlendirmesi

Sadu ve Al-Qatt Al-Asiri sanatlarinin Gretim teknikleri, uygulama yizeyi, kullanilan malzemeler ve
islevsel baglam bakimindan farkhlik géstermesine karsin, el emegine dayali yapilari ve kadin merkezli
Uretim gelenekleri agisindan 6nemli ortakliklar tasimaktadir. Asagidaki tabloda, iki sanat formunun
teknik 6zellikleri karsilastirmali olarak 6zetlenmektedir:

Teknik Unsur

Sadu Dokumacilig

Al-Qatt Al-Asiri

Uygulama Yiizeyi

Tasinabilir tekstil ylizeyi (dokuma kumast)

Sabit duvar ylzeyi (ic mekan)

Temel Hammaddeler

Keci kili, koyun yin, deve tly

Dogal pigmentler, beyaz badana

Araglar

Yatay dokuma tezgahi, tokmak, egirme

ignesi, germe cubuklar

El yapimi firgalar, pigment kaplari,

hurma lifi vb.

Uretim Teknigi

Atki—¢6zgli  sistemine dayali  ritmik

dokuma

Serbest el boyamasi, simetrik ve ritmik

kompozisyon

Renk Uretimi

Safran, kina, indigo, dogal komr

Safran, indigo, kirmizi toprak ve diger

dogal pigmentler

Kadinin Rolii

Uretici ve kiiltiirel bilgi tastyicisi

Anlatici, mekansal kimlik kurucu
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Son Kullanim Alani

Cadir, kilim, heybe, minder gibi tasinabilir

esyalar

Ev ici duvar slslemeleri, sosyal ve

torensel mekanlar

Kiiltiirel Baglam

Gocgebe yasam, tasinabilirlik, ¢ol kaltiri

Yerlesik yasam, mekansal buttunlik, ev

ici rittieller

Tablo 1.Sadu ve Al-Qatt Al-Asiri Sanatlarinda Teknik Yapinin Karsilastiriimasi

Tablodan da gorildigi tzere, Sadu’nun tasinabilir tekstil ylzeyleri (izerine kurulu yatay dokuma
estetigi, gocebe yasamin islevsel gereklilikleriyle dogrudan iliskilidir. Buna karsilik Al-Qatt Al-Asiri,
sabit duvar ylizeyine uygulanan ve mekani bitlincll bicimde dénistiiren bir ic mekan sanati niteligi
tasimaktadir. Teknik stirecler arasindaki farkhliklara ragmen, her iki sanat formunda da Uretim bilgi
ve becerilerinin kadinlar araciligiyla so6zli ve pratik yollarla aktarilmasi, bu gelenekleri yasayan
kiltirel miras alanlari haline getirmektedir. Bu teknik ve toplumsal yapi, bir yandan motif dilinin
strekliligini glivence altina alirken, diger yandan cagdas tasarim uygulamalari icin glicli bir esin
kaynagi sunmaktadir.

5. Sadu ve Al-Qatt Al-Asiri Sanatlarinda Gorsel Estetik, Renk Yapisi ve Sembolik Katmanlar

Sadu dokumaciligi ile Al-Qatt Al-Asiri duvar sanati, Suudi Arabistan’in iki farkl kiltirel ve cografi
bolgesinde gelismis olmalarina ragmen, gizgi, renk, form ve kompozisyon iliskileri tGizerinden giiglii
ve ayirt edici bir gorsel estetik sunmaktadir. Bu iki gelenekte gorsel diizen, yalnizca bicimsel bir tercih
degil; cevresel kosullarin, toplumsal hafizanin ve kadinlarin Uretici kimliginin yansimasi olarak
sekillenmektedir. Bu bolimde, her iki sanat geleneginin gorsel estetik yapisi, renk kullanimi ve
motiflerin tasidigi sembolik katmanlar analiz edilmekte; ardindan karsilastirmali bir degerlendirme
sunulmaktadir.

5.1. Sadu Dokumaciliginda Gorsel Diizen ve Estetik Yapi

Sadu dokumaciliginin estetik karakteri, dokuma yiizeyinde diizenlenen yatay seritler ve tekrar eden
geometrik formlar araciligiyla olusur. Siyah, dogal bej , kirmizi ve beyazin hakim oldugu sinirli fakat
glcli renk paleti, ¢6l yasaminin sert ritmini ve kabile kaltlirtiniin batlancdl yapisini yansitir. Bu
renkler yalnizca dekoratif bir islev tGstlenmez; ayni zamanda gli¢, koruma, dayaniklilik ve toplumsal
aidiyet gibi sembolik anlamlari temsil eder (Kurban, 2019; Al-Qahtani, 2020).

Gorsel 12. Sadu dokumasinda siyah, kirmizi ve dogal bej ylin renginin olusturdugu geometrik motif
dizeni ve ritmik tekrar yapisi (F. Al-Mutayri, 2022, s. 78).

Renkler arasindaki belirgin zithk—ozellikle kirmizi ve siyah birlikteligi—ylzeyde glcli bir gorsel
gerilim yaratirken, beyaz bu gerilimi dengeleyen bir unsur olarak kompozisyonun bitinligind
saglar. Motifler, kadin dokuyucularin belleginde yer alan geleneksel diizenlemeler dogrultusunda
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ritmik bir dizilis kazanir. Nakhla [hurma agaci], nakakeeh [deve boynu motifi], mashd [tarak motifi],
wusum [kabile damgalari] ile arshaja [deve semeri siislemesi] gibi motifler, yasamin dogal ve islevsel
diinyasina ait imgeleri soyut bir sembolik dile dontstirir.Bu yoniiyle Sadu, estetik bir ylizey olmanin
otesinde, kiltlrel hafizayi tasiyan gorsel bir sistem olarak degerlendirilir.

5.2. Al-Qatt Al-Asiri Sanatinda Renk Dinamizmi ve Mekansal Estetik

Al-Qatt Al-Asiri sanati, duvar ylizeyine uygulanan c¢ok renkli ve ritmik kompozisyonlariyla ayirt edilir.
Sari, kirmizi, mavi, yesil, siyah ve beyaz gibi canh tonlarin birlikte kullanimi, Gliney Arabistan’in dogal
pigment kaynaklari, sosyal rittelleri ve i¢ mekan kiltlrliyle uyumlu bir estetik atmosfer yaratir (Al-
Zahrani, 2021; Al-Shehri, 2022).

Bu sanatta renkler, duvar yiizeyine katmanlar halinde yayilirken tcgenler, cizgisel bantlar, ciceksel
formlar ve koruyucu motifler simetrik bir ritim icinde diizenlenir. Sadu’nun yatay 6rgii mantiginin
aksine, Qatt kompozisyonlari hem yatay hem de dikey dogrultuda geliserek duvarin bitiinsel bir
kimlik kazanmasini saglar. Boylece i¢ mekan, yalnizca siislenen bir yiizey degil; kolektif estetik
hafizayi ve sosyal uyumu yansitan kiltdrel bir alan haline gelir.

Bu baglamda, asagidaki gorsel; Al-Qatt Al-Asiri sanatinda renklerin birlikte kullanimini, kontrast
iliskilerini ve gorsel ritim olusturma bigimini agik bicimde ortaya koymaktadir.

1 {100 1 A 1 iR M o

Gorsel 13. Al-Qatt Al-Asiri sanatinda sari, kirmizi, mavi, yesil ve siyah renklerin geometrik formlar
icinde kontrast, tekrar ve gorsel ritim olusturacak sekilde birlikte kullanimini gésteren stilize
edilmis 6rnek. (WRTH).

5.3. Motiflerde Sembolik Anlamlar ve Gorsel Kodlar

Sadu'da kullanilan geometrik semboller, ¢l yasaminin ritmini, toplumsal dayanismayi ve koruyucu
isaretleri temsil eder. Mashd [tarak motifi] ile wusum [kabile damgalari] motifleri kabile kimligine
gonderme yaparken; nakhla [hurma agaci] ve nakakeeh [deve boynu motifi] gibi 6geler dogayla
kurulan iliskiyi ve yasam dongisiinii simgeler (Hijji, 2020).

Al-Qatt Al-Asiri motifleri ise mekan merkezli bir anlam sistemi icerisinde degerlendirilir. Al-banah
[kiz figUrleril, al-riyash [bitkisel stisleme bordiiri], al-mihrab [nis motifi], shashbak [kafes deseni] ile
al-muthallathat [liggen dizileri] gibi motifler; uyum, bereket, koruma ve diizen kavramlarini
sembolize eder.Renk ve c¢izgi birlikteligi, bu motiflere hem dekoratif hem de ritmik bir karakter
kazandirarak onlari evin ruhunu yansitan gorsel kodlara donistirir. Bu yoniyle Qatt, yalnizca
estetik bir slisleme degil, ev i¢i yasamin sosyo-kiiltiirel gostergeler sistemidir.
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5.4. Karsilagstirmali Estetik ve Sembolik Analiz

Asagidaki tablo, Sadu ve Al-Qatt Al-Asiri sanatlarinin temel goérsel ve sembolik Ozelliklerini
karsilastirmali olarak 6zetlemektedir:

Goérsel / Sembolik Boyut Sadu Dokumacilig Al-Qatt Al-Asiri

Renk Paleti Sinirh, gliclt zithk (siyah-kirmizi- G?n!§, - "canll, mekani
beyaz) donustirici

Bicimsel Yapi Geometrik, yatay seritler Dikey-yatay — akis,  simetrik

kompozisyon

Ritim ve Diizen

Matematiksel tekrar, belirgin
simetri

Akiskan, mekanla butlinlesen
ritim

Doga ile Baglanti

Col imgeleri, hurma, kabile
isaretleri

Dag, bitki, glines ve 151k imgeleri

Sembolik islev

Koruma, dayaniklilik, kimlik

Bereket, uyum, ev ici birlik

Kiltiirel Baglam

Gocebe yasam, tasinabilir
ylzey

Yerlesik yasam, mimari
butlnluk

TABLO 2. Sadu ve Al-Qatt Al-Asiri Sanatlarinda Gorsel ve Sembolik Ozelliklerin Karsilastiriimasi

Tablo, Sadu’nun daha minimal ve islev odakli bir estetik sundugunu; Al-Qatt Al-Asiri’nin ise dekoratif,
ritmik ve renk merkezli bir ylizey anlayisi gelistirdigini gostermektedir. Bununla birlikte her iki
gelenekte de motiflerin tasidigi anlamlar, kadinlarin Gretici kimligi araciligiyla toplumsal hafizaya

aktariimaktadir.

Sadu Motifleri

Al-Qatt Al-Asiri Motifleri

Al-banah
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Zikzak al-riyash

Tarak shashbak

Tablo 3. Sadu Dokumaciligi ve Al-Qatt Al-Asiri Sanatinda Segilmis Motif Orneklerinin Karsilastirmali Gorsel
Analizi. Kaynak: Sadu motifleri gorselleri: Al-Mutayri (2022) ¢alismasindan; Al-Qatt Al-Asiri motifleri
gorselleri: Abdel-Magsoud (2020) ¢alismasindan alinarak arastirmaci tarafindan karsilastirmali tablo

bigiminde dizenlenmistir.

5.5. Genel Degerlendirme

Sadu ve Al-Qatt Al-Asiri sanatlarinin gorsel estetik yapilari incelendiginde, iki farkh kiltlirel yasam
biciminin estetik olarak nasil somutlastigi acikca goriilmektedir. Sadu’nun yatay 6rgii diizeni, ¢6liin
duragan ritmini ve gocebe yasamin islevsel gerekliliklerini yansitirken; Al-Qatt Al-Asiri’nin renkli ve
mekansal kompozisyonlari, ev i¢i atmosferi donlstiiren biitlincll bir estetik sunar. Her iki sanat
formu da ¢agdas tasarim ve tekstil uygulamalari icin zengin bir gorsel ve sembolik kaynak niteligi
tasimakta; geleneksel motiflerin modern baglamlarda yeniden yorumlanmasina olanak
saglamaktadir.

SONUC

Bu c¢alisma, Sadu Dokumaciligi ve Al-Qatt Al-Asiri Sanatinda Motif Analizi kapsaminda, her iki
gelenegi kavramsal, gorsel ve teknik boyutlariyla ele alarak kiltiirel arka planlarini, estetik yapilarini
ve Uretim pratiklerini karsilastirmali bir cercevede incelemistir. Bulgular, Sadu’nun gégebe yasamin
kosullari dogrultusunda islevsel, tasinabilir ve ritmik bir tekstil gelenegi olarak sekillendigini; Al-Qatt
Al-Asiri’nin ise yerlesik yasam kiltlrQ icinde mimari ylizeyle biitlinlesen, mekani dondstiiren bir
duvar sanati niteligi tasidigini ortaya koymaktadir.

Her iki gelenek, tarihsel ve cografi acidan farkl baglamlarda gelismis olsa da, kadinlarin iretimdeki
merkezi roli ve kiltiirel bellegin aktarimindaki belirleyici konumlari bakimindan benzer bir kiltirel
islev Gstlenmektedir. Motif analizi, her iki gelenekteki gorsel unsurlarin dekoratif sinirlarin 6tesine
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gecerek kimlik, aidiyet, koruma ve toplumsal diizen gibi anlamlari tasiyan kiltlrel kodlar haline
geldigini gostermistir.

Sadu'da mashd [tarak motifi], wusum [kabile damgalari], arshaja [deve semeri siislemesi], nakakeeh
[deve boynu motifi] ile nakhla [hurma agaci] gibi motifler kabile kimligi ve koruyuculuk gibi
kavramlarla iliskilendirilirken; Al-Qatt Al-Asiri'de al-banah [kiz figlrleri], al-riyash [bitkisel stisleme
bordirl], al-mihrab [nis motifi], al-rugon [kose Ucggenleri], shashbak [kafes deseni] ile al-
muthallathat [lU¢gen dizileri] gibi motifler mekansal diizen, bereket ve ev ici uyum gibi anlam
katmanlariyla yapi kazanmaktadir. Bu baglamda, motiflerin yilizey dizeninden bagimsiz olarak
kilturel hafizanin gorsel s6zIUgl olarak isledigi anlasiimaktadir.

Teknik agidan Sadu’nun lif hazirlama, egirme, boyama ve yatay tezgahta dokuma sireglerinden
olusan ¢ok asamali yapisi; Al-Qatt Al-Asiri’nin ise ylzey hazirligi, pigment Uretimi ve serbest el
boyamasi lizerinden gelisen uygulama sistemiyle ayrismaktadir. Bu farkhliklar, iki gelenegin estetik
Uretim mantigini destekleyen temel gostergeler olarak degerlendirilebilir.

GENEL DEGERLENDIRME

Arastirma bulgulari, Sadu Dokumaciligi ve Al-Qatt Al-Asiri Sanatinda Motif Analizi cercevesinde iki
gelenegin  Suudi Arabistan kdltlirel kimliginin olusumunda belirleyici bir rol oynadigini
gostermektedir. Kadinlar, her iki gelenekte de yalnizca Uretici degil; kiltirel bilginin aktaricisi ve
yorumlayicisi olarak merkezi bir konumdadir. Bu durum, s6z konusu pratiklerin zanaatin 6tesinde
kolektif hafizanin korundugu ve estetik bilginin sardaraldtga  kaltirel alanlar  olarak
degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

Calisma, her iki gelenegin cagdas tasarim alanlarinda—ozellikle tekstil tasarimi, moda, ic mekan
estetigi ve gorsel sanatlar—yeniden yorumlanmaya acik gigli bir potansiyel tasidigini ortaya
koymaktadir. Motiflerin soyut yapisi, renklerin sembolik degerleri ve ylzey dizenlerinin ritmik
karakteri, modern tasarim yaklasimlariyla butlinlesebilecek zengin bir gorsel repertuvar
sunmaktadir. Bu yoniyle arastirma, geleneksel sanatlarin korunmasi ve sirdurilebilirligi kadar,
yaratici alanlarda degerlendiriimesine de kuramsal ve uygulamali bir zemin saglayan bir referans
gergevesi sunmaktadir.
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