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EDITORDEN

Degerli okurlarimiz, kiymetli meslektaslarim,

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi’'nin kokli yayin geleneginin bir yansimasi olan
Kurgu dergisinin yeni sayisiyla sizlerle bulusmanin kivancini yasiyoruz. iletisim ¢alismalarinin,
geleneksel medyadan yeni medya ekosistemine uzanan genis bir yelpazede toplumsal,
kultirel ve teknolojik donusumleri anlamlandirmadaki roli her gegen gun daha da
belirginlesiyor. Bu sayimizda da sinemadan dijitallesmeye, kiltlrel bellekten egitim iletisimine
kadar alan yazina derinlik katacak birbirinden dedgerli ¢calismalari DergiPark tzerinden acik
erisimle istifadenize sunuyoruz.

Akademik bilginin Uretimi ve yayilmasi, titiz ve uzun soluklu bir emegin Granudur. Bu baglamda,
fakultemizin vizyonunu yansitan bu sayinin ortaya gikmasinda yazilariyla dergimize deger
katan tUm arastirmacilara, kor hakemlik surecinde makaleleri 6zenle degerlendiren kiymetli
hakemlerimize ve derginin mutfaginda Ozveriyle ¢alisan yayin kurulu Uyelerimize derin
sukranlarimi sunuyorum.

Yeni sayimizin iletisim bilimleri alanindaki tartismalari zenginlestirmesini ve gelecek
¢alismalara ilham olmasini dilerim.

Saygilarimla.
Dog. Dr. Caglar GENC

FROM EDITORIAL

Dear readers, esteemed colleagues,

We are delighted to present the latest issue of Kurgu, a journal that reflects the long-standing
publishing tradition of the Faculty of Communication Sciences at Anadolu University. The role
of communication studies in interpreting social, cultural, and technological transformations
from traditional media to the new media ecosystem is becoming increasingly evident with each
passing day. In this issue, we are pleased to present a collection of valuable studies that will
enrich the literature, ranging from cinema to digitalization, cultural memory, and educational
communication. That issue is available to you via open access on DergiPark.

The production and dissemination of academic knowledge are the result of meticulous and
sustained effort. In this context, | extend my deepest gratitude to all the researchers whose
contributions have enriched this issue, reflecting our faculty’s vision; to our esteemed
reviewers who carefully evaluated the articles during the peer-review process; and to the
members of the editorial board who have worked selflessly behind the scenes.

| hope this new issue enriches the discussions in the field of communication sciences and
serves as an inspiration for future research.

Sincerely,
Assoc. Prof. Caglar GENC
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IMPRESSION MANAGEMENT STRATEGIES IN POPULAR CINEMA: A
CASE STUDY OF THE SOCIAL NETWORK

Esra KOG’
Arastirma Makalesi DOI: 10.5281/zenodo.19312603
Gelis Tarihi: 13.02.2026 Kabul Tarihi: 13.03.2026

ABSTRACT

The aim of this study is to examine the role of impression management strategies in individuals’
social and professional relationships within the context of interpersonal communication
processes through the film The Social Network. Individuals’ efforts to create a particular
impression on others constitute one of the fundamental dynamics of interpersonal
communication and serve an important function in shaping social interactions. For this reason,
how impression management strategies are constructed and what kind of communicative
outcomes they produce represent a significant area of inquiry in communication studies. The
importance of this study lies in its analysis of the visibility of impression management theory
within interpersonal communication processes by concretizing it through a popular cinematic
narrative. In this respect, the study not only presents a theoretical discussion, but also offers
an original perspective to the field by revealing how communicative behaviors are represented
through cinematic texts. In the study, the behaviors displayed by the character of Mark
Zuckerberg throughout the film are examined within the framework of Jones and Pittman’s
(1982) impression management strategies. The research was conducted using a qualitative
method, and the film was analyzed through descriptive analysis. Within the scope of the
analysis, it was examined how the strategies of self-promotion, ingratiation, exemplification,
supplication, and intimidation were used in the character’s interpersonal relationships. The
findings indicate that Mark Zuckerberg uses self-promotion, ingratiation, and intimidation
strategies particularly in a situational manner, and that these strategies play a decisive role in
the construction of his social positioning, leadership perception, and image of success. The
study demonstrates that impression management strategies are effective not only in everyday
interpersonal relationships, but also in communication processes shaped by power, status,
competition, and professional success. In this context, the research contributes to the literature
by relating impression management literature to cinema and interpersonal communication
studies, while also providing an original example in terms of demonstrating the applicability of
communication theories through products of popular culture.

Keywords: Impression management, interpersonal communication, popular cinema, The
Social Network, self-presentation

" Doktora, Sakarya Universitesi, iletisim Fakiiltesi, esrakoc@sakarya.edu.tr, ORCID: 0000-0002-8011-
8898
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Popiiler Sinemada izlenim Yénetimi Stratejileri: The Social Network
Filmi Uzerine Bir Vaka incelemesi

OZET

Bu galismanin amaci, izlenim ydnetimi stratejilerinin Kigilerarasi iletisim surecleri baglaminda
bireyin sosyal ve profesyonel iligkilerindeki rolini Sosyal Ag filmi Gzerinden incelemektir.
Bireylerin bagkalari Gzerinde belirli bir izlenim olusturma g¢abasi, kisilerarasi iletisimin temel
dinamiklerinden biri olup sosyal etkilesimlerin ydnlendirilmesinde énemli bir igleve sahiptir. Bu
nedenle izlenim yonetimi stratejilerinin nasil kuruldugu ve hangi iletisimsel sonuglar
dogurdugu, iletisim galismalari acgisindan dikkate deger bir arastirma alani olusturmaktadir.
Calismanin  énemi, izlenim yonetimi kuramini popller sinema anlatisi Uzerinden
somutlagtirarak kigilerarasi iletisim surecglerindeki gérinimunu analiz  etmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu ydnlyle arastirma, yalnizca kuramsal bir tartisma sunmakla
kalmamakta; ayni zamanda sinema metinleri araciligiyla iletisimsel davraniglarin nasil temsil
edildigini ortaya koyarak alana 6zgln bir bakis agisi kazandirmaktadir. Arastirmada Mark
Zuckerberg karakterinin film boyunca sergiledigi davranislar, Jones ve Pittman’in (1982)
izlenim yoénetimi stratejileri gergevesinde ele alinmistir. Calisma nitel arastirma yontemiyle
yuratilmds, film betimsel analiz yontemi kullanilarak ¢ézimlenmistir. Analiz kapsaminda
niteliklerini tanitma, kendini sevdirme, 6rnek davranislar sergileme, kendini acindirma ve
g6zdagi verme stratejilerinin karakterin kisilerarasi iligkilerinde nasil kullanildidi incelenmisgtir.
Bulgular, Mark Zuckerberg'in 6zellikle niteliklerini tanitma, kendini sevdirme ve gézdagi verme
stratejilerini durumsal olarak kullandigini; bu stratejilerin karakterin sosyal konumlanigi, liderlik
algisi ve basari imajinin insasinda belirleyici bir rol oynadigini géstermektedir. Calisma, izlenim
yonetimi stratejilerinin yalnizca gundelik kigilerarasi iligkilerde degil, ayni zamanda gug, statu,
rekabet ve profesyonel basari ekseninde sekillenen iletisim surecglerinde de etkili oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu baglamda arastirma, izlenim yonetimi literatirini sinema ve
kisilerarasi iletisim calismalariyla iliskilendirerek literatlire katki sunmakta; popduler kultir
ardnlerinin iletisim kuramlarinin uygulanabilirligini gdstermesi bakimindan da 6zgun bir 6rnek
olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: izlenim ydnetimi, kisilerarasi iletisim, poptiler sinema, The Social Network,
benlik sunumu.

INTRODUCTION

The idea that appearing good may be more important than feeling good has been used by
some scholars as a way to conceptualize impression management. This notion reflects a
fundamental yet paradoxical aspect of human nature. In many cases, individuals make
significant sacrifices in order to create impressions dictated by their social environment. At
times, people may even sacrifice their health, comfort, social relationships, or the truth itself
merely to “look good.” The strong human desire to belong and to establish meaningful social
bonds (Baumeister & Leary, 1995) constitutes one of the primary motivations behind such
efforts. Being excluded from a social group can lead to serious negative outcomes such as
academic failure, depression, and even suicide (Timmons et al., 2011), demonstrating that “not
looking good” may have profound consequences for an individual’s future well-being.

Within this context, individuals place considerable importance on how they are perceived by
others and develop various communication strategies to manage these perceptions. In
everyday life, people make deliberate efforts to be seen in particular ways. Desired perceptions
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may vary depending on situational contexts and target audiences. For instance, a manager
may wish to be perceived as authoritative by employees while appearing humorous among
friends; a student may strive to be seen as intelligent and diligent in the classroom but relaxed
in private life. Regardless of which perception is desired, impression management strategies
are commonly employed to construct and sustain these impressions.

Impression management refers to the conscious or unconscious behaviors individuals display
in interpersonal communication processes in order to create desired impressions on others.
The classification of impression management strategies developed by Jones and Pittman
(1982) conceptualizes this process through five primary strategies: self-promotion, ingratiation,
exemplification, supplication, and intimidation. These strategies illustrate how individuals
strategically shape their communication practices to gain social acceptance, exert influence,
and construct perceptions of success in both social and professional relationships.

In contemporary society, popular culture products function as significant sites where social
values, identity constructions, and communication practices are made visible. Cinema, in
particular, provides a narrative space in which impression management strategies become
observable through fictional characters and storylines. Analyzing film characters’ interpersonal
communication practices therefore offers valuable insights into how impression management
theory operates within everyday life and cultural representations.

The aim of this study is to examine the impact of impression management strategies on
interpersonal communication processes and perceptions of success. To this end, the film The
Social Network, one of the prominent examples of popular cinema, is analyzed. Specifically,
the interpersonal communication practices exhibited by the character of Mark Zuckerberg are
examined within the framework of impression management strategies. The study seeks to
reveal how these strategies are employed across different contexts and for what purposes,
thereby highlighting the role of impression management in interpersonal communication.

Accordingly, the main research question of the study is formulated as follows: “How does the
character of Mark Zuckerberg employ impression management strategies in interpersonal
communication processes in the film The Social Network, and for what purposes?”

In line with this research question, the study aims to demonstrate how impression management
theory is concretized through popular cinema narratives and to contribute to the literature by
linking theoretical discussions to cultural representations of interpersonal communication.

THEORETICAL FRAMEWORK
1. Impression Management

In order to conceptually address impression management, it is first necessary to distinguish it
from related constructs. Impression management differs from the broader notion of self-
definition in that it is not limited to the expression of identity; rather, it also involves the
regulation and control of how others perceive the individual. In this sense, impression
management is directly related both to interpersonal relationships and to individuals’
perceptions of themselves. Schlenker and Weigold (1992, p. 138) define self-identification as
“the process, means, or outcome by which individuals present themselves as a particular type
of person, thereby fixing and expressing their identities both for themselves and for others.”

According to Schlenker (1985), the purposes of self-identification can be grouped into three
main categories. Self-inquiry refers to responding to personal questions posed by others,
whereas self-disclosure represents individuals’ attempts to express desired identity images
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and seek validation for them. Self-presentation, on the other hand, involves the strategic
display of identity images that serve specific goals. While impression management is closely
related to self-presentation, it encompasses a broader scope. Although the terms “self-
presentation” and “impression management” are often used interchangeably in the literature
(Leary & Kowalski, 1990), impression management includes not only information directly
related to the self but also the regulation of information concerning objects, events, and
relationships indirectly associated with the individual.

Gardner and Martinko (1988) define impression management as the set of behaviors
individuals direct toward others in order to create and maintain desired impressions of
themselves. Contemporary studies further demonstrate that impression management operates
as a multi-layered process functioning not only at the individual level but also within
organizational, social, and cultural contexts (Bolino, Long, & Turnley, 2016). From this
perspective, impression management can be regarded as a strategic tool that enables
individuals to gain power, acceptance, and influence in interpersonal communication
processes.

This study adopts the model developed by Jones and Pittman (1982) to classify impression
management strategies. This framework is preferred because it focuses not merely on self-
presentation but on strategic self-presentation. Jones and Pittman (1982, p. 233) define
strategic self-presentation as “behavioral characteristics directed by power-enhancing motives
to shape others’ attributions regarding one’s dispositions.” These strategies encompass not
only verbal expressions but also nonverbal communication and subtle communicative cues.

According to Jones and Pittman, impression management consists of five primary strategies:
self-promotion, ingratiation, exemplification, supplication, and intimidation. Each of these
strategies serves individuals’ efforts to gain power, maintain their current positions, or sustain
particular perceptions in interpersonal relationships.

1.1. Self-Promotion

Self-promotion involves individuals’ explicit emphasis on their positive attributes or on the
attributes they wish others to believe they possess. This strategy includes directly stating one’s
abilities, achievements, or expertise, as well as making them visible through indirect means.
Self-presentation may involve the honest display of genuine qualities, but it may also include
exaggerated or misleading portrayals. Research indicates that self-promotion can be an
effective impression management strategy when used appropriately (Bolino et al., 2008; Hazer
& Jacobson, 2003).

With the rise of digital communication, self-promotion has become more prominent in online
environments. Social media platforms provide individuals with opportunities to present
carefully selected and curated information about themselves, thereby transforming impression
management into a more strategic process (Back et al., 2010; Manago et al., 2018). Studies
suggest that individuals are more inclined to distort information about their physical
appearance or personal achievements in online contexts (Cole, 2017; DeAndrea et al., 2012).
However, when such misrepresentations are revealed, the effectiveness of self-promotion may
be reversed (Jones, 1964).

1.2. Ingratiation

Ingratiation is based on individuals’ desire to be perceived as likable, warm, and appealing by
others. Complimenting, offering help, and displaying conformity are typical examples of this
strategy. Jones and Wortman (1973) describe ingratiation as a set of covert behaviors aimed

4
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at eliciting positive emotions in a specific target. The success of this strategy largely depends
on the individual’s ability to conceal their underlying intentions.

From a personality perspective, extraversion and agreeableness are closely associated with
ingratiation strategies (Costa & McCrae, 1992a; 1992b). Recent literature highlights that self-
presentation behaviors are strongly linked to social approval motives and interpersonal
influence processes (Leary, 2019).

1.3. Exemplification

Exemplification involves individuals’ efforts to project an image of moral integrity, dedication,
and self-sacrifice in order to establish moral superiority over others. Individuals employing this
strategy often aim to function as role models and expect their behavior to be appreciated and
recognized. Jones and Pittman (1982) metaphorically describe such individuals as “saints who
walk among us.” Exemplification is considered a particularly influential impression
management strategy in leadership and charismatic influence processes.

1.4. Supplication

Supplication is based on emphasizing weakness, inadequacy, or helplessness in order to
evoke sympathy and assistance from others. This strategy seeks to mobilize the target’s
resources by activating social responsibility norms (Berkowitz & Daniels, 1963). Supplication
emerges as an effective impression management tactic particularly in relationships
characterized by power and resource asymmetries.

1.5. Intimidation

Intimidation aims to create an image of danger, power, and fear. Unlike other strategies,
intimidation sacrifices the desire to be liked in favor of obedience and control. Overt threats,
displays of anger, and aggressive language are common manifestations of this strategy (Costa
& McCrae, 1992b). Intimidation is most frequently employed in conflictual relationships and
contexts marked by intense power struggles.

METHODOLOGY

This study adopts a qualitative research design in order to examine impression management
strategies within the context of interpersonal communication. Qualitative methods are
particularly suitable for exploring meaning-making processes, symbolic representations, and
relational dynamics, all of which are central to impression management practices. Descriptive
analysis will be employed as the method in this study. The primary aim of descriptive analysis
is to identify the concepts and relationships that help explain the data obtained. This type of
analysis consists of four stages: establishing a framework for descriptive analysis, organizing
the data in line with the thematic framework, presenting the findings, and interpreting the
findings (Yildirnm & Simsek, 2008). In this study, the film The Social Network was examined
through the descriptive analysis method in order to reveal how impression management
strategies are represented in the context of interpersonal communication. Descriptive analysis
was preferred because it allows the dialogues, behavioral patterns, and interactions between
characters in the film to be systematically classified and interpreted in line with a predetermined
theoretical framework. In this context, the population of the study consists of cinematic
narratives that include impression management strategies, while the sample consists of the
film The Social Network, selected through purposive sampling, and the scenes in this film that
are considered to reflect impression management strategies. In the study, the scenes were
evaluated on the basis of Jones and Pittman’s impression management strategies; thus, the
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appearances of theoretical concepts within the film narrative were attempted to be described.
The limitations of the research include the fact that the analysis is restricted to only one film,
that the unit of analysis consists of scenes selected by the researcher, and that the
generalizability of the findings is limited because they are based on qualitative interpretation.
Therefore, the study offers an in-depth analysis of a particular film text and serves as an
illustrative evaluation of the representation of impression management strategies in cinema.

Research Design

The research is structured as a qualitative film analysis, focusing on The Social Network
(Fincher, 2010) as a cultural text. Films are considered meaningful sites for examining social
interaction, identity construction, and communication strategies, as they reflect and reproduce
dominant social values, power relations, and behavioral norms. Within this framework, the film
is treated not merely as a narrative artifact, but as a communicative space in which impression
management strategies are visually and discursively articulated.

Data Source

The primary data source of the study is the feature film The Social Network. Selected scenes
involving the main characters were purposively sampled based on their relevance to
interpersonal communication and impression management processes. Dialogues, character
interactions, and visual cues were analyzed as communicative acts through which impression
management strategies are enacted.

Analytical Framework

The analysis is grounded in Jones and Pittman’s (1982) classification of impression
management strategies, which includes: “self-promotion, ingratiation, exemplification,
supplication, and intimidation.”

These five categories constitute the analytical framework of the study. Each selected scene
was examined to identify which impression management strategy was employed by the
characters and how these strategies functioned within interpersonal communication contexts.

Data Analysis Procedure

The analysis followed a theory-driven qualitative content analysis. First, relevant scenes were
identified and categorized according to the impression management strategies they exemplify.
Second, dialogues and behaviors were interpreted in relation to interpersonal communication
dynamics such as power, belonging, and social approval. Finally, the findings were evaluated
in terms of how impression management strategies contribute to the construction of success,
authority, and social positioning.

Validity and Reliability

To enhance the credibility of the analysis, the study relies on a well-established theoretical
framework and clearly defined analytical categories. Rather than aiming for statistical
generalization, the research seeks theoretical transferability by demonstrating how impression
management strategies operate within a recognizable cultural narrative.
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FINDINGS

2. Analysis of The Social Network in Terms of Impression Management and
Interpersonal Communication

2.1. Plot of the Film

The Social Network focuses on the story of Mark Zuckerberg, the founder of Facebook, a social
networking site that has become a global phenomenon, including in Turkey, and the individuals
surrounding him. Rather than presenting Facebook’s emergence solely as a technological
success story, the film situates its narrative within broader themes of power, belonging,
competition, and interpersonal relationships.

The story begins on an October night in 2003, when Mark Zuckerberg, then a student at
Harvard University, experiences emotional distress following a breakup with his girlfriend. In
this state, he illegally accesses the university’s computer system and creates a database
containing photographs of female students on campus. Through an application he develops,
users are invited to vote on which of two photographs displayed is more attractive. Mark names
the website Facemash.

Although the platform quickly gains popularity, it also attracts strong criticism from Harvard
University administrators due to Mark’s misogynistic attitude and violations of privacy. As a
result, Facemash is shut down. However, this experience lays the groundwork for the creation
of Facebook. Initially limited to Harvard students, Facebook gradually expands to other
universities and eventually spreads from the Ivy League to Silicon Valley, becoming a global
social media platform.

By narrating the formation of Facebook through Mark Zuckerberg’s personal relationships,
friendships, and power struggles, the film sheds light on how individuals present themselves,
manage impressions, and negotiate interpersonal communication in the digital age. In this
respect, The Social Network offers a rich narrative framework for analyzing impression
management strategies and interpersonal communication processes.

2.2. Findings: Film-Based Impression Management Strategies

At the beginning of The Social Network (Fincher, 2010), Mark Zuckerberg is portrayed as a
character who is highly conscious of how he is perceived by others and who systematically
employs impression management strategies in interpersonal interactions.

In this study, scenes in the film were taken as the unit of analysis. Within this scope, The Social
Network was viewed in its entirety, and scenes in which characters attempted to present
themselves to others in a particular way were identified. In the selection of scenes, situations
in which characters sought to create or maintain a specific image through their verbal
expressions, body language, and interactions with other characters were considered the
primary criterion. Accordingly, the film was re-watched, and the scenes were coded within the
framework of impression management strategies. During the coding process, scenes in which
a particular strategy was clearly and explicitly observable were included in the analysis, while
scenes in which the strategy appeared only indirectly or ambiguously were excluded from the
scope of the study. As a result of the coding process, a total of ten scenes were classified
under impression management strategies. The number of scenes corresponding to each
strategy is presented in a table. In the findings section, two representative scenes for each
strategy are analyzed in detail.



Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences

Cilt:34 Say1:01
Volume:34 Number:01
ISSN-1309-3487

Mart 2026
March 2026

Table 1. Classification of Selected Scenes in The Social Network According to Jones and Pittman’s

Impression Management Strategies

Scene Scene / Context Character Impression Rationale
No. Management
Strategy

1 Opening conversation with Mark Self-promotion | Mark foregrounds academic
Erica Albright; Mark Zuckerberg competence and intellectual
emphasizes his SAT superiority to construct an image
performance and intellectual of exceptional ability.
distinctiveness

2 Administrative Board context Mark Self-promotion | The scene supports the
after Facemash; Mark frames Zuckerberg competence-centered image
his conduct in a way that already identified in the article’s
highlights his technical discussion of Mark’s interactions
capability and notoriety with Harvard administration.

3 Early California interaction with | Mark Ingratiation Mark seeks acceptance and
Sean Parker; Mark immediately | Zuckerberg symbolic legitimacy by showing
aligns with Parker’s language agreement and alignment with a
and branding logic high-status figure.

4 Mark’s acceptance of Mark Ingratiation This interaction can be read as
collaboration with the Zuckerberg strategic agreeableness aimed at
HarvardConnection group after securing access, approval, and
their outreach relational advantage.

5 Mark rejects Eduardo’s early Mark Exemplification | Mark presents himself as
monetization proposal, insisting | Zuckerberg principled, visionary, and resistant
that Facebook’s “coolness” is a to short-term profit, projecting
“priceless asset” moral seriousness rather than

mere competence.

6 Cameron Winklevoss insists: Cameron Exemplification | Cameron frames himself and his
“Because we’re gentlemen of Winklevoss group as honorable, restrained,
Harvard... You don’t plant and guided by institutional ethics,
stories and you don’t sue which fits moral self-presentation.
people.”

7 Legal/deposition conflict with Mark Intimidation The article already interprets
the Winklevoss twins; Mark Zuckerberg these legal dispute scenes as
adopts a cold, dismissive, power assertion through
dominant tone dominance and threat-based

positioning.

8 Legal conflict involving Eduardo | Mark Intimidation The manuscript explicitly extends
Saverin; Mark responds Zuckerberg intimidation to disputes with both
through procedural power the Winklevoss twins and
rather than empathy Eduardo, emphasizing control

and dominance.

9 Eduardo confronts Mark after Eduardo Supplication In the current manuscript, this
learning his shares have been Saverin scene is classified as a restrained
diluted and selective form of supplication

rather than full helplessness.

10 Mark seeks Eduardo’s financial | Mark Supplication The discussion section notes that
support in the early phase of Zuckerberg Mark occasionally appeals to

Facebook’s development

Eduardo’s support in a bounded,
strategic way, consistent with
selective vulnerability.
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2.2.1. Self-Promotion as an Impression Management Strategy

One of the earliest and most explicit examples of impression management in The Social
Network (Fincher, 2010) appears in the opening scene between Mark Zuckerberg and his
girlfriend Erica Albright. During their conversation, Mark deliberately redirects the topic toward
his own academic superiority, emphasizing his perfect score on the SAT examination.

Dialogue Excerpt 1
Mark: “How do you stand out from a group of people who all got 1600 on their SATs?”
Erica: “I didn’t know they took SATs in China.”

Mark: “They don’t. | was talking about me.”

Figure 1. Opening Breakup Scene — Mark Zuckerberg and Erica Albright.

Mark Zuckerberg emphasizing his academic superiority during his conversation with Erica
Albright at the beginning of The Social Network.

Analytical Commentary

This dialogue constitutes a clear example of self-promotion, one of the five impression
management strategies conceptualized by Jones and Pittman (1982). Mark explicitly
foregrounds his intellectual competence in an attempt to construct an image of exceptional
ability and distinction. By referencing standardized test performance, a culturally recognized
marker of merit and intelligence, he seeks to position himself as superior within a competitive
academic environment.

However, this scene simultaneously illustrates the relational risks of self-promotion in
interpersonal communication. While Mark successfully communicates competence, he fails to
demonstrate interpersonal sensitivity, empathy, or relational warmth. Erica’s discomfort and
eventual rejection reveal that impression management strategies aimed solely at competence
enhancement may undermine relational goals when they disregard the emotional and social
expectations of the interaction partner.

From a broader interpersonal communication perspective, this moment highlights the tension
between task-oriented impression goals (appearing intelligent, successful, and superior) and
relationship-oriented goals (appearing likable, respectful, and emotionally attuned). Mark’s

9
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reliance on self-promotion at the expense of relational cues foreshadows the recurring pattern
observed throughout the film: although he frequently succeeds in constructing images of
intellectual dominance, he repeatedly struggles to sustain meaningful interpersonal
connections.

Moreover, this opening scene establishes a thematic foundation for the narrative. The desire
to “stand out” functions not only as an individual motivation but also as a driving force behind
Mark’s later technological and social actions, including the creation of Facemash and
Facebook. Thus, self-promotion emerges as both an interpersonal strategy and a narrative
engine that propels the film’s depiction of ambition, exclusion, and social power.

2.2.2. Intimidation as an Impression Management Strategy

A second prominent impression management strategy observed in The Social Network is
intimidation, particularly evident in Mark Zuckerberg’s interactions with the Winklevoss twins
during legal confrontations. Unlike earlier scenes where Mark seeks approval or recognition,
these moments emphasize dominance, control, and the strategic use of verbal power.

Dialogue Excerpt 2
Mark: “If you guys were the inventors of Facebook, you would have invented Facebook.”
Divya Narendra: “I look forward to the day you write us a check.”

Mark: “It's not going to happen.”

Figure 2. The Winklevoss twins during the Henley Royal Regatta scene in The Social Network

Mark Zuckerberg confronted the Winklevoss twins and Divya Narendra during a legal dispute
concerning the ownership of Facebook.

Analytical Commentary

This exchange exemplifies the intimidation tactic identified by Jones and Pittman (1982), in
which individuals seek to create an impression of power, authority, and unassailability. Mark’s
statement dismisses not only the legal claims of the Winklevoss twins but also their intellectual
legitimacy. By asserting that true inventors inevitably succeed, he reframes the conflict as a
natural outcome of merit rather than an ethical or legal issue.

10
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From an impression management perspective, intimidation here operates through verbal
dominance and certainty. Mark does not negotiate, justify, or express doubt; instead, he
communicates finality. This strategy serves to discourage opposition by signaling that
resistance is futile, thereby reinforcing hierarchical superiority.

In interpersonal communication terms, this scene reflects a shift from relationship maintenance
to power assertion. Unlike self-promotion or ingratiation, intimidation explicitly sacrifices
likability in favor of control. Mark appears indifferent to how he is perceived emotionally,
prioritizing instead an image of invulnerability. This aligns with research suggesting that
intimidation is often employed in zero-sum contexts where cooperation is no longer perceived
as beneficial.

Visually, the scene reinforces this dynamic through spatial and compositional cues. Mark is
frequently framed in a position of composure and detachment, while the Winklevoss twins
appear visibly frustrated and reactive. This contrast amplifies the impression of dominance and
inevitability surrounding Mark’s success, further legitimizing his intimidating stance.

Additionally, the intimidation strategy gains symbolic depth when contrasted with the twins’
representation of inherited privilege and institutional authority. Mark’s rejection of their claims
challenges traditional elite power structures, replacing them with a meritocratic narrative
centered on technical competence and entrepreneurial audacity. Thus, intimidation functions
not merely as an interpersonal tactic but also as a broader ideological statement about power,
ownership, and legitimacy in the digital age.

2.2.3. Ingratiation Through Strategic Alignment and Admiration

Another significant impression management strategy depicted in The Social Network is
ingratiation, particularly observable in Mark Zuckerberg'’s interactions with Sean Parker. Unlike
self-promotion or intimidation, ingratiation aims to foster likability and acceptance by aligning
oneself with a high-status individual.

Dialogue Excerpt 3

Sean Parker: “You know what’s cool? A million dollars isn’t cool. You know what’s cool?”
Mark: “You?”

Sean Parker: “A billion dollars.”

Mark: “The Facebook.”

Sean Parker: “Drop the ‘The.” Just Facebook. It’s cleaner.”

Mark: “Facebook.”

11
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Figure 3. Mark Zuckerberg and Sean Parker discussing the branding of Facebook during an early
meeting in California.

Analytical Commentary

This interaction illustrates the ingratiation tactic as conceptualized by Jones and Pittman
(1982), wherein individuals seek approval and acceptance by expressing admiration,
agreement, and behavioral alignment with a desirable or influential target. Mark’s immediate
validation of Sean Parker’s ideas, particularly his uncritical acceptance of branding decisions
signals a willingness to subordinate his own authority in exchange for social and symbolic
capital.

From an interpersonal communication perspective, ingratiation in this context operates as a
form of status borrowing. By aligning himself with Parker, a figure already associated with
success, innovation, and cultural prestige, Mark enhances his own perceived legitimacy within
entrepreneurial networks. This reflects the strategic nature of ingratiation, which is less about
genuine affection and more about optimizing relational outcomes.

Visually and narratively, the film emphasizes Parker’s charisma and ease within elite social
environments, while Mark is portrayed as attentive and receptive. This asymmetry reinforces
the power imbalance between the two characters and highlights Mark’s calculated adaptation
of communicative behavior to suit the expectations of a higher-status interaction partner.

Moreover, this scene demonstrates how ingratiation may coexist with other impression
management strategies rather than replace them. While Mark temporarily downplays self-
promotion, he does not abandon his long-term goal of dominance. Instead, ingratiation
functions as a transitional strategy, enabling Mark to access resources, networks, and symbolic
legitimacy that later support more assertive tactics.

In this sense, ingratiation is not indicative of relational warmth but of strategic flexibility. Mark’s
ability to modify his interpersonal style according to context underscores the film’s broader
portrayal of impression management as a dynamic and situational communicative process
rather than a fixed personality trait.

12
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2.2.4. Eduardo Saverin’s Use of Supplication: Limited but Strategic

One of the most critical scenes that clarifies the selective use of supplication in The Social
Network involves Eduardo Saverin’s confrontation with Mark Zuckerberg after realizing that his
shares have been diluted. In this scene, Eduardo does not fully adopt a self-pitying or
emotionally vulnerable stance; instead, his supplication is controlled, restrained, and
strategically framed.

Eduardo’s communication emphasizes betrayal and injustice rather than personal weakness.
His emotional response is grounded in moral appeal, highlighting loyalty, trust, and fairness,
rather than an attempt to elicit sympathy through helplessness. This limited use of supplication
contrasts sharply with classic self-victimization strategies, where individuals foreground
suffering to regain power or moral superiority.

Figure 4. A courtroom confrontation scene illustrating Eduardo Saverin’s restrained and strategic use
of supplication.

The scene demonstrates that Eduardo’s supplication functions as a relational claim rather than
an impression management tactic aimed at manipulating perception. He seeks recognition of
his contribution and ethical acknowledgment, not emotional rescue. This supports the
argument that supplication is used sparingly in the film because excessive emotional
vulnerability would conflict with the competitive, rational, and instrumental communication
culture of Silicon Valley as represented in the narrative.

Moreover, Mark’s reaction reinforces this interpretation. Mark responds not with empathy but
with procedural and legal rationality, indicating that emotional appeals hold limited value within
his interpersonal communication framework. As a result, Eduardo’s restrained supplication
highlights the broader finding that The Social Network portrays emotional expression as
ineffective unless it can be translated into strategic or instrumental advantage.

2.2.5 Exemplification as an Impression Management Strategy

Another impression management strategy reflected in The Social Network is exemplification,
particularly in scenes where Mark Zuckerberg presents himself as a principled, committed, and

13



Cilt:34 Say1:01
Volume:34 Number:01
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi Mart 2026
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences March 2026

value-oriented actor rather than merely a technically competent entrepreneur. Unlike self-
promotion, which emphasizes competence and achievement, exemplification is based on
projecting dedication, integrity, and moral seriousness. In this respect, Mark’s rejection of
premature commercialization can be interpreted as an attempt to construct an image of
visionary leadership grounded in principle rather than short-term financial gain.

Dialogue Excerpt 4
Eduardo: “We need to monetize the site.”
Mark: “Advertising. No.”

Mark: “We don’t even know what it is yet. We don’t know what it can be. We know that it's cool.
That is a priceless asset. I'm not giving it up.”

Figure 5. Mark Zuckerberg rejecting early advertising proposals and emphasizing Facebook’s
symbolic value.

Analytical Commentary

This exchange represents exemplification as conceptualized by Jones and Pittman (1982),
whereby individuals attempt to create an impression of moral integrity, commitment, and
principled conduct. Mark’s refusal to accept advertising is not framed merely as a strategic
disagreement about business priorities; rather, it is presented as a value-based position. By
insisting that Facebook’s “coolness” is a “priceless asset,” he constructs an image of himself
as someone guided by vision and principle instead of immediate profit.

From an interpersonal communication perspective, this scene is significant because Mark
seeks to establish legitimacy not only through competence, but also through moral positioning.
He attempts to persuade Eduardo by framing his stance as a defense of the project’s identity
and long-term value. In this sense, exemplification becomes a communicative strategy through
which leadership is associated with self-restraint, dedication, and adherence to a higher
purpose.

Moreover, this scene demonstrates that impression management in the film is not limited to
the pursuit of likability or dominance. It also involves the strategic presentation of ethical
seriousness. Mark’s language positions him as a guardian of Facebook’s symbolic meaning,
thereby reinforcing both his personal authority and the organizational identity of the platform.
Thus, exemplification functions here as a form of moral signaling that strengthens his
legitimacy in the eyes of collaborators.

14
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A second scene that can be interpreted within the framework of exemplification appears when
Cameron Winklevoss invokes elite codes of conduct and institutional propriety during the
conflict over Facebook.

Dialogue Excerpt 5

Cameron Winklevoss: “Because we're gentlemen of Harvard.”

Cameron Winklevoss: “This is Harvard. You don’t plant stories and you don’t sue people.”
Analytical Commentary

This scene also illustrates exemplification, as Cameron Winklevoss attempts to present himself
and his social environment as honorable, restrained, and ethically superior. By emphasizing
that they are “gentlemen of Harvard,” he frames the conflict not simply as a legal disagreement,
but as a matter of moral behavior and institutional values. His discourse seeks to establish
legitimacy through dignity, propriety, and adherence to an elite ethical code.

In impression management terms, Cameron’s statement is significant because it relies on
moral distinction rather than direct dominance or overt self-praise. He does not try to intimidate
his interlocutors or foreground his competence; instead, he projects an image of civility and
virtue. This is consistent with exemplification, which aims to influence others by presenting the
self as principled and worthy of respect.

From the perspective of interpersonal communication, this moment reveals how moral
language can be strategically mobilized in conflicts over status, recognition, and legitimacy.
Cameron’s appeal to honor and institutional etiquette functions not merely as description, but
as an effort to shape how others interpret the dispute. Therefore, exemplification in this scene
serves as a communicative tactic through which ethical self-presentation is used to defend
social standing and reinforce credibility.

DISCUSSION

The findings from the analysis of The Social Network provide rich insights into the practical
deployment of impression management strategies and their influence on interpersonal
communication in various social contexts. Mark Zuckerberg's behaviors throughout the film
exemplify the strategic application of Jones and Pittman’s (1982) typology, highlighting both
the nuanced and overt ways individuals craft desired impressions to achieve personal and
professional objectives. Based on the analysis of 10 selected scenes from The Social Network,
this study found that the film reflects all five of Jones and Pittman’s impression management
strategies in a balanced manner. Among the scenes included in the analysis, 2 represented
self-promotion, 2 ingratiation, 2 exemplification, 2 intimidation, and 2 supplication. Therefore,
within the context of the selected sample, no single impression management strategy was
used more frequently than the others. These findings indicate that the film portrays impression
management as a multidimensional communication process in which characters strategically
shift between emphasizing competence, seeking approval, projecting moral integrity,
displaying power, and showing selective vulnerability.

3.1. Self-Promotion and Perceived Competence

The consistent use of self-promotion in the film, particularly in Mark’s SAT discussion with Erica
and his interactions with Harvard administration, illustrates how individuals emphasize
personal abilities to influence others’ perceptions of competence. By explicitly presenting his
achievements, Mark not only seeks to impress specific targets but also to establish a broader
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reputation for intelligence and capability. These scenes underscore that self-promotion is not
merely a personal vanity strategy but a calculated mechanism for social and professional
positioning (Bolino et al., 2008).

In the context of interpersonal communication, these actions demonstrate how self-
presentation affects relational dynamics. For example, Erica’s reactions to Mark’s statements
indicate that selective sharing of personal achievements can shift perceived social hierarchies
and influence attraction and attention. This aligns with prior research showing that controlled
disclosure of competencies can serve as a subtle yet powerful form of influence in both
personal and organizational networks (Leary & Kowalski, 1990).

3.2. Ingratiation as a Tool for Strategic Alliances

Mark’s use of ingratiation with Sean Parker exemplifies how individuals calibrate behavior
according to the social context to build alliances. By showing alignment with Parker’s views
and demonstrating admiration for his achievements, Mark strategically enhances his likability,
fostering cooperation and support. This suggests that ingratiation is context-dependent and
highly effective when aimed at influential figures whose endorsement is critical for personal
and organizational advancement.

From an interpersonal communication perspective, these interactions reveal the dual function
of ingratiation: establishing rapport while simultaneously signaling strategic competence. The
film depicts how this tactic can subtly guide negotiations and decision-making processes,
demonstrating its utility beyond mere social charm.

Visual Analysis: The scene with Sean Parker (Fig. 2) illustrates body language, proximity, and
verbal affirmations as integral to the success of ingratiation, highlighting how nonverbal cues
complement verbal strategies in impression management.

3.3. Exemplification and Moral Signaling

Mark’s actions regarding Facebook’s growth and ethical decisions, such as resisting
advertising early on, exemplify exemplification, projecting an image of principled behavior.
These behaviors serve dual purposes: signaling moral integrity to collaborators and
establishing standards of conduct within the organization. The narrative suggests that
perceived ethical conduct enhances credibility, which is critical in settings where trust and
reputation affect collaborative outcomes (Jones & Pittman, 1982).

The interpersonal dimension is equally important: collaborators and investors respond to these
signals, often adjusting their expectations and behavior in accordance with the projected
image. This aligns with previous studies indicating that exemplary behaviors can reinforce
leadership legitimacy and foster organizational commitment (Cialdini & Nicholas, 1989, Yasar
Bilici, 2025).

3.4. Supplication and Strategic Vulnerability

Interestingly, Mark employs supplication selectively, demonstrating that strategic vulnerability
is a calculated tactic rather than a default mode of communication. In the few instances he
appeals to Eduardo’s sympathy, such as negotiating financial support, the tactic is instrumental

and bounded. This underscores that individuals may use displays of weakness sparingly to
elicit assistance without undermining their overall authority or competence.

From a communication standpoint, selective supplication highlights the delicate balance
between dependence and agency. It demonstrates how impression management involves not
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only portraying strengths but also manipulating perceived weaknesses to achieve specific
objectives.

Visual Analysis: Eduardo Saverin interaction (Fig. 3) captures facial expressions and gestures
conveying limited vulnerability, reinforcing the instrumental nature of this tactic.

3.5. Intimidation and Power Assertion

Mark’s use of intimidation in legal disputes with the Winklevoss twins and Eduardo Saverin
reflects how perceived threats and dominance can shape interpersonal interactions. By
asserting authority and threatening legal action, he manipulates relational dynamics to secure
strategic advantages. This aligns with the theoretical perspective that impression management
extends beyond positive self-presentation to include control through fear or power signaling
(Costa & McCrae, 1992b).

In the interpersonal communication context, intimidation alters conversational power
structures, demonstrating that influence can be exerted not only through persuasion and charm
but also via coercion. The combination of verbal assertions and controlled emotional display
in these scenes emphasizes the multifaceted nature of impression management.

3.6. Integrated Strategy and Social Outcomes

The film illustrates that effective impression management often requires integration of multiple
strategies. Mark’s combination of self-promotion, ingratiation, exemplification, supplication,
and intimidation demonstrates a sophisticated awareness of situational demands and
audience expectations. The interactions with Erica, Sean, Eduardo, and the Winklevoss twins
collectively reveal that social and professional success often hinges on the ability to
dynamically select and deploy impression management tactics.

Moreover, the findings suggest that these strategies do not operate in isolation. Sequential and
contextual deployment, for example, self-promotion to attract attention, followed by ingratiation
to secure support, exemplification to model behavior, and intimidation to enforce boundaries,
creates a coherent impression trajectory that maximizes influence. This mirrors real-world
scenarios where strategic communication is instrumental in relationship building, negotiation,
and leadership.

3.7. Implications for Interpersonal Communication Theory
This analysis reinforces several theoretical insights:

Audience-Centered Strategy: Individuals tailor their impression management tactics to specific
targets, demonstrating that interpersonal communication is audience-sensitive.

Contextual Flexibility: Effective use of tactics varies depending on relational and situational
context, supporting the notion of dynamic and adaptive communication strategies.

Instrumental Rationality: Even emotional or relational behaviors (e.g., supplication) may be
strategically employed to achieve tangible goals, illustrating the rational and calculated
dimension of impression management.

Interrelation of Tactics: Combining tactics enhances effectiveness, suggesting that research
should consider multi-dimensional deployment rather than isolated strategy use.

Overall, The Social Network serves as a rich case study illustrating the complex interplay of
impression management strategies and interpersonal communication in both personal and
organizational domains. It demonstrates that success, whether social, romantic, or
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professional, often depends on the sophisticated orchestration of multiple tactics in response
to environmental and relational cues.

CONCLUSION

The analysis of The Social Network highlights the intricate ways in which individuals employ
impression management strategies to navigate complex social and professional environments.
Mark Zuckerberg’s interactions throughout the film illustrate that impression management is
both deliberate and adaptive, shaped by contextual demands and target audiences. The study
demonstrates that the strategic use of self-promotion, ingratiation, exemplification,
supplication, and intimidation can significantly influence interpersonal relationships, social
positioning, and organizational outcomes.

A key insight is that effective impression management is rarely unidimensional. Rather, it
involves the dynamic combination of multiple strategies tailored to specific situations and
relational contexts. For example, Mark’s self-promotion captures attention, ingratiation fosters
alliances, exemplification signals ethical conduct, supplication elicits support when necessary,
and intimidation asserts power when required. This integrated approach underscores the
practical and strategic dimensions of social interaction.

From a theoretical perspective, the findings reinforce the relevance of Jones and Pittman’s
(1982) typology, highlighting that impression management is a multifaceted construct
influencing both the perception of competence and the maintenance of social relationships.
Additionally, the study contributes to interpersonal communication research by illustrating how
verbal and nonverbal cues work together to create intended impressions in high-stakes
environments.

Practically, this research emphasizes the importance of situational awareness and audience
sensitivity. Individuals who can skillfully adapt their behaviors and strategically deploy
impression management tactics are better positioned to achieve personal, social, and
professional goals. Furthermore, the selective and instrumental use of tactics, such as limited
supplication, highlights that even strategies traditionally viewed as emotional can serve
calculated purposes.

In conclusion, The Social Network offers a compelling case study of impression management
in action, revealing that success in complex social environments depends not only on
competence or intelligence but also on the strategic orchestration of self-presentation tactics.
Future research could expand on this by examining cross-cultural differences in impression
management strategies or by exploring their impact in digital and virtual communication
contexts, where social cues and audience perceptions are mediated by technology.

REFERENCES

Back, M. D., Stopfer, J. M., Vazire, S., Gaddis, S., Schmukle, S. C., Egloff, B., & Gosling, S. D.
(2010). Facebook profiles reflect actual personality. Psychological Science, 21(3), 372—
374. https://doi.org/10.1177/095679761036206.

Baumeister, R. F., & Leary, M. R. (1995). The need to belong: Desire for interpersonal
attachments as a fundamental human motivation. Psychological Bulletin, 117(3), 497—
529. https://doi.org/10.1037/0033-2909.117.3.497.

Berkowitz, L., & Daniels, L. R. (1963). Affecting the salience of the social responsibility norm:
Effects of past help on the response to dependency relationships. Journal of Abnormal
and Social Psychology, 66(6), 584—588. https://doi.org/10.1037/h0044139

18



Cilt:34 Say1:01
Volume:34 Number:01
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi Mart 2026
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences March 2026

Bolino, M. C., Kacmar, K. M., Turnley, W. H., & Gilstrap, J. B. (2008). A multi-level review of
impression management motives and behaviors. Journal of Management, 34(6), 1080—
1109. https://doi.org/10.1177/0149206308324325

Cialdini, R. B., & Richardson, K. D. (1989). Two indirect tactics of image management: Basking
and blasting. Journal of Personality and Social Psychology, 57(2), 334-339.
https://doi.org/10.1037/0022-3514.57.2.334

Cole, T. R. (2017). Online self-presentation: Distortion in social media profiles. Journal of Digital
Behavior, 3(1), 10-18.

Costa, P. T., & McCrae, R. R. (1992a). Four ways five factors are basic. Personality and
Individual Differences, 13(6), 653—-665. https://doi.org/10.1016/0191-8869(92)90236-I

Costa, P. T., & McCrae, R. R. (1992b). Revised NEO Personality Inventory (NEO-PI-R) and
NEO Five-Factor Inventory (NEO-FFI) professional manual. Psychological Assessment
Resources.

DeAndrea, D. C., Shaw, A. S., & Levine, T. R. (2012). The accuracy of self-reported online
behavior. Computers in Human Behavior, 28(3), 852-859.
https://doi.org/10.1016/j.chb.2011.12.019

Doster, D. (2013). Impression management in social media contexts. Social Media Studies,
1(2), 45-59.

Gardner, W. L., & Martinko, M. J. (1988). Impression management in organizations. Journal of
Management, 14(2), 321-338. https://doi.org/10.1177/014920638801400208

Harmon-Jones, E., Amodio, D. M., & Zinner, L. B. (2009). Social status and expression of self-
enhancing traits. Personality and Social Psychology Bulletin, 35(3), 293-305.
https://doi.org/10.1177/0146167208328352

Hazer, J., & Jacobson, D. (2003). Impression management in job interviews. Human Resource
Management Review, 13(1), 63—80. https://doi.org/10.1016/S1053-4822(03)00006-8

Jones, E. E. (1964). Ingratiation: A social psychological analysis. Appleton-Century-Crofts.

Jones, E. E., & Pittman, T. S. (1982). Toward a general theory of strategic self-presentation. In
J. Suls (Ed.), Psychological perspectives on the self (Vol. 1, pp. 231-262). Lawrence
Erlbaum.

Jones, E. E., & Wortman, C. B. (1973). The effects of expressing and withholding information
about the self. Springer.

Klesges, R. C., Haddock, C. K., & Estabrooks, P. (2004). Social desirability and self-report of
height and weight. Journal of the American Dietetic Association, 104(7), 1111-1114.
https://doi.org/10.1016/j.jada.2004.04.021

Larson, R. (2000). Self-presentation in online dating profiles. CyberPsychology & Behavior,
3(5), 667—675. https://doi.org/10.1089/10949310050191845

Leary, M. R., & Kowalski, R. M. (1990). Impression management: A literature review and two-
component model. Psychological Bulletin, 107(1), 34—47. https://doi.org/10.1037/0033-
2909.107.1.34

Schlenker, B. R. (1985). Identity and self-identification. In B. R. Schlenker (Ed.), The self and
social life (pp. 65—-99). McGraw-Hill.

19



Cilt:34 Say1:01
Volume:34 Number:01
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi Mart 2026
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences March 2026

Schlenker, B. R., & Weigold, M. F. (1992). Interpersonal processes involving impression
regulation and management. Annual Review of Psychology, 43, 133-168.
https://doi.org/10.1146/annurev.ps.43.020192.001025

Timmons, A. C., Margolin, G., & John, R. S. (2011). Social exclusion and psychological
adjustment. Journal of Social and Personal Relationships, 28(6), 775-792.
https://doi.org/10.1177/0265407510388331

Yildirrm, A. and Simsek, H. (2008). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yéntemleri. Ankara:
Seckin.

Yasar Bilici, L. (2025). Online kriz ydnetiminde etik liderligin halkla iligkiler stratejilerine etkisi.
In D. Yalgin & S. Akova (Eds.), Dijital cagda iletisim etigi-l (pp. 123—-144). Berikan
Yayinevi.

20



Cilt:34 Say1:01
Volume:34 Number:01
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi Mart 2026
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences March 2026

DECONSTRUCTING THE MYTHS OF VIOLENCE: A SEMIOTIC
READING OF KADEM’S CAMPAIGN POSTERS ON COMBATING
VIOLENCE AGAINST WOMEN’
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ABSTRACT

This study aims to examine the meanings and ideological positions produced through visual
and verbal signifiers in the poster campaigns prepared by the Women and Democracy
Association (KADEM) within the scope of combating violence against women. Specifically, the
research analyzes how violence against women is represented in these posters and explores
the semiotic strategies through which gender roles, power relations, and anti-violence
discourse are constructed. The study adopts qualitative document analysis as its data
collection technique. The analytical process is conducted within the framework of Roland
Barthes’ semiotic approach, focusing on the signifier—signified relationship and the distinction
between denotation and connotation. The research universe consists of posters published by
KADEM since 2013 in the context of the International Day for the Elimination of Violence
against Women on November 25. Using purposive sampling, a total of five posters that are
accessible through the association’s official website and social media accounts were selected
and analyzed. The findings indicate that the campaign visuals represent violence not merely
as an individual act but as a socially constructed and culturally sustained problem. Through
the use of typography, color, composition, and metaphors, concepts such as love, power, and
masculinity are detached from any justification of violence. Instead, legal and moral references
emphasize violence as a crime and a violation of human rights. Overall, the posters generate
a counter-discourse that deconstructs cultural myths legitimizing violence and calls viewers to
assume social responsibility.
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Siddetin Mitlerini Cozmek: KADEM’in Kadina Yonelik Siddetle
Miicadele Afiglerinin Gostergebilimsel Okumasi

OZET

Bu calisma, Kadin ve Demokrasi Dernegi (KADEM)'in kadina yoénelik siddetle mucadele
kapsaminda hazirladigi afis kampanyalarinin, gorsel ve sbézel gostergeler araciligiyla hangi
anlamlari ve ideolojik konumlanmalari Urettigini incelemeyi amaclamaktadir. Arastirma, kadina
yonelik siddetin afislerde nasil temsil edildigini; toplumsal cinsiyet rolleri, gug iliskileri ve siddet
karsiti sdylemin hangi gostergesel stratejilerle kuruldugunu ¢ézimlemektedir. Arastirmanin
veri toplama teknigi olarak nitel dokiiman incelemesi benimsenmis, ¢ézimleme stireci Roland
Barthes’in géstergebilim yaklasimi gergevesinde gosteren—gosterilen iligkisi ile diz anlam/yan
anlam ayrimi Uzerinden yuratdimustar. Arastirmanin evrenini, KADEM’in 2013 yilindan itibaren
25 Kasim Uluslararasi Kadina Yonelik Siddetle Micadele Gunlu kapsaminda yayimladigi
afisler olusturmaktadir. Amacli érnekleme ydntemiyle secilen ve kurumsal web sitesi ile sosyal
medya hesaplarinda erigilebilir olan toplam 5 afis analiz edilmistir. Elde edilen bulgular,
kampanya gorsellerinin siddeti yalnizca bireysel bir eylem olarak degil, kultarel olarak Uretilen
ve surdurilen toplumsal bir sorun olarak temsil ettigini ortaya koymaktadir. Tipografi, renk,
kompozisyon ve metaforlar araciligiyla sevgi, gu¢ ve erkeklik gibi kavramlar siddetin gerekgesi
olmaktan c¢ikariimakta; hukuki ve ahlaki referanslarla siddetin bir su¢ ve hak ihlali oldugu
vurgulanmaktadir. Sonu¢ olarak afiglerin, siddeti mesrulastiran kalttrel mitleri ¢ézen ve
izleyiciyi sorumluluk almaya ¢agiran bir kargi séylem urettigi gérilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Siddetle Micadele, KADEM, STK, Afig
INTRODUCTION

Since the 1960s, efforts to combat violence against women have gained increasing
international visibility, largely driven by women’s organisations, and took on a more
pronounced global character in the 1980s. In this period, the Convention on the Elimination of
All Forms of Discrimination Against Women was adopted under the auspices of the United
Nations in 1979, followed in 1980 by the World Conference on Women in Copenhagen, which
placed the prevention of discrimination against women at the centre of its agenda. The
preparation of an action programme after this second conference signalled that the struggle
against violence targeting women was being carried onto a more systematic and coordinated
international footing (Oztlirk, 2019: 84-85). These international developments became more
visible in Turkey’s social and political agenda during the 1980s. The women’s movement, which
gained strength in the same period, adopted a critical stance toward women’s position in both
the family and the private sphere. In the post-1983 environment of gradual civilianisation that
emerged after the coup and an initially depoliticised public climate, the perspective associated
with the European Union was linked to a framework encouraging women’s organisation and
participation in civil society (Aslan Akman, 2012: 36).

Tarkiye has pursued a process framed as Civil Society Dialogue with Europe in order to
advance the goal of full democracy by meeting the political requirements of the Copenhagen
Criteria. This process has created a platform enabling women to reorganise in the civic sphere
and has enhanced the political visibility of the women’s movement in civil society. Throughout
the 1980s and 1990s, women approached civil society as a field of struggle centred on
solidarity among women and extending to the defence of women'’s rights, carrying out various
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programmes and initiatives aimed at improving women’s living conditions. During the same
period, alongside socialist and radical feminist currents, Islamist women entered the civic
arena through debates on headscarves and public visibility in the 1980s, while in the 1990s
Kurdish women articulated struggles grounded in ethnic identity and collective agency. These
diverse forms of mobilisation, in which womanhood intersected with social class, belief, and
ethnic belonging, became key forces shaping the pluralisation and differentiation of the
women’s movement at the level of civil society (Kandiyoti, 2011: 51).

With the consolidation of feminist thought, women moved away from organisational models
largely structured around service provision, charity, and voluntarism, and instead gravitated
towards formations that opened up their own social position, lived experiences, and claims to
rights for critical discussion. This shift marked a significant transformation in the organisational
logic of the women’s movement. During this period, the feminist movement began to reassess,
from a critical standpoint, the state-centric liberal feminist approach shaped during the
Republican era and developed a perspective that interrogated the patriarchal social order and
its underlying system of values (Tekeli, 1995: 23).

As a result of sustained efforts by women’s organisations, CEDAW, adopted in 1979 and
regarded as a foundational framework for women’s rights, was signed by the political
authorities in 1985. In the period that followed, civic initiatives aimed at establishing public
mechanisms to fulfil the state’s responsibilities in combating discrimination and violence
against women became increasingly visible (Silstipiir and Oviig, 2022: 3). The struggle against
domestic violence reached broader segments of society in 1987 through the Campaign of
Solidarity Against Battering, launched in response to a judicial decision that effectively
legitimised violence in the family. At this stage, the autonomous women’s movement enhanced
women’s public visibility and, through exhibitions, public events, and publications, turned
domestic violence into one of the central issues on the civil society agenda. During this period,
domestic violence came to be recognised as both a human rights violation and a criminal act,
prompting a range of initiatives grounded in this understanding. Feminist activists played an
active role in legal reform processes aimed at safeguarding women’s human rights and
guaranteeing equal participation in social life, including amendments to provisions of the Civil
Code that had tied a married woman’s employment to her husband’s permission, as well as
changes linked to the Surname Law. In the same era, significant legal reforms were enacted,
particularly in criminal law, as part of broader constitutional and legislative developments
(Sallan Gul, 2013). From the 1990s onward, women’s organisations became directly involved
in tackling violence against women, especially domestic violence, by establishing women’s
solidarity centres and shelters. By the 2000s, the number of women’s organisations active in
civil society had reached 350 (Gul, Ozen and Nizam, 2017: 201).

This study aims to examine campaign posters produced by the Women and Democracy
Association (KADEM) within the scope of combating violence against women through a
semiotic framework, and to reveal what meanings, values, and ideological discourses are
produced by the visual and verbal signs contained in these visuals. The study analyzes how
violence against women is represented in campaign visuals, and how concepts such as gender
roles, power relations, masculinity, love, nature, and law are re-signified through particular
signs and discursive strategies. In this respect, the research seeks to demonstrate how anti-
violence discourse is constructed through elements of visual design, cultural codes, and myths,
and how the viewer’s position in relation to violence is redefined through campaign visuals.
Although the literature includes studies addressing the role of civil society organizations in
combating violence against women, a significant part of this work focuses only to a limited
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extent on the representational strategies through which CSOs render violence visible in the
public sphere and on the meaning frameworks they produce through visual campaigns.
Considering the prevalence of violence against women in Turkey, together with the increased
visibility of civil society since the 1980s, the emergence of violence as a topic of public debate,
and the strengthening of institutionalization in the 1990s (Avci Kaya & Ulusoy, 2025: 68), it
becomes particularly important to analyze the political and cultural effects of the visual
discourses produced by CSOs. Moreover, the shift that became evident in CSO—government
relations after the 2000s and the transformation of the political framework have directly affected
the position of organizations working in the field of gender equality and the conditions under
which they produce discourse (Koyuncu & Ozman, 2019: 729-731; Bugra, 2020: 454—-458). In
this context, the establishment of KADEM in 2013, its role in moving debates in the field onto
a new axis, and its consideration alongside the increasing distance between secular women’s
organizations and the government further distinguishes the focus of this research. The study
is conducted within a qualitative research approach and is based on document analysis; the
posters are analyzed at the denotative and connotative levels on the basis of Roland Barthes’s
semiotic approach. Within this framework, the research takes campaign posters on violence
against women as its object of analysis, aims to make visible the meanings they produce at
the ideological and discursive levels, and employs semiotic analysis to achieve this aim.

Violence Against Women in Tiirkiye

The treatment of violence against women as a societal issue to be examined, analysed, and
addressed through the activities of civil society organisations is widely understood to have
gained momentum after the late 1980s (Gokkaya, 2011: 102-103). Social transformations
during this period, the increased visibility of feminism, and advances in the field of women’s
rights are regarded as key drivers accelerating this shift. Alongside these developments,
women exposed to violence began to articulate their experiences more forcefully, while
violence against women gradually ceased to be perceived as an ordinary and socially tolerated
occurrence. In this context, women are described as having gained greater agency in matters
of divorce (Caliskan & Cevik, 2018: 219). Several factors are identified as encouraging women
to take such steps, including the growing number of support institutions, strengthened
economic autonomy, heightened awareness of their capacity to lead independent lives,
relatively simplified legal procedures, and the increasing social acceptability of divorce (Aksan,
2016: 188). Afrequently cited illustration of the climate that made this transformation necessary
involves a judicial decision in which a judge rejected a woman’s divorce request despite
prolonged exposure to violence, invoking a proverb that effectively legitimised physical abuse.
This stance is noted to have intensified women’s reactions and to have sparked a new line of
collective action. In this vein, protests and campaigns were organised under the banner of
Women’s Solidarity Against Battering across Turkiye, while feminist thought became
increasingly visible and gradually gained strength. As the process unfolded, books, edited
volumes, articles, and various other publications addressing women'’s rights began to appear
in greater numbers (Altinay and Arat, 2007: 75-76). As women’s rights occupied a more
prominent place on the public agenda, women’s visibility in this sphere expanded, activism
intensified, and efforts to make their voices heard became more sustained and organised
(Boyacioglu, 2016: 127-128).

Research conducted in Turkiye indicates that existing efforts have not been sufficient to
eliminate violence in its entirety. One of the principal factors behind this outcome is identified
as the prevalence of violence in the family setting. Violent acts occurring in the household are
commonly associated with men’s aggression toward women and with entrenched social
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norms. Under such conditions, these behaviours can at times be perceived as ordinary or even
acceptable forms of conduct (Erden and Akdur, 2018:128-129). A considerable proportion of
women in Tlrkiye who experience violence encounter serious difficulty in voicing what they
endure. Among the reasons for this silence is the tendency of some women to attribute
responsibility for the abuse to themselves. Furthermore, certain social circles may legitimise
the perpetrator’s actions by interpreting them as expressions of power. Such patterns of
acceptance and expectation make the complete eradication of violence more challenging,
weaken the impact of ongoing initiatives, and obstruct the attainment of the intended outcomes.

Strategies Adopted by Women in Coping with Violence

Responses developed by women when confronted with violence do not follow a uniform
pattern; rather, each trajectory is shaped by personal characteristics. Variations in these
responses are closely linked to factors such as level of education, socioeconomic
circumstances, and family structure. Scholarly work demonstrates that women formulate
diverse attitudes when attempting to manage experiences of violence. In this context, some
choose to resist directly, whereas others remain silent by suppressing their experiences due
to pressure from family members and their immediate social environment. Another group turns
toward problem-solving efforts aimed at breaking out of the cycle of abuse, setting objectives
such as continuing their education or attaining financial self-sufficiency. Such orientations
represent distinct modes of confronting violence directed at them. Accordingly, coping
strategies are commonly examined under three principal categories: responding to violence,
remaining silent in the face of violence, and empowerment through education and financial
self-reliance (Dogan and Karaman, 2023:83).

Remaining Silent in the Face of Violence

Transformations and developments observed in social and public spheres regarding women
exposed to violence have contributed to a growing awareness of violence against women.
Rising awareness encourages greater openness about lived experiences and supports the
formation of self-protective attitudes. In certain cases, immediate self-defence takes the form
of retaliatory force. Such a stance corresponds in everyday expression to the sentiment that
one should not remain passive in the face of harm. At the same time, observations indicate
that some women adopt a more confrontational posture, while others internalise and accept
what they endure by suppressing their reactions. A further group refrains from any visible
response and opts for silence (Kilicarslan and Parmaksiz, 2020:935-940). Retaliation and
silence therefore emerge as two frequently observed responses, reflecting either direct
opposition to the situation or a withdrawal from active struggle.

Education and Violence

Differences in educational attainment generate notable transformations in individual lives, with
these shifts becoming particularly visible for women. Efforts to expand knowledge and enhance
participation in social life motivate many women toward self-development. For those who have
endured violence, this process also produces a change in awareness and consciousness
shaped by the experience of victimisation. Violence is often discussed alongside aggressive
conduct, and women frequently become the primary targets of such aggression in social life.
Exposure to this aggression can initiate an intense process of self-reflection, and experiencing
such treatment in a society grounded in democratic principles may leave profound marks.
These effects can foster determination to prevent the continuation of existing conditions
(Cokelez et al., 2025:240-241). Education is therefore regarded as a foundational value in
reducing violence, leading many women to assign greater importance to learning as a
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preventive means. Both personal and societal gains are expected to arise through education,
reinforcing the view that resistance to violence can be strengthened through educational
advancement.

Financial Independence and Violence

Many women subjected to violence come to believe that their circumstances compel them to
accept what they experience. A perception may develop that the absence of personal fulfilment
or social recognition contributes to this situation. Lack of professional engagement or financial
autonomy is frequently regarded as a central cause of continued abuse. When confronted with
violence, some women attribute the problem to themselves, initiating an ongoing process of
self-questioning. Under these assumptions, financial freedom is often seen as a condition that
would prevent such experiences. Others explicitly relate their exposure to violence to
constraints imposed by necessity and the absence of an independent sphere of life. Financial
self-reliance is therefore considered a decisive element among the available coping routes.
Contemporary emphasis placed by women on education and sustained personal effort to
maintain their own livelihoods is interpreted not only as resistance to violence against women
but also as part of a broader struggle for individual autonomy (Dogan and Karaman, 2023:81—
83).

METHODOLOGY

This study is designed as a document analysis grounded in qualitative research methodology
and seeks to examine posters produced by KADEM in the context of combating violence
against women through a semiotic framework. A semiotic perspective that investigates the
production of meaning through signs is adopted, while Roland Barthes’ conceptualisation of
the signifier—signified relationship, together with the distinction between denotation and
connotation, constitutes the theoretical foundation of the analytical process (Bircan, 2015:17—
18; Bouzida, 2014:1004). The universe of the research consists of all posters prepared by
KADEM since its establishment as part of its struggle against violence directed at women. The
sample is delimited through purposive sampling to five posters displayed on KADEM'’s official
website that were published over the last five years in connection with the International Day
for the Elimination of Violence against Women on 25 November and that relate directly to the
theme of violence. During the analytical phase, each poster is first addressed at a descriptive
level and subsequently interpreted at the level of connotation through the concept of myth,
taking cultural, ideological, and discursive codes into account. Generalisation of the findings
remains limited due to the focus on the posters of a single civil society organisation and the
inherently interpretative character of semiotic analysis. The study aims to provide an in-depth
account of how an anti-violence discourse targeting violence against women is constructed in
civil society—based visual communication. In line with this aim, the research is guided by the
following questions:

e Which visual and textual signs become prominent in campaign visuals centred on
combating violence against women?

e In what ways do denotative and connotative relations employed in these visuals
deconstruct cultural myths that legitimise violence?

e Through which ideological frameworks are notions such as love, power, masculinity,
and nature re-signified in campaign imagery?

e« How do visual design elements such as typography, colour, and composition contribute
to the formation of campaign messages as normative and binding statements?

26



Cilt:34 Say1:01
Volume:34 Number:01
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi Mart 2026
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences March 2026

+ How do narratives build around animal representations challenge claims that violence
is biological and inevitable?

¢ Howdo Law No. 6284, the ALO 183 helpline, and references to the Turkish Penal Code
generate a counter-discourse against framing violence as a “private sphere” issue?

e How does the portrayal of male figures as subjects who assume responsibility against
violence transform hegemonic masculinity narratives?

e How do calls for witnessing, spectatorship, and digital participation redefine the
viewer’s position in relation to violence?

FINDINGS

The findings presented in this section were obtained through a semiotic analysis conducted
within a qualitative research approach and based on document analysis. The universe of the
study consists of the campaign posters prepared by KADEM in the context of combating
violence against women since its establishment; the sample, however, was limited through
purposive sampling to five posters that are available on KADEM'’s official website, directly
related to the theme of violence, and published within the last five years in the context of 25
November, the International Day for the Elimination of Violence against Women. The findings
were generated by analyzing the posters at the denotative and connotative levels on the basis
of Roland Barthes’s semiotic approach; the signs identified were then classified and presented
in line with the prominent themes and patterns of ideological discourse.

The 2021 poster titled “Sevgi ile Siddet Yan Yana Gelmez”

25 KASIM KADINA YONELIK SiDDET

JCADELE GUND

YAN YANA GELMEZ

SIDDETINBAHANESIOLMAZ

Figure 2. Visual used in 2021
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Table 1. Semiotic Analysis of the 2021 “Sevgi ile Siddet Yan Yana Gelmez” Poster
Sign Signifier Signified
Main  slogan | The phrase “SEVGI ILE SIDDET” (uppercase, | Positioning love and violence as
(top) red—white) opposing concepts
Main slogan | The phrase “YAN YANA GELMEZ” Impossibility of togetherness;
(bottom) absolute separation and
normative boundary

Colour The word “VIOLENCE” written in red Associations of danger, alarm,
emphasis harm, and prohibition
Hashtag “#siddetinbahanesiolmaz” (“violence has no | Rejection of justifications that

excuse”) legitimise violence
Typography Bold, harsh, distressed lettering Trauma, rupture, severity; the

lasting mark of violence

Glass/crack
effect

Broken glass appearance in the foreground

The wounding impact of violence;
fracture and trauma

Human figure

Female silhouette covering her face with her
hands

Fear, shame, helplessness;
invisibility of victimhood

Position of the
figure

Centred yet blurred and darkened

Suppression, erasure; absence
from public visibility

Background Dark, hazy, low-light setting The concealed, closed, and
isolating sphere of violence

Institutional KADEM logo Public accountability and

signature institutional stance

Historical “25 November International Day for the | Framework of global awareness

reference Elimination of Violence against Women” and collective struggle

At the connotative level, the visual targets the cultural myth suggesting that love and violence
can coexist. The phrase “Sevgi ile siddet yan yana gelmez’ establishes an unequivocal
normative boundary against attempts to legitimise violence in intimate relationships through
notions such as love, jealousy, or possessiveness. Rendering the word “siddet” in red pushes
the concept into a semantic field of danger and prohibition, while the harsh and weathered
typography visually reiterates the destructive and traumatic consequences of violent acts. The
woman hiding her face signifies fear and shame imposed on the victim, and her blurred,
darkened depiction points to the way violence is frequently obscured and confined to a
supposedly private sphere. The fractured glass effect in the foreground symbolises the
irreparable breakage and lasting scars produced by violence. The hashtag
“#siddetinbahanesiolmaz,” read through Barthes’ notion of myth, articulates a counter-
discourse that rejects every ideological narrative used to excuse violence, whether framed
through love, anger, tradition, or honour. Taken as a whole, the composition exposes and
dismantles the ideological structure that portrays violence as a natural extension of affection,
replacing that structure with a clear, uncompromising moral principle.

28



Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi

Online Journal of the Faculty of Communication Sciences

The 2022 poster titled “Yasaya Tutun”

"Israrh takip”
bir siddet tUridir ve
5237 sayil

Cilt:34 Say1:01
Volume:34 Number:01
ISSN-1309-3487

Mart 2026
March 2026

Turk Ceza Kcnununo\\\. ¥

gore sugtur.

&
PN

Figure 2. Visual used in 2022

Table 2. Semiotic Analysis of the 2022 “Yasaya Tutun” Poster

Sign Signifier Signified

Informative “Persistent stalking is a form of violence | Legal definition of stalking; recognition

statement and constitutes an offence under the | of violence as a punishable act
Turkish Penal Code No. 5237.”

Legal The expression “Turkish Penal Code No. | State authority, legal legitimacy, and

reference 52377 binding force

Main slogan “YASAYA TUTUN” in large orange capital | Call to seek protection through the
letters law; metaphor of holding on for safety

and endurance
Typography Bold, large, sans-serif lettering Certainty, strength, and a norm-setting
(slogan) tone

Colour scheme

Orange slogan — white text — black
background

Orange: warning and urgency; white:
clarity and objectivity; black: threat
and a dark contextual frame

Cracked glass
effect

Fractured glass texture on the right side of
the visual

The injuring impact of violence;
breach of a safe space

Background Dark, grainy surface Concealed, suppressed, and
texture menacing character of violence
Institutional KADEM logo Organisational backing and public
signature responsibility

Digital markers

Website address and social media icons

Channels for access to information,
reporting, and dissemination
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At the connotative level, the visual seeks to dismantle the cultural myth that frames persistent
stalking as harmless devotion or romantic insistence. The legal definition placed at the top
removes stalking from the realm of emotional expression and firmly situates it in the category
of violence and crime, thereby fixing meaning and eliminating social ambiguity. The phrase
“Yasaya tutun” transforms the law from an abstract body of rules into a tangible source of
support and protection for the victim. The orange emphasis of the slogan generates a sense
of urgency and the need for intervention, while the dark background conveys the threatening
environment associated with violence. The fractured glass motif symbolises the violation of
personal boundaries and the breach of a secure private sphere, pointing to the injurious and
traumatic consequences of stalking even in the absence of direct physical assault. Explicit
citation of the legal code, read through Barthes’ concept of myth, disrupts the ideological
narrative that relegates violence to a private matter and replaces it with a counter-discourse
grounded in public, legal, and collective responsibility. Considered as a whole, the poster
advances a clear and normative stance that calls for recourse to the law rather than silence or
endurance.

The 2023 poster titled “Siddetsiz Toplum, Giivenli Gelecek”

G

6 2 8 4

SAYILIKANUNLA

GUVENLI
GELECEK

Figure 3. Visual used in 2023
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Table 3. Semiotic Analysis of the 2023 “Siddetsiz Toplum, Glivenli Gelecek” Poster

Sign

Signifier

Signified

Legal reference

The phrase “pursuant to Law No.
6284”

State-backed protection,
safeguarding, and legitimacy

legal

Main slogan (top) | “SIDDETSiZ TOPLUM” in large | Anormative objective; an ideal social order
orange capital letters free from violence

Main slogan | “GUVENLI GELECEK” in large | A causal link between the absence of

(bottom) white capital letters violence and a secure future

Typography Bold, harsh, distressed lettering Struggle, resilience, and the lasting marks

left by violence

Colour scheme

Orange and white text on a dark
background

Orange: warning and call to action; white:
clarity and truthfulness

Background
figures

Women’s faces partially visible in
shadow

The pervasiveness of violence;
marginalised and unseen victimhood

Position of the
faces

Blurred and faded in the

background

Suppression, and enforced

silence

invisibility,

Explanatory text | Informative note on the scope of | The protective and preventive function of
Law No. 6284 the legal framework
Hashtag “#siddetsiztoplum” Call for collective awareness and public
mobilisation
Institutional Logos of KADEM, Kadin Destek, | Multi-actor public responsibility and an
signatures and ALO 183 interconnected support network

At the denotative level, the poster combines typographic and figurative elements on a
predominantly dark background. The upper part contains the phrase “6284 sayili kanunla,”
followed immediately by the slogan “SIDDETSiZ TOPLUM GUVENLI GELECEK” in large
capital letters. “SIDDETSiZ TOPLUM” appears in orange, while “GUVENLI GELECEK” is
written in white. The central area includes an informative passage explaining the scope of Law
No. 6284. In the background, several women’s faces are faintly visible in a dim and blurred
manner. The lower section displays the hashtag “#siddetsiztoplum” alongside the logos of
KADEM, Kadin Destek, and ALO 183. The lettering style is bold, rigid, and deliberately worn
in appearance. At the connotative level, the composition constructs a counter-myth asserting
that resistance to violence depends not solely on personal awareness but on legal and
structural mechanisms. Reference to Law No. 6284 reframes violence from a supposedly
natural element of private life into an explicitly public, legal, and punishable issue, thereby
dismantling the ideological narrative that confines abuse to the domestic sphere. The blurred
and shadowed female faces in the background signify both the widespread character of
violence and the frequently obscured nature of victimisation. Their transformation from
identifiable individuals into a collective presence signals that the problem is structural rather
than exceptional. Highlighting “Siddetsiz toplum” in orange conveys urgency and the need for
immediate action, whereas “glvenli gelecek” introduces the idea that the absence of violence
guarantees not only present safety but also long-term social stability. The harsh, distressed
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typography visually reiterates the scarring and destructive consequences of violence. Taken
together, these elements position the law not as a passive text but as an active instrument of
protection and social change, articulating a forceful ideological counter-discourse against
normalisation and silence.

The 2024 poster titled “Siddete Seyirci Kalma”

SiDDETE
SEYIRCi
KALMA

Dizi ve filmlerdeki siddet sahneleri,
gercek hayatta siddeti normallestirir.

KADEM kadem.org.tr

Figure 4. Visual used in 2024
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Table 4. Semiotic Analysis of the 2024 “Siddete Seyirci Kalma” Poster

Sign Signifier Signified

Main slogan “SIDDETE SEYIRCI KALMA” in large | Rejection of passive spectatorship; call

black and orange capitals to moral and social responsibility
Colour The word “KALMA?” highlighted in orange | Warning, urgency, and invitation to take
emphasis action
Explanatory “Scenes of violence in series and films | Causal link between media
statement normalise violence in real life.” representation and everyday violence
Television A violent scene on the screen showing a | Mediated representation of violence
screen threat directed at a woman
Remote A hand extending a remote toward the | Viewer's power of control and
control viewer accountability
Hand figure The hand holding the remote Possibility of moving from passive

observer to active agent

Female figure | A woman on the screen recoiling in fear | Victimhood and vulnerability

Male figure A threatening male body on the screen Perpetration, power, and domination

Typography Bold, simple sans-serif lettering Didactic, normative, and public-facing
discourse

Background Light, neutral surface Clarity and legibility of the message

Institutional KADEM logo Organisational responsibility and public

signature stance

Support line RTUK Call Centre 444 1 178 Mechanism for reporting, oversight, and
intervention

At the denotative level, the poster brings together typographic and visual elements on a light-
coloured background. The upper section features the statement “SIDDETE SEYiIRCi KALMA”
in large capital letters, with the word “KALMA” highlighted in orange. Directly beneath appears
the explanatory line “Dizi ve filmlerdeki siddet sahneleri, gergek hayatta siddeti normallestirir.”
The central area contains a television screen showing a scene in which a man attacks while a
woman recoils in fear and attempts to protect herself. In the foreground, a hand holding a
remote control is directed toward the screen. The lower part includes the KADEM logo, a
website address, and the RTUK call centre contact information. The lettering is plain and highly
legible. At the connotative level, the composition challenges the cultural myth that repeated
media portrayals render violence ordinary and acceptable. The violent scene on the television
represents the packaging of abuse as fiction, spectacle, or entertainment, whereas the hand
holding the remote questions the viewer’s passive consumption of such images. The injunction
“Siddete seyirci kalma” addresses not only physical acts of violence but also the social
tolerance that emerges through watching and normalising them. Functioning as an action cue,
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the remote implies the capacity to switch off, change the channel, or lodge a complaint, thereby
transforming spectatorship into intervention. Highlighting the word “KALMA” in orange
foregrounds urgency and the non-deferrable character of moral responsibility. Taken as a
whole, the visual advances a counter-discourse that attributes accountability not solely to the
perpetrator but also to those who observe, consume, and remain silent, exposing and
dismantling the ideological narrative that naturalises violence through media repetition.

The 2025 poster titled “Siddete Karsi Hep Birlikte”

25 KASIM KADINA YONELiIK SIDDETLE ULUSLARARAS!I MUCADELE GUNU

SiDDETE KARSI ©
#HEPBIRLiKT

TURUNCU ROZETINIi TAK, FARKINDA OL!

Dunyada her gin yizlerce kadin, siddet nedeniyle
hayatini kaybediyor. Micadele, farkinda olmakla baslar.
"Hep Birlikte" yasatabiliriz.

KAD E M ‘ kadem.org.tr

Figure 5. Visual used in 2025
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Table 5. Semiotic Analysis of the 2025 “Siddete Karsi #HepBirlikte” Poster

Sign Signifier Signified
Male figure A suited man in the foreground with a | Assumption of responsibility by male
serious gaze subjects; masculinity as ally rather than
perpetrator
Facial Direct, self-assured look Determination, commitment, and trust
expression
Main slogan “SIDDETE KARSI #HEPBIRLIKTE” in | Collective struggle; violence framed as
large black capitals a social, not merely individual, issue
Hashtag “#HEPBIRLIKTE” Solidarity, togetherness, and digital
public engagement
Call to action “Turuncu rozetini tak, farkinda ol!” Visible  support and symbolic
participation

Colour element | Orange circle and badge Awareness, alertness, and a shared

anti-violence emblem

Typography Bold, simple sans-serif lettering Public-facing, clear, and norm-setting
discourse

Background Light, neutral surface Transparency, openness, and
inclusivity

Explanatory Informative paragraph on femicides Gravity and urgency of the problem

text

QR code Digital redirection marker Access to further information and
prompt for action

Institutional KADEM logo and website Organisational legitimacy and public

signature trust

Historical “25 November International Day for the | Global awareness and historical

reference Elimination of Violence against Women” | framing

At the denotative level, the poster combines typographic and figurative components on a light-
toned background. A man in a suit appears on the right-hand side, facing the viewer directly.
The left-hand side features the large, uppercase statement “SIDDETE KARSI
#HEPBIRLIKTE.” Beneath this line stands the call to action “Turuncu rozetini tak, farkinda ol!”
A short explanatory paragraph on the scale of violence against women follows in the lower
section, together with a QR code, the KADEM logo, and a website address. An orange circular
form and small orange dots are distributed across the background. The lettering style is plain,
bold, and highly legible. At the connotative level, the composition challenges the cultural
assumption that resistance to violence against women belongs solely to women. The
prominent male figure reverses the entrenched association between masculinity and
perpetration by presenting a male subject who assumes responsibility and offers support in
the struggle. The suit and composed posture reinforce the idea that this stance represents a
public and societal duty rather than a purely personal sentiment. The phrase “#HepBirlikte”
constructs violence prevention as a shared obligation extending beyond victims or civil society
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actors to the whole community. Consistent use of orange conveys alertness and a call for
intervention, while the wearable badge motif encourages making solidarity visible. The light
background and restrained typography place the message in an inclusive and conciliatory
public register. Taken as a whole, the visual dismantles the ideological framing that confines
violence to the private sphere or treats it as a women-only concern, replacing it with a counter-
discourse grounded in solidarity and collective responsibility.

DISCUSSION

The findings indicate that the poster campaigns produced by KADEM reposition violence
against women from a private matter confined to interpersonal relations to a public, legal, and
ideological issue. Such a reframing aligns closely with international and Turkiye-based
scholarship that emphasises the structural character of violence against women. The central
placement of legal references such as Law No. 6284, ALO 183, and the Turkish Penal Code
generates an explicit counter-discourse against the perception of violence as a “private sphere”
concern. This result corresponds with Hester’s (2011: 838—840) argument that fragmentation
across institutional domains weakens women’s safety. Focusing solely on individual
relationships renders legal and public responsibility less visible, whereas treating violence as
a public and structural problem strengthens protection. Representing the law not as an abstract
norm but as an immediately accessible protective mechanism visually and discursively
supports this integrated approach. Another key outcome concerns the dismantling of culturally
valued notions such as love, jealousy, and possessiveness when they function as narratives
that excuse abuse. This observation resonates with feminist analyses that continue to treat
patriarchy as a central explanatory framework. Hunnicutt (pp. 554-555) underscores that
patriarchal power relations situate violence in broader social arrangements rather than in
individual deviance. Clear rejection of romanticised justifications in the KADEM posters directly
intervenes in everyday meaning systems through which patriarchal ideology is reproduced.
Depicting men as subjects who assume responsibility against violence gains significance in
light of contemporary debates on hegemonic masculinity. Connell and Messerschmidt (2005:
843-846) describe hegemonic masculinity as historically contingent, internally contradictory,
and open to change rather than fixed. Associating masculinity with awareness and collective
accountability instead of domination points to that transformability. Such representation also
fits preventive approaches that treat men not only as potential perpetrators but as participants
in social change.

A further result concerns repositioning the viewer from passive witness to responsible agent.
Chouliaraki’s critique of contemporary humanitarian and public communication is instructive
here. According to Chouliaraki (2013: 2-5), prevailing visual regimes often cast the audience
as an “ironic spectator” who feels morally moved yet remains inactive, with solidarity appeals
returning to personal feeling rather than prompting concrete steps. In contrast, the examined
posters directly invite reporting, witnessing, and digital participation, advancing a normative
public discourse that exceeds passive spectatorship.

Normative force is also produced through visual design resources such as colour, typography,
and composition, in line with social semiotic theory. Kress and van Leeuwen (2020: 15) argue
that visual design systematically encodes social meaning and constructs particular models of
reality. Typography, colour intensity, and compositional hierarchy operate as key resources that
position the viewer and heighten the binding character of the message. Through gaze direction,
framing, and visual emphasis, visual texts guide rather than merely represent (Kress & van
Leeuwen, 2020: 116). Extensive use of uppercase lettering, harsh typefaces, and alerting
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colours presents the messages as unequivocal moral principles rather than negotiable
suggestions, visually reinforcing a zero-tolerance stance toward violence. In the context of
Turkiye, these results accord with Altinay and Arat’s (2007: 27-31) observation that violence
against women has long been widespread yet socially obscured. Legal reforms and awareness
campaigns play a critical role in disrupting normalised perceptions. Strong legal and public
emphasis in the KADEM campaigns can therefore be read as part of this ongoing shift. Several
limitations should be noted. The analysis is based on visual and discursive interpretation of
posters and does not include empirical evidence on audience reception. How different social
groups interpret these meanings therefore remains unobserved. Future studies could examine
reception through qualitative interviews or experimental designs. Comparative analyses with
campaigns from other countries could also reveal how ideological framing varies across
cultural contexts.

Overall, the study shows that these campaign posters do more than render violence visible.
Cultural myths that naturalise and legitimise abuse are actively dismantled, and a robust
counter-discourse grounded in legal, moral, and public responsibility is articulated. Close
convergence with existing scholarship, together with specific insight into the ideological work
of visual campaigns, marks the principal contribution of the research.

CONCLUSION

This study set out to demonstrate how meaning is produced through visual and verbal signs in
KADEM’s poster campaigns addressing violence against women, and to identify the
ideological frameworks underpinning those meanings. Attention focused on the visual and
textual signs that structure the campaigns. Results show the centrality of slogans, intensive
use of alerting colours such as orange, red, and black, and the recurring presence of harsh,
distressed typography, cracked-glass imagery, blurred female figures, and explicit legal
references. Through these resources, violence is represented not as an isolated personal
incident but as a public, legal, and social problem, further anchored in a domain of collective
responsibility through institutional logos and campaign dates. Visual and textual elements are
therefore deliberately selected to construct a systematic anti-violence discourse. Examination
of denotative and connotative relations demonstrates how cultural myths that legitimise abuse
are dismantled. Narratives that normalise violence through notions such as love, jealousy,
possessiveness, or anger are neutralised by unequivocal slogans and legal definitions. In
posters built around messages such as “Sevgi ile Siddet Yan Yana Gelmez” and “Yasaya
Tutun,” violence is removed from the sphere of romantic interaction and defined plainly as a
crime and a violation of rights. Read through Barthesian myth analysis, these strategies expose
and dissolve ideological justifications that render abuse acceptable.

Key concepts including love, power, masculinity, and nature are rearticulated in alternative
ideological registers. Love is detached from any justificatory link to harm; power is associated
with responsibility rather than domination; masculinity is reconstructed as an agent of
accountability instead of a source of violence. Representations involving animals question and
invalidate claims that violence is biological or inevitable. Such shifts amount to an ideological
reframing that withdraws symbolic support from narratives that excuse abuse. Design
resources such as typography, colour, and composition establish the campaigns as norm-
setting statements rather than open-ended suggestions. Uppercase lettering, rigid typefaces,
and high-intensity colours present the messages as clear, universal moral imperatives and
visually consolidate a zero-tolerance stance. These formal choices position the viewer in
relation to an unambiguous ethical demand. Legal references including Law No. 6284, ALO
183, and provisions of the Turkish Penal Code function as practical instruments of protection
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and intervention rather than abstract information. Framing the law in this way redefines
violence from a domestic or personal matter to a public and penal issue, directly countering
the idea of abuse as a private affair.

Portrayal of male figures as actors who assume responsibility against violence contributes to
a transformation of hegemonic masculinity. In the 2025 campaign visual, masculinity is linked
to solidarity, awareness, and collective duty instead of force and control, generating an
ideological counter-narrative that opens space for men as partners in prevention and change.
Calls to witness, report, and participate digitally reposition the audience from passive observer
to engaged subject. Responsibility is extended beyond perpetrators to include those who
watch, consume, or remain silent, producing a strong counter-discourse that rejects
indifference. Taken together, the campaigns do more than make violence visible. Cultural
myths that naturalise, legitimise, or obscure abuse are actively dismantled, and a counter-
discourse grounded in moral clarity, legal recourse, and public responsibility is constructed.
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ABSTRACT

The study examines how the production of deepfake content transforms trust in the media In
this context, the study aims to theoretically evaluate the transformation of deepfake
technologies, which have become more functional with artificial intelligence technologies, on
the media, within the framework of reality and trust. With the production of deepfake content,
the production and dissemination of manipulative content and fake news have accelerated.
When the studies are examined, it has been observed that this increase in the production of
disinformation and manipulative content not only leads to questioning the public's trust in the
media but also poses serious threats to public health, social stability, and the authenticity of
the media. The study examines the current challenges and impacts of deepfake content on the
media and offers a theoretical contribution to the communication literature in understanding
the threat of deepfake content. The study emphasises the necessity of developing new ethical,
educational, and preventive strategies to combat fake news and manipulative content
produced by deepfake technology, by addressing Al-supported deepfake content production
through current and diverse studies. Additionally, digital media literacy is proposed as a
recommendation for detecting these contents and increasing awareness.

Keywords: Media and Communication, Deepfake, Artificial Intelligence, Trust, Reality

Deepfake igerik Uretimi: Sorgulanan Gergeklik ve Cogalan
Guvensizlikte Medyanin Donusumiu

OZET

Calisma, deepfake igerik Uretiminin medyaya duyulan glveni nasil dénustirdiguni
incelemektedir. Bu baglamda, calisma, yapay zeka (YZ) teknolojileriyle daha iglevsel hale
gelen deepfake teknolojilerinin medyadaki donisiminu gerceklik ve guven cergevesinde
teorik olarak degerlendirmeyi amaclamaktadir. Deepfake icerik Uretimiyle birlikte manipulatif
icerik ve sahte haber Uretimi ve yayilimi hiz kazanmistir. Yapilan ¢alismalar incelendiginde bu
artisla birlikte dezenformasyon ve manipdilatif icerik Uretiminin kamuoyunda medyaya olan
glvenin sorgulanmasina neden olmasinin yani sira halk saghgina, sosyal istikrara ve
medyanin dzgunligine ciddi tehlikeler olusturdugu gérdimustir. Calisma, deepfake igeriklerin
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medya Uzerindeki mevcut zorluklarini, etkilerini incelemekte ve deepfake igerik tehdidinin
anlasiimasi noktasinda iletisim literatlriine teorik bir katki sunmaktadir. Calisma, yapay zeka
destekli deepfake igerik Gretimini giincel ve farkli galismalar tzerinden ele alarak deepfake ile
uretilen sahte haberler ve manipdulatif icerikle miicadele noktasinda etik, egitici ve énlemeye
yonelik yeni stratejilerin gelistiriimesinin gerekliligini vurgulamaktadir. Ayrica dijital medya
okuryazarhidi bu igeriklerin tespiti ve farkindaligin artmasi noktasinda o&neri olarak
sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Medya ve iletisim, Deepfake, Yapay Zeka, Giiven, Gergeklik

INTRODUCTION

Today's information technologies have made it possible to produce a variety of content through
different consumption methods such as video streaming sites and audio podcasts on social
media. The production and sharing of information, just a fingertip away of the vast information
network, have made access to information faster. This situation, where everyone can share
information, has accelerated the spread of unverified information, leading the public to accept
this information as true and resulting in an increase in fake news (Matheven & Kumar, 2022,
p. 11). The increase in the number of social media platforms, news websites, and online
newspapers, as well as the production of information, makes it difficult to verify reliable news
sources. The detection of fake news, which is associated with terms such as deception, fraud,
gossip, trickery, rumour, and fabrication (Hiramath & Deshpande 2019, p. 411), is becoming
increasingly difficult due to factors such as the insidious nature of the problem, the vast amount
of news content produced every second, and the ability of fake news to mimic real news. The
existing techniques for fact-checking and detection are generally slow, making them insufficient
to process the volume of information available on the internet (Nandan et al., 2025, p. 687).
Social media has a powerful influence on the reach of deepfake content to a wide audience.
The ability to share text, images, videos, and audio provided by social media increases the
interaction of this type of content in the public sphere. Furthermore, the fact that these qualities
are fundamental elements of communication is important in terms of their potential to influence
audiences (Karnouskos, 2020, p. 139). In the rapid production and consumption cycle of
developing technology, the fluidity of people's perception of what is real and what is fake can
suspend the process of questioning deepfake content amid mental fatigue caused by engaging
with new content. In such a situation, the increase in unverified fake content can overshadow
the accuracy of real news and create a general sense of questioning and distrust among
individuals regarding news consumption. The development of communication technologies
and the increase in fake news production also pave the way for questioning public trust in the
media.

The emergence and development of deep learning and computer graphics have provided a
favourable application area for people to produce fake images. Among the techniques that
make these content productions possible, deepfake stands out as a highly debated topic today.
Deepfake, which allows users to easily change and edit images or videos, as well as people's
identities and faces, has facilitated the distribution of such content through the access provided
by social media platforms, leading to the tarnishing of the reputations of many celebrities,
politicians, and executives (Zhang et al., 2023, p. 468). The astonishing development of
deepfake content, which has gained incredible momentum with the advancement of artificial
intelligence (Al) technologies, is causing a reinterpretation of the perception of believing what
one sees, following a trajectory that will cast doubt on people's judgement of reality. Deep
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learning, computer development, and Al technologies, together with deepfake content that
questions the concepts of reality and trust, have become a major threat to the continuity and
reputation of the media sector. Due to the prevalence of fake news and deepfake content
production and their potential harm to society, researchers are working hard to develop
efficient, automated systems to combat misinformation (Mollah et al., 2023, p. 1). There are
many studies on deepfake and fake news detection (Shinde & Vyawahare, 2025; Al-naeem et
al., 2025; Kumar et al., 2024; Saif et al., 2025) and solutions for combating fake news (Wang
et al., 2025; Han et al., 2021; Shahid et al., 2024; Lu, 2025). In this context, the study aims to
theoretically evaluate the impact of fake news, which has increased with the production of
deepfakes, on the media in terms of reality and trust. The study is important in determining the
transformation of the media within the framework of contemporary technologies and the impact
of this transformation on the concepts of trust and reality.

Journalism in Al and Deepfake Content Production

Al technologies have made significant contributions to the way journalists work in the news
production process. The journalism profession, which cannot be evaluated separately from the
development of technology from its emergence to its institutionalisation as a profession, stands
out today as one of the fields integrated with artificial intelligence (Sayar, 2024, pp. 61-62). Al
technologies provide numerous conveniences to the media sector in areas such as accessing
information, supporting the production of textual, visual and auditory content, enabling the
correction of news content, data analysis, conducting research and receiving language support
(Esitti, 2024, p. 2). Al tools have made it possible to automate many complex tasks, reach
solutions in a short time, and complete analysis phases more quickly by increasing the
efficiency of traditional techniques (Turten, 2024, p. 419). Al, defined as the ability of a
computer to exhibit human-like behaviours such as reasoning, inference, problem-solving, etc.,
and to perform high-level cognitive abilities (Arslan, 2020, p. 76), has created an active
application area in many aspects of human life, including the media sector, and continues to
expand this area every day. These technologies have made it possible to produce hyper-
realistic artificial content with advanced machine learning models. Many media contents that
are not possible in real life are taking on a hyper-reality thanks to these technologies,
accelerating the production of deepfakes. The increase in deepfake production has led to a
rise in media manipulation. Media manipulation has increased compared to the past due to the
production of Al-supported deepfake content and the ease of spreading and accessing this
content through digital technologies. This increase poses a risk of misinformation to society
and leads to manipulation in a social context (Sharma & Selwal, 2026, p. 1). Deepfake refers
to content or material produced and manipulated using Al technologies to appear as a genuine
audio, video, image, or text work. Compared to manual editing, it can produce content that is
more convincing and resembles real-life content. The production and impact of deepfake
content, particularly in the political, social media and entertainment sectors, which are likely to
cause a sensation in society, are particularly evident (Khanjani, 2023, p. 2). In other words
deepfake technologies, defined as the creation of super-realistic but fake videos and images
using Al (Guo & Wang, 2025, p. 265), can cause many social problems. The widespread
prevalence of deepfake content threatens the integrity of digital information infrastructures.
This situation constitutes a critical telecommunications policy issue that erodes trust in public
communication systems (Zhang, 2026, p.1). The ease of learning how to produce deepfake
content and access to the technology has increased the production of such content without the
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need for deep expertise. This situation has led to an increase in fake content that is difficult to
verify as real. The proliferation of this content, particularly on social media platforms, has
further strengthened existing fake news initiatives (Karnouskos, 2020, p. 139). In their study
(2025), Wang and Gu state that with the rapid development of generative Al technology, the
detection and management of fake news has become a major concern in academia and
society, noting that the widespread dissemination of fake news not only distorts public
perception of information but also triggers social events such as information pandemics. This
situation poses significant challenges in terms of social stability, the political environment, and
public health. When the speed of information dissemination, sharing, and access through
social media platforms is added to this process, the spread of fake news has become a matter
of seconds. Emphasising that the increase in the number of deepfake videos also raises the
number of fake news, Berk (2020, p. 1519) states that deepfake content produced using these
technologies can be of such high quality that it is impossible to distinguish between true and
false news. In situations where this distinction cannot be made, the period until the authenticity
and falseness of the news are questioned from primary sources creates chaos and anxiety
within society. The availability of deepfake software on mobile phones and its ease of use
increase content production and dissemination while also raising potential dangers. According
to Esitti (2024, p. 2), Al technologies in the media sector are causing the emergence of many
issues such as deepfake, misinformation, ethical problems, security vulnerabilities, and
workforce loss.

The development of deepfake technologies, which increasingly challenges perceptions of
reality, can blur the distinction between real and fake in society, leaving people vulnerable to
manipulative content. In the production of digital information, where it is difficult to discern what
is real, it can also become a challenging task to identify what is fake. In the rapid production
and consumption cycle on digital media platforms, it is often not possible for most users to
distinguish between real and fake, to react, and to become aware in their occupied perceptions.
Conversely, most users exposed to deepfake content perceive it as real and turn it into a
societal reaction, creating a state of chaos and anxiety that transcends the deepfake content.

The Transformation of Media in the Face of Questioned Reality and Growing
Distrust in Deepfake Content Production

Fake news, which can have a significant impact from the individual to society, has become a
wildfire spread by digital technologies. This wildfire, which is rapidly spreading across many
areas, affects many people every day. The production of fake news, which poses a threat to
the country's security, economy, welfare and individuals, has gained momentum today. Amidst
the increasing prevalence of fake news, most people may not be aware of how these stories
can affect their communities and how to deal with this situation (Kong et al., 2020, p. 102).
Spreading misinformation, manipulating public opinion, and producing fake content using fake
videos and audio recordings are forms of fake news that are used to influence and deceive
people, particularly by creating deepfake content. The manipulation of public figures, political
events, or speeches through Al-supported deepfake content leads to the spread of
misinformation, undermines trust in institutions and information sources, and distorts public
perception. This situation can cause increased concern among the public (Maniyal & Kumar,
2024, pp. 36-37). Most people may contribute to the spread of content without knowing whether
the millions of news stories produced and circulated online every day are real or fake. The
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absence of a mechanism to prevent the spread of fake news created with deliberate,
manipulative intent can turn a simple act into a serious and significant event and problem (Kong
et al., 2020, p. 102). Fake news, which is becoming an increasingly disturbing phenomenon
day by day, has a significant impact on the actions and opinions of individuals and, more
broadly, society (Mollah et al., 2023, p. 1). The areas where the truth is most manipulated by
being circulated in many different ways are digital environments. In content sharing networks,
audio and visual elements that are considered proof of reality are being recreated, and this
trend is increasingly continuing in these environments. Due to the ease of sharing in digital
environments, every user has the potential to be a manipulator in these spaces (Elitas, 2022,
p. 117). One of the areas where the perception of reality is heavily manipulated is the media.
News content, in which reality is produced in different ways with Al-supported deepfake
content, can be created for various purposes. According to Aydin (2025, p. 1419), deepfake
technology can be used for purposes such as undermining trust in individuals and institutions,
manipulating public opinion, and causing reputational damage. This situation accelerates the
spread of misinformation and erodes trust in accurate and reliable information. The likelihood
of deepfake content being perceived as real within the news format or context is increasing.
This increase intensifies the impact of disinformation. According to Nguyen and colleagues
(2022, p. 13), the reason for the decline in trust in the media is that the act of seeing is no
longer equivalent to believing. Deepfake content can increase disinformation and hate speech,
heighten political tension, and incite the public to action, potentially leading to war or violence.

In a study examining how Al contributes to the spread of fake news and deepfakes, Vavrin
(2026) found that Al intensifies information manipulation and that detection tools and
regulations remain fragmented. In Sophia's study (2025), it is emphasised that Al-generated
fake news spreads at an incredible speed and scale, demonstrates a high level of realism, and
contributes to social trust crises, political polarisation, and economic and legal risks. In another
study, it has been revealed that Al-supported deepfake technology significantly blurs the line
between reality and fiction and undermines media credibility. Additionally, malicious actors use
deepfakes to spread misinformation, manipulate public perception, and threaten information
integrity (Boediman, 2025). In a study emphasising that the widespread use of Al-based media
manipulation technologies such as voice cloning and face swapping in deepfake content poses
serious threats to public trust and the perceived authenticity of digital media content, survey
data revealed that 76.5% of participants were highly exposed to deepfakes, and 86.3% did not
trust digital content. Additionally, strong correlations have been observed between Al
awareness, identity theft, and the decline in media trust (Mohamed & Ozad, 2025). In another
study, it was emphasised that the potential of deepfake technology to manipulate public
perception, exacerbate political polarisation, and undermine democratic processes is
concerning. Deepfake stands out as a powerful form of spreading disinformation, often
politically manipulated to produce false content and undermine trust in political institutions
(Visnjic, 2024). The ability of most sensational and manipulative politically-oriented content to
spread globally with the help of digital technologies can accelerate the formation of
misperceptions among the public. Deepfake content can spread among the public and shape
perceptions until it is confirmed to be fake.

Fake news poses a significant threat to democracy, while the challenges of detecting and
preventing the spread of fake news continue (Shahid et al., 2024, p. 4649). In the study
conducted by Himdi and colleagues (2025), it was found that people could distinguish
approximately half of the fake news from humans or GPT. Additionally, the ability of these
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applications to detect fake news is raising concerns. The reason for this concern is particularly
the demonstration of GPT's ability to generate fake news that closely resembles human-
produced content.

In a study investigating deepfake content production on Twitter, NodeXL was used to identify
the main players and their connections. The study, which examined the underlying semantic
connections of messages to uncover hidden patterns and dominant content, found that
journalists and media organisations accounted for half of those involved in spreading
deepfakes. This finding is indicative of the concern that complex manipulative deception has
generated among this group (Perez Dasilva et al., 2021). In a study examining the impact of
synthetic political videos on deception, uncertainty and trust in news, it was found that people
were more likely to feel uncertainty than to be deceived by deepfakes, and that this uncertainty
reduced trust in news on social media (Vaccari & Chadwick, 2020). Although deepfake
technologies are neutral technologies available for use by all of humanity, their malicious and
biased use by individuals can lead to numerous negative events and situations. With the
increase in the production of such content, people are faced with a sense of uncertainty where
reality and trust cannot be verified.

In another study examining the credibility of news deepfake videos and the corrective effect of
cost-based information about deepfakes, it was found that individuals whose pre-existing
attitudes on controversial topics like abortion and marijuana aligned with the position
advocated by a news content were more willing to believe and share deepfake-produced news
as much as real video news. Additionally, informing participants about the low cost of deepfake
production has been effective in reducing the credibility and viral spread potential of deepfake
news among those with similar opinions on the subject (Shin & Lee, 2022). In the study
conducted by Shin (2025), it was found that users who perceive deepfakes as realistic are
more likely to systematically evaluate and consider sharing them. Additionally, reliance on
cognitive shortcuts often hinders analytical reasoning. Users' ability to discern the reality of
deepfakes improves when they are exposed to relevant cues and transparent explanatory
information.

In a study examining the effects of cognitive predisposition and visual literacy on the
identification of individual differences in distinguishing deepfakes, it was found that individuals
with higher interpretive visual literacy were more likely to detect illogical content and identify
deepfake videos (Jin et al., 2025). In another study examining the impact of news literacy on
deepfake detection and sharing, it was found that higher news literacy helps individuals
distinguish deepfakes and is associated with a reduction in deepfake sharing. It has been
observed that those with more knowledge about deepfakes and who more frequently engage
in heterogeneous political discussions make better use of news literacy to detect and avoid
sharing deepfakes (Deng & Ahmed, 2025). Another study emphasises that awareness,
regulation and education must be increased in order to reduce the negative effects of deepfake
content and reap its benefits, and recommends the development of media literacy and
regulatory frameworks (Wahab, 2025). In the study conducted by Moravec and colleagues
(2026), it was observed that attitudes towards deepfake content were shaped not only by the
technology itself but also as an indicator of the media people consume and their methods of
accessing information. Additionally, when media consumption is considered, the preference for
alternative media appears to be the most significant determinant of a more positive perception
of deepfake, while information fatigue and the importance placed on free content are
associated with a more sceptical attitude. Another study examining deepfake regulations and
their impact on content production in the entertainment industry emphasised the importance
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of international regulations to mitigate the risks associated with deepfake technology.
Furthermore, it was recommended that verification protocols be strengthened to reduce the
risks of deepfake content, public digital literacy be increased, and global regulatory cooperation
be developed to create a framework that promotes innovation while maintaining ethical
standards (Fabuyi et al., 2024). Additionally, efforts can be made to disseminate awareness
policies aimed at preventing the negative effects of this content, such as public service
announcements, informational bulletins, and informative websites (Yasar, 2024).

Advances in Al and machine learning have not only increased the prevalence of deepfake
content production but also made it increasingly difficult to distinguish between real and fake
content. These technologies enable the creation of hyper-realistic and manipulated content
that is nearly impossible to distinguish from genuine material. The rise in popularity of deepfake
content and the media's increasing interest in such content have raised public awareness, but
they have also increased the misuse of these technologies, such as for personal blackmail
(Kharvi, 2024, p. 115). With the development of deepfake technologies, reality itself is being
questioned. The question of which information people will trust in the process of acquiring
knowledge is becoming increasingly ambiguous. Especially the presentation of content
produced with deepfake technology in a targeted manner as news poses serious threats to the
media's function of informing. As it becomes more difficult to find the truth among the presented
fake news, trust in the media can diminish, and the reality of the events can be questioned.
With the advent of digital environments, the spread of deepfake news has reached a point
where even the real is being questioned, and it seems that an environment where this
questioning occurs is beginning to exist.

CONCLUSION

With the development of Al technologies, many processes that require human effort and labour
have become achievable in a shorter time. This system, based on copying and imitating human
qualities, is causing changes and transformations in many conventional systems, just like the
internet. This system, which has created many transformations in the media sector, has also
increased efficiency. Although Al-supported deep learning technologies offer numerous
conveniences in news production practices, the rise in manipulative content produced using
these technologies may lead to a questioning of trust in the media. Thanks to the deep learning
algorithms of Al technology, deepfake technologies, which continuously evolve in their learning
and imitation potential, produce a multitude of manipulative content.

The intense flow of information over digital technologies makes it difficult to detect content
produced by deepfake, and the period until the authenticity of the information is verified from
the primary source can cause chaos and unease in the public. The ease of access and rapid
spread of digital technologies accelerate the dissemination of deepfake content to the public,
fostering manipulative perceptions among the public. The increasing prevalence of deepfake
content on digital platforms, produced with an increasingly normal and legitimate perception,
is diminishing the seriousness of fake manipulative content and reducing fraud to a practically
simple level. The unauthorised use of individuals' images, their manipulation and presentation
for different purposes, and the production of these contents mostly in the name of journalism,
undermine the perception of this profession and lead to questioning and diminishing trust in
the media. The increase in such content leaves the question of what is right and what is wrong
unanswered, causing even the truth to be questioned and making it difficult for the media to
fulfil its mission of providing accurate information.
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In recent years, most people have become aware of the detection of content produced using
deepfake technologies. This awareness has increased the questioning of the perception of
whether the content produced by the media is real or fake. Being aware that hyper-realistic
content is produced with deepfake technology and acting with this awareness can bring the
feeling of trust into a questioning, uncertain dimension. Media has undergone a significant
transformation on digital platforms where reality is reproduced in different formats. The fact
that anyone can produce fake news using deepfake technology carries the potential to
negatively impact the transformation the media is undergoing. The evolving nature of deepfake
technologies, while enhancing the quality of such productions, poses a risk factor that could
affect the future position, trust, reputation, and continuity of the media.

Al-supported deepfake production is following a developmental trajectory that alters people's
perception of reality in terms of sight and sound. With these technologies, the approach of
believing what you see and hear is losing its validity, while these contents are causing a
deterioration in trust in questioning reality. At this point, it is important to develop strategies to
prevent the harmful effects of deepfake content. As seen in the studies, media literacy stands
out as a protective factor in detecting deepfake content and raising awareness about such
content. Media literacy education can be proposed as a recommendation for detecting fake
news produced by deepfakes. Additionally, the necessity for regulations regarding both the
ethical use and application areas of Al technologies is evident.
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DIRENISIN iKi YU_ZU_: ASGHAR FARHADi_’NiN Bil_? AYRILIK VE
JAFAR PANAHPNIN TAKSi TAHRAN FILMLERINDE ETIK
MUGLAKLIK VE META-GERCEKLIK
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OZET

Bu galisma, iran sinemasinda politik baski kosullari altinda sekillenen gérinirlik sorununu,
Gilles Deleuze’un “zaman-imge” yaklasimi ile Gayatri Chakravorty Spivak’in “temsil krizi”
tartismalari ekseninde ele alir. Asghar Farhadi’nin Bir Ayrilik (2011) ve Jafar Panahi'nin Taksi
Tahran (2015) filmleri, kuramsal temelli karsilastirmali tematik analiz yontemiyle incelenmistir.
Calisma, baski rejimi altinda dretilen sinemanin salt homojen bir muhalif dilden ibaret
olmadigini, siirsel muglaklik ile dogrudan politik ifsa arasinda salinan ¢ok katmanl karsiliklar
sundugunu tartigir. Bulgular, Farhadi’nin “acik imge” yaklagimiyla sansurun yarattigi bosluklar
bir etik muglaklik alani olarak yapilandirdigini ve orta sinif karakterlerin yasa karsisindaki
sessizligini “etik maduniyet” kavrami kapsaminda yeniden konumlandirdigini ortaya koyar.
Panahi’'nin ise belgesel ve kurmaca arasindaki sinirlari bilingli sekilde belirsizlestiren “meta-
gerceklik” stratejisiyle kamerayi, hukukun askiya alindi§i baglamda islev géren bir kayit
aygitina donustlrdigu gorilir. Bu gergcevede her iki yonetmenin de devletin dayattigi tekil
hakikat rejimine meydan okuyan, farkli dizlemlerde kurulan ancak birbirini tamamlayan karsi-
temsil bicimleri gelistirdigi sonucuna ulagilir.

Anahtar Kelimeler: iran Sinemasi, Temsil Krizi, Estetik Direnis, Etik Maduniyet, Meta-
Gergeklik.

TWO FACES OF RESISTANCE: ETHICAL AMBIGUITY AND META-
REALITY IN ASGHAR FARHADI’'S A SEPARATION AND JAFAR
PANAHI'S TAXI TEHRAN

ABSTRACT

This study examines the problem of visibility shaped under conditions of political repression in
Iranian cinema within the framework of Gilles Deleuze’s “time-image” approach and Gayatri
Chakravorty Spivak’s “crisis of representation” discussions. Asghar Farhadi’'s A Separation
(2011) and Jafar Panahi's Taxi Tehran (2015) were analyzed using a theoretically grounded
comparative thematic analysis method. The study argues that cinema produced under a
regime of repression is not merely composed of a homogeneous oppositional language, but
offers multi-layered responses oscillating between poetic ambiguity and direct political

" Yiksek Lisans, Anadolu Universitesi, helinnaztanrikulu@anadolu.edu.tr, ORCID: 0009-0001-3095-
2083

52



Cilt:34 Say1:01
Volume:34 Number:01
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi Mart 2026
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences March 2026

disclosure. The findings reveal that Farhadi, through his “open image” approach, structures
the gaps created by censorship as a space of ethical ambiguity and repositions the silence of
middle-class characters before the law within the scope of the concept of “ethical subalternity.”
Conversely, it is observed that Panahi, employing a “meta-reality” strategy that consciously
blurs the boundaries between documentary and fiction, transforms the camera into a recording
apparatus functioning in a context where the law is suspended. In this framework, it is
concluded that both directors develop forms of counter-representation that challenge the
regime of singular truth imposed by the state, established on different planes but
complementing each other.

Keywords: Iranian Cinema, Representational Crisis, Aesthetic Resistance, Ethical
Subalternity, Meta-Reality.

GiRiS

Gilles Deleuze igin sinema, verili kodlara dayanan bir diisinme bigiminden ziyade, diistinceye
yeni yollar agan yaratici bir eylem olarak ele alinir. Filozofun “enformasyon bir denetim
sistemidir” 6nermesi baglaminda sanat, mevcut duzenleyici aglari sekteye ugratabilen
“iletisimsizlik kofullar1” (vacuoles of noncommunication) araciligiyla yerlesik yapiya midahale
imkani yaratir (Deleuze, 1990/1995, s.175). Stratejik sessizlikler ve anlatisal ¢atlaklar, iktidarin
mutlak seffaflik talep ettigi baski ortamlarinda gbzetlenemeyen kor noktalar olusturabilir. Bu
dogrultuda Asghar Farhadi'nin Bir Ayrilik (2011) ve Jafar Panahi'nin Taksi Tahran (2015)
filmleri, iran sinemasinda direnisin etik muglaklik (ethical ambiguity) ve meta-sinematik ifsa
Uzerinden gelisen farkli ifade bigimlerini somut 6rnekler Gzerinden gérinur kilar.

Deleuze’'in c¢izdigi felsefi ¢erceve, baskici rejimler altinda Uretilen sinema pratiklerini
coziimlemek igin analitik bir referans noktasi sunar. islam Devrimi sonrasi iran sinemasi,
ulkenin tarihsel ve politik kosullariyla sekillenen 6zgun anlati olanaklarini bunyesinde barindirir
(Lalenh & Laleh, 2021, s.132). Nitekim alegori, sembolizm ve gundelik hayata yaslanan
temsiller, hegemonik sdylemle acgik bir catismadan kaginarak, alternatif itiraz kanallarinin
olusmasina zemin hazirlar. S6z konusu dolayli anlatim yontemleri, sansirle dogrudan kargi
karsiya gelmeden elestirel bir sinemasal alani genisletir ve arastirmacilar tarafindan gérsel bir
direnis pratigi olarak degerlendirilir (Konde, 2023, s.69). Bahsi gecen tarihsel ve kilturel
dinamikler, Farhadi ve Panahi’nin yapitlarinda farkli sekillerde karsilik bulan Gslup tercihlerinin
arka planini olusturur.

Baski ortamlarinin Urettigi anlatisal dolayhlik, Antonio Gramsci’'nin Hapishane Defterlerinde
(1971) gelistirdigi “madun” (subaltern) kavrami ile Gayatri Chakravorty Spivak’in “temsil krizi”
(crisis of representation) tartismalari ekseninde okunabilir. Spivak’a gdre maduniyet
(subalternity), fiziksel bir sessizlikten ziyade, hakim ideolojik ve kurumsal séylem icinde sesinin
mesru ve isitilebilir kabul edilmemesi durumuna isaret eder (Spivak, 1988, s.308). Bu ¢alisma,
ilgili terminolojiyi Gramsci’nin tarihsel ve sinifsal baglamindan koparmadan, Spivak’in “temsil
edilemezlik” (unrepresentability) vurgusu dogrultusunda analitik olarak yeniden konumlandirir.
Hukuki ve kurumsal hiyerargiler icinde s6z hakki askiya alinan 6zneler, tartismanin merkezinde
yer alir. Farhadi'nin orta sinif karakterleri, Spivak’in tanimiyla bire bir értismemekle birlikte,
hikdye boyunca toplumsal ve yasal bosluklar karsisinda sesleri duyulmayan figurler olarak
belirginlesir. Sinema ise ortaya ¢ikan bu sdylemsel a¢igi, gorsel ve isitsel kodlar araciligiyla
kamusal bir tartisma alanina tasir.
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Temsil krizine farkli yaklagimlar gelistiren Farhadi ve Panahi, ortak bir politik baglamdan
beslenen ancak 6zglin sinemasal dillere sahip iki yonetmen profili gizer. Farhadi, Bir Ayrilik
filminde siirsel gergekgilik (poetic realism) estetigi araciligiyla, modern orta sinifa ait ahlaki
degerlerle alt sinifa atfedilen inang¢ pratikleri arasindaki gerilimi gok katmanli bir yapi iginde
isler. Panahi ise Taksi Tahran filminde, kendisine uygulanan film yapma yasagini, kamusal
alani meta-sinematik taniklik mekanina evirerek sanatsal bir imkana ¢evirir. Niazi’nin (2010)
Panahi sinemasi baglaminda “kentli flaneur” (urban flédneur) olarak tanimladigi yénetmen
figurd, bu filmde sabit bir dolagim 6zgurluginden yoksun, zorunlu ve sinirli bir hareketlilik
icinde, 6z-dustnimsel bir dizlemde yeniden kurulur. Bu érnekler, iran sinemasinda baski
kosullarina verilen yanitlarin tekil bir formda distnilmesinin yetersiz kalabilecegini hatirlatir.

Farhadi ve Panahi sinemasi izerine yapilan ¢alismalar incelendiginde, filmlerin ¢ogunlukla
birbirinden bagimsiz bicimde ele alindigi ve agirlikli olarak politik icerikleri Gzerinden okundugu
gérilir. Oysa her iki ydnetmen, iran sinemasinda farkli diizlemlerde isleyen ancak birbirini
tamamlayan sanatsal yonelimleri kargilastirma zemini sunar. Makale, benzer siyasi ve
kurumsal kisitlamalar altinda gelistirilen bu yodnelimleri birlikte ele alarak alandaki sinirli
kesisimsel okumalara katki saglamayi amaglar. Calismanin analizi, anlatisal muglaklik
(narrative ambiguity), “acik imge” (open image) ve “diguinimsel anlati” (self-reflexive narrative)
tartismalar etrafinda yapilandiriimistir. Temel arastirma problemi, baski rejimleri altinda
konusma eylemi sinirlandirilan &znenin, gerceklik ile kurmaca arasindaki sinirlari
bulaniklastiran yéntemler araciligiyla nasil 6zgin bir direnis dili kurabildigi sorusu etrafinda
sekillenir.

KURAMSAL GERGEVE: iIRAN SINEMASINDA GERGEKLIK VE DIRENiS ESTETIGI

Bu béliim, iran sinemasinda sansir kosullarinin anlati bigimleri ve temsil stratejileri (izerindeki
etkilerini incelemektedir. Asghar Farhadi ve Jafar Panahi filmlerinde gézlenen direnise 6zgu
Uslup tercihleri, film analizlerine temel olusturan bir kuramsal ¢erceve iginde ele alinmaktadir.
Baski ortaminin yarattigi kisitlamalarin, politik temsili dogrudan aktarmak yerine siirsel
gercekcilik, acik imge ve meta-gergeklik gibi dolayh anlatim ydnelimlerini belirginlestirdigi 6ne
surilmektedir. ilgili kavramlar, ilerleyen bolimlerdeki ¢éziimlemeler igin islevsel bir analitik
zemin sunmaktadir.

iran Yeni Dalga Sinemasinda Gergekgilik ve Baski

1979 islam Devrimi sonrasi iran sinemasi, estetik tercihlerin politik ve toplumsal dinamiklerle
ic ice gectigi 6zgln bir tretim alani olarak sekillenir. Ozen ve Arpacr’nin (2018, s.258) belirttigi
gibi, bu sinema, siyasi tartismalardan bagimsiz bir kiltlrel alan olmaktan ziyade, degisen
iktidar mekanizmalariyla surekli yeniden yapilandirilan bir anlati pratigi sergiler. Bu sureg,
sinemanin toplumsal islevini donustirmus ve yerel kultirden beslenen anlatilar aracihigiyla
¢aginin ruhunu yansitan bir bellek alani inga etmistir (Ugur, 2017, s.333). Zor (2024), Yeni iran
Sinemasi’'ni, siradanhgi siirsellestirerek trajik ve geligkili boyutlarini gérindr kilan bir ifade
zemini olarak nitelendirir (s.75). Bu gergcevede olagan yasantilar, karakterler arasi ¢atismalar
ve gundelik olaylar araciligiyla trajik bir estetik deneyim ortaya konulur. Bahsi gecen yaklasim,
Yeni iran Sinemasi'nin hem gercekligi hem de baski kosullarini incelikle yorumlayan direnig
bigimlerini anlamak igin elverisli bir dayanak teskil eder.

ideolojik denetimin en gdriiniir araglarindan biri, film yapim siireclerini cevreleyen kati sansir
kurallaridir. iran Yeni Dalga yénetmenleri, sansir ve maddi kisithliklarin etkisiyle minimalist bir
Uslup gelistirmisler; dogayi ve glindelik yasami yalinlikla aktaran anlatilari, alegorik ve siirsel
bir sinema diliyle kurgulamiglardir (Gunhan, 2019, s.53). Mevcut kosullar, blyuk
prodiksiyonlardan uzaklasarak sokagdin ve insan deneyiminin mikro ayrintilarina yénelmeyi
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beraberinde getirmistir. Dogrudan ifade edilmesi risk tasiyan toplumsal gerceklikler, tabiat
dongduleri ve siradan anlar araciligiyla temsil edilerek sansirin yarattigi estetik bogluk anlaml
kihnmistir.

S6z konusu sinemasal yonelimler, iran sinemasinin ayirt edici niteliklerinden biri kabul edilen
siirsel gergekciligin ingasinda belirleyici rol oynamistir. Yeni Dalga ydnetmenleri, gercekgi bir
zaman ve mekan anlayisi, yalin hikayeler ve gocuk karakterler gibi yerel motifleri modern bir
Uslupla harmanlayarak uluslararasi dlgekte taninirlik kazanmiglardir (Evliyaoglu, 2020, s.136).
Bu baglamda ¢ocuk imgesi, yetiskin diinyasina ait politik ve toplumsal gerilimleri imali bir dille
aktarmaya olanak taniyan glvenli bir zemin yaratmaktadir. Bahsi gegen ortik ifade stratejisi,
temsilden diglanan deneyimlerin perdeye yansimasini saglayan islevsel bir ara¢ olarak
degerlendirilebilir.

iran Yeni Dalga sinemasinin giincel temsilcilerinden Jafar Panahi, 2010 yilinda maruz kaldigi
film yapma yasagini, sinemasindaki denetim mekanizmalarini ifsa eden bir politik eylemlilige
evirir (Brody, 2015). Asghar Farhadi ise benzer baski iklimini dogrudan politik bir séylem
Uretmeden, kisisel iligkiler agdi icindeki ahlaki ¢catismalar ekseninde ele alir. Bir Ayrilik filminin
acilis sekansinda karakterlerin kameraya hitap etmesi, izleyiciyi yargl dagitan bir merciye
yerlestirir ve hikdye boyunca surecek etik belirsizligin kurucu anini tayin eder (Shirazi vd.,
2015, s.92). Belirginlegsen bu ayrim, iki yonetmenin kisitlamalara verdikleri yanitlarin yalnizca
estetik formla sinirli kalmayip, seyirciyle kurulan etik iliskiyi de yapilandirdigina isaret eder.

iran sinemasinda direnis pratigi, baski kosullari altinda tekil bir estetik kalip olarak degil,
kesisen ve donlsen anlati refleksleri ekseninde degerlendirilebilir. Bu dogrultuda Farhadi ve
Panahi filmlerinde beliren yaklagimlar, benzer politik atmosferden beslenmelerine ragmen
farkl dizlemlerde sekillenen karsiliklar olarak okunmaya aciktir. Belirlenen teorik perspektif,
¢alismanin analiz bolimunde Bir Ayrilik ve Taksi Tahran filmlerinden segilen sahneler isiginda
anlatisal muglaklik, etik sessizlik ve meta-gerceklik stratejilerinin nasil somutlastigini irdelemek
adina yol gdsterici bir nitelik tasir.

Siirsel Gergekgilik ve Acik imge Estetigi

iran sinemasinda sansiir kosullari altinda gelisen siirsel gercekgilik, imgelerin anlamini
cagrisimsal ve simgesel katmanlar Uzerinden kuran bir anlati estetigi olarak dne cikar. Bu
yaklasim, belgesel gercekgilige yakin bir gézlemci bakisi siirsel anlatim tonuyla birlestirerek
hem toplumsal hakikate hem de yerel killtlrel kodlara yaslanan 6zgin bir sinema dili var eder.
Gulndelik yasamin siradan anlari, bu estetik dizlemde metaforik imgeler vasitasiyla yeniden
anlamlandirilir ve iktidarin dayattigi kati gergeklik értiik stratejilerle sorgulanir. iran Yeni Dalga
Sinemasi’'ndaki birgok yénetmenin edebiyatla dogrudan iligki icinde olmasi veya modern edebi
gelenekten beslenmesi (Abdi, 2019, s.104), siirsel anlatimin bireysel bir Gslup tercihi olmanin
Otesinde, tarihsel ve kulturel bir yonelim olarak sekillenmesini de mumkun kilar. Bu baglamda
siirsel gercgekgilik, anlatinin belirsizlik alanlarini goérinirlestiren ve Deleuze’'in agik imge
kavraminin sinemasal diizlemde iglerlik kazanmasina kapi aralayan yapisal bir imkan saglar.

Siirsel gercgekgiligin yarattigi bu estetik belirsizlik alani, agik imge tartismalar ¢ercevesinde
daha teorik bir dizlemde ele alinabilir. Pasolini’nin “siir sinemasi” (cinema of poetry) yaklagimi
ile Deleuze’in “zaman-imge” kavrami arasinda kurulan bu bag, anlatinin nedensel sireklilikten
ziyade, algisal ve duygulanimsal yogunluklar ekseninde ilerlemesini saglar. Chaudhuri ve
Finn’in (2016, s.140) Deleuze okumasinda vurguladiklari Gzere imge; ¢cekim, cerceve, sahne
ve ses Ogelerinin etkilesime girdigi ¢cok katmanl bir yapidir. Agik imgeler, bu unsurlardan
herhangi birini dne ¢ikararak anlami sabitlemekten kacginir ve izleyiciyi tekil bir yoruma
yonlendirmek yerine ¢agrisimsal bir disliinme surecine davet eder. Yalin hayat kesitlerinin bu
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yontemle kurgulanmasi, seyircinin zihninde iz birakan ardisik imgeler Uretirken, siirsel
gercekcilik ile estetik direnis arasindaki iliskiyi de somutlagtirir.

Deleuze’'in (1985; 2021) modern sinemaya 6zgl tanimladigi zaman-imge, duyu-motor
baglarin ¢6zlldigu anlarda devreye girerek izleyiciyi eylem odakli nedensellikten uzaklastirir
ve onu saf gbzlem durumlariyla bas basa birakir. Bu belirsizlik hali, edebiyattaki serbest dolayl
bakis (free indirect discourse) anlayisiyla kesiserek anlamin tekil bir yargiya sabitlenmesini
engelleyen estetik bir alan agar (Chaudhuri ve Finn, 2016, s.141). iran sinemasinda sikg¢a
basvurulan acgik uglu finaller ve ¢dzimsuz birakilan digimler, anlam dretiminin izleyicinin
zihinsel slrecine devredilmesine olanak tanir. Bu ydniyle acik imge estetigi, sansur kosullar
altinda kesin hikumlerden kaginmayi saglayan bir anlati tercihi olmanin yani sira, seyirciyi etik
ve duslnsel bir pozisyon almaya davet eden sinemasal bir strateji olarak da islev gorur.

Siirsel gergekgilik estetiginin iran sinemasindaki kékenleri, Abbas Kiarostami gibi éncii
yonetmenlerin kirsal cografyayi, minimalist anlatimi ve amatér oyunculugu kullanarak gerceklik
ile kurmaca sinirini kasten muglaklastirmasina dayanir (Karim, 2017, s.209). Bu yaklagim,
siirsel gergekgiligin iran sinemasinda etik ve politik bir anlati gelenegi olarak yerlesmesini
saglamistir. Asghar Farhadi filmleri, devraldigi estetik mirasi kentsel mekanlara ve kapali i¢
alanlara tasiyan 6zgun bir sinematografi gelistirir. Farhadi anlatilarinda agik imge, pasif bir
g6zlem nesnesi olmaktan cikarak izleyiciyi ahlaki belirsizliklerle yiz ylze getiren dusunsel bir
platforma evrilir. Karakterlerin “iyi” ve “kétd” seklinde kesin kategorilere hapsedilmemesi,
hikayenin merkezine yalan, sir ve eksik bilgi gibi unsurlarin yerlestiriimesiyle saglanir (Shirazi
vd., 2015, s.90). Bu kurgusal yapi, izleyiciyi etik bir taniklik ve muhakeme surecine dahil eder.
Bdylece hukuki adalet mekanizmalari ile bireysel vicdan arasindaki gerilimler, sorgulamaya
acik bir atmosferde gdzler dnline serilir.

Meta-Sinema, Otoportre ve Sansiiriin ifsasi

Jafar Panahi’nin 2010 yilinda aldidi film yapma yasagi, sinemasini hem estetik hem de politik
yonelimleri bakimindan koklU bir degisime ugratmistir. Bu yasak sonrasinda c¢ekilen Bu Bir
Film Degil (2011), Kapali Perde (2013) ve Taksi Tahran (2015), ydnetmenin Uretim pratigini
dogrudan sansur kosullari Gzerine temellendiren bir anlati hatti kurar ve literatirde ¢gogunlukla
bir blitlin olarak ele alinir. S6z konusu filmler, Hamid Naficy’nin sirglnlik, parcalanmis anlati
ve otoportre 6geleri Uzerinden tanimladidi “aksanli sinema” (accented cinema) yaklagimiyla
paralellik gdésterir (Naficy, 2001, s.20). Bu yonlyle Panahi’nin sinemasi, kisitlamalarin
sinirlarini ifsa ederken, temsilin hangi kosullarda mimkin héle geldigini sorgulayan meta-
sinematik bir tartisma alani agar.

Asghar Farhadi’nin ortuk ahlaki sorgulamaya dayali anlatilarindan farklilasan Panahi, kurmaca
ile otobiyografi esiginde konumlanan performatif bir sinema pratigi sergiler. Bu yaklagim,
Pieldner’in (2018, s.105) “yerinden edilmis benlik” (displaced self) kavrami dogrultusunda
disunuldigunde, yonetmenin yasakli konumunu politik bir 6znelesme stratejisi olarak yeniden
kurmasina olanak tanir. Bu baglamda Panahi, fiziksel tecrit kosullarini sinemanin sinirlarini
zorlayan bir direnis mecrasina dénusturerek, kamerayl kamusal alana ve sokagin olagan
akisina gevirir. Boylece sinema, kapali Uretim kosullarina hapsedilen bir temsil araci olmaktan
cikar ve rejimin dayattigi sessizlige kargi dogrudan bir politik midahale aygiti niteligi kazanir.

Panahi, ydnetmen kimligini sahsi yasaklilik tecriibesiyle harmanlayarak, bireysel kusatiimishigi
daha genis bir siyasi denetim atmosferiyle iligkilendirir. Kendi yasam alanini ve hareket
sinirlarini filmsel bir uzama tasimasi, salt estetik bir tercihten ziyade, bilingli bir politik durusa
karsilik gelir. Sarah Niazi'nin (2010, s.6—7) vurguladig! Uzere Panahi sinemasi, bu noktada
“kendi hapsolmuslugunu ve karakterlerinin kisithligini performatif bir stire¢ icinde miizakere
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eden” 6zgln bir dinamik barindirir. Yénetmenin bu tutumu, film Gretimini otoriter iklimde varlik
gosteren aktif bir direnis pratigi olarak degerlendirmeyi mumkun kilar.

Jafar Panahi’'nin belgesel ile kurmaca arasindaki sinirlari bilingli sekilde siliklestiren sinemasi,
Abbas Kiarostami’'nin actigi estetik yolun, baski ve denetim kosullari altinda politik bir
baglamda yeniden kurgulanmasina yaslanir. Nasim Naghavi'nin (2025, s.11) tespit ettigi gibi,
Kiarostami’nin Ten (2002) filmindeki ara¢ i¢i “himanist alan”, Taksi Tahran’da toplumsal
meselelerin tartisildigr 6zgur bir “politik agora”ya (political agora) yerini birakir. Bu minvalde
Panahi, ustasinin gelistirdigi arag ici kamera estetigini (diegetic cabinography) devralarak, bu
formati Tahran sokaklarinin yasakl gergekligiyle butinlestirir. Uretim kosullarinin anlatinin
merkezine tasinmasi, seyirciyi izledigi goruntilerin hakikat statlisi Uzerine disunmeye sevk
eden meta-anlatisal bir yapi meydana getirir. Boylelikle sinema, kisitli imkanlara sikismis bir
temsil araci olmaktan siyrilarak, politik anlamin insa edildigi aktif bir disinme alanina evrilir.

Panahi filmlerinde kamera, anlatinin politik yUkdnd sirtlayan bir aygit niteligindedir. Bu
baglamda sinemasal 6zne, filmin diginda kalan nétr bir gézlemci olmanin étesine gecer ve
kasten anlatinin merkezine yerlesir. Kiarostami’nin Ten filmindeki sabit ve ice donik kamera
anlayisinin aksine Panahi, Taksi Tahran’da kamerayl bizzat ydnlendirdigi hareketli bir
enstriman olarak konumlandirir. Naghavi’'nin (2025, s.9) karsilastirmal analizinde vurguladigi
Uzere, Kiarostami’nin objektifi igsel bir gdzlem sahasi yaratirken, Panahi kamerayi arkaya ve
yanlara gevirerek diga donlk, kamusal bir bakis kurgular. Yénetmenin kayit cihazini dogrudan
kontrol etmesi, yasakli bir 6znenin kendi bakisini hikdyenin odagina yerlestirdigi politik bir jest
olarak okunabilir. Filmin meta-sinematik katmani, taksiye binen yolcularla kurulan diyaloglar
vesilesiyle derinlesir. Yolcularin ydnetmeni tanidigi veya kameranin varliginin bilincinde oldugu
sahneler, anlatinin dérdiinct duvarini (fourth wall) yikarak, Ulkedeki politik baskiyr giindelik
kargilagsmalar diizeyinde goérundr kilar. Kurmaca ile glincel siyasi gergeklik arasindaki hatlarin
bu anlarda askiya alinmasi, izleyiciyi edilgen bir seyir pozisyonundan cikarir ve taniklik
sorumluluguyla bas basa birakir.

Meta-sinematik ifsa, bilhassa Panahi'nin yegeni Hana’nin yer aldi§i sekanslarda carpici bir
boyut kazanir. Hana'nin okul projesi kapsaminda “kamusal anlamda gosterilebilir” bir film
Uretmenin sarti olarak kendisine dayatilan maddeleri kameraya okumasi, sansur ¢arkinin
isleyisini desifre eden elestirel bir anlati katmani kurar. S6z konusu sahne, Ghojehbaglou’nun
(2024, s.35) Iran sinemasinda sansirin salt digsal bir baski araci olmadigi, ayni zamanda
ydénetmen ve oyuncular tarafindan igsellestirilen bir “otosansur” (self-censorship) refleksi
olarak tezahir ettigi yonundeki tespitini dogrular niteliktedir. Hana’nin pedagojik egitimi
araciligiyla aktarilan bu yasaklar, denetim olgusunun sosyal yasamdaki yeniden uretim
dinamigini ve henlz yaratim surecinin basinda zihinleri nasil kodladigini sembolik dizeyde
sergiler.

Deleuze’cl terminolojiyle film-iginde-film yapisi, aktiel (actual) ile virtielin (virtual) i¢ ice gectigi
“kristal imge” (crystal-image) kavrami ekseninde ele alinabilir. Chaudhuri ve Finn’in (2016,
s.150) yani sira Nacar’in (2024, s.393) da vurguladigi Gzere kristal imge, gerceklesmis olan ile
potansiyel olanin ayirt edilemez hale geldidi, ¢cok katmanli bir hakikat dizlemi yaratir. Taksi
Tahran’da yasanan anlar ile bu géruntilerin yasakli bir ydnetmen tarafindan kaydedildigi bilgisi
arasindaki gerilim, teorinin 6ngdérdigu turden bir belirsizlik meydana getirir. Filmin sonunda
kameranin hirsizlar tarafindan ¢calinmasi, anlatinin kurguladigi kirllgan yapiyi kesintiye ugratan
meta-anlatisal bir midahale olarak okunabilir. Nitekim filmin izleyiciye ulasabilmis olmasi,
imgenin denetim altina alinma girisimlerine karsin dolasimda kalabildigini kanitlar ve estetik
direnisin surekliligini simgeleyen acik uglu bir anlati inga eder.
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YONTEM

Bu galismada nitel arastirma desenleri dogrultusunda yapilandiriimis karsilastirmall tematik
analiz yontemi benimsenmistir. S6z konusu ydntem, benzer politik ve toplumsal kosullar
altinda Uretilen sinemasal metinlerin, gelistirdikleri estetik stratejiler agisindan mukayeseli
olarak incelenmesine zemin hazirlar. Bu baglamda analiz, Farhadi ve Panahi’nin baski ve
sansur kosullarina verdikleri karsiliklari; anlati yapisi, mekan kullanimi ve temsil pratikleri
ekseninde irdeler.

Arastirmanin kapsami, amagh érneklem teknigi (purposive sampling) kullanilarak belirlenmistir
(Yidirrm ve Simsek, 2016). Orneklem grubu, her iki fimde anlatisal agidan belirleyici islev
Ustlenen ve karakterlerin yasal otorite ile bireysel vicdan arasinda sikistigi etik kirilma anlarini
iceren sahnelerden derlenmistir. Buna ek olarak, kameranin salt kaydedici bir arag olmaktan
cikarak anlati surecinin aktif bir pargasi haline geldigi meta-sinematik sekanslar da analiz
birimine dahil edilmistir. Belirlenen dlgutler dogrultusunda secilen sahneler, filmlerin dramaturjik
yapisinda ¢ézllme yaratan kilit anlati noktalarini temsil etmektedir.

Veri ¢dzimleme sireci, iki agsamall bir kodlama stratejisi cergevesinde yuritilmistir. ilk
asamada, teorik altyapidan hareketle “etik muglaklik”, “temsil boslugu” ve “acik imge” basliklari
altinda deduktif (deductive) 6n temalar saptanmistir. Bu kategoriler, ¢alismanin kavramsal
cercevesini olusturan zaman-imge ve temsil krizi tartismalariyla dogrudan oértustikleri icin
tercih edilmistir. ikinci asamada ise secilen sahnelerin gérsel-isitsel 6geleri; cerceveleme,
kamera hareketleri ve ses tasarimi agisindan detaylandiriimis ve bu temalari somutlayan alt
kodlar timevarimci (inductive) bir yaklagimla tespit edilmistir (Braun ve Clarke, 2006). Ortaya
cikan bulgular, anlati igindeki islevleri dogrultusunda karsilastirmali olarak ¢ézimlenmigtir.

Analiz slrecinin yorumlayici dogasi kabul edilmekle birlikte; yorumlarin 6znel bir keyfiyete
doénusmesini engellemek adina, tespitler yalnizca film metninde dogrudan gbézlemlenebilen
anlatisal ve bigimsel unsurlarla temellendirilmistir. Bu yaklagim, analizde geffafligi artirmayi ve
kuramsal kavramlar ile film verisi arasindaki baglantinin tutarli bir dizlemde kurulmasini
hedeflemektedir.

KARSILASTIRMALI ANALIiZ VE TARTISMA: iKi FILME YANSIYAN DIiRENIS
MEKANIZMALARI

Bu bdélimde Asghar Farhadi'nin Bir Ayrilik ve Jafar Panahi’nin Taksi Tahran filmleri, baski ve
sansur kosullarinda geligtirilen estetik direnis stratejileri baglaminda karsilastirmali olarak
irdelenmektedir. Kuramsal gergevede detaylandirilan siirsel gercekgilik, acik imge ve meta-
sinematik anlati formlari; filmlerdeki mekan organizasyonu, anlatisal belirsizlik ve
sinematografik tercihler vasitasiyla tartisilmaktadir. Analizin temel gayesi, her iki yonetmenin
benzer politik atmosferde sekillenen farkli estetik yonelimlerinin, direnis olgusunu anlatisal ve
gorsel katmanlarda nasil inga ettigini ¢dziimlemektir.

Estetik Direnis: Siirsel Muglaklik ve Kisith Kamusal Mekan

Deleuze’e gore (1985; 2021) Il. Dunya Savasi sonrasi klasik anlatinin omurgasini kuran duyu-
motor baglarin ¢ézilmesiyle birlikte, neden—sonug iligkisine dayali hareket-imge (movement-
image) yapisli, yerini saf gorsel ve igitsel durumlarin éne c¢iktigi zaman-imge (time-image)
rejimine birakir. S6z konusu donltsum, anlatinin merkezine bakisi ve tereddiidi yerlestiren
yeni bir sinematografik dil dogurur. Yeni Gergekgilik ve iran sinemasi hattinda beliren bu kopuk
ve belirsiz uzamlar, karakterleri taniklik eden 6znelere donusturirken, neyin gosterilebilir
olduguna dair politik sinirlari da belirginlestirir. Bu baglamda mekan, Farhadi ve Panahi
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filmlerinde sansur pratiklerinin estetik dizlemde okunmasina kapi aralayan aktif bir anlati
bileseni roltina Gstlenir.

Zaman-imge rejiminin mekansal izdisimu, Bir Ayrilik filminde, Nader’in dairesinin, ahlaki
belirsizligi koyulastiran klostrofobik bir atmosfere birinmesinde kendini gdsterir. Film boyunca
bu daire, guvenli bir siginak olmaktan ziyade, ¢dézimsuz c¢atismalarin sikistigi tekinsiz bir
mekan (uncanny space) olarak kurgulanir. Abedinifard’in (2019, s.120) tespit ettigi Uzere
Nader’in evi, karakterlerin sadece ikamet ettigi degil, yokluklarinda dahi birbirleri Gzerinde
hakimiyet kurmaya g¢alistiklar bir gu¢ mucadelesi sahasina donusur. Farhadi’nin karakterleri
kap! araliklarina, cam yuzeylerin ardina ve yansimalara hapsetmesi, mekani etik muglakhgin
gorsel bir sifresi olarak kodlar. Buzlu camlar ve aynalar, hakikatin butlnlUkli kavranisini
engelleyerek, izleyicinin karakterleri parcalanmis imgeler silsilesi seklinde algilamasina yol
acar. Razieh ile Nader’in babasi arasinda gegen ve hukuki slrecin digim noktasi olan kritik
arbedenin dogrudan gosteriimemesi ise, s6z konusu gorsel stratejinin anlatisal dizeydeki
karsiligi olarak okunabilir.

ilgili estetik tercihin en carpici tezahiirii, Nader’in Razieh'i evden kovdugu sahnede karsimiza
cikar. Kameranin bilingli bir kararla koridora yerlegtiriimesi ve iki karakter arasina buzlu camli
bir kapinin girmesi, izleyiciyi olayin merkezinden uzaklastirarak mesafeli bir konuma c¢eker.
Kapinin sert¢ce kapanmasiyla gérintinin aniden kesilmesi sonucu, Razieh’in merdivenlerden
dislp dismedidi an kasten kadraj disi (off-screen) birakilir. Farhadi bu sekansla, anlatinin
hayati bilgisini gorsel duzlemde askiya alir ve izleyiciyi karakterlerle esdeger bir epistemolojik
belirsizlie hapseder. Giunhan’in (2019, s.126) da altini ¢izdigi Uzere, karakterleri birbirinden
yalitan bu camli kapi ve kameranin acisi, seyirciyi eylemden izole ederek suglunun kim
olduguna dair pesin bir yargiya varilimasinin énline geger.

Filmin dikey mimarisini kuran merdiven boslugu, ahlaki tansiyonun zirve yaptigi sembolik bir
esik olarak 6ne c¢ikar. Ne bitlinlyle kamusal ne de tamamen 6zel olan bu arakesit, sinifsal ve
etik zithklarin garpistigi tekinsiz bir gecis koridorudur. Razieh’in alt sinifa ait kimligiyle bu
basamaklari surekli argsinlamak zorunda kalisi, hizmet emeginin bedensel yikunu cisimlestirir.
Ote yandan Simin’in ayni hatti bavuluyla terk edisi, sinifsal ayricaigin sagladig bir hareket
serbestligini imler. S6z konusu mimari sikismiglik, Deleuze’in (1985/2021) eylemin
sonumlendigi ve karakterlerin ortamin agirhdi altinda ezildigi durumlar igin kavramsallastirdigi
“herhangi-mekan” (any-space-whatever) estetigiyle paralellik gésterir. Trajik kirllmanin tam da
bu boslukta gerceklesmesi ve siddetin gdrsel bir sovdan ziyade isitsel bir travma olarak
kurgulanmasi, mekani olayin salt dekoru olmaktan gikarip bizzat faili konumuna yukseltir.

Farhadi'nin tecrit edilmis ic mekanlara odaklanan estetik direnisine karsilik; Taksi Tahran,
kamusal fakat siurekli devinim halindeki daraltilmig bir alani merkezine yerlestirir. Yakin’a
(2017) gore Panahi'nin bu filmi, yasakh bir yonetmenin fiziksel “kapatiima” (confinement)
durumunu asan sanatsal iradesinin somut bir yansimasidir. Taksi, denetim mekanizmalarina
takilmamak adina hayati bir zorunluluktan dogan, yapay i1sik kullanilmadan ve digaridan fark
edilmeyecek bir donanimla igleyen “seyyar bir stidyo” (mobile studio) gorevindedir. Bu
diizenek, izleyiciyi pasif bir seyirci konumundan siyirip, sokagdin ritmine ve goruntilerin Gretim
kosullarina tanikhk etmeye cagirnir. Panahi’nin direksiyon basindaki varlidi ve aracin seyri,
politik baskilarin sosyal hayatla sarmalligini ve imgelerin sansurden “firar edisini” belgeler
niteliktedir.

Ydnetmenin Taksi Tahran’da izledigi mekansal politika, zorunlu kisitlamalar altinda sekillenen
tersylz edilmis bir mobilite stratejisini simgeler. Judit Pieldner’in (2018, s.107) vurguladigi
Uzere, Panahi’nin kamusal alanda 6zgurce kayit yapmasinin engellendigi bir baglamda taksi,
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kenti arsinlamaktan ziyade “dUnyayi iceri alma” misyonu ytklenen kapali bir sahneye dénusdr.
Bu devingen fakat sinirlandiriimisg hacim, yénetmenin kendi bakisi Uzerinde mutlak bir
hakimiyet kurmasini saglar ve hakikatin zapt edilemez bir akisla kadraja sizmasinin énunu
acar. Boylelikle taksi, Farhadi'nin tecrit edilmis ic mekéanlarina tezat olusturacak sekilde,
bastirnimis kamusalligin anlik ve kirilgan bir yapida yeniden inga edildigi bir kargi-mekén
(counter-space) iglevi gorur.

Adalet ve Ahlak: Yasal Otorite Karsisinda Bireysel Vicdanin ikilemi

Modern politik sinema, Deleuze’lin kavramlariyla disunuldiginde, sahsi ve mahrem goriinen
olgularin politik bir derinlik kazanabilecegini imler. Yetigkin’in (2011, s.132) de altini ¢izdigi
Uzere, modern anlatilarda politik olan ile 6zel olan arasindaki ayrim siliklesir ve kisisel bir
mesele dogrudan dogruya politik bir nitelige burinidr. Bu dogrultuda, bireysel sanilan ahlaki
yonelimler, kaginiimaz bir surette siyasal ve toplumsal bir diizleme oturur. izleyici, bir bosanma
durusmasina veya olagan bir taksi seyrine taniklik ederken, esasinda rejimin ¢dzimstz
biraktidi yapisal paradokslarla karsi karsiya kalir. Farhadi ve Panahi sinemasinda karakterlerin
Ozel alanindaki gatismalar, hukuki normlar ile vicdan arasindaki gerilimi kristalize ederek, iran
toplumundaki adalet sisteminin sinirlarini sorgulayan elestirel bir tartisma ortami yaratir.

iran rejiminin sinemayla kurdugu celigkili ve baskilayici iliski, Farhadi ve Panahi gibi
yonetmenlere, yasal adalet aygitini cepheden hedef almak yerine, bireysel vicdan ve ahlaki
ikilemler araciligiyla dolayh bir sorgulama kanali agar. Yasalar metinsel dizeyde mutlak bir
kesinlik iddiasI tasisa da hayatin etik karmasikhdi karsisinda siklikla hikimsiz kalr. S6z
konusu gerilim, her iki yapimda da karakterlerin kritik noktalarinda aldiklari ya da erteledikleri
kararlarda yuzeye gikar. Bir Ayrilik'ta Razieh’in Kur’an’a el basma anindaki tereddudu yahut
Taksi Tahran’da Panahi’nin kaydi durdurmamaktaki israri, hukukun kati sinirlari ile insan onuru
arasindaki gatismanin berraklastigi anlar olarak okunabilir.

Asghar Farhadi Bir Ayrilik filminde bu sorgulamayi, izleyiciyi anlatinin disinda tutmak yerine,
onu tasarlanmis bir stratejiyle surecin aktif bir bileseni kilarak hayata gecirir. Pay (2011),
yonetmenin; vicdan ile inang, adalet ile sefkat ve tercihler ile saplantilar arasinda salinan
kamerasinin, izleyiciyi cevapsiz sorularla bas basa biraktigini vurgular. Bu kurgu mantigi,
seyirciyi pasif bir tanik olmaktan cikarip, anlatinin etik yukini sirtlayan etkin bir 6zne
mertebesine tasir. izleyici, olaylarin bitiiniine asla tam anlamiyla vakif olamadigi igin, celiskili
ifadeler ve eksik birakilan sahneler egliginde, kendi hiukmUnd vermek zorunda kalan bir
“yargi¢” koltuguna oturtulur. Filmin acgilis sekansinda Nader ve Simin’in dogrudan objektife
bakarak savunma yapmasi, didaktik bir yonlendirme degil, seyirciyi konforlu izleme alanindan
koparan entelektlel bir tuzaktir. Kamera hakimin bakisini (point of view) sahiplenirken,
izleyenler yargilama makamina gecer. Bu tercih, hukuki bir prosedirden ziyade, ahlaki bir
hesaplasma hissi uyandirir. Farhadi, seyircinin kategorik ve kestirme bir karar vermesini
engelleyerek, onu niyet ve sorumluluk kavramlarinin i¢ i¢ce gectigi cok katmanh bir girdabin
merkezine geker.

Filmin trajedisi, modernizm ile gelenek arasina sikismisg iki farkl ahlaki dilin ortak bir etik zemin
tesis edememesinden dogar. Bir yanda Nader’in kizina asilamaya c¢alistigi rasyonel ahlak
Ogretisi mevcuttur; zira bu ahlak, hapis tehdidiyle yizlesildiginde bizzat Nader tarafindan
askiya alinir. Farhadi, ekonomik ve sinifsal agidan gérece ayricalikli konumdaki Nader’in dahi,
teolojik ve hukuki normlar karsisinda kendi dogrularini savunma direncini yitirdigini resmeder.
Bu noktada Nader, Spivak¢i manada klasik bir madun figliri sayllmasa da hegemonik hukuk
sistemi karsisinda kendini ifade etme yetisini kaybettigi igin bir tir etik maduniyet icine
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suruklenir. Karakterin bu hali, sinifsal ezilmiglikten ziyade, sdylemsel ve hukuki temsilin
kilittenmesiyle ilintilidir.

Ahlaki ¢okusun en kritik sahidi, anlatinin odaginda yer alan ve gelecek nesli simgeleyen
Termeh’tir. Kih¢'in (2018, s.132) da isaret ettigi gibi, filmdeki esas etik kirilma, gercegin itiraf
edildigi diyaloglarda degil, sorumlulugun zihinsel olarak tartildigi sessizlik araliklarinda vuku
bulur. Termeh’in babasinin yalanini sezdigi o dilsiz an, rasyonel ahlaka duydugu gtvenin
sarsildigr milattir. Farhadi bu kopusu, kizinin yizine odaklanan israrli bir yakin plan (close-
up) aracihgiyla muhtrler. Bu asamadan sonra Termeh, pasif bir magdur olmaktan siyrilir ve
rasyonel ahlakin iflasi ile ilahi ahlakin gikmazi arasindaki asli bir tanik kimligi tGstlenir.

Ote yanda Razieh'’in eylemleri; tanrisal ceza korkusu ve giinah—sevap ikiligi tizerine kurulu,
ogretilmig bir dindarlik anlayisiyla cergevelenir. Nietzsche’'nin (1881;2003) “kéle ahlaki” (slave
morality) kavramiyla analojik bir dizlemde okunabilecek bu yapi, bireysel iradenin agkin bir
otorite karsisinda sonimlenmesine dayanir. S6z konusu analoji, tarihsel baglamlari
Ozdeslestirmekten ziyade, ahlaki otoritenin 6zneyi pasifize etme mekanizmalarini
karsilastirmali olarak irdelemeyi amaclar. Razieh’in bedensel refleksleri (kagamak bakiglar,
titreyen bir ses tonu) ahlaki yukun salt psikolojik degil, fizyolojik bir agirliga da tekabul ettigini
kanitlar. Bu etik agcmazin en gorundr oldugu an, Kur'an Uzerine yemin etmeyi reddettigi
sekanstir. Razieh nezdinde ilahi yargi, devletin hikminden daha hakiki oldugu igin, Tanri’ya
karg! dirust kalmak adina sekiler otoriteyi yaniltmayi géze alir. Nitekim Farhadi, Razieh'’i ne
batinuyle suglar ne de aklar; karakterin tasidigi inancin, onun i¢in ayni anda hem bir siginak
hem de bir hapishane oldugunu sezdirir. Dolayisiyla ahlaki karar, dogru ve yanhsg ikiliginden
siyrilarak ¢ézumsuz bir vicdan sahasi olarak betimlenir.

Farhadi'nin izleyiciyi ahlaki bir huzursuzlukla ve “yetkisiz yargi¢” pozisyonunda terk ettigi
noktada, Panabhi, seyirciyle su¢ ortakhidina dayali (accomplice spectatorship) bir bag gelistirir.
Bu iligkinin en canli temsili, taksiye binen korsan DVD saticisi Omid karakteridir. Omid’in
Panahi'yi tanimasi ve “Sizin filmleriniz yasak ama ben satiyorum, musterileriniz beni tanir”
itirafl, ydnetmen ile seyirci arasindaki illegal fakat hayati ittifaki gozler 6niine serer. Bu minvalde
Omid, sadece bir satici degil, ayni zamanda sansur rejimine karsi kultirel hafizanin
yeraltindaki elgisidir. Garcia ve Piccinin’in (2021) de belirttigi Uzere Panahi, kurgu ile gerceklik
arasindaki sinirlari asar ve Ustkurmaca (metanarrative) bir strateji araciligiyla, sahsina
uygulanan sansuru teshir ederek fiilen deler (s.173). Bu hamleyle izleyici, filmi disaridan
izleyen edilgen bir gbzlemci olmaktan ¢ikar ve yasakli bir ydnetmenin “sucunu” paylasan aktif
bir istirakgi rolunu Ustlenir. Nihayetinde Farhadi izleyiciyi yargilamaya davet ederken, Panahi
onu rejime karsi orilen estetik ve politik bir ittifaka dahil eder.

Temsil Krizi: Agik imgeden Meta-Gergeklige (Gergeklik/Kurmaca Gatigsmasi)

iran rejiminin baski aygitlari, fiziksel sansiiriin 6tesine gecerek, Spivak’in madunun “konusma
eylemini higcbir zaman tam anlamiyla gerceklestirememesi” olarak tanimladigi derin bir temsil
krizini dogurur (Spivak, 1988, s.287). Bu kriz, yalnizca s6z sdylemenin engellenmesiyle sinirli
degildir; sdylenenin mesru, duyulabilir ve kamusal olarak taninabilir kabul edilmemesiyle
ilintilidir. Bir Ayrilik'ta Razieh’in mahkeme salonunda defalarca s6z almasina ragmen anlatinin
merkezine tam olarak yerlesememesi yahut Taksi Tahran’da yolcularin kameranin kapandigi
anda gdériinmez héle gelmesi, s6z konusu temsil kirllganhginin sinemasal izdigtUmleridir. Bu
baglamda anlatidaki maduniyet, rejimin onayladi§i kamusal séylem alaninin disina itiime
pratigi olarak yeniden kurgulanir. Kadinlar, yasakli sanat¢ilar ve muhalifler yapisal sessizligin
farkli katmanlarini olusturur. Bu konusamama haline karsi Farhadi ve Panahi, Deleuze’in
(1985;2021) “sinemanin kendi gercekligini var etmek zorunda oldugu” fikrinden hareketle,
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hakikat ile kurmaca arasindaki sinirlari muglaklastiran iki ayri estetik strateji ortaya koyar.
Farhadi, gercegin higbir zaman batindyle acik edilmedigi eksiltili anlatilara yaslanir. Panabhi
ise kendi yasaklilik statisini dogrudan objektifin 6niine yerlestirerek, temsilin sartlarini
sorgulatan gdrece daha radikal bir sinemasal yonelim sergiler.

Asghar Farhadi, Bir Ayrilik'ta devletin dayattigi tekil hakikat rejimine kargin, acik imgeyi estetik
bir direnis araci olarak seferber eder. Anlatinin stratejik bir kararla muglak birakilmasi;
Razieh’in dusiginin asil sebebi ya da Nader’in babasindaki morluklar gibi kilit vakalarin,
surekli bir stiphe ¢emberi icinde dolagsimda kalmasini beraberinde getirir. Kritik anlarin kadraj
disinda gerceklesmesi, izleyiciye dogrudan gdrsel kanit sunulmasini engeller ve klasik anlati
sinemasinin konforlu neden—sonug zincirini kirar. Bu tercih, Laura Mulvey’nin klasik sinema
icin tanimladigi edilgen ve haz temelli seyir konumunun kismen asinmasina yol acar (Mulvey,
1975;1993). Farhadi sinemasinda bakisin bu denli ertelenmesi, izleyiciyi hukuki kesinlikten
yoksun ve etik sorumlulugun agir bastigi bir degerlendirme dizlemine c¢eker. Bilhassa final
sekansinda Termeh'’in kararinin sakl tutulmasi ve kameranin koridora ydnelmesi, yasal
adaletin ¢ézemedigi diguma izleyicinin vicdanina devretme iradesini sergileyerek acik imge
estetigini tamamlar.

Jafar Panahi ise Farhadi’nin ahlaki muglakliga dayali anlati stratejisinin tersine, meta-gerceklik
aracihgiyla kurmacanin sinirlarini kasten zorlayarak, rejimin dayattigi hakikat kurgusunu
desifre eder. Arslan’in (2024, s.220) da isaret ettigi gibi, Taksi Tahran’da kameranin konumu
ve Panahi'nin sofér koltuguna bizzat ge¢cmesi, izleyiciye ilk etapta spontane bir belgesel
izlenimi verse de film, gerceklik ile kurmaca arasindaki iligkiyi siliklestirir ve kurgusallik hissini
on plana gikarir. ilgili estetik tercih, Panahi’nin yasagi filmin formel ve ontolojik bir bileseni
olarak konumlandirdigini kanitlar. Bu baglamda sinema, baski rejimini temsil eden bir vasita
olmanin Gtesine geger; Uretim sureci, kamera ve yonetmen bedeni araciligiyla siyasi bir eylem
sahasi niteligi kazanir.

Korsan film dagiticisi Omid karakteri, s6z konusu temsil krizine hem tematik hem de pratik bir
yanit Uretir. Filmde Omid’in The Walking Dead (2010-2022) dizisinin besinci sezonunu yahut
Woody Allen’'in Paris’te Gece Yarisi (2011) filmini masterilerine dnermesi (Arslan, 2024, s.
160), rejimin resmi kultirel kanonunun diginda kalan imgelerin anlati evrenine sizmasini
mumkin kilar. Bu yoniyle Omid, salt bir yan karakter degil, devletin denetledigi séylem
alaninin haricinde isleyen alternatif bir dagitim rejiminin cisimlesmis halidir. Kamusal alanda
duyulamayan, temsil edilemeyen veya bastirilan imgeler, Omid vasitasiyla yeralti kultirel
aglarini kullanarak dolagima girer ve toplumsallik kazanir. Panahi’nin Omid’i kriminalize edilmis
bir figirden ziyade anlatinin organik ve kurucu bir unsuru olarak kurgulamasi, yasadigi kulturel
dolasimi estetik ve politik bir direnis pratigi olarak mesrulastirir.

Meta-gerceklik stratejisinin en carpici yansimalarindan biri, Panahi’'nin yegeni Hana’nin
kadraja girdigi sahnede kendini goésterir. Hana’nin “dagitilabilir film” Uretebilmek adina
ogretmeninin dikte ettigi sansur kurallarini dayisina okumasi, rejimin arzuladigi steril evren ile
sokagin kaotik hakikati arasindaki ugurumu goézler 6nline serer. Yakin’in (2017, s.103)
analizinde tespit ettigi izere, Hana’'nin okul projesi kapsaminda “islami degerlere” ve “festival
Olgutlerine” uygun igerik Uretme mecburiyeti, gercekligin film icinde nasil tasarlanmis bir
mudahaleyle yeniden cergevelendigini ortaya koyar. Bu minvalde “dagitilabilir film” kavrami,
rejimin sanattan bekledigi uyumlu tasviri degil, gercekligin sistematik bir manipilasyonla
donustlridlmesini talep eden bir normu isaret eder.

Filmin finalinde kameranin galinmasi, temsil eyleminin kirilganhdini vurgulayan radikal bir
meta-anlatisal midahale olarak yorumlanabilir. Gorintl kesintiye ugrarken sesin akmaya
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devam etmesi, rejimin imgeleri denetim altina alabilecegini ancak taniklik ediminin batunuyle
susturulamayacagini beyan eder. Panahi bu final araciligiyla, kiresel imge alanina kimin, ne
sartlarda ve hangi bedellerle dahil olabildiginin bash basina politik bir mesele oldugunu
sorunsallastinir. Bu baglamda, Javanshir Ghojehbaglou’nun (2024, s.34-35) tespitleriyle
Ortisecek sekilde, her iki ydnetmenin de sanstr mekanizmalarini agsmak Uzere metaforik ve
dolayli bir sinemasal dil inga ettigi sdylenebilir. Farhadi, agik imge estetigi vasitasiyla “gercek
nedir?” sorusunu, ¢dzlimslz birakilan bir ahlaki gerilim sahasina evriltir. Panahi ise meta-
gerceklik stratejisiyle seyirciyi izledigi goruntulerin hakikat statisu Gzerine dusinmeye sevk
eder ve temsil krizini dogrudan politik bir ifsa alanina tasir. Estetik yonelimleri ayrigsa da bu iki
yaklasim, rejimin daralttigi ifade alanlarini genisletmeye yonelik ortak bir direnis hattinda
birlesir. Farhadi muglaklik yoluyla etik bir ¢catlak acarken, Panahi bu ¢atlagi kamusallastirarak
politik bir zemine donusturdr.

SONUG

Bu galisma, Asghar Farhadi'nin Bir Ayrilik ve Jafar Panahi'nin Taksi Tahran filmleri ekseninde,
iran’daki baski rejimi altinda sinemanin insa ettigi direnisi kargilastirmali olarak irdelemistir.
Elde edilen bulgular, iran sinemasindaki direnisin homojen bir yapidan ziyade, siirsel muglaklik
ile politik ifsa arasinda salinan ¢ok katmanli estetik stratejilerle sekillendigini géstermektedir.
Bu cercevede analiz edilen eserler, sinemanin salt politik ileti tagiyan bir aygit olmadigini ve
temsil pratikleri vasitasiyla hegemonik hakikat rejimini sarsintiya ugratan dusunsel bir alan
misyonunu yuklendigini kanitlamaktadir.

Spivak’in temsil krizi ve Deleuze’in zaman-imge kavramlari bir arada ele alindiginda, Farhadi
ve Panahi’'nin estetik tercihlerinin, devletin tekil gergeklik rejimine yonelik gelistirilen iki farkli
ancak birbirini tamamlayan “karsi-temsil” hamlesi olarak okunabilecegi anlasiimaktadir.
Farhadi sinemasinda orta sinif karakterler, ekonomik ayricaliklarina ragmen hukuk karsisinda
seslerini duyuramamaktadir. Bu durum, c¢alismada “etik bir maduniyet” olarak
kavramsallastiriimistir. Spivak’in klasik madun tanimi ise, sinifsal konumdan bagimsiz bir
surette ortaya cikan, sdylemsel ve hukuki temsilin kilittenmesi baglaminda yeniden
yorumlanmistir.

Analizler, Farhadi'nin agik imge estetigiyle 6rdigu etik belirsizlik sahalarinin, izleyiciyi pasif
g6zlemci konumundan siyirarak aktif yargic mertebesine tasidigini goéstermektedir. Bir
Ayrilik'ta olaylarin neden-sonu¢ bagdlarinin kasten kadraj disinda birakilmasi, izleyiciyi
karakterlerin ahlaki ikilemlerine ortak eder ve hukuki anlatinin sundugu kesinlikleri tartismaya
acar. Farhadi'nin sessizligi, pasif bir kabullenis degil, seyirciyi etik sorumlulukla donatilmig bir
taniklik pozisyonuna gagiran stratejik bir bosluktur.

Panahi’'nin Taksi Tahran’da benimsedigi meta-gercgeklik yaklasimi ise, kameranin dogrudan
kadraja dahil edilmesiyle, sansuriin perdeledigi alanlari desifre etmeyi hedefler. Yonetmen,
belgesel ile kurmaca arasindaki sinirlari siliklestirerek izleyiciyi goéruntilerin gergeklik
statliisine odaklanmaya c¢agirir. Panahi’'nin kamerasi, hukukun hikminQ yitirdigi noktada
devreye giren alternatif bir hafiza kayit cihazi gorevindedir ve bireysel magduriyetleri kolektif
bellege nakleder.

Nihayetinde Farhadi ve Panahi sinemalari birbirine zit kutuplar degil, iran sinemasinin direnis
estetigini farkl yonlerden genisleten ve butinleyen iki anlati hatti sunmaktadir. Farhadi,
sanslrin yarattigi bosluklar etik bir araf alani kuran anlatisal muglaklikla islerken, Panahi bu
bosluklari meta-gerceklik pratikleriyle kamusal ve tartisilabilir kilar. Her iki yaklagim da baski
kosullar sertlestikge, sinematografik imgenin daha dolayli, esnek ve yaratici formlarda
kurgulanabildigini belgeler.

63



Cilt:34 Say1:01
Volume:34 Number:01
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi Mart 2026
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences March 2026

Gelecek aragtirmalar, bu analitik gercevenin; Farhadi’nin Satici (2016) filmindeki tiyatro
sahnesi ile giindelik yasam arasindaki performatif gegisler veya Panahi’nin Ug Yiiz (2018)
filmindeki kirsal temsil pratikleri baglaminda sinanmasiyla derinlestirilebilir. Ayrica, dijitallesen
medya ortaminda iran sinemasinin “sosyal medya estetigi” ile iligkisi, Panahi'nin dijital
aktivizmi ekseninde yeni bir “karsi-gdzetim” modeli olarak incelenebilir. Bu dogrultuda
yapilacak calismalar; temsil, goérandrlik ve direnis tartismalarini daha guincel ve disiplinler

arasi bir ufka tasima potansiyeline sahiptir.
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SINEMA TEMALI FILATELIK TASARIMLARIN iLETi$_iM_SEL ANALizi:
KULTUREL BELLEK VE TEMSIL BAGLAMINDA BiR INCELEME
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OZET

Bu calisma, 1984-2025 yillan arasinda yayimlanan Turkiye’nin sinema temal filatelik
tasarimlarini iletisim perspektifinden inceleyerek, s6z konusu tasarimlarin kiltirel bellek ve
ulusal kimlik ingsasindaki rollerini ortaya koymayl amacglamaktadir. Bu g¢ergevede pullar,
yalnizca bir posta araci olmanin dtesinde, devletin kiltlrel sdylemini gorsel diizeyde dolagima
sokan simgesel nesneler olarak degerlendiriimektedir. Nitel yontemin esas alindigi
arastirmada veri olarak anma pullari, anma bloklari, ilk gin zarflari ve hatira kartlar
kullanilmistir. Analiz strecinde betimsel, gostergebilimsel ve elestirel sdylem analizleri birlikte
uygulanmis; figur, kompozisyon, renk ve tipografi gibi bicimsel unsurlarin yani sira tasarimlarin
kalturel ve ideolojik baglamlari da incelenmigtir. Bulgular, 1995 tarihli tasarimlarda evrensel
sanat sdyleminin, 2006’da Yesilcam merkezli kolektif bellegin, 2014'te istanbul merkezli
mekansal vurgunun ve 2025'te bireysel sanatgi ikonlastirmasinin éne ¢iktigini géstermektedir.
Buna gore, filatelik tasarimlarin secici temsil stratejileri araciligiyla resmi kilturel bellegi
kurumsallastirdidi, alternatif sinema ve bolgesel anlatilari gériinmez kildidi, ulusal kimligi ise
ideolojik ve estetik kodlar Uzerinden sabitledigi sonucuna ulasiimistir. Bu dogrultuda pullar,
kuguk olgekli yizeylerde genis kilturel ve politik anlatilari gérindr kilan islevsel iletisim araglari
olarak degerlendiriimektedir.

Anahtar Kelimeler: Filateli, sinema, Yesilcam, ulusal kimlik, kulttrel bellek

A Communicative Analysis of Cinema-Themed Philatelic Designs: A
Study in the Context of Cultural Memory and Representation

ABSTRACT

This study aims to examine Turkey’s cinema-themed philatelic designs published between
1984 and 2025 from a communication perspective, highlighting their role in constructing
cultural memory and national identity. Within this framework, stamps are considered not merely
as postal instruments but as symbolic objects that circulate the state’s cultural discourse
visually. Adopting a qualitative approach, the research utilizes commemorative stamps,
souvenir sheets, first-day covers, and postcards as data. The analysis employs descriptive,
semiotic, and critical discourse methods, examining formal elements such as figures,
composition, color, and typography, alongside their cultural and ideological contexts. The

Bagimsiz Arastirmaci, PTT 1. Bdlge Mudidrliga, Finans ve Muhasebe Mudurligu,
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findings reveal distinct period-specific emphases in design: universal art discourse in 1995,
Yesilcam-centered collective memory in 2006, spatial emphasis on Istanbul in 2014, and the
iconization of individual artists in 2025. Accordingly, the study concludes that philatelic designs
institutionalize official cultural memory through selective representation strategies, render
alternative cinema and regional narratives invisible, and stabilize national identity via
ideological and aesthetic codes. In this sense, stamps function as communicative tools that
make large-scale cultural and political narratives visible on small-scale surfaces.

Keywords: Philately, cinema, Yesilgam, national identity, cultural memory

GiRIS

Devlet tarafindan Uretilerek yaygin dlgekte dolasima sunulan goérsel iletisim aracglarindan biri
olan posta pullari, resmi bir deder tagimasinin yani sira tzerindeki imgeler araciligiyla tarihsel,
kiltirel ve ideolojik mesaijlar tretmektedir. Bu yonulyle pullar, yalnizca posta hizmetlerinde
kullanilan islevsel nesneler degil, ayni zamanda devletin resmi sdylemini goérsel dizlemde
dolagima sokan simgesel araglar olarak degerlendirilebilmektedir. Bu baglamda filatelik
tasarimlar, kiltarel bellegin insasinda etkin rol Ustlenen ve ulusal kimlik anlatisini yeniden
Ureten gorsel metinler niteligi tasimaktadir. Dolayisiyla pul tasarimlari, kamusal bellegin hangi
olaylar, figurler ve temalar tzerinden kurulacagini belirleyen segici bir temsil mekanizmasi
islevi gormektedir.

Filateli, posta hizmetlerine iligkin materyallerin incelenmesi ve koleksiyonunu kapsayan bir
arastirma alanidir (Handler & Gable, 1997, s.11-15). Bu kapsamda filatelik materyaller; posta
pullari, ilk gun zarflar, uluslararasi cevap kuponlari, kartpostallar, anma bloklari ve pul
portfoyleri gibi posta sistemi icinde Uretilen gorsel tasarimlari icermektedir (Kuter, 2012, s.26).
Posta hizmetlerinin teknik araclari olmanin 6tesine gecen bu materyaller, ayni zamanda
kaltrel ve ideolojik anlamlar tagsiyan gorsel iletisim  metinleri olarak da
degerlendirilebilmektedir (Stoetzer, 1953, 5-26; Gasimova & Ahmadov, 2013, s.8).

Turkiye’'de uretilen sinema temali filatelik tasarimlarin énemli 6lcide anma yili ve kulturel yil
doénumleri baglaminda dolasima sokulan ¢alismalardan olustugu ve tasarimlarin ulusal kimlik
anlatisinin bir pargasi olarak konumlandirildigi gorilmektedir. 1995 yilinda “Sinemanin 100.
Yili” serisiyle baglayan sireg, 2006 yilinda tedavtle ¢ikarilan “Turk Sinema Sanati” ve 2014
yilinda yayimlanan “Tark Sinemasinin 100. Yili” serisiyle daha belirgin bir kurumsal kimlik
kazanmistir. 2025 tarihli “Bir Yesilgam Klasigi (Minir Ozkul)” anma serisi ise Miinir Ozkul figrt
Uzerinden sinemanin gorsel temsil araciligiyla kultlrel bellekte nasil yeniden dretildigini
gostermektedir. Bu Ornekler, filatelik tasarimlarin yalnizca koleksiyon degeri tasiyan estetik
nesneler olmadigdini; aksine, resmi kiltirel bellegin insasinda etkin ve islevsel bir ara¢ olarak
kullanildigini ortaya koymaktadir.

iletisim perspektifinden bakildiginda bu tasarimlar; temsil, ideoloji, kiltiirel bellek ve gorsel
retorik baglaminda incelenebilmektedir. Temsil kurami ¢ercevesinden degerlendirildiginde,
pullarda yer verilen imgelerin belirli bir tarih anlatisini mesrulastirdigi ve alternatif sinema
pratiklerini 6nemli élglide goriinmez kildigi anlasiimaktadir. Bu dogrultuda pullar hem segilen
figurler hem de tasarim dili araciligiyla belirli bir anlatiyr gérundr kilarken, alternatif anlatilari
disarida birakabilmektedir. S6z konusu segicilik, kultirel bellegin tarafsiz bir aktarim sireci
olmadigini, aksine ideolojik olarak yapilandiriimis bir mekanizma oldugunu gostermektedir. Bu
nedenle filatelik tasarimlar, estetik nesneler olmanin o6tesinde, kultlrel temsilin sinirlarini
belirleyen ve bu sinirlari gérandr kilan iletisim araclari olarak éne ¢ikmaktadir.
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Calismanin amaci, 1984-2025 yillari arasinda yayimlanan sinema temal filatelik tasarimlar
iletisim perspektifinden inceleyerek, s6z konusu materyallerin kiltirel bellek ve ulusal kimlik
insasindaki rolinU ortaya koymaktir.

Arastirma kapsaminda su sorulara yanit aranmaktadir:
e Sinema temali pullarda hangi temsil stratejileri kullaniimaktadir?
e Filatelik tasarimlar hangi sinema anlayigi ve donemlerini gérindr kilmaktadir?
¢ Filatelik tasarimlar araciligiyla nasil bir ulusal kultur algisi kurulmaktadir?
KAVRAMSAL CERCEVE

Temsil ve Anlamin insasi

Temsil; gercgekligin pasif bir yansimasi degil, kiltirel olarak insa edilen bir anlamlandirma
surecidir. Hall’'a (1997) goére temsil, anlamin dretildigi, dolagsima sokuldugu ve sdylemsel
pratikler araciligiyla belirli bigimlerde sabitlendigi bir stregtir. Benzer sekilde Berger (1972),
gorsel imgelerin toplumsal deger ve normlarin aktariminda aktif bir rol dstlendigini
vurgulamaktadir. Bu baglamda filatelik tasarimlar, yalnizca sinema tarihine iliskin gorsel bir
kayit sunmakla kalmamakta, ayni zamanda Turk sinemasinin nasil tanimlanmasi ve hangi
cercevede kavranmasi gerektigine iliskin normatif bir perspektif de tGretmektedir. Bu dogrultuda
pullarda tercih edilen imgeler, ulusal sinema anlatisini belirli estetik ve ideolojik kodlar
Uzerinden yeniden kurarak kultirel bellegin olusumuna katkida bulunmakta ve Tlrk
sinemasina iligkin yerlesik anlam ve degerlendirme olcutlerinin yeniden Uretilmesine zemin
hazirlamaktadir. Bdylece gorundrlik kazanan her imge, ayni zamanda goériunmez birakilan
alternatif anlatilara da isaret etmektedir.

Kiiltiirel Bellek ve Resmi Hafiza

Kaltirel bellek, gegmisin  sembolik aracglar Uzerinden bugline tasinmasi olarak
kamusallastiriimaktadir (Smith, 2006, s.41-43). Bu kapsamda Assmann & Czaplicka (1995),
kalturel bellegi toplumsal kimligin surekliligini saglayan sembolik bir yapi olarak ele almaktadir.
Benzer bicimde Halbwachs (1992), bireylerin ve toplumlarin gegmisi sosyal baglam iginde
algiladigini ve kolektif cevreler araciligiyla hatirladigini vurgulamaktadir. Bu perspektif, filatelik
tasarimlarin kolektif bellegi pekistirme islevini agiklamak agisindan édnemli bir kuramsal zemin
sunmaktadir. Bu cercevede filatelik tasarimlar, s6z konusu yapinin dolagsima girmesine aracilik
eden mikro 6lcekli sembolik araglar olarak degerlendirilebilir. Ote yandan Nora’nin (1989),
“hafiza mekéanlar” kavrami perspektifinden bakildiginda pullar, fiziksel boyutu sinirli ancak
simgesel yogunlugu ylksek olan hafiza mekanlari olarak konumlandirilabilmektedir. Bu
baglamda sinema temali pullar, ulusal sinema tarihinin hangi figurler, mekanlar ve dénemler
Uzerinden hatirlanacagini belirleyen segici bir temsil pratigi islevi gérmektedir.

Mit, ideoloji ve Gérsel Retorik

Barthes’in (1972), mit ¢ozimlemesi yaklasimina gére gorseller, birincil diizey anlamlarinin
(denotation) yaninda ikinci dlizeyde ideolojik yan anlamlar (connotation) da Gretmektedir. Bu
baglamda, Yesilcam melodram estetiginin filatelik tasarimlarda merkezilestiriimesi, nostaljinin
Otesinde ulusal sinemanin 6zline iligkin bir anlati kurmaktadir. Eco (1976), gérseller araciligiyla
Uretilen bu ideolojik kodlarin, codu zaman izleyicinin bilingli farkindaligi disinda islendigini ve
bu sayede belirli kilttirel degerlerin dogal ve mesru olarak kabul edilmesini kolaylastirdigini
belirtmektedir. Mitchell (1994) ise gorsellerin yalnizca temsil araglari olmadidini, ayni zamanda
toplumsal iktidar iligkilerinin kurulmasi ve mesrulastirimasinda etkin bir rol Ustlendigini
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vurgulamaktadir. Bu dogrultuda filatelik tasarimlar, estetik deger tasiyan nesneler olmanin
Otesinde, ideolojik kodlar iceren ve belirli kiltirel anlamlari dolagima sokan goérsel metinler
olarak degerlendirilebilmektedir.

YONTEM

Nitel arastirma yonteminin esas alindi§i bu arastirmada veriler dokiman incelemesiyle
toplanmistir. Nitel yaklagsimin segilme nedeni, gorsel ve yazili materyallerin analizine olanak
tanimasidir (Yildirm & Simsek, 2013, s.40-42). Gdrsel verilerin ¢dzUmlenmesi surecinde,
gOstergebilimsel analiz ve elestirel séylem analizi birlikte kullaniimistir. Bu yaklasim hem
simgelerin anlam katmanlarini ortaya koymayl hem de temsillerin ideolojik ve kulturel
baglamlarini tartismayi olanakl hale getirmistir.

Arastirmanin Verileri

Arastirmada incelenen veriler, 1984-2025 yillari arasinda yayimlanan sinema temal filatelik
tasarimlardan olusmaktadir. Bu kapsamda, sinema ve film temasiyla dogrudan iligkili olan ve
anma niteligi tasiyan filatelik materyallerin belirlenmesinin ardindan, emisyon programi
dahilinde yayimlanan alti adet anma pulu ile iki anma bloku, bir hatira karti ve dért ilk gtin zarf
incelenmistir. Sinema temali 6zel gin zarflarinin gérunurlik kazandigr 1984 yili baglangi¢
noktasi secilirken, veri toplama strecinin tamamlandigi son emisyon programi nedeniyle 2025
yili sinir olarak belirlenmistir. Bu veriler, resmi emisyon programlari, filatelik kataloglar ve
koleksiyon arsivleri araciligiyla elde edilmigtir.

Tablo 1: 1984-2025 Yillar Arasinda Yayimlanan Sinema ve Film Konulu Filatelik Tasarimlar (Kaynak:
Pulhane, 1995; Pulhane, 2006; Pulhane, 2014; Pulhane, 2025).

Filatelik Basim Yili Yer Bashk Uriin Baski Degeri
Materyal Sayisi Sayisi
01.02.1995 Yurtici | Sinemanin 100. Yili 1 600.000 | 15.000,00
ETL
16.09.2006 Yurtigi | Tirk Sinema Sanati 2 400.000 | 0,60 YTL +
Anma Pulu 0,70 YTL
14.11.2014 Yurtici | Turk Sinemasinin 100. Yili 1 100.000 | 1,25 TL
15.08.2025 Yurtigi | Bir Yesilcam Klasigi (Minir 2 100.000 | 2 x 35,00
Ozkul) TL
Anma Bloku | 14.11.2014 Yurtici | Tirk Sinemasinin 100. Yili 1 3.000 500TL
01.02.1995 Yurtici | Sinemanin 100. Yil 1 - 17.500,00
ETL
ik Giin Zarfi 16.09.2006 Antalya | Turk Sinema Sanati 1 - 1,55 YTL
14.11.2014 Yurtigi | Tirk Sinemasinin 100. Yili 1 6.000 2,00 TL
15.08.2025 Yurticgi | Bir Yesilcam Klasigi (Munir 1 2.000 105 TL
Ozkul)
01.04.2015 Istanbul | Sinemanin 120 Yillik 1 400 1,75 TL
Seriveni
Ozel Tarih 06.10.2012 Antalya | 49. UIusIa_raraS| A_ntal_ya Altin 1 - 1,50 TL
Damaalt i Portakal Film Festivali
Z:rfg 27-28.02.2010 ] Izmir 2. Japon Film Festivali 1 - 1,10 TL
07.06.2010 Istanbul | Filateli'de Sinema Sergisi 1 - 1,15 TL
01.03.2013 izmir Dinya ve Turk Sinemasi Pul 1 - -
Sergisi
28.2.1992 Ankara | Ankara Uluslararasi Film 1 - 800,00
Festivali ETL
Ozel Giin 01.10.1994 Antalya | Altin Portakal Film Festivali 1 - 4.500,00
Zarfi ETL
15.03.1996 Ankara | 8. Ankara Uluslararasi Film 1 20.000,00
Festivali ETL

70



Cilt:34 Say1:01
Volume:34 Number:01
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi Mart 2026
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences March 2026

01.10.2000 Antalya | 37. Antalya Altin Portakal 1 2.000 250.000,00
Film Festivali ETL
23.04.1984 Istanbul | Istanbul Uluslararasi Sinema 1 - 45,00 ETL
Ginleri 84
Pul 14.11.2014 Yurtigi | Tirk Sinemasinin 100. Yil - 3.000 12,50 TL
Portfoyi
15.08.2025 Yurtici | Bir Yesilcam Klasigi (Munir - 4.000 650,00 TL
Hatira Karti Ozkul)
16.09.2006 Antalya | Antalya Film Festivali 1 2.00 YTL

Veri Toplama Araclari

Veri toplama surecinde, Turkiye’deki PTT ve baglh matbaalar tarafindan yayimlanan yillik
emisyon listeleri ve taniim materyalleri incelenmistir. Ayrica, filatelik kataloglar ve arsiv
kayitlar kullanilarak baski adetleri, tasarimci bilgileri ve gorsel iceriklere iligkin veriler elde
edilmistir. Tasarim, renk, tipografi ve kompozisyon gibi estetik ve sembolik 6zelliklerin
analizinde pul tanitim kartlari ve ilk giin zarflari da veri kaynagi olarak degerlendirilmistir.

Veri Analizi

Veri analizi (ic agsamada gergeklestirilmistir. ilk asamada, betimsel analiz uygulanarak
tasarimlarin; boyut, renk, baski yontemi, tipografi, kompozisyon ve figtr kullanimi gibi bicimsel
dzellikleri incelenmistir. ikinci agsamada, gostergebilimsel analizden faydalanilarak; film seridi,
kent silueti, portre ve kamera gibi simgelerin duz anlam ve yan anlam katmanlar
¢o6zUmlenmistir. Bunun yani sira gorseller tematik kodlar altinda birlestiriimistir. Bu kodlar;
evrensel sanat sdylemi, Yesilcam nostaljisi, mekansal merkezilesme, sanatgi ikonlastirmasi ve
ulusal kimlik vurgusu bigiminde siniflandiniimistir. Son agsamada ise elestirel sdylem analizi
cercevesinde resmi kultir politikasi ile gbrsel temsil arasindaki iligski degerlendirilmigtir. Bu
dogrultuda hangi sinema anlayisinin goérundr kilindigr ve hangilerinin disarida birakildigi
sorgulanmistir. Bdylece galisma, elestirel iletisim ¢galismalar perspektifinde konumlandirilarak
temsil sreglerinin ideolojik boyutlarini tartismaya odaklanmistir.

Tablo 2: Gorsel Cozimleme Semasi

Renk Kullanimi Duygusal cagrisim, mekansal ve dénemsel vurgu,
ideolojik kodlar

Tipografi Yazi bigimi, bosluk kullanimi, seffaflik

Kompozisyon ve Form Figlr yerlesimi, mekéansal temsiller

imge ve Semboller Sinema araglari, portreler, kent silueti vb.

Tarihsel ve Kiltirel Baglam Anma pullarinin hedefledigi kiltirel baglam

Arastirmanin analiz birimini tekil filatelik tasarimlar olusturmaktadir. Bu kapsamda her bir pul,
blok, ilk glin zarfi ve portféy ayri bir gérsel metin olarak ele alinmigtir. Analiz dizeyi ise hem
mikro (renk, kompozisyon, figur yerlesimi) hem de makro (kultirel baglam, ideolojik cevre,
tarinsel anlati) olmak Uzere iki katmanda gerceklesmistir. Boylece tasarimlar estetik ve
soOylemsel boyutlariyla birlikte ele alinarak bitlncul bir yaklagimla degerlendirilmigtir.

Arastirma betimsel bir katalog ¢alismasi olmanin 6tesinde yorumlayici-analitik bir arastirma
tasarimina sahiptir. Bu nedenle analiz, nicel siklik dlgiminden ¢ok anlam Uretim sureglerine
odaklanmaktadir. Gorsel unsurlarin tekrar oranlari ikincil diizeyde degerlendirilmis, asil vurgu
sembolik yogunluk ve temsil bigimlerinin yorumlanmasina yoneltilmistir.
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Kodlama Siireci

Kodlama siireci sistematik ve cok asamall olarak ydritilmistir. ilk asamada, gorseller 6n
kodlama sureciyle genel temalar altinda siniflandiriimistir. Bu asamada her tasarimin temel
gorsel ogeleri (film seridi, portre, kamera, kent silueti vb.) belirlenmis ve ilk tematik gruplar
olusturulmustur. ikinci agsamada, temalar alt kodlara dénistirilerek hiyerarsik bir yapi
kurulmustur. Ornegin, Yesilcam ana temasi altinda klasik film sahneleri ve ikonik oyuncu
portreleri alt kodlari gelistiriimis; ulusal kimlik ana temasi altinda ise yerel kent silueti alt kodu
olusturulmustur. Ugiincli asamada, tematik eslestirme ve ikincil baglantilar analiz edilmistir. Bu
kapsamda renk kullanimi ile ideolojik vurgular, figlr yerlesimi ile nostaljik temalar arasindaki
iliskiler sistematik bicimde tablolastiriimis ve 6rnek gorseller araciligiyla belgelenmistir. Her
tema ve alt tema icin gorsel referanslar belirlendikten sonra hangi materyalin hangi kodla
iliskilendirildigi aciklanmistir.

Tablo 3: Kodlama Siireci Tablosu

Ana Tema Alt Kodlar Gorsel Unsurlar/Semboller Tematik Vurgular

Yesilgam Nostaljisi Klasik film | Film seridi, Minir Ozkul, Nostalji uyandirma,
sahneleri, ikonik | Tirkan Soray, Kadir inanir sanatgi ikonlagtirmasi
oyuncu portresi

Evrensel Sanat Séylemi Sinema araglari Kamera, film makarasli, | Sinemay! evrensel bir

projektor sanat formu olarak temsil
etme

Mekansal Merkezilesme ve | Kent silueti ve | Antalya vurgusu, Istanbul | Mekansal merkezler

Ulusal Kimlik Vurgusu yerel sinema | silueti, film festivali logosu Uzerinden Kkultdrel 6nem
etkinlikleri vurgusu

Bu sureg, metodolojik seffaflik ve tekrarlanabilirlik ilkesine uygun olarak tasarlanmistir. Boylece
analiz sureci, yalnizca gorsel dzellikleri degil, ayni zamanda kulturel ve ideolojik baglami da
bltinlestiren sistematik bir ¢cerceveye oturtulmustur.

Sinirliliklar

Calisma, yalnizca resmi emisyon programi kapsaminda yayimlanan filatelik materyallerle
sinirlidir. Bu dogrultuda, bireysel girisimler, 6zel koleksiyonlar ve hakkinda pul bastiriimamig
tasarimlar (6zel tarih damgali zarflar ve 6zel glin zarflar1) analiz kapsamina dahil edilmemistir.
Ayrica, gorsel analiz yorumlayici nitelikte oldugundan, bazi anlam katmanlari arastirmaci veya
okuyucuya gére farklilk gosterebilmektedir.

Gecgerlik ve Giivenirlik

Arastirmanin ic gecerligini saglamak amaciyla gobrsel analiz bulgular, emisyon
kataloglarindaki aciklamalar ve dénemsel kiltlr politikalariyla karsilastinimistir. Kodlama
surecinde olusturulan temalar tekrar gozden gegiriimis ve kataloglar arasi ortismeler
azaltimaya calisilmistir. Arastirmada nesnellikten ziyade tutarliik ve gseffaflik esas
alindigindan, analiz sireci ayrintili bicimde raporlanarak arastirmanin izlenebilirligi artiriimistir.

BULGULAR
Evrensel ve Metaforik Temsil
Sinemanin 100. Yili (1995)

1995 yili emisyon programi kapsaminda ikinci seri olarak dolagima ¢ikarilan bir anma pulu ve
bir ilk glin zarfi es zamanli olarak satisa sunulmustur.
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Gorsel 1. “Sinemanin 100. Yili” konulu anma pulu (Gorsel yazarin kisisel arsivinden; Pulhane, 1995).

TURKIYE .Posm'l 000
CUMHURIYETI LIRA

Baslik Sinemanin 100. Yili Anma Pulu
Baski Yih 01.02.1995

Son Satis Tarihi 01.08.1995

Baski Sayisi (Adet) 600.000

Basimevi Ajans-Turk Matbaasi A.S.-Ankara
Degeri 15.000,00 ETL

Boyut 26 x41 mm

Baski Yontemi Ofset

Tasarimci Bilent Erkmen

Sinemani1OQLy

Ajans-Turk A.§. ANKARA 1995

Gorsel 1’de “Sinemanin 100. Yili” anisina dikey formda tasarlanan bir anma pulu temsili
g6riilmektedir. Pula ait bilgiler, Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Merkezi yetkilisi Prof. Dr.
Sami Sekeroglu tarafindan saglanarak tasarimciya iletilmistir (Pulhane, 1995). Grafik tasarim,
sanat tarihi ve sinema felsefesini tek bir noktada birlestiren bu pul, yogun ancak sessiz bir
anlati sunmaktadir. Lacivert zemin, sinema salonunun karanhgini, bilinmeyeni ve izleme
anindaki ice donuk ruh halini simgelerken; karanhk atmosfer, yoklugun o6tesinde anlamin
dogdugu bir esik olarak okunmaktadir. Fon Uzerine serpistirilen beyaz noktalar, bilingli bir
belirsizlik olusturarak projeksiyon i1siginda gortnir hale gelen toz zerrecikleri ve film tanecigi
estetigi Uzerinden, vyildizh gOkylzine gbénderme yaparak hayali i1sik oyunlarini
cagnristirmaktadir. Bu ¢oklu okuma bigimi, sinemay1 hem teknik bir Gretim pratigi hem de fizik
Otesi bir deneyim alani olarak konumlandirmaktadir. Alt kisimdaki “Sinemanin 100. Yili”
tipografisi ile dairesel formlar, film bobini imgesi Ureterek sinemanin mekanik kokenine
gondermede bulunmaktadir. Pul, 1995 tarihi baglamindan degerlendirildiginde, anma yil
donuamune iliskin temanin yerel figlrler yerine evrensel ve zamansiz bir dil araciligiyla ele
alindid1 anlagiimaktadir. Bdylece pul, sinemayi bir eglence araci olmanin 6tesinde karanlikta
dogan, isikla var olan ve izleyicinin zihninde tamamlanan felsefi bir deneyim olarak temsil
etmektedir.

Gorsel 2. “Sinemanin 100. Yili” konulu ilk giin zarfi (Pulhane, 1995).

s ™ 152

8 = Baslik Sinemanin 100. Yili Ilk
Foc Gin Zarfi
Baski Yil 01.02.1995
/T 0 Baski  Sayisi | Belirtiimemis
\!E:; (Adet)
Basimevi Ajans-Turk  Matbaasi
T A.$.-Ankara
', (> Degeri 17.500,00 ETL
P Boyut _ . Bel!rt!lmem!§
Shumay o s Baski Yontemi Belirtiimemis
Tasarimci Belirtiimemis
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Gorsel 2'de “Sinemanin 100. Yili” anisina 6zel olarak tasarlanan bir ilk gn zarfinin temsili
gorulmektedir. Sade bir tasarim anlayisinin hakim oldugu bu kompozisyonda sag ust kisma
“Sinemanin 100. Yili” anisina tasarlanan anma pulu eklenmisken sol kisma, pulun Uzerinde
yer alan illistrasyon ve tipografi 6zgin haliyle konumlandiriimistir. Calismanin kinyesi;
okunurlugu ve goérunarligu artirmak amaciyla kirmizi renkte dizenlenmis, baghga iligkin
ifadeler ise Tirkge ve Iingilizce dillerinde yazilarak uluslararasi erigim hedeflenmistir. Bunun
yani sira icerikle uyumlu olarak dretilen bir damga, hem pulun hem de zarfin Uzerine
uygulanmistir.

1995 tarihli “Sinemanin 100. Yili” serisinde figuratif bir anlatim yerine metaforik bir gorsel dil
tercih edilmistir. Lacivert zemin ve 1sik noktalari sinema salonu atmosferini ¢gagristirmaktadir.
Bu tercih, ulusal figire referans vermekten kacginarak sinemayi evrensel bir sanat deneyimi
olarak konumlandirmaktadir. Bu yaklagim, Tarkiye’nin sinemadaki konumunu kurucu bir 6zne
olarak degil, kiresel sinema anlatisinin takipgisi olarak gdstermeye yonelik bir temsil
stratejisine isaret etmektedir. Devlet sdylemi ise bu asamada kapsayici ve zamansiz bir
kalturel anlati Gretmektedir.

Yesilcam Belleginin Resmilestirilmesi
Tiirk Sinema Sanati (2006)

2006 yili emisyon programi kapsaminda on besinci seri olarak dolagima c¢ikarilan ikili anma
pulu, ilk giin zarfi ve hatira karti ile birlikte es zamanli olarak satisa sunulmustur.

Gorsel 3. “Tirk Sinema Sanati” konulu anma pulu (Gdérsel yazarin kisisel arsivinden; Pulhane, 2006).

<
TURKIYE CUMHURIYETI . Baslik Tirk Sinema Sanati Anma Pulu
Baski Yili 16.09.2006
Son Satig Tarihi Tukeninceye kadar
Baski Sayisi (Adet) 400.000
Basimevi Ajans-Tirk  Matbaasi A.S.-
Ankara
Degeri 0,60 YTL
Boyut 52 x 36 mm
Baski Yontemi Ofset
Tasarimcli Bllent Ates

Gorsel 3’te “Turk Sinema Sanatl”” anisina yatay formda tasarlanan bir anma pulu temsili
gorulmektedir. Tasarim, film seridi formu igerisinde Selvi Boylum Al Yazmalm filminden
secilmis sahneleri barindirarak sinemanin hem teknik dogasina hem de kiltlrel hafizasina
génderme yapmaktadir. Buradaki siyah pelikll ¢cerceve zamanin akisini ve anlatisal surekliligi
simgelerken, sicak ve toprak tonlarin hakimiyeti Yesilcam’in nostaljik atmosferini ve Anadolu
gercekligini ¢cagristirmaktadir. Orta kompozisyonda konumlanan karakterler, ask ve tutku
eksenini gorundr kilarken, yan karelerde yer alan anne-gocuk ve yalniz kalan erkek imgesi
fedakarlik, sorumluluk ve icsel catisma temalarini sembolik dizlemde pekistirmektedir.
Boylece kompozisyon, melodram tirinin temel karsithklarini (tutku-emek-6zgurlik-aidiyet)
minyatlr bir ylizeyde yeniden Uretmektedir. Ust kisma yerlestirilen biylk harfli ve serifli
“Tarkiye Cumhuriyeti” ifadesi, tarihsel sureklilik ve devlet otoritesi gagrisimiyla kulturel degerin
resmi onayini temsil ederken, kinye ve deger ifadeleri nesnenin dolasimsal kimligini
vurgulamaktadir. Film adinin daha mitevazi dlgcekte konumlandiriimasi ise anlatinin sessiz
fakat guicli bir kdltirel referans olarak yerlestirildigini géstermektedir. Bu baglamda pul,
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yalnizca bir posta araci degil; tipografi, renk, simge ve kompozisyon butlinliga icinde Tark
sinemasinin estetik mirasini ve kolektif bellekteki yerini yogunlastinimis bir gorsel anlati
aracihgiyla temsil eden ¢ok katmanli bir tasarim 6rnegi sunmaktadir.

Gorsel 4. “Turk Sinema Sanati” konulu anma pulu (Gorsel yazarin kisisel arsivinden; Pulhane, 2006).

p 5 g 4 5

¢ TURKIYE CUMHURIYETT

E E Baslik Tirk Sinema Sanati Anma Pulu
3 g Baski Yih 16.09.2006

b 4 | Son Satis Tarihi Tikeninceye kadar

5 { | Baski Sayisi (Adet) | 400.000

] { | Basimevi Ajans-Turk Matbaasi A.S.-Ankara
b { | Degeri 0,70 YTL

: { | Boyut 52 x 36 mm

: { | Baski Yontemi Ofset

E Tasarimcli Bilent Ates

Gorsel 4’te “Turk Sinema Sanatl”” anisina yatay formda tasarlanan bir anma pulu temsili
gOrulmektedir. Tasarim, yine film seridi formu igerisinde Selvi Boylum Al Yazmalim filminden
secilmis sahneleri bir araya getirerek sinemanin zamansal ve anlatisal dogasina géndermede
bulunmaktadir. Buradaki kivrimh pelikil form hem hareket yanilsamasi olusturmakta hem de
gecmise ait hatirayi gorsel olarak sarip sarmalayan bir gergeve sunmaktadir. Sicak kahverengi
ve turuncu tonlarin baskinhdi 1970’ler Yesilcam estetiginin nostaljik atmosferini pekistirirken
dramatik ic mekan 1s1g1, karakterlerin psikolojik derinligini 6ne ¢ikarmaktadir. Kompozisyonda
Asya figuriniin daha belirgin ve merkezi konumlandiriimasi, kadinin 6znelestigi anlati yapisini
simgelerken, karsisinda yer alan erkek figlrler agk, given ve karar ani eksenindeki catismay!i
temsil etmektedir. Sag karedeki anne-gocuk yakinlagmasi ise sevginin sorumluluk ve emek
boyutunu gorsel olarak somutlastirmaktadir. Ust kisma vyerlestirilen blyik harfli ve serifli
“Tarkiye Cumhuriyeti” ifadesi, tarihsel sureklilik ve resmi kultirel deger vurgusu yaparken,
kinye ve deg@er ifadeleri, pulun dolagimsal kimligine isaret etmektedir. Film adinin alt bantta
daha mitevazi Olcekte yer almasi anlatiyl sessiz fakat gulcli bir kiltirel referansa
donustirmektedir. Bu baglamda tasarim tipografi, renk, simge ve kompozisyon butlnlagu
icinde Turk sinemasinin melodram gelenegini, 6zellikle de ask ile emek arasindaki etik tercihi,
yogunlastiriimis bir gérsel anlati formunda yeniden Gretmektedir.

Gorsel 5. “Turk Sinema Sanati” konulu ilk giin zarfi (Pulhane, 2006).

Baslik Tiirk Sinema Sanat Ilk
Guln Zarfi

Baski Yil 16.09.2006

Baski  Sayisi | Belirtimemis

(Adet)

Basimevi Ajans-Turk  Matbaasi
A.$.-Ankara

Degeri 1,55 YTL

Boyut Belirtiimemis

Baski Yontemi | Belirtiimemis

Tasarimci Belirtiimemis
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Gorsel S'te “Turk Sinema Sanatl” anisina 6zel olarak tasarlanan ve Antalya Gullik PTT
Merkezi adresinde satisa sunulan bir ilk gtin zarfinin temsili gérilmektedir. Kompozisyon, sol
kisimdaki sepya tonla kurgulanmis kolaj niteligindeki film sahnesi ve sag Gist kisma yerlestirilen
iki ayri pulun sunumuyla birlikte hem anlatisal hem de arsivsel bir batinlik olusturmaktadir.
Buradaki sepya etkisi gecmige, hatiraya ve sinemanin nostaljik bellegine génderme yaparken,
film seridi formundaki pullar, hareket ve zaman kavramini simgesel olarak surdirmektedir.
Anne, ¢ocuk ve erkek figurlerinin bir araya getirildigi karakter kolaji, melodramin ask, fedakarlik
ve sorumluluk eksenindeki tematik yapisini yogdunlagtiriimis bir goérsel kompozisyona
donustirmekte, o6lcek blyutmesi ise bu tematik c¢ergcevenin duygusal vurgusunu
pekistirmektedir. Ust kisimda yer alan biiyiik harfli ve serifli “Tiirkiye Cumhuriyeti” ibaresi, resmi
kimligi ve kdltirel mesruiyeti temsil ederken, altta kirmizi renkle vurgulanan ifade, cift dilli
kullanim araciligiyla ulusal degerin uluslararasi dolasima acildigini géstermektedir. Zamansal
ve mekansal baglami belirleyen “16.09.2006 - Antalya” ibaresi tasarima belgesel bir nitelik
kazandirirken, dairesel olarak tasarlanan ilk giin damgasi, sinema projektérini andiran
formuyla hem koleksiyon degerini artirmakta hem de gdsterim metaforunu pekistirmektedir.

Gorsel 6. “Turk Sinema Sanati” konulu hatira karti (Pulhane, 2006).

TURKISH CINEMA AR
SEIVI BOYLUM
Ab YAZMALIM

Baslik Tark Sinema Sanati
Hatira Karti

Baski Yili 16.09.2006

Baski  Sayisi | Belirtimemis

(Adet)

Basimevi Ajans-Turk  Matbaasi
A.S.-Ankara

Degeri 2,00 YTL

Boyut 149 x 210 mm

Baski Yontemi | Belirtimemis

Tasarimci Belirtilmemisg

Gorsel 6’da “Turk Sinema Sanati” anisina dikey formda tasarlanan ve iki sayfadan olusan bir
hatira karti temsili gérilmektedir. Tasarimda kullanilan sepya ve koyu tonlar, erken dénem
sinema estetigini ve nostaljik bellek katmanini c¢agristirarak tarihsel sureklilik vurgusu
olusturmaktadir. illistratif film karesi, sinemanin anlati ve duygu dretme giiciini temsil
ederken, kamera ve tripod gibi teknik simgeler Uretim surecine ve sinemanin teknolojik
boyutuna génderme yapmaktadir. Damga etkisi ise kultlrel degerin resmi olarak tescillendigi
anlamini guglendirmektedir. Tipografik dizenleme gerek buyuk harf kullanimi gerekse serifli
karakter yapisiyla resmiyet, koklilik ve kurumsallik algisi Uretirken, dikey kompozisyonla
uyumlu olan vyerlesim dizeni, yukari yonlu bir etki gostererek onurlandirma anlami
tagimaktadir. Bunun yani sira dst metnin siyah, alt metnin ise kirmizi renkte kurgulanmasi
tipografik hiyerarsiyi belirginlestirmektedir. Siyah renk resmiyet ve belgesel niteligini
cagnistinirken, kirmizi renk vurgu ve kultirel dinamizm anlamlarini éne c¢ikarmaktadir.
Kompozisyonda yer alan yonetmen figlru otorite ve estetik yonlendirmeyi simgelerken; oyuncu
figurleri, sinemanin dramatik ve duygusal boyutunu temsil ederek kolektif Gretim yapisina
isaret etmektedir.

2006 tarihli “Turk Sinema Sanati” serisinde Selvi Boylum Al Yazmalim filminden sahnelere yer
verilmistir. 1977 yapimi ve Ydnetmenligini Atif Yilmaz'in Gstlendigi bu film, Tlrk melodram
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geleneginin en glcli 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Tasarimda kullanilan film
seridi formu, zamansallik ve nostalji vurgusu Ureterek sinema tarihinin sirekliligine isaret
etmektedir. Bu yaklasim, ayni zamanda Tdrk sinemasinin temsilinde melodram tlrinin
merkezi bir konum kazandigini gdstermektedir (Ozarslan, 2015, s.54-57). Bu baglamda politik
sinema, deneysel sinema ya da alternatif bagimsiz Uretimler blyidk 6l¢cide goérinmez
kilinirken; onun yerine, genis kitlelerce benimsenen Yesgilgam nostaljisi resmi kilttrel bellegin
merkezine yerlestiriimektedir. Boylece Yesilgam estetigi, ulusal sinemanin dogal ve kaginilmaz
temsili gibi sunulmakta; bu durum Barthes’in mit kavrami c¢ergevesinde ideolojik bir
dogallastirma sureci olarak yorumlanabilmektedir.

Mekéansal Merkezilesme ve Ulusal Anlati
Tiirk Sinemasinin 100. Y1l (2014)

2014 yih pul emisyon programinin yirmi altinci serisi olarak dolagima ¢ikarilan bu seri igin bir
adet anma pulu ve bir adet ilk glin zarfi bastirilarak ayrica 6zel bir portféy hazirlanmistir. 1’den
3000’e kadar numaralandirilan portféytn icerisinde, emisyon programi kapsaminda satisa
sunulan bir adet anma pulu ile birlikte, bir adet seri numarali anma bloku ve bir adet ilk glin
zarfi yer almaktadir.

Gorsel 7. “Turk Sinemasinin 100. Yili” konulu anma pulu (Goérsel yazarin kisisel arsivinden; Pulhane,

2014).
Baslik Tirk Sinemasinin 100. Yili Anma
Pulu
Baski Yih 14.11.2014
Son Satis Tarihi Tikeninceye kadar
Baski Sayisi (Adet) | 100.000
Basimevi PTT Matbaasi-Ankara
Degeri 1,25 TL
Boyut 52 x 36 mm
w Baski Yéntemi Dijital Baski
LIRASI e RS Tasarimci Clineyt Ers6z

Gorsel 7°de, “Turk Sinemasinin 100. Yili” anisina yatay formda tasarlanan bir anma pulu temsili
gorulmektedir. “Turk Sinemasinin 100. Yili” vurgusuyla tasarlanan anma pulu, kiibizmi andiran
parcali ve geometrik bir gdrsel dil araciligiyla istanbul siluetini yeniden yorumlamaktadir. Cok
renkli, keskin formlu yGzeyler kente dinamik, ¢ogul ve katmanl bir kimlik kazandirirken; kdpru,
tarihi yapilar ve marti figurleri kentin hem kultirel hem de simgesel bellegine génderme
yapmaktadir. Kibist estetik, sinemanin kurgu mantigiyla uyumlu olacak bi¢imde pargalarin bir
araya gelerek bitiinsel bir anlati olusturma fikrini gagristirirken, istanbul’'un kompozisyon
icindeki secimi, kentin yalnizca bir mekan olarak degil, ayni zamanda TUrk sinemasinin Uretim,
anlati ve temsil merkezi olarak konumlandirildigini gostermektedir. Bu ydnuyle tasarim,
kalturel bellek ve kent imgeleri GUzerinden Turk sinemasinin yuzyillik sertvenini gorsel bir
sentez halinde sunmaktadir.
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Gorsel 8. “Turk Sinemasinin 100. Yili” konulu seri numarali anma bloku (Pulhane, 2014).

Rxmcumuunlmi Baslik Tark Sinemasinin 100. Yili
la« .- Seri Numarali Anma Bloku
””mmmmm, Y- Baski Y1l 14.11.2014
2,500  puoes Baski  Sayisi | 3.000
3! : K@”III\ (Adet)
o g 1,25%5  Bgeisnn Basimevi PTT Matbaasi-Ankara
l( 6@;};‘ Degeri 5,00 TL
Vs g Boyut 150 x 90 mm
: No:1621 Baski Yontemi | Dijital Baski
Tasarimci Cuneyt Ersoz

Gorsel 8'de, “Turk Sinemasinin 100. Yili” anisina yatay formda tasarlanan ve portfdy igerisinde
satiga sunulan blok pulun temsili gériilmektedir. Ug farkli puldan olusan bu blok tasarimda arka
plan olarak tercih edilen koyu mor perde rengi, sinema salonlarinin atmosferini ¢cagristirarak
izleyicinin sinema deneyimine dogrudan génderme yapmaktadir. Beyaz ve ici bos (kontur)
tipografi kullanimi ise hem hafiflik ve seffaflik hissi olusturmakta hem de sinemanin i1s1k-gélge
oyunlariyla kurdugu gérsel dilin metaforik bir yansimasi olarak islev gérmektedir. Ug pulun her
biri ayrica sinemanin farkl simgesel Ogelerini tagimaktadir. Soldaki ilk pulda ydnetmen
sandalyesi, ortadaki pulda klaket, sagdaki pulda ise isik simgesi kullaniimistir. Bu simgeler
sinema uretim surecinin 6nemli 6gelerine gdonderme yaparken tasarimin gorsel anlatimini da
zenginlestirmektedir. ic ice gecen 1914 ve 2014 tarihleri, sinemanin yizyillik sirecini
somutlastirirken, “100. yiII” vurgusu tipografik diizenleme araciligiyla kutlama ve anma islevini
guclendirmektedir. Bu tasarim unsurlari, sinemanin hem tarihsel derinligini hem de sanatsal
dogasini simgesel diizeyde ifade eden gorsel butinlik olusturmaktadir. Béylece blok pul,
olusturulan bilesimler araciligiyla izleyicide tarih bilinci ve sinemanin sanatsal degerine iligskin
farkindalik uyandirmaktadir.

Gorsel 9. “Turk Sinemasinin 100. Yili” konulu ilk giin zarfi (Pulhane, 2014).

!um'nuufm-w;wm i
.l
e Baslik Tark Sinemasinin 100.
I g Yili ik Giin Zarfi
\ & ANE — Baski Yili 14.11.2014
\ \ % A X Baski Sayisi (Adet) | 6.000 + 3.000
e :‘@*’ ) Basimevi PTT Matbaasi-Ankara
5 Degeri 2,00 TL
Boyut 210 x 180 mm
A ‘ Baski Yontemi Dijital Baski
TURK SINEMASININ 100. YILI— \%, NI U\ Tasarimcl Belirtiimemis
e aas R e

Gorsel 9da “Turk Sinemasinin 100. Yili” anisina 6zel olarak tasarlanan ilk giin zarfinin temsili
gOrulmektedir. Kompozisyonun sol kisminda mor tonlarda stilize edilmis bir film seridi formu
icerisinde “100. Y1lI” ibaresi yer almaktadir. Bu bigcimsel tercih sinemanin temel malzemesi olan
film seridini simgesel bir 6ge olarak 6ne c¢ikarirken, ayni zamanda sureklilik ve tarihsel akis
duygusunu cagristirmaktadir. 2014 tarihli “Tirk Sinemasinin 100. YilI” serisinde istanbul
siluetinin 6ne cikarilmasi, sinemanin Uretim merkezi olarak kentin simgesel dizlemde
merkezilestirildigini gdstermektedir. Bu temsil, ulusal sinema anlatisinin belirli bir cografi
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mekan Uzerinden kurgulandigint ve kultirel dretimin tekil bir merkez ekseninde
anlamlandiriidigini ortaya koymaktadir. Alt kisimda yer alan Tirkge ve Ingilizce ifadeler,
tasarimin hem ulusal hem de uluslararasi baglamda bir anma niteligi tasidigini gosterirken,
sag ust kisma yerlestirilen pulun igerisindeki képrl, camii, marti, kule ve kamera gibi simgeler
kentin, sinemanin kultirel bellegiyle olan bagini vurgulamaktadir. Arka fondaki silik “1914-
2014’ tarihleri ile “100” rakami, Fuat Uzkinay tarafindan gekilen ve Tirk sinemasinin ilk filmi
olarak kabul edilen Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilhigi ile iligkilendirilerek bir asirlik
strece gbnderme yaparken zarf ve pulun Gzerinde yer alan dairesel damga formu, tarihsel bir
déndm noktasini kayit altina almaktadir. Agik mavi zemin ve ugan marti figurleri ise 6zgurluk,
ufuk ve siureklilik kavramlarini ¢agristirarak sinemanin toplumsal ve kiltirel gelisim slreci
icindeki dinamik roliini simgesel bir batinlik iginde yansitmaktadir. Bu asamada kilturel
bellek mekansallastiriimakta; istanbul, sinemanin Uretim ve temsil merkezi olarak simgesel
dizeyde merkezi bir konuma yerlestiriimektedir.

istanbul’'un merkezi bir mekan olarak temsil edilmesi, Tirk sinema tarihinin cografi gesitliligini
gorinmez kilan bir mekansal indirgeme Uretmektedir. Anadolu merkezli film Uretimleri, tasra
sinemasi ve bdlgesel anlatilar bu temsil ¢ercevesinde yer bulmamaktadir. Bu durum, ulusal
sinema anlatisinin istanbul merkezli bir kiltirel modernlesme hikayesi etrafinda
kurgulanmasina yol agmaktadir. Béylece mekansal temsil aracihidiyla sembolik bir merkez-
cevre hiyerarsisi kurulmaktadir.

Sanatgi ikonlastirmasi
Bir Yegilgam Klasigi (Miinir Ozkul) (2025)

2025 yili pul emisyon programinin on yedinci serisi olarak dolagima ¢ikarilan bu seri igin iki
adet anma pulu ve bir adet ilk guin zarfi bastirilarak ayrica 6zel bir portfdy hazirlanmistir. 1’den
4000’e kadar numaralandirilan portfdyln icerisinde, emisyon programi kapsaminda satisa
sunulan iki adet anma pulu ile birlikte, iki adet seri numarali anma bloku ve bir adet ilk glin zarfi
yer almaktadir.

Gérsel 10. “Bir Yesilgam Klasigi (Miinir Ozkul)” konulu anma pulu (Gérsel yazarin kisisel arsivinden;
Pul Emisyon Tanitim Kartlari, 2025).

TORKIYE CUMHURIYETI

Baslik Bir Yesilcam Klasigi (Miinir Ozkul) Anma Pulu
Baski Yil 15.08.2025

Son Satis Tarihi Tukeninceye kadar

Baski Sayisi (Adet) 100.000 + 4000

Basimevi PTT Matbaasi-Ankara

Degeri 35,00 TL

Boyut 36 x 52 mm

Baski Yontemi Dijital

Tasarimci Hakan Arslan

Gorsel 10’da “Bir Yesilcam Klasigi (Munir Ozkul)” anisina dikey formda tasarlanan bir anma
pulu temsili gérilmektedir. Kompozisyonun merkezinde yer alan Mahmut Hoca karakteri, hafif
asaglya ve izleyiciye yonelen bakisiyla igtenlik ve distnsel derinlik hissi uyandirmaktadir.
Yarim gulimsemeye yaklasan dodal mimik, sanat¢cinin dramatik ve komik rolleri bir arada
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tagsiyan oyuncu kimligini yansitmaktadir. Orta yas donemini temsil eden yuz hatlari ve sag¢
cizgisi, deneyim ve olgunluk vurgusu yaparken; kahverengi ceket, kravat, gdmlek ve kazak
kombinasyonu dénemin kentli, entelektlel erkek tipolojisini gcagristirarak Yesilgam atmosferini
pekistirmektedir. Arka planda yer alan yesil tonlu film seridi motifi, sinema Gretiminin maddi
tagiyicisina gonderme yapan guglu bir simge olarak sanatginin kimligini dogrudan “Bir
Yesilgam Klasigi (Minir Ozkul)” baglamina yerlestirmektedir. Sepya ve yesilin dengeli kullanimi
nostalji, bellek ve arsiv duygusunu desteklerken, illistratif portre teknigi fotografik gerceklikten
ziyade anitsal bir temsil Uretmektedir. Tasarimin dikey formu portreyi yucelten bir etki
gosterirken, “Okul, sadece doért yani duvarla gevrili, tepesinde dam olan yer degildir” bigiminde
devam eden ve yer yer siliklesen tipografik unsurlar, sanatcgiyi hem bireysel bir figir hem de
ulusal sinema mirasinin simgesel temsilcisi konumuna yukseltmektedir.

Gérsel 11. “Bir Yesilgam Klasigi (Minir Ozkul)” konulu anma pulu (Gérsel yazarin kisisel arsivinden;
Pul Emisyon Tanitim Kartlari, 2025).

Bashk Bir Yesilcam Klasigi (Miinir Ozkul) Anma Pulu
Baski Yil 15.08.2025

Son Satis Tarihi Tukeninceye kadar

Baski Sayisi (Adet) 100.000 + 4.000

Basimevi PTT Matbaasi-Ankara

Degeri 35,00 TL

Boyut 36 x 52 mm

Baski Yéntemi Dijital

Tasarimci Hakan Arslan

POSTA
357
LIRASI

PTT Matbaasi 2025

Gorsel 11'de “Bir Yesilgam Klasigi (Minir Ozkul)” anisina dikey formda tasarlanan bir anma
pulu temsili goérulmektedir. Kompozisyonun merkezinde yer alan Kazim Efendi karakteri, hafif
yana doénuk bedeni ve izleyiciye ydnelen bakisiyla sahne igcinden yakalanmis bir kesit sunarak
ictenlik ve dusunsel bir derinlik hissi uyandirmaktadir. Bu gorselin Negeli Ginler filminden
alinmis bir kesite dayanmasi, temsilin yalnizca oyuncu degil, ayni zamanda Yesilgam'in kolektif
belleginde yer eden bir aile anlatisina da génderme yaptigini gdstermektedir. Ylizindeki canli
ve hafif alayci ifade, sanatginin karakter oyunculugundaki ustaligini gosterirken gozluk, bere,
gbmlek ve giydigi koyu renkli yelek mitevazi ve halktan biri oldugu imgesini Uretmektedir.
Kiyafet secimi onun ¢gogunlukla canlandirdidi sicak, bilge ve yer yer otoriter baba/é6gretmen
karakterinin gorsel kodlarini tasirken, yas faktoért ve belirginlesen kirigikliklar ise deneyim,
emek ve ustalikla iligkilendiriimektedir. Arka plandaki film seridi motifi, sinemanin maddi
bellegine gobnderme yapan gui¢li bir simge olarak figiri dogrudan “Bir Yesilgam Klasigi (Munir
Ozkul)” baglamina yerlestirmektedir. Sepya ve dogal tonlarin hakim oldugu kompozisyonda
nostaljik bir atmosfer yakalanmis ve bu sayede fotografik gergeklikten ziyade anitsal bir icerik
Uretilmistir.
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Gérsel 12. “Bir Yesilgam Klasigi (Minir Ozkul)” konulu seri numarali anma pulu (Gérsel
yazarin kisisel argivinden; Pul Emisyon Tanitim Kartlari, 2025).

TURKIYE CUMHURIYETI

Baslik Bir Yesilgam Klasigi (Minir Ozkul)
Seri Numarali Anma Pulu

Baski Yih 15.08.2025

Son Satis Tarihi Tukeninceye kadar

Baski Sayisi (Adet) 4.000

Basimevi PTT Matbaasi-Ankara

Degeri 35,00 TL

Boyut 45 x45 mm

Baski Yéntemi Dijital

Tasarimcl Hakan Arslan

Gorsel 12'de “Bir Yesilgam Klasigi (Minir Ozkul)” anisina kare formda tasarlanan ve portfoy
icerisinde satisa sunulan seri numarali anma pulunun temsili gérilmektedir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan Yasar Usta karakteri, hafif yana egilmis basi ve dogrudan izleyiciye
yonelmeyen, ice donuk bakisiyla dramatik bir yorgunluk Gretmektedir. S6z konusu gorselin,
Bizim Aile filminden alinan bir sahneye dayanmasi, temsilin yalnizca oyuncuya degil,
Yesilgam'in aile temali anlati gelenegine de gonderme yaptigini géstermektedir. Ylzundeki
belirgin gizgiler ve biyik detayi yas faktoriin giglu bir bicimde gértnir kilarak deneyim, hiizin
ve karakter derinligini gcagristirmaktadir. Goégsiine goétirdigu el hareketi, teatral bir jest olarak
hem sahne sanatlarina hem de igsel bir duygu durumuna isaret etmektedir. Mimik ve beden
dili, oyuncunun dramatik rollerle 6zdeslesen kimligini simgesel bir dizlemde pekistirirken,
kahverengi tonlarindaki ceket ve gomlek secimi, donemin atmosferini ve muitevazi karakter
tipolojisini desteklemektedir. Arka plandaki film seridi motifi, sinemanin maddi bellegine isaret
eden temel simge olarak figtiri “Bir Yesilgam Klasigi (Mtnir Ozkul)” baglamina yerlestirirken,
sagdaki eski tip film kamerasi, Uretim slrecine dogrudan referans olusturarak temsili
glgclendirmektedir. Sepya ve toprak tonlarinin hakimiyeti nostalji, arsiv ve ge¢gmis zaman
duygusunu yogunlastirirken, illustratif Uslup ise figuru fotograf gergekliginden uzaklastirarak
anitsal bir temsile donusturmektedir.

Gérsel 13. “Bir Yesilgam Klasigi (Minir Ozkul)” konulu seri numarali anma pulu (Gérsel
yazarin kisisel argivinden; Pul Emisyon Tanitim Kartlari, 2025).

P TORKIYE CUMHURIYETI

: -

-

1

E Baslik Bir Yesilcam Klasigi (Miinir Ozkul)
b Seri Numarali Anma Pulu
3 Baski Yili 15.08.2025

1 Son Satis Tarihi Tiikeninceye kadar

1 Baski Sayisi (Adet) 4.000

E Basimevi PTT Matbaasi-Ankara

4 Degeri 35,00 TL

3 Boyut 45 x 45 mm

S Baski Yéntemi Dijital

. Tasarimci Hakan Arslan
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Gorsel 13'te “Bir Yesilgam Klasigi (Manir Ozkul)” anisina kare formda tasarlanan ve portfoy
icerisinde satisa sunulan seri numarali anma pulunun temsili gérilmektedir. Oyuncunun igten
ve sicak gulumsemesi, onun halkla kurdugu samimi bagdi ve glven veren karakterini
cagristinirken, arka planda kullanilan pembe ve yesil tonlardaki illiistratif lekeler, sinemanin
duygusal dinyasini simgesel olarak yansitmaktadir. Sol alt kisimda yer alan eski tip kamera
ve film seridi goérselleri sinema sanatina dogrudan génderme yaparken, el yazisi stilindeki
imza, sanatginin kisisel mirasini ve hatirasini 6ne ¢ikarmaktadir. Gérselde kullanilan portre,
belirli bir film sahnesinden ziyade sanat¢inin kamuya mal olmug guler yizli imajini yansitan
bir fotografa dayanmaktadir. Pul tasarimi bu yonuyle, yalnizca bir portre sunmaktan 6te Tirk
sinema tarihine damga vurmus bir sanatcinin kolektif bellekteki yerini simgesel ve estetik bir
bltlnlik icerisinde ifade etmektedir.

Gérsel 14. “Bir Yegilgam Klasigi (Munir Ozkul)” konulu ilk giin zarfi (Gérsel yazarin kigisel arsivinden;
Pul Emisyon Tanitim Kartlari, 2025).

Baslk Bir Yesilcam Klasigi
(Minir Ozkul) ik Gin
: Zarfi
DI Baski Yili 15.08.2025
isTanBoL Baski Sayisi 2.000 + 4.000
Basimevi PTT Matbaasi-Ankara
Degeri 105,00 TL
Boyut 200 x 140 mm
Baski Yontemi | Dijital
Tasarimcli Hakan Arslan

BiR YESILCAM KLASIC
A YESILCAM CLASSIC

Wisi Chual

Gorsel 14'te “Bir Yesilgam Klasigi (Minir Ozkul)” anisina tasarlanan bir ilk giin zarfi temsili
goOrulmektedir. Sol kisimda alinsal olarak illistre edilen portre, Tlrk sinemasinin unutulmaz
oyuncularindan Minir Ozkul’'u sicak ve icten bir gilimsemeyle betimlemektedir. Sanatginin
basindaki kasket ve sade kiyafeti, onun halktan yana, mitevazi ve samimi karakterini
cagristirirken, yuz ifadesindeki yumusaklik ve dogrudan izleyiciye yonelen bakigi guven ve
sefkat duygularini pekistirmektedir. Arka planda kullanilan pastel mavi, bej ve yer yer gorulen
kirmizimsi gizgisel illustrasyonlar, nostalji ile sanatsal dinamizmi bir araya getirerek Yesilgam’in
duygusal yénind simgesel bir agiyla yansitmaktadir. Sad Gst kisimda yer alan kugik pul
gorselleri sanatginin farkh rollerdeki temsillerine gonderme yaparken, el yazisini andiran
tipografik stil hem kisisel imza etkisi olusturmakta hem de anma etkinligine belgesel bir nitelik
kazandirmaktadir. Bu kompozisyon oyuncunun belirli bir sahnesine gonderme yapmaktan
ziyade, ozellikle 1970'li yillarda Istanbul’da gekilen Yesilcam filmlerinde sikca karsilagilan
babacan ve 6gretici karakter imajini temsil eden bir anlayisa dayanmaktadir. Bu asamada
kolektif bellek, bireysel ikon Uzerinden yogdunlagtirilarak ulusal sinema mirasinin simgesel
tasiyicisina déndstirilmektedir.

Bu seride ydnetmen ya da senarist yerine oyuncunun merkeze alinmasi, sinemanin kolektif
uretim dogasinin geri plana itilerek bireysel yildiz ikonografisinin 6ne c¢ikarildigini
gOstermektedir. Ayrica secilen figlriin erkek olmasi, ulusal sinema belleginin ataerkil temsil
kodlari Uzerinden kurgulandigini distundirmektedir. Bdylece sanat¢i yalnizca bir oyuncu
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kimligiyle degil, ulusal degerin tasiyicisi, ahlaki otorite figlru ve baba imgesi olarak mitik bir
konuma yukseltiimektedir.

Tablo 4: Bulgularin Kronolojik Ozeti (Pulhane, 1995; Pulhane, 2006; Pulhane, 2014).

Yil Emisyon Temsil Stratejisi Sinema One Gikan Mesaijlar
Anlayigi/Dénemi
1995 | Sinemanin 100. | Metaforik, evrensel Evrensel sinema | Sinemanin  kiresel bir sanat
Yil deneyimi deneyimi olarak konumlandirmasi
2006 | Tuark Sinema | Figuratif, Yesilcam | Yesilgam melodram | Melodram estetigi ve Yesilcam
Sanati sahneleri gelenegi, 1970’ler nostaljisinin merkezilestiriimesi
2014 | Turk Mekéansal vurgu Ulusal sinema | Istanbul merkezli ulusal anlati,
Sinemasinin tarihinin istanbul | Anadolu ve tasra sinemalarinin
100. Yih merkezli Uretimi, | gérinmezligi
1914-2014 tarihsel
sureci
2025 | Bir Yesilcam | Sanatgl Yesilcam  filmleri, | Bireysel yildiz ve erkek figuru
Klasigi (Mnir | ikonlastirmasi oyuncu merkezli | Uzerinden ataerkil sinema belleginin
Ozkul) anlat, 1960- | Uretilmesi
1980’ler donemi

TARTISMA VE SONUG

Elde edilen bulgular, sinema temali filatelik tasarimlarin belirli bir kiltirel temsil politikasi
dogrultusunda bilingli bir bicimde kurgulandigini ortaya koymaktadir. incelenen érnekler,
doénemsel kirilmalarla birlikte gelisen ¢ok katmanh ve dért agsamali bir temsil yapisina isaret
etmektedir. Buna gore, 1995 tarihli tasarimlarda evrensel sanat séylemi 6ne cikarken, 2006
tarihli tasarimlarin Yesilcam merkezli kolektif bellege hitap ettigi gortlmektedir. 2014 tarihli
tasarimlarda kentsel kimlik ve mekansal vurgu belirginlesirken, 2025 tarihli tasarimlarda
sanatc¢l odakli simgesel merkezilesme 6ne ¢ikmaktadir. Temsil kurami ¢ergevesinde yapilan
degerlendirme, gorunarlagu artirlan her bir imgenin ayni zamanda gorinmez birakilan
alternatif anlatilara da dolayl bir bicimde isaret ettigini gostermektedir. Bu baglamda mevcut
tasarimlar, sinemanin bitinind yansitan kapsayici bir panorama sunmaktan ziyade, resmi
kultdr politikasiyla uyumlu belirli bir tarihsel kesiti dolasima sokmakta ve kurumsal bellegin
secici dogasini yeniden Uretmektedir. Bu dénisum sireci, kiltlrel bellegin temsilinde soyuttan
somuta, kolektiften bireysele ve evrenselden ulusal merkeze dogru daralan bir anlati
olustugunu gdstermektedir.

Hall'in temsil kurami ¢ercevesinden degerlendirildiginde, bu tasarimlar anlami sabitleyen ve
belirli bir tarih anlatisini mesrulastiran sdylemsel pratikler olarak iglev gormektedir. Assmann’in
kalturel bellek yaklasimi baglaminda ise pullar, toplumsal surekliligi saglayan sembolik
tasiyicilar olarak resmi hafizanin kurumsallagsmasina katkida bulunmaktadir. Barthes’in mit
¢oziimlemesi perspektifinden bakildiginda Yesilcam estetigi ve sanatci ikonlastirmasi, ideolojik
bir ulusal sinema anlatisini dogallastiran ikinci dizey anlam dretim mekanizmasi olarak
islemektedir.

Sinema temal filatelik tasarimlar, Turkiye’de sinemanin kiiltirel ve ulusal bir deger olarak
konumlandiriimasinda 6nemli bir rol Ustlenmektedir. Kultirel bellek Gretimi ve ulusal kimlik
ingasinda etkili bir arag niteligi tagiyan pullar, kiguk olgekli yUzeyleri araciligiyla devletin
kultdrel sGylemini ve biylk anlatilar glindelik yasamin igine tagimaktadir. Bu ydniyle filatelik
tasarimlar, secilmis imgeler Uzerinden simgesel bir temsil alani olusturarak resmi kultir
politikalarinin mikro élgekte kamusal dolasima sokulmasini saglamaktadir.
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Sinema temal filatelik materyaller, estetik tasarimlar olmanin 6tesinde, devletin kiltirel bellegi
kurgulama bigimini gérinur kilan iletisim metinleri olarak islev gérmektedir. Bu tasarimlar
aracihglyla ulusal sinema tarihi segici bir gergevede temsil edilmekte; politik sinema, kadin
yonetmenler, etnik/yerel anlatilar, alternatif sinema érnekleri ile Anadolu merkezli Gretimler
anlati disinda birakilarak hegemonik bir kiltiirel sireklilik ingsa edilmektedir. Boylece filatelik
gorseller, yalnizca gecmisi animsatan imgeler dedil, ayni zamanda hangi gec¢migin
hatirlanmaya deger olduguna karar veren sembolik araclar haline gelmektedir. Bu baglamda
filatelik tasarimlarin, kultirel temsilin sinirlarini belirleyen, ulusal kimligi belirli estetik ve
ideolojik kodlar tizerinden sabitleyen ve resmi kilttr politikasinin segici dogasini mikro dlgekte
gorundr kilan stratejik hafiza araclari olarak islev gérdiigi sonucuna ulasiimistir.
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OZET

Sinemada hem fiziksel bir yer degistirmeyi hem de karakterin i¢gsel benlik yolculugunu temsil
eden yol filmleri, karakter donistimunin incelenmesi agisindan zengin bir zemin sunmaktadir.
Tadrk sinemasindaki populer yapimlarin evrensel anlati modellerini nasil yerellestirdiginin
anlasiimasi, anlati yapilari literatlir agisindan 6nem tagimaktadir. Bu ¢alismanin amaci, Turk
sinemasinin populer yol filmlerinden biri olan Kara Bela (Burak Aksak, 2015) adli filmin anlati
yapisini ¢ozimlemektir. Kara Bela, fiziksel yolculuk temasi ile kahramanin psikolojik, ruhsal
degisimini poptler sinema kaliplari igerisinde oldukga belirgin ve izlenebilir bir yapida sundugu
icin calismanin drneklemi olarak secilmistir. Bu amacg dogrultusunda, ¢calismada, yontem olarak
yapisalci anlati ¢éziimleme yontemi kullaniimis ve filmin olay 6érglsu Christopher Vogler'in
Joseph Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli metninden esinlenerek sinemaya
uyarladigi “Kahramanin Yolculugu” modeli bagdlaminda c¢dézimlenmistir. Yapilan analiz
sonucunda, filmde Vogler'in on iki agsamali modelinin on asamasinin (Siradan Dunya,
Maceraya Cagri, ik Esigi Gegcme, Sinavlar-Dostlar-Diismanlar, En igteki Magaraya Yaklasma,
Cile, Odiil, Geri Déniis Yolu, Dirilis ve iksirle Dénis) filmde kullanildigi tespit edilmistir. Elde
edilen bulgular, ginimuzde, yerel popiler komedi filmlerinin evrensel mitolojik yapilarla insa
edildigini somutlastirarak, Tdrk sinemasinda anlati yapilari Gzerine yapilacak calismalar
literatlirine katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yolculuk, Yol Filmleri, Tlrk Sinemasi, Kahramanin Yolculugu, Kara Bela

Hero's Journey in the Movie Kara Bela

ABSTRACT

Road movies, which represent both a physical relocation and the character's inner journey of
the self in cinema, provide a rich ground for examining character transformation.
Understanding how popular productions in Turkish cinema localize universal narrative models
is of great importance for the literature on narrative structures. The aim of this study is to
analyze the narrative structure of Kara Bela (Burak Aksak, 2015), one of the popular road
movies of Turkish cinema. Kara Bela was selected as the sample of the study because it
presents the theme of a physical journey alongside the psychological and spiritual
transformation of the hero within the conventions of popular cinema in a highly distinct and
observable structure. In line with this purpose, the structuralist narrative analysis method was
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employed, and the plot of the film was analyzed within the context of the "Hero's Journey"
model, which Christopher Vogler adapted to cinema, inspired by Joseph Campbell's The Hero
with a Thousand Faces. As a result of the analysis, it was determined that ten stages of Vogler's
twelve-stage model (The Ordinary World, The Call to Adventure, Crossing the First Threshold,
Tests, Allies, and Enemies, Approach to the Inmost Cave, The Ordeal, Reward, The Road
Back, The Resurrection, and Return with the Elixir) were utilized in the film. By substantiating
that contemporary local popular comedy films are constructed upon universal mythological
structures, the findings obtained contribute to the literature on narrative structures in Turkish
cinema.

Keywords: Road Movies, Turkish Cinema, The Hero’s Journey, Kara Bela

GiRiS

Christopher Vogler, Joseph Campbell'in kahramanin yolculugu modelinden yararlanarak, bir
amag¢ dogrultusunda hareket eden kahramanin yolculugu modelini sinemaya uyarlamistir.
Vogler’a gére “kahramanin yolculugu kalibi evrenseldir ve her tarihte, her kiltirde kendini
g6sterir. insan irkinin kendisi gibi sonsuz cesitlikteyse de temel bigimi degismemistir.” (2011,
s. 44). Ug bélime ayrilan bu modelde; kahraman siradan diinyanin sinirlarindan uzaklasir,
yabanci topraklarda/6zel dinyada hayatta kalip, 6dul kazanip yabanci topraklardan/6zel
diinyadan kacar ve o dinyay hatirlatan bir seyle déner (Vogler, 2011, s. 30). Ug bélimden
olusan bu modelde, kahraman, on iki agamadan gecger. Kahramanin yolculugu modelinin, yol
filmlerinde somutlastigi, belirgin hale geldigi ileri surulebilir.

Yol filmlerinin en belirgin 6zelligi karakterlerin yaptigi yolculuktur. Yol filmlerinde karakteri ya da
karakterleri hareket etmeye, yola gikmaya iten birtakim nedenler bulunmaktadir. Zengin ve
Zengin’in ifade ettikleri gibi bu nedenlerden biri, karakterin isledigi bir sug olabilir. Bu tarz yol
filmleri firar ya da 6zgurluge ulasma 6ykusu olabilir. Bir diger neden ise arayistir. Kaybedilen,
yitirilen bir seyin pesinde yapilan bir yolculuktur. Bunlara ilaveten rastlantisal ya da herhangi
bir amag olmadan yapilan yolculuklar da bulunmaktadir. (Zengin ve Zengin, 2013, s. 128). Yol
filmlerinde karakterlerin yaptigi yolculuklar yalnizca cografi anlamda fiziksel bir yer degdistirme
degildir. Bu yolculuk ayni zamanda ruhsal bir yolculuktur. Karakterin yolculugu ve bu yolculuk
sirasindaki deneyimleri onun degisim, dénlsim gegirmesine neden olabilir.

Literatirde kahramanin yolculugu modeli temel alinarak bir filmin anlati yapisinin
¢6zimlenmesinin amaclandigi ¢esitli calismalar mevcuttur. Firat Sayici “Joseph Campbell’'in
Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modelinin Yol Filmlerine Uygulanmasi: Easy Rider Ornegi”
(2019) baslikh makalesinde Campbell’in modelinde 6ne surduigu asamalarin Easy Rider
filminde bulundugunu ileri sirmustar. Sayici, Easy Rider filminde Campbell'in modelinde yer
Uc bélim ve on yedi asamadan ikisinin (maceraya ¢agri ve donus) bulunmadigi sonucuna
varmistir (Sayici, 2019, s. 842). Ozan Ozpay “Monomit Kurami Baglaminda Kahramanin
Yolculugu: ilk Kan Filmi ve Rambo Ornegi” (2020) baslikli makalesinde ilk Kan filminin
kahramani John Rambo’nun fiziksel ve duygusal baglamda gecirdigi asamalari Campbell'in
monomit kurami gergevesinde incelemistir. Ozpay makalesinde Campbell'in modelinde yer
alan yola ¢ikig, erginlenme ve doénls bdlimlerinde Rambo karakterinin gectigi asamalari
ortaya koymustur. Umay Naz Ucaner “Sinemada Kahramanin Geligsiminin Monomit ve
Kahramanin Yolculugu Kuramlari Uzerinden incelenmesi: Edge of Tomorrow Ornegi” (2023)
baslikli makalesinde Campbell'in modelini temel alarak bir bilimkurgu filminde kahramanin
gecirdigi asamalari ve degisimi ortaya koymustur. Ucaner Campbell'in monomit kurami ile
baskarakter William Cage’in kahramanlik 6zelliklerini filmin hikaye 6rglsu Ulzerinden ortaya
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koymus, kahramanin Campbell'in monomit dongusunu tamamladigini ileri sirmustur (Ucaner,
2023, s.193). Tolga Gurocak “Caylak’ ve ‘Milyon Dolarlik Bebek’ Filmlerindeki Kahramanlarin
Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modeli Ekseninde Karsilastirmali incelemesi” (2023) baglikli
makalesinde Campbell'iln monomit modelini “Caylak” ve “Milyon Dolarlik Bebek” adl filmlere
uygulamistir. Glrocak drneklemde ele aldigdi iki filmin monomit modeline uydugu sonucuna
varmistir. Yazar makalesinde ydnetmenligini basrolina Ustlendigi iki filmde kahramanlarin
benzesen ve ayrisan niteliklerini ortaya koymustur. Yazar yukarida ifade edilen Clint
Eastwood’un yénetmenligini ve basrolinl Ustlendigi iki flmden hareketle Eastwood filmlerinin
kahramanlarinin degisimini, dénisimuanad ortaya koymustur.

Bu calisma, literatlrdeki mevcut arastirmalardan kuramsal ve baglamsal olmak Gzere iki temel
eksende ayrismaktadir. ilk olarak, Joseph Campbell'in monomit kavramindan ziyade,
dogrudan Christopher Vogler’in sinema igin revize ettigi model tercih edilmistir. Bu tercihin
temel nedeni, Vogler’in semasinin populer sinemanin ¢ perdeli dramatik yapisiyla dogrudan
Ortismesi ve geleneksel anlati sinemasinin kodlarini ve dramatik yapisini ¢ézimlemede daha
islevsel, analitik bir cerceve sunmasidir. ikinci olarak, bu modelin evrensel kaliplarinin Tiirk
sinemasindaki bir populer yol filmi (zerinden sinanmasi, literatlirdeki énemli bir boslugu
doldurmayi hedeflemektedir. Amag yalnizca yerel bir film segmek degil; populer, Hollywood
merkezli anlati kuramlarinin, yerel popiler sinema pratiklerinde ve farkl bir kultirel baglamda
nasil bir déndsime ugradigini incelemektir.

Bu dogrultuda ¢alismanin sorunsali, Vogler’in kahramanin yolculugu modelinin filmde basitce
bulunup bulunmadigini tespit etmeye calismak degildir. Asil sorunsal; bu evrensel semanin
yerel bir komedi-yol filminde kulturel ve tursel dinamiklerle nasil yeniden uretildigi, kahramanin
fiziksel ve ruhsal donlisimi esnasinda hangi asamalarin ne tlir motivasyonlarla degisime
ugradigi veya eksik birakildigidir. Bu amag kapsaminda, Burak Aksak’in yonettigi Kara Bela
(2015) filmi 6rneklem olarak belirlenmigtir. Filmin 6rneklem olarak secilmesinin temel
gerekgesi; populer Tark sinemasinin guncel dinamiklerini barindiran bu filmin, kahramanin
fiziksel ve psikolojik/ruhsal yolculugu ile kisisel kriz ve donisiim temalarini Vogler'in modeline
oldukga uygun bir bigcimde sundugunun dastnilmesidir. Film, evrensel mitolojik semalarin
yerel kodlar, komedi unsurlari ve kulturel arketiplerle nasil sentezlendigini gorunur kilan zengin
bir anlati yapisina sahip oldugu icin arastirmanin merkezine alinmistir.

1. YOLCULUK KAVRAMI

Sinemada yolculuk izlegi, 1960’li yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikan yol filmlerinde konu ve
icerik baglaminda kendine yer bulmustur. Ancak yol filmlerinde yolculuk izlegine deginmeden
once, yolculuk kavramina kisaca deginmek yararli gérilmektedir. Theodoros Angelopoulos,
Ulis’in Bakisi (To Vlemma tou Odyssea, 1995) adl filminde bu durumu; “Tanr’nin yarattigi ilk
sey yolculuktur. Bunu slphe takip eder. Ve sila hasreti...” sdzleriyle dile getirmektedir. Bilge
Karasu ise, "Ne tuhaf bir yasam bul!... Her yerde yabanci olmak, her ayrilista, her yola ¢ikista,
sonunda kendi yerine, yurduna varabilecegi umudunu tasimak, garip bir istir. insanin kendi
yeri, yurdu, neresi?" (2016, s. 121) sorusunu yéneltmektedir. Ahmet inam, yolculuk kavraminin
diustnsel boyutunu su sekilde ifade etmektedir:

"Dusunce tarihinde 'yolculuk' oldukg¢a kullaniimis bir 'imge'. Nedense, bu imge oldukga etkili
olmus disulnen insanlar lGizerinde: 'Felsefe yolda olmaktir' s6zu Jaspers’in kaleminden yirminci
yuzyll distincesinde iz birakmis. "Yasam' bir yolculuga benzetilmis, besikten mezara kadar
uzanan. 'Uzun ince bir yolda', yirinmus, 'gindiz gece'. Yol benzetmesi, diglince ve edebiyati
beslemis." (inam, 2019, s. 43).
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inam yolculuk kavraminin gesitli alsilageldik anlamlari oldugunu ©ne sirmektedir.
Hoslanilmayan ortamdan kagmak, uzaklagsmak olarak yolculuk; yerinden yurdundan edilme,
yani surgun olarak yolculuk; bir ortamdan baska bir ortama tasinma amaciyla yapilan yolculuk;
gurbete ¢ikma yolculugu ve silaya dénis yolculugu bu aligilageldik anlamlardan birkagi olarak
siralanmaktadir (2018, s. 44).

Yolculuk kavrami denildiginde ilk akla gelen unsurlardan biri, s6zcigin mecaz anlami; bir diger
ifadeyle insanin yasam yolculugu olmaktadir. Bagka bir deyigle, “yasayan insan bir yolcudur
ve hayat bir yolculuktur” (Polat, 2018, s. 125). insanin dogdugu ilk andan itibaren baslayan
yasam yolculugu, ancak insan 6ldigu zaman noktalanmaktadir. Yolculuk denildiginde insanin
yasam yolculugunun yani sira, kendine ve kendi i¢gine dogru yaptidi arayis yolculugu da akla
gelmektedir. Dolayisiyla yolculuk kavramiyla isaret edilen durum, yalnizca fiziksel anlamda
yapilan bir yolculuk olmamaktadir. Bostanci’nin da belirttigi gibi, yasamda bir yolcu olan insan,
icte ve dista olmak Uizere iki diizeyde yolculuk yapmaktadir. i¢sel yolculuk, kisinin kendi icine
dogru yaptigi bir tir arayis yolculugudur. insanin kendini arayigi ve yasamini anlama
konusundaki zorlu yolculugu ise kisinin yasami boyunca siirmektedir. igte ve dista yapilan
yolculuklar ise birbirini etkileyerek kisinin benliginin ve kimliginin olusmasinda veya
degisiminde belirleyici bir rol Ustlenmektedir. CuUnku insan zihni gegcmise ve gelecege
uzanmakta; yasanmigliklar kadar kurmacalar ve tahayyuller dinyasinda da dolasmaktadir.
(Bostanci, 2018, s. 60).

Varoluscu felsefede insanin bir nesne gibi 6nceden belirlenmis, verili bir 6zt bulunmadigi ileri
surlmektedir. insanin varolusunun dziinden énce gelmesi, onun dnceden belirlenmemis ve
tamamlanmamis oldugunu gdstermektedir. Dolayisiyla insan surekli bir olus ve degisim
halindedir. Bu baglamda insanin varolusu, yolda olmak seklinde tanimlanmaktadir. Yolda
olmak ise, insanin arayis yolculugunun 6lene kadar devam edecegdi anlamina gelmektedir. Bu
yolculuk boyunca, insanin énceden ¢izilmis bir rotasi ve bir pusulasi bulunmamaktadir. Bu
nedenle insanin yolculugunu, Nuri Bilge Ceylan’in ifade ettigi gibi, “bulanik suda yolunu
bulmaya calisan bir balik” (Yucel, 2016, s. 159) gibi gérmek mumkin olmaktadir. Gabriel
Marcel, insanin yasaminin bir yolculuk ve insanin da bir yolcu olmasi durumunu, insani homo
viator, yani gezgin insan olarak adlandirarak dile getirmektedir. Marcel agisindan yol, insani
“... otelerde var olan ve bugine degin hi¢c kesfedilmemis, sirli bir Ulkeye gotirecek olan
patikalardir’ (Bayraktar, 2018, s. 198). Burada yolun bir patika olarak vurgulanmasinin nedeni
ise insanin arayis yolculugunun kolay olmadigina isaret etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu
yolculukta insanin yoldan sapmasi ya da yolunu kaybetme tehlikesi de bulunmaktadir. Homo
viator, yolculugu sirasinda kendi yolunu belirleyebilecegi gibi yolunu kaybetme tehlikesiyle de
karsi karsiya kalmaktadir. Ancak Marcel agisindan “insan bu patikalarda yoluna tipki maceraci
bir gezgin, bir homo viator gibi devam etmelidir” (Bayraktar, 2018, s. 198). insanin yolculuguna
devam etmesi, ayni zamanda arayis halinde olduguna da isaret etmektedir. insanin yolculugu
boyunca neyi aradidi sorusu ise insanin kendini aramasi ve tanimasi seklinde
yanitlanabilmektedir. Albert Camus ise bir metafor olarak yolculugu su cimlelerle
acgliklamaktadir:

"Yolculuk benligimizdeki bir tur i¢ 'dekor'u yikar. Hile yapmak, yani biro ve santiye saatlerinin
(bizi sert bir bigcimde ayaklandiran, ama yalniz olmanin acisindan da ¢ok iyi koruyan bu
saatlerin) ardina gizlenmek olanakli degildir artik. ... Yolculuk bu siginaktan yoksun birakir bizi.
Sevdiklerimizden, dilimizden uzakta kalinca, tim desteklerimizden kopup maskelerimizden
yoksun kalinca kendi kendimizin yiizeyindeyizdir timuyle” Camus, 2016, s. 63).

Sayicr’nin ifade ettigi Uzere, “neredeyse kultirlerde yol ve yolculuk kavrami bireyin hayattaki
kazanimlarini ve Kisiliklerini cevreleyen, tepkilerinin ve hissiyatlarinin ortaya c¢ikmasini
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saglayan bir metafor olarak da dugunulebilmektedir” (2019a, s. 833). Dolayisiyla yolculuk
kavrami, fiziksel anlamda bir yer degistirmeyle birlikte igsel bir yolculuga, arayisa ve tefekkiire
isaret etmektedir. Bu baglamda yolculugun soyut anlamda merkezinde kisinin benligi ve hayati
yer almaktadir.

Yolculuk izlegi, sanatin dilinde ilk kez Homeros’'un Odysseia adli destaninda kendine yer
bulmustur. Destanda, Truva Savasi i¢in evinden ayrilan Odysseus’un, yaklasik on yil siiren
savas bittikten sonra eve ulasma yolculugu anlatiimaktadir. Odysseus’un zorlu yolculugu
yaklasik on yil sirmis ve Odysseus sonunda evine ulagsmayi basarmistir. Bu yolculugu
sirasinda Odysseus, digsal yolculugun yaninda igsel bir yolculuk da gergeklestirmistir.
Destanda Odysseus’un ev arayisi ve sila hasreti dile getiriimektedir. Ancak Odysseus evine
ulastiktan sonra da yolculugu tamamlanmamaktadir. Odysseus evine ulastiktan sonra Ithaka
krali olarak kimligini ortaya koymak ve kim oldugunu kanitlamak zorunda kalmaktadir.
Laderman’a goére, destan boyunca Odysseus’un yolculugunun sonunun, baska bir deyisle eve
varmasinin surekli uzamasi ve yolculugunun rotasinin sapmasi; eve ulasmanin, kendini tekrar
evde hissetmenin ne kadar zor oldugunu gdstermektedir. Yolculugunun sonunda igindeki
“bilgeligi, glicti ve 191§ kesfetmis, kendini bulmustur. Kahraman artik aydinlanmistir” (isler ve
Ozer, 2008, s. 50). Homeros’un destani, kendinden sonra (retilen eserleri konu ve igerik
baglaminda derinden etkilemistir. Ornegin; Geoffrey Chaucer tarafindan kaleme alinan
Canterbury Hikéayeleri, Cervantes’in Don Kisotu, John Steinbeck’in Gazap Uziimleri ve Jack
Kerouac’'in Yolda adli eserlerinin  koklerinin  Homeros’'un destanina dayandigi ileri
surllebilmektedir (Laderman, 2006, s. 6). Vogler'a goére, “kahramanin 6ykisu 6zlinde bir
yolculuktur daima... Bu gergek bir yere dogru yapilan fiziksel bir dis yolculuk olabilir... Ama
kahramanin, zihninin, kalbinin ya da ruhunun derinliklerine bir i¢ yolculuk” yapmasi da
kacinilmaz olmaktadir (2011, s. 47).

2. SINEMADA YOL FILMLERINE GENEL BAKIS

Yol filmlerinin en belirgin 6zelligi karakterlerin yaptigi yolculuktur. Bu yolculuk; fiziksel bir dis
yolculuk olmasinin yani sira, kahramanin kendi i¢cine dogru yaptigi i¢csel bir yolculuktur. Yol
filmlerinde filmin baskahramani evinden, yerinden, yurdundan ayrilip bir yolculuga c¢ikar.
Kahraman, yolculugun sonunda degisir, farkh bir insan haline gelir. Bu degisim gerek fiziksel
gerekse ruhsal olarak gézle goérulir bir bicimde gerceklesir (Sayici, 2019a, s. 93). Bu filmlerde
kahraman yolculugu koétu amaglari igin kullanan (6rnegin soygun yapmak vs.) bir kisi ya da
yolu evi haline ya da yasam tarzi haline getirmis yalniz bir kahraman olabilir. Bazi yol
filmlerinde ise iki arkadasin yolculuguna odaklaniimistir (Lopez’'den Aktaran Laderman 2006,
s. 17). Morton’a gore yol filmleri “yasam yolunun metaforlaridir.” Bu filmlerin (1960’1l yillarin
sonunda ortaya ¢ikan yol filmlerinin éncilleri) geleneksellesmis senaryosu ise soyledir:

Sorunlu bir adam, (kadin ya da ikili) kendini arayisin pesinde yola vurur. Yol boyunca onu i1sida
dogru yoénlendiren ilging insanlarla kargilasir. Adam olgunlagir, onu sikan sorunlarin Ustesinden
gelir, bir kaybin acisini atlatir ya da olay 6rgistiniin mantikli gézimlenmesine ulagmasi igin neye
ihtiyag duyuluyorsa onu gerceklestirir (Morton, 2008, s. 154).

Sinemada geleneksel yol filmlerinde belirli asamalardan ge¢en kahramanin yolculuguna
odaklaniimigtir. Belirli bir amaci olan kahraman evinden uzaklasip somut ve soyut anlamda bir
yolculuga ¢ikar. Somut anlamda, kahraman, guivenli ortami olan evinden uzaklasir. Bagka bir
deyisle yer degistirir. Soyut anlamda ise kahraman kendi i¢cine dogru, kendi benligine dogru
icsel bir yolculuga ¢ikar. Kahraman somut anlamdaki bu yolculugu sirasinda, yolculuguna isik
tutacak bir rehber, dost ve digmanlar edinir. Kahraman yolculugu boyunca c¢esitli engellerle ve
rakiplerle karsilasir. Karsilastigi bu engelleri bir sekilde asar ve rakiplerini alt eder. Sonug
olarak kahraman degismis ve donlismus bir sekilde geri déner. Kahramanin filmin basindaki
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hali ile filmin sonundaki hali arasinda i¢sel ve digsal baglamda énemli dlglide bir degisim
gerceklesir. Bu dedisim ise genellikle olumlu yénde olur. Kahraman “umutsuzluktan umuda,
zayifliktan giice, budalaliktan bilgelige” dogru bir degisim yasar (Vogler, 2011, s. 47). Ornegin
yol filmlerinin éncullerinden biri olan Oz Biiyticisii (The Wizard of Oz, Victor Fleming, 1939)
filminin kahramani Dorothy’nin yaptigi yolculuk bu baglamda degerlendirilebilir. Oz BlyUlcusu
filminde Dorothy’nin yolculugunun amacini olusturan, yol filmlerinin izleklerinden biri olan ev
arayisidir. Dorothy duslerinde bir kasirgadan dolayl evinden uzaga hi¢ bilmedigi bir yere
dismus ve ayri kalmistir. Bunun sonucunda da evine ulagsmak igin ‘sari tagl yol'u takip ederek
evine ulasmaya galismistir. Sonunda da evine ulagmayi basarmigtir. Dorothy dénds yolunu
tamamladiginda ise artik degisim gecirmis, farkh bir kisi haline gelmistir. Bu degisimin en gugli
ornegi ise, filmin baglarinda evinden kagmak isteyen Dorothy’nin filmin sonunda sarf ettigi “ev
gibisi yok” cumlesiyle ifade edilmigtir. Burada dile getirilen ev yalnizca bir mekén olarak
Kansas’taki kicik evi degil, kendini ait hissettigi yerdir (Vogler, 2011, s. 305). Dorothy,
yolculugu sonunda evine ulasmis ve bir aidiyet duygusu da kazanmistir. Dorothy filmde bu
durumu “en ¢ok istedigim seyi aramaya kalkarsam, kendi arka bahg¢emden O&teye
bakmayacagim. Cunku orada degilse, onu zaten kaybetmedim demektir’ sozleriyle ifade
etmistir. Bu film ile yol filmlerinin ev, arayis ve kendini kesif izleginin tohumlari atilmistir.

Yol filmlerinde karakteri hareket etmeye, yola ¢cikmaya iten birtakim unsurlar bulunmaktadir.
Bu unsurlar bazi yol filmlerindeki ev izlegiyle baglantiidir. Kahraman ev arayisiyla yola
cikabilecegdi gibi ev ortamindan uzaklasmaya calisarak da yolculuga cikabilir. Yol filmlerinde
kahraman icin ev, kisitlayici bir alani ya da baski unsurunu da ifade edebilir. Bu nedenle
kahraman icin terk edilmesi gereken bir sikinti ya da tehlike alani olarak gdsterilebilir (Sargeant
ve Watson, 2008, s. 26) Bu filmlerde ev; kaliciligi, hareketsizligi, diizeni ima eder. Yol ise
hareketi, degisimi ve duzensizlidi, belirsizligi belirtir. Yol kisinin kendi gergekligine, kendi
benligine ulasmak i¢in géze almasi gereken belirsiz bir stire¢ olarak da gorilebilir. Ev ise bir
uyum mekani gibidir. Baska bir deyigle insanin ulasmaya calistigi, icinde kendisini kendi gibi
hissettigi uyuma kavustugu yerdir (Dellaloglu, 2018, s. 36). Yol filmlerinin dnculerinden biri
olarak kabul edilen Gazap Uziimleri (The Grapes of Wrath, John Ford, 1940) filmi bu duruma
ornek olarak gO0sterilebili. Amerika’da blylk buhran doéneminde gegen filmde, filmin
kahramani Tom Joad hapisten ¢ikip evine gider. Vardiktan sonra ailesinin elli yildir yasadigi
evi dogal felaketler ve ekonomik sebeplerden dolayi terk etmek zorunda kaldigini 6grenir. Bir
sure sonra ailesiyle bir araya gelen Joad, ailesiyle birlikte is, huzur ve yeni bir ev bulmak igin
California’ya dogru yola ¢ikar. Joad ailesinin zorunlu yolculugu onlari kéti bir durumdan
digerine savurur. Filmin sonunda, filmin kahramani olan Tom Joad, 6énemli bir degisim,
doénlsum gegirir. Ancak yolculugu tamamlanmaz. Daha fazla 6grenmek ve micadele etmek
amaciyla yolculugunu ailesinden ayrilarak strdirmeye devam eder. Yersiz-yurtsuz bir gezgin
olmayi kabullenir. Ailesi de filmin sonunda yeni bir ev bulamayacagini anlar ve yolculuguna
devam eder. Blylk Buhran dénemi Amerika’si déneminde gegen Gazap Uzimleri filminde,
yol-yolculuk ve ev arayisi izledi ile toplumsal ve politik elestiri bir araya getirilmistir (Laderman,
2006, s. 27).

Watson’a gore bazi ortak noktalari olmasi bakimindan Western yol filmlerinin ilk érneklerini
sunmustur (2008, s. 44). Western filmlerinde yolculugun bir motif olarak kullaniimasi, yol-
yolculuk ve arayis gibi unsurlarin tematik ve estetik agidan kullaniimasi agisindan yol filmlerinin
onclsudar. Ayrica yalniz bir karakterin at ile ya da at arabasiyla, ¢6l ya da doga manzarasinda
yaptigi yolculuk yol filmlerini gérsel ve tematik agidan etkilemistir Ornegin John Ford’un Posta
Arabasi (Stagecoach, 1939), San Kurdeleli Kiz (She Wore a Yellow Ribbon, 1949) ve Co6l
Aslani (The Searchers, 1956) adli filmleri bu baglamda degerlendirilen filmlerdendir
(Laderman, 2006, s. 23). Bu filmlerden C&/ Aslani yol filmlerinin asil miujdeleyicisi
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sayllmaktadir. Film, Ethan Edwards’in Texas’taki ¢iftlik evine yerlesmek igin evine donmesiyle
acilir. Bir stire sonra Ethan’in ailesi Kizilderililer tarafindan oéldirilir ve kardesinin kizi Debbie
esir alinir. Bunun Uzerine Ethan Debbie’yi kurtarmak ve Kizilderililerden intikam almak
amaciyla yolculuga cikar. Bu amagla yaklasik bes yil boyunca yolculuk yapar. Filmin sonunda
ise Debbie’yi kurtarir. C6/ Aslani filminin kapanis sahnesi birgok yol filmi igin ilham vericidir.
Ciftlige davet edilen Ethan iceri girmeyi reddeder. Filmin bir béliminde Ethan karakterinin
“insan ati 6lene kadar yolculuguna devam eder. Sonra bu yolculugu kendi ayaklariyla strdartr”
ifadesi karakterin yolculuk ve arayis egilimlerini vurgular niteliktedir. Filmin yukarida ifade
edilen son sahnesi ile Ethan karakterinin, bir yere ya da ydne ait olma duygusunu kaybetmis
bir halde, yersiz-yurtsuz bir karakter olarak arayis yolculugunu surdlUrecegi vurgulanir. Ancak
filmde neyi neden aradidi belirsiz kalir. C6l Aslani filminde oldugu gibi, yol filmlerinde gezginin
sabit bir yerde -evde- kalmayip arayis yolculuguna devam etme arzusu, 1960’larin sonu ve
1970’lerin baslarinda Uretilen yol filmlerinin karakteristik 6zelliklerinden birini olusturmustur
(Orgeron, 2008, s. 67). Ingmar Bergman, yol filmlerinin erken érneklerinden biri olarak kabul
edilen Yaban Cilekleri (Smultronstallet, 1957) adl filminde 78 yagindaki Profesor Isak Borg’un
somut ve soyut anlamdaki yolculugu Uzerinden modern insanin yabancilasmaya bagli
sorunlari ele almigtir. Filmin bagkarakteri olan Profesér Borg, fahri doktora unvanini almak
tzere Lund Universitesine dogru bir yolculugu gikar. Borg'un gelini olan Marienne de
Profesor’in yolculuguna eslik eder. Borg’'un Lund Universitesine gitmek (izere baslayan
yolculugu, belleginin derinliklerine yaptigi, kendiyle ve yasamiyla yuzlestigi bir yolculuk haline
gelir. Hayatinin baydk bir kismini kalin duvarlarin ardinda, duygusal agidan buzlasmis ve
yabancilasmis bir sekilde gegiren Profesor Borg filmin sonuna gelindiginde hizmetgisi Agda,
oglu Evald ve gelini Marianne ile daha yakin iliskiler kurmaya, buzlarini eritmeye calisir. Clnku
yolculugu boyunca yaptigi zihinsel yolculuklar onu biraz degistirmis, benliginin ve yasaminin
farkina varmasina neden olmustur. Borg, filmin sonunda uykuya dalarken yine ¢ocuklugundan
bir aniy1 hatirlar. Baska bir deyisle film biterken bir yolculuga daha ¢ikar (Laderman, 2006, s.
255).

Yukarida bahsedilen déncu filmler, 1960’h yillarin sonlarina dodu ortaya ¢ikan Bonnie ve Clyde
(Bonnie and Clyde, Arthur Penn, 1967) ve Easy Rider (Dennis Hopper, 1969) gibi yol filmlerinin
aslil baslangicini olusturan filmler ve bu filmlerden sonra Uretilen filmler Uzerinde etkili olmustur.
Bonnie ve Clyde ve Easy Rider gibi yol filmlerinin gercek baslangicini temsil eden filmler,
kendilerinden sonra uretilen yol filmlerinin iki farkli koldan gelismesine yol agmiglardir: Arayis
yol filmleri (Easy Rider) ve kanun kacagi yol filmleri (Bonnie ve Clyde). Arayis yol filmleri
genellikle yolda olmaya, bir c¢esit farkindaliga ve bir yone dogru yolculuga (6rnegin benlik
arayisl, kesfi, yasamin anlaminin arayisi ya da gergek Amerika’nin arayisi) vurgu yapar. Kanun
kagagi yol filmleri ise karakterlerin isledikleri bir su¢ yizinden kanundan ve kolluk
kuvvetlerinden kagisina vurgu yapar. Ancak bazi filmler bu iki farkl koldan 6zellikleri iclerinde
barindirirlar (Laderman, 2006, s. 20). Bonnie ve Clyde ve Easy Rider filmlerinin actigi yolda
ilerleyen yol filmlerinde; yolda olmak, arayis, ev(sizlik), 6zgurluk, aidiyet(sizlik), yalnizlik,
anlamsizlik gibi izlekler filmlerin icerigini olusturur hale gelmeye baslamistir.

Yol filmleri tirinin baslangici olarak kabul edilen Easy Rider’in ise Bonnie ve Clyde filminden
farkli olarak arayis yol filmi kategorisinde yer alir. Filmin tanitim afigindeki: “Bir adam Amerika’yi
aramaya gitti. Ama onu higbir yerde bulamadi.” ifadesiyle bu durum vurgulanmistir. Wyatt ve
Billy icinde yasadiklar topluma yabanci ve aidiyet duygusu olmayan karakterlerdir. Robin
Wood Easy Rider filmindeki genel havanin “ev kavraminin yikilmasi oldugunu” belirtmektedir
(Aktaran Sayici 2019a, s. 131). Filmin iki bagkarakteri Wyatt ve Billy Los Angeles’tan New
Orleans’taki Mardi Gras etkinliklerine dogru bir yolculuga cikarlar. Filmin kahramanlari her ne
kadar belirli bir rotaya gore yolculuk yapiyorlarmig gibi goriinse de filmin ilerleyen bolimlerinde
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bir yere varmaktan ¢ok yolda olmak vurgulanmistir. Yol filmlerinde yolculuk, yolda olmak
yalnizca insanlarin belirli bir rotaya gore ilerlemesi ya da mesafe kat etmesi degil, gevresinin,
sartlarin ve insanlarin da degismesidir. Bu noktada i¢sel/zihinsel yolculuklar da gézler éniine
serilir (Sayici, 2019b, s. 834). Filmde, kahramanlarin arayis yolculugu ile Amerika’nin
guneyindeki muhafazakar toplumun, bagnazligi ve irkciligi da goézler énlne serilir. Filmin
ilerleyen boélimlerinde yol filmlerinin karakteristik 6zelliklerinden biri goézler énine serilir. Yol
filmlerinin dGnemli unsurlarindan biri dinlenme noktalaridir. Bu noktalar bir motel, yol kenarinda
bir tesis olabilir. Ayrica karakterler dogada bir kamp atesinin baginda da dinlenebilirler. Bu
cesitli noktalar da karakterlerin temel ihtiyaglarini giderdikleri yerlerdir. Daha 6nemlisi, bu
dinlenme/durak noktalari, birlikte yolculuk eden karakterlerin kendilerini actigi, kaygilarini dile
getirdikleri ve karakterler arasindaki iligkilerin gelismeye bagsladigi yerlerdir (Orgeron, 2008, s.
66).

Easy Rider sonrasi yol filmlerinde, ev ile olan baglarini yitiren karakterlerin amagsiz
yolculuklari 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Easy Rider 6éncesi yol filmleri, genellikle kahramanin
elde edilmesi zor gériinen amacina ulasmasi ve eve dénmesiyle sonuglanirken, Easy Rider
sonrasi yol filmlerinde, kahraman, hayallerinin ya da amaclarinin beyhudeligiyle karsi karsiya
kalir ve yolculugunda anlamsizca suruklenir (Laderman, 2006, s. 37). Bu ddénemin yol
filmlerinde yolculuk; kesif, icgdrli ve 6zgurlige yol agmaktan ziyade, karakterin Umitsiz bir
sekilde surtklenmesine ve higbir yere varamamasina vurgu yapar hale gelmigstir. Belirli bir
amag, rota ve heyecandan yoksun olan bu yolculuklarda, kimi zaman karakterlerin arayiglari
sonugsuz kalmig, kimi zaman da bu arayislarin anlamsizhidina vurgu yapilmigtir.

1970’li yillarin basindaki yol filmlerinde, karakterlerin yasadigi psikolojik karmasa 6n plan
cikarilmistir. Dolayisiyla sosyo-politik vurgudan ziyade karakterin psikolojik diinyasina vurgu
yapilmistir (Laderman, 2006, s. 83). Bu nedenle, bu yolculuklarda toplumsal elestiri yerine
bireyin i¢ dinyasi 6n plana alinmistir. Ornegin Five Easy Pieces (Bes Kolay Parga, Bob
Rafelson,1970) Two-Lane Blacktop (Cift Seritli Yol, Monte Hellman, 1971), Vanishing Point
(Olim Noktasi, Richard C. Sarafian, 1971) adli filmlerde yabancilagsmaya bagli anlamsizlik,
aidiyetsizlik, bogluk, yalnizlik ve iletigsimsizlik gibi sorunlar filmlerde gorindr kilinmistir. Bu
filmlerde yolculugun olumlu, iyilestirici 6zellikleri yerine olumsuz taraflari Gzerinde durulmustur.
Baska bir deyisle, yabancilagsmis karakterlerin anlamsiz ve amagsiz bir sekilde savruluslari
yansitiimistir. Karakterler bu yolculuklarinda énemli bir degisim, dénisim gecirmemis, kimi
zaman aradidi seyi bulamamis, kimi zaman da higbir sey aramadan anlamsizca surtklenmis
ve yolculugunun anlamsizhidr gozler 6nine serilmistir. Bu dénemin yol filmlerinin bir diger
Onemli 6zelligi de yolun kendisinin kahramanlar igin bir ev haline gelmesidir. “Tekerlekler
Uzerinde bir barinak®a yasam yolculugunu sirdiren bu karakterler yolculuklarinda
kaybolmuslardir (Sargeant ve Watson, 2008, s. 27). Sonug olarak bu filmlerin “yabancilasma

ve kaygi uzerinden yol aldig1” ileri surulebilir (Sargeant, 2008, s. 198).

Yol filmlerinde “yolun i¢sel bir aydinlanmaya goéttrdaga fikri hakimdir” (Sayici, 2019b, s. 834).
Ancak, bu durum her yol filmi igcin gecerli degildir. Bazi yol filmlerinde yolculuk, i¢sel bir
aydinlanma yerine karakterin giderek daha fazla kaybolmasina neden olabilir. David
Laderman’a gbre (2006, s. 84) bu bir tir paradokstur: hareket halinde olunmasina ragmen
ilerleyememe, bagka bir deyisle suUriklenme. Dolayisiyla bu karakterlerin yolculuklari,
amagsizca gezintiler haline gelir. Baglantisizlik, iletisimsizlik, par¢calanmiglik ve yahtiimislik gibi
anahtar motifler, yalniz bir karakterin yolcugunda somutlastirilarak gézler énline serilir (Archer,
2016, s. 18). Barbara Klinger’e gore (Aktaran Laderman 2006, s. 36) 1970’li yillarin baslarinda
uretilen yol filmlerinin 6zellikleri: “genel atmosferin umutsuz ve sinik oldugu karamsar bir diinya
gorusl, cografi, sosyal ve ahlaki agidan ev ve aile de@erlerine karsi durus ve anlatida kapali
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sonun reddidir (film bitse de kahramanin yolculugunun devam ettiginin vurgulanmasi).” Son
tahlilde, bu filmler, aidiyetsiz, yalniz ve yersiz-yurtsuz karakterlerinin; gidecek bir yeri-yurdu ya
da bir amaci olmadan bezgin bir sekilde yaptigi yolculuklardir.

Yol filmlerinin Avrupa sinemasindaki en énemli temsilcilerinden biri Wim Wenders’tir. Wenders
ilk filmlerinden itibaren yol filmleri Gretmigtir. Wenders’in yol filmleri; durmaksizin hareket
halinde olan, surekli yolculuk eden yersiz-yurtsuz gezgin-insanlar ile doludur. Bu gezgin-
insanlar somut ve soyut anlamda yolculuk yaparlar. John Ford’'un Cé/ Aslani filmindeki Ethan
Edwards karakterinin filmin sonundaki —ailesinden geri kalanlari uzaktan izleyip, ciftlik evinin
icine girmedigi ardindan ¢oéle dogru ilerlemeye bagladigi— goérintlsunu ya da hareket halindeki
bir aracin penceresinden ¢ekilmis bir kent veya otoban manzarasini,

Wenders’'in neredeyse tum yol filmlerinde gérmek mumkandur (Beicken ve Kolker, 1993, s.
28). Genellikle yollarda olan, evinden uzakta ya da somut ve soyut anlamda kendini ait
hissettigi ev olarak tanimlanabilecek bir yeri olmayan yalniz, gezgin-insanin yolculugu,
yonetmenin ilk filmlerinden itibaren én plana ¢ikmaya baglamistir. Wenders'in yol filmleri,
“yabancilasmis kahramanlarin izinde” seyreder (Garwood, 2008, s. 271). Dolayisiyla
yonetmenin Alice Kentlerde (Alice in den Stadten, 1974) Yanls Hareket (Falsche Bewegung,
1975) Zamanin Akiginda (Im Lauf der Zeit, 1976) ve Paris, Texas (1984) adli yol filmlerini bu
baglamda dusinmek mumkundudr. Wenders yol filmlerinde, yol ve yolculugu bir metafor olarak
kullanip karakterlerinin i¢ diinyasina odaklanmistir. Cevresi ile iletisim kurmakta giglik ¢eken,
dlnyadaki varliginin anlamini bulamayan ve kim oldugunu dahi hatirlamakta zorlanan hareket
halindeki karakterler, i¢ dinyalarinda yolculuk yaparlar. Yonetmenin ilk filmlerinden itibaren,
aidiyetsizlik, iletisimsizlik, yalnizlik ve benlik bilincinin kaybi gibi modern yasamin bir gercekligi
olan yabancilasmaya iliskin sorunlarin, filmlerindeki yolculuk ve arayis motifleri ile dogrudan
bir iliskisi bulunmaktadir.

3. TURK SINEMASINDA YOL FiLMLERI

Tark sinemasinda yol filmlerinin erken o6rneklerine bakildiginda, Tung Okan’in yoénettigi
Otoblis (1974) filmi dikkat cekmektedir. Ofobdis filminde is bulma umuduyla, eski bir otobusle
isveg’e giden bir grup kacak gé¢menin hikayesi anlatiimaktadir. Kagak olarak geldikleri; dilini
ve kultdrini bilmedikleri bu Ulkede, onlari oraya getiren sofér tarafindan dolandirilarak sehrin
meydaninda terk edilmektedirler. Gé¢menler ise ne yapacaklarini bilmeden saatlerce
otobUslin iginde beklemekte, ardindan oradan c¢ikip sokaga karigsmaktadir. Film, polis
merkezinde ezilerek pargalanan otobus imgesi ile son bulmaktadir. Bir dis go¢ hikayesinin
anlatildigi bu film, Christopher Voglerin "Kahramanin Yolculugu" modeli baglaminda
degerlendirildiginde, klasik anlati semasinin toplumsal gercekgi bir perspektifle nasil tersyuz
edildigini gostermesi agisindan 6nemlidir. Vogler'in modelindeki "Siradan Dunya"larindan
koparak "Maceraya Cagri"ya uyan karakterler, "ilk Esigi Gegip" vardiklari bu yeni diinyada bir
aydinlanma veya zafer kazanamamaktadir. Erginli’ye gore, “[...] icinde bulunduklari otobusle,
¢ok uzun ve zorlu bir yolculuktan sonra vardiklari bu yabanci sehir, dili, insanlari, yasayis tarzi
ve soguguyla artik tehlikede olduklarini hissettirecek bir ‘devler Glkesi’ne dénlsur bu dokuz
kisi icin. Guvenli olan yer, bir bakima ‘ev’leri sayilabilecek otoblsun igidir artik” (2005, s. 11).
Yol filmlerinde yolun kendisi kahramanlar igin bir eve dénlsebilmekte; kahramanlar "tekerlekler
Uzerinde bir barinak"ta yasam yolculugunu sirdurebilmektedir (Sargeant ve Watson, 2008, s.
27). Ancak Otobiis filmindeki karakterler, Vogler semasindaki "Odul" veya "iksirle Dénis"
asamalarina ulasamadan trajediyle ylzlesmekte; otobls ise bir kahramanin araci olmaktan
cikip, caresizligin siginagina déntismektedir.
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Ote yandan, Turk sinemasinin Yesilgam déneminde, Vogler modelinin asamalariyla gok daha
uyumlu ve populer sinemanin geleneksel anlati kodlarini barindiran yol filmleri de yer
almaktadir. Osman Seden’in yénetmenligini yaptigi Ates Bdcegi (1975) buna érnek olarak
verilebilmektedir. Kligik dolandiricilik numaralari igin is birligi yapan bir igsportaci (Tarik) ile bir
yankesicinin (Necla) bagrolinde oldugu film, yolda gegen bir romantik-komedi hikayesi olarak
degerlendirilmektedir. Filmde Tarik ve Necla'nin istanbul’da baslayan, bir siire izmir'de devam
eden ve tekrar istanbul’da son bulan yolculuklari; Vogler'in (i¢ perdeli ayrilig-inisiyasyon-déniis
(Siradan Diinya - Ozel Diinyadaki Sinavlar - Odllle Eve Doniis) semasiyla yapisal bir benzerlik
tagimaktadir. iki karakterin yolculuk hikayesinin anlatildigi Ates Bécegi, bu ydniyle popliler yol
filmlerinin ve klasik anlati modelinin ilk érneklerinden birini olusturmaktadir.

Popdler yol filmlerinde, ¢atisma unsuru olmasi agisindan iki karakter genellikle zit kutuplarda
yer almaktadir. Vogler'e goére (2011, s. 418) bu karakterler, “igsel ya da duygusal boyutta
birbirleriyle kutuplagsmis bir iliski icindedirler; genellikle yasam bicimleri, dlislUnceleri veya
gecmisleriyle keskin bir karsitlik yaratirlar. Ayni sonucu, amaci istiyor olabilirler; ama bu yolda
asiri farkh yontemler izleyip, kutuplasma boyunca ¢atisma, dram, gerilim ve mizah Uretirler.”
Vogler'in isaret ettigi bu kutuplagsma, modelin "Sinavlar, Dostlar ve Dismanlar" asamasinin
temel dinamigini olusturmaktadir. Ates Bécedi filmi, iki uyumsuz karakterin yolculugunu odak
noktasina almasiyla populer anlati kaliplarini kusursuz bigimde isletmektedir. Geleneksel yol
filmlerinde genellikle iki erkegin ya da iki kadinin yolculugu izlenirken, Ates Bécedi filminde bir
erkek ve bir kadinin yolculugu merkeze alinmaktadir. Vogler modelinin bir geregi olarak,
yolculuk boyunca surtiisen ve "Sinavlar"dan gegen bu karakterler, filmin sonuna gelindiginde
kendi i¢csel degisimlerini tamamlayarak bir uyum yakalamayi basarmaktadir. Birbirine asik olan
bu iki karakterin yakaladigi uyum ve istanbul'a dénisleri, Vogler modelindeki "Oduilii Almak”
ve "Iksirle Déniig" asamalarinin popller romantik-komedi kodlari igerisindeki tam karsihigidir.
Dolayisiyla bu film, Vogler modelinin Turk popller sinemasinda uygulanabilirligine dair
makalenin temel sorunsalini tarihsel olarak destekleyen guglu bir zemin sunmaktadir.

1980’li yillara gelindiginde Yilmaz Guney'in yazip kurguladigi ve Serif Géren’in yonettigi Yol
(1982) filminde cezaevinden izne ayrilan bes mahkumun somut ve soyut anlamda yaptiklari
yolculuklara odaklaniimigtir. Filmde bes mahkumun (Seyit Ali, Mehmet Salih, Mevlit, Yusuf ve
Omer’in) imrali Yariacik Cezaevi'nden izne cikislari anlatiimistir. Karakterlerin yolculuklari ve
hikayeleri Gzerinden 12 Eylil darbesi sonrasi sikiydnetim atmosferi yansitiimistir. Sikran
Kuyucak Esen’e gore “Gilney senaryoda sikiyonetimin llke Gzerindeki baskisini, agirhgini
vurgular, siyasal elestiri yaparken bir yandan da torelerin, cahilligin ve dogal kosullarin
acimasizligina terk edilen insanlarin dramini gézler 6niine sermektedir.” (2010, s. 156). Filmde
mahkumlari surekli hareket halinde aracglarda (trende, otobuste) yollarda izleriz.

Yol filminde karakterler yalnizca fiziksel yolculuk yapmazlar. Karakterler, kendi iglerine,
benliklerine dogru i¢sel yolculuklar da yaparlar. Fakat somut ve soyut anlamda yapilan bu
yolculuklarin; populer sinema kanadinda yer alan yol filmlerinde oldugu gibi, kahramanin
olumlu yénde bir karakter dénisimi yasamasina neden oldugu séylenemez. Bu egilim Omer
Kavur’un yol filmlerinde de yer alir. Omer Kavur’un filmlerinde de yolculuk izlegi dnemli bir yer
tutar. Kavur bu durumu su ctuimleler ile ifade etmistir:

Yolculuk, ele almayi sevdigim l¢-dort temadan bir tanesidir. Gergek anlamda yapilan yolculuklari
filmimde kullanmayi severim. Clnkl ben de yolculuklari severim. Fakat bir de i¢sel bir yolculuktan
s6z etmek mumklndur. Kisinin ya da bireyin kendi i¢sel yolculugu ki bu bana gére daha da anlamhdir
(Tan, 2017).

1980’li yillarda darbe sonrasinda olusan baski ve gerilimler nedeniyle pek ¢ok yénetmen politik
meselelerden uzaklasmis bireysel filmlere dogru yonelmislerdir. Dolayisiyla yol filmlerinde de
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politik konulardan ziyade bireye odaklaniimistir. Amansiz Yol (1985), Kavur sinemasinda
yolculuk izleginin belirgin sekilde ortaya ciktigi ilk filmdir. Filmde yalnizlik, iletisimsizlik ve
yabancilasma sorunlari olan bir karakterin yolculugu anlatiir. Hasan buyldk umutlarla
Almanya’ya gitmig fakat aradigini bulamayip tlkesine geri dénmustur. Hasan oradaki hayata
dahil olamadigi gibi, ddndigl Ulkesindeki hayata da yabancidir:

Yolculuklari  esnasinda Sabahat'la aralarinda gegen diyalog onun yalnizhdinin  ve
yabancilagsmigliginin dile dékilmesidir. Sabahat’in AlImanya’yi kastederek ‘orada yabancilik da var’
stziine ‘burada yok mu?’ diyerek karsilik verir. Bu ifade Hasan’in her iki tlkede hissettigi ruh halinin
Ozetidir. Ancak onun igin halen umutlu bir gelecek vaadi vardir, tim yikintilara ragmen Sabahat’in
sevgisini tekrar kazanarak onunla ve kizi Ayse'yle birlikte mutlu bir gelecegin hesaplarini yapar
(Toprak, 2011, s. 82- 83).

Amansiz Yol Omer Kavur sinemasinda digsal anlamda yolculugun en fazla oldugu
filmlerdendir. Film, istanbul disinda, Diyarbakir, Sanliurfa ve Mardin’de geger. Fakat Hasan’in
yolculugu, ayni zamanda bir i¢sel yolculuktur: “Amansiz Yol'daki yolculuk, belki de bu ikinci
donemdeki en bariz yolculuktur. Yolculuk boyunca, kahramanlar degisecek, gecmisi
hatirlayacaklar ve ig(sel) yolculuklarini kosut olarak yasayacaklardir” (Gérucu, 2005, s. 97).
Filmin sonuna gelindiginde, kahramanin yolculugu sonlanmaz. Eve donus yolculugu olarak
baslayan film, kagis yolculugu olarak devam eder. Filmin sonunda ise bir arayis yolculuguna
donlsur. Boylece, dzellikle sanat sinemasinin yol filmlerinde karsimiza ¢ikan agik son unsuru
vurgulanir.

Yoénetmenin Gece Yolculugu adl filmi de bireye odaklandigi filmlerinden biridir. Fakat bu kez
Omer Kavur, daha kisisel bir meseleyi ele almistir. Baska bir deyisle, Gece Yolculugu Kavur'un
en kisisel filmlerinden biridir. Dede’ye gore (2014, s. 85) “Yonetmen Ali'nin dikkat ¢ekici yona,
Kavur'un arayislarindan, kendi sorunlari ve kagislarindan izler tasimasi, kisaca onun
biyografisine de iligskin olmasidir.” Filmin merkezinde, Kavur'un Amansiz Yol (1985), Anayurt
Oteli (1987), Akrebin Yolculugu (1997) ve Karsilasma (2003) adl filmlerinde de oldugu gibi
iletisimsizlik, yalnizlik ve yabancilasma sorunlari yasayan bir birey yer alir. Gece Yolculugu'nda
tamamen ticari kaygilarla niteliksiz filmler ¢gekmis olan bir yénetmenin, ¢ekmis oldugu bu
filmlerde kendini ifade edemeyisinden yasadidi sikinti, yol filmi baglaminda gdézler énine
serilmigtir. Omer Kavur'un bu filminde de somut ve soyut anlamda yolculuk yapan karakterlerin,
arayls yolculugu anlatiimaktadir. Arayis yol filmleri genellikle yolda olmaya, bir cesit
farkindaliga ve bir ydne dogru yolculuga (6rnegin benlik arayigi, kesfi, yasamin anlaminin
arayigi) vurgu yapar (Laderman, 2006, s. 20). Gece Yolculugu'nda yonetmen Ali ve senarist
Yavuz, yeni film icin mekan arayisindadir. Mekan arayisi igin ciktiklar yolculuk, Kayakoy'e
vardiklari zaman sonlanir. Bu noktadan sonra yénetmen Ali’nin i¢sel yolculugu baglar. Toprak’a
gore “Arayis, Gece Yolculugu'nda islenen bir temadir; ydnetmen Ali, gecmisiyle ylzlesmenin
zorunlulugunu hissetmektedir ve bununla hesaplagsmasin gerekir. Ge¢mis, cevaplanmamis
sorulariyla belleginde durmaktadir ve surekli zihnini kurcalar. Yonetmen, kaybettigi kimligini ve
yitirdigini benligini bulmak zorundadir” (2011, s. 103-104). Zamanla benlik bilincini yitiren Ali,
yolculugunda kaybettigi benligini aramis fakat aradigini bulamamisgtir.

Tung Okan’in Sari Mercedes (1992) adli filmi ise bir eve varamayis dykusudur. Yol filmlerinde
karakteri hareket etmeye, yola ¢ikmaya iten birtakim unsurlar bulunmaktadir. Bu unsur yol
filmlerindeki ev izlegiyle baglantili olabilir. Kahraman ev arayisiyla yola ¢ikabilecegi gibi ev
ortamindan uzaklagsmaya calisarak da yolculuga ¢ikabilir. Yol filmlerinde kahraman igin ev,
kisitlayici bir alani ya da baski unsurunu ifade edebilir. Bu nedenle kahraman icin terk edilmesi
gereken bir sikinti ya da tehlike alani olarak gdsterilebilir (Sargeant ve Watson, 2008, s. 26)
Bu filmlerde ev, kaliciigi, hareketsizligi, dizeni ima eder. Yol ise hareketi, degisimi ve
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duzensizligi, belirsizligi belirtir. Yol kisinin kendi gercekligine, kendi benligine ulagmak icin géze
almasi gereken belirsiz bir sure¢ olarak da goérilebilir. Dellaoglu’'na gére ev bir uyum mekani
gibidir. Bagka bir deyisle insanin ulagsmaya ¢alistigi, icinde kendisini kendi gibi hissettigi uyuma
kavustugu yerdir (2018, s. 36). Sarr Mercedes filminde Almanya’da is¢i olarak para biriktirmis
ve kendine sari renk bir Mercedes araba almis olan Bayram’in eve dénme c¢abasi konu
edilmektedir. Bayram kendisi igin hayati derecede 6nemli arabasiyla kéyline doénlp herkese
kendini kanitlamak ister. Bunu da Balkiz olarak adlandirdigi arabasiyla saglamak ister. Fakat
Bayram’in bu ¢abasi sonugsuz kalir. Arabasi pert olmus bir sekilde kdyln yakinina geldiginde,
sevdigi kizin baskasiyla evlendigini, kdyinin yok oldudunu, dolandirdi§i arkadasinin ve
ailesinin bu durumdan dolayi sefil olduklarini ve amcasinin 6lduguini 6grenir. Film boyunca
geriye donusler (flashback) araciligiyla Bayram'in benlik yolculugu gézler énine serilir.
Bayram, cocukluktan itibaren kugik goérilmis ve asagilanmis bir kigidir. Bu durumdan
kurtulmak, yeni bir benlik insa etmek igin Almanya’ya gider ve yeni halini kendisini
kigimseyenlere gostermek igin memleketine dénmek igin yola ¢ikar. Olmak istenen benlik,
kisinin gerekli irade ve gabayi gosterirse olabilecedi ve olan beninin bir parcasi haline
getirebilecegdi benliktir (Savas, 2017, s. 52). Bayram herkese gosterebilecegi yeni bir kimlik ve
benlik edinir. Fakat kendini gdsterme ve kanitlama hayalleri suya duser. Ne kendini kanitlamay:
ne de evine varmay! basarabilir. Bayram, yolculugunun sonunda a¢gmazda kalir. Nereye
gidecegdini yasamini nasil sirdirecegini bilemez bir hale gelir. Bu durum arabasiyla dértyolda
bekledigdi son planda somutlastiriimistir.

Omer Vargrnin yénetmenligini yapti§i bir agabey ve kardesin yolculugunu anlatan Her Sey
Cok Glizel Olacak (1995) ve arkadasinin cesedini memleketine goétirme yolculugunun
anlatildigi, gé¢ kimlik ve aidiyet gibi kavramlarin tartisildigi Yesim Ustaoglu'nun Giinese
Yolculuk (1999) adh filmi 1990’h yillarin dnemli yol filmlerindendir.

2000’li yillara gelindiginde Tlrk sinemasinda yol filmi drneklerine bakildiginda hem populer
sinemada hem de sanat sinemasinda pek c¢ok yol filmi 6érnegi bulunmaktadir. Safak Bal'in
Abimm (2006), Cem Yilmaz'in Hokkabaz (2006), Ali Atay’in Limonata (2015), Murat Baykal’'in
Kardesim Benim (2016) ve Bedran Guzel'in Yol Arkadagim (2017) adli filmi, populer sinemanin
yol hikayeleridir. 2000 yilindan sonra Turk sinemasinda hem fiziksel bir yolculugun hem de
karakterlerin i¢gsel yolculugunun goézler onulne serildigi sanat sinemasinin ornekleri de
mevcuttur. Fatih Akin’in Im Juli (Temmuzda, 2000), Ozcan Alper’in Yusuf karakterinin 8limiine
dogru giden bir yolculugu anlattigi Sonbahar (2008), Reha Erdem’in Bes Vakit (2006) ve
Kosmos (2009), Yesim Ustaoglu’nun Bulutlari Beklerken (2003) ve Pandora’nin Kutusu (2008)
Semih Kaplanoglu’nun Yusuf Ug¢lemesinin ilk filmi olan Yumurta (2007) Tolga Karagelik’in ¢
kardesin eve donus yolculugunun hikayesinin anlatildigr Kelebekler (2018) filmi, fiziksel
yolculugun yani sira karakterlerin i¢gsel yolculugunun da anlatildigi yol filmlerindendir (Yildirim,
2021, s. 82).

Sonug olarak Turk sinemasinda yol filmleri denince iki yonetmen 6n plana gikmaktadir. Bu
ydénetmenlerden biri Omer Kavur digeri ise Yesim Ustaoglu'dur. Omer Kavur agirlikli olarak
bireysel konulara, Yesim Ustaoglu’'nun ise daha ¢ok politik konulara odaklanmistir.

4. CHRISTOPHER VOGLER’IN KAHRAMANIN YOLCULUGU MODELI

Vogler’in ¢ bélimden olusan modelinde; kahraman siradan diinyanin sinirlarindan uzaklasir,
yabanci topraklarda/ozel diinyada hayatta kalip, 6dil kazanip yabanci topraklardan/ozel
dinyadan kacar ve o dinyayi hatirlatan bir seyle doner (Vogler, 2011, s. 30). Christopher
Vogler, Joseph Campbell'in kahramanin yolculugu modelinden yararlanarak, bir amag¢
dogrultusunda hareket eden kahramanin yolculugu kalibini aciklamistir. Bu kalipta bir
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kahraman bulunmaktadir. Bu kahramanin yolculugu, yolculuk amaci, yolda karsilagtiklar
olaylar farklilik géstermektedir. Ancak olaylar farklilik gosterse de kahramanin gectigi temel
asamalar blyuk benzerlik gostermektedir (Arslantepe, 2008, s. 239). Vogler'a gore
“kahramanin yolculugu kalibi evrenseldir ve her tarihte, her kiiltiirde kendini gésterir. insan
irkinin kendisi gibi sonsuz gesitlikteyse de temel bigimi degismemistir (2011, s. 44). Ug
bdlimden olusan bu kalipta; kahraman siradan dinyanin sinirlarindan uzaklagir, yabanci
topraklarda/6zel dinyada hayatta kalip, 6dil kazanip yabanci topraklardan/6zel dinyadan
kagar ve o dinyayi hatirlatan bir seyle déner (Vogler, 2011, s. 30). Ug bélimden olusan bu
kalipta, kahraman, on iki agsamadan geger. Kahraman baslangi¢gta siradan diinyasinda
tanitilir. Bir sorun ortaya cikar ve kahramanin bu sorunu ¢dézmesi gerekir. Boylece kahraman
maceraya ¢agriyi alir. Baslangigta génilstizdur, isteksizdir bu nedenle ¢agriyr reddeder. Bir
rehber tarafindan cesaretlendirilir, motive edilir. Boylece ilk esigi geger ve 6zel dinyaya
ulasir. Ozel diinyada sinavlara tabi olur ve bu sinavlar sirasinda miittefikler ve diismanlar
edinir. ikinci esigi gecerek magaranin en derin yerine yaklasir. Burada biiyiik bir gileye gdgis
gerer. Boylece somut veya soyut anlamda bir édiile sahip olmaya hak kazanir ve siradan
dinyaya doniis yoluna girer. Ugiincli esigi gegerek dirilis asamasiyla birlikte bir degisim
gegirir. Son olarak siradan diinyaya bir 6dil ya da hazineyle, baska bir deyisle iksirle doner
(Vogler, 2011, s. 61-62).

BOLUM 111 BOLOM 1
DONUS AYRILIS
12. lksirle Donag
2. Maceraya Cagn
3. Gagnnin Reddi

11. Dirilis
4. Rehberle Karsilasma
5. Esigi Gegis
10. Donos Yolu
6. Sinavlar, Mauefikler,
Dasmanlar
9. Odal T Ty
8. Cile
BOLUM 11 B BOLOM 11 A
BASLANGIC INts

Sekil 1. Kahramanin Yolculugu
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5. BULGULAR VE YORUM

Hayati boyunca baskalarinin —6zellikle babasinin ve esinin— kurallarina tabi olarak yasamig
olan Kudret'in (Cengiz Bozkurt) dizeni, esinin hayatini kaybetmesiyle kokli bir kiriimaya
ugramaktadir. Kara Bela filminde kahramanin yolculugu, salt cografi bir yer degistirme olarak
degil; eylemsiz, silik ve iktidarsiz bir bireyin kendi benligini inga etme zorunlulugu olarak
islenmektedir. Vogler’in (2011, s. 142-145) modelinde kahramanin eksikliklerini, tavirlarini ve
degisime olan ihtiyacini seyirciye tanitan "Siradan Dinya" asamasi, filmde Kudret'in evindeki
konumu Uzerinden bigimde insa edilmektedir.

Filmin agiliginda kendisine kurdugu raki sofrasinin esi Aysen tarafindan bozulmasi ve
mudahale edilmesi, basit bir glindelik olaydan ziyade, karakterin kendi hayati Uzerindeki
kontrolsiizlUigUlnun, sinir gizemeyisinin ve ev igindeki iktidarsizliginin dramatik bir gostergesi
olarak islev gérmektedir. Yol filmlerinde genellikle aidiyet ve huzur alani olarak kodlanan "ev"
kavrami, bu filmde Kudret icin ailesinden sevgi ve saygi gérmedigi, slrekli kagmaya calistigi
(emekli olmasina ragmen her glin ise gidiyormus gibi evden uzaklagsmasi) bogucu ve kisitlayici
bir alana donligsmektedir. Bu acidan film Bonnie ve Clyde filminin agilis sekansinda gozler
onlne serilen Bonnie karakterinin bunalmis haliyle ve ev kavraminin bogucu bir ortam olarak
sunulmasiyla paralellik tagsimaktadir. Dolayisiyla bu filmde de Bonnie ve Clyde filminde oldugu
gibi Siradan Dinya, kahramanin kagip kurtulmasi ve déntismesi gereken bir eksiklikler batini
olarak tasarlanmistir.

Her seyin sakin ve olagan oldugu siradan dinyada degisim ve dénlUsim tohumlari atilir. Bu
tohumlarin gimlenmesi icin ise yeni bir enerji gerekmektedir. Bu gereken yeni enerji ise
maceraya ¢agridir (Vogler, 2011, s. 159). Maceraya ¢agri bir haber bigiminde ya da bir haberci
araciligiyla gelebilir. Bu asamada kahramana bir sorun ya da bir macera sunulur (6rnegin bir
savas ilani). Maceraya ¢agri, beklenmedik olaylar ya da tesadiflerin yasanmasi, altin ya da
hazine gibi kahramani ayartacak seylerin bastan ¢ikariciligi, kahramanin yasamindaki bir
eksiklik yoluyla gerceklesebilir ya da kahramanin baska seceneginin kalmamasiyla ortaya
cikabilir (Vogler, 2011, s. 164). Kahramanin yolculugunda, maceraya ¢agrinin isaretleri “dUgler,
fanteziler veya o6ngoruler” biciminde olabilir (Vogler, 2011, s. 160). Kara Bela filminde ise
maceraya ¢agri dusler biciminde gerceklesir. Filmin kahramani Kudret'in ilk 6nce esi, ardindan
da babasi 6lir. Cocuklari da baldizi Gul'tiin evine giderler. Bu nedenle Kudret yapayalniz kalir.
Kudret, hi¢ kimsenin kendisine ihtiyaci olmadigini disundr ve bu nedenle intihar girisiminde
bulunur ama Kudret'in intihar girisimi basarisiz olur. Clnkd intihar etmek igin vitamin haplari
ve dksurik surubu icmistir. Kudret, haplari ve surubu ictikten sonra, rilyasinda annesini gorar.
Ruyasinda annesi Kudret’e Leylifer adli birinin kendisine ihtiyaci oldugunu, t¢ gun iginde Antep
kalesinde olmasi gerektigini sdyler. Vogler’e gére maceraya ¢agri asamasinda “kahramana bir
sorun, meydan okuma ya da kalkisilacak bir macera sunulur” (2011, s. 51). Bu asamada
kahramanin yolculugunun amacina aciklik getirilir: “Hazineyi ya da sevgiliyi elde etmek,
intikam almak [...] bir dist gergeklestirmek, bir meydan okumaya yanit vermek ya da bir
yasami degistirmek” (Vogler, 2011, s. 52). Filmin bu agsamasinda Kudret'in amaci belli olur.
Kudret'in amaci, kendisine ihtiyaci olan Leylifer'e yardim etmektir. Rilyasinda annesi Kudret'e
‘hemen yola ¢ik oglum” der. Kudret de annesinin g¢agrisina uymayi seger. Bu nedenle,
Gaziantep’e dogru bir yolculuga ¢ikmaya karar verir. Filmde kahraman maceraya c¢agriyi
hemen kabul ettigi icin ¢agrinin reddi ve rehber agsamalari yer almamaktadir.

Kahraman yolculugunda, ilk esigi gecis asamasinda 6zel dinyanin esigindedir. Bu asamaya
gelmeden 6nce ¢agri kabul edilmis, gerekli hazirliklar yapiimistir. Kahramanin yolculugunun
bu asamasi, “Oykunin sahlandigi, maceranin gercekten basladigi an” olarak goérulebilir
(Vogler, 2011, s. 53). ik esigi gecis asamasi, birinci bdlim ve ikinci bdlim arasinda kalan
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kisimdir. Bu baglamda, ilk esigin asilmasi trenin hareket ettigi, ugagin yerden havalanmaya
bagladigi, an olarak degerlendirilebilir. Kahraman c¢agriyr kabul etmis, gerekli hazirliklari
yapmistir. Kahramanin 6zel dunyadaki maceralarina gegisin yasandigi bu asama, tipki ugakla
ucmak gibidir. Tim hazirliklar yapilan, pistte ilerleyen bir ugagin yerden ayrilip ugmaya
basladidi andir (2011, s. 196). Filmde bu kirilma noktasi, Kudret'in Gzerine titredigi "Kara Bela"
adli arabasinin, zabitadan kagan Gulven (Erkan Kolgak Kostendil) tarafindan c¢alinma
girisimiyle tetiklenmektedir. Istanbul trafigindeki sikisiklik esnasinda gelisen bu olay,
kahramani pasif konumundan ¢ikip arabasina atlamaya ve hi¢ tanimadigi biriyle zorunlu bir
ortakhk kurmaya mecbur birakmaktadir. Guven'in yollar iyi bildigi gerekgesiyle Kudret'in
yolculuguna dahil olmasi ve ardindan Burcu (Seda Bakan) ile Efkan'in (Cihan Ercan) da ekibe
katiimasi; Kudret'in kapali ve kuralli diinyasini terk ederek, yolun getirdigi tesadtiflere ve kaosa
teslim oldugunun dramatik kanitidir. Yol filmlerinin 6nemli unsurlarindan biri dinlenme
noktalaridir. Bu noktalar bir motel, yol kenarinda bir tesis olabilir. Ayrica karakterler dogada bir
kamp atesinin basinda da dinlenebilirler. Orgeron’un da ifade ettigi gibi bu ¢esitli noktalar,
karakterlerin temel ihtiyacglarini giderdikleri yerlerdir. Daha 6nemlisi, bu dinlenme/durak
noktalari, birlikte yolculuk eden karakterlerin kendilerini agtigi, kaygilarini dile getirdikleri ve
karakterler arasindaki iligkilerin gelismeye basladigi yerlerdir (2008, s. 66). Kara Bela filminde,
otelde Kudret, Glven ve Burcu yol kenarinda bir otelde konaklamaya karar verirler. Guiven otel
odasinda Kudret'e ge¢cmisini, basina gelenleri anlatir.

Kara Bela filminde ilk esik gecildikten bir siire sonra sinavlar, muttefikler, dismanlar agsamasina
gecis yapllir. ilk esigi gegen kahraman 6zel diinyada bazi meydan okumalar, sinavlar ile
karsilasir. Yolculuguna devam eden kahraman bu siregte muttefikler kazanir ve dismanlar
edinir. Bu asamanin en dnemli iglevlerinden biri sinanmadir. Bu sirecte kahramanlar ilerideki
daha bulyuk cilelere hazirlikh olmak igin bir dizi deneme, meydan okuma ile sinanir (Vogler,
2011, s. 200-201). Bu asamanin u¢ temel islevi bulunmaktadir: Kahramanin sinanmasi,
mttefikler ve digmanlar edinmesi. Ozel diinya veya ikinci bolimiin bagindaki bu agamadaki
sinavlar, kahramani zorlayan gli¢ engellerdir fakat daha sonraki asamalarda oldugu gibi 6lim
kallm meselesi (somut veya mecazi anlamda) teskil etmez. Bu asamada kahramanin
yardimcilari/muttefikleri ve dugmanlari da gorunur hale gelir. Kahramanlar digli dismanlar ile
karsilasabilirler (Vogler, 2011, s. 200-203). Bu asama, yalnizca birer aksiyon sahnesi olmaktan
oOte, filmin kahramani Kudret'in sorun ¢ézme yetenegini gelistiren dramatik duraklardir. Glven,
Burcu ve Efkan'dan olusan "mdttefikler" grubu, Kudret'in ailesinde bulamadidi aidiyet hissini
yeniden inga ederken; mafya ve zabitalardan olusan "dismanlar”, ekibin baglarini test eden
digsal tehditler olarak kurgulanmistir. Otel gibi yol Usti dinlenme noktalarinda Given'in
gecmisini Kudret'e agmasi, yolculugun sadece mekansal degil, karakterlerin birbirlerine
duyduklari guven Uzerinden psikolojik olarak da ilerledigini gostermektedir. Peglerindeki
mafyanin, Burcu'nun lastik patlatmasiyla; zabitanin ise Kudret'in soférliik becerisiyle geride
birakilmasi, kahramanin ve miuttefiklerinin karsilastiklari engelleri kolektif bir glicle astiklarini
kanitlamaktadir.

Kahramanin yolculugunun yedinci asamasi magaranin derinliklerine yaklagsmadir. Bir dizi
sinavdan gecmis olan kahraman, artik 6zel diinyaya alismis durumdadir. Ozel diinyaya uyum
saglayan kahraman artik yolculugun cilesine gégis germeden dnce kisa bir slre cilenin
kapisinda duraksamasinin vakti gelmistir. Bu asama, karakterlerin yaklasan blyuk kriz 6ncesi
moral topladiklari, plan yaptiklari veya dinlendikleri bir "firtina Oncesi sessizlik" islevi
gormektedir (Vogler, 2011, s. 209). Vogler'e gore “Kahramanlar [...] plan yapmak, dismani
degerlendirmek, grubu toparlamak veya azaltmak, moral kazanmak ve silahlanmak, tehlikeli
bdlgeye dalmadan énce son bir sigara igmek ya da kahkaha atmak igin durabilirler” (Vogler,
2011, s. 210). Kara Bela filminde bu asama, palyago karakteri ile karsilastiklari ana tekabul
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eder. Filmde bu asama ekibin bir palyaconun zorlamasiyla lunaparkta vakit gegirdigi sahneyle
karsilanmaktadir. Eglence ve dinlenme ile gegcen bu kisa sure, izleyicide ve karakterlerde bir
glvenlik hissi yaratirken; hemen ardindan Burcu'nun mafya tarafindan kagiriimasiyla bu
guvenlik hissi yikilmaktadir. Bu ani kirilma, Kudret'i dogrudan anlatinin kalbini olugturan "Cile"
asamasina ve en blyuk korkulariyla yluzlesmeye iten dramatik bir islev Gstlenmektedir.
Bdylece Kudret kahramanin yolculugunun cile asamasina dogru yol alir.

Kahramanin yolculugu temelli yol filmlerinin biyudk kisminda kahraman bir sekilde dlumle ya
da ona benzer bir seyle -en blyuk korkusunun gergceklesmesi, bir denemesinin basarisiz
olmasi, eski bir kisiligin 6lumu, bir iliskinin bitmesi- ylzlesir. Kahraman, genellikle -gergekten
ya da mecazi anlamda- dlimden bir sekilde kurtulmayi basarir ve kahramanin -gercekten ya
da mecazi olarak- yeniden dogumu gergeklesir. Béylece artik higbir sey eskisi gibi degildir
(Vogler, 2011, s. 223-224). Bu nedenle kahraman, bu asamada bir degisim ve dénisum yasar
(Vogler, 2011, s. 242). Vogler'e gore “cilenin basit gercegi sudur. Kahramanlar yeniden
dogabilmek igin 6lmek zorundadir [...] Cogu zaman bu 6limden blyull bir sekilde kurtulurlar
ve 6limd yenmenin sonuglarini gérmek Uzere gergekten ya da sembolik bir sekilde yeniden
dogarlar” (2011, s. 223). Filmde Burcu'yu kurtarmak ve hayatta en ¢ok deger verdigi nesne
olan arabasina yaptiklarinin hesabini sormak mafyanin mekanina yapilan baskin, Kudret'in
eski "korkak ve pasif' kimliginin tamamen 6ldigu andir. Elinde silahla mafya liderinin kargisina
dikilen Kudret, artik evdeki zayif, iktidarsiz adam degil, sevdiklerini korumak ve intikam almak
icin 6limu go6ze alan bir eylemcidir. Catisma sirasinda kimseyi vuramamasina ragmen
tesadifen benzin deposunu isabet ettirmesi ve mafyanin purosuyla arabanin patlamasi,
komedi tarinutn gerekliliklerine uygun bir ¢6zim olsa da sahnenin dramatik iglevi agiktir:
Kahraman, rakibine meydan okumus, 6limin kiyisindan dénmias ve bu krizden yeni bir
kimlikle (yeniden dogarak) ¢cikmayi basarmigtir.

Odul kahramanin yolculugunun dokuzuncu asamasini olusturmaktadir. Cile asamasini basarili
bir sekilde asildiktan sonra somut veya soyut anlamda &6lUm ile yiz ylze gelen kahraman
odullendirilir. Vogler'e gore kahraman bu asamada -gercekten ya da mecazi anlamda-
olimden kurtulmanin getirdigi bir rahatlama yasar, kutlamalar ve eglenceler yapilir. Bu
asamanin 6nemli bir iglevi de kahramanin aradiyi seyi ele gecirmesidir. Ornegin “hazine
avcilari hazineyi [...] kararsiz bir kahraman 6zsaygiy1” kazanir (Vogler, 2011, s. 248-250). Bu
asamadaki bir baska 6nemli 6dul ise kahramanin yeni algi ya da bir icgoéri kazanmasidir. Kara
Bela filminde Kudret, hem somut hem de mecazi anlamda éduillendirilir. Kagis yolculuklarina
devam ederlerken, bir restoranda aksam yemegi yemek ve biraz durup dinlenmek isterler.
Filmde bu asamada kazanilan édul, maddi bir nesneden ziyade i¢sel bir aydinlanma, ézsaygi
veya bir farkindaliktir. Filmde bu asamanin karsiligi, ekibin restoranda yedigi aksam yemegi
sahnesinde somutlastirimistir. Kudret'in masada sarf ettigi "O kadar badire atlattik, soyle bir
yemek yiyelim de kendimize gelelim" s6zil, hayatta kalmanin kutlanmasidir. Asil édul ise
masadaki yol arkadaglarinin itiraflarinda gizlidir: Burcu'nun kendini ilk defa ise yarar
hissetmesi, Glven'in bir yere ait oldugunu sdylemesi ve Efkan'in intihardan kurtarildigi igin
tesekkir etmesi, Kudret'in siradan dinyasinda higbir zaman sahip olamadigi bagkalarindan
saygl gérmeyi ve 6zsayglyl ona kazandirmaktadir. Kudret, artik bagkalarinin hayatinda olumlu
bir fark yaratan, saygi duyulan bir otorite figlrine (6dule) ulagsmistir.

Filmde, bir stire sonra dénis yolu agsamasina gegilir. Vogler’e gére dénis yolu:

Kahramanlarin kendilerini bir kere daha seriivene hazirlama slrecidir. Bir rahatlama zirvesine
ulagiimistir ve kahramanlar ya kendi i¢ kararlariyla ya bir dis kuvvetle bu zirveden inmek
zorundadirlar. I¢ karar, savas sonrasinda morali bozuk askerlerini yorgun bir kumandan [...] Dis
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kuvvet ise, ¢alan bir alarm, tik tak eden bir saat veya rakipten gelen yeni bir tehdit olabilir (2011, s.
263).

Kara Bela filminde D6nlUs Yolu asamasi, kahramanin i¢sel kararlarindan ziyade disgsal bir
zorunlulukla tetiklenerek dramatik yapinin ivme kazanmasini saglar. Vogler'in (2011, s. 266)
macera filmlerindeki takip sahneleri Gzerinden tanimladigi "pesindeki gu¢lerden kurtulmak igin
yapilan fedakarlik" temasi, bu asamanin temelini olusturur. Filmde mafya, zabita ve polisin
eszamanl takibi basit bir aksiyon unsuru degil; Kudret'i eski yasamina baglayan en somut
nesne olan arabasini feda etmeye zorlayan dramatik bir kirlma noktasidir. Kudret'in kacgis
ugruna en degerli esyasindan vazge¢mesi, siradan dinyasina ait baglarini geride birakmaya
basladidinin eylemsel bir gbéstergesidir. Glven, Burcu ve Efkan’in arabayi geri almasiyla
Gaziantep'e kadar suren bu donis yolu, karakterin yaklasmakta olan nihai sinavi igin gerekli
dramatik gerilimi inga eder.

Filmde ddénis yolu asmasi gegildikten sonra, dirilis asamasina gegilir. Yolculugun ¢ile asamasi
vize sinavi olarak degerlendirilirken, dirilis asamasi final sinavi olarak goérilmektedir. Bu
baglamda yolculugun dirilis asamasi filmin dramatik yapisindaki doruk noktasina denk gelir.
Bir 6rnek vermek gerekirse; Western filmlerinde siklikla karsilasilan klasiklesmis son diello
sahneleri filmin doruk noktasi, baska bir deyisle kahramanin yolculugunun dirilis asamasidir
(Vogler, 2011, s. 273-274). Kahraman yolculugunun bu asamasinda bir kez daha, bu kez daha
ciddi bir bigcimde, -gercekten ya da mecazen- 6limle ylz ylze gelip rakipler ya da
dismanlarindan kurtulmahdir. (Vogler, 2011, s. 271). Filmde Dénis Yolu asamasinin yarattigi
dissal baski, hikayeyi zorunlu olarak dramatik yapinin doruk noktasi olan Dirilig asamasina
tasir. Klasik anlatilardaki 6lumle son yuzlesme motifi, Kara Bela'da Leylifer'in diginden
kagiriimasiyla baglayan iki ates arasinda kalma sekansinda somutlasir. Bu asamada Kudret'in,
silahli gatigmanin ortasinda kendi hayatini diger gengler icin siper etmesi salt bir kahramanlik
gOsterisi degildir; karakterin eski pasif ve silik benliginin mecazen "6lip", inisiyatif alan ve
fedakar bir kahraman olarak "dirildiginin" gostergesidir. Dirilis agsamasinin temel gerekliligi olan
benlik/karakter degisimi, Kudret'in eylemlerinin yani sira “Ben eski Kudret degilim Giiven.
Sorunlarla bas edebilen bir insanim ben artik” repligiyle de sdylemsel olarak tasdik edilir. Bu
durum, Kudret'in yolculugun donustiricu etkisini igsellestirdigini ve final sinavini gegerek eski
kimligini tamamen ardinda biraktigini kanitlar.

Yolculugu boyunca bogustugu sorunlardan kurtulan kahraman, artik siradan dinyaya, evine
doéner. Ancak kahramanin bu dénusu siradan bir donus degil 6zel dunyadan getirdigi bir iksirle
doniistir. Kahramanin eski benliginden arinarak girdigi son evre olan iksirle Déniis (Return
with the Elixir), bozulan dengenin yeniden kuruldugu ve yolculugun anlamlandirildigi asamadir.
Vogler'e (2011, s. 297-298) gore iksir, fiziksel bir hazineden ziyade "izleyici ve kahramani ileri
bir farkindalik boyutuna tasiyan" bilgelik veya 6zgurlik gibi soyut kazanimlardir. Kara Bela'nin
finalinde Kudret'in evine donusu siradan bir eylem degil, bu dramatik icgdruyle donanmis bir
doénusimun sonucudur. Yolculuk boyunca edinilen bu "iksir", Kudret'in “Benim anlami olmayan
hayatima bir anlam kattiniz. Sizin sayenizde ben her seye yeniden basliyor gibiyim” sdzleriyle
aciga cikar. Karakterin, filmin basinda varolusunu tanimlayan ve az énce geri almak igin
cabaladigi arabasini kendi elleriyle yakmasi, eski hayatinin anlamsizligina donmeyi
reddedisinin en gugli gorsel gostergesidir. Arabanin kil olmasiyla sorunlar ¢ézilmas,
kahramanin yolculugu tamamlanmis ve Kudret, kendi hayatinin merkezine yerlestigi yeni bir
denge durumuna ge¢mistir.

Sonug olarak, Indick'in (2011, s. 172,) vurguladi§i hatali/silik tiplerden sosyal acgidan yararli
bireylere dogru gerceklesen kisisel gelisim slreci, Kudret'in hikayesinde eksiksiz bigcimde
islemigtir. Indick’in de ifade ettigi Uzere kahramanin yolculugu “her zaman kendini kesfettigi
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i¢csel bir yolculuktur.” Kahramanin Yolculugu modeli ¢ercevesinde yapilan bu analiz, filmin
sadece bir mekan degisimi degil, derin bir psikolojik evrimi sahneledigini ortaya koymaktadir.
Baslangicta herkesin yok saydigi, kendi iradesi disinda yasayan Kudret; Vogler'in (2011, s. 47)
belirttigi zayifliktan glice, budalaliktan bilgelige dogru olan degisimi tamamlamistir. Yolculugun
sonunda elde edilen kazanim, yalnizca kurtarilan hayatlar degil; kendini taniyan, ne istedigini
bilen ve sorunlariyla ylizlesebilen aktif bir 6znenin ingasidir.

SONUG

Bu cgalismada, Christopher Vogler’'in Kahramanin Yolculugu modeli gergevesinde incelenen
Kara Bela filminin anlati yapisi ¢ézimlenmis ve geleneksel anlati kaliplarinin modern bir yol
filmi formatinda basariyla yeniden Uretildigi saptanmistir. Elde edilen temel bulgulara gore,
modelde yer alan on iki agsamadan onu filmde belirgin bicimde islenirken; "¢cagrinin reddi" ve
"rehber" asamalarinin anlatida yer almadigi tespit edilmistir. Filmde dissal faktorlerin
kahramani aniden maceraya suriklemesi c¢adriyi reddetme IUksinU ortadan kaldirmistir.
Kahraman, kendi i¢sel yolculugunu ve déntsimdini ise yol boyunca edindigi muttefikler,
Ustesinden geldigi sinavlar, karsi kargiya kaldidi dismanlar, asmak zorunda oldugu cile ve
iksirle dénls gibi asamalar Uzerinden bizzat insa etmek durumunda kalmistir. Kara Bela'nin
bir yol filmi olmasi, kahramanin i¢sel yolculugunun ve dénusimunin de somutlagtiriimasina
olanak tanimistir. Sonug olarak kahramanin Siradan Diinya’'daki benligi/karakteriyle iksirle
Donls asamasindaki benligi/karakteri karsilastirildiginda bu doénlisim acikga ortaya
¢cikmaktadir.

Filmde amac¢ ydnelimli bir karakter olan Kudret'in gergeklestirdigi bu yolculuk, fiziksel ve
mekansal bir yer dedistirmenin ¢ok étesine gecerek, kahramanin psikolojik dizeyde kapsamli
bir karakter donisimine sahne olmustur. Kudret, yolculuk boyunca girdigi zorlu mutcadeleler
ve gecirdigi sinavlar sonucunda eski pasif yagsamindan siyrilarak aktif bir 6zne konumuna
yukselmistir. Karakterin olumlu yonde degistigi ve iggoru kazandigi hem eylemleriyle hem de
diyaloglariyla kanitlanirken; bu dontsumin en somut bulgusu, kahramanin en ¢ok deger
verdigi "Kara Bela" adli arabasini kendi elleriyle yakmasidir. Bu eylem, kahramanin maddi
bagimhliklarindan ve eski hayatindan arinarak psikolojik esigi tamamen astigini, yeni bir

kimlikle siradan dunyasina geri dondugunu gostermektedir.

Calismanin literatlre sagladigr en énemli katki, klasik anlati yapilarinin ve Vogler modelinin
yalnizca fantastik veya epik Hollywood anlatilariyla sinirlh kalmadigini, gtncel bir Tark yol
komedisine de bir gablon olarak tam uyum sagladigini kanitlamasidir. Tipki Antik Yunan
anlatilarinda Odysseus'un evine donerken yasadigi zorlu fiziksel ve psikolojik sinamalar gibi,
21. yuzyilin populer sinemasindaki karakterlerin de bu evrensel kahramanlik dénglisunu
tasidigi ortaya konmustur. Bu arastirma, populer komedi filmlerinin salt birer seyirlik oldugu
yonundeki genel kaniyi kirarak, bu filmlerin alt metninde insanligin en eski hikaye anlaticiligi
gelenekleriyle ve mitolojik yapilarla ne denli gugli baglar kurdugunu akademik zeminde
dogrulamistir.

Elde edilen bu sonuglar dogrultusunda, gelecek calismalar igin ¢esitli kuramsal ve pratik
dneriler sunulabilir. ilk olarak, Tirk sinemasindaki diger popdler yol filmlerinin Kahramanin
Yolculugu veya farkh yapisalci anlati modelleriyle karsilagtirmali olarak incelenmesi, ulusal
sinemamizin senaryo kodlarini ve degisimini haritalandirmak acisindan buylk 6nem
tasimaktadir. ikinci olarak, bu calismada eksikligi tespit edilen "rehber" ve "cagrinin reddi" gibi
klasik figlr ve asamalarin, modern Tirk sinemasi senaryolarinda hangi alternatif dramatik
unsurlarla ikame edildigine odaklanilacak yeni arastirmalar, senaryo yazimi ve film elegtirisi
literatrine derinlik katacaktir.
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OZET

Bu calisma, egitimde iletisimi bir sistem olarak ele alarak 6grenci—6gretmen etkilesimini politik,
kulturel, teknolojik ve pedagojik boyutlariyla butlincll bir gercevede incelemektedir. Egitim,
bireylerin toplumsal yagsama katilimini saglayan temel bir alan olmakla birlikte, politik, kulturel
ve teknolojik dinamiklerden dogrudan etkilenmektedir. Aragtirmanin amaci, egitim sistemi
icerisinde iletisimle iligkili yapi ve strecleri batincll bir perspektifle ele almak; 6zellikle 6grenci-
ogretmen etkilesiminde ortaya ¢ikan iletisim sorunlarini tanimlamak ve bu sorunlara yénelik
¢6zum ydnelimleri gelistirmektir. Calisma, disiplinlerarasi literatlire dayali dokiiman incelemesi
yontemiyle yudrutilmas; kavramsal analiz ve elestirel yorumlama teknikleri kullaniimistir.
Tematik analiz sonucunda 6grenci-6gretmen iletisimi, gliven ve empati, ndrogesitlilik, 6grenme
farkhliklari ile dijitallesme ve teknoloji temelli iletisim pratikleri temel temalar olarak
belirlenmigtir. Bulgular, dijital ugurumun, kalturel gesitliligin ve dezavantajli gruplarin 6gretim
iletisimini zorlastirdigini; buna karsilik iletisim temelli 6gretmen egitimi, kilttrel farkindalik ve
empati odakli pedagojik yaklasimlarin sinif i¢i etkilesimi glgclendirdigini ortaya koymaktadir.
Ote yandan galisma, egitimde iletisim sorunlarinin gok boyutlu bir gergevede ele alinmasinin,
daha kapsayicl, esitlik¢i ve katilimci 6grenme ortamlarinin insasi agisindan kritik oldugunu
vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Egitimde iletisim sistemleri, Ogrenci—-6gretmen etkilesimi, Egitimde
iletisim, Kaltdrel farkindalik

Communication Systems in Education and Student-Teacher
Interaction

ABSTRACT

This study conceptualizes communication in education as a system and examines student—
teacher interaction within a holistic framework that encompasses political, cultural,
technological, and pedagogical dimensions. Education, while being a fundamental area that
enables individuals' participation in social life, is directly affected by political, cultural, and
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technological dynamics. The aim of the research is to address communication-related
structures and processes within the education system from a holistic perspective; specifically,
to identify communication problems arising in student-teacher interactions and to develop
solution-oriented approaches to these problems. The study was conducted using a document
review method based on interdisciplinary literature; conceptual analysis and critical
interpretation techniques were employed. Thematic analysis identified student-teacher
communication, trust and empathy, neurodiversity, learning differences, and digitalization and
technology-based communication practices as key themes. The findings reveal that the digital
divide, cultural diversity, and disadvantaged groups complicate educational communication;
conversely, communication-based teacher training, cultural awareness, and empathy-focused
pedagogical approaches strengthen classroom interaction. Furthermore, the study
emphasizes that addressing communication issues in education within a multidimensional
framework is critical for building more inclusive, equitable, and participatory learning
environments.

Keywords: Communication systems in education, student—teacher interaction,
communication in education, cultural awareness.

GiRIiS

Egitim, en genel anlamiyla bireylerin 6grenme ile sonuglanan tiim yasanti birikimini ifade eden
bir bilgi ve beceri havuzu olarak tanimlanmaktadir (Smith & Ragan, 2005). Bu slregte 6grenen
birey temel merkezde yer alirken; &gretmen, oOgretim igerikleri, materyalleri ve diger
dgrenenlerle kurulan iletisim, bu merkezi gevreleyen temel etkilesim unsurlaridir. Ozellikle
belirli amaclar dogrultusunda planli ve programli olarak yuarutilen 6gretim surecleri, bireyleri
toplumsal yasama dahil ederken ayni zamanda toplumsal yapiy! yeniden ureten, politik ve
kalturel baglamdan dogrudan etkilenen stratejik bir alandir. Egitim ve ogretim sistemleri
yalnizca bilgi ve beceri aktarimini degil; deger Uretimini, toplumsal esitsizliklerin yeniden
uretimini ya da doénUstirilmesini ve bireylerin kamusal yasama katilim bigimlerini de
belirlemektedir. Bu yonlyle egditim, Ulkelerin gelismislik dizeylerini ve kiresel sistemle
kurduklari iligkileri etkileyen temel alanlardan biri olarak degerlendiriimektedir. Egitim
sistemlerinin bu islevleri yerine getirebilmesi ise surekli izleme, degerlendirme ve degisen
kosullara uyum saglama kapasitesine baglidir.

21. yuzyllda yasanan iklim krizi, ekonomik egitsizlikler, dijital donusum ve kitlesel gog¢
hareketleri, egitim sistemleri tizerinde ¢evresel baskilar olusturmustur. OECD, bu dinamikleri
egitimi yeniden sekillendiren temel itici gligcler olarak tanimlamakta; s6z konusu streglerin
egitim politikalarinin kapsamini ve 6nceliklerini donustirdigine isaret etmektedir (OECD,
2022). Dunya Bankasi ise kuresel dlgekte artan 6grenme esitsizlikleri, egitim finansmanindaki
yetersizlikler ve krizlerin surekliligi nedeniyle mevcut durumu “kiresel egitim krizi” olarak
nitelendirmektedir (World Bank, 2021). Bu baglamda gog¢, ekonomi ve cevre gibi alanlarin
egitim politikalariyla batanlestiriimesi; liderlik, kapsayicilik ve veri temellilik gibi unsurlarin
egitim yoénetisiminin merkezine alinmasi uluslararasi kuruluglar tarafindan énerilmektedir. Bu
yapisal donlstm slreci, egitimde dijital teknolojilerin rolind de artirmistir. Yapay zeka ve dijital
aracglar 6grenme ortamlarini donusturdrken, bu teknolojilere erisimde yasanan esitsizlikler
dijital ugurumu derinlestirmektedir. Dijital altyapi, insan kaynadi ve pedagojik uyum acgisindan
yetersiz kalan (lkeler ve toplumsal gruplar, egitimde daha dezavantajli bir konuma
surliklenmektedir. Ancak dezavantajlilik yalnizca Ulkeler arasi bir mesele degildir. Ulkelerin
kendi iglerinde de etnik kdken, cinsiyet, engellilik, sosyoekonomik konum ve gégmenlik statisu
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gibi nedenlerle yapisal olarak diglanan toplumsal kesimler bulunmaktadir. Bu durum,
kaynaklara erigsim, temsil, katilim ve egitim sureclerinde esitsizlikleri derinlestirmektedir
(Crenshaw, 1991; Schirmer & Michailakis, 2015).

Bu ¢ok katmanh sorun alani icinde egitimde iletisim, kritik bir digim noktasi olarak dne
cikmaktadir. Ogrenci—-6gretmen etkilesimi, dil, gliven ve empati, 6grenme farkhliklari ve
ndrogesitlilik gibi unsurlar, egitim ortamlarinin niteligini dogrudan etkilemektedir. Buna karsin
mevcut literatlirde egitimde iletisim gogu zaman pedagojik bir alt baslik olarak ele alinmakta;
politik,  kdltirel ve teknolojik  boyutlariyla  birlikte sistemsel bir cergevede
degerlendiriimemektedir. Bu eksiklik, egitimde yasanan iletisim sorunlarinin ¢cogu zaman
bireysel yeterliliklere ya da sinif ici pratiklere indirgenmesine yol agmakta; sorunlarin
arkasindaki yapisal, politik ve kilttrel dinamiklerin gériinmez kalmasina neden olmaktadir.
Oysa egitim ortamlarinda iletisimin niteligi, yalnizca pedagojik tekniklerle degil, egitim
politikalari, kurumsal yapilanmalar, 6gretmen yetistirme modelleri ve toplumsal esitsizliklerle
de dogrudan iligkilidir. Egitimde iletisimi belirleyen bu ¢ok katmanl yapi géz ardi edildiginde,
geligtirilen ¢6zim Onerileri parcali kalmakta ve surddrdlebilir bir etki yaratamamaktadir. Bu
durum, egitimde iletisimin ele alinig bicimine iligkin yeni, butlincil ve sistemsel yaklagimlara
duyulan ihtiyaci daha da gorunadr kilmaktadir.

Bu calisma, s6z konusu bosluktan hareketle editimde iletisimi farkl yonlerden ve sistemsel bir
perspektifle ele almayr amaglamaktadir. Derleme niteligindeki arastirma; egitimde iletigimi
etkileyen politik, kalttirel ve teknolojik unsurlari tartismakta, dijital ugurum ve dezavantajli
gruplar baglaminda 6grenci—6gretmen iletisimini incelemekte ve iletisim temelli 6gretmen
egitimi ile kapsayici 6grenme ortamlarinin gelistiriimesine yénelik ¢6zim &nerileri sunmaktadir.
Bu yoniyle galisma, egitimde iletisimi yalnizca sinif ici pedagojik etkilesimle sinirlamayan;
politik, kullturel, teknolojik ve bireysel duzeyleri birlikte ele alan sistemsel bir cerceve
dnermektedir. Ogrenci-6gretmen iletisimini makro (politika), mezo (okul ve kurum yapilari),
mikro (sinif igi etkilesim) ve bireysel (6grenme farkhliklari ve norogesitlilik) duzeylerde butuncul
bicimde kavramsallastirmasi, calismanin literatire ézgun katkisini olusturmaktadir.

ALANYAZIN TARAMASI

Bireylerin sosyal, kultlrel ve ekonomik etkilesimlerini dizenleyen bir yapi olan toplumsal
sistemi anlamak, insani ve onun sekillenmesini anlamanin temel bir yoludur. Egitim ise
bireylerin topluma entegrasyonunda kritik bir rol oynayan, toplumsal dénidsimin temel bir
unsurudur. Bireysel gelisim ve toplumsal kalkinmanin temeli oldugu kadar siyasi guglerin
kontrol ettigi ideolojik bir alan olan ve devletin mifredat igeriklerinden 6gretmen atamalarina
kadar pek ¢ok seyi sekillendirdigi egitim (Giroux, 1983, s. 22) agisindan iletisimin de bu temel,
makro ve sistemsel yaklasimdan bagimsiz olmasi distintlemez.

Toplumsal yapinin surdurulebilirligini saglayan egitim, norm ve dederlerin aktariimasinda temel
bir arag olup bir sistem olarak toplumsal rolleri mesrulastirmakta ve bireyleri islevsel bir toplum
icin hazirlamaktadir. Toplumsal yapi ve kilttrel degisimin egitim ile dogrudan bir iligkisi vardir.
Egitim, politik ve ideolojik tercihlerle bir toplum tasarimi igin kullanilabilmektedir. Egitimin
kapitalist sistemin ihtiyaglarina goére sekillendigi ve sosyal esitsizlikleri yeniden urettigi
yonundeki gorus; editimin yalnizca bir bilgi aktarim sdreci olmadigini, ayni zamanda iktidar
iligkilerinin bir yansimasi oldugunu gosterir. Neoliberal politikalar, 1980 sonrasi egitim
sistemlerinde piyasalasmayi tesvik etmis ve performans odakli 6lgme-dederlendirme
sistemlerini 6ne cikarmistir (Rizvi & Lingard, 2010, s. 54). Siyasetin yonu, toplumu
sekillendirmek Uzere egitime de yon verebilmektedir.
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Genellikle hikumetlerin siyasi onceliklerine gore sekillenen egitim politikalari ulusal kimlik
insasi, ekonomik hedefler ve ideolojik ydnelimlerle belirlenmektedir (Levin, 2001, s. 13). 1980
sonrasi neoliberal politikalarin egitim sistemlerini piyasalastirmis olmasi, performans odakl
Olgme-degerlendirme sistemlerini 6ne ¢ikartmasi s6z konusudur. Dolayisiyla politik gig, egitimi
ideolojik bir silah olarak da kullanabilmekte, esitsizlikleri yeniden Gretme riski tagimakta ve
egitimin pedagojik oldugu kadar kurumsal agidan da politik bir alan oldugunu gdstermektedir.
Karsilikh kiltirel 6grenme, sadece bilgi paylasimi degil ayni zamanda kimlik ingasi agisindan
da 6nemli pedagojik firsatlar sunar.

Toplum, iktidar politikalari Gzerinden cesitli dizeylerde sekillendirilebilse de higbir iktidar
yonettigi/yonetmek istedigi toplumdan ve kiltliriinden azade degildir, ona tabidir. Dolayisiyla
kaltar, sistemin politika ile birlikte makro Olgekte diger bir bilesenidir ve egitim icerigini ve
yontemlerini belirleyen bir diger buyuk faktérdir (Geertz, 1973, s. 5). Bu iki makro/temel unsur
olan siyasetin ve kultirun drettigi esitsizliklerin kesisim noktasinda ise toplumun dezavantajli
kesimleri vardir. Politika, kultir ve egitim icindeki dil, ayni zamanda yukaridaki etkilesimlerle
de doludur. Literaturde firsatlara erisme hakkinda sistematik olarak diglanip ayrimciliga ve
esitsizliklere maruz kalan birey ya da gruplari ifade eden “dezavantajli kesim” (Sen, 2009, s.
151); ekonomik yoksunlukla birlikte, egitim, saglik, barinma, siyasi katim ve sosyal diglanma
boyutlarini igeren ¢ok yénlii bir kavramdir (Fraser, 1997, s. 14). iktidar iligkileriyle yakin iligkili
olan kavram toplumdaki bazi gruplari, etnik kbkenleri, engellileri, sinifsal konum veya gégmen
olmalari nedeniyle dezavantajli kesimleri ifade ederken bu kesimler okula erisim, basari
dizeyi, 6grenme firsatlari agisindan sistematik olumsuzluklar yasamaktadir (Reay, 2006, s.
291; Lareau, 2011, s. 69). Dilsel azinliklar ya da gé¢men ¢ocuklar, egitimde hem pedagojik
hem de kiiltirel engellerle karsi karsiya kalirlar. Sadece azinliklar, milteciler, sosyo ekonomik
acidan dusuk profilli bireyler degil, engelliler ve (otizm, disleksi, DEHB vb.) nérogesitlilik
yelpazesindeki dgrenciler de egitimde esitsizlikle karsilasabilmektedir (UNESCO, 2020, s.12).
Bazi toplumlarda otistik bireylerin tavirlari “davranigsal sorun” olarak gorulirken, bazi
toplumlar bu farkhliklari biligsel cesitlilik olarak yorumlamakta; kiltur, egitimcilerin nérocesitli
bireyleri algilama bigimlerini de etkileyerek onlarin destek dizeyini belirlemektedir. Egitim
politikasi ve kultur ayni anda bu bireylere etki edebilmektedir.

Norogesitlilik tasiyan bireyler de sosyo-ekonomik, sosyo-kultirel farkhilik tasiyanlarin bir
bolimu gibi dezavantajli konumdadir (Ong-Dean, 2009, s. 119). Bununla birlikte, 6grenciler
arasinda internet ve bilgiye erisimde yasanan esitsizliklerin yol agtigi dijital ugurum (OECD,
2022), otizm, DEHB ve disleksi gibi noérogesitlilik kapsaminda degerlendirilen dgrenme
farkhliklari ile kati, otoriter ve ezbere dayall mufredat anlayislari, ginimuzde egitimin niteligini
belirleyen temel yapisal unsurlar arasinda yer almaktadir (Freire, 1970, s. 112). Sistem igin bir
diger politik egitsizlik ise kuresellesme ve dijitallesmenin teknoloji baglaminda getirdigi dijital
ucurumdur. Bireylerin teknolojiye erismesi, kullanabilmesi ve dijital ortamlara katilimlarindaki
esitsizlikleri belirten dijital esitsizlik sadece bir teknik altyapiyr degil, iletisimdeki firsat
esitsizligini de ifade etmekte, dodrudan politik bir sonug¢ olup toplumun kalkinmasina, egitimin
etkinligine, toplumsal dénustime etki etmektedir.

Sekil 1. Dijital Ugurumun Egitimde iletisime Cok Katmanl Etkileri

Teknolojiye Dijital C')_“g_retmen D Etkilesim Geri Bildirim Ogrenci
Erigim Okuryazarlik Dijtal Yetkinligi Diizeyi Kalitesi Katilimi
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Toplumsal hayata etkilerinin yani sira sinif baglaminda da iletisimsel engeller Ureten dijital
esitsizlikler; 6gretmenlerin ¢evrim i¢i 6grenme ortamlarinda teknolojiyi etkin kullanamamasi,
geri bildirim slreclerinin zayiflamasi ve etkilesimin azalmasiyla birlikte, dijital okuryazarlik
dizeyi dusuk bireylerin icerik tretimi ve dijital etkilesimde yetersiz kalmasina yol agmakta; bu
durum sinif igi iletisimi sinirlandirmaktadir (Eshet-Alkalai, 2004, s. 96). Okul, egitimin ve
ogretim iletisiminin gerceklestigi en temel ortamdir; 6grenci-6gretmen iligkisi ise sistemin
aktarim ve iletisim agisindan en kritik iligkisidir. Bu iligki, yukaridaki makro sistemin toplumla
ve birey ile iliski kurdugu en somut alandir. Sistem iginde sira bu kritik ana gelmistir; 6grenciye
ve Ogretmene odaklanmak gerekmektedir. Ogrenciler yukaridaki toplumsal arka planin
getirdiklerinden bagka birey olarak motivasyon ve 6grenme stilleri, aralarindaki noérogesitlilik
gibi unsurlarla da ele alinmalidir.

Bireyleri belli hedeflere dogru eyleme geciren igsel ve digsal etkileri ifade eden motivasyon
(Deci & Ryan, 1985, s. 54) ile 6grencilerin bilgiye nasil yaklastiklarini, bilgiyle nasil etkilesime
girdiklerini, bilgiyi nasil donustirduklerini tanimlamak icin kullanilan 6grenme stillerini anlamak
hayati 6neme sahiptir (Pintrich, 2003, s. 677). Nitekim her bireye 6zgu 6grenme stilinin
belirlenmesi, ders materyallerine ve sunus bicimlerine, dolayisiyla 6grenme basarini
etkileyebilmekte, stil ile 6gretim ydnteminin uyumu 6grenme verimliligini artirabilmektedir
(Pashler vd., 2009, s. 107). Dil de kdltirden gelen anlamsal ve iletisimsel tasiyiciigi ve
niteligiyle motivasyonel bir faktordir. Bu faktorler, egitimin politik ve demokratik bir yapi
olusturmak agisindan da 6nemli oldugu goriimektedir. Nitekim iletisimsel eylem teorisinde,
0zgulr ve baskisiz bir iletisim ortaminin demokratik egitimin temeli oldugunu ifade edilmektedir.
Egitimdeki iletisim, egitimle sinirli kalmamaktadir. Dolayisiyla egitimde etkili iletisim, yalnizca
bilgi aktarimi icin degil, ayni zamanda elestirel disunme ve katilimci demokrasinin gelisimi igin
de gereklidir; toplumsal sisteme politik ve kultlirel geri donitleri vardir, toplumsal degisime
mikro iliskisel dizeyde etkisi vardir. Dil bu ¢alismada Uzerine ayrica egilmis bir iletisim
engelidir; zira sadece kisilerarasi bilgi aktariminin degil, politik sistemin ve toplumsal degerlerin
de izlerini tasir. Egitimde iletisimi etkileyen bu ¢ok katmanli yapi, makrodan bireysel dizeye
uzanan sistemsel bir gerceve iginde Tablo 1°de 6zetlenmektedir.

Tablo 1. Egitimde iletisimi Etkileyen Sistemsel Diizeyler

Dizey Temel Unsurlar Egitimde iletisime Etkisi
o . . .. . Mufredatin merkeziligi, dil politikalart,
Makro Egitim politikalari, ideoloji, ekonomi
kapsayicilik
Mezo Okul kdltard, yonetim, dijital altyapi Okul iklimi, iletisim normlari
Mikro Ogretmen—ogre_nm_|I|§k|$|, sinif ici Gulven, empati, katilim, motivasyon
etkilesim

Bireysel Ogrenme farkliliklari, nérocesitlilik iletisim tercihleri, 6grenme katilimi

Kaynak: ilgili literatiir temelinde yazar tarafindan olusturulmustur.

Bu noktada aslinda etkili iletisimin odaginda goérulen dil, sadece iki kisi arasindaki
so6zclklerden olusan bir iletisimi degil; politik, kiltlrel, kisilerarasi, bilissel, motivasyonel yonleri
de olan, simgeler-ritieller-davranis ve deger kaliplari da tasiyan soyut ve somut gériinimleri
olan kompleks bir sistemin ¢iktisi ve yeniden dreticisidir (van Dijk, 2020, s. 57). Bu nedenle
egitimde iletisim engellerine sistemsel olarak yaklasiimasi ve 6grenci-6gretmen etkilesimine
odaklaniimasi énemlidir. Zira sistemin en temel 6grenme-aktarma iligkisi bu iki taraf arasinda
gerceklegsmektedir; aktarici ve etkin olmasi beklenen 6zne olan 6gretmene de ayrica
odaklanmak gerekmektedir. Sinif ve egitim ortami, 6gretme/6grenme ani; politik yaklasimlarin
genelde direkt ulasamadigi, 6drenci ve 6gretmenin ise bu makro sistemi gesitli dizeylerde
iliskilerinden uzak tutabildigi, 6zel ve 6zerk bir ortamdir, 6zel bir andir. Egitim; 6gretmenlerin
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politika ve kiltlrel baskilari disarida tutup dogrudan ideale, insancil ve bilimsel olana, insana
(6grenciye) odaklanabildigi kadar tam tersi bu baskilarin da uygulanabildigi bir iletisim sureci
olur ve 6gretmen de kimi zaman bir karar noktasinda kalmak zorunda olabilir (Dunn, Sondel,
& Baggett, 2018, s. 451).

Bahsedilen butin sistemik yaklagsima 6grenci-6gretmen iligkisi de eklenip sistem dogrudan
somut etkilesim-mikro toplumsal diizeyle birlestiginde tamamlanmaktadir. Ogrenci-dgretmen
dizeyindeki mikro iligki, ilk basta bireylerarasi iletisim boyutuyla algilansa dahi yukaridan
asaglya (devlet-iktidar vb.) ve iceriden digariya (iliski-sinif-okul-toplum/kultur) bir etkile(n)me
boyutlariyla toplumsal sistemin kritik bir pargasi haline gelir.

YONTEM

Bu nitel kuramsal derleme caligmasinda, egitim ortamlarindaki iletisim engelleri elestirel bir
literatlir incelemesi cercevesinde ele alinmistir. Calisma, kavramsal analiz ve elestirel
yorumlama tekniklerine dayali olarak yapilandiriimis olup, egitimde iletisime iliskin kuramsal
yaklasimlar batincul bir perspektifle degerlendirilmistir (Punch, 2014, s. 61).

Literatir tarama ve dokiiman inceleme surecinde egitim bilimleri, iletisim ¢calismalari ve sosyal
bilimler alanlarini kapsayan disiplinlerarasi 60’tan fazla (kitap, makale, politika raporu)
akademik kaynak degerlendirilmistir (Booth, vd., 2016, s. 103). Calismada ele alinan 6grenci
merkezli yaklagimlar, kultirel kapsayicilik ve dgrenme ortamlarinin bireysellestiriimesi gibi
kavramlar, ilgili literatlr gergcevesinde kavramsal olarak yapilandiriimis ve tematik orintiler
temelinde analiz edilmigtir. Calismanin veri ¢ézimleme slrecinde tematik analiz yontemi,
temel nitel ¢cdzimleme teknigi olarak kullaniimig; Banks, Cummins, Pashler gibi kuramcilarin
yaklagimlari, temalarla ilintilendirilmis ve pedagojik baglamda yorumlanmigtir.

Calisma kapsaminda, egitim bilimleri, iletisim calismalari ve sosyal bilimler literatirinde yer
alan kuramsal ve ampirik arastirmalar buttincul bir perspektifle incelenmistir. Bu calismada,
literatlrde 6ne ¢ikan kavramsal yaklagimlar dogrultusunda iletisim, politika, kilttr ve bireysel
farkliliklar etrafinda tematik bir ¢cergceve olusturulmus; ilgili kuramsal tartismalar bu cergeve
temelinde buatincul olarak yorumlanmistir. Literatiirin tematik olarak yapilandiriimasinda,
Braun ve Clarke (2006) tarafindan 6nerilen tematik analiz ilkeleri, kavramsal bir rehber olarak
dikkate alinmistir. Gecerli bir tematik analizde temalarin kuramsal anlamhlik ve icerik
batinluguyle desteklenmesi dnemlidir. Bu sebeple temalar icerikte sik gegen kelimelerin
Otesinde, pedagojik, kultirel ve kuramsal baglamla iligkili sekilde belirlenmigtir (Nowell, Norris,
White ve Moules, 2017, s. 5).

Calismanin analiz slireci, temalarin yalnizca betimleyici dizeyde ele alinmasinin 6tesine
gecerek kuramsal agidan agiklayici yapilar Uretmesine olanak verecek bigimde
yapilandiriimigtir. Belirlenen temalar, ¢calismanin tartisma ve éneriler blimine kavramsal bir
omurga saglayarak literatirdeki kuramsal yaklasimlarin pedagojik baglamda buttncul bigimde
yorumlanmasina olanak tanimistir. Bu ¢ercevede dgrenci—6gretmen iletisiminin ¢ok katmanlh
yapisi odak noktasi olarak belirlenmis; benimsenen ydntemsel yaklasimin c¢alismayi
betimleyici siniflamalarla sinirlamayan, pedagojik c¢ikarimlar Ureten ve 6grenci merkezli
6grenme ortamlarinin yeniden yapilandiriimasina yoénelik sistematik ¢ézimlemeler sunan bir
nitelik tasidigi ortaya konmustur.

Veri Toplama ve Sec¢ki Kriterleri

Calismada, 2000-2026 yillar arasinda yayimlanmis, egitim bilimleri ve iletisim c¢alismalari
disiplinlerini kapsayan 60’tan fazla akademik kaynak (makale, kitap, politika raporu)
incelenmistir. Kaynak segimi; Google Scholar, DergiPark ve Taylor & Francis veri tabanlar
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Uzerinden 'egitimde iletisim sistemleri', '‘6grenci-6gretmen etkilesimi' ve 'egitimde dezavantajli
gruplar' anahtar kelimeleriyle gergeklestirilmistir. Secki kriteri olarak; c¢alismalarin akran
denetiminden gegmis olmasi, makro-mikro dizeyde iletisimsel bir model sunmasi ve kapsayici
egitim pratiklerine odaklanmasi baz alinmistir. Analiz sdreci; (1) literatirin taranmasi, (2)
tematik kategorilerin belirlenmesi, (3) sistemsel dizeylere (makro, mezo, mikro, bireysel) gére
verilerin siniflandiriimasi ve (4) elestirel sentezin olusturulmasi agamalarindan olugsmustur.

BULGULAR

Elde edilen bulgular, calismanin ydntem boéliuminde belirtilen tematik analiz sdreciyle
siniflandirilmis  ve  makalenin  6nerdigi sistemsel kavramsal model c¢ergevesinde
yorumlanmistir. Bu bélimde, egitim iletisimini kisitlayan yapisal engeller sadece teorik birer
veri olarak degil, makro politikalarin mikro sinif i¢i etkilesimlere sizma bigimleri olarak ele
alinmaktadir.

Bireylere bilissel dizey, kultar, yetkinlik, kiltirel ve politik deger, iletisim bigimleri, toplumsal
kaynasma gibi unsurlar aktaran egitim sistemleri; saglikli islemedigi zaman toplumsal esitsizligi
de blyutebilmektedir; zira egitim sistemleri toplumun/ilkenin dogrudan insan kaynaklarinin
merkezinde yer almaktadir. Coju zaman bir ideolojinin tasiyicisi olan egitim politikalari farkl
kultdrlerin gdz ardi edilmesine yol acarken, tek tip bireyler Gretmekte (Giroux, 2011, s. 84);
egitim sistemlerinin kaltirel duyarhliktan yoksun olmasi firsat esitsizligi yaratip sistematik
dislanma dongusinl pekistirebilmektedir.

Etnik azinhklar, mdlteciler, disik sosyo ekonomik dizeydekiler, engelliler ve noérogesitli
ogrenciler egitimde esitsizlige maruz kalan dezavantajli kesimlerdir (UNESCO, 2020, s. 12) ve
egitim politikalari kapsayicilik iddialarina ragmen bu gruplarin 6zel durum ve kultirel
intiyaglarini géz ard1 edebilmektedir. Bilisim olanaklarindan kopukluk ve bu olanaklarin toplum
icinde dengesiz dagilimini ifade eden dijital ugurum da 6gretmen-6gdrenci, 6grenci-6grenci ve
okul-aile arasindaki iletisim baglarini zayiflatabilmektedir (Livingstone & Helsper, 2007, s. 673).
Dijital ugurum, sadece dusik gelirli kesimlerin 6grenme slrecinde pasiflesmelerine ve
duygusal olarak digslanmis hissetmelerine neden olmamakta (Eynon & Geniets, 2016, s. 266),
ayni zamanda toplumsal ayrismaya da yol agmaktadir. Esitsizlik ve ayrimcilik egitimde
toplumun insan kaynaginin topyekin degerlendiriimesinin éninud kapatabilmektedir.

Kod ve sembollerin anlamlandirmasinda belirleyici rol oynayan kultir égrenci ve 6gretmenler
arasinda mesafe, yanlis anlama, motivasyon kaybi ve iletisim kazalarina sebep olabilmektedir
(Hall, 1997, s. 110). Kdlturel farklarin bireysel algilama ve 6grenme performansina etkileri
olabilir. Kdlttrel farklihklar; devlet-toplumsal kesimler 6gretmen-6grenci gibi taraflarin
niteliklerini, egitim igerigi ve ortami, dil gibi unsurlari etkilemektedir. Birey ve egitim politikasi
icinde bulunulan kiltirden bagimsiz diusundlemediginden kaltirel yaklasim egitim iletisimin
onemli bir temeldir. Dil engelinin ortadan kalkmasi iletisimi ve akademik o6grenmeyi
guclendirirken kultirel adaptasyon hala bir sorun olarak kalabilir.

Kaltarel boyutlar (gli¢ mesafesi, bireysellik-toplulukguluk, belirsizlikten kaginma), 6gretmen-
ogrenci iligskilerinde kilturel uyumsuzluklari aciklamak igin faydahdir. Gug mesafesi otoriteye
saygl, esitlik¢i iletisim gibi unsurlarda kendini gdsterebilmekte, bireysellik veya toplulukguluk
bireysel basari veya grup uyumu gibi unsurlara etki edebilmekte, belirsizlikten kaginma ise kati
kurallar veya esneklikle gorilebilmektedir. Bagka bir 6rnek olarak, bazi kiltlrlerde sessiz
kalmak saygi olarak algilanirken, Batili egitim sistemlerinde bu davranis pasiflik olarak
yorumlanabilir (Cummins, 2024, s. 185). Sinif ve sinif igi iletisim agisindan ise kulturel
farkhliklar, egitim ortamlarinda 6nemli iletisim engelleri olusturabilir ve 6grenci-6gretmen
etkilesimini derinden etkileyebilir. Kultlrel cesitlilik, 6grencilerin etkilesim tarzlari, 6grenme
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beklentileri ve iletisim normlari Uzerinde énemli bir etkiye sahiptir. Heterojen kultirel ortama
sahip siniflarda kilttrel farkliliklari gézetmeyen politikalar 6gretmenin iletisim tarzini
sinirlarken 6grencinin aktif katihmini engellemektedir. Bu durum sadece okullardaki fiziksel
esitlige degil, ayni zamanda egitimin demokratiklesmesine, sinif i¢i iletisime de etki etmektedir.

icinde bulunulan kiiltiir, onun bir pargasi olan egitim ve egitimin merkezindeki dil, dgretmen—
ogrenci iliskisini dogrudan ve temel dizeyde etkilemektedir. Egitim sistemi ve bu sistem i¢inde
yetisen bireyler, toplumsal hayata entegrasyonun ve toplumun yeniden Uretiminin stratejik
bilesenleri olarak dne gikmaktadir. Ogrenci merkezli yaklagimlar, kiltiirel farkhliklarin 6grenme
sureclerini zenginlestirici bir etki yarattigini; 6zellikle ¢ok dilli sinif ortamlarinda 6grenmenin
daha etkili bicimde gergeklestigini ortaya koymaktadir (Cummins, 2024, s. 192). Bununla
birlikte, yalnizca kultirel yapi dedgil, kaltura formel iligkiler araciligiyla dénustirme ve yeniden
Uretme potansiyeline sahip politikalar da egitim dilini 6nemli dl¢ctide sekillendiren, ilk bakista
gorinmeyen ancak belirleyici unsurlar arasinda yer almaktadir. Cogu zaman huikimetlerin
ideolojik ve ekonomik Onceliklerine gbre sekillenen egditim, devletin ideolojik aygiti islevi
gorebilmekte (Althusser, 1971, s.127) bu sebeple Ozgurlestiricilik vasfinda zayiflarken
pedagojik siiregler lizerinde biirokrasi baskisi gériilmektedir (Freire, 1970, s.72). Ogretmen
egitiminin kendisi de iginde bulundugu politik sistemin bir uzantisidir. Ogretmen egitiminin
neoliberal politikalara uygun olarak piyasa odakli hale gelmesi, performans ve standart temelli
testler, 6gretmenlerin pedagojik yaklasimini sinirlarken (Apple, 2018, s. 72) 6gretmen egitim
programlarindaki merkeziyetci yaklasimlar, yerel yapinin katkisini azaltmaktadir (Cochran-
Smith, 2022, s. 89).

Hem egitim kalitesinin artirilabilmesi, hem toplumun bilgiye erisimi, hem toplumsal kalkinma
ve uluslararasi rekabet ve etkilesime kadar ¢ok ¢esitli boyutlarda dijitallesme; salt ekonomik
degil agirlikh olarak politik bir yonelimdir. Merkeziyet¢ci ve kontrolci egitim politikasi,
ogretmenlerin sinif i¢i karar alma sureclerine midahale ederken 6gretmen bir uygulayiciya,
ogrenci pasif bir aliciya donugmekte 6grenci merkezli yaklagim, yerini sinav merkezli mekanik
yaklasimlara birakmaktadir (Sénmez, 2003, s.98). Bu acilardan da kiuiltir ile birlikte siyasetin
ve iktidarin yapisinin da egitim sistemine ve 6gdrenci-6gretmen iliskisine etkisi olabilmektedir.
Yukaridaki 6rnekleri gesitlendirmek, farkli boyut ve acgilardan érnekler vermek mumkianddar.
Toplumsal politikalarin da bir pargasi olan, kualtir ve kultlrel dil gesitliliginden kaynaklanan
engellerini de dikkate almak gerekmektedir. Bireylerin farkl kultirel ge¢gmislere sahip olduklari
gercegdi Uzerinden herkesin esit olarak dahil edildigi bir sistem klresel vatandaslik gibi bir Ust
politik amaci da egitime eklemlemektedir (Banks, 2008, s. 132).

Politika ve Kiiltiir Agisindan Sorunlara iliskin Géziim Yollari

Ogrenci ile 6gretmen arasinda bilgi, bireyler arasinda basit bir iletisimden &te, deger ve
tutumlarin da aktarildigi, toplumsal yapidan etkilenen, politik ve kltlrel yapilarla buttnlesik,
karmasik bir alandir. Egitimde iletisimin icerigini ve bi¢imini dogrudan etkileyen guglu bir unsuru
olan politika; mifredatin merkeziligi ile 6gretmenin sinif igcindeki ifade alanini daraltabilmekte,
ogrencilerin aktif katimini kisitlayabilmektedir. Bu kapsamda politik olarak kultarel duyarlilik
ve elestirel pedagojiyi merkeze almali, kultlirel empati, farkh dillerin varligina ve farkh 6grenme
bicimlerine duyarllik gibi yetkinliklere yer veriimesi énemlidir (Gay, 2010, s. 73). Bununla
birlikte, siyasi kutuplasmanin arttigi ve tartismali toplumsal olaylarin sinif igine yansidigi
doénemlerde, 6dretmenin rolu yalnizca bilgi aktarici olmaktan ¢ikip 'politik travma'yi yoneten bir
rehbere dénismektedir. Payne ve Journell (2019, s. 76), tartismali politik konularin ilkokul
dizeyindeki 6grencilerde dahi kaygi ve glivensizlik yaratabilecedine dikkat gcekerek, bu sirecte
ogretmenin 'elestirel bir 6zen' (critically caring) iliskisi kurmasinin hayati oldugunu vurgular. Bu
yaklasim, &grencilerin sahip oldugu 'politize olmus bilgi fonlarinin' (politicized funds of
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knowledge) yok sayilmasi yerine, sinif ortaminda guvenli bir sekilde ifade edilmesine alan
acllmasini gerektirir. Dolayisiyla egitimci, 6grencilerin kimliklerinin politik séylemlerden nasil
etkilendigini fark etmeli; sinifi, dis dinyadaki kutuplastirici dilden arindiriimis, égrencilerin
duygusal ve biligsel olarak korundugu demokratik bir tartisma alanina dénisttrmelidir.

Uygulamada kilturel gesitliligin tehdit dedil bir zenginlik olarak dusundlmesi yararli olabilir.
UNESCO’nun “kapsayici iletisim” ilkeleri de bu konuda rehber alinabilir. Bu ilkeler tim
ogrenciler icin erisilebilir, cok kulturli ve etkilesimli 6grenme ortamlari olusturma énermektedir
(UNESCO, 2017, s. 25). Mufredatin merkeziyetci ve tekil yapisi yerine, yerel farkliliklari
gOzeten esnek modellerin benimsenmesi iletisim sirecinin demokratiklesmesine katki
saglayabilmektedir (Hess & McAvoy, 2015, s. 43). Bu amagla egitim politikalari olusturulurken
devlet kurumlariyla birlikte yerel yénetimlerin, 6gretmen sendikalarinin, ebeveynler, 6grenci
temsilcileri ve STK’lar gibi farkli aktérlerin goruslerinden de yararlaniimal (Apple & Beane,
2007, s. 92; Levin, 2001, s. 156) boylece, mifredat toplumsal hayatla etkilesimli olabilmektedir.
Kirsal bélge okullarinin altyapi, 6gretmen niteligi, kaynak yetersizligi gibi unsurlar firsat esitligi
yok etmekte, politik tercihler egitimde bdlgesel adaletsizlige de yol acmaktadir. Mevcut
politikalarin hali hazirdaki dezavantajli kesimleri daha da dezavantajli hale getirmesi s6z
konusudur. Temel bir ¢6zim yolu olarak, 6ncelikle kapsayici editim politikalarinin gelistirilerek
dezavantajli kesimlerin haklarinin sistem iginde glvence altina alinmasi gerekmektedir.
Kirsalda vasifli 6gretmenleri artirmak ve kiz gocuklarinin egitimine iliskin sosyal politikalar
yuritmek de 6nemlidir (Cummins, 2001, s. 100; UNICEF, 2015, s. 22). Politikalarin erisimin
yani sira yerel kiltirle de uyumlu olmasi 6gretmenin performansini da olumlu etkileyecektir.

Dezavantajlilik tirleri ile bu durumlarin egitimde iletisime yansimalari Tablo 2'de
O0zetlenmektedir.

Tablo 2. Dezavantajlilik Tirlerinin Egitimde iletisime Yansimalar

iletisim Sorunu
Dijital erisim eksikligi

Dezavantaj Taru
Sosyoekonomik

Egitime Yansimalari
Katilim dusiklugi

Gog / Dil Akademik dil yetersizligi Yanlis anlama
Noérogesitlilik Farkli iletisim kanallari Diglanma riski
Kultarel Kod ve sembol farklari Motivasyon kaybi

Kaynak: ilgili literatiir temelinde yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 2’de 6zetlenen dezavantajlilik tdrleri, tek basina bireysel birer sorun alani degildir.
Burada gézlemlenen sonug, Tablo 1’deki makro diizeyde belirlenen dil ve erigim politikalarinin
dogrudan birer sonucudur. Bu durum, egitimde iletisim engellerinin asiimasi igin sadece
ogretmenin bireysel gabasinin yeterli olmayacagini, sistemsel bir paradigma degisimine ihtiyag
duyuldugunu kanitlamaktadir. Dijital ugurumu da neoliberal politikalarla birlikte distiinmek
mumkinddr. Ogrenciler arasindaki internet erisimi, dijital cihaz yoksunlugu gibi unsurlar
o6grenme kayiplarini artirmakta, kirsal bolgelerdeki 6grencilerin ¢evrim i¢i ders ortamina
katilamamasi akademik basariyr disurmektedir (Ragnedda, 2017, s. 120). C6zim olarak
okullara Ucretsiz internet, 6grenciler icinse tablet ve dizustu bilgisayar dagitimi yapilabilir
(Warschauer & Matuchniak, 2010, s. 87).

Dijital ugurumu kapatmakta dijital beceri egitimleri uygulamak énemlidir. Kitliphaneler, yerel
yonetimler ve kitle orgutlerince bireylerin iletisim becerilerini glclendirmek (Livingstone &
Helsper, 2007, s. 64); gelistirilecek kolay kullanilan ara yuzler araciligiyla dijital araclarin
erisilebilirligini artirmak da ¢éziime katki saglamaktadir (Norman, 2013, s. 93). Ogretmenlerde
kiltirel acidan empati, iletisimde esitlikgilik ve farkli toplumsal kesimlerle etkili iletisim
becerilerinin gelistirilmesi (Stnbul, 2010, s. 544) vasitasiyla sinif igi iletisimi daha demokratik,
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katiimci ve kapsayici kilmak, dezavantajli égrencilerin 6grenme ortamlarini iyilestirmeye
katkida bulunmak mimkuindur. Géraldugu Uzere politika ve kultar, egitimde iletisimi yon, igerik
ve bicim olarak sekillendiren iki unsurdur. Bu iki alanin yarattigi sinirlarin farkina varmak,
kapsayici, elestirel ve demokratik iletisim stratejilerin gelistiriimesi egitimin dénastirici
gucund artirmaktadir. Egitimde iletisimin pedagojik yonu yaninda toplumsal bir sire¢ oldugunu
g6z 6nunde tutmak gerekir (Bourdieu, 1986, s. 248).

Ogrenme Stilleri, Motivasyon ve Noérogesitlilik

Ogrenci motivasyonu, égrenci-dgretmen iletisiminde énemli bir faktdrdir. Motive olmayan
ogrenciler, 6gretmenin mesajini anlamak veya ders materyallerine odaklanmak konusunda
isteksiz olabilirler. Bu durum, 6gretmenlerin dgrencilerin motivasyonunu artirmak igin cesitli
stratejiler kullanmasi gerektigi anlamina gelir. Ogrencilerin ilgisini geken ders materyalleri
secmek, etkilesimli 6grenme aktiviteleri dizenlemek ve &6grencilere geri bildirim vermek,
d6grenci motivasyonunu artirmak igin etkili ydntemler olabilir. Motivasyonu etkileyen duygusal
faktorler de 6grenci-6gretmen iletisiminde engel olusturabilir. Ogrencilerin duygusal durumlari,
6grenme sdrecini etkileyebilir ve d6grenci-6gretmen etkilesimini olumsuz etkileyebilir
(Zembylas, 2007, s. 357). Ogrencilerin duygusal ihtiyaclarini tanimak ve desteklemek,
dgretmenlerin bu tir engellerle basa c¢ikmasina yardimci olabilir. Ogrencilere empati
gOstermek, duygusal bag kurmak ve guvenli bir 6grenme ortami saglamak, bu siregte dnemili
adimlardir. Egitimde duygusal bag kurmanin yani sira, 6grencinin bilgiyi alma ve isleme
becerileri, onun kavrama ve uygulama becerisini nasil en etkin sekilde kullanacagini belirlemek
de dnemlidir; burada 6grenme stilleri devreye girer.

Ogrenme stilleri (gorsel, isitsel, kinestetik) 6grencilerin farkl sekillerde 6grendigini ortaya koyar
(Smith & Johnson, 2018, s.170). Gorsel temelli 6grenen bireyler icin semalar ve diyagramlar
daha etkinken, kinestetik 6grenenler somut deneyimlerle kavramlar igsellestirir (Cohen, 2013,
s. 112). Bunlarin bilinmemesi o6gretim yontemi ve Odgrenci ihtiyaglar arasindaki bagi
zayiflatarak egitim performansini diisirebilir. Ogrenme stillerine uyumlu pedagojik yaklasim,
egitim etkinligini %30 ila %50 oraninda artirabilecegini ortaya koymaktadir. Motivasyon
eksikligi, 6grencilerin iletisim ve katilim seviyesini digurerek 6grenme etkinligini azaltmaktadir.

Otizm, DEHB, disleksi vb. norolojik farkhliklari olan bireylerin egitime katilmasi ise bir diger
onemli konudur. Bu farkli 6grenme profillerini insan gesitliliginin dogdal bir pargasi olarak goren
norogesitlilik (Singer, 1999, s.67; Armstrong, 2012, s. 13) sahibi bireylerin egitim sistemine
katiimasiyla birlikte akademik ve sosyal becerilerinde gelisme saglanmakta, egitimde toplam
maliyet ve farkliliklar hakkindaki yanhs algilamalar da azalmaktadir. Egitimde bilgi
aktarimindan baska 6gdrencinin 6grenmeye katilimini saglayan temel arag olan dil konusunda
ise norogesitli 6grencilerin iletisim kanallarn farkhlik gosterebilmektedir. Bazi o6grenciler
kendisini gorsel, isitsel veya yazili iletisim yerine kinestetik ya da metaforik dillerle daha rahat
ifade edebilir (Grandin & Panek, 2013, s. 102). Egitimde dilinin diglayici olmamasi, farkli biligsel
stilleri olan bireyler igin psikolojik giivenlik saglamaktadir (Gee, 2004, s. 85). Ogrenme stilleri,
motivasyonel faktdrler, bilissel farkliliklarin belirlenmesi, onlara atfedilen 6nem ve yaklasimin
niteligi toplumsal sistemden bagimsiz dusinilemez. Bu agidan egitim birer uygulama olarak,
parcasi oldugu sisteme tabidir ve dogrudan egditim sistemin dair politikalarin felsefe, yapi ve
isleyisi ile iligkilidir.

Egitimde iletisimi ve Dil Engelleri

Egitim, kaltlr ve politikadan bagimsiz distntlemedigi gibi, kiltirl ve anlamlari tagiyan dilden
de bagimsiz dusunulemez ve temelinde 6grenci-6gretmen iligkisi, dolayisiyla dil vardir.
Dolayisiyla dile egilmek butin bu sistemdeki akisin ve aktarimin temel araci olmasi agisindan
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stratejik bir dSnemdedir. Bireyler; bilgi edinme, beceri kazanma ve sosyal gelisimlerini saglama
sureci olan egditim ile elde ettigi kazanimlar vasitasiyla toplumu sekillendirir veya sekillendirirler.
Ozellikle ¢ok dilli egitim ortamlarinda veya ana dili egitim dilinden farkli olan égrenciler igin bu
engeller belirgin hale gelmektedir. Temel dil engelleri olarak sinirli kelime dagarcigi, karmasik
dilbilgisi yapilari, kultirel referanslarin anlasiimamasi ve akademik dilin dizeyi sayilabilir.
ingilizce egitim veren bir okulda ana dili ispanyolca olan bir égrencinin, soyut kavramlari ifade
eden akademik terimleri anlamakta zorlanmasi bu duruma 6rnek olarak gdsterilebilir. Benzer
sekilde, egitim materyallerinde kullanilan deyimler ve kultirel géndermeler, 6grencinin icerigi
tam olarak kavramasini engelleyebilir (Cummins, 2000, s. 63). Kilturel farkhiliklarin sadece dil
degil, kavramlara yuklenen anlamlar agisindan da iletisimi zorlastirmasi s6z konusudur.
Kiltlrlerarasi yaklasim, o6grencilerin ana dil ve kiltlrlerini egitim ortamlarinda ifade
edebilmelerini kolaylagtirabilmektedir (Cummins, 2024, s. 191).

Dil farkliliklari 6grenciler ve 6gretmenler arasinda iletisim engelleri ortaya c¢ikartabilmektedir
(Jones & Lee, 2018, s. 269). Bu engeller, ders materyallerini anlamasini zorlasan 6grencinin
derse katilimi azalabilir ve bu durum egitim kalitesini olumsuz etkileyebilir. Ogrenci ve
o0gretmen arasinda farkli ana diller konusulmasi veya 6grencilerin ikinci bir dilde egitim almasi
da iletisimde sorunlara neden olabilir. Akademik dil, disiplinler arasi jargon, ¢ok dillilik, gunluk
dil ve akademik dil arasindaki farklar kavramayi 6grenciler icin zorlagtirmaktadir (Cummins,
2000, s.58). Ozellikle, gogmen dgrenciler veya yabanci dil 6grenen égrenciler igin bu durum
sikca karsilagilan bir sorundur. Ote yandan dil engelleri sadece szl iletisimi etkilemekle
kalmaz, ayni zamanda yazili materyallerin anlasilmasini da guglestirebilir. Dil engelleri
nedeniyle 6gretmen-6grenci iletisimindeki kopukluklar ve akran etkilesiminin kisitlanmakta, dil
yeterliligi disiik olan 6grencilerin grup ¢alismalarinda pasif kalmaya egilimi ortaya ¢gikmaktadir;
bu da isbirlik¢i 6grenme stireglerini olumsuz etkiler (Garcia & Wei, 2014, s. 66).

Egitimde Dile iliskin Sorunlar igin C6ziim Yollar

Egitimde dil gesitliligi, ginimuUuzde giderek artan bir dneme sahiptir. Kliresellesme ve go¢ gibi
faktorler, siniflarda farkl dil kdkenlerine sahip égrenci gruplarinin artmasina yol agmaktadir
(Garcia, & Wei, 2014, s. 71). Bu durum, 6gretmenlerin ve okullarin dil gesitliligiyle etkili bir
sekilde basa c¢ikmasini gerektirmektedir. Ozellikle, yabanci dil engelleriyle karsilasan
ogrenciler icin uygun iletisim stratejileri ve 6gretim yontemleri gelistirmek dnemlidir. Egitim
strateji ve uygulamalari iktidar politikalarindan ve ideolojisinden ayri dusunulemez, dolayisiyla
asagidaki yaklasimlari ilgili Ulke yapisi ile birlikte ele almak daha saglikli durumsal tespitler
verecektir.

Egitim s6z konusu oldugunda iletisim unsurlari ve dil cgesitliligi, 6grencilerin farkh dil
becerilerine ve ihtiyaclarina saygi duymayi da beraberinde getirir (Jones & Lee, 2018, s. 280).
Ogretmenler, dgrencilerin dil ihtiyaclarini belirleyerek siniflarinda farkli ana dilleri konusan
ogrencilere yonelik etkili iletisim stratejileri gelistirmelidirler. Bu stratejiler, 6grencilerin ders
materyallerini anlamalarina ve katilimlarini artirmalarina yardimci olabilir (Chen & Wang, 2019,
s. 199). Dil cesitliligini dikkate alan Ogretmenler, derslerde gorsel ve isitsel materyalleri
kullanarak 6grencilere dilsel olarak erigilebilir bir ortam saglayabilirler. Dil gesitliligi, dgrencilerin
egitim slrecine etkisi bakimindan farkli boyutlara sahiptir. Ogrencilerin ana diliyle egitim
almalari, onlarin 6grenme surecini kolaylastirabilir ve o6zguvenlerini artirabilirken, ayni
zamanda sinifta farkh dil becerilerine sahip 6grencilerin bulunmasi, iletisim ve anlayis
eksikliklerine neden olabilir. Bu durum, 6zellikle 6gretmenler icin egitim materyallerini sunma
ve ogrencilere etkili bir sekilde ulasma konusunda zorluklar yaratabilir (Jones & Lee, 2018, s.
269).
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Yabanci dil engelleriyle basa ¢ikmak icin 6gretmenlerin kullanabilecedi bir diger strateji ise dil
dgrenme siirecini desteklemektir. Ogrencilere yabanci dil becerilerini gelistirmeleri igin firsatlar
sunmak, onlarin dil engellerini asmalarina yardimci olabilir. Dil engeli olan 6grencilere dil
becerilerini gelistirmek igin ek dil destek programlari veya dil becerilerini pratik yapma firsatlari
sunulabilir. Dil engeli olan 6grencilerle dil becerilerini geligtirmek icin dil 6grenme oyunlari veya
etkinlikler dizenlenebilir. Yabanci dil engelleri, 6grencilerin ikinci bir dilde iletisim kurma zorlugu
yasadiklari durumlari ifade eder. G¢men 6grenciler veya yabanci dil 6grenen 6grenciler igin,
siniftaki dersler anlamakta zorluklar yagayabilirler. Bu durum, 6zellikle akademik basariyi
olumsuz etkileyebilir ve dgrencilerin egitimden kopmalarina yol agabilir. Ogretmenler ayni
zamanda sinif ici etkilesimi tesvik etmek ve 6grenciler arasinda is birligini artirmak icin cesitli
stratejiler kullanabilirler. Dil engeli olan 6grencilerle dil becerilerini gelistirmek igin partner
calismalari dizenlenebilir veya grup projeleri yoluyla dil becerilerinin pratik yapiimasi tegvik
edilebilir. Bu tur etkinlikler, 6grencilerin birbirlerinden 6grenmelerini ve birlikte ¢alismalarini
saglayarak dil engellerini agsmalarina yardimci olabilir. Teknolojinin kullanimi da dil engelleriyle
basa ¢ikmak igin etkili bir arac olabilir. Sesli veya metin tabanli ¢eviri araglari, 6grencilere ders
materyallerini kendi ana dillerine ¢cevirme imkéani saglayarak dil engellerini azaltabilir.

Bu politik uygulamalarla beraber, sistemin yoni ve igerigi Uzerinde tayin edici glcu olan
iktidarlarin; 6gretmen-6grenci etkilesimini olumsuz etkilemesi, igerik ve dilin niteligine olumsuz
etkileri de konunun bir diger politik yénudur. Egitimin politize edilmesine karsi 6gretmenlerin
mesleki 6zerkligini guglendirmek, egitim dilini sade ve iletisime agik bir hale getirmek, 6grenci
merkezli, katilmci ve kilttrel gcogulculugu temel alan bir mufredat anlayisi gelistiriimelidir. Zira
egitimi siyasi ve ekonomik midahalelerden korumak, demokratik bir toplumun temel kosuludur.
Egitim istemine katilan insan ¢esitliligi ve onlarin kultlrel arka planlari, bunun egitim sistemi ve
ortamina anlayistan, ydntem ve uygulamalara kadar yansimasi; ulkenin siyasi ve kilturel
yapisindan, iktidarlarin politikasindan bagimsiz dusundlemez olup, iletisim olanak ve
engellerini olusturan makro duzeyi gostermektedir.

Ogrenci-Ogretmen Arasindaki Giiveni Artirmak

Egitimde basarili bir 6grenme ortami olugturmanin 6nemli bilesenlerinden biri, 6grenci-
ogretmen arasindaki glven iligkisinin guiclendiriimesidir. Glven, 6grencilerin 6gretmene karsi
duydugu guiven duygusuyla baslar ve bu da dgdrencilerin 6grenme surecine daha olumlu bir
sekilde katiimalarini saglar. Egitimde, 6grenci-6gretmen guveni, etkili 6grenme ve gelismenin
temel taslarindan biridir. GUven ortami, égrencilerin risk alma, hata yapma ve yenilik yapma
konusunda rahat hissetmelerini saglayarak akademik basarilarini ve motivasyonlarini artirir
(Kymlicka, 2003, s. 127). Bu nedenle, 6drenci-6gretmen arasindaki glveni artirmak, egitimde
bircok motivasyonel unsurun da uzerine insa edilebilecegi etkili bir 6grenme ortami saglamanin
kritik bir unsurudur. Ogretmen—6grenci iletisiminde giiven ve katilim arasinda dénguisel bir iligki
bulunmaktadir (bkz. Sekil 2).
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Sekil 2. Ogretmen—Ogrenci iletisiminde Giiven ve Katilim Dénglisii

Empatik
iletisim

Geri Bildirim Civen
ve Etkilesim
:?};\ k[f m(',‘
Akademik ve ‘ Ogrenci
Duygusal Katilimi

Baglanma

Glven, herhangi bir iliskinin temelini olusturur ve bu durum égrenci-6gretmen iligkisi icin de
gecerlidir. Ogrenciler kendilerini rahat ve glvende hissederek, fikirlerini ve disiincelerini
Ozgurce paylasmaya daha meyilli olurlar. Bu da 6gretmenlerin édrenciyi daha iyi tanimasina
ve ona uygun sekilde rehberlik etmesine olanak tanir. Ozellikle ilkokul yillari grencinin kisilik
gelisimi bakimindan uretken ve galigkan dénemi olarak kabul edilir (Bickmore, 1999, s. 46;
Hauver, Zhao, & Kobe, 2017, s. 296). Saglikli gegirilmesi durumunda égrencilerin 6zglvenini
gelistirir. Sayginhk ve 6grenmeye tesvik etme gibi degerlerin de kazanimini saglar (Basar vd.,
2018, s. 12). Saglikli gecirilen bu sure¢ akademik basari, motivasyon, sosyal duygu geligimi
gibi bircok faydayi da beraberinde getirir (Christophel, 1990, s.324). Ogdrenci—6gretmen
arasindaki guven, etkili bir 6grenme ortaminin olusmasinda temel bir belirleyici olarak 6ne
cikmaktadir. Bu given iligkisi, dgretmenlerin édrencilerle acik, adil ve empatik bir iletisim
kurmalari; 6grencilerin duygusal ihtiyaglarina duyarli, tutarli ve saygiya dayal bir tutum
sergilemeleriyle gliglenmektedir (Roorda vd., 2011, s. 499). Ogrencilerin kendilerini ifade
edebilecekleri guvenli bir sinif ortaminin olusturulmasi, 6gretmenlerin 6grencileri dikkatle
dinlemesi, yapici geri bildirim sunmasi ve basariy1 gérindr kilmasi, 6grencilerin 6zsaygilarini
ve 6grenmeye katilim dizeylerini artirmaktadir (Fauth vd., 2007, s. 7). Ayrica 6gretmenlerin
beklentiler konusunda tutarli ve adil olmalari, 6grencilerin bireysel farklilhklarini tanimalari ve
kisisel alanlarina saygi gostermeleri, glven iligkisinin surdurilebilirligine katki saglamaktadir
(Wubbels & Brekelmans, 2005, s. 19). Bu baglamda 6grenci—6gretmen arasindaki gliven,
yalnizca bireyler arasi bir duygu durumu degil; sinif ici etkilesimi, akademik katilimi ve 6grenme
surecinin niteligini dogrudan etkileyen yapisal bir unsur olarak degerlendiriimektedir.

Acik ve Empatik iletisim Yaklagimlariyla Ogrenci Katilimini Artirmak

Acik iletisim, ogretmenlerin 6gdrencilere beklentilerini, 6grenme hedeflerini ve ders igi
yonergeleri net ve anlasilir bigimde iletebilmesini ifade eder. Bu tir bir iletisim, belirsizligi
azaltarak o6grencilerin 6grenme surecine daha bilingli ve etkin katilim gdstermelerini
kolaylastirmaktadir (Jones & Smith, 2019, s. 202). Ogrencilerin diistincelerini 6zglrce ifade
edebilecekleri, hata yapma kaygisi tasimadan katki sunabilecekleri glivenli bir sinif ortaminin
olusturulmasi, katim dizeyini artiran temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Empatik iletigsim
ise 6gretmenin, 6grencilerin duygusal, sosyal ve bilissel ihtiyacglarini fark edebilmesini ve bu
ihtiyaglara duyarl bir etkilesim bigimi gelistirmesini kapsamaktadir. Ogrencilerin duygu ve
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dusincelerinin dikkate alinmasi, kendilerini degerli hissetmelerini saglamakta; bu durum
oégrencilerin dzguvenlerini ve derse ydnelik olumlu tutumlarini gig¢lendirmektedir. Empati
temelli bir iletisim yaklasimi, 6grencilerin yalnizca akademik degil, duygusal olarak da 6grenme
surecine baglanmalarini desteklemektedir.

Acik ve empatik iletisimin birlikte ele alinmasi, 6grenci katihminin sdrdtrilebilirligi agisindan
kritik bir rol oynamaktadir. Ogretmenlerin égrencileri dikkatle dinlemesi, goriis ve deneyimlerini
ciddiye almasi, yapici ve gelistirici geri bildirimler sunmasi, 6égrencilerin derse aktif katihmini
tesvik etmektedir. Bu tur iletisim pratikleri, 6grencilerin 6grenme sorumlulugunu Ustlenmelerini
kolaylastirmakta; sinif igi etkilesimi, motivasyonu ve akademik basariyr olumlu ydnde
etkilemektedir. Bu badlamda acgik ve empatik iletisim, 6grenci katilimini artiran pedagojik bir
ara¢ olmanin Otesinde, 6grenme ortaminin niteligini belirleyen yapisal bir unsur olarak
degerlendiriimektedir.

Cok Kiultiirlii Siniflarda Kilturel Farkindalik ve Anlayis Gelistirmek

Kiresellesme ve go¢ hareketleri, gunumiz egitim ortamlarinda c¢ok kulturld siniflarin
yayginlasmasina neden olmakta; farkli kilttrel, dilsel ve deneyimsel arka planlara sahip
ogrencilerin ayni 6grenme ortamini paylasmasini giderek daha olagan hale getirmektedir. Bu
durum, sinif ici iletisim ve etkilesim sureglerinde kultirel farkindaligi temel bir gereklilik olarak
éne ¢ikarmaktadir. Ogrencilerin farkl kiiltiirel kimliklerinin taninmasi ve deger gérmesi, onlarin
kendilerini kabul edilmis ve desteklenmis hissetmelerini saglamakta; bu durum sinif ici iletisimi
ve is birligini gu¢lendirmektedir (Yazici vd., 2016, s. 947).

Cok kultarla siniflarda kulturel farkindalik, yalnizca bireysel dizeyde bir duyarhlik degil, ayni
zamanda oOnyargilarin ve ayrimci tutumlarin azaltimasina katki sunan pedagojik bir
yaklasimdir. Ogrencilerin farkl kltirel perspektifleri tanimasi ve anlamasi, yanlis anlamalarin
ve kultarel gerilimlerin 6niine gecilmesini kolaylastirmakta; daha kapsayici ve hosgorilu bir
ogrenme ortaminin olugsmasina zemin hazirlamaktadir (Nesdale, 2001, s. 342). Bu baglamda
anlayis gelistirme, 6grencilerin empati kurma becerilerini destekleyen ve kultarel c¢esitliligi bir
zenginlik olarak kavramsallastiran bir siire¢ olarak degerlendiriimektedir (Ward, vd, 2001, s.
88).

Kdilturel farkindalik ve anlayisin gelistiriimesi, ayni zamanda 6grencilerin kiresel vatandaslik
bilinci kazanmalarina da katki saglamaktadir. Farkli kiltirel bakis agilariyla etkilesim kurabilen
ogrenciler, kiresel sorunlara daha duyarli yaklasmakta ve is birligine dayali ¢bézim Uretme
becerileri gelistirmektedir (Banks, 2008; Byram, 2008, s. 22). Bu surecin etkili bicimde
yurutiulebilmesi icin 6gretmenlerin kilttrel farkindalik ve gesitlilik yonetimi konusunda mesleki
olarak desteklenmeleri 6nem tasimaktadir. Ogretmenlerin kiltirel cesitliligi taniyan ve
kapsayici pedagojik yaklagimlar gelistirmesi, ¢ok kilttrlu siniflarda iletisimin niteligini artirarak
o6grenme ortamlarini daha esitlik¢i ve katimci hale getirmektedir (Banks, 2015, s. 71).

Bireysel Ogrenme Farkliliklari ve Ogretmen—Ogrenci iletigsiminin Uyarlanmasi

Egitimde makro dizeyde belirlenen politik, kdltirel ve teknolojik cerceveler, 6grenme
surecinde somut karsiligini 6gretmen ve dgrenci arasindaki iletisim aninda bulmaktadir. Bu
baglamda 6grenci—6gretmen iliskisi, yalnizca pedagojik bir etkilesim degil, 6grenmenin
niteligini belirleyen temel bir iletisim sireci olarak degerlendiriimektedir (llleris, 2018, s. 43).
Ogrenciler arasinda iletisim tercihleri, katihm bigimleri ve dgrenmeye yonelik tutumlar
bakimindan énemli farkliliklar bulunmakta; bu durum égretmen—6grenci iletisiminin esnek ve
uyarlanabilir bicimde yapilandiriimasini gerekli kilmaktadir. Egitim alaninda uzun siredir kabul
goren bir yaklasim, o6grencilerin bilgiyi edinme ve anlamlandirma sureclerinde bireysel
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farkhliklar gosterdigidir. Her ne kadar 6grenme stilleri kavrami tek bagina aciklayici bir model
olarak elestiriise de bireysel 6grenme farkliliklarini anlamada 6gretmenlere 6nemli bir
farkindalik zemini sundugu ifade edilmektedir (Pashler vd., 2009, s. 105). Ogretim siirecinde
gorsel, isitsel ve deneyimsel 6grenme kanallarinin birlikte kullaniimasi; égrencilerin 6grenme
surecine katilmini ve ders igi etkilesimi guclendirmektedir (Tomlinson, 2014, s. 28). Bu
yaklasim, tek tip 6gretim anlayigi yerine farkli 6grenme gereksinimlerine yanit verebilen
kapsayici 6gretim pratiklerinin 6nemine isaret etmektedir.

Bireysel 6grenme farkliliklarina duyarl bir iletisim yaklagimi, 6drencilerin yalnizca akademik
basarilarini degil, ayni zamanda 6zsaygilarini ve 6grenme motivasyonlarini da olumlu yénde
etkilemektedir. Ogrencilerin kendi 6grenme sireclerini tanimalari ve bu siireglerin égretmen
tarafindan dikkate alinmasi, dgrencilerin 6grenme sorumlulugunu Ustlenmelerini ve derse aktif
katilimlarini kolaylastirmaktadir (Hattie, 2009, s. 37). Bu durum, 6gretmen—o6grenci iletigimini
tek yonlU bir bilgi aktarimindan c¢ikararak karsilikli etkilesime dayali bir 6grenme iligkisine
dénlstirmektedir.  Ogretmen  yetistirme  sireglerinde iletisim  odakli  yetkinliklerin
guclendiriimesi gerekmektedir (bkz. Tablo 3).

Tablo 3. Ogretmen Egitiminde iletisim Odakl Yetkinlik Alanlari

Yetkinlik Alani igerik Kaynak
iletisim Empati, geri bildirim Roorda vd. (2011)
Kiltirel Cok kultarli sinif ydnetimi Banks (2015)

Dijital Dijital pedagoijik yeterlik UNESCO
Kapsayicli Norocesitlilik farkindaligi Armstrong

Kaynak: Roorda vd. (2011), Banks (2015), UNESCO ve Armstrong verileri baz alinarak yazar
tarafindan sentezlenmistir.

Bu cercevede bireysel 6grenme farklliklarinin gézetiimesi, egitimde kapsayicilik ve esitlik
hedefleriyle dogrudan iligkilidir. Ogretmenlerin dgrencilerin bilissel, duygusal ve iletisimsel
Ozelliklerini dikkate alan pedagojik yaklasimlar gelistirmesi; nérogesitlilik ve kultirel gesitlilikle
birlikte ele alindiginda, daha adil ve etkili 6grenme ortamlarinin olusturulmasina katki
saglamaktadir (UNESCO, 2020, s. 14). Bu yaklasim, egitimde iletisimin yalnizca destekleyici
bir ara¢ degil, 6grenme surecinin kurucu bir bileseni oldugunu ortaya koymaktadir.

Ozetle bulgular; dijital ugurum, kiltiirel farkliliklar ve nérogesitlilik gibi unsurlarin egitim
sisteminin her katmaninda birbirini tetikledigini géstermektedir. Bu sentez, calismanin girisinde
iddia edilen 'egitimin stratejik bir iletisim alani oldugu' tezini dogrulamakta ve ¢6zimun makro
politikadan mikro sinif ici empatiye kadar uzanan batincil bir iyilestirmeyle mimkin olacagini
ortaya koymaktadir.

SONUG

Bu calisma, egitimde iletisimi yalnizca sinif ici pedagoijik bir etkilesim alani olarak degil; politik,
kalturel, teknolojik ve bireysel boyutlarin kesisiminde sekillenen sistemsel bir sure¢ olarak ele
alirken; egitimde iletisimi aciklamak Uzere makro, mezo, mikro ve bireysel duzeyleri
blUtlnlestiren sistemsel bir kavramsal model dnererek; egitim politikalari, dgretmen egitimi ve
sinif ici etkilesim slirecleri arasinda kuramsal bir bag kurmaktadir. 21. ylzyilda dijitallesmenin
hizlanmasi, toplumsal esitsizliklerin derinlesmesi, gé¢ ve kiltirel gesitliligin artmasi, egitim
ortamlarini daha karmasgik ve ¢ok katmanlh héale getirmigtir. Bu dontusum sirecinde 6grenci—
o6gretmen iletisimi, 6grenmenin niteligini belirleyen temel bir unsur olarak dne ¢ikmaktadir.
Calisma kapsaminda incelenen literatlr, araglari ve ortamlarinin bulyik o6lglide egitim
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politikalari, mufredat yapilari ve kurumsal ydnelimler tarafindan belirlendigini ortaya
koymaktadir.

Elde edilen bulgular, dijital ugurumun, kilttrel farkhliklarin, dil engellerinin ve noérogesitlilik
baglaminda ele alinmasi gereken 6grenme farkliliklarinin, egitimde iletisimi sinirlandiran temel
yapisal sorun alanlari oldugunu gdstermektedir. Bu sorunlar gogu zaman bireysel yeterlilikler,
o6gretmen tutumlar ya da d3drenci motivasyonu c¢ercevesinde ele alinmakta; oysa iletisim
engellerinin ortaya cikisi ve surdlrilmesi blylk dl¢ide egitim sisteminin politik tercihleri,
dgretmen yetistirme modelleri ve kapsayicilik dizeyiyle iligkilidir. Ozellikle dezavantaijli
gruplarin, gé¢cmen o6grencilerin ve ndrogesitli bireylerin egitim sureclerinde kargilastiklari
iletisimsel gugclikler, egitimde firsat esitligi ilkesini zayiflatmakta ve 6drenme slreclerine
katiimi  sinirlamaktadir. Calisma, &grenci—6gretmen iligkisini bu sistemsel c¢ergcevenin
merkezine yerlestirerek; giiven, empati, agik iletisim, kulturel farkindalk ve bireysel 6grenme
farkliliklarinin sinif ici etkilesimi dogrudan etkiledigini ortaya koymustur. Ogrenci katiliminin,
yalnizca pedagojik tekniklerle degil, 6gretmenin iletisim bigimi, sinif iklimi ve 6drencilerin
kendilerini degerli hissettikleri kapsayici ortamlarla gug¢lendigi gorilmektedir. Bu baglamda
ogretmenlerin empatik, adil ve esnek iletisim yaklasimlar gelistirmeleri, iletisim engellerinin
aslimasinda belirleyici bir rol oynamaktadir.

Arastirma bulgulari, 6gretmen egitiminin yeniden ele alinmasi gerektigine de isaret etmektedir.
Ogretmen vyetistirme siireglerinin yalnizca alan bilgisi ve dlgme-degerlendirme becerileriyle
sinirll kalmamasi; iletisim becerileri, kiltirel farkindalik, dijital okuryazarlik, kapsayici
pedagojiler ve noérogesitlilik konularini iceren butlincil bir yapiya kavusturulmasi
gerekmektedir. Bu tur bir yaklasim, dégretmenlerin sinif igi iletisimi daha bilingli bicimde
yonetmelerini saglarken, o&grencilerin 6grenme sirecine aktif ve esit katilimini da
destekleyecektir. Bunun yani sira egitim politikalarinin, iletisim boyutunu gérindr kilacak
sekilde yapilandiriimasi dnem tagimaktadir. Mifredatin esneklestiriimesi, 6gretim sireclerinde
tek tip yaklagimlarin terk edilmesi ve farkli 6grenme ihtiyaclarina yanit verebilen uygulamalarin
desteklenmesi, egitimde iletisimin niteligini artirabilecek yapisal adimlar arasinda yer
almaktadir. Dijital teknolojilerin egitimde etkin kullanimi kadar, bu teknolojilere erisimdeki
esitsizliklerin giderilmesi ve Ogretmenlerin dijital pedagojik yeterliliklerinin gelistiriimesi de
iletisim temelli egitim politikalarinin ayrilmaz bir pargasi olarak degerlendiriimelidir.

Egitimde iletisim sorunlarinin tekil ve ylizeysel mudahalelerle ¢bzilemeyecegini; aksine politik,
kiltirel, pedagojik ve teknolojik dizeyleri kapsayan sistemsel yaklasimlara ihtiyag
duyuldugunu soéylemek mumkidn. Egitimde iletisimin guglendiriimesi, yalnizca akademik
basariy! artirmakla sinirli kalmamakta; ayni zamanda daha katilimci, demokratik ve esitlikgi
6grenme ortamlarinin insasina katki sunmaktadir. Bu yénlyle calisma, egitimde iletisimi
merkezine alan butuncul degerlendirmelerin hem egitim politikalarina hem de o6gretmen
yetistirme sureglerine rehberlik edebilecek gugli bir kavramsal cergceve sundugunu
gostermekte ve egditimde iletisimi agiklamak Uzere makro, mezo, mikro ve bireysel duzeyleri
bltlnlestiren sistemsel bir kavramsal model 6nermektedir.
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CUMHURIYET DONEMI BASININDA FiKiR GAZETECILIGI VE
KULTUR-SANAT HABERCILIGi ARASINDA BiR KOPRU: AGAG
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OZET

Bu calisma 1936 yilinda Necip Fazil Kisakirek tarafindan yayinlanan Agag dergisinin kultar-
sanat haberciligi ve fikir gazeteciligi pratiklerini hangi icerik ve Uslup Ozellikleriyle ortaya
koydugunu nitel bir yaklagimla incelemektedir. Aga¢ dergisinin Kitap-Mecmua-Gazete ve
Aktlualite bashkh bolimleri betimsel analiz yéntemiyle incelenmis, bu sayfalarda yer verilen
yazilarin konulari, yazarlari ve dil-Uslup 6zellikleri belirlenmigtir. Bulgular Agag dergisinin Kitap-
Mecmua-Gazete sayfalarinda taninmis yazarlara dair degerlendirmelere, eser incelemelerine,
yerli-yabanci gazete ve dergilerden pasajlara, kisisel atismalara, edebi elestirilere ve dusiince
akimlarinin kritigini yapan yazilara yer verildigini gostermektedir. Ciddi konularin ele alinmasi,
yorumlayici ve elegtirel bir anlatimin 6ne ¢ikmasi, okurun belirli konular Gzerinde diginmeye
yoénlendiriimesi, Aga¢ dergisinin Kitap-Mecmua-Gazete sayfalarindaki iceriklerinin birer fikir
gazetecigi 6rnegi olarak okunmasina olanak tanimaktadir. Agag dergisinin glincel olaylari konu
edinen Aktlalite sayfalarinda ise konser, opera ve sergiler, Avrupa'daki akademi uyelikleri,
taninmis sanatgi ve edebiyatgilarin 8limleri, uluslararasi konferans ve seminerler gibi sanatsal
ve kulturel olaylara dair haberlere yer verildigi belirlenmistir. Kiltlr-sanat haberciliginin bilgi
aktarmanin yaninda yorum ve o6neri barindirma 6zelligi Aktlalite sayfalarindaki yazilarda
acikga gorilebilmekte, haberler cogu zaman yazarinin goéris ve degerlendirmeleriyle okura
sunulmaktadir. Ozetle yayinlandigi dénemin kiiltir, sanat ve disiince ajandasini yakindan
izleyen Agag dergisi, Aktlalite ve Kitap-Mecmua-Gazete bolimlerinde yer verdigi icerikleriyle
kultdr-sanat haberciligi ve fikir gazeteciligi 6rnekleri ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Kultur-Sanat Haberciligi/Gazeteciligi, Fikir Gazeteciligi, Aga¢ Dergisi,
Necip Fazil Kisakurek.

A Bridge Between Opinion Journalism and Culture-Art Reporting in
the Press of The Republican Era: An Analysis of Aga¢ Magazine

ABSTRACT

This study examines the cultural-artistic journalism and opinion journalism practices of the
Agac magazine, published by Necip Fazil Kisaklrek in 1936, through a qualitative approach,
focusing on its content and stylistic features. The sections of Aja¢c magazine titled Book-
Magazine-Newspaper and Current Affairs were examined using descriptive analysis methods,
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and the topics, authors, and language-style characteristics of the articles featured on these
pages were determined. The findings show that the Book-Magazine-Newspaper pages of Agag
magazine feature evaluations of well-known authors, reviews of works, passages from
domestic and foreign newspapers and magazines, personal exchanges, literary criticism, and
articles critiquing schools of thought. The treatment of serious topics, the prominence of
interpretive and critical narration, and the encouragement of readers to reflect on specific
issues allow the content of the Book-Magazine-Newspaper pages of Aga¢ magazine to be read
as examples of opinion journalism. The Current Affairs pages of Ajga¢c magazine, which
covered current events, featured news about artistic and cultural events such as concerts,
operas, exhibitions, European academy memberships, the deaths of renowned artists and
writers, and international conferences and seminars. The feature of culture and arts journalism
that includes commentary and suggestions, in addition to conveying information, is clearly
visible in the articles on the Current Affairs pages, where news is often presented to readers
with the author's opinions and assessments. In summary, Aga¢g magazine, which closely
followed the cultural, artistic, and intellectual agenda of its time, presented examples of cultural
and artistic journalism and opinion journalism through the content it featured in its Current
Affairs and Books-Magazines-Newspapers sections.

Keywords: Culture and Arts Reporting/Journalism, Opinion Journalism, Aga¢ Magazine,
Necip Fazil Kisaklrek.

GiRiS

Cumhuriyet ilaniyla birlikte Turkiye bir ddnisim surecine girmis, modern bir toplumun ingasina
yonelik pek ¢cok politika ve uygulama ortaya konmustur. Modernlesme hedefine bagli olarak
Latin harflerine gecilmesi, Universitelere yénelik reformlar, Halkevleri ve Millet Mektepleri'nin
acllmasi gibi pek c¢ok yenilik hayata gecirilmistir. Bu dénemde kiltlir-sanat alani da
modernlesmenin énemli bir bileseni olarak ele alinmis, yabanci eserlerin Turkgeye ¢evrilmesi,
yurt digindan yabanci hoca ve sanatgilarin Ulkeye getirilmesi, yayincilik faaliyetlerinin
dizenlenmesi gibi adimlar atilmistir.

Erken Cumhuriyet déneminde egitim ve kiltirel alandaki hareketlilige ragmen basinin daha
sinirli bir ortamda faaliyet gosterdigi bilinmektedir. Takrir-i Stik{n kanunu ve tek parti ddneminin
denetleyici yaklagimlari basinin 6zgurlik alanini daraltmis, 6zellikle de siyasi yayinlar tGizerinde
kapatmaya varan kisitlamalar uygulanmigtir. Boylesi bir politik atmosferde fikir ve edebiyat
dergiciligi yogunlasmis, Cemil Meric'in "hiir tefekkiiriin kalesi" (Merig, 2005, s. 102-103) olarak
gordugu dergiler dénemin ideolojik ve kultirel tartismalarina yén vermistir. 14 Mart 1936
yilinda Necip Fazil Kisakurek tarafindan cikarilmaya baslanan Adac dergisi de bu yayinlar
arasindadir. "Sanat-Fikir-Aksiyon" mottosuyla haftalik olarak yayinlanan Agag, Necip Fazil
basta olmak Uzere dénemin énemli dusunur ve edebiyatcilarini bir araya getirmigstir.

Necip Fazil Kisaklrek Turk edebiyatinda ve fikir hayatinda siirleri, denemeleri, kdse yazilari
ve tiyatro yazarlhigiyla 6nemli bir yer tutmaktadir. Necip Fazil'in eserleri pek ¢ok farkl akademik
calismaya konu olmustur. Ozellikle de 1943-1978 yillari arasinda gikardidi ve zaman igerisinde
bir distince hareketinin yayini haline gelen Blylk Dogdu dergisi hakkinda ¢ok sayida akademik
inceleme mevcuttur. Necip Fazil''n ¢ikardidi ilk dergi olan Agac¢ ise yazarin diger eser ve
yayinlarina kiyasla daha az arastiriimistir. Oysa Agac dergisini Necip Fazil'' Buylk Dogu'yu
cikarmaya hazirlayan bir basamak olarak diisinmek mimkindir. Agag dergisine odaklanan
bu calisma o6ncelikle literatlrdeki bu eksikligi giderme gabasindadir. Ayrica Necip Fazil'in
eserleri Uzerine yapilan galismalarin énemli bir bolimu yazarin edebi yonu, gegirdigi distnsel
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donlsim ve ideolojik konumlanigi Uzerinedir. Buna karsin Necip Fazil'in yayinlarini gazetecilik
perspektifinden degerlendiren calismalara da ihtiyag vardir, nitekim Aga¢ dergisi edebi
metinlerin yani sira fikir yazilarina ve kultir-sanat haberlerine de yer vermis, dénemin kilturel
ve entelektuel tartismalarinin nabzini tutmustur. Bu calisma, Aga¢’i yalnizca edebi bir dergi
olarak degil, ayni zamanda kultur-sanat haberciligi ve fikir gazeteciligi pratiklerine yer veren bir
yayin olarak konumlandirmakta, onu gazetecilik perspektifiyle incelemesi yodninden
literatlrdeki diger calismalardan ayrilmaktadir. Calisma Aga¢ dergisinin Kitap-Mecmua-
Gazete ve Aktlalite sayfalarini icerik ve Uslup 6zellikleri agisindan inceleyerek fikir gazeteciligi
ve kiltur-sanat haberciligi pratiklerini ortaya koymay1 amaclamaktadir.

1. CUMHURIYET DONEMi KULTUREL ORTAMI VE DERGICILIK

Cumbhuriyetin ilk yillari pek ¢ok alanda oldugu gibi hem basinda hem de kilttir-sanat alaninda
gelisme ve yeniliklere tanik olmustur. Katoglu, ginimuzdeki kultir yasaminin, egitimde
kurumsallagmanin ve esaslarin buayldk bélimuinin cumhuriyetin ilk geyreginde atilan adimlarla
sekillendigini belirtmektedir. Cumhuriyet dénemindeki egitim, kultir, sanat hayati ve bu
alandaki kurumlarin bir kismi Osmanli'dan miras alinmig, birgogu da yeni kurulan cumhuriyetin
ve yapilan devrimlerin bir Grinu olarak ortaya cikmistir. 1928'de Latin harflerinin kabuld,
1929'da Millet Mektepleri'nin aciimasi, 1932'de Halkevleri ve Turk Dil Kurumu'nun kurulmasi,
1933'de Dariilfiinun yerine istanbul Universitesi'nin kurulmasi ve ilk Gniversite kanununun
hazirlanmasi, 1936'da Ankara'da Devlet Konservatuari'nin egitime baslamasi, kuruma
Almanya'dan hoca ve sanatgilarin getiriimesi, 1940'ta Milli Egitim Bakanhgi tarafindan "Dinya
Edebiyatindan Tercimeler" dizisinin yayinlanmaya baslanmasi bu dénemin 6ne g¢ikan
gelismelerine drnektir (Katoglu, 1989, s. 396-397).

Turkiye'nin kaltdr, sanat ve egitim alaninda etkisi uzun yillar hissedilen ve tartisilan pek ¢ok
uygulama dénemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yicel'in énclligtinde gergeklesmistir. Klasik
dil egitimi veren okullarin agilmasi, konservatuarin kurulmasi, farkli fakilteleriyle Ankara
Universitesi'nin  kurumsallasmasi, Tirkiye'deki yayincilik faaliyetlerinin diizenlenmesine
yonelik adimlar ve bugln bile Uzerinde tartisilan kdy enstitileri Hasan Ali Yucel'in bakanligi
doéneminde gergeklestiriimistir (Bulut, 2008, s. 665).

Bati'nin gelismislik seviyesini yakalamayl amaglayan yeni Cumhuriyet, bu dogrultuda kilttr
hayatinin sekillenmesi ve yeni Urlnler ortaya konmasina c¢abalamigtir. 1930'larda kdlturel
alanda yapilan yatirimlar ve yenilikler bu alandaki eksiklikleri gidermeye ydneliktir (Bulut, 2008,
s. 672). 1930'lardan sonra tercime faaliyetlerinin hizlanmasi da bu amac¢ dogrultusunda atilan
adimlar arasindadir. Cok sayida Dogu ve Bati klasigi Tirkceye cevrilmistir. D6nemin
anlayisina uygun olarak Bati kaynakh eserlere daha fazla agirlik verildigi goriimektedir
(Kayali, 2001, s. 77). 1940 ve 1966 yillari arasinda toplam 1120 (1247 cilt) eser Turkceye
tercime edilmistir ve bu tercime faaliyetlerinin %39'luk bélimu Hasan Ali Yucel'in bakanhigi
déneminde gerceklesmistir. En fazla tercimenin Fransiz klasiklerinden yapildigi (308 cilt eser)
bilinmektedir. Bunu takiben Modern Tiyatro Eserleri (124 eser), Alman klasikleri (113 cilt) ve
Sark-islam klasiklerinden (66 cilt) de geviriler yapilmigtir (Kayaoglu, 1998, s. 306-307'den
aktaran Bulut, 2008, s. 676).

Birinci Turk Nesriyat Kongresi de cumhuriyetin ilanindan sonra Turk kultir hayatini etkileyen
Onemli olaylar arasindadir. Bu kongre 2-5 Mayis 1939 tarihinde Ankara'da gercgeklestiriimigtir.
Oldukga genis kapsamli olan kongrede vyayincilik faaliyetleri, hangi eserlerin tercime
edilecegi, genclere yonelik yayinlarin diizenlenmesi, eski harflerle basiimis eserlerin durumu
gibi pek ¢ok konuya yer verilmigti. Bu kongreyi énemli kilan ilim ve sanat eserlerinin
yayllmasina yonelik faaliyetlerinin yani sira okuma-yazmanin yayginlastiriimasi ve memleketin
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her yerinde bir okuma seferberligi baslatiimasina dair esaslarin da konu edilmis olmasidir.
Birinci Negriyat Kongresi ulus-devletin inga suresinde yayincilik faaliyetlerine 6zel bir 6nem
verildigini gosteren ilk ¢alisma olmasi yonuyle de dnemlidir. Kongre'nin bes yil sonra tekrar
yapilmasi kararlastiriimis olsa da ikincisinin dizenlenmesi ancak 1975 yilinda mimkin
olabilmigtir (Kus¢i, 2021, s. 309-310).

Bilimsel ve sanatsal yazinlarin yani sira gazeteler de kilttrel hayatin dnemli bir bilesenidir.
Ancak cumhuriyetin ilani sonrasi ve onu takip eden tek parti ddneminde gazetelerin durumuna
bakildiginda 6zgurlikgi bir ortamin olmadigi gérilmektedir. Topuz'a gore bunun temel sebebi
yeni rejimin henliz saglam temeller Uzerine oturtulamamasi ve cumhuriyeti tehlikeye sokacak
her tiirl davranisa karsi biiyUk bir hassasiyet gozetiimesidir. 1924 yilinda Atatirk'tin izmir'de
gazetecilere verdigi bir yemekte sarfettigi sézler rejimin basindan beklentisini net bir sekilde
ortaya koymaktadir:

"Arkadaslar, Tirk basini, milletin gercek seda ve iradesinin kendini belirtmesi sekli olarak,
Cumbhuriyetin gevresinde c¢elikten bir kale viicuda getirmelidir, bir fikir kalesi, bir zihniyet
kalesi... Basin mensuplarindan bunu istemek, Cumhuriyet’in hakkidir. Bitin milletin samimi
bir birlik ve dayanigsma iginde bulunmasi bir zarurettir. Umumun seldmet ve saadeti bundadir.
Miicadele bitmemistir. Gergekleri milletin kulagina ve vicdanina geregi gibi ulastirmakta
basinin gérevi ¢ok, ¢cok 6nemlidir...” (Topuz, s. 143-146).

Topuz'a gére 1930'lu yillarda olduk¢a sinirli bir basin 6zgarliginden s6z edilebilmektedir.
Donemin tek parti rejimi basini kontrol altinda tutmaya calismis, muhalif sesler hikimetin
hosgorusline siginarak ciliz bir bigimde seslerini gikarabilmislerdir. 1925 yilinda gikarilan
Takrir-i SUk(Gn Kanunu'nun da bunda etkisi blyuktir. Bu kanun hikimete basin 6zgurliguna
istedigi gibi kisitlayabilme ve diledi§i anda gazeteleri kapatabilme hakki tanimaktadir. Nitekim
bu haklar kagit Uzerinde kalmamig, Takrir'i Sik{n ilan edildikten bir gin sonra Bakanlar
Kurulu'nun karariyla istanbul'da alti gazete kapatiimistir. Tevhid-i Efkar, Son Telgraf, istiklal,
Sebilurresat, Aydinlik ve Orak Cekic'in yayin hayatina son verilmigtir. Kapatilan gazeteler
sadece Istanbul'dakilerden ibaret degildir. Adana'da Tokgdz, izmir'de Sadayi Hak, Trabzon'da
Kahkaha ve istikbal gazeteleri de ayni kaderi paylagsmistir. Takrir-i Stikn yalnizca doért yil
yururlikte kalmis olsa da basinin denetim altinda tutulmasi ¢ok daha uzun bir zamani
kapsamaktadir. Ulus Gazetesi basyazari Falih Rifki Atay 1938'de kaleme aldigi bir yazisinda
sunlari séylemektedir: “Gazetecilerin iyileri sirf agk ytzinden (meslek aski yiiziinden) bu
meslektedirler. Ancak pek iyi bilirler ki talihleri bir telefon darbesine baglidir.” (Topuz, s. 159-
162).

Pek ¢ok gazetenin kapatildigi ya da rejimin goérisleri dogrultusunda yayin yapmak durumunda
kaldigr 1930'lu yillar fikir ve edebiyat dergiciliginde bir artisa taniklik etmistir. Yakup Kadri ve
Sevket Slrayya'nin yonettigi Kadro, Huseyin Cahit'in Fikir Hareketleri, Yasar Nabi Nayir'in
Varlik'i, ismail Hakki Baltacioglu'nun Yeni Adam'i 6zel girisimlerle yayinlanan dergiler
arasindadir. Ayrica halkevleri tarafindan yayinlanan yerel arastirma dergileri de dénemin
kiltirel ikliminde énemli bir yer tutmaktadir. Ulki dergisi gibi halkevleri tarafindan gikarilan
yayinlar hem folklor ve dil arastirmalarini tesvik etmis hem de yeni yeteneklerin yetismesini
saglayan bir okul islevi gérmustur. Ayrica Sedat Simavi'nin Yedigun'u gibi dergiler okumayi
sevdirmek bakimindan da ayri bir 6nem tasimaktadir (Kologlu, 1992, s. 66).

Dénemin politik iklimi ve go6rlGslerinin yansimalari elbette yayinlanan dergilerde de
gorulebilmektedir. Halkevleri tarafindan ¢ikarilan ve adini Mustafa Kemal Atatlrk'iin koydugu
Ulkii (1933) dergisinde edebiyat, tarih, sanat, sosyoloji, felsefe gibi konularin yani sira
Cumbhuriyet Halk Firkasi populizmi de yer almaktadir. 1932-1935 vyillar arasinda c¢ikarilan
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Kadro dergisi de devletci bir tutum sergileyerek Kemalist inkilabin ideolojini yaymayi
amaclamistir. Tek parti doneminin dergileri arasinda yer alan Atsiz Mecmua da ulusal degerleri
koylerde aramis ve koycllik dustincesini merkeze almistir (lhtiyar, 2018, s. 192).

Kiltirel hayatin bir parcasi olan dergilere kimi isimlerce 6zel bir dnem atfedilmistir. Kologlu
gazete ve derginin Turk modernlesmesindeki farkli iglevleri oldugunu belirtmekte, gazetelerin
gunlik politik ¢cekismelerle dolup tasarken dergilerin kitabin Bati toplumlarindaki misyonunu
tasidigini séylemektedir (Kologlu, 1992, s. 91). Ahmed Hamdi Tanpinar da benzer bir
gorlstedir. Mecmua-i Finan dergisini? bir okula benzeten Tanpinar "Bu mecmua bizde Bliyiik
Fransiz Ansiklopedisi'nin on sekizinci asirdaki roliinii oynar.” demektedir. Tanpinar, Avrupa'da
egitim almis ya da istanbul'da Fransizca é3renmis mevki sahibi gengleri bir araya getiren
Mecmua-i Fundn'u yayinlandigi zamanin en faydali tesebblsu olarak nitelemektedir (Tanpinar,
1988, s. 181-182). Cemil Merig ise disunsel bir tGrlin olarak dergilere ayri bir 5Snem atfetmekte,
dergi, kitap ve gazete arasindaki farklara dair sunlari kaleme almaktadir:

"Kitap ve gazete ... biri zamanin disindadir, 6teki "an"in kendisi. Kitap, beraber yasar sizinle,
beraber blyiir. Gazete, okununca biter. Kitap fazla ciddi, gazete fazla sorumsuz. Dergi, hiir
tefekkiiriin kalesi. Belki serseri ama taze ve sicak bir tefekkiir. Kitap, ¢cok defa tek insanin eseri,
tek diiglincenin yankisi; dergi bir zekalar toplulugunun. Bir neslin vasiyetnamesidir dergi;
vasiyetnamesi, daha dogrusu mesaji. Kapanan her dergi, kaybedilen bir savas, hezimet veya
intihar." (Merig, 2005, s. 102-103).

Kitap, gazete ya da dergi, her tir kilttrel Gretimin ve yayincilik faaliyetinin kalbi bugin oldugu
gibi cumhuriyet déneminde de Istanbul'dur. Osmanl imparatorlugunun baskenti olmasi onu
pek ¢ok konuda oldugu gibi yazinsal ve duslnsel hayatin da merkezi haline getirmistir. Ancak
Ankara'nin yeni kurulan cumhuriyetin baskenti olmasi, bu sehirde de yayincilik faaliyetlerinin
gelismesi ve istanbul'da oldugu gibi kiiltirel bir merkezin olusmasina firsat saglamistir. Sayilari
az olmakla birlikte kurum dergilerinin Ankara'da basilmasi da basim imkanlarinin gelismesine
katki sunmustur (Cetin Baycanlar, 2007, s. 8). Modern bir toplum yaratma gayesi tasiyan yeni
rejimin cesitli atilimlari da Ankara'da edebi hayatin gelismesine 6ncllik etmistir. Sehre
kazandirilan Universitelerle birlikte kultirel hayat canlanmis, Garip, Il. Yeni, Hisar, Mavi gibi
Turk edebiyatinda iz birakan topluluklar ortaya gikmistir. 1923-1960 yillari arasindaki dergi
yayinciligina bakildiginda da Ankara'nin 6nemli sehir oldugu anlasiimaktadir. Varlik, Turk Dili,
Ulkd, Tark Yurdu gibi uzun soluklu pek gok yayinin yani sira Esin, Hep Genglik, Arayis, Agik
Oturum gibi kisa sureli dergiler de Ankara'da yayinlanmiglardir (Garan Goksen ve Goksen, s.
121-124).

1.1. Necip Fazil Kisakiirek ve Aga¢ Dergisi

Donemin duslince hayatinda yazilari ve yayinlariyla iz birakan bir isim de Necip Fazil
Kisakurektir. Necip Fazil Turk edebiyatinda ve fikir hayatinda 60 yil boyunca basta siir olmak
Uzere tiyatro, hikadye, roman, deneme, fikra, tarihi, dini, tasavvufi incelemeler, siyasi-sosyal
makaleler gibi farkl tlrlerde yazilar kaleme almistir. Yazilarinin yani sira 42 yil boyunca dergi
ve gazete gikarmistir (Alperen, 1994, s. 44).

Necip Fazil''n hayatina yakindan bakildiginda 26 Mayis 1905'te istanbul'da dogdugu ve
egitimli bir aileden geldigi bilinmektedir. Egitim hayati boyunca yolu farkli okullara disen Necip

2 Mecmuay! Findn Osmanli Devleti'nin ilk bilim ve fen dergisidir. Dergi Osmanlinin ilk sivil bilim
orgitlenmesi olan Cem'iyet-i iimiye-yi Osmaniye'nin yayin organidir. (Tirk Maarif Ansiklopedisi).
Ayrintili bilgi icin bakiniz: Budak, A. (2011). Osmanl'nin ilk Bilim Dergisi MecmQa-i FiinGn. istanbul:Bilge
Kultdr Sanat.
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Fazil istanbul Gedikpasa'da Fransiz ve Amerikan mektebinde, Biiyiik Resit Pasa Numune
Mektebi'nde ve Rehber-i ittihat Mektebilnde 6grenim gdérmiis, Heybeliada Numune
Mektebi'nden ise diplomasini almistir. Heybeliada Bahriye Mektebi ve Darllfiinun Felsefe
Subesi'nde de dersler almakla birlikte her ikisini de tamamlayamadan okumak igin Paris'e
gitmistir. Paris'te iki yil boyunca kendi deyimiyle bohem bir hayat yasayan Necip Fazil
Turkiye'ye déndiikten sonra istanbul ve Anadolu'da farkli bankalarda memurluk, miifettislik ve
muhasebe mudirligi yapmis, bunlarin yani sira Ankara Devlet Konservatuvari, istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi, Robert Kolej gibi egitim kurumlarinda dersler vermigtir. 1942 yilindan
sonra memurluk hayatina son veren Necip Fazil bu tarihten itibaren tamamen yazilarina ve
yayinciliga agirlik vermistir (Tanzimattan Bugine Edebiyatgilar Ansiklopedisi, 2010, s. 628).

Necip Fazil yazin hayatina erken yaslarda adim atmistir. ilk siiri henliz 18 yasindayken Yeni
Mecmua'da yayinlanmis, iki yil sonra ilk siir kitabi olan Oriimcek AJi'ni ¢ikarmigtir. 23 yaginda
yazdigi Kaldirnmlar siiriyle bu alanda yetenegini ispatlayan Necip Fazil sanat ¢evrelerinin
dikkatini ve begenisini kazanmistir. Geng yasta ismini duyuran Necip Fazil, 1928'de
Cumhuriyet Gazetesi'nde siirleriyle birlikte dykuleriyle de yer almayi basarmistir. Siir, dyki ve
denemelerinin yaninda Muhsin Ertugrul'un etkisiyle tiyatroya yénelmis, 1935'te kaleme aldigi
Tohum ve diger oyunlari istanbul Sehir Tiyatrolari'nda sergilenmistir (Tanzimattan Bugiine
Edebiyatgilar Ansiklopedisi, 2010, s. 629).

Necip Fazil gazetecilik meslegine Paris'e gitmeden 6nce Vakit Gazetesinin Istanbul
muhabirligini yaparak baslamistir. ikinci Diinya Savasi yillarinda ise giinliikk gazetelerde fikra
yazarligi yapmistir. Haber ve Son Telgraf gazeteleri Necip Fazil'in kdse yazarhigi yaptigdi
yayinlar arasindadir. Yazilarini 101 Cerceve/1001 Cergeve adi altinda kaleme alan Necip Fazil
bu fikralar ilerleyen yillarda ayni isimle kitaplastirmistir (Alperen, 1994, s. 31-38). Necip
Fazil'in gazete yazarligi ona sair ve tiyatrocu kimliginin yani sira farkl bir alanda da taninirlik
kazandirmigtir. Edebiyat alaninda etkisini hissettiren Necip Fazil gazete yazarlidi ile hem politik
gevreler hem de daha genis bir toplum kesimi tarafindan bilinir hale gelmistir. ikinci Diinya
Savasli nedeniyle artan gerilim ve habere duyulan ilgi gazete tirajlarina yansimis, Necip Fazil'in
da yazilarinin yer aldigi Son Telgraf gazetesinin satiglari 7-8 binden 35-40 bine ylUkselmistir
(Tarinay, 1994, s. 140-146).

Necip Fazil sadece yazilariyla degil yayincilik yonuyle de 6ne ¢ikan bir isimdir. Cikardigi Agac
ve Buyuk Dogu dergileriyle hem Turk kiltir ve edebiyat tarihi, hem de fikir ve basin tarihinde
dnemli bir yer edinmistir. Ozellikle Bliyiik Dogu dergisi Necip Fazil'in hayatinda oldukga 6nemli
bir yere sahiptir. 1943 yilinda yayin hayatina baslayan Blyik Dodu dénem ddénem sekteye
ugrasa da toplam 35 yil boyunca gunluk, haftalik ve aylik olarak yayinlanmis, fikri, edebi, siyasi
ve dini icerikli bir dergidir. Dergi baslangicta siir, dyku, elestiri ve deneme turinde yazilar
yayinlarken ikinci Diinya Savasi'nin ardindan kamuoyu olusturmayi hedefleyen ve politik yon(i
agir basan iceriklere yonelmistir. Dergi farkli zamanlarda mahkeme kararlari ve Bakanlar
Kurulu karariyla kapatilmis ve toplatiimis, sahibi ve sorumlu yazi igleri miduri olan Necip Fazil
hapis cezasi almisgtir. Her yeniden agiligsinda birinci sayidan baglayan Buylk Dogu en uzunu
122, en kisasi 5 olmak Uzere toplam 512 sayi yayinlanmistir. Blyuk Dogu her ne kadar bir
dergi olarak anilsa da 1949 ve 1956 yillarinda gunlik gazete formatinda yayinlanmistir
(Ugman, 2001, s. 190-191).

Blyluk Dogu'nun sancili yayincilik sireci Necip Fazil'l yayinciliktan uzaklastirmamistir. 14
Kasim 1947'de derginin 72. sayisinin toplatiimasi karari tGzerine Necip Fazil Borazan adl bir
mizah gazetesi ¢cikarmaya baslamistir. Yarim gazete ebatinda, haftalik olarak ¢ikan Borazan,
siyasi ve sosyal hiciv yazilarina yer vermigtir. Blyuk Dogu'nun 26 Aralik 1947'de tekrar
cikmaya baslamasiyla Borazan'in yayin hayati sona ermistir (Ugman, 2001, s. 193).
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Necip Fazil''n hayati ve edebi kisiligi dislnsel anlamda iki farkli donemde ayriimaktadir.
Hayatinin ilk 30 yilinda yaratilis ve varolusa dair bir arayis icinde olan Necip Fazil 1934 yilinda
bir Mirsid'e baglanmasiyla manevi bir doniisim gecirmistir. Bu tarihten itibaren islami bir hayat
gOrusini benimseyen Necip Fazil, kaleme aldigi yazilari da bir teblig ve telkin araci olarak
kullanmistir. Oyle ki gegirdigi bu degisim Necip Fazil''n yazma istegini artirmis, 1936'da ilk
dergisi Agac'l gikarmak icin ¢calismaya koyulmustur. Bu tarihte Ankara'da ikamet eden Necip
Fazil'ln kendi dergisini ¢ikarma sebebi donemin materyalist dergileri karsisina estetik ve
spiritualist bir felsefeyle yer almak istemesidir (Alperen, 1994, s. 37-44).

is Bankasi'nin maddi destegiyle 1936'da haftalik olarak yayinlanmaya baslayan Agac dergisi
doénemin materyalist gértisiine bagl sanat ve kiiltir faaliyetlerinin tam aksine dogrudan ruhgu
ve mistik bir diinya gértsinid esas almaktadir. Donemin pek ¢ok taninmis ismini blnyesi
altinda toplayan Agag, ilk 3 sayisindan sonra yazar kadrosunu genisletmistir. Dergide her
bakimdan agirhdi hissedilen Necip Fazil'i'n yani sira Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Kutsi
Tecer, Muhip Diranas, Cahit Sitki Taranci ve Osman Saba siirleriyle; Mustafa Sekip Tung,
Necip Fazil, Suut Kemal Yetkin, Burhan Toprak, Nurettin Topgu, Ziyaeddin Fahri Findikoglu
fikri yazilariyla; Sabahattin Ali, Sait Faik ve Samet Agaoglu hikayeleriyle; Fikret Adil, Sabahattin
Eyuboglu, Bedri Rahmi Eyubogdlu, Mira¢ Katircioglu, Zahir Givemli, Zuhdl Mungan, Nurullah
Berk sanat ve estetik konulariyla ilgili yazilariyla; Abdulhak Sinasi Hisar ve Asaf Halet Celebi
denemeleriyle; Salih Zeki Aktay da gevirileriyle yer almistir. ilk dort sayisi Ankara'da geri kalani
istanbul'da gikan Adac entelektiiel cevrelerde ilgiyle karsilansa da uzun soluklu olmamistir.
Dergi 29 Agustos1936'da ¢ikan 17. sayisiyla yayin hayatina son vermistir (Ugman, 2001, s.
190-191). Agag dergisinin yayin gizgisi Necip Fazil'in islamci hassasiyetleri dogrultusunda
sekillenmis, madde alemine karsi ruh alemini yUceltilirken sanat camiasina karsi daha sivri ve
elestirel bir tutum benimsenmistir. Ancak Agac Dergisi'nde Necip Fazil ya da baska bir yazar
tarafindan cumhuriyet reformlarina dair dogrudan sert bir elestiri bulunmamaktadir (Aslan,
2020, s. 127). Kisacasi Agac dergisi kisa soluklu bir yayin olmasina ragmen okurlarina zengin
bir icerik sunmus, siir, tiyatro, sinema, plastik sanatlar, mizik gibi sanat dallarina dair yazilara,
cevirilere, denemelere yer vermig, doneminin edebiyat, kultir-sanat ve fikir hayatini yakindan
takip etmistir.

1.2. Fikir Gazeteciligi ve Kiiltiir-Sanat Gazeteciligi/Haberciligi

Agac dergisi farklh yazarlara ve yazi turlerine ev sahipligi yapmis bir yayindir. Calismada Agac¢
dergisindeki iceriklerin fikir gazeteciligi ve kultir-sanat gazeteciligi/haberciligi baglaminda
incelenmesi bu iki kavramin agiklanmasini gerekli kilmaktadir.

Fikir gazeteciligi fikirlerin ve yorumun 6ne ciktigi, bilgi yonu agdir basan ciddi igeriklerin yer
verildigi bir gazetecilik turadur. Fikir gazeteciliginde haberlerin okura ulagtiriimasi yeterli
gbrilmemekte, haber yorum ve analizlerle desteklenerek okurun Uzerinde duslinmesi
hedeflenmektedir. Yorumlayici ve savunucu gazetecilik ile benzer olan fikir gazeteciligi
magazinel ve eglendirici haberler yerine toplumun kanaat ve dusince dunyasini besleyen
iceriklere 6ncelik vermektedir (Topsakal, 2024, s. 201-202). Fikir gazetelerinin temel amaci
haberi yorumlayarak, acgiklayarak degerlendirmektir (Tokgéz, 2003, s. 345).

Fikir gazeteciliginde okurlari dusinmeye iten, egiten bir yaklagim 6ne c¢ikmaktadir. Fikir
gazetelerinde gazeteciligin kultur islevi yerine getiriimekte, sanat, edebiyat, bilimsel konularda
bilgilendirici yazilara yer verilmektedir. Ulkedeki meseleler tespit edilerek giindeme tasinmakta,
nedenleri ve ¢bzim yollari tGzerinde durulmaktadir. Ancak fikir gazeteciligi sadece gazetenin
yayin anlayisi 6zelinde degil gazeteci cercevesinde de dusunulmelidir. Her gazete fikir
gazetesi niteliginde olmayabilir. Bununla birlikte yazar kadrosunda yer alanlarin gazetecilik
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faaliyetleri fikir gazeteciligi ¢ercevesinde degerlendirilebilir. Bu kisiler ¢ogunlukla yasadigi
dénemin meseleleri Uzerinde kafa yoran, duslncelerini halka aktaran fikir insanlaridir (YUcel,
2016, s. 177).

Klltir-sanat gazeteciligi ise sanatin tim sanat dallarini konu edinen ve yorumlayan bir
gazetecilik alanidir. Bu gazetecilikte oldukc¢a genis bir yelpazede haber Uretiimektedir. Tiyatro
gosterileri, sinema filmleri, kitap tanitimlari, mizik, edebiyat, mimarlik, plastik sanatlar, opera
ve bale gosterileri, resim, heykel fotograf sergileri, seminerler, sempozyum ve paneller,
konferanslar, sdylesiler mizayedeler vb. konular kultur-sanat gazeteciliginin/haberciliginin ilgi
alanina girmektedir. Kultir-sanat haberleri bilgi aktarmanin yaninda yorum ve O6neri
barindirmasiyla da diger tlrlerden ayriimaktadir. Bu alanda haber yapanlar sanatsal
faaliyetlerle birlikte Ulkedeki kultlr-sanat politikalarini da takip etmekte ve bu konuda
elestirilerini haberlestirmektedir. Kiltir-sanat haberleri toplumsal begenilerin sekillendirilmesi,
belirli kiltir ve sanat formlarinin mesrulastirmasinda da énemli bir yere sahiptir (Demirok,
2019, s. 12-14).

2. YONTEM

Bu calismada "Erken Cumhuriyet dénemi basin ortaminda AJac¢ dergisi, kiltir-sanat
haberciligi ve fikir gazeteciligi pratiklerini hangi icerik ve Uslup 6zellikleriyle ortaya koymustur?"
sorusuna odaklaniimig ve derginin Kitap-Mecmua-Gazete ile Aktlalite sayfalari betimsel analiz
yontemiyle incelenmistir. Agac dergisinin tum sayilarinda siir, dykd, tiyatro gibi edebi yazilarin
yani sira farkl sanat dallarina dair deneme ve fikir yazilari bulunmaktadir. Ancak arastirmada
betimsel analiz AJa¢ dergisinin Kitap-Mecmua-Gazete ve Aktlalite sayfalar ile
sinirlandinimigtir. Bu iki bolumin tim sayilarda yer almasi ve konu butinlugl bakimindan
sureklilik saglamasi bu tercihin sebebidir. Agag¢ dergisinin toplam 17 sayisi bulunmaktadir. TUm
sayllar calismaya dahil edilmistir. Calismada asagidaki arastirma sorularina yanit aranmistir:

1. Agag dergisindeki Kitap-Mecmua-Gazete ve Aktualite bolimlerinin genel yapisi nedir?

2. Agac dergisindeki Kitap-Mecmua-Gazete ve Aktlalite boélimlerinde hangi yazarlarin
yazilarina yer verilmistir?

3. Adag dergisindeki Kitap-Mecmua-Gazete ve Aktualite bolimlerinde hangi konulara yer
verilmistir?

4. Agag dergisindeki Kitap-Mecmua-Gazete ve Aktlalite bélumlerinde nasil bir dil ve Gslup
one ¢ikmaktadir?

3. BULGULAR

Calismada ilk olarak Agac¢ dergisinin Kitap-Mecmua-Gazete sayfalarindaki fikir yazilari
incelenmis, ardindan Aktlalite sayfalarinda yer verilen kultir-sanat haberleri listelenmistir. Her
iki bélimde de yer verilen iceriklerin konulari ve Uslup 6zellikleri ortaya konmusgtur.

3.1. Agag¢ Dergisinin Kitap-Mecmu-Gazete Sayfalarina Yonelik Bulgular

Agag dergisinin Kitap-Mecmua-Gazete sayfalarinin genel yapisina bakildiginda bu boliumun
tek sayfadan olustugu ve kose yazisi ya da deneme tarzinda yazilara yer verildigi
goOrulmektedir. Yazilarin tamamina yakininda yazarin imzasi bulunmaktadir. Kitap-Gazete-
Mecmua sayfalarinda gorsel kullanimi ise oldukga sinirlidir. 17 sayinin yalnizca 2'sinde gorsel
yer almaktadir. Altinci sayida Sigmund Freud'un portresi, 14 sayida ise Peyami Safa'nin
Venedik'ten gonderdigi bir kartin gérseli kullaniimigtir.
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Kitap-Mecmua-Gazete sayfalarinda hangi yazarlarin yer aldigina bakildiginda Necip Fazil 6ne
cikmaktadir. ilk 11 sayida bu yazarin fikir yazilari yayinlanmistir. Derginin 12. sayisiyla itibariyle
Serif Hulusi Sayman, Zahit Sitki Glivemli ve Cahit Sitki Taranci'nin yazilarina yer verildigi
saptanmistir. 17 sayinin 4'Unde ise yazilarin isimsiz oldugu gorulmustur. Bu yazarlarin hangi
konular hakkinda yazdiklari Tablo 1'de agiklanmigtir:

Tablo 1: Agag dergisinin Kitap-Mecmua-Gazete sayfalarinda yer verilen icerikler

Derginin Sayisi

Yazinin Baghgi

Konusu

Yazari

Sayi 1

Antoloji ve
Dogurdugu Mesele

Matbuat Midurligd'nin (Basin ve Yayin
Genel Maudurligd) yeni Turk Edebiyati'ni
Avrupa'ya tanitmak amaciyla Fransizca
bir antoloji yayinlamasi elestirilmis, yayin
"propaganda eseri" olarak
nitelendirilmistir.

Mecmua Yagmuru

Her gin baska bir mecmuanin
yayinlanmaya baslamasi elestiriimis, bu
yayinlarin kalitesi sorgulanmistir.

Necip Fazil
Kisakirek

Sayi 2

Bernard Shaw
Sanatkara Catiyor

Bir Fransiz mecmuasinin Bernard Shaw
hakkindaki degerlendiriimesi aktariimis,
bu degerlendirimeden yola ¢ikarak
sosyalizm ve sanat iligkisi yorumlanmistir.

isimsiz

Sayi 3

Aksiyon ve
Entellektuel

Julien Benda'nin yabanci bir edebiyat
gazetesinde vyayinlanan aksiyon ve
entellektiel iliskisi hakkindaki yazisi
aktariimig, bu yaziya bagh olarak
entellektielin eylem sorumlulugu
tartisiimistir.

Necip Fazil
Kisaklrek

Siyah Melekler

Francois Mauriae'nin Siyah Melekler isimli
yeni bir roman yayinladigi duyurulmus,
eser hakkinda kisa bir degerlendirme
yapimigtir.

isimsiz

Sayi 4

Genglere!

Hececiler hakkinda  siregiden  bir
tartismaya yanit verilmistir.

Anket

Anket yontemi alayci ve elestirel bir
Uslupla degerlendirilmis, "her kafadan bir
ses" anlayisina yaslanan bu teknigin
hakikati ortaya ¢ikarmaktan uzak oldugu
vurgulanmistir.

Necip Fazil
Kisakurek

Say1 5

ilk ve Son Hitap

Dogrudan Nazim Hikmet'e yodnelik bir
elestiri yazisidir.

Necip Fazil
Kisakurek

Sayi1 6

Mistik

Bir Fransiz gazetesinde vyayinlanan
"Mistik  ve  Softalik"  kavramlarinin
tartisildigl yazi yorumlanmigtir.

Freud

Sigmund Freud'un hayati hakkinda
Fransiz gazete ve dergilerine dayanarak
bilgi verilmistir.

isimsiz
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) Kurun Gazetesi'nin Necip Fazil'a atfettigi
Bir Izah bir anketin yaniltici olduguna dair okurlara
aciklama yapilmistir.
iki Diinya Arasinda | Birden fazla alt baslik altinda, herhangi bir
yorum ya da degerlendirme yapilmaksizin
Fransizca ve Ingilizce gazetelerden farkli
Dickens'a Ait konulardaki alintilara yer verilmistir. e
Say17 Isimsiz
Hatiralar
Delilere Dair
Memleket Yerel mecmualar hakkinda elestiri yazi Necip Fazil
Sayi 8 Mecmualarinin Gegit | dizisine baslandigi duyurulmus, Kdultar K|sapki]rek
Resmi Haftasi dergisi kritik edilmigtir.
Memleket Fikir Hareketleri, Yeni Adam ve Varlik Necip Fazil
Say1 9 Mecmualarinin Gegit | dergisinin elestirisi yapiimistir. pT
Resmi Kisakurek
Yerli mecmualarin kritigine devam edilmis,
Memleket Uyanig (Serveti Funun), Cigir, Yicel, _
Sayi 10 Mecmualarinin Gegit | Gndiz, Marmara, Aydabir ~dergileri | Necip Fazil
Resmi yorumlanmistir. Kisakurek
) Nurullah Atag¢'in Aksam Gazetesi'nde Necip Fazil
Say1 11 Iste Tenkit! kaleme aldigi Vezin Davasi yazisi pr
N CS Kisakurek
degerlendirilmigtir.
. . .| André  Malraux’nun  Sovyet romani Serif
Sayi1 12 Edebi Tenkitte Yeni hakkinda yazdid1 makale yorumlanmistir. Hulusi
Kiymetler? s
ayman
. . Milli Edebiyat ve Milliyetci Edebiyat Serif
Say1 13 M'I.“ Ed_eb|yat_ve kavramlarinin farki tartisiimistir. Hulusi
Milliyetci Edebiyat s
ayman
Bir Fransiz gazetesinde Maksim Gorki
. . .| hakkinda vyazilmis makaleden yola )
Maksim Gorkiye Dair cikilarak yazarin edebi kisiligi ve sanati Serif
Sayi1 14 yorumlanmistir. Hulusi
Sayman
. . Fransiz sairler Rimbaud ve Verlaine'in
Rimbaud ve Verlaine L N :
sanati Uzerine degerlendirme yapilmistir.
Avrupa'nin dusunsel krizi ve gelecegi Serif
Sayi1 15 Avrupa Tefekkiru Uzerine bir fikir yazisi yazilmistir. Hulusi
Sayman
Seyhi Divanini Tetkik Dr. A|I.Nlh?t In Seyh_l Divanini Tetkik isimli Zahit Sitki
Say1 16 eserinin incelemesi yapilmig, eserden N :
1 . . S Glvemli
ovguyle s6z edilmistir.
Say1 17 inhitat Alametleri Medeniyetlerin ¢dklis alametleri Gzerinde | Cahit Sitki
durulmustur. Taranci
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Kitap-Mecmua-Gazete sayfalarindaki yazilarin konularina bakildiginda bir gesitlilik
gorulebilmektedir. Edebi elegtiriler, yerli ve yabanci yayinlar, kisisel atismalar, eser
incelemeleri, Bati diistince akimlari ve sanatgilari Gzerine degerlendirmeler gibi farkli konular
bu sayfada yer almaktadir (Tablo 1). Yerli ve yabanci yayinlardan referanslarin da verildigi
yazilarda yuzeysel bir bilgi aktarimi ya da haber verme s6z konusu degildir. Her yazar ele
aldigi konuyu belirli bir dinya gérist ekseninde yorumlamis ve analiz etmis, entelektiel bir
tartisma yUrataimustdr. Cahit Sitki Taranci'nin medeniyetlerin ¢okis nedenlerini dair yazisinda
ailenin dnemine vurgu yapmasi, Serif Hulusi Sayman'in Avrupa'nin distinsel gelecegine dair
cikarimlarda bulunmasi, Necip Fazil Kisakirek'in Mecmua Yagmuru yazisiyla yayincilik
sektorinin kalitesini elestirmesi bu durumun birer 6rnegidir. Yazilarda kaltir alanindaki
gelismeler kritik edilmekte, elestiriimekte okur belirli bir fikre yonlendiriimektedir.

Kitap-Mecmua-Gazete sayfalarinda her biri ciddi ve elestirel tonda kaleme alinan yazilarda
Uslubun sert, alayci, yargilayici ya da kiicimseyici olabildigi saptanmistir. Necip Fazil "ilk ve
Son Hitap" baslikli yazisinda dogrudan Nazim Hikmet igin "sana benden daha yakin ziimreler
bile seni fikir ve sanat adiliginin, dolandiriciliginin prototipi diye gdsteriyorlar." (Kisakurek,
19364, s. 12) ifadelerini kullanmakta, bir diger yazida Nurullah Atag igin "Fikir yerine maskaralik
ancak Nurullah ATAC'a yakisir. Ona dénekliginden kinaye Nurullah TOPAC demek daha
dogrudur" sdzlerini sarf etmektedir (Kisakirek, 1936b, s. 15). Bu sert hatta polemikgi
denilebilecek yazim tonu sadece kigilere yonelik degildir. "Memleket Mecmualarinin Gegit
Resmi" baslikli yazida Yeni Adam dergisi icin "6yle bir mecmuadir ki en keskin vasfi ait oldugu
alemi bile temsil edemiyecek kadar, sistemden, silsileden, ahenkten, ¢cergeveden, nizamdan,
bir kelime ile kudret ve zekddan olmasidir' (Kisakirek, 1936¢, s. 15) degerlendirilmesi
yapilmaktadir.

3.2. Agac Dergisi'nin Aktiialite Sayfalarina Yénelik Bulgular

Agag dergisinin Aktualite sayfalarinin genel yapisina bakildiginda bu bolumin bazi sayilarda
tek, bazi sayilarda ise iki sayfa olarak hazirlandigi saptanmistir. Bolimin isminden
anlasilacagi lUzere aktlalite sayfalarinda agirlikh olarak gincel konulara ve haberlere yer
verilmistir. Derginin bu bdliminde goérsel kullanimi daha fazladir. 8 sayida karikatir, 2 sayida
fotograf kullanilmigtir. Aktlalite sayfalarinda yer verilen yazilar genellikle daha kisa ve haber
niteligindedir. Tespit edilen 34 haberin 18'i bir yazar belirtiimeden, 16'sI ise yazarinin ismiyle
yayinlanmistir (Tablo 2). Haberlerin yani sira deneme ya da kdse yazisi niteliginde yazilarin
da oldugu goriimustar.

Tablo 2: AJag dergisinin Aktlalite sayfalarinda yer verilen igerikler?

Derginin Haberin

o Haberin Konusu Yazari
Sayisi Bashigi

Comte d' Ormesson'un diinya fikir ve aksiyon alemine )
Sayi 1 Rusya hakim blylik llkeler hakkinda son giinlerde Paris'te bir seri Isimsiz
konferans verdi.

Fotograf Matbuat Miidtirliigli Ankara'da Sergi Evi'nde on beg giin ';ZCZ:'IT
Sergisi devam eden bir fotograf sergisi agti. -
Sayi 2 Kisakurek
Quo Vadis | 23 Subat 1936'da Halkevi'nde verilen konser. Burhan
Toprak

3 Tablodaki italik cimleler dogrudan alintidir ve yazim hatalarina midahale edilmemistir.
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Almanya icindeki ve disindaki edebiyata dair Isvigre

haftada iki giin konservatuarda toplanarak Mevlevi

Thomas Mann matbuatinda yapilan bir miinakasaya Thomas Mann Sait Faik
ve Almanya .. Adali
mektup gbndererek karismisg.
SO,V yet . Eski, yeni Tirk ressamlarinin eserleri bir sergi halinde Nurullah
Rusya'da Turk N S o Cemal
. toplandi ve Biikres'e gbnderildi.
Resmi Berk
Komuinist Sovyet hikimeti komiinist akademisini lagvetmis H"A“ .
o Useyin
Akademisi bulunuyor. ;
Isbay
Pierre De Bu isim Fransiz akademisi azasindan bir saire aittir. Bu zat g4
Nolhac hayli yaslanmig olarak son giinlerde 6ld(i. '
Sayi 3 U.R.S.S. Pouchkine'nin biitiin eserlerini yeni bir tabr |
Pouchkine halinde cikaracak ve sairin hatirasina ithaf edilecek bir Isimsiz
sergi hazirlayacaktir.
Colette_ Fransizlarin meshur kadin romancisi Colette, Belgika P
Akademi - 8 . Isimsiz
A akademisi azaligina secildi.
zasl
Sayi 4 Kiltir-sanat haberi yoktur.
Burhan Burhan Toprak glizel sanatlar akademisi muddir vekilligine isimsi
; o simsiz
Toprak tayin edildi.
Hazirlanan Falih Rifki Atay Kaynak isimli bir roman hazirliyor. Sadri )
Ertem Step isimli bir roman (zerindedir. Yakup Kadri Isimsiz
Sayi 5 Romanlar o . o
Karaosmanoglu'nun da bir romana caligtigini duyduk.
Edebi tenkit, tiyatro tarihi ve sanat etiitleriyle taninmis olan )
Ciplaklar Refik Ahmet Sevengil ilk defa olarak bir roman tecriibesine Isimsiz
giristi.
Sayi 6 Kultir-sanat haberi yoktur.
M Sembolizmanin ellinci senesi miinasebetile yapilacak
ontparnasse ; tezahiirleri tesoit etmek i len komit isimsi
Kahvelerinde | Merasim ve tezahdirleri tespit etmek lzere segilen komite, simsiz
Montparnasse'in bliylik kahvelerinden birinde toplanmisgtir.
Savi 7 Paris operasi son ginlerde eski Yunanin en blylk )
y Oedipe-Roi eserlerinden biri olan Sophoele'un meshur Oedipe-Roi'sini Isimsiz
oynad..
Akademi Fransiz Akademisi bosalan dért koltugunun intihap gliniindi isimsiz
Koltuklari 2 Temmuz 1936 tarihi olmak lizere tespit etmistir.
Birkac say! evvel Belgika akademisi azaligina intihabini
haber verdigimiz Colette’in se¢imi merasimini bitirmigtir. Bu P
Colette L ) L . Isimsiz
merasim, ihtisamli edebiyat ve salon merasimini takip
Sayi 8 etmistir.
I?I:/ées\tltla?;/li'i Neyzen Tevfik, Mesut Cemil ve daha birkag kigilik bir heyet, isimsiz

4Yazarin ismi tek harfle kisaltildigi igin kime ait oldugu anlasilamamigtir.

136




Cilt:34 Say1:01
Volume:34 Number:01
ISSN-1309-3487

Mart 2026
March 2026

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi

Online Journal of the Faculty of Communication Sciences

besteleri lizerinde c¢alismakta ve bunlari c¢elik pléklara
tespit etmektedirler.
. Haziran ayinin ilk persembe giini Fransa'da tenkit
Tenkit AT i AT ki Tecedi . isimsi
Miikafati ma aatl'naml verilen miikafatin kime verilecegi tespit simsiz
edilecektir.
L. Pierre-
Quint’in M. Dostumuz Léon Pierre-Quint, “On sene sonra Marcel )
Proust Proust’'un yeniden bir okunugu” isimli kii¢iik bir eser daha Isimsiz
Hakkinda Yeni | nesretmistir.
Bir Tetkiki
Abdiilhak Hamit, manzum bir piyese caligiyor. Piyes Necip
Vicdan Azabi | bitmek (izeredir. Mevzuunu Osmanli tarihine ait bir Fazil
devirden alan bu piyesin ismi “Vicdan Azabidrr. Kisakurek
Proust ve Harold Nicol:son isminde bir Ingiliz entellektiieli, Pariste )
P (Proust ve Ingiltere) baghgi altinda bir seri konferans Isimsiz
Ingiltere .
verecektir.
Altinci . .. .
Altinci  Enternasyonal Psikoloji kongresi, Kopenhag
Enternasyonel P ndeki K ibi sniimiizdeki  Eviiilii P
Say1 9 Psikoloji ongresindeki karar mucibince, 6nimizdeki Eyldilin Isimsiz
K : altisindan on ikisine kadar Madrid’de toplanacaktir.
ongresi
Enternasyonel | 1 onvada (Kant) tetkik cemiyeti reisi olup simdiki halde
Bir Felsefe Bel ; ) Bel R tosi folsef
Cemiyeti ve egrad“da bu unan ve elgrad Qn/verSIteSI elsefe ve isimsiz
Tiirk pedagoji profesérii doktor Arthur Leibert, Enternasyonal bir
. .| felsefe cemiyeti kurmugtur.
Felsefecileri
Henri De , e L Cahit Sitki
Regnier Oldi Henri De Regnier'in 8lim haberi verilmistir. Taranci
Say1 10 Kdltir-sanat haberi yoktur.
/_\Ibert Fransanin pek nadir yetistirdigi miinekkitlerden biri olan $er|f_
Thibaudet . 4 ) g Hulusi
o Albert Thibaudet, 16 nisan Sali giinii 6Id(i.
Oldi Sayman
) (Garp medeniyetinin inhitati) isimli eserin muharriri O. | Ziyaeddin
Spengler OldU | Spengler, bir iki hafta evvel 59 yasinda olarak Miinihte Fahri
6lmustiir. Findikoglu
Say1 11 Bir Alman gazetesi meghur filozof Bergson’un katolik
olacagini  haber  veriyor. Istanbul  Universitesi
Profesérlerinden (Adgag¢) muharriri Mustafa Sekip Tung
Bergson ustalarimiz Lé&flarindan bircok eserleri dilimize cevrilen, isimsiz
Katolik Mi? memleketimizde tanilan ve tefekklir tarzi lizerinde alékalar
uyandirilan Henri Bergson aslen Yahudidir. Bergson,
mistisizme miidafaaci olmasina ragmen katolikliGe
gecmemigtir.
Ankara'da Guzel sanatlar birligi resim subesinin Ankara'daki on | Cahit Sitki
Sayi1 12 . T I e .
Resim Sergisi | Gglnci resim sergisinin acgilma haberi. Taranci
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Maksim Maksim Gorkiy'in 6lim haberi ve hayati hakkinda bilgi $er|f_
Sayi 13 e S Hulusi
Gorkiy Oldiu | verilmistir.
Sayman
Sayi1 14 Kiltir-sanat haberi yoktur.
Les Nouvelles Littéraires adli haftalik edebi mecmuada
Edmond Esprits des Livres unvani altinda edebi tenkitler yapan Serif
Jaloux Fransiz miinekkidi Edmond Jaloux, gegenlerde élen ;
) v Hulusi
Akademiye meshur Fransiz romancisi Paul Bourgetin acgikta kalan Savman
Aza Oldu Académie Francaise’deki sandalyesine 18 rey ile aza y
Say1 15 olarak alinmstir.
Jacques de Lacretelle’in (bir Fransiz romancisi) teskil
_ etmis oldugu birlik, yakinda Fransaya bir ecnebi Serif
Fikri Ittihat muhatrrirler seyahati tertip etmistir. Yirmi bese yakin olan Hulusi
davetliler, temmuzda Parise gelmislerdir, burada on bes | Sayman
gln kalacaklardir.
Sembolistierin Sembolizman_/_n ) ellir?ci yil dc'imjmu' §enIiKIeri, gecen Serif _
X : garsamba glinli, birgok sayani dikkat simalarla da Hulusi
Ziyafeti L , .
Savi 16 bulunduklar bir ziyafetle nihayete erdi. Sayman
ayi
Montherland Roman yazari Montherland'in bir mulakattaki sézleri | Cahit Sitki
ve Geng .
hakkinda bir haber. Taranci
Kizlar
Bavan Vahdet Bayan Vahdet Nuri bundan bir iki hafta evvel Ankara Musiki )
Say1 17 y Nuri Muallim mektebinde blylik bir aldka ile kargilanan bir Isimsiz
konser verdi.

Agac dergisinin Aktualite sayfalarindaki kultlir-sanat haberlerine bakildiginda genis bir konu
yelpazesi gbze carpmaktadir. Konser, resim ve fotodraf sergisi, opera, ddonemin 6nde gelen
edebi isimlerinin 6limleri, kongre ve seminerler, yayinlanmig ya da yayina hazirlanan eserlere
dair duyurular, Avrupa'daki sanat akademileriyle ilgili glincel haberler vb. Aktlalite sayfalarinda
kendine yer bulmustur. Tespit edilen haberlerin 9'u Turkiye'deki etkinlik ya da yayinlarla
ilgiliyken 25'i Avrupa ve Rusya'daki kultur-sanat gindemine odaklanmaktadir. Ankara'da agilan
fotograf ve resim sergisi, Halkevi'nde konser verilmesi, Neyzen Tevfik'in Mevlevi besteleri
Uzerinde ¢alismasi, Turk yazarlarin yazmakta oldugu eserlere dair duyurular yerli kiltir-sanat
haberlerine 6rnektir. Aktualite sayfasinin kilturel etkinliklerin yani sira yabanci akademilerdeki
gelismeleri de yakindan takip etti§i anlasiimaktadir. Kadin romanci Colette'nin Belgika
Akademisi azaligina secilmesi, Fransiz elestirmen Jaloux'un Fransiz Akademisi'ne aza olmasi,
Sovyet hukimetinin  komunist akademisini lagvetmesi, Fransiz Akademisi'nin bosalan
koltuklari gibi gelismelerden okurlar haberdar edilmistir. Konferans ve seminerlerin yani sira
edebi tartismalar ve bulugsmalar da Aktlualite sayfalarina taginmistir.

Aktualite sayfasindaki iceriklerin yazarlarina bakildiginda yazilarin yarisindan fazlasinin bir
isim belirtiimeden yayinlandigi gérilmektedir. Tespit edilen 34 haberden 16'sinda yazarin ismi
bulunmaktadir. Necip Fazil, Burhan Toprak, Cahit Sitki Taranci, Serif Hulusi Sayman,
Ziyaeddin Fahri Findikoglu, Ali Hiiseyin isbay, Nurullah Cemal Berk ve Sait Faik Adal kuiltiir-
sanat haberleriyle Aktlalite sayfasinda yer almiglardir.

Aktualite sayfasinda yer alan haberlerin diline bakildiginda haber ile yorumun ig ice gectigi,
elestiri ve degerlendirmelere yer verildigi saptanmistir. Nitekim kiltlr-sanat haberlerinin yorum
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ve Oneri barindirmasi, bu alandaki politikalari elestirmeleri bu gazetecilik tarinin ayirici
Ozelligidir (Demirok, 2019, s. 14). Aktlalite sayfasindaki haberlerin de konuya bagli olarak
oven, elestiren ya da yorumlayan bir Uslup tercih ettigi anlasiimaktadir. Neyzen Tevfik'in
konservatuarda Mevlevi besteleri GUzerine ¢calismalar yapmasi "Alaturka musikinin en sahsiyetli
bir cephesini temsil eden bu bestelerin toplanmasi, vesika ve etiit bakimindan ¢ok ehemmiyetli
ve glizel bir hadise" olarak nitelendirilmig, Abdllhak Hamit'in ileri yagina ragmen yeni bir piyes
Uzerinde calismasi "miibarek ve sik sanatkarin ne olursa olsun héla bir esere galisabilmesi,
iste hayranlikla seyredilebilecek essiz tarafidir." sézleriyle dvilmustir. Kisilerin yani sira sézi
edilen sanat dalina dair de degerlendirmelere yer verilmigtir. Necip Fazil'in kaleme aldigi
"Fotograf Sergisi" baslikl yazida Ankara'da katildi§i sergiden "yapilmasi ¢ok lazim ve ¢ok
gtizel yapilmig bir is" olarak bahsedilmis, devaminda fotografa dair "insanda mevcut blitiin
idrakleri temsil etmesine imkan" olmadigi ve guzel sanatlar arasinda sayilamayacagi
degerlendirmesini yapmistir (Kisaklrek, 1936d, s. 15). Nurullah Cemal Berk'in yazdigi "Sovyet
Rusya'da Turk Resmi" baslikli yazida ise Tlrk ressamlarinin eserlerinin Rusya'da sergilendigi
haberi paylasiimig, pek ¢ok sanatkarin bu sergiden haberdar olmayigi ve davet edilmemeleri
elestirilmigtir (Berk, 1936, s. 16).

4. SONUG

Bu calisma Erken Cumhuriyet déneminde Necip Fazil Kisakirek tarafindan gikartilan Agag
dergisinin "Kitap-Mecmua-Gazete" ve "Aktualite" bolimlerini inceleyerek derginin kultir-sanat
haberciligi ve fikir gazeteciligi pratiklerini nasil ortaya koydudunu analiz etmistir. Bulgular
Agag'in edebi bir dergi olmasinin yani sira iginde bulundugu zamanin kultur-sanat ve fikir
ajandasini tutan bir yayin oldugunu goéstermektedir. Aga¢ okurlarini dénemin sanatsal ve
dusinsel gelismelerinden haberdar etmenin yani sira kalttrel alani yorumlayan, degerlendiren
ve yonlendiren bir fikir gazeteciligi pratigi gelistirmektedir.

Agac dergisinin Kitap-Mecmua-Gazete sayfalarinda yerli ya da yabanci eserlerin
degerlendirmeleri, Turkiye'de ¢ikan yayinlarin nitelikleri, Avrupali yazar ve sairlerin sanati,
cesitli kavramlarin ve dusunce akimlarinin kritigi, entelekttellerin sorumluluklari gibi pek ¢ok
farkli konuda fikir yazilarina yer verilmistir. Kitap-Mecmua-Gazete sayfalarinda okura yerli ve
yabanci yayinlar, yazarlar ya da edebi tartismalara dair sadece bilgi aktariilmamis, ayni
zamanda bu konular Agac dergisinin kendisini konumlandirdigi dinya gorusi ekseninde
yorumlanmistir. Yazilarin uslubunda genellikle elestirel ve sorgulayan, zaman zaman da alayci
ve kuigiimseyen bir tonun hakim oldugu gdrulebilmektedir. Bu durum, Agac’in kultir ve distince
alanini ideolojik bir stizgecten gegirerek yorumladigini ve entelektiel bir yonlendirme islevi
ustlendigini géstermektedir.

Derginin Aktualite sayfalarinda bakildiginda ise Kitap-Mecmua-Gazete bolumuine kiyasla
bicimsel olarak daha kisa ve haber niteliinde metinlere yer verilmistir. Dergi okurlarini
konserler, sergiler, akademi Uyelikleri, sanatgi ve edebiyatcgilarin oluimleri, uluslararasi
konferans ve seminerler gibi sanatsal ve kiltiirel faaliyetlere dair bilgilendirmis, gergceklesmis
ya da gerceklesmesi planlanan etkinliklerden okurlarini haberdar etmistir. Avrupa ve Rusya
kiltdr-sanat glindeminin yakindan takip edilmesi dénemin Bati merkezli kultirel yonelimiyle
paralellik géstermektedir. Haber ve yorumun i¢ ice gectigi kiltir-sanat yazilarinda, yazarin
deger yargilar metinlere yansimaktadir. Aktlalite sayfalarinda sanat dinyasinin éne ¢ikan
isimleri, eserleri ve olaylarina iligskin kiltir-sanat haberlerinin dvgu, elestiri ve degerlendirmeler
de icermesi, derginin kiltlr-sanat haberciligini sadece bilgi aktarimi olarak degil, toplumsal
bedenileri sekillendiren ve deder vyargilari dreten bir pratik olarak benimsedigini
gOstermektedir.
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Sonug olarak Agag dergisi Erken Cumhuriyetin sinirh basin ortaminda kendi zamaninin kultar,
sanat ve duslince dinyasini yakindan takip etmis, Aktlualite ve Kitap-Mecmua-Gazete
sayfalarinda yer verdigi icerikleriyle hem kultir-sanat haberciligi hem de fikir gazeteciligi
Ornekleri ortaya koymustur.
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Jose Saramago’nun (2011) Kabil isimli romani, toplumsal hafizada yer edinen bir anlati olarak
Habil ve Kabil hikayesini merkeze alir ve karakterlerden Kabil karakterini ana karakter olarak
konumlandirir. Roman, Kabil karakterinin énciliglnde yolculuklar ve tanikliklar hikayesi olarak
tasarlanir. Nitekim roman, Kabil'in ¢iktigi yolculuklarda sahitlik ettigi tarihi olaylar ¢cercevesinde
akar. Saramago, Kabil'i cikardigi her yolculukta; sosyo-politik, mitolojik, teolojik, tarihsel olay
ve arka planlari romaninin argimanlarina dayanak kilip, bu olaylari elestirel bir okumayla bir
araya getirir. Saramago (2011) eserinde dini inang temelli bir sorgulama yapiyor olsa da bu
sorgulamalar 6zinde tum iktidar bicimlerinde agiga ¢ikan tahakkim bigimlerinin mantigini
desifre eder. Bu anlamda Kabil eseri, egemen anlatilara asina toplumsal hafizayi, elestirel bir
bakigla yeniden gézden gegirmeye zemin hazirlamakta ve kaniksanmig/kligelesmis anlatilara
yeniden bakmayl mumkudn kilmaktadir.

Saramago romaninda, Tanri buyruklari ile dizenlenen toplumsal yapilarda ortaya cikan
Tanrisal adalet sorunlariyla dramatik bir bag kurar. Bu bagi, genisleyen anlamiyla Tanrisal
iktidar, devlet iktidari ve guc iliskileriyle bezenmis toplumsal duzen etrafinda ele almak
mamkindidr. Romanda islenen konular g6z éninde bulunduruldugunda, Saramago’nun hayati
ve politik micadelesinin etkilerini gérdigimuiziu de soéyleyebiliriz. Miriam Ringel (2019),
romanda gegen Kabil karakterini Saramago'nun bir tir “alternatif egosu” olarak tanimlar.
Saramago eserinde (2011), politik distncelerini ve sorgulamalarini toplumsal olarak mitlesmis
anlatilari merkeze alarak aktarir. Saramago’nun politik fikirleri sebebiyle Portekiz’den slrgin
edilmesi ve gogebe bir hayata mecbur birakilmasi ile Habil'in 6limi ve Tanr’nin® Kabil'e ceza
olarak verdigi surglin, birbiriyle iligki icinde degerlendirilebilir.

Ringel (2019), Kabil romaninda Tanrisal adalet ve gergeklik arasinda bir sorgulama
bulunduguna isaret eder. Cunki roman, Tanr tarafindan gergeklestiriien eylemlerin ve din
temelli tarih anlatilarinin gtivenirligini sipheli hale getirirken roman iginde gergeklesen her bir
dramatik olay, Tanr’'nin adalet anlayisini sorgulamamiza neden olur. Boylece Saramago
romaninda, bilinen hikayelere elestirel bir gézle bakabilmeyi tesvik ederken bir yandan da
okuyucuyu hayrete duslren dinamik bir disinsel aligverise dogru surtkler. Roman bu ydnuiyle
inanclarimizi, duygularimizi, gérme ve algilama sinirlarimizi degistirerek okuyucusunu surekili
bir sorgulamayla bas basa birakir. Bu sorgulamalar esnasinda okuyucu, sik sik kendisine
aykiri sorular sormakta ve bu sorulari sorabilme cesareti gostermekte: “[Nitekim] ... kabil dile
gelmez olani gérmek igin dogmustu ...” (Saramago, 2011, s.115). Romanin okuyucusu da bu
yolculukta, sorgulamaya niyetlenmedidi geleneksellesmis dinsel mitleri ve anlatilari Kabil’in
tanikhginda eski formunda degerlendiremez hale gelir. Saramago’nun okuyucusuyla girdigi bu

" Doktora, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, rojdanaksoy@gmail.com, ORCID: 0000-0001-
8859-5579
5 Saramago Tanrr’yl “Efendi” olarak isimlendirir.
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sarsicl nitelikteki sorgulatici iligki, romanin kurgusunda yeniden ve yeniden acida cikar.
Bdylece okuyucu, geleneksel ve tek tarafli anlamlandirmalarin yerine gok anlamliliga agik
olmayi benimser.

Romanda gegen bazi olaylari ele alirsak bunlardan Habil ve Kabil'in kardesi tarafindan
oldurdlmesi en carpici olaylardandir. Bu olay -Tanri buyrugu olan kurban sunma- hem tirler
ust (hiyerarsik bir bicimde) hem de turler arasi siddet anlatisi olarak okunabilir. Habil ve
Kabil'in Tanr’'ya sundugu kurban tirleri® ayni zamanda meslekler ve beslenme bigimleri
arasindaki hiyerarsik iligkiyi ve siddet temelli beslenmenin kutsanmasini agik eder. Tanrr’ya
sunulan kurbanlar arasindan Habil'in sundugu kuzu Tanri tarafindan kabul goérirken, Kabil'in
sundugu tarim drtnleri ise zayiflik ve degersizlikle iligkilendirilir. Bdylece kurban olarak sunulan
et Urdnleri daha Ust, tarim Urlnleri ise daha alt kategoriye yerlesmis olur. Kurban sunma
ritbelinden sonra Habil'in kardesi Kabil ile dalga ge¢mesi ve incitici davranislarda bulunmasi
katledilmesinde itici rol oynar. Tanr’nin talepleri ve hiyerarsik bakis acisi, kardesler arasi
iliskiye zarar verir ve Kabil'in Habil’i katletmesine neden olur. Kabil'in tarim ile iligskisinin hor
gorulmesi, kardesi ve Tanr tarafindan asagilanmasi ve kurban olarak sundugu meyvelerin ve
bitkilerin reddedilmesi Kabil'in “narsistik” bir yara almasina sebep olur (Baycan, 2018).
Saramago (2011) eserinde, bu durumu su sekilde aciklar:

Habil'in kendi surisu vardi, kabil'in de tarlalari; gelenegin ve dini vecibelerin geregini yerine
getirerek, emeklerinin ilk tiriini efendi'ye sundular: habil bir koyunun gevrek etini kizartti,
kabil de topradin Urinlerini, birkag basak ve tohumu sundu. Bunun Uzerine, bugiine dek
hi¢ agiklanmamis bir sey meydana geldi. Habil'in sundugu etin dumaninin dosdogru
yukselerek sonsuz uzayda yok olmasi, efendi’nin onun sundugu seyi kabul ettiginin ve
bundan haz aldi§inin isaretiydi; ama kabil'in de ayni sey sevkle yetistirdigi bitkilerin dumani
cok ylkselmedi, topragdin hemen lizerinde, aninda dagildi; bunun anlami efendi'nin en ufak
minnet duymadan onu reddettigiydi (s.29)".

Etle beslenmenin kutsanmasiyla baslayan bu sureg; canli ve insan, insan ve insan, Tanri ve
insan arasindaki iliskiyi onarilmaz bir bicimde siddet sarmalinin i¢ine sokar. Kabil, kardesini
katlettikten sonra Tanri ile tartigir ve Tanri’'nin kardesini katletmesindeki sorumlulugunu agiga
cikarir. Habil, Tanr’nin hirslarinin kurbani olmustur, bu nedenle Kabil'in temelde o&fkesi
Tanrr'yadir. Bu tartismada Kabil 6fkesini su sekilde aktarir: “... ben Habil'i ldtirdim ¢lnki seni
oldiremezdim, ama benim niyetimde sen o6lusin...” (Saramago: 2011, s. 31). Kabil katil
olduktan sonra Tanrrdan “yerytzinde kagak ve serseri dolasma ceza’si alir (2011, s. 32).
Kabil'in aldigi bu cezadan sonra bir daha higbir yere kdk salamayacak ve alninda tasidigi
damga?® ile diyardan diyara siirgiin hayati yasayacaktir. Kabil, almis oldugu bu cezayla
diyardan diyara dolasirken kot inianidn pesinden gelmemesi igin kendisini Habil olarak tanitir.
Kabil'in kendisini Habil olarak tanitmasi, okuyucuda kimin iyi kimin kotl olduguna dair alginin
bulaniklagtirimasinda rol oynar.

Kabil'in Habil olmadigini fark eden Lilith’tir. Clink( Lilith® koti olan hakkinda ve koétlik ile ilgili
konularda Une sahiptir. Kabil ve Lilith’in hikayesi ise Kabil'in yolunun Lilith’in yénettigi Nod
Dyari'na digsmesiyle baglar. Burada Kabil, Lilith'in kocasinin Nuh'un yerine sehri yénettigini

& Kabil tarim ile ilgileniyordu ve Tanri'ya sundugu Uriinler basak ve tohumdu, Habil hayvancilik ile
ilgileniyordu ve Tanrr'ya koyun kurban etmisti.

7 Romandan alintisinin gosterdigi Uzere; Saramago’nun roman boyunca kendine 6zgi yazim kurallar
gelistirmesi eserin 6nemli 6zelliklerindendir.

8 Bu damga, Kabil'in katil fakat Tanri’nin korumasi altinda olduguna isaret eder.

9 Lilith Adem’e itaat etmeyerek ve sonrasinda yaptigi “kétultkler” nedeniyle Tanri litfunu kaybetmis bir
karakterdir.
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gorar. Romanda sehri yénetme glcu ise Lilith’in cinsel glcu ve cinsel glcu dolayisiyla da
yaptig1 “kétu” eylemlerle birlestirilir. Eserde kadin olarak Lilith, cinsel sémurlyl asan fakat bu
tiir bir sémirliyl gergeklestiren bir karakter olarak konumlandirilir. iliskide bulundugu higbir
erkek -Lilith Adem’e itaat etmeyerek ve sonrasinda yaptig1 “kétiltkler” nedeniyle Tanri lGtfunu
kaybetmis bir karakterdir- Lilith’i tatmin edemez ve cinsel iligkiye girdigi erkekleri yine bu
glcuyle tuketir. Eserde Lilith’in cinsel iliskide bulundugu hicbir erkekten hamile kalmamasi ve
cinsel doyuma ulasamamasi, Lilith’in Urkdtlcu (!) imgesine ve cinsel gucune eklemlenerek
aktarilir. Fakat Kabil, Lilith’in cinsel mutlulugu yakalamasina vesile olur ve Lilith’in cinsel
doyuma ulasamama durumunu degistirir. Lilith ve Kabil iliskisinde -mitolojik anlatilarda kéticul
(1) ve dislanmis (!) bir konumda olan bu iki karakterin- degisen bu durum Lilith’in cinsel doyuma
ulasmasi ve hamile kalmasiyla™ onarilir (!). Lilith’in sahip oldugu tim glice ragmen mesru
babalik hakkinin (evlilikten dodan haklar) Nuh’a ait olmasi, Kabil'in haklarindan feragat
etmesine ve Nod Diyarr'ni terk etmesine sebep olur. Bu durumda Kabil ikinci kez haksizliga
ugrar, yeniden bir vazgegmek/terk etmek durumuyla sinanir.

Romanda islenen dikkat ¢ekici konulardan bir digeri ise aile konusudur. Aile olabilmek ve aile
kalabilmek, Tanr’nin belirledigi kosullar altinda miimkiin hale gelir. Havva ve Adem’in aile
yapisina sekil veren Tanri, eril ideolojinin ylrGtliclsu olarak islev gortir''. Bu ailenin iginde Lilith
karakterinin aksine Havva’'nin varligi; Adem’in yalnizigini gidermek, tiremek ve diger bakim
isleri gerceklestirmeye déniiktiir. Bu kosullar altinda Havva, Adem (izerinden anlam kazanr.
Bdylece Havva’'nin icinde bulundugu durum, kadinlarin “makbul” varhdinin anlami tzerindeki
tahakkumun, eril Tanrisal ve eril beseri anlatiyla guglu bir bag iginde kurulur. Havva’nin tim
“‘makbul” karakterine ragmen Tanri’nin onun i¢in kullandigi ifadelere odaklanildiginda (yitik,
bedbaht, glinahkar) Havva, “kéticll” ve “satatistz” bir konumda degerlendirilir. Roman
boyunca Tanr’'nin aniden ortaya c¢ikip Havva ve Adem’in aileleri basta olmak Uzere tim
gelismelere midahale etmesi ve iktidarini sik sik hatirlatmasi, Michel Foucaultnun (2013)
“biyo-iktidar” kavramini hatirlatir. Bu anlamda Efendi’nin (Tanri’'nin) gbzleri her an Gzerimizde,
evimizin icindedir. Kabil karakteri ise Uzerimizdeki Tanrisal “biyo-iktidar’i desifre eden bir
karakter olarak kurulur. Kabil ise aileden ve Tanr litfundan kopmasiyla yolcu oldugu her
diyarda Tanr’'nin ve ailenin/evin sinirlarini asar, dinyada olup bitenin bilgisine erisir.

Bir baska goc¢ rotasinda Kabil, Sina Dagi katliamiyla karsilasir. Bu karsilasmada Musa ve
kardesi arasinda gergeklesen anlasmazliklarin arka plani, farkl bir bakis agisindan okunur.
Musa, kendisine inananlar ile mahsur kaldiklari alandan ¢ikma ve Tanrr'yla iletisim kurma
amaclyla Sina Dagrna c¢ikar. Musa’nin Tanr ile iletisim kurma slreci gecikince Musa'yi
bekleyen halk 6fkelenir ve halkin 6fkesi kontrol edilemez bir hal alir. Halkin &fkesini ve
korkularini durduramayan kardegi Harun, halkin bir put -buzagi figurG- insa etmesine izin verir.
Tanr’nin yerine konulan bu put, Tanr’'nin éfkesini kontrol edememesine sebep olur ve put ile
savasa girisen Tanri, Musa’dan bir cagri yapmasini ister. Bu ¢agri, siddet iceren kutuplastirici
bir sdyleme sahiptir. Tanri'nin kosulsuz sartsiz iktidar tutkusunun ve 6fkesinin farkinda olan
Musa, taraftarlarini yanina ¢agirarak Sina Dagi'nda; kardesin kardesi, komsunun komsuyu,
dostun dostu éldurdagua bir savasi baslatmak zorunda kalir.

10 Lilith’in guglt kadin imgesine Saramago kligselesmis bir algiyi yeniden Ureterek yanit veriyor. Her
kadinin -en gugli kadinin bile- giind geldiginde baglanacagdi bir erkek aradidi kligsesini yeniden Uretiyor.
Romanda Havva ve Lilith arasinda kurulan tim kargithga ragmen ne Havva ne de Lilith erkeklerden
bagimsiz ele aliniyor.

"Louis Althusser’in (2010) devletin ideolojik aygitlar arasinda degerlendirdigi aile, eserde de benzer
bir bicimde Tanr’nin egemenliginin aygitlari olarak ele aliniyor.
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Kabil gectigi her rotada, Tanr’'nin kullarindan bekledidi saplantili isteklerin ortaya c¢ikardigi
siddete sahitlik eder. Bu rotalardan birinde ibrahim ile karsilasir. Tanri, ibrahim’in kendisine
olan sadakatini/baghligini akil almaz bir bicimde sinar. Tanri, ibrahim’den ¢ocugunu kendi
eliyle kurban etmesini ve kendisine olan baghligini kanitlamasini talep eder. ibrahim, gocugunu
kurban etmek Uzereyken Tanri’nin engel olmamasi karsisinda bu eylemi gerceklestirecegini
kavrar. Tanri, kurban eylemi gerceklestirimeden 6nce meleklerin bu eyleme muidahale
etmelerini ister fakat eylemin gerceklesmesini engelleyen -tesadifen kendisini olayin icinde
bulan- Kabil olur. Saramago; Tanr’'nin verdigi gorevleri yerine getiren ve kargit bir rol
ustlenmeyen melekleri, iyiyi ve kotluyl birbirinden ayirma gorevi Ustlenemeyen yani bir biling
tasilyamayan aracilar olarak konumlandirir. Kabil; bu olay aracihigiyla karsilastiklari meleklere,
kosulsuz sartsiz siddetin aracisi haline gelmelerini sorgulatir. Fakat meleklere sahip olduklari
gucu ifade etse de 6grenilmis itaati degistirmek oldukga gugtir. Bu nedenle koétilik kargisinda
meleklerin bu edilgen hali, kétulUklerin devam etmesinde ve uygulanmasinda rol oynamaya
devam eder. Ayni zamanda bir melek olan Seytan’in, Tanrr’'ya karsi giristigi eylemleri “kéta”
olarak nitelemek gugclesir. Tanri ve Seytan arasindaki rekabette ise sik sik Tanri, Seytan’in
provokasyonlarina esir disen aciz bir konumda ele alinir. Yazar; sik sik ironik bir Gslup
kullanarak Tanr’nin Seytan karsisindaki zafiyetleri ve gu¢ kaygisina esir dusmesini, Tanri’nin
imajint sarsmak icin kullanir. Bu olayda Saramago, ayni zamanda Tanr’nin cikarlari ve
beklentileri kadar énemli dini aktorlerin de Tanr’'dan fayda sagladigina isaret eder. Tanri’nin
isteklerinin yerine getiriimesi sonucu elde edilecek olan mal ve sohret, bu istekleri yerine
getirmenin dénemli motivasyonlarindan biri olur. ibrahim’in ve diger peygamberlerin Tanri'ya
karsi “sevgisi” ve “baghligl’” karsihksiz degil bir is sOzlesmesinin de gerekliligidir. Tanri,
kendisine olan baghhgi karsisinda ibrahim’e toprak vaat etmistir. Bu olay ardindan Saramago,
Tanr’'nin isteklerini yerine getirmenin ve Tanri inancinin ekonomi-politik ydnune isaret eder.

Tekilligin degdil c¢ogdullugun belirledigi esit toplumsal yasamda higbir varligin ayricalikh
kilinmasina gerek yoktur. Bu durum Tanri’'nin ayricaliklarini da yok etmektedir. Bu kosullari
yerine getirebilen ve esit toplumsal yasamin iginde barindirdigi gesitlilikle yasamini srdUren
Babil kenti, bdylesi bir kent olma &zelligi gdsterir. lyi isleyen bir kamusal yasama sahip olan
Babil kenti hem kendi sorunlarini ¢ézer hem de g¢ogullugun politikasini Uretir. Babil Kulesi'ni
insa eden cok kulttrli Babil halklari, kiltirel miraslarini yansitan eserler Uretir ve kolektif akla
dayali uzlasmaci bir yasam sirerler. Tanri iktidarina bagiml bir yasami asabilen bu kent ve
sakinleri, Tanr’'nin hoguna gitmez ve kendi kendine yeten, kendi degerlerini Ureten bu sistemi
kabullenemez. Tanri, bu dizeni yikmak igin dncelikle ¢ok dilli Babil halklarinin dillerini -yetmis
ayri dil- farkli dillerle degistirir. Boylece toplumsal yasami diizenleyen ana dinamigi birbirinden
koparir, kaosa ve yikima sebep olur. Ardindan Babil kentindeki ihtisamli Babil Kulesi’ni sert
firtinalar gikararak yikar. Bu olayda Babil halki ve insa edilen eserlerle ego savagina giren
Tanri, toplumsal dizenin kendi dinamikleriyle sirmesine izin vermez.

Kabil'in en ¢ok etkilendigi olay ise Sodom ve Gomore’de yasanan olaylardir. Cunku Kabil,
adalet ve adaletsizlik, suclu ve sugsuzluk arasindaki denge problemini en gok bu olaylar
Uzerinden sorgular. Kabil, Sodom ve Gomore’de c¢ocuklarin katledilmesine katlanamaz ve
Nuh’un gemisinde Tanrr’'ya kars bir savas baglatir. ibrahim’e duistincelerini su sekilde agiklar:

[...] Aklimdan ¢ikmayan bir diisiince var, Nedir bu diisiince, diye sordu ibrahim, Sodom’da
ve yakilan diger sehirlerde masumlar oldugunu disutntyorum, Egder olsaydi, onlarin
hayatlarini bagislayacagina dair bana verdigi s6zi tutardi efendi, Cocuklar, dedi kabil,
oradaki gocuklar masumdu, Tanrim, diye mirildandi ibrahim, sesi bir inilti gibiydi, Evet, o
belki senin tanrin ama o gocuklarin degil (Saramago, 2011, s.80).
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Kabil bu gemi yolculugunu, Tanr’yla hesaplasma ve insanligi bu Tanri
anlayisindan/baghhigindan kurtarma imkani olarak gérir. Bunun sonucunda Tanr’'nin Nuh’un
gemisindeki planina dahil olur -is gucu gereksinimini karsilamak igin Kabil ve melekler de
gemide yer alir- ve bir plan yapar. Kabil'in plani, gemide kalan tim turleri yok etmektir. Bu
planin asil amaci, kimsenin Tanr’nin varligina muhta¢ kalmamasi ve Tanr’nin da kimseyi
tahakkimi altinda tutamamasidir. ilk katil olan Kabil, ¢6zima yine o6ldirmekte bulur. Bu
amagla Kabil, Tanr’’'ya inanacak kimse kalmayana kadar teker teker gemideki tim murettebati
oldurdr. Kabil'in amacinin farkina varan Nuh, Kabil'in teklifiyle Tanr’'nin planlarinin basarisiz
olmasinin sorumlulugunu almamak igin kendini gemiden atar. Ctinku asil hesaplasma Kabil ve
Tanri arasinda gergeklesecektir. Gemi karaya oturdugunda Tanri, Kabil'in herkesi ve her seyi
yok ettigini fark eder. Tanri ve Kabil arasinda son bir diyalog daha gercgeklesir. Bu diyalogda
herkes kendi s6zinl kendi konumundan paylasir: Tanri Kabil’i kardesini 6ldirmekle, Kabil ise
Tanrr'yi ¢cocuklari éldirmekle itham eder.

Kabil romani; kardesin kardesi oldirmesinden baslayarak diinyada olup biten olumsuz
vakalarin arka planinda, Tanri’'nin kendi iktidarini sinama istencinin bulundugunu ifsa eder ve
olaylarin akisini bu isteng etrafinda érer. Havva’nin yasakh elmayi yemesi, Kabil'in kardesini
dldurmesi, ibrahim’in oglu ishak’i kurban etmesi, Yusuf'un gile cekmek zorunda kalmasi gibi
olaylar, Tanr’nin istekleri ve baskisi sonucunda ag¢ida c¢ikar. Bdylece birey ve toplum Tanri
iktidarinin kontrollinde, kendi kaderini/lerini tayin eden/ler olmaktan uzaklasir ve yasamlarinin
kontrolini kaybeder. Kabil, Tanri’yl kendi ¢ocuklarinin sesine degil kendi egosunun sesine
kulak vermesiyle itham eder. Tanr’nin kendisine duyulmasini istedigi sadakatin ve sevginin
0zinde Tanri, iktidarini kaybetme korkusu oldugunu gdésterir ve bdylece Tanri kendi yarattigi
insanligin krizine yenik duser. Eserin sonunda Kabil, mahkdm oldugu yalnizlikla -cinkl Tanri
kendi s6zinden dénemeyerek Kabil’i 6ldiremez-; Tanri ise sarsilmaz sandidi iktidarina aldigi
yarayla bakis agimizdan uzaklasir.
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