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EDITOR’UN DEGERLENDIRMESI

Tiirk Miizigi Tarihi, miizik egitimi ve miizikle terapi alanlarinda ¢aligmalar yapan,
miizikle terapi alaninda yurt i¢inde ve yurt disinda ¢alistay, seminer ve sempozyumlara
katilmig, konuyla ilgili ¢esitli ¢alismalar yiiriiten ve ayrica Tiirkiye Miizikle Terapi
Dernegi kurulus calismalarma katilan Gazi Universitesi Tirk Miizigi Devlet
Konservatuvari 6gretim {iyesi olan Yrd. Dog. Dr. Bur¢in Ucaner tarafindan miizikle terapi
izerine bir makale ortaya konulmustur. Makale, algoloji (agr1) boliimiinde tedavi gbren
43 bas agris1 hastasi ile yapilan deneysel bir arastirma makalesi olup, hastalarin terapiye
yonelik goriisleri  degerlendirilmistir. Calismanin  deneysel olmasi ve bu alanda
Tiirkiye’de ilk caligmalar arasinda yer almasi ayrica onemlidir. Yazar Catherine Schmidt-
Jones’un Yenigeri Miizigi ve Bat1 Miizigi Uzerindeki Tiirk Etkileri isimli makalesini
Ingilizce’den Tiirkce’ye cevirmistir. Makalenin secilen diskografi béliimiinde ise yazar
dinledigi birka¢ mehter miizigi ile mehterden etkilenen bestecilerin eserlerini

yorumluyor.

Misiki tarihi arastirmacist  Dr. Hikmet Toker ve iilkemizin 6nemli
sazendelerinden Tanblri Murat Aydemir’in birlikte yaptiklart ¢alismada Osmanlt
Arsivinde bulunan iki saz eseri incelenmistir. Bu eserlerden birinin yayinlanmis niishalari
ile arasinda tespit edilen c¢arpicit farkliliklar, masiki literatiirimiizde sikc¢a rastlanan
niishalar aras1 farklilik olgusunu goézler Oniine sermesi agisindan son derece onemlidir.
Yazarlarin her hangi bir niishasina rastlayamadiklarini belirttikleri diger eseri ise Tirk
mdsikisi icra sekline uygun olarak yeniden notaya almislardir. Ayrica bu ¢alisma Osmanli
sarayindaki musiki hayati ve sultana miizisyen olarak hizmet eden kisiler hakkinda

onemli bilgiler vermektedir.

KTU Devlet Konservatuar1 Miidiir Yardimcis1 ve Miizikoloji Béliim Baskan1 Yrd.
Dog. Dr. Abdullah Akat'in 10 yil1 agkin bir siiredir Dogu Karadeniz Bolgesi kiiltiir ve
miizigi lizerine siirdiirdiigii aragtirmalari genisletme diislincesiyle gegen yildan beri
Karadenize kiyis1 olan iilkelerin ve topluluklarin miiziklerine iligkin incelemeler yapmasi

sonucunda c¢alismasinin ortaya ¢iktig1 anlasiliyor. Daha énce KTU Devlet
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Konservatuari'nin diizenlemis oldugu I. Uluslararas1 Miizik Aragtirmalari
Sempozyumu'nda Karadeniz'de kardesligin iki yakasini birlestirmeye yonelik bir bildiri
yayinlayan Akat, bu makalede de Kirim Tatarlarinin gegmisten giinlimiize tagidigi miizik
kiiltiirlerini, savaglar vb. sebeplerle yapilan giclerin gegis yollarini, etkilerini ve
etkilenimlerini, siirgiin donemini ve yeniden vatanlaria geri donmelerini, tiim bu

stireclerde kiiltiirlerinin ve miiziklerinin varligini nasil siirdiirdiiklerini agiklamaktadir.

Dr. Basak Ilhan; Alaaddin Yavasca, Melahat Pars ve Cinucen Tanrikorur gibi
hocalarla ¢alismis, ITU TMDK Kompozisyon Béliimiinii birinci olarak bitirmistir.
Marmara Universitesi’nde arastirma gdrevlisi olarak gérevini siirdiiren Dr. Basak ilhan’in
ilk makalesi sala hakkindadir. Muhtelif kaynaklara dagilmis olarak bulunan sala
notalarinin bir araya getirilmesi, notalarda yer alan Arapca metinlere Tiirkge
karsiliklarinin eklenmesiyle konunun daha iyi anlagilmasi ve dini misikisi repertuarina
katkida bulunmas1 hedeflenmistir. Yazar Sed Makam mi1 Sed Icra mi1? ismiyle ortaya
koydugu ikinci makalesinde, Safiyiiddin Urmevi’den giiniimiize kadar Sed kavramiyla

ilgili onemli tespitler sunmaktadir.

Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Arastirma Gorevlisi olan Dr.
Erhan Ozden, doktora tezini "Osmanli Miizik Egitimi" alaninda tamamlamis, halen bu
konu iizerindeki calismalarini siirdiirmektedir. Dr. Ozden’in Osmanli Maérifi'nde
Okutulan Ders Kitaplar1 isimli makalesi donemin miizik egitimi literatiirii ve donemin
miifredatina yonelik verdigi bilgiler yoniiyle 6nemli olmakla birlikte 6zellikle XIX.
y.y.'da okullarda miizik derslerinin nasil yapildig1 sorusuna cevap vermektedir. Yazarin
ikinci makalesi Osmanli’nin Gayrimiislim Musiki Cemiyetleri’dir. Yazar makalesinde
gayrimiislim vatandaslara, egitim, icra, ve halk bazinda miizik egitimi veren cemiyetleri

ortaya koymaktadir.

Yrd. Dog¢. Dr. Sevilay Cinar Gazi Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvart 6gretim tiyesi olup Halk Miizigi ve Halk Miiziginde Kadin Temsilciler
konusunda ulusal ve uluslararas1 g¢alistay, seminer ve sempozyumlara katilmis, ayrica,

konuyla ilgili albiim, TV programi, festival-solen gibi cesitli calismalar gerceklestirmistir.
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Yazar makelesinde, Sipsili, Uyguncakli Diidiik, Delbek ve Baglama sazlarini temsil eden
ve farkli illerde yagayan kadin temsilcilerin sazlarini icra bigimlerini, miizikal {irlinlerinin
olusum stirecini ve aktarim sekilleri degerlendirilmis ayrica miizigin kadin temsilcilerin
yasamlarindaki islevi ve kadin kimliklerinin miizige yansimasi baglaminda da ele alarak

akici bir arastirma makalesi ortaya koymustur.

Gazi Universitesi’nde 6gretim gorevlisi olarak ¢alisan Dr. Birsen JELEN,
makalesinde; miizik 6gretmeni yetistirme siirecinde piyano egitiminde karsilasilan
sorunlarin ¢ok yonlii olarak ortaya ¢ikarilmasi, bu sorunlarin ¢6ziimii i¢in arayisa
girilmesi, daha etkili piyano egitiminin gerceklestirilmesini hedeflemekte, dolayisiyla
daha nitelikli miizik 6gretmenlerinin yetistirilmesine dair aragtirmasinda elde ettigi

bulgular1 ortaya koymaktadir.

Rast Miizikoloji Dergisinin bahar sayisinda gorev alan biitiin yayin kurulu

iiyelerimize ve Rast ailesine ¢ok tesekkiir ediyorum.

Yrd. Dog¢. Dr. Fikri SOYSAL
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THE INFLUENCES AND CHANGES OF THE CRIMEAN TATARS
MUSIC IN THE PROCESS
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ABSTRACT

Crimea is now an autonomous parliamentary republic which is governed by the
Constitution of Crimea in accordance with the laws of Ukraine. But, Crimea has been
home to different nations during the history, as a result of the cultural wealth and this
factor has been moved to today patterns. Crimean Tatars is one of the important parts of
this wealth. The Crimean Tatars were forcibly expelled to Central Asia by Joseph Stalin's
government after II. World War. After the fall of the Soviet Union, some Crimean Tatars
began to return to the region. Now, Crimean Tatars, an ethnic minority in Crimea and
make up about 13% of the population. So, Crimean Tatars’ music must be evaluated in
two periods. Before exile and after exile. There are many networks in the music of the
Crimea, and these networks can continue their existence even in small villages. On the
other hand, the effects of popular culture increasing on Crimean Tatars music. The aim of
this paper is to explain the musical differences in the process of change in music of the
Crimean Tatars from generation to generation; define the effects of the people, places and
mass media that cause them, observe them in daily practice and analyze these type of
issues.

" Third Symposium of The ICTM Study Group for Music of The
Turkic Speaking World, 1-2 Dec, 2012, Cambridge, UK.
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The Influences and Changes of the Crimean Tatars Music in the Process

Key Words: Crimea, Crimean Tatars, Music, Exile, Change, Popular Culture.

OZET

Tarih boyunca farkli milletlere ev sahipligi yapmis olan Kirim cografyast bunun
sonucunda cesitli kiiltiirel zenginlikleri icermektedir. Kirim Tatarlar1 da bu zenginligin
onemli pargalarindan biridir. II. Diinya Savasi’ndan sonra Joseph Stalin yonetimi
tarafindan Orta Asya’ya zor kullanilarak stirglin edilen Kirim Tatarlari, ancak Sovyetler
Birligi’nin dagilmasindan sonra Kirim’a geri donebilmiglerdir. Gilinlimiizde Kirim
Tatarlar1, Kirtm Ozerk Cumhuriyeti i¢inde %13’liik bir niifus olusturan etnik bir azinlik
durumundadir ve Ukrayna yasalarina bagli olarak yonetilmektedir. Dolayisiyla, Kirim
Tatarlarimin miizigi siirglin 6ncesi ve siirgiin sonrast olmak iizere iki donem iginde
degerlendirilebilir. Kirtm miiziklerinin i¢inde sayisiz aglar bulunmaktadir ve oldukca
biiyiik bir alana yayilmistir. Bu aglar varliklarin1 yalnizca Kirim’da degil, Anadolu’da,
Balkanlarda ve go¢ yollart {iizerindeki birgok kiigiik yerlesimlerde dahi devam
ettirebilmektedir. Diger taraftan, Kirim Tatar miizikleri {izerinde popiiler kiiltiiriin etkileri

de giderek artmaktadir.

Bu makalenin amaci, Kirim Tatarlarinin kusaktan kusaga tasidigi miiziklerinin zaman
icerisindeki degisimlerini ve miizikal farkliliklarini agiklamak, insan, mekan ve kitle
iletisim araglar1 gibi degisime sebep olan kaynaklar1 giindelik yasam pratiklerinde

gozlemlemek ve etkilerini ortaya koyabilmektir.

Anahtar Kelimeler: Kirim, Kirim Tatarlar1, Miizik, Siirgiin, Degisim, Popiiler Kiiltiir

It is very important to answer carefully the questions of how long Tatars have been living
in Crimea and in which conditions and political structures they appeared in. Crimea is
located at the north of the Black Sea. And as the opening gate to the sea of this region,

Crimea is very important socially, culturally, economically and geopolitically.
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Tatars have been living in Crimea since 13th century and they built some powerful
states, for instance, Altinorda Empire and Crimean Khanates. But in some parts of the
history, Tatars were living under the control of other states such as Ottoman Empire,
Tsarist Russia and later Soviet Russia. The Crimean Tatars were forcibly expelled to
Siberia and Central Asia, especially Uzbekistan, in one night, by Joseph Stalin's
government after [I. World War and their return to homeland was banned. After the fall of
the Soviet Union, some Crimean Tatars began to return to Crimea, but nothing was like
before.

Today, Crimea is an autonomous parliamentary republic which is governed by the
Constitution of Crimea in accordance with the laws of Ukraine. The Crimean Tatars, an
ethnic minority in Crimea, make up about 12-13% of the population. On the other hand,
Crimea has been home to different nations during the history such as Ukraines, Russians,
Armenians, Georgians, Germans and ext. Thus, Crimea has a multi-cultural structure and
Tatars form one of the biggest parts of this structure. So, if we look at historical events,
we can see that the Crimean Tatars' music is very sophisticated and there are many
networks in the music of the Crimea.

In general, Crimean Tatars’ music must be evaluated in two periods; before exile
and after exile. But, this consideration is not enough by itself. Because the big part of the
Tatars population migrated to Caucasians, Balkans and Anatolia after Tatars lost the
domination in Crimea in 1783. Thus, Crimean Tatars spread quite a large area: Romania,
Bulgaria, Litvania, Polonia, Georgia and Turkiye. In this way, the Crimean Tatars began
to have strong cultural interactions in a large geographical area. Until the end of the 19th
century, Tatars, who lived in Crimea or outside the Crimea, could only think about
existence and fell into a struggle for survival. This period is considered as a period of
sleep for Tatars.

After this period, Ismail Gaspirali (1851-1914), who is a great writer and
literaturer, started a national awakening with his ideas, especially with the words “the
unity in language, thought and action” (Gaspirali, 1911). This awakening gradually turned

into a national struggle and thus provided a large unity in Tatars which scattered in the
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Balkans and Anatolia. Today, we can learn many things about Crimean Tatars’ culture
and music through this awakening and togetherness. After the awakening, Crimean Tatars
organized a number of national activities, firstly in Balkans and Romania and then the
other countries which Tatars lived in. After that, this organization grew and extended
through Crimea. Folk music that reflects a great artistic power, daily working manners,
traditions, social relationships within the family, becomes important again and as well as
national. Thus, folk or national music becomes one of the most important parts of the
spiritual culture of the Crimean Tatar people.

There were a lot of genres in Crimean Tatar folk music and all of them used from
Crimea to Balkans and Anatolia in the first quarter of the 20th century. Those genres are
wirs, ninnis, child songs, agricultural traditions, Ramadan month traditions, wedding
music, ¢ins/sins, dances music, especially kaytarmas, and a beyt genre in Nogay Tatars
music. Yurs has the oldest written works within these genres. In 1910, "Kirim Tiirkleri'nin
Yirlar" was published by A. Olesnitski. In this book, there are more than 60 yirs
compiled from villages in Crimea. And also Russian folklorists A. Kongevski, V.
Filenenko and S. Efetov, who has researched many sources about Crimean Turks folklore,
studied on collections and publications about yirs. Cins is an important genre, due to its
choreography and verbal expression and it is like a mix dance and musical theatre. Hence,
¢ins and legends described in the ¢ins have a strong influence on the public.

Crimean Folk Dances were shown on the stage first time by Hayri Emirzade
(1893-1959) in Crimea. And Emin Bektore studied on compilations of folk music and
performances of folk dance in Romania after 1929. And a number of musician, dancer,
composer, compiler, choreographer, conducter worked for Crimean folk music and dance
such as Hiiseyin Bakkal, Sehzade Mahmutova, Sevket Mahmutov, Edim Sakirov, Izzet
Dobra, Hanife Colakova, Selime Celebiova, Rifat Hasanov, Riistem Gaziyev and ext.

On the other hand, after Gaspirali's dead, the national struggle was taken over by
Numan Celebi Cihan (1885-1918). Celebi Cihan and his friends formed a national council
in 1917, but it didn't last too long. Celebi Cihan was killed in 1918. After his dead,

4
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Miistecip Ulkiisal continued the national struggle with various activities. ‘The Journal of
Emel’ published in 1930 and it was aiming to raise awareness of public in every respect
and also protect folk/national music and culture. National cadres worked on collecting
and publishing Crimean Turks folk music.

Y. Serfedinov and A. Refatov went on an ethnographic tour starting from
Akmescit, through Saravuz, Abzlar, Ker¢, Kirk Colpan, Cankdy, Tiip Kenegez, Koleg-
Meget, Eski Kirim, Ay-Serez, Kapskor, Uskiit and Karasubazar. They compiled very
important datum in 1925. As a result of this tour, A. Refatov collected about 150 yirs,
¢ins and musical pieces. Those activities have spread Romania, Bulgaria, Litvania,
Polonia, Hungary, Germany and also Turkiye. "Kirim Tatar Yir ve Oyunlar1" was
published by Y. Serfedinov and "Kirim Yirlar1" was published by A. Feratov in 1931.
And also yir books were published for children in those years.

Folk culture was at its peak between 1937 and 1940. Kurt Seyit Cali was
conducting Alusta Crimean Tatar Dance Group. There were many instrumentalists and
vocal performers in Crimea. Violin, Zurna, Santur, Accordion and Dare were played
commonly during this period. After the decision of establishment of Autonomous
Republic of Crimea in May 1940, Republican Crimean Tatar Dance Ensemble has
occurred through joining of Simferopol and Yalta communities. In addition to this, there
were some amateur artistic groups in certain places.

After the exile in 18 May 1944, everything stopped. It was a dark night for Tatars
and their return and recover was enormously hard. Until 1956, there was nothing as music
groups or alike. The music has solely performed in Romania and Turkiye on some special
days and at exhibitions. Emin Bektore came to Turkiye and settled in Eskisehir, carrying
out significant work for Tatars folk culture. During World War II, Bilal Menekay founded
the ensemble "Cankaya" while he was a captive in German Mittenwald Working Camp.
After the war, he came to Turkey, Istanbul and worked on Tatar folk culture. In 1956,
Kaytarma Ensemble was founded in Uzbekistan and until 1985, it was the unique Tatar
music ensemble with 40 artists, performing all around the Soviet Union. Between 1960

and 1980, amateur folk dance or music groups could be seen performing in Uzbekistan

5



The Influences and Changes of the Crimean Tatars Music in the Process

and Tajikistan. Thus, we can observe that Crimean Tatars tried to protect their cultural
species and togetherness.

As aresult of a long struggle, under the leadership of Mustafa Cemiloglu, Crimean
Tatars began to return to their homeland in 1980's. After returning to the homeland,
Crimean Tatars did not have a problem in the area of art and re-established their
ensembles. Just like other Tatars, "Kaytarma" ensemble has also come back to Crimea
and continued their performances there. Since 1990, a number of ensembles were founded
in Crimea by folk artists and intellectuals. Among them are "Kirim", "Ucansuv", "Horan",
"Tesselli", "Fidanlar" and ext. After a long time, a professional symphonic orchestra was
founded in Crimea and it performed classical, folkloric, modern and children music
pieces. Today, there are many pieces in the repertoire belong to Crimean Tatars
composers such as Y. Serfedinova, 1. Baksis, E. Nalbanov, F. Aliyev. These compositors
had also been working to collect yuws and published them. "Sabanin Saar Vaqtinda",
including 305 yirs, was published by I. Bahsis and E. Nalbandov in 1977. "Yangiray
Qaytarma" which includes more than 340 yirs, was published by Y. Serfedinov in 1978.
In recent years, F. Aliyev has been conducting such studies on yirs.

On the other hand, old migrates before the exile living in Romania and Turkiye,
continued their activities. In Turkiye, Crimean Tatars has founded civil associations’ in
big cities and Tatar settlements such as Istanbul, Ankara, Eskisehir, Bursa, izmit,
Balikesir, Corum and ext. Thus, they lived their own culture, protected their folkloric
structure and tried to not to forget their yirs, ¢ins as well as the other folk music and dance
genres. Nowadays, there are very important musicians in Crimea such as, Server Kakura,
Dilaver Osmanov, Cemil Karikov, Asiye Sale, Riistem Memet, Seytabla Memetov.
They’ve still been joining many cultural activities in Turkiye, Crimea, Romania, and
Uzbekistan. Ensembles and the other musicians often visit these countries and perform
Tatars folk music. In recent years, Crimean Tatars are frequently invited by each other
and organize joint activities. Thus, ties from the past and the origin are strengthening and

cultural relations are increasing gradually. On the other side, talented young musicians
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grow up. But, Crimean Tatars and their traditional music are negatively affected by the
consumption of pop music that spreads among them.

As a result, the Crimean music has been living different interactions through the
immigrations for almost 150 years and despite the stringent years, it could achieve to
exist. But today, people, particularly living in Crimea, abandoned their traditional
structures and genres gradually. Hence, Crimean Tatars, living in Turkiye and Romania,
who are complaining about this situation, have started efforts to reduce these negative
effects. Finally, change has always been and will. Each community, however, should
determine its own change and identify the limits of this change by itself.
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ABSTRACT

In this study, posture and relaxing exercises accompanied by live Turkish music were
performed every week for three weeks on 43 head-ache patients who are treated at
the algology department. The study has been planned as active and passive therapy.
Active therapy includes posture and relaxing exercises with Turkish music, while
passive therapy includes listening to Turkish music in a relaxed steady position.
After the third therapy session, patients were asked questions regarding the therapy
and exercises. Almost all of the patients stated that the exercises and the Turkish
music had positive effects on relieving their pain, helped them think positively,
helped them relax and feel tranquil and that the therapy with Turkish music should
be more common.
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Therapy-Related Views of Patients with Headache Undergoing Therapy with Turkish Music

TURK MUZIiGIi iLE TERAPi GOREN BAS AGRISI HASTALARININ
TERAPIYE YONELIK GORUSLERI

OZET

Bu calismada algoloji boliimiinde tedavi géren 43 bas agrisi hastast ile 3 hafta
boyunca haftada 1 kez olmak {izere canli olarak icra edilen Tiirk Miizigi esliginde
postiir ve gevseme egzersizleri yaptirilmistir. Calisma aktif ve pasif miizik terapi
seklinde planlanmistir. Aktif terapi Tiirk Miizigi esliginde yapilan postiir ve gevseme
egzersizlerini icermektedir. Pasif terapide ise hastalara rahat bir pozisyonda yalnizca
Tiirk Miizigi dinletilmektedir. Caligmada 3. terapiden sonra hastalara Tiirk Miizigi ile
terapi ve egzersizlere yonelik goriisme sorulari sorulmustur. Aragtirma sonucunda
hastalarin tamamina yakiinin egzersizlerin ve Tiirk Miiziginin agrilarinin azalmasi
tizerinde olumlu etkileri oldugu, pozitif diisiinmelerine yardimct oldugu,
rahatladiklar1, gevsedikleri, huzur bulduklart ve Tirk Miizigi ile terapinin

yayginlastirilmasi gerektigi goriistinde olduklart saptanmustir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, terapi, bag agrisi
INTRODUCTION

Therapeutic effect of music has started to be used more often in rehabilitation
of medicine. Non-pharmalogical methods used in pain management can be classified
in different ways. These are generally mentioned as physical, cognitive, behavioural
and other complementary methods. Meditation, progressive relaxation, assisted
imagining, rhythmic respiration, biofeedback, therapeutic touch, cutaneous
stimulation, hypnosis, humour, acupressure, hot-cold use, ice massage and music
therapy are among such methods ( akt.Ug¢an and Ovayolu,2007:125). Many studies
carried out have shown that music has positive effects on pain, anxiety, fear and

stress, and it increases the life quality of individuals Good,2001:208.,
9



Ucaner, B. RMJ - Volume 1, Issue 1 (2013) p. 8-21

Chlan,2000:148., Hillard, 2003:113., Smolen,2002:126., Ebneshahidi,2008.,
Evans,2002:8., Clark, 2006:247., Henry,1995:295., Mitchell, 2006:131 ). It has been
stated that music decreases heart rate, blood pressure, body temperature and breath
rate; attracts the patient’s attention to another point; increases chemotherapy-related
nausea; serves as an important means that enhance the life quality of patients,
especially in terminal period; decreases agitation; enhances the mood; and improves
communication skills (akt.Ugan ve Ovayolu,2007:125,akt. Akin, 2007:40). Music is
a unique stimulus because it results in both physiological and psychological outputs
in the individual who listens to it. It is known that music therapy provides relaxation
by affecting autonomic nervous system. Music affects right hemisphere of the brain
and causes psycho-physiologic outputs; it makes the pain level decrease by causing
encephalin and endorphin swing (Uyar ve Korhan, 2011:139, Thaut, 2005:303,
Nilsson, 2008:780).

Therapy with Turkish music is one of the oldest therapies used in this field in
the world. In the periods of Middle Asia, Seljuk and Ottoman empires, music therapy
was attached great importance, hospitals were made, the scientists of such periods
dealt with music therapy deeply and mentioned about its effects. Hereinafter, certain

studies, recently carried out in Turkey, have been handled.

Ugan and his/her friends (2007) have searched the effect of Classical Turkish
Music, which was listened during upper gastrointestinal system endoscopy, on

certain values and satisfaction of patients and success of the operation.

According to the results of the research, the music listened to the patients
included in experiment group before and during the operation does not affect pulse,
blood pressure and oxygen saturation. However, it has been determined that the

music makes significant effect statistically in all parameters related to patient
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satisfaction (feeling, pain, trust, fear, etc. during the operation). Akin (2007) has
searched the effect of music therapy on physiological symptoms of anxiety in
patients supported with mechanical ventilation. At the end of the research, results in
favour of experiment group have been obtained with respect to pulse rate, blood
pressure, breath rate, age, gender and education level in experiment and control
group. Sen and his/her friends (2010) have searched the effect and efficiency
duration of music therapy on postoperative pain. This study has been carried out with
70 patients with caesarean operation between the ages of 20-40; 35 of them were
included in experiment group and 35 of them were included in control group. In the
experiment group, the patients were made to listen their favourite music for 1 hour
by means of earphones after the operation. As a result, therapy with postoperative
music has decreased the consumption of analgesic within the first four hours and
postoperative pain level during 24 hours. In two different studies, the effect of
relaxation exercises and Turkish music on the elimination of pains related to
instrument playing in musicians. It has been determined at the end of the studies that
such exercises and Turkish music have positive effects on pains (Jelen, 2012 and
Ucaner,2010).

Scale

Scale items have been prepared by the researcher by revision of the related
literature and reference to expert views. Accordingly, a scale pool consisting of 10
items has been formed and such 10 items have been submitted for the review of 2
experts in assessment and evaluation field. In line with the views of such experts, the
number of items has been decreased to 5. One of these items is open-ended question,
and the other four are closed-ended questions.

METHODOLOGY

The study is an experimental study. The experiment period has lasted for 3

weeks. The research has been carried out with 43 patients with headache, who
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undergo treatment in Algology Department of Medical faculty of Gazi University.
The study has been carried once a week within three week-period, accompanied by
live music. As it is known, familiar melodies may cause people remember good or
bad memories. In order not to confront with such a situation, pentatonic music and
modes (vocal and instrumental), supposed not to have been listened by the group
before, have been selected’. In the study, violin, zither, lute, end-blown flute,
baglama, gurgle and human voice have been used?. After such three week-therapy
session, a questionnaire related to the therapy process has been conducted to the

patients

The study has been planned as active and passive music therapy. Active
therapy includes posture and progressive relaxation exercises. In passive therapy, the
patients have been made to listen music only, in a comfortable position (lying,
sitting, etc.). The therapy is composed of posture exercises accompanied by music
first, then passive therapy, progressive relaxation exercises accompanied by music
and lastly passive therapy again. Using posture and relaxation exercises together with
Turkish music during therapy has been initiated by the researcher in 2010. The
method has been applied to various groups since 2010 and it has been observed that

it has positive effects on pains (Jelen:2012, Uganer,2010).

! After the first therapy, the patients were asked whether they listened to the music used in therapy
before, and all of the patients have stated that they did not listen before.

2 I extend my sincere thanks to academicians of Gazi University, Turkish Music State Conservatory,
namely Inci Tuyan, Baris Giirkan, Emrah Tuncel, Tolga Oter, Murat Giirel, Serkan Giinal¢in, Selguk
Oztiirk , Serkan Cakir, Baris Yavuz, and academicians of Gazi University, faculty of Medicine,
department of Algology, namely Prof. Dr. Avni Babacan and Assoc. Prof. Nurten Inan, for their
support during therapy process.
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ANALYSIS

The data (questionnaires) have been transferred into electronic media and
content analysis method, which is a qualitative research method, has been used in
data analysis. The main objective in content analysis method is to obtain concepts
and relation that can explain the collected data (Yildirnm and Simsek, 2005:227).
The patients have been coded by letter “H” and numbers have been used to mention
the sequences of questionnaires. Hence, the patients have been coded as H34, H41,
etc. during the analysis of data form>. The views of patients and their answers to the
questions have been included as “quotation” in the section of findings and

interpretation. In the analysis of data, expert opinions have been received*

Findings and Interpretation

43 people have participated in the study between the ages of 14-81; 39 of which are
female and 4 of which are male. Hereinafter, answers given by patients to open-ended
questions have been assessed.

Table 1: Views of Patients towards Effect of Music on Their Pains

Theme: Effect of Music on the Pain Number of People(f)

Sub-theme: Views related to psychological effects

The music makes me relax. 18
I feel at peace. 3
I am relaxing. 7

% While analyzing the answers of patients, the replies have been sometimes included in a few sub-
themes. Therefore, in some sun-themes, the frequency seems more than the number of participants.

4 I extend my sincere thanks to Dr. Siiheyla Bozkurt for his/her support during the analysis of data.
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I am calming down. 6
I am resting. 4
I feel sleepy. 3
I feel that my brain (head) clears itself. 5
It makes me think positively. 5

Total 51

Sub-theme: Views related to other effect

My pains have decreased. 7
I think that music is effective. 11
Total 18

As seen in Table 1, the patients have stated mostly that “music makes them
relax” (f:18), “they think that music is effective” (f: 11), “they are relaxing” (f:7),
and “their pains have decreased” (f> 7). In addition, “I am calming down, I feel my
head clears itself, It makes me feel positively, I am resting, 1 feel sleepy, I feel at
peace” are other views stated by patients. It can be said than the music has really

positive effects on patients.

Table 2: Views related to Effect of Exercises on Pains of Patients

Theme: Effect of Exercises on Pain Number of People(f)

Sub-theme: Views related to psychological effects

14



Therapy-Related Views of Patients with Headache Undergoing Therapy with Turkish Music

The exercises make me relax. 13
I am relaxing. 7
Total 20

Sub-theme: Views related to other effects

My pains have decreased. 7
It has made me feel my muscles. 9
I think that exercises are effective. 6

Total 22

Table 2 includes views of patients related to the effect of exercises on pains.
With respect to the psychological effects of the exercises, the patients have stated
mostly that “exercises make them relax” (f:13), and with respect to other effects, they
have stated mostly that “it has made them feel their muscles” (f:9). In addition, “I am
relaxing (f: 7), my pains have decreased (f:7) and I think that exercises are effective
(f:6) " are other views stated by the patients. It can be seen that the exercises have

positive effects on patients, just as music.

Table 3: Views of Patients related to Therapy Process

Theme: Therapy Process Number of People(f)

Sub-theme: Views related to psychological effects

Therapy makes me relax. 10
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I am relaxing. 3
I feel at peace. 3
I am resting. 5

Total 21

Sub-theme: Positive Views related to Therapy Process

It is a good practice. 20
I think it will be more beneficial in time. 11
Music is very good. 13
Toplam

Sub-theme: Negative Views related to Therapy Process

The hot temperature of the place has made me feel uncomfortable. 1

Total 1

Table 3 includes views of patients related to therapy process. The patients
have stated mostly that the practice (f:20) and music (f:13) are very good, they think
it will be more beneficial in time (f://) and therapy makes them relax (f:70). On the
other hand, “the hot temperature of the place has made me feel uncomfortable” (f:7)
is the negative view related to the therapy process. It can be thought as a result of all

these views that the therapy process has been positive for patients.

Examples selected randomly from the answers given by the patients to the

question “do you think that music is effective in the decrease of your pains?”:
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H29:"The rhythm of the music is very relaxing. Gurgle also provides

serenity. I felt my body was relaxing”.

H33: [ feel very relaxing and my pain reduced. I think it will be very
effective”.

H10: I felt that my body was relaxing and my headache reduced”.

Examples selected randomly from the answers given by the patients to the

question “do you think that exercises are effective in the decrease of your pains?”’:

H4: “Feeling my muscles and relaxing again have made me so relax that I

cannot explain by words”.
H1S: “Stretching and relaxing exercises reduces the pain”.
H25: , [ felt comfortable physically and mentally. *

Examples selected randomly from the views of the patients related to “music

therapy process™:

H3: “During listening to the music, I felt that I was in a train travelling along

green areas and I was watching the route of train”.

H10: “It is a beautiful and relaxing music type that I have not listened

before. I want to listen to it every week.”

H11: “I am very pleased to have participated in this therapy. When I attend
music therapy sessions, I feel that my body relaxes and I wrap myself up in a totally
different body. I feel at peace very much”.

17
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H19: “I have heard about such kind of therapy before. But I have never

thought it would be so effective and enjoyable. I will recommend this therapy to my
friends”.

HA43: “I have undergone this therapy three times. I want to come more often
but the hour is a bit early for me because I live in a distant place and it takes too

time to arrive. And it may be more relaxing in a green area and by a water source.”
CONCLUSION

At the end of the research it has been determined that the applied therapy has
really positive effects on patients. The patients have stated that it made them think
positively, relax, feel at peace, rest, calm down and reduce the pains. Besides
positive effects, music therapy is a cost-efficient therapy which is free of side effects,
and as stated by the patients it must be popularized. Recently, Ministry of Health has
founded a department related to traditional, complementary and alternative medical
practices, and a music therapy commission has been formed within such department.
The department has initiated active studies in 2013 on subjects such as creation of
legislation about practices, certification of practitioners for competency, searching
and analyzing studies of domestic and international institutions and agencies,
supervising practice centres and practitioner. When we consider the situation in
universities, education on music therapy is provided in a few universities in Turkey
(Gazi University Turkish Music State Conservatory, Istanbul University Faculty of
Medicine, etc.) at graduate and postgraduate levels as compulsory and elective
courses. These developments are really positive however music therapy departments
should be established in universities in Turkey, graduate and postgraduate education
programs should be provided and music therapy should be handled in a scientific

manner.
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OZET

Arel-Ezgi-Uzdilek nazari sisteminin makam tasnifinde yer alan sed makam terimi,
glinimiizde halen tartismali bir kavram olmay1 siirdiirmektedir. Sed kavrami
Safiyiiddin tarafindan makam manasinda kullanilmis ise de, kendisinden sonra
tabakat kavraminin yerini alarak aktarim (transposition) anlaminda kullanilmistir.
Edvarlar incelendiginde sed makam adi altinda bir simiflandirma mevcut olmadigi
goriilmektedir.

Gerek Sed oldugu iddia edilen makamlarda bestelenmis eserler {izerinde Tiirk
Miasikisi repertuarinda yapilan incelemeler, gerekse edvarlarda yapilan makam
incelemeleri Tiirk musikisinde “sed (aktarilmis) makam” diye bir kavramin
olmadigini, sed icranin s6z konusu oldugunu ortaya koymaktadir.

Makalemizin amaci da halen siirmekte olan sed makam tartismasma agiklik

getirerek, sed oldugu iddia edilen makamlarin —makam akrabaliklarin1 da ortaya

! Marmara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Tiirk Din Misikisi Anabilim Dali Arastirma Gérevlisi Dr.
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Sed Makam m1 Sed Icra mi?

koyarak- bagh basma farkli seyir 6zellikleri olan makamlar oldugunu goézler dniine
sermektir.

Anahtar Kelimeler: Sed, transpoze, aktarim, sed makam.

ABSTRACT

The term of “sed maqam”, which is located Arel-Ezgi-Uzdilek theoretical system’s
classification of Magam, continues to be a controversial concept. The concept is used
in the sense of Maqam by Safiyiiddin, after him, taking the place of the concept of
Tabaqat, transposition means used. When the edvar’s is examined it is observed that
a classification does not exist under the name of “Sed Maqgam”. Both, the
investigations of compositions which is alleged sed Magam and magam studies in
Edvar’s reveals that there is no such concept as “Sed magam” in Turkish Classical
Music and there is only “sed performance”.

The purpose of this article, by clarifying the ongoing discussion of the Sed Maqam,
to reveal that magams, which is alleged sed (transpose), have the characteristics of
different cruise itself.

Keywords: Transposition, transpose magams.

Arapga kokenli bir kelime olan “sedd” (¢ift “dal” harfiyle yazilir)
cekmek, siirliklemek, baglamak manasina gelip, masiki 1stilah1 olarak da “bir
ses dizisi veya eserin tiimiiniin araliklar1 aynen korunarak baska bir perdeye
aktarilmas1” anlamini tasimaktadir. S6zliikk ve ansiklopedilerde “sed” terimine
karsilik olarak Bati Miizigi’ndeki “transposition” terimi kullanilmistir. Sed
teriminin detayli olarak incelenmesi ve sed makam ile ilgili acgiklamalara

gecmeden evvel transposition iizerinde biraz durmak istiyoruz.

Bat1 Miizigi’nde bir eserin bagka bir perdeye aktarilmasi i¢in baslica sebepler

sunlardir:
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1- Transpoze® adi verilen, eserin orijinal tondan yazilmis notasim galdiklarinda

farkli ses veren enstriimanlarin i¢in kullanilan aktarim:

Miizisyenler arasinda herkesin her perdeyi ayni isimle adlandirmasi toplu
icra, miizikal paylagim vb. durumlar1 kolaylastirmaktadir. Bu sebeple 440
hertz frekanstaki A perdesi standart olarak ortak perde (concert pitch) olarak
kabul edilmistir. Bu ortak sesi kabul eden enstriimanlar “C (Do) enstriiman”
olarak tanimlanmaktadir. Bu sebeple C (do), Bati Miizigi’nde tabii
donanimdir. C (Do) enstriimanlar disinda kalan enstriimanlar ise transpoze
olarak adlandirilir. Klarnet, korno, saksafon, trompet, kornet en ¢ok bilinen
transpoze enstriimanlardir. B klarnet orijinal notadaki C perdesini icra
ettiginde BP olarak seslendirir. Icrada ortaklign saglamak igin C majér bir

eserin BP klarnet partisi D major tonundan yazilir. Asagida transpoze

enstriimanlar ve tonlar1 verilmistir:

Orijinal | DB fliit | Ingiliz BB Sop.| EB Alto | A D Trom.-Bass
Ton C | veya Kornosu, | Sax. Sax. Klarnet | Korno | Anahtar
Sazlar | Piccolo | F Korno, | BBTenor | Ep Bariton-
icin F Alto Sax. Bariton Bass

BB Bas | Sax. Anahtar

Sax. EB Ef ve BBf

Bp Klarnet Tuba

Klarnet | EB Alto

Bas Klarnet

Klarnet

Bf

Kornet

Bf

2 Fr. Transposé: aktarmak
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Trompet

Gt G D# (EB) | A# (BpB) | F B F# G# (AB)
(AB) (GB)
A Gt E B F#(GB) | C G A

(AB)
A# A F C G C# G# A# (BB)
(BP) DB) | (AB)
B A# F# (GB) | C#(DB) | G#(AB) | D A B

(BR)
C B G D A D# A# C

(EB) | (BB)

C# C G# (AB) | D# (EB) | A# (BB) | E B C# (DB)
(DB)
D C# A E B F C D

(DB)
D# D A# BB) | F C F# C# D# (EB)
(EB) (GB) | (DB)
E D# B F#(GB) |C#DB) | G D E

(EB)
F E C G D G# D# F

(AB) | (EB)

F# F C# (DB) | G# (AB) | D#(EB) | A E F# (GB)
(GB)
G F# D A E A# F G

(GB) (BR)

Transpoze enstriimanlar tablosu
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2- Vokal icrada, eseri icracinin daha rahat seslendirebilmesi i¢in orijinal tonundan farkl
bir tona aktarim:
Eserin yazildig1 ton icraciy1 ¢ok yiiksek veya ¢ok diisiik oldugu notlar ile
zorluyorsa, eserin tonunu degistirmek c¢ok daha iyi bir performans ile
sonuglanacaktir.

3- Bazi enstriimanlarin eseri daha kolay calmasini saglamak i¢in farkli tona
aktarim:
Yayli ve mizraph sazlar parmak pozisyonlari ve akort acisindan diyez
donaniml1 tonlarda rahat ederken, piring ve tahta nefesliler bemol donaniml

tonlar1 tercih ederler.

Bat1 miizigindeki bu transpoze sebepleri Tiirk Misikisi’nde de aynen
gecerli olmakla birlikte gerek enstriiman gerekse vokal i¢in orijinal tondan
farklt bir tona aktarilmis nota yazimi kullanilmamistir. Tiirk Misikisi’nin
transpoze sazi olan ney, icra hususunda temel noktayr olusturmaktadir.
Uzunluklarina gore karar sesleri degisen neylerin c¢esitleri ve frekanslari

asagida verilmistir:

Ney Cesidi Tiirk Karar Ortala
Miisikisi’nde Perdesi (Bat1 ma
kullanildig: yere Miizigi) Boyu
gore

Bolahenk Nisfiye Yerinden E (Mi) 520 mm
Bolahenk-Siipiirde Yarim ses EB (MiB) 550 mm
Mabeyni
Siiptirde 1 ses D (Re) 580 mm
Miistahsen 1,5 ses C# (Do#) 620 mm
Yildiz 2 ses C (Do) 665 mm
Kizneyi 4 ses B (Si) 710 mm
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Kiz-Mansur Mabeyni 4,5 ses BB (SiB) 745 mm
Mansur 5 ses A (La) 780 mm
Mansur-$ah Mabeyni 5,5 ses G# (Sol#) 820 mm
Sah 6 ses G (Sol) 860 mm
Davud 7 ses F# (Fa#) 910 mm
Davud-Bolahenk 7,5 ses F (Fa) 970 mm
Mabeyni

Bolahenk 8 ses (Oktav) E (Mi) 1040

mm

Yerinden icra edilen Rast makaminin karar sesi Sol olarak yazilmis bir nota
miistahsen ney tarafindan icra edildiginde karar sesi Mi, Kizneyi tarafindan icra

edildiginde, Mansur ney tarafindan icra edildiginde ise Do olacaktir.?

Goriildiigl iizere transposition terimi gerek Bati gerekse Tiirk Musikisi’nde icra
alanim ilgilendiren bir olaydir. Beste bestekar tarafindan orijinal tonunda yapilir, icra
kolaylig1 saglamak icin eser istenilen perde lizerine veya tona aktarilir. Bati miiziginde
orijinal ton ve aktarilan ton nadiren eserin {lizerine yazilirken, Tiirk Musikisi’nde ise eserin
aktarilmig notasinin yazilmasi diisiinlilmemis, sadece icracinin yapacagi aktarimi bilmesi

yeterli goriilmiistiir.

Transposition kavramini agikladiktan sonra sed kavrami iizerinde durmak
istiyoruz. Edvar kitaplar1 incelendiginde gsed terimi ilk olarak Safiyyiiddin
Abdiilmii‘min el-Urmevi’nin Kitabii’l-edvar inda ¢ogul sekli olan siidiid kelimesiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Safiyyliddin ana makamlar sayilan 12 devri (Ussak, Neva,
Biuselik, Rast, Hiiseyni, Hicazi, Rehavi, Zengile, Irak, Isfahan, Zirefkend ve Biiziirg)

3 Bati Miiziginde A 440 hz. frekansi Tiirk Miiziginde Nevé perdesi olarak kabul edildiginden, yerinden icrada
Rast perdesi D, Miistahzen akortta Rast Perdesi B, Kizneyi akortta Rast perdesi A, Mansur akortta Rast perdesi G
olacaktir.
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siidiid (sedler) olarak adlandirmistir. Bunlarin disinda kalanlar avaze', su‘be’ ve
‘[erkipler6 seklinde siralanmiglardir. Makam manasinda kullanilan sed terimi sadece
Safiyiiddin’in edvarinda goriiliitken kendinden sonra yazilmis edvar kitaplarinda
sed’in yerini makam terimi almistir. Goriildiigii lizere Safiyyiiddin’de gegen sed
teriminin transposition ile uzaktan yakindan bir ilgisi yoktur. Transposition’1 ifade
etmek i¢in bir bagka 1stilah “tabakdt” terimi kullanilmistir. Safiyyiiddin 17 perdeden
olusan tabakat’1 “bir baska konumda olan devirlerin sesleri”’ olarak tamimlarken, el-
Meragi: “kendi yerinden veya kendi yeri disinda c¢ikarilan bir aralik, cins veya

devirden ibaret oldugunu ifade etmistir.

XV. yy. misiki alimlerinden Hizir b. Abdullah tabakat terimini kullanmadan
secilmis bir diizen ve baslangic sesinin degisimleri ve meydana gelen yeni perde
isimlerinden bahsetmis; Fethullah Sirvani® ve Ladikli Mehmed Celebi'’ ise edvarinda
17 perdeye yapilan aktarimlari tabakat bashigi altinda aciklamislardir. XV. yy.’da
kullanilan tabakdat daha sonra yazilan edvarlarda kullanilmazken, sed terimi
transposition anlaminda tabakdt’in yerini almistir. Bu doneme kadar yapilan
incelemede Sed Makam terimine higbir sekilde rastlanmamistir. Bu terim karsimiza
ilk olarak Dimitrius Kantemir’in edvarinda ¢ikmaktadir. Kantemir sed makami1 “Sed
makam oldur ki bizzat makam olanin dordiincii perdesinde olur ve karargahi
olmayan perdede karar eder, yani Diigdh’t Asiran, Segdh’1 Irak, Cargdh’t Rast edip

bir makamin iizerinde tasnif olan nesneyi dordiincii olan perdenin makaminda

4 Gevest, Gerdaniye, Nevrlz, Selmek, Maye, Sehndz ve daha sonra ilave edilen Hisar gibi sesleri bir oktav
tarafindan kapsanmayan ezgi drnekleridir.

5 Baglangi¢ ve karar perdeleri goz oniine alinarak uygulanan ezgi seyirleridir. Bazi miisiki bilginleri edvérlarida
dort, bazilarinca yirmi dort olarak su‘beden bahsetmislerdir. Dort su‘be: Yegah, Diigah, Segah, Cargah olarak
siralanirken, yirmi dort su‘be: Yegah, segah, cargdh, pencggah, asiran, nevruz-1 Arab, mahur, Nevrliz-1 hara,
nevruz-1 bayati, hisar, niihiift, uzzal, evig, niriz, miiberka‘, rekb, saba, hiimayun, zavil, 1sfahanek, bestenigar,
nihavend, hiizi ve muhayyer olarak verilmistir.

® Avaze ve su’belerin bir araya getirilmesiyle olusan birlesik makamlardur.

" M. Nuri UYGUN, Safiyiiddiin Abdiilmii ‘min Urmevi ve Kitdbii’l-Edvdri, Kubbealt Nesriyati, istanbul 1999, 98.
¥ Ubeydullah SEZIKLI, Abdiilkidir Merdgi ve Camiu’l-Elhdn 1, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Doktora Tezi, Istanbul 2007, 153.

° Bayram AKDOGAN, “Fethullah Sirvini ve “Mecelletu'n- fi’l-Misika” Adli Eserinin XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi
Nazariyatindaki Yeri”, ‘ Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara 1996, 228-229.

' Hakki TEKIN, “Ladikli Mehmed Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyyesi”, Nigde Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Doktora Tezi, Nigde 1999, 154-156.
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calumir, lakin agah ol ki bu ma ‘kille sedd makamlar: hanendelerde bir vechile teshis
olmayip yalniz sizendelerde cd-be-ca miistd 'mellerdir”!! seklinde tammlamustur.
Burada dikkatimizi ¢gekecek olan husus tanimin sonunda yer alan “/dkin agah ol ki bu
ma ‘kitle sedd makamlar: hdnendelerde bir vechile teshis olmayip yalniz sazendelerde
cd-be-ca miista’mellerdir” ifadedir. Bu ifadede seddin sadece farkli perdeye
aktararak icra eden sdzendeler tarafindan teshis edilip kullanildig1 belirtilerek seddin
icray1r ilgilendiren bir husus oldugu agikg¢a ortaya konulmustur. Baslangicta
transposition’a yaptigimiz agiklamada da bu hususu belirtmistik. Dolayisiyla
Kantemiroglu'nun edvarinda bahsettigi sed, icra esnasinda bir makamin orijinal karar
sesi yerine bir bagka perdede icra edilmesi olayidir ve makamin asli biinyesi, seyir
ozellikleri aynen muhafaza edilmektedir. Kantemiroglu da edvarinda bu tezimizi
destekler mahiyette: “Bilmis ol ki, sed makam dedigimiz mahsus ve bizzat makam
degildir, veldkin tarif-i makamatta zikr olundugu vech iizere, bir makamin iizerinde
tasnif olunan nesneyi dordiincii perdede ya dahi tizi ya dahi nerme tutup ¢alinir ve
bu ma ‘kiile sed yollari yalniz sazendeye mahsus verilmistir ve hanende nefesinden

212

bir vechile fasl ii tefrik olamazilar.”"* seklinde agiklamamistir.

Abdiilbaki Nasir Dede de Tedkik i Tahkik adli eserinde Safiyyiiddin’den
kendisine kadar gelen siiregte kabul edilen makam, agaze, su‘be, terkibat
kavramlarini aynen kabul ederken sadece 12 makami 14’e ¢ikarmistir. Onun

edvarinda da sed makam tabiri yoktur.

Safiyiiddin’den Abdiilbaki Nasir Dede’ye kadar olan donemde makam
siniflandirmas1 makam, agaze, su‘be ve terkibat olarak belirlenirken, sed makam diye
bir unsur hicbir sekilde eserlerde yer almamistir. Hattd XX. yy.’da bile bu kavrami
kabul etmeyip kullanmayan nazariyeciler bulunmaktadir. Abdiilkadir Tore-Ekrem

Karadeniz ikilisinin yazdigi nazariyat kitabinda sed makam diye bir tasnif

" Yalgin TURA, “Kitabu 'lImi'l-Musiki 'ala Vechi'l-Hurufat Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitabi”,
Yap1 Kredi Yayinlar, 2001, I, 42.

12 Yalgin TURA, “Kitabu 'lImi'l-Musiki 'ala Vechi'l-Hurufat Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitabi”,
Yap1 Kredi Yayinlar, 2001, I,
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bulunmamakta, makamlar basit ve bilesik olarak iki kisma ayrilmaktadir. Yalgin
Tura", Cinugen Tanrikorur'®, Yavuz Oziistin gibi miizikologlar da gerek misiki
sohbetlerinde, gerekse yazdiklari eserlerde sed makam diye bir makam anlayisinin
yanlishgindan, sed teriminin sadece icrayr ilgilendiren bir unsur oldugundan

bahsetmisdirler.

Sed makam terimini kullanan, tanitan ve sed makam tartismasini baglatan Arel-

Ezgi-Uzdilek ekolii olmustur.

H. Sadeddin Arel seddi “Bir makami, asil mevkiinden baska bir yere gétiirmek,
o makamn seddini yapmak olur” seklinde tarif ederken, Dr. Suphi Ezgi ise “Basit
veya miirekkep bir makamin umimi dizideki mevkiinden gayri onun muhtelif sesleri
tizerlerine yapilan menkulleri” olarak tanmimlamistir. Bu tanimlarda Sistemci
Okul’daki tabakat ile seddin ayni anlamlarda kullanilmis oldugu goriilmektedir.
Fakat tanimin devaminda Arel agiklamalarina sdyle devam etmistir: “Herhangi
bir makamin seddini ondan baska bir makam imis gibi ayni isimle anmak dogru
degildir. Ciinkii basit veya miirekkep bir makami 24 gayr-i miisavi taksimatli
umumi dizinin miiteaddid perdelerine gégiiriip sed yapabiliriz; bunlar miistakil
makam olmaz, ayni makamin kendi mevkiinden baska yerdeki sekli olur. Fakat
simdiye kadar bazi sed makamlara birer ayri isim verilmis oldugu igin biz
yalniz béoyle isimlendirilmis bulunanlari gozden gegirecegiz.”” Arel bu
a¢iklamada, sed makam adini1 verdigi ileride aciklayacagimiz 14 makamin kendi
durak perdelerinden baska perdelere aktarilmis halleri oldugunu sdylemekte,

onlarin Nihavend, Sultaniyegdh, Acemasiran, Mahur vb. konulmus isimlerle

13 Yalein TURA, Tiirk Misikisi 'nin Mes ‘eleleri, Pan Yaymcilik, istanbul 1998, 144.

' Basilmanus Ud Metodu’ndan: “Arel-Ezgi nazariyatindaki ii¢lii tasnif (basit-ged-miirekkep) bize gore yanhgstir.
Zira Tiirk musikisinde “sed (aktarilmig) makam” diye bir kavram yoktur. Cesitli akortlara (perdelerin nisbi
perstlik ve tizligi) tabi olan aktarilmis icra vardir (meseld, Diigdh perdesi yerine Hiiseyni-asirdn perdesinde
karar veren Ussak makami); ama degisik bir perdeden icra edilen makam, seyir ozelligini korudugu siirece
degisik bir makam olmaz, dolayisiyla adi degismez. Adi degisiyorsa seyri degisiyor demektir, seyri degisiyorsa
zaten aktarma sayilmaz.”

'S H. Sadeddin AREL, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, (Haz.) Onur Akdogu, Kiiltiir Bakanlig: Yaynlari,
Ankara 1993, 281
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adlandirilmasinin yanlis oldugunu ifade etmektedir. Hakikatte yapilmasi
gerekenin hangi perde durak olarak kullanilmis ise o perdenin ismiyle asil
makamin admmin yan yana getirilmesi oldugunu soyleyerek ornek olarak
Buselik’de Hicaz, Rast "ta Karcigar tabirlerini vermistir.'® Bu agiklama sed icra
icin dogru bir agiklamadir. Blselik Diigah perdesinden de Rast perdesinden de
icra edilse yine Biselik’tir. Fakat sorun, Arel tarafindan sed makam olarak
tasnif edilen bu makamlarin, kendine has seyirleri, yapilar1 ve 6zellikleri olan
makamlar olmasidir. Herhangi bir makamin aktarilmasindan dogmus makamlar
degildirler. Arel sisteminin en biiyiikk a¢ig1 olan makami dizi olarak diisiiniip

seyir unsurunu ihmal etmek bu yanlis siniflandirmanin dogmasina yol agmaistir.
Arel’in sed makam olarak siniflandirdig1 14 makam sdyle siralanmaktadir:

A- Cargah makaminin sedleri: 1- Acemasiran, 2- Mahur
B
C
D- Zirgiileli Hicaz makaminin sedleri: 9- Evcara 10- Stzidil 11- Sedaraban

12- Zirgiileli Stiznak, 13- Hicazkar

Biselik makaminin sedleri: 3- Nihavend 4- Sultaniyegéah 5- Ruhnevaz

Kiirdl makaminin sedleri: 6- Kiirdilihicazkar 7- Askefza 8- Ferahniima

E- Segah makamini sedleri: 14- Heftgadh

Bu on dort makam haricinde dizi olarak diisiliniildiiglinde orijinal karar
sesinden baska bir perdeye aktarilmis farkli makamlar da sayilabilecekken (Rast
dizisinin Diigdh perdesine aktarilmasi sonucu olusacak Nisaburek Dizisi, Irak
dizisinin Segah perdesine aktarilmasi sonucu olusacak Segéah dizisi gibi), neden
sadece bu makamlarin sed olarak isimlendirildigi hakkinda bir aciklama
yapilmamistir. Eger sadece dizinin bir baska perdeye aktarimi s6z konusu ise
ornek verdigimiz diziler de baska perdelere aktarilmistir; eger aktarilmis halleri

ile orijinal halleri arasindaki seyir farkliliklar1 s6z konusu ise bu makamlarin

' H. Sadeddin AREL, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, (Haz.) Onur Akdogu, Kiiltiir Bakanlig: Yaynlari,
Ankara 1993, 281
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hepsi kendine has 6zellikleri ve isimleri olan makamlardir ve bunlar1 sed makam

diye siniflandirmak yanlistir.

Biitiin bu agiklamalardan sonra Arel ekoliiniin seddinin yapildigim1 iddia
ettikleri bes makam ve bunlarin sedleri olan on dort makamin incelemesine

gecebiliriz.
A- CARGAH MAKAMI VE SEDLERI
CARGAH MAKAMI

Cargah makami giiniimiizde tizerinde en ¢ok ihtilaf olan makamlardan biridir.
Bu ihtilafin sebebi Arel ekoliiniin ana dizi olarak kabul ettigi Cargdh ile Arel
sistemine kadar kullanilan, besteler yapilan Cargdh makaminin birbiriyle uzaktan
yakindan alakasi olmamasidir. Cargdh makaminda bestelenmis eserlerin ¢ogu dini

icerikli eserler olup, repertuarimizda ¢ok fazla bu makamda eser bulunmamaktadir.

Cargah ile ilgili bilgilere ilk olarak XIV. yy. baslarinda Kutbiiddin Sirazi’nin
Diirretii't-Tdc li-Gurreti’d-Dibac adli ansiklopedisinin riyaziyat boliimiindeki musiki
bahsinde rastliyoruz. Sirdzi, Cargah’t dokuz su‘benin iginde zikretmektedir. Cargah
dizisi lizerinde Do notasinin vurgulanmasi ile Rast etkisi, Re notasinin vurgulanmasi
ile de Diigah etkisinin diziye hakim olacagini belirtmis ve diziyi su sekilde

vermistir:'’
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A
; .r{‘ [#]
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Ayni yiizyillda yasamig Fethullah Sirvani ise edvarinda Cargah’it 24 su‘be

icinde zikretmis fakat perdeleri hakkinda herhangi bir bilgi vermemistir.'®

7 Owen WRIGHT, The Modal System of Arab and Persian Music, Oxford University Press 1978, 174-175, 287.
'8 Bayram AKDOGAN, “Fethullah Sirvani ve “Mecelletun fi’l-Miisika™ Adli Eserinin XV. Yiizyul Tiirk Misikisi
Nazariyatindaki Yeri”, ‘ Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara 1996, 226.
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Abdiilkadir el-Meragi de Sirvani gibi Cargah’a 24 si‘be i¢inde yer verirken;
icracilarin nazarinda Ha-V-D-A seslerinden olusan dortlii Cargdh, Ha-V-D
seslerinden olusan Cargdh-1 Rekb, Ha-V seslerinden olusan Cargah-1 Muberka,
Cargah-1 Mahur, Gerdaniye Cargahi1 ve Cargah-1 Nevriiz-1 Hara olmak {izere alt1 ¢esit
Cargah oldugunu ifade etmistir. Sirdzi’nin verdigi dizi ile benzerlik gosterir bigimde

dort sesten olusan asagidaki diziyi vermistir:'’
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Alisah b. Hacibiike®® ve Ladikli Mehmed Celebi?' de Abdiilkadir el-Meragi ve
Kutbiiddin Sirazi gibi Cargah’1 24 su‘be icinde sayip, ayn1 araliklar1 tasiyan dortlityii
ornek olarak vermiglerdir. XV. ylizyilin diger 6nemli musiki bilgini Hizir b.
Abdullah Cargah su‘besinin perde isimlerini vermezken, Kirsehirli Nizameddin b.
Yusuf su sekilde tarif etmistir: “evvel Cargah hemdan, segdh heman, diigah hemdan,
vekgdh evi rast, karargdh nerm dagaze tizi, diigah evi hiiseyni, yekgah evi isfahan,

segah evi kiigek, Cargah hemdn”. Bu tarifin perdeleri ise sOyle verilmistir:
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Kadizade Tirevi en detayli agiklamay1 veren misiki alimlerinden biridir. Tirevi
musiki risdlesinde dort subeden biri olarak kabul ettigi Cargah’1 sOyle tanimlar:
“Cargadh oldur ki ciiz’i zengiile ola, nevi ahir kendu hanesinden hod imis idik ki

segah hanesi iistiinde olur, kendu hanesinden agaze edib, asaga gidip segdh ve

19 Ubeydullah SEZIKLI, 75.

2 Ahmet CAKIR, Alisah Hacibiike 'nin Mukaddimetii’l-Usiil Adli Eseri, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Doktora Tezi, Istanbul 1999, 46, 134.

2! Hakk1 Tekin, Ladikli Mehmed Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyyesi, Nigde Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Doktora Tezi, Nigde 1999, 161-162.
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diigdh ve rast hanelerin seyr edip, yine kendi hanesine ¢ikar, kendi hanesinden
yukart zengule icin penggah hanesi Cargdh hanesine karib olmustu, ol perdeye
ugrayip ondan yukart hiiseyni hanelerin seyir edip, gelip yine kendi hanesinde karar
eder, Cargdhin agazi ve karargdhi yine kendi hanesidir...”.*

XVI. yy.’da Seydi el-Matla adl1 eserinde Cargah’t dort su‘be’den iigilinciisii
olarak zikrederken “Girii Cargdh evinde ibtidd it / Var otur Rast evinde hos sadd

. 5,23

it”"” seklinde bir tanim yapmuistir.

XVIL. Yiizyll nazariyat¢ilarindan Dimitrius Kantemir (6. 1723) Cargah
makamini, “Cargdh makami ulu ve tam perdelerin makamlarindandr. Perde
dairesinde kutb olarak kendi perdesini alir ve gerek kalin perdelerden incelere, gerek
ince perdelerden kalinlara dogru gelindiginde Cargih perdesinde kendini gésterir™*
seklinde izah ederken “Cargadh makaminin hiikkmii” bahsinde makamin dar bir yapiya
sahip oldugunu, higbir terkiple uyusmadigim1i bu nedenle de Cargdh makaminda

bestelenmis eserlerin olduk¢a az oldugunu soyler.

Kutb-1 Nayi Osman Dede (6.1729), Rabt-1 Ta’birat-1 Musiki adl1 eserinde
Cargdh makamini, Cargdh perdesinden baslayan Segah ve Diigdh perdelerini
gosteren ve sonra yine segah gosterip Cargah’ta karar eden bir makam® seklinde
izah etse de kendi bestesi olan Cargah Ayin-i Serifi’nde Cargah’1, SabA makamimin

ticlincii derecesinde karar veren bir yapida kullanmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ii Tahkik adli eserinde “Acem ve Gerdaniye ve
Muhayyer perdesinde ziydade seyr ile Sabd agaze idiib, Cargdh perdesinde karar ider

ve bunda cemi ‘an ittifak vardir” seklinde agiklamada bulunur.

22 M. Nuri UYGUN, Kadizade Tirevi ve miisiki risalesi, Yaymlanmanus yiiksek lisans tezi, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1990, 41.

2 Seydi, el-Matld, 12a.

2 Yalgin TURA, “Kitabu '[lmi'l-Musiki 'ala Vechi'l-Hurufat Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitabi”,
Yap1 Kredi Yayinlar, 2001, I, 59.

% Siileyman ERGGUNER, Kutb-1 Nayi Osman Dede ve Rabt-1 Ta birdt-1 Miisiki, Yaymnlanmams yiiksek lisans
tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1991, 120.
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Cargah Makami Dizisi
XX. yy. miizik nazariyatgilarindan ismail Hakki Bey (6. 1927), Miisiki Tekdamiil
Dersleri adli eserinde Cargah makamimi Tirk Cargahi1 ve Arab Cargahi olarak ikiye
ayirir. Tirk Cargahi’n1 Saba perdesinin iigiincii derecesinde kalan, Arab Cargahini ise
Cargéh perdesinde Rast’li kalis yapan Cargéh olarak diisiindiigii goriiliir.”® Abdiilkadir
Tore ve Ekrem Karadeniz (6. 1981) Cargdh makamin1 Saba’li olarak tarif ederken,
Ismail Hakki Bey’in tasnifine benzer sekilde “Arap Cargahi” denilen bir tiir Cargahin

oldugunu da naklederler.”’

XV. yy.’dan Arel-Ezgi-Uzdilek ekoliine kadar yaptigimiz incelemede Cargah’1,
Cargah perdesi iizerinde -Saba makaminda kullanilan - Hicaz ¢esnisi ve Rast perdesi
iizerindeki Rast cesnisini birlestirerek kullanan ve Cargah perdesi iizerinde karar
veren bir makam karakterinde gérmekteyiz. XV. yy.’da ekseriyetle Rast perdesi
iizerindeki Rast c¢esnisi Cargah subesini tanimlamak icin kullanilirken, Kadizade
Tirevi ve Kirsehirli Nizdmeddin b. Yusuf gibi miisiki nazariyecileri Saba perdesi de
denilen Hicaz perdesini tariflerinde kullanmislardir. XVIII. yy.’dan itibaren Rast
perdesi iizerinde Rast ve Cargdh perdesi ilizerinde Saba’li kalislarin bir arada

kullanildig1 bir makam yapist kullanilmistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek ekoliinde ise Cargdh makami ana dizi olarak kabul edilmis
ve Bat1 Miizigi’ndeki Do Major ile ayn1 oldugu belirtilmistir. Dizi olarak verilmistir.
Seyri ise ¢ikic1 veya inici ¢ikicl, gligliisii ise Rast veya Gerdaniye perdesi olarak

belirtilmistir.

% Nermin KAYGUSUZ, Muallim Ismail Hakki Bey ve musiki tekamiil dersleri: Muallim Ismail Hakli Bey’in
hayaty, sanatgt kisiligi, musiki tekamiil dersleri, ITU Vakfi Yayinlari, Istanbul 2006, 37.

27 Ekrem KARADENIZ, Tiirk musikisinin nazariye ve esaslari, Tiirkiye is Bankas1 yaymlar 238, Sanat dizisi 37,
Ankara 1984, 114.
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Suphi Ezgi kitabina koydugu Nayi Mustafa Kevseri ve Kiigiilk Osman Bey’in
Cargah pesrevlerindeki Segah perdelerinin kitaba koyulurken Biselik yapildigim
belirtmis,”® Kantemiroglu’nun Cargah makami tanimini vererek bir sekizli dahilinde
15 nagme kullandig1 igin seslerin ilmi kiymetlerini ve miktarlarin1 hakkiyla takdir
edemedigi ve kulakla Cargdh dizisinde Segadh sesinin Biselik olacagim

anlayamadigim iddia etmistir.”

Arel ile birlikte Segah’li dizideki Segah perdesini kabul edemediklerini, Rast
dortliisiiniin ancak bir gecgki olabilecegini, Saba’li Cargdh’in mevcudiyetini kabul
etmig olan 200 ila 250 sene evvelki misikicilerin - Cargdh’ta tam karar vermek

miimkiin olmadigindan- bu kabullerinde hata ettiklerini belirtmistir.*

XV. yy’dan XX. yy.’a kadar yazilmis edvarlarda Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminde kullanilan Cargah cinsi veya Cargah dizisi bu nam altinda higbir sekilde
yer almamis, kendilerinin kabul edemedikleri Rast’l1 ve Saba’li Cargah ise yukarida
yaptigimiz agiklamalarda da goriildiigii iizere su‘be veya terkib olarak kadim masiki

nazariyatcilarinin eserlerinde yer bulmustur.

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin kurucular1 ve takipgilerinin diginda bahsettikleri

Cargah dizisini kullanarak yapilan beste drneklerine rastlamak da miimkiin degildir.

Cargah makami hakkinda yapmaya calistigimiz agiklamalardan sonra bu
makamin seddi oldugu iddia edilen Acemasiran ve Mahur makamlarin1 ele almaya

calisacagiz.

% Suphi EZGI, Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi, Istanbul Belediyesi Konservatuari Nesriyati, istanbul 1940, TV, 197.
** Suphi EZGI, 1V, 199.
3% Suphi EZGI, 1V, 200.
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a- ACEMASIRAN MAKAMI

Edvarlarda yaptigimiz incelemede Acemasiran makamina ilk olarak Dimitrius
Kantemir’in edvarinda rastlamaktayiz. Kantemir Acemasiran makamin tarif etmeden
evvel, kendisinin bir terkibi oldugunu belirttigi Acem makami iizerinde durmustur.
Acem makamini garib ve acaib bir makam olarak nitelendirmis, yarim perdelerin
makamlart baghg altinda kalin sesten inceye dogru giderken karsilagilan yarim
perdelerden dogan bir makam oldugunu belirtmistir.>' Seyrini ise : “Kendi perdesinden
evc perdesini asip gerdaniye perdesine gider. Ondan tiz hiiseyniye dek ¢ikar ve gene o
voldan avdet edip diigah kararma varw. Diigah’tan dahi asaga inmek murad eder ise
vegdh'a dek inebilir. Ondan gene tize ¢ikip ve tamam perdeler ile gelip diigah

32 geklinde tarif etmistir. Acemagiran makamini ise

perdesinde karar ve istirahat kilar.
“Acem Asiram, Acem makammin terkibidir. Gerek ince sesli, gerek kaln sesli
perdelerde Acem makami gibi hareket edip Acem Asirami perdesinde karar kilar.”

seklinde tanimlamistir.

XVIIL. yy. nazariyecilerinden Hizir Aga da Kantemir’e benzer sekilde Acem ve
Acemasiran makamlarini tarif etmis, Acem’in Gerdaniye, Acem, Hiiseyni perdelerini
kullanarak Neva perdesi lizerine indigini, oradan da Diigah perdesi iizerinde Cargah
ve Segah perdelerini kullanarak karar kildigini belirtmistir.”® Acemasiran’1 tarif
ederken de benzer bir tarifin ardindan Diigdh perdesinde degil Asiran perdesi
iizerinde karar verdigini soyleyerek®® Acem ve Acemasiran makamlarinin iliskisini

ortaya koymustur.

Abdiilbaki Nasir Dede ise Acem makaminin bir terkip oldugunu belirterek,

Gerdaniye perdesinden Nihavend agaze edip Cargah perdesine gelince doniip Ussak

31 Yalein TURA, “Kitabu 'Tlmi'l-Musiki 'ala Vechi'l-Hurufat Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitab1”,
Yap1 Kredi Yaynlar, 2001, I, 70.

32 Yalgin TURA, T, 75.

33 Abdiilkadir TEKIN, Hizir Aga’nin “Miisiki Risdlesi” isimli yazma eserinin Transkripsiyonu ve Dénemin Edvérlari
ile Mukayesesi, Dokuz Eylal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Izmir 2003, 138.

3* Abdiilkadir TEKIN, Hizir Aga’nin “Miisiki Rislesi” isimli yazma eserinin Transkripsiyonu ve Dénemin Edvarlari
ile Mukayesesi, Dokuz Eylal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Izmir 2003, 133.
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karar eder seklinde bir agiklamada bulunmustur.®® Acemasiran makamin da yukarida
tariflerini verdigimiz nazariyeciler gibi Acem makamindan dogan ve Acemasiran

perdesi iizerinde karar veren bir makam olarak yorumlamustir.*®

Hasim Bey de edvarinda gerek Acem gerekse Acemasiran makamlarmi benzer
sekilde tanimlamustir. Digerlerinden farkli olarak Bat1 Miizigi ile yapilan ilk kiyaslamay1
bu edvarda gormekteyiz. Acem makaminin Re, Acemasiran makaminin ise alafrangada

Fa tona tekabiil ettigini sdylemektedir.’’

H. Sadeddin Arel, Acem makaminin Cargdh makami dizisinden bir beslinin

Bayati makamina eklenmesi sonucu olustugu belirtilmis,”® dizisi asagidaki gibi

verilmistir.
Acem’de Cargah Begslisi
[
f) ] N il 17.‘ 1t
)’ A | [ I
2, T J— . —— I I
A\IVJ | )

Yerinde Bayati Dizisi

Suphi Ezgi ise Arel ile aymi dizisi vermekle birlikte ussak dizisiyle onun altinci
derecesinden acem agiran dizisinin birbirine karistirilmasindan acem makaminin
dogdugunu ifade etmektedir. Kararmin Diigah, giicliisiiniin ise Acem perdesi
oldugunu ifade etmektedir.*’

Acemasiran makami ise Arel’de Ezgi’de Cargdh makaminin Acemasiran

perdesi lizerine seddi oldugunu belirtmisler ve diziyi su sekilde vermislerdir.

%5 Fatma Adile AKSU, “ Abdiilbdki Nasur Dede ve Tedkik i Tahkik”, Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1988, 173.

%% Fatma Adile AKSU, 175-176.

37 Ahmet Giirsel Tiriskan, Hagim Bey Edvéri, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul 2000, 28, 37.

38 38 Y. Sadeddin AREL, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, (Haz.) Onur Akdogu, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,
Ankara 1993, 232.

3% Suphi EZGI, 1, 155.
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Yerinde Acemasiran Makami Dizisi

Kantemiroglu'ndan Arel’e gelinceye kadar yapilan tiim Acemasiran makami
tariflerinde ve bestelenen eserlerde, Acem makammmin Acemasiran makaminin
olusumunda kurucu rol oynadig1 acikca goriilmektedir. Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ise
Acem makami Acemasiran makamu ile birlikte anilmamig sadece Cargdh makaminin

seddi olarak Acemasiran’dan bahsedilmistir.

Oysa ki Acemasiran makamindaki eserler incelendiginde makamin baslangicta
tamamen Acem makami gibi hareket ettii acgikca goriilmektedir. Suphi Ezgi’nin
Acemasiran makamina 6rnek olarak verdigi Tanburi Emin Aga’nin pesrevinin hemen
basinda Muhayyer perdesi lizerinde yapilan Ussak, Diigdh perdesi tizerindeki
Ussak’in tiz bdlgeye aynen aktarilmasindan baska bir sey degildir. Ismail Hakki
Ozkan’m Acemasirn makamina verdigi Dede Efendi’nin Bestesi (Mesdm-1 hatird
buy-i giil-i safd bulagor) Acemasiran perdesine inene, yani karara gidene kadar
israrla Neva perdesi lizerinde Biselik cesnisiyle kaliglar yapip, ayrica bu perdeyi
Nim Hicaz perdesi ile yedenleyerek kuvvetlendirmis, Bayati makamini agikca
gostermistir. Repertuarimizdaki diger Acemasiran eserler incelendiginde (6zellikle
Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin tarifi etkisi altinda bestelenmemis eserler), Acemasgiran
makamimin Acem makami gibi seyrettigi, karara gitmeden evvel Acemkiirdi
makaminda goriilen Hisar ve kiirdi perdelerini kullanarak Acemasiran perdesi

iizerinde Acemasiran cesnisi® ile karar verildigi gorilmiistiir.

40 Arel sisteminde bu gesniye Cargah ismi verilirken Cargdh makamina yaptigimiz agiklamada gorilldiigii iizere
bu cesninin Cargdh makami ile bir iliskisi yoktur. Yakup Fikret Kutlug ise bu cesniyi Nigar olarak
nitelendirmektedir. Fakat Nigar ile yaptigimiz incelemede Hizir b. Abdullah “Gerddnive agaz ede, ine
Cargdh’tan madye evinde karar vere” seklinde bir tarif yapmus, Seydi “Ser-dgaz itti Gerddnide 'den hiib, Tamam
itti bunt idindi matlib/ Iniib Cargédh evin mesken idindi, Karar idiib sirin mevtan idindi” seklinde Gerdaniye’den
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Arel ve Ezgi’nin verdigi dizi inici bir dizi olmasina ragmen seddi olduklarini
iddia ettikleri Cargah makami ¢ikic1 bir makamdir. iddia ettikleri sed dogru olsa bile
makamin temel unsuru olan seyir kavrami higbir sekilde goz oniinde tutulmamustir.
Sed icrada Acemasiran makamin1 Kaba Cargah perdesi iizerinde icra ederseniz

eserlerin hemen hemen hepsi Cargah perdesi ve civarindan seyre baslar.

Acemasiran makamimi agiklarken kullamlan Fa Major, Neva {lizerinde Bayati
makaminin (dolayisiyla Acem makaminin) alemet-i farikasi olan Neva iizerinde Biselik
cesnisini Fa majoriin ilgili mindrii Re mindre gecki olarak gormek son derece hatali bir
yaklasimdir. Tonalite ve modalite birbirinden tamamen farkli iki yap1 olup, modalitede seyir
unsuru 6n plandadir. Dolayistyla bir makami ton anlayisi ile agiklamaya ¢alismak beyhude
bir ¢abadan bagka bir sey degildir.

b- MAHUR MAKAMI

Sistemci okulun kurucusu Safiyiiddin Urmevi edvarinda Mahur perde ismi olarak
yer alsa da makam olarak ismi gegmemektedir. Abdiilkadir Meragi’de ise Mahur-1 Kebir
(Biiyilk Mahur) ve Mahur-1 Sagir (Kiiciik Mahur) adi altinda 24 su‘be icinde yer
almaktadir. Meragi icracilarm Mahur konusunda iki degisik yargiya sahip olduklarini, her
ikisine gore de Mahar’un, Gerdaniye ve Ussak’tan miirekkep oldugunu ve Gerdaniye’nin
once geldigini belirtir. Mahur-1 Kebrir veya Mahur-1 Sagir isimleri gegmese de biri sekiz,

digeri bes sesten olusan asagidaki iki diziyi verir."'

Cargdh perdesine inerek karar verdigini sOylemekle birlikte hangi perdeleri kullandigini belirtmemektedir.
Abdiilbaki Nasir Dede ise “Nevd perdesinde dgaz edip, Hicaz ve Cargdh perdesini gosteriip, Rehdvi karar eder.”
Seklinde bir tarif vererek Hicaz perdesini belirtmis bdylelikle Cargah iizerinde Cargdh makaminda kullanilan
Hicaz gesnisi meydana gelmistir. Dolayisiyla Kutlug’un verdigi Cargah perdesi lizerindeki ¢esninin Nigar gesnisi
oldugu belli degildir. Biz bu ¢esniyi Acemasiran veya Mahur ¢esnisi olarak adlandirmay1 uygun bulduk.

4! Ubeydullah SEZIKLI, 75-76.
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Ladikli Mehmed Celebi’nin edvarinda da 24 su‘be i¢cinde Mahur-1 Kebir ve
Sagir adlar altinda yer almaktadir.” Hizir Aga’da ise daha 6nce iki gesit olarak
verilen Mahur’u ikisinin birlesimi olarak gormekteyiz.*® Hizir Aga Meragi ve
Ladikli’deki gibi tiz bolgedeki Gerdaniye perdesinden Cargdh'a ka’ar olan seyri
aynen vermis, fakat onlarin aksine Rast perdesinde karar verirken Biselik perdesini

kullandigin1 belirtmistir.

Kantemiroglu edvarinda Mahur makamimin Rast ve Buselik makamlarmin
birlesiminden dogdugunu belirtir** ve seyri hususunda sdyle bir aciklama yapar: “Ses
verme hareketine, Gerdaniye adiyla tamnan Tiz Rast perdesinden baslar ve kendi
perdesine Mahur’a gelir. Oradan, Evc’i atlayip, Hiiseyni'ye, oradan da Neva'ya,
Cargah’a ve Biselik perdesine geldikten sonar, Segdh’t atlayip, Biiselik yiiziinden
Diigah perdesine diigser, Diigah’tan da Rast perdesine inip, orada karar kilar. Fakat,
kalin sesli perdelerden ince sesli perdelere dogru giderken, Hiiseyni perdesine
gelindiginde, biraz Acem perdesini ve dgdzesini gostermeye miisadesi vardir; ancak

Acem’de ¢cok kalmayip, oradan geriye doner ve Buselik perdesiyle, karar yeri olan

*2 Hakki TEKIN, “Ladikli Mehmed Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyyesi”, Nigde Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Doktora Tezi, Nigde 1999, 163-164.

4 Abdiilkadir TEKIN, Hizir Aga’mn “Misiki Risdlesi” isimli yazma eserinin Transkripsiyonu ve Dénemin Edvérlar
ile Mukayesesi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Izmir 2003, 134.

*“ Yalein TURA, 1, 85.
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Rast’a gider. Rast karargdhindan daha asagiya inmek istediginde, dilerse, Rast makami
hiikmiince, Rehavi perdesiyle, dilerse Irak perdesiyle hareket eder ve gelen aymi yoldan

geri doniip, Rast 'ta karar ve istirahat kilar.”®

Abdiilbaki Nasir Dede ise Tedkik ii Tahkik’de daha 6nce bahsi gegen iki Mahur
tiiriinii de terkibler bahsinde zikrederken bunlandan Mahur-1 Kebir’in kullanilmakta
oldugunu belirtmistir.*® Makamun tarifini ise “ Gerddniye perdesinden Rast agaze
edip Neva perdesine geldikde Cargah perdesini gosterip, anda karar eder. Mahur-1

Kebir, Mahur-1 sagir agaze edip, Rast karar eder.” seklinde vermistir.

Cargah Beglisi
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Cargah Dortlus

Arel ve Ezgi’de ise Mahur makami Cargah dizisinin Rast perdesi lizerine seddi

olarak ac¢iklanmis ve dizisi asagidaki gibi verilmistir.

XXl.yy. nazariyecilerinde Ekrem Karadeniz ve Abdiilkadir Tére ise makami
sOyle tarig etmislerdir. “Baslangigcta Gerddniye perdesi ¢evresinde dolasarak bu
perde tizerinde fazlaca durduktan sonra Rast makami ¢esnisiyle karar verir. Rast
makamindan farki, Rast perdesi yerine tiz tarafta Gerdaniye perdesi tizerinde fazla
durarak makamin hususi ¢egnisini meydana getirmek ve rast makamindaki Evi¢ ve
Hisdrek perdeleri yerine Mahur ve Hiiseyni perdelerini kullanmaktir. Bir kisim
bestekdrlar Nevd, Muhayyer veya Tlz Segih perdelerinden girmislerse de en uygunu
Gerddniye perdesinden baslamaktir. Hagim Bey'in ve Dr. S. Ezgi'nin kitaplarinda bu
makamin Segah yerine Biuselik perdesi kullandigi yazili ise de bu dogru degildir.

Mdhur makami Segdh perdesine iniste temas etmesi ve rast iskalasiyla karar vermesi

% Yalein TURA, 1, 86.
46 Fatma Adile AKSU, 173.
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yiiziinden rast makami gibi Segah perdesi kullamir, Biuselik kullanmaz. Mdahur

.. . . . . 4
perdesinin diyez isareti eserlerin bas tarafina yazilir.”

Ismail Hakki Ozken ise Mahur makamim Cargdh makammmn seddi olarak
kabul etmekle birlikte, sadece Cargah’in seddi olmanin agiklamaya kafi gelmeyen
cesniler igerdigini kabul edip, makami Sed Mahur ve Miirekkeb (Birlesik Mahur
olarak ikiye aymrmistir. Sed Mahur Arel-Ezgi’de verilen dizi ve tarifin aynidir.
Inici Rast, Acem’li Rast, inici Hiiseyni ve inici Baydati dizilerinin eklenmesinden ve

karisik kullaniimasindan meydana gelmistir” seklinde tarif etmistir.*®

Simdiye kadar yer verdigimiz Mahur makam tariflerinde 6zellikle Biselik-
Segah ve Evc-Mahur perdeleri konusunda ikilem goriilmektedir. Kimi nazariyeciler
Mahur’un Rast ile karar verdigini soylerken, kimileri karara giderken Buselik ¢esnisi
kullanilmas: gerektigini belirtmiglerdir. Ve yine kimi Evc perdesi ile Neva iizerinde
Rast ¢esnisini kullanirken, kimi Mahur perdesi ile Neva {izerinde Mahur ¢esnisini
kullanmay1 tercih etmislerdir. Eserler incelendiginde ise bahsedilen perdelerin tercih
edilen ¢esnilere gore doniisiimlii olarak kullanildigr goriilmektedir. Makam inici
olarak seyrettiginden Gerdaniye veya civarindan seyre baslanir. Gerdaniye perdesi
iizerinde Buselik, Rast ve Mahur cesnileri kullanilir. Hiiseyni perdesi lizerine
Nisabur ¢esnisi ile inigler sik sik gdzlenir. Bazen Gerdaniye iizerindeki Biselik’le de
birlikte kullanilarak Nisabur dizisi tamamlanir. Gerdaniye perdesi lizerinde Rast
cesnisi oldugunda onun pest bolgeye genislemesi Hiiseyni perdesi iizerinde Nigabur
olur. Yani ne Nisabur ne de Gerdaniye’de Biselik bir gecki degil makamin kendi
yapisindan kaynaklanmaktadir. Daha sonra Neva perdesi iizerinde yine Mahur
cesnisi kullanilarak kaliglar yapilir. Neva perdesi Mahur’un giicliisiidiir. Cargah
perdesi iizerinde yine Mahur ¢esnisi ile kalislar yapilip, eger Segah perdesi lizerinde

kalinacaksa genellikle Kiirdi perdesi ile yedenlenir. Blselik perdesi iizerinde kalis

*7 Ekrem KARADENIZ, 86. i .
8 {smail Hakki OZKAN, Tiirk Miisikisi Nazariyat ve Usiilleri, Otitken Yaycilik, istanbul 2010, 220-221.
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rastlanan bir kalig degildir. Karar perdesi iizerinde ise genellikle Mahur ¢esnisi ile

karar verilir.

Goriildugi tizere Mahur makami pek ¢ok ¢esniyi bir arada kullanan, miirekkeb
bir makamdir. Cargdh makami olarak adlandirilan, fakat kadim Cargah ile alakas1
olmayan makamin seddi olmas1 miimkiin degildir. Seddi olarak diisiiniilmiis olsa bile
Acemagiran’da yapilan seyri tamamen g6z ardi etme durumu burada da
yasanmaktadir. Makam sadece bir diziden ibaret olarak diisiiniildiigiinde Mahur
makami i¢inde makamin biinyesinden kaynaklanan tiim oOzellikler gecgki olarak
adlandirilmakta, dolayisiyla makamin tarifinde sayfalar siiren gecki listesi verilmek

durumunda kalinmaktadir.

Maéahur ve Acemasiran makamlart ayni makamin sedleri olarak
diisiiniilmekte ise, mantiken ikisinin birbirine benzemesi gerekmektedir. Fakat
gerek makam seyirleri ve tarifleri, gerekse bestelenen eserler incelendiginde iki
makamin tamamen birbirinden ayr1 karaktere sahip, farkli iki makam oldugu
ortaya ¢cikmaktadir. Ayrica Mahur ve Acemasiran makamlarinin edvarlarda yer
alis zamanlar1 bile birbirinden farklidir. Ve her iki makam i¢in hi¢bir edvarda bir

makamin seddi olduklarina dair en ufak bir kayit, ipucu bile yoktur.

B- BUSELiK MAKAMI VE SEDLERI
BUSELIiK MAKAMI

Biselik* makami en eski makamlardan biri olup, Safiyyiiddin®, el-Meragi>',

Sirvani’?, Ladikli>® edvarlarinda on iki makam i¢inde yer vermisler, dizisini ise

asagidaki gibi gostermislerdir:

47 Edvarlarda Ebuselik veya Ebiselik olarak da gegmektedir.

* Nuri UYGUN, 158-159.

3! Ubeydullah SEZIKLI, 69.

52 Bayram AKDOGAN, Fethullah Sirvani ve Mecelletiin fi'l-miisika adli eserinin XV. yiizyil Tiirk musikisi
nazariyatindaki yeri, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii IslAim Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dali
Doktora Tezi, Ankara 1996, 222

>} Hakk: TEKIN, 146.
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Yukaridaki dizide gorildiigii {izere kullanilan dizi ve sesler bugiin
kullandigimiz Biselik makamindan ¢ok Kiirdilihicazkar makamu sesleri ile benzerlik
gostermektedir. Giiniimiiz Bliselik makamina benzer perdeleri ise ilk olarak Ladikli

Mehmed Celebi’nin Zeynii I-elhdn mnda gérmekteyiz.”

Hizir b. Abdullah ise Biselik makami dizisini s0yle vermistir: “Yekgdh hemdn,
diigah evi, diigah hemen serdgaz, yekgdah ¢cargah evi, yekgah isfahan evi, diigah neva
evi, segah hisar evi, yekgah gerdaniye evi, diigah muhayyer evi” Blselik perdesini
dizinin sesleri i¢inde vermemekle birlikte gerdaniye-i buselik terkibinin tarifini
yaparken “segah ziyddeligiyle buselik karar eder” diyerek buselik perdesinin

varligmi ortaya koymustur.>

Kantemiroglu edvarinda makamin seyrine Diigadh perdesinden baglanip,
ardindan kendi perdesi olan Biselik perdesini kullanip Cargah perdesine basildigini
belirtip, Hiiseyni perdesi lizerinde Hiiseyni gibi hareket ettigini ve Diigdh perdesi

iizerinde Biselik ile karar verdigini ifade etmistir.>®

Abdiilbaki Nasir Dede ise Buselik makamini sdyle tarif etmistir: “Hiiseyni
perdesinden agaz idiib, Cargdh ev Buselik ve Diigah ve Zirgiile perdesi, ba ‘dehii
yine Diigdh perdesine geliib anda karar ider. Amma Hiiseyni perdesinden yukaru
Acem ve Gerdaniye ve Muhayyer perdelerine dek su‘tidu vardir. Bunda dahi

ahavitinda olan ihtildftan baska miiteahhirinin Zirgiile perdesini iltizamidir.””’

3 Ahmet PEKSEN, Zeynii'L-Elhan Isimli Eserin Metin ve Sézlik Calismasi, istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2002, 51.

55 Binnaz BASAR CELIK, Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’inda Makamlar, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali Doktora Tezi, Istanbul 2001, 36-37.

% Yalgin TURA, 81, 83.

*7 Fatma Adile AKSU, 161.
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Arel Biselik’i basit makamlar kategorisinde degerlendirmis, dizisinin de
Biselik beslisinin tiz tarafina bir Hicaz dortliisii eklenmek suretiyle yapildigin
belirtmistir. Seyri c¢ikici, giicliisii Hiiseyni, karar1 ise Diigdh perdesidir. Arel
makamin bir de tiz duraktan baslayan inici sekli oldugunu, bu makama “Sehnaz
Biselik” adi verildigini sdyleyerek miirekkeb bir makam olan Sehnaz Biselik

makaminin Baselik makaminin inici sekli olarak degerlendirmistir.”®

Suphi Ezgi ise iki tirlii dizi vermis, birinci dizi Buiselik beslisine Kiirdi

dortliisi, ikinei dizi ise Biselik beslisine Hicaz dortliisii eklenmesi ile olusmusgtur.”

Hiseyni’de Hicaz

1. Tip Blselik Dizisi Dortlisi
I
n I w P -
%ﬁ — =
J I
Biselik Beslisi

Hiseyni'de Kardi

2. Tip Baselik Dizisi Dortliisi
I I
n_ P
- =
ANV { !
| ' |
Blselik Beslisi

Biitiin bu ag¢iklamalarin 15181nda ve esereler lizerinde yaptigimiz incelemede,

Biselik makamiin giicliisii Hiiseyni perdesi giliclii olmasina ragmen Cargah

8 H. Sadeddin Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, Haz. Onur Akdogu, Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, Ankara
1991, 44-45.
%% Suphi EZGI, 1, 75.

46



Sed Makam m1 Sed Icra mi?

perdesinin  Hiiseyni kadar vurgulandigi  goriilmiistir. Cargdh perdesinin
vurgulanmasinin yaninda yeden perdesi olan Nim Zirgiile yerine Rast perdesinin de
siklikla kullamldigi dikkatlerden kagmamustir.® Hiiseyni perdesi iizerinde Hicaz
cesnisinden ziyade Ussak cesnisi kullanilmis, Kiirdi ikinci planda kalmistir. Eserler
incelendiginde ortaya c¢ikan yap1 Bilizirg makami ile biiylik benzerlikler
gostermektedir. Cargdh ve Rast perdeleri iizerinde Mahur ve Hiiseyni perdesi
iizerinde Ussak ¢esnili kalislar Biizlirg makaminin alamet-i farikasi olarak sayilan
unsurlardir ve Buselik eserlerde de yogunlukla goriilmektedir. Biizlirg makami
yapilip ikinci derecesi olan Diigdh perdesi lizerinde kalinarak Biselik makaminin
olustugu sdylenebilir. Makam seyrine direkt Rast perdesi iizerindeki Mahur ¢esnisi
ile baglayan eserler azimsanmayacak kadar ¢coktur. Hiiseyni perdesi tizerindeki Hicaz
cesnisinin kullanimi klasik eserlerde tercih edilen bir durum degildir. Hatta Baselik
makaminin ¢esnilerinden biri olarak goriilmeyen Neva perdesi lizerinde Hicaz ve
Cargah iizerinde Nikriz’li kalislar klasik eserlerde Hiiseyni {iizerinde Hicaz

cesnisinden daha ¢ok gortilebilir.
Biselik makami hakkinda verilen bu bilgiler 1s1¢inda Biselik makaminin
sedleri oldugu iddia edilen makamlar {izerinde durmaya calisalim.
a- NIHAVEND MAKAMI

Nihavend makami tipki Baselik makami gibi tarihi seyir icinde c¢esitli

degisikliklere ugramis, farkli perdeler ve seyirler ile tarif edilmis bir makamdir.

Abdiilkadir el-Meragi Cdmiii’l-elhdn’da  Nihavend’i 24 su‘be iginde

zikrederken sekiz sesten olusan su diziyi vermistir:®’

80 Sultan III. Selim’in  Sarkis1 “Bir piir cefd..”, Sakir Aga’min Biselik Sarkis1 “Diin gece sende ben...”, Ismail
Dede’nin Sarkis1 “Ziilgiindedir benim baht-1 siydhim”, Comlekcizade Recep Efendi’nin Agirsemai’i “Niydz-1
nagme-i dil... ”, Kemengeci Nikolaki’nin Pegrevi vb. bu yapiy1 tasiyan ¢cogunluktaki eserden sadece birkagidir.

8! Ubeydullah SEZIKLI, 79.
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Bugiinkii Nihdvend makami perdelerine benzer olan makam dizisini ise Neva
makami adi altinda vermistir.®? Safiyyiiddin edvarinda Nihdvend makami yer
almamakla birlikte Meragi gibi Neva dizisini aym perdelerle kullanmistir.”® Ladikli
Mehmed Celebi de Risdaletii’l-fethiyye adli eserinde dizi olarak yukaridaki diziyi
vermistir. Fethullah Sirvani’nin edvarinda da bugiinkii Nihavend perdelerinin ayni
Neva dizisi olarak verilmistir. Hizir b. Abdullah®, Kirsehirli Nizameddin b. Yusuf®
ve Seydi Nihavend makamini yukaridaki diziden farkli bir bigimde tarif etmis,
bugiinkii Sehnaz makami dizisini andirir bir bicimde makamin tiz bolgede Hicaz

gosterip, kararin1 Hicaz verdigini belirtmiglerdir.

Hizir Aga ise Nihdvend makamindan bahsederken Nihavend-i Kebir,
Nihavend- iSagir ve Nihavend-i Rimi olmak {izere ii¢ tiir zikretmis ve tanimlarini su
sekilde yapmistir. Nihavend-i Kebir: "Nihavend-i Kebir oldur kim, Hicaz
perdesinden kopup Nevd ve Hiiseyni ve Nim Acem ile Gerdaniye gosteriib ve doniib
yine Acem ile Hiiseyni ve Neva ve Cargah’1 beyan ve bdde Neva perdesinde makarr-i
ayan ede”. Nihavend-i Sagir: ” Nihavend-i Sagir dahi oldur ki, madde-i asliyesi Rast
oldugu mefhum olmakla, imtizdc-1 nagamati budur ki, Rast kopup Diigah, Nim Kiirdi
ve Cargdh’t gésteriib, bade Diigdh ve Rast asikari karart Diigah perdesi itibar

62 Ubeydullah SEZIKLI, 69.

% NURI UYGUN, 176,

% Binnaz BASAR CELIK, 55-56.

% Ramazan KAMILOGLU, Sehri Kirsehri el-Mevievi Yusuf ibn Nizdmeddin ibn Yusuf Rimi’'nin Risdle-i
Miisikisi'nin Transkribe ve Degerlemdirmesi, Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
Malatya 1998, 38.
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oluna.” Nihavend-i Rimi: " Nihdavend-i Riumi budur ki, Rast kopup, Nevd Cargdh ve

Nim Kiirdi ile Diigdh gostere ve Rast perdesinde karar ede.”®

Kantemiroglu edvarinda ise Nihavend yukarida yaptifimiz tanimlardan cok
farkli bigcimde tanimlanmaktadir: "Nihavend gerek nerm, gerek tiz perdelerde Kiirdi
yiiziinden hareket eder; ldkin Diigah perdesinde karar etmeyip, Rast perdesinde

67 Kantemiroglu edvarmdaki Kiirdi makami giiniimiizdeki Kiirdi

karar kilar.
makaminin aksine Rast perdesinden seyre baslamaktadir. Diigah, Nihavend (Bizim
Kiirdi perdesi olarak adlandirdigimiz perde Kantemiroglu tarafindan Nihavend
olarak adlandirilmaktadir), Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem ve Gerdaniye perdelerini
kullanan Kiirdi makami, yine Rast perdesine kadar inip sonunda Diigdh perdesinde
karar verir. Kantemiroglu’'na gore Nihavend Rast perdesinde karar veren Kiirdi

makamudir diyebiliriz.

Abdiilbaki Nasir Dede ise, bu makamin kadim musikisinaslar tarafindan Neva
olarak adlandirildigini belirtip, “Nevd perdesinden dgaz ve Cargdah ve Nihdvend ve
Diigdh ve Rast perdesine hiibit idiib anda karar ider. Amma Nevad perdesinden
yukaru Baydti ve Hiiseyni ve Acem ve Gerddniye perdesine dek su‘tidu vardir.”*
seklinde tanimlamistir. Goriildiigii iizere Nasir Dede de Kantemiroglu gibi Kiirdi
perdesini Nihavend olarak adlandirmaktadir. Hizir Aga’nin tanimladigi Nihavend
tirlerini Nasir Dede de zikretmis fakat bu makamlarin artik kullanilmadigini

belirtmistir.

Gilintimiizdeki Nihavend makamu dizisi ve perdelerine gelene kadar 6nce Rast
dizisine benzer bir dizi Nihavend makami adi altinda verilmis, bugilinkii Nihavend’e
benzer dizi ise Neva adi altinda zikredilmis, ardindan bazi musikisinaslarca Sehnaz
dizisini andirir bir dizi Nihavend olarak tanimlanmis, Kantemiroglu’na gelindiginde

Kiirdi makaminin Rast perdesinde karar veren bir makam olarak tanimlanmaktadir.

% Abdiilkadir TEKIN, 137.
7 Yalgin TURA, 105.
% Fatma Adile AKSU, 163.
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Arel® ve Ezgi”® Nihavend’i Biselik makaminin Rast perdesi iizerine gdgiiriilmiis
sekli olarak tanimlanmslardir. Ismail Hakki Ozkan ise Biselik makammm Rast perdesi
iizerine sekli seklinde tanmimlarken Biselik makaminda kullandigr gibi iki farklh dizi
kullanmigtir. Makam iigiinde de inici-¢ikici olarak verilmis, giicliisii Neva perdesi, karar ise

Rast perdesi olarak belirtilmistir.

Rast’ta Blselik Beslisi Neva’da Kirdi Dortlisi
[ | |
D - L
V4N 2 \} S i ‘b F —
e O\ 7 T
Rast’ta Baselik Beslisi Neva’da Hicaz Dortlisi
[ Il |
o) | + % o
—,— —+5 = - 1'F
e ———
¢ \ V4

Biselik ve Nihdvend makamlarinin tanimlart ve bu makamda bestelenen
eserler incelendiginde iki makam arasinda su farklar agikca goriilmektedir:

- Biuselik makamimin giigliisii (5. Derecesi) olan Hiiseyni perdesi iizerinde
Hicaz ¢esnisi — her ne kadar Arel sisteminde dizinin parcasi olarak verilse
de- kullanilan bir 6zellik degildir. Nihavend makaminda ise giicliisii (5.
Derecesi) Neva perdesi iizerinde siklikla Hicaz ¢esnisi ile kalislar yapilir.

- Buselik makamimin 3. Derecesi olan Cargdh perdesi neredeyse giiclii
perdesi kadar Onemli, lizerinde siklikla kalis yapilan bir perde iken,
Nihavend makaminda 3. Derece Kiirdi perdesi bu 6zelligi tasgmamaktadir.

- Buselik makaminda karar perdesinin altindaki Rast perdesi eserlerde ¢ok
kullanilmis, bu perde iizerinde Mahur ¢esnisi gosterilmis iken, Nihavend

makaminda Acem perdesinin kullanimi goriilmemektedir.

* H. Sadeddin AREL, 294.
" Suphi EZGI, 1, 264.
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- Nihavend makaminda giicli perdesi Neva iizerinde Saba cesnisi
yapilirken, Bliselik makaminda gii¢lii Hiiseyni perdesi iizerinde boyle bir
Ozellige rastlanmamaktadir.
- Nihavend makaminda Kiirdi perdesi iizerind Neveser geckisi kullanilan
bir gelisme iken, Bilselik makaminda bu 6zellik goriilmemektedir.
Biitiin bu inceleme ve aciklamalarin 1s1ginda Biselik ve Nihavend’in
birbirinden farkli iki makam oldugu, Nihavend’in Buselik’in seddi olmadigi

zannimizca ortaya konulmustur.

b- SULTANIYEGAH MAKAMI

Inceledigimiz edvar kitaplarinin hicbirinde Sultiniyegah makamu ile ilgili bir
kayda rastlanilmamistir. Bunun sebebi makamu ihtira edenin Hammamizade Ismail
Dede olusudur. Ismail Dede bu makamda bir takim bestelemis, makamin adeta
tarifini  besteledigi  eserlerde  gdstermistir.”'  Ismail Dede’nin  eserlerini
inceledigimizde ortaya cikan yapi baslangicta Diigah perdesi iizerinde Hiimayun
makamu seyri, karara giderken Yegah perdesi lizerindeki Bliselik makamina gegis ve
Yegah perdesi iizerinde Buselik cesnisi ile karar seklinde agiklanabilir. Goriildigi
tizere makam miirekkeb bir makamdir. Girig bolimiinde Hiimdyun makaminin
ozelliklerini gosterirken, sonu¢ boliimiinde Yegah perdesi lizerindeki Biselik

makaminin 6zelliklerini gosterir. "2

"l Makam ihtira eden bestekérlarin makam anlatmak igin eser bestelemeleri adetd bir kural haline gelmistir.
Makami nazari olarak anlatmak yerine makamin tiim 6zelliklerini besteledikleri eserlerde tarif etmek daha cazip
gelmistir ki, bizce de dogru olan nazari anlayis da budur. Ciin ki makami makam 6zellik seyridir ve seyri de en
iyi eserlerle anlatilabilir.

72 Perdeler tizerindeki ¢esnileri sadece bir dortlii veya besli olarak diigiinmek yerine adim aldigi makamin tiim
6zelliklerini biinyesinde barindiran bir parga olarak degerlendirmek gerektigini diisinmekteyiz. Bu nedenle karar
perdesi tizerinde Biiselik ¢esnisi ile karar verirken Buselik makaminin 6zelliklerini de gostermektedir.
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Rauf Yektd Bey Tiirk Miisikisi”® kitabinda makamin dizisini su sekilde

vermektedir.”*

T D bali®
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Dortla Besli Dértlt Dortl

2. Sekil  13. Sekil 2. Sekil 2. Sekil

Bu dizide dikkatimizi ¢eken nokta Yegah perdesi iizerindeki Buselik dortliisii
ile Rast perdesi lizrerindeki Nikriz beslisidir. Makam Nikriz degil Hiimayun makami

ile seyre basladig1 halde dortlii ve beslinin birlesim yerinin Rast olarak verilmesi

sasirticidir.

Arel-Ezgi sisteminde ise Sultdniyegah makami Buselik makaminin Yegah

perdesine seddi olarak tanimlanmis ve dizisi su sekilde verilmistir.”

Yegah'da Buselik Beglisi  Diigah’da Hicaz Dértlist
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Makam birlesik bir makam oldugu halde Arel-Ezgi sisteminde Yegah perdesi
iizerine yazilan basit bir Biselik dizisi ile ifade edilmeye calisilmis, makamin temelini

olusturan Hiimayun makamindan hi¢ s6z edilmemis, seyir unsuru yine goéz ardi

7 Paris Konservatuar: profesorlerinden Albert Lavignac’in karacasa oldugu Encylopédie le da Musique et
Dictionnarie du Conservatoire isimli diinyaca taninmis ansiklopedinin 1922 basimli birinci kismu Histoire de la
Musique basligini tasimakta ve 25 iilkenin misikisi hakkinda genis bilgi vermektedir. Bu ansiklopedinin 2943-
3064 sayfalar1 arasindaki Turquiesbasliklt bolimii Rauf Yektd Bey tarafindan 1913’de Fransizca olarak
yazilmigtir. Bu boliim daha sonra Orhan Nasuhioglu tarafindan cevrilmis ve Tiirk Musikisi basligi altinda
yaymlanmustir.

"* Rauf YEKTA, Tiirk Misikisi, ev. Orhan Nasuhioglu, Pan Yayincilik, Istanbul 1996, 81.

75 Suphi EZGI, 1, 267.
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edilmistir. Biselik makaminin besinci derecesi iizerinde Hicaz ¢esnisinin yer almadigin
eserler iizerinde yaptigimiz inceleme sonucu belirtmistik. Dolayisiyla Diigdh perdesi
iizerindeki Hicaz cesnisi Yegah lizerindeki Biselik’in degil, Diigdh perdesi iizerindeki

Hiimayun makaminin bir sonucudur.

Biselik makami karar sesi ve civarindan seyre baglarken, Sultaniyegah
makami Tiz duragi Neva perdesi ve civarindan seyre baglar. Dolayisiyla Buselik ile
seyir Ozellikleri tamamen farklidir. Buselik makaminda sik sik kullanilan karar
perdesinin altindaki Rast perdesi Nihavend makaminda da oldugu gibi
Sultaniyegah’ta da kullanilmamaktadir. Yine Buselik makaminda {i¢iincii derecenin
israrla vurgulanmasi Bultanlyegdh’da s6z konusu degildir. Makam baslangicta
tamamen Hiimayun makami 6zellikleri ile seyreder. Hiimayun makaminda sik sik
goriilen Buselik perdesi iizerindeki Nisabur Sultaniyegah eserlerde de goriilmektedir.
Ayrica tek bir diziyle agiklanamayacak, Birlesik makam olma 6zelliginden dogma
unsurlar da makamin yed olmadigimi gostermektedir. Mesela Diigah perdesi tizerinde
yapilan Ussak, Yegah perdesi iizerindeki Buselik makaminin 5. Derecesi iizerinde
yapilan Hiiseyni’den bagka bir sey degildir. Karara dogru giderken Diigah perdesi
tizerinde Kiirdi ¢esnisinin kullanilmasi da yine Yegah perdesi iizerindeki Buselik
makamindan kaynaklanmaktadir. Verdigimiz bu Ornekler makamin birlesik bir

makam oldugunu aciklamak i¢in yeterlidir kanaatindeyiz.

¢- RUHNEVAZ MAKAMI

Ruhnevaz makami Dr. Suphi Ezgi tarafindan terkip edilmis bir makamdir. Ezgi
makami Biselik makaminin Hiiseyni Asiran iizerindeki seddi olarak tanimlar ve sed
makamlar tanimlanirken yazmayi bu makamlar i¢ine yazmay1 unuttugunu da ifade
eder. Bu makamda besteledigi sazsemaisini 6rnek eser olarak kitabina koymustur. ’®
Dolayisiyla dizisini kendi vermemistir. Hiiseyin Sadeddin Arel’de makam 1ayni

sekilde tarif etmis, makamin gerek cikicit gerekse inici olarak kullanilabilecegini

76 Suphi EZGI, 111, 49.
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soylemistir.”” Ismail Hakki 6zkan da ayni tarifi yapip makamm dizisini su sekilde

vermistir.
Baselik’de Kiirdi
veya Huseyniagiran’da
Hicaz Dortliist Baselik Begslisi
I Il I

) : J
s = - P ——— dl\‘
N v \&®/

Yapilan tanimlardan makamin seyir anlayisi icinde degil, Bat1 Miizigi tonalite
anlayisi icinde yapilmis oldugu anlagilmaktadir. Zira bir makamin seyir anlayis
icinde ayni anda hem inici hem de ¢ikict olmasi miimkiin degildir. Ezgi Biselik
makami i¢in Arel ile birlikte diisiindiigii diziyi kendi sed anlayislar1 iginde
Hiiseyniasiran perdesi iizerine aktarmis ve Ruhnevaz makami adin1 vermistir. Fakat
bu makami ayr1 bir isimle adlandirmalari kendi sed makam anlayiglarina ters
diismektedir. Arel-Ezgi sed makam anlayisina gore herhangi bir makamin seddinin
ondan bagka bir makam imis gibi ayr1 bir isimle anilmasi dogru olmamasina ragmen,
Ezgi Biselik makaminin seddi olarak terkib ettigi makami Hiiseyniasiran’da Biselik
yerine Ruhnevaz olarak ayr1 bir isimle adlandirarak kendi i¢inde de ¢eliskiye
diismektedir. Mamafih Biselik makami {izerinde yaptigimiz incelemeler sonucu da

bu makamin Biiselik makami ile uzaktan yakindan iligkisi olmadig1 da ortadadir.

C-KURDI MAKAMI VE SEDLERI
KURDI MAKAMI

Safiyiiddin ve Meragi’de Kiirdi baghgr altinda bir makam bulunmayip,
bugiinkii Kiirdi dizisinin benzeri 1. Tabaka III. Kisim ile, II. Tabaka II. Kisimin

birlesmesinden meydana gelen uyumlu bir dizi olarak verilmistir.”®

Ladikli Mehmed Celebi ise ayni diziyi Biselik Dairesi olarak adlandirmistir.”

"7 H. Sadeddin AREL, 293.
"8 Nuri UYGUN, 182.
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Kiirdi makam ismi olarak Kantemiroglu Edvari’nda karsimiza ¢ikmaktadir.
Kantemiroglu makamin tarifini su sekilde yapmaktadir: “Makam-1 mekiam, diigah
perdesinden hareket etmeyip rast perdesinden hareket-i agazesini siirii edip diigdh,
nihdavend, ¢argdh, nevd, hiiseyni perdeleri ile tize ¢ikip ondan acem perdesine basip
ve evci asip, gerdaniye perdesine varir; ondan ciimle tiz perdeleri acem yiiziinden
gezip, gene ol yoldan rast perdesine denk iner ve doniib diigah perdesinde karar
kilar. /fgdh ol ki, kiirdi makamimin karari sa’ir makamlarin kararina benzemez, zira
ger¢i diigdh perdesinde karar-1 istivahat eder, lakin nihavend perdesini bir
mertebede tidiredir ki nihdvend perdesi gityd diigah perdesiyle bir olur. Makamin iki
karargdahi var: Biri diigah perdesi ki bizzat kiirdi makamidir ve biri rast perdesidir
ve oyle perdede karar kildig1 zemanda nihdvend terkibi, ki makam ndmi ile tesmiye
olunmaga ruhsat bulmusdur, icra olunur. Ol eclden bir hos nazar kil ki terkibatin
ekseri bu makiile iki karargdah sahibi olan makamlardan peyda olunub, makam nami

29

ile zikr olunmak galat-1 meshiriyedir.”®’ Kantemir makamm olusumunda bugiin
Kiirdi admi verdigimiz Nihavend perdesinin makamin olusumundaki Onemini
acikladiktan sonra, makamin Diigdh perdesinde karar verdigi zaman Kiirdi
makaminin olustugunu, Rast perdesinde karar verildiginde ise Nihdvend makaminin

icra olacagini belirtmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede ise Kiirdi makamina terkibler arasinda yer vermis
“Nevruz®' agaze idiib Cargdh perdesine geldikde doniib Nihdvend agaze idiib,
karargdhi olan Rast perdesine geldikde bir Diigdh perdesi gosterip anda karar

eder.” seklinde tanimlamistir.*

7 Hakk: TEKIN, 146.

80 yalgin TURA, 71-73.

8! Nasir Dede Nevruz’u “ Nevd perdesine dek suiidan ve hubiitan Nihdvend agaze idiib, badehii bir Hiiseyni ve
Acem perdesi gésteriib, Acem perdesinde karar ider. Neva perdesinden sonra Cargdh perdesi ve Muhayyer
perdesinden sonra Siinbiile perdesi dahi bazi mahalde zamm olunsa miindsibdir”. Bu tarife gore makam tiz
perdelere dogru ¢ikan Nihavend dizisi gériiniimiindedir.

*2 Fatma Adile AKSU, 182.
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Arel Kiirdi makaminmi ¢ikic1 bir makam olarak tanimladiktan sonra dizisini:
Kiirdi dortliisiiniin tiz tarafina bir Buselik beslisi eklenmek suretiyle yapilmistir
seklinde tarif etmigtir.* Ezgi de makami ayni sekilde tarif etmistir.>

Yerinde Kirdi
Doértlustu Neva'da Blselik Beslisi

P =

£)

S
™
N
{

a- KURDILIHICAZKAR MAKAMI

Kiirdilihicazkar makami1 Haci Arif Bey tarafindan tertip edilmis bir makamdr.
Dolayisiyla daha once inceledigimiz edvar kitaplarinin hicbirinde bu makami

bulmamiz miimkiin degildir.

Rast'ta Kurdi Dortlisi Gargah’da Biselik Beslisi
| I |

| | ~
1 | 7

N>

1

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde makam Rast perdesine gogiiriilen Kiirdi makami

olarak tanimlanmistir. Dizisi ise su sekilde verilmigtir:

Ismail Hakki Ozkan ise Mahur makaminda yaptign Sed ve Birlesik
siniflandirmasmi  Kiirdilihicazkdr makami i¢in de kullanmustir.*> Sadece Kiirdi
makaminin Rast perdesine seddi ile aciklanamayan gelismeleri agiklamak icin bu

yonteme basvurdugu acikca goriilmektedir.

% H. Sadedin AREL, 46.
8 Suphi EZGI, 1, 84.
8 fsmail Hakki OZKAN, 245, 249.
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Makam adindan da anlasilacag: gibi Kiirdi’li bir Hicazkar makamidir. Basitce
Hicazkar makami seyri yapip karar verirken Kiirdi perdesi kullanip Rast perdesi
iizerinde Kiirdi cesnisi ile karar verilmesiyle olustugunu sdyleyebiliriz. Elbetteki
karara giderken degistirilen Kiirdi perdesi makama Hicazkar makaminda olmayan
baska hususiyetler katmaktadir. Bunlara gegmeden evvel Hicazkar makami hakkinda

kisa bilgi vermek isteriz.

Hicazkar makami adindan da anlasilacagi iizere “Hicazli” bir makamdir.
Makamin blinyesini karar sesi, giicliisii ve tiz durag: {izerindeki Hicaz’lar olusturur.
Hicazlar derken burada kast edilen Hiimayun, Hicaz ve Uzzal olmak tizere tiim Hicaz
tiirleridir. Makamin seyrine tiz durak iizerinden baslanir. Tiz durak iizerinde karar
sesi tizerindeki Hicaz’in aktarilmasindan dogan Hicaz veya Neva perdesi iizerindeki
Hiimayun makamindan kaynaklanan Biselik c¢esnisi yapilarak baslanir. Giigli
tizerinde Hicaz ¢esnisi kullanilarak yarim karar verilir. Makamin kararina dogru
seyre baslandiginda ise bu defa karar sesi lizerindeki Hicaz tiirlerinin ozellikleri
goriilmeye baslanir. Rast perdesi iizerindeki Uzzal makamindan dolay1 Neva perdesi
iizerinde Ussak, Hicaz makamindan dolayr Cargdh perdesi {iizerinde Rast ve
Hiimayun makamindan dolaytr Cargdh perdesi iizerinde Biselik c¢esnileri

kullanilabilir. Makam Rast perdesi iizerinde Hicaz ¢esnisi ile karar verir.

Kiirdilihicazkdr makaminda, daha once de belirttigimiz gibi Hicazkar
makaminin ti¢giincii derecesi olan Segah perdesini Kiirdi perdesi ile degistirmekten

dolay1 Hicazkar makamina ilave 6zellikler goriilmektedir. Bunlar1 sayacak olursak:

- Hicazkar makaminin {igiincii derecesini Kiirdi perdesi olarak degistirirsek
Hicazkar makaminda kullanilmayan, Kiirdi perdesi {izerinde Neveser makami ortaya
cikar. Kiirdi perdesi iizerinde Nikriz ve Acem perdesi iizerindeki Hicaz ¢esnilerinin
birlesimi sonucu bu makam kullanilmaktadir. Karar perdesi iizerindeki Hicaz’1
Hiimayun olarak diislinlirsek, Cargah perdesi lizerinde Buselik ¢esnisi goriiriiz. Bu

Biselik’in besinci derecesi Gerdaniye perdesi iizerinde Kiirdi, Acem perdesi
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iizerinde de Buselik cesnisi oldugunu anlamina gelir. Acem perdesi lizerindeki
Biselik ¢esnisi pest tarafa dogru Cargah tizerinde Hicaz, dolayisiyla Kiirdi iizerinde
Nikriz ile genisler. Acem perdesi iizerinde Biselik varsa Siinbiile perdesi iizerinde
yeni bir Biselik cesnisi ortaya ¢ikar, o Biselik’de Acem perdesi iizerine Hicaz
cesnisi ile genigler. Kiirdl perdesi iizerinde elde ettigimiz Nikriz ve Acem perdesi
iizerinde elde edilen Hicaz g¢esnileri birlestiginde ortaya Kiirdi perdesi iizerinde
Neveser makami ¢ikar.

- Ugiincii derece degisikliginden dogan bir baska o6zellik Kiirdi perdesi iizerinde
yapilan Mahur’dur. Kiirdilihicazkar’in karar perdesi iizerindeki Hicaz’t Hiimayun olarak
diisiinecek olursak, Cargah perdesi iizerinde Buselik, Kiirdi perdesi iizerinde de Mahur
cesnisi elde etmis oluruz. Dolayisiyla Kiirdi perdesi iizerinde Mahur cesnili kalislar

Kiirdilihicazkar makaminda goériilmektedir.

Hicazkar ve Kiirdilihicazkar makami tanimlar1 ve eserler incelendiginde — ii¢iincii
derecesinin Kiirdi perdesi olmasi disinda- Kiirdi makam ile uzaktan yakindan iligkisi
olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Karara giderken ikinci derece i¢in kullanilan perde Nim
Zirgiile degil, zirgilile perdesidir. Dolayisiyla Kiirdi makaminin ikinci derecesinde
kullanilan perdeden daha dik basilir. Makam karart Kiirdi’den ¢ok Ussak cesnisi
izlenimi verir. Makam Hicazkdr makamindan dogmus bir makamdir, seyri Hicazkar
makamu 1ile iliskilidir, sadece karara giderken iiglincii derecesinde Kiirdi perdesini
kullanir. Hicazkar eserlerde Kiirdilihicazkar, Kiirdilihicazkar eserlerde de Hicazkar

makaminin 6zelliklerine de sik sik rastlamamiz bundandir.

b- ASKEFZA MAKAMI

H. Sadeddin Arel tarafindan terkip edilmistir ve Hiiseynl perdesi lizerin
gociiriilen Kiirdl makami olarak tammlanmistir.®® Suphi Ezgi’nin tertip ettigi

Ruhnevaz makamindan bahsederken belirttigimiz iizere, makam seyir anlayisi

8 H. Sadeddin Arel, 300.
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diisiiniilerek tertiplenmemis, tonalite anlayisi i¢inde diigiiniilmiistiir. Ayrica Ezgi’nin
diistiigli celiskiye, makama Hiiseyniagiran’da Kiirdi ismini vermeyip Askefza gibi
farkli bir isimle isimlendirdigi i¢in Arel’de diismiistiir. Saydigimiz sebeplerden

dolay1 tarafimizdan uzun uzun degerlendirmeye tutulmamaistir.

¢- FERAHNUMA MAKAMI

H. Sadeddin Arel tarafindan terkip edilmis ve Yegéah perdesi lizerine gogiiriilen
Kiirdi makami olarak tanimlanmistir.®” Askefza makamu ile benzer sebeplerden Otlirti

degerlendirmeye tutulmamustir.

D- ZIRGULELI HICAZ MAKAMI VE SEDLERI
ZIRGULELI HICAZ MAKAMI

Makam oOnceleri Zengiile ismiyle anilmis, daha sonra Zirgiile ve Zirgiileli
Hicaz isimleri kullamlmistir. Safiyiiddin®®, el-Merag®, Sirvani’°, Ladikli’', Hizir b.
Abdullah®®, Kirsehirli”, Seydi®* ev Hizir Aga® tarafindan oniki makam i¢inde yer

almistir. Perdeleri ise sdyle verilmistir:

|
1

e

>

e
N

@

87 H. Sadeddin Arel, 298.

8 Nuri UYGUN, 92.

% Ubeydullah SEZIKLI, 70.

% Bayram AKDOGAN, 223.

1 Hakki TEKIN, 148.

%2 Binnaz Basar CELIK, 31.

% Ramazan KAMILOGLU, 30.
%% Mithat ARISOY, 26.

% Abdiilkadir TEKIN, 118.
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Seydi makamin kara perdesini Diigah olarak verip, Hicaz karar verdigini
belirtmekte iken, Kantemiroglu’da makamin seyrine Diigah perdesinden basladigini,

Kaba Nim Hicaz perdesine kadar inip Diigah’ta karar verdigini belirtir.

Nasir Dede ise terkibler arasinda bu makamdan bahsederkin “Rast
perdesinden agaz idiib, Zirgiile ve yine Rast perdesi ve yine Zirgiile ve Diigdh
perdesi ba ‘dehii yine Zirgiile perdesi gosterdikten sonra suiiden ve hubiiten Hicaz
agaze idiib, karar ider. Bu kudend-i miiteihhirin ihtiraidir” seklinde agiklamada
bulunmustur. Goriildiigii tizere Nasir Dede zamanina gelindiginde makam artik eskisi
kadar kullanilmamakta, on iki ana makam ic¢inde de sayilmamaktadir. Tanimlar ve
diziler goz oniline alindiginda biri karar sesi lizerinde Rast, digeri Hicaz ¢esnili iki

makam tanimi ortaya konulmaktadir.

Arel ve Ezgi ise makamin karar sesi tizerindeki Hicaz beslisine tiz tarafta bir
Hicaz dortliisii eklenmek suretiyle olustugunu ifdde etmektedirler. Karar perdesi

olarak da Diigah perdesini vermektedirler.

Yerinde Hicaz
Beslisi Hiseyni’de Hicaz Dértlisu
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Arel-Ezgi’nin yukarida vermis oldugu dizide gii¢lii besinci derece olarak
verilmig, Rast’l1 dizide ise gii¢lii dordiincii derece olarak kullanilmistir. Daha 6nce
edvarlarda verilen makam tariflerinde Diigdh perdesinde Hicaz ile karar verdigi
belirtilse de giicliisi hakkinda herhangi bir ibareye yer verilmemistir. Makam
olusumundaki isimler goz Oniine alindiginda Kiirdilihicazkér i¢inde Kiirdi perdesi
olan Hicazkar makami olarak tanimlaniyorsa, Zirgiileli Hicaz’in da iginde Zirgiile

perdesi kullanilan Hicaz makami olarak tanimlanmasi mantikli gelmektedir. Zirgiileli
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Hicaz makaminda fazla eser olmamakla birlikte bu makam diger Hicaz tiirleri ile i¢
ice kullanilmigtir. Cumhuriyet devri oncesi bestelenmis ¢ok fazla eser olmamakla
birlikte olanlar1 inceledigimizde {ist liste iki hicaz c¢esnisi iceren bir esere
rastlanmamisg, eserlerde yeden sesi olarak Zirgiile perdesi kullanilmig, Hiiseyni
perdesinden ziyade Neva perdesi Tlzerinde Buselik ve Rast’li kalislarla

vurgulanmistir. Rast kararli dizide bestelenmis herhangi bir eser de bulunamamastir.

a- SEDARABAN MAKAMI

Sedaraban makaminin tarifine ge¢gmedne evvel Sedaraban makamina
kaynaklik etmesi sebebiyle Araban makamindan bahsetmek istiyoruz. Araban
makamu ile ilgili ilk tarife Hizir Aga’nin Musiki risalesinde rastlamaktayiz. Hizir
Aga Araban makamini: “Arabdn oldur ki neva gésteriip nim hisdar ile intip evc ve
gerdaniye gosteriip gerdaniyyeden dahi yine evc ve hisdr-1 nimeyn géstere ve nevd
perdesinde karar ide.””® Abdiilbaki Nasir Dede ise “Gerddniye perdesinde Hicaz
agaze idiib Ussak karar ider. Baydti ve Acem ve Evc perdesi dahi miista ‘meldir. Bu
terkib-i dil-pezir dahi miiteahhirin-i selef ihtirdi olmasi cdizdir”.”” Hasim Bey
edvarinda ise Araban makaminin tarifi yapilmamakla birlikte Bayatiaraban makami
tammlanirken “Ibtidd  gerddnive, muhayyer, tiz ¢argdh, siinbiile, muhayyer,
gerddniye, evc, siirl, nevad ya iniib, nevadan gerdaniye gostererek ddeta bayati karari
gibi diigdhta karar eder” seklinde bir tanim yapmistir. Abdiilbaki Nasir Dede’nin
Araban makami olarak tarif ettigi makamin asland1 Bayatiaraban makami oldugu

verilen tanimlardan anlagilmaktadir.

Bu tanimlar ve eserler 1s1¢inda Araban makamin1 Neva perdesi iizerinde
yapilan Hiimayun makami olarak tanimlamak miimkiindiir. Hiimayun makamindan
fark1 Araban hicazinin ikinci derecesinin daha pest, {igiincii derecesinin ise daha dik

olmasidir. Bu makam tek basina kullanilmak yerine genellikle Bayati ile biten sekli

% Abdiilkadir TEKIN, 112.
%7 Fatma Adile AKSU, 178.
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olan Bayatiaraban makami ve seddedilerek kullanilan sekli Sedaraban makamlarinin

icinde kullanilmstir.

Sedaraban makami Nasir Dede tarafindan soyle tanimlanmaktadir: “Hiizzam
ba ‘dehii Nihavend agaz idiib Rast perdesinden Yegdh perdesine dek Hicaz karar
ider. Bu miiteahhirin ihtirdi olmasi miindsibdir”. Hasim Bey ise “Ibtida hicaz, neva,
eve, suri ile gerdaniye-muhayyer basip tekrar nevd’ya kadar iniib, ba ‘dehii neva,
cargah, kiirdi, diigah, rast, wak, asiran ile yegdh’'da karar ider. .Bu makama
alafranga’da sol minor ta ‘bir ederler”. Nasir Dede’nin Hilizzam olarak tabir ettigi
zannimizca Neva perdesi iizerindeki Hicaz ¢esnisidir. Gerek Hasim Bey gerekse
Nasir Dede’nin yaptig1 tanimlara gére Neva perdesi ilizerinde Hiimayun makami
yapip, Yegah perdesi ilizerinde Hiimayun makami ile karar verilirse Sedaraban
makami tamamlanmis olur. Makamin giris boliimiinde Neva perdesi iizerindeki
Hiimayun, karara dogru goderken ise Yegah perdesi lizerindeki Hiimayun makami
ozellikleri kullanilir. Karara giderken Rast perdesi tizerinde Biiselik ¢esnisi yapilmasi

Yegah perdesi lizerindeki Hiimayun makamindan kaynaklanmaktadir.

Arel ve Ezgi Sedaraban makamini Hicaz Zirgile Makaminin Yegah
perdesindeki seddi olarak tanimlarken®®, makamin inici oldugunu belirterek diziyi su

sekilde vermislerdir.

Neva'da Hicaz Dértlisli  Yegah'da Hicaz Beglisi

f
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Ismail Hakki Ozkan da Arel ve Ezgi ile ayni tarifi yapip diziyi verdikten sonra

“Seddi Araban makanmu eski nazariyat kitaplarinda “Yerinde Nev’eser makaminin

% H. Sadeddin AREL, 312; Suphi EZGI, 1, 248.
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icrasindan sonra Yegah perdesinde Zirgiileli Hicaz'la karar vermektedir diye tarif etmistir.
Bu tarif makami miirekkeb gosterir. Elimizde bulanin Seddi Arabdan makamindaki eserler
incelenirse goviiliir ki NNeva perdesi tizerinde yarim karar yapildiktan sonra Rast perdesine
Nikriz cesnisi ile diistiliir. Diigah perdesi onemini kaybetmigstir. Nevd perdesindeki Hicaz
cesnisinden sonra Rast perdesindeki birbirine eklenirse, bu Neveser makanmi olur”’ Eski

).

tarifler bu bakimdan dogru goriiliir.”*”” seklinde bir not diiserek makamun aslinda sed degil,

miirekkeb bir makam oldugunu belirtmistir.

Eserler iizerinde yaptigimiz incelemede Arel-Ezgi’nin verdigi dizi ile eserlerin seyri
arasinda baglanti bulunmamaktadir. Dortlii ve beslinin birlesim yeri olan Diigah perdesi
seyri i¢inde kalis olarak ¢ok az kullamlmis, bunun yerine Rast perdesi iizerinde Biselik ve
Nikriz’li kaliglar sik sik goriilmiistiir. Makam seyrinde st tiste iki hicaz ¢esnisinin varlig
saptanamammstir Tamimlar ve eserler asaginda makamin Zirgiileli Hicaz’in seddi olmadigi,
Araban makamindan kaynaklanan bir makma oldugu —isminden de agikca anlasilacag
tizere- ortaya ¢cikmaktadir.

b- SUZIDIL MAKAMI

Stzidil makam ile ilgili ilk bilgilere Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ii
Tahkik inde rastlamaktayiz. Nasir Dede Stzidil makamim “Hiiseyni perdesinden agaz
idiib, Hisar ve Evc ve Gerddniye perdesini su ‘iiden ve hubiiten Hisar giine seyrden sonra
Buselik seklinde Diigah perdesine hubiit idiib Zirgiile perdesi ile Asiran perdesine dek
Hicaz karar ider. Ve Evc ve Gerdaniyye perdesini seyrde Hiiseyni perdesinden
Muhayyer perdesine dek su ‘liden ve hubiiten Hicaz agazesi kaidesindendir. Bu terkib-i

25101

dil-bend Ser-Musahib-i Hazret-i Sehriyari Halim Aga’min ihtirdidir. Hasim Bey ise

benzer perdeleri kullanarak “Ibtidd hisdr, hiiseyni, sehndz, muhayyer gosterib ba ‘dehii

9 Neveser makam1 Hammamizade Ismail Dede tarafindan terkib edilmis bir makamdir. Makam Araban makanu
gibi seyre Neva iizerinde Hiimayun makamu ile baslayip karar perdesi olan Rast perdesi {izerinde Nikriz ¢esnisi
ile karar vermektedir. Bu makamdaki eserler incelendiginde bazi eserlerin Rast perdesi ilizerinde Biiselik gesnisi
ile karar verdigi de goriilmiistiir. Dolayisiyla Sedaraban makamu ile akraba makam sayilabilir.

"% {smail Hakki OZKAN, 277.

%! Fatma Adile AKSU, 180.
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acem, hiiseyni, hisar, ¢argdh, segah, diigah, zirgiile ile asiranda karar ider” seklinde
makami tanimlamistir. Bu tanimlardan Oncelikle makamin III.  Selim devri
masikiginaslarindan ~ Abdiilhalim Aga (6.1802) tarafindan terkib edildigini
ogrenmekteyiz. Ayrica her iki tanimda da makamin oncelikle Hisar makami seyri yapip,
ardindan Buselik c¢esnisi ile Diigdh perdesine inip Hisar-Biselik makamini
tamamladiktan sonra, Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz cesnisi ile karar verdigi

goriilmektedir.

Hisar makami kadim makamlardan olup Meragi, Sirvani, Ladikli Mehmed
Celebi tarafindan 24 su‘be icinde zikredilirken, Seydi ve Kirsehirli Nizdmeddin b.

Yusuf tarafindan 7 avaze i¢inde degerlendirilmistir.

Hisar Kigek
N b o ©ho ¥ |
\J [ @ 2" Dol 1§ | P Dl O hHhy |
1k ] e O
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Hisar makamu ile ilgili verilen dizilere bakildiginda fikir birligine rastlamak miimkiin
degildir. Hizir b. Abdullah'®* ve Kirsehirli Nizameddin b. Yusuf'“seklinde bir dizi
kullanirken; Meragi'™ ve Ladikli'® perdelerini vermektedir.

g do 7€y O [, et
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[ £an)
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XVI. yy.’dan itibaren tanimlarin bugiinkii Hisar makami perde ve dizisine

benzemeye basladigi goriiliir. Seydi'® ile Hizir Aga'®’ makamin 6ncelikle Hiiseyni

192 Binnaz Basar CELIK, 58.

103 Ramazan KAMILOGLU, 36.
1% Ubeydullah SEZIKLI, 76.

105 Hakki TEKIN, 165.

196 Mithat ARISOY, 33.

107 Abdiilkadir TEKIN, 112.
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perdesi iizerinde Hicaz seyredip, Hiiseyni ile karar verdigini belirtmektedirler.
Kantemiroglu'nda bu tarif daha acik goriilmektedir. Kantemiroglu makamin seyrini
su sekilde anlatmaktadir: “Hisar makami, kendi perdesinden daha ince sesli
perdelerde hareket ederken, Sehnaz perdesiyle ¢ok iyi uyusur; oyle ki, Sehnadz’siz
Hisar makami olmaz denilebilir. Ince sesli perdelerden kalin seslillere dogru
inerken, Muhayyer’den sonra Sehndz perdesine basar, oradan Gerdaniye’yi atlayip
Evc’e, Evc’den Hiiseyni'ye, Hiiseyni'den kendi perdesine, kendi perdesinden,
Neva'yr atlayp, birdenbire Cargdah perdesine diiser, oradan da, tam perde ile
(segah’la) Diigdh’a karar vermeye gelir. Bu makam gayet dar bir makamdir ve pek
az terkibe maliktir. Bu makamda ¢ok az eser bestelenmistir: Bir pesrev, bir semdi,
birka¢ da beste vardir; bestelerin seslendirilis hareketlerini, nagmelerinin eddst

birbirinden ayirt etmek de bayag giictiir”.'"

Hisar-Biselik makamini ise Hasim Bey Edvdri'nda gormekteyiz. Hasim Bey
Hisar makami yapip Biselik ile Diigadh perdesinde karar verilmekle makamin icra
edildigini belirtmektedir.'” Yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi tizere Hisar
makami1 gerek Hisar-Biselik, gerekse Stizidil makamina kaynaklik etmistir. Hisar
makamindan Hisar-Biselik, Hisar-Baselik makamindan da Sizidil makami
dogmustur. Arel-Ezgi sisteminde ise Stizidil makami Zirgiileli Hicaz makaminin
Hiiseyni Asiran perdesindeki seddi olarak tanmimlanmistir.' ®Inici bir makam oldugu

belirtilen makamin dizisi su sekilde verilmistir.

Buselik'de Huseyni Asiran'da
Hicaz Dortlisu Hicaz Beglisi
[ Il |
N | .
/= e —
f\fn = P Fa
a 1Ll i =

198 yalein TURA, 79.
19 Ahmet Giirsel TIRISKAN, 31. .
"0}, Sadeddin AREL, 312, Suphi EZGI, 1, 246.
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Stizidil makamindaki eserler incelendiginde makamin seyre Hiiseyni perdesi
tizerindeki Hiimayun makamu ile bagladig1 goriiliirken, Arel ve Ezgi’nin verdigi dizi
de tiz durak iizerindeki bu boliim gdsterilmemistir. Ayrica makamin bir baska
karakteristigi Hisar-Biiselik makaminin Diigah perdesi iizerindeki Buselik kismi da
bu dizi ve tamim icinde yer almamaktadir. ismail Hakki Ozkan bahsedilen bu iki

onemli 6zelligi gostermek icin {i¢ farkli dizi daha vermistir.'"!

Bu agiklamalarin 1s1ginda makamin Zirgiileli Hicaz makami ile iligkisi
bulunmadigi, sed degil, birlesik, Hisar makamindan kaynaklanan bir makam oldugu

ortaya ¢ikmaktadir.

¢- EVCARA MAKAMI

III. Selim tarafindan terkib edilen Evcara makami hakkinda Abdiilkadir Nasir
Dede’nin edvarinda su tanima rastlamaktayiz: “Evc perdesinden agaz idiib Acem
perdesi andan yine Evc perdesinden Sehndz ve Muhayyer perdesine dek su ‘lidan ve
hiibiitan seyrden sonra Evc perdesinden Saba perdesine dek Hicaz agaze, ba ‘dehii
Saba perdesini Segah perdesine ittisal ile Segdh perdesinden dahi Irak perdesine dek
yvine Hicaz agaze idiib karar ider. Bu terkib-i dil-pezir dahi yeni sahib-i ihtirai
makam-1 Siiz-i dildrd o kan-1 hiinerin ihtirdaidir.”'"> Hasim Bey ise Evc makaminmn
hemen ardindan Evcara makamini vermis ve “Ibtidd acem ile evc perdesini gosterip
sehndz, muhayyer basarak evc, acem, nevd, hicaz, segah, kiirdi ile diigah agmaksizin

rast ile wrak’da karar eder.” seklinde tanimlamustir.

Evcard makaminda bestelenen eserler incelendiginde ise makamin seyre Evc
makami1 yapryormusc¢asina Evc perdesi tizerindeki Segah cesnisi ile baslandigi, arada
Nim Sehnaz perdesi kullanmak suretiyle Miistear makami yapildigi, fakat hemen

ardindan Gerdaniye perdesini vurgunlamak suretiyle tekrar tekrar Evc makamai iginde

1 fsmail Hakki OZKAN, 273-274.
12 Fatma Adile AKSU, 178.
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'3 Nim Hicaz perdesi tizerine Evc iizerindeki

oldugunun hissettirildigi goriilmektedir.
Segah’in pest bolgeye genislemesi olan Hicaz ¢esnisi ile kalislar yapilmaktadir.
Makam karara giderken Irak perdesi lizerindeki Hicaz makami agirligin1 koymaya
baslar ve bu makamin 6zellikleri karar bolgesi seyrinde goriiliir. Evcara makaminda
goriilen Nim Hicaz perdesi iizerinde Ussak Irak perdesi iizerindeki Hicaz’in Uzzal
makami olarak kullanilmasindan, Segdh perdesi iizerindeki Rast Irak perdesi

iizerindeki Hicaz makamindan dogmaktadir.

Irak’'da Hicaz Beslisi Nim Hicaz'da Hicaz DortlUsi
I I I
0 | # ¥
)’ 4 | H-
V4N P P .l
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Arel Evcara makamini Zirgiileli Hicaz makaminin Irak perdesine seddi olarak

tanimlamistir.

Suphi Ezgi ise bu tanima ilaveten Sehnaz makaminin Irak perdesi lizerine seddi

olarak ikinci bir dizi vermigtir.'"*

Irak'da Hicaz Beglisi Nim Hicaz'da Hicaz Hiimayun Dizisi
| Il I
0 . . odefe
#— —
o — i
0 '

Irak’da Sehnaz Makami Dizisi

Suphi Ezgi’nin verdigi dizide Evc perdesi tizerindeki yap1 Miistear ¢esnisi iken
Ezgi tarafindan Buselik ¢esnisi olarak verilmistir. Bu karigiklik makamin sehnaz

makami ile karistirilmasina yol agmistir. Evcara eserlerde Evce perdesi iizerinde hi¢ Segah

'3 Baz1 eserlerde Miistear’m hi¢ yapilmadig: bile goriilmiistiir. Mesela: Latif Aga’nin Sarkist: “A¢ilds sineme bir
taze ydre”, Haci Faik Bey’in Sarkisi: “Ald: eldengiilsen-i bad-1 hazdn”, Dede Efendi’nin Sarkis1 “Bir letdfetli
hevd kim” bunlardan sadece birkagidir. Hatta Ismail Dede Evcara’nin Eve makamindan kaynaklanan bir makam
oldugunu yukarida ismini verdigimiz sarkisinda karari Irak iizerinde Segdh gesnisi ile vererek acik bir sekilde
gostermistir.

"4 Suphi EZGi, 1, 250.
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cesnisi yapmadan siirekli olarak Miistear g¢esnisi kullanilirsa Sehndz makami intibai
olustugu dogrudur. Kiicik Mehmed Aga’min Yiiriksemai’i “Saki ¢ekemem va‘z-1
zarifaneyi bos ko” ve Dilhayat Kalfa'nin Pesrev’i buna 6mek olarak verilebilir. Fakat
diger Evcara eserler incelendiginde bu eser disinda Evc perdesi iizerinde Segah cesnisi
kullanmadan sadece Miistear yapildig1 goriilmemistir. Miistear’in ardindan da muhakkak

Segah cesnisi kullanilmistir.

Ismail Hakki Ozkan makamin her ne kadar sed makam olarak kabul edildigini
soylese de, Evc perdesi iizerinde ana diziye yabanci iki ¢esni bulundugunu (Miistear
ve eksik Ferahnak beslisi), bu c¢esnilerin aciklamasinin ana dizi ile miimkiin

olmadigimi, bu sebeple makamin miirekkeb makam sayilmasi gerektigini belirtir.'"”

Goriildugi tizere Arel’in verdigi tanim ve dizide Eve makamu ile ilgili herhangi
bir bilgiye rastlanmamaktadir. Hatta makamin karakteri olan Evc iizerindeki Segah
ve miistear dizide hi¢ géziikmemektedir. Fakat eserler incelendiginde makamin Evc
makami gibi seyredip, Irak lizerinde Hicaz ile karar verdigi aciktir. Dolayisiyla

makamin Zirgiileli Hicaz’in seddi olmak gibi bir durumu s6z konusu degildir.

d- ZIRGULELI SUZNAK MAKAMI

Stizndk makami ile ilgili en eski iki tarifi Abdiilbaki Nasir Dede ve Hasim
Bey’de gormekteyiz. Bu da makamin Evcard, Stzidil makamlart gibi III. Selim
devrinde terkib edildigi ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Nasir Dede makami su
sekilde tanimlar: “ Hiizzam agaze idiib, karargahi olan Segah perdesine geldikde,
Cargdh perdesinden, Rast perdesine dek, Hicaz agaze idiib, karar ider. Bu terkib
manzirumuz olan edvarlarda gériilmiistiir. Ve te ‘liflerde dahi mesmii ‘ degildir. Cdiz

oldur ki, bu dahi nev ihtira ola. 16 Nasir Dede ayrica makamin bazi musikisinaslar

15 fsmail Hakki OZKAN, 270.
16 Fatma Adile AKSU, 195-196.
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tarafindan Hisarek terk”biine benzetildigi ama edvarlarda yapilan aragtirmada boyle

bir benzerligin s6z konusu olmadigini belirtir.

Hasim Bey ise “Ibtida cargdh, neva, siiri, eve, gerdaniye ile muhayyere kadar
¢tkip, ba‘de siinbiile basarak doniip yine perde perde suri, nevd, ¢argdh, segah,

»117

diigah agarak zirgiile basmayarak rast ’ta karar eder. seklinde tanimlamisgtir.

Nasir Dede ve Hasim Bey’in verdigi makam seyirlerinde Neva iizerindeki
kisstm ayni olmakla birlikte Nasir Dede karar1 Rast perdesi iizerinde Hicaz’h
verirken, Hagim Bey Zirgiile perdesinin basilmamasi1 gerektigini belirterek Rast

perdesi iizerinde Rast’l1 kalinmasi gerektigini ifade etmistir.

Incelenen eserlerde de bu ikilem gériilmektedir. Makam adi Stiznak verilmekle
birlikte eserlerin ¢ogu Zirgiile perdesi kullanarak karar vermektedir. Makam seyri
icinde karar perdesi lizerinde Rast ve Hicaz’in beraber kullanildig1 eserler de
mevcuttur. Eserlerin basliklarinda Zirgiileli Stiznak yerine kisaca Stiznak kullanildig
goriilmektedir. Makam isimlendirmesi acisindan bakildiginda Rast’li karar verene
Stiznak, Zirgiile perdesini kullanip Hicaz’hi karar verene ise Zirgiileli Stznak

denmesi mantikli goriilmektedir.

Arel ve Ezgi bu makamu Zirgiileli Hicaz makaminin Rast perdesi lizerine seddi

olarak tanimlamistir ve asagidaki diziyi vermislerdir:

Rast'da Hicaz Begslisi Neva’'da Hicaz Dortliisu

| | I

o) | -
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17 Ahmet Giirsel TIRISKAN, 22.
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Stiznak makama ise her iki nazariyatci tarafindan basit makam kategorisinde yer

almus, dizi olarak da kullamlmigtir.'"®

Rast'da Rast Beslisi Neva’'da Hicaz Dortliisi

e
J | |

Stznak ve Zirgiileli Stznak makamindaki eserler incelendiginde Saznak
makaminin karar sesi iizerinde Rast ve 5. derecesi lizerinde Hiimayundan meydana
gelen bir makam oldugu goriilmektedir. Makamin seyrine 5. derecesi tizerindeki
Hiimayun ile baslanip, karar sesi tizerindeki Rast ile karar verilir. Makamin kararina
dogru gidilirken karar sesi tizerindeki Rast agirlik kazanir, dolayisiyla Rast
makamina ait 6zellikler seyre agirligin1 koyar. Eger karar verirken 2. dereceyi altere
edip Zirgiile perdesi haline getirirsek makam Zirgiileli Stiznak adim alir. Zirgiileli
Stizndk makami adindan da anlasilacagi tizere Stizndk makaminin Zirgiile perdesi
kullanilarak karar vermesinden dogan bir makamdir, Zirgiileli Hicaz makaminin

seddi olmasi s6z konusu degildir.

E- SEGAH MAKAMI VE SEDLERI
SEGAH MAKAMI

Arel-Ezgi sisteminde sistemin iki kurucusu Segadh makami hakkinda degisik

goriislere sahiptirler. Arel Segah makamini soyle tarif etmistir: “Segdh beslisinin tiz

tarafina bir Hicaz dortliisiiniin katilmasindan dogmustur.”'"’

18 4. Sadeddin AREL, 57.
19 Y. Sadettin AREL,293.
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Yerinde Tam Segah 5’lisi  Evi¢'de Hicaz & lusu
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Dr. Suphi Ezgi ise, Segdh makamini evveld basit makamlar i¢inde kabul

etmis iken'?, sonra bu goriisiin yanlis oldugunu agiklamistir.
Dr. Ezgiye gore Segdh makaminin iki tiirlii dizisi vardir.

1. Birinci Segdh makami dizisi Arel ile ittifaken “Segah beslisi ile Hicaz
dortliisiiniin birlesmesi”; ilaveten “Segah dortliisii ile Ferahnak beslisinin

birlesmesi” sonucu meydana gelmistir.
Yerinde Tam Segah #liisii  Dik Hisar'da Ferahnak 5'lisi
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2. lkinci dizi ise, Rast perdesine gociiriilmiis Yegah dizisi ile yine tizde bir

Hicaz dortliisiiniin birlesmesinden dogmustur.

Yerinde Rast 5'lisi Nevd'da Ussak 4lisii Gerdaniye’de Rast 5'lisi
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Rast'da Yegah Makami Dizisi

120 Suphi EZGi, 1, 87.
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Suphi Ezgi’nin bu ikinci dizisine Kirsehirli Nizdmeddin ibn Yusuf, Seydj,
Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821) gibi O0nemli nazariyat¢ilarin edvarlarinda da
rastlamaktayiz. Kirsehirli Nizameddin Risdle-i Muiisiki adli eserinde Segah
makaminin perde isimlerini soyle vermektedir: “Evvel segah heman, diigah hemdan,
vekgah evi rast dgaze tizi, yekgdh evi isfahan, segah evi kiicek, ¢cargah heman, segdh

. . P 121
heman, diigah heman, yekgah evi rast makami karar eder.”

[ |
Y/ ] Pay 2Pa Y ]
L - 4 178 = 4
19“ de O Pay 5‘6 O Py
SV b L= 4

Seydi’de e/-Matla ‘ adl1 eserinde karar perdesinin Rast oldugunu ve Hisar’in bir

kismt1 oldugunu belirtmektedir.'*

Abdiilbaki Nasir Dede ise soz konusu makamin ¢esnilerini sOyle ifade etmistir:
“Perde-i Segdh’tan dagaz idiib, Diigah ve Rast perdesi yine avdet idiib, Diigdh ve
Segah ve Cargdh ve Neva perdesine suud, bdadehii Cargah ve Segdh ve Kiirdi
perdesine hubut idiib, Kiirdi perdesinden doner, Segdh perdesi gosteriib anda karar

1123
eder.

)
V4 | 1 Py 1 1
>

Bu tanimlar, agiklamalar ve inceledigimiz Segah makamindaki eserlerde yer
alan makami kullanim 6zellikleri 15181nda “Segah makaminin Rast perdesi tizerindeki

Yegah makaminin {igiincli derecesi lizerinde kalinmasi sonucu olusan bir makam”

12 Ubeydullah SEZIKLI, Kirsehirli Nizimeddin ibn Yusuf’un Risdle-i Misiki Adl Eseri, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2000, 61.

2 Mithat ARISOY, 34.

123 Fatma Adile BASER, 148.
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oldugunu sdylememiz hi¢ de yanlis olmayacaktir.

Segah makaminin karar perdesi Segah, giicliisii Neva perdesidir. Cikict bir
seyir izleyen Segah seyre durak ve civarindan baglar. Yegah’in {i¢iincii derecesinde
kalinmas1 sonucu olustugundan iigiincii derece olan Segah’t kuvvetlendirmek ig¢in

Kiirdi perdesi yeden olarak kullanilmistir.
a- HEFTGAH MAKAMI

Makam H. Sadeddin Arel tarafindan tertib edilmis ve Segah makaminin Nim
Hicaz perdesine seddi olarak tanimlanmistir. Arel diger sed tanimini yaparak tertip
ettigi makamlarda diistigli yanlisa burada da diismiis, makama Nim Hicaz’da Segah
yerine Heftgdh ismini vermistir. Ayrica Heftgdh makami Arel’in verdigi Segah
makami dizisi ile de farkliliklar géstermektedir. Heftgah makaminin dizisi Suphi
Ezgi’nin verdigi 1. Tip diziye benzemektedir. Yani karar sesi iizerinde Segah
dortliisii ve Nim Sehnaz perdesi iizerinde Segdh veya Ferahndk beslisinden
olusmaktadir. Arel’in verdigi Segah makami dizisinde ise karar sesi lizerinde Segah
beslisi, besinci derece lizerinde ise Hicaz dortliisii bulunmaktadir. Besteledigi

Heftgah eserlerde Nim Sehnaz perdesi lizerinde Hicaz ¢esnisine rastlanmamuistir.

Goriildigii iizere makaman Segah makami ile gerek dizi, gerekse seyir
yoniindne benzerligi bulunmamakta, dolayisiyla Segdh makaminin seddi olmasi
miimkiin gorlinmemektedir. Zaten Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin kurucularindan
sadece Arel bu makami sed makam olarak vermis, Ezgi ise bu makamdan

bahsetmemistir.
SONUC

Arel sistemi tarafindan ortaya konulan “Sed Makam” anlayisi ve sed olarak
verdikleri makamlar {izerinde yaptigimiz inceleme sonucunda:
- Sed makam olarak ortaya konulan makamlarin, seddi oldugu iddia edilen

makamlar ile seyir benzerligi bulunmamaktadir. Makam anlayisinin en
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onemli 0zelligi olan seyir, sistem kurucular tarafindan géz ardi edilmis,
tamamen tonal bir anlayisla makamlara sekiz sesten olusan bir dizi olarak
bakilmustir.

- Sed oldugu iddia edilen makamlarin tiimii miirekkeb (birlesik) makamdir.
Arel sisteminin takipgilerinden Ismail Hakki Ozkan her ne kadar sz
konusu makamlarin sed oldugunu kabul etse de, makamlarin bazilarin
ayrica miirekkeb olarak da degerlendirmis ve birden fazla dizi ile izah
etmeye calismistir.

- Arel tarafindan sed makamlara farkli isimler konulmasinin yanlis oldugu
sOylenirken, kendisi ile celisir bicimde gerek Ezgi gerekse Arel terkib
ettikleri sed makamlara farkli isimler vermislerdir.

- Sed kavrami Safiyiiddin tarafindan makam manasinda kullanilmis ise de,
kendisinden sonra tabakat kavraminin yerini alarak aktarim
(transposition) anlaminda kullanilmistir. Seddin tamamen icra ile ilgili bir
husus oldugu Kantemiroglu gibi nazariyeciler tarafindan o6zellikle
belirtilmistir.

- Edvarlar incelendiginde sed makam adi altinda bir siniflandirma mevcut
degildir. Makamlar ana makamlar, avaze, su‘be ve terkibler adi altinda
siniflandirilmislardir.

- Sed makamlarin disinda baska perdelere aktarim sayesinde dogan diziler
neden farkli makamlar adlartyla adlandirilmamistir?  Bu  konu
cevaplandirilmamis, sadece 14 makam sed olarak degerlendirilmistir.

- Sultiniyegih Makami’n1 terkib eden Ismail Dede, Kiirdilihicazkar
makamini terkib eden Haci Arif Bey, Suzidil Makamini terkib eden
Abdiilhalim Aga ve Evcara makamini terkib eden Sultan III. Selim Han
elbette makam bilgileri tartisilmayacak seviyede musikisinaslardir. Terkib
ettikleri makamlarin asillar1 olarak iddia edilen makamlar1 da son derece
1yl bilip o makamlarda eserler vermislerdir. Bu musikisinaslarin terkib

ettikleri ve eserler verdikleri makamlar1 sadece bir perde aktarimi saymak,
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onlarin makam, seyir, genel olarak musiki bilgilerine kars1 haksizlik
etmek olur.

- Kisaca soylemek gerekirse Tirk masikisinde “sed (aktarilmis) makam”
diye bir kavram yoktur. Cesitli akortlara (perdelerin nisbi perstlik ve
tizligi) tabi olan aktarilmis icra vardir (meseld, Diigdh perdesi yerine
Hiiseyni-asiran perdesinde karar veren Ussak makami). Farkli bir
perdeden icra edilen makam, seyir 6zelligini korudugu siirece farkli bir
makam olarak degerlendirilmez, dolayisiyla adi de8ismez. Adi
degisiyorsa seyri degisiyor demektir; seyri degisiyorsa zaten aktarma
sayllmaz. Bolahenk ney ile ¢aldiginiz Tanburi Isak’mn Biselik Pesrevini,
Siipiirde ney ile galacak olursaniz Pesrev yine Tanburi Isak’in Biselik
Pesrevi olacak, Tanburi Isak’in Nihavend Pesrevi olmayacaktir.
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OZET

Osmanli Maarifi’nde miizik kitaplarinin yaymlanmasi on dokuzuncu asrin
sonlarinda baglamistir. Bunun Oncesinde miinferit kitaplar yazilmis ancak Maarif
geneline yayillamamistir. Bu doneme kadar miizik egitiminde notanin kullanilmiyor
olmasi ders kitaplarinin miifredata girmesini geciktirmistir. Ancak egitimde zamanin
getirdigi yenilikler ve pedagojik anlayis, kaynaksiz egitimin yapilamayacagini
gostermistir. Yayinlanan ilk ders kitaplar1 Bat1 msikisi temelinin verildigi eserlerdir.
Genellikle Bati’da basilmis olan eserlerden ilham alinarak ya da birebir aynisinin
Tiirkge’ye ¢evrilerek yayimlandigi  bu kitaplar miusiki tedrisatinda birlik
saglanmasia yonelik atilmig 6nemli bir adimdir. Derslerde agirlikli olarak nota
egitiminin verilmesi miizik kitaplarinin yaziminda Bati miizigi temelinin esas
alimmasini1 zorunlu kilmistir. Bunun yaninda Tiirk misikisini anlatan kitaplar da az
degildir. Bu makale Osmanli Maarifi’nde okutulan misiki ders kitaplarini konu

edinmektedir.
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Osmanl Madrifi’'nde Okutulan Musiki Kitaplar:

Anahtar Kelimeler: Maarif Nezareti, Gina, Tedrisat, Mlsiki Muallimi, Milli Egitim
ABSTRACT

Publication of music books in the Ottoman Education started at the end of the
XIX. century. Prior to that 1t was printed on the individual books, but not able
expand in the Ministry of Education. Until that time,the note is not being used in
music education delayed being included into the curriculum of textbooks.However,
innovations in education and pedagogical understanding of time has proved that wont
be education without resource.The first textbooks published are the works that are
given foundation of Western music. These books that often inspired by the works
published in the West, or published in translating in Turkish exactly is an important
step in terms of providing unity in music education. Gived mainly note education in
lectures has become compulsory that taken as a basis the foundation of western
music in writing music books. Besides, books that describe Turkish music are not
rare. The subject of this article is music textbooks that is taught in Ottoman

Education.

Keywords: Ministry of Education, Gina, Curriculum, Music teacher.

GIRIS

Bagta miizik 6gretmenleri olmak {izere pek ¢ok misikisinas miizik dersleri i¢in kitap
yazmistir. Bu kitaplar Maarif Nezareti’nin belirledigi yaym kurulunun onay ve
ruhsatin1 aldiktan sonra basilabiliyor ve derslerde kullaniliyordu. 1857 yilinda
yiirlirliige giren “Basmahaneler Nizamnamesi” ile yayinlanacak kitaplarin Maarif
Nezareti’'nde  kurulan Maarif Enclimenince  verilecek  ruhsattan  sonra

yayinlanabilecegi kararlagtirilmistir.' Bu enciimen, hangi dil ve konuda olursa olsun

kitap, dergi, gazete ve diger evrakin basilmasi hususunda tek yetkili karar merciiydi.

! Teyfur Erdogdu, Madrif-i Umiimive Nezareti Teskilati, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi

Dergisi, Ankara 1996, C. 51, s. 265.
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Maarif Nezareti mektup kalemi dosyalar1 i¢cinde bu kitaplara ait pek ¢ok ruhsat emri

bulunmaktadir.’

Osmanli misikisinin yazi ile ifade edilmesi uzun asirlar boyunca miimkiin
olamamistir. Bunun altinda ezbere dayali bir egitimin hakim olmasi ve gelistirilen
nota sistemlerinin Tiirk Masikisi entonasyonunu tam anlamiyla karsilayamamasi gibi
etkenler yatmaktadir. Osmanli’da nota kullanimi Avrupa’dan neredeyse bes asir
sonra gerceklesmistir. Nota yazis1 aslinda miinferit olarak kullanilmaktaydi. Ancak
masiki diinyasindaki ekseriyet kullanilmamasindan yana idi. Notanin kullanilmaya
baslanmasiyla beraber misiki pargalarinin basim ve ¢ogaltimina ihtiya¢ duyulmustur.

Matbaanin Osmanli’ya girmesi ise bu siireci hizlandirmistir.’

Matbaanin kullanimi Osmanli Milli Egitimi’ne olumlu katkilar saglamistir.
Nadir sayida olan yazma eserlere ulagsma zorlugu ortadan kalktigindan basta
ogrenciler olmak {iizere pek cok insan artik istedigi kitabi edinebilmektedir. Bu
durum egitimin her alanina yansimakta ve 6zellikle sanat kitaplarinin sayis1 giderek
artmaktadir. Miizikle ilgili basilan eserler baslarda giifte mecmuasi ve nota
kiilliyatlarindan olusmakta iken zamanla kitap sayisinda bir artis meydana gelmistir.
Daha ¢ok miizisyenler tarafindan kaleme alinan eserlerde konu se¢imi miiellifin
insiyatifindedir. Misiki kitabi miiellifleri arasinda Ismail Hakki Bey, Zati Bey
(Arca), Kazim Bey (Uz) ve Feridun Bey gibi bizzat misiki muallimi olan yazarlar
cogunluktadir. Kitaplarin disinda Maarif’e bagli ¢esitli dergi ve mecmualarda da
masiki bahislerine yer verilmektedir. Bu dergilerdeki makaleler masiki dersleri
hakkinda c¢esitli malumatlar igermektedir. Osmanli Madrifi’'ne bagli okullarda

okutulan baslica miizik kitaplar1 asagidaki gibidir.

2 Bkz: BOA, MF. MKT, 1010/18, 1018/47, 1138, 1157/23.
Osmanl’da Musiki Yaymeiligi'yla ilgili ayrintih bilgi igin bkz; Biilent Alaner, Osmanii
Imparatorlugu 'ndan Giiniimiize Belgelerle Miizik Yayinciligi, Anadol Yayincilik, Ankara 1986.
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Misiki

Elimizdeki ilk kitap Miasiki bashgmi tasimaktadir. Maarif Nezareti
Celilesinin 133 numarali ve 7 Mayis 1895 tarihli ruhsat1 ile basilmistir. D1 kapakta
“Miindericat (i¢indekiler): Sark ve Garp Musikisinin Diyez ve Bemolleri Hakkinda”

ifadesi yer almaktadir.

Kitabin Adi Misiki

Miiellifi Kazim Bey

Basim Yeri Mahmut Bey Matbaasi, Istanbul
Basim Yili 1896

Sayfa Sayisi 14

Sekil 1: Musiki adli kitabin kiinyesi.

Kitabin girizgah bolimiinde masikinin tarifi yapilarak notalardan
bahsedilmektedir. Notalarin Tiirk Miusikisi’'ndeki karsiliklar1 gosterilmis ve yine
musikimize ait perdeler hakkinda malumat vermektedir. Kitapta herhangi bir fihrist
ya da boliimleri gosteren isaretler yoktur. Bu nedenle girizgahtan hemen sonra
konuya gecilmektedir. Kitabin ana muhtevasini diyez ve bemoller olusturmaktadir.
Yazar bu bilgileri verirken Tiirk Misikisi hakkinda da izahatta bulunmustur. Sesler
arasindaki orantilar goOsterilmis ayrintili bir donanim nazariyati anlatilmistir.
llerleyen sayfalarda ses araliklari en kiiciik frekansa kadar anlatilmaktadir. Seslerin
birbirine olan miinasebetlerinin matematiksel oranlarla anlatildigi bu boéliimde yazar

ses fizigine ait bazi1 ayrintilardan bahsetmektedir.”

Seviye olarak ilk, riisdi ya da idadi okullarinin iistiinde bir dille yazildigini

gordiiglimiiz kitabin hangi okullarda hangi sartlarda okutulduguna dair bir bilgiye

4 Kazim Bey (Uz), Miisiki, Mahmut Bey Matbaasi, Istanbul 1886. (Mehmet Sevki Eygi Kiitiiphanesi)
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ulagamadik. Eserde daha c¢ok yiiksek Ogrenim talebesinin anlayacagi konular
islenmistir. Bu nedenle kitabin yiiksekogretimde okutuldugunu, en azindan diger

okullarin tedrisatinda bulunmadigini diistinmekteyiz.
Irae-i Misiki

Maérif Nezareti ruhsatiyla Istanbul’da yaymlanmis olan eser Neyzen Mehmet

Kami Bey tarfindan kaleme alinmistir. Kitabin kapaginda sahibi ve nesri “Cemal”

kaydi1 bulunmaktadir.
Kitabin Adi Irae-i Msiki
Miiellifi Neyzen Kami Bey
Basim Yeri Cemal Efendi Matbaasi, Istanbul
Basim Y1l 1888
Sayfa Sayisi 32

Sekil 2: Irae-i Msiki adl1 kitabin kiinyesi.

[rae-i Misiki tamamen Osmanli misikisinin kavramlar1 kullanilarak makam
ve perdelerin anlatildigr bir kitaptir. Diger ders kitaplarindan farki, Osmanl
mdsikisinin aslina sadik kalarak Bati nota ve perdeleriyle kullanilmamasini tavsiye
etmesidir. Okullarda okutulduguna dair bir kayda rastlayamadik. Kitapta notaya
tamamen karsi olmadigini belirten Neyzen Kami Bey Tiirk Musikisi perdelerinin
tampereman sisteme adaptasyonuyla zarar gorecegini belirtmektedir. Bu konuyla

ilgili su ifadeyi kullanmaktadir:

Edvar-1 makamat ile alaturka perdelerin alafranga notaya tatbikan Tiirk
miisikisini Frenk miisikisine tatbiki ile alafranga notayr kabul etmeyecegi dsikardur.

Ctinki notayla oteden beri ecdadimizin, bir takim nazik nagmelerin terakibinden
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ihtira etmis olduklari makamat, nota ile berbat edilmekte oldugu kabil-i inkar

degildir.”’
Solfej Yahut Nazariyati Misiki

Elimizdeki icilincii kitap “Solfej” iist bashgiyla yaymnlanmistir. “Yahut
Nazariyati Musiki” kismi ise altta kiigiik harflerle yazilidir. Maarif Nezareti

Celilesi’nin ruhsatiyla ¢ikan kitabin ruhsat numarasi belirtilmemistir.

Kitabin Adi Solfej Yahut Nazariyyati Masiki
Miiellifi Mustafa Saffet (Masiki Hiimaytin Kolagas1)
Basim Yeri Mahmut Bey Matbaas1 (Babiali’de Ebusuud

Caddesi’nde) Istanbul

Basim Y11 1891

Sekil 3: Solfej Yahut Nazariyati Masiki adli kitabin kiinyesi

Kitapta fihrist ya da i¢indekiler kism1 yoktur. Bliim bagliklar1 eser igerisinde
belirtilmektedir. Dibace (giris, 0nsdz) kisminda iki sayfalik bir bilgi verilmistir.
Alaturka ve alafranga musiki hakkindaki bilgilerden sonra usil ve notadan
bahsedilmektedir. Ardindan gelen mukaddime bdliimiinde solfejin dnemi iizerinde
durulmaktadir. Daha ¢ok bir risale seklinde kaleme alinmis olan eserde

mukaddimeden sonra diger boliimler gelmektedir.

Mebadi Esasiye (ilke ve esaslar) adli boliim solfej konusunu ayrintili olarak
anlatmaktadir. Solfejin esaslart hakkinda sadece yoruma dayali bilgiler

verilmektedir. Bir nevi konuya baslangic mahiyeti tasiyan bu bdliim iki madde

5 Goniil Pagaci, Osmanli’nin Masiki Taliminden Cumhuriyet’in Miizik Terbiyesine, Toplumsal Tarih,

Tarih Vakfi Yayinlari, Nisan 2002, c. 16, sy. 100, s. 15.
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altinda islenmistir. Bir sonraki sayfa eksik oldugundan diger maddeler hakkinda

bilgimiz yoktur.

Birinci Kisim bagligiyla verilen sonraki sayfa porte ile ilgilidir. Birinci Kisim
bashginin hemen altinda “Misiki Yazmak I¢in Lazim Olan Isaretler” ifadesi vardir.
Ardindan Birinci Bab gelmektedir. Bu boliimde porte ve notalar sekillerle
gosterilmektedir. Risalenin elimizde alt1 sayfast mevcuttur. Aradaki bazi sayfalarin
kopuk oldugu anlasilmaktadir. Onceki kitaba gére daha akademik bir iislipla

yazilmis olan kitapta dipnot kullanilmugtir.®
Mahzen-i Misiki veya Dilkes

Kapak kisminda “Yeni Eski Sarki ve Kantolar” bashig: tasiyan kitap Maarif
Umiami Nezaret Celilesi’nin 1901 tarih ve 02 numarali ruhsatnamesiyle basilmustir.
Mukaddime kisminda “Bu kerre tabina ruhsat-i istihsal ile nesrine muvaffik oldugum
“Mahzen-i Esrar veya Dilkes” nam mecmuanmin bu niishadan itibaren alem matbuata
vaz’ana deldlet ederim” ifadesinden de anlagilacagi gibi miiellif daha Oncesinde
ruhsat girisiminde bulunmus ama muvaffak olamamistir. Eserin igerisinde yer alan
eserlerin sarki ve kantolardan ibaret oldugu belirtilmektedir. Daha sonra eserler
verilmektedir. Ik eser Guatelli Pasa’nin “Hamidiye Mars1”dir. Sonraki dort eser de
Sultdan Hamid’e bestelenmis sarkilardir. Eserlerin notalar1 yoktur. Kitapta giifteleri

verilen eserlerin bestekar, makam ve form bilgileri yer almaktadir.

Bu kitaba benzer pek c¢ok giifte mecmuasi bulunmaktadir. Ancak bunu diger
kitaplardan ayiran 6zellik okullarda talebelerin okuyabilecegi tiirdeki eserlere yer

vermis olmasidir. Giris boliimiinde padisah i¢in bestelenmis bes eser bulunmaktadir.

Kitabin Adi Mahzen-i Misiki veya Dilkes

6 Mustafa Saffet, Solfej Yahut Nazariyati Miisiki, Mahmut Bey Matbaas1, Istanbul 1891.
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Miiellifi

Basim Yeri Kasbar Matbaasi (Bab-1 Ali Caddesi)
Basim Yili 1901

Sayfa Sayisi 16

Sekil 4: Mahzen-i Miisiki veya Dilkes adl1 kiitabin kiinyesi. ’
Tarihce-i Fenni Miisiki

Madarif Nezaret Celilesi’nin ruhsatiyla basilmistir. On kapaginda “Miisikinin
tezahurundan zaman-1 hagre kadar vukii bulan sureti tesa'ub ve garp bestekdrinin ez
ciimlesi.....” 1ifadesi bulunmaktadir. Noktali yerler silik ¢iktigindan okunamadi.
Kitabin igeriginde musikinin tarifi, Bat1 ve bazi Dogu milletlerinin masikisinden

bahsedilmektedir.

ifade-i Mahstsa bashigi ile verilen 6nséz “Alem-i miisiki bir kag senelerden
beri Avrupa mekteplerinin hemen ciimlesinde tedris olunmaya baglanmistir”
climlesiyle baglar. Misiki egitiminin Osmanli’da heniiz Avrupa’da oldugu gibi
yayginlasmadigindan bahsedilir ancak konunun ayrintilarina girilmez. Devam eden
boliimlerde misiki tarihi, tiyatro ve Bat1 bestekarlar1 anlatilmaktadir. Kitabin biiyiik
kismi bestekarlara ayrilmistir. Konular birbirinden bagimsiz oldugundan konu

biitiinliigli yoktur. Ancak talebe icin faydali bilgiler bulunmaktadir.

Kitabin Ad1 Tarihge-1 Fenni Misiki
Miiellifi M. Emin
Basim Yeri Matbaa-i Sefa ve Nar

Maérif Umimiye Nezareti, Mahzen-i Miisiki veya Dilkes, Kasbar Matbaasi, Istanbul 1901.
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Basim Yih 1894

Sayfa Sayisi 80

Sekil 5: Tarihge-i Fenni Misiki adl kitabin kiinyesi. ®

Giilzar-1 Misiki

Hasan Tahsin Bey tarafindan kaleme alinan bu eser Tirk Misikisi egitimi
icin yazilmistir. Maarif Celilesi 265 numarali ruhsata sahip kitabin 6n kapaginda

miiellif i¢cin yazilmis bir dortliik bulunmaktadir.

Ifade-i Mahs@isa kisminda misikinin hakkinda malumat verilmistir. Usllere
ayrilmig olan birinci boliimde Tiirk Musikisi ustlleri ayrintilariyla anlatilarak sekil
ve rakamlar ile resmedilmistir. ikinci boliimde makamlar islenmektedir. Uciincii
boliimde perdeler ve notadaki karsiliklar1 son boliimde ise her makamdan 6rnek bir
eser verilmektedir. Kitabin son sayfalarinda gesitli konularda yapilmis yayinlara ait

kapak resimleri ve bilgiler bulunmaktadir.

Kitabin Ad1 Glilzar-1 Masiki

Miiellifi Hasan Tahsin

Basim Yeri Sirket-i Miirettebiye Matbaast, Istanbul
Basim Yili 1906

Sayfa Sayisi 360

Sekil 6: Giilzar-1 Misiki adli kitabin kiinyesi. *

8 M. Emin, Tarih¢e-i Fenni Miisiki, Sefa ve Nir Matbaasi, 1stanl?u1 1894.
o Hasan Tahsin, Giilzdr-1 Miisiki, Sirketi Miirettebiye Matbaasi, Istanbul 1906.
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Nota Dersleri

Kitabin 6n kapaginda dikkati ¢eken “Dariilmuallimin Ali, Istanbul, Mercan,
Vefa Sultaniyyeleri Muaalimi Kazim” ifadesi en yukarida verilmektedir. Kitabin
isminin hemen altinda “Madrif Nezareti Celilesi tarafindan bilumum mekatib-i

iptidaiyede tedris olunmak iizere kabul buyrulmugtur”’ ibaresi vardir.

Kitabin Adi Nota Dersleri

Miiellifi Kazim Bey

Basim Yeri Sirketi Miirettebiye Matbaasi-Istanbul
Basim Y1l 1919

Sayfa Sayisi 63

Sekil 7: Nota Dersleri adl1 kitabin kiinyesi.

Giris boliimiinde misiki hakkinda wuzunca bir malumat verilmistir.
Mekteplerde okutulan derslere ait problemler iizerinde durulmus ve batidaki masiki
derslerinden bahsedilmistir. Gina kelimesini kullanan miiellif mtsiki derslerinde
uygulanacak programlara yonelik cesitli gorlislerde bulunmustur. Derslerin iki
kisimda iglenmesi gerektigi, nota ve nazariyatin bir arada anlatilmasi ve mekteplerin
her boliimiinde ayr1 bir tedrisatin uygulanmasinin daha uygun olacagimi

belirtmektedir.

Kitabin sonraki boliimiinde “Ikd” konusu islenmektedir. Ikanin tarifi
yapilmakta ve ayrintili bir malumat verilmektedir. Miiellifin ikd tarifini aynen

aktariyoruz:

“llm-i musikide usul namiyla maruf olan ve evzan-i (vezinler) nagamat

denilen ezmane-i (zamanlar) miieyyineyi ? ilm-i aruzda kabil tadbik olan vezine hem
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A

ayar ve tadbik etmek keyfiyetine “ikd” denildigi gibi bununla mebani mahsiisayt
cdami (toplayan) nagamdt ihdds ve ibdd edebilmek (gelistirmek) kuvvetine de “Tasrif-

o a . 10
i Musiki” denir.”

Ika kavramu giiniimiiz masikisinde ¢ok fazla kullanilan bir kavram olmaktan
¢ikmistir. Bunun yerine usil yada vezin ifadeleri kullanilmaktadir. Ancak bunlar
yukaridaki tanimda da oldugu gibi ik&nin tam karsiligini yansitmamaktadir. Bu
nedenle kitap igerisinde mevzu edilen bu konu olduk¢a 6nem arz etmektedir.'
Devam eden boliimlerde perde (ton), telif, ustl (ritm) ve nota gibi konulara yer
verilmektedir. Sonra nota ve usil anlatilmistir. Sekil ve isaretlerle verilen bu boliim
kitabin en hacimli boliimiidiir. Son bolimde sarki ve marslardan olusan cesitli
eserlerin notalar1 verilmektedir. Kitabin yazildigi doneme gore olduk¢a akademik bir
islipla kaleme alindigini goriiyoruz. Benzer eserlere gore daha zengin bir igerige
sahiptir. Yukarida miilahaza boliimiinde adi gegen okullarin ders cetvellerindeki
bilgiler “Nota Dersleri” kitabindaki bilgilerle hemen hemen aynidir. Okutulan mars

ve diger sarkilara ait notalar bu kitapta da yer almaktadir.
Tedris-i Musiki

Maarif Nezareti Celilesi’nin ruhsatt ile 1916 tarihinde yayinlanmistir.
Kapaginda “Ddru’l-Muallimin, Daru’l-Muallimat ve Mekatib-i ibtiddide tedris
Maarif Nezaret-i Celilesince tensib edilmistir” kaydi bulunmaktadir. Miiellifinin ad1

verilmemis bunun yerine “Muzika-i Humaytn Muallim Muavini” yazilidir.

Kitabin Adi Kiitiibhane-i Musiki’den Tedris-1 Misiki
Miiellifi Muzika-i Humaytn Muallim Muavini
10 Kézim Bey (Uz), Nota Dersleri, Sirketi Miirettebiye Matbaas1, Istanbul 1919.

11 3LA i o Acen Racal Tlarmmen e Wlacil Tl Afiiot s

Bilimler Enstitiisii Basiimamis Doktora Tezi, Istanbul 2011.
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Basim Yeri Mahmut Bey Matbaast, Istanbul

Basim Yih 1916

Sekil 8: Kiitiibhane-i Misiki’den Tedris-i Misiki adl1 kitabin kiinyesi.

Kitap, Bat1 masikisinin temel 6gretim sistemiyle yazilmistir. Nota ve
ritm konular1 ayrintili olarak anlatilmaktadir. Teknik olarak bat1 masikisi anlayisiyla
yazilmakla beraber “usil, ustllerin hareketleri ve yiiriikk” gibi Tiirk masikisine ait

kavramlar da kullanilmistir."?
Medhal-i Misiki

Kitabin kapaginda “Ziikiir ve inas mekatib-i devre-i evveli ikinci ve devre-i
mutavassita birinci senesi talebe ve talebati i¢in tertib edildi” ibaresi bulunmaktadir.
Bu ifadenin hemen altinda ise “Sada ve siikiitun cinsi ve ariza kavaidi ve makamat-1

megshiireden fenni yirmibes neside ve kirkbes sekil notalari ile tatbikati1” kaydi vardir.

Kitabin Adi Medhal-1 Misiki

Miiellifi Sahibzade M. Sevket

Tab ve Nesr: Bekir Behliil Bey

Basim Yeri Ahenk Matbaast, Izmir

Basim Yih 1914

Sekil 9: Medhal-i Musiki adl1 kitabin kiinyesi.

Kitapta Osmanli mdasikisi ve Bati miusikisi karsilastirmali olarak

anlatilmaktadir. Ayni ses dizisi i¢inde her iki mdasikiye ait notalar beraber

12 Muzika-i Humﬁyﬁn Muallim Muavini, Kiitiibhane-i Miisiki’den Tedris-i Miisiki, Mahmut Bey
Matbaasi, Istanbul 1916.
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verilmektedir. Usiil kavramindan ayrintili olarak bahsedilmekte ama ton ve makam
konular1 yiizeysel olarak anlatilmaktadir. Kitap i¢inde miiellifin masikiye dair su

ifadeleri bulunmaktadir:

Muisiki, sevgili sesleri bildiren, ihtisasat-1 sadadan bahseden bir ilimdir.

Esvat-1 musikiyye ise hissiyati anlatan sesler denir.

Moiisiki-i Osmani’de hanendeler arasinda usil ekseri el darbesiyle icra edilir

ve diim, tek, teke ile vurulur. 13
Telhis-i Misiki

Sahibzade M. Sevket Bey’e ait bu ikinci kitap Medhal-i Misiki’de oldugu
gibi karsilastirmali bir yontemle kaleme alinmustir. ki béliimden olusan kitap
ilkinden farkli olarak Bati musikisini daha ¢ok benimsemis goriinmektedir. Tiirk
mdsikisine ait perde, uslil ve makam gibi kavramlar kullanilmamakta bunlarin yerine

Bat1 musikisindeki karsiliklar1 verilmektedir.

Kitabin Adi Telhis- Musiki

Miiellifi Sahibzade M. Sevket Bey
Basim Yeri Asaduryan Matbaasi, Istanbul
Basim Y1l 1916

Sekil 10:Telhis-i Masiki adl1 kitabin kiinyesi. ™

13 Sahibzade M. Sevket, Medhdl-i Miisiki, Ahenk Matbaasi, Nesr ve Tab: Bekir Behliil Bey, {zmir, 1914.

Goniil Pagaci, a.g.e, s. 17.
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Miisiki Nazariyati

1923 Yilinda basilmistir. On kapagin iist kisminda “Garp Misiki nazariyati
esas itttihaz edilerek Sark Miisikisinin tekabiil ettigi nazariyeye cahdir” kayd1 vardir.
I¢ kapaginda ise “ Mekatib-i Sultdniye’nin 1923 senesindeki programina gore telif
edilmigtir” ibaresi geciyor. Eserin giris boliimiinde musikinin tarifi yapilmaktadir.
Devam eden boliimde Sark ve Garp muasikilerinin mukayesesi yapilarak ton ve perde
bahsi lizerinde durulmaktadir. Perde kisminda Tiirk Mdsikisi perde araliklari, titresim
frekanslar1 ve Bat1 Misikisindeki karsiliklar1 verilmektedir. Nota ve ritim gibi temel
konularin yani sira diger teknik konularin anlatildigr “Miusiki Nazariyat1” benzeri
kitaplar gibi Bati misikisi temelinde yazilmis ayrica Tiirk Musiki hakkinda ylizeysel

bilgiler vermistir.

Kitabin Ad1 Misiki Nazariyati
Miiellifi Muallim Kazim
Basim Yeri Istanbul

Basim Yili 1923

Sayfa Sayisi 48

Sekil 11: Misiki Nazariyati adl1 kitabin kiinyesi. -~

Elimizde bulunan bazi kitaplarin basimlart Cumhuriyet’in ilanindan sonra
gerceklesmistir. Ancak kitaplar Osmanli Tiirkgesi ile kaleme alinmislardir. Bu

eserlerden ulasabildiklerimiz sunlardir:

13 Kazim Bey (Uz), Miisiki Nazariyati, Istanbul 1923.
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Gmann Usiilii Tedrisi

Kitabin dis kapaginda “Ilk Mektep muallimlerine mahsus olmak iizere Maarif
Tarafindan Kabul edilmistir” ifadesi

Vekaleti Talim ve Terbiye Dairesi

bulunmaktadir. Hemen alt tarafinda “Vefa Orta Mektebi miisiki muallimi Halil

Bedii” kaydi vardir.

Kitabin Adi Ik Mekteplerde Ginanin Ustla Tedrisi
Miiellifi Halil Bedii

Basim Yeri Milli Matbaa, Istanbul

Basim Y1l 1927

Sayfa Sayisi 57

Sekil 12: Gmanin Usili Tedrisi adli kitabin kiinyesi

Daha onceki kitaplardan farkli olarak ilk defa icindekiler kismiin kitaba

dahil edildigini goriiyoruz. Miindericat (igindekiler) kisminda kitabin boliimleri

belirtilmekte ancak sayfa numaralar1 verilmemistir.

Miindericat

[lk Mekteplerde Gina Tedrisi:
1) Ehemmiyet

3) Gayesi

5) Metot modal

7) Rakaml1 Misiki

9) Rakamli Misikinin Tarihgesi
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2) Tesirat ruhiye ve uzviyesi
4) Metot sifre

6) Metot tonal

8) Usillerin Mukayesesi

10) Program Numunesi
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11) Dersin seyri tabiyyesi 12) Solfej tedrisi

13) Hususi dersler 14) Yevmi tekrarlar

15) Miisiki savti tedrisi 16) Teganni

17) Miintahab parcalar 18) imla parcalar1 ve kanunlar'®
IIk Misiki Kitabi

Maarif Vekaleti Celilesi ruhsati ile yaymlanmis olan bu kitap 1927 yilinda
basilmistir. Kapaginda “ Miitehassis komisyonun raporu ve Madrif Vekaleti Talim ve
Terbiye Dairesinin (1777) numarali karari ile ilk mekteplerin biitiin siniflarina kabul

edilmistir” ibaresi vardir.

Kitabin Ad1 Ik Misiki Kitabi

Miiellifi Mehmet Ali Feridun (viyolonist, bestekar)
Basim Yeri Sirket Miirettebiye Matbaasi, Istanbul
Basim Yili 1927

Sayfa Sayisi 64

Sekil 13: Ik Misiki Kitabr adl1 kitabin kiinyesi

Misikinin temel ilkelerinin anlatildig: giris boliimiinden sonra teknik bilgiler
verilmektedir. Bat1 misikisinin temel prensiplerine gore islenen sonraki boliimlerde
nota, ritm, diyez ve bemol, anahtarlar, ustil vurusu ve sus isaretleri gibi konular

anlatilmaktadir. Kitabin ortasindan itibaren ¢esitli ¢ocuk sarkilar1 ve marslardan

16 Halil Bedii, Gindmin Usilii Tedrisi, Milli Matbaa, Istanbul 1927.
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olusan notalar verilmektedir. Sade ve anlasilir bir dille kaleme alinan eser ¢ocuklarin
anlayacag1 bir diizeyde yazilmistir. Mukaddime boliimiinde yazarin kitaba dair

goriisleri yer almaktadir. {1k paragrafi aynen sdyledir:

“Uzun senelerden beri Avrupa’da icra ettigim derin bir tetkik neticesi olarak
viicuda getirdigim bu ilk musiki kitabinda musikiye yeni baslayanlarin bilmeleri

lazim gelen en miihim malumat pek sade bir lisanla yazilmistir.

Notanin ne demek oldugu ve nasil yazilip okunacag gayet acgik bir tarzda
gosterilmistir. Bu kitabi dikkatle okuyan bir sakird eminim ki herhangi bir notayi

eline aldigi zaman hi¢ giichik ¢cekmeden okyabilecektir.” '’

Kiitiibhane-i Miisiki’den Talimi Kiraat Misiki

Bir nota kitab1 olan eser simdiye kadar gordiigiimiiz kitaplar arasindaki en
hacimli olanidir. 200 sayfadan olusan kitapta ¢ok cesitli sarki, mars ve tiirkiiden
olusan notalar bulunmaktadir. Kapaginda “Kiitiibhdane-i Musikiden Nazariyat Musiki
nam kitaba zeyl olarak tertib olunmugstur” kaydi bulunmaktadir. Hemen altinda
“Miiellifi: Muzikayr Hiimdyin muallim sanisi ve Umiimi Asakir-i Sahane Muzikalar
Miifettisi Binbasi Mehmet Zdti” yazilidir. Maarif Nezareti Celilesinin 367 numarali

ruhsatiyla nesr olunmustur.

Kitabin Adi Kiitiibhane-i Misiki’den Talimi Kiraat
Masiki

Miiellifi Zati Bey

Basim Yeri Mahmut Bey Matbaasi (Bab-1 Ali’de
Ebustid Caddesi), Istanbul

17 Mehmet Ali Feridun, [k Miisiki Kitab:, Sirketi Miirettebiye Matbaas1, Istanbul 1927.
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Basim Yih 1900

Sayfa Sayisi 200

Sekil 14: Kiitiibhane-i Musiki’den Talimi Kiraat Musiki adli kitabin

. . 18
kiinyesi.

Yukarida konu edilen kitaplarin tamami Maarif Nezareti ruhsatiyla
basilmistir. Bir ¢ogu okullarda ders kitabt olarak okutulmustur. Miiellifleri
ekseriyetle musiki muallimlerinden olugmaktadir. Bu nedenle musiki tedrisatina
uygun bir uslipla yazilmiglardir. Bunlardan bagka Maarif ruhsatiyla ¢ikan degisik

tiirde masik1 kitaplar1 da bulunmaktadir.
Asar-1 Miitenevvia

Seyfettin Ozege kitapliginda bulunan “Asar Miitenevvia” adli eserde Maarif
Nezareti tarafindan ruhsat verilmis olan kitaplarin listesi bulunmaktadir. Kitapta
ayrica miiellif ve miitercim kayitlar1 da tutulmustur. Eser oldukca onemli bir
bibliyografik kitaptir. Miusikinin disinda Tip, Arapca, Farsca, Fen, Astronomi,
Ilahiyat ve Edebiyat kitaplar1 da vardir. Kapaginda “Nezareti Maarif-i Umiimiyye”
basligr bulunan eser Maarif Nezaret Celilesinin tertibi ile Matbaa-1 Amire’de tab

olunmustur. Basim yili 1894 ’tiir. *°

Misiki Kitaplari
Kitabin Ismi Miiellifi Lisan Basim Yil
Sefinetii’l Hakika | Mehmet Salih | Arapca 1890
Biilmil Musikiyye | Efendi

18 Zati Bey (Arca), Kiitiibhdne-i Miisiki den Talimi Kiraat Misiki, Mahmut Bey Matbaas, Istanbul 1900.
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Kilise Misikisi s (Pinayod ?) | Rumca 1881
Nota Risalesi Markaryan Ermenice 1874
Saday1 Ask Sevki Bey Tiirkce 1888
Peymane Niyazi Bey Tiirkce 1889
Nota Risalesi Dimitraki Rumca 1882
Musiki Kitabi Minas Minasyan Ermenice 1888
Yeni Sarki | Ali Ekber Efendi Tiirkge 1887
Mecmuasi

Tabliyyat Mehmet Sevki ve | Tiirkge 1886

Osman Efendiler
Ahenk Misiki Dimitri Rumca 1888
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Kilise Musikasi Izmir’de  Kitap¢1 | Rumca 1889
Dimitri

Nota Mecmuasi Kirkor Ermenice 1891
Sarki Mecmuasi Sevki Bey Tiirkce 1883
Sarki Mecmuasi Nuri Efendi Tiirkce 1884
Hevay1 Sevk Sevki Bey Tiirkce 1885
Nota Harfiyle | Burgaki

Methiye

Misiki Dimitraki Efendi Tiirkge 1882
Faik El-Esrar Ahmet Faik Efendi | Tiirkce 1883
Nota Muallimi Emin Efendi Tiirkge 1886
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Aray1  (siisleyen) | Mehmet Cemal | Tirkge 1887
Musiki Efendi

Miintehabat-1 Andon Efendi Tiirkge 1884
Asar

Yadigar Bidar Efendi Tiirkce 1891

Sekil 15: Asar-1 Miitenevvia adli eserde bulunan musiki kitaplari.

SONUC

Yukarida ad1 gegen eserlerden baska pek ¢ok nesriyat yaymlanmistir. Misiki
konularinda yazilmis yiizlerce kitabin hepsine yer veremeyecegimizden bu makalede
yalnizca masiki derslerine yonelik hazirlanmis kitaplardan 6rnekler sunmaya ¢alistik.
Mars, giifte, bestekar ve nazariyat konulu pek ¢ok eser yine Maarif nezareti
ruhsatiyla basilmistir. Bunlar ileride yapilacak bir bibliyografik eser ¢aligmasinda

konu edinilebilir.
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Ek 4: ilk Mektep Kitaplar Tetkik Komisyonunun Misiki Kitaplar
Hakkinda ki Raporu
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BASBAKANLIK OSMANLI ARSiVi MABEYN-i HUMAYUN EVRAKLARI
DOSYA TASNIFINDE BULUNAN IKi SAZ ESERI

Hikmet TOKER:*
Murat AYDEMIRe
hikmet toker@hotmail.com

murataydemir@ymail.com

OZET

Tirk musikisi, kurulusundan bu yana Osmanli saray hayati iginde kendine
daima yer bulmustur. Bu durum sarayda bir¢ok musiki toplulugunun kurulmasini
saglamistir. GOrevi saray sakinleri ve sultan i¢in Tiirk musikisi icrd etmek olan
Sazendegan-1 Hassa bu topluluklarin en oOnemlilerinden biridir. Calismamiz bu
kurumun iiyelerinden Neyzen Salih Dede ve Ismet Aga’ya ait iki saz eserini
incelemektedir. Bu eserler "Bagbakanlik Osmanli Arsivi Mabeyn-i Hiimaytn Dosya
Tasnifinde” bulunmustur. Uzerlerindeki notlardan ve icinde bulunduklar1 dosyanin

tarithinden Sultan II. Abdiilhamit’e sunulduklar1 anlasilmaktadir.

Hicaz-asiran makaminda bestelenen ve Bati miizigi nota sistemi ile
kaydedilen bu eserler elle yazilmistir. Bu eserlerden birinin degisik zamanlarda
basilan ii¢ degisik notasi tespit edilmis ve elimizde bulunan niisha ile bu notalar

karsilagtirilarak niishalar arasi farkliliklar tespit edilmistir. Diger eserin her hangi
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Basbakanlik Osmanli Arsivi Mabeyn-i Hiimdytin Evraklar: Dosya Tasnifinde Bulunan Iki Saz Eseri

niishasina rastlanilmamistir. Bu eser yeniden yazilmis ve orijinal niishada

bulunmayan hane baglangiclari, usul ve makam isimleri belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Musikisi, Klasik Tiirk Musikisi, Tiirk Besteciler,
Saray Musikisi, Calgr Miizigi, Sazendegan-1 Hassa, Neyzen Salih Dede, Tanburi
Ismet Aga

TWO INSTRUMENTAL COMPOSITIONS FOUND in the OTTOMAN
ARCHIVE’S MABEYN-1 HUMAYUN EVRAKLARI SECTION

ABSTRACT

The sultans of Ottoman Empire have always pay attention to the presence of
music in the palaces in which they rule the empire. That’s why some groups who
perform music were found and in time they became institutionalized structures. In
these established structures, the leading music figures of the era had an important
impact on the music life and this impact was visible through the whole Ottoman
Empire territory. Our study examines two instrumental compositions that belong to
Salih Dede and Ismet Aga who are members of the Sazendegan-1 Hassa. Sazendegan
is one of the music groups in Ottoman palace. This group's mission is to perform
Turkish Classical Music for the sultan and the palace habitants. These two
compositions were composed in the makam of Hicaz-asiran, and their manuscript-
scores are kept in the Ottoman Archive's Mabeyn-i Hiimayun Evraklari™ section.
These two compositions were also presented to Sultan Abdiilhamid the 2nd. As a
result of our research, three different copies were found that belong to one of these
compositions. The original manuscript was compared with other scores and
differences were detected. The second manuscript whose further publication has not

been found, has been re-written and included in the study.
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Keywords: Ottoman Music, Turkish Classical Music, Turkish Composers, Palace
Music, Instrumental Compositions, Sazendegin-1 Hassa, Neyzen Salih Dede,

Tanburi Ismet Aga.

Osmanli devleti saray hayatinin en 6nemli unsurlarindan biri siiphesiz ki
musikidir. Bu 6nem musikinin saray yasantisi i¢inde icrd alanlar1 bulmasina ve
sarayda siirekli olarak gorev yapan miizik kurumlarinin olugsmasini saglamistir. Bu
kurumlara érnek olarak askeri miizik icrasindan sorumlu olan Mehteran-1 Hassa ' ve
Musika-y1 Hiimay(n, dini musiki icrd eden Miiezzinan-1 Hassa ve Tiirk musikisi icra
etmekle yiikiimlii olan Sazendegan-1 Hassa gosterilebilir.

Sunacagimiz iki eserin de sdzendegan liyeleri tarafindan bestelenmis olmasi
sebebi ile bu kurum hakkinda bazi bilgiler vermeyi uygun gordiik. Sazendegan-1
Hassa’nin bircok kaynakta “ Ince Saz Heyeti” , “Saray Sazendeleri” gibi adlarla
anildig1 goriilmektedir. Arsiv kayitlarinda ise “Sazendegan-1 Sehriyari” ve “Fasil

Heyeti” gibi isimlere rastlanilmaktadir. Ancak arsiv kayitlarinin biiyiik

cogunlugunda bu topluluktan “Sazendegan-1 Hassa” adiyla bahsedilmektedir.

Sayilar1 on ile yirmi arasinda degisen bir miizisyen toplulugundan olusan
topluluk, donemin en mithim miizisyenlerini bir araya toplayan bir ileri icra
akademisi olarak da adlandirilabilir. Zira musiki tarihimiz agisindan biiyilk 6nem

tagiyan pek ¢ok icraci ve bestekar sazendegan iiyeleri arasinda yer almistir.

Bu topluluk iiyelerinin zaman zaman c¢esitli eserler besteleyerek, sultana ithaf

ettikleri goriilmektedir. Ornegin Kemani Sebiih sultan Abdiilaziz’e ithafen “Sevketli

* Dr., Massiki Tarihi arastirmacist. Notalarin bulundugu dosyalar1 bulmamiza yardimei olan Dolmabahge
Saray’1t Midiir’ii sayin Cengiz Goncii’ye tesekkiirii bir borg biliriz.
. Cumbhurbagkanlig: Klasik Tiirk Miizigi Korosu Tanbur sanatgisi, Tanbur ve Tiirk Misiki’si egitmeni.

1826 yilinda yenigeri ocaginin lagv edilmesinin ardindan sarayda askeri miizik icra etme gorevini
Musika-i Hiimaytn iislenmistir.
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Hiikiimdarim Padisahim” adinda bir eser bestelemistir. * Literatiirimiizde buna

benzer daha birgok eser bulunmaktadir.

Calismamiza konu olan eserlerin de sdzendegan iiyesi olan musikisinaslar
tarafindan bestelendigi anlasilmaktadir. Zira belgenin i¢inde bulundugu dosyada yer
alan baska bir evrakta donem sazendegan iiyelerinin isimleri verilmektedir. Bu
belgede mezkur bestekarlarin isminin de yer almasi bu sahislarin sdzendegan tiyesi
oldugunu gostermektedir. Bu belgeye gore donem sazendegan iiyelerinin isimleri su

sekildedir:’

Hanende Kemani Raif | Neyzen Salih | Hanende Ismet Aga
Hasim Bey Bey Efendi Osman Bey

Kanuni Omer | Kanuni Kemencgeci Kemani Hanende
Efendi Edhem Efendi | Hristo Todori Nikos

Lavtac1 Rif’at

Bey

Elimizdeki notalar yukaridaki listede bulunan iki mdasikisinas tarafindan
bestelenmistir. Bu isimler listede Neyzen Salih Efendi olarak adi gecen “ Neyzen
Salih Dede” ve Ismet Aga’dir. Eserler hakkinda bilgi vermeden &nce bu

miizisyenlerden biraz bahsetmek istiyoruz.

Miizisyen ve mutasavvif bir¢ok {iyesi bulunan bir ailenin mensubu olarak
1238* yilinda diinyaya gelen Neyzen Salih Dede’nin babasi Endertin’da da gérev

yapmis olan Sunbiili Mustafa Dede, kardesi {linlii masikisinas seyhlerden Said

2 Yilmaz Oztuna, “Sebuh ( Keméani Ama)”, Tiirk Miisiki’si Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanlig
Yaymlari, Istanbul 1969, c. 2, s. 213.

’ BOA, MB, 216/ 5

4 Takiyiiddin Mehmet Emin Ali, Atatiirk Kitapligi Bl YZ K.0001104, vrk. 99.
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Dede’dir. Said Dedenin oglu Neyzen Yusuf Pasa da ailenin diger miizisyen

fertlerindendir.’

Donem tarihi agisindan 6nemli kaynaklardan olan hatiratinda Ali Riza Bey,
Dede’nin  yillar boyunca mensubu oldugu tekkede ve Sazendegan-1 Hassa’da gorev
yaptiktan sonra Abdiilaziz’in ciilisundan az 6nce kolagas1 riitbesi ile tekalide sevk
edildigini yazmls‘ur.6 Ancak, arsiv belgelerinde Salih Dede’nin Sultan Abdiilaziz’in

15 yil siiren saltanatinin bityiik kisminda sizendeganda hizmet ettigi goriilmektedir.”

Yimaz Oztuna ise Dede’nin yillarca Kasimpasa Mevlevihane’si neyzen-
basilig1 gorevini i’fa etmeyi siirdiirdiigiinii ve basta {inlii neyzen Seyh Hiiseyin
Fahreddin Dede olmak iizere pek ¢ok miizisyenin yetismesinde onemli rol oynadigini
yazmistir. Ayrica Oztuna, Salih Dede’nin ¢ogu pesrev ve saz semailerinden olusan
yirmi kadar eserinin giinlimiize ulastifini yazmistir. Ancak bu eserler arasinda
calisgmamiza konu olan bestesi yer almamaktadir. Bu konu hakkinda ¢aligmamizin

ilerleyen béliimlerinde mufassal olarak bilgi verilecektir.®

Salih Dede’nin bir baska oOzelligi de Giildeste makaminmi terkip etmis
olmasidir. Nuri Ozcan bu makami Salih Dede’nin terkip etmis olmasina karsin,
Giildeste adin1 sonradan Saadettin Arel’in verdigini belirtmistir. ? bniil Emin Hos
Sada adli eserinde Dede’nin 1304 yilinda vefat ettigini, ancak defnedildigi yerin
bilinmedigini yazmustir.'® Nazmi Ozalp ise Dede’nin 6lim tarihini ayni vermekle

beraber Kasimpasa Mevlevihane’sine defnedildigini beyan etmistir. '

3 Nuri Ozcan, “Salih Dede Efendi”, DI, Tiirk Diyanet Vakfi, Istanbul 2009, c. 36, s. 37.

6 Balikhine Nazir1 Ali Riza Bey, (nsr. Al Siikrii Coruh), Eski Zamanlarda Istanbul Hayati, Kitabevi
Yaymlari Istanbul 2011, 5.173.

Hikmet Toker, Sultan Abdiilaziz Dénemi’nde Osmanl Sarayr 'nda Mosiki, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Basiimamis Doktora Tezi, Istanbul 2012, s. 148.

8 Yilmaz Oztuna, “Salih Dede Efendi”, Tiirk Miisiki’si Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul
1969, c. 11, s. 203.

? Ozcan, Salih Dede , s. 38.

10 Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, Hog Sadd, Maarif Basimevi, Istanbul 1958, s. 259

1 M. Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi ( Derleme), TRT Miizik Dairesi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara
1986, c. 1, s. 244. (Ozkan)

109



Basbakanlik Osmanli Arsivi Mabeyn-i Hiimdytin Evraklar: Dosya Tasnifinde Bulunan Iki Saz Eseri

Calismamiza konu olan diger bestekdr Ismet Aga’min hayat: hakkinda
elimizde bulunan bilgi sayis1 son derece azdir. Bir¢ok kaynakta Enderin’dan yetisen
ve uzun yillar sarayda miizisyen olarak hizmet veren Ismet Aga’nin tanburi oldugu
yazilmaktadir. Ancak calismamiza konu Hicaz- asiran ( Rahat-feza) Pesrevi bazi
kaynaklarda Santuri Ismet Aga adina kayithdir. Bazi arsiv belgelerinde de Santuri
Ismet Aga adma rastlanmaktadir. Ornegin Sultan Abdiilmecid dénemine ait bir
belgede Santfri Ismet Aga’nin devrin diger bazi 6nemli misikisinaslar1 ile beraber,
meskhaneye egitmen olarak atandigi goriilmektedir.'® Tiim bu bilgilere ek olarak,
sazendegan iiyelerinin birgogunun birden fazla enstriimanda mahir miizisyenler
oldugunu diisiinecek olursak bu belgede adi gecen Santuri Ismet adl kisinin yiiksek

ihtimalle Tanburi Ismet adiyla anilan zat oldugu sonucuna varmak zor olmaz.

Calismamiza konu olan Rahat-feza Pesrev, bu makamda verilen en 6nemli
eserlerdendir. Suphi Ezgi Rahat-fezad makaminda ¢ok az eser bulundugunu belirtmis
ayrica bu makamin yiiksek ihtimalle ismet Aga tarafinda terkip edilmis olabilecegini

belirtmistir."

Basta Seyh Celaleddin Dede olmak iizere pek ¢ok talebe yetistiren Ismet
Aga’nin glinlimiize kirk kadar eseri ulagmistir. Calismamiza konu olan eserde
bunlardan biridir ancak giliniimiizde cari olan notalarla arasinda bazi farklar
bulunmaktadir. Bu konu iizerinde ilerleyen boliimlerde ayrintili olarak bilgi

verilecektir.

Nazmi Ozalp Ismet Aga’min 1870 yilinda vefat etmis olabilecegini
belirtmektedir. Ancak elimizdeki notanin bulundugu dosya 1296 ( 1878- 1879) yilina
aittir. Aym dosyada olan bir baska belgede ise Ismet Aga’nin sizendegin iiyesi

olarak maas aldig1 goriilmektedir. Bu durumda mezkr yilda Ismet Aga hala

hayattadir.
2 BOA, HH. d, 650. .
13 Suphi Ezgi, Nazari Ameli Tiirk Misiki’si, Alkaya Matbaasi, Istanbul 1940, c.4, 5.255.
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Suphi Ezgi ismet Bey’in dogum ve 6liim tarihleri hakkinda bilgi vermemekle
beraber, onun 6nemli bir saz eseri bestecisi oldugunu belirtmistir. Ayrica Ismet
Bey’in yedi adet eserinin bulundugunu beyan etmistir. Bu eserler Rahat-feza Pesrevi
ve Saz Semaisi, Maye Saz Semaisi, Biizriik Pesrevi ve Saz Semaisi ve Tarz-1 Nevin

Pesrevi’dir."*

Bestekarlar1 hakkinda bilgi verdigimiz eserler “Mabeyn-i Hiimayln
Evraklar1” dosya tasnifinde bulunan 216 nolu dosyada bulunmaktadir gémlek
numarast ise 7’dir. Uzerinde bulunan kayittan notalarin padisaha sunuldugu
anlasilmaktadir. Zira notalarin iizerinde Pesrev Ismet kullar1 ve “Semai Neyzen Salih
Kullar” yazilmaktadir. Bu kayitlar s6z konusu eserlerin dogrudan padisaha
sunuldugunu gostermektedir. Eserler’in ikisi de Hicaz-asiran makamindadir. Bu
makadm masikimizin nadir kullanilan makamlarindadir ve literatiiriimiizde bu

makamda bestelenmis eser son derece mahduttur.
Suphi Ezgi bu makam hakkinda su bilgileri vermektedir:
Rahat Fezd yahud Hicaz-asiran Makami:

Rahat-fezd makami mevkiinde ve uzzal dizilerinin duragindan sonra onlara
pest tarafta (Hiiseyni —agiran- mi) tizerine mevzu bir Ussak dizisinin dizsinin
katilmasindan hasil olmustur. Hicaz-asiranda birinci mertebe giiglii ( Nevd Re)
ikinci mertebe ( Diigdh la)’ durak ( Hiiseyni-asiran mi) sesleridir. Rahat-feza, Beyati
—ardban makaminin setti diye kabul edilir. Makam nazildir’ dizisinin gii¢liisiinden
baslar. Uzzal ve ya hicaz gibi karisik bir halde gezinir. Evvela birinci giicliide ve
sonra ikinci gii¢liide muvakkat kalir’ ussak dizisine geger onun bir kismi veya

tamami ile durakta karar eder. Hicaz-agiran donanmiminda uzzadl dizisinin tagyir

14 Ezgi, s. 234.
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isaretleri ile gosteririz. Ussak dizisinin begsinci ve altinct konulmast lazim olan tabil

. .. . . . . v . . 15
isaretlerini de lahin igerisine o nagmelere ilave ederiz.

Rahat Feza Makamu Dizisi ( Suphi Ezgi)

Uzzal Makam Dizisi J-
| |

Ussak Makarm Dizisi

Ismail Hakki Ozkan ise Hicaz-asiran makdmini su sekilde tarif eder : Hicdz ailesini
meydana getiren makamlardan Zirgiileli Hicaz hari¢’ Hiimayin ve Uzzal
makdmlarindan  birine  Hiiseyni-asiran  perdesindeki ~ Hiiseyni  beglisinin

. 16
eklenmesinden olusur.

Hicaz Asirin veya Rahat-fezi veya Hicaz-1 Muhlif Makam (Ismail Hakk: Ozkan)

Yerinde Hiimdyiin Dizisi

%‘i:’!’rﬁﬁt.i 3
|

Yerinde Hicaz Dizisi

7 Py I |
—— b 3
T
Yerinde Uzzél Dizisi
r r: t |
' Tt tE—rp . )
e L I
Hiiseyni- agirdnda Hiiseyni Dizisi
] —— |

Daha evvelde belirttigimiz gibi literatiirimiizde Rahat-fezda makaminda

bestelenmis eser sayisi son derece azdir. Suphi Ezgi, Rahat-fezA makamda Ismet

15 .
Ezgi, c. 1,s. 233.
16 Ismail Hakk1 Ozkan, Tiirk Miisiki’si Nazariyati ve Usulleri, Otiiken Nesriyyat, Istanbul 2000, s. 516.
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Aga’nin bir pesrevi ve saz semaisi ile Zekai Dede’nin dort parcadan miirekkep bir

fasl disinda bagka bir esere tesadiif etmedigini yazmistir. 17

Yilmaz Oztuna ise bu makidmda bestelenmis yaklasik yirmi kadar eserin
adm1 vermistir. Bu eserlerin iginde ¢alismamiza konu olan Ismet Aga’ya ait pesrevin
ad1 gegmektedir. Oztuna bu eserin Agir- diiyek usuliinde bestelendigini yazmustir.
Calismamiza konu olan diger eser olan Neyzen Salih Dede’ye ait saz semaisi ise bu

listede yer almamaktadirlar.

Yaptigimiz tarama sonucu, Ismet Aga’nin pesrevinin ii¢c adet notasini tespit
ettik, bu notalarin biri Agir Diiyek usuliinde yazilmistir ve iizerinde Ciineyt Kosal
tarafindan notaya alindigina dair bir not vardir. Diger nota Hafif usuliinde yazilmistir
ve iizerindeki yazilar Osmanlicadir.'® Son notamiz Muhammes usuliinde yazilmistir
ve lizerinde Laika Karabey arsivinden alindigina dair bir not vardir. Ancak bu

notalarin gerek birbiriyle gerek elimizdeki niisha ile aralarinda bir¢ok farklilik vardir.

Elimizdeki notanin, yiiksek olasilikla bestekarlarin sagliginda notaya alindig:
diisiintilecek olursa bu notanin bestekarin eserini en iyi yansitan niisha oldugu
diistintilebilir. Diger niishalarla bu niisha arasinda olusan farkliliklarin sebebi eserin
farkl1 zamanlarda farkli kisilerden dinlenerek notaya alinmasindan kaynaklanmig
olmalidir. Niishalar arasindaki farkliliklar, bir eserin birden ¢ok sekilde notalanarak
icra edildigini gostermesi agisindan onemlidir. Bu durum literatiiriimiizde bulunan
bir¢ok eser i¢in olasidir. Zira Tiirk musikisi icracilari i¢in eserin makamsal iskeleti ve
temel melodik yapisinda deformasyona yol agmayan melodik degisikliler yapilmasi
normal bir durumdur. Bu durumu daha iyi agiklayabilmek icin niisha farkliliklarini
notalayarak sunmayi1 uygun gordiik. Niishalar arasi1 farkliliklar1 6l¢ii numaralari ile
birlikte yazdik ve her 6lciliniin bagina hangi niishaya ait oldugunu gosteren bir rumuz

yazdik bunlar su sekildedir:

17 Ezgi, c. 4, s. 255.
Bu niishada eserin sadece ii¢ hanesi yer almaktadir.
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Ey(El Yazmasi): Elimizde bulunan ve ¢alismamiza konu olan niisha.
CK. : Agir Diiyek usuliinde notalanan ve Ciineyt Kosal tarafindan notalanan niisha.

LK. : Laika Karabey Arsivi’nden alinan ve Muhammes usuliinde notalanan niisha.

Hicaz-asiran Pesrev Nota Farkliliklar

2. Olgii Ey. 2. Olgii O. 13. Olcii Ey. 13. Olcii O.
. o
=S5 = S==C
o
13. Oleii LK 14. Ol¢ii Ey. 14. Olgii CK ve LK. 15. Olcii Ey.
H 4 - e

A-'“l---___l . —
'Al-l.-- I

15. Olcii O. 15. Ol¢ii CK. 15. Olcii LK. 16. Olcii Ey.

A
L b U @ ¢ = 1 1 1
...___-———-——.--I-.-l-—.--l-.-l-l-—.. —
-

Q) T 3
16. Ol¢ii O 17. Ol¢ii Ey. 17. Olii CK
| [— | A [— |
e e ey
o) — I
18. dlcli Ey 18. Olcii CK 18. Olcii LK
“ T P~ — P~

I
—— B —

| I —

1 |

19. Ol¢ii Ey. 19. Ol¢ii O. 19. Olcii CK.
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21 6l¢ii 0, CK, LK. 23. Olcii Ey. 23, Ol O. 25. Olcii Ey.
EE I? Il 1 1 |
1 1| I I—;_I 1
25: Qleh Licwe LIC 26. Olcii Ey. 26. Oleii CKve LK. 27. Olcii Ey.
# — 1

hH
N3,
D)

ey

29. Olcii Ey. 29. Ol¢ii CK ve LK 30 Olgii Ey

32. 0l¢ii O, CK ve LK
34. Olcii Ey. 34. Olcii O
0 4 —
—— |

£
r-N

I
| 10K
|y
Gl
2N
hill

35. Olgii Ey. 35 .. Olcii CK. 38. Olcii Ey. 38. Olgii O, CK ve LK

39. Olcii Ey. 39. Ol¢ii O, CK, LK. 40. Olcii Ey.
| | Ih}
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40. Olgii O. 40. Olgii CK ve LK. 41. Oleii Ey. 41. Olgii O.

42. Olcii Ey. 42. Olcii 0. 42.0lgii CKve LK 44. Olcii Ey.

&
oJ I r

44. Olcii CK. 45.Olcii Ey.  45.0lgii CKve LK 49. Olcii Ey.

D) — L L e

49. Olcii CK ve LK 50. Olcii Ey.

p— P— | ra | o p— ’H
| | | |} — | | : [ | | 1 T

 I—
—

o)
Osmanlica niishada 50. dl¢iiden sonra yazilan ve diger niishalarda bulunmayan 4 6l¢iiden olusan iki dolap.
Not: Bu olgiiler sayima dahil edilmemis ve ardindan gelen 6lgii 51. 6lgii olarak kabul edilmistir.

[1. [2.

#
b n K I I T I
I
I

[ THEN
L 18
P

o

52, 53 ve 54. Olciiler Ey . Not: Bu élciilerde niishalar aras: ritmik ve melodik yiiriiyiislerde bariz farkhhlar oldugundan
ti¢ olcii blikte ele ahmmaghr.

52, 53 ve 54. Olgiiler CK.

_QT#IL

| il | 1 |
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52, 53 ve 54. Olciiler LK. Not: Bu niishada 52 ve 53. dlciiler 6 adet bir dértliik notadan olusmaktadr.
Bu durum yiiksek olasilikla bir yazim yanhsimndan kaynaklanmaktadir.

_QT#JJ. |-—-‘| p— T T 1_—-‘| T T T -
- d } r [ T 1l
| | 1
D) e
56. Olcii Ey. 56. Olcii CK
 —— I —
:JV . 1| 1 |
57. Ocii Ey. 57. Olgii CK
##j*_)tﬁ#?y i 1 —* I 1 I i |
!\Q)ﬂ; il ‘& e ] 1 : i — 1 ! ::
58- 66 Olciiler Ey. Bu dlciiler arasinda melodik ve ritmik yiiriiyiislerde bariz farkhiliklar oldugundan tiimii
yazilmistir.

H u » h-r— . _ _
1| T I =
A7 ‘
D)
58- 66. Olciiler O.
» b

[ 1 1
- S S
i N e

el
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bog = 5 2 e e F e . -, f q
%#LN—M—E—‘_M_EJ f 1 q
d ——

58- 64. Olgiiler CK. 58. élgtiden sonra 4. haneye kadar dider iki niishadan farkl olarak 7. élgii yazilmistir.

64. dlgliden sonra toplam 1/4 lik nota degeri tagiyan bir 6lgi bulunmaktadir. Usul disi bir 6lgi olarak kabul edilerek
sayima dahil edilmemisgtir. 50. 6l¢liniin sonunda ayni 6zellikleri haiz bir él¢l bulundugunu ayrica belirtmek isteriz.

- £ e =
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' I — —
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D)
Osmanlica niishada 66. Olciiden sonra konulan 4. olciiliik 2 dolap
[ [2.
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4. Hane 4. Olcii. Ey. Bu hanede 8lcii 4. Hane 4. f)l@ii CK.
numaralar degistiginden, bu sekilde sayilacaktr.

aEa

4.Hane 5. Olcii Ey. 4. Hane 5. Olgii CK 4. Hane 6. Olgii Ey. 4. Hane 6. Olcii CK.

T
N
T

G e === e S s
D) “_3_! 3 I —f— g
4. Hane 6. Olcii LK. 4. Hane 7.0l¢ii Ey. 4. Hane 7. Olcii CK.
A e S s
AN \ —— u i | — 1 ——
4. Hane 7. Olcii LK. 4. Hane 8. Olcii Ey. 4. Hane 8. Olcii CK ve LK.
o ———F—L = . H i i
11 L | I L 11 |
e
4. Hane 9. Olcii Ey. 4.Hane 9. Ol¢ii CKve LK. 4.Hane 12. Olcii Ey 4. Hane 12. Olgii LK.
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\J s I i | o E S —* L_;‘:\: I Lé_H
4. Hane 13. Olcii Ey. 4. Hane 13. Olcii CK. 4. Héne 13. Olcii LK

4. Hane 15. Olgii Ey. 4. Hane 15. Olgii LK. 4. Hane 15. Olii CK.

|

119



Basbakanlik Osmanl Arsivi Mabeyn-i Hiimdyin Evraklart Dosya Tasnifinde Bulunan Iki Saz Eseri

Yukarida gordiiglimiiz niisha farkliliklar1  birgok degisik nedenden
kaynaklantyor olabilir. Ancak ana nota olarak kabul ettigimiz al yazmasi notada da
bazi yazim yanligliklar1 olabilecegini belirtmek gerekir. Notanin yazildigi donemde
kullanilmayan ancak su anda kullanilmakta olan "bir koma bemol” gibi bazi isaretler
de baz1 karigikliklara yol agabilir. Bu durumu diisiinerek notalarin yeniden yazilmasi
esnasinda, makamsal yapmin gerektirdigi yerlerde bu isaretleri kullandigimizi

belirtmek isteriz.

Eserin daha rahat anlasilmasi i¢in yazdigimiz notayr vermeden evvel bazi
hususlar1 aydinlatmak istiyoruz. Hem bu eser hem de diger eser bati miizigi nota
sistemi ile notalanmigtir. Ancak yaklasik 150 sene evvel notalandigi i¢in yazim
sisteminde bazi degisiklikler vardir. Bazi nota ve akis isaretleri giliniimiizde
kullanilan sekillerinden daha farkli bir goriinlime sahiptir. Bu sebepten yazdigimiz

yeni notay1 vermeden evvel bu isaretleri vermeyi uygun gordiik:'**°

(1/4 liik sus) (1/8lik sus) (Senyd) 2/4liik nota

Eserin 15. Olgiisii bir yanhislik sebebiyle usulden fazla sayida nota icermektedir. Bunun triole isaretinin
unutulmasindan kaynaklandigini diisiinerek yazdigimiz niishada bu sekilde yazdik. Bu &l¢iiniin orijinal
niishadaki hali ve bizim yazdigimiz sekli sdyledir:

El yazmasindaki hali. Tahminen yazdifimuz hali.
o) b
E— x

I 1
3
Elimizdeki nota 4/4liik olarak notaya alinmig ve usulil belirtilmemistir. Birgok kaynakta bu eserin Agir-

Diiyek usuliinde oldugu belirtildiginden, eseri bu usulii esas alarak yazamaya karar verdik.

b
o

= 1|
1

20
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Hicaz-Asiran Pesrev
Ustl: Agir-Diiyek ismet Aga
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Ikinci eserimiz Neyzen Salih Dede’ye aittir. Saz Semai’si formunda ve aksak
semai usuliinde olan eserin iizerinde " Neyzen Salih Kullar1” ibaresi bulunmaktadir.
Eser 5/8 lik olgiiler halinde yazilmistir. Ancak, notalarin dizilimi ve vurgu yerleri
bize eserin aksak- semai usuliinde oldugunu gostermektedir. Bu eserde diger eser
gibi rahat-fezd makaminda bestelenmistir. Yaptigimiz literatiir taramasi sonucunda
bu eserin her hangi bir niishasina rastlamadigimizi belirtmek isteriz. Ayrica,
taradigimiz kaynaklarda Neyzen Salih Dede’nin boyle bir eseri olduguna dair bir

bilgiye rastlamamamiz belirtmek istedigimiz ikinci husustur.”!

2 Eserin 5/8lik yazilmis orijinal niishasinda 15. Olglide olmas1 gerekende fazla degerde nota

bulunmaktadir bu durumun bir hatadan kaynaklandig: diisiiniilerek, bu 6l¢ii yazdigimiz niishada usuliin
darplarina gore tahminen diizenlenmistir. Bu &l¢liniin orijinal niishadaki hali ve yazdigimiz sekli
sOyledir:

Orjinal niisahadaki hali Tehminen yazdigamuz kali

124



Toker, H.&Aydemir, M. RMD —Cilt 1, Sayr 1 (2013) s. 105-130

Hicaz- Asiran Saz Semai
Usil: Aksak- Semai Neyzen Salih Dede

1. Hane
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Ekler:

Ek1: Ismet Aga’m Rahat-feza Pesrevi 1. Sayfa.
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Ek 2: ismet Aga’nin Rahat-feza Pesrevi 2. sayfa.

EK3 : Neyzen Silih Dede’nin Rahat-feza Saz Semaisi.
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OZET

Makalede mugam tonlarinin gociiriilmesi meselelerinden bahs olunmaktadir.
Miiellif orta asir Sark musiki risaleleri ve muasir bedii pratik esasinda transpozisyon
kaidelerinin miieyyenlesmis kanuna uygunluklarini tayin etmistir. Bu kaidelerin
icrada ve mugam numunelerinin notaya alinmasinda zaruriligi nazara alinmalidir. Bu
makale, musikisinaslara, icracilara ve mugam sanat1 egitimiyle ugrasan hocalara
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler:Mugam, Ton, Sed, Umumi K&k, Deng
XULASO

Mogalodo mugam tonalliglarinin transpozisiya edilmo maosalolorindon bohs

olunur. Miiallif orta osr Sorq musiqi risalolori vo miiasir badii praktika osasinda

Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin miiallimi
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Mugam Tonalliglarinin Transpozisiya Problemlori

transpozisiya qaydalarinin miisyyanlagsmis qanuna uygunluqglarini toyin etmisdir. Bu
qaydalarin praktik ifagiligda vo mugam niimunslerinin nota yazilmasinda zoruriliyi
nozora alinmalidir.Magalo musiqisilinaslara, instrumental-ifagilara vo mugam sonatini
todris edon miiollimlora invanlanmisdir.

Agar Sozlor: Mugam, tonalliq, “sodd”, “tmumi kok”, “dong”

ABSTRACT

This article is devoted to the issue of Azeri mugam keys transposition. Based on
the medieval Eastern treatises and contemporary music practice author reveals a
certain regularities in applying key transpositions, which shouldbe adhered in mugam
performing art and in its notation. The article is addressed to the theorists performers
and pedagoques, teaching the art of Azerbayjani national mugam art.

Keywords: Mugam, tone, “shadd”, basic tuning, “danq”

Pesrome

Hacrosimast  ctathsi MOCBAIEHA BOMPOCAM  TPAHCIO3UIUKA  MYTaMHBIX
TOHAJBHOCTEH. ABTOP Ha OCHOBE CPEJHEBEKOBBIX BOCTOYHBIX MY3BIKaJIbHBIX
TPAKTaTOB M COBPEMEHHOW XYI0KECTBEHHOH NPAKTUKUA BBISIBHI OIpEEIEHHBIC
3aKOHOMEPHOCTH NPUMEHEHHUs TPAHCIO3UIHMHA, KOTOphIE HEOOXOJUMO YYeCTh BO
BpeMsSl UCIIOJHUTENIBCTBA M HOTHOW 3amMUCH HAIMOHATBHBIX MyramoB. CraThs
aZipecoBaHa  MY3BIKOBEIAM,  HCIOJHUTEISIM-HHCTPYMEHTAIUCTaM, a  TaKkKe
neiaroraM, 00yJaronuM CTyICHTOB MyTraMHOMY HCKYCCTBY.

KuroueBsble ciioBa: Myram, TOHAJIBHOCTD, “IIajaa’”, TIIAaBHBIA CTPOM, “maHr”

Azorbaycan mugamlarinin registr yiliksokliyi gadimdon mdveud olan Yaxin Sorq
mogam-pardo  sisteminin ganunlarina uygun olaraq miioyyonlogmis qarsiligl
minasibotlor osasinda qurulmusdur. Ancaq bu ganunlarin mexanizmi tam sistem
soklindo Oyronilmadiyi licliin mugamlarimizin slagolondirilmasinds hoalo do miioyyon
mohdudiyyatlorlo qarsilasiriq. Eyni zamanda bu sobobdon bostokarlarimizin
osorlorinde bozon mugam miinasibatlorine uygun olmayan modulyasiyalara rast
golirik. Mugamlarimizin vo mugamlara osaslanan bohrli musiqi niimunslorimizin

(xalq va bostokar mahnilari, tosniflor, roanglor, rogslor, asiq havalari, morasim havalar
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vo s.) praktik ifasinda vo nota kociiriilmesinde bazon mugama uygun olmayan
tonalligin sec¢ilmosi hallarma tosadiif edirik. Bu problemlori holl etmok {igiin
moqgamlarin sistematik dévriyyasini miioyyon etmok vo iimumi sistemi borpa etmok
tolob olunur. Oks halda gostorilon ndgsanlar yeno davam edocokdir.

U.Hacibayov, sonralar M.S.Ismayilov moqamlarimizin major-minor lad sistemi
ilo olagosi vo bu sistemo osason nota yazilmasi movzusuna 0z miinasibatlorini
bildirmislor. M.S.Ismayilov haqli olaraq mdvcud problemi agiglamis vo bu
problemin hoalli {iclin 6z tovsiyalorini vermis, mogamlarimizi sas torkibino osason
sarti olaraq major vo minor qrupuna ayirmigdir.

Bozi mogam niimunslorimizi major-minor lad sistemindo nota yazarkon uygun
golmoyon pillolor meydana ¢ixir. Noticodo homin pillolorin hor xano daxilindo
alterasiya isaralori ilo doyisdirmo mocburiyyati yaranir. Bu iso osari artiq alterasiya
isaralori ilo yiikloyir vo ¢atinlosdirir. Mikro-interval torkibli moqamlarimiz iso
temperasiyali skala ilo izah olunmurlar. Demok mugamlarimizin vo bu mugamlara
aid olan bohrli musiqi niimunolorinin nota yazilmasi ii¢lin moxsusi agar isaralori toyin
olunub totbiq olunmalidir.

Bozi boylik vo kicik (s6ba) hocmli mugamlarimiz eyni sosdiiziimiiniin miixtolif
pillolorine istinad edir. Belo mugamlar vo onlarin bohrli niimunalori bir qrupa aid
olub eyni agar isaralori ilo nota kogiiriiliir. Eyni acar isarali paralel mogamlarimizi
dord mogam-qrupa ayirmagq olar.

1.“Rast” qrupu.
2.“Cahargah” qrupu.
3.“Zabul” qrupu.
4.“Bayati-Siraz” qrupu.
Ad1 kegon mugam-dostgahlarin sébolori do eyni mogam-qrupa aid edilir.

1. “Rast” mogam-qrupuna aid olan boyiik va ki¢ik hocmli mogamlar;

“Rast”, “Sur”, “Orta-Segah”, “Xaric-Segah”, ‘“Bayati-Qacar”, “Diigah”,
“Rahab”, “Nova”, “Bayati-Kiird”, “Dosti”.

2. “Cahargah” mogam-qrupuna aid olan boyiik vo kicik hocmli sobalor;
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“Cahargah” dastgahu.

3. “Zabul” magam-qrupuna aid olan bdyiik vo kigik hacmli mogamlar;

“Zabul-Segah”, “Mirzo Hiiseyin Segah1”, “Humayun”, “Siistor”.

4. “Bayati-Siraz” mogam-qrupuna aid olan boyiik vo ki¢ik hacmli mogamlar;

“Bayat1-Siraz”, “Bayati-Isfahan”, “Siistor”.

Indi bu mogam-qruplarm hansi pardelors miivafiq olmasi suali meydana ¢ixir.
Bu sualin cavabi daha otrafli, genis miizakiro olunacagq.

Uzun illordir ki, todris sistemindo mugamlarimiz doqiqlosmis tonalliglardan icra
olunur vo tonal doyisikliyine icaza verilmir. Taodris sistemindon konar musiqi
miihiitiinds iso vokal sos problemlori ilo slagadar olaraq tonal doyisgonliyi miisahido
olunur. Molumdur ki, mugam operalarimizi miisayiot edorkon tar alotinin birinci simi
Ag (pianoda kigik oktavanin “lya bemol” notu) tonalligina endirilir. Miioyyon anlarda
mugam {g¢litylinlin ifasinda tar kokiinlin By, Ax tonalligina endirilmasi hallar1 olur.
Ancaq bu voziyyotdon ¢ixis yolu deyildir. Ciinki kiitlovi kollektiv ifa zamani
(ansambl, orkestr) bunu etmok mimkiin olmur. Tonal doyisgonliyi etmok
gqaydalarinin elmi miiddoast olmadigi {i¢iin diizgiin olmayan mugam tonalliglari
secilir va naticads timumi ahang qanunu pozulmus olur.

Sual oluna bilor ki, mugam tonalliglar1 hansi interval miinasibatlori osasinda
qurulur vo noys gora doyisilmozdir, bu ganunlara tam riayoat olunurmu?

Zonn edirom ki, mugam tonalliglarinin transpozisiya edilmomosino asagidaki
amillor tosir edo bilordi.

1.Ciddi qaydalara osaslanan mugam todrisi  moktoblorindo  “tonal

mihafizokarhq”.

2. Bu movzuda kifayot qodor nozori molumatin aldo olunmamasi.

3. Natamam pordo sistemimizdo, transpozisiya imkanlarinin mohdudlagmasi.

4. Narahat pozisiyalarin icra problemlori.

5. Alatlorin saslonma keyfiyyotinin miioyyan qodor doyisilmasi.

Mugam tonalliglarinin toxunulmazligini yalniz xalqimizin monavi irsino hrmot

olamoti olaraq “miihafizokarliq” kimi doyarlondirmok dogru deyil. ©Ogor
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mugamlarimiz  bir-biriylo olaqgeli sokildo miioyyon interval miinasibatloriylo
qurulursa, demok burda {imumi bir sistemo osaslanma vardir. ©gor sistem varsa,
onun ganunlarinin doqiq dyronilmosi vo riayot olunmasi tolob olunur. Bu ganunlari
neco miioyyan etmok olar?

Bunun {igiin ilk ndvbade mugamlarimizin hansi pards sistemins osaslanmasini,
mugamlararast  interval miinasibatlorini, mugam tonalliglarinin  kogiirtilmo
qaydalarini, mugamlarin registr yiiksokliklori haqqinda qodim vo bu giinki
molumatlar1 arasdiraq. Aragdirmani miigayisali sokildo, yoni eyni mogam ailosino
mansub olan qonsu regionlarin da tocriibasini nazars alaraq aparacagiq.

Dinlodiyimiz ¢oxsayli Tiirkiys, Iran, Irag mogam niimunoloriylo miiqayisodo
Azorbaycan mugamlarinin daha zil registrlordo ifa olunmasi, diapazon genisliyi
diqgoti colb edir. Bozi mugamlarin iki oktavadan da genis hocmdo ifa olunmasi
yalniz Azorbaycan mugam ononolorine moxsusdur. Buna sobab olan miixtalif
amillorllo yanas1t Azorbaycanin taobiotini, tarixi-cografi movqeyini, inanclarini,
onanolorini vo mangayini do geyd etmaliyik.

Mugamlarimizda diapazon genisliyi vokal ifagiligla, xanondo sonotiylo
olagodardir. Tarix boyu xanondolorimiz genis sos inkanlar ilo san-s6hrot qazanmius,
dinloyicilori toacciiblondirmiglor. Bu diapazonun toloblorino cavab veron vo
mugamlarimizin spesfik xiisusiyyatlorini lazim olan soviyyoado toronniim edo bilon
musiqi alot1 hansidir?

Olbatts ki, tar. Milli musiqi alstlorimizin i¢inds tar aloti mugamlarimizin osas
spesfik xiisusiyyatlorini, milli koloriti 6ziindo oks etdiro bilon daha miinasib alot
olaraq secilmisdir. Mugamlarimizin intonasita calarlar1 vo ritmik cohotlori tar
ifaciliginda daha dolgun soslonir. Tar alotinin mugam sdylomosi, mugam dili
Azorbaycan mugamlarinin 9sas meyari, 9sas Ol¢ii vahidi kimi gobul olunmusdur. Bu
sababdon xanandalik sonatinin todrisi tar miisayioti ilo aparilir. Mugam operalarimiz
tarla miisayist olunur. Mugam igliiylinds, xalq c¢alg1 alotlori ansambl vo
orkestrlorindo aparici, rohbor alot tar olmusdur. Ilk dofs mugamlarimizin nota

kogiiriilmosi do mohz tar ifagilifindan gotiiriilmiisdiir. Demok instumental mugam
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ifagiliginda tarin apaict movqeyi danilmazdir. Beloliklo mugam nozoriyyomizin
tohlil obyekti kimi tar alatino istinad etmaliyik.

Umumiyyatlo ta qodimdon kamil musiqi alotlorinin sos diapazonu osason
xanando sosinin hocmini ohato edon qurulusda diizaldilirdi. O ciimlodon tar alstinin
sas diapazonu kigik oktavanin “do” (Cy) sosindon, ikinci oktavanin “sol”-“lya”(Go.
A») sasina gadorki interval arazisini shato edir. Bu diapazon asas istinad pardasi olan
“Rast” (“Yekgah™) otrafinda morkozlosdirilir. Boylik musiqisiinas alim Obdiilqadir
Maragalinin musiqi risalosindon (“Obdiilgadir Maragai” Z.Soforova) alinan tohlilo
diggat edok:-Diigah”in baglangicim1 “do”dan (Cy) yox, “fa”dan (Fy) etmisik, ciinki
“fa”dan (Fyx) “do”ya (C;) godor melodiyanin daha gdzol ifast miimkiindiir. Yuxari
torofdon iso gozismoyo imkan yaranir. [11.]

Obdiilgadir bu molumatda asas istinad pordosi olan “Rast” (“Yekgah”) {i¢iin Fy
sosinin daha miinasib oldugunu qeyd edir. Bu giin “Rast” moagaminin Sorq
Olkolorinin oksariyyotindo ciizi forqlo Fy - fisy - Gg tonalliglarindan ifa olunmasi
godim onanonin asasl olduguna bir dalildir.

Azorbaycanda “Rast” mogqami pianonun Fisk tonalligina koklonir, ancaq Gg notu
kimi hesab olunur. Tarin agiq sar1 simi Gy - “Rast” tonalligin1 ifads edir. Demak asas
istinad pordesi olan “Rast”a dayaqlanmagqla digor magqamlar novbalogmalidir. Ancaq
bu gaydaya omol olunurmu? Tam sokildo yox. Sobob nodir?

Bu suala cavab vermok {i¢lin mugamlarimizin qodim vo indiki ifa tonalliglarini
aragdiraq. Klassik mugam ifagilarimizin qrammafon vallarini dinloyirik. Cabbar
Qaryagdioglu, Kegocioglu Mohommod, Mosodi Mommod Forzoliyev, Islam
Abdullayev, Macid Behbudov, Sokili Olosgor, Seyid Mirbabayev, Maliboyli
Homidin mugam igliiyii ilo ifa etdiyi mugam tonalliglar1 bu giinki gdstoricilorlo
demok olar ki, eynidir. Homin tonalliglar1 qeyd edirik (fisx notu- Gx hesab olunur.)

1.“Rast”, “Sur”, “Bayati-Siraz” - Gy

2. “Bayat1-Kiird” — instrumental - A;_F, “Mirzo Hiiseyn Segah1” — F;. Ay

3. “Bayati-Qacar” — By

4. “Xaric Segah” — hy
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. “Rahab” — instrumental — C,. Gy, “Cahargah”- C;, “Mahur-hindi” — C,;
. “Humayun” — D"y (“re miiconnab”) - By
. “Zabul-Segah” — G i - Ex
8. “Orta-Mahur” — F,
9. “Rahab” vokal — G;- D; “Bayati-Kiird” vokal- G- es;
11.“Ststor” — C,- Gy, “Qatar”- C, , “Coban-Bayat1”- C,- G;, “Kiirdii-Sahnaz” -
Cy- By

~N N W

Gostorilon mugamlart tobogolorine goéro (bu istilahin godim monasinda)
qruplagdirmagla bu comin bir yox, iki imumi-kdks asaslandigini askar edirik. “Sur”
vo “Rast” mugamlarinin qorargahi tarin agiq sar1 simino- Gy notuna (pianoda fisy
notu) osaslanir. Hor iki mugamin eyni tonallifa osaslanmast mugamin nozori
ganunlarina goro diizgiin sayilmir. Cilinki osl “dong”in daxili qurulusunun osasini
toskil edon “Rast”-“Sur’-“Segah” moqamlarinin ardicilligt pozulur. (Bu ardicilliq
ononovi olaraq Azorbaycan, Iran, Iraq, Tiirkiyo, orob mogamlarinda (yaxim orob
olkolori) vo Azorbaycan, Tiirkiyo, Iran Azorbaycanmin folklor, asiq musiqisindo do
bir qayda olaraq eynidir.) Mantiqi natico alinir ki, bu iki imumi-kdkdon biri osas
olmalidir. Miioyyon etdiyimiz iki iimumi-kok Fy-“Rast” (pianoda Ex notu) vo Gy-
“Rast” (pianoda fisy notu) tonalligina osaslanmisdir. Qalan biitiin mugamlar bu iki
osas kokiin miioyyan pardslorineg istinadon toromisdir. Tarin agiq sar1 simi Fy-“Rast”
imumi-kokiine osason “Sur” mugaminin gorargahi olur. Tarin agiq sart simi G-
“Rast” iimumi-kdkiina asaslanarsa onda miivafiq olaraq “Sur” mugaminin qorargahi
Ay notuna istinad etmolidir.

Sual yaranir ki, bu kdklordon hansi osasdir, ikitiraliys sobab no idi? Olbatto ki,
mugamlar1 6z otrafinda daha sistematik qruplasdiran iimumi-kok osas olmalidir. Iki
iimumi-kokiin yaranmasi hom instrumental, hom do vokal ifaciligla olagodardir.

Mugam sonatinin vokal vo instrumental ifa formalari miisyyon xiisusiyyatlorino
gdra farglonirlor. Instumental ifagiligdan forgli olaraq vokal ifagiliq canli insan sosi
ilo icra olundugu iciin icraginin fiziki voziyyastinin geyri stabilliyi nozors alinir. Yoni

xanandonin sos diapazon hoddi he¢ do homiso lazim olan naticoni tomin edo bilmir.
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Sohhatin tosirinden bagqa icraginin sas diapazonunun iimumi hacmi bam, miyana, zil
(posxan, miyanaxan, zilxan) registrlordon birina daha uygun ola bilor. Bunlar1 nazara
alaraq vokal ifagilar1 iiclin mogam transpozisiyalar1 digtiniilmiisdiir. Mugam
terminologiyasinda belo kociriilmoloro - “sodd etmok™ deyirlor. “Sodd etmo”-
ahongdar nisbotlor miinasibatindo olan “dong”lorin parallel daracalarindo
markozloson eyni moqam “ev”lori arasinda yaranir. (S.1.) Niimuno olaraq “Soddi-
Sahnaz” sobasini, klassik Tiirkiyo moqamlarindan “Soddi-Oroban” moagamini gdstors
bilorik. Odur ki, ud alotinin tellorinin kvarta-kvinta interval miinasibatinda
koklonmosi do sodd, stidud adlandirilmisdir. Saddin névlori iso dorddiir -

1. Soddi - Rast

2. Saddi — Diigah

3. Saddi — Miixalif (Segah)

4. Saddi - Cahargah

Miiasir Tiirkiyo vo orob mogam nozoriyyasindo bonzor sosdiiziimiiniino malik
olan forgli mogamlara “Sodd mogamlar” deyilir vo mogam qruplasmasi kimi
anlagilir.[9.] Qadim musiqi risalolorindo “soddi-mogam” hagqinda molumati Dmitri
Kantemiroglunun (XVII osr) “Kitab-i ilmiil Musigi ola Vochil Hiirufat” adl
osarindon izloyok.

“Sodd mogam”in torifi: - Bir mogam osil yerindon moqamin 4-cii pordosine
kogtirtiliib orada icra edilir vo qorar pardesi do eyni qayda ilo kogiiriiliirss homin
mogamin saddi alinir. Kogiiriilmo bir dordlii altda vo ya iistdo do ola bilor. Sodd
mogam xanondo oxumagindan tam anlasilmaz, sazondoloro aid olan vo ara-sira
istifado olunan qaydadir.[6.]

Kantemiroglunun asarindo godimnon dord ciir “sodd” yolu gostorilirdi:

1.Saddiil-Yohudan (Soddiil-ixvan -orobcodon qardaslar vo ya Soddiil-osl): -
Umumi gobul olunmus osas yol vo giiniimiizdo islonon osas diizon budur. Yoni

“Diigah” pardosi, pords dairasinin qiitbii sayilir vo nogmo horokotino oradan baglanir.
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2. Saddiil-Miixtalif (Miixtal-orobcadon pozulmus, garismis): — Busolik pordosi
“Diigah” edilir. Mahur pardesi Hiiseyni olur.

3. Saddiil-zil Xoms (iist xalis kvinta): - Hiiseyni pardasi “Diigah” pordosi edilir.
“Miihoyyor” pordosi “Nova” olur.

4.Saddiil-Ocom (S.1): - “Cahargah” pardesi “Diigah” pordosi hesab olunur.
“Gordaniyya”(Tiz- Rast) pardasi “Hiiseyni” olur.

Miiasir Tiirkiyodo mogam transpozisiyasi ney koklori ilo adlandirilir. On iki ney
koklarindon dordii daha ¢ox istifads olunur :

1. Bolahong. Osl kok. (G -“Rast”)

2.Sipiirda. (Ohtari) (Fi -“Rast”) Bir ton asagi.

3. Qiz neyi. (D -“Rast”) Xalis kvarta agagi.

4. Mansur. (Cy -“Rast”) Xalis kvinta asagi.

Umumi-kokdon fardi-kéklor ayrilir ki, bunlarin sayr daha ¢oxdur. Fordi koklor
mogamlara uygun koklonmolordir. Obdiilgadir Maragalinin osarlorinds ilin hor bir
glinlino uygunlasdirilmis 366 kokdon osas doqquz kokiin adi ¢okilir. Bu koklor
birlikds Bisun kok adini alirlar:

1.Uluq kok. 2.Aslan Cop. 3. Kudatgu. 4. Bostargay. 5. Centay. 6. Hinsak. 7.
Senrak. 8. Yurs. 9. Mohzun.

Asiq ifaciligi sonotindo koklonmolorin xiisusi ohomiyyeti vardir. Ciinki asiq
ifaciliginda adoton biitiin tellorin istiraki, akkordlu ifa torzi istiinliik toskil edir.
Azorbaycan sazinin kok sistemi onun yeddi asas pordesine nizamlanmisdir. Homin
fordi kokleri qeyd edirik:

1. Aciq kok. 2. Bas pardo kokii. 3. Orta pordo kokii. 4. Sah pordo kokii. 5. Ayaq
Divani kokii. 6. Bayat1 kokii. 7. Ayaq Sah pardo kokii. [7.]

Tirkiys asiq sonotindo fordi koklonmoaloro diizon deyirlor vo ¢ox ¢esidlidir. Bir
neg¢asinin adlarini qeyd edirik: [8.]

1.Ummi diizon. 2. Hiiseyni diizoni. 3.9com-Osiran diizoni. 4. Hiizzam diizoni.

5. Abdal diizoni. 6. Baglama diizoni. 7. Rast dlizoni. 8. Ovc diizoni. 9. Miistozad
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diizoni. 10.Misket diizoni. 11. Sabahi diizeni. 12. Bozuq diizeni. 13.Yeksani
diizoni. 14. Zirgiilo diizoni. 15. Cahargah diizoni. 16. Yegah diizoni. 17. Sur diizoni.

Beloliklo mugamlarimiz iki iimumi-kokdo qruplassalar da bunlardan yalniz biri
osas ola bilor, digori iso kogiiriilmadir. Osas timumi-kdkii toyin edok.

Birinci Fyx “Rast” (pianoda Ey), ikincisi Gy “Rast”a (pianoda fisy) osaslanir.
Umumilikde Fy “Rast”a osaslanma {istiinliik toskil edir. “Sur”, “Bayati-Qacar”,
“Mirzo Hiiseyn Segahi1”, “Kiirdii-Sahnaz”, “Siistor”, “Humayun”, “Mahur-hindi”,
“Bayati-Kiird” (G;-Es)), “Dosti” (G;-C,), “Zabul-Segah”, “Rahab” (C;-Gy), “Rahab”
(G1-D;) “Diigah” (Es;) vo “Xaric Segah” mugamlar1 Fy “Rast” timumi-kokiino
osaslanirlar. “Rast”, “Bayati1-Siraz”, “Cahargah”, “Qatar”, “Coban-Bayat1”, “Bayati-
Kiird” (A;-Dy), “Dosti” (A;-D;) mugamlarnt  iso Gy “Rast” imumi kokiino
osaslanirlar.

Fy - “Rast” timumi kdkiinds oskik olan mogamlar:

1. “Rast” - F

2. “Cahargah” — By

3. “Bayati-Siraz” — Fy

Gy “Rast” imumi kokiinds oskik olan mogamlar:
1. “Sur” — Ag

. “Siistor” — Dy - Ag

. “Humayun” — E’| - C,

. “Mahur-hindi” — D,

. “Zabul-Segah” — Ay - Fisy
. “Xaric-Segah” — Cis

. “Rahab” — D; — Ag

. “Rahab”- A — E; (vokal)
. “Ststor” — G — Dy
10.“Diigah” — F,

11. “Bayati-Qacar” — C,;

O© 00 3 N »n B~ W DN
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12. “Kiirdii-Sahnaz” — D,
Goriindiiyli kimi Fy “Rast” timumi-kokii otrafinda comloson mogamlar daha ¢ox
olmagla yanas1 miitosokkil vo diizgilin garsiliglh miinasibatlor osasinda sistemlosiblor.

99 ¢¢

On osast budur ki, Fy “Rast” iimumi-kokiindo “Rast”-“Sur”-“Segah” ardicillig
gozlonilir, Gy “Rast” timumi-kokiinds iso bu ardicilliq yoxdur. Belsliklo mugam
musiqimizde Fy “Rast” iimumi-kdkiiniin asas, “sol” “Rast” {imumi-kokiinlin iso
kogiiriilmo olmasi1 mantiqi natico kimi ortaliga ¢ixir. Molum olur ki, Azorbaycan tari
va sazinin, eloco do iran tarmn ikinci simi (sar1 sim) “Yekgah” (“Rast”) “ev’ino
deyil, “Diigah” (“Sur”) “ev”ins koklonir. Fy “Rast” mugaminin yegana instrumental
niimunasi “Qara Rast” ad1 ils tarizon Bohram Monsurovun repertuarina daxildir.

Umumiyyatlo transpozisiyalardan vokal ifaciliq daha ¢ox faydalanr.
Xanondonin sos diapazonuna miivafiq tonalligin se¢ilmosiylo onun ifa ¢otinliklori
azaldilir. Oksor xanandslorimizin zil registrli mugam vo mugam sobalorini
imumiyyeotlo ifa etmadiklori danilmaz hoqigotdir. Bu baximnan mugam
tonalliglarinin ~ kogiirtilmalori  zoruridir. Miigayiso ii¢lin bu problemo qonsu
Olkolordoki mugam miitoxossislorinin miinasibotini dyronok.

[ran dostgahlarinin tonalliq sistemi demok olar ki, bizim sistemimizls eynidir vo
istar klassik, istorso do miiasir ifa tonalligqlarinda transpozisiyalar miisahide olunur.
Iranda da bizdoki kimi eyni qaydada Fy “Rast” osas timumi-kokii iizorindo digor
mogamlar sira ilo ndvbalosir. Ancaq bom sasli xanondoslor miioyyon mugamlar1 osas
kokdon ¢ox uzaqlasmamagq sorti ilo boma kogiirmolorlo ifa edirlor. Yoni xanondonin
0z sos diapazonuna miivafiq tonalligdan dostgahi ifa etmoasi tonqid olunmur va
normal gobul olunur. Eloco do Tirkiyo vo orob makamlarinin asl tonalliglarinin
transpozisiyast ta qodimnon movcuddur. Zonn edirom ki, tarixin sinaglarindan
kecmis vo Oziinii dogrultmus “sodd etmo” qaydalarindan faydalanmagin vaxti
catibdir. Olbatto ki, bu kogiiriilmalori edorkon mugamlarin osas tonalliglarindan gox
uzaqlasmamagq sorti 6namlidir. Bu qaydalar totbiq etmaklo xanandslik sanatinds sos
diapazonu problemlori azalacaq, instrumental ifagiliq yeni mogam pozisiyalar1 aldo

edocok va ifagiliq sferasi1 geniglonacokdir.
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Tabii ki, bir miiddat yeni tonalliglarin tatbiq olunmasi naticesinde instrumental
ifacilar texniki c¢otinliklorlo tizlogocoklor. Bu ¢otinliklor  instrumental ifaciliq
vordislorindon konar pozisiyalara ¢ixilmasi vo alotin akustik soslonmo keyfiyyatinin
miloyyon godor doyisilmasi ilo olagadar yaranir. Digor torofdon yanassaq mugamlarin
mohiirlonmis tonalliglardan icrasi alstlords bir ¢ox pozisiyalarin isladilmomasine
sabab olmusdur. Bu sobobdon yaranmis standart ozborlonmis ¢algi fondlori vo eyni
applikaturalarin tokrarlanmasi, ifagilarin improvizo fantaziyasint mohdudlagdirr,
onlarin yaradiciliq potensialini passivlogdirir. Bu baximnan “sodd” etmo instumental
ifagilarin pesokarliq tocriibasinin artirilmasina, alstin pozisiya imkanlarindan istifade
etmoklo ifagiliq vordislorinin inkisaf etdirilmasing yol agir.

Moveud problemlori aradan galdirmaq tigiin yeni mugam tonalliglarinin todris
olunmasini toklif edirom. Bu tonalliglarin se¢ilmasi iki imumi-kdkdon bohralonir vo
bu sistemin bos qalmis xanolorini tamamlayir. Beloliklo yeni kdklonmalari gabul
etmoklo vokal ifagiliq problomlorinin azalmasi, instrumental ifagiliq sferasinin
genislonmosi ilo yanasi imumi mogamlarin sistematik dovriyyoesinin aydinlagsmasina
nail olariq.

Yeni koklonmalorin tonalliglar: tar alstinin narahat pozisiyalarina tosadif edir.
Ehtimal edirik ki, elo bu sobab homin tonalliglarin no vaxtsa logv olunmasiyla
noticolonmisdir. Umumiyyatlo simli-pardoli alotlorin, eloco do tarin qolunda zil
pozisiyalardan bom pozisiyalara dogru pordolor arasi mosafolorin  todricon
genislonmasi miigahido olunur. Bu sabobdon zilo nisbaton bam pozisiyalarda
applikaturalarinin icras1 zamani birinci vo {igiincli barmaqlar arasindaki mosafo daha
genis gotlriiliir. Noticodo barmaqlarin gorilmosi ifa¢i tiglin  fiziki ¢otinliklor yaradir.
Ancaq zonnimca fiziki ¢otinliklori nozoro alib bu pozisiyalara tosadiif edon mogam
“sodd”lorindon imtina etmoklo iimumi mogam dovriyyesini pozmus olariq. ilk
ndvbads sistemi tamamlamagq {igiin vacib olan “sodd”larin tonalliglarin1 vo koklonmo
qaydalarini toyin etmaliyik.

Tar alotindo mugamlarin fordi koklonmolori, simlorin mogamlarin osas istinad

pordolorino nizamlanmasi ilo oldo edilir. Bununla yanasi tar alotinin akustikasi da
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nazara alinir. Yeni koklonmolorin diizgiin akustikasini yaratmagq ii¢lin diqqgstli olmaq
lazimdir. Koklonon soslorin nisboti mugamdaki osas pordolorin shomiyystino goro
giicliidon zoifo dogru névbalogmalidir. On giiclii pards {i¢iin miivafiq olaraq koklonon
simlordon daha davamli soslonmo yarada bilon vo homin tonalliga interval yaxinlig
olan sim nozors alinmalidir. Burda simin say1, qalinlig1 da akustikaya tesir edir. Eyni
zamanda tar alotinin texniki vo akustik imkanlarini gostormak iiciin kdklonon simlor
vasitosiylo miixtolif sopgili metro-ritmik o6l¢iili mizrab islublan, strixlor, c¢algi
priyomlari ilo ¢esidli intonasiya ¢alarlar1 yaradilir, mugam ahonginin emosional tosiri
giiclondirilir. Miivafiq mugama uygun koklonon simlor tarin ¢anaginda davamh
soslonmo yaratmaqla bir név mugama dom saxlama vozifosi do dasiyir. Biitiin bu
amillor kdklonmo zamani nozors alinmalidir.

Yeni mugam tonallarinin  toyinatt “dong” miinasibotlori qaydasi ilo
miloyyonlosdirilib barpa edilir. “Rast”, “Sur”, “Segah”, “Siistor”, “Bayati-Siraz”,
“Bayat1-Kiird”, “Cahargah”, “Humayun”, “Zabul” qobilli moaqamlarin osasini,
onlarin magam qpoliblorini istonilon pardodon qurmaq olarmi? Olbatts yox. Bu cohat
geyri-temperasiyali mogam-pordo sistemini temperasiyali pordo sistemindon
forqlondiron baglica dolildir.  Moagamlarin toskilindo osas meyar, Ol¢ti vahidi
“dong”lordir. Eyni qobilli maqam qruplagmalar1 eyni 6lgiilii interval araliqlarinin
novbologmosi ilo sistemlosir. Odur ki, “Rast”, “Sur”, “Segah”, “Siistor”, “Bayati-
Siraz”, “Bayati-Kiird”, “Cahargah”, “Humayun”, “Zabul” tomollori ahong ganunu
osasinda qurulmalidir. Bu miitonasiblik Iran, Tiirkiys, orob moqamlarinda da
saxlanilir.

Ayriligda hor bir mugamimizin daxili qurulusunda mogam miinasibatlori diizgiin
ardicilligla siralanibdir. Ancaq forqli sossirasi olan mugamlarin bir araya
gotirilmosini, bunlarin qovusma gaydalarinin doqiq nozoriyyasini yalniz 17 pordsli
sas sistemini, “dong”lorin qurulusunu ve birlosmo qaydalarini dyronmoklo ayird
etmok olar. Sifahi ononovi sakilde nasildon nasile otiiriilon mugamlarimizi bu giin
nozori cohotdon tohlil etmok ii¢lin mugamlarin yaradilma mexanizmi daha doqiq

aciglanmalidir. Qadim musiqi risalolorindo verilon molumatlar mugamlarin izahinda
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baslica amillori qisa vo sothi sokildo sorh elomoklo kifayotlonirdi. Bu risalolordo
mugamlarin icrasi tam tofsilat1 vo incoaliklori miikommaollikls sorh olunmurdu. Balka
do bu mugam sorhlor1 homin dovrdoki musiqigilorin mugam tofokkiirii {igiin
anlasilmasi kifayot edon molumatlar idi. Ancaq hor halda bu risalolordoki molumatlar
cox dayarli ovazsiz tarixi senadlordir. Onlara iistinad etmoklo hoqiqi maxraco daha
cox yaxinlagsma olds edirik.

“Dong”lorin dovriyyasi xalis kvartalar dairosini yaradir. Ud alotinin kvartalarla
koklomis dord vatori (bom, miisallos, miisonna, zir) (sonralar olavo olunmus besinci-
hadd) bu qaydalara asaslanir. Major vo minor ladlarinin tonallar1 da bu qaydaya
osason yaradilmisdir. Ancaq temperasiyali pards sisteminnon forqli olaraq on yeddi
pilloli geyri borabor araligli pordo sistemindo mogamlar daha ciddi vo miirokkob
miinasibatlor asasinda qurulmusdur. Odur ki, bu sistemdo hor bir pardo 6ziino uygun
yanasma torzini tolob edir ki, bu miinasibat homin porde strafinda mugam 6zayinin
yaranmast ilo naticolonir.

Apardigimiz toadqigat naticosindo on yeddi pillali pards sistemino aid olan x{isus1
cohotlorini miioyyon etmisik. Bu sistemdo “sodd etmo” qaydalarina osason hor
mogam osasini maksimum yeddi pardoys kocilirmok miimkiin olur. On yeddi pardsli
skalada yeddi osl “dong”, “Rast” “dong”i omalo golir. Yeddi “Rast” “dong”indo
biitlin on yeddi pards ohato olunur. Hor “Rast” “dong”inin ii¢ dorocasi, “ev”i oldugu
iiclin yeddi “Yekgah”, yeddi “Diigah”, yeddi “Segah” “ev”i almir. Miirokkob
naticalorlo  qarsilagmamaq ve asas tonalligdan uzaqlasmamaq iiglin  yaxin
kogiiriilmolors daha ¢ox {istiinliik verilir.

Mogam tonalliglarinin kvartalarla toyinati, godim vo bu giinki adlanmalar
(bazilari sortidir) Tiirkiys mogam nozoriyyasindo Gi — Rast iimumi-kokiine osason

asagidaki kimidir.

“Rast”, “Ussaq” (“Yekgah” “ev”i) qobilli mogamlarin tonalliglarina vo magam
0zolliklorino goro adlanmalari:
1. Ay — “Nisaburak”
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2. Dy - “Yekgah”, (“Rast-kobir”)(S.1. Torafimizdon daxil edilmisdir.)
3. G, — “Rast”, “Gordaniyys”, “Tiz- Rast”
4. Cy, — “Cahargah-rumi”, (“Ussagi-osl”)

5. Fx1 — “Ocom-Osiran”, “Ocom”

“Sur” (“Diigah” “ev”i) gobilli magamlarin tonalliqlarina vo maqam 6zslliklering
goro adlanmalart: “Kiirdii” (qodimdo “Busalik”) qgobilli mogamlar1 da bu qrupda
geyd edirik.

1. H;, — “Posondids”

Ex1 — “Asiran”, “Hiiseyni”, “Esq-Ofza”
Ay 1 — “Diigah-asl”, (“qorar-Ussaq”), “Kiirdii”, “Miihoyyar”, “Siinbiilo”
D, — “Forshniima”, (““Arazbar”™)

Gy, — “Kiirdili-Hicazkar”

LR W N

“Segah” (“Segah” “ev”i) qobilli moqamlarin tonalliglarina vo mogam
0zolliklorino goro adlanmalari:

1. Gisy - (“Sahnaz”, “Rohavi”)

2. Cis;» — (“Hiizzam-asl”)

3. Fisyy - “Iraq”, “Ovc”, “Hisar”, “Segah-sani”, “Yina Segah”, “Maglub”,

“Hoftgah”.
4. H; — “Segah”
5. E'— (*Arazbar”)

“Cahargah” qobilli mogamlarin tonalliglarmma vo mogam 6zolliklorino goro
adlanmalarini {i¢ qrupa bolmok olar.
“Yegah” “ev”lorins aid olanlar.
1. A
2. Dg-
3. Gy — “Zirotkond”
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4. Cy, - “Cahargah-rumi”, “Soba”

5. Fi1 — “Monsuri-orob” (Iragda taninan mogam)

“Diigah” “ev”lorino aid olanlar.

1. Hy -

Ex1 — “Suzi-dil”, “Hisar-nik”

Ax — “Zonguld”, “Diigah-rumi”

Dy 1 — “Saddi-Oraban”, “Oraban” (“Novruzi-orab”)

G — “Hicazkar”, “Suzi-nak”

A

“Segah” “ev”lorino aid olanlar.
1. GiSk’l -

Cisl,z —

Fisy; — “Ovcara”

H'x1 — “Hicazkari-otiq”

Ey—-

ok wD

“Bayat1-Siraz” (“Yekgah” “ev”i “Isfahan”) qobilli mogamlarin tonalliglarina vo
moqgam Ozolliklorine goro adlanmalari:
1. Ex1 — “Ruhniivaz”
Ay 1 — “Busolik-rumi”, (“agaz-Sahnaz”)
Dy 1 — “Sultani-Yekgah”, “Nova”, “Isfahan”
Gk,1 — “Nohavond”

ok wD

Ci2 — “Nohavondi-soqir”
Olavo malum olanlar:

6. Fx1—
7. Bk — “Nohavondi-soqirak”
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Beloliklo eyni mogam o6zoklorinin xalis kvarta intervallart ilo ndvbologmasi
ortaliga ¢ixir. Ancaq hansi pardonin baslangic secilmosi vo hesablanmanin homin
pordodon asagi, yaxud yuxart vo ya hor iki istigamotdo hansi pordoys qgodor
aparilmasi vacib sortdir. Bu qaydaya eyni gobilli mugamlarimizin tonalliq se¢imindo
riayot olunmusdur.

Ovval geyd etdiyimiz kimi har magam asas1 ii¢lin yeddi pillo miinasib oldugu
halda bas niyo goro praktikada bu pillolorin kvarta dairosinin yeddi dofo deyil, bes
dofs tokrar olunmasini miisahido edirik. Iran,Tiirkiyo vo arob mogamlarinda da bu
prinsip toxmini eynidir. Bes registrds ifa olunan “Segah” mugamlarimizin bes “Rast”
qabilli mugamlara miivafiq olmasi tosadiifi deyil, konkret sistema osaslanir.

I. Yeddi osl “dong”in movqgeyi morkozi pordodon wuzaglasdiqgca daha

mirokkob mogam ¢esidlorino yol agir.

2. Morkozi pordodon uzaqlasdiqca osl  “dong” dorcelorinin  magam

funksiyalarinda todricon “ikilosmo”, ¢evrilmo bas verir.

3. Yeddi osl “dong”don besindo ii¢ dongi com edon kamil dovr alinir, iki

konar “dong”lords iso alinmur.

4.  Mogamlarin (3 asas 2 olavo) 5 morkozdon (“dong” rohbari) idars olunmasi,

praktikada aktiv miisahide olunur.

Beloliklo yeddi osl “dong”don besi daha foaldir. Fy, — Rast vo Gy — Rast timumi-
koklorino asason eyni gobilli mogamlarimizin bes dofo tokrarlanan kvarta dairosinin
tonalliglarin1 qeyd edok. Bu tonalliglar magam transpozisiyalariin diizgiin toyin

olunmasini istigamatlondirir.

“Rast” (“Yegah” “ev”1) qobilli mogamlarin kvartalar dairosi:
1. G - “Rast”
2. C;— “Mahur-hindi”
3. F; —“Orta-Mahur”
4. Bx — “Bayati- Qacar”
5. Esk - “Bayati-Tiirk”, “Diigah”
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“Sur” (“Diigah” “ev’i) qabilli maqamlarin kvartalar dairosi:
(“Busalik” gobilli mogamalar da bura daxil edilib)

1. Ax1 — “Bayati-Kiird”, “Dosti”

2. Dy, — “Vilayeti-Dilkes”, “Hicaz”, “Terkib”

3. Gk,1— “Sur”, “Tarkib”

4. C;,— “Sahnaz -Xara”, “Bidad”

5.Fk1—

“Segah” (“Segah” “ev”i) qobilli mogamlarin kvartalar dairssi:
(Oslinds “Cahargah” qobilli magamlar da bu qrupa aiddir.)

1. Hy — “Xaric-Segah”, “Hisar”

2. E; —“Orta Segah”

3. A1 - “Mirzo Hiiseyin Segah1”

4. D; — “Yalxin -Segah”

5. Gy — “Hasim-Segah”

6.  Fis; - “Hisar” (alavo)

“Cahargah” (“Yegah” “ev”1) qobilli mogamlarin kvartalar dairosi:

Sokildoyisma oldugu {iglin dairesi mohduddur. “Cahargah”m “Diigah” vo
“Segah” “ev”ins aid olan qollar1 da var.

1. G - “Hisari-Cahargah”

2. C; — “Cahargah”

3. Fx1 —

4. By —

5. Esk1—

“Bayat1-Siraz” (“Yegah” “ev”i “Isfahan”) qobilli moqamlarmn kvartalar dairasi:
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1. Dy —

2. Gy - “Bayati-Siraz”, “Bayati-Isfahan”, “Nova”
3. Ci» — “Miixalif”, “Nova”, “Stistor”, “Ovsart”
4. F, —“Miixalif”, “Stigtor”

5. Bk —

“Humayun” (“Segah” “ev’1) gqobilli mogamlarin kvartalar dairasi:
1. Hy1 -

2.Ex1—

3. A’k — “Miixalifi-Cahargah” (“‘suraton magam”™)

4. D1 — “Humayun”

5.Gx1—

“Zabul” (“Diigah” “ev”1) qabilli maqamlarin kvartalar dairosi:

1. Ax1 -

2. Dy — “Vilayeti”

3. Gk,1 —“Zabuli-Segah”, “qorari-Siistor”

4. Cy»— “Sahnaz”, “qorari-Sligtor”

5.Fk1—

(Sokildoyismo noticosi olan “Zabuli-Cahargah” moqgaminin kvartalar dairasini
qeyd etmirik.)

Gorilindiiyli kimi meydana ¢ixan bazi tonalliglarin mugam toyinati malum deyil.
Bu tonalliglara istinad edon mugam adlarinin miioyyon olunmayanlari sorti isaroalorlo
geyd oluna bilor. Masalon; Ay ;-“Bayati-Siraz”, D-“Cahargah”, fis ;-“Segah”, Ey -
“Sur” vo s. Yeni tonalliglarin mugam funksiyalar1 aydinlasana kimi halolik
transpozisiya nozari ilo qobul edib faydalana bilorik.

Yeni tonalliglara istinad edon bazi mugamlarin tar alstinds koklonmo qaydalarinm

geyd edirik:
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Mugamlar A S K L Zon Zon
1 K sim sim sim
m m m i) )
Sur (Ex) C G Dy E E; Ay
Sur (Ag). Rahab, Nova (D;- C G Dy A Gy Ay
Ay).
Bayati-Kiird (E,—C)). C G Ex A E; Ay
Rahab, Nova (A-E)). C G Dy A E; A
Bayati-Siraz (Ay).
Rast, Bayati-Siraz  (Fy). C G Ck F F, G
Diigah (F,). Siistor, Dilkos
(F1—Cy).
Rast, Bayati-Siraz (Fy). C F Ck F F, G
Bayati-Siraz (E). C G Ex A E; H,
Bayati-Siraz  (By). Siistor C G By F F, B,
(Bi-Fy).
Bayati-Siraz (Dg, D). C G Dy A D, A
Bayati-Siraz  (Esx, Es)). C G By, E Es; B,
Stistor (Es;-By).
Mirzo  Hiiseyin  Segahi C G Dy F Fis; A
iSk). b
Segah (Cis)). C G Ci A E; A
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Cahargah (By). C G Dy B F, B,
Cahargah (Ay). C G Ex A Fis; A
Stistar (A;- Ey). C G Al E| A Ay H,
Diigah (Es;). C G Es B F, C,

Tonalliq se¢imindo miioyyon mogam tomallori {iclin miinasib olmayan pordoslori
qeyd edirik;

1. Boqiyye diyezli (90 sent yiiksoltmo) pillolor “Rast”, “Sur”, “Bayat1 Siraz”
gobilli magamlar ti¢lin uygun tomoal deyil. Bu qayda temperasiyali skaladaki
dizezli pillslors do aiddir

2. Kicik miiconnob bemollu (114 sent algaltma) pillolor “Sur”, “Segah” qobilli
moagamlar ii¢clin uygun tomal deyil. Bu qayda temperasiyali skaladaki bemollu
pillalora do aiddir.

3. Komma, fozlo bemollu (24 sent alcaltma) pillolor yalniz “Segah” mongali
mogam tomolloari {iglin miinasibdir.

4. Gg - “Rast” imumi kokiine asason “Si bekar” vo “fa ki¢ik miiconnab diyez”
(114 sent yiiksoltmo) pillalori (“Asiran”, “Busolik™ pordo ciitliiyii) “Rast”,
“Bayat1 Siraz”, “Segah” qobilli magamlar iigiin uygun tomal deyil.

Oslinds “Segah” qabilli maqamlarin istinad pardsleri “Rast”a nozeron “Zalzal”
“viista”s1 (384 sent), “Sur”a nozoron “bdyiilk miiconnob” (180 sent) intervalinda
qurulmalidir. Magam sistemimizdo osas tonalliglar Fy “Rast” timumi-kokii iizro
quruldugu {iclin tarimizin qolunda A’ (“Mirzo Hiiseyn Segahi”, “Miixalifi-

(Cahargah”) vo paralel D'j(“Yalxin Segah”, “Humayun”) pordesi saxlanilmigsdir.
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Eloca do By vo paralel Es; pordolorindon bir komma bom olan “vaesot” pords
saxlanilmigdir. Ancaq bu pardelorin kvarta-kvinta vo oktava miinasibatinds qarsiliq
pordalori baglanmamigdir. Hy (“Xaric-Segah™) vo paralel E'; (“Orta Segah”) pordosi
naqis olaraq galmisdir. Bu nagqislik tok tar alotimizo aid deyil imumi mogam-pardo
sistemimiza aiddir. ©gor tarimizda bir “Segah” pordesi vardirsa ona qarsiliq veran
digor “Segah” pordolori do olmalidir ki, tam sistem alinsin. Ancaq bu olmadig {igiin
sos sistemimiz uzun illordir ki, natamam olaraq qalmisdir. Bu natamamliq nozori vo
praktik cohotdon mugamlarimizin slagolondirilmoasine maneo yaradir.

Mugam nozoriyyomiz temperasiyali pordo sistemino osaslansa da pordesiz
alotlorimizin (kamanga, ud) vo xanondolorimizin praktik ifasinda miiconnob
intervallarin islodilmosi danilmaz hoqigotdir. Azorbaycan mugam ifacgilig1 tarixindo
vo bu giino kimi temperasiyali pordo sistemino osaslanan “Sur” mugami ifa
olunmayib. Demok omoldo, praktikada movcud olan sos sistemi nozoriyyads 6z
oksini tapmamigdir. Mana elo golir ki, bu barads diisiinmoyino doyor. Tar alotinds bu
sistemi tosdiq edon bir nego pordo baglanmisdir. Ancaq bozilori asl yerlorindon
konara c¢okilmisdir. Bu pordolori asl yerlorino ¢okmok olar. Yoni temperasiyali
pardalori saxlamaq vo “miiconnab” pardslari slave etmokls iimumi bir ortaq pards
sistemi yaratmaq olar. Ancaq bunun ii¢iin tarimiz rekonsruksiya olunmalidir. Ciinki
bu pordoalori doqiq yerlogsdirmok ii¢lin tarin qolu uzun olmalidir. Tobii olaraq tarin
golu uzandig1 halda ¢anagin da uzunlugu artirilacaq. Eloco do xoroklor arasi mosafo
geniglondiyi iiclin biitlin simlor miivafiq olaraq gqalin simlorlo ovozlonmalidir.
Ovvalki tardan hacmca bdyiik olan yeni tarin sos dinamikasi da artacaqdir. Bu giin
monavi vo nazari tolobatimizi 6domak ti¢lin belo bir kamil tara boyiik ehtiyac vardir.

Miioyyon etdiyimiz timumi naticalori geyd edok;

1. Azorbaycan mugamlar1 F-“Rast” imumi-kokiino osaslanir.

2. Mugam tonalliglar1 ciddi qaydalar asasinda sistemlosir.

3. On yeddi pillali pords sistemi yeddi asl “dong”don ibaratdir.

4. Bu asl “dong”lordon ikisi geyri-foaldir.
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5. Azorbaycan, Tiirkiyo vo Iran mogam tonalliglarmin bes osl “dong”o

osaslanmasi fikrimizi tosdiq edir.

6. Bes osl “dong” eyni qobilli mogamlarin bes tonalligini toyin edir.

7. Tar alotindo mugamlarin osas istinad pordolorinin funksiyalarina miivafiq

olaraq koklonan simlarin diizgiin secilmasi vacib sortdir.

Dogrudur “Segah” vo “Rast” qobilli moqamlarimizin kvarta dairoesi ilo
novbologon bes tonalliga osaslanmasi praktik cohotdon molum idi. Ancaq bu sistemin
elmi miiddoasinin agiqlanmasi apardigimiz elmi todqigatlar noticosindo
miioyyonlosmisdir vo heg¢ bir monbadon gotiiriilmomisdir.

On az1 17 pillali kamil porde sistemini $orq musiqi alomina baxs eliyan, onu
yasadan Azorbaycan ailmlori olduglar ii¢lin, bu giin biz sadagotlo homin ononoyo
sahib ¢ixmaliylq. Zonn edirom ki, bu morholoni kegorok kegmisimizi barpa etmoklo
yanast Sorq maqam musiqi alomins daha da yaxinlagariq. Biz bunu etmoliyik, ¢iinki
mugam onanalorine sadiq qalan, onu yasadan istedadli Azerbaycan xalqr buna
layiqdir.
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OZET

“Dua, temcid” ménélarina gelen sk kokiinden tiiremis olan Salat (sald), Hz.
Muhammed (sav)'e Allah'tan rahmet dilemek, ona siginmak, onu ve aile fertlerini
hiirmetle anmak, sefaatin1 istemek maksadiyla yazilmis dua ciimleleriyle sevgi ve
ovgii ifade eden sozlerin bazen bir beste bazen de serbest (improvize, irticali) sekilde
okundugu Tiirk Din Musikisi formlarindan biridir. Gerek Kur’an-1 Kerim’de Allahii
Teala’nin emri, gerek Hz. Peygamber (s.a.v.)’e salat i selam getirmenin faziletleri
hakkindaki hadis-i serifleri ve bunlara ilaveten iimmetinin Hz. Peygamber’e olan biiyiik
sevgi ve hiirmeti pek ¢ok salat ii selam metninin yazilmasina sebeb olmustur. Makalemizin
amaci bestelenmis olan sala metinlerini bir araya getirerek Tiirk Din Musikisi sala

repertuarini ortaya koymak ve sala formu hakkinda detayli bilgi vermektir.
Anahtar Kelimeler: Sala, Salat, Salavat

ABSTRACT

! Marmara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Tiirk Din Misikisi Anabilim Dali Arastirma Gérevlisi Dr.
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Tiirk Din Miisikisi ' nde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri

Sala, which means “to pray, to revere” is derived from sl Sald is also one of the Turkish
Religious Music forms that composed so as to Hz. Prophet Muhammad (peace be upon
him) say to God to have mercy, take refuge in Him, respectfully commemorate Him and
His family members, ask for His intercession. The great love and reverence of Ummah
of the Muhammad (sav) for the Prophet, Almighty Allah’s order in the Holly Qur’an
and Hz. Muhammed’s (sav) hadith about the merits of bringing blessings became
the reason of so many sala written text. The aim of our article is to reveal the
repertoire of Turkish Religious Music in Sala by bringing together sala texts and to

provide detailed information about the sala form.
Keywords: Sala, Salat, Salavat

“Salat” Kur’an-1 Kerim’de sik¢a gecen kavramlardan biridir. Liigatlarda
kelimenin ash ile ilgili ¢esitli goriisler ileri siiriilmiis, baz1 dilbilimciler kelimenin
aslinin “atese atmak™ anlamina gelen 1= kokiinden geldigini iddia ederken, bazilari
ise kelimenin aslinin dua, tebrik, temcid etmek manalarina gelen st kokii oldugunu
soylemektedirler. sla kelimesinin bir bagka anlami da “belin ortasi, belin hareket
ettirilmesi, uyluklar1 hareket ettirmek”tir.”> Namaz kilan kimsenin riikdi ve secde
ederken yaptigi harekete uygun olarak bu asildan tiiredigi ifade edilen “salat”
kelimesi “namaz” i¢in de kullanilmistir. Kur’an-1 Kerim’de en ¢ok bu manada yer
almaktadir. Tiirk-IslAim diinyAsinda namaz ibadeti igin Arap diinyasinda kullanilan
“salat” kelimesi yerine Farsca asilli “namaz” kelimesi tercih edilmistir. Tiirk din
musikisi formu olarak da daha ¢ok sald ve ¢ogulu salavat kelimelerinin kullanimi
yaygin olup, salat ise daha ¢ok tamlama olarak “salat ii selam™ veya “salat-i
timmiye” seklinde literatiirde yer almistir. Gerek Kur’an-1 Kerim’de gecen gerekse
Tiirk din misikisi’nde bir form olarak yer alan Salat kelimesinin “atese atmak” .l
kokii degil, “dua, temcid” manalarina gelen sha kokiinden tiiremis oldugu goriisi

agirlik kazanmastir.

? Hiiseyin Giilliice, “Salat Kavramu: Etimolojisi ve Bazi Miilahazalar”, Atatiirk Universitesi Ildhiyat Fakiiltesi
Dergisi, Erzurum 2005, sy:23, s.174-175.
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Salat kelimesi “ald” (=) harf-i cerri ile kullanildiginda nisbet edildigi kisilere
baglh olarak farkli anlamlar kazanmaktadir. Soyle ki: Allahii Tedlda’ya nisbet
edildiginde “rahmet etmek”, meleklere nisbet edildiginde “magfiret istemek”, Hz.
Peygamber (s.a.v) veya {limmetine nisbet edildiginde ise dud etmek anlamina
gelmektedir. Bu manalar1 biitiin olarak i¢inde barmdiran ve yaygin olarak kullanilan
salat kavramina da kaynaklik yapan ~ 4ie | ;im ) sial u-‘-ﬂ‘ el <_~,—“3‘ s u}im-‘ A ) 5
Ll | 52l

“Muhakkak ki Allah ve melekleri, O Peygamber’e salat ederler. Ey iman
edenler, siz de O’na salat edin ve teslimiyetle selam verin.” (Ahzab, 33/56) ayet-i
kerimesidir.® Allahii Teala bu ayet-i kerime ile salat etmis, meleklerini ve bildhere

mii’'minleri O’na salavat getirmekle ylikiimlii tutmustur.

Salavat getirmenin sekli ise ibn Ebi Leyla’dan rivayet edilen bir hadis-i serifde

sOyle agiklanmistir: ““ Bana, Ka’b b. Ucre rastlamisti. Bana soyle dedi:

-Sana bir hediye takdim edeyim mi? (Bir defasinda) Restlullah (S.A.V.) yanimiza ¢ikip
gelmisti. Ona:

-“Ey Allah’1n Resilii Sana nasil selam verecegimizi 6grendik. Fakat sana

nasil salat okuyacagimizi bilmiyoruz” dedik. Restlullah (S.A.V.)’de:

-
-

T” “e = ‘//J' ‘T‘/,/a} Yoy o~ e
e EID e A2 NG5 2 LS4
L S  Fe ™ -y
@ g he e Lal) N5 S a0
-“AllaAh’1m Muhammed’e ve O’nun A4ile halkina ibrahim’e salat

buyurdugun gibi salat eyle. Siiphesiz ki Sen, Hamid ve Mecidsin. Allah’1m

Muhammed’e ve O’nun iile halkina, Ibrihim'e ihsin eyledigin bereket

3 Ahzab, 33/56.
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gibi bereket ihsin eyle. Ciinki Sen, Hamid ve Mecidsin” deyin

buyurmustur.*

Biz mii’minlerin Hz. Peygamber’e (s.a.v.) salat ii selam getirmenin
onemini daha iyi1 kavrayabilmemiz i¢in Hz. Peygamber’in su hadis-i seriflerini

de zikretmek yerinde olur:

“Cimri, yaninda adim amldigi halde bana saldt ii selim getirmeyen kimsedir.””

- “Burnu siirtiilstin o adamin ki yamnda ben zikrolunmusumdur da bana salavat

getir'memz;stir’ﬁ
- “Bana bir salat okuyana Allah on salat eder”’

Gerek Kur’an-1 Kerim’de Allahii Tedla’nin emri, gerek Hz. Peygamber (s.a.v.)’e
salat i selam getirmenin faziletleri hakkindaki hadis-i serifleri ve bunlara ilaveten
immetinin Hz. Peygamber’e olan biiyiik sevgi ve hiirmeti pek ¢ok salat {i selam metninin
yazilmasina sebeb olmustur. Bu salat {i selam metinleri Arapga olup, kimileri bestelenmis,
okunduklar1 yer ve zamana gore (Cenaze saldsi, Bayram veya Sabah Salas1 vb.) veya
icerdikleri konu ve anlamlara gore (Salat-1 Kemaliye, Salat-1 Tefriciye, Salat-1 Miinciye
vb.) adlar almislardir. Konumuz itibariyle bestelenmis olan salat {i selamlar makalemizde

yer alacaktir.

Tiirk Din Misikisi’nde Sala Formu

Tirk din misikisinde Hz. Peygamber’e getirilen salatlar “sala” olarak telaffuz
edilmigtir. Bir Tiirk din misikisi formu olarak sala, daha ¢cok cami misikisi formu

olarak yer almigsa da, gerek tekke masikisi gerekse diger dini- tasavvufi toplantilarda

4 Peygamber Efendimiz *in (s.a.v.) buyurdugu bu salatlar namazda okunan “Salli ve Barik” olarak bilinen
duélardir. Buhari, Daavat, 33; Tirmizi, Kitdbu’t-Tefsir, Stire:33; Nesei, Kitibu’s-Salat, Bab:49, Hadis no: 1285.
5 Tirmizi, Daavat, 101. Ayrica bk. Ahmed Ibni Hanbel, Miisned, I, 201.

® Tirmizi, Daavat, 100. Ayrica bk. Ahmed Tbni Hanbel, Miisned, 11, 254.

7 Ebd David, Vitr:26; Tirmizi, Kitabu’s-Salat, 352; en-Nesai, Kitdbu Ezan, 37.
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da bir miizikal form olarak kullamlmustir.® Cami misikisinde kullanilan besteli
salalar : “Cenaze Saldsi, Sabah Salasi, Cuma ve Bayram Salas1” olarak siralanabilir.
Bu salalar tipki ezan gibi minarelerden bazen tek bazen de iki miiezzin tarafindan

okunur. iki miiezzinin okudugu salaya “cifte sala” adi verilir.

Hicri 700 (1300-1301) yilinda Memliik Sultanmi el-Melikii’n-Nasir Muhammed
b. Kalavun (1293-1294/ 1299-1309 /1310-1341)’un iradesiyle Cuma ezanindan dnce,
791 (1389) yilinda el-Melikii’s-Salih b. Esref Zeyniiddin II. Hacci (1389-1390)
doneminde aksam ezani1 disinda biitiin ezanlarin ardindan sala verilmesi usalii

konulmugtur.’

Aksam ezani haricinde diger dort vakitte okunan ezanlar ile birlikte sala da
verilebilir. Sabah salasi ezandan Once okunurken, bunun diginda kalan saldlar vakit
ezanindan sonra okunmaktadir. Sabah salas1 disinda diger salalar ezan ile ayn1 makamda
icra edilir. Dort vakitte sala verilmesi gelenegi giiniimiizde kaybolmaya yiiz tutmus olup,
bazi camilerde sabah ezamindan 6nce ve Persembe geceleri yatsi ezamindan sonra sala

verilmektedir.

Dr. Suphi Ezgi (6.1962) tarafindan notaya alman Cenaze, Bayram, Sabah
Salalar her ne kadar Durak Evferi usilii ile dl¢iilmiigse de pratikte ustile bagli kalmadan
serbest olarak okunmaktadir. Gliniimiizde Cuma giinleri, bayramlar ve cendzelerde sala
verilmesi gerektigi zaman bu vakitlere 6zgii salalar yerine Sabah Saldsi okunmasi adet

olmustur.

Tekkelerde degisik adlar ve bestelerle Hz. Peygambere duyulan saygi ve

hiirmetin ifadesi olarak biitiin tarikat ayinlerinden 6nce sald okunur. Mevlevi dergahinda

8 Nuri Ozcan, “Sala”, Tiirkiye Diydnet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), XXXV, s.15
9
A.ge.,s.15
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kullanilan, yemek vakti geldiginde “lokmaya sald”, mukabele vaktinde tekkelerde

“tennureye sala” gibi ibarelerle sala “cagirma, davet etme” anlaminda da kullanilmustir. "

Mevlid okunusu esnasinda da, Nur bahrinin sonunda "Ger dilersiz bulasiz oddan necat/ Ask
ile sevk ile idin es-saldat” beytinin ardindan Rast makaminda, Viladet bahri iginde gesithi yerlerde “es-
salatii ve’s-selamii aleyke ya Restilallah/Habiballah/Seyyide l-ewveline ve'l ahirin, ve'l hamdiilillahi
Rabbi’l-alemin” seklinde ve bu bahrin sonunda okunan bestesi Buhiirizide Mustafa Itri (6.1711) ye
ait “‘Saldt1 Ummiye” ile Hz, Peygamber’e salat {i selam getirme Adeti devam etmektedir.

RAST SALAT Ul SELAM *
\ Tecvid kaidelerine gore
@ =84) seslendiren: Dr. Cahit Oney
%
0 £ —=
L e ™ o ™ B ™ f &
£ = = =
Es sala i ves se la mi a ley ke ya Ra sa lal lah

Es sa la til ves se ld mii a ley ke yi Ha bi bal lah
nH ¢ [— [Em—
e o——+——fFj—} = —r = — e |
o == —_— . — I = ==

Es sa lda tih ves se la miia ley ke yd sey yidel ev veli newvel & hirin
fH & — — : — %
A e e PE—— =
LS : ol
e

Vel ham du lil la hi Rab  bil a le min

* Aytag Ergen’in Notam programindan yazilmistir,

SEGAH SALAT-I UMMIYE"

Aksaksemai Evferi
Nim Evsat
Aksaksemat Itri

H

Al 13 hum me sal li a 3 seyyi di nd  Muham me di nin ne biy yil
fH & [
iy S i o |
o | S———

m miy yi ve a la & li hi ve sah bi hi ve sel lim

* Ciineyd Kosal'n el yazisindan yazilmistir.

10 A.ge.,s.16
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Yukaridaki agiklamalarin 1s18inda gerek cami gerekse tekke misikisinde

kullanilan salalar1 tanimaya c¢alisalim:

DILKESHAVERAN SABAH SALASI"

Beste: Hatib Zakiri Hasan Ef.

Serbest
3
~3~

H # s [

. i —— i — i
1 1 I | 1 | |
[ [an I I 1 | I | | | | 1 - - 1 | 1 | | |
\.)U 1 - 1 —— ' = 1 e —
Es- sa- la- tih ves- se- lam

o
!

)

&
=
s
)

<
~
©

'\;)D“ I 1 = I T 1 ='l 1 1 é i ; | — g
ya sey- yi-di-na yad  Ra-sh- lal- lah
ya  Ha- bi- bal- lah
ya  Ne-biy— al- lah
Hay- rel hal- kil- lah
Nia- ra ar— sil- lah
f) # Py .- 4 . oh )
- S—— { — = U 2 - — .
O | S e s
A ¥ — — f rr
Al- lah (h1) Al- lah

(lah) (h1) AHah Mevla HQ
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CAMi MUSIKISI’NDE SALALAR

1- Sabah Salasi:

Sabah ezanindan hemen 6nce okunan, bestesinin Suphi Ezgi tarafindan Hatip
Zakiri Hasan Efendi (6. 1032/1623) olarak belirtilmis'', Dilkeshaveran makamindaki

salaya “Sabah Salas1” ismi verilir. Sala’nin metni soyledir:
es-Salatii ve’s-selamii aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Rastlallah
es-Salatii ve’s-selamii aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Habiballah
es-Salatii ve’s-selamii aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Nebiyyallah
es-Salatii ve’s-selamii aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Hayra halkillah
es-Salatii ve’s-selamii aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Nura arsillah

Allah, Allah, Allah, Mevla Hia

Tiirkcesi:
Ey Allah'in Rasulii, ey Efendimiz, saldt ii seldm Senin itizerine olsun!
Ey Allah'in Habibi, ey Efendimiz, saldt ii seldm Senin itizerine olsun!
Ey Allahin Nebisi, ey Efendimiz, salat ii selam Senin tizerine olsun!

Ey Allah'm yarattiklarimin en hayirlisy, ey Efendimiz, saldt i selam Senin tizerine

olsun!

Ey Allah'in arsimin niiru, ey Efendimiz, saldt ii selam Senin iizerine olsun!

' Halil Can ve Bekir Sidki Sezgin’e ait Dini Misiki Notlari’nda bestenin Itri"ye ait olabilecegi goriisii belirtilmistir.
Suphi Ezgi, Temcid-Na 't-Salat-Durak, Istanbul Konservatuart Nesriyati, Istanbul 1945, s.11.
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2- Bayram ve Cuma Salas::

Bayram ve Cuma giinleri namazdan 6nce miiezzin mahfilinde okunan salaya
“Cuma ve Bayram Salas1” ad1 verilir.'* Gerek Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Misikisi Kavram
ve Terimleri Ansiklopedisi'nde", gerekse Bekir Sidki Sezgin’in Dini Miisiki Ders
Notlar’nda'* bu salanin aym zamanda mindrelerden de okundugu belirtilmekle birlikte
okunus sekli hakkinda bilgi verilmemistir. Hatib Zakiri Hasan Efendi (6.1623) tarafindan
Bayati makaminda bestelenen eserin notas1 Suphi Ezgi tarafindan Durak Evferi ustliiyle

nesredilmistir."> Fakat diger salalar gibi usile bagli kalarak degil serbest okunur.
Salanin metni soyledir:
) G el 2l Gadd ( Bayram yeniler giyen igin degil)
e gl e G Gl 2l (Bayram, kiyamet giiniinden korkan igindir)
Lladll 5 (ol 2all il ( Bayram bineklere binen igin degil)
Ltadll &l 5 el aalilail (Ancak bayram, giinahlar terk edenler igindir)
Ll Jasy el 22l Gl (Bayram hali seren igin degil)
Ll pall Je st el mallladl (Ancak bayram, sirat iizerinden gegen igindir)
Ll 3o 04 35 el 2al) (g (Bayram diinya siisii ile bezenen igin degil)

s 581 30 85 35 el alllail (Ancak bayram, takva azigi ile aziklanan icindir)

12 Nuri Ozcan, “Bayram Salas1”, D.1. 4., V, 8.269

Y Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig:
Yayinlari, Ankara 2000, s.36

' Bekir Sidki Sezgin, basiimanus Dini Misiki Ders Notlarr.

'S Suphi Ezgi, Tiirk Misikisi Klasiklerinden Temcid - Na’t - Saldt - Durak, Istanbul Belediyesi Konservatuvari
Yaymlari, Istanbul 1945, s.13.
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OV g g8l et el el (Bayram gesit gesit renklere bakan igin degil)
hea )l Jea )i g aeliladl (Ancak bayram, Rahman’m giizelligine bakan igindir)

Bayram Salasi metninin Bagdatli veli zatlardan Behliil-i Dana (Ebu Viiheyb
b. Omer Sayrafi 6. 190/805) tarafindan bir bayram giinii Harunniirresid (786-809)’in
giizel elbiselerle halkinin bayramini tebrik ettigini goriince sdyledigi rivayet edilen
“Bayram yeni elbiseler giyenler i¢in degildir, Ancak ilahi azaptan emin olanlar
icindir. Bayram bineklere binenler icin de degildir, Ancak hatd ve isyani birakanlar
w16

icindir”"” seklindeki beyitleri ile hemen hemen ayni olmasi, sala metninin Behliil

Dana Hazretleri’nin beyitlerinden miilhem oldugu fikrini uyandirmaktadir.

Camilerde sald su sekilde okunmaktaydi: Miiezzinler tarafindan hep birlikte
“Ya Mevla Allah” denildikten sonra bir miiezzin “u<d” ile baglayan bir ciimle okur,
ardindan yine hep birlikte “Ya Mevla” kismi okunurdu. Bu sekilde ciimleler bittikten
sonra bir miiezzin tarafindan ““Cals yall s Li¥) gaes 55 <838 5 2l e ol g Joa 9 ibaresi
terenniim edilir ve bunu milezzinlerin “{rellall ) daesll 5 demesi takip ederdi. Salanin

ardindan da bir dua yapilird."”

'8 Bkz. Evliyalar Ansiklopedisi “Behliil Dana”, Hakikat Kitapevi, Istanbul 1993; Bagdat Evliydlar: “Behliil
Dana”, Tiirkiye Gazetesi Yayinlar, Istanbul 2005, 5.194.
7 Nuri Ozcan, “Bayram Salas1”, D.1.4., V, s.269.
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BAYATI BAYRAM VE CUMA SALASI"

Serbest Beste: Hatib Zakiri Hasan Ef.
Koro
D T o 2 r ] } ]
e e e e e
Q) J T | T 3 T T ‘ ‘ T ‘ |
Ya Mev— la Al- lah
A Solo
)4 T O a
e e —
—
Ley- sel i- din li- men le bi sel ce- did

f{
ﬂ
:

A\uY 4 —— I3 T T T T
.) T— — ——
in- ne-mel  i- di li-men ha- fe mi-nel va-id
Koro
9 13 =2 2 r 2 1‘ ]
hT—r—e—r—T - — i i —————
L 275 T T T T T I T I I I T T T T T T T ]
T — ] [
Ya Mev- la Al- lah
olo
- . . ,ﬁ
e rr rer v rrsmr ror L
P — = T 4
Ley— sel iy— du li- men ra—ki-bel ma-ta— ya
) o |
7 o= ﬁ  —— -
\.)V L — - I = Il | =
in- ne-mel 1 dii li- men te- ra- kel ha- ta- ya
Koro
& ‘\ ) ]
V4 I I T T I I T I I 1 I T T I I T T ]
.) T | T T T | | T | |
Ya Mev- la Al- lah
olo
T i — o f TEF - e —
A4 T = 1 ] |- I —
B I 4
Ley- sel i- dii li- men ba- sa-tal bi- sat
) o |
y —
lfY\)‘l — ;/ I -\ 1 I I - — - - =1 I |l o} ]
o — —_— e N
in-  ne-mel 1- diu li-men- te zey- ye-de bi za- tit tak- va
Koro
o T o : } ]
y s — P — 1= r — —— > P ——
I f ] ! I f I ]
¥ T

Ya Mev- la Al- lah

* Bu eser, “Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Masikisi, C 111, s. 65” nuishasi esas alinmak siretiyle, tecvide uygun olarak
tekrar yazilmistir. (Ahmed Hatipoglu, 1990)
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3- Cenaze Salasi:

Cenaze salasi, 6liim haberinin ilan1 i¢in minarelerden ve mevtanin musalladan

kabre gotiiriiliisii ve defninden sonra okunan olmak iizere iki tiirliidiir. Osmanl
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devrinde 6nemli kisilerin vefatlar1 selatin camilerde verilen saldlar ve daha sonra
6lenin kimligi, cenaze namazinin yeri ve zamanini1 duyurmak maksadiyla dolagtirilan
dellallar vasitast ile duyurulurdu. Bazi kayitlar minarelerden sald verilmesi adetinin

Fatimiler devrinde basladigini gostermektedir.'®

Minarelerden okunan Cenaze salas1 ve Cuma giinleri okunan sald ayni metne
dayandigindan Cuma giinleri cenaze i¢in ayrica sala verilmezdi. Gliniimiizde ise
Cenaze dolayisiyla Cuma (ve Bayram) Salasi yerine Sabah saldsi, cendzenin

kaldirilacag1 vakit namazindan bir saat 6nce okunmaktadir.

Cenaze kabre gotiiriiliirken okunan sala ise bir kisi ve baz1 yerlerde cemaatin
de katilimiyla okunur. Bu ikinci sala tiirliniin metni agagidaki gibi olup, Suphi Ezgi,
Hatip Zakirfl Hasan Efendi tarafindan bestelendigini belirtse de kaynak
gdstermemis'’, Halil Can ise dini masiki ders notlarinda yine kaynak belirtmeden
Buhtirizade Mustafa Itri tarafindan bestelendigini iddia etmistir. Ayrica yaptigimiz
argiv taramasi sonucunda Maye makaminda metni asagidaki metinden tamamen
farkli bir sala notasi daha tesbit etmekle birlikte, bu salanin nerede ve nasil icra
edildigi ile ilgili bir bilgiye ulasamadik. Notasim1 Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin

Hiiseyni makamindaki salasindan sonra makalemizde yer vermeyi uygun bulduk.
Ay Ay
Al iy g 4l Gl yEY ean
Baa g s i) el Hresa

dane JI e 5 s bage e Jua aglll

18 Nuri Ozcan, “Cenaze Salasi”, D.J. 4., VII, s.358 .
' Suphi Ezgi, “Tiirk Misikisi Klasiklerinden Temcit-Na 't-Salat-Durak”, Istanbul Konservatuari Negriyati,
Istanbul 1945, s.12-13.
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opallall Gy diresll

Tiirkcesi:

Allah’dan bagka ilah yoktur

O, tekdir, ortagi ve benzeri yoktur

Muhammed Allah’in eminidir

Saldt ve selam efendimiz Muhammed ve dilesinin iizerine olsun

Yine salat ve seldam riisiil ve nebilerin niirunun en yiicesi ve en saadetlisine olsun

Alemlerin Rabbi olan Allah’a hamdolsun.

Cenaze alayinda salanin okunus sekli sdyledir: Cenaze alay1 yola koyulunca bir
kisi 2aae L o Joa aglll Baca s G il (el jaese 4l jlai¥ g ad @by )3 sas 5 41
kismmi okuduktan sonra cemaat s« Ji e 5 der. Bu sirada cemaat yiiriiyiis
temposunda hep bir agizdan “H0” ism-i serifini zikreder. Kabre varincaya kadar zikir
ve sala tekrarlanir. Defin isleminden sonra asr-1 serif okunur, miiteakiben “Calw el 5
e kadar olan kismu bir kisi okur, cemaat de “Cudlall ) & 2aall 9 climlesi ile cevap

. , A 20
verir ve bdylece sala sona erer.

20 Nuri Ozcan, “Cenéze Salas1”, D.I.A., VII, s.359.
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HUSEYNI CENAZE SALASI"

Serbest Beste: Hatib Zakiri Hasan Ef.

Ve la nazi re leh Muham mediun e minul 1a hiHak kan ve sidkan
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vel ham du lil a4 hi rab bil a le min

* Cuineyd Kosal'in el yazisindan yazilmistir.
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*
MAYE CENAZE SALASI
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Es-sald, accilii bi's-salati kable'l-fevt
Accili bi't-tevbeti kable'l-mevt
Yevme la yenfet maliin vela benon
1114 men etallahe bi-kalbin selim

Tiirkgesi:

Ansizin gelmeden namaza acele edin

Oliim gelmeden tevbeye acele edin

Mal ve ogullarin fayda etmeyecegi,

Ancak dosdogru bir kalple Allah'a gelenin kurtulacagi giin

* Aytag Ergen’in Notam programindan yazilmistir.
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MAHUR SALAT

Al- la- hum-me sal- li a— lel Mus-ta-fa Al- la- him-me sal- i a-
Ve sal- li a-ley- hi ke- md  yen ba-gi Ve sal- li  a-ley- hi ke
Sa- la- ten te-dia- muve teb- lug i-leyh Sa- la- ten te- di- mu ve

lel Mus-ta—fa Be-di- il ce- ma- |i ve bah- rilve-fa
ma  yen ba-gi Es sa- dik Mu-ham-med a- ley- hisse-lam
teb-  lug i- leyh Bi tu- lil le- ya- li ve dev- rizze-méan

Be- di- il ce- ma- li ve bah- ril  ve- fa
Es sa- dik Mu- ham- med a- ley- his se- lam
Bi ta- lil  le- ya- It ve dev- riz ze- man

Allahumme salli ale'l-Mustafa
Bedii'l-cemali ve bahri'l-vefa

Ve salli aleyhi kema yenbagi
es-Sadik Muhammed aleyhisselam
Salaten tediimui ve teblag ileyh
Bi-tali'l-leyali ve devri'z-zemén

Tlirkcesi:

Ey Allah'tm Mustafa'ya salat olsun

Vefa denizi ve giizelliklerin yaraticist olan

Ve salat, gerektigi gibi sadik olan Muhammed'in tizerine olsun

Oyle salat ki O'na ulassin ve zaman ve geceler boyunca devam etsin.

Not: Teravih namazinin sonundaki duaya gecmeden 6nce miiezzinler hep birlikte okur.

RMD — Cilt 1, Say1 1 (2013) 5.154-195
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A- TEKKE MUSIKiSi’NDE SALALAR

1- Salat-1 Kemaliye

Kadirlyye ve Rufalyye, Halvetiyye gibi cehri zikir yapilan tarikat ayinlerinde

zikrin kutidi kisminda evrada gegmeden evvel okunan, adini metnin iginde gecen “adede

kemalillahi ve kema yeliku bi-kemalihi” ifadesinden alan bu salanin metni Halvetiyye

Seyhi Mustafa Kemaleddin el-Bekri (1688-1749)’ye ait olup, Ahmet Hatipoglu tarafindan

Hiiseyni makaminda notaya alinmustir. Ayrica Halvetiyye tarikatinda Ussak makaminda

okunan besteli bir diger sekli bulunmaktadir. Salat1 Kemaliye, Riféiler arasinda yatsi

namazindan sonra seyhin riyasetinde halka olunarak topluca yedi defa okunur. Buna yatsi

usilii denilir.*' Eserin metni ve notasi asagidadr:

Salat-1 Kemaliye’nin metni soyledir:

1- Allahiimme salli ve sellim ve barik ala Seyyidina Muhammedin ve ala
alihi adede in'amillahi’l-kerimi ve ifdalihi.

2- Allahtimme salli ve sellim ve barik ala Miirsidina Muhammedin ve ala
alihi adede in'amillahi’l-kerimi ve ifdalihi

3- Allahiimme salli ve sellim ve barik ala Seyyidinda Muhammedin ve ala
alihi adede kemalillah ve kema yeliku bi kemalihi

4- Allahiimme salli ve sellim ve barik ala Semsid-duha Muhammedin ve ala
alihi adede kemalillah ve kema yeliku bi kemalihi

5- Allahiimme salli ve sellim ve barik ala Niri’l-Hiida Muhammedin ve ala
alihi adede kemalillahi ve kema yeliku bi kemalihi

Tiirkcesi:

1- Ey Allah’im Efendimiz Muhammed’in iizerine, Kerim olan Allah’in

nimetleri ve faziletleri adedince,

2! Hiir Mahmut Yiicer, "Tarikat Geleneginde Salavat-1 Serife ve Miistakimzade nin Serh-i Evrad-1 Kadiri adl
Eseri", Tasavvuf, Ankara, 2005, say1: 15, s. 264.
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2- Ey Allah’vm Miirsidimiz Muhammed’in iizerine, Kerim olan Allah’in
nimetleri ve faziletleri adedince,

3- Ey Allah’vm Efendimiz Muhammed’in iizerine, Allah’in kemal sifatlar:
adedince ve Muhammed Mustafa ya layik bir salavat-i serife ile,

4- Ey Allah’im Duha Giinesi Muhammed’in iizerine, Allah’in kemal sifatlan
adedince ve Muhammed Mustafd ’ya layik bir saldvat-i serife ile,

5- Ey Allah’im Allah’in Niiru Muhammed’in iizerine, Allah’in kemal sifatlar:
adedince ve Muhammed Mustafa ya layik bir salavat-i serife ile salat eyle.
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Tiirk Din Miisikisi ' nde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri
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* Ahmet Hatiboglu'na ait el yazisi notadan yazilmistir.
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Harmanci, B.I

USSAK SALAT-I KEMALIYE
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Not: Turk Tasavvuf Musikisi ve Folklorunu Arastirma ve Yasatma Vakfi'nda okunan seklinden ahinmistir. (12.09.1985- Ciineyd Kosal)

174



Tiirk Din Miisikisi ' nde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri

Nevbe Salati, Nevbe Vurmak ve Tiilibi Novbe:

Nevbe, tarikatlere ait saz toplulugunun adidir. Fakat daha ¢ok "aktib-i erbaa"
denilen dort biliylik kutbun kurdugu ana tarikatlara mahsus idi. Yani Kadiriler,
Rifailer, Bedevi'ler, Diisstiki'ler ve ilaveten Sa'di'ler dergahlarda, muayyen
zamanlarda nevbe vururlardi. Nevbe, "alat-1 mutribe" denilen sazlar "nay - ney,
nisfiye, kuddiim, mazhar, bendir, kabran, tabl” ile muayyen bir tarzda topluca ¢alinip
okunmak siretiyle icra edilirdi. Kiyami tekkelerinde, kandil ve bayram giinlerinden

bir hafta 6nce baslardi. Buna, "Istikbal (Karsilama) Haftas1" denilirdi.

Halvetiye Tarikatina mensubiyeti olan tekke ve zaviyelerde ise, ancak kandil
ve bayramlarin gelisi ile, o da pek nadir olarak nevbe ¢ikar ve bazen bir hafta siirerdi.
Bu haftanin icindeki zikir giinlerinde ekseriyetle Nevbe vurulurdu. Biiyilik
dergahlarin Hilafet Cemiyetlerinde, e8er asitane seyhi bulunuyorsa, o zaman ayin-i

serif ve merasim, nevbenin istiraki ile yapilirdi.

Nevbeler genel olarak lic boliimden ibaretti. Birinci fasilda ilahi okunmaz,
oturus vaziyetinde sadece seyh efendinin temposuna uyularak dagitilan sazlar ile
nevbe vurulurdu. Buna “Talibi Nevbe” denilirdi. Nevbenin sonunda sazlar yere
konur ve hep birlikte asagida notasim verecegimiz “Nevbe Salat1” okunurdu. ikinci
ve li¢iincli boliimler ayakta olup, bu boéllimlerde nevbe esliginde ilahi ve suguller

okunurdu.

Ramazan Bayramlarina rastlayan giinlerde, bazen ii¢ defa Nevbe ¢ikardi.
Kurban Bayramlarinda ise, nevbe merasimi iki defa yapilirdi. Nevbeler umumi
olarak ii¢ fasildan ibaretti. Dergahin postnisini bulunan seyh efendi ve bariz

salahiyetli zakirbasi, ellerinde piring halile ile nevbeyi idare ederlerdi. Yasl dedeler
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ile diger zakirler kudiim vurarak, dervisler mazhar g¢alarak nevbeye katilirlardi.

Misafir olarak gelen kidemli seyh efendilere de, el kudiimii verilirdi.**

NIHAVEND NEVBE SALATI *

Serbest
Cumhur
N1 M~ N | ~ T ™~ I N
110 T R‘ T A T T 1T N ) I N S T 1 1T 1 } N
D — T —
o T o 1
El fu el fii sala ve el fu el fu se la mi a
0| [r— p— )] b I
7T T b | N T T N a ) o T T T T
o g o > — - ;i > m——) :‘;l
= i — e —— T T —T—* ni— =
o [ J I =~ (Bes defa tekrar edilir)
ley ke ya Ra s lal lah

Yalniz zakirbasi okur:

A f T T 1 T

A ley kim ya En bi ya al lah Sey yi del mir se lin vak bel na ve & fi na & min vel ham
N, \
o S m— i m— m— ] } T N—+F } |
Yo o o =i =) T yram ] o il
) o to i
B b 17

dis le ke ya Rab bel a le min des tar

Elfr elfir sala ve elfi elfii selamii aleyke ya Rasdlallah
Aleykiim ya Enbiyaallah

Seyyidel mirselin vakbelna ve afina amin

Ve'l hamdi leke ya Rabbe'l-dlemin

Ttirkgesi:

Sana binlerce salat i selam ey Allah'in Restlii

Sana binlerce salat ii selam ey Allah'in Nebisi,

Gonderilenlerin efendisi

Ey dalemlerin Rabbi hamd sanadir, bizi affet ve duanuzi kabil et

* Cuineyd Kosal’a ait el yazisi notadan yazilmistir.

Not: Bu sala Ttlebi nevbe icinde yer almaktadir. Okunusu ise sdyledir: Seyh efendi nevbeyi bir kere vurur,
ondan sonra zakirbasi nevbeyisu siretle idare eder ve o nevbede hig bir sugul okunmaz. Nevbe bittikten
sonra nevbeler yere konur. Zakirbas: (elfu elfu sald) baslayp okur, salanin sonunda doért dértlik nevbe
vurulup Ussak Sugul okunmaya baslanir.

A. 22 Bkz. Cemaleddin Server Revnakoglu, Eski Sosyal Hayatimizda Tasavvuf ve Tarikat
Kiiltiirii, Kirkambar Yayinlari, Istanbul 2003, 5.325-340.
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Tiirk Din Miisikisi ' nde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri

HOSEYNE BUYUK KADIRE SALAVATI

Serbest
Solo
n 4 P — — —
'J\J 1 - 1 — — I — — 1 — 1
Es- sa-la- tih ves- se- la- mil a-ley- ke ya Ra-si- lal-lah
Es- sa-la- til ves- se- la- mii a-ley- ke ya Ha- bi- ballah
Koro
n # —— = )|
P P T | [ 4 1l
— —— — — —
IJ T —— T — o — —— ‘-q T DC
Es- sa-la- ti ves- se-la- mi a-ley- ke ya Hay- ra hal- kil-1ah
Es- sa-la- th ves- se-la- mi a-ley- ke ya  NO- ra ar- sil-1ah

es-Salatii ve's-selamii aleyke ya Rasulallah
es-Salatii ve's-selamii aleyke ya Hayre Halkillah
es-Salatii ve's-selamii aleyke ya Habiballah
es-Salatii ve's-selamii aleyke ya Nara arsillah

Tirkgesi:

Ey Allah'in Rasalit salat i selam Senin iizerine olsun!

Ey Allah'in Habibi salat (i selam Senin tizerine olsun!

Ey Allah"in yarattiklarimin hayiwlisi salat (i selam Senin tizerine olsun!
Ey Allah'in arsimin niru salat i selam Senin tizerine olsun!

* Ahmet Hatiboglu'na ait el yazisi notadan yazilmistir.
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TEKKELERDE OKUNAN DiGER SALALARDAN ORNEKLER:

SEGAH SALAVAT

Kendine 6zgi ritimli Burdur-Anonim

fH 4 _ [— —

Es sa la tit ves se la mit a ley ke ya Ha bib Al lah
f 4
a E ! - g. r 2 - P' Qg O \! ]
ANavA I | I - I | I | 1 Il | I I | 1 I I I | 1 1 | Il 1
) — e e el ks — e— e— Et——

Es sala tiives sela miu aley ke ya sey yi delev veli ne vel a hirin

es-Salatii ve's-selamii aleyke ya Rastilallah

es-Salatii ve's-selamii aleyke ya Habiballah

es-Salatii ve's-selami aleyke ya seyyide'l evveline ve'l-dhirin
Ve'l-hamdu lillahi Rabbi'l-dlemin

Turkgesi:

Ey Allah'in Rastili salat i selam Senin tizerine olsun

Ey Allah'in Habibi salat i selam Senin lizerine olsun

Ey 6ncekilerin ve sonrakilerin efendisi saldt (i seldm Senin lizerine olsun
Hamd alemlerin Rabbi olan Allih icindir.

* Ahmet Hatiboglu’'na ait el yazisi notadan yazilmistir.
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Tiirk Din Miisikisi ' nde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri

Metin:

Hu Allahiimme salli ale’1-Mustafa
Ht Nebiyyi’r-risale ve bahri’s-safa
H ¢erag-1 mescidii mihrab i minber

H Ebtbekir, Omer, Osman ya Hayder

Tiirkcesi:

Ey Allahvm Mustafd ya,

Safa denizi ve gonderilen Nebi'ye,
Minber, mihrab ve mescidin niiru olana,

Ebiibekir, Omer, Osman ve Ali ye saldt olsun.
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USSAK SALAVAT
(Kadiri)

Serbest

o/
Al l& him- me sal- i a la Mu- ham- me- din ve a 13
o} I e — !
)" A T T T T T T i |
e 7] il |
M—P—P—P—P—P—Hﬂi. v i - i i- I Il |
£7 § E i3 | WA — 1l |
o 4 — 14 [
a li sey- yi- di- na Mu- ham- med

Allahiimme salli ala Muhammedin ve ala ali seyyidina Muhammed

Tiirkgesi:
Ey Allah"im. Efendimiz, biyudiimiz Muhammed'e, evlad i iyaline, ashabina saldt (i selam eyle.

* Aytag Ergen’in Notam programindan yazilmistir,
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Tiirk Din Miisikisi ' nde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri

B- DIGER BESTELI SALALAR

ACEMASIRAN SALAT'

Serbest

Rab- be na le- kel hamd Al 1a- hii ek- ber Al la- hu ek- ber

Al la- hi—ek— ber Al- la- hii-ek- ber

Essela mialeykim verah metul lah es se la miialeykiim ve rah metul lah

Salli ala Muhammed Allahi ekber
Rabbena leke'l hamd Allahii ekber
Alldhuekber Alldhuekber Allahi ekber
Esselami aleykiim ve rahmetilllah

Tiirkcesi:

Muhammed'e salat edin, Allah en buytiktar

Ey Rabbimiz hamd en buytik olan Sana mahsustur.
Allah en biyiiktir.

Seldam ve Allah'in rahmeti tizerinize olsun.

* Aytag Ergen’in Notam programindan yazilmistir.
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DUGAH-MAYE SALAT

sal lal la hu a ley hi ve sel le me tes I ma
Perde yiikselecek
~
Jrl) |& = T h f E-‘! f Tk ﬂ
y i = 1= o
- = } — —1
.J ! d T
Yar Ya rab bi za tin hak
H_# 1 == |
ANEY 4 T Il T T T 1 1 P — T -] T I T T I T T <
o —_— ] LA R =~ R j—
kiy ciin ya  gbs ter bi ze ce ma
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Tiirk Din Miisikisi ' nde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri

da  rus se la min hak kiy ciin en te Al lah

N # )i 5 — 5

- g CJ -
It o @ o @ O g SO o O Ol 5 PP 4 -9 o ® S P 5

27 4 T T 8 N N N A S 71 | T § I | I |~ 3
e T T T Y r hﬁ\ I hﬂwl Y

Al lah la ila he il lal lah Al lah gos ter
H & Jﬁ | q } — — 5
&) - b = ! i —
o f T =
bi ze ce ma li ni
5 — M N A
T T 1 K ]
.)U ‘l ¥ 1 I T l e } T T ‘l e I I
Ma sa nin Ta ru hak kiy c¢in Is ra

~ o] -
T T T Tk I T |- T T 5 I

~ T = T — = —
gos  ter bi ze bi ze ce ma li ni
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EVC SALAT’

Sal li a la Mu ham med Al 1a  hiu ek ber

Rab bena lekel hamdel l1a hii ek ber Al la hu ek ber

Es se la mit a ley kim ve rah me tul lah

es se la mii a ley kim ve rah me tul lah

Salli ala Muhammed Allahii ekber
Rabbena leke'l-hamd Allahii ekber
Allahu ekber Allahi ekber Allahii ekber
Esselamii aleykiim ve rahmetiillah

Ttirkgesi:

Muhammed'e salat edin, Allah en biiyiiktiir

Ey Rabbimiz hamd en buiyiik olan Sana mahsustur
Allah en buyuiktuir

Selam ve Allah'in rahmeti lizerinize olsun.

* Aytag Ergen’in Notam programindan yazilmistir.

184



Tiirk Din Miisikisi ' nde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri

HICAZ SALAVAT
Sofyan
o) ! A [r— ] N [—
)7 A/ T \\‘ I I T T T l\’ T T I ]
1 I I 1 1 I T ]
o —) —
Ya Ra-si- lal- lah Ya Ha- bi- bal- lah

1V T |- 1 T I I T T T @ s I T w® i |
J } ¥ L — ” i — # DC
Ya o Se-fi- al- lah Ya  Ne-biy- yal- lah
* Aytac Ergen’in Notam programindan yazilmistir.
NIHAVEND SALAVAT
Sofyan % Beste: Dogan Ergin
ni ‘
/o - S n - - - D -
[ (an W 1/ =~ 71 1 I 1 I I T :ﬁ I I | I /| T I I ]
Ya Ra-sa- lal- lah Ya Ha- bi-  bal- lah
0| ~ —] ~ N e . %
Q T T I T T T 1\' T I | I | T T I
I I T T I I I 7] il |
G e e et e
o T 7 — [ b
Ya se—fi Al- lah

* Aytag Ergen’in Notam programindan yazilmistir.

USSAK SALAT"

=
\/'

Sal- li ya Rab a-la  es- ra-finG- ricemi- il en- biya- i veiir- se-lin

vea-la cemi- il Ev- li-ya (i) vel ham-dulil- 1a- hiRab-bil

a- le-min
Salli ya Rab ala nar-i cemii'l-Enbiya ve'l-murselin
Ve ala cemii'l-Evliya ve'l-hamdulillahi Rabbi'l-alemin

Tirkgesi:
Ey Allah'im en serefli zata,

tum peygamberler ve resillerin niiru olan zata ve velilerin ciimlesine salat i selam eyle.
Hamd alemlerin Rabbi olan Allah icindir.

* Aytag Ergen’in Notam programindan yazilmistir.

185



Harmanci, B.I RMD — Cilt 1, Sayr 1 (2013) 5.154-195

HUSEYNE SALAT

1 1
Il g T 1
V4 T . I T 11 Il Il Il T — T T T ]
o — . |
Sal- li a- la Mu- ham- me-  dil
< T—1 ! I e S o s p— T = — !
V4 1 4 I Il | . § 1 I ! | 4 I I 11 g I ]
B
muh- tar Sal- li a- la Ah
h & - r ]
AT - P—Pm @ @ @ i e <]
[ (an T 3 T E T T | T T 1 T 1 T T ¥ T T 4 ]
A7 4 T | I:\ T T T T 1 1 4 T T | L T ]
] =
Ah- me- dil eb- (bi) rar
H# P b b
I (an W ‘14 T 1 T 1T T I I T T T T T 1T ‘l‘ T 174 1
A\SV4 T | A— T T —E — T I | == | T T L4 1
o
Sal- lal- la- hu ve sel le- me  a- la e- mi-

Salli ala Muhammedi'l-Muhtaar
Salli ala Ahmedi'l-ebrar
Sallallahu salli ala emini'l-ahyar

Turkgesi:
Secilmis olan Muhammed'e salat i selam olsun

En iyilerin Ahmed'ine salat i selam olsun
En hayirlilarin gtivenilir olamina salat i selam olsun

Not: Merhum Kemal Batanay'in el yazisi bir notadan. (Ciineyd Kosal)
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Tiirk Din Miisikisi ' nde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri

NEVA SALAT
Serbest
g A o ~
)’ A \ID' r 1 ol ] r T - ]
Sal- li a- la Mu- ham- med Al la- hirek ber
N4 P
)" A II“ 1 | r r ] r r ] r ]
A T I — e — —S————— ooy # T T oY
.J\I Il - - Il - - Il Il Il
Rab-be- na le-kel ham-del- 1a- hu ek- ber Al la- hii ek— ber
Pr— N [—
0 # > T - — ﬁ rJ T =
T T 1
— ) ! V
Al la— hi ek— ber Al la- hit ek- ber

Es-se la-miia- ley-kiim ve rah- me-tul lah hi es se 1a mii aley kimve rah- me-til-1ah

Salli ala Muhammed Allahi ekber
Rabbena leke'l-hamd Allahii ekber
Allahii ekber Allahii ekber Allahii ekber
Esselamii aleykiim ve rahmetullah

Turkgesi:

Muhammed'e salat edin, Allah en buytiktir

Ey Rabbimiz hamd en biiytik olan Sana mahsustur.
Allah en buyiiktiir.

Selam ve Allah'in rahmeti tizerinize olsun.

* Aytac Ergen’in Notam programindan yazilmistir.
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NIHAVEND SALAVAT’

S6z: Anonim
( J=100) Beste: Ahmet Hatipoglu

N1 h : | [— — )

4" 5 I_-;’t f f f f i‘ = I — f

Y% = 3 = = - —2 =

o ~—f

Al la ham me sal li a la
| o b
<
'33 e i i ] I 1 T ‘: i — i i i ]
sey yi di na Mu ham me di nin Ne

N | 5 | [— ’

J 1D 1 DA Il | e 1 > o !
'ATP_'—"P_!'_J < o I I I | = el 7
(ORE * . i, . | | | e

o | — " |

biy yll\_/um miy yi ve a la a

E) > ;E - Bl | , [— ,
D > | } ™ | ol \‘ s F -y | ol -y i‘ ‘M“ T } H
I (an W 1 I I 7 1 1] I = T o | P
1" & 1 — [ 1 ] 1]
;& y — r
li hi ve sah bi hi ve sel lim

Allahiimme salli ala seyyidina Muhammedinin Nebiyyi'l-immiyyi ve alaalihi ve sahbihi ve sellim

Tiirkcesi:
Allah'im Efendimiz ummi peygamber Muhammed'e, O'nun dline ve ashabina salat ve selam eyle.

* Bestekdrin el yazisindan yazilmistir.
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Tiirk Din Miisikisi ' nde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri

*
NIHAVEND SALAT U SELAM
Sofyan % Beste: Dogan Ergin
H_| N —T A \
e — i —r |§ f E !g‘ — —— Y !
A t T T T — T |
Ya Ra sal se lam a ley ke Ya Ha bib
2
o N | p— )
)’ AN T 1 T I L I B | T T I T = ]
E o S = I I |
M&i‘ﬁjﬁﬂ—!—r o = f f |
o [ bl T
se lam a ley ke Ya Ne bi se lam a
e SIS

Ya Raslil selam aleyke
Ya Habib selam aleyke
Ya Nebi selam aleyke
Salavatullah aleyke

Ttirkcesi:

Ey Rastil Sana selam olsun
Ey Sevgili Sana selam olsun
Ey Nebi Sana selam olsun
Sana salat ii selam olsun.

* Bestekarin el yazisindan yazilmistir.
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SEGAH SALAT’

Nim Sofyan
AQ_RJ'#_FﬁH—I_ﬁ — — = = !
o iy e s ™ S e e B ™ S < . —
v e B b I | B T 1 | = | | [T
o I — l —
Ya Ra- sal se-lam a- ley- ke Ya Ha-bib se-lam a- ley- ke
Q I(llﬁl > T P T } |y T 4 Jﬂl T i |
i —ap —— > — - B
ANV 1 - il I 5 I 1 I T I 1 I 1 1 I - il |
o [ —_—Nd — — ] —_—
Ya Ne-bi se-lam a- ley- ke Sa- la- va- tul-lah a-  ley- ke
SEGAH SALAT
Sofyan .
\
(s=96)
4 —] —

LeF T T

)’ A )] )] ) T ) ) ) ]
M:ﬁ*ﬁ#tﬁﬁﬁ":ﬁ:b#t‘:@ﬁi
) [ T I I o l

Ya Ra si— lal— lah U r U Ya Ha bi— bal— lah U r U

Il T ] T

)] ]
hid 11 7 kol 1 1l
7 T l | I
Ya Sefi  Al- lah U r U Ya Ne biy yal- lah U r U

la hita ley hivesel Ilem

Sal lal la hua la Mtham med Sal lal

* Aytac Ergen’in Notam programindan yazilmistir.
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Tiirk Din Miisikisi ' nde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri

SEGAH SALAT"

Sofyan Beste: Bekir Sidki Sezgin

N & . . ' . 9 ) =

= 7 = i
Es-sa-la- tu ves- se-lam ey Ha- di-i ra- ht Hu da

Kun- ta a- st ya se-fi- al miiz- ni-bin is fa'- lena

Es- sala- ti ves- se-lam a-ley- keya Ra-si- lal - lah

Es-sa-la- th ves- se-lam a-ley- keya ha- bi- bal- lah
O 4 — - b o e s e L——
| 4
?L%H—Q—VH—Hj—:E i Hr/ S e i' < T
Es-sala- ti ves- se-lam a-ley- keya sey- yidel ev-
", — —
I“‘D 1 1 — |

o]

) ! W
4
Ly

o i
Y

> T
T
T

Es-salatii ve's-seldm ey Hadi-i rah-1 Huda
Kinti asi ya sefi'a'l-muznibin isfa' lena

Es-salatii ve's-selam aleyke ya Rasdlallah
Es-salatii ve's-belam aleyke ya Habiballah
Es-salatil ve's-selam aleyke ya seyyide'l-evveline ve'l-dhirin

Turkgesi:

Hiida'nin yolunun hidayetcisine saldt G selam olsun

Gunahkarlarin sefaatcisi ben dsi idim bize sefaat eyle

Salat ve selam sanadir ey Allah'in Rasalti

Salat ve seldm sanadir ey Allah'in Habibi

Salat ve selam sanadir ey evvel gelenler ve sonra geleceklerin efendisi.

* Bestekarin kendi yazisindan alinmistir.
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USSAK SALAVAT-I SERIFE

Sofyan :
9 T |/‘31_—\i { .’_11 1|/'—-;1r:| ]
o 'n; = f | .

Sal- li ya Rab- bi a- la ced- dil Hi- seyn

Hiy- re- tul l& hi mi  nel hal- ki e~ bi

Men- le- hi ced dun- ke ced di  Mus ta fa

Men- le- hii am min ke am- mi  Ca fe ra

Nah- nit Cib-  ri- lin da-  den s& dit si-  na
N 3 — | |
e ——
) —_— d — [—

Kin se- fi i ya - ma- mel Ha- ra meyn

Ba- de «ced- di ve é ne- ib niil hi-  re- teyn

Ah- me- dul muh ta rn no- riz- zul me  teyn

Zul ce- na  hay ni a-  si lin ne- se  beyn

Ve le- nel Ka-  be- th sim- mel ha- ra- meyn

Salli ya Rabbi 'ala ceddi'l-Huseyn
Kiin sefi't ya imame'l-Harameyn
Hiyratullahi mine'l-halki ebi

Ba'de ceddi ve ene ibnii'l-hiyrateyn
Men lehil ceddiin ke-ceddi Mustafa
Ahmedi'l-Muhtari niri'z-zulmeteyn
Men lehii 'ammiin ke-'ammi Ca'fera
Zi'l-cendhayni asili'n-nesebeyn
Nahnu Cibrili gaden sadisiina

Ve lene'l Ka'betii simmel-harameyn

Ttirkcesi:

Ya Rabbi sen Hiiseyin'in dedesine salat eyle.

Ey Harameyn'in 6nderi benim sefaatcim ol.

(Hazreti Huseyin'in agzindan) Allah'in yarattiklarinin en haylisi dedem

(Hazreti Muhammed)' den sonra babam (Hazreti Ali) 'dir. Ve ben o iki hayirlinin evladiyim.
Kimin o iki karanlhigin ntiru (diinya ve ukbayt niruyla dolduran) secilmis Ahmed Mustafa gibi dedesi var.
Kimin o iki kanat sahibi ve iki asil nesebten gelen Ca'fer gibi amcasi var.

Biz Cibril ile beraber alti kisiyiz (Cebril ile beraber Hamse-i Al-i Ab&) ve Harameyn ile Ka'be bizimdir."

Not: Zeki Arif Ataergin'in el yazisi bir notadan alinmistir. 10.03.1987

Bu salavat- serifeyi Nasthi Dergahi postnisini Kerameddin Efendi Hazretleri cok sevdigi dervisi bestekar Zeki Arif
Bey (Ataergin)'e soylemis, o da notaya almis. Aynen yukaridaki gibi yazildigi halde (segdh perdesi haric)
makamim Cargah olarak kaydetmis. (Ciineyd Kosal)
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USSAK SALAVAT
Serbest

Cumhur

Al-lahum-me sal- i a-1a sey- yidi-na ve Ne-biy-yina ve Habi- bina
Solo
) A —= ~
I
- . = —
D ] e e — — i — 1 —
o —_— —_— ] [
Mu-ham- me-din bi a- de- di kul- lima- 1o- mil le-ke ve a- la
Cumhur
Q T g m S A S I T | } N il |
ANV4 1 - \; "‘ L I I I "‘ - ﬁ "‘ ii
[ | —
a- li- hi ve sah- bi-hi vesel- lim
Allahuimme salli ala seyyidina ve Nebiyyina ve Habibina
Muhammedin bi adedi kulli ma'liimi'l-leke ve ala alihi ve sahbihi ve sellim
Turkgesi:
Ey Allah’im sevgilimiz, Nebimiz ve efendimiz olan Muhammed’e
Sana malum olan hersey sayisinca Muhammed’e, dilesine ve ashabina salat eyle.
SONUC

Sala, Hz. Muhammed (sav)’e Allah’tan rahmet dilemek, ona siginmak, onu
ve aile fertlerini hiirmetle anmak, sefaatin1 istemek maksadiyla yazilmis dua
climleleriyle sevgi ve 6vgii ifade eden Arapca metinlerin bestelenmesi veya irticalen
okunmasi ile ortaya ¢ikmig Tiirk din musikisinin gerek cami, gerekse tekke misikisi

repertuarinda yer almis 6nemli formlarindan biridir.

Kur’an-1 Kerim’de Allahii Teala’nin emri, gerek Hz. Peygamser (sav)’e salat

i selam getirmenin faziletleri hakkindaki hadis-i serifleri ve {immetinin Hz.
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Peygamber’e olan biiyilk sevgi ve hiirmeti pek ¢ok salat i seldm metninin
yazilmasina sebeb olmustur. Makalemizde bilhassa besteli saldlar1 bir araya

getirmeye calistik.

Sala’nin tarihgesi, etimolojisi, tarihi ve sala formu ile ilgili pek ¢ok makale
yazilmakla birlikte, biitlin bu unsurlar1 bir araya toplayip 6rneklerle desteklenmesi
acisindan makalemizin Tiirk din musikisi alaninda bir eksikligi dolduracag:
kanaatindeyiz. Muhtelif kaynaklara dagilmis olarak bulunan sald notalarinin
toplanmasi, anlasilirh@ pekistirmek agisindan notalarda yer alan Arapga metinlere
Tiirkge karsiliklarinin eklenmesi de Tiirk din misikisi repertuarina katkida bulunmasi

acisindan dnem arz etmektedir.
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Askeri miizikte, hatta daha da genel olarak a¢ik havada yapilan miizikte giiriiltiiniin
temel nesne oldugu, hi¢bir zaman unutulmamalidir ...
Richard Goldman

OZET
Osmanli Imparatorlugu'nun Bati miizigi iizerindeki birincil etkisi -buna
birinci Viyana ekoliinlin bestecileri iizerindeki ¢ok biiyiik etkisi de dahil olmak
iizere- Osmanl1 askeri bandolar1 {izerinden olmustur. Bu etkinin en uzun siireli olan1

Bati Avrupa ve Amerika bando gelenekleri lizerinde olmugtur.

Osmanli Imparatorlugu ile Bati Avrupa arasindaki temel etkilesim askeri

rekabettir. Bu nedenle Osmanli devri Tirk Miiziginin Bati Miizigi {izerindeki

! Makale Catherine Schmidt-Jones tarafindan 2010 yilinda Connexions Project’de yaymnlanmugtir. Connexions
Project Rice liniversitesi tarafindan saglanan egitim igerikli halka acik, {icretsiz, hakemli bir online (¢evrim i¢i)
kaynaktir. Ceviren gerekli gordiigii yerlerde dipnotlarla ek bilgi vermis ve ¢evirenin kaynakgasi da ayrica
yazilmistir. Orijinal metnin kaynaklart makalenin aslindaki gibi kdseli parantez icerisindeki numaralarla[ ]
gosterilmistir. Ceviri sirasinda yardimlarini aldigim Dr.Oguzhan Cifdaldz’e tesekkiir ederim.
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Yenigeri Miizigi ve Bati Miizigi Uzerindeki Tiirk Etkileri

etkisinin (Osmanli Askeri Bandosu) mehterhane {lizerinden olmasi sasirtmamalidir.
Bu makale hem bu miizikal etkileri, hem de bu etkileri yaratan veya sinirlayan tarihi,

miizikal ve sosyal etkileri arastirmay1 amaglamaktadir.

Miizigi bu konu i¢in kritik olan Wolfgang Amadeus Mozart kendi miiziginde
iki tiir Tirkliik tammlamistir. {lk olarak "Tiirk Miizigi" basit¢e belirli vurmal
calgilarin kullanildigr miizik anlamina gelirken, ikinci olarak ise "alaturka" (Tirk
Biciminde, Tiirk Stilinde) melodik, armonik ve ritmik agidan Tiirk Miizigini taklit
eden miizik anlaminda kullanilmistir [1]. Mehterhanenin Bati Miizigi {izerindeki
etkileri iki genis kategoride incelenebileceginden Tiirk Miizigi ve alaturka arasindaki
bu ayrim 6nemlidir. Alaturkanin etkisi kisa siirmiis ve sinirli olmustur. Daha ¢ok Bat1
miiziginin klasik donemini etkilemistir. Tiirk Miizigi ise pek yaygin kabul gérmese

de ozellikle askeri ve bando miizigi iizerinde ¢ok derin ve uzun siireli etki yapmuistir.

1. Mehter Tarihi ve Calgilar

Bu etkileri tartiysmadan Once, mehterhanenin genel bir tanimi ve
mehterhanenin miizik diizeni {izerinde durulacaktir. Mehterhane (mehter evi) terimi
askeri ve torensel amaglar i¢in olusturulmus miizik topluluguna verilen bir isimdir.
Osmanl1 Tiirkiyesinde mehterhane bazen "davulhane" ya da "davul evi" olarak da
adlandirilird1 [2]. Batida ise Mehter miizigi ve onun benzerleri Yenigeri miizigi
olarak adlandirilmaktaydi. Osmanli Imparatorlugu'nun elit (iist diizey) askerlerinden
olusan Yenigeriler, 1330'lu yillarda ilk resmi mehter takimlarini olusturdular[3] .

Mehterhane Osmanli donemi boyunca Yenigerilerle ilintili olmustur.” Bu, askeri

2 I.Murat devrinde Yenigeri Ocagi'nin temeli sayilabilecek Pencik kanunu ¢ikarilmistir. Bu kanunla fethedilen
yerlerden esir alinan Hristiyan ¢ocuklart Osmanli ordusuna devsirme olarak alinmustir. Daha sonra tabl ve alem
mehterleri calisanlart bu devsirme ¢ocuklardan temin edilmistir (Boztas,2009:18). Mehterhanede elemana ihtiyag
duyuldugunda bu emir-i aleme bildirilirdi. Buradan ya acemi oglanlarindan mehterhaneye adam alinir veya bir
hiikiimle mehterhane i¢in devsirme ¢ocuk toplanird: (akt. Boztas,2009:46). Mehterhanenin personel kaynagindan
birisi de Kul Ogullaridir. Kap1 kulu personelinden herhangi birisinin ocaklarda babalar1 gibi askerlik eden
ogullarina Kul Oglu denirdi ( Uzungarsili, Kapikulu Ocaklar1 akt. Boztas,2009:42). Tabl-u alem mehterleri
denilen ve saltanat sancaklartyla, mehterhane takimini iceren bolilkler Emir-i alemin nezareti altinda idi ve biitiin
tayinler bunun inhasiyle yapilirdi (Uzungarsili, 1988:273, Boztas,2009:34). Osmanli Devlet tesrifatina gore emir-i
alem yeniceri agasindan sonra gelirdi. Emir-i alemler terfi ettikleri zaman yenigeri agast ve beylerbeyi
olabilirlerdi (akt. Boztas,2009:30-32).
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miizigin Tirk ordusu tarafindan ilk defa kullanildigi anlamina gelmemelidir.
Geg¢miste askeri bandolarin geleneksel bir hediye olarak verildigini gosteren daha
erken kayitlar vardir. M.O 200 yilinda bir Cin generalinin bir Tiirk hiikiimdarina
yaptig1 ziyareti anlatan Cin tarihi kayitlarinda ¢ogunlugu vurmali ¢algilardan olusan
bir tug takimindan bahsedilmektedir. Ayrica bu takimda zurna benzeri ve
trompetvari 2 farkli calgidan da bahsedilmektedir’. S6z konusu kayitlarda Cin
generalinin kendisine de bir tug takimi kurdurdugu belgelenmektedir[4]. Kisacasi
1330’lu yillarda bile mehterin, ¢oktan oturmus olan bir gelenegin miras1 oldugu

sOylenebilir.

Mehter kelimesinin muhtemel iki farkli tiirevi vardir, biri yeni ay ya da hilal
anlammna gelen Farsga mabhi-ter kelimesinden gelirken, digeri yine Fars¢a yaya
anlamina gelen mihter kelimesinden gelmektedir[5]. Mehter kelimesi giinlimiizde

topluluk anlamina geldigi kadar ¢alinan miizik tiirii anlamima da gelmektedir [6]."

Osmanli'da pek ¢ok mehter toplulugu vardi. Dogrudan Sultan'a hizmet eden
mehterlerin yani sira, sadrazamin, Beylerbeyinin, Sancakbeylerinin ve yenigeri
agasinin da kendi mehter topluluklar1 vardi. (Bir kaynaga gore III Selim "in resmi
mehter takimindaki sayiyi, 177'den 200'e ¢ikardigi bilinmektedir [7]. Geleneksel
mehter takimi katlar halinde diizenlenmekteydi ve topluluktaki katlarin sayis1 bagl

bulunduklar1 kisinin 6nem derecesine gore degismekteydi. Sadrazamin mehteri 9

? Bu konuda ayrmtih bilgi i¢in Feyzan Goher Vural- Islamiyet’ten Once Tiirkler’de Kiiltiir ve Miizik kitabina
bakimniz.

* Cesitli kaynaklarda mehter; ulu, pek biiyiik, daha biiyiik, azam, ekber, Afganistan ve Tiirkistan’da vezir
(mihter), baz1 kademe biilyiigli, perdedar, vaktiyle Bab-1 Ali ¢avus ve kavasi, kavas,mehter takiminda gérevli
kimse, riitbe ve nigan veya memuriyet alanlarin evlerine miijde gotiirenler, vaktiyle vezir kapisinda ¢alinan nevbet
calgisi takimi, yenigeri zamaninda mizika neferi, eskiden Hicaz’a siirre ¢ikarildigi vakit mahallelerde dolasip
kapilarin 6niinde darbuka c¢alan ve halktan para toplayan kimse olarak, mehterhane ise; mehter musiki
milessesesi, askeri musiki takimi veya bulundugu bina, ¢adir mehterlerinin oturdugu bina, esnaf mehterlerinin
musiki takimi, biiytik kapilarda ¢alinan nevbet takimi, hapishane olarak tanimlanmaktadir (Sanal,1964:4, Tuglaci,
1986:2, Tiirkmen, 2009:11,Tezbagar, 1975:7-11, Erendil,1992:8, Boztas, 2009:5, TDK). Mehter kelimesinin
telaffuzunu miizisyen anlamui ile kullananlar Tiirkler olmustur. Kor¢i Niyaz Mehteroglu tarafindan kaleme alinmig
olan Risale-i Mehterlik yani Usta Miizikgi isimli 1327 tarihli lonca kitab1, énce Tiirkistan’da sonra Istanbul’da
yaymlanmustir (Vural, 2013:91). Osmanlilar daha az yaygin olarak mehterhane ile ayni anlamda tabilhane de
kullanmugtir. Tiirkmen (2009) askeri miizik i¢in mehter kelimesinin kullanilmasinin kelimenin ulu, bilyiik, azam
gibi manalara gelmesi nedeniyle oldugunu ifade etmektedir (Tiirkmen,2009:11).
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katli, beylerbeyinin mehteri 7 katli ve 6rnegin bir gosteri i¢in para karsiligi tutulan

resmi olmayan mehter takimlari ise 3 ila 5 katliydi [87.

Mehter takiminda orkestrasyon, savas ve toren icin farklilik gostermekle
birlikte [9] temelde her kat; zurna, boru, (trompet), nakkare, davul ve zilden
olusmaktaydi. Genellikle ¢iftler halinde ¢alinan biiyiik orkestra davullarindan olusan
bir kds takimi torenlerde yalnizca sultanin mehter takiminda, savasta ise yalnizca
padisah ya da sadrazamin mehterinde bulunmaktaydi [10].® Esasinda kismen Tiirkliik
hakkindaki Bati Avrupa fikirlerine cevaben gelistirilmis olan (atkuyrugu
puskiilleriyle siislenmis flamalardan esinlenerek) cagana ya da ¢evgen ( iizerine ziller
asillan hilal seklindeki flama) Avrupa’da "jingling johnny" adiyla o kadar iyi
biliniyordu ki Yenigeri miizigini tek basina temsil etmeye yetiyordu[11]. Fakat bu
calgiya 19.yy'dan onceki ikonografi ve kaynaklarda rastlanmamaktadir. Cevgen
yilksek sesli bir enstriiman olmamasma ragmen daha c¢ok torenlerde

kullanilmaktaydi.” Ozellikle giiglii ses rengi ve yiiksek ses araligina sahip tiflemeliler

5 Burada kat mehter takiminda her ¢algidan kag adet oldugunu ifade etmektedir. Bir mehter takimmnin biiyiikliigi
ve hagmeti onun ¢ok kathh olmasina baghdir (Tezbasar, 1975:50). Yalnizca kos mehter takimlarinin kat
hesaplamasindan sayilmazdi ve sancaklarin gitmedigi yere kosler asla gotiiriilmezdi (Sanal, 1964:75).

® Marsigli mehter calgilarma da yer verdigi eserinde kos’ten soyle bahseder: “Davul ad1 verilen yaklagik ii¢ ayak
boyundaki daha biiyiik davulu (tamburo maggiore/grosse Caisse) tablzenler kirmizi bir g¢uhayla kapli, boyuna
capraz takili bir kolonla at sirtinda tasirlar. Ust tarafina, (levhada) gosterilen simsir agacindan iri bir tokmakla, alt
tarafina ince bir ¢ubukla vurulur. Tablzenler bunlari birbiri arkasindan ve bir arada, ciddiyeti itibariyle hos bir
marifetle vurur. Bu davullar, Tirk ordusu diisman kargisinda oldugunda, ordugahtaki ndbetgilerin etrafinda ,
bunlar1 uyanik tutmak {izere ¢alinarak ve Yektir Allah!, yani Allah iyidir, diye haykirilarak yiirlimekle, pasalarin
debdebesinden 6te, askeri hizmette kullanilan tek calgidir (Gokgen, 2008:394). Kosler yalnizca padisahin
mehterinde bulunup sadrazam ve diger vezirlerin mehterinde bulunmazdi. Ancak mevcut belgelerde kdos
calanlari sayisi tespit edilememistir (Boztas,2009: 53). Sanal (1964) savasta asker serdarlarina da kos verildigini
belirtmektedir. Padisah seferde bulundugu zaman mehter takimu iki misline ¢ikarilirdi (Uzungarsili, 1988:450).
"Sanlikol (2011), Arif Mehmed Paga’nin (1808-1865) Mecmua-i Tesavir-i Osmaniye (1863) isimli eserinde erken
19.yy mehter topluluklarmin bir resmini sundugunu ve bu topluluklara dair ilk elden bilgiler verdigini
belirtmektedir. Arif Mehmed Pasa ¢evganin i¢ oglan ¢avuslari agalar tarafindan mehter icralarinda sadece alkis
amactyla icra edilen eserlerin arasinda sallanan bir ¢alginin ismi oldugunu ve i¢ oglan ¢avuslar1 agalarin mehter
hanendeleri olmadiklarini ifade etmektedir. Sanlikol, Arif Mehmed Pasa’nin higbir zaman ¢evgani diyerek atifta
bulunmadigini ve cevganin resmi olarak mehter topluluklarinin calgilarma 20.yy’daki yeniden yapilanma
stirecinde ¢evgan tagiyan hanendelerin yaratilmasiyla eklendigini ileri siirmektedir (Sanlikol, 2011:14, Kocaman,
2007: 39). Yine Kocaman(2007) yiiksek lisans tezinde, Arif Mehmed Pasa’nin Mecmua-i Tesavir-i Osmaniye
isimli eserinin Fransizca niishasinda, fasil aralarinda ¢avuslarin ¢evganlarint hareketlendirerek ilahi
okuduklarindan bahsetmektedir (Mehter icrasinda ilahi okunmasi adeti olmadigindan bu ifadenin bir terciime
hatasindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir) (Kocaman, 2007: 38). Diger taraftan Evliya Celebi’ye gére ¢evgen
(cagana) isimli ¢algi Iran’da Sah Nama’nin Sirhud4’s1 tarafindan icat edilmistir. Istanbul’da popiilerdir ve iki yiiz
calicisi vardir (Vural, 2013:100).
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ve yiiksek sesli vurmalilarla dolu olan bir mehter orkestrasyonuna bakis, onun asli
savas alan1 fonksiyonunu agik¢a ortaya koymaktadir: cok ¢ok yiiksek sesli, giiriiltiilii

olmak.

Miizisyenler térenlerde (ya da konserlerde) kos ortada olmak kaydiyla yarim
daire seklinde dizilirlerdi (nakkare hari¢, nakkare c¢alan miizisyen otururdu). i
Savaglarda, biiyiik enstriimanlar ve miizisyenler at ya da develer iizerinde yer
alirlardi (Bir kaynaga gore kos filler lizerinde tasiirdi) [12]. Mehter topluluklari
savas durumlar1 disindaki durumlarda da calarlardi. Ornegin savasa gitmeden dnce
yapilan gecit torenlerinde, festivallerde, diigiinlerde, sultan'in cocuklar1 dogdugunda,
diplomatik etkinliklerde, devlet kabul torenlerinde ve kale kapilarindaki ndbetcileri

vurduklarinda ¢alarlardi. Padisah mehteri Sultan tras olurken bile calardi® [13].

Mehter'in karakteristik kiyafetleri aydinlanma c¢agi Avusturyasinin ¢ok

hosuna giderdi:

Duruma gore Mehter'in sefi (mehterbasi) ya da her enstriiman grubunun
lideri kirmizi binig (genis yenli ciippe) giverdi. Baslarindaki kirmizi kavuga beyaz
destar'’ sararlar, kirmizi kegceden salvar, ayaklarina sart Fas derisinden yemeni

(sahtiyan) giyerlerdi. Gruptaki diger iiyeler ise baslarina yesil kavuk iizerine beyaz

§ Ancak minyatiirlerde at iizerinde ¢alman cifte nakkare goriilmektedir. Nakkarezenler yerlerinde sabit durduklari
zaman nakkareleri Onlerine koyup diz ¢Okerek calarlardi. Nakkarezenler yaya olarak da calarlardi. Yaya
nakkarezenler bir iple birbirine bagli olan nakkareleri sag kollarinin altina alirlar, sag ellerinde tokmak, sol
ellerinde ise ince gubuk bulunurdu (akt. Boztas, 2011:63).Nakkareler atli mehterde egerin 6n tarafina baglanirdu.
Yaya yliriiyliste nakkareler bir bag ile bele baglanarak c¢alinirdi. Durarak fasil ¢alinmasinda ise nakkarezenler
bagdas kurarak otururlardi. Giiniimiizdeki mehter takimlarinda nakkarezenler nakkareleri sol kol ile omuz
arasinda tasimaktadirlar (Sanal, 1964:85). Marsigli nakkareyi: Cifte nakkare (tamburetti) seref nisanesidir;
pasalarin maiyetindeki efrada yiirtimeleri isaretini vermege yarar ve Ser-Dar Nagare adiyla musiki toplulugunda
iyi bir yer alir. Tki tuglu pasalarin iki nakkarezeni vardir. Egerin iki yaninda tuttuklar1 bu Nekkarelere (piccoli
Timbali/Timbales) bizim vurdugumuz gibi vuruyorlar (Gokgen, 2008:396) seklinde aktarmaktadir.

° Bunlarin diginda savasta gece bastirinca askerin dagilarak birbirinden ayr1 diigmemesi i¢in, biten savastan sonra
divan toplantisin1 haber vermek i¢in, kervansaraylarda kapilarin kapanmak iizere oldugunu haber vermek icin ,
kalelerde nobet bekleyen askerlerin uyumamasi i¢in, yangin haberlerini duyurmak i¢in davullar ya da mehter
takim calardi (Sanal, 1964:79-82). Ayrica Seguklular déneminde zaferler, saraydan gelen miijdeler, yas ve dliim
haberleri, tahta ¢ikislarin biiyiik kdsler ve davullarla haber verildigini bununla birlikte oyun mehteri, hac mehteri,
cirit mehteri gibi daha farkli amaglara hitap eden daha az sayida mehterler bulunmaktadir (Uslu, 2010:).
Padisahin trag olurken mehterin ¢aldigina dair bir kaynaga rastlanamamistir. Bu durumun muhtemelen yazarin
alint1 yaptig1 kaynagin Tiirkge’den Ingilizce ya da Fransizca’ya cevrilmesi sirasinda yapilan bir hatadan
kaynaklandig1 diistiniilmektedir.

10 Destar: Sarik, Tiilbent (Erendil, 1992:24).
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destar sararlar, tizerlerine mor, lacivert ya da siyah keceden binis, kirmizi kumagstan

tozluk ve ayaklarina yine Fas derisinden yapilmis kirmizi yemeni giyerlerdi [14]. !

Mehter yeniceri kitalarina has oldugu i¢in 1826’da II. Mahmut tarafindan
yenigerilerle birlikte feshedildi. 1827'de Tiirk Ordusunda Bati stilinde yeni bir bando
olusturuldu; pek ¢ok Italyan bu bandoda ise alindi ve mars yazmak iizere
gorevlendirildi. Bu topluluk daha sonra Cumhuriyet bandosu (bugiinkii) ve Devlet
orkestrast olarak ikiye ayrildi [15]. Milliyetciligin etkili oldugu dénemde 1914'te
Saray Mehteri Osmanli Askeri Miizesi ile isbirligi i¢inde yeniden kuruldu fakat daha
sonra 1934'te Cumhuriyet déneminde yeniden kapatildi [16]. 1952'de Askeri Miize
tarafindan Osmanli kostiimleri kopya edilerek dokuz katli olarak yeniden
olusturuldu. [17] Repertuarina 19.yy’in baslarinda bestelenmis mehter besteleri
hakim olmustur [18]. Bu topluluk hala miizede ve diinyanin farkli yellerinde

konserler vermektedir.

2. Mehter Miizigi

Mehter, miizikal agidan, Osmanli donemi Tiirk miizigi tanimi i¢ine girer. Eric
Rice [19], mehter miiziinin yiizyillar i¢inde O©nemli o6l¢iide degismedigini
sOylemistir ve mehter miiziginin Bat1 Avrupa alaturka stili iizerindeki etkilerini soyle
siralamistir:

1 Melodi ¢alinir ve tek bir ses sOyler.

' Jones mehteranlarin kiyafetlerini mehterbasi ve grubun diger iiyelerinin kiyafetleri olarak aywrmistir. Tuglact
ise kiyafetleri soyle siralamistir;

-Mehterbasi: Mehterbagi ayn1 zamanda zurnacibasidir (serzurnazen). Sirtina kirmizi kaput veya ¢uha binis giyer,
basina kirmizi renkte kavuga destar sarar, kirmizi guha ¢aksir ve ayaklarina sart mest pabug giyerlerdi.
-Boruzenler, Zilzenler, Nakkarezenler: Baslarina yesil renkli destarli kavuk, sirtlarina mor, lacivert veya siyah
¢uhadan binis, kirmizi renkli caksir, iglerine som ¢ubuklu entari ve ayaklarma kirmizi yemeni giyerlerdi. Subay
riitbesindedirler.

-Kdszenbasi: Basina kirmizi kavuk giyer, beyaz destar sarar, kirmizi kaftan, uzun mavi kusak, i¢ine mintan,
bacaklarina kirmiz1 salvar ve ayaklarina sar1 yemeni giyerlerdi.

-Zurnazenler: Baslarina mor kavuk, iizerine beyaz destar, beyaz entari, belinde kusak, kirmiz1 salvar, sar1 yemeni
ve kirmiz1 binis giyerlerdi. Er riitbesindedirler.

-Coganiler(Cevganiler): Kirmiz1 binis, kavuk ve salvar, sar1 {i¢ etek entari ve sart yemeni giyerlerdi (Erendil,
1992:25, Eren, 1959:48,Tuglaci, 1986:33, Tezbasar, 1975:49).
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2 Enstriimanlarin tinis1 Avrupa'daki emsallerinden daha dokunaklidir.

3 Ziller her zaman kullanilir.

4 Farkli c¢esitlilikte davullar ana ritmin alt boliimlerini degisik
metriklerde ¢almaktadir.

5 Makam sistemleri karmasik ve cesitlidir; sesler, batili kulaklara
majorden mindre ve tekrar majore ani hazirliksiz kaymalar

yapiliyormus gibi gelir.

6 Olgiiler ¢ift ya da aksak(diizensiz) olabilir.
7 Melodinin baslangicindaki ritim siklikla temel vurus diizeyinde 3 nota

calinarak yapilir.

& Melodiler hizli siisli motifler olarak karakterize edilir.

9 Pargalar rondo formuna yakin formda ve siirekli tekrarlanan

boliimlerden olusur.

Rice'm bati miiziginde kasithh olarak kullanildigin1 diislindiigli mehter
miziginin diger 6zellikleri; siralamayi, noktali ritimli ve adim adim hareketli siislii
pasajlari, genis sigramalari, artik dortliileri ve onuncu sese kadar ¢ikan sigrayislari
icerir [20]. Daniel Heartz "Viyana Tiirk Renkleri"'ne kanit olarak siirekli onaltiliklar,

sigrayan sekiz nota figiirleri, mindr makam ve belirli kadans kaliplarina deginir [21].

Belirtilmelidir ki, 6zellikler listesi uzun olmasma ragmen, Viyana "Turk"
Miizigi asla gercek mehter miizigi ile karigtirilmamalidir. Tiirk Miizigi'nin batili
dinleyicilere tartismasiz bir bigimde batili-olmayan olarak duyulan ii¢ 6zelligi dikkat
cekmektedir. Major ve mindr tonlar yerine makamlarin, islevsel armoni yerine

“monofonik ya da heterofonik dokularin (yapilar) ve genellikle aksak olgiilerin

“Monophony (Ing, Alm): Tekseslilik. Yalnizca melodi ¢izgisinden olusan tek partili miizik (Say,2002:352).
Heterophonie (Yun.): Iki ya da daha fazla sayidaki unison sesin benzemezlik i¢inde tinlamasi. Genelde dogagtan
yapilan seslendirmelerde s6zkonusudur (Say, 2002: 246).
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kullanilmasi. Tiirk makamlari, muhtemelen tarih 6ncesine dayanan ortak koklerden
dolayi, belirli bir dereceye kadar batili major ve minor tonlara benzemektedirler [22].
Genellikle bir oktav i¢inde 7 ses bulunur ve bitisik notalar arasindaki araliklar bat1
miizigindeki yarim ve tam araliklarla yakin olma egilimi gosterirler ve genellikle bati

gamlarindaki gibi 2 yarim ve 5 tam aralik igerirler [23]."

Ancak, hem akortta hem de yarim araliklarin yerlesiminde, makamlardaki
notalarin kullanilisinda ve modiilasyon tekniklerindeki farklar Tiirk Miiziginin major
ya da mindr tonlarda miizik dinleyenler tarafindan-bazi makamlari minér tonu
andirsa da-, ayirt edilmesi anlamina gelmektedir. Avrupali besteciler, makam
kullanmig olsalar bile, bunu ancak min6r tonu kullanarak, bazen de Rice'in belirttigi

gibi tonlamadaki "hazirliks1z" kaydirmalar1 kullanarak yapmislardir.

Batili besteciler tekseslilikle de pek ilgilenmiyordu. Bazi alaturka eserler
teksesli ya da oktav olan pasajlar iceriyordu ama genellikle besteciler standart
homofonik ve polifonik dokular iginde batinin islevsel armonisini kullanmistir.
(Belirtilmelidir ki ¢ogu Tiirk enstriimantal miizigi heterofonik olmasma ragmen,
muhtemelen monofoni heterofoniden daha yiliksek voliimlii oldugu icin mehter

miiziginin temel dokusu monofoniktir).

Aksak Olgiiler ise neredeyse tamamen goz ardi edilmistir. Ama bu oldukga
anlasilir olarak diisiintilebilir. Tiirk Miiziginde aksak Olgiilerin oldukca yaygin
olmasina ve mehterhane tarafindan kullanilmasina ragmen, aksak olmayan 6lgiiler de

mehter miiziginde olduk¢a yaygindi [24].

Unison (Lat.): Bir miizik eserinde biitiin parti ya da seslerin birli ya da sekizli aralikta paralel hareket etmesi. Ince
ya da kalin ayn1 perdenin dururulmasi (Say, 2002:552).

Homophonie (Yun.): Bir melodinin eslik partileriyle ya da akorlarla desteklenmesi halinde seslerin uyum
sergilemesi. Terim, armonik miizigi tanimlamak igin kullanilir. Homofonik miizik. Ote yandan yine bir
¢okseslilik yontemi olan polifoni ise her biri belli 6zellikler tagiyan birden ¢ok ezgi ¢izgisinin birbiriyle
kaynagmasidir. Ozetle gokseslilikte homofoni armoni ydntemini, polifoni ise kontrpuan yéntemini éngériir.
Birincisi akorlarla gosterilen “dikey” yazidir, ikincisi ayri melodilerle kurgulanan “yatay” yazidir (Say, 2002:
250).

'3 Makam kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik dizilerinin 6zel bir ezgi dolagimu (seyir) iginde
meydana getirdigi yapidir (Yahya Kagar, 2002:71).
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3. Tiirk Miizigine Yonelik Klasik Moda (Tiirk Miizigi Modasi)

Bati1 ve Osmanli miizikal geleneklerinin ne kadar farkli oldugu diisiiniiliirse,
bat1 miizigi lizerindeki herhangi bir etkinin nasil ve neden oldugu sorusu mantiklidir.
Faktorlerden bir tanesinin tarih oldugu ¢ok agiktir. 1453'te Istanbul, Osmanli Tiirkleri
tarafindan fethedildi ve hemen sonrasinda imparatorluk genislemeye basladi.
Imparatorluk 16.yy'da Sultan Siileyman'in ydnetiminde iken Yunanistan, Bulgaristan,
Sirbistan, Bosna, Dogu Macaristan, Moldovya, Eflak, Transilvanya, Irak, Kafkaslar,
Cezayir, Trablus ve Tunus, Osmanli imparatorlugunun dogrudan kontrolii altindaydi.
Orta ¢agin sonlar1 ve Ronesans boyunca, Bat1 Avrupa, dini ve askeri nedenlerden
dolay1 bu gii¢lii imparatorluktan fazlasiyla korkuyordu. Osmanli Imparatorlugu ilk
olarak 1529'da Viyanay1 alma girisiminde bulundu ve basarisiz oldu. 1683'te son
denemedeki basarisizlik ise Osmanli imparatorlugunun ¢okiisiiniin igaretiydi. Bunu
takiben Habsburg Hanedaninin yiikselisiyle birlikte Avusturya kiiltiir ve sanat1 da
gelismisti. Ancak bu durum elbette ki o zamanlar heniiz fark edilmemisti. 1781'de
Mozart Viyana'ya vardiginda o sirada "kagittan kaplan" olarak adlandirilan Osmanli
imparatorlugu, genel halk i¢in neredeyse mitolojik diizeyde bir korku kaynag: iken
askeri olarak ciddi bir tehlike degildi

Viyana Kusatmasi, Osmanli Ordusu’nun Tuna Nehri boyunca Belgrat'a kadar
takip edilmesiyle sona ermistir. Bu, imparatorlugun Hiristiyan bir diismana verdigi
ilk biiylik toprak kaybidir [26]. Bunu takip eden bir dizi askeri felaket, 1739'da
Belgrad anlagsmasinin imzalanmasiyla sonuglanmstir. iki iilke arsindaki iliskilerin
temelde diplomatik diizeyde kaldig1 bir baris siireci, Osmanli Imparatorlugu'nun
1784 yilinda Rusya'ya saldirmasiyla son bulmustur. Bu durum, 19 yy baslarinda
Avrupa'nin yiikselen giicleri birbirleri ile ters diismeye baslarken, imparatorlugun
biitiinliiglinlin zayiflamasina yol agmistir [27]. Osmanlilarin daha az dogrudan bir
tehdit olarak goriindiigli, ancak Avrupa'nin zihninde Napolyon gibi yeni tehditler

tarafindan da heniiz golgede birakilmadigi bu dénemde, Tiirk olan seylere yonelik
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moda Avrupa'yr sardi. Yine ayni donemde Yenigeri enstriimanlart diplomatik bir
hediye olarak Istanbul'dan Avrupa saraylarina gonderildi. Diplomatik bir ruhla, Tiirk
Miizigi benzetimleri, ziyarette bulunan Osmanli biiylikel¢ilerine devlet miizisyenleri
tarafindan sunuluyordu [28]. Bu benzetimler ise biiylik olasilikla otantik degildi.
Ancak bazi Tiirk biiyiikelgiler kendi miizisyenleri ile seyahat ediyordu.
Miizisyenlerin bu seyahatleri sirasinda Mozart'in gergek Tiirk miizigini duyduguna

dair kanitlar vardir [29].

Bu arada, bati Avrupa halkinda, miizigi de dahil olmak iizere Tirk
elbiselerine, geleneklerine, yiyeceklerine yogun bir merak ve hayranlik vardi. Tiirk
giysi ve geleneklerine dair ipuglar1 da veren, Tiirk¢e dramalar, opera ve baleler
ozellikle popiilerdi. Franck (Cara Mustapha), Lully (Le Bourgeois Gentilhomme).
Rameau (Les Indes Galantes), Gluck (La Rencontre imprevue), Michael Haydn
(Turkrsh Siiite), Joseph Haydn ("Military" Symphony, L'incontro improvviso), Franz
Christoph Neubauer (Sinfonie a grand orchesiie, La Bataille de Martinestie, oder
Coburts Sieg uber die Turken), Joseph Staize1 (Le gelosie del seiaglio), Weber (Abu
Hassan), ve Beethoven (Symphony No 9, Die Ruinen von Athen, Wellingtons Sieg)
gibi bir¢ok besteci "Tiirk" stilinde (Tiirkliikle ilgili 6geler igeren) eserler verdi.

Yukarida belirtildigi gibi, bu donemde Batili bestecilerin dinleyicilere "Tiirk
Miizigini" animsatmasinin iki yolu vardi; Rice’in belirttigi gibi melodik ve armonik
yapilar ya da "Tiirk" tinilar elde etmek i¢in bazi enstriimanlarin (¢ogunlukla vurmali
enstriimanlar) kullanilmasi. Tiirk Miizigine eklenen vurmali enstriimanlardan biri -
Mehter miiziginde liggen olmadig1 diisiiniiliirse- sasirtict bir bigimde ¢elik {iggendi.
Celik iiggenin sesi, biiylik ihtimalle Avrupa koékenli "jingling johnny" nin sesine
benziyordu [30]. "Tiirk Miizigi renklerini" animsattig1 diisiiniilerek ara sira eklenen

bir diger enstriiman da pikola fliittii.

Ama Tiirk Miizigi tinilarin1 en iyi hissettirebilen en onemli ¢algilar vurmali
calgilardi. Bas davul, yan davul, ziller, liggen ve tef gibi enstriimanlar Tiirk miizigi

ile o kadar giiglii bir sekilde iliskilendiriliyordu ki, bati miiziginde kullanimlari

205



Schmidt-Jones, C. RMD —Cilt 1, Sayr 1 (2013) s. 196-222

dogrudan "Tiirk rengi" anlamina geliyordu. Yavas yavas bu iliskilendirme, bir
miizikal topluluga sadece "askeri" bir tin1 vermek anlamina gelecek kadar genisledi.
Bunun olasi sebebi, asagida aciklanan, askeri miizikteki gelismelerdi. Ancak bu
enstrimanlar, Beethoven Atina Harabeleri (Die von Athen), Savas Senfonisi ve
Dokuzuncu Senfoni'nin finalinde oldugu gibi, eserlerinin 6zellikle oryantal ve askeri
sahnelerinde kullanmasina ragmen, 18.yy'in basinda bestecilerin kullandig1 standart

enstriimanlar arasina girdiler [32].

Bestecinin belli bir par¢ada ne dlglide alaturkayr ve/ya da Tiirk Miizigini
kullandigi, onun (bestecinin) gercek mehter miizigini dinlemis olup olmadigina ve
bestecinin kisisel tercihlerinin yan1 sira, dinleyicilerin gergek Tiirk Miizigi 6gelerini
ne kadar fark edebilecegine baghdir. Yukarida da belirtildigi gibi, Mozart'in gercek
mehter miizigini duymus oldugu olasidir. Beethoven'in ger¢ek mehter miizigini
duyup duymadigi sorusu heniiz yanit bulmamistir ve belki de bulamayacaktir [33].
Ayni sey Tirk modasina kapilan diger bestecilerin ¢cogu i¢in de sOylenebilir. Lully
gercek mehter miizigini duyma firsatin1 elde etmis olabilir ancak sadece tarihsel ve
cografi kosullardan &tiirti Viyanali dinleyicilerin Tiirk olan seyler konusunda Fransiz
dinleyicilerden daha fazla bilgiye sahip olduklar1 [34], dolayisiyla da alaturka stilini
daha iyi anladiklar1 sdylenebilir. O donemde pek ¢ok besteci eserlerine sadece Tiirk
Miizigi vurmali galgilarim eklemekle yetinmistir. Diger durumlarda ise "egzotik'*"
olmak adina uygulanan miizikal tekniklerin ger¢ek Tiirk Miizigi ile uzaktan yakindan
bir ilgisi olmamistir. Donemin bestecilerinden, yalnizca Mozart'in miiziginin
ylizeysel olmaktan daha derin Mehter miizigi 6zellikleri icerdigi goriilmektedir [35],

ki o bile mehter miizigini eserlerine siirekli (tutarli) bicimde dahil etmemistir.

Matthew Head'in acikladig gibi, Mozart'in Tiirk tarzindaki eserlerinin biiytik
cogunlugu Viyana i¢in ve bestecinin yagamindaki baglica 3 (ii¢) olayla ilintili olarak

bestelenmistir. Bunlar; Salzburg'dan Viyana'ya tasinmasi, 1783 yilanda ikinci Viyana

' Egzotik (Yun.): Birgok sanat dalinda oldugu gibi, miizikte de yer alan dig iilkeler ya da kiiltiirlerle ilgili konu,
tip, renk o6zellikler (Say,2002:174).
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kusatmasinin yiiziincti y1l kutlamalar1 ve 1788-1789 yillarinda Osmanlilara karsi
Avusturya-Rusya savasidir [36]. Bestecinin en bilinen alaturka eserleri; besinci
keman kongertosu (K, 219, 1775), Saraydan kiz kacirma (the singspiel Die
Entfurung aus der Serail K. 384, 1781) ve La major piyano sonati Rondo Alla
Turca’dir (K 331, 1781-83).

Besinci Keman Kongertosunun (K219) final boliimii, Tiirk ve Macar Cingene
stillerinin bir karisimidir [37]. Bu boliimiin ¢ergevesi, hem 6nce hem de sonra,
oldukca incelikli batt Avrupa mentieti tarzindadir. Mozart'in oryantalizm goriisii
iizerindeki anlayis farkliliklari, ya da muhtemelen sadece miizikal tercihlerindeki
farkliliklar nedeniyle, farkli yorumcularin bu béliimii duyuslar1 farklidir. Ornegin
Matthew Head bizim tercih ettiimiz anlamda "egzotik mindr"iin drama ve
heyecaninin yaninda fiziksel olarak zayif meniiet duyar [38]. Daniel Heartz ise
diizen, 1limhilikk ve uygunlugun egzotik olani yenisini, egzotik olami zaferle

fethedisini duyar [39].

Mehter karakteristikleri, Saraydan Kiz Kag¢irmanin (Die Entfuhiung'un)
uvertiiriinde; giris ve kapanis nakaratlarinda rahatlikla bulunabilir. Finalde, yiiksek
ses aralig1 ve melodi enstriimanlarinin tinisi, agir davullar, ziller ve liggenin yogun
kullannmi ve koronun hep birlikte {inison sdylemesi giliclii bir Tiirk etkisini
diistindiirmektedir. Boliimler uzun notalarla baslamakta, noktali ritimler
kullanilmakta ve Rice'm da bahsettigi gibi, uzun tekrarlar ritornello' amaciyla
kullanilmaktadir [40]. Ancak, sunum, La major piyano sonatinda oldugu gibi otantik
degildir ve sonatin telagli temposu koronun sesini biraz parodiklestirmektedir. Rice'in
da belirttigi uzun notalarla baglayan boliimde tiim 6zellikler mevcuttur. Bu tercihlerin
bilingli oldugu varsayilmalhidir ki Mozart da "Yeniceri Korosu; canli, kisa ve

Viyanalilart memnun etmek i¢in yazilmis olarak tanimlanabilir" demistir [41].

13 Ritornello birbirine karsit dgeler igeren farkli boliimlerin doniisiimlii olarak seslendirilmesiyle olusan tekrar
boliimidiir.
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Tiirk Miizigi 6geleri Mozart'in baska eserlerinde de goriiliir. Ornegin; "Agnus

Dei"

( the Mass in C K.3.37) [42], Les hommes pieusement'in piyano varyasyonlar1 (K
455), klavye icin La minor sonat1 (K 310), Sol major sonat1 (K 283) ve diger birkag
eserde belli belirsiz olarak Tiirk Miizigi 6geleri goriiliir. Ancak bu diger eserlerdeki

Tiirk miizigi tarzinda pasajlar ya kisadir ya da tamamlanmamuistir [43].

Mozart ve onun donemindeki diger bestecilerdeki bu miizikal olgu hakkindaki
tartismalarin ¢ogu bu durumun sosyal anlami ya da uygunlugu merkezinde
olmaktadir; bazilar1 ise her tiirlii "dogulu" olmay1 kiiciimseme {iizerinden, barbar,
dogulu "oteki" karsisinda; uygar, Avrupali "biz"i tamimlama {izerine

odaklanmaktadirlar [44].

Head'in belirttigi gibi: "Imparatorluk ¢ag1 boyunca gegen siire icinde zaman
stizgecinden gecen Mozart'a 20 yiizyil perspektifinden bakildiginda, onun parodik
temsilleri tepeden bakan ya da asagilayici olarak algilanmaktadir. Bu alginin nedeni
alaturka'nin temel bat1 formu ve tonalitesinden ayrilmadan Osmanli miizigini temsil
etmesidir. Farklilik gosteren 06zellikler ise Onceden var olan Avrupa miizigi
cercevesindeki detaylara indirgenmistir. Tiirk miizigi stislemeler {izerinden degil
siisleme olarak temsil edilmistir. Gilinlimiiziin g¢ok-kiiltlirlii, post-koloniya
(postsomiirgecilik, somiirgecilik sonrasi) ve tarihsel olarak aykir1 karakterlerin ses
buldugu doéneminin penceresinden bakildiginda Mozart'in stratejisi  Avrupa-

merkezciligini temsil etmektedir " [45].

Tabii ki bu bestecilerin c¢abalarinin  giinlimiiz standartlarima gore
degerlendirilmesi kabul edilemeyecek diizeyde yiizeysel olacaktir ve 0zgiin
olmayacaktir. Ancak 18.yy Viyana modasinin giiniimiiz toplumsal degerleri 1s181inda
elestirilmesi adil midir? Bu bestecilerin o donemin ve aydinlanma doneminin
degerleriyle yargilanmasi daha mantikli olacaktir. Bu degerler sekiilarizm, dini

hosgorii, kiiltiirel farkliliklara karsi agik olma, mantik ve rasyonaliteye yiiksek
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saygty1 i¢inde barindirmaktadir [46]. Ve aslinda bu degerler, o donemin "dogu'"ya
olan bu ilgisinde oldugu kadar, "dogu"yu barbar olarak tanimlama ihtiyacini
karsilamak i¢in de &nemli bir rol oynamis olabilir. Ornegin Head, Rameu'nun Les
Indes galentes eserindeki 4 sahneyi (Tiirk kagirma plani, Peru’daki Inkalarn Giines'e
tapmalari, Iran cicek fetivali ve Amerikan yerlilerinin baris ¢ubugu tdrenleri) bir

cesit "18 yy National Geographic" olarak tanimlamaktadir [47].

Saraydan Kiz Kac¢irma (Die Entfuhrung) eserindeki konu g6z Oniine
alindiginda, Mozart'in Tiirkleri barbar olarak tasvir ettigi iddias1 6zellikle mantiksiz
goriinmektedir. Mozart'in, Osman'in intikamciligindaki barbarliginin ve o6fkesini
kontrol etmemesinin altin1 ¢izmek i¢in kasitli olarak "Tiirkligi" kullandig1 dogrudur
[48], ancak pasa, Belmonte'nin babasinin sapkin davrandigi agiga c¢iktiginda,
alistimamis bir yardim ve merhamet gostermektedir. Burada "biz" ve "Gteki"
arasindaki en 6nemli kopma (kirilma) dogu ve batidan daha ¢ok, kole ve soylular
arasinda goriilmektedir. Nitekim, bir yazar, Mozart'n, Tirk soylusunun
davraniglariyla iistii kapali bir bicimde pek de soylu olmayan Avrupa soylularinin
aligkanliklarini elestirdigini soylemistir [49] (kizzim sana sdyliiyorum gelinim sen
anla). Bu "soylu vahsi" temasi donemin operalarinda tutarli bir sekilde
goriilmektedir. Bu, aslinda geligsmis bir medeniyet olan Osmanli Tiirkiyesinin hi¢ de
dogru bir temsili degildir. Ancak o donemde bilginin dogruluguna, deneyimin
gercekligine ve Ozgiinliigiine bizim donemimizdeki kadar deger verilmemekte

oldugu goriilmektedir.

On sekizinci yiizy1l biterken, Tiirk topluluklarinin diplomatik durumun bir
sonucu olarak, Avrupa'ya ziyaretleri daha az yaygindi ve bu nedenle batida orijinal
"Tilirk" miizigini dinleme firsati azalmaktaydi. Rice, 1824'e gelindiginde Viyana' da
mehter takiminin kalmadiginin yiiksek bir olasilik oldugunu séylemektedir [50] ve
1826'da mehterhane Sultan II. Mahmut tarafindan tamamen kapatilmistir. Zayiflayan
Tirk "tehdidi" ile birlikte oryantalizmin biiyiileyiciligini kaybetmis olmasi

muhtemeldir. Ama ayn1 zamanda dinleyici ve besteciler "gercek seyi” gérmedikee,
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alaturkanin "Tiirkligi” tasvir etme yetenegini kaybedecegi de agiktir. Bu noktada,
"jigling Johnny" nin varligt sadece "Tiirkliik" anlamma gelmek icin yeterli
olmayacak, diger miizikal eserler de o sekilde anlagilmayacaktir. Yine de Bati miizigi

iizerinde bir silire daha kalic1 bir etkisi oldugu iddia edilebilir.

4. Bando Miizigi: Daha Kalic1 Olan Etki

Daha once de belirtildigi gibi, sesin yliksekligi ve giiriiltiisli, savas alam
miiziginde birinci derecede 6neme sahiptir; bu islevsellik ¢cok sayida vurmali ¢algi ile
desteklenmis unison ¢alinan yiiksek ses tinisina sahip iiflemeli ¢algilar ile oldukga iyi
doldurulmustur. 1453'te Tiirklerin Istanbul'u fethi sirasinda "mehterin sesi, askerleri
savasa cagirmak ic¢in c¢alinan sehir canlarinin sesini bastirmistir" [51]. Savas
sirasinda, taraflarin sancaklarinin durumu (sancakla yapilan isaretler) askerlere
savasin nasil gittigi hakkinda bilgi vermesi agisindan en Onemli aragti, ancak o
kargasada sancak her asker tarafindan goriilmeyebilirdi. Osmanli savaslarinda,
mehter miizisyenleri bir yarim daire ya da tam daire etrafinda toplanirlardi ve onlar
caldiklar1 stirece, duyabilen herkes Tiirk savas sancaginin giivende oldugunu

varsayabilirdi.

Moral acgisindan (her iki taraf {izerinde) bunun etkisi, 6zellikle de miizik ¢ok
yiiksekse, tahmin edilebilir ve bu gelenek Bati Avrupa ordularinda hala
goriilmektedir. Polonya ordusu Bati Avrupa'da "Tiirk stili" askeri bando olusturan ilk
ordu olarak bilinmektedir ve ¢cok ge¢gmeden Avusturyalilar, Ruslar, Almanlar ve
Fransizlar da onlar takip etmislerdir. 1770'lere gelindiginde "Tiirk" askeri bandolari
Bati1 Avrupa genelinde yaygindi. On sekizinci ylizyil sonlara gelindiginde, Tirk
vurmali ¢algilar1 standart Avrupa askeri miiziginin bir pargasi haline gelmisti. 1796
yilinda Viyana'da yayimnlanan rapora gore, askeri miizik, iki genis kategoriden
olusmaktaydi: alan miizigi (isaretler ve hareketler) ve Tiirk Miizigi [52]. Bu etki

Fransa'da, bando miiziginin tarihinde genel olarak 6nemli hale gelmistir. Ciinkii
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Fransiz Devrimi doneminde agik havada, halk i¢in askeri tarz topluluklarla yapilan
gosteriler oldukca popiiler hale gelmistir. Bu tiir "halki-egit" toplulugunda tipik
olarak: 10 fliit, 30 klarnet, 18 fagot, 4 trompet, 2 tuba, 2 buccins [goreli trombon,
eski Romalilarin kullandig1 nefesli bir calgi], 12 korno, 3 trombon, 8 16serpents, 10
yan, bas, ve orkestra davulculari, cymbalists ve ¢elik iiggen "[5.3] bulunmaktaydi.
Her ne kadar vurmali bolimii hala acgik¢a Tiirk olsa da, orkestranin geri kalam
cagdas bir bat1 orkestrasina benzemeye baslamistir. Hatta, Fransa'da bu gelisme, daha
sonralar1 ¢agdas iiflemeli bandosu (ABD'deki lise orkestralari gibi) halini alan
orkestralarin gerek islev, gerek biiyiikliik, gerekse repertuar anlaminda dogusu olarak

kabul edilmektedir [54].

Batili askeri kuvvetlerin bu 6zel mehter stilinde bandolar1 benimsemeden
once de bandolar1 vardi. Aslinda, batida diizenli askeri bandolarin baslangicinda daha
erken bir Osmanli etkisi oldugu muhtemeldir. Fransa bu eski dalgaya Onciiliikk
etmistir; XIV Louis tarafindan olusturulan bu obua bandolari, Bati Avrupa'da diizenli
olarak olusturulmus, bilinen en eski askeri miizik topluluklaridir [55]. Baz1 askeri
miizik tarih¢ileri herhangi bir Tirk etkisinden bahsetseler bile sadece Tirk miizigi
vurmalilarindan bahsederek, gérmezden gelmekte israrli goriinmektedirler ve bu
obua topluluklarinin daha 6nceki zamanlardaki askeri diidiik/ geleneksel gaydadan
evrilmis oldugunu sdylemektedirler. Ancak, XIV Louis'in Tiirk el¢ileri agirladigi ve
Lully'den hem mehter etkisi miizik elementleri, hem de Tiirk enstriimanlarini
icerecek Tiirk temali bir opera istemesinden hareketle [56], -diger tarih¢ilerde oldugu
gibi- bu obua topluluklarinin mehter takimindaki zurnadan kismen etkilenmis
olabilecegi mantikli gibi gorlinmektedir. Goriiniise gére, Avrupa'da vurmali galgilar
disinda, zurnanin Bati Avrupalilar iizerinde giiclii etkisi, tin1 olarak Avrupa'da en
yakin akrabasi olan obua {izerinde olmustur. Zurnanin bu etkisi, ozellikle askeri

kullanimda, trompetin tinisindan daha tanidik oldugu i¢in ya da trompet zurna gibi

' Serpent (Fr.): Rénesans sonlarinda Fransa’da icat edilen bir iiflemeli galg1. 2 metre dolayinda olan borusu,
kullanim kolaylig: bakimindan kavislerden olusturulmustur. 18.yy’a kadar askeri miizikte kullanilmistir (Say,
2002: 475).
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stirekli calinmadig1 i¢in olabilir [57]. Bir Tiirk kaynakta pesrev ya da semainin
trompet ile ¢alinamayacagi belirtilmektedir. Trompet yalnizca dem tutabilir [58].
Modern pistonlu trompetten 6nceki donemi tartistigimizdan, bu enstriimanin zurnaya
gore melodik fonksiyonunun smirlt oldugunu varsayabiliriz ve trompet ile dem

tutmak klasik donem senfonilerindeki tipik trompet boliimlerini akla getirmektedir.

1665'e gelindiginde "mousquetaires"lerin (askeri birlik) her birinde 3 obua ve
5 davul vardi "Gardes du corps"larda (bir bagka askeri birlik) basin curtall (obua
ailesinden c¢ift dilli iiflemeli bir ¢algi) tarafindan ¢alindig1 dort sesli armoni calan
obua topluluklar1 vardi. Ingiltere de dahil olmak iizere diger ordular, kendi obua
bandolarin1 kurdular. Almanya'da bandocular i¢in genel bir terim olan Hautboist

(Fransizcada obua ¢alanlar i¢in kullanilir) kullaniliyordu [59].

En erken Osmanli etkisinden Once, Bat1 Avrupa'da askeri miizik iki ayr1 ve
oldukca basit gelenegi kapsamis sekilde goriinliyordu. Trompet ve davullar
tarafindan verilen isaretler ve yiiriirken diidiik ya da gayda ile ¢alinan basit marslar
[60]. Ancak, bu en eski gelenek bile goriinlise gore dogudan etkilenmistir. Hacl
seferleri Osmanli Imparatorlugu dncesindeydi ancak seferlerin bir kismi1 Selcuklu
Tiirklerinin kontroliinde olan Anadolu'ya (giiniimiiz Tiirkiyesi) kars1 yapilmisti. Bir
Hagli savas miizigini "Saracens"ler( Hacglilar'in Miislimanlara verdikleri ad)
olaganiistii bir dizi "trompet, zurna (clarions), korno, boru, davul ve zillerden olusan
korkung giiriiltiili ve yaygara koparan bir miizik olarak tammlamaktadir.'” Bu
mehter benzeri topluluklar, erken donem Avrupa askeri miizigini etkilemistir [61].
Ozellikle kiiciik yan davulun kullanimi yaygind1 (Ortagag Avrupa'sinda genellikle
diimbelek (tabour) olarak adlandirilan ¢algi).

"7 Avrupali gezginlerin birgogu mehter sazlarmi ¢ok giiriiltiilii, mehter icrasini da ahenksiz bulduklarim
yazmuslardir. Aksoy’a (2003) gore gezginlerin ¢ogu herhangi bir sekilde dinleme firsat1 bulduklar1 musikiyi daha
yakindan tanimak i¢in ugragsmamus, sokaklarda dinledikleri musikiye dayanarak genel yargilara varmslardir.
Lady Mary Montagu bunu 18. yy baslarinda soyle elestirmistir “Herhalde okumugsunuzdur. Tiirklerin musikisi
kulak tirmalayici diye yazarlar. Nasil ki bir yabanct Londra sokaklarinda dolasan calgicilarin musikisini dinleyip
de Ingiliz musikisi hakkinda bir fikir edinemezse, onlarinki de aynidir”(Aksoy, 2003: 48).
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Peki, ge¢ 18.yy Avrupasindaki bir ordu, "Tiirk" bandosundan tam olarak ne
anlamaktaydi1? Baslangigta anlasilan kavram, dogrudan sozliik anlamiydi. 1720
yilinda Polonya, sultandan biitiin olarak bir Tiirk bandosu ald1 [62]. Daha sora,
bandolarda zencileri gorevlendirmek ve onlara tuhaf "oryantal" kostiimler giydirmek
yayginlastt. Bu, kismen ortalama bir Avrupalinin, zencilerin ve Tiirklerin
egzotiklikleri arasinda bir fark goérmemesindendi (donemin kayitlarinda Tiirkler
"koyu" ya da "siyah" olarak tanimlanirdi). Ancak, belirtilmelidir ki Tiirk miizigi
moda olmadan 6nce bile, ordularin trompet ve vurmalilar i¢in zencileri kullanmalari
geleneklesmisti [63]. En azindan Ingiltere'de 1840’lara kadar askeri bandolarda
zencilerin gorevlendirilmesi yaygindi [64]. Frapan kostiimler giyen bu bandolarin
iiyelerinin, bagetleri havaya atmak ya da dondirmek gibi goze cazip gelen
“gosteriler" sunmalar1 beklenirdi. Fakat bandolarin, ordular tarafindan birbiri ardina
bu kadar sevkle benimsenmelerinin ana nedeni, belirli bir ritimle uygun adim
yiirtimek, verimliligi artirmak i¢in ritim saglamak ve askerlerinin moralini artirmak
icindi [65]. Hatta Tiirk miizigi, bandodaki "um-pah" betimlemesinin kaynagi olarak
referans gosterilirdi. "Um" agir, "pah" hafif ritimleri (Tirk miiziginde "diim-tek")
tanimlamak i¢in kullanilirdi ve davulda, miizik tarafindan tanimlanan ritim, farkl

biiytikliikteki bagetler kullanilarak ¢alinirdi [66].

Bu “taklit "Tiirk" bandolar1”, baglangigta biiyiik oranda vurmali ¢algilardan
olusuyordu, ama yukaridaki Ornekte goriildiigii gibi Fransa'da, topluluklar kisa
siirede geliserek su anki modern gelenege olduk¢a benzedi ve topluluklara ¢ok sayida
bat1 liflemeli calgilar1 eklendi. Bu topluluklar diger ¢esitli bando, dans ve popiiler
bando geleneklerini etkilediler. Tiirkiye'ye yaptigi bir gezi sirasinda modern jazz
miizisyeni Dave Brubeck "Blue Rondo a la Turk" u besteledi. Otantik bir Tiirk aksak
Olciisii ile, Mozart'in tinlii “rondo alla turcasini” andiran melodisi ve bir bas davul ile
zillerden olusan geleneksel jazz davul takimi tarafindan desteklenen bu parga, bati

miizigi iizerindeki belli belirsiz etkisi tizerine belki kendi ideal yorumuydu.
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5. Secilen Diskografi

Bu makale i¢in secilen bazi kayitlar:

Mehter Miizigi (Tirkiye: Miizikal Yolculuk : Geleneksel Sarkilar, Danslar ve
Ritiieller, Nonesuch Recois Explore1 Selisinin bir parcas1 olan EZGI Records, 1975).
Rice'in listeledigi karakteristik 6zellikler i¢in dinleme pargalari, zurnanin homofonik
dokusuna ve gii¢lii tinisina, giiclii ikili ol¢iiler ve temel vurusu yiliksek davul bolerek
calarken her bir vurusta ziller ile bas davulun yaptigi artikiilasyonlara dikkat
cekmektedir. Ton, batililara minér gibi duyulur ancak tonda fark edilir kaymalar
yoktur. Rice'in degindigi gibi baslangi¢ ritminde verilen ii¢ gili¢lii nota, noktal

ritimlerin kullanilis1 oldukea belirgindir.

Geng Osman Yenigeri Marsi1 (Tiirkiye: Traditional Songs and Music collected
& edited by Wolf Dietrich, Lyrichord Discs Inc.). Bu eser Rice'n degindigi
"baglangic ritmi" ile baglamaz ama noktali ritim 6zelligi gosterir. Zurnadaki melodi
(beklenen kalip ve dokular ile) hizli siislemeler ile adim adim ilerler. Yine ton, mindr
gibi duyulur, tonda belirgin bir degisim yoktur. Bu iki par¢a da kisa tekrarlardan

olusmustur ve belki de bu yiizden modiilasyon i¢in yeterince uzun degildir.

Ludvvig van Beethoven. Re Minor 9 Senfoni, op 125 Ode to Freedom:
(Bernstein in Berlin Deutsche Grammophone, 1990 ). Finalin "Tiirk Mars1" boliimii,
Tirk Miizigi vurmali ¢algilarimi ve melodinin noktali ritim varyasyonlarinm
sergilemektedir. Trompet ve pikolanin tinilar1 6ndedir. Yiiriiyiisiin baglangicini anons
eden tekrarlanan tlinison nota, Rice'in "baslangi¢ ritmi"nin bir varyasyonu olabilir ya
da trompet ¢agrisi ifade ediyor olabilir. Ancak melodi ve armoni major tonda kalir ve

geleneksel Bat1 miizigi tarzinda armonize edilmistir.

Dave, Brubeck "Blue Rondo a la Turk" Dave Brubeck Quaitet: ( The Great
Concerts. CBS Recoids Inc., 1968). Bu caz parcasinin en ¢ok dikkat ¢eken 6zelligi,
baslangi¢ boliimiindeki 9/8'lik (Geleneksel Tiirk Ritim kalib1 2 + 2 + 2 + 3) ve
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dogaclama boliimlerdeki normal 4/4’liik Tiik Amerikan jazz swing ritmidir. Melodi
Mozart'in yakin bir taklidi degildir, yalnizca onu andirir. Siralama goze carpicidir

ama bu ayn1 zamanda cazin standart bir 6zelligidir.

Joseph Haydn 100 numarali sol major "ordu" senfonisi (Haydn: Symphonies
Nos. 94 & 100 London Philharmonic Orchestra. The Decca Record Company
Limited, 1984 ). Baz1 boliimlerin 2. ve 4. dlciilerine ve her 6l¢iiniin sonuna ti¢gen, zil

ve bas davul eklenmistir.

Jean-Baptiste Lully La Ceremonie des Turcs from Le Bourgeois
Gentilhomme (Lully - Moliere: les Comedies-Ballets, Maic Minkowski. Eiato-
Disques, 1988.) Bir bas davul ve def eserin basinda renk vermektedir. Ama diger
miizikal unsurlar, hep bir agizdan ve bagirarak sdylenen ve (kulagima) son derece
parodik gelen bazi koro pargalarinin disinda, herhangi bir egzotik betimleme 6zelligi
gostermez. Eserin ortasinda (ve sonlarina dogru doner) oldukga ilgi ¢ekici bir bolim
vardir. Burada tekrar "egzotik" vurmalilar eklenir, noktali ritimler belirtilir ve

karmasik bir seri senkop aksak dlciileri andirir.

Mozart, Wolfgang Amadeus. Concerto No. 5 in A Major, K 219 (Mozart: Die
5 Violinkonzerte U A Perlman/ vviener Phrlharmoniker/Levine, Polydor
International, 1983). Eserin sonundaki "Tirk" temel boliimii mindr tona geger ve
melodi siislenirken, daha biiyiik aralik atlamalariyla zitlik olusturarak, adim adim bir
hareket sergiler. Ritmin, armoninin, tininin veya dokunun nitelikleri bir egzotiklik
sergilemez. Sahsen, Head ve Heartz'in Avrupa miizigine zit, ¢ok agir tempolu dans
boliimlerine katilmiyorum. Meniiete doniis bana ne zafer, ne diizenin kaosa
iistiinliigli, ne de giicten sonra zayifliga doniis hissettirir. Ama basitge "vay, bu ¢ok
eglenceliydi, ama simdi agilis melodisine donelim" hissi verir. Mozart'in tepkileri
hakkinda herhangi bir ¢ikarim yapmak i¢in miizige verdigim tepkiler ¢ok kisisel

goruniiyor.

Wolfgang Amadeus Mozart 11 Numarali La major sonat1 K.331 (Mozart:

Sonatas -Vol I, Malcolm Bilson - Fortepiano Hungaroton, 1989). Ugiincii boliim,
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Ala Turca'da biiytik bir siralama sergilenir. Sonat la major olmasina kargin min6r ton
goze carpar ve aniden "hazirliksiz" tona kaydirilir. Bati tonalitesi tamamen terk
edilmemis olmasia ragmen, melodi, batili dinleyiciler i¢in "tatlandiracak" tgliiler
olmaksizin, ¢ogunlukla tek bir ¢izgide ya da oktavdadir, 1srarh bir sekilde ritmik ve

ayni zamanda vurmalilarin ¢ok kullanildigi bir miiziktir.

Rameau, Jean-Philippe Les Indes Galantes 1 st entree: Le Turc genereux
(Rameau -Les Indes Galantes: Les Arts Florissants William Christie Harmonia
mundi, 1991) Mutliemelen hem eski (ilk kez 1735 simulmustu1) hem de Fransiz
oldugu i¢in, bu "egzotik" eser dogay1 tasvir eden bazi 6zel etkiler sergiler. Ancak ben
ozellikle Tiirk olan bir etki duyamamaktayim. Olasi bir istisna, final sahnesinde one
¢ikan tambourine olabilir. Ancak, dinleyicilerin bu enstriimanla iligkilendirebilecegi
"egzotik" olup, mutlaka Tiirk olmas1 gerekmeyen ¢ok olasilik vardir.
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OZET

Osmanli’nin son doéneminde o&zellikle kilise ve havra gibi mabedlerin
cevresinde kurulmus pek cok gayrimiislim misiki cemiyeti bulunmaktadir. Bu
cemiyetler milli musikilerini cemaatlerine daha rahat ve Ozgiir bir ortamda
ogretebilmek igin kurulmuslardir. Idare heyeti ve hocalar1 genellikle Kkilise
gorevlilerinden ya da cemaat icindeki ehil musikisinaslardan olusmaktadir.
Baglangicta amaglar1 sadece miizik egitimi olan bu dernek ve cemiyetler savas
yillarinda gizli érgiitlenme faaliyetlerine girismislerdir. Ozellikle Yunan ve Bulgar
devletinin propagandalari i¢in c¢alisan pek ¢ok dernek ve cemiyet Milli Miicadele
yillarinin ardindan kapilarim1 kapatmak zorunda kalmiglardir. Elimizde bulunan
belgeler 15181nda asagida adi gecen cemiyetlere dair bilgiler verdigimiz bu makale

ileride yapilacak ¢aligmalar icin bir baslangi¢ niteligi tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Misiki Cemiyeti, Kilise, Dahiliye Nezareti, Cemiyet Azasi.
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Osmanli 'nin Gayrimiislim Miisiki Cemiyetleri

ABSTRACT

There are a lot of non-muslim musical society that is built around temples
such as especially churches and synagogues in the last period of the Ottoman
Empire. These societies were established to teach their national music to the
congregations in a more comfortable and free environment. The board of directors
and teachers consist of usually beadles or the competent musikisinas in congregation.
These associations and societies that initially their only objective is music education
,have launched a secret organization activities during the war years. Many
associations an societies that work for the Greek and Bulgarian state’s propaganda
have had to close its doors after years of national struggle. This article that we
provide informations about societies mentioned below in the light of the documents

we have is a start for future studies.
Keywords: Music societies, Church, Internal Affairs, Society Member.
GIRIS

Osmanli Devleti ¢esitli etnik ve dini kimlige sahip bir¢ok milleti blinyesinde
barindirmig bir devlettir. Ermeni, Rum, Bosnak, Giircii, Kiirt, Laz ve Cerkez gibi
milletlerin yam sira Hristiyan, Yahudi ve Islam Dininin inan¢ esaslarina gore
yasayan pek cok halk, uzun asirlar boyunca bir arada yasamislardir. Osmanl
smirlarinda  yasamis olan gayrt mislim  vatandaslar  “azinlik”  olarak
adlandirilmaktadirlar. Ancak bu ifadeden azinliklarin diisiik sinifa mensup bir kitle
oldugunu diistinmemek gerekir. Azinliklar Miisliiman halk karsisinda hi¢ bir zaman

ikinci simif vatandas olarak goriilmemistir. Bilakis askerlik gorevinden muhaf

tutulmus her tiirlii dini haklar1 korunmus, can ve mal giivenlikleri teminat altina
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almistir. Bu kaideler islam Dininin gayr1 miislim azinliklara kars1 belirledigi kurallar

dahilinde ger¢eklesmistir.'

Dini inanglarin1 rahat bir sekilde yasayan Osmanli azinliklart her tiirlii sosyal
ve kiiltiirel haklardan da faydalanmislardir. Yasadiklari yerlerde kilise, havra ve
sinagog gibi mabetlere sahip olmuslardir. Basta Istanbul olmak iizere giiniimiize
kadar ulasan bu mabetlerin bazilar1 hala ibadete aciktir. Avrupa ve diger Diinya
iilkeleriyle kiyaslanmayacak olan bu durum Osmanli hukuk sisteminin getirmis
oldugu bir sonuctur. Ozellikle Sultan Abdiilaziz Han déneminde (1861-1876)
gayrimiislim  vatandaglarin ~ sosyokiiltiirel hayatinda  belirgin ~ bir  degisim
goriilmektedir. Islahat Fermani ile azinlik haklarma getirilen yeni diizenlemeler,
Osmanli’ya bagl gayrimiislim vatandaslarin her tiirden dernek ve cemiyet kurarak
Srgiitlenmelerini kolaylastmistir.” 21. Yiizyilda Avrupa’nin pek cok iilkesinde
yasayan Misliiman halklar ibadetlerini hala “kiiltiir merkezi” ya da “dernek” adi
altinda acabildikleri ibadethanelerde yapabilmektedirler. Zira Avrupa ve
Amerika’nin bir¢ok yerinde cami agmak ya da minare yapmak yasaktir. On besinci
asirda Osmanli idaresindeki sehirlerin hemen hepsinde kilise ve havra gibi
mabetlerin  bulundugunu diisiinecek olursak giinlimiiz modern diinyasinin bu
konudaki demokrasi anlayisinin seviyesini goriiriiz. Stiphesiz bliylik diinya savaslari
ve diger politik hesaplasmalar iilkelerin birbirlerine kars1 gosterdikleri hosgorii ve

giiveni etkilemektedir. Bu gibi konular 6zellikle dini temayiilleri sekillendirmektedir.

Mairif evraki igindeki Tiirk Musikisi cemiyetlerine ait ¢cok az vesika
bulunmaktadir. Buna karsin azinlik cemiyet kayitlari daha fazladir. Osmanli’da

azinlik dernek ve cemiyetleri siki bir sekilde takip edilmekteydi. Ozellikle

! Zeki Salih Zengin, II. Abdiilhamit Déneminde Yabanci ve Azinlik Mekteplerinin Faaliyetleri, Belleten,

T.T Kurumu Yaylari, Ankara 2007, c. LXXI, sy. 261, s. 613.
Abiilaziz doneminde Osmanli toplumunun miizik hayati i¢in bkz; Hikmet Toker, Sultan
Abdiilaziz Dénemi’'nde Osmanl Sarayinda Miisiki, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Basilmamis Doktora Tezi, Istanbul 2012.
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Abdiilhamid doéneminde uygulanan disiplinli devlet yonetim anlayisi, azinlik ve
yabancilara ait okul, mabet ve cemiyetleri denetim altinda tutmakta idi. Bundan
dolay1 azinlik cemiyetleri yapilan her faaliyeti, tiiziik ve diger programlarin1 Igisleri
Bakanligi’na bildirmek zorundaydi. Bunun yani sira tedrisat kayitlart Maarif
vekaletince kontrol edildiginden gerek Dahiliye Nezareti gerekse Maarif Nezareti

evraki i¢inde azinlik cemiyetlerine ait belgeleri bulmak miimkiindiir.

Italyano Misiki Cemiyeti

Istanbul’da azinliklara ait pek cok cemiyet ve dernek agilmistir.
Bahsedecegimiz ilk misiki cemiyeti Beyoglu Caddeyi Kebir’deki (Istiklal Caddesi)
cemiyettir. Latin sokaginda Sosyete Operasi denilen yerde faaliyet yapan bu
cemiyetin ad1 “Italyano Misiki Cemiyeti”dir. Dernegin ¢alismalar1 Sapkaci Baltazar
adindaki kisinin idaresinde baslamistir. Dahiliye Nezareti’ne gonderilen istida da
misiki aletlerine iki lira {icret verildigini ayrica c¢alismalarin opera binasinda
yapilacagi belirtilmektedir. Cemiyet i¢in toplanan paralarin nerelere harcandigina
dair raporlar bunun gibi bir¢cok belgede bulunmaktadir. Cemiyetin faaliyetine yonelik
istidamin iizerindeki tarih 1896’dur. * Belgede ayrica Almanlara ait bir cemiyetin de
faaliyette oldugunu Ogrenmekteyiz. Fakat bu cemiyete iliskin herhangi bir bilgi

verilmemistir.

Fazilet Misiki Cemiyeti

Baska bir azinlik cemiyeti Rumlar tarafindan Rumeli Siroz’da agilan Fazilet
Misiki Cemiyeti’dir. Bu cemiyetin yonetiminde Doktor Vasilaki ve Kostaki adindaki
kisiler bulunmaktadir. Belgenin tarihi 1909’dur.  Cemiyete ait ayrintili bir
talimatname vardir. Talimatnamede genglere yonelik bir egitimin verildigi,
caligmalarin yapilmasi i¢in bir kiraathanenin tutuldugu ayrica Avrupa misikisinin
sadas1 ve enstriimanlari ile icra yapildig: bilgileri yer almaktadir. Cemiyetin kurulma

asamasinda kaleme alinan talimatname donemin musiki atmosferi acisindan 6nemli

3 BOA, DH. MKT, 126/11.
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bilgiler vermektedir. Talimatnamenin miithim gordigimiiz kisimlarini maddeler

halinde aktariyoruz:

1. Madde: Cemiyete kaydolan her Ortodoks Hristiyan aza bir defaya mahsus
olmak iizere 6 kurus ddeyecektir. Odeme yapmayanlarin isimleri defterden
silinecektir (azalar igin).

2. Ders ahenk ve diizenini bozan talebeler cemiyetten cikartilacak ve hig¢ bir
sikayet haklar1 bulunmayacaktir.

3. Azadan biri cemiyet kurallarini ihlal ederse hemen 5 kurus ceza ddeyecektir.

4. Cemiyetin adabina mugayyir sarkilar sdyleyen olursa uzaklastirma cezasi
alacaktir.

5. Cemiyetin aidati en az bir en ¢ok iic Osmanlt liras1 arasinda degisir.

6. Cemiyet idaresi bir bagkan, bir katip, bir sandik emini ve dort azadan olusur.

7. Bu heyet on bes giinde bir toplant1 yapabilecegi gibi en az iki azanin talebi
dogrultusunda da toplanabilir. Ayrica iki ayda bir meclis miizakereleri

gerceklesir.

Toplam otuz yedi maddeden olusan nizamnamede genel olarak cemiyetin
sevk ve idaresinden bahsedilmekte ayrica dernekte uyulacak kurallar ayrintili olarak
anlatilmaktadir. Misiki ile ilgili olarak sadece bir madde karsimiza ¢ikmaktadir. O
da yukarida ifade edildigi gibi adaba mugayyir sarkilarin okunmasina yoneliktir.

Nizamnamede cemiyete kayith azanin listesi de verilmektedir. Bazilarinin isimleri

asagidaki gibidir.
Petros Papaz Tirosiki Hristos Yerirez Yorgi Yanko
Kostaniyos Hibayrasi Yuanni Gereyanidas Hristo Kodorasi
Yuanni Cakirasi Dimitri Soktasi Dimitri Somarasi
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Nikola Kasyakona Vasili Nasko Yorgi Kondorasi

Kostazi Kodora Piraki Papa Kostaniniye Kostokor Frankri

Fazilet Misiki Cemiyeti Azalari.

Bu vesikada Ahot ve Evangelisyon isimli Rum misiki cemiyetlerinden de

bahsedilmektedir. Ancak ayrintil1 bilgi yoktur.”

Camlica Rum Misiki Cemiyeti

Rumlara ait bagka bir masiki cemiyetinin Camlica’da faaliyette oldugunu
goriiyoruz. Camlica Rum mahallesinde agilan cemiyetin reisligini Emanuel (Lirkosi
?) yapmaktadir. Dahiliye nezaretinin ruhsati ile a¢ilmis olan cemiyetin teftisinin
maarif nezareti tarafindan yapildigir belirtilmektedir. Bu cemiyete ait bir de
talimatname bulunmaktadir. Tipk1 Fazilet Misiki cemiyetinde oldugu gibi dernekle
ilgili bircok ayrint1 tidlimatnamede belirtilmistir. Cemiyetin idare heyeti ve
muallimleri Camlica’daki Rum Mektebi’nden karsilanmaktadir. Aslinda belgedeki
isimlere baktigimizda cemiyetin Rum Mektebi’ne bagli olarak acilmis bir misiki

okulu oldugunu goriiyoruz. Buna gore:
1) Cemiyetin Reisi: Rum Mektebi Miidiirii Emanuel Lirkosi Efendi
2) Ikinci Reisi: Camlica Sandik Emini Karagiilmez Efendi
3) Sandik Emini: Camlica Idadi Mektebi Talebesinden Dimitri (Margariti ?)Efendi
4) Katip: Camlica Rum Mektebi muallimlerinden Kosda Efendi
5) Birinci Aza: Camlica idadi Mektebi muallimlerinden Aleko Petro Pavlo Efendi

6) Ikinci Aza: Camlica Idadi Mektebi talebesinden Zafri Todosyo Efendi

4 BOA, TFR. 1.A, 8/38.
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7) Ugiincii Aza: Camlica Idadi Mektebi talebesinden Sotiri Vasiliyadi Efendi’dir.

Camlica Rum Misiki Cemiyetinin bir de armasi bulunmaktadir. Ortasinda lir
sazina ait figlirin bulundugu armaya 1910 tarihi islenmistir. Bu cemiyete ait
nizamnamede Fazilet Msiki Cemiyeti nizamnamesinde oldugu gibi mali konular
agirliktadir. Masraf ve ihtiyaglar belli basliklarda detaylandirilmistir. Muallim, arag-
gereg, cemiyet binasi ve ders salonlarinin ihtiyaglar1 ayrintili olarak verilmektedir.
Fazilet msiki cemiyetinin nizamnamesine benzeyen bu nizamname 56 maddeden

olugmaktadir. Baslica maddeleri sunlardir:

1) Cemiyet i¢in toplanan aidatlar cemiyet binasi, muallim maaglari, salon
tertibat1 ve cemiyetin diger ihtiyaglari i¢cin harcanacaktir.

2) Azalar cemiyete haftada iki kurus ticret 6der.

3) Cemiyet heyeti yedi kisiden olusur.

4) Derslere devam etmeyen talebelerin kaydi kesin olarak silinir.

5) Cemiyete ait bir bayrak ve {lizerinde kemanci resmi olan miihiir

bulunmaktadir.

Belgedeki bir ibare oldukga ilgi ¢ekicidir. Buna gore Dersaadet’te agilan
cemiyetler Dahiliye Nezaretine tasradakiler ise bulunduklar1 vilayetin en biiyiik

miilki amirine bagh olarak icray1 faaliyet yapacaklardir.’

Fener Rum Miisiki Cemiyeti

Bunlardan baska Fener’de bir Rum miusiki cemiyeti kurulmasina yonelik
Maarif Nezareti'ne miiracaat yapilmistir. Ancak yapilan tahkikat sonucunda
cemiyetin agilmasma ruhsat verilmedigi goriiliiyor.® Farkli bir belgede ise aymi
cemiyetin faaliyette oldugundan bahsedilmektedir. Miisiki Cemiyeti Rum kilisesinin

himayesinde egitim vermektedir. Reisi ise kilise papazi1 Devilo’dur (- ?). Bir siire

BOA, DH. EUM-KDL, 12/46.
6 BOA, DH. MKT, 1716/103.
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sonra Oldiigiinden bahsedilen papaz Devilo i¢in bir anma toplantist diizenlenmistir.
Belgede cemiyetle ilgili bazi1 haberlerin Galata’da bulunan bir Rum gazetesinde
¢iktigina dair bilgide bulunmaktadir. ilk belgede cemiyete ruhsat verilmedigi
goriilmektedir. Papa Devilo’nun Yunan elgiligine miiracaatindan sonra cemiyete
ruhsat verilmigtir. Bunun muhtemel sebebi Osmanli’nin son donemlerinde iilkede
goriilen Yunan faaliyetleridir. Zira her iki belgede de Yunan sefaretinin cemiyet

icerisindeki etkinligine vurgu yapilmaktadir. Belgenin tarihi 1891°dir.’

Ayvalik Misiki Cemiyeti

Ayvalik’ta misiki talimi yapmak {izere iki cemiyet a¢ilmistir. Bu cemiyetler
kaymakam sabik Muharrem Bey’in izni alindiktan sonra Dahiliye Nezareti’yle
yapilan yazismalarin ardindan egitime baslamiglardir. Nezaret celilesi Oncelikli
olarak cemiyetin aza ve yonetiminin yazili oldugu esami defterini ve ders programin
istemistir. Cemiyetler kasabada kiralanan evlerde icray1 faaliyet yapmaktadirlar.
Daha fazla bilgiye rastlayamadigimiz bu cemiyetler de azinlik cemaatlerine baglh
cemiyetlerdendir. Belgelerde isim verilmemistir. Vesikanin tarihi 1897’dir. ®
Bunlarla ilgili baska bir vesikayla karsilasmadik. Diger cemiyet kayitlarinda da
goriildiigli gibi ders programlar1 i¢in Maarif Nezareti’nin ruhsat ve diger resmi
islemler i¢in Dahiliye Nezareti’nin onayr gerekmektedir. Dersaadet disinda agilan
cemiyetler bulunduklar1 yerdeki miilki amirin izniyle agilsalar da son karar mercii

Dahiliye ve Maarif Nezaretleridir.

Izmir Filarmoni Cemiyeti

[zmir’de bulunan Filarmoni misiki cemiyetinin Ayvalik’ta bir konser verme
arzusunda oldugu ancak yapilan tahkikat sonucunda cemiyet elemanlarina giiven

duyulmadig1 igin buna izin verilmemistir. Izmir civarinda cesitli yerlerde icray

7 BOA, DH. MKT, 1697/45.
§ BOA, BEO. 644/48294, 617/ 46258.
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faaliyette bulunan cemiyet yirmi altt Hristiyan iiyeden olusan bir ekiple aym

zamanda Aydin’a da gitmek istemistir. Belgenin tarihi 1886’dur.’
Atina Misiki Cemiyeti

Bir diger belgede Atina musiki cemiyetinden bahsedilmektedir. Cemiyetin
Selanik’te bir konser verdigi ve bunu Yunan sefaretinin izni ile gerceklestirdikleri
belirtilmistir. Konserin ardindan Sirp, Yunan ve Bulgar cemiyetlerinin Istanbul’da
konser verme girisimleri olmustur. Bu isteklerin yumusak bir lisanla geri ¢evrilecegi

ifade edilmektedir. '’

Yukarida adi gegen cemiyetlere dair baska bir bilgiye rastlayamadik.
Osmanli’nin son donemlerinde dernek ve cemiyetler {izerinden yapilan siyasi
faaliyetler cemiyet sayisini olumsuz yonde etkilemistir. Kurulan bir ka¢ misiki
cemiyetinde de goriilen bu siyasi hareketler egitimdeki devamlilig1 saglayamamustir.
Ozellikle cemiyetlerin elgiliklerle olan asir1 miinasebetleri Dahiliye nezaretini dernek
ve cemiyet kanunlarinda ¢ok siki bir politika izlemek zorunda birakmistir. Bu durum
aslinda glinlimiize kadar siirmiistiir. Bir dernegin kurulmasi i¢in gerekli olan evrak ve
mieyyideler ¢ok yogun bir prosediire bagli olarak uygulanagelmistir. 2007 yilindan

sonra diizenlenen dernek ve cemiyetler kanunu daha esnek bir yap1 kazanmustir.
SONUC

Osmanli Maarifi’ne bagh gayrimiislim masiki cemiyetlerinin isleyisi tipki
Tiirk cemiyetlerinde oldugu gibi vakif merkezli yiirtitiilmektedir. Bu dernekleri Tiirk
derneklerinden ayiran en onemli Ozellik dini otorite ile yonetiliyor olmalaridir.
Osmanli masiki cemiyetleri ise tamamen goniillilik esasmna dayali olarak
musikisinaslar tarafindan yiiriitiilmektedir. Azinlik cemiyetlerin dernek yonetimi ve

azalar1 din gorevlilerinden ve cemaat i¢inden segilmektedir. Kilise otoritesinin hakim

o BOA, BEO. 598/44785.
10 BOA, A. MTZ, 2/26.
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oldugu bu derneklerde siki bir disiplin uygulanmaktadir. Misiki faaliyetleri ile ilgili
belgelere baktigimizda repertuarin daha ¢ok dini eserlerden olustugunu gérmekteyiz.
Ayinler i¢in kilise ilahileri ve bazi klasik eserler 6gretilmekte ve cemaat ig¢inde

bulunan yetenekli gengler misikiye yonlendirilmektedir.
KAYNAKCA

Kiitiikoglu, Miibahat S. Osmanli Belgelerinin Dili (Diplomatik), Kubbealt1
Nesriyati, Istanbul 1994.

Ortayl, ilber. «II. Abdiilhamid Devrinde Tasra Biirokrasisinde Gayrimiislimler.»
Sultdn 1. Abdiilhamid ve Devri Semineri. Istanbul: Istanbul Univ. Edebiyat
Faktiltesi Basimevi, 1994. 165.

Toker, Hikmet. Sultan Abdiilaziz Donemi’nde Osmanli Sarayinda Musiki, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basiilmamis Doktora Tezi, Istanbul 2012.

Zengin, Zeki Salih. «II. Abdiilhamit Dénemi'nde Yabanci ve Azinlik Mekteplerinin
Faaliyetleri.» Belleten (T.T Kurumu Yayinlar1) LXXI, no.(261), Ankara 2007,
613-652.

ARSIV BELGELERI

Basbakanlik Osmanli Arsivi. Dahiliye Nezareti, Mektubi Kalemi, 126/11.
Bagsbakanlik Osmanli Arsivi, Rumeli Miifettisligi Sadaret ve Bagkitabet Evraki, 8/38.
Basbakanlik Osmanli Arsivi, Emniyet-1 Umumiye Kism-1 Adli Kalemi, /2/46.
Bagsbakanlik Osmanlt Arsivi. Dahiliye Nezareti, Mektubi Kalemi, 1697/45.
Bagsbakanlik Osmanli Arsivi. Dahiliye Nezareti, Mektubi Kalemi, 1716/103.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi. Dahiliye Nezareti, Mektubi Kalemi, 1697/45.
Basbakanlik Osmanli Argivi. Dahiliye Nezareti, Mektubi Kalemi, 1716/103.
Basbakanlik Osmanly Arsivi, Bab-1 Ali Evrak Odasi, 598/44785.

Bagsbakanlik Osmanli Argivi, Sadaret Eyalet-i Miimtaze, 2/26.

232



Ozden, E. RMD — Cilt 1, Say1 1 (2013) 5. 223-235

Atina Misiki Cemiyeti’nin Selanik’te Verecegi Konserle lgili Belge

233




Osmanl 'min Gayrimiislim Miisiki Cemiyetleri

Ayvalik’ta Kurulan Miisiki Cemiyetlerine Dair Bir Vesika

234




Ozden, E. RMD — Cilt 1, Say1 1 (2013) 5. 223-235

Filarmoni Miisiki Cemiyetiyle Ilgili Bir Vesika




RMJ - Volume 1, Issue 1 (2013) p. 236-257

RAST MUSICOLOGY JOURNAL RAST

milzikoLos DERGIS

International Musicology Journal

www.rastmd.com L

ey

;Doi Numarasi: http://dx.doi.org/lO.12975/raamd.2013.01.01.0010—/

FEMALE REPRESENTATIVES OF TRADITIONAL FOLK INSTRUMENTS
(SAZ): IN THE REPRESENTATION OF SIPSILI, UYYGUNCAKLI DUDUK,
DELBEK and BAGLAMA

Assistant Prof. Dr. Sevilay Cinar

Gazi University, Turkish Music State Conservatory
Turkey
sevilaycinar@gmail.com

ABSTRACT

Folk instruments, which play an important role in the production and transfer
of music, are cultural products that sometimes give voice to non-expressible feelings,
save time for remembering the lyrics, increase the joy by adding to the sound, and
sometimes maintain the rituals and serves as a means of communication. The
materials they are made from, their shape and sound, they bear the traces of society
and they are also the most important indicator of character of music. As ancient as
humanity in terms of existence, they are the proof of cultural values of humanity with
their rich variety. Besides the variety of our traditional folk instruments that take on
the primary task in continuation of musical tradition, they have representatives too.
Such representatives sometimes take the name of the traditional art which they
produce and sometimes they are called by the name of the folk instrument they play;

they show themselves by various names and qualities such as minstrel, bard,
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tambourine (fef/def) player, tabor (deblek/delbek) player, reed (sipsili) player,
uyguncak player

The representatives, who contribute to the creation and maintenance of
traditional music in company with the traditional folk instruments, represent their
instruments by remaining loyal to their cultural identities as well as their social roles.
The places where they produce music with such traditional instruments ranges
depending on mentioned indicative elements in indoor-outdoor verbal cultural
environments such as village wedding, henna night, farewell ceremonies for soldiers,
city/town festivals, culture houses, places of worship, high pastures, nomad camping
sites, etc. In this point, when we look at the adventure of our traditional folk
instruments, we see that women take over the role of representative and even though
they create special expression styles in terms of music and lyrics during this
adventure, they do not have a room for themselves under such roof.

In this context, considering the fact that although female representatives of
traditional folk instruments have moved to big cities or their local characteristics
have somehow changed even though they continue living in their hometowns, they
are a part of this tradition with their current characteristics and productions styles; we
want to keep such musical soul alive, which has existed in all periods and will
continue to exist, to make artistic identities of female representatives visible and to
accompany to their existence stories. Date obtained via field records have been
analyzed within the contexts of expression styles of female representatives of
traditional folk music in the 21* century, their playing techniques, creation process of
their musical products, transfer methods, the function of music in the lives of such

female representatives and reflection of their female identities into music.

Keywords: Female/women, folk instrument (saz), representation, production,

production environment, musical identity.
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GELENEKSEL SAZLARIN KADIN TEMSILCILERI: SiPSIiLIi,
UYGUNCAKLI DUDUK, DELBEK ve BAGLAMA TEMSILLERINDE

OZET

Miizigin iiretilmesinde, aktarilmasinda, temsilinde 6nemli rolii olan sazlar;
kimi zaman s6ze dokiilemeyen duygular1 dile getiren, sozleri hatirlamak i¢in zaman
kazandiran, sese ses katarak coskuyu artiran; kimi zaman da ritiielleri yliriiten, sosyal
iletisime aracilik eden kiiltiirel {irtinlerdir. Meydana geldigi malzemesiyle, aldig
bicimiyle, verdigi sesiyle yasadigi toplumun izlerini tasiyan sazlar, miizigin
karakterinin de 6nemli belirleyicisidir. Varolusuyla insanlik tarihi kadar eski, zengin
cesitleriyle insanligin  kiiltiirel —degerlerinin  kanmitidir.  Miizik  geleneginin
siirdiiriilmesinde birincil gorevi iistlenen geleneksel sazlarimizin gesitliligi kadar
temsilcileri de bulunmaktadir. Bu temsilciler, kimi zaman ig¢inde bulunduklari
geleneksel sanatin adini aldiklar1 gibi kimi zaman ¢aldiklar1 sazin adiyla anilir, asik,
saz sairi, tefci/def¢i, delbekci/deblekei, sipsici, uyguncakeilar...gibi ¢esitli isim ve
niteliklerle karsimiza ¢ikarlar.

Geleneksel miizigin olusumuna ve siirekliligine geleneksel sazlari esliginde
katkida bulunan temsilciler, sazlarini, kiiltiirel kimliklerinin yani sira toplumsal
rollerine baglh olarak da temsil ederler. Geleneksel sazlarini icra ettikleri ortamlari
da, koy diigiinleri, kina geceleri, asker ugurlamalari, il/ilge senlikleri, kiiltlir evleri,
ibadethaneler, yaylalar, obalar... gibi acik-kapali sozlii kiiltiir ortamlarinda soziinii
ettigimiz belirleyici unsurlara bagli olarak degiskenlik gosterir. Bu noktada,
geleneksel sazlarimizin izledigi seriivenine baktigimizda kadinin da temsilci rolii
iistlendigine, bu seriiven igerisinde sazinda-soziinde kendine 6zgli anlatim bigimi
yakaladigina tanik olsak da bu cati1 altinda kendisine ait bir odasinin olmadigini

goruruz.
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Bu baglamda, geleneksel sazlarin kadin temsilcileri her ne kadar
biiyiiksehirlere tasinmissa ya da dogup biiylidiigli yoresinde yasamaya devam ettigi
halde yerel 6zelliklerinin bir kism1 her ne kadar degisime ugramis olsa da bugiinkii
ozellikleri ve icra bi¢gimiyle devam eden gelenegin bir pargasi oldugu bilinciyle; her
donemde varolmus ve devam edecek olan bu miizikal ruhu diri tutmak, kadin
temsilcilerin sanat¢1 kimliklerini goriiniir kilmak, varolus Oykiilerine eslik etmek
istiyoruz. Alan kayitlarindan elde edilen veriler, geleneksel halk miizik geleneginin
21. yiizy1l kadin temsilcilerinin soyleyis stilleri, sazlarini icra teknikleri, miizikal
iirlinlerinin olusum stireci, aktarim bigimleri; miizigin yasamlarindaki islevi ve kadin

kimliklerinin miizige yansimasi baglaminda ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, saz, temsil, icra, icra ortami1, miizikal kimlik.

INTRODUCTION

The scope of this study includes musical data obtained from field records
related to female local folk artists of the 21* century representing traditional folk
instruments, and musical evaluations made with respect to such data. Within the
context of the study, playing techniques of female representatives, their
accompanying styles, production process of their musical data, transfer styles,
function of music in the lives of women and reflection of their female identity into
the music have been analyzed in terms of traditional folk instrument representation.
In this point, the role of women in society will be highlighted by supportive sources
such as Gender and Music, Margaret Sarkissian, in terms of gender theory; at the
same time, the article of Timothy Rice titled Time, Place, and Metaphor in Musical
Experience and Ethnography will be taken as reference in order to exemplify the role
of women in other societies with a comparative approach.

The folk instruments detected in the field of study will be mentioned at that
point. Besides observation and personal interviews carried out with relation to the
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structure, form and identity of traditional folk instruments represented by women,
information will be provided in line with written sources such as Folk Musical
Instruments of Turkey, Laurence Picken, Tiirk Nefesli (Otkii) Calgilar:, M. Ragip
Gazimihal, Tekelinin Dilinden Telinden, Abdurrahman Ekinci. The objectives of the
study include determination of female representatives who produce verbal cultural
products in line with the social environment and by means of their own styles and
tones and who exist with their transfer identity as well as productive identity;
determination of musical expressions peculiar to women in production samples and
establishing the identity of women and female style via such data and raising
awareness by making female representatives of verbal culture visible in the light of

such determination.

Traditional Folk Instruments Represented by Women and Production
Environments

Most of the women representing traditional music play a traditional folk
instrument depending on the cultural environment in which they have grown up in
line with their need for a folk instrument; and they also use daily stuff such as bowl,
spoon, jug, etc. to function as instruments. The traditional folk instruments they play
include percussion instruments such as tef/def, delbek/deblek, kasik (spoon) which
are considered suitable for women due to their social identities in the cultural
environment they live in; in many societies, wind instruments such as sipsili,
uyguncakll diidiik are confronted too; or baglama, the main instrument of male-
dominant cultural environments such as minstrel art, is within the group of
instruments through which women try to continue the representation and have to
struggle within such representation process. The women representing such
instruments make them by themselves. Production of sipsili, uyguncakl: diidiik,

delbek/deblek are carried out by women. The female representative playing baglama
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supplies her instrument from baglama manufacturers in the environs. Playing
ambiences of traditional folk instruments varies according to the cultural
environment they live in and differences in playing styles. For instance; the female
representative in countryside play her wuyguncakl: diidiik while herding animals;
another female representative bearing authentic styles of local music forms play her
delbek, sipsili in entertainment occasions for women in henna nights and weddings;
on the other hand, the female representative living in the city center play her
baglama in association events or festivals or religious rituals in line with her faith
depending on the cultural environment she lives in. In this context, traditional folk
instruments and production environments have to be explained in detail.

Sipsili

Included in the group of wind instruments, this is among the primary
instruments of Teke region in which we carried out the study. Frequently called as
“sipsi” in the region, Sipsili’ is made “spears” (kargi) of hard reed species with 0.5
cm thickness growing in wetlands, which are not affected from moisture. Such spears
are cut at a length of 4-5 cm and a horizontal cut is created and on such cut a latch,
bead is lifted up; its surface is chipped and made ready for playing (Ekinci, 2010:
527). In study of Picken such instrument is classified in double-beating reed of bark
class such as sipsi, zipgi, zip¢t, zip¢ik, cukcuk. Turkmen also mention about
instruments in the same from as sipsi. Picken, stating that the most confronted and
valid material is willow branch, explains the identity of this instrument within the
world of children and dwells upon the ceremonial character of it. (Picken, 1975:

350). This instrument, represented by Halime Ozke in Tavas, Beyagag, is

! Although called as “sipsi” by local people, we prefer the name of “sipsili” because “sipsi” is not
special to this instrument. Abdurrahman Ekinci mentions that sipsi is a part providing sound for many
wind instruments; the part providing sound for wind instruments such as clarion, etc. is sipsi, therefore
sipsi is the part that provides sound in Sipsili. Accordingly, as sipsi is insufficient to explain this
instrument, it is required to call Sipsili according to him (Ekinci, 2013, Personal interview).
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approximately 17 cm in length and it has 5 holes in upper front side and 1 hole in
lower reverse side. The mouthpiece, referred as cylindrical “pipe” and sipsi section
consisting of holes and producing the vibrating sound, is composed of two parts. In
short, Pipe + Sipsi=Sipsili.

When all holes of sipsili are closed, it produces six sounds. A good master can
produce more sounds with a perfect sipsili and professional playing (Ekinci,
http://golhisarhem.meb.gov.tr). Called as sipsi by its player, Sipsili is an instrument
recognized by women and mainly played by women, even though it is played by men
in the place where Ms. Halime has grown up. It is played not only in entertainment
occasions such as bride greeting, farewell of soldiers, henna nights, circumcision
ceremonies and other events attended by men and women, but also in outdoor places
such as high pastures, hills and nomad camping sites. Played generally alone, it is
known that this instrument is accompanied by other instruments such as baglama and
climbiig, although not confronted today that much.

Uyguncakl Diidiik

Included in wind instrument groups, this has a place in musical culture of
Teke just as ¢am diidiigii, sipsi and ¢ifte; it is also known as Uyguncakli among
people. We have confronted with this instrument in Catakbagyaka Village of Mugla
and observed that it is played by the villages in the environs. Made from spears of
hard reed species growing in wetlands, this whistle is composed of double cylindrical
pipes, one of which consists of 5 holes and the other is hole-less (uyguncakl: pipe).
While melody pipe has five holes only in upper front side, the other sound pipe
accompanying the melody pipe, in other words the Uyguncakli, has no hole in front
or reverse sides. The Uyguncak pipe is shorter than the melody pipe; its length
reaches to the fifth hole of melody pipe. The difference between them sets up the
suitable conditions for polyphonic music. The melody pipe is 38 cm and Uyguncak

pipe is 30 cm in length; their thickness is 8,5 cm (Ekinci, 2011: 31).
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When five holes in the melody pipe are closed, one more sound is produced
and the number of sounds increases to six in total. Having a severe and acute sound,
the name of this instrument takes its name from the Uyguncak pipe, accompanying
the melody pipe, which provides a secondary sound or breath sound. As it can be
understood from its name, it accompanies the play in order to harmonize, integrate
with the whole and associate’. In our study we have witnessed the play of this
instrument by Hatice Sahin; even though it is played mainly by men in the
environment in which Ms. Hatice grew up, it is an instrument played by women in
general. As can be understood from the playing environments such as nomad
camping sites, high pastures and hills, it is played in outdoor areas; but it
occasionally played in houses too.

Delbek

Made by stretching and nailing goat or kid skin on to rim and, this instrument
is called Deblek by Sengiil Ozcan and her friends, whose representation has been
witnessed by us. Played in musical culture environment of Teke region, primarily in
Fethiye, where we have carried out our study, this instrument is among percussion
instruments popular in the region, such as tef/def. Player of this instrument is called
as Deblek/Delbek player; and it is played collectively in entertainment occasions
such as bride greeting, farewell of soldiers, circumcision ceremonies and other events
attended by men and women.

Baglama

In our culture, baglama has been the title of medium-sized plectrum after an
uncertain period. In works of Evliya Celebi, such name is not included. Accordingly,
we believe that an ancient name at the end of 17" centru was replaced with baglama

in folk speech. It must be the original of forsaken kopuz (Gazimihal, 1975: 106). In

? For more detailed information, see Ekinci, Uyguncakli Diidiik 1-2-3.
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his/her study, Gazimihal, stating that the term baglama has been used by 18"
century, explains different forms and tuning system of this instrument in various
regions. This instrument, played by Stirmelican Kaya during our study, is described
as baglama (short neck)’ and its tuning system, made to release its own sound
character and to provide better tone, is also defined as baglama tune (Re -Sol- La).
Its sound field is 1,5 musical octave and body length of its short neck baglama is
40/41 cm; neck length is 55 cm. Number of frets is 19 and number of strings from up
to down is 7 in 2+2+3 groups. Such measures are the general ones for related
instrument unless a special deman is not made. Having a really rich playing
environment, this instrument is played in village rooms, village weddings, minstrel
cafes, association events, festivals and in studios. Besides environments of

entertainment culture, it is played in religious rituals too.

Function of Traditional Instruments of Female Representatives and Styles of
Playing Traditional Instruments.

Traditional instruments, having an important place in the social lives of
female representatives with its material and moral aspects, functions as an
entertainment means in henna nights, weddings, farewell of soldiers, bride greetings;
it functions as a communication means in country life, between people or between
herds and their owners; it functions as a social means in the establishment of
friendships or man-woman relationships; it functions as a unification means in the
creation of common identity in the social environment in which different cultures

live together; and it functions as a worship propellant in religious ceremonies and

3 Senel, believeing that terms and instruments related to such terms suggested by professional players
should be considered again within the present approach, describes instrument names such as short
neck [short neck (baglama)], long neck [long neck (baglama)], etc. as terms produces in the recent
history, and states that such recent names have been put forwars as a result of consideration of
features such as shape, playing styles, tuning systems and different tones and need of expanding the
baglama family (Senel, 2007; 86).
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rituals. When tradition representation types of female representatives in current
conditions are analyzed, it has been seen how the environments they live in affect
their production, what kind of a change has been experienced in terms of tradition
representation types and how their playing styles have been affected by the
development of traditional playing.

For instance; the female delbek players sing popular folk songs and ballads
not included in traditional repertoire in order to meet the expectations of the audience
in entertainment occasions held among women. On the other hand, in present day on
which cultural products rapidly spread via communication organs such as radio and
TV, ballads of other regions are added to the local repertoire and such ballads are
rendered again. For example, the balled called Yegil Ordek’, compiled in Sivas-Zara,
which we have recorded in Tavas, Beyagag, is originally a slow-played ballad in its
own region, while it is played as a dance music played with spoon and rhythm in
Beyagac. Symbolizing the inter-cultural interaction, this ballad can be defined as a
song rendered in a female manner in social events held among women. The
environment, in which they have grown up, not only forms the playing environments
but also affect the playing styles. For instance, it is observed that a female
representative, grown up in Alevi-Bektashi culture, prefers melody and rhythm
patterns of sama and folk poems due to such cultural environment.

At this point, it is required to mention styles of playing traditional

instruments by female representatives by considering their life stories.

4 TRT (Turkish Radio and Television Corporation) Repertoire No: 2363
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Halime Ozke (1948), = . |
Sipsili: Born in Kapus ‘
Village of Denizli, Mrs.
Halime has been living in
Tavas, Beyaga¢ since her
marriage (1963). She was
grown up in a culture in
which girls are not sent to
school; she started to herd
goat at the age of 7. While

herding goats, she started

to play sipsili which she had seen in the hands of her aunt Giillii Arlik and her elder
sister Ziihra Tutumlu. She sometimes entertained herself and sometimes made her
friends dance with melodies she played. She continued to play her instrument that
her father always wanted her to play without any problem in her own house too.
Again affected by her aunt and elder sister, she started to make the instrument too;
she started to be invited to henna nights and weddings. She sometimes played it
alone and sometimes accompanied baglama and ciimbiis. Mrs. Halime, known as the
master of this instrument in her region, has also trained many people and transferred
her musical memory to talented and willing youngsters (Ozke, 2013, Personal

Interview).
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Hatice Sahin (1939), Uyguncakl
Diidiik: Born and grown up in
Mugla Catakbagyaka, Hatice
Sahin has not drifted apart from
this culture. She has been playing
her uyguncakli since the age of 7
with the animals she herds, by
saying “not to sleep, if we sleep
jackal sill eat it”. Engaged in
husbandry and did not go to
school until today. Ms. Hatice

used to play not only with her girlfriends but also with boyfriends, although she says

“we escaped when we saw people, we cowered when people saw us playing, and we

used to play secretly from the boys”. Such that, when young men heard her playing,

they used to cut loose and shot their guns. Uyguncakl: diidiik, played by all shepherd

women who have talent in music, is an instrument recognized by women and under

the domination of women. The men grown up in the region have learned to play this

instrument from their grandmothers, aunts or mothers. Successfully making the

production of this instrument, Hatice Sahin used to send message via it from the

mountains to her parents and to establish friendships (Sahin, 2013, Personal

Interview).
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Sengiil Ozcan
(1961), Delbek:
Born and grown up
in Fethiye,
Giinliikbas1, Sengiil
Ozcan is a primary
school graduate and
known as Delbek /
Deblek player in the
region, with the
name of instrument
played by her since
1986. Her mother

and aunts also

played this instrument; after divorce, she started to play it in order to lead her life.
She has stated that she did not experience any trouble by saying “at first nobody
intervened, I played everywhere [ wanted to”. Played only by women in her culture,
delbek is generally played collectively. Stating that women coming from different
cultures due to migration have played the instrument and the relations have been
sounded, Ms. Sengiil has proved the uniting aspect of the instrument in the creation

of a common identity (Ozcan, 2013, Personal Interview).
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l Siirmelican

Kaya (1958),

Baglama:

Living in
center of
Corum, Ms.

Stirmelican s
among the

representatives

of minstrel
music/tradition
= which is
considered as the important type of folk music. Known as Minstrel (4sik) in the
artistic environment she represents, Minstrel Siirmelican met her instrument while
growing up and started to play-sing by herself. She uses her instrument, sine qua non
in this tradition, in order to accompany the verbal works she produces as common in
the tradition. Ms. Siirmelican, grown up Alevi-Bektashi culture, remains loyal to the
melody and rhythm patterns of traditional folk music, especially saying genre, while
performing her art peculiar to her culture.

Although she did not suffer from troubles when she started performing her
art, she could not fed from the production environment of this male-dominant art due
to social identity matters during maintenance of her art, she took the support her
elder brother, who also performs the same art, and released album and similar works,
and played her instrument in religious rituals of her her culture too. She plays her
baglama with plectrum using the techniques of “claw” or “tapping”. She does not
display characteristics such as “clipping”, “flat”, “whirligig”, “patting”, “stripping”,
“shaking”, “scanning”, “hitting”, which are frequently seen in plectrum-played
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performances (Senel, 2007; 85). Siirmelican Kaya uses the performance style called

“Asiklama” frequently used in the tradition, in which all strings are tapped.

2

Moreover, it is observed that she uses a figure called “dream” in the tradition,

frequently in finding the song or interim melodies (Kaya, 2010, Personal Interview).

—L e e e

P T

Learning-Improvement-Transfer Processes of Traditional Instruments of
Female Representatives.

None of female representatives included in the study has undergone training
or mentor system in order to create original sayings. The female representative
known as sipsi player transfers her original repertoire by playing the local melodies
stuck in her musical memory by the sipsili instrument she represents; at the same
time, she enriches the melody patterns in her memory by performing them with
hitting and additional melodies. The female representative playing wuyguncakil
instrument continues representation of her limited and special repertoire, which she
plays by learning and hearing from the immediate vicinity and by individual effort
and talent, in its original environment but not frequently as before.

The female representative of Delbek/Deblek player performs conventional
melodies and saying that she has learned by hearing in verbal culture environments
and repeating what she has heard; and she sometimes adds lyrics to the local
melodies. The female representative called as “Minstrel (Asik) unites her instrument
together with the already existing patterns in the tradition, but she also continues to
transfer her art by producing ad-lib lyrics and melodies and to perform her baglama.

Although anonymous melodies are used in her works when the lyrics are considered,

> This perfomance style, generally confromted in sayings, can be explained with the fact that the
performer may not remember the lyrics or if he/she is making improvisation, she/he may try to gain
time. Such short melody figures, which become tradition and varied, are called as Dream or Arenleme
(Duygulu, 1997: 29).
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musical individualism is at the forefront. The most indicative element, explaining
such situation in musical samples displaying individual characteristics in terms of
lyrics and melody, the pseudonym used at the last verse of her works.
Evaluation of Musical data and Examples of Female Style in Traditional
Performance

Musical data recorded in the field are the data included in established culture.
Such date, defined by us as Traditional Folk Music, are confronted in three types
under the titles of “vocal performance, instrumental performance, vocal-
instrumental performance®. If classified in terms of subject within literary context:
the musical data described as Religious (Wind, Sating, Sama) and Non-Religious
(Henna songs, Hohey/Hohay Songs’, Bride Greeting Songs) vary depending upon
the subjects and performance environments like henna songs, dance songs,
unmetered folk songs, bride greeting and saying; the melody patterns vary in
accordance with the region of female representatives and melody-rhythm patterns of
the culture environments. Musical data are confronted as melody patterns of the
region in terms of melody and show that they include the regional characteristics;
verbal data include personal originality. Tempo of the musical data they sing or
perform, volume degrees, lyrics vary according to personal characteristics and
abilities.

In terms of rhythm, besides free rthythm melodies such as unmetered folk
songs, the works including different rhythmic features in the beginning, end are
among the ones performed by women. Folk instrument songs, performed in

rhythmical melodies, display various examples belonging to rich rhythmic pattern of

% This classification has been quatoed from article of Siileyman Senel titled ““Tiirk Halk Musikisinde
Uzun Hava Tanimlart ve Bu Tanimlar Etrafinda Ortaya Cikan Problemler” (2000, Tiirk Halk
Miiziginde Cesitli Goriisler, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 55-81).

7 These songs played by local people while ehrding their animals vary under the same name but
different melody patterns.
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the region. Diafoni musical samples or melodies accompanying the main melody are
among the data exemplifying the traditional performance type of the related region.
The examples showing the change of musical identities and musical tastes in line
with the social environment they live in and mass communication means are among
the musical data too. Such situation can be exemplified by the attitude of female
minstrel who shortens a five-quatrain poem to make a two-minute ballad. With the
effect of mass communication means, ballad samples, which do not belong to the
region, have also been confronted, however, it has been seen that such samples are
performed with in a new style formed by the local people in terms of melody-rhythm,
and they are included in traditional repertoires.

Performances are classified into two groups: individual and collective. The
lyrics used in the performances show that they remain loyal to a literary tradition;
and musical expressions and melody display a developed musical memory. In vocal
performances accompanying to their instruments, a vocalization depending on local
characteristics and dialects is observed. At the same time, tearful sayings, high
volume vocalization provide variety in terms of vocal performance technique, and
they can be described as data exemplifying female style. The musical data include
characteristics peculiar to female music in terms of subjects, functions and saying
styles. The subjects handled by female representatives, transfers special to female
language and musical descriptions have provided a basis for examination of
existence of a style peculiar to women; and samples show that female representatives
are not deprived of original creativity, by responding the formation of such style.

The female representatives, observed to read the emotions arising during
performance in the simplest and sincerest manner, show an aesthetical concern in
terms of showily styles while tapping delbek, which can be considered as a manner
special to women. Besides such manner arising from aesthetic concerns, vocal

performances made by female representatives in male-dominant gatherings at low
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frequency and below the tone that she can sing and by nearly closing her mouth, it
has been observed that they perform with the need of self-control and develop
control mechanisms in such occasions, which is another example of performance
style peculiar to women that has been formed as a result of social role.

Evaluation of Musical Identities of Female Representatives within the
framework of Their Social Roles

The roles, imposed by women-men according to social value judgment, the
cultural environment in which we grow up, and means via which we express
ourselves in these environments, such as verbal cultural products, affect our social
identity as a whole. The music, which is one of the means for expressing our social
and cultural roles, plays an important role in the evaluation of musical identities of
female representatives. Women, expressing their cultural environments by means of
instruments and music they perform, put forward their female identities in artistic
occasions in which they represent traditional instruments. Feminine descriptions in
musical occasions, feminine attitudes that shape performance techniques and
feminine expressions in vocal performances unveil such identity; and performance
environments and styles, formed in line with roles imposed for women involuntarily,
help us describe their social roles in artistic occasions.

In this context, the consideration, made by Sarkissian in his/her article titled
Gender and Music, “Singer and wailer roles imposed for women can generally be
considered as gender behavior, because these are models or role models for their
ideal home-centered gender roles” (Sarkissian, 1997; 337), explains the reason why
female representative identity is imposed for female delbek players. In other words,
delbek playing, which does not require a high performance and power, is not
preferred by men and representation of this instrument is considered suitable for
women, just as instruments like def/tef, kasik.

On the other hand, gender oriented musical behavior is considered as the

253



Cinar, S. RMJ - Volume 1, Issue 1 (2013) p. 236-257

instruments played by men but cannot be played by women; the attitude of Maria
Stoyanova (Rice, 2003: 169) struggling to play bagpipe (fulum) and the attitude of
Hatice Sahin, representative of Uyguncakli Diidiik, a wing type instrument which are
not commonly played by women in Anatolia, constitute a contrast. Even though she
represents the female-dominant instrument in her region for years and she has been
recognized, Hatice Sahin still concerns about the thoughts of her relatives and it
seem she has accepted such situation, which is highly important. Although this
example exemplifies different social environments, different cultural data and
accordingly different attitudes, female representatives, accepting or rejecting the
social identities imposed to them, display the importance of personal perceptions and

attitudes and important indicators included in the formation of musical identity.

METHODOLOGY

In our field study, which we have carried out in Mugla, Fethiye, Tavas,
Corum, by using musicology-ethnomusicology research and field study techniques,
has been fulfilled in the performance environments we created, rather than their
natural environments female representatives perform their art. The data obtained
during study have been presented in line with our observations and related written

sources

FINDINGS

The female representatives that we have observed during the study are
representatives of traditional folk instruments, and they have also produced
representation values by means of their identities as music producer, transferor and
performer. In this study, identity formation process of female representatives has
been considered as an important criterion determining the musical styles of them.

The relation established by female representatives with music and their recognition
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in traditional arts have been important in terms of forming musical identity. The
musical identities of related representatives have displayed differences on the basis

of changing “culture environments”.

ANALYSIS

In our study, the music, one of the means of cultural expression, has been
analyzed on the basis of its function in women’s lives, how such functions affect the

musical identities, lyrics-melody and performance styles.

CONCLUSION

Traditional instruments of female representatives, whose identities have been
put forward as music producer, transferor and performer, sometimes take an
important role as the main holder of performances, and sometimes show themselves
as an integrative element in vocal performances of female representatives. While
some female representatives hold their instruments with a professional conscience,
some of them play as a natural result of the cultures they live in. Putting the name of
their instruments next to their own names is the obvious evidence of their recognition
in society and the fact that they are visible. By conveying the original repertoire of
the environment they have fed from by means of their traditional instruments they
play in indoor-outdoor entertainment events and religious rituals in rural life, they
display their transferor identity; and by producing original works based on their
personal experiences, they display their producer identity.

Although it has been witness that individual expressions are more explicit in
feminine descriptions of verbal elements, their approaches in performing traditional
instruments have been the most important data showing their personal uniqueness
and feminine styles. Although female representatives of traditional instruments,

which contribute to the formation and maintenance of traditional music, grow up in
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different regions and under different conditions, it has been observed that validity
and similarity of their social roles remain and their feminine position and its results
do not change despite all such differences.

The elements, constituting an impediment in the break-ground and adaptation
original language to a common female language by female representatives, who
change within the context of their musical identities and social roles, are among our
determinations. Such elements could not hinder the creation of feminine style
performances but have resulted in place limitation and lack of self-confident for
some female representatives. However, it is not a single sentence melody performed
by female artists who reflect the public values in their lyrics and melodies, who
perform such lyrics and melodies by their instruments, who serves as culture
transferors between generations. They have been transferring a century-old tradition;
by keeping our musical memory alive. In this context, it has been determined that
there are many other female representatives to be interviewed in the field. Similar
studies should be speeded up with the conscious of recording such values, and such
studies should be transferred to “archive pool” or a similar system to be created by
related institutions and agencies; and they should be shared with the experts and

interested parties.
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OZET

Bu aragtirma, miizik 6gretmeni yetistirmede piyano egitiminin kalitesini
yiikseltmek ve daha etkili miizik 6gretmenleri yetistirmek adina miizik 6gretmeni
yetistirmede piyano egitimi siirecinde yasanabilecek sorunlarin ¢ok yonlii olarak ele
almarak ortaya konmasi, incelenmesi ve bu sorunlara ¢oziim Onerilerinin sunulmasi
amaciyla hazirlanmigtir. Arasgtirma grubu 2011-2012 egitim- 6gretim yilinda Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Boliimii Miizik Egitimi Anabilim
Dalinda bireysel piyano egitimi veren 10 &gretim elemanindan olusmaktadir.
Arastirmanin verileri likert tipi 28 anket sorusundan ve ag¢ik uglu alt1 sorudan olusan
goriisme formuyla toplanmistir. Nicel ve nitel bir alan aragtirmasi olan bu ¢alismanin
verilerinin toplanmasinda, kaynak tarama yOntemi, anket ve gorlisme teknigi
kullanilmigtir. Veriler bilgisayar ortamina aktarilmis ve veri ¢éziimlemesinde IBM

SPSS 20.0 paket programi kullanilmistir. Calismada Ogretim elemanlarinin
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goriislerinden elde edilen sonuglar frekans tablolar1 ve yiizde dagilimlar1 verilerek
betimsel acidan incelenmistir. Arastirmanin nitel boyutunda ise nitel arastirma
yontemi olan igerik analizi yontemi uygulanmistir. Elde edilen bulgular 1s18inda
miizik Ogretmeni yetistirirken piyano egitimi siirecinde yasanan sorunlar ortaya
konmus ve bu sorunlarla ilgili dneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: miizik 6gretmeni, miizik 6gretmeni adaylari, piyano egitimi,

Ogretim elemani
ABSTRACT

The aim of this research is to discover and examine the problems during piano
education of Turkish music teacher candidates in order to increase the quality of
music teachers’ education. The research was practiced in the 2011-2012 academic
year and the research group was formed from 10 piano educators at Music Education
Department in Gazi Faculty of Education at Gazi University. Data was collected
through 28 questioner survey and six open-ended questions. Quantitative and
qualitative research techniques were used in order to resolve the collected data.
Content analysis was used and obtained the data was tabled in frequencies and
percentage values. The SPSS 20.0 package program was used in the overall data
analysis. In the light of findings the problems during piano education of Turkish
music teacher candidates were discovered and suggestions were made in order to
solve them.

Key Words: music teacher, music teacher candidates, piano education, instructor
GIRIS

Tirkiye’de miizik 6gretmenleri Egitim Fakiiltelerine bagli Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimlerinin Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda yetismektedir. Piyano,

miizik 6gretmenliginde etkili egitim gergeklestirebilmek amaciyla, Miizik Egitimi

Anabilim Dallarinda yetisen 6gretmen adaylarina Ogretilen en temel calgidir.
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Oldukca genis bir ses alanina sahip olmasi, sarki Ggretiminde, isitme ve koro
egitiminde, dinleti amacli- solo veya eslik ¢algisi olarak kullanim imkani sunmasi vs.
gibi 6zellikleri nedeniyle piyano ve egitimi, miizik 6gretmenliginin vazgeg¢ilmez bir
parcast olmustur. Tiim bu 06zellikleri sebebiyle, piyano dersi {iniversite egitimi
boyunca her 6grenciye zorunlu olarak okutulmaktadir.

Bu kadar 6nemli bir yere sahip olan piyano egitimi haftada sadece bir saatlik
ders olarak sinirli bir zamanda verilmektedir. Bu siirede 6gretim elemanlarindan
ogrencilere gerekli teknik ve miizikal bilgileri, becerileri ve davranislar
kazandirmalar1 beklenmektedir. Ayrica miizik 6gretmenligi programlarina kayith
Ogrencilerin, piyano egitimine genellikle ge¢ sayilabilecek yasta bagladiklar:
bilinmektedir. Bu da ¢esitli psikolojik sikintilar dogurabilmekte ve kas gelisiminin
tamamlanmis olmasi, psiko-motor beceriye dayali pek ¢ok temel davranisin
kazandirilmasinda da sorunlara neden olabilmektedir. (Oztiirk, 2006:9).

Bununla birlikte piyano ¢algisinin egitimi sayesinde {niversite egitimi
siiresince her 6grencinin 6gretmenlikte kullanabilecegi islevsel bilgi ve becerilerin
kazandirilmas1 gerekmektedir. Bobetsky (2004:36), konuyla ilgili sdyle diyor
“Miizik 6gretmenleri igin islevsel piyano becerilerine sahip olmak c¢ok dnemlidir.
Miizik 6gretmenleri igin oncelikli ¢algilart veya ses genisligi g6z Oniinde alindiginda
piyano yeterliligi cok onemli bir aragtir. Eger bir 6gretmen kendine giivenle piyano
calabilir ise bunun pek c¢ok faydalarin1 gorecektir”. Bununla ilgili olarak Kivrak
(2003:209) ayrica soyle diyor “Miizik Ogretmeni adayi i¢in gerekli en Onemli
zenginlik ise cesitlilik igeren “egitim miizigi dagarcii’na sahip olmasidir. Ciinkii
alanda kazanilan tiim bilgi ve becerilerin uygulamaya donilisecegi, ana hedefin
gerceklesmesinde ara¢ olarak yararlanacagi zengin bir dagarciga gereksinimi
olacaktir. Bu dagarcigin piyano eslikleriyle olusturulmasini amaclayan bir anlayis
piyano egitiminin vazgecilmezi olarak diisiiniilmelidir”. Ancak, miizik 6gretmenligi
lisans programi piyano dersi igerigi incelendiginde burada da genel olarak teknik
egzersizler ve sanatsal solo piyano eserlerine agirlik verilirken okul miizigi ve eslik

yapma konularina yeterince yer verilmedigi sdylenebilir.
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Piyano calgisini etkili kullanabilmek i¢in teknik ve miizikal anlamda saglam
bir temel gereklidir. Piyanoda miizik 6gretmenligi mesleginde kullanilmak tizere
islevsel becerilerin kazanilmasi uzun zaman almasiyla birlikte dgrencilerin isitme,
armoni, koro, orkestra ve piyanoda temel teknik becerilere ve bilgilere sahip olmasi
gerekmektedir. Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda ozellikle piyano g¢almaya
iiniversitede baglayan, diisiik piyano seviyesi veya teknik sorunlari olan dgrencilere,
temel nota okuma, desifre, temel teknik ve egzersizler, nlians ve artikiilasyon vs. gibi
teknik ve miizikal bilgi ve becerileri kazandirmak daha uzun zaman almaktadir. Bu
ogrencilerin lisans egitimi siliresince teknik egzersiz ¢almayla ve solo piyano
becerilerini gelistirmeyle mesgul olduklar1 gézlemlenmektedir. Bununla birlikte
piyano ders programinin teknik egzersiz ve solo piyano becerilerinin gelistirmesine
agirlik vermesi sebebiyle, bu 6grencilerin piyanoyu 6gretmenlikte etkili kullanmaya
yonelik ¢aligmalar yapmalarina daha az zaman ayirma olasilig vardir.

Bu arastirma miizik O6gretmeni yetistirmede piyano egitiminin kalitesini
yiikseltmek ve daha etkili miizik 6gretmenleri yetistirmek adina, miizik 6gretmeni
yetistiren kurumlarda piyano egitimi siirecinde yasanabilecek bu ve benzeri
sorunlarin ¢cok yonlii olarak ele alinarak ortaya konmasi, incelenmesi ve bu sorunlara
¢oziim Onerilerinin sunulmasi amaciyla hazirlanmigtir. Bu amaca yonelik,
Tiirkiye’nin en eski miizik dgretmeni yetistiren kurumu olan Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda egitim

veren 0gretim elemanlarinin goriisleri ele alinmistir.
Arastirma grubu

Arastirmanin evreni ve 6rneklemi Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dalinda gorev yapan piyano ogretim elemanlaridir.
Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin %80°i kadin, %20’si ise erkektir. Unvana

gore dagilimlarina baktigimizda %40°1 6gretim gorevlisi, %30’u arastirma gorevlisi,
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%201 profesdr ve %10 dogent seklindedir. Ogretim elemanlarinin %401 yiiksek

lisans, %40°1 doktora derecesine sahip ve yarist 1-5 yil hizmet yilina sahiptir.
METODOLOJI

Bu calismanin verileri “Piyano Egitiminin Durumuna iliskin Gériisler”
baslikli anket ve goriisme formuyla toplanmistir. Anket toplam 28 sorudan, goriisme
formu ise acgik uclu alti sorudan olusmaktadir. Konuyla ilgili alan yazin taramasi
yapilmis, piyano egitimiyle ilgili temel noktalara yonelik sorular olusturulmustur.
Nicel ve nitel bir alan arastirmasi olan bu caligmanin verilerinin toplanmasinda,
kaynak tarama yontemi, anket ve goriisme teknigi kullanilmistir. Anket ve goriigme
sorularinin hazirh@ asamasinda, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dali’nda gorev yapan akademisyenlerin goriisi alinmis, goriisleri
dogrultusunda veri toplama aracinda gerekli degisiklikler yapilmistir. Daha sonra
araclar tizerinde ilgili 3 Ogretim elemanma On uygulamalar yapilmis ve bu
uygulamalardan elde edilen bilgiler ¢ergevesinde veri toplama araglarina son hali
verilmis, sorular son haliyle, anket ve goriisme formunda yer almistir. Anket ve
goriisme formu 10 piyano O6gretim elemanina 2011-2012 egitim-6gretim yilinda

uygulanmaistir.
Verilerin Analizi

Veriler bilgisayar ortamina aktarilmis ve veri ¢éziimlemesinde IBM SPSS 20.0
paket programi kullanilmistir. Calismada Ogretim elemanlar1 icin elde edilen
sonuglar frekans tablolar1 ve ylizde dagilimlar1 verilerek betimsel agidan
incelenmistir.

Arastirmanin nitel boyutunda nitel arastirma yontemi olan igerik analizi
yontemi uygulanmistir. Bu calismada, igerik analizinde temelde yapilan islem,
birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar c¢ercevesinde bir araya

getirerek anlasilir bigimde yorumlama ydntemi uygulanmis, yani igerik analizi

262



Tiirkiye de Miizik Ogretmeni Yetistirme Siirecinde Piyano Egitiminde Karsilagilan Sorunlar

yoluyla verilerin iginde bulunan gergekler ortaya ¢ikarilmaya c¢aligilmistir. (Yildirim
ve Simsek, 2005:227). Ogretim elemanlar1 OE harfi ile kodlanmis, anketin kaginci
anket oldugu da numaralarla ifade edilmistir. Bdylelikle goriisme formunun
¢oziimlenmesi sirasinda dgretim elemanlar1 OE1, OE3 vb. bi¢iminde kodlanarak
belirtilmeye ¢alisilmistir. Ogretim elemanlarmin goriislerine ve sorulara verdigi

yanitlara “alint1” olarak bulgular ve yorum boliimiinde yer verilmistir.

Bulgular ve Yorum

Bu boliimde, oncelikle verilerin analizi sonucunda elde edilen bulgular,
anketteki boliimlerde belirtilen siraya gore verilmis ardindan agik uglu sorularin
igerik analizi verilmistir.

Tablo 1. Ogretim elemanlarinin “Piyano Calmaya Baglama Yasi ve Universite
Oncesi Piyano Egitimi” ile ilgili maddelere verdikleri cevaplarin dagilim

g = g E '§ = =
s 2 £ = 5 25 = =
> = O = QO = o =
= = o = (= =] E =]
E =22 ©O=z xz2 =
voE ©F gT EZ g%
o— S N & ] = S < S
Madde T < X o X -2 =
MOA"nin piyanoya baslama yasi onlarm egitim F 4 6
siirecini etkilemektedir. % 40,0 60,0
MOA’min gegmiste aldiklar1 piyano egitimi F 8 2
iiniversitedeki egitim siirecini olumsuz olarak % 80,0 20,0
etkilemektedir.
AGSL”den gelen 6grencilerinizin piyano dersine F 2 1 2 3 2
bagladiklarinda eser ve etit seviyesi olmasi % 20,0 10,0 20,0 30,0 20,0
gerekenden ¢ok daha yiiksektir.
AGSL’den gelen 6grencilerinizin piyano dersine F 2 5 3
bagladiklarinda ciddi teknik yetersizlikleri % 20,0 50,0 30,0
bulunmaktadir.
AGSL’den gelen 6grencilerinizin piyano dersine F 3 4 3

' MOA-Miizik Ogretmeni Adaylari

2AGSL- Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
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basladiklarinda ciddi miizikal altyap: eksiklikleri % 30,0 40,0 30,0

bulunmaktadir.

Tablol incelendiginde dgretim elemanlarinin “MOA’nin piyanoya baslama yas
egitim silirecini olumsuz olarak etkilemektedir” maddesine daha ¢ok tamamen
katiliyorum cevabim verdigi goriiliirken “MOA’nin gegmiste aldiklar1 piyano egitimi
iiniversitedeki egitim silirecini olumsuz olarak etkilemektedir” maddesinde karasiz
olduklar1 goriilmektedir. Piyano calmaya baslama yasi ve {iniversite dncesi piyano
egitimi ilgili diger maddelerde ise 6gretim elemanlariin cevaplarinin biiyiik 6l¢iide

katiliyorum yoniinde oldugu goriilmektedir.

Tablo 2. Ogretim elemanlarimin “Fiziksel Ortam” ile ilgili maddelere verdikleri
cevaplarin dagilimi

5 = 2 E '-q'; = =

5 g3 =23 25 g3

2 =5 =235 ©5 258

E 22 Oz xz E=z

w2 O g% BT ET

o= N & - 3 = S < <

Madde T <X OM MM FMX
Ogretim elemanlarina verilen oda sayis1 yeterli F 1 5 2 2
degildir. % 10,0 50,0 20,0 20,0
Derslerinizi yaptiginiz piyanolarin akordu diizenli F 1 4 1 4
olarak yapilmamaktadir. % 10,0 40,0 10,0 40,0
Derslerinizi yaptiginiz piyanolarin bakimi diizenli F 2 2 1 5
olarak yapilmamaktadir. % 20,0 20,0 10,0 50,0

Tablo2 incelendiginde Ogretim elemanlarinin “Ogretim elemanlarma verilen oda
sayis1 yeterli degildir” maddesine daha ¢ok orta édigiide katiliyorum cevabini verdigi
goriilmektedir. Ogretim elemanlarmin bir kismi piyano akordunun diizenli olarak
yapilmadigr bir kismu ise bazen yapildigini ifade ederken, biiyiik bir cogunluk piyano

bakimlarinin diizenli olarak yapilmadigini ifade etmistir.
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Tablo 3. Ogretim elemanlarimn “Piyano Ders Programi”

verdikleri cevaplarin dagilimi

ile ilgili maddelere

g = g E § = =
s 2B =5 25 = =
> = O = QO = o =
= = o = (= =] E =]
E =22 ©O=z xz2 =
wE ©ZT 8T EE £ES
o— S N & ] = S < S
Madde T < O Ay HX
Miizik 6gretmenligi lisans programinda piyano f 3 5 1 1
dersinin saglikl yiiriitiilmesi i¢in belirtilen tanimsal % 30,0 50,0 10,0 10,0
program yeterli degildir.
Miizik 6gretmenligi lisans programinda piyano f 2 4 4
dersi i¢in belirtilen tanimsal program yeterince agik % 20,0 40,0 40,0
degildir.
Bu program dersin dgretim siireci agisindan size f 1 5 1 2 1
yeterince yardimeci olmamaktadir. % 10,0 50,0 10,0 20,0 10,0
Haftalik piyano ders saati yeterli degildir. f 1 5 3 1
% 10,0 50,0 30,0 10,0

Tablo3 incelendiginde, 6gretim elemanlarina gore bu program dersin dgretim siiresi

acisindan kendilerine yardimci olmaktadir.

Diger

maddelerde

ise Ogretim

elemanlarinda kararsizlik dikkat ¢ekmektedir. Yani, “Miizik 6gretmenligi lisans

programinda piyano dersinin saglikli yiiriitiilmesi i¢in belirtilen tanimsal program

yeterli degildir”, “Miizik 6gretmenligi lisans programinda piyano dersi i¢in belirtilen

tanimsal program yeterince acik degildir” ve “Haftalik piyano ders saati yeterli

degildir” maddelerine orta 6l¢iide katildiklarini belirtmislerdir.
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Tablo 4. Ogretim elemanlarimin “Ogretim Elemanlarimn Yeterlilikleri” ile ilgili
maddelere verdikleri cevaplarin dagilimi

§ E < E z E =
© gf 3f Zf s
E 2z 0z xz E=
T OF g% LT EE
Madde % g 232 &2 B2 £
Anabilim dalinizdaki piyano dersi 6gretim f 2 1 3 4
elemanlart ileri diizeyde teknik donanima sahip % 20,0 10,0 30,0 40,0
degildir.
Anabilim dalinizdaki piyano dersi 6gretim f 2 1 4 3
elemanlart ileri diizeyde miizikal donanima sahip % 20,0 10,0 40,0 30,0
degildir.
Anabilim dalinizdaki piyano dersi 6gretim f 1 1 3 5
elemanlar1 ¢agdas piyano 6gretimi metotlart % 10,0 10,0 30,0 50,0
konusunda ileri diizeyde bilgiye sahip degildir.
Anabilim dalinizdaki piyano dersi 6gretim f 2 1 4 2 1
elemanlar1 piyano 6gretimi konusunda ileri % 20,0 10,0 40,0 20,0 10,0
diizeyde donanima sahip degildir.
Anabilim dalmizdaki piyano dersi 6gretim f 3 4 1 2
elemanlar1 miizik 6gretmenligi meslegine yonelik % 30,0 40,0 10,0 20,0

piyano egitimi verme konusunda ileri diizeyde

donanima sahip degildir.

Tablo4 incelendiginde Ogretim elemanlarinin “Anabilim dalinizdaki piyano dersi
ogretim elemanlar ileri diizeyde teknik donanima sahip degildir” ve “Anabilim
dalinizdaki piyano dersi Ogretim elemanlar1 c¢agdas piyano Ogretimi metotlari
konusunda ileri diizeyde bilgiye sahip degildir” maddelerine daha ¢ok biiyiik 6l¢iide
katiliyorum cevabini verdikleri goriiliirken, diger maddelere orta dl¢lide katiliyorum

cevabini vermislerdir.

Tablo 5. Ogretim elemanlarimn “Miizik Ogretmenligi Meslegine Yonelik
Kazamimlarin Yeterliligi ve Bunu Etkileyen Dersler Arasi Etkilesim” ile ilgili
maddelere verdikleri cevaplarin dagilimi
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Madde E <
£ 1 E § E g‘ E = E
= 5 %5 S5 %5
E 2z 0z xz E=
2 RF £% 2% EZ
I <X OM @AM X
Anabilim dalinizdaki piyano egitimi desifre etme f 1 5 3 1
konusu ile yeterli etkilesim i¢inde degildir. % 10,0 50,0 30,0 10,0
Anabilim dalmizdaki piyano egitimi eslik etme f 1 4 4 1
konusu ile yeterli etkilesim icinde degildir. % 10,0 40,0 40,0 10,0
Anabilim dalinizdaki piyano egitimi analiz etme f 1 3 5 1
konusu ile yeterli etkilesim i¢inde degildir. % 10,0 30,0 50,0 10,0
Anabilim dalimizdaki piyano egitimi gok f 1 3 5 1
seslendirme konusu ile yeterli etkilesim iginde % 10,0 30,0 50,0 10,0
degildir.
Anabilim dalmizdaki piyano egitimi armoni dersi f 2 1 5 2
ile yeterli etkilesim i¢inde degildir. % 20,0 10,0 50,0 20,0
Anabilim dalmizdaki piyano egitimi isitme dersi ile f 1 2 4 3
yeterli etkilesim i¢inde degildir. % 10,0 20,0 40,0 30,0
Miizik 6gretmeni olarak yetistirdiginiz piyano f 1 2 2 4 1
Ogrencilerinizin aldiklari piyano egitimi igerik % 10,0 20,0 20,0 40,0 10,0
bakimindan 6gretmenlik meslegi igin yeterli
degildir.
Miizik dgretmeni olarak yetistirdiginiz piyano f 2 2 3 3
ogrencilerinizin aldiklari piyano egitiminin % 20,0 20,0 30,0 30,0

uygulama bakimindan 6gretmenlik meslegi i¢in

yeterli degildir.

Tablo5 incelendiginde, 6gretim elemanlariin “Anabilim dalinizdaki piyano egitimi

desifre etme konusu ile yeterli etkilesim i¢inde degildir” ve “Miizik 6gretmeni olarak

yetistirdiginiz piyano Ogrencilerinizin aldiklari

piyano egitiminin uygulama

bakimindan 6gretmenlik meslegi i¢in yeterli degildir” maddelerinde kararsiz oldugu,

diger maddelerde ise 0gretim elemanlarinin ¢ogunlukla biiyiik olgiide katiliyorum

cevabini verdigi goriilmektedir.
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Tablo 6. Ogretim elemanlarimin “Piyano Egitimi Siirecinde Karsilasilan Diger
Sorunlar” ile ilgili maddelere verdikleri cevaplarin dagilimi

S . g: 2& =

S $f 2Z £E 3¢

= = _— (= =]

E 22 0z xz E=

wE O g§ET E£E £ES

o— S N & ] = S < S

Madde T <X o X -2 =

Ogretim elemanlarinin kisi basina diisen ders yiikii f 3 3 4

cok yiiksektir. % 30,0 30,0 40,0

Akademik ortalama anlaminda basarili- basarisiz f 1 3 3 3

ogrencilerin 6gretim elemanlarina dagilimi esit bir % 10,0 30,0 30,0 30,0
sekilde yapilmamaktadir.

Ogrenci say1st (ders yogunlugu) esit olarak f 3 4 2 1

yapilmamaktadir. % 30,0 40,0 20,0 10,0

Tablo6 incelendiginde, 6gretim elemanlar1 kisi basina diisen ders yiikiiniin ¢ok
yiikksek oldugunu ifade etmislerdir. Ogretim elemanlar1 Akademik ortalama
anlaminda basarili- basarisiz 6grencilerin 6gretim elemanlarina dagilimimin esit bir
sekilde yapilmadigini ifade ederken, 6grenci sayisinin esit olarak yapilmadig

konusuna orta 6l¢iide katildiklarini belirtmislerdir.

Asagida Ogretim elemanlarinin agik uglu sorulara verdikleri cevaplar

degerlendirilmistir.

Tablo 7. Ogretim Elemanlarimn Piyano Calmaya Baslama Yasina Iliskin Goriisleri

Tema: Piyano Calmaya Baslama Yasi Kisi Sayisi(f)

Alt Tema: Miizik Ogretmeni Adaylarimin Piyano Calmaya Baslama
Yasina Iliskin Goriisler

AGSL 14 yas geg. 3
18 yas geg. 5
AGSL 14 yas uygun. 1
Erken baglamak gerekir. 1
Toplam 10
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Alt Tema: Piyanoya Genel Olarak Baslama Yasina Iligkin Goriigler

Okul dncesi. 3
[kdgretim. 4
Ogrencinin ileriye yonelik olarak hedeflerine gére degisir. 1

Toplam 8

Tablo7 incelendiginde, piyano ¢almaya baslama yasmna iliskin soruya Ogretim
elemanlarinin yarisi (f-5) miizik 6gretmeni adaylari i¢in “18 yas gec “, (f-3) “AGSL
14 yas ge¢”  ve bir 6gretim elemanma gore AGSL 14 yas uygun goriisiiyle
yanitlamislardir. Ayrica piyanoya genel olarak baslama yasiyla ilgili olarak
belirttikleri goriisler (7:3) “Okul 6ncesi”, (f:4) “llkdgretim” ve (f:1) “Ogrencinin
ileriye yonelik olarak hedeflerine gore degisir” seklindedir. Bu verilerden de
anlasildig1 gibi piyano 6gretim elemanlar1 piyanoya baslama yas1 konusunda farkli
goriis  bildirirken, {iniversitede piyanoya baglama yasim1 ge¢ olarak dile
getirmiglerdir. Piyano calmaya baslama yasina iliskin diisiincelerinden rast gele

secilen bazi1 drnekler asagidaki gibidir:

OE2: “Ogrencinin ileriye yonelik olarak hedeflerine gore degisir. Meslek edinmek
isteyen ogrenciler icin erken baslamak gerekir. Hobi olarak ogrenmekse farkl
vaslarda baslayabilir. Emekli olduktan sonra bile piyano ogrenmek isteyen

ogrenciler ¢ikabilir.”
OE3: “Normal kosullarda 12 yasim gecmemeli, ancak AGSL diizeyinde (15) kabul

edilebilir. Lisansta sifirdan baslayan (18)yas ogrenciler iginse piyano egitimi ¢ok

gecikmis sayilir”.
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OE 5: “Ogretmenlik i¢in AGSL yagi(yani 14) uygundur. Bu yastan baslanilarak ileri
seviyeye yakin bir ¢alma elde edilebilir. Tabi dogru bir hocayla baslamigsa.l13-14

yvasindan once baslanmissa daha basarili olacagini diistintiyorum”.

OE7: “Universiteye gelmis bir birey i¢in piyanoya sifirdan baslamak olduk¢a gectir.
Alt sumir olarak 4 buguk 5 yas daha uygun daha kiiciik yaslarda temel miizik egitimi
daha saglikly olacaktir. Okumayr ogrenmis ¢ocuklarin piyano baslangi¢ seviyesinde
daha iyi ilerleme kaydettigini diistiniiyorum”.

Tablo 8. Ogretim Elemanlarimin AGSL den Mezun Ogrencilerin Piyano Calma

Konusundaki Durumlarina Iliskin Goriisleri

Tema: AGSL Mezunlarinin Piyano Calma Durumlari Kisi Sayisi(f)

Alt Tema: Ogrencilerin Piyano Calma Durumlarina Iliskin Olumsuz

Goriisler
Donanimsiz 6gretmenlerle ¢aligilmis. 9
Teknik altyapilar1 yanlis. 5
Miizikal altyapilar1 eksik. 3
Yiiksek seviyede eserler ¢aligilms. 2
Teknik ¢alismalar ihmal edilmis. 2
Repertuar caligmalari sistemsiz. 1
Toplam 22
Alt Tema: Ogrencilerin Piyano Calma Durumlarina Tliskin Olumliu
Goriisler
Iyi 6gretmenle ¢alisilmismus. 1
Dogru ¢aligtirilmais. 2
Toplam 3

Tablo8 incelendiginde, Ogretim elemanlar1t AGSL mezunlarinin olumsuz
piyano ¢alma durumlarini (f:9) "Donanimsiz 6gretmenlerle ¢alisilmis™, (f:5)“Teknik
alt yapilarn1 yanhs”, (f:3)“Miizikal alt yapilan eksik™, (f:2)“Yiiksek seviyede eserler
calisiimis”, (f:2) “Teknik c¢alismalar ihmal edilmis”, (f:1)“Repertuar caligmalar

sistemsiz” ifadeleriyle belirtmiglerdir. Diger taraftan AGSL mezunlarinin olumlu
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piyano ¢alma durumlarini (f-1)*lyi 6gretmenle ¢alisiimis”, (£:2) “Dogru calistirilmis”
seklinde ifade etmiglerdir. Bu agiklamalardan da anlagildigi gibi &gretim
elemanlarina gore, AGSL mezunlarinin olumlu veya olumsuz (basarili- basarisiz)
piyano ¢alma durumlar agirlikli olarak onlar1 ¢alistiran 68retmenlerin basarilarina
baglidir. Bununla birlikte AGSL mezunlarinin piyano c¢alma durumlarinin
cogunlukla olumsuz-yetersiz olmasi sebebiyle, iiniversitedeki piyano egitimi bu
durumdan olumsuz olarak etkilenmektedir. Bu konuda rastgele secilen bazi 6rnekler
asagida verilmistir:

OE1: “Son derece zayif bir durumda geliyorlar. Teknik ve miizikal alt yapt ¢ok
yetersiz”.

OE3: “Pek ¢ogu teknik calismalart ihmal etmis, miizikalite birikimleri yok denecek

kadar az ve repertuar ¢calismalari ¢ok sistemsiz yanlis teknikle gelenler de ¢abasi”.

OES: “Baslangi¢ icin diiz liseden gelenlerden cok farkli diizeydeler, fakat yanlis
teknikle gelen AGSL ¢ikishilar diiz liseden gelenlere oranla daha kétii durumdalar.
Bunun disinda dogru ¢alistirilmiy AGSL 6grencileri ¢ok daha etkin”.

OE7: “AGSL’de alinan piyano egitimi, piyano egitimcisine gore biiyiik farklilik
gosteren bir durum. Iyi bir 6gretmenle ¢alisip ¢ok donammli gelen ogrenciler de var
dort sene boyunca hi¢ piyano dersi almamis (vapmamis) ogrenciler de var ve bu

ogrencilerin ¢ogu piyanoya hi¢ ilgi duymamaktadir”.

OES8: “Bu okullarin donamimli ogretmen eksigi okullar acildigindan beri devam
etmektedir Bu da oradaki ogrencilerin piyano ¢alma becerilerini olumsuz yonde
etkilemektedir. Cogu zaman AGSL ogrencileri i¢in avantaj yerine dezavantaj

olmaktadir.

OE9: “Kisaca ogrencilerin biiyiik cogunlugu sadece nota okumay bilerek geliyor,

tabi durumu ¢ok vahim olan ogrenciler de var, solfej yapamayan, ritim ve esitlik
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problemi yasayan, terim ve isaretleri tanimayan, besteci ve donem bilmeyen, miizik
dinlemeyen...diizenli konsere gitmeyen..durum béyle olunca basari saglamak da pek

kolay olmuyor”.

Tablo 9. Piyano Dersini Etkileyen Fiziksel Ortamdan Kaynaklanan Sorunlara
Yonelik Goriisler

Tema: Fiziksel Ortamdan Kaynaklanan Sorunlar Kisi Sayisi(f)

Alt Tema: Odalarin Durumundan Kaynaklanan Sorunlar

Piyano odalarmin temizligi diizenli yapilmiyor. 9
Ogrencilerin ¢aligma odalarinda ayarlanabilir piyano tabureleri eksik. 3
Ses yalitim1 yeteli degil. 2
Odalarn 151k diizeni yeterli degil. 3
Toplam 22
Alt Tema: Piyanolarin Durumundan Kaynaklanan Sorunlar
Calisma piyanolar1 bakimsiz. 7
Caligma piyanolar akortsuz. 10
Caligma piyanolarinin temizligine dikkat edilmiyor.
Toplam 17

Tablo9 incelendiginde, 6gretim elemanlar1 odalarin durumundan kaynaklanan
sorunlart (:9)“Piyano odalarinin temizligi diizenli yapilmiyor”, (f:3)“Odalarin 151k
diizeni yeterli degil.”, (f:3)“Ogrencilerin ¢alisma odalarinda ayarlanabilir piyano
tabureleri eksik.”, (-2)* Ses yalitimi1 yeteli degil” ifadeleriyle belirtmislerdir. Diger
taraftan piyanolarin durumundan kaynaklanan sorunlar (f:7)“Calisma piyanolari
bakimsiz” ve (f:10) "Calisma piyanolar1 akortsuz” seklinde ifade etmislerdir. Ogretim
elemanlar1 bu soruyu cevaplarken konuyla ilgili getirdikleri Oneriler yukarida
bahsedilen sorunlarin giderilmesi yoniindedir. Konuyla ilgili rast gele secilen bazi
ornekler asagidaki gibidir:

OE1: “ Piyanolarimiz ¢ok eski bakimsiz ve akortsuz. Her egitim-6gretim doneminin

basinda piyanolarin akordunun yapilmasi gerekmektedir. Bu derslerdeki verimliligi
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de olumlu etkileyecektir. Akortsuz piyanoda ¢alismak veya ders vermek ¢ok yorucu
ve rahatsiz edici oluyor”.

OE4: Beni en ¢ok etkileyen ses yalitiminin olmayist, yani ¢evre sesleri. Calgr bakimi
ve akort yetersizligi icin de elbette yeterli sayida eleman yetismeli ve kadro
actlmalr”.

OES8: “Piyanolarin bakimlar: diizenli yapilmali, her odada piyano sandalyesi olmall,
bozuk yanmayan isiklar onarilmali Ogrenci piyanolarimin akordu diizenli yapilmal.

Swniflar daha temiz, piyanolar sandalyeli ve bakimli olabilir.

OE9: “Piyanolarin akortlu, mutlaka ayarli tabure bulunan belli bir standartta
oturtulmus odalarda olmasi, odalarin diizenli ve diizgiin temizlenmesi, hocalarin
ihtiyacina gore arag gere¢ temin edilmesi, odalarla ilgili gerekli tamiratlarin okul

tarafindan yapimasi gerekir”.

Tablo 10. Piyano Ders Programina Yonelik Goriisler

Tema: Piyano Ders Programi Kisi Sayisi(f)

Alt Tema: Piyano Ders Programinn I¢cerigi Degismeli

Piyanoyu 6gretmenlikte kullanmaya yonelik icerige agirlik verilmeli. 9
Eslik yapmaya agirlik verilmeli. 6
Dogaclama eslik yapmaya agirlik verilmeli. 2
Okul sarkilarini ve marslari ¢alarak sdylemeye agirlik verilmeli. 3
Toplam 20

Tablo10 incelendiginde, 6gretim elemanlarinin ¢ogu piyano ders programina
yonelik goriislerini  piyano ders programinin igeriginin degismesi geregini
(f:9)’Piyanoyu 6gretmenlikte kullanmaya yonelik igerige agirlik verilmeli” ifadesiyle
dile getirmislerdir. Degismesi gereken igerigi (f:6)“Eslik yapmaya agirlik verilmeli”,
(f:2)*Dogaglama eslik yapmaya agirlik verilmeli” ve (f:3) “Okul sarkilarini ve
marslar1 calarak soylemeye agirlik verilmeli” ifadeleriyle belirtmislerdir. Bununla

ilgili olarak oOgretim elemanlarina gore, piyano Ogretim programinda miizik
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ogretmenligine yonelik islevsel bilgi ve becerileri kazandirmaya yonelik igerige
yeterince agirlik verilmedigi sOylenebilir. Bu konuda rastgele segilen bazi 6rnekler
asagida gibidir:

OE1: “Miizik 6gretmeninin piyanoyu sinifta kullanabilmesine yonelik bir program
olusturulmali. Degsifre, eslik yazma, eslik ¢alma, transpoze etme gibi ¢calismalara yer
verilmeli”.

OE2: “Piyano egitimi miizik ogretmenligi icin vazgecilemez bir unsurdur. Ancak
ders igerigi mutlaka gézden gegirilmeli; bu ¢algimin eslik etme boyutunda, miizik
ogretmenligi alaninda kullanimi yiikseltilmelidir.

OE7: “Piyano ders programimin “akademisyen yetistiren program” ve ‘“miizik
ogretmeni yetistiren program “olarak ayriimasimin daha iyi olacagim diistiniiyorum.
Miizik ogretmenleri icin okul sarkilarina ve marslara eslik agrlikly bir program
olmali. Akademisyen olmak isteyenler icin ise daha agwr program ve diger ¢algilara
eslik yapmaya agirlik verilmelidir”.

OE10: “Miizik 6gretmeni yetistiren boliim oldugumuza gore miizik ogretmenliginde
islevsel bilgi ve becerileri kazandirmaya yénelik 6grenci yetistirmeliyiz, dolayisiyla
program yeniden diizenlenmeli ve okul sarkilari esligi, mars esligi ve dogaclama
eslik yapmaya yonelik olmali”.

Tablo 11. Piyano Ogretim Elemanlarinin Yeterliliklerine Yénelik Goriisler

Tema: Piyano Ogretim Elemanlarinin Yeterlilikleri Kisi Sayisi(f)

Alt Tema: Alan Bilgisi Yeterlilikleri

Piyano pedagojisi konusunda bilgili olmali. 6
Egitimci kisilige sahip olmali. 6
Kendisini siirekli yenilemeli. 4

Toplam 16

Alt Tema: Piyano Calma Becerilerine Yonelik Yeterlilikleri

Konserler vermeli. 5

Calarak ornekler vermeli. 5
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Calma konusunda kendisini siirekli geligtirmeli. 3

Toplam 13

Tablo11 incelendiginde, 6gretim elemanlar1 alan bilgisi yeterliliklerini (£:6)”
Piyano pedagojisi konusunda bilgili olmali”, (f:6)* Egitimci kisilige sahip olmal1”,
(f:3)* Kendisini siirekli yenilemeli” ifadeleriyle belirtmislerdir. Diger taraftan piyano
calma becerilerini (f:5)“Konserler vermeli”, (f:5) “Calarak o6rnekler vermeli”,
(f:3)“Kendisini siirekli yenilemeli” gibi ifade etmislerdir. Bu konuda rastgele se¢ilen

baz1 6rnekler agagida verilmistir:

OE1: “Ogretim elemanlarimn donamimli olmalari onemlidir. Ayrica égretmen
kendini siirekli gelistirmeli, yenilemeli. Konserler vermeli, ogrenciye rol model
olabilmeli. Meslek hayati siiresince neredeyse hi¢ eslik yapmamis Ogretim

elemanlarimiz var”.

OE3: “Egitimin diizgiin gerceklesmesi icin ogretim elemanlarin yeterlilikleri
onemlidir. Once alan bilgileri, sonra alan egitimi bilgi ve becerileri ve en sonra da
tutum ve degerleri, mutlaka piyano ogretmenligi yapacak diizeyde olmalidir. Ayrica

konser etkinliklerine aktif olarak katilmalidir”.

OES: “Ogretim elemanlarimin yeterlilikleri son derece onemlidir. Piyano ogretimi,
diger calgilarda oldugu gibi 6gretmenin kalitesi ile dogru orantilidir. Ogretmen
kendisini yenilemeli ve ogretmen miizigi ne kadar iyi bilirse o kadar iyi anlatir ve
caldirir. Tabi teknik konuda da yeterli olmali herhangi bir zorlugu kolaylikla
anlatabilecek teknik bilgiye sahip olmali. Tabi ogrenciyle iletisim konusu da burada
onemli bir yer aliyor. Ogrenciyi calismaya motive etmede iletisim kalitesi ¢ok

onemlidir”.
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OE9: “Ogretmen yeterlilikleri ¢ok onemli. Piyano égretim eleman oncelikle
egitimci bir kisilige sahip olmali ve basarili basarisiz tiim oOgrencilere egitim
vermeye hazir olmalidir. Bunun yanminda eslik yaparak bile olsa konser verebilecek
seviyede piyano ¢alabilmeli ki ogrencilere érnek olsun. Ayni zamanda 6grencilerin
karsilastiklar: zorluklar: sebep sonug iligkilerini kurup anlatabilmeli ve orneklerde

dogru ve yanliglar: gosterebilmelidir. En onemlisi 6grenciye ¢alarak ogretmeli”.

Tablo 12. Piyano Dersinin Ogretim Siirecinde Yasanan Diger Sorunlar ve bu

Sorunlarin Coziimiine Yonelik Goriigler

Tema: Ogretim Siirecinde Yasanan Diger Sorunlar Kisi Sayisi(f)

Alt Tema: Temel Sorunlar

Piyano 6gretim elemani kadrolar1 yetersiz. 5
Ders yiikii ¢cok fazla. 4
Akademik basaris1 yiiksek dgrencilerin paylasimi adil degil. 3
AGSL’de ve iiniversitede yetersiz piyano 6gretim elemanlart. 1
Toplam 12
Alt Tema: Ogretim Siirecinin Gelistirilmesine Tliskin Goriisler
Piyano alaninda kadrolar agilmali. 4
Ders yiikii azaltilmal1. 5
Ogrenci dagilimi adil yapilmali. 3
Piyanoda 6zel konulu( caz piyano repertuari, san esligi vb.) dersler agilmali. 1
Lisansiistii egitiminde ana ¢algis1 piyano olan 6grencilere zorunlu piyano 1
pedagojisi dersi agilmali.
Toplam 17

Tablo12 incelendiginde, 6gretim siirecinde yasanan diger sorunlarla ilgili olarak 5
Ogretim elemani piyano alaninda 6gretim eleman1 kadro yetersizligini dile getirmis.
Ogretim elemanlar1 arasindan 4 kisi, piyano alaninda ders yiikiiniin fazla oldugunu
belirtmis. Bununla ilgili olarak 6gretim elemanlarinin duyduklari memnuniyetsizlik

dikkat cekmektedir. Diger taraftan, 3 O0gretim elemani akademik anlamda basarili
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ogrencilerin adil olarak paylasilmadigini temel bir sorun olarak ifade etmislerdir. Bir
ogretim elemant da AGSL’ de ve f{niversitede bulunan yetersiz piyano 6gretim

elemanlarinin bulunmasi sorun olusturdugunu belirtmistir.

Ogretim elemanlarinm, ogretim siirecinde yasanan diger sorunlarin ¢dziimiine
yonelik olarak, bildirdikleri goriislerden en c¢ok goze carpan ders yiikiiniin
azaltilmasi, piyano alaninda kadrolarin agilmasi ve piyano akordu ve bakimi alaninda
kadro acilmasi yoniindeki gorisleridir. Bununla ilgili olarak, bildirdikleri
goriislerden bazilar sdyledir:

OE1: Su an ve siirekli yasadigimiz sikintinin tek nedeni giizel sanatlardaki yetersiz

ogretmenlerdir. Bunlar iiniversitelerde de mevcuttur.

OE4: Giincel sorunu: (bence tiim grubun sorunu). Agwr is yiikii. Iki konuda: Ders
yiikii ve eslik ¢alma. Ders yiikiiniin ozellikle “6grenci sayisi” nedeniyle fazla

oldugunu, haftada bir dersin de bu yiikii agirlastirdigini diistiniiyorum.

OES: Oncelikle piyanoyu seven ve seviyesi iyi olan égrenciler adil dagitilmali. En
azindan biitiin piyanoda basarisiz olmus ve ¢alismayan égrencilerin toplu halde bir
hocaya verilmemeli. Deneyimli hocalar genellikle en diizgiin ogrencileri aralarinda
paylasmamali. Hazir 68renciyi herkes calistirir. Onemli olan digerlerine —problemli

olanlara da piyanoyu sevdirebilmek. Piyano alaninda yeni kadrolar agiimali.

OE9: Basarili ogrencilerin paylasimi deneyimli ve deneyimsiz ogretim elemanlari
arasinda egit olmalidir. Genellikle en deneyimsiz ogretim elemanlart en basarisiz
ogrencilerle ¢alismakta ve sinavlarda ogrencilerin bagarisizligi yiiziinden acimasiz

olarak elestiriliyor.

OE10: Ders yiikii azaltilmali bununla ilgili yeni kadrolarin saglanmas: sart.

Deneyimli ogretim elemanlarina o6grencileri se¢me hakki tamnmamali kura ile
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ogrenci dagilimi  yapilmali boylece en basarisiz ogrenciler hep deneyimsiz
elemanlarla calismamus olurlar.

TARTISMA VE SONUC

Miizik 6gretmeni yetistirmede piyano egitiminde karsilagilan sorunlari ortaya
koymak amaciyla yapilan bu arastirmada, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali1 piyano 6gretim elemanlarinin
piyano egitiminin durumu hakkindaki goriisleri alinmistir. Hazirlanan bu ¢alismadan

elde edilen sonuglar asagidaki gibidir;

e Piyano Calmaya Baslama Yasi ve Universite Oncesi Piyano Egitimi

Bir ¢alginin evrensel teknikleriyle 6grenilmesi olduk¢a zorlu ve uzun siirectir ve
hicbir calgida on sekiz yas lstii baglayarak alt1 yariyil gibi kisa bir egitimle evrensel
sanat platformuna taginabilecek bir icraat gergeklestirilmesi beklenemez. (Kivrak,
2003) Miizik 6gretmeni yetistiritken evrensel sanat platformuna tasinabilecek bir
icraat gergeklestirme kaygisinin olmamasiyla birlikte yapilan bu c¢alismada; piyano
calmaya baslama yasimin egitim siirecinde etkili oldugu ve miizik 6gretmeni
meslegine yénelik gerekli becerilerin kazandirilmast igin iiniversitede piyanoya
baslama yasinin ge¢ oldugu saptanmistir. Bununla ilgili olarak piyanoya iiniversitede
baslayan Ogrencilerin piyano alanindaki egitim siirecinde sorunlara neden oldugu
sonucuna varilmistir

Piyano egitiminde daha erken yaslarda baslamalarina ragmen AGSL mezunu
ogrencilerin, iiniversiteye geldiklerinde etiit ve eser seviyeleri olmasi gerekenden ¢ok
daha yiiksek olmasi ve ciddi teknik ve miizikal altyapt eksikliklerinin bulundugu
sonucuna varilmistir. Ogretim elemanlarinin “donamimsiz égretmenlerle calisilmis”
ifadesinden de anlagildig1 gibi bu liselerden {iniversiteye gelen 6grencilerin sorunlari
genel olarak piyano egitimcilerinin donanimsiz olmalaria baglanmistir. Bu bulgular
“AGSL nitelik a¢isindan incelendiginde ¢alg1 egitimi konusunda, gerek Ogretmen
kadrosu, gerekse izlenen Ogretim programlari bakimindan dikkati ¢ekecek sekilde

sorunlar yasandigini gostermektedir.” (Cilden ve Ercan, 2004) ifadesiyle de
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desteklenmektedir. Ayrica, miizik 6gretmeni yetistirme programlarina Anadolu
Gizel Sanatlar Liselerinden ¢algi egitimi alarak gelen 6grenciler, bu programlara ana
kaynak olusturmaktadir. (Cilden, 2003) Miizik 6gretmeni yetistirme programlarinin
ana kaynagi olan AGSL mezunlarinin piyano egitimi konusundaki sorunlari,
tiniversitedeki piyano egitimi siirecini direkt olarak olumsuz etkilemektedir. Bununla
ilgili olarak AGSL’den gelen Ogrencilerin ciddi teknik ve miizikal sorunlarinin
oluslu, iiniversitedeki piyano gelisim siirecini zorlastirirken biiyiik 6lciide bu siireci

yavaslatmaktadir.

o Fiziksel Ortam

Ogretim elemanlan GU GEF MEABD’da, pivano bakimlarimin diizenli
yvapilmamasi, piyano odalarimin temizliginin diizenli olarak yapimamasi, ¢alisma
pivanolarmmin akortsuz ve bakimsiz olusu, odalarin isik diizeninin yetersizligi,
ogrenci ¢alisma odalarinda ayarlanabilir piyano taburelerinin yetersizligi ve ses
yalitimimin yetersizligi gibi fiziksel ortamla ilgili sorunlar1 ortaya koymuslardir.
Yukaridaki ifadelerden de anlasildigi gibi GU GEF MEABD Tiirkiye’nin en eski ve
en kokli miizik 6gretmeni yetistiren kurumu 6zelligini tasimasina ve Tiirkiye’nin
baskentinde bulunmasina ragmen, etkili piyano egitimi i¢in gerekli olan temel fiziksel
sartlarin saglanmadigi yoniinde sonuglara varilmistir. Bu sonuglar Cimen’n 2004
yilinda yaptig1 arastirmadaki bulgularla benzerlik gostermektedir. Cimen’in
arastirmasi sonucunda sekiz miizik egitimi anabilim dalinda piyano ve ¢alisma odas1
sayisinin ihtiyaci karsilayamayacak kadar yetersiz oldugu ve diger fiziksel kosullarin

da 1yi durumda olmadig1 tespit edilmistir.

e Piyano Ders Programi

Miizik  Ogretmenligi lisans programi ders iceriklerinin tanimlarindan
olusmaktadir. Bu tanimlar icerisinde piyano dersi ile ilgili olanlara yonelik olarak
ogretim elemanlarinin goriisleri alinmistir. Bu goriislere gore, bu programin dersin

ogretim stireci agisindan kendilerine yardimci oldugu anlasilirken, diger yandan
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piyano ders programinin igeriginin degismesi gerektigini belirtilmistir. Ders
programindaki icerik degisikligi daha c¢ok eslik yapmaya agirlik verilmeli,
dogaglama eslik yapmaya agirlik verilmeli ve okul sarkilarint ve marslart ¢alarak
soylemeye agwrlik verilmeli ifadeleriyle aciklanmistir. Bununla ilgili olarak 6gretim
elemanlarina gore, piyano Ogretim programinda miizik 6gretmenligine yoOnelik
islevsel bilgi ve becerileri kazandirmaya yonelik igerige yeterince agirlik verilmedigi
sonucuna varilmistir. Bu sonuglar, yiiksekdgretim kurumunun piyano egitimi ve
ogretimiyle ilgili taniminin son boliimiinde bahsedilen “egitim miizigi orneklerini,
pivano literatiirii ile okul miizik egitiminde ogrenme-ogretme tekniklerini kapsar”

(YOK, 1998) 6zelliklerin uygulamaya gegirilmedigini gosterir.

o Ogretim Eleman: Yeterlilikleri

Bir sanat dalinin 6gretim siirecinde bilgi ve beceri ne denli etkinse, pedagojik
formasyon da o derece etkin ve dnemlidir. Yalnizca ¢algiy1r iyi ve dogru 6gretmek,
1yl 6gretmenlik yapmak demek degildir. Bir piyano 6gretmenini bir solist piyanistten
ayrran en Onemli Ozellik, piyano Ogretmeninin mesleki becerisinin yaninda
ogretmenlik formasyonuna da sahip olmasi ve bu formasyonu en etkili sekilde
kullanarak, bilgilerini dgrencilerine aktarmasidir. (Omiir,1998:39)

Elde edilen bulgular sonucunda piyano dersine giren dgretim elemanlarinin
ileri diizeyde teknik donamima sahip olmadig1 ve ¢agdas piyano ogretimi metotlart
konusunda ileri diizeyde bilgiye sahip olmadigi tespit edilmistir. “Meslek hayati
stiresince neredeyse hig eslik yapmamuis 6gretim elemanlarimiz var” ifadesinden yola
cikarak Ogretim elemanlarinin yeterince konser veya eslik etkinliklerinde
bulunmadiklar1 séylenebilir. Ogretim elemanlariin bu konudaki fikirleri kendileri ile
ilgili 6z elestiri 0zelligini tasimaktadir. Ayrica, piyano 0gretim elemaninin piyano
pedagojisi konusunda bilgili olmasi, egitimci kisilige sahip olmasi, kendisini stirekli
yenilemesi ifadeleri dikkat ¢cekmektedir. Piyano ¢alma becerileri ile ilgili olarak ise
agirhikli olarak konserler vermeli, ¢alarak ornekler vermeli ve kendisini siirekli

yenilemeli ifadeleri kullanilmigtir.
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o Miizik Ogretmenligi Meslegine Yonelik Kazammlarin Yeterliligi ve Bunu

Etkileyen Dersler Arast Etkilesim

Kivrak (2003) piyano egitiminin kendisiyle iliskili alan derslerinin egitiminden
kopuk programlarla yiiriitiilmesi diisiiniilemeyecegini ve bu derslerle esgiidiimli,
aynt zamanda aymi noktaya diigen bir anlayisin olusmasi zorunluluk oldugunu
belirtmistir. Bununla ilgili olarak, 6zellikle solfej-isitme egitiminin hazirlayicilig
goz oOniline alindiginda her iki alanda da etkili, zaman kazandirici, pekistirici veya
tamamlayici ilkeler benimsenmesi ve es zamanli programlarin uygulanmasi zamana
karst olumlu sonuglar yaratacagini belirtmistir. Bununla birlikte armoni dersinin
uygulama alan1 olan piyanonun aktif olarak bu derste kullaniminin zorunlulugundan
ve gerekliliginden bahsetmistir.

Ancak yapilan bu aragtirmada, piyano egitimi ile iliskili alan dersler
arasindaki etkilesim 6gretim elemanlar tarafindan degerlendirilmis ve bu derslerden;
eslik etme, analiz etme, ¢ok seslendirme, armoni ve isitme ile piyano egitimi arasinda
yeterli etkilesim olmadigi sonucuna varilmistir. Bu sonug Sentiirk (1994) tarafindan
yapilan arastirmada miizik 6gretmen adaylarimin ilk 6gretmenlik deneyimlerinden
sonra “piyanoda eslik” derslerinin 6gretmenlige doniik olmadigi yoniindeki sonucla
desteklemektedir.

Ayrica bu arastirmada Ogretim elemanlarinin verdikleri cevaplara gore,
piyano egitiminin uygulama bazinda icerik bakimindan ogretmenlik meslegi icin
yeterince hazirlayict olmadigi elde edilen bir baska sonugtur.

Yapilan alan yazim taramasi bu sonuglar1 destekler niteliktedir. Bulut’un,
2004 yilinda yaptigr arastirmanin sonucuna gore miizik 6gretmenlerinin ¢gogunlugu
almis olduklar1 piyano egitimi ile miizik 6gretmenliginde piyano kullanimlari
arasinda bir iliski olmadig1 yoniindedir. 1988 yilinda yapilan bir arastirmaya gore ise,
miizik 6gretmenlerinin kendi miizik siniflarinda daha ¢ok eslik ve ¢ok seslendirme

becerilerini kullandiklar1 ortaya ¢ikmistir. (Akt: Kasap, 2005)
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e Piyano Egitimi Stirecinde Karsilasilan Diger Sorunlar

Ogretim elemanlarinin cevaplarindan elde edilen bulgular 1s1ginda, piyano
egitimi siirecinde yasanan diger sorunlar olarak kisi basina diisen ders yiikiiniin ¢ok
yiiksek oldugu, basarili ogrencilerin adil olarak paylasilmadigi ve ogrenci sayisinin
dagiliminin esit olarak yapilmadig tespit edilmistir. Ayrica, piyano-eslik alaninda
ogretim elemani kadrolarinin yetersiz oldugu ve piyano alaminda ders yiikiiniin fazla
oldugu sonucuna varilmstir.

ONERILER

1. Miizik 6gretmeni yetistirmede piyano egitimi konusunda daha etkili sonuglar
almak amaciyla, miizik 68retmeni adaylarmin piyanoya baslama yasinin
genel olarak ge¢ oldugunun dikkate alinarak, piyano egitimindeki beklentiler

ve hedefler yeniden gozden gegirilmelidir.

2. Miizik Ogretmeni yetistirme programlarinin ana kaynagt olan AGSL
mezunlarinin piyano egitimi konusundaki sorunlarinin temel sorunu oradaki
piyano Ogretmenlerinin yetersizligi oldugu goz Oniine alinarak, piyano
ogretmenligi konusunda bir standart yakalamak adina bu liselerde piyano
alaninda lisansiistii diplomasina sahip olan dgretmenlerin piyano derslerine

girme zorunlulugu getirilmelidir.

3. Miizik 6gretmeni adaylarinin daha etkili ve saglikli bir bi¢imde piyano
becerilerini gelistirmeleri i¢in, piyano bakimlarinin ve akortlarinin diizenli
yapilmasi, Ogrenci ¢alisma odalarina ayarlanabilir piyano taburelerinin
saglanmasi, ses yaliimimin yeniden yapilmasi ve piyano odalarinin

temizliginin diizenli olarak yapilmasi gerekmektedir.

4. Daha nitelikli miizik Ogretmenleri yetistirmek amaciyla, piyano dersi

programinin iceriginde degisiklik yapilarak notadan eslik yapma, dogaclama
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eslik yapma ve okul sarkilar1 ile marslar1 calarak eslik yapma ve sdyleme

konularina gerekli 6nem ve agirlik verilmelidir.

5. Dabha kaliteli piyano egitiminin ger¢eklesmesi igin piyano ogretim elemanlari,
ileri diizeyde teknik donamimlar, ¢agdas piyano Ogretimi metotlari, konser
verme, eslik yapma ve calarak 6rnek verme konusunda kendilerini siirekli

gelistirmeli ve yenilenmelidir.

6. Piyano egitimi ile iliskili alan dersler (eslik etme, analiz etme, ¢ok
seslendirme, armoni ve isitme) arasindaki islevsel etkilesim, bu dersleri
yiirliten Ogretim elemanlarin bu dersleri uyumlu olarak ylirlitmesi ve bu
derslerin programlarinin zaman, konu, igerik ve uygulama bakimindan

paralellik gosterecek sekilde diizenlenmesiyle miimkiin olacaktir.

7. Miizik 6gretmeni yetistirmede piyano egitiminin kalitesini ylikseltmek
amaciyla, miizik Ogretmeni adaylarinin &gretmenlik derslerine yonelik
islevsel-uygulamali piyano kullanimi, piyano egitiminin sadece kagit
istiindeki amaclarindan biri olarak kalmayip en onemli amaclardan biri

olarak hayata gecirilmelidir.

8. Daha etkili miizik Ogretmenleri yetistirmek adina, miizik &gretmeni
adaylarinin iiniversite egitimi siirecindeki piyano smavlarinin, igerik
bakimindan miizik 6gretmenligine yonelik hazirlayici alistirmalar ve eserlerle

yapilmasi gerekmektedir.

9. Daha verimli piyano egitimi i¢in O0gretim elemanlarinin memnuniyeti de
onemli bir faktor olduguna gore, piyano-eslik alaninda o6gretim elemani
kadrolarinin agilmasiyla kisi basina diisen ders yiikiiniin azaltilmasi, 6grenci
sayisinin dagiliminin esit olarak yapilmasi ve basarili 6grencilerin adil olarak
paylasilmasi konusundaki sorunlarin ¢oziilmesine yonelik gerekli girisimlerin

gerceklestirilmesi faydali olacaktir.
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MAKALE CAGRISI

Rast Miizikoloji Dergisi, 9 farkli iilkeden ve yurti¢inde 15 farkli iniversiteden
alanlarinda uzman, tecriibeli ve kiymetli akademisyen ve miizikologlardan olusan
yaymn kuruluyla uluslararas1 bir miizikoloji dergisidir. Tiirkce, Azerice ve Ingilizce
dillerinde yazilmis makaleleri yayin kurulumuzun akademik degerlendirme siireci
sonras1 goriliglerine binaen yayinlanmaktadir. Dergimizin herhangi bir ticari amaci
olmadig1 i¢in yazarlarimizdan makale yayin iicreti talep edilmemektedir. Derginin
yilda ii¢ sayr cikarilmasi planlanmaktadir. Tiirkiye ve uluslararasi miizikoloji
aragtirmalarina, fikri anlamda paylasim ortami olusturarak destek olma ve
aragtirmacilara aragtirmalarini akademik diisiince ¢ercevesinde yayinlama firsati
sunulmasi hedeflenmektedir. En 6nemli amacimiz akademik arastirmalar1 ve bilim
adamlar1 arasinda diislince aligverisini saglamaktir. Bu sayede {ilkemizde miizikoloji
camiasinda akademik tekamiiliin hizl1 gerceklesmesi i¢in uygun zemin tesis edilmis

olacaktir.

Miizikoloji ile ilgili ve diger bilim dallariyla yapilan ortak calismalar
yayinlanacaktir. Yayinlanan biitlin ¢alismalar bilimsel diisiince c¢ercevesinde
hakemlerimiz tarafindan degerlendirilir ve yayin i¢in uygun goriisii alinir. Arastirma
makalelerine Oncelik verilir. Roportaj, tanitim yazilari, musiki kiiltiiriimiiz agisindan
Onem tasiyan latinize edilmis Onemli makaleler de hakem degerlendirmesinden
gecerek yayinlanabilir. Ancak bu tiir calismalar1 oncelikli olarak Miizikoloji Haber
ve Yorum Ekinde yayinlamay1 planliyoruz. Rast Miizikoloji Dergisinde yayinlanan
biitiin makalelerin telif haklar1 dergiye aittir. Yazarlar tarafindan herhangi bir telif
hakki talep edilemez. 3. Taraflarla ¢ikan hukuki meselelerden yazarlar sorumludur.
Dergimizde yaymlanan makaleler baska yerlerde tekrardan yayilanamayacagi gibi
kaynak gosterilmeden de kullanilamaz. (Makalesini kitaba ¢evirmek isteyen yazarlar

icin herhangi bir kisitlama yoktur. Dilediginde bunu gergeklestirebilir.) Yazilarin
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icerigi ve metinsel sorumlulugu tamamen yazarlara aittir. Rast Miizikoloji Dergisi
metinsel ifadelerden ve kullanilan igerikten sorumlu degildir. Ozetler, Tiirkce ve
Ingilizce olmak iizere 200-300 kelime arasinda olmali, 5-8 anahtar kelime
yazilmalidir. Yayinlanacak calisma daha once yayinlanmamis olmali ya da yeniden

yayinlanmasi i¢in 6nemli bir gerekge gosterilmelidir.

MAKALE KABUL iSLEMLERI

Makalenizi, makale sablonu olarak asagida verilen formata gére yazmaniz
gerekmektedir. Ancak yine de bazi arastirmalar bu formatin disina ¢ikabilir. Makale
yaziminda genel itibariyle, Mikrosoft Word ortaminda, iki yana yasli, Times New
Roman 12 punto ve 1,5 satir aralifinda, A4 kagitta her yonden 2,5 cm kenar
bosluklar1 birakarak, metin i¢ci (APA) kaynak gosterme kullanilarak, 5000-7000
kelime sayisi civari olmasi gerekmektedir. Makale adi, Yazar adi, iinvani ve kurumu,
Tiirkce ve Ingilizce Ozetler ve anahtar kelimeler, GIRIS, METODOLOJI,
BULGULAR, ANALIZ VE TARTISMALAR, SINIRLAR, SONUC VE
KAYNAKCA bir makalede bulunmasi tavsiye olunan boliimlerdir. Makale

gonderirken; tercihen rasteditorl(@gmail.com veya fikrisoysall@gmail.com email

adresine "soyadiniz-adiniz-makalenin adi" seklinde isimlendirerek yollarsaniz tasnif

etmede isimiz kolaylasacaktir.

Makaleniz elimize ulastig1 andan itibaren size makaleniz elimize ulasti§ina ve
islemlerin bagladigina dair email gonderilecektir. Eger iki gilin i¢inde email
almazsaniz makaleniz ulasmamis olma ihtimaline karst tekrar yollamaniz iyi
olacaktir. Ilk degerlendirme editor tarafindan gergeklestirilir. Daha sonra dergimizin
makale yogunlugu ve hakemlerimizin durumuna gore iki hafta i¢inde yaymn kurulu
degerlendirmesinin bitirilmesi hedeflenir. Yaym kurulu degerlendirmesi birbirinden
habersiz ve bagimsiz iki ayr1 hakem tarafindan yapilir. Editor ve hakemlerin

degerlendirmesiyle her makale toplam {li¢ degerlendirme asamasindan geger. Yayimn
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kurulu tarafindan makaleler degerlendirilirken raporlarinda kisiyi hedef alan
(Yazar(lar)1) goriislere asla yer verilemez. Akademik goriis ve entellektiiel bakis

acistyla makalelerin degerlendirilmesi sarttir.

Dergimizin web sitesi www.rastmd.com olarak diizenlenmis ve elektronik

ortamda ¢ikacak sayilarin paylagimi ve miizikoloji haber ve yorum ekinin sunulacagi
ortam olarak diisliniilmiistiir. Sitemiz i¢in herhangi bir Oneriniz olursa
degerlendirmeye haziriz. Ayrica dergimizin sayfa diizeni, yazim kurallar,
degerlendirme kriterleri ve herhangi bir sey ile ilgili onerilerinizi memmuniyetle

dinlemeye ve degerlendirmeye hazirz.

MAKALE SABLONU
(Makalenizin baslig1)

Unvani. Yazar Ad1 Soyadi
Kurum Bilgileri
Yazar Adresi & Ulkesi
Telefonu
e-posta
Unvani. Yazar Ad1 Soyadi (2. yazar)
Kurum Bilgileri
Yazar Adresi & Ulkesi
Telefonu

e-posta

OZET

200-300 kelimelik ozet.

Anahtar Kelimeler: 5-8 kelime kadar anahtar sozciik.
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ABSTRACT

a 200-300 word abstract.

Keywords: 5-8 word of keywords.

GIRIS

Arastirma’ hakkinda gerekli literatiir arastirmasi (Soysal, 2012g, s. 15), konu ile ilgili
On bilgi, bu arastirmanin neden gerekli oldugu, getirecegi yenilikler, topluma ve ilim
diinyasina kazandiracaklar1 hakkinda kisa 6n bilgiler verildikten sonra, Ana metniniz
(Soysal, 2012a, s. 33)*.

Alt Bashk

Alt baslik metni...

Alt Bashk

Alt baslik metni...

Alt Bashk

Alt baslik metni...

'Metin i¢inde agiklama gerektiren meseleler metnin akiciliginin bozulmamast igin burada ortaya konulabilir.
% Metin i¢i kaynak gosterme ile kaynaklar verilebilir.
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METODOLOJI

Arastirmanizin yontemi ve nasil gerceklestirildigi okuyucular tarafindan agikca

anlasilacak sekilde anlatilmali.

BULGULAR

Arastirma sirasinda ortaya ¢ikarilan bulgular ve goriislerinizi destekleyen delillerin

sunulmasi.

ANALIZ & TARTISMALAR

Bulgularin analizi & Caligsmanin etkileri ve 6nemi hususunda yapilacak tartismalar

SINIRLAR

Calismanin hudutlarinin agiklanacagi yer

SONUC

Sonug ve son birkag climleniz ile tavsiyeleriniz,

KAYNAKLAR

Soysal, F. (2012g). Erken Cocukluk Donemi Miizik Egitimi (Musical Education in
the Early Childhood Period ). The Journal of Academic Social Science Studies, Doi
numbers: http://dx.doi.org/10.9761/jasss 81., 5 (3), 205-221. (MAKALELER ICIN)

Soysal, F. (2012c). Listening to Foreign (Popular) Music: Research on the Music
Preferences of 11-13 Group Children in Turkey. Review of Higher Education and
Self-Learning (RHESL) , 5 (16), 78-90.

Soysal, F. (2012¢). Rast Mugami Cergevesinde Azerbaycan Mugam Kavrama.
Diyarbakir, ISBN: 978-605-86673-1-0: FS Yaymcilik. (KITAPLAR ICIN)
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Soysal, F. (2012a). Teaching Music Theory in an Effective and Amusing Way: An
Approach to Teach Music Theory by Painting. Review of Higher Education and Self-
Learning — RHESL , 5 (14), 36-47.

100 -
80 - -i
60 1 QO Dogu
40 1 @Bati
20 1 O Kuzey
o
1. 2. 3. 4.

Ceyrek Ceyrek Ceyrek Ceyrek

Sekil 1: Sekil agiklamasi (Seklin altinda)

Nota 1: Baglik (Notanin iistlinde)

A
| — o1
L | | 1 " 4 -

HER Za maN AE LA Ri=wM

Gl LE MEMGAY RI

291



Bahar Sayis1 Hakkinda

Rast Mizikoloji Dergisi, Yrd. Dog. Dr. Burgin Ucaner'in
muizikle terapi ve Catherine Schmidt-Jones’un Yeniceri
Miizigi ve Bati Miizigi Uzerindeki Tirk Etkileri isimli
cevirisi, Dr. Hikmet Toker ile Tanbdri Murat Aydemir’in
Osmanli Arsivinde bulunan iki saz eserinin incelenmesi,
Yrd. Do¢. Dr. Abdullah Akat'in Kirirm Tatarlan, Dr. Basak
ilhan'in Sala ve Sed Makam mi Sed icra mi?, Dr.
Ozden’in Osmanl Maarifi'nde Okutulan Ders Kitaplari
ve Osmanli’'nin Gayrimuslim Musiki Cemiyetleri, Yrd.
Dog. Dr. Sevilay Cinar'in Sipsili, Uyguncakl Dudik,
Delbek ve Baglama sazlarini temsil eden ve farkl illerde
yasayan kadin temsilciler ve son olarak Dr. Birsen
Jelen'in Mizik 6gretmeni yetistirme sirecinde piyano
egitiminde karsilasilan sorunlar gibi cesitli konulari
iceren makaleleri arastirmacilarla bulusturmaktadir.

Rast Muzikoloji Dergisi, 9 farkl Glkeden ve yurticinde 15
farkll Universiteden alanlarinda uzman, tecribeli ve
kiymetli akademisyen ve muzikologlardan olusan yayin
kuruluyla uluslararasi bir muzikoloji dergisidir. Tlrkce,
Azerice ve ingilizce dillerinde yazilmis makaleleri yayin
kurulumuzun akademik degerlendirme sireci sonrasi
goériuslerine binaen yayinlanmaktadir. Dergimizin herhangi
bir ticari amaci olmadidi i¢in yazarlarimizdan makale yayin
ucreti talep edilmemektedir. Derginin yilda (¢ sayi
cikarilmasi planlanmaktadir. Turkiye ve uluslararasi
mizikoloji arastirmalarina, fikri anlamda paylasim ortami
olusturarak destek olma ve arastirmacilara arastirmalarini
akademik dusunce cercevesinde yayinlama firsati
sunulmasi hedeflenmektedir. En oénemli amacimiz
akademik aragtirmalari ve bilim adamlar arasinda
dislnce aligverisini saglamaktir. Bu sayede Ulkemizde
mizikoloji camiasinda akademik tekamalun hizl
gerceklesmesi icin uygun zemin tesis edilmis olacaktir.
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