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EDITOR’UN KOSESI

Tiirkiye’de miizikoloji alaninda Tiirk Musikisi ve kiiltiirii adina hizmet vermeyi
amaclamakla birlikte, bu ve benzeri yeni ¢alismalara da 6rnek teskil etmesi acisindan
onemli bir boslugu dolduran Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’na
ithaf edilen Rast Miizikoloji Dergisi’nin ikinci sayisinda editorler olarak gorev almanin
hakli gururunu ve mutlulugunu yasamaktayiz. Caligmaktan biiyiik bir keyif aldigimiz bu
sayida miizikoloji alanina goniil vermis degerli arastirmacilarimizin ¢aligmalarini sizlerle
paylasmadan 6nce bu calisma siirecinde yardimini ve destegini esirgememis olan Gazi
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari kurucu miidiiriimiiz Prof. Dr. Giil¢in
YAHYA KACAR’a, bizi bu caligmaya tesvik eden Rast Miizikoloji Dergisi’nin kurucu
editorii Yrd. Dog. Dr. Fikri SOYSAL’a, 6nemli tecriibelerini bizlerle paylasmakla birlikte
hakemlik talebimizi geri ¢evirmeyen degerli hocalarimiza, kiymetli zamanlarim1 bu
caligmaya ayiran yayin kurulu iiyelerine ve miizikoloji alaninda ele aldiklar1 onemli
caligmalariyla dergimize katkida bulunan yazarlarimiza tesekkiirii bir borg biliriz.

Kanun c¢algis1 ve Tiirk Miiziginde Ses sistemleri {izerine arastirmalar yapan,
kanun icricisi, Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari 6gretim gorevlisi
Serkan Gunalgin, Kanunda Ses Sistemi Sorunlari Uzerine Bir Arastirma baslikli
yazisinda kanunun perde diizeninin Tiirk Misikisi ses sitemine uygunlugu ve bu sisteme
bagli olarak Tiirk Miusikisi perdelerini ve Tiirk Misikisi makamlarini seslendirmedeki
basar1 diizeyini Tiirk Musikisinde kullanilan tiim ahenklerde incelemistir. Bu alanda ¢ok
az sayida g¢alisma yapilmasi agisindan makale miizikoloji literatiiriine 6nemli katkilar
getirmektedir.

Selguk Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’'ndan Dr. Attila Ozdek,
kaleme almis oldugu Konya Tirkii Metinlerinde Mevlana ve Mevlevilik Uzerine Bir
Arastirma baglikli makalesinde; Tirk halk miizigi icerisinde karakteristik 6zellikleriyle
onemli Ornekler sergileyen Konya halk miizigini, bir tasavvuf ve diislince insani olan
Mevlana’nin yasadigi ¢evredeki kiiltiir 6gelerini yani miizik tiirlerini ve dolayisiyla yerel
miizikleri de etkilemis oldugu diisiincesiyle ele almaktadir. Yazar, Konya tiirkiilerinin
metinlerini; vezin, yapi, konu ve kullanilan kelimeler bakimindan inceleyerek Konya
tirkalerinin Mevlana ve Mevlevilik ile ilgilerini de tespit etmektedir.

Miizik tarihgisi Dr. Erhan Ozden Osmanli’nin Misiki Okullar1 konulu yazisinda,
arsiv belgeleri 15181inda Osmanli’nin Masiki Okullarini degerlendirmekte; Dartilbedayi
Tiyatro ve MQsiki Okulu, Dari’l-elhan, Daru’l Mdasiki-i Osmani Mektebi, Bahriyeyi
Sahane Miisiki Mektebi, Terakki-i Misiki Mektebi, Darii’t-talim-i Musiki Mektebi,
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Misiki-i Osmani Hanmimlar Dershanesi ve Paul Lange Miusiki Okulu’ndaki miizik
egitimine deginmektedir.

Miizik tarihi arastirmacilart Dr. Erhan Ozden ve Dr. Hikmet Toker’in birlikte
hazirlamis olduklar1 ve bir 6nceki ¢alisma ile birbirini tamamlar nitelikte olan Osmanl
Devletinde Miizik Egitimi Veren Onemli Kurumlar konulu makalede ise Enderfn,
Mehterhane, Mevlevihaneler, Musikd-i Hlmayan, Darulelhan, Darllbedayi, muizik
egitimi veren cemiyetler ve Tanzimat’in ilanindan sonra Tiirkce egitim veren ve
programinda miizik egitimi bulunan okullar ele alinmaktadir.

Mugla Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii 6gretim
iiyesi Yrd. Dog. Dr Togay Senalp, Tiirk Miizigi sanatgisi 40 kisi ile 2008-2010 yillarinda
yapmis oldugu sozlii tarih goriismelerinden de yararlandigr Miizikte Ulusal Rotamiz Ne
Olmaldir? Bir Sozlii Tarih Projesinin Ardindan Céziim Onerileri baghikli makalesinde;
halk miizigi ve sanat miizigi olarak ikiye boliinmiis gibi olan Tiirk miizigini tanimlarken
birlestirici bir terim olarak “makamsal miizik” terimini kullanirken, makamsal dilimizi ve
iislubumuzu gdzeten kimlikli bir dogu-bat1 sentezi yolunu ¢6ziim olarak dnermektedir.

Nigde Universitesi, Tiirk Musikisi Konservatuvari’ndan Yrd. Dog. Dr. Timur
Vural, kaleme almis oldugu Miizikolog Mahmut Ragp Gazimihal'in Ekekon Gazetesinde
Yayinlanan Konya’'da Miizik Konulu Makaleleri baglikli yazisinda; iilkemizde miizikoloji
alaninda kitap, makale, derleme caligmalar1 gibi 6nemli ¢aligmalara imza atmig olan
Gazimihal’in 1947 ve 1948 yillarinda s6z konusu gazetede yayinlanan ve bugiine kadar
bilim diinyasinda bahsi ge¢memis olan makalelerini tanitmaktadir. Yazar, ayrica
Gazimihal’in o yillarda dile getirdigi miizik hareketi ile Konya’daki giinlimiiz miizik
yasantisin1 kiyaslamakta ve boylelikle altmis bes yillik Konya masiki hareketinin aldig
yolu bu ¢aligma igerisinde sergilemektedir.

Kirikkale Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii Miizik Bilimleri
Anabilim Dali’nda 6gretim tiyesi Yrd. Dog. Dr. Gokhan Yalgin, Hiseyin Saadettin
Arel’in - Armoni  Kitaplarindaki  Armonik ve Terminolojik  Yaklasimlar konulu
makalesinde, H. Sadettin Arel’in hi¢ bilinmeyen “Mibtediler i¢in Nazari ve Ameli Ahenk
Dersleri” ile “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk Dersleri” adli calismalarindaki armonik ve
terminolojik yaklagimlarini ortaya koymaktadir.

Yrd. Dog. Dr. Sevilay CINAR - Yrd. Dog. Dr. Burgin UCANER
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PREFACE BY EDITORS

We are happy and proud to have been editors in this second issue of the Rast
Musicology Journal. This edition is dedicated to Gazi University’s Turkish Music State
Conservatory, which fulfills a significant gap as it sets a model for this study and other
similar studies and aims to support Turkish music and culture in the field of musicology
in Turkey. Before sharing the studies of researchers who have demonstrated a significant
commitment to musicology in this issue, we deem it necessary to thank our founder and
manager of the Turkish Music State Conservatory at Gazi University, Professor Dr.
Gulgin YAHYA KACAR, who provided full support and help during this process; the
founding editor of Rast Musicology Journal, Assistant Professor Dr. Fikri SOYSAL, who
encouraged us to conduct this study; and our distinguished instructors, who accepted our
request for arbitration; members of the editorial board who allocated their precious time
for this study; and our authors who contributed to this journal with their significant
studies in the field of musicology.

In his article titled, A Research on Audio Systems of Qanun, Serkan Giinalgin, a
teaching assistant for the Turkish Music State Conservatory at Gazi University, who
conducts research on audio systems in Qanun and Turkish Music, investigated the
compatibility of the fret range of ganun with audio systems of Turkish music. According
to this system, he investigated the frets in Turkish music and the success level in playing
modes of Turkish music forall available rhythms. This article provides a meaningful
contribution to the musicology literature sincethere is few studies in this area.

In his article titled, Research on Mevlana and Mevleviyeh in Konya Folk Songs,
Dr. Attila Ozdek, from the Turkish Music State Conservatory at Selguk University,
investigated Konya folk music. The article discusses characteristics in Turkish folk music
that illustrate a influence of Mevlana; a sufi and thinker who deeply affected the culture
of his time and thus, affected music genres and local music. The author investigates
Konya folk songs in terms of rhythm, structure, subject and words and explores the
relationship between Konya folk songs and Mevlana/Mevleviyah.

Music historian Erhan Ozden wrote an article about Ottoman Musical Schools
and he evaluates these schools in light of archival documents. He provides a discussion
about the musical education in the Dariilbeddyi Theatre and Musical School, Dari’l-
elhan, School of Darii’l Misiki-i Osmani, Musical School of Bahriyeyi Sahane, School of
Terakki-i M0siki, School of Dari’t-talim-i Masiki, Training Center for Masiki-i Osmani
Ladies and Paul Lange Music School.
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Music history researchers Dr. Erhan Ozden and Dr. Hikmet Toker provide a
follow-up to their previous study about prominent musical education institutions in the
Ottoman Empire. They offer an exploration of Enderlin, Mehterhane, Mevlevihaneler,
Musika-i Himaya(n, Déarilelhan, and Darilbedayi, communities that provided musical
education and schools that gave Turkish education and had musical education in their
curricula after the declaration of the rescript of Gillhane.

Assistant Professor Dr. Togay Senalp, a teaching assistant in the Performing Arts
Department of Fine Arts at Mugla University, analyzed oral history interviews conducted
with 40 Turkish Music artists between 2008 and 2010 in his article titled, What should be
our National Route in Music? Solution Suggestions Through an Oral History Project. He
suggests the connective term, "Modal Music" to define Turkish music. This term can be
divided into two—folk music and art music. Dr. Senalp recommends a method to
synthesize the West-East paradigm in order to protects our modal language and manner

In his article titled, Musicologist Mahmut Ragp Gazimihdl's discusses articles
about Music in Konya that were published in Ekekon Newspaper, Assistant Professor Dr.
Timor Vural, from the Turkish Music Conservatory at Nigde University, introduces the
articles of Gazimial that have significant contributions such as book, article, collection
etc. to musicology in Turkey. These articles were published in the abovementioned
newspaper in 1947 and 1984, but were not mentioned in the science world. In addition,
the author compares the musical movement expressed by Gazmihal in those years and
today's music life in Konya that presents the 65 year-old tradition of Konya music.

In his article titled, Harmonic and Terminological Approaches in Harmony Books
of Huseyin Saadettin Arel, Assistant Professor Dr. Gékhan Yalin, a lecturer in the Music
Sciences Department at Kirikkale University, reveals harmonic and terminological
approaches in H. SadettinArel's unknown studies titled, "Theoretic and Practical Lessons
for Beginners" (Mibtediler icin Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri) and "Rhythm Lessons
for Turkish Music" (Tiirk Musikisi Igin Ahenk Dersleri).

Assistant Professor Dr. Sevilay CINAR - Assistant Professor Dr. Burgin UCANER
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SUNUS
Prof. Dr. Gul¢in YAHYA KACAR

Gazi Universitesi Tiirk Miizigidevlet Konservatuvari
Kurucu Muduri

Ulkemizde misikisiyi kendisine hizmet alan1 se¢mis misiki mecmualarmin,
dergilerin, web sitelerinin sayilar son yillarda o kadar ¢ok artmaya baslad1 ki; bu durum
bizleri ziyadesi ile memnun etti. Ancak memnun etmenin yami sira bir takim
endiselerimizi de arttirir oldu. Ciinkii; Kemiyet mi keyfiyet mi diisturundan hareketle
misiki alanindaki akademik yayilarin ve ¢alismalarin nitelikten ziyade niceliginin hizla
yilikselmesi, ilmin vakarindan, ciddiyetinden, disiplininden, heyecanindan ve keyfinden
cok uzaklarda, temelsiz ve zayif bir mekéan olusturdu.

Bu temelsiz ve zayif mekanda; bilgi kaynaginin dogrulugu konusunda artan
tereddiitler, zihin bulandiran yaklasimlar, miikkerrer konu tekrarlari, 6zellikle miizikoloji
alanindaki genc¢ akademisyenlerin daha once yapilan ¢aligmalardan bihaber olarak adeta
Amerika’y1 yeniden kesfetmeye kalkigsmalari, kadro ve iinvan alma gabalar ile alelacele
ve dikkatsizce yapilan c¢alismalar, docentlik miirAcaat dosyasini kabarik gostermek
gayreti ile yazilan siradan bir-iki makaleleri, miizik Ogretmenlerinin miizikoloji,
yorumculuk, miizik teorileri ve teknolojileri gibi alanlardan dogentlik miiracaatlar
yapmaya kalkarak daha sonra da kendilerini miizikoloji ve bu alanlarin profesorii olarak
ilan etmeleri (oysa ki miizikoloji, yorumculuk vd. alanlar miizik egitimi alanindan
dogentlige hi¢c miirdcaat etmezler) akademik camiada gerek kusaklar arasinda gerekse
aragtirmalarin nitelikleri arasinda bir ugurumun meydana gelmesine neden oldu. Temelsiz
bu mekanin ¢dkme tehlikesi ile yiliz ylize oldugunu maalesef her gecen giin daha da
belirgin bir sekilde gormekteyiz.

Son on-on bes yilda masiki alaninda bdylesine zayif bir bina olusturulmusken, bu
zayifliga bakmayarak kendi masikisini bilmeyen, hor goren, dislayan, hakaret eden, yok
sayan, kiiltiirel travmaya ugramis biiylik bir miisiki camiasinin da oldugunu goézden
kagirmamak gerekiyor. Ulkemizde Ilkel, gerici, yobaz, yerel, etnik bir miizik olarak
goriilen Tirk musikisi yiizyillar oncesine dayanan derin kokleri ile uluslararasi ve
miitkemmel bir miizik olarak kainattaki yolculuguna devam ediyor. Ne biiyiik bir sans ki
bu misikiyi bilene ve kesfedene.

Tiirkiye'deki miizikologlarin biiyiik bir kismu ve Avrupa'daki miizikologlar Tiirk
Miizigini "etnik miizik" olarak tamimlaya dursun Tirkiye'de Rast miizikoloji dergisi
Bahar sayisi ile uluslar arasi arenada ortaya ¢ikti. Ayni 2010 yilinin bir bahar ayinda
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uluslararas1 bir misyon ve vizyon iistlenerek, Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvarinin kurulup ortaya ¢ikmasi gibi. Durum o ki Rast miizikoloji dergisi de
Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvart da aym misyonu ve vizyonu
paylasan, Tiirk miisikisi ve kiiltiirii adina hizmet vermeyi ama¢ edinmis biri kurum digeri
yayin organi. 30-40 y1l dncesine gitseydik bunu bizlere sdyleselerdi inanmazdik herhalde.
Bir miizikoloji dergisi olacak adi1 da; Tiirk Misikisinin ana makamu olacak, Tiirklerin en
vakarli makamlarindan biri olacak, adi Rast olacak diye... Rast gelir Insallah....

Ankara-Cankaya Lisesinde okudugum yillarda (1984-88) Tiirk misikisine goniil
vermistim. T4 o zamanlar bir Tiirk Miusikisi Devlet Konservatuvarinda okumay1
hedeflemistim. Ancak Ankara'da olmadig1 i¢in zorunlu olarak eski ad1 Misiki Muallim
Mektebi, giiniimiizdeki adi ile Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi Ana Bilim Dali'nda zorunlu olarak okudum. Iste bu mektebi kazandigim
zaman kendi kendime dedim ki : "Bir gin Ankara'da Turk MaQasikisi Devlet
Konservatuvarimi Allah'in izni ile kuracagim". Bunu giinliigiime yazmistim. Allah
duamu kabil etmis olmali ki ok siikiir nasib etti. Uzerinden tam 29 y1l gegti. 29 y1l sonra
bu Konservatuvar nihayet kurulabildi. Bir 6miir... Ben 29 yil ugrastim. Ya benden 6nce
ugrasan hocalarimiz, biiyiiklerimiz. Bu miicadeleyi diisiindiigiimde hep rahmetli Necip
Fazil Kisakiirek'in su dizeleri aklima gelir:

Son giiniimde olmasin ¢elengim top arabam
Alip beni gotiirsiin tam inanmis dort adam.

Bu miicadele dyle biiyiikk bir miicadele idi ki, bu yola bas koymak, kendini
adamak, inanmak, vakfetmek gerekiyordu. Kendi Ulkemizde, kendi masikisimizin
miicadelesini vermek herhélde diinyanin bagka bir iilkesinde gerceklesebilecek bir durum
degildi. Giiclii Tiirk milletini 6ziinden vurabilecekleri en kuvvetli kiiltiirel degeri masikisi
idi. Dogumunda kulagmma okunan Ezan-1 Muhammedi, oOliimiinde okunan Sala
milletimizin degerlerini, kimligini, hayat tarzin1 ortaya koymaktadir. Bir milletin
miusikisinde dili, dini, 0zii, s6zii, gelenegi, gérenegi biitiin genetik sifresi mevcuttur. Bir
milleti siyasi, kiiltiirel, sosyolojik ve ekonomik anlamda zayiflatmak icin bu genetik
sifrelerde yapacagimiz tahrifat ve tahribatla en kisa yoldan ve en kolay sekilde hedefe
ulagabilirsiniz. Bu nedenle ilim erbabinin ve san'atkarlarin kiiltiirel egitim ve hizmet
noktasinda birlikte hareket ederek birlikte yapmasi gereken hizmetleri ve miicadeleleri
gogilislemeleri gerekmektedir.

Giiclinii tarihi ge¢misinden, geleneginden ve kendi 6z degerlerinden alan
konservatuvarimiz masikimize hizmet noktasinda azimle c¢alismaktadir. Tiirk masikisi
kiiltiiriinii gelecek kusaklara aynm1 gorkemiyle devredebilmek, aktarabilmek; birer san’at
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abidesi olan Abdiilkadir Meragi, Dede Efendi, Itrl, Hafiz Post, Tanburl Cemil Bey, Bekir
Sitk1 Sezgin, Cinugen Tanrikorur gibi nice biiyilk masiki tistadlarini tanitmak ve onlari
eserleriyle yasatmak; gecmisine ve gelenegine bagli ufku acik, uluslararasi cidmiada
saygin ve nitelikli san’atkarlar yetistirmek en biiyiik hedefidir.

Bir egitim-6gretim kurumu olmasimin yani sira, bir san’at kurulusu da olan
konservatuvarimiz verdigi ve verecegi konser ve sair san’at etkinlikleri ile gerek ulusal ve
gerekse uluslararasi platformda iilkemizi, Tirk-kiiltiir ve san’atin1 en iyi sekilde temsil
etmeyi hedeflemekte, iilkemizin uluslararasi alanda tamitimina katkida bulunmay1
amaglamaktadir.

Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda dort boliim
bulunmaktadir. Calgt Egitimi, Ses Egitimi, Miizikoloji ve Bestecilik boliimleri. Bestecilik
boliimii disindaki bolimlere 2012-2013 doneminde ilk Ogrencilerimizi almanin
heyecanini yasadik. Her boliime 20 kisilik kontenjanimiz olmasina ragmen kaliteden
O0diin vermemek i¢in kontenjanlarimizi layigi ile doldurmaya c¢alistik. Su anda
Konservatuvarimizda Lisans,Yiiksek Lisans, Doktora programlarinda o6grencilerimiz
yetistirilmektedir. 1 Profesér, 8 Yardimei Dogent ve 10 Ogretim Gérevlisi olmak iizere
19 kisilik bir akademik kadromuz bulunmaktadir. Kisa siirede yaptigimiz sanatsal ve
akademik caligmalarla Konservatuvarimiz biiyiik bir tevecciihe mazhar olmaktadir. Bu
da bizi son derece mutlu etmektedir.

Rast Mizikoloji Dergisi kurucu editorii Sayin Yrd. Dog. Dr. Fikri Soysal'in da
tevecciih gostererek bu sayry1 Konservatuvarimiza ithaf etmesi bizleri son derece mutlu
etmis ve heyecanlandirmistir. Ayni zamanda da sorumlulugumuzu arttirmstir.
Konservatuvarimiz ile Rast M{zikoloji Dergisi'nin birlik ve beraberlik iginde yapacagi
nice c¢aligmalara 151k tutacagina inaniyorum. Hayirli ve uzun soluklu bir dergi olmasim
diliyorum.

Baylesine zorlu bir ortamda Yrd. Dog. Dr. Fikri Soysal'a 6zverili, hizmet yolunda
vermis oldugu bu azimli ¢alismasindan dolay1 kalbi siikranlarimizi sunmay1 bir borg
olarak gériyorum.

Rast Miizikoloji Dergisi'nin iilkemiz ve diinya miizikoloji alani i¢in siradan degil
sira dis1 bir dergi olmasini temenni ediyor ve basarilar diliyorum...
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DIRECTOR’S FOREWORD
Professor Dr. Gulgin YAHYA KACAR

Gazi University, Turkish Music State Conservatory
Founder Director

We are very happy to see the great increase in humbers of musical magazines,
journals, and web sites in recent years in Turkey. While we are pleased by this
development, we are also concerned. An increase in the quantity of academic research
and studies about music does not ensure an increase in quality; indeed, a lack of quality
can create weak and unfounded work, which lacks dignity, seriousness, discipline,
excitement and pleasure in this field.

This unfounded and weak place where doubts about the accuracy of information
resource compound, suspicious approaches and repetitive topics proliferate, and
especially young academicians attempt to explore America one more time without being
informed about previous studies, research are conducted hastily and carelessly. The
researcher’s aim may be ambition, taking appointment and title; we see a couple of
ordinary articles written with the aim of having a more crowded application file for
associate professorship. Music teachers apply for associate professorship from fields such
as musicology, music interpretation, music theories and technologies and declare
themselves as professors of this field (yet fields such as musicology and music
interpretation never apply for associate professorship of music education),which leads to
a gap between both qualities of research and generations in the academic world.
Unfortunately, it is crystal clear that this unfounded place may lead to the collapse of the
field today.

We should also realize that despite such a weak foundation in the music field
within the last ten to fifteen years, there is a great many in the musical community who
does not know about their musical heritage and humiliate, insult and ignore this reality—
an example of cultural trauma. Turkish music is regarded as primitive, bigoted, local and
ethnic music in our country although it has had deep roots for centuries and maintains its
journey as an international and perfect music throughout the universe. How lucky are
those who know and explore this musical tradition.

Let the majority of Turkish musicologists and European musicologists define
Turkish Music as "ethnic music." The Rast Musicology Journal in Turkey has appeared
on the international stage with its spring issue. Just like the appearance of the Turkish
Music State Conservatory at Gazi University that undertook an international mission and
vision in the spring of 2010. The Rast Musicology Journal and Turkish Music State
Conservatory share the same mission and vision and aim to serve Turkish music and
culture as an institution and media organization.. We could not even imagine this 30 or 40
years ago. We could not imagine that there would be a musicology journal, named after
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the main genre of Turkish Music, one of the most serious of the Turks: Rast. We offer our
wish to God that this name will bring us luck.

Turkish music stole my heart when | was a student at Ankara-Cankaya High
School (1984-88). Since then, | dreamt about attending the Turkish Music State
Conservatory. Unfortunately, there was no conservatory in Ankara in those years and
instead | had to attend the Music Teaching Department at Gazi University. When |
entered this school, | made a promise to myself, which | wrote in my diary, "I will found
the Turkish Musical State Conservatory in Ankara, if God helps me." | believe that
God heard my prayers and | was able to achieve this dream. It has been 29 years since
then and finally, we have this Conservatory. A whole lifetime...I endeavored for 29 years.
How about our instructors and elders who endeavored before me? Thinking about these
efforts, I always remember these verses of Necip Fazil Kisakiirek, R.I.P:

I do not wish any flowers or gun carriage on my last day
I only wish four believers to carry my body

This was such a great struggle that it required commitment, faith and
determination. | think it was not possible to witness this struggle, to protect the music of
our own country, in any place in the world but Turkey. Music provided the most powerful
cultural value to our powerful Turkish nation with which to capture our people. The Azan
recited in the ear of babies after birth and Sala recited after death, indicative of the values,
identity and life style of our nation. The music of a nation holds language, religion,
nature, promises, tradition and all genetic codes. Minimal alteration and depredation of
these symbolic genetic codes can be the simplest and easiest way to weaken the cultural,
sociologic and economic condition of a nation. For this reason, scholars and artists should
collaborate in cultural education and service and undertake the responsibility of these
services and struggles.

Our conservatory takes its power from its deep-rooted history, traditions and
unique values and endeavors to serve our music. Its biggest aim is to transfer the culture
of Turkish music to future generations protecting its original glory and introducing
prominent music masters such as Abdiilkddir Meragi, Dede Efendi, Itri, Hafiz Post,
Tanburi Cemil Bey, Bekir Sitki Sezgin, and Cinugen. These musicians are pillars of our
art. Our conservatory will make these names live on with their works, and produce
esteemed and quality artists who are attached to their history and traditions while they

maintain an open worldview.

In addition to being an education and training institution, our conservatory is also an art
institution. Thus, we aim to represent Turkish culture and art and Turkey both in national
and international platforms. This will be accomplished through concerts and other art
activities conducted and to be conducted by our conservatory. In this vain, we aim to
contribute to the promotion of our country within the international music community as
well.
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There are four departments in the Turkish Music State Conservatory at Gazi
University: Instrument Training, Voice Training, Musicology and Composition. Except
for the Department of Composition, we experienced the excitement of having our first
students in the 2012-2013 academic years. Although the quota for each department is 20
students, we made an effort to fulfill our quota fairly, and with the goal of making no
compromises inthe quality of our student body. Today, we have students in the
Undergraduate, Masters and Doctorate programs of our Conservatory. Our academic staff
consists of 19 academicians: one full professor, eight assistant professors and ten teaching
assistants. Our Conservatory is kindly appreciated for our artistic and academic activities
conducted in short time. For this, we are extremely happy.

We are also very happy and excited to see that the founding editor of Rast
Musicology Journal, Assistant Professor Dr. Fikri Soysal, kindly dedicated this issue to
our Conservatory. This is a great honor and increases our sense or responsibility to our
community. | whole-heartedly believe that the unity and collaboration of our
Conservatory and Rast Musicology Journal will shed light on further studies. | wish it to
be a long-term and contributory journal.

I believe it is my duty to express my gratitude towards Assistant Professor Dr.
Fikri Soysal for his selfless and determined efforts on the road to serving the music
community in such hard times.

I hope that Rast Musicology Journal will succeed as an extraordinary journal for
our country and the international musicology field...
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HUSEYIN SADETTIN AREL’IN ARMONI
KiTAPLARINDAKI ARMONIK VE
TERMINOLOJIK YAKLASIMLARI

Gokhan YALCIN®
OZET

Bu calismanin amaci, Hiiseyin Sadettin Arel’in armoni egitimi {izerine yaptigi
caligmalarn incelemek ve armoni egitimine katkilarim ortaya koymak olarak
belirlenmistir. Bu amagla, yazarin armoni egitimi iizerine yayinladigi kitaplan
incelenmistir.Arel’in armoni egitimi tiizerine hazirladigr iki kitabina ulasilmistir.
Birincisi, hemen hemen hi¢ bilinmeyen “Miibtediler i¢in Nazari ve Ameli Ahenk
Dersleri” (yeni baslayanlar i¢in kuramsal ve uygulamali armoni dersleri) ve ikinci ise
“Tiirk Musikisi I¢in Ahenk Dersleri/Armoni” adli kitaplaridir. “Miibtediler I¢in Nazari
ve Ameli Ahenk Dersleri”, Osmanli Tiirkgesiyle yazilmis ve 1339/1923 yilinda
yaymlanmistir. “Tiirk Musikisi Icin Ahenk Dersleri/Armoni” adli calismasi ise ilk
olarak “Musiki Mecmuas1” adli dergide 84. Sayidan baglayarak 1955 yilinda
yaymlanmis (Oztuna, 1986:77) daha sonra ayni dergide 1969 yilinda 242 ila 252.
sayilart arasinda 10 fasikiil olarak tekrar yayinlanmistir. Bu yayinlarimm yani sira
Arel’in cesitli calgilar i¢in yazdig1 72 coksesli eseri de vardir (Oztuna, 1986:134-138).
Calismada ilk olarak literatiir taramasi yapilmig ve arastirma konusu olan armoni
kitaplari ile ilgili daha 6nce yapilan arastirmalar incelenmistir. Ikinci olarak kitaplarda
kullanilan terimlere yonelik (Tiirkge miizik terminolojisi), armoni egitimine yonelik ve
ornek eserlerin armonik analizine yonelik incelemeler yapilmistir. Elde edilen
bulgulara gore, Hiiseyin Sadettin Arel’in, hem armoni egitimine yoOnelik yaptigi
caligmalar, yayimladig: kitaplar ve yetistirdigi 6grencilerle hem de armoni egitiminde
giiniimiizde de kullanilan birgok terimin kendisi tarafindan kazandirilmis olmasiyla,
Tirkiye’deki armoni egitimine dnemli katkilar sagladig1 goriilmiistiir.

1 Yrd. Dog. Dr., KU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimii Miizik Bilimleri Anabilim Dals,
Kirikkale/Tiirkiye
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Anahtar Kelimeler: Hiseyin Sadettin Arel, Armoni/Ahenk, Terminoloji, Armoni
Dersleri, Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yontem ve Teknikleri

THE HARMONIC AND TERMINOLOGIC
APPROACHES IN HUSEYIN SADETTIN AREL’S
BOOKS

ABSTRACT

The aim of this study is to examine Huseyin Sadettin Arel’s works on harmony
training and to reveal his contributions. For this purpose, his published books on
harmony training are examined. Arel prepared two books on harmony training that
have been achieved. The first, almost unknown book is, “Miibtediler icin Nazari ve
Ameli Ahenk Dersleri” (Theoretical and Practical Harmony Lessons for Beginners |);
the second one is, “Rhythm Lessons/Harmony for Turkish Music” The first book was
written in Ottoman Turkish and published in 1339/1923. The second book was first
published in the journal titled, “Musiki Mecmuasi (trans. Journal of Music) in 1955,
starting with the issue number of 84 (Oztuna, 1986:77). In 1969, in the same journal
but later issues (number 242 to 252) the workwas reissued in fascicles of 10. In
addition to these publications, Arel has 72 polyphonic works written for several
instruments (Oztuna, 1986:134-138). In this study, a literature survey is presented and
earlier studies about the research subject on harmony are examined. Secondarily, the
investigations are made on terminology used in books (Turkish music terminology),
harmony training and harmonic analyses of sample works. According to the findings, it
is seen that Huseyin Sadettin Arel made a significant contribution to the field in
Turkey with his studies about harmony training and his published Works. Furthermore,
his influence continued with his students, as well as the many terms he coined that are
used nowadays in harmony training.

Keywords:Huseyin Sadettin  Arel, Harmony/Ahenk, Terminology, Harmony
Training, Polyphonic Methods and Techniques of Turkish Music

GIRIS

Hiiseyin Saadettin Arel, 1880 yilinda Istanbul’da dogan, Tiirk musikisi
tarihinin biiyiik bestekar1 ve musiki bilginidir (Oztuna, 2006:71). 10 yasinda mandolin
calmasimi ve Bati miizigi oncelik bilgilerini 6grendi. Tiirk miizigi ve Bati miizigi
bilgilerini gelistiren Arel, ney, girifit, keman, kemenge ve piyano dersleri alsa da
icraciliktan ¢ok bestekarliga ve miizikologluga agirlik verdi. Seyh Hiiseyin Fahreddin
Dede’den Mevlevi musikisini, Edgar Manas’tan armoni, kontrpuan tahsil etti. Tirk
miizigi ve Bat1 miizigi lizerine bir¢ok beste yayimladi ve kitaplar yazdi. Dartilelhan’da,
Tiirk musikisi dersleri verdi ve ileri Tiirk Musikisi Konservatuar1 adiyla bir dernek
kurdu. 1955 yilinda Istanbul’da vefat etti (Oztuna, 2006:71-96).



Hiiseyin Sadettin Arel’in Armoni Kitaplarindaki Armonik ve Terminolojik Yaklasimlari

Arel, “Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri” adli kitabi, “TUrk Musikisi Kimindir”
adli kitab1 gibi daha ¢ok Tiirk miizigi {izerine yaptig1 ¢aligmalarla, baska bir ifadeyle
Tirk miizigi ile, iliskilendirilen bir isim oldugu bilinmektedir. Bat1 miizigi armonisi ve
egitimi ile ilgilendigi, Tiirkge Bati miizigi terminolojisi tizerinde 6nemli ¢alismalar
yaptigl, yon verdigi, yeni terimler kazandirdigi, bu terimleri bizzat kendisinin
derslerinde, kitaplarinda kullandig1, Tiirkge miizik terminolojisinin degisim ve gelisim
siirecine 6nemli katkilarda bulundugu soylenebilir.

Bilindigi gibi, farkli kiiltiirel degerlerden kaynaklanan Bati miizigi ve
terminolojisinin, Tiirk miizik kiiltiirii ve Tiirkge miizik terminolojisinin hakim oldugu
yerlerde algilanmasi veya anlatilmasi, Tiirk toplumuna uygun bir Tiirk¢e Bati miizigi
terminolojisinin olugsmasi uzun bir siire¢ gerektirmistir. Bu slirecte Arel’in hem armoni
egitimine yonelik yaptigi caligmalarla hem de armoni egitiminde giiniimiizde de
kullanilan birgok terimin kendisi tarafindan kazandirilmig olmasi dahi Tiirkiye’deki
armoni egitimine onemli katkilarinin gostergesiyken, Hiiseyin Sadettin Arel iizerine
yapilan aragtirmalar incelendiginde Armoni iizerine yaptig1 c¢alismalara yeterince yer
verilmedigi goriliir;

Oztuna (1986:74) “Sadeddin Arel” adli kitabinda, “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk
Dersleri/Armoni” kitabina yer vermistir. Kitapta “Eserleri” basligi adi altinda ikinci
sirada “armoni dersleri” olarak yer verilmis ve igerigine deginilmeden sadece konu
basliklari ele alinmgtir. Oztuna (1986:77) ayrica “armoni dersleri” adli ¢alismasinin
*“Musiki Mecmuast” adl1 derginin 84. sayisindan itibaren yaymlandigini da belirtmistir.

Levent (1996:6), “Dortli Armoni Sistemi ve Tiirk Miizigine Uygulanigt” adl
kitabinda Arel’in “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk Dersleri” galigmasinda yararlandig
sistemden bahsetmektedir. Levent’e gore (1996:6), Hiseyin Sadettin Arel’in Turk
Musikisi Igin Ahenk Dersleri’nde ele aldig1 sistem Bat1 armoni sistemidir ve bu sistemi
tercih etme sebebi de iiclii ve beslilerin en tabii ses terkibi olmasi, ¢aligmalarin her
tiirliistine elverisli bulunmasi ve batt musikisi eserlerini anlamada kolaylik
saglamasidir. Ikililerden, dortliilerden ve beslilerden ya da bunlarin karisimindan teskil
edilebilecek ses bilesimlerinin de kullanilabilecegini fakat bu ses bilesimlerinin
kullanilmasinin bilgi ve deneyime gereksinim gostermesi ve bunlarin bir sistem igine
oturtulmamis olmasinin Arel’in {i¢lii armoniyi tercih etmesindeki bir diger neden
oldugunu belirtmektedir (Levent, 1996:6).

Ozkog (2012) “Hiiseyin Sadettin Arel’in Cokseslilik Uzerine Olan Diisiinceleri
ve Preludé Isimli Eserinin Incelenmesi” adli lisansiistii calismasinda Arel’in yazdig
“Preliid-On Ezgi” adli eseri analiz edilmistir. Bu ¢alismada Arel’in Tiirk miiziginin cok
seslendirilmesi ve armoni iizerine diisiincelerine de yer verilirken yazdig: kitaplara yer
verilmemistir. Yapilan bu caligmalarin disinda Arel’in armoni kitaplart ile ilgili
herhangi bir arastirmaya ulagilamamustir.

Bu caligmanin problem climlesi “Hiiseyin Sadettin Arel’in armoni kitaplar1 ve
bu kitaplarindaki armonik ve terminolojik yaklasimlar1 nelerdir? olarak belirlenmistir.
Alt problemler ise;
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Kitaplar1 ve 6zellikleri nelerdir?
Armonik yaklagimlari eserlerine ne sekilde yansimigtir?

Bu calismanin amaci ise, Hiiseyin Sadettin Arel’in armoni egitimi {izerine yaptigi
caligmalar1 incelemek ve armoni egitimine katkilarii ortaya koymak olarak
belirlenmistir. Bu amagla, yazarin armoni egitimi iizerine yayinladigi kitaplar
incelenmistir.

METODOLOJI

Bu aragtirma, verilerin dokiiman incelemesi ile olusturuldugu betimsel bir
caligmadir. Bilindigi gibi dokiiman incelemesi veya analizi, arastirilmasi hedeflenen
olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar (Yildirim
ve Simsek, 2008:187). Calismanin ilk asamasinda Arel’in armoni egitimi {izerine
hazirladigr iki kitabina ulasilmistir. Birincisi, hemen hemen hi¢ bilinmeyen
“Miibtediler I¢in Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri” (yeni baslayanlar icin kuramsal ve
uygulamali armoni dersleri I) ve ikinci ise “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk Dersleri/Armoni”
adl1 kitaplar1 oldugu belirlenmistir. “Miibtediler I¢in Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri”,
Osmanl Tirkgesiyle yazilmig ve 1339/1923 yilinda yaymnlanmistir. “Turk Musikisi
Icin Ahenk Dersleri/Armoni” adli galismasi ise ilk olarak “Musiki Mecmuasi” adl
dergide 84. Sayidan baslayarak yaymlanmis (Oztuna, 1986:77) daha sonra ayn1 dergide
1969 yilinda 142 ila 152. sayilan arasinda (ikiser sayfalik, dergilerin tam ortasina
gelecek ve dergiden cikarilip kitap haline getirilebilecek sekilde) 10 fasikiil olarak
tekrar yaymlanmistir. Caligmanin diger asamasinda ise literatiir taramas1 yapilmis ve
arastirma konusu olan armoni kitaplar1 ile ilgili daha Once yapilmis arastirmalar
incelenmistir. Daha sonra kitaplarda kullanilan terimlere yonelik (Tiirkge miizik
terminolojisi), armoni egitimine yonelik ve 6rnek eserlerin armonik analizine yonelik
incelemeler yapilmustir.

SINIRLAR

Bu ¢alisma, Hiiseyin Sadettin Arel’in, yayimlanmis, armoni konulu ¢aligmalari
ile stnirlandirilmagtir.

BULGULAR

) “Miibtediler I¢in Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri” Adh Kitabimin
Incelenmesi

Tablo 1: Miibtediler Icin Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri I
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Maellifi Hulseyin
Sadeddin

Yayn yih 1339-42

UC:';?!;’ (1923)
W !j ":.:; L’J c-‘ ‘ Basim Yeri Istanbul
s ;J:*,_ Sayfa 16

. | Ebat 21x29
PE ool L } Numara 1

Alante i}

“Miibtediler I¢cin Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri” birinci kisim, “bes ders” ve
51 maddeden olugmaktadir. Birinci dersin konu basliklar su sekildedir (1-13. maddeler);
“Ahenk, lahin, uygu, aralik, dizi, kol”. Ikinci dersin konu basliklar1 (14-18); “araliklarin
hesap edilmesi, iist aralik, alt aralik”. Ugiincii ders (19-36. Maddeler); “halis araliklar,
kii¢iik araliklar, biiyiik araliklar”. Dordiincti ders (37-40. Maddeler); “artik araliklar, eksik
araliklar, ¢ift araliklar”. Besinci ders (41-50. Maddeler); “kok dizi, levni dizi, hemseda,
derece, yanasik ve ayrik, ¢evirme”.

Konu basgliklarindan bu kitabin armoni egitimine yeni baslayan 6grenciler igin,
gerekli biligsel kazanimlara yonelik hazirlanmis oldugu goriilmektedir. Kitabin yayim
tarihine bakacak olursak (1339/1923) Tiirkiye’de basilmis bilinen ilk armoni kitabi
oldugu ve bu yoniiyle kitapta kullanilan terimlerin daha sonra yayinlanacak olan armoni
kitaplarinda kullanilan terimlere Onciiliik etmis olacagi sOylenebilir. Bu a¢idan kitapta
tercih edilen terimlerin belirlenmesinin 6nemli oldugu disiiniilmektedir. Asagida, Arel’in
calismasinda kendisinin gelistirdigi ve kullandigi armoninin temel terimlerine ve
anlamlarina yer verilmistir:

Ahenk; Arel’e gore (1923:1) “aralarinda miinasebet bulunmak {izere hep birden
isitilecek seslerin birlikteligine “ahenk” ismi verilir”. “Ahenk” terimini Arel (1923:1)
“harmonie” terimine karsilik olarak kullanmaktadir. Ahenk terimine iki kaynakta daha
rastliyoruz; Birincisi yine Arel’e ait “Tiirk Musikisi Icin Ahenk Dersleri/Armoni” adli
kitabinda digeri ise yine Arel’in 1948 ve 1953 yilinda “Musiki Mecmuast” adli dergide
yayinladigr “musiki terimleri” baslikli yazisinda yer verdigi terimleri igerisinde yer
almaktadir (Arel, 1948; Arel, 1953:94). Gunumizde “ahenk” terimi yerine *“armoni”
teriminin kullanildig1 s6ylenebilir.

Uygu; Arel’e gore “hepsi birden isitilmek {izere birbirine uydurulmus ses takimlarina
“uygu” ismi verilir’. Uygu terimini, Arel, musiki terimleri icerisinde “accord” yerine
gelistirmis ve kullanmistir. Arel’in kitabindan ii¢ y1l sonra yayimlanan Ahmet Muhtar’in
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cevirisini yaptigi “N. Rimsky Korsakoff-Armoni” kitabinda “akor” terimi kullanilmus,
1996 yilinda yayimlanan tekrar basiminda, “uygu” terimi kullanilmistir. Yapilan
caligmalara gore “uygu” teriminin giiniimiizde ¢ok az, daha ¢ok “akor” teriminin
kullanildig: belirlenmistir (Yalgin, 2013:958).

Lahin; “mélodie” terimine karsi Arel “lahin” terimini kullanmaktadir. “intervalle
mélodique” terimine karsilik da “lahni aralik” terimini kullanmaktadir (Arel, 1923:1;
Arel, 1953:96). Giinlimiizde ise “ezgi” teriminin kullanildig1 sdylenebilir.

Aralik-buut®; iki ses arasindaki acikliga denir (Arel, 1923:1). Arel (1953:94)
“intervalle” terimi yerine “musiki terimlerinde”, “buut” terimine yer vermemis “aralik”
terimini kullanmistir. Muhtar (1926:4), Korsakoff ¢evirisinde ise “intervalle” terimi
karsiligi olarak “fasila” terimini kullanmig, 1996 c¢evirisinde ise ‘“aralik” terimi
kullanilmugtir. Giintimiizde de “aralik” teriminin kullanildig1 sdylenebilir.

Dizi; “yedi, sekiz muhtelif notanin hi¢ atlamadan sira ile yan yana dizilmis haline
“dizi” ismi verilir” (Arel, 1923:1). Arel (1953:95) “gamme” terimi yerine “dizi” terimini
kullanmigtir. Muhtar (1926:4) Korsakoff ¢evirisinde ise “gamme” terimi karsiligi olarak
“gam” terimini kullanmig, 1996 cevirisinde ise “dizi” terimi kullanilmistir. Giinliimiizde
de ¢ogunlukla “dizi” teriminin kullanildig1 sOylenebilir.

“Blyuk™, “kicuk’; Arel (1923:3) “major” ve “min6r” modlar icin “Garp
musikisinde biri “biliylik” digeri “kii¢iik” olmak {izere iki tiirlii dizi vardir” diyerek bu
terimlere karsi gelistirdigi terimleri bu sekilde kullanmistir. Giiniimiizde bu terimler
araliklar i¢in kullanilsa da “major” ve “min6r” modlar i¢in kullanilmadigi soylenebilir.

“Cikict dizi”, “Inici Dizi”; Arel (1953:94-95) “ascendant” terimine karsilik “¢ikic1”
ve “descendant” terimine karsilik olarak “inici” terimini kullanmustir.

Kol; Arel (1923:4; 1953:96) “mode” terimine karsilik “kol” terimini gelistirmis ve
kullanmigtir. Muhtar (1926:4), R. Korsakoff ¢evirisinde ise “tarz” terimini kullanmistir.
Giliniimiizde her iki teriminde kullanilmadigini “mod” ya da “tonalite” terimlerinin
kullanildig1 s6ylenebilir.

Biiyiik, Kiigiik, Halis, Eksik, Artik Araliklary; Arel (1923:8-12; 1953:94-95-96)
“majeur”, “mineur”, ‘“juste-parfait”, “augmenté” ve “diminué” terimlerine karsilik bu
terimleri gelistirmis ve kullanmigtir. Bu terimlerden sadece “halis” terimine 1948 yilinda
yayinlanan “Musiki Mecmuas1” dergisinde yer vermemis yerine “tam” terimini
kullanmistir (Arel, 1948:3-5). Giinlimiizde de bu terimlerin tamami kullanilmaktadir.

Derece; “her hangi bir dizideki seslerin her birine “derece” ismi verilir” (Arel,
1923:15). Arel “Musiki Mecmuasi1” adli dergide de “degré” terimine karsilik “derece”
terimine yer vermistir. Gliniimiizde de derece teriminin yaygin bir sekilde kullanildigini
soylenebilir.

Hemsada; ““piyano ve mandolin gibi sabit perdeli sazlarda “do diyez ile re bemol”,
“sol diyez ile la bemol” gibi seslerin her ikisi bir perdeden ¢ikar. Boyle ikisi birinden
cikan seslere “hemsada” denilir” (Arel, 1923:14). Arel (1953:95) bu terimi musiki
mecmuasinda “esselen” olarak kullanmstir. Giinlimiizde “enarmonik” ya da “anarmonik”
olarak kullanilmaktadir.

Levni; “chromatique” terimine karsilik olarak Arel “levni” terimini kullanmustir. “Ne
kadar tam perde varsa hepsi yariya boliinmek suretiyle yapilmis dizilere denir” seklinde

A9
1

2 «“Bu’d” seklinde yazilsa da (Devellioglu, 2012:126) bu terim, Uz (1964:14) “buud” ve Saygun ise (1954:14)
“buut” yazilisi ile kullanmiglardir.
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de tanimlamustir (Arel, 1923:14). Glinumuzde ise “chromatique” terimine karsilik Tiirkge
“kromatik” teriminin kullanildigini sylenebilir.

“Cevirme”, ““cevrik’; her hangi bir araligin asagidaki notasini yukariya, yahut
yukaridaki notasini asagiya getirmeye “cevirme” denilir (Arel, 1923:16). Arel (1953:94)
“renversement” terimi karsilig1 olarak “cevirme”, “renverse” terimine karsilik olarak da
“cevrik” terimlerini bulmus ve kullanmistir.

Ahenk (armoni), uygu (akor), dizi, kol (mod) gibi terimlerin tanimlanmasi ile
baslanan c¢aligmada, Bati armonisinin &gretilmesinin amaglandigr gorilmektedir. Bu
amacla, baslangi¢ Bati miizik teorisinin bilgileri verildigi, uyguyu (akor) olusturan
araliklarin hesaplanmasi, araliklarmn nitelikleri ve niceliklerine gore dgretilmesine yonelik
genis bir bolim ayrilmistir. Bati miiziginde tonal diziler kol (mod) bashgi altinda
incelenmis, diziler ve genel 6zellikleri ile “Oncelik bilgiler” boliimii tamamlanmustir.
“Ahenk Dersleri” kitabinin bu ilk cildinde yer verilen konularin kitabin ikinci cildinde
devam edecegine yonelik bir ciimle bulunmasina ragmen, diger ciltlerine ulagilamamistir.

“Tiirk Musikisi Icin Ahenk Dersleri/Armoni” Adh Kitabmn incelenmesi

Tablo 2: Tiirk Musikisi I¢cin Ahenk Dersleri/Armoni

Muellifi H. Sadettin

Arel
TURK MUSIKis! IGIN Yaym yih 1969
AHENK DERSLERI/ ARMONI Baomm Yeri lstanbul
' Sayfa 36
Ebat 20x28

i \gm Numara 1

1. Armoniye Giris: Oncelik Bilgiler, 1. Selenler (fikra 1-17), II. Derlilik-
Dersizlik (18-28), I1l. Neticeler (29-34); 2. Armoni: 1. ilk Armoni (35-62), Il. Armonide
ilerleyis (A. Ahenk Dersinde Memnu Olan Seyler, B. Atma ve Katlama, C. Durus’un
Degismesi, D. Sik Ahenk ve Seyrek Ahenk, E. Ahenge Yabanci Notalar, F. Oya, G.
Destek, H. Onceleme, i. Firlak, J.Baymm, K. itim, L. Mordant, M. Ziimrecik) (63-93).

Hiiseyin Sadettin Arel’in hazirlamis oldugu bu ¢alismasinda Tiirk miiziginin
cok seslendirilmesini amagladigi  goriilmektedir. Bu amagla iki ydntemden
yararlanmaktadir. Birincisi “selenler” ikincisi ise “Ugliiler”. Arel (1969:17) Tiirk
miiziginin kendi biinyesinden dogan armonisini bulmak i¢in tiirlii yollar oldugunu ve
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kendisinin de hem selenleri hem de iiglilleri géz Oniinde tutan bir yol izledigini
belirtmektedir. Kitapta yer verilen Arel’in gelistirdigi terimler ise sunlardir:

Ahenk/Armoni; Arel, bu ¢alismasinda “harmonie” terimine kargilik “armoni” ve
ahenk” terimlerinin her ikisini de kullanmaktadir ve “uygularin yapilisina ve birbiriyle
baglanisina ait kaideleri bildiren ilim” olarak tanimlamustir.

Selen; ”harmonique” terimine kars1 Arel (1969:17) “selen” terimini kullanmaktadir.
Giiniimiizde de “selen” teriminin yaygin olarak kullanildigini sdyleyebiliriz.

“Seyrek durus”, “sik durus”, “yart stk durus”; Arel (1969:29) “position large”
terimine karsilik “seyrek durus”, “position serrée” terimine karsilik ise “sik durus”
terimini kullanmaktadir. Ayrica, “bir uygunun notalarindan bazilar seyrek, bazilar1 sik
ise 0 uygunun durusuna “yari sik” denilen bir durus daha belirtmistir.

“Lahni hareket”, “Ahengi hareket; Arel (1969:30) “mouvement mélodique”
terimine karsilik olarak “lahni hareket”, “mouvement harmonique” terimine karsilik ise
“ahengi hareket” terimini kullanmaktadir.

“Diiz hareket”, “ters hareket”, “egri hareket”; Arel (1969:31) “mouvement direct”
terimine karsilik olarak “diiz hareket”, “mouvement contraire” terimine karsilik “ters
hareket” ve “mouvement oblique” terimine karsilik ise “egri hareket” terimini
kullanmaktadir.

“Yanasik”, “ayrik”; Arel (1969:32) “conjoint” terimine karsilik olarak “yanasik”,
“disjoint” terimine karsilik ise “ayrik” terimini kullanmaktadir.

“Doku”; Arel (1969:33) “tessiture” terimine karsilik olarak “doku” terimini
kullanmakta ve “hangi siniftan olursa olsun (bas, tenor, alto, soprano) bir sesin ferah ve
rahat dolagabilecegi sahaya doku” denildigini belirtmektedir.

Derlilik, dersizlik; “consonance”, “dissonance” terimlerine karsiik olarak
kullanilmigtir. Bu terimler, iki veya daha fazla ses bir arada isitildiginde bu sesler
kaynasip birleserek tek ses gibi duyuluyor ise “derli” (consonant), kaynagmayip az ¢ok
birbirinden ayr kaliyorlar ise “dersiz” (dissonant) olarak tanimlanmaktadir.

Kok uygu, cevrik uygu; “accord fontamental” terimine karsilik “kok uygu” ve
“renversé” terimine karsilik ise “cevrik” terimini kullanmuistir. Bu terimler, “temeli altta
bulunan uyguya “kok uygu” ve eger uygunun temelinden bagka bir ses altta bulunursa
boyle olan uyguya “gevrik” haldedir” seklinde tanimlanmaktadir.

“Atma”, “katlama’; Arel (1969:16) “suppression” terimine karsilik olarak “atma”,
“redoublement” terimine karsilik ise “katlama” terimini kullanmaktadir. “Atma” terimini
“herhangi bir maksatla uygunun notalarindan birini kullanmamak™ olarak, “katlama”
terimini ise “uygulardaki notalarin sayisindan fazla kisimli ahenk yapmak ya da attigimiz
bir notanin yerine diger seslerden birinin ortak kullanmak™ olarak tanimlamaktadir.

“Durus”; Arel (1969:16) “position” terimine karsilik olarak “durus” terimini
kullanmakta ve “durus degistirme” (changement de position) olarak “uygu sesleri
degismeden yerlerinin degismesi” oldugunu belirtmektedir.

“Stk ahenk”, “seyrek ahenk”; Arel (1969:17) “harmonie serrée” terimine karsilik
olarak “sik ahenk”, “harmoni large” terimine karsilik ise “seyrek ahenk” terimini
kullanmaktadir.

“Ahenge yabanci notalar”; “Ornements Melodiques” terimine kars1 Arel (1969:17)
“Ahenge yabanci notalar” terimini kullanmakta ve “ekseriya bir takim notalar ahenk
disinda birakilir. Bunlar ahenge yabanci notalardir ve ahengin hafifligi, zarifligi, ferahligs,
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seffafligi bir¢ok hallerde ancak bazi notalarin ahenk diginda birakilmasiyla temin edilir”
oldugunu belirtmektedir.

“Gegit notast”, “oya”, destek”, “Onceleme”, firlak”, “bayim”, “itim”, “mordent”,
“zimrecik™; Arel (1969:16) “note de passage” terimine karsilik olarak “gegit notasi1”,
“broderie” terimine karsilik “oya” terimini, “appoggiature” terimine karsilik olarak
“destek”, ‘““anticipation” terimine karsilik “Onceleme” terimini, “echappée” terimine
karsilik olarak “firlak”, “syncope” terimine karsilik “bayim” terimini, “port de voix”
terimine karsilik olarak “itim”, “mordent” terimine karsilik ise “mordan” ve “grupetto”
terimine karsilik ise “ziimrecik” terimini kullanmaktadir. Bu terimlerde sadece “destek™
terimine 1953 yilinda yayinlanan “Musiki Mecmuasi” adli dergide yer alan “Musiki
Terimleri’nde yer vermemistir.

Kitap iki bolimde incelenebilir; ilk bilgiler ve armoni. Birinci Bollim-ilk
bilgiler boliimii, selenler konusu ile baglamaktadir. Tiirk miizigi perde sesleri, kaba
cargah’tan baslayarak, kaba nim hicaz, kaba hicaz, kaba dik hicaz, yegah ile devam eden,
tiz cargaha kadar siiren, 3x24 perdenin selenleri uzun bir tablo (zerinde gosterilerek
agiklanmis ve selenlerin olusturduklari araliklar1 belirlenmistir. Bu araliklar tam sekizli,
tam dortld, buyik dOclu, orta Gcld, tanini, blyuk micennep ve kigik micennep
araliklaridir. Arel, Armoninin bu ilk asamasinda selenleri géz Oniine alan bir yaklagim
gostermektedir.

Arel’e gore (1969:25) akor seslerini olusturan araliklarin tgliiler ile kurulma
sarti olmamalidir. Ayrica, liclillerden yapilan ses terkiplerine uygu kurulusunun tek
terkibi olmadigini, her sesi her sesle birlestirmekte serbestlik oldugunu, {i¢lii uygulara esir
kalimmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Arel’in iizerinde durdugu diger bir konu
“derlilik ve dersizlik” (uyumluluk ve uyumsuzluk) konusudur. “Derlilik” ve “dersizlik”
konusunun bir hesap isi olmadigini, bir sanat isi olmasinin yan sira baglangic asamasinda
fizik ilminden yararlanmanin 6nemli oldugunu belirtmektedir. Arel (1969:22) bu asamada
bir cetvel dnermekte, bu cetveli kullanarak Tiirk miizigi ve Bati miizigi seslerinden olusan
akorlarin olusturduklar1 dersizlik derecelerini 6rneklemektedir. Birinci bolimii su
kurallar1 hatirlatarak tamamlamaktadir:

1. Her temel sesin alttan ve Tistten sekizlisiyle beslisine ve biiyiik tcliistini
olusturan selenleri ile en iyi uyumu verir.

2. Gegerli sebeplere dayandirilarak derlilik ve dersizlik durumuna gore bir sesin
herhangi bir sese hareketi uygundur.

3. Armoninin ilk agamasinda hem selenler hem de tg¢liileri g6z oniinde tutan bir
yaklagimdan yararlanilir.

Goriildigi gibi Arel, Tiirk miizigi i¢in Bat1 miizigi armonisi degil Tiirk miizigi
icin 0zel bir armoni yontemi arastirmaktadir. Bu amagla, ilk olarak, Tiirk miizigi perde
seslerinin selenleri (armonikleri) aragtirilmig, araliklar1 belirlenmis ve akor seslerinin
hangi araliklar ile kurulmasi gerektiginin belirlenmesine ¢aligilmistir.

Ikinci Boliim-Armoni boliimde Arel (1969:25-26), armoni’nin ve uygu’nun
genel tanimin yaparak, Tirk miiziginde 6rmek olarak ussak, rast ve hicaz makamlarinda
uygu kuruluglarina yer vermistir (Tablo 3).
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Tablo 3. Cesitli Makamlarda Ugliiler Ile Kurulan Uygular

Ussak makaminin durak Hicaz Makamini1 Muhtelif Rast Makamu giiglii
uygusu (Arel, 1969:26) (Uclincl derece akoru) uygusu (Arel, 1969:27)
uygusu (Arel, 1969:27)
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Tablo 3’de goriildiigii gibi, makam seslerine ait akorlarin ilk érnekleri verilirken
makamlara ait donanim gosterimi Onemsenmemis, kullanilan akorlarin araliklar1 {igli
araliklarla kurulmustur. Verilen akorlarmn “Durak”, “Ugiincii derece” ve Giiglii” akorlar
oldugu goriilmektedir.

Tablo 4. Cesitli Makamlarda Uygu Baglanislar

Ussak makaminda uygu Zirgiile makaminda uygu Humayun Makaminda
baglanisi (Arel, 1969:30) baglanisi (Arel, 1969:29) uygu baglanis1 (Arel,
1969:27)
I 9 1 n 4
F—F T e
) 2 2
S FY—7——> aE—
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Tablo 4’de c¢esitli makamlarda akor baglaniglar1 goriilmektedir. Akor
baglaniglarinin seslerin hareketlerine gore ii¢ sekilde yapildig1 goriilmektedir; diiz, ters ve
egri hareket. Verilen 6rneklere gore, Bat1 miizigi armonisinden ¢ok farkli olmadig: fakat
akor seslerinin, makamlarin perde sesleri diisiiniilerek yazildig1 gériilmektedir.
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Nota 1: Humayun Makaminda Egri Ahengi Hareket
Sekil 1°de goriildiigii gibi akor baglaniglarinda dort parti diiz hareket

yaptirilmamustir. Arel, ayrica, akor baglaniglarinda su kurallara dikkat cekmektedir:

1
2.
3.
4
5

Dort kismi birden diiz hareket ettirilmemelidir,

Iki birli, iki sekizli veya iki besli yan yana getirilmemelidir,

Bir birliden bir sekizliye ya da bir sekizliden bir birliye yurutilmemelidir,
Dz hareketle birliye veya sekizliye veya besliye gidilmemelidir,

Parti atlamasi (kesim) yapilmamalidir.

Kitabin son boliimii “ahenge yabanci notalar” konusuna ayrilmistir. Yabanci

notalarin, dokuz tiirii oldugu ve bunlarin “gecit”, “oya”, “destek”, “Oncelem”, “firlak”,
“bayim”, “itim”, “mordent”, “ziimrecik” terimleri oldugu belirtilmistir. Kitap bu
boliimden itibaren eksik olarak sona ermektedir ve Oztuna’min (1986:74) belirttigi
“yiiksek armoni: bundan sonra da klasik armoni kitaplarinin Tiirk musikisine uygulanmig
bahisleri yer alir” boliimii yoktur.

Arel’in Armonik Yaklasiminin Eserlerindeki Yansimalari

yazdi81 72 ¢oksesli eseri de vardir (Oztuna, 1986:134-138).

Arel’in armoni {izerine yaptig1 yayimlarinin disinda Arel’in gesitli ¢algilar i¢in

Resim 1. Edgar Manas-Danses Populaires Turques
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Ayrica, Arel’in armoni &gretmenligini yapan Edgar Manas®in (Oztuna,
1986:80) 1931°de Paris’te yaymlanan ve Arel’e ithaf ettigi piyano i¢in 7 halk sarkisinin
cok sesli diizenlemesi de mevcuttur (Manas, 1931). Bu ¢alismanin yapilmasinda ve
yaymlanmasinda da Arel’in katkisinin oldugu, kendi ¢aligmalarin etkiledigi sdylenebilir.

Bu kitapta yer verilen diizenlemeler sunlardir; Oyun Havasi (Alasehir), Divan
(Mugla), Zeybek Oyun Havasi (Aydin), Agir Zeybek Oyunu (Mugla), Gelin Havasi
(Mugla), Agir Zeybek Oyun Havasi (Aydin) ve Zeybek Oyun Havasi (Odemis). Edgar
Manas’in bu c¢ok sesli diizenlemeleri incelendiginde kullanilan akorlarda genellikle
tglillerin kullanildig1 fakat ikililerin, dortlillerin ve beslilerin de kullanildigir goriiliir
(Sekil 2). Tiim bu ¢aligmalarin Arel’in Tiirk miiziginin ¢ok seslendirmesinde kullandigi
yontemin belirlenmesinde 6nemli etkilerinin oldugu sdylenebilir.

IV, Agwr Zeybek oyunu (Mugla) 1IV. Danse zeybek lente
Andantino
H o> T ~ — L JePey,
i S e . - e —r
R s === srirrepsEsss s
g ¢ g8 ¢ g b; 4 I
_‘)_: :nl)\ ‘% = f I f I I I i I - :
L A 3 ‘IL I I ! i_l_g'! 1

Nota 2: Edgar Manas-Agir Zeybek Oyunu

Sekil 2’de verilen 6rnek eserde Manas’in daha ¢ok makam dizisine Onem
verdigi sOylenebilir. Bu g¢ergevede akorlari kullandigi ve yer yer dortliilerden, eksik ve
artik araliklardan olusan akorlar kullandigi gortilmektedir. Huseyin Sadettin Arel’in 72
coksesli eserlerinden biri olan Prelude (6n ezgi) adli eserinin armonik analizi Ozkog
(2012:74) tarafindan lisans ftistii tez ¢alismasi olarak yapilmistir. Bu ¢aligmasi
incelendiginde Armonik yaklasiminda Edgar Manas ile benzerliklerinin oldugu
soylenebilir.

% Edgar Manas (1875-1964 Istanbul) Bat: musikisi bilgini, gretmeni ve piyanisti. Sehzade ve sultanlarm da
musiki hocasi idi. Istiklal margmin orkestrasyonunu o yazmustir. 1912°den 1921°e kadar Dariilelhan’da
armoni, kontrpuan ve piyano dgretti (Oztuna, 1986:80).
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Prélude (On-ezgi)

Allegro ma non troppo - Yoo H.S. Arel
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Nota 3: Sadettin Arel- Prelude (On Ezgi)

Ozkog’un (2012:74) Arel’in Preliild adli eseri iizerinde yaptigi armonik
analizinde Arel’in armoniyi modalite i¢in bir ara¢ olarak goérdiigii, birinci derecede
armoniye Onem vermeyip kullandigi dizilere ve modlara 6nem verdigi sonucuna
ulagilmistir. Arel, akor olarak kullandigi tonal miizik materyallerini geleneksel
bigimleriyle ya da farkli bir sistemde degil adeta tesadiifi olarak {ist iiste gelen sesler
olarak kullandig1 ve bu bakimdan eserdeki armoniler duyulus agisindan pek tatminkar
sonuclar vermedigini belirtmektedir (Ozkog, 2012:74). Elde edilen sonuglara gore,
Ozkog’un (2012) bu ¢aligmasinda Arel’in armoni anlayiginin tam olarak incelenmedigi
diistiniilmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden bir tanesinin ise armoni kitaplarina
yeterince yer verilmedigidir. “Tesadiifi” olarak nitelendirilen akorlarin Arel’in selenleri
dikkate alarak yazdig1 akorlar oldugu ve bu gergevede incelenmesi gerektigi sdylenebilir.
Ayrica Arel, “.acemi bestekar hudutsuz hiirriyet cihami iginde kilavuzsuz olarak
yapayalniz kaliverince ne yapacagini, hangi sesi hangi sesle birlestirecegini sasiracaktir.
Yoksa ortada boyle bir zorluk bulunmazsa siiphesiz armoninin en dogru yolu budur”
diyerek bestecinin kurallar1 bilmesinin geregini vurgulamaktadir. Ayrica bu eserde
Arel’in terminolojik yaklagimi da dikkat ¢ekmektedir. Ozkog’a gore (2012) Arel’in bu
eserin baghiginda Parantez iginde “On-Ezgi” yazmasinin sebebi Osmanly/Tiirk Miizigi
cevresine, bu miizikte kullanilmayan bir formu agiklama isteginden kaynaklanmaktadir.

13



Yalgin, G. Rast Miizikoloji Dergisi,Cilt I, Say1 2 (2013), 5.1-16

“On Ezgi” terimi Arel’in Tiirkce Bati miizigi terminolojisini diisiinerek “Prelude”
terimine karsilik olarak gelistirdigi terimlerden birisidir.

Hiiseyin Sadettin Arel, yetistirdigi Ogrencileri ile de Tiirkiye’de ¢ok sesli
miizigin gelismesinde, armoni ve armoni egitimine ¢ok dnemli katkilarda bulunmustur.
Ahmet Adnan Saygun, Ferid Alnar, Kemal Ilerici gibi degerli besteciler Arel’in
ogrencilerinden bazilaridir (Oztuna, 1986:91).

ANALIZ

Bu c¢alismada, Hiiseyin Sadettin Arel’in “Miibtediler I¢cin Nazari ve Ameli
Ahenk Dersleri” ve “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk Dersleri/Armoni” adli g¢alismalar,
armonik ve terminolojik agidan incelenmistir. Bu ¢aligmalarin, Bati1 miizigi armonisi ve
Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi iizerine Tiirkiye’de yaymlanmus, ilk basili kaynaklar
oldugu gortilmistiir. Kitaplarda kullanilan terimlerin H. S. Arel tarafindan gelistirildigi,
Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi i¢in kullanilan akor ve akor baglanislariin da, Arel
tarafindan bulunan 6zgiin ¢calismalar oldugu goriilmiistiir.

SONUC

Hiiseyin Sadettin Arel’in Tiirkiye’de verilen armoni egitimindeki yerinin ve
oneminin belirlenmesi, ortaya konulmasi i¢in bu ¢aligmada armoni egitimine yonelik iki
yaklasimi incelenmistir: Armonik ve terminolojik.

Armoni iizerine yaptigi calismalarindan ilki, Bati miizigi armonisi temel
bilgilerini icermesinin yani sira Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi tlizerine yazdig: ikinci
kitabinin da bir hazirlik asamasini olusturmaktadir. Ikinci kitabinda éngordiigii armoni,
selenler ve ticliiler iizerine olmasina ragmen Bat1 armonisinden de ¢ok farkli degildir. Bu
acidan bu iki kitap birbirini tamamlayici niteliktedir.

1826’dan giliniimiize Bati miizigi egitiminin resmen verilmeye baglamasiyla
Muzika-i Humayun’un Italyan Pasalarimin ve onlarin Tiirk 6grencilerinin, Tiirk miiziginin
cok seslendirilmesi {izerine diizenlemeler ve makamsal besteler yazmis olmalarina
ragmen, Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi iizerine yayimlanmsg,bilinen bir armoni
kitab1 yoktur. Arel’in bu ¢calismasinin bu agidan bir ilk olmasi, Tiirkiye’de armoni egitimi
ve Tirk miiziginde ¢ok seslendirme yontem ve tekniklerinin gelistirilmesi agisindan ne
derece onemli oldugunun bir gostergesidir. Arel’in ¢aligmalarinda tabii ki eksiklikler
olabilir ki zaten caligmasinin tam olarak bitmedigi de goriilmiistiir. Kullandig1 akorlarin,
tesadiifi oldugu da diisiiniilebilir. Fakat, “Arel Armonisi”’nin anlasilabilir, gelistirilebilir
oldugu dikkate alinarak bu alanda ayrica ¢aligmalar yapilmali ve tiim ¢ok sesli eserlerinin
armonik analizi yapilarak tiim bu sorulara cevap aranmalidir.

Arel, hem armoni egitimine yonelik yaptig1 ¢aligsmalar, yayimladig: kitaplar ve
yetistirdigi 68renciler hem de armoni egitiminde giiniimiizde de kullanilan bir¢ok terimin
kendisi tarafindan kazandirilmis olmasi, Tirkiye’deki armoni egitimine Onemli
katkilarinin baska bir gostergesidir. Arastirma sonucunda tespit edilen, Arel’in Tiirkge
miizik terminolojisine kazandirdig: terimler ise Tablo 5’de verilmistir.
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Tablo 5. Arel’in Buldugu ve Kitaplarinda Kullandig: Tiirk¢e Miizik Terimleri

Fransizca Terim

Tiirkce Terim

Harmonie Ahenk
Accord Uygu
Mélodie Lahin

Intervalle Aralik-Buut
Gamme Dizi

Majeur, Mineur

Blyuk, Kuguk

Ascendant gamme, Descendant gamme

Cikici Dizi, Inici dizi

Mode Kol
Majeur, Mineur, Juste-parfaite, Augmenté, Biiyiik, Kiiciik, Halis, Artik, Eksik Araliklar
Diminué
Degré Derece
Enharmonique Hemsada
Chromatique Levni

Renversement, Renversé

Cevirme, Cevrik

Harmonique

Selen

Position large, Position serrée

Seyrek durus, stk durus, yari stk durug

Mouvement mélodique

Lahni hareket

Mouvement harmonique

Ahengi hareket

Mouvement direct, Mouvement contraire,
Mouvement oblique

Diiz hareket, ters hareket, egri hareket

Conjoint, Disjoint

Yanasik, Ayrik

Tessiture Doku
Suppression, Redoublement Atma, Katlama
Position Durus

Harmonie serrée, Harmonie large

Stk ahenk, Seyrek ahenk

Ornements Melodiques

Ahenge yabanci notalar

Note de passage, Broderie, Anticipation,
Echappee, Syncope, Port de voix, Mordant,
Grupetto

Gecit notast, an, Destek, Onceleme, Firlak,
Bayim, Itim, Mordent, Ziimrecik

KAYNAKLAR

Arel, H. S. (1948). Musiki Terimleri. Musiki Mecmuasi, say1: 8-9-10, Istanbul.
Arel, H. S. (1953). Terimler. Musiki Mecmuasi, Say1:63-64-65, istanbul.

Arel, H. S. (1969). Tiirk Musikisi I¢cin Ahenk Dersleri/Armoni, Istanbul: Musiki
Mecmuasi Yayinlari.

Devellioglu, F. (2012). Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Lugat (29. Baski). Ankara,
ISBN: 975-7519-02-2: Aydm Kitap Evi Yayinlar1.

Gazimihal, M. R. (1961). Musiki Sozliigii. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.
15



Yalgin, G. Rast Miizikoloji Dergisi,Cilt I, Say1 2 (2013), 5.1-16

Korsakof, N. R. (1996). (Cev. Ahmet Muhtar Ataman). Kuramsal ve Uygulamali Armoni.
[zmir: Levent Miizik evi, 120+XXXII+4 s.

Korsakoff, N. R. (1926). (Cev. Ahmet Muhtar). Nazari ve Ameli Armoni. Istanbul: Milli
Matbaa, s. 104+24+1,2,3.

Levent, N. (1996). Cagdas Tiirk Miiziginde Dértlii Armoni (2. Basim). Izmir: Levent
Muzikevi.

Manas, E. (1931). Danses Populaires Turques. Paris: Edition Maurice Senart.

Ozkog, O. (2012). Hiiseyin Sadettin Arel’in Cokseslilik Uzerine Olan Diisiinceleri ve
Preludé Isimli Eserinin Incelenmesi. Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

Oztuna Y. (2006). Tirk Musikisi Akademik Klasik Tirk San’at Musikisi’nin
Ansiklopedik Sozliigii Cilt I-1I, Ankara: Orient Yayinlari.

Oztuna, Y. (1986). Sadeddin Arel, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yaynlari
No: 668.

Sadeddin, A. (1923). Miibtediler icin Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri. Istanbul: Cihan
Biraderler Matbaasi.

TDK (1954). Terim Anketleri: miizik. Ankara: TDK yayinlari.

Uz, K. (1894). Ta’lim’i Musiki Yahud Musiki Istilahati. Konstantiniye: Matbaa-i
Ebuzziya.

Uz, K. (1964). (Haz. Giiltekin Oransay). Musiki Istildhati. Ankara: Kiig Yaymi, No: 2.

Yalgm, G. (2013). Cumhuriyetin Ilamindan Giiniimiize Kadar Tiirkiye’de Yayinlanan
Armoni Kitaplarindaki Terminolojinin Degisim ve Gelisimi, The Journal of Academic
Social Science Studies International Journal of Social Science, Doi Number
:http://dx.doi.org/10.9761/JASSS_636 Volume 6 Issue 2, p. 951-976.

Yildirim A., Simsek H. (2008). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Teknikleri. Ankara:
Seckin Yayincilik.

Yildiz, P. (2007). Klasik Tirk masikisi kitap ve tez bibliyografyasi (1929-2007). Afyon
Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Afyonkarahisar.

16



RAST MUZIKOLOJI DERGISI
Uluslararas1 Miizikoloji Dergisi

www.rastmd.com

k http://dx.doi .org/10.12975/rastmd.2013.01.02.00013 j

OSMANLI ‘NIN MUSIKI OKULLARI

Erhan Ozden!

OZET

On dokuzuncu asrin sonuna kadar Endertin, Mevlevihane, Mehter ve Mizikay-1
Humaytin’a bagli dersliklerde goriilen sistemli misiki dersleri XIX. Y.y’in sonlarina
dogru Mairife bagli mekteplerde de okutulmaya baslamistir. Bunun misiki egitimine
pedagojik anlamda miispet katkilar1 olmustur. Bu doneme kadar resmi egitimden
faydalanabilmek icin Enderln mensubu, tekke  dervisi ya da asker olmak
gerekmekteydi. Artik miisiki istidadi olan her talebe miistakil bir okulda 6grenim
gorebilecek ve masikiyi bir meslek olarak icra edebilecektir. Bu tiir okullarin agilmasi
daha cok Il. Mesriitiyet sonrasina rastlamaktadir. Osmanli Maérif sisteminin daha
saglam olarak sekillendigi bu donemde misikinin yani sira pek ¢ok sanat mektebi de
acilmistir. Musiki okullarindan bahsedecegimiz bu c¢alisma ayni zamanda misiki
egitiminin profesyonellesme siirecini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Misiki Okullari, Maarif Vekaleti, Masiki Egitimi.

OTTOMAN MUSIC SCHOOLS
Erhan Ozden?

ABSTRACT

The systematic traditional musical lessons given in Ender(n, Mevlevihane,
Mehter and Mizikay-1 Humaytn until the end of the 19th century started to be given in
schools under the roof of Maarif at the end of 19th century. These lessons also had
some positive contributions to the traditional Turkish music education in pedagogical
terms. Until this new practice, only the members of Enderdn, (special school in the
ottoman palace), dervishes and soldiers were taking the advantage of this education.
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However, now each and every students who had capability of traditional Turkish music
could be trained in a suitable school and could practice music as a profession. This
kind of schools started to be opened after the II. Mesrutiyet (constitutional monarchy)
term. In this term when the Ottoman education system was shaped in a substantial
way, many art schools were opened besides traditional Turkish music schools. This
study related to music schools presents the professionalism process of music education
as well.

Keywords:Music Schools, Board of Education, Music Education.

GIRIS

Osmanli Maarifi’nin teskilatlanma siirecinde agilan okullar igerisinde bulunan
misiki mektepleri mésiki tarihimiz acisindan onemli bir yere sahiptir.Basta Istanbul
olmak tizere iilkenin gesitli yerlerinde pek ¢ok misiki okulu kurulmustur.Baslangicta
baz1 dernek ve cemiyetlerin bilinyesinde bulunan kiigiik ¢aptaki topluluklar zamanla
yerlerini profesyonel misiki egitimi veren mekteplere birakmustir.

Maiérife bagli musiki okullarin1 bir ka¢ baslikta ele almak gerekir. Bunlar
“Musiki Mektepleri, Cemiyetler ve II. Mesrltiyet’ten sonra agilan modern
konservatuvarlardir.Ders islenis sekilleri birbirine benzese de 6grenim gdren talebe
modelleri farkhidir.Her okul farkli bir hizmet anlayis1 ile milsiki egitimi
vermektedir.Cemiyetler, modern konservatuvarlar ve mdsiki muallim mekteplerinde
farkli bir amag igerisinde 6grenim goriilmektedir.Yurdun pek ¢ok sehrinde agilan
misiki derneklerinde verilen egitim mesk sistemine dayanmaktadir.Miifredat ve ders
islenis teknikleri benzer oOzellikler gosterir.Klasik Osmanli mesk sisteminin
benimsendigi bu egitim sistemi ayni zamanda muisiki egitimimizin temelini
olusturmaktadir.Okullarda da durum buna benzemektedir.Fakat okullarda Halk
masikisi ve Bat1 masikisi egitimi de vardir.Yani miifredat daha genistir.Bu da verilen
egitimi daha verimli kilmaktadir.Dernek ve cemiyetlerde uygulanan masiki miifredati
genellikle bir masiki alanina yoneliktir.Ya Klasik Tiirk Musikisi ya da Halk misikisi
egitimi  verilmekle beraber bazi cemiyetlerde her iki alanda da egitim
yapilmaktadir.Nota egitimi Bat1 teknigine dayali olarak verilmekte, solfej, bona, ritim
ve diger nazari konular ise c¢esitli kaynak kitaplar esliginde Ogretilmektedir.
Okullardaki ders arag-gerecleri ve kaynak kitaplar talimatname ve ders miifredatlarinda
daha ayrintili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cemiyetlerde ise bu konularin daha ¢ok
muallimlerin tercihine birakildig1 goriilmektedir.Maarif’e bagh okullar kaynak kitap ve
fiziki ortam agisindan daha zengindirler.Bu gayet normal bir durumdur fakat bazi
cemiyetlerin fiziki olanaklar1 pek ¢ok okuldan daha zengindir.

Gilinimiiz miizik egitiminin okullarda uygulanan bazi prensiplerinin hala
geleneksel metotlarla siirdiiriiliiyor olmast gegmisteki egitimle bugiinkii arasindaki
bagin devam ettigini gostermektedir. Geleneksel mesk sisteminin hakim oldugu pratik
miizik egitimi teorik egitimin aksine bireye dayalidir ve biitlin diinyada benzer
sekillerde uygulanmaktadir. Bu nedenle Osmanli’daki miizik okullarinda uygulanan
egitim sekli giinlimiiz okullarinda verilen egitimden c¢ok farkli degildir. Bilim ve
teknolojinin gelismesiyle beraber teorik egitimin giderek profesyonellesmesi bugiin
uygulananan egitimi daha da zenginlestirmistir. Gegmiste verilen Tirk Misikisi
egitimiyle giinlimiiz egitimini karsilastirmak ve gelinen noktay1 tespit etmek acisindan
bu okullarin miifredat, program ve imtihan bilgilerine ulasmak gerekmektedir.
Asagidaki okullarin yanm sira daha bir ¢gok okulun bulundugu ve bunlara dair elimizde
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herhangi bir bilgi olmadigim1 diisiinecek olursak arastirmacilara c¢ok is diistiigii
agikardir. Osmanli’nin miisiki okullarina yonelik bir tespit amaci tagiyan bu makale
simdiyekadar elde edilen belge ve vesikalardan yola ¢ikilarak kaleme alinmistir.

Darii’l-bedayi Tiyatro ve Msiki Mektebi

Osmanli’da  kurulan konservatuvar niteligindeki ilk mosiki okulu
Dariilbedayi’dir.istanbul Belediye Baskan1 Cemil Pasa’nin (Topuzlu) destegi ile agilan
okul resmi olarak 1914 yilinda kurulmustur.Okul kurulurken deneyim ve goriiglerinden
faydalanmak i¢in Paris’ten iinlii tiyatro elestirmeni Andre Antoine davet edilmistir
(Calisir, 1995, s. 153).Bir tiyatro okulu olarak acilmasi diisiiniilen konservatuvara
sonradan Bat1 ve Tiirk Musikisi egitimi veren boliimler agilmistir. Okulun ismi ilk
basta “konservatuvar” olarak diisiiniilmiis ise de Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem’in
(Bolayir)  onerisiyle  “Dariilbeddyi  Osmani” adim1  almistir.  Dariilbedayi,
Sehzadebasi’nda bulunan vilayete ait Letafet apartmaninda egitime baglamstir.

Misiki hocalar1 arasinda Ali Rifat Bey (Cagatay), Zekdizade Ahmet Efendi
(Irsoy), Leon Hanciyan, Abdiilkadir Tére, Zeki Ungér, Zati Arca ve Tanbari Cemil
Bey bulunmaktadir. Okulun ilk “miizikli temsili” 12 Ocak 1916’da verilmistir.Oyun
Oncesi rast makaminda eserler ¢alinmis oyunun sonunda verilen konserin girig
taksimini ise Tanbiirl Cemil Bey yapmistir (Cakmakoglu, 1997, s.34).

I. Diinya Savasinin olumsuz atmosferinde Bati misikisi subesi kapanmistir.
Bat1 masikisi subesinin kapanmasindan sonra iki yil kadar Tiirk mdsikisi egitim ve
icralar1 devam etmis ancak maddi sikintilar yiiziinden 1916 yilinda bu boliimiinde
kapisina kilit vurulmustur (Karadagli, 2006, s.98). Kapatilmadan 6nce Tiirk misikisi
eserlerinin notaya alinmasina karar verilmisti.Ancak bu hizmet daha sonra kurulacak
olan Dariilelhan’da gerceklesebilecektir.Miisiki subelerinin kapanmasiin ardindan
tiyatro faaliyetlerine devam edilmistir. Cesitli sikintilar yiiziinden dénem dénem
kapanma noktasina gelen kurum 1931 yilinda istanbul Belediyesine bagli olarak
Istanbul Sehir Tiyatrosu adin1 almistir (Muhsin Ertugrul istanbul Sehir Tiyatrosu).

Ne Osmanli arsivinde ne de bagka bir kaynakta Dariilbedayi’ye ait misiki ders
programi, miifredat bilgisi, imtihan cetveli ya da bagka bir vesika bulunamamigtir.Bu
ilk miisiki okulunda verilen egitiminin tamamen icraya yonelik oldugunu diisiinmekle
beraber yogun bir konser programinin uygulandigi bilinmektedir.Daha ¢ok icraya
yonelik bir program izlenmektedir.Kurulmasimnin ardindan iki yil i¢inde kapandig
diistiniiliirse  buradaki  egitimin ¢ok saghkli bir zemine oturmadigini
sOyleyebiliriz.Egitim kadrosuna baktigimizda dénemin en 6nemli misiki adamlarin
goriiyoruz. Tiirk Misikisi nazariyatinda Abdiilkadir Tére, Bat1 miisikisinde Zati Arca,
Zeki Ungor, Tiirk msikisi icrasinda Tanburi Cemil Bey, Leon Hanciyan ve Ali Rifat
Bey alanlarindaki en yetkin isimler arasindadirlar.

Dari’l-elhan Masiki Mektebi

Nagmeler evi anlamina gelen Dariilelhan Osmanli’da kurulan ilk sistemli
konservatuvardir.Dariilbedayi’deki misiki subelerinin kapatilmasinin  ardindan
kurulmasina karar verilen okulun ilk amagclarindan biri Klasik Tiirk Misikisi
repertuarini notaya almak ve gerekli tashihatlar1 yapmaktir.Bu gorev Dariilbedayi’de
diisliniilmiis ancak yerine getirilememisti.Ayrica Bati masikisi ve Tiirk Halk Musikisi
sahasinda da arastirma ve uygulamali egitim Ongoriilmiistlir.Bir nevi konservatuvar
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egitim modelinin benimsendigi bu okulda donemin Bati konservatuvarlarindan ayri
olarak ii¢ misiki tiirlinde miifredat uygulandigimi gérmekteyiz.Halk msikisi icra
anlaminda uygulanmasa da nazari olarak islenmektedir.Ayrica ilk tiirkii derleme
caligmalart yine bu okulun ¢atisi altinda baglamstir.

Konservatuvar kelime itibariyla koruma ve muhafaza etmek anlamlarina
gelmektedir. Tarihteki ilk konservatuvar on sekizinci asirda Napoli’de kimsesiz
cocuklarin sanatla ilgilenmeleri amaciyla kurulmustur.Bu nedenle ne Dariilbedayi ne
de Dartilelhan’a konservatuvar adi verilmemistir.Bu isim daha ¢ok Cumbhuriyet’ten
sonra benimsenerek miisik okullarinda kullanilmaya baslanmstir.®

Dariilelhan talimatnamesi Sultan Resad’in irade-i seniyesi ile 01 Ocak 1917
tarihinde Takvim-i Vekayi gazetesinde yaymlanmistir.Okulun kurulmasi dort kisilik
bir masiki enciimeni tarafindan gerceklestirilmistir. Bunlar Ziya Paga, Ali Rifat
Cagatay, Rauf Yekta Bey, Ismail Hakki Bey, Zekdizade Ahmet Bey (Irsoy), ve
Sehzade Ziyaeddin Efendi’lerdir. Ilk muallimleri arasinda Mesud Cemil, Rauf Yekta,
Faize Ergin (Tiirk Misikisi), Zeki Ungér, Cemal Resit, Muhiddin Sadik ve Veli Kanmk
(Bat1 Misikisi) bulunmaktadir. Okul 1924 ve 1926 yillar1 arasinda Dariilelhan
Mecmuast adinda bir de dergi cikartmistir. * Daha sonralar1 istanbul Belediye
Konservatuvar1 adin1 alan okul giiniimiizdeki istanbul Universitesi Konservatuvar1’dir.
Kadikdy rihtiminda bulunan tarihi binada egitimi devam edenkonservatuvarda agirlikli
olarak Bati masikisi miifredati uygulanmaktadir. Klasik Tiirk Miusikisi ve Halk
Misikisi boliimleri de olan bu konservatuvar hakkinda simdiye kadar pek ¢cok makale
ve cesitli yazilar kaleme alinmistir. Calismamizda daha c¢ok birinci elden vesikalari
verme amaci tagidigimizdan su ana kadar yazilmis olan bilgileri bir kenara birakarak
Dariilelhan’in miisiki egitimine yonelik miifredat, miilahaza ve fiziki durumundan
bahsetmeye c¢alisacagiz.

Sunacagimiz birinci belge Dariilelhan’1n ilk binasina ait kontratnamedir.Maarif
Nezareti Kalemi Mahsusaya ait 1917 tarihli belgede okul i¢in iki konagin kiralandigim
goriiyoruz.Belgede Miisliim Bey’e ait konagin alt1 aylik kira bedeli dokuz bin kurus
iken, terzi Hiisnii Bey’in konagi sekiz bin dort yiiz kurus olarak belirtilmektedir. Kira
bedeli maarif Nezaretince karsilanmaktadir.Konagm biri inas (bayan) digeri ziiklr
(erkekler) kistmdir.Yani erkekler ve Dbayanlar ayr1  Dbinalarda  egitim
gormektedirler.Evrakta bir kontratnamenin imzalandigina dair ibareler de
bulunmaktadir.Konagin fiziki 06zelliklerine dair malumat verilmemekle beraber
mevkisinden de bahsedilmemistir.”’Konaklarin kira bedelleri ayda ortalama bin bes yiiz
kurusa tekabiil etmektedir. O déneme ait maas makbuzlarinda muallimlerin ortalama
500 ile 1000 kurus aldiklar1 goriilmektedir. Bu da konaklarin kira bedellerinin ¢ok
fazla olmadigim1 gosteriyor.Zaten 1. Diinya Savasimin agir yikii Maarif biitcesini
zorlayacak bir okul binasini kaldiramayabilirdi.

Baska bir belgede terzi Hiisnii Bey’e ait konagin Sehzadebasi’nda
bulundugunu ve bir siire askeri divan tarafindan el konuldugunu goriiyoruz.Konagin
cok gecmeden tekrar Dariilelhan’a teslim edildigi ve egitimin kaldig1 yerden devam

3Konservatuar bahsi icin bkz; Mahmut Ragip Gazimihal, Darii’l-eytamlar ve Misiki Istikbalimiz, Milli
Mecmua, c. 9, no 108.

*Bkz; Ddriilelhan Mecmuasi, Sehzadebasi Evkaf Matbaasi, sy. 1, istanbul 1924.

*BOA, MF.ALY, 173/26.
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ettigi ayrica belirtilmektedir.®

Dariilelhan’a ait en Onemli belgeler arasinda Dariilelhan talimatnamesi de
bulunmaktadir.Dariilelhan talimatnamesinde okulla ilgili en ayrmmtili bilgiler
verilmektedir.Bu nedenle program ve talimat layihalar1 misiki okullar agisindan 6nem
arz etmektedir.Bu belgelerden baska elimizde mevzuat, muallim raporlari, konser
fihristleri, mecmua ve daha pek ¢ok belge bulunmaktadir.Ancak makalenin muhtevasi
biitiin belgeleri koymaya yeterli olmadigindan bu vesikalarin ileride yapilacak baska
calismalarda kullanilmasi diisiiniilmektedir.

Dari’l Masiki-i Osmani Mektebi

Osmanli’nin resmi olarak kurulmus olan ilk mdsiki mektebinin Dariilbedayi
oldugunu belirtmistik. Ancak bu okuldan o6nce o6zel bir misiki mektebi a¢ma
girisiminde bulunulmus ve bunda muvaffak olunmustur.Bu mektep Darii’l Misiki
Osmani Mektebi’dir.1908 yilinda Istanbul Koska Caddesi (Laleli) Ragip Pasa
Kiitiiphanesi’nin karsisindaki bir binada agilan okul Sehzade Ziyaeddin Efendi’nin
himayesinde Oncelikle bir cemiyet olarak kurulmustur. 1912 yilinda okul haline
doniistiiriilen mektebin ilk kadrosu Kanuni Haci Arif Bey, Muallim Ismail Hakk: Bey,
Leon Hanciyan, Udi Sami Bey, Neyzen Tevfik, Arap Cemal ve Hafiz Asir gibi
sanatkarlardan olustugu bilinmektedir. 1914 tarihinde Cemberlitag’ta baska bir binaya
tasinan okul kisa bir siire sonra kapanmustir (Ozalp, 2000, s.77).Bu okul ayn1 zamanda
Darii’t-Talim-i Madsiki’nin temelini olusturmaktadir.Muallim kadrosunun c¢ogu
sonradan agilan bu cemiyete dahil olmustur.

1912 tarihli bir vesikada bu okuldan “Terakki-i Masiki Mektebi” olarak da
bahsedilmektedir.Maérif Nezareti Mekatibi Hususiye envanterinde bulunan bu
belgeden anlasilacagi gibi ad1 gegen okul hususi bir misiki mektebidir.Ders miifredati
hakkinda ayrintili bir bilgiye rastlanmamistir.Ancak Madrif Nezareti’nin okula
gonderdigi bir ihtarnameden dolay1 baz1 sikmtilar oldugu gériilmektedir.Ihtarnamede
okulda devam eden tedrisat hakkinda bir malumata sahip olunmadigindan
bahsedilmektedir. En kisa zamanda bir rapor hazirlanarak Maarif Nezareti’ne
gonderilmesi  gerektigi  aksi takdirde okulun ruhsatinin iptal edilecegi
belirtilmektedir.Ayrica okulun bir teftis gecirdigindende s6z edilmektedir.Buna
cevaben Ismail Hakki Bey bir rapor hazirlamistir.Raporda istikbalinden endise
duydugu Tiirk Musikisi’ne hizmet amaciyla kurduklart bu okulda 6nemli bir hizmet
yaptiklarini belirtmektedir.Avrupa’nin her {ilkesinde birka¢ misiki okulu varken kendi
memleketlerinde “dari’l-masiki” yoklugunun bir kayip olacagindan bahseden Ismail
Hakk: Bey ayrica dariilfiinunda bile masiki derslerinin verildigini ifade etmektedir.’

Maarife Bagli Diger Musiki Okullar1

Yukaridaki ii¢c okul mdisiki tarihimizde goriilen resmi konservatuvar
niteligindeki ilk okullardir. Bunlardan baska Maérif Nezareti’ne bagh olarak hizmet
yapan ¢esitli mlsiki okullar1 da vardir.Cogu Istanbul’da agilmakla beraber Istanbul

’BOA, MF.ALY, 173/26-15.
"BOA, MF. HUS, 16/69.
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disinda agilmis mektep ve cemiyetler de bulunmaktadir. Bu okullarin bazilari uzun siire
egitimlerine devam etmis bazilar1 ise daha derslere baslamadan kapilarina kilit
vurulmustur. ® Okullarin Maérif nezareti tarafindan desteklendigini ve muallim
maaglarinin yine nezaret tarafindan 6dendigini goérmekteyiz. Cemiyetler i¢in durum
farklidir. Genellikle ¢esitli meslek guruplari, azinlik cemaatleri ya da misiki goniilliisii
vatandaslar tarafindan kurulmus olan bu cemiyetler resmi olarak Maarif’e bagliyken
mali agidan kendi imkanlar1 dogrultusunda yonetilmekte idiler. Giliniimiiz misiki
cemiyetlerinde de durum bu sekildedir.

Bahriye-i Sahane Misiki Mektebi

Dartilelhan, Dariilbedayi ve Dariil Miisiki Osmani’nin disinda Maérif’e bagl
olarak acilan okullarmn bir kismu Istanbul’da bir kismu ise farklr sehirlerdedir.Bunlardan
“Bahriyeyi Sahane Miusiki Mektebi” tarih olarak en eski kayda ulastigimiz
mekteplerdendir.

Bahriye askeri mektebine bagli olan okulun 10-15 yaslar1 arasindaki ¢ocuklara
egitim verdigi belirtilmektedir.Belgenin tarihi 1912°dir.°Bu okulla ilgili baska bir
vesikaya rastlanmamistir Muhtemelen bu okulda benzeri pek ¢ok okul gibi
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra askeri okullara bagli bir bando bdliimii olarak
faaliyetine devam etmis ya da kapatilmistir.

Terakki-i MOsiki Mektebi

Maiarif Nezareti’'ne bagli 6zel miisiki mektepleri arasinda bulunan Terakki-i
Misiki Mektebi, Ali Salahi Bey, Ali Riza Sengel, Kanuni Nazim Bey ve Fahri Kopuz
tarafindan 1922 yilinda kurulmustur. Uzun Omiirlii olmayan bu okul 1927 tarihinde
kapanmustir (Ozalp, 2000, s. 74).Darii’l Musiki-i Osmani Mektebi’ne ait bir belgede
“Terakki Muasiki” adi ge¢mektedir.Ancak bu belgenin tarihi Hicri 1327’dir
(1912).Muhtemelen bu isim daha 6nce adi gegen okul i¢in diigiiniilmiis fakat Darii’l
Miusiki-1 Osmani ismi verilmistir.

Dari’t-talim-i Masiki Mektebi

Ozel misiki okullar1 icinde en uzun Omiirli olan bu okul 1916 yilinda
Sehzadebasi’nda agilmistir. Kurucular arasinda Fahri Kopuz, Ama Nazim Bey ve
Neyzen Thsan Aziz Bey bulunmaktadir.Daha sonralar1 egitim kadrosuna Sadettin Arel
ve Suphi Ezgi’de katilmistir. Bu okulda hizmet veren muallim ve sanatkarlar sunlardir:

Cevdet Cagla Safiye Ayla Ferid Alnar
Arap Cemal Hafiz Memduh Celal Tokses
Zeki Caglarman Ziihdii Bardakoglu Resad Erer

8Konuyla ilgili olarak miizik okullarnin eksikligi ve bu meselenin giiniimiize tesiri hakkinda bkz; Soysal,
F. (2013) Music Culture Of Islamic Civilization And Popular Culture In The 21* Century in Turkey, The
Journal of Academic Social Science Studies (JASSS), 5(3), 205-221.

°BOA, MF.EYT, 19/111.
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Naime ve Nebile Hanimlar

Sekil 16: Darii’t-talim-i Misiki Mektebi Muallim ve icra Heyeti

Konser agirlikli bir programin uygulandigi okulda nazari egitim, nota yayini,
plak c¢aligmalar1 ve yurt disinda yapilan turneler sayesinde Tiirk Mdsikisi’ne ciddi
hizmetler yapilmistir.1931 yilinda kapanmis daha sonra Fahri Kopuz tarafindan tekrar
acilmistir.Fahri Bey’in Ankara radyosuna tayin olmasinin ardindan faaliyetleri
tamamen durmustur.

Mausiki-i Osmani Hanimlar Dershanesi

Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan Beyazid’da kurulmustur. Bu cemiyet
1920 yilina ait bir vesikada belirtildigine gore Beyazid’da Tiirk Ocagi konferans
salonunda ¢ok kalabalik bir topluluga konser vermistir.Konser oldukc¢a begenilmis ve
dershane hakkinda olumlu miitaalalarda bulunulmustur.Bu dershaneye ait program,
miifredat ya da imtihan gibi herhangi bir belgeyle karsilasilmamistir.Ancak yukarida
bahsedilen konser dershane muallimleri tarafindan verilmistir. Bu muallimler:

Kemani Kevser Hanende Zehra

Tanbiird Seref Udi Irfan Hanim

Sekil 17: Misiki-i Osmani Hammmlar Dershanesi Muallimleri

Ayrica bu heyete misiki erbabi1 bazi erkek sanatkarlarin da refakat ettikleri
belirtilmektedir. Belge simdiye kadar kullandigimiz vesikalarin aksine gore ¢ok giizel
bir hatla yazilmistir. Dahiliye Nezareti Celilesi mektubi kalemi damgas1 tagimakta ve
iizerinde 1920 tarihi bulunmaktadir.'®

Paul Lange Masiki Mektebi

Bu okul 6zel bir misiki mektebidir.Paul Lange tarafindan kurulmustur.Lange
Osmanli’nin son donemlerinde Bati miisikisi egitimi veren ve askeri mizikalari
yetistirmek icin Avrupa’dan gelen bando seflerindendir.Berlin Musiki Mektebi’nde
ogrenim gdrmiis olan bu miizik adami Istabul’da ilk olarak 6zel Alman kolejinde
misiki muallimligi ve Alman Protestan Kilisesi’nde orgculuk gorevlerinde
bulunmustur.Musiki ¢alismalarini ilerleterek cesitli Bati misikisi korolar1 kurmus ve
bir ¢ok ogrenci yetistirmistir.1884 yilinda Beyoglu'nda Caddeyi Kebir (Istiklal
Caddesi) sonunda bulunan Tiinel karsisindaki sokakta Ozel bir misiki mektebi
kurmustur.Bu sokak giiniimiizdeki Ensiz Sokagi’dir.Okulun binasi ise Paul Lange’ye
aittir.Stambul adli gazetenin ilanina gore okulun resmi agilist 1884’tiir ancak
faaliyetlerinin 1881 den beri devam ettigi goriilmektedir (Ozyilmaz, 2007, s. 143).

©BOA, DH. MKT, 1756/115.
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Batili anlamda bir konservatuvar egitiminin verildigi okulun talimatnamesi
Bagbakanlik Osmanli Arsivi Yildiz Sarayir evraki arasinda bulunmaktadir.Bu
talimatnamenin bazi maddeleri asagidaki gibidir.

* Simdiye kadar evlerde hususi olarak icra edilen ancak tedrisi tam anlamiyla
miimkiin olamayan msiki egitimi verilecektir.

* Piyano dersleri mektebin zorunlu dersi olacaktir. Zira piyano Bati misikisinin en
miihim sazidir.

* Okulda Alman misiki ekolii uygulanacaktir. Bundan hareketle {i¢ alanda faaliyet
gosterilecektir.

* Fenni musiki i¢in gerekli olan temel egitimin (nota, solfej, usiil) verilmesi.

» Masiki muallimi olacaklar icin gerekli bilgilerin verilmesi.

e icrayr misikide ihtiyag duyulan usiil, yorum ve nilans gibi temel prensiplerin
Ogretilmesi.

* Dersler agirlikli olarak icraya yonelik uygulanacaktir. Genellikle ii¢ ya da dort cocuk
bir arada icray1 faaliyette bulunacak diger arkadaslari onlar1 izleyeceklerdir.
Sonra muallim gerekli ikazlar1 yapacaktir.

o Mufredattaki derslere ek olarak haftada birer saat nazariyat ve usul dersleri
verilecektir.

* Erkek ve kiz talebeler ayri olarak egitim goreceklerdir. Her boliimdeki siniflar
talebelerin bilgi diizeyine gore belirlenecektir.

* Mektepte verilen dersler icin bir kayit defteri tutulacaktir. Bu deftere talebenin
degerlendirme bilgileri, resmi muameleler ve ebeveyn kayitlart gibi notlar da
yazilacaktir.

* Talebenin bir iist smifa gecmesi yasindan ziyade donanimi g6z Oniinde
bulundurularak yapilacaktir.

* Okul iicreti evlerde verilen 6zel derslere kiyasla daha uygun olacaktir. Ayrica fakir
cocuklarin 6deyecegi miktar oldukca diisiik tutulacaktir.

* Muallimler ¢ocuklarin yas ve seviyelerine gore bir yaklasim icinde olacaklardir.
Ayrica talebe gayreti dogrultusunda tesvik edilecektir.

» Talebenin derslerde gosterdegi basariy1 dersin hocasi bir rapor tutarak belirtecektir.

* Talebenin bir cemiyet karsisinda icrayi faaliyete alistirmak icgin belirli donemlerde
fasillar diizenlenecektir.

» Talebe ii¢ ayda bir imtihana tabi tutulacaktir.

* Mektebin Ogrenim siiresi lic senedir. Bu siireyi basariyla tamamlayan talebe
diploma almaya hak kazanmig demektir. Bu siirenin altinda 6grenim gdérmiis
talebeler mektep miidiiriiniin onay1 olursa diploma alabileceklerdir.

Talimatnamede ders programlar1 ve muallim isimleri de verilmektedir. Buna
gore miifredat ve muallimler asagidaki gibidir:
* Piyano: Birinci Smiflarda Mosyo Paul Lange, Leopol Brasne.
Iptidaiye simiflarinda: Mosyd Ernest Lange ve Mosy6 Paul Lange
* Keman ve Biiyiik Keman: Birinci siniflarda M6syo Pasqual ve Kattaniyo (?)
« Iptidaiye Siniflarinda: Mésyd Francia
+ Battal Keman: Birinci smiflarda: Mosyd Lukassiiptiddiye Simiflarinda: Mosyd
Fabregri
 Battal Basso Keman: Mdsy6 Righi
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e Klarnet: Mosyo6 di Carli

« Flavot (flut): Mésy6 Michelino

e Boru: Mdésy6 Cimceno

e Boru: Mosy6 Camilleri

 Battal Boru: Mosyd Verava

« Armonika ve Erganon: Mésy6 Paul Lange ve Leopold Brasnhe
* Nagme yalniz: Mosy6 Paul Lange ve Leopold Brasne

e Hemahenk: Mdosyd Paul Lange ve Leopold Brasne

* Muhtelif Dersler: “ “ “ “

« Us0I-ii Ahenk ve Alet-i Misikiye: “ “

» Mdsiki Tarihi: “ “

¢ Sakirdana Mahsus Orkestra: « «

¢ Alman Lisani:
* Fransiz ve Italyan Lisan1: Mosy® Liberali, Madam Lange

* Erkek ve Kadin Misiki Muallimlerine Mahsus Mubahesat: Mosy6 Paul Lange

Talimatnamenin geri kalan kisminda uyulmasi gereken kurallar ve disiplin
yonetmeligi vardir.Derslere ait herhangi bir belge ya da cetvele rastlanmayan okulun
talimatnamesi oldukg¢a ayrintilidir.**

SONUC

Gegmisle bugiin arasinda var olan benzer ve farkli 6zellikler her alanda oldugu
gibi miizik egitiminde de mevcuttur.Osmanli donemine ait miizik okullarinda
uygulanan miifredat, imtihan, miilahaza ve talimatname gibi konularin gliniimiiz Tiirk
Miizigi egitimi agisindan incelenmesi gerekmektedir. Ozellikle Klasik Tiirk Miizigi
egitiminin tampereman sistemin sagladigi kolayliklarla 6gretilmeye ¢alisiimas: ve
eskilerin nota kiraat1 dedikleri “solfej” egitiminin piyanoyla verilmesi giliniimiizde hala
tartigilan konular arasindadir. Tiirk Miizigi egitiminde var olan baz1 sorunlarin ¢6ziimii
gecmisle gliniimiiz arasinda saglam kopriiller kurmaktan gecmektedir. Kadim
misikimizin aslina sadik kalinarak 6gretilmesi ve gelecek nesillere en dogru sekliyle
aktarilmast  icin geleneksel mesk sisteminin avantajlarindan  faydalanmak
gerekmektedir.Bunu yaparken modern ¢agin getirmis oldugu yenilikleri takip etmek ve
konuya pedagojik olarak yaklasmak mesk sistemini daha verimli kilacaktir.
Osmanli’nin miisiki okullarinda verilen egitimin hangiasamalardan gegerek giiniimiize
kadar geldigini ve 1. Diinya Savasi’nin olumsuz sartlarina ragmen bu okullarin nasil
kuruldugunu anlamak i¢in konuyu derinlemesine analiz etmek gerekmektedir.

Osmanli’min  miusiki okullar1 miizik tarihimiz  acisindan  oldukcga
onemlidirler.Ders miifredatlari, sinav programlar1 ve diger egitim faaliyetleri gecmiste
yapilan miizik egitimi hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir.Savasin getirdigi olumsuz
atmosferden dolay1 uzun yillar egitim yapilamayan bu okullar giiniimiiz konservatuar
ve misiki cemiyetlerinin temellerini olustumaktadir. Bu nedenle akademisyenlerin ve
miizik egitimi alan tiim oOgrencilerin ilgilenmeleri gereken bir konudur. Osmanli
donemindeki musiki okullarina yonelik aragtirma ve bulgularin konservatuvar ve
miizik boliimlerinde ders olarak okutulmasi gerekmektedir. Ayrica ileride yapilacak
farkli ¢aligmalarla konunun daha da zenginlestirilerek miizik tarihimize kazandirilmasi

1BOA, Y. PRK, 8/83.
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arzu edilmektedir.
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KONYA TURKU METINLERINDE MEVLANA VE
MEVLEVILIK UZERINE BiR ARASTIRMA

Dr. Attila OZDEK!

OZET

Bilindigi tizere Konya halk miizigi, Tiirk halk miizigi icerisinde karakteristik
Ozellikleriyle énemli bir yere sahiptir. Anadolu’da Selcuklulara baskentlik yapmis bu
O6nemli sehir; kiltiir yapisi, mimarisi, medreseleri, hanlari, dergdhlar1 ve tabii
Mevlana’si ile ¢ok zengin ve mistik bir hava tagir. Mevlana da yasadigi bu sehirde fikir
ve distlincelerini olgunlastirip buradan tiim diinyaya yayarak giinlimiiz diinyasinda, bir
tasavvuf ve diigiince insan1 olarak insan sevgisi ve saygisi ile yogrulmus derin ve iistiin
bir hosgorii temsilcisi olmustur. Bu denli etkili ve 6nemli bir mutasavvifin, yasadig
cevredeki kiiltiir 6gelerini etkilemesi olagandir. Hele ki bu tasavvuf ve diislince
anlayisinin miizigi bir ara¢ olarak kullanmis olmasi sebebiyle etrafindaki diger miizik
tiirlerini ve dolayisiyla yerel miizikleri de etkilemis oldugu disiiniilmektedir. Bu
etkinin Konya halk miizigi tizerinde; tiirkiilerde kullanilan makamlar ve makam dizileri
ile ilgili boyutlar1, usil yapisi ile ilgili boyutlari, ¢algilar ile ilgili boyutlari, tiirkiilerin
edebi metinleriyle (vezin yapisi, konular, kelimeler vb.) ilgili boyutlar1 ve icra ve
sunulus bi¢imi ile ilgili boyutlar1 oldugu kabul edilmektedir. Mevlevi miiziginin Konya
halk miizigi iizerindeki miizikal etkileri (makam, makam dizisi, usil, ¢algilar, icra vb.)
bu arastirmanin kapsami disinda tutularak bagka bir arastirma konusu olarak devam
etmektedir. Bu noktalardan hareketle arastirmada, TRT THM Nota Arsivinde Konya
iizerine kayith tiirkiiler basta olmak iizere, yayimlanmis kitap, nota, makale ve
bildiriler ile yayimlanmamis tezlerden ulagilan Konya tiirkiilerinin metinleri; vezin,
yap1, konu ve kullanilan kelimeler bakimindan incelenerek Mevlana ve Mevlevilik ile
ilgileri tespit edilmeye caligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Konya Turkuleri, Mevlana, Mevlevilik, Tirk Halk Miizigi, Tirk
Halk Edebiyati

'N.E.U. A.K.E.F. Miizik Egitimi Ana Bilim Dali

30


fikri
Metin Kutusu
http://dx.doi.org/10.12975/rastmd.2013.01.02.00014



Ozdek, A. Rast Miizikoloji Dergisi,Cilt I, Say1 2 (2013), 5.30-46

RESEARCH ON MEVLANA AND MEVLEVIYEH IN
KONYA’S FOLK SONG TEXTS

ABSTRACT

It is known that Konya folk music holds a crucial place with characteristics features in
Turkish folk music. The cultural structure of this important city that; This important
city, which was the capital city of Seljuks in Anatolia, beheld a cultural structure with a
rich and mystic atmosphere exemplified by its architecture, madrasahs, hostelries,
Islamic monasteries and of course Mevlana. Mevlana lived in this city, and advanced
his ideas and thoughts by disseminating them to the entireWorld. In today's world, he
became the tolerance representative, a man who was brought up with philanthropy and
people's respect as a sufiand person of ideas. This officious and important sufi
definitely influenced cultural factors within the environment he lived. It is thought that
music, which promotes an understanding of islamic mysticism and thought through
instrumental means, affected other kinds of music and consequently, local music. This
influence on Konya folk music was significant.This influence is seen in the
modesfound in folk songs, mode scales, and the structure of tempo. The choice of
instruments, the literal text of folk songs such as the rhythm, the subjects, the words
etc., and the style of performing and presentation, all contain elements of the Konya
impact. The musical effects of Mevlevi music on Konya folk music (makam, makam
scale, measure of Turkish music, music instruments, performing etc.) still remain as a
different survey subject which is excluded from the scope of the present survey.Taking
stand from this pointin the survey mainly Konya folk songs' texts which are found in
TRT THM musical note archive, recorded folk songs about Konya, published book,
musical note, article and published thesis with announcement are examined in terms of
the rhythm, the structure, the subject and word usage and their relationshipswith
Mevlana and Mevleviyeh are attempted to be determined.

Keywords: Folk Songs of Konya, Mevlana, Mevleviyeh, Turkish Folk Music,
Turkish Folk Literature

GIRIS

Bilindigi tizere Konya halk miizigi, Tiirk halk miizigi icerisinde karakteristik
Ozellikleriyle 6nemli bir yere sahiptir. Tarafimizca bu karakteristik 6zelliklerin alt
yapist olarak tarih icerisinde bir¢ok farkl: kiiltiirle olan etkilesimin yan1 sira temelde {i¢
faktoriin 6nemli oldugu diisliniilmektedir. Bu faktorlerin birincisi insanliga ait ilk
yerlesim yerlerinden biri olarak tespit edilen Catalhdylik’iin Konya sinirlar i¢inde yer
almasi ve kent merkezine 45 km mesafede olmasidir. Yerlesik hayatin ve medeniyetin
erken bagladig1 yerlerde kiiltiirel yapida zenginlik ve g¢esitlilik oldugu bilinen bir
olgudur. ikinci faktér olarak diisiindiigiimiiz Konya’nmin Anadolu’daki &nemli
medeniyetlerden birisi olarak Selguklularin baskentligini yapmasidir. Baskentler tarih
boyunca her zaman bilim, kiiltiir ve sanatin merkezi olmuslardir. Ugiincii faktor ise
yasami, diislincesi ve eserleriyle tiim diinyay1 etkilemis olan Mevlana’nin Konya’da
yasamasi ve devam eden siiregte Mevleviligin bu sehirde olgunlagmasidir.

Arastirmamiz agisindan Konya yoresi halk miizigi karakteristikleri ile ilgili
olarak yukarida bahsini yaptigimiz iiclincii faktoriin yani Mevlana ve Mevleviligin
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bliyiilk 6nemi vardir. Ciinkii Mevlana’dan sonra oglu Sultan Veled tarafindan
sistematize edilen ve XIII. yy.dan baslayarak 6zellikle Osmanli Devleti siirecindeki
bir¢ok alani etkileyen Mevlevilik; yasam ve ibadet anlayisinda siire ve miizige oldukca
onem veren bir tarikat olmustur. Siire ve miizige dnem veren Mevlana ve Mevleviligin
etkisiyle de Konya’nin kiiltiir yapisinda ¢ok zengin ve ayni zamanda mistik bir hava
olustugu diistiniilmektedir.

Osmanli Devleti siiresince kiiltiiriin 6nemli bir alt bashigi olarak miizik
alaninda Mevleviligin ne kadar etkili ve ydnlendirici oldugu ¢ok iyi bilinen bir
gercektir. Ozellikle Klasik Tiirk Miizigi alaninda yetismis bircok {inlii besteci, sazende
ve hanendenin ve hatta kuramcilarin Mevlevilik tarikatina mensup oldugu ve miizikal
donanimlarint Mevlevihanelerdeki meclislerde aldiklar1 bilinmektedir. Bu sebeple
Mevleviligin dogup olgunlastigi yer olan Konya’'nin miizik yasantisinda da
Mevleviligin izlerini gozlemek zor degildir. Konya tarih boyunca Klasik Tiirk Miizigi
alanindaki bir¢cok sazendenin 6zellikle de ney, ud, kanun icracilarmin yetigsmesine
imkan saglamis ve halen de saglamaktadir. Klasik Tiirk Miizigi alanindaki hizmet ve
faaliyetlerin bir devamui olarak koklii miizik egitim kurumlarinin Konya’da kuruldugu
ve faaliyet gosterdigi bilinmektedir.

Sehirde hizmet veren koklii miizik egitim kurumlarindan birisi ilk onceleri
Selcuk Universitesi’ne bagl iken giiniimiizde Necmettin Erbakan Universitesine bagl
bulunan Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi biinyesindeki Miizik Egitimi Ana Bilim
Dal’dir. Bu kurum kuruldugu yillardan baslayarak {inlii besteci ve udi Cinugen
Tanrikorur’un da gayretleriyle benzerleri arasinda hem Bati miizigi hem de Tiirk
miizigi alaninda egitim veren Onemli kurumlardan birisi olmustur. Diger taraftan
Selcuk Universitesine bagli olan Dilek Sabanci Devlet Konservatuar: da kuruldugu
gilinden bu giine 6zellikle Klasik Tiirk Miizigi alaninda 6nemli hizmetler yapmaktadir.
Konya’da Tiirk miizigi alaninda hizmet veren bir bagka resmi kurum olarak da Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'ne bagli Konya Tiirk Tasavvuf
Miizigi Toplulugu’nu belirtmek gerekir. Bu topluluk 6zellikle Mevlevi ayinlerinin ve
Sema torenlerinin bag aktérii konumundadir. Amatér goniillillerle egitimli
profesyonelleri bir arada harmanlayarak uzun yillardir faaliyet gdsteren Konya Musiki
Dernegi’ni de Klasik Tiirk Miizigi alaninda 6nemli islevleri olan bir kurum olarak
saymakta fayda vardir.

Mevlana ve Mevleviligin Klasik Tiirk Miizigi ile ilgili kurum ve kuruluslarin
varligt ve devamliligi ile ilgili etki ve katkist boyle iken sehrin ve ydrenin yerel
miiziginde de bazi etkileri oldugu muhakkaktir. Bu etkiler 6zellikle ¢algi tercihleri,
calg1 topluluklari, toplu ¢alma ve sdyleme gelenegindeki eser se¢im ve siralamalari ile
hemen goze carpmaktadir. Ud ve kanun ile birlikte divan baglama ve curanin
kullanilmasi, pesrev ve divan adi altinda hazirlik ezgilerinin miizikli toplantilarda
seslendirilmesi ve de eserlerin seslendirilmesinde makam birligi ve siralamasina 6zen
gosterilmesi Klasik Tiirk Miizigi’nin dolayisiyla Mevleviligin Konya yoresi halk
miizigindeki 6nemli etkileri arasinda hemen sayilabilir.

Yasadig1 sehirden baglayarak tiim diinyayr etkilemis 6nemli bir mutasavvif
olan Mevlana’nin ve temsil ettigi felsefenin yasadigi ¢evredeki biitlin kiiltiir 6gelerini
etkilemesi olagandir. Hele ki bu tasavvuf ve diislince anlayisinin miizige olan yakinligi
g6z Oniine alindiginda etrafindaki diger miizik tiirlerini ve dolayisiyla yerel miizikleri
de etkilemis oldugu tespiti zor olmayan bir durumdur. Ancak Mevlevi miiziginin
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Konya halk miizigi iizerindeki makam, usil, ¢algilar, formlar ve icra gibi baz1 miizikal
etkileri yukarida bahsettigimiz gibi bir ¢irpida dile getirilecek diizeyde olsa da bu
arastirma kapsami disinda tutularak arastirmada sadece yazili/basili tlirkii metinleri;
vezin, nazim sekli, konu ve kullanilan kelimeler bakimindan incelenerek, metinlerin
Mevlana ve Mevlevilik ile ilgileri tespit edilmeye ¢alisilmigtir.

Konya Halk Miizigi ve Mevlevilik

Yeryiiziindeki ilk yerlesik hayatin Konya sinirlar igindeki Catalhdyiik’te, M.O. 7000’1i
yillarda bagladigi bilinmektedir. Konya topraklari devam eden siirecte Hitit, Frig,
Lidya, Pers, Roma ve Bizans uygarliklarina ev sahipligi de yapmustir. Islam
uygarliklariyla tanistiktan sonra Anadolu Selguklu Devleti’ne bagkent olan Konya;
beylikler, Osmanli Devleti ve Cumhuriyet ile 6nceki uygarliklarin izlerini tagiyan bir
kiiltiir ve medeniyet sehridir. Sehrin sahip oldugu bu kokli kiiltiirel gegmis, geleneksel
yasamin, davranig bigimlerinin, sosyal yapinin ve iliskilerin pek degisime ugramadan
siiriip gitmesinin baslica sebepleri arasinda sayilmaktadir. Ozellikle XIII. yy.in
baslarinda Mevlana’nmin Konya’ya yerlesmesi ve orada yaptig1 calismalar, Konya’nin
kiiltlir merkezi olma niteligini kat be kat arttirmis, siyasi merkez olma niteligini
neredeyse golgede birakmistir (Kayhan, 2002: 5; Karaman, 2002: 2).

Konya’nin zamanla siyasi bir merkez olmaktan 6te bir kiiltiir merkezi haline
dontismesi sehirde sanat ve dolayisiyla miizik faaliyetlerini dikkate deger boyutta
artmasina sebep olmus ve gecen zaman icinde Konya miizigi Anadolu mozaiginin
onemli parcalarindan birisi haline gelmistir. Gazimihal de (1947: 9) Selguklu dénemi
Konya’smnin durumunu anlatan eski metinlerde miizikle ilgili bircok bahis
bulundugunu dile getirmektedir. Fakat bu eski metinlerin Fars¢ca olmasindan dolayi
anlatilanlarda Iran fasillarindan m yoksa Konya'min miizik meclislerinden mi
bahsedildiginin her zaman agik bir sekilde anlagilamadigini belirtmektedir.

Gazimihal’in bahsettigi Konya miizik meclisleri ve bu meclislerde
seslendirilen  tiirkiiller Konya halkbiliminin en ©Onemli konu basliklarin
olusturmaktadirlar. Ciinkii tiirkiiler, halk biliminde en kolay ve en giizel anlatim aract
olarak kabul edilmektedirler. Yasama dair her konuyu isleyen tiirkiilerin; hem
sOyleyeni hem de dinleyeni aym1 duygu diinyasinda birlestirdigi bilinmektedir
(Odabas1,1999(b): 17).

Yukarida goriildiigli gibi Konya yerel miiziginden bahseden degisik
kaynaklarin kullandig1 “miizik meclisi” kavram eskisi kadar olmasa bile giliniimiizde
de devam eden miizikli toplantilardir. Bu toplantilar hem kdylerde ve kasabalarda hem
de kent merkezinde “oturak” adiyla bilinmekte ve halen de belirli periyotlarla
yinelenmektedir. Konya halk miiziginin en segkin Orneklerinin seslendirildigi
oturaklarda baglama ailesi ¢algilarindan divan ve curayla birlikte ud ve kanunun da yer
aldig1 ve eserlerin isimlendirilmesi ve siralamasinda Klasik Tirk Miizigi’ni andiran
tercihler oldugu goriilmektedir. Bu sebeple Konya halk miiziginin bazi agilardan
kismen de olsa Klasik Tiirk Miizigi Ozelliklerini tagidigi bilinmektedir. Klasik Tiirk
Miizigi’'ne ait baz1 6zelliklerin Konya halk miiziginde yer bulmasi ve ona karakteristik
bir kimlik kazandirmasinda da Mevleviligin ¢ok o6nemli bir rolii oldugu
diistiniilmektedir.
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Her ne kadar Klasik Tiirk Miizigi etkileri gozlemlense de Konya halk miizigi
de Tiirk halk miiziginin genelinde oldugu gibi yasamin temel konularina dair kimi
zaman hiiziinli ama c¢ogu zaman eglenceli bir icerik ve sdylem tasir. Sozlerinin
didaktik bir yapidan ¢ok eglenceli bir igerik tasimasi, tempo ve ustl 6zellikleri Konya
halk miizigini ¢ogunlukla mizahi bir karaktere biiriindiirmektedir. Barana adi verilen
calg1 topluluklarinda kanun ve cura tiz frekanslarin 6zgiirliiglindeyken ud ve divan
baglama bas frekanslarin dinginligindedir. Barana terimi tipki orkestra terimindeki gibi
hem calgilar1 hem de calgilar1 ¢alan bireyleri ifade etmek ic¢in kullanilan bir terim
olmakla birlikte giiniimiize yaklastikga oturak kavraminin yerine kullanildigi da
goriilmektedir. Barana takiminda solistler bazen hicbir ¢alg aleti ¢almadigi gibi bazen
de hem ¢alip hem soylemektedirler. Kimi zaman da barana takiminin solistinin elinde
bir kasik, def ya da bendir olabilmektedir.

Calg1 topluluklarindaki tercih koylerde baglama, kaval ve def’ten yana
olugmaktayken kasaba, ilge ve kent merkezlerinde ud ve kanunla birlikte baglama
ailesi calgilar1 goze carpmaktadir. Bu calgilara def, kasik ve darbuka da eslik
etmektedir. Konya tlirkiilerinin ana konulari; ask, hovardalik, kahramanlik, tabiat ve
hayvan sevgisidir. Yoredeki tlirkii okuyucular1 hangere namesi (girtlak) yapabildikleri
Olcilide basarili kabul edilmektedirler. Konya tiirkiilerinin bazilarinin civar illerden ve
bolgelerden Konya’ya tasindigi ve mahalli sanatcilar tarafindan ezgisi siislenip bazi
sozler eklenerek Konya agzina uyduruldugu bilinmektedir (Oztiirk-Tan-Turhan, 2007:
51).

Bu durum bazen bagka yore melodilerine Konya agziyla yazilmig yeni sozlerle
ortaya c¢ikarken bazen de baska yoreye ait oldugu bilinen ezgilerde Konyali mahalli
sanatcilarin kullandigi dizi ve perde tercihleriyle giindeme gelmektedir. Ancak Konyali
mahalli sanat¢ilarin “Bu aslinda bizim Gonyamizin tiirkiisi” diyerek sahiplendikleri ve
baz1 kaynaklarda bagka illere kaydedilmis kimi tlirkiilerin gercekten Konya orijinli
oldugu da bilinmektedir. Ozellikle tiirkii metinlerinde gecen bazi s6z Sbeklerinden,
ifade Ozelliklerinden ve konusunda islenen olay ve kisi isimlerinden yola ¢ikarak
Konya tlrkulerini tespit etmek mimkundar.

Konya tiirkii metinlerinin baslica 6zelligi olabildigince yalin ve agik sozlii
oluslaridir. Tiirk halk edebiyatinin diger alanlarinda oldugu gibi, tiirkii metinlerinin de
geriye dogru gittikce daha dobra ve agik ifadelerle oriilii oldugu goriilmektedir.
Giliniimiiz i¢in belki biiyiik 6l¢iide islevini yitirmis olan benzetmeler ve mecazlar da bu
yalin ve acik sozli anlayisin 6nemli bir bdliimiinii olusturmaktadirlar. Eski Konya
oturak alemlerinde bu anlasilir ve duru dilin yaninda asik tarzi divan ve kosmalarin da
okundugu bilinmektedir. Ancak divanlar, aruz vezni kaliplarinda ve agdali bir dil ile
yazildigindan, zamanla Osmanlica kelimelerin yabancilagtig1 ve bu sebeple de divan ve
kosma tarzindaki yapilarin unutulmaya yiiz tuttugu kabul edilmektedir (Odabas,
1999(a): 8; Sakman, 1999: 35).

Konya halk miizigine ait yukarida kisaca bahsedilen ozelliklerin yaninda
aragtirma konumuzla ilgili olarak Mevleviligin Konya halk miizigi iizerindeki etkilerini
vurgulayan bazi arastirmacilarin goriiglerine deginmekte fayda vardir. Bu goriiglerde
Mevleviligin Konya halk miizigine olan etkileri daha once de belirttigimiz gibi
genellikle calgilar, eser siralamasi ve sunulus ortami gibi agilardan vurgulanmig ancak
tiirkiilerin metin icerikleri ve konulari ile ilgili bir tespit yapilmamuistir.
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Enstitii niteliginde farkli bircok bilim ve sanat alaninda 6gretimin yapildig
Mevlevihanelerde ayin bestelerinden baska din disit miiziklere ait sayisiz eserlerin
meydana getirildigi bilinmektedir. Selguklu’dan sonra Karamanogullari ve Osmanlilar
doneminde de biitliin agirhigiyla varligini, konumunu ve etkinliklerini devam ettiren
bazi taninmig Mevlevi miizisyenlerin tekke musikisi yaninda halk tiirkiilerini, sarkilari
ve Bati miizigi parcalarin1 da icra ettikleri bircok farkli kaynakta dile getirilmektedir.
Mevlevi miizisyenler dergdh musikisi digindaki musikiye de besteler vererek veya
mevcut bestelerin gerektigi gibi icra edilebilmesi i¢in tekke digindaki fasillara katilarak
Konya’nin miizik hayatinda her zaman etkili olmuslar ve “nezih sanatkar” tipinin
ornegini temsil etmeye calismislardir (Arbas, 1986: 100; Gazimihal, 1947: 44;
Ozénder, 1999: 191).

Mevlevi miizisyenlerin tekke disindaki miizikli toplantilara katilmasinin ya da
tekke icinde kendi aralarinda yaptiklar1 miizikli sohbetlerin tekke disina yansimasinin
Konya halk miizigindeki oturak adli miizikli toplantilarin i¢ isleyisini etkiledigi
diistintilmektedir. Klasik Tirk Miizigi ve Tirk Halk Miizigi calgilariin bir arada
kullanilmasi, miizikle birlikte oynanan oyunlar ve eserlerin belirli bir sirada icra
edilmesi bu durumun birer yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Nitekim belirgin makam izleri tasiyan aranagmeli Konya tiirkiilerinin
kaynaginda Mevlevi dergadhlarinda goérevli miizisyenler oldugu varsayilmaktadir. Bu
miizisyenlerin zaman zaman kendi aralarinda kurduklar1 muhabbet meclislerinde
tirkiiler besteleyip caldiklar1 ve bu ezgilerin de bir siire sonra Konya halk miizigi ile i¢
ice gectigi diisiiniilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi Onderleri olan bu insanlarin
gilinlimiize Konya tiirkiileri olarak ulasan bu eserlerde klasik sarki anlayisina benzeyen
bir yapiy1 kullandiklar1 ve boylece de belirli bir ¢alinig sirasi olan bir icra seklinin
zamanla benimsendigi anlasilmaktadir. Konya tiirkiilerinin klasik yapisi i¢cinde ayrica
oyun havalar1 niteliginde olusu da hayli dikkat c¢ekici bir Ozellik olarak ortaya
cikmaktadir. Oturak dlemlerinde uygulanan bu oyun tiirleri sadece Selguklu etkisinin
oldugu bolgelerde gozlemlenmektedir. Konya tiirkiilerinin icrasindaki tiirkii-oyun
iliskisinin sema torenlerindeki miizik-raks iligkisiyle alakali oldugu diisiiniilmektedir.
Ney, kanun, ud, bendir gibi ¢algilarin halk miiziginde kullanilmasi, halk oyunlan
arasinda semadan esinlendigi diisiiniilen “donme” adli bir oyunun bulunmasi ve bu
oyunun ney, baglama veya tanburla Kemani Hamza Efendi’ye ait Saba makamindaki
Mevlana Pesrevi ¢alinirken oynanmasi gibi bulgular Mevlevi miiziginin Konya halk
miizigini etkiledigine dair kanitlar arasinda gosterilmektedir (Halici, 1985: 43-44;
Oztiirk-Tan-Turhan, 2007: 48).

Mevlevi miizisyenlerin tekke disindaki miizik faaliyetleri arasinda diger bir
onemli nokta da “Sulu Kahve”dir. Saz sairlerinin ve ozanlarin bulusma noktasi ve
kendini ispat etme sahnesi haline donilisen bu yapi Konya’nin yerel miiziginde de
onemli etkiler yaratmistir.

XIX. yy. i¢inde Mevlevi seyhi Hemdem Sait Celebi’nin gayretleriyle Tiirbe
civarinda kurdurulan “Sulu Kahve” sayesinde dergdhin biinyesi i¢inde musiki yapan
gruplarin yaninda disarida musiki yapmaya elverisli yetenekler korumalari altinmis ve
boylece de dergdh disinda da birtakim saz sairlerinin yetistirilmesine olanak
saglanmistir. Sulu Kahve, Asik Dertli’nin yonetimi altinda toplanan devrin saz
sairleriyle, halk ozanlarindan Konya halkina verilen sanat solenleriyle kentin eglence
hayatinda 6nemli etkisi olan bir mekan olmustur (Odabasi, 1999(b): 194).
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Zamanla Sulu Kahve ve benzeri ortamlar bir ¢ekim merkezi haline doniiserek
Ozellikle anonim halk edebiyati iiriinlerinin yasatildigt ve 6nemli halk sairlerinin
yetistigi mekanlar olmuslardir. Basta Sulu Kahve olmak iizere Konya merkezindeki
asik kahvelerine yurdun dort bucagindan asiklarin gelip Konyali meslektaslariyla calip
soyledikleri bilinmektedir. Konya Turizm Dernegi de bu gelenegi canlandirmak
amaciyla 1965 yilindan itibaren her yil “Asiklar Bayrami” diizenlemektedir (Odabast,
1998: 181; Oztiirk-Tan-Turhan, 2007: 14-44).

Sehir merkezindeki bu miizikal hareketlilik ve anlayis, kendisine yonetici
siniftan ve sinirli 6lgiide halktan ve esnaftan taraftar bulan Mevleviligin dogrudan
etkisi altinda olmakla birlikte tarima dayali ekonomik yap1 sebebiyle 6zellikle sehirden
uzak kesimlerde halk kiiltiiriiniin hakim yap1 olarak varligini stirdiirdiigii bilinmektedir.

Aragtirmamizla dogrudan ilgili olarak Halic1 (1985) tarafindan yapilan “Konya
Sazi ve Tiirkiileri” adli yaym dikkat ¢ekicidir. Icerisinde Konya tiirkii metinlerinde
islenen temalarla ilgili bir boliim ve bu temalara ait metin 6rnekleri olan ¢alismanin bu
boéliimiinde Mevlana ya da Mevlevilikle ilgili bir basliklandirma yapilmadig: tespit
edilmistir.

Gorildugii tizere Mevleviligin Konya halk miizigine olan etkileri bircok
boyutuyla farkli arastirmacilar tarafindan dile getirilmis ve bu etkiler Konya
folklorunda ve dolayistyla halk miiziginde degisik Ornekler ve delillerle ortaya
konulmaya ¢alisilmigtir. Caligmalarin ¢cogunlukla Klasik Tiirk Miizigi’nin dolayisiyla
Mevleviligin Konya yerel miizigine yaptig1 miizikal etkiler ¢ercevesinde kaldigi ve
tiirkii metinleri {iizerine kapsamli bir arastirmanin simdiye kadar yapilmadig
anlagilmaktadir.

METODOLOJI

Aragtirmada Konya tiirkii metinleri incelenebilmesi icin TRT Miizik Dairesi
Yaymlar Tiirk Halk Miizigi Repertuari’ndaki Konya, Karaman ve Aksaray yorelerine
ait tiirkiilerin yan1 sira Cenikoglu (1998), Ergun ve Ugur (2002), Halict (1985),
Odabas1 (1999a), Oztiirk ve ark. (2007) ve Sakman’a (1999) ait kaynaklar taranmis ve
birbirinin ¢ok benzeri olan baz tiirkiiler kapsam dis1 tutularak 269 tiirkii metni elde
edilmistir. Bu tiirkiiler; vezin, nazim sekli, konu ve kullanilan kelimeler bakimindan
Mevlana ve Mevlevilik ile ilgili olarak irdelenmistir. Tiirkii metinlerinin vezin ve
nazim bigimi agilarindan smiflandirilmasinda Cem Dilgin’in Orneklerle Tiirk Siir
Bilgisi referans alinmistir.

BULGULAR

Bu boliimde Konya ve ¢evresine ait oldugu tespit edilen 269 tiirkii metni; vezin
yapilari, nazim bigimleri ve isledikleri konularin yani sira igerisinde gegen ve Mevlana
ve Mevlevilikle ilgili olabilecek kelime ve kavramlar acisindan incelenerek
arastirmaya 151k tutacak nicel veriler elde edilmeye ¢alisilmistir.
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Konya Turkd Metinlerinde Vezin

Incelenen tiirkii metinlerindeki vezin yapisi; hece vezni, aruz vezni ve serbest
vezin olmak iizere {i¢ ana baglikta incelenerek bir istatistik ¢ikarilmigtir. Bu istatistige
gore incelenen tiirkiilerin vezinlere gore dagilimi soyledir:

Kullanilan Vezin f %
Aruz Vezni 4 15
Hece Vezni 253 94
Serbest Vezin 12 45
Toplam 269 | 100

Tablo 1: Konya tiirkii metinlerinde kullanilan vezin tiirleri.

Goriildigi tizere halk miizigimizin s6zlii kaynagini olusturan halk edebiyatinin
dolayisiyla da hece vezninin agirligi burada da agikga ortaya c¢ikmistir (%94). Halk
edebiyatinda aruz vezni nadiren de olsa kullanilmaktadir ve yaptigimiz istatistik de bu
durumu dogrulamaktadir (1,5). Halk edebiyatindaki ictenlik ve dogaglama kimi zaman
kaliplarin &tesinde yapilar ortaya koymustur ki serbest hece yapili iiriinler de bunun en
guzel érneklerindendir (%4,5).

Burada dikkat ¢ekici olacag diisiiniilen durum aruz vezni kullanilarak yazilmig
tiirkiilerin oraninin % 1,5 olarak goriinmesidir. Vezin yapisim Mevlana ya da
Mevlevilikle iligkilendirmek dogrudan miimkiin olmasa da Mevlana’nin ¢aginin bilim
ve sanat dili olarak kabul edilen Farscay1r ve aruz veznini kullanmasinin belki de
Konya’ya ait halk edebiyat iriinlerinde bir etkisi olabilecegi diisiiniilmekte iken ortaya
¢ikan sonug¢ bu dogrultuda olmamistir. Ancak aruz vezninin kullanmildig: tiirkiilerin
hepsinin “divan” adi verilen tiirde oldugunu belirtmekte fayda goriilmektedir.
Konya’da “divan”lar kirik hava tiirlinde bir giris ezgisinden sonra -ki bu ezgiye
“Konya Divan Ayag1” denilmektedir- solistler tarafindan uzun hava formunda
seslendirilmektedir.

Bu konudaki diger dikkat c¢ekici sonug ise Mevlana ve Mevlevilik ile ilgili
kelime ve kavramlarin neredeyse tamamina yakini aruz vezniyle yazilmis tiirki
metinlerinde gegmektedir. Bu tiirkiilerden 3 tanesinin sézleri Asik Semi’ye digeri ise
Silleli Sururi’ye aittir. Adi gegen 4siklardan Ozellikle Asik Semi’nin Mevlevi
tarikatindan oldugu ve Konya asiklik geleneginde ¢ok dnemli ve etkili bir yere sahip
oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla Mevlevilik tarikatina mensup bu asiklarm aruz
veznini tercih etmesi ve eserlerinde Mevlana ve Mevlevilik ile ilgili kelime kavramlar
kullanmasi da dogal bir sonug olarak goriilmektedir.

Hece vezninin kullanildig: tiirkii metinlerinde kullanilan hece sayilarina iliskin
dagilim asagidaki gibidir:
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Kullanilan Hece Vezni f %

5’li Hece Vezni 1 0,4
7’li Hece Vezni 66 26

8’li Hece Vezni 34 13,4
9’lu Hece Vezni 1 0,4
10’lu Hece Vezni 1 0,4
11’li Hece Vezni 144 57

12’li Hece Vezni 2 0,8
13’10 Hece Vezni 1 0,4
15’1i Hece Vezni 3 1,2
TOPLAM 253 100

Tablo 2: Hece vezniyle yazilmis Konya tiirkii metinlerindeki hece sayis1 dagilimu.

Tablo 2’ye gore halk edebiyatimizin hece Slgiisii olarak 7°1i (%26), 8’li (%34)
ve 11°1i (%57) yapiyt tercih etmesindeki agirlik Konya tiirkii metinlerinde de agikca
goriilmektedir. Ozellikle 11°1i hece yapisinin %57 oranina ulasmas: dikkat cekicidir.

Konya Tiirkii Metinlerinde Nazim Bicimleri ve Tiirleri

Tiirkli metinlerinin nazim sekli incelemesi yapilirken %94’liik bir orana sahip
olan hece vezni ile yazilmig tirkiiler dikkate alinmis ve istatistik bu ¢izgide
olusturulmugtur. Ancak aruz vezni ile yazilmig tiirkii metinleri de incelenmis ve
formlar1 belirlenmistir.

Aruz vezni ile yazilmis halk edebiyati iiriinii tlirkii metinlerinde kullanilan
nazim big¢imleri uyak diizenine ve dize sayisina gore farkli isimler almaktadir. Nazim
tiirleri ise islenen konuyla iligkilidir. Tespit edilen 4 adet aruz vezniyle yazilmis
tiirkiintin 3 tanesi dortliiklerden olugmakta ve uyak diizeninden dolay1r daha oOnce
belirtildigi gibi “murabba” bi¢iminde divan formuna uymakta iken digeri ise
beyitlerden olugsmakta ve “gazel” bigiminde divan formuna uymaktadir. Ayrica aruz
vezniyle yazilmis bu tiirkiilerden ikisini isimlerinden de yola ¢ikarak “methiye” tiiriine
dahil etmenin yanlis olmayacagi diisiiniilmektedir. Methiyeler her ne kadar divan
edebiyatt nazim tiirleri icerisinde gegse de burada islenen konular ve islenis bi¢imi bu
tire uygunluk gostermektedir.

Halk edebiyatindaki nazim big¢imleri ise uyak yapisina gore ¢cogunlukla mani,
tiirkii, kogma, destan, semai, varsagi basliklar1 altinda incelenmektedir. Konumuz
geregi halk edebiyatinda kullanilan nazim bigimlerinden o6zellikle “tiirki” bizim igin
onem arz etmektedir. Tiirkii bigiminde olan metinler ayrica kavustak, baglanti ya da
nakarat adi verilen bdliimlerin yapisindan ve bentlerin dize sayisindan yola ¢ikilarak
siniflandirilmaktadir. Yaptigimiz nazim bigimleri istatistiginde tiirkiilerin nakaratlari
karigikligr arttirmamak adma dikkate alinmamig sadece ana bentler (beyit, ligleme ya
da dortliikler) dikkate alinmistir. Bu incelemeye gore olusan tablo asagidaki gibidir:
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NAZIM BICIMI f %
Manili Turkd 76 30
Dordiinci Dizesi Nakarat 34 13
Kosma 4 1,5
Beyitli TUrku 46 18
Uclemeli Turkii 83 | 34
Nakaratsiz Dortlitk 6 2

Artik(Yedekli)Mani 4 1,5
Toplam 253 | 100

Tablo 3: Hece vezniyle yazilmis Konya tiirkii metinlerindeki nazim bigimleri.

Tablo 3’e gore hece vezniyle yazilmig Konya tiirkiilerinin nazim bigimlerine
gore dagilimi; dortliiklerden olusan manili tiirkiiler (%30) ile iicer dizeli liglemeli
tirkiilerin (%34) agirligim tagimaktadir. Bu iki yapiy1 ikiser dizeli beyitlerden olusan
tiirkiiler (%18) takip etmektedir. Mevlana’nin en 6nemli ve en c¢ok taninan eseri
Mesnevi de ikiser dizeli beyitlerle ancak aruz vezni kullanilarak ve Farsca yazilmistir.
Bu tabloyla iliskilendirmek noktasinda saglikli bir veri olmamasina ragmen bu bilgiyi
hatirlatmanin yararli olacagi diisiiniilmektedir. Dordiincii dizesi nakarat olan tiirkiilerde
(%13)’liik bir oran hemen sonrasinda goriilmektedir. Diger yapilarin toplam orani dahi
(%5) ihmal edilecek kadar azdir.

Konya Turkd Metinlerinde Konular

Incelenen tiirkii metinleri kullanilan vezin yapisi ve nazim bigimleri dikkate
alinmaksizin belirli konu bagliklar1 altinda siniflandirilmaya caligilmistir. Konya tiirkii
metinlerinin konu bagliklarina gore siniflandirmasimin sonucunda genel olarak Tiirk
halk miiziginin isledigi konularla da paralellik gosterdigi gozlemlenmistir. Tirkiiler
konular1 bakimindan tasnif edilirken kullanilan basliklar; ask-sevda tiirkiileri, yigitlik-
kahramanlik tiirkiileri, gurbet tiirkiileri, agitlar (hiiziin ve iizlintii tiirkiileri), hapishane
tiirkiileri, kina-diigiin tiirkiileri, kisi tiirkiileri, oyun havasi-oturak havasi tiirkiileri, doga
ve tabiat tlirkiileri, methiyeler, ilencler (beddualar), taslamalar, nasihat tiirkiileri,
seving-mutluluk tiirkiileri ve is-imece-¢alisma tiirkiileri seklinde olusturulmustur. Bu
basliklar altinda olusan tablo asagida goriildigii gibidir;
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KONULAR f | %
Ask-sevda 15 | 58
Gurbet 13 | 5
Hapishane 4 |15
Yigitlik-Kahramanlik 22 | 8
Kina Diigiin 5 2
Kisi 10 | 4
Agit(hiiziin-lizlintii) 16 | 6
Oyun havasi-Oturak 21 | 8
Methiye 4 |15
Doga ve tabiat 7 125
Seving-mutluluk 2 107
Taslama 2 | 0,7
Nasihat 2 |07
fleng 2 |07
[s-imece-calisma 2 |07

TOPLAM 26 | 10

Tablo 4: Konya tiirkii metinlerinde islenen konular.

Tablo 4’iin gosterdigi durumun konu bakimindan Tiirk halk miizigini genel
ozellikleri ile tutarlilik tasidigir distiniilmektedir. Konya tiirkii metinlerinde konu
bakimindan en yiiksek agirlik % 58 ile “agk ve sevda” tiirkiilerindedir. Bu oranin
incelenen tiirkiilerin toplam agirliginin yarisindan fazla olmasinin dikkat ¢ekici oldugu
muhakkaktir. Ancak “ask ve sevda” konulu tiirkiilerin halk edebiyatimizda da divan
edebiyatimizda da 6nemli bir agirligi olusturdugu bilinmektedir. Bu dogrultuda geriye
kalan yaklasik % 40°lik oranin farkli konular arasinda paylagimi dogal kabul
edilmelidir. “Ask ve sevda” konulu tiirkiilerin hemen ardindan “yigitlik-kahramanlik”
konulu tiirkiiler ile “oturak ve oyun havas1” baglikli tlirkiilerin 6n plana ciktigi
goriilmektedir. “Oturak ve oyun havasi” bashg kullanilirken tiirkii metinleriyle ilgili
kaynaklarda tiirkiilerin {izerine bu sekilde diisiilen notlardan yola ¢ikilmigtir. Ancak
Konya Oturaklari’nda ¢alinan ve sdylenen ve burada konu bakimindan bagka basliklara
altinda siniflandirilan birgok tiirkii oldugu bilinmektedir. Burada kaynaklarda verilen
bilgilere sadik kalinmaya calisilmakla birlikte Konya’da diizenlenen miizikli
toplantilarin (oturak, barana, c¢etnevir, yaren gecesi vb.) belirli birtakim tiirkii
siralamalarimi izledigi ve bu siralamalarin da calan topluluklara gore farkliliklar
gosterdigi dikkatten kagmamalidir.

Tiirkii konularindan olusan Tablo 4 ile Mevlana ya da Mevlevilik arasinda bir
iliski kurmak miimkiin gériinmemektedir. Tasavvufi konular1 isleyen ya da 6giitleyen
tiirkiilere incelenen metinlerde rastlanmamistir. Burada dikkat ¢ekecegimiz nokta bir
sonraki baglikta bahsedecegimiz kelime ve kavramlarin 6zellikle “methiye” baglig
altinda siiflandirdigimiz tiirkiilerde agirlikta oldugudur.
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Konya Tiirkii Metinlerinde Mevlana ve Mevlevilik ile Tlgili Kelime
ve Kavramlar

Konya tirkii metinlerinin incelenmesinde belki de Mevlana ve Mevlevilik ile
olan iligkinin en agik goriilebilecegi nokta tiirkii metinlerinde gecen ve Mevlevilikte
kullanilan ya da yer alan kelime ve kavramlar olmustur. Tiirkii metinlerinde yer alan ve
dogrudan ya da dolaylh olarak Mevlevilikle iliskilendirilebilir oldugu diisiiniilen kelime

EE T

ve kavramlar: “asitan-1 pir”, “dervis”, “dervis olmak ve hirka giymek”, “enbiya”,
“erenlerin tekkesi”, “evliya”, “giilbang cekilir ya Hak deyu”, “Hakka dogru yolumuz”
“Hazret-1 Mollay-1 Rum”, “hu g¢ekmek”, “kudiim”, “Mevlana”, “Sems”, “Sems-i
Tebriz”, “tasavvuf sairam”, “iki dervis gelir postu arkasinda, keramet nisami var
hirkasinda” seklinde siralanmaktadir.

Bu kelime ve kavramlarin kullanildig: tiirkiiler ve ilgili bentleri asagidaki

gibidir:
1.Ask u Sevk ile Kurulmustur Binas1 Konya’mn(Konya Methiyesi-Divan)

Act1 canda yareyi gls eyledik neyle kudiim

Biz anin dervisiyiz inkarimiz yok bil’umiim
Sah-1 Kutb-ii’1-arifindir Hazret-i Mollay-1 Rum
Stiphesiz makbulii haktir evliyas1 Konya’'nin

Bulbul elhan eylemez bu beldede vakt-i seher
Zikri Mevlana’ya mani olmus ol murgu meger
Heft-i kigverde hezar asiklar1 ya HO ¢eker
Zimre-i nadan degildir miiptelasi Konya’nin

Evliyasin eyleyim dersen eger bir hisap
Eylesen icmali tafsilin olur bin cilt kitab

Sen de eyle bab-1 Mevlana’ya durma intisap
Ordadir asilarin agik livast Konya’nin

Konya’da Eflatun misali var menendi ¢ok ricél
Gosterir ayine-i Iskenderi’den ¢ok cemal
Bulunur civari Mevlana’da erbabi kemal
Her sebi riz eylemis Sems’in ziyas1 Konya’nin
(Asik Sem’i) (Oztiirk ve ark., 2007: 354)

2.Menteseli

Dervis olsam giysem hirka
Kimsem yok ki versem arka
Gonderdikler Sam’a Sark’a
Cekilmez derdim yaliniz
(Uzun Kizlarin Ali’me) (Oztiirk ve ark., 2007: 271)
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3.0kutur Alimleri Mantik Meani Konya’min(DAsitan-1 Konya)

Okutur alimleri mantik meani Konya’nin
Remzile soyler tasavvuf sdiramn Konya’nin
Evhadettin Sems-i Tebriz Seyh Sahib Ata
Barigéah-1 evliyadir ¢evre yan1 Konya’nin

Giiclii eyler cesmine topragini ashab-1 din
Kesf-olur erbabina esrar-1 Nir-u asikin
Hazret-i Molla-y1 Riimi burda kutbii’l-arifin
Arsa dogru kurulur agk merdiban1 Konya’nin

Her seher vaktinde gulbang c¢ekilir ya Hak dey(
Asitan-1 pire dirler K&’betiil-ussak deyi
Ez-kadim derb-1 meseldir Konya’ya var bak deyl
Soylenir dillerde daim désitan1 Konya’nin

Ben ne hacet medh-idem Konya makarri evliya
Sahibiil-kessaf olanlar var dimisler enbiya
Stiphesiz tistad-1 kiildiir derdimend Sem’1 geda
O da miskin piir-kusur sahib-dinan1 Konya’nin
(Asik Sem’i) (Sakman, 1999: 147)

4.Vay Bana Vaylar Bana(Siipiirgesi Yoncadan Cesitlemesi)

Dervis geldi hii geldi
Cevir bendi su geldi
Ellere diigiin bayram
Bize Haktan bu geldi
(Oztiirk ve ark., 2007: 310)

5.Bilmem Hayal midir?

iki dervis geldi aman Sam’dan eskari
Taramus ziilfiinii aman vermis timar1
Yirh yird surmelim bir tanem yiri

iki dervis gelir aman postu arkasinda
Keramet nisan1 aman var hirkasinda
Yirh yird surmelim bir tanem yiri
(Odabasi, 1999a: 21)
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6.Emin Oglan

Allah Allah dedikte girdik dogiise
Siingiimiiziin ucu degdi glimiise
Bir kursun geldi kara dervise
(Halic1, 1985: 98)

7.Kahpe Felek

Erenlerin tekkesini tagladim
Bilmem giinah bilmem sevap isledim
Elma diye al yanaktan disledim
(Halic1, 1985: 100)

8.Bir Dilberin Sevdasina

Dersimiz okur dilimiz
Hakka dogrudur yolumuz
Bu bizim garip halimiz
Soran dilber bin yagasin
(Ergun ve Ugur, 2002: 244)

Goriildigi tlizere dogrudan Mevlana ya da Mevlevilik ile ilgili kelime ve
kavramlar1 igeren iki adet tiirkii metni tespit edilmistir. Her iki tiirkii metni de Asik
Sem’1’ye aittir. Mevlevi tarikatina bagli oldugu bilinen bu asigin XVIII. yy sonlarinda
dogdugu, XIX. yy baglarinda meshur oldugu, aruz veznini kullanarak birgok siir
sOyledigi ve Konya asik edebiyatini oldukga etkiledigi bilinmektedir.

Dogrudan olmamakla birlikte Mevlana ya da Mevlevilik ile ilgili olabilecegi ya
da oradan etkilendigi diisiiniilen kelime ve kavramlar 6 adet tirkii metninde
gegmektedir. Bu metinlerdeki kelimelerin de “dervis”, “post” ve “hirka” kelimelerinin
agirhiginda oldugu goriilmektedir.

Incelenen toplam 269 tiirkii metni igerisinde sadece 8 (%3) tanesinde dogrudan
ya da dolayl olarak Mevlana ve Mevlevilik ile ilgili kelime ve kavramlarin gegmesi
neredeyse dikkate almamayacak kadar azdir. Hele ki dogrudan iliskilendirebilecegimiz
sadece 2 (%0,75) tiirkii metni bulunmasi oldukga carpicidir.

ANALIZ

Konya tiirkii metinleri {izerinde yapilan incelemede; tiirkiilerin biiyiik
cogunlugunda halk edebiyatinin genelindeki gibi 7, 8 ve 11°li hece vezninin tercih
edildigi, nazim bigimi ag¢isindan dortliiklerden olusan manili tiirkiiler ile tger dizeli
ticlemeli tiirkiilerin ¢ogunlugu olusturdugu, konu bakimindan cesitlilik goriilmekle
birlikte biiyiik agirligin ask ve sevda tiirkiilerinde oldugu ve en dikkat ¢ekici olarak da
dogrudan Mevlana ve Mevlevilikle ilgili kelime ve kavramlarin yok sayilacak
oranlarda kaldig1 tespit edilmistir.
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Simdiye kadar Konya tiirkii metinleri iizerinde bu sekilde kapsamli ve nicel
karakterli bir aragtirmanin yapilmamis olmasi ¢alismanin 6nemini olduke¢a arttirdig:
gibi belki de oOngorillemeyecek sekilde Konya tiirkii metinlerinin Mevlana ve
Mevlevilik etkisi tasimadig1 tespit edilmistir. Sozlii yapis1 agirlikta olan geleneksel
miiziklerimizde boyle bir tespitin yapilmig olmasiyla daha énce bu konuda yapilmis
caligmalarin eksik kalan yonlerinin tamamlanacagi ve bundan sonra yapilacak
caligmalara da bu yonde 151k tutulacag diigiiniilmektedir.

SINIRLAR

Aragtirma Konya ve yoOresine ait tiirkii metinlerini igerdigi bilinen ve
diisliniilen; nota yayinlari, kiiltiir ve edebiyat yayinlari, makaleler, bildiriler, tez ve
kitaplardan elde edilen tiirkii metinleriyle sinirlidir. Elde edilen tiirkii metinlerinin bir
kisminin notalarina ulagsmak miimkiin olsa da bir kismimin ezgisel yonii ile ilgili
yazili/basili bir kayda ulagsmak pek miimkiin degildir. Bu sebeple Konya tiirkiilerinin
miizikal ozellikleriyle ilgili yapilmis ve yapilacak ¢aligmalarda incelenecek tiirkii sayisi
belki de arastirmamizda inceledigimiz tiirkii sayisinin ancak yaris1 kadar olacaktir.

SONUC

Konya tiirkii metinleri lizerinde yapilan arastirmada tiirkii metinlerinin olusumunda
biiyiik oranda (%94) hece vezni kullanildigi, belki de ¢cok dolayl1 yollardan Mevlana ya
da Mevlevilik ile iligkilendirilebilecek olan aruz vezninin dikkate alinamayacak kadar
(%1,5) az kullanildig1 ve aruz vezni kullanilan tiirkiilerin sadece “divan” adi verilen ve
kirik hava tarzinda bir giris ezgisinden sonra seslendirilen uzun hava formundaki
yapilarda kullanildig1 goriilmiistiir.

Tiirkii metinlerinde kullanilan nazim bigimleri incelemesinde en yliksek oran (%34) ile
“liclemeli tiirk’” bigiminde ¢ikmis ve bu orani (%30) ile “manili tiirkii” bigimi takip
etmistir. Oran bakimindan (%18) ile i¢iincii siray1 alan “beyitli tiirkii” bigimindeki
tiirkiilerin, Mevlana’nin aruz vezniyle, beyitler halinde ve Fars¢a yazdigi Mesnevi ile
ilgili olup olmadigina dair bir iddia ortaya koymanin miimkiin olmadig:
diisiintilmektedir.

Tiirkli metinlerinde islenen konular bakimindan yapilan siniflamada da Mevlana ya da
Mevlevilik ile iliskilendirilebilecek “tasavvufi” konulara rastlanmamustir.

Tlrkli metinlerinde gegen ve dogrudan Mevlana veya Mevlevilik ile
iligkilendirilebilecek kelime ve kavramlara rastlanmakla birlikte bu oran (%3) ihmal
edilebilecek diizeyde kalmistir. Hatta dogrudan Mevlana ya da Mevlevilik ile ilgili
kelime ve kavramlarin bulundugu tiirkii metinlerinin orani1 ¢ok daha diisiiktiir (%0,75).
Bu kelimelerin kullanildig tiirkii metinlerinin aruz vezni kullanilarak yazilmig oldugu
ve metinlerin Asik Sem’i’ye ait oldugu tespit edilmistir. Dolayli yollardan Mevlana ya
da Mevlevilik ile ilgi kurulabilecek kelimelerin ise “dervis”, “post” ve “hirka”

kelimeleri ile agirlik kazandig1 goriilmiistiir.

Onceden yapilmis birgok calismada belirtildigi iizere; insan sevgisi, saygisi ve
hosgoriiye dayali haliyle caglar otesi bir inang ve yasam felsefesi haline doniisen
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Mevlevilik, dogup olgunlastigt Konya’dan baslayarak Mevlevihaneler ve buralardan
yetisen miizisyenler vasitasiyla Klasik Tiirk Miizigi’ni biitliiniiyle etkilemis ve
sekillendirmistir.

Mevleviligin bu denli yiiksek etkilerini Konya’nin yerel miiziginde de belirli
noktalarda gozlemlemek miimkiin olmustur. Bu etkileri; oturak adli miizikli
toplantilarda baglama ailesi calgilariyla birlikte ud ve kanun gibi ¢algilarin da
kullanilmasi; seslendirilen eserlerin isimlendirilmesinde pesrev, divan gibi daha ¢ok
Klasik Tiirk Miizigine ait kavramlarin kullanilmasi ve eserlerin makamsal bir uyum
icinde ve disik metronomlardan yiiksek metronomlara dogru bir siralamayla
seslendirilmesi seklinde siralamak miimkiindiir.

Klasik Tiirk Miizigi’nin ve dolayisiyla Mevleviligin Konya yerel miizigindeki
etkilerinin daha ¢ok miizikal boyutta kaldig1 ancak Tiirk halk miiziginin temel unsuru
olan sozlii Tiirk halk miizigi ezgilerinin metinlerinde ise Mevlana ve Mevlevilik ile
ilgili neredeyse hi¢bir ize rastlaniimadig tespit edilmistir.

Bu durum oldukga carpici ve diislindiiriicii olmakla birlikte sebep ya da sebeplerinin
ortaya konulmasi olduk¢a zor goriinmektedir. Ancak kisisel kanaatimiz odur ki
Mevlana’nin, eserlerinde yasadigi donemin bilim ve sanat dili olarak kabul edilen
Farscay1 kullanmasinin ve halk arasinda bu dili anlayan, okuyan ve yazan kitlenin ¢ok
sinirlt kalmasinin diger taraftan Mevlevilik tarikatinin daha ¢ok kent merkezli bir
olgunlagsma ve genisleme ¢izgisinde, 6zellikle yonetici simif igerisinde kendine taraftar
bulmasinin ve kirsal kesime etkisinin ¢ok az olusunun bu durumu olusturan sebeplerin
basinda geldigi diistiniilmektedir.
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MUZIKOLOG MAHMUT RAGIP GAZIMIHAL’IN
EKEKON GAZETESINDE YAYINLANAN
KONYA’DA MUZIK KONULU MAKALELERI

Timur Vural®

OZET

Uc binden fazla makaleye sahip olan mizikolog Gazimihal, ilkemizdeki
miizik hareketi i¢in 6nem tasiyan calismalar yapmustir. Kisa bir siire Konya’da
Ogretmenlik yapan yazar, Konya ile ilgili bir kitap ve ¢ok sayida makale kaleme
almigtir. Konya’da yaptig1 derleme caligmalar1 sirasinda, Konya miizik yasantisini
yerinde tespit etmistir. Bu tecriibelerini 1943, 1947 ve 1948 yilinda yaymladig:
makalelerinde aktarmustir. 1947 ve 1948 yilinda mahalli bir gazete olan Ekekon
gazetesinde kaleme aldigi on dort adet makalesi glinimiiz bilim diinyasinda 6nceden
sergilenmemistir. Yazar bu makalelerinde Konya miizik hareketinin izlemesi gereken
yolu detayli bir sekilde kaleme almustir. Ozellikle yaymn dizisi seklinde olan sekiz
makalesi birbirini tamamlar niteliktedir. Konyalilara o6giitler niteliginde olan
yazilarinda, kimi zaman Ogrencileri, kimi zamanda yaslilar1 muhatap almistir. Miizik
egitiminin Onemini ve miizik kurumlarin gerekliligini vurgulayan yazar, bu
kuruluslarin teskilat ve miifredatlarina yonelik onerilerde bulunmustur. Konya kasik
oyunlari, Konya saz sairleri gibi Konya Folkloruna dair makaleleri ile Konyali
arastirmacilara 6rnek olabilecek bir yol ag¢mustir. Bu iki makalesinde folklor
konularinin 6nemini derinlemesine vurgulamistir. Bu ¢alismada yazarin sozii edilen on
dort makalesinin kisa Ozetlerinin sergilenmesine miiteakip, sonug¢ kisminda bu
eserlerinin 6nemi vurgulanmig, Gazimih&l’in 1947-1948 yillarinda Onerdigi miizik
hareketi ile Konya’daki giiniimiiz miizik yasantisi kiyaslanmistir. Bu sekilde altmis bes
yillik Konya miizik hareketinin aldig1 yol sergilenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mahmut Ragip Gazimihél, Ekekon Gazetesi, Miizik Konulu
Makaleler, Mizikoloji, Konya’da Masiki.

1 Yrd. Dog. Dr. Timur Vural, Nigde Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari, Nigde
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MUSICOLOGIST MAHMUT RAGIP GAZIMIHAL’S
PUBLISHED ARTICLES
REGARDING MUSIC IN KONYA FOR THE EKEKON
JOURNAL

ABSTRACT

Musicologist Gazimihal, who has written more than three thousand articles,
has contributed very valuable works to the field. The author worked as a teacher in
Konya for a short time and wrote a book and a great number of articles about the city.
He complied works about Konya musical life while in residence. He relayed his
experiences in his articles that were published in 1943, 1947 and 1948. His fourteen
articles, which were published in Ekekon Journal in 1947 and 1948, are not exhibited
in today’s literature. Gazimihal wrote in a detailed way about the movement of Konya
music in these articles. Especially his eight articles which complement each other, are
in the form of a series of broadcast. His valuable writings, which were presented as
advice to the people of Konya, sometimes targeted students and also the elderly. The
author emphasizes the importance of music education and music institutions; he gives
important recommendations about their organizations and curriculums. His, Konya
spoon games and Konya troubadours articles provide excellent examples for
researchers who study about Folklore in Konya. The author of these two articles
emphasized the importance of folklore as a subject of study. After giving a brief
summary of the author’s fourteen articles in this study, the importance of these works is
emphasized in the conclusion section. The movement of music life in Konya which
was proposed by Gazimihal in 1947-1948 is compared to today's Konya music life.
The ways of a sixty-five year old Konya musical tradition is exhibited in this way.

Keywords: Mahmut Ragip Gazimihal, Ekekon Journal, Articles of Music Subject,
Musicology, Music in Konya.

GIRIS

Tirkiye’deki miizikoloji biliminin gelismesinde ¢ok 6nemli bir isim olan
Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961), kisa siiren yasaminda 23 kitap, 3000’in
iizerinde makale yayinlamistir. 1925 yilinda 3 ay siire ile Konya’da miizik 6gretmenligi
yapan yazar, kendi ifadesiyle: “Bu ii¢ aylik Konya misafirligim meslek hayatimin en
tath giinlerini teskil etmektedir. Konya’'dan, Konya’ya ve iyi, temiz kalpli Konyalilara
doyamadan ayrildim.” (Gazimihal,1947,s.100) demistir.

Gazimihal’de derin izler birakan bu sehir, Konya dergi ve gazetelerinde birgok
makaleler yayinlamasina sebep olmustur. Bu makalelerinden 10 tanesini ““Konya”
dergisinde  (Say1:58-79) 1943  yili  igerisinde  yaymladigi  bilinmektedir
(Gazimihal,1947,5.3). Hatta “Konya’da Mdasiki” (1947) isimli kitabin1 bu
makalelerinden cesaret alarak ve destekgisi olan Muzaffer Arkan, Bahaeddin Celebi ve
Sahap Okten’in katkilartyla yayinlamistir. Bu isimlerden kadim Konyali ve kendini
Mevlana soyundan diye tanitan Muzaffer Arkan (1923-2006) m 1947 yilinda Ankara
Devlet Konservatuar1 kompozisyon boliimiine girmesiyle, hocasi olan Gazimihal ile
olan yakinligr da artmustir. Arkan’in bu makalelerde ve kitapta Onemli katkilar
verdigini yazar kendisi aktarmaktadir (Gazimihal,1947,S.2654,s.2).
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Konya Bolge Yazma Eserler Miizesi Kiitiiphanesi’'nde kapsamli ¢aligmalar
sonrasi ortaya ¢ikmis olan biiylik bir siirekli yayimlar arsivi mevcuttur. Bu arsivdeki
caligmalarimizda 1935 ile 1950 yillar1 yayinlanmig olan Konya’nin mahalli bir gazetesi
olan Ekekon’da Gazimihal’in daha 6nceden zikir edilmemis olan on dort adet makalesi
tespit edilmistir. Bu makalelerden on iki adeti 1947°de kaleme alinirken, iki adeti ise
1948 yilinda yayinlamslardir. “Konya’da M0siki” adli kitabinin 1947 yilinda basildigi
disiiniildiigiinde bu makaleleriyle, kitabinin sonrasinda Konya kiiltiirii konusunda
olusturdugu birikimini, halka giinliikk gazetelerle kolay bir sekilde aktarmay1
amacladig1 diisliniilmektedir. Gazimihal bu eserlerinde Konya’nin miizik yagamina
nasil yeni bir renk ve heyecan getirilebilecegini dile getirmistir.

METODOLOJI

Literatiir taramasina dayali betimsel bir arastirma olan bu c¢alismada,
Gazimihal’e ait olan makaleler kiitliphane taramasi sonucunda tespit edilmistir.
Makalelerin baglik ve tarihlerine gore siralanmasinda sonra eserlerdeki Snemli
tespitlerin sergilendigi makale ozetleri hazirlanmistir. Sonu¢ kisminda yazarin o
doneme ait fikriyatinin giiniimiizdeki yansimalarinin aktarilmasina miiteakip birkag
yorum ve Oneri ile arastirma tamamlanmstir.

BULGULAR

MAKALE OZETLERI
1. “Konya’min Miizik Hareketi-1”

Gazimihal bu makalesinde su fikirleri savunmustur; miizik hareketleri bozuk
ekonomi ve savas durumunda zayiflarken, refah diizeyinin iyilesmesi ile gelisim arz
etmektedir. Miizik sanati bireysel sanatlardan farkli olarak biiyiik bir teskilata
gereksinim duymaktadir. Bu sebepten diger sanat dallarindan daha masraflidir.
Sanatsever varlikli insanlar lilkemizde miizige yeterince ilgi duymamaktadir. Miizige
destek verecek olan sanat eliti insanlarin olugmasi 6nemlidir.

Yazara gore halkevleri miizik kalkimisinda tek basina yeterli olamayacaktir.
Miizik merkezleri sehirlerin kendi imkanlar1 ile teskil edilip, kendi tasrasina 1sik
tutmalidir. Konya’da bu miizik merkezlerinin basinda gelmesi gereken illerdendir.

Gilineydogu Anadolu’nun tiim sehirlerine miizik deposu olarak hizmet
verebilecek Konya bu konuda dncii olmalidir. Konya’da kurulan bandolarin tek basina
yeterli olamayacagindan bahseden yazar, uzaklardan verdigi fikirler ile {ilkemizin
istikbali igin dogru adimlar atilmasi yolunda ¢abalamaktadir(Say1:2653).

2. “Konya’min Miizik Hareketi-2”

Konya’daki miizik yagantisini kitabinda kaleme alan Gazimihal, bu sehirde
Selgukilerin ¢cagindan giiniimiize kadar araliksiz olarak Tiirk kiiltliriiniin yasatildigini
aktarmistir. Bu eski medeniyet merkezinin sanatsal yoOniiniin yiiksek oldugu da
bildirmektedir. Gazimihal, folklor derlemeleri yaptigi gezileri esnasinda Konyali
Ogretmen Arif Sahap’dan oldukca yararli bilgiler edinmistir. Konyali olan dgrencisi
Muzaffer Arkan ile Konya’nin sanat dertlerini konugmuslardir. Onlara gore
“Konya’'da nasil bir miizik ocagt olusturulmalidir?” konusundan tiim Konyali
aydinlarin ¢aligmalari sarttir. Bu isin bekleyecek bir yani kalmamugtir.

Miizik okulunun kurulmasi i¢in, halkin ilgisini ¢ekmeli ve ikna edilmeli, dogru
tarzlar ve teskilat yapist secilmelidir. Lakin iyi ve istiin oldugu bilinen seyler her
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zaman halkin kabuliinii gérmez. Her sanat yeniligiyle kiigiik bir ziimre ilgilenmis
cogunluk genellikle aleyhinde goriis bildirmistir. Yazar’a gore; Konya’da agilacak bir
miizik ocagmnin karsilasacagi tepkiyle, Istanbul’da agilacak bir miizik ocagmin
karsilasacagi tepki farkli degildir(Say1:2654).

3. “Miizik Yeniligi Karsisinda Gengler ve Yashlar-3”

Miizigin her smmiftan insanin dikkatini ¢ektigini belirten yazar, “miizigi
sevmeyenler ise “amizik” denilen ruhsal bir bozukluk ic¢indedirler” demistir.
Gazimihal’e gore teksesli miizige alisip da, ¢oksesli miizige alisamayanlar, bir
duyussal bozukluk i¢indedirler. Ciddi bir miizik hareketi olmayan bolgelerde eglence
miiziginin 6n planda olmasi sik¢a rastlanan bir durumdur. Miizik hareketinin gelismis
oldugu bolgelerde bile, miizikten “cok anlayan, anlayan, anlamayan” gibi katmanlar
mevcut olup, zaman i¢inde anlayanlarin sayis1 artmaktadir.

Miizik hareketinin baglayacagi Konya’da bu gibi ayrimlarin yapilmasi
gereksizdir. Bu kabiliyetli insanlar diyarinda kulagimin 1sinmasi zor olacak yaslilar ve
miizige daha ¢abuk adapte olabilecek gengler gibi bir ayrim yapip, genclerin {izerinde
yogunlasilmalidir. Hevesli genglere egitimler ve konferanslar verilmeli, onlarinda dahil
edilecegi konserler diizenlenmelidir.

Yazar kirkindan sonra yeni bir miizik ile kulak terbiyesinin imkansizligini
cesitli orneklerle aktardiktan sonra, 1792 yilinda bir kiliseye org dinlemeye davet
edilen, Tiirk el¢inin izahatlariyla bu goriisii desteklemistir. Lakin bu drneklerden tiim
yasli Konyalilarin yeni miizigi kabullenmeyecekleri anlagilmamalidir. Onlar
anlamasalar bile yavrularimizin bu egitim yoluna girmelerine maddi ve manevi destek
vermelidirler, diyerek Gazimihal goriiglerini sunmustur.

4. “Yash Misiki Severlerle Bas Basa-4”

Yaslt okurlarla sohbet niteligindeki bu makalede yazar, g¢ocuklarin egitim
davalarina onlardan ilgi bekledigini aktarmaktadir. Miizik sanatinin meslek olarak
zorlugundan bahseden Gazimihal, her miizik tarzinda basarili olunamayacaginin altim
cizmigtir. Dinleyici durumundaki kisi icin ise her miizik tiiriinden anlamasi
miimkiindiir. Insanlarin baska dilleri 6grenmesinin anadiline nasil zarar1 yoksa, baska
miizikleri 6grenmesinin de ancak kendi miizik anlayisina faydasi olacaktir.

Bir donem Istanbul’da dil 6grenimini tepkiyle karsilayan toplum, zaman iginde
nasil kabullendiyse, miizik 6grenimini tenkit edenler de destekler vaziyete donmiistiir.
Yazar, Konyalilarin bu tiir tenkitlerle zaman kaybetmek yerine, ¢ocuklarin egitimi
konusunda destek¢i olacaklarina inanmigtir. Tanzimat’tan onceki devirlerde “miizik
mubah midir?” tartigmalar1 siirmiistiir, bunlarin basin1 da Katip Celebi ¢ekmistir. Fakat
zaman bu cabalar1 yalanlamis ve Tanzimat’la beraber sarayda fasil ve batt miizigi
birlikte icra olunmustur.

Gazimihal’e gére Bati miiziginin ilk yayildig1 yillarda bir kisi hem tambur hem
de piyanoda ihtisas sahibi olarak degerlendirilebiliyorken, zamanla anlasildi ki her iki
alaninda ayn1 anda virtiiozii olmak pek de imkéan dahilinde degildir. Yazar Bati
miiziginden zevk almanin nasil bir siire¢ oldugunu oOrneklerle aktarmis ve Tiirk
topraklarinda atalarimizin bu miizige karst ne kadar hos goriiyle yaklastiklarini dile
getirmistir. Gazimihal sonrasinda miizik zevkinin ana prensipleri sunlardir der; bir
miizikten ilk hamlede zevk alamayan kulak, kabahati kendisinde aramalidir; zevk
almak ya da almamak 6zgiir iradedir lakin baskalarin1 olumsuz etkilemek olmayacak
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bir istir; olumsuz propagandalarin miizik kiiltiirliniin olugmasina kotii etki ettigi
unutulmamalidir(Say1:2662).
5.“Yash Misiki Severlerle Bas Basa-2"

Sozlerine tenkitle baslayan yazar, yabanci miizigini yurda sokmanin yeri
olmadigimi soyleyenlere, “yabanct miizigi ¢ok oncelerde yurdumuza girmistir,
glintimiizde ortada gezen kalitesiz miizigin ihya edilmesi igin girisilmis ¢abalara
sahitlik etmektesiniz” demistir. Bati miiziginin iilkemize ilk girisi batili misyonerler
tarafindan yapilmistir. Evlere taginan degisime ugramis kilise miizikleri gegen asirda
Ermenilerden yayilarak tiim yurtta yer tutmustur. Saray, bu miiziklerle III. Selim
caginda ilgilenmistir. Eski Tiirk ulemalarinin kiliselerde org miizikleri dinlemeye
gittikleri bilinmektedir. Yani bu miizigin bizim tarafimizdan yayilmasindan c¢ok,
kontrol ve disiplin altina alinmas1 gereklidir.

Gramofon ve radyo gibi cihazlar, bu yayilmay1 daha da hizlandirmistir. Hele
sesli sinemalar ile bat1 miizigi, sinemaya ilgi duyan herkesin kulaklarina isleyecektir.
Ancak bu tiir sesli sinemalar cagdas bestecilerin “atonal ve caz” tarzindaki
eserlerinden olustugundan, Tiirk halkinin kulaklar da daha ¢ok caz tarzinda miiziklere
ilgi duymaya baglamistir. Amerikan tarzindaki ve kurallardan yoksun olan bu miizigin
iilkemizde tutunmasi dogru degildir. Daha egitimli kulaklara sahip olabilmemiz igin
kendi se¢imlerimizin olacagi gramofon ve radyodan faydalanmaliyiz. Dogu’nun Dede
Efendisi ve Bati’nin Bach’1 gibi bestecilerin plaklar1 az satilmaktadir. Dolayisiyla bu
aletlerle verilen kulak egitimi de saglikli olmayacaktir. Bu miizik hareketinin ilk adimi
sehirdeki miizik ocaginin kurulmasi olmalidir diyen yazar, ciddi amatdrler ve
dinleyiciler ancak bu tiir bir ocagin faaliyetleri ile olusacaktir demistir(Say1:2664).

6. “Konya’ya Yarasacak Miizik Okulu-3”

Gazimihal bu makalesinde diger yazilarinda oldugu gibi esashi bir miizik
ocaginin kurulmasi igin gereksinimleri vurgularken, Atina’daki miizik yasamina
deginmistir. Sakiz Adasi’na yonelik aktarimlarinda, adadaki miizik magazasinda
piyano ve diger bati sazlarinin yaninda Ankara Radyosunu dinleyen ada halkinin ud ve
baglama satin aldiklarimi dile getirmistir. Bu adadaki okulun etkinliklerinden bahseden
Gazimihal, bu kadar kiiciik bir toplumun miizik ilgisinin Konya’nin da miizik
yasamina drnek olacagini degerlendirmistir.

Diinyanin en biyiik miizik okullarinin kiiciik olusumlardan ve mali
sikintilardan sonra, giiniimiiz miizik yasantisina 11k tuttuklarini 6rneklerle aktarmigtir.
Konya’nin miizik okulunun da bu dar imkanlar ve idealist 6grencilerle faaliyetlerine
baslayacagini dile getiren yazar, genis bir okulun teskilat olarak daha biiyiik sikintilarla
ugrasacaginda kiiclik bir okulun zaman iginde genislemesi ve goze batmamasinin
Onemini vurgular.

7. “Konya Muzik Koleji-4”

Yazara gore Konya’da miizik okulu kurulmasi, {iniversite kurulmasindan bile
acil bir ihtiyactir. Clinkii miizik ¢ok kiiglik yaslardan itibaren gereklidir, tiniversite
egitimi ise isteyen yetiskin tarafindan baska bir ilde tamamlanabilmektedir. Konya
sehri kendi miizik ocagini tiittiirmek zorundadir. Yazar kurulacak olan bu okul ile geng
neslin yoreye kazandiracagini sdylemistir. Halkin bu tiir okullarin zaruri bir
gereksinim olduguna inandirilmasi i¢in yurt disgindan ornekler verilmesi gerektigini
belirtmistir.
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Gazimihal bu ¢alismalarda 6zel tesebbiislere biiyiik is diistiiglinii dile getirir.
Konya miizik kolejine gelir toplanmasina yonelik ¢esitli Oneriler sunan yazar,
calgilarin oldukga yiiksek maliyeti olacagini da vurgulamistir. Yazara gore yetisecek
ogrenciler ile bandolar kurulmasi, halka agik konserler verilmesi ve senfoni
orkestralar1 teskil edilmesi faydali olacaktir. Gazimihal 6grencilere en az iki enstriiman
Ogretilmesinin gelecege yatirim olacagina deginir, zor olan galgilar i¢in yatili boliime
ihtiyag olacagimi belirtir. Kurulacak olan okulun yatili ve yatisiz bdliimlerinde
verilecek olan egitimin basamaklarint detaylandirir. Yazar, Ankara Devlet
Konservatuari’ndan mezun 10 6gretmenin bu gorevi basarabilecegini belirtir. Miizik
hareketinin baglamasi i¢in baglangigta bu 6gretmenler tarafindan halka agik konserler
yapilip, sonrasinda yetisen 6grencilerin hemen aralarina eklenmesi faydali olacaktir,
demistir.

8. “Konya Muzik Koleji-5”

Bu makalesinde kurulacak olan miizik kolejine alinacak dgrencilerin se¢imine
deginen yazar, Bursa’da kurulan miizik okulunun, 6grencilerin menseleri yiiziinden
anlasamadiklarindan dolay1 kapandigini belirtir, yatili okula yetim erkek ¢ocuklarinin
tercih edilmesini ve onlara mezuniyet sonrasinda zorunlu olarak 10 yil sehir
bandosunda hizmet kosulunun getirilmesini 6nerir. Miizikde basarinin, ¢alismak ve
kiiltiirlii olmaktan gectigini sdyler ve amatorlere Onerilerde bulunur. Yazar, alt1 yil
tahsilin Miizik Kolejli icin yeterli olacagini dile getirir ve bu caligmalarda basar
saglayabilecek birkag Konyali ismi isaret eder.

9. “Konya Saz Sairleri”

Konya saz sairleri ile folklor derlemeleri sirasinda ¢aligma firsati bulan yazar,
onlara hayranligim dile getirmistir. “Asik” kelimesinin etimolojik kokenine deginir, bu
gelenegin Islamiyet oncesinden, Islamiyet dénemine miras kaldigini aktarir. Yeni
kurulacak Tiirk miizigi geleneginin kaynagini bu gelenekten alacagini vurgular.

Asiklarn eski donemdeki yasamlarina ve gordiikleri kiymete deginen yazar,
sartlar degisince ge¢im derdine diisen bu kisilerin ikinci isler edinmek zorunda
olduklarin1 belirtir. Bu sebeplerden asiklik geleneginin hizla azalmakta olduguna
deginen Gazimihal, bu makalesinde asiklik sanatinin yasatilmasina yonelik Oneriler
sunmustur.

10. “Misikici ve Afis!”

Yazara gore miizik alaninda yetigsmis gencler, bulunduklar1 ortamin miizik
fedaisidirler. Onlar1 kabullenmek ve maddi, manevi desteklemek tiim aydinlarin
gorevidir. Gazimihal bu makalesini, yaz boyunca bir¢ok ¢aligsmalar yapan talebesi
Muzaffer Arkan’dan esinlenerek yazmistir. Arkan’in nota bilmeyen Konyalilardan
olusturdugu koroyla dort sesli eserlerden olusan konserler icra etigini aktarmistir.
Konya gencliginin Arkan’in emegi sayesinde bu orijinal repertuart dinlemesi ve
faydalanmas1 ¢ok 6nemli bir adimdir. Miizik sanatinin icra ile deger buldugunu dile
getiren yazar, Arkan’in faaliyetinin gerekli anlami kazanabilmesi i¢in siirekliliginin
sart oldugunu dile getirmistir. Bu gibi faaliyetlerin O6nemini g¢esitli Orneklerle
aciklamistir. Gazimihal, amatorce yapilan bu tiir faaliyetlerin, Ahmet Adnan Saygun,
Ulvi Cemal Erkin gibi bestecilerin giin yiiziine ¢ikmasina sebep oldugunu aktarir.
Sadece amatorce denemis olan kisilerin ise miizik asi1g1 dinleyiciler olarak kalmalar
ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

11. “Eski Konak Piyanistleri-1”
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Yazar bu makalesinde su hususlara deginmistir; Avrupa’nin saraylarindaki
piyanolu dinletilerin yeni yayildig1 siralarda, istanbul’da saraylarda ve elgiliklerde
yapilan konserler oldukca ilgi c¢ekmistir. Kisa siirede sehrin her yanimma yayilan
piyanolar, bayanlarin soyledikleri Tiirk¢e sarkilarin sesleri ile yayilmaya baslamustir.
Bu siirecte acemi amatorlerde piyanist sayilmislardir. O donemde Istanbul
zenginlerinin arasinda yayilan piyanolu eglencelerin ve sark miizigini piyano ile icra
eden Leyla Saz’in marifetleri dillere destandir(Say1:2749).

12. “Eski Konak Piyanistleri-2”

Yazarn tasvirine gore, Saire Nigar Hanimin hem yayinladig siir kitaplar1 hem
de piyano ile icra ettigi alaturka tarzdaki miiziklerle aile dostlar1 olan Macar Tiirkolog
Kunos’un da dikkatini ¢ekmistir. Kunos dinledigi miizigi iyi bilen, tiirki ile sarkilar
arasindaki ayrimi anlayabilen bir {staddir. “Tiirk miiziginin tirkiiler yoluyla
aydinlanabilecegi” goriisiindedir.

Alaturka piyanistligi geleneginin, milli piyano edebiyatinda amator bir
hareketin gelisimine neden oldugunu dile getiren yazar, aileler arasinda bu gelenegin
sanki bir miras gibi devredildigini belirtmistir. Kadin piyanist ve miizisyenlerin
oneminden bahseden yazar, iistiin ¢ocuk olan Idil Biret’in ananesinin de alaturka
piyanisti oldugunu aktarir. “/dil Biret’in annesi Leman Biret’de batili anlamda piyano
eserleri caliyordur ve Idil Biret de ilgisini ondan almis olmalidir. ”demistir.

Gazimihal’e gore, piyano sevgisinin edebiyat eserlerine islemis olmasi,
gelecek nesillere miizik sevgisinin aktarilmasi i¢in énemlidir. Alaturka piyanistleri sag
elleri ile melodiyi icra ederlerken, karsilagtiklar1 Tiirk miizigi perdelerinin Ort bast
etmek i¢in siislii nagmeler yapmuslardir. Yazara gore sol elin ise irticalen ¢aldigi kalin
seslerin ahenkleri ayr1 bir kaygi konusu olmustur(Say1:2750).

13. “Masiki Sevenler Cemiyeti”

Gazimihal yayinladigi yazilarinin sonrasinda Konya’da kurulan “M0siki
Sevenler Cemiyeti” ni sevingle karsilamistir. Muzaffer Arkan’in bu cemiyetin
kurulmasinda etkin oldugunu bildigini dile getiren yazar, Konya insanimmin bu
sanatseverliginden Ovgiiyle bahseder. Uzun yillar sabirli c¢aligmalarin  ve
fedakarliklarin bu cemiyetin yagamasi i¢in sart oldugunu bildirir. Cemiyetin idaresine,
konser faaliyetlerine, amatorlerin egitilmesine yonelik Onerilerini siralayan Gazimihal,
genclerin  6zellikle konserlere davet edilmesinin ve konserlerin izah edici
konferanslarla baslamasinin da egitici olacagini belirtir. Miizik kiitiiphanesinin yavas
yvavag kurulmasi, eski ¢algilarin tertibine baslayarak miizik miizesi kurulmasi, folklor
arastirmalart i¢in gerekli cihazlar edinilmesi, sehir bandosu ve halkevleri ile iletisimin
ac¢ik olmast gerektigini bildirmistir.
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14.“Kasik Oyunlart”

“Ispanyollarin kastanyetli miizikleri, meshur bestecilerinin marifetiyle tiim
diinya tarafindan bilinmektedir” diyen Gazimihal, bu miizigin Osmanli saray
miiziginden esinlendigini ve menseinin Dogu oldugunu, bu durumu Ispanyol
miizikologlarin kabul ettigini belirtmistir. Avrupali seyyahlarin Anadolu’daki kasik
oyunlarin1 “kastanyetli oyunlar” olarak aktardiklari bilinmektedir. Gazimihal’e goére
parmak zili ve kasik oyunlarimizin hepsi Orta Asya kokenlidir.

Onemli bir Tiirkiye Selcuklu kaynagi olan Aksarayi’ye den aktaran
Gazimihal’e gore, Konya’daki ilk kasik oyununu, Vezir Ziyaeddin’in kervansarayinda
oynayan rakkaseler Tiirk kasiklar1 ile oynamuslardir. Erkeklerde ise kasik oyunu, Orta
Asya samanlik kiiltiiriine dayanmaktadir. Ozbekistan yoresinde kasiklarin, torenlerde
yakin zamana kadar kullanildigr bilinmektedir. Hatta Ruslar da bu gelenekten
etkilenmislerdir. Yazara gore, kasik oyunlart Osmanli doneminde her yerde yayginken
glinimiizde azalmistir ve yinede Konya yoresinde belirgin bir sekilde devam
etmektedir. Batililarin kasik geleneginden etkilenmeleri Hagli seferlerine kadar
dayanmaktadir.
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Kasik oyunlar1 sehvet duygusuyla iliskin olamadigini belirten yazar, yigitlerin
tasvirlerinde siklikla yer aldigim dile getirmistir. Tiirklerin kasik sesleri kopuzumsu
baglama seslerine ¢ok yakigmaktadir. Yazara gore, halk oyunlarimizda kizli erkekli
kasik oynayan genglerimizi birlikte oynatmali ve kasik oyunlarinin, zeybek
oyunlarindan agagi olmadigindan emin olunmalidir.

SINIRLAR

Arastirma Ekekon gazetesinde yaymnlanmis olan Gazimihal’in on dort
makalesiyle sinirlanmustir.

ANALIZ & TARTISMALAR

Cumbhuriyetinin ilk kuruldugu yillardaki heyecan yasamis olan yazar, edindigi
ilim ve irfan1 yurdun dort kdsesine yaymayi amacglamistir. Konya yoéresinin kendine
has tutum ve tavrim1 bilen Gazimihal 6zel bir ilgi gostererek bu ilin kalkinmasi ic¢in
detayli planlar ve oneriler sunmustur.

Bati medeniyetinin miizik teorisi temelli bir Tirk Musikisi amacglayan
Gazimihal, gayretlerini o donemin hiikiimet ve devlet politikalar1 c¢ergevesinde
gerceklestirmistir. Bu politikalarin  gegerliligi halen giiniimiizde tartigilmaktadir.
Unutulmamalidir ki verilen kararlarin dogrulugu veya yanlishgl disaridan soyut bir
bakis acisiyla anlagilmayacaktir. O devrin gerekleri, bozukluklari ve insanlarin
anlayislar1 bu kararlarin alinma sebebi olmustur.

Yazarin ¢aligmalarinin en dikkat g¢ekici 6zelliklerinden birisi ise, ¢ocuk ve
geng temelli olmalaridir. Miizigin ve kiiltiiriin, gen¢ dimaglarda kalic1 degisiklikler
yapacagma inanmistir. Okul temelli bir miizik egitiminin gerekliligini vurgulayan
Gazimihal, koro, bando ve orkestra gibi birlikte miizik icra geleneginin olusmasinin
gerekliligini bildirmistir.

Tespit edilen bu makalelerin kinyelerinin ve 6zet bilgilerinin sergilenmesi
yazarin Konya {izerine yaptigi caligmalarin giin 1s1gma c¢ikmasi agisindan Onem
tagimaktadir. Tespit edilen makalelerin konularinin &zetlenmesiyle, bu alanda
yapilacak caligmalara kaynak olarak katki saglanacagi degerlendirilmektedir. Ayrica
bu eser o giinlerden bu giinlere Konya Miizik yasantisinda olusan degisikliklerin
vurgulanmasi agisindan kiymet tagimaktadir.

SONUCLAR VE YORUMLAR

Buraya kadar aktarilan bilgiler 1518inda, Gazimihal’in kapsamli bir yayin dizisi
halinde sundugu makalelerinde, Konya’daki miizik yasantisina yonelik 6énemli bilgileri
ve Onerilerini kaleme aldig1 goriilmektedir. Bu yazi dizisinden “Konya’'min Miizik
Hareketi 1-2, Miizik Yeniligi Karsisinda Gengler ve Yaslilar 3, Yaslhh Misiki Severlerle
Bas Basa 4-5, Konya’ya Yarasacak Miizik Okulu—6, Konya Miizik Koleji 7-8” isimli
sekiz adet makalesi, direkt olarak Konya’da yapilmasi gereken miizik inkilabina
yonelik durum tespitleri ve dnerilerinden olugsmaktadir.

“Konya Saz Sairleri, Musikici ve Afis!, Misiki Sevenler Cemiyeti, Kasik
Oyunlart” isimli makalelerinde yine Konya mizik folklorundan bahseden yazar,
sadece “Eski Konak Piyanistleri 1-2”" isimli makalelerinde tamamen Konya
folklorunun disina ¢ikarak Istanbul’da yayginlasan alaturka piyanistlerine dair elestirel
bir makale dizisi kaleme almigtir. Bu makale ile Konyalilara o donemde popiiler olan
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miizik hareketlerini aktaran yazar, dogru miizik ile halkin ve 6zellikle de ¢ocuklarin
bulusmasinin 6nemini vurgulamistir.

Ulkemizdeki miizik hareketine seyirci kalmaktan cok, her bélgede oyuncu
olmay1 tercih eden iinlii Miizikolog Mahmut R. Gazimihal, yayinladigi bu eserleri ile
Konya’nin genglerine, yaslilarina, 6zel sektoriine ve miizisyenlerine gereken hareket
seklini isaret etmistir. Yazar, bu fedakar insanlarin karsilasacaklar1 sorunlari, ¢6ziim
yollarii, kurulmasi gereken kurumlar1 ve diinyadaki genel olusumlara dair 6rnekleri,
giinliik bir gazetede tiim Konyalilar ile paylasmustir.

Bundan altmis bes yil once Konya’da tespit edilen sorunlarda, ne derece
ilerleme oldugu tartisilmasi gereken énemli bir konudur. Yazarin o donemki cabalar
ile 1948 yilinda kurulan, Masiki Severler Cemiyeti ilk basarili girisim olmustur. Lakin
bu girisim kisa zaman i¢inde sonlannustir. Ug kere daha kurulup, kapatilan cemiyet,
1984’ten bu yana “Konya Misiki Dernegi” adi altinda faaliyetlerini
strdurmektedir(http://www.konyamusikidernegi.org.tr/icerik/konya-musiki-dernegi-
tarihcesi.htm, erisim tarihi:10.08.2013). Zaman i¢inde degisim gosteren bu dernekte
sadece Tiirk Sanat Miusikisi alaninda calismalar yapilmasi, Gazimihadl Hocanin
hedefledigi miizik hareketinin tam manasiyla hayat bulamadigim géstermektedir.

Konya’daki miizik hareketinin besigi olan miizik ocaklar1 Tiirkiye geneline
gore oldukca tatmin edicidir. 1987-1988 Egitim-6gretim déneminde kurulan Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali iilkemizdeki biilyiik boliimlerden biri olmay1 basarmustir.
1991 yilinda kurulan bugiinkii ismiyle Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari da,
iilkemize ¢ok sayida miizik ve sahne sanatcilar1 kazandirmistir. Konya’da yeni kurulan
diger iki liniversite ise birer miizik bdliimiinden yoksun olarak egitim faaliyetlerine
devam etmektedir. Bu iiniversitelerin de sanat ve kiiltiirlin yuvasi olan miizik boliimleri
ile canlilik kazanmasi hem Konya, hem {ilkemiz i¢in olduk¢a 6nem arz etmektedir.
Miizik alaninda lisans diizeyinde egitim veren kuruluslara 6grenci kaynagi saglayan
Konya Cimento Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi ise 2000 yilindan itibaren 6grenci
yetistirmektedir. Bu gibi orglin 6gretim kurumlarinin yani sira 1990 yilinda kurulup
halen yogun faaliyet gosteren Kiiltlir Bakanligi Konya Tiirk Tasavvuf Miizigi
Toplulugu, kendi alaninda marka bir topluluk olarak ¢alismalarina devam etmektedir.

Yazarn isaret ettigi miizik kiitliphanesi, miizik ¢algilar1 miizesi ise sadece bir
hayal durumundadir. Bugiin Mevlana Miizesi igerisinde sergilenmekte olan sayilari
10’u asmayan calgilardan baska bir derleme faaliyeti goriilmemektedir. Bu konuda
Konya il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii'ne énemli gorevler diistiigii agiktir. Konya’daki
derin mizik hazinesinin hem bir mize hem de kitliphane ile sergilenmesi, gelecek
nesillere oldukea giizel bir miras olacaktir.

Konya Biiyiiksehir Belediyesi’nin miizige verdigi destekler takdire sayandir.
Gazimihal’in de isaret ettigi Sehir Bandosu ve Sehir Mehter Takimi 2007 yilinda
kurulmustur. Anlagildig1 lizere Konya ili miizigin bir¢ok farkli dalinda kararlilikla
gelismesini siirdiirmektedir. Tabii ki bu miizik topluluklarinin kadrolarinin daha genis,
yaptiklar1 miiziklerin de Konya ahalisine daha yakisir olmasi i¢in belediyenin destegi
mutlaka artarak devam etmelidir. Bu giizel kentin gegmisten gelen bir diger eksikligi
ise Konya Biiyliksehir Belediyesi Senfoni Orkestras1 ve Konya Biiyiiksehir Belediyesi
Kent Orkestrasi’nin olmayisidir. Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi
gibi, bekli de daha kapsamli bir orkestra ile bu kentin taglandirilmasi, hem kiiltiirel
hem de turistik acidan Konya’ya ¢ok sey katacaktir.
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MUZIKTE ULUSAL ROTAMIZ NE OLMALIDIR?
BiR SOZLU TARIH PROJESININ ARDINDAN
COZUM ONERILERIi

Togay Senalp’

OZET

Hiseyin Saadettin  Arelin  "Ben Tirk Miizigi'nin gelecekteki haline
meftunum." sozleri sikga tekrarlansa da gelecegin hangi yolla insa edilecegi
konusundaki goriisleri ayn1 siklikta tartisilmaz. Gelecege yol almadan 0Once
gecmisimizle olan baglantimizi saglamlastirmamiz gerekmektedir. Gegmigimizin
miizigi arttk Halk Miizigi ve Sanat Miizigi olarak ikiye boliinmiis gibidir. Bu
caligmanin merkezinde ise bu ayrim degil, birlestirici bir terim olarak Makamsal Miizik
terimi vardir. Sehir miiziginin makamsal dilini, farkli renkteki halk miiziklerinin i¢inde
bulustugu ve bulusabilecegi merkezi bir miizik dili olarak ele alir ve zaten yliriitmiis
oldugumuz sézli tarih projesi de sehir miizigi merkezlidir. Glnimuzde Tirk Sanat
Miizigi olarak bilinen, genis kitlelerce taninan ve begenilen bu miizik tiirii, Osmanh
Doneminde hatlar1 belirginlesmis ve imparatorluk imkanlariyla genislemis sehir
merkezli bir miizigin siiphesiz devamidir. Osmanli 6ncesi donemi hakkindaki
bilgilerimiz makamsalligin ge¢miste de oldugu iddiasinda bulunmak icin yeterli
degildir 6te yandan o dénemde dahi modal bir yapmnin hakim oldugu sdylenebilir ve
ruhsal durumu merkeze koymak anlamina gelen bu tutum ortak bir yon olarak
diistiniilebilir. En az 1000 yildir devamlilik arz edebilmis bu muzik dili iginde birgok
kiltiir ve milletin izi bulunsa da bu farkliliklarin ¢ogu onun makamsal bir 6zellikte
olusuyla gelismez hatta tersine “makamsal” bir miizik olusunu destekler niteliktedir.
Makamsal miizikler i¢inde siniflandirdigimiz Makamsal Tiirk Miizigi ya da bir diger
tabirle Tirk Makam Mizigi veya Osmanliy/Tiirk Miizigi kendine has Ozelliklerle var
olmustur. Bu biricikliginin esasini olugturan birgok unsur ise degisimin hizla yagandigi
son 50-60 sene ic¢inde miizisyenler ve Kkiltiirli insanlarin yasamindaki yerini

1 Yrd. Dog. Dr Togay Senalp, Mugla Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii
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kaybetmistir, kimi unsurlar ise halen yasamaya devam etmektedir. Ote yandan 300
yildir siiregiden batililasma ise batt miizigini ve onun Ozellikle tonal miizik dilini
kiiltliriimiiziin olusturanlarindan biri haline getirmistir. Sentez, degisim, doniisiim bu
stirecin dogal sonuglaridir ve kaginilmazdir, o halde bilingli yapilis1 tegvik edilmelidir.
Degisimin ne bir azalma ya da teslimiyete, diger baskin kiiltiirler i¢inde kaybolmaya ne
de tepki olarak ice kapanmaya sebep olmamasi ve karakterli bir kiiltiirel gelisimin
devamu i¢in biricikligini saglayan ayrimlarin yapilmasinda ve miizikal sentezlerde
gozetilmesinde kiiltlirlimiiziin gelecegi agisindan biiyiik fayda vardir. Bu caligmada
Tiirk Miizigi sanatgisi 40 kisi ile 2008-2010 yillarinda tarafimizdan yapilmig olan s6zlii
tarih goriismelerinin video-kayitlar1 desifrelerinin bazilarindan da (yaklasik 1/3'inden)
yararlanilmistir. Yapilan goriismelerde sitemlerin 6zeti olarak toplumda makamsal
miizigi merak etme, siirdiirme, sayginlastirma, sentez yaparken gdzetme gibi bir
anlayls ve cabanin olmadigi dislincesinin hakim oldugu goriilmiistiir. Makamsal
dilimizi ve tslubumuzu gozeten kimlikli bir dogu-bati sentezi yolu ¢dziim olarak
onerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam, Kiiltiirel Kimlik, Osmanli, Tiirk, Dogu-Bat1 Sentezi

WHAT SHOULD BE OUR NATIONAL DIRECTION ON MUSIC? SOLUTION
RECOMMENDATIONS AFTER AN ORAL HISTORY PROJECT

ABSTRACT

Today, Turkish Art Music (the literal translation of Tiirk Sanat Miizigi) is liked
by so many people and is absolutely a continuation of a music that established its own
character in the Ottoman period. An urban magam music, it evolved in imperial
facilities. We cannot use the word “magam/makam” for Turkish music that is pre-
Ottoman, but we can say that it was also a modal music. The Turkish magam music
from the Ottoman period has a multicultural character. It was normal for the time since
the Ottoman period was characterized by different nations, religions, beliefs, and ways
of thinking. The orthodox Greeks, Armenians and Jews who lived inthe Ottoman
Empire were also using this same musical language—"“magam/makam.”

Music that we call Turkish Art Music, Turkish Magam Music, or
Ottoman/Turkish Music, is composed by various cultures as it differs from other
magam musics of the world, such as Indian music; it has a unique character. The
educated people of Turkey know this music’s diverse elements less and less, a change
that is remarkable especially since the 1950’s. On the other hand, the cultural
westernization of the last 300 years has culminated in the incorporation of tonal music
language into our contemporary music culture. Synthesis and change are the natural
consequences of this co-existence. This synthesis is inevitable, however it generally
ends with an elimination of the authenticity of magam music. In order to preserve this
authenticity, this process must be done more consciously. In order to not become a
victim of cultural reduction or submission, or of an overreaction to the outside world,
we need to differentiate Turkish music’s characteristic elements and ensure their
presence lives within this east-west music synthesis.
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In this paper we have used oral history project interviews that were conducted
during 2008-2010 with musicians who performed magam music between 1950-1990.
Interviews conducted with 40 musicians revealed their frustration that people today are
not interested in magam music nor concerned with continuing the tradition, do not
contribute to the respectability of the musical language, during the musical synthesis.
Munir Nurettin Selcuk is the last hero of this urban magam music tradition. Our
solution is to make this music live by respecting its authenticity as a part of the East-
West music synthesis.

Keywords: Magam/Makam, Cultural Identity, Ottoman, Turkish, East-West Synthesis
GIiRiS

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ge¢misiyle en yaygin kiltiir kopriisiinii olusturan
sanat dali siiphesiz miiziktir. Bu c¢alismada Osmanli 6ncesi doneme dek geri
gitmeyecegiz. Bu miizik belki o zamanlarda bugiinden farkli olarak, bessesli ve
bogazdan sdyleme teknigi kullanan farkli bir miizik dili idi yine de makamsal miizige
benzer bir sekilde yine ruh hali biitiinliigline 6zen gosteren bir yapidaydi. Batili
terminolojiyle kendimizi ifade ettigimizde iki miizik dilini de “modal” kelimesi ile
nitelendirebilir ve ayn1 grubun i¢in sokabiliriz . Cok daha fazla arastirmaya ihtiyag
duydugumuz bu dénemi bir yana birakirsak kesin olarak bilindigi tizere 700-800 yildir
hatta ilk yazili eserlere bakilirsa bin yildir Ortadogu basta olmak iizere Asya’daki
birgok geleneksel miizik gibi ( 6rnegin Azerbeycan ve Hindistan) miizigimiz makamsal
bir 6zelliktedir ve teorisini gelistirmektedir. Hem sehirlerde hem kirsal alanda varligim
siirdiirmiis oldugundan, hem savasta hem ilahilerde hem ladini miizikte miizik dili
olarak aym sekilde kullamldigindan kiiltiirel devamlilikta tutunacagimiz en kapsayici
kelime “makam” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarihe baktigimizda bilindigi {izere makam miizigimizin sistemlestirilmesi 13.
yy miizisyen ve miizik teorisyeni Safiyiiddin Abdilmi'min Urmevi'ye ve kendisinden
kimi kaynaklara gore 70 kimilerine gore 100 yil sonra gelen Abdiilkadir Meragi'ye
dayandirilmaktadir. Onlarm bilgilerinin de 9. ve 10. yy'larda yasanus Farabi, ibn-i Sina
ve El Kindi’den beslendigi bir ¢ok kaynakta bulunabilecegi gibi Yakup Fikret
Kutlug’un (2000) g¢alismasinda birarada incelenebilir. Yiizyillart asan kiiltiirel bir
devamliligin oldugu kesindir. Abdiilkadir Meragi'ye atfedilen Rast Nakis Beste'de
kullanilan ses araliklar1 ve seyir 6zellikleri ile Tatyos Efendimin Diiyek Uslii'ndeki
Rast Pesrevinin benzerligi tam olarak bilinemese de ayni miizik dilini kullandiklar
yani makamsal miizik dili kullandiklar1 rahatlikla sdylenebilir. Bu noktada hemen
tekrar altin1 ¢izmeliyiz ki kiiltiirel kimligimizle ilgili tiim ulusal ve inangsal farkliliklari
asan Onemli bir anahtar kelime olarak “makam” sdzciigliniin hakkin1 vermek gerekir.
Makam sozcligiiyle Ozetlenen tarihi bir devamlilik vardir ve Ote yandan elbette
makamsal miizigin icrasit ve algilanisinda 6nemli degisimler hatta azalmalar vardir.
Ornegin eski kaynaklarda “makamlarla tedavi gelenegi” olsa da ve bu konuda birgok
uygulama ve kitap yapilmis ve ortaya konmugsa da 1920-1940 dogumlu olan ve
goriistiigiimiiz kirka yakin (makamsal miizigimizle ugrasan) miizisyende bu yonde ne
uygulamaya yonelik ne de teorik bir egilime hatta merak duygusuna dahi
rastlanmamigtir. Buna benzer bir sekilde “gokcisimleri ile makamlar arasinda baglant1”
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kurma konusu da karsimiza ¢ikmamistir. Hatta bu konulari agmanin dahi ¢ogunlukla
glinlimiiz acisindan faydali bulunmadigi izlenimi hakim olmustur. Asil iizerinde
duracagimiz ve batililasma ile baslayan onemli bir degisim ise bu miizik dilinin
cazibesini ve yayginhigini biiyilk oranda kaybetmis olmasi ile ilgilidir. Icinde
bulundugumuz 21. Yiizyilda Tiirkiye Cumhuriyeti'nde amator-profesyonel
miizisyenler ve miizikseverler arasinda tonal miizik dili en az makamsal miizik dili
kadar hatta artik ¢ok daha yaygindir. Makamsal miizik dilimiz yavas yavas ortadan
kalkmakta midir? Makamsal Miizik Geleneginin degisimini anlamak iizere ¢alistigimiz
proje ve doktora tezim siiresince miizisyenlerin zorlukla o6grendikleri incelikleri
aktarabilecekleri talepkar Ogrenciler bulunmamakta oldugu serzenisini sik¢a ilk
agizlardan duydum. Buna ek olarak makamsal miizigin bugiiniinii anlamak adina
goriistiigiimiiz bu kisilerden en ¢ok albiim yapan Inci Cayirli ve Nesrin Sipahi’nin
okudugu birgok eser bile makamsal degil tonal miizik mantig1 ile bestelenmis, plaga
almmustir. Bu durum iilkemizde gelecegin miiziginin tonal oldugu, makamsal olanin
ise gecmise ait oldugu diisiincesini c¢agristirmaktadir. Halbuki biz miizikbilimciler
olarak bu Kkiiltiirlenmeye yani tonal miizik altinda kaybolmaya karsin c¢oziimler
Onerebilir, yapilmis bagarili sentezlerin bilinmesine destek olabilir ya da yerel tonal
miizik bestelerimizdeki makamsal 6zellikleri 6ne ¢ikararak kiiltiirel kimligimizdeki
devamliliga dikkat ¢ekebiliriz. Bugiin makamsal miizigimizin 6gretiminde ilk makam
rast makami olmasi gerekirken? yerine cargah gériiniimlii do majér oldugu bu miizikle
ilgilenen herkesin malumudur ve bu yanlis egitim aligkanlifinda Saym Arel’in etkisi
oldugu bilinmektedir. Yine de ¢ok nadir miizikbilimcilerimizden biri olarak Tiirk
Miiziginin sahiplenilmesi, arsivlenmesi yoniindeki cabalari da herkesin takdirini
toplamistir. Tiirk Miiziginin gelecegine olan inanci cesaret ve umut vericidir. Turk
Musikisi Kimindir ? kitabinin sonséziinde de makamsal miizigimizin gelecegi ve
Dogu-Bati sentezi konusuna asagidaki climlelerle igerden ve insani bir degisim
Oongoren, umut eden bir kiiltiir politikas1 onererek deginmistir:

“Ben bestekdrdan su sifatlari isterim: (...) 3- Tirk musikisini ve Garp
musikisini, her ikisinde bestekarlik yapabilecek kadar iyi bilmek. (...) ii¢lincii
sart biraz agir goriilebilir. Vakia her milletin bestekdrn kendi miizigini
ogrenmekle iktifa ederken (yetinirken) Tiirk bestekarinin omuzlarina iki biiyiik
yiikiin birden yiikletilisi fazla gibidir. Lakin ne yapalim ki Tiirk bestekarinin
Garp musikisinden alacagi feyizler bizi muvakkat (gecici) bir miiddet i¢in bu
kiilfete sevkediyor. Ne zaman o feyizler Tirk musikisinin cevresine girerek
kendi mameleki (malvarlig1) olursa ancak o vakit Tiirk bestekar1 da digerleri
gibi kendi musikisini 6grenmekle iktifa (yeterli) edecektir.” (Arel, 1969: 224-
225)

Arel’in 0ngordiigli degisim modelini heniiz tamamlanmamis hala gecerli
olabilecek bir rota olarak gérmek yerinde olacaktir. Tonal ve makamsal miizigin daha
adil, estetik, derinlikli bulugmasi, birlesmesi gelecegimizi degistirebilir. Bu doniigiim
ve degisim zorunlulugunun ne zaman hangi sartlarda basladigini diisiiniince Osmanli

22006'da EHESS Paris'te yapmis oldugum "Crise d'Identité Musicale en Turquie: Passage de Magam Rast
a Cargah deguisé en C Majeur" baslikli sunumda Rast makami ve kimlik sorununun 6nemini farketmis ve
farkettirmeye baslamigtim.
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Imparatorlugunun sonunu dolayli olarak hazirlayan Avrupa’daki gelismelere goz
atmak gerekir. 1789 Fransiz devriminin getirdigi ulusalcilik, batil {ilkelerce baslatilan
sanayilesme ve devamindaki hammadde ve pazar ararken yapilan somiirgelestirme
diinyanin diizenini degistirmekteydi. Bach’in tanpere edilmis klavyesiyle standartlasan
ses araliklar1 ve gelisen tonal miizik dili ise 100 yilin1 asmus idi. Guiseppe Donizetti'nin
(1788 - 1856) Istanbul'a gelisinde icinden ¢ikilmasi gereken mesele miizik sistemi
acisindan su idi; tonal ve makamsal miizik dilleri arasinda kopriiler kurabilmek. Bu
mesele hala da miizik ¢evrelerini zorlamaktadir ve ¢alismamizin temel tartismasini
olusturmaktadir. Makamsallikla c¢oksesliligin bulusturulmas: fikri bir¢ok esere
sebebiyet vermistir. Bu diinya 6lgeginde adil, yenilik¢i ve estetik dogu-bati sentezi
yolu ideali, yaklasik 250 yildir asilamamis zorluklar tasisa da denenmeye devam
edilmektedir ve bunda da kiiltiiriimiiziin ve diinya kiiltiiriiniin gelecegi agisindan elbette
cok biiyiik fayda wvardir. Ferid Alnar, Yalgin Tura, Ruhi Ayangil ve farkhi
yaklagimlarda bir¢ok isim bu alanda c¢aligmigtir. Popiiler Tiirk miiziginin akorlardan
olusan ¢oksesliliginde ise makamsal beste akorlarin i¢inde eriyerek kaybolmus, ismi de
sOylenmez olmustur hatta kimi sarkilarin giinlimiizde bu bilingle yapilip yapilmadig:
belirsizdir. Aslinda makamlarin bugiin popiiler-tonal miizikte yasamaya devam ettigi
bu makamsal miizik iizerine ¢alisanlar tarafindan yaygin olarak bilinmektedir. Ornegin
en popiiler ve istikrarli pop sarkicilarindan Tarkan Tevetoglu’nun sdyledigi Sezen
Aksu bestesi "Gel giindiizle gece olahim" sozleriyle baslayan sarki makamsal gelenekte
yazilmis Rast bir sarkidan segéh sesi haricinde farksizdir ki o sesin kullanilmasi da
besteye ters diismemektedir. Kayahan'in ¢ok popiiler olmus "Asirlardir yalnizim"
sarkisinin Hicaz olarak degerlendirilebilecegi, Sila’nin kimi sarkilarmin kiirdilihicazkar
yapisinda besteler olmasi gibi bircok ornek verilebilir. Gegmis, piyano, bateri, gitar
arasindan dahi en azindan nagmeli ezgi ve siislemelerle rengini belli etmektedir.
Goriigiilen kigilerden Selma Erséz de kimligimizdeki makamsal devamlilia ve
barindirdig1 temel ¢eligkiye dikkatimizi ¢ekmistir.

"Buglinkii ¢ocuklarda hep bir alaycilik, kendi kiiltiirleri olan Tiirk Miizigini
begenmeme goriiyorum. Halbuki bakiyorsunuz en sevilen sanatgilardan
Kayahan'in bir¢ok pargasi Hicaz." (Ersoz, 2009).

BATILILASMANIN, ENDUSTRILESMENIN ve iC GOCUN GETIiRDIGI
TEMEL DEGIiSIMLER

Batililasma ve miizikte etkisi konusu c¢okca islenmis Ozellikle kiiltiirel
doniisiimiin ilk yillari, klasik bati miiziginle olan etkilesim bir ¢ok tez ve ddevde yer
almistir. Bu donemi tekrar 6zetlemek yerine o caligmalara ek olarak batililagsma,
sanayilesme ve i¢-go¢ arasindaki iliskinin altin1 ¢izmek bu calisma agisindan daha
faydali olacaktir. Paralel tarih anlayisiyla o yillarda Osmanli’nin aksine ¢okiis degil
genisleme donemine girmis batili lilkelerde sanayilesme baglamis ve bunun en 6nemli
gostergelerinden biri kabul edilen “buharli makine” icat edilmis hatta yaygin bir
sekilde ve farkli alanlarda kullanilmaya baslanmustir®. iste ayn1 yillarda Osmanli, bati
baskis1 altinda bagimsizligim korumakta zorlanmaktaydi ve bati diinyasindaki

% Hatta somut bir 6rnek vermek gerekirse Robert Fulton isimli bir Amerikali buharli makineyi gemilere
uyarlamis ve 1840 yilinda ilk okyanus 6tesi diizenli vapur seferleri baslatilmistir (robertfulton.org).
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maddesel alandaki bu gelismelerin ardinda kalmisti. Akabinde miizigi de dahil ederek
bir koklii degisime gerek duyulmus, askeriyede geleneksel Tiirk Miizigi calgilarinin ve
mehter marslarinin yerine toplu olarak bati1 enstriimanlarinin ve yeni marslarin gelisi,
batinin 100 yildan beri kullanageldigi tonal miizik araliklarinin kiiltiiriimiize baskin bir
sekilde girisi hep Osmanli donemindeki bu yillarda gergeklesmistir. Bir baska deyisle
siirekli geriden giderek devam eden modernlesme c¢abalarimiz 19. yy ortalarinda
baslamigtir. Osmanli’dan Cumhuriyete gegis sirasinda da kiiltiirde batililasma
doniisiimii ilerlemistir. Bir yandan da hakkin1 vermek gerekir ki bati kiiltiiriiniin
iirlinlerinin basarilar1 da (20. yy basinda baslayan -ve i¢inde miizik olan- sinemay1 da
dahil ediyorum.) bu biiyiimeyi saglamlastirmistir. Icerde ise sanayilesmenin biiyiimeye
devam etmesi kdyden kente gogii getirmistir. Bu gdclin sonucunda 50°li yillarda
Ozellikle makamsal miizigi birlikte icra eden, bestelerle biiyiiten ve i¢inde Rum ve
Ermenilerin ve sehirli Tiirklerin agirlikta oldugu musikisinas kesim kiiltiir diinyasinda
ve biiyliyen sehirdeki sosyal yapida ¢ogunluk olmaktan ¢ikmaya baglamistir. Bu
miizikte pek etkin olmayan kiiltiirlerin Istanbul’a yogun bir sekilde gelmesiyle istanbul
miizigi ylzyillar i¢inde oturmus kiiltiirel renginin belirginligini 50-60 yilda
kaybetmistir. Tiim kiiltiirleri i¢inde eritebilen bir sehir kiiltiiri olan makamsal miizik
diger miizikleri icinde eritemez olmustur. Incesaz kiiltiirii geri planlara diismeye
baslamigtir. Her seye ragmen bugiin bu miizigin kendine has niteliklerini ortaya
koyarsak yenilenen diinyada kendi yerini silirekli yeniden kazanmasini
saglayabilecegimizi umut edebiliriz. Bu ¢ikigin miizikolog Arel’in bir gelecek hayali
olarak kurguladigi yolda yani iki miizigi de Ogrenip icsellestirmekle kendiliginden
olabilecegi diislincesindeyiz. Boylesi bir yiikselis miimkiindiir ¢iinkii Tiirk'iin binlerce
yildir yaptig1 en iyi seylerden biri miizik yoluyla diinyayla iletisim kurmak olmustur.

1950'LERDEN BUGUNE MUZIiGIN YASANISINDA SOSYAL
FARKLILIKLAR

Kisaca siralayarak baslarsak; beraber bir makamsal disiplin i¢inde bulusup
miizik yapma ve 6grenme aliskanligi, Tiirk olmayanlarla Tiirklerin birlikte miizik
iiretimi ve paylasimi, miizikte amatorliigiin hos karsilanmasi ve yayginligi, miizigin
bazen Arap bazen Bizans kabul edilerek dislanmasi, teksesliligin bir 6zellik degil bir
asagilama sebebi olarak algilanmasi toplumda miizigin yasanisi ile ilgili son 50 yilin
temel konu bagliklaridir. Simdi bu maddeleri biraz agalim ki makamsal miizige dair
iyiden iyiye seyrelen sosyal aligkanliklarin ayrimini yapabilelim.

Ev Toplantilarinin Bitisi

Evlerde ya da disarda toplanarak tek makamda bir saati asan bir siire boyunca
fasil yapilmast ve bu fasila hazirlanilmasi sosyal aliskanliktan ¢ikmistir. Bu
toplantilarda ayn1 zamanda toplumun hekimlik, hukuk o6ncelikli olmak iizere ¢esitli
itibarli meslek dalindaki insanlarin bir araya gelmis olmasi ve etkilesimleri de
onemlidir. Kendisiyle yaptigimiz goériigmelerden biliyoruz ki Alaeddin Yavasca bu
toplantilarda miizikte ilerlerken bir yandan tipta da onemli kisilerle bir arada olma
firsatin1 yakalamistir. O kusagin biiyiidiigli yaslarda ise bu tiir toplantilarin toplumsal
aligkanliktan iyice c¢ikmaya bagladigt sdylenebilir. Ayni  dénemde iletisim
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teknolojilerinin de toplumsal hayata girdigini ve degisime hem olumlu hem olumsuz
etkileri ile girmis oldugunu hatirlatalim.

Radyonun yayginlastigi 1940’lh yillardan itibaren de radyo biinyesinde
olusturulan “Erkekler Fasli”, “Kadinlar Fasli”, “Karma Fasil Toplulugu”adli
gruplar fasil musikisini geleneksel diizeninden gitgide uzaklasan bir bicimde
giiniimiize dek getirmislerdir. Yine 20. Yiizyilin basinda, sohbetlerle bezenen,
miidavimleri i¢in bir sanat meclisi hiiviyetindeki ev fasillar1 bircok bestekar,
hanende ve sazende i¢in bulusma zemini olmustur (Ayangil, 1994:260).

Tiirk ve Gayri-Tiirk Birlikteliginin Azalmasi

Yukarda bahsettigimiz ev toplantilar1 bu miizik dilini dogal olarak kullanan
Rum ve Ermenilerin Tiirklerle bir aradaligim da devam ettirmistir. Bu miizik
geleneginde onceki kugaklarda 6rnegin Ahmet Rasim (1864-1932) ve Tatyos Efendi
(1858-1913) dostlugu bilinmektedir. “Bu aksam giin batarken gel” adl1 aksak usulii ve
ussak makamindaki bestenin miizigi kemani Tatyos Efendi’ye sozleri ise Ahmet
Rasim’e aittir. Tanburi Cemil Bey (1873-1916) kayitlarinda Tatyos Efendi’nin
Hiiseyni Saz Semaisini ¢almay1 tercih etmistir. Bu birliktelikler Tiirk birligi altindaki
makamsal miizigin cokkiiltiirlii yapis1 ve batinin dogulu uzantisiyla iliskili rengi
acisindan 6nemlidir. Bu makamsal dili bilen, hem ibadet hem de dindisi sosyal
aligkanliklarinda kullanan farkli kiiltiirlerin birlikte miizik {iretme durumu o yillardan
bugiine gitgide gerilemistir. Diinyanin ulus devlete gecmesi, bircok Rum, Ermeni ve
diger Tiirk olmayanlarin kendi uluslagsma siireglerini desteklemesi, imparatorlugun
cOkmesi, ardindan varlik vergisi ve 6-7 Eyliil olaylar1 gibi {iziicii toplumsal olaylarla bu
birliktelik siirekli azalmustir.” Bu ayrilis istekleri devam etmektedir. Miizigimizde Hint
kokenli olmalari, yani makamsal miizik geleneginden gelmeleri sebebiyle Cingenelerin
de biylk uyumu ve katkisi olmustur. Yine de cokkiiltiirli yapmin disinda
kaldiklarinda sadece Cingenelerin icralarinda bazen piyasa {islubu ve bozulmay1
gormek de miimkiin olmaktadir. Kiirtlerin bu miizige diger gruplara kiyasla uzak
oldugu soylenebilir. Arap kokenli vatandaslarin bu miizik diline katkisi mutlaka
olmustur ama bu konuda besteci isimlerinde Rum ve Ermeni ismi kadar gdrmek
miimkiin degildir. Ozellikle Ortodoks kiiltiirdeki toplumlarin giindelik toplumsal
hayattan ¢ikmasi bu sentez dilinin rengi acisindan bir azalma ve 6nemli degisim olarak
gordlebilir.

* Ote yandan kimi Levantenlerin bu topraga ve miizige baglilig1 giiniimiizdeki birgok kayida ve notaya
ulagsmamizi saglayan onemli bir etkendir. Ermeni asilli kanun sanatcist Agnes Agopian bu caligmada
yararlandigimiz sozlii tarih arastirmalarinin ve roportajlarin destekgisi olarak Hamparsum’dan sonra bu
kez nota degil video kayitlartyla gokkiiltiiriili makamsal ses mirasimizin gelecege taginmasinda biiyiik
hizmette bulunmustur.
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Miizikte amatorliigiin 6nemi ve nakil acisindan 6nemi

Ev toplantilarinda profesyonel miizisyenler ve miizisyen olmay1 planlayanlarin
yaninda amatorlerin de bulunmasi bu miizigin sosyal gelenegindeki temel unsurlardan
biri olarak karsimiza gikmaktadir. Ogretimin resmi kurumlardan kaldirildigi dénem
1926’dan 1976’ye dek wuzanan uzun bir dénemdir. Bir dénem radyoda dahi
yasaklanmig olmas1 miizigin nakli agisindan ek zorluklara sebep olmustur. Bu miizikte
sosyal yapi Oylesine onemlidir ki kurumsal yapilarin desteklemedigi bu 50 yillik
donemde miizik gelenegi amator ve istekli kisilerle ustalarmn bulugmasi yoluyla,
dernekler ve ev toplantilar1 ile bugiine tasinabilmistir. Ev toplantilar1 degilse de
dernekler, musiki cemiyetleri hala bu gorevi strdirmektedir.

“Biitiin diinya musikisinin ugradigi bir kayip vardir: amatorlik. (...)
Amatorliik  yirminci ylizy1ll baglarina kadar safiyetini ve heyecanim
koruyabilmistir Osmanli musiki hayatinda. Bugiin artik biisbiitiin unutulmus
olan, aile ¢evresinde musiki icra etme gelenegi de bu amatdrce musiki zevkinin
bir uzantisiydi.” (Aksoy, 1997: 38).

Makamsal- sehirli miizik geleneginin modern toplumda sahiplenilmemesi

Hiiseyin Saadettin Arel’in {inlii “Tiirk Miizigini Tiirklere karst miidafaa etmek”
sitemi gorilistiigiimiiz kisilerde de agikca ya da iistii kapali olarak sik¢a karsimiza
¢ikmustir. Riza Rit (2008) bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Tiirk Musikisi senelerce Tiirklere karsi Tiirkiye’de savas vermistir. Benim
kanaatim bu... Tirk Miizigine memleketimizde bazi kimselerin istihfafla
(klicimseme, hor gérme, hafife alma) ile bakmalar1 ac1.” (Rit, 2008).

Tiirk Miiziginin kiicimsenmesi, bdylece iizerine ¢aligsilmamasi, Osmanli ya da Saray
diye isimlendirilerek dislanmas1 Tirk Makam Miizigi aleyhine olan ve yasayarak
gordiigli yaygin tavirlardir ve yaygin argiimanlari agagida siralamistir:

“Biraz beni miizik adina {izen su var. Tiirkiye’de baz1 kimseler “Efendim tek
sesli musiki... (Bdyle konusan insanlari taklit ederek yiiziine bir kiigiimseme
edast yerlestirerek soyliiyor.) O, onun asli karakteri. Usil zenginligi, makam
zenginligi, diyez-bemol zenginligi, diislindiiriicii, aglatici, eglendirici farkli
duygulara hitap eden eserlerin olmasi... Bir de Osmanli Musikisi diye bir
sOyleyis var. Bu da hatadir. Bakiniz 1299°da Osmanli Devleti kurulmustur.
Osmanli Devleti kurulmadan evvel Iran’in Urmiye sehrinde Urmiyeli
Safiyiiddin Tiirk Musikisine uygun eserler yapmistir. Osmanli devrinde Tiirk
Musikisi ileri gitmistir. Neden Enderunlar var. O devirde musikiyi koruyan
icra eden padisahlar var. Oldiirmeye geldiklerinde ney ile miidafaa etmeye
kalkmis kendini, makam icat etmis. Bir aci tarafi da Tiirk Musikisini bir meze
gibi gérmek, sadece igki sofrasinda gormek... Igki sofrasinda Tiirk Musikisi
dinlenebilir elbette ama bu miizigi bir meze gibi gérmek hatalidir.” (Rit, 2008).

Kaldi ki Osmanli diyerek bir Kkiiltiirel zenginligi Tiirk Kimliginden dislamak
celigkilidir. Selma Erséz de bu miizigin dislanmasindan ve asagi goriilmesinden
sikayeteidir ve bu tavri sik sik gdzlemledigini belirtmektedir.
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“flkel buluyorlar, Arap miizigi, saray miizigi diyorlar, tek sesli diyorlar.
Bilmiyorum biz niye kendimizi kic¢umsuyoruz. Hep tenkit, hep alay,
goygoycular... Mozart da saraydaymis, hepsinde saray var. Onun olmasi bir
sey ifade etmiyor ki. Saray1 niye kiiclimsiiyorlar anlamiyorum. Arap miizigi
diyorlar. Ne miinasebet! Dede Arap miydi? Yunan miizigi de diyorlar.
Birbirimizden etkilenmis olabiliriz, normal. Biitiin memleketler dyle. Yani
kiiclimsemek i¢in bahane ariyorlar. Konservatuarda birbirimize giriyorduk bati
miizigi yapanlarla. Mesela Suna Kan, Hoca (Miinir Nurettin Selguk) ile epey
takigmustt.” (Erséz, 2009).

Selma Ersoz Tiirk Miiziginin Devlet nazarinda iivey evlat olarak goriildiigii ve
Ozellikle Miinir Nurettin’in 6liimiinden sonra toplumda 6nemini daha fazla kaybettigi
goriisiinde. Bati miizigi ile bazi makamlarin bulusturulabilecegi goriisiinde ve buna
kars1 degil.

Inci Cayirli, bugiinii degerlendirirken miizik kiiltiiriimiiziin yeterince kisilikli olarak
ilerlemedigi diisiincesindedir. Gelinen noktay: kiiltiirel agidan bir yenilgi gibi goriiyor.
Kendi musikimize saygisizlik yapildig1 goriisiinde.

“Degerlerimizi koruyamadigimiz i¢in bugiline geldik. Belki de gelmezdik.
Osmanl1 penceresi Bati’ya acildi. O pencere genisledi. Bu sentezi inkar etmek
miimkiin degil ama bizler de hicaz ninnilerle biiyiidiik. Bunu da kimse inkar
edemez.” (Cayirl, 2009)

Ne makamsal dilden ne de bati miiziginden vazgegmeye gerek olmadigi ortak
kan1 olarak karsimiza c¢ikiyor. Erol Deran da benzer bir sekilde toplumun kendi
kiiltiiriinii sahiplenmemesi, kiiltiirel gegmisine saygi duymamasindan sikayetci.

“Kendi kiltiiriini bu kadar anlamamaya ¢alisan, anlamayan demiyorum
anlamamaya caligan ve kiiltiiriine saygi duymayan bir millet olup ¢ikmasindan
korkuyorum. Oyle mi diye diisiiniiyorum da diisiinmek de istemiyorum. Simdi
bizim miizigimiz o kadar zengin o kadar biiylik olmasina ragmen sOyle bir
dinlemeye c¢alisirsaniz ortada bir miizik yok. Klasik anlamdaki miizigimizin
¢ok daha giizel yerlerde olmasi lazimdi. Tabii ki devir icab1 bir takim seyler
yapilabilir, diisiinceler tatbik olabilir, denemek lazim. Her seyi denemek lazim.
Mesele anlayisla ilgili. Siz tanbur ¢almazsiniz da saksafon calarsiniz, kanun-
saksafon ikilisi de olabilir. Bunlarin higbirinle ilgisi yok yani hi¢ kimsenin
boyle bir seyle ugrastigi yok zaten.” (Deran, 2008).

Sadun Aksiit de iiziiliiyorum diyerek anlattigi bir konugsmada en kotiisiiniin
Erol Deran’in gozlemledigi gibi merakin azalmasi oldugunu soylemistir.

“0 zaman dinleyicinin meraki vardi simdi Tiirk Miizigi 6grenmek iizere gelen
bir 6grenci merak etmiyor, arastirmiyor.” (Aksiit, 2009).-

Bu 6zgiin s6zIii tarih ¢alismasinin sonucu olarak sikayetlerin 6zeti makamsal
miizigimizin sahiplenilmemesidir. Dogu-Bat1 sentezinde ilerlenmesi konusu daha ¢ok
benim tetikledigim ama yine de konusulan bir konu idi. Bu konuda yasanmis
miizisyenler arasi kutuplagsmalar, somut olaylar bu ¢alismanin kapsamina alinmamigsa
da bir¢ok vaka oldugunu sdylemeliyim.
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Bat1 miizigi ile yapilacak karisimlarin bilingli, bilgili kimselerce daha c¢ok
yapilmasi elbette hepimizin ortak dilegi.

“Bat’y1 ve Dogu’yu iyi bilen bir kimsenin bu malzemeyi iyi kullanmasi
gerekir. Oraya ii¢ bati saz1 iki kanun koydum degil. iki miizigi de bilerek
kullanacak insanlar lazim. Oyle makamlar var ki gokseslilik yapilir, bazilari
yapilamaz. Ama yapilabilenler de o kadar islenmis degil.” (Rit, 2008).

Diisiincemize goére en yapilamaz denen makamlarda dahi istendigi zaman
cokseslilik adina kisith da olsa yapilacak denemeler ve diizenlemeler, tin1 (sound)
arayislart miimkiindiir, bazen de eserin bazi bdliimlerinde bu karisimi denememek
miizik acisindan daha zengin sonuglar getirebilir ama sorun Erol Deran’in da belirttigi
gibi buralara gelmeden ¢ok once bir yerlerdeymis gibi goriinmektedir. Riza Rit’in de
belirttigi gibi kolayca islenebilecek makamlar ve eserler dahi pek islenmis degil. Genel
olarak bakilirsa en temeldeki sorun makamsal miizigin sahiplenilmemesi hatta uzun bir
stire agsag1 ya da Tirk olmayan, iistelik halk miizigimizde de makamlar olmasina
ragmen halktan olmayan hatta halk diismani bir sarayli elit grubun miizigi olarak
goriilmesi-gosterilmesi ve dolayisiyla makamlart merkeze koyan bir kiiltiirel atagin
ciddiye alinarak desteklenmemesi, planlanmamasidir. Goriisiilen miizisyenler bu
kiicimseyen yaklagimlardan ortak bir rahatsizlik duyarak yasamis ve bu miizigi bu
sartlar altinda icra etmislerdir. Bu miizigi ciddiye almadan tanimak miimkiin degildir,
zaten makam ve usul zenginligini kavramak o denli kolay da degildir. Diger yandan da
bati miizigini bugiin tamimaya gayret etmemek de bu miizigin bu devirdeki
mensuplarina uygun sayilamaz ¢iinkii bu miizik esasinda bir sentez miizigidir.

Cemil Meri¢’in dedigi gibi; “ne kendimizi taniyoruz ne batiy1 ve maglubiyetimiz genis
Olciide bu gafletin eseri” (Merig, 1985). Nesrin Sipahi ile uzun yillar ¢aligmis kemani
(1931-2007) Yavuz Oziistiin 1990’larda Dergah dergisinde Tiirk Miiziginin bugiinkii
yerini benzer bir sekilde soyle degerlendirmistir:

“Tiirk Musikisi bugiin ¢ok daha miitekdmil bir musiki olabilirdi. Eger ta isin
basinda, ¢ok ciddi bir Tiirk Musiki kiiltiirii ile beraber Avrupa musikisi ayn
agirlikla okutulsaydi bugiin Tiirk Musikisi baska bir musiki olacakti. Cok iyi
hocalarla, ¢ok iyi egitimle Oyle iyi miizisyenler yetistirirdiniz ki, ama bu
muzisyenler kendi memleketlerinin musikisini bilmiyorlar! Bunun sonucu ne
olur? Iste bugiinkii musiki olur!” (Oziistiin, 1990)

Hiiseyin Saadettin Arel’in 0ngordiigli gelisim ve degisimin temeli de bu idi;
Tirk ve Bati miizigini aynt anda bilmek ve degerlendirmek hatta bati miizigini
kendimize ait bir miizikmiscesine sahiplenmek. Ne tuhaftir ki Tiirk miizigine do major
kelepgesi takan teorisi, bu devrimci ve bir o kadar da kiilfetli goriislerinden daha fazla
yayilmis ve sahiplenilmistir. Bugiinkii iletisim imkanlariyla sadece bati degil diinyanin
tiim miiziklerini taniyip onlardan da yararlanmak mimkiindiir. Emperyal bir miizik
iislubu olan bu miizik geleneginin farkli kiiltiirlere agik olmasi en az 1000 yillik
geleneginin devamuidir. Goriismelerimiz ve diger taranan goriisler ve gozlemlerimiz
bize miizigimizde heniiz bu dogu-bati devriminin tamamlanmis olmadigim
diisiindiirmektedir.
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MUZIK iCRASINDAKI FARKLILIKLAR

Yukaridaki bolimde makamsal miizik gelenegimizin toplumda ve bireylerdeki
yasanisi ve bu yonden degisimiyle ilgilendik. Bu boliimde ise daha teknik anlamdaki
miizikal degisimleri sunacagiz.

Komali seslerin 6nemi

Makamlardan baglayarak ilerlersek o©ncelikle bir makamdaki eseri icra
edeceksek siiphesiz gerekli tiim seslerin yerinde verilebilmesi gerekir. Bilindigi iizere
makamsal miizigimizde ne yarim ses ne de ¢eyrek sesle tarif edilemeyecek degerlerde
olan bazi seslere ihtiya¢ vardir. Giiniimiizde bir ugsak ya da rast makamindaki eser
segdh sesini vermeden perdeli bir gitar ya da piyano ile ¢calindiginda dinleyicide biiyiik
bir itiraz olusmaz ama yanlistir, eksiktir. Kulaklar bu araliklardan vazgecilmesine ne
yazik ki aligmistir hatta bu sesleri algilatmaya c¢alismak basli basina bir istir. Bugiin
yapilan dogu-bat1 sentezi diizenlemelerde bu seslerden siirekli olarak vazgecilmesi bu
azalmanin yerlesmesine sebep olmaktadir. Elbette akor mantig1 ile ¢cokseslilendirirken
ilk agsamada bunu yapmak mecburi gibidir fakat daha 6tesinin de denenmesi bu sesleri
duyurmanin yollarinin bulunmasi gerekmektedir.

Makam bilgisi

Kullanilan makam sayisi da onemli oOl¢iide azalmis ve kimi makamlar
glinimiizde neredeyse hi¢ kullanilmaz olmuslardir. Nihavend, kiirdilihicazkar gibi bati
miizigine daha kolay uyum saglayabilen makamlarda ise daha fazla beste yapilmistir.
Onca makamin yeniden ayni oranda bilinmesi diigiiniilmezse de on adet makamin
icsellestirilmesi bile yaygm degildir. On makamdan vazgegsek bile 5 makam® ve
¢esnilerinin her giin duyulan ezanlar sebebiyle igsellestirilmesi kolaylikla olabilir.
Ustelik ayn1 makamlar, 1adini miizikte de yogun olarak kullanilmistir. Yani toplumun
her kesimi, her goriisten insani i¢in makamlarla tanigiklik kurmak anlamlidir. Elbette
bir makamda uzun siire eser dinlenilmesi asil tesirli olandir, ancak o zaman o makamla
daha yakindan tanigsma firsat1 bulunabilinir fakat bugiin makamlara gore degil sarkilara
gore program yapildigindan makami hissetme kavrami iyice tecriilbeden uzak soyut bir
kavrama doniismiistiir.”

Fasillarda makamsal biitiinliik

Fasillar makamsal biitiinliikle yapilmaz hale gelmistir, hatta goriistiiglimiiz
bir¢ok miizisyen bugiin yapilan fasillar1 fasil geleneginin devami olarak gérmekte hakli
olarak zorlanmaktadir. Ozel bir proje sayesinde eskiden oldugu iizere bir buguk saatlik
siire boyunca tek makamla seyircili bir sekilde miizik yapildigina, yirmiden fazla seans
boyunca sahit oldum. Bu tiir gecelerde dinleyicinin ortak bir hal deneyimledigi

% Saba, Ussak, Rast, Hiizzam, Hicaz ve seladaki Hiiseyni ile birlikte 6 makam her giin kulaklara
calinmaktadir.

®2009-2010 yillarinda yine Agnes Agopian’mn bir projesi olarak Nurettin Celik’le 50 y1l énceki repertuar
ve siralama ile 40-50 kisilik bir mekanda Reha Sagbas ve Baki Kemanci katilimiyla fasillar diizenlenmis
ve tarafimdan kaydedilmistir.
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diistincesindeyim. Fasillarda 50 y1l 6nce kullanilan formlarin dahi bugiin aranmiyor ve
icra edilmiyor olusu da yapisal a¢idan 6nemli bir farkliliktir. Terenniimlii eserler ve
terenniimiin islevi unutulmusa benzemektedir.

UsQOllerde azalma

Ustllerdeki degisim de oncelikle azalma kelimesi ile 6zetlenebilir durumdadir.
Hursit Ungay’in Turk Musikisinde Usuller ve Kudiim adli ¢aligmasinda 40’tan fazla
ustl velveleleriyle tarif edilmektedir. 1950°den sonraki donemde sik¢a ¢alinan
eserlerdeki ustiller ise 10°u belki geger. Bir bestecinin tek basina on’dan fazla ayr1 usil
kullanmas1 da nadirdir. Goriistiiglimiiz calg1 sanatgilar1 meslek hayatlarinin giindelik
pratiginde biiyiik ustillerle pek de fazla ilgilenmeleri gerekmedigini samimi olarak
aktarmiglardir. Biiyilik ustildeki eserler dinleyici tarafindan da pek ragbet goérmez
olmustur. Bu ritmik zenginligin bugiin farkli miizikal denemelerde kullanilmamasi bir
kayiptir’. "Gider", "tartim", "yiiriik okumak" gibi terimlere gelince onlar da bati miizigi
ile ugrasanlarca pek kullanilmamaktadir halbuki miizigin ritmik yOniinii tarif etmekte
ve anhik yorumlamalarda hangi miizigi yaparsamiz yapin son derece kullanigh
terimlerdir.

Mesk ve hafiza

Makamsal miizigin en temel iki konusu olan makamlar ve ustillere degindikten
sonra geleneksel egitim yontemi olan mesk’in gecirdigi degisime bakabiliriz. Megk
yonteminin egitimde esas yontem olmaktan ¢ikist son 50 yilin en temel
degisimlerinden biridir. Bu konuda Cem Behar’in Ask Olmayinca Mesk Olmaz adlh
caligmas1 birgok faydali ayrintiyr bir araya getirmistir. Bu yOntemin notali egitim
varken artik tek yontem olmasi elbette gerekli degilse de mesk yontemi gozden de
cikarilmamalidir. Bati miizigi Ogrenirken de yer yer faydali olabilecek, hafizayi
giiclendiren, miizik climlelerini viicudun ezberine alarak eserleri birbirine baglamay1
kolaylastiran, dogacglamalarda miizisyeni destekleyen kisaca bir miizigin
i¢sellestirilmesine biiylik katkis1 olan bu egitim-60grenim yontemi giindemde
kalmalidir.

Nakil zincirinin dnemi

Mesk yontemi sozlii kiiltiirde bilginin ve iislubun nakledilmesinde merkezi bir
yere sahiptir. Batililagma sonras1 artik yazili kiiltiire ge¢mis olsak da sozlii kdiltiirii ve
onun aktarim yontemlerinin kiiltiirliimiiziin temel dogasi oldugu gercegini gérmezden
gelemeyiz. Hatta o ylzdendir ki szl tarih yontemi kiltirimizin sosyalbilimsel
incelenmesi acisindan ¢ok uygun ve gerekli bir yontemdir. Makamsal miizigimizle
ugrasan bir kisi bilgilerine, eserlerle ilgili yorumlarma giivenirken mesruiyetini hep
hocasinin kimden mesk ettigi onun da kimden mesk etmis oldugunda yani nakil
zincirindeki yerinde arar. Ote yandan inceledigimiz dénemde oto-didakt yani kendi
kendini herkese acgik olan kaynaklardan tek basina arastirarak, calisarak kendini

" Bu alanda uygulamali bilimsel bir projeye baglamaktayim ve sonuglarim bir buguk yil zarfinda
paylasmak arzusundayim.
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gelistirmis kisilere rastladigimizdan hevesli kisilerin nakil zincirinde yer almis bir
ustadan megk etmeden de bu miizige vakif olabildigini s6ylemeliyiz.

Uslup

Uslup-tavir konusu ise yine meskle aktarilabilen, Kkisinin segimleriyle
belirlenen ve belki de zaman ne kadar ilerlerse ilerlesin hatta calgilar da degisse ve
hatta miizik dili bile degisse her sarta adapte edilebilecek bir soyut kavramdir, bir
anlayis ve ifade meselesidir. Makamsal miizikteki {islup ve kisisel tavir konusunun
dogu-bati sentezi yaparken de gozetilmesi karakterli bir gelisim igin sarttir. Birgok
ustanin ses kayitlarindan yararlanip bir donem miiziginin genel iislubunu ¢oézmek,
miizisyenlerin tavir farkliliklarini ayirt etmek, buradaki devamliliklar1 goérmek, kisinin
kendine yakin olami ayristirmasi giinlimiizde g¢aligsmaya istekli, merakli ve analiz
yapmaya ac¢ik herkes i¢in miimkiindiir. Bu a¢idan bakildiginda pratikte miizik
yapanlari, bu konu ile mesgul olduklarinda bir¢ok faydal1 ayrint1 beklemektedir ve ayni
bakisla bat1 miiziginden de iislup-tavir-stil edinerek hem derinligi hem de temeli olan
karigimlar yapilabilir. Bugiin ne yazik ki makamsal miizik gelenegimizde albenili
piyasa tarzi, kokli bir lisluptan daha bilinir durumdadir, buna da dikkat etmek
gerekmektedir.

Refakat

Yine mesk sirasinda daha kolay aktarilabilecek 6te yandan ustalarla birlikte
yapilan toplu icra siiresince kesfedilebilecek dnemli bir ayrint1 da refakat kavraminda
gizlidir. Bu miizikal aligkanlik da mesk gibi her tiirden miizisyene faydali olacak bir
kavramken unutulmaya yiiz tutmustur. Solist kiginin ya da calgi sanat¢isinin anlik
hisleriyle bazi degisimlere gitmesi miimkiindiir ve bu durumlarda soliste eslik eden
sazlar da ayni anda onunla uyumlu bir sekilde hareket edebilmelidirler ki refakatten
bahsedebilelim aksi halde anin ruhunu yakalayamayan makinelesmis icralar artacaktir.
Giiniimiizde sazin solisti dinlemesi, gideri ondan almasi, degisimlerine ayak uydurmasi
ikinci planda kalan bir aliskanliktir. Halbuki bu da c¢agdas bir bestenin
yorumlanmasinda da devam ettirilebilecek, miizikal ifade agisindan ve miizigin her an
her ortamda alacag farkli boyutlar1 yakalamak acgisindan degerli bir kavramdir. Sadun
Aksiit, Ciineyd Kosal, Erol Deran 6zellikle Vecihe Daryal'dan bu acidan &vgiiyle
bahsederler.

Taksim - Gazel

Dogaclamadan anlasilan seyin makamsalliktan uzaklastigi goriismelerimizde
sikca bahsi acillan konulardan olmustur. Makamsal ifade =zenginligi, c¢esni
kullanimindaki maharet yerini birgok 6rnekte batililasma ile gelen hiz becerisine
birakmustir.®> Makamsal miizik dilinin bilinirliginin ve yeniden iretilisinin geriledigi
acik olduguna gore bu da onun dogal bir devarmdir. Fakat bu durumda adil ve estetik
bir dogu-bati sentezi yolu nasil saglanabilir? Sozle yapilan taksim olarak da

8 Tanburi Cemil Bey’in icrasi, Serif Muhiddin Targan’in icras1 ve metodu hiz kazandirma yéniindedir ve
elbette teknik gelisim miizigimizde yeni ve istenen birseydir. Altini ¢izdigimiz konu bu kazanimin
makamsal ifade marifetini ikinci plana atmak olarak yorumlandiginda eksiltici oldugudur.
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tanmimlayabilecegimiz gazel ise artik bir solistin olmazsa olmaz &zelligi olmaktan
cikmustir.

Calg1

Toplumdaki ¢algt se¢cimi de batililasma ve ardindan sanayilesmenin
ilerlemesiyle piyano, gitar, elektro gitar, bas gitar, elektrikli piyano ve giinimiizde midi
klavyelerle tonal miizigin araglarina kaymistir. Bu durumda kulaginda makamsal
miizigi saglam bir sekilde bulundurmadikca kisi bu miizikten gittik¢e uzaga kayacaktir.
Belki de dogu-bati sentezi denemelerinde makamsal miizigin etnik ¢esniden cikip
merkezde kalabilmesi ¢algilardaki yeniliklere de baglidir ve perdesiz gitar ve perdesiz
bas gibi enstriimanlar 6nemli yeni secenekler sunmaktadir’. Zaten calgilarin miizikal
ihtiyaclara gore farkli tarzda kullanilmasinin ¢ok kolay adapte olunabilen bir konu
oldugunu yiizyillardir gormekteyiz ve gérmeye devam ediyoruz. Keman, klarnet hatta
trompetle makamsal miizige tam eslik gordiiglimiiz 6rneklerdir. Calgi miiziginin
gelismesi ise belki de bu sentez konusundaki en 6nemli ilerleme noktalarindan biri
olabilir ¢iinkii kimlik sorunlar1 sebebiyle toplumda boliinmeler yasanirken bazi gruplar
bazi eserlerden ve igerigindeki mesajlardan dolayli olarak da miizikal ifadelerinden
kendilerini uzak tutmayi tercih etmektedir. Makamsal miizigin ve tonal miizigin tiim
imkanlarinin ve 6rneklerinin harmanlanmasinda ¢algi miiziginin dnyargilar1 daha kolay
kirabilecegi diisiincesindeyim ve giiniimiizde film miizikleri de bu tiir liretimlere zemin
hazirlamaktadir.

YONTEM

Bu ¢alismanin temel yontemi sozlIii tarih yontemidir. Klasik tarih anlayisinda sadece
belgeleri derleyip sonug ¢ikarma yoluna oncelik vermistir. SozIii Tarih yontemi
Herodot kadar eski bir yontem olsa da giinlimiizde yeni yeni kabul gérmektedir.
Amerika'da 2. Diinya savasi sonrasi yayginlik kazanan yontem tilkemizde son 10 yildir
yeni yeni benimsenmeye baglanmistir. Bu alandaki Tiirkiye’deki uzman isimlerden
Arzu Oztiirkmen “hayat hikayeleri” boyutuna vurgu yapiyor ve gelenegin
aktarilmasindaki 6neminin altini ¢iziyor.

Sozlii Tarih bilindigi gibi hayat hikayeleri iizerinden ge¢misi anlamaya ve
bugiinii yorumlamaya yonelik bir yaklasim olarak tanimlaniyor. (...) Aile
folkloru i¢inde “giindelik hayat anlatilar1” dedigimiz bu tiir 1980’lerden beri
folklor caligmalari i¢inde 6zellikle gelenegin aktarimi ¢ergevesinde biiyiik ilgi
gordii ve gelisti (Oztiirkmen, 2011:53).

Sozlii Tarih biraz da yazili kaynaklarin arastirmacilar icin yetersiz kaldigi belli
tarihsel donemleri ve doniisimleri bizzat yasamis kisilerin kendi yasam
Oykiilerinden yola c¢ikarak arastirilmasi ve incelenmesiyle basladi. Diger bir

® Sentezi kolaylastirict ve tesvik edici bir enstriiman tasarlayip yaptirdim ve gelistirme agamasindayim.
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deyisle, sozlii tarih, kendi bilgisini belli temalar etrafinda derlenen yagam
Oykilerinden dretti. (Oztlirkmen, 2002:116)

Klasik tarih anlayisinin iginde f{izerine egilinmeyen gilindelik hayata dair
ayrintilar, makro olaylarin insan hayatindaki yansimalar1 6ne ¢ikmis oldu. Yakin
tarihin bu yontemle kaydedilip anlasilmaya calisilmasi yakin gelecegin degisimine etki
etmek ic¢in de farkli bir firsat sunar. Sozlii Tarih gelecege iliskin ipuglar1 toplamamiza
destek saglar.

BULGULAR

Makamsal miizigin gec¢irdigi son 50-60 yillik degisim sosyal algi ve miizikal
icra a¢isindan ayrintilandirilmistir. Gelecekte makamsal miizigin kisilikli bir sekilde
yasatilmaya devam etmesinin ve bu anlayisla icra edilmesi ve dogu-bati sentezi
yapilmasinin toplumda pek de sahiplenilmeyen bir yonelim oldugu kanaatinin bu
miizigin emektarlar1 arasinda yaygin oldugu ortaya konmustur. Bu rotanin
sahiplenilmesi durumunda sosyal ve miizikal olarak ne tiir ayrintilarin gozetilmesi
gerektigi basliklar halinde ortaya konmustur.

SONUC ve ONERILER

Cemil Meri¢'in dedigi gibi istesek de istemesek de batililasacaktik.
Cumbhuriyetimiz ise istese de istemese de bu kiiltiiriin yani makamsal miizigin
Osmanlicasinin tarihsel devamliliktaki dogal mirascisidir. Kisisel olarak ise bu
iretimde pay1 olan her ulustan ve gruptan kisinin de bu ses mirasim1 sahiplenmesi
beklenir. Ote yandan batililasma ve iggdgiin getirdigi sosyal yap1 degisikligi 6zellikle
son 50-60 yilda yepyeni sartlar ortaya koymus ve makamsal miizik dilinin iislubunu ve
merkezdeki konumunu sarsmistir

Yasanmig tiim degisimlerin ardindan, bu miizikle ugrasmis kisilerin hakli
karamsarligim tespit etmisken makamsal miizigimizi gozeterek dogu-bati sentezinde
derinlegsmenin ortak bir iilkii olarak tekrar canlanmasini beklemek fazla iyimserlik
sayilabilir. Ekonomik ag¢idan bakildiginda da giinlimiizde kiiltiir endiistrisindeki
pastadan pay alamayan herhangi bir kiiltiirel tavrin uzun soluklu olmasi1 zaten maddi
gercekler sebebiyle beklenemez. Ote yandan Tiirk toplumunda hem makamsal hem
tonal dilin gitgide yerlestigi, ikisinden de toplumca vazgegemedigimiz, ig¢sellestirmis
oldugumuz baska bir gercektir. O halde makamsal dilimizin 6zelliklerini gézeten daha
bilingli ve kaliteli cagdas tiretimler neden hedeflenmesin?

Bu derinlikli karisimin, bu kiiltiir devriminin miimkiin olmasi hem miizik
egitiminde, hem kisisel bilgilenmede, miizisyenlerin ve miizikseverlerin kendi
zevklerini gelistirmesi, hem Avrupa’yt Amerika’yt hem de Azerbeycan’dan
Hindistan’a dek uzanarak makamsal miizik diinyasini merak etmesi, orta ve uzak asya
miizik kiiltiirlerini anlamaya ¢aligmasi 6nkosulu ile miimkiindiir.

“Diistinceye  hiirriyet, sonsuz hiirriyet. Kitaptan degil kitapsizliktan
korkmaliy1z. Biitiin ideolojilere kapilar1 agmak, hepsini tamimak, hepsini
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tartismak ve Tirkiye nin kaderini onlarin aydinhiginda fakat tarihimizin biiyiik
mirasina dayanarak insa etmek. Iste, en dogru yol.” (Merig, 1985:96)

Bu rotada Tiirk sanat Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Rock Miizigi, Jazz Miizigi,
Klasik Bati Miizigi ile ilgilenenler olarak toplu bir sekilde makamsal diinyay1 ve dogu-
batt sentezini merakla kesfedip omuz omuza yol alabilece§imiz konusundaki
iyimserligimizi yine Cemil Meri¢'in bir dizesiyle gercekgilige degistirmek bizi belki
daha karanlik ama dogru adimlar1 atmak i¢in daha saglam bir zemine gotiirecektir:

“Felaketimizin kaynag kiiltiir yoklugu. Bizi helak eden ne ahlaksizlik, ne
bencillik, ne kafamizin agir islemesi. Bir 6grenci kayitsizligi icindeyiz.”

(Merig, 1985:112)
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KANUNDA SES SISTEMI SORUNLARI UZERINE
BiR ARASTIRMA

Serkan GUNALCIN!

OZET

Bu calismada, Tiirk Musikisi’nde kullanilan sabit perdeli sazlardan kanunun
perde diizeninin Turk MUasikisi ses sitemine uygunlugu ve bu sisteme bagli olarak Tiirk
Masikisi perdelerini ve Tirk MQsikisi makamlarim1 seslendirmedeki basari diizeyi
incelenmistir. Oncelikle farkli yapimcilarin kanunlari mandal sayilart ve mandal
yerlesim araliklart bakimindan incelenerek, giiniimiizde kanunda kullanilan mandal
diizenegi 6rneklenmistir. Bu mandal diizeneginden elde edilebilecek aralik degerleri ile
Tirk Masikisi perdelerinin ve Turk Mdsikisi’nde makam olusumunda kullanilan dizi
dortlii ve dizi beslilerin aralik degerleri karsilastirilmistir.  Bu karsilagtirmalar tiim
ahenklerde yapilarak, kanunda gocirme konusunda karsilasilan sorunlarin da
belirlenmesi amaglanmustir. Sonugta konuya iliskin tespit edilen sorunlarin
¢Ozlimlenebilmesi icin ¢esitli dnerilerde bulunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Tirk Masikisi ses sistemi, kanunda perde dizeni, kanun akordu,
kanunda gogtrme.

A STUDY IN TUNING SYSTEM PROBLEMS OF KANUN

ABSTRACT

In this study, the ability of the k&nun being one of the fix-tuned musical
instruments in Turkish music in playing the sounds of Turkish microtonal system and
Turkish music magams, is analyzed. Before analyzing various kadnuns made by
different manufacturers, luthiers were examined to determine a sample pitch
mechanism. This mechanism’s pitch values were used to compare the values of
intervals and microtones in Turkish microtonal system with intervals and pitches
played by the k&nun. These comparisons were made for all Turkish Music tones in
order to analyze the transposition ability of kdnun. Consequently some suggestions
have been made that offer solutions to problems observed during the evaluation
process.
Keywords: Turkish microtonal system, tuning system of kanun, tuning of kanun,
transposition on kanun.

1 Ogr. Gor. Serkan GUNALCIN, Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar: / TURKIYE
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Kanunda Ses Sistemi Sorunlari Uzerine Bir Arastirma

GIRIS

Kénun, iki elin isaret parmaklarina takilan muzraplarla, tellerine vurularak
calinan, tek ezgili bir melodi ¢algisidir. 2 “Kanun” kelimesi Rauf Yekta Bey’e gére
Arapga’ da “kaide, sekil 6rnek “ anlamina gelmektedir.’ Gazimihal e gére (1961) ise
kanun kelimesi yunanca kokenlidir . * Yilmaz Oztuna “kanun” kelimesinin Arapca’da
yasa kelimesinin ¢ogulu anlamindaki “kawanin” kelimesinden geldigini
belirtmektedir.’

Kanunun ortaya ¢ikisi ile ilgili bilgiler 12. yiizyila dayanmaktadir. ibn Gaybi
Abdiilkadir Meragi kanunun Eflatun tarafindan bulundugunu, Ibn Hallikan ise sazin
Farabi’ nin icadi oldugunu yazili eserlerinde belirtmislerdir. Ancak Farabi Kitab-iil
Musiki al-Kebir isimli kitabinda kanundan bahsetmemektedir.’ Evliya Celebi,
seyahatnamesinde kanunun icadin1 Ali Sah adl bir kisiye atfetmistir. ®

Kanunun gilinlimiizde kullanilmakta olan gsekline iliskin Meragali
Abdiilkadir’in edvarinda yaptigi aciklamalardan 14. yiizyilda kullanilan kanunun

bugiinkii sekline yakin oldugu anlasilmaktadir.’ Ahmedoglu Siikrullah 15.yiizy1l
baglarinda edvarinda kanunun yamuk bir sekle sahip oldugunu belirterek, kanunu
kullanildig1r miizigin seslerini veremeyen ¢algi oldugu diisiincesiyle kamil olmayan
calgilar smifinda degerlendirmistir.* Gazimihal bu durumu kénunda 20. yiizyilin
baslarina kadar mandal diizeneginin bulunmamasina baglamaktadir. *Kanunda mandal
diizeneginin ilk olarak 1870 ile 1880 yillar: arasinda kullamldig1 tahmin edilmektedir.*

Kanun mandallari, mandal tahtasinin iizerine tellerin altinda duracak sekilde
yerlestirilen ve {ist boliimleri tellere temas eden metal parcalardir. Mandal diizenegi
kanuna ilk uygulandigi yillarda perde basina iki veya iic mandal yerlestirilerek
kullanilmistir. Sonraki yillarda perde basina dokuz mandal kullanilmistir. Giiniimiizde
ise bir perdeye ondan fazla mandal yerlestirilen kanunlar iiretilmektedir.*

Kanunda mandal diizeneginin giinlimiizdeki kullanim bigimini 6rneklemek
amactyla; Ankara, Istanbul, Izmir ve Konya illerinde kanun iiretimi yapan on kanun
yapimeisinin kanunlar1 incelenmistir. Bu incelemede; Kaba Acemasiran, Kaba Cargah,
Acemasiran, Cargadh, Acem, Tiz Cargah, Tiz Acem perdelerinde bitisik, diger
perdelerde ayrik olarak yerlestirilen bir mandal diizenegi tespit edilmistir. Mandal
sayilart; bitisik olan mandallarda on iki adet olup, ayrik olan mandallarda 8 ile 10 adet
arasinda degismektedir. Kanunun, her perdede yer alan tiim mandallarin sol taraftaki
alti adedi kalkik, diger mandallarin tamam yatik olacak sekilde akort edilmesi
distiniilmistiir. Tablo 1’ de farkli yapimcilarin {rettikleri kanunlardaki mandal
sayilar1 goriilmektedir. Kaba Cargdh ve Buselik perdeleri arasinda gosterilen mandal
sayilar1 diger sekizlilerde aynidir.

? Gazimihal (1961). Misiki Sozhigii. istanbul : Milli Egitim Basimevi.

® Yekta, R. (1986). Tiirk Musikisi. (Cev.Orhan Nasuhioglu). (1. Basim). Istanbul: Pan Yaymncilik. s.93

* Oztuna, Y. (2000). Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi. Ankara: Atatiirk Kiltir Merkezi
Baskanlig1 Yayinlar.

>Sart, A. (2012). Tiirk Miizigi Calgilari. (1. Basim). Istanbul : Nota Yayincilik.s.95 ,s.103,5.126.

®Mutlu, U.(1988). Kanun Metodu. izmir: Ermat Marbaa. s.9

7 Bardakg1, M. (1986). Maragal Abdiilkadir. (1. Basim). Istanbul: Pan Yaymcilik. s.105
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Tablo 1: Farkli Yapimcilarin Urettikleri Kanunlarda Mandal Sayilart

Kaba Yegah | Hiseyni | Acem Rast Diigah | Biselik
Cérgah Agiran | Agiran

Kenan Ozten 6| 6 | 6|4|6|3|6 |66 |46 )|3]6]|3
Ejder Gileg 6|6 |6 |3 |6 |2 |6 |6 |6 |4 |6 |2]|6/|2
Atag Sevil 6|6 | 6|3|6|2|6 |66 |4|]6|3]6]|2
SaadettinSand1 | 6 | 6 | 6 | 3 | 6 |2 | 6| 6|6 |46 |3 |62
IbrahimBakim | 6 | 6 | 6 | 3 | 6|2 | 6| 6|6 |4|6|3|6]|2
Omer Akpinar 6| 6|6 |3 |6 |2|6|6|6|4]|6]|3]|6]|2
Omer F. 6 6| 6| 3|6|3|6|6|6|4|6]|3]|6]3
Kursunel
Salih Kuru 6|6 | 6|4|]6|3|6 |6 |6 |4|]6|3]6]|2
Salim Ozer 6|6 |6 |3 |6 |2 |6 |6 |6 |4 |6 |2]|6/|2

Kanun yapimcilart tarafindan altili mandal diizenegi olarak tanimlanan bu
diizenekte, alt1 mandal 100 cent’lik bir aralik bandinda 16,66 centlik araliklarla
yerlestirilmektedir. Sekil (1). Bu tespitler kanunun 72 esit aralikli tampere sisteme
sahip bir ¢algi oldugunu ortaya koymaktadir. 100 cent degerindeki bu aralik icrada
Kiigiik Miicennep araliginin karsilig1 olarak kullanilmaktadir.

Bitisik Mandallar Ayrik Mandallar

D o e 25

16.66 16.66 : 15.55‘15.55I 15.55‘15.55‘15.55‘15.55‘15.55I 16 5:5‘15_55‘15.55I

—t—t—— —
16.66 16,65 16.66 16.65 1666 16.66 16.66 16661666

Sekil 1: Kanunda Altili Mandal Diizenegi = : —

Kanunda Tiirk Musikisi ses siteminde yer alan ve gesitli makamlara gore
farklilagan perdeleri seslendirebilmek onemli Glgiide kanunun mandal diizenegine
baglidir. Mandal diizenegi ve akort kdnundan elde edilen sesleri etkileyen iki dnemli
Ogedir.

Ses sistemi bir ulusun miiziginde kullanilan seslerin ve bu seslerin olusturdugu
dizilerin tiimii olarak tammlanabilir. ® Ses sistemlerindeki gelisimler insanlik tarihi
boyunca devam etmis ve gilinlimiizde de devam etmektedir. Miizigin sayisal olarak
ifade edilmesine yonelik galigmalar Pythagoras (M.O. 540-510) ile baglamistir.
Pythagoras’ 1n ifade ettigi ses dizisi en eski dizi olarak adlandirilmaktadir. Ancak ona
atfedilen dizinin M.O. 1800 civarinda Babillilerden kalma tabletlerde lir akortlarinda
goriildigii bilinmektedir.?

® Zeren, A. (2008). Miizikte Ses Sistemleri. (2. Basim). istanbul: Pan Yaymcilik. s.3
® Can, M. C. (2000). Bat1 Miiziginde Oniki Esit Aralikli Tampereman ve Alternatif Ses Sistemi Arayislart.
G.U. Egitim Fakiiltesi Dergisi Cilt:20, Say1:2, Sayfa:111-126.
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Pythagoras dizisinde sesler 3/2 frekans oranina sahip olan yaklasik 702 cent
degerindeki besli araliklarin birbirlerine eklenerek yeni seslerin bulunmasiyla
olugmaktadir. 16. ylizyildan sonra Pythagoras dizisindeki tiglii altili araliklarin ¢ok
seslilige uygun olmadig1 diislincesiyle bu araliklarda degisiklikler yapilarak dogal
entonasyona uyum gosteren araliklar tercih edilerek “Dogal Sistem” adi verilen ses
sistemine yoOnelimler gerceklesmistir. 16. yiizyilin sonlarinda dogal sistemin
transpozisyon ihtiyaglarina cevap vermemesi nedeniyle “Orta Ton Sistemi”
gelistirilmistir. Orta Ton sistemi besli araliklarin tampereman yolu ile diizenlenmesi
neticesinde olusmaktadir ve bu sistem 12 esit aralikli tampere sistemin hazirlayicisi
niteligindedir. Bu sistem de ancak belirli tonlarda iyi sonuglar vermesi nedeniyle terk
edilmistir. 12 esit aralikli sistem ilk olarak 1596 yilinda Cin Prensi Tsai-Yu ve 1635
yilinda Mersennne tarafindan agiklanmis, ancak bu sistemin tam olarak benimsenmesi
Almanya’ da 1800’lii, Ingiltere’de ise 1850’li yillarda olmustur. Bu sistemde
araliklarin dogal olmamas1 daima elestirilmis ve yeni sistem arayiglar1 devam etmistir.
19. yiizyildan giiniimiize kadar bir oktavi 13, 19, 24, 31, 43, 50, 53 ve 72 esit araliga
bolen farkli tampere sistemler gelistirilmis ancak yayginlik kazanamamuslardir.®

Tiirk Misikisi, makam miizigi kuramcilar tarafindan tarih boyunca perde
sayilart farklilik gosteren c¢esitli ses sistemleriyle agiklanmaya ¢alisilmustir.
Safiyyliddin Abdiilmiimin Urmevi, Abdiilkadir Meragi, Kantemiroglu, = Nasir
Abdiilbaki Dede, Hasim Bey, Rauf Yekta Bey, Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi,
Salih Murat Uzdilek bu degerli makam miizigi kuramcilar1 arasinda sayilabilir."

Tirk Misikisi tarihinde nazariyat alaninda sistematik olarak ilk incelemeler
Safiyyiiddin Abdiilmiimin Urmevi’ nin Kitabii’l Edvar ile baglamigtir. Urmevi’ den
sonra ayni diislinceler dogrultusunda yapilan ilk ¢calisma Abdiilkadir Merégi’ ye aittir.
Safiyyliddin Abdiilmiimin Urmevi ve Abdiilkadir Meragi kendilerinden 6nce yasamis
olan kuramcilardan Far’abi, Ibn-i Sina ve El Kindi’ nin bilgilerinden istifade ederek
sistemci okul olarak adlandirilan bu okulu olusturmuslardir. Sistemci okulun etkileri
yaklasik yedi yiiz y1l siirmiistiir. *

Safiyyiiddin Abdiilmiimin Urmevi’ nin agikladigi ses siteminde bir sekizli
17araliga boliinmektedir. Sistem insan sesi sinirlan diisliniilerek iki sekizli araliginda
aciklanmigtir. Seslerin bulunusu tel boliinmeleriyle agiklanmistir. Safiyyiiddin ‘e gore
bir sazin {izerine gerilen tel ikiye, lice ve dorde bdliinerek sekizli, besli ve dortlii
araliklar olusmaktadir. Daha sonra bu boéliinmeler ¢esitli oranlarda devam ederek tiim
perdelere ulagilmaktadir. 17 aralikli sistem Sekil 1°de Arel-Ezgi- Uzdilek sistemindeki
degistirici isaretler kullanilarak gosterilmistir. Bu sistem pek ¢ok kuramci tarafindan
benimsenmis, 6nemsiz farklarla tekrarlanmis ve 19. yil sonlarina kadar gegerliligini
stirdiirmiistiir.'?

20. ylizy1l baslarinda Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Hiiseyin Saadettin Arel ve
Suphi Ezgi’ nin yaptig1 c¢alismalarla Tiirk Misikisi’ nde 24 esit olmayan araliktan
olusan ses sistemi gelistirilmistir. Bu sistem ilk olarak Rauf Yekta Bey tarafindan
aciklanmustir.”® Rauf Yekta Bey bu sistemi Yunan miiziginde “Miikemmel Sistem” adi

10 yahya Kagar, G. (2009). Tiirk MUsikisi Rehberi. (1. Basim). Ankara: Maya Akademi.

" Kutlug, Y. F.(2000).Tiirk Musikisinde Makamlar. istanbul:Yap: Kredi Yayinlari. s.26

2 Tura, Y.(1988). Tiirk Musikisinin Meseleleri. (1. Basim). istanbul: Pan Yaymcilik .s.174, 5.185
13 Akdogu, O. (1991). Tiirk Msikisi Nazariyat1 Dersleri. Ankara : DSI Basimevi.s.XII, s.10.
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verilen diziye dayandirmistir ve Farabi’ nin bu diziyi eserlerinde acikladigini
savunmustur.

YEGAH
CARGAH

PEST BAYATI
PEST HISAR
HUSEYNI ASIRANI
ACEM ASIRANI
IRAK

GEVEST
ZENGULE
DUGAH
KURDA

SEGAH
BUSELIK
UZZAL

NEVA

 RAST
SURT
SABA

f : | ;

b’ f I ] 1 | i | L

F 41 I T ] 1 1S 1 1 I

71 I T H

3 e

w % 5 =z % & 3 5 % % = 35 s 2z & &

- 2 % % & 2 % % & & B FE ¥ 3 & £ £ &
. . 11

Sekil 2: 17 Aralikli Ses Sistemi

Rauf Yekta Bey araliklar1 agikladiktan sonra 24 esit olmayan araliktan olusan ses
dizisini Tirk esas dizisi olarak “Tiirk Misikisi” adli ¢alismasinda dizek iizerinde
gostermistir. Bu dizi Sekil 3’ te gosterilmistir. Rauf Yekta Bey ana dizi olarak Rast
dizisini kabul etmesi nedeniyle bu dizinin perdeleri olan Segah ve Irak perdelerini
arizasiz perde olarak kabul etmistir. Dizideki degistirme isaretleri Rauf Yekta Bey’ in
sisteminde kullandig1 isaretlerdir. Rauf Yekta Bey dizide perdeleri adlandirmamustir.
Rauf Yekta Bey’ in acgikladigi araliklar ve degistirme isaretleri Tablo 2’de
gosterilmistir.™*
f) , e

"g‘ ‘ — e e e e e e e \rzepg,pml _*3.‘1
g T B
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Sekil 3: Rauf Yekta Bey’e Gore Esas Tirk Dizisi®
Tablo 2: Rauf Yekta Bey’e Gore Tiirk Misikisi’ nde Kullanilan Arahiklar™

Arahgin Adi Arahigin Cent Diyezi Bemolu
Degeri

Pisagor Komasi 23.46 # [/

Limma-Pisagor 66.76 o b

Komasi

Limma 90.22 # 1

Apotom 113.69 # b

Mindr Ton 18045 e e

Major Ton 20391 e

" Yekta, R. (1986). Tiirk Musikisi. (Cev.Orhan Nasuhioglu). (1. Basim). Istanbul: Pan Yayincilik.
s.50,58,59.
15 Yekta, R. (1986). Tiirk Musikisi. (Cev.Orhan Nasuhioglu). (1. Basim). Istanbul: Pan Yaymcilik.
5.50,58,59.
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20. yiizyilin ikinci yarisinda Saadettin Arel’ in kaleme aldigi Tiirk misikisi
Nazariyat1 Dersleri” adl1 yazi dizisinin Miisiki Mecmuasi’nda yaymlanmasiyla birlikte
Rauf Yekta Bey’in sistemine gore goriis farkliliklar tasiyan bir nazariyat anlayisi
benimsenerek kullanilmaya baslanmuistir. *® Arel Sistemi’ nde aralik isimleri ve
degistirme isaretleri Rauf Yekta Bey’ e gore farklidir. Arel Bakiye araligindan bir
Pisagor komas1 kadar eksik olan aralig1 Eksik Bakiye olarak adlandirmistir, ancak bu
aralik i¢in bir degistirici isaret Snermemistir.” (Tablo 3).

Tablo 3: Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemine Gore Tiirk Msikisi’nde Kullanilan Araliklar™

Arahgin Adi Arahigin Arahigin Cent Diyezi Bemolu
Simgesi Degeri

Fazla F 23.46 ; d

Bakiye B 90.22 ! 5

Kuguk S 113.69 R

Mucennep #

Blyuk K 180.45

Micennep ‘#’ E

Tanini T 203.91 . H)

Arel sistemi 24 esit olmayan araliktan olusmaktadir. Dizide Rauf Yekta’ nin
sisteminden farkli olarak Segah ve Irak perdeleri arizali perde kabul edilerek degistirici
isaretlerle gosterilmislerdir. Arel perdelerin elde edilmesini tel bdliinmeleriyle
iligkilendirmistir. Sekil 4 ‘te Arel sisteminde yer alan perdeler isimleri ve aralik
degerleriyle gosterilmigtir (Sekil 4). Bu sistem Saadettin Arel, Suphi Ezgi ve Salih
Murat Uzdilek tarafindan savunuldugu i¢in kisaca Arel-Ezgi —Uzdilek sistemi olarak
adlandirilmaktadir. *°

= . Z
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Sekil 4: Arel Ezgi-Uzdilek Sistemine Gore 24 Aralikli Ses Sistem

Tiirk Misikisi’ nde kullanilan 17 ve 24 aralikli ses sistemlerinin ortak 6zelligi
perdelerin elde edilmesinin dogal besli araliina bagli olusudur. Tel boliinmeleriyle
iligkilendirilen perde bulma ydnteminde, tiim sistemlerde acgiklanan sekizli araliktan
sonra frekans orani 3/2 olan ve sekizliden sonra en uyumlu aralik oldugu belirtilen
dogal besli araligi elde edilmektedir. Tiirk Misikisi tarihi boyunca tiim kuramcilar bu

[s

~N oo el
Gun O

il

1 Akdogu, O. (1991). Tiirk Masikisi Nazariyat: Dersleri. Ankara : DSI Basimevi.s.XII, s.5-10, s.VII

7 Akdogu, O. (1991). Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri. Ankara : DSI Basimevi. s.38.
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araligin 6nemini vurgulamiglar ve perdelerin elde edilmesinde bu aralig1r veya onun
cevrimi olan tam dortlii araligini esas almislardir. Bu nedenle bu sistemler de birer
Pythagoras sistemidirler. Pythagoras sisteminin en basarili yan1 melodik yapida ¢ok
uyumlu olmasidir. Ornegin 12 esit aralikli sistemin kullamildigi bati miiziginde keman
icracilar1 Pythagoras dizisine uygun icralar gergeklestirmekte, 12 esit aralikli tampere
sisteminin seslerinden uzaklagmaktadir. Sistemin zayiflig1 ise Pythagoras sisteminin
acik olusudur. Beslilerin birbirlerine eklenmesi seklinde tarif edilen besli zinciri
baslangic sesine ulasamamaktadir.’® 12 esit aralikli tampere sistemi, Pythagoras
sistemi besli zincirinde 12. besli ile ilk ses arasindaki farkin kapanmasi i¢in tiim
beslilerin bir miktar daraltilmasidir. Bu fark 23.46 cent degerindedir ve Pythagoras
komas1 olarak adlandirilmaktadir.  Sistemin kapanmasi her beslinin 1.95 cent
(23,46/12) daralmasi ile miimkiin olabilmektedir. ** Yal¢in Tura Tiirk Masikisi’nin
Meseleleri adli eserinde agik sistemlerin ancak esit araliklarla kapatilabilecegini
belirtmektedir. Ancak Tura’ ya gore 17 aralikli sistem agik bir sistem gibi goriinse de
icra sirasinda Miicennep araligindaki degisimlerle uygulamada kapali bir sistemdir.

Giliniimiizde gegerliligini koruyan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi Tiirk Miusikisi
icrasini tam olarak ifade edememektedir. Bu ifade sorunu Kiigiik Miiceneb ve Biiyiik
Miicennep araliklarinin baz1 makamlarda farkli icra edilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu
farliliklarla ortaya c¢ikan perdeler ses sistemlerinde yer almamasina ragmen icracilar
tarafindan duyumsal olarak bilinmektedir. Bu perdeler Tiirk Musikisi icrasinda
uzmanlagsmis kisilerden veya bu kisilerin icrdlarinin dinlenilmesi yoluyla
Ogrenilmektedir.

Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi diginda Tiirk Misikisi i¢in Onerilen ancak
uygulamaya ge¢memis olan farkli ses sistemleri de bulunmaktadir. Giiltekin Oransay’
m 29, Ekrem Karadeniz’ in 41, Erol Sayan’ in 30, Ozan Yarman’ in 79 perdeli ses
sistemleri bu Oneriler arasinda yer alabilir. Bununla birlikte Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi,
aciklaniginda boyle bir tanmim olmamasina ragmen araliklarin koma sayilariyla ifade
edildigi 53 esit aralikli bir tampere sistem olarak anlatilmakta, degistirme isaretleri
koma degerleriyle iliskilendirilmektedir. %

Ayhan Zeren dogal dizilerin olusumunu Tiirk Musikisi tarihindeki kuramlarda
oldugu gibi tel boliinmeleri ile agiklamigtir. Zeren’ e gore tel boliinmelerinde elde
edilen araliklar uyum derecelerine gore ¢esitlenmektedirler. Yeni elde edilen araliklar
birbirine eklenmesi ve ¢ikarilmasiyla aralik sayilar1 artarak 53 adet ses dizisi ortaya
cikabilmektedir. Zeren bu dizilerin igerisinde en verimli olaninin 24 araliktan
olustugunu, 29 araliktan sonra perde artisinin insan kulagini rahatsiz edecek sesler
ortaya ¢ikardigini ve dizi veriminin diistiiglinii belirmektedir. Zeren’ gore Tiirk Miizigi
genel dizisi kendisinin de en verimli olarak degerlendirdigi giiniimiizde kullanilan 24
aralikli dizidir.”?

' Can, M. C. (2001). Miizikte Tam Besli Zincirleri ve Pythagoras Dizileri. G.U. Egitim Fakiiltesi Dergisi.
Cilt:21, Say1:2, Sayfa:143-159.

1 Yavuzoglu, N. (1996). Tiirk Miiziginde Tanpereman. s.25.

2 Tyra, Y.(1988). Turk Musikisinin Meseleleri. (1. Basim). Istanbul: Pan Yayncilik. s.124.

2L Yarman, O. (2008). Tiirk Makam Miizigi’ nde nazariyat—icra ortiismezligine bir cézim: 79—
sesli dtizen. ITU Dergisi. Cilt : 5, Say1 :2, Sayfa: 23-.
22 Zeren, A. (2008). Miizikte Ses Sistemleri. (2. Basim). Istanbul: Pan Yayncilik. s.52,53.
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METODOLOJI

Bu ¢alismada oncelikle kanunun Tiirk Misikisi sistemine gore akort edilmesi
saglanmistir. Daha sonra Arel-Ezgi-Uzdilek sistemindeki perdelerin frekans degerleri,
kanundan elde edilebilen perdelerin frekans degerleriyle karsilagtirilarak farklan
hesaplanmigtir. Sonraki asamada,  Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore makam
olusumunda kullanilan dizi dortlii ve dizi beslilerinin aralik degerleri, ( Cargah,
Biselik, Kiirdi, Rast, Ussak Hicaz, Miistear, Nisabur, Saba dortliileri ve Pencgah,
Segah, Hiizzam, Nikriz, Ferahnak beslileri) bu dizi dortli ve dizi beslilerin altili
mandal diizenegine goére kanundan elde edilebilen degerleriyle karsilastirilmistir.
Kiigiik Miicenneb ve Biiyiilk Miicennep araliklarinin farklilasmasi nedeniyle icrada
farklilhik gosteren (Ussak ve Saba dortliileri, Hiizzam begslisi) dizi dortlii ve dizi
beslilerin olusturdugu araliklarin 6rneklenebilmesi igin, Tiirk Miusikisi’nin diger bir
sabit perdeli saz1 olan tanburda virtiioz bir sdzende olarak taninan Necdet Yasar’in
icralarinda seslendirdigi aralik degerleri kullanmilmistir. Bu c¢alismada yapilan
karsilagtirma ve dlgiimlerle kanunun Tiirk Misikisi perdelerini seslendirmedeki basart
diizeyinin Olclilmesi amaglanmistir. Sayisal degerler cent olarak ifade edilmistir. Bu
degerler Karll Signell’in Tanbiiri Necdet Yasar’in icralarini yansitan Slgiimlerden
almmustir.

Kanunun Turk Masikisi Ses Sistemine Gore Akort Edilmesi

Kantindan elde edilen perdelerin Tiirk Misikisi ses sistemine uygunlugunun
incelenmesi Oncelikle kanunun bu sistemdeki aralik degerlerine gore akordunu gerekli
kilmaktadir. Kanunda akort edilen perdeler Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde degistirme
isareti almayan perdelerdir (Tablo 4). Bu perdeler; bir ses kaynagindan 440 Hz
frekansli ses alinarak tam dortlii veya tam begliler yardimiyla, akort cihazlariyla veya
bilgisayar destekli akort programlar1 kullanilarak akort edilebilir. S6z konusu cihaz ya
da programlar 12 esit aralikl1 tampere sisteme uygun olarak diizenlenmistir. Bu nedenle
Tiirk Misikisi perdelerinin tampere sistemden farklar1 hesaplanarak (Tablo 5), kanun
bu farklara gore akort edilmelidir. Bu hesaplama Tiirk Mausikisi’nde kullanilan
araliklarin 12 esit aralikli tampere sisteme gore gosterdigi farkliliklara dayanmaktadir.
12 esit aralikli tampere sistemde tam dortlii araligi 500, tam besli araligt ise 700 cent
degerindedir. Tiirk Miusikisi’'ndeki aralik degerleri ise tampere sistemden farklidir.
Tiirk Misikisi’nde kullanilan tam besli 701,96 tam dortlii ise 498,04 cent degerindedir.
Oktav araligi ise her iki sistemde de 1200 cent degerindedir.

Neva perdesinin 440 Hz frekansh sese karsilik gelmesinden dolayr kanun
akorduna bu perdeden baslanir. Bu perdenin s6z konusu frekansi karsilamasi i¢in akort
cihazi ya da akort programi ekraninda ibrenin “ 0 * konumunda olacag: sekilde akort
edilmelidir. Daha sonra bu perdeden yararlanilarak diger perdeler dogal dortli,
dogal besli araliklar olusturacak sekilde akort edilmelidir. Akordun dogal besli ve
dortliilerle yapilabilmesi i¢in akort cihazi ya da akort programi ekraninda ibrenin
gostermesi gereken degerler Tablo 6’ da gosterilmistir. Bu hesaplamalarda araliklarin
akortlanmasinda  inharmonisite®® nedeniyle olusabilecek  farkliliklar  hesaba

% [nharmonisite pratikte bir telde olusan armoniklerin birbirinin tam kat1 olma durumlarinin telin
yapisina bagli olarak bozulabilmesidir. Bu durum dortlii, besli ve oktav akortlarinda farklilasma ihtiyaci
hissettirmektedir. (Berg, 2005).
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katilmamustir. Inharmonisitenin dikkate alinmasi akla dogal sistemi getirmektedir.
Ancak Turk Mdsikisi ses sistemi Pythagoras sistemine uygunluk géstermektedir.
Tablo 6: Kanunun Akordunda Kullanilmasi Gereken Degerler

Perdelerin Harf

Ké_nunda Akort Notasyonuna Gore AKkort Yapilirken Kullanilmasi
Edilen Perdeler ) . Gereken Deger (cent)
Simgesi
Tiz Muhayyer) E6 +1.96
Tiz Gerdaniye D6 -1.96
Tiz Acem C6 -5.87
Tiz Huseyni B5 +3.91
Tiz Neva A5 0
Tiz Cargah G5 -3.91
Tiz Baselik F#5 +5.87
Muhayyer E5 +1.96
Gerdaniye D5 -1.96
Acem C5 -5.87
Hiseyni B4 +3.91
Neva A4 0
Cérgah G4 -3.91
Biselik F#4 +5.87
Digéah E4 +1.96
Rast D4 -1.96
Acem Asiran C4 -5.87
Hiiseyni Asiran B3 +3.91
Yegéh A3 0
Kaba Cérgah G3 -3.91
Kaba Buselik F#3 +5.87
Kaba Dugéh E3 +1.96
Kaba Rast D3 -1.96
Kaba Acem Asiran C3 -5.87
i:ganusey”' B2 +3.91
Kaba Yegah A2 0
BULGULAR

Kanundan Elde Edilen Perdeler

Tablo 7’de Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gbre Tiirk Misikisi perdelerinin aralik
degerleri kanundan elde edilen degerlerle karsilagtirilmistir. Tabloda yegah ve Neva
arasindaki perdeler gosterilmistir. Diger oktavlarda kanunun mandal tahtasinin
daraldig tiz bolge disinda (Tiz Neva - Tiz Muhayyer) degerler degismemektedir.
Tablo 7. Tiwrk Miusikisi Perdelerinin Aralik Degerleriyle Kanundan Elde Edilen Degerlerin

Karsilagtiriimast
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Turk Masikisi Aralik Degeri Kéanundan Elde Edilen Fark
Perdeleri (cent) Aralik Degeri (cent) (cent)
Neva 1200 0 0
Dik Hicaz 1176.54 1183.34 6.80
Hicaz 1109.78 1096.09 13.69
Nim Hicaz 1086.31 1079.43 6.88
Cargéh 996.09 0 0
Dik Biselik 972.63 979.43 6.80
Baselik 905.87 0 0
Segah 882.40 889.20 6.80
Dik Kirdt 815.65 801.96 13.69
Kird? 792.18 785.30 6.88
Digéah 701.96 0 0
Dik Zirglle 678.49 685.30 6.81
Zirgule 611.74 598.27 13.47
Nim Zirgule 588.27 581.38 6.89
Rast 498.04 0 0
Dik Gevest 474.58 481.38 6.80
Gevest 407.82 394.13 13.69
Irak 384.36 377.47 6.89
Dik Acem Asiran 317.60 310.79 6.81
Acem Asiran 294.13 0 0
Hiiseyni Asiran 203.91 0 0
Kaba Dik Hisar 180.45 187.25 6.80
Kaba Hisar 113.69 100 13.69
Kaba Nim Hisar 90.22 83.34 6.88
Yegah 0 0 0

Kargilagtirma sonucunda degistirme isareti ile gdosterilmeyen perdeler kanunda
Tirk Musikisi ses sistemine uygun olarak akort edildiginde tam olarak elde
edilmektedir. Tablo 2 incelendiginde diger perdeler i¢in yaklasik 7 cent’ lik ve 14
cent’lik farklar belirgin bir sekilde goze carpmaktadir. Bu farklar kdnunda Fazla,
Bakiye ve Kiiglik Miicennep araliklarinin tam olarak seslendirilememesinden
kaynaklanmaktadir.

Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler

Kanunda seslendirilebilen; Cargah, Biselik, Kiirdi, Rast, Ussak Hicaz,
Miistear, Nisabur, Saba dizi dortliileri ve Penggah, Segah, Hiizzam, Nikriz, Ferahnak
dizi beslilerinin aralik degerleri Tirk Musikisi ses sistemindeki degerleriyle
karsilastirilmistir. Tiim incelemeler kanunun gdglirme olanaklarinin da arastirilmasi
amaciyla Tiirk Misikisi’nde kullanilan tiim ahenklerde gergeklestirilmistir.

Turk Masikisi’nde esas olarak kabul edilen ahenk Bolahenk olarak
adlandirilmaktadir. Bu ahenkte 440 Hz frekansli ses Neva perdesi olarak kabul
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edilmektedir. Tirk Mdsikisi’nde insan sesleri tenor, bariton, bas, soprano, mezzo
soprano, alto gibi simiflandirilmadigi i¢in her farkli ses igin bagka bir ahenk
kullamilmaktadir. Bu ahenkler isimlerini karsiliklari olan neylerden almaktadirlar.* Bu
ahenkler Boladhenk ahengine gore pestlik durumlar1 belirtilerek aralik simgeleriyle
Tablo 8’ te gosterilmistir.

Tablo 8. Tiirk Misikisinde Kullanilan Ahenkler®?

Ahenk Bolahenk Ahengine Gdére Pestlik Durumu
Bolahenk -

Bolahenk Mabeyni B

Sipurde T

Mistahsen T+B

Mistahsen Mabeyni T+K

Kiz neyi T+K+S

Kiz neyi Mabeyni T+K+S+B
Mansur T+K+S+T
Mansur Mabeyni T+K+S+T+B
Sah T+K+S+T+T
Davud T+K+S+T+T+B
Davud Mabeyni T+K+S+T+T+K

Bolahenk Mabeyni, Sipiirde Mabeyni, Miistahsen Mabeyni, Kiz Mabeyni,
Mansur Mabeyni, Davud ve Davud Mabeyni ahenklerinde baz1 dizi dortli ve besliler
Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ver olmayan perdelere gereksinim duyulmasi nedeniyle
seslendirilememektedir.

Yapilan karsilastirmalardaki nota yazimu ilgili araligin seslendirilebilmesi igin
kanunda kullanilan perdelere goére yapilmistir. Hesaplamalarda ayrik mandallardaki
yatik mandal adedi incelenen kanunlar igerisinde ¢ogunluk arz etmeleri bakimindan;
Neva ve Diigah icin {i¢, Hiiseyni Asiran ve Biselik i¢in iki, Rast i¢in dort adet olarak
kabul edilmistir.

a)Araliklar1 Uygulamada Farklihk Gostermeyen Dortlii ve Besliler

Bu bélimde Tiirk Misikisi icrasinda ses sistemindeki degerleriyle farklilik
gostermeyen Cargah, Blselik, KurdT, Rast, Hicaz dortlileri ile Segah, Mistear, Nikriz,
Penggah, Ferahnak beslilerinin aralik degerleri bu dortlii ve beslilerin kanundan elde
edilebilen degerleriyle karsilastirilarak nota iizerinde gosterilmistir (Sekil 5-16)

Bu karsilagtirmalarda Hicaz dizi dortliisiindeki artik ikili araligi degistirme
isareti gereksinimlerine gore S /A12 /S, B/A13/S, S/A13/B seklinde kullanilmistir.
Hicaz dizi dortliistinde artik ikili araliginin A12 ve A13 olarak degisim
gosterebilecegini dile getirmektedir.?

** Ozkan, 1.H. (2007). Tiirk Misikisi Nazariyat: ve Usilleri. (8.Basim). Istanbul: Otiiken Nesriyat.s.87.
% Ozkan, 1.H. (2007). Tiirk Miisikisi Nazariyat: ve Usilleri. (8. Basim). Istanbul: Otiiken Nesriyat. s.52.
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Kanunda Ses Sistemi Sorunlari Uzerine Bir Arastirma

Cargih Dértliisii Biselik Dirtliisii
o) o h
p* A O O -~ p 4 o
{—= o © —
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o) T T B D) T B T
TM.: 203.91 203.91 90.22 T.M.: 20391 90.22 203.91
Kanun 203.91 203.91 90.22 Kaénun: 203.91 90.22 203.91
Fark: 0 0 0 Fark: 0 0 0
Kiirdi Dortliisii Rast Dortliisii
o) o)
A b 8] © 7 da 8]
H—< — o - —
D) B T T o T K S
™ 90.22 203.91 203.91 T.M.: 203.91 180.45 113.69
Kanun: 103.91 190.22 203.91 Kéanun: 203.91 187.31 106.88
Fark: 13.69 13.69 0 Fark: 0 6.86 6.81
Hicaz Dortliisii Segih Dortliisii
0 o) ! to
b4 - uy = P’ I = qo [ -
7 te fo o 7 o o
ANV ANV
o S Al2 S o S T K T
T.M.: 113.69 270.66 113.69 TM.: 113.69 203.91 180.45 203.91
Kamun:  120.57 256.90 120.57 Kanun: 106.88 203.91 18725 190.22
Fark: 6.88 13.76 6.88 Fark: 6.81 0 6.80 13.69
Miistear Beslisi Nisabur Dortliisii
0 | do o)
b4 I Iy o qO [ = b4 Iy o (8]
f—to—do—° o to =
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) T S K T 3 K S T
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o T S Al2 S T T K S
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0
"\' o> H(‘
© T
D S T T K
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Kanun: 120.57 203.91 203.91 173.56
Fark: 6.88 0 0 6.89

Sekil 5 : Boldhenk Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
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Cargih Dortliisii

Biiselik Dértliisii
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Sekil 6 : Bolahenk Mabeyni Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dértlii ve Besliler
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Kanunda Ses Sistemi Sorunlari Uzerine Bir Arastirma

Cargah Dortliisii Biselik Dortliisii
| 0
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Sekil 7: Sipiirde Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
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Cargih Dirtliisii Biiselik Dortliisii
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Sekil 8: Miistahsen Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
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Kiirdi Dortliisii Rast Dirtliisii
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Sekil 9: Miistahsen Mabeyni Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
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Cargah Dortliisii Biiselik Dortliisii
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Sekil 10: Kiz Neyi Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
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o] H
7L p PN i
D —2o Z© o — D S 20 ZO
J T T T B J FO T *F B 7 T
TM.: 203.91 203.91 90.22 T.M.: 20391 90.22 203.91
Kanun: 203.91 203.91 103.91 Kanun: 203.91 90.22 203.91
Fark: 0 0 13.69 Fark: 0 0 0
Kiirdi Dortliisii Rast Dortliisii
o] 0
7L i
B T T e T K S
TM.: 90.22 203.91 203.91 TM.: 203.91 180.45 113.69
Kéanun: 103.91 190.22 203.91 Kénun: 203.91 187.25 106.88
Fark: 13.69 13.69 0 Fark: 0 6.80 6.81
Hicaz Dortliisii Segih Dirtliisii
o) o)
"l I{ - - Ihn [ 9]
| fan o 2O | fan o PL 8] L —d
U - . Py = i Tl ANV ¢ ) il
J O3B Al3 S D S T K T
TM.: 90.22 284.13 113.69 T.M.: 113.69 20391 18045 20391
Kénun: 103.91 294.13 100.00 Kénun: 120.57 203.91 187.25 190.22
Fark: 6.88 10.00 13.69 Fark: 6.88 0 6.80 13.69
Miistear Beslisi Nisabur Dértliisii
o) o}
P A | p A -
m ANV 4 i() ©
D T S K T o K S T
TM.: 203.91 113.69 180.45 203.91 TM.: 180.45 113.69 203.91
Kanun: 203.91 120.57 187.25 190.22 Kénun: 187.25 120.57 203.91
Fark: 0 6.88 6.80 13.69 Fark: 6.80 6.88 0
Pencgih Beslisi Ferahnak Beslisi
o) o)
y A
e T K S s T T K
TM.: 20391 20391 18045 11369  TM.: 113.69 20391 203.91 18045
Kanun: 203.91 20391 194.34  100.00 Kanun: 120.57 203.91 190.22 187.25
Fark: 0 0 13.89 13.69 Fark: 6.88 0 13.69 6.80

Sekil 11: Kiz Neyi Mabeyni Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
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Sekil 12: Mansur Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
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T.M.: 90.22 203.91 203.91 TM.: 203.91 180.45 113.69
Kénun: 103.91 203.91 190.22 Kéanun: 109.22 187.31 120.57
Fark: 13.69 0 13.69 Fark: 13.69 6.86 6.88
Hicaz Dortliisii Segih Dortliisii
) J/
l’PL!'\ |"f\r\ - F- = ﬁﬂ
\d\} *6 O Fc "‘r-“ \!JU ﬁo © 1"“ - hal
B Al3 S S T K T
T.M.: 90.22 284.13 113.69 TM.: 113.69 203.91 18045 203.91
Kanun: 103.91 294.13 106.88 Kanun: 120.57 190.22 187.25 203.91
Fark: 13.69 10 .00 6.81 Fark: 6.88 13.69 6.80 0
Mgstear Beslisi I\g'sﬁbur Dortliisii
s o 7
Aar pr— ﬂs 4:-0 7O L \av Poa— nc a:-n O
D " T S K T o % K S T
T.M.:  203.91 113.69 180.45 203.91 TM.: 18045 113.69 203.91
Kénun: 190.22 106.88 187.25 203.91 Kénun: 187.25 106.88 203.91
Fark: 13.69 6.81 680 0 Fark: 6.80 6.81 0
Pencgah Beslisi Ferahnak Beslisi
9 9
s = {rs
— r=3
C 7T T K S ﬁﬂ S hd T T K
TM.: 203.91 203.91 180.45 113.69 T.M.: 113.69 203.91 203.91 180.45
Kanun: 190.22 20391 187.25 106.88 Kénun: 120.57 190.22 203.91 187.25
Fark: 13.69 0 6.80 6.81 Fark: 6.88 13.69 0 6.80

Sekil 13: Mansur Mabeyni Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
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Cargah Dértliisii Biselik Dortliisii
f o)
P4 P4
(s . ° o (e I
ANV 1y - F - AN3Y.J oy O
) O T T B J o T o B o T
TM.: 203.91 203.91 90.22 TM.: 20391 90.22 203.91
Kanun: 203.91 210.79 83.34 Kanun: 203.91 103.91 190.22
Fark: 0 6.88 6.88 Fark: 0 13.69 13.69
Kiirdi Dortliisii Rast Dortliisii
o) o}
A ya
| fan I | fan Y 1
ANV bo ‘i-’\s (8] \.‘)\1 b o qI(’ bc
¥ ©° 3 T T o T K S
TM.: 90.22 203.91 203.91 T.M.: 20391 180.45 113.69
Kanun: 103.91 203.91 190.22 Kéanun: 190.22 187.25 100.00
Fark: 13.69 0 13.69 Fark: 13.69 6.80 13.69
Hicaz Dortliisii Segih Dortliisii
y .
%U—ée—u#du—bg—uéc—&‘
s Al2 S S T K T
T.M.: 113.69 270.66 113.69 TM.: 113.69 203.91 180.45 203.91
Kénun: 120.57 270.59 106.88 Kanun: 120.57 190.22 187.25 203.91
Fark: 6.88 0.07 6.81 Fark: 6.88 13.69 6.80 13.69
Miistear Beslisi Nisdibur Dortliisii
o) o)
A ; I A
‘@ﬁ—fh—\—o—d’e—q—‘)—@—dn—ﬂ—ei
v o S K T J oy S T
TM.: 203.91 113.69 180.45 203.91 TM.: 18045 113.69 203.91
Kanun: 203.91 106.88 187.25 203.91 Kanun: 173.56 120.57 203.91
Fark: 0 6.81 6.80 0 Fark: 6.89 6.88 0
Nikriz Beslisi Penggih Beslisi
fH o)
P’ )’ A
{r ; {r ;
[s] s 3 O 8 s 3
T S Al2 S T T K S
T.M.: 20391 113.69 270.66 113.69 TM.: 20391 20391 18045 113.69
Kanun: 190.22 120.57 270.59 106.88 Kanun: 190.22 20391 187.25 106.88
Fark: 13.69 6.88 0.07 6.81 Fark: 13.69 0 6.80 6.81
Ferahnik Beslisi
o)
o
l’lﬂ'\ 1
de o e
S T T K
TM.: 113.69 20391 203.91 180.45
Kéanun: 120.57 190.22 203.91 187.25
Fark: 6.88 13.69 0 6.80

Sekil 14: Sah Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
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Cargih Dortliisii Biiselik Dortliisii
o) o)
P’ P~ A
e © s
ANav4 o © :l) -~ \Ull o
N T T B o 1 3 T
T.M.: 203.91 203.91 90.22 TM.: 20391 90.22 203.91
Kanun: 203.91 190.22 113.91 Kénun: 190.22 103.91 203.91
Fark: 0 13.69 13.69 Fark: 13.69 13.69 0
Kiirdi Dortliisii Rast Dortliisii
o) f
P4 r 4
s (s
;)V =3 d © \QJU P~ fo hd
C B T T e 1T 9 K S
T.M.: 90.22 203.91 203.91 T.M.: 20391 180.45 113.69
Kénun:  90.22 203.91 203.91 Kanun: 203.91 173.56 120.57
Fark: 0 0 0 Fark: 0 6.89 6.88
Hicaz Dortliisii Segéh Dortliisii
o) 0
A A
{ey (Y P o
o B 2 A3 s J o S T K T
T.M.: 90.22 284.13 113.69 TM.: 113.69 203.91 180.45 20391
Kéanun: 90.22 287.25 120.57 Kéanun: 120.57 203.91 173.56 203.91
Fark: 0 3.12 6.88 Fark: 6.88 0 6.89 0
Miistear Beslisi Nisabur Dortliisii
= 2
A, fo P ﬁn 7O 5 7o o a:-n
Y e g K T vFe ¢ g T
TM.: 20391 113.69 180.45 203.91 TM.: 18045 113.69 203.91
Kénun: 203.91 120.57 173.56 203.91 Kénun: 187.25 120.57 190.22
Fark: 0 6.88 6.89 0 Fark: 6.80 6.88 13.69
Penggih Beslisi Ferahnik Beslisi
9 9
e {7~
S o fo _ ° 9 o fo o
= o
T T K S o T T K
T.M.: 203.91 20391 180.45 113.69 TM.: 113.69 203.91 203.91 180.45
Kanun: 203.91 190.22 187.25 120.57 Kénun: 120.57 203.91 190.22 187.25
Fark: 0 13.69 6.80 6.88 Fark: 6.88 0 13.69 6.88

Sekil 15: Davud Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dértlii ve Besliler
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Cargih Dortliisii Kiirdi Dortliisii

o) f)

o’ A

(s + {o
WUT—%OB—#W)*
T.M.: 203.91 203.91 9022 T.M.: 90.22 203.91 203.91
Kénun:  203.91 203.91 9022 Kanun: 103.91 19022 203.91
Fark: 0 0 0 Fark: 13.69 13.69 0

Rast Dortliisii Hicaz Dirtliisii

y

A7 \Nah =
J L — o © oJ - o hd 7O

to ¢ ¥ g B F o Al3 S

T.M.: 203.91 180.45 113.69 T.M.: 90.22 284.13 113.69
Kéanun: 203.91 187.31 106.88 Kéanun: 103.91 294.13 100.00
Fark: 0 6.86 6.81 Fark: 13.69 10.00 13.69
Segih Daortliisii Miistear Beslisi

Y, )/

(e ™ o (e = Pey
> © o Po (3] = \UV ° - Po L) hid

S T K T T S K T

TM.: 113.69 20391 18045 20391 T.M.: 203.91 113.69 180.45 203.91
Kéanun: 120.57  203.91 173.56  203.91 Kénun:  203.91 120.57 173.56  203.91
Fark: 6.88 0 6.89 0 Fark: 0 6.88 6.89 0

Sekil 16: Davud Mabeyni Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Begliler
b)Araliklar1 Uygulamada Farklilhik Gosteren Dortlii ve Besliler

Bu boliimde Tiirk Misikisi icrdsinda araliklar icracilar tarafindan duyumsal
olarak belirlenen ve farkli icra edilen Kii¢iik Miicennep ve Biiyiikk Miicennep araliklar
nedeniyle kuramsal degerlerine gore degisiklik gdsteren Ussak, Saba ve Hiizzam
cesnilerinin aralik degerleri kdnundan elde edilen aralik degerleriyle karsilastirilarak
nota iizerinde gosterilmistir (Sekil 17-28). Icrdda kullamlan degerler icin Karl L.
Signell” in Necdet Yasar’in kullandign Kiigiik Miicennep ve Biiylik Miicennep
araliklarini 6rnekledigi 6l¢timlerden yararlaniimistir (Tablo 9).

Tablo 9. Kiiciik ve Biiyiik Miicennep Araliklarinin icra ve Kuramdaki Degerleri *°

Arahgin Kullanildigr Ses  Araligin Kuramsal Degeri Arahgin Icradaki

Bolgesi (Cent) Degeri (Cent)
Diigah —Segéh (K) 180.45 145
Cargah- Hisar (S) 113.69 143
Neva — Hisar (S) 113.69 143

% Signell, K. L. (2006). Makam-Tiirk Sanat Musikisinde Makam Uygulamast (Cev: Ilhami Gokgen). (1.
Basim). Istanbul: Yap1 Kredi yayinlar1. s.147.
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Ussak Dortliisii Saba Dortliisii

K S T K S S
TM.: 145.00 **  149.13 203.91 T.M.: 145.00%* 149.13 143.00%*
Kéanun: 153.93 140.20 203.91 Kanun: 153.93 140.20 137.27
Fark: 8.93 8.93 0 Fark: 8.93 8.93 573

Hiizzam Beslisi

S T S Al2

TM.:  113.69  203.91 143.00%* 241.31**
Kénun: 106.88 203.91 137.27 240.25
Fark: 6.81 0 5.73 1.06

Sekil 17: Boladhenk Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler

Ussak Daortliisii

o)

P’ 4 &
J K S T

TM.: 145.00 149.13 203.91
Kanun: 170.59 137.23 190.22
Fark: 25.59 11.90 13.69

Sekil 18: Bolahenk Mabeyni Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler

Ussak Dortliisii Sabi Dortliisii

@ o do o o @0 W o bo
K S T K S S

TM.: 145.00%*  149.13 203.91 T.M.: 145.00%* 149.13  143.00%*

Kéanun:  153.93 159.89 190.22 Kénun:153.93 159.89 140.24

Fark: 8.93 10.76 13.69 Fark:  8.93 10.76 2.76

Hiizzam Beslisi

é do bo o %o o
S T S Al2

T.M.: 113.69  203.91 143.00%* 24].13%%*
Kéanun: 120.57 190.22 153.93 237.23
Fark: 6.88 13.69 10.93 3.90

Sekil 19 : Sipiirde Akordunda Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
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Ussak Daortliisii Saba Dértliisii
y/ )i y
¢ T K S T J T K S S
T.M.: 145.00%*  149.13 203.91 TM.:  145.00%%  149.13 143.00%*
Kanun:  153.93 140.20 203.91 Kéanun: 153.93 140.20 137.27
Fark: 8.93 8.93 0 Fark: 8.93 8.93 5.73

Sekil 20: Miistahsen Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler

Ussak Dortliisii

K S T
™™™ 145.00%*  149.13 203.91
Kénun: 153.93 140.20 203.91
Fark: 8.93 8.93 0

%o

Sekil 21: Miistahsen Mabeyni Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dértlii ve Besliler

Ussak Dortliisii
§ © #0 © =
K S T
TM.: 145.00%*  149.13 203.91
Kéanun:  140.20 153.93 203.91
Fark: 4.80 4.80 0
Hiizzam Beslisi
@ o o o Po o
S T S Al2
M 113.69  203.91 143.00*%* 241.31

Kénun:
Fark:

120.57  203.91 137.27
6.88 0 5.73

234.47
6.84

Sabé Dortliisii

bo
é"l(#osos

TM.: 145.00%*  149.13 143.00
Kénun: 140.20 153.93 137.27
Fark: 4.80 4.80 5.73

Sekil 22: Kiz neyi Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dértlii ve Besliler®*

Ussak Dortliisii
[0
A .
e P S— 1§ E— .S —
J FO g g 7 T
T.M.: 145.00 ** 149,13 203.91
Kénun: 187.25 106.66 203.91
Fark: 42.25 42.47 0

Sekil 23: Kiz neyi Mabeyni Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dértlii ve Besliler
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Ussak Dartliisii Saba Dortliisii
o o é o
@ o K do S T ° K do S S
TM.: 145.00**  149.13 203.91 T.M.: 145.00%* 149.13 143.00%**
Kéanun:  153.93 140.20 203.91 Kanun: 153.93 140.20 137.27
Fark 8.93 8.93 0 Fark: 8.93 8.93 5.73
Hiizzam Beslisi
do
S T S Al2
TM.: 113.69 203.91 143.00*%* 241.31
Kanun:  106.88 203.91 137.27 248.16
Fark:: 6.81 0 5.73 6.85
Sekil 24: Mansur Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dértlii ve Besliler*
Ussak Dértliisii Saba Dortliisii
o} o]
o o
{r o)
\!)U *e ﬁo © = \;JU ?e ﬁo o 10
K S T K S S
TM.: 145.00 149.13 203.91 T.M.: 145.00 149.13 143.00
Kanun: 170.59 137.23 190.22 Kanun: 170.59 137.23 140.20
Fark: 25.59 11.90 13.69 Fark: 25.59 11.90 2.80
Hiizzam Beslisi
£
P
:JU ﬁo O !:P() 5 1
S T S Al2
T.M.: 113.69 203.91 143.00%* 241.31
Kéanun: 106.88 190.22 153.93 250.93
Fark: 6.81 13.69 10.93 9.62

Sekil 25: Mansur Mabeyni Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
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Ussak Dirtliisii Saba Dértliisii
é do bo ° é do bo bo
° X S T R S S
T.M.: 145.00%* 149.13 203.91 T.M.: 145.00 **  149.13 143.00%*
Kanun: 153.93 153.89 190.22 Kénun: 153.93 153.89 140.24
Fark: 8.93 4.76 13.69 Fark: 8.93 4.76 2.76
Hiizzam Beslisi
é do bo o %o o
S T S Al2
T.M.: 113.69 203.91 143.00%* 241.31
Kanun: 106.88 203.91 137.27 253.89
Fark: 6.81 0 573 12.58
Sekil 26: Sah Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler
Ussak Dortliisii Saba Dortliisii
K S T K S S
T.M.: 145.00%* 149.13 203.91 T.M.: 145.00%*%  149.13 143.00%**
Kéanun: 139.54 154.59 203.91 Kanun: 139.54 154.59 137.27
Fark: 5.46 5.46 0 Fark: 5.46 5.46 5.73
Hiizzam Beslisi
§ #0 o o #0 ﬂo
S T S Al2
T.M.: 113.69 203.91 143.00 241.31**
Kanun: 120.57 203.91 140.20 237.27
Fark: 6.88 0 2.80 4.04

Sekil 27: Davud Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dortlii ve Besliler

Ussak Dortliisii
é to to fo
K S
T.M.: 145.00%* 149,13
Kéanun: 170.59 123.54
Fark: 25.59 25.59

T
203.91

203.91

0

o

Sekil 28: Davud Mabeyni Ahenginde Kanundan Elde Edilen Dértlii ve Besliler
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SONUC

Altili mandal diizenegi kanunda Turk Musikisi perdelerinin tamamini hatasiz
olarak seslendirebilmeyi olanaksiz kilmaktadir. Kanunda Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine
gore Turk Mdasikisi’nde kullanilan perdelerin  ancak %29’u hatasiz elde
edilebilmektedir. Tiim perdelerin %21°1 14 yaklagik cent’lik ve %50’si yaklasik 7
cent’lik farkliliklarla seslendirilebilmektedir.

0,
, 29% M Hatasiz Seslendirilen Perdeler
50%
M Yaklasik 14 cent Farkla
21% Seslendirilen Perdeler

Sekil 29: Tlrk Mdsikisi Perdelerinin Kanunda Seslendirilebilme Oranlari

Turk MUsikisi’nde makamlarin yapisini olusturan dortlii ve besli dizilerinin
kanunda seslendirilmesinde perdelerde oldugu gibi farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Bu
farkliliklar Tablo 4’ de dizi dortlilerin ve dizi beslilerin aralik degerlerine gore
ozetlenmistir. Tabloda gorildiigi gibi ancak Cargéah, Biselik ve KurdT dizi dortlileri
hatasiz seslendirilebilmektedir. Diger ¢esnilerde O ile 42 cent arasinda degisen hatalar
gorilmektedir. Tablo 11 ve tablo 12’ de tiim ahenkler i¢in kanunun dortlii besli
dizilerinin araliklarin1 = seslendirmedeki basar1 diizeyi ortalama hatalara gore
gosterilmistir. Tabloda Bolahenk, Mistahsen Mabeyni, Mansur ve Davud ahenkleri
diger ahenklere gore daha diisiik hata ile seslendirilebilmektedir.
Tablo 10. Ahenklere Gore Ortalama Seslendirme Hatalar1

Ahenk Ortalama Hata (cent)
Bolahenk 6.21
Bolahenk Mabeyni 8.14
Sipurde 7.55
Mistahsen 7.53
Miistahsen Mabeyni 6.06
Kiz Neyi 5.64
Kiz Neyi Mabeyni 9.01
Mansur 6.02
Mansur Mabeyni 10.40
Sah 8.02
Davud 6.04
Davud Mabeyni 7.85
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Tablo 11 : Kandinda Seslendirilen Dizi Dortlii ve Dizi Beslilerin Tiirk Miizigi Ses
Sisteminden Farkliliklari

Miistahsen

Bolahenk Sipiirde Mabeyni Kiz Neyi Mansur Sah Davud
Cargdh | e 0/13.69/13
(T/T/B) 0/0/0 13.69/0/13.69 - 0/0/0/ 0/0/13.69  0/6.88/6.88 .69
Baselik(T/B | e 13.69/13.6 13.69/13.6
/T) 0/0/0 0/13.69/13.69 - 9/0 0/0/0 0/13.69/13.69 9/0
Kurdi 13.69/13.6
(B/T/T) 13.69/13.69/0 13.69/0/13.69 13.69/0/0 0/0/0 9/0 13.69/0/13.69 | 0/0/0

13.69/6.86/6 0/6.89/6.8 0/6.86/6.8 13.69/6.80/13 0/6.89/6.8

Rast(T/K/S) 0/6.86/6.81  0/6.86/6.88 .88 8 1 .69 8
Hicaz(S/A1 6.88/13.76/6. 6.88/13.76/6. 13.69/13.76/ 6.81/0.07/ 6.88/13.76 6.88/0.07/6.8 0/3.12/6.8
2/S) 88 81 6.88 6.88 /6.88 8 8
Segah(S/T/ 6.81/0/6.80/1 6.88/13.69/6. 6.88/0/7.11/ 6.88/0/6.8 6.81/0/6.8 6.88/13.69/6. 6.88/0/6.8
K/T) 3.69 86/0 0 0/13.69 6/0 88/13.69 9/0
Miistear 13.69/6.88/6. 0/6.81/6.86/1 0/6.88/7.11/ 0/6.88/6.8 13.69/6.88 0/6.88/0/6.
(T/S/K/T) 80/13.69 3.69 0 0/13.69 /6.86/0 0/6.81/6.80/0 89/0
Nisabur(k/ e 6.80/6.88/ 6.89/6.88/ 6.80/6.88/
S/T) 6.89/6.88/0 6.86/6.81/0 - 0 0 6.89/6.88/0 13.69
Nikriz(T/S1 0/6.88/13.76/ 0/6.88/0.07/6 ----------------- 0/6.81/0.7 0/6.88/13. 13.69/6.88/0. --------------
2/A/S) 6.88 81 - 7/6.88 76/6.88 07/6.81 -
Pencgah(T/ e 0/13.69/6. 0/0/6.89/6. 13.69/0/6.80/ 0/13.69/6.
T/K/S) 0/0/6.89/6.89 0/0/6.86/6.81 - 80/6.88 88 6.81 80/6.88
Ferahnak(s e 6.88/0/13. 6.81/0/0/6. 6.88/13.69/0/ 6.88/0/13.
JT/T/K) 6.88/0/0/6.89 6.81/0/0/6.86 - 69/6.80 89 6.80 69/6.88
Ussak(K/S/ 8.93/10.76/13 4.80/4.80/ 8.93/8.93/ 8.93/4.76/13. 5.46/5.46/
T) 8.93/8.93/0 .69 8.93/8.93/0 0 0 69 0
Saba 8.93/8.93/5.7 8.93/10.76/2. ----------eeeee- 4.80/4.80/ 8.93/8.93/ 8.93/4.76/2.7 5.46/5.46/
(K/S/S) 3 76 - 5.73 5.73 6 5.73
Hiizzam(S/ 6.81/0/5.73/1 6.88/13.69/10 =----------r--—-- 6.88/0/5.7 6.81/0/5.7 6.81/0/5.73/1 6.88/0/2.8
T/S/A) .06 .93/3.90 - 3/6.84 3/6.85 2.58 0/4.04

Tablo 12 : Kaniinda Seslendirilen Dizi Dortlii ve Dizi Beslilerin Tiirk Miizigi Ses
Sisteminden Farkliliklari

Bolahenk Kiz Neyi

Mabeyni Miistahsen Mabeyni Mansur Mabeyni Davud Mabeyni
Cargdh (T/T/B)  13.69/0/13.69 0/13.69/13.69 0/0/13.69 13.69/0/13.69 0/0/0
Baselik(T/B/T)  0/13.69/13.69  0/13.69/0 0/0/0 (oYL Vo T =1 —
Kiirdi (B/T/T) 13.69/0/13.69 13.69/0/0 13.69/13.69/0  13.69/0/13.69 13.69/13.69/0

Rast(T/K/S)

0/6.80/6.88

13.69/6.80/6.88

0/6.80/6.81

13.69/6.86/6.88

0/6.86/6.81

Hicaz(S/A12/S)

13.69/3.12/6.81

9.78/16.59/6.88

6.88/10.00/13.6
9

13.69/10.00/6.81

13.69/10.00/13.
69

6.81/0/6.80/13. 6.88/0/6.88/13.
Segah(S/T/K/T) 69 6.88/0/6.89/0 69 6.88/13.69/6.80/0  6.88/0/6.89/0
Miistear 0/6.88/6.80/13.
(T/S/K/T) 0/6.81/6.80/0 0/6.88/6.89/0 69 13.69/6.81/6.80/0 0/6.88/6.89/0
Nisabur(K/S/T)  6.80/6.81/0 6.89/6.88./13.69 6.80/6.88./0 6.80/6.81/0 —eeeeeeeeeeeeee

Nikriz(T/S12/A/
S)

13.69/9.78/16.59/6

.88

Pen¢gah(T/T/K/
S)

0/0/6.80/6.88

13.69/0/6.80/6.88

13.69/0/6.80/6.
81

13.69/0/6.80/6.81
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Ferahnak(S/T/T/ 6.88/0/13.69/6.

K) 6.81/0/0/6.80 6.88/13.69/0/6.80 80 6.88/13.69/0/6.80  -----rrmmermmeeeeee
25.59/11.90/13.

Ussak(K/S/T) 69 8.93/8.93/0 42.25/42.47/0  25.59/11.90/13.69  25.59/25.59/0

Saba (K/S/S)  --r--memoeeeeeee- 8.93/8.93/5.73 = —eroeeeeeeeee 25.59/11.90/2.80  -ceoemmememeeemeee

Hiizzam(S/T/S/A 6.81/13.69/10.63/9

) 62

Arasgtirma sonucunda kanunun mandal diizeneginin Tirk Misikisi’nde
kullanilan perdelerin ve araliklarin hatasiz seslendirilmesine imkan vermedigi
goriilmektedir. Bu sorunun ¢oziilebilmesi i¢in dncelikle mandal diizeneginde Fazla,
Bakiye ve Kiiciik Miicennep araliklarinin tam olarak seslendirilebilecegi mandallara
ihtiya¢ vardir. Bu yaklasim esit boliinmeli mandal diizenegi anlayisinin terk edilmesi
anlamina gelmektedir. Sekil’ 30 da s6z konusu mandallarin yerlesimine yonelik bir
sema goriilmektedir. Bu semada yalnizca Fazla, Bakiye ve Kiiclik Miicennep araliklari
icin mandal yerlesimleri Onerilmistir. Semadaki sayisal degerler s6z konusu araliklarin
degerlerini cent olarak ifade etmektedir.

Lksik Bakiye Bélgesi

Eksik Bakiye Bdlgesi Kksik Bakiye Blgesi
b T T Y W - B N
- I Hi I I ..-P',..-'..".."..-P"_r" =
:23&' 90.22] :&I 90.22] | w 90,22] | 90‘22I |
1 113.69], 113.69 1 113,69, 113.69

Sekil 30 : Fazla, Bakiye ve Kiiciik Miicennep Araliklarina Gore Bitisik ve Ayrik
Mandallar

Bu asamada Fazla ve Bakiye mandallan arasinda kalan Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminde Eksik Bakiye olarak adlandirilan fakat seslendirilebilmesi igin bir
degistirme isareti Onerilmeyen bir aralikla karsilasiimaktadir. Bu nedenle Sekil 30’de
bu bolgedeki mandallar kesik cizgiyle gosterilmistir. Bu aralikta kullanilacak olan
mandal sayis1 6nceki boliimde 6rmeklendigi lizere degerleri icract tarafindan duyumsal
olarak belirlenen Kii¢iik Miicennep ve Biiylik Miicennep araliklarindaki degisimlere
baglhdir.

Eksik Bakiye araligini; Onerdigi 30 perdeli ses siteminde Erol Sayan
“Glissando” Bolgesi olarak tanimlamaktadir. Ancak bu bdlgenin seslendirilmesini
icrictya  birakmakta ve kanunda bu bolgede perde olmasindan dolay1
seslendirilemeyecegini savunmaktadir. (Sayan, 2010, s.335)

Bu ¢alismada bu bolgeyi orneklemek icin kullanilan sayisal degerler sabit bir
frekansi isaret etmektedir. Ancak bu bolgedeki perdelerin icrasinda ezginin hareketine
gore degisimler oldugu bilinmektedir. Perde Ol¢limiine dayali g¢aligmalar ezgi
hareketleriyle iliskilendirilerek yapilirsa daha acgiklayict sonuglara varmak miimkiin
olabilir. Eksik Bakiye bdlgesi igerisine yerlestirilecek olan mandallarin yerlerinin ve
sayisinin kesin olarak belirlenmesi ancak bu sekilde yapilacak aragtirmalar sonucunda
mimkiin olabilir.
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Arastirma sonucunda mandal diizenegi ile ilgili tespit edilen bir diger sorun ise
gociirmelerde mandal sayilariin yetersiz kalmasidir. Boldhenk Mabeyni ve Kiz
Mabeyni akortlarinda Ussak, Mansur Mabeyni ve Davud mabeyni akortlarinda Ussak
ve Saba dizi dortliilerinde ortaya ¢ikan 25, 28 ve 42 centlik biiylik hatalar bu nedenle
olusmaktadir. Bu sorunun ¢dziimii kanunun tiim perdelerindeki mandallarin bitisik
olarak diizenlenmesiyle saglanabilir (Sekil 32). Gogiirmeyle ilgili yapilan bir bagka
tespit Kaba Cargdh ve Acem Asiran perdelerindeki ek mandal ihtiyacidir. Davud
Mabeyni akordunda Hicaz dortlusiiniin istenen perde kanunda bir st perdeyle
seslendirilebilmekte, Kiz Mabeyni akordunda ise ayni dortliide iki ayr1 perde igin
kanunda tek perde kullanmilmaktadir. Bu sorun ise ilgili perdelere ek mandallar
diizenlenerek ¢oziilebilir. Sekil 31 ve Sekil 32° deki semayla agiklanan mandal
diizeneginin bu sorunlari ¢ézebilecek nitelikte oldugu diisiiniilmektedir.

Kl liakiye holgést Kksik Bakiye Rilgesi Kksik Bakiye Rilgesi

2346
] 90.22'

2346
24 90.22'
L 113.69

23.46]
24 90.22' |

L 113.69 L 113.69

Sekil 31 : Kaba Cargah, Acem Asiran, Cargah, Acem Tiz Cargah ve Tiz
Perdelerindeki Mandallar

Wik akiye Bilgest Kksik Bakiye Bilgesi

2346
24 90.22]

23,44
24 90.22]
: 113.69

1 113.69

Sekil 32 : Diger Perdelerdeki Mandallar

Onerilen bu mandal diizenegiyle Arel-Ezgi-Ezgi-Uzdilek sisteminde yer alan
tiim perdeleri ve araliklar1 seslendirebilmek miimkiin olacaktir. Ancak tiim ahenklerde
tiim ¢esnilerin seslendirilebilmesi i¢in Yegah, Hiiseyni Asiran, Rast, Diigah Ve Segah
perdelerini bir fazla araligi kadar tizlestirecek perdelerin sisteme eklenmesi
gerekmektedir.  Onerilen mandal diizenegiyle s6z konusu perdeler de
karsilanabilecektir. Bu perdelerin sisteme eklenmesiyle olusacak ses sistemi Erol
Sayan’ m Onerdigi 30 perdeli ses sistemine benzerlik gostermektedir. Ancak bu
sistemde 53 esit aralikli tampere sistem anlayisiyla, araliklar komaya sayilariyla
belirtilmistir ve ancak Tiirk Musikisi’ndeki araliklarindan bahsedilmemistir. (Sayan).
Tarihi boyunca tampere sistemlerin kullanilmadigi Tiirk misikisinin; yalnizca perde
sayisinin  arttirilldigi  esit  boliinmeli sistemlerle ¢ozillemeyecegi aciktir. Tiirk
Misikisi’nde makamsal seyir unsurlarina gére perde anlayisi belirlenmeden yeni bir
ses sistemi Onerisinde bulunmanin séz konusu sorunlara bir ¢dziim olamayacagi
disiiniilmektedir. Perde anlayisinin ¢0ziimiiniin ise icranin igerisinde aranmasi
gerekmektedir.
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OZET

Tarih sahnesinde yaklagik alt1 asir boyunca varligini siirdiiren Osmanl
Devletinin, bu kadar uzun siire hayatta kalmasinin en 6nemli nedenlerinden biri
kurmus oldugu kendine 6zgii egitim sistemidir. Hayat boyu egitim prensibine dayanan
bu sistemin en 6nemli unsurlarindan biri de miizik egitimidir. Osmanli devletinde
miizik egitim iilke ¢apina yayilmis ¢esitli kurumlar tarafindan verilmistir. Calismamiz
bu kurumlarin en énemlilerinden olan Ender(in-1 Hiimay{in, Mehterhane-yi Hiimaytin ,
Musika-iHUmaydn, Mevlevihanelerve Tanzimat sonrasi agilan miizik okullarinda
verilen derslerin igerikleri ve uygulanan Ogretim metotlar1 hakkinda bilgiler
vermektedir.  Ayrica ¢alismamiz bu kurumlarin ¢ogunda uygulanan ve Tiirk
misikisin en eski egitim sistemi olan megk sistemi hakkinda bilgiler vermektedir. Son
olarak Osmanli’da kullanilan miizik egitimi metotlarinin gliniimiiz miizik egitimine
uygulanabilirligi konusunda degerlendirmeler yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Imparatorlugu, Tiirk Miizigi, Mesk,Musiki Egitimi

IMPORTANT INSTUTIONS THAT ONCE GAVE MUSIC EDUCATION IN
THE OTTOMAN STATE

ABSTRACT

The Ottoman Empire is renowned for its establishment of a unique education
system. Music was integral to this system that was based on a life-long education
principle. The Ottoman State promoted its education through various institutions
spread throughout the country.

Our study offers information regarding the contents of the courses and
education methods that were taught in the Enderin-i HUmayln Mehterhane-yi
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Osmanl Devletinde Miizik Egitimi Veren Onemli Kurumlar

HiimayGn, Musika-y1 Hiimay(n, Mevlevihane and music schools that were established
after the Decree of Reorganization (Tanzimat). These were the important institutions
that once offered music education in the Ottoman State.

Our research also includes information about the Mesk system, which is the
oldest method of Turkish music education. Lastly evaluations were made in our study
about the applicability of the Ottoman period music education system to the modern
education system.

Keywords: Ottoman Empire, Turkish Music, Mesk, Music Education.
GIRIS

Osmanli Imparatorlugu tarih boyunca sanatin tiim dallariyla ilgilenmis ve bu
alanlarda olusturdugu akimlarla, gerek dogudaki gerekse batidaki pek cok medeniyeti
etkilemeyi basarmistir. Dogu ve bati arasinda bir koprii olmasi her iki kdltiiriin
etkilesiminde rol oynamasini saglamigtir. Kokeni Orta Asya’ya kadar uzanan miizik
kiiltiirii ise bu etkilesimlerde hem besleyici bir kaynak hem de kendini zenginlestiren
bir unsur olmustur. Anadolu’nun fethiyle beraber baslayan sosyal hayattaki yerlesik
diizenin, Tiirkleri eskisinden daha zengin bir sanat ve kiiltlir hayatinin igine cektigi
goriilmektedir. Osmanli Devleti’nin kurulmasindan sonra ise bu kiiltiir-sanat hayati
adeta bir kimlik kazanmistir. Bu yeni kimlik diinya sanat literatiiriine “Osmanli Sanat1”
ifadesini kazandirmistir. Bu durum dogal olarak Osmanli Sanatinin ana unsurlaridan
olan misikinin de Osmanli masikisi olarak anilmasini saglamistir.

Imparatorluk smirlarinda yasayan her milletten insani etkilemeyi basaran
miizik anlayisi, Osmanli devleti yonetimi altinda yasayan her milletten birgok bestekar
ve miizik adaminin da yetismesini saglamistir. Batida Dogu Roma, giineyde Arap
Yarimadast ve anavatan Orta Asya’dan gelen miizikal etkilenmeler, icrd edilen
melodileri ve makamsal yapiyr da oldukca zenginlestirmistir. Bu zenginlik dogal
olarak bir egitim anlayisin1 da beraberinde getirmis, makamsal yapi, ustl anlayisi,
hanende egitimi, sdzende egitimi, giifte-vezin gibi konular bu egitimin temelini
olusturmustur.

Egitim anlayis1 zamanla daha genis bir perspektif cizerek her kesime hitap
etmeye baslamistir. Ozellikle saray ve cevresinin verdigi destek miizik egitimini
kurumsal diizeye tagiyarak birgok egitim kurumunun agilmasini saglamistir. Bunlar
arasinda; askeri miizik icrd ve egitiminin yapildigi Mehterhaneler, halka miizik
egitimiveren mevlevihaneler, devlet yoneticilerini ve saray personelini egitmek i¢in
kurulmus olan Endertin mektebi , miisiki esnaf loncalari, pek ¢ok 6zel meskhane ve
tanzimat’tan sonra ac¢ilmaya baglayan miizik okullar1 bulunmaktadir. Egitim
kurumlarimin yayginlagmasiyla beraber miizik egitiminin Anadolu’ya da yayildig
goriilmektedir. Istanbul’un disindaki pek cok sehirde agilan mevlevihaneler bu gorevi
bir nebze olsun iistlenmislerdir.

Sinirlar ve Metodoloji

Calismamizda,Osmanlt Devleti’nin kurulusundan tarih sahnesinden c¢ekildigi
zamana kadar gecen siirecte, blinyesinde miizik egitimi verilen 6nemli kurumlar ve bu
egitimin mahiyeti hakkinda bilgiler verilmektedir. Yiizlerce yillik bir siireci kapsayan
Osmanli devleti tarihi boyunca bircok kurumda miizik egitimi verilmis olmasi
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miimkiindiir. Ancak c¢alismamiz Osmanli kiiltiir ve sanat hayatinda 6nemli etkileri
bulunan kurumlarda verilen miizik egitimi hakkinda bilgiler vermektedir.

Calismamizda miimkiin oldugu 6lgiide birinci el kaynaklardan yararlanilmistir.
Bu sebeple Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde tarama yapilarak konumuzla ilgili belgeler
caligmamiza dahil edilmistir. Ayrica yapilan literatiir taramasiyla miizik tarihi ve
Osmanli tarihi kaynaklarinda bulunan ¢alismamizla alakali bilgiler tespit edilmisitr.
Tim bu bilgiler 15181nda Osmanli1 devletinde miizik egitimi veren 6nemli kurumlar ve
bu egitimin niteligi basliklar halinde ele alinmistir.

ENDERUN’DA MUZIiK EGiTiMi

Osmanli Imparatorlugu’nun iist diizey devlet gorevlileri, sanatkarlarve bilim
adamlarinin yetistigi Enderin mektebinin teskilatlanma siireci II. Murat( 1421-1451)
devrinde baglamistir. Sarayda bulunan en miihim teskilat olmasi sebebi ile
Endertinlulara sarayli denildigi halde herhangi bir saray mensubuna EnderGnlu
denilmezdi. (Baykal, 1953).Ogrencilerin ¢agin en ileri egitim teknikleri ile bilimin her
alaninda gelismeleri saglanirdi. Verilen dersler arasinda masikinin yanisira Hukuk,
Tarih, Matematik, Aritmetik, Geometri, Mimari, Arapca, Farsca, Tiirkce ve Islami
Bilimler bulunmaktaydi. (Miller, 1941).Cem Behar Osmanli sarayindaki misiki ve
calgt derslerinin 16. y.y’in ortalarindan itibaren verilmeye baslandigim belirtmektedir(
Behar, 2010). Ancakbaska bir kaynakta Sultan II. Murad Han (1421-1451) devrinde
Bursa ve Edirne saraylarinda da degerli misiki bilginlerinin yetistigi ifade
edilmektedir. (Uzuncgarsihi, 1977).Istanbul’un fethinden sonra ydnetim merkezi
Topkap1 Sarayr olmus ve misiki calismalar1 burada devam etmistir.Fatih Sultan
Mehmet Han( 1451- 1481) ile baslayan gelisme siirecinden Endertin mektebi de
nasibini almis ve ilim tahsili parlak bir slirece girmistir. (Akkutay, 1984)

Enderin 6grencileri kabiliyetleri dogrultusunda farkli siniflara ayrilmis, her
siif ogrencilerin ikamet ettikleri odalarin adi ile amilmistir. Bu odalar sunlardir: 1-
Biiyiik Oda, 2- Kiiciik Oda, 3-Dogancilar Kogusu, 4-Seferli kogusu, 5-Kiler Odasi, 6-
Hazine Odasi, 7-Has Oda.(Akdeniz, 2003).

Miizik Egitiminin verildigi oda Seferli odasiidi. Bu oda kurulana (1635) kadar
dersler biiyliik ve kiiciik odalarda yapilmakta idi (Akkutay, s. 90). Bu odanin
mensuplart saraya alinan devsirme c¢ocuklarin miizige kabiliyetli olanlarindan
secilirdi.Dersler hazine ve has odali misikisinas Enderinlular tarafindan verildigi gibi
saray disindan tutulan maash 6gretmenler de bulunmaktaydi (istanbul’daki en usta
hanende ve sazendeler arasindan segilirlerdi).Bu 6gretmenler,maas karsiliginda
caligtirilir, iicretlerimakbuz karsilifinda 6denirdi. Tanbur hocast Yehudi’ye bir aylik
vazifesi karsiliginda yapilan bin iki yiiz akcelik ddemeyi gosterenasagidaki makbuz
buna 6rnek olarak gosterilebilir:

Becihet-i
Vazife-i Tanburi Yehudi an-muallimdn-1 Endertin-1 Hiimdyin beray-1 sehr-i Za. sene
1094 in kadar meblag an-Hazine-i Amire ddde-fermiide ez-an sebeb an-cdnib-i
Muhasebe-i Evvel tezkire-i Hazine-niiviste ber-miiceb-i arzuhdl-i hod ve ba-fermdn-i
ali.
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Yalniz bin iki yiiz akgedir.
Tahriren fi 29 Za. Sene 1094 [19 Kasim 1683] (BOA, 1012).

Disaridan tutulan hocalar siirekli sarayda ikamet etmezler sadece derslerinin
oldugu giinlerde gelirlerdi.Derslere meskhane adi verilen odadahaftanin belirli
giinlerinde saat dokuz civarinda baslanirdi. Oglene kadar Tiirk Miizigi( Sdzendegan-1
Hassa) oOglenden aksam saatlerine kadar, rakkaslar ve mukallitler (danscilar ve
soytarilar), aksam vakitlerinde ise mehter takimi egitim goriirdii. Meskhanenin fiziki
yapis1 miizik egitiminin gerektirdigi sekilde diizenlenmisti. (Miller, 1941). Uzun yillar
sarayda hizmet etmis olan Leh asilli Ali Ufki Bey (Albert Bobowsky) dersin islenis
seklini su sekilde anlatmaktadir:

“Musiki icoglanlart odalarindan ¢ikarlar ve iistatlarimin karsisinda yerlerini
alirlar. Sonra da kimi zaman sirayla kimi zaman hep birden tek sesli miiziklerini
calisirlar. ”(Berktay, 2002).

Tarihi vesikalar incelendiginde Enderin’da enstriiman, ses egitimi ve dans
derslerinin birlikte verildigi sonucuna ulasilmaktadir. Daha &nce Ismail Hakki
Uzungarsilitarafindan da yayinlanmis olan 1090 (1679 ) ve 1094 (1683) tarihli bazi
arsiv vesikalarinda su hocalarin enderinda hizmet ettikleri goriilmektedir: Tanbur
Muallimi Yahudi, Tanbur Muallimi Haiko Yahudi (BOA, 13-1002), Keman Hocasi
Hasan Celebi (BOA, 13-1328),Hanende Sehurizade Mustafa Celebi (BOA, 13-1331),
Cogiircii Ama Ahmet Celebi (BOA, 13-1332), Musikari Ibrahim Celebi (BOA, 13-
1333), Tanbur Muallimi Angeli (BOA, 7-692), Tanbur Muallimi Halifer Yahudi (BOA,
8-794), Misiki Muallimi ibrahim.(BOA, 11-1084).

MEHTERHANE’DE MUZIK EGITIMI

Savaglardaki psikolojik etkisinden dolay1, her ulus, askeri bir miizik disiplinine
sahip olmak istemistir. Tarihte bir¢ok Ornegi goriilen bu miizik tiiriiniin en 6nemli
ormeklerinden biri de Mehter’dir. Tarihi orta Asya’daki Tiirk boylarma kadar
uzanmasina karsin teskilatlanma siireci Osman Gazi ile beraber baglamistir. Selguklu
Sultan1 Aldeddin’inOsman Gazi’ye Istiklal alimetiolarak génderdigi tabl, alem, tug ve
nakkaare den olusan takim Osmanli’daki ilk mehter takimi olarak
nitelendirilebilir.(Tiirkmen, 2007).Mehter teskilatinin gelismesi Fatih Sultan Mehmet
doneminde baslamistir.Bu donemde Demirkapi’da Nevbethane kurulmus ayrica Eyiip,
Kasimpaga, Galata, Tophane, Besiktas, Rumeli Hisari, Yenikdy, Beykoz,
Anadoluhisar, Uskiidar ve Yedikule’de giinde ii¢ defa nevbet vurulmustur (Ozcan,
1993). Bu sekilde mehtersadece savas durumlarinda icra-y1 sanat yapmakla kalmayip,
ayn1 zamanda halka devaml1 olarak bir nevi konser vermistir.

Mehterlerin bulundugu binalara mehterhdne denilmekteydi. Mehterhaneler,
icinde meskhane, kogus, yemekhane gibi bircok binay1r barindiran biiyiik kislalardan
olusmaktaydi. Miizik egitimi de yine bu kislalarda bulunan meskhanelerdeverilmekte
idi. Mehter miizigi icracilari, gorevliler ve &grenciler bu kislalarda barinirlard.
Mehterler {istlendikleri goreve gore Nefirzenler boliigli, Alemdarlarboliigii,
Zurnazenler boliigli gibi isimlerle anilan boliiklerde hizmet ederlerdi. Bu boliiklerden

Tanbur muallimi Yehudi’nin [hicri ][1094 yili Zilkade ayinda aldig1 maas1 gosteren bu makbuz
cok fazla sayida “terkib” icerdiginden sadelestirilmemistir.
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biri de 6grenciler boliigl idi. Fatih donemine ait Tabl-1 alem mehterinin isim listesini
veren bir belgede Ogrenciler boliigii elli iki kisi olarak gosterilmis ve isimleri
verilmistir. (BOA, 9623).

Mehterhanelerde gorev yapacak sazendeler Enderinda yetistirilmekteydi.
Haydar Sanal mehterhanelere ne sekilde eleman temin edildigini sdyle agiklamustir:

Enderiinda biiyiik ve kiiciik ¢itkmalarda yer acilinca Galata Sarayr 'min Ibrahim
Pasa Saraymun ve Edirne Sarayi’min acemi oglanlart arasindan seg¢ilmis olanlar
Endertina alinarak miisiki egitimine tabi tutulurdu. Bunlara sakirddn denilirdi. Acemi
oglanlar biiyiik ve kiiciik odalara alintyorlar ve bu odalardaki egitimleri sonunda terfi
ederek liydkatlerine gére diger odalara naklolunuyorlardi.( Sanal, 1964)

Ogrencilerin egitimlerine ustlle baslanirdi. Daha sonra cesitli béliiklere
ayrilirlar ve egitimleri bu boéliiklerin gerektirdigi sekilde uygulanirdi. Bu boliikler
sOyledir: Zurna, boru, nakkare,zil, davul ve kos boliikleri. (Tezbasarir, 1975). Ali Ufki
Topkap1 Sarayi’nda bulunan Mehteran’in talimini su sekilde anlatmaktadir;

“Aksam tistii odaya savas veya sefer miusikisi (mehterhdane) hocalart gelir,
onlar da derslerini verirler, ¢algilar: trompet, fifre, davul ve zil tiirlerinden olusur ve
sadece olagan iistii rahatsiz edici bir ses ¢tkarmaya yarar. (Berktay, 2002).

Ritim unsuru ¢ok énemli oldugundan 6grencilere 6nce mehter diidiigii ile ritm
ve senkron c¢alismalar1 yaptirilir, sonra kabiliyetleri dogrultusunda diger enstriiman
boliiklerine kaydirilirlardi. Ornegin Firat Boztas 1566 yilina ait Mehteran- Alem-i
Mevacip defterinde zurnacilar boliigiinde sekiz zurna Ogrencisinin ismini tespit
etmistir. Ayn1 ¢calismada yazar 6grencilerin bir ila dokuz akge arasinda iicret aldigini
belirtmektedir. (Boztas, 2009).

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde bulunan 1184 numarali Halis Efe’ye ait
mecmuada (Usalat-1 Mehteran-1  Alem) uygulanan usl ve formlarsu sekilde
verilmektedir.

Usaller: Cenber, Kiglk ve Buylk Hafif, Sakil, Devr-i Hindi,Sofyan, Semai, Ceng-i
Harbi.
Formlar: Tiirkii, Sarki, Nakis, Murabba (Caliskan, 2001).

Mehterhanenin miizik egitiminden mehterbasi sorumlu idi. Ogrencilerin
yetistirilmesinden repertuvar se¢imine kadar birgok konuda karar1 o vermekte idi. Yani
bir nevi orkestra sefi idi. (Kanca, 2010).Ayrica her boliigiin egitiminden o boliigiin
basinda bulunan nefer, mehter basina karsi sorumluydu. Bu bize goéstermektedir ki
Mehterde de tipki Enderin’da oldugu gibi brans egitimi 6n plandaydi. Bu egitimle
birlikte toplu olarak yapilan icralarda da 6grencilerin eslik kabiliyetleri gelismekteydi.

Haydar Sanal, 6grencilere mehterhane gorevli sdzendegan haricinde, digardan
bazi1 misikisinaslarin da ders vermis olabilecegini sdylemektedir. Sanal, IV. Sultan
Mehmet doneminde nefir muallimi ve héanende Recep Celebi’nin evinde cériyelere
misiki dersi verdigini gozler oniine seren belgelerin, ayn1 kisinin mehterhanede nefir(
boru) dersi vermis olabilecegini de gostermekte oldugunu beyan etmistir. ( Sanal,
1964)

MEVLEVIHANELERDE MUZIK EGITiMi
Tiirk diisince ve sanat diinyasina onemli katkilar saglayan , Mevlevilik ve
Mevlevihaneler, Osmanli miizik hayatinin en Onemli kaynaklarindan birini teskil
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etmistir. Mevlevi tarikatinin temsil ettigi tasavvufi din anlayisi tiim insanligin oldugu
gibi bir¢ok Avrupalinin da dikkatini ¢ekmis, Pierro Dela Valle (17. y.y basi), Lady
Mary Wortley Montagu (18. y.y. bas1) ve Carsten Niebuhr (18. y.y. sonu) gibi dénemin
Avrupali entelektiielleri ziyaretlerini kaleme almis ve ayrica tuallerine yansitmiglardir.
Bati diinyasma bakildiginda bu ilginin giinlimiizde de eksilmeden devam ettigi goze
carpmaktadir. Rimi’nin (Hazreti Mevlana’nin) siirleri giiniimiizde pek ¢ok bat1 diline
cevrilerek okunmakta ve A.B.D ‘de en ¢ok satan kitaplar arasinda yer almaktadir.
(Feldman, 2010).Bu ilgide Mevlana’nin 6gretilerinin yam sira sema ve musikinin de
onemli Olclide etkisi bulunmaktadir. Mevlevilikte misikinin 6énemini anlamak icin
mevlevl mukabelesinin icrasina bakmak kafidir, zira sema ve misiki mukabelenin en
onemli unsurlar1 arasinda yer almaktadir. Hz. Mevlana’nin Divan-1 Kebir’inde yer alan
asagidaki misralar onun miisikiye bakisinigdzler oniine sermektedir:

“Iki telli, ii¢ telli sazlarla her giin camnizi besleyin gitsin” (Mevlana, Divan-1 Kebir,
V).

“Rebabin su dosdogru sesi ister Tiirk olsun ister Rum iilkesinden, ister Arap, asiksa
onun dilincedir, onun dilidir.””’(Mevlana, Divan-1 Kebir, VI).

Daha evvelde belirttigimiz gibi kurulusundan itibaren ritiiellerinde musikiye
Oonemli bir yer veren mevlevi tarikati dini misikimizin 6nemli formlarindan olan
“"Mevlevi Ayinin® olusmasina olanak saglamistir. Abdiilbaki Golpinarli, XVII. asra
kadar ayin repertuvarinin Hiiseyni, Diigdh ve Penggdh makamlarinda ii¢ eserden
miirekkep oldugunu belirtmistir. Golpmnarli ayrica beste-yi kddim olarak anilan ve tam
mukabeleye gore bestelenmis bu eserlerin Hz. Mevlana veya Sultan Veled tarafindan
bestelendigine dair sdylentiler oldugunu belirtmistir. (G6lpinarli, 1983).

Bu ii¢ eserle baslayan ayin repertuvar ilerleyen ylizyillarda mevlevi tarikatina
mensup sanatcilarin yaptiklar bestelerle her an biraz daha ¢ogalmis ve iginde birgok
saheser bulunduran koca bir kiilliyat halini almistir. Basta ayinler olmak iizere mevlevi
ritiiellerinin pek ¢ogunda yer alan miizikal unsur tarikat i¢in de misikisinaslardan
olusan bir ziimre olusmasina sebebiyet vermis ve bu ziimreye yetismis insan temin
etmek amaciyla Mevlevihanelerde, mevleviligin adap ve erkdninin yani siramiizik
egitimi de verilmistir. Simdi verilen bu egitim hakkinda kisaca bilgi verelim:
dayal1 bir siireci izlemekteydi. Icriya dayali bu egitim sisteminin yan1 sira dgrenciye
teorik bilgilerde verilmekteydi. Bu sayede her 6grenci kendi hocasmin tavrini
kazanmakta ve boylece mevlevi tarikatina 6zgii icra tavrinin devamliligi saglanmakta
idi. Miizik egitimi mevlevihanelerin hiicre adi verilen siniflarinda ve mukabelelerin
yapildigr semahanede veriliyordu. (Baser, 2006). Ayrica Rauf Yekta Bey “Esatiz-i
Elhan” adli eserinde mesk ve derslerin havanin giizel oldugu yaz aylarinda agik havada
ve kahvehanelerde yapildigini da belirtmektedir. (Yekta, 1900).

Klasik egitim ve terbiyemetotlarinin hemen hepsinin uygulandigi
mevlevihanelerde egitim programi 6grencilerin ve hocanin alaka ve becerilerine goére
belirlenmekteydi. Dervisler birikimlerine goére belirli kademelere ayrilir ve kendi
branglarinda egitimlerine devam ederlerdi. (Yondemli, 2007). Bu branglardan olan
hanende ve sazende gruplarina dahil olan o6grenciler gerekli beceri ve bilgiyi
kazanmalarmmin mutrib heyetine katilirlardi. Baglangicta sadece kudiim, rebab ve
neyden olusan miizik topluluguna XVIIL. y.y.’dan itibaren ud, keman, kanun, santur,
tanbur, kemenge, girift hatta zamanla piyano ve viyolonselde katilmigtir. Ancak
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Abdiilbaki Golpinarli piyano ve viyolonselin sadece birkag mukabelede kullanildigini
belirtmistir.(Golpinarli, 1983). Musiki hocalarinin maaslarimevlevihanelerin  bagh
bulunduklar1 vakiflar tarafindan 6denmekteydi. Gorevi herhangi bir nedenle biten
misikisinasin yerine uygun goriilen baska biri atanmaktaydi. Asagidaki belge vefat
eden bir dairezenin yerine bir misikisinasin alinmasi ile alakalidir:

"Devletlii, indyetlii, semahatlii efendim, sultdmim hazretlerinin hdak-i pdy-1
seriflerine riy-1 ubudiyyet-madlide ve cebin-i rikkiyyet-ferside kilindiktan sora ma ‘riiz-
bende-i dirine oldur ki:

Mahmiye-i Konya'da aside makb(l-i bargahda Kayydmi Hazret-i Mevlana Celaleddin-
i Riumi —kuddise sirruhu'l-aziz-in dsitane-i serifeleri evkafi mahsuliinden almak iizere
yevmi dort akge vazife ile hdnende ve yevmi iki akge vazife ile ddire-zen olan Dervis
Mehmed ibn-i Dervis Hasan fevt olup yeri hdli ve cihetleri mahliile ve hidmeti mu ‘attal
olmagla yeri isbu bd ‘is-i rakrak Dervis Mustafa Mevlevi kullari her vechile mahal ve
miistehak ve enseb ve elyak olmagin kendiiye tevcih olunup yedine miiceddeden berdt-1
ali-san sadaka buyurulmak ricasina arz-1 serifleri ihsan buyurulmak babinda ol ki
vaki‘-i haldir paye-i serir-i a‘laya i‘lam ve inh& olundu. Baki emr u ferman der-i
addlet-iinvanindur.
Hurrire: Fi'l-yevmi'l-hdmis min-gehri Zi'l-ka ‘deti's-serife li-sene seb‘a ve isrin ve
mi’ete ve elf /5 Zilkdde 1127/2 Aralik 1715].
bende
Bayram ibn-i Hazret-i
Mevléana
el-Mutevelli li'l-vakfi'l-
mezbar
hala. ~
(BOA, 76/3770)

[Devletli, yardimsever ve comert sultanimin serefli esigine kulluk yiiziimii stirdiikten
sonra dcizlerinin arzu sudur:
Konya sehrinde mevcut Kayyumi Hazret-i Meviand (Allahu Tedla sirrimi takdis etsin)
dergahi evkafi mahsuliinden almak iizere giinliik dort ak¢e maas ile hanendelik ve
giinliik iki ak¢e maay ile ddire-zenlik gérevini icrd eden Dervis Hasan'in oglu Dervig
Mehmed vefdt edince onun bos olan yerine her bakimdan en ldayik ve en miinasip ve
ehil ve en uygun olan Dervis Mustafa Mevievi tayin edildiginden; kendisine yeni bir
berat-1 ali-gan verilmesi igin yiice huzurlarina bu ariza takdim olundu.
Bu hususta gerekin yapimas: sizin adaletli makaminiza aittir.
Yazildigi tarih: 5 Zilkade 1127/2 Aralik 1715.
bende
Bayram ibn-i Hazret-i
Mevlana
Vakfin simdiki miitevellisi]®

Sadelestirmeler hakkinda not: Calismamizda yapilan metin sadelestirmeleri []” (kdseli parantez)
arasina arasina alinarak verilmistir. Sadelestirmeler metnin durumuna goére bazen metnin ana
yapist degistirilmeden kelimelerin yanina giliniimiiz Tiirkcesi karsiliklari verilerek bazende
yukaridaki oOrnekte oldugu gibi tim metin sadelestirilerek yapilmigtir. Tam metin
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Safiyuddin Urmevi’den intikal eden ses sistemi esaslar1 ve nazariyatinin temel
alindigimisiki egitimi miifredatinin yani sira ,mevlevi dedelerinin yaptigi cesitli
nazariyat kitaplar1 da egitim tarihi agisindan 6nemli kaynaklardir. Bu caligmalarin
baglicalar1 Abdiilbaki Nasir Dede (Aksu, 1998), Nayi Osman Dede (Erguner, 1991),
Celalettin Dede, Ataullah Dede ve Huseyin Fahrettin Dede (Rauf Yekta ve Suphi
Ezgi’nin tamamladigi calismalar) tarafindan yapilmistir. Daha sonra Rauf Yekta, Suphi
Ezgi ve daha pek ¢cok miizikologun yaptigi ¢alismalarin temeli bu eserlerle atilmistir.

Tirk Miizigi’nin iizerinde mevleviligin biiyiik etkisi bulunmaktadir. Osmanli
donemindeki en 6nemli bestekar ve miizik adamlarinin pek ¢ogu mevlevihanelerde
yetismiglerdir. Mevlevihannelerin dénem miizik egitimi acisindan Onemini
Seyh’iilislam Es’ad Efendi’nin “Atrab’iil Asarda” Dervis Omer hakkinda bilgi verirken
kullandig1 su ifadelerden anlamak miimkiindiir:

“Timi edvart siir ve miisikinin yegdne mercii olan urefi-yi mevleviyyeden telemmuz
ederek vdsil-1 riitbe-yi tistadiyet olmugstur”

(Muisiki ilmini siir ve misikinin tek basvurulacak yeri olan mevlevi bilginlerinden
ogrenerek iistadlik riitbesine erigmistir.)” ( Behar, 2006)

Tanzimatin ilanindan evvel ki siirecte Enderin’dan sonra misiki egitiminin
sistematik olarak verildigi en onemli kurumMevlevihaneler olmustur. Bunda Hz.
Mevlana’nin misiki ve semaya olan muhabbetinin biiyiikk 6nemi vardir. Mevlana Allah
ve din diisiincesini miizigin etkileyici ifade bicimiyle giiclendirmistir. (Diizgiiner,
2007)

Egitimi ihtiya¢ kavrami ¢ercevesinde agiklamis olan Hz. Mevlana, egitimin
insan {izerindeki olumlu etkilerini siirekli olarak vurgulamistir. Egitimin merkezine
insan faktoriinli koyan Hz. Mevlana, bir egitimcide bulunmasi gereken 6zellikleri ise
su sekilde siralamustir:

1- Egitimci [14hi agka sahip olmalidir  2- Egitimci goniil ehli olmalidir.

3- Egitimci olgunlastirici olmalidir 4- Egitimci yumusak kalpli olmalidir
5- Aydinlatici olmalidir 6- Meslek sevgisine sahip olmalidir.

7- Mesleki bilgiye sahip olmalidir 8- Rehber olmalidir

9- Yiiceltici olmalidir 10- Sabirh olmalidir.

11- Egitimci affedici olmalidir. ( Ozdemir, 2007)

Yukarida da belirttigimiz tizere mevlevihaneler dini birer kurum olmalarinin
yani sira igerisinde pek cok degisik bransta egitim faaliyetleri yiiriitiilen birer egitim
kurumudur. Bu egitim sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel birikim iilke geneline dagilan
mevlevihanelerle tiim Osmanli cografyasina yayilmistir. Bu egitim branslarinin en
mithimlerinden olan miizik tedrisiti da siirekli olarak mevlevihaneler biinyesinde
kendine yer bulmus bu sayede miizik kiiltiiriiniin tiim yurda yayilmasinda 6nemli bir
rol oynamistir. Cem Behar’in,

“Atrab’iil Asarda “Dervis Kasim Efendi’nin anlatildig: boliimden yaptigi su alinti da
mevlevihanelerin, misiki sanatimza yaptig1 katkiyr net bir sekilde gozler Oniine
serilmektedir:

sadelestirmelerde devrin resmi evraklarinda kullanilan “terkibler” kelime kelime ¢evirilmemis
giiniimiizde kullanilan ayn1 anlami karsilayan kaliplar verilerek sadelestirilmistir.
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Fenni miusikiyi cesmesar-1 rahik-i irfan olan hanikdh-1 mevileviyyeden ahz
eylemistir.

( Misiki sanatim  bilginin tath serbetinin ¢esme baglart olan Mevievi
dergahlarindan almiglardir) ( Behar, 2006)

MUSIKA-i HUMAYUN’DA MUZIK EGITIMI

III. Selim’in Yenigeri ocagindan ayri olarak kurdugu askeri birligin egitimi i¢in
Fransa’dan getirttigisubaylar, bu birlige bir boru takimi dahil etmislerdir. Askeri
miizik tarihimizin bati tarzinda ilk musika olusturma girigsimi olarak bu takimin
kurulmasi gosterilebilir. (Sevengil, 1970). Ancak bu girisim sadece mezkur birlik
igerisinde sinirl kalmig,ordu ve devlet teskilatinin geneline yayilamamustir. II. Mahmut
(1808-1839) donemindeYenigeri Ocagi’nin kaldirilmasinin ardindan (1826) yerine
kurulan ordu icin yeni bir askeri miizik boliigiine ihtiyag duyulmus ve Musika-i
Hiimaytnkurulmustur.

Caligmalara 1827 yilinda baglanmig, miizisyen ihtiyacini karsilamak amaci ile
Enderin’dan yetenekli gengler secilerek bati c¢algilart dgretilmeye baslanmistir. Bu
egitim Once Tirk hocalar tarafindan verilmeye calisilmis ancak miispet sonuclar
almamamasi iizerine bandonun egitmenlik ve seflik gorevine Fransiz Mosyo
Manguelgetirilmigtir. Manguel’in ardindan yerine Italyan Guiseppe Donizetti tayin
edilmistir (1828). Italyan bestekrin goreve baslamasi ile Musika-i Hiimayiin’da ilk
ciddi egitim faaliyetide baglamistir.Donizetti ilk olarak bandoyu olusturan
miizisyenlerin c¢ogunun bildigi Hamparsum notasin1 6grendi. Ardindan bu nota
sitemindeki seslerin bati miizigindeki karsiliklarmi gosteren bir cizelge hazirladi.
Portenin 6gretilmesinin ardindan bu ¢izelge yardimu ile 6grencilerine bat1 miizigi nota
sitemini Ogretti. Bu sistem gliniimiizde kullanilan bati miizigi nota sisteminin
iilkemizdeki ilk uygulamasidir. Ardindan enstriimanicrasi ile ilgili problemleri ¢6zme
yoluna gitti ve icraya dayali bir egitim sitemi gelistirdi. Padisahin 6niine en kisa
zamanda icra kabiliyeti gelismis bir bando ile ¢ikma istegi, egitim sistemini bu yonde
sekillendirmesine sebep oldu. Egitim, nota dgretimi ve basitlestirilmis Italyan armonisi
egitimi ile sinirh kaldi, yirminci yiizyilin baglarina kadar bu durum bdyle devam etti.
(Gazimihal, 1955).

Zamanla 6gretim kadrosuna yerli ve yabanci dgretmenler eklenerek Musika-i
Hiimaytin’daki egitim faaliyetine devam edildi. Yurt disindan gelen misiki {istatlar1 ve
Musika’danyetisen 6gretmenler calgi egitimi vermeye devam etti. Egitim faaliyeti ilk
kuruldugu yillarda su anda istanbul Teknik Universitesine ait olan Taskisla binasinda
yapilmakta idi, ardindan bu faaliyete Ciragan Sarayr miistemilatinda bulunan Musika
binasinda devam edildi.

Egitim siiresince Ogrencilere miizik derslerinin  yam1  sira  farkhi
konulardaderslerde verilmekteydi. Bunlar Fransizca, Farsg¢a, Yazi (Hiisn-ii hatt)ve
Arapca’ydi. Osmanli arsivi Hazine-i Hassa Defterleri 00542 numarada kayitli Musika-i
Hiimaytinmaag defterindeki bazi 6gretmenlerin isimleri sunlardir: Kuatel Pasa( Guatelli
Pasa): Mirliva,(Muallim-i Evvel), Dusep Bey (Kaymakam Muallim), Rossini Bey
(Muallim), Paskovalli Bey (Muallim), Mehmet Takiuddin Bey, Farisi Hocasi, Musa
Kazim Efendi (Arap¢a Muallimi), Nuri Efendi (Kiraat Hocas1), Riza efendi (Yazi
Hocasi), Sefik Aga (Kemange Muallimi).(BOA, 00542). Tiim bu yeniliklere ragmen II.
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Mesrutiyete kadar gegen siirecte Musika-i Hiimay(n’un egitim sistemi temel olarak
hala usta cirak iliskisine dayanmaktaydi. Saffet Bey bu sistemi s0yle anlatmaktadir:

“ Her acemi, bir ustamin nezdretine birakilir, bu yolda ¢alismis talebeden
orkestra ve bando i¢in gen¢ eleman temin edilirdi. Bunlar pratikten baska teori ile de
mesgul edilirdi. Ik hocalar Italyanlardi; ben sonradan imkan nispetinde Fransiz ekolii
dairesinde ¢alistirdim.” (Gazimihal, s. 115).

Donizetti Pasa, Guatelli Pasa, Arenda Bey’in seflik donemlerinde yukarida
belirttigimiz sekilde devam eden egitim,Il. Mesrutiyet’in ardindan Saffet (Atabinen),
Zati (Arca) ve Zeki (Ungdr) Bey’lerin seflik donemlerinde daha kuralli ve sistemli bir
hal almistir. Ancak bu donemde de Musika-i Hiimayln tam manas1 ile bir konservatuar
gorilintlisiine kavusamamistir.Saffet Bey’in Musika sefi olmasinin ardindan egitimde
yeni ve daha ciddi bir donem bashiyordu. Musika’da mevcut olan egitimin
eksiklerinden haberdar olan Saffet Bey, bunlar1 gidermek amaci ile calismalara basladi.
Bu donemde yayinlanan nizamnamelerle 6grenci alimi ve terfi gibi konular kurallara
bagli hale geldi.

Musika’ya alinan 6grenciler miizige once bir kirigli saz ile basliyor ardindan
yetenekleri dogrultusunda degisik sazlara yonlendiriliyordu. Kendi sazlar1 hususunda
Ozenli ve disiplinli bir egitim alan grencilere ayrica bona, miizik nazariyati, piyano,
keman, armoni, miizik imlast ve miiziktarihi dersleri veriliyordu. Saffet Bey’in bando
sefligine atanmasinin ardindan bandonun kurulusundan beri uygulanan italyan metodu
terk edilerek Fransiz metoduna gegildi. Saffet Bey, bandonun orkestra disiplinine
dogru gelismesi i¢in ¢aba gosterdi ve bandonun senfoni repertuvarini arttirdi. (Aksoy,
1985).

Bir bagka dnemli gelismede 6grencilerin mezuniyetlerinin ardindan bando ve
orkestrada da egitim siirecinin devam etmesi oldu. Bu egitim sistemi sdyle isliyordu.
Bes sinifa ayrilan miizisyenler en alt sinif olan 5. Siniftan Musika’ya girdikten sonra,
baglarinda bulunan kisim muallimleri esliginde egitime devam ediyor, bu sinifta
zorunlu hizmet siiresini tamamladiktan sonra bir iist sinifa dahil olmak i¢in sinava
giriyorlardi. Sinavlar belirli bir program dahilinde yapiliyordu. Suray-1 Devlet
Tanzimat Dairesinin 30184-20 numarali nizamnamesine gore bu program su sekilde
idi:

Musiké-i Hiimayiinimtihan Programi

1-Beginci sintfa kabul imtihani

Evvelen [ilk olarak] saz talimine mahsus kitaplardan miintehab [se¢ilmig]bir
par¢camn ¢alinmasi, sdaniyen [ikinciolarak] taliblerin hi¢ gérmedikleri bir par¢anin
calinmasu.
Bu imtihanda iiss-i mizan[basarili sayilmak igin gerekli olan minimum puan] altidir.

2-Dordiincii sinifa terfi imtihan

Evvelen saz talimine mahsus kitaplardan miintehab bir par¢anin ¢alinmasi,
sdniyen ufak eserlerden miintehab bir par¢amin ¢alinmast sdlisen taliblerin hig
gormedikleri bir eserin ¢calinmasi. Bu imtihanda iiss-i mizan yedidir.
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3-Uciincii Stmifa Terfi imtihant

Evvelen etiitlerden veya biiyiik par¢alardan bir eserin ¢alinmasi, sdniyen
taliblerin hi¢ gérmedikleri bir eserin g¢alinmasi, Sdlisenfiiciincii olarak]istiktab-1
mQsiki [ dikte] bu imtihanda Uss-i mizansekizdir.

4-Ikinci Simifa Terfi imtiham

Evvelen iigiincii sinifa terfi imtihammindakilerin fevkinde [iist seviyesinde]
olmak tiizere etiitlerden veya biiyiik parcalardan bir eserin ¢alinmasi, sdniyen
taliblerin hi¢ gérmedikleri bir eserin ¢alinmasi sdlisen istiktdb-1 misiki bu imtihanda
uss-1 mizan dokuzdur.

5-Birinci Stmifa Terfi imtiham

Evvelen ikinci simifa terfi, imtihamindakilerin fevkinde olmak iizere
etiitlerlerden veya biiyiik parcalardan bir eserin ¢alinmasi, sdniyen taliblerin hig
gormedikleribir eserin ¢alinmasi sdlisen istiktab-1 miisiki bu imtihanda iiss-i mizan
ondur.
6-Kisim Muallimligine Gecgig Imtiham

Evvelen Kongertolardan miintehab bir par¢anin ¢alinmasi, sdaniyen taliblerin
hi¢ gormedikleri bir eserin ¢alinmasi sdlisen istiktab-1 Musiki, Rabian/dordiincii
olarak]transpozisyon, hamisen [besinci olarak] ilm-i ahenge [Armoni] ddir malumat.
Bu imtihan da iiss-i mizan on bestir.

7-Muallim Muavinligine Terfi Imtihan

Evvelen Kongertolardan miintehab bir par¢amin ¢alinmasi, saniyen taliblerin
hi¢ gormedikleri bir eserin ¢calinmasi, sdlisen istiktab-1 musiki, rdbian transpozisyon,
hdmisen bando veya orkestra icin yazilmamuis bir eserin bando veya orkestrada aranje
edilmesi, sdadisenfaltinci olarak]ilm-i dhenge dair malumat-1 miikemmele[iist diizey
bilgi]. Bu imtihanda tiss-i mizan ondokuzdur.(BOA, 22-20).

Musika-i HiimayGn’a ayirdigimiz boéliime son vermeden evvel Osmanli
doneminde acgilan ancak ¢ok kisa siirelerde hizmet veren iki Musika okulu hakkinda
bilgi vermek istiyoruz.Arsiv belgelerinden bu okullarin ilkinin Sultan II. Mahmut
doneminde kuruldugunu anlamaktayiz. Bagbakanlik Osmanli Arsivi envanterinde
bulunan C.as 11039 nolu evrakta harb okulu ile beraber bir askeri Musika okulunun
kurulmasina karar verildigi goriilmektedir. ( BOA, 11039) Uskiidar Dogancilar kurulan
bu okulun ne kadar hizmet verdigi ile ilgili elimizde kesin bir bilgi yoktur. Ancak daha
sonraki donemlere ait kayirlarda rastladigimiz “Uskiidar Dogancilardaki eski musika
okulu™ gibi bazi tabirler bu okulun en azindan bir siireligine hizmet verdigini
gostermektedir.

Miistakil bir Musika okulu kurulmasi yolundaki ikinci girisim Sultan
Abdiilaziz doneminde yapilmistir. Devrin Musika-i Hiimay(n iyelerinden olan
Takiyyuddin Mehmet Bey bu okulun 1282 Kanun-séanisin 15’inci( 27 Ocak 1867) glni
acgildigim1 belirtmis bu okula musikadan yetmis bes kisini atandigin1 belirtmistir.
Okulun kurulus amaci ve isleyisi hakkinda da bilgiler veren Takiyyiiddin Mehmet Bey,
okulun kurulus amaciminMusikaya kayit olan yeni personele okuma yazma 0gretmek
ve masiki alaninda aldig1 derslerle ameli ve nazarl donanimini arttirdiktan sonra
Musikaya dahil olmalarini saglamak oldugunu belirtmistir. Ayrica Giimiigsuyu Kislasi
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dahilinde ag1lan ve Musika-i HiimayGinMektep-i Idadisi ad1 ile anilan bu okula Musika-
1 Himaylndan pek cok kisinin giderek dersler verdigini yazmistir. Takiyyiiddin
Mehmet Bey son olarak bu okulun 1284 yili Kanun-1 evvelinde[ Aralik 1868/ Ocak
1869] kapatildigim belirtmistir. ( Takiyytliddin, vrk .54)

Bu mektep hakkinda arsiv kayitlarnn da bulunmaktadir. Ayni1 donemlere ait bir
kayitMusika mektebini ilgd edilmesi sebebiyle mektep tiyelerine verilen tayinatlarin
hazineye devredildigi yazilmaktadir. ( BOA, 883/ 53)

OSMANLDI’NIN iLK RESMi MUZIiK OKULU DARULELHAN’DA
MUZIK EGITIMI

Maarif-i UmimiyeNezareti tarafindan 1 Ocak 1917 tarihinde agilan okul
Tiirkiye’nin ilk resmi miizik okuludur. Okulun yoénetmeligini Yusuf Ziya Pasa
bagkanligindaki misiki enciimeni hazirlamistir. (Yonetmeligin giiniimiiz Tiirkgesine
cevirisi i¢in bkz. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, MEB Yayinlari, Istanbul 2000, c.
I, s.69. Yonetmeligin yazilma asamasindan once Abdilkadir Tore’nin Maarif
Nezareti’ne verilmek tlizere hazirladigi tasari metni de ¢ok o6nemlidir).Nagmeler evi
anlamma gelen Dariilelhan (Dariilelhan ismi okulun fahri bagkani olan Ziya Pasa
tarafindan konmustur)l. Diinya Savasi devam ettigi yillarda kurulmus olmasi dogal
olarak okulun verimliligini etkilemis ve bu kurum smirli maddi imkanlarla
calisilabilmistir. Dariilelhan’da agirlikli olarak Tiirk miizigi egitimi verilmis ayrica Bati
miizigi dersleri de okutulmustur. Dariilelhan, Milli Egitim Bakanligi’nin 22 Ocak 1927
tarihinde aldig karar ile kapatilmistir.

Ogrenim siiresi bir y1l hazirlik olmak iizere toplam bes y1l olarak belirlenmistir.
(Dartilelhan Suunu, 1825).Birinci smiftan itibaren bdoliimlere ayrilan Ogrencilere
nazariyat, solfej, enstriiman bilgisi, miizik tarihi ve kompozisyon gibi derslerin yani
sira icrd dersleri de ayr1 olarak verilmekteydi. Verilen enstriiman dersleri su sekilde
siralanmaktadir.

Tiirk Miizigi: Ney, Tanbur, Kemenge, Keman, Ud, Kanun ve Santur.
Bat1 Miizigi:Piyano, Viyolonsel ve Fliit. (Ozalp, 2000).

Dariilelhan’dan giiniimiize kalan pek ¢ok belge bulunmaktadir. Bunlar arasinda
yer alan "Dariilelhan egitim programi”’konumuzla alakali olmasi sebebiyle giiniimiiz
yazisina aktarilmis ve makalemize dahil edilmigtir:

Dariilelhan Programau:

Birinci Sumif

1. Mebhdas-i savtdan mdlumat-1 evveliye (Ses ilmine giris):

2. (Miisiki Hurufu: Nota): Nota’'min tarz-1 tahriri (yazim sekli) ve kira’ati [okunmasi]ve
miisiki hurufu [ miizik harfleri] anahatlart ile (Gam natiirk) ve (Gam modere) tarifiti
[ tarifleri] ve Osmanl musikisinde miista’mel[ kullanilmis olan- kullanilan [perdelerin
esamisi (isimleri) ile cariyek (¢ceyrek) sesler hakkinda mdalumat-1 kdfiyye [yeterli bilgi]
3. Darb ve misiki usiil ve evzdn [ vezinler] ta’rifati ve miisiki huriifununsiiret-i tatbiki,
sofyan, diiyek, agir-diiyek, cifte sofyan, aksak, agir-aksak, yiiriik semai, vals, evfer,
devr-i hindi, devr-i revan vezinlerinin [ usullerinin]® tatbikdt-1 ameliyesi [ uygulamal:
olarak tatbik edilmesi].

Vezn kelimesinin karsiligi olarak sozliikte “tartim” kelimesi verilmektedir ancak biz Tiirk
muasikisindeki kullanimini diisiinerek usil olarak gevirdik.
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4. Ilahiyat ve Ayin-i Serif.

5. Misiki tarih-i umimiyesinden malimat-1 evveliye. [ Genel miizik tarihi hakkinda
baslangi¢ diizeyinde bilgiler]

6. Sazlar icin birinci sene (MU0siki emsilesi[muzik 6rnekleri]: metod)

Ikinci Simf

1.Mebhds-i savtdan malumat-1 miitemmime [ses ilmi hakkinda tamamlayici bilgiler].
2.Makdamat-1 esasiye [ana makamlar] ve miinferiat( teferruati) hakkinda malumat-i
kamile [eksiksiz bilgiler], makamatin (Musiki hurufu: Nota) ile tarz-1 tahriri.

3.Cifte Diiyek, Cenber, Fahte, Devr-i kebir, Bereh§an7evzam ile bunlarin heyet-i
mecmuasindan [ bir araya gelmelerinden] tesekkiil eden (zencir) vezni ve (evsad,
frenkgin, lenkfahte fer hafif, nimsakil, muhammes, nim devir) evzdmnin tatbikati
ameliyyesi ve musiki hurufu ile tarz-1 tahrir ve kiraatlart.

4. (Kiibra: Major) (Sugra: Minor) kavaidi [kaideleri] ve (armoni) mebddisif
baslangici], (koro) anahtarlart swmdatit-te’lif: (bestekarlik) hakkinda malumat-1
evveliye.

5. Tarih-i umumi misikiden mdalumat-1 mufassala. [ genel miizik tarihinden kapsamii
bilgi]

6. Ilahiyat ve Ayin-i Serif

7. Sazlar icin ikinci sene (Masiki emsilesi[ mizik drnekleri]: metod)

Uciincii Simif

1.Mebhas-i savtdan mdlumat-1 miikemmeliyye ve aldt-1 mahsusa [enstriimanlarla] ile
tatbikdt-1 fenniye[ miizik ilminin tatbik edilmesi].

2.Darbeyn remel, sdkil, havi, darb-1 fetih vezinlerinin tatbikdt-1 ameliyyesi.

3. Muhtelif anahtarlar ile miisiki kiraati ve anahtarlarin alaturka miisikiye siret-i
tatbiki.

4. Armoni hakkinda mdlumat-1 miitemmime.

5. (Swinaadtit-te’lif: bestekarlik) kavaidi [kurallari].

6. Mufassal mdsiki tarihi umumiyesi ve teracim-i ahval ( muzisyen biyografileri).

7. Ilahiyat ve Ayin-i Serif:

8. Sazlar igin tgunci sene (M0siki emsilesi: metod)

Dérdiincii Simif
1. Ug sene zarfinda ta’lim olunan misiki evzani| vezinleri] ile te’lifat [ eserler
besteleme].

2. Misiki tarih-i umimiyesi hakkinda mdlumat ve tedkikat-1 miikemmele [ Genel
miizik tarihi hakkinda miikemmel bilgiler ve incelemeler]

3. (Swindatit-te’lif: bestekarlik) hakkinda malumat-1 mufassala kapsami bilgiler/

4. (Armoni) hakkinda malumat-1 mufassala

5. Sazlar i¢in dérdunci sene (m0siki emsilesi: metod) ve ikmal.

OSMANLI iMPARATORLUGU’NDA CEMIYETLER VE MUZIiK
OKULLARI

II. Mesrutiyetin ilanindan sonra devrin 6nde gelen misikisinaslarinin bir araya
gelerek agtiklarimisiki cemiyetleridonemin miizik egitim merkezleri olmustur.Bu

Berehsan olarak yazilmistir ancak kastedilen Berefsandir.
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cemiyetlerin en miihimleri sunlardir:Darii’l Misiki-i Osmani, Uskiidar Misiki
Cemiyeti, Darilfeyz-i Musiki, Daruttaalim-i Mdasiki, Masiki-i Osmani Mektebi.
Giilsen-i Misiki, Sark Misiki Cemiyeti(Oztuna, 1969).

Cemiyetlerde Verilen Miizik Egitimi: Bircogu iyi egitim gdrmiis miizisyenler
tarafindan kurulan cemiyetlerde, temel egitim prensibi olarak, mesk ve nota egitiminin
birlikte verilmesi benimsenmisti. Ogrenci bir taraftan solfej ve nazariyat dersleri ile
yetigtiriliyor bir taraftan da yapilan mesklerle icrd giicliniin ve tavrinin gelismesi
saglantyordu. Ornegin Misiki-i Osmani’de 6grencilere solfej, nazariyat, galgi ve usul
dersleri veriliyor bunun disinda her hafta sali ve cuma giinleri toplu olarak mesk
yapiliyordu.Konuyla ilgili olarak Cem Behar (2006) 1919 yilina ait Dari’l Feyz-i
MUsikl cemiyetinin konser programinin cemiyeti tanitan bolimiinden su alintiyt
yapmuistir:

“Muallimler tarafindan miibtedi (veni baslayanlar) dersleri verilmektedir.
Gerek Zukur (Erkekler), Gerek Inas ( Kadinlar) miikemmel notast olup da fasillara
istirak edecek hale gelmek iizere ayrica mesk ve fasl-t umumi dersleri dahi
vardir.”(Behar, 2006).

Cemiyetler tarafindan izlenen nota ve mesk egitiminin bir arada yiiriitiilmesi
metodu, hem mesk sisteminin menfi bir sonucu olan eserlerin unutulmasi sorununu
ortadan kaldirmis, hem de meskin tavir ve icra iizerinde yarattigi olumlu etkinin
siirmesini saglamistir. Ayrica verilen diizenli konserlerle 6grencilerin profesyonel
miizik yasantisina adim atmasi da saglanmistir. Bu agilardan bakildiginda giiniimiiz
Tirk Miizigi Egitim sistemi agisindan prototip olabilecek bu sistem zamanla
unutulmus ve milli bir miizik egitim metodu olusturma konusunda saglayabilecegi
katkilar g6z ardi edilmistir.

ILK KONSERVATUAR (DARULBEDAY]I)

Istanbul Sehremanetinin girisimi ile 1914 yilinda kurulan Dariilbedayi tiyatro
ve misiki boliimlerinden olugsmaktaydi. Tiyatro boliimiiniin bagina iinlii Fransiz sanat
adam1 Andre Antoine getirilmis, miizik boliimiinlin idaresi ise Ali Rifat Bey’e
(Cagatay) verilmistir. Miizik boliimiinde Tiirk ve Bat1 Miizigi’nin birlikte ele alinmasi
prensibi benimsenmistir. Tiirk ve Bati Miizigi alaninda kisa bir siire egitim veren
kurulusun misiki subesi savas sartlart nedeni ile 1916 yilinda kapanmis, akademik
miizik egitimi caligmalari 1917°de Maarif Nezareti tarafindan agilan Dariilelhan’da
devam etmistir.Bu okul aym1 zamanda Osmanli da kurulan ilk miistakil masiki
okuludur.

OKULLARDA MUZIK EGiTiMi

Tanzimat’in ilanindan sonra Tiirk¢e egitim veren modern okullar kurulmaya
baslandi. Bunlardan bazilar1 sunlardir: Dariilmuallimin (1847) Ziraat Mektebi (1847),
Baytar Mektebi (1859), Mekteb-i Milkiye (1859), Orman Mektebi (1860), Mekteb-i
Sultani(1868) , Dariilmuallimat Ayrica kadinlara egitim vermek amaci ile Inas
Riistiyeleri agildi. (Ortayli, 2009).
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Bu okullarin bazilarmda miizik egitimi verilmeye baslandi. Ornegin Mektebi
Sultani Nizamnamesinin dérdiincli maddesinde tahsil olunacak fiintin (fenler) sunlardir
baslig1 altinda 14. sirada masiki dersi yer almaktadir. (Diistur, 1872).

1869 yilinda yayinlanan Maarif Umum Nizamnamesi getirdigi yenilikler ve
koydugu kurallar ile Osmanli’da egitimin diizenlenmesine énemli katkilar sagladi. Bu
nizamnamede miizik dersi de bazi okullarin egitim programina devlet eliyle eklendi.
Yirminci madde de kiz riistiyelerinde okutulan dersler bdliimiinde miizik “ mecburi
degildir” ibaresi yer almaktadir. Yetmis besinci maddede Dariilmuallimat’in sibyan
subesi dersleri iginde ve takip eden maddederiistiyesubesi dersleri i¢inde miizik yer
almaktadir.Nizamnamenin yayinlanmasinin ardindan adi gegen okullarda miizik
derslerine baglanmistir. Heniiz miizik 6gretmeni yetistirecek kurumlarin devlet
bilinyesinde bulunmamasindan dolayr bazi okullarda miizige yetenegi olan mezun
Ogrenciler miizik Ogretmeni olarak atanmig, bazilarinda ise  Ogretmen
bulunamadigindan dersler yapilamamigtir. Dariil Muallimat’a yapilan miizik 6gretmeni
atamasi ile ilgili sundugumuz su vesika bu duruma 6rnektir:

Bab-1 Aliye

Maarif Nizamnamesinde miinderic [i¢inde bulunan] ders cetveli iktizasinca [
geregince] Dariilmuallimat talibatina [ 6grencilerine] miisiki fenni talimi [ miizik ilmi
hususunda egitim vermek] dahi lazimeden [gerekli] olduguna ve talibat-1 mezbureden
[ yukarida adi gecen talebelerden] Refika Hanim in fenn-i mezkuru [ adi gegen ilmi]
ta’lim ve tefhime [ ogretmek ve aciklamaya] liydkat ve kifayeti lede’l-imtihan tebeyyiin
eyledigine [ imtihan esnasinda anlasimasinalbinaen seksen dokuz senesi maarif
biit¢esinin altinci faslhimin iigiincii maddesinde muharrer mebaligden tesviye olunmak
tizere[ yazilmis meblaglardan 6denmek iizere] mumaileyhanmin [ adi gegen sahsin]
sene-i merkume[ belirtilen senenin] Agustos’u iptidasindan [ basindan] itibaren
sehrt [ aylik] iki yiiz elli kurus maasla misiki muallimeligine ta’ini tezekkiir ve tensip [
konusulmug ve onaylanmig] olundugu meclisi maariften ba mazbata [ mazbata ile]
ifade olunmus olmasiyla muvafik-1 emr u irade-i aliye-yi cendb-1 vekalet-penahi
buyruldugu halde maliye nezdret celilesine havale-i maslahat buyrulmas: babinda ve
her halde emr u ferman. [Yiiksek makamlariniz® tarafindan konuyla alakali bir resmi
yazi diizenlenmesi uygun goriiliirse konunun maliye bakanligina sevkedilmesi
hususunda emirleriniz beklenmektedir]

23- Cemaziyelewvel-90/ 9-Temmuz- 89(BOA, 17-130)

Ayrica bu okullarda bat1 miizigi egitimi vermek amaciyla bulunmasi gereken
enstriimanlar temin edilmeye baglanmusti:

Dariiluallimat Miidiirliigiine

Nizamname iktizdsinca talibata misiki fenninin dahi talimi icap edeceginden
Darii’l Muallimat i¢in me’a mesarif [ masraflar dahil] kirk iki adet Osmanl lirasina
miibaya olunup[satin alinip] génderilen piyanonun mektebin esya defterine kaydi ile
hiisn-i muhafazasina himmet olunmasi| itinali bir sekilde muhafaza edilmesi hususu
gayret gosterilmesi] siyakinda [ seklinde veya hususunda] terkim-i tezkire-i halisiye
ibtidar olundu [ bu son derece iyi niyetli tezkirenin diizenlenmesine cesaret buyruldu].
(BOA, 12-04).

8 Vekalet-penah kelimesi “padisahin vekili” ya da “sigimilacak yer “ manalarina gelmektedir. Bu

belgede padisahm vekili anlamu ile kullanilmaktadir. Ancak yazinin biitiinliigii diistiniilerek ~
yiiksek makamlariniz” seklinde ¢evirlmistir
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Bu okullardan baska baz1 okullarda da miizik egitimi verilmistir. Bunlardan ilk
akla gelenler Dartlissafaka, Dariilaceze Mektebi ve Sanayi Mektebi’dir. Dariissafaka’da
1876y1lindanitibaren Zekai Dede tarafindan temel olarak mesk sistemine dayanan bir
egitim verilmis, 1895 yilinda Oliimiiniin ardindan egitime oglu Ahmet Irsoydevam
etmistir. Tiirkiye’nin ilk halk mektebi Dariissafaka adli eserde miizik egitiminin verilis
bicimi ile alakali su izahat vardir:

“Dariissafaka’ya her sene yeni talebe alindigi zaman bunlar bir araya
getirilerek kendilerine bir sey ve ez ciimle bir siire-i Kuraniyye okutulur ve sesleri iyi
olanlarla misiki kabiliyet-i bedeniyyesi goriilenler tefrik edilip yalniz bunlara misiki
dersi gosterilirdi. Yani Ddriissafaka’da musiki tedrisati ibtidalarda umumi degil bu
suretle hususi idi.” (izzet, Esat, Nuri, Kami, 1927).

II. Mesritiyet’in ardindan miizik dersleri tiim okullarda miifredatin bir pargasi
olmustu. Mekatib-i Ibtidaiye kanunu ile Ibtida-iMekteplere (ilkokullara) “gma” adi ile
miizik dersi girmis, bir dgretmen ve bir dershaneli mekteplerde Sabah ve Ogleden
sonra sinifa girer iken ve Persembe aksamlari; alti 6gretmen ve alti dershaneli
okullarda her sinif i¢in haftada bir saat olmak iizere miizik dersi yapilmasi karara
baglanmusti.

1913 yil1 Sultani Programina goére miizik dersi, alt1, yedi ve sekizinci siiflarda
haftada bir saat yapiliyordu. Inas ( kadinlar) Sultanisi 1913- 1914 yili programinda
ibtidaiye boliimiinde (1,2,3,4 ve 5’inci siniflar) her smifta haftada iki saat, aym
mektebin tali kisminda (6, 7, 8)’inci smiflarinda iki saat miizik dersi yapiliyordu.
1920’li yillarin baglarina kadar okullarda imkan nispetinde Bat1 ve Tiirk miizigi egitimi
beraber verilmeye calisildi. Nota Ogretimine devam edilirken meskten de
vazgecilmeyerek ikisimetot da dengeli olarak verilmeye calisildi. 1926°dan itibaren
ortaokul ve liselerde Bati miizigi egitimini esas alan bir miifredat1 belirlenerek dersler
zorunlu hale getirildi. (Ergln, 1996).

Bulgular ve Sonug

Caligmamiz sonucunda 19. Yiizyil sonlarina kadar formel bir hal alamasa da
Osmanli Devleti genelinde 6zel ve kurumsal olarak misiki egitimi verildigini tespit
etmis bulunmaktayiz. Osmanli Devleti’nin yonetim merkezi olan sarayda gorev alacak
neferdtin ve devlet yoneticilerin yetistirilmesi amaci ile kurulmus bir egitim kurumu
olarak tamimlayabilecegimiz Enderfin-1 Hiimaylnda diizenli olarak misiki egitimi
verilmesi Osmanli devletinde miisiki egitimine 6nem verildigini gostermektedir.

Tarihi kaynaklar misiki egitimi verilen bir diger kurumun Mehterhaneler
oldugunu géstermektedir. Anadolu sehirlerine ve Istanbul’un cesitli semtlerine yayilan
mehterhdneler birgok misikisinasin istihdam edilmesini saglamis ve bu kurumlarda
siirekli olarak miisiki egitimi verilmistir.

Calismamizda degindigimiz bir bagska masiki egitim kurumu ise
mevlevihanlerdir. Ulke geneline yayilmis olan tekkeler misikisinaslarin yetismesinde
onemli rol oynamistir. Misiki tarihimizin tek misikisinaslar tezkiresi olan Atrab’iil
Asarda ismi bulunan miizisyenlerin 6nemli bir kismunin tekke miintesiplerinden
olusmasi bu durumu gozler dniine sermektedir.( Behar, 2006) Ulke sathina yayilmis bu
tasavvufi egitim merkezlerinin misiki egitimi acisindan en Onemlisi siiphesiz ki
mevlevihanelerdir. Calismamizda mevlevihanelerde var olan mdsiki egitimi hakkinda
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bilgiler verilmis ayrica bu misiki ve egitim faaliyetlerinin devlet tarafindan
desteklendigi arsiv belgeleri ile gozler 6niine serilmistir. °

19. ylizyilla gelindiginde Osmanli Devleti yeni bir masiki kurumu ile
tamgmustir.  Bu  kurum ilgd edilen mehterhanenin yerine kurulan Miusika-i
Hiimaytin’dur. Calismamizda bu kurumda var olan misiki hayati hakkinda bazi bilgiler
verilmistir. Bu kurum o0zellikle Bati miizigi alaninda bir¢ok ©Onemli miizisyenin
yetismesine olanak saglamasi acisindan son derece Onemlidir. Ancak Musika-i
Hiimaytin i¢inden formel bir askerl okul olusturma g¢abalarinin uzun vadeli sonuglar
vermemesi misikimiz i¢in 6nemli bir sansin elden kacirilmasi olarak yorumlanabilir.
Zira boyle bir okulun, cumhuriyet yillarinda agilan ilk formelmasiki okullarindan ¢ok
evvel acilmis olacagindan Tiirkiye’nin miizik birikimine 6nemli katkilar saglayacagi
asikardir. II. Mahmut ve Sultan Abdiilaziz (1861-1876) donemlerinde miistakil Musika
okullar a¢ilmis ancak bu okullar ¢ok kisa siire faaliyet gosterebilmistir.

Osmanli devletinde Tiirk misikisinin formel olarak &gretildigi ilk kurum
olarak Dariilelhan gosterilebilir. Calismamizda bu kurumun ders miifredati ayrintilar
ile sunulmustur. Bu miifredat bize Dariilelhanda giinlimiizdeki pek c¢ok egitim
kurumunda bile zor rastlayacagimiz diizeyde bir egitim verildigini gostermektedir.
Miisiki tarihinden, dini misiki egitimine, bestekarlik egitiminden, nazari egitime kadar
¢ok genis bir yelpazede gergeklestirilen bu programin iyi incelenmesi halinde giiniimiiz
Tiirk misikisi egitimi miifredatina 6nemli katkilar saglayacagini diistinmekteyiz.

Osmanli devletinin son donemlerinde ortaya ¢ikan diger bir masiki egitimi
kurumu tiirti ise mdsiki cemiyetleridir. Bu donemde cok sayida misiki cemiyeti
kurulmustur ancak bunlarin hepsinden bu makalede bahsetmek miimkiin
olamayacagindan en 6nemli olanlar1 ¢aligmamiza dahil dilmistir. Metin igerisinde de
bahsettigimiz gibi bu kurumlarda verilen egitimin en 6nemli 6zelligi notaya dayali
miizik egitimi ve megk siteminin bir arada verilmesidir. Dariilelhandada temel prensip
olarak bu sistemin kabul edildigi bilinmektedir.

Bu egitim metodunun gliniimiiz misiki egitimine saglayabilecegi olasi
faydalardan bahsetmeden evvel mesk sistemi hakkinda kisaca bilgi verelim:

Yilmaz Oztuna "mesk” kelimesini bir drnegi taklit etmek suretiyle 6grenmek
ve Ogretmek olarak aciklamistir. Oztuna misiki egitiminde kullanilan mesk yoluyla
O0grenme sitemini ise su sekilde aciklamaktadir.

"Muisikide megsk bir iistad tarafindan miisiki eserinin tedricen c¢alinmasi ve
okunmasi suretiyle talebeye dgretilmesi ve talebe tarafindan dgrenilmesi demektir'(
Oztuna, 2000).

Nuri Ozcan, tarihi siiregte mesk sistemi ile egitimin nasil verildigini su sekilde
aciklamaktadir:

" Eser ge¢me tabirinin kullamildigi meskte miisiki eserleri hoca tarafindan
seslendirilir, talebeye usuliyle birlikte bolim bélim veya butliniyledefalarca tekrar
edilerek ezberletilirdi."( Ozcan, 2004)

o Yukarida bahsettigimiz musiki egitimi verilen kurumlarin {iglinde egitim mesk usdli ile

verilmekteydi. Mesk usulii Osmanli misiki egitiminde temel bir unsur oldugundan ilerleyen
kisimlarda ayrintili olarak ele alinacaktir.
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Yukarida anlamindan ve uygulanig sisteminden kisaca bahsettigimiz mesk
sisteminin Dariilelhanda ve Osmanli devletinin son doéneminde kurulan misiki
cemiyetlerinde oldugu gibi nota egitimiyle birlikte uygulanmasinin gliniimiizde cari
olan Tiirk masiki egitimine onemli katkilar saglayacagim diisiinmekteyiz. Simdi kisaca
bu konuya deginelim:

Meskin giliniimiizde elestirilen iki ana unsuru bulunmaktadir. Bunlardan en
onemlisi eser intikalinde yasanan problemler, digeri ise pedagojik zaaflaridir. Yiizyillar
boyunca nota olmaksizin meske dayali olarak siirdiiriilen miizik egitiminin, eserlerin
saglikli olarak gelecek nesillere aktarilmasi hususunda onemli sakincalar dogurdugu
yadsimmamaz bir gercektir. Repertuvar ve teknik konularin ayri birer unsur olarak
diistiniilmeyerek, eserlerin 6gretilmesi esnasinda birlikte verilmesi ise pedagojik bir
hata olarak goriilmekte ve elestirilmektedir. Enstriimantal icrdnin sozlii eserlere
bagimli kalmasi da bagka bir elestiri konusudur. (Behar, 1998). Bu elestirileri
gormezden gelmek hata olur, ancak eser intikali disgindaki konular meskten ziyade
Osmanli Miizigi’nin yapisal ozellikleri ilgilidir. Ornegin repertuvarimizda yer alan
yuksek teknige ve ses genisligine sahip saz eserlerinin bir ¢ogunun Osmanli
doneminde bestelenmemesi mesk ile bagdastirilmamalidir. Ayrica teknik konularin
repertuvar derslerinden ayri olarak verilmesine getirilen elestiri giliniimiiz modern
egitim sistemi diigiiniilerek ortaya atilan bir elestiridir.

Repertuvar intikali zaman i¢inde sadece notaya dayali bir sekil alinca icra
islibu Onemsenmemeye baslanmis bu yilizden tavir zenginligi kaybolmustur.
Glinlimiizde yapilan icrilara dikkat edildiginde erkek ve kadin solistlerin, eserleri
hemen hemen ayni iislipta okuduklari goriilmektedir. Yapilan nagme siislemeleri
neredeyse birbirinin aynidir. Sadece notaya dayali eser gegme ve yeterince dinlememe
icracida bir tavir eksikligi meydana getirmektedir. Temelde saglam bir icra tslibu
olmayinca, okuyucu seslendirdigi farkli miizik tiirlerinin etkisinde kalarak geleneksel
icradan uzaklasmaktadir. Bu durum saz icrasi i¢in de gegerlidir. Yirminci ylizyilin
baslarinda yapilan kayitlar dinlendiginde iislip farkliliklarigayet iyi anlasiimaktadir.

Giliniimiiz konservatuarlarinda ve masiki egitim merkezlerinde mesk sistemi ve
nota egitimin nispeten birlikte uygulandigi soylenebilir. Ancak bu iki Ogretim
sisteminin tam manasiyla harmanlanmas1 ile olusturulabilecek yeni bir egitim
sisteminin gelistirilmesi i¢in deney ve gozleme dayali g¢esitli bilimsel ¢aligmalar
yapilmast elzemdir. Bu ¢alismalar neticesinde ortaya cikan verilerden hareketle
olusturulacak yeni bir mlsiki egitim sisteminin, Tiirk miizik egitim ekoliiniin
olusturulmasinda 6nemli katkilar saglayacagina siiphe yoktur.

Calismamizda degindigimiz bir bagka konuda Osmanli mekteplerinde verilen
misiki egitimidir. Makalemizde okullarda wverilen misiki egitimine kisaca
deginilmistir.

Makalemizde 1869 yilinda yaymlanan Maarif Nizamnamesinde yer alan
misiki dersleri ile ilgili maddeler verilmistir. Bu nizamnamede yer alan bazi
maddelerde kiz okullarinda ve donemin kiz 6gretmen okulu olan Dariilmuallimatta
masiki dersinin se¢meli ders olarak verildigi goriilmektedir. Bu durum bize, 19.
Yiizyilda kadinlara verilen miizik egitiminin devlet eliyle harem disina tagindigini
gostermesi agisindan son derece dnemlidir.
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SUMNUS
Prof. Dr. Glgin YAHYA KACAR

Ulkemizde mfrsik?si}-'i kendisine hizmet alani secmis misiki mecmualarninn, J:IB-rEilufin-, web sitelerinin
sayilon son yillarda o kador cok arimaya baslads ki; bu durum bizleri ziydesi ile memnun effi.
Ancak memnun etmenin yoni sira bir lakim endiselerimizi de arthnr oldu. Clinkii; Kemiyet mi keyfiyet
mi diisturundan hareketle miisiki alonindaki okademik yaynlonn ve calismalann nitelikten ziybde
niceliginin hizka yiikselmesi, ilmin vokanndan, ciddiyetinden, disiplininden, heyecanindan ve keyfin-
den gok uzaklarda, lemelsiz ve zayil bir mekén olughrdy.

Bu temelsiz ve zayf mekando; bilgi kaynogimin dofrulugu konusundo ertan teredditler, zihin
bulandiren yaklagimlar, mitkerrer konu tekrarlan, Szellikle mizikoloji alonmdaki gent akodemisyen-
lerin doha &nce yopilon colismalordon bihober olorok odeta Amerika'yr yeniden kesfetmeye
kalkismalan, kadre ve Gnvin alma cabalan ile alelocele ve dikkatizes yopilan colismalar, decentlik
mirdcoal dosyoun kabank gostermek goyreli ile yomlon sirodon bir-iki makoleded, mizik
dfretmenlerinin mizikoloji, yorumculuk, mizik fecrileri ve feknolojileri gibi alanlordan dogendlik
mirbcoation yopmaya kolkarak doha sonra da kendilerini mizikoloji ve bu alonlann probessei
olarak ilin etmeleri [oysa ki mbzikeloji, yorumeuluk vd. alanlar mizik egitimi alomindan docentlige
hig mirdcoat etmezler) ckodemik camiada gerek kugaklor arosinda gerekse araghirmalann nitelikleri
arasinda bir ugurumun meydana gelmesine neden oldu. Temelsiz bu mekanin c5kme tehlikesi ile yiz
yize oldufjuny moolesef her gecen giin daha da belirgin bir sekilde grmekteyiz.

Son on-on bes yilda misiki alominda béylesine zayif bir bina clusturulmusken, bu zayifkga bokma-
yorak kendi misikisini bilmeyen, hor géren, diglayan, hakaret eden, yok sayan, killtirel trovmayo
wijramis biyik bir misiki comiasinin da oldufunu gézden kacirmamak gerekiyer. Ulkemizde ilkel,
gerici, yobaz, yerel, einik bir miizik clorak gérllen Tirk misikisi ylzpllor Sncesine dayanan derin
kiskleri ile wluslararas: ve mitkernmel bir mizik olarak kainatoki yolculuguna devam ediyor. Ne
hiiyi,il: bir sans ki bu nﬁuk‘i‘p bilene ve kesfedens,

Tiirkiye'deki mizikologlonn biyik bir kism ve Awvrupa'doki miizikeloglor Turk Mizigini "emik
mijzik" olarak tanmlaya dursun Tirkiye'de Rost mizikeloji dergisi Bahor soyrsi ile uheslar aras:
arenada oriaya ¢kt Aymi 2010 yihmin bir bohar ayinda uluslorarou bir misyon ve vizyon Ostle-
nerek, Gazi Universitesi Tirk Mizigi Devlet Konservatwvannin kurulup eraya gkmau gibi. Durum o
ki Rast muzikeloji dergisi de Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Deviet Konservahuvan da ayni misyonu ve
vizyonu paylasan, Tirk misikisi ve killiirl odina hizmet vermeyi amag edinmis biri kurum digeri
yaymn organi. 30-40 wil Sncesine -gﬂ;aydik bunw bizlere yﬁ-ylg;clardi inonmazdik herholde, Bir
miszikoloji dergisi olocok odi do; Tirk Misikisinin ona makarmi olocok, Torklerin en vakarl,
makamlarindan biri olocak, odi Rast olacak diye... Rast gelir ingalloh. .. [devoms s Vil de)
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