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MISIR XALQ MAHNILARININ FORMALARI
Mona Zedan*

OZET

Misir halk sarkilar1 ayrilmis makalede kiiltiirel mirasin bir tezahiirii olan halk
sarkilarmin ¢esitliligi degerlendirilmektedir. Arastirmanin sonucunda, yazar Misir halk
sarkilarinin ii¢ forma sahip oldugu kanisina varmisdi: "Ya Leil ya ain" mavval, tagtuga”. Her
bir formun yazar tarafindan sunulmus kendi 6zellikleri ve karakteristik resmi vardir. Yazar
ayn1 zamanda sarkilarn tiirlerini, onlarn geleneklerini, onlarin yiiriitme ayinlerini
aciklamigdir. Misir halk sarkilart tematik 6zelliklere gore cocuk, ask, emek, dini ve diigiin
sarkilari, ¢ceyiz, evlilik, diiglin gecesi ilo ilgili sarkilar, diiglin gecesi sonrasi sarkilar, kdyliilerin
sarkis1 (pamuk ekim sezonu agilisinda gerceklestirilen sarkilar, kuyu kazma, kolektif ¢aligma
sirasinda okunan sarkilar), dini sarkilar (Kutsal Kur'an konular, Hazreti Muhammed'in
(Allah'in Selam1 Ona Olsun) hayati ve ¢calismalarini anlatan konular), vatanseverlik sarkilari,
ayrica kurtulus savasi cagrisinda okunan sarkilar, ahlaki normlar, hiimanizm ve insan
erdemleri adanmis sarkilar.
Anahtar Kelimeler: Misirli halk sarkilar1 "Ya Leil ya ain", Mavval, Tagtuga, ¢cocuklar igin
sarkilar, kina toreni sarkilari, amak sarkilari, dini sarkilar.

THE FORMS OF EGYPTIAN FOLK SONGS

ABSTRACT

Types of folk songs: In the article devoted to the Egyptian folk songs is considered the
diversity of folk songs, which are a manifestation of the cultural heritage. As a result of
research, the author concluded that the Egyptian folk songs have three forms: "Ya Leil ya ain"
mavval, tagtuga”. Each form has its own features and characteristic picture that are
scrupulously presented by the author in the article. The author also describes the types of songs
and traditions of their performance, rites in their execution, which they are part. Egyptian folk
songs by thematic features are divided into children, love, labor, religious and wedding songs,
songs executed in the issuance of a dowry, marriage, songs associated with the wedding night,
with the ceremonies following after the wedding night, the song of the peasants (performed at
the opening of the cotton planting season, his collection, digging wells, during the collective
work), religious songs (covers topics of the Holy Qur'an, describing the life and work of the
Prophet Muhammad (peace be upon him), patriotic songs as well as songs calling for the
liberation war, the song dedicated to moral norms, humanism and human virtues.

! Uzeryir Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyasinin Doktoranti, Abdel-ghany Qiz1.
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Misir Xalqg Mahnilarinin Formalart

Keywords: The forms of Egyptian folk songs "Ya Leil ya ain", Mavval, Tagtuga, Songs for
children, Ceremony of anointing henna, Songs for workers, Songs for camel jockeys,
Religious songs.

GIRIS

Misir xalq mahnilarinin formalarindan biri olan taqtuqe kuplet vo naqarat kimi iki
hissodan ibaratdir. Bu nagmsalor noqarst ilo baslayaraq naqarat ilo do sona catir. Noqarst hor
kupletdon sonra tokrarlanir. Noqarat vo kupleti miisayiot edon melodiyalara golinco burada
dord osas xiisusiyyoto nozer salaq: Birincisi, hom noqarat hisss, hom do kuplet eyni
melodiyanin miisayati ilo ifa olunur. Ikincisi, nogarat hissa vo kuplet ayr ariligda bir-birindon
farqli melodiyalarla ifa olunur. Ugiinciisii, har bir kuplet 6ziinomaxsus forqli melodiyalarla ifa
olunur. Taqtugoalor adoton xalq hoyati ilo ¢ox six olan movzular1 ohato etmoklo xalqin adot-
onanolarinin gilizgiisii rolunda ¢ixis edir. Mohtogom sivilizasiyaya malik Misir madani irsinin
bir qolunu togkil xalq mahnilar1 hoyatin demok olar ki, biitiin saholorino niifuz edorak, sanki
xalq hoyatinin biitiin 16vholorini 6ziindo oks etdiron bir giizgiiyo bonzoyir (Sobono, 2011, s.
71).

Xalq mahnilarinin asagidaki formalart vardir :

1. “Yoleyl yo ayni”

2. Mavval

3. Taqtuge

Golin ayri—ayriligda bu formalar1 nozordon kegirok:

1- “Y2 leyl ya ayn”: ifadosi Azorbaycan dilino “Ey geco, ey goz”ifadosi kimi torcliimo
olunur. Xalq mahnilarinin geyd edilon bu formasi adaton heg bir dlgili vo vozno malik olmur
va sarbast vaznds ifa olunur.

Yo leyl” hozin melodiya ilo bodahoton ifa edilon bir ¢agirigdir. Son intonasiyalar vo
tosirli melodik kegidlar iizerinds qurlan bu mahni dinloyicide xos shval-ruhiyys oyadir.

“Ya leyl yo ayni” mahnisinda gozlerin yuxusuzluqdan sikayati motivleri iistiinliik toskil
edir. Umumiyyetlo, bu mdzu bir ¢ox miisir vo klassik arob mahnilarinda moévcuddur ki, belo
mahnilar da hom orab adabi dilinds, hom do lohcalords ifa olunur. Bu mahnida geco gizlinco
yuxusuz qalan gozlo danisaraq ona toskinlik verir.

Digor bir miilahizoyo goro “Yo leyl yo ayni" fironik bir ifadadir ki, bu da 6ziinii godim
Misir mahnilarinda “Ey uzun yol” vo ya “Ey uzaq yol” monasinda tocossiim etdirir. Bu
diloyatimli, asan ifade agir iglordo ¢alisan fohlslorin dilinin ozbori idi. Sonralar bu ifado
nosillorden nasilors kegarak Msir 6lkasine kimi galib ¢atdi. Hor bir sads xalq niimayandasi hor
hans1 bir mahnmi ziimziimo edorkon ovvalgo bu ifadodon istifado edir. Umumon, xalq
mahnilar1 da “Yas leyl yo ayn” ifadasi ilo baglanir.

Orab ensiklopediyasiin 1598-ci sohifasinde haqqinda sdhbat acdigimiz ifads fironik vo
ya qodim Misirdo islonon vo monasi “Oyan ey gozlorim” monasini veran ifado kimi toqdim
olunur (9l-Hamuli, 1991, s. 101-102).

2- Mavval: Xalq mahnilarmin formalarindan biri olan mavval mioyysn ictimai
mahiyyato malik olub, bagqa s6zlo miioyyon ictimai vozifoni 6hdoesine gotiirarok xalqin zongin
tarixi irsindon gqaynaqlanaraq xalq folklor niimunasi kimi miioyyon olunmus xiisusi bir torzdo
ifa olunur. Lakin digor bir mithiim cohoti do nozorden gagirmaq olmaz: mavvali tokca
gerinalordon bari siiziiliib galon folklor niimunasi adlandirmaq olmaz, ¢ilinki onu ifa edon
pesokar miigonnilor ifa zamani ¢ox miixtolif ekspromtlar edir, slava sézlor vo ifadoslor artiraraq
mavvalin orijinal niimunssinds boyilik Ol¢iido doyisikliklor edirlor. Pesokar mavval
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Zedan, M. Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt Ill, Sayt 2 (2015), s.780-803

ifacilarindan olan Mohommod Taha, Xadra Mohommod Xadra vo s. kimi miigonniliron
ifasinda geyd edilon doyisikliklor 6ziinii aydin sokildo biruzs verir (91-Hamuli, 1977, s. 11).

Bosit bohrlordon ibarot olan mavval mustofilun, foulun, mustofalun vo foalun
gsliblarindon tagkil olunur. Xalq musiqilorini ifa edon pesokar xalq miigennilari seir voznlaring
deyil, daha ¢ox onlar1 miisayist edon musiqiys istiinliik verirlor ki, bunun da naticesinda
homin sonotkarlarin ifasinda voznlor he¢ do sabit olmur. Todqiqat¢ilar mavvalin forma
noqteyi—nozorindon {i¢ nove boliindiiylinii qeyd edirlor: Bagdad mavvali vo ya dordpillali
mavval, al-orac mavvali vo ya bespilloli mavval vo nohayst, Niman mavvalisi vo ya
yeddipillali mavval. Maraghdir ki, todqigat¢ilar mavvali moévzu baximindan da qirmizi vo ag
mavval adi altinda iki qrupa boéliirlor. Qirmizi mavvalin asas mévzusunu siddotli mohobbot
motivlori toskil etdiyi halda ag mavvalin movzusu yiiksok oxlaqi keyfiyyatlor vo monovi
doyorlor iizorindo qurulur. Xalq mahnilarinin bu formasi mévzu, qurlus, ifa edilmo torzi vo s.
baximindan o godor rongarongdir ki, hotta todqiqat¢ilar miioyyon bir hadiss otrafinda coroyan
edon vo ya oroblorin gohromanliglarindan séhbot acan hekays formasina malik olan
mavvallarin mévcud oldugunu da idda edorak xalq yaradiciligina séykeonsn bu mavvallarin
mohabbat, lirik diisiincolor, ictimai—siyasi hoyat vo s. kimi mdvzular1 ohato etdiyini geyd
edirlar.

Todgiqatlar siibut edir ki, mavval mdvzular1 rongarong olaraq gah xalqn hikmat
xozinosindon bohs edon, gah da gohromanliq solnamolorino aid moézulari, gah da tamamio
forqli bir lirk movzular1 ohato edon xalq odobiyyati janrlarindan biridir. Todqgiqat¢ilar mavvali
hom ohato etdiyi movzulara, hom do malik oldugu formaya goéro basqa janrlardan
forqlondirirler. Har bir mavval sanki bir hadiseninin naql olundugu hekayani xatirladir. Lakin
biz hor seydon ovval mavvalin musiqi ilo bagl toroflorini qabartmaq mogsadi ilo ona xas bir
sira saciyyavi cohatlori ayri—ayriligda nozerden kegirak.

Birinci sociyyavi cohat mavvalin ifasi zamani miigonninin sorbastliyi vo improviza
etmosidir. Hor seydon avval qeyd etmok lazimdir ki, mavvalin bir miigonni torofindon solo ifa
edilir. Mavvalin ifas1 zamani digor xiisusi cohot ondan ibaratdir ki, sanki melodiya miigonninin
daxili alomindan va onun shval-ruhiyyssinin necs olmasindan asilidir. Hor hansi bir mavvali
ifa edon miigonni daxili hisslorininin girdabinda, emossiyalarinin gorgin halgesindo oxudugu
mahnin1 mitkommol sokildo yasayaraq daxili alominin diqtosi ilo tam sorbost sokildo bir
ekspromt edir.

Ikinci sociyyovi cohot eyni mavvalin miixtolif melodik formalara malik olmasidir.
Mavvalin musiqi formasinin keyfiyyoti miigoninin sos imkanlarindan vo onun ifa zamani
etdiyi improvizadon asilidir. Masala burasindadir ki, mavvalin saslondirilmosinin asas meyari
mohz onu ifa edon miigoninin shval-ruhiyyasinin, psixoloji vaziyystinin, emossiyalarinin,
daxili gorginliyinin hans1 voziyyotdo olmasindadir. Elo bu sobobdon do eyni bir mavvalin iki
miixtolif miigonni torofindon, yoni iki miixtolif psixoloji vaziyyoto malik insan torofindon ifa
edilmasinin analiz1 vo tohlil edilmasi bu iki ifa arasinda gabariq sokildo diqqgati calb edon kokli
forqlorin olmasini agkar edir. Hotta eyni bir mavvalin miixtolif zamanlarda vo miixtolif soraitdo
eyni miigonni torofindon ifasinda koskin forglorin mévcudlugunu goro bilorik. Insanlarin
psixoloji durumlar1 va emossiyalar1 he¢ do hamiso eyni voziyystde qalmir, bu iso mavvalin
eyni bir miigonni torafindon hor dofs onun daxili voziyyastindon asili olaraq miixtalif sokillords
saslandirilmasina sabab olur.

Uglincii sociyyovi cohot mavvalm ifas1 zamam melodik ciimlonin geyri sabitliyidir.
Qeyd etmak lazimdir ki, mavalin melodik ciimlosi bazi hallarda onun aydin gériinmasi tesiri
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bagislasa da qgotiyyatlo sdylomok olar ki, forma ndqteyi—nozorindon qeyri-miioyyondir. Bu da
hor seydon avval mavvalin ifasi zamani1 miigonninin ¢oxsayli improvizolors yol vermasidir.

Dordiincii saciyyavi cohot mavvalin motninin geir vozinlorine tabe olmamasidir.
Mavvalin vazn va 6lgiisiiz olmasi onu molum seir voznloring xas qaydalardan xali ederok ona
sorbastlik verir. Bu iso mavvali ifa edon miigonniys xiisusilo pesokor miigonnilors ifa etdiyi
mavvalin motnino hom miioyyon s6z vo ifadolor olave etmoyo, hom do improvizo etmoyo
imkan verir. Tobii ki, molum seir voznlorino tabe olmayan mavval ifa olunarkon ifagisina
miioyyan bir sorbostlik verir ki, bu imkanlardan da istifado edon miigonni ifa zamani, hotta
seirdon nosro kegir (Vasif, 1962, s. 32, 37 -38).

3- Taqtuqa: Misir xalq mahnilarmin formalarindan biri olan taqtuqe kuplet va naqarat
kimi iki hissaden ibaratdir. Bu nogmolar naqarat ilo baglayaraq naqarat ilo do sona ¢atir.
Noqarat hor kupletdon sonra tokrarlanir. Noqarot vo kupleti miisayiot edon melodiyalara
golinco burada dord asas xiisusiyyato nazar salaq: Birincisi, hom noqarat hisso, ham dos kuplet
eyni melodiyanin miisayioti ilo ifa olunur. ikincisi, noqarat hissa vo kuplet ayr1 ariliqda bir—
birindon forqli melodiyalarla ifa olunur. Uciinciisii, hor bir kuplet dziinomoxsus forqli
melodiyalarla ifa olunur. Taqtugolor adoton xalq hoyati ilo ¢ox six olan movzulart ohato
etmoklo xalqin adat-ononslorinin glizgiisii rolunda ¢ixis edir (Sabri; ©hmoad; Sadig, 1997, s.
86). Misir xalqinin 6zlinomoxsus adot-ononslori fonunda taqtuge do asagidaki novlors boliindir:

a) Usaglarin hayati ilo bagh (korponin dogulmasi, onun anadan olamsinin yeddi
giinlityli miinasibati ils kegirilon “yeddigiinliik” merasim, kicik toy merasimi, kdrpaya besik
hazirlanmasi vo miixtalif usaq oyunlarr).

b) Gonclorin nisanlanmasi marasimi ilo slagadar.

c) Omoklo bagl.

d) Peygombarimizin (s) mévludu giinii, hacc ziyarati, biitiin miisslmanlarin miiqoddas
ayi olan ramazan aymin golisi miinasibati ilo (Sobono, 2011, s. 98).

Usaq mahmlari: Xanimlar, xiisusilo analar vo nonolor torofindon kérpo usaqlar {i¢iin
ifa edilon mahnilar onlarin hayatlarinin ilk dovrloerinds adst-ononays uygun olaraq kegirilon
korponin anadan olmasinin yeddi giinliiyii, ona siinnot edilmes vo s. kimi merasimlarlo
baglidir. Usaq mahnilar1 he¢ do homiso bir ana vo ya nono torofindon ifa olunmur, oksino
xammlardan vo ya gonc qizlardan ibarst miioyyon bir qrup torofindon do soslondirilir.
Korponin anadan olmasimnin yeddi giinliiyli miinasibsti ilo ifa olunan xalq mahnilar1 da
belaloring aid edilir.

Xanimlardan biri ugaqlara aid hor hansi bir mahninin ifasindan ovval “ananin sézlorino
qulaq as”, “atanmin sdzlerine qulaq as”, “qohum-aqrabanin s6zlorine qulaq as” kimi ifadsler
islodorok korpolorine 0yiid—nosihot verirlor.

Lakin korpoalorin hoyatina aid miixtolif morasimlorlo bagli rongarong mahnilar olmasina
va onlarin ifa torzinin forqli xiisusiyystlors malik olmasina, ham do bir—birine banzomayon
movzularm mdévcudluguna baxmayaraq usaq mahnilarinin hamsi gosterilon niimuns asasinda
ifa olunur.

Qeyd etmok lazimdir ki, usaq mahnilar1 hom do usaqlarin 6zlori torafindon usaq
oyunlart asnasinda saslondirilir. Usaqlarin yas forqlorindon asili olaraq oyunlar miixtalif
oldugca bu mahnilar da bir-birindon forqli xiisusiyyotlor dastyir. Oyun zamani edilon
horokotin tempino uygun olan mahnilar ya oyunda istirak edon hor bir usaq torofindon xorla
ifa olunur, yada ki, yalmz usaqglardan biri terofindon ifa olunur.

Usaq mahnilar1 miisolmanlarin Ramazan vo Qurban bayramlar kimi iki bdyiik
bayramimin kegirildiyi giinlordo, Sommu-—nosim sonliklorinds, asura giiniindo ifa olunmagqla
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yanasi, hom do xiisusi 6nom dasimayan giinlords kegirilon galincik vs topla kecirilon oyunlar
osnasinda da ifa olunur.

Usaq mahnilarina xas osas sociyyovi cohotlor ondan ibaratdir ki, bu mahnilarda oksor
hallarda ii¢ deracaden artiq olmayan musiqi hammasinin mehdud musiqi sos daracalorindon
istifado olunur. Bu mahnilarda hor hansi bir melodiya sigrayisina, iki masafs o6l¢iisiinii kecon
sas intervallarina-bazi mahnilarda nadir hallarda li¢ mosafa Ol¢iisiine catmasini noazors
almasaq-rast golmok miimiikiin deyildir (Hasan, 2005, s. 40).

Analar, nonalar vo dayslar torafinden ifa edilon usaq mahnilar asas movzusu analarin
0z kdrpalorinin xos golocoyinoe iimid dolu arzulari izorinds qurulur. Bazi hallarda iso hagqinda
sohbot acdigimiz mahnilarda digor motivlor do iistiinliik togkil edir. Belo motivlordon birincisi
ailods oglan usaqlarinin dogulmasi sababils yaranan boylik sadyanaligla baglidir. Galacokda
ailonin foxri olacaq, votonin mord kesikg¢ilorindon birino ¢evirilocok kdrponin diinyaya goz
a¢masindan dogan sevincin vosfi belo hallarda usaq mahnilarinin asas mévzusunu toskil edir.

Molumdur ki, korpsler boyiidiikco onlarin hoyatinda miisyyan dayisiklikler bas verir.
Belos ki, miiayyon miiddst ke¢cdikdan sonra kdrpolor imaklomaya baglayir, disleri ¢ixir, “ana”,
“ata” kimi sado sozlori toloffiiz etmoyo baslayir vo beloliklo bir miiddot sonra ana siidii ovozino
artiq miioyyan olunan qgidalar1 qobul etmays baslayirlar va s. Biitiin sadaladigimiz tobii hallara
aid motivlerin heg biri usaqglara aid mahnilardan yan ke¢cmoyarak onlarin asas 6zayini toskil
edir (Fadl, 2002, s. 61-62).

Bu manilar adoton sado olub bosit melodiyalar iizorindo qurularaq melodiya
gozintilorindon, sos sigrayislarindan xali olur vo oksar hallarda masafslor kigik olur, melodiya
pargalar1 {i¢ sos doracasindon artiq olmayaraq, nadir hallarda dod ses derocasins ¢atir.

Yuxarida deyilonlors alavo olaraq "Bis bis nau" Misir xalq mahnisinin notlarmi toqdim
edirik:

Nota 1: Bis bis nau" Misir xalq mahnisi.
Digor bir Misir xalqg mahnisinin-"Bergslotok" mahnisinin notlar1 ise bu sokildadir:

Nota 2:-"Bergolatok" mahmsi.
Mbshabbat va toy adotlori il bagh xalq mahmlari: Misirin hor bir regionunda
gonclorin ailo hoyati qurmasi miinasiboti ilo yaranan xalq mahnilar1 mévcuddur ki, bu
mahnilarda hor bir kosin hoyatinda yasadigi bu xosboxt anlarin vosfi vo bu morasimlo bagh
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xalq adot-ononolori {istlinliik toskil edir. Tobii ki, xalqg mahnilar1 ailo hoyati qurmaq vo bu
prosesa hazirligla olagodar kegirilon miixtolif morasimlori ohato etmok ndqteyi—nozorindon
rongarongdir. Belo ki bu mahnilarda nisan taxmaq, cehiz vermak, xina yaxmagq, zifaf gecasi,
habels bay va golinin ailslori arasinda yeni baglayan qohumluq slagsleri 6z oksini tapir.

Misirdos ailo hoyati qurmaq adot-ononolori ilo bagli morasimlor demok olar ki, 6lkonin
biitlin regionlarinda eynidir. Bu eynilik Misirin sohra regionlar1 nozoro alinmazsa biitlin
regionlarda deyismadan qalir. Elo buna gors do bu mdvzuya aid xalq mahnilar1 demoak olar ki,
bir—birindon o godor do forqlonmir.

Hor bir gonc oglan hoyat quracagi sevgilisinin asl-nocabotine vo gozolliyino bdyiik
digget yetirdiyindon bu xalq mahnilarinda da ilk névbado qizin maxsus oldugu noslin malik
oldugu qiidrat vo niifuz 6n plana ¢okilorak asagidak: satirlords oldugu kimi tozo golinin sux
camal1 ahuya bonzadirlor (91-Hamuli, 1991, s. 130, 133).

Yuxarida deyilonlors alave olaraq "Yesbih eltuffoh" Misir xalq mahnisinin notlarm
toqdim edirik:

Nota 3:"Yesbih eltuffoh' Misir xalq mahnisi.

Cehiz verilmasi marasiming aid xalq mahmlari: Misir toy adstlorindon biri olan
cehiz verilmasi morasimlorine aid xalq mahnilarinda ails hayati quracaq xanimin gozslliyina
layiq olan lol—covahirat vo qiymetli daslarin da oldugu cehizin verilmo an1 vo bu morasimin
dogurdugu xosboxt anlarin vosf olunmasi ilo bahom nisan taxilacaq xanimlarin daha ¢ox qizil,
giimils, mirvari vo yaqutdan hazirlanmis bar—bazoklorin oglan evinden hadiyys olaraq
gotirilmasini arzulamasi motivlori iistiinliik togkil edir.

Yuxarida deyilonloro olava olaraq "Xattatuha" Misir xalq mahnisinin notlarini toqdim
edirik:

Nota 4:"Xattatuha" Misir xalq mahnisi.
"Tostohli" Misir xalq mahnisinin notlari iso agagidaki kimidir:
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Nota 5:"Tastohli" Misir xalq mahnisi.

Xinayaxdi: gecolorine aid xalq mahnilarimda qizin anasinin bu tomtsraqli maclisdo
g6zol quzinin gozo golmosindon ehtiyatlanaraq moclisdo istirak edon xanimlarin himisini
“Allah birdir, onun soriki yoxdur” vo “Mshommad (s) Allahin rosuludur” demoys gagirir.

Misir xalq mahnilarinin incilorinden olan xmayaxdi ilo baglh xalq mahnilarmi
dinlodikco bu morasim osnasinda biz sanki golinin bacilarinin ohatosindo ¢ox sevincli anlar
yasadiginin sahidi olur, lakin golinin anasinin holo do qizinin kimiso torofindon gbzo
golacoyindon dolayi tolas iginds olmasini miigahids edirik.

Yuxarida deyilanlars olave olaraq "Sili eydik" Misir xalq mahnisinin notlarini taqdim
edirik:

Nota 6:"Sili eydik" Misir xalq mahmsi.
"Mofis kede obodon yo arusa" Misir xalq mahnisinin notlar1 iso asagidaki kimidir:

Nota 7:"Mbofis kede abadan ya arusa" Misir xalq mahnisi.

Kabin kasmo moarasimi ilo bagh mahmlar: Boylo golinin kobininin kesilmasi ilo
olagodar movcud xalq mahnilarinda osason oglan evinin adamlari ilo bagli motivlor {istiinliik
togkil edir. Onlar kobinin tez bir zamanda kasilmasinin arzusundadirlar. Madam ki, qizin atas1
0z quzinin sevdiyi oglanla hoyat qurmasina raziligimi bildirb o zaman yabanmaga heg bir
[Uzum yoxdur.

Kobin kosmo morasimlorindo boyin anasi 6z golinini 6zii se¢diyini ifa etdiyi mahni
vasitasi ilo ¢atdiraraq oglunun hoyat yoldasinin kiibar olmasi ile dyiiniir vo onu oglunu xosboxt
etmoyo ¢agiraraq yeni evlonon ciitlitys soadot dolu hoyat arzulayir.
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Bu gobildon olan xalq mahnilarinda golin vo boyin aislo {izvlori vo yaxin qohumlari
xiisusilo oglanin anasi, yoni golinnin qaynanasi arasinda bag veron miinasibotlor do 6z oksini
tapir (Kluj-Napoka, 1975, s. 11, 14, 18).

Yuxarida deyilonlore slave olaraq "Yo talat elbedr”" Misir xalq mahnisimin notlarim
toqdim edirik:

Nota 8:"Y3 talat elbedr" Misir xalq mahnisi.
Digar bir niimunoni-"Gans elfarh gono" Misir xalq mahnisinin notlarini toqdim edirik:

Nota 9:"Ganad elfarh gona" Misir xalq mahnisi.

Ucgiincii niimunoni- "Yo amar yadi alarusa" Misir xalq mahnisinin notlarmi toqdim
edirik:
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Nota 10:"Yo amar yadi alarusa' Misir xalq mahnisi.

Zifaf gecasi ilo bagh mahmlar: Zifaf gecasi ilo bagli xalq mahnilar1 goalinin bu geco
miinasibati ilo bazadilmosi ilo baglayir. Bu mahnilarda tozo boyin 6z xanimina boyliik sevgi vo
mohabbati do 6z tozahiirlorini tapir. Asagidaki sotirlordo xanimlar torafindon bozodilon golini
odlu mahabbatls seven asiqin hasratls ¢irpiman gslbinin ddyiintiileri esidilir.

Haqqinda bohs etdiyimiz mahnilar zifaf gecasinin evlonmo merasiminin kuliminasiya
noqtosi olmasi ndqteyi—nozorindon golinin gozolliyi qarsisinda hor seyini qurban veracok
boyin hisslorini ohato etmoklo he¢ kimin bu iki saf mohobbatlo sevon cavanlari bir-birindon
ayirmaq iqtidarinda olmamasini ifads edon motivlors iitiinliik verir.

Zafaf gecosi ilo baghh Misir xalq mahnilarini dinlodikco golinin gozol ailo torbiyosi
aldiginin sahidi oluruq. He¢ kim holo indiyodok onu gérmomisdir. Onun ay kimi otrafi
isiglandiran bu gozolliyini gérmoya toy sonliklorinds istirak edon hor bir kes tolasir. Bu
morasimlo bagl yaranan xalq mahnilarinda da bay va golinin asl-nacabatine toxunulur va
golinin 6z sohrati, siicaoti vo loyaqgoti ilo taninan bir nosildon olmast vo homin nosildon
olanlarin elmli, xiisusi monsob sahibi olmalar1 6n plana ¢okilir (al-Batusi, 2012, s. 27-28).

Yuxarida deyilonlora slave olaraq "Zafit al-arusa" Misir xalqg mahnisinin notlarim
toqdim edirik:
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Nota 11:"Zafit al-arusa' Misir xalq mahnisi.
"Xorgo min beyt obuho" Misir xalq mahnisinin notlarini togdim edirik:

Nota 12:"Xarqe min beyt obuha' Misir xalq mahnisi.
"Uumi itlayi siririk" Misir xalq mahnisinin notlar1 iso beladir:
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Nota 13:"Uumi itlayi siririk" Misir xalq mahnisi.

Zifaf gecasindon sonraki marasimlorlo aid xalq mahmlari: Zifaf gecosindon sonra
bayls golinin qohumlar1 tomsli bir necs saat avval qurulan ailoys uca Allahdan sagliq, seadot
dolu dogigalar vo golocokdo xosboxt bir hoyat arzulayirlar. Bu xalq mahnilarinda gézol hissler,
horarat vo boyiik bir cogsgunluq hokm stiriir, hami sadlanir va sevinir. Bu sevincdon tozo golinin
gohum-aqrabasina daha ¢ox pay diisiir, ¢iinkil o, qizliq namusunu, layaqatini vo sorafini bu
gecaya godar qoruyaraq namuslu va geyratli bir ailoys moxsus oldugunu gostormisdir.

Qeyd edilon movzu ilo bagli ifa olunan xalq mahnilarinda sadyanaliq, xosboxt
tobossiimlor vo mehribangiliq kimi motivlorlo ziddiyat toskil edon gorgin golin—qaynana
miinasibatlori kimi real hayata sGykenon motivlera ds rast golmok miimkiindiir. Cox toossiif
ki, golinlo onun gaynanasi arasinda olan olaqgoloro aid xalq mahnilarinda onlarin bir—birina
nifroti, kin—kidurati kimi xosagolmoz motivlor daha ¢ox {istiinliik toskil edir. Bu mahnilarda
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golinin gaynanasina etirazlar1 vo gaynanasinin miidaxilosi olmayan sorbost hoyata iistiinliik
verrmasi kimi motivlor do digqgoti calb edir.

Bu isa bels xalq mahnilarinin tobii hoyat 16vhalorini bir gilizgii kimi oks etdirsrok real
hayatdan qaynaqlandigina dslalot edon amillsrin bariz niimunasidir.

Beloliklo, biz Misir toy adot-ononolorini gozlorimiz qarsisinda canlandiran xalq
mahnilarinin xalq arasinda kok salmis doyorlorin qorunub saxlanilmasinda ovozsiz pay sahibi
olmasinin vo xalq yaradiciiginin qiymotli xozinssinin bir mirvarisi kimi sofoq sacaraq
ke¢cmislo golocok arasinda bir korpii salmasinin oyani sahidi oluruq (9li, 1981, s. 46).

Yuxarida deyilonlors olava olaraq "Salat elnobi" Misir xalq mahnisinin notlarini toqdim
edirik:

Nota 14:"Salat elnabi'" Misir xalq mahnisi.

9mok mahnilari: xalqmn iqtisadi hayat ilo six sokilde baglidir. Elo buna gors do onlar
omoyin 6zii godor ¢ox godimdir. Omok nogmolori hom fordi sokilde, hom do kollektiv sokildo
ifa olunur. Tok bir soxs torofindon yerino yetirilosi miimkiin olan donli bitkilorin déyiilmaosi,
iiylidiilmasi, davalarin otlaq sahslarine qovulmasi ve suvarma kimi islorls bagl xalq mahnilar
bir soxs torofindon ifa olundugu halda, bir soxsin toklikdo 6hdesindon golo bilmoayocoyi, yalniz
kollektiv tarafindon yerina yetirilon iglorlo bagli xalq mahnilar kollektiv torofindon ifa olunur

Tok bir ford terafindon ifa olunan omok mahnilarina nazor salsaq gorarik ki, onlar kand
tosarriifatinda sada kondlilor torafindon icra edilon miixtslif islors aid movzulari shato edir. Bu
mahnilarda or-arvad miinasibotlori vo qadinlarin or evindo agir islori tokbagina gérmosindon
dolay1 dogan goam—kadar motivlari ilk satirlorden diqqati calb edir.

Ogor bu mahnilarda hiizn vo kodorin {stlinliik toskil etmosi sobablorini
konkretlosdirmoyoa caligsaq xiisusi olaraq iki sobob {izorindo dayanmagi moqsodomiivafiq
hesab edorik:

o Birinci sobab: Qadinlarin goracayi ev iglorinin 6ziiniin ¢oxlugu vo agirligi.

e ikinci sabob: Muzdlu amayin istismari.

Insanmn ziilm altinda inildomosindon, lakin bu ziilmii aradan qaldirmaga giicii
olmamasindan dohsatli vo {iziicii na ola bilor ki? Homisa izlonilmoklo va ifrat doracads
nozaratdo saxlanilmagla miisahido olunan qoddarliq vo insani biitiin azadliqlardan mohrum
edon agir hayat tabii ki, har bir fordin hayatina 6z qara kolgolorini salir. Amma Misir kondlisi
ictimai adalatsizliys va ziilme d6zmoys mokumdur, o 6z qozabini 6z daxilinds bogmalidir.
Agir is soraiti, yorgunluq, rahatsizliq konliisiniq kondlini daxildon didib—parcalayir.

Kondliys uzun zamandan bari 9zab veran, onun golbini alovlandiran daxili iztirablar
onun solgun simasinda va sonsuz azablardan artiq nurunu itiron gozlorinds daha aydin hiss
olunurdu. Is prosesindo zavalli kandli qolbini dolib—deson bu iztirablar1 agiq vo aydin sokildo
ata—babalarindan esitdiyi vo ya 0Oziinlin bodahoton soéylodiyi “sozlorlo”, basqa sozlo xalq
mabhilar ils ifads edo bilirdi.

Oz bugdasm iiyiitmok iigiin doyirmana golon kondli qadin taleyindon o dorocodo
narazidir ki, doyirman dasinin bugdalar1 ozmosini timidlorinin azilmosi, param—parg¢a edilmosi
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ilo miiqayiso edir. Bu qadina yasadig1 or evindo hotta nahar etmok belo qadagandir (Ibrahim,
2014, s. 95-96).

Dord divar arasinda tok galan qadin ¢oxsayli iglorinin mongonasindo bogularaq 6z agri
va acilarin1 gomli mahnilarda ifads ederok hayatdan kiiskiin diisdiiyiinii dile gatirir. Ails hoyati
qurmagla sanki gom doryasina diison bu gadin concirlonmis kolo timsalinda yasadigi hoyata
oxudugu mahilarda etiraz edir. Mogsoqqotli hoyatdan canini qurtarmaq istoyon qadin bir qus
olub onu azablar mengonasinds sixan or evinden uzaqlara ugaraq uzaqlasmaq hosrati ilo
¢irpinir.

Yuxarida deyilonlore olave olaraq "Bordo bards bordo" Misir xalq mahnisinin notlarini
toqdim edirik:

Nota 15:"Barda barda bards' Misir xalq mahnisi.

Bozon iso tam basqa bir monzoroni canlandiran xalq manilan ilo rastlasiriq: orinin
vofatindan sonra dul qalan qadm 6z kimsssizliyinden vo tosarriifatda gordiiyli islorin
agirligindan tongo golorok quslara miiraciot edorok onu ugduglari yerloro gotiirmolorini xahis
edir.

Yuxarida deyilonlars slave olaraq "Kon elatasgi feyn" Misir xalq mahnisinin notlarim
toqdim edirik:
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Nota 16: "Kon elatasgi feyn" Misir xalq mahnisi.
Bagqa bir xalq mahnisinda qadin 6z hiiqugsuzlugundan,yasadigi zomanonin qadinlara
boxs etdiyi ziilmlordan sikayatlonir. "Vals yom" xalq mahnisinda bu ziilmdon dogan sikayatin
sodasini esidirik (Fadl, 2002, s. 84-85).

Nota 17:"Vals yom" xalq mahnisi.

Davaci nagmalari: Misirin sohra zonasinda xiisusilo Mursi, Matruh, Soid ayalotlorindo
vo Sina yarimadasinda moskunlasib dovagiliklo mosgul olan ohalinin ifa etdiyi mahnilardir.
Dovagilik els bir pesadir ki, onunla masgul olanlar1 heg ds rahat bir hayat gézlomir, oksine 6z
dogma ev—esiyindon ayrilaraq yaxsi otlaq tapmaq sobobi ilo uzaq mokanlara edilon safarlor
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har bir dovagids homigs ailesinden va azizlorindan ayr1 diismasinin sebab oldugu nigarangiliq,
parisanliq, qom—qiisso vo kodor hisslori oyadaraq onu aci1 géz yaslarina qorq edir. Tosollisi
yalniz goz yaslar1 olan dovogi bir mokandan digorino dovolori qovarkon ucsuz-bucaqsiz
sohrada gilinogin yandirici slialarinin ona verdiyi ozaba vo yolgulugun biitiin ¢atinliklarins tab
gotirarok gohordon bogularaq ziimziims etmakdon basqa carasi qalmir. Davaginin ah—nalasini
"Yatir ya garib" xalq mahnisinda daha aydin esidilir:

Nota 18:"Yatir ya garib" xalq mahmsi.

Amma dovagi uca Allahin soxavating timid edarak tezlikls tiziiciilityli vo agiirligi ilo onu
min bir aziyyata diicar edon biitiin bu magaqqgotlorin sona yetocayina inanir. O bilir ki, biitiin
gapilar onun iiziino bagli olsa da, Allahin rohman gapis1 homiso onun vo digor ¢otin voziyyatdo
olanlarin iizlins ag1q olacaq. Bu hisslor "Olatr vaif" xalq mahnisinda 6ziiniin tacassmiinii tapir.

Nota 19:"9latr vaif" xalq mahnisi.

Uca Allahin morhomotindon dogan {imid qigilcimlart dovogido pessimist ohval—
ruhiyyoni tamamilo yox edir vo o, sevinc yayligi ilo gbzlorinin yasini silir vo tar1 sinosine basib
son bir melodiya sasalondirarak bu magaqqgstli islorden va hicranin agir buxovlarindan azad
olmagq istoyir. "Yo toba" xalq mahnisinda bu son notlar aydin esidilir.

Nota 20:"Y? toba" xalq mahnisi.
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Oz okin sahosini min bir oziyyotlo okib—becaron, kérpa fidanlar1 giinasin yandiric
siialarindan qoruyaraq onlar1 agir zohmoto qatlasaraq suvaran okingi do 6z tosollisini xalq
mahnilarinda axtarir.

Qizmar giinoag altinda ¢alisan yoxsul akingi burada no yemaya, no do ki igmaya bir sey
tapir. Onu yalniz yumusaq narin qum vo qizmar Afrika giinasinin yandirict siialar1 ohato edir.

Okin saholorindo ¢aligan kondlilor min bir azab-oziyyotlo gan—tor igorisindo islomoalorine
rogmoen optimist hisslorden do uzaq deyillar, axi, tezlikls bigin vaxti galocok vo aylardan bari
¢okdiklori zohmaotin bohrasini gérocok vo bol mohsul toplayacaglar. Balko elo bu bol bohro
onlarin xog golocoyine bir isiq sagacaq. Bolko do indi agir zohmoto qatlasan bu homkondlilor
sabah bir—birinin toy maclislorindo hamiligla istirak edocok. Bolko tarlalarda qizmar giinos
altinda tor tokon hansisa kondlinin oglu onunla eyni agir soraitds isloyon basqa bir kendlinin
qz1 ilo evlonorak ailo soadatine qovusacaq (Ibrahim, 2014, s. 89-90).

Yuxarida deyilonlors slava olaraq "Salms yo seloms" Misir xalq mahnisinin notlarim
toqdim edirik:

Nota 21:"Salmo ya salomo" Misir xalq mahnisi.
Basqa bir xalq mahnisinda- "Bobur elhona" mahnisinda notlar asagidaki kimidir:
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Nota 22:"Babur elhona" mahmnisi.

Su quyularimin gqazilmasi ilo bagh xalq mahmlarr: Digor bir foaliyyat novii ils do
bagli mahnilar mévcuddur ki, bu quyularin qazilmasi ils bagl manilardir. Tabii ki, Misir elo
bir tobii soraitdo yerlosir ki, burada su quyularinin gazilmasina homiso boyliik ehtiyac vardir.
Els bu baximdan da bu ciir mahnilarin xalq mahnilan arasinda yer tutmasima boyiik ehtiyac
vardir.

Yuxarida deyilonlora alavo olaraq "Yo sumon" Misir xalq mahnisinin notlarina nozor
salaq:

Nota 23:"Yd sumon' Misir xalq mahnisi.

Kollektiv amays aid mahnilar: Kollektiv omoklo bagli mahnilar pambigin hamiligla
toplanmasi, pambiq bitkisinin sofka kimi taninan ziyanverici hogoratlardan tomizlonmasi va s
kimi kollektiv sokilds hayata kesirilon kond tosarriifati 1slori ilo homahong toskil edir.

Umumiyyoetlo, yiixarida sadaladigimiz kond tosorriifat: islorini xiisusi pay torpagi olan
kandlilar 6z soxsi tasarriifatlarinda, xiisusi pay torpaqlarina malik olmayan kandlilolor ise varl
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feodallardan asili voziyyoto diigorok onlarin tosorriifatlarinda giinomuzd isloyorok yerino
yetirirdilor.

Molumdur ki, feodallarin soxsi tosorriifatinda agir ziilm altinda isloyon kondliler torpaq
sahiblorinin ziilm vo dézililmoz isgoncalorine moruz qalirdilar. Lakin hayat no qodor déziilmoz
olsa da onlar sobr edor vo bu mosoqgotli hoyatin hor bir ozabina dozorok tapsirilan islorin
Ohdosindon golmoya soy edordilor. Mohommoad Zaglul Salom “Oyyubilar asrinds adobiyyat”
maqalasindo geyd edir ki, misirlilor homiso 6zlorinin vo 6z vatonlorinin azad olmasinin
arzusunda olmuslar.

Oz soxsi tosorrriifatlarina malik varli kondlilor iso tamamilo optimist ruhlu mahnilar ifa
edarak, hotta gordiiklori islorin agirligina baxmayaraq yasadiqlart hayatin rahatligindan zévq
alirdilar. Ziyanverici hagoratlara qars1 ugurlu miibarizs, bol mohsul onlarin sevincini bire-on
artirirdi vo bu sevine, foroh hisslori altinda ifa etdiklori xalq mahnilarinda ¢okdiklori bu
zohmatin onlara golocokda bol-bol seadat gatiracayine inam vo timidlerini ifads edoarak daha
xosboxt hoyat haqqinda diistiniirdiilor (91-Hamuli, 1991, s. 152, 155, 159).

Yuxarida deyilonlors olava olaraq "Als boyyain elinob" Misir xalq mahnisinin notlarina
digqpot yetirok:

Nota 24:" Als bayyain elinob'" Misir xalq mahnisi.
"Yo xadra yo mulixiyo" Misir xalq mahnisinin notlarina digqot yetirok:
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Nota 25:"Yo xadra yo mulixiya' Misir xalq mahnisi.

Dini mahmilar: miioyyan dini bayramlar, ayinler vo miinasibatlorlo bagh oxunan xaq
mahnilaridir.

Dini mahnilar arasinda oan 6nomli mévqgeyo malik mahnilar Beytu—I-Allah ol Haramdan
(Allahin miigaddes evi) qayidan hacilarin qarsilanmasi morasimlorinds ifa edilon xalq
mahnilaridir.

Miisolman iimmotinin peygombarlorinin dogum giinii miinasiboti ilo ifa edilon xalq
mahnilarinda miiqodds insanlar bdyiik hormat vo ehtiramla yad edilir.

Miisolmanlarin miiqaddes kitab1 “Qurani Korim”—in tocvidi zamani da Allahin zikri,
miigoddos insanlarin xatirlanmasi ilo dini mahilar soslondirilir.

Molumdur ki, Misirde ohalinin miioyyon bir hissosini xristianlar toskil edir ki, onlarin
da xristin dini ilo bagli xiisusi bayramlari, rituallar1 vo moxsusi giinlori mohz dini xalq
mahnilarinin soslondirilmosi ilo miisayati olunur (Cad, 2007, s. 140).

Yuxarida deyilonlora olavo olaraq "Koramo elnobi" Misir xalq mahnisinin notlarini
toqdim edirik:

Nota 26:"Korama elnabi" Misir xalq mahnisi.
"Vahavi yovahavi" Misir xalq mahnisinin notlar1 iso beladir:
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Nota 27:"Vahavi yavahavi" Misir xalq mahnisi.

Agilar: Ag1 formasinda olan xalq mahnilar1 son dorace kadorli vo hiiznlii motivler
lizorinds qurularaq hoyatda 6z dogma va ya ozizini itoron goxsin aci goz yaslari icorisindo
bogularaq ifa etdiyi mahnilar1 ohato edir. Taleyin amansiz zorboalorindon vo bu zorbolorin
iztirabindan dogan qanli goz yaslar1 xalq mahnilarinin bu néviinii haddinden artiq kodorli
etmisdir. Insan 6liim kimi dohsotli hadiso garsisinda heg no edo bilmoyarok, olini qoynuna
goyaraq yalniz gom—qiisso ¢gokmoklo 6z dohsotli taleyino boyun oyir. Axi, bosor 6vladi ona
dogma vo oziz olan bir insani itirmosi sobabi ilo gom—kodarin osirino ¢evirilir vo onu heg ciira
tork edo bilmoyarok uzun miiddst, balke do diinydan kdgons kimi onun tasiri altinda olur.
Hoyatdan obadi olaraq k¢ etmis oziz bir insan1 ax1 no vo ya kim geri qaytarib onun ozizlorini
act goz yaslarmin ozabli girdabindan xilas edo bilor. Demoali, yegano caro yolu aglamaqla
yiingiillosmok vo ag1 demokdir.

Agilar basit qurlusa malik olsalar da iirok daglayan s6z veo ifadsleri ilo dinloyicinin
golbindo dorin bir kodar, sonsuz bir hiizn yaranmasina sobab olur.

Ailads an bdyiik facis ailonin biitiin agir yiikiinii 6z ¢iyinlorinds gozdiren aile bas¢isinin
diinyasin1 doyigmaesidir. Har bir ails iizviinlin ona boylik ehtiyaci var. O hor kasin qaygisina
galir, hor koso novazig gostorirdi. Lakin onun hoyatdan ko¢mosi ilo ailonin hoyat1 tamamilo
garanliga qorq olur. Ailo 6z moaisot ehtiyaclarini 6zl sorbast 6doyo bilmir. Biitlin bunlar ailo
tizvlorinin daha ¢ox kadarlonmasine vo agilar demasina sabab olur.

Gonclorin 6z Omiirlorinin ¢igaklonan bir dovriinds diinyalarmi doyismelori onlarin
analarinin neco boyiik sarsintiya sobob olmalar1 vo onlarin ah-nalosi bu mahnilarda daha
kodorli notlarla verilir.

Agilarm on tosirlilorinden biri do 6z hayat yoldaslarim itiron qadinlarin ah—nalasidir.
Qadinlar diinyasini doyismis hoyat yldaslarini1 xatirlayarkon xoyalon onlarla gozdiklori yerloro
gedor vo birgo kecirdiklori doqigolori yada salaraq agi deyordilor.

Ag1 deyan sifahi xalq adobiyyatinin ag1 janrina xas timumi sociyyavi qaydalara bu ciir
tosvirlordo riayot etmoklo yanasi daha dorin tofsilatlara miiraciot edorok morhumla bagili
xatirolor donizino bas vurur vo bu xatiralor ag1 deyonin golbini agri—acilarla daha da géynodir.

Golin, bir anliga vofat edon gardasin 6liimii vo bu 6liimiin ails {izvlerinde dogurdugu
urakdaglayan hisslori nozordon kegirak.

Diinyadan kdg¢on oglunu hoyatda olan oglu {i¢iin boyiik bir arxa vo ya onun vuran oli
sayan ana nohayotsiz bir kodoro gorq olmusdur. Qardaginin toy giliniinde al-yasil geyib
sallanan, onun yas morasiminds nals ¢okib aglayan bact morhum qardasini ailonin biitiin
problemlorin 6hdoasindon golon ovozsiz bir insan kimi xatirlayaraq ah—vay edir.

Hoyat o godor amansizdir ki, o, insanlarla hesablagmadan gbzlonilmoadon ailoloras, insan
talelorine elo doziilmaz yaralar vurur ki, bu yaralar qobr evine kimi insanin galbine hakim
kasilir. Agilardan séhbot diisdiikdo omriiniin bahar ¢agini yasayan, amma amansiz Gliimiin
goddar caynaqlar1 arasinda ocol piyalosinin aci zohorini i¢on gonclorin hoyatdan kdgmosi
miinasiboti ilo deyilon agilara miiraciot etmomok miimkiin deyil. Omriiniin bahar ¢agini
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yasayan goncin Oliimiine deyilon ag1 insan gslbino qaynar qatran kimi tokiilorok onun bir
anliga biitiin ozalarini keylosdirir. Bos cavan dvladini itiron ana neco? Diinyada onun {i¢iin on
oziz bir varlig1 itiron agsagli ¢arosiz ana bir ne¢o giindon sonra on bdyiik arzusunun reallagacagi
giinii—oglunun toy giiniinii gézloysrken 6vladimin viisalina ¢atmadan diinyadan kd¢masine
neco tab gotirsin? Amansiz 6liim piyalasinin zoharini igon goncin bir, yalniz bir tesallisi var:
bu diinyada viisalina yetismadiyi sevgilisinin oavozino uca Tanri o biri diinyada ona connoti
ormagan edocakdi.

Agilarda korpalerin do diinyadan kdgmasindon dogan aci kader hisslorinin iistiinliik
toskil etdiyi motivler do mévcuddur. Axi, 6liim piyalosinin acisini hor kos hor bir anda dada
bilor. Axi, ocol boni-adomi bolli olmayan saaatda yaxalaya bilor. Bu giinahsiz, mosum
korpalorin diinyanin lezzatinden merhum edilsrok qara torpaqlara gomiildiiyilinii goriib ac1 géz
yaslarina gorq olan ana bu 6liimo, bu sonsuz vo nohayotsiz kodoro inana bilmadiyi {i¢ilin
korpasini axtarir. Budur, kérponin yedizdirilmosi vaxti golidi. Belo mogamda zavalli ana na
etsin? Belo dohsotli motivler agilan siddatli sokilds tasirli edir. Ananin foryadi vo korpasi ilo
ayriligdan dogan sonsuz kadar dinloyicini do goz yaslarina qoarq edir.

Bos ziimiiriid qusu kimi 6z balalarin1 ganadlar1 altina alib onlar riizgarin isti—
soyugundan qoruyan ana diinyasini doyisondo neco? Bu dohsotli motivin oldugu agilar
iiroklorden das olmagi, qulaglardan kar olmagi, gozlordon kor olmag: istor. Axi, qolbinds ana
sevgisi olan har bir 6vlad anasinin 6liimii ilo ruhon 6liir, qalan sadoco cismi olur. Bu hagigoaton
do miibaligosiz belodir. Bu iiroklori rigqoto gotiron motivlorin oldugu agilar iso sadoco olaraq
insanin polad kimi iradesini param—parca edir. Ax1, bosor 6vladinin deordini, agrisini, acisini
yiingiillogdiran tok varliq miiqoddes anadir.

Haqgqinda s6hbot agdigimiz agilarda 6liim, ocol, qobr vo miisibat soxslondirilir vo bu
zaman qabir vo orada abadi olaraq maskon salan vofat etmis goxs arasinda dialoq bas verir.

Ana ilo 6vladi arasinda gedon s6hbotdon belo molum olr ki, onun oglu o diinyada ona
vad edilon miikafatlara, firavan hoyata baxmayaraq hoyatdan qobr evino ko¢mok istomir.
Nagcar galmis ana iso 6z canini belo 6vladi yolunda qurban vermoyos hazirdir.

Bu agida tokca kador gom—qiissa iistiinliik togkil etmir, hom do dul qalan qadininin vofat
edon hoyat yoldasinin hoyatda olarkon malik oldugu bacarig1 vo hoyat tocriibasi tofsilati ilo
doqiq sokildo tosvir olunur.

Bozon iso bu mahnilarda kodor son ndqtesine ¢ataraq insanda paranormal hisslor
yaradir. Bels ki, vofat edon qardasmin 6liimii ilo barismayan zavalli baci bu vaxtsiz 6liima
gotiyyon inanmir, qardasim sagdir deyir vo belo dohsotli monzoronin aci 16vholori do agilarda
kodorli notlarla saslondirilir (91-Naccar, 2006, s. 100, 112, 116).

Yuxarida deyilonlors oslave olaraq "Suftus ali yonos" Misir xalq mahnisinin notlarim
toqdim edirik:
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Nota 28:" Suftus ali yonas" Misir xalq mahnisi.

Misir xalqmin maddi vo monavi hayati ils six sokilde tomasda olan bu mahnilar xalqin
miixtolif tobaqolorinin forgli diinya goriigsiine malik fordlori arasinda yayilaraq onun adot-
onoanolorini, sevincini, kodorini bir giizgii kimi oks etdirorak insanin diinyaya goz agmasindan
baglayaraq onun diinyasini doyisorak son monzils yola salinmasina qadar biitlin hoyatini ohato
edir.

Hor bir korpo hoyata goz acdigr ilk giinlordo xalq mahnilar ilo ozizlonib vo bu
mahnilarin hozin sadalori ilo do sakitlosarak sirin yuxuya dalib.

Misirdo har bir korpenin anadan olmasindan yeddi giin 6tmasi miinasibati ilo ailo
daxilindo bdyiik sonliklor toskil olunur ki, bu sonliklorin do bozoyi mohz bu miinasibatlo
oxunan xalq mahnilaridir. Bir miiddot ke¢dikdon sonra korpenin imoklomasi ilo onun ata—
anasinin hadsiz sevincinin oks olundugu xalq mahilar ifa olunur. Koérpa boyliylir va bir nego
il 6tdiikdon sonra miixtolif usaq oyunlar1 zamani balaca fidanlar 6zlori bu oyunlarla bagli xalq
mahnilar1 oxuyur. Sonraki yeniyetmolik vo gonclik dévrlorindo bayramlarla bagli mahnilar,
fordi va kollektiv amayi torenniim edon diger xalq manilar1 gonclorin hoyati ils six bagli olur.
Daha sonralar ilk mohobbotlo, onun safligi vo bu iilvi mohobbotin ailo hoyati qurulmasi ilo
noticolonmosing aid xalq mahnilar1 dillords dolasir. Hor bir miisalman 6z miiqoddos dini olan
islamin biitiin miigaddas sortlorini yerini yetirorok namaz qilmali, oruc tutmali vo imkani
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daxilinds hoc ziyarati etmali vo uca Rabbins dualar etmolidir. Misir dini dovlatdir va els bu
sobobdon do boylik Allahin elgisi Mohommaod Peygomborin (s) mévludu giinii, hacc ziyarati
ilo bagl vo digor dini morasimlorldo ifa edilon xalq mahnilar1 yaranir ki, bu da insanlarin
ictimai—siyasi vo dini hoyatinin ayrilmaz bir hissesidir. Misir xalq mahnilarimin rongarangliyi
va coxsayli olmasina baxmayaraq onlarim hamisi—lohco vo regonal adot-onanslor nazors
alinmazsa—iimumi ¢orgivodo birlogir (Sobano, 2011, s. 102-103).
SONUC

Noticodo, Misir xalq mahnilarinin ohato etdiyi moévzulara nozor salsaq qeyd edilon fikrin
oyani tosdiqini tam sokildo oldo etmis olariq:

1. Usaq mahnilar1.
. Mahabbat vo toy adatlari ilo bagh xalq mahnilari.
. Cehiz verilmosi morasimino aid xalq mahnilari.
. Xinayaxdi.
. Kobin kasma merasimi ilo bagli mahnilar.
. Zifaf gecosi ilo bagli mahnilar.
. Zifaf gecosindon sonraki morasimlorlo aid xalq mahnilari.
. ©mok mahnilar1 (Okin—-bi¢in vo pambiq toplanmast movslimiiniin baglanmas1 vs s.
bu kimi kond tosorriifati sahasini ohato edon movzular).

9. Dovagi nogmolari.

10. Su quyularinin qazilmasi ile bagl xalq mahnilar.

11. Kollektiv omays aid mahnilar.

12. Dini mahnilar (Miigoddos kitabimiz “Qurani Korim”-o aid Quran qissolori,
Peygomborlorin hoyat vo foaliyyati vo onlarin moadhi ilo alagodar movzular).

13. Agilar mahnilar.

14. Votonin miidafio edilmosinin osas yer tutdugu votonparvorlik movzulari.

15. Hor bir qarig Voton torpagini yagilardan tomizlomoyo Vaton ogullarini sasloyon horbi
cagirisa aid movzular.

16. Oxlaq, yiliksok monavi keyfiyystlor, insan foziloti vo humanizmi va s. bu kimi
monovi doyarlore aid movzular.
Diinyanin gabaqcil 6lkolorindslarindan baglayaraq xalq yaradiciligina bdyiik diqqet ayirmagi

basladilar. 1969—cu ulin dekabrinda Misir Orob Respublikasinin paytaxti Qahira ssherinde
keciriln beynolxalq konfrans xalq yaradiciligina boyiik qaygi vo digqetin tozahiiriidiir. Bu
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konfransdan sonra xalq irsinin toplanmasi, onun on doqiq sokildo tesnifatinin aparilmasi
sahosindo iglorin ugurla reallagdirilmasi iigiin xalq yaradiciligi morkozinin tosis edilmosini
gerarlagdirdi (Fadl, 2002, s. 130). Misirde xalq mahnilarinin toplanmasi mosalasina bdyiik
onom verildiyi kimi Azorbaycanda da bu sahodo dahi Azarbaycan bostokar1 U. Hacibaylinin
rohborliyi ilo insan1 heyrot edocok doracods irimiqyasl iglore imza atilmigdir.
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NEY ACKISINDA GELENEKSELLIK TARTISMALARI VE

NEYZEN NiYAZi SAYIN SiSTEMIi
Dr. Ali TAN!
OZET

Tilirk Musikisinin iiflemeli bir ¢algisi olan ney, geg¢misten giinlimiize kadar,
Miistakil Acki olarak adlandirdigimiz farkli sistemlerle agilmistir. Yapimcilar MUstakil
Acki’ya ilave olarak ney boyunun 26’ya boliinmesiyle olusan ve 20. ylizyil itibariyle
Klasik A¢ki olarak anilan temel bir yapidan istifade etmislerdir. 20. yiizyilin ikinci
yarisina gelindiginde, perdeleri ney tizerinde gérmek i¢in kullan bu yapiy1 klasik olarak
kabul edenler ve ney agkisindaki arayislarimi stirdiirenler arasinda geleneksellik-yenilik
eksenli cesitli tartigsmalar 6ne gikar.

Ney agkisindaki arayislar ney yapimindaki matematiksel yapiy1 temel almustir.
Baska bir deyisle yeni sistemler, neydeki bazi araliklarin daha kolay icra edebilmesi i¢in
perdelerin tiz veya pest bolgeye kaydirmasi esasina dayanir. Bu arayislarin bir neticesi de
Neyzen Niyazi Sayin’in ortaya koydugu ack: sistemi olmustur. Caligmada; geleneksellik,
yenilik ve yozlasma eksenli acki tartigmalart ve tarihi neylerdeki acki sistemleri
irdelenerek Neyzen Niyazi Sayin sisteminin ortaya ¢iktig1 zemin tahlil edilecektir.
Anahtar Kelimeler: Ney, Ney Ackisi, Sistem, Geleneksellik, Neyzen Niyazi Sayin

TRADITIONALITY DISCUSSIONS ON THE NEY OPENING
SYSTEMS AND NEYZEN NiYAZI SAYIN’S SYSTEM

ABSTRACT

Ney, which is a traditional wind instrument of Turkish Classical Music has been
made with different opening systems for the past. These systems are called as Mistakil
Acki. The makers have used a basic opening system, which is called Kiasik Ack: to see
holes on the Ney. But this system was percepted as classic opening and the best opening
system of the Ney, in the opening discussion, in the second half of the 20th century.
While some maker was thinking this way, others wanted to improve the new system to
eliminate playing difficulties of particular intervals. One of the new systems was
improved Neyzen Niyazi Saym. The issues of this article is discussions of tradition,
improvement and degeneration on the Ney opening systems, Opening Systems on the
historical Neys and Neyzen Niyazi Sayin’s opening system.

Keywords: Ney, Ney Making, System, Traditionality, Neyzen Niyazi Sayin

" Dog. Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tiirkiye, ali.tan@medeniyet.edu.tr

804




Tan, A. Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt Ill, Say1 2 (2015), 5.804-812

GIRIS

Yedi perdesi ve dokuz bogumu ile gelenegin seslerini giiniimiize tasiyan Ney
sazi, mesk halkalariyla nesilden nesile aktarilan, geleneksel bir tavirla icra edilir. Bu
aktarim sirasinda neyin iizerindeki perde sistemleri de tekdmiil etmistir. Yani
neyzenler/ney agkicilart bagparesi, parazvanesi ve yedi perdesi olan neyin, geleneksel
seklini muhafaza ederek giiniimiize ulastirmiglar; {izerine naksettikleri perdelerin
yerlerinde ise gesitli degisimlere imza atmislardir. Bu degisimler, perde kaydirmalar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Perdeler {izerindeki kaydirmalarin nigin yapildigini ve bu
islemin ne gibi sonuglar1 oldugunu daha iyi gorebilmek i¢in Oncelikle perde yerlerinin
ney uzerindeki genel konumuna bakmak gerekir.

Ney’de Perde Yerleri ve Acki Tartismalar

Ney ackisinda genel sablonu anlayabilmek i¢in ney boyu 26’ya bdliinerek
perdelerin nazari merkezleri hesaplanir. Bu hesaba gore ney iizerindeki perdeler Tablo
I’deki birimlere denk gelir.

Tablo |
IC(rLas1k Acki (I;/r!r?vcut Ol¢l FARK

NEY UZUNLUGU 79,6 79,6

Agiran Perdesi 39,80
Neva Perdesi 49,20
Nim Hicaz Perdesi 52,30
Cargah Perdesi 55,30
Segah Perdesi 61,50
Kurdi Perdesi 65,10
Diigah Perdesi 68,00

Bu sistem, ackidan 6nce perde yerlerini belirlemek maksadiyla kullanilan genel
bir sablondur. Yakin dénem kaynaklarinda Klasik Ag¢ki olarak da adlandirilan bu acki
sisteminin nazari tablosundan sistemin, merkez disinda, herhangi bir perde hareketine
miisaade etmedigi goriilse de aslinda kamigin durumuna gore perdelerin yerlerinde cesitli
oynamalar yapilabilecegi, sistemi tatbik edenler tarafindan da, sdylenir. Sencer Derya
“Ney’in son bitis ucundaki yerden once olan son bogumdan sonra mesafe uzun kalyyorsa,
iki, ii¢, hatta dort santimlik bir uzunluk varsa bu kamistan klasik olgiilere gore Rast
perdesini elde etmek pek kolay olmuyor. Onun icin Rast perdesinin pestliginin durumu
ortaya ¢ikiyor” diyerek bu noktaya vurgu yapar (Derya, 1986, s. 14-15). Yani klasik
agkmin uygulanabilmesi i¢in bogumlarm uygun olmasi gerekmektedir. Fakat Thsan Tiir
farkli bir tablo ¢izer. Tiir’e gore bu sistemde agilan neylerde rast, nim kiirdi, segah, hicaz,
neva ve asiran perdeleri genellikle pest kalir (Tiir, 1985, s. 4).

Klasik agki ile ilgili bilgi verenlerden biri de Neyzen Hayri Tiimer’dir. Tiimer
Ney Metodu’nda klasik ackidaki perde yerlerini verir ve séyle devam eder: “Delikler
bogumlarin birlestigi yere ac¢ilmaz. Agilan deliklerin kuturlart birbirine esit ve ayni
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olmahidir. Izah edilen hesap ve kaide iizerine acilan naylar falsolu olmaz. Hesap
yaptlirken bir milimetrelik hata, biitiin Nay'in biinyesine tesir eder. O zaman agik ve
kapali sesler arasindaki miinasebet bozulur.” (Timer, 1998, s. 22). Gorildigi gibi
Neyzen Hayri Tiimer’e gore klasik ackidan bir milimetrelik sapma bile neyin genel
dengesini bozabilmektedir.

Simdi tartismay1 daha anlasilabilir kilmak i¢in tartigmanin taraflarini belirleyelim.
Bir tarafta, gelenekselligini vurgulamak i¢in, Klasik olarak siniflandirilan bir ney agkisi
sekli vardir. Diger tarafta ise bu ackiy1 elestirerek yeni sistemler 6neren icracilar ve
yapimcilar yer alir. Metinlerde kisir bir dongii haline gelen bu tartigmay1 farkli bir
kulvara tasiyarak daha ¢6ziilebilir bir hale getirmek i¢in soralim: Klasik agki, geleneksel
midir?
Gelenekte Ney Ackisi

Gelenekte neylerin nasil agildigini tarihi neylerin iizerindeki dlglilerden anlamak
miimkiindiir. Ornegin miizelerimizdeki en eski ney olan 1718 tarihli Dervis Karabas
Mehmed yapimi mansur neyde perde yerleri Tablo II ve III’de goriilmektedir 2(Tan,
2012a, s. 55; Tan, 2013 s. 110)

Tablo IT -913 Numarah Neyin 26’h Sitem Tablosunda Perde Farklar: (Yeni Perde Yerleri

ile)
26’1 Sistem
Kaginci Birime Denk
Perde Adi Geldigi

Asiran Perdesi 13
Neva Perdesi 16
Nim Hicaz

Perdesi 17
Cargah Perdesi 18
Segah Perdesi 20
Kirdi Perdesi 21
Diigah Perdesi 22
Rast Perdesi 26

18. ylizyila ait olan bu neyin lizerine sonraki donemlerde yeni perdeler agildigt
icin kapal1 olan eski perdelerin merkezlerinden yaptigimiz dlgiimleri de tabloya aktardik.
Neyin bagparesi sonraki doneme ait oldugundan asiran perdesini klasik acki referansiyla
orta nokta kabul ederek neyin tiim boyunu 79,6 cm olarak hesapladik. Hesap ettigimiz
tiim boyda perdelerin klasik ackida olmasi gereken yerlerini ilk siitunda, mevcut dl¢iiyii
ise ikinci siitunda gormek miimkiindiir. Fark siitununda ise klasik ackidan sapmalar
gorilmektedir.

2 Ney Topkap1 Sarayr Harem Envanteri’nde 913 numarayla kayithidir.
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Tablo 1II-913 Numarali Neyin 26’ Sitem Tablosunda Perde Farklar1 (Eski Perde Yerleri
ile)

Klasik Ack1
cm

Mevcut Olgii
cm

FARK

NEY UZUNLUGU

79,6

79,6

Asiran Perdesi
Neva Perdesi

Nim Hicaz Perdesi
Cargah Perdesi
Segah Perdesi
Kiirdi Perdesi
Diigah Perdesi

Pozitif sapmalar perdenin tiz bolgeye yani perdenin olmasi gerekenden-
baspareye dogru- yukariya acildigini; negatif sapmalar ise pest bolgeye yani perdenin
olmas1 gerekenden- alt uca dogru- asagiya acildigini géstermektedir. Durum boyle olunca
neyin eski ve yeni perde yerlerinin klasik ackiya uymadig1 acikca goriilebilir. Sisteme
uygun olan tek perdenin asiran goriinmesi ise yukarida bahsettigimiz gibi, tiim boyu
hesaplamada agiran perdesini referans almamizla alakalidir.

Perde referansi olmadan, yani tiim boya miidahale etmeden de inceleme
yapabiliriz. Ornegin ayni envantere 889 numarayla kayit edilen Mansur-Sah mabeyni
(nisfiye) ahengindeki neyin agiz bogumu basparesiz tiflemeye uygun bir sekildedir (Tan,
2012a, s. 47). Dolayisiyla tiim boyu hesaplamada herhangi bir referansa gerek yoktur.
Perdelerin ney lzerindeki yerleri Tablo IV te gérilebilir.

Tablo I'V-889 Numarah Neyin 26’h Sistemde Perde Farklar:

Klasik Agki
cm

Mevcut Ol
cm

FARK

NEY UZUNLUGU

42,3

42,3

Agiran Perdesi
Neva Perdesi

Nim Hicaz Perdesi
Cargah Perdesi
Segah Perdesi
Kiirdi Perdesi
Diigah Perdesi

889 numarali nisfiye neyde perde yerleri de giiniimiize kadar bozulmadan
gelmistir. Dolayisiyla iizerindeki Olgiiler yapimcinin uyguladigi sekliyledir. Perde
yerlerinin saglamlig1 ve icrada kullanilan tiim boyun degismemesi aragtirmaci i¢in ¢ok
onemlidir. Ciinkii tarihi neyler {izerlerindeki bagpareler yakin donemde imal edilmistir.
Bu durum, baspare malzemelerinin kamis kadar uzun Omiirlii olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla arastirmaci neyin tiim boyunu hesaplarken neyin

807



Ney Ackisinda Geleneksellik Tartismalart Ve Neyzen Niyazi Sayin Sistemi

iizerindeki baspareyi tiim boya ekleyemez®. Bunun yerine arastirmaci 26’1 sistemi
kullanarak asiran perdesini referans olarak kabul edebilir (bu islemde asiran perdesi neyin
orta noktasi olarak kabul edilir). Bu yol da aragtirmaciy1 kesin bir tiim boya ulastirmaz.
Clinkii nazari olarak dogru olan, pratikte gegerli olmayabilir. Mesela yapimei olmasi
gerekenden biraz daha uzun bir tiim boy diisiinebilir. Bu durumda neyin perde yerlerinde
degisiklikler meydana gelir. Oncelikle neva ve rast perdeleri bu islemden etkilenirler.
Yani nazariyat-pratik derken bu ikiliye, surecin sonucundan etkilenen ve siirecin sebebi
olan icra da katilir. Ornegin, giiniimiizde neyin genel akordunda bir pestlik varsa
neyzenler, neyi yukarindan bir miktar kisaltirlar. Bu islem ne kadar fazla olursa
perdelerdeki bozulmalar da o kadar fazla olur. Clinkii perdenin, agiz kismina olan
uzaklig1 yani ney ackisinin matematigi degismistir. Ufak miidahalelerde bu bozulmalar
hissedilmezken miidahaleler arttik¢a perdeler arasindaki uyumsuzluk daha rahat
isitilebilir. Bu uyumsuzluk 6nce neva perdesinde kendini belli eder. Ciinkii neva perdesi
diger perdelere nazaran daha fazla diklesir ve icray1 olumsuz etkiler. Bu nedenle neyin,
yapimeidan ¢ikan tiim boyu ile icrada kullanilan tiim boyu arasinda fark olabilir. Iste bu
kesin olmayan durumu bir yana birakacak olursak 889 numarali nisfiye ney bize icrada
kullanilan tiim sistemi sunmaktadir. Bu nedenle ad1 gegen neyin acki tarihinde énemli bir
yeri vardir. Bu bilgilerle tabloyu tekrar okursak neyin tizerindeki agkinin klasik agkiya
uymadig1 goriiliir. Asiran perdesinin 9,5 mm tiz bolgeye alinmasi ise dikkat ¢ekicidir.

Ney olgiileri lizerinden gelenegi incelemeye devam ederken bir yandan da ney
ackist hakkindaki bilgilere yer verelim. Rauf Yekta Bey ney agkisi konusunda sunlari
soyliyor: “..26 parcaya taksim edilir. Uzunlugunun yarisi olan ve 13. par¢aya isabet
eden noktanin alt kismi bir delikle isaret edilir ve bununla dostum Dom J. Parisot’un
iddia ettigi gibi ana dizinin sekizlisi olan sol degil fa sesi elde edilir. Bu noktadan uca
kadar ¢alginin iist kisminda alti delik daha vardwr ki bunlar dordiincii, besinci, altinci,
sekizinci, dokuzuncu ve onuncu kisimlara isabet eder...”(Nasuhioglu, 1981, s. 17) Rauf
Yekta Bey’in bu tanimi, neyin klasik agkiyla agilmasina isaret eder. Bu tanimdan sonra
TRT Ankara Radyosu Ney Sanat¢ist Ali Balakbabalar’in koleksiyonunda yer alan Rauf
Yekta Bey’e ait olan mansur ney lizerinde nasil bir sistem oldugunu Tablo V’te
inceleyelim®.

Tablo V-Rauf Yekta Bey’e Ait Olan Mansur Neyin 26’h Sistemde Perde Farklari

Klasik Mevcut
Ackicm | Olgii cm
NEY UZUNLUGU 78,5 78,5
Agiran Perdesi
Neva Perdesi

Nim Hicaz Perdesi
Cargah Perdesi
Scgah Perdesi
Kiirdi Perdesi
Diigah Perdesi

FARK

3 Eger bagpare ney kadar eski degil ise tiim boya eklenemez. Ciinkii 150 yillik bir neyin {izerindeki 15-20
yillik bagpare, aragtirmaciyi dogru bir sonuca ulastirmaz

4 78,5 cm tiim boya sahip olan ney Balakbabalar’a, Rauf Yekta Bey’in torunu Yavuz Yekta tarafindan
armagan edilmistir. Neyin Olgiilerini temin eden saymn Enis Balakbabalar’a ve neyin dlgiilmesine miisade
eden sayin Ali Balakbabalar’a tesekkiir ederim.
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Tablo incelendiginde asiran harig¢ tiim perdelerin pest bolgeye kaydirilarak agildigini
goriiyoruz. Oyle ki segah, kiirdi ve diigah perdeleri klasik ackiya gore oldukca farklidir. 1
mm’lik hareketlerin bile seste onemli degisikliklere sebep verdigi diisiiniildiigiinde 4-5
mm’lik sapmalarin klasik acki dairesinde, doguracagi sonuglar daha iyi goriilebilir.

Tablo VI-Hiisameddin Efendi’nin ilave Perde Onerisi
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Klasik Acki M1? 26’h Sistem Mi?

2012 yilinda tamamladigimiz “Ney Ackisimin Tarihi ve Teknik Gelisimi” baghikl
calisgmamizin sonug¢ boliimiinden bir alintryla bu kisma baglayalim: “(Miizelerde ve 6zel
koleksiyonlarda tespit edebildigimiz) 62 adet tarihi neyden sadece 1 tanesinin dogrudan,
5 tanesinin ise dolayli olarak (bir ya da iki perdesi disinda tiim perdelerinin) klasik
ackiyla acildigin tespit ettik.” (Tan, 20123, s.189) Yani kalan 57 tarihi neyde miistakil
ackilar mevcuttur. Bu bilgilerin 1s18inda tiim bu fotografi nasil okudugumuza gelince
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Rauf Yekta Bey’in ve yakin donem kaynaklarinin bahsettigi ney boyunun 26’ya
boliinmesi hadisesi nazari bir sablonu ifade eder. Bu sablon, yapimciya kamis iizerinde
perde yerlerini gérme imkani verir. Dolayisiyla yapimer kamigin durumuna goére bu
merkezleri pest ya da tiz bolgeye kaydirabilir. Gelenekte de perde kaydirmalar yapildig
goriilmektedir. Zaten her bolgesinde ayni Ozelligi gostermeyen ney kamisimna ayni
Olciilerin oturtulmasi suretiyle miikemmel sonug elde edilmesi miimkiin degildir. Bunun
tarihi siire¢ i¢inde de karsilig1 yoktur. Dolayisiyla bu sistem (bize gore 26’11 sistem olarak
adlandirilabilir) genel bir sablondur.

Yeni Sisteme Duyulan Ihtiyac

Gegmiste ney ile miicennep bdlgesinin icrasi 6nemli bir problemdi. Neyzenler bu
problemi ¢dozmek i¢in ney iizerine ilave perde dahi 6nermislerdir®. Bu ilave perde ile
hisar, nim hisar ve zirgiile gibi perdelerin bir perdeye baglanmasi hedeflense de neyin
geleneksel goriiniislinii bozan anahtarlarin eklenmesi fikri genel kabul gérmemis ve bu
Oneriler tarihin tozlu sayfalarina hapsolmustur. Bu onerilerden biri de Suriye Ticaret
Mahkemesi Bagkatibi Hiisameddin Efendi’ye aittir. Hiisameddin Efendi anahtarli
sistemin tersine neyin genel goriinlimiinii bozmayacak bir ilave diigiinmiistiir. Ama hedef
yine aynidir: hisar, nim hisar ve zirgiile perdelerini bir perdeye baglamak. Fakat hiizzam
ve nihavend makamlar1 i¢in bir perdeyi oneren bu anahtarsiz sistem de uygulamada
kolaylik saglamamig; perdelerin kendine has icralar1 igin ¢esitli hareketlere
bagvurulmasimi engelleyememistir (Tan, 2012b, s. 201). Sistem Tablo VI’da
gorilmektedir.

Bu sistemi 0Oneren Huisameddin Efendi’nin ilave perde gereksinimi icin
soyledikleri de olduk¢a manidardir: “Birka¢ karndandanberi dldt-1 miisikiye beyninde
bulunmakta olan ndy, hakikaten makbul, hds ve dm olmus bir sazdir. Ci-faide ki
perdelerinde bulunan ciiz’t bir noksandan dolayr ndyzenleri kiilli sunibete ugratmakla
heveskarami pek azalmistir. Ndyde nihdvend, sizindk, hiizzam, karcigar misillii
makamlardan pesrev ve semdi sarki ¢calmak, muhtdc-1 tekelliif olduktan baska, en ziyade
parlak olan hicdzkdr yolundan ufak bir sarki tiflemek bile dadire-i imkdn haricinde idiigii
miisellemdir. Su sutibete tesadiif etmekte olan erbab-i1 fenn hayfd ki ndywn esasini derpis-i
nazar iderek bu bdabda bir ¢dre aramaktan zuhiil etmislerdir. Iste sahife-i ndydeki
mikyasta gosterildigi vechile dcizleri ednd bir hareketle yani sol elin bos kalmakta olan
basparmagin segdh perdesiyle isgal etmek suretiyle nayin perdelerini kemdn kadar bir
viis ‘ate isal eyledim. Ciinki suri, hisdr, sehndz sadalarini cami’ olmak iizere bir “zirgiile”
perdesi ilavesiyle miigkil il icrd bulunan makdamlari, veldsiyyemad hicazkar teshil ederek,
ndyzenleri ses bulmak iciin bas egmek, dudak yapmak kiilfetinden kurtardim. Noksdni
goriiltir ise ikmalini erbdb-1 fenden istirhdm eylerim” (Tan, 2012b, s.202-203).
Hiisameddin Efendi’nin bildirdigi icra giicliigli, neyin radyoda mikrofon oniinde icra
edilmesiyle, artarak devam etmistir. Isin igine bir de transpoze icralar katildiginda adi
gecen makamlari icrada, yeni bir sistemin varligina duyulan ihtiyag kuvvetlenmistir. Iste
bu ihtiyagla birlikte artan arayiglar Musiki Mecmuasi’ndaki tartigmalara kadar uzanmstir.
Tartismalarin  merkezinde Kklasik vurgusuyla arayislari, yani perde kaydirma
temayiillerini, yok sayma girisimleri ise sonug¢ getirmemistir. Bu atmosfer i¢inde Neyzen

5 Bu onerilerden biri Neyzen Salih Dede’ye digeri de Suriye Ticaret Mahkemesi Bagkatibi Hiisameddin
Efendi’ye aittir. Detayli Bilgi icin (Ali Tan, “19. Yiizyilda Ney Calgisina Yeni Perde Onerileri ve
Hiisameddin Efendi'nin Tarz-1 Cedidi”, Akademik Arastirmalar, s: 55, Istanbul 2012, sy: 193-208)
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Niyazi Sayin bir sistem gelistirmis ve bu sisteme perde pozisyonlari da ekleyerek
miicennep bolgesinin icrasini kolaylagtirmistir. Neyzen Niyazi Sayin’in onerdigi sistem
Tablo VII’de goriilmektedir.

Tablo VII- Neyzen Niyazi Saymn Ackisi

Kacinci Birime Denk
Perde Adi Geldigi
Asiran Perdesi 13. birimden 3 mm yukari
Neva Perdesi 16. birimden 1 mm yukari
Nim Hicaz 17
Perdesi
Cargah Perdesi 18. birimden 3 mm asag1
Segah Perdesi 20. birimden 1 mm yukari
Kurdi Perdesi 21
Diigéh Perdesi 22. birimden 1 mm asag1
Rast Perdesi 26

Bu tablodaki kaydirma miktarlar1 kamisin durumuna goére yapilir. Perdeler
bahsedilen yerlerde kiigiik olarak acildiktan sonra istenen ses elde edilene kadar perde
ilgili yone dogru kaydirilabilir. Ayrica bu sistemde bogaz bogumunun da 2 birim + 3 mm
seklinde olmasi gerekir. Cilinkii bu 6l¢liden daha uzun bir bogaz bogumu tiz seslerde;
daha kisa bir bogaz bogumu ise pest seslerde kayiplara neden olabilir. Neyin i¢ ackisinda
da belirli bir sistem mevcuttur. Ikinci bogum birinciden biraz genis; sonraki bogumlar ise
kademeli olarak genisleyen bir sekilde acilir. Genel hatlarin1 bu sekilde
Ozetleyebilecegimiz Neyzen Niyazi Sayin Agkisi giiniimiizde bir¢ok ney yapimci
tarafindan uygulanmaktadir.

Sistemdeki perde temayiilleri de tarihi neylerle benzerlik gostermektedir. Ornegin
cargah perdesi Neyzen Niyazi Sayin sisteminde oldugu gibi 62 adet tarihi neyin %
69,6’unda da pest bolgeye kaydirilmigtir. Diigdh perdesinin ise tarihi neylerde pest
bolgeye alinma oran1 %71,4 tiir.

SONUGC

Son elli yilda geleneksellik-yenilik-yozlasma iiggenine sikisan giiniimiizde ise bu
cikmazin ¢ok uzaginda hizla gelisen ney ackisi alaninda ge¢misin Olgiilerini, yakin
donemin tartismalarin1 ve Neyzen Niyazi Saym’in agki sistemini inceledik. Buraya kadar
ki bilgilerden ney agkisinin gelenckte de 26’11 sisteme ilave perde kaydirmalari ihtiva
ettigini goérmek miimkiindiir. Yani ney boyunun 26’ya bdliinmesiyle olusan genel
sablonda agiran perdesinin mutlaka neyin 13. birimine agilmasi sartt yoktur. Bu nokta,
perde-bogum iligkisinin tahlil edilmesine imkan vermek i¢in neyin iizerine isaretlenen
nazari bir noktadi®. Yapimci bu bélgeyi isaretleyip perdenin pest kalacagim

®Perdeler bogumun hemen kenarina ya da bogumun iizerine agilmamalidir. Bu yiizden yapimei, perdelerin
neyin hangi birimlerine denk geldigini 6nceden gérmelidir.
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diislindiigiinde merkezi tiz bolgeye tasiyabilir. Gliniimiizdeki neylerin ¢ogunda asiran
perdesi, bu merkezde (neyin ortasinda) pest isitildigi i¢in tiz bdlgeye kaydirilmaktadir.
Ornegin Mesut Paker agkisma gore asiran perdesi 13. Birimden itibaren 2,5 mm tiz
bolgeye dogru kaydirilir. Bununla birlikte asiran perdesi Topkapi Sarayr Miizesi
Envanteri 3376 numarali neyde 5,2 mm; 889 numara neyde 9,5mm; Konya
Mevlevihanesi Miizesi Envanteri 376 numarali neyde 3,1 mm; 1331 numarali neyde 2
mm; 1332 numarali neyde 5,4 mm; 1431 numarali neyde 7,2 mm; 1432 numarali neyde
9,5mm tiz bolgeye kaydirilmistir. Perde hareketleri goriildiigii gibi geleneksellige engel
degildir. Hatta bu hareketler, tarihi neylerdeki uygulamayla c¢elismedigi igin
gelenekseldir. Iste bu gergeveden bakildiginda, Neyzen Niyazi Sayin’in, Hiisameddin
Efendi’nin bahsettigi sikintilari izale etmek icin, ortaya koydugu sistemle “Miistakil Acki”
gelenegini siirdiirdiigii goriilebilir.

KAYNAKLAR

Derya, S. (1986). Ney Ackis1t Konusunda Degisik Gorlisler, Musiki Mecmuasi, Say1:413
s.14-15

Tan, A. (2012a). Ney Agkisinin Tarihi ve Teknik Gelisimi, Danigman: Yrd. Dog. Dr. M.
Nuri Uygun, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ankara

Tan, A. ve Cipan M. (2013). Ney, Konya: il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii

Nasuhioglu, O. (1981)-------- , Musiki Mecmuast, Say1:382 s.17

Tan, A. (2012b) 19. Yiizyillda Ney Calgisina Yeni Perde Onerileri ve Hiisameddin
Efendi'nin Tarz-1 Cedidi, Akademik Arastirmalar Dergisi, Say1: 55, s.193-208

Tiir, 1. (1985). Klasik Tarzda Ag¢ilmis Neyler Hakkinda Bir elestiri ve Yeni Bir Sistem,
Musiki Mecmuasi, Sayi: 410, s.4

Tiimer, H. (1998). Ney Ufleme metodu, Haz: Fevzi Halici, Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yay.

Tarihi Ney )
Rauf Yekta Beyin Mansur Neyi, Ali Balakbabalar Koleksiyonu, Ol¢iim Tarihi Mart 2015

812



~N

T RAST MUZIKOLOJI DERGISI -
Uluslararasi1 Miizikoloji Dergisi n AS'I'
www.rastmd.com s s i
R ., @
Doi:http://dx.doi.org/10.12975/rastmd.2015.03.02.00038 i B : )

BILESIK MAKAM BUSELIK
Dr. Siihan IRDEN!
OZET

Bu aragtirmanin amaci Tiirk masikisi nazariyatcilarinin ortaya koymus olduklari
nazariyat kitaplarindaki Biselik makdm tanimlar1 ile bestekarlar tarafindan yapilan
eserlerdeki Biselik makam islenis ve kullammmimi bilimsel bir gergeklige dayandirarak
belirlemektir.

Bu amag¢ dogrultusunda "Makam", "Cesni" ve "Seyir" kavramlar1 Abdiilbaki Nasir
Dede'nin  vermis oldugu makdm tanimi esasi iizerinden yeniden degerlendirip
tariflendirilerek galigilmigtir. Abdiilbaki Nasir Dede makami “asil unsurlartyla isitildiginde,
kendine 06zgl bir biitlinliik, kisilik gosteren ve bagka parcalara boliinmesi (baska seye
benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgidir” seklinde agiklamigtir. Rauf Yektd Bey geleneksel
miizik kuramini Antik Yunan miizik kuramu ile irtibatlandirip, dortlii besli yapilar1 ve bu
yapilarin birlesimlerinden olusan dizileri temel alan bir kuram anlayis1 ortaya koymus
Sadettin Arel ve Suphi Ezgi de bu anlayisi benimseyip devam ettirmiglerdir. Makamlari
dizilerle agiklama tercihinin ¢esni kavramimi yarattigi, aslinda ¢esni denilen seyin Nasir
Dede'de ifade edilen makdm kavramimin kendisi oldugu ve "En basit makamin bile bir
bilesim" oldugu diisiiniilmektedir.

En iyi bicimde ¢ozliimlemek icin biitiinii gerektigi kadar parcalara ayirmak prensibiyle
Biselik makdminin incelendigi bu makale makamlarin geleneksel kullanimlariyla
incelenmesine kaynak olacak niteliktedir.

Anahtar Kelimeker: Biselik, Makam, Cesni, Dizi, Tiirk Misikisi, Seyir, Perde, Nazariyat,
Bestekar.

THE COMPOUND MAKAM (MODE) BUSELIK

Dr. Siihan IRDEN?

ABSTRACT
This study aims to determine the definition of makam Bdselik in theory books written
by Turkish Music theorists and the process and application of makam Bdselik in musical
pieces of composers by attribution to a scientific merit. In line with this objective, such
concepts like "Makam (Mode)", " Cesni (Flavour)" and "Seyir (Behaviour)" are examined by
re-evaluation and identification based upon the definition of makam by Abdiilbaki Nasir
Dede to whom, makam is a melody, when heard with its essential faculties, is demonstrative
of an idiosyncratic integrity and character and impossible to disintegrate (or assimilate into
something other). Rauf Yekta Bey established a correlation between the traditional and

1 Yrd. Dog. Dr., Selguk Universitesi, Dilek Sabanc1 Devlet Konservatuvari, Geleneksel Tiirk Miizigi Béliimii,
irdensuhan@hotmail.com.
2 Asst. Prof., Selguk University, Dilek Sabanci State Conservatory, Department of Traditional Turkish Music,
irdensuhan@hotmail.com.
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Ancient Greek music theory and introduced a doctrine that is based on tetrachord and
pentachord patterns and the scales which are the combinations of these patterns. This
doctrine then was adopted and sustained by Sadettin Arel and Suphi Ezgi who argued that
interpreting makams via scales has created the notion of c¢esni (flavour) which is
fundamentally the makam itself as defined by Abdiilbaki Nasir Dede and thus even the
simplest of makams is actually a compound makam. This article in which the makam
Blselik is examined can be a source material for the examination of makams by their
traditional applications, utilizing the principle that the whole needs to be dissected as much
as possible for the best solution.

Keywords: Biselik, Makam, Flavour, Scale, Turkish Music, Behaviour, Pitch, Theory,
Composer.

GIRIS
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Nota 1: Musahib Seyyid Aga'ya ait Nihavend ayin-i serifin diigih perdesi iizerindeki yazilimi.

Yukarida yer alan bu ezginin makamu sizce nedir diye bir soru sorulmus olunsa, (makamlarin
dizilerle Ogretimi ve Ogreniminden kaynaklandigi diisiiniilen alg1 anlayisiyla)
azzmsanmayacak oranda Buselik cevabimin verilecegi diisiiniilmektedir. Halbuki Muséahib
Seyyid Aga’ya ait olan ezgi, diigih perdesine transpoze edilerek yazilmis, Nihdvend ayin-i
serifi'ne adin1 veren ezgidir. Eger ezgi asagida verilen ornekteki gibi; rast iizerinde nigar
(AEU sistemine gore cargah) ve diigah perdesinde nihavend (AEU sistemine gore blselik)
cesnilerinin bilesimleri ile veya ikinci 6rnekteki gibi; hiiseyni cesnisi ile diigdh perdesinde
nihavend (AEU sistemine gore biselik) cesnilerinin bilesimleri ile olusturulsaydi Biselik
makami olabilecegi diistiniilmektedir.

Ridselikk makami

/n?ﬁr cesni nihavend cesni
‘ —
[ [#)

e
A G -vr-r----rr" p ¥ 1T Vg
I“-’-‘-‘ Al rrrru-.—=-—--

Nota 2: Rast perdesinde Nigar ve diigah perdesinde Nihdvend ¢esni bilesimlerinden olusan Biiselik
makami 6rnegi.

Rselikk makanu
htiseyni cesni nihdvend cesni
-

i g —
NG P geregererm ot L Feler seser smerr o PP ey ey
g1t | eo¥ T T [ ] -lﬂ-‘-_-‘-‘-_l-.-l-‘ D o & g | [ | |
(AN Q | [V T 11 T T T T g [ [ T S g —-.-I--.-- P g |
NSV R A 5 R I ot L —— — we

Nota 3:Hiiseyni ¢esnisi ile diigah perdesinde Nihavend cesni bilesimlerinden olusan Biiselik makam
ornegi.

Bu ¢alisma; Biselik makaminin basit degil de bilesik bir makdm olduguna bilimsel yonden
aciklik getirme gayreti olup konunun c¢esitli eser ornekleriyle irdelenerek agiklanmasini
amaclamaktadir.
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BUSELIK MAKAMI ALGISI UZERINE

19. yiizyilda Rauf Yekta Bey oktavi 24 esit olmayan araliga bolen sistemi ortaya atmis, bu
sistem sonralar1 Hiiseyin Sadettin Arel ve Doktor Suphi ezgi tarafindan gelistirilip
savunulmus, c¢aginda ve sonrasinda da bilhassa 6grencileri tarafindan biiylik ¢apta kabul
gormiistiir (Yener, 2014: 16).

Sistem bir¢ok agidan elestirilse de Tiirk miizigi egitim kurumlar1 basta olmak {izere egitim ve
ogretimde hala gecerliligini siirdiirmektedir. Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Basit makam
olusturulabilmesi i¢in bir takim kurallar vardir. Bir tam besli ile tam dortlii birlesimi veya bir
tam dortli ile tam begli birlesimi ile olusan dizi kavrami igerisinde belirli kurallara gore
yapilacak seyirlerle basit makamlar olusturulabilirler. Bu anlayisa gore Buselik makam
icinde sistem kurucular1 tarafindan g¢esitli yorumlar yapilmis benzerlikleri yaninda
farkliliklar1 da ortaya ¢iktig1 goriilen tanimlar tespit edilmistir.

Sistemin kurucularindan Hiseyin Sadettin Arel Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri’nde
Biselik makdminin ¢ikict bir seyre sahip oldugunu, biselik beslisiyle hicaz dortliisiiniin
birbirine eklenmesinden meydana geldigini, besinci derece olan hiiseyni perdesinin gii¢lii,
diigdh perdesinin ise karar perdesini oldugunu, donanimda makdmin higbir isaret
kullanmadigin1 belirtmistir (Akdogu, 1991: 44-45).

Nota 4:Hiiseyin Sadettin Arel’e Gore Biselik Makam Dizisi

T T
':'E"' R I .

SRS

Fo.o ai. L MOEEL L

Nota 5:Hiiseyin Sadettin Arel’e Gore Biselik Makam Ezgi Ornegi.

Hiiseyin sadettin Arel tarafindan nota 4’de verilen dizi de nim sehnaz perdesi kullanilmasina
ragmen donanimda herhangi bir isaretin kullanilmadiginin ifade edilmesinin ¢eligki yarattigi
ve nota 5’de Biselik makam ezgisi olarak verilen Omegin diigah perdesi iizerine
goclriilmiis Nihavend (hatta Nihavend-i Rimi) makami oldugu diisiiniilmektedir.

Nota 6:Hiiseyin Sadettin Arel’e Gore Biselik Bize Gore Nihavend-i Rami Makami Ezgi Ornegi.

Sistemin diger kurucularindan Suphi Ezgi ise Biselik makdminin iki tirli diziden
olustugunu agiklamis, birinci dizinin biselik beslisiyle hicaz dortliisii, ikinci dizinin blselik
beslisiyle kiirdi dortliisii birlesimlerinden olustugunu belirtmis, Hammamizade Ismail Dede
Efendi’ye ait olan sarki formunda “Ziilfiindedir benim baht1 siyahim™ giifteli eseri ile
Delalzade Ismail Efendi’ye ait olan nakis yiiriik semai formunda “Cefas1 asika yarin vefa
degilde nedir?” giifteli eserlerini 6rnek olarak vermistir (Ezgi, 1935: 75).
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Rselik Sarkt

"2iilftindediy benim baht-1 siydhum” Yeste: Fsmail g;‘fg'-’{;:‘;

BAHTI  si YA HIM CE NAN EY
J . J e J "‘s -.ﬁio.’t.'?‘
@Lg #“UJJ' e Il S =
SEN__ DE GE CE
o® o ‘o0
— =  — -
. GUNDUZ Ni GA HIM CE NAN EY

_ SE__ Ni SEV DiM 0 DUR

A MAN BE Li_YA RiM

Nota 7:Suphi Ezgi’nin Biiselik makadmina verdigi Ismail Dede Efendi’nin Sarki Ornegi.
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Rdselik Nikis Yiiriik Semcdi

Weste: Delldlzide Fsmail Efendi

CEFA___SI__A SI_KA_YA RIN VEA DBIL DE_NE__ DR GA ZAP__LA__BiR

GAZAP_LA BIiR NiGAHI___DA__ SAFA___DE_GIL

NiGAHI___DA__ SAFA__DE Gi$ DE_NE_DIR

[

/. [ e o | e el N L -
(N | | | FOgR | O & | | F@® 4 @ F | [T T 1 [ T T T T T | SNy
A\S VA Sy S S S /Y ) AN S N - S SN N 5 N S SN S N S — .|

TADIRDIRTEN NA___ TiLLILEN DETDEREDIL Li_NEY____ VAY_AH__ SA_NABU_CA NU DiLi___VER____

e

T

DiM EY__ ME Hi—_ DEV RAN AH AH KUR BA_NIN_O_LAM

YAR_~ HAY RA___ NINOLAM___ SA__NA BU_CA NU_DiLi— VER__ DiMEY__ S0 Hi__

AH KUR BA__NIN._O_LAM____ YAR___  HAY
—teo oo o @ 0 E o Er ﬂr ) P
e e Lot frerye T rrr
I 1 1 - = ! 1
RA____NINOLAM DOST EY SE Hi MUL Ki__HUS Ni_AN BEN DE i UF__

TA___ _DE_GAN NA____ ZINAHAY_____ RAN__ VAY____  GEL GEL

Hiz___ VAY____ GEL GEL LOT__FU_NAKUR_____ BAN___

Nota 8:Suphi Ezgi’nin Biselik makidmna verdigi Delldlzide ismail Efendi’nin Sarki Ornegi.
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hicdz dortli

A biiselik besli . .H: o o
iJ o O o bl
(N0 oo ° ——
A\SY

Nota 9:Suphi Ezgi’ye Gore Biselik Makam Dizsinin Birinci Sekli.

A biselik besli /(;::dl dogtlu
i/ o O ©

\\SY;
'y

Nota 10:Suphi Ezgi’ye Gore Biiselik Makamu Dizisinin ikinci Sekli.

Suphi Ezgi’nin Biselik makamina vermis oldugu 6rnek eserler incelendiginde her iki eserde
de hiiseyni perdesi iizerinde hicaz ¢esnlyi yaratacak perdelerin / notalarin kullanilmadigi
tespit edilmistir. Kullamilmadiklar1 halde neden makdm anlattminda varmig gibi
anlatildiginin sorgulanmasi gerektigi diigiiniilmektedir.

Tiirk miiziginin diger onemli miizikologlarindan Rauf Yekta Bey’e gore Biselik makami
dizisi; diigah perdesinde buselik beslisi ile hiiseyni perdesinde kiirdi dortliisiiniin birbirine
eklenmesinden olusmustur (Yekta, 1986: 73-74).

Buselik makama
Aunlitus

Nota 11:Rauf Yekta Bey’e Gore Biiselik Makam Dizisi ve Biiselik Makam Seyri Ornegi .
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rast perde de cdrgdfr (rigdr) cesri
0 o T p— > T — T — — ]
o7 nd o o o o o nd = k4

nevi perdesinde
biiselik (rifiévertcl)
sesrni

acem perdesinder
scargat perdesine
riigér cesni kedlarulms

G . Jw r\r »’i
I

drigcih perdesinde
- 2 £ biselik (nihdvend) cesni ile tam ‘kara/“ |
&
' T I | I ' T I | T
Nota 12:Rauf Yekta Bey’in Verdigi Biiselik Makdm Seyrinin Makimsal Analizi.

gargdal perde

de cargelt (rges

QQ?:)

Rauf Yektd Bey’in Buselik makamina vermis oldugu seyir dérneginde, gelenekte bestelenmis
eserler 6rnekleriyle ¢elismeyen bir anlayis gosterdigi diisiiniilmektedir.

Bugiin makam 6greniminde kullanilan en yaygin kaynaklardan biri oldugu diisiiniilen Ismail
Hakki Ozkan’in “Tiirk Misikisi Nazariyat: ve Usiilleri” isimli kitabindaki Biiselik makanu
tanimina gore “ Biiselik makdmimin duragi diigah perdesi, giicliisii hiiseyni perdesi olup
makamun dizisi hem diigah perdesi iizerinde biiselik beslisine hiiseyni perdesi tizerinde kiirdi
dortliistiniin eklenmesiyle hem de diigdh perdesinde biiselik beslisine hiiseyni perdesi
tizerinde hicdz dortliistiniin eklenmesiyle meydana gelmistir.

Jorit sl e
R
Gikinay Bivelé 54 uéw

b r b

~la's T B T 7
Nota 13:ismail Hakki Ozkan' a Gore Biselik Makam Dizisinin Birinci Sekli.

r Getgec LSttt
gfnmé Bliseli 563 w flinii
TR EE ‘r 'r & Am &
Nota 14:ismail Hakki Ozkan' a Gore Biiselik Makim Dizisinin ikinci Sekli

Asma Karar Perdeleri: Biselik makdmi dizisi Bati miiziginin La minér dizisi ile aymidir.
Yani Bat1 miizigi bakimindan La mindérdiir. Hiiseyni iizerinde kiirdi bulunan dizi, eski minor,
hicaz bulunan dizi ise “Armonik minér” diir. Melodik minor tarzi bizde kullamilmanmustir.
Tiirk miizigi bestecilerine bu dizi fazla Batili ve sert geldiginden makamin esas yapisinda
olmamakla beraber, bazi kiiciik geckileri yapmayr adet edinmislerdir... Her minér bagl
majoriine gecki yapar, Buselik makami dizisi la minér olduguna gore, zaman zaman sol
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bakiye diyez (nim zirgiile) perdesini atip yerine rast perdesini kazamr ve bu arada biraz da
¢drgdh perdesinde kalis yaparsa do major’e yani bizim Cargdh makdmimiza gecki yapmis
olur. Yukarida sozii edilen geckilerden birini veya birkagint yapmak veya yapmamak
tamamen bestecinin zevk ve teknigine kalmig bir seydir. Bununla beraber yapiimasinda ifade
bakimindan fayda oldugu da muhakkaktir...” denilmistir (Ozkan, 1990: 98-100).

Ismail Hakki Ozkan’in Biselik makam dizi anlattiminda Suphi Ezgi’nin anlayisiyla ortiistiigii
soylenebilir. Fakat “Biiselik makdmi dizisi Bati miiziginin La mindr dizisi ile aymidwr. Yani
Bati miizigi bakimindan La minordiir. Hiiseyni tizerinde kiirdi bulunan dizi, eski minor, hicdz
bulunan dizi ise “Armonik minor” diir. Melodik minor tarzi bizde kullaniimamustir...” ¢ibi
makam kavramiyla hi¢ ilgisi olmadigi halde mindr ve major dizi kavramlarinin i¢ ige
kullanilmasinin sorgulanmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

2006 yilinda “Tiirk Misikisinde Nazariyatcilara ve Bestekdrlara Gore Biiselik Makdaminin
Karsilastirdmast” konulu bir yiliksek lisans tezinde c¢esitli formlarda farkli bestekarlarca
Biselik makdminda bestelenen 63 tane eser incelenmis, Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi
ve Ismail Hakki Ozkan’in tarifini verdikleri hiiseyni perdesi iizerindeki hicaz dértliisiiniin
eklenmesiyle olustugu One siiriilen Biselik makdmi dizisinin eserlerin hicbirinde
kullanilmadig tespit edilmistir (Irden, 2006: 149).

Biselik makamiyla ilgili giinlimiiz nazarl kaynaklar1 icinde en ¢arpici tespitlerinden birinin
Yakup Fikret Kutlug “Turk Masikisinde Makamlar” kitabinda yapildigi diistiniilmektedir.
Kutlug’a gore “Lddikli Mehmet Celebi’den sonra Hiiseyni makami Buselik makdmina
eklenmis ve gosterilmistiv. Ancak, bu devir dahil, bugiine kadar buselik eserlerde
degismeyen ve biiselik’ in ¢esnisinin meydana getirilmesinde varligi zorunlu olan Nigar
makami melodik yapida yer almis, makdm iki ayri dizinin birlesmesi ile hasil olmustur:
Buselik ve nigar.

Nota 15:Yakup Fikret Kutlug' a Gore Biiselik Makdmini Olusturan Biselik ve Nigér Dizileri.
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Nota 16:Yakup Fikret Kutlug' a Gére Nigar Makim Dizisi.

Biiselik’ in seyri esnasinda, hiiseyni tizindeki seslerde kiirdi geckisi icinde dolasildigr gibi,
eski musikicilerin Hiiseyni makdmi iizerinde israrli durmalart gozden kagirilmamalidir”
ifadeleri yer almaktadir (Kutlug, 2000: 158).

Bunun yaninda Nigar makam i¢in Kutlug tarafindan “ ...rast perdesi tzerinde kurulu Nigéar
makdmi dizisine, pestte yegdh perdesi tizerinde nigdr dortliistiniin ve tizde gerdaniye
perdesinin iizerinde yine nigar perdesinin eklenmesiyle olusmugtur. Semasi soyledir:

nigar dortlisd
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Nota 17:Yakup Fikret Kutlug' a Gére Nigar Makim Dizisi ve Genisleme Bolgeleri.
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Genelde, ¢argdh perdesi acarak seyre baslayan Nigar makami, evvela rast perdesi kurulu
nigdr dortliisii icinde kisa bir seyir gosterdikten sonra ¢drgah perdesi iizerinde kurulu tiz
besli i¢inde seyrine devam eder. Bu arada yine gerddniye perdesinden daha tize dogru yine
nigar dortliisii icinde kisa seyirler gésterir. Cargdh perdesi ayni zamanda gii¢lii gorevi de
yapar. Tiz durak gerdaniye perdesidir. Gerddniye perdesine dogru tizlesmelerde gerddniye
perdesi tlizerinde uzun seyirler goriilmez. Hiiseyni perdesi etrafinda ve iizerinde yapilan
seyirler daha fazladir. Hiiseyni perdesi tizerinde kisa asma kararlar verilir.Rast perdesine
dogru iniste, diigdh perdesi belirli surette vurgulanir. Rast perdesinden yegdh perdesine
dogru iniste hiiseyni agsiran perdesi yine ¢ok¢a vurgulamalar yapilan bir perde olur.
Kararda yegah perdesi (izerinde nigar dortlii gosterilir ve bu seyirden sonra rast perdesinde
karara varilir...” denilmektedir (Kutlug, 2000: 301-302).
Tim bu tanimlarin hangi ¢ikarimlarla bugiine geldigini algilayabilmek adina Biselik
makaminin tarihsel siirecine de bakmak gerektigi diisiiniilmektedir.
TARIHSEL SURECTE BUSELIK MAKAMI iLE iLGIiLi BAZI NAZARi
TANIMLAR
Biselik makdminin gegmisten giinlimiize nazari agiklamalariyla ilgili olarak Safiyytiddin ( ?-
1294), Kutbuddin Mahmud Sirazi (1236-1311), Abdiilkadir Meragi (?-1435), Fettullah
Sirvani (?-1486?), Ladikli Mehmed Celebi ( ?-1482 veyal500) ve Alisah bin Haci Biike’de
verilen Buselik dizinin gliniimiiziin Kiirdi makédmi dizisine benzedigini sOyleyebiliriz.
Safiyyliddin’e gore Biselik makdminda sesler ve araliklar agagidaki gibidir (Levendoglu,
2002: 63).
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Nota 18:Safiyyiiddin’de Biselik Makam Dizisi.

Yukarida Biselik adiyla gecen bu dizi Yakup Fikret Kutlug’a gore 1. Beyazid Han devrinde
Ladikli Mehmed Celebi tarafindan makamin adi Kiirdi olarak degistirilmis ve bugiine kadar
gelmistir (Kutlug, 2000:152). Ancak Ladikli, Biselik makamim tarif ederken (rast perdesi
iizerinde buglinkii blselik beslisinin perdelerini vererek) makamin seyrine tiz bdlgeden
baslanilmasi gerektigini sdyleyip su araliklar1 vermistir.

Son T B T T Baslangic
Bedri Dilsad’in Muratname’si, Hizir bin Abdullah’in Kitab-iil-Edvar’1, Kirsehri’nin Risale-i
Misikisi’nde ise makamlar arasinda siniflanan Biselik hakkinda sozel bir seyir tarifi
verilmedigi, XVI. yiizyil yazarlarindan Seydi’de ise sadece karar perdesinin diigadh perdesi
oldugu belirtilmistir (Levendoglu, 2002: 64).
Biiselik makdminin XVII. yiizyildan itibaren giliniimiizdekine daha ¢ok benzeyen sekillerine
rastlamanin miimkiin oldugu, Kadizade Tirevi’de Biselik makami seyri ve kararimin bu
yazarin yasadig1 donemin Hiiseyni makami gibi oldugu ancak Biiselik makédminda kullanilan
segdh perdesinin cargdh perdesine yakin olan bir perde oldugu Hiiseyni makam ile
aralarindaki tek farkin bu perde oldugu, Biselik makdmi seyrine hiiseyni perdesinden
baglayarak pencgah (bugilinkii neva perdesi), ¢cargah ve segah perdesini kullanip diigdh
perdesinde karar verdigi belirtilmis, porte lizerinde sOyle gosterilmistir (Levendoglu, 2002:
65).
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Nota 19:Tirevi’de Kullamlan Biiselik Makami Perdeleri.

Kantemiroglu’nda makamin ses sahasi genislemis ve segah yerine kendi adiyla anilan
buselik perdesini kullandig1, makam seyrine diigadh perdesinden baglandigi, blselik ve ¢argah
perdesine ¢ikarak kendini gosterdigi ifade edilip makdmin tam perdeleri kullanarak tiz
hiiseyniye kadar ¢ikip aym perdelerle geri donerek diigdh perdesinde karar verdigi pest
bolgeye inmek istendiginde ise yegdh perdesine kadar inip tekrar diigdh perdesinde karar
verdigi belirtilmistir (Tura, 2001: 81-82).

Tanbiri Kiigiik Artin tarafindan yazilan MOsiki Edvar’inda Buselik makami agagida
verilen seyir gibi oldugu belirtilip Kadizade Tirevi’nin verdigi seyir tarifi ile paralellik
gosterdigi belirtilmistir (Judetz, 2002: 46).
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Nota 20:Tanburi Kiiciik Artin’de Kullanilan Biiselik Makam Seyri.

Hizir Aga, Tefhimii’l-makamat’inda Buselik’in oniki makdmdan onuncusu oldugu
bilgisinden baska bir bilgi verilmedigi belirtilmistir.

Marmarinos’un rislesine gore Biliselik makami seyrl hiiseyni perdesinden baslar ve
neva, ¢argah, biselik, diigah perdelerini kullanarak rast perdesine iner ve burada asma kalig
yapar. Tekrar diigah, karadiigdh (Marmarinos’un risalesinde verilen tanbir skalasinda segah
ile cargadh arasinda bulunan bir perdedir), ¢argah, bliselik, diigah ve rast perdeleri ile diigah
perdesinde karar ettigi belirtilmistir (Levendoglu, 2002: 67).

Abdiilbaki Nasir Dede’nin verdigi tarifte zirgilile perdesi de diziye katildigi ve bu
tanimin gilintimiizdeki Bliselik makam dizisinin aynisi oldugu belirtilmistir (Tura, 2006: 37).
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Nota 21:Abdiilbaki Nasir Dede’de Kullamlan Biiselik Makiam Perdeleri.

Hasim Bey’de Biiselik makami seyrine biselik, ¢argdh, neva, hiiseyni, acem,
gerdaniye perdelerini kullanarak basladigi ve ayni perdelerle ¢argah perdesine kadar inilip
yine bu perdeden baglanarak biselik, diigdh ve zirgiile perdelerine inilerek tekrar diigah
perdesine gelindigi ve karar verdigi belirtilmistir (Levendoglu, 2002: 68).

MAKAM VE BUSELiK MAKAMI iLE iLGiLi GORUSLERIMiZ

Abdiilbaki Nasir Dede de makam “asi/ unsurlariyla isitildiginde, kendine ozgii bir biitiinliik,
kisilik gosteren ve baska parcalara béliinmesi (baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan
ezgi” olarak tanimlanmistir. (Tura, 2006: 35) Bu tanim iizerinden gidilerek makam
kavramina yaklasilmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Cilinkii makdm gercekten de asil unsuru
olan melodilerden bu melodilerin biitiinliigiinden olusmaktadir ve baska bir makama
benzemesi s6z konusu olmayan ezgilere sahiptir. Ornegin Hiiseyni makami kendine 6zgii bir
makamdir ve 1rak perdesinde karar ederse Dilkeshaveran, rast makdminda karar ederse

822



Irden, S. Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt III, Sayi 2 (2015), s.813-827

Dilnisin vs. adim1 almaktadir. Adi gegen tiim makamlar mutlaka hiiseyni makam tinilarin
kullanarak farkli perdelerde karar ederler. Dilnisin makam seyri i¢inde hiiseyni ¢esniler tatlar
olacaktir ama makam seyri tadi asla Hiiseyni makam tadina donmeyip Rast makam seyriyle
bileserek Dilnigsin makam kivamini hissettirecek lezzetini verecek sekilde dengelenerek
olusturulmalidir.

“Makdmlarin 6gretiminde dizi kavrami olmazsa olmaz bir kriter midir? . Diziden
ziydde makam climlelerini olusturan c¢esnileri taniyip algilamanin olmazsa olmaz kriterler
icine alinmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu konular iizerine degerlendirme yaparken dogal
olarak akla “cesni ile makdm ayni sey midir?” sorusu da gelebilir. Bu soruya yanit hem evet
hem de hayir olabilir. Cesni herhangi bir makdmin lezzeti konusunda bize bir his
uyandirabilir ve herhangi bir makamu diisiindiirebilir. Ornegin asagidaki drnek ezgi Arel-
Ezgi-Uzdilek sisteminde verilen makam tarifi algisiyla bazilari i¢in makdm olarak
tamimlanmayabilirken bize gore Nasir Dede'nin verdigi tanima gore Hiiseyni makadmindan
bagka bir tanim yapilamaz. Ciinkii asil unsurlari olan perdelerle bu sekilde
ezgilendirildiginde Hiiseyni'den bagka bir makdma benzetilmesinin miimkiin olmadigi
diisiintilmektedir.
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Nota 22:Hiiseyni Ornek Ezgi.

Buna gore bugiin biselik olarak ogretilen dortlii ve beslinin asagidaki goriiniimiiyle ¢ikici-
inici olarak icra edildiginde; hangi perde de uygulanip icrd edilirse edilsin Blselik yerine
Nihavend olarak ifade edilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
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Nota 23:AEU sisteminde Bugiin Biselik Beslisi Olarak Ogretilen Fakat Duyumda Asagidan Yukariya veya
Yukaridan Asagiya Seslendirildiginde / Calindiginda Nihdvend olduguna Inanilan Gériiniim.

[

17
Q

Y

Al

R T <
Nota 24:Bugiin Biselik Olarak Ogretilen Bize Gore Nihavend Olan Ezgi .

Nl

Ql [

®*—»

77T

o

T K T T
Nota 25:Bugiin Rast Perdesinde Biiselik Beslisi Olarak Ogretilen Bize Gore Nihavend Olan Ezgi .

Yakup Fikret Kutlug’un degindigi Nigar dizisinin Tiirk miizigi 6gretiminde uygulanmasinin

mevcut sistemde ki Cargdh dizisine gore daha dogru ve algiyr rahatlatici bir unsur
olabilecegi diigtiniilmektedir.
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Nota 26:Yakup Fikret Kutlug’a Gore Rast Perdesinde Nigar Dortliisii ve Cargah Perdesinde Nigar Beslisi
Birlesimlerinden Olusturan Nigar Makam Dizisi.

Tim bu ifadelere dayanarak bize gore en basit sekilde, Blselik makdmi; nazari olarak
temelde iki sekilde aktarilabilir. Birincisi, Bliselik makami; rast perdesinde nigar ve diigdh
perdesinde nihdvend cesnilerin bilesmesiyle Ikincisi, Biselik makam; hiiseyni cesni ve
diigah perdesinde nihavend g¢esnilerin bilesimleriyle olusabilir.

Rselilk makamunt olusturan ezgi

niger cesnisi nithdavend cesnisi
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Nota 27:Nigar ve Nihavend Cesnilerinin Bilesimiyle Olusan Biselik Makam Ezgi Ornegi.

Riselilk makamurnt olusturan ezgi

hiiseyrni cesnisi nihdvend cesrisi
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Nota 28:Hiiseyni ve Nihadvend Cesnilerinin Bilesimiyle Olusan Biselik Makam Ezgi Ornegi.

Temelde yukaridaki iki notada da olusan Buselik makdminin nigar, hiiseyni ve nihavend
cesnilerin karigik olarak kullanimlariyla da olusabildigi diisiiniilmektedir.

W nihavend cesni @ hiiseyni cesni -
) | ) too® "%e0,
g ) 0 P o P T e S [ |
n °* o ——— _—

it I EaS T

1

Nota 29:Nigir, Hiiseyni Nihavend Cesnilerinin Bilesimiyle Olusan Biiselik Makam Ezgi Ornegi.

Biselik makam seyrinde 6zellikle Dede Efendi ve sonra ki dénemde ¢ikict ezgilerde neva
perdesinde hicdz, inici ezgilerde cargah perdesinde nikriz g¢esnilerin kullanilip makam
seyrinin sonunda tekrar nigdr ve nihavend cesnilere doniis yapilarak makdm seyirlerinin
sonlandirildiginin tespit edildigi sdylenebilir.
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BUSELIK ESERLERIN MAKAM VE GECKi BAKIMINDAN TAHLILI
Onemli Not: Eserlerin makdm ve gecki bakimindan tahlilleri yapilirken formlarin
makam anlatimina katki yapmayan meyan boliimleri analiz edilmemistir.
Her gordiigii periye goniil miiptela olur” Isimli Eserin Tahlili
Rdselik Reste

. i e . i, . ”
Usitie: Heafif Her gordigi periye gondl mepteld olur Peste: 9001

s - nihdvend cesni

[r—

~
- I ram|
Y : :
nigar cesni
nihdvend feflﬂ ”Igﬂ, msm itived ;:e,slﬂ o lgdr ges nihdvend cesni
: ooy ot o -=-==--- ) 0P o®o

Nota 30: “Her gordiigii periye goniil miipteld olur” isimli Eserin Makam Anlatan Ezgi Boliimii.

Itr’nin Blselik makaminda beste formunda besteledigi eserde ¢argdh perdesinden
rast perdesine nigar (AEU’de ¢argah) cesni ile baslanmis ve yine ¢argah perdesinden diigah
perdesine nihdvend (AEU’de buselik) ¢esni ile inilerek Biselik makami seyri giriste hemen
duyurulmustur. Sonrasinda neva perdesinde rast, hiiseyni perdesinde hiiseyni, ¢argah ve rast
perdelerinde nigar g¢esnili kullanimlar sonrasinda diigdh perdesinde nihavend gesnili tam
kalisla makam seyrinin sonlandirildig: diistiniilmektedir.

Bu eserde kullanildigi diistiniilen nigar, nihdvend ve hiiseyni ¢esnilerin Baselik makamini
olusturan asli ¢esniler olduklari, Blselik makdminin bu ¢esnilerin birlikte kullanilmasi
sonucu olustugu, makamin bilesik makam olarak kullanildig: diisiiniilmektedir.
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Niyaz-1 nagme-i dil yare bi-zeban okunur” isimli Eserin Tahlili
Rselik Agr Semdi

"WNiydz-1 nagme-i dil ydre bi-zebdn okunur”

Usili: Aksak Semdi Reste: Recep Celebi

hiiseyni cesni’
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Nota 31:“Niy4z-1 nagme-i dil yare bi-zeban okunur” Isimli Eserin Makam Anlatan Ezgi Boliimii.

Comlekeizade Receb Celebi’nin Biselik makdminda agir semai formunda besteledigi eserde;
hiiseyni cesni ile baslanip, nigar ve nihdvend gesniler kullanilarak seyrin sonlandirildigi
diisiintilmektedir.

Bu eserde kullanildigi diisiiniilen nigar, nihdvend ve hiiseyni ¢esnilerin Biselik makamini
olusturan asli ¢esniler olduklari, Biselik makdminin bu ¢esnilerin birlikte kullanilmasi
sonucu olustugu, makamin bilesik makam olarak kullanildig1 diisiiniilmektedir.

Bir piir cefa hos dilberdir Isimli Eserin Tahlili
Rdselik Sarkt

"Riy peir cefd hos dilberdir” Peste: 3. Selim

—
[ X [ [ & N
o f

Usdlid: Evfer

gar cesni

Nota 32:“Bir piir cefa hos dilberdir” isimli Eserin Makam Anlatan Ezgi Boliimii.
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II. Selim’in Biselik makdminda sarki formunda besteledigi eserde; cargah
perdesinden rast perdesine nigar ¢esni ile baslanmis, nihdvend ve nigar ¢esnilerin doniistimlii
kullanimlart eser sonuna kadar devam etmis en son nihavend ¢esni ile eserin sonlandirildigi
diisiiniilmektedir. Bu eserde kullanildigi diisiiniilen nigir ve nihavend ¢esnilerin Biiselik
makamini olusturan asli ¢esniler olduklari, Biselik makaminin bu c¢esnilerin birlikte
kullanilmasi sonucu olustugu, makamin bilesik makam olarak kullanildig1 diisiiniilmektedir.
SONUC

Makam kavramimin dizi kavrami algisindan ¢ikarilarak Nasir Dede'nin yaptigi
tanima gore yeniden degerlendirilmesi gerektigi, cesni kavraminin aslinda makam kavrami
olarak algilanmas1 gerektigi bu anlayisa gore en basit makamin bile bilesimden olustugu
diisliniilmektedir. Biiselik makaminin nigar, hiiseyni ve nihavend c¢esnilerin i¢ ice
kullanilmasiyla olustugu i¢in bilesik makdm oldugu, Buselik makdminin iginde kullanilan
hiiseyni ¢esnilerin makamin asli unsuru olarak algilanmasi gerektigi, bu algiyla da Suzidilara
ve Biiziirg gibi makamlardaki geleneksel seyir kullanimlarinin daha kolay algilanabilecegi
diistiniilmektedir. Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde Biselik dortlii ve besli seklinde 6gretilen
kavramlarm yerine Nihdvend ¢esnisi olarak Ogretilmesi gerektigi, Nihavend makamu
aktarilirken rast perdesinde biselik olarak degil nihdvend seklinde ogretilmesi gerektigi
diistiniilmektedir.
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ASIKLIK GELENEGINDE KULLANILAN “MAKAM”

KAVRAMI UZERINE MUZIKAL BIR DEGERLENDIRME
Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU*

OZET

Tiirk miizigi ezgi yapisin ifade etmede kullanilan kavram, makam kavramidir. Makam,
belirli bir duyguyu hissettirme adina dizi igerisinde ezgiler olusturmaktir. Asiklik geleneginde
ise makam, belirli bir ezgiyi tamimlamada kullanilir. Asiklik geleneginde kullanilan bu
kavram, ezgi kalib1 olarak diisiiniilmelidir. Bu durum kavram kargasasina yol agmakta ve
terminolojik sorun olusturmaktadir. Arastirmada asik makami olarak adlandirilan ezgi
kaliplarina yonelik miizikal tespitler yapilmistir. Ezgi kaliplar1 notaya alinarak Tiirk miizigi
acisindan kuramsal olarak degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda Tiirk miiziginde
kullanilan makam kavrami ile asik makamlar1 arasinda farkliliklar tespit edilmis ve asik
makamlar1 ifadesinin yerine farkli 6neriler sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Makam, Ezgi Kalibi, Asik Makamlari, Asiklik Gelenegi, Tiirk Miizigi

A MUSICAL EVALUATION ON THE CONCEPT OF MAQAM

USED IN THE MINSTRELSY TRADITION

ABSTRACT

The term used to express melodic structure of Turkish music is the concept of magam
(tune). Magam is to create melodies in scale on behalf of to make feel of a particular emotion.
The magam in the minstrelsy tradition is used to describe a particular melody. This concept is
used in the minstrelsy tradition should be considered as a melody patterns. This situation
causes a contradiction in terms and constitutes a terminological problem. In research, musical
determinations are made melody patterns called as the minstrel magams. Melody patterns are
notated and this notates are considered as theoretical in terms of Turkish music. In the results
of the research, the differences were determined between the minstrel magams with the magam
concept used in the Turkish music and the different proposals were presented instead of
expression of the minstrel magams.
Keywords: Magam (Tune), Melody Patterns, Minstrel Magams, Minstrelsy Tradition,
Turkish Music
GIRIS

Miizigi olusturan iki ana unsurdan biri ses digeri ise ritimdir. Koklii medeniyetler
dagarlarinda var olan ses ve ritimleri kullanarak kendi estetik anlayislar icerisinde, sozle
ezgiyi birlestirerek miizik sanatlarini ortaya koymuslardir. Tlirk miizigi de mikrotonal sesleri
kullanan makamsal miizikler kapsaminda ele alinmaktadir.

Seslerle ifade edilen duygular adlandirma adina kullanilan makam tanimlari, Tiirk
miiziginin tarihsel siirecinde farkliliklar arz etmektedir. “Abdiilkadir Meragi'ye gelinceye

* Yrd. Dog. Dr. Hasan Tahsin Stumbiillii, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri B6limii,
htsumbullu@atauni.edu.tr
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kadar eski miizik kuramcilan tarafindan Makam yerine "sed" ya da "devir" kavramlar
kullanilmigtir. Safiyyuddin, miizik kuram {izerine yazdig1 kitabina Devirler Kitab1 ya da
giiniimiiz anlamina gére Makamlar Kitabi olan “Kitabii’l Edvar” bashigimm vermistir.
Abdiilkadir Meragi ise Tiirk miiziginde "makam" kavramini kullanan ilk miizikolog olmustur”
(Kutlug, 2000, s.73).

Tiirk miiziginde makam kavraminin tarifi Safiyyuddin (XIIl.yy) ile baslayan sistemci
okulun miizik kuramcilarindan Abdiilbaki Nasir Dede'ye (XVIIl.yy) gelinceye kadar
yapilmamus, kavram hakkinda yeterli bilgi verilmemistir. Abdiilbaki Nasir Dede “Tedkik u
Tahkik” isimli eserinde, makamin tarifini yaparak déoneminde var olan makamlar hakkinda
bilgiler vermistir.

Tiirk halk miiziginin kaynagimi olusturan asiklik geleneginde ise ezgi adlandirmada
makam ya da hava kavramlari kullanilmaktadir (Siimbiillii, 2006, s.118). Fakat Tiirk
miiziginde kullanilan makam kavrami ile asik miiziginde kullanilan makam kavramlari
arasinda farkliliklar s6z konusudur. Tiirk halk edebiyat1 alaninda ve asiklara yonelik yapilmis
aragtirmalar igerisinde agik makamlar1 gliniimiize kadar aktarilmistir. Bu arastirmalar
dogrultusunda iki disiplin arasinda buna benzer terminolojik sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu
dogrultuda arastirmada makam kavrami ve asik makamlar ifadesinden kaynaklanan
problemlere deginilmistir.

Tiirk Miiziginde Makam

Ozellikle XX. yiizyil miizikologlar;, Abdiilbaki Nasir Dede'nin tariflerinden
yararlanmislar ve makamda biitiinliigiin (ahengin) varligin tariflerinde agik veya dolayli
olarak ortaya koymuslardir. Rauf Yekta Bey’e gore, “makam bir olug tarzidir. Kendisini teskil
eden c¢esitli nisbetlerle ve araliklarin diizenlenmesi ile vasfim1 belli eden musiki skalasinin
(dizisinin) hususi bir seklidir” (Kutlug, 2000, s.75). Dr. Ezgi'ye gore, “bir dortlii bir besliden
tesekkiil etmis tam durakla gii¢lii nagmelerine malik ve miistakil dizilere ve onlarla insa edilen
ezgilere umumiyet iizere makam denir” (Kutlug, 2000, s.76). Arel’e gore, “dizide veya lahinde
seslerin durak ve giiclii ile miinasebetlerinden dogan hususiyete makam denilir. Su halde
makam bir durak ile bir giligliiniin etrafinda bunlara bagl olarak toplanmis seslerin umumi
durumudur” (Kutlug, 2000, s.76). Toére’ ye gore, “Tiirk musikisinde belirli araliklarla birbirine
uyan miilayim seslerden kurulu bir gam i¢inde 6zel bir seyir kurali olan musiki climlelerinin
meydana getirdigi gesniye makam denir” (Kutlug, 2000, s.77). Ozkan’a gore, “bir dizide durak
ve gilicliiniin 6nemini belirtilmek ve diger kurallara da bagli kalmak suretiyle nagmeler
meydana getirerek gezinmeye denir” (Ozkan, 1994, s.77). Tarifler incelendiginde dizi
icerisinde kullanilan seslerin, ayn1 duyguyu ifade eden belirli melodik kaliplar igerisinde ezgi
olusturmasi olarak yorumlanabilir. Dolayistyla makam denildiginde dizi ve kalip ezgi (seyir)
birlesiminden olusan bir husus oldugu diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda; Makam = Makam
Dizisi + Seyir olarak tanimlanabilir. Bu tariften yola ¢ikilarak kalip ezgi, nagme meydana
getirme, gezinme olarak tamimlanan seyir kavramina yonelik tarifler asagida siralanmstir.

Ozkan’a gore, “dizide makam meydana getirmek tizere gezinmeye seyir denir” (Ozkan,
1994, 5.77). Oztuna’ya gore, “Tiirk miiziginde makamlarin karakteristik akisina seyir denir”
(Oztuna, 2000, s.425). Akdogu’ya gore, “geleneksel makam anlayis1 icinde hangi perdeden
sonra hangi perdenin kullanilmasi gerektigi seyri olusturur” (Akdogu, 1996, s.46). Signell’e
gore, “bir makamin seyri, en basit sekli ile belli bagli makam 6zelligi olan giris sesi ile karar
arasindaki iligki olarak tamimlanabilir. Bir makamin seyri ya en genel anlamda ezgisel yonde
ya da repertuardan ¢ok 6zgiil eserlerle tanimlanmistir. Belirli bir makamin gidisinin ayrintili
fakat yine de genellestirilmis olarak sergilenmesidir” (Signell, 2006, s.62).
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Bu tanimlara paralel olarak Zeren’in makam ve seyir tarifi adina ortaya koydugu
aciklamalar dikkat g¢ekicidir. Zeren (2003), makam teriminin belirli bir dizi igerisindeki
seslerde rastgele degil de belirli bir érgii kalibina gore dolasmas: ile elde edildiginden soz
etmistir. Bu 6rgii kalibina da seyir ad1 verilmistir. Dizide 6rgii kalibina uygun olarak dolasilirsa
hep ayn1 duygunun elde edilecegini, dolayisiyla makam denilince anlagilacak seyin aslinda
orgii kalib1 olduguna dikkat ¢ekmistir.

“Makam teriminin yalmzca belirli bir ses dizisinde rastgele dolasmak anlamina
gelmedigini miizikle ugrasan herkes bilir. Belirli bir 6zel dizinin sesleri izerinde rastgele degil
de, belirli bir 6rnege (bir 6rgli kalibina) gore dolasiimasi belirli bir duygu elde edilmesini
saglar. Belirli bir duyguyu saglayan 6rgii kalibi makamdir. Dizi icerisinde bu orgii kalibina
uygun olarak dolagma bi¢imi de seyirdir” (Zeren, 2003, s.95).

Zeren’de diger miizikologlar tarafindan ortaya konan tariflere paralel olarak makamin
ortaya koydugu etkiyi yalniz makam dizisine ait seslerde degil bu sesler arasinda iiretilen
ezgilerden, Orgli kalibindan kaynaklandigimi savunmus ve bu orgii kalibinin makam
hissettiren unsur oldugunu 6zellikle vurgulamustir.

“Tiirk Miizigi’nde makamlarin olusturulmasinda kullanilan diziler dortlii ve besli dizi
0gelerinin birbirine eklenmesiyle yapilmis olduklaria gore, diziyi olusturacak sesler, dizinin
ek yeri (basit makamlardaki gii¢lii perdesi) ve dizinin bitis sesi (basit makamlardaki durak
sesi), o diziyi kullanmaya karar vermekle daha bastan saptanmis olmaktir. Bunlarin disinda,
ayn1 diziyi kullanan gesitli makamlar1 birbirlerinde farklandiracak tek etken olarak, seyir
denilen dizide dolagsma bigimi (6rgii kalib1) kalmaktadir.” (Zeren, 2003, s.95).

Bu dogrultuda makam kavrami melodi ya da ezgide var olan ortak duygu, ortak his
olarak diigiliniilebilir. Yani bir miizik tirlinlinde makamin hissettirdigi duygular dinleyicilerde
benzer etkiler birakmalidir. Ezgide makam degisikligi yapildigi anda hislerin degismesi de s6z
konusudur.

Ayrica makami yansitan en Onemli unsurun seyir oldugu yapilan tariflerden
anlagilmaktadir. Seyir tanimlarinda ahenk, kalip ezgi, nagme meydana getirme, gezinme, Orgii
kalib gibi ifadeleri arastirmacilar tarafindan kullanilmigtir. Bu farkli kullanima ragmen nitelik
bakimindan bir makami tanimlamadaki islevselliginin ortak oldugu goriilmektedir.

Asik Miiziginde Makam

Asiklik geleneginde makam ifadesi, 1946 yilinda yapilmig Pertev Naili Boratav’m Halk
Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi adl1 kitabinda ilk olarak rastlanan bir terimdir (Senel, 1997,
$.376). Gilinlimiize kadar M. Fahreddin Kirzioglu, Eckhard Neubauer, Seref Tasliova, Kurt
Reinhard gibi arastirmacilar da asiklik gelenegine yonelik g¢aligmalar yapmis ve agsik
makamlart ile ilgili agiklamalarda bulunmuslardir.

Oguz (2001), astk makamlarina yonelik yapilan caligmalardan bahsetmistir. Oguz
(2001), bu ¢alismalar igerisinde Ensar Aslan’in Kars ve civarindan tespit ettigi 57 Asik
makamindan s6z edilmektedir. Bu makamlar Divani Makamlari, Yamk Makamlar, Uzun
Makamlar ve Giizelleme ve Hareketli Makamlar bagliklar altinda toplanmistir. “Halk Miizigi
ve Oyunlarr” adl1 dergide yer alan makalesinde Ozbek, asiklarin kullandiklari ezgiler hakkinda
da bilgiler vermektedir. S6z konusu yazilarda, asiklarin bestecilik ve sairlik gibi iki yoniiniin
oldugu ve bunun ilkel topluluklara has bir 6zellik olarak gdriilmesi gerektigi vurgulandiktan
sonra yakin zamana kadar asiklarin kendi dar ¢evrelerinden ¢ikamadiklari i¢in ustalarindan
ogrendikleri “hazir ezgi kaliplarmi kullandiklar1” goriisiine yer vermektedir (Oguz, 2001,
s.22).
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Oguz (2001), ilk defa bir miizik arastirmacisi goziiyle Nida Tiifek¢i tarafindan
degerlendirilmeye tabi tutulan asik makamlarinin nota degerleri hakkinda bilgi ve incelenen
makamlarin notalar1 verildiginden bahsetmistir. Tiifekei, asiklarin deyislerini sdylerken yeni
beste yapmadiklari, yetistikleri yorelerin miizik tarz ve tavirlar igerisinde kalarak sozlerini
eski ezgilerin iizerine dosedikleri kanaatine vararak bu ezgilerin farkli bolgelerde farkli
sozlerle aynen yasamakta oldugu fikrini ortaya koyan nota &rneklerine yer verdigini
vurgulamstir.

Karabulut’a (1995) gore, Asik Seref Tagliova 157 asik makaminin/havasinin
varligindan ve simiflandirmasindan bahsetmistir. Asik makamlari; Agir Sesli Divani Makamlar
(Kars Divanisi, Mereke Divanisi, Osmanli Divanisi, Yerli Divani, Miistezat, Semai...) 21,
Tecnis Havalar (Tecnis, Edali Tecnis, Yedekli Tecnis, Cigali Tecnis) 4, Giizellemeler (Cildir
Giizellemesi, Yiiyriikk, Gok¢e, Ahiska, Ardahan, Igdir, Kerem...) 12, Orta ve Yiiriik Sesli
Havalar (Yiice Daglar, Sar1 Telli, Giilebeyi, Muhannes, Ceyran, Lalam, Giilperi...) 33, Yanik
Sesli Havalar (Zarinci, Yanik Kerem, Kesik Kerem, Sikeste, iran Sikestesi, Emrah Havast,
Kalenderi, Ibrahimi...) 47, Yiiksek Sesle Soylenen Havalar (Gevheri, Koroglu, Kogaklama,
At Ustii, Tatyani, Bayati, Turnalar, Maya...) 40 olmak (izere toplamda 157 adettir.

Nida Tiifekei, Seref Tagliova’dan tespit ettigi 120 makam incelemesi yaptiktan sonra
asik makamlart igerisinde ayni dizi igerisinde farkli isimle anilan makamlarin oldugundan
bahsetmektedir. “As1gin makam olarak adlandirdig ezgiler, Tiirk Sanat Miizigi’'ndeki makam
tarifleri ile izah edilemiyor. Ayni ezgi yapisi ve dizisi iginde oldugu halde degisik makam
olarak sdylenen ezgiler tespit ettik. Sozgelimi bir usul degisikligi ayn1 ezginin baska bir ad
almasina neden oluyor. Giilebeyi denen bir makami, Seref Tasliova’dan ve Islam Erdener’den
ayr1 ayr1 tespit edildigini ancak bunlarin ayni1 ritmik ve ezgi yapist i¢inde olmadigini belirtiyor”
(Karabulut, 1995, 5.56).

Asik miiziginde her ne kadar asiklar tarafindan ezgiyi tanimlamada makam kavrami
kullanilmig olsa ya da makam sayisit verilse de Tirk miizigi ve Tiirk halk edebiyati
caligmalarindan da goriildiigli izere makam kavramina yonelik terminolojik bir sorunun var
oldugu acikca goriilmektedir. Makam kavraminin iki disiplin arasinda farkli tanimlandig: fakat
ortak kullanilan bir terim oldugu tespit edilmistir.

Asik makamlarina yonelik yapilan aragtirmalarda agsiklarin kullandiklart makam
teriminin Tiirk miiziginde kullanilan makam terimi ile farklilig1 da vurgulanmistir. Fakat Tiirk
halk edebiyati alaninda yapilan g¢alismalarda giliniimiizde hala asik makamlar1 ifadesinin
kullanildig1 goriilmektedir.

Senel, asik miizigi ezgi 6zelliklerine yonelik yaptig1 calismada iki kavram arasindaki
farklilig1 ortaya koymaktadir. “Giiniimiizde asiklik gelenegi Kuzeydogu Anadolu'da Erzurum
- Kars ve yoresi ile Orta Anadolu'nun dogusu ve Dogu Anadolu'nun batisinda kalan bazi
kesimlerde siirdiiriilmektedir. Kuzeydogu Anadolu'da siirdiiriilen asiklik geleneginde usta mali
s0z ve musiki 6zellikleri, usta-girak iligkisi icinde yasatilmaya calisilmaktadir. Erzurum-Kars
ve yoresinde asik ezgilerine asik havalari, agik makamlari, saz havalari, saz makamlar1 veya
asik hacavatlar1 (hecevat) denir. Bilhassa Azeri etkisinde kalan yorelerde ezgi kaliplari icin
makam terimi kullanilmaktadir. Ancak bu terimin klasik Tirk musikisindeki makamlarla
hicbir ilgisinin bulunmadigim belirtmek gerekir” (Senel, 1991, s.554).

“Klasik Tiirk miiziginde makamlar basit ve bilesik olmak iizere ikiye ayrilirlar. Halk
miiziginde makama karsilik miizikal anlamda yanlis olarak “ayak” terimi, asik miiziginde ise
makam karsilamadigi halde makam terimi kullanilmaktadir. Bu ayak veya makam olarak
adlandirilan kalip ezgi niteligindeki bu melodik yapilarin ¢ok az bir kismui tam ve diizenli bir
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seyir gosteren bir dizi olma hususiyeti tasirlar. Bu bakimdan asik makami olarak adlandirilan
melodik yapilar klasik Tiirk miizigindeki makamlar gibi algilamamak gerekir” (Ozarslan,
2001, s.399).

Tutu, aragtirmasinda agik miiziginde kullanilan makam kavraminin Tiirk miizigi makam
kavramu ile farklilik arz etmesinden bahsederek makam kavrami yerine “6zel ezgi dokusu”
isimli yeni bir Oneri getirmistir.

“Asik makamu terimi, elimizdeki bilgilere gore gelenegin mensuplari tarafindan yaygin
olarak kullanilmamaktadir. Bunun yerine, yaygin olarak kullanilan terim ise “hava” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Hava” teriminin bilimsel caligmalarda tercih edilmesi, asik tarzi
miizik konusunda caligsacak arastirmacilarin, “makam” tabirini “6zel ezgi dokusu” anlaminda
celiskiye diismeden kullanabilmesini kolaylagtiracaktir.  “Makam” teriminin, bilimsel
caligmalarda “6zel miizik dokusu” anlaminda kullanilmasi, incelenen yaratmanin kiiltiir
cografyasit icindeki konumunun belirlenmesinde, ortaklik ve farkliliklarin ortaya
cikarilmasinda yararli olacaktir. Bu noktada, farkli yer, zaman dilimi ve ekollerde aym
makamsal unsurlarin farkli adlar almis olabilecegi de gézden kagirilmamalidir. Bu sebeple,
“makam” teriminin art zamanli ve es zamanli kullanimlarina iliskin doniisiim tablolarinin
hazirlanmasi diigiiniilmelidir. Béyle bir caligsma ise, ancak bilim insanlarinin genis katihmli
isbirligi halinde gerceklesebilecektir” (Tutu, 2012, 5.99).

Calmagur, arastirmasinda Erzurum ili asik miiziginde 68 farkli agsik makaminin oldugu
fakat Tiirk miizigi makamlar ile farkliik gosterdigini belirtmistir.

“Erzurum ilinde yasayan 11 asik ile yapilan goriisme sirasinda ¢alip sdyleyerek 6rnekler
verdikleri ezgiler (asik makamlar1) incelendiginde, ismi gecen makamsal eserlerin hiiseyni,
ussak ve segdh makam dizilerinde oldugu tespit edilmistir” (Calmasur, 2013, s.104).
YONTEM VE SINIRLILIKLAR

Bu arastirma, Tirk miizigi kurami ile asik miiziginde kullanilan makam kavrami
arasindaki farkliliklarin saptanmasi amacina yonelik betimsel bir arastirma olup, tarama
modeli yontemi ile yapilan bir ¢aligmadir. ““... Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan
bir durumu, var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir” (Karasar,
2005, s.77). Asik makamlar1 verilerine yonelik sozlii goriismeler yapilmis, gorsel isitsel
arsivler taranmstir.

Aragtirma, agik miiziginde kullanilan Stimmani, Osmanli Divanisi ve Kara¢i makamlari
olarak ifade edilen ezgi kaliplari ile smirlidir. Stimmani, Osmanli Divanisi ve Karagi
makamlar1 olarak isimlendirilen ezgi kaliplarina yonelik farkli icralar dinlenmis ve notalar
yazilmistir. Bu icralarin birbirleri ile genel hatlar ile benzerlik gosterdikleri tespit edilmistir.
Notalar, farkli icralar igerisinde ortak melodiler géz 6niinde bulundurularak yazilmistir. Diger
asik makamlarina yonelik ezgi kaliplarinda da benzerliklerin s6z konusu oldugu
diistiniilmektedir.

BULGULAR
Siimmani Ezgi Kalibi

Erzurum’un Narman ilgesi Samikale kdyiinde dogan Asik Siimmani, agiklik
geleneginde 6nemli bir yere sahiptir. Asik ad1 ile anilan ve adina makam ya da ezgi kalib1 olan
tek asik Stimmani’dir. “Asiklar arasinda Stimmani Makami, Siimmani Baba Makami olarak
adlandirilan kalip ezgiler, 5 zamanli birlesik usullerin 2+3 seklinde olgiilendirilir. Ayrica
kendinden sonra Asik Ruhsati, Asik Veysel gibi agiklar da Siimmani makaminda eserler
bestelemislerdir” (Stimbiillii, 2015, s. 27).
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Asiklarla yapilan goriismelerde Stimmani makamu olarak adlandirilan ezgi kalib1 (Nota-
1) birgok asik tarafindan benzer ezgi olarak icra edilmistir. Simmani’nin torunlarinda Merhum
Asik Nusret Toruni ile Merhum Agik Murat Cobanoglu, Merhum Asik Seref Tasliova’ya ait
gorsel ve isitsel arsivlerle birlikte Agik Hiiseyin Siimmanioglu, Asik Sitki Emin ile goriigmeler
yapilmuistir.

Ezgi kalib1 (Nota-1) ¢cogunlukla Ussak 4lii i¢erisinde inici-¢ikict olarak seyreder. Eser
icrasinda s6z boliimiine genellikle amman, amman of, ah, ey gibi terenniimlerle baglanir. Pest
taraftan genisler. Re-Neva perdesinde bazi icralarda Hicazli gegki yapmasindan dolay1 Bayati
olarak da diisiintilebilir. Elde edilen bulgular dogrultusunda Siimmani makami olarak
adlandirilan ezgi kalib1 asagidaki gibidir.

Siimmani Ezgi Kalba

Yoresi: Narman/ERZURUM iera: Nusret TORUNI
Notaya Alan: Hasan Tahsin SUMBULLU
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Nota 1. Stimmani Makami Ezgi Kalib1

Osmanh Divanisi Ezgi Kalibi

Osmanli Divanisi makami olarak adlandirilan ezgi kalibi, 6zellikle Kars ve Azerbaycan
bolgesi asiklari arasinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Erzurum ydresi asiklari isim olarak
bilmelerine ragmen Osmanli Divanisi makaminda ezgi icra etmemislerdir. Bu makama
yonelik gorsel-isitsel veriler taranmig ve Asik Kamadar Elesgeroglu, Asik Nicat Rizvanoglu,
Asik Termeyxan’in icralarina ait ezgi notaya alinmistir.

Ezgi kalib1 (Nota-2) ¢ogunlukla Hiiseyni dizi igerisinde inici-¢ikici olarak seyreder.
Eser karma hava olarak adlandirilan hem kirik hava hem de uzun hava tiirlerini igermektedir.
Serbest boliimde s6z baglar. Ritmik boliimler ise enstriimantal olarak icra edilir. Eser i¢erisinde
usul degisikligi s6z konusudur. Elde edilen bulgular dogrultusunda Osmanli Divanisi makami
olarak adlandirilan ezgi kalibinin bir boliimii asagidaki gibidir.
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Osmanh Divanisi Ezgi Kalib1

Yoresi: Azerbaycan icra: Kamandar ELESQERQGLLT
Notaya Alan: Dr. H. Tahsin SUMBULLU
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Nota 2. Osmanli Divanisi Makami Ezgi Kalib1

Karaci Ezgi Kalib1

Kara¢i makami olarak adlandirilan ezgi kalib1, 6zellikle Kars ve Azerbaycan bolgesi
asiklar1 arasinda yaygin olarak kullamlmaktadir. Erzurum ydresi asiklari, isim olarak
bilmelerine ragmen Karag¢i makaminda ezgi icra etmemislerdir. Bu makama yonelik gorsel-
isitsel veriler taranmis ve Asik Erkani (Mehmet Oktay) tarafindan yapilan icraya ait ezgi
notaya alinmistir.

Ezgi kalib1 (Nota-3) cogunlukla Segah 5li igerisinde inici-gikici olarak seyreder. Eser,
karma hava olarak adlandirilan hem kirik hava hem de uzun hava tiirlerini icermektedir.
Serbest boliimde s6z baslar, ritmik boliimler ise enstriimantal olarak icra edilir. Farkli icralarda
ritmik boliim olmamasina karsin s6z boliimii cogunlukla benzer ezgi kalibi ile icra edilebilir.
Elde edilen bulgular dogrultusunda Karaci makami olarak adlandirilan ezgi kalib1 agsagidaki
gibidir.
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Asiklik Geleneginde Kullanilan “Makam” Kavrami Uzerine Miizikal Bir Degerlendirme

Karaci Ezgi Kahib1

Yéresi: Kars icra: Asik Erkani (Mehmet OKTAY)
Notaya Alan: Dr. H. Tahsin SUMBULLU

Nota 3. Karagi Makami Ezgi Kalib1
SONUCLAR VE ONERILER

Aragtirmada, Tiirk miiziginde kullanilan makam tarifleri icerisinde dizi ve seyir
kavramlarmin biiyilk énem tasidigi, asik miiziginde kullanilan makam kavramimin Tiirk
miizigi makam kavramui ile farklilik gosterdigi, asik miiziginde kullanilan makam kavraminin
aslinda bir ezgi kalib1 oldugu sonuglarina ulasilmistir.

Halk miizigi ve halk edebiyatina dair terminolojik sorunlar iizerine disiplinler aras1 ortak
caligmalarin yapilmasi, asik miizigine yonelik yapilan arastirmalarda makam kavraminin
miizikal agidan degerlendirilmesi ve bu dogrultuda halk bilimi arastirmalarinda makam
ifadesinden kaginilmasi gerektigi, giiniimiize kadar kullanilan ve asik makamlar1 olarak
adlandirilan kalip ezgilerin notaya alinarak kayit altina alinmasi, asik makami olarak
adlandirilan kavramin bir ezgi kalib1 oldugu ve bu kavrami anlatabilecek yeni bir ifadenin
tespit edilmesi dnerilmektedir. Onerilen kavramlar: Hava, Seyir, Ahenk, Ezgi Kalib1, Kalip
Ezgi, Nagme Meydana Getirme, Gezinme, Orgii Kalibi, Ozel Ezgi Dokusu.
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AZORBAYCAN’IN ORTA 9SR KAMANCA IFACILARI
Togrul OSODULLAYEV!

OZET

Azorbaycan xalqmnin tarixi ke¢misindo kamancga ifaciligi 6ziinomoxsus yeri toskil
edir. Holo orta osrlordon bu giino kimi xalqimiz moghur kamanga ifagilarini yetigdirmisdir.
Hazirki moqalodo orta osrlorin bir ¢ox kamanca ifagilar1 osas todqigat obyekti kimi
secilmisdir. Burada kamanga ifagilarinin hoyat va yaradiciliq yollarina nozar yetirilib, ifagiliq
xlisusiyyetlori aragdirilmigdir.
Anahtar Kelimeler: Kamanga aloti, ifagilar, ustad, mugam

MEDIEVAL PERFORMERS INSTRUMENT KAMANCHA

ABSTRACT

The kamancha performing has its own place in the history of Azerbaijani people.
From medievalto nowadays our people have produced well-know kamancha players. As the
research objective many kamancha playersof the Medieval are elected in the current article,
where it was givenheed to the life and activities f the kamancha players and their features
were researched.
Keywords: kamancha, players, maestro, mugam

CPEJHEBEKOBbBIU UCITOJIHUTEJIN HTHCTPYMEHTA
KAMAHYA

PE3IOME

HcmonHenne Ha KeMaH4de 3aHUMAaeT 0c000e MECTO B MCTOpHH A3epOaikaHCKOTO
Hapona. Emie B CpeJlHEBEKOBbS HAIl HAPOJ CIABHWJICS 3HAMECHUTHIMH HCIIOJHUTEISIMH Ha
kemaHde. B jaHHOW cTaThe Kak OCHOBHOW OOBCKT HCCICIOBaHMS ObLT HM30paH psij
KEMaHYUCTOB CPEJHEBEKOBbS. 371eCh HCCICIYIOTCS JKMU3HCHHBIH WM TBOPYECKHU ITyTh
KEMaHYUCTOB M UX UCTIOTHUTEIBCTRO.
KaroueBsbie c10Ba: HHCTPYMEHT KeMaH4a, UCTIOTHUTEIH, YIYUTENb, MyraMm

GIRIS

Azorbaycan xalquminin musiqi zOvqiiniin formalagsmasinda xalq calgi alstlorinin
miistosna rolu vardir. Belo alotlordon biri do qadim ¢algi alstimiz olan kamangadir. Kamanga
ifagilarinin milli musiqi sonstindo 6zlinomoxsus yeri vardir. Hom gifahi ononali professional
musiqi ifagiliginda, ham ds bastokar yaradiciliginda kamanga alotindon genis istifade olunur.

! Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin bagmiiollimi.
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Azorbaycanda miixtolif dovrlordo yasamig bir sira ustad kamanga ifagilar
yetismisdir. Orta asrlordon bu giliniimiizo godor morhololorlo on miihiim kamanca ¢alanlarin
ifagiliq fealiyystlorine diqqgst yetirok.

Monbalars istinaden moalum olur ki, XI asrin sonu, XII asrin I yarisinda yasayib-
yaratmis Azorbaycanin dahi sairi Mohsoti Goncovi ¢ong vo riibabla yanagi, hom do mabhir
kamanga ifagisi olmusdur. Akademik Teymur Biinyadov “Osrlordon golon soslor” osorindo
Mommoad Soaid Ordubadiys istinadon Gonconin otraf mohallolorindon biri olan Xorabatda
yasayan Mohsoatinin gézol kamanga ifagist oldugunu bildirir (Biinyadov, 1993, s.10).

Orta osrlordo bir ¢ox Azorbaycan sonotkarlart miioyyon sobabdon xarici 6lkolordos,
xiisuson Sorq Olkolarinds foaliyyot gdstormislor. Onlarin oksariyyati miiharibolor zamani osir
gotiiriilorak xarici dlkslora aparilmig vo bu sonstkarlar qalib torsfin orazisindoki saraylarda
islomiglor. Bununla bagli musiqisiinas Siiroyya Agayeva maraqli aragdirmalar aparmisdir. O,
“Orta asr manbalori XVI-XVII asr Azorbaycan musiqigilori haqqmda” adli moaqalssinda
dovriiniin - moghur ud ¢alaniZeynalabdin Azori ©Ovvaddan sohbat acir.O, Conubi
Azorbaycandan Osmanli Tiirkiyosino Sultan II Boyazidin oglu — Sahzado ©hmodin (1481-
1511) dovati ilo golmisdi. Zeynalabdin Azori ©Ovvadin sagirdi Hiiseyn ©vvad da taninmis ud
va kamanga ifacis1 idi.Burada bir maqama diqqgst yetirmok lazimdir. Bildiyimiz kimi, ud va
kamanga calg1 alotlori miixtalif iisulla soslondirilir. Hor ikisi telli (xordofonlu) c¢alg1 alotlori
olsa da, onlarin iimumi, banzor cohatlori do vardir. Bu da hor iki alotin qolunda pardolorin
yoxlugudur. Yoni, belo alotlor soslondirilon zaman ifagi son doraco diqgetli olmalidir.
Barmagq telin iizerindo tolob olunan yerden azaciq asagi, yaxud yuxari qoyularsa, ifada
naqislik yaranacaqdir. Bu baximdan pordosiz calg1 alotlorinin ifagilarinin musiqi duyumu
yiiksok saviyyads olmalidir. Ogor ifagt deyilon toloblora cavab verarso, onun ifasi mitkommsol
almacaqdir. Bu isdo vardislorin do boyiik rolu olur.

S.Agayeva homginin Osmanli sultani Yavuz Solimin (1512-1520) Caldiran
doyiisiindo (23 avqust 1514-cii il) Sofovi sahi I Ismayilin (1501-1524) ordusu iizorindoki
golobasindon sonra da Tobrizdon xeyli rossam, memar, musiqi¢i, incosonat xadimi osir
gotlirorok Anadoluya apardiglarim bildirir. S.Agayeva homin maqalssinds musiqici osirlerin
arasinda bir ¢ox kamanga ¢alanlarin da oldugunu qeyd edir. Onlardan ustad kamanca ifagilari
Sahqulu vo onun oglu Heydoarin adlarini ¢okir. Bu musiqigilor “Comaste-miitriban” adlanan
saray orkestrinda pesokar ifalarina gors, yliksok movqe tutmusdular.

Orta osrlordo miiasir dovriimiizdo istedadli sonotkarlara verilon “xalq artisti”,
“omokdar artist”, “omokdar incosonat xadimi”, “omokdar modoniyyat is¢isi” vo s. kimi foxri
adlar, titullar olmamisdir. O dovrlordo on ustad senotkara ¢aldigi alotin adi laqab kimi
verilordi. Bu da har sonatkara nasib olmurdu.

S.Onullahi “Qadim Tabrizin madoniyyet tarixindon (X-XVII osrlordo)” mogalosindo
XVI asrin an giiclii musiqigilerinin adlarmi qeyd edosrken onlarin ¢alg1 alstlorini do logeb
(ayama) kimi gosterir: Qiitbaddin Nayi (neycalan), Hobib Udi (ud calan), Osad Sornai va
Ustad Sah Mohommaod Sornai (surna ¢alanlar), Mdvlana Qasim Qanuni (qanun ¢alan), Sultan
Mohommoad Congi (¢ong calan), Mirzo Mohommod Kamangayi vo Ustad Mosum
Kamangayi(kamanga calanlar) va basqalar1 (Dagli, 2011, s.54-57).

Mirzo Mohommod Kamangayi vo eloco do digor instrumental ifagilar (Zurnag1 Ustad
Hoson, Udgalan Ustad Qulu boy Hiiseynin oglu Mohommod MoOmin, Ustad Mosum
Kamangayi, Ustad Sultan Mahmud Tonburs, Mirzo Hiiseyn Tonburs, Ustad Sultan
Mohommad Congi vo basqalar1) hagqinda Azerbaycanin tanimli tarixci-sairi Isgondor Miinsi
(1560/61-1634) “Tarix-i alomara-yi Abbasi” (torclimosi: “Abbasin diinyan1 bozoyon tarixi’’)
adli esorinde “Xos avazlilarin, miitriiblorin vo nogmo shlinin adlar1” moaqalssindo genis
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molumat vermisdir. 1.Miinsi Mirzo Mohommod Kamangayi haqqinda yazir:“Sazondalor
ziimrosindon Mirzo Mohommod Kamancgayi — ovozsiz sazondo idi. (Kamangadan savayi),
hom do ud calardi. Ismayil Mirzo(burada II Sah Ismayil nozords tutulur — T.9.) zamaninda
xidmoats daxil olub, homtaylarindan vo homkarlarindan iistiin oldu” (Tiirkman, 2009, s.391).

Miitoxassislor Mirzo Mohommaod Kamancgayinin 1576-1577-ci illordo hakimiyyotdo
olmus II Sah Ismayilin xiisusi kamancacalam oldugunu da bildirirlor (Paxmanu, 1960,
s.171). Gorilindiiyii kimi monbads Mirzo Mohommaod Kamangayinin hom do gézsl ud ¢almast
vurgulanir. Umumiyyotlo, arasdirmalar apararkon bir sira kamancagilarin hom do gézol ud
calmaqlarin1 miisahido edirik. Bu da hor iki alotin qolunda pordolorin olmamasi ilo
osaslandirilir. Baxmayaraq ki, kamnc¢a vo ud forqli tisullarla saslondirilir: kamanca kamanla,
ud iso mizrabla.

Isgondor Miinsi adi ¢okilon osorinde XVI osrdo yasamis digor tanmnmis kamanga
calan Ustad Mosum Kamangayinin (bazi maenbalords yanlis olaraq Masud ad1 ilo toqdim
olunur) da adin1 qeyd edir:

Monbadon molum olur ki, Ustad Masum Voramin bolgosinin sayilib-segilon vo
sevilon sonotkart kimi elin toy-dilyiiniindo istirak etmis, sazondoliklo mosgul olmusdur.
Mosumun qardaglarinin da musiqi¢i oldugu vurgulanir, lakin ifagiliq soviyyasino goro
onlardan ¢ox iistiin imig.Mohz pesokar ifasina goro xalq onu Ustad Mosum Kamangayi
adlandirmisdir.

Maraqhdir, isgondor Miinsi bir sira basqa sazondslordon, instrumental ifagilardan sz
acarkon onlarin adlarina galg1 alotlorinin adin1 qogmur. Masalon, tonbur (gahartar) ¢alan bir
ifagini sadoco Sahsuvar kimi toqdim edir:

“Sahsuvar — tonburi-cahartar (alotindo) c¢alardi. Ustaligda misilsizlikdon dom
vururdu. Amma onun musiqi ifast ¢ox da duzlu vo mslahatli deyildi” (Ksrimov, 2002,
5.392).

Isgondor Miinsi osorindo digar tonburcalanlarin adlarma iso aloti — tonburu da olava
edir: Ustad Sultan Tenburs, Mirzs Hiiseyn Tonburs.

Goriiniir, o dovrdo tonbur c¢alan Sahsuvarin ifagiliq senati Ustad Sultan Tonburs,
yaxud Mirzo Hiiseyn Tonburs ilo miiqayisado nisboton asagi tutulurdu. Yoxsa, monbado o da
Sahsuvar Tonburo kimi toqdim olunardi. I.Miinsinin Sahsuvarm “ifas1 ¢cox da duzlu vo
molahatli deyildi” yazmasi da deyilonlors aydinliq gatirir.

Burada fikrimiz he¢ do Sahsuvarin ifagiliq sonatini kigiltmok deyil. Sadoco mogsad
Orta osrlordo ¢alg: alotinin adinin nadir hallarda sonotkarlarin soyadina qosulmasini vo hor
sonatkara logob kimi verilmomasini bildirmokdir. Magsadimiz belo adqoymanin no qoader
boyiik, tolobkar vo mosuliyyatli bir i oldugunu nozor-digqgoato ¢arpdirmaqdir.

Orta osrlordo yasamis — Mohsoti Goncovi (XI osrin sonu, XII osrin I yaris1), Hiiseyn
Ovvad(XV asrin sonu, XVI asrin I yaris1), Sahqulu, onun oglu Heydar (XVI asrin I yaris1),
Mirzo Mohommod Kamangayi vo UstadMosum Kamangayi(XVI asrin sonu, XVII asrin
ovveli) kimi ifagilardan sonra on moshur kamancacalan Qarac¢i Haciboy olmusdur. O, XVIII
osrdo yasamis vo ifagiliq foaliyyati gdstormisdir. Qarag1 Hacibay haqqinda tanimmis musiqi
tadqiqatgist Firudin Susinski(1925-1997)“Azarbaycan xalq musiqigilori” aserinde bir sira
ocerklordo molumat verir (Susinski, 1985, s.103).

Iti bilongo, yiiksok texnikaya malik olan Qarag1 Haciboy &z sirin barmaqlarn ilo
dinlayicileri valeh edirdi. Bu baximdan Qaragi Haciboy xalqin sevimli sonatkarina ¢evrilmis,
hor yerdo musiqi xiridarlari onun bonzorsiz ifasindan sohbot agirdilar.

Tadqigat zamani molum olmusdur ki, bir sira forgli alotlorin ifagilar1 hom do gbzol
kamanca calmiglar. Onlardan Mansurovlarin moaghur bir niimayondosi olan Masadi Malik-
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mommod Agasalah oglunun (1838-1909) adini geyd edo bilorik. Mogadi Molik kamanca
calmagi miiasiri Ordobilli Mirzo Sottardan (1844-1922)0yronmisdir. 1879-cu ildon 1887-ci
ilo godar Masadi Malikin evinds galan Mirzo Sottar ona kamanga ¢almagin sirlorini dyradir.
Mosadi Molik 41 yasinda olarkon kamanca ifa etmoys hoves gostorir. Dogrudur, Mosadi
Molik osason, tar ifagiligr ilo mosgul olurdu. Lakin bozi mogamlarda miixtolif tarzonlori
kamangada miisayiot edirdi.

Mosadi Malik noinki tari, kamangani, eloca do telli alatlordon koskin forqlonon, tam
bambagqa iisulla soslondirilon tiitok vo qarmon c¢alg1 alotlorini do eyni moharotlo
soslondirirdi. Homin ¢algi alotlorinde mitkommaol ifa etmosi Mogodi Moaliki dovriiniin qiidrotli
sonatkarlarindan birine ¢evirmisdi.

Mosadi Moalikin kamanga miisllimi olmus Mirzs Ssttar haqqinda gérkomli jurnalist,
AMEA -nin miixbir iizvii, filologiya elmlori doktoru, professor Rafael Hiiseynov “Min ikinci
geco” osorindo genis molumat verir (Hiiseynov, 1988, s.16-20). Conubi Azorbaycan
sonatkarlarindan biri olan Ordabilli Mirza Sottar, eloco do Tehranli Bagirxan dazomanasinin
tanimli kamancga ifagilr1 olmuslar.

Apardigimiz todqiqatdan goriindiiyii kimi, alman soyyah vo tobiotsiinasi Engelbert
Kempfer (1651-1716) Isveg sofirliyinin niimayondesi kimi XVII osrin sonunda
Azorbaycanda (19 dekabr 1683-cii ildo Samaxida, 6-9 yanvar 1684-cii ildo iso Bakida)
olmusdur. O, yol geydlorinin “XVII asr Sorq musiqi madoniyyati” adl1 foslindo Azorbaycan-
da rastlagdig1 23 calgi alotinin hom rasmini ¢okmis, hom do bu alatlorin hor biri hagqinda
ayrica molumat vermisdir. Bu alotlorden biri do haqqinda séhbst ag¢digimiz kamancadir
(Kaempfer, 1712, s. 740-745). Engelbert Kempfer 6ziinlin ¢okdiyi rosmdo kamangani 18
rogami ilo qeyde almigdir.

Odabi ve tarixi faktlardan molum olur ki, Azsrbaycanda on az1 XI-XII asrlords tar
da, kamanga da saslondirilib. Bozon motbuatda guya, “tar1 da ilk dofo 1861-ci ildo Qafqaza
Oli Sirazinin frandan gotirmasi” ilo do bagl yanlis fikirloro rast golirik (Bakixanov, 1985,
s.10).

Azarbaycanin ulu sairlori Orta asrlordo ¢algi alatlorini seirlorindo sanki pesokar bir
musiqisiinas kimi vosf ediblor. Homin bu seirlor ¢alg1 alotlorimizo verilon bir sonod, vasigo
va hansi xalqa mexsus oldugunu tesdigloysn “pasport”dur. Oli Sirazini ollorinds “bayraq”
tutanlara bu tarixi faktlarin 6zii tutarli cavabin verir.

D6vriiniin  tanimli  sonotkari, pesokar kamanca ifagisi Mirzo Sottarin hoyat vo
yaradiciligi ilo bagl arasdirmalar apardiqda bir sira ugurlu noticolor aldo olundu.

R.Hiiseynov Mansurovlar moktobinin layigli niimayondssi, ustad tarzon Mosadi
Stileyman Mansurovun (1872-1955) xatirolorino istinad edorok, Mirzo Sottarin torciimeyi-
hali, xarici gérkomi, xarakteri, alamotlori vo ifaciliq xiisusiyyatlori hagqinda molumat verir. 2

Mirza Sottar 1844-cii ildo Conubi Azarbaycanin Ordobil sohorinds anadan olmusdur.
O, usaq yaslarindan kamanca ¢almagi Oyronmisdir. Mirze Sottar geco-giindiiz, yorulmaq
bilmodon kamanga ¢alir, mosq edormis. Qonsulugunda yasayan Mirsaleh adli bir
miictohidmusiqini sevmadiyindon Mirze Sattar1 Ordobildon didergin salir. Onu habs
etdiracayi ilo hadoloyir. Mirzo Sottar Ordobildon Nomin gohorinogedir. Burada bir miitriblo
dostlasir vo onunla borabor Salyana golir. Onlar iki ay orzindo Salyanda musiqi¢i kimi
foaliyyot gostorir, elin-obanin rogbotini qazanirlar. Giinlorin bir gilinii Sottarin Nomin
soharindon olan musiqi¢i dostu qofloton xastolonir vo diinyasini doyisir, rohmato gedir. Bu

2 AMEA-nin Memarliq vo Incosonat Institutunun elmi arxivi, qovliuq Ne 80. Mosadi Siileyman
Mansurovun xatiralori.
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hadisodon sonra 1879-cu ildo Mirzo Sottar Bakiya kogiir. Burada Mogodi Molikgilo ponah
gotirir. 1887-ci ilo godor onun evindo yasayir. Bu illordo geyd edildiyi kimi, Masodi Malik
Mirza Sottardan kamanga ¢almagin sirlorini dyronir.

Mirzo Sottar tokco mahir ifagt deyildi. O, intellektual soviyyesino goro do
homkarlarindan vo yasidlarindan xeyli segilirdi. Bir ne¢o dildo — arob, fars, tiirkco sorbost
danisir, bu dillordo miilkommaol yazib, oxuyurdu. Coxlu miitalio etdiyindon Mirzo Sottar
elmin istonilon sahosindon xebordar idi. Onun sirin ifas1 kimi, danisiqlarindan da doymaq
olmurdu. Aydin diksiyasi olan Sottarxan natigliyi ilo do digqgoti calb edirdi.

Mirzo Sottarin kamangasi da digorlorindon forqlonirdi. Alotinin ¢anagimin olgiilori
normaldan bir yarim (1,5) dofa boylik idi. Onun kamangasinin qolu da uzun idi. Alsts uygun
olaraq qomgili (aski azor-tiirkco — kaman, yay) do uzun imis. Canagin iizorindon ag vo gara
siimiikdon zolaqlar islonilmigdi. Bu da aloto xiisusi gozollik verirdi.

Mirza Sottarin kamangasi sokiiliib-yigilirdi. Yoni qol ¢anaga vint ilo baglanirmas.
Asixlar da vintlo agilib-baglanirdi. Mirza Sottar ifa etmadikdo kamangani sokiib, torbasina
(“koynayi’no) qoyurdu.

Maraqhidir ki, musiqi todqiqat¢ist Firudin Susinski bdyiik dramaturq, yazigi Calil
Mommoadquluzadonin (1866-1932) bir neca ¢galgi alotinds, o climlodon kamangada da go6zal
ifa etdiyini yazirdi: “Mirzo Colil musiqi hovaskar1 oldugundan o, 6zii do yaxs: tiitok, ney vo
kamanga calirdi” (Hiiseynov, 1988, s.103).

Mosadi Comil Karbalayi Aslan oglu Omirov (1875-1928) da g¢oxsaxoli sonotkar
olmus, asason tar ¢alib, hom do xanandolik edib. Magadi Comil homginin boylik pesokarligla
bir-birindon koskin forqlonon garmon, skripka, fortepiano, ud, ganun vo kamancgada gozol
calirmis (Oliverdibayov, 2001, s.193).

SONUC

Qeyd edoak ki, orta osrlords yasayib yaratmig kamanca ifagilariin yaradicilii ¢ox
boyiik viisatlo XIX-XX osrds yasayab yaratmis ifagilarin yaradiciliginda davam olunmusdur.
Hal hazirda toqdim edilon ifagilarin horasinin Oziinomoxsus dost-xotti, c¢alg1 Ttisullari
olmusdur. Kamanga ifaciligindan séhbet agdiqda, miitloq mugam sonoti yada salinmalidir.
Azorbaycanda kamanga mugam ifaciliginin ayrilmaz, asas alstlorindon biridir. Bu sababdon
mugamlarimizin  togokkiil tapmasinda, formalagmasinda vo inkisafinda kamanca
calanlarimizin miistosna xidmotlori olmusdur. Bu giin do biz qotiyyatlo deyo bilorik ki,
Azarbaycan xalqmin hom tarixi ke¢misindo vo hom do bu giiniinds parlaq kamanga ifagilari
yasay1b vo holo uzun illor yasayacaqdir.
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TBOPYECTBO HNIA®UT'U AXYHIOBOUA
Hyma6a 'ymmaToBal

PE3IOME
Cratbs NOCBSIICHA U3YYEHHIO CBOEOOPA3HOTO M OPUTMHAIBHOTO CTUIIS a3epOaipkaHCKOTo
kommozutopa Lladurn AxyHmoBoi. AHanu3upys My3blkanbHOEe Hacieawe LII.AXyHIOBOM,
aBTOP PacKphIBACT HAINIPABJIICHUSI TBOPUECKOTO CTHIISI KOMITO3UTOpA M CUCTEMATH3UPYET UX B
KaueCTBE HAIIMOHAIBHBIX U KJIACCUYCCKUX CTUIICH, KOTOPBIE TECHO CBSI3aHBI MEXKIY cO0O0ii, a
TaKXe 0COOCHHOCTU MHTEPIPETAIIMH MY3bIKAILHOM MPOAYKIIUU PA3INYHBIX KAHPOB.
KiwueBbie cjoBa: TBOpYECKHH CTHJIb, HAIlMOHAJbHBIE KOPHH, WHTEPIPETALINH,
MY3BIKAIbHBIC TPAJUIIUH, MyTaM.

SIFIQ9I AXUNDOVA YARADICILIGI
OZET
Togdim olunan mogalodo Azorbaycan bostokari Sofigo Axundovanin &ziinomoxsus vo
orijinal {islubundan danmigilir. S.Axundovanin musiqi irsini aragdiraraq miisllif onun miixtalif
janrlara osaslanan yaradiciliq tislubunu milli vo klassik xott baximdan sistemlogdirorak
todqiq edir.
Anahtar Kelimeler: Yaradiciliq iislubu, milli kok, intetpretasiya, musiqi onanalari, mugam.
CREATIVITY SHAFIGA AKHUNDOVA
SUMMARY
The article is devoted to studying of special and original style of the Azerbaijani composer
Shafiga Akhundova. Analysing Sh.Akhundova's musical heritage, the author reveals the
directions for research of creative style of the composer and systematizes them as national
and classic styles which are closely interconnected, and also features of interpretation of
music products of different genres are considered.
Keywords: Creative style, national roots, interpretation, traditions, mugham.

BBE/IEHUE

B Asepbaifmkanckoif My3BIKATBPHOW KYJIBTYpE TBOpUYECTBO Kommozutopa llladuru
AXyHIIOBOHM 3aHMMaeT cBoe modeTHoe mecto. Hapoxnas aptuctka AsepOaiimxana [ladura
AXyHIOBa, aBTOp MHOTHX MY3BIKaJbHBIX MPOW3BENICHUA B Pa3HBIX jKaHpaX, OblIa IMepBOM
JKeHIIMHOW Ha BocToke, HanucaBiias onepy.

Ponunace llagpura Axynnosa 21 suBaps 1924 rona B Lllexu - 0THOM U3 APEBHUX U
MPEeKpacHbIX TOponoB A3sepOaiijkaHa, B CEMbE HM3BECTHOTO JAesATeNs KyJIbTypbl ['ymama
AxynpoBa. Ee matp, 3yneiixa XaHbIM, ObIIJa OYEHb MY3BIKAJIIBHOM, caMa Hay4mJIach UTPaTh
Ha TapMOHM W B CBOOOAHBIE OT JOMAamIHEd padOThl MHUHYTBHl YacTO HaWIpbIBajia
azepOaiipkaHCKHE HapoJHble MenoAuu. VIMEHHO OHa NpUBHIA K CBOMM JCTSAM JIOOOBb K

! Meparor u mucceprant, Asep6aiimkanckoro [ocyaapcTBenHoro Yuusepeutera, KympTypsi u
HckyccTaa.
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HapOJHOM MY3bIKE U 3TO OTPA3UJIOCh HA BOCIIUTAHUU €€ JETEH.

IOnas Illadura cama Haydmiach Ha CIyX Wrpath Ha (oprenmano. B momamrHux
Mpa3HeCTBaxX, B JIOME €€ CTapIlIei CeCTpbl, IJIe COOMPAIMCh TEBIbI, MOATHI, TUCATEITH C
YKEHAMHM, OHA UTpaja HapOHbIC TICCHHU U TaHIIbI, & TAKIKE CBOM COUMHEHUS B AyX€ HAPOIHBIX
MEJIOIUH.

B 1943-1944 ronmax mony4ynia HadadbHOE MY3BIKaJIbHOE 00pa3oBaHME B baKMHCKOM
MYy3BIKQJILHOM 11IKOJIe MMEeHU Acada 3eiiHauIbI, rie Opalia YpOKU y BEIHKOI0 KOMITO3UTOPA,
OCHOBOITOJIOKHUKA a3epOaiipKaHCKON KOMITO3UTOPCKON KOGl Y3eupa [amknOeitmm. OH
LIEHWI W TBOPYECKHE CIIOCOOHOCTH, ¥ BOKAJIbHBIE NaHHBIE CBOeil ydeHHnbl. C HaITyTCTBUSA
VY3eup Oeka OHa cTajla KOMIIO3UTOPOM.

B 1956 rogyAxyHmoBa mpoIoinKMia CBOe oOpa3oBaHMe B A3sepOail/KaHCKON
TOCYIapCTBCHHOW KOHCEpPBATOpHMHM WMEHH Y3eupa [amkubeiimu (upiHe bakuHCcKas
My3bikanbHast Axkajemusi), Tle 3aKOHYMIA Kiacc komnosunuu bopuca 3eiinqmana,
BBIIAIOIIETOCS. PYCCKOTO KOMITO3UTOpa W mejarora.llpuriaimeHHbplil s nenarorunieckom
JesTeTbHOCTH B A3rockoHcepBaropuio b.3eifiaMan BeIpacTHi meioe MmoKOJIEHHE WMEHUTHIX
KOMITO3UTOPOB A3epbaiimkana, cpean Hux Oukper Amupos, CyneiiMad AJTeCKepoB H Jp.

[TepBrie npodeccuonanbubie counHeHust L. AXyHIOBOM MOSBUIINCH B TOABI Y4€ObI,
MHO’KECTBO MHCTPYMEHTAJIBHBIX M BOKAJIBHBIX Mpon3BeneHuil. Cpean HUX cuM(oHUTecKas
kaptuHa «Ha xmomkoBeix momsix», «TaHem» anmsi opkecTpa HApOIHBIX WHCTPYMEHTOB,
«Cxepio» Juis KBapTeTa JyXOBBIX MHCTPYMEHTOB, 2 mbecbl, CoHaTHHA Uil opTeruaHo,
nbechl «AibiH» U «byxta Unbuda» nis KBapTeTa JyXOBBIX HHCTPYMEHTOB, XOPbI, ICCHHA H
pomaHchI, My3bIka 1 Teatpa (Kacumosa, 2006, c. 87)

Oco0oe MecTo B BOKAJILHOM TBOPYECTBE KOMIIO3UTOpPA 3aHUMAIOT POMAaHCHl Ha
CJIOBa TEHUEB a3zepOaiipkaHckod mo’s3uum Huzamu u @usynu. Pomanc ans compaHo ¢
opkecTpoM «B >km3HN», Ha cimoBa Huzamu I'sHmkeBH, ObuTa MciofHeHa B 1947 Toay, B THU
npaszgHoBanus  800-TeTHUS BENWKOTO aszepOaipkaHcKoro modTa. B Te Tomsl craimu
MOMyYJISIPHBIMU €€ niecHu «PonuHa Matby, «Mapir modeasn u ap.

K BokaneHOMYy TBOpYecTBY oTHOCcHUTCS UK «llechn Kammupa» (u3 12 necen) Ha
cnoBa y30ekckoro mucarens Illapada PammmoBa, B mepeBome Ha a3zepOaKaHCKUN SI3BIK
no3ta TeiiMypa DnpunHa. A Takxke

[IpumeuaTenbHO, YTO HaYWHASI C TOT'O BPEMEHH, JIO KOHIIA JKU3HU, MECHS CTalla ec
moOuMBIM  kaHpoM. ABTOp ©Oomee 500 TmeceH W pPOMAHCOB, OHa ¢ OOJIBIION
OTBETCTBEHHOCTHIO OTHOCHJIACH K BBHIOOPY CJIOB U TEKCTOB, KOTOPBIE COOMpanach BEIPA3UTh B
MYy3BIKAJIEHBIX 00pa3ax.

ITecan 11I.AxyHmoBoi pa3HooOpasHbI 1o TeMaTtuke. B cBomx mecHsax 11I.AxyHmoBa
SPKO BOCTIEBA€T TPUPOAHBIE KPAcOThl POIWHBL, JIO0OBB, Npyxk0Oy, TpPyd CBOHX
COBpEMEHHUKOB. [leCHM KOMIIO3UTOpAa OYEHb JIMPUYHBI, 3aAYIICBHBI, B HHUX OTPAKECHBI
TOHYAHIINE HIOAHCHI BHYTPEHHETO MUPA, a TAKXKE JIIOOSIIEro ceplillia, MaTePUHCKIE YyBCTBA
KOMITO3UTOPA.

Kommo3utop Bcerpa mucana JIMIIb O TOM, YTO TPOTajo €€ CEPAIe U BBHIPAKAIO
BBHICIIIME 4YEJIOBEUECKUE 4uyBCTBA. [loTOoMy €€ My3blKa 1O CEil JCHb OCTACTCS JIydIIeH Jyist
MHOI'MX UCITOJIHUTENEH.

Ee mecHm ykpamamum pemepryap MHOTHX II€BIIOB, IONIOOMINCH IIHPOKOM
aymutopuei. Kaxayro KOMIO3HIIHIO, U3 HATTUCAHHBIX €10 HA CTHXU BBIJIAIOIINXCS KIIACCUKOB
¥ TI09TOB-COBPEMEHHHMKOB, MCIOJHSUIA B CBOE BpeMs Nydinne azepOalpkaHCKHE TEBIBI -
IlloBkeT AmnekmepoBa, 3eiitnad Xammapopa, Capa ['agumoBa u mpyrue.

K nupudeckuM MECEHHBIM MEJOIUSM KOMIIO3UTOpAa OOpaIlaloTCs TaKXKe
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WHCTPYMEHTAJIHNCTHI, B OCOOCHHOCTH WCIIOJIHUTENH Ha HAPOJHBIX WHCTPYMEHTAaX, Heias
TIepeIoyKeHNs IS pa3iIUIHbIX aHcamOJei. BokagpHbIE 1 HHCTpYMEHTaIbHBIE TPON3BEICHHS
00OraTWJii KOHIEPTHBIA perepTyap HCIOJHUTENCH W BOIUIM B IIKOJBHBIC Y4eOHBIC
MIPOrPaMMBI.

B 1972 romy llI.AxynnoBoii Opita HamucaHa omepa «Ckajla HEBECT» IO MOTHBaM
OJTHOMMEHHOH TIOBECTH BHIHOTO azepoOaiimkanckoro mucarens Cyneiimana Parmvosa (aBTop
mbperto noat Uckenaep Hxomryn). Oto Obuia mepBas omnepa Ha BocToke, HamucaHHas
YKEHIIIMHOM-KOMIIO3UTOPOM.

WHTEepecHa NCTOPHUS CO3MaHUS OTEePhl, TaK KaK BHaYaje MOSABHIACH PAJIO Theca, Ha
OCHOBE Ha3BaHHOM moBecTtH, ¢ My3blkod III.AxyHgoBoil. OTnenbHble HOMEpa, B
0COOEHHOCTH TECHH KOMIIO3UTOpPA, HANHMCAHHBIE K CIIEKTAKIIO CTald OY€Hb MOIMYJISPHBI
cpemu ciuymaTeneil. 3aTeM 3apoIuiIach MBICITb CO3JaHUS OTIEpPhI HA 3TOM MaTepHae.

Omnepa noBectByeT 0 O0ibIIoi M00BH [Tonb6axap u Jkamain, u 00 UX Tparun4eckoi
cyap0e, O KOBapCTBaX XaHa, BIIOOJCHHOrO B KpacaBuily [toin0axap W TBITaBIIETOCS
pa3nenuTs ee ¢ BO3moOJIeHHBIM. B omepe BocmieBaeTcsi orpoMHas Cuiia JIIOOBH.

Omepa «Ckanma HEBECT» 10 XAHPOBBIM W CTWICBBIM IIPU3HAKaM OJM3Ka K
JIUPUYECKUM OIllepaM, OCHOBAaHHBIM Ha MYTaMHOM U HapOIHO-IIECEHHOM MarepHale.
LII.AxyHmoBa TPOMOJDKWIA TPAAWIMK MYyTaMHBIX omep Hadaiga XX Beka — «Jlednm wm
Memxnayn», «Acmu u Kepem» ®W T.J., CO3MaHHBIX Y3ewpoMm [amxubeinun u ApyrHMH
KOMIIO3UTOpaMu. BmecTe ¢ TeM, B 3TOM HpPOM3BEICHUN NPOSIBHINCH MHTEPECHBIC UYEPTHI
KOMITO3UTOPCKOTO MOYEpKa, KaKk pPe3ysibTaT JAOJIrHX TBopueckux mouckoB (Kacumosa, 2006,
¢.50-56).
3AK/IIOYEHUE

B omepe KOMIO3WUTOpP MIMPOKO WCIONB30Ba] MyTraMbl, HapOJHBIE IIE€CEHHO-
TaHIEBaNbHBIE MeJoauu. Bce 3T0 mepemsietaerca ¢ CHM()OHHYECKHMH, XOPOBBIMH H
aHcamOseBbIMU 31n30aaMu. CyIIECTBEHHOM YepTO MY3BIKH SIBISCTCS OPraHUYECKas CBA3b
MyraMHOW WMIIPOBH3AIMH C CUM(POHUYECKOW MMApPTUTYpPOH, MPU STOM MY3bIKa ONEPHI
MpHUBIIEKa€T BHUMAaHHUE IPOCTOTON, 33 AYIIIEBHOCTHIO, SMOIIMOHAIEHOCTEIO.

Heckonbko cioB 00 HCIONHUTENBCKOM cocTaBe omepbl. OnepHble MNapTHH
MpeHA3HAYCHBI NI WCIIOJIHEHUS XaHEHJIC — HAPOJHBIX IEBIIOB-MYIaMaTHUCTOB - TaKXKe
OTIEPHBIX COJUCTOB, U BOKAJWCTOB. [lapTwm TIaBHBIX TepOEB W MpEACTaBUTENEH Hapoja
WCTIONHAIOT XaHEHAE-MyraMaTHCThl, TaK KaKk HWMEHHO B OTHX MapTHAX MIHPOKO
WCIIOJNIB3YIOTCS MyraMbl U HAPOHBIC MTECHU. A MapTUX OTPULIATEIIBHBIX I'EPOEB B OCHOBHOM
MOpy4YEHBbI BOKAIBHBIM Tojiocam (bac, 6aputoH u T.1.). Takoe pacmpeselieHue BOKadbHBIX
MapTUd UJIET OT TPAJAUIUN MyTaMHBIX OIEp.

B mepBoii mocTaHOBKE OMEphl, OCYIIECTBIEHHOH B  A3sepOaiikaHCKOM
AxkanemnyeckoM Teatpe Onepwl u banera, B rIaBHBIX POJISX BBICTYIWIMA COJIUCTHI Teatpa,
M3BeCTHBIE XaHeHIe — Hazaker MamenoBa, Maxpyx Mypanosa, Py6aba Mypanosa, Apud
bab6aes, baba Mwup3oeB, a Takke BokanucTel @upymun Mextues, Cadypa A3umMu u Ip.
My3bIKaJIbHBIA PYKOBOJUTENh M IUPWKEp NOCTaHOBKH Payd AOmymnaeB, pexuccep —
Araxumm Ksa3umoB.

Omepa 1. AxynnoBoii «Ckaia HeBeCT» TI0 HBIHE CTaBUTCS Ha CIICHE TeaTpa M 3aHsII0
JIOCTOMHOE MECTO B penepTyape.

III.AxyHmoBa Takxe SIBISETCS aBTOpOM omneperThl «Hamr mgom - Hama TaiiHay,
JONTHE TOABl yKpamaBIIed pemepryap A3epOailpkaHCKOTO TOCYJapCTBEHHOTO TeaTpa
My3BbIKQJILHOM KOMEIWM M CO3JIaTeIeM MY3bIKAJIbHBIX MAapTUTYp Ui CHCKTaKJICH
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IpaMaTHIeCKNX TeaTpoB AzepOaimkana.
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Kacumona C. (2006), U3 uctopum azepbaitmkanckoir onepsl u 6amera (1908-1988 1r.). b.,
«AaUnboriy».
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NiYAZIi SAYIN’IN USLUP VE TAVRINI YANSITAN

ARTIKULASYON OGELERI
Nihat Ozan Koéroglu®
Nurtug Bariseri Ahmethan?

OZET

Bu calismada Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi 32 saz eserinde kullandigi
artikiilasyon Ogeleri tespit edilerek, bu Ogelerin saz eserlerindeki kullanim siklig1
ortaya konulmustur. Bu 6gelerin tespit edilmesi asamasinda saz eserlerinin geleneksel
notalari, isitsel ve gorsel/isitsel kayitlar1 elde edilmis, bu kayitlar Niyazi Sayin’in
kisisel icra tavrinin ortaya konmasi amaciyla miiziksel dikte yOntemiyle notaya
alimmistir. Notaya alinan icra bigimi ile saz eserlerinin geleneksel notasi iki ayri
dizekte gosterilerek farklar ortaya konmustur. Arastirmada, Niyazi Sayin’in, toplulukla
saz eseri icralarinda, tavrinin karakteristik 6zelliklerini yansitan artikiilasyon dgelerini
hangi siklikla kullandig1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Niyazi Saymn, Niyazi Saym Tavri, Artikiilasyon Ogeleri, Ney
Icrasinda Artikiilasyon Ogeleri.

ARTICULATION ELEMENTS REFLECTING NiYAZi

SAYIN’S PERFORMANCE STYLE AND MANNER

ABSTRACT

In this study, it is identified the articulation elements used by Niyazi Sayin’s
32 instrumental works which were performed with an ensemble and also their
frequency of occurance in the musical pieces are presented. At the stage of
identification of those elements it is obtained the musical pieces, traditional scores and
audio/video records of Niyazi Sayimn’s performance. These recordings have been
dictated in order to execute Niyazi Sayin’s individual performance manner. The
traditional notation and dictated notation of his performance style have been shown in
seperate staves in order to show the differences in between. In this research the
frequency of articulation elements, which reflect distinctive performance manners of
Niyazi Sayin's performance of instrumental pieces within an ensemble was examined.

Keywords: Niyazi Sayin, Niyazi Sayin’s Performance Manner, Articulation Elements,
Articulations in Ney Performance.

L Ogr. Gor. Dr., Nigde Universitesi Tirk Musikisi Devlet Konservatuvari, nihatozankoroglu@nigde.edu.tr
2Yrd. Dog. Dr., Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Miizik Egitimi A.B.D., nahmethan@konya.edu.tr
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Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrini Yansitan Artikiilasyon Ogeleri

GIRIS

Gliniimiizde eserlerin yazili notas1 ile icra sirasinda ortaya c¢ikan nota
arasinda biiyiik farkliliklar goriilmekte, nota biitiinliyle eseri yansitmakta yetersiz
kalmaktadir. Gliniimiiz miizik egitimine bakildiginda; notanin 6grenimin ve icranin
temeli haline geldigi ve yaygin bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Tanrikorur
(2003: 15)’un “Klasik Tiirk Miizigi nesilden nesile aktarimi Bat1 miizigindeki gibi nota
yoluyla degil; mesk yoluyla saglanan bir sahsi tslup ve ifade miizigidir.” seklinde
yapmis oldugu Klasik Tiirk Miizigi tanimiyla Klasik Tiirk Miizigi’nde iislup ve tavir
aktariminin notadan daha fazla 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Klasik Tiirk Miizigi’'nde bir seslendirme bicimi olan tavir derinlik ve 6znel bir
iisluba sahip olmay1 gerektirir (Say, 2002: 512). Sezgin (2006: 62)’ye gore ise tavir;
“Sahsi ifade ve yorum tarzinin ortaya konmasidir.” Klasik Tiirk Miizigi’nde tavrin
biiyiik bir dnemi vardir. Cilinkii bu miizigin mesk sistemi ile gliniimiize kadar ulastig
diisliniildiigiinde; ilk etapta tavir 6n plana c¢ikmaktadir. Tavir hocanin 6grencisiyle
birebir megsk etmesi ile olusur ve eserdeki siislemeler, niianslar ve diger unsurlar
hafizaya alinarak ancak bu sekilde 6grenciye aktarilir. Ogrenciye aktarilan bu unsurlar
ise eserde yer almayip hocanin bagli bulundugu mesk silsilesini meydana getiren tavir
ve Uslubun tirliniidiir (Besiroglu, 2006: 52). Giinlimiizde hala ¢ogu eserin notasi, icra
edecek kisi igin sadece bir taslak niteligindedir. Icracilar ise bu taslagi kendi iislup ve
tavir 6zellikleri dogrultusunda sekillendirirler. Bu baglamda gilinlimiizde yeterli 6nem
verilmeyen ve Klasik Tiirk Miizigi’nde siklikla nota {izerinde kullanilmayan
artikiilasyon @gelerinin nota Uzerinde gosterilmesi biylk ©énem arz etmektedir
(Ozbilen, 2007: 2). Klasik Tiirk Miizigi’nde yiiksek icra kabiliyetine sahip icracilar her
ne kadar notada yazmasa da kendi ustalarindan mesk yolu ile 6grendiklerini icralarina
yansitmiglardir. Klasik Tiirk Miizigi’'nde eserlerde kullanilan artikiilasyon ogeleri
notada gosterilmemesine ragmen icracilar eserleri yorumlarken bu dgeleri kullanarak
ustaliklarin1 gostermislerdir. Kisaca notada yazmayan bu dgeler meskin yani sira icra
sirasinda alinan ses kayitlar1 vasitasiyla giiniimiize kadar ulagmistir.

Icra iizerinde yapilan, aym zamanda tavir ve iisluplarmn olusmasim da
saglayan artikiilasyon Ogelerinin tespit edilmesi, Klasik Tiirk Miizigi’nin bu 6nemli
icracilarinin tavir ve iisluplarinin taninmasi, egitimde kullanilmast ve stirekliliginin
saglanmasi agisindan 6nem teskil etmektedir. Bu da otoritelerce kabul goren icracilarin
ses kayitlarinin dinlenmesi ve notaya alinmasi ile miimkiindiir. Bu sayede notada
yapilan degisiklikler sadece kagit iizerinde kalmayacak, teorik olarak da tespit
edilecektir. Belirli bir mesk silsilesine bagli olarak giiniimiize ulagmig iistatlarin
icralarini, ses kaydindan bile olsa dinlemek ve bu sekilde eseri icra etmeye ¢aligmak
notalt sistemin yaninda Onemi yadsimamaz bir gergektir. Ancak bu oOzellikler
gozetilerek yapilan bir icrada, eserin yazilmis oldugu dénemin ruhu, {islubu ve tavri
gosterilebilir. Bu baglamda arastirmanin amaci; isitsel ve gorsel/isitsel kayitlar
dinlenerek tespit edilen artikiilasyon ogeleri 1s18inda eserleri yeniden notaya almak,
icra edilen nota ile yazilan nota arasindaki farki gostermek ve Niyazi Sayin’in kisisel
icra tavrimi artikiilasyon cercevesinde ortaya koymaktir. Niyazi Sayin tavrinin ayirt
edici ozelliklerinden ilki Ney’den ¢ikarmis oldugu fosurtusu rahatsiz edici olmayan
temiz sestir. Bas ve viicudu etkili bir sekilde kullanarak ve parmak pozisyonlarim
zenginlestirerek Ney’de teknik anlamda yenilikler ortaya koymus ve icra kolaylig
saglamistir. Gerektiginde Ney’in karakteristik 6zelligi olan ve duyum agisindan kulaga
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hos gelen uzun sesleri diger seslerle zenginlestirerek ustalikla icra etmis, gerektiginde
de sazinin kapasitesini zorlayarak Ney’de icrasi zor olan ritmik ve kisa sesleri de ayni
ustalikla icra etmistir. Ney’de pest ve tiz bolgelerde istedigi sesi net bir sekilde iiflemis,
ayrica bu sesler arasinda nefes siddetini arttirarak ve azaltarak kusursuz gecisler
yapmis, Ney’e yepyeni bir soluk getirmistir (Sayin, 2006: CD).

Niyazi Saym tavrinin belirleyici Ozelliklerinden biri olan, icray1 ifade
acisindan zenginlestiren ve siradanliktan kurtaran artikiilasyon ogeleri toplulukla icra
edilen saz eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Genelde calgi egitiminde 6zelde
ise Ney egitiminde sozii edilen {islup ve tavir 6zelliklerini yansitan dgelerden biri olan
artikiilasyon Ogelerinin nota iizerinde gosterilmesi, hem 6gretimin niteligi hem de bu
uslup ve tavir oOzelliklerinin gelecek nesillere aktarilmasi agisindan onem tegskil
etmektedir. Bu amag¢ ve Onem dogrultusunda aragtirmada cevap aranan problem
climlesi sdyle olusturulmustur: Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralarinda
kullandig1 artikiilasyon Ogeleri nelerdir? Ayrica arastirma konusundan yola ¢ikarak
asagida verilen sorular cevaplanmistir;

e Niyazi Saymn’m iislup ve tavrini yansitan artikiilasyon 6geleri nelerdir?
Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan ‘Glissando’ 6geleri nelerdir?
Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan ‘Nefes Yerleri’ 6geleri nelerdir?
Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan ‘Puandorg’ 6geleri nelerdir?
Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan ‘Staccato’ dgeleri nelerdir?

Icra sirasinda yapilan, aym zamanda tavir ve iisluplarin olusmasini da
saglayan artikiilasyon Ogelerinin tespit edilmesi, Klasik Tiirk Miizigi’nin onemli
icracilarinin tavir ve tsluplarinin taninmasi, egitimde kullanilmasi ve siirekliliginin
saglanmasi agisindan 6nem teskil etmektedir. Bu da usta icracilarin ya kendilerinin ya
da isitsel ve gorsel-isitsel kayitlarinin dinlenmesi ve notaya alinmasi ile miimkiindiir.
Bu sayede icra sirasinda yapilan, tavir ve {slubu ortaya koymada rol oynayan
artikiilasyon oOgeleri notaya aktarilacak ve kuramsal boyutuyla da tespit edilmig
olacaktir. Bu c¢alisma; Niyazi Saym’m Uslup ve tavir 6zelliklerinin ortaya ¢ikartilmasi
ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan, Niyazi Sayin’in yapmis oldugu artikiilasyon
Ogelerinin yazili bir belge haline gelmesi ve bunun sonucunda bu tavir ve {islubun
bizzat notadan okunarak taklit ve icra edilebilmesi agisindan fayda saglayacaktir.
METODOLOJI

Aragtirmanin amaci dikkate alinarak, verilerin elde edilmesinde belgesel
tarama yontemi kullanilmistir. “Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya
belgesel tarama denir. Tarananlar gecmisteki olgularin aninda iz biraktig1 resim, film,
plak, ses ve resim kayitli bantlar, ara¢ gerecg, bina heykel, vb. kalintilar...”dir (Karasar,
2011: 183). Bu c¢alismada da Niyazi Sayin’in toplulukla icra etmis oldugu eserlerin
isitsel, gorsel-isitsel kayitlar1 ve bu kayitlarin geleneksel notalar1 elde edilmistir. Bu
isitsel ve gorsel-isitsel kayitlar, Niyazi Sayin’in kisisel icra bi¢ciminin (tavrinin) ortaya
konmasi amacryla miiziksel dikte yoluyla notaya alinmistir. Ayrica arastirmanin
evrenini Niyazi Saym’imn toplulukla saz eseri icralarinin isitsel ve gorsel-isitsel kayitlar
olusturmaktadir. Bu kayitlar igerisinde ses kalitesi iyi olan, artikiillasyon Ogeleri
bakimindan zengin olan ve ¢alg1 renk (tin1) ayirimi net olarak duyulabilen kayitlardan
secilmig 32 adet igitsel ve gorsel-isitsel saz eseri kaydi arastirmanin Orneklemini
olusturmaktadir Orneklemi olusturan eserler sirastyla: Neyzen Salih Dede’nin
Acemasiran Pesrevi, Gazi Giray Han’in Bayati Araban Pesrevi, Rauf Yekta Bey’in
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Bayati Araban Saz Semaisi, Kiigek Mustafa Dede’nin Bayati Mevlevi Ayini 4. Selamu,
Necmettin Hakki Izmirli’nin Bayati Saz Semaisi, Numan Aga’nin Bestenigar Pesrevi,
Yumni Dede’nin Evcara Saz Semaisi, Tanburi Cemil Bey’in Ferahfeza Pesrevi,
Neyzen Ismail Dede (Veli Dede)’nin Hicaz Hiimayun Saz Semaisi, Tanburi Cemil
Bey’in Hiiseyni Oyun Havasi (Cecen Kizi), Lavtact Andon’un Hiiseyni Saz Semaisi,
Dr. Cemil Ozbal’in Hiizzam Saz Semaisi, Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda)’nin Irak
Mevlevi Ayini Son Yiirlik Semaisi, Gazi Giray Han’in Mahur Pesrevi, Gazi Giray
Han’in Mahur Saz Semaisi, Muhayyer Tekke Semaisi, Tanburi Cemil Bey’in Neva
Pesrevi, Mesud Cemil Bey’in Nihavend Saz Semaisi, Tanburi Cemil Bey’in Nikriz
Longasi, Tanburi Kemal Batanay’in Nikriz Pesrevi, Neyzen Salih Dede’nin Penggah
Pesrevi, Sultan III. Selim Han’in Pesendide Saz Semaisi, Tanburi Biiyiikk Osman
Bey’in Saba Pesrevi, Aziz Dede’nin Saba Saz Semaisi, Nayi Osman Dede’nin Segah
Saz Semaisi, Refik Fersan’in Sultaniyegah Pesrevi, Nedim Aga’nin Sultaniyegah Saz
Semaisi, Raif Bey’in Sultaniyegah Saz Semaisi, Kemani Ali Aga’nin Sehnaz Pegrevi,
Neyzen Salih Dede’nin Ussak Saz Semaisi, Arif Mehmed Aga’nin Zavil Saz
Semaisi’dir. Bu eserler smirlar basliginda belirtilen 06zellikler g6z Oniinde
bulundurularak se¢ilmistir.
SINIRLAR
Aragtirma kapsam agisindan, Klasik Tiirk Miizigi cevrelerinde yaygin olarak
kabul goren Neyzen Niyazi Sayin’in arastirma siirecinde elde edilebilen toplulukla icra
edilen gorsel/isitsel kayitlari, kayit kalitesi bakimindan notaya alinmaya uygun olan
gorsel/isitsel kayitlari, yogun artikiilasyon ¢esidi igeren toplulukla eser icralari ile
sinirlandirilmagtir.
BULGULAR
Bat1 miiziginde besteciler tarafindan eserlerde kullanilan artikiilasyon &geleri
genel olarak su sekilde karsimiza c¢ikmaktadir; Legato, Legatissimo, Staccato ve
Staccatissimo (Haciev, 1996: 167). Niyazi Saymn icra sirasinda bazen bu
artikiilasyonlar1 birebir bazende Tiirk Miizigi icrasmin estetik yapisina uygun olarak
degisik cesitlemeler yaparak kullanmistir. Glissando, Puandorg ve Nefes Yerleri
Ogeleri Niyazi Sayin’in tavir 6zelligini yansittigindan dolayr bu ¢alismada
‘Artikiilasyon’ baglig altina alinmis ve incelenmistir.
Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim Yansitan icra Ogeleri
Aragtirmanin bu bdliimiinde, Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi saz
eserlerinde kullanmis oldugu artikiilasyon ogeleri tespit edilerek farkli konu basliklari
alt ogeler seklinde ele alinmistir. Ayn1 zamanda artikiilasyon oOgelerinin Niyazi
Saymn’mn toplulukla saz eseri icralarindaki kullanim siklig1 tablolastirilarak
gosterilmistir.
Niyazi Saym’in Uslup ve Tavrim Yansitan Artikiilasyon Ogeleri
Niyazi Saym’in toplulukla icra ettigi saz eserlerinde kullanmis oldugu ve
kendi iislup ve tavir 6zelliklerini yansitan artikiilasyon dgeleri 4 6geden olugmaktadir.
Bu d&geler Glissando, Nefes Yerleri, Puandorg ve Staccato 6geleri olarak
siniflandirilmig ve incelenmistir.
Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim Yansitan ‘Glissando’ Ogeleri
“Kaydirmak.” Sesleri birbiri ardi sira hizla liretme anlamina gelmektedir (Say,
2002: 225.Gazimihal, 1961: 103). Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralari
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incelendiginde, ¢ikict ve inici olmak {izere 2 tip glissando alt dgesinin kullanildigini
soyleyebiliriz.
Niyazi Saymn’m Uslup ve Tavrim Yansitan ‘Cikic1 Glissando’ Ogeleri

Ney’de pest taraftaki notadan tizdeki bir notaya gecerken parmaklarin sirayla
ve hizli bir sekilde acilmasi seklinde uygulanan bir glissando alt 6gesidir. Niyazi
Saymn’in toplulukla saz eseri icralarina baktigimizda Cikici Glissando’nun (¢ veya
iicten fazla ses arasinda yapildigi goriilmektedir. Notada glissandonun baslangig
sesinin degil de bitis sesinin vurgulandigi icralar ve iki sesin de aymi seviyede
vurgulandigi icralar olmak iizere iki sekilde gosterilmistir. Glissandonun baslangi¢
sesinin degil de bitis sesinin vurgulandigi icralarda baglangi¢ sesi ¢arpma isareti ile
gosterilmis, ayrica baslangic sesi ile glissandonun yapildig1 ses arasina dalgali ¢izgi
konulmustur. (bkz. Sekil 1)

Acemasiran Pesrevi - Neyzen Salih Dede (Olgii 1)

5 ] . Hiizzam Saz Semiisi - Dr. Cemil Ozbal (Olgii 17)

ln 1 ‘TP J\ﬂ -’;= I-.IP ]
o B e b ermrtrd
3

Nota

Sekil 1: Cikici1 Glissando-1
Parmaklarin agilmasi sirasinda pest ve tiz ses arasindaki seslerde nefes siddeti
azaltilir. Tiz olan sesi daha vurgulu ifade edebilmek i¢in bu seste nefes siddeti arttirilir.
Ney’in; pestte sol (Kaba Rast) ve tizde re (Tiz Neva) seslerinden olusan ve
temiz duyulan 2,5 oktav bir ses sahasi vardir. Bu ses sahasi igerisinde de 4 farkh
iifleyis siddetinden s6z edebiliriz. (bkz. Sekil 2)

2. Ufleyis Siddeti 3. Ufleyis Siddeti 4. Ufleyiy Siddeti
®

), e —
F 4% s I I ] 1 I | 1 | I ]
| fan ] I I I I I | | I | | L ]
~Y 1 | 1 I P | [ | I ! ]
FgEw e

Kaba Rast 1, Ufleyis Siddeti Cift Selerin Tiz Neva

Basladig1 Perde

Sekil 2: Ney’in Ses Sahast
Ayrica Ney’de, re (Neva) perdesinden itibaren tize dogru cikildik¢a farkl
pozisyonlarda ve ¢cogunlukla farkli iifleyis siddetlerinde ayni ses elde edilmeye bagslar.
Boylece Neva perdesinden tize dogru cikildik¢a her sesin iki farkli pozisyonda icra

edilebilmesi miimkiin olmaktadir. icrada en sik kullanilan perdeler; re (Neva), sol
(Gerdaniye) ve La (Muhayyer) perdeleridir. (bkz. Sekil 3)
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Neva Gerdaniye Muhayyer
Parmak Agik Kapah Acak Kapah Acak Kapah
Pozisyonu —
b .
0 o o © o
7 o = T T 1
L b [ I |
[ fan} i I |
\'.—_JU I 1 |
Ufleyis
Siddeti 2 3. 3. 4. 3. 4,

Sekil 1: Farkli Pozisyon ve Ufleyis Siddetlerinde Elde Edilen Ayn1 Sesler
Bu perdelerin ilk pozisyonlarini agik, ikinci pozisyonlarini kapali olarak ifade
edersek Cikic1 Glissando yapabilmek icin ikinci pozisyon olan kapali seslerin ¢ok sik
kullanildigimi  Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralarin1 inceledigimizde
sOyleyebiliriz. (bkz. Sekil 4)
Pesendide Saz Semilisi - Sultan 111 Selim Han (Olgii 22) Nikriz Pesrevi - Tanbiiri Kemal Batanay (("}Ic;l'i 24)
Kapali _ ) Kapal Jﬁ 5

gt fr_“. . Q 8 Vo fe P
fcra Iera fpw—b 1 | —— — |

—

Qe il aht et

Nota | Nota —l

o %‘—L—l—‘
Sekil 42: Cikic1 Glissando-2

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde glissando

yapilirken iki sesin de aymi oOlgiide vurgulandigi icralar da tespit edilmistir. Bu

glissando alt 6gesi de sadece glissando yapilan sesler arasina konulan dalgali ¢izgi ile

gosterilmistir. (bkz. Sekil 5)

Bayiti Araban Pesrevi - Gizi Giray Han (Olgii 24) Sabd Pesrevi - Tanbiiri Biiyiik Osman Bey ((')Igij 28)

fera

M—LH—I—H
)
h & |
N% Nota oo 2P s

I 1 AN3V | | I s | | ]
T T ot

Sekil 5: Cikict Glissando-3
Tablo 11: Cikici Glissando Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Kullanim Sikligi

Saz Eserleri Cikia Glissando ve Ka¢ Kez Kullanildig:
Acemasiran Pesrevi -
1 Neyzen Salih Dede 56 Olglide 6 kez
Bayiti Araban Pesrevi T
2 | cazi Giray Han 48 Olcude 8 kez
Bayéati Araban Saz )
3) | Semaisi 76 Olcuide 20 kez
Rauf Yekta Bey
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4)

Bayati Mevlevi Ayini 4.
Selam
Kicek Mustafa Dede

18 Olglide 8 kez

5)

Bayati Saz Semaisi
Necmettin Hakki Izmirli

65 Olglide 17 kez

6)

Bestenigar Pesrevi
Niiman Aga

72 Olgiide10 kez

7

Evcara Saz Semaisi
Yumni Dede

44 Olgiide 2 kez

8)

Ferahfeza Pesrevi
Tanbdri Cemil Bey

72 Olgiide 9 kez

9)

Hicaz Himayun Saz
Semaisi

Neyzen Ismail Dede (Veli
Dede)

64 Olgiide 3 kez

10)

Hiiseyni Oyun Havasi
(Cecen Kizi)
Tanb(ri Cemil Bey

108 Olgiide 1 kez

11)

Huseyni Saz Semaisi
Lavtact Andon

48 Olgiide 18 kez

12)

Hizzam qu Semaisi
Dr. Cemil Ozbal

49 Olgiide 13 kez

13)

Irak Mevlevi
AyiniSonYiriik
Abdiirrahim Dede (Hdfiz
Seyda)

84 Olgiide 3 kez

14)

Mahur Pesrevi
Gazi Giray Han

106 Olgiide 2 kez

15)

Mahur Saz Semaisi
Gazi Giray Han

92 Olgiide 3 kez

16)

Muhayyer Tekke Semaisi
Bilinmiyor

102 Olgiide 1 kez

17)

NevaPesrevi
Tanbdri Cemil Bey

58 Olgide 3 kez

18)

Nihavend Saz Semaisi
Mes’(d Cemil Bey

101 Olgiide 7 kez

19)

Nikriz Pesrevi
Tanbdri Kemal Batanay

112 Olgiide 20 kez

20)

Pencgih Pesrevi
Neyzen Salih Dede

112 Olgiide 13 kez

21)

Pesendide Saz Semaisi
Sultan I11. Selim Han

36 Olglide 12 kez

22)

Saba Pesrevi
Tanb(ri Blyuk Osman Bey

72 Olgiide 18 kez

23)

Saba Saz Semaisi
Aziz Dede

46 Olgiide 10 kez
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Segah Saz Semaisi
Nayi Osman Dede
Sultaniyegah Pesrevi I

Refik Fgrsgan 3 72 Olcude 12 kez
Sultaniyegah Saz Semaisi-
26)| A 44 Olgiide 5 kez
Nedim Aga

Sultaniyegah Saz Semaisi-
27| B 44 Olgiide 9 kez
Nedim Aga

Sultaniyegah Saz Semaisi
Raif Bey

Sehnaz Pesrevi

Kemani Ali Aga

Ussak Saz Semaisi
Neyzen Salih Dede

Zavil Saz Semaisi

Arif Mehmed Aga

24) 56 Olgiide 15 kez

25)

28) 60 Olclide 9 kez

29) 90 Olgiide 22 kez

30) 66 Olclide 6 kez

31) 68 Olciide 15 kez

Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim Yansitan ‘inici Glissando’ Ogeleri

Inici Glissando Ney’de parmaklarin tizden peste dogru sirayla ve yavasca
kapatilmas1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle ardisik seslerde kullanilmakla
birlikte aralikli seslerde de kullanilmaktadir. (bkz. Sekil 6)

Sultiniyegih Pesrevi -Refik Fersan (Olgﬁ ]

b

QJ —

!J e

Saba Saz Semiisi- Aziz Dede (f)]s;ii 45)

LEXY
S EmSsEema 5
ANa v - mmear e 1 |

e o

b
— =

Sekil 63: Inici Glissando
Inici Glissando basin, parmaklarin ve nefes siddetinin birlikte hareket ettigi bir
glissando alt Ogesidir. Parmaklar yavasca kapatilirken bas ve dudak ta bulundugu
pozisyondan Ney’le ayn1 agtya gelme hareketi yapmaktadir. Ayrica bas ve dudagin bu
hareketi sirasinda nefes siddeti de azaltilip cogaltilmaktadir.
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Inici Glissando alt 6gesi 6zellikle makamlarin karakteristik 6zelliklerini ve bu

makamlardaki hassas perdeleri vurgulamak icin kullanilir. Incelenen eserlerde Inici
Glissando’nun ¢ogunlukla carpma yapilmayan ardisik sesler arasinda ve mubhtelif
perdelerdeki Ussak g¢esnilerde kullanildigi goriiliir. Niyazi Saymn bu perdelere dikkat
¢ekmek i¢in Ney’de bazi perdeleri dikten peste dogru icra etmenin gerekliligine
ozellikle vurgu yapmakta ve icralarinda Inici Glissando alt o6gesini sikilikla
kullanmaktadir.

Tablo 2: Inici Glissando Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanmim Siklig1

Saz Eserleri

Inici Glissando ve Ka¢ Kez Kullanildig

1

Acemasiran Pesrevi
Neyzen Salih Dede

56 Olglide 9 kez

2)

Bayiti Araban Pesrevi
Gazi Giray Han

48 Olgiide 10 kez

3)

Bayéati Araban Saz
Semaisi
Rauf Yekta Bey

76 Olciide 18 kez

4)

Bayati Saz Semaisi
Necmettin Hakki Izmirli

65 Olciide 15 kez

5)

Bestenigar Pesrevi
Niiman Aga

72 Olgiide 9 kez

6)

Evcara Saz Semaisi
Yumni Dede

44 Olgiide 1 kez

7

Ferahfeza Pesrevi
Tanb(ri Cemil Bey

72 Olgiide 10 kez

8)

Hicaz Himayun Saz
Semaisi

Neyzen Ismail Dede (Veli
Dede)

64 Olglide 4 kez

9)

Hiiseyni Oyun Havasi
(Cecen Kizn)
Tanb(ri Cemil Bey

108 Olgiide 6 kez

10)

Huseyni Saz Semaisi
Lavtact Andon

48 Olgiide 10 kez

11)

Hilzzam Saz Semaisi
Dr. Cemil Ozbal

49 Olgiide 4 kez

12)

Irak Mevlevi
AyiniSonYiriik
Abdiirrahim Dede (Hdfiz
Seydad)

84 Olgiide 2 kez

13)

Mahur Pesrevi
Gazi Giray Han

106 Olgiide 3 kez

14)

Mahur Saz Semaisi
Gazi Giray Han

92 Olgiide 5 kez

15)

NevaPesrevi
Tanbdri Cemil Bey

58 Olgiide 6 kez
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Nihavend Saz Semaisi

16) | Mes’ad Cemil Bey 101 Olglide 2 kez
Nikriz Pesrevi T

1) TanbdriKemalBatanay 112 Olgtide 8 kez

1g) | Pencgah Pesrevi 112 Olgiide 2 kez

Neyzen Salih Dede
Pesendide Saz Semaisi
Sultan I11. Selim Han
Saba Pesrevi

Tanb0ri Blyuk Osman Bey
Saba Saz Semaisi

Aziz Dede

Segah Saz Semaisi

Nayi Osman Dede
Sultaniyegiah Pesrevi I

Refik Fgrsgan 3 72 Olglde 2 kez
Sultaniyegah Saz

19) 36 Olgiide 7 kez

20) 72 Olgiide 17 kez

21) 46 Olgiide 2 kez

22) 56 Olgiide 15 kez

23)

24) | Semaisi-A 44 Olgiide 5 kez
Nedim Aga
Sultaniyegah Saz )

25) | Semaisi-B 44 Olcgude 3 kez
Nedim Aga

26) 2::}38”;3’ egah Saz Semaisi | g4 ) ciide 5 kez

) 2‘;‘;2;21 Z?l?zegfcz 90 Olgiide 6 kez
Ussak Saz Semaisi T

28) Neyzen Salih Dede 66 Olclde 12 kez
Zavil Saz Semaisi A

29) Arif Mehmed Aga 68 Olctide 8 kez

Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim Yansitan ‘Nefes Yerleri’ Ogeleri

Nefesli sazlarda icraci, genellikle sus isaretlerinin oldugu yerlerde, icra edilen
eserin durumuna gore ‘dinlenmek i¢in nefes alir.” Tavr yansittig1 diisiiniilen nefes yeri,
legato ve bu icra sekline bagli olarak motif ve ciimlenin ortaya konmasi; nefes yeriyle
baglayan sesin (notanin) belirgin bir sekilde vurgulanmasi icray1 farklilastiran bir
ozelliktir. Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda da legato calisa ve sozii
edilen nefes yeri sonrasinda yapilan vurguya sik¢a rastlanmis ve nefes almanin icrayi
etkileyen bir unsur oldugu tespit edilerek incelenmistir. ‘Nefes Yerleri’ portenin iist
kismina (nefes alinacak yere) bir virgiil isareti konularak gdsterilir. Niyazi Sayin’in
toplulukla icra ettigi 32 saz eseri incelendiginde sus isaretlerine karsilik gelen yerlerde
ve Ol¢ii sonlarinda nefes alindig1 gibi, buralardan bagimsiz olarak notanin degerini
kisaltarak nefes alindigini da soyleyebiliriz. (bkz. Sekil 7)
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Mihur Pesrevi - Gizi Giray Han (Olgii 10)

— ’

Muhayyer Tekke Semiiisi - Bilinmiyor (Olgii 74)

- P~ A2 ! ] 1] ] icm ¥ AN | I | | |

fera! fmg |} & & oo I m——— ] |[ —]
5 G
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Sekil 7: Nefes Yerleri
Tablo 33: Nefes Yerleri Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanim Siklig1

Saz Eserleri

Nefes Yerleri ve Ka¢ Kez Kullanmildig:

)

Acemasiran Pesrevi
Neyzen Salih Dede

56 Olgiide 22 kez

2)

Bayati Araban Pesrevi
Gazi Giray Han

48 Olclide 20 kez

3)

Bayati Araban Saz
Semaisi
Rauf Yekta Bey

76 Olclide 31 kez

4)

Bayati Mevlevi Ayini 4.
Selam
Kucek Mustafa Dede

18 Olgiide 14 kez

5)

Bayati Saz Semaisi
Necmettin Hakki Izmirli

65 Olciide 47 kez

6)

Bestenigar Pesrevi
Niiman Aga

72 Olgide 35 kez

7)

Evcara Saz Semaisi
Yumni Dede

44 Olgiide 30 kez

8)

Ferahfeza Pesrevi
Tanb(ri Cemil Bey

72 Olciide 29 kez

9)

Hicaz Himayun Saz
Semaisi

Neyzen Ismail Dede (Veli
Dede)

64 Olclide 39 kez

10)

Hiiseyni Oyun Havasi
(Cecen Kizi)
Tanb(ri Cemil Bey

108 Olgiide 36 kez

11)

Huseyni Saz Semaisi
Lavtact Andon

48 Olgiide 23 kez

12)

Hilzzam Saz Semaisi
Dr. Cemil Ozbal

49 Olgiide 23 kez

13)

Irak Mevlevi
AyiniSonYiriik
Abdiirrahim Dede (Hdfiz
Seydad)

84 Olgiide 31 kez
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Mahur Pesrevi

9| Gai Giray Han 106 Olgtide 31 kez
Mahur Saz Semaisi I

19| Gazi Giray Han 92 Olglide 55 kez

16) Muhayyer Tekke Semaisi | ;) Olgiide 23 kez
Bilinmiyor

17) NevaPesrevi 58 Olgiide 32 kez

Tanbdri Cemil Bey
Nihavend Saz Semaisi
Mes’0d Cemil Bey
Nikriz Longa

18) 101 Olgiide 47 kez

19| Tanbiri Cemil Bey 124 Ol¢lide 24 kez
Nikriz Pesrevi T

20) TanbdriKemalBatanay 112 Oletde 58 kez
Penggah Pesrevi T

21) Neyzen Salih Dede 112 Ol¢lide 46 kez

2) Pesendide Saz Semaisi 36 Olciide 20 kez

Sultan 111. Selim Han
Saba Pesrevi A

2)| Tanbiri sBi]yUk Osman Bey 72 Olglide 34 kez

Sabé Saz Semaisi

Aziz Dede

Segah Saz Semaisi

Nayi Osman Dede

Sultaniyegah Pesrevi

24) 46 Olglide 29 kez

25) 56 Olgiide 38 kez

26) | pefik Fersan 72 Olglide 41 kez
Sultaniyegah Saz Semaisi- )

2n| A 44 Olgude 18 kez
Nedim Aga
Sultaniyegah Saz Semaisi- )

28)| B 44 Olgude 18 kez
Nedim Aga

2) Su!tanlyegah Saz Semaisi 60 Olciide 49 kez
Raif Bey
Sehnaz Pesrevi N

30) Kemni Ali Aga 90 Olglide 47 kez

37| Ussak Saz Semaisi 66 Olciide 35 kez

Neyzen Salih Dede
Zavil Saz Semaisi
Arif Mehmed Aga

32) 68 Olgiide 29 kez

Niyazi Saym’in Uslup ve Tavrim Yansitan ‘Puandorg’ Ogeleri

Puandorg, eserin usuliine bakilmaksizin nota siiresinin birkag kati uzatilmasidir
(Oztuna, 2000: 324). Askiya alinacak notaya karsilik gelen yere sapkali nokta seklinde
bir igaret konularak gosterilir. Niyazi Saym’in toplulukla icra ettigi saz eserlerinde
puandorga ¢ogunlukla eserlerin sonlarina dogru rastlanir. Eserin son notalarini askiya
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alarak icra etmek ayni zamanda bitis hissini kuvvetlendiren bir faktordiir. Niyazi Sayin
eser sonu haricinde eserin herhangi bir yerinde bir notay1 vurgulamak i¢in de bu
artikiilasyon 6gesini kullanmustir. (bkz. Sekil 8)

Nihdvend Saz Semiisi - Mes'id Cemil Bey (Olgii 91) Nihiivend Saz Semiisi - Mes'iid Cemil Bey (Olii 101)
Fara il
H | e g e — DN
" p — i ! I o i =
2] * 8 |5 L | Il |
g C & Fd_ r O
6| ) :
Nouly e e Fedare ¢ =
AN | I i I I T— - T
Py o | — (S— s

Sekil 8: Puandorg (Arastirmada, isitsel kayitlarda yer alan Mesud Cemil Bey’in
Nihavend Saz Semaisi Ney ve Tanbur ile siiplirde akort (1 ses) olarak icra edilmistir.
Ancak Niyazi Sayin’in bu eserleri Sah Ney (6 ses) ile gogiirerek c¢aldig1 tespit
edilmistir. Bu nedenle Mesud Cemil Bey’in Nihavend Saz Semaisi yerinde Nihavend
dizisi degil Yegahta Nihavend makami dizisi sekliyle dikkate alinmis, artikiilasyon
Ogeleri bu akortla dikte edilmistir.)

Tablo 4: Puandorg Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanim Siklig1

Saz Eserleri Puandorg ve Ka¢ Kez Kullanildigi
Bayéati Araban Saz )

1) | Semaisi 76 Olcude 1 kez
Rauf Yekta Bey
Bayati Saz Semaisi S

2) Necmettin Hakki Izmirli 65 Olgilde 1 kez
Evcara Saz Semaisi R

3 | yumni Dede 44 Olcude 1 kez
Huseyni Saz Semaisi S

4) Laviact Andon 48 Olcude 1 kez
Hizzam Saz Semaisi R

5 | Dr. Cemil Ozbal 49 Olcude 1 kez
Irak Mevlevi
AyiniSonY riik N

% | Abdiirrahim Dede 84 Olcude 2 kez
(Hdfiz Seyda)
Mahur Saz Semaisi -

N | Gazi Giray Han 92 Olglide 1 kez
Nihavend Saz Semaisi R

8 | Mes’ad Cemil Bey 101 Olgude 4 kez
Pesendide Saz Semaisi -

9| sultan I11. Selim Han 36 Olcilde 1 kez
Sultaniyegih Pesrevi T

19)| Refik Eersan 72 Olglde 11 kez
Sultaniyegéh Saz )

11)| Semaisi-A 44 Olcude 1 kez
Nedim Aga
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Sultaniyegah Saz
12)| Semaisi-B 44 Olglde 3 kez
Nedim Aga
Sultaniyegah Saz
13)| Semaisi 60 Olciide 4 kez
Raif Bey

Ussak Saz Semaisi
Neyzen Salih Dede
Zavil Saz Semaisi
ArifMehmedAga

14) 66 Olclide 2 kez

15) 68 Olgiide 2 kez

Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim Yansitan ‘Staccato’ Ogeleri

Staccato notalar1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayr1 seslendirme
anlamina gelir (Say, 2002: 491) Nota iizerinde herhangi bir artikiilasyon isareti
goriinmemesine ragmen Niyazi Sayin notalar1 estetik bir biitiin i¢inde kesik kesik
(staccato) icra ederek esere hareketlilik kazandirmigtir. Aynm1 zamanda geleneksel
notadan bagimsiz ve diger sazlardan farkli olarak yapilan staccatolu icra ile Niyazi
Sayin kendi tavir 6zelliklerini yansitmaktadir. Staccato kesik ¢alinacak notaya karsilik
gelen yere konulan tek bir nokta ile gosterilir. Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri
icralarinda genellikle nefes yerlerinden ve sus isaretlerinden 6nce gelen notalarin bu
sekilde icra edildigini gérmekteyiz. (bkz. Sekil 9)

Hiiseyni Oyun Havasi (Cecen Kizi) - Tanbiri Cemil Bey ((u)lﬁii 3) Pesendide Saz Semaisi - Sultan I11. Selim Han [ﬁlcﬁ 14)
?
S petese T ey
4F—< = N
Icra w5 I T 1 1 ‘f 1 Icra |" I e 7
.

e 8 - ~
| r ) ] 1 |
Nota © — | Nota i o
S . -
Sekil 9: Staccato
Tablo 5: Staccato Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanim Siklig

Saz Eserleri Staccato ve Kag Kez
Kullamldig:

Acemasiran Pesrevi N

1 Neyzen Salih Dede 56 Olciide 30 kez
Bayati Araban Pesrevi N

2) Gagi Giray Han 48 Olcuide 10 kez
Bayati  Araban  Saz

3) | Semaisi 76 Olciide 45 kez
Rauf Yekta Bey
Bayati Mevlevi Ayini 4.

4) | Selam 18 Olglide 8 kez
Kicek Mustafa Dede

5) Bayati Saz Semaisi 65 Olciide 25 kez
Necmettin Hakki Izmirli
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Bestenigar Pesrevi T

6 | Niman A3 72 Olglde 35 kez
Evcéara Saz Semaisi I

7 vumni Dede 44 Olcude 25 kez
Ferahfeza Pesrevi I

8 | Tanbari Cemil Bey 72 Olgtide 16 kez
Hicaz HUmayun Saz
Semaisi I

9 Neyzen Ismail Dede (Veli 64 Olglde 17 kez
Dede)
Hiiseyni Oyun Havasi )

10) | (Cecen Kizn) 108 Olclide 34 kez
Tanb(ri Cemil Bey
Hlseyni Saz Semaisi S

W | 1 aviact Andon 48 Olclide 17 kez
Irak Mevlevi
AyiniSonYuriik A

)| bdiirrahim Dede (Hafiz | O Ol6Ude 27 kez
Seyda)
Mahur Pesrevi T

13) | Gazi Giray Han 106 Ol¢lide 22 kez
Mahur Saz Semaisi I

9 | Gazi Giray Han 92 Olglide 23 kez

15 Muhayyer Tekke Semaisi 102 Blciide 40 kez
Bilinmiyor ¢
NevaPesrevi A

19| Tanbari Cemil Bey 58 Olglde 9 kez
Nihavend Saz Semaisi S

19 | Mes’id Cemil Bey 101 Olgiide 63 kez
Nikriz Longa _—

18) | Tanbari Cemil Bey 124 Ol¢lide 20 kez
Nikriz Pesrevi T

19) TanblriKemalBatanay 112 Olcude 21 kez
Pencgih Pesrevi N

20) Neyzen Salih Dede 112 Ol¢lide 14 kez
Pesendide Saz Semaisi S

2D | sultan 111. Selim Han 36 Olgtide 26 kez
Saba Pesrevi T

22) | Tanbiri Blylk Osman Bey 72 Olgide 19 kez
Saba Saz Semaisi S

23) | Aziz Dede 46 Olctde 12 kez
Segah Saz Semaisi A

24) Nayi Osman Dede 56 Olglide 47 kez
Sultaniyegah Pesrevi T

25) | Refik Eersan 72 Olglide 18 kez
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Sultaniyegéh Saz Semaisi-
26) | A 44 Olgiide 33 kez
Nedim Aga

Sultaniyegéh Saz Semaisi-
27 | B 44 Olgiide 11 kez
Nedim Aga

Sultaniyegéh Saz Semaisi
Raif Bey

Sehnaz Pesrevi

Kemdni Ali Aga

Ussak Saz Semaisi
Neyzen Salih Dede

Zavil Saz Semaisi

Arif Mehmed Aga

28) 60 Olgiide 35 kez

29) 90 Olciide 30 kez

30) 66 Olclide 162 kez

31) 68 Olglide 35 kez

ANALIZ

Aragtirmada Niyazi Saym’in lislup ve tavrimi yansitan icra Ogeleri, Niyazi
Sayin’in gorsel-igitsel kayitlar1 dinlenerek Ney egitiminde kullanima sunulmak
amaciyla notaya almmustir (Koroglu, 2015: 155). Notaya aliman icra ogeleri
artikiilasyon oOgeleri olarak siniflandirilmis ve alt Ogelere ayrilmistir. Boylelikle
arastirmada bir problem olarak ele alinan ve ¢ozliimiine yonelik c¢aligilan durum, Ney
egitiminde tavir ozelliklerinin &gretilmesinde nota yazis1 eksikligidir. Klasik Tiirk
Miizigi’'nde notada yer almayip irticalen yapilan artikiilasyon dgeleri, ¢alg egitimi goz
oniine alindiginda Ney egitimini olumsuz yonde etkileyen bir durum olarak
diistiniilmektedir. Bu baglamda, tavrin 6grenilmesi, kavranmasi, gelistirilmesi ve
sonraki kusaklara aktarilmasinda nota yazisinin biliyliik 6nemi oldugu soylenebilir.
Nitekim bu alanda yapilan bilimsel ¢aligsmalar Klasik Tiirk Miizigi’nde eserlerin notaya
alinmasinda sorunlar yasandigini, nota yazisi kapsaminda artikiilasyon ogeleri
acisindan eksikler oldugunu ortaya koymaktadir.
SONUC

Aragtirmanin alt problemlerinden Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan
artikiilasyon Ogelerine yonelik elde edilen bulgulara gore ulasilan sonuglar soyle
Ozetlenebilir: Dikte sonucu elde edilen artikiilasyon 6gelerinden biri olan Glissando
ogesi 2 alt 6geden olusmaktadir. Bunlar: 1) Cikic1 Glissano, 2) Inici Glissando alt
oOgeleridir. Bu alt dgelerden birincisinin, (Cikici Glissano alt 6gesinin) Niyazi Sayin’in
toplulukla saz eseri icralarma baktigimizda ii¢ veya ligten fazla ses arasinda yapildigy;
notada Glissandonun baslangi¢ sesinin degil de bitis sesinin vurgulandigi icralar ve iki
sesin de ayni seviyede vurgulandigi icralar olmak iizere iki sekilde ortaya ¢iktigi;
ayrica Cikict Glissando yapabilmek icin ikinci pozisyon olan kapali seslerin ¢ok sik
kullanildig1 sonucuna ulasilmistir. Bu alt dgelerden ikincisinin, (Inici Glissando alt
Ogesinin) Niyazi Sayin’in, toplulukla saz eseri icralarinda, makamlarin karakteristik
Ozelliklerini ve bu makamlardaki hassas perdeleri vurgulamak i¢in siklikla kullandig1
sonucuna ulagilmigtir.

Dikte sonucu elde edilen artikiilasyon 6gelerinden biri olan Nefes Yerleri
Ogesinin Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi 32 saz eseri incelendiginde sus
isaretlerine karsilik gelen yerlerde, 06l¢ii sonlarinda ve buralardan bagimsiz olarak
notanin degerini kisaltarak kullanildigi sonucuna ulagilmistir. Dikte sonucu elde edilen
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artikiilasyon Ogelerinden biri olan Puandorg 6gesinin Niyazi Sayin’in toplulukla icra

ettigi 32 saz eseri incelendiginde ¢ogunlukla eserlerin sonlarinda kullanildigi; Niyazi

Saym’m eser sonlarinda bitis hissini kuvvetlendirmek ve eserin herhangi bir yerinde

bir notayr vurgulamak i¢in Puandorg artikiilasyon Ogesini kullandigi sonucuna

ulagilmistir. Dikte sonucu elde edilen artikiilasyon oOgelerinden biri olan Staccato

Ogesinin Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda genellikle nefes yerlerinden ve

sus isaretlerinden 6nce kullanildigi sonucuna ulasilmisgtir.
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DINI MUSIQI VO BOSTOKAR YARADICILIGININ
QARSILIQLI TOSIRININ TODQiQI MOSOLOLORI

Rovsana Korimova'

OZET

Musigqisiinasligda “Dini musiqi vo bostokar yaradiciligi” mosolosinin dyronilmasi
miithiim shomiyyato malikdir. Dini musiqinin vo bastokar yaradicilifinin qarsiliqh tesiri
noticosinds diinya musiqisinde bir sira obadi mdvzular meydana golmis veo janrlar
formalasmisdir. Bu baximdan, lahi mohaobbotin, insanligin, saf monoviyyatin, imumbaosari
kador vo hiizn hisslerinin ifadesi kimi rekviyem, passion veo s. kimi dini musiqi janrlarindan
istifads olunmasimi geyd etmsliyik. Azoarbaycan bostokarlarinin yaradiciliginda hom Qorbda
yaranmig, osason Xristianligla bagli dua motnlorindon (mosslon, “Ave maria”) vo janrlardan
(rekviyem, passion, misteriya vo s.) istifado olunmasi, homginin, Sorqde yayilmis qodim
dinlorin — Zordiistiliklo bagli movzularin, torigetlorin (dorvislik, sufilik, mévlanalik), islam
dinino xas olan dini oxuma vo janrlarin (dua motnlori, marsiya, goasids, sabeh vo s.) istifado
olunmasi noticosindo bostokarlarin  6ziinomoxsus musiqi iislubu formalagsmisdir. Dini
musiqinin bastokar yaradiciligina sirayot etmasi, demak olar ki, biitiin sahslords - musiqili-
teatr, vokal-instrumental, xor, simfonik vo kamera instrumental musiqi sahslorindo 6ziinii
miixtollif cohotlordon géstorir.
Anahtar Kelimeler: Bastokar yaradicihgi, Dini musiqi, Sobeh, Rekviyem, Passion.

THE PROBLEMS OF STUDYING OF INTERFERENCE OF

RELIGIOUS MUSIC AND THE COMPOSER'S CREATIVITY
Rovshana Kerimova
ABSTRACT

The study of the topic "religious music and the composer’s creativity" has a great
importance in musicology. As a result of the influence of religion on composer's creativity,
several sublime themes and different genres of sacred music in the world music emerged. In
this aspect, it should be noted that the use of religious music genres - Requiem, Passion and
so on, were formed as an expression of the love to God, humanity, pure morals, human
feelings of sadness and grief. The use of prayers and religious music genres that are
widespread in the West and Christian world such as "Ave Maria", Requiem, passion,
mystery; genres such as mersiye, kasida and shabeh in the East and Islamic world; symbols
and chants of ancient religions associated with Zoroastrianism; religious sects and trends
such as Sufism, dervishes have established a basis for the unique stylistic features in the

1J.Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyasinin dissertanti
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works of Azerbaijani composers. Influence of religious music in the composer's creativity
manifested in almost all genres of musical art as musical stage works, vocal-instrumental,
choral, symphonic and instrumental chamber music.

Keywords: Composer’s creativity, Religious music, Shabeh, requiem, Passion.

MMPOBJIEMBI N3YYEHUSA B3AUMOBJIMAHUA
PEJIUTYMO3HOM MY3bIKH U KOMIIO3UTOPCKOI'O
TBOPYECTBA

Kepumona PoBmana

PE3IOME

Wzydenue mnpoOiieMbl "peauruo3Has  My3blka U KOMIIO3UTOPCKOE TBOPYECTBO"
vMeeT OOJbIIOe 3HAYeHHWE B MY3BIKOBEACHHWH. B pesynbrare BIWSHUS PEIUTHA Ha
KOMITO3UTOPCKOE TBOPYECTBO B MUPOBOH MY3bIKE IOSBWINCH BO3BBIIICHHBIE TEMBI H
pa3IUYHBIC JKAaHPBl JYXOBHOW MY3bIKH. B STOM OTHOIICHHMH, CJIEIYyeT OTMETHUTh,
WCTIONIb30BAaHNE PEITUTHO3HBIX MY3BIKaJBHBIX KaHPOB - PEKBHEM, ITACCHOHBI W TaK Jajee,
KaK BBIpaXKeHHE JIOOBH K bory, demoBedecTBY, YHUCTBHIX HPABOB, UYEIOBEYECKHX YYBCTB
nevyanu U rops. B pesynbrare HCIONB30BaHUS TEKCTOB MOJHUTB U KAHPOB PEIUTHO3HOM
MY3BIKH IIHPOKO PACTPOCTpaHEHHBIE KaK Ha 3amaze B XPUCTHAHCKOM Mupe (HampuMmep,
"ABe Mapus", pekBueM, CTPACTH, MUCTEPHS U Ap.), Tak U Ha Boctoke, B MciamckoM mupe
(Mepcuiie, xacuzae, mabex W Jp.), TAKXKE CHUMBOJIOB M TICCHOICHHN JPEBHHUX PEIIATHIA,
CBSI3aHHBIC C 30pOaCTPU3MOM, C PEIIMTHO3HBIMH CEKTaMHU U TCUCHHUSIMU (Hampumep, cy(husm,
JIEPBUIIECTBO U T.1.), CHOPMHPOBAIKCH CBOCOOpA3HBIE CTHIIEBBIE YEPTHI B TBOPUECCTBE
azepOaliPKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB.BiHsIHUE pENUTruo3HONH MYy3bIKM Ha  KOMIIO3UTOPCKOE
TBOPYECTBO, MPOSBISETCS TIOYTH BO BCEX IKaHpPaX MY3bIKAJIBHOIO HCKYCCTBA — B
MY3BIKQJIbHO-CIIEHIYECKAX TPOU3BEICHUAX, B BOKaJIbHO-MHCTPYMEHTAIBHOW, XOPOBO,
cUM(OHUICCKOIN B KAMEPHO-HHCTPYMEHTAIBHON MY3BIKE.
KiioueBble ci10Ba:  KOMIIO3MTOPCKOE TBOPYECTBO, PEJIUTHO3HA MY3bIKa,
madex,peKBreM, aCCHOH.

GIRIS

Diinya musiqi madoniyystinin formalagsmasina tasir gostoren asas qaynaqlardan biri
dini-ruhani musiqidir. Bu proses Sorq vo Qorb 6lkolorindo miixtoalif istigamotdo getso do
comiyyotin hoyatinda, homginin, modoniyyatin inkisafinda miithiim ohomiyyato malikdir.
Biitiin dovrlords, biitiin comiyyotlordo dinin xiisusi tobage kimi formalagdigini vo
Ozlinomoxsus qayda-qanunlarinin, manavi-axlaqi taloblorinin, madeniyyats tasirinin, tozahiir
formalarinin inkigaf etdiyini vo moéhkomlondiyini geyd etmoliyik ki, bu proses qodim
dovrlorden miiasir dovriimiize kimi miisahido olunur. Diinya 6lkalori sirasinda modeni va
igtisadi baximdan inkisaf etmis 6lkalordon biri olan Azarbaycanda asas dinlorin mévcudlugu,
comiyyotdo tolerantligin hokm siirmosi musiqi modoniyystindo do dini mévzunun bir
istiqamot kimi formalagmasinda ohomiyyatli faktor kimi geyd olunmalidir. Azorbaycan
madaniyyatinin inkisaf tarixinin miixtalif dovrlarinds dini etiqadlarin yaranmasi va yayilmasi
xilisusi morholalor kimi nozordon kegirilir ki, bunlarin hom ayriligda, hom do vohdot halinda
Oyronilmasi vacibdir.

Dini musiqi — xalq madoniyystinds ayrica tobags kimi formalasmaqla yanasi, dini
inanc vo etiqadlarin izlarine va tesirine xalqm sifahi ononali yaradiciliq irsinds - xalq mahni
vo rogslorinda, asiq senatinde, mugam sonotindo rast golinir. Oziinomoxsus mdvzu, janr vo
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obrazlar sistemino malik olan dini musiqinin bastokar yaradiciligina daxil olmasi ilo getdikco
mahiyyatini vo ohato dairasini genislondirmosi, imumbagori hisslorin ifadosine ¢evrilmosini
miisahide edirik. Biitiin bunlar dini musiqinin bastokar yaradicilifina tesiri masslslorinin
tadqiqini aktuallagdirir. Milasir dovrds dini-ruhani musiqi snensloerinin dir¢aldilmesi vo bu
sahodo yiiksolis nozoro carpir. Dini mdvzular dairosi bostokar yaradiciliginda fordi vo
Oziinomoxsus cohotlorlo zonginlosir. Bununla olagodar olaraq, dini mévzuda yazilmis
bastokar asarlorinde yeni janr xiisusiyyatlori 6ziinli gdstorir ki, bunlarin musiqisiinasliq
movqgeyindon arasdirilmasi mithiim shomiyyot kosb edir. Xiisusilo XX osrin sonlarinda dini
movzulu osorlorin  konsert sohnolorindo ifa olunmasi {iglin genis imkanlar meydana
golmisdir. Musiqisiinasliqda “Dini musiqi vo bastokar yaradicilii” mosolosinin dyronilmosi
miithiim shomiyyato malikdir. Dini musiqinin vo bastokar yaradicilifinin qarsiliqh tesiri
noticosindo diinya musiqisindo bir sira obadi mévzular meydana golmis vo janrlar
formalagmigdir. Bu baximdan, ilahi mohabbeotin, insanligin, saf monaviyyatin, iimumbosori
kador vo hiizn hisslerinin ifadesi kimi rekviyem, passion veo s. kimi dini musiqi janrlarindan
istifado olunmasini qeyd etmoaliyik.

Azorbaycan Dbostokarlarimin  yaradiciliginda hom Qorbdo yaranmis, osason
Xristianligla bagli dua motnlorindon (messlon, “Ave maria”) vo janrlardan (rekviyem,
passion, misteriya vo s.) istifado olunmasi, homginin, Sorqdo yayilmis godim dinlorin —
Zordiistiliklo bagli mdvzularin, torigotlorin (darvislik, sufilik, mévlanalik), Islam dinino xas
olan dini oxuma vo janrlarin (dua motnlori, marsiys, qoasido, sobeh vo s.) istifado olunmasi
noticosindo bostokarlarin  6zlinomoxsus musiqi islubu formalagsmigdir. Sifahi ononoali
Azorbaycan musiqisindo xalq mahni vo rogslori, asiq havalar1 vo mugamlarla yanasi, dini
musiqi janrlart da inkisaf etmisdir. Azorbaycan bastokarlarinin musiqi iislubunun
formalagsmasina folklor, asiq vo mugam sonstilo yanasi, dini oxumalar da bdyiik tosir
gOstormisdir. Bostokarlarin dini musiqiyo miiracioti 6ziinomoxsus musiqi ifado vasitolori
kompleksina, janr vo mévzu sistemino miiraciotlo baglidir ki, bu da yaranan bastokar asarinin
biitiin parametrlorino - kompozisiya, melodika, intonasiya, forma, ritmika, harmonik-
polifonik iislub va s. tesir edir. Dini musiqiys miiracist edorken, bostokarin qarsisina
goydugu yaradiciliq mogsodlari do forqli vo 6zlinomoxsusdur.

Har bir bastokarin yaradiciliginda bu tesir fordi cohatlorls baglidir. Bir terafden, bu,
musiqi tofokkiiriiniin dorin gatlarinda kok salmis ononovi xiisusiyyatlorlo bagli olub,
melodik-intonasiya soviyyosindo 6ziinii gostorir. Digor hallarda iso diinyada vo comiyyotdo
bas veran faciovi hadisolora bastokarlarin miinasibatini ifado edon vasito kimi tozahiir edir.
Biitiin hallarda bastokar yaradiciliginda dini musiqidon istifado yollarinin Oyrenilmesi
musiqisiinaslarin qarsisinda duran zoruri mosololordondir. Dini musiqinin  bostokar
yaradicilifina sirayot etmosi, demok olar ki, biitiin saholordo - musiqili-teatr, vokal-
instrumental, xor, simfonik vo kamera instrumental musiqi saholorindo 6ziinii miixtollif
cohotlordon gdstorir. Musiqisiinasliq tedqiqatlarinda dini musiqi — Azerbaycanin sifahi
onoanoli xalg-professional musiqi kimi sociyyolondirilir ki, osrlor boyu xalq arasindan ¢ixmis
pesokar agicilar vo ruhaniler, din xadimlori vo comiyystin dindar tobaqgasi terafindon inkisaf
etdirilmis, dini oxumalarm miixtolif novlori vo totbiqi sahslori meydana golmisdir. Dini
musiqinin kok salmis ciddi qayda-qanunlari, 6ziinomoxsus forma vo janrlari, yaradiciliq vo
ifaciliq ononolori formalasmisdir ki, bu giin do ononovi olaraq, nosildon-noslo otiiriilorok,
davam etdirilir vo yasadilir.

Azorbaycanda, biitiin miisolman Olkolorindo oldugu kimi, dini morasimlor dini
oxumalarla miisayiot olunur. Bu onono 6z koklorino goro Islama qodorki dovrlorlo baglidir.
Molumdur ki, halo godim dévrlordon musiqi miixtslif morasimlorin (toqvim, toy, matom vo
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s.) torkib hissosiolmusdur. Miixtolif mozmunlu morasimlorin musiqisi Oziinomoxsus janr
xiisusiyyotlori ilo forqlonmisdir. islam dinindo musigiye miinasibot birmonali olmamusdir.
Bels ki, dini dairalords musiqi masguliyyati haram hesab olunurdu, lakin xalqin hayat va
moaigotindo musiqinin genis surotdo totbiq olundugunu, xalqindiinyagoriisiiniin ifadagisine
cevrildiyinigeyd edo bilorik.Azorbaycanda bostokar yaradiciliginin formalagmasinin ilkin
caglarindan xalq musiqisinin digor tobogolori — folklor musiqisi, asiq vo mugam sonati ilo
yanagi, dini musiqinin do tosiri olmus vo bu tosir miixtalif aspektlordo - janr, mévzu vo
musiqi xiisusiyyotlori ssoviyyosindo 6ziinii gostormisdir. Azorbaycan musiqisinin inkisaf
morhololorindo bastokar yaradiciliginin dini musiqi ilo olagoesi miixtolif sopkido olmusdur.
Azorbaycan bostokarliq moktobinin banisi, dahi bostokar vo musigisiinas Uzeyir
Haciboylinin yaradiciliindan baglayaraq, dini musiqinin baostokar osorlorine miixtolif
soviyyalordo tasirini izloyirik.

XX osrin ovvallorinde Azorbaycan bestokarliq moktobinin banisi Uzeyir Haciboyli
Azorbaycan operasim yaradarkon, dini musiqiye bdyiik onom vermigdir. U.Haciboylinin
“Leyli vo Mocnun” (1908) operasinda XVI osrin dahi Azorbaycan sairi Mohommaod
Fiizulinin “Leyli vo Macnun” poemasindan istifado etmis, operanin musiqi materiali kimi iso
mugamlara, rong vo tosniflors asaslanmigdir. Bastokar Sorq vo Qarb madoniyyatlarinin iki on
yuksok inkisafli janrlarmi - mugamla operant qovusduraraq, Azorbaycan musiqi
modoniyyatindo yeni opera ndviiniin - mugam-operanin asasini qoymusdur. Bununla yanasi,
Azorbaycan operasinin yaranmasinin qaynaqlarindan biri mohz dini musiqi olmusdur. Bu
cohoto, ilk ndvbodo, U.Haciboyli o6zii diqqoti ydnoldorok, Azorbaycan operasimin
yaranmasina dini “Sobih” tamasalarinin tosirini agiqlamigdir. Burada sio misteriyasi olan
“Sobih” dini-matom ohval-ruhiyyasi 6z oksini tapmigdir. U.Haciboyli, homginin, “Leyli vo
Macnun” operasinin musiqi materialinda istifado etdiyi melodiyalardan bir necesi xalq
arasinda genis yayilmis morsiyalordon almigdir.

“Azorbaycan musiqi hoyatina bir nozor” mogalosinde U.Haciboyli yazirdi ki,
Azorbaycan operasi formasina gora Avropa operasina yaxindirsa, ifagiliq torzi “Sebih”don
gotliriilmiisdiir. Forq ondadir ki, operalarda daha genis vo “Sobih”don daha artiq hocmda
mugam dostgahlar1 istifado edilmis, orkestr daxil edilmisdir, tamasa da konkret sohno
formas1 — Avropa opera tamasalarma yaxin forma alir (Hacibayli, 1985, S. 191). Bastokar
bunu da geyd etmisdir ki, “Sabih” vokal, bazi yerlords iso instrumental musiqi ilo miigayiot
olunur. Beloliklo, U.Haciboyli “Sobih”in ononslorinin Azorbaycanda opera janrinin
inkisafina miisbot tosiri hagqinda damisdiqda, aydin ifado olunmus moévge tuturdu. O,
tamamilos diizgiin olaraq qeyd edirdi ki, bu hadiss tokco Azarbaycan musiqisine deyil, diinya
musiqi tarixino xas olan cohotdir. O yazirdi: “Qodim xristian katoliklorin liturgiya
dramlarinda, yaxud misteriyalarinda operanin baslica iinsiirlorino tosadiif olunurdu, opera
o6zii bunlardan toromigdir” (Haciboyli, 1985 s. 167). U.Haciboyli bu haqda yazirdi: “Asura
giini “Qotl” morasimi osnasinda Sobeh cixarmaq moshur vaqiadir. Sebeh gorb ohlinin
“oratoriya” dediklori, bir nov dini tamasadir ki, Korbola voqossindon gétiiriilmiis hadisolorin
tosbeh (oxsar1) vo tosvirini gostorir. 1907-ci ildon bori Azorbaycan tiirklori arasinda milli
operanin omoalo golmasinin asas amillorindon birisi Sobeh oldugu siibhasizdir” (Hacibayli,
1985, s. 191).

U.Haciboylinin dini musiqginin qurulus-kompozisiya osasina miiraciot etmasi vo
miloyyon ifads vasitosi kimi istinadi ilo bagh S.Seyidovanin miisahidslori maraqglidir.
Todgigatet matom oxumalarindan U.Haciboylinin mohz xor sohnolorindo istifado etdiyini
gostormisdir. S.Seyidova yazir ki, “Musiqi motninin miirokkobliyi, oynaqlifi, musiqi
alotlorinin ¢oxsasli ahong yarada bilon moharatli miisayioti, insan1 vocds gotiron xiisusiyyato
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malik olub, diinyovi hisslor asiladigina géra, haram sayilib gadagan edilir. Kollektiv (xor) ifa
edilon oxumalar birlik, vahidlik romzi kimi ancaq unison iisulla asaslandirilir. Bu da dini
musiqinin monodiya osasini togkil edir” (Seyidova, 1999, s. 140).Musiqisiinas O.Babayeva
Sabehlorlo mugam destgahlarin uygunluqlarini miiqayissli sokilds belo sorh etmisdir: “Dini
morasimlordo do mugam kompozisiyasinda oldugu kimi, musiqi materialinin uygunlugunu
mugamin tosirli, obrazli-emosional sferasina osaslanmasinda, iri hocmli formanin silsilo
halinda birlosmasinds, doqiq metroritms osaslanan musiqi ndémralerinin (dini morasimda
bunu maorsiyslor yerino yetirirso, mugamda doramod, tosnif, rong 6z Ohdosino gotiiriir)
improvizasiyali parcalarla (dini morasimdo melodeklomasiya, ofrad; mugamda — s6bo)
ardicillagsmasinda, homginin, klassik seir formasinin (dini merasimdo morsiys, gosida, nat;
mugamda iso qozal) poetik 6l¢iisiine (oruz) osaslanmasinda izlomok olar” (Babayeva, 2015).
Fikrimizco, bu miigayiso hor iki janrin qarsiliglt surotdo dyronilmosino imkan yaratmagqla,
hamginin, operalarinda bu istigamotdo aragdirilmasina yol agir.

U.Haciboylinin yaradicih@inda dini vo bostokar musiqisi kimi iki inkisaf etmis vo
miistoqil sistemin qovusdurulmasini izloyirik. Bostokar dini musiqiye mogsodyonlii olaraq
miiraciot etmomisdir. Dini musiqi ononalori onun yaradicilifina ixtiyarsiz olaraq daxil olur.
Sonradan bastokarin dini musiqidon istifadesi dar yaradiciliq istiqamatinin slamatlori kimi
yox, artiq universal sokil alir. Bastokar dini musiqidon bir material kimi yox, xiisusi bodii
sistem vo homin sistemin komponentlori kimi istifado edir.XX osrin avvallorindo yaranmis
ilk Azerbaycan operasi “Leyli vo Macnun”da, homginin, ondan sonra meydana golmis
U.Haciboylinin, M.Maqomayevin, Z.Haciboyovun operalarindaayri-ayri  dini musigi
nlimunoslorindon istifadoyo rast golirik. XX oasrin ortalarinda sovet rejiminin (1920-ci ildon
sonra, 1990-c1 ilo kimi) hokm siirdiiyli soraitdo bastokar yaradiciliginda dini mdvzulara
miiraciotcox az hallarda vo sotiralti monadaisaro kimi 6z oksini tapirdi.Bu baximdan
F.Omirovun “Sevil” operasmnin Uvertiira-proloqunda xalqin hoyatinda dinin tosirini oks
etdirmok iigiin miiozzinin oxumasindan istifado etmosi digqotolayiqdir.

Bostokar yaradiciliginda dini musiqiden istifade iki istiqgamotde Oziinii gostorir.
Birincisi, bastokarlar osorin proqramu ilo olagadar olaraq, dini musiqi niimunslarini
emosional-psixoloji cohatdon osorin ideya-obraz xiisusiyyeti ilo olagelondirirlor. Ikincisi,
dini-matom musiqisi niimunslorinin sitat soklinde aserin musiqi materialina daxil olunmasi
ilo baghdir. Bu iki istigamot bir sira bastokarlarm yaradicilifinda 6z tozahiiriinii tapir.
Bostokarlarin yaratdiglari dini mozmunlu osorlor bir-birindon ¢ox forqlidir: miislliflorin dost-
xottindon tutmusg, osorlorin mozmununa vo janrina godor, musiqi dilinin islonilmosi
xiisusiyyotlorine qodor miixtolifdir. Lakin bu osorlordo dini musiqidon istifadenin
Azorbaycan bostokar yaradiciliginda kok salmig prinsiplori 6ziinii gostorir. Dini musiqiya
miiraciot olunmasi tendensiyasi XX osrin sonunda bostokar yaradiciliginda xiisusi viisot
almigdir. Bu da bastokarlarin, bir terofden, comiyyotdo gedon ictimai-siyasi hadisalorin
bilavasito istirak¢ist olmasindan, digor torofdon, bas veron hadisoloro miinasibotini
yaratdiqlar1 osorlordo oks etdirmok meylindon irali golir. Bastokar osorlorindo dini musiqidon
istifads bir torafdon, soxsiyyetls, fordi tofokkiirls, diinyagdriisii vo yaradiciliq tosabbiislori ilo
baghdirsa, digor torafdon, tarixilik amili ilo, comiyystde vo xalqin hoyatinda bas veron
hadisoloro bostokarin miinasiboti ilo baghdir. Bu baximdan, xiisusilo, 1990-c1 illordo vo
sonraki dévrdo - Qarabag miiharibosi vo 20 yanvar hadisolori, Azorbaycan xalqmnin
miistoqillik tarixinin qanla yazilmis on faciovi sohifalorinin musiqi yaradiciliginda tocessiimii
digqgpoti colb edir.

Azorbaycan bastokarlarinin yaradiciliginda dini musiqiye miiraciot asason iki cohotlo
baglidir.Birincisi, programli ad1 dini mévzu vo ya dini musiqi janri ils bagli - Peygomborlik,
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Movlana, Dorvig, Miinacat, Marsiyo, Qasido vo s.:Firongiz Olizadonin “Darvis” — xanondo,
solo-violongel vo ansambl ii¢lin Septet, “Morsiyo” - violongel vo simfonik orkestr {igiin
konsert, “Zikr” (Nosiminin s6zlorino) - Avropa, Asiya va Conubi Qafqaz xalqlariin musiqi
alotlorindon ibarat “Alas” orkestri {ligiin, Forac Qarayevin instrumental ansambl {i¢iin “Xiitbo,
mugam vo suro”, Colal Abbasovun miixtolif alotlor {igiin “Miinacat I, “Miinacat II”,
“Miinacat III”’, Rohilo Hosonovanin orqan {i¢iin “Qosido” simfoniyasi, Simli kvartet, tenor vo
bas t¢iin “Dorvis”, Simli, nofosli, vokal kvartetlor vo piano ii¢lin “Moarsiys”, Agadadas
Dadasovun Colaloddin Rumiys hosr olunmus “Mevlana” — vokal-instrumental kompozisiyasi
(sOzlori Y.Solmazindir), Yasar Xolilovun “Oshabi-Kohf” baletini vo s. asorlorin adini ¢oko
bilarik.

Ikincisi, dini motnlotdon istifads ilo bagl osorlor.Quran motnlorindon istifado ilo
bagli osorlorin programli adi dini musiqiyo aid olmayib, yalniz osorin mozmunu ilo olagodar
olaraq, dini motn - orob dilinde dualar daxil olunur. Azor Rzayevin “Baki-90”, Faiq
Nagiyevin qarisiq a capella xoru iiglin Konserti (Qara Qarayevin xatirasine, sozlori Xaqani
Sirvaninindir) bu qobildondir.Bostokar yaradicihiginda Islam dini ilo bagli movzulardan
istifado olunmasina miixtalif janrli osorlorde rast golinir. Dini musiqi xilisusiyyatlori asorin
mazmunundan asil1 olaraq, vokal, xor va instrumental asorlords totbiq edilir. Dini musiqinin
totbiqi bir torofdon, dua motnlorinin totbiqi, digor torofdon, intonasiya xiisusiyyeotlorinin
tocossiimii ilo baglidir. Azorbaycan bastokarlarinin dini mévzuya miiracistinin bir cohati latin
dua moatnlorindon, diger cohati iso kilso musiqisine aid janrlardan istifade olunmasi ils
bagldir. Forhad Badalboylinin “Iki qadinin duasi” (“Ave Maria” katolik himni osasinda),
Azor Dadasovun a cappella xoru iigiin: “Ave Maria” (so6zlori katolik himni), “Ey Tanrim”,
“Alleluia” (sozlori katolik duasi), “Kim Allahi sevar” (s6zlori Mohommad Fiizulinindir),
“Sitikiirlor olsun sona” (sézlori miisllifindir),; Serdar Farocovun soprano, fleyta, violin, orqan
vo xor iiglin “Psalm - 1507, Qalib Mommodovun piano, sos vo magnitofon yazisinda hind
fleytasi iiciin “Iki dua” (II versiya - piano prepare, marimbafon, klarnet-bas, klarnet in B,
tar, balaban vo zorb alotlori tiglin), metso-soprano, bas vo kamera orkestri {igiin “Davudun
psalmlar1”, A cappella xoru {igiin 52 va 39 sayli Psalmlar vo s.

Mosalon, Ismayil Haciyevin “Od golini” balet-misteriyasi, "Zordiist", “Hoyat vo
obadiyyet”, “Diinyanin qizil giilii” simfonik misteriyalari, Arif Mirzoyevin “Baxin xatirasing
Organ simfoniyas1”, violin va orqan tigiin “Kador dualar1” (Heydor ©Oliyevin xatirasing ithaf),
kamera orkestri iiglin “Nyu-York Passionlar1”, qirast¢i, xanondo, kamanga, xor vo kamera
orkestri iiciin “Yanvar passionlar’” (vo ya “Yanvar morsiyolori” — Islam matom messasi,
1990-c1 il 20 yanvar qurbanlarina hasr olunur), Almaniyadaki Yevangelist kilsolorinds dini
morasimlor ii¢lin nozords tutulan organ ii¢lin pyes-improvizasiyalar silsilosi vo s. adini ¢oka
bilorik.Bastokar yaradiciliginda dini musiqi janrlarin1 daha sorbost, anonovi motndon konarda
tofsir olundugunu qeyd etmoliyik. Dini musiqi osorlorinin osas cohoti olan kanonik
matnlordon deyil, sarbast sokilds, poetik matnlorden istifads 6ziinii gdstorir ki, bu da snanavi
kilso musiqi janrlarinin tofsirino doyisiklik asilayir. Bostokar iigiin dini musiqi janrlari, daha
diinyovi mahiyyat kosb edir. Bastokarin hisslorini, eloco do xalq matomini tocossiim etdiron
bir vasitoys ¢evrilir.Bostokarlarin dini musiqiye miiracioti 6zlinomoxsus musiqi ifade
vasitolori kompleksino, janr vo mdvzu sistemino miiraciotlo baglidir ki, bu da yaranan
bostokar asorinin biitiin parametrlorine - kompozisiya, melodika, intonasiya, forma, ritmika,
harmonik-polifonik {islub va s. tosir edir. Dini musiqiys miiraciot edorken, bastokarin
garsisina qoydugu yaradiciliq mogsadlori do forqli vo Ozlinomoxsusdur. Biitiin bunlar
musiqisiinasligda “dini musiqi vo bastokar yaradiciligt”  probleminin 6yronilmosinin
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bilavasito Sorq vo Qorb musiqi ononolorinin qarsiliqh tosiri mosalalorinin  todqiqini
istiqgamotlondirir.
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AZERBAYCAN'DA LiRiK OPERALARIN TUR CESITLILIGI

Inara Maharramova®

OZET

Sunulan makale lirik dalda yazilmis Azerbaycan operalar1 hakkindadir.Makalede
mugam-operalarinin kuruldugu dénemden, yani yirminci yiizyilin baglarindan itibaren XXI
yiizyilin baslaria kadar Azerbaycan operasinin gectigi bilesik gelisme yolu hakkinda bilgi
verilir, bu siirecte ¢esitli konulu ve renkli janrli eserlerin meydana ¢ikmasi olgusu
kaydedilir.Makalede lirik-psikolojik Azerbaycan operalari — F.Emirovun “Sevil” ve
Z.Bagirovun “Aygiin”, R.Mustafayevin lirik-dramatik operasi — “Vaqif” gézden gegirilir, bu
miizikal-sahne eserlerinin dramaturgiyasi, kompozisyon yapisi, miizik dilinin bazi
ozellikleri, karakterlerin miizikal 6zellikleri belirlenir. Bunlarin yaninda adi gecen eserlerin
karakteristik 6zellikleri ve milli miizik tarihimizde bu operalarin 6nemli rolii agiga ¢ikarilir.
Anahtar kelimeler: lirik opera, tiir, melodi, mugam, dramaturji, kompozisyon, ariya,
monolog, orkestra.

"KAHPOBOE PA3SHOOBPA3UE A3EPBAMI)KAHCKHX

JINPHNYECKUX OIIEP
Maczeppamosa Huapa

PE3IOME

Hpe;maraeMaﬂ CTaThA IOCBAILICHA a3ep6afl,[[)i(aHCKI/IM JIMPpUYCCKUM onepaM.B CTaTheC
narotcst 00001IeHHBIE CBEACHUS O TIPOWCHHOM CI0KHOM ITyTH Pa3BUTHUS azepOaikaHCKON
OIEphl, HAUMHAA C MIepUoia 3apOXKJIECHUSI MyTaMHBIX OIep, T.€. ¢ Hayana XX J0 Hayana X XI
BekoB. OTMeuaeTcs (baKT MOABJICHUS PA3HOXAHPOBBIX HpOI/I3Be,Z[eHI/Iﬁ B 3TOM Hpouecce. B
CTaTbC paCcCMATpUBAKOTCA JIMPUKO-IICUXOJIOTUYCCKUC OIICPphl — «CeBunby q)I/IKpCTa
AwmmupoBa, «Aflirron» 3akupa barmpoBa m aupuKo-gpamartudeckas omepa «Barumdy» Pammza
MycTadaeBa, OIEpeAeNsIOTCS IpaMaTyprys, KOMIIO3UITMOHHAS CTPYKTypa, HEKOTOPHIE
0COOEHHOCTH MY3BIKQJIBHOTO A3bIKd, MY3bIKAJIbHBIC XAPAKTCPUCTUKU o6pa3013 ITHUX
MY3BIKQJIbHO-CIICHHYECKUX Tpou3BeieHnid. OTHOBPEMEHHO BBISBISIETCS CBOEOOpa3HbBIC
Ka4yeCcTBa U POJIb YIIOMSIHYTHIX ITPOU3BEICHUI B HAIIMOHAJIbHOM MY3bIKaJIbHOU KYJIbTYPE.
KiroueBble cioBa: JIMpUYCCKas o1epa, KaHp, MCJI0usA, Myram, JpaMaTyprus, KOMIO3ULus,
apusi, MOHOJIOT, OPKECTP.

GENRE DIVERSITY OF LYRICAL OPERAS IN AZERBAIJAN
Maharramova Inara

ABSTRACT

The present article deals with the Azerbaijan operas in the lyrical genre. It informs
about the complicated developmental way that the Azerbaijan opera has passed since the
early XX century when the mugham-operas appeared till the early XXI century. It is noted
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that in this process appeared the works of different themes and colorful genres. The article
analyzes the lyrical-psychological operas — “Sevil” by F. Amirov and "Aygun” by Z.
Bagirov, lyric-dramatic opera “Vagif” by R. Mustafayev and defines the dramaturgy,
compositional structure and some features of music language of these musical plays. Along
with these the specific features of the above mentioned operas and their significant role in
the history of the Azerbaijan national music are studied, as well.
Keywords: lyrical opera, genre, melody, mugham, dramaturgy, composition, aria, monolog,
orchestra.
GIRIiS

Azerbaycan operasinin gelisme siireci karmagik olmustur. Azerbaycan'da opera
tarzinin kurulmasindan sonra onun olusumu belli asamalardan geg¢mis, operanin gelisim
yonleri belirlenmistir. Yirminci yiizyilin baglarindan (mugam-operalardan baslayarak) XXI
yiizyilin baslarina kadar Azerbaycan operasi biiyiik bir yol ge¢mis, cesitli konulu ve renkli
janrli eserlerle zenginlesmistir: “mahnivari opera” — “Nergiz” (miiellifi Miislim
Magomayev), tarihi-kahramanlik janrindaki opera — “Kéroglu” (miiel: Uzeyir Hacibeyli),
modern askeri konuda yazilmis opera — «Vatan» (miiel: Qara Qarayev, Covdet Haciyev),
lirik operalar — “Xosrov ve Sirin”(miiel: Niyazi), “Sevil”’(miiel: Fikret Amirov),
“Vaqif’(miiel: Ramiz Mustafayev), “Aygiin” (miiel: Zakir Bagirov), yurtdisinda yasayan
halklarin hayatindan bahseden modern konuda olan opera —‘Azad” (“Ozgiir”) (miiel:
Cahangir Cahangirov), mugam opera geleneklerini yeni sanatsal nitelikler siirdiiren yeni bir

2

opera tiirii — “Gelin kayas1” (miiel: Safiga Akhundova), “Xanondonin taleyi” (“Sanatgimin
kaderi”)(miiel: Cahangir Cahangirov) operalar1, “Agatlhi hakkinda efsane” (miiel: Firangiz
Aliyeva) rock-operasi, temsil-opera — “Tilki ve Alabas” (opera-alleqoriya) (miiel: Ibrahim
Memmedov), sembolik kahramanlardan olusan “Aldannus ulduzlar” (“Igfal yildizlar’)(miiel:
Memmed Quliyev) vb .Yukarida adi gecen eserlerin sirasinda lirik operalar biiyiik ilgi
tagimaktadir. Bu operalar lirik-psikolojik, lirik-dramatik, tarihi ve vatanseverlik ¢izgileri ile
zenginlestirilmis lirik opera tiirii ile temsil edilir.

Azerbaycan sahnesinde lirik-psikolojik operanin ilk 6rnegi olarak Fikret Emirovun
“Sevil” operasi gosterilebilir. “Sevil” operas1 milli miizik kiiltiiriimiizde Uzeyir Hacibeylinin
“Koroglu”sundan sonra olusmus Azerbaycan operasinin biiyiik basarisimi sergileyen bir
asama oldu.“Sevil” operast i¢in, bir Ol¢iide sentetik tiiriin belirtileri tipiktir; burada
kahramanlarin kaderi ile halkin genel kaderi arasindaki iligki kabarik sekilde ifade
edilmistir.“Sevil” operas1 temel imge-karakterlerin derin psikolojik agiklamasiile ilgili olan
bir janra aittir. Sevil ve diger karakterlerin miizikal-sahne hayati, ayrica da operanin
dramaturgiyasinin tosirliyi, bir ¢ok agidan bu eserin tiim Azerbaycan opera sanati i¢in ne
kadar 6nemli oldugunu tespit etti.Fikret Emirov opera sanatina 6zgii olan ariozo, regitativ,
topluluk, orkestra leytozellikleri vb. gibi tipik formlar serbestlikle hayata gegirerek
mitkemmel imge-karakterler, tipik bireyler yaratmistir. Operada bestecinin halk miizik
formlarinda daha 6zgiirce yaklagimini goriiyoruz. En cesitli tiir kaynaklar1 yeniden idrak
edilerek ve kokiinden degistirilerek Sevilin miizik xarakteristikasinda birlestirilir.[4, s. 72]

Besteci operanin igeriginin temelini Cafer Cabbarli'nin kadinin kolelikten
kurtarilmas1 sorununa, onun yasam yoluna adadigr aymi adli dramindan almistir.“Sevil”—
agdasglik konusunu tecessiim ettiren Azerbaycan operasidir. Esinin 6zel hayatinin sosyal
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olaylarla, halk yasamu ile iligkisi tiirlin ¢ergevesini genisletmis ve bununla ilgililirik operaya
diger bir tiiriin belirtileri de niifuz etmistir.“Sevil” operasinin miizik dilinin analizi gosteriyor
ki, F.Emirovun bir yenilik¢i olarak gecmis yiizyillda taninmis formlar1 cesaretle hayata
gecirmesi  Oncekilerden farkli, sanatsal acgidan parlak ve miikkemmel karakterlerin
olusturulmasina biiyiik yardim gostermistir.Besteci klasik tiiriin tlim kural-kanunlarina cevap
verebilen miilkemmel bir opera eseri yaratmis, ayni zamanda, tiim opera sanatinda oldugu
gibi, onun bi¢imlerine gozle goriliir derecede serbest ve kisisel yaklagim prensibini
sergilemistir. F.Emirovun halk miiziginin kullanimina serbestlikle yaklagimi da dikkat
cekicidir.

Opera'nin igerigi miizikal-tiyatro olaylarinin yazar tarafindan daha fazla
zenginlestirilmesine ve gelistirilmesine yol agti, bu nedenle bir ¢ok dnceki opera bigimleri
kokiinden degistirildi ve ayn1 zamanda da yeni bigimler meydana ¢ikt1. Buna 6rnek olarak,
hukuksuz kadin karakterlerini tasvir eden Prologda eski Bakiiniin genellestirilmis
manzarasini gostere biliriz. Gostericilerin ve Sevilin monoloqunu yansitan sahneler birim
kompleksdo birlesirler ve bu, gdstericilerin korosuna karigir. Bu sahnelerin 6nemi sadece
sahne tanmitimlarinda deyil, hem de ilk defa olarak, Azerbaycan operalarinda miizik ve
dramaturji agidan dnemli sayilan bilesenlerin birligi'ndedir. Kompozisyon ve dramaturji yap1
acisindan F.Emirov ¢ok zaman klasiklerin geleneklerini, daha sik ise P.I.Caykovski
dramaturgiyasinin 6zelliklerini siirdiiriiyor; bunu ariya, ariozo, bag kahramanlarin topluluk
formlarinda yer aldiklar1 dramaturji yoniinden onemli olan sahnelerde, ayrica da onemli
celigkilerin ¢oziildligii fonu yansitan tiir sahnelerinin kullanimi prensiplerinde gérmek hi¢ de
zor degil . Buna Ornek olarak, I boliimde Vals sahnesi gosterile bilir ki, bu fonda dramaturji
yoniinden belirli 6nemli olaylar gerceklesiyor ve sonugta operanin kahramanlarinin kaderine
etki ediyor. Valsin fonunda Sevil Balasla Dilber arasindaki karsilikli iligkiler hakkinda haber
alir. Bu sahneler iki opera numarasini hatirlatiyor: Caykovskinin “Yevgeni Onegin”
operasinda Tatiana ve Oneginin Laringillerdeki bal sahnesini ve ayrica Qunonun “Faust”
operasindaki valsi - burada Margaret Faustla sohbet ediyor, koro ise sanki onlarn sahnesini
yorumluyor. Siiphesiz, Emirov taklitten uzakdir, fakat klasik drnekler, her zaman oldugu
gibi, besteciler icin belirli yon olmus, iinlii klasiklerin tecriibesinin aktif sekilde
benimsenilmesine yoneldilmisdir.

F.Emirov kendi operasimin fikir igeriginin mahiyetine derinden niifuz eder ve
gecmisin birikiminden, opera sanati klasikleri geleneklerinden yaratict bigcimde kullanir.
F.Emirov biiyiik ustalikla miizik dilinin agik¢a belirtilmis milli belirtilerini, klasikler i¢in
tipik olan kompozisyon yontemleri ile ayrilmaz sekilde birlestirir. Bu durumda 6nemli
hususlardan biri odur ki, besteci kendisinin, heniiz operalar tesadif olunmayan modern tipli
kanunauyqunluklara sahip tonlama sozliiylinden kullantyor. Bu ise eserin basari
kazanmasinin temel nedenlerinden biridir.“Sevil” operasinin miizik dilinde imgelerin
melodik agidan kisisellestirilmis ozellikleri dikkat ¢ekiyor . Bu yonii Kara Karayev ozel
vurgulayarak yaziyordu: “Opera'nin miizik dili parlak ifadeli sesi ile farklaniyor. Melodi
besteci i¢in temel ifade araci olup miizigin duygusal yiikiiniin tagiyicisidir”.[6, c.4]

F.Emirov kendi dénemi igin 6nemli olan sorunun ¢éziminl sergileyerek lirik -
psikolojik opera janrim1 ve ayni zamanda da milli opera sanatinin ileriye dogru hareketini
sunmay1 bagarmistir . Ayn1 zamanda bu tiir tiim bilesenlerini (ariya, ariozo ve ansambllarin
olusturulmasi), ifadeli melodik regitativlorini, en Onemlisi ise operanin miizik dilinin,
dolayisiyla, simfonizmin gelisimi sorunlarini ustalikla ¢6ziildii. Bu hususta karsilikli iliskide
olan, gelisen leytmotivlor agi, daha net ise leytmotivlor sistemi biiyiilk 6neme sahip
olmustur.Eserdeki  ¢esitli tarz  karakterleri seciyyelendirmek igin  besteci tiir
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xarakteristikasindan ¢ok kullaniyor . Ozellikle Sevil imgesinin agilmasinda bu, énemli bir rol
oynar. Oyle ki, Sevilin aile ve moisotilo bagl olarak laylay, akii, dans gibi tiirler kullanilir.
Onun i¢ diinyasini, ruhsal durumunu, sarsintilarini, heyecanlarini, nihayet, uyanisini,
mutlulugunu yansitmak i¢in makamla baglh melodiler tercih edilir.Balas karakteri da bdyle
genis bir bicimde gosteriliyor. Balasin partisinde hem mahnivari {islup, hem regitativ -
Deklamasiya iislubu, hem de makam intonasiyalar1 ile zengin genis nefeslimelodik gelisme
kendini gosterir.Dilber karakterinin karakterize edilmesinde besteci tamamen baska bir
tonlama kurulusuna miiracaat eder; burada reg¢itativ {islubundan kullanilmustir. Genellikle,
operanin en énemli unutulmaz yonii onun giizel melodilere sahip olmasindadir.

F.Emirov opera dramaturgiyasinin ilkelerini 6nemli 6l¢iide benimsemistir ki, bu da
leytmotiv tekniginde goriiliir. Dramaturgiyaya karakterlerin etkilesimi ve yakinligi énemli
role sahiptir.Bestecinin leytmotivlerden kullanma ydntemleri hemVagner, hem de
Prokofyevin leytmotiv teknigi assosiasiyalarmdan tiirer. Bunun mahiyeti ise personajlari
miisayietedici fonksiyonlar1 yerine getiren belli tematik elementlerin dinleyicinin zihninde,
hafizasinda giiclendirilmesindedir. Bu durumda Vagnerin reformcu operalarint ve onlar
tarafindan uygulanan leytmotivler prensibini hatirlamak olur.Bdyle operalara 6rnek olarak,
“Loengrin”, “Tristan ve izolda”, “Nibelunqlarin yiiziigii” tetralogiyasigdsterilebilir.Opera'da
recitativler gozle goriiliir derecede zenginlestirilmistir, ayrica soloda oldugu gibi, dikkati
cekecek derecede kisisellestirme meydana ¢ikmugtir. Besteci onlarda her birinin dilinin
tonlama Ozellikleriniiimumilesdirmeyecan atiyor.F.Emirov “Sevil” operasinda regitativ
formlar ile birlikte, ansamblformlarinin dabenimsenilmesinde agik¢a géze carpan basarilar
elde ediyor. Opera'da diietler, triolar, septetlor temel fikir, belli dramatik islevi yerine getiren
onemli olaylarin gelismesine ayrilmaz sekilde dahil edilmistir. [6, s. 85]

Opera'da orkestranin rolii 6nemli Slgiide artirilmistir. Orkestra operada dramatik
onemli rol oynayarak, operanin igeriginin agilmasinda temel Snemli bilesenlerden kabul
edilir. “Sevil”de orkestra - tiim psikolojik - lirik dramin tamhukukluistirak¢isidir.Bu veya
diger bir personajin tematik materyallerini belirten operadaki olaylarin dramatik heyecanli
anlarinin orkestre dahil edilmesi, gerginligi ve duygusal etkileri 6nemli dlciide giiclendiriyor.
Orkestranin giiclii seslenmesi ariyalar1 tamamlar, kulminasiyay1r gosterir.Birgok ariya,
ariozolar temel tematik materyali sunan orkestra girisleri ile (miigaddimslarilo)olaylar
ondedir. Vals 6zel énem ve dikkat celb etmektedir ve genel hareket yolundaki halkalardan
biri oluyor.Opera tarzinin gelismesinden konusurken, opera dramaturgiyasinin yapisal -
kompozisyon konularmi da belirtmek gerekir ki, F.Emirov “Sevil” operasinda agikca
ilerleyisi, daha dogrusu, gozle goriiliir derecede yapi serbestliyini sergilemistir.Opera'nin
lirik janr1 onun kompakt form ve yapilardan genis kullanilmasina yol agmistir. Bu nedenle
F.Emirov, her seyden ¢cok nagme yapisina bagvuruyor.

F.Emirov opera bi¢imlerini senfoni agidan serbest gerceklestirir. Ayrica halk miizigi
formlarinda serbest yaklasir. Her seyden once belirtmek gerekir ki, operada makam sanatinin
geleneklerinden yaratici sekilde aktif kullanilmistir. F.Emirov mugamin melodiler - tonlama
cizgilerinden genis ve serbest kullaniyor. Opera'da bircok melodiler vardir ki, dogrudan
dogruya sanki mugam intonasiyalarindan dogmustur. Bu durumlarda belli pargalardaki
melodiler herhangi bir mugam pargasi ile Ortiisiiyor, bazen ise adeta bir takim lad seslerinden
meydana geliyor. Bu melodiler dogaglama izlenimi yaratir ve onlar zengin melizmatika ile
siislenir.Stiphesiz, F.Emirovun parlak tslubunun yami sira birgok bestecilerin kisisel
ozelliklerinin olugsmasinda U.Hacibeyli yaraticiiginin, «Koroglu» operasinin biiyiik énemi
olmustur. Azerbaycan bestecileri miizik sanatinin en karmasik ve en demokratik janrini -
opera'y1 benimsediklerini artik sdyleye bilirlerdi. Fakat bununla beraber, lirik dalda olan bu
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miizikal - sahne eseri opera sahnesine tonlama - imge agisindan niteliksel yeni bir eser olarak
sunulmustur.“Sevil” operast kendi doneminde lirik opera tarzinin ve genellikle, Azerbaycan
opera sanatinin gelismesinde yeni zirve fethetmistir.

Lirik - dramatik dalda yazilmis operalardan biri - Ramiz Mustafayevin “Vaqif”
operasidir. Eser gosteriye 1960 yilinda Azerbaycan Devlet Opera ve Bale
Tiyatrosu'ndakonmustur.Ramiz Mustafayev “Vaqif” operasi bircok taraflarina gore
“Koroglu” operasi'na yakindir. Opera'nin ideast budur ki, burada sairin kimligi halkin kendi
Ozglrliigi ugruna miicadelesi ile siki irtibattadir ve tiim bunlar operada toplu halk
sahnelerinin fonunda yansiyor. Genel olarak, “Vaqif” operasi kendisinde lirik - dramatik ve
epik belirtileri ve kismen halk tarz sahnelerini uyumlu bi¢imde birlestirir.Ramiz Mustafayev
“Vagqif” operasinin temel konusunu gorkemli Azerbaycan sairi Samed Vurqunun ayni adli
eserinden almistir. Samed Vurqun bu piyesi XVIII ylizyilin biiyiik sairi, dmriiniin son
yillarinda Karabag ham Ibrahim Han'in veziri olan Molla Penah Vagif'in ilging taleyinden
bahsediyor. S.Vurqun kendi piyesinde tarif halkin komutasinda miicadelesini ve tiim
buolaylarda sairin de yer almasini yansitti.Ayn1 zamanda, sairin halkla genel ve 6zel iliskileri
de eserde gosterilir, biiyiik sairin trajik muhabbetiyle bagli olan lirik ¢izgi operada agilir. [4,
s. 97]

Opera'nin ana fikri - vatandas, filozof, sair, yasami boyunca 6zgitirliik i¢in miicadele
eden biiyiik devlet adami olan Vagqif imgesinin a¢ilmasindan ibarettir. Ayni1 zamanda
operada sairin kisisel trajedisine, onun 1stirap ve kederine, onun mutsuz muhabbetine
oldukga biiyiik dikkat verilmistir. Yerli beldede yasanan tiim olaylar operada sairin 6zel
hayat1 ile birlesir.“Vaqif” operasinda geleneksel janr alakalar1 dikkat ¢ekicidir. Opera'nin
kompozisiyasinin ve dramaturgiyanin bir¢ok Ozellikleri birbirleriyle uzlagdirilir. Besteci
operadaki birgok epizodlari, tiim farkli planl ariyalar1 ve ansambl sahnelerini sairin karakteri
ile alakalandirmaya ¢alismistir.Vaqif karakteri seri monolog tipli ariya, ariozo ve ¢oxobrazli
leytintonasiya tesislerinde agilir. Opera'nin bag kahramaninin imgesinin bu tiir sira agilmasi
operaya lirik rivayet¢ilik ruhu verir ve bu, “Vaqif” operasinin janr dogasin belirler. Boylece,
R.Mustafayevin operasi lirik - epik, lirik-trajik eserlerin yeni tipi gibi canlanir.

Vagqif karakteri operada ariya, ariozo, ansambllar katilimiyla,leyttemalarla
sunulmaktadir.Opera'da Vagifin 6zellikleri melodik zenginligi, dogallig1 ve siskinligi ile
farklidir. Besteci galerileri ezgilerinden galerileri regitasiyalarindan genis kullanir.Opera'da
orkestra sik sik olaylara miidahale ederek belli 6l¢iide dramatik yiik tasiyor. Eserde leytmotiv
karakteristik prensibinden genis kullaniliyor, ancak, leytmotivler kaliteli degisimlere
ugramyor.Opera'da mugamaistinad Oneme sahiptir. Mugam gelenekleri tiiriin dogasina
uygun olarak, Vaqifin lirik - feci karakterini agmaya hizmet ediyor. Melodi ile ilgili
makamlarin Oncesi karakteristik regitasiyalarda ve koloritli okumalar - spesifik milli
yubilyasiyalarda (zengulelerde), serbest variantliliq ¢ercevesinde, improvizasiyalarin ifade
edilmesinde kendini gosteriyor.R.Mustafayevin, siiphesiz ki, kazandigi basarilardan biri
onun “Karabag sikostosi” (I perdede) bilmeceler mugamini yaratici sekilde uygulamasidir ki,
bu da bestecinin tefekkiiriiniin sozlii profesyonel geleneklerle derin koklorlo bagliligim
kanithiyor.“Karabag sikostosi” R.Mustafayevin karsisinda bu tiir i¢in karakteristik olan
ostinato belirtisinin uygulamasini ileri siiriiyor. Bilindigi gibi, geleneksel yorumculuk
deneyinde bilmeceler mugamin 6nemli ilkesi dogaglama olunmusg vokal partilerinin ritmik
akkomponementlo uyumu. [4, s. 95]

Boylece, “Vaqif” operasinda imgelerin gotiyyotliliyi, onlarin sanatsal diiriistliigii ve
ayn1 zamanda da tipikliyi miizik dilinin kokiiniin a¢ik olunmasina ve galerileri geleneklerine
atifta etmeye her yonden yardimci olur. Mugamlar kahramanin karakteristiginin 6nemli
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ifadogisi gibi ve sik sik halk sarkilari ile sentez edilen formatagkilinin temel faktorii olarak
sunulmustur.Sarkt opera dalinda yazilmis dikkate eserlerden biri de Zakir Bagirovun
“Aygiin”operasidir.Opera modern Azerbaycanli kadinin hayatini, onun ailede, toplumda
roliinii somutlagtirir, eserin miizigi aygunun aile dramini ve onun mutlu sonlugunu samimi,
dogal bir sekilde iletiyor. F.Emirovun “Sevil” operasinin geleneklerini siirdiiren bu operanin
miiziginde mahnivari islup hakimdir.Zakir Bagirov Samed Vurgun siirinin temel
karakterini,ruhunukorumustur . Eseri kamera planh lirik opera olarak karakterize edilebilir.
Operadaki toplu sahneler arka plan karakteritagiyarak eserin lirik — psikolojik hattinin
gelismesine baglatir. Eserin kahramanlarinin gergin psikolojik durumlarinin, heyecanlarinin
daha net, parlak alinmasi i¢in Z.Bagirov operada regitativ — deklamasiya tislubundan genis
kullanmigtir. Tiim bunlar Z.Bagirovun miiziginde kendi somut, ifadesini, yogun dramaturji
gelisimini bulmustur.“Aygilin” operasinin konusu hayatta insan saadetini tamamlayansevimli
sanata sahip olunmasini, One siirillen amaca ulagsmanin gerekliligini, diiriist ahldka sahip
olmani ve karsilikli sevgiye inancin varligimi gostermekten ibarettir.Eserin kahramanlarinin -
Aygiin ve esi Amirhanin sahsinda sevimli meslek, yiiksek ahlak ve sonsuz sevgi saadete
yetismeyin temel sart1 olarak gosterilmistir. Opera'nin siijetinin temelini yeni evlenmis aile,
onlarin ortak hayati, karyeralarindaki yiikselis ve disiisler, mutluluk arayislar1 ve nihayet,
yeniden onlarin birbirine kavusmalari, saadetlerini bulmasi olusturmaktadir.

Opera'da karakterlerin temel karakteristik yonleri ve sujet hattinin gelisme
dramaturgiyas1 bulundurulsa da olaylarin gidisatinda bir takim degisikliklere yol verilmis,
bazi yeni personajlar eklenmis, yeni sahneler, toplu senlikler, danslar, korolar, nagmeler
dahil edilmistir. Bu da bestecinin, dncelikle, opera tarzinin taleplerinden ileri gelerek eserin
sahnede daha bakimli olmasina ¢aligmast ile ilgiliydi.Besteci klasik lirik opera geleneklerine
uygun olarak, ayrica dramatik tiiriin 6zelliklerini operaya dahil ederek samimi lirik rivayet
ruhlu bir eser yaratmistir.Boylece, gozden gecirdigimiz ¢esitli tarz lirik opera eserleri
Azerbaycan milli miizik kiiltiirimiizii zenginlestirmis ve yeni tipi operalarin olusmasina
biiyiik etki gostermistir.
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HAMPARSUM DEFTERINDEN GUNUMUZE

“Musi’nin Sazkar Saz Semaisi”
Mine YENER!?

OZET

Calismanin baslica konusu Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde
bulunan Y 207/5 arsiv numarast ile kayitli Hamparsum defterinin igerisinde yer alip
giiniimiiz nota arsivlerine ulasmamis olan Musi’nin bestelemis oldugu Sazkar Saz
Semaisi’nin, g¢eviri yazimi ve incelenmesidir. Caligmanin birinci béliminde Turk
musikisinde kullanilan bazi miizik yazilar1 hakkinda bilgiler verilmis olup ardindan
cevirisi yapilan defterin istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesine gelis siireci
anlatilmustir. Ikinci boliimde Hamparsum yazis1 ve yazinin ortaya cikis siireci ile ilgili
bilgiler verilmistir. Uciincii béliimde ise Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesinde Bulunan Y 207/5 Numarali Hamparsum Defteri’nin o6zellikleri
aciklanmig ve giiniimiiz nota yazisina ¢eviri yazimi yapilan Sazkar Saz Semaisi makam,
usul ve form yoniinden 17. ve 18. yiizyillar arasinda yazilmis olan nazariyat kaynaklar
olan Nayi Osman Dede’nin yazmis oldugu “Rabt-1 Tabirat-1 Musiki” Kantemiroglu’nun
yazmis oldugu “Kitabii {lmi’1-Msiki ala vechi’l-Hurafat”, Kemani Hizir Aga’nin yazmis
oldugu “Tefhimii’l-makamat fi Tevlidi’n-Nagamat” ve Nasir Abdiilbaki Dede’nin yazmis
oldugu “Tedkik-ii Tahkik’e gore incelenmistir. Eserlerin ¢eviri yazimi ve tipkibasimi ekte
yer almaktadir.
Anahtar Kelimeler: Hamparsum, Sazkar, Makam, Musi, Aksak Semai

FROM HAMPARSUM BOOK UNTIL TODAY

“Sazkar Saz Samai by Musi”

ABSTRACT

The main subject of the study is the transcription and examination of Saz Semai
(an instrumental form) in makam (mode) Sazkar composed by Musi, which is included in
Hamparsum book with the archive registry number Y 207/5 in Rare Works Library of
Istanbul University and but have yet to be placed in current notation archives. In the first
section of the study, information regarding some musical notations used in Turkish music
is presented and then the arrival process of the said book to the Rare Works Library of
Istanbul University is explained. In the second section, information regarding the
Hamparsum notation and its emergence process are presented. In the third section the
features of the Hamparsum Book are described and Sazkar Saz Semai transcripted into
the current notation system is examined according to the theoretical sources written
between 17" and 18" centuries, which are “Rabt-1 Tabirat-1 Musiki” by Nayi Osman

! Hali¢ Universitesi, Tiirk Musikisi Boliimii, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
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Dede, “Kitabii [lmi’l-Msiki ala vechi’l-Hurfat” by Kantemiroglu, “Tefhimii’l-makamat
f1 Tevlidi’'n-Nagamat” by Kemani Hizir Aga and “Tedkik-ii Tahkik” by Nasir Abdiilbaki
Dede in terms of makam (mode), usul (rhythmic structure) and form. Transcription and
facsimile versions of Sazkar Saz Semai are provided in the attachment.

Keywords: Hamparsum, Sazkar, Makam, Musi, Aksak Semai.

GIRIS

Tiirk Islam yazmalari incelendiginde Tiirk musikisinde kullamlmak {izere birgok
musiki yazisi1 farkli kisiler tarafindan gelistirilmistir. Eski ¢aglardan bu yana gelistirilen
bu musiki yazilar1 arasinda bilinen en eski yaz1 ebced yazisi ile Arap filozof Yakub Al
Kindi (790-874) tarafindan olusturulmustur. Kindi’den bu yana bir ¢ok miizik yazisi
gelistirilmeye devam etmistir. Klasik Tiirk musikisi nota yazimu ile ilgili 17. yiizyildan
itibaren gelismeler devam etmistir. Galata Mevlevihanesi seyhi ve Tiirk din musikisinin
en biiylik formu ve en uzun eseri olan Miraciye’nin bestekar: olan Nayi Osman Dede
(1652-1730) tarafindan Tiirk musikisinde kullanilmak iizere harf yazisi icad edilmistir.
Nayi Osman Dede’den sonra ise ¢agdasi olarak kabul edebilecegimiz musikisinas ve
Osmanl tarih¢isi Kantemiroglu (1673-1723), Tiirk musikisinde kullanilmak iizere
kendine 6zgii harf yazis1 gelistirmistir. Kantemiroglu, siiphesiz ki gelistirmis oldugu bu
harf yazis1 ile Tiirk musikisine ve Tiirk musikisi repertuvarina biiyiik Ol¢iide katki
saglamistir. Kendisinin yazmis oldugu “Kitabu ‘Ilmi’l-Musiki ‘ala vechi’l Hurufat” isimli
edvarinda, Tiirk musikisi nazariyatinin detayli anlatiminin ardindan kendi harf yazisi ile
kayit ettigi 355 eser yer almaktadir.

Kantemiroglu’nun gelistirdigi harf yazisindan sonra ise Nasir Abdiilbaki Dede bir

harf yazis1 gelistirerek Tirk musikisi repertuvarina katkida bulunmustur.
Uslu ve Dogruséz, 2009: Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Nasir Abdiilbaki Dede (1765-
1821), III. Selim’in (1789-1808) istegi ile temeli ebced yazisina dayanan ve kendisinin
yazmis oldugu Tahririye’de belirtildigi tizere 37 simgeden olusan bir harf yazisi
gelistirmistir (s. 15).
Nasir Abdiilbaki Dede’nin olusturmus oldugu harf yazisindan sonra ise Hamparsum
yazisi olusturulmustur. Bati notasinin kullanilmasina kadar Tiirk musikisinde en ¢ok
yaygmlagmigs olan Hamparsum yazisiyla yazilmis defterler ¢esitli arsivlerde
bulunmaktadir. Yapilan arastirmalar sonucu Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesinde Hamparsum yazis1 ile yazilmis olan defterler oldugu saptanmistir.
Hamparsum defterleri, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarindan 2004 yilinda
nakledilen “Darii’l Elhan Arsivi” arasinda goriilmiistiir.

Degirmenci’nin 06.01.2004 tarihinde Istanbul Universitesi Kadikéy Kampiisiinde
Goniil Pagaci ile yapilan goriismede elde edilen verilere gore; Bu Kuruma ait derleme
kayitlari, plaklar, fotograflar, kayit cihazlari, kitaplar ve el yazmalarindan olusan arsivin
aktarilmasi sirasinda Erdogan Koéseoglu, Adnan Ataman, Ruhi Ayangil, Ziya Akyigit ve
Goniil Pagaci’dan olusan Tasnif ve Tasfiye heyeti gorev almistir (Degirmenci, 2004).
Ayni aragtirma siirecinde 13.01.2004 tarihinde tasnif heyetinde bulunan Ruhi Ayangil ile
yapilan goriismede elde edilen verilere gore; “Arsiv heyetin ¢alismalari sonucunda agild
ve Almanya’dan, Irlanda’dan, Kanada’dan, Ingiltere’den miizik arastirmacilar1 gelmeye
basladi, en son Miinchen Universitesinden Ralf Martin Jiger geldi, arsivdeki Hamparsum
Yazmalarinin dékiimiini bilimsel yayin héline getirdi. Bunlar bizim yapmamiz gerekirdi
ama onlar yapt1” (Degirmenci, 2004). Arsivde bulunan Hamparsum Defterleri, 2007
yilinda arastirmacilarin hizmetine sunulmustur. Bu arastirmanm konusu ise Istanbul
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Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan Y 207/5 arsiv numarasi ile kayith
defterin igeriginin incelenmesi sonucu giiniimiize ulagmamis olan Sazkar Saz Semaisi’nin
¢eviri yazimi ve incelenmesidir.

METODOLOJI

Yapilan ¢alismada, aragtirmanin amaci dikkate almarak tarihsel ydntem
kullanilmigtir. Bilimsel bir miizik ¢aligmasinda, tarihsel bir konunun ¢aligma alani olarak
secilmesi durumunda arastirma yontemi olarak yapilacak se¢im Tarihsel Yontemdir.
“Miizikoloji gegmise doniik inceleme yapma temeline oturtuldugunda yazili kaynaklari
kullanan tarihsel yontemi benimsemistir” (Ozer, 1997:34). Miizik Biliminin tarihsel
alaninda bir alt disiplin olarak goriilen Miizik Paleografisi’nin tarihsel miizik yazilarini
¢Oziimlemede kullandig1 yontem ve teknikler kullanilarak Y 207/5 numarali defterde yer
alan Sazkar Saz Semaisi gliniimiiz nota yazisina ¢evrilmis ve incelenmistir.
HAMPARSUM YAZISI VE TURK MUSIKISINDE KULLANIMI

Klasik Tiirk Musikisinde icra edilen eserleri kayit etme amaci ile birgok musiki
yazist gelistirilmistir. 17. Yilizyildan bu yana musiki yazis1 gelistirme siireci devam etmis
ve Nayi Osman Dede, Kantemiroglu, Nasir Abdiilbaki Dede cesitli yazilar gelistirmistir.
Bu ¢alismaya konu olan Sazkar Saz Semaisi ise Hamparsum yazisi ile kayit altina
alinmistir. Hamparsum yazis1 Rahip Minas Pijiskyan’dan (1777-1861) elde edilen
verilere gore 4 kisginin ortak ¢aligmasidir. “Baba Hampartzum, Rahip Pijiskyan, Andon
Amira Diizyan, Hagop Celebi Diizyan” (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010: 90,92).

Ayrica Hamparsum Limonciyan’in kendi el yazisiyla kaydetmis oldugu defterler
hakkinda Suphi Ezgi soyle bilgi vermektedir; Hamparsum’un el yazili, elimize gegen alti
defterinden {igiinii iistadim M. Zekai Efendi Muzika-i Hiimayun nazir1 Necip Pasanin
kiitiiphanesinden alip bana tevdi etmis idi. Bu kitaplarda yalniz pesrev ve saz semaileri
yazili idi. Kitaplarn ii¢iiniin bag sahifesinde Nayi Ali Dedenin miihiirii var idi ki onun
mal1 oldugunu bildirmektedir. Bunun mevcudunu istinsah ettim ve bir kopyesini Sadettin
Avrel kiutlphanesine verdim. Bu defterlerden bir tanesi sonradan Rauf Yekta Beyin eline
gecerek onun kitaplari arasindadir. Diger ikisi Vezneciler yangininda Necip Pasanin
oglunun evinde yandi. Bunlardan bagka Sadettin Arel’de ayni yazi ile bir defter daha
vardir; ve iki adet de Istanbul Konservatuar kiitiiphanesinde vardir; biri ufak, yandan
acgilir, Nayi Baba Ragid notalar1 arasindadir; digerini de Sadrazam Koca Resid Pasa
torunlarindan merhum Necmeddin Koca Rasid, sair Yahya Kemal Beyath vasitasiyle
(Hamparsum tarafindan Sadrazama takdim edilmis oldugu beyaniyle) Istanbul
Konservatuan kiitiiphanesine nakledilmigtir. Bay Yahya Kemal’in o sozleri ile, ve alti
mecmuadaki yazinin birbirinin ayni olusu, o kitaplardaki yazinin Hamparsumun
oldugunu isbat etti. Bu mecmualarda Hamparsum yalniz pesrev ve semaileri yazmstir;
onun s6z musikisine ait nota yazisini gérmedik (Ezgi, 1953: 530).

Kerovpyan ve Yilmaz’in 2010 yilinda yapmis olduklar1 “Klasik Osmanli Miizigi
ve Ermeniler” isimli ¢aligmasindan edinilen bilgiye goére; Hamparsum Limonciyan’in
tekkelere gitmesi ve Dede Efendi ile goriismesiyle, Dede Efendi’nin gelistirilen bu miizik
yazisini eserlerin O0grenilmesinde kolaylik olarak gérmesi Hamparsum yazisinin Tiirk
musikisinde kullanilmasina sebep olmustur. Hamparsum Nota’sinin Klasik Osmanl
Miizigi alanindaki kullanimimin da Baba Hampartzum’la bagladigi sdylenebilir. 19.
Yiizyilin son otuz yili i¢inde, ‘notact’ Ermenilerden bu sistemi 6grenen Miisliiman
miizisyenlerin sayist hizla artar. Saray okulu Enderun kapatilana kadar (1908), burada
egitim alan 6grencilerin birgogu Hampartzum Notasi grenmistir. Bu dénemde ve 20.
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ylzyilin baglarinda, bu notay1r bilen ve kullanan miizisyenler arasinda su isimleri
goriiyoruz: Rifai seyhi, neyzen ve tanburi Abdiilhalim Efendi (1824-1896); Bahariye
Mevlevihanesi seyhi, neyzen Hiiseyin Fahreddin Dede (1854-1911); Rauf Yekta (1871-
1935) ve notay1 ondan 6grenmis olan Zekai-dede-zade Ahmed Bey (1869-1943) ile Suphi
Ezgi (1869-1962); Mustafa Nezihi Albayrak (1871-1964); Udi Nevres (1873-1937);
Tanburi Cemil Bey (1873-1916). Zekai Dede’nin de (1825-1897), Hampartzum Notasi’n1
yasaminin son yillarinda Suphi Ezgi’den 6grenmis oldugu soylenir. Sonraki doénemler
icin, Neyzen Hact Emin Dede (1883-1945), Refik Fersan (1893-1965) ve Halil Can
(1905-1973), Nurhan Hekimoglu (1949-1992) gibi isimler sayabiliriz. Gliniimiizde de,
Klasik Osmanli Miizigi iistadlar1 arasinda Hampartzum Notasi’ni bilenler vardir
(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010: 101,102,103).

Hamparsum yazisi biitlin miizik yazilarinda oldugu gibi c¢esitli 6zelliklere
sahiptir. Tlirk musikisinde kullanilan diger yazilardan en biiyiik farki sagdan sola degil
soldan saga yaziliyor olusudur. Hamparsum yazisinda perdeler Khaz yazisindan alinan 7
temel isaret ile belirtilmektedir ve bir sonraki sekizliyi ifade etmek i¢in perdelerde kiiciik
degisiklikler yapilmaktadir. Hamparsum yazisinda seslerin kalinlagacagini ifade eden
herhangi bir isaret bulunmaz yalnizca seslerin tizlesecegini belirten (~) isaret kullanilir.
Makam, usul ve bestekara ait bilgiler eserin baghiginda belirtilir. Usul 6bekler halinde
yazilir. Olgii ¢izgileri, bitis ¢izgileri, bag ve tekrar isaretleri, dolap isaretleri 6zgiin
isaretlerle gosterilir.

Tablo 1: Hamparsum Yazisinda Kullanilan 7 Temel Isaret (Atalay, 1985: 921).

Yegah Asiran Irak Rast Diigdh | Segdh | Cargadh

ISTANBUL UNIVERSITESI NADIR ESERLER KUTUPHANESINDE BULUNAN
Y 207/5 NUMARALI HAMPARSUM DEFTERI

Yazan belirtilmeyen fakat 19. yiizyilda yazildig1 diisliniilen Y 207/5 numarali
Hamparsum defterinin 50 sayfasi numaralandirilmigtir. Y 207/5 numaral defter 21x34
cm Olcililerindedir. Defter iki boliimli olup ilk sayfasi numaralandirilmamustir.
Numaralandirilmayan sayfanin sag bolimiinde fihrist yer almaktadir. Fihrist, eser
basliklari, sayfa numaralar1 ve eser igerisine yazilan notlar Osmanlicadir. Fihrist, sayfa
numaralari, eser basliklari, hane numaralari, esere ait notlar ve 6l¢ii isaretleri kirmizi
renkle, eserler ise siyah renkle yazilmistir. Ayrica defterin igerisinde heniiz tasnif
edilmemis defterden bagimsiz bir sayfa daha mevcuttur. Deftere kayit edilmis 14 makam
ve 10 usulden meydana gelen toplam 27 eser yer almaktadir. Kayit edilmis 11 bestekar
olmasina kars1 3 eserin bestekar1 kayit edilmemistir.

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan Hamparsum
defterleri iizerine Ralf Martin Jager’in yapmis oldugu katalog calismasinda Y 207/5
numaral1 defter i¢in bu bilgiler verilmektedir; “21x34 formatindadir. Arap rik’a yazisinin
variantidir. Birinci ve 27v-30v yapraklari arast bostur. 2r yapragi iizerinde bir igindekiler
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bolimii vardir. Arap rakamlar ile numaralandirilmig orijinal sayfa diizeni yaprak 2v
(sayfa 1) ile baglar ve 27r yaprag:1 (sayfa 50) ile biter. Baslik, 6l¢ii isaretleri ve baglar
kirmizi, notalar siyah ile yazilmistir. Yazar1 bilinmemektedir. 1858 yilina aittir. Mustafa
Resid Pasa kolleksiyonundan oldugu tahmin edilmektedir” (Jager, 1996: xxxi1.).

Y 207/5 Numaralhh Hamparsum Defterinde Yer Alan Sazkar Saz Semaisi

Hamparsum yazisi ile yazilmig eserlerin makam, usul, form ve bestekarina ait bilgiler
eserin bagliginda goriiliir. Eser bagliginda Sazkar Semai Musi’nin ibaresi yer almaktadir.
Calismanin konusu olarak secilen Musi’nin bestelemis oldugu Sazkar Saz Semaisi Y
207/5 numaral1 defterin 12. ve 13. sayfasinda yer almaktadir. Eser Sazkar makaminda
bestelenmis olup agir aksak semai usuliinde yazilmistir. Formu saz semaisidir.

Eserin Makam

Giiltekin Oransay, 1990 yilinda yazmis oldugu “Kirsehirli Nizamoglu Yusuf’dan
Glniimiize Dek Tiirk Makam Adlar1 Yildizini i¢in Bir Deneme” baslikli yazisinda
“Kirsehirli Nizamoglu Yusuf’un” yazmis oldugu kuramda Sazkar’in 39 terkib igerisinde
22. sirada yer aldigini belirtmistir. Nayi Osman Dede ise Sazkar’1, 44 terkib icerisinde 30.
sirada gostermektedir (Akdogu, Hariri 1991:33). Kantemirglu Sazkar’1, “kullanilmayan
terkibler” arasinda gostermistir (Tura, 2001: 49). Kemani Hizir Aga ve Nasir Abdiilbaki
Dede Sazkar makamini terkib olarak ifade etmektedir. Kemani Hizir Aga’ya gore Sazkar
“.... dahi oldur ki rast kopub diigah ve segah gosterib ba’dehu segah ile nim buselik
beynindeki nimi gosteriip ve mezkur nimden neva ve hiiseyni gosteriib ve hiiseyniden
doniib neva ve nim-i mezkur gosteriib ba’dehu segah ve diigah ve rast ve rak ve asiran
gosteriib ve agirandan 1rak ve rast ve diigah ve segahi gosteriib ve segahdan bi diigah rast
karar ide” (Daloglu, 1985: 43,44). Nasir Abdiilbaki Dede ise terkib olarak siniflandirdig
Sazkar’1 su sekilde agiklamaktadir; “Segah yapmaya baglayip Rast perdesinde karar verir
ve Maye gibi yiiriiylis de kurallarn arasindadir. Bu bilesim, bizden Oncekilerin
gecikenlerinin bulusudur.” (Tura, 2006: 60,61).

Y 207/5 numarali Hamparsum defterine kayit edilmis olan Sazkar Saz
Semaisinde de rast baglamip diigah ve segah gosterdigi goriilmektedir. ikinci hane ve
teslim boliimiinde ise maye gibi bir yliriiyiisle baglamig ve sazkar makaminin karar yeri
olan rast perdesinde karar vermistir. Eserin {igiincii hanesinde makamin tiz bolgelerde
seyrettigi goriiliir ve bitise yakin yegah perdesine kadar genisledigi goriilmektedir. Eserin
ticlincii ve dordiincii hanesinde nimhisar perdesi goriilmektedir. Ayrica bunlarin disinda
eser igerisinde dik buselik (koma bemollii do) perdesi kullanilmaktadir.

“Sazkar makaminda diger makamlarda olmayip bu makamin karakteristiklerinden birini
teskil eden bir perde vardir. Bu perde dik buselik (koma bemollii do) sesidir. Ancak bu
perde sadece segah perdesi "iist oya" (broderi) yaptigi zaman g¢argah perdesi yerine
kullanilir. Bu perde bu sartlarda kullanildiginda makama daha hiizinlii ve yumusak bir
nitelik kazandirir. Dik buselik perdesi segah perdesiyle neva perdesi arasinda gegit notu
olarak kullanilamaz. Ciinkii dik buselik ile neva perdesi arasi falso diye kabul edilen on
komalik bir aralik olusturur. Halbuki segah ve dik buselik perdeleri arasinda bakiye, yani
dort komalik bir aralik bulundugundan bu aralik uyumludur ve koétii bir etki uyandirmaz”
(Ozkan, 2009: 222).

Eserin Usult

Y 207/5 numarali Hamparsum defterinde usuller ifade edilirken, defteri kaleme
alan kisi tarafindan perdeleri gosteren isaretler usule uygun olarak &bekler halinde
yazilmistir. Bu da c¢eviri yazimda kolaylik saglamaktadir. Deftere kayit edilmis olan
Sazkar Saz Semaisi agir aksak semai usuliinde yazilmistir. Usul 10 zamanlhdir. Y 207/5
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numaralt Hamparsum defterinde Aksak Semai usulii, bir 06l¢ii igerisinde 2+3+2+3
seklinde yazilmistir. Kantemiroglu edvarinda Aksak Semai usulii gériilmemistir.

Nasir Abdiilbaki Dede’ye gore Aksak Semai Usulii;

“Aksak Semai: Birinci derece hafif’le on vurustur.”

Sekli budur;
Dim teke dim tek”
2 3 2 3

(Tura, 2006: 69)
Eserin Formu

Caligmanin konusu olan Sazkar Saz Semaisi eserin kayit edilmis bagligindan belli
oldugu iizere saz semaisi formundadir. Eser 4 hane yazilmistir ayrica teslim boliimii
bulunmamaktadir ve defteri yazan kisi tarafindan belirtildigi sekilde eserin ikinci hanesi
ayn1 zamanda teslim olarak yazilmistir. Saz Semaisi formunda goriildiigii gibi eserin
dordiincii hanesinde usul degigmistir. Kantemiroglu, tiirlere gére musiki ve icra’t ve fasil
bagligr adi1 altinda musikinin iki sekilde icra edildigini, bunlardan birinin hanendelerin
icra ettigi musiki digerinin de sazendelerin icra ettigi musiki olarak ikiye ayrildigini
edvarinda belirtmistir. Saz Semaisinin tarifi, sazendelerin icra ettigi musiki baslig1 adi
altinda goriilmektedir. Kantemiroglu’na gore saz semaisinin tarifi; “Semai’ler de
Pesrev’ler gibidir. Anadolulu’lu ve Rumeli’li sazendelerin besteledikleri Saz Semai’leri,
Ug Hane’li ve Miilazeme’li olur. Acem diyarindan gelen sazende’lerin Semai’leri ise
sadece ii¢ Hane’lidir ve Ser-Hane’leri (Birinci Haneleri) Miilazeme yerine kullanilir. Bazi
Semai’ler ise Zeyl’li (Ek’li) olur. Hiiseyni makamindaki Biiyiikk Semai’de ise fi¢
Hane’den sonra bir kisim daha vardir ve eklenen bu kisma Sine-Bend denmektedir”
(Tura, 2001: 185).
SONUC

Ceviri yazimda dikkat edilmesi gereken Onemli hususlar vardir. Baslangicta
makam, usul ve bestekar bilgisini eserin baghigindan dogru sekilde okumak gerekir. Daha
sonra perde isaretleri, siire igaretleri ve 6zel isaretlerin defteri kaleme alan kisi tarafindan
nasil kullandigin1 ¢ozimlemek gerekir. Eserin igerisinde kullanilan 6zel bir isaret
saptanmustir. Bu isaret ropriz anlamina gelmektedir (¥). Eser igerisinde dikkat edilmesi
gereken oOzel bir perde vardir. Bu perde giiniimiizde kullanilmamaktadir. Islam
Ansiklopedisinden edinilen bilgi ve Hamparsum yazisinda kullanilan perdeler
diigiiniildigiinde bu notanin dik buselik (koma bemolli do) perdesi oldugu
anlagilmaktadir. Y 207/5 numarali Hamparsum defterinde yer alan Sazkar Saz
Semaisi’nin bestekar1 basligindan da anlasildig1 tizere Musi’dir. Gayrimiislim olan Musi
18. yiizy1lda yagsamis tanburi ve bestekardir. Giiniimiize ¢ok fazla eseri ulasmamistir. En
bilinen eseri Darbeyn usuliinde yazilmig Sazkar Pesrevidir. Y 207/5 numarali Hamparsum
Defterinde Musi’nin yazmis oldugu Sazkar Saz Semaisi yine kendisinin bestesi olan
Sazkar Pesrevden sonra gelmektedir. TRT Kiilliyati, Devlet Korosu Nota Arsivi, Tiirk
Miizik Kiiltiirliniin Hafizasi isimli arsivlerde Musi’nin yazmig oldugu Sazkar Saz Semaisi
bulunamamistir. Bu sebeple eserin gliniimiize ulagsmadigi diisiliniiliirse ¢eviri yazimi
yapilan eserin 6nemi biiyiiktiir.

882



Hamparsum Defterinden Glinimiize ““Musi’nin Sazkar Saz Semaisi”

KAYNAKLAR

Akdogu, O. ve Hariri, F. (1991). Nayi Osman Dede ve Rabt-1 Téabirat-1 Misiki. (2.Baski).
Izmir.

Atalay, A. (1985). Miizik Yazilari. Miizik Ansiklopedisi (c. 3). Ankara: Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari.

Daloglu, Y. (1985). Tethimii’l-Makamat fi-Tevlidi’n-Nagamat. Yayinlanmamis Lisans
Bitirme Calismasi. Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Bilimleri Bolumi.

Degirmenci, Z. T. (2004). Cumhuriyetten Giiniimiize Miizik Folkloru Arsivleri ve
Derleme Calismalari. (Rapor N0.9940-11695-1-7). Siileyman Demirel Universitesi
Miizik Kiiltiiri Arastirma ve Uygulama Merkezi Arastirma Raporu.

Ezgi, S. (1953). Nazari, Ameli Tiirk Musikisi, (c.5). Istanbul: Istanbul Konservatuari
Negriyati.

Jager, R. (1996). Katalog der hamparsum-notasi-Manuskripte im Archiv des
Konservatoriums der Universitat. Istanbul. Eisenach.

Kerovpyan, A. ve Yimaz, A. (2010). Klasik Osmanli Miizigi ve Ermeniler. (1. Baski).
Istanbul: Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti ; Surp Pirgic Ermeni Hastanesi Vakfi
Kiiltiir Yayinlari.

Oransay, G. (1990). Prof. Dr. Giiltekin Oransay Derlemesi 1. S. Durmaz ve Y. Daloglu,
(Haz.). (1.Baski). Izmir: DD Yayin

Ozer, Y. (1997). Bilim Perspektifinde Miizik. Izmir: Dokuz Eyliil Yaynlari.

Ozkan, 1. (2009) Sazkar. Islam Ansiklopedisi (c. 36). Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Tura, Y. (2001). Kitabu ‘Ilmi’l-Musiki ‘ala vechi’l Hurufat: (Mdsikiyi Harflerle Tesbit ve
Icra Ilminin Kitabi). (c.1). (1. Baski). Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Tura, Y. (2006). Inceleme ve Gergegi Arastirma: (Tedkik i Tahkik). (1. Baski). Istanbul:
Pan Yaymcilik.

Uslu, R. ve Dogrusoz Disiagik, N. (2009). Abdiilbaki Nasir Dede'nin Miizik Yazisi
“Tahririye”. (1.Bask1). istanbul: ITU TMDK.

883



Yener, M. Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt I1I, Say1 2 (2015), s. 877-888

EKLER

Sekil 1: Sazkar Saz Semaisinin Tipkt Basumi
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Sazkar Semai Musi'nin

Defter No : Y 207/5 Musi
Sayfa No : 12-13
Usulii : Aksak Semai
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Ceviri yazi: Mine Yener

* 28. Olgii eksik yazilmstir.
** 38 Qlgii eksik yazilmgtir.
Eserin sonunda ikinci hane teslimdir notu bulunmaktadir.

Nota 4:Sazkar Saz Semaisinin Ceviri Yazimi 4
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SAHIBZADE MEHMED SEVKET EFENDI’NiN MEDHAL-i MUSIK{

VE TELHIS-I MUSIKI ESERLERINDE YER ALAN ILAHILER
Sahin CAMLI*

OZET

Osmanli Maarifi’nde misiki derslerinin okul miifredatinda yer almaya baglamasiyla birlikte
bu dersler igin kaynak ihtiyaci da dogmustur. XIX. Yiizyilin sonlarindan itibaren pek ¢ogu misiki
muallimlerince yazilan ve Maérif Nezareti onayiyla basilan misiki kitaplarindan ikisi Medhal-i MGsiki
ve Telhis-i MGsiki’dir. Sahibzade Mehmed Sevket Efendi tarafindan genel olarak Bati miizigi esasina
dayanarak kaleme alman bu iki kitap, okul miizigi repertuvari acisindan zenginligiyle dikkat
cekmektedir. Eserlerin Tiirk misikisi formlarma gore ‘“naks”, “tirki”, “kosma”, “sarki” wvb.
simiflandirildig: kitaplarda, ikisi Medhal-i MQsiki’de olmak tizere ti¢ tane de “ildhi” bulunmaktadir. Bu
makalenin amaci, bu ii¢ ildhinin giiniimiiz Tiirk Miizigi notasyonuyla yeniden yazilarak incelenmesi ve
bu sayede Dini Misiki repertuvarimiza kazandirilmasidir.
Anahtar Kelimeler: Sahibzade Mehmed Sevket, 11ahi, Sugul, Ciid Bi Lutfik, Hak Serleri Hayreyler,
Okul Miizigi.

THE HYMN COMPOSITIONS IN THE BOOKS “MEDHAL-I MUSIKi”
AND “TELHIS-1 MUSIKI” BY SAHIBZADE MEHMED SEVKET

EFENDI

ABSTRACT

With the musical courses included in cirriculums of the educational system during the XIX.
century, the need for source material for the music courses occurred. The two of the works, most of
written by the musical lecturers and published with the approval of the Ministry of Education, are
Entrance to the Music and the Synopsis of the Music. These two boks, which were written by Sahibzade
Mehmed Sevket Efendi and based on the West music, take attance with their richness of school music
repertoire. In the books, which were classified to the form of “naks”, “tiirkii”, “kosma”, “sarki” etc. there
are theree “ilahi” too, two of them are in Entrance to the Music. The aim of this work to rewrite and
examine these three ilahi with the notation of today’s Turkish music and by the way giving them place
in our Religious Music repertoire.
Keywords: Sahibzadde Mehmed Sevket, 11ahi, Sugul, Ciid Bi Lutfik, Hak Serleri Hayreyler, School
Music.

GIRIS

Osmanli Maérifi’nde miisiki kitaplarmin yayinlanmasi XIX. yiizyilin sonlarinda baglamistir.
Bunun 6ncesinde miinferit anlamda kitaplar yazilmis olsa da, masiki egitiminde nota kullanilmryor
olmasinin da etkisiyle kitaplarin miifredata girmesi gecikmistir. Yayimlanan ilk ders kitaplar1 Bati
mdsikisi temelinin verildigi eserlerdir. Genellikle Bati’da basilmis olan eserlerden ilham alinarak ya da
birebir aynisinin Tiirk¢e’ye ¢evrilerek yayinlandigi bu kitaplar miisiki tedrisatinda birlik saglanmasina
yonelik atilmig 6nemli bir adim olmustur. Derslerde agirlikli olarak nota egitiminin verilmesi miizik
kitaplarinin yazimida Bati miizigi temelinin esas alinmasimi zorunlu kilmistir. Bunun yaninda Tiirk
musikisini anlatan ya da iki miizigi mukayese eden kitaplar da mevcuttur. (Ozden, 2013: 78) Sahibzade
Mehmed Sevket Efendi’ye aid Medhal-i Misiki ve Telhis-i Masiki adl1 eserler, bunlara 6rnektir.

Bahsedilen miusiki kitaplar1, birka¢i disinda Bati miizigi nazari bilgilerini icermektedir.
“Mahzen-i Miisiki veya Dilkes”, *Giilzdr-1 Misiki”, “Nota Dersleri”, “Ilk Musiki Kitabt” gibi baz1
kitaplar ise nazari bilgilerin yaninda sarki, mars vb. okul miizigi repertuvar1 igermektedir. Medhal-i
MUsiki ve Telhis-i Msiki kitaplart da bu agidan zengin, eserlerin birgogunun miellife ait bestelerden

1 Marmara Universitesi, sahincamli@hotmail.com
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olusmas1 yaniyla da dikkat g¢ekicidir. Kitaplarda yer alan eserler formlarina, ritm yapilarina gore
siniflandirilmigtir. Naks, kogma, tiirkii, sarki gibi formlarin yaninda ildhi formunda eserler de Sahibzade
Mehmed Sevket’in kitaplarinda yer almaktadir.

Sdhibzade Mehmed Sevket Efendi ve Eserleri

Aragtirmalarimizda Sahibzade Mehmed Sevket Efendi’nin hayat1 hakkinda detayl bilgilere
ulasamadik. Eserlerini “M. Sahib” olarak imzalayan miiellifin tam adin1 ve izmir Karsiyaka’da ikAmet
ettigini de Osmanli Maarif Nezareti belgelerinden 6greniyoruz. Bu belgelerden tesbit edebildigimiz
kadariyla Sahibzade Mehmed Sevket Efendi’nin Aydin Maarif Miidiirliigii kanaliyla Maarif Nezaretine
ve Uiglincti sene okutulmak Gizere Mebadi-i MUsiki eserlerini 6nerdigini gorityoruz:2

“Maarif-i Umimiye Nezareti Celilesi Canib-i Alilerine

Ndzir Beyefendi Hazretleri

Bi’l-umiim mekdtib-i riisdiyyenin birinci senesinde tedris olunmak iizere fenn-i
miisikiye did olarak te ‘lifine muvaffik oldugu Medhal @i yahud Telhis-i Misiki ve ikinci ve
tictincii senelerinde tedris olunmak tizere Mebddi-i Musiki namindaki eserin gelecek sene-
i tedris programina idhal ve kabiil oldugu takdirde ba ‘dehii tab ‘ ve temsil edilmek tizere
evvel emirde miisevvede ve projelerinin leffiyle sayan-i kabul olub olmadiginin nezdret-i
celilelerinden isti‘lami Izmir’de Karsiyaka’da mukim Sihibzade Mehmed Sevket Efendi
tarafindan verilen arzihdlde istida‘ olunmug ve mezkiir miisvedde ile proje leffen takdim
kilinmis olmakla muktezasinin ifa ve emr i inbd rica olunur efendim hazretleri.

25 Temmuz 1327 Maarif Midlrd” (BOA, MF.MKT, 1174-64)

Maérif Nezaretinden gelen cevapta Mebadi-i M0siki i¢in talep reddedilmistir. Ancak Medhal-

i Masiki ve Telhis-i M0siki’den bahsedilmemektedir:

*30 Temmuz 1327

Fenn-i misikiye aid te ‘lifine muvaffik oldugu Mebddi-i Misiki namindaki eserin
programa idhadli hakkinda Izmir’de mukim Sahibzdde Mehmed Sevket Efendi tarafindan
verilip Aydin Maarif Miidiirliigiiniin igbu tahriratiyla irsal olunan kitab Meclisde miitdla ‘a
olundu. Nezdretce yeniden bir program yapimadik¢a bu ve emsdli kiitiib ve resd ‘il
hakkinda Meclisce beyan miitdla‘a miimkiin olamayacagindan merbiit kitabin sahibine
iddesi zimminda Aydin Madrif Miidiiriine irsdline miisa’ade buyrulmak babinda emr i
ferman hazret-i men lehi’l-emrindir.

23 Saban 1329 ? /6 Eyliil 1327 ? ”(BOA, MF.MKT, 1174-64)

Sahibzdde Mehmed Sevket Efendi’nin tespit edebildigimiz dort eseri bulunmaktadir.
Bunlardan {i¢ili okullarda misiki egitimini amaglayan kitaplardir:

1. Mebéadi-i Masiki (1326)

2. Medhal-i Masiki (1330)

3. Telhis-i Masiki (1330)

Miiellifin bunlarin disinda Rast Faslina Mahsus Nota Ile Lahikas: adli bir eserinin bulundugu,
diger kitaplarin arka kapaklarinda yer alan bilgilerden anlasilmaktadir. Telhis-i MQsiki’nin arka
kapaginda Muellifin Eser-i Sairesi bashgi altinda “Rast Fasli” ibaresi yer almaktadir. Medhal-i
Msiki’nin arka kapaginda ise miiellifin diger eserlerinden biri de "Rast Faslina Mahsus Nota Ile
Ldhikalart” olarak ifade edilmistir. Bu eserle ilgili en detayli bilgi ise Mebéadi-i Mdsiki’de yer
almaktadir. Mebadi-i MQsiki’nin arka kapagi tamamen bu esere ayrilmigtir:

“Diger Eseri
Rast Faslina Mahsus Nota Ile Lahikast
Birinci Sene-i Tedrisi I¢in Derc Edilmistir
Miinderecati
Bir Pegrev, Bir Kar, Bir Beste, Iki Naks, U¢ Semdi
Ve Bir Sarki, Bir Letdif Ile Osman Pasa
Ve Selahattin Niyazi Ve Enver
Beyler Sitayisi
Notalar

2 Medhal-i Msiki ve Telhis-i MGsiki eserlerinin basim yilinin 1330, yazigma tarihinin ise 1327 oldugu dikkate alindiginda
miiellifin bu eserleri de basim tarihinden ¢cok daha 6nce kaleme aldig1 anlagilmaktadir.
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1327 Sene
Izmir” (M. Sahib, 1326)

“Birinci sene-i tedrisi icin derc edilmistir” ibaresi, bu eserin okullarda okutulmak Uzere
hazirlanmis bir repertuvar kitabi oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Ancak bir kopyasina ulasamadigimiz
i¢in kitabin i¢indeki eserler hakkinda elimizde detayli bilgi bulunmamaktadir.

Sahibzade Mehmed Sevket Efendi’nin tespit edebildigimiz ilk eseri olan Mebadi-i MUsiki,
Hicri 1326 yilinda Istanbul Mizan-iil Hukuk Matbaasi’nda basilmustir. Kapaginda “sahib ve nesri”,
“Bekir Behlul’” olarak ifade edilmistir.

Eser ii¢ kisimdan olusmaktadir. Bu kisimlar 6n kapakta su sekilde 6zetlenmistir:

“Kismi Evvel

Birinci Sene Tedrisi I¢in
Sadad, ihtizdz, gamgame, tanin hustisdt-1 hikemiyesi ve mahsiisdt-1 tabiiyyesi
Kism-1 Sani
Silsile-i tabiiyye ve driza, makamdt-1 miitedavile ve gayr-1 miiteddvile ve hiisn-i iinsiyyet ve sed yollari,
fasillarin ve dyinlerin usil ve kavaidi
Kismi Salis
Miizik ve vokal, macér, mindr, gamm-1 makamdtin notalar1” (M. Sahib, 1326: 1)

Buradan da anlasilacag: iizere ilk iki boliim Tiirk Misikisi nazariyatina agirlik vermektedir.
Ucgiincii boliim ise tamamiyla Bat1 miizigi temel bilgilerini igermektedir. Eserin geneline bakildiginda,
Riisdiyyeler i¢in agir bir igerik ve dile sahip oldugu goriilmektedir. Ancak 6zellikle Tiirk Misikisi
acisindan diger eserlere gore daha fazla ve nitelikli nazari bilgiler icermektedir.

1330 yilinda izmir Aheng Matbaasi’nda basilan Medhal-i Msiki’nin kapaginda “Zik{r ve
Inds Mekatib-i Devre-i Evveli Ikinci ve Devre-i Mutavassita Birinci Senesi Talebe ve Talibati I¢in Tertib
Edildi”” ifadesi yer almaktadir. “Miinderecat” baslig1 altinda ise kitabin igerigi hakkinda su bilgi
verilmektedir: “Sada ve stkatun cinsi ve enva‘i, zaman ve usQl ve saz isimleriyle silsile-i tabi‘iyye ve
ariza kavaidi ve makdmat-1 meshiireden fenni yirmi bes neside ve kirk bes sekil notalari ile tatbikati.”
(M. Sahib, Medhal-i Masiki, 1330: 1)

Telhis-i Misiki de 1330 yilinda Istanbul Artin Asaduryan ve Mahdumlar1 Matbaasi’nda
nesredilmistir. Medhal-i M0siki’nin devamu niteliginde bir eserdir. Kapaginda ‘“Maarif Nezaret-i
Celilesi’nin 1777/6570 ve fi 16 Tesrin-i Evvel Sene 1326 Emrini Miitedkib Tanzim ve 266/6474 ve fi 13
Agustos Sene 1327 Emriyle Ta'dil Edilen Program Miicibince Ibtidai Uciincii ve Riisdi Birinci Sene
Talebe ve Talibati Icin Tertib Edildi ” ifadesi yer alan kitabin miinderecat: su sekilde ifade edilmektedir:
“Sadd ve siikiitun cinsi ve envd 1, tasnif-i sadd ve zdt ve sifat ve ahvdl-i sada, silsile-i tabi iyye ve dariza
notalariyla ba ‘zi usil ve miiddetleri ve saz isimleri, makamat-1 meghiireden bazilariyla gam, major,
mindr ta ‘rifatt ve yirmi alti neside ile kavaid-i sabikanin tatbikat: ki on dérdii kavdid ve yirmi altist
tatbikat olarak mecmaa otuz sekiz derstir.”” (M. Sahib, Telhis-i M0siki, 1330: 1)

Medhal-i Masiki ve Telhis-i MGsiki, donemin kitaplarinda oldugu gibi Bati miizigini temel
almaktadir. Nota, makam ve ustllerin Tiirk Musikisindeki karsiliklar1 yazilsa da icerik genelde Bati
miizigi iizerinedir. Tiirk musikisine iliskin ¢esitli kavramlar kullanilmig ancak bunlar hakkinda detayl
bilgi verilmemistir. Ornegin sed kavramindan bahsederken “tafsilati Mebadi’de” denilerek Mebadi-i
MUsiki’ye atifta bulunulmustur.

Sarkilarin baginda Bat1 miizigi tonlarina karsilik gelen makamlar yazilmistir. Ancak bu konuda
yanlis ifadeler de kullanildigi goriilmektedir. Zira miiellif nota yaziminda Bati miizigi kaliplari
kullanmakta ve bunu da savunmaktadir. Bunu Telhis-i Msiki’de gegen su ifadeden anliyoruz: “Bazi
Hicaza dit agazeleri Si Bemol iizerinden notaya ¢ekenler sebebini beydn buyururlarsa bizi tkdz ederler.”
(M. Sahib, Telhis-i Misiki, 1330: 51) Bu goriisten hareket eden miiellifin Hicaz makamini notaya
alirken donamiminda Fa Diyez ve Do Diyez degistiricileri olan Re Major kalibim kullandigini
gormekteyiz. Benzer durumlar neredeyse tiim eserlerde tekrarlanmis; 6rnegin hem Eve hem de Ferahnak
makamlar1 Re Major tonuyla eslestirilmis ya da Si Bemol Major = Gerdaniye, La Minor = Ussak gibi
Tiirk Musikisi komalarini gérmezden gelen benzestirmeler yapilmistir.

Sahibzade Mehmed Sevket Efendi’nin telif ettigi eserlerin Osmanli Maérifi’nde okutulduguna
dair bir belgeye sahip degiliz. Ancak Telhis-i MQsiki’nin elimizdeki orijinal 6rneginde kursun kalemle
bir 6grenci tarafindan yapilmas1 muhtemel notlar alindig1 dikkat cekmektedir. Bu da kitabin en azindan
miinferit olarak bazi okul ya da okullarda misiki derslerinde kullanildig1 izlenimi uyandirmaktadir.
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Mebadi-i Masiki eserinin aksine Medhal-i Masiki ve Telhis-i M0siki okul miifredatina daha
uygun goriinmektedir. Ozellikle okul miizigi repertuvari agisindan oldukca zengin eserlerdir. 16’s1 iki
kitapta da ortak olarak yer alan toplam 34 eserin bircogu bugiin bile okullarda okutulabilecek
niteliktedir.

Iki kitapta da repertuvar olarak verilen eserler usuliine ya da “sarki”, “tiirkii”, “naks”, “ilahi”
vb. formuna gore siniflandirilmis, bu usuller ve formlar hakkinda yer yer kisa bilgilere yer verilmistir.
Eserlerin baginda usiil-tempo ve makam-ton bilgileri yan yana verilmis, bircok eserde metronom bilgisi
de yazilmstir.

[1ahi formuna &rnek olarak Medhal-i MUsiki’de iki, Telhis-i MQsiki’de ise bir ornek
bulunmaktadir. Bu ilahiler ve notalar1 sunlardir:

GEVEST iLAHI

Mecniin'a Sordular Leyla Nic'Oldu
Devri Hindi Giifte: Yiinus Emre

Beste: ?
I‘= 152

Py, \ 4 14
Mec nu na sor du lar Ley la nic ol du
Ley la git ti a di dil ler de  kal di
#ﬁp—bﬂ—rﬁ—l - I } ]
o A I 3 = I c— = | e —— S—
¥4 74 I i i I i i I I T ]
y) f T { ¥ |
Be nim gon Lim sim di bir Ley la bul du
fH 4 | - |
1 T K T T i i |
Ao * e , . Je s 2 |
N3V i 174 T T/ b i I I 1 T b i |
PY) I ¥ f 4 r T r Saliin CAMLI
Yiu ri Ley la Ley 14 ki ben Mev la ¥1 bul dum

Nota 1:Leyla ve Mecnun ilahi.

Mecnun’a sordular Leyla nic’ oldu
Leyla gitti ad: dillerde kald:
Benim gonliim simdi bir Leyld buldu
Yiirii Leyla ki ben Mevla 'y buldum

Ulu kuslar yuva yapti basimda
Ben Mevla’yr goriir oldum diisiimde
Var git Leyla durma benim karsimda

Yiirii Leyla ki ben Mevid 'yt buldum

Medhal-i M0siki’nin 22 ve 23. sayfalarinda yer alan ilahinin kitaptaki orijinal ad1 “Leyla ve
Mecnun”dur. Biz gelenek iizere ilahi giiftesinin ilk satir1 ile adlandirdik. Kitapta eser “La Edri” olarak
belirtilmis, giiftesi iki kita olarak verilmistir. Mevcut metinden hareketle bu giiftenin Yiinus Emre’ye ait
oldugu anlasilmaktadir. Giiftenin ulasabildigimiz metninde bu iki dortliikk disinda Yinus Emre’nin
adimin gectigi su dizeler yer almaktadir:

“Gel Ylnus bu sirlardan agilma

Hakk’1m latfun goriip gayra sagilma

Inayet Hak olan yerden kaginma

Yiirli Leyla ki ben Mevla’y1 buldum” (Tatci, 2008: 539)

Eserin orijinalinde bu eserin makami Gevest = La Minor olarak ifade edilmistir. Yedi gezegene
atfedilen yedi makamdan (heft-i agaze) biri olan Gevest (Gevast) makaminin tarif edilen dizisi bugiinkii
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Rast makamu dizisiyle aynidir. Miiellif bu makami arizasiz olan La Mindr tonuyla benzestirerek notaya
almis ancak donaniminda herhangi bir degistirici olmamasina ragmen eser i¢indeki Fa i¢in natiirel isareti
kullanmistir. Kitaplarinda yer alan diger Rast makamindaki eserlerde oldugu gibi Sol Major tonda
yazmamasi ayr1 bir soru isaretidir.

Toplam 9 6l¢liden miitesekkil eserin usilii (3+2+2) tartimiyla Devri Hindi, hiz1 bir sekizlige
152 metronomdur. Miiellif bu hiz1 Bati Miiziginde Allegro’ya karsilik gelen “Siiratli” kavramiyla
belirtmektedir.

RAST SUGUL
Ciid Bi Lutfik Y4 ilahi
Miisemmen Giifte: Ebii Bekir Siddik
Beste: M. Rasid

ﬁ= 102

f & N ‘ ‘ | \ ‘ | A ‘

p” AT ) t K—t —=r— Y f 1 1 i > i |

Fat P [® ] 1 1T 1 1 | 1 | | |l F = [ Y] Qn |
A R o o o o & o ° o 3 2 s o H = —q

PY) I ' LA

Cid bi Iuwt fik ya i la hi men le- hi Za din - ka il

Sakin CAMLT
Miif li stin  bi's sid ki ye' i in de ba bik ya ce il
Li ha bi bi kiin se fi i en ne hi saf hu'l ce mil

Nota 2:L7 Habib?

Cud bi latfik ya& ilaht men leh( zadin kalil
Miiflisiin bi’s-sidki ye ‘ti inde bdbik ya celil
L7 habibi kiin sefi T ennehii safhu’l-cemil

. Afini min kiilli dain ve akzi anni héceti
Inne Ii kalben sekimen ente men yesfi l-alil
L7 habibi kiin sefi T ennehit litfii 'l-celil

Ente sdfi ente kdfi fi mehmati’l-umiir
Ente rabbi ente hasbi entel 1T ni*me’l-vekil
L7 habibi kiin sefi ‘T ennehii husniin cemil

Rabbi heb Ii kenziin fadliin ente vehhabiin kerimdn
A ‘tini ma fi damiri delleni hayru’d-delil
L7 habibi kiin sefi T ennehii ni ‘me’[-vekil

Arap sair Muhammed b. Said Biisiri’nin (6.695/1296[?]) Peygamber Efendimiz i¢in kaleme
aldigi “El-Kevakib-iid-Diirriyye fi Medh-i Hayr-il-beriyye” (bilinen adiyla Kaside-i Biirde) adli
kasidesinin kimi niishalarinin baginda Hz. Eba Bekir es-Siddik’a (R.A) atfedilen bir manzumeye yer
verilmistir. Dua niteligindeki siirin tamami séyledir:

Cud bi l0tfik ya ilahi men lehd z&dun kalil
Miiflisiin bi’s-sidki ye’ti ‘inde babik ya celil

Zenbiihll zenbiin ‘azimiin fagfiri’z-zenbe’l-‘azim
Innehti sahsun garibiin miiznibiin ‘abdiin zeliliin

Minhii ‘1syaniin ve nisyaniin ve sehviin ba‘de sehvin
Minke ihséniin ve fazllin ba‘de i‘tai’l-cezil
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Kale ya rabbi zindbi misle remlin 18 yii‘add
Fe‘fu ‘annT kille zenbin fasfehi’s-safha’l-cemil

Keyfe hali ya ilaht leyse IT hayru’l-‘ameli
Shu a“mali kesirun zadu ta“ati kalflin

Afini min kiilli ddin ve akz1 anni haceti
Inne 11 kalben sekimen ente men yesfi’l-“alil

Kul linéri ubrudi y& Rabbi fi hakki keméa
Kulte kulna ya naru kanf ente fi hakki’l-halfl

Ente safi ente kafi fi mithimmati’l-umir
Ente rabbi ente hasbt entel 1T ni‘me’l-vekil

Rabbi heb I kenziin fadliin ente vehhabiin kerim(in
A‘tin ma fi damiri diilleni hayra’d-delil

Heblena milken kebiran neccind mimma nehafi
Rabbena iz ente kadin ve’l-minadT cebrail

Eyne Miisa eyne ‘Isa eyne Yahya eyne Nith
Ente ya siddiku “asin tiib ile’l-mevle’l-Celil (Cosan, 1979, s.4)

Siirin bazi beyitlerinin giifte olarak kullanildig1 bestekar: bilinmeyen Hiiseyni makamindaki
bir suguliin var oldugu ve zikirlerde sikga icra edildigi bilinmektedir. Ayrica bu beyitler {izerine Hac1
Faik Bey’in (6.1891) de Diiyek usiliinde ve Saba makaminda bir bestesi de bulunmaktadir.

Medhal-i Msiki’nin 23 ve 24. sayfalarinda “Li Habibi” adiyla yer verilen ildhide de Hz. Eba
Bekir es-Siddik Efendimize ait siirin Rast makaminda bestelendigi goriilmektedir. Kitapta eser “ilahi”
olarak belirtilmis olsa da, biz Arapc¢a sozlerinden otiirii eseri “sugul” olarak ifade etmeyi uygun gordiik.
Eserin bestekér olarak ifade edilen “M. Rasid” hakkinda herhangi bir bilgiye ulasamadik. Giiftenin
sonuna da Ebi Bekir es Siddik hazretlerinin isminin bag harfleri olan “(E.B.S.)” yazilmistir. Orijinal
manzumede yer almayan “Li habibi kiin sefi‘i ennehii husniin cemil” dizesi eserde nakarat olarak
kullanilmis, eserin ad1 da muhtemelen bu dizeye dayanarak “Li Habibi” olarak tertib edilmistir.

Eserin makami Rast = Sol Major olarak ifade edilmis, dolayistyla donanimda da yalnizca Fa
Diyez kullanilmistir. Biz glintimiiz Tiirk Msikisi nota sisteminde genel kullanildig1 haliyle donanimda
Si i¢in Koma Bemol, Fa i¢in Bakiye Diyez kullandik.

Usdl her ne kadar “Sofyan” olarak belirtilse de, bu yanlis bir adlandirmadir. Zira eserin 6l¢iisii
8/8 olarak yazilmasinin yaninda, tartimi da (3+2+3) seklinde tertib edilmistir. Bu yaniyla eser
“Miisemmen” uslliiniin darblarima uyum saglamaktadir. Bu yiizden eseri yeniden notaya alirken
usullind “musemmen” olarak ifade ettik.

Toplam sekiz 6l¢liden miitesekkil eserin metronomu bir sekizlik nota i¢in 105 metronomdur.
Miiellif bunu Allegro = Siir’atli olarak ifade etmistir.
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IRAK ILAHI
Hak Serleri Hayr Eyler
Sofyan Giifte: ibrahim Hakla Erzurimi
Beste: ?
J: 72
p” A T i — ] i i i — ] 1 - ]
— T 1 I I I |
I I | T I ]
L
Hak ser le ri hayr ey ler A rf 4 m sey ey ler Zan et me ki gayr ey ler

A rif a4 m seyr ey ler Mev la Mev 1a Mev 1@ go re lim ney ler

fH & — I\
e e N e —
. = & 1 | & J 1 |
hNIV. I - ] | I = & | = i |
oJ —— L4 S.afiin CAMLI

Ne ey ler se ne ey ler se Ney ler se gii zel ey ler

Nota 3:Hikm-i Yezdan

Zemin:

Hak serleri hayreyler,
Arif ani seyreyler;
Zannetme ki gayreyler,
Arif ani seyreyler;

Nakarat:
Mevla Mevla gorelim neyler
Ne eylerse ne eylerse
Ne eylerse glzel eyler.

Géh sade 0 gah rengin,
Gah hurrem 0 gah gamgin;
Gah tab in eder sengin,
Gah hirrem 0 gah gamgin;
Nakarat

Her s6zde nasihat var,
Her iste ganimet var;
Her nesnede zinet var,
Her iste ganimet var;
Nakarat

Hep remz i isdrettir,
Hep ayn-i inayettir;
Hep gamz i besddettir,
Hep ayn-i inyettir;
Nakarat
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Hitkm-i Yezdan bashgiyla Telhis-i Misiki’de yer alan bu eserin giftesi Ibrahim Hakk1
Erzurtimi (6.1780) Hazretlerine ait, “Tefvizname” olarak da bilinen siirden alinmustir. [1ahide siirin dort
kitas1 verilmis, bestekari ise belirtilmemistir. Tefvizname’nin tamami su sekildedir:

Hakk serleri hayr eyler
Zann itme ki gayr eyler
Bilen an1 seyr eyler
Allah goérelim neyler
Neylerse glizel eyler

Sen Hakk’a tevekkiil kil
Teslim ol G rahat bul
Her isine raz1 ol

Allah goérelim neyler
Neylerse glizel eyler

Dime su nigiin soyle
Yirindedir ol dyle

Ban sonuna seyr eyle
Allah goérelim neyler
Neylerse giizel eyler

Hep isleri fayikdir
Birbirine layikdir
Neylerse muvafikdir
Allah goérelim neyler
Neylerse giizel eyler

Sen adli zulim sanma
Teslim ol oda yanma
Sabr eyle sakin usanma
Allah goérelim neyler
Neylerse giizel eyler

Dilden gamu diir eyle
Caninla huzur eyler
Tefviz-i umdr eyle
Allah goérelim neyler
Neylerse glizel eyler

Hakkin olicak isler
Bosdur gam u tesvigler
Ol hikmetini isler
Allah goérelim neyler
Neylerse glizel eyler

Bir kadi-i hacati

Kil ana miinacati
Terk eyle muradati
Allah goérelim neyler
Neylerse giizel eyler

Bir isi murad itme
Olduysa inad itme
Hakk’dandir o redd itme

Sen halk ile yorulma
Incitme goniil yikma
Kalbinden 1rag olma
Allah gorelim neyler
Neylerse glzel eyler

Hi¢ kimseye hor bakma
Incitme goniil yikma
Sen kendine yan ¢ikma
Allah gorelim neyler
Neylerse glzel eyler

Mii’min isi reng olmaz
Akil huyu ceng olmaz
Avrif dili teng olmaz
Allah gorelim neyler
Neylerse glizel eyler

Kalbin Hakk’a berk eyle
Takdirini derk eyle
Tedbirini terk eyle
Allah gorelim neyler
Neylerse guizel eyler

Hos sabr-1 cemilimdir
Takdir-i kefilimdir
Allah ki vekilimdir
Allah gorelim neyler
Neylerse guizel eyler

Hallak-1 rahim oldur
Rezzak-1 Kerim oldur
Fa‘al-i hakim oldur
Allah gorelim neyler
Neylerse glzel eyler

Geh mu‘tl vii geh mani*
Geh zarr u geh nafi*
Geh dafi U geh rafi
Allah gorelim neyler
Neylerse glzel eyler

Her kuluna her anda
Geh kahr u geh ihsanda
Her anda o bir sanda
Allah gorelim neyler
Neylerse guizel eyler

Geh bay eder ( miskin
Geh hurrem (i geh gam-gin
Geh stih u gehi sengin
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Allah goérelim neyler
Neylerse glizel eyler

Geh kalbini bos eyler
Geh hulkuni hos eyler
Geh askina dis eyler
Allah goérelim neyler
Neylerse glizel eyler

Her dilde anin adi
Her canda anin yadi
Her kuladir imdadi
Allah goérelim neyler
Neylerse giizel eyler

Nacar olacak yerde
Nagah acar ol perde
Derman eder ol derde
Allah goérelim neyler
Neylerse giizel eyler

Az yeazuyuazic

Ten mezbelesinden geg
Dil giilsenine gel goc
Allah goérelim neyler
Neylerse glizel eyler

Gecgmigle geri kalma
Mistakbele hem talma
Hal ile dahi olma
Allah goérelim neyler
Neylerse glizel eyler

Her dem ami zikr eyle
Zeyrekligi koy soyle
Hayranlig1 bul soyle
Allah goérelim neyler
Neylerse giizel eyler

Allah gorelim neyler
Neylerse glzel eyler

Gel hayrete tal bir yol
Kendin unut an1 bul
Koy gafleti hazir ol
Allah gorelim neyler
Neylerse glzel eyler

Her sOzde nasihat var
Her seyde ne zinet var
He isde ganimet var
Allah gorelim neyler
Neylerse glzel eyler

Hep remz ii igaretdir
Hep gamz u besaretdir
Hep ‘ayn-1 ‘inayetdir
Allah gorelim neyler
Neylerse glizel eyler

Her sdyleneni dinle
Ol sdyledeni anla
Hoés eyle kabul canla
Allah gorelim neyler
Neylerse glzel eyler

Bil elsine-i halki
Aklam-1 Hakk ey Hakki
Ogren edeb-i hulki
Allah gorelim neyler
Neylerse guizel eyler

Vallahi giizel itmis
Billahi giizel itmis
Tallahi giizel itmis
Allah gorelim nitmis
Netmisse giizel etmig
(Giines, 2008: 365-373)

Eserin makami miiellif tarafindan Irak=Re Major olarak belirtilmektedir. Dolayisiyla orijinal
notasinda donanimda Re Major tonuna uygun olarak Fa Diyez ve Do Diyez degistiricileri kullanilmustir.
Biz donanimda Si i¢in Koma Bemol, Fa i¢in Bakiye Diyez kullandik. Do notas1 i¢in eserde gerekli olan
degistiricileri de eser iginde gdstermeyi uygun bulduk.

Notalarin yazziminda bu ve benzeri karigikliklara miiellifin  kitaplarinda siklikla
rastlanmaktadir. [lahinin ardindan miiellifin yapmus oldugu degerlendirme de bu karisikhigin bir
yansimasi olarak gortilebilir:

“Re’de karar veren Re majorler Yegah veya Neva olurlarsa da siret-i seyirleri ve kararlart
itibariyle Irak ve Evc ve Ferahndk ve Hicaz ve Hiimdyun da olabilirler. Bazi Hicaza dit agazeleri Si
Bemol (zerinden notaya cekenler sebebini beyan buyururlarsa bizi 1kéz ederler.” (M. Sahib, Telhis-i
Masiki, 1330: 51)
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Bu yorumdan anlasilacagi ilizere, miiellif eserin makamina en yakin Bati Miizigi tonunun
kullanilmasi gerektigini, dolayisiyla iginde Do Diyez bulunan Hicaz makaminin da Re Maj6r tonunda
yazilmasi gerektigini savunmaktadir. Tiirk Misikisi nota sisteminin giiniimiizde bile hala tartisilir bir
konu oldugu goz oniinde bulundurulsa, o donem eserlerinde benzer karigikliklara sik¢a rastlanmasi
anlasilir hale gelmektedir.

Eser Sofyan usuliindedir ve toplam sekiz Olgiiden miitesekkildir. Eserin hizi miiellifin
“Ahestemsi” olarak adlandirdig1 bir dortliige 71 metronomdur. “Ahestemsi” kavrami miiellif tarafindan
Bat1 Miizigindeki “Larghetto”ya karsilik olarak kullanmaktadir.

SONUC
Sahibzade Mehmed Sevket Efendi’ye ait “Medhal-i Masiki” ve “Telhis-i Misiki” kitaplarinda
yer alan dini mlsikimize ait eserler sunlardir:
1. Gevest ilahi — Mecn(na Sordular Leyla Nic’Oldu (Usdl: Devr-i Hindi, Gifte: Yunus
Emre, Beste: Bilinmiyor )

2. Rast Sugul — Ciid Bi Lutfik Ya Ilahi (UsGl: Miisemmen, Giifte: Eba Bekir Siddik, Beste:
M. Rasid)

3. Irak i1ahi — Hak Serleri Hayr Eyler (Usill: Sofyan, Giifte: Ibrahim Hakki Erzuriimi, Beste:
Bilinmiyor)

Eserler sayica az olmakla birlikte giin 1s181na yeni ¢ikiyor olmalar1 yaniyla dnemlidir. Giifteler
birgok eserde kullamilmis olsa da bestelere repertuvar kaynaklarinda daha once rastlanmamistir. Bu
yantyla eserlerin Dini Misikimize bir nebze de olsa katki sagladigi, benzer ¢alismalarla galigilmamig
bagkaca eserler aciga ¢ikacagi kanaatindeyiz.
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Ekler:

1) Leyld ve Mecnun adli eserin orijinal notast ve sozleri. (Medhal-i Miisiki, s.22-23)
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2) Li Habibi adl eserin orijinal notasi ve sozleri. (Medhal-i Musiki, s.23-24)
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Sahibzdade Mehmed Sevket Efendi ' nin Medhal-1 Musiki Ve Telhis-i Miisiki Eserlerinde Yer Alan Ildhiler

3) Hiikm-i Yezddn adli eserin orijinal notasi ve sozleri. (Telhis-i Misiki, s.49-50-51)
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4) Hz. Ebii Bekir Es Siddik’a atfedilen kaside (Cosan, 1979, s. 4)
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POJIb MEHE[)KMEHTA B CTAHOBJIEHUW COBPEMEHHOM
MY3BIKAJTBHOM KYJIbTYPBI

Pena I'yceiinona’

AHHOTALIUSA

B Z[aHHOﬁ CTAaTbCPACCMATPUBACTCA aKTyaJIbHAA Hp06ﬂeMa Pa3BUTUA OTPULATCIbHBIX
TEHACHIMH B CTAHOBJIEHHWM COBPEMEHHOM MY3BIKAIbHOM KYJIBTYpPBl, DPACKPBIBAETCS
OPMEHTHPOBAHHOCTh MY3BIKAHTOB Ha BKYCHI LIMPOKUX MAacC, B yHIEpPO My3bIKAIbLHOMY
HUCKYCCTBY. OtMeuaeTcsa HCO6XOI[I/IMOCTI) yCUJICHUs KyHI)TypHOﬁ IIOJIUTUKHU u
CTUMYJIMPOBAHUA ACATCIBHOCTU HCTHUHHBLIX MACTCPOB MyBLIKaIH:.HOI‘/'I KYJbTYPBHL. ABTOpOM
OpeAIoKeHa Ues pasBUTUA MPOPECCHOHATILHOIO MEHEHKMEHTA, KakK HEOOXOIUMOe
YCIOBHUEC NPOAYKTUBHOTO CYIICCTBOBAHUSA COBPCMCHHOI'O MY3bIKAJIbHOI'O TBOPYCCTBA.
KiroueBble clioBa: My3bIKalbHasi KyJdbTypa, KyJIbTYPHBIC [CHHOCTH, ayJIHTOPHS,
MOMMyJIAPHOCTh, MCHEIXKMEHT.

MUASIR MUSIQI MODONIYYOTININ TOSOKKULUNDO
MENECMENTIN ROLU

Rona Hiiseynova?

OZET

Bu mogqalodo, miiasir musiqi modoniyyatinin formalasmasinda monfi tendensiyalarin
inkisafi aktual problemi nozorden kegirilir, musiqi¢ilorin musiqi senatinin zararine olaraq
genis kiitlo zOvqiine istigamotlonmasi aciqlanir. Madani siyasetin giliclondirilmasi vo musiqi
modoniyyotinin osl sonotkarlarinin foaliyyotinin stimullasdirilmasina ehtiyac oldugu geyd
olunur.

Musllif torofindon miasir musiqi yaradiciliginin mohsuldar olmasinin sorti kimi,
pesokar menecmentin inkisafi ideyasi toklif edilir.

Ac¢ar sozlor: musiqi modoniyyoti, modoni doyorlor, auditoriya, moshurluq,
menecment.

! Tucceprant Asepbaiimxanckoii HanmonansHoit Koncepsaropun.
2 Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin dissertanti.

903



Ponv Meneooscmenma 6 Cmanosnenuu Cogpemennoii Mysvikanvrou Kynomypoi

ROLE OF MANAGEMENT IN THE FORMATION OF

MODERN MUSIC CULTURE
Rena Huseynova

ABSTRACT

In this article, the actual problem of the negative trends in the development of modern
musical culture, reveals the musicians focus on the tastes of the masses, to the detriment of
the art of music.The necessity of strengthening the cultural policies and the promotion of
activities of the true masters of musical culture .

The author suggests the idea of professional management as a necessary condition for
the existence of a productive modern musical creativity.

Keywords: music culture, cultural values, audience, popularity, management.

TengeHIM Pa3BUTHS COBPEMEHHOTO MY3BIKATHHOT0 HCKYCCTBA

TenmeHu pa3BUTHS COBPEMEHHOTO MY3BIKaJBHOTO HCKYCCTBA XapaKTEPH3YIOTCS
HENPEPBHIBHEIM BO3HUKHOBCHHEM HOBBIX TEUCHUN M CHHTE30M PA3JIMYHBIX CTHJICH: Hadaau
Pa3BHUBATLCS WHBIC XKaHPhI B My3bIKaIbHOM UCKYCCTBE (TpaHC, Xayc, TEXHO, (PaHK, Xap.I-pokK,
X3BU METaJUI, TPEIl, KPaHKKOp, BEUITOPBEIB, SMOMEHT, Tab0a W 1p.), YCHIHIICSA TIPOIECC
CIUAHUS HApPOAHOW MY3BIKH C JJIEMEHTAaMH HOBBIX MY3BIKAJBHBIX >KaHPOB, COBPEMEHHBIC
My3bIKQJIEHBIC TPOW3BEICHUS HA4YaJld WCHOJIHATHCS HA HAPOJIHBIX, TOPOH, 3a0BITHIX
MY3BIKQIBHBIX HHCTPYMEHTAX, KJIIACCHYECKHE MMPOU3BENCHHUS CTAJIHN 3BY4aTh B COBPEMEHHOM
00paboTKe, MUPOKYIO MOMYJISIPHOCTE 00PEIH ACTPATHO-CUM(POHHIECKIE OPKECTPHI M ATHO-
JDKa3oBble aHcambmu. Takoe oOoraiieHHe MY3BIKaIbHOTO TBOPYECTBA, HECMOTPS Ha
BBICOKYIO MOMYJISIPHOCTh CPEIU INMUPOKOW ayJUTOPHU, BOCIPUHHMACTCS HEOTHO3HAYHO
cpenu nesTeneld My3bIKaJIbHOTO HCKYCCTBA.

KynbtypHbI€, colaibHbIe, MOJUTHYCCKHE U TEXHOJIOTHUYeCKre (opManuu cepbE3HO
BO3JICMCTBOBaIM Ha OOIIECTBEHHOC CO3HAHHE U TIOBEJCHHE, W3MCHHIU MOPAJIbHBIC
IICHHOCTH W JCTCTHYCCKHA BKYC COBPEMEHHOW ayauTopuu. M300mime W IOCTYITHOCTH
MY3BIKQJIBHOTO TPOAYKTa, 3HAYMTENHHO MOK0Je0ano AYXOBHYIO IMEHHOCTh MY3BIKAJILHOTO
WCKyCCTBa. bmaromaps arpecCMBHOMY MpPOJBH)KCHUIO MY3bIKAIBHBIA TPOAYKT, B
HE3aBHCHMOCTHA OT CBOEH IIEHHOCTH, CTal C JETKOCTHIO BOCIHPHHUMATHCS MIMPOKUMH
MaccamH.

Ha paHHBI TpollecC CHIBHO TOBIMSUIM W BHEmHHE oOcrositenbcTBa. Cyera,
OCCKOHEYHBIE CTPECChI, DJKOHOMHUYECKAS U MOJIMTUYECKAsT HECTAOMIBHOCTh, HEYBEPEHHOCTh
B 3aBTpAllHEM [HE W MHOTHE JAPYrHe OObEeKTHBHBIE (aKTOPHI MPHUBEIN K YIIPOIICHUIO
MOpaJbHBIX IIEHHOCTEH COBPEMEHHOTO 4deJoBeKa. 1sArorteHue K Qumocodhckomy
OCMBICIICHUIO OBITHS, 3aMECHUJIOCh TNPUMHUTHBHBIM YJIOBJICTBOPCHUEM MUHUMAJIBHBIX
TYXOBHBIX MOTpeOHOCTEH. UTO M CTano TJIaBHOW NMPHUYUHON MOMYJSIPHOCTH TPHBHAIBHBIX
MY3BIKQJIBHBIX TMPOW3Be/eHNH. [IpUMHUTHBHBIE MENOAWH C MPOCTEHINM TEKCTOM BIIOJHE,
pa3zymeercs, ¢ JETKOCThIO BOCIPUHUMAIOTCS NIMPOKOW ayJUTOPHEH, MOTOMY 4YTO OHHUEH
0osiee MOHATHBL. TakUM MPOCTHIM CIIOCOOOM CTajla pa3BUBATLCSA OE3BICKYCHAs MaccoBas
My3BIKa.

BoOpaB B ceOs KOMITOHEHTHI CaMbIX Pa3IMYHBIX TCUEHUH M CTHICH, BEIyIIUM
HaIpaBJIEHUEM MAacCCOBOM MY3BIKM CTall JKaHp - MOMN-MY3blka. «B OONBIIMHCTBE CBOEM
COBpeMeHHasl TIOI-MYy3bIKa JIUIIeHa KaKOT0-ITHOOTITyOMHHOTO TIOATEKCTa, OHA TOBEPXHOCTHA
YW OTpakaeT JUIIb BHEIIHWE TNPOSBICHUS OOBIACHHON >XnM3HW. HecMmoTps Ha 5TO, OHa
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MOJIB3YyeTCsl OONMBIIOUITONYIISIPHOCTRIO. [IpudnHa Takoro ycrexa MOMCOBOH MY3BIKH B TOM,
4TO OHAOXBATHIBACT U BBIIEISET TO 00LIee, uTo ecTh y Beex mogei» (lopbauesa, 2002, c.
438).

Ora peasbHOCTb, BIIOJIHE €CTECTBEHHO, OKasaja OTPHIATEIbHOE BIUSHHE Ha
(hopMupoBaHNE MY3BIKAJIbHON KYIBTYPHI BIEIOM. JJOBOJBHO IINTENBHBIA MTEPHOA EATENN
My3BIKQJILHOTO HMCKYCCTBa, B OCOOCHHOCTH MY3BIKaJIbHBIC KPUTHKH, BBICTYNAIH H
MPOJIOJDKAIOT BHICTYNATh MPOTHB PACHpPOCTPAHCHHS HENPO(GECCHOHAIBHON U HECepPhE3HOM
MY3BIKH B CPEICTBAaX MacCOBOH HMH(POPMAINMU.ITOT IMPOIECcC CIOCOOCTBYET Pa3BUTHIO
MY3BIKQJILHOW KYJIBTYPBl BCETO OOINECTBA, 2 B OCOOCHHOCTH MOJIOJEKU, Y KOTOPOH HE
c(hOpMUPOBAITHCH MOPATBHBIC IICHHOCTU U 3CTETUYECKUI BKYC, B HCBEPHOM HarpasieHuu. B
KyJIbTYPOJIOTHYECKOM AacleKTe TaHHOE IIOJIOKEHWE HMEET CYIIECTBEHHOE 3HAa4YeHHE W
SIBIIIETCS] TYOUTENBHBIM (DAKTOPOM B CTAHOBJICHHH MY3BIKAIBHOW KYJIBTYPhl COBPEMEHHOTO
oOmiecTna.

HoBble oxxugaHus coBpeMeHHOIl ayIMTOPUH MY3bIKAJIbHOT0 HCKYCCTBA

O>xuaHus ciymaTteneid U 3puTeliell CTUMYIHPOBAIN JUHAMUYHOCTh W KPAaCOYHOCTh
My3BIKQJILHOW KyJnbTypbl. Henccsikaemass moTpeOHOCTh MyOJIMKH BO BCE 0oJice CHIIBHBIX
OIIYIICHUSIX OT MY3BbIKH, €€ MPEACTaBICHUSA, OT SPKUX KOHILEPTHBIX BBICTYIUICHUM,
TPaHINO3HBIX TEXHOJOTHYECKUX MIOY-3JIEMEHTOB, YHUKAIBHBIX apTHCTUYECKUX HapSAIOB,
Mpo(eCCUOHANBHBIX ~TAHICBAIBHBIX IMOCTAHOBOK M MH. [Ip., BBIHYXJaeT JcsTelc
My3BIKQJILHOTO HCKYCCTBa TMpeObIBaTh B TIOCTOSIHHOM IIOMCKE HOBBIX HJEH H UX
KaueCTBEHHOM IIPETBOPEHWH B JKM3HB. I[lOCKONBKY, WHade, MOKOPUTH COBPEMEHHOTO
YeJloBeKa MY3bIKaJIbHBIM TBOPUYECTBOM MPAKTHYECKHA HEBO3MOXKHO.

[lepen coBpeMEHHBIMH My3bIKAHTAMHU CTOMUT CJOXKHAs 3ajada YIOBICTBOPCHUS
NPUXOTJIIMBOM  My3bIKaJIbHOW  ayauTopuu. JlaHHas cBepx3amada MOpPOM  Kaxercs
HEBBINOJHUMOM. KOJIMYecTBO BBIITyCKaeMOW MY3bIKH BO BCEM MHUPE PACTET, MOXKHO CKa3aTh,
exeuacHo. bornee TOro, BO3MOKHOCTH NMPUOOPETEHUS ATOr0 MY3BIKAJIBHOIO MaTepuaia B
mo00e BpeMsi CYTOK, B JIO0OW TOYKE MHpPA, NPUBEIO K MPECHIICHUIO IMUPOKHX MAccC
JAHHBIM MPOYKTOM PBIHKA KYJIBTYPHBIX YCIYT.

C kaXIbIM JHEM CTAHOBUTCS KyJa 0OJ€e CIOKHBIM BBI3BATH Y ayJUTOPUU UYBCTBO
BOCTOpra, BOCXHUIICHUS, PAOCTH, COXAICHUS, TPYCTU U T. A. [IpoucxomuT mpuryruieHue
YPOBHSI 3MOIIMOHAIBHOTO BOCTIPHUATHA delloBeKa. JlaHHBIN mpolmecc, Ha camMoM Jele,
MPUBOJUT K OTCYTCTBUIO YJIOBIETBOPEHHOCTH W TIOHM)KEHHIO YPOBHSI OIYIEHUS CYACTHA Y
JIOJICH, YTO SIBJISETCS CEPhE3HOM COIMATBHOW MPOOJIEMON M OCOOBIM HANpPaBICHHEM B
COBPEMEHHOMU MCUXOJIOTHUH.

B mnepuos oTCyTCTBUSI TaKOro KOJHWYECTBA pa3BICYCHUMN, MAacCOBOM JTOCTYIHOCTH
TBOPYECKOM MPOAYKIMHM H WHPOPMHUPOBAHHOCTH, CaMa BO3MOXHOCTH MPOCITYIIHMBAHUS
MEJIOJINH, JOCTABIIsTIa OTPOMHOE yJIOBOJLCTBUE JIOASM. MHIMBHUIYyMy OBUIO JIOCTATOYHO
YCIIBIIATh Ka4eCTBEHHYIO MY3bIKY, YBUAETh HE3aTCHIWBBIA MY3BIKAIBHBI HOMEpP, YTOOBI
MpHOOpPECTH HOBBIE OIIyIIEHWS W BHedaTieHns. OgHAKO, A TOTO YTOOBI YAHWBHTB,
o0paloBaTh WU BIEYATIUTH COBPEMEHHYIO ayIUTOPHUIO, OT UCHIOTHUTENS TpeOyeTcs ocodast
M30MPaTETHHOCTh B BBIOOpE penepTyapa, BOIUIOMICHNE OPUTHHANBHBIX W HEOOBIKHOBEHHBIX
uAe ToJadd My3BIKAIBHOTO MaTepHhaiia, HeObIBAJBIX MIOY-3JIEMEHTOB, HETOBTOPHMBIX
TaHIEBAIBHBIX [MOCTAHOBOK, pPEaU3allMl MAapKCTUHTOBBIX CTpPATETUi, IPOBEICHUIMA
KaMITaHUH TPOJBMKECHUS M MH. Jp. Bo3pocume TpeOOBaHUS K HCIOIHUTEIECKOMY
TBOPYECTBY, 3HAYUTEIHHO YCIOKHWIH MPOILECC CO3/IaHUS U MPEICTABICHUS MY3BIKaJIbHBIX
MIPOU3BEICHUM.
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CoBpeMeHHOT0 MY3BIKaHTa OZOJIEBACT UCKYIIEHHE MOKOPHUTH IIMPOKYIO ayIUTOPHIO
caymaTened u 3puTelied Bo BcEM  MHpe. BO3MOXHOCTE TNPHOOpPETEHHS OOJBINON
MOIMYJISIPHOCTH U CEPbE3HON (MHAHCOBOW NPHUOBLIM, J1eIacT UCIOJHUTENEH HaleleHHBIMU
Ha ClIaBy WM JICHEKHBIH a0X0l. B mTore Mys3bslkaHTBl MpH BbIOOpE KaHpa, penepryapa u
MaHepbI UCIIOHEHNUS, OPHEHTUPYIOTCS Ha BKYCHI IIMPOKUX MAaccC, B YIIEpO MY3bIKATbHOMY
HCKYCCTBY.

OOomnblieHHE MCTIOMHUTENEH BIOJHE OOBSICHUMO, C TOYKM 3pPEHHS HHTEPECOB
KOHKPETHOTO MHIWBUAYyMa, HO aOCOIOTHO HEAOITyCTUMO B KYJIbTYpOJIOTHYECKOM acCIEeKTe
CTaHOBJICHHS COBPEMEHHON MYy3BIKAIBHON KymbTyphl. Ilpomecc kommeprmannzanuu
HCKYCCTBA CTall pa3pyIINTEIbHBIM Ul My3bIKaJIbHON chephl.

«Pornp criennanucToB Mo MapKETHHTY MCKYCCTB CIIOKHA. B Mupe xoMmmepuu 6anom
MPaBUT MOKYIATeNb. TOBapbl M yCIYTH TPOHU3BOIATCS W PACIPOCTPAHSAIOTCS COTJIACHO
cpocy U cooOpakeHHAM BBITOAbI. HO IeTbI0 HEKOMMEPUECKHMX OpraHu3aluid cgepsl
HCKYCCTB SIBIISICTCS MIPEACTABICHUE apTUCTA U €r0 AESITEIBHOCTH BO3MOXKHO 0oJIee IHUPOKOH
ayIUTOPHH, a HE aJlalTanys XyJ0’KeCTBEHHOTO MpoAyKTa TpeboBaHmsIM myomkm» (Kotmep,
2012, c.41).
®opMupoBaHNe MY3bIKAJbHON KYJIbTYPhI COBPEMEHHOI0 00111eCTBa

DopMHpOBaHUE COBPEMEHHOH MY3BIKAbHOW KYyJIBTYPHI, MOJ CHIBHBIM BIHSHHUEM
MacCOBBIX MPEANOYTCHWH, MPUBOTUT K TOTEPE XYHO0KECTBEHHBIX, JICTETUYECKUX H
KyJbTYPHBIX LIEHHOCTEH B My3bIKalbHOM TBOpYecTBe. KynbpTypHasl MOJHMTHUKA TOCYIapCTB
JOJDKHA OCYIIECTBIISITH MEpBI, NMPEMATCTBYIOIIME TaKOMY TIETBOPHOMY BO3JCHCTBHIO Ha
MY3BIKQJIbHOE HCKYcCTBO. HeoOXoammo BBIIENSATH CPEACTBa Ha MPOJBMKEHHE CEPHE3IHBIX
MY3BIKQJIBHBIX TPOU3BEACHUN, CTUMYJIUPOBaTh  JESATEIBHOCTh HCTHHHBIX MAacTEpOB
KYJIBTYPBI, MPOBOAUTH MPOCBETHTENBCKYIO paboTy, OCBEIIaTh KOHLEPTHI, MPE3CHTALUU
TaJAHTIUBBIX MY3bIKAaHTOB U JIp..

OdeHp BaXHBIM B JaHHOM TIPOIIECCE SBISETCS TIOBBIIICHHE MYy3bIKAIBHOM
IPaMOTHOCTH ¥ MY3BIKaJIbHOW KyJIBTYpHI JIIOJIEH, HAaUMHAs C paHHEro Bo3pacta. M3yuas u
MOHUMas CEPbE3HYI0 KaueCTBEHHYIO MY3BIKY, MOTPYKasiCh B TIIyOOKHH XyZ0KECTBEHHBIN
CMBICT KJIACCHYECKMX IPOW3BEICHUH, YAOBIETBOPUTHCA MPOCTEHIINMH MY3BIKAILHBIMU
MPOU3BEICHUSIMUA CTAHET YXE HEBO3MOXKHBIM./30MpaTeNnbHOCTh TakoW MOATOTOBICHHON
ayautopun OyneT HampaBlieHa He Ha QopMmy mnojaud (TaHLbl, MIOY-3JI€MEHTHI, UMHIK
WICTIONTHUTENS H T.J.), a Ha COAeP KaHNEe MY3BIKaIbHOTO MaTepHaa.

«McKyCcCTBO CTaIKMBAETCS C KOHKYPEHIIMEH CO CTOPOHBI APYTHX, 00Jiee JOCTYITHBIX U
MeHee JOoporoctosmux (opM pasBieueHHs, B TO BpeMsl Kak y JIIOAEH COKpalaercs
KOJMYECTBO  CBOOOAHOTO  BpPEMEHHM, a CTOWMOCTb  IIOCEHIEHHS  MEpONPHUSITHHA
WCTIOTHUTENBCKUX HCKYCCTB CTPEMHTEIBHO PacTET. CHIMKEHHE YPOBHS XyI0KECTBEHHOTO
00pa3oBaHMsl B IIKOJAX BIMSAET HAa MOJIOIOE IOKOJEHHE — MOTEHLMAIBHBIX MOCETHTENeH
koHueptoB» (Kotnep, 2012, c. 22).

UenoBeka, HE MOCEMIABIIETO C JIETCTBA KOHIEPTOB KIACCHYECKOW MY3BIKH, OMEPHBIX
TeaTpoB, OaJeTHBIX MOCTAaHOBOK, BBICTABOK IMPOM3BEIEHHH HM300pa3UTENbHOTO HCKYCCTBA,
3aCTaBUTh  CclleNaTh 3TO B 3pEJIOM  BO3pacTe, IMPAKTUYECKH  HEBO3MOXKHO.
HemnonrorosneHHOMY dYelnoBeKy HE TOJBKO TICHXOJOTHYECKH, HO W Jaxke (QU3NIECKH
BBIEP)KAaTh MPOCTYIINBAHUE WM MPOCMATPUBAHUE CEPHEZHBIX IMPOW3BENIEHUI MCKyCcCTBa
OYeHb CIOXKHO. Hacrosiiee TBOp4eCTBO TpeOyeT OCMBICICHUS, Y4acCTHsl, KOHLEHTpaHUu
BHHUMAaHUS, 9yTKOCTH BOCHPHUSATHUS, ICTETUIECKOTO BKyCa, MJIM KaK MHHUMYM CIIOCOOHOCTH
corepexxnBaHus. YenoBek, HE MOMYYMBINWNA ITyXOBHOTO BOCIIMTAaHHS, a TIONYYUTH €r0
MOXKHO, B MEpPBYIO O4Y€pelb, C IOMOILBIO OCMBICICHUS M NPHOOLICHHS K HMCTHHHBIM

906



Tycetinosa, P. (2015). Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt III, Say1 2 (2015), s. 903-908

MPOM3BENIEHUSIM HCKYCCTBA (MY3BIKH, JTUTEpPATYphl, H300Pa3UTEIHLHOIO MCKYyCCTBA W Jp.)
Croco0eH BOCHPWHUMATh W JOBOJBCTBOBATHCS JIMIIb MPUMHUTHBHBIM TBOPYECTBOM,
paccuuTaHHBIM Ha MaCCOBOTO TIOTPEOUTEIIS.

Ha 31y paspymuTensHyr TEHICHIIMIO B Pa3BUTUU MY3bIKAJIbHOW KYyJIbTYpPhl W
MY3BIKQJIEHOTO TBOPYECTBA, MPOCTO HEOOXOAMMO OOpaTUTh BHUMAHUE U OTKOPPEKTHPOBATH
KyJIbTYpPHYIO TIOJINTHKY, BO WM CTAHOBJICHHS KA4YeCTBEHHOW BBICOKOYPOBHEBOU
MY3BIKJIEHOW KYJIbTYPhl COBPEMEHHOT'O YEJIOBeKa. YTOA00JIEHHE BKyCaM U MOTPEOHOCTSIM
MaccoBOTO TIOTpPEeOMTeNs, TATOTEHHE K BCEOOIIeil ciaBe, MOKOPEHWIO MHOTOYHCICHHOM
ayIUTOPHH JII000H MEHOH, TYOUTEILHO IS UCKYCCTBA.

CTaHOBIICHUE COBPEMEHHOW MY3bIKAIBHON KYyJIbTYPbl HAXOIUTCS TOJ THKEIBIM
OpeMeHeM MAacCCOBBIX MMOTPEOUTENbCKUX mNpeAnouTeHuii. KynbTypomorndeckuii aHamu3
CIIOKHMBIIUXCS OOCTOSITENHCTB  BBISBISIET HACYIIHOCTH IPOBENCHHUS CEPhE3HBIX U
PEUIMTENBHBIX MEp [0 TMPEAOTBPALICHUIO OTPUIATCILHBIX TCHIACHIMNA B Pa3BUTHH
MY3BIKQJIBHOW KyJIbTYpbl. [lO/UIMHHOE WMCKYCCTBO M BEJIMKas MY3bIKa JOJDKHBI OBITh
OIIEHEHBI HE TOJBKO Y3KHUM KpPYyroM TMpo(ecCHOHATIbHBIX [esiTeNlell MY3BIKaJbHOTO
HCKYCCTBa, HO ¥ IIHPOKOH ayTUTOPHECH B COBPEMEHHOM OOIIIECTRE.

Posb MeHeT:KMEHTA B CTAHOBJIEHHU COBPEMEHHOM MY3BbIKATbHOI KyJIbTYPHI

JeiicTBytonpie Ha TPOTSHKEHWH UIMTEIHHOrO  Mepuoja mpaBuwia  chepsl
MY3BIKQJIbHOTO MCKYCCTBA, B HOBOH cpejie MH(POPMAIMOHHBIX TEXHOJOTHH IOTEPSIIH CBOIO
cuiy. [osiBunace octpas HEOOXOAUMMOCTh TPUMEHEHUS COBPEMEHHBIX CPEJCTB YIPABJICHUS
JESATSILHOCTRI0O B JIaHHOW oTpaciu. [ljis Toro, 4TtoObl JOHECTH TBOPYECTBO [0 CBOCH
ayTUTOPHUH, CYMETh BBLICTUTHCS B YCIOBHAX CEPHhE3HOW KOHKYPEHIIMH, OPTaHHU30BBIBATH
KOHIIEPTHI M TaCTPOJILHBIC TYPhI, 3aIMCHIBATh MY3bIKAIBHEIC AIbOOMBI, CTAII0 HEOOXOUMBIM
YCHJICHUE YIPaBJICHUS B OOJIACTH MY3BIKAJILHOTO UCKycCTBa. TakuM 00pa3oM, BBISBUIIACH
ocTpas HEOOXOAWMOCTb IIOBBIIICHHS] YPOBHSA JEATENILHOCTH MEHEIKMEHTa B cdepe
MY3BIKQJIbHOTO HCKYCCTBA.

«TeHACHIIUSA COCPEIOTOYCHUST PAa3IMYHBIX HAIMPABICHUHN CSITEILHOCTH IO3BOJISET
MPHOOPECTH MOTYIIIECTBO HA PHIHKE U KOHTPOJIUPOBATh ero. @upmel, paboTarolie B MIOY-
Om3Hece, He OTPAaHUYMBAIOTCS TOJBKO HEMOCPEICTBEHHO CO3aHNEM 3PEINIa, & PACIIUPSIOT
CBOIO JICATEIBHOCTh, IMPEBpAIIasCh B MOIIHYK) MHOTO(YHKIMOHAIBHYIO CTPYKTYpPY, C
OTPOMHBIM ~ yIPABJICHUYECKUM  amliapaToM MEHEIDKEPOB, MPOJIOCEPOB, IPOMOYTEPOB,
areHToB, opucToB U T.71» (Kmanora, 2003, c. 32).

My3bIKanbHBI TPOAYKT HMMEET CBOCTO IOJB30BaTeNsd. B yClIOBHSIX OOJBIION
KOHKYPCHIIUM O00ECIeUnTh YCIeX MY3bIKaJIbHOMY MaTepually CpelId IOJbh30BaTelei,
MO3UIIOHUPOBATh  MCTIONHATENS, CHOPMHUPOBATh CIEHHYECKHH UMUK, COCTaBHUTH
penepryap, 3amucaTh aab0OM, CHATh MY3BIKAJNBHBIA KIHI, COOTBETCTBYIOIME (hopmary
COBPEMEHHOI'O TEJICBUJICHHUS U PAJMO, OTBEUAIOIINE OKUIAHHUSIM COBPEMEHHOU ayJUTOPHH,
BO3MOXXHO TOJIKO C IIOMOIIBIO TMPOBEICHUS MapKETHHTOBOW JIEATSIHHOCTH. MapKETHHT B
My3BIKQIBHOM OTpacid BKIIOYaeT B ce0s WCCleoBaHWE MY3BIKaJbHON  Cdepsl,
MOTPEOHOCTEe ¥ OXUJAHWW ayJAUTOPUU, a TaKKE COCTABICHHUE U OCYIICCTBICHHUE
MapKETUHIOBOW CTPATErWy: MPOJBUKCHHE apTHCTa, MY3BIKAJILHOIO IPOCKTa, ainbboma,
(hopmMupoBaHue MyOIUKH, OpTaHU3AIMs PEKIAMHON KaMITaHUU | JIp.

My3BIKaTbHBIA PBIHOK KYJBTYPHBIX YCIIyT, MTOMHMO JIeSITeIbHOCTH
OCHOBOIIOJIATAIONINX ~HANpaBICHUN, TpeOyeT HaIW4Msg KOHKYPEHTHBIX OCOOCHHOCTEH
MIPEAJIaraeMoro MY3BIKATBbHOTO TBOpUecTBa. s 3PdeKkTHBHON KOHKYPEHTHOH OOpPLOBI B
aTOol cepe, HEOOXOAMMO MPOBEIACHWE AaHATN3a MY3BIKAIBHOTO pPBIHKA, W Ha OCHOBE
nproOpeTéHHON nHOpMauu pa3paboTKH MapKETHHIOBOTO uiaHa. JIro0Oast NesTebHOCTh B
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9TOH cdepe, 0€3 COCTaBICHWS MAapKETHHTOBOTO CTPaTeTWd W IUTaHA, HECMOTPS Ha
BEJIMKOJICITHBI MY3BIKAIBHBIM MaTepuall, W SPKOCTh JIMYHOCTH WCIOTHUTENS, OyAer
OesycrieriHa. BripaboTaHHass MapKETUHTOBash CTPATErHsi MPOABMKCHUS, YETKUM IUIaH
NeicTBHiA, M30MpaTeNbHBI MOAXOA K KaHajlaM WHQOPMAIMH, SBISIOTCS HEOThEMIIEMOM
9acThIO MEHEPKMEHTa B My3BbIKAJIbHOM cdepe.

AynuTopusi, BHE 3aBUCHMOCTH OT CBOEro I0Jla, BO3pacTa, COIMAIBFHOIO CTaTyca,
VWHTEJUICKTYallbHOTO  YPOBHS, MY3BIKQJIbHOW TPaMOTHOCTH, IOATOTOBJICHHOCTH U
ICTETUYECKUX BKYCOB HMEET CBOM OCOOCHHOCTH, CBOM ITyTH KOHTaKTa W CpEACTBa
moOyxaeHns. He wnccienoBaB M HE TPOYYBCTBOBAB, XapaKTEPHOCTh M CIEIU(PUIHOCTD
OTIENBFHO B3ATOM ayJIWTOpPUM, HE OPUCHTUPYSICh HA HAIMOHAJIbHBIE U MEHTAJbHBIC
O0COOCHHOCTH, TIPOABUTaTh MY3bIKaJIbHBINA MPOJAYKT B HBIHEIIHHX YCJIOBHSX OUYCHB CIIOIKHO.
HeoOxomumo mpoBenenme pabOT HE TONBKO HAJ CaMUM MY3BIKAIBHBIM TPOAYKTOM
(mpou3BesieHHE, UCIIOJHCHUE, MY3bIKAHT), HO W HaJa (OPMUPOBAHWEM U YACPKHUBAHHEM
aymutopun. [IpaBuibHOE W CBOEBpEMEHHOE HWH(POPMHUPOBAHHE KAXKIOTO CETMEHTa Ha
COOTBETCTBYIOIIIEM YPOBHE, ABIISETCS MEPBUYHBIM M 005S3aTENBHBIM yCIOBHEM MPU3HAHUS U
YCIIEIIHOCTH B COBPEMEHHON MY3bIKaJIbHOM OTpaciu.

PasBurtne nmpodeccnoHaIbHOTO MEHEKMEHTA B My3bIKAJIBHOM MCKYCCTBE BO BCEX €0
HaInpaBleHUSIX — HEOOXOIOMMOE YCIOBHE MPOAYKTUBHOTO CYIIECTBOBAHHS COBPEMEHHOTO
MY3BIKQJIBHOTO TBOpUYecTBa. 110CKONBKY, UIs TOTO, YTOOBI TOHECTH HOBOE MPOW3BEICHHE
MY3BIKQJILHOTO UCKYCCTBA, JIN0O HOBOE HUCIIOJIHUTEIHLCKOE TBOPUYECTBO JI0 MHOTOUMCIICHHOM
myOJIMKU, HEOOXOJUMO UCIOJIB30BATh HOBEHIIIUE MAPKETUHIOBBIE KOMMYHHUKAIUK. JlaHHbIC
MPOIIECCHl MOTYT 3allyCTHTh JIMIIb OIBITHBIE MEHEKEPHI, CHEIHaIU3upYIONIecs B
My3BbIKQJILHOW OTpaciii, HMEIoNUe TIIyOOKHWEe 3HaHWA B MYy3BIKQIbHOM TBOPYECTBE,
BJIJICIOLIUEC CICHUYECKUM HCKYCCTBOM, NPOBOASIIME MAapKETHUHTOBBIC HCCIEIOBAHUS,
MO3UIIOHUPOBAHUE W TIPOJBIDKEHHE MY3BIKAIFHOTO MPOAYKTa, 00Jamaioniue XOpOIINM
BKYCOM U CHUJIbHOM MHTYHUIIUECH.
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AZIORBAYCAN OPERASI VO XANONDOLIK SONITI
Viisalo Osgaroval

OZET

Azorbaycan operasinin mugam ifacilig1 enonolorine osaslanmasi - mugam operasi
kimi yeni bir janrin tosokkiil tapmasini sortlondirdi. Mugam ifagilarinin — xanandslarin asas
rollarda istiraki bir sira pesokar hazirliq tolob edon yaradiciliq mosalslorinin hollino tokan
verdi. Bir torofdon, xanondolik sonotindo opera artisti kimi yeni foaliyyat sahosi meydana
goldi, digor torafdon, opera sonatindo milli ifagiliq iislubunun asas1 qoyuldu. U.Haciboylinin
“Leyli vo Macnun”, “9sli vo Korom”, Z.Haciboylinin “Asiq Qarib”, M.Magomayevin “Sah
Ismay1l” mugam operalar1 Azorbaycan Dovlot Opera Teatrmin daimi repertuarinin osasini
togkil edir. Bu opera tamasalarinda taninmis xanondslorlo yanasi, gonc mugam ifagilar1 da
istirak edir ki, bu da onlar {igiin asil yaradiciliq nailiyyati hesab olunur. Xanondslar,
homg¢inin, Azorbaycan bostokarlarinin yaratdiglari klassik operalarda da ¢ixis edirlor.
Anahtar Kelimeler: opera, xanando, bastokar, janr, iislub

THE AZERBAIJANI OPERA AND THE ART OF

MUGHAM SINGERS

ABSTRACT

The Azerbaijani opera reliance on tradition of mugham laid the foundations of a new
genre as mugham opera. Participation in the lead roles of mugam singers (khanende), was
the impetus of a number of creative solutions of problems requiring special training. On the
one hand, new spheres springed up in the activity of the singers as the opera singer, on the
other hand, the art of opera began the formation of the national performing style.The basis of
a permanent repertoire of the Azerbaijan State Opera Theatre forms mugham operas of
U.Hajibeyli "Leyli and Majnun”, "Asli and Karam", Z.Hajibeyli "AshigGarib",
M.Magomayev "Shah Ismail". In the performances of these operas, along with well-known
singers take part the younger generation of mugham singers, which is considered to be the
highest creative achievement. Singers also perform some classic opera by Azerbaijani
COMpOSErs.
Keywords: opera, singer, composer, genre, style

! Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin dissertanti.
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A3EPBAMJIKAHCKAS OITIEPA U HICKYCCTBO

XAHEH/E

PE3IOME

B A3zep0OaiimkaHCKO#l omepe omopa Ha TPAJAWIIMA MYTaMHOTO HCTIOJHUTEIBCTB 3aJIOXKHIIO
OCHOBBI HOBOTO >XKaHpa, Kak MyraMHas orepa. YdJacThe B TJABHBIX MApPTHSAX MEBIOB —
MYraMaTHUCTOB (XaHEHJE), CTajJOo TOJNYKOM pELICHUS LEJIOro psAa TBOPYECKHX 3aaad,
TpeOYIOMHMX CHEIHAIBHON MpodecCHOHATBHON oAToTOBKH. C OMHON CTOPOHBI, ITOSIBUIIUCH
HOBBIE c(ephl B NEATEIHHOCTH XaHEH/E, KaK OMEepPHOrO apTHCTa, C JPYroil CTOPOHEBI, B
OIIEPHOM HCKYCCTBE HAudanioch (JOpPMHUpPOBAHUE HAMOHAJIBHOTO HCIHOJIHUTEIBCKOTO CTHIIA.
Myramusie onepsl Y.['amxubeiinu "Jlelinn n Memxuayn", "Acau u Kepem", 3.I'amxubeiinu
"Ammk [apu6", M.MaromaeBa "lllax Mcmamn"  COCTaBISIFOT OCHOBY ITOCTOSTHHOTO
penepryapa AsepbaiimkaHckoro ['ocy1apcTBEHHOTO ONEPHOro TeaTpa. B CHeKTakisx 3Tux
Olep HapsAy CHU3BECTHBIMH  XaHEHJE BBICTYNAIOT, MOJIOJOE TIOKOJCHHE TEBLOB-
MyraMaTHCTOB, YTO CYMTAETCSA IJII HUX BBICIIMM TBOPYECKHM OCTH)KCHHEM. XaHEH]E,
TaK)ke BBICTYIAIOT B HEKOTOPHIX KJIACCHYECKUX ormepax AzepOailKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB.
KiroueBble ciioBa: onepa, nesel, KOMIO3UTOP, KaHp, CTUIIb

GIRIS

Azorbaycan musiqi moadeniyystindo xanondslik sonstinin xiisusi rolu vardir.
Xanondolor xalq musiqisini vo mugam sontini yasatmaqla Azorbaycan musiqi modoniyyatini
inkisaf etdirmislor. Musiqi tarixindon molumdur ki, bir ¢ox xanandolor mahir ifag1 olmaqla
yanasi, hom do yaradici sonatkarlar olub, ¢cox sayda tasnif vo ronglori, lirik xalq mahnilarini,
homg¢inin, mugam vo zorbi mugamlarin yeni variantlarin1 yaradaraq, Azorbaycan sifahi
ononoli musiqi irsini zonginlogdirmiglor. Xiisusilo XX osrin ovvallorindo xanondolik
sonatinin Azarbaycan operasinin meydana galmasindamiihiim rolu olmusdur.

Xanandolik sonatinin asas xiisusiyyatlorinden biri odur ki, xanonds saslo oxumaq —
vokal sonotinin tomsilgisidir vo homiso instrumental ansamblin miisayioti ilo ¢ixis edir.
Olbotto ki, ansambllarin torkibi miixtolif olur. Miioyyon dovrlordon, xalq ¢algi alotlorinin
inkisafindan, dinloyici telobatindan asili olaraq, instrumental ansambllarin terkibinds
doyisiklik miisahido olunur. Musiqi tarixindo ansambllarin torkibinin miixtolif alotlordon —
ud, riibab, ¢cong, borbat vo s. kimi qodim alatlordon ibarat oldugu molumdur. Miiasir dévrdo
mugam igcliyii (tar, kamanca, qaval), xalq c¢alg1 alotlori ansambli vo ya orkestri mugam
sonati ilo bagl olan asas musiqi kollektivlsridir. Lakin hor bir halda xanends bu ansamblda
solist kimi asas aparici qiivva olaraq ¢ixis edir vo repertuar da onun ifagiliq sonoti ilo bagl
olur.

Azorbaycan musiqi irsinin {i¢ toboqodon: xalq musiqi yaradicilifi, asiq sonati,
mugam sonotindon ibarot olmasi, Ozlinomoxsus xiisusiyyotlorlo -  janr vo ifagiliq
baximindan, formalagdigt vo tokmillosdiyi miihit, dinloyici auditoriyast baximindan
xarakterizo olunmasi ilo yanasi, bu toboagolorin bir-biri ilo six bagliligini, biri-digorinden
yetisdiyini vo garsiliqh tosirini qeyd etmoliyik ki, bu da xanondolorin repertuarinda xiisusilo
gabariq lizo ¢ixir [3,s. 57 ].

Xanandolik sonati — qodim vo zongin ononslors malik olub, bir nega foaliyyat
sahasini 6ziinde comlosdirir: mugam ifaciligr vo yaradiciligi, mugam janrlarmin inkisaf
etdirilmosi, mugam irsinin qorunmasi, mugamin danunauygunluglarinin vo ifagiliq
onanslarinin nasilden-nasle otiiriilmasi do bu qobildendir.
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Milli musiqi modoniyyatinin inkisafinda xanondolorin xidmaotlorindon danisarkon,
homg¢inin, Azorbaycanda musiqili tamasalarin vo bilavasito mugam operalarin yaranmasini
geyd etmoliyik.

XX asrin avvallorindo xanondslorin teatr sohnosinds, tamasalarin fasilolori zamani
¢1x1s1 musiqili tamasalarin vo musiqili teatrin meydana golmosine tokan vermisdir. Xiisusilo
mugamlara osaslanan musiqili tamagsanin gostorilmosi xanondolik sonotinin inkisafinda da
iraliys dogru miithiim addim olmus vo bununla da xanondslorin opera artisti kimi yeni
foaliyyot formasi 0z tosdiqini tapmisdir.

Azorbaycanda musiqili teatrm tomoli Uzeyir Haciboylinin “Leyli vo Mocnun”
operasi (1908) ilo qoyulmusdur. Onun yaratdig1 operalar vo musiqili komediyalar musiqili
teatrin  togokkiiliindo miihiim morhalalor olmusdur. Onun miiasirlori olmus bastokarlar
Miislim Magomayevin vo Ziilfiigar Haciboyovun foaliyyoti vo yaradiciligi Azorbaycanda
opera teatrinin inkisafina tokan vermisdir. Bu dovrde yaranmis ononolor Azorbaycan
operasmnin sonraki inkisafina, o climlodon opera artistlorinin daimi truppasinin iki
istiqamotdo - mugam opera ifagiligi, klassik opera ifa¢ilig1 - formalasmasina yol agmisdir. [1,
.86 ]

Azorbaycan operasinin togokkiiliindo dram artistlorinin  vo mugam ifagilarimin
ohomiyyatli rolu olmusdur. ilk dévrde - 1908-1920-ci illordo Azorbaycan bostokarlarinin
musiqili sohno osorlorinin asas ifagilari o dovriin moghur dram artistlori olmuslar. Onlar
pesokar xanandoalor olmay1b, yalniz yaxsi sase vo mugam oxuma-improvizasiya qabiliyyatine
malik olmus vo xanondslik anonslarindon bohralonmiglor. Buna gors do bastokar asarlorindos
xanondo ifaciligi {iglin nozordo tutulan mugam pargalarinin oxunmasini vacib bir sort kimi
gobul edorok, mugam opera ifagiliginin osasint qoymuslar. Mohz bu sonotkarlarin —
Hiiseynqulu Sarabskinin, ©hmod Agdamskinin, Hiiseynaga Hacibababayovun, Honofi
Terequlovun va bagqgalarinin mugam operalarinda ¢ixislarinin noticosi olaraq, opera ifagiligi
xanondolik sonotino daxil olmus vo onun miihiim ohomiyyotli bir sahosino ¢evrilmisdir.
Professional xanandslorin, o climlodon, gadin xanandslarin opera sohnasine golisi iso 1920-ci
illors aiddir.

Azarbaycan musigi tarixinda ilk opera olan Uzeyir Haciboylinin “Leyli vo Mocnun”
operasi, ondan sonra yaranmis “Osli vo Korom”, “Sah Abbas vo Xursidbanu” digor mugam
operalar1, homin dovrdo meydana golmis Ziilfiigar Haciboyovun “Asiq Qarib” vo Miisliim
Magomayevin “Sah Ismay1l” mugam operalar1 xanandslorin ifas1 iigiin nozorde tutulmusdu.
Bu da xanondo sonotindo yeni bir istiqgamotin — opera ifagiliginin formalasmasina tokan
verdi. Hal-hazirda da xanondolik sonatinin tadrisinds opera hazirligi miithiim shomiyyat kosb
edir vo bunun sayosindo adi ¢okilon mugam operalarda ifagi nasillori yetisdirilir.

Uzeyir Haciboylinin “Leyli vo Macnun” vo digor mugam operalari bir osrdon artiqdir
ki, sohnods tamasaya qoyulur. Bu miiddst arzindo nego-ne¢o xanonds nosli doyismisdir vo
hor yeni nosil xanondalor iiciin Leyli, Mocnun, Asiq Qarib, Sah Ismayil vo basqa obrazlarini
yaratmaq on Yyiiksok sonotkarliq zirvesi sayilir. Biitiin bu operalar ilk tamasadan xalq
torofindon  boylik rogbotlo garsilanmigdir. Siibhosiz ki, biitin  bu tamasalarin
miivaffoqiyystinin tomin olunmasinda onlarin ifagilariin-xanondslarin ovozedilmoz rolu
olmusdur. Azorbaycan Dovlot Opera vo Balet Teatrinda biitiin mugam operalarinin dofalorlo
yeni sohno tortibatinda tamasalarin audio-video yazilarinin todqgiqatgilar torofindon
aragdirilmas1 vacibdir. Ciinki, mugam sonotinin sifahi ononoli ifaciliq xiisusiyyetlorine
osaslanmasi onlarin sohnodo ifa olunmasi zamani miioyyon doyisiklikloro vo yeni cohotlorlo
zonginlogmosino gotirib ¢ixarir.

“Leyli vo Macnun”da opera vo mugam janrlarinin qovusdurulmasi naticesinde ham
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mugamda, hom do opera sonotindo yeni cohotlor meydana golmisdi ki, bu da xiisusilo
ifaciligda 6z oksini tapirdi. “Leyli vo Mocnun” ilk opera idi ki, vokalcilar deyil, mohz
xanando ifaciligi liglin nozords tutulmusdu. Bu iso xanandslorin — mugam ifagilarinin opera
artisti kimi sohnoys ¢ixmasina tokan vermisdir. Bu baximdan klassik opera vokal ifagilig1 ilo
xanondo mugam ifacilifinin osaslarinin miiqayiso olunmasi zoruridir. Opera vokal oxuma
iislubunun inkisafi prosesi ilo six bagli olan vo bilavasito vokal sonatinin sohnodo niimayisi
liclin nazords tutulan bir janrdir. Mugam iso oxuma iislubuna gore forqlonir. Basqa sozlo
desok, Avropa vokal oxumasi vo Sorq mugam oxumasi texnikasi forqli cohotlora malikdir.
Vokalg1 vo xanonds ifaciligindaki miixtoliflik do ilk ndvbads “Leyli vo Macnun” operasinda
Ono cixir. [1,s. 44 ]

Mugamin Oziinamexsus klassik ifagiliq onenslori boyilik bir tarixi dovr orzinde
formalasmis vo inkigaf etmisdir. Orta osrlordon mugam sonoti osason saraylarda, musiqili-
odobi maclislordo togokkiil tapmis, todricon xalq arasinda kegirilon sonliklords, toy
maclislorinde do genis yayillmisdir. Madoniyyat tariximizde bir ¢ox goérkomli mugam
ifacilarimizin  adlari, onlarin yaradicilifi, oxuma iislubu haqqinda molumat gorunub
saxlanmigdir. Mugamin sohnods ifa olunmasi togobbiislori iso XIX oasrin sonlarina — XX asrin
ovvallorine aiddir. Homin dovrde meydana golon musiqili tamasalar vo Sorq konsertlori
diggotolayiqdir. Bu da eyni zamanda, mugamin miioyyon siijetlo baglanmasi vo opera
formasinda genis tamasag¢i kiitlosino toqdim olunmasi iiglin zomin hazirlamigdir. Biitiin
bunlar xanondslik sonatinds yeni bir sahonin — aktyorlugun ve bununla bagh xiisusi hazirliq
tolob edon cohatlorin inkisafina tokan verdi.

“Leyli vo Macnun” operasinda U.Haciboyli musiqi materiali kimi mugamlardan
istifado etmigdir. O, mugamlar1 asorin mozmununa uygun olaraq secib, dramaturji inkisaf
xattini qurmusdu. Bununla bagl olaraq, bastokar miivafiq opera formalarindan — ariya, xor
vo ansambllardan istifado etmisdi. Operanin musiqi materialinin bir hissosi - asason orkestr
epizodlari, xorlar U.Haciboyov torofindon bastolonmisdir, eyni zamanda, bastokar xor vo
ansambllarda tosnif va ronglarin, zorbi-mugamlarin mévzularindan istifade etmis, eloco do
onlar1 orkestr tigiin islomisdir. Belo sohnoalards bastokar simfonik orkestrin, xorun, solistlarin
imkanlarindan bacariqla istifado etmoys nail olmusdur.

U.Haciboayov “Leyli vo Macnun’da asason opera ariyalarint mugamla ovoz etmisdir.
O, operanin librettosunda biitiin mugam sobolorinin adlarim vo poetik motnini ardicilliqla
gOstormis, onlarin soslondirilmasini iso xanondolors vo tarzons hovalo etmisdi. Bu, bir daha
sibbut edir ki, sifahi ononoli professional musiqi névii olan mugamlarin yaradilmasinda
xanonds vo instrumental ifagilarin boylik rolu vardir. O climlodon, mugamlara osaslanan
opera osorlorinin sohnodo canlandirilmasi xanondolorin moharotindon asilidir. Burada
xanondo siijjet xotti vo dramaturji inkisafla bagli olaraq verilmis poetik motn osasinda
mugamlardan miioyyon sobolori ifa edirlor. Ik mugam epizodundan baslayaraq, biitiin
operada soslonon mugamlar notsuz, yoni yaddas vasitosilo, xanondenin biliyina, sos
imkanlarina osaslanaraq ifa olunur. Opera gohromanlarinin kecirdiklori daxili hoyocanlari,
iztirab vo sevinclori, asords inkisaf edon hadisslora garsit miinasibotlori asason operanin on
osas vo ohomiyyatli torkib hissosi olan ariya — mugam vasitesilo ifads olunur. Operada
ariyalar — mugam sObolori osason tarmm miisayiotilo oxunur. Bu baximdan operanin
gohromanlarinin partiyalarini ifa edon xanondolor klassik mugam ifagiligina xas olan ononovi
cohotlors asaslansalar da, forqli cohatlor do 6ziinii biiruzs verir.

Mugam ifagis1 kamera tipli konsert ifagist hesab olunur vo o, sohnodo vo ya hor hansi
bir y18incaqda osason mugam iiclilyiiniin vo ya xalq ¢alg1 alotlori ansamblinin miisayiotilo
cixis edir. Opera sohnasinin iso Oziinomoxsus toloblori movcuddur. Burada xanonds rol

912



Azarbaycan Operasi va Xanandalik Sanati

oynayir, obraz yaradir, digor rollarin istirak¢ilar: ilo torof-miiqabil olur. Bu baximdan, onun
orkestrlo, xorla qarsiligli sohno mizanlarinin qurulmasinda, partiyalarin slagolondirilmasindo
dirijor gosterislorinin mithiim ohomiyysti do qeyd olunmalidir. Mugam ifagiliginda
xanondoni tarzon vo kamancagidan ibarot ansambl miisayiot edirse, xanondo 6zii do bu
ansambla gavalcalan kimi daxil olur. Bu baximdan miisayiot¢i ansamblin imumi ifagiliq
imkanlari, eyni zamanda, onun hor bir iizviinlin 6z sonotini niimayis etdirmok istoyi daha
genis olur. Operada iso bu alago yeni keyfiyyat kosb edir. U.Hacibayli operada xanondonin
oxudugu mugam hissolorini miisayiat etmok ii¢iin tar alotindon vo eyni zamanda, simfonik
orkestrdon istifado etmigdir. Yalniz mugam epizodlar1 bir tarzonin miisayiotilo xanondo
torofindon ifa olunur. Xor vo ansambl sohnolori iso simfonik orkestrin miisayiotilo kegir.
Belolikla, operada xanonds vo tarzenin ifasinda mugam hissalori orkestr, xor vo ansambl
nomrolori ilo ndvbolosir. Belo bir kompozisiya qurulusu mugam dostgahlarinda mugam
sObaoloari ila tasnif va ronglorin ndvbolosmesini xatirladir.

Kompozisiyanin mugam veo tosnif-rong tipli musiqi nomrslorinin ndvbalogma
prinsipi osasinda qurulmasi sonraki illordo meydana golon mugam operalarin (Uzeyir
Haciboylinin “Osli vo Korom”, “Sah Abbas vo Xursidbanu”, Miisliim Maqomayevin “Sah
Ismay1l”, Ziilfiilqar Haciboyovun “Asiq Qorib”) asas xiisusiyyatlorindon birino gevrilmisdir.
Bununla belo, onu da nozoro almaq lazimdir ki, mugam operalarin1 yaradan bostokarlar
mugam sonatinin ciddi ¢or¢ivalori ilo mohdudlagmayaraq, iimumiyyotlo, Azorbaycan asiq vo
xanondoalorinin ifagiliq ononslorine osaslanaraq, ifade vasitelorini genislondirmis ve bu
istigamoatdo yeni bir tislubun baglaggicini qoymuslar.

XX osrin ikinci yarisinda mugam opera ononolorinin davamimi Cahangir
Cahangirovun “Xanandonin taleyi”, Safige Axundovanin “Gslin qayas1” operalarinda izloyo
bilorik. Lakin bir cohati do vurgulamaq lazimdir ki, hamin operalarda Sorq vo Qorb oxuma
iislubunun yanasi istifads edildiyini goriiriik, yoni asas rollarin ifagilar1 xanondoslorlo yanasi,
burada klassik vokalgilar da istirak edirlor, bu da mugam opera klassik opera anonolorinin
qarsiligh tesirinin yaranmasi ilo baglidir. Belo qarsiligh tesir prosesini bir sira opera
osorlorinde miigahido etmok olar ki, onlardan Ramiz Mustafayevin “Vaqif’, Vasif
Adigdzolovun “Natovan” operalarinda xanondolorin miistoqil mugam partiyasi ilo osors daxil
edilmasini gostora bilorik.

Azorbaycan musiqili teatrinin inkisafi saciyyovi Sorq va Qarb kompozisiya forma va
prinsiplorinin sintezi yolu ilo getmisdir. Bu, vokal texnikasinin monimsonilmosino do aiddir.
Mugamlar iizorindo qurulan “Leyli vo Macnun” operasinin yaranmasi Azorbaycanda opera
ifagiligimin hom Qarb, hom do Sorq oxuma {islubuna osaslanan istiqgamotlorinin yaranmast
ii¢iin zomin hazirlandi.

Operada oxunan mugamlar 6z lislubu vo ifado vasitolori ilo adi konsertlordo vo ya
maclislordoki mugam ifagiligindan forqlenir. Operada cixis edon xanendo sohnads corayan
edon hadisalors uygun olaraq, oxudugu mugama bozon dramatik, bozon lirik cizgiler
vasitosilo  xilisusi emosional, psixoloji tosir asilamaga calisir, yoni, xanondo sohnodo
oxumaqla yanasi, eyni zamanda obraz yaradir. Bu monada xanandoni miisayist edon tarzenin
do {izorino boyilik mosuliyyat diisso do onun imkanlart mohdudlagdirilor. Ciinki mugam no
godor improvizasiyali sonot olsa da operada o, konkret bodii siijet ¢orgivosino tabe edilir.
Ifagilar — yoni, xanando tarzenin miisayiotilo bu ¢orgivade 6z moharatini niimayis etdirorok,
miioyyon badii obraz yaradir. Biitliin bunlar yalniz xanonds va tarzondon ibarat ansamblda
maksimum diqgot vo garsiligli anlagsmanin olmasini tolob edir. Ona goro do mugam ifacisinin
— xanondo vo tarzonin opera sohnosindo ¢ixis etmosi vo tamasada xanondoni miisayiot etmosi
ticlin olave hazirligin olmasi vacibdir.

913



Viisala, O. Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt IIl, Say1 2 (2015), s. 909-914

Mugamlar osasinda Azorbaycan operalarinin yaradilmasi, bdyiik bir nosil
xanondolorin mohz opera artisti kimi sohnodo taninmasina yol agmigdir. Azorbaycan opera
sohnosindo ¢ixis edon xanondolor vo aktyorlar, sonralar yeni nosil xanondolorlo ovoz
olunmusdur. Olidvsat Sadiqov, Xanlar Haqverdiyev, Sirzad Hiiseynov, Obiilfat Oliyev, Qulu
Osgorov, Siiroyya Qacar, Hogigot Rzayeva, Riibabo Muradova, Baba Mahmudoglu, Nozakot
Mommodova, Arif Babayev, Zeynob Xanlarova, Monsum Ibrahimov, Sokino Ismayilova,
Canoali ©kborov vo onlarla diger xanondslorin adlart mugam operalarnin ifagilart kimi
musiqi tariximizds iz salmigdir.

SONUC

Belolikls, mugamlar {izerinde qurulan “Leyli vo Macnun” operasinin yaranmasi
xanondolorin opera artisti kimi sohnoya ¢ixmasina yol a¢di, mugam ifagilarinin foaliyyot
sahosini geniglondirdi. Homin dévrdon baglayaraq, xanondolor mugam sonotinin sirlorini
monimsamoakls, aktyorluq veo opera ifagilifi istiqgametindo do xiisusi hazirliq moerhoalasi
kecirlor. Hal-hazirda Azorbaycanda xanondolik tohsili veron ali musiqi moktoblorindo
mugam ifagilig1 ilo yanasi, mugam operalarinda ¢ixis edon xanondolorin yeni nosillori
yetisdirilir.
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I'onroctan Anmesa
Pesrome
B craree ocBemjaerca posib JKEHIIMH-XaHeHAEe B onepe «Jleiinm u  MemxHyH»
V.TIamxubeiinu. Ocpemasi ponb >KEHIIMH-XaHeHAe AsepOaiikaHa B HCTOPUM HaIIeH
MY3bIKQJIBHOW KYJbTYpPbl, B 3aKJIIOYEHHUU CJIEIyeT OTMETHTb, YTO OHHM ONHUpPAACh Ha
TBOpYECKHE TPAJUIMU KJIACCUYECKHX XaHEH/E, BHECIU HOBHM3HY, HOBOE JbIXaHUE B
MyTaMHO€ UCKYCCTBO.
KiroueBble ci10Ba: XaHEH €, KEHIIMHA, OIIepa, CLIEHA, MyTaM.

“LEYLI VO MOCNUN” OPERASININ 100 iLLIK
SOHNO HOYATINDA QADIN IFACILARININ ROLU

Giiliistan Oliyeval
OZET
Toqdim olunmus mogalods U.Haciboylinin “Leyli vo Mocnun” operasinin sohnalosmo
tarixindo qadin obrazlarindan danisilir. Azorbaycan musiqi modoniyyati tarixindo gadin
xanondolorin rolunu isiqlandiraraq, belo naticoyo golinir ki, klassik xanondo ononslorino
istinad etmoaklo onlar mugam incosonstine yeni nofss qatmis ve bir ¢ox yeniliklor
gotirmiglor.
Anahtar Kelimeler: Xanands, qadin, opera, sohna, mugam.

ROLE OF WOMEN ARTISTS 100 YEAR STAGE LIFE OF

OPERA-MUGHAM ""LAYLA AND MAJNUN"
ABSTRACT
The article highlights the role of women singers in the opera "Leili and Majnun"
Hajibeyov. Highlighting the role of women singers in the history of Azerbaijan's musical
culture, in conclusion, that they are relying on the creative traditions of classical singers,
made a novelty, a new breath to the art of mugham.
Keywords: singers, female, opera, stage, mugam.

BBEJIEHUE
Omnepa-myram «Jletimu u MeKHYH», CTaBIIas IEPBBIM IIPOU3BEACHUEM B HCTOPHH
azepOailikaHCKON TPOGECCHOHAIILHON MY3BIKHM, OTKPBUIA IMUPOKUE BO3MOXXHOCTH HE

! Azorbaycan Milli Konservatoriyasiin dissertanti.
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TOJIBKO IS Pa3BUTHSL IPYTHX 00JacTell My3bIKaJIbHOTO UCKYCCTBA, HO U JJII CTAHOBJICHUS
HAIMOHAIBHOTO OTIEPHOT0 UCTIOTHUTEIHCKOTO HCKyccTBa. Co3/jaHme 3TOTO MPOU3BENCHUS
MOJIOXKUJIO HAvajao HOBOMY IO KaYeCTBY M 3HAYUTEIHLHOMY IO CYIIECTBY COOBITHIO. Tak,
12 auBaps 1908 roma B baky B Tearpe Tarmesa omepa «Jleiim u MemxHyn» Obuia
BCTpeUeHa ¢ OOJNBIITUM YCIIEXOM. JTO COOBITHE B azepOailPKaHCKOW KYJIbTYpe SBHIIOCH
MEPEX0/IOM OIMUPAIOIIETOCsS Ha YCTHBIE TPAIUIIUN MY3BIKAIbHOTO TBOPUYECTBA K CIOKHBIM
(hopmaM coBpeMeHHOH MpodhecCuOHATHLHON MY3BIKH.

Ycnexy mnpousBeneHHs CHOCOOCTBOBANIM €r0 HWCKIIOYWTENHHO HAIMOHAIBHBIHN
XapakTep W BBICOKWE JIOCTHKCHHA. B 3TOM KOHTEKCTE OCOOYIO POJIb UTPAET M3BECTHAS
no3ma ®duzynu. 'apmonus riyOokoii muprku OU3yiy ¢ KIIaCCHYSCKON a3epOaiKaHCKON
MY3BIKOW CTaJla OJHUM U3 YCIOBH, 00SCIICUMBIINX YCIIEX ONEPHI.

Hapsny co Bcem 3TrM, 6€3yCIOBHO, B JOATOJNIETHN OINEPHI HE Malia POJIb OTEPHBIX
WCTIOHUTEJNICH, TIPOIEMOHCTPUPOBABIINX HEPA3PBIBHYIO CBSI3b CIOBa U MY3BIKH, KOTOPBIC
SIBIIIIOTCS TPOAYKTOM reHuanbHoctd Dusynmu u Y.[amxkubexoBa. Omnepa «Jlefinu u
MemxHyH» CTana MIKOJMOW Ha MYTH COBEPIICHCTBOBAHMS MHOTHX II€BIIOB MYT'aMHOTO
HCIIOJTHUTENILCTBA, CIIEHON copeBHOBaHHUA. Takuwe Macrepa, kak broian6romnb, ['yceiHoTO
lamxubabadexkoB, Axmen Armamckuii, SBep Kamanrapmu, Arwrat P3acBa, ['ronmbxap
I'acanoBa, Anoscar CampiroB, Py0aba MypanoBa, Xannap Axsepaues, AOynbdaTr Anues
MMEHHO COTpeBasch TeryioM ciioB Pu3ynu, OpIXaHUS Y3erupa, TBOPUYECKH MOJONILIA K
OJIUIICTBOPCHHUIO 3TOW YHUKAIBHON JKEMYYKHHBI HCKYCCTBA. B 3TOM pslly BaKHO
OTMETUTh Y4aCTHE U OOJIBIION TPYJl OJJHOTO M3 MEPBBIX UCIIOJIHUTENCH U OPraHu3aTOPOB
oneprl — ['ycetiarymy Capabckoro.[1, c. 42]

Ho B TedeHue 10AruX JIET CO JTHS CO3AAaHUS ONEPHI MPEACTABICHUE KEHCKUX POJICH
ObUIO CBA3aHO C OoNbIIMMHU MpobiemaMu. M3BeCTHO, YTO B CBS3U C OOIIECTBEHHOU
KU3HBIO TOTO BPEMEHH Cpelr CO3/aTelel Omephl He OBUIO JKEHITMH-UCTIOTHHUTEICH, YTO
CO3/1aBajJi0 OIpeNeIeHHbIE TPYIHOCTH. be3ycnoBHO, 3Ta 3ajada JOXKWIACH HA TUICUH
MyxxuuH. Hanpumep B mepBoM crniekrtakie poib Jleinn ucnonaun dapalkoB, Mo3aHEeS
YCIICUTHO CHITPaJl HEKTO MO0 UMEHU MHUpH (HEKOTOPBIC UCTOYHHUKH MPEATONIATA0T, YTO 3TO
OBl ATIaMCKHi), HaKOHEI, A.ATJaMCKHAN 3aBOEBajl OOJBIIYIO CIaBy KaK HCITOJTHHUTEIH
KEHCKUX POJICH B orepax U oneperTax.

W3 MCTOYHMKOB M3BECTHO, YTO MHOTHE W3 ITHX HUCIOJHHUTENCH, ObUIM JIFOAM, HE
MMEIONINE TeaTpallbHOTO M MY3BIKaJbHOTO O0pa3oBaHUs, MpEACTaBUTENH Npodeccui,
JAIGKUX OT MCKYCCTBAa M Ha CIICHY HX MPHUBEN TIyOOKHH HHTEpeC K TeaTpalbHOMY
HCKYCCTBY, KOTOpPBIE JCJAII0 CBOE IEpBbIC IIaru. Tak, yXe MOCie MEePBOro CIEKTaKIs
MHOTHE W3 HHMX HE BBIJIEpXKaIU THKECTH 3TOM TPYIHOW M OTBETCTBEHHOH 3ajauw,
MPOSIBUJIIM HEPEIINUTENIbHOCTh M OTKA3aBIIUCh OT CBOMX JKEHCKHX pOJIEH, OTONUIA B
CTOPOHY.

[epBriMu a3epOaiikaHCKUMHK KCHITUHAMHM, UCIIOJIHUBIIMMHE PoJib JIelnu B omepe
«JIetimn m Memxuaym» 6putr Cona I'amxueBa u Cypaiis ['amkap. Cona ["amkneBa cs3zaoa
CBOIO CyIp0y CO CLIEHOW TOA BIUSHHEM CBOETO JEAYIIKH — BHUAHOTO XaHEHAE CBOETO
BpeMeHH AOnynbaru 3ynamoBa W MaTepu akTpuchl Asu3bl  Mamenosoil. Ota
MIPUBS3aHHOCTh BO3HWKIIA C JeTCKMX JieT. Haumnas c¢ 1932 roma, oHa co3manma psn
WHTEPECHBIX POJICH B MYy3bIKAJIHHBIX KOMEAMIX U ¢ 1928 roma 3amoMHMIACH KaK OJTHA U3
MEPBBIX KEHIIUH-UCIIOTHUTENEH posn Jlewnu.

OnHO¥ 13 MEePBBIX KEHIIMH, CBITPABIINX POJIhL JIelnn Ha azepOaiikaHCKON CIleHE
nmocine C.l'amkmeBoit, Opmma Cypaits T'amkxap. C 1927 roma mo 1932 rom ycmemrHo
WCIIONHSIA OTY pOJib, M JIOJNTO€ BpeMs JKWia B MaMaTH Jojed. BelpasutenbHbie
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CICHWYECKHEe JBIDKEHHS, KoTopele BbmonHssia C.Jlamkap B COOTBETCTBHH  C
HCIIOJTHSICMBIMHE €10 MyTaMaMH, pacKphIBaJIN BHYTPEHHUI MHUp oOpa3za. [2, ¢. 75]

B 1929 rony Buanslii aktep u pexxuccep A.lllapudsane npencrasuin onepy B HOBOM
MOCTaHOBKE, YTO CIIOCOOCTBOBAIO MOSBJICHUIO HCHONHUTEIBHULBI JIeinu coBepiieHHO
HOBOTO XapakTepa. JOTo Obuta oxHO M3 ycmemHbx Jleinun omepsl — Arurat P3aesa.
W3BecTHAs MCTIOMHUTENBHAUIA 00pa3a Apab3aHru — >KCHIMUHBI-pHITaps — 10 1952 roxa ¢
0OJIBIIMM MAaCTEPCTBOM HCIONHSIA MPOTUBOIOJIOKHBIN €l ympudeckuid oopas Jleim.
Omna coznana 3ToT 00pa3, CIIOBHO NEPEKHB «BCE TOpE, eYallb, Tpareauto Jlerhmm.

B mepuon nmesremsHOoCTH A.P3aeBoii mapaiiieNbHO C HEH BBICTYINAIN M JAPYyTHE
WCTIONHUTENBHUIIB! Jlelnu, u Kaxaas U3 HUX CBOSOOpPa3HO WCHONHSIIA 3Ty MapTuio. B
1930 ronax Max6y0a Ilamaesa, mozxe Ssep Kananrapnu Obuii MpU3HAHBI KaK UCKYCHBIC
HCIIOTHATENLHUIIE 00pasa Jlewnu. S.KamanTtapiu ¢ OOJBITMM MacTepCTBOM HCITOJTHSIIA
myrambl «basrtei-llupasy, «Cersax», «bastel-Kypay», nostomy Jlelnu B ee UCIOTHEHUN
ObLia 3armoMHUHaromIekcs. [4, ¢. 37]

B 40-x romax BBICTYIUICHHE Ha CIIEHE OIEPHOTO Tearpa OJHOBPEMEHHO C
S.KananTapau Takux TaJIaHTIWBBIX MeBuil kak Cuma 'ammummm m [ronsxap [MacaHosa,
OBLIO OMNpPEICIICHHBIM 3TAllOM B Pa3BUTHUW HCIOJHUTENbHUI poib Jleinu. ['.['acanosa
CBOWM ONHCTAaTENFHBIM BBICTYIUICHHEM, OTPAXKAIOIIUM TepeknBaHus Jlelnu, B CKOpoM
BPEMEHH 3aBOEBBIBACT 3PHUTENbCKHE cHUMIATHH. [Ipu wWcmomHeHWM 5TOM poiu OHa
JNEMOHCTPHUpPOBaja KpaTKoe, TOYHOE U SCHOE MEHHE, NMPOTHBOIOIOKHOE CBSI3aHHOMY C
XapakTepoM o0paza HEYMECTHOMY >KaJIOOHOMY IE€HHIO M MPOTITHUBAIOLIEMY TOJIOC
IIEeBEJICHNUIO dYemocThio. [leBuma, mMpoYyBCTBOBaBIIass BCE TOHKOCTH o00pasza, ero
BHYTPEHHET0 MUPA, IMOCTapaliach MOKa3aTh MHUp JIeinu ¢ pa3auyHbIX CTOPOH U JOOUIACH
3TOrO.

50-e TomBI B )KM3HU OIEPHOTO TeaTpa AzepbaikaHa, MOKHO CKa3aTh OTIUIAFOTCS
m3BecTHRIME Jleinu. B 3Tu TO1BI YHUKAJIBHBIE WCITONIHUTETN oOpasa Jleinu — xaHeHe-
kopuden PyGaba MypamoBa u Capa [amumoBa mokopsitor creHy. Kaknmas w3 HuX
3aHUMajia cBoeoOpa3reM Ha CIICHE.

Jletimm Cappl ['amuMoBOW oTyIMUajgach CBOMM YpE3MEPHBIM OYapOBAHUEM M
mupusMoM. [levyanbHbli M OapXaTHBIA TOJOC MEBUIBI C CUMIATHEH OBUT BCTPEYCH
3pUTEISIMA. 3PUTEIISE 0YapOBBIBaJl HE TOJBKO €€ I0JI0C, HO M BHEUIHHMH 00pa3, MpocToTa,
HMCKPEHHOCTh W obasdrenpHOCTh. OHa TmepenaBaia BCe BHYTpeHHHE MOTpsceHus Jleinu
CBOMM OapXaTHBIM TOJIOCOM M TeMIIepaMEHTHOW urpoil. I HeciydaiiHO, UIMEHHO 3a JTH
JIOCTOMHCTBa My3bIKaJIbHasi maptus Jleinu B ucromnenun Capbl ['agumoBol Bomnia B
3omoToit (oH.

B otw rTompr poms Jledinm ¢ m00OBBIO, CEpIEYHO, C MarMdeckuMm U
3aBOPaXMBAIONIUM TOJIOCOM HUCHOJH:UIA XaHeHie Py0aba Mypanosa. MmenHo 3a 3TO
WCIIOJIHEHUE €€ Ha3bIBanu «Jleitnu Hamel ciieHs», «Jleinu Beex Jlenmy.

B mocnennee Bpemsi, B CBSI3M C POCTOM HHTETPAIIMOHHBIX IPOILIECCOB B MHPE,
WHTCHCH(UKAIIMEH TeHISHIMHA TIo0anu3auy nepes] KaKIbM HapOJIOM CTOHT CIIOKHAs
nmpo0JieMa 0 COXPAaHCHUIO W PA3BHTHIO CBOCH STHUYECKON KynbTypbl. B ykazaHHOM
IIUPOKOM  KyJBTYPHO-MCTOPHYECKOM KOHTEKCTE HW3Yy4YeHHE MyraMa II0 HOBBIM
METOJIOIOTUYECKIM OCHOBaM HMEET 0Cc000 BaXHOE 3HAYEHHE B MY3BIKOBEACHHUU
AzepOaitipkana.  XOTss Myram, SsIBISIONIMICS — MPOSIBICHUEM  NPOQECCUOHATLHOM
azepOal/pkaHCKOM ~ MY3BIKM, W3y4e€H C pa3iIudHBIX AacleKToB, HO CTPOCHHE,
WCTIONTHUTENBCKHNE  TPAAWIUHN, OCTETUKO-(Priiocockoe comepikaHhe, CXOXKHE C
AQHAJOTMYHBIMU JKaHpaMU U OTJIWYUTENIbHbIE MPHU3HAKH BCE €HIe HE JOCTATOYHO
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uccienoBansl. B nocieanee Bpemst uccieoBaHie MyraMma He TOJIbKO KaK BUJa UCKYCCTBa,
HO U THIIa MBIIUICHHS, OTPAXKAIOLIETOC BO BeexX cepax ITyXOBHOIO MHUpa Hapoja, ele
OoJiee yCHITUBAET aKTYaJIbHOCTD MIEPEYHCIICHHBIX BhILIE pobieM. [4, c. 22]

C npyroii croponbl, kak u3BecTHo, B 2003 romy UNESCO o00bsBWIO Myram
«UIEJEBPOM» YCTHOIO M HEMAaTepHAIbHOIO KyJIBTYpPHOTO Hacienus dejaoBedecTBa. B
CBSI3U C IPUHATHEM 3TOT0 PEIICHUS], UMEIOIIEr0 CKIIOYUTENIBHO OO0JIbIIOE 3HAUYCHHUE IS
azepOaiPkaHCKOW KyJIbTYpPbI, ObUI COCTABJIEH OOIIMPHBIN IUIAH AEATEILHOCTH, KOTOPBIN
CIIy’KUT COXPAHEHHIO U Pa3BUTHIO Myrama. XapaKTe€pHO, YTO OJHH U3 MOJOXKEHUN «Mera-
IIPOEKTa» IPEeAyCMaTPUBACT AKTHBM3ALMIO HCCIENOBATENbCKUX PabOT IO MCTOPUU U
TEOPUHN Myrama, ero U3y4eHHe M0 HOBBIM METOIOJIOTHUYECKHM OCHOBAM.

Cpenu mpoOseM, CBA3aHHBIX C HCCIEIOBaHHUEM a3epOaliKaHCKOTO MYTaMHOTO
UCIIOJIHUTENBCTBA, Mbl XOT€JU OBITh B YAaCTHOCTM OTMETHTh 3HA4YEHHUE TBOPUYECTBA
KEeHUIMH-XaHeHae. Heocropumblii ¢akt, yto B XX BeKe >KCHIIUHbI-XaHEHJIE CHITPaIn
BaXHYIO POJIb B IPOLBETaHUU a3epOaiiKaHCKOr0 Myrama, ero JAEATeNIbHOCTH B BHUJE
pa3NMYHBIX  XYJIOKECTBEHHBIX  TEUCHHMH, NPUOOPETEHMH UM  CBOCOOpa3HBIX
TUIIOJIOTMYECKUX OCOOEHHOCTEH.

Hx TBOpuecTBO OCOOCHHOCTH MX MaHEphl UCIIOJIHEHHS, XOTS M ObLIIM OCBELICHHI B
OTACIbHBIX IOIYJISIPHBIX CTAThSAX, HO MCTOPUYECKAs POJb HAIUX >KCHIIMH-XAaHEHJE B
HaIlMOHAJIbHON MY3BIKaJIbHOM KyJbType A0 CHX IOp HE ObUIa MCCIENOBAaHA KaK €IMHBINA
XyZAoKecTBeHHBIH mpouecc. C 3TOH TOYKHM 3pEHHs TeMa, K KOTOPOHl Mbl OOpaTHIUCH B
HallleM METOJUYECKOM MocoOuH, akTyanbHa. C Apyroil CTOpoHbl, KaK U3BECTHO, OJHOW U3
aKTYaJIbHBIX BOIPOCOB, CTOSIIMX B LIEHTPE BHUMAHUs MHUPOBOI OOILIECTBEHHOCTU CBSA3aH
C «reHaepHoil mpobiemoit», [lo pesympTaram mocienHUX HCCIEIOBaHUI B 3TOH cdepe
TCHJEPHOMY YEJIOBEKY B IMpOLEcCe COLMATM3aLUN MPUBUBACTCS KyJIbTypa OOLIECTBa, K
KOTOPOMY OH MpPHUHAIJICKUT. l'eHmep — AuHaAMHYecKass KOHCEpCUs: BHYTPH OIHOM
KYJIBTYpbl T€HAEPHbIE POIM Ul MYXYUH M JKEHIIUH CYLIECTBEHHO OTIMYAIOTCSA B
3aBUCHMOCTH OT KYJBTYPHBIX M COLMAJBHBIX TpYMIL: paca, KIacc, IKOHOMHUYECKHE
yCIOBHS, BO3pacT — BCE 3TO Bo3AeicTByeT Ha mroaed. Kpome atoro, KynpTypa
JUHAMHUYHA, a COLMAJIbHO-3KOHOMHYECKUE YCJIOBHS BpEMs OT BPEMEHH H3MEHSIOTCH.
Takum 00pa3oM MeEHSIOTCA U TeHIepHbIe TOHATHA. be3yciioBHO, B pyciie yKa3aHHBIX
UCCIIEIOBaHUH, TeMa, K KOTOPOH MBI OOpaTUINCh, 3BYYHUT BECbMA aKTyallbHO.

3AK/IIOYEHUE

Hrak, B BCTOpHH MYy3BIKATHHOW KYJIBTYpHl A3epOalimkaHa OTMEYAIOTCS HWMCEHA
OTJICIBHBIX TBOPYECKHUX MCHIIWH, HO Pa3BUTHE IEBYECKOIO HMCKYCCTBA, OE3yCIOBHO,
CB3aHO C TIEPHUOJOM CTAaHOBIEHHWS MYTaMHBIX omep. VIMEHHO IKEHIIMHBI-XaHEH]IE,
MIPHUBIICYCHHBIE K MYTaMHBIM OIlepaM, JOOWINCH OOJBIINX YCIIEXOB O0JACTH MyTaMHOTO
WCIIONIHUTENLCTBA. PemepTyap MEpBBIX JKCHILIMH-XAHEHJIE B OCHOBHOM COCTOSUT U3
MaJeHBKUX TI0 00BEMY, HO BBICOKMX IO Teccutype myramoB «lllaxnas», m «[arapy.
[loctenenHo, >KEHIIMHBI-XaHEHJE, HAapymias 3TH TPAIWINH, CTadl BKIOYaTh B CBOM
penepryap CIOXHBIE MOHYMEHTalbHbIE JecTrsixu. [IpoBoast uMcTOpHYecKuii 0030p
TBOPYECTBA JKCHIIUH-XAHEHAE, Mbl MPHUILIM K TaKkOMy 3aKJIIOUYCHHI0, 4YTO UX
HEMOBTOPUMBIE HHTEPIPETANNN, COCTaBJSS SPKHE CTPAHWIBI HCIIOJHUTEIECKOTO
HCKyccTBa A3zepOalmkana, CIIyKUIH Pa3BUTHIO MyTaMa.

918



Ponv srcenwun-ucnonnumeneti ¢ 100 nemueil cyeHUHeCcKol HCUHU ONEPLI-MY2aAMA «IEUIU U MEONHCHYHY»

JUTEPATYPA
1. Ab6acona 3. Y3eup ['amkubekos. b., 1974, 142 c.
2. AbacoBa 3.A. V3enp ['amxubexo. [lyTe xu3HM U TBOpuecTBa. baky, Dim,
1985, 200 c.
3. bapan6eitnun A. Mecro «Jleitmn 1 MemKHYH» B UCTOPHM a3epOaiiKaHCKOM
omepsl. // U3Bectus AH Azep6.CCP, 1945, Ne 9.
4. Zohrabov R. Boastokarlarimiz haqqinda soz. I kitab, Baki,Sur, 1995, 88 s.

919



B i RAST MUZIKOLOJI DERGISI — e \
] Uluslararas1 Miizikoloji Dergisi
www.rastmd.com RAMS'I'
;9 4 )
Doi:10.12975/rastmd.2015.03.02.00050 D\ S j

MECMUA-I SAZ U SOZ’DE HAFIZ POST iZLERI

Mehmet SOYLEMEZ*

OZET

XVII. yiizy1l Tirk Musikisi denildiginde akla gelen en onemli birka¢ isimden
birisi hi¢ kuskusuz yazmis oldugu nota mecmuasi “Haza Mecmua-i Saz u S0z’ den otiirii
Ali Ufki Bey (6.1675) digeri ise yazmis oldugu giifte mecmuasindan dolay1 Hafiz Post’tur
(6.1694). Yasadiklar1 donemin musikisini anlasilabilmesi i¢in bu iki biiyiik musikiginasin
kaynak niteligindeki yazmis olduklar1 eserlerin taninmasi ve muhtevalarinin bilinmesi
gerekmektedir. Ali Ufki Bey yazmis oldugu nota mecmuasi, Tiirk Miiziginde XVIL. yiizy1l
bati miizigi notasi ile eserleri kayit altina aldig1 i¢in bugilin donem musikisini anlamamizi
saglayan en dnemli eserlerden birisidir. Sadece eserler ve notalar1 ile degil ayn1 zamanda o
donem igerisinde yasamis olan degerli musikisinaslarin da isimlerinin yer almasi tarihsel
miizikoloji i¢in dnemlidir. Bunun yaninda Hafiz Post ise yazms oldugu giifte mecmuasi
ile yasadigr donemde fasillarda mesk edilen ve sdylenen eserlerin giiftelerini yazarak
gerek giifte yazarlarinin isimlerinin gerekse de makam, usul ve bestekar1 gibi bilgileri
vererek eserlerin gilinlimiize kadar ulagmasinda ¢ok Onemli bir rol oynamistir. Bu
caligmada bu iki degerli musikisinasin yollar1 saray fasillar1 ve padisah sohbetleri gibi
ortamlarda kesigme ihtimalinin olduk¢a yiiksek olmasina ragmen bugiine kadar net bir
ifade ile belirtilememistir. Bu tespiti netlestirmeye caligirken ilk olarak Hafiz Post’un
elimizde notas1 mevcut eserleri nasil elimize ulasnustir bunun cevaplar1 aranmistir. Ikinci
olarak ise Ali Ufki Bey’in hangi “Hafiz Post” bestelerini notaya aldig: tespit edilmeye
calistlmistir. Bunun i¢in Ali Ufki Bey’in “Mecmua-i Saz u S6z” adl1 eseri taranarak gerek
tespit edilen eserler “Hafiz Post Giifte Mecmuasinda” ve diger giifte mecmualarinda Hafiz
Posta ait eserlerle karsilastirilarak sonug elde edilmeye calisilmstir.
Anahtar Kelimeler: Ali Ufki, Hafiz Post, Osmanli Miizik Tarihi, XVII. Yiizyil Klasik
Tiirk Miizigi, Musiki, Mecmua

HAFIZ POST’S TRACES IN “MECMUA-I SAZ U SOZ”

ABSTRACT

In this study, two important musician Ali ufki lived during the Ottoman period
(1675), and Post (1694) will be given information about. "Mecmua-i Saz u Promise" a
music book written by li Ufki, is so important, because of the lyrics and notes in his piece
is very important to us. Hafiz Post' which is written by the “Giifte Mecmuasi” (Lyrics
magazine) a musician in the works of his own time and self-because it contains the works
of musicians who lived long ago is very important. These music man played and together
or did musical practice called “mesk” in Turkish Music? In this study, we will look for
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the answer to that question. By which way Hafiz Post’s compositions means of channels
has reached to the present day? Finally, "Hafiz Post" compositions by notes that has been
taken during the time he lived? The study is intended to provide answers to these
questions.
Keywords: Ali Ufki, Hafiz Post, Ottoman, 17. Century, Music, Mecmua
GIRIiS

Bu makalenin basligina gore islenecek olan ilk konu Mecmua-i Saz u S6z’iin
yazarinin hayatini yeni bulgularla birlikte kisa bir hatirlatici bilgilerle girisle baslamak
yerinde olacaktir. Eserin tipkibasimini yapan Siikrii Elgin’nin ashyla ilgili verdigi bilgiler
hi¢ degismemistir. “Ali Ufki, Bati ansiklopedilerine gére 1610 tarihinde, Polonya’da
Galigya’nin Leopold sehrinde asil bir aileden dogmustur” (Elgin, 1976, s.I1I). Ali Ufki’nin
hayatin1 ansiklopedilerde ele alan Kut ise “Aslen Leh (Polonya) miihtedisi olup asil adi
Albert Bobowski’dir. Adi1 Latince kitaplarda Albertus Bobovius, Bati kaynaklarinda ise
Hali Beigh olarak ge¢mektedir. Bazi kaynaklarda 1610°da Polonya’nin Lvov sehrinde
dogdugu kayith ise de bugiine kadar yapilan aragtirmalarda hayati, dogum, 6liim tarihi ve
yeri hakkinda kesin bilgiler elde edilememistir. Cok yonlii bir sahsiyete sahip olan ve
sOhreti IV. Mehmed devrinde iyice yayilmis bulunan Ali Ufki eserler bestelemis, gesitli
hatiratlar kaleme almis ve terciimeler yapmustir. Istanbul’da bulundugu yillarda donemin
onde gelen devlet adamlariyla, Hafiz Post, Nazim Celebi gibi sanat¢1 ve misikisinaslarla
tanigan, zaman zaman onlarin meclislerinde bulunan Ali Ufki’nin yabanci sefirler,
sarkiyatcilar ve Bati kiitiiphaneleri i¢in yazma eser toplayanlarla bulusup sohbet ettigi,
daha sonra hatiralarini yazan bu kisilere saray teskilati ve yasayisi hakkinda bilgi verdigi
de bilinmektedir. Jacop Spon, Cornelio Magni, John Covel, J. B. Tavernier ve Antoine
Galland bunlar arasindadir (Kut, 1989, s. 456-457; Ayrica bkz. Cevher, 1995; Behar,
2008). Nota Mecmuasinin yazim tarihi konusunda ise Siikrii El¢in, Hakan Cevher, Cem
Behar da yazima baglangig tarihi olarak 1650 yilin1 gostermisler ve yazimin bundan sonra
devam ettigini not diismiislerdir. Recep Uslu ise, digerlerinden farkl olarak, Ali Ufki’nin
miizik eserlerini notaya alma tarihi ile ilgili “Istanbul’a gelmis olan Jean Antoine du Loir,
1639-40 yillarinda katildig: bir Mevlevi ayinini anlatir ve “Ey ki hezar aferin” in notasini
verir, muhtemelen Ali Ufki de bu tarihlerde ayn1 miizik eserini notaya aldi” diyerek 1639-
40 aras1 bir tarihte, hatta daha eski tarihlerde, Enderun’daki egitimi sirasinda, 1630’larda
eserin ilk notalarin1 yazmaga basladigina isaret etmistir (Uslu, 2015, s.46).

Imamzade Mehmed Efendi veya Hafiz Post, XVIL. yiizyil Tiirk Miiziginde gerek
dini gerekse de din dis1 yapmus oldugu bestelerle hem Osmanli Sarayinin hem de aydin
tabakanin dikkatini ¢ekmis ve sanatkarligi ve karakteri konusunda yasadigi dénemde
gerek tezkirelerde gerekse kisisel notlarda oldukga dviilmiistiir. Hafiz Post’un Uskiidar’da
dogdugu ilk defa Hayri Yenigiin’iin yazmis oldugu makalesinde (Yenigiin, 1954, s.360),
edebiyat1 Naili’den (6.1666) 6grendigini Safayi tezkiresinden, musikiyi Koca Osman’dan
(6.1660) 6grendigi R. Ferit Kam’in Radyo Dergisi’ndeki makalesinden (Kam, 1947, s.9)
hayat1 hakkinda yazilmig olan ¢ogu arastirmada karsimiza ¢ikan bilgilerdir. Dogum tarihi
hakkinda ileri siiriilen tahminlerin dogru olmadig1, yaptigimiz doktoranin konusuna ait 6n
aragtirma sirasinda pek c¢ok tahminden c¢ogunun hatali oldugu, 1620’lerin dogru
olabilecegini gostermektedir. Hafiz Post’un adimi ilk gordiigiimiiz kaynaklardan birisi olan
Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’ndeki “Nev-zuhur” hanendeler basligidir (Kahraman,
Dagli, 2010, s.636). Buradan Hafiz Post’un oncelikle, 1638°li yillarda fasillarda geng
hanendelerden biri oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Hafiz Post’un tam adinin agikc¢a anildigi
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ilk kaynak ise 1640’larda eserini yazmis olan Marzade Seyyid Mehmed Riza’nin (6.1082-
1671) “Tezkire-i R1za” adiyla bilinen sairler biyografisinde karsimiza ¢ikmaktadir. “Hafiz
Mehmed Celebi” adi ile anilan Hafiz Post’un bu tezkirede bir siiri 6rnek olarak verilmis
bunun yaninda “siiri ve giifteleri essiz” olarak nitelendirilmis (Zorlu, 2009, s.106) olmas1
sairlige bagladig1 yil konusunda bir fikir vermektedir. 1774 tarihli bir giifte mecmuasinda
doneminin 6nemli bestekarlarindan biri oldugu ayrica goriilmektedir (Soysal; Arslan,
2014, s. 68-88). Hafiz Post’un Sliimiinden sonra yazilmis olmakla birlikte sadece fasil
miizisyenlerin biyografilerini yazmayi esas alan Seyhiilislam Esad Efendi (6.1753)
Atrabili’l Asar adli eserinde, Hafiz Post’tan s6z ederken musikisinaslhigini olduk¢a 6vmiis
ve bine yakin bestesi oldugunu belirtmistir (Behar, 2010, s.237). Giifte mecmuasinin tam
olarak yazildig1 zaman bilinmese de i¢indeki giifte yazarlara diismiis oldugu “merhum”
ifadeleri goz oniine alindiginda 1660-651i yillar arasinda yazmaya basladig1 ve yazimin
anlagilmaktadir (Uslu, 2015, 5.86).

Yukarda hayatlar1 6zetlenen Ali Ufki ile Hafiz Post’tun birbiriyle iliskisi,
birbirlerini tanidiklarindan siiphe edilse bile bu durum simdiye kadar delilleri ile ortaya
konulamamustir. Yasadiklar1 donemlerde yan yana gelme sanslar1 oldukga fazla olan bu iki
degerli musikisinasin birbirlerini tantyip tanimadiklar1 siipheyle karsilanmustir.

Bu calismada Hafiz Post’un hangi eserlerinin giinlimiize notasi ile geldigi tespit
edilmeye calisilirken ayni1 zamanda Ali Ufki Bey’in “Hafiz Post’a ait bir eseri notaya alip
almadig1 konusu aydinlatilmaya calisilmistir. Ali Ufki Bey’in tahminlere gore 1639-40
arast eserleri notaya almaya basladig1 ve vefat tarihinin 1675 oldugu diisiiniiliirse, IV.
Murad’in Bagdad seferi doniisii yapmis oldugu, 1638 tarihli biiyilik sdlende Hafiz Post’u
gbrme, tanisma ve ona ait eserleri bu solenden sonra notaya almig olmasi miimkiin
gorilmektedir.

SINIRLAR VE METODOLOJI

Calisma icerisinde nota taramalari Ali Ufki Bey’in “Mecmua-i Saz @i S6z” adli
eseri ile sinirlandirilmigtir.

Hafiz Post’un kendi giifte mecmuasi ve yasadigi dénemden sonra yazilmis olan
onemli giifte mecmularindan Hafiz Post’a ait eserler siralanarak yazilmis ve bu besteler
Ali Ufki Bey’in eserinde ki eserlerle karsilagtirlmistir. Bu karsilastirma ile elde edilen
veriler birbirleri ile karsilastirilarak benzer taraflar1 ve varsa farkli taraflar1 agiklanmustir.

Bu makalede nitel arastirma teknigi 1s18inda bilgi fisleme (arsiv belgeleri) tarama
(kaynak bilgileri) sistematik miizikoloji yani bilgiyi simiflandirma metodu uygulanarak
Hafiz Post’un ve Ali Ufki Bey’in hayatlar1 konusunda bilgiler aktarilirken bu dénemde
Hafiz Post’a ait hangi bestelerin Ali Uftki Bey tarafindan notaya alindig1 “Mecmua-i Saz i
S6z” eseri ilizerinden agiklanmistir.

Hafiz Post’un giiniimiize gelmis olan notalar:

Hafiz Post’un giinliimiize gelen nota sayisi on ii¢diir. Bu eserlerin pek ¢ogu
giiniimiize mesk yolu ile taginmig eserlerdir. Mesk edilen eserler arasinda Hafiz Post’un
bir eseri olup olmadigini giifte mecmualarindan anlagilabilmektedir. Basili yaymlar
icinde Hasim Bey’in sarki mecmuasi da bir ilk olarak 6nem tasimaktadir. 20 Agustos
1898 yilinda ikdam gazetesinde Nuri Seyda’nin kaleme almis oldugu Hafiz Post adli
makalede yazar o glinlerde Hafiz Post’un mesk edilen eserlerinin bir listesini vererek bu
fikrimizi agik¢a desteklemektedir. Tiirk miiziginde yaygin sekilde kullanilmis olan
Hamparsum notasina kadar sadece kulaktan kulaga, ustadan-¢iraga gegen bu eserler
ancak XIX. Yiizyilldan sonra notaya alinmaya baslanmistir. Hafiz Post’un bestelerinin
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ise nota kullamlarak yazilmasi 1917°de kurulmus olan “Dariilelhan®” ile birlikte
miimkiin olmustur. Dariilelhan i¢inde “Alaturka Musiki Tasnif ve Tesbit Hey’eti”
mevcut idi. 1924 yilindan baslayan “Dartiilelhan Kiilliyat1” yayinlari, 1926’da kapatilan
Dariilelhan’in yerini alan Istanbul Konservatuvari ile devam ettirdi ise de, dnemi
yeterince anlasilamayan ve basimi yarim kalan nota yayinlari serisi uzun yillar sonra
tamamlanabildi (Dariilelhan Kiilliyati, Pan yayinlar1 181-263). Hafiz Post’a ait ilk defa
bir bestenin gilinlimiiz notalar ile basimi da tespit edildigi kadar ile bu yaynlarin 97
nolu niishasinda ilk defa karsimiza ¢ikmaktadir. “Vakt-i subh oldu piir olsun kiise-i
meyhaneler/Aftab-asa tuldg etsin yine peymaneler” adli eserin ilk defa nota baskis
yapilmis ve musikiginaslara sunulmustur. Bu eserin “Na’ne Ahmed Efendi’ye de bazi
kaynaklar da atfedildigi olmustur. Hatta giiniimiizde hem Hafiz Post’a hem Na’ne
Ahmed Efendiye ait gosterilen notalar birebir aynidir. Fakat arastirmalar neticesinde
gerek Hafiz Post’un giifte mecmuasinda gerekse de “Koyunoglu 12970 nolu Giifte
Mecmuasi” nda ve diger bazi giifte mecmualarindaki ¢aligmalar bu eserin bestesinin
Hafiz Post’a ait oldugu bilgisini dogrulamaktadir. Asagidaki listede ise mesk yolu ile
besteleri kulaktan kulaga gelen giifteleri giifte mecmualarinda da kayitli, notasi
giiniimiize ulagmis olan “Hafiz Post’a” kayitl eserlerin listesi verilmistir.

Kudimun rahmet-i zevk u safadir

Cana Kamer-tal'atin heman dirahsan goriiniir
Meh-1 nev gibi bir kas-1 keman mihr-i miinirim var
Cektim el immid-i vasl-i yardan simden gerti
Ciin sana gonliim miiptela diisti

Hak'dan 6zge nesne yoktur gayridan iimmidi kes
Gamze ki ola ta nar-1 ebruvan kiirdi

Dil verdim ol periye nihan gérdiiglim giin
Vakt-i seherde agila perde

Biz altide-i sdgar-1 badeyiz

Gelse o stih meclise naz i tegafiil eylese

Dile maye-i safadir hatt-1 riy-1 yar derler

Bahar geldi dahi seyr-i giilsen eylemedik

Bu on ii¢ eser disinda bir¢ok eserin kaybolmus oldugu anlasilmaktadir. Fakat
tespit edilen bu on ii¢ eser icinde de bazi problemlerin oldugu goriilmiistiir. Ornegin
Hafiz Post’un en ¢ok bilinen eserlerinden birisi olan “Gelse o suh meclise” adl1 eseri
kendi giifte mecmuasinda “rehavi” makaminda gosterilirken giliniimiiz de “rast”
makaminda kayitlara gegmistir. Bunun yaninda bir diger eser “Ciin sana gonlim” adl
ilahisi giifte mecmuasinda “giilizar” makaminda goriilmekte iken giinlimiizde “hiiseyni”
makaminda da notalar1 mevcuttur. Bu makamlar miizik teorilerinde birbirine
yakin/benzer makamlar olarak ifade edilirler. Fakat yine de bu degisimlerin acaba yanlis

2 Dariilelhan tAlimatnamesi Sultan V. Mehmet Resad’1n irade-i seniyesi ile 01 Ocak 1917 tarihinde
Takvim-i Vekayi gazetesinde yaymlanmistir. Okulun kurulmas: dort kisilik bir miisiki enciimeni
tarafindan gergeklestirilmistir. Okul 1924 ve 1926 yillar1 arasinda Dariilelhan Mecmuasi adinda bir
de dergi ¢ikartmustir (Ozden, 2013, 5.20).
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meskten mi, yoksa nazariyat anlayisindaki degisimden mi kaynaklanmis oldugu
arastirilmalidir.

Yaptigimiz 6n caligmalar sirasinda ortaya cikan kanaat olarak su tespiti
belirtmeliyiz. Giinlimiizde Hafiz Post’un eserlerinin hepsinin mesk yontemi ile bazi
degisiklikler gecirerek gliniimiize gelmistir. Makam ve usul bilgilerinin yaninda bazen
baska bestekarlarin eserleri Hafiz Post’a atfedilmis, bazen de Hafiz Post’un eserleri
bagka bestekarlara atfedilmistir.® Bu tespit Hafiz Post’un hayati ve sanati iizerinde
kaynaklara dayali ciddi bir incelemenin gerekli oldugunu gostermektedir. Bu ¢alismaya
konu olan ve listede yer almayan iki yeni eserden ise biraz sonra bahsedilecektir.

Mecmua-i Saz u S6z’de Hafiz Post izleri

Ayni sohbet ve ortamlarda olabilme ihtimalleri yiiksek olan bu iki
musikisinaslarindan yas1 daha biiyllk ve miizigi yazmasi itibar1 ile daha avantajh
sayilabilecek Ali Ufki Bey kendisinden yaklasik on yas kiigiik Hafiz Post’un eserlerini
dinleyip notaya almis oldugu anlasilmaktadir. Bu eserlerin tam olarak ne zaman notaya
alindigina dair elimizde net bir veri olmasa da Ali Ufki’nin sayfalar1 kullanim ve eserleri
yerlestirdigi yerlere gore baz1 varsayimlar ileri siiriilebilir. Oncelikle Ali Ufki’nin Hafiz
Post’a ait olabilecek iki eseri kaydettigi tespit edilmistir. Bu eserlerden bir tanesi Farsca
digeri ise Tiirk¢e’dir. Eserlerin giiniimiiz ¢cevrimleri i¢in Hakan Cevher’in doktora tez
calismasindan, orijinal halleri ise Siikrii Elgin’in 1976 yilinda yapmis oldugu tipki basim
calismasindan faydalanilmigtir.

Uzerinde duracagimiz Farsca olan ilk eser “Mah-1 ruhsar-1 ti dyine-i maksid-1
men est/ Dane-i hal-i t ne zi-ahter-i mestd-1 men est” (Hekimbasi-Kilig, 2013: s.1182,
Buselikasiran, Evfer, Savt-1 Hafiz) sozleriyle baslayan bir eserdir. Bu eser Hafiz Post
giifte mecmuasinda mevcut degildir, fakat Hekimbasi mecmuasinda Hafiz Post’a
atfedilmistir. Eser Mecmua-i Saz-u S6z’de ise “Beste-i Hafiz Mehemmed Hafiz
Imam(zade)” olarak kayit edilmistir. Usulii Hekimbas: ile ayn1 iken makami “Bayati-
kiirdi olarak belirtilmistir. S6z, usul, besteci ayn1 iken ve sadece degisik bir makam ad1
ile zikir edilmistir (Bkz. Ek-1).

Ikinci eser ise Diger eser ise “Kasdin egergi can u dilin birisi nedir/ ikisi de feda
yoluna birisi nedir” (Hekimbasi-Kili¢, 2013: s.1244, Kiirdi, Hafif, Beste Hafiz, v:265a)
Bu eser Mecmua-i Saz U So6z’de “Hiiseyni-Hafif olarak gegerken Hekimbasi
mecmuasinda Kiirdi-Hafif olarak ge¢mistir. (Bkz. EK-2)

Bu eserlerin yanmi sira Ali Ufki Bey ve Hafiz Post’un yazmalarinda ortak bazi
Turkge ve Farsca eserler de mevcuttur.

Ozellikle makamlar arasinda bu farkliliklarin nedeni bestecinin zaman icerisinde
farkli bir makamda tekrar beste yapmasi veya mesk yolu ile gelen eserlerin zaman ile

3 Bu durum &zellikle giifte mecmualarinda ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Bestekarlarin mesk ettikleri
eserler bazen onlarin isimlerine kayit edilerek onlarin sanilmus olabilirler. Ornegin “Hafiz Post”un
kendi yazmis oldugu istanbul Uni. Nadir Eserle Kiitiiphanesi TY9857 numarali yazmada “Yine ¢fin
hatinm yar etdi mugber” adli eser “Acemler” adina kayith iken kendisinden sonra yazilmis olan
Hekimbasi Giifte Mecmuasi (istanbul Unv. Nadir Eserler TY 3866) ve Siileymaniye Ktp.
Tercliman, no.214, numarali yazmada “Beste-i Hafiz” denilerek “Hafiz Post’a” atfedilmislerdir. Bu
gibi durumlara bir ¢6ziim olarak Recep Uslu, “mesk sirasinda eseri aktaran kisilerin ad1 bazen
bestecinin yerini alabildigi” tezini gelistirmis ve bu tezini Mustafa Itri Buhurizade Panoramasi adli
2015’te yayinlanan ¢aligmasinda uygulamistir (bk. Bibliyografya).
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degiserek farkli makamlarda kayit edilmeleri de olabilir. Fakat iki eserin usulleri
degismemistir. Bunun yaninda ilk eserin Beste Hafiz Mehemmed, Imam adma kayit
edilmesi bu eserlerin Hafiz Post’un eseri olduguna dair diisiincemizi desteklemektedir.
Yasadiklar1 donemde miizigi yaziya gegirmek i¢in ugrasmis olan bu iki degerli
musikisinasin ortak eserleri kayit etmeleri hatta Ali Ufki Bey’in Sarayda oldugu
zamanlarda, en azindan bu yazida iizerinde durulan 1638 yilinda geng bir miizisyen olan
Imamzade Hafiz Post’un eserlerini kayit etmesi ortak alanlarda bulunduklari sonucunu
da ortaya ¢ikarmaktadir.

SONUC

Bazi arastirmalarda karsimiza ¢ikabilecek “Tiirk Musikisine bir nota mecmuasi ve
bir giifte mecmuasi kazandiran bu iki musikisinas birlikte ¢esitli zamanlarda yan yana
gelmis olmalilar” siipheli ifadesi bu galigmada gosterilen tespitlerle “bulunmuslardir”
seklinde bir sonuca doniigmiistiir. Hafiz Post’un besteledigi eserlerden en azindan
ikisinin gosterdigi gibi, ¢ok biiyilik bir ihtimalle bu ikisinin mesk ve sohbetler de bir
araya gelmeleriyle, Ali Ufki’nin notaya almasiyla gliniimiize gelmesi miimkiin olmustur.
Hafiz Post’un nota mecmuasini goérme ihtimali bile olabilir. Belki de sohbet ve meskler
de Ali Ufki’nin notalar1 yazdig1 defteri ilgi ¢ekmis ve bu nota defteri Hafiz Post’a bir
fikir vermigtir. Miizik yazisini bilmese de iyi bir hattat olarak kendi el yazis1 ile eserlerin
en azindan giiftelerini ve temel bilgilerini el yazisi ile yazmak istemis olabilir. Notaya
aliman bu eserler “Hafiz Post’un yasadigi donemde notaya alinmalar itibar1 ile ¢ok
biiyiikk onem ihtiva etmektedirler. Ali Ufki Bey’in Hafiz Post’a ait iki adet notayi
derlemesinin yaninda Hafiz Post Ali Utki Beyin ne giiftelerine ne bestelerine kendi giifte
mecmuasinda yer vermemigtir. Hatta sonraki donemde yazilmis olan giifte
mecmualarinin biiyiik boliimiinde Ali Ufki Bey’e ait eserler ¢ok fazla goriilmemistir.
Bunun nedeni eserlerin “Tiirki” gibi gorliniip alinmamas1 midir? Yoksa baska bir nedeni
var m1? Elimizde bu durum ile ilgili net bir bilgi yoksa da Ali Ufki’nin sozlii miizik
eserlerinin estetik degerleri konusu ile ilgili olabilecegi gibi fasil miiziginde yerini
yeterince bulmamig olmasinda aramalidir. Elde edilmis olan bu iki eserin notasi ile artik
Hafiz Post’un sadece mesk yolu ile ustadan-giraga, kulaktan-kulaga yayilip notaya
alinmis olan eserlerin sayist on bese yiikselmistir. Bu yazidaki arastirmanin
sonuclarindan biri de, Hafiz Post, kendinden sonra yasamis olan musikisinaslarin giifte
mecmualarindaki sozleri kayith besteleri ile degil aym1 zamanda yasadigi donem olan
XVII. vyilizyilda notaya alinmis miizik eserleri ile de glinlimiize ulagmis bir
musikisinastir.
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Mecmua-i Saz it S6z Tipki Basim, Elgin, s.146

MURABBA* BEYATI KURDI
Beste-i Mehemmed Hafiz Imam
_ Ustles Evfer

Mahiruh sa nwa yi ne imak si dimen est
Diane i ha libero ahte ri mes® @ di menest

Sebkibi 1a li tk mey mey kesemez sag n
- o —
t@d' e ﬁ‘r; e esaa
gesm heyhd nimeycd mm  hey mi rim be li  dost

Cigeri pa rekeba bi nemeka [u dimenest

-4 e S e o

hey hi nmim hey cimim hey mi rim be li dost

Eserin giliniimiiz notasina ¢evrimi, Cevher, s.516
Ek-2
“Kasdm eger¢i can u dilin birisi nedir”

Mecmua-i Saz ii S6z Tipki Basim, Elgin, 5.29
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MURABBA®
Hiiseyni Hafif

Kas dii i ki ki can i di lid bi riosi ne dir

i kisi de fe dayo lu fa bi risi ne dir
6 .l —~ > ~ [n 2
t@ I " B S B S S S S =
D}
Sendenbu i kimat labu muzvar direy i ki gozim ziim

Bus u le bifi du rurbi ri si bi si ne dir

Kasdii iki ki can U dilifi birisi nedir

ikisi de feda yolufia birisi nedir

Senden bu iki matlibumuz vardir ey iki gozim
Bis-u lebif durur birisi biri sinedir

Eserin giiniimiiz notasina ¢evrimi, Cevher, s.178
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AMASYALI MEVLIDHAN HACI ASIYE AKBAS
HANIMEFENDI ve KENDISINDEN DERLENEN AMASYA
ILAHILERI
Dr. Fatih Koca!

OZET

Kiiltiirel miras, bir milletin tarihidir ve bu anlamda korunmasi olduk¢a dnemlidir.
Bu miraslardan birisi de hi¢ siliphesiz misiki eserleridir. Misiki mirasimiz asirlar boyu
hafizadan hafizaya, 6zellikle mesk usulii ile aktarilarak giinimiize ulasmistir. Bu siire¢
icerisinde notaya aktarilamayan pek ¢ok eser unutulmustur. Bundan dolayi hafizalarda
kalmis fakat heniiz notaya aktarilamamis eserlerin, kaybolma tehlikesine karsin, bir an
evvel derlenip notaya aktarilarak koruma altina alinmasi biiylik dnem arz etmektedir.
Amasya’da yetisen Mevlidhan Asiye Akbas Hanim, bu kiiltiirel mirasin héfizalarindan bir
tanesidir. Kendisinden derlenen ilahiler de, Amasya’da geleneksel dini mdsikisinin son
donemini temsil acgisindan, misiki mirastmizin korunmasina katkida bulunacagi
diistiniilmektedir.
Anahtar Kelimeler; Sanat, Misiki, Asiye Akbas, Amasya, ilahi, Kiiltiir.

MEVLIDHAN (MEWLIDCHANTER) HACI ASIiYE AKBAS OF
AMASYA AND AMASYA HYMNS COMPILED FROM HER

RECOLLECTION

ABSTRACT

Protection of cultural heritage means the protection of the history of a nation.
Undoubtedly a part of this cultural heritage is musical works. Our musical heritage has
reached today by one by one practice and from memory to memory. In this period some of
the musical works that have not been transferred into musical writing are forgotten. That
is why it bears much importance to compile, write and preserve these musical works that
are still in memories and not lost. Mrs. Asiye Akbas, a chanter of Mevlid, bears this
musical heritage in her memory. The hymns we compiled from her are very important in
the sense that they witness the last period of religious music culture in Amasya and we
believe that they will contribute to the protection of musical heritage of the area.
Keywords; Art, Music, Asiye Akbas, Amasya, Hymn, Culture.

GIRIS

Yiizyillardir Anadolu’da icra edilen, yaziya ya da notaya alinmamis bir¢ok ilahi
ya da bazi cami musikisi formlar1 vardir. Son yillarda bu manada bazi 6zel galigmalar
yapilsa da Anadolu’nun bir¢ok yerinde derlenmemis ilahiden s6z edilebilir. 2010 yilindan
beri Anadolu’nun bir¢ok yerinde, Anadolu’da okunmakta olan sala ve salatlar

! Ankara Universitesi Tlahiyat Fakiiltesi, Tiirk Din Misikisi ABD Ogr. Gér.
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aragtirirken, cami ve tekke misikimize ait bazi formlarin sadece o bdlgede bilinip
okundugu ya da unutulmaya yiiz tuttugu goriilmiistiir. Bu formlar ya da ildhiler, erbabi
tarafindan bilinmekte; merakli kimseler hari¢ 6grenilmediginden dolay1r bu eserler
kaydedilip yaziya alinmadig i¢in unutulmaya terk edilmistir. Vakia, hem misikimiz hem
de 6zel olarak dinl misikimiz agisindan son derece {iziintii vericidir. Bu problem dini
misiki sahasinin akademisyenleri tarafindan fark edilmis, bazi bolgelerde unutulmaya
terkedilmis bu eserlerin derlenip yeniden ortaya ¢ikarilmasi igin 6nemli caligmalar
yapilmaya baglanmistir. Aynen tiirkiilerimizin derlenmesi gibi ilahilerimizin de wvakit
kaybetmeden derlenmesi, kendi degerlerimizin olan bu eserlerin kaybolmamasi i¢in son
derece Onem arz etmektedir. Clinkii diger miraslar gibi kiiltiirel miraslarimizin da
kaybolmamasi tarih suurumuzun kaybolmamasi demektir.

Tarihi ve arkeolojik eserler gibi maddi eserlerin hafriyatinin geciktirilmesinde
fazla bir beis goriilmezken; akici bir 6miir siiren sesin, canli bir varligin sesinin kaybolup
gitmesi an meselesidir. Bu eserler eger kaydedilip yaziya dokiilmezse bir daha asla akip
giden bu sese ulasmamiz imkansizdir.? Dolayisiyla ozellikle ses sanatiyla elde edilen
nagmelerin acilen yaziya dokiilmesi gerekmektedir. Son yillarda basta Ahmet Hatipoglu
(1933-2015) olmak {iizere bu meseleyi kendine dert eden misikisinaslar, kayit altina
alinmayan ilahilerimizin ivedilikle derlenmesi gerektigi konusunda hem fikirdirler. Ahmet
Hatipoglu Burdur ve Elazig’da,® Ubeydullah Sezikli Corum, Kitahya ve
Balkanlar’da,*Abbas Jahka Balkanlar’da,°’Ahmet Hakki Turabi, Fatih Koca ve Osman
Akbas Amasya’da,® Ender Dogan Malatya ve Sivas’ta,’ Mehmet Tiras¢1 Sirnak, Mardin
ve civarinda,® Ramazan Kamiloglu Malatya ve civarinda,’ Eren Koksal Amasya’da,?
Hiiseyin Akpinar ise Sanhurfa ve civarinda’* okunmakta olan ilahi ve diger formlar ilgili
kisilerden dinleyerek kaydetmis ve notaya aktarmiglardir. Ecdddimizin hafizasinda yer
edinmis bu eserlerin ve duygularin unutulmamasi i¢in gayret etmislerdir. Bu vesile ile
unutulmaya yiiz tutmus bu eserler yeniden milletimizin hafizalarina sunulmus, bu gibi
degerlerimizin kalict olmasi saglanmistir. Bu problem diger bélgelerimiz i¢in hala
gecerlidir. Bu eserlerin yeniden ortaya ¢ikarilmasi elzemdir. Yapilmasi gereken, sahanin
uzmanlarinin kendi bolgelerinden ve yakinlarindan baslayarak, kayda alinmayan ilahileri
acilen tespit etmeleridir.

Amasya’da Dini MQsiki

Anadolu’nun en 6nemli yerlesim merkezlerinden birisi olan Amasya, sekiz bin
yillik bir tarihe sahip olmakla beraber, 1075 yilindan sonra ise Islam Medeniyetine
kiiltiirel alanda katkida bulunmus bir sehirdir. Bu katkilardan en 6nemlisi de siiphesiz dini
misikisi sahasidir. Amasya’da kurulan musiki cemiyetleri yaninda dini ve ilmi
miiesseselerde yetisen ¢ok kiymetli misikisinaslar, gegmisten giinlimiize Tiirkiye’deki din

2 Ubeydullah Sezikli, “Corum’da Bir Musikisinas, Hafiz Recep Camc1”, IUIFD, 2010, S. 22, s. 267-284.
34hmet Hatipoglu Beste Kiilliyat:, TDV Yay., Ankara 2011,

4 Ubeydullah Sezikli, “Corum lahileri CD I, 11, TII”, 2010, 2011, 2013, istanbul Origami Yapim.

5 Ubeydullah Sezikli, Abbas Jahja, “Balkan Ilahileri CD I, I1”, 2011, 2013, istanbul Origami Yapim.

6 Ahmet Hakkr Turabi, Fatih Koca, Osman Akbas, Ubeydullah Sezikli, “Amasya {lahileri CD”, 2011-2012,
Amasya Belediyesi Yay., Istanbul Origami Yapim.

7 Calisma devam etmektedir.

8 Calisma devam etmektedir.

9 Calisma devam etmektedir.

10 Eren Koksal, Amasya 'da Dini Miisiki Gelenegi, TUSBE Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2015.
UHiiseyin Akpmar, Sanlrfa’da Dini Misiki, Yaymevi Yay., Ankara 2011.
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musikisi geleneginde olduk¢a 6nemli bir rol oynamustir. Ozellikle Osmanli déneminde
Amasya’da sehzadelerin yetistirildigi bir sehir olmas1 nedeniyle, onlar1 yetistiren ilim ve
irfan sahibi egiticilerin arasinda hafiz, hoca ve miusikisinaslarin varligindan
bahsedilmektedir.’?Amasyali Siikrullah (XV. Yy.), Katip Edayl (XVL Yy.), Hafiz
Abdullah Efendi (6. 1691/92), Mustafa Akif Efendi (XVIII. Yy.), Vardakosta Seyyid
Ahmed Aga (1728-1794) ve Giriftzen Asim Bey (1851-1929) bunlardan birkagidir.®

1908 yilinda kurulan Amasya Miisiki Cemiyeti ile Amasya’nin masiki hayatinda
farkli bir donem baglamistir. 1913 yilinda Giriftzen Asim Bey ve Hullisi Efendi’nin
istisareleri ile kurumsallasma g¢alismalarinin basladigini, 1913 yilinda icra edilen bir
konser program evrakindan* anliyoruz. Bu konser, cemiyetin o yillarda kuruldugunu ve
konserler vermeye basladigini gostermektedir. Amasya’da 1916 yilinda Giriftzen Asim
Bey’in basina gectigi Amasya Misiki Cemiyeti,'® uzun yillar faaliyetlerini siirdiirmiistiir.
Giriftzen Asim Bey’in hocalarindan birisinin de dini mdsikimizin dnemli sahsiyetlerinden
Zekai Dede (1825-1897) oldugunu bildirirsek, Giriftzen Asim Bey’in ve Amasya Misiki
Cemiyeti’nin dini masikiye hi¢ de uzak olmadig1 goriilecektir. Bu bilgilerden, Amasya
Miisiki Cemiyeti’nin daha ilk yillarda bile Dini masiki ile ilgilendigini ve Amasya’da
bulunan héafizlarin da buradan beslendiklerini sOyleyebiliriz. Nitekim bazi fotograflarda
Cemiyetin iiyeleri arasinda hafizlarin, imamlarin ve miiezzinlerin de yer almasi bu
diisiincemizi desteklemektedir.® Bir dénem faaliyetlerine ara vermek zorunda kalan ve
1980 yilinda Amasya Belediye Konservatuari adi altinda tekrar ¢aligmalarina baslayan
Amasya Misiki Cemiyeti ile yine aym yillarda kurulan Biiyiikaga Medresesi’nde!’ yetisen
hafizlarin bu cemiyet ile olan baglari, ge¢mise dayali bir iliskinin neticesi olarak
goriilebilir. Kurulus tarihi daha eskiye dayanan Biiylikaga Medresesi tamamen Kur’ani
ilimler dogrultusunda hizmet verirken; Misiki Cemiyeti ise masiki ilimleri ile mesgul
olmustur. Amasya’da dini miisiki bugiin bu kurumlardan yetisenlerin icralar1 Amasya’ya
ozel bir katkida bulunmustur. Diger Islam beldelerinde oldugu gibi Amasya’da da
camilerde icra edilmekte olan kiraatin (ezén, sald, Kur’an kiraati, miiezzinlik vs.) manevi
sorumluluguna binden, bu uygulamalarin usiliine uygun olarak giizel sesli miiezzinlerce

12 Hiiseyin Meng, “M0siKi”, Tarih Iginde Amasya, Amasya Belediyesi Kiiltiir Yayilari, Amasya 2014, s. 441,

13Meng, s. 441-446.

14 Amasya Belediye Konservatuar Miidiiri Muammer Palamut ve Belediye Baskan Yardimcisi Osman
Akbas’in 6zel koleksiyonlarinda bu evrak mevcuttur. 28 Aralik 2013 tarihinde Amasya Belediyesi’nce
diizenlenen “Amasya Miusiki Cemiyeti’nin 100. Kurulus Yildoniimi” isimli Panel, bu evraka dayali
yapilmustir.

15 Kuruluguna dair kesin bir tarih verilmese de 1916 yilinda Giriftzen Asim Bey’in ¢alismalari ile kuruldugu
ifade edilmektedir. 1954 yilinda yeniden ihya edilmis, 1980 yilindaki ihtilalle kapatilmistir. 1981 yilinda
Harun Yérgii¢ tarafindan yeniden faaliyete gegirilmistir. 1991 yilinda Belediye Baskan1 Omer Kabakg1
tarafindan ¢aligmalara RuhatYorgiic ile devam edilmistir. 2000’1 yillarda Neyzen Osman Yildiz, Neyzen
Osman Akbas, Kaniini Muammer Palamut, Sef {lhan Demirci, Sef Mustafa Civa ve Neyzen Hafiz Ahmet
Bilen ile ¢aligmalarina devam etmis, yurtigi ve yurtdisinda dnemli konserler verilmistir. Belediye Bagkan1
Cafer Ozdemir’in gayretleri ile eskiden gelen bu galigmalar, bugiin Amasya Belediye Konservatuari adi
altinda devam etmektedir. Bkz. Meng, Tarih Icinde Amasya, s. 445-456.

18Meng, Tarih Icinde Amasya, s. 446.

A1l adi Bilyiik Kapuaga Medresesi’dir. 894 H./ 1488-89 M. yilinda Kapuagas: Hiiseyin Aga tarafindan II.
Beyazit Donemi’nde yapildi. Medrese-i Hiiseyniye adiyla da anilmaktadir. Anadolu’daki pek ¢ok alim
buradaki miiderrisligi ile taninmustir. 1940 yilina kadar faaliyet gosterdi. Bu yildan sonra terk edilip harabe
halde 1980 yilina kadar kaldi. 1981 yilinda Vakiflar idaresince yeniden tamir edildi ve Miiftiiliik emrine
verilerek Kur’an Ogretimi ve Hafizhk Egitimi verilmeye baglandi. Bugiin ayni minval iizere devam
etmektedir. Abdizade Huseyin Hisdmeddin, Amasya Tarihi, (sad. Ali Yilmaz-Mehmet Akkus), Amasya
Belediyesi Kiiltiir Yay., Ankara, 1986, I, s. 226-227; Ayrica bkz. Meng, Tarih Icinde Amasya, s. 163-165.
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ve din gorevlilerince icrd edildigi sOylenebilir.Tarihin her sathasinda dine ve dini
miiesseselere hassasiyetle bakan Amasya, ayni zamanda hafiz yetistirme potansiyeline
sahip bir sehirdir. Sehirde bulunan bir¢ok Kur’an Kursu ve Hafizlik Kurslari eskiden beri
bu hizmetleri yerine getirmektedir.

Amasya okunmakta olan ilahilerin ilk derlemelerini Bestekar Burhan Ozbakir'®
yapmis ve Amasya Ildhileri albiminde bu eserler okunarak yeniden giindeme
getirilmistir. Ayrica Amasya dini mlsikimize Ahmet Hakki Turabi'® de bu minval tizere
katkilarda bulunmuslardir.

Asiye Akbas Hayati

Asiye Hanim Amasya’nin o donem GoOyniicek ilgesine baghh Gediksaray (Varay)
nahiyesinin Civikdyii’nde 1951 yilinda dogmustur. Annesi Akyazi koylinden Ruhsat
Hanim, babasi ise Amasya esrafi olan Kelesogullari’'ndan Iskender Bey’dir.Hem anne hem
babadan giircii kokenli olan Asiye Hanim “Giirciice”yi evinde siirekli konusarak
ogrenmistir. Asiye Hanim daha bir yasinda iken babasini kaybetmistir. Ug yaslarinda iken
annesi kdydeki evini ve bahgelerini satarak Amasya’nm Ugler mahallesinden bir ev satin
almistir. Ancak alinan eve yerlesene kadar satin alinan evin yakinlarinda bir evde ii¢ ay
kadar kirada oturmuslardir. Ev sahibesi bir hanimdir ve Asiye Hanim bu hanimefendiye
“anneanne” dedigini ve hala bu hanimi unutamadigini da belirtmistir. Annesi Ruhsat
Hanim bes ¢ocugunu da geg¢indirmek i¢in kilim dokuyarak ailenin ge¢imini saglamaya
calismustir. Asiye Hanim bu beskardesten en kiiciikleridir. Iki agabeyi iiniversite ve askeri
okullarda okuyarak egitimlerini tamamlamig, ablalar1 ise evlenerek yeni bir aile
kurmuslardir.?°

18 1935 yilinda Amasya’da dogdu. 1954°de Amasya Misiki Cemiyeti’ne dahil oldu. Birgok dgrenci yetistirdi.
1988 yilinda “Amasya Tiirkiileri” isimli kitabini Amasya Belediyesi Kiiltiir Yaymlari’ndan yaymlandi.
Amasya flahileri’ni derledi. Halen Amasya’da ikamet etmektedir. Amasya’da yillardir hem ramazan
aylarinda hem de farkli cemiyetlerde okunmakta olan ilahilerimizi derlemistir. Bu ildhiler daha sonra
Osman Akbas ve sahsim tarafindan yeniden diizenlenerek albiim halinde CD olarak basilmis ve Amasya
halkina sunulmustur. Bu CD, Burhan Ozbakir derlemeleri, Fatih Koca ve Osman Akbas diizenlemeleri ile
Ubeydullah Sezikli’nin “Ilahi Anadolu” projesi kapsaminda Amasya Belediyesi tarafindan 2012 yilinda
yaymlanmustir.

prof. Dr. Ahmet Hakki Turabi, 1969 Giimiishacikdy/Amasya dogumludur. Marmara Un. Ilahiyat Fak. Tiirk

Din Musikisi Anabilim Dali Baskanidir. Bimarhanedeki misiki ile tedavinin yeniden canlanmasi hususunda

onemli ¢alismalarda bulunmustur. Yapilan bu caligmalar neticesinde farklt makam uygulamalariin yer aldig:

Sifinagme isimli 4 Albiim hazirlamistir. Sifinagme, 1-4, Origami Yapim, Istanbul, 2011-2015. Bimarhane,

Mogollar doneminde 1309°da Amasya’da kurulan hastanedir. Bugiin Sabuncuoglu Tip ve Cerrahi Tarihi

Miizesi olarak Belediye tarafindan ziyarete agilmig bulunmaktadir. Bimarhane olarak adlandirilan Darussifa,

miizikle tedavi merkezi olarak da hizmet vermistir. Bkz. Ilter Uzel, Hayat, Kisiligi ve Cerrahi Aletleri Ile

Sabuncuoglu, Amasya Belediyesi Kiiltiir Yay., Ankara, 2014, s. 7-11; Arslan Terzioglu, “Bimaristan”, DIA, c.

6, Istanbul, 1992, s. 173; Darussifa, hastaliklarin iyilestirildigi yer olarak kullanilmis, daha sonralar1 akil

hastalarmin tedavi edildigi merkez olarak Timarhane ismi ile adlandirilmistir. Bkz. Meng, Tarih Iginde

Amasya, s. 79.

20 Fatih Koca, “Mevlidhan Asiye Akbas Hamimefendi ile yapilan miilakat”, 2013 Ramazan Bayrami, Amasya;

Oglu Osman Akbag’tan alinan sifahi bilgiler, Aralik 2015, Ankara.
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Asiye Hanmim, sekiz yasinda Amasya Atatiirk {lkokulu’na baslamustir. Ailesinden
sonra sesinin giizelligini ilk 6gretmeni olan Pakize Ergenekon Hanimefendi de fark etmis;
okul miisamerelerinde sarki-tiirkii okumasi igin tesvik etmistir. Asiye Hanim miizik
sevgisini bu ilk égretmeninden almustir. Ozellikle de sanat miizigine olan ilgisinin yine
Pakize Hanim’1n yonlendirmesi ile basladigin ifade etmektedir. Ik dgrendigi eser, giiftesi
Ahmet Cengizoglu’nun, bestesi Semahat Ozdenses’e ait ussik makanundaki “Aksam Oldu
Huziinlendim Ben Yine” eseridir. Ugiincii siifta Amasya Yavuz Selim Ugler flkokulu’na
geemistir. Burada da Hilmi Tiiredi ve Giiler Yagmur dgretmenleri kendisinin sesini
kesfetmis ve miisamerelerde gorevler vermistir. Ayni yil yaz tatilinde annesi tarafindan
kdye gonderilmistir. Burada kdyiin hocas1 Sakir Efendi’nin evinde yatili olarak kalmis ve
Kur’an ogrenmistir. Bu giinlerde Sakir Efendi’nin kizi olan ve ilerde yiizlerce hafiz
yetistirmis Miinire Hanmim ile Sakir Efendi’den beraberce ders almiglardir. Asiye Hanim
ilerleyen yillarda Miinire Hanim’la birlikte ¢ok c¢aligmistir. Belki de bugiin okudugu
mevlid bahirlerinin ilk denemelerini o yillarda terenniim etmeye baslamustir. ilk 6grendigi
ilahi, sozleri Naci’ye
ait,  bestesi Fehmi
Tokay’in ussak
makamindaki ~ “Gelin
Allah Diyelim, Kalpten
Pasi Silelim” eseridir.
Enteresandir ki bu ilahi
ve yukarida adi gegen
sarki  oglu  Osman
Akbas’a da ilk dgrettigi
eserlerdir.?!

Yaz tatili
sonunda  Amasya’ya
tekrar okula dondiigii
zaman mahallelerinde
ikamet eden Bulgar
muhacirlerinden
Muhacir Nene diye
bilinen yash bir
hanimdan  Osmanlica Resim 1: Hayat.
6grenmeye baslamig ve
Suleyman Celebi’nin Vesileti’n-Necat isimli mevlidini Osmanlica olarak bu yash
Muhacir Nene’den Ogrenmistir. Dordiincii sinifta iken Amasya Bakacak Kur’an Kursu
Ogreticilerinden Rahmi Hafiz evlerine bizzat gelerek kendisine hem Kur’an ta’limi ve
tecvid dersleri hem de adab-1 muéseret dersleri vermistir. Asiye Hamim bu egitimler
sonucunda daha besinci sinifta iken, ramazan ay1 oldugu icin, 6gleye kadar dort ayri evde
mukabele okumus, 6gleden sonra da okuluna devam etmistir. Ancak ihtilal donemi olmasi
ve mukabele okumasi nedeni ile sikayete maruz kalmasi kargisinda annesi onu tekrar kdy
okuluna kaydini aldirmugtir. Dolayisiyla diplomasini da Civikdy Ilkokulu’ndan almistir.??

2Koca, a.g. milakat.
2Koca, a.g. milakat.
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flkokul sonras1 Amasya Hatuniye Kiz Kur’an Kursu’na kayd:i yapilarak ilkokul
doneminde aldig1 dini bilgilerin daha da iist seviyesine burada ulagmistir. Burada
Amasya’nin en 6nemli héfizlarindan Hafiz Hicabi Gokyar Hocaefendi ve Yusuf Héafiz’ in
talebesi olmusg, basta ta’lim ve tecvid olmak lizere diger dini ilimleri kendisinden
dgrenmistir. Daha kursun ilk aylarinda Amasya Miiftiisii Irfan Ceylan kursa gelip oradaki
ogrencileri dinlediginde Asiye Hanim’in okudugu Kur’an tilavetinden ¢ok etkilenmis ve
onu kurstaki mevcut 6grenciler i¢in fahrl hoca olarak gdrevlendirmistir. Annesinin dul
olmas1 ve daha dort evlat yetistirmesi nedeniyle maddi sikintilar yagsanmaktadir. Kurstaki
fahri hocalik maasin1 kadrosu olmamasi nedeni ile Amasya esrafindan Abidin Seker,
Iplik¢i Halil ve agabeyi ve lokantact Hacit Elmas Efendi vermislerdir. Bir miiddet sonra
ablasinin saglik sorunlar1 sebebiyle annesinin onu Ankara’ya gondermesi, fahri hocaliktan
kadroya gegmesine mani olmus, daha sonraki yillarda da bu nasip olmamustir.?®
Evliligi

Annesi Ruhsat Hanim’in, Asiye Hanim’1 bir din gorevlisi ile evlendirme istegi
iizerine, 1970 yilinin
Subat ayinda on dokuz
yasinda  iken  Ucgler
Camii Miiezzini lizzet
Akbas Bey ile
evlenmistir. Izzet Bey

Amasya’da taninan,
sevilen ve  hiirmet
edilen bir din

gorevlisidir. Amasya’da
36 yil bu gorevi
layikiyla yerine
getirmis, o da esi gibi
bircok Kur’an talebesi
yetigtirmistir. 2008
yilinda Amasya Merkez
Kursunlu  Camii’nden
Imam  olarak  bu
gorevinden  emekliye
ayr1]m1$t1r, Asiye Resim 2:Evliligi.

Hanim  esinin  din

gorevlisi olmas1 nedeniyle Amasya ve civar sehirlerde de taninmstir.2*

[zzet Bey ve Asiye Hamm’m bir oglu ve iki kiz1 diinyaya gelmistir. Ancak
kizlarindan birisi daha kiiciik yasta vefat etmigtir. Asiye Hanim kizinin cenazesini de
kendi elleriyle yikamus, esi Izzet Bey kizin1 Akbilek mezarhigina defnetmistir. Diger
cocuklart Osman®® ve Esra’min ilk dini egitimlerini de Asiye Hamim ve Izzet Bey

2Koca, a.g. milakat.

2Koca, a.g. milakat.

%0sman Akbas; 1970 yilinda Amasya’da dogdu. imam Hatip Lisesi’ni Amasya’da bitirdikten sonra 1993
yilinda Selguk Universitesi ilahiyat Fakiiltesi’nden mezun oldu. Ayni y1l Hadis Anabilim Dali’ndan Yiiksek
Lisans yapt1 ve “Amasya Beyazit {1 Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan Hadisle lgili Yazma ve Matbu Eserler”
tezi ile ¢aligmasini tamamladi. 1995 yilinda Neyzen Osman Y1ldiz’dan ney, nota ve nazariyat dersleri aldi. 14
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vermislerdir. Ancak yapilan bu derslerde Asiye Hanim’1in Izzet Bey’den daha sert bir tavir
sergiledigi ¢ocuklar tarafindan ifade edilmektedir.?®
Mevlidhanhgi, Mukébele Okuyuculugu ve Cenaze Yikayiciligi

Asiye Hanim on dért yasinda iken Yazibaglari Imam Hatibi Kazim Bedirhan
Bey’in birka¢ giinliigiine evine misafirlige gittiginde, kdyden bir hanim vefat etmistir ve
iki giin boyunca cenazeyi yikayacak kimse bulunamamistir. Kazim Bedirhan Bey’in
tegviki ile o glin ilk cenaze yikamasini yapmistir. O yillarda belki de hi¢ kimsenin
basaramadigr mevlid okuyuculugu, mukabele okuyuculugu ve cenaze yikayiciligir gibi
onemli gdrevler yapmasi nedeniyle Amasya’da taninmaya baslayan Asiye Hanim, kisa
siirede sesiyle ve yaptigi bu icralarla gsohret olmustur. Amasya’da sayisiz evde mukabele
ve mevlid okumus, sayisiz hanim cenazesi yikamistir. Hafiz olmamasina ragmen bir hafiz
gibi bazen giinde sekiz yerde mukabele okudugu bile olmustur. insanlarla daima beraber
oldugu i¢in duydugu ilahi ve diger formlar1 da 6grenerek kendisi igin genis bir repertuar
olusturmustur. Mevlid meclisleri genellikle mesk usulii ile oldugu igin yash hanmimlardan
da bilinmeyen bir¢ok eseri égrenmistir. Ozellikle cenaze yikayiciligi hususunda ablasi
Haci Ayse Candas, merhume Aynur Tomas ve Yavrulu Ziibeyde Hoca Hanimlar gibi bazi
ogrenciler de yetistirerek Amasya’nin bu ihtiyacinin karsilanmasina katkida bulunmustur.
Uzun yillar bizzat evinde istekli hanimlara Kur’an tilaveti ve dini bilgiler dersleri vermis,
bir¢ok dgrenci yetistirmistir.?’

Asiye Hamim okudugu ildhileri genelde hafizasinda tuttugu ig¢in bunlan
yazmadigini, ancak yasi ilerleyince bazilarimi unuttugunu ifade etmektedir. Yillar sonra
aklinda kalanlardan bir kismumi kendisinin tuttugu /ldhi Defierine aktarsa da eski
okuduklarindan bazilarini unuttugunu da iiziilerek ifade etmistir.?

Mevlid meclislerinde okudugu bahirlerin arasinda icrd ettigi ildhileri, meclisin
glindemine gore secip repertuarini buna gore hazirlamistir. Dogum, 6liim, asker mevlidi,
gelin mevlidi, hact ugurlama, haci karsilama vs gibi vesilelerle okudugu mevlid
meclislerindeki icrd ettigi ilahilerin giifteleri de o meclise uygun olarak secilip
okunmustur.?

Bugiin 65 yasinda olmasina ragmen ayni1 gorevleri eskisi kadar olmasa da yerine
getirmeye caligmakta, cenaze yikamakta ve mevlid meclislerinin aranan mevlithani
olmaya devam etmektedir. Kendisi bu gorev ve icralar1 daima Allah rizasi i¢in yaptigim
ve yaptigi bu isle her zaman gurur duydugunu ifade etmektedir.®
Kendisinden Derlenen ilahiler

Asiye Hanim, Amasya Belediyesi Kiiltiir Yayinlarindan ¢ikan “ilahi Anadolu Amasya
[lahileri” (Origami Yapim, Istanbul 2010) isimli albiim ¢alismasinda da bolgeden derlenen
bu ilahilerin tashihi konusunda yardimci olmustur. Bunlardan ayri olarak roportajimiz

y1l Amasya Belediye Konservatuari Tiirk Tasavvuf Misikisi Boliim Baskanlig1 ve koro sefligi gorevini
stirdiirdti. Milli Egitim’de 6gretmen ve idareci olarak bir ¢ok kademede gérev yaptiktan sonra 2009 yilinda
Belediye’ye gecerek halen devam ettirdigi Kiiltiir Islerinden sorumlu Bagkan Yardimcilig1 gérevine gecti.
Amasya kiiltiir, tarih ve medeniyetine 151k tutacak 30 civarinda kitap ve 13 sesli kiiltiir yaymin
hazirlanmasinda editérlitk ve sanat danismanligi gorevlerini iistlendi. Resmi gorevlerinin yaninda Tasavvuf
Miizigi Sanatcis1 ve Bestekar olarak ¢aligsmalarina devam etmektedir.

%Koca, a.g. milakat.

2’Koca, a.g. milakat.

2Koca, a.g. milakat.

2Koca, a.g. mulakat.

30Koca, a.g. mulakat.
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esnasinda kendi sesinden (yaninda olan kizkardesi Ayse Candas'in istirakiyle) yeni
derledigimiz ilahiler su sekildedir:

Hiiseyni 11ahi, Allahimin Adidir illallah.

Ussak i1ahi, Besmele.

Hiiseyni ilahi, Bizi Kinamayin Hakki Sevenler.
Rast {1ahi, Can Can Allah Canan Allah.
Hiiseyni I1ahi, Evisi.

HicazNinni.

Hiseyni Mersiye, Kerbela.

Gerdéniye [14hi, Kimselerin Akli Ermez.
Hiiseyni [1ahi, Sabahin Seher Arast.

10 Hicaz {1ahi, Sanki Benim Degil Imis.

11. Ussak ilahi, Senin de Bir Adin Taha.®

CoNO~WNE

SONUC

Tarih boyunca hafizalarda seyreden misikimiz, baz1 zamanlarda o giiniin sartlar1
g0z Oniine alindiginda sekteye ugramig, misikimize kazandirilan bazi eserler sadece eser
sahiplerinin hafizasinda kalarak kimseye aktarilamadan unutulmustur. Anadolu’da ve bazi
bolgelerimizde hafizalarda kalan sayisiz ilahilerimiz mevcuttur. Son 60 yilin Amasya dini
musikisinin hafizasinda kalmis, ancak yaziya aktarilamamus ildhiler de bu kiiltiiriin bir
mirasidir. Basta Burhan Ozbakir olmak iizere bu ilahileri hafizasinda tutmus ve bugiine
kadar unutmamis bir ilahi hafizas1 da Mevlidhan Haci Asiye Akbas Hanim’dir. Asiye
Hanim kiigiikliiglinde 6grenip yillarca gesitli meclislerde icrd ettigi Amasya ilahilerini
bizimle paylasarak kiiltiirel mirasimiza biiylik bir katkida bulunmus, bu mirasin
unutulmamasi i¢in gayret sarfetmistir.

Asiye Hanim sadece ildhiler okumamisg, geleneksel mevlid okuyuculuguyla da
ornek bir sahsiyet olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu gelenegin Amasya’da hanimlar arasinda
belki de tek Onciisiidiir. Bu anlamda kendisinin mevlid okuma tavri da ayr bir ¢aligma
konusu olmalidir.

Ayrica evlerde hanimlara mukabele okuyuculugu da omek olarak alinmas,
yetistirdigi 6grencileri ile bu hizmete de katkida bulunmustur. Biitiin bunlarin yaninda
belki de bagkalar1 i¢in zor diyebilecegimiz cenaze yikayiciligi ise onun diger énemli bir
vasfidir ve drnek bir sahsiyet olmasinin farkli bir tezihiiriidiir. Neticede Asiye Hanim
unutulmaya yiiz tutmus bazi Amasya ildhilerini gelecek nesillere aktaran, geleneksel
mevlid okuyuculugu ile de genglere 6rnek olan bir dini miisiki hadimidir.

31 Notalarmi yayinladigimiz derlenen bu ilahiler, Neyzen Eren Koksal tarafindan yeniden gdzden gegirilerek
notaya alinmstir.
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EKLER
Derlenen ilahilerin Notalar:

Hiiseyni lahi - Allah'imin Adidir llallah

Giifte- Beste:Anonim Kaynak Kisi: Hac1 Asiye Akbas Hammefendi
J " Derleyen: Osman Akbag - Fatih Koca
=17

Oku yalm Kur a m Is mi gi zel Al la hm

Kiy me ti ni bi le lim Yii ce Ke rim Al lah 1m
5
& F = R sS===
Al la hh mmn a dir i lal lah
6
—r——
E | Il 1 E I ]
O Rab bi mn A & dr il lal lah
7 f—
1 i | 1 I ]
| S | I ]
— — [
AZ mn m zm ta d dir il lal lah
5p 4 [— — p—
)" HI'P I 1 s 1 | o ]
@')B E L 1 ‘_: i ]
Mi hii rin de ya zn h dir il lal lah
9 [— [— — I %
_Q_I# T l I 1 — ‘J '= 1 .Il
y—= = = = = — Fg L .
D) e
San ca gn da a s1 h dir il lal lah
Okuyalim Kur'am Allah’imin acidir illallah Daim olsun haberin
Ismi giizel Allah’'n O Rabbimin acidur illallah Kur’an olsun rehberin
Kiymetini bilelim Agzimizin tadidir illallah Ne biiyiik bir mucize
Yiice Kerim Allah’im Miihiiriinde yazihdirillallah ~ Bu Kur'an peygamberi

Sancaginda asihdir illallah
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Giifte-Beste:Anonim

Jd= 170
o —

Ussak Ilahi - Besmele

Kaynak Kigi: Hac1 Asiye Akbag Hanimefendi
Derleyen: Osman Akbas - Fatih Koca

o
Bes me

le bi yiik

———=— ]
g ._tf_d”E,P—'—'*—'—p:d.

Hi¢ son
Hi¢ sol

me yen bir

ma yan bir

Besmele biiyiik mana
Kuvvet veriri imana

Hig¢ sénmeyen bir nurdur
uygundur her zamana
hi¢ solmayan bir giildiir
uygundur her zamana

Besmelesiz is sakat
Besmele bir hakikat
Kalbimizin bagicir
ayetin nakigidir
Surelerin bagidir
ayetin nakigidir

Besmelede hikmet var
Cek Allahina yalvar

Ne muhtesem bir kelam
Unutturmasm mevlam
Ne muhtesem bir kelam
Unutturmasin mevlam

Cennetin anahtan
Aninla séner nar
Gordiim akar 6ntimden
Bal siit kevser rmag
Gordiim akar 6niimden
Bal siit kevser irmag

Dertlerin devasidir
Kalplerin aynasidir
Goriiniir Allah ordan
Ruhlarn gidasichr
Goriiniir Allah ordan
Ruhlarin gidasidir

Miimin ¢ek besmeleyi
O halleder herseyi
Yanik sesinle oku
Seherlerde sureyi
Yanik sesinle oku
Seherlerde sureyi
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Hiiseyni Ilahi - Bizi Kinamayin Hakki Sevenler

Giifte- Beste:Anonim Kaynak Kigi: Hac1 Asiye Akbag Hanimefendi
Derleyen: Osman Akbas - Fatih Koca
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Bi zZ ki na ma yin Hak ki se ven
Dam la diis me yin ce Gl bu la mr

ler Kal bi bog de gil dir Al lah di yen
mi Riiz gar es me yin ce Dal sal la nir
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Kalp u ya nir mi Al la hi zikr e den
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Bizi kinamaym Hakki sevenler
Kalbi bos degildir Allah diyenler

Damla diigsmeyince g6l bulanir mi ?
Riizgar esmeyince dal sallanir m ?

Dil allah demese Kalp uyanir n ?
Allahi zikreden kul kinanir m ?
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Rast Ilahi - Can Can Allah Cenan Allah

Giifte-Beste:Anonim Kaynak Kigi: Hac1 Asiye Akbag Hanimefendi
Derleyen: Osman Akbas - Fatih Koca

Tes bih Ce ke rim na zn la Tir 1i tiir li ava zm la

Cen net te Hu ri ki 7z nan Can can Al lah Ce nan Al lah

] 1 ] — LI
D] LA 4 ¥ r—"F rr |4
Bu can sa na kur ban Al lah Her dert le re der man Al lah

Py

=
174
y

Son ne fes te i man Al lah La i la he il lal lah

Tesbih ¢ekerim nazinla
Tiirlii tiirlii avazinla
Cennette huri kizman

Can Can Allah Cenan Allah
Bu can sana kurban Allah
Her dertlere Derman Allah
Son Nefeste Iman Allah
Lailahe illallah
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Giifte- Beste:Anonim

J=130

Hiiseyni Ilahi - Evisi

Kaynak Kisi: Hac1 Asiye Akbag Hammefendi
Derleyen: Osman Akbas - Fatih Koca

26 E !
T L= —  — —— ﬂ
hat mi miz ka bul ol sun
mev 1 din ka bul ol sun
Evisi Hakkin Dostu Bu bir sirdir bilinmez Burda durup nidelim
Erenler kadem basti Bunu cahiller bilmez Durman tevhid edelim

Eviniz miibarek olsun
Ocagm aydin olsun
fmanimiz kamil olsun
Ahretimiz mamur olsun
Hatmimiz kabul olsun

Cemale doyum olmaz
Eviniz miibarek olsun
Ocagin aydin olsun
Imanimiz kamil olsun
Mevlidin kabul olsun

izin verin gidelim
Eviniz miibarek olsun
Ocagin aydim olsun
Imanimuz kamil olsun
Mevlidin kabul olsun
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Hicaz Ninni
Giifte-Beste:Anonim Kaynak Kisi: Hac1 Asiye Akbas Hanimefendi
Derleyen: Osman Akbas - Fatih Koca
=60
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Bi zi yok tan var et t Hak
Na sib e der bi 7e cen net

Biz yoktan var etti

Hak habibine eyler hiirmet
Nasip eder bize cennet
Nenni Muahmmedim nenni
Uyur can Ahmedim nenni
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Hiiseyni Mersiye - Kerbela

Giifte:Sah Hatayi Kaynak Kigi: Hac1 Asiye Akbag Hanimefendi
Beste:Anonim Derleyen: Osman Akbas - Fatih Koca

Ker be la nmn ya z1 la n ge hit diis miig gazi le ri

Fat ma a na ku zu la n Ha san i le Hii se yi nim

Kerbelanin yazilan Sehit diismiis gazileri
Fatma ana kuzular1 Hasan ile Hiiseyinim

Kerbelaya ugrayalim Kanli ciger dograyahm
Yana yana aglayalm Hasan ile Hiiseyinim

Sah Hiiseyin attan diistii O yezidler kanin icti
Zalim diigman kann icti Hasan ile Hiiseyinin

*Giiftenin ash Sah Hatayi'ye aittir. Sozlii gelenekte degisiklige ugramstir.
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Hiiseyni Mersiye - Kerbela

Giifte:Sah Hatayi Kaynak Kigi: Hac1 Asiye Akbag Hanimefendi
Beste:Anonim Derleyen: Osman Akbas - Fatih Koca

Ker be la nm va z1 la n se hit diis miis gazi le i

Fat ma a na ku zu la I Ha san i le Hii se yi nim

Kerbelanin yazilan Sehit diismiis gazileri
Fatma ana kuzulan Hasan ile Hiiseyinim

Kerbelaya ugrayalim Kanh ciger dograyalm
Yana yana aglayalim Hasan ile Hiiseyinim

Sah Hiiseyin attan diistii O yezidler kanin icti
Zalim diisman kanin icti Hasan ile Hiiseyinin

*Giiftenin ash Sah Hatayi'ye aittir. Sozlii gelenekte degisiklige ugramstir.
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Hiiseyni Ilahi - Sabahin Seher Arasi

Giifte- Beste:Anonim Kaynak Kisi: Hac1 Asiye Akbas Hanimefendi
J Derleyen: Osman Akbag - Fatih Koca
= 80
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Ol me den Al la h1 m g0 re mi var
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Bu ya re den O len mi var

Ol me den Al la mi g0 ren mi var

Sabahin seher aras1

Yarim Muhammed yarasi

Sol B6griimden ben vuruldum
Allah'imdandir caresi

Yar Muhammed yarem mi var
Bu yareden olen mi var
Olmeden Allah’imi goren mi var
Allah Cigerimde verem mi var
Bu yareden élen mi var
Olmeden Allah’inm géren mi var

Seherde gérdiigiim nuru
Yarim Muhammed'in giilii
Yareme ektiler kiilii

Yar Muhammed yaremmi var
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Hicaz Ilahi - Sanki Benim Degil Imis

Kaynak Kisi: Hac1 Asiye Akbas Hanimefendi

Giifte-Beste:Anonim

Derleyen: Osman Akbas - Fatih Koca

4= 70
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san ki be nim de gil i mig
Fanidir diinyamin ach
Aldatir insan1 mal
Annem babam yavrularim
Sanki benim degil imig Beyaz kefenim bigilir
Tenim ortaya agihr
Mirasgilar mal boliigiir

Ne istersem gelmez elden
Ciinkii yazilmis ezelden
Cikardilar beni evden
Sanki benim degil imis

Cikardilar beni evden
Yavrularim hem gelmeden
Cansiz ata bindirdiler
Yalniz kabre génderdiler
Hemen kabre génderdiler

Sanki benim degil imis

Daglar taglar dolastim
Yiyip gezip su ictigim
Giizel giizel konustugum
Sanki benim degil imis

Gidiyorum geri gelmem

Ne olacak halim bilmem

Emgzirip biiyiittiin annem / yavrum
Sanki benim degil imis

Bu diinya hep yalan imig
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Hiiseyni Ilahi - Sabahin Seher Aras:

Giifte-Beste:Anonim Kaynak Kisi: Hac1 Asiye Akbag Hammefendi
Derleyen: Osman Akbas - Fatih Koca

J= 30

Sa ba hm se her a ra s1

Yar Mu  ham med Ya rem mi var

Ol me den Al la h1 m go re mi var
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Bu ya re den O len mi var

Ol me den Al la mi g0 ren mi var

Sabahin seher aras1

Yarim Muhammed yarasi

Sol B6griimden ben vuruldum
Allah'imdandir caresi

Yar Muhammed yarem mi var
Bu yareden olen mi var
Olmeden Allah’imi goren mi var
Allah Cigerimde verem mi var
Bu yareden élen mi var
Olmeden Allah’inm géren mi var

Seherde gérdiigiim nuru
Yarim Muhammed'in giilii
Yareme ektiler kiilii

Yar Muhammed yaremmi var



Amasyali Mevlidhdn Haci Asive Akbas Hanimefendi ve Kendisinden Derlenen Amasya Ilahileri

952



B i RAST MUZIKOLOJI DERGISI — e \
Uluslararas1 Miizikoloji Dergisi nnslll

Uluslararas Mizikoloji Dergisi

www.rastmd.com

Doi:10.12975/rastmd.2015.03.02.00052 j

HUZi MAKAMININ TARIHSEL SURECLERE GORE
DEGISIM CIZGILERI
Tolga Karaca!

OZET

XIII. — XXI. yy. arasinda literatur taramasi yapilan Hlzi makaminin, giiniimiizde
az kullanilan ve unutulmaya yiliz tutmus makamlar sinifina girdigi diisiiniildiigiinden,
makamin tekrar giin yiiziine ¢ikarilarak kullanilabilir bir makam haline getirilmesi amag
edinilmistir. XV. yy’da Meragi doneminde terkip edildigi diigtiniilen bu makamin 6ncelikle
tarihsel degisim ¢izgileri incelenmis, makamin perdeleri, araliklar1 ve tamimlar1 tespit edilip,
ulagilabilen miizik kaynaklarindan elde edilen veriler toplanmis ve dizileri meydana
getirilmis, benzer dizilerin tanim c¢ogunluguna gore makamin diziileri gilinlimiiz
nazariyatina gore tekrar diizenlenmis ve ag¢iklama yoluna gidilmistir. Giiniimiizde az
kullanilan bu makamin bestelenen eser sayisit saz eserinden daha ziyade sozlii eserler
lizerine olmustur. Hizi makami ismi adi altinda TRT nota arsivi ve Darii’l Elhan Kiilliyati
incelendiginde Hizi makaminin toplamda 21 adet, ancak 15 adet notasi bulunabilen sézlii
eserinin oldugu ve 1 adet notas1 bulunabilen saz eserine rastlanilmigtir.? {lk olarak 15. yy.’da
goriilen bu makami yasatabilmek amaci ile 1 saz eserinin gliniimiize ulagmasi nedeniyle ve
yapilacak benzer ¢aligmalara 6rnek teskil etmesi iimidiyle, makamin tiim tarihsel siiregleri
incelenmeye ¢alisiimustir.

Anahtar Kelimeler: Hizi, Saz Semaisi, Misiki, Edvar, Osmanli, Egitim.

ACCORDING TO THE HISTORICAL PROCESS ON LINE
CHANGES AUTHORITIES OF HUZI MAKAMS

ABSTRACT

XII. - XXI. century. Among the literature screening done HOzi authority is rarely
used and oblivion have kept the authorities considered to be the class, day subtracting the
authorities in the face again, it is aimed to become available authority. XV. century, these
authorities considered to Meragi during preparations are examined primarily historical
exchange lines, authorities of the screen, are determined intervals and descriptions, which
can be collected from the data obtained from the audio source and the series was formed,

! Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, Ogretim Gorevlisi, thy691@gmail.com.
2 Bulunabilen tiim eserlerin dokiimii Ek-1’de verilmistir.
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Hiizi Makaminin Tarihsel Siireglere Gore Degisim Cizgileri Uzerine

organized again by the authorities of the sequences present theory according to the majority
definition of similar sequences and explanation has been realized. The number of works
composed rarely used this authority has been on oral work rather than instrumental work.
When H{zi authorities the name TRT note archive and Dar('l Elhan corpus under the name
examined HOz1 authorities a total of 21 pieces of, but where the spoken work can be found
15 scores and was seen in the instrumental works can be found in 1 note. First seen in the
15" century due to arrive this authority with the aim to present the first instrumental work
and the hope to set an example for similar work had to be done, the whole historical process
of the authorities was to be examined.

Keywords: H0zi, Saz Semaisi, Music, Edvar, Ottoman, Education.

GIRIS

Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ii Tahkiki’nde Hiizi makami agiklamasinda soyle
der: “bu bilesim bizden Oncekilerin bulusudur” (Tura, 2006, s.60). Yalgin Tura, belirli
ipuclarindan faydalanarak ¢ikarttigi sonug tizerinden, Eslaf (bizden 6ncekilerin) tarihinin,
Nasir Dede’den (1765-1821) dnce oldugu, Kantemiroglu (1673-1723) ile Nayi Osman Dede
(16422-1729) zamaninda oldugunu sdylemektedir. Ancak, Ozgen Kiiciikgdkee nin 2010
yilinda yayinladigi, “XV. Yiizylda Makamlar” adl1 doktora tezinde Hiizi makamu ile ilgili
farkli bulgulara rastlanilmigstir. Tezdeki ibarelerde; XIII. yilizyilda Safiyliddin’in Kitab-iil
Edvarinda, XIV. yiizyilda ise Sirazli’min Diirretii’ Tac’inda H0zi makam ile ilgili bir
anlatima yer verilmezken, Bardak¢i’nin eserine bakildiginda, makamin dizisi edvar ile
ortiismekte olup XV. yy.’a ait oldugu goriilmektedir (Bardakei, 1986, s.77).
Ozgen Kiigiikgokee ise, Hiizi makaminin ilk 6nce Meragi’de goriildiigiinii belirtmis ve
makamin XV. yy. basindan giiniimiize kadar degisim gosterdigini ve bir¢ok farkli goriisiin
oldugunu ifade etmistir (Kiigiikgdkee, 2010, s.184). Bu goriisler soyle aciklanabilir:
Ilk olarak Nasir Dede’nin “Tedkik i Tahkik” adli eserini Tiirk¢e’ye ceviren Yalcin
Tura’nin Nasir Dede’nin sOylemindeki “bizden oncekilerin” cilimlesindeki ipuglarina
karsilik makamin terkibinin 17. yilizy1l oldugunu soyliiyor. Ancak diger yandan
Kiiciikgokge, 2010 yilinda tekabiil gormiis “XV. Yiizgyilda Makamlar” adli doktora tezinde
makamin 15. ylizyilda Abdiilkadir Meragi’de goriildiiglinii savunuyor. Meragi’nin “Cami
Ul Elhan” adli eserini inceledigimizde Hlizi makaminin dizisinin verildigini goriiyoruz
(Meragi, 1415, v33a). Makamin 15. ylizyila ait olabilecegine dair bir ipucu da, 2010 yilinda
Cemal Karabasoglu'nun Meragi’'nin “Abdiilkadir Meragi’nin Makdasidu’l-Elhdn Adh
Eseri” konulu doktora tezinin 70. sayfasinda kisaca bahsetmis olmasidir. (Karabasoglu,
2010, s.70). Bu tezlerin ikisinde de Hlizi makami 23. subede yer almigtir ancak dizilerin
giiniimiiz makam anlayigina gore bir anlam teskil ettigi saptanamamigtir. Bunun yaninda
makamin terkib tarihi ile ilgili stipheler ortadan kalkmis, yazarlarin ¢eviri yapmalarindan
dolay1 kaynaga giivenilmemesi s6z konusu bile olmamalidir.

O halde; Hlizl makam, yiizy1l igerisinde bir yere oturtulacak olursa, makamin XV.
ylizyilda terkib edilmis olabilecegi sdylenebilir. Ancak, makami terkib edene dair bir bilgiye
ulasilamamustir.

Bu ¢aligmada, giiniimiizde az kullanilan Hizi makamin XIII. yy. ile XXI. yy. arasi
nazariyati incelenerek, elde edilen verilere gore giiniimiize en yakin dizileri tespit edilmeye
calisilmustir.
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SINIRLAR VE METODOLOJI

Calismada H{izi makaminin tarihsel arastirma smir1 XIII. — XXI. yy. arasi ile
sinirlandirilmagtir.

Kapsam bakimindan giinlimiizde bir¢ok az kullanilan makamin adinin gegmesinden
dolay1 A Eugenia Popescu-Judetz’in “Summary Catalogue Of The Turkish Makams™? adli
eseri, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik-ii Tahkik adli eseri ve Giiltekin Oransay’in
“Belleten” adli kitabi* incelenmis ve makam tespitlerinin ¢ogunlugu bu kaynaklardan
edinilmistir. Ayrica, arastirma sonucu, Hizl makamina ait, TRT repertuvarinda bulunan,
yaklasik yirmidort adet eserin notasina ulasilmig, ulasilan bu notalarin, tiirleri, ustlleri,
tiirlerine gore sayilari, bestecileri ve s0z yazarlari tespit edilmistir. Bazi edvarlardaki ve bazi
miizikologlarin nazari bilgilerine ulasilarak, Hizi makaminin tarihsel siireclerdeki farkli
anlatimlar1 iizerinde durulmus ve giinlimiize kadar degisiklikleri portelerde gosterilmek
suretiyle anlatim yoluna gidilmistir.?

Hiizi Makaminin Tarihsel Siireci

Makamin ilk nazari bilgisi XV. yy.’da Meragi’den geldigine gore, bize gore,
makamin XIV. yy. veya 6ncesinde terkip edilmis oldugu diisiiniilebilir.

Meragi’ye gore Hiizi makami (1350 - 1435) XIV. yy.:

Meragi’nin, Istanbul’da, Nuruosmaniye Kiitiiphanesinde bulunan “Camiu’l-
Elh&n adli eserinde, Hlzi makamina slbeler bolimiinde 23. sirada yer verilmis,
perdelerinin V-H-YA-YD-Yh-YH oldugunu belirtilmistir. Buna gore araliklarinin da C-T-
T-B-T oldugu goriilmektedir ve dizi soyledir:

)
e
)

O

@ I T B

o

N>
Ak
e

(Merégf, 1415, v33a).
Nota 1: Meragi’ye gore Hiizi makami dizisi.

Ubeydullah Sezikli, “Abdiilkddir Merdagi Ve Camiu’l-Elhdn’t” adli doktora
caligmasinda, diziyi transpoze edip, eski yazim sekline gore yazmistir. Dizisini belirtirken
gdzden kagirmus olacak ki 6. perdesini Cargah (Yh) yazmasi gerekirken, Nim Hicaz (YV)
olarak yazmigtir. S6z konusu makamin dizisinin hi¢bir edvardaki Hizi dizisiyle ortiismedigi
gorilmektedir:

3 Popescu, E. J. (2010) Summary Catalogue Of The Turkish Makams, (Birinci Baski). Istanbul: Pan
Yayncilik, 97-114.

4 Oransay, G. (1990) Belleten, (Birinci Baski). izmir: DD Yayini, s.19 - 22, 5.46 - 52.

> Makamin daha iyi anlasilbilmesi acisindan, ek-2’de Tiirk Miizigi sazlar1 icin bestelenmis olan,
Hlizi makaminda saz eseri 6rnegi sunulmustur.
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O

o

M

C C s T C

(Sezikli, 2007, s.79, 182).
Nota 2: Sezikli’ye gore Hlizi makamu dizisi.

Sirvani’ye gore Hiizi makam (1407 - 1486) (XV. yy.):

Sirvani’nin, Istanbul Topkap: Sarayr Miizesinde III. Ahmed kisminda bulunan
“Mecelletun Fi’l-Misika” adli eseri incelendiginde, makama 24 slibe arasindan 22. sirada
yer verilmis, ancak perde ve araliklari ile ilgili bir agiklama yapilmamistir (Sirvani, 1453,
v107).8

Ladikli Mehmed Celebi’ye gore (? - 1512) Hizi makami, (XV. yy.):

Ladikli Mehmed Celebi’nin, 1484 tarihli Konya Mevland Miizesi Kituphanesinde
bulunan, “Zeynii’l-Elhdn Fi ‘llmi’t-Te’lif ve’l-Evzan” adli eseri incelendiginde, Hozi
makaminin dizi perdelerinin h-H-h-D-A-Yh-YH-YA ve araliklarinin da T-T-B-T-T-C-C
oldugu tespit edilmistir. Ancak ortaya ¢ikan dizi ve araliklarin, oncekilerden ¢ok farkli
oldugu ve araliklarinin da ilk dort araligi harig, dizi perdeleriyle uyusmadigi goriilmektedir.
Bu tarife gére makamin dizisi séyledir:

»J

o ©

O

&
o

.
b

T T B T T C C

(Ladikli, 1484, v40b).”
Nota 3: Ladikli’ye gore Hiizi makami dizisi.

ot

Ladikli Mehmed Celebi’nin, 1708 tarihli, Corumda, Iskilip, Ilge Halk
Kituphanesinde ve 1894 tarihli, Taksim Atatlrk Kitlphanesi, Belediye Bolimi’nde
bulunan, “er- Risaleti’l- Fethiyye” adli eserleri incelendiginde, makama, sibelerde 23.
sirada yer verilmistir. Ladikli’de, makamin perdelerinin YH-Yh-YD-Y A-H-V, araliklarinin
da T-B-T-T-C oldugu tespit edilen makama ilk bakildiginda Meragi’'nin verdigi tarifi ile
ayn1 oldugu goriilmektedir. Bu tarife gére makamin dizisi soyledir:

® Akdogan’in,“Fethullah Sirvani ve “Mecelletun Fi’l-Masika” Adli Eserinin XV. Yiizyil Tiirk
Misikisi Nazariyatindaki Yeri” adli doktora tezinde, makamin anlatimi aynidir (Akdogan, 1996,
5.226).

7 Peksen’in iizerinde ¢alist1g1, “Zeynii’l-Elhan Isimli Eserin Metin ve Sozliik Calismas1” adli doktora
tezinde de, makamin anlatiminin ayni oldugu tespit edilmistir (Peksen, 2002, s.63).
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Y T B T T C

(Ladikli, 1485, v84a).®
Nota 4: Ladikli’ye gore 2. Hiizi makam dizisi.
Abdiilaziz Bin Meragi’ye gore Hiizi makam (XV. yy.):

Abdiilaziz, b. Meragi’nin, Istanbul Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde
bulunan “Nekavetl’l-Edvar” adli eserinde, makamin sibelerde 25. sirada verildigi,
perdelerinin V-H-YA-YD ve araliklarinin da C-T-T oldugu tespit edilmistir (Abdiilaziz b.
M., XV.yy., v25a).

Buna gore makamin dizisi sdyle })fade edilebilir:
2 =
T
J Cc T T

Nota 5: Abdiilaziz’in tanimina gore elde edilen Hizi makami dizisi.

Ferdi Kog¢’un tlizerinde ¢alistig, “Abdiilaziz b. Abdiilkadir Meragi ve ‘Nekavetii’l-
Edvar’ isimli eserinin XV. yiizy1l mlsiki nazariyatindaki yeri”” adl1 doktora tezinde, makam
Rast perdesine gociiriilmiistiir. Ek olarak (YV) perdesi eklenmistir. Buna gore verdigi dizi

sOyledir:
45— = —

LAY

L2

(Kog, 2010, 5.66).
Nota 6: Kog’a gore Hlizi makam dizisi.

Kadizade Mehmed Tirevi’ye gore Hiizi makam (- 1494) XV. yy.:

Tirevi’nin, Istanbul’da, Beyazid Devlet Kitaplig1’nda bulunan Riséle-i Masiki, adl
eserinde, makama, terkiplerde 39. sirada yer verilmis ve tarifi s6yle yapilmistir: “H0zi oldur
kim, Biiselik temdam agdze idiib, Acem kardr idersin.” (Tirevi, 1488, v.181a).° Verilmis olan
bu tarife hi¢ bir edvarda rastlanilmamustir. Bununla birlikte dizi bilesik olarak soyle
gosterilebilir:

H © o o

[ 9] O 1 |

ANIV4 :

Y,

Nota 7: Tirevi’nin tanimina gore elde edilen Hiizi makam dizisi.

8 Tekin’in iizerinde calistigi, “Ladikli Mehmet Celebi ve er-Risaletii’l-Fethiyyesi” adli doktora
tezinde, makamin anlatiminin ayni oldugu saptanmustir (Tekin, 1999, s.171).

9 Ozcan’m, iizerinde ¢alistig1, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, adli doktora tezinde, makamin
anlatiminin ayn1 oldugu tespit edilmistir (Ozcan, 1990, s.46).
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Riih - Perver’e gore Hizi makami (XV. yy.):

Hollanda’da Leiden Universite kiitiiphanesinde bulunan ve yazari belli olmayan
Rih-Perver adli eserde, Hizi makamia elli terkip arasindan en sonda yer verilmistir.
Eserde, dizi ile ilgili agciklama soyledir: “Hiizi, oldur ki, Karcigar agaz idiip Isfahdn kardr
eyleye” (ROh-Perver, XV. yy., v11b).!° Bu tarife gére makamin dizisi asagidaki gibi
diistiniilebilir:

H© o ¥,

7 FO—o—(

7 ai i O Mo O o

{7 SO—y
o

Nota 8: Riih - Perver’deki tanima gore elde edilen Hiizi makamu dizisi.

Mahmud Bin Abdiilaziz’e gore Hiizi makam (XV. yy.):

Mahmud, bin Abdiilaziz’in, Istanbul’da, Istanbul Belediyesi Atatiirk Kitapligt
Belediye yazmalarinda bulunan Makdsidii’l-Edvar adli eser incelendiginde, Hiizl
makaminin giibe anlatimlarinda 25. sirada yer aldig1 tespit edilmistir. Makamin perdelerinin
V-H-YA-YD oldugu ve araliklarinin da C-T-T oldugu goriilmiistiir. Babas1 Meragi ile ayn1
diziyi gdstermis olmasi dikkat ¢ekicidir (Abdiilaziz, 1508: v38a).!

Mehmed Hafid Efendi’ye gore Hiizi makam (? - 1811) XVIIL yy.:

Mehmed Hafid Efendi “ed- Direr” adli eserinde H{izi makamimi s6yle agiklar:
“Nevadan iptidd ile Cargah ve Segdah’dan Diigdh’a varmaksizin Rdst gosteriib perdeha
Diigdh’da kardrdw” (Hafid, 1878, s.15).!2 Bu anlatima gdre makamin dizisi sdyle
gosterilebilir:

f)
o
©
ANV bl

Nota 9: Mehmed Hafid Efendi’nin tamimina gore elde edilen Hiizi makami dizisi.

Abdiilbaki Nasir Dede’ ye gore Hiizi makam ( 1765 - 1821) XVIIL. yy.:

Makamu, “Gerekli siisleyicileriyle birlikte Rdst yapmaya baslayp onun karar yeri
olan Rast perdesine gelince Diigdh perdesi gosterip Diigah karar verir. Bu bilesim bizden
oncekilerin bulusudur ve zamanimizda bu adla taminmaktadir ve bu bilesime bu adin

10 Cevher’in gevirisini ve incelemesini yaptigi, yazari belli olmayan Rih-Perver’de makam
anlatiminda bir farklilik tespit edilmemistir (Cevher, 2004, s.8).

1 Kamk’n iizerinde ¢alistigl, “Mahmud Bin Abdiilaziz’in ‘‘Makasidii’l-Edvar’> Adli Eseri” adli
doktora tezinde, Hizl makaminin perde ve araliklarinin anlatiminin ayni oldugu tespit edilmistir
(Kanik, 2011, s.81,161).

12 Recep Uslu’nun “Mehmed Hafid Efendi ve Musiki” adli eserinde eklerde sundugu bu eserin

basilmig Osmanlica metni incelenmis ve makam taniminin ayni oldugu tespit edilmistir (Uslu, 2001,
.31, 47).
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verildigi herkesce bilinmektedir” (Nasir, 1794, v31a) seklinde agiklayan Nasir Dede’nin
anlatimindan, makamin donaniminin Rast makami donanimi aldigi, makamin isleniginin
Rast makami gibi islenecegi, karara yakin ise yine Rast makaminin geleneginde olan
Ussak’l1 kalislarin oldugu, ancak asma kalis yapmayip, karar vermesinden ibaret oldugu
anlagilmaktadir.

Nasir Dede’ye gore Hizi Makami dizisi asagidaki gibi gosterilebilir:

Yerinde Rast Makam Dizisi

f # - o
) A 1 I o [0] P Dl
F 1 oo [ 6] -~ LLJ rel
| o W™ [ 6] N ]
e K
Rast Beslisi Rast Dortliisii

Nota 10: Nasir’in verdigi tanima gore elde edilen Hlzi makamu dizisi.

Ismail Hakki Ozkan’ a gore Hiizi makam ( 1941 - 2010) XX. yy.:

Ozkan’a gore Hizi makami soyledir: “Seyir sirasinda sik sik Cargdh perdesinde
Cargdh’li asma karar yapan Ussak makanidu” (Ozkan, 2007, $.596). Buna gore dizi
asagidaki gibi gosterilebilir:

Ussak Makanu Dizisi

o)

o I © O — ]
F 4N do (8] . ]
28 O b o ]
S ]
D) K S T T B T I

Nota 11: Ozkan’1n verdigi tanima gore elde edilen Hizi makam dizisi.

Yakup Fikret Kutlug’a gore Hizi makam (1917 — ?) XX. yy.: '

Kutlug’un “Tiirk Musikisinde Makamlar” adl1 kitabinin “Makamlarin Incelenmesi”
kisminda, Meragi’den drnekler verilmistir. Kutlug’a gére Hizi makamu dizisi asagidaki
gibidir:

Hazi Makami Dizisi

)

¢

S T I S i

(Kutlug, 2000, 5.203).
Nota 12: Kutlug’a gore Hizi makami dizisi.

Sam
]

JZ> 3N
.
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Kutlug, Hizi terkibinin zamanimiza gelinceye kadar esash degisikliklere
ugradigini, Ladikli’nin makamin sadece bilesik 6zelliginin anlatip degindigini, elde higbir
eserin olmadigini, Tab’i Mustafa Efendi’nin Bestesinin notasinin bulunamadigini, III.
Selim’in tekrar makami ele almasiyla Dede Efendi ve Kemani Corci’den gilinlimiize
notasinin gelebildigini, o giinlerde halk arasinda bilinen Kul Nesimi’nin giiftesiyle yazilmis
divan1 ve Lem’i Atli’nin bestesinin oldugunu, eski edvarlarda tarifine rastlanilmadigini,
makam hakkindaki en genis bilginin Nasir Dede’den geldigini yazmistir (Kutlug, 2000,
5.203).

Hiizi makaminda Bestelenmis Eserlerin Analizi

Elde edilen bilgiler 15181nda 16 adet eserin ortak seyir 6zelligine bakarak makami
analiz etmek miimkiin olmustur. Eserlerin analizinde, eldeki en eski tarihli notalarin
kullanilmas1 uygun goriilmiistiir. Buna gore:

a) Tab’?” Mustafa Efendi’nin (- 1765) iki eseri incelelendiginde; ilk eseri
Beste, ikinci eseri Yiiriik Semai formunda oldugu goriilmektedir. Eserleri makamsal olarak
analiz edildiginde, her iki eserde de benzer sekilde; Ussak makami gibi ¢ikict basladigi,
Cargah’ta Cargah’l1 kalislar yaptigi, Muhayyer’de gezinip tekrar Cargah’li kalislar yaptigi,
ardindan Cargah’ta Nikriz yaptig1, genel itibar1 ile Karcigar gosterdigi ve siirekli Cargah’ta
kaliglar yaptigi, Neva’da Rast beslisini ¢esni olarak kullandig1 ve Diigah altina inmeden
Karcigar’dan kurtulup Ussdk makami hakimiyeti altinda, yerinde Ussak’li karar ettigi
saptanmigtir.

b) Corci’nin ( - 1805 ) pesrevinde neredeyse tamamen Ussdk makami
islenmis, {igiincii hanesinde Neva’da Rast geckisi yapilmig ve dordiincii hanede ise Rih -
Perver’de bahsedildigi gibi Isfahdn makamini kullanilmis, sonra tekrar Ussak ile karar
kilinmustir.

¢) Muallim Ismail Hakki Bey’in (1865 - 1927) ii¢ eserinin seyir 6zelligine
bakildiginda; Ussak’l1 girislerin herbirinde mevcut oldugu, Karcigar ¢esnisi ve Nikriz
cesnilerinin kullanmig oldugu ve ayni zamanda Cargéah’ta asma kalislarin yapilmig oldugu
tespit edilmistir. Bu model Rih - Perver ve Ladikli modeline de uymaktadir.

d) Seyh Neyzen Ali Riza Efendi, (- 1904) eserlerinde klasik Ussak tavr ile
giris yapmis, sadece sonlarda Nikriz ¢esnisiyle siislemelerde bulunmustur.

e) Ciineyt Kosal (1931 - )’1n iki eserinde de klasik Ussdk makaminda beste
yapti§1 goze ¢arpmaktadir. Iki eserinde de her hangi bir gegkiye rastlanilmamustir.

Bu verilere gore Hiizi makami bizce kisaca soyle anlatilabilir:

Karari: Digah,

Guglust: Neva ve Cargah,

Donamimi: Segah perdesi,

Peste Dogru Genisleme: Nadiren Yegah’ta Rast,

Tize Dogru Genisleme: Yerinde Muhayyer makami

Cesniler: Karcigar, Cargah’ta Nikriz, Isfahan, Hisar, Neva, Acem,
Seyri: Cikicidir.

Makam, Diigdh perdesi civarinda seyre baglar, ardindan giicliisii olan Neva
perdesinde asma kaliglar yapar, gerek Cargah’ta Cargah’l gerek Nikriz’li kaliglar yaptiktan
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sonra tekrar karar verir. Sonra ya Isfahan veya Karcigar ile yeni bir soluk acar (Dede Efendi
Hisar ile meyana ¢ikmis) ya da Muhayyer yapar, Neva’da Rast ¢esnisini de kullanabilir.
Acem makaminin gerektirdigi sesleri de kullanabilir ardindan Rasta diigebilir ve Diigah’ta
Ussak’l1 tam karar verir. Kutlug her ne kadar pest bolgelere inmeden karar verir demisse de
elimizdeki {i¢ eserde Yegah’ta Rast’l1 genisleme yapip karar vermistir. Cikan sonuglar ve
elde edilen bulgular neticesinde, bilesik makamlar smifina giren Hizi makaminin dizisi,
giiniimiiz nazariyat anlayisina gore soyle gosterilebilir:

¢
0
¢

[ §]

f)
[ an i O
\Q)V O © PT‘() =

Nota 14: Hizi makamu II. dizisi

f) -H-.—‘()G(LQ'2
oD #—

[ aw
ANV
)

Nota 15: Hiizi makami genislemesi

Cesniler:

Karcigar®

i)l © O ¥
% Iﬂl" [ § ) o> |
A S ¢ EFEPTY
[fan O —x
AN37.
)
Nota 16: Hiizl makami 1. ¢esnisi
Nikriz
pai S — 8 )
[ an T
ANV
'y

13 Karcigar makamu dizisi XV. yy.’daki makam anlayigina gore olugturulmustur.
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Nota 17: Hlizi makamu II. ¢esnisi

Isfahén
oO—0n
d ! ' Mo O o
[ an WA 0o
ANIY
)
Nota 18: Hlizi makamu III. ¢esnisi
Hisar
n J -e- '0 O () 1L '
—#— FOo—Ho—q——
(P i T 90O
N3V
Y
Nota 19: Hlizi makami IV. ¢esnisi
Neva
o) by © 2 ©
i o O &Y
P [ @ ] ~F i
[ an) [ @) bl
ANIV
)
Nota 20: Hlizi makami V. ¢esnisi
Acem
©
[ — I?.O_ O o
—H O 0o 4
d ~ [ @] oy
| aw WY s [ 8]
ANIY
o)

Nota 21: Hiizi makami V1. ¢esnisi

SONUC

Sonug olarak, makamin ilk dizi 6rneginin Meragi’den geldigi, 15. ylizyi1lda yagamis
Ladikli Mehmed Celebi’nin Meragi’nin dizisi ile benzerlik gosterdigi ve makama sadik
kaldig1 gozlemlenmistir. Ayrica, Abdiilaziz b. Meragi, babasimnin dizisinin disina
¢ikmamugtir. Tirevi'nin Edvarinda ise, makamin baglangici Isfahén degil Buselikli’dir. 15.
yy.’da yazari bilinmeyen Rih —Perver’de dizi, Karcigar ve Isfahan bilesimi kimligi ile
tamamen farklilik gostermistir. Meragi’nin torunu olan Mahmiid b. Abdiilaziz’in dizisi de,
dedesi ile ortiismektedir. 18. yy.’da yasamig olan Mehmed Hafid Efendi’de yerinde Ussak’l1
kalis goriilmiigtiir. Bu sonug da, 15. yy. sonrasi makamin degisime ugradigini géstermistir.
Abdiilbaki Nasir Dede ise, seyrinin Rast agirlikli oldugunu ve karara giderken Diigah
perdesinde Ussak’l1 kalis yapilmasi gerektigini savunmustur. Diger bir kaynak ise; Yakup
Fikret Kutlug’dur. Kutlug’da, oncelikle Meragi’den ornekler verildigi goriilmiis ve
orneklemek istedigi dizisinin rumuzlar ile olan iligkisi ¢oziillememistir. Kutlug’da bulunan
diger ¢eliskilerden bahsedilecek olursa; giliniimiize kadar makamin ¢ok degisikliklere
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ugradigini ve hatta bir degisiklige de kendisinin sebep oldugunu bilmiyor siiphesi
uyandirmasi, yine giiniimiizde, yaklasik 24 adet eserin notasinin bulunmasina ragmen, elde
hi¢ makami anlayacak eser elde edilememistir demesi, Lem’i Atli’nin eserinin halk arasinda
cok bilindigini, ancak arastirdigimizda o eserin elimizde 5 adet niishasinin oldugunu ve
hepsinin de Ussak makami oldugunu goz ardi etmis olmas1 makam hakkinda bazi hususlari
gozden kacirmis olacagi disiiniilmiistiir. Glinlimiizde Tirk Miizigi egitimi veren
konservatuvarlarda ders kitab1 olarak 6rnek alinan “Tiirk Masikisi Nazariyati ve Ustlleri”
adl1 kitabinda Ismail Hakki Ozkan’1n “diger makamlar” basligi altinda verdigi Hiizi makanu
cok kisaca anlatilmig ve nedense bulundugu 15. ylizyilda neredeyse alt1 - yedi kez degisime
ugradigr belirtilmistir. Bunun sonucunda ise, makamin terkib edildigi yy.’dan itibaren
bir¢ok kez degisime ugramis oldugu ve makamu giinlimiize uyarlamanin zor olacagi tahmin
edilebilir.

Bununla birlikte, ¢aligmamizda tanimlarin analizi neticesinde elde edilen veriler giiniimiiz
nazariyat bilgileriyle degerlendirilerek Hiizi makamimin dizileri tespit edilmis ve makamin
daha iyi anlasilabilmesi agisindan, 6rnek bir eser ile pekistirilmistir.
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EK-1
Eser Adi Besteci Siz Yazar Yiizyl  Form Usal Nota
Muallim Ismail
Akil padisahdir goniil vezirdir ~ Hakki Bey 20 Nefes Aksak var
Askin ile agiklar asiklar yansin Nim
ya Resulallah _ Yunus Emre _ Ilahi Sofyan var
Bakma bize diisman gibi ordan  Tabi Mustafa Yurdk  Ydrok
beri gel ha Efendi _ 18 Semai Semai var
Ben yiiriiriim yane yane ask Hayatt Sofyan -
boyadi beni kane Cuneyt Kosal Yunus Emre a ilahi Y.S. var
Bir glizel Arnavud'un gamzesi ~ Tabi Mustafa Muham
kar etti hele Efendi _ 18 Beste mes var
Bir ismi Mustafa bir ismi Neyzen Musa Hayatt Nim
Ahmed Cineyt Kosal Dede a Ilahi Sofyan var
Raks
Ey erenler ¢iin bu sirr1 dinledim Pir Sultan Abdal Nefes Aksagi var
Ey suh-i kerem-pise dil-i zar Seyh Neyzen
senindir Ali Riza Efendi  Yunus Emre 19 Tlahi Sofyan  var
Gel ey kardes Hakk'1 bulayim Yurdk  Ydrok
dersen _ Nedim _ Semai Semai var
Hayret-ender-hayreti gel bizde ~ Muallim Ismail Muham
gor ey dil-siken Hakki Bey _ 20 Beste mes var
Karardi gesm-i iimmidim fakat ~ Muallim Ismail Aksak  Aksak
hatir-nisanimsin Hakki Bey _ 20 Semai Semai var
Lokman hekim merhem calsa Kul Himmet
yareme _ Efendi _ Nefes Aksak var
Neyleyim diinyay: bana Bahgivan Ali Aziz Mahmud
Allah'im gerek Aga Hudai Hz. _ ilahi Diyek var
Ol melamet hirkasini kendim Seyh Neyzen
yakdim eynime Ali Riza Efendi  Seyyid Nesimi 19 Nefes Sofyan  var
Sabahtan kalktim ki ezan sesi Nim
var _ _ _ Tirki Sofyan var
Kemani Ama Saz Devr-i
Pesrev Corci _ 18 Eseri Kebir var
Saz Cifte
Pesrev Cuhacioglu _ Eseri Diiyek yok
Neyzen Ali Saz Devr-i
Pegrev Dede HOzi Naziresi 18  Eseri Kebir yok
Saz Aksak
Saz Semaisi Cuhacioglu _ _ Eseri Semai yok
Neyzen Ali Saz Aksak
Saz Semaisi Dede HOZzi Naziresi 18  Eseri Semai yok
Saz Nim
Sirto _ _ _ Eseri Sofyan  yok
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ISLAM RZAYEVIN IFASINDA “CAHARGAH”

AZIORBAYCAN MUGAM DIOSTGAHININ TOFSIRI
Saadat Verdiyeva!

OZET

Mogalodo Azorbaycanin Xalq Artisti, xanondo Islam Rzayevin ifa etdiyi
”Cahargah” mugam dostgahinin miiqayisali tohlili verilir. Mugamda ©.Vahidin s6zlorino
yazilmis gozolin do poetik motninin genis tohlili gostorilib. islam Rzayev miikommal bir
sonatkar kimi“Cahargah” mugam dostgahini tam gokilds vo 6ziino moxsus ifa etmisdir.
Anahtar Kelimeler: “Cahargah” Mugam dastgahinin tohlili , gazalin poetik asasi,rang
,s0balor .

HUHTEPIIPETAIIUA MYI'AM JECTT'AX "HAXAPI'AX" B
UCIIOJTHEHUU UCJIAMA P3AEBA

Caanar Bepauena®

PE3IOME

B crathe aHAMM3WpyeTCs CpPaBHUTEIBHOCThL MyraM Jectrsxa '"Uaxaprax" B
ncriotHeHnn HapomHoro aprtucra AsepOaiimkana, xanenae Mcmama P3aeBa. B myrame
MOKA3aHO IIUPOKUH CIIEKTP MOATHYECKOro Tekcra ['esens (ctpoda) k cmoBam A.Baxwuna.
Kax Benmukuii pemecinennuk xaneHae Mcmam P3aeB ncmomann Myram aectrsx "Haxaprsax"
MTOJTHOCTBIO U CAMOCTOSATENBHO.
KaroueBrblie cioBa: ananuz myeam decmesix "Haxapesx”, nosmuueckue ocHogbl ee3enel,
peHe, pazoenvi.

INTERPRETATION OF MUGHAM DESTGAH
"CHAHARGAH" PERFORMED ISLAM RZAYEV

Saadat Verdiyeva®

ABSTRACT

The article analyzes the Comparability mugham destgyaha "Chahargah" by
People's Artist of Azerbaijan, singers Islam Rzayev. The mugham shown a wide range of
poetic text Gesell (stanza) the words A.Vahid. As a great craftsman singers Islam Rzayev
performed mugam destgakh "Chahargah” fully and independently.
Keywords: analysis of mugham destgah "Chahargah™ poetic foundations gezelles, reng,
sections.

Y Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin miiallimi, Azorbaycan Milli Elmlor Akademiyasimin dissertantt.

2 Vyumens Asepbaiioscanckoii Hayuonanvuoii koncepsamopuu, Juccepmanm Hayuonanvnou Axademuu
Hayx Azepbaiiooscana.

3 The teacher of Azerbaijan National Conservatory, Dissertator National Academy of Sciences of Azerbaijan.
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GIRIS

Azorbaycan musiqi modoniyyotine Islam Rzayev 6z dosti-xatti olan gorkomli mugam
ifagis1 kimi daxil olmusdur. Onun ifa etdiyi “Rast”, “Mahur-Hindi”, “Cahargah”, “Bayati-
Siraz” mugamlarinda xanandenin yliksok pesokarligi, vo istedadi 6ziinii parlaq niimayis
etdirmisdir. Bu dostgahlarin ifasinda I.Rzayevin mugamin biitiin torkib hissolorini vo
ganuna uygunluglarin1 6ziinomoxsus torzdo togdim etmosi diqqgeti colb edir. Belo ki, o,
bonzarsiz ifasi ilo hor bir mugamin gizli megzini vo daxili mahiyyatini iize ¢ixarmaga nail
olmusdur. Emosional dolgunlug, tomkinlilik, sorbost ifa torzi, aydin vo tosirli toloffiiz, inco
musiqi duyumu [.Rzayevin mugam ifagiligmin baslica gostariciloridir. Liizumsuz
sosgixarmalar, ¢ilginliq vo s. bu kimi formal zahiri alamotlor onun sonating yaddir. islam
Rzayevin ifa etdiyi mugamlar 6ziinlin daxili gorginliyi vo derin ifadoliliyi ilo oldigca
tosirlidir. Belo bir tosir giicliniin yaranmasina xanondonin ifasinda fikir vo intuisiya
arasindaki olagonin moéhkomliyi miihiim rol oynayir. Xanonds ifa etdiyi mugamin
mazmun vo xarakterini diizgiin verilmasi tligclin hor sébani sociyyslondiron intonasiya va
kadans formullar1 miimkiin qodor doqiq vo aydin saslondirmoayo ¢alisir[5]; [6.] Mohz bu
baximdan onun oxudugu mugamlar 6ziiniin obrazliligi, mozmunca yetkinliyi, orijinal
tembr ifadoliliyi ilo forglonirlor. islam Rzayevin bir xanondo kimi formalasmasinda
Azorbaycan xanondolik sonatinin an qlidrotli niimayondolarindon - Seyid Susinski, Biilbiil,
Xan Susinski kimi korifey sonoatkarlarin yaradiciliq ¢esmosindon faydalanmasi miihiim rol
oynamigdir. O, bu sonotkarlarm hor birinin ifagiliq tslubunu, yaradiciliq miiyarini
monimsomis vo bdyiik irads, fordi bacariq hesabina 6z sonotindo heg¢ bir toglide yol
vermomigdir. Bir sira mugam dostgahlari mohz homin ustadlardan 6yronmis vo bununla
yanasi, sonotdo 6z yolunu tapa bilmisdir. Islam Rzayev mugam ifagiliginda yolunu
doyismayeon, xarici bogazlar etmoyon vo bunun qoti olryhino olan sonstkar kimi
taninmisdir. Mohz bu sobobdon onun ifa etdiyi “Sur”. “Cahargah”, “Bayati-Siraz” ,
“Mahur”, “Rast” dostgahlar1 klassik soviyyodo toqdim olunduguna géro yiiksok giymoto
layiq goriilmiisdiir.

I[slam Rzayev mugam ifagiliginda Azorbaycan xanondolorinin bdyiik bir noslini
yetigdiron Seyid Susinski moktobini kegmis vo bu dahi sonotkarin biitiin ifa priyomlarini
monimsays bilmisdir. Bunu, xiisusile, “Cahargah” destgahimin ifasinda aydin miisahids
etmok olar. Professor R.Zohrabovun [1] diizgiin qeyd etdiyi kimi, “Cahargah” dastgahi
Azorbaycan xanondolori arasinda on genis yayilmis vo sevilon mugamlardan biridir. Hor
bir xanondo bu mugam-dostgahin ifasinda Oziinomoxsus cohotlorlo yadda galmisdir.
“Cahargah” mugam dostgah1 da digor Azorbaycan mugamlari kimi bir-birinin ardinca
golon vo iimumi inkigaf xottini toyin edon ayri-ayr1 $6bo vo bunlarin arasinda bir ¢ox
gusolordon ibarotdir. Tarixi inkisaf noticasindo bunlarin bozilori unudulmus, ifagiliq
tocriibasindon  ¢ixarilmigdir. Gorkomli musiqisiinas, beastokar veo dirijjor Ofrasiyab
Bodslbayli [2] mugam haqqinda miihazirslorinin birinde Azorbaycanda ifa olunan
“Cahargah” mugam dostgahini togkil edon sobo vo gusolorin ardicilligini  belo
gostormisdir:

Tablo 1:“Cahargah” mugam dastgahini taskil edan s6ba va gugalar.

So6ba Guso
1.Daramad

2.Mayeyi-Cahargah
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3.Suzi-nak

4 Keresvo
5.Balu-kobutor
6.Pisi-zongulo
7.Zongulo

8.Badr

9.Zabil (Zabuli-
gobri)

10.Muyo

11.Boasto-Nigar
12.Hasar
13.Mixalif

14 . Moaglub
15.Pari-Parostud
16.Sarbang
17.Hozin
18.Hozzal
19.Hodi
20.Racaz

21.Monsuriyya
22. Maya
Ustad xanondo Seyid Susinski “Cahargah” ¢ox agir mugam hesab etmis, hom do
onu oxuyan xanondo {i¢iin ¢ox ciddi imtahan saymisdir. Ustadin fikrinco, “Cahargah™ sosi
genis diapazona malik olmayan xanonds oxuya bilmoz. Bu mugamin bazayi. Susinskinin
tobirinca  “qaymagi” iso onun “Moansuriyys” sObesi idi. Xanondonin fikrinca,
Monsuriyyosiz “Cahargah” giinogsiz torpaga bonzor.[3] Ona gors do ustad 6z sagirdlorino
“Cahargah” ifa edorken maclisi olo almaq ligiin “Monsuriyysa”don baslamagi tovsiya
edordi. Biilo ki, bdyiik konsertlords vo maclislorde “Cahargah” mayadon basladiqda
dinloyici tez yorula bilordi. Azorbaycan xanondolorindon Cabbar Qaryagdi, Seyid
Susinski, Yaqub Mommodov “Cahargah” mugamini bonzorsiz ifalarina goro moshur
olmuslar. Xiisusils, C.Qaryagdinin “Mansuriyys” sobesini fovgelads bir istedadla ifa
etmosi mugam sonatindo bir mociizo hesab edilirdi. F.Susinski kitabinda C.Qaryagdinin
“Monsuriyys” oxuyarkon go6zol yollar, {isullar tapib sesdiyini gostormis, hotta belo bir
ifadan tarzonlorin gasib &zlorini itirmasi hallarim da qeyd etmisdir.[3] Islam Rzayevin
miiasirlerinden olan mashur xanonds Yaqub Mammadov da “Cahargah” mugaminin mahir
ifagilarindan biri kimi taninmigdir. Ona bu mugamin ifas1 bdyiik s6hrot qazandirmigdir.
Xiisusilo, onun “Monsuriyys”do etdiyi segah bogazi maraqli olmusdur. Seyid Susinski
“Mansuriyys”de Yaqub Mammadovun vurdugu segah bogazini yalniz xanendonin sas
imkanlar1 ils olagolendirirdi. O, Segahin els bir mugam oldugunu bildirirdi ki, onun biitiin
mugamlarin i¢ino giro bilmok gabiliyysti var. Ona goro do “Monsuriyya”do segah nofosi
vurmagi tamamilo ganunauygun hesab edirdi. Bu baximdan Yaqub Mommodovun ifasinda
“Maonsuriyys” Azorbaycan mugam sonstinin mohtosom golobslorindon biri  kimi
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doyorlondirilir. Tosadiifi deyil ki, musiqisiinas-bostokar Noriman Mommodov mahz Yaqub
Mommaoadovun ifasindan “Cahargah” dostgahini nota alib maadilosdirmigdir.[4]

[slam Rzayev do “Cahargah” dostgahini &ziinomoxsus torzdo ifa etmisdir.
Xanondo bu mugamin ifasinda s$oba, rong vo tosniflor arasinda tozadligi artirmis vo
beloliklo do, mugamin dramaturji prinsiplorini daha da zenginlosdirmisdir. islam Rzayevin
ifasinda “Cahargah” dastgahini miasiri vo dovriiniin moshur xanondesi Yaqub
Mommoadovun mohtogsom ifasi ilo miiqayise etdikdo bozi 6ziinomoxsus cohotlori aydin
g0ro bilorik. Hor iki xanondonin ifasinda “Cahargah” dostgahinin struktur cohotdon bozi

forqli moqamlarini ayani olaraq nozors ¢atdiraq:
Tablo 2:Cahargah” dastgahinin struktur cahatdon bazi forqli magamlar:.

Yaqub Mommodov Islam Rzayev
1.Doramod Cahargah 1. Tosnif
2.Mays 2.Mayo

3.Tosnif 3.Rang.

4.Rang 4.Basto-Nigar

5.Bosta -Nigar 5.Tasnif
6.Tosnif 6.Hisar

7.Hisar 7.Rong

8.Rong 8.Miixalif

9.Miixalif 9.Tosnif

10.Tosnif 10.Monsuriyya

11. Zorbi-Monsuriyyo

Goriindilyli kimi, Islam Rzayev dostgahin ifasma Yaqub Mommodovdan forqli
olaraq doramadlo deyil, miigoddimo funksiyasini yerino yetiron moshur, demok olar ki,
dillor ozbori olan “Daglar basi duman olar” sézlorino bostolodiyi tosniflo basglayir. Daha
sonra, “Maya” sdbasindon sonra Yaqub Mommadovun tafsirinds tosnif, bunun ardinca iso
rang soslonirsa, Islam Rzayev homin sobadon sonra artiq tosnif ifa etmir. Belo ki, tosnif
artlq “Mayo” sobosindon Onco oxunduguna goéro o, bunu ronglo ovoz edir. Beloliklo,
Yaqub Mammadovda “Maya” va “Bosto-Nigar” sobalori arasinda hom tosnif, hom do rong
soslondirildiyi halda, Islam Rzayevds bu sobalari bir-birins baglayan rong ndmrasi olur.
Dostgahin biitiin sonraki inkisafinda, sdbolorin ardicilliginda uygunluq miisahido edilir ki,
bu da hor iki sonotkarin Qarabag xanondolik moktobi ononosinin davamgist vo layiqli
niimayondoasi oldugunu tesdigloyir. Islam Rzayev “Cahargah” dostgahinda ©.Vahidin
gozalloring iistiinliik verir. Onun “Maya” s6basindo “Oyiinmo ¢ox gozolim”, “Boste-
Nigar”’da “Ey giil, soni kim ki sevdi, boxtover oldu”, “Hisar’da “Candan kegorom sevgili
canan {iglin” gozallorini boyiik moharatlo ifas1 dostgahi daha da zonginlosdirir.

Qeyd emok istordik ki, islam Rzayevin ifasinda “Cahargah” dostgahinin mugamin
yiksok tonlarinda oxunan tosniflo baglamasi tosadiifi deyil. Belo bir colbedici iisulu
xanondo 0z ustadindan tovsiyo olaraq monimsomis vo ugurla hoyata kecirmisdir. Seyid
Susinskinin “Cahargah™ dinloyiciys maraqli olmaq tgiin yliksok tonlardan baslamag:
moslohot gormosi Islam Rzayev iigiin bir 6rnok olmusdur. “Daglar basi duman olar”
sozlorilo baglayan tosnif xanondonin repertuarinda 6ziinomoxsus yer tutur vo onun fordi
yaradiciliginin mohsulu kimi do ¢ox doyarlidir. Tosnif mugamin zil pardslsrindon baslayib
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todricon asagi sekvent donmolorlo mayoyo enon melodik qurulusa malikdir. Burada
xanondonin genis diapazona malik sux, eyni zamanda yumsaq vo qulaga yatimli moxmeor
sas tembri 6z dolgun ifadasini tapir. Bels bir yliksok pafosa malik olan tosnif 6ziinomoxsus
miigaddimo funksiyasinin yerina yetirir. Mohz bu ciir togdimatdan sonra solo tarin genis
improvizasiyasi “Mayo” ¢ahargahi hazirlayir. Dostgahin “Mayo” sébasindo mugamin sos
sirasinin birinci tetraxordu 6ziinii gostorir. Burada mogamin II pordesinin artirilmis sokildo
¢ixis etmosi Il nov ¢ahargahin sassirasina dolalot edir:

s o e

s
|
1]

EaN

Burada, homginin, I tetraxordun geniglonmosi do miisahido olunur. Belo ki,
mayanin {ist aparici tonu, {ist tersiyasi vo iist kvartasinadok genislonma 6ziinii gostarir:

DT
[ ]
oy
N
L ]

CQS‘ND

Nota 3

Belo genislonmo ¢ahargah mogaminin II tetraxordunun pordslorinin colb edilmasi
hesabina bas verir. “Mays” sdbasinin poetik asasin1 ©.Vahidin “Oyiinma ¢ox gdzolim, ¢ox
da gozlorin qaradir” motlali qozoli togkil edir. Qoazal miictos bohrinds yazilib: MofA”iliin
fo”il Atiin mofA”iliin fo”iliin.

Umumiyyatlo, qeyd edok ki, Islam Rzayevin ifasinda “Cahargah” dostgahi bie
neco versiyada soslonmigdir. Mugamin asas qanunauygunluqlarinin saxlanilmasi sortilo
xanondo hor dofo ona miioyyon soraitdon vo voziyyotdon asili olaraq bozi doyisikliklor
edir. Masalon, sobolorin poetik matnini (qozallori) doyisdirir, ifa zamani hor dofo miixtalif
avazlardan istifado edir (gah “ey dad, ey dad”, gah “aman, aman”), homginin, tosnif
se¢imindo do miixtoliflik Oziinii gostorir, hotta gobolorin ardicilliginda da (bazon
“Miixalif” sO6bosini ixtisar edorok dostgahi natamam sokildo ifa edir) miioyyon doyisikliyo
yol verir. Olbatto, biitiin bunlar mugamin dramaturji inkisafina he¢ bir xolal gotirmaden
¢ox tobii vo professional soviyyods yerino yetirilir.

“Mayo” sobosinin ardinca rong soslonir. Rongin musiqi materiali sonraki sébonin
baglanmasini1 hazirlayir. Xiisusils, tarin solo imrovizasiyasi “Basto-Nigar” sobosina giris
verir. Instrumental girisdon sonra xanonds Vahidin “Ey giil, soni kim ki sevdi boxtover
oldu” motlali qozolini oxuyur. Burada ¢ahargah moqaminin VI pordosinin (mi)- mayonin
iist tersiyasinin Ustlinliik togkil etdiyi hissoya kegid bas verir. Artiq sdbanin ovvalindon
“mi” dayaq tonun funksional shomiyyati 6ziinli gosterir. Bununla borabar, mayonin iist
aparici tonunun da (re bemol) kpmok¢i dayaq ton kimi ohomiyyati artir. Bunu, xiisusilo ,
xanondonin vokal partiyasinda aydin esitmok olar Bozi niimunolor gostorark:
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“Bosto-Nigar” sobasinin ardinca onun obrazli-intonasiya inkisafin1 yekunlagdiran
tosnif golir. Tosnif “Go6zolim, gozlorinin séhboti hor yanda olur” sozlorilo baslayan lirik-
axici torzli melodiyaya malikdir. Onun poetik osasini romol bohrli gozal seyir formasi
toskil edir. Qazalin :

foil” Atiin foil” Atiin foil”Atiin failiin
Olciisii tosnifin ritmik qurulugunu sortlondirir:

gJ’J’J L L I

Fa- i- la- tin, Fo-i- la- tin, Fo- i- la-  tin, fo- i-
Nota 9

Burada romol bohrinin tofilolorilo melodik deklomasiya arasinda vohdot &ziinii
aydin gostorir. “Bosto-Nigar” tosnifi ilo sonraki “Hisar” s6basi arasinda dorin tozad
yaranir. Tosnifin sakit, tomkinli intonasiya-melodik toskili sanki sonraki melodik inkisaf
iiglin enerjinin toplanmasina sorait yaranir.Onun lirik mozmunlu obrazlar sferasina garsi
“Hisar”m cosqun ehtirasli, alovlu ruhu qoyulur. “Candan kegaram, sevgili canan iigiin”
sOzlarilo baglayan “Hisar’in intonasiya mozmunu mayonin kvinta tonuna (sol) dogru
yonolorok onu morkozi tona ¢evirir. “Hisar” gobasini ovvolkilordon forglondiron cohot
mugamin daha yliksok pardslorinin istifado edilmosindon , melodiyanin daha ¢ox ritmik vo
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faktura islonmosindon ibaratdir. Bu sobonin ifasi ii¢lin xiisusi texniki ¢otinliyin yaranmasi
xanondodon boylik bacariq vo sos imkanlarini niimayis etdirmoyi tolob edir. Mohz bu
sababdon bazon $6bo xanondslar terafindan ixtisar edilir. “Hisar”in emosional ruhunu rong
davam etdirir. Cox cold, sux xarakterli rong sobolor arasindaki tozadligi daha da
dorinlogdirir. Dastgahin dramaturji inkisafinda yeni morholoni toskil edon “Miixalif”
sobasi do “Hisar” kimi ifasi texniki cohotdon ¢ox ¢otin vo miirokkabdir. Onun tematik
materiali yeni vo zongulolorlo zongin olan bir sobadir. Islam Rzayev bu s6bonin ifasinda
mugamin zil pardolorindo miirokkob zongulolor vuraraq genis sos imkanlarini, sosinin
texniki islomosini niimayis etdirir. ©ldo etdiyimiz sos yazilarina osason deyo bilorik ki,
[.Rzayev bu catin vo bdyiik bacariq tolob edon “Miixalif “ s6basini dziinomoxsuslugla ifa
etmisdir.

Bu s6ébonin ardinca golon Tosnif “Giiliistanda sono bonzor giil olmaz” sozlorilo
oxunur. Lakin ¢ox ¢otin vo miirokkab ifa tolob edon “Miixalif’don sonra tesnifin olduqca
sada va basit goriinon melodiyasi dastgahin {imumi dramaturji inkisafinda tozadlig1 daha
da dorinlogdirir. Bu da miioyyon monada iimumi zirvoys dogru gedon yolda enerjinin
toplanilmasi ii¢lin bir addimdir. “Monsuriyyo” sobosi biitiin dostgahin inkisaf xottinin
moarkazi, kulminasiya noqtesidir. Bu baximdan zil pardslorin gosterilmesi prinsipi iizra
qurulan s6bodo todricon biitiin ovvolki sobolorin dayaq tonlarmi vurgulamagla mayo
paordoys enmo bas verir. Monsuriyyo xanondodon olduqca zil soso malik olmasini tolob
edir. Bu sdbonin ifasinda Islam Rzayev bdyiik ustaliq vo pesokarliq niimayis etdirir.
Umumiyyatls, dostgahda musiqi materialinin neco inkisaf etdirilmasi, neco islonmosi
prosesi ¢ox miirokkobdir. Burada, olbotto, xanondonin ifagiliq moharoti, onun sosinin
keyfiyyati, tocriibasi kimi cohotlorin bdyiik ohomiyyati var.slam Rzayev biitiin bu
cohotlora malik olan bir sonotkar oldugundan “Cahargah” mugam destgahini tam sokilda
ifa etmisdir.
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SABIR OLIYEV “MOKTOB”ININ LAYIQLI DAVAMCISI

Tahira Mustafayeva*
OZET
Mogalado Sabir Oliyev moktobinin layiqli davamgis1 ©mokdar incosonst xadimi, professor,
metodist, ifaciliq fakiiltosinin dekani Nozmiyys xanim Abbaszadonin genis yaradiciliq
foaliyyoti oks edilmigdir. Burada onun solist, ansambl¢i, musiqili ictimaiyyatds togkilatct
kimi nailiyyotlori agiglanmigdir vo milli ifagiliq sonotindoki ohomiyyoti vo rolu sorh
edilmisdir.
Anahtar Kelimeler: Sabir Oliyev moktobi, milli ifagiliq sanati, Sorqds ilk gadin violongel
ifagisi.
A WORTHY SUCCESSOR TO THE “SCHOOL” SABIR ALIYEV
ABSTRACT
The article has been reflected wide creative activity a worthy successor to the school Sabir
Aliyev Honored activist art, professor, methodist, executive dean of the faculty Ms.
Nazmiyya Abbaszadeh. This shows her achievements as a soloist, ensemblist, the organizer
community of music and it was interpreted significance and role execution of the national art.
Keywords: the school of Sabir Aliyev, national performing art, the first woman cellist in the
East.

JOCTOUHAS ITPEEMHUIIA “HIKOJI”’bI CABUPA AJIMEBA
PE3IOME
B cratbe Ob1TO OTpaskeHa MUPOKAs TBOPUCCKAS ACATSIBHOCTD JOCTOMHOM MPEEMHUITBI
kol Cabupa AnmeBa 3aciny)eHHast JesTelIbHUIA UCKYCCTBO, podeccoplia, METOIUCTKA,
JIeKaH UCTIOHUTENBHOTO PakynbTeTra ['ocnoxksl Hazmus AGGac3aze. 3nech mokazaHo eé
JIOCTM)KCHHMH KaK COJINCTKA, aHCAaMOJIMCTKA, OPTaHU3aTOPIIA COOOIIECTBA MYy3BIKH B OBLIO
WCTOJIKOBAHO 3HAYEHHE U POJIb HAIIMOHAIBHBIA UCTIOTHEHUE HCKYCCTBA.
Karouessie ciaoBa: mkona Cabupa AnreBa, HAIIMOHATLHOE UCIIOIHUTEIBCKOE UCKYCCTBO,
repBast JKeHIMHA BUOJIOHYENnCcTKa Ha BocToke.

GIRIS

Azorbaycan Respublikasinin ©mokdar Incosonot xadimi, professor Nozmiyyo
xanim Abbaszado miiasir violongel ifagilig moktobinin on parlaq simalarindan biri olub, 6z
genis yaradiciligi ilo milli klassik musiqi madeniyystimizin toraqqisi vo zonginlasmasinda
miistosna rol oynayan soxsiyyatlordondir. Uzun illordir ki, o, faaliyyotindo miihiim yer tutan
ifaciligla yanas1 fodakarcasina g¢alisan miiollim kimi ¢ixis edir. Bu baximdan goérkomli

lU.Haczbayli adina Balki Musiqi Akademiyasinin doktoranti Sabir Oliyev “maktab "inin layigli davamgisi,
Olipasa qiz1.
976



Mustafayeva, T. Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt III, Say1 2 (2015), s. 976-982

musiqici professional solist vo ansambl¢1 olmaqla yanasi, hom do miiollim kimi hor zaman
yiksok pesokarligini gabariq sokildo niimayis etdirmisdir. Nozmiyys xanimin usaqliq illori o
dovro tosadiif edir ki, gonc nosli harmonik sokildo inkisaf etdirmok, ona hor torofli bilik
vermok vo eyni zamanda musiqiys colb etmok bir ndv hoyat torzinin tozahiirii idi.
N.Abbaszado ilo aparilan séhbot osasinda o, usaqliq illorini belo xatirlayir: “Bizim evimizdo
homiso musiqi soslonirdi. Atam skripkada ¢ox gozol calirdi. Kegon osrin 30-cu illorindo
gorkomli bostokarimiz U.Haciboyli Azorbaycan Dévlat Tiirk Musiqi Texnikumununu yaratdi.
1925-ci ildo M.F.Axundov adina Azorbaycan Dd&vlot Opera vo Balet Teatrinin binasinda
texnikum tolobolorininin soyi noticosindo dahi bostokarin “Arsin mal alan” musiqili
komediyas1 sohnoys qoyuldu. Orkestrin torkibinds skripkalardan biri kimi atam M.Sultanzado
do vardi. O, skripkag1, pedagoq M.I.Paltsevin sinfindo tohsil alird1 vo texnikumun gabaqcil
tolobolorindon biri idi. Tolobo kvartetindo Osrof Hosonzado, ©lokbor Dasdomirov ilo birgo
¢alirdi. Harmoniya fonnindon ona Uzeyir boyin 6zii dors deyirdi. Atam eyni zamanda
Norimanov adina texnikumun miihondis {izro tolobasi idi vo bu pesonin ardinca da getdi. O,
skripkada ¢ox gozol mugam ifa edirdi. Evdo do atam tez-tez skripkada calirdi, 6ziiniin yay1
olmadigindan monim yayimdan istifado edirdi.

Gonc musiqi¢i ilk tohsilini Azerbaycan Dovlst Konservatoriyasinin nozdindo
morkozi usaq musiqi moktobinds (indiki Biilbiil adina orta ixtisas musiqi moktobi) violongel
ixtisas1 iizro ovval Forhong Quluzadonin, sonra iso Tatyana Olisovanin sinfindo tohsil
almigdir. O dovrds (1937-1938-ci illordo moktob yaradilib vo Kévkob xanim 1951-ci ci ilo
godor moktobin direktor vozifosindo caligmigdir.) moktobin direktoru Kdvkeb xanim
Soforsliyeva idi. O, iimumtohsil prosesinin inkisafinda ohomiyyatli rol oynayaraq hor bir
sagirdin foaliyyatino fordi yanasardi. N.Abbaszado Kovkab xanim haqqinda bels fikirlor iroli
stiriib: “Kovkeb xanim maoktobo sonadlori toqdim edon hor bir sagirdi soxsen yoxlayirdi.
Indiyo kimi yadimdadir ki, anam moni onun yanina apardi. Kévkeb xanim sonodlorimi
violongel sinfino vermoyi toklif etdi. Anam qoti etiraz edirdi, o moni pianocu gérmok
istoyirdi. Kovkeb xanim anama soyladi ki, sizin qizimz golacokds ilk Azsrbaycanli qadin
violongel ifagist olacaq. Olbatto ki, Kdvkob xanimin sdylodiklori gergok oldu. Nozmiyyo
xanim noainki Azorbaycanda, Sorqds ilk gadin violongel ifagist olmugdur. Musiqiginin keg¢diyi
hayat va yaradiciliq yolu 6lkemizds, o climladen onun musiqi hoyatinda bas veran proseslorla
six bagli olub. Bununla bilavasito olagoli olan Nozmiyyo xammn U.Haciboyli adma
Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinda oxudugu illorini belo xatirlatmaq istordik.

Gorkomli musiqiginin yaradiciliq morholosinin kegon osrin 60-c1 illoro tosadiif
etmosi olduqca Onomlidir. Qeyd etdiyimiz bu illor Azorbaycan musiqi tarixinds ¢ox
olamotdar dovr kimi qiymetlondirilir vo musiqimizdo, daha dogrusu bostokar musiqisindo
ciddi iislub axtarislari ilo, bir ¢ox yeniliklorlo saciyyalonir. Milli klassik musiqimizin tokamiil
prosesinin inkisafinda miihiim shomiyyast kosb edon korifey bastokar Qara Qarayev va onun
torofdarlari, ilk ndvbads artiq soziinii deyon va tozo-toza sonad yoluna qodom qoyan talabalori
¢ox zongin vo maraqlt yaradiciliq prosesino colb etmis, tobii ki, istirak¢ilar yeni yaranan
osarlorlo tanig olaraq musiqimizdo bas veran yeniliklori izlomis vo dork edorak onlar ii¢lin
hom monali, hom do faydali olmusdur. Digor torofdon 60-70-ci illor Sorqin ilk
konservatoriyasi iigiin do olduqda saciyyavi dovr idi. U.Haciboyli adina Azerbaycan Déovlot
Konservatoriyasinin tarixi 06zii-6zlilyiindo ¢ox maraqlidir vo burada miixtolif yaradici
insanlarin adlarini, yadda qalan hadisalori, oldo olunan nailiyyatlori geyd etmok olar.
Umumiyyoetlo, bu ali todris ocag1 haqda tadgiqat isi aparmaqla onu vurgulamaq istordik ki,
XX osrin 60-70-ci illori tarixdo qizil dovr kimi qiymetlondirilir. Konservatoriyada ¢alisan bu
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sahodo istedadli professor vo miiollimlorlo yanasi, yeni nasil gonc musiqigilor tohsil alirdi ki,
onlarin bir niimayondosi kimi Nozmiyyo xanimi gostormok olar. N.Abbaszadonin hor torofli
inkisaf etmosindo, pesokar ifac1 kimi formalagsmasinda sozsiiz ki, konservatoriyada oxudugu
illorin rolu vo shamiyyati vacib vo mithiimdiir. Burada gonc musiqi¢inin yaradiciliginda onun
miiollimi olan milli violongel ifagiliq sonatinin banisi Sabir Oliyevin xidmotlori xiisusi olaraq
geyd olunmalidir. Milli violongel ifaciliq moktobinin gorkomli niimayondosi olan bu
soxsiyyot boyiik fitri istedada malik idi. Kegon osrin 50-ci illorin avvallorinde musiqimizo
daxil olan S.9Oliyev Omriiniin sonuna qodor ¢ox parlaq yaradiciliq foaliyyotini niimayis
etdirib. Onu demok lazimdir ki, uzun miiddot Azorbaycanda violongel ii¢lin yazilan biitiin
osarlorin ifagisi Sabir
Oliyev olmusdur. Musiqi¢inin ifagiliq senatini qiymatlondirmakls yanasi, biz eyni zamanda
onun miollimlik foaliyyotini do vurgulamagq istordik.

Molumdur ki, pesokar ifag1 vo gorkemli pedaqoq ¢ox zaman {ist-listo diigmiir.
Musiqigi parlaq ifagt ola bilor, lakin bir miisllim kimi 6ziinii gostora bilmir. Séhbat iki
miixtolif pesodon gedir vo nadir hallarda bu iki peso iizvi suratdo birlogir. Sabir miiollim bunu
noinki bacarirdi, o, 6z isino fodakarligla yanasirdi, musiqinin sirrlorini tolobolorino asilamaga
calisgirdi. Odur ki, Nozmiyys xanmimin hoyatinda Sabir Oliyevin rolu va omoyi
ovozolunmazdir. Bildiyimiz kimi, respublikamizda foaliyyot gdstoron vo taninan violongel
ixtisasi lizro musiqig¢ilor onun tolobaloridir. Mohz Nozmiyye xanim bu tolobolorin 6n sirasinda
da segilonlardan olub. O, soxsi sdhbatinda bels bir fikir sdylomisdir: “Hayati boyunca manim
miiollimlorim pesokar musiqi¢i vo bdylik soxsiyyst olublar. Konservatoriyada violongel
ixtisas1 lizro professor Sabir Oliyevin sinfindo tohsil almisam. Sabir miiollim Azorbaycan
violongel ifagiligi moktabini yaradan yiiksak professional musiqigidir. Onun Azaorbaycan
musiqi senatinds rolu, yaratdigi moktob haqda yazilib va yazilacaq. Man oxudugum dovrdo
Rasim Abdullayev vo Yuri Abdullayev ifaciliq foaliyyati ilo mosgul olublarsa, mon Sabir
miollimin pedaqoji  foaliyyotinin davamgisi olmusam.” Tobii ki, miiollim vo toloba
miinasibatlori oldugca maragli mossladir vo moagalo daxilindos onu agmaq ¢otindir. Bununla
bagh yalnmiz onu geyd etmok istordik ki, Nozmiyyo xanim bdyiik miiollimino hor zaman
ehtiramini bildirorok yaradiciliq anonolorinin davamgist kimi milli ifagiliq inconotino daxil
edilmisdir. N.Abbaszadonin foaliyystinds Oziiniin biliruzo veron ifagiliq, ansambl¢1 va
miiollimlik pedaqoji istigametlorinin mdvcudlugu da S.Oliyevdon golon onanadir.
Umumiyyoetlo, ali tohsil ocaginda molum olan vo bu giin do 6z doyerini vo onanalorini
gorunub saxlanmasi prosesi olduqgca vacib vo toqdiro layiqdir. Nozmiyyo xanimin bu
yaradiciliq yoluna ydnalmasi, molum olan moenovi doyerlori yagatmasi vo inkisaf etdirmosi
hal-hazirda bu sonotin toroqqisine gatirib ¢ixarib.

Nozmiyyos xanimin yaradiciliq foaliyyoti son doraco rongarongdir. O, solo
ifaciligla yanasi moshur gadin musiqicilorindon ibarat kvartetin togobbiiskar1 vo solisti
olmusdur. Ansambl ifagiliq sonotinin 0ziinomoxsus sahasidir vo on gozal ifagilar ansambl
daxilindo torkibindon asili olmayaraq ¢ixis etmirlor.

Kollektiv ils ifa olunan musiqini dinlomok daima boylik maraga sabab olur vo hor bir asari
konsert sohnasine ¢ixartmagq {igiin ¢ox bdyiik zohmat tolob edir. Burada ansambli toskil edon
musiqicilorin yaradiciliq potensialinin eyni soviyyado olmasi, ifa olunan osors bir mévqgedon
yanasmast vo s. masalolorin holli noticasindo osl dinloyicini qane edon ifa alinir. Nozmiyya
xanimin ¢aligdig1 kvartetdo montiglo bir-birini anlayan pesokarlar birlogsmisdi. Dord xanim,
dord ifag1 bunlardir: T.Oliyeva - I violina, X.Rohimova - II violina, S.Seyidova — viola vo
N.Abbaszado - violongel. Kvartetin ¢ixislar1 boylik rogbotlo garsilanirdi. Yaradici kollektivin
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repertuar1 zongin idi. Umumiyyatlo, onlarin faaliyyati ¢ox yiiksok professionalligi vo bodii
zOovql ilo segilirdi. Kvartetin rohbori professor Rogid Seyidzado ansamblin daha da suratlo
inkisaf etmosine zomin yaradirdi. Alstin spesifik xiisusiyystlorine dorinden bslad olan
kollektiv ifalan ilo yliksok professionalizmlorini bir daha da niimayis etdirirdilor. O zaman
Azorbaycan Dovlot Konservatoriyanin rektoru gorkomli bostokar Covdot Haciyev do
kvartetin foaliyyotino soxson Ozii nozarot edirdi vo onun soyi noticosindo ansambl
P.Caykovski adina Moskva Dovlat Konservatoriyasinda taninmis Bethoven kvartetinin iizvi,
mashur viola ifacis1 V.V.Borisovski torafindon iki dofs moslohat saati almislar.

1969-cu ildo Moskva sohorindo ugurlu dinloyisdon sonra kvartet bdyiik
miivoffaqiyyatlo aspiranturaya gobul oldu. Imtahandan sonra V.V.Borisovski heyratlonarok
demisdir: “Sorq qadmlarinin ¢adrada gozdiyi soraitdo sizin respublikada azorbaycanl
xanimlarin avropa simli alotlorindo, xiisusilo violongel kimi alotdo c¢almasi no dorocado
aglasigmaz bir isdir.” 1970-1973-cii illor orzindo P.Caykovski adina Moskva Dovlot
Konservatoriyasinda assistent-stajorluq iizro tohsilini bitirib Bakiya qayidan Abbaszads
“simli alotlor” kafedrasinda calisir vo konservatoriyanin noinki musiqili, hom do ictimai
hoyatinda foal istirak edir. Mosolon, toloba elmi comiyyotin rohbori vo kafedranin metodiki
surasinin  sadri  secilir. Hal-hazirda Nozmiyys xammmin bu giinkii foaliyyoti birbasa
miollimliklo vo togkilati islorlo baglhidir. Konservatoriyani bitirdikdon sonra o, burada
miollim kimi g¢alisir. Onu da demoliyik ki, bu foaliyyot do genis xarakter dasiyir. Bu
moaqamda xiisusila kvartet sinfindo ¢ox bdyiik digqet tolob edon isi gdstormok olar. Bununla
yanagi Nozmiyyo xanimin violongel iizra ixtisas sinfindo dors aparmasini da geyd etmoliyik.
Miiollimlik boylik fodakarliq tolob edir. N.Abbaszadonin pesokarligi, bdyiik tocriibays malik
olmasi1 onun faaliyystinin bu hissasinin ugurla istiqamats yonslmesindon xabar verir.

Ifag1 noslinin yetismosindo N.Abbaszadonin rolu miihiimdiir. O, hom violongel
ixtisasi, hom do kvartet fonni iizro Baki Musiqi Akademiyasinda olli ilo yaxindir ki,
miitoxassislorin tokmillogsmosindo, sonotlorinin toraqqisindo ohomiyyatli rol oynamisdir.
Maosalon, kvartet vo ixtisas fonnlori {izro Nozmiyyo xanim SSRI Xalq artisti Fidan Qasimova,
Qara Qarayev adina Azorbaycan Ddvlst Kamera orkestrinin dirijoru va rohbori Azarbaycan
Respublikasinin Xalq artisti Teymur GoOyg¢ayev, Azorbaycan Respublikasinin Xalq artisti
professor Sohla Ibrahimova, Azorbaycan Respublikasinin Xalq artisti Uran Seyidov,
Omokdar artist Tohfo Babayeva, Sonotsiinasliq iizro falsofo doktoru professor Hokiimo
Oliyeva, “Yeni adlar” fondunun toqaiid¢iilori Ruslan Biryukov, Dinaro Abdullayeva, Orxan
Hiiseynov, Asgabadda kegirilon beynolxalq miisabiqonin diplomanti, hazirda Tiirkiyonin
Adana Dévlet Kamera orkestri violongel qrupunun konsertmeysteri Ilaho ®Oliyeva,
Respublika miisabiqolori lauretat: Jalo Oliyeva, Asim Xolilov, Murad Ibrahimov, Tahiro
Mustafayeva vo s. onun yetirmoloridir. Azorbaycanin bu vo ya digor musiqigilori
(N.Abbaszadonin yetirmolori) milli ifagiliq senotimizi noinki respublikamizda, hom do
xaricda loyaqat vo sorafle tomsil edirlor. Nozmiyys xanimin pedaqoji faaliyystinin an kigik
niimayondosi sayilan Q.Qarayev adina Baki Markozi Incosonat moktobinin 11-ci sinif sagirdi
Respublika vo beynolxalq miisabigolor laureati Orxan Hiiseynovdur. Respublikamizda vo
Olkomizdon konarda - Giirclistanin Tiflis, Rusiyanin Celyabinsk vo Samara goharlorindo
kecirilon musiqi todbirlorindo rongarong violongel musiqisi proqramlari ilo ¢ixis edorak 6z
ifas1 ilo dinloyicilorin dorin rogbotini qazanmis, dofolorlo respublika vo beynolxalq
miisabiqolar laureat1, I.N.Voronova adina “Noviye imena“ beynoalxalq fondunun togaiidgiisii,
klassik violongel musiqisinin Azarbaycan tomsilgisi missiyasini tizorino gotiirmiisdiir.
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Violongel ifagiliginin sirrlorine dorindon bolod olmagq {igiin biitiin mehrini bu alato
salmig vo isindo miintozom va ardicil olan, onun ecaskar sosini dinloyiciyo c¢atdirmaq iigiin
boyiik azmls ¢alisan gonc istedadli musiqigi ilk dofs 9 yasinda ikon M.Rostropovi¢ adina
“Geonc ifagilarin I Baki miisabiqasi”’nds istirak edarak II deracsli diplomla, 2010-cu ilin aprel
aymnda Baki sohorinda kegirilon “N.Bliverdiboyov adina gonc ifacilarin V. Umumsohor” vo
“Respublika UMIM sagirdlorinin simli alotlor iizro II Respublika musabiqolorinde”
qatilmaqgla novbati dofo 6ziiniin musiqi bacarigl vo istedadini niimayis etdirmokls har iki
miisabiqodo I yer, I doracali diplom vo pul miikafati ilo toltif edilmisdir. Orxan Hiiseynov
2012-ci ilin aprel ayinda Baki sohorindo ISESCO vo Azorbaycan Respublikasi Gonclor vo
Idman nazirliyinin dostoyi ilo toskil edilmis “Islam Diinyas1 gonclorinin (20 yasa qodar)
klassik musiqi ifagilarinin I, II, III Beynolxalq festival-miisabigalori”’ndo uygun olaraq on
yaxst gonc ifaci diplomu, I yer vo qiymotli hadiyyalorlo toltif edilmis, 2013-cii ildo dahi
Azorbaycan bastokar1 Q.Qarayevin 95 illiyine hosr olunmus Q.Qarayev adina ”Tohlil vo ifa
edir” gonc musiqigilor II Respublika elmi-ifagiliq miisabigesinds istirak etmoklo laureat
diplomu vo pul miikafatina layiq goriilmiigsdiir. N.Abbaszado moktobinin davamgisi olan
O.Hiiseynov 2014-cii ilin oktyabr aymmda Baki sohorindo Rusiya Federasiyasinin
Azorbaycandaki sofirliyinin dostoyi ilo Rusiya Federasiyasi Moskva sohor hakimiyyasti
Moskva sohor xarici iqtisadi vo beynolxalq olagelor departamentinin I.N.Voronova adina
“Yeni adlar” beynolxalq fondunun toskilat¢iligi vo birbasa rohborliyi altinda 28 moktob
arasinda kegirilmis miisabigo yolu ilo se¢im noticosindo on istedadli sagirdlorin miioyyon
edilmesi hadisesi oldu. Orxan Moskvadan golon musiqicilor qarsisinda D.Popperin
“Tarantella® osori ilo ¢ixis edorok parlaq ¢algi, virtuoz ifa torzi, elocodo gozol sohno vo ifa
madoniyyati gostormaklo bir daha istedad vo ifagiliq moharatini niimayis etdirdi. Todbirin
toskilatgilart torofindon I.N.Voronova adina “Yeni adlar beynolxalq fondunun prezidenti,
Rusiyanin Xalq artisti, dovlot miikafati laureatt D.L.Matsuyevin imzasi ilo Orxana Q.Qarayev
adina Baki Moarkozi Incasonot moktobinin bdyiik zalinda tontonali sokilde I.N.Voronova adina
“Yeni adlar beynoslxalq fondunun miikafatlandirma teqaiidiiniin toyin edildiyini oks etdiron
“Sohadatnama® va pul miikafati taqdim edildi. 2015-ci ilds genc musiqigi rus klassik ve xalq
musiqisi, mahni va rogslorinin an yaxsi ifas1 lizro “Koniil gesmolori” adli XI respublika baxis-
miisabigosinin, homginin “U. Haciboylinin milli lad sistemi gonc ifagilarin todris
repertuarinda” adli I respublika festivalinin laureati olmugdur.

O.Hiiseynovun  musiqi vo yaradiciligla bagli  gazandigi bu ugurlar1 bozi
humanitar togkilatlarin da nozorindon yaymmamis vo o, 2010-cu ildo Bakida hor il kegirilon
“Giil* vo “Kitab bayram*“larinda, U.Haciboyli adina Azorbaycan simfonik orkestrinin bas
dirijoru R.Abdullayevin rohborliyi altinda Baki s. UMIM sagirdlorinin birlosmis orkestrindo
solist kimi aktiv istirakina goro Baki s. IH, 2014-cii ilin may aymda musiqi sahosindo oldo
etdiyi miivoffoqiyyotloro goros Azorbaycan Respublikasinin Ailo vo Usaq Problemlori
Komitosi vo Azorbaycan Bostokarlar Ittifaqi, 2014-cii ilin sentyabr ayinda Rusiya
Federasiyast Celyabinsk sohor Modoniyyat Idarosi vo 2015-ci ilin iyun ayinda Samara
vilayatinin Madaeniyyst Nazirliyi terofindon Rusiyanin Xalq artisti Y.Bagmetin rohbarliyi
altinda foaliyyst gostoron Usaq Musiqi Akademiyasmin V yubiley tadbirlori cergivasindo
kecirilon ustad dorslorindo vo yekun konsertdo miikommol ¢ixisina goro “Foxri Forman“la
toltif  edilmisdir. Gonc ifagt Baki 5. UMIM  sagirdlorinin = “Q6ngo”,
U.Haciboyli adina V, VI va VII Beynolxalq Rostropovi¢ festivallarinda istirak etmisdir.
Ifag1liq soviyyasini daim yiiksoltmays ¢alisan O.Hiiseynov gorkemli violongel ustalarindan -
fransiz violongel ifagilarindan Alen Monye vo Aleksandr Cidgavadze, yapon violongel ifagisi
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Yuko Miyagava, taninmis Azorbaycan violongel ustasi E.Isgondorov vo P.Caykovski adina
Moskva Dovlot Konservatoriyasinin professoru A.Seleznevdan ustad dorslori almisdir.
Biitiin yuxarida qeyd edilon gonc musiqiginin ugurlar bilavasito professor N.Abbaszadonin
bacarigli, pesokar, beynolxalq musiqi standartlar1 soviyyesindo olan sonot irsinin bariz
niimunasidir.

N.Abbaszadonin foaliyyotinin on vacib, bu gilinkii hoyatinin asas masalosino
cevrilon ifagiliq fakiiltosinin dekani olmasidir vo bu fakiiltet {i¢ ixtisas lizro tohsil alan
tolobolori birlosdirir: simli alotlor, nofas vo zorb alotlori, solo oxuma. Onu da demoliyik ki,
burada tohsil alan tolobolor yas, sosial miihit, oxudugu moktob, bilik, bacariq vo s. mosalolor
baximindan ¢ox farqlidirler. Nozmiyys xanim bu miirokkaeb isin 6hdesinden asl virtuozlugla
golir. Bu gozol soziin arxasinda ciddi mena durur. Abbaszads ¢evik diisiinen vo montiqlo
cavab veron insandir. Odur ki, hor masolonin ortaya ¢ixmasinda tez zaman daxilindo onun
halli bas verir. Prinsipial shomiyyatli masalslorin yaranmasinda ise Nozmiyys xanim 6z
fikrini ag1q ifads etmoyi bacarir. Bir sdzlo pesokar musiqi¢i olan bu xanim musiqili-ictimai
isdo do 6z yaradici, daha dogrusu toskilat¢1 imkanlarini inandiricr gokildo agmuis olur.

N.Abbaszadonin iimumi foaliyystinin elmi-todqiqat islorini qeyd etmok istordik.

Burada da onun tohsil prosesi bilavasito aldo olunan nailiyyatlori do vardir. ilk nvbada 2009-
cu ildo nosr olunan “violongel moktobi” adli dors vesaitini gostormok lazimdir. Kitabin
yaranma tarixi var vo onun barasindo danigmaga doyor. Masalo ondadir ki, bu miintoxabatin
iizorindo uzun illor igloyon Sabir Oliyev olub. Amma onun Olimii ilo bagli is sona
catdirllmamsdir. N.Abbaszado mislliminin slyazmalar1 asasinda olduqca ohamiyystli olan
dors vasaitini bitirir vo 6z miiolliminin basladig1 isi sona c¢atdirir. Todris prosesindo bu ciir
odabiyyatin na doracodo faydali vo ohomiyyotli olmasi aktual problemin holli kimi gox
miithiim shomiyyat kasb edirdi.
Professor N.Abbaszado dorslikdo todris-texnoloji, metodik gostorislor, bodii materiallardan,
miiasir pedaqoqikanin tocriibosi vo miiollifin soxsi miisahidolorindon genis vo somorali
istifado etmisdir: Maosolon, ifaginin oturusu, alotin voziyyeti vo yaym idaro edilmosi ilo
olagoadar olaraq sag olin qurulus voziyyati vo yayin bir simdon o biri sima kegid salistliyina,
sol olin qoyulusuna, elementar musiqi nozoriyyosine, sado strixloro, hor iki ollo eyni zamanda
calmagq ti¢iin maggoalalors, simmetriyali vo simmetriyasiz strixlors, qammalara, arpedcioalara,
intervallara, pozisiyalara vo pozisiyalarin keyfiyystlo doyismesine, coldiyin inkisafi ve
mohkomlonmosing, intonasiyanin tomizliyi vo doqiqliyine, barmaglarin genis voziyyetina,
yayin yuxart hissosi ilo ifa zamani ritmin doqiqliyino diqget yetirilmasino, birinci notu
vurgulayaraq onaltiliq notlarin biloyin horokati ilo ifa etmasinag, yayin uzunlugunun diizgiin
boliisdiiriilmosino vo strixlorin doyismosi ilo sol ol barmaglarinin horokotinin uzlasmasina
xiisusi fikir vermok tovsiyyo edilir.

Bununla yanas1 N.Abbaszadonin bir ¢cox metodik tovsiyyalori va birbasa ifagiligla
bagli olan “violongel incesonati tarixi” (XVII-XIX) va “orkestr sinfi” ixtisas fonni {igiin dors
vosaitlorini, kvartet iigiin Q.Qarayevin “Don Kixot” simfonik qraviirlorindon vo “ildirimh
yollarla” baletinden fragmentlorin kdgiirmolorini qeyd etmok olar. Bu islor tadris prosesinin
daha somorali istiqgamato yonalmosine xidmot edir, tolobolorin badii zovqiin formalagmasinda
miihiim shomiyyat kosb edir. Ciinki, diinya vo Azorbaycan musiqisinin on gozal niimunolori
ilo tomasda olmag, siibhasiz ki, olduqgca vacib, toqdiralayiq vo mogsodyonliidiir.
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Biitiin yuxarida deyilonloro osaslanaraq belo noticoyo golmok olar ki, ifagiliq
incasanatinin biitlin incsliklorine balad olan pesokar miitoxassis kimi N.Abbaszadanin kvartet
musiqisine hasr olunmus metodik tovsiyyelori vo solo ifagiligina aid olan dors vosaitlori
boyiik ohomiyyot kosb edorok milli violongel sonotinin tokmillogorok toroqqisine tokan
vermisdir. Yazilan bu metodik islordo motn, bastokar vo onun osori haqqinda ¢cox maraql
molumatlar yer alir. Ifagilara aid olan xiisusi xirdaliglara digget yetirilir. Vurgulmaq istordik
ki, musiqisiinaslar torofindon tohlil olunan asorlorlo yanasi, burada holo tohlil olunmayan
osorloro do rast golinir. Buna bariz misal olaraq miisllifin X.Mirzozadonin “kvartet musiqisi”
adli metodik tovsiyyesini qeyd edo bilorik. Nozmiyys xanim Abbaszadonin homkarlari,
ifaciliq fakiiltasinin professor, miiollim vo tolobalordon ibaron heyati ona ¢ox doyer verarak
giymotlondirir. Sorqin ilk violongel xanim ifagisi vo ilk qadin simli kvartetin tosobbiiskar1 vo
solisti professor N.Abbaszado milli ifagiliq incesenstinin parlaq niimaysndosi kimi klassik
musiqi tariximizo daxil edilmigdir.

KAYNAKLAR
1. N.Abbaszadanin soxsi arxiv materiallari.
2. Oliyev S. Violongel moktobi. Ibtidai siniflor iiciin dorslik. Tortibatc:
N.Abbaszado. Baki 2009.
3. Hosonova L. ik azorbaycanli-xanim violongel ifagisi. Qobustan jurnali 4.2006.
4. Nematli Y. Sorqin ilk qadin simli kvarteti. Musiqi diinyas1 jurnali 1-2/31 2007.
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SUSTOR VO HUMAYUN MUGAMLARININ
MUQAYiSOLI ARASDIRILMASI

Sabnam Sixaliyeva

OZET

Azerbaycan mugamlarinin her biri kendine 6zgii bigim, diizen, melodi, tonla,
makam, imaj, ritm 6zelliklerine sahiptir. Bununla birlikte onlarin ortak ve benzer cohorlori
de vardir. Ortak ve farkli 6zellikler miizikbilimde mugamlarin mukayeseli incelenmesine
esas veriyor. Bu makale Siister ve Humayun makamlarmin ortak, benzer ve farkh
ozelliklerine hasredilmistir. Makalede karsilagtirma yontemine dayanarak, bu makamlarin
arasinda ortak ve farkli Ozelliklerin bazilar1 arasgtirmis, tespit edilmisdir. Siister ve
Humayun makamlarinin karsilagtirilmasi form, sube yonetimi, bedii-duygusal ifade ve
makam gibi faktorler temelinde yapilmistir.
Anahtar Kelimeler: Stster, Humayun, mugam, maqam, dzellikler, karsilastirmali yontem

A COMPORATIVE RESEARCH OF SHUSTAR AND

HUMAYUN MUGHAMS
Shabnam Shikhaliyeva

ABSTRACT

This article is about Azerbaijani mughams Shushter and Humayun. Azerbaijani
mughams have its own characteristics. Each of mughams has its own individual melodies,
rhythms, forms, characteristics, structure, tone. But there are common features of
mughams. In this article common and distinctive features of Shushtar and Humayun
mugams are explored. There is used comparative method. Humayun and Shushtar
mughams are comparative analysed of form, structure, character, magam, cadenza aspects.
Keywords: Shushtar, Humayun, mugham, magam, features, comporative method
GIRIS

Miiqayissli arasdirmam sartlondiran amillor

Azorbaycan mugam sonoti qodim tarixo, ¢oxsaxoli ifagiliq ononolorino vo zongin
ifado vasitolorino malikdir. Mugam orta osrlordon etibaron musiqi nozoriyyoesindo vo
praktikasinda hom janr, forma, ham do moqam kimi qorarlasmis, miixtalif badii
yaradiciliq vo elm sahaslari ilo qarsiligh slagads inkisaf etmisdir. Sifahi sokilds yasayaraq,
daim nosillordon-nosillora otiiriilon qodim mugam sonoti tarixlor boyu aramsiz tokamiil
proseslori  kegmis [9], miixtolif doyisiklikloro vo yenilikloro moruz qalmig, daim
tokmillogmis, bu giiniimiiza qodar xalqin sevimli musiqi irsi kimi yasamisdir. “Dogrudan
da, Azorbaycan xalqinin musiqi sonoti osrlor boyu tokmillogo-tokmillago, cilalana-cilalana
Ozlinomoxsus bir inkisaf yolu kegorok, bu giin 6ziiniin on yiiksok soviyyosine ¢atmigdir.”
[7, 38];[8]. Belo ki, XX asrdon etibaron mugam janr1 bostokar yaradiciliginda da genis
totbiq olunmus, bostokarlarin {islub fordiliyino tosir etmisdir. Mugamlar osasinda opera,
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simfonik, kamera-instrumental, xor asorlori yazilmis, zongin bodii ifadoliliyo, rongarong
melodiya, intonasiya, moqam vo ritm quruluslarina malik olan mugamlar bostokar
yaradiciliginin da inkisafinda miihiim rol oynamigdir.

Miasir dovrde Azorbaycan professional musiqi incesenstinde mugam janrinin
Oziinomoxsus yeri vo rolu vardir. Mugam artiq Azorbaycan sifahi ononoli pesokar musiqi
sonoti kimi artiq diinya miqyasinda ¢ixaraq, miixtolif beynolxalq festivallarda,
miisabigoalords, konsert salonlarinda saslonir, dinlayicilor torafinden her zaman maraqla
garsilanir.

Azorbaycan musiqisiinashiginda mugam haqqinda maragli elmi moqalslor,
dissertasiyalar, monoqrafiyalar vo ders vasaitlori yazilmigdir. Bu todqiqatlarda mugamlar
miixtalif aspektlordon aragdirilmis, tohlil olunmusdir. Mugam sonatinin todqiq olunmast,
mugamlarin tohlili miiasir dévrdo elmi aktualliq dasidigr {igiin artiq ayri-ayir mugamlarin
da Oyronilmasine baglanilmigdir. Bu istiqgamatds, R.Musazads “Diigah”, K.9sadullayeva
“Rast”[8]; [10], N.Qaralova “Naova”, B.Rzayeva “Rohab” mugam haqqinda ayrica
todqgiqatlar yazmiglar. Mugamsiinasliq elminin miiasir toloblorino osason biz do xiisusi
olaraq Siistor mugamini aragsdirmagi vo tohlil etmoyi qarsimiza moqgsod qoymusuq. Bu
moaqgalonin predmeti  Slistor mugami ilo Humayun mugamimin oxsar vo farlqi
xlisusiyyetlotini miigayisali gokildo arasdirmaqdan ibaratdir.

Stistor vo Humayun mugamlarinin miiqayisoli aragdirilmasi hansi sobablor ilo
baghdir? Miigayisali musiqisiinasligin tocriibasine istinad ederok, deyo bilorik, musiqi
janrlar1, niimunaleri, asarlori arasinda miiqayisoni yarada bilon vo miiqayissli yanasmaya
osas veron amillor sirasina toroflor arasindaki uygun vo oxsar cohotlor, analoji gostoricilor
vo paralel quruluslar daxildir. Bu amil ssasinda deyo bilorik ki, Siistor vo Humayun
mugamlarina miiqayisali metodla yanagsmagimizin asas sababi do bu iki mugamin uygun
vo oxsar xiisusiyyetlori, analoji badii, forma, qurulus gostariciloridir. Lakin bununla bels,
bu iki oxsar mugam arasinda miioyyon konkret forqlor do vardir. Miigayisoli aragdirmada
bu farglarin agkar edilmasini mogsadouygun sayiriq.

Miiqayisoli aragdirmaya Siistor vo Humayun mugamlarmin asagidaki xiisusiyyatlori
calb olunmusdur:

1. Forma vo qurulusu; s6bo torkibi

2. Janr ohatosi

3. Badii-emosional ifade

4. Moagam qurulusu

5. Kadensiya (ayaq)

Siistor vo Humayun mugamlarinin forma vo qurulusu

Azorbaycan mugamlariin tosnifati sonotsiinasliq doktoru, professor Ramiz
Zohrabov torafindon aparilmisdir [7, 42]. Bu tesnifatda mugamlar {i¢ qrupa boliinmiisdiir:

1. Dostgah mugamlar

2. Kigik hocmli mugamlar

3. Zarbi-mugamlar

Stistor do, Humayun do dostgah soklindo ¢alinib-oxunurlar. Bu mugamlarin ikisi do
ifagiliq ononosindo dostgah formasina malikdir. Dastgah dedikds, mugamin sazondo-
xanondo dostosi torofindon, vokal-instrumental sokildo ifasi nozordo tutulur. Bu
mugamlardan hor birinin 6zlinomoxsus instrumental doramod vo ronglori, vokal ifa edilon
tosniflori vardir. Bununla yanasi, biitin mugamlar kimi Siistor do, Humayun do
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instrumental formada ifa olunurlar. Intrumental ifa dedikdo, mugamin hor hans bir alotdo
fordi-solo ifas1 nozerds tutulur.

Soba torkibine géro Humayun vo Siistor mugamlari bir-birindon forqlonirlor. Belo
ki, Humayun mugaminda sobalorin say1 Siistords oldugundan ¢oxdur. Bu baximdan,
Humayun mugami Siistor nisboton boyiik forma vo qurulusa malikdir. Onu da geyd edok
ki, mugamlarin tosnifatinda kig¢ik hocmli mugamlar néviino Humayun deyil, Siistor
daxildir. Susterin kigik hacmli mugam olmasi, onun forma baximdan da kicik olmasina
dolalat edir.

Stistor vo Humayun mugamlar1 s6bolorino, yoni torkib hissolorino goro do miioyyon
oxsaqliga malikdirler. Belo ki, Humayun nisboton iri hacmli mugam oldugundan 6ziinda
Stistor mugamini da birlegdirir. Hal-hazirda ifagiligda Humayun mugam dostgahi bu s6ba
ardicilligr ilo ifa edilir: Bordast, Humayun (Mayo), Boxtiyari, Feili, Boyiik mosnovi,
Movlovi, Siistor, Torkib, Uzzal, Kicik mosnovi, Ayaq. Kicik hocmli Siistor mugam
doastgahinin torkibine iso Humayuna daxil olan sobalordon Siistor, Feili, Masnavi Mdvlavi,
Torkib daxildir. Belaliklo, Siistor dostgahi Bordast (Omiri), Siistor (mayo), Feili, Moasnovi,
Movlovi, Torkib, Ayaq soboalorindon qurulmusdur. Lakin bozon xanondolor vo ¢algigilar
Siistor dostgahinda Uzzal va Kicik mosnovi sobolorini do ifa edirlor.

Bu mugamlardan hor birinin bordasti, mayasi vo ayagi 6ziinomoxsus melodiya vo
moqam qurulusuna malikdir. Yalniz ortaq sobolor eyni melodiya vo kadanslar ilo ifa
olunurlar. Beloliklo, Humayun va Siistor 6z $6be torkiblorine miiqayiss oluna bilirler.
Siistar vo Humayun mugamlarinin janr shatasi

Janr ohatosi dedikdo, mugamin xalq musiqisindo ohato etdiyi janrlar nozordo
tutulur. Artiq malum olan haqiqotdir ki, mugamlar iri formaya, ¢oxhissali terkiba, zongin
melodikaya, ronagorang intonasiya ifadoliyine, miirokkob moqam qurulusuna malik
olduglar ii¢lin digor janrlar — xalq mahnilari, xalq rogslori, zorbi-mugamlar vo sikostolor,
tosnif vo ronglor, dini oxumalar melodiya, intonasiya, maqam xiisusiyyatlorino goéro mohz
mugamlara baglanirlar. Xalq musiqigilorinin tobirinco desak, xalq musiqisinin biitiin
janrlari mugamlarin {izorinds qurulublar, mugamlarin {istiinds ¢alinib-oxunurlar.

[lk ovval Azorbaycan xalq musigisinin janrlarma nozor salag. U.Hacibayli
Azorbaycan xalq musigisinin janr tosnifatinm1 verorken, onlar1 3 asas qrupa bolmiisdiir [3,
217-218]. Bu tosnifar agagidaki kimidir:

1. Boahrli

2. Bohrsiz

3. Qarisiq bohrli

Bohrli janr qrupuna xalq mahnilari, xalq ragslori, tosniflor, doramod vo ronglor
daxildir. Bohrsizlor qrupu yalniz mugam janrindan ibaratdir. Gérkomli mugam bilicisi vo
musiqi nozoriyyagisi, professor M.S.Ismayilov “Azorbaycan xalq musiqisinin janrlar1”
monoqrafiyasinda qarisiq bahrli qrupa zerbi-mugam va sikastotalori aid etmisdir [4].

Stistor vo Humayun mugamlarina da bu aspektdo yanasaraq, onlarin hor birinin
janr ohatosino diqqot edok. Istor Siistor, istor Humayun mugaminin janr dairesine xalq
mahnilari, xalq rogslori, tosniflor vo ronglor, dini musiqi niimunslori daxildir. Uzeyir
Haciboylinin tosnifatina osaslanaraq, deyo bilorik ki, Siistor mugami iizorindo do,
Humayun mugamu {izorinds bohrli janr niimunslori ifa olunurlar. 9lbotto, bu niimunolorin
hor biri aid oldugu mugama - Siistors vo ya Humayuna, bu mugamlarin melodiya,
intonasiya, mogam xiisusiyyotlorino osaslanirlar.

Qaris1q bohrli qrupa golinco iso, burada Siistor vo Humayun mugamlari tamamilo
forqlonirlor. Belo ki, Humayun mugaminin janr ohatesine heg bir zorbi-mugam daxil
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deyildir. Lakin oksino, Siistor mugaminin janr ¢evrosino 2 zorbi-mugam daxildir: 1.
Ovsari; 2. Heydori.

Miiqayisodon goriindilyii kimi, bu mugamlar janr ohatesine goro yalmz zorbi-
mugamlarda forqglonirlor.
Siistor vo Humayun mugamlarinin badii-emosional xiisusiyyatlori

Azorbaycan mugamlarindan har biri 6ziinamaxsus badii-emosional mazmuna va
tosir imkanlarina malikdir. Mugamlarin dasidigi bodii-emosional yasantilar onlarin badii-
estetik konsepsiyasini togkil edir.

Stistor vo Humayun mugamlar1 musiqi-badii obraz cohatdon do, emosional
moazmun baximdan da oxsardirlar. Hor iki mugamin qomli va kodorli emosinal ifadays
malikdir. Dahi bostokar vo musiqisiinas-alim Uzeyir Haciboyli “Azorbaycan xalq
musiqisinin ~ osaslart”  kitabinda ~mugamlar1  badii-ruhi  tesir  cohstdon  bels
saciyyslondirmisdir: “Badii-ruhi tesir coharindin “Rasr” dinloyicide mordlik va glimrahliq
hissi, “Sur” son, lirik ohvali-ruhiyyo, “Segah” mohobbot hissi, “Siistor” dorin kodor,
“Cahargah” hoyocan vo echtiras, “Bayati-Siraz” qomginlik, “Humayun” iso “Siistor’s
nisboton daha dorin bir kodor hissi oyadir” [2, 16].

Goriindiiyii kimi, U.Haciboyli Siistor vo Humayun mugamlarinin badii-ruhi
tosirini dorin kador hisslori ilo baglayibdir. Hotta Humayunda kodor Siistorin dasidigi dorin
kodordon daha tasiredicidir. Lakin bu kodor Siistords lirik-agigans, Humayunda iso
miidirk-falsofi mozmun dasiyir. Bununla bels, har iki mugamda kodor pessimist, diiskiin
ruhlu torkidiinya kodori deyildir, oksino, asiqano-irfani kodordir, ilahi esqin isigina
biirtinmiis kadarin musiqi-badii tacasstimiidiir.

Molumdur ki, mugamlarin badii-emosinal konsepsiyasi orta asr Sorq folsafasi vo
poeziyasinin dasidigr ilahi dorketmo vo somavi esq ilo baglidir. Orta osrlorin klassik
poeziyasinda oldugu kimi, gozsllo oxunan mugamlarda da, instrumental mugamlarda da
osas obraz asiq vo sevgili yardir. Asiqgin sevgidon kegirdiyi emosional, monavi vo ruhi
yagantilar miixtolifdir. Bu yasantilarda sevon asiq bozon filosof kimi miidrik, bazon aqil,
bozon arif, bozon do tonhadir. Mugamlardaki asiq obrazi bozon sufidir, bozon dorvisdir,
bozan diinyagirdir, bazon do diinyadan olini {izon haqiqgeat yolgusudur. Sevon asiq bozen
doyiiskendir, cosquludur, bazon do kador alomina gapilmis bigans vo tonha miidrikdir.
Digor torofdon, bu mugamlarin poetik motnini toskil edon gozallorin badii vo obrazli
sociyyasi do musiqinin obrazliligini, monovi-ruhi subyektini gortlondirir. Belo obraz vo
onun emosional-monavi yasantilart mugamlarin musiqi-badii ifadsliliyinds vo melodik
mozmununda 6z oksini tapir.

Siistor vo Humayun mugamlarinin magam qurulusu

Uzeyir Hacibayli “Azorbaycan xalq musiqisinin osaslar1” kitabinda yeddi osas
moqamlarin sirasinda Siistor vo Humayunu da gostormisdir. [2]. U.Haciboylinin vo
M.S.Ismayilovun moqam nozeriyyolorina osasen Siistor vo Humayun mugamlarinin
magam qurulusunu miiqayise etdikdo, onlarin bozi tmumi vo forqli cohatlori ilo
qarsilagiriq. Siistor mogamu iki oksidilmis tetraxordun yanasi tisulla birlogsmasindon amolo
golir. Professor M.S.Ismay1lov U.Haciboylinin nozariyyasini inkisaf etdirorok, Humayun
moqami haqqinda yeni fikirlor iroli siirmiis, bu mogami eyni adli mugamin qurulusuna
uygunlagdirmigdir. Onun fikrinco, Humayun mugam da, eynilo Siistor kimi qurulur [5,
24-30].
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Stistor va Humayun Mugamlarin Miiqayisali Aragdiriimasi

Bu moqgamlarin iimumi x{isusiyyatlori asagidakilardir:

1. Siistor vo Humayun moqamlarmin ikisi do %2 - 1 - %2 quruluslu oksidilmis
tetraxord vasitosilo qurulur;

2. Siistor vo Humayun maqamlar1 %2 - 1 - 1/2 quruluslu iki oksidilmis tetraxordun
yanast Usulla (art.2 vasitosilo) birlogmosindon omolo golirlor.

3. Siigtor vo Humayun mogamlarinin mayasi hom do osas ton funksiyasini dasiyir.

4. Ststor vo Humayun moaqamlarmin ikisi do 8 pilladen ibaratdir.

5. Stigtor vo Humayun moaqamlarinin hor ikisindo sos sirasinin VI pillosi Siistor,
VII pillosi Torkib adlanir. Bu da {iyni adli mugamlarin s6bo torkibi ilo baglidir.

Bununla yanagi, Siistor vo Humayun moagamlarinin forgli, 6zlinomoxus
xtisusiyyatlori do vardir:

1. Siigtor mogaminin mayasi sas sirasinin VI pillosidir

2. Humayun maqaminin mayasi sos sirasinin I pillssidir

Bu iimumi vo forgli xiisusiyystlor asasinda hor iki maogamin sas sirasini togdim
edok. Ilk olaraq, istonilon sosdon, mosalon, “do diyez” sosindon oksidilmis tetraxord

qurag:
2

[ Fan

AN A

[Y) :p:;-
12 1 172

[

Indi iso bu tetraxorda eyni quruluslu ikinci tetraxordu yanasi iisulla (art.2) slava
edak:

Iki oksidilmis tetraxorddan vo sokkiz pillodon ibarat olan bu sossirasi Siistor
moagaminin da, Humayun maqaminin ola biler. Osas forq ilk ndvbade mays pillosindadir.
Stistor meqaminda mays funksiyasini VI pills yeirina yetirir:

Mava
)
g ¢ ‘
{ —1 ) e U
e~
I 1 mwv Vove o VI VI

Humayun maqaminda ise mays funksiyasini II pille yerins yetirir:
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Bu mogamlat istinad pillslorinin sayina vo funksiyalarina goro do iimumi va forqli
xiisusiyyatlar dasilirlar. Masslon, Stistor moqaminda 3 istinad pardasi moévcuddur: 111 pills
- tamamlayici ton; VI pills - moya (Siistor); VII pille- torkib.

Bu pillolor Humayun mogamina da daxildirlor. Lakin Humayun mogaminin 5
istinad pillesi vardir: II pills - mays (Humayun); III pills, IV pills - xarakter ton; VI pills -
stistor; VII pills - torkib. Biitiin mugamlarda vo moaqamlarda oldugu kimi, Siister vo
Humayun moqamlar1 da 6ziinomoxsus vo forqli kadensiyaya (ayaq) malikdir.
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B3I'JIs4/1 HA TBOPYECKHUU CTUJIb PAMU3A MUPULILJIN
Haun6a lllaxmamenosa®

PE3IOME

Haponmmpiit  aptuct AsepOaiimkanckoi PecnyOmmkn Pammz Mupunum -
KOMIIO3UTOP, COEAWHUBIIUA B CBOEH MHOIOCTOPOHHEW TBOPUECKON JI€ATEIIbHOCTH
TpajuLUY HAllMOHAJIBHON M MHUPOBOM MY3BIKH, CO3/1aJI CBOM OPUTMHAIBHBIN TBOPUYECKUM
ctunb. B TBOpuectBe P.Mupwmiim TpeacTaBiIeHbl MHOTHE JKaHPHI M (HOPMBI
MY3BIKQJIEHOTO MCKYCCTBA: 3TO — OIEPETThI, KAHTATHI, CAM(OHUYIECKHE — B T.4. KOHIEPT
Uil Tapa W CUMQOHHYECKOIO OpKECTpa, IPOU3BEACHUS IJIi OpKEcTpa HapOIHBIX
WHCTPYMEHTOB, KaMEPHO-MHCTPYMEHTaJIbHBIE, (OpTENHaHHbIC, BOKAJIbHBIC COYMHEHHS,
My3bIKa K TeaTpajbHBIM CHEKTakiIsiM M ¢uibMaM. B counmnenusx P.Mwupumnumm sicHO
omryniaercs: Oorareiiias HHTOHAMOHHAS IPUPOAA HAPOIHO-HALMOHAIBHOTO MCKYCCTBA,
CTaBILIETO BEIYLIMM BBIPA3UTENBHBIM CpPEACTBOM Ul BOIUIOUIEHHS CIIOKHOIO MHpa
YeJIOBEYEeCKUX YyBCT. TaKkoW CIUIaB WHAWBHIYaJIbHBIX, HAI[MOHAIBHBIX M KIACCHIECKHIX
4epT, BKIIIOYAs OTHAEIbHBIE BBIPA3UTENbHBIE CPEACTBA MY3BIKM XX BeKa B IIEJIOM,
CTaHOBHTCSl BEIYLIMM CIOCOOOM MY3bIKaJbHOI'O BBICKA3bIBAaHUS, XapaKTEPHBIM IS
TBOpuecTBa P.Mupunuim.
KuaroueBble cioBa: Pamuz Mupunuim, NeCeHHbIN KaHp, My3bIKa JIJII OPKECTpa HAPOHBIX
WHCTPYMEHTOB, MyTaM.

A LOOK FOR THE CREATIVE STYLE OF RAMIZ MIRISHLI
Naiba Shahmammadova

ABSTRACT

The People's Artist of Azerbaijan Republic RamizMirishli - composer, combining
in his creative work the multilateral tradition of national and world music, creating his
own original creative style. In the creativity of R.Mirishli is presented many genres and
forms of musical art: they are - operettas, cantatas, symphonic music - including concerts
for tar and orchestra, works for orchestra of folk instruments, as well as chamber music,
piano and vocal works, music for theater performances and films. In the works of
R.Mirishli clearly felt rich intonation nature of national art, which has become a leading
expressive means of incarnation of the complex world of human feelings. Such an alloy of
individual, national and classical features, including individual means of expression of
music of the XX century as a whole, is the leading way of musical expression,
characteristic for creativity of R.Mirishli.
Keywords: Ramiz Mirishli, musical genre of music for orchestra of folk instruments,
mugam

! Baxunckas MyssikanbHas Akagemus umenu Y. apxuoeitnu
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RAMIZ MIRISLININ YARADICILIQ USLUBUNA BAXIS
Naibs Sahmommadova

OZET

Azorbaycan Respublikasinin  xalq artisti Ramiz Mirisli — ¢oxcohatli
yaradiciliginda milli vo diinya musiqisinin snanslarini birlosdirok, 6z orijinal yaradiciliq
islubunu yaratmis bostokardir. R.Miriglinin osorlorindo bostokarin rongarong musiqi
diinyas1 tocossiim olunur. Oz melodikliyi ilo yaddaslara hokk olunan bastokar musigisinin
milli koklorle baglhiligr 6ziinlii qabariq biiruze verir. R.Miriglinin yaradiciliginda musiqi
sonatinin bir ¢ox janrlart vo formalari: operettalar, kantatalar, simfonik musiqi, o
climlodon tar vo simfonik orkestr {i¢iin konsert, xalq ¢alg1 alotlori orkestri {i¢iin osorlor,
eloco do kamera musiqisi, fortepiano vo vokal osorlori, teatr tamasalarina vo filmlora
musiqi 0z oksini tapmigdir. R.Miriglinin asorlorinds insan hisslorinin miirokkob alominin
tocossiimiiniin osas ifado vasitosi olan xalq musiqisinin zongin intonasiya tobioti aydin hiss
olunur. Biitovliikkdo, fordi, milli vo klassik xiisusiyyetlorin, o ciimlodon XX osrin
musiqisine xas olan ayri-ayri ifade vasitolorinin qovusdurulmasi, R.Mirishli yaradicilig
ii¢lin xarakterik olan musiqi ifadoesinin, aparic1 iislubudur.
Anahtar Kelimeler: Ramiz Mirisli, mahni janr1, xalq ¢alg alatlori orkestri tiglin musiqi,
mugam,.

BBEJIEHUE

Haponuwiii  aptuct  AsepOaiimkana Pamuz Mupunumm —  KOMIO3UTOD,
00JalatoNNii WHAWBH/yaTbHBIM TBOPYECKUM IIOYEPKOM M MHOTOIPAHHOCTHIO Chepbl
XyJIO’)KECTBEHHBIX HHTEpecoB. OOpaiasch, B Mporiecce COOCTBEHHOM MPAKTHKH, K 1IETIOMY
PAAY My3bIKaJIbHBIX )KaHPOB, OH CMOT CO3AaTh [IEHHBIE 00Pa3Ibl MPOU3BENCHUH MY3bIKH.

I'oBopst 0 TBOopueckoM cTiiie P.Mupuninm, cieayer moauepkHyTh 371eCh 0COOYIO
pOIb  MYTaMHOTO HCKYCCTBa, a TakXXe HApOJHOTO MECEHHOTO Hayala, ¢ KOTOPBIMH
MYy3bIKa KOMITO3UTOPA CBSI3aHa MMPOYHBIMU HUTSAMHU.

«Boiinst B MUp HCKyCCTBa» B KaueCTBE MCIIOJHUTENS Ha KaManue, P.Mupuuuiy,
mpomiesn  oOydyeHume Ha  (pakydabTeTe — «KOMIO3WIHS» B A3sepOailkaHCKOU
Tl'ocynapcreennoit KoncepBaropuu, 1mo kijiaccy BbIAAIOIIETOCS KOMIIO3UTOpA M Ieaarora
coBpemeHHocTd — JI.I'ampkueBa. 3To MO3BOIUIO €My, C OJTHOM CTOPOHBI, PACIIMPUTEH CBOM
Kpyro3op, ¢ JPyroi — yCOBEPIICHCTBOBATh COOCTBEHHBIN TBOPUYECKHIA CTHIIb.

C nuenpr0 oOBNameHUS TIYOMHHBIMH WCTOKAMH HApOJHOTO WCKYCCTBA H
pa3IMYHBIMA TEXHWKAMHA KOMIIO3UTOPCKOTO THChbMa, P.Mupumum obpammaercs K
LIMPOKOMY KPYTY 3KaHPOB, TJI€ HAXOAT OTPAKEHUE UHTEPECHBIC TEMbI, UCIIOJHUTEIBCKUE
MPUEMBI i CBOCOOpa3He WHAUBUYyaTbHOHO aBTOPCKOTO CTHIIS.

Pamnz Mupumnm sBiasieTcs aBTOpOM MY3BIKaJIbHBIX KOMEIUH, KOHIIEPTa IS Tapa
MU CUM(OHUYECKOTO OPKECTpa, TpeX CUMGPOHUYCCKUX TO3M, CUMGMOHHH I KaMEPHOTO
OpKECTpa, TPEeX KOHLEPTOB IJIsi OPKECTpa HAPOJIHBIX MHCTPYMEHTOB, KAHTATHI U CIOUT,
MHO’KECTBa 00pa3loB MYy3BIKH K APaMaTHYECKUM CIIEKTAKIISIM M KHHO(QHWIbMaM, CBBIIIE
MATUCTA TECeH W MHOTHX JpyTUX mpom3BeAeHHUU. [IpakTmdeckn BO BceX HA3BaHHBIX
paboTax OTUYETIIMBO MPOSBISAETCS MECEHHAs MPHUPOJA JAPOBAHHS aBTOpPA. OTO SIBUIOCH,
KaK OTpaX€HHWEM TIyOMHHBIX cBs3edl P.Mwupummm ¢ HapoIHBIM TBOPYECTBOM, TaK M
0cob0ro MHTEpeca K Tor cepe TBOpUECTBa, KOTOpask CTAHET IS HETO OIMpPEIEeNIoneH, a
HMMEHHO — K >KaHpY MECHHU.
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Bsenso na meopueckuii cmunv Pamuza Mupuwinu

OnmHoit u3 APKUX BeTBEH TBOpUecTBa P.MuUpHUIIIIN SBISETCS My3bIKa IS OpKecTpa
HapoOIHBIX HMHCTPYMEHTOB. Kaxkmoe ™3 COYMHEHHH 3[1eCh OTJIHYAETCS CBOUM
HETMOBTOPUMBEIM  XapakKTEpOM U OCOOCHHOCTSMHU MY3BIKQILHOTO S3bIKA. 3aMETHBIX
YCIIEXOB OH JIOCTHUT B JKaHPE CIOMTHI, CO3/]aB KPacOYHbIC, pA3HOOOPA3HbIC [0 TEMATHKE U
COJIEP>KAaHUIO TIPOU3BEACHHSI.

P.Mupunum okasaiicsi mepBeIM, KTO 00paTHIICA K JKaHPy KOHIIEpTa JIJIsl OpKecTpa
azepOaliPKaHCKUX HApPOJHBIX WHCTPYMEHTOB. BIOXHOBEHHO CO3/IJaHHBIH MM KOHIEPT U3
TpeX dYacTed TopakaeT CiyImmareled TIIYyOMHOW  JUpHW3Ma, IICHUXOJIOTHICCKOM
YTOHYEHHOCTBIO. B /pamaTtndeckux 3mm30/1aX My3bIKa OTIMYAETCS BBHICOKOW CTETEHBIO
SMOIIMOHANILHOTO Hakajga. KoMImo3uTop, MIMPOKO HCMOIB3Ys COKPOBHUIA HAPOJHOTO
TBOPYECTBA, JIOCTUT HEMOBTOPUMOM BBIPA3UTENBHON CHIIBI B CO3JaHHBIX WM
MY3BIKQJIbHBIX KAPTUHAX HA OCHOBE JJIEMEHTOB MyraMa M HapOJIHOMW TECHU.

IlepBas yacTh KOHIIEPTa MOCTPOEHA Ha pPa3pabOTKE JABYX KOHTPACTHBIX TEM.
HavanpHas Tema o cBoeMy XapakTepy OJM3Ka HHTOHAIIMOHHOMY cTporo myrama «lllypy.
Bropas oOmamaeT mOTEHIIMAIIOM IUHAMHYECKOTO DPAa3BUTHSA, CBOWCTBEHHOTO MYyTamy
«Haprsx». Pa3zpaboTka TeM Ha MPOTHKCHUM BCEH YacTH MOpydYeHa OTAEIBHBIM TpyIIam
OpPKECTpa, B UX HUCIOJHEHUU MPOSABIACTCS KPACOYHOCTb MHCTPYMEHTAJIBHBIX OTTEHKOB,
COOOIIICHHBIX KOMIIO3UTOPOM.

Bo BTOpOIi HacTH, 1Mo XO4y €€ MCIIONHEHUS M PAaCKPBITHS 00pa30B, MPOSBISETCS
JIUPUYECKOEC HACTPOCHHE, a B ()MHANEC — IepellaHa KapTWUHA Mpa3JHUKa, JUKOBAHUS
Hapoja. ABTOp, HCIIONIE3YyS B 3aKIIOYMTEIBHOW YacTH C OOJBIIMM MacTEpPCTBOM
WHTOHAITMOHHBIH cTpoit MyramoB «lllyp» m «Yaprax», cmor co3math HEOOBIYaitHO
penbedHbIe 00pa3kl paJioCTHOTO, UTPOBOTO HAYasa.

[MapTurypa KOHIIEPTa, B IIEJIOM, OTIMYAETCS HEOOBIYAHHOW KOJIOPUTHOCTBIO H
yTOHYeHHOCTBhIO. (Oco0yi0 BBIPA3UTENBHYIO CHJIy XapakTepy 3ByYaHUS MPHUAAIOT
€CTECTBEHHOCTb H SIPKOCTh TEMOPOBBIX KpacoK. P.MupHIIIIN B TaHHOM COYMHEHUHN OBLITH
LIIMPOKO HCIOJIb30BaHbl XYIOKECTBCHHBIE M TEXHUYECKHME BO3MOXKHOCTH OpKECTpa
azepOali/PKaHCKUX HAPOJHBIX HHCTPYMEHTOB, MAaCTEPCTBOM OTIMYHIACHL M paboTa C
teMOpamu. IlpomsBeneHnue mnpuBIEKaeT BHHMAaHWE U BBI3BIBAET HMHTEPEC CBOWMH
penbeHBIME U 3aIIOMUHAIOIIUMUCS MEJIOAMSIMHU, CO3JaHHBIMUA Ha OCHOBE HAIIMOHAILHOM
JIAJI0BOM CUCTEMBI, OOTaTCTBOM TEeMOpOBOi apamarypruu. ClenyeT OTMETHTh 3/1eCh H
€CTeCTBEHHBI ~ CHHTE3  KJIIACCHYECKMX  MNPHHIMIOB  ¢GopMooOpazoBaHusl  C
3aKOHOMEPHOCTSIMU Pa3BUTHSI MaTeprajia, CBOWCTBEHHBIMH HAIMOHAIFHOMY Menocy [1,
78].

B npousBenenusix, HanmucaHHbIX P.Mupunuim s opkKecTpa HapOIHbBIX
WHCTPYMEHTOB, OTKPBIBAaeTCS sSpKasg KapTHHA CBA3EH aBTOpa C TPATUIMSIMH POJHON
My3bIKH. VIMEHHO TI0 3TOMY, NIPAaKTHYECKH BCE €ro pabdOThl OTIMYAIOTCS MPOrpaMMHON
OIPEICIICHHOCTHIO, PENIbe(HOCTHIO Mepelayl MHTOHAIMM MyraMa U (POJIbKIOPa, B IEJIOM.

OmauM #3 TIEpBRIX counHEeHNH P.Mupumnuim B cdepe TeaTpalbHON My3bIKHA OBLIO
MPOU3BEICHUE, TIOCTaBJICHHOE Ha clieHe A3sepOaiimkanckoro ['ocymapcTBennoro Teatpa
MyssikaneHoit Komenuu B 1983 romy. OTo My3blKkanbHass KOMEAWS I0J Ha3BaHUEM
«Iloxuiennas HeBecTa». BTOpPBIM MpoW3BEAEHHWEM TaKOTO THIA CTaja MYy3BIKaJTbHas
komezawst mo MmotuBaM Mcer Menmk3azne «llogoiiam sxe Ommxe!» B Ha3BaHHBIX CHEKTAKIISIX
My3blka P.Mupunumu umeeT OrpoMHOE 3HAUYCHHE B IUIAHE TMPAAUBOTO OTPAXKEHUS
XYI0XXECTBEHHBIX 00pa30B, Tepeaun 0co00il CHITBI UX AIMOIIMOHAIHHOTO BO3ACHCTBUSI.

IlpousBenenuss Pamuza Mupunuim afad JpaMaTHUYECKOro TeaTpa, TaKxKe,
MPUBIICKAIOT BHUMAaHUE CBOCOOpa3ueM M MHUBUAYAIBHOCTBIO aBTOPCKOro mouepka. OH
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co3/1a]l MY3BIKY K COPOKa CIIEKTaKJISIM, HAYIINM Ha CIEHaX PecHyOIMKaHCKHX TeaTpOB.
Cpenu HEX Ha30BeM Takue, kak «Jlerenna Kapabaxa» mo motuBam ['eitOymuter PacymoBa
s AszepOaiimkanckoro HammonanpHoro Axagemuueckoro Jlpamartuueckoro Teatpa,
«Mos TeTylika — MacTepulla NETh» Ha crokeT Axpama Aunuciau, «CHErypouka» -
Tetimypa DnpunHa, «bynbre cuacTiuBeD - Mcsl Menuk3ane mist Teatpa FOuoro 3putens,
«Amvasy o motuBam JIx./[xxa66apnst aiis ['ocymapecrenHoro Jpamarudeckoro Tearpa
[samxu.  Mmeertcs, Takke, LENbI psill MOCTAHOBOK C €0 MY3BIKOM, MPEACTABISIONINX
penieptyap tearpoB Cymranta, Jleakopanu, [1leku, Munredaypa.

My3bIKy, OTIUYAIONIYIOCS 0CO0OM KpacoTOW W HAIOJITO OCTaBIIAIONIIYIO CIIC B
namatu, P.Mupunuim coszman nns cnektakieid HaxwuueBanckoro [ocymapcTBeHHOro
MysbikansHoro Ttearpa umeHu J[.Mamenkynuzage — «Azep», «MaTb» Ha CIOXKETHI
I'yceitna JlxaBuna , «llepBbiii AeHb mnpa3aHuka» - no MotuBaM Hasuma Xwukmera,
«Bectb» - Jx.dxab6apnbl, «Moii mpeKkpacHbli, MOH MOOUMBII rocrogun» - Ksamanu
AraeBof U MHOXECTBO JApPYrux. Pa3znuuHble OTPBIBKA W3 MY3BIKM K TeaTpajibHbIM
MPECTaBICHUSAM, KaK BOKaJbHbIE, TaK MW HHCTpyMeHTaJbHBIE, P.Mupnmuim,
BIIOCIICZICTBHH, TiepepadoTal B  CaMOCTOATENbHBIE 3aBEPUICHHBIE IMPOW3BEACHUS.
[MocpeacTBoM OOraThIX 10 MHTOHAIIMOHHOMY CTPOXO M KPacOYHBIX Menoaui, P.Mupuruim
CMOT PACKpHITh BHYTPEHHUH MHpP 00pa30B, BOIUIOMIEHHBIX B CIIEKTAKIISAX M BOOIYIIEBUI
HCIIOJTHUTENIEH «ITaHOpaMoOi» pasITudIHBIX HacTpoeHui. IMeHHO 1o 3TOMy (M Oiaromaps
CTOJIb BBIPAa3UTEIBHON MY3BIKE), CLEHHUYECKHE 00pa3bl 0OpeTaroT camble pa3Hble Hayaia
— HMHOT/Ia TIECEHHO-THpPHUYECKoe (pOMaHC), WHOIA — TaHIEeBaJbHOE, UrPoBOE (TaHeLl),
MOPOM — UTyTOYHOE.

Baxnyro, MOXHO Aa)ke CKa3aTh, BEIYIIYI0O BETBb KOMIIO3UTOPCKOM MHpPaKTHUKU
P.Mupumuin coctaBisieT NECEHHOE TBOPUYECTBO. XYJOKHHUK, BHOCAIIMNA C KaKI0OH HOBOH
CBOCM MecHEeW LEeHHBIM BKJIAJ B COKPOBUIIHHUILYY HAIMOHAJIBLHOIO MY3BIKaJILHOTO
WCKYyCCTBa, OH SBWICA, B JaHHOH cdepe, OOHAM U3 SPKUX TpeACTaBUTENICH
npodeccuoHaNbHON KOMITIO3UTOPCKOM MIKOMBI A3zepOaiikaHa.

Ero nepBoii necHeii, Hanmcanuoit B 1962 roxy Ha ciosa Mcnama Cadapnu cranu
«Bomus». VcnomHeHHast BHiepBble OJHUM W3 KPYIMHEHIINX MAacTEpPOB ACTPAAHOTO TEHUS
[IloBkeT AuneknepoBoii, OHa MpHHECHa KOMMIO3UTOpy Oonbmol ycmex. IlecHw,
nosiBUBINIMECs B mocienyromme roapl («[loé Tap» Ha cioBa M.MymBura u npyrue),
OCTaBJsisl TAYOOKHMI ciel B TaMATH CylIaTelel, CHocoOCTBOBAIM 3aBOCBAHMIO
KOMITO3UTOPOM BCEHAPOIHOTO MPU3HAHUSA U JTI00BH [2, 7].

Ilecennoe TBopyecTBO P.Mupumuiu, taxke, MPUBICKAET BHUMAHUE IIUPOTOMN
0XBaTa TeM W pa3sHooOpa3ueM ciokeToB. C 3TOH TOYKM 3PEHHUS ero MOXKHO pa3feluTh Ha
HECKOJIbKO Oomnpimmx rpymil. Cpean HUX — MENOINH, BOCIIEBAIONINE OTYM3HY U KPacoTy
POIOHOTO Kpas, TIOBECTBYIOIIUE O I'eposAx TPy[Ja, MOCBSIICHHBIE JTIOOOBHOH JMPHUKE H
MHOTHE JIpyTHE.

B nechsix, 00namaonux WHANBHyaTbHBIM OOJIHKOM, HE MIOX0XKHX JPYT Ha JApPYTa,
BOCXHILAET MEJIOAW3M, IIyOMHa B PAaCKpPBITUM COJIEPXKaHMUS M pazHooOpaswe CpeicTB
BBIPA3UTEIBHOCTU. MHOTHE M3 HHUX OIHKCHIBAIOT >KWM3Hb HAapoAa, €ro Tpagulud U
MOpaJIBHBIR JayX. «3mpaBcTBYH, peka Krop!» Ha cmoa J[.Mamemoma, «Menomnuu
HaxwgeBanm» Ha ciosa M. Cadapiu u ps Apyrux OTHOCATCS K TaHHOM TpyIIe.

TpynoBble MECHM KOMIIO3MTOpa, TaKXkKe, OTJINYAIOTCS €CTECTBEHHOCTBIO,
HCKPEHHOCTBIO, CHIION AMONMOHAILHOTO Bo3nelicTBhs. «I toinpcapa» Ha ciioBa M.AJnesa,
«/leBnube oTpakenme» Ha cioBa P.3exu, BocreBas Tpya OOBIKHOBEHHBIX JIFONCH,
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PacKpBIBAIOT UX MAaCTEPCTBO, MOIYAC — FEPOM3M M YBEKOBEUMBAIOT 3TH Ka4eCTBa HApPOAaA B
MaMATH U CEPILAX CIyIIaTeNeH.

Jlupnueckne necHn P.Mwupunumm otnuuaer pang ocobeHHocTed. B mecHsx
«Bomupy, «Ilpugn, mos xu3Hb», «[logolam Kk HCTOUHHMKY», «S Hamen TeOsm,
«IIpazgHU4YHBIE Bedepa» CIOBHO OKHMBAIOT TEIUIBIE YEJIOBEUYECKHE UYBCTBA, IBIXaHUE
BECHBI, apOMAT €€ IEePBBIX LIBETKOB.
3AK/IIOYEHUE

Komno3urtop sBiisieTcs MacTepoM B IJIaHE co3AaHus Menoauid. Ero mpousseneHus
00J1a71a10T APKUMHU, 3aIIOMUHAIOIIUMUCS TeMaMu. Ero TBopyecTBo, B 11e710M, 000TalieHo u
0a3upyeTcs Ha MHTOHALMOHHOM CTpOE€ a3epOail[UKaHCKUX HApOIHBIX TECEH, allyICKUX
HareBoB, Myrama. B 0cOOEHHOCTH CBOE NPOSIBICHHUE 34€Ch HAXOAAT MEJOANHU HapOJHBIX
MIECEH.

Kak mHCTpyMeHTaslbHBIE, Tak M BOKaJbHble couMHEHMd P.Mupunui BoILIM B
penepTyap U3BECTHBIX HCIOIHUTENECH-COTMCTOB U MY3bIKAJIbHBIX KOJIJIEKTUBOB. [ TyOoKkoe
BJIOXHOBCHHE IIpM HMX HCIOJHEHUHM TPOSBIAIOT MOJIOABIE, HAYMHAIOIIWE CBOM
apPTUCTHUYECKHUI IIyTh, MY3bIKaHTBHI.
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TANBURI CEMIL BEY’iN TAKSiM iCRALARI VE
HUSEYIN SADETTIN AREL’IN NAZARIYATINDAKI
HUSEYNT MAKAMI UYGULAMALARININ
KARSILASTIRILMASI
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Banu GEBOLOGLU?

OZET

Bu aragtirma®, Tiirk Misikisi saz icracihiginin onde gelen isimlerinden olan Tanbiri
Cemil Bey’in icrasinin, giinimiiz Tiirk Misikisi egitiminde yaygin bir sekilde
kullanilan H. S. Arel nazariyati ile arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya
koymak amac1 ile yapilmistir. Bu amagla arsiv taramasi yapilarak taksim icralarina
ulagilmistir. Calisma, Tanblri Cemil Bey’in hiiseyni makaminda klasik kemenge,
tanblir ve yayl1 tanbir ile icra ettigi, toplam ii¢ taksim ile sinirlandirilmistir. Tanbird
Cemil Bey’in bu taksimleri 6nce notaya alinmis ardindan da dizi, seyir ozelligi,
kullanilan gesniler ve ses araligi agisindan incelenmistir. H. S. Arel nazariyatinda yer
alan hiiseyni makamina ait bilgiler ise H. S. Arel’in 1968 yilinda yayinlanan Tiirk
Musikisi Nazariyati Dersleri adli kitabindan alinmig ve Tanbliri Cemil Bey’in icrasi ile
dizi, seyir Ozelligi, kullanilan ¢esniler ve ses aralig1 agisindan karsilastirmalari
yapilmistir. Bunun sonucunda makamin islenisinde farkliliklar oldugu ortaya ¢ikmustir.
Tanbiri Cemil Bey’in icrast ile H. S. Arel nazariyati karsilastirlldiginda hiiseyni
makaminin dizi agisindan tamamen benzerlik gostermedigi goriilmistiir. Sonug
boéliimiinde yapilan karsilastirmalar dogrultusunda benzerlik ve farkliliklara yer
verilmigtir. Tanblri Cemil Bey’in taksim icralari i¢in yapilan bu tiir bir ¢alismanin,
Tanbliri Cemil Bey’in g¢aligmanin sinirliliklart haricindeki taksimlerinde ve diger
onemli virtiiozlerin icralarinda da uygulanmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miusikisi Nazariyati, Hiiseyni Makami,Taksim, Tanbiiri
Cemil Bey, Hiseyin Sadettin Arel.
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A COMPARISON OF TANBURI CElYHL BEY’S
IMPROVISATION PERFORMANCE TO HUSEYNI MAQAM

AND H. S. AREL THEORY
ABSTRACT
The present study was carried out to compare and contrast the performance of Tanburi
Cemil Bey, one of the leading performers of Turkish musical instruments, to H. S. Arel
theory commonly used in modern Turkish musical training. For this purpose, an
archive search was carried out and improvisation performances of Tanburi Cemil Bey
were revealed. The study was confined to three improvisations by Tanburi Cemil Bey
performed in hiiseynt magam played by classical kemancha, tanbur and string tanbur.
These improvisations of Tanburi Cemil Bey were first notated and then were studied in
terms of scale, melodic pattern, tastes used and vocal interval. Information about
hiseyni magam in H. S. Arel theory was taken from the Theoretical Courses in Turkish
Music book of Hiseyin Sadettin H. S. Arel published in 1968, and comparisons were
made in terms of scale, melodic pattern, tastes used and vocal interval. When the
performances of Tanburi Cemil Bey were compared to H. S. Arel theory, it was
revealed that hiiseynt magam did not fully resemble with regard to tune. In the final
part, similarities and contrasts were discussed based on comparisons made. It was
concluded that similar analyses to the present one conducted on improvisation
performances of Tanburi Cemil Bey should also be carried out on other improvisations
of the performer which were not included in the present study as well as the
performances of other great virtuosos.
Keywords: Theory of Turkish Music, Hiiseyni Maqam, improvision, Tanburi Cemil
Bey, Hiseyin Sadettin Arel,

GIRIS

Tirk mosikisinin 6nemli saz icracilarindan olan ve yasadigi donemde
taksimleri kayit altina alinarak icrasm dogrudan dinleyebilme imkani buldugumuz
Tanblirl Cemil Bey (d.1871 — 6.1916), icralariyla giinlimiizde de tiim sazendelere yol
gosterici olmustur. Ustalig1 yalnizca tek bir sazla sinirli kalmayan Tanblri Cemil Bey,
saz masikisini, 6zellikle de taksim formunu ¢ok daha 6nem arz edecek bir konuma
getirmistir. Sanatsever bir aile ¢evresinde yetisen Tanbiliri Cemil Bey, kiiciik yasta
basladig1 tanbiir sazinda zamanla vitiiozliik seviyesine ulagsmistir. Tanbliri Cemil Bey
geng yasta misiki ¢evrelerinde kendini 6nemli saz icracisi olarak kabul ettirmis ve icra
ettigi sazlarda yeni usliplar gelistirmistir*®. Her ne kadar ismi tanb(r ile tnlense de,
sazendelik hayatinda klasik kemence, lavta, yayli tanblr ve viyolonsel de énemli yer
kaplamaktadir. Onemli dzelliklerinden biri de icra ettigi her sazda tanblirdaki basarisini
yakalamas1 olmustur.
“Cemil Bey’in sanatimin kaynaginda ii¢ etki goriiliir. Herseyden dnce klasik fasil
musikisi anlayist ve zevki icinde yetismistir, bu onu ge¢mise baglayan yamdir. Halk
Musikisine duydugu sevgi ikinci onemli yoniidiir” (Celik, 1995: 5). Taksimlerinde ve
besteledigi eserlerde sanatindaki halk miizigi etkilerini gérmek miimkiindiir. Ninni,

* Yilmaz Oztuna eserinde benzer goriislere sahiptir (Oztuna, 2006, s:185).
5 Mes’ud Cemil’in kitabindaki bilgiler bu goriisii destekler niteliktedir ( Mes’ud Cemil, 2012,
s:221).

995



Tanburi Cemil Bey’in Taksim Icralarinda Hiiseyni Makami ve Arel Nazariyatina Gére Bir Karsilagtirma

Coban taksimi gibi icralar1 ve besteledigi Cecen kizi adli eseri halk miizigi motiflerini
yansitmaktadir. “Bati  miizigine duydugu ilgi sanat¢imin  digiincii  yontinii
olusturmaktadir (Celik. 1995: 5). Icralarinda klasik msiki ezgileri disinda gerek
coksesliligi kullanmasi gerekse de kullandigi perdelerin {iglii ve besli seslerini kimi
zaman ayni anda kimi zaman ardarda duyurmasi bu ilginin kanit1 niteligindedir.
Cinugen Tanrikorur’un destekledigi {izere Tanblri Cemil Bey’in Bati miizigine
yakinligi Ferahfeza ve Sedaraban taksimlerinin son hanelerindeki melodik yapida da
gorilmektedir.

“Taksim, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde icracilar i¢in yeteneklerini, bilgi
seviyelerini, calgilarina olan hdkimiyetlerini gosterebilecekleri bir ozgiirliik alam
olmugstur” (Kacar, 2002: 3). Taksim, saz mdsikisine ait bir turdur ve taksimin
dogaclama yapilacak olmasi, icracinin hem ¢ok iyi derecede nazari bilgiye sahip
olmasint hem de sazina teknik agidan hakim olmasini gerektirir (Soysal; Giray, 2015).
Gecmisten bugiine birgok kurameci taksimin zorlugunu ve Onemini belirtmistir.
Ornegin; Kantemiroglu taksimi en hos ve giizel nagme olarak vurgular, Fonton
eserinde icracinin yetenek ve zevkinin taksimlerde kendini gosterdigini sdyler,
Tanrikorur ise basarili bir taksimin icracinin sanatindaki becerisine ve misiki bilgisine
dayandigini belirtmistir. Taksim ustlsiiz olarak icra edilen bir tiir olmasiyla birlikte
Tanbiirl Cemil Bey’in taksimlerinde kimi zaman usGllii kisimlarda bulunmaktadir.
Usdlli kisimlarda ana ezgiye eslik eden dem sesleri kullanilmigtir. Tanbiri Cemil Bey,
Tirk masikisine yalnizca icralari ve besteleriyle katkida bulunmakla kalmamis nazari
caligmalarda da bulunmustur. IX. yiizyilda baslayan nazariyat caligmalarina, Tanblri
Cemil Bey de Rehber-i Misiki adli nazariyat kitabiyla devam ettirmistir. Ik defa 1904
yilinda yayinlanan “Rehber-i Misiki” isimli kitabinda, Tiirk misikisinde kullanilan
makam ve usillerin tanimlarina, ses ve calgi miizigi notalarna, sesin tinisina ve
yuksekligine, Tiirk misikisinde kullanilan seslere, bircok miizik teriminin tanimina,
calgilarin akort sistemlerine ve Tirk masikisi ile Bati Miizigi’'nin kisa bir
karsilagtirmasina yer vermistir. Tiirk misikisi nazariyat ¢alismalarina Tanbiri Cemil
Bey ile ayn1 donemde yasamis olan Hiiseyin Sadettin H. S. Arel (d.1880 — 6.1955) de
katkida bulunmus ve hala Tiirk misikisi egitim sisteminde yaygin olarak kullanilmakta
olan H. S. Arel nazariyatim gelistirmistir. H. S. Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat
Uzdilek ile birlikte Rauf Yektd Bey’in Tiurk masikisi ses sistemi (zerine ortaya
koymus oldugu 24 perdeli sistemi ele alarak iizerinde ¢alismalar yapmis ve H. S. Arel
— Ezgi — Uzdilek sistemini olusturmuglardir. “Onun igin bugin Turk Musikisi’nde
kullanilan ve kabul edilen sistem ve nota yazisina Arel — Ezgi — Uzdilek sistemi
denmektedir ve agirlik Arel’e ait oldugu icin adi basa alinmistir” (Oztuna, 2006: 85).

Yapilan kaynak taramalarmin sonucunda, daha oOnce yapilmis bilimsel
caligmalarda Tanblui Cemil Bey’in, icra 0Ozelliklerine yonelik birgok aragtirma
yapilmasina karsin, taksimleri vasitasiyla makam anlayisini ortaya ¢ikarmaya yonelik
bir calismaya rastlanmamistir. Calisma dahilinde incelenen Tanbiri Cemil Bey’in
taksim icralarinin, makam unsurlar agisindan ele alimarak giiniimiiz Tirk musikisi
egitim sisteminde yaygin olarak kullanilan H. S. Arel nazariyati ile karsilastiriimasi
yapilmistir.

Bu ¢alismanin amaci, Tiirk misikisi ¢alg1 icraciliginda bir ekol olmus ve ¢algt
icraciliginin gelismesindeki en 6nemli isimlerden biri olan Tanblri Cemil Bey’in,
taksimlerindeki makam anlayisini, kullanilan diziler, ezgiler ve geckilerle ortaya
koymaktir. Ayrica Tanbiri Cemil Bey’in makam anlayisinin halen Tiirk misikisi
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egitiminde kullanilan H. S. Arel nazariyati ile karsilastirilarak, benzer ya da farkli
yonlerinin ortaya konmasi ve H. S. Arel nazariyati igerisindeki yerinin tespit edilmesi
de galismanin genel amacini olusturmaktadir.

METODOLOJI

Aragtirmanin verilerini Tanbliri Cemil Bey taksimlerine ait ses kayitlari
olusturmaktadir. Ses kayitlar1 kaynak tarama yontemiyle elde edilmistir. Tanblri Cemil
Bey’in icrasinda siislemeler vasitasiyla kullandigi notalar, yaptigi ¢esnileri ortaya
koymak agisindan onem kazanmaktadir. Bu agidan ses kayitlari, kullanilan tiim
carpma, grupetto, mordan vb. siisleme notalarin1 da daha net duyabilmek i¢in Windows
Media Player programi ile %50 yavaslatilarak notaya alinmustir. Notaya alinan bu
taksimler Finale 2011 programi ile yazilmistir. Notaya alinan taksimlerde ise hem
giinlimiiz Tirk masikisi egitiminde H. S. Arel nazariyatinin temel alinmasi hem de
kargilagtirmalarin daha anlasilabilir olmasi agisindan donanim olarak H. S. Arel’in
“Tirk Musikisi Nazariyati Dersleri” adli kitabindaki makam donanimlar1 esas
alinmigtir. Daha sonra kayitlar tekrar dinlenerek taksimlerde kullanilan makam dizileri
ve gosterilmis olan tiim gesniler tespit edilmistir. Bu diziler ve ¢esniler, Finale 2011
programi ile resim dosyasina doniistiiriilmiis ve agiklanarak sunulmustur. Tanbiri
Cemil Bey’in taksimlerinin analizi sonucu ortaya ¢ikan makam dizileri, seyir 6zelligi
agisindan inicilik 6zelligi gosteren makamlarda tizden baslanarak yazilmistir. Cikict ve
inici — ¢ikic1 6zellige sahip makamlarda ise diziler pestten tize dogru yazilmistir. H. S.
Arel nazariyatinda hiiseyni makami agiklamalari ise Hiiseyin Sadettin H. S. Arel’in ad1
gecen kitabinda agiklandigi gibi verilerek dizi, seyir 6zelligi, kullanilan ¢esniler ve ses
aralig1 acisindan incelenmistir. H. S. Arel nazariyatinda hiiseyni makamina ait ses
aralig1 H. S. Arel’in bu makam i¢in verdigi ornek seyir esas alinarak olusturulmustur.
Elde edilen bulgular karsilagtirma yontemi kullanilarak karsilagtirilmis ve sonuglara
varilmstir,

SINIRLILIKLAR

Caligma, Tanbiri Cemil Bey’in hiiseyni makamim kullanig 6zelliklerini ortaya
koyan taksimleriyle ve H. Saadettin Arel'in nazariyat kitabinda yer alan Huseyni
makami anlatimiyla siirlandirilmistir. sinirlandirilmistir. Bu ¢ergevede Tanbiiri Cemil
Bey’in klasik kemenge, tanbiir ve yayl1 tanbir ile icra ettigi {i¢ taksim incelenmistir.

BULGULAR
Tanbiiri Cemil Bey’in Taksimlerinde Hiiseyni Makam

Calisma smirhiliklar1 dahilinde, Tanbtiri Cemil Bey’in hiiseyni makami icrasina
ait klasik kemenge, tanblr ve yayli tanblr olmak {izere ii¢ taksimine ulasilmistir.
Ulasilan bu taksimler sirasiyla dizi, ses araligi, seyir ozelligi ve kullanilan g¢esniler
agisindan incelenmistir. Taksimlerde seyir 6zelligi, icrada kullanilan dizilerin dortlii ve
beslilerin belirtilmesinin yani sira melodik hareket olarak da aciklanmistir. Tiirk
misikisinde melodik hareket ¢ikici, inici ve inici-gikici olmak iizere lige ayrilir. H. S.
Arel’e gore cikici seyir, pestten tize dogru ilerleyen, inici seyir, tizden peste dogru
ilerleyen seyirlerdir. H. S. Arel, inici-¢ikic1 seyir i¢in net bir tarif yapmamis, bazi
makamlarin hem inici hem ¢ikic1 6zellige sahip oldugundan bahsetmistir (Arel, 1968,
s:14). Inici-gikic1 seyir giiclii civarindan baslayan seyirlerdir. Bu tamimlardan yola
¢ikilarak makamin seyir 6zelliginin inicilik ¢ikicilik agisindan agiklamasi yapilmstir.
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Tanbiiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksimlerinde Kullanilan Diziler

Hiiseyni makaminda yapilan ii¢ taksim de incelendiginde, Tanbirli Cemil
Bey’e gore makamin dizisinin, diigdh perdesi iizerinde hiiseyni beslisine, hiiseyni
perdesi tizerinde ussak dortliisiiniin eklenmesiyle olustugu gorilmektedir. “Huseyni
makaminda, ozellikle inici nagmelerde, inis cazibesiyle bdzan Evi¢ perdesi yerine
Acem perdesi kullanilir ve Hiiseyni perdesi iizerinde Kiirdi dortliisii meydana gelir. Bu
diziye de Acem’li Hiseyni dizisi denir” (Ozkan, 1990: 156). Tanblri Cemil Bey’in
icrasinda da, ozellikle karara giderken, evig perdesi yerine acem perdesini duyurarak
acemli hiiseyni dizisini kullandig1 goéze ¢arpmaktadir.

Hiiseyni beslisi Uwﬁ
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i ~he r
1 T

Sed {
[y, b
Nota 1: Hiiseyni taksiminde kullanilan diziler
Hiiseyni beslisi Kirdi dortlist
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Nota 2: Ozkan’a gore acemli hiiseyni dizisi

Tanbiiri Cemil Bey’in Hiiseyni taksimlerinde ses araligi ve kullanilan perdeler
Tanbiri Cemil Bey, hiiseyni makaminda yaptigi tanblr ve yayli tanbir
taksimlerinde, en tiz perde olarak tiz cargdh perdesini kullanmistir. Klasik kemenge
taksiminde ise bu aralik tiz acem perdesine kadar uzanmaktadir. Pest bolgeye
gelindiginde, klasik kemenge ve yayli tanbiir taksiminde makamin yeden perdesi olan
rast perdesine kadar kullanilmistir. Tanb(r taksiminde bu aralik, tiz bolgedeki ezgilerin
pest oktavlarindaki ¢esitlemeleri nedeniyle yegah perdesine, ritimli bolgede kullandigi
dem sesleri ile birlikte kaba diigah perdesine kadar genislemektedir (Nota 3.). Ancak
kaba diigah ile yegah perdeleri arasindaki bolgenin kullanilmadigr goriilmektedir.
he

.‘.
Nota 3: Hiiseyni taksimlerinde ses araligi
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o

Tanbliri Cemil Bey’in hiiseyni taksimlerinde kullandig1 perdeler genel
itibariyle benzerlik gostermektedir. Ancak tanbir taksiminden farkli olarak, klasik
kemence ve yayl tanbilr taksiminde, nevada rast gesnisinin yedeni olan nim hicaz
perdesini kullanmugtir. Nota 4.’de, hiiseyni taksimleri igerisinde kullanilan biitiin
perdelerin birarada goriilebilmesi agisindan nim hicaz perdesi de eklenmistir.
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Nota 4: Hiiseyni taksimlerinde kullandig1 perdeler
Tanbiiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksimlerinde Seyir Ozelligi

Huseyni klasik kemence taksimi

Tanbiirl Cemil Bey, klasik kemenge taksimine makamin karar perdesi olan
diigah perdesinden baslasa da ezgiyi hemen giiclii hiiseyni perdesi iizerindeki seslere
tasimig ve bu perde iizerinde ussak cesnisi ile yarim kaliglar yapmistir. Hiiseyni
perdesindeki kaliglar1 giiclendirmek i¢in ezgi sonlarinda tiz hiiseyni perdesini de
duyurmustur.

2.
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Nota 5: Hiiseyni’de ussak ¢esnili yarim kaliglar

Hiiseyni makami icrasinda zaman zaman Ozellikle karara giden inici
nagmelerde evig perdesi yerine acem perdesini kullanmis ve acemli hiiseyni dizisi ile
tam kalig yaparak taksimini sonlandirmistir.

Nota 7: Acemli hiiseyni dizisi ile tam kalig - 2

Huseyni tanbdr taksimi

Tanbiri Cemil Bey hiiseyni makaminda yaptigi tanbir taksimine, rast —
gerdaniye ses araligini kullanarak hiiseyni perdesi iizerinde ugsak c¢esnisi ile yaptigi
yarim kaligla baglamustir.
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Nota 8: Rast — gerdaniye ses aralig
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Nota 9: Hiiseynide ussak ¢esnili kalis
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Taksiminde siklikla besli ve yedili aralig1 duyuran Tanbtiri Cemil Bey, ezgiyi
karar perdesi olan diigdhtan gerdaniye perdesine tasimis, hiiseyni perdesi iizerindeki
sesleri kullanarak bu perde {izerinde ussakli yarim kalig1 tekrarlamistir.

[
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Nota 10: Hiiseyni’de ussak c¢esnili kalig

;
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Tanbiri Cemil Bey, ezginin devaminda hiiseyni makami dizisi seslerini inici —
cikict ezgilerle kullanarak diigdh perdesi iizerinde hiiseyni dizisiyle yarim kalis
yapmistir.
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Nota 11: Diigahta hiiseyni ¢esnili yarim kalig

Tanbiri Cemil Bey, diigah perdesindeki kalisin ardindan, ozellikle giiclii
perdesi iizerindeki ve makamin tiz bélgesindeki genislemesinde bulunan sesleri
kullanarak, hiiseyni perdesinde ussak c¢esnili kaliglar1 gdstermistir. Tanbirun ses
genisligi  Ozelliginden de yararlanarak aymi ezgilerin pest oktavlarindaki
cesitlemeleriyle bu perde tizerindeki kalislar giiclendirmistir.

Nota 12: Hiiseyni’de ussak cesnili kalig

Tanbiri Cemil Bey taksimine usillii olarak devam etmistir. Ustlli olarak
devam eden taksimde kaba dugah ve yegah perdelerini de dem perdeleri olarak ezgiyle
ayn1 anda, diiyek ustliiniin darblarina uygun olarak duyurmustur. Bu béliimde rast — tiz
segdh ses araligindaki bolgeyi kullanan Tanbirl Cemil Bey, diigdh perdesindeki
hiiseyni ¢esnisi ile yaptig1 tam kaligla taksimini sonlandirmistir.
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Nota 13: Diigahta hiiseyni ¢esnili tam kalig

Hiiseyni yayl tanbar taksimi

Tanbiirl Cemil Bey makamin giigliisii olan hiiseyni perdesinde ugsak g¢esnili
yarim kalis yapmustir. Bu ¢esni sirasinda nim hicaz perdesini altere ses olarak
kullanmugtir.
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Nota 14: Hiiseynide ussak cesnisi ile yarim kalis

Evig perdesi yerine acem perdesini kullanarak ¢argah perdesinde ¢argahli kalis
yapan Tanbirl Cemil Bey, ezgiyi diigdh perdesine tagimis ve bu perde iizerinde
hiiseyni ¢esnisi ile yarim kalig yaparak makamin dizisini tamamlamustir.
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Nota 15: Diigahta hiiseyni ¢esnili yarim kalig

Tanbiri Cemil Bey taksimin devaminda evi¢ ve acem perdelerini degisimli
olarak kullanmis ve ezgiyi diigdh perdesi lizerinde acemli hiiseyni dizisi ile
sonlandirmastir.
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Nota 16: Dugéah perdesinde acemli hiiseyni dizisi ile tam kalis

Tanbdri Cemil Bey’in huseyni taksimlerinde ortak olarak gorilen, ezginin
karar perdesiyle baslayip hemen ardindan giiglii perdesi civarina tagmmasidir. Tanbir
ve yayli tanbiir taksimlerinde durak ve tiz durak arasindaki perdelerde olusturulan
ezgilerle devam etmis ve karar perdesinde tam kaligla sonlanmistir. Bu durum klasik
kemenge taksiminde degiskenlik gosterir. Ezgiler hem pest hem de tizde ardarda
devam etmistir ve bundan dolay1 tiz durak perdesi iizerindeki sesler de kullanilmustir.
Seyir 06zelligi agisindan incelendiginde taksimlerde makamin inici-gikict seyir
Ozelligine sahip oldugu gorilmektedir. Tanblri Cemil Bey’in hiiseyni makami
seyrinde, taksim sonlarinda karar perdesindeki tam kalisi yaparken, evi¢ perdesinin
yerine acem perdesini kullanmas1 da dikkat ¢ekicidir.

Tanbiiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksimlerinde Kullanilan Cesniler

Huseyni klasik kemence taksimi

Taksim boyunca makamin gii¢lii perdesi olan hiiseyni perdesini ve bu perdenin
tiz oktavindaki tiz hiiseyni perdesini sik¢a duyuran Tanbtliri Cemil Bey, bu perdelerine
hemen ardindan neva — tiz hiiseyni ses araligini kullanarak muhayyer perdesinde
hiiseyni gesnisini gostermistir.
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Nota 17: Neva - tiz hiiseyni ses aralig
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Nota 18: Muhayyerde hiiseyni ¢esnili asma kalis

Tanbiirl Cemil Bey, cargah — tiz neva ses araligindaki bolgeyi kullanarak 6nce
hiiseyni perdesini duyurmus ardindan da neva perdesinde rast ¢esnisini gostermistir.
Neva perdesindeki rast cesnisini gostermeden once de zaman zaman evig perdesi
yerine acem perdesini, ¢argah perdesi yerine de nim hicaz perdesini kullanarak neva

iizerinde yedeni ile birlikte biiselik ¢esnisi seslerini duyurmustur.
o

—p,ﬂ .9'_!_
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TR

Nota 19: Cargah — tiz neva ses aralig1

Nota 20: Nevada rast ¢esnili kalig

Huseyni tanbdr taksimi

Tanbiliri Cemil Bey hiiseyni tanbiir taksiminde, makamin gii¢lii perdesi olan
hiiseyni perdesini sik¢a duyurmus ardindan neva perdesinde rast gesnisiyle kalig
yapmustir.
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Nota 21: Nevada rast ¢esnili kalig
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Tanbiirl Cemil Bey, Diigdh perdesindeki hiiseyni beslisi seslerini kullanarak cargah
perdesinde ¢esnisiz kalis yapmustir.
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Nota 22: Cargah perdesindeki kalig

Hiiseyni yayli tanbir taksimi

Tanbiri Cemil Bey, hiiseyni makaminda yaptig1 yayl tanbir taksimine once
hiiseyni perdesini gii¢lendirerek baglamis ve hemen ardindan da neva perdesinde rast
cesnili kalis1 gostermistir. Neva perdesindeki kalisi giiclendirmek i¢in de rastin yedeni
olarak nim hicaz perdesini kullanmstir.
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Nota 23: Nevada rast ¢esnili kalis

Tanbiri Cemil Bey, segdh — muhayyer ses araligindaki bolgeyi kullanarak
segah perdesinde ferahnak gesnisini gostermistir.

H & !}5%
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ANV 4 | I I |

oJ o
Nota 24: Segah — muhayyer ses aralig1

Nota 25. Segahta ferahnak ¢esnili kalig

Tanbiliri Cemil Bey, neva ve rast perdelerini giiglendirerek rast makaminin
giiclii lizerindeki ve tiz bolgede genislemis kismindaki sesleri kullanmistir. Yani
gerdaniye perdesinde ve hemen ardindan da nevd perdesinde rast c¢esnilerini
kullanmigtir. Bu iki perdenin gii¢lendirilmesiyle gerdaniye makamina bir gecki
yapilmustir.
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Nota 26: Rast makamu dizisinin gii¢lii izerindeki ve tizde genislemis bolgesi

H. S. Arel nazariyatinda Hiiseyni makam

Seyir agisindan ¢ikict olan hiiseyni makaminin dizisi hiiseyni beslisine tiz
tarafta bir ussak dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelir. Besli ile dortliiniin
birlesim yerindeki perde giiclii perdesidir ve karar1 diigah perdesidir. H. S. Arel’in
hiiseyni makamu i¢in verdigi drnek seyir incelendiginde, makamin muhayyer - diigdh
perdeleri arasinda kullanildig1 gériilmektedir

Hiiseyni makaminin dizisi
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Nota 27: H. S. Arel nazariyatinda hiiseyni makami dizisi
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Nota 28. Hiiseyni makami 6rnek seyir

SONUC

Dizi agisindan; Tanblrl Cemil Bey’in icralarinda hiiseyni makami dizisinin,
diigahta hiiseyni beslisine hiiseynide ussak dortliisiiniin eklenmesinden olustugu
gorilmektedir. Ayrica icralarda diigihta hiiseyni beglisine hiiseyni {izerinde ussak
dortliisiiniin eklenmesiyle olusan acemli hiiseyni dizisi de kullanilmistir. H. S. Arel ise
bu makama dair yalnizca hiiseyni makami dizisini gostermektedir. Tanbiri Cemil
Bey’in icras1 ile H. S. Arel nazariyati karsilagtirildiginda her ikisinde de hiiseyni
makamu dizisi kullanilmasi agisindan benzerlik gosterirken, Tanbliri Cemil Bey’in
buna ek olarak kullandig1 acemli hiiseyni dizisi farklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ses araligl agisindan; TanbGrl Cemil Bey’in hiiseyni makamindaki icralarma gore
makam yegah — tiz acem ses araliginda kullanilmistir. H. S. Arel’in seyir 6rneginde ise
makam diigdh — muhayyer sekizli araliginda kullanilmistir. Ses araligi gdz Oniinde
bulunduruldugunda Tanbiri Cemil Bey’in makami daha genis bir ses araliginda
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kullanildig1 goriilmektedir. Seyir agisindan; Tanblri Cemil Bey’in icralarinda makamin
seyri, hiiseyni perdesindeki ussak ¢esnili yarim kalisla baglamistir. Hiiseyni perdesinin
giiclendirilmesinin ardindan diigdh iizerinde hiiseyni dizisi gosterilmis ve acemli
hiiseyni dizisi seyir son bulmustur. H. S. Arel nazariyatinda bu makama ait 6rnek
seyirde de karar perdesinden baslayan hiiseyni makaminin seyri hiiseyni perdesinin
giiclendirilmesi ve bu perde {lizerinde yapilan ussak cesnili kalisla baglamustir.
Makamin seyri dizinin sesleriyle diigah perdesinde yapilan hiiseyni ¢esnili tam kaligla
sonlandirilmistir. Hiiseyni makaminin seyrinde icrada kullanilan acemli hiiseyni
dizisinin kullanildig1r ¢esniler disinda bir fark goriilmemektedir. Cesni agisindan;
hiiseyni makamindaki ii¢ icrada da ortak olarak nevada rast ¢esnisini kullanan Tanbirl
Cemil Bey’in, taksimlerinde cargahta cargdh ve segéahta ferahndk ve muhayyerde
hiiseyni ¢esnilerini de kullandig1 goriilmektedir. H. S. Arel nazariyatinda bu makama
ait gerek agiklamalarda gerek seyir orneginde dizinin giiglii ve durak perdelerindeki
cesnilerin disinda bir ¢esni goriilmemektedir. Tanbiri Cemil Bey’in hiiseyni
makamindaki klasik kemenge, tanbiir ve yayli tanbilir icralarina yonelik yapilan
caligmanin yine Tanbirl Cemil Bey’in diger saz icralarinda da uygulanmasinin
icracilarin makam algisimi gelistirmek agisindan faydali olacag: diistintilmektedir. Tiirk
masikisindeki diger virtiiozlerin icralarinin da notaya alinarak makam algis1 agisindan
incelenmesinin Tiirk mdsikisiyle ilgilenen icracilarin makam algisini gelistirmek
acisindan faydali olacagi diistinilmektedir.
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BOSTOKAR OQTAY KAZIMININ SIMFONIK
YARADICILIGINDA “SOHIDLOR” SIMFONIYASI

Torano Yusifova®

OZET

Torana Yusifova torofindon toqdim olunmus “Beostokar Oqtay Kaziminin
simfonik yaradciliginda “Sohidlor” simfoniyasi” moqalesindo O.Kaziminin “Sohidlor”
simfoniyasi tarixi nozori baximdan tohlil edilmisdir. Moaqalodo bastokarin simfoniyasi vo
onun osasini togkil edon odobi monbo arasinda miiqayisolor vo paralellor aparilmigdir.
Simfoniya forma, musiqi dilinin xiisusiyyeotlori, milli lad-intonasiya cohotdon otrafh
sokildo tohlil olunmusdur. Beloaliklo O.Kaziminin “Sohidlor” simfoniyas1 vokal-simfonik
janrlar sirasina daxildir. Burada klassik simfoniyadan forqli olaraq xor, aparici da istirak
edir. Simfoniyada poemanin asason iki bélmasinin hor birindon bir neco kuplet istifads
olunmusdur. Simfoniyada sonata formasinin elementlori do 6ziinii biiruze vermisdir.
Anahtar Kelimeler: simfoniya, sohidlar, poema, bastokar, forma, xor, aparici, solist.

CUMPOHUA «(IHEXUIJEP» BCUMO®OHNUYECKOM

TBOPYECTBE KOMITIO3UTOPA O.KA3UMHAU
Tapana IOcugona

Pe3rome

[Ipennaraemas craThsi MOCBSIICHA CHM(OHUYECKOMY TBOPYECTBY A3epOaiikaHCKOTrO
kommo3utopa O.Kssumu u ero cumbponmu «lllexummep». B crarbe mnpoBoautcs
TEOPETUIECKUN U UCTOPHUECKUN aHaIN3 cUM(OHUHA. ABTOp CTaThH MPUBOIUT CPABHEHHE
W Tapauield MEXTy CUMGOHWHM W JINTePaTypHBIM HCTOYHHUKOM. CumboHus
AQHAJIM3UPYETCS 10 OTHOIICHUIO (OPMBI, MY3bIKAILHOTO si3bika. Cumdonus O.Kszumu
OTHOCHUTCS K BOKAJIbHO-CUM(OHHYECKUM >KaHpaM. 37eCh B OTIIMYMH OT KIACCHIECKON
cuM(pOHHUH, TIPUCYTCTBYET XOp M AUKTOP. B cruMpoHMM MCIOIB30BANIOCH /IBE YaCTH W3
1mo3Mel. B cumbonnn 00HapyXUBaeTCs DIIEMEHTHI COHATHON (hOPMBI.

KaroueBbie cioBa: cuM(pOHUs, MEXUIIIEP, TO3Ma, KOMIIO3UTOp, opMa, XOp, ITUKTOP,
COJIHCT.

! U.Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyasimin dissertant1. Dbiilfaz qiz1.
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"SYMPHONIC COMPOSER OGTAY KAZIMI "MARTYRS"
SYMPHONY™"

Tarana Yusifova

ABSTRACT

She submitted by Yusifova "symphonic composer Ogtay Kazimi "Martyrs"
symphony" O.Kazimi article "Martyrs" symphony date have been analyzed theoretically.
The author brings comparisons and parallels between the symphony and literature.
Symphony analyzes the relative form of the musical language. Symphony O.Kazimi refers
to the vocal-symphonic genre. Here, in contrast to the classical symphony, there is a choir
and speaker. The symphony was used two parts of the poem. The symphony reveals
elements of sonata form.
Keywords: Symphony, Alley of poem, the composer, the shape of the choir, speaker,
soloist.

GIRIiS

Azorbaycan xalqinin tarixine vo yaddasina qanli facie kimi yazilan 20 yanvar
hadisalorindo gotlo yetirilon giinahsiz gohidloro hasr olunan bu lirik-mozmunlu birhissoli
simfoniyada xalqmn kecirdiyi agri-acilar, analarin foryadi 6z oksini tapir. Imperiyanin
toratdiyi vohsiliklora qars1 xalq sairi B.Vahabzadonin yazdigr «$shidlor» poemasinin
alovlu misralarindan dogulan bu simfoniyada O.Kazimi qolominin giicli ilo gozal bir
musiqi tablosu yaradaraq osl votondas moévqgeyindon c¢ixis etmisdir vo orijinal bir
simfoniya bastolomigdir. O.Kaziminin B.Vahabzadonin «$shidlor» poemasina miiraciat
etmosi tosadiifi deyildir.

0O.Kazimi B.Vahabzadonin poeziyasindaki sadalanan bu xiisusiyyatlori ¢ox
hossasligla duyaraq, sairin «Sohidlor» poemasinda 6z poetik fircasi ilo ¢okdiyi rongarong
16vhaloari simfonik orkestrin va vokal musiqinin vasitasilo oks etdire bilmisdir. O.Kazimi
va B.Vahabzads eyni zomanado nafas alib, onun qaygi vo hayacanlari ile yasayan insanlar
idi. Tosadiifi deyildir ki, isgal¢1 rus ordusunun torotdiyi facioyo homin andaca 6z etiraz
sosini ucaldan B.Vahabzadenin poeziyasi tez bir zamanda, ¢ox qisa vaxt orzinds
O.Kaziminin ilhamlanaraq bastokar1 gozal lirik-epik simfoniyani yaratmaga sovq edir.
B.Vahabzadonin hoyati hadisolori dramatik planda canlandiran, xalqmn agr1 vo
hoyacanlarini oks etdiron yiiksok ictimai pafoslu «Sohidlor» poemasi tozadlarla dolu
miibarizoni, lisyan1 oks etdirir.

«A¢1q s0z» jurnalina verdiyi miisahibodo sair agir bir itikidon bohs edon bu
poema haqqinda belo deyir: «Bu osoro morsiyo demok olmaz. Mon onu {isyan kimi
yazdim. Osas leytmotiv budur ki, gohidlor bizo 6liimdon qorxmamaq dorsini Oyratdilor».
Poemanin bu leytmotivi O.Kaziminin lirik sapgili simfoniyasiin ruhunu, magzini toskil
edir. Lakin B.Vahabzadonin poemasi agiq iisyandir. O.Kaziminin simfoniyasinda iso
bastokar 6z lislubuna vo dosti-xattine uygun daxilen iisyan edir.

Umumiyyatlo lirik tobiatli bir bostokar kimi saciyyslondirilon O.Kazimi iislubu
iiclin tipik olan cohotlor sairin poetik lislubu ilo iizvi sokildo qovusur. Bir fakti da geyd
etmok yerino diisordi ki, bostokarlarimiz arasinda 20 yanvar faciesini musiqido tocossiim
etdiron ilk bastokarlarimizdan biri mehz O.Kazimi olmusdur. Bastokarin soxsi arxivindoki
simfoniyanin olyazmasinda son sohifodoki dorkonardan sonra 15.10.1990 tarixi geyd
olunur. Boxtiyar Vahabzadonin «Sohidlor» poemasi iso 1990-c1 ilin mart-iyun aylari
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orzinds arsoyo golmisdir. O.Kazimi giiniin aktual toloblorine cavab veron simfoniyani tez
bir zamanda, toxminon elo poemanin yarandigi ildo, togribon 4 ay miiddostine bitirmisdir.
0O.Kaziminin B.Vahabzads ilo yaradiciliq tandemi ¢ox gozsl bas tutmus vo 20 yanvar
faciosini lirik galarlarla oks etdiron bir hissali simfoniya yaranmigdir.

Bu mévzunun isiglandirilmasinda ilk addim atan bostokarlardan biri olmaqla
O.Kazimi orijinal bir hissoli simfoniyasinda 6ziinomoxsus kompozisiya corgivosindo
sohidlorin iimumilogdirilmis obrazni yaratmaga nail olmugdur. Osarin siijet dramaturgiyasi
da bir godor 6ziinomoxsuslugu ilo secilir. Belo ki, simfoniya bir hissoli formada olsa da,
onun daxilinds silsils elementlori 6ziinii biiruzes verir.

0.Kazimi bir hissoli simfoniya gorgivesinde XX asrda xalqimizin hoyatinda bas
veron dohsotli hadisadon aparicinin, girastginin vasitosilo s6z agir vo bu osoro etsetik
xilisusiyyot gotirir.

Fortepiano simfoniyada sanki solist rolunda ¢ixis edir. «Sohidlor» simfoniyasi
bastokarin 30 illik yaradiciliq yolundaki biitiin nailiyystlori 6ziinde comlasdirarok orijinal
sopgido bir osor kimi meydana golmisdir. Tobiidir ki, bostokar bu asordo 6z miisllimi,
simfonik musiqimizin patriarxi vo onun inkisafinda 6ziinomoxsus rolu olan C.Haciyevin
ononalorindon  do  bohrolonmis, onun simfonizminin nailiyystlorini  oxz edib
monimsamisdir.

Biitiin bunlarla yanasi geyd etmoliyik ki, simfoniya janrina xorun, vokal
musiqginin alave olunmasi 60-70-ci illorin musiqisi {i¢lin xarakterikdir. Simfoniya janrina
vokal musiqinin daxil edilmesi musiqi tarixinde Vyana Klassik Moktobinin son
nlimayandosi, alman bostokar1 L.V.Bethoven torofindon hoyata kegirlmis, bu tocriibonin
davami Ozlinii romantik bostokararin yaradicilifinda, o ciimlodon Berliozun simfonik
osarlorinds, daha sonra Malerin, XX osrin ortalarindan etibaron iso D.Sostakovigin
simofniyalarinda gostormisdir. Lakin bu ononolor miiasir dovriin aktual masololorini
0ziindo canlandiran osorlordo mahiyyatini doyisorok formalasmis, vokal-simfoniyanin
miixtalif novlerinin yaranmasina gotirib ¢ixarmigdir. Vokal-simfoniyalarin arasdirilmasi
musiqisiinasliq elminin aktual problemlorindon birino ¢evrilmis vo bu janrin miixtolif
novlori miioyyon edilmisdir: «1)Xor vo simfonik orkestrin igtirak etdiyi bdyiik
simfoniyalar (6ziindo kantata-oratorial janrlara yaxinlagan); 2) kokii vokal silsilolor va
solo kantatalardan dogan kamera tipli simfoniyalar; 3) osasinda simfonik janrin
onoanolorini qoruyub saxlayan simfoniyalar, harda ki, vokal baslangic miioyyon hissolordon
(cox vaxt finalda) birindo daxil olury.

Vokal simfoniyada motn problemi 6z hsllini vokal-instrumental janrlardan
forqli sokildo tapir. Osordo bostokar poetik motnin miixtalif parcalarindan istifado edorok
onun vahid ideya vo siijet xotti altinda birlosdirmoyo nail olur. Bostokar B.Vahabzadonin
«Sohidlor» poemasina miiraciot etmoklo yanasi, simfoniyanin morkezinds xalq
yaradiciligina miiraciot etmis, bayatilardan da bohrolonmisdir. Poema ilo bayatilarin
mozmunu iso bir-birini tamamlayaraq simfoniyanin oasasini togkil edon facio mévzusunun
dramatik giiciinii, emosional ahangini artirmaga xidmot etmisdir.

Tabiidir ki, bastokar «Sshidlor» simfoniyasinda B.Vahabzadonin poemasindan
biitovlikdo deyil, simfoniyanin janr xiisusiyyotlori, miqyasi 1ilo baglhi bozi
fragmentlorindon istifado etmis, bu hissolor miioyyon ardicilliga uygun torzdo
yerlogdirilmisdir. Osordo miioyyon siijet xotti, ssenari vardir. Toxminon 40 sohifalik
«Sohidlor» poemasinin an gabariq hissalori segilorok simfoniyada istifado olunmusdur.
B.Vahabzadonin poemasi prologla baglanir. Simfoniyada poemanin proloqu istifado
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edilmoso do, orkestrdo xorun vokalizi bir név bu bolmoni ovoz edir. Qeyd etmoliyik ki,
poemanin orijinali ilo miiqayisodo bostokar bozi misralarda ciizi doyisikliklor etmisdir.
Simfoniyanin ndvboti bélmasindo (Moderato) poemanin «Esq olsun sizo» bolmasindon
misralar verilir.

Poemanin «Esq olsun sizo» boélmosindon pargalar sirf deklomasiya soklindo
aparicinin ifasinda soslonir. Simfoniyanin Andantino bolmasinds iss artiq solist va garisiq
xor bir-birini avazlayir. Bu bélmads bostokar xalq bayatisindan istifads etmisdir. I vo III
bayatini solist, II iso xor ifa edir.

Novbati Andante bolmesinds yens aparici ¢ixis edir. Burada onun soyladiyi
deklomasiya poemanimn «Msenim glinahkarlarim»  bdlmesindondir.  Simfoniyanin
Moderato-cantabile bélmasinds aparicinin ifasinda saslonon «Qoalbimi bogaltmir ¢okdiyim
ah da» misralar1 poemanin homin bdlmosindon analarin foryadini vo nalasini oks etdirir.
Aparicinin ifasinda seslonon yanighi sozlor tarin ifasinda Segah mugami ilo miisayiot
olunur.

Deklomasiyalarin ifa olundugu oksor bdlmolordo aparicini orkestr vo fortepiano
miisayiot edir. Orkestrlo yanagi, fortepiano deklomasiyalarin iimumi ohval-ruhiyyosine,
seirlorin obraz-emosional mazmununa dayaq olur. Solist va xorun ifa etdiyi bolmads isa
fortepiano arxa plana kecir. Bu ¢ixis1 orkestr miisayiot edir. Simfoniyada poemanin
miioyyan parcalarinin se¢ilmosi prinsipi iso asorin 6ziindon irali golir.

Beloalikls simfoniyada poemanin asason iki bolmasinin hor birindon bir ne¢o kuplet
istifado olunmusdur. Segilon misralarin ardicillifi poemanin osas ideyasini qabardir.
Simfoniyani dinloyorkon maraqli bir xiisusiyyot nozoro carpir. Poemanin miioyyon
misralar1 yalmz qirastci torafindon deklomasiya soklindo orkestrin miisayisti ilo ifa edilir.
Bostokarin secdiyi bu {i¢ bayatinin poetik motni solist vo xora hoavals olunur. O.Kazimi
istor sairin poemasindan, istorso do xalq yaradicilifindan elo poetik niimunolori segir ki,
bunlar iislub baximindan bir-birino yaxin olsun. Bostokar bu misralar1 sanki musiqi
vasitesilo bir-birino geydirir, uygunlagdirir. Poetik matnin oksar hissolorinin apariciya
havals edilmasi naticesinde poemanin pafosu daha da giiclonir, seirlorin {isyankar ruhu
gabariglagdirilir. Bostokarin musiqisine xas olan sakit {isyan fonunda deklomasiya
verilmasi osorin ideyasin1 parlaq torzde gostorir. Sairin «Sohidlor» poemasindan
simfoniyada istifads edilon «S$shidlor qanma boyanan sosi, Zabul Segahina sal sona
qurban» misralari iso «Mugam» poemasindaki misralarla assossiasiya yaradir.

Simfoniyada motnin igtiraki emosional shval-ruhiyyoni giliclondirmok vo bodii
mozmunun ¢atdirilmasinda giiclondirici effekt rolunu oynayir. ilk anda sanki motnin
musiqgidon daha ¢ox diqget ¢okmosi hiss oluna bilar, lakin simfoniyanin musiqisi motnlo
sanki duet togkil edorok badii mozmunun iki torafli agilisinda istirak edir vo dinloyicini bas
veron hadisslorin morkezins ¢okir. Simfoniyani dinloysrken homin facionin hayacanini,
iztirabin1 sanki yenidon yasadir, bas veranlors yenidon nozor salmaga vadar edir. Sairin
sozlorini yada salsaq, bu facio holo illorlo xalqin golbini inlodocok, yarasini tokrar-tokrar
qopararaq hor dofo daha dorindon sizildadacaqdir. Musiqinin lirik shval-ruhiyyasi {isyan
vo miibarizo hissini bir godor yumsaltsa da, motnds saslonon sort vo koskin ifadslor bu
hissi yenidon alovlanmaga vadar edir.

Osorin musiqi dili bostokarin lirik iislubunun biitiin cizgilorini 6ziindo ehtiva
edir. Burada ham romantik pafos, ham qomgin notlar, hom qohromani ruhun emosional
ifadosi simfoniyanin miixtolif moévzularinda oksini tapir. Mosoalon, bayatilarin ifasinda
xalqin dorin kodori ilo balasini itirmis ananin ah-nalosi ilo birlogorkon mohz matom

1011



Boastokar Oqtay Kaziminin Simfonik Yaradiciliginda “Sahidlar” Simfoniyasi

morasimlorinds soslonon agilar1 xatirladan musiqi ilo xarakterizo olunur. Qohromanliq vo
miibarizo ruhu daha ¢ox osas partiyada vo islonmo b6élmosindo 6ziinii gostorir.

Simfoniyada bastokar qeyri-ononovi olaraq fortepiano alstine xiisusi yer
vermisdir. Hotta bozi mogamlarda o, osas movzunu ifa edir. Bu alotin O.Kazimi
yaradicilifinda ohomiyyatli yeri olmasi bu asords bir daha vurgulanmigdir. 9sordo bu aloto
ayrilan yer simfonik janrda sanki yeni rong yaratmis, musiqiyo yeni bir nofos gotirmigdir.
Xalqin gazabini ifade edon mdvzuda fortepiano simlilorlo duet yaradir, asas partiyada iso
fortepiano movzunu solo ifa edir, xorun ¢ixis1 zamani iso onunla paralel olaraq osas
movzunu aparir. Beloliklo fortepiano alotino genis yer verilmosi osor boyu miigsahido
edilir.

Simfoniyada xor obraz yaradici rol oynayir. Xorda ham xalqmn ah-nalssi, ham
gozobi, hom do golbindo alovlanan iztirab nidalar1 verimigdir. Xor xalqin, eloco do aglar
g0zl analarin obrazini yaradan osas ifado vasitesine ¢evrilir. Lirik par¢ada xor solo
vokalla birlikds ¢ixig edir.

Simfoniyada tar alotino do yer verilmisdir. Tarzon Segah mugamini solo ifa
edorok xalqumizin 6z daxili hiss vo hoyacanlarini ifado edorkon mohz mugama iiz
tutmasini sanki vurgulamaga c¢alisir. Homin ifadan sonra segah iistiindo agilar xatirladan
musiqi parcasi soslonir. Umumiyyatlo simfoniyanin orkestr dili olduqca rongarong va
orijinaldir. Osorin tembr alominin formalagmasinda yalniz musiqi alotlori deyil, aparici vo
vokal partiyalarda da istirak edir. Qeyd etmok lazimdir ki, bostokar miixtalif tembr
xiisusiyyatlorine malik ifads vasitalorinden olduqca ustaligla istifado etmis vo bdyiik bir
xalq sohnosi, gohromanliq vo humanizm tablosu yaratmis vo noticodo musiqi ilo matn bir-
birini {izvi surstde tamamlaya bilmisdir. Bundan basqa bastokar miixtslif qruplarin duetini
toskil edorkon imitasiyadan genis istifads edir. Masalon fortepiano ilo simlilorin, simlilorlo
mis nofaslilorin imitasiyali dueti maraqli moqamlardan biridir.

Simfoniyanin bir hissoli kompozisiyasi 6z daxilindo bir nego bdélmoyo ayrilir. I
bdlmo-Moderato-espressivo. Simfonik orkestrin miisayistilo xor sdzsiiz vokaliz ifa edir (e-
moll). II bolma Allegretto Simfonik orkestrin miigayisti ilo fortepiano, sonra isa xor
«Sohid olduy sodzlorinin tokrar {izorinds ¢ixis edir. Aparicinin ilk ¢ixis1 verilir (e-moll, a-
moll)

I bolms — Andante g-moll. Simfonik orkestr, fortepiano vo aparici ¢ixis edir.
IV b6lmo A-dur Moderato-cantabile. Solo tar Segah mugaminin ifasi, solistin vokalginin
¢1x1s1 «Analar yanar aglar» vo xorun ona qosulmasi. Bu bélmonin orta hissaesindo simfonik
orkestr ¢ixig etmir, yalniz fortepiano va skripkalarin fonunda aparici deklomasiya soyloyir.
Sonra iso Solist vo xor bayatinin poetik motni iizorindo oxuyur. Solo va xorun
garsilagdirilmasi1 simfoniyada mahni janrinin prinsiplorindon irali golo bilor vo miiollif
kuplet-nagsrat qurulusundan istifads ederok xorla solisti ndvbalogdirir.

IV bdlmoenin miqyas1 boyiikdiir, forma baximindan miirokkabdir, sanki miirokkab ii¢
hissali formanin tosssiiratini oyadir. V bélmo Moderato yens simfonik orkestra hovalo
olunur. Burada aparici ¢ixig edir. A-dur, a-moll, g-moll. VI bdlma Allegretto-e-moll. Xor
«Sohid oldu» sozleri ilo ¢ixis edir. Bu bdlmo simfoniyanin II bélmaesinin reprizasidir.
Bolmonin sonunda fortepiano aparict moévge dasiyir, orkestr yalniz fon kimi harmoniyani
saxlayir. Sonra birinci bolmodon xorun sézsiiz vokalizi tokrar edilir.

VII boélms fleytanin solosudur. Bastokar simfoniyanin bu son bdlmaesini goasido
adlandirmigdir. (a-moll) Qosido ovval fortepianonun tremololar1 fonunda kegir. Fleyta
mugamsayagl improvizoli melodiyan1 (Siistor ladinda) ifa edir. Sonra orketsrdo vo
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fleytada simfoniyanin [ giris bolmosinin tematizmi tokrar olunur. «Sohidlor»
simfoniyasinin son bélmosinin lirik mozmunlu poetik janr olan qosido adlanmasi otrafinda
bir qodor agiglama vermak istordik. Malum oldugu kimi qgasids - bdyiik bir soxsi vo ya
tarixi hadisoni modh va torif edon, adaton tontonsli, uzun, lirik seiro deyilir. Qasidonin
gafiyo qurulusu qozoldoki kimi olur, lakin qozoldon forqli olaraq gosido on az1 15 beytdon,
yoni 30 misradan ibarot olur. MOvzu vo mozmununa goro gosidonin foxriyyo, modhiyyo
kimi novlori vardir. Qasids janr1 poeziyada ictimai-siyasi lirikani tomsil edir.

Bostokarin simfoniyanin son bélmosindo gosido basligi altinda fleyta solosu toqdim
etmosi bizim fikrimizco miioyyon soboblorlo baglidir. Bostokar bu gosidoni xor, vokal, sos
vasitesile deyil, mohz instrumental solo ifa-fleyta tembri vasitasilo toqdim edir. Birincisi
simfoniyada onsuz da poeziya iistiinliik togkil edir. Aparicinin pafoslu deklomasiyalari,
solist vo xorun ¢ixis1 vo solo alatin ifasi sonda daha miikommol tosir bagislayir. Molum
oldugu kimi musiqi tarixinin an gozsl fleyta sololar1 hamiso derin kodori, tonhalig1 oks
etdirib. Qlyukun «Orfey» operasindan Evridikanin tonhaligini oks etdiron fleyta solosunun
yaratdig1 poetik isiglt kodor hissi ilo «Sohidlor» simfoniyasinin fleyta solosu miioyyon
assosiasiyalar yaradir. «Sohidlor» simfoniyasinda epiloq, son s6z rolu oynayan qosido ilk
ndvbads ictimai lirikani tomsil edir ki, bu da simfoniyanin ideyasi-facionin tesvirinden
iroli golir. Digor torofdon horfi monada gosido s6zii gqosd etmok, yonolmok monalarindan
golon gosd kdkiindon toronmisdir ki, bu da miixtolif monalar dastyir. Qosidonin iigiincii
boliimiinds qshromanliq, torif, modh mdovzular1 verilir. Yoqin ki, bu bdlmeni qgaside
adlandiran bostokar gilinahsiz cavanlara qosd edonlori lonstloyorak sohidlorin
gohromanligint madh etmisdir.

Burada ya miioyyan bir soxs madh edilir, ya da miisllifin 6z ke¢gmis hayatindan xos
giinlor, hadisolor yad edilir. Mozmunu ilo olagodar olaraq her foslin 6zline miivafiq
musiqisi olur. Tobiidir ki, simfoniyanin sonunda gosidoe 20 yanvar sohidlorinin xatirasi vo
onlarin vosfi ilo baglt son séz kimi soslonir. Belo geyri-adi sonluq fleytanin tonha sosi
sanki 20 yanvar gohidlorinin xatirasing ithaf kimi saslonir. Fleyta solosunun siistor ladinda
verilmasi movzunun lirik-elegik xarakterini daha da qabariq gostorir.

Qeyd etdiyimiz kimi simfoniya bir hissalidir. Bununla belo onun daxilindo silsilo
elementlori 6ziinii biiruzs verir. Girig rolunu siistor ladina osaslanan Medorato-espressivo
bolmasi oynayir. Burada orkestr vo xor ¢ixis edir. Bu, asarin proloqudur.
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Osarin girisi facionin leytmotivini togkil edir. Burada facionin 6z, yiikii, agrisi,
golblorde agdig1 yara, iztirab vo qomi ifade olunur. Homin mévzunun kodada yenidon
verilmasi osoro vahid qurulus vermis olur. Eloco do holo he¢ noyin bitmodiyini, alinacaq

1013



Boastokar Oqtay Kaziminin Simfonik Yaradiciliginda “Sahidlar” Simfoniyasi

qisasin, deyilocok sézun qaldigini vurgulayir. Girigdo bostokar xor vo orkestro iistiinliik
vermigdir. Xorda hor hansi bir ifadslar islonmir, sadaca «a» hecas1 uzun 6lg¢iilii notlarla 4
sosli garigiq xorun ifasinda soslonorok, xalqin ozab nidalarini, ah-nalssini ifads edir.
Harmonik e-moll-un asag1 istiqgamotde verilmasi noticesinds yaranan art.2 intonasiyasi
burada azab hissini ifade etmok {iciin istifads olunmusdur. 11 xanadan sonra iss mdvzu
solo gaboyun ifasinda bir qodor yumsalaraq kodorli vo lirik xarakter alir.

Melodiyanin zirvadon enmasi, todrici ritmik vurgular vo dayanacaqlarla gazisma, bir
sosin digor soso axmasi, miioyyon istinad pillolorinin uzadilmasi - biitiin bunlar lyamento
obrazlarina xas olan xiisusiyyotlordir. Movzunun lad koloriti (minora uygun siistor ladi)
lyamento obrazinin tonalliginin koloritine uygundur.

Allegretto bolmoesinds dinamik impulsiv movzu fortepianoda orkestrin miigayisti ilo
soslonir. Bu movzu sonata formasinda osas partiyani xatirladir. Onun ikinci kegidi
orkestrda verilir vo bu fonda qarisiq xor «Sohid oldux» soézlorini ifa edir. Osar bir nega
solistin istirak etdiyi konsert formasinin slamstlorini 6ziinds birlogdirir. Masalon, elo osas
movzunun togdimatinda ikili ekspozisiya elementlori Oziinii gdstorir. Osas partiyada iki
solist- fortepiano vo xor istirak edir. Movzu ovvolco fortepianoya, daha sonra iso xora
havala olunmusdur. Xorun ifasinda verilon ifads «Soahid oldu» 6zii do hom poemanin, hom
simfoniyanin osas ideyasini dastyir.

Bu movzu da siister ladindadir, iradali, dinamik obraza malikdir. Dramatik m&vzu
fortepianoda orkestrin ostinatosu fonunda saslonir. Qeyd etmok lazimdir ki, bu movzu
ham do simfoniyanin asas gohromani-xalqin mdévzusudur.
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Moderato ilo qeyd olunmus pargada ilk olaraq yer apariciya verilir. Umumiyyatlo
simfonik janrda aparicinin istiraki janrin teatrallasmasina gotirib ¢ixarir. Aparicinin
togdimatinda poetik motnin danigiq intonasiyasi vasitosilo sohno asarlorinin tosssiiratini
artirmaqla yanasi, asorin badii-emosional tasir giiclinii do artirir. Osas partiyadan baglayan
gorginliyin aparicinin ¢ixis1 ilo yavas-yavas songimosi novboti mévzunu hazirlamis olur.
Aparicinin ¢ixisini burada hom baglayict mévqge dasiyir, hom do onu névboti mévzunun
birinci marhalasi kimi qiymstlondirmak olar.

Andantino bdlmosindo fortepiano aparicidir, onu orkestrin ostinat fonu miisayiot
edir. Yenidon vizual effektlor, tosviredici cohotlor 6no ¢ixir. Gorginlik zahiron azalsa da,
movzunun daxilinds gizlonan hoyacan hiss olunmaqda davam edir.
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Andantino boOlmasi arasikesilmodon inkisafla Andante ilo isarslonmis islonmo
xilisusiyyoti dagiyan bolmoys kegid alir. Bu bélmodo «Sohidlory simfoniyasinda boyliik bir
goddarligin qurbani olmus xalqin qgolbindo agir-acilarla holak olmus oOvladlarimi dofn
etmoyo gedon boylik bir insan karvani goziimiiziin 6niino golir. Real hadisolori musiqi vo
poeziya ilo tosvir edon bu mohtogom tabloda hor birimiz sanki 6ziimiizii tapmaga ¢alisiriq.
Musiqini dinlodikco sanki o gilinlori yenidon yasayir, ozablarimiz yenidon artmaga,
yaralarimiz yenidon géynamays baslayir.

Andante boOlmosi ovveolkilordon hocmino goro do segilir. Burada ovvolco
fortepianonun iistlinliiyii miisahids edilso do, daha sonra inkisaf dorinlesdikca simlilorin va
onlara imitasiya edon mis nofaslilorin ¢ixigina genis yer verilir. Gorginlik artdigca
musiqinin dramatik kulminasiyaya yliksoldiyi toossiiratt oyanir. Lakin sonluq olduqca
forqli effekt yaradir. Nohayot simfoniyanin ilk lirik movzusu esidilir. Moderato ilo
isaralonon bu modvzuda yens do fortepianoya solo vazifosi verilir. Lakin asas melodiya
simliler torafinden imitasiya edilorak lirik shval-ruhiyyani bir qader do artirir. Tonalliq da
g-moll-dan G-dur-a ¢evrilir. Daha sonra imitasiyaya mis nofoslilorin ifasinda ii¢lincii xott

ds qosulur.
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Arasikosilmoz inkisaf osas partiyaya ke¢moklo islonmoayo baslangic verir. Lakin bu

movzu genis islonmoys moruz qalmadan aparicinin ¢ixist ilo tamamlanaraq 6z yerini
gorxu movzusuna verir. Bu movzuya islonmodo daha genis yer ayrilmisdir. Yenidon
imitasiyalar esidilir. Gorginlik artir, musiqi daha dramatik sokildo inkisafa ugrayir. Ikinci
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movzu iso burada forqli goriintiido sorgilonir. Bels ki, ovvoldo asas melodiyani fortepiano
ifa edirdiso, burada solistlor susur, mévzu orkestr torofindon soslonir. Aparicinin ifadslori
hazin vo koderli xarakteri bir qoder do artiraraq dinloyicini dorin diisiincolors dalmaga
vadar edir.

Moderato-cantabile - on morkozi bolmodir. Aparicinin ifa etdiyi qomli misralar
sohid analarinin ah-nalslorini tosvir edir vo tarzono «Segah» ifa etmoys ¢agirir. Sonra
tarzonin ifasinda «Segah» mugami soslonir. Sairin burada mohz «Segah» ifasim
arzulamasi tosadiifi deyildir. «Segah» mugami ¢ox dorin emosional tosir giliciino malikdir,
mugamlarimizin naxisi, tacidir. Bu mugam sanki hosrotdon nals ¢okir, golba ¢ox yaxindir.
«Segah» hicran, hasrot vo viisali oks etdiron bir mohtogom abidadir.

Mugam fortepiano vo orkestrin ostinatosu fonunda saslonir. Onun ardinca golon
b6lmo simfoniyada xiisusi ohomiyyot dastyir. Bu bélmo ovvollor bostokar torofindon «416-
cilar» simfoniyasinda da istifade olunmusdur. ©Ovvalds geyd etdiyimiz kimi bastokar mohz
bu parga vasitosils iki eyni ideya dasiyicist kimi ¢ixis edon asaorlor arasinda mentiqi vo
badii olago yaratmaga ¢aligmisgdir.

Bu boélmods solist vo xor xalq bayatilar1 {izorindo qurulmus lay-lay vo agilar
xatirladan musiqi ifa edir. Melodiyanin isighh ruhu i¢inde boyilik kodor gizlodon xalq
mahnilarin1 xatirladir. Ciinki belo musiqilori ifa edorkon qadinlar yaniqlt sos tembri, ifa
iislubu, eloca do poetik motnin mozmunu ilo lazimi tosiri oyatmaga nail olur. Simfoniyanin
orta hissasinds verilon bu bolmo haqqinda da eyni fikirlori sdylomak olar. Qeyd etmak
yerina diigar ki, solistin partiyas1 respublikanin xalq artisti, gdzal vo molahatli saso malik
miigonni SOvkot Olokborovanin ifasinda soslonir. Mugamlarin, tosniflorin, bostokar vo
xalq mahnilarinin mahir ifagis1 olan miigonninin toqdimatinda bu parga olduqca tosirli vo
hazindir. Onun yumsaq sos tembri dvladim itirmis analarm tirok yangisimi boyilik kader
hissi ilo ¢catdirmaga vo facionin dorinliyini on hoazin hisslorlo ifade etmoys gadirdir.
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Andantino bélmesi simfoniyanin ideyasini vokal vasitasils ifads edir. Burada solist
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formadadir. Burada solist vo xor novbalasir. Solistin vo xorun ¢ixiginin poetik motni
bayatiya osaslanir. Bu bélmads {i¢ xalq bayatisindan istifads edilmisdir. Solist iki bayatini
kuplet kimi ifa edir, xor iso eyni motni nagorat soklinds oxuyur.

Solistin ifa etdiyi kupletin melodiyasi variant inkisafina asaslanir. A-Ai-Az-A-Ao.
Melodiya hazin va axicidir. Segah ladma asaslanir. Lakin elegik xarakterli bu mévzunun
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melodiyas1 oxsamani xatirladir, burada lay-lay, ninni melodiyalarina oxsarliq da nozoro
carpir.

Melodiya lyamento iislubda olub enan sekunda intonasiyalar1 {izorinds qurulmusgdur.
Onun diapazonu oxgsamalarda oldugu kimi ¢ox mohduddur. cis-fis. Xalis kvarta
diapazonunu ohato edir. Orkestrin ostinatosu fonunda soslonon melodiya hozin, axict vo
cox plastikdir. Melizmatik fiqurlar melodiyaya xiisusi révnoq verir vo onu xalq
tosniflorine yaxinlagdirir. Maraqhidir ki, her frazanin kadans sonlugu bayatinin
gafiyolonmeosi ilo list-iisto diisiir.

Melodiyanin I, II frazalar1 Segah ladinin V pillasi, III fraza VI pillays, IV pillo iso
mayayas istinad edir. Noqorati iso xor ifa edir.
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Xorun melodiyasi solistin partiyasini tokrarlayir. S vo T soslori eyni melodiyani
oxuyur. A-mn partiyasi ¢ox maraqlidir, yalmz «hey» nidasi ifa olunur. Melodiya Segah
ladinin kadans ifadesi iizerindo qurulur. Basin melodiyas1 daha genastcildir. Maraqli bir
xilisusiyyoti do geyd etmok istordik ki, sopranolar 6z daxilindo iki soso ayrilir. Burada
kvinta vo sekstalarla horokot sociyyavidir. Iki bayatidan sonra verilon aparicinin gixist
fortepianonun miisayistilo skripkalarin ¢algis1 fonunda saslonir. Fortepianonun ostinatosu
fonunda skripka hozin motivlori, homin fonda iso aparici ifa edir.

Bu bolmo kegid xarakteri dasiyir. Ciinki onun ardinca verilon ikinci mévzu repriz
olamati ifads edir. Reprizadan istifade etmoklo bastokar asors vahid va yigcam bir xarakter
vermis olur. 9vvaldo kegon movzular simmetrik sokildo yenidon qayidaraq, aslindo xalqin
0ziing, ke¢mising, soy kokiino qayidisini ifado etmis olur.

Simfoniyanin finali oldugca maraqli sokildo qurulmusdur. Belo ki, bastokar
simmetriyani sonuna qodor qurmusdur, sonda giris movzusunun verilmasi bunu demoyo
osas verir.

Biitlinliikde simfoniyanin qurulus formas1 haqqinda bir sira miilahizasler irsli siirmak
miimkiindiir. 1. Bir hisso daxilinds 3 hissaden ibarst silsilo elementlori nazors carpir. 2.
Biitovliikdo bir hissonin qurulusu sonata formasinin elementlorini 6ziindo dasiyir. Giris,
proloq, ekspozisiya, islonmo vo repriza, koda-epiloq elementlori bunu demoyo osas verir.
3. Simfoniyada qiratoginin (aparicimn) mithiim funksiya dasimasi ona teatralliq
xiisusiyyati gatirir. 4. Fortepiano alatinin aparici rol oynamasi baximindan bu asor hom do
fortepiano, simfonik orkestr, solist vo xor {i¢iin simfonik poema sayila bilor.
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Lakin biitiin bunlarla yanasi burada sonata formasina xas olan konflikt, tozadliliq
duyulmur, oksino mévzular sanki bir-birindon dogur, biri digorini hazirlayir. Bu da osoro
daha ¢ox rapsodiya, ballada xiisusiyyati verir. Simfoniyani gohidlor haqqinda ballada da
adlandirmagq olar.

0.Kaziminin «Sohidlor» simfoniyasi bostokarin yaradiciliginin zirvasindo yaranan
bir asordir. Miiollimi C.Haciyevin ononslorini davam etdiron O.Kazimi onun kimi bdoytik
ictimai vo menavi ideyalar1 «Sohidler» simfoniyasinda tocassiim etdirilmisdir. C.Haciyev
kimi O.Kazimi simfoniyada ifado vasitolorinin secilmosino ciddi yanasir. Simfoniyanin
musiqi dili, qurulusu c¢ox aydindir, xalq musiqisi ilo six olagolidir. ©sorin musiqi
konsepsiyasi, obraz qurulusunda da aydinliq miioyyonedici cohotdir. 20 yanvar
movzusuna hasr olunmus Azorbaycan bastokarlar1 miixtslif janrlarda yaratdiglar1 asorlorin
imumi monzoarasindo O.Kaziminin «Sohidlor» simfoniyasi 6ziinomoxsuslugu, orijinalligi
ilo forqlonir.

Miibarizs va kador, hiimanizmin tentonasi, facionin dogurdugu agr1 vo acilar, biitlin
bunlar simfoniyani togkil edon osas komponentlordir. Orkestrin «e» sasi iizorindo ostinato
fonunda fleytanin soslonmosi mugam oxumasi ii¢lin sociyyovi olan dom sos iisulunu
xatirladir. Bels lirik-falsafi sonluq biitiin simfoniyanin ideya-mona yekunu shomiyyatini
kasb edir. Fleytanin aliconab tembri osorin humanist pafosunu tosdiq edir. Onu da geyd
etmoliyik ki, belo sakit sonluq C.Haciyev simfoniyalar1 ii¢lin ¢ox sociyyovidir. Burada
C.Haciyevin V «Insan, torpaq vo kosmos» simfoniyasini yada salmaq olar. O.Kaziminin
«Sshidlor» simfoniyasi ilo C.Haciyevin «Siilh ugrunda» simfonik poemas: arasinda bir
sira oxsar cohotlori qeyd etmok olar. Hor iki osor bir hissolidir, mévzu vo ideya
baximindan aktual olub hayatin 6ziindon dogulmusdur. Har iki asori humanizm ideyasi
birlogdirir. Lakin «Sohidler» simfoniyasinda faciovilik daha giicliidiir. Teatralligin bozi
elementlori bu asorlora badii tobligat xarakteri verir. O.Kaziminin simfoniyasinda aparici,
Xor vo tar partiyasinin simfonik orkestro oalavo edilmosi teatralligi daha da qabariglasdirir.
Hor iki osorin dramaturgiyasinda ndvboti morholo 6zlindon ovvalkindon dogulur. Lakin
«Sohidlor» simfoniyasinda iglonmo bolmosi daha lirik-faciovi obrazlarla baglidir veo
repriza, epilogla bu obrazlar tosdiqini alir. Baslicast iso C.Haciyevin «Siilh ugrunday»
simfonik poemasi ilo O.Kaziminin simfoniyasini romantik ruh birlogdirir.

Simfoniyada orkestr ostinatosu da miihiim rol oynayir. Artiq prologda soslonon
sozsliz xor vokalizi orkestrin ostinato fonunda verilir. Ostinato tremololarla birlikds ¢ox
dramatik effekt yaradir. Osas mévzunu da (fortepiano) orkestrin ostinatosu miisayiot edir.
SONUC

Nohayot O.Kaziminin «Sohidlor» simfoniyasinin musiqi dilinin xiisusiyyetlorindon
qisaca s0z agmagq istordik. O Kaziminin musiqi dili homiso milli xiisusiyyatlora malikdir.
Bu simfoniyadaki toravatli intonasiyalarda millilik daha qabariq goriiniir. Bu, ilk névboda
simfoniyanin lad xiisusiyyatlorine aiddir. Osards iki lad dominantliq edir: Siister vo Segah.
Hor iki lad osorin obraz-ideya mozmunu ilo bagl olaraq istiinliik toskil edir. Simfoniyanin
proloqu va epiloqu «Qasidownin fleyta solosu Siister ladina osaslanir. Moderato epizodu
solist (26) vo xorun ¢ixig1 Segah ladma asaslanir. Simfoniyada xalq musiqi janrlarindan
mugam, epiloqda gosido, islonmodo oxsama, epizod bdlmosindo (solist vo xorun ¢ixisi-
Moderato) lay-lay janrlarinin xiisusiyyotlori nozoro ¢arpir. Solist vo xorun bayati iizorindo
qurulan ¢ixiginda (41) ifa xiisusiyyatlori mersiyays yaxinlasir. Yoni solistin, ya xorun
dediyi son misra bir daha tokrar olunur. Belo ifa prinsipi marsiyslor {igiin ¢ox sociyyovidir.
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Simfoniyanin melodik iislubu ¢ox maraqlidir. G6zal melodiyalarin yaradicisi olan
0O.Kazimi bu simfoniyada da g6zol melodist oldugunu bir daha niimayis etdirir. Genis
nofasli ninni melodiyasinin transformasiya olunmus varianti (Moderato 26), solistin va
xorun ¢ixigl (41) hozin fleyta solosu, proloqda orkestrin vo fortepianonun pafoslu
melodiyasi — biitiin bunlar bostokarin melodiya bastolomok ustaligina siibutdur.
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GELENEKSEL TURK CALGI MUZIiGi UST DUZEY
ICRACILARININ PERFORMANS GELISIM

SURECLERI UZERINE BIR ARASTIRMA!
Dr. Arda Goksu?

OZET

Bu aragtirmanin amaci, Tiirk ¢algi miizigi iist diizey icracilarinin performans gelisim
stireglerini ayrintili bir sekilde incelemek, onlarin bu siire¢ icerisinde kullandiklari ¢aligma
yontemlerinin, anlayis, uygulama ve durumlarin neler oldugunu belirlemektir. Arastirma
nitel arastirma tekniklerinden derin goriisme teknigi ile yiritiilmiistiir. Caligmanin
evrenini, geleneksel Tiirk ¢algi miizigi st diizey icracilar olusturmaktadir. Ud, kanun,
tanbur, ney, klasik kemence calgilarini ¢alan ve her birinden iki kisi olmak {izere belirlenen
toplam 10 iist diizey icraci ise 6rneklemi teskil etmektedir. Belirlenen icracilar: Ud; Yurdal
Tokcan, Necati Celik. Kanun; Goksel Baktagir, Taner Sayacioglu. Tanbur; Murat
Aydemir, Ozer Ozel. Ney; Ercan Irmak, Yavuz Akalin. Klasik Kemenge; Derya Tiirkan ve
Selim Giiler’dir. Goriismelerden elde edilen veriler igerik ¢dziimlemesi ydntemiyle
cozlimlenmistir. Cozlimlenen veriler yerli ve yabanci kaynaklari igeren bir literatiir
taramasi ile desteklenmistir. Caligma sonucunda, iist diizey icracilarin performans gelisim
siireclerinde kullandiklar1 yontem, anlayis, uygulamalar ve icerisinde bulunduklar1 genel
durum tespit edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk ¢algi miizigi, ¢algt egitimi, {ist diizey icracilar.

A RESEARCH ON THE PERFORMANCE DEVELOPMENT
PROCESS OF TRADITIONAL TURKISH INSTRUMENTAL

MUSIC VIRTUOSOS
ABSTRACT

The aim of this study is to examine in detail the performance development process
of traditional Turkish enstrumental music virtuosos and to determine to what degree their
work (practice) methods, understanding and practices they employ in this process.
Research was carried out with deep interviews of qualitative research techniques. The
universe is comprised of traditional Turkish enstrumental music virtuosos. 10 virtuosos
playing ud, kanun, tanbur, ney and classical kemenge (two for each instrument) constitute
the sample. The selected virtuosos are as follows: Ud; Yurdal Tokcan, Necati Celik.

! Bu ¢alisma, 2014 yilinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisinde tamamlanan “Geleneksel
Tiirk Calg1 Miizigi Ust Diizey Icracilarinin Performans Gelisim Siireci ile Devlet Konservatuvarlar1 Calgi
Egitiminde Kullanilan Ogretim Yéntemleri Uzerine Karsilastirmali Bir Arastirma” bashkli doktora tezinin
bir béliimiinden yola g¢ikilarak olusturulmustur.

2yrd. Dog. Dr., Namik Kemal Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Tiirkiye,
goksuarda@hotmail.com
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Kanun; Goksel Baktagir, Taner Sayacioglu. Tanbur; Murat Aydemir, Ozer Ozel. Ney;
Ercan Irmak, Yavuz Akalin. Classical Kemenge; Derya Tiirkan and Selim Giiler. Content
analysis of qualitative research method was performed for the analysis of interview forms.
The data collected by interviews was supported by an literature containing both in Turkish
and foreign language. In the study, we’ve determined the methods, understanding,
applications and general status that virtuosos of traditional Turkish enstrumental music use
during their performance development processes.

Keywords: Traditional Turkish instrumental music, instrument education, virtuoso
performers.

GIRIS

Tlrk kiiltiiriiniin en giiglii sanat geleneklerinden biri olan geleneksel Tiirk miizigi,
baslangicindan bugiine ¢ok gii¢lii ve renkli kiiltiirlerle etkilesim yasamis, tarih boyunca
cesitli evrelerden gecerek gilinlimiizdeki seklini almistir. Tiirklerin gogebe bir hayat
siirdiikleri Orta Asya doneminden 21. yiizyila kadar uzanan zaman diliminde, pek ¢ok
kiiltiirle gerek siyasi gerekse cografi yakinliklar sebebiyle yolu kesisen geleneksel Tiirk
miizigi hem tarihsel ge¢misi hem de kendine 6zgii karakteristik ozellikleri bakimindan
Avrupa ve diger Orta Dogu miiziklerinden ayr1 bir yerde durmaktadir. Icrasinda
yaraticiligin ve dogaglamanin 6nemli bir yer tuttugu geleneksel Tiirk miizigi 6gretiminde
kullanilacak yontem ve ¢algi metotlarinin Avrupa miizigine 6zgli yontem ve metotlarla
smirlt kalmayip kendi karakteristik yapisini aktarabilmeye firsat sunan yaklasimlarla
desteklenmesi gerekmektedir. Bu miizigin devralindigi Osmanli Imparatorlugu dénemine
bakildiginda, yazili kaynaklarin sinirli olmasina ragmen, aktarimin birtakim kayiplar olsa
bile biitiin estetik degerleriyle gerceklestirildigi bir miizik ortami goriilmektedir. Bu
donemden giinlimiize pek c¢ok degerli ve derinlikli eser nakledilmistir. Bu nakiller
esnasinda gerceklesen yalnizca eserin aktarimi degil ayn1 zamanda belirli ekollerdir de.
Dini ve dindis1 eserler arasindaki icra duslibu farkliliklar1 ya da donemin unli
miizisyenlerinin iislGplarmin aktarimi, yaklasik bes yiiz yillik bir zaman dilimi boyunca
hafizanin ve usta-girak iligkisinin esas oldugu mesk adi verilen bir yontem ile ayakta
kalmstir.

Bugiin geleneksel Tiirk ¢algr miizigi hizla gelismeye baslamis olmakla birlikte bu
calgilarin 6gretiminde sistematik yaklasim konusunda birtakim sikintilar bulunmaktadir.
Ayrica devlet konservatuvarlarinda st diizey icracilarin kullandiklar1 bazi yontem,
uygulama ve materyaller de goz ardi edilmistir. Bu ¢alisma; gilinlimiiz iist diizey galgi
icracilarinin Osmanli dénemine ait miizik egitim geleneklerini kullanip kullanmadiklarini,
hangi ¢alisma, yontem, anlayis, uygulama ve materyaller yardimiyla bu diizeye geldiklerini
ortaya koymak amaciyla yapilmistir.

Calismaya ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemenge c¢algilar1 dahil edilmistir. Bu
calgilarin secilme nedenleri, geleneksel Tiirk miiziginin en 6nde gelen ve giliniimiizde en
yaygin bir bicimde kullanilan calgilardan olmasinin yaninda nefesli ve telli (mizrapli—
yayl1) calgilara 6rnek olmalarindandir. “Misiki aletleri bilimi demek olan Organoloji’de
calgilar, hangi miizik s6z konusu olursa olsun, bu sanatin insanla birlikte dogusundan bu
yana gecirdigi merhaleler gézoniline alinarak, vurmali galgilar, nefesli calgilar ve telli
calgilar sirasi i¢inde incelenmektedir (Tanrikorur, 2003, 57). Tanrikorur (2003) ‘Osmanli
Donemi Tiirk Misikisi’ adli eserinde Osmanli misikisinin ¢esitli tiirlerinde kullanilan
calgilar1 vurmali—nefesli—telli (mizrapli—yayli) sirasina goére vermis ve bir semada
gostermistir (bkz. Tanrikorur, 2003, 75). Tanrikorur’un verdigi bu semaya gore ¢aligmaya
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dahil edilen ¢algilardan ney nefesli ¢algilarda, ud, kanun, tanbur telli calgilarin mizraplilar
boliimiinde ve klasik kemenge de yine telli ¢algilarin yaylilar béliimiinde yer almaktadir.
Calismaya dahil edilen ¢algilarin 6gretimi yukarida da belirtildigi {izere ge¢miste usta—
cirak yontemi; yani tekrar ve hafizaya dayali mesk yontemi ile yapilmstir. Bazi1 egitimciler
tarafindan elestirilen mesk yontemi aslinda giinlimiizde daha ¢ok ‘“sanal mesk™ ad1 altinda
devam etmektedir.
Gegmiste soz konusu olmayan artik hayatta olmayan bir icracidan mesk alma olgusu, bugiiniin
teknikleriyle pekéla gergeklesebiliyor. Ses kayit ve ¢ogaltma cihazlari aracihigiyla artik “sanal”
bir hocadan mesk almak miimkiindiir bugiin. Ornegin sadece Tanburl Cemil Bey’in tasg
plaklarmi dinleyerek tanbur ya da kemengede gerek ¢alis tekniklerini gerekse icra {isluplarini
gelistirmis seckin saz sanat¢ilarimiz vardir (Behar, 2006, 41).

Calismada ilk olarak 6rneklemi olusturan {ist diizey icracilar ile bire bir goriismeler
yapilmustir. Segilen {ist diizey icracilar; ‘Ozet’ béliimiinde belirtilmistir. Bu icracilardan
bahsederken caligma boyunca “iist diizey icrac1” kavramu tercih edilmistir. Cilinkii yapilan
arastirma sonuglarina gore Tiirk miiziginde tam bir virtiidzliikk kavramindan s6z etmek ¢ok
dogru degildir. Daha ¢ok Bati’da kullanilan bu kavramin geleneksel Tiirk miizigindeki
karsilig1 “iist diizey icracilik”, “listatlik” veya “usta icracilik” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yapilan goriismelerden elde edilen veriler, Tiirk ¢algi miizigi egitiminin daha etkin
bir islerlige kavusturulmasina katkida bulunmayi ama¢ edinmesi bakimindan 6nemlidir.
Ayrica st diizey icracilarin performans gelisimlerini inceleyen daha once yapilmis bir
calisma da mevcut degildir. Bu ¢aligma, Tiirk miiziginin biitiin ¢algilarinin egitimiyle ilgili
olarak yapilacak bundan sonraki ¢alismalara yol gosterici nitelikte olmasi ve kaynak teskil
etmesi agisindan da 6nem tasimaktadir.

METODOLOJI

Bu arastirmada nitel arastirma yonteminde goriisme ve igerik analizi teknikleri
kullanilmigtir. Calismada kullanilan yontem olan nitel aragtirma Yildinm ve Simsek
tarafindan soyle tamimlanir: “Gozlem, goriisme ve dokiiman degerlendirmesi gibi veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercek¢i ve
biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma
yontemidir” (Yildirim ve Simsek, 2005, 35). Calismada goriisme yonteminin kullanilmasi
ile ¢ok oOnemli bilgi kaynaklar1 elde edilmis, etkili bir sekilde ortaya koyulmaya
calisilmistir. Bu arastirmanin nitel aragtirma teknigi kullanilarak yapilmasinin nedeni, var
olan bir durumu derinlemesine inceleyerek gozler 6niine sunma istegidir.

Arastirmada, yukarida da belirtildigi gibi veriler nitel arastirma yontemlerinden
goriisme ve kaynak taramasi yoluyla elde edilmistir. “Stewart ve Cash goriismeyi,
“Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali
karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siireci” olarak tanimlamigtir (Stewart ve Cash, 1985’den
akt.: Yildirrm ve Simsek, 2005, 119). Calismada goriisme yonteminin bir tiirii olan
standartlastirilmis agik uclu goriisme yaklasimi kullanilmistir. “Bu yaklasim, “dikkatlice
yazilmig ve belirli bir siraya konmus bir dizi sorudan olusur ve her goriisiilen bireye bu
sorular ayni tarzda ve sirada sorulur” (Patton, 1987, 112’den akt: Yildirim ve Simsek,
2005, 123). Standartlastirilmis goriismenin bir diger karsiligir da yapilanmis goriismedir.
“Yapilanmig goriisme, daha c¢ok, 6nceden yapilan ve ne tiir sorularin ne sekilde sorulup,
hangi verilerin toplanacagini en ayrintili bigimde saptayan ‘gériisme plani’nin aynen
uygulandig1 bir goriismedir” (Karasar, 2005, 167). Yapilan goriismelerin timii yiiz ylize
gergeklestirilmistir. GoOriisme yontemi, {iist diizey icracilarin is yerlerinde, ¢alisma
ofislerinde ve ¢esitli sosyal mekanlarda uygulanmstir.
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Aragtirmaci, her goriigmeden Once goriigme formlarinin agiklama kisminda yer alan
yonerge metnini goriisme yapilan icraciya okumustur. Goriisme yapilirken verilerin
giivenligini arttirmak amaciyla icracilardan da izin alinarak ses kayit cihaz1 kullanilmustir.
Ortalama olarak yaklasik 70’er dakika siiren goriigmeler ses kayit cihazindan dinlenerek
desifre edilmis ve aynen desifre edildigi gibi yazili metin haline doniistiiriilmiistiir.
Goriisme yoluyla elde edilen verilerin analizi ve yorumlanmasi bu asamalardan sonra
yapilmistir. Goriismelerin uygulanmasi esnasinda bazi cevaplarin arasinda ek olarak
alternatif sorulara (sonda) yer verilmis ve bdylece tam anlamiyla derin goriismeler
gerceklestirilmistir. “Sonda’lar goriisiilen bireye hangi noktalarda ek bilgi verilmesi
gerektigini, verilen ayrntinin yeterli olup olmadigi ve tam olarak anlasilmayan
aciklamalara ek aciklamalar getirmesi gerektigi konusunda bir geri bildirim 6zelligi
tagimaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2005, 133).

Goriisme Yoluyla Toplanan Verilerin Analizi

Ses kayit cihaziyla kaydedilen 10 iist diizey icracinin konu ile ilgili goriisleri, desifre
edilip her biri bir metin haline getirildikten sonra icerik analizi ydntemi ile analiz
edilmistir. Bilgin (2006) ‘Sosyal Bilimlerde Igerik Analizi Teknikler ve Ornek Caligmalar”
adim verdigi ve igerik analizinin tarihgesini, gelisimini, uygulama alanlarini, uygulanigin
ve tekniklerini Ornekler vererek agikladigi kitabinda, goriisme analizlerini de igerik
analizinin uygulama alanlarindan biri olarak vermektedir.

Weber (1990) igerik ¢oziimlemesini: “Belirli bir metinden gegerli ¢ikarimlar yapmak
icin birtakim islemler uygulanan bir arastirma yontemidir” seklinde tanimlamaktadir
(Weber, 1990, 9). “Icerik analizi, toplanan sdzel ve davramissal veriyi siniflandirma,
Ozetleme ve tablolastirma amaciyla kategorilere ayirma islemidir” (Hancock, 1998’den akt:
Demir, 2007: 39).

“Igerik analizi tekniklerinin giivenirligi bilyiik dl¢iide kodlama islemine baglidir
(Ghiglione, 1978): Bu ise, kodlayicilarin ve kodlama kategorilerinin giivenirligi ile
ilgilidir” (Bilgin, 2006: 16). Verileri kategorilere (iist bagliklara), tema ve kodlara ayirma
islemi, alaninda uzman kisiler yardimiyla biiyiik bir 6zen ve titizlik ile gerceklestirilmistir.

Analiz siirecinde iist diizey icracilarin verdikleri ortak cevaplar siniflara ayrilmis ve
bunlar; ‘Calisma Yontemleri ve Anlayiglarr’, ‘Calisma Ortamlar’, ‘Kullanilan
Materyaller’, ‘Repertuvar Kazanimlar’, ‘Ogrenmede Etkili Olan Diger Unsurlar’ ve
‘Yonlendirme Odakli Sohbetler ve Ders Disi Faaliyetler’ iist basliklar1 halinde
siralanmisgtir.

Yapilan kodlama, elde edilen verilerin incelenmesi ile belirlenen kavramlara gore
olusturulmustur. Elde edilen veriler alintilar ile desteklenmis ve olusturulan temalar cesitli
Ogretim yontem ve anlayislari ile iligkilendirilmistir.

“Strauss ve Corbin (1990) (g tur kodlama bigiminden s6z etmektedirler: daha dnce
belirlenmis kavramlara gore yapilan kodlama, verilerden ¢ikarilan kavramlara gore yapilan
kodlama, genel bir ¢ergeve i¢inde yapilan kodlama” (Yildirim ve Simsek, 2005, 229). Bu
caligmada verilerden ¢ikarilan kavramlara gore yapilan kodlama tiirii kullanilmistir.

Bu tiir arastirmalarda arastirmaci, verileri satir satir okur ve arastirmanin amaci
cercevesinde onemli olan boyutlar1 saptamaya ¢alisir. Ortaya ¢ikan anlama gore
arastirmact, belirli kodlar {iretir ya da dogrudan verilerden yola ¢ikarak kodlar
olusturur. Bu sekilde kod listesi olusur ve tiim verilerin islenmesi i¢in bu liste
kavramsal bir yap1 olusturur (Yildirim ve Simsek, 2005, 232).
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BULGULAR

Geleneksel Tiirk ¢algi miizigi {ist diizey icracilariyla yapilan bire bir gériismelerin
ardindan tema ve kodlartyla beraber, ‘Calisma Yontemleri ve Anlayislar’’, Caligma
Ortamlarr’, ‘Kullanilan Materyaller’, ‘Repertuvar Kazanimlar1’, ‘Ogrenmede Etkili Olan
Diger Unsurlar’ ve ‘Yonlendirme Odakli Sohbetler ve Ders Dis1 Faaliyetler’ olmak iizere
altt iist baglik olusturulmustur. Olusturulan bu iist basliklar, icracilarin performans gelisim
siireclerini ¢ok detayli bir sekilde agiklayabilme imkani saglamistir. Bu agiklamalar,
caligmada yiiriitiilen ¢oziimleme basamaklari sirasi ile asagida ele alinmustir.

1. Cahisma Yontemleri ve Anlayislar

Bu {ist baglik altinda ve aslinda ¢aligmanin genelinde 6ne ¢ikan en belirgin konu
mesk gelenegi/yontemi olmustur. Sozciikk anlami olarak, “Mesk, musiki diinyasinin hat
sanatindan ddiing aldi1 ‘yazi 6rnegi’ ya da ‘yazi karalamas1’ anlamina gelen bir terimdir.
Mesk hattatin talebesine ders olarak verdigi yazi 6rnegi ya da karalamasidir” (Behar, 1993,
11). Ust diizey icracilar mesk yontemiyle yetismislerdir. Onlarm bu asamaya
gelmelerindeki en 6nemli sebep mesk gelenegine bagl bir 6grenim siirecinden ge¢mis
olmalaridir. Biitiin {ist bagliklara ait hemen hemen tiim tema ve kodlar1 mesk gelenegi ile
iliskilendirmek miimkiindiir.

Caligmada, giinlimiiz {ist diizey geleneksel Tiirk ¢algi miizigi icracilarinin Osmanli
donemi miizik egitim geleneklerini, ¢calisma yontem, anlayis ve uygulamalarini fazlasiyla
kullandiklar1 tespit edilmistir. Icracilar performans gelisim siirecleri icerisinde yine mesk
gelenegi ile baglantihi olarak; ekol takip etmisler, hocalarimi ve usta icracilart ¢ok iyi
gozlemlemisler, kendilerine ait 6zgiin tavirlart olusturmak igin ¢abalamiglar, aymi ve farkli
calgilardan olusan grup ¢alismalar ile ¢ok eseri bol tekrar ve ezberleyerek icra etmisler,
stirekli arayis icerisinde olup; diisiinme, kendine soru sorma ve sorunlara kendi ¢éziimlerini
iiretme gayreti i¢inde olmuslardir. Bunlarin yaninda ince iscilik gosterdikleri caligmalarini
teknik, pozisyon ve siisleme ¢alismalari ile de desteklemislerdir. icracilar yapmis olduklari
desifre calismalarinda; desifreye agir tempo ile baslama, desifredeki niianslara uyma,
desifrede notay1 degil miizigi okuma, desifreyi boliimlere ayirarak ¢alisma, eseri formuna
ve karakteristik yapisina uygun calma ve nazari bilgileri kullanma konularma dikkat
etmislerdir.

Ust diizey icracilar, iizerinde calistiklar1 eserleri bestekarlarinin da dzellikleri ile
o0grenmeye caligip eserler lizerinde derinlemesine ¢oziimleme/analiz yapmislar, bunlara
paralel olarak miizik tarihi, nazariyat ve form bilgilerini de siirekli canli tutmuslardir.
Sanilanin aksine her giin 9-10 saat calgilarina ¢aligmamuglar fakat ¢alisma siirelerini
verimli kullanabilme adina giinliikk ¢caligma takvimlerine uymuslar ve calistiklar eserleri
sistemli bir siralama igerisinde diizenleyerek calismalarini gergeklestirmislerdir. Az 6nce
de deginildigi gibi kendilerine ait tavirlart olusturmak isteyen icracilar bu dogrultudaki
iisliip-tavir caligmalarinda kendilerine has sesleri ortaya ¢ikarmanin gayretinde olmuslardir.

Geleneksel Tiirk miiziginin en Onemli uygulama ve anlayislarindan birisi de
transpoze icradir. Yilmaz Oztuna ‘Tiirk Mdsikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi’nde
transpozenin tanimim su sekilde yapmaktadir: “Misikide bir diziyi kendi duragindan alip—
araliklartm aynen muhafaza ederek—baska bir perdeye nakletme. Gerek miusiki
nazariyatinda, gerek tatbikatta, miithim bir bahistir. Mahir icracilar, saz olsun, ses olsun, bir
parcayi, derhal baska bir perdeden icrd edebilirler. Bilhassa Tiirk Misikisinde eserler
nadiren yerinden okunup calinir (Oztuna, 2000, 136). Ust diizey icracilarin transpoze icra
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caligmalarin1 akademik egitimleri Oncesinde; musiki cemiyetlerinde ve derneklerde,
akademik egitimlerinde; devlet konservatuvarlarinda, su an da; mesleki ¢alisma
ortamlarinda gérmek miimkiindiir.

Yalnizca kendi icra ettikleri miizigi degil, her kiiltiirden ve tarzdan miizik dinlemeye
Onem veren icracilarin yasam boyu Ogrenme anlayiglari, motivasyonlarini siirekli canli
tutan bir unsur olarak tespit edilmistir.

2. Calisma Ortamlarn

Burada 6ne ¢ikan ilk énemli konu; Istanbul sehrinin sosyal, kiiltiirel ve miizik ¢alisma
ortamlar1 agisindan, bu miizigin egitim ve Ogretiminin yapildigi en etkili sehir
oldugudur. Icracilara gére geleneksel Tiirk miiziginin merkezi Istanbul’dur ve
Istanbul’da bulunmak, oradaki miizik gevrelerinin icerisinde olmak cok &nemlidir.
“Istanbul dokuzuncu yiizyildan baslayarak cesitli musiki gelenekleri ile musiki
tiirlerinin bir merkezi olmustur. Daha Bizans doneminde bir musiki merkezi olan
Istanbul bu islevini Osmanli déneminde de, modern Tiirkiye’yi doguran batililasma
siirecinde de silirdlirmiistiir” (Aksoy, 1999). Aksoy’un (2008) Tiirk miiziginin en biiyiik
merkezi olarak gordiigii Istanbul ile ilgili “Gegmisin Musiki Mirasina Bakislar” adli
eserindeki Tasnif ve Tesbit Heyeti ile ilgili su ifadeleri de ayn1 sekilde dikkat ¢ekicidir.
Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin devleti temsil eden Ankara’da s6z gelisi bakanliklardan
birine degil de Istanbul sehir yonetimine, Istanbul Belediyesi’ne bagli bir kurulus
icinde olusturulmasi son derecede anlamlidir. Ciinkii Osmanli-Tiirk musikisinin en
biiylik merkezidir Istanbul. Tasnif Heyeti’nin kurulusu ve bilinen ¢aligmalart Istanbul
sehrinin yarattig1 ve besledigi musikiye sahip ¢ikmasinin tarihi bir ifadesidir (Aksoy,
2008, 227).

Ust diizey icracilarin performans gelisim siiregleri icerisinde bulunduklar1 ¢alisma
ortamlarinin incelenip analiz edildigi bu baslik altinda 6ne ¢ikan mekanlar; aile ortamlari,
misiki cemiyet ve dernekleri, devlet konservatuvarlari, profesyonel miizik topluluklari,
mesleki yasam ve nitelikli piyasa ¢aligma ortamlar1 olarak tespit edilmistir. Tiirk miizigine
ilgi duyan ailelerde yetigmeleri, ilk masiki egitimlerini aile igerisinde mesk ederek
almalarma sebep olmustur. ilk misiki egitimini aile ortaminda alan énemli sanatkarlardan
bir tanesi de {iist diizey icracilarin siirekli olarak takip ettikleri sanatkérlarmm en basinda
gelen isim olan Bekir Sidki Sezgin’dir. Gedik’in (2005) Sezgin’in kendi ifadelerinden
aktardig1r su sozleri onun ilk misiki egitimini anne—babasindan aldigina dair Snemli
aciklamalardir: 1943°te ilkokula baslarken en az bes, altt makamda (dini ve ladini) olmak
iizere birgok eser icra ediyor ve bu makamlar karakteristik vasiflariyla pratik olarak
tantyor, duydugum zaman isimlendirebiliyordum. Babam bir yandan dini misiki egitimi
verirken, 6te yandan annem dini olmayan misiki eserlerinden ekseriyetle sarkilar
ogretiyordu (Gedik, 2005, 100—101). Daha sonra yine ailelerinin de destegi ile katildiklari
misiki cemiyet ve derneklerindeki c¢alisma ortamlar1 kendilerine amator de olsa,
repertuvar, transpoze, desifre, toplu icra, soliste refakat edebilme gibi becerileri
kazandirmisgtir. Daha sonra devlet konservatuvarinda ¢ok onemli hocalarin 6grencileri
olarak aldiklar egitim, ¢ok biiylik ilerleme gostermelerine olanak saglamistir. Akademik
egitimleri esnasinda hocalariyla kurduklar sicak iligkiler onlarin motivasyonlarini arttiran
en onemli unsurlardan biridir. Ust diizey icracilar 6grencilik yillarinda da misiki
cemiyetlerinde, derneklerde ve hatta profesyonel miizik topluluklarinda caligmalarda
bulunmus ve bir anlamda oralardan beslenmislerdir. Yasam boyu 6grenme diisiincesiyle
caligmalarina araliksiz devam eden icracilarin su an gorev yaptiklari kurumlar1 da, her
gecen giin kendilerine bir seyler katmakta olan galigma ortamlaridir.
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3. Kullanilan Materyaller

Ust diizey icracilarin performans gelisim siireclerinde kullanip yararlandiklari
materyallerin ele alindig1 bu st baslikta, ortaya ¢ikan en belirgin sonug; dnemli icracilara
ait ses kayitlarinin ¢okc¢a dinlenmesidir. icracilar yalnizca kendi calgilarmi calan degil,
profesyonel diizeydeki diger ¢alg1 ve hatta ses icracilarini da tas plak, kaset ve CD’lerden
cok dinlemislerdir. Bu materyalleri kullanarak gergeklestirdikleri dinleyerek 6grenme
yontemi, bu seviyeye ulagsmalarinda 6nemli rol oynamistir. “Giiniimiizde Tanburi Cemil
Bey icralarinin, pek ¢ok miizisyen tarafindan defalarca dinleme ve ezberleme yontemiyle
calisilmasi en pratik 6grenme yolu olarak goriilmektedir” (Ozel, 2010: 297).

Cesitli  fiziksel destek egzersizlerini, hocalarinin yazmis olduklarn ders
notlarini/etiitleri, kendi yazdiklar1 etiitleri ¢alisma materyali olarak kullanan icracilar,
O0grenim siirecleri icerisinde calgilari igin yazilmis bir metotdan faydalanmamuglardir.
Herhangi bir metotdan faydalanmamis olmalar1 tabii ki calgi metotlariin 6gretimde
gerekli olmadigl anlamina gelmez. Burada yapilan tespit; geleneksel Tiirk calgi miizigi
O0gretiminde mesk yontemi ile metodik yaklasim ve uygulamalarin beraber gotiiriilmesi
gerekliligidir. Ust diizey icracilar bilgi ve kaynak transferinden yararlanmis olup; piyano,
arp, gitar ve baglama gibi ¢algilar i¢in yazilmis metot ve kaynaklar1 inceleme ve uygulama
amach kullanmiglardir.

Ogrenim siirecleri boyunca internet imkanlarinin giiniimiizdeki gibi olmamasindan
dolay1 bu materyali kullanamayan icracilar, bugiin i¢in internet ve teknolojik imkanlar
sesli ve gorsel olarak c¢esitli kayitlara ulasabilmek, aradiklari eserlerin notalarini
bulabilmek, konser ve dinletilerinde yararlanmak ve &grencilerine bu yolla da faydali
olabilmek i¢in kullanmaktadirlar.

Yukarida adi gegcen materyallerin diginda, iist diizey icracilar tarafindan kullanilmig
ve hala da kullanilmakta olan diger materyaller; teyp, kendi icralarin1 kaydettikleri kayitlar,
TRT’nin yaynlamis oldugu repertuvar kitaplari, metronom, diyapazon ve akort cihazi
olarak tespit edilmistir.

4. Repertuvar Kazamimlari

Geleneksel Tiirk miiziginde icray1 énemli 6lgiide etkileyen konulardan bir tanesi de
repertuvardir. Icraya deger katacak en temel bilgi ve becerileri zengin bir repertuvara sahip
olarak kazanmak miimkiindiir. Kudsi Sezgin ‘Babam’ basligimi verdigi yazisinda, {inlii
sanatkdr Bekir Sidki Sezgin’i bir ekol haline getiren ve onu diger icracilardan ayran
Ozelliklerden biri olarak, genis repertuvar bilgisine sahip olmasini ifade etmektedir (Sezgin,
2005, 96).

Ust diizey icracilar, geleneksel Tiirk miizigi nazariyatina hakim olmak, caldig
calgtya hakim olmak, iyi bir form bilgisine sahip olmak ve Tiirk miiziginin en 6nemli
calgisal formlarindan biri olan taksim formunu iyi bir sekilde icra edebilmek olarak
siralayabilecegimiz bu bilgi ve becerilere zengin bir repertuvar sayesinde ulasmislardir.
Sahip olduklar genis repertuvar mesk yonteminin en 6nemli unsurlarindan biri olan miizik
hafizalarinin ne kadar iyi oldugunun da bir gdstergesidir.

Icracilarin repertuvar kazanimlari konusunda dikkat ettikleri ve uyguladiklari
anlayislar; ¢ok dinleme, ¢ok eser icra etme ve ezbere icra ¢aligmalari olmustur. Mesk
yonteminin bu ii¢ O6nemli uygulamasindan repertuvar kazanimlar1 asamasinda da
yararlandiklari tespit edilmistir.

Calismada, iist diizey icracilarin repertuvar kazanimlar1 konusu; akademik egitimin
oncesi, akademik egitim ve akademik egitimin sonrasi olmak iizere 3 alt baslikta
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incelenmigtir. Akademik egitim Oncesi repertuvar kazanimlarinda, aile ortami, masiki
cemiyetleri ve derneklerinin rolii biiyiiktiir. Onemli sayilabilecek bir repertuvar
zenginligine ilk olarak buralarda sahip olmuslardir. Icracilar, geleneksel Tiirk miiziginin
hemen hemen her formdaki eserlerini ¢ok degerli hocalardan &grenebilme imkanini
akademik  egitimleri esnasinda  devlet  konservatuvarinda  yakalamislardir.
Konservatuvardaki repertuvar derslerinin yaninda amator ve profesyonel topluluklarda
gorev almig olmalari, hem s6zel hem de ¢algisal repertuvarlarini gelistirmelerine yardimci
olmustur.

Ust diizey icracilarin, akademik egitim sonrasi bulunduklari mesleki yasam
ortamlarinda da repertuvar kazanimlarinin 6nemli bir sekilde devam ettigi tespit edilmistir.
Caligtiklar1  kurumlarda kisa araliklarla siirekli konser veriyor olmalari, mevcut
repertuvarlarina her giin eklemeler yapmaktadir.

Icracilar, performans gelisim siiregleri igerisinde kisa siireli de olsa nitelikli piyasa
caligma ortamlarinin i¢inde bulunmuslardir. Goksel Baktagir’in ¢ok giizel bir sekilde ifade
ettigi gibi ruhlarim1 ve icralarin1 piyasalastirmadan, isin mutfagi sayilan bu g¢alisma
ortamlarinda 6nemli repertuvar kazanimlarini saglamiglardir.

5. Ogrenmede Etkili Olan Diger Unsurlar

Bu iist baslik icerisinde iist diizey icracilarin bulunduklar1 ¢alisma ortamlarinda
ogrenmelerinde etkili olan diger unsurlar belirlenmis ve analiz edilmistir. Elde edilen
sonuglara gore; icracilarin ¢ok iyi bir miizik yetenegiyle birlikte kiiciik yasta miizigin
icerisinde olduklari, 6grenim siiregleri boyunca motivasyonlarini yiiksek tuttuklari,
caligmalarin1  belirli hedefler dogrultusunda gerceklestirdikleri, cok iyi karakter
Ozelliklerine sahip hocalardan yararlandiklari, hocalari, usta sanatgilar ve farkli kiiltiirlerin
miizisyenleri ile siirekli iletisim halinde olup etkilesim yasadiklar tespit edilmistir.

Sanal mesk yapma ve bu yolla manevi hocalar edinme, buradan ¢ikarilan 6nemli
sonuglardan bir digeridir. Ust diizey icracilar hayatta olmayan &nemli icracilarin ses
kayitlarimi ¢okca dinleyerek ve taklit ederek bir anlamda onlarla mesk yapmiglar ve
onlardan yararlanmiglardir. Calgi alaninda en ¢ok dinlenen ve yararlanilan sanatkar
Tanbiri Cemil Bey olarak tespit edilmistir.

Cok dinlemenin beraberinde getirdigi ve list diizey icracilarin 6grenmelerinde etkili
olan unsurlardan bir tanesi de mesk yonteminin en temel unsurlarindan biri olan taklit etme
olarak belirlenmistir. Icracilar tarafindan ekol takibi ve taklitleri ¢ok biiyiik dneme sahiptir.
Mutlu Torun da yazmis oldugu Ud Metodunda (2000, 15) Cemil Bey, Nevres Bey, Serif
Muhiddin Targan ve Yorgo Bacanos’un kayitlarmin dinlenmesi ve hatta taklit edilmesi
konusunda bir Oneride bulunmustur. Taklit konusunu ¢ok onemseyen Torun, “Eser
Analizi” ders notlarinin 6ns6z boliimiinde “Distan bakildiginda kolaymig gibi goriinen
Tirk miizigi icra—yorumunun ileri seviyelere ulagmasinin yolu, Cemil Bey, Miinir
Bey...gibi ustalarin icrasmi iyi incelemek, hatta taklit etmektir” (Torun, tarihsiz, 1)
ifadelerine yer vermistir.

Yapilan biitin c¢aligmalarm onlara kazandirdigi tecriibe, bilgi ve birikimlerini
bagkalarina 6gretmek ve paylasmak, miimkiin oldugunca ¢ok konser takip etmek ve konser
vermek, calgilarin1 ve ¢algilar ile ilgili icracilar1 ¢ok iyi tanimak, {ist diizey icracilarin
performans gelisim siireclerinde Ogrenmelerini etkileyen diger unsurlar olarak tespit
edilmistir.
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6. Yonlendirme Odakl Sohbetler ve Ders Dis1 Faaliyetler

Ust diizey icracilarin performans gelisim siiregleri igerisinde, 6zellikle mesk ettikleri
hocalartyla geleneksel Tiirk miizigi ve bu miizigin felsefesi hakkinda yaptiklar1 sohbetlerin
bir hayli énemli oldugu tespit edilmistir. Agirlikli olarak kalbe seslenen bir miizik olan
Tiirk miiziginde tasavvufi felsefenin agir bastigi bir anlayis hakimdir. Birbirini tamamlayan
bu iki durum da geleneksel Tiirk miizigi egitiminin ve Ogretiminin temelini olusturur.
“Tasavvuf ve miizik iligkisi birinden biri olmadiginda bir seyler eksik kalacakmiscasina
giiclii bir iligkidir” (Sezer, 2012, 185).

Geleneksel Tiirk miizigi icrasinda sadece teknige ve notaya bagl bir icra sekli cok da
kabul gormemektedir. Yonlendirme odakli gergeklestirilen bu sohbet ortamlarinda; felsefe
ve genel olarak miizik felsefesi, geleneksel Tiirk miizigi felsefesi, geleneksel Tiirk
miiziginin felsefesini daha iyi anlayabilme konusunda yararlamilan kisi ve kaynaklar
hakkinda sohbetler gerceklestirilmistir. Geleneksel Tiirk miiziginin beslendigi felsefl
kokler baglaminda yararlandiklar kisi ve kaynaklarin basinda biiyiik Islam mutasavvifi
Mevlana Celaleddin Riimi, onun biiylik eseri “Mesnevi” ve mutasavvif bir halk sairi olan
tnld Turk filozofu Yunus Emre gelmektedir.

Icracilarin insanhigin yasam tecriibelerinden de bir hayli etkilendikleri, buradaki
maneviyatt derinden hissettiklerini sdylemek miimkiindiir. Bireylerin ve toplumlarin
gelenek, gorenek, yasayis bigimleriyle beraber tiim degerleri, onlarin sohbetlerine konu
olmus ve hayata dair yagsanmis tecriibeleri kendi miizik felsefelerine ve icralarina
yansitmislardir.

Masiki, maddi manevi boyutlar1 olan bir kiiltiirdiir. Kiiltiiriin estetik alanindaki bir boyutudur.
Toplumun pek ¢ok gelenegini-gbrenegini, yasayls bi¢imini ve zevklerini, sahip oldugu milli
ve manevi tim degerlerini adeta bir ayna gibi yansitmaktadir. Canli bir organizma gibidir.
Her seyden nasibini alir, toplumun her tiirlii yasantilarindan etkilenir (Kagar, 2012, 3).

Ust diizey icracilarin kendi geleneklerini ¢ok iyi tantyip ona bagli kaldiklari, bununla
birlikte hiiziin, mutluluk ve biitiin duygularin harmanlandig1 bir maneviyat yogunlugunu
icralarina yansittiklar1 tespit edilmistir. Tirk miizigi geleneginde var olan duygusal
zenginlik, mana derinligi ve maneviyat yogunlugunun burada c¢ok iyi harmanlandigi
gorilmektedir. Kendi geleneklerine bagli kalmalari, gelecege dair daha dogru ve net seyler
sOyleyebilmeleri i¢in onlara yol gosterici bir 6zellik olmustur. Yonlendirme odakli
sohbetlere konu olan bir diger madde de virtiiozlik ve istatlik kavramlaridir. Bati
miizigine ait bir terim olan virtiidzliik ve Tiirk miizigine ait olan iistatlik seviyesine
ulasabilmek ic¢in; iyi bir insanda, icracida ve icrada olmasi gerekenler iizerine yogun
sohbetler gerceklestirmiglerdir. Geleneksel Tiirk ¢algi miizigi icracilar igin; {istatlik, iist
diizey icracilik ve usta icracilik kavramlarinin kullanilmasinin daha yerinde oldugu ve Tiirk
miizigindeki iist diizey icarcilifin teknigin yaninda miizigin ruhu ve icracinin kalbi
duygularinin birlesimi neticesinde olustugu sonucuna varilmigtir. Bu birlesimlerin
neticesinde icracilarin, kendilerini takip eden ve dinleyen herkesi etkileyen kendilerine ait
ses ve tonlar1 elde ettikleri bir gercektir. Geleneksel Tiirk miizigi, bu miizigin dogas1 geregi
gonill ve agk ile yapilmasi gereken bir miiziktir. Bu miizigin icrasinda eserlerin goniil gozii
ile okunmasi ve icra edilmesi gerekmektedir. Miizik insanin i¢ diinyasini en iyi bir bigimde
ifade etmesini saglayan bir sanattir. Bu sanatin en iyi sekilde icra edilebilmesi i¢in insanin
kendisini ve i¢ diinyasim yetistirmesi gerekmektedir. Geleneksel Tiirk miizigi ve onun
maneviyatt hakkinda yaptiklar1 sohbetlerin icracilarin hayal giiclerinin de gelismesine
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yardime1 oldugunu séylemek miimkiindiir. Geleneksel Tiirk miiziginin kiiltiirii ve felsefesi
iizerine sohbetler ve c¢alismalar yapan iist diizey icracilarin, bu kazanimlari ile teknik
konular1 birlestirerek yol aldiklari tespit edilmistir. Icracilar teknik becerinin yaninda,
icralarinda Tiirk miizik kiiltiiriinii, felsefesini, maneviyatin1 aktarma gabasinda olmuslardir.
Bu iist baglik altinda toplanan temalar, geleneksel Tiirk miiziginin 6gretim geleneginde var
olan megk yontemine ait unsurlari icermektedir.
SONUC
Geleneksel Tiirk calgi miizigi {ist diizey icracilarinin performans gelisim siire¢lerini

degerlendirmek amaciyla yapilan bu ¢aligmada; icracilarin Osmanli dénemi miizik egitim
geleneklerini, ¢aligma yontem, anlayis ve uygulamalarini fazlasiyla kullandiklar1 sonucuna
varilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen verilere gore; list diizey icracilarin mesk
yontemini kullandiklari, megsk gelenegine ait biitiin unsurlar1 benimseyerek ve onlardan
yararlanarak bu seviyeye geldikleri tespit edilmistir. Onlarin bu asamaya gelmelerindeki en
onemli sebep mesk gelenegine bagli bir 6grenim siirecinden ge¢mis olmalaridir. Biitiin iist
bagliklara ait hemen hemen tiim tema ve kodlart mesk gelenegi ile iliskilendirmek
miimkiindiir. Icracilarn  ¢alisma ortamlar;, kullandiklari materyaller, repertuvar
kazanimlar1i, 6grenmelerini etkileyen unsurlar ve igerisinde bulunduklar1 yonlendirme
odakli sohbetler mesk merkezli bir egitim ve 6grenimin sundugu imkanlar ile dogrudan
iligkilidir. Caligma, gegmisin dnemli bir egitim mirast olan mesk geleneginin giiniimiiz iist
diizey icracilarina olan katkisini gozler oniine sermistir. Bu sebepten dolay1 bu yontemin
bugiin devlet konservatuvarlarinda da diger yeni yontem ve tekniklerle desteklenerek etkin
bir sekilde kullanilmasi burada bir tavsiye olarak sunulabilir. Mesk yontemi ile beraber
tespit edilen tiim faktorlerin devlet konservatuvarlarinda verilen egitimde sistematik olarak
kullanilmasi ile geleneksel Tiirk g¢algt miizigi egitiminin niteligi ve ¢ehresi degisecek,
Ogrenci ve Ogreticiler, tespit edilen bu yaklagimlardan pozitif ¢iktilar elde edeceklerdir.
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CAHANGIR CAHANGIROVUN YARADICILIGINDA MAHNI

JANRININ ROLU
Dilbar Ohmoadova

OZET

Mogalodo gorkomli Azorbaycan bastokari C.Cahangirovun mahni yaradicilig
nozordon kecirilir. Miollif mahnilar1 mdvzu dairssine, janr xiisusiyyotlorine goro
sociyyoalondirir. Xiisusilo bastokarin mahni yaradiciliginda milli musiqi monbaloring - xalq
mahnisina, mugama miinasiboti mosolalorine diqqget yetirilir ki, bunlarin yaradiciligla
tocossiim olunmasi bastokarin mahnilarma yeni cizgilor asilayir. C.Cahangirovun
yaradiciliginin biitiin moarhsloslorindo meydana golmis mahnilari izlodikdo, onun boyiik bir
tokamiil yolu ke¢diyini, mévzu, obraz vo janr cohotdon rongarong niimunalorin yarandigini
gororik. Cahangir Cahangirovun mahnilar1 Azarbaycan musiqi xozinssinde layiqli yer
tutmagla yanasi, homginin, gonc bostokarlar nasli iiclin 6rnak ola bilocok gozol sonot
niimunaloridir.
Anahtar Kelimeler: vokal, mahni, tematika, janr xiisusiyyatlori, yaradiciliq.

POJIb TIECEHHOI'O 7)KAHPA B TBOPUYECTBE
JKAXAHT'UPA IVKAHXAHI'MPOBA

Aunnbbep Axmenosa

PE3IOME

B cratbe  paccMaTpuBaeTcs ~— MECEHHOE  TBOPYECTBO  BBIJAIOILIEIOCA
azepOaitkanckoro kommosutopa JIk./[kaxanrupoBa. ABTOp IaeT XapaKTCPUCTHKY
IIECEH BCBS3M C MX TEMATHKOH, KaHPOBBEIMH 0COOCHHOCTSMH. Oc0o00 TOTICPKUBACTCS
Onopa Ha HalMOHANbHBIE KOPHU — HA HAPOAHYIO MECHIO U Myram, KOTOPbIE TBOPUYECKHU
MIPETBOPSAIOTCS. KOMIIO3UTOPOM B IIECEHHOM TBOPYECTBE, U 3TO IPUBHOCUT HOBLIC YEPTHI B
MY3bIKaJIbHBIN sI3bIK meceH. PaccmaTpuBasi mecHu, co3gaHHbie J[x.J[kKaxaHrUpOBBIM Ha
NPOTSDKEHUH BCETO TBOPYECKOTO MYTH, MOXKHO NPOCIEIUTh UX Ppa3BUTHE, CO3JaHUE
Pa3HOOOpAa3HBIX M HEMOBTOPHUMBIX TECEH M0 TeMAaTUKE, 0Opa3HOMY CTPOI0 U KAHPOBOWM
xapaktepuctuke. Ilecan [x.Jlxaxanruposa 3aHsuid IOCTOMHOE MECTO B COKPOBHUILHUIIE
azepOalpkaHCKON MY3bIKM W HMEIOT HeTpexofsilee 3HAYeHHWE IS TOCIEIyIOIINX
MOKOJICHUM.
KuroueBble ci10Ba: BOKal, ECHS, TEMaTHKA, )KaHPOBbIE OCOOCHHOCTH, TBOPYECTBO.
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THE ROLE OF THE SONG GENRE IN THE

CREATIVITY OF JAHANGIR JAHANGIROV
Dilber Ahmedova

ABSTRACT

In the article is considered song creativity of prominent Azerbaijani composer
J.Jahangirov. The author gives the characteristic of songs connected with their subjects,
genre features. The support on national roots - on the national song and mugham which
are creatively realised by the composer in song creativity is especially underlined and
introduces new lines in musical language of songs. Considering the songs created by
J.Jahangirov during the entire the creative ways can be followed their development is, the
creation of varied and of unique of songs by category, system and the figurative of genre
characteristic. The songs J.Jahangirov have taken a worthy place in the treasury of
Azerbaijani music and have a lasting importance for the future generations.
Keywords: song, vocal, subjects, genre features, creativity.

GIRIS

Azorbaycanda mahni janri boylik inkisaf yolu ke¢misdir. Xalqin hoyatinda
miihiim rol oynayan bu janr etik vo estetik torbiyo vasitosi olmagla yanasi, hom do ictimai
hoyatda bas veron hadisalori oks etdirir, insanlarin qolbini duygulandirir, onlara zdvq
asilayir. Bir cox Azorbaycan bastokarlar kimi, Cahangir Cahangirovun da mahni janrmin
inkisafinda ohomiyyotli rolu olmusdur. C.Cahangirov biitiin yaradiciligi boyu mahni
janrina miiraciot etmis vo bu janrin gorkomli ustadlarindan biri kimi tanmmuigdir.
C.Cahangirovun mahnilar1 bugiinodok 0z toravetini va tosir qiivvasini qoruyub
saxlamisdir.

C.Cahangirovun yaradiciliq yolu 1940-c1 illordon, Azorbaycan Ddvlot
Konservatoriyasinda tohsil aldig1 illorden baglayir. Bostokarin yaradiciligr inkisaf etdikco,
0, pesokar musiqinin biitlin janrlarint monimsadikco, onun musiqi iislubu tokamiils
ugramig, musiqi dili zonginlogmisdir. Bu prosesdo bostokarin mahni yaradiciligr da inkisaf
etmis, yeni movzu dairasi, badii ifads vasitalori ilo dolgunlagmigdir.

Bastokar yaradiciligimin birinci morholasi, onun tolobolik illeri musiqi senatinin
nozori vo tocriibi surotdo monimsonilmesi ilo baslanir. Bu dévrde onun yaradiciliginda
dahi bostokar, musiqislinas vo ictimai xadim, Azorbaycanda pesokar bostokarliq
moktobinin banisi Uzeyir Haciboylinin bdyiik rolu olmusdur. C.Cahangirovun sonot
prinsiplori mohz U.Hacibaylinin tosiri altinda formalasmusdir. 1945-1951-ci illorda iso
C.Cahangirov Azorbaycan Dévlot Konservatoriyasinda B.Zeydmanin bastokarliq sinfindo
tohsil almigdir.

1940-c1 ildon C.Cahangirov U.Haciboylinin rohborlik etdiyi Azorbaycan Dévlot
Mahnmi vo rogs ansamblinim xor qrupunda iso baslamis, sonra xora bas¢iliq etmisdir.
Homginin, 1942-ci ildon Azorbaycan D&vlst Filarmoniyasinin nozdinds sazg¢i quzlar
ansamblinin badii rohberi olmugdur. Daha sonra, 1944-cii ildon o, Azarbaycan televiziyasi
vo radiosu xor kollektivinin badii rohbari toyin olunmusdur.

Beloliklo, bu dovrdon baglayaraq, C.Cahangirovun xor sahosindo foaliyyati
genislonmis vo tadricon yaradicilifinda aparici ohomiyyot kasb etmoys baslamigdir.
Bostokarin ilk asarlori do homin dovrs aiddir. O, rahberlik etdiyi xor {igiin xiisusi olaraq
mahnilar yazmig, homg¢inin xalq mahnilarini xor iigiin islomisdir.

“AsepbOaiimkaHckas My3bika” (“Azorbaycan musiqisi”, Moskva, 1961) moqalolor
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toplusunda G.Bursteynin “MaccoBast ecHs B AsepOaitmkane” («Azorbaycanda kiitlovi
mahn1») moqalosindo C.Cahangirovun 1940-c1 illordo xorda foaliyyoti vo mahni
yaradiciligi ilo bagli maraqh fikirlors rast golirik. Miiallif Azarbaycanda kiitlovi mahni va
xor osorlorinin genis yayilmasinda C.Cahangirovun rolunu, onun Azaorbaycan Radio
veriliglori Komitasinin xor kollektivino rohborlik etdiyi dovrii yiiksok giymotlondirmisdir
[1,s.271].

Xiisusilo miihariba (1941-1945-ci illords) dovriinde xalqn oshval-ruhiyyssini,
miibarizo ruhunu oks etdirmok {i¢iin mahn1 on go6zol vasitoys ¢evrilmigdi. Todgiqat¢i-alim
[.Bfandiyevanin yazdigi kimi, bu dévriin mahnilarinda xalqmn votanparvarliyini, 5lkomizin
mohtosomliyini diismonlo miibarize ozmini ifade edon movzular asas yer tuturdu [2].

Bu mévzular C.Cahangirovun da homin dovrde meydana golmis mahnilarinin
aparict  xottini  togkil edorok, onun mahni1 yaradicilifinda mdvzu istiqamotini
miloyyanlogdirmisdir. Bu dovrda o, xalq mahni iglomalori ilo yanasi, asason votonparvorlik
ruhunda mahnilar bastoloyirdi. Bunlardan xiisusilo onun “Partizan” (Asiq Mirzenin
sozlorino) mahnis1 boylik ugur gazanir. Mommod Rahimin sozlorino “416-c1 diviziya”
mahnis1 Azorbaycanin gohroman ogullarinin igidliklorini toronniim edon mahnilardan biri
kimi moashurlagmigdir.

Qohromani-votonparvorlik ruhunda yazilmis mahnilar ilo yanagsi, bostokarin bir
sira mahnilarinda cobho vo amok mdévzusunun vohdati 6z oksini tapir. Bunlardan “Qizlarin
nogmosi”, “Bahar nagmaesi”, “Durnalar”’, “Moskva hagqinda mahnmi” va s. xalq arasinda
mashurlasmigdi. Eyni zamanda, C.Cahangirov Azorbaycan Dovloet Filarmoniyasiin
rohborlik etdiyi Mahni va rogs ansambli ii¢lin do 6z mahnilar1 osasinda kompozisiyalar
hazirlayirdi. Bu baximdan “Al bayraq” adli kompozisiya tamasagi kiitlasinin bdyiik
rogbatini qazanmsdi [1, s.271].

1945-1946-c1 illordo C.Cahangirov Azorbaycanin bir sira modoniyyot vo incosonot
xadimlori ilo yanasi, Conubi Azorbaycanda gedon genis miqyasli modoni quruculuq
islorindo istirak edir, Tobrizdo yaradilmigs Azorbaycan Milli Filarmoniyasinda foaliyyat
gostarir.

Bu, Iranda inqilabi-demokratik harokatin genislondiyi miirokkab siyasi hadisalorlo
zongin bir dovr idi va azarbaycanli madoniyyst xadimlorinin bu dévrds Tebriz soharindoki
foaliyyati genis olsa da, lakin musiqi tarixinds va bastokarlarin yaradiciliginda bu dvriin
iistiindon bir qodor siikutla kecilir. O dovr azorbaycanli sair vo yazigilarin, bostokar vo
musiqi ifagilarinin torciimeyi-halinda olamotdar olmus vo onlarin yaratdiglar1 bir sira
yaddaqalan asorlor madoniyyat xozinasini zonginlosdirmisdir.

C.Cahangirov bu zaman sair Etimadin s6zlorino Demokratik Azorbaycan himnini,
“Tobrizim” mahnisini (seirin miiollifi gostorilmoyib) bostolomisdir. Bu mahnilar hagqinda
F.Oliyevanin “Azorbaycan musiqisinin conub sohifosi” mogqgalosinds [3] molumat
verilmigdir. Bununla yanasi, F.Oliyevanin “XX osr Azorbaycan musiqisi: Tarix vo
Zamanla iiz-lizo” monoqrafiyasinda bu dovr daha genis isiglandirilmig vo C.Cahangirovun
bu d6vro aid daha bir ne¢o asorinin adi ¢okilmisdir: “Istiglal mars1”, M.Biriyanin sézlorino
“Xalq stirudu” [4]. Lakin hor iki menbade Demokratik Azsrbaycan himni, “Tebrizim”
mahnisi genis tohlil olunmusdur.

Onu da demoliyik ki, C.Cahangirovun hoyat vo yaradiciliq yoluna hosr olunmus
todgiqatlarda bu iki oseorin adi ¢okilir [6], lakin onlarin matni vo tohlili ilk defo olaraq
F.Oliyevanin adi ¢okilon osorlorindo 6z oksini tapmigdir. F.©liyeva homin mahnilarin
sosyazilarint “Conubi Azorbaycan siirudlari” CD-disklorindon (Sep.2002.JD 6391040400.
AJA-Strasburg; II disk JD 7691118200. AJA-Strasburg) oldo etmis, adi ¢okilon
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monbolords poetik motnini vo melodiyasinin not yazisini toqdim etmisdir.

F.Oliyeva yazir: “Bu dovriin ingilabi-vatonporvorlik ohval-ruhiyyosi coxsayl
mahni-marslarda yasayir. Onlarin hamis1 vahid, tipik iislub simasina malikdir. Conubi
Azorbaycan himnlori adli diskds yazilmis asorlor o dovriin musiqi nobzi haqda oyani
tosovviir yaradir. Onlar arasinda on mohtosom musiqi abidolorindon  birincisi
C.Cahangirovun sair Etimadin sézlorino bastolodiyi Demokratik Azorbaycanin himnidir”
[3]. Himnin matni vo musiqisi xarakterino goro vohdot yaradaraq, magrur, nikbin shval-
ruhiyyoyo malikdir.

F.Oliyevanin gostorilon moqalosindo C.Cahangirovun “Tobrizim” mahnisinin da
not yazisi verilmigdir [3]. Bu mahni tosirli, hazin xarakterli olub, “Tabrizin sonino oxunan
lirik etiraf” kimi qobul olunur.

Umumiyyetlo, XIX-XX asrdo bas veron ictimai-siyasi hadisolor noticasindo Tobriz
sohari, Tobriz mévzusu adobiyyatimizin vo musiqimizin obadi bir mévzusuna gevrilorak,
bir ¢ox asarlords, xiisusilo seirlords, romanlarda vo s. 6z tocasslimiinii tapmisdir. Qeyd
etmok istordik ki, C.Cahangirovun niimuno gotirdiyimiz mahnilarinin, 1945-1946-c1 illorin
ictimai-siyasi hadisolori fonunda unudulmasi yalniz toassiif dogurur. Mahnilarin not vo
poetik motnindon goriindiiyii kimi, bunlar miiasir dovriimiiz {iglin do ¢ox aktual olan bir
movzuya — vatonparvarlik, votonin toranniimii mévzusuna hosr olunmugdur vo yetkin bir
bostokarin yaradiciliginin mohsuludur. Fikrimizco, bu mahnilarin borpasi, onlarin
miisayiatlo islonilorok miigonnilorin va xor kollektivlorinin repertuarina daxil edilmosi
vacib masalalordondir. Bu, ham do C.Cahangirovun irsinin tam barpast vo Oyronilmosi
yolunda atilan doyorli addim olardi.

Bu movzu ilo bagl bir cohati do geyd etmok istordik ki, Conubi Azorbaycanla
bagli movzulara C.Cahangirov sonraki illorde do miixtolif janrli esorlorinds miiraciot
etmisdir. Onun mahnilar1 bolko do sovet rejiminin tosiri altinda unudulmaga moruz qalsa
da, C.Cahangirov bu movzunu golbindo yasatmis vo osorlorindo obadilosdirmisdir. Bu
baximdan C.Cahangirovun yaradiciliginda Madine Giilgiin vo Oli Tudenin sozloring
yazilmis “Arazin o tayinda” vokal-simfonik poemasmi, Mirzo Ibrahimovun “Golocok
gilin” romaninin motivlori asasinda bostolonmis “Azad” operasini bu mévzunun davami vo
inkisafi kimi qobul etmoak olar.

Belolikls, C.Cahangirovun yaradiciliq fealiyyotinde 1940-c1 iller xiisusi iz
goymus, o, hom xormeyster, hom do bostokar kimi taninmisdir. Eyni zamanda, onun
yaradicilifinda miioyyon janrlar, movzular vo obrazlar dairosi 6z tocosslimiinii tapmisdir
ki, bunlardan da on asas1 votonparvarlik va lirik ruhlu mahnilar olmusdur.

1940-c1 illorin sonunda C.Cahangirovun yaradicilifi miixtolif janrlarda
bostolonmis vokal vo instrumental osorlorlo - skripka ii¢lin sonatina, xalq ¢alg1 alotlori
orkestri ii¢lin rags, “Arazin o tayinda” vokal-simfonik poemasi, xor asarleri, mahni vo
romanslarla zonginlogir.

Bu doévrdo yaranmig mahnilar miixtolif mévzulara hasr olunmusdur. Onlardan
Nizaminin sozlorine “Giil camalin” romansi, “Qazal” xoru dahi sairin 800 illik yubileyino
hasr olunmusg asarlar silsilasindo 6ziinomoxsus yer tutur. Votoni, partiyani toronniim edon
tontonoli himn - “Partiya”, siilh ugrunda miibarizo moévzusuna hosr olunmus “Diinyaya
siilh” mahnilarinin adinin ¢okmok olar. 1948-ci ildo yazilmis “Mordlik nogmosi”
respublika miisabiqosinde miikafata layiq goriiliir. “Qara gozlor” mahnis1 C.Cahangirovun
vokal irsindo lirik mohobbot xottini davam etdirir. Homin dévrdo homg¢inin boyliik rus sairi
A.S.Puskinin 150 illik yubileyi miinasibotilo onun sézlorine xor {i¢iin miisayatsiz oxunan
“Sorugma” mahnis1 meydana golir.
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1950-ci illorde C.Cahangirov bir sira iri formali asorlor yaratmigdir: Skripka vo
orkestr liciin Konsert, “Bayram” siiitasi, “Tontonali yiiriis”, “Dostluq nogmaesi” siiitast vo
s. Eyni zamanda, o, musiqili-teatr sahosino do miiraciot edorok, “Azad” operasini
bastoalomis vo bu asor bdyiik milvaffoqiyystls tamasaya qoyulmusdur.

Bu illordo C.Cahangirovun yaradiciliginda mahni janri daha genis tomsil olunur.
Onun bostolodiyi “Nazonin” (Xaganinin sozloring), “Xozor”, “Voton qizlar1”, “Bahar
mahnis1”, “Bahar olsun” mahnilann lirik mahni janrimin gézsl nlimunslori kimi
miigonnilorin repertuarinda soslonir. Xiisusilo, “Dan ulduzu, bir do mon”, “Gozlorin”
mahnilar1 boyiik rogbot qazanir. Bu lirik mahnilarda tomiz, saf mohobbaot hislori toronniim
olunur.

Bu dovrdo C.Cahangirovun lirik mahnilart gox populyarlasir. Bunlardan islam
Soforlinin sozlorino yazilmis “Ana” mahnisit xiisusilo gqeyd olunmalidir. Bostokar bu
mahnida ifadali regitativlo segah mugam intonasiyalarim qovusduraraq, gslboxsayan bir
melodiya yaratmisdir.

C.Cahangirovun mahn1 yaradicilifindaki janr rongarongliyi digqgoti colb edir. Belo
ki, geyd etdiyimiz lirik mahnilarla yanasi, bostokar votono hosr olunmus mahni-himn,
mahni-mars, mahni-vals janrinda da asarlor bastaloyir. Masolon, Abbas Sohhatin s6zlorine
“Voton” mahnisinda bastokar asiq musiqi tislubunu mars ritmi ilo qovusduraraq, orijinal
janr sintezi yarartmigdir. “Baki” mahnisi iso himn janrinda yazilmus lirik sopkili asordir,
agir templi vals ritmindodir. Zeynal Cabbarzadonin soézlorine yazilmis “Ana Vaton”
mahnist lirik himn-monoloq kimi diqqoeti colb edir. Rofiq Zokanin sozlorine yazilmig
“Qarabag” mahnisinda iso dogma yurdun gozalliklori vosf edilir.

Bostokar bir sira usaq mahnilar da yaratmigdir. Maktablilorin hoyatindan bohs
edon “Pioner yiiriis mahnis1”, usaqlarin tobiotlo bagh tesovviirlorini oks etdiron “Daniz”,
usaqlarda omoya qarsi rogbot hisslori oyadan “Tonqgal basinda” oyun-mahnisi bastokarin
bu mévzuda yazilmis on gozol osorloridir. Onun usaq mahnilart moktoblilorin mahni
repertuarinda 6z oksini tapir vo kigik yash usaqlarin estetik vo vatonparvarlik torbiyasinin
osas vasitolorindon birins gevrilir.

1950-ci illordon baglayaraq, C.Cahangirov miixtolif teatrlarda sohnologdirilon
dram tamasalarina vo “Azarbaycanfilm” kinostudiyasinda ¢okilon filmlors yaddaqalan
musiqi bestolomigdir. C.Cahangirovun hom kinofilmlors, hom do dram tamasalarina
yazdigi musiqi osorin ayrilmaz torkib hissosino ¢evrilorok, emosional tosirinin
artirilmasina xidmot edir. Bu osorlordo C.Cahangirov obrazlarin xarakterinin agilmasinda
mahniya bdyiikk yer vermisdir. Tosadiif deyil ki, bu golboxsayan mahnilar taetr
tamasalarindan, ekrandan ayrilaraq, xalq arasinda genis yayilmigdir. Buna misal olaraq,
C.Cahangirovun “Yenilmoz batalyon” filmindon “Teymurun mahnisi’ni, “Koroglu”
filmindon “Raqqase qizin mahnisini”, “Dali Hoson”in mahnisini, “Dali Kiir” filminden
“Ana Kiir’, “Bayatilar” mahnilarii, “Ana laylasi” pyesindon “Alagdz” adi il
mohsurlagmis “Lirik mahni1”n1 vo s. gostors bilorik.

1960-c1 illordo kantata, oratoriya vo xor osorlorinin meydana golmasi
C.Cahangirovun mahnilarmin da ideya-badii cohatdon vo professional saviyys etibarila
yuksolmosine, musiqi dilinin zonginlogdirilmasine tosir gostormisdir. Bu illordo
C.Cahangirovun yaradiciliginda lirik mahnilarla yanasi, satirik mahni janri1 da yer alir. Bu
da boylik Azorbaycan satirik sairi Mirzo Olokbor Sabirin 100 illik yubileyinin qeyd
olunmasi ilo bagli idi. Bastokar yubiley orofosindo hom “Sabir” oratoriyasini, hom do
sairin sOzlorino bir neco satirik mahnilarini bastsloyir.

Bastokarin mahni yaradiciliginda romans-qozal janrinda yazilmis niimunslor do
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xilisusi yer tutur. Xaqaninin sozlorino “Nazonin”, Nosiminin sézlorino “Hoqq mondodir”,
Hiiseyn Cavidin sozlorinoe “Bado gozoldir”, Cofor Cabbarlinin sézlorine “Goérdiim iiziini”
romanslarin1 gostormok olar. Bu romanslarin poetik matninin osasini sruz vezninds
yazilmis qozallor toskil etso do, bastokarin tofsirinde onlar har dofo rongarong cohatlarlo
togqdim olunur vo miixtolif xarakter kosb edir.

SONUC

C.Cahangirovun mahnilarinin mezmun dairasinin, janr Xiisusiyyetlorinin va
musiqi dilinin arasdirilmasi onlarin moziyyatlorini {izo ¢ixarmaga imkan verir. Bastokarin
mahnilart mévzu baximindan ¢oxcohatlidir: voton sevgisi, votonin gozolliklorinin tosviri,
amok adamlarinin toranniimii, lirik mohabbat hisslarinin tacossimii va s.

C.Cahangirovun yaradiciligiin biitiin morhalolorinde meydana golmis mahnilar
izlodikds, onun bdyiik bir tokamiil yolu keg¢diyini, mévzu, obraz vo janr cohotdon
rongarong niimunolorin  yarandigim1  gororik. Cahangir Cahangirovun mahnilar
Azorbaycan musiqi xozinssinds layigli yer tutmaqla yanasi, hamg¢inin, gonc bastokarlar
nosli tiglin 6rnok ola bilocok gdzol sonot niimunsloridir.
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LIiRIK-DRAMATIK KARAKTERLiIi AZERBAYCAN

OPERALARINDA KORO SAHNELERININ ROLU
Ayten Babayeva!

OZET

Bu makalede Azerbaycan operalarinda lirik-dramatik karakterli (nitelikli) koro
sahneleri ele alinmigtir. Makalede Azerbaycan operalarinin zorlu gelisim yolu incelenmis,
XX. yuzyilin baslarindan XXI. yiizyilla kadar olan donemde yazilan lirik-dramatik
operalarda koro sahnelerinin énemi gosterilmistir. Ozellikle, U.Hacibeyov'un “Leyla ile
Mecnun”, M.Maqomayev'in “Nergiz’, F.Emirov'un “Sevil”, Z.Bagirov'un “Aygiin”,
S.Axundova'nin “Gelin kayas1” ve V.Adigozolov'un “Natevan” operalarinda koro
sahnelerinin miizikal-dramatik 6zellikleri, gelisim ilkeleri ve miizik dilinin zenginligi
incelenmis, ulusal gelenekler ve Avrupa gelenekleri kapsaminda bazi karakteristik
ozellikleri aragtirilmis ve bu operalarin Azerbaycan ulusal musiki tarihinin gelisiminde
essiz rolii vurgulanmusgtir.
Anahtar Kelimeler: lirik-dramatik operalar, koro sahneleri, musiki dili, mizikal-dramatik
ozellikler.

THE ROLE OF CHORAL SCENES IN LYRIC-DRAMATIC

AZERBAIJAN OPERAS
Ayten Babayeva

ABSTRACT
This paper has been devoted to the role of choral scenes in lyric-dramatic Azerbaijan
operas. The paper provides a summary of passed difficult way of development of
Azerbaijan opera, since the period of origin of mugham operas, i.e. from the beginning of
XX to the beginning of XXI centuries and the musical-dramatic role of the choral scenes
in lyric-dramatic operas are analyzed. In the paper there are especially considered the
lyric-dramatic operas, such as “Leyli and Majnun” Uz.Hajibeyov, “Nargiz”
M.Magomayev, “Sevil” Fikret Amirov, “Aygun” Z.Bagirov, “Gelin gayasy”
Sh.Akhundova and “Natavan” V. Adigezalov and in these operas the musical-
dramaturgical peculiarities of the choral scenes, the principles of development and
richness of musical language are analyzed, some peculiarities are studied in the context of
the European and national traditions, the original quality and role of mentioned works in
the national musical culture is revealed.
Keywords: lyric-dramatic operas, choral scenes, musical language, musical-dramaturgical
peculiarities

1 Baki Miizik Akademisi, aytanb75@mail.ru.
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PO.JIb XOPOBBIX CIIEH B ABEPBAMI)KAHCKHX
JINMPUKO- JTPAMATHYECKUX ASEPBAUT/KAHCKHUX
OIIEPAX

Ajiten baGaeBa
Pesrome

[Ipennaraemasi cTaThsi MOCBSILEHA POJM XOPOBBIX CLEH B a3epOaiyKaHCKUM
JUPUKO-ApaMaTHIECKuX orepax. B craTbe qarorcsi 00001IICHHBIE CBEICHHS O IPOHICHHOM
CJIO)KHOM IIyTH pa3BUTHA a3epOaiKaHCKON OIepbl, HAuMHAs C IEPUOAA 3apOXKICHUS
MyraMHBIX oOIep, T.e. ¢ Hadana XX g0 Havyama XXI BEKOB M MNpOaHATU3UPYIOTCS
MY3bIKAIbHO-APaMaTyprU4eCKUi pOJib XOPOBBIE CIICH B JIMPUKO-APAMAaTHUECKUX OIepax.
B cTaThe paccMaTpuBaloTCs B JIMPUKO- ipaMaTypruieckue onepol — «Jleinu 1 MepxayH»
Vi3.I'amkubekoBa, «Hapruz» M.Maromaesa, «CeBmiaby dukpera AMupona, «AUTIOH» 3.
Baruposa, «l'enun rascel» L. AxynnoBa u «HaraBan» B.AnuresanoBa u 3THX omnepax
[IPOAHAIM3UPYIOTCSl  MY3bIKAJIBHO-APAaMaTypru4eckue OCOOEHHOCTH XOPOBBIX —CLEH,
HOPUHLMIBl Pa3sBUTUS M OOraTcTBa My3bIKaJbHOIO SI3bIKA, MCCIIEAOBaHBI HEKOTOPHIE
0coOEHHOCTH B KOHTEKCTe EBpomeickod M HalMOHAJIbHON  TpaaWLUH, BBIABISECTCS
cBOoeoOpa3Hble KayecTBa W POJIb YIOMSIHYTBIX MPOM3BEACHUA B HALMOHAIBHOU
MY3bIKQJIBHON KYyJIBTYpE.

KiroueBbie ci10Ba: JTUPUKO-APAMATHUECKUE ONEPHI, XOPOBBIE CLEHBI, MY3BIKaIbHBIN
SI3BIK, MY3BbIKaJIbHO-IpaMaTyprudeckiue 0cOOEHHOCTH
GIRIS

Opera jann biitiin tarixi inkisafi boyu miixtolif rongarong movzular1 6ziindo
tocassiim etdirmisdir. Bu movzulara uygun opera dramaturgiyasinin spesifik 6ziinomaxsus
ganunauygunluqlart meydana ¢ixmigdir. Bu qanunauygunluglarda boylik musiqi
kompozisiyasinin vo dramatik sohno osorlorinin ganunlari birlogsmisdir. Bu miirokkob
ganunauygunluqlar sintetik incasanatin tabii naticalari ils six baglidir. Malum oldugu kimi
operada siijet va libretto musiqi kompozisiyasini yaradir va operada ariya, ansambl, xorlar
vo 8. yerini miloyyonlogdirir. Operanin janrindan (xalq musiqili drami, nagil, lirik-psixoloji
vo s.) asili olaraq dramaturgiyanin iimumi toloblori tomin olunur. Belo ki, hor istirak¢inin
vokal partiyasinin xarakteri vasitasilo gohromanin simasi acilir. Diinya musiqisi tarixinda
0lmoz qadin obrazlarimi tocessiim edon bir sira mohtosom operalar yaradilmigdir.
C.Verdinin “Aida”, J.Bizenin “Karmen” kimi dahiyano torzdo golomo alinmis
operalarinda siijet vo libretto, mozmun vo ideya ilo bagli dramaturgiyada bir sira
xiisusiyyatlor tozahiir edir. Bu tipli operalarda hadisslorin inkisafi, sshno situasiyalar1
bilavasito bir obrazin otrafinda comlosir. Obrazin sociyyesi yalniz fordi planda deyil, hom
do kiitlovi sohnalords agilir, bas gohromani xalq ohato edir. Mohz bununla bagli bu
operalarin musiqi dramaturgiyasinda xorlar mithiim funksiya dasiyir. Xor sohnalori
holledici situasiyalarda, hotta kulminasiyalarda osas mévqe kosb edir. Bu istigamot XX
osrdo yaranan bir sira yeni operalarda da davam etdirilir. Bunu nozoro alaraq, 6lmoz qadin
obrazlarin1 teronniim eden bir ne¢o operanin iizorinde dayanaraq, bozi qisa, lakonik
aciglamalar vermok istordik.

Azorbaycan operasinin “Leyli vo Macnun™ operasi ilo agilan tarixi inkisaf yolunda
orsaya golon operalarin oksariyystinde yaradilan rongaroang obrazlar qalereyasinda 6lmoz
gadin obrazlarina genis yer verilir. U.Haciboylinin ilk operalar1 “Leyli vo Mocnun”, “Osli
vo Korom” kimi nakam mohobbot faciosindo qadin obrazlari — bas gohromanlar lirik
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planda sorh olunur. Bu operalar mugam {iizorindo qurulsa da, lirik-psixoloji opera tipino
yaxindir. Eyni fikri Z.Haciboyovun “Asiq Qoerib”, M.Maqomayevin “Sah Ismayil”
operalarina da samil etmok olar. “Sah Ismayil” operasinda Giilzar, eloco do ilk ddyiisgii
gohraman gadin obrazi olan Orabzenginin obrazi lirik mugamlarla saciyyslonir. ©lbatts ki,
biitlin bu sadalanan operalarda qadin obrazlari lirik sociyys dasiyir, xor sohnolori iso asas
etibarilo sorh¢i rolunu oynayir. Bu obrazlarin ¢ixiglar: xor sohnolorinin daxilindo verilmir.

Azorbaycan musiqili teatrimin inkisafinda miisyyan rolu olan M.Maqomayev
“Norgiz” operasinda U.Haciboyli, M.Maqomayev, Z.Haciboyovun ovvalki dévrda
yazilmis operalarindan forqli olaraq, bas qohroman Norgizi xalq kiitlasinin ohatosindo
gostarir. Xalq inqilabi drami kimi sorh olunan “Norgiz” operasi dzlinomoxsus yeni tipli
musiqi dramaturgiyasina malikdir. Belo ki, operanin dramaturgiyasinda xalq sohnolori,
xorlar miithiim yer tutur. Bas gohromani1 Norgiz olan bu operada xalq obrazi hoartorofli
gostorilir.  Xalq sohnolori yalniz moisot fonunda agilmir. Hadisolorin inkisafinin
kulminasiyasinda xalgin obrazi {imumilogmis portret sociyyasi alir. Operanin on gozol
sohifolorindon olan “Yoxsullar xoru” vo tamamlayict himn xarakterli xor ¢ox parlaq
sohnolordir. Xalqin bir niimayandosi olan sodagotli vo miibariz bir qadin kimi
saciyyslondirilon Norgiz obrazi — azerbaycan operasinda xalqin xosbextliyi ugrunda
miibarizo aparan ilk miiasir obrazdir. M.Maqomayev 6z gadin qgohromanini xalqin
ohatasindo, xorla birlikdo ¢ixis etdiyi sohnolordo agir (I vo II pardado).

Azorbaycan operast tarixinds “Norgiz” ilk opera idi ki, burada xalq vo onun
niimayondoasi olan Norgiz bas qohroman kimi gdstorilirdi. Musiqisiinas Q.Ismayilova
yazir: “Bu, Azorbaycan milli operasinda musiqi-dramaturji inkisafin yeni formalarini
0ziindo dasiyan yeni tipli opera idi. Burada musiqi folkloruna, musiqi dilino yanagma
torzindo yeni meyllor mdvcud idi”% Daha sonra musiqisiinas “Norgiz” operasinin yeni
tipli Azorbaycan operasinin inkisaf yolunda xiisusi nozoro ¢arpan bir osor oldugunu vo
burada Azorbaycan opera sonotinin digor niimunolorino U.Haciboylinin “Koroglu”,
Q.Qarayev va C.Haciyevin “Voton”, F.Omirovun “Sevil”, C.Cahangirovun “Azad” va b.
operalara aparan uzandigini xiisusilo vurgulayir®.

Miiasir mévzuya hasr olunan ilk azorbaycan operasi olan “Norgiz” klassik opera
formalarimin menimsonilmasinds miihiim bir morhsls olub, qohromanin taleyi ilo xalqin
taleyini ayrilmaz vohdstdo tocassiim etdirir. Tobiidir ki, mugam operasindan klassik
operaya kecid obrazlarin sohno tocossiimiindo miioyyon doyisiliklor tolob edirdi. ©gor
mugam operalarinda gadin obrazlar1 miioyyon ohval-ruhiyye ilo bagli olan mugamlarda
sorh olunurdusa, “Nergiz” operasinin bas qshromani xalq musiqisi vo miiasir musiqinin
intonasiyalarmin sintezi ilo sociyyolonir. Norgiz - osas etibarilo lirik obraz kimi gorh
olunur. Operada xor 6n planda verilorok, xalq obrazinin dramaturji baximdan miithiim
rolunu gabardir. Qahramanlarin xorla birlikds ¢ixislari ise onlarin xalgla bagliligini nazars
carpdirir. Hom da bu xorlar artiq unison deyil, ikisasli vo nadir hallarda imitasiyali olub,
eyni zamanda iri miqyashdir. Operadaki xorlar iki qrupa ayrilir: lirik xorlar vo kiitlovi
mahn1 intonasiyalarina osaslanan cagiris xarakterli, tontonoli xorlar. Operani baslayan
Norgizin rafigalorinin poetik xoru, III pardedon “Bagcadan golon sos” xalq mahnisina
osaslanan hozin xor birinci qrupa aiddir. Operanin I pordoesinin final xoru, “Yoxsullar

2 Ncmaitnosa I'. Myciaum Maromaes. baky: As. Toc. U3, 1975, c.119.
3 Ncmaiinosa I'. Myciaum Maromaes. baky: As. Ioc. Usx., 1975, c.118
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xoru”, operanin son tamamlayict xoru iso ikinci qrupa aid olub, boyiik dinamikliyi ilo
forqlonir.

Maragli bir xor noémrasi I pardodon final xorudur. Bu xor “Giin ¢ixdi” xalq
mahnisina osaslanaraq, kondlilorin vo Agalar boyin dostosinin dialoq sohnosi kimi qurulur.
“Norgiz” operasinin vokal {islubunun asasin1 mahnivarilik togkil edir. Bu ndqteyi-nozordon
xor sohnalorinin ds iislubu mahnivaridir. Xorlarm musiqi dilinde noinki qadim, eloca da
yeni miiasir kiitlovi mahnilarin intonasiyalar1 6ziinii biiruzo verir. Beloliklo, “Norgiz”
operasinin otrafinda arasdirmalardan molum olur ki, gadin obrazina hosr olunmus bu
operada xorlar xiisusi dramaturji shomiyyat dasiyir. Xor sshnoalori burada gohromani bir
nov dostoklayir, hadisslorin inkisafina tokan verir.

Mugam operalarinda gadin obrazlarinin sociyyosi mugam-monologlar vasitasilo
acilirdi. “Norgiz” operasinda bastokar 6z qarsisinda bir moagsed kimi insan xarakterinin
acilisint qoyur. “Norgiz” operasinda M.Maqomayev hoalledici addim ataraq, klassik opera
formalarinin monimsonilmosini siibut etdi. Mugam operalarinda mugamlar gohromanin
miloyyan emosiyasini iimumilosmis planda oks etdirirdi. “Norgiz” operasinda iso xalq
hoyati fonunda biitiin personajlar qabariq sokildo verilir. Norgiz obrazin1 miasirlik
baximindan sorh edon bostokar onun igidliyini, azadlig1 ugrunda miibarizosini toronniim
edir. Onun soxsi miibarizosi xalqin miibarizosi ilo birlosir vo “Norgiz” operasina janr
sintetikliyi verir. Bu xiisusiyyoti vurgulayan musiqgisiinas S.Qasimova burada gohromani-
votonparvarlik va lirik opera olamatlorinin birlogdiyini qeyd edir®. Norgiz obrazinin vokal
partiyast ¢cox poetikdir. Bu poetiklik operanin bir sira xor sohnolorino do niifuz edir. Onu
da qeyd etmoliyik ki, xalq igindon ¢ixmis Norgiz ilk sohnolordo kond miihitindo bahar
tobiati fonunda gostarilir. Klassik opera ananslerini davam etdirorak, bastokar Norgizi onu
ohato edon moisot fonunda tosvir edir, I pordodon xor mahnisindaki frazalarda Norgiz
xorun mdvzularini tokrarlayir. Hozin vo poetik xalq rogsi “Turaci”nin melodiyasina
osaslanan xor Norgizin sociyyasindoki on gozal cohatlori qabardir. Norgizin xor ilo ndvbati
epizodu “Cixdim gaya basma” xalq mahnisina osaslanaraq xoyalparver, kodorli ohval-
ruhiyyo dasiyir. Xorlar asason homofon- homofon-harmonik fakturada verilir.

“Norgiz” ilk azorbaycan operasidir ki, burada asas qohroman xalqdir vo onun
taleyi bu osorde acilir. Onu da qeyd etmoliyik ki, biitlin bu geyd olunanlarla yanasi
“Norgiz” yeni novlii opera oldugu {i¢iin burada bir sira ndgsanlar da var idi. Belo ki,
librettoda xalqin miibarizosi bir qodor sxematik gokildo gdstorilmigdi. Norgiz obrazinin
saciyyasi asasaon lirika ¢orgivesindon konara ¢ixmirdi.

Tabiidir ki, XX asrin 20-ci illorinin opera diskussiyalarindan sonra “Norgiz” ¢ox
¢otin vo miirokkob bir soraitdo yaranmisdi. Bununla belo, “Norgiz” Azorbaycan opera
sonatinds keyfiyyatca yeni lisluba gotirib ¢ixararq, ilk azarbaycan operasi “Koroglu” ii¢lin
zomin hazirladi. Xiisuson operanin melodik solo niimunslari ilo yanasi gbzal xor sehnalori,
operanin §ziinomoxsus movqeyini miioyyanlosdirdi.

M.Magomayevin “Norgiz” operasi haqqinda U.Haciboyli bir sira doyarli fikirlor
sdylomisdir. U.Haciboyli operanin tematikasini, solo vo xor oxumalarini xiisusi qeyd
edorok, “Norgiz” operasinin meydana ¢ixmasini opera sonatimizdo doniigiin baslangici vo
M.Magomayevin yaradiciliq inkisafinda nohong si¢rayis adlandirmisdir.

4 Ucropus azepbaiimkanckoit My3siky. baky, «Maapud» , 1992, ¢.273.
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M.Magomayevin “Norgiz” operasi azorbaycan operasi tarixindo 0lmoz gadin
obrazlarini tocossiim edon sohno osorlorinin baslangicini qoydu. Bu obrazlar dairosini
davam etdiran ndvbeti ugurlu assr toxminan iki onillk sonra yaradilan F.9mirovun “Sevil”
operasi oldu. Miiasir mévzuda lirik-psixoloji opera janrini1 tomsil edon “Sevil” operasinda
da gohromanin taleyi xalqin taleyindon ayrilmazdir. Norgiz vo Sevil obrazlari arasinda bir
¢ox oxsar cohotlor geyd oluna bilor. Onlarin hor ikisi xalq igorisindon ¢ixmisdir. Hor iki
obraz xalqm ohatosindo gostorilir. Lakin Norgizlo miiqayisads, Sevil obrazi operanin
ovveolindo miiti, kdlo, avam bir gadin obrazindan inkisaf edorok, foal, goziiagiq, saglam
diisiincali, 6z oqidosi olan bir qadina g¢evirir. Horgah Norgiz obrazi operada yalniz lirik
planda sorh olunursa, Sevil obrazi xalq sohnolorindo xorlarda ¢ox foal istirak edir.
Operanin sonunda Sevil obrazinin inkisaf kulminasiyasinda bas gohroman mohtogom
xorun daxilinds ¢ixis edir. Norgizlo miigayisodo Sevil obrazinin inkisafi daha dinamikdir.

Olmoz qadin obrazlarmin tocossiimiine hosr olunan Azorbaycan operasi tarixindo
ndvbati yeni sohifo Z.Bagirovun “Aygilin” operasidir. “Aygiin” daha ¢ox lirik-mahnivari
opera noviino yaxindir. Bu xotti davam etdiron S.Axundovanin “Golin gayas1” operasi
Oziinomoxsus yeni dost-xatti ila segilir. “Golin qayasi” lirik operadir, eyni zamanda burada
mugam operast ononalori 6z davamini tapir. Operada oksor mugamlardan parcalar ifa
edilir. Belo ki, burada mugamlardan da istifado olunmusdur. “Golin gayas1” operasinin
U.Haciboylinin “Leyli vo Mocnun” operasi ilo baghligi ilk novbodo musiqi
dramaturgiyasinda mugamlarin rolu ilo sorh olunur. “Leyli vo Macnun”, eloca do diger
mugam operalarinda oldugu kimi, “Gslin qayas1” operasinda da mugam sifahi formada
verilir. Mugam gohromanlarin solo ¢ixislarinda, dialoq sohnolorindo 6z oksini tapir:
“Hiimayun”, “Cahargah”, “Segah”, “Dasti”, “Siistor”, “Bayati-Kiird” kimi mugamlardan
istifado olunmusdur.

Nohayot, XXI osrin ilk operas1 V.Adigézolovun “Natovan” operasi 6lmoz saironin
obrazini tocassiim etdirmoklo yanasi, votonparvorlik movzusunu da toronniim edir. 2003-
cli ilin sonunda tamasaya qoyulan “Natovan” operasi Azorbaycan opera sonatinin yeni
uguru kimi geyd olundu. XXI asrin baglangicinda yeni milli opera niimunasi olan bu asor
miiasir tolobloro cavab veroarok, musiqi xozinomizi zonginlosdirdi. Qarabag tarixinin bir
dovriinii canlandiran vo vatono mohobboat mdvzusunu tocessiim etdiron bu opera
Xursudbanu Natovanin anadan olmasmim 170 illiyine hesr olunmusdur. Gorkomli
azorbaycan sairasinin, Qarabag hakimi Mehdiqulu xanin qiz1 Xursudbanu Natovanin hoyat
vo yaradiciliq yolunu, XIX osrin ikinci yarisinda Qarabagda bas veron hadisolori tosvir
edon bu operanin ideyasi aktual olub miiasir dovrlo soslosir. Votono mohobbati toronniim
edon bu operada aparici yeri Natovan vo xalq obrazi tutur. Bu obrazlarin sociyyosindo
bostokar xalq musiqisi xozinosino istinad edir. Xan qizi Natovan oksor sohnolordo xalgin
ohatosinds tosvir olunur. Bununla olaqodar operada kiitlovi sahnoalore genis yer verilir.
Operada osorin osas gohromani Natovanin obrazi ilo yanasi, xor sohnalori do miihiim
ohomiyyot kosb edir. Qeyd etmoliyik ki, osas etibarilo lirik sopkili opera olmasina
baxmayaraq burada xor nomrslori ¢oxluq teskil edir, xorun imkanlarindan moharatlo
istifads edilir.

“Sevil”, “Aygiin”, “Golin qayas1” vo “Natovan” — bu dord opera tematikasi
etibarilo forqli olsalar da, onlar1 6lmoz qadin obrazlarmin tocossiimii moévzusu birlosdirir.
Bu operalar toxminon yarim osr miiddotinde bir-birinin ardinca yazilmigdir. Onlarin
sirasinda sonuncusu — “Natovan” operast xor sohnolorinin mdhtogomliyi ilo xiisuson
forqlonir. Operanin I pardosindoki xor sohnoloring iistiinliik verilmosi baximdan bu opera
hatta oratoriyaya yaxinlasir.
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Bu operalarin hor birindo diinya opera klassikasinin ononolori miixtolif
bucaqlardan inkisaf etdirilir. Lirik opera ononosinin davami osason P.I.Caykovski
yaradiciligindan iroli golir. Lakin operalarin oksoriyystinds lirik istiqgamato baxmayaraq,
kiitlovi sohnolor do miioyyon holledici rol oynayir. Musiqi dramaturgiyasinda xorlar
hadisoalorin inkisafini istiqgamatlondirir.

SONUC

Beloliklo, nozordon kegirdiyimiz “Sevil”, “Aygiin”, “Golin gqayas1” vo “Natovan”
kimi milli operalarda mozmundan irali golorok, 6lmoz qadin obrazlarinin tocossiim
etdirilmosi osas yer tutur. Bu monada miixtolif dovrlords yasayan, hoyata baxislar
forqlonen, lmumiyyatlo, xarakterik xiisusiyystlor baximindan tamamilo forqli
movqelordon yanasilan bu operalarda Azorbaycan gadininin éziinomoxsus keyfiyyotlori
nozori calb edir. Milli 6ziinamaxsusluq saxlanilmaqla, homginin dovriin formalasdig
cor¢ivado yanagilan bu obrazlarda hor bir bostokarin fordi dest-xatti, iislub xiisusiyyatlori
gabardilmigdir. Toqdim olunan operalarda dovriin ab-havasina uygunlagdirilmis musiqi
dilinin zonginliyi xiislisilo nozori colb edon cohotlordondir. Bu baximdan milli
xarakterlorin gabariq ifads olundugu “Sevil”, “Aygiin”, “Gelin qayas1” va “Natovan”
operalarinda Azorbaycan bostokarlarinin 6lmoz gadin obrazlarimi millilik fonunda
tocossiim etmosi parlaq tozahiiriinii tapmisdir vo bu baximdan bu operalar milli opera
sonatimizin inkisafinda miistosna rola malikdirlor.
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X9YYAM MIRZOZADONIN ESTRADA VO SIMFONIK
ORKESTR UCUN YAZILMIS “TAKE FIVE” SUITASININ

TOHLILINO DAIR
Aynur Oliyeval

OZET

Bu mogalodo Xoyyam Mirzozadonin “Take five” osori toqdim olunur. Burada
X.Mirazazadonin 6ziino maxsus iislubu, movqeyi vo dasti-xatti qeyd olunmusdur. Belos ki,
yaradiciliginda kino musiqisi miithiim yer tutur vo bu maqalads bastokarin kino musiqisi
baxisdan kegirilir. Homginin Azorbaycan musiqisinin miiasir inkisafinda 6z monovi godim
kokiino dayaqlanmasi tosdiq olunur. Xoyyam Mirzozadonin musiqi tofokkiiriiniin milli
moanbolors istinadi Oyronilir. Musiqi tematizmi, novator cizgilori, harmoniya vo milli
monbolorlo dorin alago problemlori baxigdan kegirilmisdir.

Anahtar Kelimeler: kino musiqisi, bastokar, miiasir, harmoniya, estrada,iislub

OB AHAJIM3 CIOUTHI «TAKE FIVE» HAITUCAHHOM
X.MHUP3A3AJE JJIA OCTPAJHO-CUMP®OHUYECKOI'O
OPKECTPA

Aiinyp AamneBa

PE3IOME

B oroii cratee paccmatpuBaeTcsa «Take fivey X.Mupszaszame. 3mech oTMedaeTCs
CBOCOOpa3HbIl CTHIb, MHEHHE H Tpamunuu X.Mwupsazage. K Tomy e, My3bIka
HaIMCaHHAs KUHO(WIbMAM HMIPaeT BAXHYIO POJIb B TBOPYECTBE KOMIO3WTOpa. B 3Toi
CTaThe PAacCMaTPUBACTCSl MYy3bIKa HAIMCaHHAss KOMIIO3MTOPOM K KuHO(mIbMaM. Kpome
TOTO, 3[IeCh TOATBEPXKIAETCS OTMHpaHHE IyXOBHBIX JAPEBHUX KOPHEH B pa3BUTHHU
A3zepOaliKaHCKON COBPEeMEHHOW MY3BIKH. M3ydaeTcss My3bIKaJbHOE MBIIIICHUE
X.Mup3sezase, OCHOBaHHbIC HA HAIIMOHAIBHBIX HCTOYHUKAX. DbBBUIM HCCIEIOBaHbI
MPOOJIEMBI My3bIKATHPHOTO TEMATH3Ma, HOBATOPCKUX — 4Ye€pT, TAPMOHUU U TITyOOKas CBS3b
C HAIIMOHAJIbHBIMHA NCTOYHUKAMH.

KuroueBble cjioBa: KHHOMY3bIKA, KOMIIO3UTOP, COBPEMEHHBIN, TAPMOHUS, 3CTPaaa, CTUIb

KH. MIRZAZADE WRITTEN FOR POP MUSIC AND

SYMPHONY ORCHESTRA, "TAKE FIVE" ANALYSIS SUITE
Aynur Aliyeva

ABSTRACT

This article Khayyam "Take Five" is presented. Here noted opinion, peculiar style and

traditions of KH. Mirzazade. Also music written for films plays an important role in the

creative work of composer. In this article we discuss music written for films by the

Y U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasimin doktoranti, aynuraliyeval S@jicloud.com
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composer. In addition, it is confirmed by unlocking the ancient spiritual roots in the
development of modern music of Azerbaijan. KH. Mirzazade studied musical thinking,
based on national sources. We studied the problem of musical and thematic, innovative
features, harmony and a deep connection with national sources.

Keywords: music written for films, composer, modern, harmony, stage, style

GIRIS

Miiasir Azorbaycanin bostokarliq moktobinin gérkomli niimayondosi Xoyyam
Mirzozado musiqi moadoniyystimizin inkisafinda miihiim rol oynamis bastokarlardan
biridir. Musiqinin miixtalif janrlarinda yazdigi osorlorinds 6ziinii eyni daracads togdim
etmisdir. Simfonik osorlori, estrada musiqisi, kinofilmloro vo dram tamasalarina
bastolodiyi musiqi ifads vasitolorinin rongarangliyi vo zenginliyi, musiqi mozmununun
dolgunlugu ilo homiso dinloyicilori heyran etmis, zOvqiinii oxsamig, musiqi
modoniyyatimizin gdzal niimunslori kimi yliksok qiymotlondirilmisdir.

Bostokarin “Zirzomi” kinofilmino yazdig1 musiqi estrada simfonik-orkestri ii¢iin
yazilmig estrada asaridir.

Film bugiinkii hoyatimizin problemlori haqqinda film-diisiincodir. 1990-c1 ildo
rejissor Davud Imanov torofindon Dinaro Seyidovanin ssenarisi iizorindo ¢okilmis
melodramdir.

Xoyyam Mirzozads estrada instrumental ansambli {iglin islodiyi aserinde 5/4
Olciistindo comlonon moshur diinya caz musiqisinin ritmik diisturunun islonmosino qarsi
fordi vo dorin 6zlinomoxsus yanagmani niimayis etdirmisdir. Qeyd olunan ritmik formula
burada leytmotivo, ostinato fonuna g¢evrilmigdir vo avvaldon axira gadar biitiin asor boyu
hiss olunur. Lakin, imumilikds tokrarolunmazliq, soffafliq vo rongaronglik istor melodiya
quruluslarina, istorso do harmonik dilino niifuz edon intonasiya qurulusu ilo
osaslandirilmigdir. Ogor akkordika 6ziinds kifayst godor miioyyon olunmus doracads caz
iislubuna xas olan xiisusiyyatlori oks etdirirso, melodiya sonotkarin xarakterini, ohvalini vo
diistincolorini oks etdiron miiollif iginin tocossiimiidiir. Osorin strukturuna goldikdo iso,
burada ti¢ hissali formanin konturlarim miisahide etmok olar. Konar bdlmolor eyni
materialin {izorinds qurulmusdur, burada dayaq ses “lya” seasidir (o, “lya — do - mi” minor
tigsoslisi kimi togdim olunur). Orta bolmodo iso doyiskonlik hokm siiriir, modulyasiya
edici sekvensiyalar istifado olunur, sokkizliklorin siiratli, cold passajlari, onlarin asasinda
miixtalif név melodik fiqurlar yaramr. Lakin, burada melodiya konar bdlmslarin
materialindan soslonmo xarakterino goro forqlonso do ona moxsus olan xiisusiyyetlori
goruyur vo inkisaf etdirir. Daha doqiq desok - tomkinlilik, xoyalporostlik, miioyyon
monada — falsafi diisiincalor torzi.

Kompozisiyanin asas mdvzusu (yoni, konar bdlmslorin kompozisiyasi) friqik
ladin diatonik xalis yiiksolon tetraxordunu 6ziindo oks etdirir. Miintozom sokkizliklorlo
sorh olunmus, sonradan birinci pillods uzun miiddst dayanan bu moqamin materiall
dinloyicini aserin mozmunu haqqinda daha darin vs ciddi diisiincalora dalmaga sovq edir.
Burada homginin, X.Mirzozadonin {imumilikdo yaradiciligina xas olan bir prinsip
movecuddur - asorin ovvolindo soffaf, relyefli vo yadda galan mévzu 6zoyinin niimayis
etdirilmosi. Bu 6zok qisminds yuxarida qeyd etdiyimiz friqik tetraxord ¢ixis etmisdir.

Orta bolmado yeni tonalligin — do majorun sas sirasinin caz harmoniyasina xas
olan biitiin miimkiin olan alterasiya isaralorini nozore almagla besinci pilloyo dayaq hissi
yaranir.
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Bu osorin formasini detalli sokildo nozordon kegiron zaman bir fakt aydin olur
ki, konar bolmolorin daxilindo 6z ndvbasindo ii¢ hissoliyo yaxin olan struktur miisahido
olunur. Bels ki, ilkin on xansli mévzunun 6zayini asas tonalligda — lya minorda toqdim
edir (Niimuns 1).

Allegro moderato
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Bunun ardinca golon on iki xano - 6ziinomoxsus islonmo bolmosidir. Burada
friqik ladin (mogamin) tetraxordu addimli, azalan transpozisiyaya moruz qalir (niimuno 2).
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Nohayat, sonuncu sakkiz xana ([1]-don baslayir) asas mévzunu ilkin tonalliga
qaytarir. Kompozisiyanin konar bdlmslarinin materiali osasinda qurulmus kicik baglayici
(yuxarida geyd olunan tetraxord) orta bolmoyo gotirir. Onun tematizmi 6z arasinda
ziddiyyatlik yaradan iki elemento osaslanmisdir. Onlarin birincisindo kicik sekundanin
dofolorls tokrarlanan melodik intervali geyd olunur, bu da mosq effektini yaradir (niimuna
3).
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Onu bostokar artiq molum olan get-gedo oksilon tonlar iizro transpozisiyaya
moruz qoyur. Ikinci element &ziindo do major tonlarindan birinin (bu halda —
dominantanin) oxunmasint oks etdirir. Bu ton onunla qeyd olunur ki, onu ii¢ ¢orok
uzunlugunda soaslondirirlor (niimunos 4).
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Qeyd olunan intonasiyanin yiiksok movqeyi (onun toqdim olunmasi) dord
xanoni ohato edir ki, onlar orta bélmonin birinci elementinin materiali ilo oavoz olunaraq,
iki dofo soslonmis olur, bu da biitiin orta hisso boyu doyismodon qalir. [4] — do osorin
imumi reprizasi yaranir, burada kompozisiyani acgan birinci bdlmonin materiali 6z ilkin
variantinda sorh olunur.
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Osorin janr istigamotinin spesifikast onun harmonik qurulusunun xarakterindo
do oks etdirilmisdir. Burada {istiinliiyii miixtolif nov alterasiyalrla vo olavo tonlarla
zonginlosmis sept- vo nonakkordlar tegkil edir. Modulyasiyaedici sekvensiyalarmin
istifado olunmasi (xiisusilo do orta bdlmado) coxsayli ellipsislorin movcudlugunu
osaslandirdi (bax: niimuns 3).

Caz musiqisinin intonasiya qurulusu baximindan on soffaf vo colbedici
coxsoaslilori arasinda lya minorda natural tersiyali vo oksidilmis kvintali Dg (niimuns 1),
homg¢inin pargalanmis primali major (kigik) septakkordlar1 yer tutur. (niimuno 3, [2] II
Xano)

Bu asordo xiisusi diqgeti siibhasiz ki, orkestr torkibi colb edir. Burada bostokar
torafindon konsert estradasinda on genis totbiq olunan alatlor istifads edilmisdir. Klassik
orkestr ii¢lin ononovi olan simli, taxta vo mis nafosli qruplarinin alstlorindon, homginin,
fortepiano va zorb alstlorindon slave burada alt-saksofon, sintezator, gitara vo bas-gitara
istifado olunmusdur. Belo ki, biitiin aser boyunca aparici va solist alot qisminds alt-
saksofon ¢ix1s edir. Xiisusilo do bu konar bélmolords nozors carpir. Orta hissodo onu taxta
nofos alotlori qrupu “dostokloyir”, lakin, bu material ikinci movzunu soslondiron simli
alatloro nisbatds tembr fonu funksiyasini yerina yetirir. Burada hamginin, tembr ostinatosu
da movcuddur. Onlara barabanlar, fortepiano, gitara vo bas-gitara partiyalar1 aiddir.

“Faktura dramaturgiyasina” goldikdo iso, burada da simmetriya, ii¢ hissolik
prinsipi izlonir. Konar bdlmslords istor torkibin sixligi, istorss do tembr torkibi praktiki
olaraq eynidir. Onlar nisbaton soffafligla, imumi seslonmenin sakitliyi ils forqlonir.

Orta hissodo iso biitlin orkestr torkibi iso salinir, soslonmo kulminasiyanin
yaradilmasina yonslmisdir. Nohayat, kompozisiyanin sonunda orkestr tuttisi iki forteya
daxil olacaq vo bununla da formanin inkisafinin imumi axininda “osas yiiksoklik”
vurgulanacag.

Bostokar suitanin tematik hollini, onun intonasiya xiisusiyyatini bastokarliq
tocriibosine osaslanaraq Oziinomoxsus sokildo dinloyicilora c¢atdirmis, musiqili-ifado
vasitolorini g6zo g¢arpacaq deracods zonginlosdirmisdir. Xoyyam Mirzozado daim dahi
miiollim Qara Qarayevin anonolorino dayaglanir.

SONUC

Dediklerimizs asaslanaraq, qeyd eds biloram ki, Xoyyam Mirzozadonin melodik dili onun
musiqisinin on gozal, toqdiralayiq xiisusiyyatlordir. Bastokar bu xiisusiyyoto biitiin varligi
ilo yanasaraq onu bdyiik br ustaligla, moharatlo, olduqca somorali istifado edir. Yaradiciliq
boyu tebii ki, 6z miisiqisinde bastokar milli musiqi onenslori ilo bagliligi agig-aydin
nlimayis etdirir. Xoyyam Mirzozado musiqisindo milli musiqi ononosini istifado edorok
ona 0z ciddi yaradiciliq miinasibotini gostormisdir.

Osorin harmoniyasinda Azsrbaycan ladlarinin giiclii tesirini qeyd etmoliyik. On sads
harmoniyalar lad xiisusiyyatlari ilo zonginlosorak qeyri-adi boya kimi saslonir. Bastokarin
prijinal musiqisi asorin mozmunu ilo six olagodardir vo asor boyu bastokara xas olan
millilik vo daqiqlik 6ziinii biruzs verir.
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KAHTATA JJI51 COJIMCTA, XOPA 1 UHCTPYMEHTAJIBHOI'O
COIIPOBOXKIEHUSA «Bbl OTKPBUUIM ITYTh» Y.UMAHOBA, HA CJIOBA
M.MAI'EPPAMOBA

Byrap I'ym0atoB

PE3IOME

Ilpennaraemasi ctaThsl NMOCBAIIEHAa TEOpETUUECKOMY aHanu3y KaHtate Y.MmaHoBa «Bbl
OTKpbUIM fopory».  IIpousBeneHue, paccMaTpuBaeMoe 371eCh, HAMCAHO B JIyXe Mapiia.
(DopMa, OJICMCHTBI MY3LIKAJIbHOI'O A3bIKa, JIa,ZLOI/IHTOHaI_[I/IOHHBIﬁ CTpOﬁ IMPOU3BCACHUA
AHAJIM3UPOBAHO W II0KA3aHO B HOTHBIX [IIpUMEpax. ABTOp CTaTbH, pacCMaTpuBasi
BOKAJIBHBIC U OPKECTPOBLIC MMAPTHUHU ITPOU3BEACHNA CYMEII BRIICHUTh OPUTHHAJIIBHBIC YEPThI
CTWJIAA KOMIIO3UTOPA. HpOBGI[GHHBIfI AHAaJIN3 3aKIIOYUIICA MHTCPCCHBIMU BbIBOJAMMU. ABTOp
MOoA4YCpKUBaAJl UCITIOJIB30BAHHBIC MYTaMHBIC JIa/Ibl, TAPMOHUYCCKUC CO3BYYH, OpKCCTPOBBIﬁ
cocTaB B KaHTare. ['oBops o QopMe mNpow3BemeHHUS B II€JIOM, CIIEIyeT OTMETHUTH
MIPUCYTCTBHE 3/I€Ch IBYX CTPYKTYPHBIX TUTAHOB: OCOOBII THIT COHATHOCTH U KYTUJICTHOCTb.

KuroueBble ¢jI0Ba: KOMIIO3UTOP, XOP, COJIKCT, KAaHTaTa, CTHIIb, (hopma.

CANTATA FOR SOLOISTS, CHORUS AND INSTRUMENTAL
ACCOMPANIMENT "YOU OPENED THE WAY" U.IMANOV, THE WORDS
M.MAGERRAMOVA
Vugar Gumbatov

ABSTRACT

The article V.Gumbatova "Cantata for soloists, chorus and instrumental accompaniment
"You opened the way" U.Imanov, the words M.Magerramova" provides a theoretical
analysis of the work. The work, seen here, is written in the spirit of the march. The form, the
elements of musical language, mood structure of the work was analyzed and shown in the
musical examples. The author, considering the vocal and orchestral works was able to find
out the original features of the composer's style. The analysis has concluded interesting
conclusions. The author emphasized used mugham frets, harmonic consonance, orchestral
composition in the cantata. Speaking about the shape of the product as a whole, it should be
noted is the presence of two structural plans: a special type of sonata form and couplet.
Keywords: composer, choir, soloist, cantata, style, shape.

U.IMANOVUN M.MOHORROMOVUN SOZLORINO SOLIST, XOR VO
INSTRUMENTAI MUSAYIOT UCUN “SiZ YOL ACDINIZ” KANTATASI
Viigar Hiimbatov

OZET

Toqdim olunan moqalo U.Imanovun “Siz yol agdimiz” kantatasinin nozeri tohliling hosr
olunmugdur. Osor mars ruhunda yazilmigdir. Osarin forma, musiqi dilinin elementlori, lad-
intonasiya xiisusiyyetlori tohlil olunaraq not niimunolori ilo gostorilmigdir. Miiollif osorin
vokal vo orkestr partiyalarini slagoali sokilde aragdiraraq bestokarm iislubuna xas cohatlori
agkara cixarmugdir. Aparilan tohllilor maraqli noticolorlo yekunlagdirilmigdir. Kantatada
istifado olunan mugam ladlari, harmonik birlogmolor, orkestr torkibi vo s. kimi mogamlara
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aydinliq gotirilmisdir. Osorin formasi iki istigamotdo aragdirilmisdir. Miiollif kantatada hom
sonata, hom do vokal musiqiys xas kuplet formasinin slamotlorinin olmasini geyd etmisdir.
Anahtar Kelimeler: bastokar, xor, solist, kantata, {islub, forma.

BBEJEHUE

[IponsBenenue, paccMaTpuBaeMoe 3/1eCh, HAIMMCAHO B Ayxe Mapma. /lanHas KaHTaTa
— ApKHUi 00pa3ell BRIPA3UTEIIHFHOCTH M PEIheHOCTH TepelaBaeMbIX B HEW 00pa3oB, mpu
CTPYKTYPHOH YETKOCTH KOMIIO3UIIUHU B IEJIOM. XapaKTep MY3bIKH OTIUYAIOT PEIIUTEIHHOE,
MY)KECTBEHHOE Hayaja, HaIllOJHEHHBIE IIEAPHIM apCceHAIOM WHTOHAIMOHHOTO CTpOS,
Mepelatoero MPUPOIy HaIMOHAIBHOTO Menoca. C TOYKHM 3peHHS J1al0BOW CQephl, 37ech
TOCIIOJICTBYFOT MHWHOPHBIH W Ma)XOpHBIH Janel (rapMoHuueckue). OIHAKO KOMIUICKC
MEJIOJMYSCKUX OOOpPOTOB IPHUBHOCUT OTTEHKU 3JIEMEHTOB 3BYKO-BBICOTHOW CHCTEMBI,
MIPUHATOW B a3epOaiKaHCKON MpodecCHOHAaTLHOW MY3BIKE YCTHOW Tpamuiuu. Tak Ha
MPOTSHKCHUHU PsIJIa KPYITHBIX Pa3JIeNIOB KAHTAThl MBI MOXKEM HAOJIOIaTh YEPTHI JaJI0B Yaprsix,
a takxe — pact. ['oBops 0 opme npou3BeIcHUS B IICJIOM, CJIEYeT OTMETUTh NPUCYTCTBUC
3IeCh JBYX CTPYKTYPHBIX IIaHOB (v muHUi). OOUH U3 HAX — OCOOBIM THII COHATHOCTH,
CBONCTBEHHBIN BOKaJIBHOW MYy3bIKEe (Tak, IMOOOYHAS TMAapTHS MPOXOIWUT 31IeCh HE B
JOMHUHAHTOBOM, MO0 MapajlleNnbHON, a B OJHOMMEHHOM TOHAIBHOCTH). Jpyroii — oTpaxkaer
OJTHO M3 MPHUPOJHBIX CBOMCTB JXKaHpPA KAHTATHI-KYIJIETHOCTh. Ka)xmoe mocTpoeHue CIIyKHUT
CcBOE0Opa3Hoil cTpodoif, KOTOpast, B CBOIO OYepeb MOMydaeT pa3BUTHE, MOABISACH Jlaee B
BUJIC €€ Pa3IMYHBIX BAPUAHTOB. XapaKTep 3TUX BAPUAHTOB 3aBUCHUT, HEMOCPEACTBEHHO, OT
pasjera KaHTaThl, HA KOTOPBIH OHH TOMAJAl0T. B OHUX CIIy4asxOH MMEET THUIl H3JI0KCHUS,
COOTBETCTBYIOIINIA SKCIIO3UINH, B APYTUX — CIYKUT MPU3HAKOM pa3paboOTOYHOro 3Tama B
pasButuu Gopmel. [IpenBapsercs ocHOBHas (ropydyaemasi COJIMCTY M XOPY) YacTh KAHTAThI
pa3BEepHYThIM HMHCTPYMCHTAIBHBIM BCTyIUIEHHEM. B HeM mepeiaH IoCle0BaTeIbHO
MaTeprail HeCKONBKUX TeM, OJIHA M3 HUX OyIeT HIMPOKO IpEe/ICTaBIeHA B YKa3aHHOM HAMH
OCHOBHOM paszieiie (pedb UAeT O ero MoO0YHON apTHH).

WucTpyMeHTanbHOE BCTYIUIGHHE KMMEET CIIOXKHOE BHYTpeHHee crpoeHue. Ero
OTKPBIBACT YCTHIPEXTAKT, TAC BBIACPKHUBACTCA (HA BCEM €ro NPOTSHKEHUHM) HEMOJIHBIN
JOMHHAHT CENTakkop: (6e3 TepIoBOro TOHA) «I0 MUHOpa». Jlamee 3ByddT mepBas Tema
BCTYIUICHUSI, OTJIMYAIONIA’CSI HANCBHOCTBIO M, B TO K€ BpEMs, PEIIUTEIBHOCTHIO,
CTPEMUTEIILHOCTEIO JIBMkeHUs. OHa BO3HHKACT Ha (DOHE BHIPA3UTEIHLHOIO aKKOMITAHEMEHTA,
YTBEPKAAIOMIETO TOHATBHOCTD «IOMHHOD.

IMpumep 1
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31ech, TaKKe, MIPOCISKUBAIOTCS JIEMEHTHI Jiafa daprsix. Hebosbioe nmocrpoeHue
CBSI3YIOLIETO TUIIA IIOABOAUT KO BTOPOM TeMme BCcTymieHus. Ee mMaTepuai, Kak OTMEUYaloch
panee, OyJeT MpencTaBieH B MOOOYHON MapTHH OCHOBHOW (BOKAIbHO-MHCTPYMEHTAIBLHOM)
4acTH KaHTAaTbl. 3ByYHUT OHa B TapMOHMYECKOM «IO Ma)KOpe», HOCHT TOPKECTBEHHO-
IPU3BIBHON XapakTep. 3akJIIOYUTEIBHOE IIOCTPOEHHE HHCTPYMEHTAJIBHOIO BCTYILICHUS
CJIy’KUT OJTHOBPEMEHHO IOATOTOBKON K OCHOBHOMY Pa3/ieily KOMIIO3ULIUH.
IIpumep 2

Kak oTmeuanoch panee, 3TOT pasfieN MO CBOCH CTPYKTypEe MPEACTaBISCT BapHAHT
COHATHOM (HOPMBI, BCTPCUAIOMIHUKACS B BOKAIBHOW MY3BIKE, a TaKXKe — IeMb CTpod,
pa3BHBaOMINX Kaxaylo u3 ero Tem. llepBas m3 Hux — cBoero pojga — ['maBHas mapTus
3aKJIFOUYEHa B paMKax I[EpUoJia TMOBTOPHOTO CTPOCHUS, MPOTSHKCHHOCThIO B 16 TakKTOB.
Marepuan BOKaJbHON HapTHH MMOPYYEH 3[1€Ch COTUPYIOIMEMY OapUTOHY M, B COOTBETCTBHH C
OOIIMM KOJMYECTBOM KYIUIETOB, UCIIONHAETCS UM TPWKIbL. BHYTpH Ka)XA0TO MPeIIoKeHNs
JaeTCsS YETKOE JIJICHWE Ha (pasbl.. MaTtepuan BTOPOTO NPEUIOKEHHUS MOJXBATHIBACTCS
XOpOM, CITy’)Ka BEChbMa BBIPA3UTEIbHBIM 3aBepliieHueM [ naBHOU naptuu. TOHAIBHOCTH «I0
MHHOP»  (TapMOHWYECKWH) 31ech ITOKa3aHa HeoObYaiiHO oTdeTmBO. HacTtpoenwue,
Mepelaroliee PEIIMTEIPHOCTh M HEMPEKIOHHOCTh, BBIPAKECHO 4Yepe3 OCOOBIH XapakTep
uHTOHAIM (Bocco3aaercs d(h(dekT npusbiBa), a TaKKe pUTMa (BEILYIIYIO POJIb 37€Ch UTPACT
(durypa u3 mecTHaAMATON JTUTEITHFHOCTA B BOCBMOM C TOUKOH).

Cremyromiee TOCTpoeHUE U3 12 TaKTOB MPEACTaBIsICT COOOW IEPHOJ TIOBTOPHOTO
CTPOCHHUSL.
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Mpumep 3

Ero nepsoe npeiokenne (MpOTHKEHHOCTBIO B YETHIPE TAKTa) MOPYYCHO COJIUCTY,
a BTOpoe (pacHIMpeHHOE 3a CYeT HMHCTPYMECHTAIBHO W3JIOKEHHOW B BUJE Iaccaxeu
NIECTHAIATEIMUA YETHIPEXTAKTHOMN MOJOBUHHON KaJICHIIMU B «JI0 MHHOPE») — XOpy. 37ech
MPOUCXOANT, C OJHOM CTOPOHBI — MPOJOJKCHHUE JIMHUM [J1aBHO# maptuu (coxpaHseTcs
OCHOBHAsl TOHAJIBHOCTh, B XapaKTEepPe H3JIOKEHUS HAOIIOAAaeTCs YCTOMYMBOCTH, YETKOC
JeJIcHUe TIpeIIoKeHM Ha (paspl mo 1aBa Takta). C Apyrod ke CTOPOHBI — YKa3aHHOE
MOCTPOCHUE HECET, Takxke, QPYHKIHUIO niepexoya K [T0004YHOM mapTuu, rOTOBS €¢ BCTYILICHHE
B YIOMSIHYTOH BBINIE KAJCHIIMA HA JOMUHAHTE «10 MuHOpa». Clelyer OTMETUTh, 4TO 3Ta
KaJICHIIUS TPAaKTUYECKH BOCIPOU3BOJUT MaTepuall, 3aBeplIalOlIUid IEpPBYI TEMy
BeryuieHus. Cama 3Ta Tema BechbMa OJM3Ka WHTOHAIMOHHO MENOJHYECKOMY CTPOIO
paccmarpuBaeMoro moctpoeHus. [losBiaenne [lo0OYHOW mapTHHM  CONMPOBOXKACTCS
TOPXKECTBCHHBIM «TYTTH». B MMAPTHIX COJIUCTA, XOpa (B €ro UCIOJHCHUU 3BYYHT BOKAIN3 Ha
OCHOBE TJIACHOTO 3BYKAa «A») M HHCTPYMECHTAIBHOM CONPOBOXJCHWUU H3JIaraercs, B
MTPOCBETIICHHOM «JI0 Ma)KOpEe», TeMa, 3ByYaBIllasi paHee (B HECKOJIBLKO MHOM OCBEIICHHUU) BO
BCTyIUICHUH (OHA ObLIA MPEJICTABJICHA B KAYECTBE €TI0 BTOPOI TEMBI).

OnHako 3/IeCh e¢ M3II0KEHUE B 11€JIOM BBITIISIUT HECKOJIBKO YCEUYSHHBIM. DTO TIEPHOJT
MOBTOPHOTO CTPOCHHS, B KOTOPOM BTOPOE MpPEIOKEHHE (XOp M WHCTPYMEHTAILHOE
COIIPOBOXKJICHUE) 3aHUMACT BCETO JBa TaKTa, B OTJIMYKME OT MEPBOTO, JJIUBIIEIOCS B PaMKax
YeThIpeX TaKTa. JTOT HEOXKUJAHHBIA «OOPBIB» CMEHSETCS IOCTPOSHHEM, HECYIIM
¢yHkumo paspadotku. [1o cBOel NPOTSHIKEHHOCTH OHO HEBEIHKO W Pa3BHBaET MaTephall
['maBHOW mapTHy, NPEJCTABICHHBIA €€ MEPBBIM YETHIPEX TAKTOM, CMCHSIOIIUMCS 3aTeM
¢urypamMu aprie/pkuo W3 TPUOJCH BOCBMBIMHU JUIMTENbHOCTSAMH. Hakonen Ha 1tmdpe 9
HAYMHAETCS pernpH3a.
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Mpumep 4
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3AKJIFOUEHUE
Ee oTinyarT JIaKOHUYHOCTB, B XapakTepe K€ 3BY4YaHHS - PEIIMMOCTh U

CTPEMUTENIBHOCTh. B HEW NpOMCXOAWUT OKOHYATENbHBIA MEpexXoid OT «I0 MHHOpa» K
OJIHOMMEHHOMY Ma)XOpy U ero 3akperieHue. OTKphIBaeT penpusy JaJoBoe- U PUTMUYECKU
n3MeHeHHas tema llo6ounoi maptun. Tak, BMECTO XapaKTEpHOrO AJISl HEEe «IO MaxKopay,
3BYYHT, B CAMOM, Hadalle «10 MHHODP». KpoMe Toro, MosIBIAIOTCS, OTCYTCTBOBABIIINE paHee,
cuHKOMEI. [lepBBIii YeThIpeX TaKT W3JIOKEH YHCTO MHCTPYMEHTAIBHO, BTOPOW — 3BYUHT Y
BCEr0 HCIOJHUTEILCKOrO cocraBa. HeoOxoauMo oOpaTHTh BHMMaHHE Ha TOT (akT, 4TO
TakTel 7 — 8 COMPOBOXKMAIOTCS (B MapTHH aKKOMITAHEMEHTA) MaTEPHajIOM BTOPOW TEMBI
BCTYIUICHUSI, TPUYEM B «I0 Maxkope». J[lamee 5TOoT Marepwan moOKa3aH CpeICTBAMH
WHCTPYMEHTAJIBHOTO COMPOBOKACHUS (3/1€Ch «COMEPHUYAIOT» «J10 MUHOP» U OJHOMMEHHBIN
Makop). 3aBepLIAlOIIUi K€ BCIO KaHTAaTy OJMH30J M3 YETHIpEeX TAKTOB CTAaHOBHUTCS €€
JUKYIOIIEW KOJOW, T/e 3By4YaT NPHU3BIBHBIE (HECKOIHKO BHIOW3MEHEHHBIE PHUTMHYECKH)
WHTOHAIUU [ 'aBHOW mapTuu. 31eCh MOXHO TOYYBCTBOBATH XapaKTEp MENOAMYECKUX
000pOTOB, CBOMCTBEHHBIX Jagy pacT. [leHue commcra U Xopa B YHHCOH, CBOWCTBEHHOE
MEepPBOM MMOJIOBUHE OTMEUYEHHOTO HAMH 3aKIIOYUTEIHHOTO DIM30/a, CMEHIETCS TYTTH BCETO
WCTIOTHUTENFCKOTO COCTaBa BTOPOil yacT. BeHuaeT kaHTaTy TOPKECTBEHHOE MOTHO3BYYHOE
TOHHYECKOE TPE3BYUHUE JI0 MaXKopa.
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