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EDITORUN NOTU...

“Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuari Dergisi’nin 2011-2012
Akademik yili itibariyle ikinci sayisi yayina hazirlanmis bulunmaktadir. 2010-2011
Akademik yilinda birinci sayisini yayimladigimiz dergimizin “hakemli dergi” niteligine
kavusabilmesi bakimindan, bu akademik yildan itibaren dergide yer alan makaleler
alanin uzmanlarindan olusan hakem kurullarinin gorisleri dogrultusunda yayina
kabul edilecektir. Dergi hakem kurullarimiz ekte yer almis olup gerek bu sayimizda
makalelere hakemlik yapan gerekse hakem kurulumuzda yer alan tim &gretim
Uyelerimize degerli katkilar icin tesekkiir ederiz.

“Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi’nin 2011-2012
Akademik yilindaki bu ikinci sayisinda, Turk Sanat Muzigi, Turk Halk Muzigi, Tark Halk
Oyunlari ve Calgl Yapimi alanlarinda makaleler yer almaktadir.

“Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar Dergisi’nin bu ikinci
sayisinda, konuk yazarlarimiz kaleme aldiklar makaleleriyle dergimize cok degerli
katkilar sunmus olup degerli bilgi ve birikimlerini bizlerle paylastiklari icin kendilerine
tesekkir ediyoruz.

Konuk yazarlarimizin en basinda, T.C. Kiltlr Bakanhgi gérevinde bulunmus ve
Konservatuvarimizin dérdiincii donem Mudurligiini ylritmus olan Prof. Dr. Suat
CAGLAYAN Hocamizin “Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Beklentiler” bashkli makalesi
gerek Universitemiz gerekse Ulkemizin kiiltiir sanat yasami bakimindan cok degerli
mesajlar ve onerileri icermekte olup Tiirkce ve ingilizce olarak dergimizde yer
almaktadir.

ikinci konuk yazarimiz, TRT izmir Radyosu Tirk Halk Mizigi Sanatcisi ve
Akademisyen Doc. Dr. Hiiseyin YALTIRIK Hocamiz, “Tiirkiilerde ‘Ninni’ ve Siimer izleri”
baslikli makalesiyle literatiirde ilk kez yer alacak bir yeni yaklasimi bizlerle
paylasmakta ve konuya iliskin olarak halk mizigi dagarimizdan oldukca dikkat cekici
ornekler sunmaktadir.

“Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi’nin yayin hayatina
kavusmasinda bizlere en biiyiik katkiyr veren E.U. Kiitiiphane ve Dokiimantasyon
Dairesi Baskani Sayin, Orhan CETINKALP de bu sayimizda “Tirk Halk Danslar
Calismalarina Yon Veren Bir Organizasyon Olarak ‘Milliyet Gazetesi Liselerarasi Miizik
ve Halk Oyunlari Yarismasi’'nin ilk On Yili incelemesi” baslikli yazisiyla, Gilkemizde halk
oyunlari organizasyonlarina iliskin dnemli bir doneme isik tutmaktadir.

Dergimizin bu sayisindaki diger konuk yazarimiz, Konservatuvarimiz Calgi
Yapim Bolimii Mezunu ve D.E.U. Devlet Konservatuvarn Miizik Bélimi Yayl Calgilar



VI

Ana Sanat Dali Arastirma Gorevlisi Dr. Murat KUCUKEBE “Kemanin Ortaya Cikisi:
ikonografik Ornekler ve Bir keman Yapim Merkezi Olarak Avrupa Ulkeleri Arasinda
italya’nin Yeri” baslikl makalesiyle Calgi Yapimi alanindaki akademik literatiire dnemli
bir katki sunmaktadir.

“Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi’nin ikinci
sayisinda, Konservatuvar 6gretim Uyeleri ve 6gretim gorevlilerinin kaleme aldigi
arastirma makaleleri de okuyucularla bulusmaktadir.

“Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuari Dergisi’nin 2010-2011
Akademik yilinda yayimlanmasindaki onciligia bakimindan, Konservatuvarimizin
sekizinci donem Mudurligind yuratmis olan Prof. Dr. Girblz AKTAS'a bu
sayimizdaki katkilari icin de tesekkiir ediyoruz. Konservatuvarimiz Tiirk halk Oyunlari
Boliim Baskanhgini da yiriitmekte olan Prof. Dr. Giirbliz AKTAS “Gobustan’da Viking
izleri (Norvec ve Azerbaycan’in Ortak tarihi)” bashkl makalesiyle kiiltiir tarihimize i1k
utacak 6nemli bulgularini, alan belgeleri esliginde bizlerle paylasmaktadir.

Konservatuvarimiz Ses Egitimi Bolim Baskani ve dergi editori, Dog. Dr. F.
Reyhan ALTINAYIn “Turkiye'de ‘Cokkilturlulik’ Baglaminda Halk Muzigi
Arastirmalarinin - Gerekliligi” baslkli makalesinde ise gunumizde halk muzigi
arastirmalar bakimindan 6nemli bazi kavramlara vurgu yapilmaktadir.

Konservatuvarimiz Ses Egitimi Bolima Turk Halk Miizigi Anasanat Dali Baskani
ve dergi editér yardimcisi, Yrd. Doc. Dr. ilhan ERSOY da, “Tiirk Miizik Kiiltiiriinde Calg:
ve Calgr Mizigi” bashkl makalesinde kiiltlirel baglam icerisinde calgilar ve calgi
miziginin Tlrk miziginde nasil konumlandirldigi incelenmektedir.

Konservatuvarimiz Temel Bilimler Bélimii Ogretim Goérevlisi, Dr. Cagrihan
ERKAN'In “Tlrk Miziginde Uluslararasi Sanat Mizigindeki Bir Besteleme Tekniginin
Kullanimi: Uyarlama” baslikli makalesi ise Tirk muziginde bestecilik baglaminda
onemli bir teknik ve uygulamayi érneklerle bizlere tanitmaktadir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi'nin 2011-2012
Akademik yilinda, ikinci sayisini siz degerli okuyucularimizla paylasmanin ve hakemli
dergi niteligine kavusma yolunda bir adim daha ilerlemenin heyecanini
yasamaktayiz.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi'nin 2010-2011
Akademik yilinda ikinci sayisinin yayimlanmasina olanak saglayan Ege Universitesi
Yayin Komisyonu Ust Kurulu'nun degerli tiyelerine siikranlarimizi sunar; dergimizin
yayimlanmasinda emegi gecen E.U. Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Bilim ve
Yayin Kurulu Uyeleri ile Ege Universitesi Matbaas’'nin tiim degerli calisanlarina
tesekkdr ederiz.

Dog. Dr. F. Reyhan ALTINAY
Editor



HAKEMLI DERGIMIZE DOGRU...

“Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi” ilk kez Nisan 1990
tarihinde, 6zlemle andigimiz merhum hocamiz Onur Akdogu'nun girisimleriyle
yayimlanmaya baslamistir. Konservatuar 6gretim elemanlarinin uzmanlik alanlarina
gore kaleme aldiklari makalelerden olusan derginin ikinci sayisi 1992 yilinda
yayimlanmis; ayni yil icinde dnce “Yesari Asim Arsoy Ozel Sayisi” adiyla ticlincii sayi ve
ardindan da doérdiinci saylya ulasilmistir. Derginin besinci ve altinci sayilar 1993
yilinda, en son dergi olan yedinci sayi ise 1996 yilinda yayimlanarak, derginin yayin
hayati bu tarihten sonra kesintiye ugramistir.

2011 yihinda, Konservatuarimizin kurulusunun 25. yili nedeniyle yeniden yayin
hayatina kazandirmaya calisigimiz “Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi
Konservatuari Dergisi” Sayr 1-2011 numaral 6zel sayisiyla okuyucularimizla tekrar
bulustu. Dergimizin Konservatuvarimiza yakisan bir format ve yazilanyla ilgi
toplamasi bizlere sevk verdi. Bu sevk, hakemli bir dergi c¢ikarma yolundaki
distincelerimizi gliclendirdi ve bir yil gibi, son derece kisa bir siirede, dergimizi
hakemli dergiye donistiirmedeki ilk adimimizi atma basarisini yakaladik. Elbette ki
her basari buyuk 6zveriyle calismayi gerektirir. Bu basarinin ardinda da iki degerli
arkadasimiz, C. Orhan Cetinkalp ve Dog. Dr. F. Reyhan Altinay vardi. Kendilerine
yogun calismalari ve 6zverili katkilari nedeniyle cok tesekkiir ederim.

Konservatuarimizda, o¢zellikle son yillarda, akademik ilerlemeye yonelis
¢abalarinin hiz kazanmasi bilimsel yayin araclarinin nicelik ve nitelik bakimindan daha
da arttigini gostermis, 2011 yilinda hazirladigimiz 6zel sayiy1 takiben cikan bu
sayimizda da cok dederli arastirmalar ve titizlikle hazirlanan yazilar dikkat cekmek-
tedir.

Devlet Tirk Musikisi Konservatuari Dergisi'nin hakemli dergi niteligine
tasinmasi sirecinde, Konservatuarimiz disindaki bilim insanlari ve sanatcilarinin da
katkilarina acilmasi, ayrica daha genis bir yelpazede, “disiplinler arasi” kapsamla, yayin
hayatina devam etmesi, dergimizin nitelik ve nicelik acisindan bilimsel hedefini
olusturmustur.

Yayin hayatina “yillik” periyodlarda devam etmeyi planladigimiz dergimiz 2013
yilindan itibaren “hakemli dergi” statlisiinde taranmaya baslanmasi hedeflen-
mektedir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar Dergisi'nin kiiltiirel
mirasimizin énemli bolimiini olusturan Geleneksel Tlrk Muzigi, Turk Halk Oyunlari
ve Calgl Yapimi alanlarindaki bilimsel ¢alismalari geng kusaklarin geleneksel kiiltiir
degerlerini tanimasi ve yasatmasi baglaminda 6nemli bir islevi yerine getirecegi



inancindayim. Bu vesileyle, dergimizin basarili, verimli ve uzun émirli bir yayin
hayatina ulasmasini géniilden diliyorum.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar Dergisi’'nin yayimlanmasi
asamasindaki degerli katkilari icin oncelikle, hazirladiklari yazlarla bilgilerini
paylastiklar icin katkida bulunan yazarlarimiza, Bilim ve Yayin kurulu uyelerine,
Hakem Kuruluna, Ege Universitesi Kiitliphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanhdi ve
sahsinda biitiin Ege Universitesi Basimevi personeline, Konservatuvarimiz midirliigi
sahsinda katkisi bulunan personelimize tesekkurlerimi sunuyor basar ve katkilarinin
devamini diliyorum.

Saygilarimla.

Prof. Dr. Giirbiiz AKTAS
Konservatuar Midari
Bilim ve Yayin Kurulu

Ocak - 2013
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GUZEL SANATLAR FAKULTESI VE BEKLENTILER

Suat CAGLAYAN
EU Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari Dérdiincii Dénem Mudiirl, Emekli, Prof. Dr.

1955 yilinda kurulan Ege Universitesi on iki fakiiltesi ile bugiine kadar Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin en parlak birkac tiniversitesinden biri olmustur.

Rektor, Prof. Dr. Candeger Yilmaz'in gayretleri ile on {gcilinciu fakiltenin
acllmasi saglanmis ve Bakanlar Kurulu bu fakiltenin Giizel Sanatlar Fakiiltesi olmasi
yoniinde karar almistir.

Sayin Rektor'iin gosterdigi gayret ile elde edilen bu olanak, elbette kiiltiir ve
sanat cevrelerinde biyuk heyecan yaratmistir.

Her ne kadar ulkemizin her kdsesine agilan universitelerde bol sayida gtizel
sanatlar fakiltesi varsa da, Ege Universitesi icinde acilacak olan bir giizel sanatlar
fakiltesi acilmis olanlarin ¢cok 6tesinde anlam tasimaktadir.

Cuinkii Ege Universitesi icinde acilacak bir fakiiltenin, zorlama kosullarda acilan
ve gelecek umudu zayif olan diger fakiltelerden ¢ok farkli olacadi bir gercektir.

Fakilte acilmasi kararn ¢ikmistir ama bu asamadan sonra yapilacak olanlar,
bundan 6nce verilen emeklerden daha yogun ve dikkatli olmak zorundadir. Clinki
yeni bir fakiiltenin-hele de glizel sanatlar fakultesinin- catisinin saghkh bir sekilde
kurulmasi hic de kolay degildir.

Yeni fakdlte, klasik bir giizel sanatlar fakiltesi olmasinin yani sira, ilkemizin
geleneksel sanat ve kiiltir 6zelliklerine uygun bir modeli de icinde barindirdigi
takdirde daha ilk glinden iddiasini ortaya koyacaktir.

Bircok konuda oldugu gibi akademik egitimde de derin bir yozlasmanin
yasandigi bir dénemden geciyoruz. insan sagligiyla ugrasan tip fakiiltelerinin bile
ayaga dusuruldugi ve tip fakiiltesi dgrencilerinin bile artik cok iyi yetismedigi
Ulkemizde, sanat egitimi veren akademik kurumlarin iyi olmasi beklenemez.

Clnkl akademik amaclarla degil, illerin ekonomik kalkinmasina katkisi olsun
diye acilan Universitelerin bircogunda bulunan giizel sanatlar fakiiltelerinde ne yeterli
Ogretim Uye ve gorevlisi vardir ve ne de arag gereg...

Elbette Ege Universitesi icin boyle bir durum séz konusu olmayacaktir. Giizel
sanatlarda yetkin olan cok sayida 6gretim elemani boyle bir fakiltenin kurulusunda
gorev almak isteyecektir. izmirde var olan potansiyele, Ankara ve istanbul'dan
gelmek isteyenler de eklenecektir.

iste bu noktada buyiik bir dikkat ve secicilik gerekmektedir. Ciinkii yeni
kurulmakta olan kuruluslari bekleyen ilk tehlike buradadir.

Daha acikcasi, herkesin boyle bir kurulusta kurucu olarak gorev alma arzusu,
dogru ile yanlisi ayirt etmek zorunda olan yoneticilerin 6niinde en buytuk tehlikedir.
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Sanatgl, dodasindan gelen —ve olmasi gereken- 6zelligi nedeniyle, bencildir ve
hatta biraz da megalomandir. Clnki strekli Gretebilmesi icin Urettigi sanati 6nce
kendinin begenmesi gerekir. Sanatci akademisyenlerde daha belirgin olan bu kisisel
megalomani, meslek sovenizmi ile birlesince durum farkh bir boyutlara
ulasabilmektedir.

Yeni bir glizel sanatlar fakiltesi kurulurken, kurucu iradenin bu riskleri g6z
onlinde tutmasi gerekir. Clinki ¢atisi tam olarak belirlenmemis bir fakiltenin, meslek
sovenizmi icinde bulunan bir sanat hocasina teslim edilmesi, temelin iyi atiimamasina
neden olabilir.

Acillacak olan yeni fakiltenin catisi kurulurken, olay genis boyutlarda
distnulebilmeli, klasik bir glzel sanatlar fakiltesinin yani sira, tlkemizin 6zgln
degerleri de g6z onilinde tutularak temel atilmalidir.

UYGULAMALI ANADOLU KULTURU

Bu asamada, kurucu iradenin 6zglin kiltiir ve sanatimizi korumasi ve Anadolu
gercedini g6z d6niinde tutacak bir kararlilik sergilemesi beklenir.

Orta Asya’dan, bin yil 6nce Anadolu’ya gelenler burada binlerce yil ge¢misi
olan halklarin yerel kiilturleriyle karsilasmislar ve onlarla kaynasmiglardir.

Kaynastiklan kilttrler; SGmerlerin, Hattilerin, Hititlerin, Luvilerin, Lidyahlarin,
Frigyalilarin, Troyalilarin ve daha onlarca baska kiilttriin miraslarydi...

Anadolu, Osmanl’'dan 6nce binlerce yil boyunca burada yasayan sayisiz
uygarliga yurt olmus zengin kdiltirlerin yasadigi topraklarin adidr.

Binlerce yillik ge¢mis icinde Anadolu’da birbirini izleyen kiiltirler, birbirine
aktardiklari miraslarla yasamiglar ve her uygarlik Anadolu’da bugiinlere ulasan bir
miras birakmistir.

Kybele'nin, Marsyas'in elindeki flit bugin Anadolu’daki c¢obanin kavali
olmus...

Hitit'li genc¢ kizin basindaki tag, buglin Yozgat'taki bir gelinin basinda sus
olarak yerini almistir.

Bugiiniin gelismis muizik aletlerini Siimerlere ait duvar kabartmalarinda goérip
de saskina donmemek mimkin mu?

Diinden bugiine gelen bu mirasin zenginligi bir yana, baska zenginlikleri de
icinde tasir Anadolu.

Muizigin ve halkoyunlarinin zenginligidir bu...
Nerede bir 6zglin halk mizigi varsa orada 6zglin halk oyunu vardir.

Evrensel anlamda halk kiiltiiriinii en iyi yansitan 6gelerden ikisi, halk mizigi ve
halkoyunlarndir.

Halk Mizigi ve halkoyunlari s6z konusu oldugunda sunu iyi biliyoruz; Anadolu
kadar zengin bir kaynak az bulunur.
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Bu zenginlik nedeniyledir ki, halk mizigimizi ve halk oyunlarimizi boélgelere
gore siniflandiramazsiniz. Clinkii Anadolu’nun zengin repertuari nedeniyle, birakiniz
bolge veya iller arasindaki farkliligi, bazen komsu kdyler arasinda bile birbirinden
farkli halkoyunlari ve halk miziginden s6z etmek olasidir.

Anadolu el sanatlari da, Anadolu halk oyunlari ve mizigi kadar zengindir.
Bolgesel ve ulusal, ya da uluslararasi duzeyde itibar géren bu sanat dallarinin
akademik diizeyde ele alinmasi glizel sanatlar fakultelerinin temel gorevlerinden olsa
gerekir.

KONSERVATUARDAN YARARLANMAK

Ege Universitesi, yeni kurulacak olan fakiilte icin biyiik bir sansa sahiptir.
Cunki elinde Devlet Turk Mizigi Konservatuari gibi bir kaynak bulunmaktadir.

Konservatuar elbette varligini korumali, 6zellikle de ‘klasik’ adini tastyan Tiirk
sanat muzigi boyutuyla kendi egitim diizenini strdirmelidir. Yine, ‘Calgli Yapim
Bolimi' de, cok onemli bir bolim olarak konservatuar icinde varligini korumal ve
hatta tasidigi blyik potansiyel nedeniyle daha da gelistirilmelidir. (Aslinda, gelismis
bir Calgi Yapim Bolimii fakdilte icine bir bolim olarak eklenebilirse, otantik 6zellikleri
nedeniyle batililarin ¢cok ilgisini ¢cekecektir.)

Ama Halkoyunlar Bolimi ile Ses Egitimi Bolima adini tasiyan Tirk Halk
Muzigi Bolim, kurulacak yeni fakilte icin dnemli bir kurucu potansiyele sahiptir.

Aslinda konu, Konservatuarin hangi boliimlerinin yeni kurulacak fakilte icine
alinacagindan cok, yeni fakiiltenin catisinin nasil kurulacagi olmalidir.

Yinelemekte yarar var:

Kurulacak fakilte, hem klasik bir glizel sanatlar fakiltesi olmali ve hem de

Anadolu uygarliklart ya da kiltirini akademik olarak isleyecek programlar
icermelidir.

DAHA ONCEKi CALISMALAR

Bundan on yil kadar énce, Ege Universitesinde yeni bir fakilte kurulmasi icin
bir calismalar yapilmisti.

Yapilan hazirlik sonucu hazirlanan raporda, kurulacak fakiltenin adinin ‘Mizik
ve Sahne Sanatlar Fakdltesi’ olabilecegi belirtiliyordu.

Bu raporun temelinde E.U. Konservatuari oldugundan, onun mizik ve
halkoyunlari kaynagindan yararlanilmasi hedeflenmisti.

Ancak gelinen noktada, Universitenin kuracad yeni fakiiltede giizel sanatlarin
resim ve heykel gibi temel dallarinin da bulunacagi anlasildigina gore, simdiki hedef
bunu cesitlendirmek olmaldir.

Bu acidan bakildiginda kurulacak fakilteye, bazi temel 6geleri ¢agristirmasi
distnulerek, asagidaki adlardan birini koymak dogru olabilir.
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(Aslinda fakultenin adi belirlenmis olmasina ragmen, bu adin sonuna eklentiler
yapmak hi¢c de zor olmayacaktir. Ayrica bu durum karar vericilerin de hosuna
gidecektir.)

“Guzel Sanatlar ve Anadolu Uygarliklari Fakiltesi”
“Gulizel Sanatlar, Mizik ve Sahne Sanatlari Fakultesi”
“Guizel Sanatlar, Ses, Sahne ve El Sanatlarn Fakultesi”
“Guzel Sanatlar ve Halk Kultlri Fakiltesi”

Ozellikle de bu son isim, cok seyi icerebilecegi icin cekici gériinmektedir.
Elbette daha bircok isim bulunabilir.

Fakultelerin adlari, islevlerini géstermesi bakimindan énemlidir. isim ve icerik
uyumu, o fakiilteden mezun olacaklarin kendilerini anlatma bakimindan
yasayabilecekleri sikintilari da 6nleyici olur.

Ancak bu uyumdan daha 6nemli olan fakdlte ¢atisinin iyi kurulmasi ve icinin iyi
doldurulmasi, yani fakilte icindeki bolimlerin iyi belirlenmesidir.

Fakiltenin kurulma kararinin ¢ikarlmasi icin gosterilen gayret cok buyik
olmus ve basariyla sonuclanmistir.

Ancak gosterilen bu idari becerinin, kurulus asamasinda gosterilecek teknik
beceriyle taclandinimasi gerekir.

Bunun tek sarti ise kurucularin iyi secilmesidir.

Bir de, -biraz simariklik yapip- taa mitolojiden gelen triskaidekaphobia'ya
dikkat cekmek istiyorum.

Bunun ne demek oldugunu soranlara, internetten 6grenmelerini 6neriyorum.
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FACULTY of FINE ARTS and EXPECTATIONS

Prof. Dr. Suat CAGLAYAN
EU DTM Conservatory, Director of Fourth Period, Emekli, Prof. Dr.

Together with its twelve faculties, Ege University which was founded in 1955
has been one of the most successful universities of Turkish Republic up until today.

Thanks to the efforts of Rector Prof. Dr. Candeder Yilmaz, thirteenth faculty
was opened and the Council of Ministers decided to name this faculty as the Faculty
of Fine Arts. This opportunity achieved through Dear Rector’s efforts has caused a
huge excitement in the cultural milieu.

Although there are so many faculties of fine arts in the universities founded
everywhere in our country, a faculty of fine arts, that is going to be founded in Ege
University, will be more significance than the ones already exist. Because this faculty
will be more different from the others established around every corner as the fill and
without any hope for the future.

After this stage the more labor must be given, given than before. Because the
right thing to do then, is the establishment of the new faculty roof in a healthy way.
The decision concerning the foundation of the Faculty was finalized, however; the
activities ahead have to be more rigorous and intense, then the ones already realized.
It isn't easy at all to prepare a healthy basis for a new faculty especially a faculty of
fine arts.

Apart from being a fine arts faculty with its common sense, the new faculty
will become prominent from the very first day on condition that it contains a model
that is in consistence with our country’s cultural and artistic characteristics

We are passing through a period witnessing a deep corruption in education as
well as many other areas. It is impossible to expect the academic institutions offering
education of fine arts to be at their best in a country where even the faculties of
medicine whose main objective is human health have fallen to the ground and fail to
educate fully competent doctors.

Because, there is neither sufficient number of tutors nor necessary equipment
in many of those faculties of fine arts in the universities founded to enhance the
economical states of the provinces rather than for scholarly purposes.

Of course, there is a different situation in Ege University. Many tutors
competent enough in the field of fine arts will be eager to serve in the founding
process of such a faculty. Some other scholars from Ankara and istanbul will surely
want to take part in this process.

A tremendous amount of rigor and selectivity is required at this point because;
the first danger awaiting the newly established foundations lays here.
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To be clearer, everyone desires to serve as a founder in such an establishment
is a big jeopardy for the executives who have to distinguish between the right and
the wrong.

The artist is, by his/her nature, selfish and even a little bit megalomania
because he/she has to admire the work of art before anyone else. This personal
megalomania is more obvious in scholars who are artists at the same time, can leads
to different consequences when combined with occupational chauvinism.

The authorities have to consider these risks in the process of establishing a
new faculty of fine arts. Because giving the authority to an art teacher who displays
occupational chauvinism may result in a basis not strong enough.

During the foundation process all aspects must be considered thoroughly, our
country’s unique values should be incorporated into the process next to a classical
fine arts faculty system.

APPLIED ANATOLIAN CULTURE

At this point the authorities are expected to safeguard our unique culture and
art acting determinedly to take the Anatolian reality into account.

People migrating from Central Asia to Anatolia a thousand years ago met the
local culture here and they socialized with them.

These cultures were the successors of Sumerians, Hittites, Phrygians, Lydians,
Trojans, Luvians, and many other cultures.

Anatolia is a land that was inhabited by many civilizations with profound
cultures long before the Ottoman Empire.

The cultures that inhabited Anatolia through many centuries have thrived
thanks to the inheritance that they exchanged and every civilization left a legacy that
has lived up until today.

The flute, played by Cybele and Marsyas, has become the ‘kaval’ played by the
shepherd today.

The tiara, worn by a young Hittite girl, has become a hair accessory worn by a
bride in Yozgat.

Is it possible not to be amazed at the resemblance of the musical instruments
on the Sumerian relieves to the ones we used today?

Next to this profound inheritance Anatolia is also rich in terms of other wealth.
Next to this profound inheritance Anatolia is also rich in terms of other wealth.
This is the cultural wealth of music and folk dances.

Anywhere with a unique folk music also holds a unique folk dance.

Folk music and dance are among the elements that are the best
representatives of folk culture on a universal level.

We know that Anatolia is one of the wealthiest recourses when it comes to
folk music and dance.
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This is why you can not classify our folk music and dance according to the
regions. Because, due to the rich repertory, sometimes the villages that are really
close to each other have different dance and music let alone the regions and
provinces.

Handcrafts in Anatolia are as rich as folk dance and music. It must be one of
the main duties of fine arts faculties to academically approach these branches of art
that are appreciated on a regional, national and international basis.

BENEFITTING FROM THE CONSERVATORY

Ege University is fortunate to have State Conservatory of Turkish Music as a
resource for the new faculty.

Conservatory should by all means continue to serve as it is, especially Turkish
Art Music Department offering ‘classical’ music. Also Instrument Making Department
which is a really significant department should be improved in order to maximize its
huge potential (In fact, if an improved Instrument Making Department is added to
the new faculty, it will attract the attention of the Western World because of its
authentic qualities)

Nevertheless, Folk Dances Department and Vocal Training Department’s
Turkish Folk Music Branch are of vital importance for the new faculty.

In fact, the important thing here is how the new faculty will be structured
rather then which departments of the conservatory will be included.

The new faculty should be a classic fine arts faculty and also contain
programmes that will deal with Anatolian civilizations and cultures on a scholarly
basis.

PREVIOUS STUDIES

About ten years ago, a new faculty was planned to be founded in Ege
University.

In the report prepared the name of the new faculty was offered as ‘Faculty of
Music and Performance Arts’

As this report was based on Ege University Conservatory, the music and folk
dances departments were planned to be used as a resource.

However, according to the plan today branches like art and sculpture are
considered to be included in the new faculty thus the new mission here has to be
verifying this.

In this respect, the following titles can be appropriate fort he new faculty as
they associate with some basic elements.

(In fact, although faculty’s title has been decided, it won’t be hard to make
additions at the end of this title. This will also make the authorities happy)
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“Faculty of Fine Arts and Anatolian Civilizations”

“Faculty of Fine Arts, Music, and Performance Arts”
“Faculty of Handcrafts, Vocal, Performance, and Fine Arts”
“Faculty of Fine Arts and Folk Culture”

The last suggestion is especially appealing due to its capacity to include many
things. There can be many more suggestions of course.

The title of a faculty is important in terms of representing its function. The
coherence between the title and the material offered is also future graduates’ life-
saver for the possible difficulties to make themselves understood.

However, the vital thing here is to prepare a well-built structure which will also
be promising in terms of practice that is to say it has to have really well chosen
departments.

Great efforts were spent to issue a decision in terms of founding the faculty
and they turned out well.

Nevertheless, this administrative talent shown should also be crowned with
technical skills during the founding process.

Choosing the right founders is the only way to do this.

Lastly, and a little boldly, I'd like to draw attention to triskaidekaphobia in
mythology.

And as for the ones who are curious about its meaning I'd suggest them to
look it up on the internet.
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OZET

Azerbaycan, bu giin Iran topraklarinda kalan kismiyla (Gliney Azerbaycan) birlikte,
gecmis donemlerde ATAR ve PATAR sozcUklerinin birlestirilmesinden tireyen isimle
ATROPAT olarak bilinirdi. Eski Fars dilinde “Atar” ates, “Patar” ise millet anlamina
gelir. iki kelime birlestiginde “ Ates Millet” veya “Atesin Milleti” anlamini almistir.
Unlii Arap tarihci Tabari’ye gére bu isimin buraya verilmesinin sebebi, topragin
yerden ¢ikan dogal gaz nedeniyle stirekli alevler altinda olmasindandi. Bu nedenle,
gecmis donemlerde Azerbaycan kutsal topraklar olarak anilirdi. (Altstadt, Audrey L.,
1992.) Baku yakininda bulunan ve giniimiizde “Ateskah” olarak bilinen bolgeyi
Atesperestler (Zerdustler) kutsanmak icin ziyaret eder, hatta bu kutsanmanin yani
sira, atesin karsisinda glinlerce, haftalarca oturup kutsal 6limu beklerlerdi. Bu yer su
an, atesin hi¢ sbnmeden devam ettigi bir miize haline getirilmistir. Azerbaycan
Turklerinin kokeni hakkindaki bilgiler tarihgiler arasinda hala tartismalidir. Son
zamanlarda bircok bilimsel arastirmanin yapilmasina ragmen, su an bile kesin bir
bilgi yoktur. Bazilari onlari Iran Farslarina, bazilarn Tabari'ye gore, o donemde Tiirk
olarak bilinen Hazar-Hun'larina baglamaktadir. Rus ve Azerbaycanli tarihgiler ise
Azerbaycan Turklerini, onlarin atasi olma olasiligi olan, Kafkas Albanlari’na baglar
Altstadt’'s Audrey L., 1992). Yine bu duslinceyle, Azerbaycanlilar ve Norvegliler
arasinda muhtemel tarihsel bir ge¢cmisin olabilecegini diistinen Ginli Norvecli seyyah
Tur Heyerdal, 6zellikle Gobustan magaralarinda ve Azerbaycan’in Seki ve diger
bolgelerinde gerceklestirdigi arastirmalari sonucu, bulgularina dayanarak, bu iki
milleti koken olarak, o donemde, Dagistan’dan Glircistan’a uzanan serit bolge olan,
9. Yuizyila kadar huikiim stirmis Kafkas Albanlari’na baglamaktadir. Bu makalede bazi
tarihcilere ve arastirmacilara, Gobustanda Viking izlerinin olabilecegdi ve Azerbaycan
ile Norve¢ halklari arasinda muhtemel bir tarihi ge¢misin olma olasiigini
dusundiren bulgulan bazi yazili kaynaklardan derledigim tarihsel bilgiler ve kendi
arastirmalarim sonucu edindigim bilgileri paylasmayi amacladim.

Anahtar Kelimeler: Gobustan, Mizik, Ceng

ABSTRACT

TRACES OF VIKINGS in GOBUSTAN
(A Shared History of Norwegians and Azerbaijanis)

The area, known today as Azerbaijan, was known to the ancients as "ATROPAT"
ATAR and PATAR. "Atar" means fire and "Patar" means nation in the ancient Pars
(Farsi) language. When the words are joined, they mean the "Nation of Fire". This
name was given to the region, according to the well-known Arab historian, Tabari,
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because of the great fire that was fed by natural gases coming out of the earth.
Therefore, in remote antiquity, Azerbaijan was the holy land of the worshippers of
the eternal fire, and the rich coast near Baku (the capital city) was the place of
pilgrimage for many believers. (Altstadt, Audrey L., 1992.) The origin of Azerbaijani
Turks is still somewhat controversial among historians despite that many resent
historical studies have been present. Some relate them to Persians, some to Hun-
Khazars who were called as Turks in time, according to Tabari. Russian and
Azerbaijani historians relate Azeris to the Caucasian Albanians who might be the
ancestors of Azeris. (Audrey L. Altstadt’s,) A well-known traveler Tur Heyerdal who
finds a possible historical relationship between Norwegians and Azerbaijanis,
claiming that both nations might share the historical relationship with Caucasian
Albanias, has conducted an archeological research in Azerbaijan, especially, in the
Gobustan caves and in Sheki region where Caucasian Albanians ruled until 9th
century. The same Albanians according to historical traces that were found in old
Caucasian Albanian ( present Caucasian areas) areas today thought to be related to
the Vikings.

Key words: Gobustan, Music, Ceng

GIRIS

Azerbaycan kuzeyde Dagistan bdlgeleri, batidan Gurcistan ve Ermenistan,
dogudan Hazar Denizi ve giineyden iran tarafindan cevrelenmistir. Azerbaycan 1991
yilina kadar eski Sovyetler Birligine bagh kalmis, yine bu yilda Sovyetler birliginin
parcalanmasindan sonra tam 6zgurliigiine kavusmustur. Azerbaycan’in (lke olarak
taninmasi, kiltiirel varliklarinin incelenmesi eski Sovyet doneminde istenilen
seviyelerde basarilamamis, 70-80 yil boyunca Sovyet sistemiyle bastiriimis, tilke kendi
dilini konusma ve yazma konusunda Sovyetlere bagh kalmis, insanlar buyik bir
yasam standardizasyonuna yonlendirilerek kendi kilturlerinde bazi sapmalara
ugramis, kiltiirel arastirma alaninda da tesvik edilmemislerdir. Bu nedenle, bu
donemde kiltirel arastirmalar istenilen diizeye c¢ikmamustir, yeteri kadar yayin
yapilamamistir. Oysa, Azerbaycan Turkiye gibi doguyla batiyr baglayan ticaret
glizergahi (ipek yolu) lzerindeki lkelerden biri olarak, kiltiirel cesitlilik acisindan
zengin bir yapiya sahiptir. Antik donemlerde de, Azerbaycan Avrupa ve Ortadogu
kilturlerinin, eski imparatorluklarin kurulup goctigu énemli bir cografik konumdadir.
Ornegin Hiristiyanligin dogusundan énce Antik Albanlarin (Dogu Avrupa’ya Norveg
ve civarina go¢ etmis Vikingler'le bagh) bu bdlgelerde yasadigi bu kiltire ait bircok
arkeolojik, tarihsel ve etnografik calismalar sonucu ispat edilmis, bu calismalar
giiniimiizde de devam etmektedir. Ornegin Azerbaycan'in Seki bélgesi yerlesim
alanlarindan Gebele’de bugtin 5000'ni askin Alban kdkenli Hiristiyan Azerbaycanlinin
yasadigi etnografik ¢alismalar sonucu tespit edilirken, yine bu bolgelerde yapilan
kazilar sonucu ortaya cikarilan Alban Mabedleri (kilise) de Kafkas Albanlari’nin bu
bolgelerde yasadiginin bir ispati niteligindedir. Ancak Azerbaycan’l tarihgilerin de
arastirmalarinda soz ettikleri gibi, Azerbaycanhlarin, M.S. VII. yizyilda Araplar ve
Misliman diniyle tanismasi onlari inang ve kiltir agisindan farkhlastirmistir (1).
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Azerbaycanlilarla Norveg halki arasinda tarihi bir iliskinin oldugu Azerbaycanli
ve Norvegli tarihgiler tarafindan ciddi derecede sdylenmekte, hatta bu iliski bu
konuda arastirma yapan bazi Azerbaycanli ve Rus Antropolog, Etnograf, Tarihgi,
Arkeolog, Sosyolog gibi beseri alanda arastirma yapan bilimcilere gore de kesin
sonuclar olarak kabul edilmektedir.

1990 yilinda San Francisco State University, Dans Bolimuinden, Etnoloji
dalinda mezuniyet projem nedeniyle etnografik alan arastirmasi yapmak (izere alti
haftalik yogun bir arastirma icin Ozbekistan ve Azerbaycan’a gittim. Bu bélgelerde
yaptigim halk danslari ve halk mizigi arastirmalarimi sahnelemek benim mezuniyet
projemdi. Bu makale yalniz Azerbaycan kismini ilgilendirir. iste bu arastirma sirasinda
Azerbaycanli mihmandarimiz daha o6nce adini hi¢c duymadigim “Gobustan
Magaralan” olarak adlandirilan 6nemli bir arkeolojik siteden bahsetti. Burasi
Azerbaycan'inin baskenti Bakii'ye 60 km. uzaklikta Apseron Rayonunda (bdlgesinde)
bir yerdi. Mihmandarimiz bu magaranin éneminin arkeolojik arastirma agisindan ¢ok
énemli oldugunu soyledi. Oyle ki, Azerbaycan’in tarihsel ve kiiltiirel gecmisi hakkinda
Gobustan magara kazilari ve duvar resimlerinin biiyiik 6nemi vardi. Ozellikle dans ve
miizik alaninda bu kazilar ve resimlerden cok yararlanilmisti. Ornegin, Azerbaycan
muziginin hakim oldugu dortli aralik 6zelliginin bu magaralarda duvarlara kazilmis
calgl aletleri vasitasiyla elde edildigi soylenirken, Azerbaycan halk danslarinin,
Ozellikle Yalli tiiri danslarin tamamen bu madaralara kazili ve halkin ele ele tutmus
vaziyette, halay, horon veya benzeri bir oyun oynuyormus gibi kazilan resimlerden
esinlenildigi tarihi ve kdlturel bilgiler arasinda énemli yer almistir. Benzer olarak,
“Ceng” gibi ge¢misi cok eski donemlere dayanan bazi halk ¢algilarinin resimlerinin de
bu madaralarda kazilarak resmedildigi yapilan arkeolojik ve etnografik alan
calismalari sonucu ortaya ¢ikmistir.

Gelecege iz birakan bu tlr kaya Ustl resimler, kazilar ve madaralar yalniz
Gobustan bélgesinde degil Azerbaycan’in farkli bélgelerine yayilmistir. Ornegin
Nahcivan, Ordubad bdélgesinde, Karabag daglk bolgesinde, Seki bolgesinde, Seki'nin
“Gebele”, “Gah” yoreleri ve tabii ki Kafkasya’'nin Hazar Denizi'nden Giircistan’a uzanan
diger bazi bolgelerini de saymak mimkiin.

GUnUmuz arastirmacilari ge¢mise 15tk tutan bu izlerin ydnlendirmesiyle
arastirmalar yapmakta gec¢mise ait tarihi ve kiltirel bilgiler edinmeye
calismaktadirlar. iste bu geziler ve arastirmalar sirasinda Azerbaycan ve Norvec
halklari arasindaki tarihi bag olasiligi ortaya ¢ikmistir. Bahsi edilen halklar arasindaki
iliskiyi gosteren tarihsel belgeler yani sira, Norvecli bir gezgin (seyyah) arastirmaci
olan Tur Heyerdal'in arastirma sonuglan 6zellikle 5nem kazanmaktadir. Ayrica, 1990
ile 2007 tarihleri arasinda Azerbaycan'in mubhtelif bolgelerinde yaptigim alan
arastirmalari sonucu 6zellikle de Gobustan madgaralari ve Azerbaycan'in Seki bolgesi,
Kis kasabasinda “Alban Mabedi” olarak bilinen ve bugiin miize olarak halka acilan
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Alban kilisesi yoneticisinden edindigim bilgiler bu konuda somut belgeler
icermektedir. Kilttrel miras ve tarihsel gegmis baglaminda 6nemi olan bu belgelerin
elde edilmesi acisindan, hem Gobustan madaralari duvar kazilari ve hem de Alban
Mabedi kalintilari, donemin giiniimiize ulasmis gercek kalintilar olarak, ispat niteligi
tagimaktadir. iste tam bu noktada, zamaninin cogunu degisik okyanuslarda harcamis
meshur Norvec¢'li gezgin arastirmaci Tur Heyerdal'in tespitleri 5nem kazanmaktadir.

Heyerdal 1981-2000 yillari arasinda Azerbaycan’a dort nemli gezi diizenlemis,
Ozellikle Gobustan madaralar ve Antik Ablan izleri tasiyan diger bdlgelerde
incelemeler yapmig, bu incelemeler sonucu da, baz ilging tespitlere dayali
aciklamalarda bulunmustur. Alban Mabedi (kilisesi) bu tespit sonuclarinin
sergilendigi 6nemli arkeolojik sitelerden biridir.

Heyerdal hakkinda kisa bir biografi hazirlayan Afet Sadigoglu Heyerdal'in
Azerbaycan ve Norvec¢ halkinin ortak tarihi geg¢misleriyle ilgili gorislerine yer
vermistir. Bu gorusler biyografide, Azerbaycan Tirkgesiyle, aynen soyle vyer
almaktadir: “Azerbaycan-Norve¢ Halglari elagelerin, tarhxi kéklerin uzaq ke¢misi vardir.
“Gedim tarihe malik dlkelerin cografi erazileri bir-birlerinden uzaq da, olsa bu halglarin
medeniyetinde, meisetinde, adet-enenlerinde yahinhg, qohumluq elaqgeleri, ohsar
cehetler vardir. Bu sahede tedgiqatlar aparan meshur Norve¢ seyyahi ve alimi Tur
Heyerdal diinyanin bir sira 6lkeleri ile yanasi Azerbaycana seferler etmis, Gobustan
Gayadistii resimlerini gérende heyerete gelmis, 6z elmi neticelerinin dogrulugunu siibut
(ispat) eden deliller elde etmistir.” (2).

S

Gobustan Magaralan Girisi (M.O IV'Y.Y) Foto: G. Aktas, Ekim, 1990
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Gobustan Magara Kazilari (Yalli dansi bu kazilardan esinlenmistir.) (M.O IV-Y.Y)
Foto: G. Aktas, Ekim, 1990.

Gobustan Magara Kazilari (Yalli dansi bu kazilardan esinlenmistir.) (M.O IV-Y.Y)
Orijinal Foto: Kamal Hasanov- Yeniden ¢ekim: G. Aktas, Ekim, 1990
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Azerbaycanli arastirmacilar ve tarihgiler Tur Heyerdal'in tespitlerine buyuk
onem vermekte, bu tespitlerin dogrulugunu desteklemekteler. Benzer olarak,
Amerikl arastirmaci Audrey L. Altstad “The Azerbaijani Tuks” (Azerbaycanh Ttrkler)
adli calismasinda, MO IV. asirda Azerbaycan, Sirvansahlar déneminin, “Kafkas Albania”
(Caucasian Albania) olarak bilindigine, Azerbaycan isminin de bu dénemlere ait, bu
giin Iran sinirlarinda kalan, Biiyiik iskender'in MO 328'den yaklasik MO 150 ‘ye kadar
hikim stirdirdigu, Aturpatkan veya Atropaten olarak adlandinlan, cografi serit olan,
Atropaten bolgesinden geldigine dikkat ¢ekmektedir. Altstad ayrica, Azerbaycanli
tarihci Ziya M. Buniatov ile Rus tarihgilerin yaptigi calismalar sonucu elde ettigi bilgiye
gore, MO IV. asra gelindiginde Aturpatkan bélgesiyle (Iran sinirlari icinde kalan Giiney
Azerbaycan) ile Kafkas Albania (glinimiiz Azerbaycan’) bdlgelerinin birlestigini
yazmaktadir (3).

Azerbaycan’in tarihsel ge¢misinin Antik Kafkas Albanlariyla iliskili olabilecegi
ciddi bir arastirma sonucu ortaya cikarilmistir. Dagistan sinirina yakin, Seki bolgesi
Kafkas Albanlari’nin yodun olarak yasadigi bolgelerden biridir. Bu bdlgede Mabed
olarak adlandirilan Alban Kiliseleri ¢evresinde Antik Albanlara ait toplu mezarlar
bulunmaktadir. Nitekim Temmuz 2007 tarihinde Seki bdlgesinde yaptigim alan
arastirmalari sonucu topladigim etnografik bilgiler bugiin Norve¢'te yasayan Kafkas
Ablanlar'inin anavataninin Hazar denizinden Giircistan’a kadar uzanan serit bir bolge
olduguna dair kanitlar ortaya koymaktaydi. Seki bolgesi koylerinden Kis Kasabasi
(koyu), Alban kilisesinin ve kilise cevresinde toplu mezarlarin bulundugu zengin bir
bdlgedir. Burada Hiristiyanligin genis yayginlik kazandigi dénemlerde yasayan halkin
beyaz tenli, sarisin ve ¢cok heybetli olduklarini, bayanlarin bile boylarinin 2.20 ile 2.30
m. civarinda oldugunu gosteren bulgular tespit edilmistir. Bu konuda Alban Mabedi
mize gorevlisiyle yaptigim soylesi ilging bilgiler tagimaktadir:

“Norvecli bilim adamlarinin yaptigi arastirma 2005-2006 yillarinda Norvec'te
yasayan eski Antik Albanlar ile burada Seki'nin Gebele kdyu ve Kafkasya'nin bazi
bolgelerinde yasamis olan Antik Albanlar'in ayni kdkeni paylastiklarini ispat etmistir.
Zaten hali hazirda Gebele’de yasayan 5000 civarinda insan toplulugu Hiristiyanhidi ve
onlara 6zgl adet ve ananelerini korumus durumdalar. Ayrica, Albanlar bu gin
Ermeniler tarafindan istila edilen Garabag bélgesinde de ve bizim buraya bir saat
uzak olan Gah rayonunda da (bodlgesinde) bulunmaktadir. Buradaki kazilar hala
devam etmektedir.” Hiiseyinova, Alban mabedi (kilise) ile Ermeni kiliselerinin
benzerligine dikkat cekerek, “Ermenilerin zamanla buralara gelip buradaki mabedlerde
bazi degisiklikler yapmis, sonra da bu kiliselerin kendilerine ait oldugunu iddia
etmislerdir. Oysa bu kiliselerden 6nce, burada puta taparlarin mabedi bulunmustur.
M.O 2000 yillarinda insa edilen Alban mabedlerinin Ermenilerle hicbir alakasi yoktur.
Bunu zaten Norvecli bilim adamlari séylemektedir.” (4).
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Seki Bolgesi Kis Kasabasi, 19.7.2007. Foto: Glrbuz Aktas

Seki Bolgesi Kis Kasabasli, 19.7.2007. Foto: Glrbuz Aktas
Seki Bolgesi Kis Kasabasi “Alban Mabedi” Miizesi, 19.7.2007. Foto: Glirbliz Aktas
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Ablan Miize gérevlisi ilhame Hiiseyinova miize icinde bilgi verirken.
19.7.2007. Foto: Gurbiiz Aktas

Alban Mabedi (Kilisesi) cevresinde bulunan 2.20 m. boyuna ve 35 yasinda 6ldugi tespit edilen kadin ve
diger aile mensuplarinin mezar 19.7. 2007. (Foto: Glrbuz Aktas)
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Alban Mabedi (Kilisesi) cevresinde bulunan ve (st Uste defnedilmis alti kisilik aile
mezarlari 19.7.2007. Foto: Glrbuz Aktas

Tur Heyerdal iki halk arasindaki kiltiirel ve tarihsel paylasimlar ve etnografik
benzerlikleri su aciklamalariyla dile getirmistir.: “Hezer denizi sahillerinde (Gobustan-
Arkeoloji Sahasi) qayalistii gayalar lizerindeki resmler mene Girmizi deniz sahesinde rast
geldiyim gedim Misirin qamisdan diizeldilmis gemi resmlerini hatirlatdi. Bu ve diger
yerlerde gemilerin én hissesine Giines remzi vurulmusdu. Bu resmler deqiqliyi ile
vikinglerin gedim gemilerini yada salird.” (5).

“Tur Heyerdal Azerbaycanda olarken demisti ki, biz diinyanin harasinda
olmadgimizdan asili olmayaraq 6ziimiizii antorolaji qurulus néqteyi nezerinden “Gafgaz
tipi” adlandiringq. Biz fehr edirik ki, bu geder gedim, zengin medeniyete malik bir regiona,
hiisusu ile Azerbaycana bagliyiq. Azerbaycan medeniyeti Cin, Mesopotamiya medeniyeti
geder gedim ve zengindir. Bu minvalla indi ise menim megqsedim Azebaycanin, hiisusile
tedqiq etdiyim, gbzlerimle gordiiyiim, dyrendiyim Gemiqaya resmleri ile Norve¢ qaydistii
tesvirleri, das abidelerinin ohsarligini, gohumlugunu, elece de iimumi cehetleri barede
fikir ve dtisiincelerimi bildirmekden ibarettir.

Gemiqayada resmlerin en baslicasi insan ve heyvanlara hesr olunmusdur. En ¢ok
digqetimi celb eden av sehnesidir. Bu av sehneleri Norveg qayistii resmlerinde de vardir.”
(6).

“Gemiqayadaki resmlerde insanini heyvanlara tusladigi oklar sehnesinin ohsar
tesvirlerini Norvegin qaylistii sekillerinde gériiriik. Yahud da qollarini yanlarina acib reqs
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elenyen adamalar tesvirirni nezerden kegirek. Adamlarin qol qola, ciyin ciyine (omuz
omuza) reqs etmesi, ovculugla mesgul olan ekingi ve maldar tyfalarinin yekdilliyini
birliyini gosterir. Eyni zamanda bu tesvirler gedim el havalarinin, nagmelerinin,
regslerinin tarihini 8yrnmek bakimindan maraq dogurur. Bunlar hamisi ister Azerbaycan
ister Norveg qaya Uistii tesvirleri ovcu, maldar, ekingi tayfalara aiddir.” (7).

Azerbaycanli bilim adamlar ve tarihciler de Azerbaycan’in tarihi ve kdltirel
gecmisi hakkindaki bilgileri iceren arkeolojik sitelerin tlkenin dort bir kdsesine
yayildigini anlatan kendi arastirmalarindan su sozlerle bahsetmekteler: “Azerbaycan
erazisinde tekce Nah¢ivan, Ordubadda deyil Gobustan (Apseron), Delidag (Kelbecer),
Gence, Samahi ve diger yerlerde de gayalistii resmler asikar olunmus ve dyrenilmisdir.
Azerbaycanini bu qayatlistii resmleri arasinda ohsarliq(benzerlik), gohumluq (akrabalik),
yahud (mumilik vardir. Onlar Azerbaycan medeniyetinin eramizdan evvelki dévrlerine
aiddir. Azerbaycan alimlerinden Isaq Ceferzade, Firuze Muradova, Ceferqulu Riistemov,
Teymur Biinyadov, Veli Eliyev, Abbas Seyidov ve basqalari ayri-ayri illerde Azerbaycan
erazilerindeki gyadlistii yazi ve resmleri, elece de Gobustan qayalistii resmlerini tedqgiq
etmis, arasdirmalar aparmis, tarihin en uzaq, elcatmaz dévrlerine aid deyerli ve elmi
fikirler s6ylemis, eserler yazmislar. Tarih¢i alim Teymur Blinyadov “Merd Galalar, Sert
Gayalar” (Baki, 1986-ci il) kitabinda, “Sert qayalar diinyasinda” feslinde géstermsdir ki,
“Gobustan tarixi neolit dbvriinden de heyli qabaqdir (edkidir). Bu tarih minillikleri
miniliklere calamis 10-15 minillik tarih yaratmislardir.” (8)

SONUC

Tarihin en ¢ekici yani gizemlerle dolu olmasidir. Bu gizemin ortaya cikartilmasi
ise ciddi seviyede bilimsel calismalar ve bilgi yiikiine baghdir. Azerbaycan ve Antik
Ablanlar arasindaki tarihsel ve kiltiirel gegmisin gizemi de bu vesileyle ciddi ve glicli
bir bilgi yikii sonucu ortaya cikartiimistir. Bilimsel calismanin gereklerinden biri
arastirilabilir olani bilimsel yontemlerle arastirmak ve sonucu giiniimize tasiyarak
paylasmaktir. Bu sebeple, hummali bir calisma sonucu, Gobustan Magaralari ve Ablan
Mabedi gizemlerini ortaya ¢ikarmak yerinde ve yararl olmustur.

Glinimizde Azeri Turklerinin yasam tarziyla, Norve¢ halkinin yasam tarzi
gecmisteki benzerligi tasimayabilir, ancak bir kiltiirin hangi kalintilar ve karisimlarla
yogrulup sekillendiginin bilinmesi 6nemlidir. Kiltiir dinamik 6zelligi nedeniyle
degisip evrimleserek devam edecektir. Bu vesileyle, bugiin Azerbaycan ge¢misinde
Viking izlerine, yarin Avrupa’da Simer, Hitit, Mezopotamya ve diger antik
uygarliklarin izlerine rastlamak asla siirpriz olmamalidir.
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OZET

Tirkiye'nin sahne lizerinde organize edilmis halk danslari gosterileriyle ilk kez Yapi
Kredi Bankas’'nin 1955 yilinda kurdugu Tirk Halk Oyunlar Yayma ve Yasatma
Tesisi'nin dlizenledigi Halk Oyunlari Bayramlariyla tanistigini séylemek mimkiinddr.
Ardindan Milliyet Gazetesinin 1965 yilinda baslattigi Liselerarasi Mizik Yarismasina
ek olarak Tirk Halk Danslarn Yarismasini da dahil etmesi, ilk zamanlar okul
musamerelerinde ilgili 6gretmenlerce sahnelenen halk danslari gésterilerinin daha
genis kitlelerce ve uzun yillar boyunca ilgi ¢eken bir yarisma olmasina neden
olmustur.

Anahtar Kelimeler: Yarisma, Halk Danslari, Gazete, Kosullar

ABSTRACT

INVESTIGATION OF THE FIRST 10 YEARS THAT “MILLIYET NEWSPAPER”
BETWEEN HIGH SCHOOLS COMPETITION MUSIC AND FOLK DANCES AS AN
ORGANIZATION THAT DRIVE (GIVE WAY) TURKISH FOLK DANCES

It is possible to say that Turkey, for the first time, acquainted with folklore shows
presented on stage in the Folklore Festivals organized by Association for the
protection and survival of Turkish folklore which was founded in 1955 by Yapi Kredi
Bank. Following this, Milliyet Daily News included Turkish folk dancing to its contest
categories addition to its music contest among high schools. Thus, Turkish folk
dances which had been staged by school teachers before got an opportunity to
meet larger masses for many years.

Key words: Competition, Folk Dance, Newspaper, Conditions

Yarisma olgusu insanoglunun varolus siresince tarihinde, mitolojisi ve
destanlarinda, glincel yasamin her alaninda var olmustur. Bu yarismalar sosyal yasam
icerisinde farkinda olmadan kimi zaman bir rekabet kimi zaman ise diizenlenmis
kurallar cercevesinde yapilan organizasyonlar olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Yarismanin sozlik anlami bir¢ok referans yayinda temelde ayni olup kisaca “bir
konuda, belli kosullarda agilan ve kazananlara 6dil verilen bilgi, yetenek, giizellik vb.
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Ustunligu ortaya koymak, kanitlamak... Herhangi bir catisma s6z konusu olmaksizin
bir isi bagkasindan 6nce yapip bitirme, ya da bir seyi baskasindan dnce elde etme
davranisi”' seklinde ifade edilip bu dogrultuda yarismaya katilan kisi ya da kisilere
“yarismacl1”, baskalarindan Ustiin olma istegiyle eylemde bulunmaya ise “yarisma”
denilmektedir.

insanoglu, yasami boyunca sosyal birliktelik, belli bir ideolojiye ulasmak vb.
amaglarla diizenlenen yarismalara ya yarismaci ya da seyirci olarak katilmistir. Bunun
kitlesel barisa yonelik sonuclari hedefleyen ilk 6rneginin Olimpiyat Oyunlar oldugu
gorilmektedir.

Dizenli olarak yapilan, insanlarin ilgisini ve toplumlar arasi iletisim ve
etkilesimi saglayan Olimpiyat Oyunlarinin baslangici ile ilgili olarak Swadling, “...Sair
Pidar'a gore Olimpia, Yunan Mitolojisinin Stpermen’i Herakles, koruda bir diizliik
yaratip, Altis sinirlarini ¢izmis ve Zeus serefine ilk oyunlari baslatmistir"> demektedir.
Yillar boyunca en 6nemli yarismalardan biri olarak var olacak Olimpiyat Oyunlar ile
ilgili ilk bulgular tarihcilerce M.O. 776 yillarina dayandirilmaktadir. Oyunlar esnasinda
yapilan yarismalarda uyulmasi gereken kurallarin yani sira Swadling ayni eserinde
Ozetle; “Oyunlarin disinda da oyunlara katilan devletler ve kolonilerin birbirlerine
ateskes ilan etmesi, silahsizlanmaya gitmeleri ve 6lim cezalarinin infazini ertelemeleri
gibi kurallar da yerine getirmekten yukimli olduklarini belirtmistir.” Ayrica yazar,
onceleri dini ve tanrisal inanglar dogrultusunda yapilan Olimpiyat Oyunlarinin yarisan
ve basari kazanan yarismacilar acisindan zamanla yasadiklari toplum icerisinde stati
kazanma, verilen 6dillerle ekonomi saglama vb. gibi yasam kalitesini etkileyen
oddllerin, oyunlara katihmi arttiran unsurlar oldugunu belirtmistir.

Olimpiyat Oyunlar hala toplumlar arasi iletisim ve etkilesimin en genis
organizasyonu olma ve diinya barisinda ilkeleri tesvik etmede en biiyik etkenlerden
biri olma 6zelligini korumaktadir.

Tipki Olimpiyat Oyunlarinda oldugu gibi yarisma olgusu, yarismaci acisindan
bakildiginda bireysel doyum, statli, ekonomik kazan¢ ya da avantaj, izleyenler
acisindan; heyecan, bir gruba ait olma istegi, organizatorler acisindan bakildiginda ise
belirli bir amaca hizmet eden ara¢ olarak degerlendiriimektedir. “Yarismalarda
kisilerin yerine getirmekte yukimli olduklari cesitli roller vardir. Kimileri tek sorumlu,
kimisi yonetici, kimisi hakem, kimisi organizator, kimisi ise miizisyendir. Bu “mesleki”
roller yarisma siresince kisiler arasindaki sosyal etkilesimde etkili olur.”

“Gonderici ve alicl arasinda zaman ve mekan birligi bulunmasi durumunda ise

bu etkilesim sekline “sosyal etkilesim” adi verilir.”* Bu sosyal etkilesimin yaratildig
yarisma, icinde var oldugu bireyleri ve kendine dahil olan tiim katilimcilan etkiler.

Sosyal etkilesim araci olarak halk danslari yarismasiyla Tirkiye, Yapi Kredi
Bankasi'nin kurdugu Turk Halk Oyunlarini Yasatma ve Yayma Tesisi tarafindan

! Ali Puskiloglu, Turkce Sozliik, Arkadas Yayinevi, Ankara, 2004, 5.1452

2 Judith Swadling, Cev. Giiriin Burcak, Antik Olimpiyat Oyunlan, Homer Kitabevi ve Yay.Sti., stanbul, 2000, 5.2
3 Ustiin D6kmen, Sanatta ve Giinliik Yasamda iletisim Atismalari ve Empati, Sistem Yay., istanbul, 1994, 5.104
4 Ustiin D6kmen, a.g.e., 5.19
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diizenlenen ve cesitli il ve ilcelerin halk danslan ekiplerinin katildigi yarisma ile
1955'de tanismistir. Bu yarisma, Turk halk danslarinin Turkiye geneline agik olmasi ve
genis seyirci kitlelerini toplamayi hedef almasi agisindan 6nemlidir. Turkiye'de
diizenlenen Tirk halk danslarn yarismalari ile ilgili olarak yiiksek lisans tezi hazirlayan
Askar, “...Komite yurdun baz il ve ilcelerinde bulunan Halk Oyunlari ekiplerinin
katihmiyla istanbul Acik Hava Tiyatrosu'nda ilk halk danslari yarismasi yapti.

Organizasyon, Vedat Nedim Tor, Halil Bedii Yonetken ve Muzaffer Sarisézen
tarafindan yonetildi. 60’li yillarin sonuna kadar stiren bu olayin akabinde ciddi bir
yarisma olarak 1977'de Milliyet Gazetesi'nin organizasyonunu goériiyoruz. Glinimize
kadar gelmis ve devam etmektedir. Bu olaya 6zenen birka¢ gazete daha benzer
sekilde yarisma yaptiysa da strekliligi saglanamadigindan bizim agimizdan cok kayda
deger degildir.”> demektedir. Turk Halk Oyunlarini Yasatma ve Yayma Tesisi
tarafindan diizenlenen yarisma ve Milliyet Gazetesi'nin diizenledigi Liselerarasi Mizik
ve Halk Danslari yarismalarinin ardindan cesitli kurum ya da kuruluslarca Tirkiye'de
bircok yarisma diizenlenmis ancak hicbiri ayni basariy1 gdsterememistir.

Kanaatimce; bu basarinin en biyiik nedeni Milliyet Gazetesinin ilk kez 1971
yilindan itibaren baslayan ve 1981 yilina dek her yil diizenli olarak yapilan ilk ve tek
yarisma olmasinin yani sira 1998 yili dahil 27 yil boyunca 6zel bir kurulusca bu alanda
diizenli olarak devam eden yapilan tek bir yarisma 6zelligine sahip olmasidir.

Bu incelemede; Milliyet Gazetesi'nin buyik bir titizlik ve dizenle hazirlandigi
“Turkiye Liselerarasi Muzik ve Halk Oyunlan Yarismasi”nin halk danslar dali
kategorileri irdelenmistir.

Milliyet Gazetesi 13.12.1970 tarihli sayisinda, baslik ve icerik kullanmak
kaydiyla 6zgln bir yarisma logosu esliginde “Tirkiye Liselerarasi Halk Oyunlari ve
Muzik Yarismasi” ibaresiyle yarismayi tiim Turkiye'ye sdyle duyuruyordu:

“Besinci yilina giren Turkiye Liselerarasi Miizik Yarismasina bu yil bir yenisi
daha eklenmektedir. Tlrkiye Liselerarasi Halk Oyunlar Yarismasi. Her iki yarismanin
ilk elemeleri 7 ilde, finali ise istanbul, Ankara ve izmirde yapilacaktir. Ayni giinde
yapilacak elemelerin tarihleri s6yledir;

Samsun 09-10 Ocak

Ankara 12-13-14 Ocak
Malatya 17-18 Ocak

Adana 20-21 Ocak

izmir 24-25 Ocak

Bursa 27-28 Ocak

istanbul 20-31 Ocak - 01 Subat

Anadolu’dan her lise, kendine en yakin eleme merkezinde yarisacaktir. ilk
elemelere katilmak icin bu merkezlere gidecek okullar biitiin masraflarini kendileri
karsilayacaklardir. Subat tatiline rastlayan finalde ise finale katilan lise topluluklarinin
yol, otel, yemek ve masraflarini Milliyet karsilayacaktir. Final yarismasina her okuldan

5 Flslin Askar, Tirkiye'de VYapilan Halk Oyunlan Yansmalarinin  Kurumlara Gére incelenip
Degerlendirilmesi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, EU, Sosyal Bilmler Enstitiisi, izmir, 1998, s. 7
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bir yonetici, 6gretmende davet edilecektir. Yarisma Tirkiye'de ki lise denginde bitiin
kiz ve erkek okullarina aciktir.

Topluluk elemanlarinin timdnin ayni okul 6grencisi olmasi sarttir. Her okulu
ancak bir topluluk temsil edebilir. Birden fazla toplulugu olan okullarda, okulu hangi
toplulugun temsil edecegdine okul muduiriyeti karar verir. Beklemeli 6grenciler kayitli
olduklari okuldan yarismaya katilabilir. Her toplulugun muntazam bir kiyafetle
¢ikmasi gerekmektedir. Yarismaya katilmak isteyen okullar “giris formlarini” Milliyet
Gazetesi — Dis Miinasebetler Servisi- Cagaloglu, istanbul adresinden derhal alabilirler.
Bu formlar doldurulup okul midurligiince tasdik ettirildikten sonra en ge¢ 31 Aralik
1970 gliniine kadar Milliyet Gazetesi veya biirolarina teslim edilmelidir.

SARTLAR
Halk Oyunlari Yarismasi

1. Okullar icinde bulunduklari cografi bélgenin halk oyunlarini geleneksel ve stilize
edilmis tarzda oynayabilirler.

2. Topluluklar en az 3 en fazla 7 elemandan kurulacaktir.

3. Her topluluk 3 degisik oyun hazirlayacaktir. Her oyun gosteri suresi 4 dakika
civarinda olacak, 3 oyun igin toplam siire 12 dakikayi asmayacaktir.

4. Oyuncular icin gerekecek mizik toplulugunu Milliyet saglayacaktir.

Bu nedenle her okulun giris formuyla birlikte oynayacaklari oyunlarin isimlerini ve
en basit haliyle istedikleri miizigin ses bandina kaydedilmis bir 6rnegini Milliyet'e
teslim etmeleri sarttir.

5. Yarisma sabahi her okula kisa bir prova imkani verilecektir.

Miizik Yarismasi

1. Liselerarasi Mizik Yarismasi populer miuzik alaninda bir “icra ve beste”
yarismasidir. Yarismaya katilacak okullar 3’er parca hazirlamak zorundadir. Bu
parcalardan ikisi populer mizigin istenilen tlriinde ve istenen dilde olabilir. 3
parcadan birinin ise “Tlrkce beste” olmasi sarttir. Beste yarismasina girecek
parcanin miziginin daha 6nce hicbir yerde yayinlanmamis ve ¢calinmamis olmasi
gerekmektedir.

2. Yarismada asiri olmamak kosuluyla gosteri (show) serbesttir.

3. Topluluk yalniz elektrogitarnyla diger enstrimanlarini getirecekler, bateri, ses
diizeni, org, 151k diizeni ve sahne dekoru Milliyet tarafindan saglanacaktir. Ayni ses
diizenini butdn okullarin kullanmalar yarismada esitlik saglayacaktir. Booster vs.
gibi 6zel ses cihazlari kullanan okullar bu cihazlarini isteyen okullar tarafindan da
kullaniimasina misaade edeceklerdir. Bu gibi 06zel cihazlari Milliyet temin
etmeyecektir. Yarisma salonlarinda musait yer olmadigi icin bu yarismada piyano
kullanilamaz. Yarismada ses ve miizik diizeni Milliyet tarafindan saglanacagindan
okullar elektronik diizenci, organizator vs. altinda eleman getiremezler. “

Gazetenin bu ilk ilaninda dikkati ¢ceken nokta, yarismanin katilimi olumsuz
etkileyecek detaylari da ortadan kaldirma cabasi olmustur. Ornegin, Subat ayinda
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okullarin tatil olmasi nedeniyle dogabilecek ilgisizlik ve isteksizligi Milliyet Gazetesi
“Subat tatiline rastlayan finalde ise, finale katilan lise topluluklarinin yol, otel, yemek
ve masraflarini Milliyet karsilayacaktir” aciklamasiyla ortadan kaldirmayi hatta katilimi
arttirmayi hedeflemektedir.

Ayrica, giniimiz yarnismalarindan farkh olarak; yarismalarda en 6nemli
katilimci 6gelerinden olan calistirici / antrendr 6gesinin hentiz yer almamis olmasidir.
Bu nedenle Milliyet ilaninda “final yarismasina her okuldan bir yonetici 6gretmen de
davet edilecektir” demektedir. Bu kosul uzun yillar (sarthamede) yer almis ve
yarismada finale kalan okullarin basinda bazi zamanlarda sadece yodnetici
ogretmenleri gorevlendirilmistir. Bu durumda ekipte yer alan 6grenciler ya kendileri
hazirliklarini yapmislar ya da yonetici 6gretmen egitmenin roliinii yerine getirmeye
calismistir.  Sorumlu 6gretmenin bilgi yetersizliginin problemlerini yasamak
istemeyen ve parasal kaynadi iyi olan okullar egitmeninin final yarismasindaki
giderini kendileri karsilamistir. Ancak, yarismanin “final yarismasina her okuldan bir
yonetici 6gretmen de davet edilecektir” kosulu, okul ydneticilerine “final
yarismasinda egitmene gerek yok” duslincesini kanaatimce bir siire asilamistir.

Bunun disinda “okullar icinde bulunduklari cografi bolgenin halk oyunlarini
geleneksel ve stilize edilmis tarzda oynayabilirler” kosuluyla yore danslarinin gelisimi
ve kendi il/ilgesi disinda sergileme olanagdinin finale kalma kosulu ile saglanabilmis
olmasi bir tir tesvik olmus ve “stilize edilmis tarz” deyimiyle de sahne diizenlemesi
yapilmasi ya da “yapilabilirligi” boyutunda ilk kez Turk halk danslan calismalarinda
dile getirilmistir.

O donemde dikkate deger 6zellik ise Madde 4'te belirtilen “Oyunlar icin
gerekecek miizik toplulugunu Milliyet saglayacaktir...” aciklamasidir.

Bu madde ile Milliyet Gazetesi hangi yoreden gelirse gelsin, ekiplerin
mdiziklerini Gazete’'nin bizzat kendi kurdugu mizik grubuyla yapacagini
duyurmaktadir. Dogal olarak, o dénemde halk danslari ¢calismalarinda giiniimiizdeki
dans ve mizik uygulamalarinin ve olanaklarinin bulunmamasi nedeniyle Milliyet
Gazetesi; katilimcilara (ek yiik getirebilecek) olabilecek “miizisyen giderini” karsilamak
gibi tesvik edici bir gérevi tGstlenmis ve bu unsuru duyurma ihtiyacini duymustur.

Gazete ilk yanisma duyurusunu 14.12.1970 / 15.12.1970 / 21.12.1970 tarihinde
“Elemeler 7 ilde Ocak ve Subat'ta yapilacak”, “iki Yarismaya Birden Katilmak Sart
Degil” basliklarlyla katihmcr okullarda olusacak teredditleri ortadan kaldiracak
bicimde yapmis ve sartlarin tekrar ilaniyla olasi yanls anlasilmalar engellemeyi
amaclamistir. Gazetenin ardi ardina yayinladigi yarismanin yazili metni bir dnceki giin
yayinlanan metin ile aynidir.

Rahmetli Abdi ipekci'nin orijinal imzasiyla 04.01.1971 tarihinde yayinlanan
“Milliyet'ten Mektup” adli yazi késesinde ipekci “Sevgili Milliyet Okuyucusu” baslikli
yazisinda Milliyet Gazetesinin “Tiirkiye ilkokullar arasi Bilgi ve Kiiltiir Yarismasl”,
“Turkiye Liselerarasi Mizik Yarismasi” ile Giclincl yarigmasi olan “Turkiye Uluslararasi
Halk Oyunlar Yarismasi“ndan bahsetmektedir. Yazida yarismaya “Edirne’den Kars'a”,
“Samsun’dan Adana'ya” tabirleriyle Bat'dan Dogu'ya, Kuzey'den Giiney'e yurdun her
yanindan liselerin katildigi ve ilk yarismaya katilma siresinin bitiminde Mizik
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Yarismasina 88, Halk Danslari Yarismasina katilimin 99 oldugunu yazmistir. Ayni
yazisinda ilk defa programa alinan Malatya ilinde katilimin mizik 5, Halk Danslari 16
lise oldugunu belirtmektedir. ipekci yazisinda bilincli olarak konulan bazi sartlardan
da bahsetmektedir.

“Tirkiye'de folklor calismalarina hizmet edebilmek amaciyla yarismaya baz
Ozel sartlar koymus bulunuyoruz. Bunlarin en 6nemlisi, liselerin yarismaya sadece
cevrelerinin oyunlan ile katilma zorunlulugudur. Bu sayede liselerin cevrelerinde
oynanan oyunlara daha ¢ok 6nem vereceklerine, unutulmaya yiiz tutmus bazi
oyunlari yasatmaya calisacaklarina ve Turk Folklorunun gelismesi icin geng
beyinlerini calistinp iyi seyler bulacaklarina inaniyoruz...” “Halk Oyunlari
organizasyonumuzun bundan sonraki yillarda daha basarili olacagina inaniyor, liseli
genclerin bizlere hazirladiklar siirprizleri bekliyoruz. Abdi ipekgi”

Milliyet 05.01.1971'de yarismayr mizik yarismasinin eski logosuyla “Milliyet
Liselerarasi Miizik ve Halk Oyunlari Yarnismasi” afisiyle gecip, 06.01.1971 tarihinde
yarismanin bilinen logo ve bashgr altinda ilk yilinda yarismayi “ilk Yarisma 09 Ocak
Ginii Samsun’da” seklinde duyurmaktadir. Yine ayni yazida cekilen istanbul Yarisma
kuralarini;

“HALK OYUNLARI YARISMASI"

1. Kirklareli Lisesi

2. listanbul Tekstil Sanat Enstitiisii
3. Gamlica Kiz Lisesi

4. Kiiglik Cekmece Lisesi

5. Umraniye Lisesi

6.  Ozel Moda Lisesi

7. Haydarpasa Lisesi

MUZIK YARISMASI

1. istanbul Ogretmen Okulu
2. Pendik Lisesi

3. Camlica Lisesi

4, Ki¢likcekmece Lisesi

5. Anadolu Lisesi

6. Alman Lisesi

7. Kabatas Lisesi

8. Haydarpasa Lisesi

9. Fenerbahge Lisesi

10. Davutpasa Lisesi” seklinde yayimlanmistir.

Gazete 14.01.1971 tarihinde BURSA Tayyare Sinemasi’nda yapilacak olan
elemeye her iki dalda toplam 12 lise katilacagini “Bursa Elemesi 27 Ocak’ta Yapiliyor”
basligiyla yazmis, haberin detayinda ise iki glin stiren Ankara elemelerinde 24 okulun
yaristigini belirtmistir.
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“Milliyet Gazetesi Liselerarasi Miizik ve Halkoyunlari Yarismasi” 1971 yilinda 24
kez haber yapilmistir. Gazete o yil yapilacak olan yarismaya Tirkiye genelinde 7
eleme merkezinde 200°G askin okulun katilacagini 28.12.1971 tarihli haberiyle
duyurmaktadir. Bir davulcu esliginde gorintilenen “Erzurum kiz ekibi” fotografli
istanbul elemesi baslikl haber 30.01.1971 tarihinde yayinlanmistir.

Fotograftaki geri planda yer alan seyircinin oldukca kalabalik olusu dikkat
cekicidir. 1971 yilinin istanbul elemeleri hakkindaki “Son Eleme Bugiin” baslikli
haberde “Sadi Yaver Ataman, Kazim Aydilek, Fikret Degerli, ihsan Dincer, Orhan Okay,
M. Kemal Ozergin ve Altay Uysal'dan kurulu Halk Danslari Yarismasi Jirisi'nin
kimlerden olustugu duyurulmaktadir.

Yarismanin bir baska haberinden anlasilacagi tUizere gazetenin gorevlendirdigi
juri Gyeleri, toplam 400 puan tzerinden degerlendirme yapip, ekiplere her jiri tyesi
ayri ayri puan vermekte ve ekiplerin nihai puanini belirlemektedirler. Gazete ayrica
04.02.1971 tarihli sayisinda yarisan ekiplerin kritigini de yapmaktadir. izmir Ozel Tiirk
Koleji ekibi hakkinda sunlar belirtilmektedir:

“Harmandali, Mugla Zeybegi, Aydin Zeybegi ve Acipayam
Zeybegi ile yanismaya katilan izmir Ozel Tirk Koleji hakiki Zeybek
ornegi verdiler. Aralarinda meshur efelerden Atcali Kel Mehmet Efe ve
Tavash Kopekgi Nuri'nin torunlan da bulunan bu ekibin kiyafetleri
tamamen otantikti.” Bergama Lisesi icin ise; “Kiyafet ve oyun ydniinden
basarili bir grup seyrettik. Harmandali, Yalabik, Samani ve Dagh
Oyunlarinda 2 kiz 6grenci gibi diger oyun elemanlari da ayni havayi
verebilselerdi daha da basanli bir ekip seyretmis olacaktik”
denilmektedir.

Final Yansmalarini ¢ ayrn ilde dlzenleyen Milliyet Gazetesi 06.02.1972
tarihindeki haberinde soyle demektedir: (Gazetenin lg¢ blyik kentte Final olarak
duyurdugu yarisma aslinda yari final statistydd.)

“.... Finale kalan okullarin 179 yarismaci 6grencisi, 29 yonetici
ogretmeni, 32 profesyonel mizisyen (davul, zurna, kemence, saz,
tulum, akordeon, vs...) 20 idarece ve teknisyeninden kurulu 260 kisilik
grup yarin aksam izmirde bulusacak ve 5 giin siirecek final turu
baslayacaktir. Finaller izmir'de 08 Subat Sali giinii Atatiirk Kapali Spor
Salonu’nda ve 10 Subat Persembe glinii Ankara Kapali Spor Salonu’nda
ve 12 Subat giinii de istanbul Spor ve Sergi Saray’'nda yapilacaktir.
Muzik Yarismasi her ¢ sehirde 13.30 - 17.30, Halk Oyunlan Yarismasi
ise 19.00 - 23.00 arasinda yapilacaktir. Biletler asagidaki adreslerde
satiimaktadir.”

Milliyet Gazetesi “Liselerarasi Muzik ve Halk Oyunlan Yarismasi” biylk bir
titizlikle kitleleri spor salonlarina toplayan, gazetenin tanitimi icin iyi bir reklam araci
olarak kullanan bir kurum olmustur. Gazete bu final yarismalarinin biletlerini satarak,
halk danslarini “satisi yapilabilen bir Griin” haline de doénistiirmis ve gelir elde
etmistir.
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Gazete 05.04.1973 tarihli baskisinda izmir Yarismasi hakkinda; “Halk
Oyunlarina ilgi her yil giderek artiyor” bashgi altinda giren okullarin kritigini yaparak,
3. yilinda yarismanin Ortaklar ilkégretim Okulu (Aydin ve Mugla Zeybekleri), izmir
Ozel Tiirk Koleji (Mugla, Acipayam ve Serenler Zeybegi), Soma Linyit Lisesi (Yorik Ali,
Giindogdu ve Somali Zeybegi) izmir Ozel Tirk Ticaret Lisesi (Dokuzlu, Oguzlu, Mani
adli Gaziantep Oyunlari), Bornova Suphi Koyuncuoglu Lisesi (Cayda Cira, Tamzara,
Erkek Halayr Fatmali adli Elazig Oyunlan), Sultanhisar Lisesi (Kosma, Silifke, Sepikli ve
Keklik adli Oyunlar), Manisa Sanat Lisesi (Saricicek, Diizkenar, Cilvelioy, Coskun Coruh
adli Artvin Oyunlaryla), izmir Ticaret Lisesi (Somal, Harmandali, Dagh Zeybek
Oyunlariyla) katilan ekipleri tanitmistir. Bu haberde Sultanhisar Lisesi ekibine yapilan
kritik dikkate degerdir;

“Sultanhisar Lisesi, Kosma, Silifke, Sepikli ve Keklik adli Oyunlari
oynamak isteyen Sultanhisari Lisesi'nin ne yapmak istedigi
anlasilamadi. Bir Gaziantep oyunu olan Cepikli'yi bambagska bir tarzda
Silifke oyunu olarak oynamaya calstilar. Ortaya koyduklar Silifke
Oyunlari da ¢alismalarina ragmen aslina uygun degildi. Mahalli havayi
da hic veremediler. 12 dakikalik streyi de astilar”

Bu haberden de anlasilacagi lizere 3. yilina giren yarismada bir lise ekibi,
aslinda geleneksel degerlerde sergilenmesi gereken ve tesvik edilen yore danslarini;
belki de yarisma sartlarinda belirtilen “Okullar icinde bulunduklari cografi bolgenin
halk oyunlarini geleneksel ve stilize edilmis tarzda oynayabilirler” kosulunu
kendilerince yorumlayip sahnelemistir. Yazidan anlasildigi lGzere Sultanhisar Lisesi
diizensiz ya da siradan bir ekip havasi yansitmistir.

Yarigmalara katilan Liselerin “Katilim Sartlari” adi altinda yayinlananlarin
disinda yarisma kurallar hakkinda yeterince bilgi sahibi olmamalari ve genelde Tiirk
halk danslari ¢alismalari  konusunda bilgili-deneyimli ve bilingli egitmenlerin
bulunmayisi gibi nedenlerle cesitli elestirilere maruz kalmislardir. Yine gazetenin
19.04.1973 tarihli baskisinda “Anadolu’daki son durak BURSA” baslikli yarisma
haberinde Gemlik Kiz Enstitlisii hakkinda sdyle yaziyordu:

“Bursa yoresine ait olmayan oyunlarindan Delilo, Tamzara, Nare,
Biuyik Ceviz Oyunlarini oynadilar. Oyun bakimindan Elazig havasini
veremediler. Kizlarin erkek gibi sert oynamalar hata idi. Enstriimanlari
bu y6renin havasina uygun degildi. Oyunlari say ile 6grendiklerini belli
ediyorlardi. Kiyafetleri tamamen hatalyd..”

Yine ayni haberde yore danslarini sahnelemede hatali olan Gemlik Kiz Lisesi
icin s0yle deniyordu:

“Bu okul mahalli oyun yerine, Cayda Cira, Delilo, Mare, Blyuk
Ceviz gibi Elazig oyunlarini oynadi. Kizlarin kiyafetleri tamamen yanlisti.
Ayaklarina pisi ve naylon corap yanlis solyer, baslari da tepelikleri
mahalline uymayan basliklardi. Baslarina Gaziantep posusu sarmiglardi.
Erkeklerin gomlekleri de Elazi§ degil, Erzurum gémlegi idi. Mahalli
enstriimani  zurna-davul ve klarnet oldugu halde akordiyonla
oynamalari tamamen yanlistl.”
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Gazete elestirmenlerinin katilan ekipler hakkinda yaptiklari tespitleri kendi
kose yazilarinda konu etmeleri; yarismanin Liseler arasinda diizenlenmesine karsin,
halk danslariyla ugrasanlarin izledigi bir etkinlik olmasini ve daha genis kitlelerin ilgi
alanina girerek 6nemsenip ve yayginlagmasini saglamistir. Bu kose yazilarinda yapilan
elestiriler sadece yore danslari hakkinda degil, ayni zamanda kullanilan kostiim,
sahne icrasi ve miizik konularini ele alan elestirilerdir. Bursa elemesinde Simka, Kafkas
Dlgund, Lezginka oynadiklar yazilan Diizce Lisesi icin “..bu ekip Rus - Kafkas
balesinin tesiri altinda idi. Halbuki koylerde oynanan mahalli oyunlar tercih
etmelidirler..” seklindeki elestiri eksik ya da gereksiz olan arayislarin, Turk halk
danslarinda dogabilecek yanlis uygulamalarin sinyalini verme ¢abasiyla yapilmis yazili
elestirilerdir.

Bu cabalarla gitgide glclenen ve katimci sayisi artmaya baglayan “Milliyet
Liselerarasi Miizik ve Halk Oyunlari Yarismasi”nin 1973 yili finalinde 25.04.1973 tarihli
gazete soyle bir bashk atmisti: “Mizik ve Halk Oyunlari Yarismasi Sona Erdi. Miizikte
istanbul Erkek, izmir Koleji, Oyunlarda izmir Ozel Tiirk Koleji.” Bu baslk rahmetli Abdi
ipekgi izmir Ozel Tuirk Kolejini kutlarken (Resimde Ramazan Onur ve Yasar Okyay yani
sira ekip 6grencileri) ve Balikesir Necati Ogretmen Okulu'nun gdsteri yaparken
cekilen fotograflari altina basilmistir. Tlrk Koleji bu yarismada yine Acipayam, Mugla
ve Serenler Zeybeklerini sergilemis ve 867 puanla 1.olmustur. Gazetenin “halk
oyunlari yarismasi hakkinda uzmanlar ne diyor ?” sorusuyla yayinladigi yazida soyle
denmistir:

“ihsan Hincer: Bdylesine giizel secilmis 12 ekip arasinda ayrim
yapmak gercekten kolay olmadi. Ekiplerin hepsi birbirinden gtizeldi.
Finale kalmakla aslinda en biyulk basariyr elde etmislerdi. Finalist 12
ekibin gerek yoneticilerini, gerekse elemanlarini alinlarindan 6pmek
isterim.

Sadi Yaver Ataman: Boylesine ekipleri ortaya cikardidi icin
Milliyeti candan kutlarim. Gazeteniz bize gercek bir folklor ziyafeti
cekmistir. Duygularimi baska kelimelerle ifade etmem zor. Halk
oyunlarini boylesi tutarh egildikleri icin biitlin ekipleri candan kutlarim.

Omer Salor: Bu yil gecen yillara oranla daha cok zorluk cekildi.
Yarisma finali tam bir halk oyunlan ziyafeti idi. Ekiplerin gozlerinden
Operim.

ihsan Paftali: Milliyeti candan kutlamak gérevimizdir. Jiri ve
seyirciler otantik halk oyunlarinin ne oldugunu goérdiler. Yurdun dort
bucagini temsil eden ekiplerin hepsi teker teker, ayri ayn birer degerdi.
Hepsine basarilar dilerim.”

Milliyet gazetesinin yarismasi, 6zellikle yurdun farkli kesimlerinden katilan
ekiplerin, yoresel tatlarin kendi mecralarindan cikip, tim Tirkiye ile tanismalarini
sagliyordu. ihsan Paftali’'nin da belirttigi gibi belki de bircok ilgili ya da uzman ilk kez
bu kadar cok ve yogun bir sekilde yoresel halk danslari ekipleriyle tanisma imkanini
ayni zamanda ve zeminde yakaliyorlard.. iste bu durumu yaratan final yarismalari
sosyal etkilesimin zeminini olusturmaktaydi.
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Her gecen yil gazetenin yarismasina katilan ekiplerin hazirliklari daha ciddi ve
diizenli olmaya baglamis bu saptama 05.04.1974 tarihli gazeteye “yirmi iki lisenin
katildigi EGE VE AKDENIZ ELEMELERINDE GIYSILER GECEN YILLARA ORANLA DAHA
DUZGUNDU"seklinde yansimistir. Ayrica “bazi ekiplerin derledikleri yeni oyunlan
sunmalari, folklorumuzun gelecedi acisindan memnuniyet vericiydi” seklindeki
gazete yazisi yoresel danslarin derlenmesinde Milliyet Gazetesi Liselerarasi Mizik ve
Halk Oyunlari yarismasinin tesvik edici unsur bir oldugunun kaniti olmustur.

Katihmin her yil arttigi yarismanin 1979 yilinda yapilan istanbul Finalinden
sonra birincilik kazanan dort lise ekibinden Tiurkiye ekibi olusturulmustur. Bu ekip
Dijon Uluslararasi Halk Danslari Festivali'ne katilarak diinya birincisi olmus ve
birincilik 6dili olan altin kolyeyi kazanmistir. Dijon’da yapilan bu yarismaya daha
dnce Tiirkiye'den izmir Turizm Folklor Dernegi de katilmis ve altin kolyeyi kazanmustir.
izmir Tiirk Koleji'nin Zeybek Ekibiyle katildigi yarismalardaki basarisinin izmir Turizm
Folklor Derneginde faaliyet gOsteren egitmen Turgay ...'in dernegiyle Dijon
Festivaline katilmis olmasinin bir sonucu olarak ayni yarisma disiplinini kendi Tiirk
Koleji ekibine yansitmasinin gazetenin yarismasinda birincilik kazanmasinda onemli
etkenlerden biri oldugu kanaatindeyim.

Milliyet gazetesi 19.01.1976 tarihinde yayinladi§i yarisma katihm
(sartnamesinde) sartlarinda, yeni yére danslarinin derlenmesinin degerlendirmede
bir tercih nedeni oldugu, yoreler ile ilgili arastirmalarin yazili olarak en az 10 kopya ve
daktilo ile yazilmis olarak gazetenin ilgili blirosuna teslim edilmesi gerektigini, sahne
diizenlemelerinin yapilabilecegini madde 5'de “Oyundaki gereksiz tekrar kaldiriimal,
figlrler zincirleme hale getirilmeli ve oyuna akicilik kazandinlmaldir. Gosteri icindeki
cesitli oyunlar juri ve seyircinin ayirt edebilmesi icin ¢ok kisa duraklamalarla
birbirinden ayrilmaldir” seklinde ekiplerin sahne sunuslarina yén veren sartlar
oldugunu yayinlanmistir. Bu tarih itibariyle Milliyet Gazetesi 1971 yilindan bu yana
surdirilen ve ilgililerce ¢cok 6nemsenen “Liseler Arasi Muzik ve Halk Oyunlari
Yarismasi’na katildigi Dijon 1975 tecriibesi ile daha profesyonel ve anlasilir kurallar
koymustur.

Bu kurallar cercevesinde sekillenen yarismaci ekipler arasindan segilen
ekiplerle 1977'de ikinci kez yer alan Milliyet Gazetesi Ekibi, Dijon yarismasinda
Kadikdy, Avusturya ve Cuma Ovasi liseleri gruplariyla tekrar altin kolye kazanilmistir.
Gazete haberi 13.09.1977 tarihli mansetinde “DIJON'DA YINE BIRINCi OLDUK”
seklinde duyurmustur. Halk danslar ekiplerinin il ve ilcelerinden final yarismasi icin
istanbul’a gitmelerinin yani sira, takip edilen yillarda Fransa Dijon Festivali'ne yapilan
yurtdisi seyahatlerinin gerceklesmesi de katilimcilari motive eden bir diger unsur
olmustur.

Aynica, 1977 yilindaki yarismada, degerlendirmeler “Halay”, “Karsilama”,
“Zeybek”, “"Guvende” dallar olarak ayriimis ve sonuglar “Zeybek Birincisi”, “Halay
Birincisi” vb. yore adlariyla ilan edilmistir.

Bu yilin ardindan yapilan 1978 yilindaki yarismada Zeybek dalinda birinci olan
izmir Atatiirk Lisesi ekibinde yarismaci égrenci sifatiyla bulunmak bende de ayr bir
tecriibe ve heyecan yaratmistir. Ayni yil Milliyet Gazetesi yoneticileri, yurtdisi
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motivasyonunun kesilmemesi diisiincesiyle Fransa Tarbes Uluslararasi Turistik Filmler
Festivalinden davet saglayarak, 1978 yili birincileri arasindan Kabatas Erkek Lisesi,
Besiktas Kiz Lisesi, izmir inénii Anadolu Lisesi ve Kadikdy Anadolu Lisesi'nden
kurdugu Milliyet Folklor ekibini 31.05.1978 tarihinde “FOLKLOR SAMPiIYONLARIMIZ
FRANSA'YA GITTi” mansetiyle duyurmustur. O yil izmir Atatiirk Lisesi Zeybek Ekibi
ogrencileri bu yazi yayimlanincaya kadar heyecan ile kafileyi olusturacak liseler
arasinda kendi liselerinin de olmasini Gmit etmistir.

Milliyet gazetesi, bu doénemde liseleri her yil costuran, genis kitlelere ulasan
Liselerarasi Muzik ve Halk Oyunlar Yarismasina yeni bir brans daha ekleyerek
07.01.1979 tarihli baskisinda bunu duyurmustur. Ayrica, 01.04.1979 tarihli baskisinda
yarismanin genel haber siitununda “... bu yil ilk kez yarisma kosullarinda yer alan "halk
mizigi' dal ozellikle halk kiltiriine hizmet edenleri hem umutlandirdi, hem
sevindirdi.” climleleriyle artik halk mizigi yarismasinin da var oldugunu ilan etmistir.

Halk mizigi yanismasina katilim kosulunun en géze ¢arpan unsuru, 05.02.1979
tarihinde “Milliyet 1979” mansetli yarismalar ve yarismalara katilim kosullarini belirten
“Genel Kosullar” bashgi altindaki yazinin 3. maddesidir. Bu madde; “Halk oyunlari
yarismasina katilacak topluluklar dilerlerse halk miizigi yarismasina katilmayabilirler.
Ancak, halk oyunlarina katilmayan topluluklar yalnizca halk mizigi yarismasina da
katilmayacaklardir” seklindedir.

Bu kosulla gazete, sadece halk miizigi yarismasina katilmak isteyen topluluklar
engellemis, temelde yarismanin ana ekseni olan HALK DANSLARI yarismasi kismini
desteklemek ve katihmi arttirmak diistincesiyle bu yeni yarisma dalini ilan etmistir.
Boylece yarismanin ana kimliginin 6niine gecebilecek baska bir bolim/brans
acilmamistir.

Gazete, organizasyonunda her zaman beklentileri Onceden sezmis ve
planlamistir. Béylece her zaman alaninda tek 6rnek olmanin da avantajiyla basarili bir
organizasyon olma 6zelligini korumustur.

Milliyet Gazetesi, ayni yil yaklasik (1) bir yildan beri zorunlu kildigi bilimsel
calisma orneklerini yine ilk kez 02.12.1979 tarihinde “Milliyet Liselerarasi Halk
Oyunlar Yarigmasi Bilimsel Calismalarindan Se¢meler: Anamur Yéresinde bir oyun
Oykulsl “Guzeller Guzeli...” bashgiyla asagidaki metni yayinlamistir;

“Anamur'da insanin az, topragin c¢ok, doganin bitek, koyunun
inegin ikiz dogurdugu sorunlarin yok sayilldi§i zamanlarda,bir
baskaymis yasamanin anlamialtina serecek bir c¢ulu, bacaklarina
gecirecek bir ak donu olanlar mutlu sayarlarmis kendilerini. Digin
dernedi hi¢ kagirmazlar, davul sesi, girnata sesi, duyduklarinda
kalkarlarmis oynamaya: Dertlerin az, nesenin bol oldugu ginlerde
dugiinler, eglenceler, bayramlar daha guizelmis... Bu eglencelere yash-
kadin-erkek herkes katilirmis. Alma yanakl, kdmur gizli yurik kizlar
davulun girnatanin sesine uyar, al dnceklerini beline sokar, keklikler gibi
sekerek sanki ayaklarina dokerlermis sevdalarini. Genglerin icine atas
duser, yirekleri ciz edermis... bu yeni dugiinlerin, yeni sevgilerin
baslangici olurmus.
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Acisini, sevincini, sevgisini, 6fkesini ayaklarina viicudunun ahengine ddéken
yigitlerin, kizlarin en iyi oynayanlarina “GUZELLER GUZELI" derler, adlarina tiirkiiler
diizenlerlermis. Bu tiir ..o glinlerden bu yana dilden dile sdylenmis, ayaklara oyun
olup oynana gelmis...

Glizeller glizeller nerde gezerler

Aman nerde bayram orda gezerler

Oltiriim ben yandim. Esim esim gel can yoldasim gel.
Esim esim gel can yoldasim gel. Oliiriim ben yandim.

Milliyet Gazetesi Liselerarasi Miizik ve Halk Oyunlar Yarisma kurallari icerisinde
ilan ettigi “10 sayfalik bilimsel arastirma zorunlulugu”, Tirk halk danslarinin gorsel
sunumun yaninda yorelerin gelenek - goreneklerinin arastirilmasi, yapilan bu
arastirmalarin yazih metin haline getirilmesi gerekliligini ortaya koymustur. Yarismaya
katilan bircok lise yoneticisi / egitmeni ekibinin sergiledigi yore hakkinda zorunlu
olarak bu arastirmalari yapmis ya da mevcut arastirmalari derleyerek gazeteye
yollamistir. Uzun yillar sonra Ege Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire
Baskanligi 20.10.2009 tarih ve B.30.2.EGE.0.78.00/818 sayili yazisi ile olduk¢a dnemli
bilgilerin olabilecegine inandigi bu arastirmalarin birer 6rneklerini  Milliyet
Gazetesi'nden talep etmis ancak gliniimiize kadar olumlu ya da olumsuz bir cevap
alinamamistir.

Milliyet Gazetesi Turkiye Liselerarasi Mizik ve Halk Oyunlari Yarismasi 10.
Yilina girme hazirhdi yaptigi 1980 yilinda yarisma ile ilgili toplam 11 haberi
gazetesinde yayinlamistir.

Ayni yil 07.04.1980 tarihli gazetede halk danslan final yarismasini duyuran
Milliyet “Halay”, “Karsilama”, “Zeybek”, “Horon” ve “Karsilikli Karsilama” dallarinda
birinciler sectigini ve jiri Gyelerinin “Nida Tifekci, Fikret Degerli, Omer Salor, Sabri
Donat, Omer Isik, Abdiilrezzak Inal, Mesut Giiler, Mazlum Nusret Kilickiran, Nail
Ozgiiner, Sabahattin Tirkoglu, Ersan Basbug ve Uzman Saglik” gibi isimlerden
olustugunu bildirmistir.

Gazete, 10. yilinda yani 20.01.1981 tarihinde “1981” puntolariyla klasiklesen
“Tirkiye Elemeleri Mart'ta Basliyor” haberini izmir, Ankara ve istanbul elemeleri
tarihlerini ve katilim formu alinabilecek Milliyet blro adreslerini duyurmustur. Bu
haberi 23.01.1981 tarihli ayni baslik ve punto kullanilan “TURK EGITIM VAKFI
ATATURK OGRENIM BURSU VERIYOR” ilani izlemistir. Bu haberle gazete vakfin halk
miizigi, hafif bati miizigi ve halk danslari yarismalarina katilan 6grenciler arasindan
secilen 3’er 6grenciye ayda 1.500 liradan toplam 13.500 Lira burs verecegini duyurup,
katilima tesvik edici bir unsuru ilan etmektedir. Gazete halk danslari yarismasinin
onuncu yasini 17.02.1981 tarihli baskisinda soyle belirtir:

“Milliyet Liselerarasi Halk Oyunlari Yarismasinda 10 Yasina Girdi.
Milliyet'in dizenledigi Turkiye Liselerarasi Halk Miizigi Yarismasi 3., Halk
Oyunlari Yarismasi 10., Hafif Bati Miizigi Yarismasi 14. yasina girdi.
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Yarismalarin basladigi giinden bugtine, folklor dalinda degerli
ugraslar veren gencler Anadolu halkinin sevgisini, Gzlntlsind, aile
baghligini, bir baska deyisle, tim yasantisini simgeleyen kutsal
geleneklerini blyik bir sabir ve sebatla tasiyip durdular.

Her yarismada oldugu gibi bu yarismada da amag “Daha iyiye ve
daha giizele” varmak idi. Yillar yill omuz omuza folklorumuzun tim
zenginliklerine egilen gencler, bu gercedi kanitlamis oldular bir
bakima... 1975'lerin Kars Mahalli, yine ayni yillardaki Karadeniz ve Van
Asiret oyunlar ile 1979'un Kilis Oyunlari hep giin 1s1gina kavusturan
birimler olarak yiiz glldirmugslerdi...

Cift Kalak, Iklig gibi Anadolu halkinin asirlik halk sazlari yeniden
kulaklara seslenirken, tepeliklerden coraba kadar halk giysileri folklorun
cesitli Grlinleri olarak biyiik bir gérkemle gozler 6niine serildi...

Anadolu’nun birbirinden gtizel, birbirinden renkli oyunlari bu
yilda Mart ayinda sergilemeye calisacak. Konuya ilgi duyanlar Halk
Oyunlarimizda ki yeni derlemelere, Halk Miizigimizdeki yeni calgilara,
Bati Muzigi ve Sov'daki yeteneklerin sergilenisine coskuyla tanik
olacaklar.

iki yildir Hafif Bati Muzigi dalinda ki yarismada yer alan “En
Basarili Sov” cagdas gosteri diizenini belirleme agisindan biyik deger
kazandi. Sahnede miizikle hareketi butlnlestirmeyi amaclayan bu
yarisma, gercekten zor ve ustalik isteyen tirdendi. Bunu, sahne icinde
bir bitiin olarak en iyi bicimde uygulayan topluluklar ise biyuk begeni
topladi.

Bu yil gengler yine omuz omuza ter dokiip, buyiik bir ugras daha
verecek. Biyilk sinavin kapilari ise 08 Mart Pazar guni izmirde
aralanacak. 11 Mart Adana, 14-15 Mart Ankara, 26-27-28-29 Mart
istanbul elemeleriyle, final kapilarina varilacak...

Bu zorlu sinavlarin Gstesinden gelebilmek icin kardeslik anlayisi
ve yardimlagsma bilinciyle hazirlanan tim gencglerimize simdiden
basarilar diliyoruz.”

Milliyet Gazetesi 10. yasi nedeniyle yayimladigi bu yaziyla tstlendigi misyonu
ve sonuclarini acgik¢a aktarmistir. Gazete 10. yilinda 22.05.1981 tarihli baskisinda
istanbul'da yapilan final yarismasinin sonuclarini su sekilde ilan etmistir.

HALK OYUNLARI

Tuarkiye Liselerarasi Halk Oyunlari Yarismasi bu yil "Halay", "Horon", "Kasikli
Karsilama", “Zeybek", "Bar" ve "Karsilama" dallarinda yapilmistir. Bu dallar, finale kalan
o Kdy Merkez Lisesi ile Adana Ozel Seyhan liseleri de besincilik derecesini
paylasmiglardir.

"Zeybek" dalinda Aydin Endistri Meslek Lisesi, "Kasikli Karsilama" dalinda
Bursa Ticaret Lisesi birinci olmustur.
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"Karsilama" dalinda ihsan Mermerci Lisesi birinci, Silivri Lisesi ikinci, izmir
Semikler Lisesi ile Kesan Lisesi ise ticlincl olmustur.

"Bar" dalinda istanbul Motor Meslek Lisesi birinci, Kartal Lisesi ikinci, Tuna
Lisesi Giclincl olmustur.

"Horon" dalinda Siirmene Cevher Ozden Kiz Meslek Lisesi ile Trabzon Akcaabat
Lisesi birinciligi paylasirken, Ankara Kocatepe Mimar Kemal Lisesi ikinci olmustur.

"Halkbilim" 6dulind, basarl inceleme yazilariyla Antakya Endustri Meslek
Lisesi kazanmistir.

Nida Tiifekci. Omer Salor, Fikret Degerli, Sabahattin Tirkoglu, Adli Ayter, Dr.
Metin Aydin, Tirkan Mersinlioglu, ismail Boyaci, Nail Ongiiner, Sabri Donat, Omer
Istk,, Uzman Saglik'tan olusan Secici Kurulu karsisinda yarisan topluluklar, édllerini
Milliyet Gazetesi Genel Mudurl Yekta Okur ile Secici Kurul Uyelerinin ellerinden
almistir.

Halk Oyunlari Yarismasi'ndaki
"NECDET GUNKUT OZEL” dali
1- Etiler Lisesi
HAFIF BATI MUZiGi DALINDA DERECE ALANLAR:
"ICRA" DALI

1- Fenerbahce Lisesi, Kabatas Erkek Lisesi.
2- Galatasaray Lisesi
3- Alman Lisesi.

"KIZ SOLIST" DALI
1- Kadikdy Anadolu Lisesi.
"ERKEK SOLIST" DALI
1-Fenerbahge Lisesi
"SOV" DALI

1- Galatasaray Lisesi
2- Samsun Anadolu Lisesi
3- Alman Lisesi

"SECiCi KURUL OZEL 6DULU"
1- Izmir Bornova Anadolu Lisesi
HALK OYUNLARI DALINDA DERECE ALANLAR

"HALAY" DALI
1- Haydarpasa Lisesi, Tatvan Lisesi, Tokat Kiz Meslek Lisesi, Diyarbakir Ogretmen
Lisesi.

2- Gaziantep Anadolu Lisesi
3- Antakya Endustri Meslek Lisesi, Urfa Ogretmen Lisesi, Siverek Lisesi.
4- Avusturya Erkek Lisesi.
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5- Bakirkdy Merkez Lisesi, Adana Ozel Seyhan Lisesi.
"ZEYBEK" DALI

1- Aydin Endustri Meslek Lisesi
"KASIKLI KARSILAMA" DALI

1- Bursa Ticaret Lisesi
"KARSILAMA" DALI

1- ihsan Mermerci Lisesi

2- Silivri Lisesi

3- izmir Semikler Lisesi, Kesan Lisesi.
"BAR " DALI

1- Istanbul Motor Meslek Lisesi
2- Kartal Lisesi
3-Tuna Lisesi

“HORON” DALI

1- Siirmene Cevher Ozden Lisesi, Trabzon Akcaabat Lisesi
2- Ankara Kocatepe Mimar Kemal Lisesi

“HALKBILIM” ODULU
1- Antakya Endistri Meslek Lisesi
“NECDET GUNKUT OZEL GiYSi ODULU”
1- Tokat Kiz Meslek Lisesi

Tirkiye Tirk Halk Danslan Seyircisi, bu on yil icerisinde kitlesel olarak tim
yarismalari “para 6deyerek” dahi olsa tribUnleri doldurarak izlemis ve lise ekiplerinde
gorev alan 6grenciler liselerini, il ya da ilgelerini temsil etme duygusunun yani sira,
yasayip buyidikleri yérelerden cikip belki de ilk kez gérecekleri istanbul kentinin
hayaliyle calismalara katilmislardir.

Gazetenin tim katilimcilan tek bir kampuste “Atakdy”de konaklatmasi, farkli
illerden gelen genclerin iki gun dahi olsa birbirleriyle kaynasmalarini “sosyal
etkilesimi” yasamalarini, kendi yasamlari disindaki Turkiye'yi gormelerini saglamistir.
GUnlimiz yasam kosullari ve standartlari disinda olan 197Q’lerin, 1980’lerin
Tirkiye'sinde bu organizasyonun Tirk gencligine ve Turk folkloruna bu acilardan da
katkisi blyuktir.

Milliyet Gazetesi yarismalari ilk on yil icerisinde Tirk genglerine halk
danslarinin (6grenilmesi ve) 6gretilmesi, hazirladigi konser programlariyla seyircinin
dinamik tutulmasi, folklor kavrami altindaki diger Uriinlerin neler oldugunun kaleme
alinmasi ve anlatilmasi, lise cagindaki genclerin istanbul disinda yurt disi deneyimini
de yasamalarina olanak saglamistir.

Milliyet Gazetesi yarismalar yoluyla kisiler arasindaki iletisimi, gruplar arasinda
sosyal etkilesimi baslatmis ve bu iletisim ile baslayan etkilesim “degisimi”
beraberinde getirmistir.
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Gazete gegen 10 yil suresince bazi zamanlarda kitle iletisimi icin uygun bir
ortam yaratmis ve bu iletisimde kaynak ve hedef arasindaki kanal baska bir deyisle
kitle iletisim arac1 “halk danslan” olmustur.
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TURKULERDE “NiNNi” VE SUMER iZLERI
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TRT izmir Radyosu THM Ses Sanatcisi, Akademisyen, Doc. Dr.

“UYUSUN DA BUYUSUN, NINNI
TIPIS TIPIS YURUSUN, NINNI”

OZET

Bu makale, turrkiilerde gegcen “Ninni” ve bu kelimeden tiireyen kelimeler ile kelime
gruplarinin incelenmesini ele alir. Bununla birlikte “Ninni”nin Stimerlilerdeki anlami
ve SUmerlilerin Mezopotamya Uzerinden Hititlerle iliskileri baglaminda “Ninni"nin
Anadolu’daki yayginhigi ve tirkilerle ninniler tGzerindeki islevselligin incelenmesi bu
makalenin bir baska amacidir. Anadolu’daki ¢ocuklarin uyumasi ve tipis tipis
ylriimesi binlerce yil, asirlar boyunca kimden istenmistir? Kime yalvariimistir? Kime
siginilmistir? Peki, bu Ninni kimdir? Anadolu kadini icin ne ifade eder? Makalede bu
sorulara tarihsel, kulttirel baglamda “ilk kez 6nemli ipuclarinin” da yer aldig yanitlar
verilmektedir. Ninni, Stimerlilerin en 6nemli tanricasi INANNA'nin bir diger ismidir
ancak Tanrica inanna ile Tanrica Ninni’'nin ayri ayri kisilikler oldugunu iddia eden
batih arastirmacilar da olmustur. “Ninni” kelimesinin kokeni ve kdlturel aitligi
hakkinda Turkiye'deki akademik cevreler kelimenin kdkenini cesitli kelime ya da
kelime gruplarina ve c¢ocuklarin ses cikarmalarinin taklidine dayandirmaya
calismuslardir. Tanrica inanna, antik dénemlerde Siimer'de kadin-evlenme-dogum-
bebek-cocuk-uyku gibi konularla iligkili durumlarda sikintiya ugrayan kadinin her an
sigindidi ve koruma altina alinip yardim goérdiigu bir kutsal gtici temsil etmektedir.
Tirk Halk Miizigi repertuarinda ise ninni sézctigiine iliskin olarak, kirka yakin ayri s6z
kalibi farkh turkilerde gecmekte ve ilk tespitlerimize gore yaklasik 170 turkude yer
almaktadir. Nnini sézctiglnin Tirk halk mizigi Griinlerinde su bicimlerde gectigi
gorulir: “Nenni - ninni —ninna - tanani — nini - nanninniya — ninniya - ninnana -
ninninih- ninanaydam - ninninam - ninom - nina - ninay nom - ninanay — ninalar -
nina nininam - narinay ninanay - ninayna - ninay ayda ninay - nina nam nina nina
nam - ninina nina - nirinna ninay nay - tanina ninaynam - tanina taninaynam - dina
nininam nina nay nam - dinanam dinanam dina nay nam - nina nana nana nina
nanana na - ninanay nay - nina nini nam -ninanan - ninnayi ninnayi - ninnay da
ninnari nannari ham - ninnay ninnay - ninna ninna - ninna ninnanam - nininna
nirinah nirinna niya —nanay- ninno ninno nino”. Tasavvufi 6rneklerden olan deyis,
nefes ve semahlarda da yerli yersiz yer alan “Nenni” ifadesi turkilerde yer aldigi gibi
daha c¢ok dost olan “Nenni”ye bir yalvarma niteligindedir. Sonug olarak, Ninni'nin
kullaniminin halk tiirkiilerinden ¢ok daha 6nceki Anadolu uygarliklarina, siir ve
edebiyatindan ibadet bicimlerine; tanrlara ve tanricalara yalvarma dualarindan,
antik Anadolu ve Hitit-Mezopotamya-Stimer iliskili bir kiltiir alisverisi cografyasina
kadar dayandirmayi gerekli kilmaktadir. “Anne-kadin-cocuk-bebek-uyku” iliskisi
Anadolu’da bir¢ok ninnide, tiirkiide ve semahlarda yer almaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkii, Semah, Ninni, Inanna, Hitit, Mezopotamya, Stimer.
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Huseyin YALTIRIK

ABSTRACT

"LULLABY" IN TURKISH FOLK SONGS AND THE TRACES OF SUMER

There are many Turkish folk songs having the word “ninni” or the word groups
related to ninni such as “nenni - ninni —ninna - tanani — nini - nanninniya - ninniya -
ninnana - ninninih- ninanaydam - ninninam — ninom - nina - ninay nom — ninanay —
ninalar -nina nininam - narinay ninanay - ninayna - ninay ayda ninay - nina nam nina
nina nam - ninina nina - nirinna ninay nay - tanina ninaynam - tanina taninaynam -
dina nininam nina nay nam - dinanam dinanam dina nay nam - nina nana nana nina
nanana na - ninanay nay - nina nini nam —ninanan - ninnayi ninnayi - ninnay da
ninnari nannari ham - ninnay ninnay - ninna ninna - ninna ninnanam - nininna
nirinah nirinna niya —nanay- ninno ninno nino” etc. All these words take place in the
poems of the Turkish folk songs called as Tiirkd, Semah, or Deyis. About 170 samples
of folk songs having these words were collected from different regions of Turkey. In
these folk songs the above words and word groups point to “Inanna” that is well-
known goddess of Sumer. The other name of Goddess Inanna is “Ninni”. This is also
common and shared name in Mesopotamia and in environment cultures with some
modifications of the word such as “Nene, Nina, Nana, Nine” etc. All these words
point to “The Lady” that is the Queen and the Goddess of the Heaven and she is a
great helper of the women in marriage, procreation and sex problems. In Sumer the
women have believed that Inanna have always reached and helped them wherever
they are and whenever they need. That is why in lullabies and in 170 Turkish folk
songs related with the subjects “women-marriage-born-baby-child-sleep” have the
word “Ninni” and very close words of it. Between Sumer and Anatolia there were a
very close relationship in trade, cultural affairs, music, and beliefs etc. One of the
goddess names of Hittites is “Hannahanna” that means “grandmother” just like
today’s “Anneanne” in Turkish language in Anatolia. This is also very close in
phonetic spelling and in meaning to goddess Tnanna. Since thousands of years
Sumer culture and the cultures of Anatolia were in a close relationship. Turkish
people came to Anatolia from Central Asia and maintained their own culture
mutually interacting with the Anatolian old cultures. As a result of this mutually
interacting, some words just like “Ninni, Nenni, Nen, Nanay, etc.” took part in Turkish
folk songs called as Tiirkd, Deyis, and Semah. Finally, all these words in Turkish folk
songs “Nen, Ninni, Nenni, Nana, etc.” transferred from the old believing and praying
times to Goddess inanna (Ninni) of both Sumer and Anatolia.

Key words: Tiirkii, Semah, Ninni, Inanna, Hittite, Mesopotamia, Sumer

GiRiS

Bu makale, turkilerde gecen “Ninni” ve bu kelimeden tiireyen kelimeler ile
kelime gruplarinin incelenmesini ele alir. Bununla birlikte “Ninni”nin Simerlilerdeki
anlami ve SlUmerlilerin Mezopotamya (Uzerinden Hititlerle iliskileri baglaminda
“Ninni"nin Anadolu’daki yayginhgi ve tirkilerle ninniler Gzerindeki islevselligin

incelenmesi bu makalenin bir bagska amacidr.

Anadolu’da en yaygin ninnilerden biri sdyledir:

“Uyusun da biyusin, Ninni”
Tipis tipis ylrtsun, Ninni”
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Bu iki dizenin gramer yapisina baktigimizda bebege sdylenen bu soézlerin
aslinda bir Uglinci sahsa soylendigini kolayca anlanz. Eger bebege hitaben
soylenseydi sdyle olacakti:

“Uyu da buyi”
Tipis tipig yaru”

Oyleyse Anadolu’daki cocuklarin uyumasi ve tipis tipis yiriimesi binlerce yil,
asirlar boyunca kimden istenmistir? Kime yalvarilmistir? Kime siginilmistir? Bu
sorunun cevabi su iki satirda agik secik verilmistir:

“Uyusun da biyusiin, Ninni”
Tipis tipis ylrtsun, Ninni”

Peki, bu Ninni kimdir? Anadolu kadini icin ne ifade eder? Once bu soruya
cevap arayalim:

Ninni, Stimerlilerin en énemli tanricasi INANNA'nin bir diger ismidir. Hatta
Tanrica inanna ile Tanrica Ninni'nin ayr ayn kisilikler oldugunu iddia eden batili
arastirmacilar da olmustur.! Tanrica inanna’nin “Nin-Ana"dan (Gok-Ana) tiireme
olduguna dair bir yaklasim mevcuttur. Simer Gilines tanrisi Utu’'nun kiz kardesi
inanna (Ninanna) ayni zamanda ask tanricasidir ve Uruk kentinin tanricasi olarak da
bilinir. Cok sicak ve atesli olduguna inanilan Venis (Dilbad) gezegeni ile
dzdeslestirilir. Simerlilere sevgiyi ve sevmeyi onun 6grettigine inanilir. inanna’nin
farkli yorelere ve zamanlara gore soylenisi su sekilde saptanmistir: “INNIN, “In-nin,
9In-ni-na, I-ni-en-na, En-nin, “En-ni-na, °In-na-na, in-na-na, in-na-an-na, Na-na, Ni-
in, Nin, ni-in-ni, °Nin’-ni-na, “Nin-an-na, Ni-in-na-na, %Ir-ni-na. (Gelb 1960). 2

Tanrica inanna'nin en dnemli sembolii “Yildiz’dir. Cennetin kralicesi olmasi
nedeniyle sabah ve aksam ilk parlayan yildiz odur ve c¢ocuklarina, inananlarina
rahathk ve huzur saglar® Anadolu’da Alevi-Bektasi inanislarinda Fatma Ana’nin
baska bir ismi “Ziihre Ana"dir. Hatta bir Nefeste “Ali'min Alninda Zihre Yildizi” olarak
gecmektedir ki, Fatma Ana'ya isaret eder. Veniisiin Anadolu’daki adi “Zihre"dir.
Stimer Ask Tanricasi inanna; Akadlarda istar, Israil'de Astarta, Yunanhlarda Afrodit,
Romalilarda Venis adi altinda saygi gormis ve varh@ini strdirmustir. Meryem
Ana’ya Muslimanlarin 6zel saygilarinin yani sira Hiristiyan inanci mensuplarinca
goklerin hakimesi gibi olaganustilikler uygun gorilmastir.*

Ote yandan Anadolu yakinlarindaki Nineva (Ninova/Nineveh) de Tanrica
istar'in yerlesim yeri olarak kabul gérmekte ve ismi Tanrica istar ile 6zdeslestirilmekte
idi. Bu dahi Nineva adinin “tanrica” ve “kadin” ile iliskili oldugunu anlamaya
yeterlidir. Nineva sehrinin MO. 6000 yillik tarihi icinde dzellikle MO. 3000 yillarinda,
Asurlular ve cevresinin tanrica istar’a bir inan¢ merkezi olmasi, Stimerlilerde ve

"1.J. Gelb, The Name of the Goddess Innin, Journal of Near Eastern Studies, 19. Cilt, No. 2 (Apr., 1960), s. 72-79
21.J. Gelb, age, 1960.

3 Patricia Monaghan, The Goddess Path - myths, invocations, and rituals, U.S.A. 1999.

“Richard N. Ostling, The Search of Mary, Handmaid or Feminist, The Time, Aralik 1991, ss. 52-56.
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onlarin devami olan kadim kiiltiirlerde tanrica inanna’nin (Ninni'nin) dnemini
belirgin olarak vurgulamaktadir.

“Ninni” kelimesinin kokeni ve kdlturel aitligi hakkinda Turkiye'deki akademik
cevreler hemen hemen benzer yaklasimlarda bulunarak, kelimenin kokenini
italyanca gibi bati dillerine ve bir kismi da dogu dillerine dayandirmaya
calismislardir. Bir yuksek lisans tezinde de bu durum irdelenmis olup net bir yaklasim
ortaya konulamamistir.’ Kelimenin ses taklidine dayandigina iliskin bir yaklagim
kelimenin kokeni konusunda daha ¢ok kabul gérmustar.

”

Sumerlilerde tanrica isimleri genellikle “N..." ile baslamakta ve isimlerdeki
baskin harfin (sesin) “N” oldugu gériilmektedir: An (Anu), Nanna, inanna/innanna,
Ninlil, Nidaba, Nin-sun, Nina, Nintur (Ninhursag), Ninatta®, Ninni...

Simer krali Sulgi'nin (Dungi olarak da okunur) karisi kralice Abisimti'nin
¢ocugdu icin soyledigi ninni civi yazisiyla kil tabletlere glinimiizden 4000 yil kadar
once yazilmistir. Metnin kopyasinin eski Babil devrinden kalma oldugu kayitlardan
anlasiimaktadir?

'us-a a-Us-a

2us-ru-ru-ja; he,-em-ma-gurs-e

3us-ru-ru-ja; he,-em-ma-bulujs-e Hemu-uh

4ici-rig-na-gin; ur, he,-gurg-re m*x

3u,cakirs-ra-gin; pa he,-tal-tal,-e

Sus-mu-un ne-ta mu-e-zu me-ta-me

7chachur zal-le id,-de; la,-a-ba

8/lu,\ /di*\-des’ cu-ni ha-ma’-an-pec-e

°/lu,\ al-nu,-a cu-/ni\ [ha-ma]-ab-zi-zi-i

°dus-mu-jusg Us-sax-ge ca-mu-un-kus-kug-kuy

us-sa)-ge ca-mu-un-ja,-jas-ja,

2u3-sa; jay-NU U3-5a; jas-nu

13u3-sa; jay-nu ki dus-mu-ja,-ces

5 Bkz. Ayse Farsakoglu, Tirk Ninnilerinde islami Motifler, Yiiksek Lisans Tezi, T.C. Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisti Islam Tarihi Ve Sanatlar Anabilim Dali, Erzurum, 2006.

¢ Bkz. Amil Celebioglu, Tiirk Ninniler Hazinesi (TNH), istanbul -1982, ss. 10-14; Ali Berat Alptekin, “Ninni”,
Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (TDEA), Devirler/isimler/Eserler/Terimler, S. VII. istanbul 1985-1986.

7 “Sekil veren” anlamina gelen “Nintur”, Roma déneminde de kabul géren ve dogum tanricasi olarak kadina

yardim eden tanrica “Nona” ismiyle anilacaktir. Bu kelime ayni zamanda dogumun “dokuzuncu” ayina
istinaden “Nine” ile iliskilidir. ingilizcede “dokuzuncu” manasina gelen “Ninth” kelimesi bu tanrica adi ile
iliskilendirilmektedir. Tanrica “Nintur” Simerlilerde bir ebenin elinde kova ile su tutan bir kadin olarak
temsil ediliyordu.

8 Stmer devami Akadlarda bir tanrica olan Ninatta, kaynaklarda Miizik tanricasi olarak gecmektedir.
istar'in Tammuz (Dumuzi) icin sdyledigi ilahilere Kulitta ile birlikte eslik eder.

 Kramer, Samuel Noah, "us-a a-us-a: A Sumerian Lullaby (with Appendix by Thorkild Jacobsen)", in Studi in
onore di Edoardo Volterra, Universita di Roma: Milano 1971, 191-205: score transliteration, translation,
photograph, commentary (UM 29-16-15).
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Bu ninninin baslangicindaki (u-a a-u-a) dahi Anadolu kadinlarinin séyledikleri
“e, e, e e","hu, hu, hu, hu, hu” seslerine cok yakindir. Tercimesi séyledir:

Ninni, Ninni...

Nese dolu sarkimla, kuvvetli olarak bliytisiin o,
Nese dolu sarkimla kocaman olsun o,

Irina agaci gibi kékiinden kuvvetli olsun o,
Sakir bitkisi gibi tacindan genis bliytisiin o,
(uyku) O senin (izerine elini acacak,

Orada yatan seni koruyacak,

Oglum uyku seni yeniyor,

Uyku tistiine ¢cokmek lizere,

Gel uyku gel uyku, ogluma gel;

Ogluma ¢abuk gel uyku,

Onun yorgun gézlerini uyut,

Muazzez ilmiye Ci1g'in cevirisi olan bu ninni dikkat edilirse tanrica Ninni'ye
yalvaris ve siginigla baglamaktadir. Bu ninni ile Anadolu’da yaygin olan ilk bastaki
ninni arasindaki paralellik belirgindir:

Ninni, Ninni...
Nese dolu sarkimla, kuvvetli olarak bliytistin o,
Nese dolu sarkimla kocaman olsun o,

Anadolu ninnisini bu ninni kalibina dokersek:

Ninni, Ninni...
Uyusun da bliyiistin o,
Tipis tipis ydirtisiin o,

Ninniler toplumlarda farkli isimlerle adlandiriimaktadir. Ninni s6zl Divan - 1
Lagat’-i't Turk'te “balu balu” olarak yer alirken farkli Trk topluluklari ve farkh kavimler
farkli adlandirma yapmislardir:

Ninniler icin Azeriler “layla laylay”; Baskurtlar “sangildak yir”; Cagataylar “elle”;
Cuvaslar “nenne”; Kazak Turkleri “besik jiri, eldim, eldiy”; Kerkiik Tirkmenleri “leyle,
leyley, leylev”; Kirgizlar “aldey — aldey, besik irlar”; Kinnm Tirkleri “ayya, naniy”; Kosova
Tirkleri “nina”; Ozbekler “alla”; Tatarlar “bisik/besik ciri / Bélii cin”; Tirkmenler “alley,
hivdi, hovdu, huvdu”; Uygur Turkleri “6ll6y/alay” demislerdir. 1°

Afganistan'in kuzeyinde yasayan ve Modgol olduklarn halde Tiirk¢e konusan
“Hizara Oymag!” ninniye “ilahiya”; Almanlar “wiegenlied”; Araplar “neni, ninna”
(tehmim, hemheme, becbece = ninni sdylemek, bebek avutmak anlaminda);
Arnavutlar “kéngé djepi”; Bulgarlar “Mpucnuena necex”; Farslar “lalaai, laylay, nanda”;
Fransizlar “berceuse”; ingilizler “lullaby”; italyanlar “Ninna Nanna, nenia, nina, ninna,
nine, nino”; ispanyollar “nana”; Pakistanllar “lori”; Ruslar “Konbi6enbHas, yankanye”;
Yunanhlar “nannarismata, nani” demislerdir.

19 Bkz. Ayse Farsakoglu, Age, s. 10.
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Ninniye Kars'ta “lalay, nanay”, Erzincan, Erzurum’da “elo” denmektedir. Ninni
bazi yorelerde farkli anlamlarda da kullanilmaktadir. S6zgelimi Mugla’da “kuglik
cocuk”, Isparta’da “oyuncak bebek” ve Malatya’da “gdzbebedi” anlamindadir. Fiil
olarak da Anadolu'nun cesitli yorelerinde “ninni séylemek, ninni demek, nenni
calmak, nen eylemek, nennen demek” seklinde kullanilmistir.

Halk Turkilerinde sikca gecen kalip sézlerde sunlar dikkat cekicidir: “NENNI -
NINNi —~NINNA — TANANI - NiNi - NANNINNiYA - NiNNiYA - NINNANA - NiNNiNiH-
NINANAYDAM - NiINNINAM — NINOM - NiNA - NINAY NOM - NiNANAY - NiNALAR -
NINA NiNINAM - NARINAY NiINANAY - NINAYNA - NiNAY AYDA NiNAY - NiNA NAM
NINA NINA NAM - NiINiNA NiNA - NiRINNA NiNAY NAY - TANINA NINAYNAM - TANINA
TANINAYNAM - DINA NiNINAM NIiNA NAY NAM - DINANAM DINANAM DINA NAY
NAM - NINA NANA NANA NiNA NANANA NA - NINANAY NAY - NiNA NiNi NAM -
NINANAN - NINNAYI NiNNAYI - NINNAY DA NiNNARi NANNARi NAM - NiNNAY
NINNAY - NiNNA NiNNA - NINNA NiNNANAM - NiNINNA NiRiINAH NiRINNA NiYA -
NANAY- NINNO NiNNO NiNO.

Bu kirka yakin ayri s6z kalibi farkli turkilerde ge¢gmekte ve Tirk Halk Mizigi
repertuarinda ilk tespitlerimize gore yaklasik 170 tiirkiide yer almaktadir. Baslangicta
pek dikkat cekmeyen ve ezgi lizerinde kelime ve hece bosluklarini doldurmak
amaciyla soéylendigi izlenimini de veren bu kaliplarda neden farkli bir hece, kelime ya
da kelime grubu degil de “Ninni, Nenni, Nen, Nana, Nanay” gibi kelimelerin secildigi
hususunda yerli ya da yabanci kaynaklarda konunun Simer ve Mezopotamya
lizerinden Hitit-Anadolu kiiltiirlerinde de yer alan Tanrica INANNA / NiNNi ile iliskili
olabilecegine dair glinimuze kadar herhangi bir yaklasim yer almamustir.

Tirkulerdeki Ninni ile ilgili kelime ve kelime gruplarinin yorelere gére dagihmi
ise sOyledir:

Azerbaycan: 5, Adiyaman: 1, Aksaray: 1, Ankara: 2, Antalya: 1, Artvin: 1, Aydin:
1, Balikesir: 10, Bartin: 1, Bayburt: 3, Bilecik: 4, Bitlis: 2, Bolu: 1, Burdur: 1, Canakkale:
1, Cankiri: 2, Denizli: 1, Diyarbakir: 3, Dogu Anadolu: 1, Edirne: 1, Elazi§: 3, Erzincan:
4 (1 Tanesi Tasavvufi), Erzurum: 6, Eskisehir: 3, Giresun: 5, Glineydogu Anadolu:
2, Kuzeydogu Anadolu: 1, Hatay: 1, Isparta: 1, izmir: 2, Kahramanmaras: 2, Kars:
4, Kastamonu: 2, Kayseri: 2, Kirikkale: 2, Kiitahya: 1, Malatya: 3, Manisa: 1 (Tasavvufi),
Mugla: 3, Nevsehir: 1, Nigde: 1, Ordu: 4, Orta Anadolu: 2, Rize: 2, Samsun: 2, Sivas:
9 (2 Tanesi Tasavvufi), Sinop: 3, Sanhurfa: 2 (1 Tanesi Tasavvufi), Tekirdag: 1, Tokat:
6 (1 Tanesi Tasavvufi), Tunceli: 1, Usak: 3, Van: 2, Yozgat: 5, Rumeli: 1

Doguda cok diizenli bicimde “Ninni, Nenni, Nanay, Nina, Ninanay vb.” olarak
ifade edilen kelimeler batiya ve Trakya'ya gelindikce degisim gostermekte; farkli
bicimlere ve kaliplara biriinerek daha ziyade tirkinin saz kisimlarini sézel olarak
doldurmaya yarayan bir terenniim hissi vermektedir. “Ninni” ve bu kelimeye iliskin
soz kaliplari iceren tiirkii 6rneklerinden bazilari sunlardir:
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AKCAYIM BOYDAN BOYA

Yére: SIVAS / Kangal / Karasuver Kéyii
Kaynak kisi: Fatma YILMAZ - Senay ERDEN
Derleyen: Orhan Gazi YILMAZ

AKCAYIM BOYDAN BOYA (hele hele nanayi)
GEZERIM KOYDEN KOYE (dén oynayi oynayi)
ISTERISEN SAR BENI (hele hele nanay)
AKCAYIM DOYA DOYA (d6n oynayi oynayi)

ALA CORAP ORMEDIM
Yére : TOKAT / Resadiye
Kaynak kisi : Aslan KURT
Derleyen : Arif MESHUR

ALA CORAP ORMEDIM

AYAGIMA GEYMEDIM (aman)

GOK GUZELLER SEVDIM (amma)

KIYMET GiBi GORMEDIM

Baglantr:

HOPPA NiINNA NINANAY NiNANAY NiNANAY
YANDIM NiNA NINANAY NiNANAY NiNANAY

BAHCADA YESIL CINAR
Yore: DIYARBAKIR

Kaynak kisi: Celal GUZELSES
Derleyen: Muzaffer SARISOZEN

BAHCADA YESIL CINAR
BOYUN BOYUMA UYAR
BEN SENI GiZLi SEVDIM
BILMEDIM ALEM DUYAR

Baglanti:

AMAN GULUM NANANAY

TOP KAKULLUM NANAY

NANAY KIiBAR YARIM NAYNANA NAYNAY

BEBEGI NAZLIBUYUTTUM

Yére: DOGU ANADOLU
Kaynak kisi: Sabahat AVSAR
Derleyen: TRT MUZIK DAI. BASK. THM MD.

BEBEGI NAZLI BUYUTTUM
NINNi SOYLEDIM UYUTTUM
BEN YAVRUMU KAYBETTIM
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Baglanti:

BEBEK OY NENNI
YAVRUM OY NENNI
SEBEBIM QY OY

BEN CAYA iNDIM

Yore: ERZURUM / Horasan / Pirhasan Koyl
Kaynak kisi: Refik BINGOL

Derleyen: Yiicel PASMAKCI

BEN CAYA iNDIiM (oy) CAY KARA DASLAR (vay nana bir hogsum can)
BEN CAYA iNDIM (oy) CAY KARA DASLAR (vay nana serhosum ben)

BiziMm BAGLAR BURADIR

Yére: ERZINCAN / Kemaliye (Egin)/Giinyolu Kéyii
Kaynak kisi: Osman NIZAMOGLU

Derleyen: Mustafa OZGUL

(na nana) BiZziM BAGLAR BURADIR
(of canim) GULI SIRA SIRADIR

(na nana) ALAN MURAT ALMASUN
(of canim) GOZUM ARDI SIRADIR

BU DAGIN ONUNDE KUS YUVASI VAR
(NANAY - YALLI HAVASI)

Yore: KARS / Cildir / Kakag Koyl
Kaynak kisi: Stileyman KARABAG
Derleyen: Mehmet OZBEK

BU DAGIN ONUNDE KUS YUVASI VAR

AY DAGLAR AY DAGLAR YARA GIDERIM
BU BENIM GONLUMUN HOS HAVASI VAR
YOL VERIN AY DAGLAR YARA GIDERIM

BUGUN AYIN UCUDUR

Yore: AZERBAYCAN

Kaynak kisi: ibrahim YILDIRIM Arsivi
Derleyen: PLAKTAN YAZILDI

BUGUN AYIN UCUDUR (de giiliim ninay ay da ninay)
GIRME BOSTAN iCiDIR (yar girme bostan icidir)
DUDAKLARIN BAL SEKER

DILIN BADAM iCIDIR (yar dilin badam icidir)
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BUYUK CEVIiziN DiBI
Yére: ERZINCAN / Kurucay
Kaynak kisi: Nazim CAN
Derleyen: Ahmet YAMACI

BUYUK CEVIZIN DiBi (nanay giiliim nana yar)

NE GEZERSIN EL GiBi (nanay kibarim nanay)
SALLAN DA GEL YANIMA (nanay gulim nana yar)
HELALCA MALIM GIBIi (nanay kibarim nanay)

CAYDA CIRA YANIYOR

Yére: ELAZIG

Kaynak kisi: Siikrii CANAYDIN - Sitki DEMIRCi
Derleyen: Muzaffer SARISOZEN

CAYDA CIRA YANIYOR (hanim nanay giizel nanay giilim nanay)
AYDA YILDA YANIYOR (hanim nanay glizel nanay giiliim nanay)
YAVAS YURU SEVDIGIM (hanim nanay giizel nanay giiliim nanay)
ENGELLER UYANIYOR (hanim nanay glizel nanay giliim nanay)

CIMENDE SURU GAZLAR

Yore: VAN / Ercis

Kaynak kisi: Mustafa DOKUMACI
Derleyen: Hiisamettin SUBASI

CIMENDE SURi GAZLAR (hop giiliim nanay nanay)
GANATLARI BEYAZLAR (sengilim sengilim nanay nanay)
GAC GUNDUR GORMEMISEM (hop giiliim nanay nanay)
CIGERIM ONA YANAR (sengiiliim sengiiliim nanay nanay)

GCOKELEGi COKERTTIM

Yére: SIVAS / Karagayir Kéyii

Kaynak kisi: Nergiz GOCER - Fatma YILMAZ
Derleyen: Orhan Gazi YILMAZ

COKELEGI COKERTTIM (haydi da canim ¢okelek)
USTUNE TUZUN EKTIiM (ne diyon canim ¢ékelek)
YAR GELECEKSIN DIYE (haydi da canim cokelek)
SU ZAMANDIR BEKLETTIM (sinanay canim ¢okelek)

DENIZ GiBi TEKNELI

Yére: KILIS

Kaynak kisi: Nail ASLANPAY
Derleyen: Muzaffer SARISOZEN

DENIZ GiBi TEKNELI
GULE REYHAN EKMELI
CAHILLIKTE YAR SEVEN
BIRAZ SEVDA CEKMELI
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Baglanti:

LEY LEY SINANAY NAY

MAKARA DA GULUM SINANAY NAY SINANAY NAY
OYNATANSIN OYNATAN SINANAY NAY

(KENDI MALIMSIN MALIM SINANAY NAY)

DEFiMiN DELIKLERI

Yore: YOZGAT / Akdagmadeni
Kaynak kisi: Halime TUNC
Derleyen: Siyami TASTAN

(nay ninni nay ninni) DEFIMIN DELIKLERI
(nay ninni nay ninni) CEBIMIN ERIKLERI

(nay ninni nay ninni) BEN SANA VARIR MIYIM
(nay ninni nay ninni) DEL'OGLAN DEDIKLERI

Baglanti:
(nay ninni nay ninni
(nay ninni nay ninni
(nay ninni nay ninni
(nay ninni nay ninni

VUR ELLERI ELLERE
ELLERI GOY BELLERE
ANNESI GURBAN OLSUN
SIKIRDAYAN ELLERE

oD

DERE GELiYOR DERE

Yére: BALIKESIR / Savastepe

Kaynak kisi: Hatice GULER

Derleyen: TRT MUZIK DAI. BASK. THM MD.

eyismem ben) DERE GELIYOR DERE
ninna ninnanam) KUMUNU SERE SERE
eyismem ben) AL DERE GOTUR BENi
ninna ninnanam) YARIN OLDUGU YERE

—_ e~ o~~~

Baglanti:
NiN NiINNA NiNA NiNA Ni Ni NA
NINNA NiNINAM NiNA NiNA NININAM

EYiISMEK: Séylesmek

DERE KENARINDA TAS BEN OLAYDIM
Yére: GIRESUN / Sebinkarahisar

Kaynak kisi: Hasan KARAKOC
Derleyen: Ahmet YAMACI

DERE KENARINDA TAS BEN OLAYDIM
ELA GOZ USTUNE KAS BEN OLAYDIM
SENIN GiBi GUZELE ES BEN OLAYDIM
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Baglanti:
NiNNi DE NENNi DE NENNi DE NENNi
AL KOLUN USTUNE URGELE BENI

ZAY: Yitik, kaybolmus
URGELEMEK: Yavas yavas sallamak

DUT FiDANI BOYUNCA

Yére: EDIRNE / Kesan

Kaynak kisi: Emrullah GURSES
Derleyen: Muzaffer SARISOZEN

DUT FIDANI BOYUNCA (vay vay)
DUT YEMEDIM DOYUNCA (vay vay)
AGZIM DiLIM KURUSUN (vay vay)
YAR DEMEDIM DOYUNCA (vay vay)

Baglant:

YANARIM HEY YANARIM VAY

SIRILI LILILAM SIRILLI LiLLi LAM
TANANI NiNi YAR TiNiNNi NiNNi YAR

DUMAN DAGDAN YUKARI
Yére: RIZE / Hemsin

Kaynak kisi: Emin YAGCI
Derleyen: Enis GENCTURK

DUMAN DAGDAN YUKARI
VAY NANADIR VAY NANA
A KIZ SENIN ANANA
CAGIREYiM KAYNANA

KOMAR: Karadeniz bolgesinde yetisen genis yaprakli bir agac.

ENTERE ALDIM KIRKBESE
Yére: SINOP / Boyabat

Kaynak kisi: Ziya ORUCOGLU
Derleyen: Muzaffer SARISOZEN

ENTERE ALDIM KIRKBESE
YUDUM SERDIM GUNESE
SENIN YARIN GUL iSE
BENiIMKIDE MENEVSE
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Baglanti:
NANNINNIYA NINNIYA NANNINNiYA NINNiYA
NANNINNIYA NINNIYA NANNINNiYA NINNiYA

ERKILET ALTINI KOLGE BASMA MI?

Yore: YOZGAT /Bogazliyan
Kaynak kisi: Sabiha KUBILAY
Derleyen: iclal AKKAPLAN

ERKILET ALTINI KOLGE BASMA MI (aman aman siirmelim)

Baglanti:

HOPPA DINANA DINANA DINANAYNAM'

OYNA SINANA SINANA SINANAYNAM

YALLAH DINANA DINANA DINANAYNAM

SENIN YARIN BENIMKINDEN YOSMA MI (aman aman sirmelim)

Baglant

HOPPA DINANA DINANA DINANAYNAM
OYNA SINANA SINANA SINANAYNAM
YALLAH DINANA DINANA DINANAYNAM

ERKILET: Bir yer ad
EVLERI GORUNUYOR

Yére: ELAZIG
Kaynak kisi: Hafiz Osman OGE
Derleyen: Mehmet OZBEK

EVLERI GORUNUYOR (nananay nananay)
GONULDUR YERINIYOR (vay beni yandim yar)
CEKILECEK DERT DEGIL (nananay nananay)
MEVLAM SABIR VERIYOR (vay beni yandim yar)

" Bu tirkiiniin baglantisindaki “DINANA DINANA DINANAYNAM” séz kalibi cok dikkat cekicidir. Tanrica
inanna’nin yazilisinin “ 4INNIN, ®In-nin, “In-ni-na, I-ni-en-na, En-nin, “En-ni-na, °In-na-na, in-na-na, in-
na-an-na, Na-na, Ni-in, Nin, ni-in-ni, °Nin’-ni-na, °Nin-an-na, Ni-in-na-na, “Ir-ni-na” oldugunu da g6z
dniine alinirsa tiirkiideki “INANA" ve “INANAYNA”nin “D” ile baglamasini anlamsiz gériinmemektedir.
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FERAYI'DIR GIZIN ADI FERAYI

Yére: MUGLA

Kaynak kisi: Galip BIRGILI - Raziye GULTEN
Derleyen: Muzaffer SARISOZEN

FERAYI'DIiR GIZIN ADI FERAYI (de yandim aman esmer yarim de
aman da Ferahi)

TURKMEN DE GIZI KATARLAMIS MAYAY! (of yar yandim aman
esmer yarim de aman da mayayi)

Baglanti:
NINNi NINNA NiINNi NINNANA NiNNiNiH NINANAYDAM
AMANDA AMAN FERAHI

GADUNUMA SiNANAY'2 (ODASINDA HALIYIM)

Yore: BARTIN
Kaynak kisi: Sadi Yaver ATAMAN
Derleyen: Sadi Yaver ATAMAN

Baglanti:

GADUNUMA SINANAY SINANAY NAY
HANIMA DA SINANAY SINANAY NAY
GUZELE DE SINANAY SINANAY NAY
CIRKINE DE NiINANAY NiNANAY NAY

GALALIYAM GALALI

Yore: ERZURUM
Kaynak kisi: Seyfettin SIGMAZ
Derleyen: Muzaffer SARISOZEN

GALALIYAM GALALI (de gizim nanay nanay de hanim nanay)
BASI YESIL VALALI

Baglanti:

BEN BU HANIMIN NESINE YANDIM
BASINDAKI FESINE YANDIM
BELINDEKI KEMERE YANDIM

12 Burada gegen “Sinanay” diger baz tiirkiilerde de ge¢gmekte; sevinmeyi, giizelligi ve giizel bahtli olmayi,
yani bir anlamda islerin iyiye gitmesi gibi pozitif bir anlami temsil etmektedir. Buna karsi “cirkin” yani
glizel olmayanlara da “Ninanay” uygun gorilmektedir ki, bu karsilastirmada “Ninanay'a yalvar da senin
halini daha iyi hale gevirsin ancak o zaman sana da Sinanay denebilir” gibi bir mana seziliyor.
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HANIMA BAK HANIMA
Yére: RUMELI

Kaynak Kisi: Halime YAZAR
Derleyen: Riistem AVCI

HANIMA BAK HANIMA (hanim Ayse'm)
HANIMIN FISTANINA

O KOCA FiSTANINI (hanim Ayse'm)
TOPLA DA GEL YANIMA

Baglanti:

HANIM NINNA NiINNINAM

YANDIM NINNA NiINNINAM
KULUM NINNA NINNINAM

YANDIM NiNNA NiNNiNAM

EVLERININ ONLERi KUYU
Yore: USAK

Kaynak kisi: Ali KIRHAN
Derleyen: Muzaffer SARISOZEN

EVLERININ ONLERI KUYU
KUYUDAN ALIRLAR SUYU
KALK KACIVERELIM A ZALIMIN OGLU

Baglanti:
UYAN ALIM NENNi NENNi NEN NEN NEN
ELLER GELMIS SENDE GEL

UFAK UFAK KARINCA

Yére: MUGLA / Fethiye
Kaynak Kisi: Mustafa COSKUN
Derleyen: Mustafa HOSSU

UFAK UFAK KARINCA (nenni yavrum nenni)
OGLAN PAZARA VARINCA (nenni yavrum nenni)
KiIMSELERE GORUNME (nenni yavrum nenni)
UGRADILAR NAZARA (nenni yavrum nenni)

Baglanti:
NENNI DEDIM UYUTAMADIM NENNi YAVRUM NENNi
SEFA iLE BUYUTEMEDIM NENNi YAVRUM NENNi



Tirkilerde “Ninni” ve Stimer izleri 51

Tasavvufi 6rneklerden olan deyis, nefes ve semahlarda da yerli yersiz yer alan
“Nenni”™® ifadesi yukaridaki turkilerde yer aldigi gibidir ve daha cok dost olan
“Nenni”ye bir yalvarma niteligindedir:

ARMUT AGACI

Yére: MANISA / Turgutlu

Kaynak kisi: Mehmet BULANLAR
Derleyen: TRT iZMIR RAD. THM MD.

ARMUT AGACI ARMUT AGACI BASINDA TACI
KALKSIN SAMAH EYLESIN ANAYNAN BACI (edeynen baci)

Baglanti:

NENNi NENNi NENNi
DOST NENNi NENNi
HAS NENNI NENNI
NENNIi NENNi NENNI
DOST NENNi NENNI

iKi TURNAM GELIR (pirim) BAGDAT ELINDEN
DOST KANADINI KIRMIS (pirim) NE GELIR ELDEN

Baglanti

CIRAYI YAKTIM OCAGA
KOLKOLA DA KUCAK KUCAGA
MEYDANA GEL MEYDANA
MEYDAN ERENLERINDIR
SAMAH DONENLERINDIR

Baglant
PiR: Ulu kisi

BUGUN YASTA GORDUM ZULFU SiYAHI
(KISAS SEMAH]I)

Yore: SANLIURFA / Kisas Koyti

Kaynak kisi: Veli AYDIN - Veli ONCU
Derleyen: Melih DUYGULU

Baglanti:
NENNi DE NENNi NENNi
DOST NENNi NENNi HAS NENNi NENNi

3 Turkilerde gegen “Ninni” yerine, semahlarda daha ¢ok “Nenni” ifadesinin ge¢mesi dikkat cekicidir.
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BUGUN YASTA GORDUM ZULFU SiYAHI (ziilfii siyahim)
GULMEDI SULTANIM (dost dost) BILMEM NE HALDIR
HALI ARZ EYLERIM DINLE AHVALI

SORMADI SULTANIM BILMEM NE HALDIR

Baglant

O SULTANI ASIK PIRDEN SORARIM (gurban sorarim)
BUGUN DUNYA YARIN (dost dost) AHRET ARARIM
ASKINA KILDIGIM SABR-I KARARIM

KALMADI SULTANIM BILMEM NE HALDIR

Baglanti

O SULTANDIR HER iSLERIN SEBEBI
ALNININ UGRUNDA GORDUM HABIBI
YARALARA MERHEM SARAN TABIBI
SARMADI SULTANIM BILMEM NE HALDIR

Baglant

VELI'M HU DER AKLIM BASIMDAN GITTi
AGLIGIMDA BENi SALACAK ETTI
CENAZEYi KILARIM DEYi VADETTI
KILMADI SULTANIM BILMEM NE HALDIR

Baglanti
PERVAZ KISMI:

GECE GUNDUZ DURMAKSIZIN
YOLUNA REVANIM SENIN
HER YERDE HAZIR NAZIRSIN
SENSIN MABUDU CUMLENIN

EZEL EBED SENSIN GAFFAR
VARLIGIN BiZiM ILE VAR
GEL IHSAN EYLE GUZEL YAR
BiZE GEVHERI MADENIN

MUHAMMET ALi NURUNDUR
BEKTASI VELI SIRRINDIR

KUL SENIN GIZLi VARINDIR
GORDUK DIDAR-I CEMALIN

DERTLI DIVANI'YE HIMMET
NO'LA DiLBER KIL HIDAYET
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BAKIDIR NUR-U VELAYET
SAHID-i KUR'AN UL MUBIN

NENNi DE NENNi NENNi
DOST NENNi NENNi HAS NENNi NENNi

HAS : Saf

SALACAK : Tabut

MABUD - MABUT : Tapinilan, ibadet edilen
GAFFAR : Merhamet eden

DIDAR: Giizel yiiz

CEMAL : Giizel

HIMMET : Ermis kimse etkisi, caba, bagis
VELAYET : Sahiplik

MUBIN : Acik, besbelli

HIDAYET : Dogru yol

AHVAL : Durum

HABIB : Goniil dostuREVAN : Gitmek, devam etmek

DULDALANMA YAR MEVLAYI SEVERSEN
Yére: KUZEY DOGU ANADOLU

Kaynak kisi: Asik Nihani

Derleyen: Muzaffer SARISOZEN

DULDALANMA YAR MEVLAYI SEVERSEN
YANDIRIR CiIHANI SANLI GOZLERIN
AHIRI MEVTIME SEBEP OLURSUN

TEK BANA GOSTERME GAMLI GOZLERIN

KARA BELIK AG GERDANA YASLANIR
DELI GORSE MAH CEMALIN USLANIR
SAMSUN DIiYARBEKIR VAN DA SESLENIR
BELLI HER KAZADA UNLU GOZLERIN
GAMZELERIN OLDURMEYE YAY TUTAR
DIDEM YASI UMMAN OLMUS CAY TUTAR
BENi GORUR GOZUN YUMAR HUY TUTAR
BELADIR BASIMA CiNLi GOZLERIN
BILEMEDIM RUHSATI'NIN SUCUNU

UC GUZELE TARATMISTIR SAGINI
SARAYIDIM AL BESIGIN iCiNi

SALLASAM UYUSA NENNi GOZLERIN

DULDALANMA: Saklanma, gizlenme, 6rtlinme, esirgeme

BELIK: Sac 6rg(isii
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DIiDE: Goz
UMMAN: Deniz
AHIR: Son

GAMZE: 1-Stizglin bakis 2-Cene veya yanak ¢ukuru

MEVT: Olim

MAH: Ay

CEMAL: YUz glzelligi

HUY TUTMAK: Aksilesmek, sinirlenmek

GITME DURNAM GITME NERDEN GELIRSIN
(KIRKLAR SEMAHI)

Yoére: ERZINCAN / Tercan

Kaynak kisi: A§Ik ismail AYDIN (Daimi)
Derleyen: Adnan ATAMAN

(AGIRLAMA) (1)

GITME DURNAM GITME NERDEN GELIRSIN
SEN NAZLI CANANA BENZERSIN DURNAM
HER BAKISTA BENi MECNUN EDERSIN
GONULDE MiHMANA BENZERSIN DURNAM

Baglanti:
HAS NENNI NENNI
DOST NENi NENNi

KASLARINA MiM DUVASI YAZILIR
CEMALINE TURLU BENLER DiziLiR

SENIi SEVMEYENLER HAKTAN UZULUR

PiR BALIM SULTANA BENZERSIN DURNAM

Baglanti

(PERVAZ) (11)

PiR BALIM SULTANA BENZERSIN DURNAM
YORUDE DILBER YORU CANANA YORU
DURNAM GOK YUZUNDE PERVANE DONER
DERTLI ASIKLARA BADELER SUNAR
ASIKLARIN SENDEN INAYET UMAR

TABIBE LOKMANA BENZERSIN DURNAM
PiR BALIM SULTANA BENZERSIN DURNAM

(YORUTME) (1)

ALLAH ALLAH ALLAH ALLAH
HUDEY HUDEY HUDEY HUDEY
BUGUN BEN PIiRiMi GORDUM
GELIR SALINI SALINI
SELAMINA KARSI DURDUM
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BAGRIM DELINI DELINi (hiidey)
GELDEDIM YANIMA GELDI
GAMZESI SINEMi DELDiI

BIR IZZETLI SELAM VERDI
ALDIM SEVINI SEVINI (hiidey)

GAYNADI GARISTI GANIM
EZELDEN SEVERDI CANIM
SEN BENIMSIN BENDE SENIN
DEDIM SEVIiNi SEVINi (Allah)
(DEDIM SEVIiNi SEVINI (hiidey)

GIYMATIN BAHA BIGILMEZ
CEMALIN NURDAN SEGILMEZ
VAKITSIZ GULLER AGILMAZ
DERDIM GULUNU GULUNU (htdey)

DEDEM OGLU DER AGLATMA
YUREGIM O DE DAGLATMA
VARIP YADLARA BAGLATMA
ZULFUN TELINIi TELINi (Allah)
(ZULFUN TELINi TELINi) (hiidey)

HAK BENi YARATTI ADEM
Yére: ERZINCAN

Kaynak Kisi: Ali YILDIRIM
Derleyen: Nida TUFEKCI

HAK BENi YARATDI ADEM

NUR VERDI KENDI NURUNDAN

CiHAN BANA ETTi SITEM (nenni)
NENNI BENiM GUZEL YAVRUM (nenni)

HAK TALADAN GELDiI NiDA

ZUHR OLDU BASTAN AYAGA

TENIM KARISTI TOPRAGA (nenni)
NENNI BENiM GUZEL YAVRUM (nenni)

CAN VERDI CANIM ALMAYA

BiR GUL VERDI KOKLAMAYA
MELEKLER GELDI SORMAYA (nenni)
NENNI BENiM GUZEL YAVRUM (nenni)

ZUHR: Gériinme, meydana ¢ikma
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KABENIN DALLARI BOLUK BOLUKTUR
Yére: KARABUK / Safranbolu

Kaynak Kisi: Sadi Yaver ATAMAN
Derleyen: Sadi Yaver ATAMAN

KABENIN DALLARI BOLUK BOLUKTUR
BENIM YURECiGIM DELUK DELUKDUR
DUNYA DEDUKLERI BiR GOLGELUKTUR

Baglanti
CANIM KABEM VARSAM SANA
GUZEL KABEM YANSAM SANA

ESIM DOSTUM YUKLESINLER YUKUNU
GOMSULARIM HELAL ETSIN HAKKINI
BILMEZ OLDUM BEN IRAGI YAKINI

Baglant
KISMET EYLE YA MEVLA BiZE KABE'Yi
NASIB EYLE YA MEVLA VARUP GELMEYi

EVLERININ ONU MEKTEP NENNIi
MEKTEPTE OKURLAR TEBBET NENNi
GUVEYININ ADI MEHMET NENNIi

NASIP: Payina diisen b&lim;
NASIP ETMEK: Eristirmek, elde etmesini saglamak
TEBBET: Kur'an okumaya yeni baslayanlarin ilk 6grendikleri bolimlerden biri

KIR AT BU DAGLARI ASMALI BUGUN
Yére: SIVAS / Divrigi

Kaynak Kisi: Asik Ali KIZILTUG

Derleyen: TRT ISTANBUL RADYOSU THM MD.

KIR AT BU DAGLARI ASMALI BUGUN

DOSTUN ELLERINE (6mriim) DUSMELI BUGUN
YARINEN DEVRANIM SOHBETIM BUGUN
NENNi NENNi NENNi GUL NENNi NENNi

ACILSIN LALELER AGILSIN GULLER

GULLERIN DALINDA (6mriim) OTSUN BULBULLLER
HELE NENNi NENNi DE NENNi DOST NENNi

NENNI NENNi NENNi GUL NENNi NENNIi
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SU GURBETI iCAD EDEN ONMASIN

AY DOGSUN USTUNE (6mriim) GUNES DOGMASIN
VURSUN FELEK SILLESINi KALKMASIN

HELE NENNi NENNi DE NENNi DUR NENNi

AC KOLLARIN SEMAH EYLE
DEM-i DEVRANA DONSUN
GULUM NENNi NENNi DE NENNi
HELE NENNi DE DUR EYLEN

GAHIi BULBUL GAHi GULLER
AGLADIKCA VEREM EDER
BEN BULBULUM ASK DESELER
DEM-i DEVRAN KILAR OTER
HELE NENNi NENNIi DE NENNi

DOST CAN YOLDAN DUR
AYRILANLAR EGLEN DUR

EGLEN DUR DINLEN DUR

AC KOLLARIN iKi TARAF IRGALAN
GULUM NENNi NENNi DE NENNi
CANIM NENNi NENNi DE NENNi

AH-U ZAR ELINDEN COS EDEN DILBER
HER GELIP GECTIGIN YOLLAR AGLASIN
DEMEDIM Mi FANi DUNYA GULDURMEZ
ASIK OLAN DEMi DEMi DEVRAN EYLESIN
HER DEM CANAN ASKINA HU HU.....
GONUL GAMLI FENDLI DUNYANIN HALI
GOSTER YOLLARIMI BEKTASI VELI

FELEK NENNi NENNi NENNi DOST NENNi
DEMEDIM Mi FANi DUNYA BAKi OLMAZ

EGER YOLCUYUSAN YOLLARDA DURMA

FELEK DONDUYSE YAPTIGINA ALDANMA

KiM GULMUS DUNYADA KAYGI OLSUN FELEGE

GCOK YANSIN AGLASIN HEM CANDAN DILBER

HELE NENNi NENNi NENNi DOST NENNI

GURBAN NENNi NENNi NENNi NENNi DE DUR EYLENEYLEN DUR DIiNLEN DUR

ONMAK: iyilesmek, diizelmek
DEM: Zaman, ¢ag
IRGALANMAK: sallanmak
FEND: Diizen, hile
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MURSAL'DAN CIKTIM HEKME'YE DOGRU (BARABAR)
Yére: SIVAS / Divrigi

Kaynak Kisi: Asik Ali KIZILTUG

Derleyen: TRT MUZIK DAI. BASK. THM MD.

MURSAL'DAN CIKTIM HEKME'YE DOGRU

BiR GELIN YAVRUMA CAGRIYi NENNi NENNi NENNi
DEDIM BACIM NERELISIN DEDi MURSAL'LI
YOLDAS OLAM SU YOLLARDA BARABAR

Baglanti:

BARABAR BARABAR BARABAR

OLEK OLEK OLEK BARABAR

GELIN DEDI BU YONCALIK GAYRI CAMIRLIK

BiR AHD EYLEDIM Ki GARDAS OF OF O DA OMURLUK
ALI'Mi SALMIYI ZALIM AYRILIK

MEKTUP YAZAK SU YOLLARDA BARABAR

OGLAN DEDI TANIMAM Ki YAZAYIM
GOYVER BACIM SU DAGLARI GEZEYiM
EVLIYISEN SENNEN NASIL GIDEYiM

BEN AYRILDIM GARSI YOLDAN BARABAR

Baglanti

GELIN DEDI SU GEDIGIi SAVUSTUR

GORKIYiM ALLAH ALI NERDEYSE BANA KAVUSTUR
GARDAS ORUYACA BENI YOLLA BARABAR

Baglant

OGLAN DEDI Ki BEN OLEM BACIM

EKIN DEGMIiS KECEYE DONMUS SACI
ISTE BEN ALI'YiM CANIMIN iCi

YOL USTUNDE AGLADIRLAR Ki BARABAR

Baglanti

MURSAL: Divrigi'ye bagh bir koy

HEKME: Mursal kdyi yakinin da bir yerlesim yeri
AHD ETMEK: S6z vermek, yemin etmek

Bitiin bu Nenni/Ninni'li s6z kaliplarinin tiirkii metinlerinde yer almasinin
kékeni kadinlarin Antik dénemlerde Veniis yildizi ile ézdeslesen Tanrica inanna’ya
(Nenni/Ninni/inin/Nana/Nene) olan inanglari ve bu inanglar baglaminda kaliplasmis
dualandir. Tanrica inanna, antik dénemlerde Siimer'de kadin-evlenme-dogum-bebek-
¢ocuk-uyku gibi konularla iliskili durumlarda sikintiya ugrayan kadinin her an sigindigi
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ve koruma altina alinip yardim gordigu bir kutsal giicli temsil etmektedir. Halk
trkuleri gerek s6z gerekse ezgi olarak eski kaliplar Gizerine daima yeni olay, kisi, yer
ismi vb. kelime ve kelime gruplariyla glincellenmektedirler. Tirkiilerin; Anadolu’da
binlerce yil siirmiis geleneklerle etkileserek tanrica inanna’ya évgii dolu sézlerin de
bulundugu eski dua ve siir metinlerinden ve ezgilerden izler tasimasi ¢cok dogal
saylimahdir.

Her ne kadar Anadolu sahasinda yaziya ge¢mis tirkiuler arasinda
Karacaoglan'in bir siirinde gecen Ninni kelimesinden dolayi kimileri bu kelimenin
Anadolu’daki ilk kullanimini 16. YY. dolaylarina getirmekte ise de halk tirkilerinin ve
tirkl geleneginin Karacaoglan’dan cok eskilere dayandigi da gercektir. Kusaktan
kusaga aktarilarak varligini s6zli gelenekle siirdiirmesi, Ninni'nin kullaniminin halk
trkilerinden ¢ok daha 6nceki Anadolu uygarliklarina, siir ve edebiyatindan ibadet
bicimlerine; tanrilara ve tanricalara yalvarma dualarindan, antik Anadolu ve Hitit-
Mezopotamya-Sumer iliskili bir kiltlr aligverisi cografyasina kadar dayandirmayi
gerekli kilmaktadir. Bu etkilesim sadece inancglar baglaminda olmayip kiltir - sanat
dahil yasamin hemen hemen her alaninda olduguna dair bircok delil bulunmaktadir.
Sézgelimi Hititlerde 6luintin kulleri kutsal sayilir, onlara karsi 6zel bir saygi gosterilirdi.
Killerin kondugu kap topraga gomuiliirdi. Bu kaplar genellikle topraktan yapilmis
kiiciik cdmleklerdi. Ote yandan bu kiil, kemik koyma kaplari arasinda tunc, baska
tirden alagim kaplar da gorilmistir. Bu maden kap yapma gelenegi ise
Mezopotamya kaynaklidir. Demek Hititler, bu alanda komsu kdltirlerden birtakim
inan¢ unsurlan almakta sakinca gérmemislerdir. Bu durum kiltirlerarasi inang
kaynasmalarinin kacinilmaz bir sonucudur.™ Bir baska érnek de tanrica inanna’nin
benzer bir isimle Hitit tanricalari arasinda yer almasidir. Hitit tanricalarindan
“Hannahanna”"* glinimiizdeki “Anneanne” karsiligina denk geliyordu. Anlamca ayni
olan bu kelimeler tanrica inanna (innanna) ile fonetik olarak da ¢ok yakindir. Bu
nedenle Anadolu kultiirleriyle Simerlilerin kiltliri arasinda Mezopotamya {izerinden
bir aligverisin oldugu apacik bir gercektir.

Anadolu’ya “Balu-Balu” soyleyerek gelen Oguz kadini, birdenbire kucagindaki
yavrusuna neden “Ninni” sdylemeye baslamistir? Bir baska ifadeyle Anadolu'ya
gelince “Balu-balu”lar “Ninni”ye nasil ve nicin déniistii? iste bu degisimin nedeni
Anadolu’'nun antik kiltiir kokenlerinde gizlidir. Bu tezimizi simdilik tespit ettigimiz
170 halk tiurkisiinde ve Semahlarda yerli yersiz, anlamh anlamsiz gecgen
“Ninni/Nenni” kelimesi ve bu kelimeye iliskin en az 40 kadar kelime grubu
dogrulamaktadir. Bu tirkiler 6zellikle “kadin-evlenme-dogum-bebek-cocuk-uyku”
temalaryla bezelidir ki, bu da basta “kadinlan” olmak (zere Anadolu'nun kadim
kiltur katmanlarinin Simerliler ile Mezopotamya tizerinden karsilikh kiltiir-sanat ve
ticari iliskilerine dayanan Tanrica inanna’ya (Ninni'ye) olan siginmaci inanglarindan
dolayidir.

" http://www.definelerim.com/eski-anadolu-da-olum-inanislari-t276.html
1> Bkz. Marshall Cavendish, Gods, Goddesses, and Mythology, Marshall Cavendish Corporation, New York
2005, s. 695.
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Mezopotamya antik kiiltir geleneginde telli calgilarini calmaya baslamadan
once mizisyenlerin ellerini temizlemek amaciyla yikamalari bir gelenek olup calip
seslendirdikleri pek cok sarki Tanrica inanna’yi (Ninni'yi) anlatiyordu.'® Gerek
geleneksel miizik uygulamalarinda gerekse bu ezgilerle seslendirilen siir metinlerinde
en cok ismi gecen Ninni yani Tanrica inanna’nin giiniimiiz ninnilerinde ve Anadolu
halk tiirkilerinde izinin olmamasi diisiiniilemez. Bugiin dogrudan tanrica inanna'y
bastan sona konu bitinligu icinde anlatan bir halk tirkiisiinin bulunmasi
beklenemez. Ancak, 10. yy.dan bu yana Oguzlarin Anadolu’daki kadim kultirlerle
birlikte ve i¢ ice yasadiklari g6z Oniine alindiginda, etkilesimin olmadigini ve bu
etkilesimin tek tarafli oldugunu savunmak asla inandirici olamaz. Bu nedenle tanrica
Ninni'nin Simer-Anadolu eksenindeki varligi, etki alani ve kiltlir-sanat Urlinlerine
gecmesi cok dogaldir. Bununla beraber Tanrica inanna (Nenni/Ninni) sadece
Anadolu’da benimsenmis degildir. Mezopotamya ve civar halklarinin ortak degeri
olmasinin yani sira inanna kiiltii ticaret, gé¢ vb. yollarla cok uzaklara da tasinmistir.
Tipki yakin zamanlardaki “El Nino” kasirga adinin Amerika'ya tasinmasi gibi. Anlami
“kiGiciik cocuk” olan “El Nino” tiim diinyaca bir kiresel haber olarak gunlerce
paylasildi. Buradaki “Nino” ile Anadolu halk tirrkilerindeki “Ninno” kelimesi anlamca
iliskilidir. “El NifAo” ispanyolca “kiiciik cocuk, velet, kiz cocugu” anlamlarina
gelmektedir. italyan ninnilerinde de tipki Anadolu 6rneklerindeki ninniler ve
tlrkdlerdeki gibi “Ninni” ve bu kelimeden bozma kelime gruplari yer almaktadir.
Bunlardan bazilari sunlardir:'”

Ninna nanna il mio ciocione

E di pane non ce n’é@ un boccone
Né del crudo e né del cotto

Né del macinato troppo.

Bir baska 6rnek:

Fai la nanna, che tu crepi

Ti portassino via i preti

Ti portassino al camposanto
Fa’' la nanna, angiolo santo

Bir baska 6rnek:

Ninna oh ninna oh

che pacenza che ce vo
mo te sbatto pe’ gli como
oho! oho! oho!

16 http://www.dl.ket.org/humanities/connections/class/ancient/mesopmusic.htm
17 “Ninna Nanna” adiyla anilan bu ninni Pia Calamai isimli bir ortaokul 6gretmeni tarafindan 1965 yilinda
Tuscany sehrinden derlenmistir.
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Su drnek italyan Ninnisi ise yukarida drneklenen Anadolu halk tirkdlerindeki
Ninni s6z kaliplarina cok benzemektedir:'®

Suénné nghénnétoéré, nghénnéggénd’ oh
e nghénn’a ccussé figghjé assoléménd’ oh ...
Ninnénénné e nninnénénné

u lupé s’ha mméngiaté la pecoréll’ oh ...
Pecoréllé mig, comé faciést’ oh

quénné mmocch’o lupé té védisté? oh ...

Yukaridaki italyan ninnisinde gecen “Ninnénénné e nninnénénné” soz kalibi
ile Anadolu halk turkilerinde gecen soz kaliplarindan “ninno ninno nino” veya “nine
ninnene ninom” arasindaki muazzam benzerligin nedeni tarihin ¢ok derinlerinden
gelen kiltir katmanlarinda, gocler ve diger sebeplerle kaginilmaz olan kdltarel
etkilesimlerde aranmalidir.

Anadolu halk turkilerinden bir baska 6rnekte ise Ninni; “ninno” ve “nino
olarak gecmektedir:

”

KARPUZ KESTIM YiYEN YOK

Yore : ANKARA /Haymana
Kaynak Kisi : Remzi COSKUN
Derleyen : Muzaffer SARISOZEN

KARPUZ KESTIM YIYEN YOK (agam yar yar, pasam yar yar)
HALIN NEDIR DIYEN YOK (ninno ninno nino yar)

AYRILIK GOMLEGINI (agam yar yar, pasam yar yar)
BENDEN BASKA GIYEN YOK (ninno ninno nino yar)

KARPUZ KESTIM SULANDI (agam yar yar, pasam yar yar)
GINE GONLUM BULANDI (ninno ninno nino yar)

ELA GOZLUM BOYNUNA (agam yar yar, pasam yar yar)
MAVI DOLAK DOLANDI (ninno ninno nino yar)

Bir baska tiirkiimlzde (Ninne Ninne) kalibi su sekilde gegmektedir:

'8 Luisa Del Giudice (for Elena), “Ninna-nanna-nonsense? Fears, Dreams, and Falling in the Italian Lullaby”,
The Italian Lullaby, Oral Tradition, 3/3 (1988), p. 270-293.
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EVLERININ ONU YONCA (NiNNE NiNNE)

Yére: KERKUK

Kaynak kisi: Abdiilvahit KUZECIOGLU
Derleyen: Emin ALDEMIR

EVLERININ ONU YONCA

YONCA KALKMIS DAM BOYUNCA
BOYU UZUN BELI INCE

Baglanti:
NINNE YAVRUM NiNNE
ESMER YAVRUM NIiNNE NiNNE NiNNE

Sonug olarak, sdziinii ettigimiz “Ninni, Nenni, Nen, Nene, Anne, inanna” ile
“anne-kadin-cocuk-bebek-uyku” iliskisi Anadolu’da bir¢cok ninnide, turkide ve
semahlarda yer almaktadir. Asil metinlerin yaninda daha ¢ok tamamlayici sézler gibi
yer alan bu kelimelerin adresi bize gére Stimerlilerin Tanricasi Ninni yani inanna’dir.
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OZET

Bu makalede “cokkultiirlilik” konusuna, halk miizigi penceresinden ve llkemizin
cok kultlirli yapisina 6rnek bazi yoreler ile bu yorelerin miizik unsurlarindan yola
cikilarak bakilacaktir. Cokkiltlrlulik baglaminda “mizik” olgusunun incelenmesi
geleneksel pratiklerin icerisinde muzik turleri, calgilar ve cesitli ses kaynaklari,
seslendirme ve ¢alma pratiklerinden olusan miziksel icralar, miizik esliginde oyun,
dans vb. kalip davraniglarin sergilenmesi, muzik ve s6z sanatlar, muzigin icra
edildigi ortamlar ve mekanlar, mizigin icra edildigi zamanlar, muzik icrasini
izleyenlerin tutum ve davranislar gibi pek c¢ok unsurun da eszamanli olarak
incelenmesini icerir. Ulkemizde 20. yy. ortalarindan itibaren kir ve kent yasaminin ic
ice gecen karmasikhginda, tek tip bir mizik incelemesinden bahsedilebilmesi
olanagi ortadan kalkmigtir. Ulkemizin hemen her yéresinde yasayan/yasatilan miizik
geleneklerimizin cesitliligi g6z online alindiginda, kentsel mizigin yerel muzik ile i¢
ice gectigi gozlenen bu yorelerde “cokkultirlilik” baglaminda halk mizigi
arastirmalarinin yapilmasi ihtiyaci iyiden iyiye hissedilmektedir. Bu baglamda, bu
makalede Ulkemiz halk mizigine “cokkilturlilik” penceresinden yaklasiimasinin
gerekliligi Gzerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Turkiye, Halk Miizigi, Cokkultiirllik, Sehir-koy

ABSTRACT

THE NECESSITY OF FOLK MUSIC RESEARCHES IN THE CONTEXT OF
MULTICULTURALISM IN TURKEY

In this article, multiculturalism will be examined paying attention to the structure of
our country's multicultural folk music window of some regions and some musical
elements of these regions. In the context of multiculturalism, the examination of
"music" simultaneously includes examining of music genres in traditional practices,
instruments and various sound sources, vocalizations and performing of musical
executions, dances accompanied by music, dance etc., a lot of elements just like
exhibiting mold behaviors, music and word arts, execution environments and
locations in which music performed, timings and schedules of performing music,
attitudes and behaviors of followers in the execution of music. In our country, in the
nested complexity of rural and urban life, it is impossible to mention the only
examining type of music since the middle of 20th Century. Almost every region of
the country living / kept alive given the variety of traditions music, urban music,
seen in this region are closely intertwined with the local music, the need for
researches on folk music felt good to better in the context of "multiculturalism®”. In
this context, this article will focus on the necessity of our country's folk music in the
perspective of multiculturalism window.

Key words: Turkey, folk music, multiculturalism, city - village.
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GiRiS

Bu makalede “cokkuiltiirlilik” konusuna, halk muzigi penceresinden ve
tilkemizin cok kltiirlii yapisina 8rnek izmir kenti ile izmir'in cevre ilce ve kdylerindeki
miizik unsurlarindan yola cikilarak bakilacaktir. insan ve kiiltir iliskisi bakimindan
evrensel, ulusal, yerel degerlerin ayni zaman diliminde ve belli bir mekan baglaminda
bir arada var olabildigi cagimizda, “cokkiltirlilik” kavrami ile bu kavramin
cevresindeki unsurlarin arastiriimasi, incelenmesi ve anlamlandiriimasi ihtiyacinin 6ne
ciktigr gozlenmektedir.

Cokkdaltarliltk baglaminda “miizik” olgusunun incelenmesi ise cesitli kiltirel
topluluklara 6zgii geleneksel pratiklerin icerisinde mizik tirleri, calgilar ve cesitli ses
kaynaklari, seslendirme ve calma pratiklerinden olusan miziksel icralar, mizik
esliginde oyun, dans vb. kalip davraniglarin sergilenmesi, muzik ve s6z sanatlari,
miizigin icra edildigi ortamlar ve mekanlar, mizigin icra edildigi zamanlar, mizik
icrasini izleyenlerin tutum ve davranislarn gibi pek ¢ok unsurun da eszamanli olarak
incelenmesini icerir.

Ulkemizde halk miizigi arastirmalar biyiik cogunlukla “kirsal alanlarda” belli
bir gelenegdin - dugtin, yas torenleri, dinsel ritleller, gecis donemleri ve mevsimlik
pratikler — cevresindeki s6zIu kiltiir Grinlerinin derlenmesi ve kaydedilmesi olarak
algilanmistir. Buna karsilik 20. yy. ortalarindan itibaren kir ve kent yasaminin ic ice
gecen karmasikliginda, tek tip bir mizik incelemesinden bahsedilebilmesi olanagi
ortadan kalkmistir. Ayrica, tarihsel, toplumsal ve cografik yapisi itibariyle “kiltiirel
cesitliligin” adeta bir solene donulstiigu tlkemizin her yoresinde ayni tiirde miziksel
unsurlarin var oldugunu soéylemek, bilimsel ve kiltiirel baglamda olanakli degildir. Bu
acidan bakildiginda, 6zellikle buyiik kent konumundaki merkezler basta olmak tizere
kaltarel  cesitliligin -~ gozlendigi  butin  yorelerimizdeki  mizik tirlerinde
“cokkulturlultk” izlerini takip etmek mimkundir.

Tirk halk mizigi Urlinlerinde yo6relerin kendine 6zgi miiziksel karakteristigini
ifade eden “ortak kalip ezgiler (=cekirdek ezgi kaliplar))” bulunurken;
cokkdlthrluligin one ciktigi merkezlerden derlenen halk mizigi Uriinlerinde az
rastlanir, zengin bir melodik yelpazeyle karsilasilir. Béylesi alanlardan derlenen halk
ezgilerinde Turk muzigi makamlarinin bitin ihtisamiyla yasadigini gérmek mimkun
olup ezgilerin icralarinda “halk muzigi — geleneksel sanat mizigi - ¢oksesli muzik”
tirlerine 6zgl calgilarin cesitliligi de dikkat c¢eker. Bu tirden yorelerimizdeki
tirkdlerin, uzun havalarin soyleyis/seslendiriime bicemleri (=tavr) ve turkullerde
kullanilan yerel dil 6zellikleri ile bu yorelerdeki geleneksel — dinsel pratikler (riteller)
baglamindaki mizik unsurlarinin  kente tasinmis Orneklerinin  varhid da
cokkdilttrlulage iliskin bir baska 6nemli gostergedir.

Ulkemizin hemen her yéresinde yasayan/yasatilan miizik gelenekle-rimizin
zenginligi ve cesitliligi goz 6nline alindiginda, kentsel muizigin yerel muzik ile ig ice
gectigi gozlenen bu yorelerde “cokkiltirlilik” baglaminda halk mduzigi
arastirmalarinin yapilmasi ihtiyaci iyiden iyiye hissedilmektedir. Bu baglamda, bu
makalede Turkiye kiltir cografyasinin bir tlr bileskesi konumundaki illerimizin
basinda gelen ve “cokkdiltiirlii” yapisiyla éne cikan bir alan olarak “izmir” kentimizdeki
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mevcut dinsel, geleneksel, kiltlrel topluluklarin baglaminda mizik tdrlerinin,
miziksel pratiklerin, calgilarin, mizik dadarlarinin neler oldudu; seslendirme
bicemlerinin nasil oldugu ve bu kiiltirel baglamda ne anlam tasidigina iliskin 6rnek
bir arastirma modeli sunularak, Ulkemiz halk mizigine “cokkiltarlGlik”
penceresinden yaklasilmasinin gerekliligi Gizerinde durulacaktir.

Kavramsal ve Kuramsal Cerceve

“Kent, koy, kirsal, gecekondu, varos” vb. kavramlar demografik yapilarin
sinirlarini belirttigi kadar toplumbilimlerinin de laboratuarlarina isaret eder. 20. yy.in
ortalarindan itibaren diinyada ve Ulkemizde belirginlesen niifus hareketleri ve go¢
olgusunun bir sonucu olarak, kdy — kent ikileminin “gecekondu, varos” gibi yapilarla
kirilganlastigi ve melezlestigi goriliir. Bu degisimin yoni Asya, Afrika, Latin Amerika
gibi Ulkelerde sadece kirsal alandan kente dogru degil, ayni zamanda farkli
bolgelerden belirli merkezlere dogru olurken, tlkemizde 1950’li yillardan itibaren
kdyden - kente dogru ézellikle istanbul, Ankara, izmir gibi biiyiik kentlere yénelik
olmustur.

“1927'den 1950 genel niifus sayimina kadar niifusun yerlesim alanlarina gére
dagiiminda dikkate deder bir farklilik gbzlenmemektedir. 1950 yilinda niifusun % 25'i
kentsel alanlarda yasarken, 1980'de bu oran % 43.9'a yiikselmistir. Kirsal kesimde
yasayan niifusun orani ise % 75'den % 56.1'e diismdistiir... 1950l yillardan sonra Dogu
Marmara, Ege, Cukurova ve Orta Anadolu'nun bazi kentlerine acik bir sekilde gé¢
olmustur. Ayni yillarda Tiirkiye’nin dogu kesimi ile bati kesimi karsilastinildiginda bati
kesiminin géc ile niifus kazandigi goriilmekte; Dogu Anadolu, Gliney Anadolu, Karadeniz
ve I¢ Anadolu’nun bazi illerinin niifus kaybettigi izlenmektedir.”'

Tirkiye’de modernlesmenin miladi Cumhuriyet donemi ve dénemin ideolojisi
de “Batiilasma” olarak belirlenmis ise de Batililasma yoniindeki hareketlerin
baslangicinin Tanzimat dénemine kadar uzandidi bilinmektedir. Bununla birlikte
Batil anlamdaki bir modernlesmeden ziyade “merkez — cevre” iliskisi baglaminda bir
kiltirlenme modelinin yansimalarinin yasandigi llkemizde 1950'li yillardan
glinimiize “kdy — gecekondu (varos) - kent” liclemesinin i¢ ice ge¢cmis gorinimu
dikkat ceker.?

Osmanli imparatorlugu déneminde ise istanbul, Bursa, Edirne, Harput, Urfa,
Diyarbakir vb. gibi biiylik kentlerin birer ticaret merkezi konumunda olusu; Osmanli -
Tirk — Muasliman kimligine sahip niifusun Hiristiyan, Yahudi vb. gibi farkli dinsel,
Rum, Ermeni vb. gibi farkli etnik gruplarla birlikte bu merkezlerde “kentsel” nitelikte
bir yasam tarzini sirdirmelerine olanak saglamistir. Bu merkezlerin disinda
Anadolu’da yasayan halkin ise tarim ve hayvanciliga dayali “kirsal” yasam tarzinin
hakim oldugu “koylilik” baglaminda kiltiirini bicimlendirdigi gorilir. Dolayisiyla

! Ercan Tathdil, Kentlesme ve Gecekondu, E.U. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar No: 47, E.U. Basimevi, izmir, 1989,
s. 25.

2 Bkz. Caner Isik - Nuran Erol, Arabeskin Anlam Diinyasi Miisliim Giirses Ornegi, Baglam Yayinlar, Istanbul,
2002, ss. 53 -54.
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Osmanli imparatorlugu déneminde “kir toplumu” ve “kent toplumu” belirgin bir
bicimde ayrilmisken, Cumhuriyet doneminden itibaren “kir — kent strekliligi” (folk —
urban continuum) yeni medeniyetimizin yeni hayat tarzini “insa” etmistir.

“Kir toplumu (folk society) “Modern” kent — sanayi toplumlarinin iktisadi ya da
toplumsal - kiiltiirel 6zelliklerinin hicbirinin gérilmedigi varsayilan tim tarihsel
ddénemlerdeki “ilkel” tarim toplumlarini anlatan bir terim. Kir toplumu kavrami kuramsal
ve ampirik gerekcelerle, ayrica ideolojik yanliigi nedeniyle sik sik elestirilmistir. Kir — kent
stirekliligi (folk — urban continuum) Kir toplumlarindan kent toplumlarina gegisi anlatan
bir kavram. Toplumlarin kendilerine 6zgii toplumsal, kiiltiirel ve iktisadi 6zelliklerinin
irdelenmesi onlarin evrim ¢izgisinde farkli noktalara yerlestirilmesi sonucunu verecektir.”

iste bu baglamda, Osmanli imparatorlugu’nun Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'ne
en buylk bakiyesi de bu “cokkiltirli" toplumsal yapi olmustur. Il. Diinya savasi
sonrasi ingiltere ve ABD basta olmak (izere sonradan énemli élciide gé¢ almis olan
tlkelerden Almanya, Fransa, isvicre, Kanada, Avustralya gibi cokkiiltiirlii toplumlar
(multi-cultural society) icin “kiltiirel cogulculuk, cokkilturlulik, cokkiltiirctlik” gibi
tanimlamalarin  6ne ¢ktdr gordlar.* Kultiirel c¢odulculuk veya cokkaltrlilik
kavramlari demokrasi ve insan haklari baglaminda; sosyal adalet bakimindan geligkin
ve esitlikci, refah toplumlarina gdénderme vyapan politik bir séylem® olarak
algilanmakla beraber; kimi gortsler de bu kavramlarin ulus — devlet modeline karsit
bir yapiya isaret ettigi yoninde degerlendirmeler yapar.’ Bundan daha dikkat ¢ekici
olan ise “kiiresellesme” kavraminin hélihazirda glindemde oldugu 21.yy. diinyasinda
“kaltarel farkhhk” olgusunun karsisinda birbirine benzer yapilar, kurumlar, yasam
tarzlan insa etmek suretiyle toplumlan bicimlendirmek fikri hayata gecirilmektedir.
Bu noktada C. Wulf, kilturel farkhhklardan yola cikilarak, toplumsal barigin saglanmasi
baglaminda nasil yararlanilacagi konusunda su vurguyu yapar:

“Kiiresellesme tartismasina su anda egemen olan tek diinya zihniyetinin 151ginda,
goriiniimlerin aldatici bir sekilde benzer oldugu yerlerde bile tarihsel ve kiiltiirel farklari
vurgulamak kaginilmazdir. Digerleriyle iletisimi miimkiin kilan da budur. Eger herkes
kendindeki ve kendi kiiltiirindeki Gtekiligin farkinda olsaydi, bu éteki halk ve kiiltirlerin
oOtekiligini anlamak ve étekinin gériis agisindan diisiinmeyi miimkiin kilacak heterolojik
bir diistinme tarzi gelistirmek agisindan yeni imkdnlar ortaya ¢ikarirdi. Farkliliklarin ve
baskaligin giderek artan élciide farkina varilmasi ve kiiltiirel gesitliliGin taninmasi, farklh
kiiltiirlerin ortak ydnlerinin belirlenmesi imkanini ve onlar arasindaki bariyerlerin
yikilmasi sonucunu dogurur. Kiiresellesmenin amaglarindan biri homojen diinyadir;
bunun neticesinde, farkhliklar kavrama ve kabul etme esastir ve hatta siddetli
catismalari dnlemeye yardimci bile olabilir."”

3 Gordon Marshall, Sosyoloji Sézliigii, (Cevirenler: O. Akinhay — D. Kémiircii), Bilim ve Sanat Yayinlari,
Ankara, 1999, ss. 402 — 403.

4 Gordon Marshall, A.g.e., s. 126.

° Bkz. W. A. Haviland - H. E.L. Prins — D. Walrath - B. McBride, “Kiiltiirel Cogulculuk ve Cok Kilturlulik”,
Ktilttirel Antropoloji, (Cev. 1.D. Erguvan Sarioglu), Kaknus Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 802.

¢ http://web.inter.nl.net/users/Paul.Treanor/kultur.pdf (Ocak, 2013) (Cev: Ugur U. Ungbr).
7 Cristoph Wulf, Tarihsel Kiiltiirel Antropoloji, Dipnot Yayinlari, Ankara, 2009, ss. 312 - 316.
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18. yy'dan itibaren “ulus, millet, halk” kavramlarinin tanimlanmasi ve
anlamlandinimasi noktasinda “kiiltir” kavramina blyilk bir 6nem atfedilerek,
kaltarin birlestirici, bitunlestirici glicinden yararlaniimistir. Bu konudaki en 6nemli
vurgulardan biri olarak, Ataturk'tn “Tiirkive Cumhuriyeti Devletinin temeli kiiltiird(ir"®
soylemi 6rnek verilebilir.

“Herder’le birlikte ‘volk’ (halk) ve ‘nation’ (ulus) kavramlarinin es anlamda
kullanilisina da sahit oluruz. Bu esanlamlilik, bundan sonra temel bir kullanim bigimi
haline gelir. Dolayisiyla biitiinliigii kastedilen sey ‘halk’ kavrami lizerinden dogrudan
dogruya ‘ulus’un kendisidir. Burada artik o ulusu diger ulusal varliklardan ayri kilan, bu
arada ona ‘ruhunu veren’yani onu ayri bir ulus yapan digerlerine benzemeyen bir manevi
diinyanin ‘tarihi’ ve bu tarihin yapicisi roliinde onun ‘farkli kiltiirii’ 6ne ¢tkmaktadir."

ingilizcede “folk” halk tabakasi, “lore” bilgi, bilim anlamina gelir. “People”
kelimesi de halk demektir ve bu terim butln halk tabakasini yani aydini da cahili de
bir arada ifade eder. Folklor terimini ilk kez kullanan W.J. Thomas bu terim ile daha
cok koy, oba gibi kirsal alanda yasayan okumamis ve cahil halk tabakasini
kastetmistir. Hatta “folk music” anlaminda kimi zaman “peasant music” yani “koyli
muzigi” tanimlamasi da kullanilmistir. Halk miizigi, halk tiyatrosu, halk edebiyati, halk
danslari vb. kavramlarda gecen ve ingilizcedeki “folk” karsiligi olarak kullanilan “halk”
teriminin yuUklendigi anlam icinde de “halk tabakasi” yani yliksek 6grenim gormemis
ve hayat tarzi birbirine ¢ok benzeyen, benzer ekonomik, kiiltiirel ve sosyal hayat
yasayan insanlar anlatiimaktadir.

Halk kalttrt (popular culture), geleneksel kiiltlr (traditional cultur) ya da s6zlu
gelenek (oral tradition) kavramlari 18. yy'da Avrupa’da seslendirilmeye baslandiginda,
bu kavramlarin icerdigi kiltlrel 6geleri yasayan/yasatan bir “halk sinifi” ile bu halk
siniflarini disaridan bakisla inceleyen “orta sinif aydinlar"dan bahsedilebilmekteydi.’
19. yy. Avrupasi’'nda halk, bir toplumu olusturan bireylerin tim, ancak, medeni ve
okur-yazar bir toplumda cahil kisim biciminde tanimlanmakta iken; 19. yy. Tirk
toplumunda halk “havas” ve “avam” kavramlariyla ikili bir sinif baglaminda
tanimlanmaktaydi.”" A. Dundes ise halkin en az bir ortak faktori paylasan herhangi
bir insan grubu olup bu grubu birbirine baglayan faktérden daha 6énemlisi grubun
kendine ait kabul ettigi bazi geleneklere sahip olmasidir, demistir.'

“Hi¢ kusku yok ki burada halktan kastedilen ‘saf halk’ yani kozmopolit etkilerle
bozulmamis oldugu varsayilan kirsal diinyanin insanidir. Ulusa ait olan, degismeden
gelen ve icinde tarihselligi barindiran kiiltiirii tasiyan iste bu kirsal diinya, yani
koyliiliiktiir. Kentliler ise ‘ulusal olmayan’ daha ‘evrensel’ ya da kozmopolit bir ‘yiiksek
kiiltiir'tin tiiketicisidir. ‘Halka’ yani ‘kéyliiye’ dogru ydnelen 18. Yiizyilin bu romantik
egilimi, éncelikle etnoloji, folk cahsmalan (volkskunde), Alman filolojisi ve Alman tarihi

8 M. Kemal Atatiirk’iin 1923 yilinda Konya’da yaptigi bir konusmadan alinmistir.
° Kudret Emiroglu - Suavi Aydin, Antropoloji SézIiigd, Bilm ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, ss. 525 - 526.

19 peter Burke, Kiiltiir Tarihi, (Cev. Mete Tungay), istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar, 2. Baski, Istanbul, 2008,
s.23.

" Orhan Hancerlioglu, “Halk”, Toplumbilim Sézliigi, Remzi Kitabevi, 2. Basim, istanbul, 1996, ss. 165 - 166.
12 Metin Ekici, Halk Bilgisi (Folklor) Derleme ve inceleme Yéntemleri, Geleneksel Yayinlari 1, Ankara, 2004, s. 6.
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calismalari basta olmak (izere ‘beseri bilimler'in 5nem kazandigi Alimanya’da esas olarak
kékenleri ve farkliliklari kavramaya yénelmistir.”™

Bu baglamda, 13.yy.dan — 20. yy. baslarina kadar yedi yiizyillik bir siirecte
Osmanli’'da “emperyal” bir yapidan, 20. yy.da Cumhuriyetle “uluslasma” sirecine
evirilen Turkiye icin “cokkiltiirllik” séyleminin diger ¢okkiiltiirli toplumlara oranla
daha az etkin oldugunu diisinmemiz olasi degildir.

Ulkemizde “biiyiik sehir - kent” ya da “metropol” olarak nitelendirilen baslica
lic ilden s6z edilebilir: istanbul, Ankara ve izmir. Tiirkiye siyasi haritasinda yer alan
bolgelerde “blyiik sehir” tanimlamasina uyan diger illerin niifus yogunlugu g6z
oniline alindiginda ise bu (g ilimize oranla daha az heterojen bir kiltirel yapinin var
oldugu disundlebilir. Bununla birlikte sézgelimi, Ege ile Marmara Bolgelerinin
kesistigi noktada yer alan Balikesir, Bursa illeri ya da Akdeniz ile Gliney Dogu Anadolu
Bolgelerinin kesistigi noktada Hatay gibi illerimizin kiltiirel ve muziksel goriinimi
tam anlamiyla “cokkdltirlilik” baglaminda inceleme gerektirecek karakteristikleri
blinyesinde barindirir. Kentlerin, kilttrel bir biitiin olmasi, etnik biitiin olmasi, dinsel
kurumlar - dinsel etkinlikler gibi 6zellikler bakimindan irdelendiginde ise “basl
basina bir butlini” ifade ettigi de bir diger dnemli saptama olarak dikkat ¢eker.'

Tirkiye'de halk mizigi alanindaki ilk “muzikolojik” tespitleri ortaya koyan
Mahmut Ragip Gazimihal, 1928 yilinda Osmanlica olarak kaleme alip yayimladig
eserinde “sehir halk nagmeleri, sehir halk masikisi” tanimlamalarini kullandigi
gorullr: “Binaenaleyh, Avrupa’da basilan Tiirk sarkilari arasinda bdkir Anadolu ezgileri
kadar Rumeli'nin ve sehirlerimizin halk nagmeleri de bulunabilecegidir.""
Gazimihal'in 1929 yilinda yayimladigi diger 6nemli eserinde de “sehir ve kdy halk
musikisi” tanimlamalarinin yer aldigi goriliir: “Esasen, vaktiyle Istanbul gibi biiyiik
sehirlerimizin halk musikileri ile k6y musikilerimiz arasinda hicbir fark da yoktu...""®
Gazimihal'in H.S. Karsel ile birlikte kaleme alip yayimladigi kitabinda da, Ankara’daki
miziksel unsurlardan bahsedilirken bu kavramdan yararlaniimistir:

“Harp yillari icinde alatirka musiki haricten gelip gidenlerle aileler arasinda da
taammiim etmede baslad. Fakat sehir halk musikisi hiir ve miistakil bir sekilde ve
hakimiyetini kaybetmeden yine yasiyordu; disaridan getirilen musikiden ayri olan yerli
musiki de ekseriyetle tesirini hi¢ kaybetmemisti.""”

M.R. Gazimihal “sehir musikisi (yani klasik bestelerimiz)” ve “kdy musikisi (yani
Anadolu tirkilerimiz)” diye nitelendirdigi bu iki tiriin “hakikatte” sanat ve anlatim
bakimdan birbirinden farkli olmadigina isaret ederek; bu ortakhg kdy muasikilerinin,

13 Kudret Emiroglu — Suavi Aydin, A.g.e., ss. 525 — 526.

'“Dogan Ergun, 100 Soruda Sosyoloji Elkitabi, 8. Baski, imge Kitabevi Yayinlar, istanbul, 2006, ss. 226 - 227.

1 M. Ragip Gazimihal, “Avrupalilar Tarafindan Toplanilan Tirkdlerimiz’, Anadolu Tiirkiileri ve Musiki
Istikbdlimiz, Maarif Matbaasi, Istanbul, 1928.

'8 K. Mahmut Ragip, Sarki Anadolu Tiirkiileri ve Oyunlari, istanbul Konservatuvari Nesriyatindan Kitap: 2,
Evkaf Matbaasi, Istanbul, 1929, s. 14.

7 M. Ragip Késemihal - H. Suphi Karsel, Ankara Bélgesi Musiki Folkloru — Halk Ezgi, Calgi ve Ayakoyunlari
Hakkinda Notlar, Numune Matbaasi, Istanbul, 1939, s. 10.
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sehir masikilerinin etkisinde kalmasi ve sehir masikilerinin de “yaratma, UGretme”
baglaminda “kdy musikileri"ne pek cok sey borclu olmasi ile agiklamaktadir:

“Halk Tiirklerimiz ile klasik bestelerimiz arasinda miinasebet var midir? Bu sual
biitiin Avrupa’yi isgal eden bir meselenin aynidir: Sehir musikileri ile kéy musikileri
arasindaki miinasebetlerin mahiyeti nedir? Bu yoldaki miinakasalan tetkik neticesinde
suna inaniyoruz ki, k6y musikileri sehirlerin tesirlerinden kurtulamadiklari gibi, sehir
musikileri de kdylii icatlarina pek ¢ok seyler medyundurlar..”"®

M.R. Gazimihal bu iki baglamdan kaynaklanan tiirkiiler ve oyun havalarinin
“makam/usul”  karakteristiklerini aciklarken, Cumhuriyet doéneminin 6nemli
muzisyen/folklorcularindan biri olan Ferruh Bey (Arsunar)’in tespitlerine de yer
vererek, istanbul, izmir ve Konya gibi bliylik merkezlere dikkat cekmektedir:

“Konya’nin eski derebeylik tiirkiilerinde mahur, ussak, hiizzam ile izahi miimkiin
terkipler vardir... Konya tiirkiileri yalniz birkac istanbul makami ile izah
edilebilmektedirler... Konya’nin yeni tiirkiilerinde ise -ki harp senelerinden beri
derebeyligin havalarina galebeye baslamistir- istanbul'un piyasa makamlari caridir.
Mamafih Konya’nin daima en blyik dergdh merkezlerinden biri oldugu da
unutulmamalidir. Konya halk edebiyati hakkinda bir cilt yazan S. Niizhet Bey bazi edebi
vesikalarda, makam isimleri ve bunlarin yildizlarla miinasebetleri hakkinda eski klasik
musiki muelliflerini de mesgul eden miitaalalar gériildiigiint sdylemislerdi. Konya'yi
Erzincan ve Nigde havalisi kadar saf bir halkiyat merkezi sayamayiz... Konya havalarinin
ise usullerinde de lIstanbul tesirleri barizdir. Sunlar kullanilir: 9/8 (evfer), 4/4, 6/4
(Alaturkadaki sengin semai), 7/4 (alaturkadaki sengin devr-i hindi)bir de % (alaturkadaki
Y6riik semai) bazen de 9/8 (fakat Garbi Anadolu’dakilerden kiilliyen farkl). .. Izmir, Aydin
havalisi halk musikileri ise pek baska ve ¢ok daha bakirdirler. En biiyiik kismi Hiiseyni,
Tahir, Ussak ile izah olunabilmektedir. Kalanlar ise nisbet sirasiyla Mahar, Nikriz, Hicaz
pek nadiren Hiizzam ve en nihayet Zavil ile izah olunabilmektedirler. Bunlarda da seyir
hiirriyeti hakimdir. Ekseriyetle minér temaytil dikkate sayandir... Aydin vilayeti ritimleri
¢cok canl ve kahramancadirlar. Ferruh Bey diyor ki, Aydin‘da “aydin usuli” daglk
taraflarda (yani Golciik yaylasi, Kocarl, Bogazici yaylasi civarlarinda) 7/8 (alaturkada
devr-i hindi) nadiren 10/8 (alaturkadaki curcuna) nadiren 10/16 (curcuna)... Bilhassa
Aydin zeybekleri ile meshur oldugundan orada en ziyade 9/8 (Aydin) kullanilir. Adir ve
yiriikleri vardir. Her zaman istanbul’daki mukabillerine benzemezler.”"®

“Sehir halk musikisi” ve “kdy halk musikisi” ayrmi S. Senelin
kategorilendirmesinde belirgin bir bicimde gorilir: “Resmi ve d&zel saha
arastirmalarinin ortaya koydugu en 6nemli sonug Trabzon merkez musiki hayatinin, kdy
musiki hayati ile pek cok yonlerden farklilik gésterdigidir. Baska bir deyisle Trabzon'da en
az iki gesit halk musikisi karakteri vardir: Sehir Halk Musikisi ve Koy Halk Musikisi. .."*
Bu ikili kategorilendirme daha da detaylandinlarak, sehir halk musikisi
tanimlamasinin hangi baglamlara tekabiil ettigi belirtilmistir:

'8 Gazimihal, “Halk Tiirkiilerimiz ve Klasik Bestelerimiz”, a.g.e., 1928.
1% Gazimihal, “Turkilerde Makam ve Usul”, a.g.e., 1928.
2 Siileyman Senel, Trabzon Bélgesi Halk Musikisine Giris, Anadolu Sanat Yayinlari, istanbul, 1994,
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“Trabzon sehir halk musikisinin birkac farkli karakterinden haberdar
olabiliyoruz. Bunlar: 1. Ev, konak, mesire yerleri vs. gibi ortamlarda, kadin ve erkeklerin
ayn ayri veya karisik olarak yaptiklari musikili toplantilarda icra edilen tipik sehir halk
musikisi. 2. KBy mubhitinden sehir muhitine tasinmis tipik bélgesel halk musikisi. (Horon
musikisi vs. gibi) 3. Asik musikisi. 4. Civar yérelerden (Erzurum, Kars, Erzincan,
Glimiishane, Rize, Giresun vd.) tasinmis komsu halk musikisi."*'

M. Kaygisiz'in kent - kdy ikilemi baglaminda halk miziginin gelisim seyrini
acikladigi kitabinda da sunlar belirtiimektedir:

“19. yy.dan itibaren kent - koy iliskilerinin siklasmasi, kismi sanayilesme,
Batililasma ¢abalari, halk miizigi ile divan miizigini yakinlastirdi. Karsilikl etkilesim oldu.
Halk ezgi ve ritimleri divan miizigine, divan miizigi makam - ezgi - ritim — usul ve
calgilar halk miizigine girmeye basladi. Béylelikle halk miiziginin gerek konular, gerek
ezgi - ritim ve bicimleri, gerek makamlari, gerek estetik yonii geliserek degisti. Calgilari
hem tiir olarak ¢ogaldi, hem de dogal evrim siirecinde belli bir standarda yaklasti.
Galgilarin boyu, tel adedi, perde sayisi kesin olmamakla birlikte bdlgesel bakimdan
birbirine yaklast;, benzedi. Divan miiziginde kullanilan calgilarla, ritim, usul ve
makamlarin halk miizigindeki etkisi ytizyilin sonunda kent merkezlerinde iyice belli oldu.
Ut, kanun, klarnet ve santur gibi calgilarla, miistezat, rast, hicaz, nikriz, hiiseyni gibi
makamlarin halk miiziginde de bulunmasi bu etkiyi kanitlamaktadir. Ancak, yine de halk
mlizigi, sanat miizigi gibi standarda ulasmad)."*

S. Ekici ise Elazig — Harput miizigini inceledigi kitabinda “sehir miizigi” ile “halk
miiziginin” tam orta noktasinda yer alan bir karakteristik yapiya dikkat cekmekte ve
bunu tarihsel stireclerle gerekcelendirerek soyle belirtmektedir:

“Harput, 1085 yilinda Tiirklerin eline ge¢mesi ile birlikte cami, medrese, hastane,
cesme, tiirbe ve saray gibi kurumlar yapilarak hizla sehirlesmeye ve énemli bir kiiltiir
merkezi olmaya baglamistir. Bu kurumlarda cok sayida mutasavvif ilim adami ve
sanatkar yetismistir. Bu sanatcilar Harput kiiltiiri ile Tiirk [slam kiiltiiriiniin sentezinden
olusan eserler vermis, sairler siirler yazmis ve adi bilinmeyen bestekdrlar da Harput'taki
saraylarda, konaklarda bu siirleri bestelemislerdir... Tasavvuf ve Tiirk sanat miizigi ile
birlikte Harput ve cevresindeki insanlarin yasadiklar cesitli olaylar karsisindaki
duygularnini siirlere dékerek seslendirmesi sonucu yakilan ve dilden dile dolagsarak anonim
halk miizigi Griinleri arasina girmis tiirkiilere de rastlamak mimkdiinddir. Bu tiirkiilerin
bazilarinin bestekdri bilinmekle birlikte biyiik bir ¢cogunlugunun kim tarafindan, ne
zaman yakildigi bilinmemektedir. Harput tiirkiileri, mechul kisiler tarafindan yakildiktan
bir siire sonra gerek séz, gerekse melodi eklenip cikariimasi ile topluma mal olmustur.
Gériiliigii gibi Harput miizigi; Tiirk halk miizigi ile Islamiyet'in kabuliinden sonra ¢ikan
Tasavvuf miiziginin, daha sonraki saray veya sehir miizigi ile harmanlandigi bir
bélgedir.”*

21 Siileyman Senel, A.g.e., ss. 132 - 133.
22 Mehmet Kaygisiz, Tiirklerde Miizik, Kaynak Yayinlari, istanbul, 2000, ss. 182 - 183.
2 Savas Ekici, Elazig Harput Miizigi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2009, ss. 31 - 34,
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Y. Oztuna, Turk Musikisi Ansiklopedisi'nin “Halk Musikisi” maddesinde de
“klasik musiki” turd ile karsilastirmali olarak acikladigi paragrafta sunlari belirtir:

“Dar mdndsiyla Tiirk Musikisi’ dedigimiz zaman, Anadolu ve cevresindeki
tlkelerde yasayan veya yasamis olan halk musikisini anliyoruz. Bu musiki, biyiik
merkezlerden uzaklasildik¢a, klasik musikimize yaklasir. Mesela Istanbul, izmir, Bursa,
Edirne, Konya gibi bliyiik tarihi Tiirk kiiltlir merkezlerinde ve hemen hemen Meri¢'ten
Avusturya sinirlarina kadar Balkan Tiirkligi'niin vaktiyle yasadigi ve umumiyetle
‘Rumeli’ dedigimiz lilkelerdeki halk musikisi, hemen hemen tamamen Klasik Tiirk Musikisi
kaidelerine dayanmaktadir ve (slap farklari bile ehemmiyetsizdir... Blyiik merkezlere
yakin cevrelerde tesekkiil eden halk musikisi mahsulii ve sahibi mechul tiirkiilerin, cok
defa klasik musikimizin sarkilani ile ayirt edilebilmeleri imkénsizdir... Bazi makam ve
usuller, halk musikisinden klasik musikiye gegip yerlesmistir."**

Tirk halk mizigi alanindaki bilgi birikiminin, sistemli olarak Cumhuriyet
doéneminden itibaren olusturulmaya baslandigi ve halk mizigi Urlnlerinin bu
donemden baslayarak belgelendirildigi g6z 6niine alindiginda; yerel/geleneksel
muzik turlerine iliskin tanimlamalar ve terminolojik ¢cdzlimler icin biraz daha zamana
ve yeni arastirmalara ihtiya¢ oldugu anlasilir. Bununla beraber halk muzigi alaninda
ilk yayinlardaki tespitlerden itibaren (1928) “sehir halk musikisi” ve “kdy halk musikisi”
kavramlarina dikkat ¢ekildigi; Gilkemize 6zgi “kent — kir” i¢ iceliginin ortaya ¢ikardigi
kaltirel manzara geregince bu tanimlamalara siklikla bagvuruldugu ve nihayetinde
bu vyapinin “cokkulturlalik” kavrami eksen alinarak anlamlandirilabilecegi
gorilmektedir.

Bu baglamda, glinimuzde Tirkiye'de halk mizigi arastirmalarinin dnemli bir
ayagini olusturan “sehir halk muizigi” boyutunun; hem “kapsaml” (yatay) hem de
“derinlikli” (dikey) bir bicimde “cokkulturliluk” kavrami ¢ercevesinde bir yontem ile
yapilmasi; kilttrel cesitliligin nesnel bir bicimde ortaya konulabilmesi kadar,
toplumsal sorunlarin ¢6ziim ve toplumsal barisin saglanmasinda da 6nemli bir islevi
yerine getirecektir.

Bu bilgilerin ve yaklasimlarin dogrultusunda, bu makalenin odagini olusturan
kavramsallastirmalara iligkin bir 6rnek inceleme modeli 6nerisine burada yer
verilmistir. Ornek inceleme alani olarak “izmir” kenti secilmis olup kentin cokkiiltiirlii
yapisina iliskin sadece fikir verebilecek bazi 6érnek miiziksel olaylar ve olgulara yer
verilmistir.

[zmir'de Cokkiltiirliiliik Baglaminda Halk Miizigi inceleme Modeli

e Ulkemizdeki ilk kurumsal derleme ve belgelendirme calismasi olarak kabul
edilen Bati Anadolu’daki derlemeler kapsaminda; izmir ve yéresi halk miizigine iliskin
ilk bilgileri edinmekteyiz. 1925 yilinda Dari’'l Elhan Kurumunca gorevlendirilen
mizik o6gretmenleri Seyfettin—Sezai Asaf Kardesler tarafindan, Bati Anadolu
derlemeleri kapsaminda izmir ve cevresinde halk miizigi alaninda ilk derlemeler

24 Yilmaz Oztuna, “Halk Musikisi”, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, M.E.B. Basimevi, istanbul, 1969, s. 246.
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gerceklestirilmis olup derlemelerin sonuglari 1926 yilinda Yurdumuzun Nagmeleri?
adiyla Osmanlica olarak kaleme alinmis olan bir kitapta yayimlanmistir. Yerel
mdizisyenler ile kadin — erkek kaynak kisilerden, ses kayitlari yapilmaksizin, dogrudan
notaya alinarak belgelendirmelerin gerceklestirildigi bu ilk tespitler ve izmir'deki
miiziksel goriinim hakkinda su bilgiler kaydedilmistir:

Musikimiz Hakkinda Bir Rapor

Evveld Ankara'dan istanbul yoluyla izmir'e gittik. izmir Maarif miidiirii Nail Bey
deldletiyle [zmir'in giizide musikisinaslarindan ve mahalli musikisine vakif zatlardan
miirekkep bir komisyon teskil ve milli kiitiiphanede ictimaa ile onlarin fikirlerini dinledik
ve verdigimiz karar vechile bu komisyonun toplayacadi Tiirkiin ruhundan dogan
parcalari tekrar zmir'e avdetimizde miistereken tetkik ve miitalda etmek iizere izmir'den
Odemis'e hareket ettik. Odemis'te kéylii ve sehirli saz sairleriyle temas ettik. Odemis'e
miilhik Birgi nahiyesine gidip nahiye miidiiriiniin deldletiyle yaylalardan ve civar
koylerden celp ettigimiz Sindn Baba ve Ali Efe gibi birisi seksen ve birisi yetmis yasinda iki
ihtiyar gibi musiki hafizasi yerinde birka¢ saz sairiyle gérisiip tetkikatta bulunduk.
Odemis'te halkimiza Avrupa musikisinin ne kadar ileri gittigini géstermek daha dogrusu
kulaklarina garp musikisiyle bir muarefe te'min etmek lizere bliyiik bestekdrlardan,
giizide eserlerden miirekkep programlarla iki defa konser verdik. Odemis’ten Tire'ye
gittik. Tire'den Tiirk Ocagi heyeti ve muallimler deldletiyle eski Tiirk hanende ve
sazendeleriyle temas ederek onlarin musiki mahfuzatini dinledik ve bunlan notaya
aldik... Izmir'e avdet ettik. Teskil ettigimiz komisyon azalarini toplayip hazirladiklari
parcalan aldik. Umumi hapishaneye giderek oradaki saz calan kéyliilerle temas ettik.
izmir'de mekteplerdeki musiki tedrisatini yakindan gériip anlamak tizere maarif miidiirii
Nail beyle birlikte dort bes mektebin musiki derslerinde bulunduk...

izmir Musikisi: izmir'de dért tiirlii musiki vardir.

1. Avam arasindaki musiki ki eski ve yeni zeybeklerin oyun ve tiirkii havalaridir. Bu
musiki alaturka musikisinaslar tarafindan-tek seda ile kabil olabildigi kadar-islah
edilmistir.

2. Rumlarin bizim milli havalarimizin sivelerinden istifade ederek viicuda
getirdikleri bestelerdir. Rumlar bizim kdyliilerimizin ekseriyetiyle bir muzirdan ibaret
olan ve gayet kisa siiren oyun havalarinin ikisini veya Uglinii birbirine rabt ve biraz
islah etmislerdir. Bu Rumlar tarafindan degistirilmis zeybek havalarimizla bizim
koyliilerimiz katiyen oyuna kalkmazlar. Ve kendilerine bu havalarla oyun teklifini
hakaret sayarlar.

3. Saltanat Musikisi: Uzerimizde esrarengiz saraylarin icinde esen uyusuk hava tesirini
yapan ve gézlerimiz 6niinde o esrarengiz saraylarin dolasik dehlizlerinde parmaklan
lizerinde muhteriz ytiriiyen harem agalari ve cariyeler manzarasi canlandiran sessiz,
ruhsuz, insani uyusukluga gark eden musiki. Bu musikiyi biraz canlandiran ancak
bizim milli havalarimizin siveleridir.

% Seyfettin — Sezai Asaf, Yurdumuzun Nagmeleri, Milli Matbaa, istanbul, 1926.
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4. Cazbant ayrica nazar-i itibara alinacak bir nev olmamasina ragmen biitiin Avrupa
edilen bu zenci musikisi vatanimizin hentiiz belli bash bir temeli olmayan musikisinin
istikbali namina bir tehlikedir. Avrupa'da oldugu gibi memleketimizin en medeni
sehirlerinde de sdri bir hastalik gibi ve bilhassa dansin miitemmimi oldugu i¢in hayret
verici bir siirat ve suhuletle taammiime etmekte ve genclerimizin ekseriyetine kendisine
cezp ederek milli musikimizden zevk alan pek az adam birakmaktadir.

Garbi Anadolu Kéyleri Musikisi: Bu havalide ii¢ cesit musiki vardir.

1. Uzun havalar tabir edilen bestelerdir. Bunlar halk siirlerini terenniim ederler ki, Avrupa
Musikisi'nde de mevcut olan resitatifin mukabilidir. Bu uzun havalar usul ile calinmaz.
Her sanatkdrin arzusuna gére serbestce ¢alinabilir. Bu siirlerimizin makam ile okunup
ayni zamanda saz dedigimiz alti telli muayyen alet-i musikiye veyahut baglama, cura
ve bunlara mimasil kdylerimizde kullanilan sazlarla refakat edilerek temsil
olunmasidir.

2. Kadin oyun havalaridir. Bunlar 4/4 ve 9/8 usulleridir. Bu musiki suh ve sakrak ve bizim
musikimiz nokta-i nazarindan ¢ok karakteristiktir. Gayet ¢cabuk usul ile calinir. Bunlar
pek mebzul ise de birbiriyle cok karismis ve bu suretle ekseriyetle aralarinda fazla
miisabehet hdsil olmustur.

3. Erkek oyun havalari yani zeybek havalaridir. Bunlar da birincisi agir zeybek, ikincisi
ylirliik zeybek olmak (izere iki kisma ayrilir. Bu erkek oyun havalan 9/4 ve 9/8
usullerdedir.

iki tic motiften ibarettir. Bunlar, ancak otuz-kirk saniye slirdiigiinden, oyun
esnasinda bunlarin islah edilmis sekilleri mevcuttur. Bunlar iki iic kisimhidir. iki kissmhlar
(2-1) sekil ve ti¢c kissmlida ise (3-2-1) ve (1-2-1) sekil olup yani bu sonuncu da ikinci
kissmdan sonra birinci kisim tekrar eder. Avrupa musikisinde mevcut iki ve (¢ kisimhk
Almanlarin lidform dedikleri sarki seklinin bizde mukabilidir.

Garbi Anadolu'da Kullanilan Musiki Aletleri

1. Baglama: Bu, tambur seklini andiran ve ¢ok ufak olan (¢ telli bir musiki aletidir.

2. Cura: Baglamanin biraz bliytigii olup dort tellidir.

3. Saz: Saz tabir edilen musiki életleri dért kisma ayrilip tellerinin sayisina nispetle alti telli,
sekiz telli, on telli, on iki telli saz denilir. Eski dsiklar tarafindan ekseriyetle kullanilan ve
simdi Garbi Anadolu'da numunesine tesadiif edemedigimiz bu sonuncunun maruf adi
"divan sazi"dur.

4. Agiz Sazlari: Bunlar kii¢lik zurna ve kavaldan ibarettir. Bize ait olmayan musiki
dletlerinden klarnet, trompet, pékli. Trombon da bazi kasaba ve kdylerimizde
kullaniimaktadir. Bunlari kullananlar ekseriyetle vaktiyle askerliklerini askeri muzika
takimlarinda gegirmis olanlardir.

5. Vurularak ¢alinan aletler: Bunlar davul, darbuka, zilli masa, parmak Zzilleri, def,
madeni tepsi ve gifte naradan ibarettir.

6. Yay ile calinan sazlar: Bunlar kabak ve kemaneden ibarettir. Kabak koyltilerimiz
tarafindan bir su kabadi ortadan kesilip bir tarafina ince ve uzun bir sap takilarak ve
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oyuk cihetin sathina koyun kuyrugunun i¢ tarafindaki ince ve gayet saglam deri
gerilerek yapilir; bu derinin lizerine-kemanda oldugu gibi- bir ufak képrii konularak
tstiine g tel gerilir. Yay ise kirk ile elli santimetre uzunlugunda bir ince adi degnek
blikiilerek ve iki ucu arasina on onbes at kil gerilerek yapilir ve lizerine agag sakizi
stirdiliir."*

Yurdumuzun Nagmeleri”’ adiyla yayimlanan bu kitapta izmir merkezi ile cevre
ilce ve kdylerinden derlenen tiirkii ve ezgiler ise sunlardir: Zeybek Oyun Havasi, izmir
Zeybegi, Soguk Kuyu (Tire), izmir Zeybegi, izmir, Odemis Zeybegi, iki Parmak
(Odemis), Ayvaz Oglu (Odemis), ince Memed (Odemis), Kamali (Tire), Tire, Tire,
Bergama, Arpazl, Bergama, Candarli, Kordon, Bergama, Harmandali, Odemis,
Bayindir Zeybegi, izmir'in Kavaklari, Glindiiz Bey (Uzun Hava).

YURDUMUZUN NAGMELERI

Seyfettin ASAF - Sezai ASAF
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Seyfettin - Sezai Asaf, Yurdumuzun Nagmeleri, Memleket Matbaasl, Istanbul, 1926.

% Seyfettin - Sezai Asaf , “Musikimiz Hakkinda Bir Rapor”, Muallimler Birligi Dergisi, S. 5, Ankara, 1925 (1341).
Bu metin Osmanlica olup tarafimdan glinimiz Tirkgesi'ne aktariimistir.

7 F. Reyhan Altinay, Yurdumuzun Nagmeleri (Seyfettin Sezai Asaf) Cevriyazim — Tipkibasim, Meta basimevi,
Izmir, 2008.
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Yurdumuzun Nagmeleri, Sayfa.7

e izmir ve cevresinde ikinci resmi halk mizigi derlemesi Dari’l Elhan
kurumunun gerceklestirdigi ikinci seyahatte; Yusuf Ziya Bey, Ekrem Besim Bey,
Muhiddin Sadak ve Ferruh Asunar'dan olusan ekip ile 16 Temmuz 1927'de
gerceklestirilmistir. Bati Anadolu illerini de kapsamis olan bu derlemelerde izmir ve
Odemis cevresinden “Giindliz Bey, Tirkmen Kizi” gibi tirkiler derlenmis; bu
seyahatte derlenen tirkiiler ve ezgiler daha sonra Anadolu Hak Sarkilari Defter: 3 - 4 ve
11'de yayimlanmigtir.®

e izmir ve cevresinde gereklestirilen ticlincii énemli derleme calismasi Ankara
Devlet Konservatuvarinin ikinci gezisinde olup 1938 yilinda yapilmistir. iki grup olarak
gerceklestirilen derlemenin birinci grubu Ferit Alnar Baskanliginda, Cevat Memduh
Altar, Halil Bedii Yonetken, Tahsin Banguoglu ve teknisyen Riza Yetisen'den
olugmustur. 1938 yili derlemelerinde yorenin en karakteristik halk ezgilerinden olan
zeybek havalar basta olmak lGzere Menemen, Bergama, Harmandali, Karsiyaka ve
izmir merkezden tirkiiler ve ayrica kadin oyun havalarinin kaydedildigi gérilir. Bu
derlemelerin sonucunda izmir ve yéresinden 29 sézI{, 19 calgisal, 35 eslikli, tic uzun

*® Anadolu Halk Sarkilari Defter: 3, Defter: 4, Sehzadebasi: Evkaf-i islém_iye Matbaasl, istanbul, 1927; Halk
Tiirkdileri, Defter: 11, Istanbul Konservatuvari Nesriyati, Evkaf Matbaasi, Istanbul, 1929.
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hava, 80 adet kirikk hava olmak Ulzere toplam 83 adet halk ezgisi ve tiirkisi
derlenmistir.?

e izmir ve cevresinde gereklestirilen dérdiincii kurumsal derleme calismasi ise
TRT Genel Muddrltgiince 1 - 16 Eylil 1967 tarihleri arasindaki 16 giinlik “TRT Birinci
Folklor Derlemesi’dir. Bu derlemelerde izmir merkez ile cevre ilce ve kdylerden
Bergama, Tepekdy, Kapikdy, Karalarbasi Kéyt, Odemis, Beydag gibi merkezlerde yerel
mizisyenler ve kaynak kisilerden derlemeler yapilmistir. Bu derlemelerde 100 kadar
tirkl ve ezgi; zeybek oyun havalar, kadin ezgileri, semahlar; baglama, kaval, klarnet,
davul gibi halk calgilarindan ezgiler, 8 tane masal, ramazan manileri ve ninniler
kaydedilmistir.

Derleme Yeri Derleme Tarihi Derleyiciler Band Sayisi Parca Sayisi*
izmir ve cevresi  1-16 Eyliil 1967 V. Arseven 41 100Ezgi(8masal)
(14 is glint) I. Giiloksiiz - T. Ozkan

e Turkiye'nin hem nifus yogunlugu hem de en ¢ok gog alan kenti olmasi
bakimindan izmir, tictincii biiyiik kent konumunda olup kente géciin 6zellikle Manisa
ve Balikesir illerinden oldugu gériiliir3' Bununla birlikte izmir gecmisten glinimiize
yurt disi cografyalardan da go¢ alan bir il durumundadir. Bu goglerin 6nemli bir
bolimi 6zellikle Yunanistan, Bulgaristan, Makedonya, Saraybosna ve Kosova gibi
Balkan cografyasinin dnemli noktalarindan olmustur.

e Bu llkeler arasinda niifusunun beste birini Tirk topluluklarinin olusturdugu
Makedonya’dan izmire énemli bir géciin oldugu bilinmektedir. Makedonya'dan
izmire gé¢ eden topluluklarin Karsiyaka, Semikler, Ornekkdy, Sogukkuyu, Dedebasi,
Camdibi, Buca, Altindag gibi belirli merkezlere yerlestikleri gorilir. Bu merkezler
icinde daha cok Karsiyaka’da Dedebasi, Ornekkdy, Demirkdpri, Yeni Mahalle,
Semikler ve Cigli'de yerlesmis olan “Makedonya Vranofca Gog¢menler”i 6zel bir
kiiltirel topluluk olarak dikkat cekmektedir. Makedonya Vranofca'dan izmire géc
ederek yerlesik diizene gecmis olan bu kiiltirel topluluk, artik izmirli'dir. Bununla
beraber Vranofcalilar, Makedonyadaki miizik, dans ve inan¢ pratiklerini goc ettikleri
izmirde sirdiirmekte, oézellikle ana dillerinde halk sarkilarini sdyleyerek dil ve
kilturlerine ait birikimlerini kusaktan kusaga aktarmaktadirlar. Vranofcalilar'in kentli
yasam tarzina uyum gostermeleri; kentin sosyo-ekonomik yasamina katkida
bulunmalari, kendi aralarinda ve cevreleriyle uygar, barisik iliski bicimleriyle izmir icin
farkh bir renk olustururken, ayni zamanda kendi i¢ yasantilarinda, geride biraktiklari
geleneksel yasam bicimlerine ait kimi kultirel davranislan strdirdikleri de
gozlenmektedir.

2 M. Sakir Ulkiitasir, Cumhuriyetle Birlikte Tiirkiye'de Folklor ve Etnografya Calismalari, Ankara, 1972, ss. 78 —
83; Ihsan Hinger, “Devlet Konservatuari ve Halk Melodileri Derleme Isi”, TFA, Yil: 2, C. 1, S. 22, Mayis 1951,
ss. 337 - 338.

30 TRT Kurumu Folklor Derlemesi I, “Birinci Folklor Derlemesi izmir Ekibinin Raporu”, izmir, 1967, ss.1-7.

31 Erol Tumertekin, “Turkiye'de Kademeli Gégler”, Sosyal Antropoloji ve Etnoloji B6Iimi Dergisi |, I.U. Edebiyat
Fakdltesi Yayinlari, Giiz 1971, Istanbul, 1972, s. 49.
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http://site.mynet.com/vranofca/1/id13.htm

e izmirde giiniimiizde Makedonya-Vranofca'dan géc¢ eden topluluklarda,
kaltirel kodlarin tasinmasinda/stirdirilmesinde Melamilik inang¢ pratiklerinin
islevinin buyiik oldugu saptanmistir. Ozellikle Makedonya - Vranofcali kadinlarin
Meladmilik dinsel 6gretileri cercevesinde toplanarak, kendi inan¢ ve ibadetlerini
strdirmede; aralarinda Tirkce - Makedonca konusup ilahiler soyleyerek dillerini
canli tutmalarinda, geleneksel miizik tirleri ve repertuvarinin dnemli bir islevi yerine
getirdigi gorilmektedir. izmir kentinde giiniimiizde “cokkiltirlilik” baglaminda,
Makedonya - Vranofcali kadinlarin bir taraftan kent yasamina adapte olurken; diger
taraftan gog ettikleri kiltiirel cografyanin kodlarini da tasimak suretiyle digiin, kina
gibi gecis donemi pratiklerinde geleneksel mizik/oyunlarini yasatarak, kultirel
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kimliklerini izmir kentinde bir renk olarak siirdiirdiikleri 2009 yili itibariyle saptanmis
ve belgelenmistir.

£

izmir, Karsiyaka — Demirk&prii Vranofcalilar'in diigiini, 2009. (Fotograf: F.Reyhan Altinay)

e izmir'in Selcuk ilcesi geleneksel miizigin halen yasadigi bir beldedir. Selcuk
ilcesi izmir'in glineyinde olup giineydogusunda Germencik’e bagl Ortaklar ile
glineyindeki Soke ilcelerinden dolayi Aydin iline sinirt bulunmaktadir. Selcuk ilcesinin
bu konumundan dolayi yerli halkin biyik c¢odgunlukla “Yorik ve muhacir”
topluluklardan olustugu goérilmektedir. Bilindigi gibi Ege bolgesi Yoruk kiltiirt
bakimindan belirgin bir karaktere sahip olup Yoriik yasam tarzina iliskin 6geler Selcuk
ve yoresinde de etkin olarak gorilmektedir. Yoreye 1923'den itibaren miibadele
anlasmasi geregince Selanik ve cevresinden 6nemli bir go¢ olmustur. Ayrica,
Hiristiyanhgin  6nemli bir merkezi olan Meryemana Kilisesinin Selcuk ilgesi
yakinlarinda yer almasi nedeniyle de, bu yore bir inang merkezi olarak kabul edilir.
1923 muhaceretiyle beraber Selcuk ve yoresine yerlestirilen muhacirlerin bir kismini
“Romanlar” olusturmaktadir. “Kale Mabhallesi” olarak bilinen yerde yerlesik olan
Romanlar arasinda yerel mizisyenler cogunluktadir. Yorede “diigiin, asker ugurlama”
gibi gecis donemi pratikleri; “hidrellez, Ramazan” gibi takvime bagh ritleller
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bulunmakta; bu uygulamalarin biylk bir boélimiinde miizisyen olarak Romanlarin
etkin olduklan go6zlenmektedir. Son yillarda ise yOrenin turizm alaninda gelisen
eglence kultird baglaminda geleneksel muzik pratiklerinin yani sira farkli muzik
uygulamalarinin da varhgi dikkat ceker. Bunlarin baslicalarn “deve gresleri, festival
etkinlikleri, turistik amacli eglence miizigi” vb.dir.

e Bu baglamda, izmir - Selcuk yéresi geleneksel miizik pratiklerinde Selcuklu
Roman muzisyenler oldukga etkin bir rol oynamaktadirlar:

e Selcuk’'un Merkezindeki sehir kiltlirli karakterli Tlrk sanat muzigi tird ile
“piyasa ya da eglence miizigi” tanimlamasina uyan oyun havalari, meyhane sarkilari,
arabesk tirlndeki repertuvarin, kendilerine 06zgli bir UGslup ve tavirla
seslendirilmesinde; yorenin geleneksel diiglin, siinnet gibi gecis donemi miuzik
pratiklerindeki yerel miizik/halk muzigi tirline 6zgii repertuvarin seslendirilmesinde;
Hidirellez, Ramazan gibi takvime bagh ritliellerden, asker ugurlamasi gibi térenlere
kadar tim geleneksel baglamlardaki repertuvarin (agir zeybek, kivrak zeybek
havalari, nobet havalar, Rumeli havalan vb. seslendirilmesinde etkin olduklari
anlasilmaktadir.

e izmir - Selcuk yéresi geleneksel miizik pratiklerinde Selcuklu Roman
muzisyenler; kadin ve erkekler olarak muzisyenlik meslegini iki koldan
strdirmektedirler. Selcuklu Roman kadin mizisyenler “dairecilik (darecilik)”, Selguklu
Roman erkek muzisyenlerin bir kismi “davul - zurna, davul - klarnet” calicilig,
Selcuklu Roman erkek mduzisyenlerin bir kismi da “cimbusculik” gelenegini
ge¢misten glinimiize aktarmaya ve sirdiirmeye devam etmektedirler.

e izmir - Selcuk yoresi geleneksel miizik pratiklerinde Selcuklu Roman
muzisyenler yorede yaygin olan yerel repertuvari, halk muzigi repertuvarini yerel halk
halk calgilari esliginde seslendirmekte iken; artik glinimuzde “Cingene muzigi
repertuvari” ya da “Roman muzigi repertuvar” olarak bilinen sarkilari, elektro calgilar
ya da ses taslyici cihazlar ve bilgisayarlardan playback olarak seslendirmektedirler. Bu
durum bir yonuyle Selcuk yoresinin yerel/geleneksel miizik repertuvari ve yerel
miizik karakterlerinin, gelecek kusaklara aktarilmasinin 6niinde 6nemli bir engel
olarak goriinmektedir. Diger taraftan ise Selcuklu Romanlarin kendilerine 6zgi bir
miizik tird ve repertuvari olusturmalari; kendilerini muziksel acidan daha iyi ifade
edebilmelerine de olanak saglamaktadir.

e izmir - Selcuk yéresi geleneksel miizik pratiklerinde Selcuklu Roman
mizisyenlerin seslendirdikleri turkiler ve ezgiler miziksel acidan incelendiginde;
izmir yéresinden derlenen halk mizigi Griinlerinin makamsal (Segah makami
benzerligi gosteren 6rnekler mevcuttur) ve ritmik karakterleri (9 / 8'lik tartim kalibi
yaygindir) ile biyik o6lclide benzerlik gosterdigi anlasilmaktadir. Bu da Bati
Anadolu’da hakim mdziksel tlr olan zeybekler ve oyun havalarinin, sézli kilttr
Urtinleri Gzerindeki etkisi ile agiklanabilir.

e izmir - Selcuk yoresi geleneksel miizik pratiklerinde Selcuklu Roman
muzisyenler, icinde yasadiklari sosyo—-ekonomik, sosyo-kiltiirel glgliklere,
yoksunluklara ragmen; bu kilturel topluluk tyeleri kendilerini “mizik diliyle” ifade
etmeye ve varoluslarini “muzik yoluyla” gerceklestirmeye devam etmektedirler.
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Selcuk Kale Mahallesi (isabey Mahallesi)’nde 2009 - 2010 yillari arasinda cesitli miizikli
gelenekler baglaminda izmirli Romanlarin, kente “cokkiiltiirliilik” baglaminda ne
tiirden katkilar sunduklari belgelenmistir.

izmir, Selcuk - Kale Mahallesi Romanlari, 2009 (Fotograf: F.Reyhan Altinay)

e izmir ve yéresi basta olmak lizere Bati Anadolu “zeybek” miizik ve oyun
tlriinin en yogun yasandidi bir kiltiirel cografyadir ve bu yore “zeybek” kiltiri ile
adeta Ozdeslesmistir. Zeybek tirkileri ve ezgileri, kendilerine 6zgi ritmik yapi,
tartim-diziimler, oyun gelenegi, baglama ile icrasinda uygulanan tavir, so6zli
orneklerindeki yerel agiz ile Ege Bolgesi'ne 6zgi bir tirdir. Zeybek kelimesinin
kokeni hakkinda bilgi veren kaynaklarda gerek zeybek kelimesi, gerekse zeybek
oyunlarinin  kokenleri ile yasatildiklari yoreler hakkinda cesitli gorisler ileri
strdlmustur. Orta Asya'dan, Balkanlar'a, Yunanistan'dan Ege Denizi adalarina kadar
bircok yerde zeybek kelimesi ve oyunlarina sahip ¢ikilmaya ¢alisiimis ve bu konuda
pek cok yayinda bilgiler yer almistir.??

e izmir ve cevresinde zeybek miizigi tiriindeki Uriinlerin seslendirilme
baglamlari incelendiginde ge¢misten buyana acik alanlarda “davul-zurna” ile 20. yy.

32 Bu konuda genis bilgi icin bkz. Akca, F. Akcakoca. Denizlide Zeybek Oyunlari Ve Koy Diigtinleri, Dagitim
Yeri: Catal Cesme Pazari, Denizli, 1937; Demircioglu, (Demirci) Yusuf Ziya, K6y Halk Tiirkileri, 1938;
Yilmaz, A. Bergama'da Folklor, Cumhuriyet Matbaasi, izmir, 1941; Yilmaz Ali, O. Bayatli. Bergamada Milli
Oyunlar, Cumhuriyet Matbaasi, izmir, 1942; Bayatli, Osman. Ege'de Zeybek Oyunlari ve Havalari, Nefaset
Matbaasi, izmir, 1943; Tiirkten Tiirkiiler I, semsi Yastiman Sazevi Yayinlarindan No: |, Dizerkonca Matbaas,
istanbul, 1958; Bayindir, Hiiseyin Hilmi. Tarihte Zegbeklik ve Musikisi, Aydin ili Antik Kalintilari Koruma ve
Muizeleri Gelistirme Dernedi Yayimi Sayi:1, Taskin Matbaasi, Aydin, 1964; Tiirk Anadolu Halk Tiirkdileri,
Halk Evleri Genel Merkezi Yayinlari No: 2, Basnur Matbaasi, Ankara, 1965; Yonetken, Halil Bedii, Derleme
Notlar1 I, Orkestra Yayinlari, Celtik Matbaacilik Koll. Sti, istanbul, 1966; Onur Akdogu, “Zeybek
Kelimesinin Kékeni”, Tiirk Kiltiirt, S. 374, s. 355; Zeybek Kiiltiirii Sempozyumu (24-25 Ekim 2002), Mugla
Universitesi Yayinlari: 45/Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari: 09, Mugla Universitesi Basimevi, Mugla, 2004.
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baslarindan itibaren de “davul, klarnet, trompet, saksafon” gibi calgilarin esliginde
icra edildigi gortlmektedir. Kapali mekanlarda ise “baglama, cura, kabak kemane”nin
yani sira sanat muzigi etkisinin goézlendigi “ince calgl” takimlarindan “keman, ud,
darbuka” gibi calgilarla da icra edildigi goriliir. izmir'in Bergama ilcesi de bu tiiriin en
fazla yaygin oldugu yerlerden olup yorede yasamis olan diger topluluklarin da -
kendi kiiltir dagarina kattigi — ya da o topluluklarin, kendi dagarindan yore kdilttrine
aktardigi ortak muziksel Grtinler “cokkiltlrli” yapinin belirgin yansimalarini icerir.
Yorede “Bergama Zeybegi” adiyla bilinen tiirki; 24 Temmuz 1923 yilinda imzalanan
Lozan antlasmasi sonrasinda Bati Anadolu’dan mibadele ile Yunanistan'in Atina
yakinlarina yerlestirilen Rumlar/Yunanlilar tarafindan da mizik ve sz olarak icra
edilmis ve plaklara kaydedilmistir. Bu turkiiniin yeniden yaratiimasi ve seslendirilmesi
konusunu “cokkdltiirltilik” baglaminda inceleyen Dog. Dr. H. Yaltirik, tlrkinin cesitli
Yunanli mizisyenlerden kayitlarini da 6rnek olarak sunmustur.

3 Huseyin Yaltink, “Cokkiiltirlilik Baglaminda Bergama Zeybegi Uzerine Bir inceleme”, Uluslararasi
Bergama Sempozyumu Bildirileri, Bergama Belediyesi Kultiir Yayinlari, 7-9 Nisan 2011, Izmir, 2011, ss.
704-717.

ORNEK: 1

Adi: BERGAMA ZEYBEGI (Haydin Yallah Aman Aman Bergama)
Okuyan: izmirli Recep

Calanlar: Santuri Ethem Efendi (Digerleri bilinmiyor)

Kayit Yeri ve Tarihi: ?, 1926 Oncesi.

ORNEK: 2

Adi: Aman Aman Melemen (Tragoudi Turkiko)

Okuyan: Eleftherios Menemenlis

Calanlar: Dimitris Semsis — “Salonikios” (Keman); Dimitris Arapakis — (Santur); Kyriakidis - (Ud);
Kayit Yeri ve Tarihi: Atina, 1927

ORNEK: 5

Ad: Zeibekiko Ousak

Okuyan: Leonidas Smyrneos

Kayit Yeri ve Tarihi: New York, 1927

ORNEK: 7

Adi: PERGAMOS

Okuyan: Solon Lekkas

Calanlar: Selanik “Bam Terlele” Muzik Toplulugu.
Kayit Yeri ve Tarihi: Selanik, Subat 2003



82 F.Reyhan ALTINAY

Bergamali Hasan Caki Efe (Fotograf: Muharrem Yorgancioglu Ozel Arsivi)

Bergamali Hasan Caki Efe ve Zeybekler

Bergama Kermesi, 28 Haziran 1959 (Fotograf: Muharrem Yorgancioglu Ozel Arsivi)

o Alevi — Bektasi kultiirel kimliginin en belirgin kodlarini tasiyan Alevi mizigi
ve semahlari, izmir'in Merkez ve ilcelerindeki “Alevi — Bektasi Kiiltir Dernekleri” vb.
adlarla kurulan ve “cemevi” olarak hizmet veren kurumlarda giinimiizde yogun
olarak icra edilmektedir. izmir kent merkezi ile bazi ilcelerde aktif bir bicimde varligini
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strdiren cemevlerinde Alevi kiltlrel kimliginin, “Muharrem, goérgi cemi, 6greti —
aklanma cemi” gibi dinsel pratiklerde “6gretici — egitici” dinsel énderlerin (Dedeler)
geleneksel muzik pratikleri, tlrleri ve repertuvan aracihdiyla, dinsel ve kiltirel
bilgileri, kentli gen¢ kusaklara aktardiklari; kentlilik baglaminda bu aktarim yoluyla
genclerin kiltirel kimliklerini fark etmelerinde ve kimlik insasinda geleneksel semah
miizikleri ve danslarinin énemli islevleri yerine getirdigi saptanmistir. izmir'de 30
Aralik 2009 tarihinde Narlidere Haci Bektas Veli Cemevi'nde gerceklestirilen
Muharrem ayi erkani ile 3 Ocak 2010 tarihinde Bornova Atatiirk Mahallesi Pir Sultan
Abdal Cemevi'nde Muharrem ayinin sonu itibariyle yapilan erkanda, izmir kentinde
“cok kilturlulik” baglaminda, Alevi - Bektasi topluluklarin dinsel/geleneksel pratikleri
belgelenmistir.

izmir, Bornova - Atatiirk Mahallesi'nde Muharrem Cemi, 3 Ocak 2010 (Fotograf: Gani Peksen)

izmir, Bornova - Atatiirk Mahallesi'nde Muharrem Cemi, 3 Ocak 2010 (Fotograf: Hiiseyin Yaltirik)
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e izmir'in Narlidere, Naldéken, Uzundere, Kemalpasa ilcelerinde Alevi-Bektasi
topluluklardan “Tahtaci” olarak tanimlanan geleneksel/dinsel gruplarin yasattiklari
kiiltirel 6geler de izmir halk mizigi Griinlerine yansimistir. 1952 yilinda izmir-
Narlidere cevresinde yapilan bir derlemede “Tahtacilar’dan da 40 kadar eser
derlendigi gorilir. Tasavvufi halk mizigi Griinlerinden “semah” tliriiniin buralardan
derlenmis ornekleri genellikle Gi¢ bolimli, 9/8'lik karakteristik tartimda olup Ege
bolgesi ve Teke yoresine 6zgi “gurbet havalar"na benzer serbest seslendirilen
kisimlarla semahlarin tamamlandigi gézlenir. izmirde Narlidere ve Dogancay gibi
semtlerde topluca yasadiklari ve kiltirlerini yasattiklari gozlenen Tahtacilarin,
kaltarel kimliklerini koruma, yasatma ve glinimiuizde bu kdlturel kimliklerini yeniden
insa etme sireclerinde, geleneksel muizik ve danslardan blylk olclide
yararlandiklarina tanik olunmaktadir. izmir - Dogancay Mahallesi'nde 26 Eyliil 2009
tarihinde bir dernek acilisinda “mekan disi geleneksel/dinsel pratikler” baglaminda,
izmirli Tahtacilar'in izmir kentinin “cokkiltirliligi’ne iliskin énemli ipuclarina
ulasiimis ve belgelenmistir.

izmir, Karsiyaka - Dogancay Mahallesi Tahtacilari, 26 Eyliil 2009 (Fotograf: Serap Akdeniz)

e izmir il Dernekler Mudirligi'nin 2011 yili itibariyle verilerinin 1siginda;
izmir'de glinimiizde elli (50) civarinda “kiltiir, sanat, folklor dernegi’nin bulundugu
bilinmektedir.>* Bliylk kentte sosyo-ekonomik bakimdan “tutunabilmek”, gé¢ edilen
cografyadaki guclikleri “hemsehrilik” badglariyla gogisleyebilmek ve “kiiltiirel
devamlihgi” saglayabilmek amaciyla izmir'deki dernekler “cokkiiltiirliilik” kavraminin
hayat buldugu kiltiirel mekanlardandir.

3 Bans Dogan, izmir'de Kiltir, Sanat ve Folklor Derneklerinin Miizik Etkinlikleri ve izmir Miizik Yasamina
Etkileri (Basiimamig Yiiksek Lisans tezi), Danisman: Dog. Dr. F. R. Altinay, E.U. Sosyal Bilimler Enstitlisti
Temel Bilimler Anabilim Dali Duysal Tasarim Programi, Izmir, 2011.



Turkiye'de “CokkdlttrlGlik” Baglaminda Halk Miizigi Arastirmalarinin Gerekliligi 85

o Sozgelimi, izmirde giinimiizde kentlilik baglaminda, “Kula Yaren”
geleneginin kente tasinmis bir 6rnedi Izmir-Bayrakli Kulallar Dernegi'nde
yasatilmaktadir. 1950'li yillarin basindan itibaren izmir'e gé¢ eden Kulallarin biyiik
bir boliml Bayrakli ilcesine yerlesmistir. Gliniimiizde yerel yonetimde Belediye
Baskanligi diizeyinde Kulallarin etkin oldugu go6zlenen Bayrakl’da, dernek catisi
altinda bir yaren muzik ve halk oyunlari toplulugu faaliyetlerini stirdtirmektedir. Kula
Yaren geleneginin sembolik nitelikte bir miizik toplulugunca siirdirilmesi, gegmiste
yasanan gelenede duyulan 6zlemin giderilmesi ve gen¢ kusak Kulallara kultirel
aktarimin devam etmesi, dernek mensuplarinca énemli bir kiiltiirel pratik olarak
gorilmektedir.

e Kula'dan izmirin Bayrakl ilcesine gé¢ edenlerin kurdugu Bayrakli-Kulalilar
Dernegdi yaren kultirinin kente tasinmis ve sembolik nitelikte yasatilan bir ornegi
olarak gorilur. Dernegin kuruculan ve elemanlan Kulal olup ge¢cmiste yasadiklari
kaltirel baglamlara duyduklar 6zlem ile gelecek kusaklara bu kiltiirel unsurlarin
tasinabilmesi icin kentsel bir 6rgiittenme modeli ile yaren gelenegini siirdirmeye
calismaktadirlar. Ancak, bu 6rgltlenme modelinde miizik ve oyun geleneklerinin
sadece fantastik birer 6ge ya da kiltiirel etkinlik boyutundan 6teye gecemedigi
go6zlenmektedir. Bununla birlikte dernegin, bu kiltlri yasatmaya yonelik amatorce
cabalari, konunun ilgililerince biyik bir takdirle karsilanmakta ve her gecen giin
daha fazla desteklenmektedir.>®

e Yaren ekibi “ayaktakiler” ve “oturanlar” olmak (zere iki grup halinde
konumlanmistir. Yerde oturan bes yaren metal darbuka; ayaktaki ekibin en sagindaki
kisi zilli masa calar. Ayaktaki toplulugun tam ortasinda duran yarenbasi zilli masa,
onun solundaki bir kisi de tef calar. Ayrica, ayakta duran diger dort kisi de tiirkileri
seslendirir. Bayrakli — Kulalilar Derneginde 15 Subat 2010 tarihinde gercgeklestirilen
gorsel/duysal kayitlar sirasinda, oyuna kalkan tim yarenlerin katihmiyla bir tir
Unlemi, seslenmeyi iceren ve vyiuksek sesle soylenen “yaren deyislemesi”
uygulamasina da ornekler verilmistir. Gelenedin baglaminda 6zel bir 6nem
atfedilerek “Yaren deyislemesi” olarak adlandirilan ve yigitlik, mertlik gibi duygulari
harekete gecirmek, coskuyu arttirmak icin sdylenen kalip s6zlerden bazilari s6yledir:

e NES OLSUN ALLAHIM NES OLSUN!
ALESiI GOZLER YAS OLSUN!
YAREN KIZANI BAYRAGIN ALTINA DOLSUN! HO HO HOOOY!

e Bu “naralar atilirken” davul-zurna susar, deyislemeler bitince yorede “bigcak
havasi” olarak da bilinen ezgiler tekrar calinmaya devam edilerek gelin almaya, yaren
kizani ve bayraktar 6nde oldugu bir konumla gidilir. Digun bitimine kadar yaren
toplulugu digin sahiplerinin, yaren kizani da yarenbasinin emrindedir.3 Yaren
deyislemelerinin ardindan oyuncular ayaga kalkar; mizik ve oyun kaldigi yerden

%5 Kula yarenligi konusunda cesitli kaynaklarda bu gelenegin asamalari ve yarenlerin karakteristigine dikkat
cekilerek sunlar belirtilmistir: 1. Oturup Kalkma 2. Yemek Yeme 3. iltifat Etme 4. Musiki 5. Oyun 6. Atisma
7. Dikkatli ve uyanik olma 8. Temizlik 9. Kétli Aliskanliklardan Korunma.

3 Bayrakli Kulalilar Dernegi uyesi, kaynak kisi Cafer Tayyar Demir ile 15 Subat 2010 tarihinde dernekte
yapilan gortismeden alinmistir.
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strdirilur. Bu oyunun ardindan Sepetcioglu zeybedi tekrar oynanip bu kez bir baska
yaren tarafindan nara atilarak diger kalip s6zler soylenir.

Bayrakh - Kulahlar Yaren toplulugunda mizik ve oyun kaliplasmis bir
sirayla icra edilir. Toplulugun seslendirdigi tuirkilerin sirasi soyledir:

MERHABA MERHABA HEPINiZE BIRDEN MERHABA
SEN OLA DUGUN SENOLA

KINALIDIR YABAYAGIN TAZISI

BIR TAS ATTIM KARAKOLUN CAMINA
iZMIR'IN KAVAKLARI

KARSIDAN GEL GOREYiM GEL GEL AMMAN
SAMANCININ ARABASI DOLANIR
ANKARA'NIN TASINA BAK

ELVEDA ELVEDA HEPINIZE BiRDEN ELVEDA
Oyunlar

SEPETCIOGLU

OF AMAN AMAN MANISA

izmir, Bayrakli - Kulali Yarenler, 15 Subat 2010 (Fotograf: F.Reyhan Altinay)



Turkiye'de “CokkdlttrlGlik” Baglaminda Halk Miizigi Arastirmalarinin Gerekliligi 87

e izmirde gecmisten giinimiize yasamakta olan diger dinsel/geleneksel
topluluklar da, izmirin “cokkiiltirli” yapisi bakimindan paletin diger renklerini
olusturmaktadir.?”

e Bu topluluklardan biri olarak, izmirli Yahudiler 17. yy.dan itibaren bu kente
yerlesmeye baslamislardir. Giiniimiiz verileriyle izmir Yahudi Cemaatine mensup iye
sayisi yaklasik 1.750 kisidir.3® izmir Havra Sokag, Agora, Tilkilik gibi semtlerde yasamis
olan Yahudi topluluklarin dinsel miiziklerinde o&zellikle izmir kentsel/makamsal
mizigin — Turk sanat muziginin - etkisi oldukga gliclidiir.?® Bununla birlikte izmirli
Yahudi topluluklarin geleneksel/dinsel miizik unsurlari hakkinda heniiz bilimsel
nitelikli aragtirmalar ortaya konulmamis olup “cokkiiltirlilik” baglaminda, izmir kent
kaltarine o©nemli bir katki saglayacagi dusuincesiyle arastirlmaya deger
bulunmaktadir.

TRT Muzik, Sesler, Renkler, Yiizler, Yapim: A. Bozkurt, 2011.

37 Bu konuda genis bilgi icin bkz. “izmirli Olmak” Sempozyum Bildirileri, izmir Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari,
22 - 24 Ekim 2009.

3 Hale Okcay, “izmirli, Yahudi, Kadin Olmak Uzerine”, “izmirli Olmak” Sempozyum Bildirileri, izmir
Buytuksehir Belediyesi Yayinlari, 22 — 24 Ekim 2009, ss. 239 - 241.

39 Sara Pardo, “izmir Kiltdranin Bir Pargasi Olarak izmirli Museviler”, “izmirli Olmak” Sempozyum Bildirileri,
Izmir Blyliksehir Belediyesi Yayinlari, 22 — 24 Ekim 2009, ss. 290 — 295.
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Sonu¢

Tirk halk mizigi tlriinin kapsamindaki “s6zli (vocal) - calgisal (instrumental)”
drtinler; “anonim - ferdi” yaratmalar; “ritimli — serbest ritimli — karma ritimli” Grtnler;
“dinsel — dindisi” Uriinler; “calgi eslikli — esliksiz” Girlinler; “oyun (dans) eslikli — esliksiz”
Urtinler; “kadin ezgileri — erkek ezgileri — cocuk ezgileri”; “hikayeli - hikdyesiz” trinler;
“ritiiel baglaminda - bagimsiz” seslendirilen driinler vb. gibi cesitli kategorilerle
aciklanmaya ve anlamlandirimaya devam edilmektedir. Biitlin bu kategorilerin yani
sira; her gecen giin toplumsal ve kiltiirel alanlarda degisimin hizla yasanmakta
oldugu ¢cagimizda “halk muzigi” tiriintin de yeni agiklamalara, kavramsallastirmalara,
arastirma/inceleme yontemlerine gereksinimi oldugu gorilmektedir. GUnumuzde
toplumbilimlerin birincil bir 5nemle ele aldigi kultirel kuramlardan* ve toplumbilimi
kavramlarindan yararlanmak suretiyle halk muzigi arastirmalarinin/incelemelerinin
yapilmasi; Ulkemizin miuziksel zenginliginin daha saglikli bir bicimde ortaya
konulmasi ve gelecek kusaklara daha iyi aktariimasini saglayacaktir.

Bu bakis agisiyla, makalenin baslangicinda da belirtildigi gibi “cokkilttrluluk”
kavrami ekseninde halk miizigi tiirline iliskin arastirma/incelemeye temel olusturacak
tanimlamalar;

1. Sehir halk mizigi

2. Koy halk muzigi

3. Diger yerlesim alanlarindan derlenen/kaydedilen mizik Urinleri,
bicimindeki bir kategorilendirme de ¢oziimleyici bir islev gérebilecektir.

Bu baglamda, Tiirkiye'de halk miizigi arastirmalarinda baslica su parametreler
dikkate alinabilir:

1. Buylk kent, metropol vb. tanimlamasina uyan kent merkezlerinin

belirlenmesi. (Ornek: istanbul, Ankara, izmir vb.)

2. Nifus yogunlugu bakimindan ikincil konumda olan kent merkezlerinin
belirlenmesi. (Ornek: Aydin, Adana, Trabzon vb.)

3. Cografik bolgelerin kesisme noktalari, gegis yollarn Uzerindeki kentlerin
belirlenmesi. (Ornek: Afyonkarahisar, Sivas, Diyarbakir vb.)

4. Cografik konumu bakimindan deniz kiyisi, adalar, bogaz gecis yollari
tizerindeki yerlesim merkezlerinin belirlenmesi. (Ornek: Antalya, Rize,
Canakkale, Gokceada vb.)

5. Cografik konumu bakimindan sinir (hudut) boylarinda yer alan yerlesim
merkezlerinin belirlenmesi. (Ornek: Kars, Hakkari, Kirklareli vb.)

6. Arkeolojik buluntular ve mitolojik sdylencelerin isaret ettigi; tarihe kayit
distlmus buyik medeniyetlerin yasandigi merkezlerin belirlenmesi.
(Ornek: Corum, Tokat, Nevsehir vb.)

40 Bkz. Cristoph Wulf, Tarihsel Kiiltiirel Antropoloji, Dipnot Yayinlari, Ankara, 2009; Daniel G. Bates, 21.
Yiizyilda Kiiltiirel Antropoloji (insanin Dogadaki Yeri), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar, istanbul, 2009;
Bkz. W. A. Haviland - H. E.L. Prins — D. Walrath — B. McBride, Kiiltiirel Antropoloji, (Cev. I.D. Erguvan
Sarioglu), Kakniis Yayinlar, istanbul, 2008; Michael Herzfeld, Antropoloji (Kiiltiirde ve Toplumda Teorik
Uygulama), Say Yayinlari, istanbul, 2012.
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7. Tarihsel bakimdan (s6zgelimi, Osmanli imparatorlugu déneminde) blyik
kent merkezi ya da baskent konumunda olanlarin belirlenmesi. (Ornek:
Edirne, Bursa, Erzurum, Manisa vb.)

8. Tarihsel bakimdan kulturel, sanatsal ya da dinsel merkez konumunda
olanlarin belirlenmesi. (Ornek: Konya, Kirsehir, Kiitahya vb.)

9. Yakin ge¢cmisinde belirgin bir merkezden 6nemli dlciide gé¢ almis olan
merkezlerin belirlenmesi. (Ornek: Eskisehir, Samsun, Kocaeli vb.)

10. Ge¢misten bugiine ©6nemli ticaret merkezi konumunda olanlarin
belirlenmesi. (Ornek: Mugla, Gaziantep, Zonguldak vb.)

Yukarida sayilan maddelerin cogunu bir arada barindiran - sézgelimi; istanbul,
izmir, Balikesir, Bursa, Hatay, Mardin - gibi cokkiltlrli kentlerimizin var oldugu,
ayrica, bu kent merkezlerindeki kiltiirel baglamlarin c¢esitliligi de goz oniine
alindiginda; halk muzigi alanindaki derleme ve arastirmalarin, yukarida sayilan
parametreleri de icerek bicimde c¢ok boyutlu yapilmasi bir gereklilik olarak,
glindemimizde yerini almaldir.

21. yy.da ancak, bu yontem ile “yerel - ulusal - evrensel” kiiltir kopruleri
saglam insa edilebilir.
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OZET

Muzikleri seslendirmek icin Uretilen calgilar, toplumlarin kiltiirel yapilariyla ilintilidir.
Cunki muzik esasen bir ifade kaltiridir. Dolayisiyla bu kiltiirel ifadeleri
seslendirebilmek icin hemen her toplum, zamansal ve cevresel adaptasyona da
bagli olarak kendi kilturel degerleri, tercihleri/begenileri ekseninde, farkh
malzemelerden, farkli bicimlerde ve farkli tinilar Uretebilen calgilar meydana
getirmistir. Bu baglamda Uretilen calgilar her kiiltiirde degiskenlik gostermis, kiltir
icinde farkl bir bicimde konumlandiriimis ve anlamlandiriimistir. Bu yazida, kiltirel
ifade bilesenleri olarak calgilarin geleneksel Tiirk muzik kiltlrl icerisinde nasil
konumlandirildigi ve anlamlandinldigi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Calgi, Calgi Miizigi, Geleneksel Tlrk Mizigi.

ABSTRACT
THE INSTRUMENT AND INSTRUMENTAL MUSIC IN TURKISH MUSIC CULTURE

The instruments produced for performing music are directly linked to the cultural
characteristics of the society that produces them. Music is, after all, a culture of
expression. In order to musically express its cultural characteristics, almost every
society throughout history - depending on temporal and environmental
adaptations — has manufactured musical instruments that are based on its values
and preferences and are from various materials, shapes and timbres. In effect, the
musical instruments belonging to different societies vary in many aspects and are
placed and perceived in a unique way in each society. This paper will discuss how
musical instruments are placed and perceived within the Turkish culture as
components of cultural expression.

Key words: Music, Instrument, Instrumental Music, Traditional Turkish Music

GIRIS

Ses, miizigi olusturan en temel unsurdur. Clinkii mizigin olusmasi icin ilk dnce
(organize edilmis) ses(ler)e ihtiya¢ duyulur. Bu sesleri Uretebilmek icin en temel
araclar, insan ses(ler)i ve calgi(lar)dir. Kaynagi bilinmeyen ve belgelenemeyen, ancak
sikca dillendirilen bir gorise gore, insanoglu muziksel sesi elde etmek icin 6nceleri
kendi uzuvlarini (ellerini, ayaklarini), cevresindeki kimi maddeleri ve kendi sesini
kullanmistir (Say, 2001:181). Glinimiizde ise muziksel sesi elde etmek icin insan
sesinin yani sira artik hem cok sayida calgi Uretilmis, hem de Uretilmis olan kimi
calgilarda yapisal degisimler/doniisimler gerceklestirilmistir. Yeni calgi tasarimlari ve
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calgl Uzerindeki degisim/dontsim denemeleri bugiin de araliksiz bir bicimde
surdurilmektedir.

Uretilen hemen her calg, retildigi kiltirel baglam icerisinde bicimlenir. Tiirk
muzik kultlri de kendi degerleri ekseninde calgilar bicimlendirir/yeniden Uretir. Bu
yazi, calgilarin Tirk muzik kaltlri icerisinde konumunu, (kimi zaman) karsilastirmali
yontem ile analitik bir bicimde irdelenmesinden olusur.

CALGISAL PARAMETRE ACISINDAN GELENEKSEL TURK MUZiGi

Geleneksel bir mirasi olan, Tirk halk mizigi ve Tiirk sanat miizigi her ne kadar
ulusalci bir bakisla homojen bir bicimde, ortak bir kiiltiir potasinda degerlendirilse de
aslinda bircok farkli unsurda, 6zellikle de sosyo-kiltirel baglamda ciddi bicimde
farklilagirlar. Clnk{ her muzik tiiri sosyo-kiltiirel baglamda, bunun bir yansimasi
olarak da miiziksel degerler baglaminda farklilasir. Eger durum bdyle olmasaydi,
muzik tirleri diye bir konu olmazd.

Akustik bilgisi, akort sistemleri, perde hesaplari, mizigin yazinsal bir alaninin,
kuramsal bir literatlriniin olusmasi gibi bircok edim, miziksel temelde sanat
miiziklerini, halk muziklerinden farklilastirir. Bu farkliliklari ortaya ¢ikaran en 6nemli
dinamik “miuziksel bilin¢” kavramidir1l. Bu baglamda sanat muzikleri: “Yiiksek kalttr
tastyicisi  toplum katmaninin mali olan kavramlan adlandinlip tanimlanmis,
ogretilmesinden dinlenilmesine degin butiin edimi bilingle islenip yontemler
gelistirilmis muzik tird” iken (Oransay, 1977:5); halk mizikleri bu anlamda yari
bilinglidir ve kendi i¢ dinamiklerinde/dogasinda sanat muziklerindeki gibi kavramsal
ve kuramsal bir gelenek tasimaz. Gunimiizde Tirk halk miziginde var oldugu
disunulen kavramsal ve kuramsal gelenek, aslinda miizigin sahibi olan halkin
dinamiklerinden degil, halkin trettigi muzikler (izerinden onu sistematize etmeye
calisan akademik kurumlar ve kisilerin calismalarn sonucunda olusturulmustur.

Uretim ve tiketim baglaminda halk miizikleri ve sanat mizikleri, iki farkh
sosyo-kilturel kesimin mali olduklan icin ilgili muzik tirlerinde farkh calgilari
kullanilir. istisnai olarak Tuirk mizik kilttrd icerisinde her iki mizik tiiriinde de keman,
klarnet ve kanun gibi kimi ortak calgilarin bulunmasi, onlarin calgisal baglamda
farkliliklarini ortadan kaldirmaz. Ciinki adi gecen calgilara yiklenilen anlam, kiltirel
deder ve bu kiltlirel deger baglaminda calgilarin teknik olarak kullanimi ve muizik
gelenekleri icerisindeki konumlandirilmalar bu iki miizik tlrini farklilastirirlar. Baska
bir ifadeyle calgi, bicimsel olarak ayni olsa da ilgili mizik kdltirQ icerisinde Urettigi
tini, bu tininin Gretilmesinde kullanilan yontem ile kiltir icerisindeki anlami ve
konumu itibariyle farkhlasir.

! Biling ekseninde vurgulanan bu farklilik, bilingli muzikler ile yar bilingli ya da bilingsiz muziklerin
birbirlerinden daha Ustiin oldugunu gostermek niyeti tasimaz. Bir muzigi “bilin¢” kavrami ekseninde
degerlendirirken, estetik yargilardan bagimsiz hareket edilmektedir. Dolayisiyla burada vurgulanmak
istenen, muziklerin kendi i¢c dinamiklerinden hareketle nesnel, analitik bir tespit yapmaktir.
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GELENEKSEL TURK MUZIKLERi ACISINDAN “CALGI MUZiGi” KAVRAMI

Muzikler, bircok farkl referanslarla? siniflandirilabilecekleri gibi, Calgisal ve
Sézlii/Vokal olmalarn bakimindan da siniflandirilabilirler. Vokal bileseni olan (s6z
iceren) muziklere “s6zll/vokal muzikler”; yalnizca galgi(lar) icin Uretilmis muziklere ya
da orijinalinde vokal olsa da yapitlann vyalnizca <calgi(lar) araciligiyla
seslendirilmelerine ise “calgi mizigi” (instrumental music) diyebiliriz. Calgr mizigi
kategorisinde de bir alt siniflandirma yapilarak, “calgi(lar) icin Uretilen” ve calgi(lar)
aracihgiyla seslendirilse de “calgi(lar) icin Uretilmeyen” muzikler olarak iki farkl bashk
altinda degerlendirilebilir. Bu alt siniflandirmada s6z konusu olan fark ise, yalnizca
calgi(lar) ile seslendirilse de, iretimin calgiya 6zel olmasi ya da olmamasidir.

Uluslararasi/Bati sanat miziklerinde basta senfoni gibi calgi(lar)ya 6zel tirlerin
yani sira, kongerto ve sonat gibi “bir calglya 6zel” tiirleri gormek mimkindur. Turk
sanat muziginde ise saz semai, pesrev, taksim, medhal, longa ve sirto gibi “calgiya 6zel
bir” dagarin olugmasina karsin, genel-gecer olarak “bir calgiya 6zel” dagar ve buna
iliskin bir gelenek olusmamistir. Ferit Alnar'in Kanun Kongertosu; Fazil Say'in Ney
Koncertosu; Cengiz Ozdemir'in Baglama Kongertosu; Onur Akdogu’nun Ud icin Sonat
gibi az sayida “bir calgiya 6zel” dagarin varligina ragmen bu tiirden calismalar toplum
tarafindan fazla benimsenmemis, cok sinirli bir kesim icerisinde kalmis ve yayginhk
kazanamamistir. Bu sinirli kesime ait kimi muzik yazarlarn ve mizisyenler (Akdogu,
2005; Erkan, 2011), Turk mizigi calgilarina “kisilik” ve “kimlik” kazandirma yolunun
yalnizca Batih anlamda bir edimle gerceklesecegini savunur. Akdogu, bu edimin
“Turklestirilerek” benimsenmesi gerektigini dnerir:

Kendi tlrlerimizin disinda, Batidaki tiim tirler 6rnegin
kongerto, senfoni, sonat gibi tirler mevcut bigimleri ile
mizigimize aktarilabilir. Bicimlerin icinde yer alan ezgiler
Tirk mizigi olacagindan bu bicimlerin alinigi, Tark
miziginin Batililasmasi olmayacaktir. Bir baska deyisle
icerik Tiirk, bicim Batidir yalnizca (2005;210).

Tiurk halk mizigine gelindiginde durum biraz farkhlik arz eder. Turk halk
mizigi temelde lokal (teritoryal) ve etnik (ethnic) bir nitelik tasidigi ve zaten
bdlgenin/etnisitenin lokal calgilariyla icra edildigi icin sanat muziklerinden farkhlasir.
Bir baska soyleyisle, etnisite ekseninden hareketle, “Laz” miziklerinin seslendirilmesi
icin “Laz” calgilarinin, boélgesel bir eksenle, “halay” bdlgesi olarak bilinen Dogu
Anadolu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde “halay” calgilarinin kullaniimasi,
calglya 0Ozel bir literatirden bahsetmeyi muimkin kilabilir. Elbette bu, halk
muziginden bahsederken halki 6zne olarak kullanildiginda gecerlidir. Gliniimuzdeki
uygulamada ise, ulus-devlet ideolojisinin etkisiyle, Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu’nun (TRT) 6nciiligiinde ve dnderliginde halk mizigi orkestrasi olusturulmus,
Anadolu’da etnik/lokal olarak birbirilerinden cok farkli mizik kilttrlerine ait calgilar
bir potada toplanarak, yeni bir halk miizigi tinisi (sound) Uretilmistir. Bu tini tretilirken

2 “Ulusalal” bir referans ile Ulusal - Uluslararasr; ya da “inanc” referansi ile Dini — Dindigi (Sekiiler) ayrimlari
gibi.
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basat calgl olarak baglama benimsenmistir®. Dolayisiyla baglama, kimi lokal veya
etnik ¢algilarin tinilarini ve Usluplarini benzetleme (imitation) potansiyeli tasidig icin
buglin gercekten de Tirk halk muzidginin “ana calgisi” olarak algilanmaktadir.
Baglama bu potansiyelini “tavir” edimiyle gerceklestirmektedir. Tavir, ulusal dlcekte
Tirk halk mizigi dagarinin baglama tarafindan seslendirilmesinde anahtar bir rol
Ustlenir ve baglamayi ulusallastirir. Seslendirmelerde kullanilan “tavir”, ilgili ezginin
seslendirilmesini mesru kilar. Tavir bu eksende bir yerde “icazet” makamidir. Tavir
olgusuyla birlikte TRT dagan bir bakima “ulusal baglama dagan”na
donusebilmektedir (Ersoy: 2009; 275).

TURKIYE PiYASASINDAKI CALGISAL ALBUM KONSEPTINE BIRKAC ORNEK

Tirkiye'de piyasaya sirilen calgisal muzik albimlerin kapaklari, -calgi
merkezli- degil, calgi Gizerindeki etkinligi ve becerisi yliksek olan, yani calgiy! ustaca
calabilen muzisyenlerin 6ne cikarilan goriintileriyle diizenlenir. Bu konuda burada
birkac 6rnege deginmek yerinde olacak. Ornegin, Klarnet calan Hisni
Senlendirici'nin  Hiisn-i Hicaz adli albim kapaginda klarnet, Senlendirici'nin
gOruntisinin arkasinda, yalnizca golgesi/silueti ile yer almistir.

Sekil 1. Husnl Senlendirici'nin Hiisn-ii Hicaz Albim Kapagdi

Baska bir 6rnekte ise, Enstriimantal Folk Music adli albimiinde Cetin Akdeniz
de albim kapaginda kendi fotografini 6n plana almis, baglama ise yalnizca bir
“karalti” olarak yer almistir.

3 Konuyla ilgili olarak bkz “Ttirkiye'de Uluslasma Stirecinde Bir Simge Olarak ‘Baglama” (Ersoy, 2009; 268-278)
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Sekil 2. Cetin Akdeniz'in Enstriimantal Folk Music Albim Kapag

Konuya iliskin son ve carpici 6rnek ise Ahmet Kog¢'a ait SOziin Bittigi Yer
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Sekil 3. Ahmet Kog'un Séztin Bittigi Yer Albim Kapagdi

Kog, baglamayi tek parmadi ile tasidigi bir pozu albim kapagina tasimis ve
baglama calmanin kendisi icin ne denli basit oldugunu vurgulmistir. Yani Ko¢ da bu
pozuyla albiim kapagindaki fotografi ile calginin 6niine ge¢gmektedir.

Yukarida konuyla ilgili secilmis olan 6rneklerde gorilecegi Uzere, calgisal
mizik albiim kapaklar ekseninden bakildiginda, mizisyenler kapak fotograflarinda
calgilar(in)dan belirgin bir sekilde 6ne cikariimaktadir. Turkiye'de calgisal mizik
albimlerinin tamaminin bu bicimde Uretildigini s6ylemek guctir, ancak yukaridaki
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gibi 6rnekler, Turkiye'de calgisal album kapaklarinin hangi miuziksel tutumla ve
bilingle piyasaya surildugune iligkin fikir vermektedir.

TURK MUZiGINDE CALGISAL SESLENDIRMEYE iLiSKiN BETIMLEMELER

Tirk mdizigi literaturinde calgisal seslendirmelere iliskin “tath calmak”,
“yumusak ¢almak” ve “sert calmak” gibi seslendirmeyi olumlayan ya da olumsuzlayan
yerlesik ve yaygin sdzcikler kullanilir. “Duygusuz ¢almak” da yaygin kullanilan bagka
bir ifade olarak dikkat ceker. Bu ifade ayni zamanda Tirk miziginde usta
seslendirmelerin “duygu” yukli olmasi beklentisinin oldugunu bize g0sterir. Turk
miiziginde bu “duygu”nun ortaya cikarildigi diistinilen temel seslendirme bicemleri
olarak o6lclisuiz/usulsiz muzik seslendirmeleri énemli bir konumdadir. Geleneksel
kiltur icinden bakildiginda sanat miziginde genel bir ifadeyle, “taksim”; halk
muziginde “acis” olarak tanimlanan o6lclstz/usulsiz seslendirmeler bu baglamda
onemli bir olciit kaynagidir. Seslendiricilerin hemen hepsinden bu beklenir ve virtioz
kriteri bu seslendirme ekseninde belirlenir. Codu profesyonel seslendirme
kurumlarinda/kuruluslarinda da aranan kriterlerin basinda bu 6lgustz/usulsiiz
seslendirmeler gelir. TC Kultir Bakanlid topluluklarinda ya da TRT'de calgi
seslendiricileri arasinda secim vyapilirken bu vazgecilmez bir beklentidir. Bu
seslendirmeler kimi zaman 6lcull seslendirmelerde ¢ok yetkin olsa da bir mizisyenin
virtlioz olup olmadigi konusunda sdylemsel bir zemin olusturma potansiyeli tasir. Bu
konuda bir 6rnek verecek olursak: Bircok kesimce baglama calgisi icin virtlidoz olarak
kabul edilen Cetin Akdeniz'in “acis”larinin  “duygusuz” oldugu iddiasi onun
virtiézligina  tartisihr  hale sokar4. Ege Universitesi, Devlet Tirk Musikisi
Konservatuarinda yapmis oldugu soyleside kendisine atfedilen: “cok iyi caliyor ama
duygusu yok” gibi ifadelerle cok karsilastigini ve bu ifadenin de neyi kapsadigini
anlayamadigini  soylemistir (Grsm: 12 Subat 2008). Gorilecegi gibi, muzik
kaltirimuzde calgr konusunda virtiozlerimizi nasil ve neye gore belirledigimiz
belirsizdir. Burada normatif bir tutumdan ziyade, duygu bagimlisi bir degerlendirme
yapilmaktadir.

TURK MUZiGINDE CALGI OGRETiMi VE METOTLASMA SURECi

Calgr o6gretimi, hemen her mizik kiltirinde oldugu gibi Tirk muzik
kaltirinde de bir 6greten, bir de Odgrenen iliskisine dayali bir bicimde
strdirilmektedir. Bu iliski Trk mizik kltlri icerisinde 6zellikle konservatuarlar gibi
kurumsallagmalardan 6ncesinden itibaren yaygin bir bicimde “mesk” olarak
tanimlanir ve bilinir. Megk, “bir Ustat tarafindan musiki pargasinin tedricen calinmasi
ve okunmasi suretiyle talebeye ogretilmesi ve talebe tarafindan o6grenilmesi
demektir” (Behar, 1998; 24). Mesk yontemindeki aktorler, istat/usta; talebe/cirak gibi
farkh bir bicimde tanimlansa da temelde bir “6greten” bir de (kimi zaman birden
fazla) “0grenen”den olusan iki aktoriin varligi s6z konusudur. Mesk yontemine Tiirk

4 http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=%C3%A7etin+akdeniz%2F%2320902399 WEB adresinden de
goriilecedi lizere, bu konu 6zellikle baglama ¢alan mizisyenler arasinda yaygin bir bicimde konusulur.
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mizik kiltrt icerisinde ¢cogu zaman olumsuz bir anlam yiklenmistir. Kimi muzik
yazarlari, Tirk miziginde calgi 6gretiminin geri kaldigini, metotlasamadigini, bunun
sebebinin de mesk yonteminde var olan usta-g¢irak iliskisinin oldugunu
vurgulamislardir. Bir yanilgi olarak, usta-cirak iliskisi, gayri-sistematik bir calgi 6gretim
sreci olarak tanimlanmakta ve bu sirecin -acil- bir bicimde terk edilmesi gerektigi,
“metot” ve “usta-cirak”, calgi 6gretiminde birbirlerinin alternatifleri gibi algilanmakta
ve metotlasma slrecinin basglamasiyla da usta-girak iliskisinin  bitecegi
distnilmektedir. Metotlasma, elbette bir sistematiklestirme ve standartlastirma
saglamaktadir ve calgi 6gretiminde son derece gerekli ve faydalidir. Ancak metot,
calgr 6gretimi icin tek basina yeterli olmayacaktir. Metot Uzerinden &gretim
verildiginde -bir yanilsama olarak- surecin dedisecedi, niteliginin artacadi
disunulmektedir. Metotla birlikte belki calgr 6gretim sireci kurumsal bir mekana
tasinacak ve sistematize edilmis bir 6gretim yontemine dayali ylritulecektir, ancak
calgl 6gretimi aslinda edimsel olarak yine bir 6gretene, bir de 6grenene dayali bir
bicimde devam edecektir. 1975 yilindan itibaren (Universitelere baglanarak
kurumsallasan Tirk mizigi konservatuarlarinda da calgi 6gretimi halen bu bicimde
yuritilmektedir. Calgi 6gretimlerinin vazgecilmez bir edimi olarak hemen her miizik
kaltirinde adi gecen 6greten ve 6grenen aktorlerinin gorildigini rahatlikla
soyleyebiliriz. ClinklU calgr 6gretimi, metot olsa da olmasa da bir 6gretene ihtiyag
duyar. Bu yalniz Turk mizigi ile sinirl da degildir. Kisaca sdylemek gerekirse hemen
hemen bitiln ¢algl 6gretimi yontemleri dogasinda mesk yontemini icinde barindirir.

Tirk geleneksel miiziklerinde calgi 6gretiminin farkhhgi, dagar ile olan
iliskisiyle ortaya c¢ikar. Uluslararasi/Bati sanat miziginde calgi 6gretimi daha cok
calgi(lar) icin hazirlanmis olan yapitlarin seslendirilmesiyle ydritualar. Bu yapitlar,
calginin ses sinirlari, ses rengi, calim teknigine uygunlugu dikkate alinarak, bilingli bir
bicimde dretilir. Calgr 6gretiminde direkt hedef, calginin kendisidir. Tiirk mizik
kiiltirinde ise hedef direkt olarak calgi degil, ilgili yapitin seslendirilmesidir. Ogretim
boyutuyla konuyu ele alacak olursak, Tirk muazigi konservatuarlarinda 6zel durumlar
hari¢, calgr 6gretimi, solfej, dagar ve kuramsal bilgi dizeyine bagimh bir bicimde
yaratalir.

CALGILARA YUKLENEN ANLAMLAR

Tirk geleneksel muzik kiltiriinde kimi calgilara islevlerinin yaninda, kimi
anlamlar da yiiklenmistir. Ornegin &zellikle Mevlevilikte genel-gecer bir algi olarak,
neyin 6zel bir konumu vardir. Bu 6zel konum calma ediminden, calan kisiye verilen
sifata kadar farkhlasir. Ornegin diger calgilardan farkh olarak: Ney ¢alinmaz, “iflenir”
ve ney calan da “neyzen”dir. Neyin tinisi “hliziin” duygusu Uretir. Ney ayriliktan yakinir
ve insani bu ytizden etkiler, hiiziinlendirir. Hicbir zaman tinisal ¢ercevede bu c¢algi,
nese ve eglence etkisi yaratmaz ya da yarattii distiniilmez. Bunun nedeni ise
tasavvufi bir derinlik tasir: insanoglu diinyaya gelmeden énce Allah’in yaninda iken,
diinyaya gelerek ondan ayrilmistir. Ney de kendi ortami olan, sazliklardan kopariimig
ve ortamindan uzaklastinlmistir. Bu analoji ile ney 6zlem ve hasret vurgusu yaparak
hiziin duygusunu dogurur. Ayrica, yine tasavvufi bir perspektif ile ney ayni zamanda
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insani sembolize eder. Neyde bulunan dokuz bogum, insanin ana rahminde gecirdigi
strreyi; neydeki yedi tane olan deliginin yine insanin yiiziinde yer alan yedi deligi
refere ettigi, neyin bu bakimdan “insan-1 kamil”i sembolize ettigi distnulir.

Baglama da Anadolu’da yer alan kimi etnik gruplarda/mezheplerde kutsal
sayilir. Ornegin, Alevi inanisina gére baglama “Telli Kur'an”dir:

. cem ibadetindeki Kur'an, bildik Kur'an degil mizrapla ¢alinan bir
enstriiman, yani baglamadir. Nitekim baglama (saz) Alevi evlerinde
baskdsede bulundurulur. Saz calinacaksa goégsiinden li¢ kez 6pulip
basa gotirildiikten sonra ¢alinmaya baslanir. Birine verilecekse yine
ayni saygl gosterilir. Bu ylzden saza “Telli Kur'an” denir; ¢linki saz
nagmelerinin kutsal olduguna inanilir. (Zelyut, 1998; 167-168).

Caglilara yuklenilen anlamlar ne Tiirk muzik kiltlri ile ne de bu kiltiirde yer
alan ney ve baglama qgibi calgilarla sinirlidir. Bu zihinsel davranis bircok farkli
kulturlerde de karsimiza cikar. Kdilturel kimligi yansittigi dastnildiga icin kimi
calgilar ulusal simge haline dénustirilmustir. Ornegin “sitar” denilince akla Hint
kiltlrd, “buzuki” denilince Yunan kultlri geldigi gibi, “baglama” denilince de,
mizigin icinde olan hemen herkesin aklina Tirk kiltiiri gelir (Ersoy, 2009; 270).
Boylece calgilar hem kultirel hem de toplumsal farkliliklar ortaya cikarir ve ayni
zamanda kultirel kimlik ekseninde simgesellestirilir.

SONUC

Ulusal ya da uluslararasi; geleneksel ya da popiiler dlcekte hemen her mizik
kaltariinde calgi(lar) ilgili mizik kaltird icerisinde anlamsal ve teknik acidan yeniden
uretilir. Ne calgisal, ne dizgesel, ne de tinisal bir homojenligin olmadigi, olamayacagi
miizik zemininde Tirk sanat mizikleri, Tlrk halk muzikleri ve Tiirk popiiler mzikleri
calglya yukledikleri degerler itibariyle hem birbirlerinden, hem de uluslararasi
cercevede diger mizik tiurlerinden farkhlasirlar. Bu baglamda hemen her calgi kendi
kaltard icerisinde farkh bir anlam alarak 6zgUnlesir ve cogu zaman simgesellesir.
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OZET

Uyarlama, muzide bir i¢ disiplin ve soluk getiren, Turk mizigi icin de uygulanmasi
gereken 6nemli bir teknik ve uygulamadir. Calgilarin, koronun, kisisel vokal ve calgi
icracisinin gelisimini saglayan, yeni bir repertuvar olusumunu 6nemseyen bir
yapidir. Tirk muziginde bircok tiirde s6zlu eserler icin uyarlamalar, koro icin bircok
diizenlemeler (Geleneksel sanat miizigi yada geleneksel halk miizigi), calgisal eserler
icin (zeybekler, oyun havalari, sirto, longa, saz eseri, saz semai vs.) uyarlamalar ve
orkestra icin diizenlemeler yapmak miimkiindir. Yeni diinya diizeninde uluslararasi
iliskili paylasma ve yasama zorunlulugu, miizik acisindan da 6nemsenmesi gereken
bir zorunluluktur. Bu sebeple Turk calgilari ile uluslararasi calgilar kullanarak yapilan
calismalarla gerek tek sesli gerek cok sesli uyarlamalarla, diizenlemelerle, tretilen ve
yorumlanan eserler her iki miizik platformuna da canllk getirecektir..

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, diizenleme, Tirk miizigi, calgilama

ABSTRACT

TO USE IN THE INTERNATIONAL ART MUSIC COMPOSING TECHNIQUE WITH TURKISH
MUSIC: '"ADAPTATION (TRANSCRIPTION, ARRANGEMENT)'

Adapted to the music that brings an inner discipline and a pale, Turkish music is a
major technical and application must be applied for. Instruments, choirs, vocal and
instrumental performer of personal development, enabling the formation of a new
repertoire care are structure. For many kinds of Turkish music, solo, adaptations,
arrangements for the choir in many (Traditional Turih Music), for instrumunts works
(folk songs, dance tunes, sirto, longa, sazeseri, sazsemai), to make adaptations and
arrangements for orchestra are possible. To share and to live an international
obligation associated with the new world order, should be considered important in
terms of music is a must. For this reason, studies using Turkish instruments and
international instruments need to have single voice polyphonic adaptations. These
arrangements produced and reviewed every two music platform works will also be
revitalized.

Key words: Adaptation, arrangement, Turkish music, instrument fit

Bilindigi gibi, Uluslararasi mizikte cok cesitli tlrlerde eserler yazilmis; bazi
besteciler, farkli bestecilerin temalarini daha ¢ok calgisal olmak tizere kuartet, piyano,
klasik gitar ve cesitli calgilar icin uyarlayarak, cesitleme, etiit ve uzun soluklu olan
sonat, koncerto vs. gibi tiirlerde eserler de Uretmislerdir. Bu uyarlamalar kimi zaman
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tek calginin teknigi gelistirmek Uzere olusturulmus, kimi zaman ise cokseslilik
Ogeleriyle kalabalik orkestralarla icra etmek lizere tasarlanmistir. Geleneksel Tirk
miziginde anonim olan veya bestelenen eserler, cogunlukla so6zli eserler olarak
karsimiza cikmaktadir. Bu durum calgilar icin degerlendirildiginde 6zellikle bircok
calgiin teknik olarak gelisiminin kisir bir dongiide dolasmasina sebep olmustur.
Oysaki Turk mizigi calgilarinin da fizyolojisine uygun seslendirilebilecek daha 6zgiin
ve genis bir repertuvar olusturulmasi s6z konusu olmalidir.! Bu anlamda bestecilerin
makamsal olan bir mizik icin 6zgiin eserler Gretme baglaminda basvuracagi en
onemli alanlardan biri de ‘uyarlama teknigidir (transcription veya adaptation); buna
bagh olarak da daha ¢ok sayida calgilar dislinilerek yapilan ‘dizenleme
(arrangement)’ olgusudur.

Muizikte uyarlama (ing. adaptation, transcription) bir temanin ya da eserin,
herhangi bir calgi icin (coksesli miizikte daha ¢ok piyano icin) ritimsel, tonal, doku ve
yap! kurgusu disinilerek, cokseslilik uygulamalarindan yararlanilarak, o calginin
teknik ozelliklerini, genlik, tinisal farkhhklarini g6z 6niine alarak kismen yeni bir eser
halinde tasarlanmasidir. ilk olarak 14.yy’da ortaya ciktigi belirtilen?, sdzel eserlerin lute
ve klavyeli calgilar icin uyarlanmasi olarak kullanilmaya baglamistir. Ancak bu yeni
tasarlanmis kompozisyon icin ilgili calginin 6zellikle yeni bir tavirla, yeni bir solukla,
ifade edilmesi 6nem tasimaktadir. Mizikte uyarlama terim olarak ‘transcription’ ve
‘adaptation’ gibi anlamlarda kullanilsa da The New Groove Dictionary of Music"®
sozliglinde ve mizik terminolojisi hakkinda yazilan kaynaklarda transcription
teriminin  “Ozellikle bir orchestra eserinin piyanoya aktarilmasi” olarak ifade
edilmektedir. Ote yandan uyarlama icin adaptation teriminin ‘bir eserin bir calgi icin
uygunlastirilmasi, uyarlanmasi, ona 6zgii olmasi aktariimasi’ anlami tasimasi bu konu
yabanci literatiir icin daha aciklayici bir terim oldugu gercegini yansitmaktadir. Ote
yandan benzer bir sekilde kullanilan bir terim de ‘diizenleme (arrangement)’ dir. Bu
uygulama, uyarlama terimi ile sik¢a beraber kullanilsa da, uyarlamanin yani Tlrkge'de
de kullanilan adapte olmak kavraminin, bir eserin daha c¢ok bir calgi yada sese
indirgenmesi; diizenleme kavraminin ise, yine basit anlatimiyla ‘bir eserin, 6zellikle
birden ¢ok calgi icin cok sesli 6geleri de dikkate yeni bir diizende yeni bir anlayisla
tasarlanmasi, paylastiriimasi, islenmesi’ anlami, iki olgunun daha ayristinlan bir
anlatimla agiklanmasini saglayacaktir. Bu calismadaki konuyla ilgili anlatimlar
yukarida bahsedilen terimler ve ayrimlar baz alinarak gerceklestirilmistir.

Uyarlama, 6zellikle global diinya diizeninde Tirk muziginin ve calgilarinin
uluslararasi calgilar ile beraberlik sonuncu miziksel fikir alisverisinin olusmasini,
kaltirel muziklerin baska toplumlar icin bir sunum olusturmasini saglayan ve bu
yoniinl kuvvetlendiren, 6nemsenilmesi gercegini yansitan bir uygulamadir. Dogada
var olan her calgi, her toplum icin gerek kiilttrel olarak kullanimiyla gerekse calgidan

' Bkz. Cagrihan Erkan, Tiirk Miizigi Calgilar icin Eser Tasarimi, EU DTM Konservatuvari Dergisi, Sayi:1, izmir,
2011,5.95.

2 Willi Apel, Archibald Thompson Davison, Historical Anthology of Music, Harvard University Press,
Cambridge, 1946

3 Stanley Sadie, The New Grove Dictionary of Music & Musicians Edition 2, Oxford University Press, Oxford,
2001.
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cikan tinisal etkiyle bircok ifadeye karsilik gelmektedir. S6zgelimi bir udun davudi
tinisi, baglamanin ¢oklu mizraplarla tavirsal 6zelligi, kanunun ayni anda bircok
parmak kullanimina imkan veren zengin teknigi ve tinisi, ayni sekilde uluslararasi
sanat mdiziginde c¢ok kullanilan calgilardan olan Gflemeli ve yayl calgilar
toplulugunun dinamik ve romantik etkisi, piyanonun zengin ses genligi ve rengi,
klasik gitarin ve arpin genis olanaklara sahip kullanimi, uyarlama i¢in 6nemli
karakterlerdeki calgilardir. Glgll bir tini elde etmek icin bu calgilarin ses genlikleri,
tinisal 6zellikleri, calim teknikleri Snemsenmesi gereken ayrintilardir. Clinku 6zellikle
Tirk calgilarinin yapisal 6zellikleri geregi tinilan ¢ok kuvvetli (gir) degildir. Dolayisiyla
eslik yapacak ya da uyarlanacak calgi ya da diizenleme yapilacak calgilar toplulugu
dogru secilmelidir. Bu durum kompozitor icin, sindirilmis bir calgi bilgisine, tini
bilgisine ve frekans Ozelliklerine goére dogru bir paylasimin nasil olmasi gerektigi
fikrine hakimiyeti zorunlu kilar.

Uluslararasi mizikte 6zellikle uyarlamalar ve diizenlemeler: Senfonik orkestra,
yayh ve Uflemeli calgilarla yapilan dietler, triolar, kuartetler, piyano, arp, klasik gitar
ve teknik yonulyle dinamik ve cevik kullanima uygun calgilar Uzerinde gelisim
gOstermistir. S6zgelimi; Paganini*nin ‘Second Violin Concerto’su Robert Schuman®
tarafindan uyarlanarak ‘Six piano studies (op. 10)" adiyla yazilmistir. Yine Paganini’nin
‘La Campanella Etude No. 3 (G sharp minor)’ adli eseri F.Liszt tarafindan ‘La
Campanella’ adiyla piyano igin uyarlanmis, Sergey Rachmaninov® yine Paganini'nin
bir temasi lizerine ‘Rhapsody on a Theme of Paganini Op. 43" isimli eseri solo piyano ve
senfonik orkestra icin diizenlenmis, Arnold Schénberg” J.Brahms®in ‘Piano Quartet in
G minor’ adl eserini orkestra icin diizenlemis, Macar besteci, piyanist ve Dogu Avrupa
halk mizigi derleyicisi Bela Bartok (1881-1845) cesitli halk ezgilerini piyano icin
uyarlamis bestecilerdir.

Baska bir ornekle konu goézlemlenecek olursa: S6zgelimi Niccolo Paganini
keman icin bircok eser etlid, kapris vs. bestelemistir. Paganini'nin en cok bilinen
eserlerinden biri olan Caprice no:24 adli eserinin temasi ve daha bircok keman eseri,
donem olarak hemen ardindan yetisen ayni zamanda iyi birer icraci olan Franz Lizst
tarafindan piyano icin cesitlemeler, orkestra icin diizenlemeler basliklariyla yeniden
uyarlanmis ve diizenlenmistir. Asagidaki eserde de bu temalardan biri goriilmektedir.

IS

1782-1840 yillar arasinda yasamis, italyan ash keman sanatgisi ve bestecisi.

1810-1856 yillar arasinda yasamis, Almanya’daki Romantik hareketin 6ncilerinden birisi olan Alman
besteci ve muizik elestirmeni.

1873-1943 yillan arasinda yagsamis, 20. ylzyilin ve Rus romantizminin son temsilcilerinden énemli bir
piyanist ve besteci.

1910-1913 yillari arasinda yasamis, Avusturya-Macaristan asilli 20 ylzyilin cagdas bestecilerinden.
1833-1897 yillari arasinda yasamis, Alman asilli besteci, piyanist ve orkestra sefi.

«

o

© N
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Caprice no. 24 in A minor
for violin

NiccoLo PAGANINI (1782-1840)

THEME

s

La minor Niccolo Paganini’nin 24 numarali Caprice’inin temasi

Bu tema, daha sonra Franz Liszt tarafindan Etude No.6 Theme and Variations
adiyla piyanoya uyarlanmistir. Orijininde de cesitlemelerin yapildigi tema, piyano
yazisi ve teknidi ile daha hacimli bir eser haline gelerek piyano edebiyati icin ileri
seviye bir eser olarak repertuvarda yerini almistir.

Asagidaki nota bahsedilen 24 numarali Capris'in Liszt tarafindan piyano icin
uyarlanan tema ve varyasyonlarindan (cesitleme) olusan eserinin tema pasajidir.
Ayrica on bir varyasyonu daha yapimistir. (tamami  http://www.free-
scores.com/download-sheet-music.php?pdf=500# adresinden gorilebilir)

Theme and Variations

from “Transcendental Etudes after Paganing”
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Uyarlanan ya da orkestra icin diizenlenen bu yeni tasarimlar yeni bir tir ve
bicim anlayisi ile bagka bir kimlikle calgi, koro yada calgi topluluguna ait
repertuvarlari genisletmektedir. Boylelikle hem ilk temayi besteleyen kisinin eseri,
hem de uyarlayan ya da diizenleyen kisinin emegi 6ne cikartiimaktadir. Burada o
eserin ya da eserlerin ifade giicliniin bestecilere verdigi icsel enerji cok 6nemlidir.
Bestecinin bu yeni Uretimi saglayacak bir ruh halini yasamasi ve etkilenmesi gerekir.
Ancak bu sekilde besteci o temanin etkisini yeni eserinde dinleyene ulastirabilir.

Tirk miziginde ise bircok tiirde sozli eserler icin uyarlamalar, koro icin
diizenlemeler (Geleneksel sanat muzigi ya da geleneksel halk miizigi), calgisal eserler
icin (zeybekler, oyun havalari, sirto, longa, saz eseri, saz semai vs.) uyarlamalar ve
orkestra icin diizenlemeler yapmak mimkiindir. Tirk miizigi dnemli ve 6zgin
karakterli ezgilere sahip zengin bir miziktir. Dolayisiyla secilen tema ya da eserin
ezgisel karakterinin ne oldugu dogru saptanarak, i¢sellestirilerek Tiirk ve uluslararasi
calgl ya da calgilarina uyarlamak mimkiindir. Bu tiir tasanimlarda 6zellikle calgi
bilgisinin ¢cok biylik 6nem tasimaktadir. Sézgelimi, bir s6zlii eser baglama icin
uyarlanacaksa o calginin calgisal 6zellikleri ile klarnet calgisi i¢in uyarlanacak teknik
uygulamalar farkh olacaktir. Ayni sekilde koro icin diizenlenmesi degisik 6geleri
onemsemeyi gerektirir. Ancak glinimizde her ¢alginin ortaklasa ¢calmaya calistigi bir
calgl toplulugu ile eser yorumlama aliskanlidi, anlatilan bu fikirlerden uzak
kalmaktadir. Hedef olarak secilen calginin karakterini 6ne ¢ikaran bir seslendirme
olmadigi siirece eserin yeni bir solukla seslendirilisi ‘uyarlama’ niteligi tasimayacaktir.
Bilinen bir aliskanlikla bir eser yorumlanirken calgi yada ses topluluguna eklenen ya
da degistirilen yeni bir ka¢ calgi yada vokal, o eser icin ‘yeniden diizenlenmis
(rearrangement)’ anlamina gelmemektedir. Genel aliskanlikla yapilan bu uygulama,
sadece bir ‘calgilama’ (oturtum) oOzelligi tasimaktadir. Bu calismada bahsedilmek
istenen miziksel davranis bu degildir.

Turk muizigi icin bu alanda calisilabilecek 6nemli solo ve c¢oklu calgi
birliktelikleri s0yle siralanabilir:

» Konuya uygun olan geleneksel eserlerin secimiyle geleneksel calgilar ile
performansina ve tinisina uygun olacak uyarlamalar,

» Secilen eserin turl ve ritmik yapisina gore calgi secimi ile yapilan uyarlamalar,

» Uluslararasi platformda paylasabilmek icin klasik gitar veya piyano eslikli
uyarlamalar,

» Uluslararasi platformda paylasabilmek icin eserlerin sadece piyano ve klasik gitar
uyarlamalari,

» Eserlerin geleneksel bir calgi ya da calgilar ile yayli kuartet eslikli diizenlemeleri,

» Eserlerin vokal veya vokaller ile yayli kuartet eslikli diizenlemeleri,

» Eserlerin sadece yayh kuartetin icra edecegi diizenlemeler,

» Koro icin yapilmis diizenlemeler,

» Koro ve calgi icin yapilmis eslikli dizenlemeler,

» Ulusal ve uluslararasi ¢algilarla diizenlemeler,

» Ulusal ve uluslararasi ¢algilarla vokal ya da vokaller ile dizenlemeler,
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Yine bicimsel olarak da uyarlama yaparken kullanilabilecek bestecilik
teknikleri: Cesitleme, Ground Bass Teknigi®, Suit, Senfonik siir, olarak denenebilir.

Bu konuda yapilan girisimlerden en dnemlisi, Cumhuriyet'in ilaniyla baslayan
yenilesme hareketleridir. Bilindigi gibi ‘Tiirk Besleri’ yazdigi eserlerle bu konudaki
adimlarin baslarini ¢eken 6nemli mizisyenlerdir. Bu besteciler Tirk muziginde
uyarlama ve diizenleme anlayisinin degisik platformlarda kismen de olsa gérilmeye
baslamasina 6n ayak olmuslardir. Sézgelimi Ulvi Cemal Erkin'in ‘Kdcekceler Suiti’
(karcigar kocekcelerden esinlenis), Ahmet Adnan Saygun’un koro icin yazdigi ‘Op.5
Manastir Tirklsl’ dizenlemesi, daha sonralari Muammer Sun’un ‘Op.7 Ses ve
Orkestra icin Alti Ttrkd’ adli calismalariyla konuya olan 6nemi vurgulamiglardir.

Sonug

Kilturlerarasi mizik etkilesiminde kendi kiltirel sinirlan  icerisinde
degerlendirilen bir bilgi, sadece o kiiltiirel cercevede ve toplumda devamlihigini
strdirir. Dolayisiyla boyle bir aktarim bir siire sonra o miizik tirinin itibar
kaybetmesine (giiniimiizde yasadigimiz gibi), bir donem sonra ise yok olmadan tozlu
raflarda kalmasini saglayacak bir konuma gelmesine zemin hazirlamaktadir. Bu
sebeple, yenidiinya diizeninde uluslararasi iliskili paylasma ve yasama zorunlulugu,
mizik agisindan da 6Gnemsenmesi gereken bir zorunluluktur. Bu sebeple Tirk calgilari
ile uluslararasi calgilari kullanarak yapilan calismalarla gerek tek sesli gerek ¢ok sesli
uyarlamalarla, diizenlemelerle, (retilen ve yorumlanan eserler her iki mizik
platformuna da canlilik getirecegi stiphesizdir.

Oziinliin degerinin artmasi yaninda, 6zgiiniinin de degerinin artacag
kaginilmazdir.
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KEMANIN ORTAYA CIKISI: IKONOGRAFiK ORNEKLER VE
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OZET

Bu makalede amag, kaynaklara dayali olarak kemanin ortaya cikisina iliskin bilginin
olusturulmasina etki eden iknonografik drnekleri ele almak ve italya’nin bu siirecteki
konumunu incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Keman, calg, keman, ikonografi, italya, Cremona

ABSTRACT

THE EMERGENCE OF THE ViOLiN: ICONOGRAPHIC EXAMPLES AND ITALY'S
SiGNiIFICANCE AMONG THE EUROPEAN COUNTRIES AS A ViOLIN
MAKING CENTER

The purpose of this article is to evaluate the iconographic examples affecting the
creation of the information concerning the emergence of the violin and to analyse
Italy’s position in the process.

Key words: Violin, musical instrument, iconography, Italy, Cremona.

Tirkcedeki karsiligi ile ‘keman’in Avrupa’da ilk olarak nerede ortaya ciktig
konusunda terminolojik karsikliklardan dogan belirsizlikler ve gorus ayrhiklari vardir.
S0z konusu terminolojik karisiklik, ayni calginin farkli tlkelerde ‘ayri’ adlarla anilmis ya
da farkh calgilarin ayr Ulkelerde ‘ayni’ adlarla anilmis olmalarindan kaynaklanir.
Bununla birlikte belirli bir terimin, calgiyla yakin 6zellikler gdsteren diger calgilar da
icine alacak ve genel bir adlandirma yapmaya yarayacak sekilde ‘ortak’ kullanildigi da
gorilebilmektedir. Ne var ki birbirinden farkli bazi 6zelliklere de sahip c¢esitli
boylarinin Uretildigi ilk asama sonrasinda calginin temel niteliklerinin belirginlik
kazanmasi ile birlikte onun ile ilgili adlandirmada da belirli bir ortakhda varilmistir.
Glinimuzdeki goriniimiine en yakin durumu almasi esas alinacak olursa geriye kalan
az sayida calgi ve ikonografik 6rnek, Milano, Brescia, Mantova ve Venedik kentleri
arasinda kalan kuzey italya’nin Padana Ovasi'"'ni, calginin ilk érneklerinin gérildiigi

' Diger adiile Po Ovasi.
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bir cografya olarak isaret etmektedir. Bu baglamda Gaudenzio Ferrari'nin Saronno ve
Vercelli'deki freskleri kanit olarak gosterilir.2

Fotograf 2. Vercelli Kilisesi’'ndeki fresklerden bir kesit.*

2 David Boyden, The History Of Violin Playing From lIts Origins to 1761, Oxford University Pres, New York,
1990, s.34.
3 http://www.orpheon.org/oldsite/seiten/education/OldestVioladagamba.htm, 18.07.12.
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Bununla birlikte genel kabul, calginin lira, viyol ve rebek gibi kendisinden 6nce
kullaniimakta olan ve ona zemin hazirladigi dislnilen diger calgilarin
degistirilmeleri ya da bazi 6zelliklerinin birlestirilmeleri ile ortaya ¢ikmis oldugudur.
GlnUimuzdeki gorinimine en yakin halini alarak temel yapisal 6zelliklerinin
belirlendigi zaman, kendisine doérdiincu bir telin de eklendigi 16.yy." in ortalandir.®

Calginin o donemde nasil akort edildigine de iliskin bilgi veren en eski metin,
1556 yilinda Jambe de Fer tarafindan Lyon'da yazilmistir. Epitome Musical adh
eserinde Jambe De Fer, perdesiz dort telli calgilardan bahsetmekte, violon'u yani
kemani viol'lerden kesin bir bicimde ayirarak tanitmakta ve bu farkli adlandirmanin
toplumsal bir islevi oldugundan da bahsetmektedir. Buna gore violler centilmenlerin,
tlccarlarin ve diger saygideger insanlarin zamanlarini gecirmek icin caldiklar mizik
aletleridir. Bu calgilar italya’da genel olarak viola da gamba’ olarak adlandiriimakta,
bazilari bacak arasinda bazilari ise bir taburenin {izerinde oturur durumda iken,
bacaklar tizerine konulmus durumda asagi dogru tutularak ¢calinmaktadirlar. Bununla
birlikte omuza dayayip kol lizerinde tasinarak calinan violler icin de viola da braccia®
adi kullanilmistir. Ote yandan keman, bu calgi tizerinden kazanclarini saglayan kisiler
tarafindan kullanilmaktadir. Calgi genel olarak dans muzigine eslik etmek amaciyla
kullanilmakta, bu nedenle begli araliklarin kullanimini  kolaylastiracak sekilde
akortlanmaktadir. Bununla birlikte kicik ve hafif bir calgi olmasi da digin
alaylarinda ya da maskeli eglencelerde 6n siralarda ilerlemekteyken tasinarak
calinmasini  kolaylastirmaktadir. Ancak doérdiinci telin eklenmesi ve calginin
olanaklarinin degistirilmesi ile birlikte kullanim alanlar ve kullanicilari da zamanla
degismistir.

ikonografik yéntemlerle elde edilen bilgiler, 16. yiizyilin sonlarina dogru
kemanin kullaniminin arttigini ve onun ‘popiler’ bir calgi haline geldigini
gOstermektedir. S6z konusu donemden kalma yagli boya tablolar, bu konu ile birlikte
calginin ilk orneklerini betimleme amaciyla da yararlanilan baslhca kaynaklardir.
Caravaggio’nun® tablolarinda resmettigi calgilarin, parlak renkleri ve titiz iscilikleri
nedeniyle artik usta ellerden ¢ikmakta olduklan disiinilmektedir.

Calginin erken donemlerindeki goriiniimii hakkinda fikir veren bir diger 6rnek
de Veronese'nin ‘Marriage at Cana’ adli tablosudur. 1563 yilinda resmedilmis olan
tabloda orta ve arka planda kalan calgi, kemanin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul
edilir.

EN

http://en.wikipedia.org/wiki/File:GFerrari_Adorazione_pastori_VC.JPG, 18.07.12

Calginin tic telli 6rnekleri de dahil edilirse bu tarih daha erken bir doneme, 16. yy'in basina kadar geriye
alinabilir. Bu 6rneklerin tamami Milano yakinlarindaki bazi kiliselerde bulunan yagliboya tablolardaki
keman tasvirlerine dayanmaktadir. S6z konusu gerekceyle calginin ilk olarak kuzey italya’da ortaya
ciktigr iddia edilmektedir.

Philibert Jambe de Fer, Epitome Musical, Lyon, 1556.

Kelime italyanca’da bacak anlaminma gelmektedir.

Kelime italyanca’da kol anlamina gelmektedir.

Tam adi Michelangelo Merisi da Caravaggio’dur (1571-1610 Milano)

«

© ©® N o
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Fotograf 4. Marriage at Cana."’

Benzer sekilde, Monteverdi'yi tahmini olarak 25 yasindayken betimledigi
distnilen 1592 yilinda resmedilmis bir portrede de arka planda duvara asili, ‘f'
delikleri, ¢entikli orta kismi, ikili kenar stisii'? ve islemeli klavyesi olan bir kemanin
betimlendigi goriilebilmektedir.

1% http://www.canvasreplicas.com/Caravaggio133.htm, 18.07.12

" http://www.italian-renaissance-art.com/Marriage-at-Cana.html, 18.07.12.

12 Bu ikili kenar susi (flato olarak adlandiriimaktadirlar), Gasparo Da Salo’nun &grencisi Brescia’li Gnli
keman yapimcisi Giovanni Paolo Maggini'nin karakteristik 6zelliklerinden biridir.
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Fotograf 5. Claudio Monteverdi'yi betimledigi diisiiniilen tabloda kemanin gérinimi."

Bir baska 6rnek Annibale Carracci'nin 1600’lerde yaptigi bir eskiz ¢alismasidir.
Bu calismada da keman ve yayinin tutulus goriintileri yer almaktadir.

Fotograf 6. Annibale Carracci'ye ait eskiz calismasi™

3 http://www.willcwhite.com/tag/monteverdi/, 18.07.12.
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Fotograf 7. Annibale Carracci'ye ait eskiz calismasi'

Calginin kullanimi zamanla artmis olsa da 16. ylizyilin sonlarina kadar, sayisal
olarak viyollere duyulan gereksinim, kemana duyulan gereksinimden daha fazla
olmustur. Bu durum, Gasparo da Salo’'nun'® tahminen kemandan ¢ok viyol yapmis
olmasinin sebebi olarak goriilmektedir. Bununla birlikte Minih kilise orkestrasini
yoneten Orlando Lasso’yu resmetmis olan Hans Mielich’in tablosunun', biyukluk
olarak kemandan cok viyollere yakin olduklar duslintlebilecek calgilari betimlemis
olmasi da konuile ilgili diger bir kanit olarak gordildir.'®

% http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_objects/pd/a/annibale_carracci,_an_angel.aspx,
26.11.2012.

'> http://artgalleryofontario.tumblr.com/post/29405894186/studies-for-the-hand-of-an-angel-holding-a-
violin, 26.11.2012

'¢ jtalya’da bulunan Garda gélii kiyisindaki Salo kasabasinda yasamis, bilinen ilk keman yapimcisidir.
Gasparo da Salo, Salo’'lu Gaspar anlaminda kullanilir. Bununla birlikte kemana son bicimini verdigi
dislnilen Gasparo Duiffopruggar isimli, Alman kaynaklarina gére Almanya’da dogdugu kanitlanmis,
ancak genclik ve &grenim yillarini italya’da geciren bir baska ustanin da adi gecmekte, ne var ki
glinimize ulasan hi¢ bir kemani olmadigi icin calginin ilk yapimcisi olarak Gasparo da Salo kabul
edilmektedir.

7 Tablonun 1565-70 yillari arasinda resmedildigi dustintlmektedir.

'8 David Boyden, The History Of Violin Playing From lts Origins to 1761, Oxford University Press, New York,
1990, 5.40.
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Fotograf 8. Hans Mielich’e ait tablonun gériinimi."®

Keman, glinumuze kadar oldukca fazla degisim®* goéstermis olsa da genel
gOriniminid ve temel yapisal 6zelliklerini 16.yy.in ortalarinda kazanmistir. Dogal
olarak ‘keman’ yapan belirli ustalardan da ancak bu tarihten itibaren
bahsedilebilmektedir.

13. yy.a kadar daha cok lavta ve gitar yapimiyla adi anilan italya'nin, yayl calg
yapimina yonelmesi muhtemelen (lkeye gelen Fransiz ve Alman ustalar araciligiyla
olur.?’ Bununla birlikte tlkenin, 16. ylzyilda artan keman ve kemanci ‘ihracatl’ ile
taninip, diger Ulkelere gore 6ne ciktigi gorilmektedir. Bu durum, doneme iliskin
ihracat kayitlari ile de dogrulanmaktadir.?? italyan eserlerinin her tiiriiniin ihracatinda

' http://www.historyofinformation.com/expanded.php?id=2839, 18.07.12.

DGiuniimiize kadar korunarak gelebilmis az sayidaki calgidan ve ikonografik érneklerden anlagildigi izere
kemanin sapi 6nceleri daha kisaydi, gévdeye baglanma sekli farkliydi ve farkli bir aci ile yapilmaktaydi.
Bununla birlikte tusesi ve bas kirisi de daha kisaydi, ayrica burguluk kismindaki kavis daha azd..

! Franz Farga, Geigen und Geiger, Albert Miler Verlag, Ziirih, 1940, s. 20.

22 David Boyden, The History Of Violin Playing From lIts Origins to 1761, Oxford University Pres, New York,
1990, s. 38.
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oldugu gibi keman ihracati da 1490l yillarda Charles VIIl'in hikiimdarligi zamaninda
baslar, Francis | donemine kadar, Catherine de Medici'nin Orleans Duku ile yaptig
evlilik sonrasinda ve 6zellikle 1547 yilinda kralice oldugu dénemde artarak devam
eder. Kendisinin talebi Uzerine 6nce bir grup dansci, sonraki yil da bir grup
kemancinin Fransa'ya gonderildigi bilinmektedir.?

Bununla birlikte Charles IX'un Cremona’li Andrea Amati'ye bir dizi keman
siparig ettigi, buna ek olarak 1572'de Cremona yapimi bir keman almasi icin Sor
Delinet’e 50 ‘pound tournois’ 6dedigi aktarilmaktadir.>* Gasparo da Salo, kendisinin
Fransa ile yaptigi ihracat ile ilgili olarak, 1588'deki gelir vergisi beyannamesinde
bahsetmekte, Fransiz ticaretinin bozuldugunu, bunun da Fransa’'nin dengesiz
politikalarinin dogal bir sonucu oldugunu sdéylemektedir. Paris’li calgi yapimcilari ve
tlccarlarinin 1551-1625 tarihleri arasindaki doékimleri, kemanin ve diger yayli
calgilarin Venedik, Brescia ve Cremona’da ‘moda’ haline geldigini gostermektedir. Bu
ifade, kemanlarin adi gecen italyan sehirlerinde ortaya ¢iktigi anlamini tasimasa da
Brescia'nin s6z konusu dénemde keman yapiminda herhangi bir yerde oldugundan
cok daha 6nde oldugu ve daha uzun bir gelenegi temsil ettigi kabul edilmektedir.?

italyan keman ve kemancilarinin diger bélge ve ilkelerden ithal edilisinin
baska benzer 6rnekleri de vardir. Van der Straeten’e gore, 1559'da, Antwerp'li Pietro
Lupo, tahminen italyan yapimi olan bes keman ile bir keman kutusunu, Utrecht'li bir
yargica 72 livreye satmistir.?®

Benzer bir 6rnek olarak 1590’a kadar, Kralice Elizabeth tarafindan calistirilan
tiim keman ve viyol calicilarinin, hemen hepsinin italyan oldugu, ithal edilen italyan
kemancilarin oldukca biyiik miktarlardaki Gcretler talep etmis olduklar, italya'da
komisyonla calisan kemancilarin cretlerinin bile olduk¢ca pahali olduklari
aktarilmaktadir.?’ Gasparo da Salo’nun, siparis edilen iki adet kemani igin, sézlesme
fiyati ya da depozit olarak aldigi 102 liradan bahsedilmekte, bu durumda ustanin her
bir kemani icin talep ettigi Ucretin, hizmetgisine 6dedigi yillik ticret olan 12 lirenin
dort katindan daha fazla oldugu anlasiimaktadir.?®

Bununla birlikte Fransiz dokiimanlarindan, yukarida bahsedilene benzer bir
durumun, italya ile baglantili olarak gelisen® Paris'teki keman yapimciligi cevresi icin
de gecerli oldugu gorilir. Fransa'daki keman yapim merkezleri Mirecourt, Nancy ve
Lyon'da yer almaktadir. Bu merkezlerden Lyon, Venedik ve Paris arasinda yer alan ve
ayni zamanda Milano’dan da gecmekte olan temel ticaret yollarindan birinin
Uzerinde bulunmaktadir. Bu yol, zamanin ipek sevki icin kullanilan &nemli
glizergahlarindan biri konumundadir ve Lyon'un bu sayede ipek dokumacihgi
merkezlerinden biri haline gelerek biylk bir zenginlik ve Un sagladigi, 6zellikle

BAg.e s.38

% A.g.e. s.38.

% Ag.e.s.38

25 E, Van der Straeten, History of The Violoncello, London, 1915, vol. 1, s. 128-9.

7 David Boyden, The History Of Violin Playing From lts Origins to 1761, Oxford University Pres, New York,
1990, s. 39.

B Ag.e.s. 39.

2 (Ozellikle 1550'lerden sonra.
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Francis I'in bu endustriyi etkin sekilde desteklemek icin 1520 yilinda Milano’dan
Rhone vadisine ipek bocedi yumurtalar getirttigi aktariimaktadir.* Bununla birlikte
s6z konusu ipek ticaretinin, Milano, Paris ve Lyon’'daki bolgelerin kemanin yapiminin
ilk donemlerine iliskin ‘bilginin en ¢ok saglanabildigi’ bolgeler olmalarinin nedeni
olarak da gérmek miimkiinddr.

Birkag somut 6rnek, Lyon’'un keman yapiminin 6nemli bir merkezi oldugunu
ortaya koymaktadir. Jambe de Fer'in ilk dort telli gercek kemani tanimlayan 1556
yilina ait arastirmasi, Lyon'da basiimistir. Ayni zamanda, Gaspar Duiffoprugcar,
1533'den o6ldigu tarih olan 1571'e kadar Lyon’da calismistir. En belirgin sekilde ud
yapimcisi olarak bilinse ve ilk kemanlarinin taklit oldugu anlasilsa da, Gaspar
Duiffoprugcar 1550'den sonra keman yapmis oldugu tahmin edilmektedir.

Keman diger Avrupa llkelerinde de vardir ve yapilmistir. Fakat keman
kullanimi ve yapimailari ile ilgili kayitlar, italya ve Fransa ile ilgili kayitlara nispeten
daha azdir. 16. yiizyilda, Almanya’da, ingiltere’de ya da baska bir ilkede keman
yapimi merkezleri varsa bile, bunu kanitlayacak kayitlar yoktur. Bu nedenle dénemin
kemanlarinin  ve keman caliclarinin italya’dan ithal edilmis olduklan
dusinilmektedir.

Kiltirel ve siyasal baglari ile italya'ya ¢ok yakin®' olan ispanya’da da benzeri
bir durumun varligi ve italyan kemanlarinin ispanya’ya da ihra¢c edilmis oldugu
distnilebilir. Ancak boyle bir durum olmus olduysa da ayrintilari veren, bilinen
herhangi bir belge bulunmamaktadir. Ayrica 16. yiizyllda ya da herhangi bir
dénemde ispanya’da keman yapimi egitimi veren bir okulun varligina dair herhangi
bilgiye de rastlanamamaktadir. Yine de, 16. yiizyilda keman, ispanya'daki miizikal
yasamin énemli bir parcasidir. Clinkii 1600'lere ait ispanyol tablolarindan bazilarinda,
kemanin resmedilmis oldugu gorilmektedir. Bunun bir 6rnegdi, Sevil'de bulunan Juan
de Roelas'nin yaptigi ‘Hermengild'in Oliimii’ adli tablodur.

Tabloda, U¢ calicinin yer aldigi bir 6lim sahnesini resmedilmistir. Calicilardan
biri (Brescia’li Giovanni Paolo Maggini'nin karakteristik 6zelliklerinden biri olarak
kabul edilen) ikili kenar siist ile stslenmis dort telli kemani calmakta, bir digeri
celloyu Uglinci calici da arpi calmaktadir. Kemanin onciilleri olarak goriilen
calgilardan rebec (rebek) ve fiddle'larin, ortacag sanatinda sikca resmedildigi bir
tlkede, kemanin 16. ytizyildaki dikkat cekici eksikligi ilgi cekicidir. Bu ilgi ile ispanya’ya
ait kaynaklar sistematik sekilde arastinldiginda 16. yiizyil ispanya’sinda kemanin
varligi ve yapimi ile ilgili kanitlarin ve destekleyici bilgilerin bulunmasi olasi
goziikmektedir2 Keman ve keman calicilan ile ilgili bir dizi referans da ingiliz
dokiumanlari ve tablolarinda goériilmektedir. The King’s Musick’e ait kayitlar, kralin
hizmetinde calisan bir grup calicinin adini liste seklinde belirtmistir. Bu kayitlarda,
1555'den itibaren italyan kemancilarin adlar gériilmeye baslar ve calicilarin hepsi
olmasa da biyik cogunlugunun italya’dan gelmis oldugu gorilir. Ornegin, bu

30 Boyden, A.g.e, s.39.

31 Hapsburg-Valois Savaslarini sona erdiren Cateau-Cambresis antlagsmasindan sonra (1559) Venedik
disindaki tim italyan sehirleri, asagi yukar ispanya egemenligi altina girmislerdir.

32Boyden, a.g.e.s. 41.
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listelerde adi gecen Ambrose de Milan ilk olarak (1540) viyol calicilari, daha sonra da
(1555-91) viyol ve/veya keman calicilari arasinda yer almistir. Diger bir 5nemli nokta
da, kemanlarin bu listelerde adinin gegcmeye baslamasindan kisa bir siire sonra
rebeklerin kraliyet belgelerinden yok olduklarinin gérilmesidir.

Hans Mielich'in, Orlando Lasso tarafindan yonetilmekte olan saray orkestrasini
betimleyen tablosu, kemanin Almanya’da da Bavyera sarayinin calicilari tarafindan
kullanilmis oldugunun bir kaniti olarak gorlir. 1565 ile 1570 yillari arasinda yapilan
bu tablo, spinet, (ifleme calgi ve telli calgilarn betimlemektedir. Telli calgilar arasinda,
bir kismi resmedilmis olarak iki viyola ile iki blyilk boy keman (ya da kicuk viyola)
vardir. Fakat bu calgilar, Alman keman yapimi okullari ile ilgili bilgi icermemektedirler.
16. ylzyilin ilk yarisinda yasamis olan Alman kuramci ve besteci Agricola’nin (Martin)
da Almanya’da keman yapimi egitimi veren okullarin varligi konusunda bilgi
vermedidi, ancak Polonya'ya ait fiddle'lardan bahsettigi gorilmektedir. Bununla
birlikte Almanya’nin bir sehri olan Stralsud’'un belediye baskani, 1555'de, sehrindeki
dort adet Polnische geigerdan (Polonya’li kemanci) bahsetmistir. Diger bir kayit da
Polonya Sarayi ile iliskili olarak bilgi saglamakta, buna gore 1585'te, Macaristan’daki
Medgyes Parlamentosu’nun hizmetindeki kilisenin agilisi sirasinda ¢alinan ¢ok sesli
ilahide, bir trombon calicisi ile bir kemanci, Polonya Krali Stephen Bathory'nin
hizmetinde gérev yapmistir. Ne var ki keman calicisi italyandir ve Stephen
Bathory'nin kendisi de italya’da egitim gérmistiir. Kisacasi, o dénemde Polonya’da
keman yapimi egitimi veren bir okul varsa da gliniimizde buna dair bir kanit
bulunmamaktadir.

Sonug

Yukarida aktarilan 6rnek ve tartismalara ragmen kemanin bitiin Avrupa
Ulkelerinde yapilmis oldugunu diisinmek olasidir. Bununla birlikte kesin olan sey,
calginin ilk donemlerine iliskin bilgi saglamaya yonelik ginimiiz yontemleri ile
ulagilan, kendisinin ginumizdeki yapisal 6zelliklerinin, énemli oranda Milano,
Brescia, Mantova ve Venedik kentleri arasinda kalan Kuzey italya’nin Padana
Ovasi'nda, 6zellikle Brescia ve Cremona sehirlerinde, s6z konusu cografi bolgenin
calgi yapimcilari ve onlarin icinde olduklar zanaatkar cevresinin cadina 6zgi
ekonomik, kiiltlrel ve sosyal kosullari icerisinde sekillendigidir. Dekoratif 6zellikleri ile
caginin kiltirel degerleri ve sembolik unsurlari ile kusatilmis olan calgi, genel
Olctlerinin olusturulmasina yonelik prensiplerle s6z konusu donemin matematik
bilgisini yansitmakta, tinisi ile de ddéneminin miziksel ihtiyaclarini anlatmaktadir.
Kendisine ait 6zel bir adlandirma ile anilmasi, yapisal 6zelliklerindeki belirginlesme ve
digerlerinden ‘ayri’ 6zellikleri olan belirli bir ¢algi haline gelmesi ile ayni déneme
rastlar. Kullanim alanlarinin degisimi ile birlikte kendisine ylklenen kdilturel anlamlar
da degismis, baslarda sinifsal agidan sadece belirli bir tabakayi cagristiran bir calgi
iken, sonralari meyhaneler ve koylllerin diizenledigi dansh eglencelerden, krallarin
saraylarinda duizenlenen aristokrat saray balolarina kadar en ¢ok tercih edilen yaygin
ve ‘degerli’ bir calgi haline gelmis, yapisal ve tinisal acidan 6nem atfedilen ‘en iyi’
ornekleri, taninmis ve zengin kisilerin oldugu cevrelerde cok yiiksek fiyatlara alici
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bulabilmistir. Bu kosullarda kendisine duyulan s6z konusu ilgi ve muziksel ihtiyaclarla
calginin ekonomik degeri de artmis oldudu, iliskili olarak yapimina yonelen kisiler ve
uzmanlasma alanlarinin olustugu, bu baglamda kuzey italya’daki Brescia ve Cremona
sehirleri merkezilestigi ve giderek artan bir Gine kavustuklari goriilmektedir.
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EGE UNIVERSITESi DEVLET TURK MUSIKiSi KONSERVATUARI
DERGISi YAZIM KURALLARI

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi yayin dili Tirkce'dir. Yazilarin, Tiirk
Dili Kurumu “Yeni Yazim Kilavuzu” ile Tiirk¢e yazim kurallarina uygun olmasi gerekir. Yazilarda
yabanci kelimeler yerine Tirkce karsiliklarinin kullaniimasina 6zen gosterilmelidir. Tiirkce'de
alisiimamis sozciikler kullanildiginda, s6zcligiin yazida ilk gectigi yerde parantez icinde yabanci
dildeki karsihg: verilmelidir.

1. Yazar(lar) metinleri, Amerikan Psikologlar Birligi tarafindan yayinlanan “APA’s
publication Manual of The American Psychological Association, (2001)" yazim
ilkelerine uygun olarak yazmalidir.

2. Yazi Microsoft Office 2003 ve daha Ustl yazilim programi ile Myriard Pro 10 punto ile
tek satir aralikli, paragraf sonrasi 3 nk ve kagit 16.5x24 cm ebadinda, kenar bosluklari
ise Ust 3 cm, alt 2 cm, sag 2 cm ve sol 2 cm birakilarak yazilmalidir. Yazi her sey dahil
5500-10.000 kelime arasinda olmalidir.

3. Yazlarda paragraflarin 1 cm icerden baslamasi gereklidir. Her paragraf en az (g
climleden olusmalidir.

4. Tablo, sekil, grafik vb.nin derginin sayfa boyutunu asmamasi ve baskida sorun
olmamasi i¢in en 12.5 cm'yi boyutunu ge¢cmemesi gereklidir. Bu nedenle, gerekli
olmasi durumunda tablo, sekil, grafik vb. 8 punto ile ve tek aralikli yazilabilir.
Tablolarda dikey cizgiler kullaniimamalidir. Resim ve grafiklerin JPG formatinda
eklenmesi baski kalitesini artirmak amaci ile gereklidir.

5. Belirtilen sekilde hazirlanan yazilar, stirecin hizla isleyebilmesi icin sistem kullanilarak
editore gonderilmelidir. Ayni zamanda Eklerde bulunan “Yayin Basvuru Formu” ve
“Yayin Haklar soézlesmesi” asagida belirtilen editér adresine godnderilmelidir.
Belirtilen “Yayin Basvuru Formu” ve “Yayin Haklan s6zlesmesi” editdre ulasmadigi
takdirde yazinin degerlendirilme sonucu olumlu olsa bile yayimlanmayacaktir.
Dergimize gonderilecek yazilarin asadidaki Ozellikleri tasimasi yayinin birligini
saglayacaktir.

Makale Adi

Baslik makalenin ana fikir hakkinda yeterince tanitici olmaldir. Baghgin 12 kelimeyi agmamasi,
kelimeler arasindaki bosluklar ile birlikte 50 karakterden daha uzun olmasi gereklidir. Baslik 12
punto, Myriard Pro, ortali, koyu, tek satir araligi, tamami biylk harflerle yazilmali.

Yazarlar

Baslik altinda sola dayali 10 punto ve Myriard Pro yazi karakteri ile koyu (bold) yazilmali. Yazar
isimlerinin alt satirina Yazar(lar)'in kurumlari unvani ile birlikte e-posta adresleri bulunmalidir.

Oz(et)

Sag ve soldan 0,7 cm kenar bosluklu, 9 punto Myriard Pro, tek satir aralikli, paragraf sonrasi 3
nk, 100-150 kelime, yazinin ana noktalarini vurgular nitelikte.

Anahtar Kelimeler
9 punto, tek satir araligi ve 3-5 kelime



Title

9 punto Myriard Pro, koyu, biiylk harflerle, ortali, tek satir araligi, en fazla 12 sozcik, Tirkce
baslikla tutarli olmali.

Abstract

Sag ve soldan 0,7 cm kenar bosluklu, 9 punto Myriard Pro, tek satir aralikli, paragraf sonrasi 3
nk, 100-150 kelime, yazinin ana noktalarini vurgular nitelikte, Tiirkce 6z ile tutarli olmali.

Key Words

9 punto, tek satir araligi ve 3-5 kelime, Tuirkge anahtar sozlukler ile tutarli olmali.
Bashiklar

10 punto Myriard Pro, koyu (bold yazilmali)

Ana Metin

Ana metinin tamami 10 punto ve Myriard Pro yazi karakteri ile yazilmalidir. Paragraf sonrasi 3
nk boslugu bulunmalidir. Paragraf basi 1 cm iceriden olmalidir. Ana metin asagidaki gibi
dizenlenmelidir.

GIRiS
Amacg, 6nem, ilgili literatiir ve (varsa) arastirma problem ve alt problemlerini iceren metin.
YONTEM

Arastirmada kullanilan evren, 6rneklem, ya da calisma grubunu, 6lcme aracini, gecgerlik
glvenirlik caligmalarini, arastirma desenini, veri toplama ve analiz slirecini anlatan metin.

BULGULAR

Arastirma bulgularinin uygun bir formatta (tablo, notasyon, resim, metin, liste vs) sunuldugu
bolum.

TARTISMA ve SONUC

Arastirmada elde edilen bulgularin ilgili literatir ile birlikte tartisildigi ve olasi sonuglarinin
ileriki sureclere (kuramsal ve uygulamaya) yansimalarinin sunuldugu b&lim.

Kaynakea

Yazida yararlanilan kaynaklarin, metin icinde ve metin sonundaki “Kaynak¢a” bolimiinde
belirtiime bicimine (asagida Ornekleriyle birlikte verilen olcitlere) 6zen gosterilmelidir.
Kaynakga 11 punto ve Times New Roman yazi karakteri ile yazilmahdir.

Kaynakga Baglaci

Yazi icinde kaynagin belirlenmesi dipnot seklinde degil, yazarin soyadi, eserin basim yili ve
dogrudan alintilarda sayfa numarasi verilerek yapilmalidir.

Tek yazarh

Gazimihal'e (1936) gore...,

Gazimihal (1936)....,

(Gazimihal, 1936).

iki yazarl

Baykurt ve Evliyaoglu'na (1988) gére...,
Baykurt ve Evliyaoglu (1988) ...,
(Baykurt ve Evliyaoglu, 1988)



ikiden cok yazarh

Yazar sayisi U ile bes arasinda ise, metin icinde ilk gectigi yerde tiim yazarlarin soyadlari ve yil
belirtilerek verilir. Ayni ¢alismaya ikinci kez gdnderme yapildiginda sadece ilk yazarin soyadi
verilir, digerleri icin “ve ark.” ifadesi ile yil verilir. Yazar sayisi alti ya da daha fazla oldugunda
metin icinde ilk gectigi yerden itibaren ilk yazarin soyadi ve digerleri “ve ark.” ifadesi ile yil
olarak verilir.

Clmle icinde birden ¢ok kaynaga atifta bulunuluyorsa, kaynaklar yayin yili sirasi ile verilir
(Ataman, 1947; Mimaroglu, 1961; Bardakgi, 1986).

Kaynakga Listesinin Olusturulmasi

Kaynakga, makalenin bitiminden iki enter birakilarak baglamalidir. Metin icinde atifta bulunulan
tim kaynaklar eksiksiz olarak kaynakcada yer almalidir. Kaynakca yazar soy isimlerine gore
alfabetik sirali olmalidir. Ayni yazarin birden cok eserine atifta bulunulmussa eserler
kaynakcada tarih sirasina gore kendi icinde siralanmalidir. Kaynakga 8 punto Myriard Pro yazi
tipi ile yazilmali. Paragraf basi 0 cm, asili satir 1 cm; paragraf sonrasi 3nk, satir araligi tek olarak
hazirlanmali.

Dergiler
Tek yazarh

Behar, C. (1987). “Ali Ufki'nin Bilinmeyen Bir Musiki Elyazmasi Mezmurlar”, Tarih ve Toplum, S.
47,ss.44 - 47.

iki yazarl

Abraham, O. ve Hornbostel, E. Von. (1981)."Sesleri Tespit Edilmis Ttirkce Tirkiler”, Tiirk Folkloru
Arastirmalan Dergisi, Kulttr Bakanhdi Milli Folklor Aragtirma Dairesi Yayinlari: 32, Ankara, ss. 1-9.

Ug-alt yazarh

Gazimihal, M.R., Demircioglu, Y.Z., Arsunar, F., (1930). “Dordiincii Musiki Folklor Seyahati”, Halk
Tiirkiileri Kitap: 3, istanbul, ss. 3 - 12.

Alti yazardan fazla

ilk alti yazar ti¢ alti yazarh 6rnegindeki gibi verilir. Altinci yazardan sonraki yazarlar icin “ve ark.”
Kullanihr.

Basilma asamasindaki makaleler;

Altinay, F.R. (baskida). “Halkin Sanatgisi, Turkilerin Ustasi Neset Ertas'in Ardindan”, Egeden
Dergisi.

Kitaplar

Tek yazarh

Bartok, B. (1991). Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, Cev. Biilent Aksoy, Pan yayincilik, istanbul.
iki yazarl

Gakmak, I.T. ve Hiisamettin, S. (1935). Bilecik Halk Tiirkileri, Bilecik H.E. Matbaas.

Editorlii kitaplar

Tura, Y. (2001). Musikiyi Harflerle Tesbit ve icrd ilminin Kitabi, (ed. M. S. Koz) YKY, istanbul.



Ceviri kitaplar
Gabeaud, A. (1940). Musiki Tarihi, (Cev. M.R. Gazimihal), Nimune Matbaas, istanbul.
Kurum yayinlan

TBMM Radyo Bagsvekalet Basin ve Yayin Umum Mudirluga (1944). Zabit Ceridesi, C. 25, IV.
Devre, ictima 4, birinci nutuk.
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Etkiler”. Il. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Kiltiir ve Turizm Bakanhgi Milli Folklor
Arastirma Dairesi Yayinlari: 42, (ss.57-58). Ankara: G.U. Basin Yayin Yiiksekokulu Basimevi.

Tezler

Ersoy, I. (2008). Diaspora ve Kimlik: Eskisehir ve istanbul’da Yasayan Kirim Tatarlarinda Coklu
Kiiltirel Kimligin ifade Alani Olarak Tepres, Yayinlanmamis Doktora Tezi, D.E.U. Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiist, izmir.

Elektronik dergiler

Baris, D.A., (2007). “Cumhuriyetten Giliniim{ize Toplumsal Kilttrel Degisme Siurecinde Muzik ve
Muzik Egitimi”, Miizik Yayinlari online, 10 Nisan 2007'de
http://ef.ibu.tr./bolumler/music/yayinlar/Ece/Cumhuriyetten%20gunumuze.pdf adresinden.

Ekler

Yeni bir sayfadan baslanmalidir. Yazar(lar) tarafindan yazi ekine konulmasi gerektigi distintilen
Olcek, 6rnek vs. bu bolimde yer alir.

Yazar notlan

Yeni bir sayfadan baslamalidir. Calisma bir tez calismasindan 6zetlenmis ise ya da calismayi
destekleyen kurum(lar) var ise bu boélimde belirtilmelidir. Ayrica arastirmacinin katki ve
desteklerinden dolayi tesekkiir etmek istedidi kisiler de bu sayfada belirtilmelidir.

http://konservatuvar.ege.edu.tr/dtmkdergi.php



EGE UNIVERSITESi DEVLET TURK MUSIKiSi KONSERVATUARI
DERGISi MAKALE BASVURU FORMU

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Dergisi'nde yayimlanmak tizere
gonderilen makale, derginin yayin ilkelerine uygun olarak yazilmis olup daha 6nce
hicbir yerde yayimlanmamis ve yayimlanmak tizere génderilmemistir.

Basvuru Tarihi

Makalenin Bashigi (Turkge)

Makalenin Bashgi (ingilizce) :

Yazar/lar : Adi / Soyadi imza






EGE UNIVERSITESi DEVLET TURK MUSIKiSi KONSERVATUARI
DERGISIi MAKALE DEGERLENDIRME FORMU

Makalenin Adr:

(Latfen asagidaki olcltler cercevesinde calismayr degerlendirerek goriistinizi

karsilarina X isareti ile belirtiniz.)

Cok

Zayif

Zayif

Orta

iyi

Cok
iyi

A.DIS YAPI YONUNDEN

1. Baslk ile konu uyumu

2. Makalenin sekil bakimindan yayina uygunlugu

B. iCERIK YONUNDEN

1. Bilimsel yenilik

2. Kuramsal ¢cerceve

3. Hipotez-sonug iliskisi

4. Kaynak kullanimi

5. Arastirmada yeterlilik

6. Dil ve ifade

DEGERLENDIRME SONUCU

Aynen yayinlanabilir

Onerilen diizetmeler yapildiktan sonra yayinlanabilir

Yayinlanamaz

a. Tekrar gormek isterim
Diizeltilmis halini

b. Gérmeme gerek yok

CALISMAYI INCELEYEN HAKEMIN

Unvani:

Adi-Soyad:

Telefon:

E-posta:

Tarih:

IMZA




ELESTIRI ve ISTEKLER






