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MERHABA

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii olarak “Sanat ve Tasarim Dergisi nin sekizinci

sayisin sizlere sunmanin hakl mutlulugunu yasamaktayiz.

Giizel Sanatlar Enstitiisii, sanat ve tasarim alanlarinda arastirma ve uygulamalari ilke edinen,
kendi alanlarinda yetkin, toplumun sorunlarima duyarl, deneyim ve akademik birikimlere sahip,
kiiltiirel birikimi ve becerisi ile deger yaratan sanatgi, tasarimct ve akademisyenler yetistirmeyi
kendine misyon edinmis bir enstitiidiir. Bu misyon dogrultusunda amacimiz, ¢agdas diinyada ve
iilkemizde 6nemli bir gereksinim olan sanat ve tasarimin, bilim-sanat ve kiiltiirel degerlere temel-
lendirilen arastirmalarla plastik sanatlar, tasarim alanlari, miizik ve sahne sanatlar: alanlarinda-

ki bilimsel ¢calismalari basili ortamda sizlerle paylasmaktr.

Dergimizin makale takip sistemini bu sayimiza kadar geleneksel yollarla yaparak editor ve
hakemlerimize posta yoluyla ulagsmaktaydik. Oniimiizdeki sayimizdan itibaren elektronik takip
sistemine gegis yapacagimizi, eski sistemimize ek olarak TUBITAK/ULAKBIM/Dergi Park'm bize
sunmus oldugu elektronik alani kullanabilecegimizi sizlere duyurmak isteriz. Boylelikle sizlerin
degerli calismalarini sadece derginin basili haliyle degil, internet ortaminda da tiim diinya okur-

lar1 ile paylasmis olacagiz.

Sanat ve Tasarim Dergisinin olusmasindaki emek ve katkilarimdan dolay: basta editor, hakem

ve yazarlarimiz olmak iizere emegi gecen herkese en icten tesekkiirlerimi sunarum.

Saygilarimla,

Prof. S. Sibel SEVIM
Bas Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii
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FOREWORD

We at the Institute of Fine Arts of Anadolu University are honored to present you the 8" issue
of Art and Design Journal.

The mission of the Fine Arts Institute is to create academics, designers and artists who unders-
tand the basic principles of research and practice in the fields of art and design, respond to social
problems and show experience and knowledge in their fields and about their culture. Our goal is to
share works of music, performing arts, design, and plastic arts, based on values of science and art,

which is an important need in our country and in a modern world.

Up until the present issue, we have been following up with our editor and referees by mail.
We would like to announce that, from the next issue, we are will be using an electronic follow-up
system based on the electronic domain that the TUBITAK/ULAKBIM/Journal Park has offered us,
in addition to the existing system. In this way, not only will your valuable work be available in print

form, it will be shared online with readers all over the world.

I would like to sincerely thank our editors, referees and writers, and everyone who has contri-

buted to the Art and Design Journal.

Yours truly,

Prof. S. Sibel SEVIM
Editor in Chief
Director of the Fine Arts Institute
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“ ESKiSEHIR’DE LULETASI

Dog. Dr. Ertugrul ALGAN*

OZET

» o«

Liiletas: sepiyolit olarak bilinen bir madendir. Bu maden, “Eskisehir Tas1”, “Aktas”, “Beyaz Al-

.2

tin” gibi adlarla da bilinir. Yabanc: dillerin hemen hemen tiimiinde, Almanca’ da “denizkopiigii

anlamina gelen “meerschaum” sézciigiiyle anilir.

18. Yiizyihn baglarindan itibaren Eskisehir ve cevresinin ve hatta Osmanl Imparatorlugu’nun
onemli ihra¢ maddelerinden biri liiletasiydi. En onemli ithalatci iilke ise Avusturya idi. Bu yiiz-
den liiletas zaman zaman “Viyana Tasi” olarak da adlandirilmistir. S6z konusu ihracat yaklasik
300 yil siirmiigtiir. 1972 yilinda ¢ikartilan bir yasa ile liiletas: ihracati durdurulmustur. Sektor

1980’lerden itibaren gerilemeye baslamus, giiniimiizde de durma noktasina gelmistir.

Liiletas: sektoriiniin; talep azligi nedeniyle yeni kuyularin agilmamasi, yeni ustalarin yetiseme-

mesi, yeni tasarimlarin ortaya ¢ikartilamamasi, isletme vb. konularla ilgili sorunlar: vardar.

Sektoriin canlandirilabilmesi icin, yeni ustalarin yetistirilmesi ve yeni tasarimlarin ortaya ko-
nabilmesi icin mutlaka girisimlerde bulunulmas: gerekmektedir. Bunun icin sanat egitimi veren

lise ve iiniversiteler devreye sokulabilir.

Anahtar Kelimeler: Liiletasi, Liiletas: Madenciligi, Liiletasi Isleme, Pipo-Agizlik Uretimi, Es-
kisehir.

* Anadolu Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, Endiistriyel Tasarim Béliimii, Eskisehir/ TURKIYE
ealgan@anadolu.edu.tr
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“Meerschaum in Eskisehir ”

ANADOLU UNIVERSITESI

Assoc. Prof. Dr. Ertugrul ALGAN*

ABSTRACT

Meerschaum is a mine known as sepiolite. Also it is called as “Rock of Eskisehir”, "White Rock”
and “White Gold”.

Beginning from the 18" century meerschaum was one of the most important export goods of
Eskisehir and the Ottoman Empire. And Austria was the import country of this mine, for that
reason, it was also called as the “Rock of Wien”. Export of meerschaum is continued about 300
years and the export of this mine was forbidden by law in 1972. Meerschaum industry in Eskisehir
deteirorated at the beginning of 1980’s andit is nearly to get lost in these days.

Because of the lack of demand there aren’t any new meerschaum mines, lack of any new master

carvers, lack of any new designs and problems about the bussiness.

There must be some attempts for the meerscum industry into the old days, such as training new

masters, creating new designs, and this can be done by the art training schools.

Keywords: Meerschaum, Meerschaum Mining, Meerschaum Carving, Pipe Production,
Eskisehir

* Anadolu University, Faculty of Architecture and Design, Department of Industrial, Eskisehir / TURKEY
ealgan@anadolu.edu.tr



GIRIS

Liiletas:, madencilikte sepiyolit olarak bilinen, genellikle beyaz, ¢ok agik sar1 veya pembe-
kirmizi renklerde olan, oldukea gii¢ kosullarda ¢ikartilan bir tastir. Madene sepiyolit adi, mii-
rekkep baliginin parlak ve gozenekli kemigi “sepio” ya benzemesi sebebiyle verilmistir. Diinya-

nin bir¢ok yerinde liletas: ve sepiyolit ¢ikar, ancak en kaliteli liiletaglar1 Eskisehir ve civarinda

bulunur.

Liiletast madenleri “ocak” veya “kuyu” olarak adlandirilir. Liiletas: ¢ikartan ustalar onu “pa-
tal”, “patal tasr” veya “aktag” olarak adlandirir. Liiletasi, “Eskisehir Tas1” veya “Beyaz Altin” ola-
rak da bilinir. Batili iilkelerde ise dis goriiniimii denizkopiigiine benzetildigi i¢in, “meerschaum”

olarak adlandirilmistir.

Liiletasi, Eskisehirden ¢ikartilmasina ragmen ¢ok uzun yillar “Viyana Tas1” olarak da adlan-
dirilmstir. Clinkii bu tasin en giizel 6rnekleri Viyanali ustalar tarafindan iglenmis ve diinyaya

Viyanali ustalar tarafindan tanitilmigtir.

“Yaklagik ii¢ yiiz yildir emiciligi, hafifligi, beyazlik ve kolay islenebilirligi dolayisiyla Diinyanin
en cazip pipo malzemesi Eskisehir Tasidir. Bu stire iginde Liiletas: pipolar Avrupali koleksiyoncular
tarafindan “Konigin” - Kralige iinvaniyla amlds, prestij sembolii olarak kullanilds, hediye edildi ve
miras birakildi” Urersoy (1990).

Liiletas1 bir gesit kildir. “Sepiyolit.. fillosilikat grubuna dahil kil mineralidir” DPT (2001). Ka-
baca iki gruba ayrilir. {lk grubunda, topraktan yumrular halinde gikartilan liiletas: vardir. Digeri
ise tabakali sepiyolit olarak adlandirilir ve sanayide kullanilir. Liiletasi, sepiyolit grubunun en
kaliteli olanidir ve pipo, agizlik, siis esyasy, biblo vs. yapiminda kullanilir. Eskisehir lilletasi, bas-
ta pipo ve agizlik imali olmak tizere, tim diinyada en fazla tercih edilen tastir. Bunun nedenleri
arasinda rengi gelir. Beyaz veya beyazimsi krem pipo ve diger objelerin yapiminda tercih edilen
bir renktir. Somali, Madagaskar gibi {ilkelerde ¢ikan taslarin renkleri kahverengiye yakindir.
Kaliteli Eskisehir liiletaglar1 damar ve catlaklar icermez, tasin rengi homojendir.

Eskisehir civarinda ¢ikartilan liiletasi, gerek bilim insanlarinin gerekse sanatcilarin ve pipo
kullanicilarinin dikkatini ¢ekmistir. Liiletasiyla ilgili ilk makaleler 1850’lerde yayimlanmaya basg-
lamis, konuya iligkin bilimsel ¢alismalar 1900’lerde ve doktora ¢alismalar: ise 1920’lerde Alman

universitelerinde yapilmustir.

Liiletas1 yumusak bir madendir. Madenlerin sertlik dereceleri vardir. “Mosh Siniflamas1” ola-
rak bilinen bu derecelendirme, 1 ile 10 arasindadir. En yumusak madenler “1” seviyesindedir
ve talkin sertlik derecesi “1” dir. “10” numarada ise elmas vardir. Bu siralamada liiletas1 2-, 2,5
Mosh sertlik derecesindedir. Bu ise liiletagina kolaylikla sekil verilebildigi anlamindadur. Liileta-

sinin yogunlugu porozitesine (gozenekliligine) gore degisiklik gosterir.

Liiletagt ocaktan ilk ¢ciktiginda hafif nemlidir ve bu haliyle kolaylikla sekil verilebilir. Kurudugu za-
man sertlesir ve islenmesi zorlagir. Kuru liiletas: su tizerinde yiizebilir. Bu yiizden isleme sirasinda liile-

tast islatilir. Islatildigi zaman asag1 yukari bir sabun sertligine gelir. Bu da tasin islenmesini kolaylagtirir.
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Liiletaginin duayenlerinden Cihangir Aktas Usta’yla yapilan bir goriismede, Viyanaya ihrag
edilen liiletaglarinin sandiklarindan ¢ikartilip bir havuza atildigindan, yiizen liletaglarinin pipo
yapimi icin ayrildigindan, batan taslarin ise standartlarina uymadig: icin geri gonderildiginden

s6z edilmigti.'

Liiletag1 zor kosullarda ve oldukea ilkel madencilik yontemleriyle elde edilir. Liiletasi, zaman
zaman derinligi 150 metrelere dek ulasan, cogu zaman yeralt: sularinin bastig1, motopomplarla

suyun bosaltildig: ve ciddi giivenlik 6nlemlerinin olmadig: kuyulardan ¢ikartilir.

Liletaginin artiklar ve tozlari ise belli kimyasal maddelerle karistirilarak preslenir ve ahsap

pipolarin astarlarinda ve biblo yapiminda da kullanilir.

“Liiletasi artiklarmin 6giitiilerek, bazi kimyasal maddelerin yardimiyla, yeniden kullanilmasi-
na ilk kez Avusturyada baslanmistir. Sun’i lilletasi denilen bu karisima, bulucusunun adi verilerek
‘écume de Wagner” veya yapildigi iilkenin adi verilerek, “écume de Autriche” denilmektedir. Diin-
ya pazarlarinda bu adlarla anilan sun’i lilletaslarmn yapimunda kullanilan kimyasal maddeler
ve bunlarin bilesim oranlar: hakkinda degisik goriislere rastlanmaktadir” Akinci (1968) ve Tekin
(1972a).

Eskisehirde liletasinin islenmesi sirasinda ortaya cikan atiklar ve liiletas: tozlar: tam an-
lamiyla degerlendirilmemektedir. Bazi firmalar liiletas: artiklarini 6giitiip, alciyla karistirarak
“lilletagr” ad1 altinda bazi siis egyalar1 vb. iiretmektedir. Bir¢cok kaynakta liiletas: ve tiirevlerinin
uzay araglarinin 1s1 yalitiminda kullanildigina iligkin bilgilere rastlanmistir, ancak konuyu dog-

rulayacak herhangi bir bilimsel veriye ulagilamamustir.
Diinyada Liiletas:

Yanlis bir bilgi olarak, lilletaginin diinyada sadece Eskisehirde ¢ikartildig: diisiiniiliir. Diinya-
nin birgok tilkesinde hem liiletas1 hem de sedimanter sepiyolit ad1 verilen, endiistriyel sepiyolit

¢ikartildig: bilinmektedir.

“Diinyada liiletasi tipi sepiyolit yataklari, tilkemiz disinda baslica Somali, Tanzanya, Kenya ve
Meksika’ da bulunmaktadir” DPT (2001).

Bu iilkeler disinda; Amerika Birlesik Devletleri, Avusturya, Avustralya, Cek Cumhuriyeti,
Fas, Fransa, Hindistan, Iran, Ispanya, Macaristan, Madagaskar, Eski Yugoslavya (Sirbistan),
Yunanistanda (Thébes) lilletas: ¢ikartilir.

Tiirkiye'de Liiletas:

Tirkiyede farkli bolgelerde lilletasi ¢ikartilir. Bunlarin baginda Eskisehir gelir. Digerleriyse,
Konya/Yunak, Canakkale, Bursa, Kiitahyadir. Canakkale, Bursa ve Kiitahya civarindaki ocak-
larin isletilmesi de ekonomik degildir. Tiirkiye, 1980’lere dek, liiletas: tiretiminde en énemli
tilkeydi. Giintimiizde liiletasi iiretiminin Somali'ye kaydigi diisiiniilmektedir. Eskisehirden

¢ikartilan liiletaslar: en st kalitededir. Bazi lilletag: ustalariyla yapilan goriismelerde, Konya,

! Cihangir Aktas ile 08.03.2012 tarihinde yapilan soylesi.



Yunak'tan ¢ikartilan taslarin kalitesinin de iyi oldugundan s6z edildi ancak Yunak'taki liiletas:

ocaklar1 heniiz igletilmeye baglanmamustir.

Eskisehirde liiletagt dort farkli alandan ¢ikar. Bunlar kuzeyden giineye dogru siralanacak

olursa;

1. Eskisehir’in yaklasik 40 km. kuzeydogusunda yer alan Kay1 bolgesidir. Bu bolgede, Baso-
ren, Beyazaltin (Sepet¢i), Giindiizler, Margi, Sogiitciik ve Taycilar koyleridir. En fazla tirtetim bu
bolgede yapilmaktadir/yapilmaktaydi.

2. Eskisehire yaklagik 40 km. uzaklikta ve yine kuzeydogu yoniinde yer alan Gokgeoglu'nda
luletas: yataklar: yaklagik 1 km?lik bir alana yayilmistir. Bozkurt (1989)

3. Gokgeoglu bélgesinin giineyinde yer alan Sarisu Bélgesinde Imisehir, Tiirkmentokat,
Karatepe koyleri bulunur. Yiizlerce yildir kazilan ocaklarin énemli bir kismi Tiirkmentokat-
Karatepe koyleri arasinda yer alir. Bolge dogu-bati yoniinde 5 km. Kuzey-giiney yoniinde ise
yaklasik 3 km. lik bir alana yayilmistir. 2011 yilinda kurulan “Liiletas: ve Diger Degerli Taslar
Isletme Kooperatifi” bolgede yeni bir kuyu agmustir. Ancak iiretim eski kuyular temizlenerek

yapilmaktadir.

4. Nemli bolgesi madenleri, sehrin giiney batisinda, Eskisehir-Kiitahya karayolunun yaklasik
20. kilometresi civarinda yolun bati kismunda yer alir. Buradaki ocaklar ok uzun yillardir kulla-
milmamaktadir. Bolgede bulunan manyezit maden sahasimi dolasirken kepgelerle agilmis alanda
yiizeye yakin, yaklasik ceviz biiyiikliigtinde liiletas: parcalara rastladik. Bozkurt (1989) Tashgil
vb.(2011).

“Von Diest, 1886da Eskisehirde rastladigi Avusturyali liiletasi alicisi Herr Conhdan aldig
bilgiye gore, diinyanmn hicbir yerinde Eskisehir’ deki ocaklarin benzerinin olmadigin kaydeder...
O tarihte ocaklarin bulundugu boélge, Kaliforniya® daki altin aranan topraklar gibidir ve kitii
calisma kosullari ve kendine 0zgii kurallari ile sanki ayri bir iilke goriiniimiindedir. 1890 da
Eskisehir’ e gelen Naumann® da ayni kosullari saptar ve ocaklarda her milletten insanin, Cerkez-
lerin, Ermenilerin, Diirziler ve Acemlerin ¢alistigini bunlarm ¢ogunun kanun kagaklar: oldugunu
yazar. Aym kotii ¢alisma kosullarindan ve bolgedeki inanilmaz kalabalik ve canliliktan Korte’ de
soz etmektedir. Naumann’ in anlattigina gore, Porsuk nehrinin yakinindaki kuyular 70 m. kadar
derinliktedir. Daglara dogru yaklastik¢a bu derinlik azalir. Sepetci’ deki en derin kuyu o tarihte
60 metredir. Bu derinlige ragmen higbir tertibat yoktur. Yalniz kuyularin kenarina basamaklar
oyulmustur. En fazla isletme Sarisu ocagindadir ve burada toprak elek gibi oyulmustur...” Albek
(1991).

Eskisehirde liiletast ocaklar1 hep dikkat ¢ekici olmug ve Osmanli Imparatorlugu’nda hiikii-
met bu tasin tiretimiyle ilgi oldukea ciddi tedbirler almisti.

Kisa Tarihge

Liiletaginin ilk kez ne zaman kullanildigina iliskin bilgiler yok denecek kadar azdir. Yapilan

arkeolojik galigmalar bu madenin M.O. 2000’lerde kullanildigina iliskin bilgiler vermektedir.
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1999 - 2002 yillar1 arasinda, Eskisehir Arkeoloji Miizesi Baskanliginda, Dog. Dr. A. Nejat
BILGEN’in, Alpu Ovasr'nda yer alan Cavlum Kdyi'nde yapmis oldugu kazida liiletagindan ya-
pilma bir adet damga miihiir bulunmustur. S6z konusu mithiir, kaziy1 yoneten Bilgen tarafindan
M.O. 18.yiizy1l ortalarina tarihlenmistir. Bu da kaba bir hesapla bize miihriin 3750 yillik oldu-
guna dair ipuglar1 verir. “Kaz: ¢alismalar: sirasinda ele gecen eserlerden en iinik olani, liiletasin-
dan yapilnus bir adet damga miihiirdiir... Cavlum Nekropolii'ndeki liiletas: miihiir ise sekiz yasin-

da bir cocuga ait, mezar numarasi 50 olan tas sanduka mezardan ele gecmistir” Bilgen (2006) .

Bilgenden 6nce Demircihdytik kazilarinda da liletasindan yapilmis bir obje bulunmugtur.

S6z konusu objenin ne amagla kullanildigina iliskin bilgi yoktur.

Liletasindan soz eden ilk yazili kaynak, 1173 yilinda Anadolu’yu gezen, Ali Bin Abibakr
Al-Haravinin yapitidir. “Haravi Eskisehirden ‘Islam iilkelerinin bir kosesinde, kiiffar simirinda
bir acayip sehir’ diyerek burada isletilmekte olan liiletasimdan ve buradaki ilicadan soz etmistir”
(Togan, 1949: 318-319). Ancak Al-Haravi liiletaginin ne amagla kullanildigina dair bilgi vermez.
Cabhit Bilim buna: “..Anadolu Selguklular: Dénemine denk gelen bu tarihte tiitiin ve tiitiin icme
s6z konusu olmadigindan bu maden su yollari, su kaplari, cesme gibi su ile ilgili vb. aletler yapi-

minda kullanilmis olsa gerekir” bigiminde yorum getirir Bilim (2001).

Liletag: titiin endiistrisine bagl olarak énem kazanmustir. Avrupada tiitin kullanimi yay-
ginlagtiktan sonra farkli materyallerden pipo ve agizhiklar yapilmistir. Liiletast tiim malzeme-
ler arasinda en ilgi ¢ekeni olmustur. Osmanli Imparatorlugu zamaninda, liiletasi madenciligi,
ocak agma, alim satim, ihracat, hiikiimet tekeli altinda yapiliyordu. Ocaklardan ¢ikartilan tas-
lar temizlendikten sonra Mihallicik ve Eskisehirdeki depolarda toplaniyor ve bu isle ugrasan
tiiccarlara satiliyordu. Bu &zelligiyle lilletasinin Osmanli Imparatorluguw’nun ilk ihra¢ maddesi

oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

“A. Reinhardt Eskisehir’le Iznik arasindaki kervan yoluna “Liiletast Yolu” adimi vermigtir. O
tarihlerde Iznik’ten Istanbula getirilen liiletaslar: Belgrad ve Budapeste’ye gonderiliyor ve oradan

da Viyana'li tiiccarlari eline geciyordu” Tungdilek, (1955).

Texier, 1830 yilinda yayimlanan kitab: “Kii¢lik Asya’ da, liiletas: ve ¢ikartildig: bélgenin jeo-

lojisinden uzun uzun soz eder.

“Kalinlig1 bir metreyi gecmeyen bu ikinci balgik tabakasiin altinda, daha zengin ve daha verim-
li bir baska damar vardir. Bu damar, halk dilinde ‘deniz kopiigii” denilen ve maden bilimi (minero-
loji) terimi olarak silicate de magnésie adi verilen liile Avrupada bilinmektedir. Bunun bilinen da-
marlari ¢ok az, yani biri Macaristanda ve digeri Yunanistan'm Thébes sehri yakiminda olmak tizere

iki ti¢ yerden ibarettir. Fakat bu Mihali¢’taki cinsi, tereddiitsiiz en giizeli, en safi ve en beyazidr.

Bu madde, devamli ve diizenli tabaka olusturmaz. On bes-yirmi metre derinliginde kuyular
agilarak ¢ikartilir ve smectique denilen balgik tiir icinde yuvarlak tas halinde serpilmis bulunur.
Bundan bir ayak kiip boyutunda bulundugu ¢ok nadirdir. Ham ¢ikarildigr zaman iizeri yumusak
ve toprakli bir kabukla kapldir ve ¢ogunlukla kiitleler, cok diizensiz sekildedir” Texier (2002).



Liiletaginin pipo imalatinda ilk kez ne zaman kullanildigina iligkin kesin bilgiler yoktur. Var
olan bilgiler ise, yanlis terciimeler, yanlis yorumlar dolayisiyla daha da karmasik hale gelmistir.
Bu yalnizca Tiirkge yazilarda degil, pipo ve tiitiin iizerine tiim diinyada referans kabul edilecek
yazar ve Kkitaplar arasinda da ¢eliskiler ve bilgi kirliligi yaratmaktadir Benjamin Rapaport'un
“Collecting Antique Meerschaum Pipes” adli yapitindaki bilgilerin dogru oldugu varsayilabilir.
Rapaport “meerschaum (denizkopiigii)” sozcligiiniin 1475’lere dek uzandigindan ve bu madde-

nin daha 6ncelerden de bilindiginden s6z eder. Rapaport (1999)

flk lilletast piponun dykiisii, Osmanli Sultan’i III. Ahmed’in (1673-1736) Macar kontu
Andrassye 1723 yilinda hediye ettigi iki liiletag1 parcasiyla baslar. Kont bu taslar1 becerikli bir
ayakkab1 ustas1 olan Karl Kovacs’a (Karol Kowates) verir. Kovacs bu taglardan biri kendisine,

digeri de Kont’a olmak iizere iki pipo yapar.

“..Kovdcs Kdroly (ahsap iscisi, liiletas: piponun mucidi, Macaristan dogumlu) on sekizinci yiiz-
yilm ortalarinda Pestede yasamistir (1750) ve ilk liiletasi pipoyu, o giiniin Avusturya Disisleri
Bakani olan atalarindan birinin Tiirkiyeden hediye olarak aldigi tas ile yapmustir, dolayisiyla daha
sonra genis olgeklere yayilacak olan bir endiistrinin mucidi olarak diisiiniilebilir. Kovdcsin yaptigi
pipolar Macar Ulusal Miizesinde muhafaza edilmektedir”. Rapaport (1989)

Liletaginin Osmanlrnin ilk ihrag tiriinlerinden bir tanesi oldugundan s6z edilmigsti. Liiletagi-
nin 1650’1l yillardan beri ihrag edildigi diistinilmektedir. Tiitiiniin Avrupa’ya 1518 yilinda geldi-
¢i goz Oniine alinirsa, 1650’lerden itibaren lilletaginin tiitiin igmede kullanilan pipo imalatinda
kullanildig1 da diistiniilebilir. Cok ilgingtir lilletasi Anadoluda, Osmanli Imparatorlugu sinirlar
icinde ¢ikartilmasina ragmen, tiitiin i¢ciminde liiletasindan yapilma pipolar diginda, Tophane
Liileleri kullanilmigtir. Liiletas1 gibi bir malzeme bilinirken ve ¢ok 6nemli miktarlarda ihrag edi-
lirken Osmanlrda lilletaginin hemen hemen hig kullanilmamis olmas: biraz sagirtict gelmekte-
dir. Belki o doneme gore 6nemli bir ihra¢ maddesi olmas: ve karsiliginin altin olarak 6denmesi

ve pahali bir malzeme olmasi, yurt iginde kullanimini engellemis olabilir.

Liiletasinin Uretilmesi ve Pazarlanmasi

Tiirkiye bilindigi gibi maden zengini bir iilkedir. Ancak baz1 madenlerle ilgili galismalar he-

niiz tamamlanabilmis degildir.

“Ulkemizde liiletag, yiizyillardan beri bilinen ve geleneksel ihrag iiriinlerimizden olan bir
mineral olmasina karsin, sedimanter olusumlu, tabakali tip sepiyolit yataklarina yonelik aras-
tirmalar son yillarda baslatilmis ve kullanim alanlarmmn tespitine yonelik teknolojik ¢alismalar
yiirtitiillmiistiir. Liiletasiyla ilgili rezerv belirleme ¢alismalari ise M. T.A. tarafindan 1963 yilinda
baslatilmigstir. Bu calismadan ¢ikan sonuglara gore Sarisu bolgesinde yaklasik 600.000 sandik liile-
tasi olabilecegi diisiiniilmektedir” MTA (1982).

Liiletas1 ocaklari sulu ve kuru ocaklar olarak ikiye ayrilir. Liiletasi ocagi agmak i¢in 6nce liile-
taginin bulunabilecegi yer kazilmaya baglanir. Kazma islemini kuyucular yapar ve onlar nerede
liletas: bulunabilecegini hissederler(!). Liiletas: ocaklar1 bolgelerde yasayan kéylillerden olusan

ocakgilar tarafindan yapilir. Ocakeilar neredeyse bes-alt1 kusaktir bu isi yapan ailelerden ¢ikar.
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Liiletast ocaklar1 neredeyse ti¢ yiiz yildir ayn1 yontemlerle kazilir. Liiletaginin toprak altinda
nerede bulunacagi ¢ogu zaman bilinemez. Ancak topraktaki bazi emarelere bakilarak tahmin
edilebilir. Liiletas: topragin farkli derinlik ve katmanlarinda bulunabilen bir madendir. Bazen
hemen yiizeye yakin, bir ka¢ metre derinlikten ¢ikartilabilirken bazen 150 metre derinlige dek
inmek gerekebilir. Liiletag: kirmizi renkli bir toprak i¢inde bulunur. Diger madenlerde oldugu
gibi lilletasi damarlar halinde degildir. Topragin icinde belli biiyiikliiklerde yumrular halinde
bulunur. Liiletasinin bulundugu derinlige gelindigi zaman yatay galeriler acilir ve liiletas: top-
ragin i¢inden toplanir. Cogu zaman liiletagi ocaklarindan su ¢ikar, bu su motopomplarla bo-
saltilarak caligmalara 6yle devam edilir. Bazen bu galerileri madencilerin yasamlarini tehlikeye

diislirecek bicimde su basar ve ¢aligmalar zorlasir.

“Geleneksel bir liiletasi tiretim kuyusunun goriiniimii soyledir: 60x160 cm. boyutlarinda agilan
kuyular1 agzina basit, agagtan bir ¢ikrik yerlestirilir. Kuyu dibinde kazi sonunda meydana gelen
pasa, bu ¢ikriga bagl 15-20 litre hacimli bir kova veya torba ile yukar: ¢ekilir. Kuyunun birbirine ya-
kin genis yiizeylerinde, karsilikli olarak, 10-15 cm. derinlikli 150 cm. aralikli oyuklar agilir ve ¢ikrik-
tan kuyu tabanina dek bir de kilavuz ipi sarkitihr. Isgiler soz konusu oyuklara basarak, kuyu duvar-

larina dirseklerini dayayarak, kilavuz ipine tutunarak kuyulara inip ¢ikmaktadirlar” MTA (1982).

Liletasi madenciligi neredeyse yiizyillardir hi¢ degismeden gilintimiize dek gelmistir.
1960’1ar sonrasinda ocaklarin modernlesmesi adina yapilan “cikrik yontemi’nden farkl olarak
“skip yontemi” ad1 verilen ve ocagin agzina konan elektrikli bir ving ve kazma isleminde zaman

zaman kompresor ve ocaklarda biriken suyu digar1 atmak i¢in kullanilan motopomplardir.

“En onemli kazici alet tek tarafl, sivri uglu, kisa sapli bir kazmadir. Bundan baska, sert ki-
sumlarin gevsetilmesinde kiigiik ¢elik kamalardan da faydalanilir. Bugiine kadar bolgede yapilmis
bulunan milyonlarca metrekiip tutarindaki hafriyat, tamamen, patlayici kullanilmadan, insan
giicii ile yapilmigtir” MTA (1982).

Bir liiletas1 ocagi agmanin agamalar1 sunlardir.

1. Kuyucular liletasi ¢cikma olasilig1 olan bolgeyi tespit eder. “Geleneksel liiletas: isletmeciligin-
de, daha ¢ok deneyime 6nem verilir. Ocaklarda uzun siire alismis madenciler, deneyimlerine daya-
narak, bazi jeolojik ve litolojik gerceklerin pratik dnemlerini kavramglardir...s6z konusu geleneksel
isletme kuyularina, alismus iscilerden baska kimse giremez. Bu yiizden, yeralt: iiretim faaliyetleri-

nin yerinde incelenmesi, ¢calismalarin takibi ve kontrolii imkan dahilinde degildir” MTA (1982).

2. Bu bolgede yaklasik 1.5-2 metre ¢apinda bir kuyu agmaya baslarlar. Kuyu agma bigimi ayni
su kuyusu agmaya benzer. Bu kuyunun derinligi ilk etapta 20-25 metre civarindadir.

3. Kuyunun agzina, kuyu agilirken ¢ikartilan topragin ¢ikartilmasi, madencilerin kolaylikla
inebilmeleri ve tag dolu kovalar1 yukar1 ¢ekebilmeleri i¢in “ay1 bacagi” adi verilen bir ¢ikrik
konur. Bu ¢ikrik ahsaptan olur. Son yillarda agilan kuyulara profil demirden yapilmis ¢ikrik

konmaktadir.



4. Kuyularin duvarlarina ayaklarin basilarak oyuklar acilir. Isciler bu oyuklara basarak ve
¢ikriktan kuyunun dibine sarkitilan urgana tutunarak kuyuya inip ¢ikarlar. Iscilerin ayaklarini

basmalari i¢in olusturulan bu oyuklar “basak” olarak adlandirilir.

5. Dikey kuyuya yatay galeriler acilir. Bu yatay galerilerin icinde madenciler bazen diz ¢okerek
caligmak zorunda kalirlar. “Liiletas: istihsalinde kazmacilar, daima dizleri iizerinde oturarak ¢ali-
sirar. Bu sebeple galeri yiikseklikleri 120 cm. 140 cm. den daha fazla degildir. Isgi, dizleri iizerinde
oturmus durumda iken daha isabetle, aynadaki belirli bir noktaya kazmay: vurabilir... ekonomik
deger tasiyan lilletasi yumrulari, yantas icinde seyrek olarak dagilmus olabilecegi gibi, birbirlerine
girift durumda da bulunabilirler. Bu sartlar, liiletas: iiretiminin patlatict maddeler, mekanik kazi

aletleri ve makineleri kullanarak yapimamasimin nedenlerini ortaya koymaktadir” MTA (1982).

6. Yatay galeriler derinlesirse, galerinin tavanini tagimasi icin “topuk” ad1 verilen siitunlar
birakalir.

7. Kuyu agilirken belli sirada toprak katmanlarinin gelmesi gereklidir. Eger herhangi bir kat-
man ¢ikmazsa kuyunun agilmasindan vazgecilir ve yeni bir kuyu icin deneme yapilir. Katman-
lar sirasiyla $oyledir: a) Alivyon toprak, b) Aksemil adi verilen beyaz renkli bir toprak katmani
¢) Kum, d) A¢ik kahve rengi toprak, (deve tiiyii toprak), e) Cakmakli kum ad: verilen tabaka, f)
Kirmuzi killi toprak, g) Liiletagt yumrularinin bulundugu sert toprak. Tekin (1972)

8. Tas olan tabakaya ulagildiktan sonra, kisa sapli kazmalar ve kamalar kullanilir. Tag olan
tabaka “yolak” olarak adlandirilir. S6z konusu kazmalara ise “kiiliink” denir. Yolak yukar1 dogru
giderse, “¢6gdi” denir. Asag1 dogru inerse, “battr” olarak adlandirilir. Cikartilan taslar 6z su-
larin1 kaybetmemeleri igin, giin sonuna dek ocakta bekletilir. Gliniin son islemi olarak maden

iscileri ocakta tasin kaba temizligini yaparlar.

Liiletaginin ¢ikartilmas: hep ilgi ¢cekmis, gezginlerin notlarinda yer almistir. Bunlardan biri
de Cuinet'tir. Cuinet 1890’larda, Eskisehir civarinda yogunlasmis olan 1770 liiletas: kuyusunun
isletildigini kaydetmekte ve tasin ¢ikarilisini soyle tarif etmektedir:

“Bir ustabas1 15 kadar isciyle bir metre karelik bir alani kazma ile kazdirir. Liiletasinin varl-
Gt isaret eden kirmizi toprak ¢ikincaya kadar kazilir. Bu derinlik ¢cok degisiktir. Bazen ytizeyden
birkag metre asagida rastlanabilir. Genellikle 20 metreye kadar kazmak gerekir. Hatta bazen 60
metreye kadar inilebilir. Liiletasi kirmizi toprak icinde diizensiz yumrular halinde goriiliir. Cogu
bir ceviz ya da elma biiyiikliiklerindedir. Liiletas: kapsayan kirmizi topraga gelince, isgiler yatay iki
galeri agarlar. Bu galerilerin bazilarmmin uzunlugu 400 m. kadar uzunluktadir. Higcbir plan gozetil-
meden agildiklar icin bazen baska galerilerle kesisirler. Is¢iler bu galerilerde, gece ve giindiiz petrol
lambalarinin isiginda ¢aligirlar. Tas ¢ikarildik¢a madencilerin barakalarima yigilir. Eskisehirden
gelen Liileciler (ki bunlar o tarihte 150 kisi kadardir) Cuma pazarmda bunlari alirlar, taglart iis-
tiiniin pisligiyle Eskisehire tasirlar. Burada taslar yikanir, ¢akiyla hafifce yontularak temizlenir.
Bu kaba temiczlik isiyle 1000 kadar is¢i ugrasir. Sonra taslar biiyiikliiklerine gore 4 sinifa ayrilip
sandiklara doldurulur, birbirlerine ¢arpip kirilmamalar icin aralarma pamuk konulur. Bunlar 12

komisyoncu tarafindan Viyanaya gonderilir” Cuinet'ten Aktaran Albek (1991).
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Liiletast ocaklar1 veya kuyular: kuru kuyular ve sulu kuyular olarak ikiye ayrilir. Sulu ku-
yularin tabanlarinda su birikir veya su ¢ikabilir. Bu su ¢alismay1 zorlastirir ancak s6z konusu
kuyulardan ¢ikartilan liiletas: daha kaliteli ve makbuldiir. S6z konusu kuyulardaki su giiglii mo-

topomplarla disar1 atilir.

Bir liiletas: kuyusunda tig (3) ile bes (5) arasi is¢i galisir. Kuyunun agzindaki “ay1 bacagr” adi
verilen ¢ikrik basinda 1-3 is¢i ¢alisir. Bunlarin gérevi hem asagida ¢aligan kazmacilarla irtibat:
saglamak hem de kuyudan ¢ikan ve “pasa” ad1 verilen toprag: yiizeye ¢ikartmaktir. Kuyularda 2
veya daha fazla kazmaci ¢alisabilir. Kazmacilik ¢ok 6nemlidir. Onlar topragin durumu ve ren-
gine gore lilletasina ulasirlar. Ocaktan ¢ikartilan her tas boyutlarina bakilmaksizin kullanima

sunulur. Ciinkii en kii¢iik parcadan bile yapilabilecek objeler vardir.

2011 yilinda kurulan “Liiletagi ve Diger Degerli Taslar Isletme Kooperatifi’, Tiirkmentokat
Koyl yakinlarinda, sondaj makineleri kullanarak iyi bir kuyu agmistir. Kuyuyu gidip gorme
olanagimiz oldu. Ol¢iimlerimize gore kuyu yaklagtk 40 metre derinlikteydi ve dibinde birik-
mis su vardi. Ancak, kuyu geleneksel standartlarda olmadig; i¢in yeryiiziine paralel galerilerin
acilmasinda sorun yasanmist: ve kuyudan liiletas: ¢ikabilecegine iliskin bir iz yoktu. Bolgede
konusgtugumuz, geleneksel yontemlerle madencilik yapan kisiler s6z konusu kuyudan liiletas:

¢ikabilecegini sdylemislerdir.

Liiletas1 ocaklarinda herhangi bir giivenlik tedbiri alinmadigindan s6z edilmisti. Kuru ocak-
larda ¢ok ciddi sorunlar yasanmasa da, sulu ocaklarda sorunlar vardir. Kuyularin dibinde biri-
ken sular hem ¢alismay1 zorlastirir hem de hayati tehlikeler olusturur. Yash ocakeilarla konu-

suldugunda; “Birden bire kuyuyu su basar, kendini digar1 zor atarsin. . ctimlesi sik¢a duyulur.

Liiletasinin Siniflandirilmasi

Liletaginin kalite acisindan siniflandirilmasinda bilimsel kistaslar kullanilmaz. Siniflama
yuzyillarin getirdigi aliskanlik ve geleneklere gore yapilir. Liilletasinin siniflandirilmasinda, bo-

yut, renk, tasin islenmesiyle ilgili kalite vb. gibi kistas ve bilgiler devreye girer.
Liiletaginin en kalitesizden kaliteliye kadar olan siniflandirilmas: soyledir:
1. Ciliz
2. Dokme
3.Orta
4. Daneli
5. Pamuklu
6. Birimbirlik
7. Siramali

Bunlar disinda “omuzlama” ve “budama” ad1 verilen ancak ¢ok ender ¢ikan ¢ok biiyiik parca-

lar da ¢ikar. “Cikartilan taglarin agirligi ortalama 100 gr. ile 2000 gr. arasinda degismektedir. Ender



olarak daha biiyiik taglar da ¢ikmaktadir. Bu isle ugrasanlar, bugiine kadar ¢ikarilan taslarin en
biiyiigiiniin 192 kg. geldigini ve bu liiletasinin, biiyiik bir torenle Avusturya’ya gotiiriilmiis oldu-
gunu soylemektedirler (yaklasik 250 yil once)” Tekin (1972). Bu bilgi Cengiz Tekin’in “Liiletast
Sektoriiniin Ekonomik Analizi” adli doktora ¢aligmasinda yer almaktadir. Ayrica liiletas: ustalar:
arasinda kulaktan kulaga dolasan bir efsane bicimindedir. Ustalarla yapilan gériigmelerde, “odun

sobasi bityiikliigiindeymis...” gibi belli bir 6l¢iiye dayanmayan tanimlamalarla da karsilastik.

Liiletasa Uretim Miktarlar

Eskisehir ve ¢evresindeki liiletas: tiretim miktarlariyla ilgili bilgiler oldukea yetersizdir. Bu-
nun nedenleri basinda, kagak ocak isletmeciliginin devam etmesidir. Liiletas1 maden sahala-
rinin ruhsatlar: belli kisi ve sirketlerin elindedir. Ancak lilletasi madenciligini bilen bolgede
yasayan koyliilerdir. Ruhsat sahipleri sadece ellerinde ruhsat: tutmakla yetinmektedir. Kéyliiler
olmadan ruhsat sahiplerinin liiletas1 ¢ikartmalari neredeyse olanaksizdir. Bu yiizden ya kagak
kazilar yapilmaktadir veya eski ocaklar temizlenerek kacak liiletas: ¢ikartilmaktadir. Resmi ol-
mayan bir ¢alisma bigimi de koyliilerin ruhsat sahibiyle anlasarak yaptiklari kazilardir. Ham
liletasini satin alan ve isleyenlere satis yapan madenci koyliiler, herhangi bir fatura veya resmi
bir belge verememektedir. Uretilen liiletasi objelerin ihraci s6z konusu oldugunda resmi belgeye

gerek duyulmaktadir. Resmi belge ise “miistahsil makbuzu” vb. ile saglanmaktadur.

Tirkiye Ekonomisinde Liiletast adli kitap¢ikta 1905 yilindan 1958 yilina dek olan liiletas:

iretimi bir liste olarak verilmistir. (Liste kisaltilarak verilmistir. EA.)

Yillar Liiletas: istihsali (Sandik)

1905 5.075

1925 -

1930 380

1935 694

1940 255

1945 817

1950 328

1955 882

1958 1.620

Tablo 1: Yillara gore liiletag iiretimi (1905-1958)

Yukaridaki liste kanimizca gergekei goritnmemektedir. Ciinkii soz konusu yillarda sadece
Viyanada 500den fazla pipo imalat1 yapan firma vardi. Bu sayrya Almanya -ki 6nemli bir li-
letagt pipo iiretim merkeziydi-, Fransa, Isvicre, Hollanda vb. iilkelerdeki imalathaneler dahil
degildir.

Basit bir hesapla sdyle sdylenebilir: Bir sandikta yiiz adet pamuklu tas bulunur. Ornegin 1955
yilinda 882x100=88200 parca tas eder. Bunun 400 firmaya paylastirildig1 diistintiliirse, firma
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bagsina 220 adet yaklagik 2 sandik tag diiser. Oysa s6z konusu yilda, elimizde kesin say1 olmasa

da, her firmanin binlerce pipo iirettigi bilinmektedir.

Yillar Uretim Miktari (Ton)
1964 70

1965 50

1966 29

1967 44,7

1968 61

Tablo 2: Yillara gore liiletas: iiretimi (1964-1968)

01.02.2010 tarihinde giincellenen Tiirkiye Maden Rezervleri listesine gore de 1.483.670 san-

dik iyi ve orta kalitede liiletas1 rezervi bulunmaktadir.

2003-2009 yullar: arasinda 721, 3 ton iiretim yapilmistir ve yillara gore yapilan ihracat dag:-

limi s6yledir:

Yillar ihracat Miktari ($)
2003 127.999,33
2004 100.152,99
2005 116.268,11
2006 88,017,45
2007 21.017,45
2008 917,44

Tablo 3: Yillara gore ihracat miktarlar: (2003-2008)

Liletaginin ham olarak dis satimi 1960 yilinda izne baglanmis, 1972 yilindan sonra da tasin
islenmemis olarak dig satimi tiimiiyle yasaklanmustir. Bu yasaklar Eskisehirde lilletas1 isciliginin

canlanmasini ve ¢ok sayida atdlyeler acilmasini saglamistir.

Liiletasinin Plastik Ozellikleri

Liiletag1 kolay islenebilen bir malzemedir. Yukarida da deginildigi gibi, ocaktan ¢iktig1 zaman
nemlidir, i¢inde su barindirir ve bir bicakla sekil verilebilecek durumdadir. Asag: yukar: bir
sabun sertligindedir. Ocaktan ¢ikartildiktan sonra malzeme 6zsuyunu kaybeder ve sertlesmeye
baglar. Liiletas: porozitesi (gozenekliligi) fazla bir malzemedir ve suyu kolaylikla absorbe eder.
Bu 6zelligi dolayisiyla bekleme veya islenme sirasinda 6zsuyunu kaybeden malzeme tekrar suya
atildig1 zaman suyu absorbe eder ve eski yumusakligina kavusur. Ham veya iglenen malzeme
yillarca beklese bile s6z konusu islemden sonra tekrar ve kolaylikla islenecek yogunluga ulasir.

Bu da malzemeyle calisan sanatciya kolayliklar saglar.

Liletaginin en 6nemli 6zelliklerinden biri, sigara dumani, nikotin ve benzerlerini kolaylikla



absorbe etmesidir. Dolayisiyla bir siire kullanilan liiletast malzeme, ortamda sigara dumani vb.
varsa sararmaya baslar ve uzun siireli kullanimlarda bu renk kehribar ve hatta kahverengiye
dek ulagir. Malzemenin bu 6zelligini fark eden liiletas: isleme ustalari, son yillarda 6zellikle
taki yapiminda kullandiklari liiletas: pargalar, gazete, renkli kagitlarla sararak yakmaktadirlar.
Boylelikle dumandan etkilenen liiletagt malzeme renk degistirmektedir. Ayni bigimde malzeme
lizerine ebru, minyatiir vb. uygulamalar da yapilmaktadir. S6z konusu ¢alismalar laboratuvar
vb. ortamlarda yapilmamustir, yalnizca deneme yanilma ile bulunmus renklendirme yontemle-
ridir. Laboratuvar kosullarinda, farkli malzemelerle yapilacak ¢calismalarda ¢ok farkli sonuglara

ulagmak miimkiin goriilmektedir.

Geleneksel ¢aligma yontemlerinde, malzeme islendikten sonra, zimparalanir, kege ile piiriiz-
leri yok edilir ve parafinlenir. Parafinleme islemi, malzemenin absorbsiyon 6zelligini azaltir.
Sozii edilen son islemlerden sonra, lilletas: tizerinde degisiklikler yapilmak istenirse parafin
tabakasinin kaldirilmasi gerekir. Bu islemde belli kimyasal maddeler kullanilarak yapilabilmek-
tedir.

Calismanin farkli yerlerinde s6z edildigi gibi, liiletasi yogun olarak, sigaralar i¢in agizlik,
pipo tretiminde kullanilmigstir. Ancak Avusturya, Hollanda ve diger iilkelerdeki miizelerde lii-
letagindan yapilmis kiigiik heykelciklere de sergilenmektedir. 1990 yilinda diizenlenen “Beyaz
Altin, Liiletag1 Festivaline” sanatcilar davet edilmis, s6z konusu sanatgilar lilletas: heykeller yap-

mustir. S6z konusu heykeller “Odunpazar: Belediyesi, Liiletasi Miizesi’nde sergilenmektedir.

Liiletaginin sanat objeleri olusturmada az kullanilmasinin nedenlerinin baginda ocaklardan
¢ikartilan parcalarin kiigiik olmasi gelmektedir. Liiletagi boyutlarini belirlemede kullanilan ve
bir standart sayilabilecek olan 6l¢ii “pamuklu” bigiminde adlandirilir. S6z konusu boyut metrik
olgiilerden ziyade goz karariyla belirlenir ve ortalama bir yetiskinin yumrugu biiytikligiindedir.
Dolayisiyla heykel sanatgilar: ve diger sanatcilar, 6zel olarak bu boyda bir eser iiretmeyeceklerse
luletasina ilgi gostermemektedirler. Randimanli ¢aligan ocaklar olmadigi i¢in de bityiik pargala-

rin ¢itkartilmas ekonomik agidan da miimkiin olamamaktadur.

Avrupa ve Tiirkiyede Liiletas1 Islemeciligi

Kristof Kolomb 1492 yilinda Amerika’ya ulasti, Amerikanin yerlileri olan Kizilderililer Kolomba
bu kitadan ayrilirken hediye olarak kurutulmus yapraklar vermisti. Soz konusu yapraklar, sonraki
yillarda ve hatta giiniimiizde tiim diinyay: etkileyecek, tiryakiliklere neden olacak olan titiindii.
Batida tiitiine “tobacco” ad1 verilir. Bu ad bir yanlis anlagilma sonucunda ortaya ¢ikmisti. Amerika
yerlileri, icine tiitiin doldurduklar1 misir yapraklarini veya hasir otlarini “tobagos” olarak adlan-

dirryorlardi. Dolayisiyla yerli dilinde, bu sézciik tiitiin degil ancak tiitiin igilen arag anlamindaydi.

1700’lerde iilkelerde tiitiin tekelleri olusmaya basladi. 1700’lerin ikinci yarisinda ise basta
Avusturya olmak tizere Avrupanin biiyiik kentlerinde, “keyif veren maddeler” arasinda yerini
ald1. Tiitiinle birlikte sosyal yasama farkli objeler de girmeye basladi. Bunlar arasinda, tiitiin i¢-
meye yarayan pipolar, lilleler de vardi. Bunlar yalnizca tiitiin kullanimi i¢in degil ayn1 zamanda

birer prestij objesi olarak da algilanmaya ve kullanilmaya baglandi.
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Avrupada ilk pipolar bir tiir ¢omlek ¢camurundan yapiliyordu ve “kil pipolar” olarak bilini-
yordu. Bunlarin benzerleri Osmanli Imparatorlugunda da kullanilmstir ve “liile” olarak bilinir-
di. 17. ytizyilin sonlarinda ahgap pipolar yapilmaya baslandi. Ancak her ahsap pipo yapimina
uygun degildi.

Takip eden yillarda tiimiiyle tesadiiflere bagli olarak ¢ok farkli bir pipo malzemesi, liiletas:
pipo yapiminda kullanilmaya basland.

“Pipo yapmak icin kesfedilmis en zarif materyallerden biri lilletasidir. Bu ozel materyalin do-
gusu uzun siire bir giz olarak kalmstir... [k bakista lilletasimin mat, siit gibi beyaz yiizeyi fildisini
andirir” Fellner ve Thiel, (2009).

Batida iiretilen pipolarin 6nemli bir kisminda oryantalistik motifler vardi. Bunda ozellikle
Osmanlida tiitiin icme ve lille kullanma iginin bir térene doniismesi, kiraathane, kahvehane kiil-
tiiriiniin oturmus olmasi, batili gezginlerin anilarinda, notlarinda tiitiin kullanma geleneginden

soz edilmesi olabilir.

Almanya’ da Ruhla ve Lemgo kentleri liiletas: pipolarin seri iiretimlerin ilk merkezleri oldu.
Viyana ise 19. Yiizyilda adindan soz ettirmeye basladi. Viyanada baglayan iiretimlerden sonra
lilletag1 pipolar Avrupada moda haline geldi ve birer itibar malzemesine ve ayn1 zamanda bi-
rer koleksiyon malzemesine de doniismeye bagladi. Avusturya hiikiimetinin liiletagindan vergi
almamasi, Viyanay: bir liiletas: isleme merkezine dontstiirmiisti. 19. Yiizyila kadar liletas: ti-
careti neredeyse Avusturyalilarin elindeydi. Daha sonralar1 Almanya, Cekoslovakya, Belcika,
Fransa, Bulgaristan gibi tilkelerde de liiletas: ticareti ve islemeciligiyle ugrasan firmalar kuruldu.
Bilim (1991)

Eskisehir'de Liiletas1 Islemeciliginin Baglamasi

Liiletas: isiyle ugrasanlar; madenciler, tas: isleyenler ve lilletas: tiiccarlar: olarak ¢ grup al-
tinda toplanabilir. Liiletagt madenciliginin iki ayag1 vardir. Bunlar ocak sahipleri ve ocakta ¢ali-
san iscilerdir. Liiletasi ocag isletmeciligi Osmanl Imparatorlugu zamaninda devlet tekelindey-
di. “Bu isletmeler ya bir miitesellime emanete verilerek isletilmekte veya bir miiltezime verilerek

iltizam seklinde isletilmesi saglanmaktayd:” Bilim (1991).

Eskisehirde 1890’1 yillarda liiletas: islendigi bilinmektedir. Uretilen objeler, genellikle kiigiik
parcalardan olusturulan ve tornada yapilan tespih, kolye vb. gibi parcalardi. Pipo islemeciligi
yapildigina iliskin yazili kaynaga ulagilamamistir. Ancak diiz pipolarin yapildigina iliskin riva-

yetler vardir.

Eskisehirde Cumhuriyet doneminde liiletas: islemeciligini baglatan kiginin 1920°li yillarda
Ali Osman Denizkoptigii oldugu konusunda arastirmacilar hemfikirdir. Denizkoptigii soyadi,
[talyada bir yarisma sonrasinda kazandig1 6diil dolayisiyla kendisine verilmistir. Eski liiletas:

ustalari, Ali Osman Denizkoptigirniin lakabinin “Kral” oldugunu soyler.



Liiletasinin Yar1 Mamul Hale Getirilmesi

Liiletaginin islenmesinde iki asama vardir. Bunlar yar1 mamul ve mamul hale getirmektir.
Yar1 mamul hale getirmenin asamalar1 sunlardir: Cirpma isleminde, ocaktan ¢ikartilmis tas
sivri agizl bir ¢ekigle cevresindeki diger taglardan arindirilir. Kabaca tasin bicimi ve biytikligi
ortaya ¢ikartilir. Saykal isleminde, tas tarha (bir tiir kisa nacak veya satir) ile iizerindeki yabanci
maddelerden ve camurundan temizlenir. Bu asamadan sonra tag, Eskisehir icinde islenecekse
ustaya adet hesabiyla satilir. Kabanin alinmasi isleminde, kaba bigagi ile tagin tiretim i¢in uy-
gun olmayan kisimlari, girintileri, ¢ikintilar1 temizlenir. Ocaktan ¢ikan taglarda, kimi zaman
catlaklar olur. Bu catlaklar bazen derinlere kadar gider ve tasin bir biitiin olarak iglenmesini
engeller. Eger catlak derinlere igliyorsa, tas parcalanir ve daha kiigiik iirtinlerde kullanmak i¢in
siniflandirilir. Aris isleminde, kabasi alinmus tas, aris bigagi ile diizlenir, kabanin alinmast isle-
minden sonraki girinti ve ¢ikintilar diizeltilir. Perdahlama isleminde ¢ok ince ve keskin agizli
bir bigakla tas diizeltilir. Bu islem bigakla yapilan son islemdir. Bundan sonra tagin tandirlan-

masi ve parlatilmasi islemine gecilir.

Tagin tandirlanmasi mevsimine gore degisiklik gosterir. Ozellikle kig aylarinda perdahlan-
mus taglar bir odadaki raflara dizilerek soba yakilir ve kurutulurdu. Yaz aylarinda ise bu kurutma
islemi genellikle diikkanin 6niinde veya avlusunda giines altinda yapilirdi. Son yillarda tandirla-

ma icin, elektrikli firinlar kullanilmaktadir.

Tandirlanip iyice kurutulan, bir bagka deyisle icindeki tiim suyu atan taglar, sicak su ile 1sla-
tilmis kege veya kalin yiinlii kumays ile ovularak tizerlerinde perdahlama isleminden sonra kalan
cizgiler yok edilir. Bu islem 1slak aba olarak adlandirilir. Bu islemden sonra tas yiinlii bir bez ile

tekrar ovulur. Bu iglem ovma olarak adlandirilir.

Ovma isleminden sonra kadife benzeri veya pamuklu bir bez balmumuna batirilir. Balmu-
muna batirilmig bez ile taglar tekrar ovulur. Bu islem, yagl aba olarak adlandirilir. Bu islemden
sonra taglar kuru, yumusak bir bezle iyice parlatilir. Parlatma islemi siniflandirma ve sandik-
lamadan 6nceki son asamadir. Bu islemden sonra taglar boy ve kalitelerine gore siniflandirilir
eger ihracati yapilacaksa peliir kagitlara sarilarak ve pamukla desteklenerek sandiklanir ve ihrag

edilirdi. Sandiklar tabut olarak adlandirilird1 ve dlgiileri soyleydi:

Boy En Yiikseklik
Sira Mal1 igin 71 cm 17 cm 34.5cm
Pamuklu
71 cm 16.5 cm. 34.5cm
Birimbirlik icin
Dokme igin 80 cm 17 cm 35.5cm

Tablo 4: [hracatta kullanilan sandiklarin boyutlart

Ham liiletas: ihracatinin yasaklandigi 1972 yilina dek her yil milyonlarca dolarlik liiletas:
ihracat1 yapilmaktaydi. Ham liiletas: ihracatinin yasaklanmasi Eskisehir liiletas: sektoriinde de

sonun baglangici olmustur. Yapilan goriigmelerde edinilen bilgilere gore, bir anda yaklagik 15
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bin kisinin igsiz kalmas1 Avusturya hitkiimetini harekete gecirmisti. O yillarda tas ihraciyla ug-
raganlar; “Bir bavul ham liiletas1 getirene neredeyse Avusturya vatandaslig: verilecekti” diyerek
durumu agiklamisti. Tiirkiyeden kagak tas ile Viyanaya gidenlere giimriiklerde herhangi bir
sorun ¢tkartmadan Avusturya’ya girmelerine izin veriliyordu. Bugiin Avusturyada liiletas: isle-
digini soylenen bir tek pipo firmasi kalmistir. Yaklasik 100 yillik ge¢mise sahip olan bu firma,
muhtemelen yasal yollarla Tanzanya ve Somaliden ve Tiirkiyeden kagak olarak elde ettigi taslar1

ve preslenmis lilletaglarini islemektedir.

Liiletasindan yapilan ilk objelerin pipo oldugu konusunda aragtirmacilarin hemen hemen
tiimil hemfikirdir. Ttrkiyede, lilletagindan iiretilen pipolar bes ana baslik altinda incelenebilir.
Bunlar; 1. Diiz Pipolar, 2. Kabartma Basli Pipolar, 3. Diiz islemeli pipolar, 4. Saksafon pipolar,
5. Kadin pipolaridir.

Eskisehir 1960-1980 yillar1 arasinda liiletag1 islemeciliginin altin ¢aglarini yagamusti. Yukari-
da da deginildigi gibi, 1972 yilinda ham liiletas1 ihracatinin yasaklanmasi ile Viyanada yaklasik
500 civarinda at6lyenin kapandigi sdylenmektedir. Viyanada, kaba bir hesapla 10 bin civarinda
pipo isleme ustast isi birakmak zorunda kalmisti. Viyana pipo endiistrisi buna kisa siirede ayak
uydurdu ustalar ahsap pipo tiretimine yoneldiler ve tiim diinyada satilan liiletas: pipolarin onii
de kesilmeye baslandi. Ancak ayni zamanda, ¢ogu Viyanada olan pipo firmalarinmn bir kismi
tiretimlerini Eskisehire kaydirip burada pipo yaptirmaya bagladilar. Bu donemde ¢ok yetenekli
pipo isleme ustalari yetisti. Viyanal tiiccarlarin istedikleri motiflerde pipolar islenmeye bagladi.
Viyanal: tiiccar s6z konusu islenen pipolari satin alirken, oldukga titiz davraniyordu. Begenil-

meyen pipolar ise basta turistik bolgeler olmak tizere yurtiginde satisa sunuluyordu.

Yukarida da deginildigi gibi Viyana pipolarinin kopyalari olarak baslayan liiletas: islemecili-

gi, bir siire sonra sadece belli modellerin tekrarlandig: bir endiistriye dontisti.

“Cumhuriyet doneminden itibaren ise koyulan Eskisehirli Liiletas: ustalarinin uzun siire; higbir
tecriibe ve goriise sahip olmadan, Avrupa modelleri kopye ederek ¢alismalarini, bunun sonucunda
ortaya ¢ikan model karmasasi ve yakin zamana kadar asilamayan kisirligr yadirgamamak gerekir”
Urersoy (1990).

Liletas1 bugiinlerde kan kaybetmektedir. Sonug olarak su sdylenebilir. Bir donem altin ¢a-
gin1 yasayan liiletas1 giiniimiizde ciddi sorunlarla kars: karsiyadir. S6z konusu sorunlar zaman

i¢inde azalacagina artarak devam etmektedir. Liiletasinin gegmisteki altin ¢ag1 sona ermistir.

Avrupa ve Amerikada Yapilan Pipolarin Konular1

Tiirk pipoculugu veya daha dogru bir terimle Eskisehir pipoculugu ve Avrupa — Amerikan
pipoculugu (Bat1 pipoculugu olarak sz edilecektir) arasindaki en 6nemli ayrim islenen pipo-
larin konulari arasindadir. Yukarida da sozii edildigi gibi Eskisehirli pipocular 8-10 klasik konu
arasina sikigip kalmistir ve bunlarin hemen hemen tiimii bagta Viyanada tiretilenler olmak tize-

re Bat1 pipoculugunun kopyalaridir.



Batili pipolarda insandan hayvana, tarihi olaylara, av sahnelerine, erotizme, oryantalizme,
mesleklere dek kisacasi akla gelebilecek tiim konularda eserler iiretilmektedir. Neredeyse sinir
yoktur. Batida islenmis her bir lilletasi eser minyatiir bir heykel olarak diisiiniilebilir. Ronesans'in
da etkisiyle gelisen Avrupa heykel sanati yansimalarinin bir kismini da liiletaginda buldu. Iglen-

mesi kolay, olabildigince plastik olan bu madde artik sanat¢ilarin hayal giigleriyle sinirliydu.

Liiletas: sanatgilari, dogadan, tarihe, mitolojiden, savaslara, sosyal yasamdan, spora, insan-
lara, insan 1wrklarina, hayvanlara, bitkilere, erotizme, devlet adamlarina kisaca akla gelebilecek
her konuya iliskin binlerce farkls eser tirettiler. S6z konusu ¢esitliligi Eskisehirli ustalarin is-
ledigi lilletaglarinda gérememekteyiz. Bunun temel nedenleri arasinda liiletas: islemeciliginin
Eskisehirde biraz el becerisi, biraz da yetenege gore ve usta — ¢irak iliskisiyle 6grenilmesidir.

Usta — ¢irak iligkisinin de geleneksel lonca veya Ahilik sistemine gore yiriitildigii soylenemez.

Liiletas1 Mamulleri

Liiletas: islemeciligi 6grenilebilen bir istir. Baz1 liiletas: islemecileri basit, drnegin bir kap-
lumbaga vb. gibi biblo veya basit siis esyalar1 yaparken, bazilar1 ise kendilerine verilen bir fo-
tograftan ti¢c boyutlu bir heykelcik olusturabilmektedirler. Ancak Eskisehirli ustalarin biiyiik
¢ogunlugu neredeyse cocukluk veya genglik yillarindan beri “ezberledikleri” bes- on konu disi-

na pek ¢ikamamaktadir.

Liiletas: islemeciligi, basit el aletleri ve her ustanin kendisinin yaptig1 bicaklarla gercekles-
tirilen bir zanaattir. Bir liiletas: isleme ustasinin kullandig: aletler tarha, kaba bigak, is bicags,
styirgl, goz kalemi, iskarpela, kilavuz, matkap, ege gibi aletlerdir. Tarha bir tiir kiigiik nacaktir.
Liiletaginin camurunu, tasini, topragini temizlemeye yarar. Diger bicaklarsa tasi islemede kulla-

nilir, drnegin siyirgi son diizeltmeler ve tesviye yapmada kullanilir.

Bir liiletagi obje imal etmenin iki agamasi vardir. Bunlar a) Yas Iscilik b) Kuru Iscilik olarak

adlandirilir.
Preslenmis Liiletas:

Eskisehirde liiletas: sektoriinde en ¢ok tartisilan konulardan biri preslenmis liiletag: kulla-
nimidir. Liiletas: Grtinlerin imalat ve satisina iligkin herhangi bir yonetmelik vs. bulunmadig:
i¢in, blok liiletas1, preslenmis liiletass, algryla karistirilmis liiletas: tozlar: gibi dogal veya suni

yontemlerle elde edilmis liiletas: ve benzerlerinin islenmesine iliskin diizenlemeler de yoktur.
Oncelikle su konularin agikliga kavugturmak yerinde olabilir.

1. Liiletas: sektorii var oldugu siirece, ocaktan ¢ikartilip, dogrudan ustalar tarafindan isle-
nen ve blok liiletag: olarak adlandirilan taglar ve bunlarin artiklarindan ve daha disiik kaliteli
taglarin ogittlip, belli kimyasal maddelerle karistirilmasindan elde edilen preslenmis liiletas:

kullanimi1 konusundaki tartismalar hep devam edecektir.

2. Liletaginin en kiigiik zerresine kadar degerlendirilmesi bolge ekonomisine kuskusuz katkilar

saglayacaktir. O yiizden preslenmis liiletasinin farkli objelerin yapiminda kullanilmas: da ¢ok dogaldur.
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3. Blok liiletas1 ve preslenmis lilletas: arasindaki ayrim, yonetmeliklerle net bicimde ortaya

konmalidir.

4. Liiletas: tirtinler, bu ister 2-3 TLye satilan bir magnet olsun, isterse degeri binlerce dolar:
bulan bir pipo olsun, mutlaka sertifikalandirilmalidir. S6z konusu sertifikada, liiletas: objenin
blok mu veya preslenmis lilletasindan mi1 yapilmis oldugu net olarak belirtilmelidir. Avusturyada

tiretilmis pipolar i¢in bu tiir sertifikalar vardir.

5. Sertifikada tasin niteliginin yani sira, hangi bolgenin tasi oldugu, hangi usta tarafindan

islendigi gibi bilgiler de yer almalidur.
6. Preslenmis liiletaginin kii¢iik hediyelik objelerin yapiminda kullanilmasinin yararl olabilir.

Yiiksek kaliteli liletaglarinin islenmesinden artan toz, talag ve kirpintinin miktar1 azimsa-
namaz. Zaman zaman bu miktar bir “pamuklu” tasta %30-35 oranlarina dek ulasabilir. 1966
yilinda, giintimiizden 46 yil 6nce Eskisehir Ticaret Odas1 Meslek Komitesinin yaptig bir aras-
tirmada ve Eskisehir Sanayi Midiirliigii tarafindan yiiriitiilen ¢aligmada yillik yaklasik 40-50
ton civarinda toz, talag ve kirpintinin agiga ¢iktig1 belirlenmistir. O giinden gliniimiize dek bu

konuda yapilmis bagka bir ¢alisma yoktur.

Preslenmis Liiletas: ve Kullanim Yerleri

Yukarida da soz edildigi gibi islenen ham tasin yaklagik %30’luk bir boliimii fire olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bunun diginda ikinci ve tigiincii kalite sayilabilecek ve pipo imalatinda kulla-
nilmayan “ciliz” taglar da 6gttiildiikten sonra belli islemlerden gegirilerek farkl: iiriinlerin elde

edilmesinde kullanilabilir.

Gerek ham liiletaginin zaman i¢inde pahalilagsmasi, gerekse litletas: ihracatinin yasaklanmasi
batida farkli arayislarin baglamasina neden olmustu. Bununla ilgili olarak “suni liiletagt”, “kdiltiir
luletasr”, gibi adlar verilen, diisiik kaliteli liiletaglarinin toz haline getirilmesinden sonra belli

kimyasal maddelerle sikistirilmasiyla liiletast benzeri malzemeler olusturulmustur.

Pipo Astarlar1

Ahsap pipolarin tiitiin haznelerine preslenmis lilletagindan yapilmis pipo astarlar1 konur.
Pipo astarlar1 hem ahsabin 1sinmasini 6nler hem de kismen nikotin fazlasini emer. O yiizden
liletas: astarlar pipo imalatgilar: tarafindan tercih edilir. Suni liiletas: ilk 6nceleri ahsap pipola-

rin i¢ kismina yerlestirilen astarlarin yapiminda kullanilmistir.
Giintimiizde Eskisehirde pipo astar1 yapan firma kalmamstir.

Degisik pipo tiirlerine gore degisik boyut ve tiirlerde astarlar yapilir. Liiletas: astarlar: stan-
darttir. Belli 6l¢iilerde preslenen astarlar kuruduktan sonra torna tezgahinda standart olgiiye
getirilir.

Liiletas1 Sektdriiniin Sorunlar1 ve Coziim Onerileri

1980’lere kadar altin devrini yasayan Eskisehir lilletas: islemeciligi, bu donemden sonra hizla



kan kaybetmeye baslamistir. Bir zamanlar milyon dolarlarla dl¢iilen ihracat miktari, giintimiiz-
de neredeyse yok diizeyine gelmistir. Liiletas1 sektoriinde bir¢ok sorun bulunmaktadir. Ancak
bunlar, bugiiniin degil, gegmisten giintimiize dek gelen sorunlardir. Sektérdeki sorunlar bes ana

baglik altinda toplanabilir.

Bunlar; a) Ham tas tiretimi ve madencilik, b) Liiletasinin islenmesi, ¢) Egitim ve yeni ustala-

rin yetistirilmesiyle, d) Liiletaginin pazarlanmasi ve e) Orgiitlenme sorunlaridir.

Degisen tiitiin kullanma kiiltiirii ve daha sonra tiitiine karsi diinyanin bir¢ok yerinde basla-

yan tepkiler liletaginin tiitiine yonelik objelerin tiretiminde kullanilmasini da azaltmstir.

Eskisehirde su an ka¢ ocagin ¢alistigini, bu ocaklarda calisan insan sayisini belirlemek zor
goriinmektedir. Liiletast madenciligiyle ugrasan kisiler ya kacak ocak agmaktadir veya daha
once kullanilmig ocaklari temizleyerek yeniden kullanma yoluna gitmektedir. Liiletasi arama ve
maden isletme ruhsatlarinin belli ellerde toplanmast, yiizyillardir liiletas: ¢ikararak gecinen ma-
dencilerin zor durumda kalmalarina, kagak kazilara yonelmelerine, eski kuyular1 temizleyerek
lilletas: aramalarina neden olmaktadir. Liilletas1 madenlerinde ¢alisan bolge halkinin 6nemli bir
kismi bu isi tarimdan arta kalan zamanda yapmaktadirlar. Bu da beraberinde is¢ilik sorununu
getirmektedir. Madenlerde ¢alisan iscilere 6denen iicretler diisiiktiir ve sosyal glivenceleri de
yoktur.

Maden sahalarinin isletilmesi 5177 Sayili Kanunla Degisik 3231 Sayili Maden Kanunu’na
gore yapilmaktadir. Bolgede var olan Liiletast madenleri, sahislar veya sirketler adina ruhsathidir
veya bulunmus maden olarak aramalara kapalidir. Bozkurt (1989b) Bu alanlarda liiletas: ¢ikart-
mak i¢in ¢alisma yapmak isteyenler, maden sahalar1 biiyiik 6lceklerde belli kisi ve firmalar ta-
rafindan kapatildig: icin kuyu agamamaktadir. Kuyu agilsa bile maliyetler oldukea yiikselmistir.

Giiniimiiz rakamlariyla, bir ocagin agilmasi, yaklasik 120-200 bin Euro arasindadir.

Liiletasi madenciligi hem Eskisehir liiletaginin kalitesi hem de liiletagina olan dis talep dolayi-
styla, oldukga gelismisti. Ancak Eskisehirde islenen taslarin, Avrupa veya Amerikada islenenler
kadar tistiin nitelikli, estetik ve kaliteli olduklar1 soylenemez. Bunun temellerinde egitim, heykel

gelenegi olmayan bir iilke olmamiz, ciddi bir sanat egitimi olmamasi gibi nedenler yatmaktadir.

Bunun disindaki en 6nemli sorunlardan biri de “liletasinda konu” dur. Batida tiretilen liile-
tas1 pipo ve diger tiriinlerde konu sinir1 neredeyse yoktur. Batili liiletas: pipo sanat¢ilar: hayal

gliclerini sonuna dek kullanarak ¢ok farkl: objeler tiretmislerdir.
Egitim Sorunlar:

Sektorde, yeni ustalar yetismemekte veya lilletas: islemeciligini bir meslek olarak gorenlerin
say1s1 giin gectikee azalmaktadir. Endiistrinin bir kolu olmasina karsin diger mesleklerde oldugu
gibi, lilletas: islemeciliginin bir okulu olmamigtir. Olanlar da yasamlarini idame ettirememistir.
Liiletas: islemeciligi usta ¢irak iligkisiyle 6grenilen bir meslek olmus, en azindan giiniimiize dek
oOyle stiriip gitmistir. Giiniimiizde Eskisehirde sayilari olduk¢a azalmis olsa da lilletas: isleyen

bir grup usta bulunmaktadir. Bu ustalar mesleklerinin son temsilcileridir ve arkada yetisen yeni
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ustalar olmadigi i¢in de bu meslek zaman i¢inde yok olup gidecektir. Gerek maddi kosullar, ge-
rekse genglerin bu isi yapmak istememeleri yeni ustalarin yetismesini engelleyen 6nemli faktor-
ler arasindadir. Daha 6nceki okul denemelerinin basarisizlikla sonuglandig: diistiniiliirse, yeni
kurulacak sistemin dogru analizlerinin yapilarak olusturulmasi zorunludur. Béylesi bir okulda
sadece liiletagini isleyebilmek degil, ayn1 zamanda mesleklerini stirdiirebilmeleri i¢in gereken
temel sanat egitimi, resim, teknik resim, temel madencilik ve tas bilgileri, sanat tarihi, mitoloji
vb. gibi bilgiler, dertlerini anlatabilecek veya satislarini yapabilecek kadar yabanc dil bilgisiyle
de donatilmalidirlar. Liiletas1 egitimi yalnizca bu okul veya merkezle sinirli kalmayabilir. Or-
negin; Giizel Sanatlar, Kiz Meslek Liseleri gibi okullardaki genglerden ilgili olanlar s6zii edilen

okulda egitilebilirler.

Egitimle ilgili 6nemli bir katki da Eskisehirdeki iniversitelerden gelebilir. Universitelerin
Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Tasarim béliimlerindeki genglerden istekli olanlar da lilletas: is-

lemek tizere yetistirilebilir. Béylesi bir girisimin liiletas: islemeciligine farkli bir goriis gelebilir.

Liletas1 islemeciligi sosyal ve kiiltiirel yasama sonradan giren bir meslek oldugu i¢in,
Osmanlrnin Ahilik ve lonca tegkilatlarinin geleneklerinden de yararlanamamustir. Bilindigi gibi
Ahilik ve lonca sistemlerinde cirakliktan sonra, kalfalik ve ustalik mertebelerine ulasmak icin
mesleki ve sosyal anlamda ve alanlarda belli asamalardan gegilmesi gerekiyordu. Bu agamalarin
her birine ulagma ise belli kurallara baglanmigsti. Mesleki etik kurallar: olusturulamamistir. Kal-
faliga ve ustaliga yiikseltilme isleri, belli kurallara baglanamamuistir. Bir usta yaninda veya bir

sirkete bagli olarak ¢alisanlarin sosyal giivenceleri ve diger haklar1 net degildir.

Kanimizca, lilletas: islemeciligi bazi kaynaklarda deginildigi gibi bir halk sanat1 degildir. Li-
letas: her ne kadar Eskisehire mal olmus bir zanaat olarak goriilse de halk tarafindan benim-
senmemistir. Dolayisiyla UNESCO tarafindan tanimlanan “halk sanati” veya “somut olmayan
kiiltiirel miras” tanimlarina uymamaktadir. Liiletas1 islemeciligi maden/degerli tas isleme en-

distrinin bir kolu olarak kabul edilmelidir.

Giintimiizde formlar giderek birbirini tekrarlayan, birbirinin ayni hale gelmistir. Pipolar
nerdeyse ayni formlar: tagimakta, agizlik, taki ve benzerleri birbirlerinin ayni olmaktadir. Her
lilletag1 pargasinin pipo olmasi gerekmemektedir. Estetik degeri yiiksek heykelcikler, biblolar
tiretilebilir. Uretilen her parca koleksiyon pargast olarak diisiiniilebilir. Boylelikle, rnegin; bir
pargas1 50-60 dolara satilan bir pipo yerine, koleksiyonerlere yiizlerce dolara satilan sanat eser-
leri olusturulabilir. Yeni form ve arayislar kanimizca liiletaginda kaybolmakta olan ilginin art-

masint da saglayacaktir.

Gegmisi yiiz yil agmus bir Ticaret Odas, giiglii bir Sanayi Odasy, iki Giniversitesi olan bir kent-
te, Eskisehir’in simgelerinden biri olan liiletasiyla ilgili bir “Arastirma Merkezi’nin olmamasi
kanimizca bir eksikliktir. Giintimiiz piyasa kosullarinda kii¢iik sayilacak maddi desteklerle ve
tniversitelerdeki bilgi birikimi ve esgiidiimle bu saglanabilecek bir olanaktir ve kuskusuz gerek

Eskisehir halkinin gerekse diinyanin lilletagina bakisini etkileyebilecektir.

Yiizyillar boyunca pipo, liile, nargile ile tiiketilen tiitiin, 6zellikle Birinci Diinya Savas: sonra-



sinda yogunlukla sigara bigiminde tiiketilmeye, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise, neredeyse
tiimiiyle sigara bigiminde tiiketilmeye baslanmus, pipo kullanimi oldukg¢a azalmistir. Pipo glinii-
miizde giindelik yasamda ¢ok az kullanilan bir obje haline gelmistir. Giintimiizde kaliteli liiletag:

pipolar sadece bir koleksiyon iiriinii haline doniismiistiir.

Orta kalitedeki 20-50 Amerikan Dolari arasi satilan (1 Dolar = 2.6 TL., 2015 ilk alt1 ay) pipo-
lar ise daha ¢ok Eskisehire ziyarete gelen giiniibirlik turistler tarafindan ani veya hediye olarak

satin alinmaktadir.

Liletasi mamulleriyle ilgili standartlar olusturulamamuigtir. Pazarlamaya iliskin sayisiz sorun
vardir. Eskisehirde bulunan, ¢ogu ihracatci, anlasabilecek veya yazismalar yapabilecek diizeyde

yabanci dil de bilmemektedir.

Liletagcilarin mesleki anlamda orgiitlenmeleri ancak 1950’ler sonrast olmustur ve farkl: ca-
tilar altinda, érnegin; Ticaret Odasi, Esnaf ve Sanatkarlar Dernekleri veya dernekler altinda

toplanmuslardir ve bu daginiklik giiniimiizde de siirmektedir.

Eskisehirde, Esnaf ve Sanatkarlar Birligi biinyesinde bir Liiletag¢ilar Odas1 mevcut iken gii-
niimiizde bu oda kapanmus. Liiletas¢ilar mevcut yasa geregi, kendilerine en yakin (!) isi yapan
Saatciler Odasrna baglanmustir. $u an liiletas: esnafi Saatciler Odasrnin bir kolu olarak faaliyet
gostermektedir ve kayitli 47 tiyesi vardir. Ayrica Eskisehir Ticaret Odasr’na kayith gériinen liile-
tas1 esnafi sayis1 49'dur ancak bu firmalardan sadece 15’i yasal olarak faal goriinmektedir ancak

yaptigimiz arastirmada sayinin 10 civarinda oldugu belirlenmistir.

Eskisehirde hali hazirda {i¢ tane liiletas: ile ilgili dernek bulunmaktadir. Bunlar Liiletas: El
sanatlar1 Dernegi, Liiletas1 Sanatkérlar1 Egitim, Kiiltiir Sosyal Dayanigma ve Yardimlagma Der-
negi, Liilletas1 Dernegi (Liille-Der). Bunun diginda 49 tiyesi olan “Liiletas1 ve Diger Degerli Taslar
Isletme Kooperatifi“ kurulmustur. Ancak bu kooperatif birkag yillik gegmisine ragmen giinii-

miizde atil durumdadar.

Kooperatif iiyeleriyle yaptigimiz goriismelerde, kooperatifin kuruculari ve tiye olanlarindan
bile, “ Isin disinda kalmamak i¢in kooperatife katildik..”, “Bir faydasi olacagini diisiinmiiyorum
ama arkadaslar katilinca ben de katildim... “Katilim sadece 1000 TLydi. Onu da taksitle aliyor-
lardi. Onun igin katildim..” ve benzeri yanitlar aldik. Liiletagcilar daha 6nce de bir kag koopera-
tif deneyimi yasamislardir. Hepsi de basarisizlikla sonu¢lanmistir. Kanimizca bu kooperatif de
prematiire olarak dogmustur. Kooperatif 2011 yilinin son aylarinda Tiirkmentokat civarinda bir

ocak agma girisiminde bulunmustur. Ancak tiretime baslayamamustir.

Eskisehir dendigi zaman akla ilk geliveren iirtinlerden biri olan liletasina, Eskisehir Sa-
nayi Odasi (ESO) tarafindan 27 Ekim 1997 tarihinde “cografi isaret” alinmak tizere Tiirk Pa-
tent Enstitisi'ne bagvurulmugtur. Tiirk Patent Enstitiisti ise liletagint 07 Ocak 1999 tarihinde

Eskisehire 6zgii bir tas olarak tescil etmistir.
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SONUC

Giintimiizde Eskisehirde sayilari oldukea azalmis olsa da liiletas: isleyen bir grup usta bulun-
maktadir. Bu ustalar mesleklerinin son temsilcileridir ve arkada yetisen yeni ustalar olmadig:
i¢in bu meslek de zaman i¢inde yok olup gidecektir. Gerek maddi kosullar, gerekse genclerin
bu isi yapmak istememeleri yeni ustalarin yetismesini engelleyen 6nemli faktorler arasindadir.
1960’11 yillardan baslayarak altin ¢agini yasayan liiletas1 satiglar: giintimiizde gerilemis, pek cok
atolye kapanmus, bircok usta isini birakmak zorunda kalmus, ihracat¢ilar da bu isten vazge¢mek
durumunda kalmgtir. Uretime iligkin sorunlara vergilendirme, sosyal giivence, isletme giderle-

riyle ilgili ytkler de eklenince isler neredeyse durma noktasina gelmistir.

o Ham liiletag1 tiretiminin artirilmasina yonelik tedbirler alinmalidir. Tag treticisinin yasal
yollarla tiretim yapmasi saglanmali, maden arama, isletme ve tagimayla ilgili konularda yeni ve

tireticinin yaninda olan diizenlemeler yapilmalidir.

« Ham liiletaginin ihracina yonelik alinmis olan ve 1970’lerden beri uygulanan sinirlama géz-
den gegirilmelidir. Giiniimiizde tiim iilkeler dis satimlarini artirmak {izere caligmaktadir. Boy-

lesi bir yasaklamanin giintimiizde ne kadar gercekei oldugu bir kez daha gozden gegirilmelidir.

« Islenmis litletas: kalitesi mutlaka artirilmalidir. Dig pazarlarin kapanmasy, iiretilen objeler-
de bir 6zensizligi de beraberinde getirmistir. 1970’lerde iiretilmis objelerle kiyaslandigi zaman

gliniimiizde ¢ok ciddi bir kalite sorunu yasanmaktadur.

o Ustalarin ve ustaliga adim atanlarin farkl egitimlerden gegmeleri saglanmalidir. Eski kusak
tas isleme ustalar1 onlarca yilin verdigi aliskanliklarla hep ayni motifler arasina sikisip kalmig-
lardir. Cok isteseler de farkli alanlara kaymada zorluklar yasayabilirler. Ancak geng ustalarin

“tlitiin dig1” Giretime yoneltilmeleri daha kolay olabilir.

» Meslek liselerinin, tiniversitelerin ilgili boliimlerinden gelen ve liiletas: islemeye goniillii/ye-
tenekli, estetik, temel sanat egitimi, temel tasarim, sanat tarihi vb. gibi sanatsal iretimde 6nemli

olan konulara vakif genclerin bu alanda yetistirilmesi i¢in gerekli girisimlerde bulunulmalidur.

o Imalatta bir standart s6z konusu degildir. Bu ciddi bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadur.
Kullanilan tag kalitesi, is¢ilik, ambalajlama fiyatlandirma gibi konularda mutlaka bir standart-

lasma gergeklestirilmelidir.

o Sertifikalandirmaya hizla gegilmelidir. Miisteri ne satin aldigini bilmelidir. Sertifikalandir-
ma hem pres liiletass, al¢1 vb. konularda yasanan sorunlari sona erdirecektir. Hem de piyasadaki

diiriist esnafin ayirt edilmesini beraberinde getirecektir.

o Liiletagina iliskin tiim kayitlar ciddi bigimde tutulmalidir. Bu ¢alisma sirasinda s6z konu-
su kayitlarin ciddi bicimde tutulmadigini gozlemlenmistir. Calisan sayisindan, tiretime, ihracat
gelirlerinden, rezervlere dek her konuda, resmi kurumlar arasinda bile tutarsizliklar gozlem-

lenmistir.

o Genis 6lgekte bakildigi zaman liiletas: sektoriintin ulusal ekonomiye katkisi oldukga kiigitk

boyutlarda goriinebilir ancak yerel dlgekte bu katki yiiksek olmaya adaydir.



« Liiletas1 konusuyla ugrasan birimler/kurumlar arasinda bir koordinasyon bulunmamakta-
dir. Oysa tagin ocaktan ¢itkmasindan baglayan ve satis sonrasina dek uzanan isbirliginin mutlaka

tesis edilmesi gerekliydi. S6z konusu koordinasyonun mutlaka kurulmas: gerekmektedir.
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Garsel 1: Tarha
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Gorsel 2: Tiitiin Haznesi agma bigag
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Gorsel 3: Bigak

Gorsel 4: Goz Kalemi

Gorsel 5: Ham tas (pamuklu boy)



Gorsel 6: Ham tagin temizlenmesi

Gorsel 7: Uretilecek objeye gore, kabaca bicimlendirilmis tas

3

Gorsel 8: Tasin islenmesi
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Gorsel 11: Avusturyada islenmis bir pipo (Avusturya Tabak Koleksiyonu)
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Gdorsel 12: Avusturyada islenmis bir pipo (Avusturya Tabak Koleksiyonu)

Gorsel 13: Eskisehirde 1970’°lerin sonunda islenmis bir pipo

Gorsel 14: Eskisehirde islenmis bir pipo
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Gorsel 15: Eskisehirde islenmis bir pipo
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“ SERAMIiK YUZEYLERDE MASKELEME TEKNiGININ
KULLANIMININ ARASTIRILMASI VE UYGULANMASI ”

Prof. S.Sibel SEVIM* Hasan IN**

OZET

Neolitik Cagin erken donemlerinde (M.0.7500-6500) seramigin kullanim amach olarak iiretil-
digi ilk 6rneklere rastlanmaktadir. Tarihsel gelisime paralel olarak degisen ve gelisen seramik form
gesitliligine, farkl topluluklar arasindaki ticaretin de etkisinin oldugu diisiiniilmektedir.

Neolitik Cagin sonlarma (M.0.5500-5000) ve Kalkolitik Cagin baslarina (M.0.5000-4000)
dogru seramik formlarin dekorlari incelendiginde, basit geometrik motiflerle bezendigi goriilmek-
tedir. Anadoluda Kalkolitik doneme ait ozellikle Hacilar bolgesinde ¢ok ¢esitli dekorlu seramikler
bulunmustur. Bu donemde seramigin kullanimimin artmasiyla, islevselligin yam sira gorselliginin
de zenginlestirilmesi icin formun yiizeyine renkli astar ve dogal boyalar yardimiyla ¢esitli dekorlar
uygulanmistir. Bu donemde iiretilen seramiklere dekor yapilmasindaki en onemli faktor olarak,
renk ve bicim 6gelerinin on plana ¢ikmasi olarak goriilmektedir.

Teknolojinin gelismesine paralel olarak farkli dekor tekniklerinin kullamilmasiyla, tiretilen sera-
miklerde, gorsel estetik ve anlatim ¢esitliligi artmigstir. Bu tekniklerden maskeleme dekor teknigi ile
iiretilen ilk seramik ornekleri 18. yiizyilda goriilmektedir.

Bu ¢alismada; dekor tekniklerinden biri olan maskeleme yonteminin arastirilmasi, incelenmesi
ve yeni onerilerde bulunulmasi amaglanmsgtir.

Anahtar Sozciikler: Maskeleme Dekoru, Sablon Dekoru, Dekor Teknikleri

* Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii, Eskisehir / TURKIYE
** Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Anasanat Dali, Eskisehir /| TURKIYE
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GIRIS$

Neolitik Cagda (M.O. 7500-5000) insanoglunun yerlesik hayata gegmesi ve topraktan kulla-
nim esyalar1 iiretmeye baglamasi, topluluklar arasindaki gelisim siirecini hizlandirmigstir. Gii-
nimiize ulasan ¢esitli seramik form ve ytizeylerine yapilan dekor uygulamalary; tarih 6ncesi
uygarliklarin; kiiltiirel, dinsel ve sosyoekonomik yasam bigimleri hakkinda bilgi edinilmesini
saglayan kaynaklar olmuslardir. Uretilen kullanim egyalarina zamanla bir gorsel deger katma
istegi dogmus, bu nedenle Neolitik Cag’in sonlar1 ve Kalkolitik Cag'in baslarinda, yiizeyleri
perdahli, basit geometrik motiflerle bezenmis ve dogal boyalarla boyanmis dekorlu seramikler
tiretilmeye baglanmistir.

Anadoluda Kalkolitik dénemde (M.O. 5000-3000) iiretilen seramik formlarin yiizeylerine
uygulanan dokuma ve merdiven motifleri, geometrik motif ve doértgen, zigzaklar taramalar,
noktalar, dalgali ¢izgiler donemin en belirgin bezemeleri arasindadir. Asur Ticaret Kolonileri
CGaginda (M.O. 1950-1750) seramik carkinin gelistirilmesiyle formlarda zengin gesitlilige ulagi-
larak iiretilen seramiklerde perdah yontemi ve parlak astar kullanilmustir. Hitit ve Frig donem-
lerinde; teknik, form ve bi¢im gelisimini stirdiirerek devam etmistir. Lidyalilar déneminin en
belirgin dekoru ise, seramik yiizeyine uygulanan astarlara verilen mermer gériiniimiidiir. Bu
donemlerde iiretilen seramik yiizeylere siyah, beyaz ve renkli astarlar ile sgrafitto, miihiir bask:
vb. farkl: teknikler kullanimina rastlanir.

Yiizyillar boyunca, pisirme teknikleriyle beraber farkli formlar ve dekor yontemleri gelistiril-
mistir. Seramikte kullanilan renklendirici oksitlerin bulunmasi, astar ve sir konusunda gozlenen
gelismeler, yeni tekniklerin de ortaya ¢ikmasina yardimei olmustur. Bu teknikler arasinda sigra-
fitto, mishima, mocha ve maskeleme teknigi gibi daha bir ¢ok yontem sayilabilir.

Teknolojik gelismelerden etkilenen seramik diretimi, endiistri devrimiyle birlikte hizla ge-
lismis ve bir sektor haline gelmistir. Hizla gelisen seramik sektoriinde, miisteri potansiyelini
karsilamaya ve renk yelpazesini genisletmeye ihtiya¢ duyulmustur. Renk paletlerinin ¢esitlen-
mesi, daha detayli dekorlarin yapilmasina olanak saglamistir. Talep artigina paralel olarak hizla
gelisen ve istenilen tiretim teknikleri daha yiiksek standartlara ulagtirilmistir. Bu noktada kulla-
nilmakta olan seramik dekorlarinin yani sira maskeleme ve resist (kaplama, koruma) teknikleri
ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Maskeleme tekniginin ilk ortaya ¢ikigs; yiizyillar 6nce bir yerlinin elini bir kaya par¢asinin
tizerine koyup elinin izini ¢ikarmak icin bir ¢esit toprak boyay1 agziyla piiskiirtmesi kabul edilir.
Boylece en basit sekliyle bir maske uygulamasi yapilmistir. Seramik ile ilgili olmamasina rag-
men, maskeleme fikri ilk kez ortaya ¢ikmustir.

Maskeleme teknigi ile yapilan uygulamalarda desen ve motiflerin yiizeye net ve keskin hatlar
ile aktarilmasini saglamak icin gesitli materyallerden faydalanilmaktadir. Uygulama yapilacak
olan ylizeydeki desenler negatif veya pozitif olarak basit bir sablon veya yapiskan malzeme ile
kaplandiktan sonra renklendirme, astarlama ya da sirlama yapilmistir. Bu basit yiizey kaplama
islemi maskeleme tekniklerinin kullanilmasini ve gelismesini saglamstir.
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Gorsel 1 ve 2: Tasarimin Folyodan Transferi

Maskeleme tekniginin ilk 6rneklerinin Yunan seramiklerinde uygulandig1 diistintilmekte-
dir. Diinya sanat tarihinde tartigilmaz bir éneme sahip olan Yunan seramiklerinde, MO. 4. ve
3. yiizyillardan itibaren yatay frizlerin ve dikey satihlarin dekore edildigi geometrik formlar
goriilmektedir. Cok detayli ve stilize siyah desenli formlar {iretilmis, ustalik gerektiren fir¢a bo-
yamalari ve tutkals: astarlar kullanilmigtir. Yunan seramik formlarinin yiizeylerindeki desen ve
motiflerde net ve keskin hatlarin olmasi, bezeme yapilirken sekillerin tizerlerinin bir tiir maske

ile kaplandigini diisindiirmektedir.

Maskeleme teknigi ise; yapilan arastirmalara gore, diizenli olarak 18. yiizyil sonlarina dogru
kullanilmaya baslanmustir. Ingilterede parsomenden kesilen sekiller seramik formun {izerine
yapistirilip ylizeyin bazi béliimleri kaplanarak maskeleme yapilmustir. Olusturulan maske ya-
piskan bir malzeme ile yiizeye sabitlenerek seramik form, daldirma, piiskiirtme veya firga ile

boyama gibi farkli yontemler kullanilarak sirlanmagtir.

Maskeleme tekniginin uygulanisi kullanilan malzemelere gore farkliliklar gostermektedir.
Maskeleme teknigi ile daha 6nceden kullanilan tiim yiizeye uygulanan boyanin kazinmasinda
ortaya ¢ikan risk ve zorluklarin asgari diizeye indirilmesi amac¢lanmaktadir. Seramik yiizeyinin
biitiiniine boyanin stiriiliip, daha sonra kazinmasi zahmetli ve riskli bir islemdir. Ciinkii bu
islem sonrasinda kazima sirasinda yiizeyde kalan boya izleri pisirim sonunda belirgin hale gel-
mektedir. Bu nedenle; farkli renkler uygulanmak istenen yiizeyler; seramik biinyeye tutunabilen
bir malzeme ile kaplanmaktadir. Yiizeye uygulanan malzemenin kaldirilmast ile biinyenin ham

rengi ortaya ¢ikmaktadir. Gerek goriildiigii takdirde yiizeye farkli bir renk uygulanabilmektedir.



Gorsel 3 ve 4: Tasarimin Seramik Yiizeye Transferi

Maskeleme tekniginin ilk uygulamalarinda su gecirmeyen hayvansal yaglardan yararlanil-
mustir. [k rengin uygulanacag alana karbonla desen ¢izimi yapildiktan sonra geriye kalan alan-
lar i yag1 ile kaplanmistir. Uygulamadan sonra yagin biinyeye daha iyi tutunmasini saglamak
i¢in ise yag 1sitilarak siirtilmiistiir. Glintimiizde uygulanmakta olan parafin dekorlar1 da bu yon-

temden hareketle uygulanmaktadir.

L«
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Gorsel 5 ve 6: Transfer Sonrast Sirlama Asamalart

Genellikle “resist” olarak bilinen parafin dekorlari; seramik biinye yiizeyine parafin, latex,
tutkal, emiilsiyon, silikon ve gesitli yapistiricilar yardimi ile maskeleme yapilmasi esasina dayan-
maktadir. “Geleneksel anlamda parafin dekorlarinin uygulanmasinda; ar1 balmumu, parafin,
mum gibi maddeler siv1 halde kullanilir. Bu karisimlar kullanim esnasinda hemen donduklar:
i¢in ayni 1sida tutulmasi gerekir” (Chavarria, J, 2000). Bu yontem; sekillendirilmis yas ¢camur

veya biskiivi pigirimi yapilmis biinye {izerine uygulanabilmektedir.
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Sablon ve parafin dekorlar da yiizeyin kismi olarak kaplanmasi ile bir ¢esit maskeleme ola-
rak degerlendirilmektedir. Sablon dekorlari, deri sertligindeki veya biskiivi pisirimi yapilmig
driinler iizerine esnek veya sert malzemelerden sablonlar yapilarak uygulanan bir yontemdir.
Hazirlanmis olan desen bir kigida aktarilarak i¢ ve dis kisimlar1 oyulur. Sonra deri sertligindeki
iriin tizerine 1slatilarak yapistirilir. Boyama veya sirlama islemi yapilir. Biskiivi pigirimi yapil-
muis iriinlerde ise arka kismi yapiskan olan bantlar tercih edilmektedir. Diiz ytizeylerde ¢inko
veya bakirdan yapilmis ince tabakali metal levhalardan sablonlar olusturulmakta ve seramik

triintin tizerindeki desenlerin tekrar edilebilmesini kolaylagtirmaktadir.

Gorsel 7 ve 8: Folyonun Seramik Yiizeyinden Alinist

Teknolojinin gelismesi bilgisayar destekli tasarim ve iiretimlerin ortaya ¢ikmasini saglamais,
ozellikle endiistriyel iiretim icin kolaylik getirmistir. Maskeleme tekniginin giintimiizde yap:-
lan uygulamalar1 g6z 6nlinde bulunduruldugunda; bilgisayar desteginin arttig1 sdylenebilir.
El ile ¢izilen desenlerin bilgisayar ortaminda uygulanacak yiizeye gore cesitli boyut ve farkls
kompozisyonlarla yeniden diizenlemesi siireci hizlandirmaktadir. Tasarimi bilgisayar ortamin-
da tamamlanmis desenlerin daha sonra yapiskan folyolara ¢iktilarinin alinmasi da miimkin
olabilmektedir. Bu sayede kesimi yapilmis olan folyolar, el ile yapilan maskelemelere oranla
daha detayli, daha net desenler elde edilmesini saglamaktadir. Kesimi yapilan folyolar; yapis-
kan transfer kagitlar1 yardimi ile seramigin yiizeyini olusturulan kompozisyon dahilinde belirli
bolgelere kaplanmaktadir. Seramik ytizey; ¢esitli yontemler ile sirlandiktan sonra yiizeye yapis-
tirilmis olan folyolarin oldugu bolgeler sir almamaktadir. Yiizeyden dikkatlice ¢ikartilan folyo-
lardan geriye kalan alanlarda farkli renkler ile tekrar sirlama yapilabilmektedir. Bu yontemin

en 6nemli 6zelligi ok net ve keskin desenlerin seramige uygulanmasina olanak saglamasidir.

Cagdas seramik sanatinda kullanilan dekor tekniklerinden bazilar1 benzer teknik ve uygula-
ma agamalarini icerdikleri halde farkli yontemler olarak goriilmektedirler. Anadolu Universitesi
L. Uluslararasi Raku Egitim Programinda, Prof. Sibel SEVIM” inde belirttigi gibi; sablon, parafin
ve resist dekorlar1 genel anlamda maskeleme teknikleri olarak diistiniilmelidir. Teknik olarak
incelendiginde ve arastirildiginda uygulama agisindan farklilik gosterseler de yiizey kaplamasi

olarak degerlendirildiginde benzer siirecleri icermektedirler.



Gérsel 9-10-11: Folyo ile Maskeleme Teknigi Kullanlarak Uretilen Seramikler

Giiniimiiz seramik sanatinda birgok farkli dekor teknigi uygulanmaktadir. Sanatgilarin yara-
ticthiginin ve hayal giictiniin seramik ytizeylerdeki yansimalari, teknik ve yéntemlerin gelismesi
ile bir gorsel zenginlik icerisinde sunulmaktadir. Seramik gerek {i¢ boyutlu formlarda olusu,
gerekse ylizey uygulamalarinda sundugu olanaklar, sanatciy1 daha yeni ve daha iyiyi iretmeye
sevk etmektedir. Her sanat¢1 tasarimlarini en iyi yansitacak, kendine genis ¢alisma olanaklar:
saglayacak yontem ve tekniklere yonelmektedir. Bu yontemler arasinda yiizey dekorlama tek-
niklerinden maskeleme teknigi; desen ve renklerin keskin ve net hatlarda uygulanmasina daha
detayl tasarimlarin aktarilmasina olanak tanimaktadir. Sanat¢inin yaraticilik yetenegine katki-

da bulunan bu teknik seramik sanatina farkli bir anlatim kazandirmaktadar.
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ABSTRACT

In early Neolithic era (7500-6500 BC) the first examples of ceramics, which are used for func-
tional purposes, are found. It is thought that diversity of ceramic forms, which has the charging
and developing in historical development are affected by the trade between different communities.

At the end of Neolithic era (6500-5000 BC) and towards the beginning of Chalcolithic era (5000-
4000 BC), it seems that ceramic forms were decorated with simple geometric motifs. In Anatolia,
ceramic forms, which are decorated with many different designs, are found in Hacilar district. Du-
ring this period, because of improving the use age of ceramic colorful slip glazes and natural colors
were added to enrich the visual value besides the functionality. It seems that the most important
factor of decorating on surface of ceramics, which were produced in that period, is coming into
prominence of color and form items.

In produced ceramics, parallel to the development of technology visual aesthetic and the diver-
sity of expression has increased, by using different decoration techniques. In these techniques, resist
decoration technique. The first examples of masking decorations, which are take places in those
techniques, were seen in the 18.th century.

In this study, it is aimed to investigation and proposing new suggestions of masking decorations
on ceramic surfaces.

Keywords: Ceramic, Resist and Masking Decorations, Stencil Decoration

* Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Ceramics Department , Eskisehir / TURKEY
** Anadolu University, Fine Arts Institute of the Department of Ceramics, Eskisehir / TURKEY



INTRODUCTION

In Neolithic period, (7500-5000 B.C) the improvement of resident life and starting to use the
soil to produce goods accelerated the development of communities. Ceramic forms which have
survived until today and the decorative applications on them had been the source of informa-
tion and material of the investigations in culture, religion and socio-economic life. Produced
goods had aesthetic value over time, therefore, in the late Neolithic period and in the early Chal-
colithic period, decorated with simple geometric patterns, painted in natural dyes and polished

decorated pottery was produced.

The application of the weaving and ladder patterns, geometrical and rectangular patterns,
zigzag scanning, dots, wavy lines on the surfaces of the produced ceramic forms are among
the most prominent decorations in the Chalcolithic period in Anatolia (5000- 3000 B.C). In
Assyrian Trade Colonies Period (1950-1750 B.C) with the development of pottery wheel, the
forms became diverse and in the produced ceramics polishing method and bright lining were
used. In Hittite and Phrygian periods; technique, form and shape continued their development.
The most prominent decor of the Lydian period is the marble appearance given with the liners
applied to the ceramic surfaces. The use of different techniques like black, white and colored
liners and sgrafitto, stamping etc. is noticed on the ceramic surfaces which were produced in

this period.

For centuries, alongside the firing techniques, different forms and decor methods have been
developed. The invention of oxide colorants used in ceramics, the improvements observed in li-
ner and glazes have helped the new techniques to come out. Among these techniques sigraffitto,

mishima, mocha and masking technique and many more can be counted.

Alongside the local production of needs, the ceramic productions affected by the techno-
logical developments have improved with the industrial revolution and have become a sector.
It is need in the fast developing ceramic sector to meet the costumer potential and enlarge the
color palette. The variations of the color palette have made it possible to more detailed decors to
be made. The fast developing and desired production techniques have been reached to higher
standards parallel to the increase in demand. At this point, alongside the already used ceramic

decors, masking and resist (coating and protecting) techniques occurred.

The first appearance of masking technique; it is accepted that centuries ago a native puts his
hand on a rock and mouth spray his hand’s print with some kind of soil dye. In this way, with its
simplest form, a masking application was made. Even though it was not about the ceramics, the

masking idea occurred for the first time.

In applications used with masking technique, many materials were used to make sure to
transfer the patterns and motifs with clear and sharp lines. After the patterns on the surface
to be applied coated with a simple stencil as negative or positive or with an adhesive material,
then the coloring, lining or glazing were made. This easy surface coating process maintained the

usage and improvement of masking techniques.
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It is thought that the first examples of masking technique were applied in the Greek ceramics.
Since B.C 4th and 3rd centuries, in the Greek ceramics which has an undeniable importance
in the world of art and history, the geometrical forms decorated with horizontal friezes and
vertical surfaces can be seen. Very detailed and stylized black patterned forms were produced;
brush paintings that required mastery and glue liners were used. The clear and sharp lines on

the surfaces of the Greek ceramic forms suggest that when being adorned, they were coated with

some kind of mask.

Picture 1 - 2: Transfer of Design from Folio

According to the researches, the masking technique; began to be used in the late 18th century
regularly. In England, masking was made with the shapes that were cut from parchment, applied
on the ceramic form and some parts were coated. The masks created were fixed with an adhesive
material to the surface and the ceramic forms were glazed with using different methods like

dipping, spraying and brush painting.

Masking techniques vary according to materials used in the application. The purpose of the
masking technique is to minimize the risks of scratching of previously applied paint. Applying
paint to the whole surface of ceramic and scratching are laborious and risky processes. After fi-
ring, the remaining pieces of paint occur if it is not scratched properly. For this reason; materials
that stick to the ceramic surfaces must be applied when using different colors. With removal of
the material applied on the surface, the raw color of the structure appears. If necessary, a diffe-

rent color could be applied on it.



Picture 3 - 4: Transfer of Design to Ceramic Surfaces

During the first applications of masking techniques water-resistant animal fats were used.
Design drawing was performed by using carbon before the application of color and the rest of
the surface was covered by animal fat. During application of the fat, the fat is heated to provide

a proper covering. Today, this method is being applied to the paraftin decorations.

The usage of paraffin decorations, generally known as ‘resist’ is based on the fact of app-
lying masking with paraftin, latex, silicon and some kind of glue. “Traditionally the application
of paraffin decors is performed by using beeswax, paraftin and wax. These are applied as liquids.
These mixtures should be kept at the same temperature as they solidify quickly” (Chavarria, J,
2000). This technique can be applied on shaped wet product or on the surface that exceeded
biscuit firing proses.

L«
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Picture 5 - 6: After The Transfer Glazing
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Stencils and paraffin decor could be named as masking as they cover the surface partially.
Stencil decor is a method applied on the leather-hard or biscuit fired products with making
stencils from flexible or rigid materials. Prepared pattern is transferred to paper and the inner
and outer parts are carved. After being wetted the leather-hard product is adhered. Painting and
glazing process are made. In biscuit-fired products tapes with adhesive back parts are preferred.
On flat surfaces, stencils made of zinc and copper plates with a thin layer of sheet metal are

created and make it easy to reproduce the patterns on the ceramic.

Picture 7 - 8: Taking the Folio from Ceramic Surface

Developments in technology provided the computer-assisted designs and products to come
out; especially it has brought convenience for industrial production. When the today-applied
masking technique is considered; we can say that the computer assistance has increased. De-
signs drawn by hand are transferred to a computer. This accelerates the process of production.
Than the designs that created on computer could be printed on adhesive foil. In this way, the
foils which were cut by hand are more detailed than the ones on which masking technique app-
lied on. Foils which were cut are transferred into the surface of the ceramic thanks to adhesive
transfer papers. After ceramic surface is glazed with a variety of methods, the parts on which
foils are glued to the surface do not glaze. With the colors remaining removal of the foil could
be used for another glazing. The most important feature of this method is that it allows the app-

lication of ceramic tile patterns in a very clear and sharp way.

Some of the decor techniques used in modern ceramic art is seen as different methods alt-
hough they contain similar technique and application process. As Prof. Sibel SEVIM in Anadolu
University 1% International Raku Training Program stated; stencil, paraftin and resist decors
should be generally thought as masking techniques. When technically observed and searched,
although they differ in application, they contain similar process when it comes to the surface

coating.



Picture 9-10-11: Produced works with using masking technique

A lot of different methods are being applied in modern ceramic art. The reflections of the
artist’s creativity and imagination on the ceramic surfaces are presented in a visual richness
with the development of techniques and methods. Ceramic’s being in three dimensional forms
as well as presenting the possibilities in surface applications impel the artists to produce the
newer and better. Every artist tends to choose the methods and techniques which will reflect
the designs best and provide wide working opportunities. Among these methods; the masking
technique from the surface decorating techniques allows the patterns and colors to be applied in
clear and sharp lines and more detailed designs to be transferred. This technique that helps the

artist to improve the self-creativity gives a different meaning to the ceramic art.
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OZET

Bu ¢alismada doganmin otekilestirilmesi ve yagmalanmasinn insan zihnindeki olaganhg, doga
ve kiiltiir karsitlig tizerinden tartisilacaktir. Bu cercevede giiniimiiz ¢evre sorunlarina sosyo-poli-
tik bir pencereden bakan ve bunu elestirel bir bakisla yapitlarma yansitan sanatgilar irdelenecektir.
Bu sanatgilar sadece dogada fiziksel olarak yapit gerceklestirmek yerine doga-insan iliskilerindeki
problemlere kendi sanatsal dillerini kullanarak dikkat cekmekte ve toplumu bilinglendirmek yo-
niinde davranmaktadirlar. Buna ek olarak doga islah projeleri adi altinda islerini gerceklestiren
sanatgilarin, isleri yoluyla yeryiiziiniin belli basl bolgelerinde zarar gormiis cevresel dengeleri ye-
niden kurabilme ¢abalar: gozler oniine serilecektir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Kiiltiir, Otekilestirme, Yagmalama, Cagdas Sanat, Doga Islah Pro-

jeleri

* Ankara Universitesi, Egitimin Kiiltiirel Temelleri Béliimii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Ankara / TURKIYE
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ABSTRACT

In this study, the status of normality in human mind about othering and plundering the na-
ture will be discussed over the contrariety between nature and culture. In this context, the artists
who have a socio-political perspective on current environmental problems will be examined. These
artists are acting towards raising the awareness of the society and drawing attention to the prob-
lems in nature-human relationship by using their own artistic language instead of just performing
physical works on the nature. In addition, the artists who are naming their work as nature reclama-
tion projects, for the effort of rebuilding damaged environmental balance by means of their works
in certain regions of the earth, will be unfolded.

Key Words: Nature, Culture, Othering, Plunder, Contemporary Art, Nature Reclamation Pro-

jects.

* Ankara University, Faculty of Educational Sciences, Cultural Foundations of Education, Department of Fine Arts Education
Ankara/ TURKEY damla.torun@gmail.com
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GIRIS

“Dogayla bas basayken kendimizi Gylesine rahat ve keyifli duymamizin nedeni,
doganin bizim hakkimizda bir goriisii olmayisidir”
W. F Nietzsche

Yaygin olarak kullanildig: bi¢cimi ile doga bizim disimizdaki maddi diinyanin kendisine kar-
silik gelir. Bu maddi diinya bilingten bagimsizdir ve onun disinda var olur. Siirekli bir devingen-
lik ve degisim icindedir (Ulas, 2002: 404). Bir¢ok kaynakta doga insan eliyle degisiklige ugra-
mamus, dogal yapisini koruyan gevre, tabiat olarak veya sanat ve kiiltiir gibi insan akli tirtinlerin
karsit1 olup kendiliginden var olan seylerin biitiinii olarak tanimlanir (Akalin vb. 2005: 547).
Tiim bu tanimlamalar insani dogaya gore, dogay1 da insana gore dislar ve doganin yarattiklar:

ile insanin doga karsisinda insa ettikleri gibi bir ayrim ortaya koyar.

Dogaya ve insana anlam vermeye ¢alisan bu gibi tanimlamalarda temel olan, insan ile doga
arasindaki iliskidir ve bu iligkide doga, insanoglu i¢in kendi disindaki ¢evredir. Aslinda insa-
noglu biitiin faaliyetlerini doganin iizerinde gerceklestirir; stirekli bir etkilesimle, onunla, ona
ragmen ve onu agsmak i¢in ¢abalar. Ancak insanoglu aklini kullanarak kendini var etmeye basla-
dig1 andan itibaren doganin karsisinda ya da yaninda yer alacak sekilde bir durus sergilemistir.
Dogaya hitkmedebilecegini ve onu sekillendirebilecegini fark ettiginde ise, kendini bir daha

doganin bir pargasi olarak gormemistir.

Insanoglu dogadaki diger canlilardan farkli olarak yasadigi cevreyi yorumlar ve sekillendirir.
Bu anlamda siklikla dogaya gonderme yaptigimiz bir kavram olarak ‘cevre’ dedigimiz sey insan
yapist bir olgudur, sadece insan eliyle yaratilmamis ayni zamanda insan zihninde anlamlandi-
rilan bir alan olarak inga edilmistir (Kovel, 2004: 101). Joel Kovel'a gore (2004: 102) “(...) doga
insanoglu i¢in bir ‘sey’ olmaktan 6nce bir kelimedir. Aslinda dogal diinya insandan bagimsiz
olarak var olmaktadir. Insan evrenin kiigiik bir kdsesini kendi varliginin farkinda olarak isgal
etmektedir” Ayrica “Asil vurgulanmasi gereken, insanoglu dogadan bahsettiginde bunu ister is-
temez dilden olugan bir prizma aracilig ile yaptigidir. Bu, insan i¢in var olan tek ger¢ek doganin
dilsel olarak yapilandirilmig bir alan olmasi anlamina gelmektedir” demektedir. Bundan sonra
diistintilmesi gereken insanin kendi dogas1 geregi doga ile kurdugu iliskide onu kendinden ayr1

tutup tutmayacagdir.

Insanoglu doga ile biitiinciil bir yasamu siirdiirebilir mi yoksa dogay1 asirlardir yaptig1 gibi
kendi varligina kars: bir tehdit unsuru olarak goriip onu 6teki konumuna koymaya devam mi

edecektir?

Caglar boyu bilimsel ve teknolojik agilardan hizla gelisen diinya tizerinde insanin denetimi
daha da artmus, boyle olunca da insan dogaya bakarken kimi zaman dinsel ve felsefi sorular
yoneltmis, kimi zaman da bu sorulardan siyrilip dogaya daha ekonomik ve faydaci bir anlayisla

yaklagmustir.



Doganin Kiiltiirlesmesi

En temel tanimiyla “kiiltiir, doganin yarattiklarina karsilik insanin yarattigi her seydir (G-
veng, 1991: 97)” Bu anlamiyla kiltiir insan yapist bir olgudur; insan tarafindan yaratilmis ve

kurgulanmustir, sartlarin degismesine bagli olarak ‘yeniden diizenlenebilirdir.

Her seyden once kiiltiir kendisini doganin karsisina koyarak, varligin1 dogaya kars: verilen
savas sayesinde olusturmustur. Ote yandan burada “dogal olan”in karsit1 olan bir durum da
nitelenmektedir. Bu anlamda kiiltiir bir deger yargisi tasimakta ve insanlarin “yagayis bi¢im-
lerinin, kullanilan aletlerin, ¢alisma bi¢cim ve yontemlerinin, inanglarin, diisiinsel ve sanatsal
faaliyetlerin, siyasal ve sosyal 6rgiitlenme bi¢imlerinin (Tanilli, 2001: 11)” biitiintinii kapsamak-
tadir. Boylece kiiltiirii “doganin insanlagtirilma bigimi, bu insanlagtirmaya 6zgii stire¢ ve verim”

olarak tanimlayabiliriz (Uygur, 1996: 16).

Tim bu siirecte, insan1 insan yapan, dogadaki diger canlilarla arasindaki fark: giin gegtikee
genisleten ayirt edici bir unsur vardir; o da ‘teknik’tir. Eger giiniimiizde insanoglunun diinyada
merdivenin en iist basamaginda oldugundan s6z edebiliyorsak, bu onun bir ift ele ve alet ya-
pabilme yetenegine sahip olmasindan ileri gelmektedir (Tanilli, 2001: 15). Bu beceriler biitiinii
yalnizca onun genel yasam olanaklarini degil, dogayla olan iletisiminin goriintiisiinii de degis-
tirir.

Insanlarin elindeki teknolojik giic arttik¢a, dogadaki dengeleri etkileme giicii de artmustir.
Biitiin alet edevatiyla “insan, deyim yerindeyse, bir tiir protezli tanr1 haline gelmistir (Freud,
2009: 50).” Teknoloji, insanin doga tizerinde kurmak istedigi mutlak egemenligin hem yansima-
sthem de arac1 olmustur. Freud’a gore (2009: 37-38) kendimizi korku duyulan dis diinyaya kars:
savunmak icin tek ¢are “insan toplulugunun bir iyesi olarak, bilimin énderligindeki teknigin

yardimiyla dogaya kars1 saldiriya gegmek ve onu insan iradesine tabi kilmaktir”

Insanoglu diinyaya adimini attig1 andan itibaren dogay1 degistirmeye baglamustir. Clive Pon-

ting (2000: 15) “Diinyanin Yesil Tarihi” isimli kitabinda bunu soyle ifade etmektedir:

Biitiin bitkiler ve hayvanlar da, birbirleriyle rekabet ederken farkinda olmadan cevreyi
degistirirler ve varliklarin siirdiirebilmek ve gelisebilmek igin isbirligi yaparlar. Ancak
insanlarin ekosistemle olan iliskilerindeki iki etken, onlar: biitiin 6teki hayvanlardan
ayirir. Oncelikle, varliginin bagh oldugu ekosistemleri tehlikeye atma, dahast yok etme
giiciine sahip tek canli tiirii insandr. Ikinci olarak da, yeryiiziindeki her bir ekosisteme
yayilan ve ardindan, teknolojiden yararlanarak biitiin bu ekosistemleri egemenligi
altina alan tek canl tiirii de insandir.

Tiim insanlik tarihi boyunca dogal diinyanin kendisi yani distaki doga insanlarin miicadele
vermesi veya iktidar kurmasi gereken bir alan olarak goriilmistiir. Aslinda insan denen varlik
tiim dogal siireglere katilir, doganin bir parcasidir. Ancak ayni zamanda dogadan radikal bir
bigimde farklidir da. Dogasi1 geregi dogay1 olumsuzlamaya yatkindir (Kovel, 2004: 104). Boylece

doga otekilestirilir ve bu kendinden farkl: 6tekilik, dogay bir tahakkiim nesnesine donistiiriir.
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Aldo Leopold’un (2004: 141-142) 1949da yayimlanan ve klasiklesen “Toprak Etigi” yazisin-
da degindigi lizere; “modern insanin toprakla hicbir hayati iliskisi yok(tur). Ona gore toprak
sehirler arasinda kalan, tizerinde ekinlerin yetistigi bir alandan ibaret(tir)”. Benzer bir goriise
Hannah Arendt’in (2003: 113-114) ‘Diinyanin Siirekliligi ve Sanat Yapitr’ isimli makalesinde de
deginilmistir. Arendt modern insanin doga tizerinde kurdugu egemenligi, asilmasi gereken bir
sorun olarak gérmekte ve bunun “dogay1 ve diinyay: birer araca indirgeyerek onlar1 bagimsiz
sayginliklarindan yoksun birakmak” anlamina geldigini eklemektedir. Boyle olunca, diinya ile
baskin iligki, tiretim iliskisine dontismektedir. “Seylerin bundan bdyle, kullanilabilirligi 6l¢ii-
stinde degeri olacaktir. Riizgar bundan boyle bir doga giicii olarak kabul edilmeyecek, insanlarin

yalnizca serinlik ya da sicaklik gereksemesine gore degerlendirilecekti (Arendt, 2003: 113-114).

Arendt ve Leopold’un bir sorun olarak addettikleri bu tavir dogay: hala kontrol altina ali-
nacak bir kole olarak goren ytizyillara mal olmus bir diisiince geleneginin eseridir. Bu gelenek
koklerini eski Yunan ve Roma filozoflarinin etkisi ile diisiinen Yahudi ve Hiristiyan diinyasinin
diisiincelerine borgludur. Bu diisiince insanlarin kendilerine bagh olan dogadan tstiin yaratil-
dig1 diigiincesidir. En eski caglardan beri kurdugu uygarligi korumak i¢in insanlarin dogaya
miidahale etmesi ya da son diizeltmeleri yapmas: gerektigi diisiincesi ve doganin eskiden ilkel
ya da vahsi olup, insanlar tarafindan denetlenip bi¢imlendirildik¢e iyi duruma geldigi goriisii

son derece yaygindir (Ponting, 2000: 130).
Doganin Yagmalanmasi

Onceki béliimde de deginildigi gibi insanlar, istedikleri gibi sémiirme hakkina sahip olduk-
lar1 dogadan tstiin goriliyordu. Bu da doganin sémiiriisiinii mesrulagtirtyor ve bu sekilde dii-

zeltildigine inaniliyordu.

Tim bu diislince yapilarinin altinda ise ¢ok temel bir kavram yatmaktadir: ilerleme. Bu kav-
ram modern diisiincenin temel bir pargasidir ve “toplumsal yasamin her zerresine sizmistir.
Oyle ki, bu kavram ortaya ¢ikmadan &nce toplumlar nasil yasamislardir sorusuna kestirilebilir
bir cevap vermek bile ¢ok giictiir” (Ponting, 2000: 130). Yeni teknolojilerin ve daha karmagik
tiretim iligkilerinin gelismesiyle birlikte dogay: denetim altina almak ve onu diledigince degis-

tirmek, insanoglunun yiizyillar boyu ilerleme i¢in 6niine koydugu bir hedef olmustur.

Aydinlanmanin iinlii diigiiniirii Marquis de Condorcet (Akt. Ponting, 2000:133), “Insanin
mitkemmelligi gercekten de sinirsizdir; bundan boyle kendisini durdurmaya calisacak her tiirlii
glicten bagimsiz olan bu mitkemmelligin ilerlemesine, doganin bizleri i¢ine attig1 bu diinyanin
omriinden bagka bir sinir yoktur... Bu ilerleme, diinya evren sisteminde simdiki yerini korudu-
gu siirece asla geri dondiiriilmeyecektir” derken insanligin ilerlemesine duydugu sonsuz inanci
sezinleyebiliyoruz. Ancak giinimiiz deneyimleri gostermistir ki insanin ¢evresine zarar verme-

den sonsuzca ilerlemesi diye bir sey miimkiin degildir.

Gegtigimiz ylizyillar icinde doga tizerindeki insan eylemleri tiim ekosistemlerde biiyiik degi-
siklikler yaratmus, vahsi doga hem gesitlilik hem de biiyiikliik agisindan ciddi boyutlarda azalma

gostermistir. Yerlesik hayatin tiim diinyaya yayilmasi, tarim i¢in ormanlarin yok edilmesi ve



var olan bataklik alanlarin kurutulmasi, tiim hayvan ve bitkilerin dogal ortamlarinin hizl bir
bicimde daralmasina neden olmustur. Doganin bu sekilde yagmalanmasinin etkileri ¢ok genis
kapsamli ve geri doniilemez olmus, birgok bitki ve hayvan tiirtiniin nesli tiikenmis veya sayilar1

azalmistir. Boylece vahsi doga bir daha eskisi gibi olamamustir.

Doganin yagmalanmasina sebep olan faktérlerden ilki insan niifusundaki hizli artistir. ikinci
olarak insan sayisinin ¢ogalmasi, yasanacak olan konutlara olan gereksinimi arttirmig, konut
yapmak {izere agilan arazilerin ve kesilen agaglarin sayist ve boyutlar: yasadigimiz son iki yiiz-
yilda biiyiik olgiide artmistir. Son olarak, bu konutlarda 1sinmak ve doymak i¢in diinyadaki
enerji ve maden kaynaklar1 da biiyiik oranda titketilmis, dolayisiyla ¢evre kirliliginin orani da

bu dogrultuda yiikselmistir.

.o

Doganin ve uygarliklarin ¢okiisti arasindaki iliskiyi irdeledigi
kitabinda Clive Ponting (2000: 349), bu siireci soyle ifade etmektedir:

Diinyanin Yesil Tarihi” isimli

Ev yapmak igin kereste, yemek pisirmek ve isinmak igin odun gerekliydi, bu nedenle or-
manlar yavas yavas kesildi. Arag ve litks mallar iiretebilmek icin maden cevherleri ge-
rekliydi, bu nedenle diinyadaki maden kaynaklar: tiiketildi. Insanlarin giyinmesi gerek-
liydi, bu nedenle pamuk gibi bitkiler yetistirmek iizere tarlalar agilds, yiin ve deri elde
etmek icin hayvan beslendi, deri ve kiirk icin yabani hayvanlar kapanla avland:” Tiim
bunlar hizla artan diinya niifusunun gereksinimlerini karsilamak igin yapilmis doga kat-
liamlaridir ve giiniimiizde insanoglu, gegmisteki eylemlerinden kaynaklanan bir dizi ve
birbiriyle baglantili cevre sorunlariyla karst karsiyadir.

Doga boylesi bir yagmalamayla basa ¢ikamayacaginin sinyallerini verirken insanoglunun
doga tizerindeki tiim eylemleri, cagdas toplumlar1 zor durumlarla kars: karsiya birakmuistir. Bu
yagmalama neden béylesine rastgele yapilmis, neden bir giin sonsuz zannedilen kaynaklarin
da titkenebilecegi diistintilmemis gibi sorular1 yanitlamak oldukea glictiir. Ancak giintimiizde
doganin bu denli hirpalanmis olmasinin altinda yatan insan davraniglarini tespit edebilir ve

gelecek i¢in bityiik 6nlemler alabiliriz.

Cevreci Giincel Peyzajlar

Yiizyillarin sanayi kalkinmasi, yalniz dogay: degil tiim insanhigi da geri dondiiriilemez bir
felakete gotiirmektedir. Dogal kaynaklarin boylesi haksiz kullaniminin gerisinde ise ihtiyag kav-
ramy, ihtiyaglarin gerisinde de ilerleme fikri yatmaktadir. “Oysa ihtiyaglar modern kalkinma
soyleminde ortaya ¢iktig1 zaman ne zorunluluklari ifade ediyordu, ne de arzular1. Kalkinma bir
vaat sozctigliydii -bilimin, teknolojinin ve siyasetin yeni giiglerini kullanarak zorunluluklarin
yasasini kirmayi teklif eden bir garanti sdzctigii. Bu vaadin etkisi altinda, arzular da konumlari-
n1 degistirdiler. Iyi olan1 gergeklestirme umudu, ihtiyaglarin tanimlanacagi ve tatmin edilecegi
beklentisiyle yer degistirdi” (Illich, 2004: 73). Boylece kalkinmanin yagmur duasi ile fitili tutus-
turulan ihtiyaglar, yeryiiziniin zehirlenmesini ve yagmalanmasini megrulagtirmakla kalmad:

insan dogasini da taninmaz hale getirdi.
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Bu sorunlarin, sanayilesmis toplumlarin dogusuyla birlikte ivme kazanarak biiyiimesi ve kar-
magik bir hal almis olmasini bir rastlant: olarak diigiinmekse safdillik olur. Teknolojiyi temel
alarak, modernligin getirdigi kitlesel tiretim ve kiiresel kapitalizme kars1 bir diren¢ noktasi olus-
turmak diistincesiyle hareket eden Simon Starling, bu anlamda, tiim elestirel bakisini diinyadaki
enerji titkketimine odaklamaktadir. Sarfiyatin anlamsizligin1 vurguladigi ve Giiney Afrikadan
¢ikarilmis olan bir ton hammaddenin, yalnizca bes adet platinyum tabakasi elde etmek i¢in
harcandig1 Bir Ton (Gorsel 1) adl1 diizenlemesinde Starling; ¢agimiz kapitalist toplumlarinin,
ozellikle savas sanayinde kullandig bir tabaka platini, ufacik birimler halinde tiretmek i¢in sarf
ettigi enerjiye isaret etmektedir. (Simon, 2009)

Yine ayni y1l dogal kaynaklarin gereksiz tiiketimine karsin, doganin kendini yeniden iireti-
mine duydugu saygidan hareketle, Tabernas Col Kosusu (Gorsel 2) adli isinde, hidrojenle ¢ali-
san bir bisiklet ile biitiin ¢6lii agmistir. Hidrojenli bisiklet, atik olarak su tiretmektedir ve Starling
dondigiinde bu su ile bir kaktiis resmi yapmustir. Kaktiisii su depoladigy i¢in kullanan sanatci,
boylece; insanlarin dogal kaynaklar1 ne kadar verimsizce yok ettigini vurgulamaktadir. (Horo-
zic, 2009)

e T
'_._I——_-_ — —

Gorsel 2: Simon Starling, Tabernas Col Kosusu, 2005, bisiklet, suluboya, 170x200 cm



Lynee Hull ise dogal kaynaklarin daha 6zenli kullanimiyla dogay1 nasil yeniden kazanabi-
lecegimize dikkat ¢ekmek istemektedir. Sectigi konular biyo-gesitlilik, nesli titkenmekte olan
canlilar ve ¢6llesmedir. Gogiin Kilometre Taglar: (Gorsel 3) adli caligmasinda Hull kuzey yarim
kiirenin gesitli yerlerine tizerlerinde o bolgeden go¢ eden kuslarin 6zelliklerini, izledikleri gog¢
yollarini ve konakladiklar: yerleri gosteren bir ¢izelgeyi biiyiik mermer taslara islemistir. (Mig-
ration, 2004)

Ote yandan Hava Raporu (Gorsel 4) isimli diger bir ¢aligmasinda ise Sanat ve klim Degisik-
likleri adl1 sergide gesitli yerlere Vahsi Uyari, Vahsi Hayat yazan uyar tabelalar1 dikmistir. Bu
tabelalarin tizerinde kiiresel 1sinma yiiziinden ilk yok olacak canl tiirleri olan yarasa, ugan fare,

piko ve kutup ayis1 gibi hayvanlarin gizimleri bulunmaktadir.

Gorsel 4: Lynne Hull, Havva Raporu: Vahsi Uyari, Vahsi Hayat, 2009

SANAT & TASARIM DERGISI » 55



56 {(ANADOLU UNIVERSITESI

Kullandig1 dogal malzemelerle sehir disindaki biiyiik arazilerde kurdugu muazzam ¢alisma-
lartyla dikkati ceken Andy Goldsworthy ise Kartopu (Gorsel 5) isimli ¢aligmasini 2000 yazinda
Londranin gébeginde gerceklestirmistir. Iskogya’nin daglarindan getirilen 13 tane, 2 m ¢apinda
ve bir ton agirhgindaki kartoplarini endistri ve doga karsithigini vurgulamak ve doganin yi-
kimini elestirmek amaciyla gesitli fabrikalarin 6niinii koymustur. (A Snowball, 2000) Her bir
kartopunun i¢inde doga, tarim ve endiistri ile iliskilendirdigi bir materyal vardir. Ornegin Iskog

sigirlarinin killarmin oldugu kartopunu bir et fabrikasinin girisine koymustur.

Goldsworthy genellikle dallar, ¢icekler, kozalaklar, kum veya tag gibi malzemeleri kullanarak

biiylimeyi ve ¢iirlimeyi, bozulmay ve mevsimsel doniisiimleri anlatmaktadir. Sanatin da doga

gibi, dogadaki diger hayatlar gibi bir mrii olmasi gerektigini diisiinmektedir.

Gorsel 5: Andy Goldsworthy, Kartopu, 2000, kar ve ¢ali ¢irpt, 2m@

Sanat Yoluyla Dogay1 Yeniden Kazanma Projeleri

Giiniimiiz yeni sanatsal egilimlerinin, sanatc1 ile kent yasami arasindaki siki iligkilerin sonu-
cunda olustugunu soyleyebiliriz. 1960’lardan sonra bedenin yeniden kesfedilmesi ve kiiltiirel
kimlik bunalimlarinin yaninda, yeni medya olanaklarinin yayginlasmasi, moda ve pop kiiltiiri-
niin dinamikleri sanati da derinden etkiledi. Artik sanat diinyay1 daha yasanilasi bir yer olarak
var etme amacina hizmet etmekteydi. Ozellikle de sanatgilarin sosyal meselelerle daha fazla
ilgilenmeleri, eserlerin bigimlenisine de yansidi. Doga daha biiyiik bir yogunlukla ele alindi,
gevre sorunlar1 sanatin yeni alanlarinin dogmasina yol agti. Sanat bir tiir farkindalik ¢agrisina
dontisti ve bu donemde sanatcilar da doga ve insan uyumunu saglayacak yeni yollar aramaya
basladi. Bundan sonra yeryiizii sinirsiz malzemeye sahip ve ugsuz bucaksiz bir sergi mekan:

olarak sanatcilarin dikkatini ¢ekti.

Cevresel sorunlara ince ve alayci bir tavirla yaklagan Buster Simpson, Houdson Nehri Arin-
dirma Projesi (Gorsel 6) adi altinda diizenledigi performansinda kire¢ tasindan suda eriyen
tabletleri nehre atmistir. Bu ¢aligmasiyla asit yagmurlar: sonucu dogada olusacak tahribata dik-

kat ¢cekmek istemis ve asit seviyesinin fazlalig1 yiiziinden tehlikeli hale gelen ve dogal yasamin



azaldig1 Houdson Nehrine Talsit tabletlerini ¢agristiran anti asit tabletleri atarak nehrin iyilesti-

rilmesi gerekliligini vurgulamak istemistir.

D AN

Installation, 1981

Gorsel 6: B.Simpson, Houdson Nehri Arindirma Projesi, 1983-1991

Hindu Hacilarin Allahabad nehrinde arinma ve bagislanma diledikleri térenlerinden etki-
lenen ve bu etkiyi dogay1 korumak i¢in olusturdugu projelerinde sik sik dile getiren Mierle
Liderman Ukelese gore (2002) “en 6nemli peyzajlar durgun olanlar degil, hayatin akigini an-
latanlardir” En 6nemli projesi dolgu alanlarin yeniden yapilandirilmasini igeren Fresh Killsdir
(Gorsel 7). New York, Staten Adasrndaki 2200 hektarlik dolgu alan ABDnin en biiyiik toprak
dolgu projesidir. New York Kiiltiir Dairesi tarafindan bu projeye atanan Ukeles orada bir tasra
dogas1 yaratmak ve bu alanin bir déniigiim alan1 olmasini istemistir. “Insanligin giiciiniin hisse-
dilmedigi bir yer...” (Ukeles, 2000) olarak nitelendirdigi bu ¢aliymasindan yillar 6nce, 1969da
Bakim Sanat Manifestosunu da yazan Ukeles hayattaki her fiilimizin, en goriinmez olanlarin

bile -¢6p toplamak gibi- sanat olarak degerlendirilebilecegini sylemektedir.

Gorsel 7: Mierle Liderman Ukeles, Fresh Kills, 1976
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Gorsel 8: Patricia Johanson, Fair Park Lagoon/Cryus Alani, 1970

Patricia Johanson'un sanat diinyasinda kendine 6zgii bir yer bulmasi, Cyrus Alan1 (Gorsel
8) adli eseriyle baslar. iki kilometre uzunlugunda ve patika seklinde yapilan bu eser, birbirini
izleyen mermer, kizilaga¢ ve beton olmak tizere ti¢ ayr1 boliimden olusur. Bir¢ok ¢evresel sanat
eserinin aksine, burada dogaya bir miidahale yapilmamistir. Toprakla kucaklagmis olan eser,
sanki doganin dogal bir parcasidir (Tont, 2005: 447). Sanat ve Kurtulus adli kitabinda Johan-
son (2006) bu eserinin dogalligini soyle anlatiyor: “Biitiin hayvanlar hala orada, hatta ¢ogu bu
projeyi kullaniyor. Yilanlar mermerin istiinde giinesleniyor, gelengiller kizilagacin altinda yuva
yapiyor ve kiiciik memeli hayvanlar beton boyunca tiinel agiyor. Ayni topragin kendisi gibi bu
eserin de dinamik bir goriintiisii var. Sonbaharda gesit ¢esit yapraklarla bezenen patika, kigin
karla kaplaniyor. Bu heykelin diger bir 6zelligi, San Franciscodaki eserimde oldugu gibi, tizerin-

de yiiriiyebilmeniz”

Gorsel 9: Mel Chin, Hayata Doniis Alani, 1990, 20x20x3 m



Beuys'un yakin arkadast olan ve birlikte bir¢ok projeye imza attiklart Mel Chin, giintimiiz
cevreci sanatin 6nemli temsilcilerindendir. Beuys gibi yapitinin kendinden sonra da devam ede-
bilmesi siirecine hayran olan Mel Chin, gergeklestirdigi isin kendi kendini besleyen bir yapist
olmasi ve kendi yagamini kendi basina devam ettirebilecegini kanitlayabilmis olmas: gerekti-
gini soylemektedir. Hayata Doniis Alani (Gorsel 9) olarak adlandirdig1 deneylerinde; yaklasik
20m x 20m x 3m ebatlarinda, zehirli atik yiginlarinin oldugu bir bélgede, etrafi demir citlerle
ortlmis bir alana bitkiler ekmistir. Bu deney, zehirli toksin barindiran metallerin topraktan
bitkilerce emilmesi tizerine kurulmustur. Bu iistiin toplayici bitkilerin neler oldugunu ve nasil
¢alisacaklarini bilim adamlariyla birlikte tespit etmis ve bunlar, yerel ekosisteme uygun olarak
metali ve minerali i¢inde tutabilme kapasitelerine gore secilmislerdir. Demir citlerle ¢evrilmis
bu alanda bitkiler, bir X olusturacak bicimde alanin ortasina yerlestirilmistir. Saint Paul bakim
departman bitkilerle siirekli ilgilenmis, 1991 sonbaharinda bitkiler bi¢ilmis, kurutulmus ve in-
celenmistir. Bu bitkiler belli tipte metalleri tuttugu i¢in, bigilen maddeler, hammadde 6zt olarak
ayristirilmis ve ayni zamanda metaller icin de bir geri doniistim sistemi olugturulmustur. Bele-

diyenin daha sonra, ayni alan i¢in bu isi tekrarlamasiyla, tim alan zehirlerden arindirilmstir.

Matilsky Miizesinin bildirisine gore (Revivel, 2011); “Mel Chin gibi sanatcilar, sanatin tani-
min1 genisleterek, kendileri i¢in yeni bir kimlik yaratiyorlar. Geleneksel olarak sanat iiretimi,
kisisel bir davadir. Buna kontrast olarak ¢evresel sanat, kurumlara, miizelere, kolejlere, yerel
yonetim ve yonetimlere bagimli ve toplumun katilimini gerektiren bir ¢abadir” Kisacas: kav-
ramsal gevreci sanat pratikleri (veya uygulamalar1) dahilinde gergeklestirilen ¢evre hakkindaki
¢ogu sanatsal yaklagim ve bakis agis1 kiiltiir ve dogay1 yeniden birbirine baglayarak ¢6ziim yolla-
rina odaklanmaktadir. Bu durustan bakarsak tiim bu ¢evreci restorasyon ¢aligmalar1 toplumun

katilimi ve egitimi agisindan da 6nemlidir.

SONUC

Sanat Perspektifinden Cevre Sorunlar: baglikli bu metinde ilk olarak insan, toplum ve doga
arasindaki iliski incelenmis ve bu inceleme sonucunda varilan kanilar 1s181inda, sanat ve doga
iliskisi kargilagtirilmugtir. Insanoglunun asirlar boyu dogaya atfettigi anlamlarin sanatgilar ta-
rafindan nasil yorumlandig1 ele alinmistir. Giiniimiiz sanatgilarinin kendilerinden 6nceki
caglarin sanatgilarindan farkli olarak, dogay1 yalnizca dykiiniilecek disaridaki bir yapr olarak
gormedikleri, doganin siiregselligini de iceren yapitlar trettikleri sonucuna varilmistir. Sanati
yasam siirecine katmak ve toplum ile sanat arasindaki baglar1 doga tizerinden yeniden tanim-
lamak hedefiyle viicuda getirdikleri ¢aligmalariyla da izleyici veya katilimcilarin doga tizerine
yeniden diisiinmelerini hedefledikleri saptanmigtir. Yalnizca donemin ¢evreci hareketlerinden
etkilenmedikleri ayni zamanda bu hareketlere 6n ayak olduklar1 goriilmiistiir. Bu anlamda bu
sanatgilar toplum, doga ve sanat arasinda kurulacak yeni iliskilere yeni tanimlar kazandirmus,
sanat ve yagam arasindaki baglar1 pekistirmislerdir. Bunu da eserlerini uyguladiklar: yeryiiziin-
de insanlara yeni farkindaliklar saglayip, diger canlilara da yeni yasam alanlar1 agarak gercek-

legtirmislerdir.
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OZET

21. yiizyilda Avrupa iilkelerindeki, Amerikadaki ve Tiirkiyedeki bienallerde, sergilerde ve
sokaklarda sik¢a 6rneklerine rastlanan katilimc ve iliskisel sanat ornekleri, sanatin geleneksel
ozelliklerini kullanmaz.

Katilimer ve iliskisel ¢calismalar, geleneksel sanat anlayisindaki gibi, izleyiciye tamamlanmaig
sanat ¢alismasini sunmak yerine, izleyiciyle, sanat ¢calismasinin ve sanat¢inin iletisime gecme-
sini amaglar.

Bu ¢alismada, sanatin geleneksel olarak kamuya sunulma seklinin nasil basladigi, miizelerin
olusma siireci, kamusal olarak nitelenen miizelerin kamusallik kavramina uygun olup olmadi-
&1, miizelere yonelik elestirilerin hem sanatgilar hem kamudaki diger bireyler tarafindan nasil
baslatildig1 ve bu elestirilerden sonraki siire¢ arastirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kamusallik, Miize, Sanat
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ABSTRACT

In 21th century, the examples of relational and participatory art works which can be often seen
at the bienalles, exhibitions and streets of Europian countries, America and Turkey, don’t use the
traditional specialities of art.

The relational and participatory works aim to make a connection between the viewer and the

art work and sometimes between the artist instead of showing the final work of art to the viewer.

In this study, how the traditional system of showing the final work of art was started, the period
of the museums were occured, if the museums called as public are really public according to the
meaning of the concpt of publicity, how the criticisms about museums were began and the period

after these comments were researched.

Keywords: Public, Museum, Art
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GIRIS
“Sanat miizelerden ¢ok once de vardi

(Mary Jane Jacop, 1996: 51)”.

Sanatin kamuya ulagsmasindan bahsetmek i¢in oncelikle kamu, kamusallik ve kamusal alan
gibi bazi kavramlarin anlamsal degerlendirmesini yapmak gerekir. Kamu, kamusal, kamusal
alan, ozel alan kavramlari, birbiriyle baglantili olmakla birlikte, pek ¢ok diistiniir ve filozof ta-
rafindan tanimlanmus, tartisilmis ve tartigitlmaya da devam eden kavramlardir. Kamu, Tiirk Dil
Kurumu Sozligiinde, birinci anlaminda hep, biitiin, ikinci anlaminda ise, bir iilkedeki halkin
biitiini, halk seklinde tanimlanmistir. Kamusal da kamuyla ilgili olan olarak “acik, goriilebilir,
aleni, ortak, kolektif ve herkesin rahatlikla girebildigi’, 6zel ise “kapali, gériinmez, bireysel ve
yasak” anlaminda belirtilmistir (Ozbek, 2004: 41). Habermasa (2012: 102) gore kamusal alan
“toplumun ortak yararini belirlemeye ve gergeklestirmeye yonelik diisiince, sdylem ve eylem-
lerin diretildigi ve gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alan1” olarak ortaya koymustur. Bu ta-
nimlar ve diisiinceler, sanatin ve sanat piyasasindaki sistemin, kamusalligini sorgulamak i¢in

kolaylik ve netlik saglayabilir.

Kamu ve Sanat

Kamu ve sanat toplumlarin kurulugundan itibaren birbiriyle iliskilidir. Kamusal alan her ne
kadar bir mekanin icindeki iligkiler agini tanimlasa da, bu iliskilerin olusabilecegi alanlar olarak
mekan da konuya dahildir. Kamunun sanatla bulusabilecegi mekanlarin basinda ise miizeler
gelmektedir. Tiirkiyedeki miizelerin 21. yiizyildaki durumuna bakildig1 zaman, kamusal olan-
dan ¢ok, 6zel miizelerin varlig: dikkat cekmektedir. Peki kamusal ya da 6zel miizelerin farklar:
nedir? Miize kavrami nasil ortaya ¢ikmistir? 16. yiizyila kadar “sanat” aristokrasinin ya da kilise-
nin himayesinde ve bunlarin gosterdigi alanlarda yer bulmustur. 1600’li yillarda 6zellikle Kuzey
Avrupada yeni gelisen burjuva sinifi hem kendi begenisini sekillendirmis hem de sanat eserinin
sahsi alanlarda goriilmeye baslamasina 6n ayak olmustur. Bu durum daha sonra tiim Avrupaya
yayilmugtir. Fakat Fransiz Thtilali ve Aydinlanma hareketinin tiim Avrupada hem kiliseye hem
de aristokrasiye bir kars1 durus olarak sonu¢lanmasiyla birlikte, birey olabilen sanat¢i tarafin-
dan iretilen sanat eseri de 6zgiirligiini ilan etmistir (Sentiirk, 2012: 18). Artik sanat eseri,
saray, katedral ya da kilisede degildir. Halk bu sisteme kafa tutabilmistir, tabi unutulmamalidir
ki burjuvaziyle beraber.

Kiiltiirel bir miras olmasinin 6tesinde sanat eserlerini kitlelerle paylagsmak, sanati destek-
lemek ve yaymak adina bir araya getirmek disiincesiyle kurumsallagan miizelerin ilk 6rnegi
Medici Ailesinin 1739da Floransada koleksiyonunu kamuyla paylasmasidir (Graf: 2012: 173).

Kamusallagan miize aslinda 6zel bir koleksiyona aittir.



Gorsel 1: 1830da Louvrea saldiri, o yillara ait litograf.
Artun, A. (2006). Sanat Miizeleri 2, Miize ve Elegtirel Diisiince: 26.

Kamusal ve kamusal alanin tanimlari ele alindiginda, sanatin kamusal olmasi, 6zel bir ailenin
kendi koleksiyonunu kamuya a¢gmasindan ¢ok, dogrudan halka ait bir sanat anlayis1 demektir.
Bu dogrultuda; daha 6nceden baska miizeler kamuya agilmis olsa da, kamusal miize tabiri akla
ilk Louvre Miizesini getirir. Ciinkii, Fransada, halkin 1793 yilinda kraliyet koleksiyonuna el
koymas1 sonucu, miize kamunun mali olur. Boylelikle halk, kendine ait oldugunu iddia ettigi
bir hazineyi devralmistir (Artun, 2008) (Goérsel 1). Bu donemde halkin kendi kamusallagini
yaratmaya ¢aligmasi ve bunun sonucunda kamusal miizelerin ortaya ¢ikisi, sanati toplumla ya-
kinlagtirmak adina teorik olarak olumlu kabul edilebilir. Habermas da kamusal alan tanimini
bu ortamdan beslenerek yapmuistir. Artun ise, sergi ortamlar1 ve miizeleri, zamanla elestirinin
serpildigi, sanatla ilgili kuramlarin gelistigi ve Habermas'in tanimladig1 anlamda birer kamusal
mekan halini aldigini savunmugtur (Artun, 2008). Burada mekan fiziksel bir alandan ziyade bir

iletisim ortamini tanimlamaktadir.

Miizelerin kurulmas: sanatin kamusallagsmasini saglayabiliyor mu? Miizelerin kurulmasry-
la, sanat¢1 pazar yonelimli sergi sanat¢isina dontigmityor mu? Miizelerin kamusallagtig1 kabul
edilen donemde bile kamunun kamusal alanini yaratmasi konusunda benzer sorular akla gel-
mektedir. Miizelerin kurulusundan itibaren 6zgiir bir sanat anlayisindan ¢ok, kurumsallagmis
bir miize anlayis1 6ne ¢tkmustir. Miizelerde, koleksiyonerlerin segtikleri eserler halka sunulmak-
tadir. Bu da demek oluyor ki, miizede ¢caligmasi sergilenen sanat¢inin ¢alismasi se¢ilmemis olan
sanatglya oranla daha seckin goriilmesi sonucunu dogurur. Béyle bakilinca, belki de sadece red-
dedilenler olarak ortaya ¢ikan c¢aligmalar, 6zglir sanat sinifina girebilir. Nitekim, tipki Fransiz
Ihtilalinde kamuyla beraber olan burjuvazinin, kamudan ayrigmasi gibi, kamusal olarak ithaf

edilen miizeler de zaten zamanla kamusalligin tanimindan uzaklagmistir.
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O’Doherty de miize ve dini yapilar1 birbirine benzetir: “Iki yerin ziyaretgileri de bir tiir mii-
nasip davranis sezgisine gore hareket ederler (O’Doherty, 1986: 15).” Miizelerin kurallar1 ve
sinirlar1 vardir (Gorsel 2). Hatta miizede kalabalik dolayisiyla ya da giivenlik nedeniyle, sanat
caligmasiyla bas baga kalmak bile zordur (Goérsel 3). Aslinda izleyici miizede sanat ¢alismasiyla
bas basa olsa bile, calisma, sanatcisi tarafindan bitmis, miizede ona uygun bir yer bulunmus
ve izleyiciye sunulmak iizere bir siire 6nce oradaki yerini almis olur. Sanat ¢aligmasinin or-
taya cikis siirecinin izleyici tarafindan gozlemlenememesi, ézellikle 20. yiizyilda tartisiimaya
baslanan iletisim temelli sanat anlayisinin elestirdigi bir durumdur. (Bishop, 2007; Bourriaud,
2005; O’Doherty, 1986: 15).” Ranciere sanat ¢alismasinin karsisina gegen seyirciyi soyle tanim-
lar: “Seyirci olmak, hem bilmek kabiliyetinden hem de eylemek kudretinden kopmak demektir
(Ranciere, 2013: 9)” Ayn1 konuda Groys, “Su bir gercektir ki, son zamanlarda pek ¢ok sanatgt,
izleyicinin eserini parayla degerlendiren soguk bakisiyla karsilasmak yerine, beraberce yapilan

ve katilimct islere yonelmektedirler” diyerek goriislerini belirtir (Groys, 2010: 46).

Gorsel 2: Duncan, C., Hirshborn Miizesindeki izleyicilere bilgi, Washington DC
Duncan, C. (1995). Civilizing Rituals, Inside Public Art Museums :10.

Gorsel 3: Anish Kapoor Sergisinden, Sabanct Miizesi, 10 Eyliil 2013 - 2 Subat 2014,
Istanbul.



Miizelerin, izleyiciyle sanat ¢alismasi arasinda sinirlar bulundurmasinin yani sira, miizelerin
kamusal oldugunu savunan pek ¢ok elestirmen bulunmaktadir. Kamusal olmasalardi, herkesin
kullanabildigi tuvaletleri de olmazd seklinde agiklamalar da bu ifadelerin icindedir. Aslinda,
miizelerin kamuya ait oldugunu gosteren, kamunun ifade ettigi diislinceler ve gerceklestirdi-
gi eylemler de, bu fikri dogrular. Ornegin; Kiiltiir Bakanlig'nin Louvre Miizesi koleksiyonunu
milyonlarca Euroya Abu Dhabi’ye satmasinin giindeme gelmesi Fransada sansasyon olmustur.
Sonugta, Kiltiir Bakanligi kamuya Louvre'un koleksiyonunun verilmeyecegini, sadece adinin
ve miizecilik konusundaki bilgilerinin paylagilacagini agiklamak zorunda kalmistir. Benzer
bir olay da, tinlii modaci Salvatore Ferragamonun, koleksiyonunun defilesini yapmak {izere
Louvre’'u kiraladiginda, halkin tepkisini ortaya koymasiyla, ortaya cikmistir. Louvre Miizesi yet-
kilileri bir agiklama yapmak icin ciddi bir biitge ayirmustir. Agiklamada, diizenlenmek istenen
defile icin ayrilan alanin, miizenin galerilerinden biri olmadigini, yalnizca cam piramidin ya-
nindaki boliim oldugunu belirtir (Koksal, 2013).

Miize Elestirilerinden Yola Cikan Sanat Calismalar:

Miizelerin kamusallasmasindan yana olan ¢ogunluk (bunun i¢ine sanat¢ilar da dahil), ge-
leneksel sanat anlayisina ve miizelere kars: elestirilerle birlikte karst hareketler de olusmustur.
Bunlarin arasinda 19. Yiizyilda, Almanyanin pek ¢ok yerinde Kunstverein (Sanat Cemiyeti),
sanat eserlerini halkla paylagsmak icin kurulmus ve kamusal sergiler diizenlemistir. 20. yiizyilin
basinda, Berlin, Miinih ve Viyanada Secession tarafindan bagka bir kars: hareket baglamistir.
Salon Sergilerine alinmayan Manet, kendi islerini sergilemek amaciyla galerinin 6niine ¢adir
kurmustur. 1910’larda Dada daha sonra, 6zellikle 1960’lardan sonra avangard sanatgilar miize-
nin kurumsallagmis ve muhafazakarlagmis yapisina tepkiler gostermislerdir. 1960’larda Olden-
burg, New York'taki Judson Galerisinde sergilenen “Sokak” isimli ¢aligmasinda mekani modern
sanat miizesinin tam tersi bir goriiniime kavusturmustur. Daniel Spoerri ise, “Dylaby (dinamik
Labirent)” adli ¢alismasinda, izleyicileri eserlere dokunmaya ve neredeyse anarsistge bir keyif
duygusu uyandiracak durumlar yaratmasimna zemin hazirlamistir (Grunenberg, 2006, 99-100).
Daniel Buren ise, 1967den beri miize ve sanat galerileri disindaki yerlere, 6nceden tiretilmis,
diisey seritler uygulamaktadir. Bu seritleri gelisigtizel reklam panolarina koyarak, bir mesaj ilet-
meyen, miize kurumunun ekonomik destegi olmaksizin var olabilen anonim isler iiretmistir
(Atakan, 2008: 28). Hans Haacke de “Kurumsal Elestiri” ad: altinda yazilar yazmus, Christo ve
Jeanne Claude 1968de miizeyi paketlenmislerdir. Vito Acconci, 1991'de Mobile Linear City ¢a-
ligmasinda, miizelerin 6niinde sergilemek tizere isteyenlerin i¢inde kalabildikleri, portatif evler
yapmis; Andera Fraser ve Angus Fairhurst galeri temsilcilerinin konusmalarindan komik diya-
loglar ortaya ¢ikarmuslardir (Bourriaud, 2005: 32). Bu 6rnekler bu sekilde olusmus ve hala sii-
riip gitmektedir. Burada kurum elestirisi olarak sorulmasi gereken soru, belki de bu pratiklerin

sonunun ne olacagidir? Bir ¢6ztiimii var midir?

Bir ¢oztimden ziyade, var olan sisteme, yukaridaki ornekler gibi yapilan elestiriler en iyi
cevaptir. Sadece sanat¢ilarin yaptiklar: ¢aligmalar degil, sokaktaki bireylerin de sokak sanati

olarak adlandirilan duruslarini ya da miidahalelerini gostermeleri 6nemlidir. Sanat ¢alismalari,
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ayni zamanda miizecilik anlayiginin ve miize yonetimlerinin kendi kendisini sorgulamalarini da
saglayabilir. Brenson (2004: 100), 90’11 yillardan sonra, Amerikadaki miizeleri gezenlerin, artik
bu miizelerin geleneksel anlamda, is yapildiktan sonra miizeye gelen belirli bir ziimreden ¢ok,
biitiin halka hitap ettigini belirtmektedir. Miizeler, misafirperverlik, aciklik, diyalog, iletisim
ve kamu kelimelerini kullanmaya baglamistir. Ozellikle miizelerin egitim boliimleri, kiiratére
erisilemez duygusunu yenerek (kiiratorler miizeye gelen ziyaretgilere egitimler de vermektedir),

miizelerin degistigini belirtmektedirler (Brenson, 2004: 100).

New York Modern Sanat Miizesi (MOMA) ve Tate Modern gibi kamusal gelenekleri terk
etmeyen miizeler, elestiri ve tarih alanlarindaki etkinliklerini zenginlestirerek izleyici sayisini
artirmaya ¢alisan miizeler olarak kabul edilebilir. Ornegin Tate Galeri miize kurumunu elegtiren
bir ¢aligmay (Tania Bruguera: Tatlin'in Fisiltis1 5 isimli ¢aligmasi) kendi biinyesinden gosterme-
yi kabul etmistir (Gorsel 4). Sanatgl, giivenli bir mesafeden goriilebilir goriintiileri sunmaktan-
sa, insanlarin gii¢ dinamiklerini deneyimlemek istemektedir. Serideki en 6nemli 6zellik, ¢alis-
manin alacag: seyri belirleyen izleyicinin katilimi olarak tanimlanabilir. Calisma, izleyicilerin
kendi hareketleri dogrultusunda vatandasa doniistiikleri yerde, polislerin sivil halk tizerindeki

giicii ve otoritesinin sinirlarini deneyimlemeyi harekete gecirmektedir (Ozgiir, 2014).

Gorsel 4: Tania Bruguera: Tatlin'in Fisiltis1 5, 2008.
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern-tanks-tate-modern/exhibition/tania-bruguera-immigrant-movement-international

Avrupadaki miizelerin kamusallasma cabalar1 siire dursun, Amerikadaki miizelerin du-
rumuna bakilirsa, Amerikadaki miizeler, zaten ekonomi piyasast iizerine kurulu oldugu i¢in
genellikle hepsi 6zel miizelerdir. Miizelerin kamusallikklarini kendi bigimlerine uygun ola-
rak yarattig1 kabul edilebilir fakat bu kabuliin arkasinda sahte bir kamusallik bulunmaktadir.
Tiirkiye'ye bakildig1 zaman ise, goriilmektedir ki, Tiirkiyede kamusal serginin tarihi Avrupadan



150 yil sonradir (Graf, 2012: 176-177). Tiirkiyede miizelerin olusma doneminin, ilk olarak as-
ker ressamlarla baslamasi, Tiirkiyedeki devlet egemen kamusallasma mantigiyla ortiisiir. Fa-
kat Habermas'in politik bir islev ylikledigi kamusal alan kavramy; devletten de, 6zel ¢ikarlarin
6n planda oldugu piyasadan da bagimsizdir. Yani kamusal alandaki etkilesim, ne is ve meslek
sahiplerinin ozel islerini gortistirken yaptiklar1 davranislara; ne de bir devlet biirokrasisinin
yasal smirlarina tabi anayasal bir diizenin iiyelerinin davranislarina benzer (Habermas, 2012:
104; Artun, 2013). Yine de 6zel miize kapsaminda Tiirkiyede yasayanlar, devletin kaliplagmis
sanatina kars1 bir hognutluk duyuyor ister istemez. Kamusallikla ilgili konular da miizedeki
¢alismalarin konusunu olusturuyor. Fakat bu olusumun kamusalliga ne kadar katk: sagladig
da tartigilmasi gereken sorular arasinda. 13. Istanbul Bienali'nin 6ncelikle sokaklara tasacag
aciklamasi sonra bu diisiinceden vazgegilmesi, Bienal dncesinde ve siiresince yapilan eylemlere
verilen tepkiler, kamusal ve 6zel kavramlar: arasina sikigmis bir sanat piyasasinin var oldugu-

nun gostergeleri sayilabilir.

Miize ve kurumsal sergilerin stkigmighg: elestiren sanat ¢aligmalar: elbette Tiirkiyede olus-
maktadir. Niyazi Selguk, Kamusal Sanat Laboratuvart ile birlikte Istanbul Bienali'nde, kazinabi-
len gri kartlar olusturmustur (Gérsel 5). Bu kartlar 12. Istanbul Bienali'ndeki tanitim kartlarryla
olgii, renk ve tipografi olarak ayni tasarima sahiptir ama tek farkla: Ust sag kosede “kazryiniz”
yazan bir ibare vardir. Kazindiginda ise altindan Vehbi Kog¢’'un 3 Ekim1980 tarihinde Kenan
Evrene yazdig1 mektup cikiyor. Yedi sayfalik onay, tavsiye ve onerilerle dolu olan ve “Tiirkiye
Cumhuriyeti Ordusu”nun iktisadi ve siyasi olarak bu dénemde nasil hareket etmesi gerektigini
bildiren 15 maddelik mektubun sadece son béliimiinii ieriyor. Caligma 2007'den itibaren 15
yilligina sponsorlugunu iistlenen Kog Holding ile Eczacibast ailesinin kurucusu oldugu IKSV

istiine yogunlasmustir (Yilmaz, 2012).

Gérsel 5: Niyazi Selcuk ve Kamusal Sanat Laboratuvars, Isimsiz Mektup, 2011, Istanbul.
http://www.e-skop.com/skopbulten/istanbul-bienalinden-geriye-kalan/486
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Istanbul Modern Miizesi, 15 Subat 2012 Carsamba giinii saat 19: 00da Hollandadan Boij-
mans Van Beuningen Miizesi koleksiyonundan “La La La Insan Adimlar1” ve Istanbul Modern
Fotograf Koleksiyonundan “Diinden Sonra” adli sergilerin agilisini yapmistir. Seleuk'un bir
bagka caligmasi da, bu sergilerinin agilis kokteylinde gerceklestirmistir. “Miizecinin Cantas”
adini verdigi, dijital canta ile yaptig1 performansta, sanat¢i mesajini soyle agiklar: “Miizenin
piar alaninda Premier’inde, 6zel bir giinde kamu adina kamusal bir alan olarak diisiindiigiim
miizeyi, miizecinin ¢antasiyla isgal etmek, piar alanini tersine ¢evirmek, kamusallastirmak is-
tedim (Bozdag: 2012) (Gorsel 6)”

Gérsel 6: Niyazi Selcuk ve Kamusal Sanat Laboratuvari, Miizecinin Cantast, 2012, Istanbul Modern Miizesi.
http://www.youtube.com/watch?v=Y Uas4dL1VNw

Efe Isildaksoy ise, miizeye ve galeriye ihtiya¢ duymadigini, yaptig1 eserleri sunma ve yayma
yontemini kendine 6zgii gelistirdigi farkli bir bicimde ifade etmektedir: Isildaksoy, yaptig: calis-
malari, galeri ya da miizeye degil, ¢dpe birakir ve internet tizerinden birakacagi ¢optin semtini
ve yerini bildirir. Sanat¢iy1 takip eden ve resimleri almak isteyenler, her hangi bir ticret 6de-
meden veya bagka bir araciya ihtiya¢ duymadan, resimleri, birakilan yerden kendileri alabilir
(Gorsel 7).

Gorsel 7: Efe Isildaksoy, 2014, Istanbul.
http://www.yesilgazete.org/blog/2013/11/27/sergi-salonu-cop-tenekeleri/



“Brian Kuan Wood ve Anton Vidoklenin belirttigi gibi, boylesi bir ortamda ¢agdas sanatin
tiretimi, sergi, galeri, bienal ve fuarlarda dolagima sokulan eserlerin formunu ve {iretim aracla-
rint dikte eden bir kurallar ag1 icine hapsolmus durumda. Sanatcilar, sergi politikalarini sanatla-
rinin konusu haline getirseler bile, bu politikalarin mutabakata varilmis sinirlar: disinda bir sey
iretmeye kalkistiklarinda kisitlanmaktalar. Bunun nedeni sanat diinyasinin mutabakatini mis-
liyle asan sistemsel bir kusatmanin varlig1: Sanat, sanatin diplomatik giictinii kullanan ve kiiltii-
rii bir gesit sosyal sermaye veya kaynak olarak goren politik hassasiyetle kaynagmis durumda.
Dolayisiyla bu alana biiyiik paralar yatiriliyor. Peki bu kosullar altinda 6zerk sanat ve dava sanati
olabilir mi? (Emmelhainz, 2013: 172)” Emmelhainz’in burada belirttigi, 6zerk veya dava sana-
t1: Bishop’'un tanimladig: katilimci sanat veya Bourriaud’'un tanimladig iliskisel estetige uygun
islerdir. “Bu ¢izgide caligmay1 segen sanatgcilar, kamusal alanda 6nem teskil eden sorunlara mii-
dahale etmek amaciyla, sanat diinyasinin sinirlari disinda eyleme ve kendilerini adamaya dayali
bir etik izliyorlar (Emmelhainz, 2013: 174).” Boylelikle, sadece miizedeki kurumsallagmis ve tek
bir tabakaya yonelen sanat anlayisindan, miize disinda da, kolektif eyleme dayali, katilimciliga
ve iletisime doniik bir sanat anlayis1 6n plana ¢ikiyor. Elbette bu elestiriler, sisteme alternatif
islerin de olmas1 ve sanatin daha fazla gelismesi yayginlasmasi i¢indir ve miizelerdeki sergileme
ve yonetme sisteminin bir anda degisimini amaglamamaktadir. Fakat toplum temelli sanat isle-

rinin olusumu sanat1 ve bireyleraras: etkilesimi zenginlestirebilir.
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SONUC

Sanatin ilk magara resimleriyle birlikte en azindan 17.000 yasinda oldugu kabul edilirse
(Gombrich: 2004: 40), sanatin kamuyla en ¢ok bulustugu alanlar olan miizelerin tarihi yakin
kaliyor. Elbette miizelerin, eserleri koruma, kronolojik olarak biinyesinde barindirma, egitici
olma gibi islevleri kamuyla sanat arasinda bir koprii kurmaktadir. Fakat miizelerin ayni zaman-
da, pek ¢ok kurallar zincirinden olusmasy, izleyiciyle eser arasina mesafe koymasi, giindelik ya-
samdan ayrilarak, kendine 6zgii duvarlar: olan bir mabede benzemesiyle elestirilerin odaginda

yer almasinda etkili olmaktadir.

Elestirilere karsilik, kamudaki bireylerin sokaktaki ifadesi, sanat¢ilarin miizenin i¢indeki ve
disindaki caligmalari, miizeleri elestiren veya gelistirmeye, degistirmeye yonelik ¢alismalar, sa-
nat piyasasindaki sisteminin kaliplagmasini 6nleyebilir. Sanatin ekonomi piyasastyla oldukga i¢
ice gecmis iliskisi, sanatcinin bagarisina yansidig1 gibi, sanati takip eden izleyicilere de yansi-
maktadir. Kati, kuralli, gelenege asir1 bagl ¢alismalardansa, izleyicilerin katilimcrya doniistigii,
stireci igeren, nesneye degil, insanlar arasi iligkilere odaklanan sanat ¢alismalarinin, hem sanat
kurumlarinda hem de sanat kurumlarinin diginda yapilmasi, sanatin dl¢iilmeye calisilan deger-

lerine yenilikler ekleyebilir.

Kamusal alanin herkesin, farkliliklariyla bir araya geldigi bir alan olmasi baglaminda, bu ¢a-
lismada da, sanatin da farkliliklara odaklanarak, biraradalig1 saglayip saglayamayacagi tizerinde
durulmustur. Bu konuda kuramsal olarak yapilmis caligmalarla birlikte, sanat calismalar1 da in-
celenmigstir. Sonug olarak, belli kesimlerin belli mekanlarda sanat gérmek iizerine bir araya gel-
melerinden ziyade, farkli kesimlerden ve egitimlerden kisilerin alternatif mekanlarda beraber
sanat yapma ihtimalleri ve alternatif sanat sekillerinin, sanat alanina oldugu kadar, toplumun

biling diizeyine de katk: saglayabilecegi goriisiine varimistir.



KAYNAKCA

Artun, A. (2006). Sanat Miizeleri 2, Miize ve Elestirel Diisiince, Iletisim Yaynlari: Istanbul.
Atakan, N. (2008). Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi: Izmir.

Bishop, C. (2007). Angorizma ve Iligkisel Estetik, (Cev: Nazim Dikbag, Der: Pelin Tan, Sezgin Boynik), Olasiliklar, Durus-
lar, Miizakere, Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari: Istanbul.

Bourriaud, N. (2005). Tliskisel Estetik, (Cev: Saadet Ozen), Baglam Yaymcilik: Istanbul.

Brenson, M. (2004). Acts of Engagement: Writings on Art, Criticism, and Institutions, 1993-2002 (Kiiltiir ve Politika Seri-
sinden), Rowman & Littlefield Publishers: Newyork.

Duncan, C. (1995). Civilizing Rituals, Inside Public Art Museums, Routledge Press: New York.

Emmelhainz, 1. (2013). Sanat ve Kiiltiirel Dénemes: Ozerk Sanatin ve Dava Sanatimn Sonu mu? Cagdas sanat ve
Kiiltiiralizn'in icinde, Der: Ali Artun, Iletisim Yaymlar:: Istanbul.

Gombrich, E. H. (2004). Sanatin Oykiisii, (Cev: Omer ve Erol Erduran,) Remzi Kitabevi, Istanbul.

Graf, M. (2012). Miizeler ve Kimlik Arayist, Der: Mehmet Yilmaz, Sanatin Giinceli, Giincelin Sanati'mn icinde, Utopya
Yayinlaru: Istanbul.

Groys, B. (2010). Going Public, E-flux Journal, Sternberg Press: Berlin.

Grunenberg, C. (1999). Modern Sanat Miizesi, Sanat Miizeleri 2’nin icinde, (Der: Ali Artun), Iletisim Yaywlari, Istanbul.
Habermas, J. (2012). Kamusal Alanin Yapisal Déniisiimii, (Cev: Tanil Bora, Mithat Sancar), Iletisim Yaynlar:: Istanbul.
Jacop, M. J. (1996). Mapping the Terrain New Genre Public Art, Bay Press, Seattle, Washington.

Ozbek, M. (2004). Kamusal Alan, Hil Yaymlar:: Istanbul.

Ozgiir, F. (2014). Deneysel Resim Teknikleri Dersi Ders Notlari, Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Plastik
Sanatlar Anasanat Dali, Istanbul.

O’Doherty (1986) Inside the White Cube, California University Press: Losangeles.
Ranciere, R. (2013). Ozgiirlesen Seyirci, (Cev: Burak Saman), Metis Yayinlar:: Istanbul.
Sentiirk, L. (2012). Analitik Resim Coziimlemeleri, Ayrint: Yayinlari: Istanbul.

Elektronik Kaynaklar

Artun, A. (2013). Hara¢ Mezat Koleksiyon,E-Skop Sanat Tarihi ve Elestiri Dergisi. http://www.e-skop.com/skopbulten/
harac-mezat-koleksiyon/1134 (Erisim: 07/03/2013).

Artun, A. (2008). “Miizecilikte Kamusaligin Kaynaklar ve Ozel Miizeler”, http://www.aliartun.com/content/detail/20
(Erisim: 04/10/2014).

Bozdag, L. (2012). Kamusal Sanat Laboratuvar: Korsan Eylemlerine (!) Devam Ediyor! http://www.muhalefet.org/haber-
-%E2%80%9Ckamusal-sanat-laboratuvari%E2%80%9D-korsan-eylemlerine-devam-ediyor-22-1575.aspx

(Erisim: 04.11.2014).

Kéksal, A. H. (2013) Ozel Miizede Kamusal Alamn Déniisiimii Geng Sanat, Nisan 2013, Say1: 215. file:///Users/mac/
Downloads/Ozelmuzedekamusalalan-libre.pdf (Erisim: 20/02/2015).

Yildirim, Z. (2013). Sergi salonu; ¢op tenekeleri, 27/11/2013. http://yesilgazete.org/blog/2013/11/27/sergi-salonu-cop-
tenekeleri/ (Erisim: 20/02/2015).

Yilmaz, 1. (2012). Istanbul Bienalinden Geriye Kalan, eskop sanat ve elestiri dergisi. http://www.e-skop.com/skopbulten/
istanbul-bienalinden-geriye-kalan/486 (Erisim: 04/10/2014).

http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern-tanks-tate-modern/exhibition/tania-bruguera-immigrant-movement-in-
ternational (Erisim: 20/02/2015).

http://www.youtube.com/watch?v=YUas4dL1VNw (Erisim: 20/02/2015).

SANAT & TASARIM DERGISI

73



74 {ANADOLU UNIVERSITESI



OZET

XIX. yiizyihn ataerkil toplum yapisy; donemin diisiiniir ve bilim adamlarimn irk-cinsiyet soy-
lemleriyle giiclii bir temel iizerine oturtulmustur. Kadinin gorevinin iireme oldugu salik verile-
rek kamusal- ozel olarak ayrilan mekanlar, kadini entelektiiel yasamdan uzak tutmus, iyi anne,
ahlakly es rolleri tizerinden yasami kurgulanmaya calisilmustir. Cinsiyet ayrimciliginin en iist se-
viyede yasandigi bu yiizyilda, Izlenimci ressam Mary Cassatt plastik ¢alismalariyla var olmaya
calismus, eril iktidarin étekilestirici ideolojisinin tizerinde biraktigi etkilere ragmen bir direnis olus-
turmayr basarmugtir. Bu karst tavrini resimlerinde kurguladigi mekanlarm yeniden anlamland-
rilmasi, kadin imgelerinin yansitilis bicimleri, izleyiciyle kurulamayan diyalektik ile yansitmgtir.

Bu ¢alismada izlenimci ressam Mary Cassattmin resimleri donemin sosyolojik ozellikleri goz
oniinde bulundurularak feminist kuram agisindan ele alinmzs, sanatginin plastik ¢alismalariyla

ataerkil tahakkiime karsi olan feminen soylemi gozler oniine serilmeye ¢alisilmstir.

Anahtar Kelimeler: Mary Cassatt, Izlenimcilik, XIX. Yiizyil, Ukiyo-e, Eril Iktidar, Kamusal-
Ozel Alan, Anne- Cocuk.

* Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Eskisehir / TURKIYE, betul.serbest@hotmail.com

SANAT & TASARIM DERGISI ) 75



76 {ANADOLU UNIVERSITESI

ABSTRACT

Patriarchal socialy structure in the nineteenth century was grounded on a strong base through
the statements of the philosophers and scientists of the period. It was prescribed that the duty of
a woman is to reproduce and they were kept away from the public-private spaces and intellectual
sphere, their lives were tried to be fictionalise by giving them the roles of a good mother and an ethi-
cal wife. Sexual discrimination was experienced at a peak level in this century, Impressionist artist
Mary Cassatt tried to exist with her plastic works. She managed to display a resistance despite the
effects of marginalising ideology of masculine power on her. She reflects this opposite attitude by
the signification of the places that she fictionalises in her paintings, by the way that she refleects the

women images and by the dialectics that she coud not build with the spectator.

In this study, the works of impressionist artist Mary Cassatt were dealt with in terms of feminis-
tic theory the priod, and her feministic statement which the artist displays with her plactic works,

againts patriarchal dominance was tried to be revealed.

Keywords: Mary Cassatt, Impressionism, Nineteenth Century, Ukiyo-e, Masculine Power, Pub-

lic-private Space, Mother-Child.

* Anadolu University, Fine Arts Institute of the Department of Paintings, Eskisehir / TURKEY, betul.serbest@hotmail.com



GIRIS

Her sanat¢inin yasadigi ¢ag ile daima bir bag olmus, varhigini stirdiirdiigii zaman diliminde
edindigi sosyolojik, ideolojik, kiiltiirel ve etik degerler ile yapitlarini sekillendirmistir. Bununla
birlikte sanatginin hayatindan beslenen sanat yapiti da sosyal, psikolojik ve mitsel 6zellikleri
yansitan ifadeleri icinde barindirmistir. Dolayisiyla bir sanat eseri tizerine bakis agist olustur-
mak, bir yorum getirebilmek i¢in sanat¢inin i¢cinde yasadigi zaman, toplum, mekan, ekol gibi
ozelliklerin incelenmesinin yani sira sanatciya 6zgii bireysel niteliklerinde incelenmesi gerek-

mektedir.

Sanat¢inin icinde yasadigi toplum ile kurdugu bag, kaginilmaz olarak plastik dilini ve birey-
sel kimligini olusturma siirecinde oldukga etkindir. Clinkii dogdugu andan itibaren bulundugu
sosyal ortamin 6zelliklerini benimseyerek, bu 6zellikler dogrultusunda kendini ve toplumun di-
ger bireylerini anlamlandirmaktadir. Bu nedenle de bireyin en 6nemli sembolik araci olan dili,
toplumsal cinsiyet rollerinin etkisinde gelismektedir. Gergekligini yadstyyamayacagimiz ataerkil
toplumsal yapi, bireyin kimligini, kendi belirledigi dinamik kabuller dogrultusunda sekillen-
dirmekte, kadinlar ve erkekler igin farkli cinsiyet rolleri 6ngdrmektedir. Kadinin dogayla biitiin,
edilgen ve bedeni temsil eden yapisina karsilik erkek, bilim diinyasina yatkin, etkin, akli ve
tinsel olan1 temsil etmesi cinsiyet rollerinin belirlenmesinde énemli argiimanlar olmustur. Bu
tiir nitelemelerle, kadinlik kimligini kendi beklentileri dogrultusunda kurgulayan eril ideoloji-
nin iktidar oldugu toplum yapusi igerisinde kadin kutsal, sefkatli, fedakar anne ya da kiz kardes

olarak goriilmiigtiir.

Eril bakis agisina gore biyolojik kimlikleriyle algilanan kadinlar sanat¢i kimliklerini ortaya
koyma siirecinde ¢ok zorlanmiglar ve erkeklere gore cok fazla giigliikle karsilasmiglardir. Egitim
alma yasag: ile birlikte toplumun her platformunda oldugu gibi sanat ve sanat tarihi alaninda
da var olan toplumsal cinsiyete dayal: iktidar iligkileri, kadin sanat¢ilarin {islup olusturma ve
var olma ¢abalarina biiyitk darbe vurmustur. Mimar Erwin von Steinbach’in kizi Sabinavon
Steinbach, ressam Tintorettonun kizi Marietta Robusti, ressam Prospero Fontananin kizi La-
vinia Fontana, ressam Orazio Gentileschinin kizi Artemisia Gentileschi, ressam ve illtistrator
Louis Chéron’un kizi Elizabeth Chéron, ressam Joseph Johann Kauffman'nin kizi Angelica Ka-
uffmann, ressam Raimond Bonheur’un kizi Rosa Bonheur, Manetnin yakin arkadags: Berthe
Morisot gibi isimler baskin bir baba veya donemi icersinde s6z sahibi bir erkekten destek alarak
kimliklerini yaratabilme firsat: bulmus kadin sanatcilardir. Bu baglamda Degas’yla yakin arka-
dashig1 olan Mary Cassattda, tarihte cinsiyet¢i ayrimin en yogun yagandigi, hatta bilimsel olarak
teorilestirildigi XIX. yiizyilda bir ressam olarak varlik gostermeyi basaran kadin sanat¢ilardan

biri olmustur.

Bu makalede sanatin toplumsal ve kurumsal sistemlerinde temel bir degisimin yasanmakta
oldugu XIX. yiizyilda, 6nemli bir kadin sanatgi olan Mary Cassatt’'nin eserleri ii¢ boliim halinde
incelenmistir. Birinci boliimde yagami, egitimi ve sanat tislubunun olusmasini saglayan izle-
nimcilik akimi iizerinde durulmustur. Ikinci bolimde Mary Cassatt'nin yagsadigr XIX. yiizyilda

kadina olan cinsiyet ayrimci ataerkil tutumlarin nedenleri arastirilmistir. Ugiincii bliimde ise
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Mary Cassattnin eserleri feminist elestiri kurami ¢ergevesinde incelenerek plastik ¢6ztimleme-
lerde bulunulmustur. Bununla birlikte s6z konusu makalede; Bir kadin olarak yasadig1 donem
icersinde karsilastig1 engeller resimlerine nasil yansimistir? Resimlerinde eril iktidara kars:
olusturdugu bir direnisten sz edilebilir mi? Bu direnis resimlerinde ne tiir bir dil, anlatim bi-

cimleri gelistirmesine neden olmustur? Sorularina cevap aranmaya ¢alisilmistir.

Mary Cassatt

1844 yilinda ABD’nin Pennyslvania eyaletinde Pittsburgda dogan Mary Cassatt, Fransiz Izle-
nimcilik akiminin gelisimine, fikirleri ve tiretimleri ile 6nemli katkilarda bulunmus Amerikalt
bir ressamdir. XIX. yiizy1l ressamlar arasinda essiz bir yere sahip olan sanat¢i, donemin cinsiyet
ayrimct uygulamalarina ragmen birgok zorlukla basa ¢ikarak hayallerinin pesinden gitmeyi ba-

sarmustir.

Bagarili bir borsaci olan Robert Simpson Cassatt ile iyi egitimli bir kadin olan Katrine
Cassatt'nin kizi olan Mary Cassatt, iist orta sinif bir ailenin yedi ¢cocugundan birisidir. Alt1 ya-
sinda Philedalphia’ da okula baglamis olan Mary, genellikle seyahat ortaminda bilylimiistiir.
Ailenin Avrupada bes yil kalmas1 Almanca, Fransizca gibi dilleri 6grenmesini, ¢izim ve miizik
dersleri almasini saglamistir. Ailenin Mary’nin sanat okumasina itirazlarina ragmen on bes ya-
sinda Pennyslvania Giizel Sanatlar Akademisine baglamistir. Okuldaki az sayida kiz 6grenciden
biri olan Cassatt, akademideki erkek 6grencilerin tepeden bakislari nedeniyle sikintilar yagamg

ve ilk feminist tavirlar1 burada filizlenmeye baglamistir.

Dénemin Amerikasrnda sanayilesme ve ekonomi, 1861-1865 yillar1 arasinda gergeklesen ig
savag ve siyasal karigikliklar nedeniyle kaotik bir siirece girmistir. Avrupada ise devrimler son-
rast gelisen ticaret, agilan biiyiik sergiler, dogunun kiiltiiriine duyulan ilgi ile sanatin gelismesi
ve ilerlemesi biiyiik bir hiz kazanmigtir. Bu gelismelere bagli olarak Amerika, Avrupa kilti-
riine bagiml hale gelmis ve bu yiizden Amerikadan Avrupaya egitim i¢in sanatcilar gitmeye
baslamustir (Inankur, 1997: 9-12). Mary Cassatt Amerikada yasanan sézkonusu kaotik siireg-
te, babasinin sanatla ilgilenmesine kars1 gtkmasina ragmen egitimini yeterli bulmadig1 Penns-
ylvania Akademisi’ni birakarak, sanatin 6nemli bagyapitlarini incelemek tizere ailesi ile birlikte
Avrupa’ya gitmistir. Bir kadin olarak hayata daima farkli bir bakis agisiyla yaklasan sanat¢inin
bu idealist tavrina en biiyiik etken, annesi Katrin€’indir. Kiiltiirel bir birikime sahip olan sanat-
¢inin annesi Katrine, iyi bir okur olmasinin yaninda iyi derecede Fransizca konusabilen, sanat
tizerine derin bilgilere sahip olan bir kadindir ve bu egitimini ¢ocuklarina da aktarmistir. XIX.
yiizyilda kadinlarin kamusal alanlarda yer alamaysi, ev iginde dikis dikme, siis esyalar1 boya-
ma gibi ugraslarla kisitlanmis olmalari, sokaklarda 6zgiirce dolasamiyor olmalari, Cassattnin
hayat1 sorgulamasina neden olmus, elindekilerle yetinmeyen bir kisilik gelistirmistir. Var olan
durumu degistirmeye yonelik devrimci ruhuyla Avrupadaki énemli sehirler olan italya, Ispan-
ya, Hollanda, Fransada klasik ressamlarin eserlerini incelemis, Louvre Miizesinde kopyalar

yapmustir. Akademinin kiz 6grencilere egitim vermeyisi nedeniyle Jean Leon Gerome, Charles



Chaplin, Edouard Frére, Paul Soyer, Thomas Couture gibi isimlerden 6zel dersler almistir. Mary
Cassatt’nin 1866 Paris'inde sanat egitimi i¢in harcadig1 bu biiyiik ¢aba plastik dilini ve teknigini
gelistirmistir. Bu azim ve kararlilik sonras1 “Mandolin Calgicis” (Gorsel:1) isimli resmi 1868'de
Paris Salonu'nda sergilenmek iizere se¢ilmistir. Babasinin onu onaylamayan tavirlari, Marynin
¢aba ve hirsini etkilemese de kimligini agik¢a ortaya koymaktan alikoymustur. Sergi i¢in secilen
eserini Mary Stevenson ismi ile sergilemistir. Bununla birlikte Paris Salonu'nda eseri sergilenen

ilk Amerikali kadin ressam olarak yer almistir'.

Gorsel 1: Mary Cassatt, “Mandolin Calgicist”
1868, 91.44 x73.66 cm., T.U.Y., Ozel Koleksiyon.

Mary Cassatt, 1870de Fransa ve Prusya arasinda ¢ikan savas nedeniyle Amerika’ya geri dén-
mek zorunda kalmistir. Babasinin Cassatt'nin sanat hayatindaki tiim gelismeleri goz ardi ederek
ona parasal agidan destek olamayacagini aciklamasi, ressam i¢in zor bir dénemin baglangici ol-
mugtur. New York ve Chicagoda resimleri ilgi gérmesine ragmen satilmamis, 1871'de ¢ikan bir
yanginda resimlerinin tahrip olmasi Cassattnin i¢inde bulundugu durumu daha da ¢éziimsiiz
bir hale sokmustur. Bu umutsuz durum, Pittsburgh bagpiskoposunun Cassattdan, Italyan usta
Correggiodan iki eser kopya siparis etmesi tizerine degismistir. Bir kadin olarak her seye rag-
men ayakta kalmaya bagaran Cassatt, bu kopyalardan kazandig para ile Avrupadaki egitimine
devam etmis, Paris Salonunun 1872-73-74 yillarinda gerceklesecek olan sergilerine resimle-
rinin kabul edilmesiyle, sézkonusu sehre siirekli olarak taginmustir. Kardesi Lydia ile birlikte

oturan Mary burada bir stiidyo agmustir.

1 http://www.encyclopedia.com/topic/Mary_Cassatt.aspx (Erisim Tarihi: 22.07.2014)
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Bu dénemde Avrupada, farkl dil, teknik ve ifade arayislari ile caga ayak uydurmaya calisan
sanat i¢inde bir¢ok akim ortaya ¢ikmistir. Donemin sanat akimlar1 arasinda Yeni Klasizmin
etkisi hala devam ederken, Romantizm akimi ona bir tepki olarak dogmus bu akima ise Aka-
demik Sanat ve Realizm ile karg1 bir séylem olusturulmustur (Inankur 1997: 14-15). Fotog-
raf makinesinin bulunmasiyla, resim sanatinin birinci islevi olarak goriilen gergegi kopyalama
islevi 6nemsizlesmis ve sanat¢ilar yeni gorme bicimleri gelistirmek durumunda kalmislardir
(Ozgeng 2011:177). Geleneksel resmin kargisinda yer alan sanatgilar, Japon sanatinin geleneksel
kurallarini XIX. yiizyilin modern dili ile birlestirerek yeni bir anlatim bigimi olan Izlenimciligin
olusmasina ve dolayisiyla sanatta da biiyiik bir devrimin gergeklesmesine imkan saglamiglardir.
1860’11 yillarda Avrupa resmini etkileyen Japon sanati Ukiyo-e, degisen, an1 anina uymayan,
akip giden diinya resimleri anlamina gelmektedir (Giir¢aglar 2003:56-61). Tokugawa Donemi
Edosunda baski goren, asag1 siniflarin sanati olarak goriilen Ukiyo-e, barindirdig: séylem agi-

sindan da izlenimciligin tasidig: kaygilara uygun diigmiistiir.

Ani yakalama, 1518a bagl degisen renk etkileri, tuvali astarlamadan beyaz olarak kullanma-
lari, tuselerle géziin optik tabakasinda olusturulan gériintii gibi {zlenimciligin énemli avangar-
de o6zellikleri ile Gombrich’in tanimiyla geleneklerin tam anlamiyla par¢alanmasi yasanmistir
(Gombrich 1999: 499). S6zkonusu akim modern toplumda goriilen hiz ve degisim duygusunu
kentlerde yasayan insanlarin her an degismekte olan hayatlarini konu almis, mitolojik, tarihi,
dini, edebi olaylari iceren geleneksel anlatim bi¢imlerini birakarak burjuvazinin ilgilerine kars:
elestirel bir tavir sergilemistir. Nitekim Mary Cassatt geleneksel akademik kurallarin disinda
hareket eden bu sanat¢ilara kars: biiyiik bir ilgi duymus ve sanatini bu yolda gelistirmeye caba
harcamustir. Izlenimci ressamlardan biri olan Edgar Degas tarafindan 1877'de sergi igin davet
edilmistir. Edgar Degas, Cassatt’ya on bes yil boyunca sanat anlayisinda ve tiretimlerinde reh-
berlik etmis ve hocasi olmustur. Cassattnin izlenimcilik ve bu akimi benimseyen ressamlarla
birlikte ¢aligmasi onun kendi sanat kimligini bulmasinda ¢ok 6nemli bir noktadir. Cassattnin
sanatsal evrimini bu ortam igersinde gerceklestirdigi diisiiniilmektedir. 1886’ya kadar izlenimci
sergilere katilmis, bu grubun aktif bir iiyesi olmaya devam etmistir. Bu tarihten sonra ise Cas-
satt kendi sanat dilini olusturma girisime icersine girmistir. Japon sanatinin ¢arpict 6zellikle-
rini, [zlenimciligin isyankar tavrini kendi firgasi ile birlestiren Mary Cassatt, geleneksel sanat
kurallarini reddederek 6zgiin bir ifade bigimi yakalamay1 basarmistir. Gergegi iki boyutlu bir
yiizeye indirgeyen Ukiyo-e ile izlenimciligin teknik 6zelliklerini kullanarak mekanlar1 yeniden
anlamlandirmis, gortintiileri tuvalinde yeniden inga ederek ¢agin modern kadinini tanimlamis-
tir. Kadin bakis agisiyla XIX. yiizyilin yeni kadin tasvirlerini olusturmustur. Onun resimlerinde
kadinlar akil, kimlik, karakter kazanirken sosyal varliklarini ortaya koymuslardir. Giindelik ev
ortamlarinda calisan, ev gezmeleri, tiyatro, opera gibi sosyal ritiiellerde bulunan kadin figiir-
lerinin bulundugu kompozisyonlar, 1900’ lerden sonra yogunlastigi anne ve gocuk portreleri
ile iin yapan sanat¢inin kompozisyonlari, Rénesans dénemi Meryem ve Cocuk Isa resimlerini
hatirlatsa da, onun resimlerinde resmiyet bulunmamaktadir. Anne ve ¢ocuk figiirleri tiim do-
galligiyla yakalanmis ve betimlenmistir (W.M.M. 1920: 147-149).



Gorsel 2: Mary Cassatt, “Banyodan Sonra”, 1901
66 x100 cm., Kagit Uzerine Pastel, Cleveland Sanat Miizesi, ABD.

Fransada sanata katkilarindan dolay1 Légion d'Honeur iinvanina layik goriilen sanat¢inin
kendi iilkesinde taninmasi daha ge¢ olmustur. Erken yaslardan itibaren feminist diisiincelere
sahip olan Cassatt, kadinlarin segme ve secilme haklar1 i¢in yapilan miicadele hareketlerine ve
1915 tarihinde organizasyonunu Louisine Havemeyer’in yaptig1 sergisi ile bu haklar i¢in gaba

harcayan gruplara aktif bir feminist olarak destek vermistir.

Mary Cassattnin sanat hayatini XIX. yiizyil ataerkil toplumunun ezici tavri disinda 6zel ha-
yatindaki ailevi sorunlar1 da ¢ok etkilemistir. Aile bireylerini yillar iginde ardarda kaybetmesi
gibi tiziicli olaylar, sanatciy fiziksel ve duygusal olarak sarsmistir. Zaman zaman bu trajik do-
nemlerde iiretimden uzaklasmig ama hi¢ kopmamis, daima boyalarina ve firgalarina geri don-
miistiir. Marynin sanatina vedasi seker hastaligina yakalanmasiyla olmustur. Gorme {izerine
bityiik sorunlar yasamaya baslayan sanat¢i neredeyse 6liimiine dek korliik iginde yagamugtir. 14
Haziran 1926’ da Fransa’ da hayatini kaybettiginde Cassatt artik taninmis bir ressamdir. Sosyal
engelleri sanatiyla kirarak, kadinlara kars: geleneksel inanglar1 degistirmek icin ¢aba harcayan
Mary Cassatt, isyankar sanatiyla bir giin bu diinyanin bir pargas: olacagini gostermek istemis

ve bunu basarmustir?.

2 http://www.biography.com/people/mary-cassatt-9240820#unique-artistic-expression (Erisim Tarihi: 25.08.2014)
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XIX. Yiizyilda Toplumsal Cinsiyet

Fransiz ve Sanayi devrimlerinin ardindan teknolojinin ve yeni bakis agilarinin degisime ug-
rattig1 yasam bicimleri, sinifli toplumlarin esitlik ¢igliklar: ve kadinlarin kimlik arayislari ve
bunun tam aksi yonde gelisen cinsiyet ayrimei eril soylemin s6zkonusu oldugu XIX. yiizyil kar-

masik bir tarih siireci sunmaktadir.

Tarihte iki bliytik doniim noktasi sayilan Fransiz ve Endiistri devrimleri, bugtin Modernite’nin
baslangici olarak goriilen XIX. yiizyilin akil, insan, 6zgiirlik gibi kavramlarla olusturdugu fel-
sefi ditgiiniisline, politik ve ekonomik olarak katk: saglayarak toplumlarin geleneklerden kopu-
suna olanak saglamistir. Avrupada asirlardir monarsik bir diizen igerisinde yasamis halklarin,
demokratik parlamenter devlet yonetimine gegisini saglamis olan Fransiz Devrimi, sanayi-
lesmenin getirdigi biiylik bir hiz ve degisimle birlikte toplumlarin yasam bigimlerini kokten
degistirmis olan Sanayi Devrimi, insanlar i¢in olumlu ve olumsuz bir¢ok sorunu beraberinde
getirmigtir. Toplumlarin yasam kosullarinin ve refah diizeyinin yiikselmis oldugu distniilse de
tiretimi makinelerin devralmasi ile yeni bir is¢i sinifinin dogmasi Sanayi Devriminin ortaya
¢ikardig1 en biiyiik sorun olmustur (Kiigtikkalay 1996:51). Bireylerin kiiltiirel bilinclenmesi ile
otoriteye ve gelenege bagkaldiri, 6zgirliik, bireycilik gibi kavramlarin biitiin iilkelerde sert tar-
tismalara neden olmasi sonucunda kisilerin ve eylemlerinin 6zgiirliigii ile ilgili olarak Fransa ve
diger tilkelerde kolelik kaldirilmigtir. Fransada yasanan i¢ karisikliklarin ardindan liberalizmin
en dnemli belgesi olan “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” yayinlanmis, nitekim sadece beyaz
erkegin haklarini giivence altina alan yaklagimiyla igerigindeki esitlik sdylemlerine ters diis-
miistiir. Toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat ¢ekmeye calisan, calisma hakki, erkeklerle esit
s0z hakki isteyen Olympe de Gouges ve Madame de Rolland, kadin olduklar: i¢in idam edil-
mislerdir. Fatmagiil Berktay, “Tarihin Cinsiyeti” adli kitabinda bu bilgiyi s6yle aktarmaktadir;

10 kasim 1793 tarihli Le Moniteur Universal gazetesi, Fransiz devrimine etkin olarak katil-
mis ve kadin haklari icin miicadele etmis olan Olympe de Gouges ile zamanimn iinlii entelek-
tiiellerinden olan Madame de Rolland’in idam edilmeleri iizerine, “Cumhuriyetgilere” bashgiy-
la verdigi haberde, bu idamlarin kadinlara “biiyiik bir ders” oldugunu belirtiyor ve pek hakl
buldugu idamlarin gerekgesini soyle agikliyordu: “Olympe de Gouges.... Devlet adami olmak
istedi ve yasa onu, cinsiyetine yakisan erdemleri unuttugundan dolay: cezalandirds. (...) Rol-
land kadin ise,... bir anneydi, ama dogamn iistiine ¢ikmak isterken onu feda etmis, bilgic olma
arzusu cinsinin erdemlerini unutmasima yol agnusts. Her zaman tehlikeli olan bu unutus da,
onun idam sehpasinda can vermesine yol act1 ( Berktay,2012:22-23).

Kadinlarin biiyiik bir cogkuyla yiikselen erkeklerle esit diizeyde haklar istemesi ile 6zgiirlitk
hareketleri, eril iktidar1 rahatsiz etmis, bu nedenle XIX. yiizyilda bilimin ve kiiltiirin en 6nemli
temalar1 1rk ve toplumsal cinsiyet olmustur. Somiirgeciligin ve evrimci bilimin yiizyili denebi-
lecek sozkonusu yiizyilda, yogun olarak {izerinde durulan bu konular nedeniyle, “Beyaz Erkek”
ve “ Oteki” seklinde adlandirilarak olusturulan cinsiyetler arasi derin ayrim, Darwin’in evrim
teorisi ile toplumsal sinifin en {ist kademesinde bulunan beyaz erkegin egemenligini netlestir-

mesine dayanak saglamistir (Berktay, 2012:135).



Devrimlerin toplumlar1 uygar bir diizeye ytikseltmesi, modern bir yasami insana sunmus
olmasina karsin erkegin kadin tizerindeki ayrimci, baskici tavri tam zit bir dogrultuda ivme ka-
zanmistir. Erkegin kontrol ve iktidar tutkusu sovenist bir hal almis, kadini cinselligi tizerinden
kontrol altinda tutmaya ¢alismistir. Michel Foucault “Cinselligin Tarihi” adl1 kitabinda itkilerin
bastirildig ytizyil olarak adlandirdig: bu dénemde cinsellikle ilgili séylemlerin hizla gogaldigin:
ve Ozellikle kadinlarin isterisi izerine sdylemler gelistirildigini belirtmistir (Foucault 2012: 92-
93). Bilginler araliksiz olarak anatomide ve fizyolojide kadini erkekten ayiran seyleri kesfetmis,
bu kesifler biyolojinin buluslariyla desteklenip siddetlenmigtir. Ornegin bu déneme ait tibbi
yazilarda, kadin, dogum, ziihrevi hastaliklar, genel ahlaki kurallar tizerine her tiir yergi metnine
¢okea rastlanmis ve ahlaki istatistikler gelistirilmistir. Almanyada Krafft Ebing ve Hirschfeld,
Ingilterede Havelock, Ellis Fransada Fere, Binet ve Mangan gibi isimler bu konular {izerine egi-
len kisiler olmus, ahlaki kurallar tizerine sdylemler gelistirmislerdir. Bekarliga dair 6giitler veri-

lirken bir ¢ok papaz cinsellikten uzak durulmasini salik vermistir (Corbin vd. 2011 : 117-118).

XIX. yiizyilda yogun bir sekilde cinsiyetler arasi farkliligin vurgulanmasinin, toplumsal dii-
zende meydana gelen sarsintinin yaratmis oldugu tedirginlikle erkegin iktidarini siirdiirme,
bulundugu konumu daha da giiglii kilma ¢abas1 oldugunu séylemek miimkiindiir (Corbin vd.
2011:120). Sankir bu konuyla ilgili olarak sunlar: soyler: “Buna gore, toplumun kurumlar ta-
rafindan kadina ve erkege uygun aktiviteler belirlenmektedir. Bunu gergeklestiren toplumsal
kurumlarin eril 6zellik tagiyor olmasi, beraberinde ortaya konan toplumsal cinsiyet rollerinin
erkekleri daha avantajli bir konuma tagimasini saglar. Boylece toplumsal cinsiyet rolleri ve dil
gibi sembolik araglar1 kullanarak erkekler, sosyal ortam iizerinde kendi iktidarlarinin ihtiyag-
larina yonelik tasarruf giiciinii elde etmis olmaktadirlar. Bu gii¢ sayesinde, sosyal ortami, ken-
di ihtiyaglar1 dogrultusunda kadinlarin ikinci planda kalacag: ve kendi iktidarlarinin onayini
ve devamliligini saglayacaklari bir sekilde yeniden iiretilmesine olanak saglamis olmaktadirlar
(Sankir 2010:23). Boylelikle kontrol altinda tutulan kadin bedeni tiremeye yonlendirilmis, ka-
musal alan diginda tutularak egemenlik alanlarinin eril olmasi saglanmistir. Kadin bedeni ve ru-
hunun bilimsel, dinsel sdylemler ile erkegin eksik bir kopyasi oldugu, okiiltik bir varlik oldugu
topluma empoze edilmistir. Erkek bilin¢altinda kadina y6nelik hafife alinmayacak bir korkuya
neden olan bu durum insanin ilkel dénemlerine ait kadin yiiceligini ve gizemini i¢inde barin-
diran bir bilgiye dayanmasi nedeniyle kolayca real hale biirinmiistiir. XIX. yiizyilin sonuna dek
devam eden bu tartigmalar kiiltiirel zorunluluklar yaratarak kadinin yeterliliklerini kisitlamistir
(Corbin vd. 2011:120). Kadin toplumsal cinsiyet roliinii irdelemeye ve sorgulamaya galistik¢a
onun etrafini saran baski daha da yogunlasmus, 6zellikle sanat alaninda kadin figiirler cadilara,
canavarlara, vampirlere, femme fatale karakterlere biiriindiiriilerek kadinin tehlikeli varliklar

oldugu her daim alt1 gizilerek vurgulanmigtir.
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Feminist Elestiri Kuraminin Mary Cassatt’'nin Yapitlarina Uygulanmasi

Mary Cassatt, XIX. yiizyilda, iginde bulundugu aristokrat sinifi ve bir kadin olarak eril ikti-
darin ona ¢izdigi sinirlar1 annesi, kiz kardesleri, yegenleri ve ¢alisanlarini kullanarak giiniimiize
tasimustir. Kadinin giindelik hayatinin gegtigi ev igi fragmanlarini gozler oniine seren resim
kompozisyonlari, yemek odasi, yatak odasi, oturma odasi, balkon, veranda gibi alanlarda kur-
gulanmustir. Resimlerinde park, bahge, tiyatro gibi sosyal alanlar1 kullanmis olsa da bar ve ka-
feleri mekan olarak kullanamamustir. XIX. yiizyilda bu tiir mekanlar aristokrat ve burjuva sinifi
kadinlarina kapali mekénlardir. Bu baglamda sanat¢inin kompozisyon konulari, eril iktidarin
kadinlar i¢in uygun gordiigii alanlar ile ayni paralellikte geliserek ortaya ¢ikmistir. Bu 6nemli
nokta konusunda Sankirin agiklamasi soyledir: “Toplumsal cinsiyet rolleri sosyal ortamin vaz-
gecilemeyen ozelliklerinden biridir ve bireyin kimligini ortaya koyma siirecinde etkili olmakta-
dir. Sosyal ortamda bireylerden cinsiyetleri dogrultusunda ve buna bagli olarak sosyal ortamin
o cinsiyetten beklentisi olan rol modellerine uygun kimlikler gelistirilmesi beklenmektedir. Bu
anlamda toplumsal cinsiyet rolleri bireyin zihin ve benlik siireglerini etkileyen en 6nemli arag-
sal semboller biitiiniidiir. Bu aragsal semboller tizerinde eril soylemin iktidar kurmasi bu arag-

lar1 kullananlarin bu bakigin iktidarina maruz kalmalarina neden olmaktadir” (Sankir 2010:2)

Mary Cassattnin eserlerinde yer alan ev i¢inde kurgulanmis sahneler, donem kadininin ya-
samina dair fikirler vermekte ve en onemlisi bir kadin sanat¢inin diinyayi, toplumu algilama
bigimi agisindan psikolojik gostergeler sunmaktadir. I¢ mekéan sahneleri kapatilma, hapsedilme,
gozetlenme, baski altina alinma gibi kavramlar1 giindeme getirmesinin yaninda pencere kulla-
nilmayan, figiirlerin hemen arkasindan baglayan ve yiikselen duvarlar resmin digina tagan hatta
devam eden bir yalitilmiglik hissi uyandirmaktadir. Kompozisyonda kullanilmis bu tiir engel
saglayan mimari 6zellikler, kadinin biitiin sosyal iliskilerden soyutlanarak, kamusal yasamdan
derin mesafelerle ayrilisinin igareti olarak algilanabilir (Erim 2006: 43-48). XIX. yiizy1l kadin-
lar1 ve dolayisiyla Cassatt igin bir anlamda hiicreye déniigmiis olan bu ev odalari, sahnelerde
yer alan imgelerin yerlestirilis bicimlerinde de hissedilmektedir. Bu baglamda Griselda Pollock,
Cassattnin mekansal diizenlemelerini “Yakinlik” ve “Sikigiklik” kavramlari ile agiklamaya ¢alis-
mustir. Figiirlerin kurgulanmig mekén icersinde birbirlerine yakin yerlestirilerek sikisiklik hissi
yaratmast ile kadinin eril iktidarin dayattig1 sinirlar icine hapsolmasi arasinda bir paralellik
aramustir. Ressamin yasadigi donemdeki toplumsal roller ¢ercevesinde gelisen karakter yapis,
Pollock'un deyimiyle Cassatt'nin klostrofobi yaratan mekénlar kurgulamasina sebep olmustur
(Pollock, 2012:187).



Gorsel 3: Mary Cassatt, “ Cay”, 1880
64.77 x 92.07 cm., T.U.Y., Boston Giizel Sanatlar Miizesi, ABD.

Cassatt yapitlarinda sikigtirilmig alanlar icersindeki kadinlarin etkilesim anlarini sahnele-
yerek bir anlamda XIX. yiizyil kadinin giindelik yasamina dair tarihsel belgeler olusturmustur.
Kadinlarin erkeklere gore kisitlanmis alanlarda siirmeye ¢alistig1 hayatlari, bir kadin ressamin
konular1 agisindan da daha 6nce deginildigi gibi sinirlayici olsa da, mekanlarin eril séylemin
disinda yeni bir bakis agisi ile farkli anlam yiikleyerek olusturmas: burada dikkat edilmesi ge-
reken en 6nemli noktadir. Bu baglamda 1870-1880 yillar: arasinda kadinlarin ev gezmeleri ve
bu gezmeler sirasinda gergeklesen ¢ay i¢me ritiielleri Cassatt'nin resimlerinde farkli anlamlara
biiriinmektedir. Bir seri olarak karsimiza ¢ikan bu konu Cassatt tarafindan sosyal bir etkinlik ve

is ortami haline getirilerek feminen bir séylem kazanmaktadur.

» <«

“Cay”, “ Cay Kupasr’,
maktadir. “Cay” (Gorsel 3) adli resmi, sanat¢inin kendisine ait olan ve dénemin ¢agdas esyalar:

Cay Masasinda Hanimefendi”, adli ¢alismalar1 bu seri igersinde yer al-

ile dosenmis evin misafir odasinda oturan iki kadin figiirii izleyiciye sunmaktadir. Arka planda
porselen bir siis egyasinin resimlenmis oldugu cerceveli bir resim, oyma mermer sémine, ince
cizgili bir duvar kagid: gérilmektedir. Parisli orta sinif iki kadin figiiriin yerlestirildigi kom-
pozisyonun 6n planinda bulunan masada, antika gimiis ¢ay servisleri gortilmektedir. Resim
kompozisyonun solunda kahverengi elbiseli, ev sahibesi olmasi muhtemel figiir, elini ¢enesine
gotiirmils bir sekilde otururken, sapkals, eldivenli konuk ise ¢ayini yudumlamaktadir. Ev sahi-
besi olan kahverengi elbiseli figiir Cassattnin kiz kardesi Lydia, diger figiir ise aile dostlaridur. *
Ozellikle Ukiyo-e resminin en ¢arpici dzelliklerinden biri olan diyagonal kompozisyon kurgu-
su gorilen “Cay” resminde perspektifi miimkiin oldugunca indirgemis olan ressam, izleyiciyi
resim yiizeyini boya lekeleriyle kapli diiz bir alan olarak gérmeye yonlendirmektedir (Tunali
1992:55).

3 http://www.mfa.org/collections/object/the-tea-32829 (Erisim Tarihi:15.09.2014)
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Kompozisyon diizeninde agik bir kurulumdan s6z etmek miimkiindiir. Resimdeki olay 6r-
giisti gergevenin disinda devamliligini saglayarak kompozisyonun izleyicinin zihninde tamam-
lanmasina izin vermektedir. Genelinde mavi, kirmizi, sar1 gibi ana renk tonlarinin kullanildig:
resim izleyiciye sicak bir armoni sunmaktadir. Ev icinde olan figiirler {izerinde rengin agik-koyu
etkileriyle 11k etkileri saglanmus, 6zellikle cay servisleri tizerinde kullandig1 beyaz ile 151k etkile-
rini elde etmistir. Izleyicinin goz hizasinda konumlandirilmis olmasina ragmen diyagonal yon
tizerine yerlestirilmis bicimler nedeniyle kompozisyon hareketli bir zaman siireci sunmaktadir.
Boylelikle yapitla kars1 karsiya kalan izleyicinin bakislar: tiim yiizeyde merakla dolagsmakta, yo-
gun boya kullanimi ve tugelerle hareketli izlenim etkisi daha da arttirilmaktadir (Sentiirk 2012:
22-26).

On plandaki masanin bir kisminin gériinmesi, figiir bedenlerinin bir kisminin resimde yer
almasi, sominenin ve tizerindeki resmin bir bélimiiniin kurguda yer bulmas: gibi 6zellikler
kompozisyona tesadiifi bir atmosfer katmasinin yaninda ressamin subjektif bakis acisini da iz-

leyiciye hissettirmektedir.

Kompozisyonda sol eliyle kaldirdig: fincani dudaklarina gétiirmiis, ¢ay1 yudumlayan konuk
figiiriin yiizii, ay fincani ile neredeyse tamamen gizlenmistir. Ondeki figiir izleyiciye profil
olarak yerlestirilmis bununla birlikte iki figiiriinde bakislar1 saga dogru yonlendirilmistir. Bat1
resim sanatinda resmedilen kadin imgeleri genellikle erkek izleyicinin arzusu dogrultusunda
kurgulanmus, figiiriin bakis: erkek izleyiciyle bulusturularak kadin erkegin nesnesi haline geti-
rilmistir (Berger, 1995:63-64). Cassatt'nin bu resim dahil genel olarak biitiin resimlerinde kadin
figtirlerin bakislar1 erkek izleyici ile bulusmaz. Sanat¢inin bu yaklagimi feminist bir tavir olarak

goriilerek, kadin tizerindeki ataerkil tahakkiimiin reddedilmesi seklinde okunabilmektedir.

Gorsel 4: Mary Cassatt ( 1844-1926), “ Cay Kupasi”, 1879
92.4 x 65.4 cm., T.U.Y,, James Stilman Koleksiyonu.



Bu serinin diger bir tiyesi olan “Cay Kupasr” (Gorsel: 4) adli portrede kiz kardesi Lydia Simp-
son Cassatt betimlenmistir. Sanat¢inin erken donemine ait Izlenimci iislupla boyanmis resim,
Cassattnin renkgi tavrini ortaya koymasi agisindan iyi bir 6rnek tegkil etmektedir. Figiirtin
pembe elbisesinin yansimalar1 koltugun kolunda, tabakta, beyaz eldivenlerde ve figiiriin yiiziin-
de goriilmektedir. Yesil ve mavinin tonlari ile yapilandirilmig arka planda tuvalin astarsiz beyaz
alanlari sezilebilmektedir. * Yesil arka plan detaylar: figiiriin elbisesindeki pembe tonlar ile kont-
rast bir etki olusturmaktadir. Ayrica sanatc1 rengin agik-koyu etkileriyle kapali bir mekan olan

ev icinde idealize edilmis 151k etkisini saglamis durumdadir.

Bu kompozisyonda da konunun ¢ergeve ile sinirli olmadig: anlasilmaktadir. A¢ik bir kom-
pozisyon kurgusundan soz edilebilecek resimde, figiiriin tizerinde bulunan sapka ve eldivenler
bir evde konuk olarak bulundugunu gostermektedir. Muhtemelen ev sahibesi tarafindan ikram
edilmis ¢ayr yudumlamaya hazirlanmaktadir. Figiiriin durusu izleyiciye profil yerlestirilmistir.
Diyagonal yonler {izerine yerlestirilen bigimler figiiriin hareketini arttirmast ile izleyicinin re-
simle olan gorsel temasi uzatilmak istenmis, izlenimciligin en énemli 6zelliklerinden biri olan

anin izleyici tarafindan yaganmasina olanak saglanmistir (Sentiirk 2012: 26).

Gorsel 5: Mary Cassatt, “Cay Masasinda Hanimefendi”, 1883-1885,
73.7 x 61 cm., T.U.Y., Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD.

Serinin diger resmi olan “Cay Masasinda Hanimefendi” (Goérsel: 5) adli kompozisyonda
Cassattnin annesinin kuzeni goriilmektedir. Japon sanatinin stilize hatlariyla olusturdugu re-
sim elemanlarini 6n ve arka planlarin muglak mekan iligkileri igersinde kullanmustir. Figiir,
mavi beyaz yaldizli Japon porselenlerinin bulundugu bir masada tek elini demlige koymus
oturmaktadur. Figiir, izleyici tarafindan gértilmeyen misafirlere her an cay servisi yapmak i¢in

bekler konumdadir. Cay setinin mavi tonlari ile figiiriin ¢er¢evenin disina tasan bakislarindaki

4 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/22.16.17 (Erisim Tarihi:10.10.2014)
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mavilik, tam bir uyum i¢indedir. Figiir durusu, giysileri ve yaratilan atmosfer i¢inde ikonik bir
durus olusturmaktadir. > Tuvalin dikdortgen yapisy, figiiriin irreal yapida kullanilan dikdortgen
formlarla bir iligki icerisinde olup bagin hemen arkasina yerlestirilmis, figiiriin gtiglii durusuna
dikkat gekilerek vurgu arttirilmistir. Izgara bigimindeki yatay dogrular {izerine yerlestirdigi cay
servislerinin renk ve desenleri, figliriin sapkasindan dikey olarak sarkan seffaf beyaz dantel ile
dengelenmigstir. Genel olarak soguk tonlarin hakim oldugu resimde ¢ay servislerinde, figiiriin
arkasindaki ¢ercevede kullanilan sar1 tonlari, ylizde ve elde kullanilmis pembeler resimdeki si-

cak tonlar1 olugturmaktadir.

£
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Gorsel 6: Mary Cassatt, “Le Figaro Okuma”, 1878
104 x 84 cm., T.U.Y., Ozel Koleksiyon.

Foucault disiplin altina alma ve cezalandirma giiglerinin bu tiir alanlar i¢cinde uygulandi-
gin1 ve bedenin iginde bulundugu mekén ile varligini ortaya koydugunu séylemektedir (Har-
vey, 2003:25). Bu tiir bir gozetim, baski altina almmma ve sinirlandirmaya maruz kalan kadin
tizerinde iktidar kurmaya calisan giice ya boyun egecek ya da 6zgiirligi i¢in miicadele ederek
mekanlarini kendi yaratacaktir. Goriildiigii tizere Cassattda Foucaultnun séylemine uygun bir
bigimde hareket ederek bu sahneleriyle kadina hem bir is hem sosyal bir firsat yaratmigtir. Bu
baglamda mekanlar 6zel alandan ¢ok ¢alisma alanlarina ve sosyal alanlara dontstiiriilmiis ve

yeniden inga edilmistir denebilmektedir.

Ataerkil toplum igersinde, erkek ressamlarin resimlerinde goriilen geleneksel kadin rolleri
tizerine konumlandirilmis olan anne, e, kiz kardes ya da femme fatale karakterler, Cassattnin
sahnelerinde gérilmemektedir. Kadin ve erkegin esit oldugunun vurgulandigi, kadinin ba-
gimsizliginin, birey olusunun altinin ¢izildigi kompozisyonlarinda XIX. yiizyill modern kadini
yeniden tanimlanmaktadir. Geleneksel fikirleri reddederek bi¢cim agisindan oldugu gibi igerik

acisindan da resimleriyle bagkaldirida bulunmaktadir.

5 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/22.16.17 (Erisim Tarihi:10.10.2014)



Bu tiir bagkaldirtya en iyi 6rneklerden biri “La Figora Okuma” (Gérsel: 6) adli kompozisyo-
nudur. 1826 yilinda haftalik olarak yayinlanan La Figaro gazetesini okurken betimlenmis figiir
annesi Katherine Cassattdir. Sosyal ve giincel konular tizerine fikir sahibi olan anne Catrine’nin
portresi bu anlamda zeki, kiiltiirlii ve giigli kisiligini yansitan bir anitsalliga sahip &ézellik ka-
zanmistir. Aklin erkekleri temsil ettigi bu donemde bir kadinin La Figaro gazetesi okumasi baglt
basina bir tepki olarak nitelendirilebilir. Annesini entelektiiel bir etkinlik aninda yansitarak, bu
tiir egilimlerin eril olarak degerlendirilmesi fikirlerine kars1 ¢ikmistir. Soguk renk armonisi ile
olusturulmus sahne, kadin figiirtin anitsal bir 6zellik kazanmasi agisindan 6nem kazanmak-
tadir. Bununla birlikte acik sar1 tonlari ile renklendirilmis sag arka planda, koyu ton ile 6ne
¢ikarilan figiirtin bagi vurgulanmistir. Boylelikle izleyici, gazete okuyan kadin figiiriin yiiz ifa-

desindeki motivasyon ve samimiyeti hissedebilmektedir.

Cassatt kompozisyonlarinda sik sik aynalar kullanmistir. Ayna Cassatt'nin kompozisyonla-
rinda kadini pasif olarak gosteren ve gozetlenme hissi yaratan eril kullanimlarin diginda me-
taforik anlamlar tasimaktadir. “La Figaro Okuma” sahnesinde ayna, arka plana derin bir etki

kazandirmak ve figiire olan vurguyu giiglendirmek amacina hizmet etmektedir. ©

Agik kompozisyon kurgusunun s6z konusu oldugu “Siirticii Koltugunda Bir Kadin ve Co-
cuk” (Gorsel:7) sahnesinde sicak renk armonisi hakimdir. Kompozisyonda birincil 6ncelik olan
kadin ve kiz ¢ocuk tizerinde uygulanan 1s1kli renkler ile izleyicinin dikkati bu noktaya ¢ekilmis-
tir. Arka planda koyu yesil tonlarinin kullanilmasi, sicak ve parlak renk tonlari ile olusturulan
on plandaki figiirlerin vurgulanmasinda giiglii bir etki saglamaktadir. Yesil - kirmizi kontrasti
ile birlikte sar1 - mor kontrastinin da géze garptig1 sahnede hig bir izlenimci ressamin kul-
lanmadigr siyah ton, s6zkonusu iki figiirtin etrafinda koyu lekeler olugturmak amacina hizmet
etmektedir. Bu ton erkek figiiriin giysilerinde, at, araba gibi detaylarda uygulanmis olarak goze

carpmaktadir.

Gorsel 7: Mary Cassatt (1844-1926 ), “Siiriicii Koltugunda Bir Kadin ve Cocuk”,
1881, TU.Y,, 89.7 x 130.5 cm., Philadelphia Sanat Miizesi, ABD.

6 http://www.nrm.org/2013/03/new-perspectives-on-illustration-gibson-and-cassatt-depicting-the-new-woman-by-seo-
kim/ (Erisim Tarihi:16.06.2014)
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SONUC

Toplumsal yasamin ataerkil bir yapiya sahip olmasi nedeniyle kadinin dogdugu andan itiba-
ren kendi kimligi, hayata ait fikirleri bu kaynaktan beslenmekte ve gekillenmektedir. Kadinin
ozel alanlarda, sosyal yasamdan yalitilmig ikincil konuma sahip yasamalari, dogurganlik yeti-
sinin yasam i¢inde tek gorevi olarak yiicelestirilmesi ve buna bagl olarak fedakar anne ya da
kiz kardes imajinin ideal olarak goriilmesi aslinda eril ideolojilerin toplumsal dinamiklerle bize

aktardigi kalip rollerdir.

On dokuzuncu yiizyil toplumunun ataerkil diigiiniisti, devrimlerin etkisiyle insan haklar
konusunda biiyiik degisimlere ugramais, 6zgiirliik, bireysel haklar gibi konularda bilinglenmis
olsa da, kadina olan bakis agisinda bir farkindalik yaganmamis, dénemin gelisen kapitalist an-
layis1 ile birlikte cinsiyet ayrimci tavrini daha da keskin bir zemine tagimistir. Mary Cassatt,
kadin ditigmani olarak nitelendirilebilecek XIX. yiizyil toplumunun ideolojisi disinda, kendini
bir kadin ve sanatg1 olarak var edebilmek i¢in hem bir dil, hem de bir arag olarak sanat1 segmis-
tir. Dolayisiyla donemin etkin erkil séylemine kars: sanat alaninda biiytik bir direnis platformu
olusturmustur. Mary Cassatt bu direnisini mekanlarin yeniden anlamlandirilmasi, geleneksel
kadin rollerinin disinda secilen davranis bigimleri ile birlikte olusturulan farkli kompozisyon
kurgularryla resimlerine yansitmigtir. Mary Cassatt, cinsiyet ayrimci iktidarin sosyal alanlarda
goriilmez ama yaptirim giicli yiiksek yasaklari nedeniyle yasadig: ev, tiyatro, gezinti bahgeleri
gibi mekanlar1 resmetmis olsa da kadin figiirlerine ¢alisan, etkin, bilgili gibi 6zellikler atfederek
bu mekanlari zeki bir bicimde degisime ugratmis, feminist bir sdylem olusturmustur. Bununla
birlikte resimlerindeki kadin figiirleri ile erkek izleyicinin bakislar: arasinda kurulamayan diya-
lektik, iktidarin disi beden tizerinde olusturmaya ¢alistig1 tahakkiim ve fantezi kurgusunu yok
etmeye yonelik bir yaklagim oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Mary Cassatt, plastik ¢alisma-
lariyla yagadig1 toplumun ideolojisini sorgulamis, dayatilan rollere ve daraltilan alanlara kars:

bir durus olusturarak sanatiyla baskaldirida bulunmustur.
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OZET

Orkestra partileri, bir kemancimin solo keman eserlerini teknik ve miizikal agidan destekleyen
ogretici, gelistirici ve yararli materyallerdir. Orkestra tiyesi olmay1 hedefleyen kemancilar igin, solo
keman repertuari ile birlikte orkestra repertuarimin da bilinmesi ve tamnmas: 6nemlidir. Orkestra
keman partilerini tanitmay: ve partilerin nasil calisilmasi gerektigi hakkinda ¢alisma onerileri ge-
tirmeyi amaglayan bu makalede, orkestralarin giris sinavlarimda en ¢ok sorulan eserlerden, farkls
donemlere ait dort orkestral esere iliskin keman partisi belirlenmis ve teknik agidan incelenmis-
tir. Incelenen eserler, Wolfgang Amadeus Mozart 39.Senfoni, 4. béliim, Ludwig van Beethoven
3. Senfoni, 3. boliim, Johannes Brahms 4. Senfoni 3. béliim, Richard Strauss Don Juan Op. 20yi
kapsamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Orkestra Eserleri, Keman Partileri, Teknik Analiz, Calisma Teknikleri.

* Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuari, Miizik Boliimii, Eskisehir / TURKIYE, egonlum@gmail.com
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ABSTRACT

Violin excerpts are educational, improving and useful materials for a violinist, which support
the violinist’s solo violin pieces technically and musically. Knowledge and recognition of these orc-
hestra repertoire, as well as the solo violin repertoire, is important for the violinists who are willing
to become orchestra members. In this study, the aim of which is to introduce the violin excerpts and
provide practice suggestions on how to practice them, four violin excerpts from different periods
have been determined and analyzed technically. These are the most frequently asked pieces at the
auditions. Analyzed pieces are; Symphony No 39; 4th movement by Wolfgang Amadeus Mozart,
Symphony No 3 3rd Movement by Ludwig van Beethoven, Symphony No 4; 3rd movement by Jo-
hannes Brahms and Don Juan Op. 20 by Richard Strauss.

Keywords: Orchestra Pieces, Violin Excerpts, Technical Analysis, Practice Suggestions.

* Anadolu University, School of Music and Drama, Department of Music, Eskisehir / TURKEY, egonlum@gmail.com



GIRIS
Tiirkiyenin ilk konservatuvari Dar-iil-elhan (Ezgiler Evi) 10 Ocak 1917de kurulmustur.
Cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra bu kurumun ad1 Istanbul Belediye Konservatuvarrna

donustirilmistiir. Atatiirkiin istegi tizerine kurulan Ankara Devlet Konservatuvari 1936 y1-

linda egitim, 6gretime baslamistir (Say, 2006). Giiniimiizde 39 konservatuvar bulunmaktadir. !

Ulkemizde ve yurt disinda klasik miizik egitimi veren konservatuvarlarda, calgi derslerinin
yani sira orkestra dersleri de verilmektedir. Bu konservatuvarlarin arasinda Anadolu Universi-
tesi Devlet Konservatuvari da yer almaktadir. 2006 yilindan itibaren lisans diizeyinde 8 donem
olarak verilen orkestra repertuar: dersinin amacy; orkestra 6grencilerin orkestra partilerini ta-
nimalariny, partileri nasil ¢aligmalar: gerektigi ve eserler hakkinda bilgi edinmelerini saglamak-
tir. Orkestra partileri, bir kemancinin, tempo, ritim, climleleme, entonasyon ve yay teknikleri
konusunda solo eserlerine katki saglayacagindan, kisinin teknik ve miizikal gelisimini olumlu
yonde etkiler. Konservatuvar miizik béliimiinden mezun olan pek ¢ok 6grenci profesyonel ha-
yatini orkestra elamani olarak stirdiiriir. Orkestra partilerinin egitim siirecinde taninmasi ve ¢a-
lisilmasi, orkestra derslerinde ve ileride orkestra iiyesi olmay1 hedefleyen kemancilar i¢in faydali
bir ¢alisma donemidir. Orkestralar yeni elamanlarini bir sinav ile alirlar. Orkestra giris sinavla-
rinda galicy, solo ve piyano eslikli calacagi eserlerin disinda, orkestra partileriyle de degerlendi-
rilir. Bazi orkestralar giris sinavlarinda orkestra eserlerinin ¢esitli boliimlerini zorunlu pargalar
olarak belirlerler. Bu zorunlu par¢alar ile kemancinin, tempo ve ritim duygusu, yay hakimiyeti,
entonasyonu ve eserin stili hakkinda bilgisi olup olmadig1 gézlemlenir. Calicinin bu siavlarda
basarili olabilmesi i¢in solo eserlerinin yani sira orkestra partilerini de disiplinli ve bilingli bir
sekilde calisip, 6grenmesi yararli olacaktir. Orkestra partilerini ¢alisirken dikkat edilmesi ge-
reken dnemli noktalar vardir. Oncelikle ¢aligilacak olan eser, farkli orkestralarin yorumundan
dinlenmelidir, bu sayede miizisyen, eserin karakteri, temposu, i¢inde gegen artikiilasyonlar ve
niianslar hakkinda genel bilgi edinir. “Eseri dinlerken partisyondan takip etmek, ¢alicinin kendi
partisi disinda diger ¢algilarin partisini bilmesi ve eserin formu hakkinda bilgi edinmesi yoluyla

eseri daha iyi 6grenmesine yardimci olur” (B. Tunca, 2005).

Orkestra partilerini bir biitiin halinde degil, ayr1 ayr1 ve boliimlere ayirarak ¢alismak daha
uygun olacaktir. Ritim, entonasyon, niians, artikiilasyon, vibrato, ton ve climleleme diisiiniile-
rek calisilmahidir. Miizigin olusumunu saglamak i¢in, ayr1 ayr: irdelendikten sonra bir biitiin
haline getirilmelidir (Elbi, 2008).

Orkestra repertuari bilindigi tizere ¢ok genistir. Bu ¢aligmada, orkestra repertuarinin keman
partilerinin se¢kin 6rneklerinden dort tanesi incelenmis, kemancilara, orkestra partileri hakkin-
da bilgi vererek ¢alisma teknikleri ile ilgili oneriler sunulmustur. Bu dort eser belirlenirken goz
ontinde bulundurulan unsurlar, farkli donemlere ait olmalari, farkli teknik zorluklar icermeleri
ve orkestra giris sinavlarinda genellikle calinmast istenen keman partileri olmalaridir. incelenen

bu eserler sirasiyla, klasik dénemin ilk yillarina ait bir besteci olan W. A. Mozart'in 39.Senfoni-

1 http://muzikegitimcileri.net/universite/konserve.html (erisim tarihi 2 Haziran 2015)
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sinin 4. bélimiini, klasik donem ve romantik dénem arasinda yer alan L. van Beethoven’in 3.
Senfoninin, 3 bélumiini, romantik dénemin en 6nemli bestecilerinden biri olan J. Brahms’in 4.
Senfonisinin 3. boliimiini ve son olarak 20. yiizyilin baslarinda R. Strauss tarafindan bestelenen

Don Juan adli Senfonik siiri icermektedir.

Wolfgang Amadeus Mozart, 39.Senfoni, 4. B6liim

Klasik donemin en 6nemli bestecilerinden biri stiphesiz Wolfgang Amadeus Mozart'tir. 1788
yilinda yazilan ve ilk seslendirisi 1791 yilinda Antonio Salieri tarafindan yonetilen Mozartin 39
senfonisinin Allegro tempoda olan 4. bélimiiniin 1. ve 41. dl¢iileri arasi, orkestra giris sinavla-
rinda sik¢a sorulmaktadir. Yay kullanimy, artikiilasyon, niianslar, ctimlelerin anlasilir bir bi¢im-
de ortaya ¢ikarilmasi, tempodaki tutarlilik ve entonasyon, bu eserin ¢alinmasinda dikkat edil-
mesi gereken unsurlardir. Ciimleler dogal ve berrak bir anlatim ile net bir sekilde ifade edilmel,
ciimle sonlar1 yumusak ve 6zenli bir sekilde bitirilmelidir. “Mozartn arseleri sadece melodiyi
baglamak veya parcalara ayirmak icin degil; icerigi, virtiioz efektleri ve stili gosterebilmek i¢in
de 6nemlidir. Ozellikle asimetrik arseler, tekrar eden materyalde farkli arge kullanimi, Mozart
stilinin en ayirt edici 6zelliklerindendir” (Akdeniz, 2008).

flk 6l¢iisii noktal onaltiliklarla baglayan béliimde, tema 6nce 8 6l¢ii boyunca piano galinma-
11, 9. 6lgiiden itibaren ayn1 tema subito forte olarak duyulmalidir. Piano ile baglayan giris temasi,
spiccato olarak alt yarida, kol agirlig: hafif, kiigiik yay ile telden fazla ayrilmadan, serbest bilek
ve parmak hareketleri ile noktali sekizlikler, kisa ve son derece keskin, ayn1 zamanda zarif bir
ifade ile uzunluklar esit ve dengeli duyulacak sekilde ¢alinmals, fortede ise yine alt yaridan bas-
layarak bilegin ve parmaklarin serbest kalmasi ile birlikte, biiyiik yayda, sag kolun daha genis
kullanimi ile yapilmalidir. Sol elde, parmaklarin tellere saglam ve artikiile edilerek basilmasina
dikkat edilmelidir. Temanin her 2 niiansta da ayni karakterde ve enerjide ¢alinmasina 6zen
gosterilmelidir. Sag el, sol el koordinasyonuna dikkat edilmelidir. 16. 6l¢liden itibaren iki bagli,
iki ayr1 gelen onaltilik pasajlarda, yay kullanimi kontrollii bir sekilde saglanmali, ritmik yapiy1
aksatmadan, temponun tutarli olmasina dikkat edilmelidir. Tel degisikliklerinin hissettirilme-
den yapilmasi, sesin karsiya dengeli bir sekilde yansitilmasi agisindan son derece dnemlidir.
Tempo i¢cinde pianodan forte’ye gidis, yayin basincinin artmast ile degil yayin genisletilmesi ile

saglanmalidir.



Finale
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Gérsel 1: Wolfgang Amadeus Mozart, 39.Senfoni, 4. Boliim, 1-41. Olgiiler Arast

Calisma Onerileri

Onaltilik ve sekizlik notalarm kullanildig1 dérdiincti bélim igin ¢alicinin, spiccato yay sti-
line hakim olmas1 gereklidir. Kol agirlig1, istenen niiansa gore, dengeli ve kontrollii bir sekilde
hissedilmelidir. Calici, spiccato yay stilini, egzersizler, gamlar ve etiitlerle gelistirmelidir. R. Kre-
utzer 42 etiit kitabindan 2 numarali etiit, Dont Op. 35den 5 numarali etiit, Wieniawski Lecole
Moderne Op. 10dan 1 numaral: etiit, N. Paganini Moto Perpetuo, O. Novacek Moto Perpetuo,
O. Sevcik Op. 3, 40 varyasyon ve G. Catherine Etudes et Exercices kitaplarinin spiccato yay stili
i¢in faydali caligmalardur.

Rahat ve akici bir sekilde ¢alinabilmesi icin, sol el parmak numaralar belirlendikten sonra,

boliimiin 6ncelikle yavas tempo ile ¢aligilmasi uygun olacaktur.

Yavas tempoda el, kol ve viicut koordinasyonu saglandiktan sonra, tempo artirilmalidir.
Amag, hizli ¢alinirken kullanilan yay hareketlerinin, yavas tempoda da koordine edilerek ve

pekistirilerek eserin kendi temposunda kolay ¢aliminin saglanmasidir.

Boliimiin genelini olusturan spiccato ile galma tekniginin kiigiik yay ile yapilmasi piano i¢in
gecerlidir, ayni pasajin forte calinmas: durumunda, daha genis bir spiccato kullanilmalidur.

Bu boliimde ¢alicinin ritminin kusursuz olmasi beklenmektedir. Onaltilik pasajlarda kosma

egilimini engellemek icin metronom ile yapilan galigma son derece faydalidir. Once diisiik met-

ronom temposu ile baglanmali, ardindan tempo yavas yavas hizlandirilmalidir.
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Onaltiliklarin esit ve net bir sekilde ¢alinmast i¢in, degisik ritimlerde, bagli, bagli staccato ve

ters arse ile baglayarak yapilan yay ¢alismalarinin faydasi olacaktir.

Bagli onaltiliklardan sonra gelen ayr1 onaltiliklarda, tempoyu aksatmamak i¢in 6nce tiim pa-

saj ayr1 ¢alinmali, ardindan iki bagl, dort bagli olmak tizere yay ¢esitlemeleri yapilmasi 6nerilir.

Ludwig van Beethoven, 3. Senfoni, 3. Boliim

Klasik donem ile romantik dénem arasinda koprii olarak kabul edilen dahi besteci Ludwig
van Beethoven'in, ilk kez 1805 yilinda Viyanada seslendirilen Op.55, Mi bemol Majér tonun-
daki, 3. Senfonisi Eroica, senfoni orkestralarinin siklikla yorumladiklar: temel eserlerden bi-
ridir. Orkestra giris sinavlarinda, bu eserin scherzo olan 3. béliimiiniin 1. -70. 6lgiileri arasi
sorulmaktadir. Allegro vivace tempoda olan 3. boliimiin, ritmik yapist canli ve nitans araliklari
oldukga genistir. Calicinin ritim duygusunu, incelikle calinmasi gereken noktali yay teknigini ve
sag ve sol el hakimiyetini ilk 6l¢iiden ortaya koyar. Ustalik gerektiren sag el spiccatosunun esit

ve kontrollii bir sekilde icra edilmesi gerekmektedir.

Giris, pianissimo ve yay! tele koyarak yapilan spiccato ile baslar. 8 6l¢ii boyunca niians ko-
runmaly, ses kalitesine, yay kullaniminda hafiflik ve ceviklige dikkat edilmelidir. Spiccato’lar
tempo icinde kalarak ve enerjiyi kaybetmeden ¢alinmalidir. 9. 6lgiide gelen ve bagl ¢alinan
sekizliklerin net bir sekilde tane tane duyulmasina 6zen gosterilmelidir. 10. ve 14. 6l¢iiler ara-
sinda keskin ve enerjik yap: korunmali, noktal: ikilikler arasinda yay1 durdurarak, kii¢tik bir
nefes hissedilmelidir. 28. 6l¢iiden itibaren kontrollii yay kullanimi ayni titizlikle devam etmel,

entonasyon ve artikiilasyon konularina 6zen gosterilmelidir.

51. ve 57. olgiiler arasinda gelen aksanlar, Beethoven'in eserlerinde sik¢a rastlanan martele
yay tekniginde, yaymn telden ¢ikmasi ile keskin, vurgulu ve genis ¢alinmalidir. Aksanlar, yay1
hizli ve ¢evik bir sekilde kullanip, ayn1 anda vibrato aksani ile destekleyerek ve tempoyu ak-
satmamaya dikkat ederek, kontrolli bir sekilde yapilmalidir. 57. ve 70. 6lgiiler arasinda gelen

noktali dortliikler, siirekli pianissimo ve bolimiin canli karakteri ile devam etmelidir.



Violine I

SCHERZO
Allegro vivace = 116)
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Gérsel 2: Ludwig van Beethoven, 3. Senfoni, 3. Béliim, 1-69. Olgiiler Arast
Calisma Onerileri

Spiccato olarak ve canli bir sekilde ¢alinan bolim igin kemancinin, éncelikle yayin hangi
boliimiinde rahat bir sekilde ¢almasi gerektigi konusunda arastirma yapmasi dnerilir. Béliimiin
enerjik yapidaki hizli temposu, yay hakimiyetinin saglanmasi ve noktali karakteri nedeniyle
yayin en rahat sekilde ziplatilabilecegi kismu olan alt yarida ¢alinmasi uygun olacaktir. Iki baglh
bir ayri, bir ayr1 iki bagli, ii¢ ayr1 ti¢ baglh ti¢ bagli ii¢ ayr1 olmak iizere farkli yay ¢alismalar:
yapilmasi yararl olacaktir.

Piano yapilan spiccato, telden fazla ayrilmadan, tane tane ¢alinmalidir. Hafif kol agirlig: vere-

rek, yayin sadece teli kavrayacak kadar temasi ile piyano etkisi ortaya ¢ikarilmalidur.

Tel degisimleri, ritim icerisinde, bir sonra gelecek tele yaklasarak, kiigiik sag kol hareketleri

ile yapilmalidur.

Istenen niianslarda yay boliimlerinin hesaplanmasina ve yayin hizina dikkat edilmelidir. Sag
kol agirliginin dengelenmesi i¢in, sakin bir metronom temposunda baslayarak, ardindan hizi

artirarak spiccato yay ile cesitli tonlarda gam caligmalar yapilabilir.

Noktali dortlitklerden 6nce gelen iki bagl dortliiklerin ikincisi de noktali olarak hissedil-
melidir. Bunun igin iki bagli dortliiklerden sonra yayr durdurmak ve ardindan gelen noktalt

dortliik icin, yayin telden net bir sesle ¢cikmasina dikkat edilmelidir.

Aksanli olan uzun sesler arasinda kii¢tik bir nefes verilmeli, aksanlar vibrato ve yay aksani ile
ayn ¢eviklik ve enerjide, sag el ve sol el arasinda koordinasyonun saglanmasi ile yapilmalidir.
Forte ve aksanli yay kullaniminda, ses kalitesini artirmak i¢in, ¢esitli gamlarda vibrato ile notalar

arasinda yaya nefes aldiracak sekilde ara vererek martele yay caligmalari yapilmasi tavsiye edilir.
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“Beethoven klasik ezgileme anlayisint agmis, kendi basina ifadeye yonelen ezgi bigcimi ko-
sullarini gozetmistir. Orta ses sinirina bagl kalmamus, tiz ve pes sesleri eserlerinde degerlen-
dirmisti. Beethover’in eserlerindeki yalin, ayn1 zamanda yogun ve hacimli ses arayisi, niians

araliklarinin genisligi belirgin bir sekilde hissedilerek ¢alinmalidir” (Say, 2006).

Johannes Brahms, 4. Senfoni, 3. B6liim

Johannes Brahms, kendi ¢agina kadar gelisen miizigi sentezlemis, klasik ve romantik miizik
akimlarini yapitlarinda kaynastiran, romantik donemin en énemli bestecilerinden biridir. Tlk
kez Meiningende 25 Ekim 1885 Brahms'in kendisinin yonettigi mi minor tondaki Op. 98, 4
numarali senfonisi, orkestralarin siklikla seslendirdigi eserlerdendir. Giris sinavlarinda, Allegro
giocoso tempoda olan 3. boliimiin 1.-44. 6lgiileri aras1 sorulmaktadir. Boliim canlt ve enerjik
bir yapidadir. Ik 6l¢iide fortissimo ile baslayan tema, 4 6l¢ii boyunca yaya telden vurgulu bir
sekilde baslayarak, parlak bir ton ile calinmali, aksanlar, vibrato ve yay ile ayn: anda yapilma-
lidir. 6.6l¢tiden itibaren A harfine kadar gelen pasajda, enerjik yap: ve fortissimo korunmali,
noktali onaltiliklar ve tiglemeler yay1 ziplatarak esit ve net bir sekilde, bagh onaltiliklar, tempoyu
aksatmadan yapilmalidir. A harfinin ilk vurusunda gelen arpej fortissimo ¢alinmaly, ikinci vu-
rusta ise subito piano baslayan dértliiklerin, genis vibrato ile aksansiz bir sekilde duyulmasina
ozen gosterilmelidir. A harfinin 9. 6lgiisiindeki crescendo ‘ya kadar olan bu pasajda, ritimlerin
titizlikle ¢alinip, ctimlelerin anlagilir olmasina, sag el ve sol el artikiilasyonuna, bagli onaltilikla-
rin net bir sekilde, boliimiin karakterini kaybetmeden duyurulmasina ve ctimlelerin kesintisiz
¢ikmasi igin tel degisimlerini belli etmeden ¢alinmasina dikkat edilmelidir. A harfinin 9. 6l¢ii-
stintin ikinci vurusunda baglayan crescendo, B harfinden 9 6l¢ii 6nce fortissimo’ya ulasir. Bu 8
olgiliik crescendo boyunca onaltiliklar tel tizerinde titizlikle ¢alinmaly, yay1 genisleterek, den-
geli ve kontrollii bir sekilde fortissimoya ulagilmalidir. B den 9 6nce gelen temanin, boliimiin

girisindeki karakterde ¢alinmasia dikkat edilmelidir.



Brahms — Symphony No. 4 in E Minor
Violine I

Gérsel 3: Johannes Brahms, 4. Senfoni, 3. Béliim, 1-44. Olgiiler Aras

Calisma Onerileri

flk dért olgiide gelen noktalr sekizliklerin ve bag icinde gelen aksanlarin net bir sekilde du-
yulmast i¢in, yayin en uygun kisminin belirlenmesi yararl olacaktir. Yayin alt kismindan bagla-

narak genis ve kontrolli yay kullanimi ile ¢alinmasi 6nerilir.

Fortissimo ¢alinan tiglemeler ve onaltiliklar, genis spiccatoda kol agirliginin hissedilmesiyle,

esit ve sesin dengesini koruyarak tekrarlanmalidur.

Aksanli dortliiklerden 6nce yay durdurulmali ve aksan i¢in gereken kol agirlig1 ayarlandiktan
sonra yayl, hizli ve enerjik bir sekilde kullanmaya 6zen gosterilmelidir. Aksanli dortliiklerin net

ve keskin duyulmast i¢in degisik tonlarda gam ¢alismalar: 6nerilir.

Calicinin onaltilik pasajlari esit ve dengeli bir sekilde calabilmesi i¢in, 6nce ayri, ardindan iki

ve dort bagh olmak iizere, yayin tiim béliimlerinde ¢alismalar yapmasi yarali olacaktir.

“Brahms, eserlerinde anlatim zenginligine 6nem vermistir, her zaman saglam ve sade bicim

pesinde kosmus, romantik ifadeyi denetim altinda tutmustur” (Birkan, 2006).
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Richard Strauss, Don Juan, Op. 20

Ge¢ romantik donemin 6nemli temsilcilerinden biri olan Richard Strauss’un , ilk kez 11 Ka-
sim 1889 tarihinde bestecinin yonetiminde Weimarda seslendirilmis olan Mi Major tonundaki
Op. 20 numarali senfonik siiri Don Juan, orkestra repertuarinin en zor eserlerinden biridir.
Genellikle orkestra giris sinavlarinda 1.ve-62. dl¢iiler arasinda ¢alinmast istenen bu eseri, tim
kemancilarin repertuarlarina almalar: 6nerilir. “Cabuk ve parlak temposuyla kadans seklinde
yiikselen giris temasi, maceraci, kavgaci ve kotii karakterdedir” (Aktiize, 2004). Eser ¢cok enerjik
bir karaktere sahiptir ve tek boliim baglig1 altinda yazilmistir. Kemanin neredeyse tiim pozis-
yonlarini igeren pasajlar1 ve siirekli degisen arizalari ile zorluk derecesi oldukga yiiksek olan bu

eser, ilk 6lgiiden itibaren galicinin tiim becerisini ortaya koyar.

Eser, Allegro molto con brio tempoda, yay: tele koyarak ve tiim kol agirligini vererek seri
bilek hareketiyle forte baglamalidir. 2. 6l¢iiniin ilk vurusunda gelen ticlemeler yayin ortasinda

net ve enerjik bir sekilde ¢alinmalidir.

2. 6lgiiniin dordiincli vurusunda gelen noktali sekizlik ve onaltilik notalar tam degerinde
keskin, parlak ve kararli bir ifade ile galinmalidir. 9. 6lgiide fortissimo ile baglayan ve tiz pozis-
yonlara ¢ikan tema, entonasyona 6zen gosterilerek ve genis vibrato ile galinmali, aksanli notalar
ve ritimlerin tam zamaninda keskin ve net bir sekilde duyulmasina dikkat edilmelidir Aksanlar
hem vibrato hem de yayin hizini ayarlayarak tiim yayda yapilmalidir. Yayin ekonomik kullanil-
mas1 ve kontrollii olmasi son derece 6nemlidir. 12. ve 14. dl¢iilerdeki crescendo’larin kol agirli-

gin1 arttirarak ve yayin hizi ile yapilmasi uygun olacaktir.

Richard Strauss

Don Juan, Op.20

VIOLINO 1

Allegroymolto con brio
2V g

Gorsel 4: Richard Strauss, Don Juan, Op. 20, 1-23. Olgiiler Aras:



A harfindeki ticlemeler telin tizerinde, yay1 ziplatmadan, ikiser dl¢iilitk ciimlelemeler iceri-
sinde diisiiniiliip fortissimo yapilmalidir. A harfinden sonra 5. 6l¢iiden itibaren, ritimlere 6zen
gostererek, aksanli notalar tam zamaninda, net ve keskin bir karakterde ¢alinmalidir. A harfin-
den sonra 9. 6l¢tide 2/2’lik tartida, 6nce bagl ticlemeler, ardindan ayr1 gelen {iclemelerle devam
eden pasajda, ses dengesinin ve ritmin bozulmamasina, tel degisikliklerinin, belli etmeden,

gelecek olan tele yonlenerek yapilmasina dikkat edilmelidir.

Gérsel 5: Richard Strauss, Don Juan, Op. 20, 23-40. Olgiiler Arast

B harfinden 3 6l¢ti 6nce baglayan tema, yayin tele konarak baglanmasi ile tam zamaninda ¢a-
linip B harfine baglanmalidir. B harfinden itibaren C harfine kadar niianslar ve ritmik degerler
tam zamaninda 6zenli bir sekilde ¢alinmalidir. Bnin 6. dl¢tistinde fortissimo gelen gam, biitiin
yay ile parlak bir tonda ¢alinmalidir. C harfinde gelen tema, eserin ilk 6l¢iisiindeki ritim, niians
ve yay kullanimu ile aynidir. C harfinin 3. 6l¢tistinden itibaren piano ile baslayan ve 13 6l¢iiniin
sonunda fortissimo’ya ulagan pasajda, noktali tiglemeler yayin ortasinda ziplatarak, keskin ve
net duyulacak sekilde, aksanlarin ve niianslarin belirgin bir sekilde duyulmasina ve entonasyona

Ozen gosterilmelidir.
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Gdrsel 6: Richard Strauss, Don Juan, Op. 20, 40-63. Olgiiler Aras

Caligma i¢in Oneriler

Oncelikle, béliimiin akici ve rahat ¢alinabilmesi igin galicinin kendisine en uygun sol el par-

mak numarasini arastirip, bulmasi énerilir.

[k zamanlarda vibrato uygulanmadan ¢alisilmasi, entonasyon problemlerinin daha kolay

fark edilerek, dogru seslerin 6grenilmesinde kolaylik saglar.

Calici, melodileri doyurucu bir ses ile giizelce ciimleleyerek karsiya yansitabilmeli, entonas-

yon konusuna 6zen gosterip seslerin merkezlerini iyi bulabilmelidir (Tunca, 2012).

Pozisyon gegisleri kusursuz hale gelinceye kadar 6nce agir tempo baslanmali, ardindan kont-
rollii bir sekilde hizlandirilarak 6zenli bir ¢aligma uygulanmalidir. Bu ¢alisma i¢in metronom-

dan faydalanilmas: tavsiye edilir.

Arpejler, gidis doniis olarak sik¢a tekrarlanmalidir. Yay hareketlerindeki koordinasyonun

saglanmast icin, iki, dort bagly, ritimli, ters yay ile baglayarak ve bagli staccato olarak ¢aligilabilir.

Onaltilik pasaj galismalari igin; yayin tiim béliimlerinde, ritimli, bagly, ters yay ile baslayarak,
ayr1 staccato ve 4 bagl staccato gibi ¢alismalar yapilmasi yararli olacaktir. Bu ¢aligmalara ek
olarak onaltilik notalarin 6nce 1. ardindan 2. 3. ve 4 notalara aksan vererek calisilmasi da esit ve

akici bir sekilde ¢alinabilmesi icin 6nerilir.

ikilik ve birlik aksanli notalar igin; genis ve esit vibrato ile uzun ses ¢alismalar, yaya telden

baglayarak vibrato ve yay aksani ile baslama ¢aligmalar1 yapilmas: 6nerilir.

Uglemeler icin; bagli, yayin tiim béliimlerinde, staccato ve ritimli olarak yapilan caligmalar

son derece yararlidur.



SONUC

Ulkemizde yapilan orkestra giris sinavlarinda bagarili olmanin yollarindan biri de orkestra
repertuarini iyi bilmekten gegmektedir. Bu sinavlarda solo ve piyano eslikli repertuarin yani sira
calicinin farkl 6zelliklerini ve becerilerini test etmek i¢in, orkestra repertuarinin temel eserle-
rinden cesitli boliimler se¢ilmektedir. Bu secilmis eserler ile, ¢alicinin tempo ve ritim konusun-
daki saglamligy, sol el cabuklugu, entonasyonu, yay kullanimi, sag el ve sol el koordinasyonu,
nians araliklar: ve eserin karakterini gostermedeki becerisi de sinav jiirisi tarafindan degerlen-
dirilir.

Ulkemizdeki orkestralarin sayilarinin artmasi nedeniyle alicilar arasinda rekabet ortamy, is-
tenen zorunlu eserlerin giderek daha iyi yorumlanmasi gerekliligini ortaya koymustur. Orkestra
giris sinavlarinin bir pargasi olan orkestra partilerinin ¢alinmas: zorunlulugundan dolays, ¢ali-

cinin orkestra partilerini taniyip, 6grenmesi yararli olacaktir.

Orkestra giris sinavlarinin hazirliklarina, konservatuvar egitimi sirasinda baglanmalidir. Cal-
g1 derslerine gosterilen sabirli ve diizenli caligma, orkestra partilerinin ¢alisilmas: sirasinda da

ayni 6zen ile yapilmalidir.

Bu ¢aligmada orkestra repertuarinin 6rneklerinden dort tanesi incelenmis, kemancilara or-
kestra partilerini nasil calismalar1 gerektigi ile ilgili temel bilgiler verilmistir. incelenen eserler
i¢in verilen 6nerilerin, diger orkestra partileri icin de bilgilendirici olmasi ve ¢alicinin yeni eser-

ler taniyarak repertuarlarina almalar: yararli olacaktir.
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OZET

Bu arastirmanin amaci, Georg Eduard Goltermann Op.65 4. Viyolonsel Kongertosunun 1. Bo-
liimiiniin ¢alinmasinda Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda viyolonsel
derslerine giren O0gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda belirlenen giigliiklerle, arastirmact
ve ogretim elemanlarinin bu giicliiklere yonelik onerdigi etiit ve alistirma onerileri getirmektir.
Arastirmann evrenini Ttirkiyedeki Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda go-
rev yapan viyolonsel 6gretim elemanlari ve bu kurumlarda verilen viyolonsel egitiminde kullanilan
materyaller olusturmaktadir. Arastirma betimsel nitelikli olup, genel tarama modeli kullamlmstir.
Veriler, uzman goriisii alinarak hazirlanan anket yoluyla toplanmustar.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Viyolonsel Egitimi, Miizik Egitimi, Miizik Ogretmenligi, G.E.

Goltermann Kongerto.

* Gazi Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Miizik Egitimi Anabilim Dali, Ankara / TURKIYE , syorhan@yahoo.com
** Kafkas Universitesi, Devlet Konservatuvari, Kars/ TURKIYE, levent.cinardal@gmail.com



ABSTRACT

The aim of this study is to provide exercise and etude suggestions for the challenges, which have
been determined in accordance with the opinions of cello instructors, who conduct cello courses at
Faculties of Education Departments of Music Teaching, confronted while playing Georg Eduard
Goltermann’s Cello Concerto Op.65 No.4’s I movement, which is in the curriculum of Faculties of
Education Departments of Music Teaching. The population of the study consists of cello instructors
at the Faculties of Education Divisions of Music Education in Turkey, and materials provided at
these institutions for cello education. This is a descriptive study and general scanning model has

been used. Data have been collected by means of questionnaires prepared upon expert opinions.

Keywords: Cello, Cello Education, Music Education, Music Teacher Traning, G.E. Goltermann

Cello Concerto.

* Gazi University, Gazi Faculty of Education, Division of Music Education, Ankara/TURKEY, syorhan@yahoo.com.tr
** Kafkas University, State Conservatory, Kars/TURKEY, levent.cinardal@gmail.com
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GIRIS

Miizik egitiminin ana boyutlarindan biri olan mesleki mizik egitimi; “miizik alaninin bi-
tiiniind, bir kolunu ya da dalin1 meslek olarak segen, miizige belli bir diizeyde yetenekli kisile-
re yonelik olup meslegin gerektirdigi miiziksel davranislari ve birikimi kazandirmay1 amaglar
(Ugan, 2005: 32)”. Tirkiye’ de mesleki miizik egitimi veren kurumlar Giizel Sanatlar ve Spor
Liseleri, Devlet Konservatuvarlari, Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiil-

teleri ve Egitim Fakiltelerinin Miizik Egitimi Anabilim Dallarrdir.

Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Bolimleri, dort yillik bir egitim sonrasinda, miizik egi-
timinin her tiiriine yonelik miizik 6gretmeni yetistirilmesini amagclayan, yiliksekdgretim diize-

yinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardir (Tarman, 2006: 12).

Ulkemizde sanatg1 yetigtiren ve sanat egitimcisi yetistiren kurumlarin hedeflerine gore farkly
programlara dayali olarak gerceklestirilen calg egitimi (Konakei, 2010: 2), Ozay’a (2005) gore
Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda temel
olarak calg: calmayi1 6grenebilme, calgiy1 etkin kullanabilme ve ¢alg: calmay1 6gretebilme basa-
maklarindan olusmaktadir (Akt. Gok, 2006: 2).

Calg: egitiminin amaci, ¢algilarini miizigin ve miizik egitiminin her alaninda islevsel olarak

kullanabilen, teknik ve miizikalite bakimindan gelismis bireyler yetistirmektir (Coskuner, 2007: 2).

Bu amag dogrultusunda, Egitim Fakiiltelerine bagli Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda veri-
len ¢alg1 egitimi yoluyla miizik 6gretmeni aday: miizisyenligini gelistirir, kendini calgisiyla ifade

eder ve miizik yasantisini zenginlestirir.

Egitim Fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi Boliimlerinde verilen calg1 egitimi ve calgi egi-
timinin bir dali olan viyolonsel egitimi, bireysel ¢alg1 dersi ad1 altinda toplamda yedi yariyil,
sekizinci yariyilda ise miizik 6gretmeni adaylarinin meslek hayatlar: boyunca kullanacaklar:
calgilar1 ¢almaya yénelik bilgi ve becerilerin 6grenilmesini ve gelistirilmesini, belirli teknik ve
miizikal becerileri kapsayan diizeye uygun eserlerin seslendirilmesini amaglayan bireysel ¢alg1-

viyolonsel ve egitimi dersi verilmektedir (Topoglu, vd., 2012: 2).

Universitelerin resmi web sayfalarindan elde edilen bilgilere gore, Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali, Marmara Uni-
versitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali
ve Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Ana-
bilim Dali haricinde, bireysel ¢algi-viyolonsel dersi igeriklerine (miifredat) ve kullanilan kay-
naklara detayli bicimde rastlanmamaktadir. Bu dogrultuda, referans alinan ii¢ Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali bireysel ¢algi-viyolonsel dersi igeriklerine gore, Georg Eduard
Goltermann’in viyolonsel kongertolar1 Gazi Universitesinde lisans 4. sinifta; bu aragtirmanin
konusunu olusturan G.E. Goltermannin viyolonsel kongertolarindan no. 4 ise (Op. 65), Mar-

mara Universitesinde lisans 3. smnifta calistirilmaktadir.



Hemen her viyolonsel 6grencisinin ¢alistig1 nemli bir eser olan Georg Eduard Goltermann’in
Op. 65 Sol Major 4. Kongertosu; teknik ve miizikalite basta olmak tizere 6grenciyi bir¢ok konu-
da gelistirmektedir. Pek ¢ok kaynakta 6grenci kongertosu olarak adlandirilan bu eserin bestecisi

hakkinda ¢ok az bilgiye rastlanmasi ve eser ile ilgili neredeyse hi¢ arastirma yapilmamais olmasi
dikkat cekmektedir.

Georg Eduard Goltermann Op. 65 4. Kongertonun ¢alisilmasina yonelik 6gretim elemanlari
goriislerine dayali hazirlanan alistirmalarin, 6zellikle Egitim Fakiiltelerine bagh Mizik Egitimi
Anabilim Dallarinda ihtiya¢ duyan viyolonsel 6grencileri icin ¢alist kolaylagtiracag: diigtiniil-

mektedir.
Bu aragtirma;
* 2012 - 2013 egitim - 6gretim yil1,

* Tirkiyedeki Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarr'nda gérev yapan viyolonsel

Ogretim elemanlari ve goriisleri,
* Georg Eduard Goltermann’in Op. 65 4. Viyolonsel Kongertosunun I. Bolim’i,

* Eserin ¢alinmasinda karsilasilan giigliiklere yonelik 6gretim elemanlar: goriislerine dayali

arastirmacinin ¢aligma Onerileri ile sinirhidir.

Bir eseri yorumlayabilmek i¢in eseri ve bestecisini tanimak, eserin yazildig1 dénemi ve bu
doneme ait gelismeleri bilmek, miizigi daha iyi ifade edebilmek agisindan 6nem tagimaktadir.
Bu sebeple; Romantik Dénem, kongerto formu ve G.E. Goltermann hakkinda verilecek kisa

bilginin, eserin algilanmasina yardimci olacag distintilmektedir.

Ortagagin bazi eserlerinde bile romantik 6gelerin goriilebildigini diistiniirsek, her alanda
oldugu gibi miizikte de romantizmin ne zaman basladig1 sorusunu cevaplandirmak zordur (Se-
lanik, 2010: 178). Miizikte romantizmi Ludwig van Beethovendan (1770-1827) sonra baglamis
olarak kabul edenlerin yani sira bircok tarih¢i Beethoven ilk Romantik besteci olarak goriip

onu, miizigi 6zgirliige kavusturan kisi olarak tanimiglardir (Mimaroglu, 1999: 79).

flyasoglu'na (2003) gdre romantizm, sanatin 18. yiizyilda belli bir toplum sinifinin eglence-
si i¢in tretildigi klasik akimin kuralci sinirlarina karsi bir bagkaldir1 olarak nitelendirilmistir
(s.77). Miizigin, sadece orta smifin mali durumuna geldigi Romantik Donemde orkestralarin,
satolarla saraylarin solen salonlarindan cikip orta sinif tarafindan doldurulan konser salonla-

rina gegmesi gibi oda miizigi de bu sinifin ¢alisma odalarina kadar girmistir (Say, 2003: 339).

Bir miizikal ciimle iginde yapilan tempo degisikliklerinin, miizige duygusal igerigin aktaril-
masinda bir arag olarak kullanildigi bu dénemde, zirve noktalara gidiste yavaslamak ya da hiz-
lanmak, benzer bigimde miizik sakinlestikce tempoda hafif yavaglamalar ile ¢ok sayida 6lgiiden

olusan uzun ‘crescendo’lar veya ‘decrescendo’lar kullanilmigstir (Tunca, 2012: 46).

Birden fazla temay1 (miizik diisiincesini) iceren dort bolimlii calgi miizigi eserinin sonat

oldugunu belirten Say (2001), kongertonun ise solo ¢alg1 veya calgilar ile orkestra i¢in yazilmig
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sonat oldugunu soylemistir (s.147). Diisiincenin karsilikli olarak irdelenmesini, soru ve cevap-
lar1, zitliklar1 ya da onaylayislari iceren kongerto, solo ¢algi ile orkestranin diyalogu sayilabilir
(Say, 2001: 153-154).

19 Agustos 1824 yilinda Hannoverde dogan Georg Goltermann, viyolonselin solo bir galgi
olarak keman kadar 6nemli oldugu bir donemde yasamistir (Geeseman, 2011: 1). Org ¢alan
babasi sayesinde miizik egitimine erken yasta baslayan tinlii viyolonselci (gellist), ilk viyolon-
sel derslerini Bernhard Romberg'in 6grencisi olan August Prellden almistir (Raychev, 2003:
61). Viyolonsel ¢aligmalarini 1847'den 1849’a kadar Miinich'te Jesoph Menter ile devam ettiren
Goltermann, ayni zamanda Ignaz Lachner ile de kompozisyon ¢calismistir (grandemusica.net,
2013).

Viyolonsel egitimi ile yorumculugunu 6nemli 6l¢iide gelistiren, 19. Yiizyilda yasamis bircok
cellist bestecilerden biri olan ve kariyerine diger virtiioz gellistler gibi solist olarak baslayan Gol-
termann, 1850-1852 yillar arasinda Almanyanin biiyiik sehirlerinde konser turnesine ¢ikmus;
ilk bestelerini de bu dénemde yapmuistir (Geeseman, 2011: 28). 1852'de miizik direktorii olarak
Almanyanin Wiirzburg sehrine yerlestikten bir yil sonra belediye tiyatrosu Stadttheater’in yar-
dimc1 miizik direktorliigii gorevini kabul ederek Frankfurt'ta yasamaya baslamis (Johnstone: 1)

ve nihayetinde 1874 yilinda asil direktdr olarak atanmustir (Raychev, 2003: 61).

Goltermann'in viyolonsel egitimi literatiiriine baslica katkusi, kariyeri boyunca yazdig1 virtii-
ozlugiiniin bariz birer gostergesi olan ve 6grenci repertuvarinda énemli bir yer etmis sekiz viyo-
lonsel kongertosu ile olmustur (Raychev, 2003: 61). Goltermannin gesitli seviyelerde zorluklar
iceren bu kongertolar1 egitim amaclh bestelenmemis olmalarina ragmen, bu yapitlarin her biri
belirli teknikler igerir; dolayisiyla eserleri, standart egzersizlerle ustalastiktan sonra icra etmek

i¢in oldukg¢a uygun pargalardir (Raychev, 2003: 62).

19. Yiizyilin biiyiik bestecilerinin eserleri, viyolonsel i¢in olduk¢a zordur. Bu sebeple bu
eserlerin baglangi¢ ve orta seviyedeki ogrencilere hitap etmediklerini vurgulayan Geeseman
(2011), ogrencilerin kiiciik yaslardan itibaren sahne korkularini yenmeleri i¢in firsatlar sunan
Goltermann'in ise; galma becerisi yiiksek olmayan 6grencilere de besteleriyle teknik ve miizikal

bilgiler sundugunu belirtmektedir (33).

Ciktig1 konser turnesini iki yil gibi kisa bir siirede sonlandiran Goltermann, zamaninin
¢ogunu beste yapmak icin harcamistir ve ¢ok fazla sayidaki bestesi ile Goltermann’in sadece
performansa degil, ayn1 zamanda bestelemeye ve viyolonsel dgreticiligine de ilgi duydugu go-
rilmektedir (Geeseman, 2011: 2-29). Bestecinin bilinen eserleri, Romantik Donemde yazilan
eserlerin aksine egitici yoniiyle ve viyolonsel egitiminde giiniimiizde her seviyede 6grenciye
uygun olmastyla dikkat cekmektedir. Goltermann’in bir¢ok eserinin deneyimli veya deneyimsiz
tiim viyolonselciler igin bir kilavuz niteliginde oldugunu belirten Geeseman (2011: 3), 6grenci-
lerin bu eserler sayesinde edindikleri teknik ve miizikal yeterliliklerin yani sira, enstriimanlari-

na dair bir takim bilgileri de kazandiklarini ifade etmistir.



Viyolonsel ile ilgili bircok metnin yazar1 olan ¢ellist Lev Gingsburg, Goltermann’in besteleri

hakkinda soyle demistir:

Duygusal ve ¢ogu zaman salon miizigi olduklari icin var olan degerlerini tamamen kaybeden
eserlerinin aksine; kongertolar: ahenkli, basit formda ve dogal bir sekilde kullanilan teknikleri
barmdirdiklar i¢in hala akademik degerlerini kaybetmemistir (Geeseman, 2011: 32)

Goltermann, Frankfurt'ta yasadigi kirk yil boyunca teknik ve miizikaliteyi 6grencilere 6gre-
tirken seyircileri de mutlu eden, miizikal ve lirik eserlerle birlikte viyolonselin solo ya da eslik
ozelliklerini iceren yiizden fazla eser yazmistir; ancak bestecinin ‘Op. 14 Kongerto No.1 Cantile-
na, Op. 65 Kongerto No. 4, Op. 54 No. 4 Etiit-Kapris, dort viyolonsel i¢in Deux Morceaux’gibi az
saylda taninmaig eseri, gliniimiiziin standart ya da en azindan egitimsel repertuvarinda varligini
stirdiirmektedir (Geeseman, 2011: 30). Bu par¢alar Goltermann’in en 6nemli eserleri olmama-
larina ragmen; en faydaly, en zarif olanlaridir ve gogunlukla melodik igeriklerinin giizelliginden

dolayi ayakta kalmay1 basarabilmislerdir (Geeseman, 2011: 32).

Giiniimiiz viyolonsel egitiminin bu seviyeye ulasmasinda besteledigi ¢cok sayida eserle katki-
da bulunan Georg Eduard Goltermann, miizik direktorligii yaptig: Frankfurt'ta, 28 Aralik 1898
yilinda hayatini kaybetmistir (wikipedia.org, 2013).

Goltermann'in viyolonsel kongertolar1 arasinda, giiniimiizde en iinlii olanin 4. Viyolonsel
Kongertosu oldugunu ifade eden Johnstone (s.1), ayrica bu eseri 6grenci kongertosu olarak da
nitelendirmistir. En ¢ok kullanilan alt1 kongertosunun arasinda 4. Kongerto, melodiktir ve orta

seviyeli 6grenciler icin uygun bir kongertodur (Raychev, 2003: 63).

Ug boliimden olusan eserin 1. béliimii 4/4’litk ve Sol Major tonundadir. Otuz &lgiiliik or-
kestra esligi ile baslayan bu boliim Allegro; ¢abuk, neseli ve canli bir yapidadir. Farkl: tartimla-
rin kullanildigi boliimde bagl staccato ve legato yay tekniklerinin agirlikli olarak kullanildig:
goriilmektedir. Ana tonun (Sol Majér) dominanti (Re Major) ile sona eren viyolonsel solonun

ardindan gelen tutti, I. boliim ile II. boliim arasinda baglanti gorevini tistlenmektedir.
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Tablo 1. Viyolonsel Ogretim Elemanlarimn G.E. Goltermann Op. 65 4. Viyolonsel Kongertosu ile Es Zamanl Calistirdiklart Gam, Egzersiz, Etiit ve Eserler
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Tablo 1de, Egitim Fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi Béliimlerinde gérev yapan viyolonsel
Ogretim elemanlarina uygulanan anketten elde edilen veriler dogrultusunda G. E. Goltermann
Op. 65 4. Kongerto ile birlikte ¢alistirilan gam-egzersiz, etiit ve eserler (sonat, kongerto vb.) go-
riilmektedir. Tabloda goriilen 1'den 22’ye kadar olan sayilardan her biri, arastirmada kullanilan
anketi cevaplayan 22 viyolonsel 6gretim elemanindan birini temsil etmektedir. Gam-egzersiz,
etiit ve eser olmak tizere ii¢ gruba ayrilmis harfler ise, viyolonsel 6gretim elemanlarinin s6z ko-
nusu eser ile birlikte ¢alistirdiklar: gam-egzersiz, etiit ve eserleri ( kongerto, sonat, kiigiik parga )

temsil etmektedir.

Gam - egzersiz kitaplart ile ilgili harflerin karsilig1 asagida yer almaktadir:

A - M. Frank, Scales and Arpeggios

B - O. Sevcik, Op. 8 Changes of Position and Preparatory Scale Studies
C - E Griitzmacher, Op. 67 Daily Exercises

D - C. Schroder, Op. 31 The First Exercises

E - P. Griimmer, Daily Exercises

F - L. R. Feuillard, Daily Exercises

Etiit kitaplari ile ilgili harflerin karsili asagida yer almaktadur:

A - E Grittzmacher, Op. 72 II. Kitap

B - J. L. Duport, 21 Etuden

C - J.]. E Dotzauer, 113 Etudes I. Kitap

D - J.]. E Dotzauer, 113 Etudes II. Kitap

E - S. Lee, Op. 101 First Steps in Violoncello Playing
F - R. Matz, 30 Etudes

G - R. Matz, 12 Etudes Introduction to Thumb Position
H - M. Miedlar, Violoncello Schule Band I

I - E A. Kummer, Op. 57 10 Melodic Etudes

J - E Griitzmacher, Op. 38 24 Etudes

K - S. Lee, Op. 70 40 Easy Etudes for Cello

L-S. Lee, Op. 112
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M - S. Lee, Op. 31 Volume I 40 Melodic and Progressive Exercises for Cello N - S. Lee, Op.

31 Volume II 40 Melodic and Progressive Exercises for Cello
O - D. Popper, Op. 76 II Kitap

P - J. Merk, Op. 11 20 Exercises for Cello

Eserler ile ilgili harflerin karsilig1 asagida yer almaktadir:

A - B. Marcello, Sonata in e-moll

B - J. Klengel, Kongertino C-Dur

C - W. De Fesch, Sonata in d-moll

D - J. B. Breval, Sonata in C-Dur

E - C. Stamitz, Concerto No. 1 in G-Dur
F - G. B. Cervetto, Sonata in C-Dur

G - A. Vivaldi, Sonat V

H - A. Dvorak, Op. 101 No.7 Humoresque
I - W. H. Squire, Op. 23 Tarantella

J - A. Vandini, Sonata in F-Dur

K - G. B. Sammartini, Sonata in G-Dur
L - A. Caporale, Sonata in d-moll

M - L. V. Beethoven, Sonatina in d-moll
N - J. S. Bach, Cello Suite No. 1 in G-Dur
O -J. S. Bach, Cello Suite No. 2 in d-moll

P - B. Romberg, Sonata in e-moll

Tablo 1'de goriildiigii gibi 5 numarali viyolonsel 6gretim elemani, G.E. Goltermann’in 4. Vi-
yolonsel Kongertosunu ¢ok sayida etiit ile destekleyerek ¢alistirmaktadir. 7 numarali viyolonsel
Ogretim elemani eserle birlikte farkl eserler de ¢alistirmaktadir. 11, 13, 17 ve 18 numarali gre-
tim elemanlarinin ise s6z konusu eser ile birlikte gam-egzersiz, etiit veya baska bir eser ¢aligtir-

madiklar1 ya da bu soruyu yanitlamadiklar1 goriilmektedir.



Olgiiler Frekans (f)
31-34 6
37.ve4l. 1
57 -80 14
81-96 4
97 - 119 14

Tablo 2: Ogretim Elemanlari Goriislerine Dayali, Ogrencilerin Eserin 1. Boliimii'nde En Cok Zorlandiklar: Pasajlarin Olgii Numarala-
rina Gére Dagilimi (Schott Edisyon Uzerine Yazilmis Olgii Numaralari)

Yukaridaki tabloda, 6grencilerin eserin I. Boliimiinde en ¢ok zorlandiklar: pasajlar 6gretim
elemanlar: goriislerine gore ifade edilmistir. Yukaridaki tabloda f ile ifade edilen frekans, 6gre-
tim elemant sayisidir. Tabloya gore 14 6gretim eleman: 6grencilerinin en gok zorlandiklar: 6l¢i
numaralari olarak 37-41 (Gorsel5) ve 97-119 ( Gorsel21 ) oldugunu belirtmislerdir.

Tablo 2'de 6l¢ti numaralar: ile ifade edilmis pasajlardan kesitler, okuyucuya hatirlatmasi ba-

kimindan agagida bulunmaktadir.

Solo 3 ﬁ
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a p!’acere Gorsel 1. Eserin 1. Béliimii - Sayfa 2 Solo, 31. - 34. Olgiiler

Tablo 2’ye gore 6gretim elemanlarinin altisi tarafindan 6grencilerin zorlandiklar: pasaj ola-
rak belirtilen 31.-34. olgiiler, Gorsel 1de gosterilmistir.

Bu zorluk i¢in 6nerilen ¢aligmalar;

Eserin I. boliimiinde dort 6lgii serbest baglayan viyolonsel soloda, yarim pozisyon ve bos
telin ardindan II. pozisyon gibi gegisler oldugu gortilmektedir. Bu duruma yo6nelik olarak sesleri

kontrol ederek yapilacak bir ¢alisma 6nerilebilir.
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Gorsel 2. Alistirma 1

Karsilasilabilecek diger bir sorunun ise Sol telinde II. pozisyon kapali durumda si bemol-do
diyez aralig1 oldugu diisiintilmektedir. Artik ikili bu araligin yan yana veya yakin basilmasi ha-

tasina kars1 dikkat edilmelidir.
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Gorsel 3. Alistirma 2

Yukaridaki alistirmada si bemol-do diyez araliginin kapali durumda 1. ve 4. parmaklarda

geldigi goriilmektedir. Sol telindeki do ¢alinirken, bos tel do ile kontrol edilmesi 6nerilir.

Sol el kapali durumda 1. ve 4. parmaklar ile si bemol-do diyez araliginin ardindan gelen
re telinde I. pozisyon 1. parmak mi, a¢ik durumda gelmektedir. Sol telde 4. parmak do diyezi
kaldirmadan, parmak uzatarak agik durumda 1. parmak ile mi’yi bulmanin enstonasyon i¢in

faydali olabilecegi diisiiniilmektedir.

Gorsel 1’e yonelik L. R. Feuillard Daily Exercises 11 numaradan Sol Diminished (eksiltilmis)
Dizi ¢aligilabilir.
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Gorsel 5. Eserin 1. Boliimii - Sayfa 2, 37. ve 41. Olgiiler



Tablo 2’ye gore 6gretim elemanlarinin biri tarafindan 6grencilerin zorlandiklar: pasaj olarak

belirtilen 37. ve 41. dl¢iiler, Gorsel 5'te gosterilmistir.

Sol el i¢in arpej caligmalar1 yapmak, bu pasaji ¢almay1 kolaylastirabilir. Sag elde gelen yay:

durdurma ile ilgili olarak asagidaki etiit 6nerilebilir.

P el

== e Tt T

|11

L 118

F 3 3

Gorsel 6. S. Lee Op. 113 12 Melodik Etiit No. 7, 21-22. Olgiiler

Gorsel 6da goriilen etiidiin, hem arpej hem de arpejden sonra yay1 durdurarak gelen stisleme

ile eserin Gorsel 5’teki pasaji icin uygun olacag diisiiniilmektedir.
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Gorsel 7. Eserin 1. Boliimii - Sayfa 3 A Tempo, 57.-58. Olgiiler

Tablo 2’ye gore 6gretim elemanlarinin on dordii tarafindan 6grencilerin zorlandiklar: pasaj

olarak belirtilen 57.-80. 6lgiiler arasindan bir kesit, Gorsel 7de gosterilmistir.

Bu zorluk i¢in 6nerilen ¢aligmalar;

Gorsel 7de eserin 57. ve 58. dlciilerinde, dort bagli ve iki ayr staccato tiglemelerin(" ™ ")
kullanildig goriilmektedir. 81. 6lgiiye kadar benzer ritmik yapida gelen pasajda 6ncelikle yay

kullanimi 6nemlidir.

Yay1 ¢ekerek gelen dort notanin ardindan yayin {ist yarisinda iterek ve ¢ekerek gelen iki stac-
cato nota ve yayl1 iterek gelen dort notanin ardindan yayin alt yarisinda ¢ekerek ve iterek gelen

iki staccato nota i¢in, Gorsel 8de gosterilen yay hareketlerinden yararlanilabilir.
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Gorsel 8. Yay Hareketleri
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Gorsel 8de 1 ve 4 numaralarda, ¢ekerek ve iterek gelen dort bagl tiglemeler, 2, 3, 5 ve 6 nu-
maralarda ayr1 gelen staccato notalar i¢in kullanilmasi gereken yay uzunluklar: gésterilmistir. 1
numarada ¢ekilen yay kadarinin 4 numarada itilmesi gerektigi unutulmamalidir. Gérsel 7deki
pasaji calisirken tiim yay kullanilabilir. Pasajdaki yay kullanimina yonelik agagida Sol Major

dizide 2 alistirma 6nerilmistir.

-
=

Garsel 9. Ahgtirma 3

Alistirma 3’te, birinci tigleme yerine bir dortliik nota, farkli seslerden olusan iki staccato nota
yerine ise ayn1 seste iki staccato nota kullanilarak sol el sadelestirilmis ve yay hareketine 6nem

verilmistir. Sag ele yonelik bu ¢alismada Gorsel 8'den yararlanilabilecegi gibi tiim yay kullani-

larak da ¢aligilabilir.
3 2 Vs - 3 3 - |--.1.._.3 ,
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Gorsel 10. Alistirma 4

Alistirma 4’te, Gorsel 7deki ritmik yapida ve yayda yazilmis Sol Major dizi goriilmektedir. Bu

¢alismanin amacy; dogru yay hareketiyle birlikte sol el parmaklarini da kullanmaya yoneliktir.

Ayrica Gorsel 7deki ritmik yapiya benzerliginden dolay: D. Popper Op. 76 No: 1, J.J.E Dot-
zauer 113 Etut I. Kitap No: 4, II. Kitap No:44 ve 62 numarali etiitlerin ¢aligilmasinin, eserin bu

pasajina katki saglayacag: diistiniilmektedir.

N©< 1. (G -dur)

D 32

Gorsel 11. D. Popper Op. 76 1 Numarali Etiitten Bir Kesit

Gorsel 11°deki ritmik yapinin, s6z konusu pasaj ile ayn1 oldugu gortilmektedir. Tek fark, 4

bagli notalardan sonra gelen iki staccato yerine iki detage nota olmasidur.



Allegro

Gorsel 12. ]. J. E Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 62 Numaral Etiitten Bir Kesit

Gorsel 12de, Gorsel 7deki ritmik yap1 ve yay hareketlerinin birebir ayni oldugu odl¢iiler go-

rilmektedir.

Allegro
M——

Gorsel 13. ]. ]. E Dotzauer 113 Etudes I. Kitap 4 Numarali Etiitten Bir Kesit

Allegro
M.

2 4

Gorsel 14. ]. J. E Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 44 Numarali Etiitten Bir Kesit

57. ve 80. olgiiler arasindaki , birinci ve ikinci notas1 bagli, tigiincii notast ise ayri staccato
olan tiglemeler ( crr), viyolonsel 6gretim elemanlarinca belirtilen diger bir giigliiktiir. Bu rit-
mik yapida iki bagli notalar i¢in kullanilan yay mesafesinin, ayr1 staccato notada da kullanilmasi

gerektigine dikkat edilmesi onerilir.

Bu ve benzer sekilde gelen pasajlar i¢in ritmik yapinin ve yay hareketlerinin benzerliginden
dolay1 J.J.E. Dotzauer 113 Etudes II. Kitap No: 38, L.R. Feuillard 60 Etudes No: 22 etiitlerinin

calisilmasi, yay hareketlerinin ¢alisilmasina katki saglayacag: diistiniilmektedir.

Allegro
T
My g = TN
38. PRt e
Gorsel 15. ]. . E. Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 38 Numarali Etiitten Bir Kesit
Anduntinow/-. — TS
i orn 3 = DU TN i 4 R
Y v A ¥ PN S el i A— — F:"Tm

22 -~ ) :J: S e P S et S ;E J‘L i '/_-;gEEEr_—-—"EI 5 %{._WZE‘:‘Q
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sbwnrla

Gorsel 16. L. R. Feuillard 60 Etudes 22 Numarali Etiitten Bir Kesit
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ECE
Gorsel 15deki ve Gorsel 16daki etiitlerin, ritim ve yay (-~ ) hareketleri bakimindan ayn:

oldugu goriilmektedir.

Yukaridaki ritim ile ayni, Gorsel 7 ile benzer ritmik yapida olan S. Lee Op. 70- 19 numarali

etiidiin, her iki pasaji da ¢aligtirmasi bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

»
1 ¥ i - ] - 1 e
=== =——c=Crc—==== ===
Gorsel 17. S. Lee Op. 70 19 Numarali Etiitten Bir Kesit, 5. - 8. Olgiiler
Poco meno mosso
i e - -
_ -y -2 ~ erhe .= £
I T F T = —1 1 —
I 1 1 1 1 —1  M— | | I |
T y— | 1 | i |
1 I_ 1 1 1 1 1 1
] 3
» 3

con affeito
Gorsel 18. Eserin L. Boliimii - Sayfa 4 Poco Meno Mosso, 81. - 82. Olciiler

Tablo 2’ye gore 6gretim elemanlarinin dordii tarafindan 6grencilerin zorlandiklar: pasaj ola-

rak belirtilen 81.-96. 6lgiiler arasindan bir kesit, Gorsel 18de gosterilmistir.

Gorsel 18deki pasaj ve benzer olciilerde, uzatma bag: ile bagl dortliik nota ve tiglemenin
ilk notasini dogru saymak onemlidir. Pasajin ¢alinmasinda olusabilecek problemlerden biri,
dortlitk notanin kisa tutulmast olabilir. Bu pasajda ve tiglemelerin sik kullanildig1 durumlarda,
dortliik notalar: sayarken icinde bir tigleme oldugu diisiiniilerek sayilmasi, ritim hatalarini 6n-

leyebilir. Bu dogrultuda asagidaki aligtirma 6nem tagimaktadir.
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Gorsel 19. Alistirma 5



Alistirma 5’te, Gorsel 18de goriilen dortlitk ve ikilik notalarin tiglemeler halinde yazildig:
goriilmektedir. Uglemeler haricinde notalar1 dogru saymak amagli bu alistirma, detage ve bagh

staccato gibi farkli yaylarla calisilabilir.

-
Moderato 4 4 i . 4 4 1
{ﬁ:_;;:?;. o EFrees, 5 o2e, E ?#FF;_‘#I: ’-‘;_';';\"\‘

Gorsel 20. S. Lee Op. 31 9 Numarali Etiitten Bir Kesit

S. Lee Op. 31 No: 9, bu pasaja ritmik olarak benzerliginden dolay1 6nerilebilir.

ITIII TN T POEEE.

P

T

1 con leggerezza

Gorsel 21. Eserin 1. Boliimii - Sayfa 4 Tempo I, 97.-98. Olgiiler

Tablo 2’ye gore 6gretim elemanlarinin ondérdii tarafindan 6grencilerin zorlandiklar: pasaj

olarak belirtilen 97.-119. élgiiler arasindan bir kesit, Gorsel 21'de gosterilmistir.

Gorsel 21deki pasajda, senkop bag1 oldugu goriilmektedir. 4/4’litkte yukarida belirtildigi gibi
birinci ve ti¢lincii vuruslar gliclii zamanlardir. Bag i¢inde kalan gli¢lii vuruslarin belli edilmesi-

ne 6zen gosterilmelidir.

=

===

by

RN

Garsel 22. Aligtirma 6

Alistirma 6da, Gorsel 21'de kirmizi ile belirtilen notalarin vurgulu ¢alinmasi istenmistir. Ca-

lisma esnasinda bu vurgular daha belirgin olmasi amaciyla abartilarak yapilabilir.

J.J.E Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 45 numarali etiitte kullanilan yay hareketlerinin Gorsel

2’ye benzerliginden dolay1 6nemli oldugu disiintilmektedir.

Allegro
“ 1H___—-———‘________—-*———1____
G G -

= }" -
ﬂ;—hf% = —— { — F_._;ﬁ-:h:f;
L = 1 1 i 1 1 L 1 1 11
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Gorsel 23. ]. J. E Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 45 Numaral Etiitten Bir Kesit
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Ayrica viyolonsel 6gretim elemanlar: tarafindan teknik giigliigii oldugu diigtiniilen bu pa-
sajda (97.-119. dl¢tiler arasi) yer alan ( @ )ve ( '@ ) ritimleri ile Sol Major dizide bu
ritmik yapida yeni bir ¢alisma yapilabilir.

e e T a — s g
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Gorsel 24. Alistirma 7

Alistirma 7de Sol Major Dizi sesleri kullanilarak ¢ikici ve inici yazilmis bir ¢aligma goriil-
mektedir. Onaltilik notalarla yazilan dizide ¢ikarken ii¢ bagl ve bir ayri staccato, inerken ise iki

bagli ve iki bagh staccato kullanilmistir.



SONUC ve ONERILER

o Aragtirmada Miizik Ogretmenligi Bilim Dallarinda gorev yapan viyolonsel dgretmenleri
goriislerine gore, viyolonsel 6grencilerinin Goltermann op.65, 4 nolu kongertonun I. Boliimi-
nii calisma ve ¢alma agamasinda giigliik gektikleri pasajlarin 57.-80. ve 97.-119. dl¢iiler arasi

oldugu sonucuna ulasilmistir.

o Arastirmada 6gretim elemanlar: goriiglerine dayali olarak eserdeki giiclitklerin giderilmesi-
ne yonelik yedi alistirma gelistirilmis; egzersiz, etiit ve kiigiik formda eser olmak iizere toplamda

on yedi alintiyla 6neri getirilmistir.

« Eserin incelenen edisyonu diginda diger edisyonlarinin da bakis acist kazandirmasi baki-

mindan incelenmesi,

« Onerilen etiitlerin, eserin calinmasina katki saglayip saglamadiginin deneysel bir ¢alisma

ile aragtirilmas,

 Uzman kisilerin, 6zellikle 6grenci sonat ve kongertolarina yonelik ¢alisma 6nerileri yazma-

lar1 6nerilmektedir.
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OZET

Klasik Bat1 Miizigindeki tonal kavram, yaraticimin 6znelligi ve ¢aga uygun olarak siirekli bir
degisim ile karsimiza ¢ikmaktadir. Her bestecinin kendine has yontemleri dinleyicinin kulaklarin-
da farkly algilamalar yaratmaktadir. Sirasiyla iiclii (ve/veya dortlii) araliklarla insa edilen akor,
yapiyr “triat” olarak adlandirmakta ve tonal kavramin hiicresini olusturmaktadir. Besteciler, z-
nel sanatin tonal tekniklerle yorumlanmasindaki ¢alismalar: yaratirken kisisel tekilligin zaferine
ulasmak icin bu ilkel semptomu kullandilar. Bu baglamda la minér, farkli ortamlarda degisken
davramslar gostermekte olan tekil bir hiicresel organizma olarak ele alimmstir. Bu makalede ayni
tonal kavramlar: farkl anlamlar ile kullanan Hugo Wolf’'un “Das verlassene Mdgdlein” ve Fran-
cis Poulenc’in “Ce Doux Petit Visage” sarkilarina karsilastirma yonteminin uygulandigi ayrintili
analizler sunulacak ve neden bu iki parcadaki la minorlerin farkly anlamlar barindirdigr sorusu

sorulacaktir. Cevap, Riemann yonteminde ve bu yontemin duyumsal begenisinde aranmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sarki, Tonalite, Fonksiyon, Alan, Akor, Riemann

* Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuari, Miizik Béliimii, Eskisehir / TURKIYE, bgenckal@gmail.com



ABSTRACT

The tonal concept of the Western Classical Music appears to be as a constant change due to the
era and subjectivity of the creator. Each composer has her/his own approach that creates different
perception at the audience’ ears. A chord constructed by thirds (and/or fourths) intervals respecti-
vely naming the structure as “triad” is the cell of the tonal concept. Composers creating their works
of interpreting subjective art with tonal techniques used this primitive symptom aiming to reach
the goal of personal singularity. In this context, a minor is taken as a single cellular organism that
behaves variably in different environments. In this essay, there will be detailed analysis using tools
of a comparative method applied to songs by Hugo Wolf’s Das verlassene Mdgdlein and Francis
Poulenc’s Ce Doux Petit Visage who used same tonal concepts with different meanings. A question
“why does an a minor bear different meanings in these pieces?” is asked. The answer is searched in

Riemannian approach and its aural appreciation.

Key Words: Lied, Tonality, Function, Space, Chord, Riemann

* Anadolu University, School of Music and Drama, Department of Music, Eskisehir / TURKEY, bgenckal@gmail.com
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GIRIS

Hugo Wolf ve Francis Poulenc donemin (20 yy’in baglar1) Avrupa arenasindaki en tinli sar-
ki bestecilerinden sayilmaktadir. Francis Poulenc, Arthur Honegger tarafindan olusturulan ve
Eric Satie ile Igor Stravinsky etrafinda toplanan “Le Six” (Fransiz Altilis1)’1in bir tiyesiydi. Ayni
zamanda Paris gay cemiyetindeki belirgin varliginin muhafazakarlar tarafindan ciddi bir eles-
tiriye sebep oldugu da bilinmektedir. Hugo Wolf ise Wagner’in ¢izgisinde ilerleyen ve Alman
degerlerine sahip ¢ikan geleneklere olduk¢a 6nem veren bir besteciydi. Ce Doux Petit Visage
ve Das verlassene Mdigdlein sarkilarindaki la minér belirgin bir farklilik icermektedir. Brahms
ve Mahler gibi bestecilerin ulusalci yaklasiminin “Paris Kirmizi Isik Bélgesi Pavyonu™nun caz
stilinden ayrismasi kadar farkli diyebiliriz. Bu iki sarkida “Tonal Alanin Rasyonel Algisi” (Ra-
tional Perceptive Tonal Area - RPTA) farklilig1 esas olan ayrigmayi isaret ederken karakteristik
farkliliklarin da 6n planda tutulmasi amag¢lanmaktadir.

Bu iki sarki tesadiifen segilmemistir. ki bestecinin arasindaki 39 yas farki da gozeterek
la min6r kavraminin bu iki bagintis1 olmayan noktay: birlestirebilecegi diistincesiyle literatiir-
den faydalanarak sunulmustur. Poulenc ve Wolf’un la minordeki bu sarkilarini 6zellikle seg-
memin sebebi acilis kisimlarindaki benzer girislerden ortaya ¢ikan anlagilabilir durumdur.
Bu iki bestecinin la minér ortak kavraminda yarattiklar: tonal semalari, Riemann y6ntemi ile

benzerlikleri ve ayristiklar: yonler irdelenecektir.

RE# VEMib Diyalektigi'

“Ce Doux Petit Visage” ‘da [F-A] sesleri tarafindan desteklenerek sunulan [C-E]* temiz basg-
langic1 piyano partisinde fa major 7’li akorun olugsmasina sebep olmaktadir. Ust hattaki me-
lodi [A-B-C-D-E] ¢ikisini ses partisinde islenmektedir. Tiim bolme fa lidyen® modunu isaret
etmektedir ve la minor tonalitesinin altinci derecesini belirginlestirmektedir. Tonik* fonksiyonu
altili konumda karsimiza ¢ikmakta ve daha zengin bir tonal alani isaret etmektedir. Bu parlak
giris, Rien que ce doux petit visage (Bu iki kii¢iik yiiz gibi hicbir sey) sozlerini lidyen modunda

renklendirmektedir.

Sarkidaki ikinci 6l¢iide, piyano partisindeki asagi hareket fa dominant’® 7 ile si dominant 7’li
arasinda kisa bir dominantlararasi diyalog olusmasina sebep olur. Oldukga belirgin olan mib
sesinden sesdesi mi(§) sesine gidisat besinci 6l¢iide re# sesine doniiserek var olan miicadeleyi
ortaya ¢ikarir. Bu durumda, [F-A-C-Eb] dominant 7’li akoru aslinda [F-A-C-D#] seklinde tek-
rar diisiiniilerek incelenmelidir. Geleneksel armoniye gore her iki akor kiimesi ayn1 dominant

7’liyi isaret etse de, 6zde bunlarin ¢6ziilecekleri yerler farkliliklar gosterecektir.

1 Makalede diyez icin #, bemol igin b, ¢ift diyez igin x, ¢ift bemol igin bb, bekar icin § isaretleri kullanilmustir.

2 Kareli parantez icindeki harflerin her biri nota isimlerini belirtmektedir. Kareli parantez icindeki sesler bir ses kiimesini meydana getir-
mektedir ve bu yiizden harf olarak sunulmus ve bir sonraki anlizlerde de bu yontem kullanilmistir. Do igin C, re i¢in D, mi i¢in E, fa i¢in F,
sol i¢in G, la icin A ve si i¢in B harfleri kullanilmugtir.

3 Lidyen : Antik Yunan donemi modlardan ziyade, ortacagda kullanilagelen ve dordiincii derecesi tizlesmis olan dogal major gam iizerine
kurulan moda verilen isimdir.

4 Tonik : Gerek tonal yazimda gerekse de modalitede esas konumunda olan ve karar ses ya da bu sesin iistlendigi islevsellige verilen isimdir.
5 Dominant : Tonal yazimda ve tonalite kurallar: geregince tonun besinci derecesine verilen isimdir. Modal yazimda ise yatay olarak en fazla
ve baskin duyulan sese verilen isimdir. Aym zamanda modun besinci sesi oldugu gibi ii¢tincii ya da dordiincii sesi de olabilir.



[F-A-C-Eb] akoru sib major tonalitesini isaret ederken [F-A-C-D#] akoru mi minoér (ya da
mi major) tonalitesinde ¢dziim aramaktadir. Bu tonalitelere gére [D7 [ vii®, ] benzerligi ger-
geklesirken bu ayni akorlarin gidecekleri yonlerdeki farkliligini bize sunmaktadir. Yonlerden bir
tanesi bemol-ler yar1 alanina yonelirken bir digeri de diyez-ler karsitina gitmektedir. Poulenc bu
akoru mi majore ¢ozmek isterdi ki bu da modal dokunun tonal kavramina ulagsmasinda kullan-
dig1 yeden tigliisii peslesmis yeden® akoru ile gerceklesebilirdi. Ne var ki, do mindr tonalitesi bu
anlamda egemen konuma yiikselmekte ve re# sesi hafizamizdan heniiz silinmeden mib sesine

dontismektedir (Gorsel 1).
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Grsel 1: Ce Doux Petit Visagedaki re# ve mib enarmonik sesler (diesis)
Gerek [F-A-C-Eb] gerekse de [F-A-C-D#] akorlar: ii¢ adet ortak ses ihtiva eder: [F- A-C].
Buradaki goze ¢arpmayan fakat oldukga biiytik 6nem arz eden ses [A]dir. Buses ayni zaman-
da tonal alanin merkezini olusturmaktadir. “Ce Doux Petit Visage” da bu merkez ses hi¢bir

zaman apagik ortaya sunulmaz.

Hem [D#] hem de [Eb] aynu sesi isaret etseler de ikisinin gorevleri farklidir. Alt katmandaki
[D#]’in [A] sesi ile beraber mi minére ¢6zillme durumu bize la minér 7°li akorunu ¢agristirir-
ken bir sonraki [Eb] sesi ile do minére oturmaktadir. Bryan Hyere’” gore do minér ile la minér
arasindaki iliski Akraba-Paralel (Relative —Parallel / RP) olarak agiklanmaktadir (Gorsel 2).

#\:i‘ s b
A R— c+H [PF— (0

Gorsel 2: Riemann teoremine gore la minor ve do minor arasindaki Akraba-Paralel iliskisi (RP)

6 Yeden : Ingilizcede leading tone; Fransizcada ise sansible olarak adlandirilan bu derece tonik derecesinin bir alt derecesidir. Nihai amact
karar sesi olan tonige ulasmaktir.

7 Bryan Hyer - Reimag(in)ing Riemann
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Gorsel 2'de sunulmus olan RP? iligkisi la minoriin akraba tonu olan do majore yonelmektedir.
Sesdesiolan ayniadliminér tonun sunulusuile gerceklesen parallel bag bize temel hattaki belirgin
[C] sesinin uzamasini gostermektedir. Dokuzuncu o6l¢iideki [Ab-B$-Eb] akorunun bizi do mi-
nore ulagtiracagi kesindir; lakin, bu akoru [G#-B-D#] olarak tekrar ele alirsak burada belirgin bir
la minériin golgesinin varligini gorebiliriz. vii#® olarak islevsellik kazanamayan akor her ne ka-

dar bir¢okicraci tarafindan gézlemlenemese de onlar tarafindan algilanmasi 6nemli bir konudur.

Tasiyici Sesler

12. ve 16. dlgiilerde do mindrden sib mindre ve oradan lab minére inis hareketi RPTAnin
sekvensli® yiirtiylisint betimlemektedir (Gorsel 3). 17. 6lgiide bu diisiis sol dominant 9’lu
akorda dayanak noktasinda yer alan pivot'® akoruna ulagsmaktadir. Besliler iliskisi ile 19. 6l¢ii-

de do dominant 7’li akorun armonik ilerleyisinde belirmektedir.

Slgiiler: 12 14 16

y 4 E;; 5 ~
7.
i ¥ I) -/ ~ - -4 diesis
» /

N
N / \\ //

raY i
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Gorsel 3: Francis Poulenc’in “Ce Doux Petit Visage” sarkisindaki 12. olctiden 17.6l¢iiye kadar gerceklesmis olan sekvensiyel yiiriiyiis.

Do dominant 9’lu akorun karsimiza ¢ikmasiyla beraber beklenen fa majoér (ya da fa minér

¢Ozlimii) gergeklesmez ve aniden bu dominant akoru la minér 7’liye kirilir (Gorsel 4).
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Gorsel 4: Do dominant yedili - ek altili akorun la minor tonuna (L) fonksiyonu ile
baglanisi; burada mi ve sol sesler tagtyici konumundadr.

8 Riemann, 1916 yilinda yayimladigi Musik-Lexikondaki “Funktions bezeichnung” makalesinde yer alan ve dort ana fonksiyonun
(D-Dominant; P-Parallel; R-Relative; L-Leittonwechsel) tamimlamalarini ve kesin bicimleriyle isleyisleri ilk defa 1895 yilinda Harmony
Simplified yazisinda degindigini belirtmektedir. Onerim dogrultusunda bu terimleri ifade eden (D-dominant; P-paralel; R- akraba; L-ortak
seslerin degisimi; tasiyici sesler) olarak kisaltilmis harflerin oldugu gibi korunmasidir.

9 Sekvens : Herhangi bir motif ya da motif grubunun diizenegi degismeden sabit fonksiyonlarla inici ya da ¢ikici yonde hareketine verilen
isimdir.

10 Pivot : Ingilizceden ddiing alinan bu kelime iki akor arasindaki sabit noktay: isaret eder.



La minoér 7’li akoru bir gegis akorudur ve kokii olmayan bir fa major karakterine sahiptir.
Ust medyant!! ile tonik arasindaki iki adet ortak sesin varligi bize (L) fonksiyonunun belirgin
islevselligini ortaya koymaktadir. Bu durumda fa major 11’li koksiiz durumuna distiigiinde la
mindr 7’li konumuna doniismekte ve bu doniistim [A-C] tastyici sesler sayesinde gerceklesmek-
tedir. Bu fonksiyon Hyere'? gore L (Leittonwechsel; tagtyici sesler) seklinde agiklanmaktadir ve

her tonik ve iist medyant i¢in kullanilabilir.

20. ol¢iide karsimiza c¢ikan [F#] sesi ile beraber olusturulan [D-F#-A-C-E] dominant 9’lu
akoru bir sonraki 6lgiide sol majore ¢oziiliir ve siirdeki en melankolik boliimii tasvir eder. Po-
ulenc, Rien que cette jeunesse qui fuit devant la vie (Higbir sey bu hayattaki gengligin u¢masi
gibi...) sozlerini iki defa tekrar ederken her defasinda farkli akor kombinasyonlar: ile dramatik

gerginliginin portresini anlamlandirir (Gorsel 5).

Rien que cette jeu -- | nesse qui fuit devant la vie

sol — dominant 9’lu do - Dominant E | la min7 (F) re — dominant 11’li | sol maj

Rien que cette jeu -- | nesse qui fuit devantla | vie

do - dominant % la min7 (F) la min7 (F) eksik 7 laminé6/4 (sonra E)
[re min11b] (D)

Gérsel 5: Rien que cette jeunesse qui fuit devant la vie (Hicbir sey bu hayattaki gencligin ugmas: gibi...) sozlerinin farkh akor
kombinasyonlart ile islenmesi

Akorsal degisikliklerin hissiyati miizigi belirgin bir sekvensiyel armoni tizerine yerlestirmek-
tedir (bknz. Gorsel 3). Sira gelisi diizensiz olan bu akorsal uygulamalarin tizerinde ezgi hattini
bozmadan kendini tekrar eder. “Satie-vari” ritmik 6gelerinin nabizlarinin dengeli ve istikrarli
tekrar1 minimal diizeni olusturmaktir. Temponun daha rahat akigini saglayabilmek igin, “trés
doux”, “trés clair” ve “tenu” gibi terimler ile belirlenmis metrik uygulamalar, minimal diizenin
statik yaklasimina zit olarak belirmektedir. Ezgi ve esligin olagan sayilabilecek yanlis iliskisin-
den yola ¢ikarak 5. 6lgiide (bknz. Gorsel 1) re ve re# seslerinin kromatik hareketi ile re# sesinin
daha sonra mib sesine doniismesi ¢ok 6nemlidir, ¢iinkii melodik hattindaki kromatik adim agir1

hareketinin apagik bir sekilde ortaya ¢ikmasini engelledigi gozlemlenebilmektedir.

Poulenc, bir oktav asagidan ele aldig1 motif kiimesinin tekrarini gerceklestirirken ezgiyi [C]
pedal sesi tizerinde armoni ile bulusturmaktadir. Miizikteki bu sokak tinist “broderié” (isleme;
nakis) teknigine bityiik bir olanak saglamaktadir. Bunun da Rameaunun ¢ok eski Barok gelene-
ginden geldigi bilinmektedir. Hugo Wolf’un “Das verlassene Migdlein” (Terk edilmis Magd-
lein) eseri [F-A] sesleriyle baglamaktadir. Herhangi bir major ya da mindr akor tanim-

lamas1 yapilmadan bu biiyiik ti¢lii araligin tespitinde dort adet olasilik tizerinde durulmalidir.

11 Ust medyant : Tonal yazimda iigiincii dereceye verilen fonksiyon ismidir. Sadece medyant da denilebilmektedir.

12 Lerdahl, tonal ses alanlarimn hesaplanmasinda kullamilan yontemlere dayanarak, kendisi tarafindan sayica fazla olan ve 6zlii kimlige
sahip alansal analizleri odiing almak ve karistirmak suretiyle kullamlabilecegini 6nermektedir. Ancak bu sekilde izole durumunda olan baz:
dominantlar, Napoliten akoru, artik 6 akorunun Picardy iigliisiine sahip kadans gorevini iistlenmis diger akorlarin analizlerde yer bulmast
saglanabilir.
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Birinci ve en tutarli olasilik bu iki sesin fa major akoruna ait olmalaridir. Ciinkii [F] sesinin
kendisinden sonra gelen en belirgin doguskani [C] sesidir; boylece [F-A-C] akorunu meydana
getirerek sabit bir fa major tinis1 elde edilmektedir. Boylece bu sarki da ana tonun altinci dere-
cesi (alt medyant) ile baglamakta ve daha zengin bir tonal alanin sinirlarini ¢cizmektedir. Tkinci
olasilik [F] sesinin altinda [D] sesinin varlig ile meydana gelen [D-F-A] re minér akorudur. Bu
tonun par¢ada iigiincii 6l¢lide olustugunu ve bu olasiligin ilkine oranla daha az tutarli olabilece-
gini belirtmeliyiz. Akla en yatkin gelen olasilik ise ti¢tincii olasiliktir; zira ilk {i¢ 6l¢iiniin biitiin
seslerini bir kiimede toplarsak karsimiza [B-D-F-A] ¢ikar. Bu akor ana tona gére [ii® ] seklinde
fonksiyonellik kazanmaktadir. Geleneksel bat1 armonisine gore bu akor her daim dominanta
baglanir ki bunu da par¢anin hemen 4. 6l¢iisiinde gorebilmekteyiz. Dordiincii olasilik, bu iki
sesin ¢ok daha hacimsel bir akoru olugturan ses kiimesine ait olmasidir. Burada zaman hattini
arttirma sonucu ilk dort 6l¢linitin biitiin seslerini bir kiimede toplayarak olusturulan dominant
9 akoru karsimiza cikmaktadir [E-G#-B-D- F].

flk olasiligin tonik fonksiyon, ikinci ve {iiincii olasiligin sub-dominant'® ve dérdiincii ola-
siligin da dominant fonksiyonu ile baslamasi bize RPTAnin dinleyiciye gore 6znel bir yaklagim
olusturdugunu gostermektedir. Gorsel 6’ya gore semada yer alan tiim diyatonik formasyonlarda
bir tek [C] sesi kullanilmamaktadir — bu da, seslerin merkez noktasini olusturmakta ve duyul-
mayan diyatonik olusumun ¢ekim alanini bize gostermektedir. [C] sesinin belirmesi 5. 6lgiide
gerceklesmekte ve dortlii asagidan [E] sesi ile bize eksen hattini sunmaktadir. Tipki Poulenc’te
oldugu gibi buradaki tonal merkez fa major 7’li diizlemde karsimiza ¢ikmaktadir. “Das verlas-
sene Mdgdlein” sarkisinda yeden sesi [G#] dordiincii 6l¢iide sunulurken “Ce Doux Petit Visage”
da bu ses neredeyse parcanin sonunda karsimiza ¢ikmaktadir. Yeden konumundaki ses to-
nal alanin saptanmasinda biiytik kolaylik saglamaktir. Dolayisiyla Wolf un sarkisinda alanlarin
belirlenmesi i¢in yeden sesi belirgin kullanigi la minér tonun semasini ¢izmekte bize oldukga

yardimei olmaktadir ve Poulence gore daha yalin ve agik durumdadur.

[B-D-F-A]

Gt A B~ D%

ez |A |B |[c |p |l|E

]\
m m
m | m

(E-G#-B-D-F-A)

Gorsel 6: Armonik la minér dort olasihgin kapsadiklar: seslerin olusturduklarikiimeler ve kesisimleri

13 Sub-dominant : Tonal yazimda ve tonalite kurallar: geregince tonun dordiincii derecesine verilen isimdir. Ayni zamanda alt-dominant
olarak da diisiiniilebilir. Bir bagka deyisle, tonik derecesinin altinda yer alan dominant fonksiyonuna verilen isimdir.



“Friih, wann die Hihne krihn” (Erken, horozlar 6terken)de [F] merkez sesi ayni akorsal
gelismeyi sergilemektedir: [B-D-F] ve [D-F-G# - E]. Bu tekrar, akorlarin ¢evrim hareketini
meydana getirirken ayni zamanda ezginin hareket alanina 6zgiirlitk katmaktadir. “mufs ich am
Herde stehn, mufS Feuer ziinden” (sobanin 6niinde durmali atesi yakmaliyim) beyitinde [D] se-
sinin belirmesi fa major 7’li - re mindr beslisiz 7’li, beslisi peslesmis ikili dominantin birinci
¢evrimi ve mi major olan dominant armonik gelismeyi yaratmaktadir: [fa major 7 - re minor
7 - (DD*.b) > mi majér - (D) - si major]. [D#] sesi Poulenc’te si majér dominant 7’li halde kul-
lanilmaktadir. Bu ayni zamanda ikili bir dominantin varliginin kaniti olabilir. Ne var ki, si major
dominant 7’li ile fa major dominant 7’linin tekrari ikili dominant fonksiyonel algisinin yaratti-
g1 geleneksel duyumdan uzaklastirmaktadir. Poulenc’te [D#] sesi mi major dominant akoruna

ulagsmamaktadir; [Eb] sesine doniismektedir.

Ikili dominanttan dominanta baglanma fonksiyonelliginde bir birliktelik yoktur. Sadece la
minoriin beglisine yonelme durumu vardir. “Das verlassene Mdgdlein” de ise [D#] sesi [E] sesi-
ne ulagmakta ve fonksiyonlar arasi bir biitiinlitk olusturmaktadir. Tekrar hatirlayacak olursak,
“Ce Doux Petit Visage” 'da [D#] sesi [Eb] sesine doniiserek bir bagkalasim meydana getirmekte

ve komasal inis gerceklesmektedir.

“Das verlassene Mdgdlein” sarkis1 Basit U¢ Bélmeli Lied (sarki) formunda bestelenmis ve A
- B - A! semasini ¢izmistir. La major tonalitesindeki [C#] sesinin belirmesi ile orta bolmedeki

ayn1 adli tonun majoriine yitkselmesi paralel iligkiyi meydana getirmektedir. (Gorsel 7).

[C#] sesi “Ce Doux Petit Visage” ‘da Picardy ti¢liisii seklinde par¢anin en sonunda karsimiza
¢ikmaktadir. Bu sesin RPTA tizerinde olduk¢a 6nemli bir etkisi vardir ve duyumda min6r-ma-
jor tezatligini bize sergilemektedir. “Das verlassene Mdgdlein” sarkisinda B bolmesi dominanta
benzer ve simetrik bir sekilde kurulmus olan artik'* akorlarin arka arkaya siralanmasiyla olusan
sihirli bir duyum diinyas: ile RPTAnin tezatliktan ziyade akigkan bir sonsuzlugun golgesi gibi
hareketliligini bize yansitir. La major ve do# major dominant 7°li akoru tonlar arasindaki diya-

logunu lab major tonundaki saibeli bir sekildeki bitisi ile tamamlanmaktadir.
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Gorsel 7: “Das verlassene Mdgdlein”de birinci bolme ile ikinci bolme arasindakiparalel bagint:

Do# major dominant 7’li akoru ile lab majér akorunun uzak bagintisini gerceklestirebilme-
miz i¢in mutlaka enarmonik (sesdes) esitligini saglamamiz gerekir (Gorsel 8). Ancak bu sekilde

iki 6nermenin denklestirilmesi saglanabilmektedir. Bu durumda en kolay yol lab majorii sol#

14 Artik : Iki adet biiyiik iicliiden olusan akora verilen isimdir. Bu kurulus akorun kék sesi ile beslisi arasindaki mesafenin arttigin belirtir
ve [+5] veya [#5] olarak gosterilmektedir.
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major olarak tekrar ele almak ve onu da fa# majoriin ikili dominant gérevine atamaktir. Boylece
do# major dominant 7’li akor ve sol# major akorlar: arasinda kurulacak olan LR iliskisi ile lab

majore giden yolun tespiti rahatlikla yapilabilmektedir (Gorsel 9).

) |

6. =3 s b [ '8 3
CH, + LR > (Ab, 1)
9 (G4, )

Gorsel 8: Do# ile lab tonlarinin LR (Leittonwechsel —Relative / Tastyict sesler — Akraba) fonksiyonel bagintisi

in Leid ver-

s 3
=S

esit 6nermeler

Schon ist der Flammen Schein, Giizeldir alevin isiltist,
es springen die Funken; Kwilcimlar sagilir;

ich schaue so darein, Onlara bakar,

in Lied versunken. Sarkinin icine batarken.

Gérsel 9: Iki ayni akora baglanan ve gri elips ile isaretlenen akorlarin karsilastirilmas

Orta bolmedeki lab - mib - sib - fa — do - sol artik akorlarin (#5) sekvensiyel gidisati-
nin 6ziinde dominant fonksiyonun karakterini barindirmakta ve statik olan 5’liler ¢cemberi ile
mekanik hareketliligi saglanmaktadir. Teorik olarak bu akorlar dominant (D)#5 ikinci ¢evrim

olarak adlandirilmaktadirlar (22-34 dlciiler arasi).

26. dlctideki artik fa akoru dominanta prestijli bir sekilde ulagmaktadir. Kendisini mi# artik
akoruna doniistiirmektedir (Gorsel 10). Dominant #5 [Fx - D# - B]" kendisini mi mindre
¢6zmekte ve P (Paralel) fonksiyonu ile mi majore baglanmaktadir. Bu akor par¢anin ana tonu
olan la minériin dominanti gorevi niteligindedir. Répriz, burada farkli anlam kazanmaktadir.
Baslangictaki [F-A] sesleri yerini [C-E] seslerine birakarak daha duragan tonal alana ulagmak-

tadir. [G] sesinin varligi la minor gergekligine dogru bizleri itmektedir.

15 Buradaki akor enarmonik sesleriyle sunulmustur. Partisyonda gecen orjinal akor [G-B-D#] seklindedir.



“O ging er wieder” (Ah, O tekrar geri geldi) sozleriyle la min6r tonalitesini iyice gliclendir-
mekte ve bunu da eserin sonuna kadar siirdiirmektedir. [B-D-F-A] ve [A-E] bitis seslerinin
olusturdugu iki kiime Plegal Kadans niteligi tasimakta ve bu diyalogun agik bir besli ile bitmesi

saglanmaktadir.

>,

'II-J.L() ﬁ()
DS —F = #o
DY) s O T o i
M D% Re Major
: 4

Gorsel 10: “Das verlassene Mdgdlein”de orta bolmedeki artik akorlarin olusturdugu sekvensiyel gidisat'®

Wolf’un sarkisinin bitisi ile baslangicini tekrar ele alirsak tonik konumundaki bu agik ve bir
o kadar bos olan beslinin gercek bir tonik olup olmadig1 sorusu karsimiza ¢ikabilir. Geleneksel
armoni kurallarina géz 6ntinde bulundurursak bizi sagirtan herhangi bir durumla karsilas-
mamaktayiz. Ne var ki, son dort 6lgiideki kullanilan biitiin sesleri tek bir kiime i¢ine almaya
kalkigirsak kargimiza [B-D-F-A-E] gibi dokuzlusu olmayan [ii,] akoru ¢ikar. Béylece diizenli
olan tonik baglangici ile tonik bitisinin aslinda daha ziyade sub-dominant baslangici ile sub-
dominant bitisi Gizerinde kuruldugunu dusiinebiliriz. Esas tonik fonksiyonun duyumu daha
fazla bir golge olarak yer almaktadir. Bu sarkiy1 yorumlarken de bunu géz 6niinde bulundurmak

gerektigini bilinmelidir.

“Kalin Tarafta””’ Olma Egilimi...

Yiizyillar boyu la mindr tonunun (L) fonksiyonu ile alt medyantina gitmesi siklikla karsila-
san bir durumdu. Bu ytizden [Bb] sesinin varlig1 pek de biiyiik bir siirpriz uyandirmamakta-
dir. Bu derece la mindriin ikinci peslesmis derecesi olarak diisiiniildiigiinde Napoliten akorunu
olusturmakta ve siklikla akraba tonu (R) olan do majorle baglanmaktadir. Sonat'® formun en
onemli prensiplerinden bir tanesi olarak, birinci temanin mindr ikinci temanin akraba major
tonda gelmesi ¢ok daha eski geleneklere dayanan bir uygulamadir ve akustik bir fenomen olarak
sablonunu olugturmaktadir. Sozgelimi, 1778 yilinda bestelenmis W. A. Mozartn KV310/300d
la mindr sonatinda birinci temadan sonra gegis konumunda olan baglayici tema do majordeki
ikinci tema ile gidisatinda [Bb] sesinin (L) fonksiyonunu kullanarak do majériin sub-dominant
fonksiyonu olarak islevsellik kazanir. Bu yaklagim tiim klasik donem sonat yaraticiligina uygu-
lanabilir bir kural durumundadir. Ayni sekilde bu sonatin ikinci, yavas boliimii fa majoér tonun-

dadir ve genel sonatin la mindr - fa major - la mindr iliskisini bize sunar. Bu klasik diizenek her

16 M harfi, akorun major nitelige sahip oldugunu gosterir. D harfi de bu akorun iistlendigi gorev (fonksiyon;) dogrultusunda dominant bir
akor oldugunu gosterir. Tiim major akorlarin 6ziinde birer dominant olduklarim goz oniinde bulundurursak bu iki farkl harfi kullanmamin
sebebi karsilastirma esnasinda enarmonik esitleme saglarken birbirleriyle karistirlmamasidir. Ciinkii her iki akor da RPTAda farkl: yerler
kaplamaktadirlar.

17 Ingilizcede kalin (kaba) ve bemol kelimeleri icin flat kelimesi kullamlarak ironik bir yaklasim sergilenmesi amag giidiilmiistiir.

18 Sonat : Klasik batt miiziginde 6nemli bir yeri olan bigime verilen isimdir. Gelisimi 16 yydan 20 yy'in baslarina degin uzanan ve diyalektik
felsefeyi en agik bir sekilde ortaya koyan bir miizik tiiriidiir. Bu kalipta bestelenen eserler arasinda kongerto, senfoni gibi daha hacimsel
tiirler bestelenmigtir.
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daim ikinci béliimiin dominanti ile alakadar bir durum olmakla beraber sabit ve degismeyen
bir uygulama olarak 6zellik kazanmaktadir. Daha ge¢ donem piyano eserlerinde gézlemlenen
kiigiik ve konsantre iirtinlerin kat1 ve degismez 6zelligini kirmaya yonelik uygulamalar edindi-

gini gormekteyiz.

Schumann’in Op.18 Arabesque eserinde [Bb] sesi [C#] sesi ile beraber sunulmakta ve bura-
daki tonal diizen fa majoriin akrabasina olan (R) fonksiyonu ile re minére hareket etmektedir.
Boylece bu tondaki dominant duygusuna ulagabilme yolu ancak ve ancak [Bb] sesini kulla-
narak gerceklesebilmekte ve gerek klasik gerekse de romantik donem sanatsal kriterlerine

uygunluk kazanmaktaydi.

Makaledeki bu boliimde, her iki sarkinin dontigiimlii grafigi icin kullanilan Riemann’in Ton-
netz" analizleri sunulmakta ve bunlarin kalin tarafta (bemoll tarafta) olmalarinin saptamast
gerceklestirilmektedir. Ana hatlarla beraber, bu tonal uygulamalarin haritaya yerlestirilmeden
onceki geleneksel armonik analizi sunularak analizlere daha kesin bir inceleme sergilenmekte-
dir.

Gorsel 11de verilmis olan Francis Poulenc’in “Ce Doux Petit Visage” sarkisinda ki armonik
analiz bize i¢ temel alan1 gostermektedir. Sub-medyant® ile baglayan la mindr, do mindre
ulagmakta burada beklenen fa major ile tekrar la minore donmektedir. Sonunda Picardy tgliisii
ile ayn1 adli mindr tonunun majori ile “kutsal” sayilabilecek bir bitis sergilemektedir. Akor
kuruluslar1 7’li, 9’lu gibi ¢oklu triatlar icermekte ve aliterasyon®' belirgin bir degisiklik ara-
c1 konumundadir. Antik modal unsurlar goze ¢arpmaktadir. Ana hatlarla belirlenmis tonal
alanlarini Riemann haritasina uyguladigimizda diizensiz bir grafikle karsilagmaktayiz. Tonal
yonelmelerin sag alt tarafa dogru yogunlastigini ve [C#] sesinin iistte ¢eken konumda oldugunu

gorebiliriz (Gorsel 12).

do mindr
—
. 305 bt it 52
# o — 2 — b€
Ol
inici frijyen tetrakordu
J -
&g 32 Z e
D) 4 - = =
VI7I?7(III;)1E3 |'9 e —
11,3 D=1
[VIL4] g Fa major
([ B PRSP SR - Dy iii;

Gorsel 11: Francis Poulenc’in “Ce Doux Petit Visage” sarkisindaki armonik analiz: degisim listesi

19 Tonnetz: Riemann haritasina verilen Almanca isimdir. Koordinat diizlemine sahip olan bu haritanin iki boyutu vardir: 1) Dikey dogus-
kan; 2) Yatay karsitr. Dikey doguskanlar biiyiik iigliilerle yukaridan asagi kurulmakta; yatay karsitlar ise sagdan sola besliler ile kurulmakta-
dir. Akoru olusturan iig ses daima bir ti¢geni, dort sesi olusturan alan ise daima dortgen alam kaplamaktadir. Bunlar haritada isaretlenerek
grinin farkli tonlarinda renklendirilmislerdir.

20 Sub-medyant : Tonal yazimda altinci dereceye verilen fonksiyon ismidir. Tiirkcede eksen ek altili olarak da tamimlanabilmektedir (E6).
21 Aliterasyon: Diizenli bir akorun herhangi bir ya da birden fazla derecesinin degisime ugratilarak daha karmagsik bir akor elde edilmesine
verilen isimdir.
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Gorsel 12: Francis Poulenc’in “Ce Doix Petit Visage” sarkisindaki armonik analizin
degisimler listesinin Rieamnn haritast iizerindeki uygulamasi®

Hugo Wolf’un “Das verlassene Mdgdlein” sarkisindaki armonik analizi goz 6niinde bulun-
durdugumuzda bi¢im ve tonal isleyisin son derece birbirine kenetlenmis oldugunu gérmekte-
yiz (Gorsel 13). Sabit olan kenar bolmeler (A ve A') bize la minériin fonksiyonel anlamda
daha duragan sekilde islendigini, orta bolme ise (B) daha kararsiz ve hareketli oldugu izlenimini
sunmaktadir. Bolmeler arasinda doku birlikteliginin yaninda tonal olarak aralarindaki kontrast
ozelligi belirgindir. Orta bolmedeki artik akorlarin olusturdugu tinisal gerginlik akorlarin si-
metrik yapisindan kaynaklanmaktadir. Durak konumunda olan tonaliteleri Riemann haritasina
uyguladigimizda bu simetri ¢ok daha belirgin bir sekilde kendisini gostermekte ve kapladigi

alanlar1 bize isaret etmektedir (Gorsel 14).

A (la minér)

B (La major)

Al(la minér)
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Gorsel 13: Hugo Wolf un’ “Das verlassene Migdlein” sarkisindaki armonik analiz: degisim listesi

22 Riemann haritasinda yer alan saga diiz ok daha genel gelismeye bagli yontemi sergileyen birincil derecedeki oktur; saga kesik kesik ok

ayrmtili bir gelismeyi sergileyen ikincil derecedeki oktur.

SANAT & TASARIM DERGISI



140 {ANADOLU UNIVERSITESI

— =0

'Sol Majir w. ..

T

1

1

|

|

|

1

P

= © y

IS

i i

|

; mindr ! » H

V. ! < i Sib major ..

%) "L: - o T o T = =

o 1 -—-— ~ gy = = =

I : e !

Vi [ | L ZARdan T 1

HEN 1 1 1 : !

1 H ! - | i |

Lo 1

| ! L R e . i

6): . Tt D= —~———— e
7 —— — - *%,’,}'& E—

Gorsel 14: Hugo Wolf ur’in “Das verlassene Mdigdlein” sarkisindaki armonik analizin
degisimler listesinin Riemann haritasimin iizerindeki uygulamas:

Ortak durumunda olan [D#] ve [Eb] sesleri her iki parcada da varligini belirgin bir sekilde
gostermektedir. Eger sunulmus olan analizlere dikkatlice bakacak olursak fa major tonalite-
sinin ¢ok biiyikk bir 6nem tagidigini goriiriiz. Tonalitedeki [Bb] sesinin varligi nedeniyle
RPTAnin bemoller tarafina dogru itildigini (ya da ¢ekildigini) soyleyebiliriz. Bu baglamda
Riemann haritalarin1 kiyaslayacak olursak Hugo Wolf un olduk¢a kuramli bir besteleme
teknigi ile karsilagiriz. Burada tonal alanlar kullanilirken dongtisel (daire seklinde) hareket goze
carpmaktadir. Dongiisellik diger degisle miizikteki daire ¢izme durumu aslinda 19 yy. Alman-
yasinda Wagnerden gelen bir miras sayilmaktadir ve bu kat1 gelenek ¢ok daha eskilere daya-
nan Alman miizik sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir (J.S. Bach ve Rosenkreuz sembolleri gibi).
Francis Poulenc bu anlamda daha diizensiz hareket ¢izgisini benimsemektedir. Bu baglamda
her iki sarki da ayni tonal malzemeyi kullanmasina ragmen ulagtiklari sonuca istinaden
ciddi ayrigmalara sebep olmaktadir. Poulenc’in sarkisindaki ezginin aktig1 sozlerin meydana
getirdigi satirlarda olusan bi¢imsel tasarim siradisi bir s6zdizimini barindirmaktadir. Oiseau
(kus) kelimesi piyanoda tiz seslerle tasvir edilmekte ve sarkiya sembolik bir anlam yiiklemekte-
dir. Her baslangi¢ yeni bir giristir ve sozlere daha fazla anlam ve vurgu katabilmek i¢in iki defa
tekrar edilmektedir. Yeni ve uzak tonalitelere duyulan ihtiyag her iki besteci i¢in kisisel bir usliip
olmakla beraber Poulenc’te gozlemlenen paralel 5liler, paralel 8liler miizigi cok daha farkli
bir tinisal boyuta ulastirmaktadir. Béylece hem sonoritede hem de algisal tinida rahatlatan bir

sonucun varligindan bahsedebiliriz.

Hugo Wolf’teki miizik bu yaklasimdan oldukea farklidir; zira, geleneksel armoniden kendisi-
ni ayrigtirmaya calisirken tonal alanlari dairesel bir dongii yaratmakta ve bu da oldukgea entelek-
titel bir bakis acis1 kazandirmaktadir. Hugo Wolf, Poulenc’te (Debussy ve Ravelde oldugu gibi)
gozlemlenen ve tipik bir Fransiz yaklasimi olan paralel 5’liler hareketinden kaginmistir. Her bir

sesin onemi oldukea fazladir — ne az; ne de ¢ok.



Denge unsuru hi¢bir zaman modelden ayrilmaz ve harfiyen uygulanir (Gérsel 15). Morike'nin
siiri tizerine bestelen bu sarki romantizm akiminin en iyi 6rneklerinden bir tanesi olarak sa-
yilir.  Oznel biitiinliik oldugu gibi korunmakta ve hicbir diizensizlige izin verilmemektedir.
Burada karsimiza ¢ikan entelektiiel bakis ise bambaska perspektifleri isaret eder. Sadece kiiltiir-
de degil ayn1 zamanda uygulamada da la minér kavraminin ¢ok daha farkli islenmesine tanik

olmaktayiz.

Ed B# Fx Fx O Gx#
c# G D# Dx  Ax  Ex
A E B B R x
F c G G D#  A#
Db Ab Eb E B 33
BLL Fb cb < 6 D
Gbb DbbL Abb Cbb  Bbb rb ct Gl ob  Ab Chb Db
EbbbBbbb Fbb Chb Gb b Db b Ab b Ebb Bbb Fb Chb Gb

Gorsel 15: Hugo Wolf un “Das verlassene Migdlein” sarkisindaki Riemann Haritasinin dongtisel tonal hareket

Ek 1: Hugo Wolf un Das Verlassene Mdgdlein sarkisinin notasinin 1. sayfast
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Ek 1 (Devami): Hugo Wolf un Das Verlassene Migdlein sarkisinin notasimin 1. sayfas
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Ek 1 (Devamz1): Hugo Wolf un Das Verlassene Mdgdlein sarkisinin notasinin 2. sayfast
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Ek 1 (Devami): Hugo Wolf un Das Verlassene Mdgdlein sarkisinin notasimin 2. sayfas
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Ek 2: Francis Poulenc’in Ce Doux Petit Visage sarkisinin notasimin 1. sayfas:

Raymonde Linossier Amsina...
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Ek 2 (Devam): Francis Poulenc’in Ce Doux Petit Visage sarkisinin notasinin 1. sayfast
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Ek 2 (Devamu): Francis Poulenc’in Ce Doux Petit Visage sarkisinin notasinin 2. sayfast
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Ek 2 (Devamz): Francis Poulenc’in Ce Doux Petit Visage sarkisinin notasinin 2. sayfas
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Noizay, Nisan 1939

SONUC

Bu makalede iki farkli ekolden sarki, kiyaslama yontemi kullanilarak incelendi. Birbirine
benzer olan bu iki sarkinin iki farkli bestecinin bakis acisiyla geleneksel tonal doniisiimleri goz
6ntinde bulundurularak kromatik islevsellikleri arastirildi. Bu elemanlar kiiltiirel koordinas-
yonlarin dizilerini olusturmaktadir. Bu birliktelik sarkilarin yapisi, bigimsel tasarimlar: ve ay-
rigtirict armonik sozdizimini aydinlatmaktadir. Bunlardan her bir tanesi daha genis ve daha
onemli bir amaca hizmet etmektedir. Bu amag, sarki sozlerine kimlik kazandirmak i¢in besteci-

nin tiim yollar1 agiga vurarak sonsuz arayisini sergiler.

Francis Poulenc ve Hugo Wolf’un vokal tiirdeki bestelerinin tarihi ve miizikal belirginlikleri
literatiirde 6nemli bir yer kaplamaktadir. Bu doneme denk diisen ve Schoenberg’in 6nciiltigiin-
de baglatilan 12 ton dizisel tekniginin® atonal*, politonal®® veya Disonans’in serbest kalimi*
gibi bircok kavramin birlestigi bir zaman diliminde Poulenc ve Wolf’un sarkilar1 pek 6nemsiz

tiretimler gibi gozitkmektedir. Bu “6nemsizlik” Arnold Schoenberg’in op.21 “Pierrot Lunaire”

23 12 Ton: Ikinci Viyana Okulu'nun (A.Schoenberg, A.Webern ve A.Berg) gelistirdigi dizisel teknige verilen isimdir.

24 Atonal: 12 Ton olarak da bilinen bu teknik nispeten daha serbest kurallar iceren dizisel teknige verilen isimdir. 12 tona gore diziler daha
kisa ve konsantre yapilardir. Ton kavranuina zithk isaret eder.

25 Politonal: Ayni anda birden fazla farkli tonun kullanilmasi ile meydana gelen ¢oklu ton kavramina verilen isimdir.

26 Disonans’in serbest kalimu: Yiizyillar boyu araliklar iki grupta incelendi: konsonans (uyumlu duyulan) ve disonans (uyumsuz, kakisim-
It duyulan). Eski kurallara gore disonans araliklarinin daima konsonans araliklara adim asir1 ¢oziilmeleri gerekmekteydi. Ikinci Viyana
Okulunun getirdigi kuramlara gore ilk defa disonans araliklar konsonansa ¢oziilme geregi duymadan herhangi baska bir disonans araliga
gitme durumuna verilen isimdir.
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adli yapit1 kargisinda daha da belirginlegse de Poulenc ve Wolf’un sarkilarinda tonal kavramla-
rin atonal 6geleri ile iliskisi oldukea ilginctir ve bestecilerin 6znel karakterine dair ciddi ipuglar1

sergilemektedir.

Bir dinleyicinin aklinda belirebilecek énemli bir soru da “Miizik tiim fikirleri, diigiincele-
ri, duygular1 anlatabiliyor iken neden sozlere ihtiya¢ duyulmaktadir?” olabilir. Eger sozler bu
denli 6nemli ise onlar1 6n planda kullanir ve biitiin akiskanhig siirsellige birakirsiniz. Halbuki,
sanat tek basina sozlerden ¢ok daha fazlasini ifade etme giiciine sahiptir. Poulenc ve Wolf’un
sarki sozlerinde Gyle olaganiisti bir gizlilik veya gizem yoktur. Ciinkii bir¢ok kelime oldukga
teknik ve ayni1 zamanda kriptik ozellikler tasimaktadir. Biitiin bu olusum “diinler”in nostaljik
6gelerinden meydana gelmektedir. Bu duygulanim igindeki iki bestecinin eserlerinde sevdik-
leri diinyadan yavas yavas uzaklasmalar1 ve ge¢misteki kaybolan giizelliklerin umutsuz arayis

“nostalgia’nin ortak bileseni olarak ele alinmasi gerekmektedir.

Bu iki eserin Riemann Haritasindaki analizlerini goz éniinde bulundurdugumuzda ise su te-
mel sonuca ulasabiliriz: Hugo Wolf kuramli yaraticiliginda dongiisel bir spiral ¢izerken tonal
alanini biiyliterek sunmakta; Francis Poulenc ise dongiisel bir hareketten ziyade merkez ton ve
cevresinden igeriye dogru kiigiilme eglimine gitmektedir. Unutulmamalidir ki her iki yon de

sonsuzlugu isaret etmektedir.

Duyum ve RPTAnin 6zelliklerini goz 6niinde bulundurarak bu iki sarkinin yorumlanmasin-
da kullanilacak olan baglica tekniklerden” de faydalanarak Schenker grafigi tizerindeki bicim-
sel analizi, bir sonraki aragtirmalar i¢in devam niteliginde olan konular olarak diisiiniilebilir. Ug
katmanli gerceklesen Schenker analizi de sunmus oldugum Rieamnn haritalarini destekleyecek
nitelikte olup tiime varim yaklasiminda farkli unsurlar ile daha da ayrintili bir sonuca ulasila-

cag1 inancini tagimaktayim.

27 Baglica teknik: Piyano eslikli vokal tiirlerde, soyleyen kisinin yorumu 6znel olmakla beraber sadece tavsiye niteliginde olan teknik unsur
daha ¢ok duyum ve algi ile alakadar bir konudur. Yayl ¢algilarda enstriiman ¢alan birisi hocasi tarafindan re# sesini nispi bir tizlesme, mib
sesini ise nispi bir peslesme ile icras: konusunda telkin edilir. Bu durum bir sanc igin gegerli olsa da, dogru akort edilmis bir piyano ile uyum
saglayabilmesi agisindan bazen re# ve mib ayrisiminda ezgisel hatlarin yoniine bakilarak tizlesme ve/veya peslesme gerceklesmesi gerekir;
zira piyanoda ayni tusu isaret eden bu iki ses icin RPTAda farkli konumlar: ihtiva etmelerinden dolay: algisal olarak beynimiz sayesinde
ayni basilan tusun farkli gérevler barindirdigini fark edebilir ve sanci sayesinde daha birlestirici ve biitiinleyici bir 6zellik kazandirabiliriz.
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OZET

Abidin Dino, sanatta ¢ok yonliiliige inanmis, Cagdas Tiirk Resim sanatimin nemli isimleri ara-
sinda yer alir. Onun sanati, diisiinmeye ve duygularin degerlendirilmesi iizerine kuruludur. Belli
temalar cercevesinde birbirinden ¢ok farkls tekniklere yonelmis ve bu calismalarini birbirinden
farkly alanlarda gerceklestirmistir. Bu arastirma, Abidin Dinonun sanata bakisi ve elleri konu etti-
gi yapitlarimin Tiirk Resim Sanatindaki yeri ve onemini ortaya koymaya yoneliktir. Bu kapsamda
konunun aydinlatilabilmesi ve daha anlasilir kilinabilmesi igin, yazarlarn, sanatgilarin, arastir-

macilarm ve sanatgimn kendi goriislerine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Abidin Dino, Eller, D Grubu, Yeniler Grubu, Cizgi.

* Anadolu Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimti, Eskisehir / TURKIYE, sedeer@anadolu.edu.tr
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ABSTRACT

Abidin Dino, who believed in versatility in art, is among the leading artists of the contemporary
Turkish art of painting. His art is based on thinking and the evaluation of feelings. He used tech-
niques that are very different from each other within certain themes and performed these works in
different fields. This study aims to reveal the role and importance of Abidin Dino’s view on art and
his works of art dealing with hands in Turkish art of painting. Within this framework, in order to
clarify the subject and to make it more understandable, it was aimed to include writers, artists’,

researchers’, and the artist’s own views in the study.

Keywords: Abidin Dino, Hands, Group D, Group Yeniler, Drawing

* Anadolu University, Faculty of Education, Fine Arts Department, Eskisehir / TURKEY, sedeer@anadolu.edu.tr



GIRIS

23 Mart 1913’te varlikli bir ailenin son gocugu olarak Istanbulda dogan Abidin Dino res-
samliginin yani sira karikatiirist, sair, yazar ve sinemaci gibi sanatin neredeyse tiim alanlarinda
yapitlar iretmis ok yonlii bir sanatci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak onun kimligi sadece
sanate1 kimligiyle sinirlandirilamaz; politik, sosyal ve kiiltiirel alanlara yayilan faaliyetlerinde de
kendini gosterir. Dogu-Bat1 kiiltiirleri arasindaki karsilikl iligkilerin ortasinda yer alir. Farkli
disiplinlerden beslenen ve ¢ok farkli alanlara yayilan calismalariyla, Tiirkiyedeki “disiplinlera-

ras1” yaklasimin 6nciileri arasinda gosterilebilir.

Abidin Dinonun ¢evresi, sanatla ugrasan insanlardan olusuyordu. Arif Dino, Nazim Hik-
met, Louis Aragon, Pablo Picasso, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Oktay Rifat, Melih Cevdet gibi
sanatcilarla temas halinde olan Dino igin, bu ¢evre kendini gelistirmesinde, gidebilecegi en kap-
samli okullardan ¢ok daha etkili olmugtur. Tiim yasami boyunca arkadag canlisi, yardimsever ve

genglere destek olan kisiligi ile de sevilen bir insan olduguna pek ¢ok kaynakta yer verilmistir.

Ug agabeyi de gizimle ugrasan kisilerdir ve 6zellikle Arif Dino gerek yaptig1 resimlerle, gerek-
se siir, yaz1 ve fikirleriyle, Abidin Dino iizerinde etkisini siddetle hissettirmistir. Birlikte Istan-
bul sokaklarinda incelemeler, arastirmalar yaparlar. Kiitiiphanelerde ellerine gegen her kitapla
ilgilenirler. Boylelikle Dino, minyatiirler, 6zellikle de hat sanat1 tirtinlerini bolca inceleme firsati
yakalar. Bu durum, sonradan, dylesi bir tutkuya doniisiir ki, hat ustalarinin atdlyelerini siklikla

ziyaret etmeye baslar.

Ressam, dekoratdr, senarist ve yonetmen olarak sinema sanatiyla da ilgilenmistir. Bu dog-
rultuda “Cingeneler” adli filmin senaryosunu yazmis ancak bu senaryo yasaklanmigtir. 1934
yilinda sinema egitimi icin Moskova'ya gider ve orada ti¢ yil kalir. “Madenciler” adli filmi ge-
ker. Sadece resim, sinema degil; heykel, seramik, karikatiir ve yazi ile ilgilenen ¢ok yonlii bir
kisilik olarak ¢aginin en biiyiik taniklarindan biri olur Abidin Dino. Iste bu nedenlerdir ki,
akademiden mezun olanlarin ¢ogunlugu olusturdugu, Tiirkiyede ilk avant-garde grup olan “D
Grubu”nun kurucular1 arasinda yer alan sanatgi, ayn1 zamanda bu grubun da temel amaci olan,
tilkede sanatin gelismesi ve yayginlasmasini saglamak amaciyla ¢aba sarf eder. Resim sanatinin
diisiinsel tarafina agirlik veren tavri ve getirdigi yeniliklerle Cagdas Tiirk Resim sanatinin 6n-

ciileri arasinda yer alir.

Cocuklugu ailesinin isinden dolay1 Isvigre-Cenevre ve Fransa olmak iizere Avrupada geg-
migtir. 1925 yilinda ailesiyle birlikte Istanbul’a dénen Abidin Dino, daha sonra babasi ve annesi-
ni kaybetmesiyle yarida birakacagi Robert Kolejinde 6grenim goriir. Ozellikle agabeyi sair Arif
Dinonun destekleriyle resim, karikatiir ve yazi alaninda tiriinler vermeye baglar. Desenleriyle
Nazim Hikmet'in kitaplar i¢inde ¢izimler yapmis olan Dino, kisa bir stire igerisinde kendisini
sanat camiasina kabul ettirir. “Ses” ve “Yeni Ses” basta olmak tizere donemin dergilerinde yazi ve
desenleriyle boy gosterir. “Dino, Paris’te Tiirk yazarlarin kitaplarina illiistrasyonlar tiretir. 1953
yilinda Pertev Naili Boratav’in Tiirk Masallars; 1968 yilinda Nazim Hikmet'in Kuva-yi Milliye
Destani; 1979 yilinda Yagar Kemal’in Deniz Kistii adl kitaplarini resimler” (Giray, 2009: ?).
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Sanatg1 olaylara, nesnelere sadece bakip gormekle kalmayip ¢evresindeki olup bitenlerin kar-
sisinda diistinceler de tiretir. Cogu sanat¢ida oldugu gibi onun da 6ziinde ayni olmasina ragmen
birbirinden farkli degisik donemleri olmustur. Temalarin ressami olarak da bilinen Dino, dizi-
lerden olusan resimler de yapmustir. Bunlardan bazilarin, yiizler, parmaklar, eller, pencereler,
cigekler vb. olarak siralayabiliriz. Bunlarin kimisi ironi, mizah ytikli, kimisi felsefi bir diigtince-
den hareket eden resimlerdir. Bu resimler de gercek ile diis, gercek ile gercekiistii dgelerin i¢ ice
gecerek birbirine karistig1 gorilir. Edgirniin de belirttigi gibi, “Dino 6mrii boyu kendini yine-
leyenlerden degil, her an kendini yenileyen bir sanat¢idir” (Edgii, 2005: 20). Dinonun bir resim
tirti kapsaminda sinirlandirilip degerlendirilemeyecegini belirten Erzen, onun igin: “Aydinlar
i¢in bir sanatg, edebiyatcilar icin Anadolunun gorsel ozani, sanatcilar i¢in toplumsal degerle-
rin sozciisii olmugstur” yorumunu yapmaktadir (Erzen, 1984: 4 ). I¢ ice gecen kendi figiirleri ve
¢izimleri onun toplumla olan siki iliskisini de gosterdigini soyleyebiliriz. Yenilik-gelenek ¢a-
tismasi, toplumsal ve siyasal gerginlikler, i¢ siirgiin, kavgalar, coskular, zorunlu gocle baglayan
yurtdis: donemi gibi daha bir¢ok deneyim onun ¢ok yogun diinyasini olustururlar (Avci, 2007:
8). Gergekgi bir sanat goriisiinii benimseyen Dino, yazilar: ve gizimlerinde halktan yana olan

tavrini korumustur.

1939 yilinda arkadaslariyla birlikte “Yeniler Grubu™na katilir (Abidin Dino, Agop Arad,
Miimtaz Yener, Faruk Morel, Turgut Atalay, Avni Arbas, Kemal Sonmezler, Selim Turan, Nuri
fyem, Nejat Melih Devrim, Hagsmet Akal, Yusuf Karagay). Grup “toplumculuk” ve “gerceklik”
kavramlari izerinde temellenir. Hentiiz yirmi alt1 yasindayken, CHP’nin diizenledigi, “Yurt ser-
gileri” kapsaminda Balikesire gonderilir. Ressamlardan istenilen halkin arasina katilip, eser-
ler vermeleri ve boylelikle halki sanattan kopuk olmaktan kurtarabilmeye katk: saglamalaridir.
Ulke sanat1 agisindan oldukga verimli sonuglar getiren bu etkinlikte gérev almak Abidin Dino
i¢in essiz bir firsattir. Balikesirde oldugu siralarda imece kavramiyla karsilasan sanatci, bu kav-

ramin anlam ve 6nemine dair digiincelerini su sekilde ifade eder:

(...) Hep beraber yapilirmus, istekle yapilmus, karsiliksiz yapilms is. Cok sevdim o sozciigii.
Imece séziinii tutturdum. Sabahattine aktardim. Sabahattin,(Eyiiboglu) Koy Enstitiilerine ak-
tardi. Boylece dolasti, gelisti, imece hareketi. Imece kitaplari oldu. Geleneksel bir icten gelme, bir
birlikte calisma istegi. Bence ¢ok onemli imece. En gelismis toplumlarda bile elden kagirmamak
gerek o kavrami. Belki gelecegin bile bir anahtari olabilir (...)” (Kutlar, 1995: 322).

Yasadig1 toplumsal olaylar karsisinda kayitsiz kalamayan sanat¢i Cernobil Felaketi gibi top-
lumsal igerikli sanat yapitlar: da iiretmistir. Avrupadaki 1968 olaylarini yerinde gozlemlemis ve

tanikligini yaptig1 bu olaylar: resimlemistir.

“Ikinci Diinya Savagtnin baglamasi nedeniyle keskin siyasal ortamda irk¢iliga, fanatizme
ve Turanciliga karsi demokratik 6zgtirliiklerden yana, ilerici sanat ve diisiin insanlariyla ayni
saflarda oldu” (Avci, 2007: 14). Siyasi ¢alkantilar i¢inde kivranilan yillar, hemen her yazar ve
cizerin takip edildigi yillardir. Dénemin siyasi ortamiyla uyusmayan tutumu ve diisiincele-
ri nedeniyle yakindan takip edilmis, cezalandirilmis, oyunlar: toplatilmistir. Adanada yazdigi

“Kel” adin1 verdigi oyun, heniiz kimseler goriip, okuyamadan, sakincal: igerigi gerek¢e goste-



rilerek toplatilir. 1941 yilinda, Istanbul sikiyénetim komutanliginca, Mecitézi'ne siirgiin edi-
lir. Sonrasindaysa, dedesinin yillar 6nce valilik gorevinde bulundugu Adanaya. Orada “Tiirk
S6z1” gazetesinin yazi islerinde ¢aligmaya baslar. Stirgiin yillaridir yasaminda o yillar belki ama
Mecitozi'nde Alevi kiiltiirii, Adanada ise yoksul Cukurova koyliileriyle tanigma ve iilke gercek-

lerini daha yakindan taniyabilme firsat1 yakalamis olur.

Boylesi bir ortamda daha fazla yasayabilmenin zorluklarini fark eden Abidin Dino, 1951
yilinda Roma’ya gider. 1952 yilinda Parise yerlesir ki Paris yasaminin sonuna kadar yasayacagi
yer olacaktir. Paris'te, sadece Tiirk Sanatgilar degil, diinya ¢apinda iine kavusmus, Aragon, Elsa,
Tzara, Mayerhold, Simonov, Picasso, Chagall gibi biiyiik yazar ve ¢izerlerle ige i¢e bir yagam siir-
diiriir. Bu dénem igerisinde Picassonun at6lyesinde resim ve seramik ¢alismalari da yapmustir.
Picassonun etkileri onun resimlerine yansimis olsa bile zaman igerisinde kendi 6zgiin dilini

olusturmustur.

Paris'te siyah-beyaz, ¢ini miirekkebiyle yaptig1 Istanbul ézlemini dile getiren resimleri ko-
nusunda Edgii: “Bir uzamda yiiriiyen, ilerleyen, uzakta birer nokta durumunu almis insanlar
goriirsiiniiz. Biraz yakinlagtiginizda, biraz tistiine egildigimizde, o uzamin i¢indeki insan bi¢im-
lerinin gelecege yiuiriidiigiinii sezersiniz. Abidin budur; sirlarin ve yarina uzanan yollarin ozani”
(Edgti, 2005: 11) olarak yorumlamaktadur.

Cok sayida 6diilii bulunan sanatci, 1979 yilinda Fransiz Kiiltiir Bakanliginin “Sanat ve Edebi-
yat Altin Sovalye Nisan1” ile 6diillendirilmistir. 7 Aralik 1993 tarihinde seksen yasinda Paris’te
hayata gozlerini kapamustir.

Genel Olarak El

Nesneleri tutup kavrayabilen el, kiiltiiriin olusmasinda 6nemli bir yere sahiptir; insanin “in-
sanlagmast” elin sayesinde gelisim gosterebilmistir. Insan1 diger hayvanlardan ayiran bir 6zellik
olan dik durabilme yetenegi; “(...) dik durmanin yardimiyla 6n ayaklarin 6zgiir kalis1 ve beynin
bitylimesi; besinlerin degismesi ve bir siirii bagka nedenler insanin insan olabilmesi i¢in gerekli
kosullarin yaratilmasini sagladilar. Ama buna dogrudan dogruya yon veren organ eldi” (Fischer,
1993: 17). On ayaklarin ele déniigmesi ve gelismis bir beynin yardimuyla, el ve kol hareketlerini
ayarlayabilen insan “ara¢” yapmasini 6grenmistir. Ancak Fischer, Gordon Childedan aktarimiy-
la “(...) insan dogustan bir i¢glidiiyle bilmez ara¢ yapip kullanmasini. Bunu deneylerle-deneyip
yanilmayla 6grenmek zorundadir” (Fischer, 1993: 17). Yetersiz olan araglarin yerine daha islev-
sel olabilmesi i¢in bir aracin yerine bagka birini kullanabilecegini kesfeden insan, araglarin etkili
bir bigime sokulabilecegini kesfetti. Dogadaki nesnelerin benzerlerini olusturmak amacryla on-
lar1 yansilamaya ve sonunda da dogada olmayan nesneler yapmaya baglamislardir. Bugiin kul-
landigimiz bir¢ok aracin ilk 6rnekleri ¢ok eski zamanlara aittir. (...) “ellerle diisiinme” zamanla
bir amaca yonelir. (...) Biitiin diisiinme, deneylerin kisaltilmis bi¢cimde ellerden beyine aktaril-
masi, daha oncesi sayisiz deneylerin “an1” olmaktan ¢ikip “yasant’ya déniismesinden bagka bir

sey degildir” (Fischer, 1993: 20-22). Engels, ilk ¢cakmaktasini sivri bir bicaga doniistiiren insan-
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ligin bityitk adimini “insan eli 6zglirlesmistir artik” diyerek elin, insanligin uygarlagsmasindaki
6nemini vurguluyordu. Bu sayede insan nitelikli bir yetkinlige ulagmis, “Raphael tablolarini,
Michelangelo heykellerini, Paganini miizigini mucizevi bicimde ortaya koyabilmistir” (Kagan,

2001: 32). (Friedrich Engels, Maymundan Insana Gegiste Emegin Rolii)

Gorsel 1: Abidin Dino, Hastalik Resimleri I, 90x72 cm. 1976
Kaynak: http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/out-collection/tr/ (Erisim: 06.01.2015)

El bir¢ok yasamsal deneyimin dnemli bir 6gesidir. Dokunmak, ézellikle bebegin emekleme
doéneminde gérmenin 6biir yarist oldugunu dile getiren Ergiiven, kendi diinyamizi ve bedeni-
mizi 6ncelikle el araciligi ile tantyabildigimizi soyliiyor. “Yiiziin yani sira, eylemlerimizin gergek
6znesi (tastyicisi) olmasi bakimindan, el/ler de kimligimizin desifre edilmesi yolunda énemli
ipucudur. Jest, beden adina el ile kolun dilidir” (Ergiiven, 1995: 31). “Dilin ilk gelisiminde, genis
sayidaki el kol hareketleri, bir bakima, konugsulan sozciiklerin sinirlarini belirliyordu” (Fischer,
1993: 25). Insanin karakterini ve kisiligini ifade eden eller bazen yiiziin gostermeye ¢ekindigi ya

da gosteremedigi ifadelerin sorumlulugunu da iistlenirler.



DINO’nun Elleri

Biiytik eller, kiiciik eller, parmaklar, birlesen eller, konusan parmaklar, kenetlenen eller, ken-
dini ve bagkalarini yazan gizen eller, vb. olmak tizere “El, bilindigi gibi, Abidin’in ¢izerlik yasa-
minin baglangicindan, yasaminin sonuna degin, bir tutku, hatta bir saplant1 gibi siirekli olarak
ele aldigy, cize boyaya titketemedigi bir konuydu (...)” (Edgti, 2005: 56). Abidin Dinonun hi¢
birakmadan tizerinde galistig1, baslangigtaki tutkulu, perspektiften yoksun eller, giderek birbi-
rine dolanan parmaklara doniisiir, soyutlanir. Ki eller, Abidin Dinonun sanatinda en uzun do-
nemi olusturur. O kadar ¢ok iizerinde durdugu ve ig ige gectigi bir konudur ki eller ve parmak-
lar, izleyende, yasamin her alaninda karsilasilabilecek kisilikler ve olaylara kadar uzanan genis
bir yelpaze sunarak, gorsel bir solen yasatirlar. Tiim yasami boyunca el desenleri ¢izmis olan
Dino, (...) yagliboya, akrilik, sulu boya el resimleri, kiiciik el heykelleri yapmus ve biitiin bunlar1
defalarca sergilemistir. El desenlerinden hareket ederek tasarladig: bir anit, Istanbul, Magkada

Abidin’'in el ile uzun macerasinin bir pargasi olarak durur” (Avci, 2007: 106).

w/{f//:/

Gorsel 2: Abidin Dino, Eller, 29x21,5 cm.
Kaynak: http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/out-collection/tr/ (Erisim: 06.01.2015)
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Cizginin insan duygularini ve yasami anlatabilmekte tek bagina yeterli olabilecek giice sa-
hip olduguna inanan sanatgi, ¢izgisel ¢aligmalardaki yalin ve giiclii ifade, tiim sanatsal yagami
boyunca etkisini gostermistir. Cizgiyi 6n plana aldig1 desenleriyle isci ve koylii tiplemeleri de
yapmustir. Abidin Dino, Paul Valery’nin ¢izgi sanat1 tizerine sdylemis oldugu su sozi hatirla-
tir: “Cizgi insanin duygusunu ve i¢ diinyasini boyadan daha araliksiz bir sekilde anlatabiliyor”.
Kendisi de ekliyor: “Cizginin daha igtenlikli bir niteligi var. Boya ne de olsa bir teknigi araya
sokuyor: teknik hiz1 kesiyor” (Gtizel, 2008b: 296-297). Beslendigi iki ana kaynak vardi. Bunlar
Osmanli Tiirk-Hat sanat1 ve Uzakdogu resmiydi. “Onun sanati kagit ve miirekkep gerektiriyor-

du. Renge gereksinme duydugunda da, suluboya ve guaj onun i¢in yeterliydi” (Edgii, 2005: 87).
Eller, serisinin baslangicini soyle anlatir:

(...) bir olay anmimsiyorum, nasil anlatsam? Hangi yil olmali, belki Yenikoydeki yalida el re-
simleri ¢izip duruyordum. Saat kagti bilmiyorum. Pes pese elleri kocaman, bir takim yaratiklar
beliriyor, bir esit esirlik aliyor beni. Uzun siiriiyor. Derken- ama ne zaman, nasil bilemiyo-
rum- onii alimamaz bir gesit sikinti ve birden bire farkina variyorum ki, ¢izdigimi sandigim o
kocaman elli adamlar artik kendi ellerini ¢iziyorlar, bensiz. Elim- ki benim degil artik- o acayip
bicimlere tutsak. Disaridan bakiyorum olana bitene, ikilesmisim, el ¢iziyor, kendine buyruk,
durduramiyorum. Birkag kez bagirmisim. Suphi enistem (Leyla ablanin esi, Nasih Nuri llerinin
babasi) iist kattan duymus, yetismis, zor bela kendime gelebilmisim. Neden mi anlatiyorum bu
olay1? Cizme eyleminin pek de 6yle tehlikesiz olmayacagini anlatmak igin. (...) yenilmek de var
bu kapismada. Ben canumi ucuz kurtarmas sayilabilirim. Artik korkmuyordum, bas donmele-
rini, asmus, eller yerine parmaklar: tutturmustum, hicbir 6greti ya da akima baglanmaksizin,
saat zemberekleri ile ugrasan bir saat onaricisi kadar dikkatli, biitiin giin ¢iziyordum. Ama
Arif’in acayip bir bitkiye bakarcasina resimlerime ilgi gostermesi bana yetiyordu. Baskalar: da
hoslanmists bu ¢izgilerden. Cok sevdigim hat istiflerinden bir seyler 6grenmis olabilir miydim?
Belki evet (...) (Giizel, 2008a: 88).

n\.b

Gorsel 3: Abidin Dino, El Dizisi-Parmaklar, Serigrafi (Ipek Baski) Reprodiiksiyon, 35x50cm. 1984
Kayanak: http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/out-collection/tr/ (Erisim: 06.01.2015)



(...) Parmaklarin birbirine dolasmasi, karismasi. Yunanhlat, oyunsal referanslarla dolu bir
simgeyi ¢cagristirmak igin, oksamalarin hem en dilsizi ve hem de belki en ciiretkar: olan berrak
uyum formiiliinii kullandilar. (...) Oz, ressam Abidin’in paradoksal olarak diinyay: algilama-
mizdaki goriis iistiine onceligi kendisine vermekten geri durmadigi, dokunma kiiltiiniin tote-
mi gibi yiikselen, siddetlendirilmis dokunma duyusunun hipergrafisinde sakl. Eserlerinde hep
yakasina yapismis ve hep geri donen ve hep var olan tema. Elleri insan gibi ¢cizen bu sanatgi,
dokunma takintisinin Ozsel esinini her tiirlii grafik bollugundan kurtarmak icin degilse neden
bu farklilasmis parmakla yetinsin? ( Giizel, 2008b: 293-294)

“Eller” adiyla 1991'de Ada yayinlari tarafindan yayimlanan kitabin baz: satirlarinda elle ilgili

olarak sunlar1 soylityor:

“Bir yakinma: parmaklar salt avucun i¢ine dogru biikiilebiliyor. Tek yonlii: edinme eylemi

yiiziinden, yiizyillar boyu edinme hirsi. Hep almak, hep almak”

“Oldum olas: alt-iistlerden hoslanmam, 6zellikle parmaklar s6z konusu olunca, bagparmak
6rnegin. Onu bagparmak secen kim? Ya da kendini begenmis sahadet parmagina bakin, ne ka-

dar bagnaz, ne kadar dogmaci, aforozcu bagnaz”

“Iz birakmak bundan bagka ne ki, resim yapma diirtiisii? Her sey elle baglads, ellerle bitecek”
(Gtizel, 2008b: 295).

Gérsel 4: Abidin Dino, El Dizisi-Parmaklar, Serigrafi (Ipek Baskt) Reprodiiksiyon - 35x50 cm. 1984
Kaynak: http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/out-collection/tr/ (Erisim: 06.01.2015)
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1933’te D grubunun ikinci sergisinde sergiledigi “parmaklar” serisiyle ilgili olarak:

(...) Bu parmak ve el resimlerinin ¢ogu 1930°lu yillarin basinda, yani sergiden iki, ii¢ yil
once, ortaya ¢ikmis bulunuyordu bile. Bir nevi kopus, bir ozgiirlesme kopusu olarak parmaklar,
ellerden ayri olarak, kendi aralarinda bir takim iliskiler kurdular ve boylece yeni bir tiir anlati
kendiliginden ortaya ¢ikti. Bu bir diisiince sonucu degildi, duygusunun, sezisin, deneyin verdigi
—deneyin daha ¢ok- bir iiriin. Anaksagor’un bir sézii vardir: “Diisiince insamn elinden gelir”
Diisiincenin elden gelmesi konusunda Anaksagorun bu sozii harika. Dokunmanin onemini
vurguluyor (Giizel, 2008b: 297).

Birbiriyle dayanigma halinde olan “Birlesmis Parmaklar”in Yin-Yang olgusuna gondermesi

konusunda Abidin Dino diistincelerini su sekilde ifade ediyor:

“Sonsuzluk simgesi Yin-Yang ¢ok sevdigim bir bicim. Ciinkii siyahin icinde bir nokta beyaz
ve beyazin iginde bir nokta siyah vardir. Bence diyalektigin ilk ve en giizel 6zetini verir. Budist
Felsefenin bu simgesi. Bu simge yer yer, asir asit, tilke iilke degisti. Ama yine de bu sonsuz-
luk sembolii siirekli olarak kendini gostermistir. Ben belki ufacik bir katkida bulundum, o iki
parmagin birbirine dokunmasini saglayarak. Belki de, benim parmak resimlerim bir anlamda
Dogu Sanatinin kavramsal bazi niteliklerini siirdiiriiyor yeni bir icerikle” (Giizel, 2008b: 299).

Gérsel 5: Abidin Dino, Eller, Tuval Ustiine Yaglboya, 144x112cm. 1976
Kaynak: http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/out-collection/tr/ (06.01.2015)



(...) Benim parmak istifleri “yasamsal gerceklerden bir kopma” mi, yoksa o gegekleri “ya-
samsal gercekleri derinlemesine yakalama ¢abasi mi? Hem de sanat eserinde tek anlam, tek
yorum genellikle bir zenginlik getirmiyor seyirciye ya da okuyucuya (...) Nazim’in benim “Eller”
den soz ettigi siirinde, ellerin bagka baska seyler anlatabildigini gayet giizel bir sekilde vermis;
benim ellerime bakarak, yahut da onlar: diisiinerek, yahut da onlari bana onererek (...) Siddet
var, topluca bir arada olmann verdigi giic var bazilarinda. Ya da bana 6yle geliyor (...) eller
ok hiinerli, ok anlamli seyler (...) Diinyanin en biiyiik bale uzmanlarmn insan viicuduna
verebildikleri durumlari pozlar, bir yerde duruyor. Fakat biitiin bunlarin icinde belki en hareket
olanag yaratan nesne el: Neden o6yle? Ciinkii bir eldeki eklem adedi, dolayisiyla baska baska
durumlar yaratma olanags, galiba viicudun tiimiinden ¢ok daha zengin (Giizel, 2006: 97).
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SONUC

Batinin hayli gerisinde kalmig Tiirk Sanatinin yenilesme siireci icerisinde, aradaki mesafeyi
kapatabilmek adina ¢ok bityiik ugraslar verilmistir. Sanatla ugragmak, sanat¢i olmak ve karsi-
lagilan zorluklarla miicadele etmede, Abidin Dinonun Tiirk sanati icinde D Grubu, ardindan
Yeniler Grubu igerisinde hem diigiinsel hem de yapitlariyla 6nemli bir kdge tas1 oldugunu be-
lirtmek gerekir. Abidin Dino, Tiirk Resminin saglam bir temele oturmasinin ancak halki ve halk
gercegini anlamak ve 6ziimsemekten gectigini savunuyordu. Boylelikle yerellik, evrensellik,
Bat1 Resmi ve Tiirk Resmi kavramlar: sorgulanacak ve Tiirk Resmi taklit anlayisindan uzak-
lagarak kendi kimligine kavusabilecekti. Sanatta ¢ok yonliiliige inanmis ve disiplinler aras1 bir
yaklagima dayanan tavriyla birgok alanda tiriinler vermistir. Onun sanati, insani diisiinmeye ve

bir duygunun ele alinip degerlendirilmesi tizerine kuruludur.

Bir¢ok yagamsal deneyimin 6nemli bir 6gesi olarak el, Abidin Dinonun resimlerinde farkl:
anlamlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi resimlerinde neredeyse bir portre gibi algilaya-
cagimiz eller, giigli bir ifadenin araci olmuglardir. Bityiik eller, kiigiik eller, birlesen, birbirine
sarilan, dolanan eller, paylasimi dayanismay: da dile getirirler. Genellikle resimlerinde rengi
ikinci plana alarak duygular1 daha dolaysiz bir bicimde anlatabilen ¢izginin giictint ustalikla

kullanmuigtir.
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