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MERHABA

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii olarak “Sanat & Tasarim Dergisi”nin doku-

zuncu sayisina ulasmis olmanmn gurur ve mutlulugunu yasamaktayiz.

Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat & Tasarum Dergisi, sanat ve tasarim ana baghklar: altimdaki
konularin, akademik diinyaya basili ve elektronik ortamdan tamitimini misyon edinmis bir der-
gidir. Giiniimiiz akademi diinyasinda, Yiiksek Ogretim Kurumu ve iiniversitelerimizin biz aka-
demisyenlerden bekledigi calismalarimizi paylasabilecegimiz bir platform yaratmak ve bu yolda
kendimizi gelistirmek, teknik olanaklarimizi arttirarak bilgi ve birikimimizi tiim diinya insanina

ulastirmak her zaman ilk hedefimiz olmustur.

Bu baglamda, TUBITAK'in akademik dergilere sunmus oldugu ULAKBIM veri tabaninda
taranan bir dergi olmak da ilk sirada yaptigimiz ¢alismalardan biriydi. Bu sayimizla birlikte,
2013den bu yana yapmus oldugumuz tiim akademik ¢alismalarimiz, iilkemizde alaninda onemli
bir yer edinmis olan bu veri tabannda taranacaktir. Bu basar: gelismesini sizlerle paylasmaktan

dolay1 biiyiik seving ve onur duymaktayiz.

Cagdas diinyada ve iilkemizde 6nemli bir gereksinim olan sanat ve tasarimin, bilim-sanat ve
kiiltiirel degerlere temellendirilen arastirmalarini ve plastik sanatlar, tasarim alanlari, miizik ve
sahne sanatlar: alanlarindaki bilimsel ¢alismalarinizi, tiim titizligimizle ¢alisarak yaymlamaya
devam etmekteyiz. Sizlerle el ele vererek, sanatsal arastirma ve bilgilerimizin meyvelerini bilimsel

bir platform olan dergimiz araciligiyla somutlastirmak bizim tek dilegimizdir.

Sanat & Tasarim Dergisinin olusmasindaki emek ve katkilarindan dolay: basta editor, hakem
ve yazarlarimiz olmak iizere tasarim ekibimiz ve emegi gecen herkese en icten tesekkiirlerimi su-

narim.

Saygilarimla,

Prof. S. Sibel SEVIM
Bas Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii

SANAT & TASARIM DERGISI ) IIT
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FOREWORD

We, as the Graduate School of Fine Arts of Anadolu University are honored and content to
reach at the 9th issue of “Art & Design Journal”.

The Art & Design Journal of the Graduate School of Fine Arts is a journal that took the presen-
tation of the subjects under art and design in electronic and printed form to the academic world
as a mission. In today’s academic environment, what we firstly aimed is to bring the knowledge to
world’s people increasing our technical facilities, self-developing, and creating a platform to share

what the Council of Higher Education and universities expect from us as the academicians.

In this context, one of the first works of ours on queue was being indexed in TUBITAK-ULAK-
BIM database. Our academic works from 2013 including this issue will be indexed hereafter in
this database that took an important place among its area. We are honored and joyful to share this

success with you.

We keep working meticulously on publishing your scientific works on plastic arts, design fields,
music and performing arts and researches underlined on science-art and cultural values which is
an important need in our country and in the modern world. Our only will is to objectify the pro-
duct of artistic researches and knowledge through this journal, which is also a scientific platform,

with you hand in hand.

I would like to thank deeply to our editors, referees and writers firstly, and to our design team

with everyone who has contributed on consisting the Art & Design Journal.

Yours truly,

Prof. S. Sibel SEVIM
Editor in Chief
Director of the Fine Arts Institute
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OZET

Miize mekam, yeni veya mevcut bir yapi araciligiyla, insan ve gevresinin kanitlarimi toplama,
iizerinde ¢alisma ve sergileme edimlerini gerceklestirmeye yonelmektedir. Fakat “Miize” olusumu-
nun gergeklestirdigi islevler ve bunlari yerine getiris bicimleri, toplumsal yasama paralel olarak
siirekli degismektedir. Miize islevinin gerceklestigi fiziksel yapr da bu degisime yanit vermek iizere

yeni ve yeniden ele alinmaktadir.

Uluslararasi lgekte deger goren bilimsel nitelikli girdiler ve bakis agilari cagdas miize mekdninin
tasarimina iliskin verilerin olusturulmasinda onemlidir. Ele alman ¢alisma, ¢agdas miize olusu-
muna yonelik elde edilen verileri biraraya getirerek, miize mekanlarimin yeni ve yeniden tasarlan-

masina yonelik tasarim girdilerini ortaya koymay: hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Miize Kavrami, Yeni Miizeoloji, Miize-Kullanici Deneyimi, Cagdas Miize

Mekani Tasarim Ilkeleri
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PRINCIPLES FOR CREATING CONTEMPORARY MUSEM

SPACES”
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ABSTRACT

The museum space tends to achieve the certain aims which are acquiring, researching, and ex-
hibiting the evidence of the humanity and its environment. But the “Museum’s functions and the
ways of perfoming them have been changing in parallel social life. Therefore the physical structure

of the museum are arranged new or again constantly in order to respond to this change.

The scientific knowledges and the point of views, which has values on international scale, are
important to create datas for the design of the museum space. The aim of this study is to reveal
principles for designing and redesinging museum space through gathering datas related to contem-

poraray museum existance.

Keywords: The Concept of Museum, New Museology, Museum-User Experience, Design
Principles for Contemporary Museum Space
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GIRIS

Giintimiizde Miizeler, “soyut” ve “somut” insanlik mirasini ve gevresini , kir gayesi giitme-
den, egitim, ¢aligma ve eglenme amaci i¢in edinen, koruyan, arastiran, ileten ve sergileyen, ka-
lic1, topluma ve toplumun gelisimine hizmet eden, halka agik kurumlar olarak nitelendirilmek-
tedir. Bu nitelendirme bi¢imi, ¢agdas miize olgusunun amacina, kapsamina ve sahip olmasi
gereken yontem zenginligine iligkin yapilan ¢alismalar sonucunda tarihi siirecte olusan bilgi
ve deneyim birikiminin yansimasi olarak agiga ¢cikmaktadir. Dolayisiyla bu tanimlarin 6ziinde
yatan mesajlarin okunmasi ve yorumlanmasinda 6ncelikle bu tanimlamay1 doguran ve anlaml
hale getiren, miize kavraminin algilanisina yonelik degisimin farkina varilmasi 6nemlidir. Bu
farkindalik yaganan degisime ortam ve olasiliklar saglayacak cagdas yaklasim biciminin gerek-
tirdigi tasarim girdilerinin sorgulanmasi ve bu yonde miize mekanlarinin yeni ve yeniden tasar-

lanmast i¢in gerekli bulunmaktadir.

Calisma kapsaminda ¢agdas miize olgusu iizerinden elde edilen verilerin, iilkemizde birer
potansiyel olarak degerlendirilmeyi bekleyen mevcut ya da olasi yeni miize yapilarini elestirel
bir bi¢imde okuma, anlama ve ¢agdas yasama katilmalarini saglama arayisinda yapilacak aras-
tirma, inceleme ve uygulamaya yonelik girisimlere 151k tutucu ve de altyap: saglayic nitelikte
olmas: hedeflenmektedir. Bu dogrultuda konuya iliskin literatiir analizlerinin ve elde edilen

sentezlerin paylagima a¢ilmas: 6nemli bulunmaktadir.

Bu gergevede ele alinan galigmada degisen Miize, Miizenin Islevi ve Yeni Miizeoloji kavram-
lar1 incelenecek, Cagdas Miize Yaklasimi ve Cagdas Miize Olusumuna Yonelik Acilimlar ortaya
konulacak, ¢cagdas miize olgusunda en 6nemli yapi tasi olarak aciga ¢ikan Miize Deneyimi ve
Deneyimi Etkileyen Faktorlere deginilerek, Cagdas Miize Mekaninin Tasarlanmasina Yonelik

Girdiler sorgulanarak ortaya konulacaktir.

Cagdas miize anlayis1 ve tasarimina yonelik ilkelerin kavranabilmesi ise; uluslararas: 6lgek-
te agiga ¢ikan kavramlarin farkina varilarak, biitiinlesik olarak degerlendirilmelerini gerektir-
mektedir. Bu siire¢ basta Uluslararasi Miizeler Konseyi ICOM “International Council of Mu-
seums” ve Miizeoloji'ye Yonelik Uluslararasi Komite ICOFOM “International Committee for
Museology”un yaptig1 calismalarin ve ortaya koyduklar: beyanlarin irdelenmesini gerektirmek-
tedir. “Miize” baglaminda kaleme alinmig yayinlardan ve 6zellikle Museum and Society, Muse-
um Antrpology, Museum International, Curator, JEM, JME basta olmak iizere konuyla iliskili
gesitli indexli dergilerden elde edilen verilerin, yapilan sorgulama ve tartigmalarin irdelenerek
ortaya konulmas: 6nemli hale gelmektedir. Bu gercevede ele alinan ¢alisma, verilerin toplan-
mas1 ve ¢ozlimlenebilmesine yonelik olarak tarama yontemi kullanarak olusturulmustur. Buna
gore yapilan aragtirmalar, kuramsal ger¢eveyi olusturucu nitelikte durum belirleyici ve mekén

tasarimina yonelik ilkeleri belirlemede iliski arayici niteliktedir.
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Degisen Miize kavram1

“Miize” Yunanca, ilham perilerinin (muses) tapinagi olan mouseion'dan gelmektedir. Esdeger
nitelendirmeler, Fransizcada: musée; Ispanyolcada: museo; Almacada: museum; Italyanca ‘da:
museo; Portekizce ‘de museudur (ICOM, 2010: 56). Miize terimi bugiin; kir gayesi glitmeyen,
kalici, topluma ve toplumun gelisimine hizmet eden, halka agik, “soyut” ve “somut” insanlik
mirasini ve ¢evresini egitim, caligma ve eglenme amaci igin edinen, koruyan, arastiran, ileten
ve sergileyen kurum olarak nitelendirilmektedir (ICOM, 2007a: madde 3.1).Bugiin gelinen son
durumu yansitan bu tanim, 2007 yilinda Viyanada yapilan 21. Genel Konferansinda benimse-
nerek, Uluslararasi1 Miizeler Konseyi Tiziigiinde “ICOM Statutes’de resmilestirilmistir. Bu ta-
nimin ICOM tarafindan 1974 yilinda ortaya konularak otuz yili askin siiredir kullanilan tanimi

degistirerek yerine gectigi goriilmektedir.

Miizenin tanimi, gegen siiregte “somut deliller’e yonelik iken; modernizimden postmoder-
nizme gegis siirecinde, neyin bilgi olarak kabul edilmesine ve bu dogrultuda nelerin birer bilgi
kaynag olarak goriilmesine iliskin sorgulamalarla, miizelere yonelik yaklagimlarin teoride ve
uygulamada etkilendigi bilinmektedir. Dile getirilen miizeye iliskin bu yeni tanimlama bigi-
mi, bu siirecin dogurdugu bir disa vurum olarak algilanmalidir. 1970’1i yillardan tanim degi-
sikligine kadarki siiregte miize ziyaret¢isinin ve gereksinimlerinin 6n plana ¢ikmaya basladig,
bu siirecte degisen pedagojik yaklagimla bu ihtiyaglarin karsilanmaya ¢aligildig: bilinmektedir.
Bu ihtiyaglar temelde “somut mirasin” egitim, ¢alisma ve eglenme amaciyla degerlendirilme-
sinde kisinin fiziksel ve zihinsel erisiminin saglanmasina yonelik tanimlanirken, giiniimtizde
“bilgi”ye yonelik sorgulamalarda “bilgi” kavraminin; inanglari, teknikleri, gelenekleri, bilimi...
bilinmek istenilen ve bilgi olarak kabul edilen her seyi icerir nitelikte algilanmasi “goreneksel”
ya da “yerel” bilgi bicimleri olarak tanimlanan kii¢iik anlatilara verilen degerin de giderek artti-
g1 gostermektedir (Kandemir, 2004: 31-35).

Onemli miize elegtirmenlerinden Stephen Weil Miize ne demektir? Sorgulamasina yonelik
olarak su sozleri sarf etmektedir: “Bir miizeyi neyin olusturduguna yonelik geleneksel anla-
y1s, fonksiyona yonelik terimlerle ifade edilirdi. Bu yiizden miizelerin amaglari, tarihsel olarak
miizelerin odak noktas: olan ‘maddi delil 'in 6ziine paralel olan somut ve elle tutulur nitelik-
te algilanirdr” (Weil, 1990). Maddi delilin toplamasi, korunmasi, ¢aligilmasi, yorumlanmasi ve
sergilenmesi ise, miizenin ne olduguna yonelik tiim tanimlarin kokeninde yatan bilesenleri
olusturmaktaydi. Buna kargin bugiin miizenin tanimia soyut degerlerin eklenmesi miizenin
misyonunda ve bunlari gerceklestirme bigimlerindeki degisimin gostergesi niteligindedir. Soyut
bir diizlemde miize ne demektir? Sorusuna yonelik olarak ise Harrison, pek ¢ok miizenin kendi
misyonlarini ifade edis bi¢imlerinden ortaya ¢ikan sonucu soyle dile getirmektedir: kurumlar,
bilim, bilimsel ¢alisma ve yayin pesinde kiiltiirel degerdeki uygulamalara d4hil edilmektedir. Bu
aktivitelerin mekanlardaki dagilimu ise, insanlar1 giinliik yasamin rutininden uzaklastirmakta-
dir (Harrison, 2005: 38-39). Bugiin miizeler, ge¢miste oldugu gibi birer kiiltiirel prototip deposu
ve boyle bir kavramin ima ettigi otorite ve normlastiric1 gii¢ olarak davranmak yerine; ziya-

retcisiyle iki yonlii diyalog kurmaktadir. Bunlardan ilki kesin dogrulardan ¢ok yoruma dayali



hale gelmesiyle, digeri ise sahip oldugu yenilik arzusuyla gerceklesmektedir. Yeni “agik” miize,
sorgulama yaklasimiyla ve doymak bilmeyen yenilik arzusuyla, 20. Yiizyil sonu toplumunun

dinamiklerini ve ¢ok kiiltiirliléigiinti yansitmaktadir (Schubert, 2004: 132).

Hall (2006: 311-312)a gore, glinimiizde miizelerin ne olduklari- ne olmadiklariyla da ta-
nimlanmaktadir. Kendilerine 6zgii kimlikleri, dislarinda kalan tanimlayici unsurlarla da be-
lirlenmektedir. Otekiyle olan iliski, himayeci ve apolojik bir diyalog olmaktan ¢ikmugstir. Miize
kendisinin bir anlati, bir se¢ki oldugunun farkinda olmals; bilmeli ki tek amact izleyiciyi rahatsiz
etmek olmayip; kendi olamadiklariyla, ister istemez disladiklariyla kendi kendini de rahatsiz
etmelidir. Kendi rahatsizligini goriiniir kilmali ki izleyici evrensellestirilmis diisinme manti-
gina hapsolup kalmasin. Miizenin amaci, kendi istikrarini bozmak olmalidir. “Gériilmeye ve
muhafaza edilmeye deger oldugunu diisiindiigiim seyler, bunlar” demeyi goze almali ve de se¢-
me Olglitlerini gozler 6niine sermelidir ki izleyici hem ¢ergeveyi hem de gergeve igine alinani

gorebilsin.

Bu noktada yeni miize anlayis1 miizeyi, artik esin perilerine hapsedilmis bir tapinak olmak-
tan ¢ikarmustir (Huyssen, 2006: 261). Giebelhausen (2006: 41-42), siklikla tapinak ya da kated-
ralle kiyaslanan miizenin, gercekte ¢agimizdaki bina tiirleri olan hapishane, tren istasyonu ya da
aligveris merkezlerine daha yakin oldugunu belirtmektedir. Bu ilkel yakinlik ilk bakista énemli
ve vgiisel olmayip, iki konunun altini ¢izmektedir. Ona gore “Miize, belirli bir amag i¢in inga
edilmis bir striiktiir olarak nispeten yenidir: 19.yy’lin ortalarindan daha geriye tarihlenmemek-
tedir. Bu yiizden sadece hapishanenin degil, biraz daha eski olan tren istasyonu ve aligveris mer-
kezlerinin ¢agdasidir. Bu goriiniirdeki rastlantisal karsilastirmalar miize igin, soyut miras ve
kentsel modernite olusumu igerisindeki roliinii gosteren bir baglam olusturmaktadir. Bunlar
ayrica yan yanaligin dogasindaki gerginligi agiga ¢ikarmaktadir: miize kutsal ve de pervasizca
modern olan bir mekindir”. Fleming (2005, 5.59)’in deyimiyle “miizeler “bir yer’dir fakat her
hangi “bir yer” degildir. Her biri essiz olup en basarili olanlari, mekénindan ve olusumundan
kaynaklanmaktadir. Bazi agilardan kiliselere, aligsveris merkezlerine ve diger toplanma yerlerine
benzerken, bu mekanlardan oldukga farkli bir fonksiyona sahiptir: miizeler giiciin nesnelerini

igerir; somut olanla ve fikirlerle iligkilidir; inanca degil sorgulamaya ihtiya¢ duymaktadir”

Miizelerin bigimi ve fonksiyonu yiizyillardir farklihik géstermektedir. Igerikleri, misyonla-
r1, isleyis ve yonetim bigimleri nedeniyle ¢esitlilik sergilemektedir (ICOM, 2010: 56). Parry,
kutsal objelerin tapinaklarindan, somiirge ganimetlerinin depolanma yerine ve sivil anitlardan
kendini ifade etme ve giiglendirme mekanlarina, miizenin bigimi, fonksiyonu ve ¢ekiciliginin
tarih boyunca ve kiiltiirler arasinda, onlar1 olusturan toplumun beklentileri ve endiseleri ile
bicimlendirildiklerini belirtmektedir. Miizenin tanimina yonelik elestiriler, bu degisen durum-
lara adaptasyonun miizesi i¢in 6nemli noktalar1 ve zamanin ihtiyaglarini agiga ¢ikartmaktadir.
Bu noktada Parry (2005: 39-40) nin ifadesiyle; “bizler, miize olarak tanimladigimiz siirekliligi,
(projeyi, giicii, sosyal yapilanmayi) kavramay: se¢meliyiz. Bununla birlikte inkaredilemez olan
sudur ki, bu giictin niteligi, hem “tarihi” hem de “kiiltiirel” sartlara bagl kalmaya devam etmek-

tedir. Kavram ve uygulama olarak miize her zaman degismektedir”
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Aydinlanma ile ortaya ¢ikan sunum mekéni, kendisini miizenin dogusunda agik bir bigimde
gostermistir. 18.yy da miize belirli seylerin koleksiyonu olmaktan daha &te bir olusum olarak
algilanmaktadir. Bu olusumun amaci ise evrenselliktir. Aydinlanma miizesi farkli bigimlerde
ziyaret¢iyi miize koleksiyonunun gosterimine yonlendirmek, diizenin, siniflandirmanin ve ev-
renselligin ilkelerini anlamast i¢in yardimci olmakla ilgilenmektedir. Bu nedenle Lord (2005:
154)’a gore miizeye yonelik kamu algisi, daha 6nce hig miizeye gitmemis ya da gocuklugunda
negatif bir deneyim sahibi olmus insanlarca, 19.yy ve erken 20.yylin imajiyla bigimlenmeye de-
vam etmistir: toz dolu raflar, kuruluk nedeniyle parcalanan objeler, didaktik yazilar, ziyaretciye
tiziksel ve zihinsel erisim imkani tanimama. Oysaki bu giin Huyssen (2006: 290)’nin deyimiyle,
aurali nesnelere, kalic1 cisimlestirmelere, olagandisi deneyimlere duyulan gereksinim tartisma-

siz bir bigimde miize severligimizin baslica etmenlerinden birini olusturmaktadir.

Bu noktada Schubert (2004: 149-150): “miizenin ge¢misinden ¢ikarilacak bir ders varsa, o da
simdinin gelecekle ilgili degismez kural olusturmasinin hi¢ dogru olmadigidir” ifadesini kul-
lanmaktadir. Bu yalnizca, gegmisin kesin kurallariyla simdikilerin yer degistirmesi anlamina
gelmektedir. Gelecekte ne gibi gelismelere gebe olursa olsun, miize olaganiistii uyarlama ye-
tenegine sahip, hem dis etkilere ¢ok acik hem de son derece saglikli bir kiiltiirel yap: olarak
kalacaktir. Miize agiklig1 ve esnekligi, genis Kkitlelere hitap etmesi, ¢cok yonliliigii, saydamlig: ve
stiin yozlagtirilamazligi ile demokratik toplumun en degerli varligidir. Miizenin en iyi 6zelligi

ise, stirekli degisiyor olmasidir.

Miizenin Iglevi; Yeni Miizeoloji

Bugiin i¢in miizelerin fonksiyonu nedir? Sorusuna ICOM (2010: 20) su yanit1 vermektedir:
Miizeler musealisation islemi olarak tanimlanabilecek aktiviteyi ve gorsellestirmeyi gerceklestir-
mektedir. Daha genel bir ifadeyle, zaman igerisinde farkli bigimlerde tanimlanan miizeye iliskin
fonksiyonlari ifade etmekteyiz. Aragtirmamizi 1980’lerin sonunda, Amsterdamdaki Reinwardt
Academii tarafindan hazirlanmis olan, en iyi bilinen modellerden birine dayandirmaktayiz. Bu
model ii¢ fonksiyonu tanimakta olup bunlar, koleksiyonlarin edinimi, korunmasi ve yonetimi
iceren koruma ‘preservation, arastirma ve iletisim’dir. Iletisimin kendisi, kuskusuz ki miizelerin
en goriiniir fonksiyonlari olan egitimi ve sergilemeyi igermektedir. Bu baglamda gortinmektedir

ki, egitim islevi son birkag on yilda, aracilik ‘mediation’ terimine eklenmek tizere biytimiistiir.

Musealisation igleminin, ilk olarak bir seyi kendi dogal ya da kiiltiirel ortamindan fiziksel
ya da kavramsal olarak ¢ikarmaya caligma ve ona, onu ‘bir miize objesine’ doniistiiren muse-
al bir statli verme, museal alana tagima ya da miizeye yerlestirme islemi olarak tanimlandig:
goriilmektedir. Tkinci olarak ise, insan aktivitesinin ya da dogal alanin yasam merkezini bir
cesit miizeye doniistiirme islemi de bu terimle ifade edilmektedir (ICOM, 2010: 50). Bu kavra-
min ikinci duruma yonelik karsiligs; insan ve doga arasindaki iliskiyi, bu bolgedeki zaman ve
mekén araciligiyla ifade eden olusumlarin yerinde korunmasi amaciyla miizelestirilmeleridir.

Bu durum ise “eko miize” olusumuna karsilik gelmektedir. Eko miize kavraminin ise kiiltiirel



miras kavraminin kapsami ve bu kapsama giren kiiltiirel peyzajlar’la da yakindan iliskili oldugu
goriilmektedir. Scarer (2008: 87-88)’in ifadesiyle genel olarak maddi diinyanin dogal bozulma-
sindan kiltirel varliklar: koruyan muzealization islemi; ger¢ekligin, baglami disinda belirli bir
bicimde tahsis edilmesine yoneliktir. Fakat musealization ayni zamanda tiim dogal ve insan
yapimi seylerin yerinde korumasina yonelik olarak da uygulanabilmektedir. Etimolojik ifadede
ise “musealization” sadece toplama, koruma, sergileme ve miizede yer alan diger fonksiyonlara

isaret etmektedir.

Georges Henri Riviere (1981)’nin 6nerdigi ve yaygin kullanim buldugu haliyle miizeoloji:
uygulamali bir bilim, miize bilimidir. Miizeoloji, tarihine, toplum i¢indeki roliine, arastirma
ve fiziksel olarak korumasina, eylemlerine ve dagilimina, organizasyon ve isleyisine, yeni ya da
miizelestirilmis mimarisine (musealised architecture), alinan ya da segilen alanlarina, tipoloji-
sine ve deontolojisine’ yonelik ¢caliymaktadir. Bu noktada yeni miizeoloji, (kavramin kaynaklan-
dig1 Fransizca da la nouvelle museologie) 1980°li yillarda Miizeoloji’yi genis ol¢iide etkilemis,
Fransiz teorisyenler tarafindan olusturulup ardindan 1984 yilindan bu yana uluslararas: 6lgekte
yayilim gostermistir. Yeni miizeoloji; diisiince bi¢imi, yeni ifade ve iletisim bigimleri ile birlikte
miizelerin sosyal roliinii ve disiplinler arasi niteligini vurgulamaktadir. Yeni miizeoloji 6zellikle
yeni miize tiirlerinde ilgi gormiis ve koleksiyonlarin odak noktasi oldugu klasik modele karsit
olarak dikkate alinmigtir. Bu miizeler eko miizeler, sosyal miizeler, bilimsel ve kiiltiirel merkez-
ler vb. yerel gelismeyi desteklemek tizere yerel mirasi kullanmay1 amaglayan yeni 6nerilerin pek
¢ogudur (ICOM, 2010: 55-56).

Harrison (2005: 43), Avrupa ve Ingilterede 1970’lerde konusulmaya baslayan ‘yeni miizeoloji
ifadesinin, ‘eski miizeolojinin yerine gecen bir paradigma oldugunu; toplama, dokiimantasyon,
koruma, sergileme ve objeleri yorumlama konularindaki uzmanlik gerektiren eylemlerin odak
noktasini olusturdugunu ifade etmektedir. “Yeni miizeolojinin mantiksal temeli; yerel toplum
tarafindan olusturulmus, sosyal konular ve ilgi alanlarinin objeler yerine odak noktasi haline
getirilerek, toplumun ihtiya¢larinin miizeolojik gelisimin yonlendiricisi olarak goriilmesidir.
Harrison (2005: 47-48)’1n deyimiyle, rezonans’ ‘merak’ ‘taahhiit’ ‘6zgtirlesme’ ‘umut adalarr’ ‘di-
yalog’ ‘goriisler platformu’ ‘sosyal yeniden tanimlama’ ‘kiltiirel giiglenme’ ‘duygusallik’ ‘bilinci-
mizin yeniden tanimlanmasr’ gibi ifadeler 1980’lerin sonunda ve 1990’larda miize yazilarinda
aciga cikmistir. ‘Cok anlamlilik; ‘hassasiyet, ‘kendini yansitma, ‘elestirel diigiinme; ‘yikiimlilik,
‘sosyal sorumluluk’ belirgin sorgulamalar olup, miize deneyiminin ve misyonunun yeniden ta-
nimlanmasini gerekli kilmistir. “Yeni Miize’ bilginin iletildigi bir kurum degil, gercek iletisim
ortamudir... siirsel deneyimin bi¢cimine ilham verendir. Bu paradigmada miize iletisime, biiyii-

1t, ruhani, sosyal ve yaratic1 6gelere sahiptir.

Bu noktada museography’nin miizeolojinin belirledigi bu hedeflerin gerceklestirilmesi, uygu-
lanmasryla iliskili oldugu goriilmektedir. Bu terimin ifade ettigi agilimlar1 ICOM (2010: 52-53)
soyle aciklamaktadir: Terim, miizeolojinin uygulamali ya da pratik yonii olarak tanimlanmak-

tadir. Museal (miizeye yonelik) isleri yerine getirmek iizere gelistirilen, 6zellikle de planlama ve

1 Deontoloji: bir meslegi uygularken uyulmas: gereken ahlaki deger ve etik kurallar: inceleyen bilim dalt.
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Deontoloji (Erisim tarihi: 24.12.2012)
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miize yapisinin mekansal olarak diizenlenmesini, konzervasyon, restorasyon, giivenlik ve sergi
ile ilgili teknikleri ifade etmektedir. Fransizca ‘da konusma dilinde kullanilirken, Ingilizcede
miize uygulamast ifadesi tercih edilmektedir. Pek ¢ok miize bilimcisi terimi, gelismekte olan bir
bilim olan miizeolojinin ¢aligmalarindan elde edilen tekniklerin pratikteki uygulamasini ifade
eden uygulamal: miizeoloji olarak kullanmaktadir. Genellikle konusma dilinde ifade edilen ‘mu-
seographical programme’ sergi icerikleri ve gerekliliklerini ve de sergi mekanlari ile diger miize
alanlari arasindaki iligkileri tanimlamaktadir. Mekén tasarimina yonelik olan miizeography,
scenography (sergi ya da sahne tasarimi) den farklidir. Scenography, gosterim mekanlarini te-
sis etme ve donatmak i¢in gerekli olan tiim teknikleri icermekte olup, i¢ mekan tasarimidan
farklidir. Kuskusuz ki, sahne tasarimi ve miizenin i¢ mekan tasarimi museography’nin pargalari

olup, miizeleri diger gorsellestirme metodlarina yaklastirmaktadir.

Sonug olarak bu kavram cesitliliginden ¢ikarilan sonugla, miizeler musealisation “miizelestir-
me” eylemini yerine getiren olusumlardir. Miizelestirme eylemi obje 6l¢eginden yapiya, yapidan
kente kadar genisleyen bir 6lgekte ele alinmakta ve miizelestirilen nesnelerin toplanarak, korun-
masl, sergilenmesi vb. diger fonksiyonlara isaret etmektedir. Miizenin soyut ve somut kiiltiirel
degerleri hedef alan korumaya, arastirmaya ve bu konuda ziyaretciyle iletisim kurmaya y6nelik
islevinin ger¢eklesmesinde miizeoloji biliminin yonlendirici oldugu goriilmektedir. Miizeoloji
biliminin yerini yeni miizeolojiye birakarak bu hedefleri, sadece musealisation islemine tabi
tuttugu somut objelerle degil, toplum tarafindan degerli bulunan sosyal konularla, toplumun
ilgi alanlariyla ve ihtiyaglariyla iligkilendirdigi gortilmektedir. Miizenin yeni miizeolojinin getir-
digi bakis acisiyla gerceklestirilmesi hedeflenen eylemlerin uygulanilmasinda museography’ye

yonelik ¢aligmalara gerek duyuldugu agiktir.

Cagdas Miize Yaklagimi

Duncan ve Wallach (2006: 52-54) miizeleri metaforik olarak toren anitlarina benzeterek,
miizeyi eserleri secip ayiran ve bir mekan sirasi i¢inde diizenleyen karmagik bir mimari feno-
men olarak nitelendirmektedir. Eser ile mimari formun butiinliigi, tipk: bir senaryonun bir
icray1 orgiitlemesi gibi, ziyaret¢inin deneyimini orgiitlemektedir. Kisiler egitimlerine, kiiltiirle-
rine ve siniflarina gore farkls sekillerde tepki verirlerken, mimari, bir veri olup herkese temelde
ayn1 yapiy1 dayatmaktadir. Ziyaretci mimari senaryoyu izleyerek, en uygun terimle ritiiel diye
tanimlanacak bir faaliyete girisir. Ger¢ekten de miize deneyimi hem form hem igerik agisindan
dinsel ritiiellerle ¢arpict bir benzerlik gosterir. Mimarlik tarihgisi Frank Brown (1961), ritiiel
formu olarak mimarlik diisiincesini gelistirmistir. Roman Architecture baslikli kitabinda, Roma
toren binalarinin ritiiel faaliyetten dogmakla kalmadigini, “bu faaliyetleri gerektirdigini, tesvik

ettigini (ve) hayata gegirdigini” ileri stirmektedir.

Schubert (2004: 27), miizelerin zamanla, tamamen akademik amaglara odaklanmak yeri-
ne, miize deneyimininin estetik ve egitsel yonlerini vurgulayan kurumlara doniistiiklerini dile

getirmektedir. Cogu diger kiltiirel kurumun tersine, ziyaretci istedigini segme, kendisini ilgi-



lendirmeyeni atlama ve kendi kisisel tercihlerine odaklanma 6zgiirliigtine sahiptir (Schubert,
2004: 73). Schubert (2004: 141)e gore miize ¢alisanlarini son derece rahatlatan, izleyicilerinin
pasif ve kiiratoryel yardima, kasikla besleme derecesinde muhtag olmalari yerine, zeki ve bilgili
ve talepkar olduklarini gérmeleri olmustur. izleyici, neden hoslandigin1 bilen, yonlendirildigin-
de bunun farkina varan ve gerektiginde uzakta durmaya oldukga istekli bir kitledir. Son yirmi
yildaki patlama, miizenin ne kadar narin bir yap: oldugunu anlayan, ¢ok bilgili, yeni bir tiir
izleyici yaratmugtir. Izleyici sayica gogalmakla kalmayip, genelde, ¢ok daha kiiltiirlii, kurumlari
tanimlayan, kiiltiirel ve yorum stratejilerini aragtirmanin altindan kalkabilecek ve buna ¢ok da
istekli bir kitle haline gelmistir. Ziyaretgi, zorla katlanilan, davetsiz konuk durumundan, miize

gibi bir kiiltiirel yapinin merkezinde yer alma noktasina kadar ilerlemistir.

Lord (2005: 155-156)’un deyimiyle, giiniimiizde miizelere ziyaret¢iler, kendi deneyimleri-
ni olusturmalari i¢in davet edilmektedir. Ge¢misin aydinlanma mekéanlar1 ag mekénlari haline
gelmektedir. Aglar timiiyle sistemle iliskili olup kullanic liderliginde ve kullanicinin organize
ettigi bir yapidadir. Aglar, otorite tarafindan empoze edilen sistemlerin kesfedilmesi ya da anla-
silmast yerine, gruplarin ve bireylerin sistemler insa etmelerine izin vermektedir. Bu baglamda

¢oklu perspektiflere ve ¢oklu yorumlara imkén tanryabilmektedir.

Greenberg giiniimiizde degisen kullanici beklentileri ile yeni teknolojilerin ve de artan med-
ya okuryazarhiginin hi¢ olmadig: kadar yaratici alanlarin olusturulmasini gerekli kildigina dik-
kat cekmektedir. Greenberg (2005: 226)’in ifadesiyle;

Yaratici mekdnlar kagimilmaz bir bigimde anitsal ya da statik olmaktan ziyade daha dinamik,
deneyime dayali, degisken ve de teatral hale gelmektedir. Miizelerdeki yaratici mekan, temel-
de “kullanicinin mekdni’dir. Bu mekdn onlarla ve onlarm yasamlariyla yankilanmaktadir. Bu
mekan, kullamcilarin 6grendigi, kesfettigi ve ilham aldig1 bir ortam olup, kullamicinin zihninde
fiziksel olarak var olmaktadir. Bu noktada miize kullanici ile obje arasinda arabulucuk gorevi
iistlenmektedir. Oysaki 19.yy baglaminda bu tiir de bir arabulucuk hayal bile edilememektedir.
Miizeler obje binalari olup, objelerle doldurulmakta, yerlestirmelere ve gosterimlere yer verilir-
ken, temel egilim objenin, arabulucusiz bir bicimde kendisini ifade etmesidir. Erisim, iliskilen-
me ve iletisim meniiye dahil degildir.

Sonug olarak gelinen noktada Prentice (1996, akt. Doering, 1999: 74), miizelerin, kisileri mi-
rasa gekmeyi hedefleyen pek ¢ok olusum gibi, deneyime yonelik iiriinler, kelimenin tam anla-
miyla da deneyime olanak tanimaya yonelik yapilar oldugunu dile getirmektedir. Miizeler, ziya-
retler araciligiyla, kisisel gozleme ya da temasa dayanan hislere ve bilgiye olanak saglamaktadir.
Giebelhausen (2006: 41-42) bu cercevede iddia etmektedir ki, mimarlik miizedir: tam olarak
da miizeye anlam veren mimari diizenleme bi¢imidir. Mimari hem kavramsal hem de fiziksel
bakis kosullarini belirlemektedir. Sadece sergileri cercevelemekle kalmayip, ayni zamanda ziya-
retci deneyimine bicim vermektedir. Sonug olarak miize ¢ogunlukla, kiiltiirel verileri degerlen-
dirmek, tanimlamak ve ¢agdas toplumun degisen taleplerine yonelik olarak kiiltiiriin degerini

gostermek {izere hazirlanan bir bina tiir{i olarak algilanmaktadir.
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Miize Deneyimi ve Deneyimi Etkileyen Faktorler

Miizelerin giiniimiizde varolus bigimi olarak deneyimi segtigi ve deneyim ortamlarinin ya-
ratilmasinda temel yonlendirici faktor olarak ziyaretgiyi ve ziyaret¢inin sahip oldugu ozellikleri
degerlendirmeye aldig1, bu gergevede de ziyaretgiye yonelik bakis agisi gelistirerek tiim kurgu-
sunu bu dogrultuda bigimlendirdigi gortilmektedir. Bu noktada Lehmbruck (2001: 61), yeni bir
miizenin yapilmasi s6z konusu oldugunda, potansiyel ziyaretgilere yonelik teorileri, hipotezle-
ri ve dngoriileri doguran aragtirmalarin, 6nemli olduguna dikkat ¢ekerken, temeldeki hedefin

miimkiin olan en bilyiik sayida insani miizeye gekmek oldugunu dile getirmektedir.

Doering, zamana, mekéna ve tarihe baglh olarak miizelerin, ziyaretcilerine yonelik pek ¢ok
tavir sergiledigini ifade etmektedir. Doeringe gore, bu tutumlar arasindaki fark, miizelerin zi-
yaretcilerini nasil gordiiklerine iligkin ti¢ temel model altinda gruplandirilabilir: yabancilar, ko-
nuklar ve miisteriler. Miizelerin tarihi, sirasiyla yabancidan konuga, konuktan miisteriye uzanan
bir gelisme gostermektedir (Doering, 1999: 74-78). Fakat giiniimiiz miize 6érneklerinde bu iig
tutumun halen varlik gostermesi ve hatta tek bir miize i¢cinde bir arada benimsenmesi dikkat
cekicidir.

Hangi yaklagimin benimsenecegi, miizenin sahip oldugu islevleri yorumlama ve yerine getir-
me bi¢cimini temelden etkilemektedir. Ziyaret¢ilerin yabancilar olarak kavranmasi durumunda;
miizenin birincil sorumlulugu koleksiyon ya da isin baska bir yonii olmaktadir. Bu tiir miize-
ler temelde “obje sorumlulugunu” 6n plana ¢ikartmaktadir. Halkin varligi kabul edilirken, en
iyi durumda yabanci, en kotli durumda da isgalci olarak goriilmektedir. Obje tabanli yonelim
dikkate alindiginda, miizeler koleksiyonlarinin siirdiirillmesine yonelik 6nemli 6l¢iide kaynak
harcamasina gitmis ve “nesnelere yonelik sorumlulugu” en 6nemli yiikiimliilitk olarak kabul et-
migtir. Miizede, konzervasyon-prezervasyon, emniyet-giivenlik ve koleksiyon yonetim sistem-
leri, teknolojik gelismeye ayak uydurucu niteliktedir. Ziyaretgilerin konuklar olarak kavranmasi
durumunda ise; miize ziyaretgilere karsi sorumluluk hissetmektedir. Miize misyon duygusu
disinda, ziyaretgiler icin “iyi seyler yapmak” istemektedir. Bu “iyi seyler” genellikle “egitimsel”
aktiviteler ve kurumsal olarak tanimlanmis amaglar olarak ifade edilmektedir. Ziyaret¢i-misa-
firin bu yardim igin hevesli ve bu yaklasima agik oldugu varsayilmaktadir. Miizeler, ev sahipligi
yaptiklar1 fonksiyonlara oldukea dikkat etmektedir. Restoranlar, magazalar, tiyatrolar, ev sahip-
ligi yapma davranisina uygun goriilerek eklenmistir. Baz1 durumlarda, miizeler bu olanaklar1
daha fazla saglamak iizere tiimiiyle yeniden inga edilmislerdir. Son olarak ziyaret¢inin miisteri
olarak algilanmasi durumunda; miizenin baslica ylikiimliliigii, ziyaretgiye karsi sorumlu ol-
maktir. Ziyaret¢i bundan boyle miizeden sonra gelmemektedir. Miize artik en uygun gordigi
ziyaret deneyimini dayatma arayisinda degildir. Aksine kurum, ziyaretcilerin ihtiyaglarini ve
beklentilerini anlamakla ve karsilamakla yiikiimli oldugunu kabul etmektedir. Bu bakis agisi-

nin miizelerin birer hizmet sektorii olarak algilanmasini da dogurdugu goriilmektedir.



DORT TATMIN EDICi DENEYiM TURU

Obje (object) Deneyimleri I¢gozlemsel (introspective) Deneyimler
Giizellikten etkilenme Baktig1 seyin anlami {izerinde derinlemesine diisiinmek
Az rastlanir degerli seyleri gérme Diger zamanlar1 ya da mekanlar1 hayal etmek
“Gergek bir sey“ gérme Gezileri, ¢ocukluk deneyimlerini ve diger anilar1
Boyle seylere sahip olmanin nasil hatirlamak
olabilecegini diigiinme Ruhani iligkileri hissetmek
Siirekli mesleki geligim Aidiyet ya da iliskili olma durumunu hissetmek

Biligsel (cognitive) Deneyim

A.Illla..yl(? zenimlestlrmek Sosyal Deneyimler
Bilgl edinme Arkadaglarla/aileyle/diger insanlarla zaman harcamak

Cocugunun yeni seyler gérmesini izlemek

Tablo 2. Dokuz Smithsonian Miizesinde Yapilan Calismalarin Sonucunda Elde Edilen Dért Deneyim Tiirii

Kaynak: Doering, 1999: 83.

Bireyler deneyim yasamak {izere, farkli 6n bilgiler, kisisel hikéayeler, farkli bakis acilar1 ve
beklentiler ile miizeye gelmektedir. Ayrica ziyaretgilerin ilgi alanlar1 da gesitlilik gostermekte
ve miizelerde bu farkli ilgi alanlarina yonelik deneyim tiirlerini aramaktadir. Doering (1999:
80-83)e gore eger miizeler ziyaretcilerine kars1 sorumlu olmak istiyorlarsa en azindan Tablo
2de belirtilen bu dort miize deneyim tiirtine sayg: gosterip dikkate almak zorundadir. Miizeler
bu deneyimlere iligkin olasiliklar1 arttirmak tizere belirgin bir bi¢imde tasarlanmis farkli mekan
tiirlerini icermelidir. Bu yerler dogrudan obje deneyimini tesvik etmeli, 6grenmeyi birinci sinif
bir deneyim olarak sunmali, hayal giiciinii tesvik etmeli, ziyaretgiler arasinda etkilesimi gelis-

tirmelidir.

Cevresel faktorlerin, miizelerde ziyaret¢i deneyiminin olusmasina etki eden en 6nemli fak-
torlerden biri oldugu bilinmekle birlikte baska faktorlerin de deneyimin olusmasinda etkili
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Falk ve Dierking (1992)e gore, ziyaret¢i deneyimi, kisi-
sel, sosyal ve fiziksel baglamlar arasinda siirekli degisen bir etkilesim olarak diigiiniilmelidir.
Roberts (1997) “ziyaret¢i deneyimi” iizerine yaptig1 arastirmada deneyime etki eden faktorleri
soyle siniflandirmaktadir; sosyal etkilesim, animsama, fantezi, kisisel olarak dahil olma, bilgiye
ve entelektiiel meraka ek olarak mevcudun onarimini icermektedir. Kotler ve Kotler (1999) ise,
sekiz boliimden olusan bir tipoloji 6nermistir: bos zamani degerlendirme, sosyallesme, 6gren-
me, estetik {iniiyle 6viintilen ve bityiileyici deneyimler yasama. Son donemlerde McLaughlin
(1999) ise, i¢ gozlemsel deneyimlerin iistiinliiglinii savunmaktadir. Bu noktada miize deneyimi-
ne iliskin tiim bu yaklagimlar gostermektedir ki, miize ziyareti cok kompleks olup, sosyal, ente-
lektiiel, fiziksel ve duygusal yonleriyle bir ziyaret¢inin yasaminin farkli boyutlarini igermektedir
(Pekarik, Doering ve Karns, 1999: 153).

Falk ve Dierking (2005: 745)’in, 6grenmeye yonelik baglamsal ¢erceveyi tanimlamak tizere
yaptig1 caligmalarda, 6grenmenin her zaman, baglamlar dizileri icerisinde olusan karmasgik bir

olgu oldugunu ifade etmektedir. Falk ve Dierking’in ortaya koydugu “Ogrenmenin Baglamsal
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Modeli” (Contextual Model of Learning)’ne gore 6grenme, bir test tiipii ya da laboratuvarda izole
edilebilen soyut bir deneyim olmayip, organik, gercek diinyada gerceklesen biitiinlesik bir dene-
yimdir. Bu ¢er¢evede baglamsal modele gore 6grenme iig tist iiste kesisen kisisel, sosyokiiltiirel
ve fiziksel baglamlar arasindaki etkilesim islemi/iiriini olarak goériilmektedir. Bu model ayni
zamanda dordiincii boyut olan zaman faktoriine ihtiya¢ duymaktadir. Kisisel, sosyokiiltiirel ya
da fiziksel baglamlardan hig biri sabit ya da daimi degildir. Sonug olarak 6grenme, anlam ya-
ratmak iizere, bu ii¢ baglamin asla sonlanmayan entegrasyonu ve etkilesimi olarak gértlmelidir
(Bknz. Sekil 2). Baglamlardan her birinin siirekli bir bicimde yapilandirildig: ve bu baglamlar
arasinda olusan etkilesimin kiside ve kisiden kisiye farkli deneyimler yarattig1 bilinmelidir (Falk
ve Dierking, 2000: 10-11).

Fiziksel Sosyokilltiyrel
Baglam A Baglam

Sekil 2. Ogrenmenin Baglamsal Modeli
Kaynak: Falk ve Dierking, 2000: 12

Bu baglamlardan fiziksel ¢evreye iliskin olarak Falk ve Dierking (2005: 746), su sozleri sarfet-
mektedir: “Ogrenme her zaman fiziksel bir cevrede gerceklesmekte ve her zaman fiziksel gev-
reyle gergeklestirilen diyalog olarak tanimlandirilmaktadir. Miizeler genellikle serbest segime
dayal1 6grenme olugumlari olduklarindan, deneyim genellikle goniilliiliik esasly, sirali olmayan,
olusumun giiclinlin yettigi oranda etkinlestiricidir. Bu yiizden ziyaret¢inin 6grenmesi; ziyaret-
¢inin mekan icinde nasil basarili bir bi¢cimde yonlendirilebildigiyle, karmasik ti¢ boyutlu ¢evre
icerisinde giivenle dolagabilmesiyle iligkilidir. Arastirmalar ayrica gostermektedir ki, aydinlat-
ma, kalabalik, renk, ses ve mekan gibi mimariye ve de sergi tasarimina yonelik olusumlarin pek

gogu kurnazca ziyaret¢inin 6grenme eylemini etkilemektedir”.

Fiziksel baglamin ayn1 zamanda kiside ¢esitli davranis kaliplar1 yarattig1 gortilmektedir. Bu
kaliplarin agiga ¢iktig1 olusumlar “Davranis Ortamlart” Behavior Settings olarak nitelendiril-
mektedir. Davranis ortamlarinin ¢evre psikolojisi altinda incelenen ve insan ile ¢evre arasindaki
iliskiyi agiklamaya ¢alistig1 bilinmektedir. Buna gore bir kisi bir davranis ortamina girdiginde,
bu ¢evredeki her sey onu mevcuttaki durumu siirdiirmesine tesvik etmektedir. Bir diger ifadeyle,

kisiler farkinda olmadan, sosyal kurumlarda ve yasaminda istikrar1 saglamak iizere, davranis or-



tamlarina adapte olmaktadir. Bu ortamlarin etkisi altinda, bilet almak igin siraya girilmekte, yesil

1s1kta gecilmekte, kiitiiphane, miize ve dini mekanlarda yiiksek sesle konusulmamakta vb.dir.

Lang (1987: 114), davranis ortamlarinin yarattig1 davranis oriintiilerinin es zamanli olusan
farkli davraniglardan meydana gelebilecegini dile getirmektedir. Bunlar; belirgin bir duygusal
davranis, problem ¢6zme davranis, biitiin motor (hareket) aktivitesi, kisileraras: etkilesim,
objelerin manipiile edilmesidir. Belirli davranis patternlerinden olusan bu davranislarin kom-
binasyonlari, belirli bir fiziksel ortam icerisinde meydana gelmektedir. “Davranis ortami” bir
bireye memnuniyetler gesitliligi elde etme imkan1 saglamaktadir (Barker,1960). Bu her kisiye
gore farkliliklar gosterebilir. Belirli bir davranis ortami birine aidiyet imkani saglarken, digerine
temel ihtiya¢ niteliginde gecim kaynag: saglayabilir, ya da ikisini de kapsayabilir. Benzer bir
bicimde farkli zamanlarda bir birey i¢in farkli ihtiyaglar: karsilayici olabilmektedir.

Miizelere yonelik aragtirmalar gostermektedir ki, miizeye ilk defa gelen ile siklikla gelen zi-
yaret¢inin davranist ve 6grenmesi birbirinden oldukga farklidir. Miizeye ilk defa gelen ziyaretci-
nin dikkatinin ¢ogu yonelim, yol bulma, davranis modellemesi ve yenilikle bas etmeye yonelik
genel caba iginde absorbe edilmektedir. Siklikla gelen ziyaretci, nereye gidecegini, nasil davra-
naca@ini bilmekte olup, daha ok sergilere odaklanmaktadir. Oncelikli olarak uygun davranis
6grenildiginde birey ortamin diger yonlerine odaklanabilmektedir. Sonug ise; daha kapsamli
Ogrenme, kisisel emniyet ve duygusal stabilitedir (Falk and Dierking, 2000: 55).

Bu baglamda Lehmbruck (2001: 61-62)’in su sozleri de dikkate alinmalidir: Insan algis biyo-
lojik denge kuralina uymaktadir. Bir diger ifadeyle celiskiler elimine edilmemekte fakat gerilim
ve eg zamanli bir bicimde dengelenme durumunda siirdiirillmektedir. Benzer psikolojik oriin-
tii, onu uyaran tetikleyiciler ve onu dizginleyenler- duygu ve elestiri arasinda denge bulmak
zorunda olan miize ziyaret¢isini de yonetmektedir. Tiim algilar, giigler konfigiirasyonu olarak
tanimlanabilecek zihinsel eylemlerle olugmaktadir. ilk olarak edinilen egemenlik hissi ardin-
dan, ‘mekén stratejileri’yle tutarli, psikolojik gecislerle iligkili merak, fethetme ve 6ziimseme

hislerini izlemelidir.

Insanlarin goreli konuma ve fiziksel gevrenin durumuna iliskin bilgi edinmeleri ise; kodlama,
kaydetme, yeniden ¢agirma ve ¢oziimlemeye yonelik bir islem olarak goriillmektedir (Tolman,
1932, Moore ve Golledge, 1976). Bicimlendirilmis “imajlar’, direkt deneyimden, bir yer hakkin-
da duyulanlardan ve zihinde hayal edilen enformasyondan olusturulan 6geleri icermektedir.
Bunlar bir yerin gériiniimiine veya yapisina, goreli konumuna, kullanim ve degerine iliskin iz-
lenimleri igermektedir. Bu imajlar, kisiyi yonlendiren “semalar” schemata olarak diigiinmek en
dogrusudur (Neisser, 1977) (Lang, 1987: 135). Norberg-Schultz'un ifadesiyle, gocuk yesil, kah-
verengi ya da beyaz mekanlarda biiyiir, yiiriir ya da kumla, toprakla, tasla ya da yosunla oynar,
bulutlu ya da acik bir gokyiizii altinda, sert ve yumusak nesneleri kavrar ve kaldirir; riizgarin
oynattig1 belli bir tiir agacin sesini duyar, soguk ve sicag1 deneyimler. Boylece ¢cocuk gevresi ile
tanigir ve gelecekteki tiim deneyimlerini belirleyecek bir algisal schemata gelistirir. Schemata,
insanlar arasi evrensel yapilar1 oldugu kadar yerel olarak belirlenen ve kiiltiirel olarak sekillenen
yapilar1 da kapsamaktadir. Her insan uyumlanma ve tanimlanma “schemata’lar1 gelistirmek
durumundadir (Norberg-Schultz, 1984: 21).
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Lang (1987: 136)den referansla goriilmektedir ki, bu semalarin yarattig1 6n deneyimlerle
olusan “bilissel haritalar” cognitive maps insanlarin her giinkii davranislarinin da temelini olus-
turmaktadir. Roger Downs ve David Stea’ya gore: biligsel haritalar, insan adaptasyonunun en
onemli bileseni olup, insanin yasamda kalmas: ve her giinkii davranislarda bulunmasi i¢in ge-
reklidir. Bu harita, bir bireyin ¢ok hizli ve etkili bir sekilde cevaplamasi gereken su iki soruya

verecegi cevapla basa ¢ikmasina yonelik bir mekanizmadir.
1. Degerli seyler nerededir?
2. Kendi bulundugu yerden bunlara nasil ulasilir?

Romedi Pasini (1984)’ye gore mekénsal yon bulma, bireyin ¢evrenin sunulma bi¢imi igeri-
sinde biligsel haritalar yoluyla olas1 hale gelen, pozisyonunu belirleme yetenegidir. Stephen Kap-
lan (1973)% gore, insanlar dort tip bilgi tiiriine sahiptir. Biligsel haritalar ise bu bilgileri saglayan

olusumlar olarak diistiniilebilir. Bu ¢ergevede:
o Tanima “Recognition” Birinin nerede oldugunu fark ederek, ¢evrenin anlamlandirilmasi,

o Tahmin “Prediction” Daha sonra ne olacaginin tahmin edilerek, sonraki kararlar i¢in akla
yonelik bir temele sahip olunmasi,

o Degerlendirme “Evaluation™ Bunun iyi ya da kotli mii oldugunun degerlendirilerek, ¢ok
anlamliliktan kaynaklanan rahatsizligin azaltilmast,

o Eylemler “Actions”: Ne yapacaginin belirlenerek, sonraki eylem sirasinin algilanmasi ile ilis-
kili insan ihtiyacini yerine getirmektedir.

Insanlar tarafindan inga edilen bu haritalar, kisiye nerede oldugunu bilmek ve nereye gide-
cegini tahmin etmeye yardimci olmaktadir. Bu zihinsel haritalar hareket ve ortamlar arasindaki
etkilesime yol gostermek tizere kullanilmaktadir. Bu haritalar, daha fazla bilginin toplanmasty-
la siirekli olarak giincellenmekte ve modifiye edilmektedir. Insanlar en temel diizeyde aninda
mekaéna iligkin bilgiyi edinmektedir: “Ben, diigsey duvarlari, yatay zemini ve tavanlari olan ve ¢1-
kis1 kolaylikla kap1 yoluyla saglanabilen tipik bir odadayim” Dolayisiyla insanlarin yeni bir oda-
da yiiriime aninda etrafina bakarak edindigi hemen hemen ilk anlik duygu odanin mekansal
diizenidir. Az ya da ¢ok yeni bilgi, semalarla olusmus eski bilgiyle cakistiginda kisi kendini rahat
ve memnun hissetmektedir. Fakat yeni bilgi, eski sunumlarla tiimiiyle 6rtiismiiyorsa kisi kendi-
ni rahatsiz, kaygili ve kontroliinii kaybetmis hissedebilir. Hayatta kalma, zamanda ve mekanda
nerede oldugunu bilmeye dayandigindan kaybolma ya da yonlendirilmemis olma oldukga teh-
dit edici hale gelmektedir. Bir ortamda giivenli ve yonlendirilmis olma ihtiyaci en temel ihtiya¢

olup yemek yeme vb. diger ihtiyaglarin 6niinde yer almaktadir (Falk ve Dierking, 2000: 114)

Bu noktada kisilerin deneyim elde etme siirecinde en énemli faktérlerden biri olan fiziksel
baglamin olusturulmasinda insana 6zel psikolojik faktorlerin farkina varilarak degerlendiril-
mesinin 6nemli oldugu goriilmektedir. Emniyet ve giivenlik hissini duyumsama insanin yasa-
minda temel gereklilik olup, insan yasamina dair diger biitiin eylemler bu hislerin edinilmesi-
nin ardindan gelmektedir. Lynch (2010: 5-6)’in ifadesiyle, gercekten de belirgin ve okunakl: bir

gevre, giiven vermenin yani sira deneyim derinligi ve yogunlugunu arttiran bir etkiye sahiptir.



Fakat bununla birlikte belirsizliklerin, labirentlerin ve siirprizlerin de bir degeri oldugu kabul
edilmelidir. Bu noktada belirsizlik, goriiniir bir biitiiniin kiigiik bir parcas: olmali, siirpriz bii-
tiinciil bir cevrede gerceklesmelidir. Ustelik labirent veya gizemin kendisi de tanimlanabilecek
ve zamanla anlagilabilecek bir forma sahip olmalidir. Lynche gore, biitiinle baglantili ipuglar
vermeyen bir karmasadan zevk alinamaz. Kesin ve nihai detaylarla diizenlenmis bir ¢evrenin,
yeni faaliyet bi¢imlerinin olusumunu engelleyecegi de bilinmelidir. Bu durumda aranilan agik

uclu ve stirekli gelisime agik bir ¢evredir.

Sonug olarak gortilmektedir ki, insanlarin stirekli bir bicimde ¢evreye odaklanmasi, insanla-
rin diinyay: anlamlandirma ihtiyacini karsilamaya yonelik gerceklesmektedir. Bu temel ihtiya¢
miizelerde, ziyaretgilerin kendilerini mekén icerisinde yonlendirmesine, neyin yeni oldugunu
kesfetmesine, neyin bir sonraki agamada gelecegine iliskin olarak kendisini zihinsel olarak ha-
zirlamasina ve de sonucta da miize ortaminin kapsaml olarak duyumsamasina yonelik olarak
pek cok bigcimde agiga ¢ikmaktadir. Bununla birlikte ziyaret¢i deneyimlerinin pek ¢ogunun
tepkisel, bilin¢sizce mekana, renge, sekil ve forma yanit verir nitelikte oldugu goriilmektedir.
Kisacasi tasarima, objelere ve gosteriminin gerceklestigi ortamlara tepki verici bir yapi sergile-
mektedir. Bu noktada ister bilingli, ister tepkisel olsun her durumda miizenin fiziksel baglami
miizenin i¢ mekaniyla sinirli olmayip, miizenin duvarlar1 disindaki diinyaya dogru genislemek-
tedir (Falk ve Dierking, 2000: 113). Bu baglamda miizenin; miize mekaninin sahip olmas gere-
ken yapisal niteligin ve bu yapiy1 olusturmasi beklenen tiim 6gelerin birlikte biitiinlesik olarak

degerlendirilmesi gerekliligi 6ne ¢tkmaktadir.

Cagdas Miize Mekaninin Tasarim Girdileri

Toplumsal degisme, miizenin islevine ve bu islevleri yerine getiris bicimine yonelik algila-
y1s bicimini farklilagtirmis, bu farklilasma miize mekanin dogasini kokten etkilemistir. Wells-
Thorpe (1998: 104)’un ifadesiyle modern hareketin yiikselisi ve diistisii, mimarlik disiplininde
pek ¢ok goze carpan basarilar: arasinda yer alan bagarisizliklarindan ikisiyle tanimlanabilmek-
tedir. Bunlar sinirlamaya yonelik olup, ilk sinirlama biitiiniiyle son kullanicr ile arasindaki diya-
log eksikligidir. Tkinci sinirlama ise, fiziksel baglama dikkat edilmesine ydnelik tam ve bilingli

yoksunluktur.

Bu durumun miizenin modern dénemde varolus bicimini de etkiledigi gortilmektedir. 19.
yiizyilda halk miizeleriyle baslayan ve modern periyodun sembolik kurumlarindan biri olarak
goriilen modernist miize otoriter bilginin tiretimi ve dagilimi ile gorevlendirilmistir (Green-
hill, 2000). Bu miizeler nesnelerin yiiceltmesi ve okunmasina adanmis olup, ézellikle bu amaci
gerceklestirmeye yonelmistir. Nesne merkezli icedoniik bir yapr sergileyen bu miizeler, en ¢ok
kendi i¢ alismalariyla ilgilenme egiliminde olmus ve bu diisiinceyle kendi koleksiyonlarinin ih-
tiyaglarini kamunun ihtiyaglarindan ¢ok daha gergekgi bir bicimde karsilamistir (O’Neill, 1999,
Kandemir, 2004: 61-62). Bu ¢ercevede modern dénemde miize mekanlari, obje odakl: bir ya-
pida, objeleri toplamak, saklamak, korumak ve sergilemek edimi tizerine yogunlasilarak, ziya-

ret¢inin ve yerle iliskili degerlerin g6z ard1 edilmesi sonucuyla kurgulanmaktadir. Gliniimiizde,
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ziyaret¢inin odak noktasi haline gelmesi ve ziyaret¢i deneyimini etkiledigi fark edilen fiziksel

cevrenin siirece déhil edilmesiyle bu durum kokten degisime ugramigtir.

ICOM giiniimiizdeki (miize) mimarligini; belirli miize fonksiyonlarini, 6zellikle de sergile-
me ve gosterim, Onleyici ve diizeltici aktif koruma, ¢alisma, yonetim ve ziyaretci alimini barin-
diracak mekén tasarlama ve tesis etme ya da inga etme sanat1 olarak tanimlamaktadir. Burada
miize binalarinin formunun, koleksiyonlarin giivence altina alinmasinin diginda, gelisen miize
caligmalarindaki yeni fonksiyonlar dogrultusunda da gelistigine dikkat ¢ekilmektedir. Buna
gore; sergilerin daha iyi aydinlatilmasina, miize binasinda koleksiyonlarin daha iyi dagitilma-
sina, sergi mekaninin daha iyi yapilandirilmasina yonelik arayislar bu gelismenin tetikleyicisi
olarak goriilmektedir (ICOM, 2010: 23-24). Miizenin bugiinkii taniminda varlik gosteren bu
yeni fonksiyonlarin, gegici sergi mekanlarinin artisina; miizenin sahip oldugu koleksiyonlarin
sergilendigi kalic1 sergi mekanlarimin iceriginin de belirli donemlerde farklilagtirilarak stirekli
ve yeniden diizenlenmesine ve bu amagla depolama mekanlarinin olusturulmasina; ziyaretci-
ye yonelik tesislerin gelistirilmesine; egitimsel at6lye ¢alisma ve dinlenme alanlarinin yaratil-
masina; genis 0lcekli cok amagli mekéanlarin olusturulmasina; kitap ve sergilerle ilgili seylerin
satis1 i¢in birimlere ve kafe ve restoranlara ve de koleksiyona yo6nelik restorasyon atolyeleri ve
laboratuvarlara gereksinim duyulmasina neden oldugu goriilmektedir. Bu noktada miizelerde-
ki tasarim olgusunun hedefi Falk ve Dierking (2000: 123)’in ifadesiyle, gorsel, isitsel ve sosyal
olarak ziyaretciyi cekmeye ve tutmaya yonelik olup, iyi tasarim ziyaretciyi i¢ine cekmekte, tiim

duyulariyla iliskiye girmekte ve ziyaretciyi konuyu incelemek zorunda birakmaktadir.

Bu baglamda MacLeod (2005: 10)’1n sozleri dikkat ¢ekicidir. MacLeod’a gore, pek ¢ok yeni
ve yenilenen miizelerin yinelenen elestirisi; mimarin imza niteliginde bina yaratma isteginin
miizenin ihtiyaglari ve amaglarini saygisizca istila etmesidir. Bu gibi binalar, erisilebilirlik, kul-
lanilabilirlik ve kullanicrya ve ¢alisanlara uygunluk gozetilmeksizin birer ikon ve kiiltiirel land-
mark olarak ¢aligabilmektedir. Miize mimarisinin diis kirikliklar1 ayni1 zamanda karmagikligini
ortaya koymaktadir. Mimariyi olusturmak, farkli diller konusan, farkli isteklere, onceliklere,
degerlere ve inaglara sahip olan farkli alanlardan ve uygulama topluluklarindan (Wenger, 1998)
¢ok sayida insanin birlikte yiirtittiigi bir siirecin tiriiniidiir. Bu yiizdendir ki, mimari tizerine
gesitlenen yargilarin uzlastirilmasi zor goriinmektedir. Schubert (2004: 97) bu ¢ercevede, son
yirmi yildaki miize mimarisine bakildiginda kaba bir tipoloji ¢tkarmanin bile ¢ok zor oldugunu
dile getirmektedir. Koleksiyonlarin igerigi, miizelerin altinda yatan politik niyetler, kiirator ve
mimarlarin amaglari, miizelerin karakterlerinin ve vurguladiklar: noktalarin hi¢ olmadig: ka-
dar farklilagmasina yol agmustir. Bu nedenle ancak miizeleri basarili yapan ve basarisiz olmaya
mahktim eden faktorleri tanimlamak miimkiin olabilmektedir.

Bu bakis agisiyla miize mekaninin tasarlanmasinda, 6n plana ¢ikan faktorlerin farkina va-
rilarak degerlendirmeye alinmasi, ¢agdas kosullarin yakalanmasi i¢in gerekli bulunmaktadir.
Bu cergevede agiga ¢ikan ve ulagilmas: gerekli goriilen en 6nemli kavramlar; “yonlendirme”,

<«

“erisilebilme”, “cesitlenme”, “esneklik” ve baglamsal ele alistir.



Yonlendirme

Miizelerin birer deneyim mekéni olarak kurgulanabilmelerinde kargilanmasi gereken en te-
mel insani ihtiyaglarin: yol bulma, konum belirleme, yonelim ve hareket etme oldugu goriil-
mektedir. Miizenin islevini gergeklestirebilmeye yonelik sundugu diger tiim olusumlarin ise,
bu temel ihtiyaglarin yerine getirilmesinin ardindan etkin bir bicimde algilanabilir hale geldigi

aciktir.

Miizelerde yonlendirme, genel konforla ilgilidir. Ziyaretgiler miizenin verme niyetinde ol-
dugu mesajlara odaklanmadan 6nce nerede olduklarin: bilmeye ihtiya¢ duymaktadir. Yonlen-
dirme eksiklikleri ziyaret¢inin korku, belirsizlik ve sagkinlik duymasina neden olmakta ve bu
duygular diger tim duygularin 6niine gecerek miizenin amacini yerine getirmesine engel ol-
maktadir (Hein, 1998: 160-161). Bu ¢er¢evede insan i¢in hareket etme ihtiyacinin ve yon bulma
eyleminin en temel i¢gidii oldugu gergegiyle, miize mekaninin tasarlanmasinda déncelikle bu

glidiilerin dikkate alinarak karsilanmas: 6nemli hale gelmektedir.

Lehmbruck (2001: 62-63) bir mekéanda bilin¢altinda algilanan bir kisitlamanin derin bozuk-
luklara neden olabilecegine dikkat cekmektedir. LehmbrucKa gore bu durum, miize stritktiirii-
niin islevini gerceklestirirken her zaman kisileri acik bir bicimde davet etmesi ve izlenmeye yo-
nelik bir glizergdh sunmasi gerekliligini dogurmaktadir. Rehber isaretler sistemi ile ¢evresinin
adim adim efendisi haline gelen insan i¢in, en temel i¢giidii yon bulmaktir. Dogas1 geregi miize
sikistirmadan (asansorler, yiirliyen merdivenler, vb. gibi teknik yollarla rotanin kisaltilmast) zi-
yade yayilma (yon, mesafe ve zamana gore mesafeden kopma) egilimindedir. Miize mimarisinin
temel gerekliliklerinden biri, ziyaret¢inin hareket ettigi mekénin, etrafli bir genel bakiga sahip

olmasidir. Thtiya¢ duyulan sey, birinin i¢inde hareket ettigi mekanin ‘agik’ olmasidur.

Yonlendirmede ayrica, grafik ifade bigimlerinin, ziyaret¢inin igerisinde bulundugu anda
nerede oldugunu, tiim servislerin nerede yer aldigini tayin etmelerine yardimci olmak {izere
kullanildiklar: gériillmektedir. Bu ifade bigimlerinin olusturulmasinda siklikla kullanilan arag-
lar; isaretler, haritalar, planlar, renkler, piktogramlar, ideogramlar vb. iletisim araglaridir. Fakat
yonlendirmenin saglanmasinin 6ncelikle miize yapisinin kurgusunun olusturulmasinda temel
oldugu bilinmelidir. Bu kurgu, sonradan miidahalelere gerek kalmaksizin miize yapisinin sahip
oldugu yapisal elemanlarla ve bu elemanlar1 goriiniir hale getirmeye yardimci olan araglarla
(oran-olcek, sekil-zemin, ylizey-kiitle organizasyonuna katkida bulunan renk, 151k, doku vb.)
ziyaret¢i yonelimini saglamaya yonelik olarak olusturulmalidir. Bu noktada Falk ve Dierking
(2000: 123-124) iyi tasarimin, ziyaretcilere tiim mekanlar boyunca herhangi bir rehber olmak-
s1zin seyir olusturma imkani verdigini dile getirmektedir. Ziyaret¢inin gozleri ya da ayaklarinin
izleyecegi giizergaha rehberlik saglanmasi, sergi 6gelerin yerlestirilmesi, perspektiflerin yaratil-
masl, gergek konstriiksiiyon ya da ortitk mekénlarin ‘implied space’ kullanimiyla yonlendirici

hacimlerin ve ¢ercevelerin gelistirilmesiyle miimkiin olabilmektedir.

Ziyaretginin miize mekininda dolasim siirecinde ¢ok cesitli giizergihlar olusturabilecegi,
temelde ise dogrusal ya da sarmal hatlar tizerinde ilerledikleri bilinmektedir. Bu durumun ise

ierikle etkilesim siiresinin belirleyicileri olan kisinin sahip oldugu zaman miktarina ve-veya
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icerigin ilgi alanlariyla cakigmasina bagl olarak degisebildigi gortilmektedir. Heinden akta-
rimla bu noktada miizelerin tasariminda, ziyaretgiye ihtiyaclar1 ve ilgileri dogrultusunda ken-
di giizergahlarini gizebilme 6zgtirligiiniin tanimast 6nemlidir (Hein, 1998: 158). Bu noktada
miize mekan kurgusunda olasi dogrusal, dairesel ya da sarmal yiiriiyiis hatlar1 yaratilmasinin ve
bunlar arasindaki hiyerarsinin ne olacaginin belirlenmesinin ziyaret¢i davraniglarini yonlendi-

rici bir potansiyele sahip oldugunun farkina varilmas: gerekli goriilmektedir.

Erisilebilme
Erisilebilirlik kavrami genel bir cerceveye sahip olup, ziyaret¢inin miizeye fiziksel ve zihinsel

erisiminin saglanmasina yonelik her tiirlii agilimi kapsamaktadir. Bu dogrultuda miizelerin,
ziyaretcilerin ihtiyaglari ile ilgilerini kargilayarak koleksiyonlariyla iliski kurmalarini saglamak
amacryla yaptiklar: ¢aligmalar1 Merriman (2000, Kandemir, 2005: 72), fiziksel, zihinsel ve ola-
naklara erisim olmak tizere ii¢ grupta toplamaktadir. Bunlardan ilki kurum olarak miizeyi ve
icerisindeki koleksiyonlar1 halk icin fiziksel olarak erisilir duruma getirmektir. Ikincisi, miize
koleksiyonlarini ve sergi konularini uzman olmayan ziyaretgiler i¢in daha anlasilir kilmaktir.
Uglinciisii ise, miizeye hi¢ gitmeyen insanlarla birlikte calisarak onlarin miizeye gitmeyi akil-

larina bile getirmemelerine neden olan kiiltiirel ve psikolojik engelleri ortadan kaldirmaktir.

Bilinmektedir ki ziyaretci, fiziksel ve zihinsel yapisi, 6n bilgi ve deneyimleriyle farklilik gos-
teren Ozelliklere sahiptir. Bu nedenle miizelerin gesitlilik gosteren her bir ziyaretciye fiziksel ve
zihinsel erigim olanaklar1 sunmak tizere, ¢oztim arayislar: yakalama ¢abasinda olmasi 6nem-
lidir. Mekéan kurgusu, kalic1 gosterim ve gegici sergi mekanlari, bilgi ve iletisim teknolojileri,
etkinlik alanlar1 ve programlariyla miizeler; toplumun tiim kesimlerine erisim imkéani saglayan
ortamlar olma ¢abasinda, yapisal 6gelerinden donatilarina, biitiinciil bir yaklagimla ele alinarak

tasarlanmalidir.

Bu noktada “evrensel tasarim” “universal design” yaklagimin hedefi ve ilkeleri tasarimcilar
i¢in yol gosterici niteliktedir. 1985 yilinda “Evrensel tasarim” “universal design” terimini ilk ola-
rak kullanmaya baslayan Ron Macee gore evrensel tasarim, olasi en bityiik 6lgiide her kes tara-
findan kullanilabilecek tiriinleri ve de bina 6zelliklerini igeren tasarim yaklagimidir (Steinfeld
ve Maisel, 2012: 28). Yiiriitiiciiligiinii Mace’in yaptigi North Carolina State Universitesinde yer
alan Evrensel Tasarim Merkezi “CUD"nin ise terimi; “giiniimiizde: miimkiin olan en biiyiik 6l-
ciide, herhangi bir adaptasyon ya da 6zellestirilmis tasarim olmadan tiim insan tarafindan kul-
lanilabilir Girtinlerin ve ortamlarin tasarlanmasi” olarak tanimlanmaktadir (CUD, 1997). Mer-
kezde disiplinler arasi bir ekiple yapilan ¢aligmalar sonucunda, evrensel tasarim yaklagimina
yonelik, “mekan’, “lriin” ve “iletisim” tasarimina yo6nelik disiplinlere rehber olusturacak ilkeler
belirlenerek ortaya konulmustur. Bu ¢ergevede 1997 yilinda yayinlanarak ikinci versiyonuyla

son halini alan Evrensel Tasarim Ilkelerini:



1. Esitlik¢i kullanim,

2. Kullanimda esneklik,

3. Basit ve sezgisel kullanim,

4. Algilanabilir bilgilendirme,

5. Hata payz,

6. Diistik fiziksel gii,

7. Yaklasim ve kullanim i¢in gerekli boyut ve mekanin saglanmasi olusturmaktadir.?

Buna gore, esitlikci kullanim; gesitli yeterliliklere sahip insanlar i¢in tasarimin kullanilabilir
ve elde edilebilir olmasidir. Bu gergevede tiim kullanicilar igin mahremiyet, emniyet ve giivenlik
kosullari esit olmaly; tasarim tiim kullanicilar icin ¢ekici hale getirilmelidir. Kullanimda esneklik;
tasarimin bireysel tercihlere ve yeteneklere yonelik genis segenekler barindirmasidir. Buna gore;
kullanim yontemlerinde segenekler saglanmali, kullanicinin tam ve dogru kullanim bi¢imine
erisimi saglanmali, kullanic1 hazzina olanak taninmalidir. Basit ve sezgisel kullanim; tasarimin
kullanicinin kullanim bi¢imi, deneyimi, bilgisi, dil yetenegi ya da konsantre olma seviyesine ba-
kilmaksizin kolay olmasidir. Bu baglamdaj; kullanic1 beklentileri ve sezgileri karsilanmali, okur-
yazarlik ve dil yetenegi cesitliligine olanak saglamali, bilgi 6nem sirasina gore diizenlenmeli,
yapilmasi beklenen is siirecince ve bitiminde etkili geribildirimler saglanmalidir. Algilanabilir
bilgilendirme; tasarimin, ortam kosullarina ya da kullanicinin duyusal yetilerine bakmaksizin
gerekli bilgiyi etkili bir bigimde iletmesidir. Buna gore, gerekli bilgilerin sunumunda farkli arag-
lardan (resimli, sozel, dokunmaya dayali) yararlanilmali, gerekli bilgi ve ek bilgi arasinda yeterli
ayrim saglanmali, gerekli bilginin okunabilirligi en st seviyeye ¢ikartilmals, tarif edilebilir bir
bicimde 6geler farklilastirilmali, duyusal sinirlamalar: olan insanlar tarafindan kullanilan tek-
nik ve ya aygit ¢esitliligi saglanmalidir. Bu ilkenin gergeklestirilmesinde Gestault alg1 psikolo-
jisinin ilkelerinin degerlendirilerek tasarim siirecine dahil edildigi gorillmektedir. Hata Pays;
tasarimin riskleri ve kaza ile planlanmamis eylemlerin kotii sonu¢larini minimize etmesidir. Bu
cercevede; elemanlar tehlike ve hatalar1 en aza indirecek sekilde diizenlenmeli: en ¢ok kullani-
lan elemanlar en erisilebilir, tehlikeli elemanlar ¢ikartilmis, izole edilmis ya da korumaya alin-
mis olmaly, tehlike ve hata uyarilari saglanmali, hata yapmayi engelleyen 6geler olusturulmaly,
dikkat gerektiren iglerde bilingsiz hareketler desteklenmemelidir. Diisiik fiziksel gii¢; tasarimin,
minimum yorgunlukla etkili ve konforlu bir bicimde kullanilabilmesidir. Buna gore; kullanici-
nin dogal beden pozisyonunu siirdiirmesine izin verilmeli, makul bir isletim giicii kullanilmali,
tekrar edilen eylemler azaltilmali, devamli fiziksel ¢aba aza indirilmelidir. Yaklasim ve kullanim
icin gerekli boyut ve mekdnin saglanmasi: yaklagim, erisim, manipiilasyon ve kullanim i¢in kulla-
nicinin Sl¢iileri, durusu ve hareketine bakilmaksizin uygun boyut ve mekanin saglanmaktadir.
Bu noktada; oturan ya da ayakta duran kullanici i¢in 6nemli 6gelere yonelik goriis hatt1 saglan-

mall, oturan ya da ayakta duran kullanici i¢in tiim 6gelere erisim konforlu hale getirilmeli, elde

2 Bknz. http://www.ncsu.edu/project/design-projects/udi/center-for-universal-design/the-principles-of-universal-design/ (Erisim Tarihi:
12.09.2012)
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tutma boyutlarinda gesitlilik saglanmali, yardimei araglarin kullanimi ya da kisisel yardim icin

gerekli yerler saglanmalidir.

Boylelikle evrensel tasarim ilkeleri, fiziksel erisimin saglanmasinda sirkiilasyon olasilikla-
rinin (asansorler, rampalar, bantlar vb.) yaratilmasi, gorme engellilerin izleyecekleri yollari,
yonlerini ve konumlarini bulabilmelerine yardimci olabilecek mekénsal 6gelerin, teknolojik
araglarin ve malzemelerin kullanilmasi, temel insani ihtiyaclara yonelik hacimlerin (islak ha-
cimler, yeme-igme mekanlar1 vb.) herkese yonelik tasarlanmasi, kalic1 gosterim ve gegici sergi
mekénlarinda gorsel, isitsel ve dokunmaya dayali araglarin kullanilarak, Braille alfabesiyle olus-
turulmus metinlere yer verilmesi gibi pek ¢ok uygulamaya iliskin duyulan gereksinimi a¢iga
¢ikartmaktadir. Zihinsel erisimin saglanmasinda ise miize igeriginin herkes tarafindan daha iyi
anlagilarak, anlamlandirilabilmesi i¢in bireylerin farklilik gésteren 6grenme stillerine ve ¢oklu
zeka kurami gercevesinde dile getirilen zeka tiirlerine® cevap veren uygulamalara bagvuruldugu
gorilmektedir. Greenhill (1994: 5), miizelerin ziyaretgilerle koleksiyonlar arasinda dinamik bir
iliski gelistirmek icin kullandig1 yontemlerden bazilarinin; objelere dokunma, rol-oyun kulla-
nimy, bir bina ya da alan ¢evresinde ¢alisma, egitim icerisindeki tiyatrolara dahil olma, genis
olgekli kolaj yapma, grup heykelleri inga etme, birinci el kanitlardan sonu¢ ¢ikartma, tanitim

gosterileri izleme, teyp ya da video kayit cihazlar: kullanma vb. oldugunu dile getirmektedir.

Cesitlenme

Zihinsel ve fiziksel erisimin herkes icin olanakli hale getirilmesinde uygulanmaya ¢alisilan
yontem cesitliliginin, ayni1 zamanda miizelerin sahip oldugu mekénsal ¢esitlilik ile de destekle-
nerek olanakl: hale getirildigi goriilmektedir. Miize mekaninin gok katmanli ve mekansal gesit-
lilige sahip olmasi, birbirinden farkli 6zelliklere sahip insan cesitliliginin ihtiyaclarini karsila-
mak i¢in gerekli olup, hatta miize mekéanin kargilamas: gereken temel hedefi olusturmaktadir.
Fleming'in deyimiyle mekénlar heyecan verici ve etkileyici, sakin ve yogun etkiyi a¢iga cikartic,
diistinmeye ve 6grenmeye tesvik edicidir. Bu noktada miizelerin temellendirilecegi mitkemmel
bir model arayisinda olunmasindan daha kétii hi¢bir sey bulunmamaktadir. Giris holiinii ya da
topluluk alan1 ya da sergi holiinii tasarlamanin daha dogru bir yolu yoktur: ancak farklr kolek-
siyon tiirleri, farkli amaglar ve farkli motivasyonlar icin farkli ¢oziimlerle, yollar ¢oklugundan
sozetmek miimkiindiir (Fleming, 2005: 59). Gurian (2005: 206-207)1n ifadesiyle miizeler bu-
giin, tek bir cat1 altinda hizmetler gesitliligi; sergiler, programlar, restoranlar, kafeler, diikkanlar
ve farkli etkinliler sunan “karma kullanim mekénlar1” icermektedir. Gurian, karma kullanim
mekanlarinin 6nemi tizerinde dururken, bu mekanlarin bagimsiz bir yapida ya da bir bina ice-
risinde bulunabilecegine, hatta sehrin tiim boliimlerini de kapsayabilecegine isaret etmektedir.
Bu mekanlar yogun, aydinlik, miiddavimleri ve gozlemcileri i¢eren, yabancilar olarak kolaylikla

kavranabilen birgok kisinin her zaman oldugu “gtivenli mekanlar” olarak algilanmaktadur.

3 Coklu zeka kurami, 1983 yilinda néropsikoloji ve gelisim uzmani H. Gardner tarafindan otaya konulmustur. Gardnera gore 6grenmeye
dayali insan zekds: yedi ayr1 grupta toplanmaktadir. Bunlar: sozel-dil zekdsi, mantiksal-matemetiksel zekd, gorsel-uzamsal zekd, miizige
dayali-ritmik zeka, bedensel-kinestetik zeka, sosyal zeka ve i¢sel-6zedoniik zekddir. Bknz.

o N. Biimen. (2002). Okulda Coklu Zekd Kurami. Ankara: Pegem A Yayim

o A.Saban. (2001). Coklu Zeka Teorisi ve Egitim. Ankara: Nobel Yaymlar:



Bu ¢ergevede hizmet gesitliligi sunmada miizelerin fiziksel 6l¢eginin bityiikligiiniin degil bu
hizmeti sunma bi¢imin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Schubert (2004: 131), yirmi yillik biyii-
me ve genislemeden sonra, daha biiyiik miizelerin otomatik olarak daha iyi miizeler anlamina
gelmediginin fark edildigini belirtmektedir. Fiziksel bityiime en gozlemci ve en istekli ziyaret-
¢inin bile gorebilecegi miktarla kisitlanmaktadir. Artik bilinmektedir ki, daha genis miizeler
yogunlugu azaltmak yerine, daha ¢ok trafigin olusmasina neden olmaktadir. Bunun anlasilmasi
vurgunun, nicelikten nitelige dogru kaymasina neden olmustur. Kavramsal agidan iist bir soy-
lemin parcasi olan, evrensel, her seyi icine alan miize, icinde bulunulan postmodern kiiltiirel
ortamda gergek dis1 ve modasi ge¢mis bir kavram olarak gorilir hale gelmistir. Bu noktada
Hein (1998: 172), ziyaret¢inin gegirecegi zamani genisletmenin en basit yolunun ziyaret¢inin

konforunun saglanmasi olduguna dikkat cekmektedir.
Esneklik

Miize mimarisinin glinlimiizde tanimlanan islevleri yerine getirmek tizere kurgulandig bi-
linen bir gercekliktir. Fakat islevlerin somutlagtirdigi miize mekans, bu islevlerin olus bicimiyle
tekrar kurgulanir hale gelmektedir. Bu noktada mimarligin da giderek sadece mimarin eylemi,
yaratici sonug iirtinii olarak tanimlamanin 6tesinde, sosyal ve kiiltiirel bir iirtin olarak, kullanim
yoluyla stirekli bir bicimde yeniden iiretilen yapili ¢evre olarak algilanmasi da dikkat ¢ekicidir.
MacLeod’a gore eger mimari, sosyal ve kiiltiirel bir iiriin olarak anlagilabilirse, kullanim yoluyla
stirekli bir bicimde yeniden bi¢imlendirileceginin kabul edilmesi gerekmektedir. Bu ¢ercevede
Jonathan Hill (akt. MacLeod, 2005: 19-20) ifade etmektedir ki:

Hem mimar, hem de kullanict mimariyi iiretmektedir; mimari, tasarim tarafindan bicimlendi-
rilir, kullanim tarafindan sonlandirilir. Ciinkii mimari, mimar kadar kullanici tarafindan da
deneyimlenir. Bu iki terim karsilikli olarak ayricalikli degildir. Birbirleri icinde var olmaktadir.
Nasil ki, mimar ayni zamanda bir kullanici, kullanici ise illegal bir mimar olabilmektedir.

Bu bakis acis1, miizelerdeki kullanici gesitliliginin miize mimarisini, miizedeki kullanim bi-
¢imleriyle siirekli bir bicimde yeniden bi¢imlendirdigi gercegini de agiga ¢ikartici niteliktedir.
Bu baglamda miize mimarisinin kendisini statik bir bicimde ortaya koymadigy, fiziksel yapi-
sin1 esnek bir ele alisla, kullanim yoluyla yeniden iiretilebilmek iizere degerlendirilmeye agik
hale getirdigi bilinmelidir. En temelde Schubert (2004: 131-132)’in ifadesiyle sergiler statikten
dinamige dogru degismistir. Bugiin bu degisimin, biitiin miize tarihindeki en biilyitkk devrim
oldugu tartisilmaktadir. Kiiratoryel sergiler artik, gecmiste oldugu gibi, tasa yazilmigcasina sabit
degil, siirekli revizyon ve degisime tabidir. Bir koleksiyonun canli tutulmasi, artik ona ekle-
me yapilarak degil, icindeki nesneleri siirekli degisen ve beklenmedik sentezlerle birlestirerek,
cesitli anlamlarin aragtirilmasiyla miimkiin hale getirilmektedir. Bu statik-monolitik miizeden
dinamik-gegici miizeye dogru bir degisim olup, son yirmi yil i¢inde gergeklesmistir. Greenberg
(2005: 228), bu noktada deneyimin olusturulmasi i¢in, diisiince bicimlerinin degistirilmesinin
zorunlu oldugunu dile getirmektedir. Binalar ve iceriklerine yonelik anitsallik ve kalicilikla ilgili
aliskanliklar arkada birakarak, mekanlarin, farkli, dinamik performans mekéanlar: bi¢ciminde

diisiinmesine ihtiyag duyulmaktadir ICOM (2010: 23). bu ger¢evede 20.yylin baginda, kalic
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sergilerin azaltilmak zorunda olundugunun fark edildigini belirtmektedir. Bu amagla, ya ser-
gileme odalar1 kurban edilerek ya da bodrum katta mekanlar yaratilarak ya da yeni striiktiirler

insa ederek depolama alanlar1 yaratilmaya basglanmistir.

Baglamsal ele alis

Miize mekaninin kurgulanmasina iliskin bir diger degisimin ise miizelerdeki mekéan kurgu-
suna ve bu kurgu igerisinde sergi mekéanlarinin yapisina yonelik gerceklestigi gortilmektedir.
Bennet (1998)%e gore, modernist miizenin idealize edilmis mekans; pozitivist, nesnel, rasyonel,
degeri takdir edilen, mesafeli ve gercek diinyadan ayri, bir kenara kurulmus bir yapidadir. Miize
ziyaretgisinin yansiz gozlemci statiisiine yerlestirildigi bu mekanlar, objelerden yapilandirilabi-
len bilginin edinimi i¢in, kendi i¢lerinde diizenlenmis galeriler yoluyla olusturulmus, iyi aydin-
latilmus, iyi korunmus, giivenligi iyi saglanmis ve tam anlamiyla kendileri i¢in konusan taraf-
s1z/nétr mekanlardir (Greenhill, 2000: 130). Bu mekénlarin tasariminin genel olarak yeni inga
edilmis bir yapida ya da doniistiiriilmiis bir mekéanda faaliyet gosteren bir miize olusumunda,
oziinde modern sanat miizelerinde goriilen beyaz kiip modeline uydugu gériilmektedir. Irlan-

dali sanatgi/elestirmen Brian O’Doherty (1999: 15)’in ifadesiyle modern miizede;

Bir ortagag kilisesi insa etmek icin uygulanan kurallar kadar, galeri mekdninin insast icin uygu-
lanan kurallar da aym kesinlige sahiptir. Dis diinya iceriye girmemelidir, dolayisiyla pencereler
genellikle yok edilir. Duvarlar beyaza boyanmustir. Tavanlar ana 151k kaynag haline gelmekte-
dir. Ahsap parkeler kendi ayak seslerinizi duyabileceginiz kadar cilali ya da sessizce adim atabi-
leceginiz sekilde hali kapliyken, gozler duvarlardadir. Sanat, kendi yasaminz siirdiiren, 6zgiir bir
olgudur... Bu noktada golgesiz, beyaz, temiz, yapay mekdn, estetigin teknolojisine adanmugtir.

O’Doherty’nin beyaz kiip olarak adlandirdig1 bu mekanlar, diiz beyaz duvarlardan, notr ze-
minlerden olusan, bununla birlikte mimari dekorasyonun kisacasi dikkat dagitic1 higbirseyin
olmadig1 bir olusum sergilemektedir. Giebelhausen’in belirttigi gibi, islerin birbirinden kayda
deger bir bicimde belirli bir mesafeden tek bir satir halinde asildig, beyaz kiip 20.yy.in neredey-
se tiimii i¢in siklikla rastlanan normatif gosterim bicimi olmustur (Giebelhausen, 2006: 55). Bu
gercevede “beyaz kiip’nitelemesinin modern miizede genel olarak sergi mekéanlarimin ele alinig
bicimine de karsilik gelen temel yaklasimi belirledigi goriilmektedir. Bu noktada O’Doherty’nin
sanat miizelerine iliskin soylemleri ayni zamanda benzer sekilde varlik gosteren diger miize

olusumlarindaki sergi mekanlarin yapisinin kavranmasinda énemlidir.

Modern miizelerde ideal galeri mekani, sanat yapitinin “sanat” olarak algilanisina engel olus-
turan her tiirlii 6geyi dislayan mekandir. Yapit, yapit olarak degerlendirilmesi siirecinde kendi
disindaki herhangi bir seye dikkat ¢ekecek her tiirlii etkenden soyutlanmistir. Galeri mekéni bu
yoniiyle, belirli degerler tizerine insa edilen, bir takim geleneklerin stirdiiriildiigti bagka kapalt
sistemlere benzemektedir. Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney
laboratuvar: gizemiyle sik bir tasarim bulustugunda, benzersiz bir estetik mekén ortaya ¢ikmak-
tadir (O’Doherty, 2010: 30).



Bu ele alis bi¢cimiyle Grunenberg, eserlerin sunuldugu baglama uzun siire 6zel bir dikkat
gosterilmedigini dile getirmektedir. Bu donemde miizede eserlerin yerlestirilisini gosteren fo-
tograflar genellikle siyah beyazdir ve mekanlar ziyaretgisiz olarak gosterilmektedir. Genel olarak
sanat miizesi, 6zel olarak da beyaz kiip, ideal hallerinde sunulmaktadir: insanlarin miidahale-
siyle bozulmamuis, sakin bir ortamda sanati sunmak tizere tasarlanmis, bakir ve saf mekanlar
olarak. O’Doherty’ye gore, bu insansiz yerlestirme fotograflari, beyaz kiipiin i¢indeki izleyiciyi
bedensiz bir goz olarak ele alan anlayis1 giiglendirmektedir. Miizelerdeki yasaklarda da ayn1 an-
lay1s s6z konusudur: Eserlere dokunma, yiiksek sesle konusma, yemek yeme vs. (Grunenberg,
2006: 89-90). O’Doherty (2010: 31)’nin kendi ifadesiyle;

Gergekten de orada burada duran siradan bir nesne, hatta insanin kendi bedeni bile sanki bir
fazlaliktir burada, davetsiz bir misafir gibi. Gozler ve zihin girebilir de mekdni isgal eden beden
olmasa da olur. Beden adeta incelenmek icin orada duran kinestetik bir manken gibidir.

Buren (2005: 173-174)’in deyimiyle genelde sanat, a priori* icermeleri reddetmektedir; dola-
yistyla miize'nin dayattig1 hem kiiltiirel hem de mimari diizlemdeki zorlayici roliinii bilmezden
gelir veya yadsir. Bu noktada mekani gormeden bilmek, kiip biciminde, duvarlar: dikey, tavani
ile zemini yatay ve beyaz aseptik ve (sdzde) notr bir yere gore ¢alismayi a priori kabullenmek
anlamina gelmektedir. Beyaz kiip olarak nitelendirilen bu teshir tarzinin sanat eserlerinin al-
gilanis1 ve anlagilmasi tizerindeki sonuglarina deginen Grunenberg (2006: 88), beyaz kiiptin
hi¢ de noétr bir baglam olmadigini, seyretme deneyimini inceden inceye etkiledigini ifade et-
mektedir. Bu teshir tipi, modern sanat miizesinin ideolojik niteligini gizledigi gerekgesiyle sert
elestirilere maruz kalmistir. Bu noktada yirminci ylizyilin ti¢iincti ¢eyreginde beyaz kiip olarak
nitelendirilen galeri mekéninin “nétr” bir mekan olmaktan ¢ikarilmaya baglandigi ve bu duru-

mun postmodernizmin gelisiyle birlikte gozle goriiliir hale getirildigi gortilmektedir.

Antmen’in ifadesiyle, 1960’11 yillarin kiiltiirel doniistimii i¢inde sanatsal pratikler yogun bir
degisim gegirirken, sergi mekéanlarin yapisi, kurallari, sinirlar1 da yavas yavas zorlanarak, sa-
natcilarin yarattigi basinca uyum saglamaya baslamistir. 1950’lerden itibaren asamblaj, mekéan
diizenlemesi, olusum (happening), performans, enstalasyon gibi yeni ifade bigimleri, resim ve
heykel gibi geleneksel kategorilerin sinirlarini zorlamak bir yana, mekénla ve izleyiciyle daha
yakin, daha igli disli, daha karsilikl1 bir iliskiye dayali yeni bir anlayis getirmistir. Galeri mekani,
1960’larda, bu sorgulama siirecinin kilit noktas: olan bir tiir sahneye doniigmiistiir (O’'Doherty,
2010: 16). 1970’lerde ise anti miize hareketi, beyaz kiip olarak nitelendirilen sézde nétr ortama
meydan okumaya baglamistir. Miize digindaki alternatif mekanlar sanat¢ilara deneyim ve ¢a-
ligmalarinin aleni bir bi¢imde ticarilesmesinden kagis firsatlar1 saglayan ortamlar yaratmistir
(Giebelhausen, 2006: 56). Bu baglamda gelinen noktada ‘galeri’ sdzctigii yerine ‘mekan’ soz-
ciigiiniin kullanilmas1 da bilingli bir tercih olarak yorumlanmaktadir. Sandy Nairne (2009)e
gore kurumsal ya da ticari bir ortami ¢agristirmamasi, béylece izleyiciyi 6nceden kosullan-
dirmamasi, bu sézciigiin yaygin olarak kullaniminin baglica nedeni olarak ifade edilmektedir
(O’Doherty, 2010: 26-27).

4 “a priori” bilgiler, onsel bilgiler olup; kavramlari, yargilar:, diistinceleri icermektedir. Bknz. Tugcu, T. (2002) Immanuel Kant ve Transen-
dental Idealizm. Ankara: Alesta Yaymnlar:.
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Giintimiizde yeni ya da kullanim degisikligiyle dontstiriilmis fiziksel bir ¢evrede miize
sergi mekénlarinin olusturulmasinda, nétiirlitkleri ortadan kaldiran agikliklarin 6nem kazan-
dig1 goriilmektedir. Bu agikliklar yapinin igerisindeki mekénsal iligkilerin kurgulanmasinda
ayn1 zamanda da yapinin cephesinde var olan agikliklardan algilanan yakin ¢evresiyle kurdugu
iliskinin kurguya dahil edilmesinde 6nemli 6geler olarak degerlendirilmektedir. Buren (2005:
179)’in ifadesiyle; Notr denen mimari mekénlarda, notr kalmayan veya nétrlitkten kopan bu
nedenle de genellikle hi¢ kullanilmayan noktalar/eksenler vardir: Bunlar pencereler, kapilar, dar
koridorlar, havalandirma agizlari, 1sitma borulary, 151k kaynaklar: vbdir. Aslinda bunlar mimari
i¢inde agilmis deliklerdir. Gegis yerleridir. Hareketlenen yerlerdir. Istikrarsiz yerlerdir. Arkasin-
dan gegilerek hareketlenen pencerelerdir. Agilarak hareketlenen kapilardir. igerisinden gegile-

rek hareketlenen koridorlardir.

Rosalind Krauss'un isaret ettigi gibi, postmodern miizenin en ¢arpici 6zelliklerinden biri
manzarasidir. Bir galerinin duvarindaki beklenmedik bir agiklik, uzaktaki bir nesnenin goze
ilismesine imkan vererek, bu nesne koleksiyonun icine bagka bir nesne diizenine ait bir goén-
derme ekler. Bu agikliklar ise delinmis bir bolme, agik balkon bir i¢ pencere olabilmektedir.
Insan bu tiir miizelerde yalnizca fiziksel olarak degil, gorsel olarak da hareket halindedir ve bu
gorsel hareket, izleyicinin dikkatini bagka bir seye, baska bir sergiye, baska bir iligkiye, baska
bir bigimsel diizene ¢ekerek onu herhangi bir merkezden uzak tutmaktadur. izleyicinin dikkati,
tek bir hareketle ayni anda hem ¢ekilir hem de dagitilir. Miizede bir bitpazarinda dolasircasina,
rastgele kesfe ¢ikilir. Grunenberg (2006: 107-108) bu agilimlarla postmodern miize mimarisinin
bir alternatifinin de, genellikle sanayi tesisi olarak kullanilan mevcut binalarin doniistiriilmesi
olduguna dikkat cekmektedir. Kullanilmayan depolar ve fabrikalar temelde deneysel isler i¢in

gereken mekani, esnekligi ve teklifsizligi sunmaktadir.

Postmodernizme gegis siireciyle birlikte, en 6nemli 6zelligi goriinmezlik olan bir miize bir
diger ifadeyle de eserin rahatsiz edilmeden seyredilmesine imkén tantyan nétr bir ortam olus-
turmak yerine, eserin ve mimarinin birlikte var olabilecegi zengin mekansal ¢6ziim olanaklar:
yaratmanin dnem kazanmaya basladig: goriilmektedir. Bu baglamda miize mekanlari yeni olma
durumunda tizerinde yer aldig1 arazi kogullary; doniistiiriilme durumunda ise igerisinde yara-
ladig1 mevcut yapinin verilerine bagli olarak, kiipii deforme etme arayigindadir. Burada kiiptin
uzatilarak, patlatilarak, hatta yiizeyleri egilip biikiilerek farkli gerilimlere agik olusumlar yara-
tilmak {izere kurgulanmasi dikkat ¢ekicidir. Gergekte burada kiipten geriye kalan sadece duvar
yuzeyidir. Dolayisiyla agiga ¢ikan yeni diizen nétiirlitkten uzaklagsmistir. Bu yeni durum, her
bir mekénsal olusumun gesitlenen ve farklilasan iliskiler igerisinde birbirleriyle ve igerisinde
yeraldig fiziksel ¢evreyle biitiinlesik giiglii iligkiler kurdugu mekansal bir diizen onermekte-
dir. O'Doherty (2010: 109)’nin deyimiyle ise, “bu yeni mekén, onu sinirlayan kutuyu itmeye
baslamustir... Duvarlari yere, yerleri kaideye, koseleri girdaplara, tavan: donuk bir gokytiziine

doniigmuistiir”.

Postmodern miizenin ilk ve en iyi 6rneklerinden biri olarak kabul edilen Frankfurt Modern

Sanatlar Miizesinin tasarimcist Hans Hollein'nin ifadesiyle; Notr mekén diye bir sey yoktur,



sadece sanat eserinin- karsilikli bir yogunlasma i¢inde- diyaloga girdigi farkli biiyiikliikte ka-
rakteristik mekanlar (ve bunlara girmek) s6z konusudur. (Grunenberg, 2006: 106). Bu baglam-
da bugiin postmodern miize nitelemesiyle ifade edilen miize tasarimina y6nelik gelismelerin,
ziyaretciye ¢arpici bir mimari deneyim imkéani sunmaya yonelik oldugu goriilmektedir. Barker
(2006: 115)e gore post modern miize bunu, kacinilmaz bir igsel karmasa duygusu, i¢sel bir labi-

rent hissi yaratilmasiyla gerceklestirmektedir.

Bu baglamda beyaz kiipiin getirdigi, mekanin verileri diisiiniilmeksizin bir eser ortaya koy-
ma edimine yonelik ytriitiilen siirecin kokten degisime ugradig: goriilmektedir. Buren (2005:
179), hangi tiirde olursa olsun mimarinin, aslinda her tiirlii eserin vazge¢ilmez fonunu, zemi-
nini ve gergevesini olusturduguna dikkat gekmektedir. Dolayisiyla bundan boyle sergilendigi
yerin mimarisi dikkate alinmadan tasavvur edilebilen sanat eserinin kendi mimarisinin olmasi
diye bir sey soz konusu degildir. Bu nedenle de bir eseri, teshir edilecegi yerin disinda tasavvur
etmek, tasarlamak olanaksiz hale gelmistir. Ciinkii O’'Doherty (2010: 30)’nin belirttigi gibi, bu-
giin geldigimiz noktada, 6nce sanat1 degil, mekéan1 gordiigiimiiz agiktir. Bu ¢ercevede Duncan
ve Wallach (2006: 55), hakim inanglara gore, barindirdig1 nesneler bir yana ayrildiginda miize
mekaninin bos kabul edildigini dile getirmektedir. Oysaki yapilandirilmis bir ritiiel mekani ola-
rak goriinen sey genellikle goriinmez kalmaktadir ve sadece, sanatin nesnel bir sekilde ve dikkat

dagilmaksizin seyredilmesine izin veren seffaf bir mecra olarak deneyimlendirilmektedir.

Bu noktada Lehmbruck (2001: 64) sadece objeyle mekanin degil, objeyle objenin biraradali-
g1 da igeren bir biitiintin olusturulmasinin 6nemine dikkat ¢ekerek; bu biitlintin, boyutlar ve
sekiller, oranlar ve mesafeler arasinda kurulacak iliskiler nedeniyle Gestalt psikolojisinin kriter-
lerine bagl oldugunu vurgulamaktadir. Bu iliskilerle aciga ¢ikan biitiin, takimyildizinin bigimi-
ni belirlemektedir. Bu baglamda ziyaretci igin sergiyi gekici kilan nedir? Sorgulamasina yanit
olusturan Falk ve Dierking (2000: 123)% gore bir seyi ¢ekici kilan sey; mekan, bi¢im, kiitle, renk,
doku, oriinti, birlik ve gesitlilik; denge, vurgu, ritim, oran ve 6lgekten olusan temel tasarim
Ogelerinin uygun bir bicimde harmanlanmasidir. Miize baglaminda ayrica ses, alt potansiyeller,
kokular, potansiyel olarak insanlar ve agiklayict metin ve objelerin eklenmesi gerekmektedir.
Greenberg (2005: 227)’in ifadesiyle temeldeki egilim ise, artifajklarin ve mimarinin dahil ol-
dugu daha biitiinsel bir deneyim yaratmaya yoneliktir, bu biitiinsellik ona direnmektense onu

kabul edip, onunla ¢alismayi gerekiren bir islem gerektirmektedir.

Bu noktada gosterim, bilgi ve iletisim teknolojilerinin miize mekaninin tasarlanmasindaki
onemi goz ard1 edilemeyecek bir gergekliktir. Parry (2005: 42)’in ifadesiyle, ¢alisma ortamindan
kesif ortamlarina miize mekanlari, bu teknolojiler tarafindan stirekli bir bi¢imde sekillendiril-
mektedir. Oyle ki sinirli bir mekanda ¢ok sayida objeyi bir arada sergilemek iizere ¢dziimler
yaratabilmekte, cevreleyici deneyim ortami olarak miizenin duyumsanmasini arttirmakta, kiy-
metli koleksiyonlari tam anlamiyla halkin yakinina getirmekte, teatralligin ve gorsel gosterinin
soylevini miizeye tagimakta, miize mekanlarimin aktif ve katilimer deneyimlerine imkén tani-
makta ve miizenin ziyaret¢isini baska bir zaman ve mekana nakleden bir yer olarak kurulumuna

yardim etmektedir.
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Sonug olarak gelinen noktada Jencks (1997)’in gozlemiyle "Cagdas Miize” eski gereksinim-
leri karsilama ile yeni, degisime ugramus firsatlar: ziyaret¢iye sunma durumunda olaganiistii
geliskileri icerir hale gelmistir. Giebelhausene gore postmodernizmin yiikselisiyle birlikte, miize
sadece ve sadece kendi tarihi koklerini yeniden ¢agirmakla kalmamuis, ayrica Robert Venturinin
giderek artan bir bicimde karmagiklig1 ve eliskileri kabul eden “hem-ve” olarak adlandirilan
mimarhigini kutlar hale gelmistir (Giebelhausen, 2006: 56). Bu baglamda giiniimiizde miizelerin
¢oklu anlamlara sahip hale geldigi, mimari diizenlemelerin ise, cok katmanli hale gelerek dene-

yim ortamlarinin yaratilmasina yonelik zengilestirildigi goriilmektedir.

Cagdas miizenin olusturulmasma katkida bulunacak yukarida aktarilmaya ¢alisilan kav-
ramlarin ve faktorlerin miize tasariminda tasarimc tarafindan sorgulanarak yorumlandig,
¢Oztim yollar1 yaratma bicimiyle de goriiniir hale getirildigi gortilmektedir. Gliniimiizde miize
mekaninin yaratilmasinda, disiplinler arasi bir ekiple yiiriitiilen tasarim siirecinde ICOM (2010:
24) tasarimcinin yiikiimliliigiing, koleksiyonlar, ¢alisanlar ve ziyaretciler etrafindaki zarfin ta-

sarlanmasi olarak nitelendirmektedir.

Burada tasarlanmasi beklenen zarf ¢cagdas miizeyi var edecek biitiin iglevlerin yerine getiril-
mesine yonelik olup, karsilama mekanindan, sirkiilasyon alanlarina, sergi mekéanlarindan ¢ok
amacli salonlara, at6lyelerden laboratuvarlara, restoranlardan satis birimlerine mekanlarin tim
olgegi ve donatilariyla olusturulmasina gonderme yapan kapsamli bir ele aliga isaret etmektedir.
Bu ele alig hem o hem bu yaklagimiyla deneyime dayali ortamlarin yaratilmasina yonelik olup,
tasarimcinin yorumuyla bir araya getirme eylemini icermektedir. Bu noktada yaratict mekanin
yaratilmasinda miizenin, statik bir yapida degil, hayati 6nem tagiyan iliskilenmenin yeri, kul-
lanict mekani, deneyim mekan: olarak dusiiniilmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu mekénlar
deneyimi diizenlemek tizere farkli 6geleri bir araya getiren yaratici tasarimcilara ihtiya¢ duy-
maktadir. Bu yaratic1 mekanlarin olusturulabilmesi ise, isbirligi ve farkli disiplinlerin bir araya

getirilmesiyle miimkiin olabilmektedir.



SONUC

Sonug olarak gelinen noktada goériilmektedir ki, “Cagdas Miize” olgusu, ge¢misten gelen
gereksinimler ile ziyaretgiye yonelik yeni ihtiyaclar1 karsilama cabasinda, teoriye ve pratige
yonelik koklii degisimleri barindirmaktadir. Bu degisim miizenin, yitkimli oldugu eylemleri
kullanic1 deneyimine odaklanan, ¢ok katmanli- zengin ortamlarin yaratilmasini hedefleyen bir
yaklagimla yerine getirmesini gerekli kilmistir. Bu dogrultuda dis mekandan i¢ mekana, karsi-
lama mekanindan, sirkiilasyon alanlarina, sergi mekéanlarindan ¢ok amagch salonlara, atolyeler-
den laboratuvarlara, restoranlardan satig birimlerine tiim mekéanlar, deneyime dayal1 ortamla-
rin yaratilmasi hedefiyle, objenin, mekanin ve de en temelde ziyaret¢inin bir araya getirildigi
biitiinlesik bir yaklagimin sonug tiriinii olarak ortaya konulmaktadir. Bu noktada hayal giiciine,
yaraticiliga, aragtirmaya, incelemeye, sorgulamaya, tartismaya, paylasima, isbirligine dayali or-
tamlar, araclar, etkinlikler sunan miize mekéninin yaratilmasinda, disiplinler aras: bir ekiple
yuritiilen ¢ok yonlii bir tasarim siirecinin yasanilmasi ka¢inilmazdir. Bu durum ayn: zamanda
bu siire¢ igerisinde var olabilen ve de miizeyi obje odakli statik bir yapilanmadan, kullanict
mekani, deneyim mekanina donistiirebilme yetisine, bilincine ve de farkindaliklarina sahip
tasarimcilara duyulan ihtiyac arttirmaktadir. Giiniimiizde en genel sekliyle miize mimarligy
sergileme ve gosterim, 6nleyici ve diizenleyici koruma, galisma, yonetim ve ziyaret¢i alimini ba-
rindiracak mekéni tasarlama, tesis etme ya da inga etme sanati olarak tanimlanmaktadir. Fakat
gorilmektedir ki miize mekani koleksiyonlarin toplanmasi, birarada sergilenmesi ve giivence
altina alinmasinin disinda birer deneyim ortami olarak kavranarak, yorumlanmay1 beklemekte-
dir. Burada miize mekaninin herkes igin erisilebilirliginin saglanmasi temel beklentidir. Bu ger-
gevede miize mekaninin ¢ok katmanli ve zengin deneyim ortamlar: olarak kurgulanmas, farkli
disiplinlerin bir arada yiirtittiigli bir tasarim siirecinin yaganmasini gerekli kilmaktadir. Tasarim
problemlerinin, formiillestirilemez, 6n goriilemez gesitlilige sahip olmasi, miize mekéninin ta-
sarlanmasi durumunda hatirlanmasi gereken bir gercekliktir. Bu baglamda miize mekaninin
tasarlanmasini basarili yapan ve bagarisiz olmaya mahk(im eden faktérlerin farkina varilmasi

onemli hale gelmektedir.
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OZET

Insan elinden diisiincesinin bir sonucu olarak iiretilmis olan her sey kiiltiir varligi olarak kabul
edilmektedir. Tarihsel ve kiiltiirel agidan onemli bir yere sahip olan bu degerler, bir taraftan ente-
lektiiel diger taraftan da ekonomik agidan onem tasimaktadirlar. Tasimis oldugu entelektiiel deger;
onlarn, higcbir kazang getirisi olmadan insanliga ait korunmasi gereken bir varlik olmalaridir. Bu
yoniiyle bu varliklarin korunmasi tamamen maddi beklentilerin otesinde bir 6nem tasimaktadir.
Kiiltiir varliklarinin tasimis oldugu ekonomik deger ise; onlarn, saglamis olduklari kazangla ala-
kalidir. Ozellikle son yillarda diinya turizminde yasanan gelismeler bu eserlerin nemli miktarda
gelir getiren birer meta haline doniismelerine neden olmustur. Yapilan bu ¢alismada kiiltiir var-
liklarim korumanin gerekliligi, turizmden dolay: saglams olduklar: ekonomik katk: boyutuyla ele

almmugtir.
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TOURISM AND ECONOMY *
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ABSTRACT

Everything produced by man as a reflection of his mind is accepted as cultural entity. These
entities which have historical and cultural importance also have intellectual and economical value.
Their intellectual value comes from their being entities of humanity which must be protected re-
gardless of their financial benefits. In this respect, the protection of these entities is significant due
to reasons beyond any financial interests. The economical value of the cultural entities is related
with the financial benefits accrued from them. Especially the recent developments in world tourism
have caused these entities to turn into commercial materials with considerable income. This study
handles the necessity of the protection of the cultural entities in terms of their financial contributi-

ons as a result of their touristic value.

Keywords: Culture, Cultural Entity, Tourism, Economy
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“Bir vatana sahip olmanin yolu,

o topraklarda yasamus tarihi olaylari
bilmek, dogmus uygarhiklar: tanimak,
sahip olmaktan geger.”

M. Kemal ATATURK

GIRIS

Yasam icerisinde olusan bircok deger insanlarin gereksinimleriyle baglantilidir. Gereksini-
min tiird, boyutu; kisiye, yasama kiiltiiriine, yagama bigimine, toplum yapisina, iliskilerine gore
degismekte, dolayisiyla da farkliliklar gosterebilmektedir. Nitekim bir ¢ift¢inin ihtiya¢ duydugu
evle, bir dokumacinin ya da balik¢inin ihtiya¢ duydugu ev bir 6rnek olmamaktadir (Bektas,
2001: 10). Iste insanin gereksiniminden dogan bu yapilanma “kiiltiir"diir. Kiiltiir tabiata ilave
edilen her sey olarak, bir toplumun kendi isleyis kurallarina gore belli bir 6zellik ve farklilik
kazanmasidir (Bolay, 1996: 241). Bektag'a (2001: 14) gore kiiltiir “cevreyi yasanabilir kilma bi-
rikimidir”. Tekeli'ye (2010: 17) gore toplumdaki bireylerin giinliik zaman biitgesi i¢erisinde yer
tutan beslenme, giyinme, barinma, uyuma vb. faaliyetler; yiyecek, giyecek, esyalar vb. 6zel nes-
nelerle gerceklesmekte olup, bu nesneler ve faaliyetler bir biitiinliik iginde o toplumun maddi
kiiltiiriinii olugturmaktadir. 19.yiizyilin Ingiliz antropologu E.B.Taylor’a gére kiiltiir, “bilgileri,
inanglari, sanati, hukuku, morali, toreleri, kisinin toplumdan edindigi biitiin istidat ve aligkan-
liklar1 igeren karmasgik bir biitlin” (Soysal, 1985: 236) olarak tanimlanmuigtir. Sosyolojide ise kiil-
tiir “etkilesimlere yon veren senaryo ve rollerin isleyisinin daha iyi anlagilmasina yardim eden
bir kavram” (Kocadas, 2005: 3) olarak tanimlanmaktadir. Kiltiiriin somut olan maddi ve somut
olmayan manevi iki farkli boyutu vardir. Iste bu iki farkli boyut onu insana ait bir deger haline
getirmektedir. Insan elinden ¢ikmig olan biitiin arag, gereg ve tiim kullanim egyalar1 somut kiil-
tiirdi; ayni zamanda insana ait gelenek, gorenek, adet, orf, kurallar ve ritiieller gibi bir¢ok husus
da somut olmayan kiiltiirii olusturmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda ilk ¢ag insanlarinin
kullanmis olduklar: geregler olan kemikler, opsidyenler yahut duvar resimleri ilk kiiltiir varlik-

lar1 olarak degerlendirilebilir.

Eger kiiltiir bir toplumun degerlerinin hayata gecirilmesi ise, kiiltiir varliklar1 da bunlarla
ilgili her sey demektir. Degisik kiiltiirlerin bilim, sanat, teknik ve sosyal yasam agisindan izlerini
tastyan ve korunacak niteliklere sahip yapitlarin timii kiiltiir varligs tanimlamasi igine girmek-
tedir. Ancak olay tarihsel bir nitelik tasidig1 icin su anda kiiltiir varligi olarak diistiniilen yapilar;
tasinir durumda olan ve tasinmaz eski yapilar (anitlar), tarihsel yap: gruplari ve yerlesmeler
(sitler), dogal olusumlar ve tarihi bahgelerdir (dogal sitler). Biitiin bu bahsi gegen yapilanmalar
kiiltiir varligi kapsami igerisinde yer almaktadir (Ahunbay, 1997: 1370). Onemli tarihsel olay
ya da dini ve mitolojik olaylar, bunlarin meydana geldikleri yerler de tamamen degismis ya da
gecmisten hicbir delil kalmamis olsa da, kiiltiir varligi olarak kabul edilir (Ozgiig, 2003: 76).

Kiiltiir varliklarina tilke 6lgeginde bakildiginda, 6nceki nesilden kendisine miras kalan binalar,



eski anitlar ve bagka cesitli maddi varliklar da kiiltiir varliklari olarak degerlendirilmektedir. Bu
varliklarin mekansal dagilimi farkliliklar gosterirken, bazen uzak kirsal alanda tek basina yalniz
bir malikane, ya da arkeolojik sit, bir cadde boyunca uzanmis binalar toplulugu ya da belirli bir
lokasyon da (6rnegin miizelerde birikmis tarihsel nesneler) bu kapsamda degerlendirilmektedir
(Ozgiig, 2003: 148). Ayni zamanda kiiltiir varliklari, gegmisin tarihsel ve kiiltiirel boyutunun

glinlimiize kadar yansimis sekli olarak tarihe 151k tutan bir ayna niteligi de tasimaktadirlar.
Kiiltiir varliklar: soyle bir gruplandirmayla tanimlanabilir:

1) Binalar ya da bina kalintilar1: Bityitk malikaneler, sanat¢ilarin konutlari, saraylar, koskler,
kiliseler, kislalar, camiler, satolar, atolyeler, fabrikalar vb. gibi yapilar. Bu yapilar tek tek olabile-
cegi gibi grup olarak da bulunabilirler.

2) Tarihi olaylarin meydana geldigi yerler: Savaslar, dinsel, siyasal ya da mitolojik olaylarin
meydana geldikleri yerler-kalintilar hi¢ bulunmasa bile (savas meydanlari gibi) tarihsel agidan

Onem tagirlar.

3) Arkeolojik sitler: Insanlar tarafindan yapilmis, bina seklinde olmayan anitlar ya da diger

ingaatlar (6rnegin gomiitler, eski tarla sistemleri, dikilmis taslar, surlar, demiryollari, madenler
vb.).

4) Cesitli sit'lerden toplanmis ve baska bir yerde -yani bir tiir miizede- bir araya toplanmis
nesneler. Bu grup igerisine agik hava miizeleri de girer. Ornegin tasit ya da sanayi miizeleri,
gecmisteki teknolojiyi yansitan eski arag-gereglerin baska bir yerde bir araya toplanmalariyla
olusurlar (Ozgiig, 2003: 150). Toplumun tarihsel ve kiiltiirel dinamiklerini 6ziinde tasiyan kiil-
tiir varliklari, bagka kiiltiirleri tanima ihtiyaci duyan milyonlarca insan tarafindan merak edil-

mektedir. Iste bu merak diinya iizerinde kiiltiir turizminin de gelismesine kaynaklik etmektedir.

Gerek tarihsel bir ge¢mis hakkinda vermis oldugu bilgiden, gerekse tilke ekonomisine katmis
oldugu maddi getiriden dolayi, kiiltiir varliklarinin korunma zorunlulugu herkes tarafindan
kabul gormektedir. Bu varliklarin korunma gerekgelerini Tekeli (2009: 95) dort farkl bicimde

ele almaktadir:

Bunlardan birincisi toplumda yagayanlara saglikli bir tarih bilinci kazandirmak, ikincisi ulu-
sal benlik yaratmanin bir araci olarak korunma, ti¢iinciisii estetik olarak tasimis oldugu de-
gerlerden dolay1 korumak ve dordiinciisii de kiiltiirel turizme yapmis oldugu katkidan dolay1
korumaktir. Yapilan bu ¢alismada kiltiir varliklary, kiltiirel turizme yapmuis olduklar: katk: ba-

kimindan ele alinmistir.

Kiiltiirel kaynaklarin gekiciligi genelde turistlerin kendi kafalarindan olup; bunlar, turistlerin
egitimleri, bilgileri ve sectikleri eglence tarziyla belirlenir. Farkli kiiltiirlere olan merak, onlar1
ogrenme arzusu, kendininkinden farkl bir kiiltiirel cevrede bulunma ve bundan hoslanma gibi
hususlar insanlarda bir ¢ekicilik yaratmaktadir. Turistin, ziyaret ettigi kiiltiirle ilgili her ne kadar
anlamadi81 durumlar olsa da, ona kars1 bir ilgi ve duyarliligi vardur. Farkl kiiltiirleri merak eden

bu turist kitlesi aktif olarak kiltiirel bir deneyim yasamak ister. Asya ya da Afrika iilkelerinden
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birinde bir tura katilmak gibi egzotik kiiltiirel deneyimlerde bulunurlar. Bu turist tipi “Wander-
lust” olarak tanimlanir. Ayrica “Sunlust” denilen turistler ise fiziksel 6zelliginden (giines, kum,
spor i¢in su kayaklari, kayak icin kar pistleri vb de olabilir) dolay1 segilen destinasyonlari ziyaret
edenlerdir (Ozgiig, 2003: 82).

Son yillarda turizm hareketleri farkli ve yoresel etmenler tizerinde yogunlasmaya baslamis
ve bu etmenlere yonelik pazarlama faaliyetleri artmistir. Turistik talepte ortaya ¢ikan bu degi-
simlerin sonucunda bolge veya sehirlerin pazarlanmas: 6nemli bir konu haline gelmistir. Giinii-
miizde bir tek tilkenin tek destinasyon olarak pazarlama anlayis: yerini artik, bolge ve sehirlerin
pazarlama anlayigina birakmis ve bu durum da iilkelerin turizmi agisindan pazarlama strateji-
sinde riskleri azaltic1 bir etken olmustur (Giritlioglu ve Avcikurt, 2010: 76). Gliniimiizde turizm,
deniz-giines kum ti¢geni klasiginden siyrilarak farkl sekillere ve tiirlere dogru gelismektedir.
Insanlarin egitim diizeylerinin artmasi, yagam standartlarinin yiikselmesi ve turizm bilincinin
de gelismesi ile turistik talepte de degisim bas gostermistir. Kendi kisilik yapilarinin ve 6zel ilgi
alanlarinin da etkisiyle turistler farkli arayislara girmisler ve sektor girisimcilerini de bir anlam-
da bu dogrultuda hareket etmeye yonlendirmislerdir. Boylece sehir turizmi gibi farkl turizm

gesitleri giindeme gelmistir (Kogak ve Tandogan, 2008: 8).

Sehirsel kaynaklarin disinda kalan ve bir iilke ya da bolge halkinin; yasam tarzi, gelenek-
gorenek, deger yargilar1 ve aligkanliklari, din, dil, giyim-kusam, mutfak, mimari ve el sanat-
lar1 gibi disa yansiyan ozellikleri kiiltiirel turizm alani icinde kalmaktadir. Kiltir turizmi ya
da kiiltiirel turizm, kiiltiirler arasindaki farkliliktan dogar. Insanlarin kendisininkinden farkli
kiiltiirleri gormeye, 6grenmeye karsi olan meraki kiiltiir turizmini yaratmistir. Bu tiir turizm,
ozellikle satin alma giicii yiiksek, ¢ok turist gonderen gelismis bat1 iilkelerinde daha biiytik bo-
yutlara erigmektedir. Bu iilkelerin kendi i¢lerindeki bolgesel ve aralarindaki ulusal farkliliklar
(dil, yeme-igme vb) birbirleri arasinda ¢ok biiyiik boyutlarda turist akisina yol agmistir. Kuzey
Avrupa ile Giiney Avrupa arasinda, Avrupayla Kuzey Amerika arasinda oldugu gibi (Ozgiic,
2003: 159). Kiltiirel mirasin, tilkeyi ziyaret eden turist sayisinin, tilkenin sagladig turizm geliri-
nin ve GSMH oraninin birbiriyle ¢ok yakindan baglantili oldugu bilinen bir gergektir. Nitekim
kiltiirel miras bakimindan zengin olan iilkeler ¢ok fazla turist ¢ekiyorlar, bununla baglantili
olarak daha fazla turizm geliri elde ediyorlar ve bunun sonucu olarak da GSMH oranlar1 daha
yiiksek olmaktadir.

Literatiir taramasi yonteminin kullanildig1 bu ¢aligmanin hipotezi, kiiltiir varliklar1 bakimin-
dan zengin olan tilkelerin turizm potansiyellerinin yiiksek oldugu ve bu potansiyel yiiksekligiyle
baglantili olarak da turizm gelirlerinin arttigidir. Burada; kiiltiir varliklarinin korundugu ve ser-
gilendigi mekanlar olarak miizelerin, iilkelerin tasinmaz kiiltiir varliklarinin ve Diinya Mirasi
Listesi'nde yer alan kiiltiirel varliklarin da bu degisimde 6nemli rol oynadig: diisiiniilmektedir.
Aragtirmada, diinya turizminin gelisimiyle birlikte turist potansiyelinin yiiksek oldugu iilkele-
rin miizeleri, kiiltiir varliklar1 ve Diinya Miras: Listesindeki kiiltiirel varliklarinin, turizm arti-

sindaki rolii tizerinde durulmustur.



Turizm ve Insanlar1 Gezmeye Yonlendiren Giidiiler

Fransizca kokenli olan turist, “touriste” teriminden gelmektedir. Terimin Ingilizce karsiligy
ise “torist’tir. Dinlenmek, egelenmek, yeni yerler ve toplumlar goriip tanimak, bilgi ve gorgiisii-
nii gelistirmek gibi amaglarla geziye (seyahate) ¢ikan bireylere, turist denir. Bu amaglara yonelik
olarak seyahate ¢ikan bireyin turist sayilabilmesi i¢in gidilen yerde en az bir giin ve daha fazla
kalmasi, yani en az bir geceleme yapmasi gerekmektedir. Bu sartlara uymayan kisilere turist
degil, ziyaretci denir. Gidilen yerde alt1 aydan fazla kalanlara da turist denilmez (Doganay, 2001:
10). Ozgiige (2003: 14) gore 1800’li yillarda sozciik dagarcigina giren turizm “dinlenmek ve tatil
gecirmek amaciyla yolculuga ¢ikmak” olarak tanimlanmistir. Hunkizer ve Krapf tarafindan ise
turizm “yabancilarin gegici ya da siirekli olarak is tutma ve para kazanma amacina bagli olma-
yan konaklama ve yolculuklarindan dogan iligkiler biitiinii olarak tanimlanmigtir (Ozgiig, 2003:
14). Diinyadaki en biiyiik kitle hareketi olarak degerlendirilen turizm, aslinda insana 6zgii sos-
yo kiitiirel bir yap1 arz etmektedir. Cok basit bir ifade bi¢imi ile, mevcut yerde bulunmayan ve
6nemli bir deger arz eden, bir yerin tarihi ve dogal giizelliklerini gérmek igin yapilan bir faali-
yettir. Ancak giiniimiizde “asil yasadig: yerin diginda bagka bir yere eglence, tatil, kiiltiir, tanidik
ziyareti, spor, toplant, is, 6grenim, saglik, transit amaglarla seyahat etmenin dogurdugu olaylar
biitiinii” olarak daha genis bir tanimlama alani bulmustur. Kuskusuz turizm bilimini doguran
temel neden; insanoglunun gezme, kesfetme ve eglenme istegidir (Sarigay, 2008). Insanlar1 gez-

meye tesvik eden bazi giidiiler bulunmaktadir. Bunlar:

Fiziksel Giidiiler: Beden ve zihin tazelenmesi, saglik amaglari, spor olaylarina katilma, zevk-

eglence, heyecan, alig-veris vs.

Kiiltiirel Giidiiler: Yabanci iilkeler, halklar ve yerlere duyulan merak, sanat, miizik, mimari
ve folklora duyulan ilgi, tarihsel yerlere (kalintilar, anitlar vb.) duyulan ilgi, uluslar arasi ve ulu-

sal olaylara katilma arzusu-Olimpiyat Oyunlari, Bira Festivali vs.

Kisisel Giidiiler: Akraba ve arkadaslar1 ziyaret, yeni insanlarla tanigmak yeni arkadaslar
edinmek, farkli ortamlarda yeni ve farkli deneyimler yasamak, siirekli icinde yaganan toplumsal
gevreden kagmak, yolculuktan zevk almak, dinsel nedenlerle belirli yer ya da kisileri ziyaret

etmek (umre, hac) sirf yolculuk etmek i¢in seyahat etmek vs.

Prestij ve Statii Giidiileri: Egitim ve 6grenmenin devami olarak hobby”leri siirdiirmek, is
temaslar1 aramak ve mesleki amaglar, konferans ve toplantilar, kendi egosunu tatmin etmek, sirf

moda oldugu icin bagkalariyla yarigmak (Ozgiig, 2003: 39).

Diinya Turizm Sektoriinde Yasanan Gelismeler

Ozellikle 20. yiizyilda biiyiik bir patlama yasayan turizm sektorii diinya ticareti agisindan gok
onemli bir yere sahiptir. Istatistikler sonucunda, 1950 yillarinda 25 milyon civarinda olan turist
potansiyelinin ortalama %7.5 oraninda bir artigla 1990’11 yillarda 457 milyona ¢iktig1 goriilmek-
tedir. 1990-2005 yillar1 arasinda ise diinyadaki turist sayis1 yillik ortalama olarak %4 civarinda
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bir artis gostermistir. 2005 yilindaki diinya turizmi %5.5’lik bir bityiime gostererek 808 milyon
kisiye ¢ikmis ve sektdr, diinyada olusan ticaretin %51 oraninda bir biiyiikliige ulasmistir. Diin-
yada gecen her yil daha fazla insanin turist olarak seyahat etmesi, tilkelerin ekonomik yapila-
rinda bir gelisme yaganmasina neden olurken, bu durum Kkisi bagina gelirin artmasina imkan
hazirlamistir. Yaganan bu gelismeler haliyle turizm talebinin canlanmasina neden olmustur.
Ancak sektor; savas, teror, salgin hastalik ve kiiresel 1sinma gibi gelismelerden ¢ok etkilenmekte
bu da olumsuz bir durum ortaya koymaktadir. Turizmin bir tilke agisindan 6nemini, diinyanin
halen 6nde gelen turizm iilkelerinden bazilarinin niifus-turist sayusi iliskisi bile agik¢a yansita-
bilmektedir. Ornegin 2000'de diinyada turist say1s1 bakimindan tigiincii, gelir bakimindan ikinci
onde gelen iilke olan Ispanya, kendi niifusundan (39 milyon) daha fazla turist (58 milyon) ek-
mistir. Uzun zamandir diinyanin en ¢ok turist ¢eken tilkesi olan Fransa da (58 milyon niifusa
karsilik 83 milyon turist) kendi niifusundan ¢ok turist ¢ekerken; Hong Kong (6 milyon niifus,
24 milyon turist) ve Avusturya (8 milyon niifus, 24 milyon turist) gibi tilkeler niifuslarinin iki
misli kadar turist ¢ekmislerdir. Niifusu 10 milyon olan Portekize 2000de 12 milyon turist gel-
mistir. Diinya turizmi bakimindan 6nemli yere sahip olan bir¢ok tilke kendi niifusundan daha
ok turisti iilkelerine ¢ekebilmektedir. Gliniimiizde de bu durum devam etmekte olup, yaklasik
olarak Fransa 81.4 milyon, ispanya 56.7 milyon, Avusturya 23 milyon, Hong Kong 22.3 milyon
ve Portekiz ise 7.3 milyon turist gekmektedir (http://www.sabah.com.tr/fotohaber/turizm/en-
cok-turist-ceken-ulkeler/54133).

Onceleri sadece ulusal kalkinmanin bir araci olarak kullanilan ve bu yonde desteklenen tu-
rizm sektori, artik yoresel, bolgesel ve sehirsel kalkinmanin da destekleyicisi durumundadir.
Bu durum ise bir iilke ya da bolgenin biitiin olarak degil, her bir yorenin sahip oldugu turistik
ozelliklerin ortaya konularak hedef kitleye sunulmasini saglamaktadir (Giritlioglu ve Avcikurt,

2010: 74). Bu aslinda bir yoniiyle yoreselin ayricalikli olan yoniinii de ortaya koymaktadur.

Uzun yillardir gosterdigi hiz nedeniyle turizmin 21. yiizyilin en bityiik ekonomik faaliyeti ola-
ca81 yoninde tahminler yapilmaktadir. Bir hesaba gore turizm “her {i¢ saniyede yeni bir is ola-
nagy” yaratmaktadir. 2005 yili sonrasinda 103 milyon kisilik daha is olanag1 yaratilarak turizmde
calisanlarin sayist 380 milyonu ge¢mistir. Turizm sektoriinde ¢aligan kisi say1sinin artmasi tama-
men yaganan arzla orantilidir. Nitekim 1950de diinyada uluslararas: turizme katilanlarin sayisi
yalniz 25.3 milyon, turizm gelirleri de 2 milyar dolar iken, 2000de uluslararas: turist sayis1 698
milyon, turizm geliri de 476 milyar dolara yiikselmistir (Ozgiig, 2003: 1). Bu rakam giiniimiizde
1 milyar 135 milyon turist sayisina ve 1.245 milyar dolarin iizerinde de turizm gelirine ulagmigtir.
Bir milyarin iizerinde yer alan diinya turist sayisinin 584 milyonu Avrupa, 263 milyonu Asya ve
Pasifik, 182 milyonu Amerika, 56 milyonu Afrika ve 50 milyonu ise Orta Dogu cografyasina ait-
tir. Elde edilen gelirin ise 509 milyar dolar1 Avrupa, 377 milyar dolar1 Asya ve Pasifik, 274 milyar
dolar1 Amerika, 49 milyar dolar1 Orta Dogu ve 36 milyar dolar1 ise Afrika kitasina gitmektedir
(UNWTO Annual Report 2014, 2015). Diinyada ulusal ve uluslararas: turizme, bir bagka deyisle
i¢ ve dig turizme harcanan paranin 4 trilyon dolar1 agtig1 hesaplanmaktadir. Bu rakam sektoriin,
ekonomik agidan her {ilkenin dikkatini ¢eken, biiyiik bir pasta halini almasina vesile olmustur.

Boyle biiytik bir pastadan iilkeler nasiplenebilmek i¢in de bityiik gayretler harcamaktadirlar.



1991den itibaren turizm, diinyanin ekonomik bakimdan en gelismis tilkesi ABD’nin bile do-
viz girdisi saglayan en biiyiik faaliyeti haline gelmis ve bu iilkeyi turizm gelirlerinde diinyada
ilk siraya yiikseltmigtir. Ozellikle 20. yiizyilda bir¢ok iilke, altin yumurtlayan bu tavuga sahip
olmanin yollarini1 aramuslardir. 300 bin niifusa sahip Bahama Adalarrn1 1950’lerde ancak 100
bin kisi ziyaret ederken 2005’li yillarda ntfusunun alt1 misli, yani 1,5 milyondan fazla turist
ziyaret etmistir. Ayni sekilde 160 bin niifusa sahip Guam adasini ziyaret eden 1.4 milyona yakin
turistin getirdigi 1.5 milyar dolar gelirle Guam ekonomisi bityiik bir patlama yagamustir (Ozgiic,
2003: 2). Biitiin bunlarin sonucu olarak da iilkeler bu sektére biiyiik yatirimlar yapmaktadirlar.
Ev sahibi tilkeler de “Kaz gelecek yerden tavuk esirgenmez” mantigindan hareketle, turistlerin
rahatini saglayacak her tiirlii konfor hazirlanmakta, turistlerin taleplerine gore faaliyetler olus-
turulmaktadir. Bundan dolayidir ki 1991 yili itibariyle ispanyada 8 milyon, Fransada 8 milyon,
[talyada 6 milyon, Almanyada 2 milyon, Yunanistanda 450 bin, Portekizde 450 bin ve Tiirkiye
‘de 200 bin adet turist yatagi bulunurken (Doganay, 2001: 25) bu say1 giiniimiizde ¢ok iist dii-
zeylere ¢ikmustir. Nitekim gliniimiizde Yunanistan 760 bin, Tiirkiye ise yaklagik olarak 3 bin
tesiste 800 bin civarinda bir turist yatagina sahiptir (http://www.abhaber.com/turkiye-ab-uyesi-

ulkeler-arasinda-da-yatak-arzini-en-cok-artiran-ulke-old/).

Turizm sagladig dovizle bir taraftan 6demeler dengesine katkida bulunurken, diger taraftan
da kiltiirler arasi bir kaynasmanin olusmasina da imkan saglamaktadir. Bunun anlami yer-
yiiziiniin farkl kiiltiirleri arasinda bir kaynagmanin yaganmasina firsat olugturmakta ve netice
olarak da medeniyetler aras1 bir diyaloga kap1 aralanmaktadir. Turizm, bir yandan niifusunun
% 63.4’tiniin kisi bagina ortalama geliri giinde 1 dolarin altinda olan Madagaskar ya da Nijer
gibi ya da halkinin %70’inin 1 dolardan az bir gelirle ge¢inmek zorunda oldugu Nijerya gibi
tilkelerin insanlarr ile kisi bagina ortalama geliri 38 bin 830 dolar olan Isvigreli, 32 bin 030 dolar
olan Japon ya da 31 bin 910 dolar olan Amerikaliy1 karg: karstya getirmektedir (Ozgiig, 2003:
3). Bu karsilagma diinya tizerinde yasanan kiiltiirel alig-veris baglaminda biiyiik 6nem tasirken,
tarkl kiiltiirel ve dolayisiyla ekonomik bolgelerde ikamet eden insanlar ile diinya kiltiirlerinin

kaynasmasina da zemin hazirlamaktadirlar.

Uluslararas turizm, diinya toplam ticaretinin yaklasik %81 kadar tutmakta olup, deger hac-
miyle halen tiim digsatim faaliyetleri arasinda birinci siradadir. Onu %7.8 payla otomotiv {iriin-
leri, %7.5 payla kimyasal maddeler, %6.6 ile gida maddeleri ve %5.9 ile bilgisayar ve iliskili biiro
malzemeleri ve %5.1 ile de yakitlarin digsatimi izlemektedir. Bununla birlikte, gelismis ve gelis-
mekte olan iilkelerin bazilarinin digsatimlarinda ise turizmin pay1 ¢ok daha yiiksektir. ABD’nin
2000de turizmden elde ettigi gelir 82 milyar dolarin iizerinde (Ozgiig, 2003: 174) iken bu ra-
kam simdilerde 127 milyar dolardir. Giderek sayis1 daha ¢ok artan tilkeler, 6demeler dengesini
saglamak tizere turizme bel baglamaktadirlar. Ornegin sanayi sektoriinde krize giren ve mali
sikintiya diisen Giiney Kore hiikiimeti bu 6nemi vurgularken soyle bir hesaplama da yapmustir:
Kore'ye gelecek tek bir turist 126 ¢ift ayakkabi ya da 16 renkli TV’nin digsatimina esit bir déviz
girdisi saglayacaktir; 5 ziyareti ise Hyundai Exxel arabanin digsatimi kadar (Ozgiig, 2003: 175).
Elbette ki turizmin is olanag1 yaratmadaki katkis1 giiniimiizde ¢ok énem tagimaktadir. Ornegin

ABD igin yapilan bir hesaplamaya gore, bir giinde fazladan gelecek 100 turistin bir gece kalmasi,
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yilda 47 yeni is olanag, 6 yeni tesis, 45 ¢ocugun okumast icin yeterli vergi geliri, milyonlarca do-
larlik is hacmi vb etkiler yapacaktir. 2000 y1li i¢in yapilan hesaplamalara gore de ABD’ne gelen
50.9 milyon uluslararas: ziyaretginin yaptig1 82 milyar dolar harcama Amerika ekonomisinde
tam zamanli 1.1 milyon istihdam yaratmistir. Ayni sekilde Tunusda turizm aktif bir sekilde
tegvik edilmis ve birbirinin izleyen hiikiimetlerce gesitli altyap: ve konaklama planlar1 hazirlan-
mugtir. Ulkede yatak kapasitesi, 1970-1992 arasinda, 34 binden 135 bine ¢ikarilmig, Avrupadan
gelen turist sayist da 2 milyonu agmustir (2000de 5.1 milyon toplam ziyaretci). Tunusda 1.6
milyar dolarlik turizm geliri dis ticaretin %20’sini kaplarken, ticaret aciginin %45’ini kargilar ve
55 binden fazla Tunusluya da is saglar (Ozgiig, 2003: 177).

Tiirkiye'de Turizm Sektoriinde Yasanan Gelismeler ve Kiiltiir Varliklarinin

Ekonomiye Katkisi

Ulkemizde 1950de 350 bin dolayinda bir niifus i¢ turizme (Toplam niifus yaklagik 21 mil-
yon) katilirken, bu say1 1970de 2.7 milyona (niifus 36 milyon), 1980de 6 milyona (niifus 45
milyon), 1985’te 7.9 milyona, 1990da 9.6 milyona (niifus 57 milyon) yaklasmistir. 1950de nii-
fusumuzun sadece %1.6’1 i¢ turizme katilmisken, 1990da bu pay %17’yi buluyordu (Doganay,
2001: 52). Ulkemizde turizm, girdi alimlari ile ekonomide 54 sektérii dogrudan etkilerken, bir
yil icinde 26 milyar dolarlik satin alma yapmaktadir. Bu 6zellikleri ile turizm, ekonomideki 59
ana sektor icinde, ekonomiyi en fazla canlandiran 20. sektér olmasi nedeniyle ekonomideki
bazi sektorler igin oldukea hayati konumdadir. Ornegin, balikgilik ana sektorii, aramali olarak
sattig1 tirlinlerin %51’ni, gida ve igecek sektorii aramali satiglarinin %20’sini, mobilya sektorii de
aramalarinin %14’{inii turizme satiyor. Ote yandan turizm, birgok sektoriin ihracatindan daha
fazla gelir yaratirken, 20 sektdriin turizme yaptig1 satislar, ihracatindan daha biiytiktiir (AKTOB
Biilteni, 2014: 14). Tirkiyede turizm istihdami bakimindan calisan kisi sayis1 1980’lerde 200
bin civarinda iken bu say1 2006 yilinda 1 milyon, 2013 yilinda ise 1 milyon 300 bin civarina
ulagmustir. Sektor caliganlarimin %56°s1 yiyecek icecek hizmetleri, %30’u konaklama sektoriinde,
%>5.7’si seyahat acentelerinde, %7’si eglence ve dinlence hizmetlerinde ve %1.2’i de havayollar1
ulastirmasinda bulunuyor. Ulkemizde 2009-2013 déneminde istihdam artisina yapilan katkilar
ve istihdam artisindan alinan pay bakimindan turizm %16.5, bina ingaat1 %12.4, perakende ti-
caret %10.9, biiro yonetimi %7.4 ve tasimacilik ise %6.3 gibi bir orana sahiptir (AKTOB Biilteni,
2014: 14).

Genel olarak bakildiginda turistler, tarihsel ve kiiltiirel kaynaklar: cesitli nedenlerle ¢ekici
bulurlar. Aslinda bu biraz da insanin dogasinda vardir. Yani ge¢mis, insanoglunun nezdinde
her zaman gizemini korumus ve bu gizeme istinaden de her zaman bir merak uyandirmistir.
Gegmis medeniyetlerin kalintilar1 ve o donemde yasayan insanlarin, makinelerin olmadig: de-
virlerde vardiklari teknolojik diizey turistleri etkileyebilmektedir: 4500 yil kadar 6nce insa edil-
mis Misir piramitleri, Likyalilara ait antik bir kent kalintisi, Bergama Zeus Sunagy, Efes Artemis
Tapinagrnin siitun tamburlari, Fatil'in kilic1, Atatiirk’iin sigara kutusu ya da 15-16. yiizyillardan

kalma Inka sehirleri gibi. Bunlar tek nesne 6lgeginde olabildigi gibi antik bir kent kalintisi, sehir



surlari, nekropoller de olabilmektedir. Farkli gegmisleri olan ve farkl: kiiltiirlerden gelen turist-
ler, sanat ve mimariye duyduklar1 hayranlik yiiziinden de tarihsel kalintilar1 ziyaret ederler. Bazi
turistler de tarihsel bina ya da yerin dig goriiniimiinden ¢ok, tarihsel anlaminin gekiciligine
kapilirlar (Ozgiig, 2003: 76). Yaklagimlar farklilik gosterirken; birisi Ayasofyanin mimari striik-
tiiriinii gormek igin, bir digeri onun tagimis oldugu uhrevi havay: teneffiis etmek igin Istanbul’a
gelir. O halde turizmin en 6nemli ayaklarindan birisi tarihsel ve kiiltiirel degerlerdir. Diinya
turizm potansiyelinin énemli bir bélimii, bu farkls tarihsel ve kiiltiirel kaynaklarin taninmasi

i¢in harcanmaktadur.

TURIZM

GELIRLE-

GELIRLERiNiN | GELIRLERI- Az:ﬁf::rm

iHRACAT _ TURiZM iHRACAT | NINGSMH 150 o) o)

(Milyon | TURIST GELIRLERI | GELIRLERINE 'C'NDEK' PAYI (%)

YILLAR | Dolar) SAvISI | (Milyon Dolar) | ORANI (%) | PAY!(%)

2002 | 36.059.1 |13.256.028 | 12.420.5 34.4 5.4 98.19
2003 | 47.252.8 |16.302.053 | 13.854.9 29.3 4.5 73.81
2004 | 63.167.0 [20.262.640 | 17.076.6 27.0 4.4 58.95
2005 | 73.476.4 |24.124.501 |  20.322.1 27.7 42 55.72
2006 | 85.534.7 |23.148.669 | 18.594.0 21.7 35 42.83
2007 | 107.271.8 |27.214.988 |  20.942.5 19.5 3.2 43.34
2008 | 132.027.2 |30.979.979 |  25.415.1 19.2 3.4 44.30
2009 | 102.142.6 |32.006.149 |  25.064.5 24.5 4.1 82.52
2010 | 113.883.2 |33.027.943 | 24.931.0 21.9 34 46.09
2011 | 134.906.9 | 36.151.328 |  28.115.7 20.8 3.6 34.13
2012 | 152.478.5 |36.463.921 |  29.351.4 19.2 3.7 43.75
2013 | 151.802.6 |39.226.226 |  32.309.0 21.3 42 32.35

Tablo 1. Tiirkiyedeki Thracat, Turist Sayist, Turizm Gelirleri, Turizm Gelirlerinin Ihracat Gelirlerine Oranlari, Turizm Gelirlerinin GSMH
Icindeki Payr ve Turizm Gelirlerinin Dis Ticaret Aciklarini Kapatma Payi oranlarimn yillara gére dagilimi. (www.kultur.gov.tr ve www.
tursab.org.tr adreslerinden elde edilen verilerden yararlamlarak hazirlanmigtir)

Ulkemize ait; ihracat, turist sayisi, turizm gelirleri, turizm gelirlerinin ihracat gelirlerine
orani, turizm gelirlerinin Gayri Safi Milli Hasila (GSMH) i¢indeki pay1 ve turizm gelirlerinin
dis ticaret agiklarini kapatma ile ilgili istatistiksel bilgileri veren Tablo 1’e bakildiginda; turist
sayisindaki artis, turizm gelirini, turizm geliri de {ilke bitylime ve kalkinmasini tetikleyebilir.
Nitekim GSMH iginde %4.2’lik paya sahip olan turizm geliri; %21.3 oraninda ihracat gelirine,

%32.35 oraninda ise dig ticaret agigini kapatma oranina sahiptir

(http://www.tursab.org.tr/tr/istatistikler/turizmin-ekonomideki-yeri/gsmh-icindeki-
payi-1963-_79.html).
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Diinya Turizm Hareketliliginin Ulke ve Kita Olgeginde Yansimalar1

Uluslararas: turizmde yasanan hizli degisim 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren etkin bir
sekilde goriilmeye baslamis ve diinya tizerinde 1950’li yillarda 25 milyon civarinda seyreden tu-
rist say1s1 2007’li yillarda 903 milyon kisiye kadar yiikselmistir. Yagsanan bu degisim elbette ken-
dini kazang diizeyinde de gostermis, 1950°li yillarda 25 milyar dolar civarinda olan diinya tu-
rizm geliri 2007’1i yillarda 856, 2009'da ise 880 milyar dolara ¢ikmuistir. Turist sayisinda yaganan
hizli degisim kendini gelir diizeyinde de gosterince iilkelerin iizerinde hassasiyetle duracaklar:
bir sekt6r haline gelmistir. Tiirkiye'nin yaklagik olarak 700 milyar dolar: agkin milli geliri bulun-

dugu disiiniildiigiinde, diinya turizm gelirindeki rakamin biytikliigi iyice ortaya ¢ikmaktadir.

Diinya turist sayist, 1990 yilda 439 milyon, 1995 yilnda 540 milyon, 2000 yilinda 687 milyon,
2003 yilinda 711 milyon, 2004 yilinda 722 milyon, 2005 yilinda 789, 2006 yilinda 847 milyon ve
2007 yilinda 903 milyona kisi gibi bir artis gostermistir. Sistematik olarak yasanan bu artig ne-
ticesinde 1990 yilinda diinya turizm geliri 270 milyar, 1995 yilinda 410 milyar, 2000 yilinda 481
milyar, 2003 yilinda 534 milyar, 2004 yilinda 634 milyar, 2005 yilinda 682 milyar, 2006 yilinda
800 milyar ve 2007 yilinda ise 856 milyar dolar dolara ¢ikmustir. 2008 yil1 sonunda genel turist
artisinin 2007 yilina gore %4, gelirin ise %3 arttig1 tahmin edilmektedir. Turizmden elde edilen
gelirin %48’ini yalnizca 9 {ilke paylagirken geri kalan %52°lik dilim ise diger diinya tilkeleri ara-
sinda dagilmaktadir. Tiirkiye'nin bu sansh 9 iilke arasinda olmasi oldukea sevindiricidir; ama
kugkusuz bu pay iilkenin tarihsel ve kiiltiirel zenginligi dikkate alindiginda yeterli degildir. Ul-
kemiz pastanin bu dilimini; ABD, Ispanya, Fransa, italya, Cin, Ingiltere, Almanya ve Avustralya
ile paylasmaktadir. Ancak asil aslan pay1 ABD, Ispanya ve Fransa'nindir. Diinya turizm pastasin-
dan ABD %12, Ispanya %7, Fransa %6, Italya %5, Cin %5, Ingiltere %5, Almanya %4, Avustralya
%2, Tiirkiye %2 ve diger tilkeler %52 oraninda bir paya sahiptir. 2007'de bir 6nceki yila gore en
biyilik gelir artisini yakalayan iilkeler; Suudi Arabistan (%170), Brezilya (%43), Misir (%37),
Malezya (%30), Macaristan ve Arjantin (%27), Cin (%23), Rusya Federasyonu (%22) ve Tiirkiye
(%19)dir. 2007 yilinda turizmden en ok gelir elde eden iilkeler; ABD, Ispanya, Fransa, talya,
Cin, Birlesik Krallik, Almanya, Avustralya, Avusturya ve Tiirkiye olarak siralanmaktadir (kul-
tur.gov.tr; World Tourism Organization UNWTO, 2015).

Diinya Turizm Organizasyonunun 2020 Turizm vizyonuna gore yeni milenyumunun ilk yir-
mi yilinda biiyiik gelismeler yasayacaktir. Diinya turist sayisinin, 2010 ve 2020 yillar1 arasinda
yaklagik %38lik, 2030 yilina kadar ise %57 oraninda bir artis gosterecegi ve 2010da 1 milyar
olan toplam sayinin 2020'de 1 milyar 600 milyona ve 2030 da ise bu rakamin 1 milyar 800 mil-
yon kisiye ulasacagi tahmin edilmektedir. 2010°da 1 milyar olan turist sayisinin 527 milyonu
Avrupa’ya, 195 milyonu Dogu Asya ve Pasifike, 190 milyonu Amerika’ya, 47 milyonu Afrika’ya,
36 milyonu Orta Dogu’ya ve 11 milyonu da Giiney Asya’ya aittir. 2020°li yillara gelindiginde ise
goriinen odur ki, 1 milyar 600 milyon olarak diistiniilen turist sayisindan 717 milyonu Avrupa,
397 milyonu Dogu Asya ve Pasifik, 282 milyonu Amerika ve geri kalani ise Afrika (77 milyon),
Orta Dogu (69 milyon) ve Giiney Asya (19 milyon)da konuslanacaktir (World Tourism Orga-
nization UNWTO, 2015).



Gelecek, insanlarin ilgi gosterecegi bolgeler bakimindan bazi farkliliklar gosterecegi yoniin-
de ipuglar1 vermektedir. Nitekim arastirmalar gostermektedir ki, diinya turizminde 1995 yili
pazar pay1 %3.6 olan Afrikanin 2020de bu paymin %5.0%a gikacagy; %19.3 olan Amerikanin
paymin ise %18.1% gerileyecegi diisiiniilmektedir. 1995 yilinda %14.4 pazar pay: olan Dogu
Asya ve Pasifikin pay1 %25.4% yiikselirken, %59.8 gibi bir oranla diinya turizm payn1 en fazla
alan Avrupanin ise %45.9’a gerileyecegi diisiiniilmektedir. Bu siiregte %2.2 gibi ¢ok kiigiik bir
paya sahip olan Ortadogu’nun pay1 %4.4% ve %0.7 olan Giiney Asyanin payi da %1.2’ye yiikse-
lecektir. Bu sonuglara gére 2020 y1il1 diinya turizm paymda Avrupa 1995%¢ gore yaklasgik %1571ik,
Amerika ise %1.2’lik bir gerileme yasayacaktir. Buna mukabil Afrika pazar payini %1.4, Giiney
Asya ve Pasifik %11, Ortadogu %2.2 ve Giiney Asyada %0.5 oraninda artiracaktir. Yaganan bu
gelismeler neticesinde diinya tilkeleri turizmde ortalama yillik biiyime hizini belli oranda ar-
tiracaklardir. Diinya Turizm Organizasyonunun tahminlerine gore diinya genelinde toplamda
bu oran %4.1 olarak artarken, Afrikada %5.5, Amerikada %3.8, Dogu Asya ve Pasifikte %6.5,
Avrupada %3.1, Ortadoguda %6.7 ve Gliney Asyada da %6.2 olarak gerceklesecektir (World To-
urism Organization UNWTO, 2015). Bu mevcut olusacak tablo karsisinda da ozellikle gelismis
tilkeler simdiden ciddi ¢alismalar yapmaya baslamiglardur.

Uluslararas: turizm potansiyelinin 2012 yilina gore 2013 yilinda %5 civarinda bir artis gos-
terdigi, bu da ilave olarak yaklagik 52 milyon insanin daha turist potansiyeline girdigini goster-
mektedir. Bu artigla 2013 yili diinyadaki toplam turist sayis1 1 milyar 87 milyona ulagmistir. El-
bette global ekonomik ve jeopolitik degisimlere ragmen uluslararasi turizm potansiyelinin artis
gostermesi 6nem arz etmektedir. Bu artisin diinya 6l¢egindeki yansimasina bakildiginda Asya
ve Pasifik tilkeleri ile Afrikanin %6 ve Avrupanin %5’lik bir orana sahip olmasina ragmen, bu
oranin Giineydogu Asyada %10, Orta Afrika ve Dogu Avrupada %7, Giiney ve Orta Avrupada
%6 ve Kuzey Afrikada %6 oldugu goriilmektedir. Yasanan bu artislarla Asya ve Pasifik’teki turist
sayis1 14 milyon kisi artarak 248 milyona, Amerikadaki say1 %4 liik artisla 6 milyon kisi artarak
169 milyona gikmistir. Amerika kitasinda Kuzey ve Orta Amerikadaki artis %4 olurken Giiney
Amerikada %2 Karayiplerde ise %1de kalmustir. Afrika kitasini ziyaret eden turist sayist 2013
yili itibariyle 3 milyon kisi artmustir. Bu %6’lik artis orani ile turist sayis1 56 milyona ¢ikmis-
tir. 2013 yilinda Ortadogudaki mevcut gliven vermeyen yapinin hakim olusunun bir neticesi
olarak turist say1s: artig oran1 %0da kalmis ve 52 milyon civarindadir. Avrupa kitasinda %5’lik
bir artis orani, 29 milyon kisi, turist rakamini 563 milyona ¢ikmistir. Bu oran Orta ve Dogu
Avrupada %7 Giiney Avrupada %6dir. 2013 yili itibariyle diinya turizm oranlarinda Afrika %5
(56 Milyon), Ortadogu %5 (52 Milyon), Amerika %15 (169 Milyon), Asya ve Pasifik %23 (248
Milyon) ve Avrupa %52’lik (563 Milyon) bir orana sahiptir. Genel olarak 2014 yili turizm po-
tansiyelinin de %4 ya da %4.5 oraninda bir artisa sahip oldugu disiintilmektedir (UNWTO
Annual Report 2013, 2015). Bu durum da her gecen yil diinya turizm potansiyelinde dikkate

deger bir artis yagandigini gostermektedir.

Kuskusuz turist sayisinda yaganan artisla beraber turizm gelirlerinde de bir patlama yasan-
mustir. Nitekim Afrika kitasinda 1995 yilinda 19 milyon civarinda olan turist sayis1 2013 yilinda

56 milyona ¢ikarken, turizm geliri de 8 milyar dolardan 34 milyar dolara; Amerika kitasinda
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1995 yilinda 109 milyon olan turist sayis1 169 milyona, 98 milyar dolar olan gelir 215 milyar do-
lara; Asya ve Pasifik’te 1995 yilindaki 82 milyon olan turist sayist 248 milyona, 75 milyar dolar
olan gelir 323 milyar dolara; Avrupa kitasinda 1995 yilinda 306 milyon olan turist sayis1 2013’te
553 milyon kisiye, 160 milyar dolar olan gelir 356 milyar dolara; Ortadoguda 1995 yilinda 14
milyon olan turist sayis1 52 milyon kisiye, 8 milyar dolar olan turizm geliri ise 36 milyar dolara
¢ikmistir (UNWTO Annual Report 2013, 2015). Yasanan bu degisim iilkelerin sektérden daha
fazla gelir elde etme heveslerini artirmis ve bu yonde politikalar olusturmalarina imkan hazir-
lamistir. Ancak yasanan bu degisimin olumlu yonleri kadar ¢ok ciddi olumsuz yoénlerinin de
bulundugunu belirtmek gerekir. Turizm gelirine dayal olarak olusturulan programlarda gerek
kiiltiirel gerekse dogal varliklarin devamliliklarinin saglanmasi konusunda ciddi sorunlar ya-
sanmaktadir. Gelecek olan turistler i¢in, var olan taginmaz kiiltiir varligina ve gevresine cesitli

miidahalelerin yapilmas: eserin ve ¢evrenin karakteristik yapisina zarar vermektedir.

Gerek kiiltiir ve tabiat varlig1 gerekse miizecilik bakimindan zengin {ilkeler ¢ogunlukla ge-
ligmis batili tilkeler olup, bu durum yogun turist akisinin da bu bolgelere yonelmesine neden
olmaktadir. Dolayisiyla diilnyada en ¢ok turist ¢eken iilkeler de yine bu batil: tilkelerdir. Nitekim
2013 yilinda diinya tizerinde en ¢ok turist ¢eken iilkeler siralamasinda Fransa 83 milyon turist
ile 53.7 milyar dolar, ABD 67 milyon turist ile 126.2 milyar dolar, Cin 58 milyon turist ile 50.0
milyar dolar, Ispanya 58 milyon turist ve 55.9 milyar dolar, Italya 45 milyon turist 41.2 milyar
dolar, Tiirkiye 36 milyon turist 25.6 milyar dolar (Kiiltiir ve Turizm Bakanligy geliri 32 milyar
308 milyar dolar olarak belirtmekte), Almanya 31 milyon turist 38.1 milyar dolar, Birlesik Kral-
lik 30 milyon turist 36.4 milyar dolar gelir elde etmistir. Rusya 26 milyon, Malezya 25 milyon,
Avusturya 24 milyon, Ukrayna 23 milyon, Yunanistan 16 milyon kisilik turist sayilariyla bu
tilkeleri takip etmektedirler (World Tourism Organization UNWTO, 2015).

Kiiltiir Varliklarinin Turizme Etkisi

Kiiltiir varliklar: tagimi olduklar: karakteristik degerlerden dolay: birgok farkli topluluga ait
insanlari tizerlerine cekme kapasitelerine sahiplerdir. Tarihsel siireg icerisinde bir¢ok yaganmis-
liklar1 tizerinde barindiran bu essiz eserler, dikkatleri kendi tizerlerine gekmelerinin bir neticesi
olarak da turizm agisindan deger tasiyan nesneler olarak degerlendirilmektedir. Belki de tasimig
olduklar1 bu essiz deger, bir taraftan vasati 6miirlerinin tizerinde bir yasam stirmelerine neden
olurken diger taraftan da diinyanin ¢ok farkli cografyalarindan insanlari kendilerine ¢ekmekte-

dirler. Iste bundan dolayidir ki bu varliklar turizme biiyiik katkilar saglamaktadir.

Kiiltir Varliklarinin Korundugu Mekanlar Olarak Miizelerin Durumu ve

Turizme Etkisi

Turistlerin tarihsel ve killtiirel degerlere yaklasimini birkag farkli boyutta ele almak miim-
kiindiir. Bunlardan birincisi o tilkenin tagimis oldugu tarihsel ve kiiltiirel ge¢mise bagl olarak

ortaya ¢ikan kiiltiirel mirastir. Bu miras1 somut ya da somut olmayan olarak ele almak miim-



kiindiir. Gerek somut gerekse somut olmayan bu miras, toplumlarin yasanmisliklar: hakkinda
onemli ipuglar1 veren tarihsel kaynaklar olarak degerlendirilmektedir. Bu kiiltiirel miras unsur-
lar1 ile bu mirasa ait kiiltiir varlig1 konumundaki eserlerin sergilendigi mekanlar olarak miizeler
ve ¢agdas kiiltiir miraslarini barindiran 6ren yerleri veya her ikisini de barindiran destinasyon-
lar, ziyaret¢i gekme baglaminda temel belirleyiciler durumundadir. Ayni zamanda miizelerle
birlikte bazi mimari yapilar ve bu mimari yapilarin icerisinde yer alan eserler de kiiltiirel bir
deger arz etmekte ve tasimis oldugu bu degerden dolay1 da turist gekebilmektedir. Bugiin diin-
yanin kiiltiir turizminde 6ne ¢ikan belli bagh {ilkelerinde yer alan miize, 6ren yerleri ve tarihi
eserlere yonelik ziyaretci talebi, o tilkenin kiiltiir turizmindeki konumu hakkinda da ipuglar:
verebilmektedir. Iste insanlarin bu kiiltiir mirasi konumundaki degerleri ziyaret etme tiiriine
kaltir turizmi denilmektedir. Gezi-eglence, sportif iliskiler, saglik, dini, aligveris, toplanti-

konferans-kurs-seminer, egitim, transit vb. ise diger turizm tiirleridir.

Kiilttir turizmi i¢in tizerinde uzlagilmis tam anlamiyla bir tanim bulunmamaktadir. Hughes
ve Allene gore (2005:176) kiiltiir turizmi, “ge¢misin mirasi ve miizik, dans ve tiyatro gibi goste-
rileri kapsayan genis bir alandaki etkinliklerden olusmaktadir” Burada belirtilen miras kavrami
insanliga ait kiiltiirel unsurlarin tamamini icinde barindirmaktadir. Bazen somut kiiltiir var-
liklarinin bir yansimasi olan miras turizmi olarak da adlandirilan kiltiir turizmi, Xaviere gore
(2004: 301-302) butiin anitlar, sanat koleksiyonlari, arsiv ve kiitiiphaneler ve bunlarin ¢esitli
kombinasyonlarindan olugsmaktadir. Cagdas ve ge¢mis kiiltiirlere ait somut ve somut olmayan
degerlerle ilgili olarak, onlar1 gérme, haklarinda bilgi ve deneyim edinme amaciyla gerceklesen
ve bununla ilgili {iriin ve hizmetlerin satin alinmasina bagl olarak dogrudan ve dolayl faa-
liyetlerden olusan bir turizm olgusudur (Giilcan, 2010: 102). Burada su noktay1 da o6zellikle
belirtmek gerekmektedir ki, kiiltiir turistleri, diger turizm tiirlerine katilan turistlere gore daha
egitimli ve sosyo-ekonomik seviyeleri daha yiiksektir (Craik 1997; Herbert 2001; Hughes 1987).
Bu durum turizmin bu tiiriiniin 6nemini daha da artirmakta, yonetsel yapi ile sosyal yapinin

daha fazla hassasiyet gostermesine neden olmaktadir (Giilcan, 2010: 102).

Ulkelerin sahip olduklari kiiltiir varliklari ve miizeler ile cekmis olduklari turist sayilari ara-
sinda ciddi bir paralellik bulundugu ¢ok agiktir. En basit 6rnegi ile diinyada en ¢ok turist ceken
tilkelerin miize sayilarinin ve bunun paralelinde de bu miizelere ragbet gosteren ziyaretgi say1-
larinin fazlaligi 6nemli gostergeler olarak degerlendirilebilir. Nitekim ABD 17.500, Almanya
6.501, Italya 3.790, Avusturya 2.400, Brezilya 2.000, Ingiltere 1.850, Ispanya 1.343, Fransa
1.207, Isvigre 915, Hollanda 873, Macaristan 812, Polonya 632, Romanya 548, Finlandiya
317, Tiirkiye 295, Danimarka 258, Slovenya 252, Isve¢ 238 ve Hirvatistan 219 miizeye sahiptir
(World Museums, 2015). Ulkelerin miize sayilarina bakildiginda siralamanin en iistiinde yer
alanlarn turist sayisi ve buna paralel olarak da turizm gelirlerinin de yiiksek oldugu goriilmek-
tedir. Ayrica bu miize sayilariyla birlikte iilkelerin niifuslarinin da dikkate alinmas: gerekmek-
tedir.

Tarihinde ii¢ imparatorluk gormiis medeniyetler besigi Tiirkiyede, Kiltiir ve Turizm Bakan-

l1g1 ile kisi ve kurumlara ait toplam 295 miize bulunuyor. Turizmde Tiirkiyenin en 6énemli ra-
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kiplerinden ABD’nde 17.500, talyada 3.790, ispanyada 1.343, Fransada ise 1.207 miize faaliyet
gosterirken, mevcut tablo da ortaya koymaktadir ki, Tiirkiye tasimis oldugu tarihsel zengin-
likleri yansitacak yeterli sayida miizeye sahip degildir. Nitekim miize zengini 20 iilke arasinda
15.s1irada yer almasi da bunu dogrular niteliktedir. Tlirkiyenin bu durumunu 6zelde yansitan
en giizel 6rnek ise Istanbuldur. Istanbuldaki tarihi dokunun zenginligi ile sehirdeki miize say1st
arasindaki oran, tilkemiz gercegini de bire bir yansitmaktadir. Diinya $ehirleri Kiiltiir Rapo-
ru 2013% gore, Istanbulda 30 bin 188 tarihi kalint: bulunurken, bu say1 Londrada 18 bin 901,
Paris’te 3 bin 792, Berlinde 8 bin 689, New York'ta ise 1.482'dir. Bir baska deyisle, Istanbul'daki
tarihi kalinti sayis1 Londradakinin 2 kati, Paris'tekinin 10 kati, Berlindekinin ise neredeyse 4
katidir. flgingtir tarihsel kalintidaki bu tabloya karsin bu gehirlerin miize sayilar1 ise tam ter-
si bir durum arz etmektedir. Istanbulda 7 ulusal 71 de “diger miize” kategorisine giren miize
bulunuyor. Buna karsin Londrada 11 ulusal 162 diger, Paris’te 24 ulusal 113 diger, Berlinde 18
ulusal 140 diger ve New YorK'ta 2 ulusal ve 129 diger miize bulunmaktadur. istanbulda toplam
miize sayist 78 olarak kargimiza ¢ikarken Londrada bu say1 Istanbul'un yaklasik iki kati (172
adet) diizeyindedir. Benzer sekilde, Paris, Berlin ve New York'taki miize sayilar1 da Istanbul'un
kat kat tistiindedir. Nitekim Paris’te 137, Berlinde 158, New Yorkta 131 miize bulunuyor. Bu
sehirlerdeki ilk 5 miize ziyaretci sayilarina baktigimizda, Istanbuldaki ilk 5 miizenin 7.1 mil-
yon, Londranin 25.3 milyon, Paris’in 23.4 milyon, Berlin'in 4.7 milyon ve New Yorkun 15.4
milyon ziyaretci ¢ektigi goriilmektedir (Tiirkiye Miizeleri 2013 Raporu, 2015). Bu rakamlar,
Istanbul’'un tarihi miras agisindan ne kadar zengin olursa olsun, bu zenginlikleri miizelerde

sunma bakimindan ne kadar yoksul oldugunu ortaya koymaktadir.

Her ne kadar Tiirkiye tarihi miras ve bunun yansimasi olan kiltiir varliklar1 bakimindan
diinyadaki rakiplerinden ¢ok fazla avantajli durumda olsa da, 6zellikle ABD, Ingiltere ve Fran-
sa miizecilikte lider konumda olan iilkelerdir. Diinyanin en ¢ok gezilen miizesi olan Paristeki
Louvre, ziyaretci sayisini 2012 yilina gore % 6 geriletip 2013’te 9.2 milyona disiirse de, halen
diinya birinciligini korumaktadir. Louvre’'u 8 milyon ziyaretci ile National Museum of Natural
History (Washington) ve American Museum of Natural History (New York), 7 milyon ziyaret¢i
ile National Air and Space Museum (Washington), 6.7 milyon ile British Museum (Londra), 6.2
milyon ile Metropolitan Museum of Art (New York), 5.5 milyon kisi ile Vatikan (Vatikan) ve
Tate Modern (Londra), 5.4 milyon ile National Gallery (Londra) ve 5.3 Milyon kisi ile Natural
History Museum (Londra) takip etmektedir. En ¢ok ziyaret edilen 10 miizenin toplam ziyaret¢i
sayist yaklagik olarak 66.8 milyon olup, bu rakam 2012 yilinda bir diisiis yasamis ve yaklasik
56 milyon olarak gerceklesmisti. En ¢ok ziyaret edilen 10 miizenin 4’ii ABDde, 4’ii Ingilterede
bulunuyor. ABD'deki bu miizelerin ziyaretci sayisi 29.2 milyon, Ingilteredekilerin ki ise 22.9
milyon kisidir (Tiirkiye Miizeleri 2013 Raporu, 2015). Bu iilkelerin diinyada en ¢ok turist geken
ve bununla baglantili olarak da en ¢ok turizm geliri elde eden tilkeler olmalari tesadiif degildir.
Cektikleri turist sayilar1 ve elde ettikleri turizm gelirlerindeki yiiksek oranlarda diinyanin en

degerli miizelerine sahip olmalarinin da biiylik pay: vardur.

Gelismislik diizeyleri ve ayni zamanda turizm potansiyeli yiiksek olan iilkeler, yalniz dis

turizm agisindan degil i¢ turizm bakimindan da miizelere ayr1 bir énem vermektedir. Ingiltere



Miizeler Birligi, 2013 yilinda tilke genelinde 2600% yakin miize bulundugunu ve iilkede mii-
zelere iliskin kurum ve benzeri birlik sayisin1 50 olarak belirtmistir. 2009 yilinda ayni kurum
tarafindan yapilan yillik aragtirmaya gore tilkede yasayan yetiskinlerin % 45.8’i yilda en az bir
kere bir miizeyi ziyaret etmektedir. Bir miize ziyareti yapan ¢ocuklarin yiizdesi ise %59dur. 2009
yilinda Ingilterede British Muesum 5 milyon 569, Ulusal Galeri 4 milyon 780 bin, Tate Modern
4 milyon 747 bin, Doga Tarihi Miizesi 4 milyon 105 bin Bilim Miizesi 2 milyon 793 bin ziyaretci
¢ekmistir. Yine 2009 yilinda Kiiltiir, Medya ve Spor Birimine bagli miizeleri gezen ziyaretci sa-
yis1 yaklasik 40 milyondur (Karadeniz ve Cildir, 2012: 24). Birlesik Krallik’ta 2500 miize her yil
100 milyondan fazla ziyaretgi gekmektedir. Yetiskin niifusun % 37’si her yil miize ve galerileri
en az bir kez ziyaret etmektedir (Karadeniz ve Cildir, 2012: 34). Bu oranlar ayni zamanda diinya

ortalamasinin en tst noktasini olusturmaktadir.

Tiirkiyede 2013 yili itibariyle miizeleri toplamda 29 milyon 533 bin kisi ziyaret etmis olup bu
saylya Oren yerleri dahildir. 2000’1i yillarin basinda miize ve 6ren yerleri yaklasik 7 milyon kisi
tarafindan ziyaret edilirken, bu oranin boyle artis gostermesi tilkemizde de miizelere 6nemin
verilmeye basladigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu ziyaretgilerin %69’unu ya-
bancilar (20 milyon), %31’ini (9.5 milyon) ise Tiirk vatandaslar1 olusturmaktadir. 2013 yilinda
Topkap: Saray1 Miizesi ve Topkapt Sarayr Harenv’i (1 milyon kisi) toplam 4 milyon 428 bin 463
kisi ziyaret etmistir. Miize ziyaretgilerindeki artigla Tiirkiye'ye gelen yabancr turist sayisindaki
artig kargilastirildiginda da ortaya ilging bir sonug ¢ikiyor. 2000 yilinda 10.4 milyon yabanci tu-
rist agirlayan Tiirkiye, bu rakami 2013 yilinda 34.9 milyona gikarmay1 basarmugtir. Ayni yillarda
miize ve Oren yerlerini ziyaret eden kisi sayilar1 da sirasiyla 6.8 milyon ve 29.5 milyon olmus-
tur. Bir bagka deyisle, 2000 ile 2013 yillar1 arasinda, Tiirkiye'ye gelen yabanci turist sayisinda
%335’lik artis yasanirken, miize ve 6ren yeri ziyaretci sayilarinda ise %428.8’lik bir artis mey-
dana gelmistir. Bu oranlar miize ziyaretgilerinin sayisinin turizmden daha hizli biiytidigtini
gostermektedir. Bu artis, hem Tiirk ziyaretgilerin ilgisinin artmasindan hem de Tiirkiye'ye gelen
yabanci turistlerin miize ve 6ren yerlerine gosterdigi ilgiyi gostermesi bakimindan 6énemlidir.
2013 yilinda toplam miize ziyaretlerinin %44’ii Istanbul bélgesinde gergeklesirken, bu miize-
leri 8.9 milyon Kkisi ziyaret etmistir. Istanbul’u 2.9 milyon ziyaretciyle Ege ve Selguk bélgesi,
2.5 milyon ziyaret¢iyle Kapadokya, 1.9 milyon ziyaret¢iyle Bat1 Antalya, 1.2 milyon ziyaretgiyle
Anadolu Bolgesi, 1.1 milyon ziyaretgiyle Dogu Antalya ve 1 milyon ziyaretciyle Ege ve Bergama
bolgesi izlemistir (Tiirkiye Miizeleri 2013 Raporu).

Kiiltiir Varliklarinin Turizme Etkisi (Diinya Miras1 Listesi)

Miizeler kadar ziyaretci ceken diger bir alan ise, tizerinde gegmisteki yasanmusliklara ait izleri
tastyan, taginmaz kiiltiir varliklaridir. Insanlar, yasadiklari gevrede olmayan bagka topluluklara
ait taginmaz kaltiir varliklarini gormek i¢in de bagka tilkelere seyahat etmektedirler. Dolayisiyla
kendine ziyaret¢i ¢eken bu kiiltiir varliklari, yasanan turizm potansiyelinin 6nemli bir ayagini
olusturmaktadir. Nitekim Ingilterede diinyaca taninmig Windsor, Cambridge, York ve Viking
sehri Norwich kasabalarinin yaklagik 3 milyon, Shakespeare’in dogum vyeri Stiatford-Upon-
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Avon kaplicalar gehri ve Roma Imparatorluk ézelliklerinin yer aldig1 Bath ve tarihi tiniversi-
te sehri Oxford 1-2.5 milyon arasinda ziyaretci alirlar. 1994’te Paristeki Beaboung Center 8.2
milyon, Eyfel Kulesi ise 5.4 milyon ziyaretci ¢ekmistir (Ozgiig, 2003). Bu ziyaretgilerin yapmug
olduklar1 harcamalar son zamanlarda bu degerlerin korunmasina yénelik girisimleri artirirken,

ayn1 zamanda bu talep kisilerde bir biling olusmasina da neden olmustur.

Taginmaz kiiltiir varliklarinin korunmasi ve tanitimi baglaminda uluslararas: diizeyde en
onemli kurum kuskusuz UNESCO ve biinyesinde kurulan Diinya Mirasi Listesidir. Biitiin in-
sanligin ortak mirasi olarak kabul edilen evrensel degerlere sahip kiiltiirel ve dogal varliklar:
diinyaya tanitmak, toplumda s6z konusu evrensel mirasa sahip ¢ikacak bilinci olusturmak ve
cesitli sebeplerle bozulan, yok olan kiiltiirel ve dogal degerlerin yasatilmasi i¢in gerekli isbirli-
¢ini saglamak amaciyla UNESCO’nun 17 Ekim-21 Kasim 1972 tarihleri arasinda Paris'te top-
lanan 17. Genel Konferansi kapsaminda, 16 Kasim 1972 tarihinde “Diinya Kiiltiirel ve Dogal
Mirasinin Korunmasina Dair S6zlesme” kabul edilmigtir. 14.04.1982 tarih ve 2658 sayili Kanun-
la katilmamiz uygun bulunan bu Sézlesme, 23.05.1982 tarih ve 8/4788 sayili Bakanlar Kurulu
Karariyla onaylanarak, 14.02.1983 tarih ve 17959 sayili Resmi Gazetede yayinlanmigtir.

Uluslararas: diizeyde 6nem tastyan ve bu nedenle takdire ve korunmaya deger dogal olu-
sumlara, anitlara ve sitlere “Diinya Miras1” statiisii taninmaktadir. Sozlesmeyi kabul eden iiye
devletlerin UNESCO’ya bagvurusuyla baglayan ve Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyi (ICO-
MOS) ve Uluslararas1 Dogay1 ve Dogal Kaynaklar1 Koruma Birligi (ITUCN) uzmanlarinin bas-
vurulari degerlendirmesi sonunda tamamlanan bir islem dizisinden sonra aday varliklar Diinya
Miras Komitesinin karar1 dogrultusunda bu statiiyii kazanmaktadir (Diinya Miras: Listesinde
Tiirkiye, 2015). 2014 yili itibariyle Diinya genelinde UNESCO Diinya Miras Listesine kayitl
1007 kiiltiirel ve dogal varlik bulunmakta olup bunlarin 779 tanesi kiiltiirel, 197 tanesi dogal,
31 tanesi ise karma (kiltiirel/dogal) varliktir (World List, 2015). Her yil gerceklesen Diinya
Miras Komitesi toplantilari ile bu say1 her gegen yil artmaktadir. Listede dikkat ¢eken énemli
noktalardan birisi; tarihsel ve kiiltiirel gegmis bakimindan zengin olan {tilkelerin kiiltiir varlik-
lar1, zengin bir tarihsel ve kiiltiirel ge¢mise sahip olmayan tilkelerin ise tabiat varliklarinda bir

fazlalik gériilmesidir.

Diinyada en ¢ok turist ¢eken iilkeler ile bu iilkelerin Diinya Miras Listesinde yer alan eser
sayilar1 arasinda da bir paralellik oldugu agiktir (World List, 2015). 2015 yili itibariyle diinyada

en ¢ok turist ceken ve ayni1 zamanda listede en ¢ok eseri bulunan tilkeler su sekildedir:

« Her yil diinyada en ¢ok turist ¢eken iilke olan Fransanin Diinya Miras: Listesinde 37 adet
kiiltiirel, 3 adet dogal ve 1 adet karma eseri yer almaktadir. Chartres Katedrali, Mont-Saint-
Michel ve Korfezi, Versay Sarayi ve Parki, Prehistorik Yer ve Vézére Vadisi Dekore Magaralari,
Vézelay, Kilise ve Tepesi, Amiens Katedrali, Arles, Roma Anitlari, Fontenay Manastir Abbey,
Saray ve Fontainebleau Park, Roma Tiyatrosu ve Cevresi ve Zafer Taki gibi eserler listede yer

alan 6nemli kiiltar varhiklaridir.

o Diinyada en ¢ok turist ¢eken {tilkeler arasinda ikinci siray1 alan ABD, 10 kiiltiirel, 11 dogal
ve 1 karma eserle listede yer almaktadir. Mesa Verde Ulusal Parki, Cahokia Eyalet Tarihi Sit, La



Fortaleza ve Porto Riko San Juan Ulusal Tarihi Sitesi, Ozgiirlik Heykeli gibi kiiltiir varliklari,

listede yer alan iilkenin énemli kiiltiirel eserleri arasindadir.

o Cin, diinyada en ¢ok turist ¢eken tilkeler siralamasinda 3. sirada yer alirken, Diinya Mirasi
Listesinde de toplam 48 esere sahiptir. Bu eserlerden 34 tanesi kiiltiirel, 10 tanesi dogal ve 4
tanesi de karmadir. Kiiltiirel nitelik tasiyan eserler arasinda Pekin ve Shenyang Ming ve Qing
Hanedanlar1 imparatorluk Saraylari, ilk Qin Imparatoru Tiirbesi, Mogao Magaralari ve diinya-

nin en bityiik yapilarindan birisi olan Cin Seddi bulunmaktadir.

« Diinyada en ¢ok turist geken iilkeler siralamasinda 4. sirada yer alan ispanyanin Diinya
Miras: Listesinde 44 eseri bulunmaktadir. Bu sayi, aslinda tilkeyi Diinya Miras: Listesinde en
cok eseri bulunan iilkeler siralamasinda ilk ii¢iin igerisine de sokmaktadir. Ispanya’nin listede
39 kiiltiirel, 3 dogal ve 2 karma eseri olup, Burgos Katedrali, Cordoba Tarihi Merkezi, Manastir1
ve Escurial Site, Madrid, Vizcaya Kopriisii, Elhamra Sarayi, Tarraco Arkeoloji Toplulugu, Ata-

puerca Arkeoloji Alan1 6nemli kiiltiir varligi konumundaki eserleridir.

« Diinyada en ¢ok turist ¢eken iilkeler siralamasinda 5. sirada yer alan Italyanin Diinya
Mirast Listesinde 51 eseri bulunmakta olup, listede eseri en ¢ok olan iilke pozisyonundadir. Bu
eserlerin 47’si kiiltiirel, 4t dogal varliktir. Valcamonica Kaya Cizimleri, Leonardo da Vincinin

“Son Aksam Yemegi” Santa Maria delle Grazie Kilisesi ve Manastiri, Floransa Tarihi Merkezi,

Piazza del Duomo, Pisa, Venedik listede yer alan 6nemli kiiltiir varliklaridur.

« Tirkiye'nin Diinya Mirasi Listesinde 1 eser bulunmakta olup, bu eserlerden 13’ kiiltiirel,
2’si ise karmadir. Eski Tung Cagrnin 6nemli merkezi Truva Antik Kenti, bir¢ok farkli medeniye-
te (Roma, Bizans, Misir, Osmanli) ait kalintilarin yer aldig: Istanbul’un Tarihi Alanlari, Mengii-
ciikogullarina ait Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi, Hitit imparatorlugunun bagkenti Hattusas,
Neolitik donemin en eski merkezlerinden birisi olan Catalhéyiik, Mimar Sinan’in ustalik ese-
ri Selimiye Cami, Bergama Kralliginin merkezi Bergama Antik Kenti ve Cevresi, Likyalilarin
onemli bagkentleri Xantos-Letoon, Tiirk mimarisine ait geleneksel mimari dokusuyla Safranbo-
lu Kentsel Alani, Kommagene Kralliginin énemli timiiliist Nemrut Dag1, Erken Osmanlrnin
onemli eserlerinin bulundugu Bursa ve Cumalikizik, Efes Antik Kenti ve Diyarbakir Surlar1 ve
Hevsel Bahgeleri Kiiltiirel Peyzaj1 gibi kiiltiirel varliklar ile Kapadokya ve Hierapolis/Pamukkale
gibi karma yapilar iilkemizin listede yer alan eserleridir. Ulkemizi ziyarete gelen turistlerin gel-

me nedenlerinden birisi de bu egsiz kiiltiir varliklarini gérme arzularidir.

Ayni listede Hindistan'in 25 kiiltiirel, 7 dogal 33 eseri; Biiyiik Britanyanin 23 kiiltiirel, 4 dogal
ve 1 karma 28 eseri; Almanyanin 36 kiiltiirel, 3 dogal toplam 39 eseri; Meksikanin 26 kiiltiirel,
5 dogal ve 1 karma toplam 32 eseri; Kanadanin 8 kiiltiirel, 9 dogal 17 eseri; Isve¢’in 13 kiiltiirel,
1 dogal ve 1 karma toplam 15 eseri bulunmaktadir (World List, 2015). Goriildiigi tizere Diinya
Mirast Listesinde eser sayilari fazla olan tilkelerin turist sayilar: ve bununla baglantili olarak da

turizm gelirleri de fazlalik gostermektedir.
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Siirdirilebilir kalkinmada kiiltiir varliklarinin bir ara¢ olarak kullanilmasi 1990 yilinda ilk
defa Diinya Bankas1 ve UNESCO’nun Fas'ta uyguladiklar: “Kiiltiire] Miras1 Koruma Projesi’nde
giindeme gelmistir. AB 1996 yilindan itibaren s6z konusu yaklagimi benimsemis ve benzer pro-
jeleri desteklemeye baslamustir. Diinya turizm hareketliliginde yasanan artis, iilkelerin, stirdii-
riilebilir bir turizm endiistrisine ulagabilme kaygis: tasimalarina neden olmustur. Bu durum
diger taraftan da gelecek nesiller i¢in kiiltiirel kaynaklari korunmasini kuvvetlendirebilmenin

yollarin1 aramaya da itmistir.

Giiniimiizde turizm, insanliga ait kiiltiire] mirasin ekonomik 6zelliklerini yakalayarak, fi-
nansman saglayip ve toplumu egiterek, bu mirasa ait degerleri korunmaya yonelik politikalar
kullanmaktadir. Bu durum da hem i¢ hem de dis turizm bakimindan toplumlar arasinda bir
kiltiirel alig verise imkan hazirlayarak, fertler arasinda bir kaynasma saglamaktadir. Hatta gii-
niimiizde toplumlar arasinda kaynasmayi saglayan en énemli etkilesim aracinin turizm oldu-
gunu belirtmek dogru bir tespit olacaktir. Bu etkilesim araci, basarili bir sekilde uygulandiginda
bir taraftan kalkinmada 6nemli bir etki tegkil ederken diger taraftan da kiiltiirel ve dogal mirasin
korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi konusunda ciddi rol oynamaktadir. Giiniimiizde
kiiltiir varliklari, tasimis olduklari gesitlilik ve bagka yerde olmayan karakteristik kiiltiirel yasam
bicimini igerisinde barindirdig i¢in, glinimiiz turizmini belirleyen en 6nemli 6gedir. Dolayi-
styla gegmisten gelen bu kiiltiirel degerlerin, hatiralar1 ve yagsanmigliklariyla gercekei bir sekilde
korunmalari gerekmektedir. Iste tasimis oldugu bu orijinallik zaten o degerlerin ziyaretgi gek-
mesine imkan hazirlamaktadir. Onun igin de uygulanacak olan turizm projeleri, kiiltir varli-
ginin estetigini, sosyal ve kiiltiirel boyutlarini, dogal ve kiiltiirel manzaralarini ve genel gorsel
baglamini g6z 6nilinde bulundurmalidir. Bu yapilirken de ayricalikli bir yere sahip olan yerel
malzemelerin kullanimi tercih edilmeli, bolgenin el sanatlari, mimari tislubu ve geleneksel biri-

kimleri dikkate alinmalidir.

Ozellikle turizmde yaganan hizli artisin da etkisiyle, bir taraftan agir1 talep diger taraftan da
yonetsel zafiyetler, yenilenemeyen bu kiiltir varliklarinin fiziksel niteliklerini, biitiinliigiini ve
onemli 6zelliklerini tehdit etmektedir. Halbuki olusturulan turizm potansiyeli, kiiltiir varliginin
sahibi olan tilkeye bir menfaat kazandirmali, bu essiz degerlerini ve kiiltiirel adetlerini 6nem-
semeleri icin onlara bir motivasyon saglamali, sadece yoresel degil evrensel diizeyde bir degere

sahip olduklarinin bilinci verilmelidir.

Kilttr varliklarinin kargilasmis olduklar: ciddi problemlerden bir tanesi, bu essiz varlikla-
rin, mevcut durumlarinin korunmasi ve devamliliklarinin saglanmasi i¢in gerekli olan maddi
kaynaga sahip olmamalaridir. Halbuki turizmden elde edilen gelirin 6nemli bir kismi, dogal
ve kiiltiirel kosullar1 da dahil, s6z konusu mekanlarin muhafaza edilmesi, onarilmasi ve tani-
tilmast igin tahsis edilmelidir. Nitekim UNESCO iilke biit¢esinin % 1’nin kiltiir varliklarinin
korunmasina ayrilmasi gerektigini teamiil olarak ortaya koymaktadir. Ancak birgok iilke kisa
vadede elde ettikleri menfaatler ugruna gerekli hassasiyeti gdstermiyor. Ulkemiz diinya genelin-

de yasanan bu problemin en giizel 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Nitekim Tiirkiye'de turizm



gelirlerinin GSMH igindeki pay1 % 3.3’ten % 6’ya ¢ikmasina ragmen, T.C. Kiiltiir Bakanligrnin
biitcesinin 2005 yilinda aldig1 pay ise bir 6nceki yila gore % 18 artmasina kargin, bakanligin
genel biit¢eden aldig1 pay % 0,41'de (binde dort) kalmustir. Halbuki kiiltiir varliklar: ekonomik,
sosyal, kiiltiirel ve gevresel gelisme ve siirdiiriilebilir kalkinma agisindan diinyada bir yatirim
aracina doéntismistiir. Bunun icin ilkelerin kiltir varliklarinin korunmasini ve devamliligini
saglayacak finansal araglari olusturmalar: gerekmektedir. Hitkiimetlerin korumayla ilgili olarak
ayirmis olduklar: biiteleri artirarak yeni kaynak arayislarina girmeleri yaninda, var olan para-
sal kaynaklar1 da dogru kullanilmalar1 gerekmektedir. Nitekim diinyada en ¢ok turist geken ve
dolayisiyla da turizmden en ¢ok gelir elde eden tilkeler ayn1 zamanda en ¢ok tarihsel ve kiiltiirel

degeri ayakta tutan iilkelerdir.

Ulkelerin hazirlayacaklari turizm programlari ve bunun igerisinde yer alan turizm tanitim
faaliyetlerinin kiiltiir varlig1 pozisyonundaki nesneleri koruyacak ve gelecek kusaklara devam-
liligin1 saglayacak nitelikte olmalidir. Bunu yaparken de ziyaretgilerin davranis bigimlerini
yonlendirici, o kiiltiirel birikimlerin 6zelliklerini kavrayici ve saygt duyucu nitelikte olmalidur.
Burada bir diger husus da yonetsel bakimdan asir1 ziyaret¢i sayisin1 dengede tutacak ve mev-
cut eserlerin orijinalliklerini koruyacak sekilde bir planlamanin yapilmasi zorunlulugudur. Bu
orijinalliligin saglanmasi icin de elbette yerli kanallar icin egitim programlarinin gelistirilme-
si gerekmektedir. Bu egitim programlarinda yerel ve/veya yerli topluluklarin temsilcilerinin,
akademisyenlerin, egitimcilerin ve turizm sektoriinii birinci dereceden ilgilendiren kurumlarin
yoneticilerinin katilimi ve isbirligi gerekmektedir. Yerel yoneticilere verilecek inisiyatifle ko-
ruma ¢alismalarina kaynak olusturacak etkinliklere (emlak vergilerinin bir kisminin koruma
¢alismalarina aktarilmasi gibi) onlarin da dahil edilmesi gerekmektedir. Yerel yonetimler cesitli
kampanya ve senlikler diizenleyerek bir taraftan halki bilin¢lendirirken, diger taraftan da halkin
koruma ¢alismalarina dahil edilmesini saglamalidir. Nitekim turizm pozisyonu geregi kendini
“yerel” olarak hissettiren bir yapiya sahiptir. Bu nedenle de yerel sosyal/kiiltiirel, tarihsel deger-
lere sayg1 gostererek gelisme gosteren bir sektordiir. Yerel kiiltiir mirasina ait unsurlarin muha-
faza edilmesi, devamliliklarinin saglanmas: bu anlamda ciddi 6nem arz etmektedir. Ancak ne
tzticudir ki tarihsel degere sahip kiltiir varliklarinin bulunduklar: konumun 6nemine bina-
yen ranta ¢evrilmesi, kitle turizminin yaratmis oldugu kirlilik, 6nemli degerlerin yok olmasina
neden olmaktadir. Yapilan arastirmalar gostermektedir ki, betonlasma ve ¢evre kirliliginden
bunalan turistler, yerel kimligin ve dogal giizelliklerin korundugu, tarihsel dokuyu iizerinde
tastyan mekanlarda tatil yapmak istemektedir. Turistlerin, yapilasmanin, trafigin, ¢evre kirlili-
ginin olmadigy; bunun aksine otantik degere sahip tarihsel kiiltiirel mekanlar: tercih etmeleri,
turistik tesisler ile tarihsel ve kiiltiirel mekanlarin yoneticileri arasinda zorunlu bir isbirligini de

ortaya koymaktadir.

Kiiltir turizminin 6nemli bir ayagini da kiiltiir varliklarinin korundugu mekanlar olan miize-
ler olusturmaktadir. Turizmde yasanan gelismeler ve yasanan sosyal ve ekonomik nedenler, giin
gectikce miizelere olan ilginin bityiik bir hizla arttigini gostermektedir. Bu ilgi artigi, turizmden
kaynakli ekonomik gelirle baglantili olarak, pek ¢ok tilkeyi daha biiyiik ve daha fonksiyonel mii-

zeler insa etmeye itmektedir. Ciinkii miizelerle ilgili projelerin maliyetleri artik milyar dolarlarla
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ifade edilmektedir. Bilgi-iletisim teknolojilerindeki gelisme ve kiiresellesme, bir yandan bireyle-
rin kiiltiirel merakini kameilarken, diger yandan da farkli inang ve kiiltiir yapilarina sahip top-
lumlar: interaktif iligkilere zorlamakta, bu da miizeciligin 6nemini artirmaktadir. Yonetimler,
bu durumu dikkate alarak miizecilik alaninda ¢agin ihtiyaglarina cevap verecek programlari,

eserlerin muhafazasi ve gelecege giivenle naklini de dikkate alinarak uygulamak zorundadir.
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“ GUNUMUZ SANATINDAN GUNCEL
KESITLER:KURESELLESMENIN SANATA ETKILERI,

POSTSANAT, iLiSKISEL SANAT VE TEMELLUK
SANATI HAKKINDA ”

Erdem 0GUZ*

OZET

Giiniimiiz sanati kiiresellesme etkisiyle kaotik bir biinye haline gelmistir. Yakin ge¢miste giinde-
me gelmis olan sanatin halen yasamakta olup olmadigi tartismalari sonrasi, bugiin kiiresellesme-
nin sanati degistirmis oldugu ve bundan béyle bu farkl yapinin siiregidecegi noktasina gelinmistir.
Bu metin, kiiresellesmenin sanatin kiiresel dolasimi, sanat piyasasi, sanat eserinin metalasmasi ve
miibadele degeri gibi maddi olgularla giiniimiiz sanat diinyasina yon vermekte oldugu fikrinden
hareket etmektedir. Bu olgularla birlikte, bunlarin giincel sanatsal ifade bicimlerine yansimasinin

ornekleri olarak goriilen iliskisel sanat ve temelliik sanati, bu metinde ele almmstir.

Anahtar Kelimeler: Giiniimiiz sanati, kiiresel dolasim, piyasa, iliskisel sanat, temelliik.

* [lker 1026. Cadde 54/B Dikmen, Cankaya / ANKARA, erdioguz@gmail.com
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ABSTRACT

Art of today has become a chaotic body due to the effect of globalization. After the debates of
recent past about whether art is still living or not, a point has been reached that art is still alive but
it has been changed by globalization and this altered structure will live on hereafter. This text is set
out from the idea that globalization is directing the art world by means of material facts like global
circulation of art, art market, commodification of art work and exchange value. These facts, along
with relational art and appropriation art, which seem to be exampling the reflections of these facts
on contemporary artistic expressions, have been addressed in this text.

Keywords: Today’s art, global circulation, market, relational art, appropriation.

* flker 1026. Street 54/B Dikmen, Cankaya / ANKARA, erdioguz@gmail.com
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“Kendini bilmek, cogu zaman iyi bir deyim degildir,

»

digerlerini bilmek ¢ok daha yerinde ve yararlidir

(Hinkle ve Brown, 1990: 48).

Kiiresel sanatin formlari, teknikleri ve konularindaki gesitlilik, bu sanati tiim yonleriyle ta-
nimlamay1 oldukga zorlagtirmis durumda. Ornegin Stallabrass Sanat A.S. (2009: 135) adli kita-
binda, Sanatin Bugiinkii Kurallar: bashig1 altinda, giiniimiiz sanatinin ¢ehresine dair gorisleri-
ni soyle ifade ediyor: “Cevrim-i¢i sanattan bilgisayar denetimli ses ortamlarina kadar her seyi
kapsayabilen ‘yeni medya’ ile enstalasyon, resim, heykel ve baski gibi geleneksel mecralar: ezip
geemis durumda. (...) Sanatin dert edindigi meseleler de gesitlilik gosteriyor: Feminizm, kimlik
politikalari, kitle kiiltiirii, aligveris ve travma”. Bu satirlar ya da bu metin icinde aktarilacak pek
¢ok cagdas sanat1 tanimlama girisimini okumakla edinilen en 6nemli algi, biinyenin karmagik
bir yapist oldugu. Nitekim Stallabrass da (2009: 135) zamanimiz sanatinin “kavranamayacak
olgiide karmasik ve cesitli oldugu goriisii, sanat diinyasinda yerlesik bir goriistiir ve her yerde
duyulabilir” diyor. Goriiliiyor ki gliniimiiz sanat1 hem ¢ok sesli hem tek tip, hem 6zgiir hem

bagimli, hem keskin hem muglak...

Bu noktada, sanat diinyasinda yagananlarin timi hakkinda bilgili olmanin imkansizligini
kabul ederek, bugiiniin sanati i¢cinden bazi kesitler alip, onlara yogunlasmak makul bir yaklasim
sayllmalidir. Baslangic¢ olarak sanatin halen yasamaya devam ettigi ve John Rajchman’in (2013:
20) savladig gibi sanat anlaminda ¢agdays ile kiireselin ayrilamaz oldugu kabullerinden yola ¢1-
kilmistir. Sonrasinda da sanat evreninde son 20 yilda giderek daha ¢ok dillendirilen, dolayisiyla
sanata yeni eklemlenmis olgular olarak nitelenebilecek sdylemler olan sanatin kiiresellesmesi,
piyasalasmasi ve bu maddi atmosfere uygun yeni ifade bigimlerine biiriinmekte olusu ele alin-

mistir.

YASAM-OLUM EKSENINDE GUNUMUZ SANATI

Sanatin bugiinii hakkinda sdylenen ve yazilanlara bakildiginda, sanatin 6lmiis oldugu soy-
leminden, artik her seyin sanat olabildigini ifade eden yaklasimlara uzanan, genis bir yelpaze
ile kargilagiliyor. Sanatin 6liimii tartigmalar1 6zellikle dikkat gekici ¢tinkil Jacques Ranciére’in
(2012: 12) “sanatin var olmast i¢in, onu sanat diye tanimlayan bir bakis ve bir diisiince olmasi
gerekir” soylemi rehber alindiginda, 6nemli sanat insanlarinin giiniimiiz sanatini sanat olarak

tanimlamamakta oldugu goriiliiyor.

Sanatin Sonu adli kitabinda Donald Kuspit (2006: 104, 105) giiniimiizde var olan1 “postsanat”

olarak adlandirtyor ve séyle devam ediyor:



Postsanat tamamen siradan sanattir -giindelik sanat olduguna siiphe yoktur; ne kitch ne de
yiiksek sanattir; bu ikisinin ortasinda duran, giindelik gercekligi ¢oziimlemis gibi yaparak as-
linda onu allayp pullayan sanattir. Postsanat giindelik gerceklige elestirel yaklastigini iddia
eder, ama ashnda farkinda olmadan onunla uyum icinde kalir. (...) Toplumsal hammaddenin
mekanik bir reprodiiksiyonunun yapilmasi, hayal giiciiniin basarist samlmaktadir.

Kuspit (2006: 171) daha sonra, sanat¢inin kapitalist diinyadaki herkes gibi, farkinda olmadan
da olsa kendini pazarladigini, vaktin nakit oldugu bu déonemde sanata duygusal ya da derin
diistinerek yaklasmanin miimkiin olmadigini 6ne siiriiyor. “Giincel olmakla 6viinen ve degisim
i¢in degisime inanan bir diinyada -her seyin her seye gore oldugu, higbir seyin tam manasiyla
kendisi olamadi8: bir diinyada- sonsuz bi¢ime olan inang kendini kandirmaktan ibarettir” di-
yen ve sanatin, giizelligin, estetigin ve 6zglirligtin modasinin gectigi iddiasinda bulunan Kuspit

(2006: 172); sonugta sanatin bir “toplumsal olay” olmaya indirgendigini su sézlerle ifade ediyor:

Sanatin —kendini sanat olarak adlandiran ya da toplumun sanat oldugu konusunda uzlastig
(veya sanat yoneticileri tarafindan sanat olarak adlandirmak zorunda birakildig1) sey artik
neyse- umabilecegi en iyi sey, giincel haber degeri tasiyan toplumsal bir olay olmaktr.

Bu noktada sanatin 6ldiigii ya da sona erdigi soylemlerinin ge¢miste de giindeme gelmis
oldugunu hatirlamak gerekir. Ornegin Clement Greenberg (akt. Kuspit, 2006: 184) 1939 yilinda
kaleme aldig1 Avangard ve Kitchde, sanatin 6liimiiniin nedenini kitle insaninin, sanat1 giinliik
yasamin kuru bir parcasi olarak gormesi ve kolay asilacak bir uzaklikta oldugunu diigiinmesine
baglar. Ayni yaklasimi Richard HuelsenbecK'in (akt. Kuspit, 2006: 185) 1957 yilinda yazdig:
su satirlarda da gormek miimkiindiir; “sanatin 6liimi sanatin kitle toplumunda stirekli olarak
eglenceyle karistirilmasiyla ilgilidir. Kitle insaninin (...) sanattan zevk almasi i¢in onu siradan-
lagtirmasi gerekir”. Anlagiliyor ki sanat ¢cok zamandir kitlesel toplumla i¢ ice ge¢me siirecindedir

ve bu siire¢ sanat1 “6liime” siiriiklemektedir.

Buraya degin aktarilan goriislere paralel olarak, sanatin aurasini, yanilsama yaratma giicii-
ni kaybettigini, anlamsiz bir ironiye sigindigini, hitkiimsiiz hale geldigini savunan Baudrillard
(2011:51) ya da sanatin ne diinyayla iliskisi, ne de var olma hakkinin artik agikar olmadigini
soyleyen Adorno (akt. Foster, 2004: 163) gibi 6nemli karakterlerin bu konuya bakislarini detay-
landirmak miimkiindiir. Ancak bu asamada anakronizmi daha fazla derinlestirmek yerine, Hal

Foster'in (2004: 173) dedigi gibi “sanatin yagamaya devam ettigi” kabul edilirse, bu yasamin i¢
dinamiklerini gormeye ¢aligmak yerinde olacaktir.

Arthur Danto Sanatin Sonundan Sonra adli kitabinda 1970’lerden itibaren sanatin koklii bir
degisim gecirdigini ve artik “tarih sonras1” (Danto, 2010: 169) oldugunu séyler. Julian Stallab-
rass (2009: 147) bu soylemle, Francis Fukuyamanin 1992'de kaleme aldig1 Tarihin Sonu ve Son
Insan (1999) adl kitabinda savundugu “olaylar devam etse de, tarihin sonunun gelmis oldugu
ve sonsuza kadar su an siiregiden sistemin bir versiyonuyla yasamaktan baska care olmadig1”
soylemini st iiste koyuyor. Stallabrassa gore bu bakis acisi, giiniimiiz sanatin1 gayet iyi be-
timledigi gibi kesinlikle akla da yatkin. Bu sekilde diisiiniildiiginde yani sanatin 6liim sonrasi

sonsuzluk icinde, ok da degismeden, ebediyen var olacag: kabul edildiginde giintimiiz sanati
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hakkinda, bir béliimiinii burada da aktardigimiz ve genel anlamda sanati hor géren bakislarin
agirhigindan kurtulma firsatiyla karsilasiliyor. Danto da (2010: 38) sanatcilarin istedikleri amag
ugruna ya da amagsizca istedikleri bicimde sanat yapmakta 6zgiir kalabilmelerinin tarihin kiil-
fetinden kurtulmakla miimkiin olacagini séyliiyor. Bu paralelde, Dave Hickey’in (akt. Stallab-
rass, 2009: 150) dedigi gibi “rahatlayip, sanatin tadini ¢ikarmay ve 6zellikle piyasa sisteminin
yol agtig1 kotiiliikleri akla getirmemeyi” denemek belki de giiniimiiz sanatinin ‘ne’ olamadigiyla

eseflenmek yerine, ‘ne’ olabilecegine kafa yormaya baglamak miimkiin hale gelecektir.

KURESELLIGIN SANATCI KIMLIGINE ETKIiSI VE PIYASALASMA

“Giiniimiizde sanat, tipki herhangi bir ticari isletme
gibi, kariyer firsatlari, kdrli yatirimlar ve yiiceltilen
tiiketim nesneleri sunuyor”.

Jean Baudrillard (2011)

Cuauhtemoc Medina (2013: 9, 10) giiniimiiz sanatinin aristokratik bir popiilizm bi¢imi oldu-
gunu soylityor ve “(gliniimiiz sanat1) asir1 incelikle en iist diizeyde basitligin birbirine girdigi di-
yalojik bir yapidir; sinifsal, etnik ve ideolojik yakinliklar: tiirldi tiirlii oldugundan bagka sartlarda
pekala birbirinden ayr1 da diisebilecek envai gesit insan1 sanatsal yapilarda birbirlerini ‘kokla-
maya sevk eder” diyor. Medina (2013, 12) giiniimiiz sanat¢isinin durumunu degerlendirirken
de kiiresellesme etkisini 6ne ¢ikariyor: Kiiresel kapitalizmin sanati da kendine uyacak sekilde
bicimlendirmesiyle “kiiresel sanat takviminin bir pargas1 olma a¢ligi, gercek bir estetik ugras
veya meraktan ziyade, zamanin ¢ilginlhigina ayak uydurma umuduyla ilgilidir”, giincel olmak

“vazife” haline gelmistir diyor.

Medinanin sozlerinden de anlagilacag: tizere, glinimiiz sanat1 hakkinda soylenebileceklerin
merkezine kiiresellesmeyi koymak ka¢inilmaz hale gelmis goriiniiyor. Kiiresellesme siirecinin
giniimiiz sanatgisina yansiyan etkisine 6znel bir yorum eklemek adina, Ernst Fisher'in (2003:
47) Sanatin Gerekliligi adli kitabinda yaptig1 “her gercek sanat eserinde insan gercekliginin bi-
reysellige ve toplumsalliga, 6zgiillige ve evrensellige bolitnmesi sorunu ortaya ¢ikar” tespitin-
den esin alinabilir. Fisher bu béliinmenin, eserle, sanat¢inin benligi arasindaki biitiinlesmeyle
agilacagini soyler. Ancak giinimiiz ile Fisher’in bu tespiti yaptig1 zamanlar® arasindaki biiyiik
sosyolojik degisim siirecinde, toplumsallik ve evrenselligin asir1 bitylimiis ¢ekim alanina kapil-
muis bir sanat¢inin, kiiresellesme etkisiyle yok olmaya yiiz tutmus bireysellik ve 6zgiilliigt nihai
sanat kimliginde yasatabilmesi ¢ok kiigiik bir olasilik olarak gériinmektedir. Sanat¢1 giintimiiz

sartlarina uyum gostermek adina ya da Ali Artun’un (2011: 154) ifadesiyle “sanat kariyeri” adina

2 “Sanatin Gerekliligi” ilk kez 1959 yilinda yayinlanmistir.



bu siirece kapilabilir. Sanatla ugragsmanin bir “kariyer” olarak goriilmesini elestiren Artun, Halil
Altindere’nin 2007 de diizenlenen Documenta Sergisine katilmasi dolayisiyla yaptig: bir acikla-
mada “politik” ve “protest” isler iirettigini soylerken, arkasindan Documenta’y: “bir sanatgi icin
kariyerinin en son noktast” olarak gérmesini 6rnek olarak veriyor. Ancak diger taraftan bakil-
diginda, sanat¢iligin bir is haline doniigmiis olmasinin ¢agin bir geregi oldugunu, firsatcilik ve
rekabetin sanat emeginin bir sapmasi degil, dogal yapis1 haline geldigini sdyleyen Hito Steyerl'in

(2013: 88) bakis acisinin da yok sayilamayacag: gorilityor.

Kiiresellesme olgusunun sanata yansiyan bigimlendirici etkisini gozlemlemek i¢in odakla-
nilmas: gereken noktalardan biri de sanat-para-politika iligkisidir. Irmgard Emmelheinz (2013:
172) bu iligskinin sonucu olarak, 6zerk sanat ve dava sanatinin varligini stirdiiremez hale geldigi

tespitini yapiyor ve bu iliskiyi s6yle 6zetliyor:

Cagdas sanatin iiretimi, sergi, galeri, bienal ve fuarlarda dolasima sokulan eserlerin formunu
ve iiretim araglarini dikte eden bir kurallar agi igine hapsolmus durumda. Sanatcilar, sergi po-
litikalarini sanatlarimin konusu haline getirebilseler bile, bu politikalarin mutabakata varilmis
smirlary disinda bir sey iiretmeye kalkistiklarinda kisitlanmaktalar. Bunun nedeni sanat diin-
yasmn mutabakatini misliyle asan sistemsel bir kusatmanin varligi: sanat sanatin diplomatik
giiciinii kullanan ve kiiltiirii bir ¢esit sosyal sermaye veya kaynak olarak goren politik hassasi-
yetlerle kaynasmis durumda. Dolayisiyla bu alana biiyiik paralar yatiriliyor.

Giintimiiz kitlesel iiretimi, pazarlama stratejileri geregi, kimlik gostergesi olan iirtinler ortaya
¢ikarmaya yonelmis, yani piyasaya sundugu her {iriiniin sanat eserlerine has 6zellikler olan,
biriciklik ve sahihlik algis1 yaratmasini temine gayret gostermektedir. Virilionun (akt. Artun,
2014: 18) sozleriyle “tiiketim ve sanat birbirine gegmis” ya da Baudrillard’in (2004: 249) dedigi
gibi hayat estetiklesmis ve “sanat tamamuiyla tasarima dontigmistiir”. Bu paralelde yani sanayi
tiretiminin sanata dykiinmesinin yani sira sanat da kavrama indirgenerek, sadece sanatgis tara-
findan iretilen bir yarati olmak gerekliliginden siyrilmis ve biinyesinde bir¢ok sanat emekgisini
calistiran bir sektor olma yoluna girmistir. Andy Warhol'un “fabrika’siyla baslayan siirecte Jeft
Koons, Damien Hirst, Takashi Murakami gibi kiiresel sanat figiirleri at6lyelerinde yiizlerle ifade
edilen sayilarda sanat¢i/emekgi istihdam etmektedirler (Artun, 2014:19). Bugiin sadece New
Yorkda, NYSCA?® verilerine gore yaklasik 200 bin kisi sanat ve sanatsal yaratim sektoriinde ¢a-
ligmaktadur. Sanat sektoriiniin kurumsallagmasini saglamak tizere tiniversitelerde “Sanat Yone-
timi” boliimleri kurulmus ve “sanat1 estetik modernizm ve avangardla kazandig 6zerkliginden
yalitarak isletmelestirmek, sirketlestirmek ve denetim altina almak” amac1 hayata gecirilmekte-
dir (Artun, 2014: 22).

3 NYSCA: New York Eyaleti Sanat Konseyi
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SANATIN VE SANATCININ KURESEL DOLASIMI

Kiiresellesmenin diinya sanatini piyasalastirmasi sonucu, sanatgilarin ve eserlerinin kiiresel
dolasimi bu piyasada yer edinebilmek adina bir 6n kosul haline gelmis durumdadir. Sanat ese-
rini bir meta olarak goren piyasa diizeni, bununla yetinmeyerek, sanatgiy1 da bir marka haline
getirerek onu da pazarlanabilir bir iiriin, bir ticari meta olmaya indirgemistir. Bu metalarin kii-
resel ekonomi sisteminin bir pargasi olarak kiirenin her yerine ulastirilmasi yani pazarlanmasi,

kiiresel sanat piyasasi sisteminin can damarlarindan biridir.

Giiniimiiz sanati, modern ile post-modern, bi¢im ile igerik, soyut ile somut, estetik ile kitch
gibi zit kimlik tanilamalarinin hepsine es zamanl ve es biiyiikliikte yasam alani saglayan, ¢ok
kimlikli bir biinyedir. Bu biinye icinde yer alan bireylerin yani sanat¢ilarin da kendilerine dog-
rusal bir isleyis rotasi ¢izmekte zorlanacaklar1 ve bu nedenle kendileri i¢in ¢ok ayakls, genis yii-
zeyli kavramsal zeminler olusturmaya gayret gostermeleri ¢agin geregi olarak gozitkmektedir.
Nicolas Bourriaud (2009: 53-55) son kitab1 Radicantda, glinimiiz sanatgisinin, sanatini kiire-
sel dolasima sokabilmek ugruna sanatini “terciime” edilebilir olma ve farkl kiltiirel algilarla
“uzlasabilme” yetileriyle donatmis olmasi gerektigini soylitiyor. Devaminda da hem giiniimiiz
sanatcisint hem de bu sanatgilarca tiretilen sanat formlarini gocebe/seyyar olarak tanimladiktan
(Bourriaud, 2009: 77, 79) sonra, sosyolog Slavoj Zizekden aktardig: “kiiresel kapitalizm ‘cok-
lu, kaypak*kimlik olarak karakterize edilebilecek bir tiir 6znellige agik¢a dncelik veriyor”(akt.
Bourriaud, 2009: 81) soylemini, sanat¢inin artik “kendisini higbir yere ait hissetmeyen, hangi
kaynaktan beslendiginde kendisi, hangi kaynaktan beslendiginde baskas: oldugunu 6nemse-
meyen” kiiresel bir gocebe haline doniigmiis oldugu savina destek olarak kullaniyor. Gliniimiiz
sartlarinda dogruluguna itiraz etmenin pek de mimkiin gériinmedigi bu bakis acis1 akla Wal-
ter Benjamin'in (2002: 41) “Tarih Kavrami Uzerine” adli metnindeki tinlii satirlarim getiriyor;
“ezilenlerin gelenegi, bize i¢inde yasadigimiz olaganiistii halin gercekte kural oldugunu 6gretir.
(...) Fagizmin bir sans1 da, fagizme kars1 olanlarin, onu ilerleme adina tarihsel bir kural sayma-

laridir”.

Sanatin kiiresellegmesi s6z konusu oldugunda, belki de kiiresel dolasim sistemine uygun-
luklar1 nedeniyle giincel sanat séylemiyle biitiinlesmis olan iligkisel sanat ve temelliik sanatina

deginmek yerinde olacaktir.
Iligkisel Sanat

Nicolas Bourriaud, 1998 yilinda yayinladig1 “Iliskisel Estetik” (2005a) adli kitabinda sanat
ortamindaki iligkilerin ve etkinliklerin sanat eseri olarak sunuldugu o6rneklere yer vermistir.
Bourriaud (2005a: 10,11) kitabin ve ayn1 adli kavramin, bu sanatcilarin islerini geleneksel sanat
elestirisi kaliplariyla yorumlamak kisirhigindan kurtarmak amaciyla ortaya koydugunu ifade

eder. “Karsilikli eylemliligi i¢ine alan yapitlar aslinda keskin bir bicimde modern sdylemden

4 Zizek’in kullandig1 “shifting” kelimesi sozliikte “degisen, kaygan” anlamlariyla karsilik buluyor olsa da, ifadenin insan karakterine ait bir
kayganlik ya da degisime miisait olma durumunu aktarmak icin kullanildigr ¢ikarimiyla, bu durumu daha iyi karsilayacagi diisiiniilen
“kaypak” kelimesi tercih edilmistir.



ayrilir. (...) ¢agimiz insan1 uzlagma, iliski kurma ve ortak var olmalar iizerine kafa yormakta ve

olast iliski alanlar1 kesfetmeye ¢aligmaktadir” (Bourriaud 2005a: 58).

Rirkrit Tiravanija, Bourriaud’un iligkisel estetik soylemini adeta tizerine kurdugu sanatgidir.
Tirevanija galeride izleyicilere yemek yapmaktan, arabasinin bagajina yerlestirdigi seyyar bir
ocakla farkls sehirlerdeki sanat etkinlikleri arasinda mekik dokumaya ya da sergi alanin ortasina
yerlestirdigi ping-pong masasinda izleyicilerle masa tenisi oynamaya kadar iliskisel ve etkile-
simsel sanat adina akla gelebilecek her tiirlii etkinligi, diinyanin dort bir kosesinde gergekles-
tirmistir (Hainley, 1996). Sanatcin kiiresel dolagimini ve sanatinin terciime edilebilirligini tam
anlamiyla 6rnekleyen bir sanat kimligi olarak kiiresel sanat¢1 profilinin prototiplerinden biri

oldugunu soylemek yanlis olmayacaktur.

Arjantin dogumlu (d:1961) Tayland asilli Tirevanijanin sanatini 6rneklemek igin ilk kez
1992 yilinda, New York Galeri 303’te gerceklestirdigi (Gorsel 1) ve sonrasinda onlarca kere tek-
rar ettigi, onu bu sanat tiiriiyle 6zdeslestiren etkinligini vermek gerekir. Galeriyi tamamen (arka
ofisler ve depolarin sokiilebilir duvarlari da dahil) bosaltarak ise koyulan Tiravanija, a¢iga ¢ikan
malzemeleri (depodaki resimler, evrak dosyalar1 vs.) paketleyerek galerinin sergi alanina tasid.
Galeri sahibi Lisa Spellman’ da arkadaki ofisinden edip, 6n tarafa, plastik tabak, bardak, kasik
atiklarini yigmak iin ayirdigi alanin ortasina yerlestirdi. Sonrasinda galerinin arka boliimiinde

elde ettigi boslukta, bir buzdolabs, tezgah, gaz ocaklari, tencereler ve ¢esitli boylarda kaplar,

seyyar masalar, katlanir sandalye ve taburelerden olusan ilk mutfagini kurdu (Chapuis, 2001).

Gorsel 1: Tiravanija, Untitled (Free) - Adsiz (Bedava), Galeri 303 New York, 1992

“Galeri ‘izleyicilere’ kapilarini agtiginda ise igerde onlar1 bekleyen sey sadece birer kap sicak
¢orba degildi. Tiravanijanin galeri icerisinde yaratmay1 basardig: ‘iligki’ alani, o giine degin pek
¢ok benzeriyle karsilagilmis, siradan bir ‘katilimli sanat’ performansi olmanin 6tesine gegebil-
misti” (Saltz, 1996).

Sarkis’in, 4. Istanbul Bienali'nde yer alan “Pilav ve Tartigma Yeri” adli isi de ikinci bir 6rnek

olarak verilebilir (Gorsel 2). Bienal siiresince devam eden etkinliginde Sarkis, kurulan yuvarlak
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oturma diizeninin merkezine konulan kazan i¢inde pilav ve nohut servisi yaptirmistir. Béylece
sanatcilarin, sergi diizenleyicilerinin, izleyicilerin bir araya gelerek nohutlu pilav yemeleri, din-

lenmeleri ve sergiyi tartigmalarini saglayacak bir diyalog ortami olusturulmustur.

Gérsel 2: Sarkis, Pilav ve Tartisma Yeri, 1995

Mliskisel ve etkilesimli sanat etkinlikleri dogalar1 geregi farkli mekanlarda, farkli insanlarla
yapildik¢a kendilerini gergeklestirirler. Bu nedenle uluslararasi bienal, festival ve fuarlarda sergi
alanin dinamiklesmesini yani izleyenlerin katilimini ya da tepkilerini saglamaya doniik etki-
lesim, iletisim ortamlar: yaratirlar. Ornegin son dénemde bu alanda 6ne ¢ikan sanatgilardan,
2013’te Turner Odiilii aday olmus, ingiliz sanatc1 Tino Sehgal Constructed Situations (Insa Edil-
mis Durumlar) adin1 verdigi etkinlikler serisinde, sergi mekéninda bir gurup goniilli katilimei
araciligiyla topluca 6ykii okumak, sark: sdylemek, dans etmek, kalabalik bir gurubu agir ¢cekim
yuriitmek ya da geri geri yiiriitmek gibi izleyicileri i¢ine alan, bir arada hareket etmek keyfine/
oyununa ¢agirmak {izerine kurulu durumlar insa etmektedir. Bu 6rnekle vurgulanmak istenen
nokta, bu tiir iglerin izleyici ile bulusmasindaki anlik etkilesimin, siirpriz etkisinin ve seslen-
dirilmemis bir katilim ¢agrisinin olusmasinda, bienal ya da fuar etkinliginin gegiciliginden ve
izleyicilerin orada sergilenen diger isleri gorebilmek icin gezerken kendilerini bir sanat etkinli-

gine dahil olmus bulmalarindaki rastlantisalliktan faydalanilmasidir.

Temelliik

Temelliik sanatinin Bourriaud’nun tabiriyle “g6¢ebe” sanatgilar icin bir tiir kolaylik sagladig:
sdylenebilir. Ozellikle sanat diinyasinin ¢ok bilinir, gosterge olmus figiir ve eserlerinden yapilan
temelliikler araciligiyla islerini sanatin evrensel dilini konugsur hale getiren bu sanatcilar, dola-
sim siirecinde islerini karsgilagilan kiltirel farkliliklara “tercime etme” zorlugundan kurtarmis
olurlar. Ustelik popiiler olmus sanatgilar ve islerden yapilan temelliiklerin bu islerin kiiresel
bilinirlik ve marka degerine katki yaptiklar1 da séylenebilir ki bu durum kiiresel sanat piyasasini

yonlendirenlerin amaglarina ¢ok uygundur.

Bourriaud “[liskisel Estetik”in ardindan yayinladig1 Postprodiiksiyon (2005b) adli kitabinda,
giincel sanatin en ¢ok goriiliir {iretim metotlarindan biri olan, Ingilizcede appropriation, iilke-

mizde ise kendine mal etme ya da temelliik olarak adlandirilmis sanat eserlerini konu edinmistir.



Temelltigti “postprodiiksiyonun ilk sathasi” olarak goren Bourriaud (2005b: 40) bu sanat tiirii-

niin “yeni kiltiirel manzarada” edindigi konumu soyle ifade ediyor:

Doksanli yillarin bagimdan beri gittikce artan sayidaki sanat isleri daha once var olan ¢alis-
malardan yola ¢ikarak yaratiliyor; giderek daha fazla sanat¢i baskalari tarafindan yapilmas
calismalar: ya da hdlihazirdaki kiiltiivel tirtinleri yorumluyor, yeniden iiretiyor, yeniden sergi-
liyor veya kullaniyor. Kullanima hazir islerin sayisindaki bu artis ve simdiye degin gormezden
gelinen ya da kiigiimsenen formlarin sanat diinyasina katilmasi ile karakterize edilen bu post-
prodiiksiyon sanat, bilgi caginda kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan kaosuna bir tepki gibi goziikii-
yor. Kendi islerini diger insanlarin islerine yerlestiren bu sanatgilar, tiretim ve tiiketim, yarati
ve kopya, hazir-nesne orijinal is arasindaki geleneksel ayrimin kékiiniin kazinmasinda rol oy-
nuyorlar. Manipiile ettikleri materyal birincil degildir artik. Bundan boyle 6nemli olan ham
materyali temel veri olarak alan bir formun ayrintilariyla ele alinmas: meselesi degil, kiiltiirel
pazarda ¢oktan dolasimda olan nesnelerle (...) ¢alisma meselesidir (Bourriaud, 2005b: 22).

Temelliik sanatinin Bourriaud’nun tespitinde oldugu gibi doksanli yillardan itibaren ¢ok go-
riliir hale geldigi dogru olsa da, sanat eserinden sanat eseri tiretmek olarak ele alarak kapsamini
daralttigimizda (hazir-nesne kullanimy, kiiltiirel ya da toplumsal gostergelerin malzeme yapil-
mas1 gibi kullanimlar: disarida biraktigimizda) sanat tarihinin her déneminde temelliik sana-

t1 6rnekleriyle kargilagiriz. Ornegin Matisse'in Dans (1910) adli tablosuyla, Raphael Collins’in

1892 tarihli Deniz Kiyisinda adli tablosunu yan yana gérmek, aralarindaki bagi anlamaya yeterli
olacaktir (Gorsel 3 ve Gorsel 4).

Gorsel 4: Raphael Collins, Deniz Kiyisinda, 1892 Gorsel 4: Henri Matisse, Dans, 1910

Gorsel 5'te Velazquez'in bagyapitlarindan sayilan “Papa 10.Innocent’in Portresi” (1650) adl ese-
ri goriilityor. Zamaninin en giiglii kisisi olan Papanin sayginlik ve otoritesini resmetmek igin sipa-
rig edilen bu portrenin {ini, bir anlamda Velazquez'in alttan alta Papanin siipheli ve karanlk i¢yti-
ziinii resmettigi fikrine dayanir. Francis Bacon 1951-1965 yillar1 arasinda Veldzquez'in tablosunun
bilinen 45 varyasyonunu yapmustir. Bunlardan en tinliisii Gorsel 6da goriilmektedir. Bu tabloda
adeta, Velazquez'in incelikle vurguladigi, Papanin i¢ diinyasini resmeden Bacon, Papay: ve oto-
ritesinin sembolii olan tahtini bir iskence sahnesinin 6gelerine doniistiirmiistiir. Ayrica Papanin

¢ighiginin da Edward Munch'un “Ciglik” adli tinlii tablosuna bir génderme yaptig1 séylenebilir.
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Gorsel 6: Diego Veldzquez, Papa 10.Innocent’in Portresi, 1650 Gorsel 6: Francis Bacon, Bagiran Papa, 1953

Giintimiizde ise temelliik/postprodiiksiyon sanatinin en 6nemli uygulayicilarindan biri Ya-
sumasa Morimuradir. Morimura (d:Osaka,1951) Japonyada dogup biiylimiis olmasina ragmen
aldig1 sanat egitiminin bati sanati odakli olmasinin bir sonucu olarak, bati sanat tarihinin ve bat
popiiler kiltiriiniin ikonlar1 Morimuranin sanatinin ana malzemesini olusturur. Ancak onu
Japonya dogumlu ‘batilt’ bir sanatg1 olarak gérmek yanlis olur. Morimura postmodernizm ve
kiiresellesme gibi cagdas baglamlarin oksidentalist bir yorumcusudur. Ressam, grafiker, besteci,
miizisyen, moda tasarimcisi etiketlerini kartvizitinde barindiriyor olsa da, Morimuranin diinya
¢apinda taninmasina neden olan kimligi fotograf sanatciligidir. Batidan apardig: ‘ikonlarr’ yeni-
den sahneler, canlandirir ve fotograflar. Kendine mal eder, Japonlastirir. Ortaya ¢ikardig isler,
kiiltiirler arasi dinamikleri, kiiltiirel farklars, kiiltiirel gegislilikleri ve kiiltiirel kimligi sorgulayan

zihinler i¢in ¢ok ihtimalli okumalara aciktir.

Altr Gelin (1991) adli fotograf (Gorsel 8) Morimuranin sanatinin isleyisine ve kendine mal
etme yontemine dair net bir 6rnektir. Is Rosettinin Sevgili (Gérsel 7) adli tablosunun yeniden
canlandirmasidir. Oncelikle fotografin adinin orijinal resmin bir kisiyi (sevgiliyi) ifade eden
adin1 Alt1 Gelin'e gevirerek, kelime oyununu andiran bir ‘cogaltma;, ‘esitleme’ ile igse baslamis-
tir. Rosettinin resmindeki kiltiirel isaretciler (¢icekler, takilar, sa¢ tokalar1) Japonlagtirilmis
ve Ondeki iddiasiz pring vazo yerine, tstiindeki yansimis goriintiiden duvarlar: Japon ideog-
ramlarryla bezeli bir fotograf stiidyosunun icinde bulunuldugunu anladigimiz, altin bir kupa
kullanilmistir. En 6ndeki (muhtemelen diz ¢6kmiis) siyahi figiirtin Afrikaliligy, takilariyla iyice
belirginlestirilmis ve boylece merkezdeki figiirtin ‘beyazligiyla’ olan tezat vurgulanmistir. Bu
noktada Morimuranin yeniden canlandirmasinin, bat1 geleneginin irk¢iligini ve emperyalizmi-

ni ifsa eden bir tavir takindigini séylemek yanls gozitkmemektedir (Bryson, 1995; Beith, 2001).



Gorsel 7: Rosetti, Beloved (sevgili), 1865-66 (solda).
Gorsel 8: Yasumasa Morimura, Six Brides (Alt: Gelin), 1991 (sagda)

Ali Artun (2013) temelliik sanatini post-modernligin bir stratejisi olarak goriiyor, “ge¢mis-
teki her eserin alintilanmasi, taklit edilmesi, kopya edilmesi ve bu sayede modern sanatin kalbi
sayilan orjinallik/otantisite/biriciklik ilkesinin tahrip edilmesine” aracilik ettigini 6ne siiriiyor.
Artuna gore bu yolla “modern orijinallik ilkesi de kopyalaniyor. Ciinkii bu kez sahte orijinal
oluyor. Ve artik sahtekérlik eskiden oldugu gibi bir sanatkarlik gerektirmedigi i¢in, bir fotokopi
¢ekmek kadar kolaylastig1 icin, orijinallik ve otantisite hirs1 daha bir siddetleniyor. Sahte sanat
mesrulagtikea, orijinalligin saptanmast giiglesiyor. Sahtelik konusundaki hafiyelik ve krimino-
loji teknikleri gittikce karmasgiklagiyor”. Bu sozlerdeki “sahte-orijinal” vurgusu, Artun’'un baki-
sinin Duchamp 6ncesine takili bir anakronizme oturmus oldugunu gosteriyor ve ayni zamanda
temelliik sanatina varlik sebebi yaratan sanat goriisiinii temsil ediyor. Temelliigiin az ya da ¢ok,
ince ya da kaba, saf¢a ya da planla yapilmasi onun orijinallik derecesini ne kadar etkiler bilin-
mez; ancak reprodiiksiyon olmaktan postprodiiksiyon olmaya gectigi noktada ‘sahteden baska
bir seye doniistiigli goriiliir. Dolayistyla sanat olma degerlemesi 6ncesi, sirf temellitk olmak yii-

ziinden ayrimciliga ugramasi yanlis olacaktir.

Stallabrass (2009: 83) temelliik islerin sanat jargonu, sanat tarihi ve ¢cagdas sanata dair bilgi
sahibi olan “mabhir izleyiciler” kitlesinin varligini gerektirdigini soyliiyor. Onun bu tespitinden
de faydalanarak temelliik sanati ile piyasa arasindaki iliskinin bir yiizii ortaya konulabilir. Sa-
nat kiiltiiriiniin izleyicinin toplumsal statiisiine gosterge olmast durumundan ¢ikar saglamak
yolunda ‘elit’ sanat iirtinlerini elit piyasa i¢inde pazarlayan sistem, bu tiriinlerin mekanik rep-
rodiiksiyonlarindan saglanacak kisitli gelir yerine, kitlesel piyasadaki “mabhir izleyicileri” post-
prodiiksiyon/temelliik sanat sayesinde agina alabilmektedir. Bu yolla, hem biiyiik yatirimlarla

parlattigi markalagmis ‘Griinlerinin’ hem de miizelerde yer alan ekonomik agidan ‘atil’ eserlerin
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alt-piyasasini olusturmakta ve 6zellikle elit ekonomik seviyenin altinda kalan mahir izleyicileri

bir tiir kazang kapisina doniistirmektedir.

Sanatin ve sanat¢inin kiiresel anlamda var olusunun piyasa ve dolasim dongiisiine bagimli
hale gelmesi glinimiiziin bir gercegidir. Diger taraftan sanat¢ilarin var olma yolunda her dé-
nemde ¢esitli zorluklarla ytizlestiklerini hatirda tutmak, sistem i¢cinde ayakta kalmanin ilk adimi1
olabilir. Walter Benjamin'in yaklagik 80 yil once Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapit bashkli makalesinde ¢izdigi sanat¢1 portresi, giiniimiiz gogebe piyasa sa-
natgisinin durumundan hi¢ de farkli géztiikmemektedir; “sanat¢inin yalnizca ¢aligma giictiyle
degil, ama teniyle ve saglariyla, yiiregiyle ve tim benligiyle kendini adadig1 bu pazar, sanatei
acisindan, kendisi i¢in 6ngoriilen edimi gergeklestirme aninda, fabrikada iiretilen bir mal ne

kadar uzaktaysa, o 6lgiide uzaktadir” (Benjamin, 2002: 66).
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Giintimiiz sanatina dair gercevelenmeye caligilan bu kesit 1s1g1nda s6ylenebilecek son soz;
bugiiniin sanat¢isinin sartlarin zorlugu, rekabetin ve bu rekabete ayak uydurmak i¢in vermesi
gereken odiinlerin biiyiikliigii vb. yildiric1 etmenleri bir kenara koyarak, var olmak yolunda te-
mel yiikiimliiliigiintin yaratmak/yapmak olduguna odaklanmasinin ezeli ve ebedi bir gereklilik
olarak her zamanki yerinde durdugudur. Dieter Roelstraete’nin (2013: 77) dedigi gibi sanat1 ya-
samak i¢in ihtiyacimiz olan tek tanim; “sanatin diipediiz en 6nemli sey oldugu ve bir seye sanat

ismi verildiginde onun en 6nemli sey, belki de yegane sey haline geldigidir”.

Son olarak belirtmek gerekir ki; sanatin kiiresellesmesi, olumsuz baksla bir tiir tektiplesme
yaratmaktayken, diger tarafta sanatin kitlelere yayllmasinin giderek kolaylagsmasinin olumlu
yonlerini de gérmek gerekir. Bu perspektiften, sanat edimlerinin 21.yiizyil baglarindan itibaren,
kiiresel capta giderek artan bir hizla bir ortaklik, hatta ayn1 kaynaklardan besleniyormuscasina
esgiidiimliiliik gosterdigini goriiyoruz. Bu durumda sanatin kendini milli aidiyetler, kokenler,
politikalar gibi sinir ¢izici kavramlarin tstiinde konumlandirdig: séylenebilir. Milliyet ya da
koken ayrimciligini ¢ok uzun siiredir rafa kaldirmis bir alan olan sanat, diinyanin her yerinden
(kargilagilan zorluklar farkli oranlarda olsa dahi) bagini uzatabilmis ‘sira dist” sanat girisimlerine
asla pasaport sormamakta. Ge¢miste bir arada olabilmek i¢in yurtlarini birakarak sanat mer-
kezi olarak bilinen sehirlere yerlesmek durumunda kalan sanatgilar, simdilerde ulasim ve sinir
gecislerindeki kolayliklar sayesinde bienaller ve benzeri organizasyonlara katilim ya da takip
vesilesiyle dilnyanin farkli noktalarinda bulusma ve etkilesimde bulunma firsat1 yakaliyorlar.
Sanatgilarin fiziksel anlamda bir arada bulunamadiklar: durumlarda ise geliskin iletisim tek-
nolojileri devreye giriyor. Ozellikle sosyal medya kullanimindaki yayginlik taze bir fikri diger
sanatgilara tagtyor ve fikir farkl zihinlerde yolculuk ederek kisa siirede serpilip bityiiyebiliyor.
Bir tikla diinya ile paylasilan isler elestiri/yorum bombardimani ile yontuluyor, evriliyor, geli-
sebiliyor. Kisacas: kiiresellesmenin getirdigi ‘birlikteligin’ sanatin sacayaklarindan biri haline
gelmekte oldugu soylenebilir. Nitekim halen diinyanin pek ¢ok noktasinda, pek ¢ok sanatc eg
zamanli olarak ‘diinya sanatr’ olarak adlandirabilecegimiz bir biinyenin viicuda gelmesine kat-

kida bulunmaktalar.
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OZET

Giintimiiz dokuma kumas tasarmminda, moda olgusu kapsaminda farkli, yeni ve ayirt edici
iirtinler tasarlanmasi amaglanmaktadir. Kumas modasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimler-
den etkilenen ve yilda iki kez belirlenen moda egilimleri dogrultusunda degismektedir. Son yillarda
kumas modasinda yiizey etkilerinin dokumay: olusturan ipligi boyali ipliklerin 6rgiiye bagli olarak
olusturdugu desenden daha fazla on planda oldugu ve dokuma tasarmminda deneysel malzeme
ve yontemlere de yer verildigi goriilmektedir. Bu durum, 1980’li yillarda Japon tasarimcilarin ye-
nilik¢i ve arastirmaci ¢alismalarinda  geleneksel tekstil yontemlerini, teknik uzmanlarla beraber
calismalar yaparak ve sentetik liflere yenilikler getirerek moda diinyasina tagimalari ile gercek-
lesmigstir. Dokumada kullamlan farkli malzeme ve yontemler kumaslarin yiizeylerine havl, tiiylii,
akiskan metalik, transparan ve hacimli goriintimleri tasimaktadir. Bu arastirma kapsaminda ise
gliniimiiz moda egilimleri 1s1¢inda dokuma kumaslarda baslica metalik-yansitici, transparan-ha-
cimli, sekillendirilebilir ve deneysel malzemelerle dokusal etkiler basliklar: altinda yiizey arastir-

malari ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, kumas, yiizey, etki, deneysel yontem

* Cukurova Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarum Béliimii, Adana / TURKEY
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ABSTRACT

In nowadays woven fabric design it is aimed to design unusual, new and remarkable fabrics
in view of fashion. Fabric fashion is shaped by fashion trends changing 2 times a year which is
affected by changes in social, cultural and economic situations. In recent years surface effects are
more prominent than the patterns on fabrics and designers tend to use experimental materials
and methods. The innovative and research based fabric design was introduced to the fashion world
early in the 1980s by the Japan designers who worked on traditional textile techniques with techno-
logy specialists who updated synthetic materials. Experimental materials and methods bring piled,
hairy, metallic, transparent and voluminous views onto the woven fabric surfaces. In this research
surface effects in woven fabric design are studied to create metallic-reflective, transparent-volumi-

nous, formable views and experimental textures.

Key Words: Weaving, fabric, surface, effect, experimental methods
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GIRI$

Insanin yenilenme ve degisim arzusu basta giyim olmak iizere insan1 ilgilendiren her alanda
yenilik ve bu yeniliklere uyum siirecini temsil eden moda olgusunun ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Sproles ve Burnse gore moda bir sosyal grubun fark edilir oranda iiyesinin belirli
bir siire adapte oldugu bir davranis bicimi ya da tiiketim uriiniiniin stilidir (Sproles, Burns,
1994:2). Moda olgusu iginde Tiirkge karsilig1 egilim olan “trend” terimi ise belirli bir doneme ait
olan moda unsurlarinin tanimlanmasi i¢in kullanilmaktadir. Moda egilimleri genel olarak bir
sezondaki moda {iriinlerinin nasil goriinecegi ile ilgilidir. Jackson, moda egilimleri teriminin
belirli bir sezondaki moda yapilanmasina ve goriiniiglerine isaret ettigini belirtmektedir (Er-
tiirk, 2011:14).

Giiniimiizde moda olgusu i¢cinde degerlendirilen dokuma kumas tasarimi i¢in moda egilim-
leri egilim belirleyici firmalar tarafindan tahmin edilmekte ve 2 y1l sonraki moda egilimleri i¢in
dergi, video ve ¢izimlerle yayinlanmaktadir. Egilim tahmin firmalar: tasarim, miizik, mimari,
kiltir, politika, teknoloji pazarlama alanindaki ana vizyonerlerle goriismeleri sonucu bilgi top-
lamaktadir. Alt kiltiirler, tiiketici yasam stili ve tercihlerine bagl analizler de egilim tahmin
firmalarini yonlendirmektedir. Diinyadaki degisimler, sosyal, kiiltiirel, sportif etkinlikler, eko-
nomik ve teknolojik degisimler de birbirini etkileyerek moda ve stiller {izerinde etkin olmakta-
dir. Egilim (trend) tahminleri ¢evre, pazar ve iirlin etrafinda sekillenmektedir. Cevre, mevcut
ve yakin zamanda olusacak olan politik, sosyal ve kiiltiirel olaylarin incelenmesi ile analiz edi-
lirken, pazar tiiketici, rekabetci firma ve satis oranlarinin ¢oziimlenmesidir. Uriin odakli egilim
tahmini ise, mevcut olan iriinlerin gézden gegirilmesi ile birlikte gelecek sezondaki iiriiniin

renk, kumas ve stilinin analizidir (Kim, Fiore, Kim, 2011:54).

Moda olgusu yalnizca giyim modasini degil ayni zamanda giyim modasini olusturan kumas

modast olgusunun da ortaya ¢itkmasina neden olmustur.

Kumas modasi, kumasi olusturan renk, desen, yapi, malzeme (tiirii ve yapisi) ve ylizey go-
riiniimleri ile ilgilidir. Uluslararasi moda egilim otoriteleri ilkbahar-yaz, sonbahar-kis sezonla-
rina doniik olarak hazirladiklar: raporlarinda kumagin renk, desen ve malzemesi yaninda yii-
zey etkilerine de yer vermeye baglamislardir. Gorsel 1 de gosterilen doku ve gorseller Fashion
Textile dergisinde yer almis 2015-2016 Sonbahar- Kis sezonu yiizey goriiniimleri i¢in ilham
kaynaklarindan biridir. Dokuma kumas tasarimi i¢in ise moda egilimleri baglica renk, malze-
me (lif, iplik), ylizey goriiniimii, yap1 ve teknigi kapsamakta olup tasarimciya diigen gorev bu
egilimleri takip ederek endiistriyel tasarimin geregi olarak iriiniin digerlerinden farkli, ayirt
edici ve dzgiin niteliklerde olmasini saglamaktir. Ozgiin tasarim estetik tasarimin én plana ¢ik-
mas1 anlamina geldiginden, giiniimiiz kumaslarinda kullanilan hammadde, iplik ve farkli ma-
teryallerden tiretim tekniklerine ve estetik goriiniime her asamada farkl nitelik kazandirmaktir
(Onlii, 2004:13). Uriiniin estetik goriiniime kavusmasi ve digerlerinden ayirt edici ozelliklere
sahip olmasi, alicinin begenisini saglayarak {iriiniin satilabilirligini arttiracaktir. Bu baglamda
driniin iglevsel 6zellikleri yaninda renk, desen, doku ve tutum gibi kullanicinin estetik bege-

nisine hitap eden yiizey 6zelliklerinin de mevcut olanlardan farkli ve albenili olmasi talep edil-



mektedir. Dokuma kumaglar agisindan yiizey etkileri, kumasin rengi, hacimliligi, gecirgenligi
ve parlaklig: gibi gorsel goriiniimle beraber sertlik, yumusaklik, kayganlik, ve tiiyliilitk gibi do-
kunsal 6zelliklerini kapsamaktadir. Ozellikle 1980’li yillardan itibaren kumas yiizeylerinde diiz
goriintimlerin disinda yenilikgi etkiler olarak tabir edilen burusuk, yansitici ve hacimli etkiler
gozlenmeye baslanmustir. Bu etkilerin ortaya ¢ikist Japon tasarimcilarin zanaat, sanat ve gelenek

kavramlarini deneysel tekstil tekniklerini kullanarak moda diinyasina tanitmasiyla baglamistir.

Japon tasarimcilarin tekstil teknik uzmanlariyla birlikte girdikleri arayislar, glinimiiz doku-
ma kumag tasariminda deneysel tasarim siiregleri i¢in bir temel niteligindedir. Dokuma uygu-
lamas sirasinda tasarimeinin bir zanaatgi gibi yaklasarak elle miidahalede bulunmasi, el yapi-
minin ayricalidy, tekstil malzeme ve tekniklerindeki gelismeler tasarimcr duyarlilig: ile cagdas

dokuma kumas yiizeylerine deneysel yontemlerle aktarilmaktadir.

Bu aragtirma kapsaminda ise farkli kumas modasi egilim arastirma kurumlarinin raporlar:
icinde 6ne ¢ikan etki ve temalar olan metalik-yansitici, transparan-hacimli, sekillenebilir do-
kumalar ve deneysel malzeme ile dokusal etkiler iizerinde durulacaktir. Arastirma siirecinde
dokuma kumaslardaki ylizey etkileri, bitim islemleri yerine kumas: olusturacak malzeme ve
yapi iligkisi icinde olusacak bicimde kurgulanmistir. Tasarimlarda elde edilen yiizey etkileri,
dokuma kumag1 olusturan malzeme ve yapinin birlikteliginin yani sira dokuma sirasinda elle
miidahale ve teknik sinirlarin zorlanmas (gift katli kumas i¢ine dantel eklenmesi, malzemenin

sargl bezine sarilarak kullanilmasi gibi) ile olusturulmustur.

Tasarim siirecinde uygulamalar i¢in renk, tasarimcinin 6znel segimleri ile belirlenmis, mal-
zeme ve yap1 temaya bagli olarak ve sinirlari zorlayarak ayni anda birden fazla etkinin elde
edilmesine doniik olarak se¢ilmistir. Dokuma tasarim uygulamalari i¢in eskiz ¢alismalar1 yerine
tasarimin teknik yapisal 6geleri olan, 6rgii, yapi, siklik, ve malzeme se¢imleri yapilarak tasarim-
lar planlanmigtir. Bu amagla giincel yiizey gériiniimleri olarak belirlenen basliklara bagl olarak
farkls iplik ve sikliklarda dort ¢6zgii iplik sistemi hazirlanmig alt basliklara uygun atki malzeme
secimleri yapilmistir. Dokuma yapilarda yogun olarak bez ayag: 6rgii kullanilmais, son iiriin i¢in
hedef kitle ve kullanim alani sinirlamasi yapilmamustir. Aragtirma kapsaminda giincel kumas
yiizey egilimlerine doniik etkiler yaninda, kumagin sekillendirilebilme ve dogrudan giysi veya
obje formuna getirilebilmesi gibi yeni 6nerilerle malzeme ve teknigin sinirlarinin zorlanmasi
hedeflenmistir. Tasarim siirecinde yaraticilik 6n planda tutulurken, malzemenin deneysel bir
yaklagimla kullanimi ile elde edilmesi planlanan yiizey etkilerin yaninda beklenmedik sonugla-

ra ulagilmasi hedeflenmistir.
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Gorsel 1. 2015-2016 Sonbahar Kis, Yiizey goriintimleri icin ilham kaynag
Close-up fashion textile, 2014/5, s.112

DOKUMA KUMAS YUZEYLERINDE YENILIKCI ETKILER

Giintimiiz kumaslarinda elde edilen yenilikgi etkilerin kaynaklar1 1980’li yillarda Japon ta-
sarimcilarin yenilik¢i ve arastirmaci ¢alismalarina dayanmaktadir. Japonlar 20. Yiizyilin ikinci
yarisinda teknoloji ve eski el sanatlarinin evliliginde ustalasmislardir. En 6nemli moda tasarim-
cilar1 Issey Miyake, Reiko Sudo, Makiko Minagawa ve Hiroshi Matsushita dogrudan kumastan
sorumlu olmuslardir. Iplik, renklendirme, dokuma, bitim islemleri ve en ufak kivrim ve pilesine
kadar el becerileri ile sentetik malzemeleri bir araya getirirken, mucit ve tasarimcilarin isbirligi

kumas yiizeylerinde yaraticilik ve yeniligi olusturmustur. (Handley, 1999:129).

Bu etkiler, kumas yiizeyini bilinen klasik goriintiisiinden ¢ikarip, tasarim alaninda giintimii-
ziin temel diisiincesi haline gelen estetigi 6n plana ¢ikaran kisisel begenilerle, rahatlig1 6n plana
¢ikaran 6zgiirlitk ve bagimsizlik diisiincesini kumas yiizeyine hammadde, farkli iplik ve malze-
meler, yiizey desenlendirilmesi, iiretim teknikleri ve bitim islemleri ile kazandirilabilmektedir.(
Onlii, 2004:14). Bu durum kumas tasarimi igin bir devrim niteligi tagimis, beraberinde deneysel

ve aragtirmaci kumag tasarim kavramini olusturmustur.

Japon tasarimcilar geleneksel tekstil yontemlerini, teknik uzmanlarla beraber ¢aligmalar ya-
parak ve sentetik liflere yenilikler getirerek moda diinyasina tasimislardir. Geleneksel tekstil
teknikleri, kumas yiizeylerinde yenilikgi etkilerin yaratilmasi igin birer ¢ikis noktas1 olustur-
mustur. 1980°]i yillarda transparan, hacimli ve katmanl: etkiler teknolojik gelismeler 1s181nda

kumas yiizeylerine taginmstir. Reiko Sudo yonetimindeki Nuno firmasinda Japonya'nin tarihi



geleneksel teknikleri endiistrinin olanaklari ile arastirilmistir. Sudo ve Arai tarihsel ve fiitiirist
tasarim anlayislarini yeni tekstil malzemeleri ve Giiney Amerika ve Asyanin tekstil sanatlarini
bir araya getirerek ortaya koymuslardir. Batik ve shibori gibi geleneksel rezerve boyama teknik-
leri, esnek ve gelismis teknoloji ile dogal malzemelerin yaninda sentetik liflere de uygulanmistir.
Kumagin 6nem kazanmas, siliietlerde hacim ve boyutsal etkileriyle goériinmelerini saglamistir
(Halageli, 2005: 130).

Junichi Arai dokuma tasarimlarini 3 boyutlu yapilar olarak ele almus, lifleri miithendisligin
duyusal bir formu olarak gérmiistiir. Malzemenin gerilimini, dengesini ve malzemenin doku-
sunu bir mithendis goziiyle incelerken, tasarimlarinda kumaslar sabitlenmeden gevsek bicimde
dokunmus ve bu kumaslarda Arai yiiksek biikiimlii ipliklerle kabarik doku etkileri amaglamistir
(Colchester, 1991:20).

Japon tasarimcilarin yenilik¢i deneysel kumasg tasarimlarinin ve ¢igir agici ¢abalarinin so-
nuglar1 giiniimiiz kumas tasariminda goriilmektedir. Giiniimiiz kumaslarinda 6ne ¢ikan etkiler

baslica;

Teknolojik: Metalik-yansitici, Hacimli (mimari), Katmanli (mimari) ve yeni malzemelerle

elde edilmis ytizeyler
Geleneksel: Etnik desen ve renklendirmeli, dantel ve nakis islemeli
Dogal: Organik malzemeden yapilmis ve dogal goriintimlii
Klasik: Kiigiik desenler, brokarlar, tiivit ve kazayag: desenlerdir.
MALZEME YUZEY ILISKiSI iCINDE DENEYSEL DOKUMALAR

1. Metalik -Yansitici Etkiler

TECHNO ILLUSIOAS

Gorsel 2. Yansitict etkilere doniik hikaye panosu,
Close-Up Home Textile, 2013/12, 5. 116
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Close-up Home Textile dergisinin 2013 yil1 Aralik ay1 sayisinda metalik ve yansitici etkilere
“techno illusions” baglig: altinda “ Isigin ¢ekiciligi bilinmeyen diinyalara ve sasirtici 151k goriin-
giilerine davet ediyor. Sakin transparan tonlarin parlak 1siklar: ve mistik kozmik mavi ile oyun
oynuyor. Iplik ve kumaslar yenilik¢i tekno-dogal ¢oziimler sagliyor (2013: 116) agiklamasi ile
yer verilmistir. Tasarim siirecinde, 1 cmde 8 tel olacak bigimde kumasin yaris1 koyu kahverengi
yarist agik kahverengi olacak bi¢imde ¢6zgli plani hazirlanmistir. 24 1t sira tahar diizeninde
¢ozgiiler cercevelerden gecirilmigtir. 1-11 arasi tim tasarimlar ayni ¢6zgii iplikleri kullanilarak

dokunmustur.

Techno Illusion temasi 15181nda metalik ve yansitici etkiler elde edilmesi i¢in metalik ve simli

atka iplikleri kullanilmigtir.

Gorsel 3. Tasarim1, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayagi, Yap: tek katl, Malzeme; ¢ozgii: polyester (Ne 28), atki: metalik iplik

A
WY
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Gorsel 4. Tasarim 2, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayagt, Yapr: tek katl, Malzeme: ¢ozgii- polyester, atki: metalik iplik



Gdrsel 5. Tasarim 3, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayagi, Yapr: tek katl, Malzeme: ¢ozgii- polyester, atki: metalik iplik
Tasarim 1'de kullanilan atki iplik rengi degistirilerek 2 ve 3 nolu tasarimlar uygulanmuis, yan-
sitic1 ve metalik etkinin renkle degisimi arastirilmistir. Bu baglamda bakir ve sar1 renkli metalik

iplikle klasik bir yansiticilik elde edilirken turkuaz ile daha modern bir etkiye ulagilmistir.

Garsel 6. Tasarim 4 (On ve arka yiizii), Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayagi, Yapu: Atk: takviyeli, Malzeme: ¢ozgii- polyester, atki: metalik iplik, elastik iplik

Tasarim 4de tek katli kumas yapisi yerine atki takviyeli kumas yapist se¢ilmistir. Atki ipligi
olarak turkuaz metal iplik ve beraberinde atki takviyesi olarak elastik iplik kullanilmigtir. Ku-
masin 6nyiiziinde metalik etki ile birlikte burusuk etki 6ne ¢ikmigtir.
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Gorsel 7. Gorsel 7. Tasarim 5 (On ve arka yiizii), Havva Halageli, 2014
C)rgﬁ: Bez ayagi, Yapi: Atki takviyeli, Malzeme: ¢ozgii- polyester, atki: metalik iplik, elastik iplik

Tasarim 5’in 6n yliziinde bakar renkli ipligin ve yapiya bagl olarak iplik yiizmesi sonucu

bakir ve metalik etki 4 nolu tasarima goére daha fazla 6n plandadir.

Garsel 8. Tasarim 6 (On ve arka yiizii), Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayagi, Yapu: Atki takviyeli, Malzeme: ¢ozgii- polyester, atki: tekstiire filament iplik, elastik iplik

Tasarim 6da toprak tonlarinda filament tekstiire iplik, elastik iplik ile birlikte kullanilmus,
parlak ve havli yiizey birlikte elde edilmistir.



2. Transparan ve Hacimli Etkiler

A _rl []
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IBBLE TRANSPARENT

1‘1‘!. INTERIORS - TEXTILE FOR DESIGN SPRING/SUMMER 2011

Garsel 9. Giimiis film ve balon transparan temast
Colleziony Close-up interiors, MCYK Press, Italy, Haziran2010, s. 75

Transparan kumaglar son yillarda moda tasarimcilarinin artan ilgisi ile kars1 karsiyadir. Yeni
yiizeylerde bir 6riimcek ag1 transparanligi, metalin yansimalari, veya bir kagit parcasinin bu-
rusuklugu yalniz yaraticisinin hayalgiicii ile degil, ayn1 zamanda 21. yy'in arag ve teknolojisi
ile gergeklestirilmektedir ( McCarty, McQuaid, 1998:17). Farkl: incelikte lif ve ipliklerin atki
yoniinde kullanimi1 kumas yiizeyinde seffaf ve opak alanlarin birlikteligini saglamaktadir. Bu
amagla tasarimlarda transparanlig elde etmek igin tekstiire filament iplik ve misina kullanil-

muigtir.

Yiizeyi hacimli kumaglar dogal dokularin inisli ¢cikish 6zelliklerinin taklit edilmesi ve kumag
yiizeyine taginmasi amaciyla kumasin yapisal ozellikleri veya kumas ylizeyine uygulanan is-
lemlerle elde edilmektedirler. Moda tasarimcilar: da sira dis1 nitelikleri nedeniyle hacimli veya
rolyef etkili kumaslar1 diiz kumaslara tercih etmektedirler. Ug boyutluluk dogada, inisli ¢ikish
yiizeylerde, yarilmis yol izlerinde, ¢atlamis ve ¢oraklasmus toprakta ve volkanik yiizeylerde kar-
simiza ¢ikarken, bu dokular: taklit eden veya bagkalastiran tekniklerle tekstillere de tasginmaiglar-
dir. Bu gesit yiizey dokulari, avant-garde niteliktedir (Schoesser, 1995:57) .

Aragtirma stirecinde yakma islemi ve kumasgin yapisal tasarimi ile transparan etki elde edil-
mistir. Hacimli etkiler ise kullanilan ipliklerin esneme ve katilik gibi spesifik 6zellikleri ve tasa-
rim siirecinde segilen yapr ile iliskili olarak elde edilmistir. Tasarim 9,10,11,12 ve 13 ayni1 ¢ozgii
iplikleri (140 denye polyester iplik) kullanilarak 8 li sira tahar diizeninde 1 cm de 8 tel ¢ozgii
sikliginda farkli kumas yapilarinda olusturulmustur.
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Tasarim 7de atki ipligi olarak kullanilan termoplastik ozellikteki polyester tekstiire iplik,
dokumanin ardindan kumasin bazi kisimlarinin yakilmasi ile dairesel bigimlerde agik alanlar
olusmasini saglamistir. Polyester ipligin termoplastik 6zellikte olmas1 yakmanin ardindan kati-
lagmasini saglamis ve ipliklerin dagilmasini 6nlemistir. Tasarim 7 de 1 cm de 8 tel olarak segilen
¢ozgii siklig1, Tasarim 8 igin ¢ozgi tellerinin tezgah tizerinde kesilmesiyle 1 cm de 4 tele indiril-
mistir. Bu islemin sonucunda dokuma siirecinde atki iplik sikliginin da 1 cm de 4 tel olarak Ne

28 polyester ipliklerle dokunmasi kumas yiizeyinde transparan etki olusumuna neden olmustur.

Gorsel 10. Tasarim 7, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayagi, Yapu: tek katli, Malzeme: ¢ozgii- polyester (Ne 28), atki: polyester tekstiire iplik, yakma islemi uygulanmistir.

Gorsel 11. Tasarim 8, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayag1, Yapr: tek katli, Malzeme: ¢ozgii- polyester (Ne 28), atki: polyester iplik (Ne 28),
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Garsel 12. Tasarim 9, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayag, Yapr: Atk: takviyeli, Malzeme: ¢ozgii- polyester filament iplik, atki: nopeli pamuk iplik

Tasarim 9da ¢ozgii ipliklerinin inceliginin (140 denye) 1 cm de 8 siklik i¢in oldukga seyrek
olmasi ve kullanilan atki ipliginin de (nopeli pamuk iplik) yer yer ince ve kalin alanlardan olus-

mas1 nedeniyle kumagin yiizeyinde transparanlik elde edilmistir.

Gorsel 13. Gorsel 13. Tasartm 10, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayagi, Yapu: Atk: takviyeli, Malzeme: ¢ozgii- polyester filament iplik, atki:nopeli pamuk iplik

Tasarum 10'da atk: ipligi olarak seffaf misinanin nopeli pamuk ipligi ile ile birlikte kullanimi
¢izgi desenli transparan ve ayni zamanda yer yer hacimli bir goriiniim elde edilmesini sagla-

mustir.
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Gorsel 14. Tasarim 11, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayagi, Yapr: Tek katlt dokuma Malzeme: ¢ozgii- polyester filament iplik, atki: misina, elastik tekstiire iplik

Tasarim 11de tek kathi kumas yapisindaki ince ¢ozgii iplikleri transparanlig saglarken, mi-
sinanin sert yapisindan kaynaklanan genisleme egilimi ile tekstiire ipliklerin yumusak yapist ile
¢ekmesi arasinda olugan zitlik kumas yiizeyinde balon benzeri hacimli bir gériiniim olustur-

mustur.

EE SRR \ + . n
Gorsel 15. Tasarim 12, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayag, Yapu: Atk: takviyeli, Malzeme: ¢ozgii- polyester filament iplik, atki:misina, giimiis tel iplik, elastik tekstiire Iplik

Tasarim 12de elastik tekstiire filament ipligin atk: takviye ipligi olarak kullanilmasi kumasin
ters yliziinde plise goriintimii olustururken, zeminde kullanilan giimiis iplikler kumas yiizeyin-

de ayni zamanda metalik ve yansitic1 bir gortintim yaratmustir.



Gorsel 16. Tasartm 13, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayagi, Yapu: Atki takviyeli, Malzeme: ¢ozgii- polyester filament iplik, atki:nopeli pamuk iplik, misina, giimiis tel iplik
Tasarum 13de ise atk: takviye ipligi olarak kullanilan nopeli pamuk ipligin kumas yiizeyinde
baglanti yapmadan yiizdiigii alanlar kumas yiizeyinde hacimli ve diizglinsiiz bir goriiniim olus-

tururken glimiis tel iplikler parlaklik kazandirmistir.

Gdrsel 17. Tasarim 14(6n ve arka yiizii), Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayag, Yapu: ¢ift kat, atki takviyeli Malzeme: ¢ozgii- polyester, atki: polyester, elastik iplik, dantel, nopeli pamuk ipligi

Tasarim 14de ise ¢ift katll kumasg yapisinda alt katta elastik, tist katta nopeli pamuk iplik
kullanilmistir. Kumagin alt katinda kullanilan elastik iplikler cekerek, iist katta cift kat ve atki
takviyeli alanlarda kullanilan nopeli atki ipliklerinin sikisarak yiizeyde dalgali ve hacimli bir

goriniim olusturmalarina neden olmustur.
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3. Sekillendirilebilir Dokumalar

Sekillendirilebilir kumaslar dokunduktan sonra icerdikleri metal ipliklerin yardimiyla elle
verilen bigimi alarak yeniden sekillendirilebilir kumasglardir. Hiiseyin Caglayan deneysel sanat
¢alismalarinda metal malzemenin sekillendirilebilir 6zelliklerinden faydalanmistir. Hiiseyin
Caglayan’in form degistirebilen elbise tasarimina Before Minus Now koleksiyonunda yer ver-
mistir. Sekil hafizasina sahip metaller kullanilarak yapilan elbise fise takilarak calistirilmakta,
bu sayede elektrik akimu ile birlikte 1sinan sekil hafizasina sahip metaller etegin seklini de degis-
tirmektedir (Mura, 2005: 105).

Sekillendirilebilir kumaglar baglig: icin Home Textile dergisinin “The Geologist” temast se-
¢ilmistir. Tema mineral ve metallerin 6nemi ile kumas yiizeyine tastyacagi yap1 ve renklerini
vurgulamaktadir. Bir doga sever, yeraltinin en derin tabakalarini koruyup bilinmeyen ve goriin-
meyeni kesfeder. Doganin bilimi ve onun gergekiistii niteligi, Jeolojik dokularin kiymetlerine
deger verir (Ht 11, 2013:17).

:
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Gorsel 18. The Geologist temas:
Close-up Home Textile 2013/11, 5. 16

Sekillendirilebilir baghig: altinda tasarlanan Tasarim 15, 16 ve 17 ‘de 1 cm de 8 tel sikliginda
beyaz pamuklu iplik (Ne 10/2) 4’1i sira tahar diizeninde ¢6zgii olarak kullanilmis, bakir teller
atki ipligi olarak kumas yapisina dahil olmustur. Kumas yiizeyinde bez ayag: 6rgii tiirevine bagl
olarak 6n ylizde ¢ozgii iplikleri yiizerken, arka ytizde atki iplikleri ylizmiigtiir. Kumag yapisinda-

ki bakir teller, kumagin sikistirilarak yeni bir bigim almasini saglamistir.



Gorsel 19. Tasarim 15, Havva Halageli, 2014
a. n yiiz (diiz ve sekillendirilmis) Orgii: Bez ayagt ve tiirevleri
Yapu: ¢ozgii takviyeli Malzeme: ¢ozgii- pamuk, atki: pembe simli iplik, bakir tel

Sekillendirilebilir baghig: altinda tasarlanan Tasarim 15, 16 ve 17 ‘de 1 cm de 8 tel sikliginda
beyaz pamuklu iplik (Ne 10/2) 4’lii sira tahar diizeninde ¢6zgii olarak kullanilmus, bakir teller
atki ipligi olarak kumas yapisina dahil olmustur. Kumas yiizeyinde bez ayag1 orgii tiirevine bagli

olarak 6n ylizde ¢ozgii iplikleri yiizerken, arka ytizde atki iplikleri ylizmiistiir. Kumas yapisinda-

Gorsel 20. Tasarim 15, Havva Halageli, 2014
b. arka yiiz (diiz ve sekillendirilmis)

Tasarim 15de atk ipligi olarak kullanilan pembe simli iplik rengi itibari ile kumas yiizeyin-

deki mineral gortiinimiind arttirmigtur.
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Tasarum 15 ve 17 de atku ipligi olarak bakar tel ve pamuk ipligi sirasiyla atilirken, tasarim
16da bazi alanlarda bakir, bazi alanlarda yiin iplik atk: ipligi olarak kullanilmus, ¢izgili bir go-

riiniim elde edilmistir. Bu nedenle tasarim 16 da sikigtirma ile sekillendirme diger tasarimlara

nazaran daha azdir.

Gorsel 21. Tasartm 16, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayag ve tiirevleri Yapu: atki takviyeli Malzeme: ¢ozgii- pamuk, atk:: yiin, bakir tel

Gorsel 22. Tasarim 17 (a. On yiiz , diiz ve sekillendirilmis), Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayag: ve tiirevleri Yapu: ¢ozgii takviyeli Malzeme: ¢ozgii- pamuk, atks: pamuklu iplik, bakir tel



Gorsel 23. Tasarim 17 (b. Arka yiiz, diiz ve sekillendirilmis), Havva Halageli, 2014

Tasarim 17 incelendiginde kumasin sikigtirilma yoniine bagl olarak farkl: sekiller aldig: go-
rilmistiir. Kumagta, ¢ozgii yoniinde sikigtirilma ile dalgali bir goriiniim elde edilirken, bakir

tellerin kullanildig: atki yoniinde sikistirilma ile plise goriinéimii olusmustur.

4. Deneysel Malzemelerle Dokusal Etkiler

Deneysel malzemelerle yorumlar baghg: i¢in Close-up Home Textile Dergisinde yer alan
“impressed” temasi se¢ilmistir. Tema seramik ve cam benzeri yiizeylerden etkilenerek benzer
dokular1 kumas yiizeyine tasimay1 ongormektedir. Bu amagla seffaf ve transparan olan dantel
seritlerle birlikte, fotograf filmleri elle miidahale ile dokuma yapisina dahil edilmistir. Deneysel
bir yontem izlenirken secilen malzemelerin bicimlendirilmesi tasarim ve dokuma siireci iginde
gerceklestirilmigtir. Tasarim siireci, yansitici, transparan, hacimli ve sekillendirilebilir temalar:

i¢in yapilan tasarimlarin tizerinde yeni etkiler olusturma tizerine kurgulanmigtir.

Gorsel 24. 2014-2015 Forecasts Close-up home Textile, 2013, say112, s. 112
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Gorsel 25. Tasarim 18, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayag, Yapt: ¢ift kat, tek kat Malzeme: ¢ozgii- polyester simli iplik (8 tel/cm siklik), atki: polyester, dantel ve seritler

Tasarim 18de dantel seritler kesilerek ¢ift katli yap1 icerisine yerlestirilmistir. Tek katli alan-
larda kullanilan polyester ipligin (120 denye) 5 tel/cm siklikta kullanilmas: kumas yiizeyinde

transparan alanlar olusmasina neden olmustur.

Gorsel 26. Tasarim 19, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayag, Yapu: ¢ift kat Malzeme: ¢ozgii- polyester (16 tel/cm) atki: polyester, dantel, elastik iplik

Tasarim 19 ¢ozgii yoniinde tek ve cift katli yapr ayn1 anda kullanilmistir. Dantel seritlerin
cift katli torba yap1 icine yerlestirildigi alanlar hacimli bir gériiniime neden olmus, tek katli
alanlar ise Tasarim 18den farkli olarak ¢6zgii sikliginin iki katina ¢ikmasi nedeniyle opak bir

goriiniimde elde edilmistir.



Garsel 27. Tasarim 20, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayag, Yapu: cift kat torba yap, tek kat Malzeme: ¢ozgii- polyester, atku: polyester, fotograf film,misina
Tasarim 20de ise nostalji temas1 dogrultusunda kumag yapisinda elde edilen cift katli alanlar
i¢ine yerlestirilen fotograf filmleri tasarimcinin kisisel tarihine gondermelerle yiikliidir. Yiizey
ozellikleri agisindan ise seffaf ve katilik ile kumasin yumusaklig1 arasinda yaratilan bir zithk s6z

konusudur.

Gorsel 28. Tasartm 21, Havva Halageli, 2014
Orgii: Bez ayag1, Yapr: tek katl, Malzeme: ¢ozgii- polyester, atki: polyester, sargt bezi, tohum

Tasarim 21'de deneysel bir ¢alisma olup, kumagin ylizeyinde kati ve hacimli alanlar olustu-
rulmas hedeflenmistir. Sarg1 bezine sarilan zamzalak agaci tohumlarinin atk: iplik yoniinde

kullanilmasi, tohumun dogal doku ve renginin kumas ytizeyine yansimasini saglamistir.
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Tablo 1. Tasarimlara ait malzeme, yap: ve yiizey ozellikleri

Tasarim No Malzeme Yap1 Yiizey Ozellikleri
Metalik-Yansitict 1 Polyester, metalik Tek kat Parlak, yansitici
Etkiler 2 Polyester, metalik Tek kat Parlak, yansitici
3 Polyester, metalik Tek kat Parlak, yansitic
4 Polyester, metalik, elastik iplik Atk takviyeli Parlak,yansitici, burusuk
Polyester, metalik, elastik iplik Atk takviyeli Parlak, hacimli
6 Polyester, Tekstiire filament, elastik iplik | Atku takviyeli Parlak havli
Transparan ve 7 Polyester, Tekstiire filament Tek katli, yakma | Transparan, yar1 parlak
Hacimli Etkiler iglemi
8 Polyester Tek katli Yar1 transparan
9 Polyester filament, nopeli pamuk Atk takviyeli Transparan,piiriizlii, dogal
10 Polyester filament, nopeli pamuk, misina | Atki takviyeli Transparan, hacimli
11 Polyester filament, nopeli pamuk, misina, | Tek katli Transparan, hacimli
elastik tekstiire filament iplik
12 Polyester filament, glimiis tel, misina, Atki takviye Yar1 transparan, plise, elastik yari
elastik tekstiire filament iplik parlak
13 Polyester filament, giimiis tel, misina, Atk takviye Parlak, hacimli
nopeli pamuk
14 Polyester, tekstiire polyester, nopeli Cift katli, atk: Dalgali, hacimli
pamuk, dantel takviyeli
Sekillendirilebilir 15 Pamuk, bakir tel, simli iplik Cozgl takviyeli Metalik, parlak, hacimli, hareketli
dokumalar — — X — .
16 Pamuk, bakir tel, yiin iplik Cozgii takviyeli Metalik, hacimli, hareketli
17 Pamuk, bakir tel Cozgii takviyeli Metalik, hacimli, hareketli
Deneysel 18 Polyester, simli iplik, dantel serit, kurdele, | Cift katli Geleneksel, burusuk, transparan,
Malzemelerle clastik iplik parlak
Dokusal Etkiler 19 Polyester, dantel, elastik iplik Cift katli Geleneksel, bombeli
20 Polyester, fotograf filmi , misina Cift kath Seffaf yansitici, eskitilmis
21 Polyester, sargi bezi, tohum Tek kath Dogal, ,bombeli, hacimli
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SONUC

Dokuma kumas tasariminda deneysel yiizey arastirmalarina yer verilen bu ¢aligmada gii-
nimiiz kumas moda egilimleri dogrultusunda dort baglik altinda tasarim ve uygulama ¢alis-
malar1 yapilmigtir. Tasarim siirecinde kumas moda egilimlerine bagli olarak malzeme se¢im-
leri yapilmis, malzemenin 6zelliklerinin en net bicimde goriilebilmesi i¢in tiim tasarimlarda
bezayag 6rgii kullanilmus, tek katli, atk: takviyeli ve ¢ift katli dokuma yapilar istenilen ytizey
goriniimiini saglamaya dontik olarak secilmistir. Dokuma tasarim uygulamalar: i¢in gorsel
eskiz hazirlanmasi yerine, alt bashiklara bagli olarak 6rgii, yap: ve malzeme segimleri yapilmast
aragtirmanin yontemini olusturmustur. Dort ¢ozgii sistemi temel olarak alinmis ve tahar diizen-
lerine gore kumas yapisi olusturularak alt bagliklara uygun atki malzeme secimleri ile dokuma

uygulamalar: gerceklestirilmistir.

Tasarimlarin estetik 6zelliklerini belirleyen renk ve malzeme segimleri 6znel olup, tasarim-
cinin Kigisel tercih ve begenileri dogrultusunda sekillenmigtir. Téim tasarim-uygulama ¢alisma-
larinda giiniin moda egilimlerini belirleyen kriterler ve moda egilimlerinin kumas ytizeylerine
yansimalar1 irdelenirken malzemenin dogal 6zellikleri yaninda malzeme ve dokuma yapis1 ara-

sindaki iliskinin kumasgin yiizey 6zelliklerini belirleyiciligi aragtirilmistir.

Bu kapsamda tasarim ¢aligmalarina ait malzeme, yap1 ve yiizey ozellikleri ile ilgili Tablo 1
de verilen bulgular incelendiginde belirli bir yiizey etkisi olusturmaya doniik olarak tasarlanan
kumaslarda yeni bir malzemenin kullanimi ile beraber kumas ytizeyinde yeni bir yiizey go6-
riiniimiiniin ortaya ¢iktig1 gozlenmektedir. Ornegin metalik ve yansitici etkiler basligi altinda
ele alman 1,2,3 nolu tasarimlarin ardindan yapilan 4 nolu tasarimda atk: olarak elastik ipligin
eklenmesi kumasgin parlak ve yansitic1 yaninda burusuk bir yiizey goriintimiine sahip olmasina
neden olmustur. 6 nolu tasarimda ise elastik ipligin serbest bigimde atilmasi yiizeyde havli ve

pliriizli bir gortiiniim olusturmustur.

Transparan ve hacimli kumaslar bashig1 altinda tasarlanan kumaslarda ti¢ grup ¢ozgii ipligi
kullanilmistir. 7 nolu tasarimda Ne 28 polyester ¢ozgii ipliklerinin tekstiire filament atki ip-
likleri ile dokunmasi deneysel bir yakma islemi ile kumasin yiizeyinde transparan goriiniim
saglamustir. 8 nolu tasarimda ¢6zgii ve atki iplik numaralarinin (Ne 28 polyester) ve sikliklarinin
ayni (4 tel/cm) secgilmesi, iplik inceligi ve kumas yapisina bagli olarak transparan goriiniim elde
edilmesine neden olmugtur. Tasarim 9, 10, 11, 12 ve 13 ayn1 ¢ozgii iplik sisteminde 120 denye
polyester ipliklerle dokunmustur. Kullanilan atki ipliklerinin 6zelligine bagli olarak kumasin
ylizey gortinimiinde transparandan opakliga, diizliikten hacimlilige dogru bir degisim goz-
lenmistir. Kumas yapisinda nopeli pamuk kullanilmasiyla piiriizlii ve transparan (tasarim 9),
misina ve elastik ipligin birlikte kullanilmasiyla transparan ve esnek olmayan bombeli (tasarim
11), glimis tel kullanilmasiyla parlak ve hacimli (tasarim 13) goriiniimler ortaya ¢ikmistir. Bu
durum yapinin sabit tutulmast durumunda malzemenin degisimiyle kumasin gériiniimiinde ne
kadar etkili degisimler oldugunu gostermektedir. Arastirma kapsaminda uygulamas: yapilan
deneysel tasarimlarin kumas modasini yonlendirecek bi¢cimde endiistriyel seri tiretimleri an-

cak malzeme alaninda Ar-Ge calismalari ile saglanabilecektir. Ornegin misina yerine seffaf ve
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kat1 bir iplik kullanilmalidir. Bu gereksinim, dokuma kumas tasarimi alaninda mevcut olanin
6tesinde teknoloji uzmani ve tasarimcilarin disiplinler arasi ¢aligmalari ile yenilik¢i ve yaratici

fikirlerin uygulamaya gecirilmesini saglayacaktir.

Sekillendirilebilir baghg: altinda yer alan tasarimlarin ¢ozgiisii pamuk (Ne 10/2), atku ipligi
ise bakur tel ile birlikte sirasiyla simli iplik, yiin ve pamuktur. 15 nolu tasarim, atki ipligi olarak
kullanilan simli iplikle birlikte digerlerine nazaran daha parlak ve sert, 16 nolu tasarim yiin kul-
lanimi ile daha tiiyli, 17 nolu tasarim ise pamuk kullanimi sonucu daha yumusak bir yap: ka-
zanmis, ¢Ozgii takviye yapisina bagh olarak tasarimlarin sekillendirilme nitelikleri degiskenlik
gostermistir. Ayrica ¢ozgii takviyeli kumas yapisinin secilmis olmasi sekillendirilme ile birlikte
kumasin ytizeyinde ¢6zgii ipliklerinin aldig1 bicimle beraber yeni gériiniim ve desenler olugma-
sin1 saglamaktadir. Bu nedenle, tasarimlarin bi¢imlendirilmesine bagli olarak deseni ve dokusu
degisen kumas tasarimi 6nerisi de sunulmaktadir. Ayrica kumasi olusturan bakir malzemenin
elle miidahale ile bicimlendirilebilmesi kumasin dogrudan giysi veya obje formuna getirilmesi
onerisine sahiptir. Bakir tellerin cilt hassasiyeti yaratacag: diisiiniilmesi halinde ise bakir tel
yerine hijyen saglayan giimiis ipliklerin kullanilmasi, hem sekillendirilebilir hem de hijyen sag-

layabilen kumas tasarimlarina ilham verecektir.

Deneysel malzemelerle dokusal etkiler baslig: altinda yer alan ¢aligmalar, tasarimcinin me-
talik-yansitici, transparan-hacimli ve sekillenebilir dokumalar bagliklar1 altinda uyguladig:
tasarimlarda elde ettigi deneyimlerinden faydalanmasi ve klasik yontemin digina ¢ikarak elle
miidahale teknigini kullanmasi ile olugturulmugtur. Tasarim 18 ve 19 da gift kath torba yap1
i¢ine yerlestirilen dantel seritler ¢eyiz geleneginin geleneksel goriiniimlerine atifta bulunurken
beraberinde kullanilan elastik ve simli iplikler burusuk ve parlak etkileri kumas yiizeyine tasi-
mis, ¢Ozgi sikliginin cift katli alanlarda tek katli alanlara nazaran yariya inmesi yiizeyde yar1
transparan goriiniimler yaratmustir. Tasarim 20 nostalji temasina bagl olarak fotograf filmleri-
nin cift katli torba yapida kumasa eklenmesi ile olusturulmus, kumas yiizeyinde seffaf, yansitict
ve eskitilmis goriiniimler elde edilmistir. Tasarim 21de ise bitki tohumlarinin sargi bezine sari-
larak kumas yapisinda atki yoniinde kullanilmast sonucu kumas yiizeyinde ii¢ boyutlu plastik
bir doku elde edilmistir. Tiim deneysel tasarimlar elle miidahale ile dokundugundan endiistriyel
olarak tiretimleri armiirlii dokuma yerine jakarli dokuma teknigi ile yapilabilir. Jakar tasarim
programinin verdigi desenlendirme imkanlar1 uygun malzeme kullanimi ile desteklendiginde
deneysel caligmalarda elde edilen yiizey goriiniimlerine sadik kalinabilecektir. Ornegin bitki
tohumu yerine onun doku ve rengine yakin dogal hammaddeden yapilmus fantezi ipliklerin gift

katli kumas yapisinda kullanilmast ile sert ve hacimli bir yiizey olusturulabilir.

Aragtirma verileri ve sonuglar1 incelendiginde, giiniimiiz kumaslarinda yiizey etkilerinin
daha ¢ok malzemelerin dokuma yapist ile iliskisi ve dokuma sirasinda elle miidahaleler ile elde
edildigi gortilmiistiir. Yiizey etkileri icinde geleneksel goriiniim ve dogal dokular 6ne ¢ikarken,
teknolojinin tekstil malzemelerine getirdigi yeniliklerle bu etkilerin gii¢lendirilebilecegi anlagil-
mistir. Bu durum malzeme ARGE si ve geleneksel goriiniim ve tekniklerin evliliginin gelecekte
de teknolojik uygulamalarla beraber dokuma kumag tasarimi i¢in yeni potansiyeller icerecegi-

nin bir gostergesidir.
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OZET

Bu ¢alismada toplumsal cinsiyet sorgulamalar icin elverisli bir ortam saglayan ¢agdas sa-
natin interdisipliner olanaklariyla iiretilen eserler ve performanslar Freud, Lacan, Derrida, Fo-
ucault, Deleuze ve Butler gibi kuramcilarin metinleriyle baglanti kurularak yorumlanmustir.
Cinsel Kimligin Siire¢ Icinde Déniisiimii boliimiinde, Teiji Furuhashi ile Ahmet Elhan’in bede-
nin kendi icindeki ve bedenler arasindaki iliski stirecini anlatan eserleri yorumlanmigstir. Cinsel
Kimlik Gostergelerinin Yapibozumu boliimiinde Diane Arbus, Giilsiin Karamustafa, Yasumasa
Morimuramin eserleri ve Hunter Reynolds ve Kutlug Atamanin performanslart yorumlanmigtir.
Gey Sanatinda Estetik ve Sevgi boliimiinde ise, David Hockney, Robert Mapplethorpe, Gran
Fury ve Alex Donis’in eserlerindeki gey ciftler arasindaki uyum ve sevginin énemine deginilmis-
tir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, cinsel kimlik, gey, iktidar, 6zne, ¢agdas sanat, perfor-

mans sanati

*Kadir Has Universitesi, Kadir Has Meslek Yiiksekokulu, Grafik Béliimii, Istanbul / TURKIYE
ebru.dede@khas.edu.tr
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ABSTRACT

In this study, the works of art and performances that were produced with the possibilities of
interdisciplinary practices of contemporary art which provides a favorable environment for gender
questioning, were interpreted in connection with the texts of theorists like Freud, Lacan, Derrida,
Foucault, Deleuze and Butler. In the section of the Transformation of Sexual Identity in the Process,
the works about body in process itself and the relationship between bodies of Teiji Furuhashi and
Ahmet Elhan were interpreted. In the section of the Deconstruction of Sexual Identity Signs the
works of art of Diane Arbus, Giilsiin Karamustafa, Yasumasa Morimura and the performances of
Hunter Reynolds and Kutlug Ataman were interpreted. In the section of Aesthetic and Love on the
works of Gay Art, the importance of harmony and love between gay couple was mentioned in the
works of art of David Hockney, Robert Mapplethorpe, Gran Fury and Alex Donis.

Keywords: Gender, sexual identity, gay, power, subject, contemporary art, performing arts,

* Kadir Has University, Kadir Has Vocational School, Department of Graphic, Istanbul / TURKEY
ebru.dede@khas.edu.tr



GIRIS

Bilimsel gelismelere ve toplumsal yasamda ¢agdaslasmaya ragmen, cinsel kimlik meselesinde
halen geleneksel inaniglar yaygin durumdadir. Insanlar arasinda yapilan hiyerarsiklestirme ve
otekilestirme yoluyla benimsetilen geleneksel inanislarin yapibozuma ugratilmasi igin tibbi ve
psikiyatrik ¢coziimlemeler yetersiz kalabilmekte, glinlitk yasantiya dahil olabilecek daha fazla
alanda ¢aligma yapmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Cagdas sanatin klasik yontemlerinin yani sira,
video ya da fotograf gibi pek ¢ok teknik olanaklari araciligiyla kaydedilebilen performans sanati,
izleyicinin gorsel algisini gelistirebilecegi gibi zihinsel siirecini de etkileyerek diisiince kalipla-

rin1 degistirebilir.

Sanat alaninda yiizyillar boyunca cinsellik bir tema olarak ele alinmigtir. Cinselligin bilim
dali olarak varlig1 ise ilk kez, 1886 yilindan itibaren Almanyada ve Ingilterede tip ve psikiyatri
alanlarinda baglamigtir. Bu alanlar kapsaminda amaglanan, vaka incelemeleri sonucu elde edi-
len verilerle normal ya da anormal seklinde bilimsel sonuglar almak olmustur. (Corbin, 2013:
81).

Tibbi agidan 6zetle, 20.ylizyilin teknolojik gelismeleri sayesinde goriilebilen kromozon, gen
ve DNA gibi 6zellikler ile cinsiyetin disil ve eril disinda gesitli tiirlerinin oldugu tespit edilmistir.
Buna ragmen giiniimiizde eril ve disil 6zelliklerin tek bir bedende birlesmis olmasi, bir hastalik
olarak tanimlanmaktadir. Holmes, bunun nedenini cinsiyetin ireme organi olarak diisiiniilme-
sine baglamaktadir (Seker, 2011). Tip alaninda, toplumun beklentisi olan heterosekstiel iligki
neticesi dogum yapma ve bdylece yasami devam ettirme durumunun disinda kalanlarin nasil
tedavi edilecegi tizerinde durulmakta, dolayisiyla bu tedaviye ihtiya¢ duyan insanlar “hasta”

olarak isimlendirilmektedir.

Psikanalizde ise, bu alanin temelini olusturan Freud’un kuramlarina bakildiginda, escinsel-
ligin bir hastalik olmadig: tespit edilmektedir. Freud’a gore insan biseksiiel olarak dogmakta
ve gercek cinsel kimligini kisisel gelisim evreleri i¢inde kazanmaktadir. Bununla birlikte onun
yazilarinda escinsellik, erkek ¢ocuk i¢in anneye saplanip kalma ve kiz ¢cocuk igin penis hasedini
agamama gibi birtakim sorunlara baglanarak ‘gelisim siirecini agamamus’ olarak degerlendiril-
mistir (Candansayar, 2011). Escinselligi gesitli yonlerden arastiran Freud, erkegin escinselligini
‘erkek i¢inde kadin beyni” olarak yorumlamis ve kadin beyninin ne oldugunun heniiz bilinme-
digini belirtmistir (Freud, 2009: 10). Elindeki verilerle escinsellik durumunu belirli bir noktaya

kadar agiklayan Freuddan sonra, yeterince iyi bir gelisme kaydedilememistir.

Ornegin Amerikali psikolog George Weinberg'in 1972'de Society and the Healthy Homose-
xual adli kitabinda yayinlayarak ortaya koydugu “homofobi” kavramyi, insanlara cinsel egilim-
leri nedeniyle 6nyargili yaklagimi tanimlamaktadir. Bu 6nyarginin temelinde yatan kiltiirel ve
sosyal geleneklerin dncelikle ele alinmasi gerekmektedir. Bu konu, irkeilik gibi bireysel olmayan

politik bir siire¢ olarak diisiiniilmelidir (Goregenli, 2011).

“Homofobi” gibi escinselligi 6tekileyen kavramlarin tretildigi 20.ytizyilda, bazi olumlu ge-

lismeler de gergeklesmistir. Onemli bir gelisme, Amerikan Psikiyatri Birliginin 1974’te egcin-
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selligin bir hastalik kategorisi olarak degerlendirilmemesini saglamasi olmustur. Ancak 90’1
yillarda gelisen Yeni-muhafazakar sistemle, escinselligin ruhsal bir hastalik olarak kabul edil-
mesi yoniinde bask: yaratilmistir. Daha sonra yine olumlu bir gelisme olarak, cinsel kimligin
bireyselligini vurgulayarak buna saygi duyulmasindan yola ¢ikan Ulusal Escinsellik Arastirma
ve Tedavi Birligi (NARTH, National Association of Research & Theraphy of Homosexuality)
1992'de ABDde kurulmustur ve tiim diinyada yayginlasma ¢abasindadir (Candansayar, 2011).

Escinsellik konusunda tipta ve psikanalizde yasanan gelismelere karsin toplum olarak gele-
neklere baghlik siirmektedir. Foucault'un belirttigi gibi, beklenenin aksine erkegin edilgenligi-
nin ve kadinin iktidar olusunun, hemcinsler arasindaki iligkilerin topluma herhangi bir zarar1
olmadig: kabul edilmekle birlikte, halen bu durumda bir gariplik olduguna inanilmaktadir (Fo-
ucault, 2011).

Bu garipsemenin en 6nemli nedenlerinden birisi 1980°li yillarda ortaya ¢ikan AIDS hasta-
liginin geylere 6zgili oldugu goriisiiniin yayginlagmis olmasidir. Bu baski karsisinda sanatgilar
tarafindan olusturulan ACT-UP (AIDS Coalition to Unleash Power: Giiciin Agiga Cikmas Igin
AIDS Koalisyonu) ve General Idea gesitli etkinlikler diizenleyerek direnis baglatmislardir (Yil-
diz, 2011).

Bugiin halen cinsel kimlikler konusunda ayrimciliga kars: 6zellikle felsefe alaninda tartig-
malar slirmektedir. Toplumsal cinsiyet konusunda felsefe alanindaki en énemli direniscilerden
birisi olan Judith Butler, eril ve disil ayriminin yaninda ara formlarin gérmezden gelinmeme-
si, alternatiflerin ¢ogaltilmasi ve bunlarin normallestirilmesi gerektigini anlatmaktadir (Butler,
2009).

Cinsel kimlik meselesi, ¢agdas sanat icinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Psikanaliz ve felsefe
alanlarindaki gelismelerle dile getirilen cinsel kimlik konusu, ¢cagdas sanatin interdisipliner ya-
pist ve yeni teknolojik olanaklariyla gorsel bir dile kavusur. Gorsel agidan tek bir eserde pek ¢ok
teori yorumlanabilir ve izleyicinin gorsel hafizasinda siireklilik kazanarak toplumun yargilarini
degistirici rol oynayabilir. Bu ¢alismada, cagdas sanatcilarin cinsel kimlikte iktidar: sorgulayan
eserleri {i¢ kategoride incelenmistir: Cinsel Kimligin Siireg icinde Doniigiimii béliimiinde, Teiji
Furuhashi ile Ahmet Elhan'in bedenin kendi i¢indeki ve bedenler arasindaki iliski siirecini an-
latan eserleri, Lacanin kimligin bir siire¢ oldugu diisiincesiyle ve Deleuze’iin sabit olmayan, ¢o-
gul ve parcali kimlik kuramlariyla ele alinarak yorumlanmigtir. Cinsel Kimlik Gostergelerinin
Yapibozumu béliimiinde Diane Arbus, Giilsiin Karamustafa, Yasumasa Morimuranin eserleri
ve Hunter Reynolds ve Kutlug Ataman’in performanslar1 yorumlanmistir. Yapilan yorumlarda
Derridanin yapibozum stratejisi tizerinden yola ¢ikilmig, Lacanin parcali 6zne kurami temel
alimis, Foucault'un kendilik kaygis1 agiklamalar: ve Butler'n 6znenin belirlenisindeki katego-
rileri sorgulama yontemi kullanilmistir. Gey Sanatinda Estetik ve Sevgi boliimiinde ise, David
Hockney, Robert Mapplethorpe, Gran Fury ve Alex Donis’in eserlerinin izleyiciye gosterecegi
siradan gey yasamy, ciftler arasindaki uyum ve sevgi ele alinmais, toplumun 6n yargilarini kirma-

da sevginin ve estetik goriiniimlerin 6nemine deginilmistir.



Cinsel Kimligin Siire¢ I¢inde Doniistimii

Her insanin i¢inde eril ve disil 6zellikler farkli miktarlarda bulunur. Bedenler i¢indeki eril
ve disil 6zellikler, Lacana ve Deleuze’a gore siire¢ i¢inde doniisiime ugramaktadir. Bu donii-
sim bedenden disariya imgeler ve duygusal davranislar olarak yansimaktadir. Bu yansimalar
¢ogunlukla toplumsal cinsiyet kategorileri olarak kadin ve erkek seklinde iki kategoriye ayrilan

heteroseksiiel baskiyla miicadele halindedir.

Cinsel kimlik heteroseksiiel kiiltiirel sisteme gore basit bir sekilde eril ve disil olarak ayrilir-
ken, Lacan’in bilin¢dis1 kuraminda imgesel olarak bélitnmeye ugrar. Toplumsal yasanin baskila-
mas1 sonucu igsel olarak yasanan béliinme, kiiltiirel alanda bireyden 6nce tanimlanan kimligin
bir kandirmaca oldugunu gosterir. Toplumsal sistem i¢inde kurgulanmis yasak, Lacan’n ifade-
siyle béliinme yaratryorsa, ruhsal alanda bu béliinmeye direnen igsel biseksiiellik s6z konusu-
dur (Butler, 2012: 81-118). Lacana gore kimlik, ruhsal gelisim siireci i¢inde tamamlanmamig
gecisken bir 6zelliktedir (Jagose, 1996: 79-84). Cinsel kimlik, bilin¢diginda bir se¢me siirecidir.
Oznenin olusum siirecinde simgesel diizende ya da baska bir deyisle biling bosluklarinda ‘ben’
ile ‘kendiny’ arasinda yabancilagma ve boliinme olusur Lacan, cinsel kimligin biitiinsel olarak
kavranmaya ¢alisilmasinin yanlis bir yol oldugunu, bunun yerine mevcut biitiinsel kimlik kav-

ramlarini elestirmeyi 6nerir. (Wright, 2002: 20-63).

Lacanin boliinmeye ugrayan kimlik kurami, Jacques Derrida’nin yapibozum stratejisinde
‘ayirim’ ve ‘farklilik’ agisindan izlenir. Derrida’ya gore, ruhsal ve bedensel ozellikler arasinda
net bir ayirim yapilamaz. Bu 6zellikler arasinda kimligin olusum siireci karmasiktir ve bu siire¢

i¢inde olusan farkliliklar her zaman degiskendir (Sarup, 1998: 43).

Deleuze’'un imgeler ve duygular baglamindaki geciskenlik kurami da, Lacan ile Derridanin
yaklagimina benzer sekilde toplumsal cinsiyet meselesini yeniden diisiinmeye olanak sagla-
maktadir. Deleuze’tin kuramina gére beden, toplumdan etkilenen ve toplumu etkileyen, sabit
olmayan, siirekli degisen bir varliktir. Kimi zaman bazi 6zelliklerini kendi icinde eritebilir ya da
yiiceltebilir (Isik, 1998: 117). Deleuze felsefesini benimseyen Braidotti'ye gore bedenden bekle-
nenler degil, bireyin olmak istedigi esas olmalidir. Laurie Anderson da ruh hallerinin bedenden
daha 6nemli oldugunu belirtmistir (Chanter, 2009). Ruh hallerindeki duygusallik, edilgenlik
gibi disil 6zellikler, eril bedenden beklenen iktidar olusu karsilayamamaktadir.

Cinsel kimligin bir siire¢ iginde dontisebildigini anlatan bu teoriler, Teiji Furuhashi ve Ahmet
Elhan’in eserlerinde gorsellige kavusur. Teiji Furuhashi’'nin bilgisayar kontroliindeki enstalasyon
ve performans ¢aligmasi, dans ve tiyatro pratigiyle gerceklestirilmistir. Sanat¢inin Agiklar’ isimli
bu ¢aligmasinda, bes adam ve kadin duvardan duvara dans ederek gecerken boslukta kaybol-
makta ve yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Yazi ve ses egligindeki ¢alismada ‘agk her yerde] ‘benimle

cinsel iliskiye girme, dostum, hayal giictinii kullan’ mesajlar verilmektedir (Rush, 2005: 164).

Furuhashinin ¢alismasinda, mekana yerlestirilen hareketli goriintiiler ve sesler izleyiciyi ko-
nunun i¢inde d4hil etmektedir. Kogan ya da sirtin1 donen gergek boyuttaki bedenler ile dogru-
dan iligki kurabilen izleyici artik izleyici olmaktan ¢ikmakta, mesajlarin dogrudan muhatab:

olmaktadir.
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Garsel 1: Teiji Furuhashi, Agiklar, 1994-95.

Verdigi mesajlarla Furuhashi, genel anlamiyla toplumsal cinsiyet baskilarina ve zorunlu he-
terosekstiellige karsi ¢itkmaktadir. Sanatgi, mekanda kurguladig: diizenle farkli gegislere olanak
saglayan alternatif cinsel iligkiler 6nermektedir. Bununla birlikte, farkl: birliktelikleri izleyicile-
rin zihninde canlandirmasini saglamak amaciyla ‘hayal giiciinii kullan’ séylemini kullanmak-
tadir.

Farkli cinsel kimliklere sahip bedenleri ist tiste bindirerek i¢ ice geciren Ahmet Elhan (Ant-
men, 2014: 70-71), siirecin bireyin kendi i¢indeki doniisiimiinii ele almistir. Doniisiim arzusu
bireyin ruhundan gelmekte, bedenine yansimaktadir. Gegisken ve soyut 6zelliklere sahip olan
ruh, bedenin somut kaliplarini da yapboz edebilecek kadar biiyiik bir giice sahiptir. Ruhun bu
biyiik giicii, arzularin toplum tarafindan fazlasiyla bastirilmasindan kaynaklanmaktadir. Aile
ve sosyal ¢evre tarafindan baski altinda tutulan ruh, ne kadar ¢ok ice donerse o kadar biiyiik bir

glicle ve dontistim arzusuyla dis diinyaya geri donecektir.

Stire¢ icinde Once ruhsal yaralar iyilegsecek, sonra bedende bir doniigiim gerceklesecektir.

Toplumun bu doniisiimii anlamasi ve kabul etmesi i¢in ise uzun zamana ihtiyag vardir.



Gorsel 2: Ahmet Elhan, AE_27, “Miirekkep IT”, 2013. 36x27 cm (tek tek)

‘Miirekkep II'de ¢oziimlenebilen bir mekan kullanilmasina karsin, karanligin i¢ine hapsol-
mus ‘Gergedanlagma’ isimli ¢aliymasinda Ahmet Elhan, doniisiimiin birey agisindan yaratti-
g1 giiclighi ve verdigi aciy1 hissettirmektedir. ‘Gergedanlagsmada beden yagamsal 6zelliklerini
yitirecek kadar ¢ok pargalara ayrilmis durumdadir. Parcalanmis eril bedenin iizerinde déntip
durdugu yuvarlak yiizeyin disiligi sembolize ettigi diisiiniilebilir. Iktidar1 simgeleyen kirmizi

diregin ise bu yiizeyin diginda birakildig seklinde yorumlanabilir.

Gorsel 3: Ahmet Elhan, Gergedanlasma, 2014
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Ahmet Elhan’n eserleri, bedendeki siireci ve doniisiimii goziimiizde canlandirmamiza yar-
dimci olur. Bedendeki déniisiimler, 6zellikle cinsel organlarla ilgili oldugunda, 6zel hayatin giz-
liligi kapsaminda kalarak, toplumsal sistemin icinde yer bulamaz. Dolayisiyla sanat eserleri ve
felsefi metinler olmadikga insanlar yasadiklar: bu siiregleri ifade edecek bir ortami ancak psiki-
yatri ya da tibbi kliniklerde bulabilir ki bunlarda da gizlilik esas alinacak, toplumun bakis a¢isini
degistirecek bagka bir mecra kalmayacaktir. Video sanati ve animasyon gibi ¢agdas sanatin yeni
teknik kurgu olanaklariyla, bedendeki siireci anlatmak daha kolay olabilmektedir. Bedende ve
ruh diinyasinda yasanan doéntistimler karmagik bir siire¢ iginde gergeklesir ve birey, yasadig1 bu
dontisimii insanlara en iyi gorsel bir mecra araciligiyla anlatabilir. Gorsel kurgular, izleyicinin
belleginde birikerek, sadece izledigi anda degil, zaman i¢inde karsilasacag farkli durumlarla

yeniden yorum bulacak ve diistince kaliplarini degistirebilecektir.

Cinsel Kimlik Gostergelerinin Yapibozumu

Cinsel kimlik, toplumsal agidan birtakim gostergelerle anlagilir. Bu gostergelerle, heterosek-
stiel toplumsal sistem iginde, cinsel kimlik eril ya da disil olarak ikiye ayristirilir. Sistemin bi-
reyden once belirledigi bu gostergeler ve ayristirmalar, bireyin siire¢ iginde doniisebilen cinsel
kimligiyle uyusmayabilir. Toplumun bakis agisiyla uyusmayan bir cinsel kimlik durumu igin-
deki birey, kendisini baski altinda hissedebilir. Yaganan baski nedeniyle bireyin i¢inde hissettigi
cinsel kimligi saglikli yollardan aktaramamasi, onun zaten yadirganan varligini bir tepki olarak

daha da abartarak vurgulamasina yol agabilir.

Insanlarin kimliklerini saglikli ve dogal yollardan ifade edebilmeleri igin, kimligin olugu-

mundan 6nce sistemin belirledigi gostergelerin yapibozuma ugratilmas: gerekmektedir.

Toplumsal cinsiyette eril ve disil olarak belirlenen karsithiklari, postmodern ¢agimizda yapi-
bozuma ugratmak ve boylece hiyerarsileri, 6tekilestirmeleri ortadan kaldirmak miimkiin ola-
bilir (Esayan, 2002).

Sistemin belirledigi kurguya kars: ¢ikan Judith Butler, bunu performatif beden kuramiyla
aciklar. Butlera gore, 6zne olarak varligini stirdiirmek, bireyin varligindan 6nce heteroseksiiel
olarak kurgulanmis toplumsal cinsiyet taklidi yapmay: gerektirir. Bu taklitle birey kendisiyle
ozdeslesmekten 6te, performatif bir temsil sergiler. Bu performatif temsiller bireylerin kendi i¢
diinyalarindan farkli olarak birbirlerinin kopyasi olan zorunlu ifadelerdir (Butler, 2007: 31-32).
Iktidarin diizeni, toplumsal cinsiyeti tutarl kimliklerle olusturmay1 amaglar. Iktidarin olugtur-
dugu bu toplumsal cinsiyet sisteminde cinsel kimlik, bireyin cinsiyetinden kaynaklanmayan
disavurumsal bir 6zelliktedir. Dolayisiyla igsel farkliliklar, bu siyasal kurgusal sistem i¢inde var
olamayacaktir. Toplumun kiiltiirel yapisini sekillendiren bu kurgudan farkli olan cinsel kim-
likler giinlitk yasam pratiklerinde anlagilamayacak ve kusurlu ya da varligi imkénsiz gibi go-
riinecektir. Sistemin olusturdugu bu smirlarin hatali bir kurgu oldugunun gosterilmesi ve bu

kurguyu yapibozuma ugratacak olanaklar agilmas: gerekmektedir (Butler, 2012: 66-67).



Bu yapibozum stratejisine Foucault, cinselligin yeniden tarihini yazarak katkida bulunur.
Foucault'ya gore sistemin bireyin 6znel kimlik kazanimindan 6nce kurguladig: toplumsal cinsi-
yet diizenine uymayana kars1 koydugu yasaklar, dogal yasamin yasasina ters diistiigiinden agi-
labilir ve iktidarin sinirlarinin disinda yeni cinsel kimlikler {iremesine de yol agabilir (Butler,
2012: 83). Foucault, Cinselligin Tarihi serisindeki ikinci ve tiglincii kitaplar1 “Hazlarin Kullani-
m1” ve “Kendilik Kaygis1” iizerine FEwald ile yaptig1 soyleside, amacinin iktidarin kurguladig:
toplumsal cinsiyet tarihini yazmak degil, cinselligin kendi dogasindan gelen arzu ve zevk ekse-
ninde, diisiinsel ve algisal agidan iktidarin sinirladigi ahlaki degerlere yeni bir yon kazandiracak
tiirden cinsellik tarihi yazmak oldugunu belirtmistir. Foucault, bireyin cinsel kimligini kendi-
sinin olusturarak 6znellesmesi gerektigini ve bunu iktidarin kurgusal sistemindeki zorlamay-
la degil, bilgiyle ve kendilik kaygisiyla yapilabilecegini anlatir. Toplumsal zorlamalar doganin
gercekligiyle uyumlu kurgulanmadikea, birey kendi hakikati ile kurgulanmis ahlak degerleri
arasinda bir ¢ile yasayacaktir (Urhan, 2007).

Yapibozumu kuraminin 6nde gelen isimlerinden Jacques Derridanin postmodern kimlik
ve Ozne kuraminda bugiin artik sabit bir 6zellikten bahsedilemeyecegi agiklanir. Aydinlanma
diisiincesinde tanimlanan 6zneye dayandirdigi kuraminda Derridaya gore sosyolojik 6zne,
dogumdan sonra bireyin toplumsal yap1 i¢cinde kendisiyle ¢evresindeki imgeler arasinda bag
kurmasiyla ve bunlari kendisinden ayirt etmesiyle sekillenmektedir. Dolayisiyla farkliliklarin

zamanla agiga ¢ikmas: ve farklilasmaya devam etmesi kaginilmazdir (Isik, 1998: 90-92).

Bireyin cinsel kimliginin siireci bedenine yansimakta ve bedenler arasu iligkiyle farklilasmak-
tadir. Sahip oldugu bedenden farkl: bir cinsel kimlik arzulayan birey i¢in bedeni sorun olmak-
tadir. B.S. Turner beden sorununu beden igi ve beden dis1 olarak ikiye ayirmistir. Beden disinin
bir stnirlilik getirmedigini ancak bir temsiliyet igerdigini belirtmistir. Beden, sosyolojik agidan
standartlagmaya, kontrole ve birtakim diizenlemelere tabi tutularak siyasallastirilmaktadir (Isik,
1998: 142-146). Siyasal sistem iginde bireyler cinsel kimlikleriyle ilgili, niifus ctizdanindaki cin-

siyet gostergesi gibi ¢esitli diizenlemelere tabi tutularak kontrol altina alinmaktadirlar.

Bu kontrol ve diizenlemeler ¢ercevesinde birey, escinsel oldugunu bildigi halde, dis diinyada
kadin/erkek ayirimina net olarak uyan bir performans sergileyebilmektedir (Holmes, 2011). Ya
da birey, iki farkli gériiniim arasinda bocalamakta ve herhangi birine tam olarak uyum saglaya-
mamaktadir. Escinsel bireyler, ruhsal arzulariyla bedenleri arasinda geliski yasayabilmektedir.
Bu celiskiler sanat eserlerinde ¢esitli imgelerle ironiklestirilmekte ve toplumsal heteroseksiiel

sistemin cinsel kimlik gostergeleri sorgulanarak yapibozuma ugratilmaktadir.

Fotograf sanatcist Diane Arbus, genellikle Amerikada sosyal yasamin disinda birakilan fahi-
seleri, travestileri, zihinsel engellileri konu almis ve 6tekilestirilmis kimliklerin giinlitk yasam
sahnelerini fotograflariyla belgelemistir. Arbus, belgesel portre niteligindeki fotograf ¢ekimle-
rinde dogal bir yaklagim sergilemis ve ahlaki onyargida bulunmadan yaklastig1 bireyleri tim
dogalliklariyla goriintiilemistir. Toplumun tuhaf, anormal buldugu insanlara empatiyle yaklasa-

rak ¢ektigi fotograf karelerinde adeta onlarla 6zdeslesmistir (Lucie-Smith, 2004: 292).
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Gorsel 4: Diane Arbus, Bigudili Geng Adam, 1966, Jelatin Giimiis Bask:

Diane Arbus’un fotografladig1 bu geng adam, bigudileri, alinmis kaslar1 ve boyali tirnaklariy-
la objektife disil bir ifadeyle bakarken diger taraftan halen eril goriiniimiinii de korumaktadir.
Toplumun bedeninden bekledikleriyle bedeninin sunmak istedikleri arasinda sikigip kalmistir.
Bu qaresizligi ile kendisini ifade etme istegi arasinda bir celiski yasamaktadir. Toplum iginde
benimsenen gostergelerden farkli olarak kendisine yeni bir cinsel kimlik gostergesi saglayacak
goriiniime birinmeye ¢aligan bigudili geng adamin gozleri, yasadig: toplumsal baskiy1 unut-
maya galisircasina bizim géremeyecegimiz kadar uzakta bos bir noktaya odaklanmis ya da odak

noktasini bos vermis olabilir. Ruhu, toplumsal sistemin disladig1 bosluk icinde yiizer gibidir.

Giilsiin Karamustafanin bir erkek vitrin mankeninin tizerine kadin geceliginin giydirildi-
gi, tirnaklarinin boyandig enstalasyonu ‘Cifte Hakikat, cinsel kimligin gostergelerini bulanik-
lagtirmaktadir (Antmen, 2014: 104). Vitrin mankeninin durusu ve giydirilisi, oyuncak bebek
goriintimiini hatirlatmaktadir. Toplum tarafindan oyuncaklastirilan bedenin cinsel kimligine
dair ipuglar1 karmasiklastirilarak izleyiciyi yeni bir bulmacaya davet etmektedir. Zihinde bir

labirente doniisen bu bulmacanin ¢ikis yolunu bulmak, izleyici i¢in hig kolay olmayacaktur.



Gorsel 5: Giilsiin Karamustafa, Cifte Hakikat, 1987

Bedenin disindaki kiibik formlarin, hem bedenin kendi siirlarini ¢izdigini hem de izle-
yicinin beden iizerindeki miidahalesini sinirladigini diisiinebiliriz. Bu agidan bakildiginda, ig
taraftaki yesil kiibik form oyuncak bedenin gegebildigi alan: olusturmakta, kirmizi kiibik form
ise hem bedenin disariya ¢ikmasini engellemekte hem de izleyiciyi igeriye almamaktadir. Bu
cetrefilli cinsel kimlik bulmacasinda bulaniklasan zihinler, diisiincelerini igeriye hapsetmek zo-
rundadur. Izleyici, rahatsizhigini dile getirse de onu duyabilecek gergek bir bedenle degil, kur-
maca oyuncak bir bedenle kars1 karsiyadir. Bedeni oyuncaklastiran ve ¢eliskilere siirtikleyen ise

toplumun 6nyargilaridir.

Manetnin Olympiasini yeniden gerceklestiren Yasumasa Morimura, Japon motiflerinden
olusan bir ortii tizerinde (Heartney, 2008: 260) erkek bedenini disil bir gosterge olarak sunmus-
tur. Topuklu terlik, sag, makyaj ve diger aksesuarlar1 kusanmis erkek beden, edilgen durusu ve
davetkér bakislariyla disilesmis olarak izleyiciye bakmaktadir. Morimura bu ¢aligmasinda hem

kiiltiirel hem de toplumsal cinsiyet baglaminda bilinen kodlar: tersyiiz etmektedir.
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Gorsel 6: Yasumasa Morimura, Futago, 1988.

Disi roliine girmis olan eril beden, izleyiciyle birlikte resimdeki zenci kadin hizmetgiyi de sa-
sirtmaktadir. Hizmetgi tiim sagkinligina ragmen, disil erkek bedene hizmet etmekte ve bu bede-
nin disiligini tasdikleyen cicek buketini tagimaktadir. Killarina ve kasl yapisina ragmen uzan-
mus ¢iplak beden, bilinen Veniis pozuyla disil oldugunu kabul ettirmis, Manetnin Olympia’sinda
oldugu gibi davetkér bir disi pozuna biiriinmiistiir. Bir eliyle cinsel uzvunu davetkar bir tavirla
gizlerken diger eliyle geleneksel Japon desenli ortityii tutmakta, 6rtmek ile gostermek arasinda
disil bir duyguyu yansitmaktadir. Manet’in klasik Veniis yorumunu yerle bir eden 1860’11 yillara
ait Olympia’sini, 1988 tarihinde egcinsellik agisindan yeniden yorumlayan Morimuranin, disil
duygu yorumu, giiniimiiz kadin davraniglarini tam olarak yansitmamaktadir. Escinsel duygu-
sunun da kadin duygusuyla ayni oldugunu séyleyemeyecegimiz gibi, Morimuranin eserinin
izleyicisi olarak, klasik Veniis pozu ile bu iki farkli duyguyu eslestirmekte de zorlanabiliriz.
Dolayisiyla Morimura bu eseriyle oldukea getrefilli ve riskli bir durum yaratmistir. Yiizyillarca
bilinen yerlesik Veniis algisini yapibozuma ugratan Manet'nin eserini aradan yiiz yil gectikten
sonra egcinsellik algisi katarak yeniden yorumlamis olmasi, izleyiciyi Ronesans donemine ka-
dar geri gotiirmekte, bilingaltindaki bedene iliskin tiim imgelerini ve gostergelerini yerinden

oynatmaktadir.



Garsel 7: Hunter Reynolds, Ask Elbisesi, 1993

Hunter Reynolds, tizerinde kendi giinlitklerindeki agk hikayelerinden derledigi yazilarin bu-
lundugu ‘Ask Elbisesini bizzat giyerek performans sergilemistir (Lord ve Meyer, 2013: 177).
Sanatgi, Ask Elbisesi ile ayni kumasla kaplanmig yuvarlak ve yiiksek bir kaide tizerinde elleri
baglanmis ve bagi tamamen kapatilmig vaziyette izleyiciyi karsilamaktadir. Erkek bedenindeki

kall: g6gsiine ve kollarina ragmen, imgesel ve geleneksel anlamda disil bir kimlige biirinmiistiir.

Arkeolojik heykellerin ve iki arkaik siitunun éniinde disil bir poz veren sanatgi, erkek bede-
nini biyolojik acidan degistirmeden, toplumun tarih boyunca formiile ettigi disil gostergeleri
kullanarak yar1 disi yar1 eril olmustur. Bebeklikten itibaren kiz erkek ayirimini pembe ve mavi
giysilerle formiile etmis olan toplum, kurguladig bu formili yeniden gozden gegirmek zorun-
da kalmaktadur.

Sanatgi, bileklerinden iple baglanmis ve kafasinin tamamen orttilmiis olmasiyla, hem top-
lumun disi bedenden bekledigi edilgen durusu sergilemekte hem de kiz kagirma parodisini
hatirlatarak, izleyiciyi huzursuz etmektedir. Izleyici disilestirilmis bu eril beden sunumuyla ra-
hatsiz edilmektedir. Hapsedilen bedenin disil mi eril mi oldugu agik degildir. Bu iistii kapalilikla
cinsiyetin disil ve eril olarak keskin ayrimina da kars: ¢ikilmaktadir.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 125



126

ANADOLU UNIVERSITESI

Gorsel 8: Kutlug Ataman, Tiirk Lokumu, 2007, Istanbul Modern Sanat Miizesi

.o«

Kutlug Ataman’in oryantal dansoz imgesiyle sergiledigi “Tiirk Lokumu” adli performans
Moskova Bienali'nde ve Istanbul Modern Sanat Miizesi'nde gosterilmistir. Sanat¢inin bu perfor-
mans1 hem Batinin Doguya bakisini yapibozuma ugratmakta hem de dayatilan kimligin redde-
dilmesine bir ara¢ olmaktadir. Kutlug Ataman, kimligin asla gérmedigimiz insanlar tarafindan
dikilen bir ceket gibi oldugunu ve bireyin diginda bir alg1 meselesi oldugunu belirtmistir. Sanat-
¢1, kimligin farkinda olunabilecegine ve degistirilebilecegine isaret etmek istemektedir (Baykal,
2008).

Genellikle kadinla 6zdeslestirilen oryantal dans, bunu rutin bir gorev seklinde sunan erkek
bedene atfedilmistir. Ataman’'in performansinda kullandigi kostiim kadina ait gostergeler olarak
bilinmekle birlikte, erkek bedeniyle ve bu dans: her giin yapiyormuscasina gerceklestirmesiyle,

kadin ve erkek gostergeleri yapibozuma ugramaktadir.

Kadin ve erkek imgeleri arasindaki gegisleri miimkiin kilmaya yonelik bir performansa do-
nisen oryantal dans, izleyiciyi geleneklesmis kimlik kaliplarini yeniden ¢oztimlemeye ¢agir-

maktadir.

Gey sanatinda Sevgi ve Estetik

Dogdugunda eril olan bedenler, diinyanin her yerinde kutlanarak karsilanirken ve bu beden-
lere gocukluk evresinde kahramanlastirmaya yonelik bir giidiileme uygulanirken, bu bireyler
arasinda gey cinsel kimlige sahip olanlardan bazilar1 durumlarini ¢evrelerinden gizlemekte, ba-
zilar1 ise toplumun beklentilerine kars: tepkili davranislar sergileyebilmektedir. Gey bireylerin
cinsel kimliklerinin oldugu gibi kabul gérmesi i¢in, toplumun bakis acisini degistirmede rol

oynayacak alanlardan birisi sanat olabilir. Sanatin, felsefe ve psikanaliz gibi dilsel alanlar1 gorsel



olarak daha kolay anlatabilme giiciiniin yanisira, estetik yapisi ile duygusal acidan etkileme po-

tansiyeli de bulunmaktadir.

Estetik, sanat felsefesinin 6nemli bir alani olarak yiizyillar boyunca farkl sekillerde tanim-
lanmigtir. Estetik deyince, akla ilk gelen karsilik ‘giizeldir. Hegele gore giizel, gercek ile ayni
seydir (Tolstoy, 2007: 29). Bu tanimdan yola ¢ikarak, erkek ile kadin disinda kalan diger cinsel
kimliklerin de varlig1 da gercek olduguna gore, ayn1 zamanda giizeldir diyebilir miyiz? Toplum
icinde gey cinsel kimligin gercekligini gorebilen ancak bunun dogru olmadigini diisiinen kesi-
min ikna edilmesinde, estetigi ve duygular1 6n plana alan gorsel kurgular 6nem tasir. Cogul Es-
tetik kitabinda Jale Erzen, estetik ile dogru olduguna inandigimiz seyi eslestirmektedir (Erzen,
2012: 155). Erzen’in bu goriisiine dayanarak, toplumun geyleri tekilestirmeden kabul etmesi
i¢cin bu konuyla ilgili estetik kaygilarla tiretilen sanat eserlerinin daha ikna edici olabilecegini
diistinebiliriz.

Bu konuyla ilgili sanatgilarin estetik kaygilarla eser iiretebilmesi icin 6rnek gostergelere
ihtiyaci olacaktir. Gey bireylerin 6rnek gostergeleri sunabilmesi, kendi bedenleri, arzular1 ve
toplumun algis1 arasinda uyum saglayabilmesi ve diinyayla daha rahat bir iletisim kurmasiyla

miimkiin olabilir. Bu iletisimde en biiyiik rol beden dilidir. Kendi iginde uyumlu bir beden,

toplumun bakis acisiyla uyumlu bir algi yaratabilecek estetik goriintimler sergileyebilmektedir.

Gey bireylerin giinliik siradan hallerinin nadiren karsimiza ¢ikmakta olmasi, toplumsal al-
gida kabul gormeyi geciktirmektedir. Sanat, gey kimliklerin giinliik sahnelerini gorsel olarak

aktarmada ve yayginlastirmada 6nemli bir arag haline gelmistir.

Garsel 9: David Hockney, Ev Hayatindan Bir Sahne, 1963, tuval tizerine yagliboya
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David Hockney’in eserlerinin bir boliimiiniin temasi kendi escinselliginin giindelik goriin-
tilleri olmustur. Resimlerini gocuksu bir tavirla gergeklestiren Hockney, dolaysiz bir ifadeyle

escinsel yagsamin siradanligini ve normalligini anlatmaktadir (Lucie-Smith, 2004: 257-258).

David Hockney’in ‘Ev Hayatindan Bir Sahne’ isimli yagliboya resminde iki eril beden ayn1
anda disilegmistir: Birisi edilgen durusuyla kendisini yikayan ellere teslim etmekte, digeri ise
kocasina hizmet eden bir kadin edasiyla sefkat gosterisinde bulunmaktadir. Mekandaki sakst
¢igek ve motifli kumas disil nesnelerdir. Kendi hallerinde bir yasam stiren ikilinin dis diinyayla
olan baglantilar1 sadece kendilerini izlenecek imgeler olarak sunmalar: olmayip, ayni zamanda

kadrajin digina dogru yerlestirilmis ahizeli telefondur.

Hockney’in yagliboya tablosunda, renklerle ve motiflerle saglanan estetik goriintimiin yani-
sira, gey cift arasindaki duygusal bagin 6ne ¢ikarilmasiyla izleyicinin algilarini zorlayacak dii-

zeyde beklenmedik bir durum sahnelenmemistir.

Robert Mapplethorpe, yasak sayilan gey iliski konseptini estetik goriiniimlerle sunmayi ba-
sarmis olmakla birlikte, kamuoyunda ¢ogunlukla AIDS’ten dolay: dliimiiyle ve élimiinden bir
yil sonra (1990) hakkinda sado-mazosist cinsel yagsami fotograflarla belgelemesi gerekgesiyle

dava acgilmis olmasiyla duyulmustur (Lucie-Smith, 2004: 329).

Mapplethorpe’un ‘Dans Eden Iki Adam’ isimli fotograf caligmasinda, ¢iplak bedenler iizerin-
de kullanilan tek aksesuar, iktidar gostergesi olan kral tacidir. Kasli ve formda olan erkeklerin
sa¢ kesimleri de siradan erkek tiragidir. Fotografin isminde kullanilan ‘iki adam’ deyisiyle de
bedenler erillestirilmektedir. Ancak birbirlerine dokunuslariyla ve duygusal duruslariyla kavra-

nabilen agk olgusu ile erkek ile 6zdeslestirilen iktidar beklentisi bosa ¢ikarilmaktadir.

iki erkegin birbirine sadakatle eslik ettigi dans fotografi, estetik goriiniimiiyle ve yansittigt

duyguyla izleyicinin alg: diizeyiyle barigik bir goriiniime sahiptir.

Gaorsel 10: Robert Mapplethorpe, Dans Eden ki Adam, 1984, siyah beyaz fotograf



Geylerin toplumsal cinsiyet baskilariyla miicadelesini konu alan sanatcilar arasinda 6nemli
bir yeri bulunan Gran Fury grubu, 1980’li yillarin sonlarinda AIDS konusunda bilin¢lendir-
mek amaciyla Amerikada kurulmugtur. Ozellikle AIDS ve gey haklariyla ilgili olan mesajlarini
donemin medya araglar1 olan afisler, billboard ve otobiis giydirme gibi grafik yontemleriyle
yaymlamiglardir (Heartney, 2008: 257-258).

Otobiis afisinde farkli cinsel birliktelikler bir arada ve ayni siradanlikta gosterilmistir. Slogan
formundaki “Opiigmek dldiirmez: A¢gozliiliik ve kayitsizlik 6ldiiriir” mesaji ise toplumu ahlak-
la ilgili karsilagtirmali bir sorgulamaya yonlendirmektedir. Gran Fury grubu, bu eseri kamusal
alanda diger siradan reklam goriintiileri arasinda sergileyerek sanatin hedef kitlesini genislet-

mis ve ara cinsel kimlikleri normallestirmeye katk: saglamstir.

KISSING DOESN'T KILL: GREED AND INDIFFERENCE DO.

©: THE NEW YORK PUBLIC LIBRARY
Gérsel 11: Gran Fury, Opiismek Oldiirmez: A¢gozliiliik ve Kayitsizhik Oldiiriir, 1989. Otobiis Afisi.

Alex Donis, Amerikali bir denizcinin Irakli bir asker ile dans performansi ile imkansiz bir
ciftlesme sergilemektedir. Sanatci, benzer eslestirmelerinin tamaminda arka fonu beyaz olarak
kullanarak, bir araya getirdigi ciftleri kendi tarihsel ve politik baglarindan uzaklastirarak son-
suzluga yerlestirmektedir. Boylece kin ve siddetten arman cift, bunun yerine eglenceyi ve cifte
mutlulugu sahnelemektedir (Lord ve Meyer, 2013: 203).

Gelecegin kahraman askerleri olmak iizere yetistirilen erkeklerin askerlik giinlerindeki bir-
liktelikleri, tizerlerindeki giysilere ve silahlarina ragmen, aski betimleyebilmektedir. Amerikan
askerinin, Irak askerinin elini tipki bir kadinla dans ediyormus havasinda nazikge tutmasi ve
Irak askerinin, erkeginin yaninda giivende ve mutluluktan uguyor edas: goze hitap eden hos bir

goriintii vermektedir.

Donis’in bu ¢aligmasi savasa kars1 agki savunmakta, ayni zamanda iki eril bedenin ruhunu
kanatlandirarak sonsuzluga dogru ugurmaktadir. Beyaz arka planin yansittig: saflik, izleyicinin
bu garip agk durumunu saf duygularla algilamasina yardimei olmaktadir. izlenen ask, fiziksel
olmaktan ziyade olduk¢a duygusal ve saftir. Savasa ragmen ve savasa direnen gergek bir agktir.
Iktidar1 bosa ¢ikaran ve iktidara gerek duymayan bir asktir. Uniformalari ve silahlar1 goritnmez
kilan duygusallikta bir asktir. Izleyicinin bakislarini gormeyen bir agktir. izleyici ister kabul et-

sin ister etmesin, devam edecek olan bir agktir.
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Gorsel 12: Alex Donis, Abdullah ve Cavus Adams, 2001, miirekkep ve guas boya, 41x70 cm.

David Hockney’in, Robert Mapplethorpe’un, Gran Fury’nin ve Alex Donis’in eserlerinin bu
caligmada ele alinmak istenen ortak ozellikleri, iki erkek arasindaki iligkide sevgiyi 6ne ¢ikarmig
olmalaridir. Duygusal baghlik anlaminda gosterilen sevgi izleyici algisinda kabul gérmekte ve
bu sevgi, uyum i¢inde hareket eden iki erkek bedeninde ifade buldugunda goze estetik gorii-
niimler sunabilmektedir. Tki erkek arasindaki sevgi, izleyici i¢in anlagilabilir hale gelmekte, bu

sevgi bir sanat eseri tizerinde estetik durabilmektedir.

Nitekim bu eserleri begenecegini varsaydigimiz izleyicinin, iki erkek arasindaki sevgiyi nor-
mal yasamu i¢inde 6tekilestirmeden karsilamasi miimkiin olabilmesi i¢in halen biraz daha za-
mana ihtiyag olabilir. Sanat eserleri, izleyici i¢in bir sergi ortaminda gérdiigu gelip gegici riiyalar
ya da bir hayal diinyas olabilir. Izleyicinin bakis agisinda, sanat ile gercek yasam arasinda bir
¢izgi olabilir. Ya da uzaktan gordiigl gey cift arasindaki sevgiyi normal karsilayan bir insan,
bunun kendi ailesinde olmasini ayn1 objektif bakis agisiyla karsilamaya hentiz hazir olmayabilir.
Sanat insanin objektif bakistyla ile siibjektif algis1 arasindaki arkadas: gibidir. insan, dis diinya-
sinda gordiigii ve izledigi seyleri zamanla benimseyerek kendi diinyasina déhil edebilir. Pierre
Ancetnin de ifade ettigi gibi, “baskasinin bedenini kavrayis en 6nce gelir” (Ancet, 2010: 79-80).
Dolayisiyla sanat, baska bedenleri gostererek kavrayisin baglangicini saglar.

Bireylerin cinsel kimliklerini toplumun heteroseksiiel sisteminde baski altinda olmadan 6z-
glirce ifade edebilmeleri i¢in diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da ¢aligmalarin yaygin-

lastirilmasi gerekmektedir.



SONUC

Fotograf, video, performans, hazir nesne, resim ve grafik gibi farkli yontemlerle iktidar kav-
ramini sorgulayan bu ¢agdas sanat eserleri, toplumsal cinsiyet kategorilerinin eril ve disil ayr1-
miyla sabitlestirilmis ¢ercevesini yapibozuma ugratmaktadir. Gey kimlik, siireciyle, bedendeki
doniisimiiyle, toplumun bakisina direnen ruhsal arzulariyla yapibozuma ugramakta olan bu

eril ve disil gercevesine déahil edilmelidir.

Onerilen bu yeni gercevede gey eril beden, kendisinden beklenen iktidar 6zelligini gercek-
lestirmemekte ancak kendi cinsel kimligini belirleyisinin 6znesi olmaktadir. Boylece 6zne ve
iktidar kavramlarini yeniden tanimlamak gerekmektedir. Aksi durumda, bedeni ile ruhu ara-
sindaki celiskilerle miicadele etmek zorunda olan eril goriiniimdeki kisiler, ayn1 zamanda top-
lumun baskisina karst direnmek ya da rol yapmak zorundadir. Bu direnis ve miicadelede destek
alamaz ve zorlanirsa, ya dig diinyaya karsi abartili tepkiler verebilir ya da kendi ruh diinyasinda

ikilemler yasayabilir.

Toplumun geleneksellesmis ve kaliplagmis diisiincelerden siyrilarak psikolojik ve tibbi agi-
dan da bilimsellestirilmis ara cinsel kimlikleri kabul etmesi, bu kimliklere sahip bireylerin ve
toplumun saglig1 agisindan 6nemlidir. Sanat toplumun kaliplasmis diisiincelerini degistirmede
aract rol tistlenebilir. Sanat topluma yon gosterici roliinii iistlendiginde, zihinlerde yeni ufuklar
acacak ve gelecegi sekillendirecektir. Sanat bunu goriintiiler esliginde yaparak oncelikle gozii
aligtirmakta ve beyine giden sinyalleri olusturmaktadir. Toplum baskisindan ¢ekindigi i¢in giz-

lenen ara kimlikler, sanat aracilifiyla kendilerine ifade alan1 bulmaktadir.

Eril bir bedene sahip gey kimlik, cinsel uzvu nedeniyle kendisine yiiklenen iktidarlik olgusu-
nu tagimak zorunda kaldiginda ve bunun iistesinden gelemediginde toplumun beklentisine uy-
mayan goriintiiler sergileyebilir. Kendi i¢ diinyasi ile gevresindeki baskilar arasinda celiskiye dii-
sebilir ve kendisine bir kimlik olusturmaya ¢alisirken, abartili tepkiler verebilir. Diane Arbusun
Bigudili Gen¢ Adam fotografi, Giilsiin Karamustafanin Cifte Hakikat isimli enstalasyonu, Ya-
sumasa Morimuranin Veniis pozuna biirtindiirdiigii Futago tablosu, Hunter Reynolds'un Ask
Elbisesi isimli performansi ile Kutlug Ataman’m Tiirk Lokumu isimli video art performanst,
gesitli sekillerde erkek beden tizerindeki disil gostergeleri tuhaf hallerde sunarak, izleyiciyi bu
tuhafligin yaraticist ve gey bedenlerin baskilayicisi olarak sorgulamaktadir. Izlenen gériintiiler,
kendi icindeki geliskileriyle miidahaleye ihtiya¢ duyar gibi olmakla birlikte, miidahalenin de
hangi yoénde yani disil mi eril mi olacaginin ¢tkmaziyla karsi karstya birakmaktadir. izleyici
rahatsiz edici gortiniimdeki bu ara kimlikleri diizenleyememekte, kendi haline birakmak duru-

munda kalmaktadir.

Birey, cinsel kimligini segmede 6zgiir birakilmalidir. Olmak istemedigi bir bedene sahip ola-
rak dogan birey, bununla bas etmekte yeterince zorlanmaktadir. Kendi icerisinde ruhsal bir
hesaplasma yasamaktadir. Ac1 verici bir doniisimle olmak istedigi bedene doniismeye ¢alisan
birey i¢in kimliginin olusumu bir siiregtir. Teiji Furuhashi izleyiciyi bireyi serbest birakmaya

davet ederken, Ahmet Elhan bireyin dontisiimiiniin ne kadar gii¢ oldugunu gostermektedir.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 131



132

ANADOLU UNIVERSITESI

Nihayet cinsel kimlik tercihinde 6zgiir birakilan ya da toplumla miicadelesinde giiglii olabilen
bireyler, kendilerini dogal olarak ifade edebilmekte ve siradan, estetik goriintimlere sahip olabil-
mektedirler. David Hockney’in Ev Hayatindan Bir Sahne isimli resmi, Robert Mapplethorpe’'un
Dans Eden Iki Adam isimli fotografi, Gran Fury grubunun Opiismek Oldiirmez sloganiyla
otobiis afisi ve Alex Donis'in Abdullah ve Cavus Adams isimli resmi izleyiciyi bu olagan ask
sahnelerinin diginda birakmaktadir. Askin iki kisi arasinda yasanan 6zel bir duygu oldugunu
ve bunun iki eril bedende de miimkiin olabilecegini tim dogalligiyla gosteren bu goriintiiler

karsisinda izleyiciye kabul etmekten bagka bir sans birakilmamaktadir.

Sanat eserinde gey kimlik, izleyicinin toplumsal cinsiyet beklentisini bosa ¢ikarmaktadir.
Izleyicinin zihnindeki bu yapibozum, onun toplumsal yasamina da yansimahdir. izleyici bu
eserlerde gey kimligin dogalligini ve heterosekstiel toplumsal cinsiyet sisteminin bir kurgu ol-
dugunu kavrayabilmelidir. Bu kavrayis icin daha uzun bir zaman ve ¢aba gerekmektedir. Top-
lumun kaliplagmig yargilarinin degismesi icin iiretilen sanat eserleri ¢ogaltilmali ve yayginlas-

tirilmalidir.
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OZET

Bu ¢alismada Gotik ve Hiimanist yazi, Avrupada Ortagagdan Ronesansa gegise paralel olarak
tarihsel kimlikleri iizerinden incelenmektedir. Gutenberg’in matbaa teknigi, bu teknigin getirdigi
toplumsal dontisiimlerle birlikte ele alinmaktadir. Bu doniisiim siirecinde Gotik ve Hiimanist yazi-
min hangi fikirsel temellerle iliskili oldugu arastirilmaktadr.

Sonug olarak, Avrupada Ortagagdan Ronesansa gegisteki ideolojik doniisiimiin, yalmiz kitap-
larin iceriginde degil, yazi stillerindeki farkliliklarda da goriiniir hale geldigi ortaya ¢ikmaktadar.
Eski Bicem yazi karakterleri icerisinde onemli bir yeri olan Hiimanist yazi stilini, Ronesansin
aydinlanma diisiincesinin bir gostergesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu sonug, yazi ka-
rakterlerinin bir bilgi ve duygu yansitmakla beraber, iiretildikleri zamanin ruhunu iceren tarihsel

bir kimlik tasidiklarimn da gostergesidir.

Anahtar Kelimeler: Gutenberg, Matbaa, Ronesans, Eski Bicem Yazi Stili, Hiimanist Yazi.

* Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimii, Eskisehir / TURKIYE
sevgiarigrf@gmail.com
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ABSTRACT

In this study, Gothic and Humanist typefaces are explored in parallel with transition from the
Dark Ages to the Renaissance in Europe. Gutenberg’s printing techniques are discussed together
with social transformations brought by this technique. Intellectual foundations of Gothic and Hu-
manist typefaces in this period are being investigated.

As a result, it is evident that the ideological transformation from the Dark Ages to the Rena-
issance became visible not only in literature but also in different typeface styles. It is possible to
consider Humanist typeface as an indicator of Renaissance enlightenment in addition of having an
important place in Old Style Typefaces. These result indicates that the typefaces have the historical

function of carrying the spirit of the time along with representing information and emotions.

Keywords: Gutenberg, Press, The Renaissance, Old Style Typefaces, Humanist Typeface.

* Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Department of Graphic, Eskisehir / TURKEY
sevgiarigrf@gmail.com



GIRIS

Avrupa cografyasinda yaklagik dort yiiz yil siiren karanlik bir ¢cagin ardindan 15. yiizyilda ya-
sanan Ronesans, insanin Diinya tizerindeki varligini, konumunu sorgulama ihtiyacindan kay-
naklanmaktadir. Bu siiregte bir ¢ok bilgi tiirii, birer disiplin haline gelmeye baslamis ve modern
diinyanin diistinsel alt yapilar1 olusmustur. Ronesans doneminde baski tekniklerinde yaganan
gelismeler, bilginin paylasimina biiytik bir katk: saglamistir. Bilginin hizla ¢ogaltilmasini sagla-
yan matbaanin o donemde yarattig1 etkiyi, glinimiizde internet teknolojisinin yarattig1 etkiye
benzetmek miimkiindiir. Rénesans doneminde kitaplar bir bilgi nesnesi olmanin yani sira bir
tasarim nesnesi haline gelmeye baslamis ve yazi tasarimi ‘tipografi’ niteligini kazanmigtir. Bu
aragtirmada grafik tasarim tarihinde 6nemli bir yere sahip olan s6z konusu teknik/diisiinsel
doniisimlerin kendini yazi karakteri anlayisinda nasil var ettigi, Hiimanist yazi izerinden ele

alinmaktadir.

“Yazi, konusan maddeyi yaratti. Matbaa ise, yaziyi sonsuz sayida ¢ogaltti ve ebedilestirdi.
Bu sayede diisiince; mesafeyi, zamani ve éliimii yendi.”

(Ertug, 1970:1)

Ortacag : Matbaa Oncesi Dénem

9. ylizyildan 12. yiizyila dek Avrupada kitaplar, manastirlarin “scriptorium” denilen yazma
odalarinda, kesisler tarafindan gogaltilmis ve din kurumlari bu ¢ogaltim isini kendi tekellerinde
tutmustur (Dalkiran, 2013:208). Kopyalama siireci, metinleri yiiksek sesle okuyanlar ve yazan-
larin yani sira sayfa kenarlarini siisleyen, resimleyen ve ciltleyen kesislerden meydana gelen
bir is boliimii ile ytiritilmistir. Bir kitabin ortalama 2-3 yilda tamamlandig1 bu dénemde, el
yazmasi (ing. manuscript) kitaplari satin alabilecek kadar zengin ailelerin kiitiiphanelerinde, ¢o-
gunlukla Incil'in bir kopyasi yer almistir (Bachman, 2000: Erisim tarihi 12 Mart 2015). Hayvan
derisinden parsomenler (ing. vellum) tizerine kesik ug / tity kalem ile yazilan kodeksler (ing.
codex) metinlerin daha 6nceden oldugu gibi rulo olarak degil, sayfalar halinde diizenlenmesiyle
meydana getirilmistir. Glinlimiiz kitap formatinin temelini atan bu el yazmalari, yaklagik 35x50
cm. boyutlari, kalin kapaklar ve ortalama 300’1 bulan sayfa sayilariyla tagmabilirlikten uzak
olmuslardir (Chartier, 1995:19). (Bknz. Gorsel 1)

1 ing.Script: El yazist
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Grsel 1: Bir kesisin parssmen iizerine yazimini gisteren bir graviir

12. ytizyillda Fransada ortaya gikarak tiim Avrupaya yayilan Gotik mimarinin, gerek ma-
nastirlardaki gerek loncalardaki yazicilarin Gotik yaziya yonelmesinde etkisi biytiktiir. Gotik
mimarinin insan ve yap: arasindaki oranlar yerine, yapiin kendi i¢indeki oranlarini ele almasi
(Tagkiran, 1997:100), insanin bir birey olmaktan ¢ok, bir “kul” olarak konumlandirilmas: anla-
mina gelmistir. Gotik mimarinin, insan1 bir deger olarak merkeze almamasina paralel sekilde
Gotik yazi1 bir tasarim iiriinil olmaktan ¢ok, salt islevsel varlig1 ile, maneviyatin bir aragsal ta-
styicist olarak goriilmiistiir (McLuhan, 2001:152). Dikey bir yapiya sahip olan Gotik yazi, bu

bigimiyle goge dogru uzanan devasa Gotik yapilarin kitap sayfalarindaki yansimasidir.

ET 1

1l Bicéhand

Ancient I’ress

Gorsel 2: Kollu baski makinesiyle basimi gosteren bir graviir



Gotik Mimari'yi bir manzara fotografi gibi metin gortntiisiinde var eden Gotik yazinin,
Latince (tekstil alaninda) “6rmek, dokumak” anlamina gelen “It. texere” (ing. texture) terimi
ile karsilik bulmasi, bu yazinin bosluksuz yapisina isaret etmektedir. O donemde Gotik yaziya
olan yonelimin pratikteki diger bir sebebinin, Gotik harflerin sikisik yapisiyla metne daha ¢ok
yer kazandirmasindan kaynaklandig1 diistintilmektedir. Mali agidan giigliik ¢eken loncalarm bu
yolla tirettigi kitaplar, daha az sayfa sayisina sahip ve ucuz olmalar1 sebebiyle siparis verenler
tarafindan daha ¢ok talep edilmistir (Jean , 2001:93). Ayni yiizyilda laik loncalarin da kitap
tiretimine dahil olmasiyla artan rekabet, kitaplarin ucuz bir fiyatta olmasi ihtiyacini artirmis,
bu ihtiyag tizerinden Gotik yaz1 popiiler hale gelmistir. Ge¢ Orta Cagda kitap fiyatlarinin dis-
me egilimine girmesinde 13. yiizyilda Italyadaki iiniversitelerden baglayp Avrupadaki bir gok
tiniversiteye yayilan “It. pecia” sisteminin de etkisi oldugu bilinmektedir (Iskender, 2014: 551-
567). Bu sistem, bir kitabin “It. peciae” ad1 verilen 6rnek béliimlerinin kopyalanmas1 amaciyla,
kitaptan ayr1 olarak kisilere (¢cogunlukla tiniversite 6grencilerine) kiralanmasina dayanmugtur.
Tim kitab: satin almak yerine, kiralayanlarin inisiyatifinde belirli boliimlerin ¢ogaltilmasina
olanak taniyan bu sistem, bilginin dolagiminda eskiye nazaran biiyiik bir artis yaratmustir. Ayni
zamanda 12. ylizyilin sonlarinda tiniversitelerin dogusu icerik agisindan bir ¢esitlenmeye zemin
yaratmig; yemek, astronomi, matematik, mantik, felsefe ve ask hikayeleri gibi dinsel konularin

disinda kalan kitaplarin sayis1 ¢ogalmigtr.

Avrupa cografyasinda baski tekniklerinin gelisimine bakildiginda, dénceden tiziim sikmak,
parsomenleri parlatmak, kumaslar {izerine baski yapmak gibi farkli amaclarla kullanilagelen
kollu baski makinesinin 1300’lii yillardan itibaren kitap basimi i¢in kullanilmaya baglandig:
goriilmektedir (Jean, 2001:95). Kollu baski makinesinin kaliplar1 sert ve dayanikl: bir agag olan
simsir agacindan {iretilmistir. Bu sistemde baskilar, blok halindeki ahsap kaliplara her bir say-
fanin oyulmast suretiyle / yiiksek bask: olarak yapilmustir. (Bknz. Gorsel 2) Ahsap kaliplar gok
sayida baski yapmaya olanak tanisa da, kiigiik puntolu harflerin, (incilden sahneler ve aziz re-
simleri gibi) bir ¢ok detayli gorselin ¢izimine izin vermemistir. Bu imkénsizlik nedeniyle bol
stislemeli harflerde ve ince detaylarda ahsap baskilarla beraber graviir teknigi es zamanl olarak
kullanilmaya devam edilmistir (McKitterick, 2013:88) .

Avrupada basim alanindaki diger onemli gelisme, 13.yiizyilda kagit tiretim tekniginin Cinden
bu cografyaya yayilmasi olmustur. Ispanya gibi merkezlerde suyla ¢aligan kagit fabrikalarinin
insa edildigi bu dénemde kagit tiretiminde biiyiik bir artis gézlenmistir (Burns, 1996:413). Bu
gelisme Avrupada kagidin daha ucuza mal olmasi ve daha hafif kitaplar yapmaya olanak ta-
nimast ile kitap endiistrisinde artan bir arz-talep dengesi yaratmus, kilisenin tekelciliginin ki-
rilmasinda etkili olmugtur. Ayn1 zamanda ham madde olarak kagidin kullanimi, kodekslerin
cevrilmesi zor, kesintisiz sayfalarinin yasattig: takip zorlugunu ortadan kaldirmis ve ardisik alg:

ile okuyucuda pozitif bir okuma deneyimi yaratmistir (Torenli , 2005:41).
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Gutenberg Matbaasi

Avrupaya Gutenberg matbaasi gelene dek tek parga kaliplarla iiretim yapilirken, Cinde tah-
tadan hurufatla hareketli basim sistemi hentiz 1040 yilinda, imparator ‘Bi Sheng’ déneminden
itibaren uygulanmaya baslanmistir. Koreli bir devlet bakani olan ‘Choe Yun-ui'nun, 1230’lu yil-
lardan itibaren tahta harflerden, metal harflere ge¢isi kendi topraklarinda gerceklestirdigi bilin-
mektedir (Bil'ak, 2013: Erisim tarihi 03 Mart 2015). Matbaanin Avrupa’ya Uzakdogu'ya nazaran
¢ok ge¢ bir zamanda geldigi 15. ylizyil, sanayilesme ¢aginin teknik alt yapisini meydana getiren
torna, delgi makineleri, perdah aletleri gibi mekanik prensibe dayanan aletlerin gelistirildigi bir
yiizyll olmustur. Tarihte kendi kendine isleyen ilk mekanizma olma 6zelligi ile duvar saati, yine
bu yiizyilda icat edilmistir (Tanilli, 1990:21). Bu ylizyilin icatlariny, insan zihninin arag yapimin-

da yeni bir noktaya ulastiginin gostergesi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Benzer sekilde mekanik prensibe dayanan -ve diinyanin seyrini fikirsel olarak da etkileyen-
matbaa, 1450 yilinda Johannes Fust ile Johannes Gutenberg tarafindan Almanyanin Mainz seh-
rinde gelistirilmistir. Bu matbaa sistemi, her bir harfin birbirinden bagimsiz olarak yer degistir-
mesine olanak tanidigi icin “devsirilebilir harf karakterleri” ya da “hareketli metal harfler” (ing.
movable type) olarak da anilmaktadir (Becer, 1997:92). Gutenberg, gelistirdigi baski sisteminin
yant sira kuyumculuk bilgilerini kullanarak kursun alagim harfler ve bu alasima uygun olan
yag bazli bir miirekkep de iiretmistir.? Boylece tahta baskinin yerini, sicaga ve aginmaya kars:
daha dayanikli bir malzeme olan metal harfler almistir (Man, 2009:124). Bu bask: sisteminde
kullanilan her bir ‘metal harfe tipografi terminolojisinde “hurufat” (ing. type) denilmektedir.
(Bknz. Gorsel 3,4)

- L
e

e T

Lh o Ousan

Gorsel 3: Tipo bask: tekniginde kullanilan metal harfler Gorsel 4: Gutenberg’in matbaa sistemine gore diizenlenmis eski bir basi-
mevini gosteren bir graviir

2 Kuyumculuk o donemde giiniimiizden farkli olarak, daha ¢ok Simyacilik’ anlaminda kimya, fizik gibi medikal bilgilerin
yani sira; din, mistisizm, sanat, astroloji gibi spiritiiel bilgileri de kapsayan bir uzmanlk dalidir. (ing.alchemist) Daha fazla
bilgi igin bakiniz: Coelho, Paulo. (2010) Simyac, Istanbul: Can Yaymnlar:
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5 yili alan bir siirede 210 kopya olarak basilan bu Incil, 40.9 x 29.9 cm. boyutunda, 1282
sayfa ve 40-42 satirdan olugmustur. (Kroll, 2012:13) Bir ¢ok kaynakta “42 Satirlik Incil” olarak
da gegen bu kitap, Gotik (Black Letter®) yazi karakteriyle dizilmistir. (Bknz. Gérsel 5) Metin-
deki ‘bilesik harfler’in (ing. ligatures) ¢oklugu nedeniyle Gutenberg, bu basim i¢in, tekli harf
kaliplarinin yani sira yaklasik 270 farkli kombinasyon iiretmek mecburiyetinde kalmistir (Ugar,
2004:100). Matbaa tekniginin el yazmasinin bir uzantist olarak goriildiigii bu ilk dénemlerde
Gutenberg gibi bir ¢ok basimci, biitiin zorluklarina ragmen, bastiklar kitaplarin olabildigince
¢ok el yazmast kitaplara benzemesi i¢in ¢abalamustir. Tezhip¢inin stislemesi igin bos birakilan
alanlar da déhil olmak iizere, sayfa diizenlemesinin miimkiin oldugunca el yazmalarina yakin
olmasina calisilmistir (McKitterick, 2005:36). Bu ¢abanin altinda, -Gotik yazinin sayfada yer
kazandirmasi 6rneginde oldugu gibi- mali kaygilar oldugu ileri stiriilmektedir. Basili kitaplar
yazicilarin elinden ¢ikan kitaplarla rekabet edebilmek adina, el yazmas: kitaplara benzetilmeye
calisilmistir (Jean, 2001:93). “Textura, ‘Rotunda, ‘Batarde, ‘Cursive’ ve ‘Fraktur’ 16. yiizyila dek
gotik yazi stili altinda gesitlenen yazi karakterlerinden bazilaridir. Kitap okuyucusunun tekil/
el yazmasi kopyalara aligik olmasi matbaadan ¢ikan kitaplarin okuma ediminde de benzer bir
beklentisi olmasina neden olmustur. Matbaanin gelisim siirecinde kitaplarin el yazmasi kitap-
lara 6ykiinerek basildig1 ilk evre ve bu evrede basilan kitaplar Latince ‘besik’ veya ‘kundak bezi’
anlamina gelen ve bir olusumun ‘dogusunun’ altini gizen bir terim olarak “It. incunabula” ile
tanimlanmaktadir (Meerdink, 2015:2).
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Gérsel 5: Gutenberg'in matbaasinda basilan “42 Satirlik Incil” ve bu Incilden detaylar, 1450-1455 civari

3 Ingilterede Gotik yaziya verilen isim olan ‘Black Letter’ (Siyah harf) terimi, Ortacaga aym zamanda “Karanlk Cag”
(ing.Dark Ages) denilmesini hatirlatmaktadir
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Gutenberg Almanyada basimlarini siirdiiriirken 1476 yilinda Londrada ilk basim evini ku-
ran gevirmen ve diisiiniir William Caxton Ingilizce dilinde basilan ilk kitap olma iinvanin1 tasi-
yan “Troya Oykiileri’ne (ing. Recuyell of the Historyes of Troye) imzasini atmigtir. Caxton, kita-
bin basiminda (eserin isminden hareketle “Troy’ olarak anilan) yari-Gotik (ing. Gotico-roman)
/ yar1-Romanesk ozellikler gosteren bir yazi karakteri kullanmistir. (Joseph, 2011:210). Caxton,
kurdugu matbaada farkl dillerden cevirerek bastig1 80’in tizerindeki kitapla, Ingiliz toplumu-
nun diisiince diinyasinin gelisimine biiyiik katki saglayan 6nemli bir isim olarak anilmaktadir
(Urgan, 2007:108). Caxton’'un yani sira Aldus Manutius, 1500’1 yillarda VenediKte kurdugu
matbaada Yunanca dilinden Sophokles, Aristoteles, Platon ve Thukydides'in; Latinceden Vergi-
lius, Horatius ve Ovidius'un eserlerini basmus, ayrica bastig1 bu eserlerin anlasilmasina yonelik
dil bilgisi kitaplar: ve sozlitkler yayimlamistir. Erasmus da dahil olmak tizere bir gok hiimanistin
bireysel kiitiiphanesinden istifade ettigi Manutius'un, Rénesans kiiltiiriiniin italya diginda kalan
bolgelerinde yayilmasinda énemli bir rol oynadig belirtilmektedir (iskender, 2014: 551-567).
Manutius ile birlikte matbaada harf tasarimcisi olarak ¢alisan Francisco Griffo, gliniimiizde ha-
len kullandigimiz ‘Bembo’ ve ‘Aldine’ yazi karakterlerini ve hepsinden ote, tipografi kiiltiiriine

Italik yazi stilini kazandirmustir (Lupton, 2010:15).
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Gorsel 6: Gutenberg'in matbaasinda basilan “42 Satirlik Incil” ve bu Incilden detaylar, 1450-1455 civar



Aydinlanma Siirecinde Matbaanin Rolii

Aydimlanma, insanin kendi iradesi ile, goniillii olarak diistiigii gelismemisliginden kurtulma-
sidir. Bu gelismemislik hali, insanin kendi aklini bir baskasimin kilavuzluguna basvurmadan
kullanamayisindan ileri gelir. Bunun kabahati, aklin kendisinde degil; baskasimin kilavuz-
luguna kendini birakarak, aklini kullanma kararlihigi ve yiirekliligini gosteremeyen insanda
aranmalidir. (...) Aklini kullanma cesaretini goster!” (Kant, 2013:2)

Bilindigi gibi matbaa, teknik bir icat olmaktan 6teye giderek, Avrupada ¢ok sesliligi, kitle-
sel iletisim kiiltiiriint gelistirmis, kisa zamanda biiyiik bir bilgi patlamasinin yasanmasinda rol
oynamis, modern diinyanin fikirsel temellerini atmistir. Edebiyattan bilime, eglenceden yemek
kiiltiirtine, mizahtan modaya dek farkli diisiincelerin toplumun bir ¢ok sinifi arasinda payla-

s1ldig1 bu etkilegim ortami, sanat alaninda Ronesans, din alaninda da reformlarla taglanmustir.

1500 yilindan 6ncesine bakildiginda en yogun okur-yazarlik oraninin Kilise mensuplarin-
dan meydana gelmesi nedeniyle kitaplarin %77’sinin Latince oldugu ve %45’inin de dini nitelik
gosterdigi bilinmektedir. (Febvre & Martin, 2000:236). 100 y1l gibi kisa bir siirede ise Avrupa
genelinde 80 tanesi Italyada, 52 tanesi Almanyada ve 43 tanesi Fransada olmak {izere 250'den
fazla merkezde matbaalar kurulmus ve bu matbaalarda farkl: iceriklerdeki kitaplarin milyonlar-
ca kopya sayilarina ulagilmistir (Briggs&, Burke, 2004:26). Icerikteki zenginlesmenin yani sira,
maliyetin ucuzlamasi, boyutlarin kiigiilmesi, kopya sayilarinin artmas: biiyitk dontistimlerdir.
Bu yeni nitelikleriyle kitaplar belirli bir ziimrenin tekelinden ¢ikmus, entelektiiel bir toplulugun

dogusuna zemin hazirlanmustir (Fischer, 2004:206).

Ayrica kopya sayilarinin ¢ogalmasy, kitaplarin hem benzersizligi ve nadirligiyle bir zenginlik
belirtisi olmaktan ¢ikmasi anlamina gelmis hem de igerdikleri bilginin kutsal ve degismezligine
olan inancin da sorgulanmasinin yolunu agmistir. Fikirlerin birer ‘otorite’ olarak kabul edildigi,
teolojik metinlerin sorgulanmasinin dahi diisiiniilmedigi Ortagag’in ardindan gelen aydinlan-
maci distince, “din gevrelerinin Antik metinleri istedikleri yonde cevaplar iiretecek sekilde ma-
nipiile ettigini” ve teolojinin bu durumdan kurtulmas: gerektigini savunmustur. Bu anlamda
Hiimanistler, Antikiteye ait teolojik metinlere kutsiyet yiiklemek yerine onlar1 birer ‘fikir’ olarak
ele almuglardir. Ingilizcede ciimle anlamina gelen “ing. sentence” kelimesinin, Latince “fikir”
anlamina gelen ‘It. sententiate’ den tiiretilmis olmasi s6z konusu doniisiimiin gostergesidir. Bu
anlayisin en giizel 6rnegi 15. yiizyil diisiiniiri olan Peter Abelard’in teoloji alaninda yazdig:
“Book of Sentences” in diger bir adinin “Book of Opinions” (tr. Gortisler Kitabi) olmasidir (Na-
uert, 2006:18).

16. yiizyilda Incil'in Almanca diline gevirisini yapan Martin Luther, John Calvin gibi diisii-
niir/teologlar, Ortacagdan itibaren bilgiyi ve otoriteyi elinde tutan Katolik kiliselerin koydugu
agir vergilere, iist diizey ruhban makamlar: satisa ¢ikarmasina, giinah isleyenlerin giinahlarin

para karsihgi affetmeleri gibi uygulamalarina karsi ¢cikmiglardir (Aydin, 2001:86). 16. yiizyildan
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itibaren Roma-Vatikan, Venedik-Marciana gibi dini kurumlara ait kiitiiphanelerin yani sira,
Oxford, Cambridge gibi tiniversitelere ve kraliyet ailelerine ait olan kiitiiphaneler varliklarini
arttirmaya baglamislardir (Labarre, 2012:95-96). 1600 yilindayken 10.000 cilt kitab1 olan Viyana
Imparatorluk Kiitiiphanesi-Hofbibliothek’in, 80 yil gibi kisa bir siirede sahip oldugu kitap sa-
ysint 80.000e ¢ikarmasi, bilgiye erisimde alternatif kanallarin hizla artigina giizel bir 6rnektir
(Dalkiran, 2103:210). Gelisen bu Protestan reformun kitlelere yayilmasinda 6nemli bir rol oy-
nayan matbaaya kars1 en sert ¢ikis, dogal olarak Katolik kurumlardan gelmistir. Yazic1 kesisler,
kendi islerinin elden gidecegi, din adamlari ise dini metinlerin ¢ogaltiminin kendi tekellerin-
den ¢ikacagi korkusuyla bu teknigi “seytan isi” olarak tanimlamislardir (Cavalier, 2014:24). Bu
korkunun devaminda egemen sinif, matbaay: kendi tekellerinde tutmak amaciyla ‘sansiir’ ve
‘denetim’ kavramlarini bolca giindeme getirmeye baglamustir. 1565 yilinda, talyada Papa V. Pius
doneminde “It. Index Librorum Prohibitorum” (tr. Yasak Kitaplar Listesi) adiyla ¢ikarilan kitapta
Danteden Sartre’a kadar uzanan pek ¢ok filozof, bilim adami ve yazar ismi yer almustir. 1966
yilina kadar yiiriirliikte kalan bu listede, yasaklanan

yazar isimleri, hangi eserin ya da eserlerin yasak-

landi8y, bu eserleri basan matbaacilarin adi bulun-
maktadir (Iskender, 2014:551-567).

Edebiyat diistincesine de etki eden matbaa ve ay-
dinlanma siireci, yazarligin ve modern edebiyatin
dogusunu saglamistir. Ortagagda, modern anlam-
daki ‘yazarlik’ kavrami heniiz olusmamis ve o do-
nem i¢in yazarlk biyiik 6l¢iide bir “mozaik yapma
isi” olarak algillanmistir (McLuhan, 2001:188). Bu
nedenle o dénemde var olan el yazmalarinda fikir
sahiplerinin isimleri ya da yapilan alintilar belir-

tilmemis, hepsi kayitlara anonim metinler olarak

gecmistir. Ayni sekilde manastirda yazim isinde

ustalagan kesiglerin, bitirdikleri eserlere imza at- [m rinth at Lon_
mak istediklerinde islerini birakmaya zorlandiklar: X ;
o don by Rucharde Iugge, Printer to

bilinmektedir. Bu “isyankar” kesislerin ise yeniden thia %cnes aieflic.

baslamalarina, sanatini Tanrinin hizmetine sunma-
yi ve tarikatina bagl kalmay1 kabul etmeleri sartiyla o pgiaiegio R egix Maieftacs,
izin verilmistir (Jean, 2001:84-85).
Garsel 7: “Psikopos Incili’nin basim yeri ve ythm gosteren bir
Colophon, 1577

Ortacag edebiyatindaki metinler biiyiik ol¢iide ‘topluluk 6niinde) ‘sesli’ okumak i¢in tiretil-
mistir. Bu islevi geregi Ortagag edebiyaty, nitelik olarak edebi olmaktan ¢ok, kompozisyonunu
retorik kurallarinin olusturdugu bir deger tagimistir. Matbaa sonrasinda gelen basili dil ile ‘sessiz
okuma’ edimi gelismis ve kulak yerine goz, yeni iletisim dilinin baglica organi haline gelmistir

(McLuhan, 2001:128). Ronesans’la birlikte metinlerde diyagramlarin ve gorsel malzemelerin



kullaniminin arttigina isaret eden Ong, “Artik kulaga degil, goze hitap edilmektedir” diyerek
gorsel iletisim agirlikli bir diitnyanin temellerinin atildigini vurgulamistir (Ong, 2012:142). Bir
cok gorsel tasarim disiplininin kendine 6zerk bir alan agmasi bu algt yolunun agilmast ile de-
rinden iliskili olmustur. Yine ayni siirecte, kitabin kiinye bilgilerinin yer aldig1 “colophon’un
(tr. basim bilgisi) kullaniminin yayginlagsmaya basladig1 gortilmektedir. Latince “son dokunus”
anlamina gelen “colophon”, kitabin adi, yazarin adi, basimcinin adi, basim tarihi ve basimin ya-
pildig1 yeri de igeren bir bilgi dokiimiinii sunmaktadir. Bu bilgilerin dékiimiiniin yapilmastyla
kitabin bir cesit kiinyesi olusturulmus, her basim evinini kendini diger yaymevlerinden farkli
olarak tanimlanmasi, kimlik olusturmasina yaramistir. Bu kiinye bilgileri kimi zaman diiz ciim-
leler halinde alt alta siralanmisg; kimi zaman ambleme yakin gorseller ya da piktografik 6gelerle
meydana getirilmistir. (http://en.wikipedia.org/wiki/Colophon_ (publi shing, Erisim tarihi 4
Subat 2015) (Bknz. Gorsel 7)

Fransada yagayan diigiiniir ve ¢evirmen Denis Diderot ile fizik¢i Jean le Rond dAlembert’in
ortaklasa editorlugiint yaptiklar: 1750 tarihli “Bilim ve Zanaatlar Ansiklopedisi’nin (fr. Ency-
clopedie des Sciences et Metiers'in), basindan gecenler aydinlanma idealleri yerlesik zihniyet
arasindaki ¢atismanin érneklerindendir. “Insanlarin yaygin diisiinme bigimini degistirmek ama-
ctyla” boyle bir arastirmayi kaleme aldigini séyleyen Diderot, Isaac Newtondan Francis Bacon’a
uzanan bir igerik meydana getirmistir (Bevir, 2010: 428). Bu icerigi ile halk icin essiz bir bilgi
dagarcig olusturan ansiklopedi Voltaire, Rousseau, Montesquieu gibi diisiiniirlerin de isbirligi

ile siirekli sekilde gelistirilmeye devam edilmistir. (Bknz. Gorsel 8,9,10)
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Yillar igerisinde 35 cilde ulasan bu eser, halk tarafindan biiyiik ilgi gorerek binlerce abone
sayisina ulagsmustir. Genisleyen ilgi karsisinda, tutucu gevreler, ansiklopedinin “kamuoyuna su-
nulmamasi gereken tehlikeli fikirleri” yaydigini iddia etmis, bunun tizerine Paris Parlamentosu
1759 yilinda bu eserin basimini askiya almistir. Diderot'un “Filozof¢a Diisiinceler” isimli yapiti
da ayn1 dénem igerisinde, mahkeme karariyla yakilmistir. Ansiklopedinin ¢ogaltimi Rénesans
ideallerine inanan kimi aristokratlarin gizli destegi ile yasadis1 yollardan siirdiiriilmiistiir. San-
stirden korunma ihtiyacindan 6tiirii, Diderotun bu yayini gibi bir ¢ok kitabin el yazmasi yonte-
miyle ¢ogaltilmasina 18. yiizyilin sonlarina dek devam edildigi bilinmektedir. Fransiz Ihtilaline
dek, reformist kitaplar profesyonel yazicilar tarafindan ¢ogaltilarak kafelere yakin depolarda
satilmis ve yiizden fazla kitap, bu sekilde el degistirmistir (Briggs&Burke, 2004: 59). Nitekim bu
donemde gelisme gosteren ve fikir 6zgiirligli adina 6nemli bir toplumsal islev tistlenen “basin”
kavraminin, matbaa kelimesinden (ingilizcede “the press”, Fransizcada “la presse”, Almancada

“die presse”, Italyancada “la stampa”, Tiirkgede “matbuat, basin”) gelmesi tesadiif degildir.

Aydinlanmanin Sembolii Olarak Hiimanist Yazinin Tarihsel ve Gorsel Kimligi

Ronesans diisiincesi, temelini Antik Yunandan kalan Latince metinlerden almistir. Bu siire-
cin baslangicinda var olan orijinal metinler [talyanca, Fransizca, Almanca ve Yunanca gibi gesit-
li dillere gevrilmeye baglanmustir (Black, 2009:215). Yapilan ¢eviriler okur-yazarligin toplumun
geri kalan bolimiine yayilmasini saglamasi agisindan biiyiik bir 6nem tasimigtir. Farkl diller-
den ¢evrilen metinlerde, igeriklerin yani sira, bu metinlerde kullanilan 6zgiin yaz: karakterleri
de tasarimcilarin dikkatini gekmistir. Bagta Ronesans’in Besigi olarak adlandirilan italya-Floran-
sa olmak {izere, Fransa, Almanya, Hollanda gibi farkli merkezlerde giindeme gelen bu harfler
yeniden yorumlanmaya baslanmistir. Giindeme gelen bu yazi karakterleri, sonradan Hiimanist
yazi olarak anilan ve Gotik yazidan tamamen farkli gériiniimleriyle Karolenj miniiskiilleri (ing.
Carolingian Minuscules®) ve Roma Biiyiik harfleri (ing. Roman Capitals®) olmustur (Lawson,
1991:47).

Karolenj miniiskiilleri 8. ve 9. yiizyillarda giiniimiizdeki Fransa, Almanya, Kuzey Ital-
ya, Hollanda, Belgika ve Isvi¢renin de dahil oldugu bir bélgede hiikiim siiren Karolen;
Imparatorlugw’'nun bir mirasidir. Roma Imparatorlugunun yikilisinin ardindan gelen ve
Karolenj Ronesans: olarak adlandirilan doneme bakildiginda, Latince’nin standart dil haline ge-
tirildigi, egitim ve mimari alaninda ytikselisin yasandig1, ortak bir ulus olma bilincinin gelistiril-
meye galisildig1 goriilmektedir. (Story, 2005:107) Karolenj Imparatoru Charlemagne, metinlere
hassasiyetle egilmis ve bir kopyadan digerine aktarim sirasinda kesiglerin cahilligi ya da 6zen-
sizligi sonucu ¢ogalan yanlisliklar: diizeltmek adina, en iyi el yazmalarinin kaynak olarak kulla-
nildig1 yeni kopyalar hazirlatmistir (Jean, 2001:87). Karolenj déneminin el yazmalarina eklenen

“ex authentico libro” (tr. orijinal eserden) ibaresi, s6z konusu kopyanin orijinal metnin kusursuz

4 Miniiskiil (Minuscule veya Lower Case): Alfabeyi olusturan kiigiik harflerin tiimii.

5 Roman Capitals: Roma Alfabesindeki biiyiik harfleri tammlamak icin kullamlan bu terim zaman igerisinde diger biiyiik
harfleri tanimlamak icin de kullanilmaya baglannugstir. Tipografi terminolojisinde alfabeyi olusturan biiyiik harflerin tiimii,
“Majiiskiil” (ing. majuscule ), “Upper Case” ve “Caps” olarak da karsilik bulmaktadir.



bir kopyas: oldugu giivencesini vermek adina kullanilmistir. Karolenj miniiskiilleri ise Roma
Biiyiik Harflerinin islek el yazisina adapte edilmesiyle meydana gelmistir. (Bknz.Gorsel 11,12)
Roma Biiyiik Harfleri'nin en iinlii 6rnegi olan Trajan Siitunu, Roma Imparatorlugu'nun en genis
sinirlara ulastiy, imparator Trajan doneminin Dagya zaferini anlatmaktadir (Schimtz,2005:4).
Harflerin mermer yiizeye, gekig ve keskiyle kazinmast ile olusturulmus bu biiyiik harfler (Sar1-
kavak, 2004:19) sonraki imparatorluklara, Antik Yunan felsefesinin barindirdig diinya idealleri

ile birlikte taginmigtir.
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Gorsel 11: Dekoratif olarak siislenmis bir sayfa tasarimiyla birlikte Karolenj Gorsel 12: Roma Biiyiik Harfleri/ Roman Capitals’in
Miniiskiillerinin kullanimz, (detay) en iinlii ornegi: Trajan Siitunundan bir detay, M.S.113

Hiimanist yazinin kendi karakteristik zelliklerini kazanmasi birden bire olmamus; Gotik
yazidan Yar1 Gotik/Yar1 Hiimaniste ve ardindan tam Hiimaniste dogru ilerleyen agamali bir
stirecte gerceklesmistir. (Bknz. Gorsel 13,14) Hiimanist yazi Romanesk harflerin yaklagik 700
yil sonra yeniden canlandirilmasi ve kesik uglu kalem kullanilarak matbaaya adapte edilme-
siyle ortaya ¢ikmustir. Nicolaus Jenson'un 1470 yilinda Karolenj Miniiskiillerinden yola ¢ikarak
trettigi ‘Eusebius’ yazi karakteri®, Hiimanist yazinin klasik 6rneklerinden biri olmustur. (Bknz.
Gorsel 14)

‘Eusebius’ disinda ‘Verona, ‘Centaur’ ve ‘Kennerley’ Hiimanist yaz: stiliyle {iretilen diger
onemli karakterler olarak anilmaktadir. (Devroye, 2001: Erigsim tarihi 22 Aralik 2014)

6 Jenson bu hurufatlar Venedik’te yasadigi siire icerisinde iirettigi icin bu stile “Venedik Eski Bicemi” (ing. Venetian Old
Style) de denilmektedir.
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Gorsel 13: Gegis siirecini yansitan Yart Gotik/Yar1 Hiimanist yaztyla basimis ~ Gérsel 14: Nicolaus Jensonun Romanesk yazi karakteri
bir kitap sayfas: ‘Eusebius’ ile basilan ‘Evangalica’, 1470

Tipografi terminolojisinde “Old style” / “Old Face” (tr. Eski Bigem) adiyla anilan Hiimanist
yazinin (http://www.designhistory.org, Erisim tarihi 24 Aralik 2014) en belirgin 6zelligi, capraz
vurgu (ing. diagonal axis) ile olusturulmalaridir. Metal harfe dontistiirmeden 6nce kesik uglu
kalemle yazilan Hiimanist harfler kalemin tutusundaki agiyla baglantili olarak et kalinliginda
kendine has ince-kalin farkina (ing. stress) sahip olmuglardir. Capraz bir agidan baglatilan bu
yazim sekli nedeniyle harflerin ince kisimlari yatayda, kalin kisimlari ise dikeyde belirgin hale
gelmistir. (Bknz.Gorsel 15) Her ikisi de el yazisina dayanmasina ragmen Hiimanist ile Gotik
yazi arasindaki karakter farky, tity kalemle yazilan Gotik yazida 45 derecelik keskin bir a¢1 kul-
lanilmasindan ortaya ¢ikmaktadir. 1070 yilindan itibaren Gotik yazida tity kalemin ucunun diiz
bir sekilde degil de belirli bir aciyla kesilmeye baslanmasi bu araca bir ¢esit kesik u¢ 6zelligi
kazandirmistir. Gotik harflerin kesik uglu tiiyii 45 derecelik bir agiyla tutarak yazilmas yatay ve
dikey kalinliklarinin esit olmasina neden olmustur. (Bknz.Goérsel 16)

ponangle

abc0efghijilmne

HUMANIST GARALDE
Jenson Bembo Strokes only touch at corners, not overlap.

Garsel 15: Capraz vurgudan dikey vurguya geciste  Gorsel 16: 45 derecelik bir agiyla yazilmas: nedeniyle yatay ve dikey kalinliklar: esit
olusan farklhiliklar: gésteren bir ¢izim. olan Gotik harfler



Bu esit et kalinlig1 nedeniyle Gotik Yazi daha kalin ve lekesel olarak da daha karanlik bir etki
meydana getirmistir. Hiimanist yazi, Gotik yazinin ‘tepeden bakan’ ve gizemli goriiniimii yerine
hem sahip oldugu kii¢iik harflerle metin ile okuyucu arasinda bir sicaklik duygusu yaratmus,
hem de okuma kolaylig1 saglamistir. Karanlik bir sayfa etkisinden ¢ok, nefes alma pay1 birakan
bir espas anlayist getirmistir. Gotik yaziya karsit olarak yiikselen ilk Hiimanist seslerden biri
olan Petrarch (1304-1374), Giovanni Boccaccio’ya yazdig1 bir mektupta Gotik yaziys; “istikrar-
s1z ve yogun” olarak nitelendirmis ve bu yazim bi¢iminin uzaktan bakildiginda gozii zorlayarak
insanlar1 yakindan bakma mecburiyetine ittigini eklemistir. Yeni yeni olusmaya baslayan Hu-
manist yaziy1 ise “rafine, temiz, goz ile dost, ayn1 zamanda da imla kurallarina ve gramere daha

saygili” bir yazi bi¢imi olarak degerlendirmistir. (Pflughaupt, 2007: 22-23).

17. yiizyilla birlikte Ronesans diisiincesinin popiiler hale gelmesiyle toplumda kitaba duyu-
lan ilgi artmus, insanlar kenar siisleri ya da dekoratif elemanlarla degil, icerikle ilgilenmeye basla-
muslardir (Jean,2001:105). Bu anlayis degisikligi, basili kitaplarda bir sadelesmeye gidilmesine,
basimevlerinin bilginin kolayca aktarilmasi i¢in yeni yontemler arastirmasina neden olmus-
tur. Toplumda kitap okuyucular: entelektiiel sinif ve genelini tiiccarlarla esnaflarin olusturdugu
muhafazakar sinif olmak tizere iki farkli grubu meydana getirmistir. Bu iki siniftan muhafazakér
kesime hitap eden kitaplar, matbaa ve kitap evleri tarafindan bilingli olarak Gotik yazi ile ba-
silmig, bu yolla kitlenin algisinda ‘eski’ye, ‘degismeyene olan giiven yaratilmaya ¢aligtlmistir.
‘Dikkat ¢ekici sekilde modasi gegmis’ olmasina ragmen Gotik Yazi, Hiimanist yazi ile es zaman-
I1 olarak kullanilmaya devam edilmistir. Arastirmacilar bu durumu konservatif bir zihniyetin
paralelindeki konservatif tipografi anlayis1 olarak nitelendirilmektedir (Mish, 1953:627-630).
Kitaplarm ¢ogu kahramanlik, sovalye oykiileri ya da masallardan olugsmus ve gerceklige uygun-

lugun ¢ok fazla sorgulanmadig bir anlayis ile yazilmistir (Wildermuth , 2008:150).

Entelektiiel sinifa hitap eden kitaplar ise kiiltiirel ayrigmanin bir gostergesi olarak Hiimanist
yazi karakterleri ile basilmig; okuyucuda dile dayali bir hayranlik yaratmay: hedefleyen edebi
anlayisla ve gercekligi onemseyen bir kurguyla olusturulmustur. Hikayelerde konu edilen miica-
deleler, Romali duyarliligina isaret etmis ve bir vatandas: kurtarmamn, bir diismani yok etmek-
ten daha onurlu bir davranis oldugu, savunmanin saldirmaktan daha énemli oldugu felsefesine
dayanmigtir (Wildermuth, 2008:150). Cervantes’in Batidaki ilk roman olma 6zelligini tagiyan
1605 tarihli Don Kisot'u edebiyat tarihinde 6nemli bir doniistime isaret etmistir. (Kemal, 2011:
88) Cervantes'in bu hikayede kullandig1 anlatim bi¢imi, halk arasinda s6zlii olarak anlatilan §6-
valye masallarindan gelmis ve “s6valye romanlar1 okuyarak dimagi karigmis bir asilzade” olarak

¢izilmis Don Kisot, bir motif olarak i¢inde derin bir ironi barindirmstir.

Gazete ve dergilerin sayfa diizenlemelerinde ise dogmatik diisiinceye karst ‘6zgiir basin’
kimligini ortaya koymak adina Hiimanist yazi karakterleri bilingli olarak tercih edilmistir. Yazi
karakterlerinin yani sira, sayfanin bosluk kullaniminda da degisimlere gidilmistir. Metinler diin-
yevi bir nitelik kazandik¢a gazetelerin okunmalar: ve anlagilmalari kolaylagmis, yayimcilar say-
falari siitunlara boélerek, siyah-beyaz zithgindan yararlanarak belli bir sayfa diizenini oturtmaya
¢alismiglardir (Torenli, 2005:65). (Bknz. Gorsel 17)
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Garsel 17: 24 Ekim 1781 tarihli bir Amerikan gazetesi
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Garsel 18: “Caslon” yazi karakteri ile basilan Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi, 1766
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15. ytuzyildan baglayip 18. yiizyil Fransiz Devrimine dek siiren Yeni Cag'in aydinlanma fel-
sefesi, bireyi ve insan aklin1 merkeze alan “htimanizma” diistincesini, doga yasalarini mistik
yollarla agiklamak ya da sorgulamadan kabul etmek yerine, deney ve gozlem yoluyla agiklamay1
tercih eden bir anlayis1 getirmistir. Ronesans aydinlanmasinin etkileri, fen bilimlerinden sosyal
bilimlere dek bir ¢ok alana yayilmas, bir ¢ok disiplini var etmistir. Hiimanist yazi, Rénesans dii-
stincesi olan Hiimanizma ile ayni ismi tagimasiyla Ronesans ideallerini de yansitan bir sembolik

anlam icermektedir.

Ronesans’a giden aydinlanma siirecinin piiriizsiiz bir gegis halinde yasanmadigi, egemenli-
gini yitirmeme ¢abasindaki kurumlarin matbaaya kars: sansiir, baski, denetim gibi yollara bas-
vurdugu ve sansiircii otoriteler ile 6zgiirlitkgii diisiince arasindaki miicadelenin 18. yiizyila dek
devam ettigi goriilmektedir. 12. -13. yiizyildan itibaren loncalarin ve tiniversitelerin dogusunun,
teokrasinin hiikiim siirdiigii Ortagag diisiince diinyasina ve basimcilik alanina etkisi gérmezden
gelinmemelidir. Bu alternatif meslek alanlar1 ve kuruluslar, bilginin / bilginin iiretim siirecin-
deki yazarlik, elestirmenlik, kitap yazimu, kitap basimi vb. emegin farkli bir degere tagmnmasi ve
tekellesmenin getirdigi tek sesliligin kirilmasi adina 6nemli bir rol tistlenmislerdir. Bu tarihsel
kesitte Gutenberg matbaasini doniisiim siirecinin merkezine oturtmak yerine, siirecin gelisimi-

ne zemin hazirlayan bir bulus olarak konumlandirmak daha dogru olacaktir.

Gutenberg matbaasi, ahsap kalip hazirlamak ya da el yazmasi yoluyla ¢ogaltim yapmak icin
gecen uzun siirelere kiyasla cok daha kisa bir siirede, fazla sayida kopyaya ulasabilme imkéani
saglamasiyla basim alaninda biiyiik bir ivmeye yol agmistir. 18. yiizy1l distiniirii olan David
Hume, matbaa teknigini sanat adina biiyiik bir avantaj olarak degerlendirmistir. Hume’a gore;
matbaa yazara metnini gelistirme ve diizeltilmis yeni baskilar yapma olanag: taniyan bir sis-
tem olarak, biiyiik kolayliktir. Boylece yazar hayatta oldugu siirece eserini yeniden ele alarak
gelistirebilme sansina sahip olacaktir (McKitterick, 2005:130). Hume'un bu degerlendirmesi-
ni, giiniimiizde bilgisayarin, istemedigimiz bir hamleyi geri alabilme (Ctrl+Z/Undo), saniyeler
igerisinde kopyalayip yapistirabilme (Ctrl+C/Copy, Ctrl+V/Paste) imkani veren teknolojisinin

biiyiik bir rahatlik ve kolaylik olarak karsilanmasiyla denk oldugunu sdylememiz miimkiindiir.

Avrupaya matbaanin gelisi, yaz: tasarimciligr kavraminin dogusunu ve kaligrafik donem-
den tipografiye (ing.type+graphy) gegisi baglatmistir. Bu nedenle Gutenberg’in hareketli metal
harf sistemini gelistirmesiyle baslayan doniistim siirecinin, Avrupa diisiince tarihi ile tipografi
tarihinin kesistigi bir tarihsel kesit oldugunu sdylemek miimkiindiir. Rénesans’in bireyi merke-
ze alan disiince sekli, el yazmalarina imza atmak istediklerinde yazic1 kesisleri isten ¢ikmaya
zorlayan Ortagag zihniyetinden uzaklasilarak, tasarimin fikri bir hak / deger olarak gérillmesini
saglamistir. Kimin elinden ¢iktigina dair kayith bilgilerin olmadig el yazmalarindan, ‘Gara-
mond;, ‘Caslon’ gibi tasarimcilarinin isimleriyle anilan yazi karakterleri bu siiregte hayat bul-
mugstur. Harflerin ‘bir tasarim nesnesi’ oldugu fikri gelisim gosterdikge, hem kaligrafik hem de
basili harflere getirilen yaklasimlar daha sistemli olmaya baglamistir. Yazarindan basim evine

dek ayrintili kiinye bilgisinin yer aldig1 “colophon’lar, kitap iretim ve basim isinin de bir ta-
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sarim eylemi olarak gériilmeye baglanmasinin isaretidir. “Colophon’lar kitabin yapimina dair

onemli verilerin sonraki ytizyillara aktarilmasi saglayarak onemli bir islev de tistlenmislerdir.

Avrupada Ortagag karanligindan ¢ikilarak Ronesans aydinlanmasina gegilen bu siirecin yazi
karakterleri ile olan iligkisi incelendiginde Gotik yazidan Hiimanist yaziya gegisin, diisiince
diinyasindaki gelismelere paralel olarak yasandigini goriilmektedir. Basimevlerinin yonelimle-
rini arz-talep dengesi dogrultusunda degistirmeleri de dikkate deger bir noktadir. 17. yiizyilldan
itibaren iki ayr1 sinif olarak belirginlesen entelektiieller ile muhafazakarlar i¢in tiretilen kitap-
larda tercih edilen kullanimlar, toplumsal talepteki doniisiimiin bir belirtisidir. Basimevlerinin
Gotik ya da Hiimanist yaziy1 kullanim tercihleri, icerigin yani sira bilginin goriintiisiiniin de
bir imaj yarattiginin kesfi anlamina gelmektedir. Gotik yazidaki sert / diiz formlar ve sikisik
espas yapisina alternatif olarak gelistirilen Eski Bigem/Hiimanist yazi, yuvarlak formu ve genis
espas yapist ile okunabilirlik (ing. readability), okunaklilik (ing. legibility) gibi kavramlar: bir
deger olarak 6ne ¢ikarmustir. Bu deger yargisi, bireyin merkeze alinmast, bilginin ve bilginin ice-
rigine verilen 6nemin giderek yiikselmesiyle yakindan iliskilidir. Gotik yazinin sayfaya getirdigi
karanlik gériiniim yerine, yeni anlayisla yapilan sayfa diizenlemeleri okuyucuya daha aydinlik

(Aydinlanma Cagy), daha rahat bir algi deneyimi sunmustur.

Biitiin bu bilgiler 15181nda, Hiimanist yaziy1 da i¢ine alan Eski Bigem yazi stilinin hayata geci-
rildigi tarihsel siirecte, skolastik diisiincenin kargisinda / bilingli olarak duran bir kimligin tasi-
yicst oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu yazi stili et kalinhigindaki farks, acik espas kullanimi
ve i¢ bosluk genisligi gibi 6zellikleri sayesinde okunabilirlik saglayarak Rénesans’in aklin 6nciil-
lagiinde berraklasan, aydinlanan diinya idealinin gorsel izdiisiimii olmustur. Gutenberg matba-
ast ile baglayip, Gotik yazinin yerini Hiimanist yaziya devrettigi donemi ele alan bu aragtirma,
ayn1 zamanda bir zihniyet degisiminin incelenmesi anlamina da gelmigstir. Yazi karakterleri ile
tiretildikleri zamanin tarihsel gerceklikleri arasindaki iligskinin ele alinmasi, harflerin birer bilgi
tagtyicist olmalarinin yani sira, bir tasarim nesnesi olarak tretildikleri ¢agin zihniyetini barin-

dirdiklarini ve bunun derin bir iliski oldugunu ortaya koymustur.

Birer grafik iriin olan kitap tasarimi / yazi tasarimui ile insanin entelektiiel eylemi olan okur-
yazarlik ve dolayisiyla bilgi arasindaki etkilesim siireklidir. Eski Bicem yazi stili altindaki bir ¢cok
yazi karakteri giiniimiiz kitap tasarimlarinda ve uzun metinlerde halen tercih edilmektedir. Bu
tercihler, gorsel acidan degerlendirilebilecegi gibi Ronesans aydinlanmasinin uzantisi olan bir
diinyada yasiyor oldugumuzun da hatirlaticisidir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiiz diinyasinda
da tutuculugun karsisinda duran, aklin ve bilimin degerini savunan, bilgiyi {ireten gevrelerin
kitap okur-yazari oldugu digiiniildiigiinde; kitaplarda halen ayni yazi karakterlerinin kullanil-
mast manidardir. Giiniimiiz diinyasinda artan ¢evre duyarlilig1 tizerinden Eski Bigem harflerin
tercihi yeni bir deger kazanmustir. Gotik yazi gibi sayfa tizerinde karanlik bir etki birakan, metni
daha fazla sayfa harcayarak olusturan yazi karakterleri kagit ve miirekkep tiiketimini arttirdik-
lar1 gerekgesiyle de tasarimcilar tarafindan tercih edilmemektedir. Eski Bigem harfler ge¢misten
gelen okunaklilik islevinin yani sira ¢evre dostu oldugu diisiincesiyle da halen uzun metinlerin

yaziminda halen ilk siradadur.
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OZET

Andres Segovia, 20. yiizyila yayilan kariyeri boyunca gerceklestirdigi projeleriyle, Klasik Gitar
calgisimin, diger bati miizigi calgilariyla es deger sayginhiga erismesini saglamus, ¢alginin ihtiyac
olan repertuvar, pedagojik altyap: ve popiilaritenin gelismesine hizmet etmistir. Gitart kendisinden
donceki 19. yiizyil Ispanyol Gitar Miizigi kiiltiirinden bagimsiz hale getirerek, gitarist olmayan
bestecilerin katkilariyla modern gitar miiziginin olusmasini saglamstir.

Her ne kadar yeni nesiller Segovia'nin olusturdugu teknik imkdnlari artik kullanmiyor olsa da,
glintimiizde gitarin konservatuvar egitim sistemine dahil edilmesi, farkly akimlara ait gitar miizik-
lerinin repertuvara kazandirilmas: ve yeni nesillerin gitar alaminda akademik ¢alismalar yapmaya
firsat bulmast Segoviamin yasam boyu hedeflerini gerceklestirmis olmasina dayanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 20. Yiizyil Miizigi, Modern Gitar Miizigi, Gitarin Calgisal Gelisimi, And-

res Segovia, Klasik Gitar .

* Anadolu Universitesi - Yunus Emre Kampiisii, Devlet Konservatuvart, Miizik Boliimii, 216, Tepebas: - Eskisehir
emreunlenen@anadolu.edu.tr
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ABSTRACT

Throughout the accomplished projects of Andres Segovia, the guitar gained its dignity as in the
same level to the other western music instruments. Andres Segovia is the guitarist who establis-
hed the new repertory, the pedagogical substructure and the popularity of modern guitar. He has
changed guitar’s fate by disconnect its bonds with 19th century Spanish guitar music and leading

non-guitarist composers to compose and build a new repertory for guitar.

Even new generations stopped following Segovia’s legacy, he is the only responsible figure from
forcing conservatories to start to teach classical guitar, encouraging the composers from different
movements to create technically developed works considered a century ago and leading new gene-

rations to study the guitar in an academic approach.

Keywords: 20th Century Music, Modern Guitar Music, Guitar’s Instrumental Evolution, And-

res Segovia, Classical Guitar.

* Anadolu University - Yunus Emre Campus, State Conservatory, Music Department, 216, Tepebasi - Eskisehir
emreunlenen@anadolu.edu.tr



GIRIS

Klasik gitar olarak bilinen alt1 telli gitarin calgisal gelisimi iki yiiz elli yillik bir siireci kapsar.
“Gitarin atasi olarak kabul edilen vihuela’, lavta® ve barok gitar gibi ¢algilardan sonra boyutla-
r1 giiniimiiz gitarindan daha kiigiik olan romantik gitar kullanilmaya baglanmugstir” (Unlenen,
2014). Akort diizeni ve ¢alig teknikleri agisindan modern gitarla ayn1 olan klasik ve romantik
donem gitarlari i¢in yazilan eserler, gitar repertuvarinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir.
19. yuizyll gitarlarinin ses yiiksekligindeki kisithiliklar, alti tel kullanimindan kaynaklanan poli-
fonik sinirlamalar ve yetersiz olarak kabul edilebilecek ti¢ buguk oktav olan ses araligi, gitarin
tarihsel siire¢ icinde edindigi miitevazi kimliginin nedenleri olarak goriilebilir. Gitarin ¢algisal
anlamdaki bu teknik yetersizlikleri, onun kii¢iik ¢apli ev konserleri ya da amatér miizik ¢alis-
malar1 haricinde kullanilmasina engel olmustur. Dénemin 6nemli opera ve senfonik eser beste-

cilerinin gitara olan kayitsizliginin sebebi buna baglanabilir.

Gorsel 1. Romantik Donem Gitari, Jean Nicolas Grobert Yapimi, 1830

Klasik ve romantik donem gitarlari i¢in bestelenen eserlerin énemli bir kismi, dénemin gi-
taristleri tarafindan bestelenmistir. Mauro Giuliani, Fernando Sor, Dionisio Aguado, Fernan-
do Carulli, Matteo Carcassi, Luigi Legnani, Anton Diabelli, Napoleon Coste ve Johann Kaspar
Mertz 1780 - 1850 yillar1 arasinda aktif caligmis onemli gitarist ve gitar miizigi bestecileri olarak
gosterilebilir. Andres Segovia, Mauro Giuliani ve Fernando Sor’un haricinde yukarida ismi ge-
cen bestecileri gercek birer besteci olarak tanimlanamayacagini belirtir (Cooper, 1983). Guiliani
ve Sor’un gitar disindaki klasik miizik etkinliklerinde yer almis olmalari, bu iki bestecinin eser-

lerindeki miizikal zenginligin baglica nedeni olarak gosterilebilir.

1 15. ve 16. yiizyillarda Ispanya, Italya ve Portekizde kullanilan, gitar benzeri, alti adet ¢ift telin gitar akorduna benzer
sekilde diizenlenmesiyle kullanilan ¢algi.

2 Ortagagdan Geg¢ Barok Donemine kadar kullanilan, telleri gekilerek calinan, perdeli ¢algi. Ortadogu miiziginde kullani-
lan ut ile yapisal olarak aynidir.
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Segovianin sozlerine agiklik getirilecek olursa, diger gitarist bestecilerin otodidakt egitimleri
ve kendi tekniksel ¢alis kapasiteleriyle sinirli eserler tiretmeleri, donemin dinleyici kitlesinin gi-
tar calgisindan beklentilerinin diger bat1 miizigi ¢algilariyla esdeger goriilmemesi ve piyanoyla
karsilagtirildiginda gitar ¢algisinin polifonik olarak yetersiz olusu, bu bestecilerin eserlerindeki

miizikal degerlerin s1§ kalmasina neden olarak gosterilebilir.

“Modern gitarin atast olarak kabul edilen 1852 yapimi Antonio Torres gitarlarindan sonra
yazilan eserler, teknik ve miizikal agidan daha zengin ve tatmin edici olarak tanimlanabilir”
(Unlenen, 2014). Klasik ve romantik dénem gitarina gore ses yiiksekligi daha fazla olan ve bo-
yutlar1 agisindan giiniimiiz gitarina ¢ok benzeyen Torres Gitarlari, 19. ylizyilin ikinci yaris1 ve
20. yiizyilin ilk on yili boyunca hem Ispanyol gitaristler tarafindan tercih edilmis hem de gitar
yapimcilari tarafindan model olarak alinmustir. 19. ytizyilin ikinci yarisinda, Julian Arcas, Fran-
cisco Tarrega, Daniel Fortea ve Miguel Llobet gibi besteciler eserlerini Torres gitarinin teknik
olanaklar1 dogrultusunda eserler vermislerdir (Avraam, The Beginning of a New Period for the
Classical Guitar, 2007).

Gorsel 2. Museu de la Misica de Barcelonada bulunan 1859 yapimi Torres Gitart

Francisco Tarrega (1854- 1909) Ispanyol klasik gitar ekoliiniin sz sahibi gitarist ve beste-
cisidir. Yazdig: gitar metodu ve gelistirdigi teknik galismalarla kendinden &nceki gitarist bes-
tecilerin eserlerinden bagimsiz bir gitar repertuvari olusturmak istemistir. Ogrencileri Miguel
Llobet (1878 - 1938) ve Emilio Pujol (1886 - 1980) hocalarinin izinden giderek, ispanyol gitar

miiziginin 6nde gelen temsilcileri olmuslardur.

Vasilios Avraam, Tarreganin yasammin son yillarinda, Andres Segovianin Ispanyadaki
kiitiiphanelerde yaptig1 eser arastirmalarindan bahseder. Segovianin elde ettigi Arcas, Sor ve
Giuliani’ye ait eserlerin, o dénem Ispanyadaki kiitiiphanelerde yer almasina ragmen, Tarreganin
bu eserleri hi¢ seslendirmemesi ve gitar i¢in orijinal eserler olduklar: halde, onlar1 bulmak i¢in
caba sarf etmemesi yazar tarafindan sorgulanir. Tarreganin sadece kendi 6zgiin eserleri ve do-
nemin taninan bestecilerinin eserlerinin diizenlemeleriyle olusturmak istedigi yeni repertu-
varin, gitar1 popiilerlestirmek amaciyla yapilmis bir ¢aligma oldugunu savunur (Avraam, The

Starting of Andres Segovia’s Career, 1999).



Andres Segovianin da yasami boyunca hedefledigi konulardan biri, gitar i¢in yeni bir reper-
tuvar olusturulmasidir. Tarreganin ve yontemlerinin tartisilamadig bir donemde, Segovia bu
amaci gitarist olmayan bestecilerin gitar repertuvarina katkida bulunmalarini saglayarak farkli

bir gekilde gerceklestirmek istemistir.
Andres Segovia Etkisi

Andres Segovia (1893 - 1987), 20. yiizyilin en 6nemli gitar figiirii ve tartigmasiz en énemli
kisiligi olarak gosterilmektedir (Asimakopoulos, 2007). Cagdas: gitaristlerin aksine, o donem-
de eslik, eglence ve Ispanya folklorunun bir parcasi olarak kullanilan gitarin diger klasik miizik
calgilar1 gibi yiiksek kabiliyet gerektiren bir konser ¢algisina dontismesi i¢in ugras vermis ve
gerceklesmesine 6nayak olmustur. Segovia, biiyiik konser salonlarinda konser vermeye cesaret
eden ve hayatini konser vererek saglayan ilk gitarist olarak gosterilmektedir (Avraam, The Be-

ginning of a New Period for the Classical Guitar, 2007).

Gorsel 3. Andres Segovianin genglik donemine ait bir fotograf

1900’1ii yillarin baginda, kendi kendisine gitar ¢almay1 6grenen Segovia, meraki ve kargilagti-
g1insanlar sayesinde kendisini gelistirmis ve gen¢ yasta konserler vermeye baglamustir. 1. Diinya
Savagsi dncesinde, Ispanyanin Rénesans’ olarak kabul edilebilecek ulusalci galigmalarin 1s181n-
da, kendi doneminin eksiklerinden yola ¢ikarak, gitarin ihtiyaci olan pedagojik ve repertuvar
eksiklerinin tamamlanmas: gerekliligini ortaya koymustur. “Gitar i¢in basilmis orijinal eserleri
¢almak konusunda sikint1 yagadigi icin, piyanist arkadaslarinin katkisiyla o donemde pedagojik
altyapiya sahip olan piyano calgisinin ¢alisma prensiplerini gitara uyarlamistir” (Avraam, The

Starting of Andres Segovia’s Career, 1999).

Yagaminin sonuna kadar konser kariyerine devam eden Segovia, Ispanya, Amerika Birlegik
Devletleri, Avrupa, Rusya, Latin Amerika ve Japonyada gerceklestirdigi turnelerle klasik gitarin
kendine has bir dinleyici kitlesinin ve yeni gitaristlerin ortaya ¢ikmasini saglamustir (Asimako-
poulos, 2007).

Biraktig1 miras tartigilmaz olsa da gitar diinyasinda Segovianin karakteri, iislubu ve yontem-
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leri konusunda elestirel diistinceler vardir. Kendisinin baskici kisiligi ve fikirlerinin uygulan-
mast konusunda en kiigiik bir tavize bile biiyiik tepkiler gostermesi, Segovianin en ¢ok elesti-
rilen 6zelliklerindendir. Segovia kiiltiirtiniin temsilcilerinden Christopher Parkening’in (1947
- ) 15 yaginda yasadig: bir anis1 bu elestiriye 6rnek gosterilebilir. Geng gitaristin bir ¢aligmada
Segovianin J. S. Bach’a ait Chaccone diizenlemesini ¢alarken teknik sebeplerden dolay: par-
mak numaralarii degistirmesi, Segovianin Parkening’in egitmenine so6zlii olarak satagmasina
neden olmustur (Atsidakos, 2007). Bir baska 6rnek ise Segovia tarafindan kariyerinin baginda
“Gitarin Yeni Prensi” olarak tanitilan John Williams'n, tinlii gitaristin 6limiiniin hemen ardin-
dan yaptig1 agiklamada goriilebilir. Williams, Segovianin gergeklestirmeye ¢alistig1 yasam boyu
hedeflerinde sectigi eserlerle kendisini kisitladigini iddia eder: “O kendi kendisini sinirlandir-
mis bir hoca ve miizisyendi” (Atsidakos, 2007). The Guardian Gazetesinde yayimlanan bagka
bir habere gore Williams, Segovianin 6grencilerine zorbalik yaparak onlarin yaraticiliklarini
bastirdigini agiklamistir (Alberge, 2012).

Dort Amag
“Kariyerinin basinda Segovia kendisi i¢cin dort temel hedef belirlemistir.
o Klasik gitar1 Flamenko ve diger folklorik eglence araglarindan arindirmak,
« Gitarist olmayan bestecileri yeni eserler yazmaya tegvik etmek,
« Gitar1 konser sahnelerine tasiyarak, ¢calginin gercek giizelligini ortaya ¢ikarmak,

« Konservatuvarlarin piyano, keman ve ¢ello seviyesinde gitar egitimi vermelerinin saglan-
mast (Cooper, 1983)”

Klasik Gitar1 Yeniden Tanimlamak

Gitar repertuvarinin ge¢ olusumu, diger ¢algilarin aksine, eski, cagdas ve pedagojik eserlerin
eksikligi, gitarin Ispanyol folkloru iginde biiyiik bir yere sahip olmasi ve eglence araci olarak
kullanilmasi, 1900’1i1 yillarin baginda klasik miizik diinyasinin gitar tizerindeki 6n yargilarinin
baslica nedenleriydi. Segoviaya kadar, donemin iin kazanmis bestecilerini gitar ciddiye alma-
ya ikna eden kimse olmadi (Avraam, The Beginning of a New Period for the Classical Guitar,
2007). Bu noktada Segovianin gitarin kendinden 6nceki dénemi hakkinda séyledigi bir alintiy1
paylagsmak dogru olacaktir: “Hig gitar virtii6zii olmadigy igin gitara eser yazan besteci yoktu ve

hi¢ gitar eseri yazan besteci olmadig: i¢in gitar virtiiozii yoktu” (Cooper, 1983).

Giiniimiizde her y1l gerceklesen sayisiz konser ve festivallerin aksine, o donemde gitarin sa-
dece kii¢iik capli ev konserlerinde kullanilan bir ¢algi olmas: Segovianin basarisinin bityiikligii
konusunda bir ipucu verebilir. Gitarin sahip oldugu renk kapasitesi ve ¢ok seslilik 6zelligiyle kii-
giik bir orkestray gagristirdig1 diisiiniiliirse, Segovia'nin amagladigy, iyi bir egitimle elde edile-

bilecek artistik seviye giiniimiiziin en bityiik kazanimlarindan biri olarak goriilmelidir. Segovia,



Flamenko'yu kastettigi doneminin gitar miizigi icin “gitar miizigi sadece akorlardan ve tellerin

titrestirilmesinden ibaret degildir” der (Cooper, 1983).

Gitarist Olmayan Bestecileri Yeni Eserler Yazmaya Tesvik Etmek

Gitarist olmayan bestecilere eser siparis etme fikri, Segovianin aklina ilk defa 1912’te done-
min 6nemli gitar hocalarindan Daniel Fortea ile karsilastiginda gelmistir. Gitar repertuvarinda
var olan eserlerin, ¢alginin kapasitesini tamamen kullanmiyor olusu bu girisimin en 6nemli

nedenidir (Avraam, The Beginning of a New Period for the Classical Guitar, 2007).

Avraam, Segovianin ilk eser sipariglerini doneminin énemli Ispanyol bestecileri Juaquin
Turina ve Manuel de Falla'ya vermek istedigini belirtmektedir. Ancak belki de kendi teknik
kapasitesinin sinirli olmas1 ve bestecileri ikna etmeye yetmeyecek konser kariyeri nedeniyle,
Segovianin bu bestecileri komplike gitar eserleri {izerine galigmaya ikna edemedigini belirtir
(Avraam, The Starting of Andres Segovia’s Career, 1999). Bu sebeple donemin heniiz {in kazan-
mamig bestecileri, Segovia’mn isteklerine cevap vermistir. Frederico Moreno Torroba, Mario
Castelnuovo-Tedesco, Manuel Maria Ponce ve Alexandre Tansman bu isimlerden bazilaridir.
Segovianin basarili konserleri neticesinde, bu listeye Heitor Villa-Lobos, Juaquin Turina ve Ju-

aquin Rodrigoda déhil olmustur.

Segovianin ulusal miizik 6gelerine 6nem veren tutucu miizik zevki ve romantik olarak ta-
nimlanabilecek estetik yaklasimlariyla sekillenen bu repertuvar icin eser teklifi gétiiriilen beste-
cilerin, o donemin yeni akimlar yaratan Stravinsky, Bartok, ya da Schoenberg gibi isimlerinden
etkilenmeyen besteciler oldugu goriilebilir. Segovianin asagidaki ctimleleri, olusturmay: amag-

ladig1 repertuvar hakkindaki durusunu ozetler niteliktedir:

Gitar uyumlu seslerin ¢calinmasi gereken bir ¢algidir. Bu giiniimiizde zaten bestecilerin kullan-
dig1, bir anlam ifade eden uyumsuz notalarin ¢calinamayacag anlamina gelmez. Fakat kakofoni
icin uygun degildir. Ismini anmak istemedigim bir Fransiz besteci, piyano i¢in besteledigi bir
sonatinda ¢algimin yumruk ile calimmasini istemis. Bu tarz bir yaklasim gitar icin imkdnsiz.
Ctinkii o ¢ok narin ve siirseldir (Wade, 1986).

Geng ve heniiz uluslararasi taninirliklar1 olmayan bu besteciler, ayn1 zamanda Segovianin
tim yonergelerini, tavsiyelerini, diizeltmelerini ve uyarlamalarini miiziklerinde kullanmaya
ikna edilebilen bestecilerdir. Avraam makalesinde, Ravel, Falla, Bartok ya da Stravinsky’nin fi-
kirlerini Segovianin ricalar1 dogrultusunda degistirecegine inanmamaktadir. Segovia gitarist
olmayan bir bestecinin eserinin gitara uygun hale getirilmesinin, eserin diizenleme yapilma-
styla es zorluga sahip oldugunu belirtmektedir. Segovianin teknik kapasitesini asan ve sahneye
¢ikarilmasinda zorluk yasadig1 boliim ve pasajlarda, besteciden ciddi degisiklikler talep ettigi ile
ilgili 6rnekler bulunmaktadir. Ponce’un Variations and Fugue adli eserini Segovia'ya gonderdigi
mektubu sonrasinda, Segovianin cevap olarak 20 gesitlemenin sadece 4 -5 tanesinin ¢alinabilir

oldugunu soylemesi, bestecilerin Segovia nedenli yasadig: baskilara bir 6rnek olarak gosteri-
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lebilir. Her ne kadar Segovia konserlerinde bu eserin tamaminin bir gitar konseri i¢in uzun
oldugunu belirtse de, Schott Yayinevi tarafindan basilan eserde tiim ¢esitlemeler yer almistir
(Cooper, 1983).

Segovia bu bestecilerin eserlerini yalnizca konserlerinde seslendirmiyordu. Ayni zamanda
eserlerin kayitlarini yapiyor, yayimlanmasini sagliyor ve bestecilerin eserlerini diinya ¢capinda-
ki konserleriyle uluslararasi bir taninirlik seviyesine ¢ikariyordu. Bu yiizden Torroba, Turina,
Ponce, Tedesco ve Rodrigo uluslararasi taninirligini besteledikleri diger senfonik eserler disin-
da daha ¢ok gitar igin besteledikleri eserlere ve Segoviaya borgludurlar. Yayimlanan ve kayde-
dilen eserler ayni zamanda bu geng bestecilere finansal anlamda biiyiik katk: saglamaktayd.
Segovianin girisimleriyle gitar i¢in Torroba 200 eser, Turina 12 eser, Tedesco 120 eser bestele-

mistir (Cooper, 1983).

Her ne kadar Segovia tarafindan dénemin oncii miizikal dilleri nedeniyle elestirilseler de,
Stravinsky, Schoenberg, Webern ve Hindemith gitar1 oda miizigi eserlerinde kullanmiglardir.
Bu eserler bilingli olarak Segovia tarafindan hi¢ seslendirilmemis ve popiilerlesmesinin 6nii
kesilmeye ¢aligilmistir. Segovia ve Stravinsky arasinda gecen bir diyalog, gitaristin bu besteciler
hakkindaki fikirlerini a¢ikliga kavusturmaktadir. Stravinsky’nin Segovia'’ya neden kendisinden
bir gitar eseri istemedigini sormast {izerine gitarist, “Ciinkil eserinizi ¢almayarak asagilamak is-
temem” diyerek cevap vermistir. (Cooper, 1983). Yukarida ismi gecen bestecilerin eserlerinden

bazilar1 asagida verilmistir.
Igor Stravinsky
 Four Russian Songs
« Tango
» Ebony Concerto
Arnold Schoenberg
« Serenade op.24
Anton Webern
« Five Pieces for Orchestra op.10
o Drei Lieder op.18
o Zwei Lieder op.19
Paul Hindemith
 Rondo for Guitar Trio

« Triosatz for Guitar Trio



Gitar1 Konser Sahnelerine Tagimak

Segovianin gitarin sahnelerde yer almasiyla ilgili gergeklestirdigi ilk adim, Tarreganin ve
ekoliiniin benimsedigi konser salonu fikrini ytkmasi olmustur. Gitar sesinin kisa bir mesafenin
Otesine gecemeyecegini diistinen Tarreganin tanimiyla konser salonlar1 “gitarist i¢in kendisi-
ni dinletemeyecegi bir dinleyici kitlesi™ ortami olarak betimlenmektedir. Segovia, Tarreganin
konser salonu fikrini benimseyenleri “ytizeysel fikirlere sahip” ve “basit akillilar” olarak elestir-

mistir (Cooper, 1983).

Coopera gore, kariyerinin heniiz dordiincti konseri olan Barselona konserinde gergekles-
tirmeye karar verdigi ses denemesiyle, Segovia giiniimiiziin konser gitaristligi kavram i¢in ilk
adimlar1 atmigtir. Llobete gore aklini kagirmis olan Segovianin, 1000 kisinin tizerinde dinleyi-
ciye ev sahipligi yapabilen “Palau de la Musica Catalana’da gergeklestirdigi resitalinin dinleyici-
ler tarafindan basarili bulunmasi, Segovianin konser salonu fikrini perginlemesini saglamistir
(Cooper, 1983).

Gdrsel 4. Palau de la Musica Catalana

Gitarist olmayan bestecilerin gitar icin eser bestelemesine paralel olarak, gitar yapimcilar:
da gitarin yeni kimligine uygun gitarlar yapmaya baglamislardir. Daha iyi ses kapasitesine sa-
hip gitarlarin yapilmasiyla, gitarin konser salonlarinda yasadigi duyulmama riski giin gectikge
azalmistir. Segovia, kariyeri boyunca konserlerinde kullandig: ii¢ gitarla birlikte anilir. Bunlar,

Manuel Ramirez, Joseph Hauser ve Ignacia Fleta yapimu gitarlaridir.

3 “An unheard of audiance for a guitarist” (Cooper, 1983).
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Gorsel 5. Segovianin kullandigr 1912 yapimi Manuel Ramirez Gitari

Ses kapasitesi artan gitarlarla birlikte, yeni gitar teknikleri de olusmaya baglamistir. Bunlar-
dan en 6nemlisi tirnagin uygun sekilde kullanimiyla elde edilebilecek zengin renk paletinin
gitar miizigini giiclendirmesidir. Gitar ¢aliminda tirnak kullanimy, gitarin tarihi slirecinde bes-
teciden besteciye degiskenlik gosteren bir konu olmustur. 19. yiizyilda Giuliani tirnak kullandi-
&1 halde cagdas: Sor, tirnak kullanmadan konserler vermistir. Tarrrega da, kariyerinin baginda
tirnak kullandig1 halde, kariyerinin son déneminde tirnaksiz gitar ¢alimi iizerine yogunlagmis-
tir. Segovia, gliniimiiz gitar diinyasinin ses iiretme bicimi tizerine yapilan ilk ¢aligmalarin sahi-
bidir. Vladimir Bobri'nin The Segavia Techniques isimli kitabinda Segovianin sag el kullanimi
ve tirnak sekilleri tizerine bir bolim bulunmaktadir (Bobri, 1990). Melodi ve eslik notalarinin
birbirinden ayrilmas: ve melodinin vurgulanmasi i¢in tirnaklarin nasil kullanilacag agiklan-

migtir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Andres Segovianin Sag Eli ve Tirnak Sekilleri
Kaynak: (Bobri, 1990: 38)
Her tirnagin, gitaristin tirnak ve parmak sekline gore diizenlenmesi gerektigini belirten Se-
govia, sadece tirnakla teli cekmenin olusturulacak tonun kalitesini 6nemli 6l¢tide azalttigini
aciklamaktadir. Bunun yerine tirnak ve etin ayni zamanda tele degmesi ve ayni zamanda telden

ayrilmasiyla, ton kontroliiniin arttirilabilecegini ve melodi - eslik hatlarinin daha kolay bir-
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birinden ayrilabilecegini ifade etmektedir. Segovianin ¢aligmalarinin 6ncii bir ¢aligma olarak

tanimlanmasi mimkindiir.

20. yiizyildaki teknolojik gelismelerin gitar iizerindeki en biiyiik etkisi tel kullanimi tizerinde
gergeklesmistir. Tim telli ¢algilarin geleneksel olarak kullandig1 gut teller* yerine, 1948'de Du-
Pont Tel Sirketi, gitar icin ilk naylon telleri piyasaya siirmiistiir (Cooper, 1983). ikinci Diinya
Savast stirecinde tel iireticisi Dupont Sirketinin Plastik Boliimii Bagkani olan Albert Agustine’in
gut telin hammaddelerini temin ve saklama konusunda sikinti1 yagamasiyla, ordunun artik
naylon malzemeleri {izerine ¢aligmis ve ilk naylon teli tiretmistir (Palmer, 1982). Giintimiizde
de kullanilmaya devam edilen bu teller, Segovianin Agustinee yaptig1 direk yonlendirmelerle
gelistirilmis ve dénemin gitar diinyasinda naylon tellere karsi olusan 6nyargilarinin yikilmasi

saglanmigtir.

Yukarida bahsedilen gelismeler 151ginda, Segovia, 20. yiizyil boyunca gitarin tiim diinyada
popiiler bir ¢algi olmasini saglamustir. Verdigi sayisiz konser, kaydettigi 110 albiim ve gitarin
sahip olmasi gereken yetkinligi izerine sergiledigi tutumlariyla, kendisinden sonraki kusaklar:
gitarist olmaya ve gitar i¢in eserler yazmaya tesvik etmistir. Cooper’m 1982 yilinda gergeklestir-
digi réportajinda, Segovia 90. yasina ragmen hala aktif konser yagamina devam etmekteydi. Her
ne kadar sahne performansinin geng haline gore ¢ok daha vasat oldugu soylense de (Cooper,
1983), yeni gitaristlerin Segovianin olusturdugu akim ve onun yaklasimina kars: olusturulan

karsit akimlarla yetistigi s6ylenebilir.
Gitarin Konservatuvar Egitim Sistemine Girmesi

Avraam, Andres Segoviamin Kariyerinin Baslangict isimli makalesinde, Segovianin 1911 y1-
linda Madrid Kraliyet Konservatuvar: Keman Boliimii Bagkani Profesér Don José del Hierro ile
gerceklestirdigi bir sohbetten s6z etmektedir. Profesor i¢in birkag eser seslendiren Segoviaya
profesoriin verdigi yanit, o donemdeki egitim diinyasinin gitara olan bakis agisini agiklamak-
tadir.

“Istekli olusunu ve teknigini sevdim [...] Bu yetenegin kiiciik ve gelismemis gitar diinyasinda
harcanacagim bilmek ¢ok iiziicii. Birkag insamn sahip oldugu bu tanri vergisi yetenegi giizel
ama yalniz ve yabani olana harcamaya adamissin. Neden ¢algim degistirmeyi diisiinmiiyor-
sun? Hald yeterince gengsin ve keman ¢alarak da iinlii olabilirsin” (Avraam, The Starting of
Andres Segovia’s Career, 1999).

Segovianin konser kariyeri ve gergeklestirdigi ustalik dersleriyle gelismeye baslayan gitar
diinyasi, bestecinin siparisi tizerine yazilan pedagojik eserlerle birlikte egitimin gelisimi ama-
cini da desteklemistir. Segovia gitar teknigi tizerine uluslararas: platformda egitim veren ilk

egitmendir (Asimakopoulos, 2007). 1950 yilindan itibaren Italyanin Sienna sehrinde bulu-

4 Kedi bagirsaginin, belirli kimyasal asamalardan gegirilmesi sonucunda sarilarak, tel formunda kullanilmas.
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nan Academy Chigianada, 1959 yilindan itibaren de Ispanyada bulunan Academy Santiago de

Kompestallada gitar teknigi iizerine seminerler vermistir.

Gitar egitimindeki gelismeler ve ¢algiya olan ilginin artmasiyla birlikte, diinya ¢apindaki
onemli okullar 6nceleri bat1 miizigi ¢algisi olarak goriilmeyen gitar icin 20. yiizyilin ikinci ya-
risinda egitim programlari agmaya baglamislardir. Ornek olarak New York'taki Julliard Miizik

Okulunun gitar programini Sharon Isbin yonetiminde 1989da agmasi gosterilebilir.

Giintimiiziin uluslararasi iine sahip gitaristleri, Segovia’nin o donem 6grencisi olma sansini
yakalayan ya da onun etkisiyle gitar ¢caligmalarini stirdiiren geng gitaristlerdir. Su anda farkli
konservatuvarlarda egitmen olarak ¢alisan bu isimlerden bazilar1 Christopher Parkening, John
Williams, Julian Bream, David Russell, Nikita Koshkin, Viladimir Mikulka ve Oscar Ghigliadir.

Gitar tilkemizde de konservatuvar egitim sistemine 20. yiizyilin sonlarinda girmeyi basar-
mugtir. Carlo Domeniconi énderliginde 70’lerde Istanbul Belediye Konservatuvarinda ilk gitar
bolimii kurulmusg ancak kisa siire sonra kapanmuistir. 1987de Ahmet Kanneci yonetiminde Bil-
kent Universitesi gitar programi olusturulmus ve halen aktif olarak ¢alismaktadir. Giiniimiizde
Istanbul, Ankara ve Izmir haricinde Eskisehir, izmit, Antalya, Mersin, Trabzon ve Edirne gibi

biiyiik sehirlerde gitar alaninda lisans ve lisaniistii egitimler verilmektedir.



SONUC

Gitarin 1910’larda bat1 miizigi diinyasi iginde temsil edilmemesine ragmen, Segovianin ce-
sareti ve kararliligiyla insa ettigi kariyeri, giinimiizde gitarin bu diinya i¢inde var olmasinin
belki de yegane sebeplerindendir. Gitarin, Segovia 6ncesi Ispanyol gitar miizigi kiiltiiriinden
bagimsiz, modern ve gelismeye acik bir kimlik kazanmasi, ¢alginin konser salonlarinda kulla-
nilmaya baglanmasi, gitarist olmayan bestecilerin de gitar1 cazip bir ¢alg: olarak gérmeleri ve
konservatuvarlarda gitar egitiminin basglamasiyla, yeni nesil gitaristlerin yetismesi Segovianin

1srarci gabalar1 sayesinde gerceklesmistir.

Ancak, gitaristin amagcladig bat1 miizigi ile gitar birlikteligini kariyeri boyunca kendi istek-
lerine gore sekillendirme sansina sahip olmasi, gitarin bati miizigi diinyasinda tam anlamiyla
temsil edilememesine neden olmustur. Segovianin teknik kabiliyeti ve miizikal zevkleri, olus-
turulan repertuvar ¢alismalarinda belirleyici bir gii¢ teskil etmistir. Segovianin agik¢a hoslan-
madigini itiraf ettigi avangart akimlar, Segoviadan bagimsiz olarak, 1950 sonrasinda kendilerini

yeni nesil gitarist bestecilerin miiziginde gostermeye baslamislardir.

Oliimiiniin 28. yilinda, Segovianin tutumlar1 daha objektif bir bakis agisiyla degerlendiril-
diginde, gitaristin tiim ¢abalarinin yani sira, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda sergiledigi davra-
nislar1 giiniimiz gitaristleri tarafindan sertlikle elestirilmektedir. Bu elestiriler, gitar diinyasinin
Segoviadan daha ileri bir bakis agis1 kazanmasina 6rnek olugturmakta ve yeni nesil gitaristlerin
gitardan ¢ok miizigi 6n planda tuttugu, istenilen bati miizigi — gitar birlikteligine daha da yak-

lagildigini simgelemektedir.
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OZET

Bu arastirmada, kamusal alandaki sanat ¢alismalar: ile dikkat ceken ve yapitlari ile yetkin
bir konuma sahip olan Magdalena Abakanowicz’in Agora adli yerlestirmesi konu edilmektedir.
Yazida Agora ile birebir karsilasmann sonucunda edinilen izlenim ve duyumsamalar iizerinden
yapitin bireysel, yerel ve kiiresel etkenlerle olan etkilesiminin incelenmesi amaglanmaktadir. Agora,
sanatgimin ¢ocuk bellegine yer etmis savasin vahsetinin kisisel anlatim dilinin bicimlenmesinde
belirleyici bir unsur oldugunu yansitmas: agisindan onemli bir 6rnektir. Yerlestirmedeki heykeller
insan viicudunun bas, kol, el gibi kisimlar: eksik birakilarak, gelisigiizel ve kabaca yapilmus gibi go-
riinseler de metaforik anlamlarla yiikliidiirler. Demir dokiim olan heykeller tek kaliptan dokiilmiis
izlenimi birakmalarina ragmen hepsi birbirinden farklidir. Sanatci heykellerin yiizeyinde eliyle
miidahale ederek olusturdugu dokularla enerjisi yiiksek, gerilimli farkliliklar elde etmistir. Her
seyin estetiklestirildigi ve gorsellestirildigi bir ¢agda yerlestirmenin gelisigiizel, 6zensiz yapilmis
izlenimi uyandiran goriiniimiine karsin rahatsiz eden, sasirtan, soke eden goriiniimiine yiiklenen
metaforik anlamlar zihinsel bir cabay: gerektirmekte ve bu yoniiyle cagi yeniden diisiinmeyi tetik-

lemektedir.

Anahtar Kelimeler: Magdalena Abakanowicz, Kamusal Sanat, Agora, Abakanlar,

Yerlestirme

* Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Se¢meli Dersler Birimi, Ankara / TURKIYE
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ABSTRACT

This research is about the Agora which is the art of Magdalena Abakanowich who is famous
with public arts and accepted as an authority on this field. This paper aims to analyse the individu-
al, local and global interactions of the art as a result of having reflections and senses when meeting
Agora one by one. The installation stands as a good example of how the traces of war embedded in
her childhood memory heve been a determining factor in the development of the way she expresses
herself. The sculptures in the installation even if they seem to be created innatentively and crudely
locking important parts of the human body (arms and the head) are charged heavily with metap-
horical meaning. the iron-cast sculptures looking as if they are shaped by a single mould are in fact
all different from each other. The artist forming high energy tissues through to the surface of the
statiies by her hands has achieved tensional variations. In an era in which everything is aestetici-
zed and visualized, The installation while giving the impression that it is carelessly and randomly
formed, also stimulates an intellectual effort to evaluate the era within its metaphorical meaning
attributed by itsirritating, surprising and shocking visuality.

Key Words: Magdalena Abakanowicz, Public Art, Agora, Abakanlar, Installation

* Hacettepe University, Faculty of Fine Arts, Optional Courses Units, Ankara / TURKEY, bilir@hacettepe.edu.tr
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GIRIS
Bu yazida bir sanat yapitiyla birebir karsilasmanin sonucunda edinilen izlenim ve duyumsa-
malar iizerinden Magdalena Abakanowicz’in Agora adli yerlestirmesinin bireysel, yerel ve kii-

resel etkenlerle olan iletisiminin incelenmesi amag¢lanmaktadir. Amacin gerceklestirilmesinde

yapitla birebir karsilasma siirecindeki izlenimler ve duyumsamalar esas alinmaktadir.

Sanatgl, sanat yapit1 ve yapit: alimlayan (yapitt birebir izleyen kisi) arasindaki iligkilerle ya-
pitin nesnel ve 6znel varligin: sistematik bir bicimde ortaya koyabilmek olduk¢a karmagik bir
stirectir. Yaklagimlar ister sanatci, ister yapit ya da alimlayan merkezli olsun siirecin zorlugunu
ve oznelligini degistirmemektedir. Ciinkii giizellik kavramina iligskin begeni ve dlciitler siirekli
degismekte ve gesitlenmektedir. Bu ¢esitlenme sanat yapitlarina ¢ok yonlii bakabilmeyi berabe-
rinde getirir. Ne yalnizca sanatgi, ne de alimlayan agisindan bir sanat yapitini ele almak yeter-
li olmamaktadir. Her ne kadar glintimiizde sanatin ve sanat yapitinin varligindan ¢ok sanatgi
kavraminin varlig1 6ne ¢ikmis olsa da sanat-sanatci-yapit-alimlayan iliskisinden birini ihmal

etmek, yok saymak sanki biitiiniin gercekligini gézden kacirmak gibidir.

Bir sanat yapitinin bigimsel ve diistinsel yapisi tizerine diisiince beyan edebilmek, analitik bir
¢ozlimleme yapabilmek i¢in sanat¢inin yagadigi ortami, ¢cocuklugunu, sosyo-Kkiiltiirel iklimi de
tanimay1 gerektirmektedir. Clinkil sanatciy1 yagadigi toplumdan ve yasadig: ¢agin kosullarin-
dan bagimsiz ele almak olasi degildir. Bu nedenlerle alimlayici olarak sanat yapitlari ile karsi-
lagma eyleminde yapitin ger¢ekligini gormek ve duyumsamak arastirmay: ve zihinsel bir ¢abay:
da gerekli kilmaktadur.

Magdalena Abakanowicz’in Yasamindan izler; Sanat Egitimi ve Sanat Anlayis:

Abakanowicz 1930 yilinda Polonyada aristokrat bir ailede diinyaya gelmistir. Annesi bir Po-
lonya soylusudur. Babast ise Cengiz Han soyundan gelmektedir. 1939'da Naziler Polonya’y: isgal
ettiginde ailesi Varsova'ya kagmak ve orada aristokrat ge¢mislerini gizleyerek yasamak zorunda
kalmiglardir. Abakanowicz ¢ocuklugunu II. Diinya savaginin yikici ve zor kosullarinda gegir-
mistir. 1944 Varsova ayaklanmasi sirasinda bir klinikte yardimei hemsire olarak ¢alismis ve bu-
rada savas magduru -kirigs, yarasi, beresi- olan bir¢ok insanin acisina tanik olmustur. Sanatgi,
savasin yol agtig1 6liim ve sakatlanmalara iliskin goriintiilerin belleginde yer ettigini ve etkisin-

den yagami boyunca kurtulamadigin: ifade etmektedir (Zetouni, 2007).

Abakanowicz Varsova Sanat Akademisinde 6grenim gormiistiir. Tuval ya da kagit ytizeyine
yaptig1 islerin yani sira sanat hayatinin baglangicinda 6zellikle tekstil dokuma isleriyle dikkat
¢ekmigstir. Abakanowicz, 1950’li yillarda Varsova Giizel Sanatlar Akademisinde Sosyalist Ger-
¢ekgiligin etkin oldugu bir donemde bulunmugtur. 1954de akademiden mezun olduktan sonra
bir ipek fabrikasinda (isi sevmemesine ragmen) kravat tasarimcisi olarak ¢aligmistir. Bu arada
bos zamanlarinda, evde duvara tutturulmus biiytik kagitlar {izerine guas boya ile devasa ¢igek
resimleri yapar. Bu resimleri ile bir kumag deseni yarigmasina katilir ve 6dil alir. Cok sasirir,
¢iinkii onlar1 dekoratif olmasi amaciyla yapmamustir. Daha sonra dokuma 6grenmek i¢in aka-

demiye donmeye karar verir. Ancak geleneksel dokumay: 6grenmeye dayanamayip oradan ay-



rilir ve kendi kendine ¢alismaya baslar. Geleneksel dokuma yontemlerini kendince yorumlayan

Abakanowicz sanatsal dokuma c¢alismalari ile uluslararas: taninirlik kazanir (Reichardt,1982).

Dokumayi ylizey ¢alismalarindan sonra ii¢ boyutlu ¢aligmalarinda da kullanmistir. “Abakan-
lar” adin1 verdigi ¢alismasi dokuma islerinden biridir. Sanat¢inin Dans Edenler, Oturan Figiir-
ler, Embriyoloji, Sirtlar, Kalabaliklar, Hayvanlar, Savas Oyunlari, Kafataslar: olarak adlandirmig
oldugu ve zengin bir malzeme gesitliligine sahip yapitlar: bulunmaktadir. Sanat¢1 dokuma tek-
niklerini kullanarak figiiratif ve soyutlamaya dayanan bir anlayisla gerceklestirdigi heykelle-
rinde ip, guval bezi, regine, gazli bez, agac lifleri gibi heykel i¢in yumusak 6zellige sahip mal-
zemelerin yani sira Ozellikle biiylik boyutlarda gerceklestirdigi dis mekan yerlestirmelerinde
bronz, aliiminyum, ¢elik, ahsap ve beton gibi malzemeleri de kullandig1 gériilmektedir. Ancak
Abakonawicz yapitlarinda hangi malzemeyi kullanmis olursa olsun sanatinin bi¢cimlenmesin-
de, ellerinin dokunusunu gériiniir kilmasinin altinda, dokuma deneyiminin bityiik pay: oldugu

anlagilmaktadir.

Abakanowicz’in tek parga olarak sergiledigi heykelleri bulunmakla birlikte cogunlukla (7, 12,
14, 18, 90, 106, 250 adet vb.) gruplar halinde sergiledigi anlagilmaktadir. Ornegin 1980 yilinda
Venedik Bienalinde sergilenen ve Embriyoloji adini verdigi isi 4 ile 250 cm. arasinda degisen
uzunluklarda yaklagik 800 adet embriyodan olugsmustur. Abakanowich yapitlarini insan bede-
ninin (bas, ayak, sirt gibi) kisimlarini ya da kuslar, bocekler, yapraklar gibi dogadan esinlendi-
¢i elemanlar1 ¢ok sayida tekrarlarla olusturmakta ve kalabalik gruplar halinde sergilemektedir.
Sanat¢inin (Japonya, Polonya, Almanya, ABD gibi ) diinyanin bir¢ok yerinde kalic1 dig mekéan
yerlestirmeleri (enstalasyon) bulunmaktadir.

Abakanowicz’in Agora’st

“Agora” sanat¢inin en biiytik dig mekén yerlestirmesidir. Bir yerlestirme olarak tanimlanan
ve insan bedeni goriiniimiindeki heykellerden olusan “Agora” 2003-2006 yillar1 arasinda yapil-
mustir. Yerlestirmede her biri yaklagik 2,7 metre boyunda, 106 adet demir dokiim heykel bulun-
maktadir. Heykeller uzunlugu yaklagik 91 metreyi bulan bir alana yerlestirilmistir.

Resim 1. Magdalena Abakanowicz, “Agora”, 2006, Demir Dikiim Yerlestirme, (285-295 x95-100x135-145 cm)
Grand Park, Sikago, Foto: A. Bilir
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2006da Sikagoya getirilerek Grant ParKa yerlestirilmis olan heykeller Polonyada Poznan
sehri yakinlarinda Sremde biiyiik bir sanayi dokiimhanesinde yapilmislardir. Grand Parkin gii-
neybat1 kosesine kalici olarak yerlestirilmis ve bulundugu alani ayni zamanda Pablo Picasso,

Alexander Calder ve Henri Moore’un heykelleriyle de paylasmaktadir (Abakanowicz, 2006).

Abakanowicz, yerlestirmesine “Agora” adini vererek agoranin tarihine de géndermede bu-
lunmustur. Antik Yunanda insanlarin toplandig: sehir meydani anlamina gelen agoralar; bu-
lundugu kentin dini, siyasi, ticari gibi etkinliklerin, konusmalarin ve tiyatro gosterilerinin de
yapildig1 mekanlar ve kamusal alanlar olarak bilinir. Bugiin de kentlerin 6nemli bilesenlerinden
biri olan alanlar degiserek varligini devam ettirirken kentlerin goriinen yiiziind, kimligini giig-

lendirmede 6nemli rolii olan sanat yapitlarina da ev sahipligi yapmaktadir.

Grand Parka yerlestirilmis olan Abakanowicz’in Agora’st bulundugu alanla ve kentlilerle et-
kilesim i¢indedir. Bu da dis diinyadan ve simdiki zamandan soyutlanmis galeri mekanlarindaki
ozne ve yapit iliskisinin aksine 6zneyi siradan yagamin i¢inde hazirliksiz yakalamakta ve icine
alarak yapitla olan alisilmis uzakligi ortadan kaldiran bir kargilasma anini deneyimleme olanag:

yaratmaktadir.

Boyutlariyla anitsal goriiniime sahip olan heykellerin bir tarafinda kentin gékdelenleri, di-
ger tarafinda ise Michigan golii yer almaktadir. Demirin oksitlenmesiyle olusan pas kirmizisi
rengiyle koyu bir kiitle etkisi uyandiran heykeller gevresindeki yesil ¢im alanla ve arka planda
yikselen gokdelenlerle hem bigimsel bir kargitlik, hem de koyu-agik renk karsitlig: icindedir-
ler. Gri beton zemin tizerine konumlandirilarak kent ve doganin kargilikl etkilesimine izleyeni
de dahil eden yerlestirme bu yoniiyle insan-doga-kent yagami uyum-uyumsuzlugu iliskisinin
yeniden diisiiniilmesine neden olmaktadir. Saga sola, 6ne arkaya dogru daginik bir sekilde ko-
numlandirilmis heykeller sehrin mekanik ritminin akigina karsit, daginik bir kiitle etkisi uyan-

dirmaktadirlar.

Benzer bedenlerden olusan heykel toplulugundaki her figiir arasinda rahatlikla yiirtinebilen
bosluklar birakilmistir. Boylece izleyicinin yapitin i¢ine girip dolasabilecegi, dokunabilecegi bir
atmosfer yaratilmistir. Uzaktan bakildiginda figiirler ayniymus gibi goriiniirler. Oyle ki yiirii-
mekte olan kalabalik bir kitle sanki dondurulmustur. Hareketsiz duruglarina ragmen figiirle-
rin farkls araliklarla ve farkli yonlere adim atiglariyla dinamik bir etki de kazandirilmigtir. Bazi
figtirler birbirine doniik, kars: karsiya iken bazilari kalabaliktan uzak disariya doniik olarak
yerlestirilmislerdir. Figiirler rastgele serpistirilmis gibi bir izlenim birakmasina kargin hem her

biri tek basina, hem de biitiinsel olarak biiytik bir kiitle etkisine sahiptirler.



Resim 2. Yerlestirmenin farkli agilardan goriiniimleri, 2011, Foto: A. Bilir

Agora Uzerine Diisiinceler ve Duyumsamalar

Goge yiikselen binalarin geometrik diizeninin aksine, ¢evresine yabanci, heniiz tamamlan-
mamig, kaba saba ve bulundugu ortama bir o kadar da aykir1 duran pas kirmizis1 rengindeki
heykeller, kolu ve bas1 olmayan, i¢i bos, kabuk-bedenleri andirmaktadir. Heykeller arasinda
dolagirken dikkatle bakildiginda yiizeylerinin bazilar1 aga¢ kabugu dokusunda, bazilar1 da ki-
rigmis bir deri ya da kumag kivrimi izlenimini veren zengin bir doku ¢esitliligine sahiptirler.
Onden bakildiginda biraktig1 etki ile arkasindan bakildiginda i¢inin bog olmasinin yarattig1 etki
farkli izlenimlere neden olmaktadir. Hem biiyiik bir kiitle izlenimi uyandirmakta hem de i¢i bo-
saltilmis ya da tamamlanmamus ince bir kabuk beden izlenimi ile bir hayal kiriklig1 yaratmakta

ve sanki agir kiitle etkisi hafiflemektedir.

Abakanowicz (2006 b) her bir heykelin yiizeyine en son elleriyle miidahale ettigini belirtir ve
hi¢birinin birbiriyle ayni olmamasini “Dogada da hicbir sey asla iki kez tekrarlanmaz” diyerek
aciklar. Bu farkliliklar her birinin kendine 6zgii kimligi ve karakteri oldugu izlenimini uyandir-
maktadir. Ayni zamanda da kadin ya da erkek, yasl ya da geng, zengin ya da yoksul, beyaz ya da
zenci, yerli ya da yabanci her tiirlii etnik ve kimlik farkliliklarindan uzaklastirilmis, arindirilmig
yalnizca kendileri olan, beden olan kabuk bedenler ikilemini diisiindiiriirler. Hem aynilar hem
farklilar! Heykeller ilk bakista oldukea kasvetli ve adeta hayalet gibi goriinmektedirler. Bu 6zel-
likleri ile sanki bu diinyaya ait olamayan grotesk varliklar gibi izlenim birakirken bir o kadar da

bu diinya insanini ¢agristiran bir metafor yaratmakta ve anlamla anlamsizlik, yasam ve 6liim
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kavramlari arasinda gidip gelen diisiincelere neden olmaktadir. Aslinda sanat yapitlarinin da bu
ara sinirlarda ortaya ¢iktig1 ve giiclinii de buradan alarak bicimlere yiiklenen anlamlar ile izleye-
ni yeniden ve etraflica diisiindiirmeyi amagladiklar: s6ylenebilir. Bir bagka anlatimla; “Bir nes-
neyi sanat yapitina doniistiiren sey cisimlestirilmis anlamdir” (Danto, 2013: 50). Ve bu yoniiyle

sanat yapitlari ona bakan 6znenin yasanmishiklari ile cakistiginda anlam daha da zenginlesir.

Tamamlanmamis ve aceleyle yapilmis eskizler goriintimiinde olan Agoradaki heykeller ne
yone gidecegi belli olmayan, sagkin bir kitlenin yiiriiytistiniin anlik hareket izlenimi duygu-
su yaratirlar. Heykeller bu gériiniimleri ile Michelangelonun heykelde bitirilmemislik etkisini
yeniden yorumlamaya yogunlasan Rodin’'in bag1 ve kollar1 olmayan “Yiirityen Adam” heyke-
lini de animsatmaktadir. Ancak Rodin'in heykelinin tasidigi ruh ¢aginin 6zellikleri agisindan
Abakanowicz'in kolsuz ve bagsiz heykellerinden farklidir. Abakanowicz’in heykellerinin bagsiz
ve kolsuz olmasi Rodin'in bagsiz ve kolsuz “Yiirtiyen Adam” heykelindeki gibi bigimsel, estetik
bir kayginin sonucu degil, hayal giiciinii zorlama, egretileme yaratma ve anlam arama kaygisi-
nin sonucu oldugu ileri siiriilebilir. Abakanowicz sanki ¢ocuklugunda tanik oldugu, topluma
kars1 yapilan zalimligin trajedisinin etkileyici bir sessiz ¢igligini yansitabilme arzusundadir. Ve

bu sessiz giglik adeta yogun ve derin bir duyarlikla heykellere sindirilmis gibidir

Resim 3. Auguste Rodin, Yiiriiyen Adam, Bronz, Paris, 1877

Yasamin i¢inde dogum ve 6liim, nese ve aci, sevgi ve nefret, savas ve baris gibi karsit ama
birbiriyle var olan gerceklikler sanat yapitlarinda da dogal olarak gériiniir olabilmektedir. Orne-
gin ayni1 parkin giiney tarafinda Anish Kapoor'un “Cloud Gate” (Resim 4) ve Jaume Plensanin

“Crown Fountain” (Resim 5) adli video ¢esmesi bulunmaktadir.



Resim 4. Anish Kapoor,” Bulut Gegidi”, Paslanmaz Celik, 2006 Resim 5. Jaume Plensa,
“Cesme”, LED Video Ekran,
2004, (Foto. A. Bilir)

Kapoor'un ve Plensanin hareketli yapitlar: izleyende iyimser ve neseli duygular uyandirir-
ken, Abakanowicz’in yerlestirmesi ise soykirima ugramis bir toplumun heykellerle somutlas-
tirllmus ¢aresizligini yansitan tirkiitiicii, sarsici, endiseli ve kasvetli duygular uyandirarak adeta
soke eden carpici etkisiyle izleyeni cekmektedir. Bir taraftan hayatin eglenceli yoniinii, diger ta-
raftan savagin vahsetini ¢agristirmasi sarsici bir karsithigr hissettirmektedir. Ayni zamanda hala
bugiin de yasanmakta olan ¢agin unutulmamasi gereken; “silahlanma, savaglar ve vahset” gibi
gerceklerini animsatmaktadir. Bagka bir ifadeyle de J. Baudrillard’in; “..diinyanin tiim anlam-
s1zlig1 estetik tarafindan giizellestirildi” (2010) saptamasina kosut, savaglarin bile ekranlardan
es zamanli izlenebildigi bir ¢cagda Abakanowicz izleyeni giinliik hayatin tekdiize akisindan ko-
parmakta ve savagin sarsic1 ydniinii duyumsatabilmektedir. izleyici olarak sanat yapitinin iginde
olma, dokunabilme, arasinda dolasabilme deneyimiyle birebir yasanan karsilasma eylemi sanal
goriintiilerden farkl: bir taniklik ve gergeklik duygusu da yaratmaktadir. Caudwell'in belirttigi
gibi;

“Sanat, dis gercekligi kendi anlatimimizla aydinlatirken bize kendimiz hakkinda seyler soyler.

Hi¢ kimse kendine dogrudan dogruya bakamaz, ama sanat Evrenden 0yle bir ayna yaratir ki,

onun iginde kendimizi oldugumuz gibi degil fakat toplum araciligiyla gerceklikle iliski icinde

olmak gibi bir potansiyele sahip olarak bir an fark ederiz” (Caudwell, 1974: 308).

Abakanowicz, baglar1 ve kollar1 olmayan i¢i bos insan bedeni heykeller toplulugundan olus-
turdugu yerlestirmesi ile insana ve yasadig1 ¢aga iliskin gelinen noktanin endise veren yoniiniin

fark edilmesini amacladig anlasilmaktadir.

Uzaktan bakildiginda gozii hemen yakalayan bagsiz ve kolsuz insan bedeni heykelleri, arasi-
na girip dolasirken, {i¢ metreye varan boylari ile giiclii ve ezici bir agirlik duygusu hissettirerek
kalabaliklar i¢cinde yalnizlik yasayan bireyi ¢agristirirlar. Bu durumu Beres’le aciklamak miim-
kiin olabilecektir. Kitle kiiltiirii icindeki “birey kalabaliga kars1 kugatilmis, yalniz ve savunmasiz
birakilmistir ve kitle bir yalandir, gercek degildir” (Beres, 2013). Bu yaklagimda savunmasiz

birakilan birey ile ger¢ek olmayan bir kitle ikilemi ortaya ¢ikmakta ve Abakanowicz’in yapit1 da
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ozne taniminin degistigi bir cagda kitle ve 6zne iliskisini yeniden diisiinmeye yoneltmektedir.
Abakanowicz'in; “Bugiin kendi kendimize yarattigimiz akil almaz bir diinyayla kars1 karsiyayiz.
Onun gercekligi sanatta yansitilir” (Abakanowicz, 2005) sozleriyle de ¢agin ruhunu nasil algi-
ladigina iligkin ipuglarini yakalamak miimkiin olabilmektedir. Sanki 6znenin belirsizlesip, kitle

i¢cinde kimliksizleserek kaybolusunu dramatik oldugu kadar elestirel bir kars1 ¢cikisla yansitir.

Sanat¢inin birbirine benzeyen, kolsuz ve bagsiz, i¢i bos, kabuk goértiintimiindeki heykelleri
baska bir ifadeyle Nietzsche'nin iiretmeyen, diisiinmeyen ve birey olamayan “Siirii insan1” (Ku-
guradi, 1999: 27) tanimlamasini ¢agristirarak kitle kiiltirtinti sorgulatan bir igerik kazandir-
maktadir. Benzer goriiniimlerine ragmen beden heykellerin her birinin yiizeyinde farkli do-
kular olmasi ve bu kabugumsu dokular1 sanat¢inin elleriyle olusturmas: da birey-kitle insani
ikilemini yansitir. Sanat¢i ¢agin ruhunu heykellerinin bigimsel 6zelliklerinde- doku, renk, yii-
zey, boyut, anitsallik, topluluk- duygu ve diisiincelerinin potansiyel yansimalari olarak goriiniir
kilar.

Magdalena Abakanowicz'in II. Dlinya savasina rastlayan ¢ocukluk yillarinda tanik oldugu
savasin izleri, onun sanat yolculugunda, sanatinin bigimlenmesinde belirleyici olmustur. Aba-
kanowicz, bir taraftan savasin ¢ocuk bellegine kazinmis goriintiileriyle, vahseti, acty1, kisacasi
insanliga, insanin varolusuna iliskin sorunlarla ugrasirken, diger taraftan yasadig1 ¢cagin sanat
anlayiginin izlerini de yansitmaktadir. Bu izler el is¢iligini, beceriyi, giizellestirmeyi 6nemseme-
yen ¢agdas sanat anlayisinin yansimasidir. Clinkii onun heykellerinde gelisigiizel, kabaca yapul-
mis, 6zensiz gibi goriinen bir bi¢im anlayist vardir. Ancak bu anlayis tam da sanat¢inin sorun
edindigi insanliga iliskin ortak acilarin bi¢ime yansimis yorumudur. Aslinda bu gelisigiizel bi-
¢imlendiriliste biiytik bir elestirellik gizlenmektedir. Ciinkii sanat¢1 yerlestirmedeki heykellerin
her birinin yiizey dokusunu elleriyle gerceklestirmistir.

Mary Jane Jacob “Sanat¢inin Eli” adli yazisinda:

“Sanatgimin ellerinin isin icinde oldugunu soylerken Abakonowicz’in onlari, ister atolyesinde
ister belirli baska bir yerde, heykeltiraslarm kullandigi malzemeler olan kumas, metal, tas veya
camur kullanarak yaratmis olmasindan kaynaklanmamakta. Ve ne de her bir isi tekil olarak
yapmasindan, islerinin onemli bir 6zelligi olan ayni kalipla asla birden ¢ok dokiim yapma-
masindan da kaynaklanmamakta. Bunun sebebi islerinde ellerinin varliginin her zaman goze
goriintir bir sekilde hissediliyor olmasinda. Yarattigi nesnelere bakilacak her bir agida elinin
dokusunu ve goriintimiinii fark edebiliriz. Yani bir yandan herhangi bir nesneye genel seklini
verirken, mesela bir bedene ya da kusa, bir yandan da onun yiizeyinin her bir santimetresine
dokunarak, kendi ozel ve derin kisisel duyarligini da nesneye asilar” (2012-2013: 5).

Cagin teknolojik olanaklarina ragmen el duyarligini yansitmayr énemsemesi sanat¢inin
diger yapitlarinda oldugu gibi Agora yerlestirmesinde de ayirt edici bir 6zellik olarak dikkat
¢ekmektedir. Eli, kolu ve bagi olmayan heykellerle insanin varolusunun da baslangic1 sayilan
diislincesine paralel elini kullanabilmesiyle baslayan insanlik seriiveninde gelinen noktadaki

geliskiyi duyumsatr.



Resim 6. Heykellerin yiizey dokularindan detaylar

Sanatgl, savas yillarinin etkilerini yansittig: ve iirkiitiicii oldugu kadar dramatik de goriinen
insan bedeni kabugu goriiniimiindeki heykellerden olusan yerlestirmesini adeta tarihi bir me-

tafor yaratarak bugiiniin kent ortamina, kamusal mekanina tagimgtir.

Abakanowicz, yapitin (Agora) adinin, sozle ifade etmeye ihtiyag duymayacagimiz ancak ha-

yalimizle hissedebilecegimiz bir¢ok metaforik anlamlar tagidigina inanmaktadir. (Ayers, 2007).

Cocuk yaslarinda savast yasayan sanatgi, heniiz dokuz yasindayken Nazi askerlerinin annesi-
nin koluna ates ederek vurduguna tanik olmustur (Artner, 2006). Sanat¢inin ge¢miste yasadig
bu olaylar yapitin igeriginin ¢agrisim zenginligine ve bicimine yansimugtir. Oyle ki bagsiz ve kol-
suz kabuk- bedenlerin etkisi savag karsit1 olmasi nedeniyle bir¢ok kez yargilanarak tilkesinden
ayr1 yasamak zorunda birakilan Nazim Hikmet'in 1961'de yazmis oldugu ‘Saman Sarisr’ siirin-
deki hayal ile gercegin ve ge¢mis ile bugiiniin birbirine karisan imgelerini, sdzciikler araciligi ile

yarattig1 metaforlarla askerleri betimledigi su dizeleri akla getirir;
‘omuzlari migferleri vard: ama baslar: yoktu
omuzlariyla migferlerinin aras: bosluktu
hatta yakalar: boyunlar: vardi ama baslar: yoktu
oltimlerine aglanmayan askerlerdendiler
yiirtidiik
korktuklari hem de hayvanca korktuklar: belli
gozlerinden belli diyemem
baslar1 yok ki gozleri olsun”

Sanatin farkli anlatim dillerini kullanmalarina ragmen iki sanat¢inin da ‘baslar1 olmayan’ in-
san gibi benzer bir betimlemeye ulasarak, insan1 kimliksizlestirirken insanligindan uzaklastiran

savasin vahsetini giiclii ve etkili ¢agrisimlar yaparak yansitmaktadirlar.

Abakanowicz'in “Agora” adl1 yerlestirmesi ayn1 zamanda izleyicide ve toplumda bulundugu
mekana ve kente iliskin gorsel bir bellek olusturmada giiglii bir imge etkisine de sahiptir. Bu
giiclii etki Nazim Hikmetin yukarida ad1 gegen siirindeki; “Iki sey var ancak oliimle unutulur,

anamizin ylziyle sehrimizin yiizii” dizelerini de ¢agristirir.

Abakanowicz'in yapitlarinda ¢ocukluk yillarinda yasadiklarindan ve dokuma teknikleri ko-
nusundaki deneyimlerinden ilham almasi Amerikan heykel sanatcist Louise Bourgeois ile de

benzerlikler gostermektedir. Bourgeois da ¢cocuklugunda savasin etkilerini yasamistir. Bununla
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birlikte sanat¢inin yapitlarinda anne tarafindan gelen duvar halis1 dokuma geleneginden ve ba-
basina iliskin kiskanglik, 6tke ve ihanet duygularindan beslenmis oldugu bilinmektedir (Kelle-
in,2006).

Sanat yapitlarinin gergekligi, sanatgilarin yasantilarindan izlerle yogurularak saglandiginda
goriiniirliikleri daha etkileyici olabilmektedir. Bu etkilesimlerle bakildiginda, “Nesne, onun iis-
tiine olusturdugumuz kavramdan her zaman daha fazla ve bagka tiirlii bir seydir” (Gasset, 2012:
44). Bu baglamda nesne olarak sanat yapitlar1 anlam katmanlhiliginin yani sira, tagidigi ¢agri-
simlar ve egretileme zenginligiyle cogalir ve deger kazanirlar. Abakanowicz, 27 Ekim 2006da
Chicago Tribline yaptig1 bir agiklamada soyle der: “Heykellere hayal giicii ile bakmak gerekir.
Her kalabalik yasayan bagsiz bir organizma gibidir”. Yerlestirmedeki heykeller, cinsiyeti ve kim-
ligi olmayan kalabalik topluluklar izlenimi yaratirken ayni zamanda siyah ya da beyaz, kadin
ya da erkek, yasli ya da geng gibi kimlik tanimlamalar1 yapmaya iliskin bir iz de tagimazlar. Bu
ozellikleriyle heykeller ¢agin kimliksizlesen kitle kiiltiiriinii yansittig1 diisiiniilebilir.

Abakanowicz, ¢ocuk belleginde iz birakmig olan savas anilarini insanhiga iliskin genellesti-
rilen bir savas karsithg: yaklasimiyla sanat yapitinda somutlastirarak duyumsatirken “Sanatgi
gercekligin genel olarak kaotik ve bigimsiz oldugu diisiiniilen ele gelmez bir boyutunu formiile
eder; yani 6znel alan1 nesnellestirir. Dolayisiyla ifade ettigi sey gercekte var olan kendi duygular:

degil, insan duygularina iliskin bildigi bir seydir” (Langer, 2012: 26).

Abakanowicze yerlestirmesinde ge¢mis yasamindan edindigi deneyimlerin kaynaklik etti-
gini ve bu deneyimleri yoluyla insana iliskin sonuglara ulastigini gérmek olasidir. Sanat ya-
pitlar1 sanatcilar aracilig ile insan ruhunun somutlagtirilmis, bigim verilmis goriiniimleridir.
Sanatg1 bu ruhu ancak kendi ruhuna inerek yakalayabilmektedir. Zaten Abakanowicz heykel
ve heykelin anlamui tizerine distincelerini; “Etkileyici strekliligi ile insanin gelisen gergeklik
duygusuna taniklik eder ve sozle ifade edilemeyeni ifade etme ihtiyacini giderir” (Abakono-
vicz, 2005) diyerek agiklamaktadir. Abakonowicz’in dondurulmug bir yiiriiyiis anini yansitan
beden heykelleri de bir ruh tagidiklarini diistindiirmektedirler. Bu ruh sanat¢inin yasantisindaki
deneyimlerinden esinlerle ve yasadigi diinyaya iliskin gozlemlerle birleserek izleyene yansitil-
maktadir. Ulasan duygu, ¢agin kitle insaninin belirsizlige siiriiklenisi gibidir. Bir déonem Nazi
Avrupa’sinin kitle katliamlarindaki goriintiilerinin belleklere kazinan etkileri gibi bu ¢agin kit-
leleri de tasidiklar1 ruhtan-ruhsuzluktan habersiz ne yone gidecegini belirleyememis, her yéne
dogru yiirtimeye hazir, kitle psikolojisi ile hareket eden kalabaliklar1 animsatmaktadir. Belki de
Horkheimer'mn (2010) bir ‘Akil Tutulmasr’ olarak tanimladig1 gibi, ¢agin insaninin basta aklini
ve duyularini kullanamayan etkisiz, edilgin kalabaliklarina isaret etmektedir. Bu kalabaliklarin
yalnizca bir ‘akil tutulmasr’ i¢inde degil, ayn1 zamanda bir “duygu ve duyarlik kayb:” iginde ol-

duklari da ileri striilebilir.

Abakanowicz’in yerlestirmesi, bugiin kiiresel kapsamda, her tiir iletisimin oldugu sanal bir
agorayl da diisindiirmektedir. Dijital teknolojilerin etkin oldugu giintimiizde artik fiziki ger-
geklikten, mekandan ote tim diinyay: saran kiiresel kapsamda sanal agoralardan s6z etmek

olasidir. Bagka bir ifadeyle diinyanin kendisi artik biiyiik ve tek bir agoraya doniismiistiir dene-



bilir. Sanal agorada genel bilgilenmeler, egilimler, ilgiler 6ylesine bicimlendirilmis ki burada da
insanlar diisinmeyen, sanki bassiz, yani etkisiz, stirtiklenen bir kalabalik izlenimi birakmakta-
dirlar. Bu baglamda Abakanowicz'in Agora’sindaki heykeller toplulugu da, Jean Baudrillard'n,
“Das etkiler, mesajlar ve testlerin bombardimanina ugrayan kitleler artik kara bir maden kiitlesi
gibidirler” (Baudrillard, 2006: 26) ifadesiyle tanimladig1 “Sessiz Yiginlar”in1 ¢agristiran ¢okiin-

tityli giiglii ve vurucu bir etkiyle duyumsatmaktadirlar.
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SONUC

Sanat yapitinda bi¢ime yiiklenen anlam yogunlugu ile zengin ve giiglii metaforlar yaratilabil-
mektedir. Bu anlam zenginliginin duyumsanmasi 6zne (alic1) ve nesne (yapat) iliskisini igerir.
Bir bagka anlamiyla da (nesneyi) yapit1 gérmek, zihinsel bir ¢abayla fark etmek adeta ‘diinya
icinde olma’y1 gerektirir. Abakanowicz, yasamis oldugu gercekligi yapitindaki bicimsel 6zellik-
lerle somutlastirarak duyumsanir hale getirmektedir. Oyle ki bigimsel 6zellikleri agisindan hey-
keller aligilmis estetik arayislarin disinda sanki ¢irkinin estetigini yakalayarak ‘gercek ¢irkindir’
fikrini duyumsatir. Ayni zamanda duyumsatilan gergeklik sanat¢inin 6znel yasamindan gelmis
ancak ¢agin evrensel gercegine dokunabilmistir. Yapit, kitle ve birey, savas, varolus, kent insani,
yagsam ve 6liim temalarini duyumsatan etkisiyle sanat yapitinin entelektiiel kaynaklara dayanan

bir gérme gerektirdigi izerine yeniden distindiirmektedir.

Insanin kendisi olabilmeyi zorlagtiran yiizyilin yasam bigimi tektiplesmeye dogru hizla yol
almaktadir. Abakonovicz bu siireci Agorada somut bicime doniistiirerek sanki bir karsi durusu
bir isyan1 duyumsatir. Hem tiim ayrimciliga karsi esitlik, hem de aynilagtirmaya kars: bir farkli-
lik savunulmugtur. Mekanik tekrara dayali gogaltmalara karsi da el duyarliginin izlerini gériiniir
kilmaktan ¢ekinmemistir. Boylelikle karsitliklar hem yapitin ortaya ¢ikis nedeni olabilmekte,
hem de yapitin somutlastirilmasinda, goriiniir kilinmasinda plastik bir arayisin ya da plastik
iligkilerin kurulmasinda anlatim bi¢imini olusturmaktadir. Ciinkii kargitliklarin yarattigi geri-
lim yapitin anlamini, etkisini giiglendirmede 6nemli iliskiler biitiiniidiir. Zaten sanat yapitlar

da celiskilerin ve karsitliklarin yarattig ikilemden ortaya ¢ikmaktadirlar.
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OZET

Miize, kiiltiirel deger tasiyan unsurlardan olusan bir biitiinii tiirlii bicimlerde korumak, incele-
mek, degerlendirmek, sergilemek amaciyla toplum yararina stirekli yonetilen kurumdur. Temelde
amact korumak, toplamak, belgelemek ve degerlendirmektir. Son yillarda miizecilik anlayisinin
insan odaklr oldugu bir gercektir. 20.yy.da kiitiiphane, laboratuar gibi kurumlar arasina miizeler-
de katilmistir. Giiniimiizde Miizelerin insan olusumuna kiiltiirel oldugu kadar toplumsal katkilar:
da mercek altina almarak, miizelerin pedagojik, sosyolojik, psikolojik, egitim ve ekonomik agilar-

dan tasidigr onem de vurgulanmaya baslanmsgtir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Sergi, Kiiltiir, Modern Miize, Miize Egitimi

* Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Ankara / TURKIYE
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ABSTRACT

The museum is an institution that is managed on behalf of the public benefit, to protect, study,
exhibit the combination which is composed of items that possess cultural values in various met-
hods. Its basic purpose is to protect, collect, document and evaluate. In recent years, it is a fact the
miseumology is people-oriented. In 20 th century, the museums are considered as institutions like
libraries and laboratories. Presently, the social as well as cultural contributions of the museums to
the human development are being studied; the pedagogic, sociologic, psychologic, educational and
economical importance of the museums are being emphasized.

Keywords: Museum, Exhibition, Culture, Modern Museum, Museum Education

* Ministry of Culture and Tourism, General Management of Fine Arts, Ankara / TURKEY
kaya_okan@yahoo.com



GIRIS

Eski eserleri toplama ve sergileme amaci tagryan miizeler, giiniimiizde pedagojik, sosyolojik,
psikolojik icerikler edinmis hatta ‘Miizeoloji’ (Museumologcy) adiyla tiniversitelerde ayri egi-
timi alman bagimsiz bir bilim dali kimligine kavusmustur. Dogal olusumu igerisinde 6nceleri
tarihi yapilarda koleksiyonlarini koruyup sergileyen miizeler giderek ¢cagdas miizecilik anlayis
ile yeniden yapilanmig bunun 6tesinde saklayacaklari eserlere gore tasarimi yapilmis yeni bina-

larda yer alan yaygin egitim kurumlar1 durumuna gelmislerdir.

Cagdaglagma stireci icerisindeki giintimiiz miizeleri, kitle iletisim araglari, egitim program-
lar1, sosyal etkinliklerle izleyiciye ulasabilecekleri “yeni miizecilik” anlayisini benimsemislerdir.
Toplumla iligki kurmak amaciyla yeni metot ve yontemlerin gelistirildigi ve iiretildigi miizeyi
“yeni miize” kavramiyla agiklamaktadir Message (Message, 2006:603). Cagdas miizenin sundu-
gu hizmetler ile hedeflenen yalnizca goz alici sergiler agip koleksiyonlar: sergilemek degildir.
Miize, egitimin yani sira her kesimden insana hitap edip ve bu amagla insanlar1 farkl orga-
nizasyon ve islevlerle bir arada toplamak, ruh sagligini iyilestirici etkiler yaratmak ve katkida

bulunmak gibi bir¢ok yeni islevi de iistlenmigtir.

Uluslararas: evrensellesme ve kiiltiirleraras: arayislar i¢inde olan insanoglu, siirekli olarak
degisimden etkilenmektedir. Bundan dolayz, yeni araysslar i¢inde ge¢mis ile gelecegi bulustur-

ma girisimindedirler. Bu ¢abalarin gosterildigi mekanlardan biri de miizelerdir (Erbay,2009:11).

DUNDEN BUGUNE DEGISEN VE GELISEN MUZECILIK ANLAYISI

Diinyada her alanda oldugu gibi miizecilikte de bir ¢ag dontistimii yaganmaktadir. 18. ytiz-
yildan baglayarak, ézellikle ‘miize ¢agr denen 19. yiizyillda kurulan kamusal miizeler yerini
Ozel miizelere birakmistir. Giinimiizde neredeyse her miize yeni bir model olarak karsimiza
cikmaktadir (Artun, 2008: 97-103). Ulkelere ve kitalara gore miizelerin yonetsel ve mekéansal
tasarimlarinda farkliliklar vardir. Avrupa da modernitenin etkisiyle dontisen, birbirine ben-
zeyen miizeler gittikce artmaktadir. Uzakdogu, Japonya ve Arap iilkelerinde ise miizeler arasi
farkliliklar goriiliir. Diinya miizecilik sisteminde bazi miizeler essiz koleksiyonu ile tinliiyken,
ornegin Guggenheim Bilboa Miizesi gibi miizeler mimari 6zellikleri ile 6ne ¢ikmaktadirlar. Lo-
uvre, Versay, Hermitage, Dolmabahge ve Topkap: gibi saraylarda kurulmus miizeler yaganmis

hikéyeleri ile ilgi ¢ceker.

18. ve 19. yiizyilda kurulan ‘evrensel miizeler’ topyekain uygarlig: temsil etme sevdasi pesinde
idiler. Amag biitiin farkli kiiltiirleri ayn: mekénda teshir etmek idi. Bu dava tarihsel ¢evrenin
talanin1 mesru gosteriyordu. 19. yiizyilda kurulan, biitiin uygarlig1 temsil etme iddiasindaki ka-
musal miizelerde Louvre, Hermitage, British Museum, Berlin Altes Museum, Madrid Prado,
Viyana Kunsthistoriches miizelerinde sergilenen tarih artik insanligin tarihi olmustur. Ancak
bu miizeler ayni zamanda Avrupa merkezli bilgi ve siyasi rejimi diinyaya dayatan somiirgecili-
gin megrulastirildigi mekanlardir. Glintimiizde ayn1 miizeler, bu eserleri satmaya ve ihrag etme-
ye baslamislardir. Bu miizeler arasinda en evrensel nitelikli olani ‘Louvredur. 1.3 milyar Euro

karsiliginda Birlesik Arap Emirliklerinde Louvre Abu Dabi’yi agmistir. Guggenheim da biiyiik
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kazanglar karsiliginda en biiyiik miizesini Abu Dabide kurma girisimi icerisindedir (www.ali-
artun.com/content/detail20, 2008). Giiniimiizde kiiltiir ve sanat ile ilgili faaliyetler sikga ekono-
mik kalkinma konusu ile birlikte diisiiniilmektedir. Kiiltiirel ve ekonomik kalkinma arasindaki
anlamli bir bag oldugu gériisii akademik gevreler tarafindan savunulmaktadir (Chiswick,1983).
Kiiresel ekonominin getirdigi yeni rekabet ortami karsisinda tilkeler ve yerel yonetimler imaj-
larin1 ve sosyo ekonomik performanslarini giiglendirmenin temel araglarindan birini kiiltiir
olarak gormekte, kiiltiir politikalarini giderek daha ¢ok 6nemsemektedirler (UNCTAD Yaratici
Ekonomi Raporu,2010). Kiiltiirel Miras, sanat, medya ve yaratict hizmetleri kapsayan faaliyetle-
rin tiimiidiir. Ispanya, Ingiltere, Almanya, Fransa gibi pek ¢ok iilkenin gayrimenkul odakli kal-
kinma projeleri yerine 6nceligi, esitlik, siirdiirebilirlik, erisim, toplumsal biitiinlesme ve sosyal
fayda olan kiiltiir odakli kentsel gelisim projelerine verdigi goriilmektedir. Bu iilkelerde issizli-
gin arttig1 bolgelerde kiiltiirel yatirimlar ile kentsel canlanma ve déniisiim yaratilmaya ¢alisil-
maktadir. Bilbao, Glasgow ve Liverpool kiiltiir odakli kalkinma stratejisini bagari ile uygulayan
ilk 6rnek kentlerdir ve pek ¢cok kent yonetimine de esin kaynagi olmustur. ABden alinan fonlar

ile miizeler, konser salonlary, tiyatrolar ve kiiltiirel yatirimlar yapilmistir.

“Kamusal Miize” dendiginde ilk akla gelenler; Louvre ve British Miizesidir. Louvre 1793 y1-
linda agilmis olup halkin kraliyet koleksiyonlarina, hazinelere, soylulara ve asillere ait koleksi-
yonlara el koymasiyla olusturulmustur. O artik tarihin sergilendigi bir mekéan haline gelirken
kendinden sonra kurulacak olan bir¢ok miizeye de her anlamda 6nciilitk yapmustir (www.aliar-
tun.com/content/detail63,2011).

Izleyici kitlesini daha ¢ok arttirmak isteyen giiniimiiz miizeleri titketim kiiltiiriiniin moda,
futbol gibi alanlariyla rekabet eden bir alan haline gelmistir. Daha ¢ok mimari tasarimlariyla
gorsel bir solene ve isletme zincirine doniistiirillen miizelerin yan1 sira Guggenheim, Bilbao,
Moma ve Tate Modern gibi kamusal gelenekleri terk etmeyen miizeler de elestiri ve tarih alan-
larindaki etkinliklerini zenginlestirerek izleyicilerini arttirmaktadirlar. Planlama, 6rgiitlenme,
iletisim tekniklerinin yani sira igletme yonetimi ve pazarlama faaliyetleri giintimiiz miizeleri
i¢in 6nem tagtyan hususlardir. Giiniimiizde miizeler hem diger miizelerle hem de kiiltiir sek-
toriinde yer alan pek ¢ok baska kurumla rekabet halindedir. Cagdas miizeler bilet gelirleri di-
sinda kitap ve hediyelik esya satis mekans, kafeterya ve restoran alanlarindan da maddi kazang
saglamaktadirlar. Miizede dokunmak, satin almak yasaktir. Sadece izlemek i¢in oradayizdir.
Oysa miizede gordugiiniiz her seyi, farkli formlarda yeniden iiretebilecek teknolojiye sahibiz.
Bu anlamda hediyelik esya magazalar1 ¢ok 6nemlidir. Miizelerdeki hediye seksiyonlarindan sa-
tin aldigimiz seramik tabak, kalem ya da kartpostal gibi sergiyle ilintili herhangi bir objenin
imitasyonunu farkli formlarda satin alarak evinize gotiirebilirsiniz. Aldiginiz objeler siradan bir
kalem, defter, tabak ya da ¢anta degildir o objeler ayni zamanda serginin sizde biraktig1 duygu-

nun da bir temsilidir.

Miizeye girecek eserlerin se¢imi, bakimlari, onarimlari, saklama ve sergileme kosullari,
yontemleri; ayrica tanitimlar1 konusunda aragtirmalar yapilmakta ve her giin gelisen metot-

lar uygulanmaktadir. Gintimiiz modern miizeciliginde dort 6nemli yaklasgim bulunmaktadir



bunlar; Sanal Miize, Dokunulabilir Miize, Mobil Miize, Vakif Miizesidir (Keles,2010:6). “Sanal
Miizecilik’, giiniimiiz modern miizeciliginin goriintiisiini ve igerigini en iyi sekilde yansitan
bir miizecilik tiirii olarak gelismektedir. Ornegin diinyanin 6nde gelen miizelerinden Londra
British Miizesi ve New York Metropolitan Miizesi gibi miizeler giiniimiiziin modern teknoloji-
lerini kullanarak sadece kendi tilkelerinin degil diinyanin gesitli milletlerinden ziyaretgileri de
kendilerine ¢ekmektedirler. Bu sekilde miizeler sahip olduklar: koleksiyonlari ve sergileri genis

kitlelere hizli ve pratik sekilde ulagtirmakta ve insanlarla hizli bir iletisim saglamaktadirlar.

Gliniimiiz modern miizeciliinde miizeler ¢agin modern iletisim araglarina yonelmekte sa-
hip olduklar1 koleksiyonlari, 6zel sergileri ve tanitimlarini modern iletisim araglariyla izleyi-
cilere sunmaktadirlar. Bu anlamda modern miize, ziyaretci bekleyen ya da ¢eken degil sahip
olduklar1 modern iletisim teknikleri ile miizeyi insanlarin ayagina gétiiren ‘mobil miizecilik’

anlayisina yonelmektedir.

Modern miizecilikte miizeler etkinliklerini toplumun degisik kesimlerini dikkate alarak
yapmaktadirlar. Siirekli sergilerin yani sira gecici sergiler, rehberli geziler, dia-film gosterileri,
soylesiler, seminerler ve atdlye egitimleri, modern miize etkinliklerinin baginda gelmektedir.
Boylece miize icerisinde egitim gergeklesirken diger yandan da miizeye gelmeyi aklinin ucun-
dan bile gecirmeyen kamunun ayagina bu tiir etkinliklerle gidilmektedir. Bu da ‘Mobil Miize’

anlayisinin bir sonucudur (Keles,2010:6).

‘Dokunulabilir Miizecilik modern miizeciligin giintimiizdeki 6nemli yaklagimlarindan bi-
ridir. Bu konuda ‘Philadelphia Liitfen Dokun’ Miizesi 6nemli bir drnektir. Bu miize ¢ocuklar
i¢in sergiler diizenleyerek kentin varoglarindaki gruplara ulagsmis, seyyar sandiklarda tasinan
miize kopyalariyla oyun oynarken ¢ocuklar: ve aileleri egitip, bilgilendirmislerdir. ’Philadelphia
Girigimi’ olarak adlandirilan ¢alisma sanat ve killtiir kurumlarimin bir kentin sosyal ve ekono-
mik hayatini nasil degistirdigini degistirecegini gosteren etkinliklere 6rnek olusturmaktadir (
Keles,2010:6).

Giintimiiz modern miizeciliginde ‘Vakif Miizeciligi’ anlayis1 da 6nem kazanmaktadir. Bunun
en iyi 6rnegi ‘Smithsonian Institute’ diir.1846 da Smithson Ailesinin bagisiyla kurulan bu miize
gliniimiizde degisik alanlar1 iceren 16 miize, arastirma merkezleri, kiitiiphanesi ve televizyonu

kanalryla yilda 25 milyon insan tarafindan ziyaret edilmektedir (Keles,2010:6).

Modern miizecilikte miize, kurulus olarak degil; kiitiiphane ve toplant: salonlari, laboratuar
ve egitim boliimleri ile bir ‘kiiltiir {initesi’ olarak diistintilmelidir. Amerikada baglayan sonra
Ingiltere ve Almanyada gelisen “Miize Egitimi”, bir deyisle ‘Miize Pedagojisi’ bilim dalina dé-
niismiistiir. Almanyadaki Museums Pedagogisches Zentrum, Almanlar i¢in son derece 6nemli-
dir. Cinkii bu merkez ¢ocuklarin ve genglerin miizedeki egitim merkezidir. Bu merkezde farkls
egitim caglarindaki okul 6grencilerine, belirlenmis tarihlerde rehberli gezi, agiklama, tartisma
ve atolye ¢alismalar: yaptirilmaktadir. Merkezdeki 6grenme pasif 6grenmeden ziyade aktif bir

6grenme seklindedir.
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Avrupa ve Amerika miizeleri egitimi okullarin yaninda ciddi bir sekilde tistlenmiglerdir. Al-
manyadaki miizelerin hemen hepsinde 6zel dershaneler ve atdlyeler bulunmaktadir. Bu atdl-
yelerde anaokulu ¢ocuklarina gergege yakin arkeolojik objeler verilmekte onlardan kil ya da
hamurla aynisin1 yapmasi istenmektedir. Béylece 6gretmenin kontrolii altindaki anaokulu 6g-
rencileri arkeoloji ve sanat tarihi ile ¢ok kiiciik yasta tanigmaktadirlar. Orta 6gretimde tarih
dersleri cogunlukla miizelerde yapilmaktadir. Avrupa ve Amerikan miizelerinin bir bagka egiti-
ci yani da ge¢misteki yasantilar Neolitik devirden baslayarak panolar ve maketler halinde gozler

oniine serilmesidir.

Amerikada yer alan ‘Museum Of Modern Art’ da sanat ¢aligmalari icin 6zel hazirlanmis
sanat laboratuarlar1 vardir. Sanat eserleri hakkinda konusup tartigma ve iiretim yapma imkani
sunulmaktadir. Laboratuarlarda ¢ocuklar oyun araciligiyla kendi yaraticiliklarini ve fikirleri ge-
listirmektedirler. Boylece bir sanat eseri olusturmak deneyimini yasayabilirler. Cocuklar icin
miize i¢inde ticretsiz siniflar vardir ve cocuklar bu siniflara katilarak sanat eserleri yaratabilirler.
Bu laboratuarlarda Ayrica yine ¢ocuklar i¢in ticretsiz film gosterimleri ve sanatgilarla tanisma
imkani sunulmaktadir. Ayrica miize engelli ziyaretgileri de diigiiniip tekerlekli sandalye ile ge-
lenler igin, isitme engelliler i¢in, gérme engelliler i¢in imkanlar sunmaktadir. Isitme engelliler
i¢in isaret dili ile sunum yapilmaktadir. Gérme engelliler i¢in Braille alfabesi ile eserler hakkin-

da bilgi veren belgeler sunulmaktadir.

Giiniimiizde bilgisayar teknolojileri kullanilarak internet ortamina goriintiileri aktarilmis di-
jital koleksiyonlar miize ziyaretinden 6nce elverisli bir baslangi¢c yontemidir. Bu dijital koleksi-
yonlar mesafe ve fiziksel engel durumlarina da bir ¢6ziimdiir. Izleyici yapamayacagi miize turu-
nu internet tizerinden gerceklestirebilir. A¢ilis ve kapanis saatlerine bagl degildir. Coklu medya
triinleri izleyiciye sadece bilgisayar monitérleri ile ulagtirilamaz. Elde kullanilan kiigiik alet-
lerden, duvar bitytikliigiinde perdelere ve hatta izleyicinin de i¢inde oldugu mekén: kapsayan
yerlestirmelere kadar cesitli arag ve sistemler ¢oklu medya erisim araglar1 igerisinde en temel
olanlar internet, miize galerilerinde ¢oklu medya araglar1 ve CD-ROM’ lardir (Keene,1998:52).

Egitim miizenin en 6nemli islevidir. Miizeler sadece eserlerin depolandig veya sergilendigi
mekanlar degil toplumu egiten, bilgilendiren kurumlardir. Aslinda ICOM taniminda da goriil-
digt gibi egitim ve toplumun gelismesi temel amagtir (muzeforum.org/cms/tmp-anasayfa/..).
Dolayisiyla miizenin izleyiciyle nasil iletisim kuracagi, nesnelerin miizede egitim ve 6grenmeyi
kolaylastiracak sekilde nasil yorumlanacagi miizecilerin oncelikle tizerinde durdugu konular-
dir. Izleyici merkezli cagdas miizecilik agisindan iletisim, daha teghirdeki nesneyi anlatan etike-

tin igerigi ve iislubu ile baglar.

Miizeler egitimin ¢ocuklar i¢in 6rgiin egitimle baglantili olarak ve ayrica okul disinda, ye-
tigskinler i¢in de okul sonrasinda devam etmesini saglar. Egitim departmanlari, birimleri, yo-
neticileri ve elemanlar1 miizelerin olmazsa olmaz unsurlaridir. Giiniimiizde kiiratorsel ekip
kavrami ‘kiirator’ kavraminin Oniine gegmistir. Sergi gelistirmede etkindirler. Avrupa da bir-
¢ok miize kiiratoryel ekip ile izleyiciye yonelik aktiviteler diizenlemektedir. Miize pazarlama

Calismalarr’nda 6nemli bir yer teskil eden miizelerden biri Museum of Londondir. ‘Harlem



Shake’ dansi ile hazirladiklar: kisa video ile adini tekrar giindeme getirmistir. (chalpari.com/.../
harlem-shake-reaches-the-mus....). Paristeki Centre Pompidou miizesinde miizenin sosyal
medya ¢alisanlariin, Oscar téreninden sonra sosyal medyada yayilan ‘selfi€ modasina uygun
cekilen fotograflari, miizenin geng, dinamik ve eglenceli yapisini vurgulamaktadir. Bir diger sa-
sirtici ve sira disi caligma da Amsterdamdan Rijks Museumdadir. Bir alig-veris merkezinde bir
anda ortaya ¢ikan 17. yiizyila ait kostiimli bir grup adam, dénemin aksesuarlariyla ve atlarla,
mekénin dort bir yanindan hizlica gegerek bir noktada birleserek Rembrant'n ‘Gece Bekgileri’

tablosunu olusturmuslardir. (https://www.youtube.com/watch?=Tm7bOrI8gio).

‘Miize Egitimi’ bagka bir deyisle ‘miize pedagojisi’ artik bir bilim dalina dontismiistiir. Miize-
lerde pasif 6grenme yerine aktif 6grenme s6z konusudur. Cagdas miizecilik anlayiginda egitim
miizenin {stlendigi temel islevlerin basinda gelir. Miizeler bu kapsamda diger egitim-6gretim
kurumlart ile de igbirligi yaparlar. Miizeler 6gretmenlerle diizenli iliski kurar, kendilerini bilgi-

lendirir.

Miizelerin temel islevlerini yerine getirmeleri agisindan en 6énemli ilke bilgiye erisimi sagla-
malaridir. Miizeler ellerinde bulunan koleksiyonlarla ilgili bilgiyi arastirmacilarla oldugu kadar
sergiler ve yayinlar araciligiyla izleyicilerle paylasmak zorundadir. Bu nedenle giiniimiiz mii-

zeleri igin veri tabani olusturmak ve envanter yazilimlari kullanmak kaginilmaz bir gorevdir.

Cagdas miizeciligin vazgecilmez 6geleri olan gegici sergiler miizeler tarafindan yilda en az
birkag defa a¢ilirlar. Diinyanin biiyiik miizelerinde bu say1 yilda 50’nin tizerine ¢ikabilmekte-
dir. Oncelikle bu sergileri agabilmek icin gerekli mekan ve alt yapinin geligtirilmesi gerekir. Bu
sergilerden bir kismi 1 ay gibi kisa siirer bir kismu1 ise 6-12 ay gibi uzun siirelerde agik kalirlar.
Bu sergilerden bir kismi depolarda duran koleksiyonlardan miize/sergi kiiratérlerince olustu-
rulurken bir kismi da baska miizelerle is birligi icinde olusturulurlar. Yurtdisindan getirtilen ya
da yabanci miizelerle birlikte hazirlananlar vardir. Birgok gelismis miizede toplam koleksiyonun
sadece ylizde 10’u siirekli sergilerde yer alabilmekte depolardaki eserler ise gegici sergiler i¢in
6nemli bir kaynak yaratmaktadir. Dogal olarak sergi salonlarinin da gerek mimari gerek teknik
gerekse iklimlendirme olarak bu gegici sergilere uygun olmasi gerekir. Gegici sergiler miizeye
olan ilginin siirekli kilinmasinin, egitim islevinin yerine getirilmesinin ve toplumla iligki kurul-

masinin 6nemli bir aracidir (muzeforum.org/cms/tmp-anasayfa/.../cagdas/miizecilik?).

Artik miizeler toplumun degisik kesimlerini dikkate alarak diizenli faaliyetler gerceklestir-
mektedir. Bunlarin basinda gesitli egitim faaliyetleri ve cevreyle iliskiler gelir. Stirekli sergilerin
yani sira gegici sergilerle ilgili olarak miize rehberleriyle geziler, dia-film gosterileri, soylesiler,
seminerler, bityiikler, gocuklar ya da aileler i¢in atdlyeler ve egitimler modern miize etkinlikleri
arasindadir. Boylece miize egitim gorevini gerceklestirirken, bir yandan da miizeye gelmeyi ak-
linin ucundan bile gecirmeyen kesimlere bu tiir etkinliklerle ulasmak miimkiindiir. Etkinlige ya

da sergiye gelen miizeyi gezmekte, miizeye gelen de diger etkinliklere katilabilmektedir.

Miize internet siteleri ve sanal miizeler, giiniimiiz modern miizeciliginin profilini en iyi ge-
kilde yansitan erisim ve iletisim kanallar1 olmaktadir. Sanal miizeler, yeni bir miizecilik tiirii

olarak gelismektedir. Diinyanin 6nde gelen miizelerinden baglayarak bugiin her modern miize
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gliniimiiz teknolojilerini kullanarak sadece kendi tilkelerinde degil diinyanin gesitli milletlerin-
den ziyaretgileri kendilerine ¢ekmektedirler. Bu sekilde miizeler hem etkinliklerinin tanitimini
yapmakta, hem de sahip olduklar1 koleksiyonlar: ve sergileri genis kitlelere hizli ve pratik bir
sekilde ulastirmakta ve ¢ift yonli bir etkilesim ortami saglamaktadir. Bu siteler ayn1 zamanda
miizelerin saydamhigini da saglamaktadur. Izleyiciler, paydaslar, bagiscilar ve diger ilgililer miize
sitelerinde verilen envanterler sayesinde miizedeki eserleri, faaliyet ve etkinlikleri takip edebil-
mekte ve miizenin yillik faaliyet raporlarina dahi ulasabilmektedir. Saydamlik ¢ok 6nemlidir.
Bir¢ok miize depolarini bile izleyicilere agmaktadirlar (muzeforum.org/cms/tmp-anasayfa/.../

cagdas/miizecilik?).

Internetin getirdigi bir baska uygulama da diinyanin herhangi bir yerinde bulunan nesneler
kullanilarak ‘sanal sergiler’ iiretilebilmesidir. Bu sekilde insanligin miras: tiim insanlikla payla-
silabilmektedir. Sanal miize-sergi kiiratorliigii yeni bir meslek olarak ortaya ¢ikmistir. Ornegin
ABD Frye Sanat Miizesinin sosyal medya kullanicilari ile miizenin 232 resimden en sevdikleri-
ni segmesi tizerine yapilmis oldugu ve yaklagik 17 bin katilimcinin aktif katilimiyla gerceklesen

bir etkinlik yapilmistr (fryemuseum.org/exhibition/5631/Frye Art Museum/#Social museum).

Giiniimiizde miize kavrami miizelerin alt yap1 diizenlemelerini oldugu kadar hizmet yelpa-
zelerini de degistirmektedir. Ozellikle insan haklari ile ilgili kavramlarin gelisip yerlesmesiyle
miizeler her tiirlii engellinin igerige erismesine ¢aba gostermektedir. En basta miizenin mimari
tasarimin tekerlekli sandalyelerle koridorlarda, sergi alanlar1 ve katlar arasinda hareketi miim-
kiin kilmasi gerekmektedir. Benzer sekilde gorme ve isitme engellilere rehberli geziler ya da

icerige erisimlerini saglayacak cihaz ve malzemeler saglanmaktadir.

Tanitim ve Pazarlama, miizenin ziyaretgileri ve tiim paydaslar ile arasinda iliskinin dogru
kurulmasina dayali bir tanitim ve pazarlama siireci, izleyici odagina alan yeni miizecilik anlayis
i¢in vazgecilmezdir. Miizeler pazarlama faaliyetlerini planlamak icin gesitli ziyaret¢i arastirma-
lar1 yapar. 1980’lerden bu yana, kamusal varliklarin 6zellestirildigi bir donem yasanmaktadir.
Bu arada yogun olarak kiiltiir de 6zellesmektedir. Himaye rejimi, yurttaslarin ve kamunun de-

netiminden 6zel sirketlerin ve servetlerin denetimine ge¢mistir (Artun,2008:97-103).

Miizenin genel pazarlama stratejinin bir pargasidir. Tanitim faaliyetleri, miize izleyici sayisi-
n1 arttirabilecegi gibi, izleyicinin paydaslarin goziinde miizenin imajini da giiglendirir. Miize-
nin drinleri, hizmetleri ve daha bagka rolleriyle ilgili algt bu yolla yaratilir. Tanitimin baslica
islevi insanlar1 miizeden yararlanmaya ikna etmektir. Bu amagla halkla iligkiler ¢aligmalarina
basvurulacag: gibi reklam da yapilabilir. Miize biiltenleri, etkinliklerin tanitim brostirleri, kent
icinde degisik mekanlarda ve hatta sokaklarda yapilan tanitim etkinlikleri miizeye kullanicilar:
¢ekmek, dolayisiyla miizenin verdigi toplumsal faydanin etkinligini arttirmak agisindan son
derece 6nemlidir. Miizeler kar amaci giitmeseler de sonugcta giderlerini karsilamalar1 gereken

birer isletmedir ve iceriklerini pazarlamak zorundadir.

Miize katilimi bireysel, toplumsal, hatta devlet diizeyinde olmaktadir. Miize katiliminin ¢ik-
tilar1 arasinda bireysel diizeyde katilim, kendini gerceklestirme, giiven ve yaraticilik kaynagidir.

Toplumsal diizeyde ise, sosyal yenilenme, saglik, refah, iletisimi arttirir. Miizecilik anlayigina



yeni bir 6neri sunan Alain de Botton ‘Art As Therapy’ adl1 kitabinda; Hastanelerin, kliniklerin
yerine galerilere gidilmesi gerektigini ve sanatin terapi yerine kullanmasini 6nerir. De Bottona
gore; Henri Matisse’in ‘Dance’ tablosu umudumuzu yesertmek icin birebirdir. Kiigiik seylerle
mutlu olabilmek icin Jean Baptistenin ‘Cay Igen Kadin’ tablosu'nu, Fra Angeliconun ‘Cehen-
nemin Sancilarr’ tablosuyla da ‘Yolunuzu degistirmek icin hala vaktiniz var’ mesajin: alabiliyo-
ruz. “Yeni miizeler, insanda birakacagi hislere gore farkli boliimlerden olusmali. Hayaller odasi,
mutluluk odasi, ask odasi, empati odas1 gibi. Aska dair 12. yiizyilda cizilmis bir resim de giinii-

miizde ¢ekilmis bir video da ayni alanda sergilenmeli” http://www.artastherapy.com/rijks.

Isvigreli yazar Alain De Botton miizelerin psikolojik islevine deginirken yorumlarina sun-
lar1 ekler; “Sanat ylizyillardir dine hizmet ediyordu. Din adamlari neyin gizilecegine, ne mesaj
verilecegini sanatcilara dikte ediyorlardi ve mesaj hep ayniyds; Kutsal kitaba itaat et. 18. yy’la
beraber sanatci din zincirlerinden styrilip kendisi i¢in tiretmeye basladi ve ortaya o meshur soru
¢ikt1: Sanatc1 bu resimde ne anlatmaya calisiyor? Tablolar {izerinden insanin ruh halini, farkls
duygularini konusur olduk. Din propagandasindan siyrilan sanat, kendisi i¢in yeni bir misyon
edinmeliydi o da kisinin ruh sagligina iyi gelmesi i¢in ¢aligmak oldu. Zamanla sanat din adam-
larinin kollarindan siyrilip psikologlara hizmet eder oldu. Galeride gezen insanlarin suratinda
genelde Herhalde ¢cok mithim bir mesaji var ama ben anlamiyorum kesin ifadesi vardir. Nasil
kurtulacagiz o gekinmelerden, tablo karsisinda kiigiilmelerden? Insanin sanat konusunda yeteri
kadar cesareti yok. Sanattan korkuyoruz. Cok pahaly, tirkiitiicti geliyor kasmayin, birakin kendi-
nizi. Unutmayin: Dogru bir cevap yok. Siz ne hissederseniz odur. Bir tablonun kargisina gegmis
uzaklara dalmigken tablodan sicak bir duygu gelir. Anlam aramak yerine arada gozlerinizi ka-
patin ve o sicakligin tadina varin. Sanatin en temel gorevi insani iyi hissettirmektir. Miizelerin
hepsi yeniden degismeli ve yeniden yapilanmali. Belli bir déneme, akima, ya da sanatgiya ev
sahipligi yapmalarinin insanlara bir faydasi yok. Sadece 18. yy. sanatini sergileyen bir yere kim
neden gider, ne siklikta gider (http://www.artastherapy.com/rijks). Giiniimiiz miizelerinde artik
neyin neden ve kim i¢in 6nemli ve degerli oldugu ve toplumun yalnizca belli bir kesimini temsil
eden nesnelerin toplanmasinin ve geleneksel bicimde sergilenip sergilenmemesinin ne kadar

dogru oldugu tartisiimaktadur.

Diinyada miize sayilarinin artmasi ve kriz dénemlerinin dayatmasiyla miizeler kendi kay-
naklarini kendileri yaratmak zorunda kalmiglardir. Salt devlet, salt belediye ya da tekil hamile-
rin sagladig1 destek yetersiz kaldiginda birer kiiltiir isletmesi olarak yonetilen miizeler, giinii-
miizde destekleyiciler gibi ek kaynaklara ulagmak, miizenin var oldugu gevre ile etkilesimini
saglamak, sivil toplum kuruluglar ile is birligi yapmak, miizecilik konusunda gelisen etik deger-
ler gibi miizeye iliskin konularda alinacak kararlarin ¢oklu diistince siireglerinde belirlenmesi
gerekmektedir. Bu nedenle giiniimiizde miizeleri yalnizca bilim insanlar1 ve uzmanlar degil, ek
olarak yerel yonetim temsilcilerinden, is adamlarindan, sivil toplum temsilcilerinden v.b olusan
daha karmasik ve genis goriis saglayacak miitevelli heyeti, yonetim kurulu danigma kurulu gibi
yapilar yonetmekte ve yonlendirmektedir. Giiniimiizde miizelerde uygulanan yeni yonetim, ta-

nitim, pazarlama, sergileme v.b stratejileri yeni Miize ¢aginin karakterini belirlemektedir.
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SONUC

Geleneksel miizecilik daha ¢ok arama, toplama, koruma, bakimini yapma ve sergileme anla-
yist ile sinirliyken; cagdas miizecilik, iletisim kurma ve egitme islevlerini de iistlenmistir. Sonugta
etkin, dinamik, etkilesimci ve katilimei bir miizecilik anlayisina gegilerek, kitlelerin gereksinimle-
ri ve ilgi alanlar1 dogrultusunda iliski kurulmustur (Erdogan,2003:2). Giiniimiizde miizeler artik
sadece bir bina ya da koleksiyon degildir. Miize toplar, korur ancak depo degildir; miize belgeler,
arsivler ancak bir kiitiiphane degildir; miize egitir ancak okul degildir. Miize, tiim bu iglevleri kap-
sayan birer kiiltiir merkezi ve kompleksidir.

Egitim miizenin en 6nemli iglevlerinden biridir. Miize egitiminde ¢ocuklar, 6grenciler, yetis-
kinler énemli bir potansiyel teskil eder. Dolayisiyla okullarla yapilacak olan etkin iletisim hatta
miize faaliyetlerinin ders programlarinda zorunlu hale getirilmesi miizeye ulasabilirligi arttirmak-
tadir. Miize egitiminde kullanilacak terminoloji ¢ocuklar ve yetiskinler agisindan farkliliklar gos-
terebilir. Anlagilabilirlik bilginin kazanimi agisindan ¢ok 6nemlidir.

Miize engelli ziyaretgilere uygun olarak da diizenlenmelidir. Bunun igin miizeleri ziyareti ko-
laylastiracak teknolojiler kullanilmalidir. Tekerlekli sandalye hizmetini yan: sira gorme engelliler
i¢in kabartma yazili alfabeler, ses kayitlari, miize rehberleri kullanilmadir.

Enteraktif miizeciligin ve sanal miize uygulamalar1 miizelerin ulasabilirligini arttirmaktadir.
Ote yandan miizeler gerektiginde insanlarin ayagina gotiiriilmelidir. Gezici miizeler, sunumlar,
konferanslar, seminerler v.b araciligiyla miizeler ¢esitli sosyal projelerin uygulama alanlari olabilir.

Miizeler entelektiiel zekanin artmasinda ve kiiltiir endiistrisinin gelismesinde rol alan saygin
egitim kurumlar: olarak gelecekte de yasantimizi sekillendirmeye devam edecektir. Miize gezmek
insanin varoluguna anlam yiikleyen kisisel bir ihtiyactir. Miizeler insanlarin gorsel algisinda bii-
yiik degisimler yaratir. Bugiinden ge¢mise kurulan anlamsal baglar, gelecegin sekillenmesinde de
yardimei olur’ (Erbay,2015:23). Glintimiiz miize anlayis1 kiiltiir, iletisim, 6grenme ve kimlik ara-
sindaki karmasik iligkileri daha ¢agdas bir anlayisla kavramaktadirlar. Miize ziyareti esnasinda
kisi, miize nesnelerine kendi kimliginin bir temsilcisi olarak bakarken ge¢misi kesfederek bu glinii
yeniden yorumlar.

21. yuzyilla birlikte miizeler, daha fazla ne yapmalar1 konusunu goz 6ntinde bulundurarak top-
lumla etkin bir sekilde iletisim kurmak konusunda yogunlasmistir. Miize izleyicisinin dikkatini
¢ekmek konusunda ciddi arastirmalar yapilmaktadir. Boylelikle miizenin 21. yiizyildaki islev ve
amaglar1 yeniden gozden gegirilerek esitlikei, adil belirli bir kesimi temsil ettigi distnilen bir
yaklasimdan uzak kurumlar haline gelmistir. Dolayisiyla miize, kiiltiirel kimlikleri vurgulamanin
6nemine deginirken iletisime 6ncelik verilmesinin gerekliligini vurgular. Farkli toplumlarla ileti-
sime gegerek, toplumlarin birbirini tanimasini saglar.

Cagdas miizeler degisim kavramina yabanci degillerdir. Miizelerin degisen ¢evrelerine uyum
saglamaya ¢abaladiklari, yonetim ve finansman baglaminda ¢alisma pratiklerini yeniden diizenle-
me siirecinde yeni yaklagimlara agik olduklari izlenmektedir.

Giinitimiizde ¢agdas kiiltiir politikasi baglaminda devletin tiim farkliliklar: ile kiiltiirel mirasim
korumas: ve ozellikle diger nesillere aktarmast i¢in 6nemli bir kurum olan miizeler, kiiltiirel hak-
larin insan haklarinin ayrilmaz bir pargast oldugundan hareketle toplumsal islevlerini 6n planda
tutmaktadirlar.
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OZET

Bu makalede, Nayi Osman Dedenin besteledigi iic Mevlevi dyini makam ve usul yapilari agi-
sindan incelenmis ve yasadigi XVIII. yiizyilin donem ozelliklerini bestelerine nasil yansittigi ince-

lenmigtir.

Incelemeler sonucunda makam zenginligi agisindan Osman Dedenin dyinlerinin  diger
dyinlerden ¢ok farkl bir yerde durmadigi ve usul kullamimi agisindan ilk defa kendinden onceki-
lerden farkl usulleri kullandig: tespit edilmistir.
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ABSTRACT

This research focuses on three of Nayi Osman Dede’s compositions in Mevlevi Ayini form and
aims at understanding how XVIII. century music understanding were reflected in his composition

style, usage of makams and usuls.

According to the analysis results, his ayins were on the same path with other ayin composers in
his era in terms of makam diversity, but he largely diverged from the tradition in usul selections

and makam applications.
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GIRIS

Nayi Osman Dede, yasadigr donemin en 6nemli neyzen ve bestekérlarindandir. Tarihte ¢ok
az kisi i¢in kullanilmis olan Kutbi'n Nayi unvaniyla anilmasi, kendinden sonra gelenlere bes-
teleriyle yol gostermesi ve kendine has nota yazim sistemiyle bir¢ok eseri kayit altina almis ol-
masiyla Geleneksel Tiirk Musikisinin tarihsel siire¢ icersinde gelismesi ve ilerlemesinde 6nemli
rol oynadif1 goriilmektedir. Bu ¢aliymanin amact Nayi Osman Dede’nin yasadigi dénemdeki
miizikal etkilesimi ve bu etkilesimin Mevlevi ayinleri 6zelinde kendisinin bestelerine yansima-

sin1 ortaya koymaktir.

Bu amagla Nayi Osman Dedenin miizikal kimliginin nasil olustugu, yasadig1 dénemin bu
stirecte nasil etkilerinin oldugu ve bu etkilesimin makam ile usul agisindan bestelerine nasil
yansidig1 sorularina cevap aranmustir. Nayi Osman Dede’nin hayati ve yasadigi donemlerin mii-
zik iklimini anlamak amaciyla literatiir taramasi yapilmistir. Ankaranin merkezi kiitiiphanele-
rine ulagilan kitaplarin yan1 sira ¢evrimigi veritabanlar1 ve YOK Ulusal Tez Merkezi'nde erisime
agik olan tezler de taranmistir. Incelenecek Mevlevi ayinlerini tespit etmek igin Ciineyt Kosal,
Turhan Tasan ve Liitfii Ortakalenin arsivleriyle hazirlanan Tiirk Miizik Kaltiiriiniin Hafizas:
Nota Arsivi de taranmigtir. Bu tarama sonrasinda ulasilan Rast, Ussak ve Hicaz makamlarindaki
tic Mevlevi ayini makam ve usul agisindan incelenmistir. 4 selamdan olusan bu {i¢ 4yinin her
bolimiindeki makam ¢esnileri ve gegkileriyle usuller tespit edilmistir. S6z konusu ii¢ 4yinin

analiz bulgular1 1s181nda Nayi Osman Dede’nin miizikal kimligi irdelenmistir.

NAYi OSMAN DEDE’NIN HAYATI

Nayi (neyzen) Osman Dedenin dogum tarihi kesin olarak belli degildir. Bu tarihin 1642-
1647 yillar1 arasinda bir tarih oldugu tahmin ediliyor. Bazi kaynaklar Gelibolu’lu oldugunu,
kiigiik yasinda Istanbul’a geldigini bildiriyorsa da hakkinda bilgi veren kaynaklarin ¢ogunlugu
Istanbul’'lu oldugunu ve Vefa semtinde oturdugunu sdylityor. Babasi Siilleymaniye Dariigsifast
reis'til-hiiddami Siileyman Efendidir. Osman Dede ¢ok geng yasindan itibaren giizel sanatlarin
misiki, siir ve hat sanati gibi kollarinda ¢alismaya basladi. Bu ugrasinin sonucu olarak 1672 y1-
linda, Galata Mevlevihénesi seyhi Gavsi Dede’nin hizmetine girerek Mevlevi oldu. Gavsi Dede,
XVIL yiizyihn yetistirdigi degerli ilim ve sanat adamlarindandi. $iir ve hat sanatini iyi bilen,
mensubu bulundugu tarikatin gerektirdigi bilgileri nefsinde toplayan bir kimseydi. Osman
Dede bu mevlevihaneye girdikten sonra, seyhinin dizinin dibinde yetisti ve yetismede bu kiiltiir
adaminin biiyiik etkisi oldu. Bir yandan Arapga ve Farsga 6grenirken ney tiflemeye ve tasavvufa
calistyor, diger taraftan giizel yazi yazmay1 6greniyordu. Ney ¢almasini ii¢ yillik “Cile” siiresi

icinde gelistirdigi soylenir. (Ozalp, 2000: 175).

Osman Dede neydeki {istiin yetenegi sebebiyle “KutbirnNayi” diye taninir. Kendi adiyla
anilan nota sistemini bulan Osman Dede ayn1 zamanda 6nemli bir bestekéar ve misiki nazari-

yatcisidir. Sakib Dede, onun yeni duydugu bir nagmeyi kendine has isaretlerle kolayca notaya
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aldigini ve hemen icra ettigini syler. Osman Dede’ nin tistiin bir nota tespit edebilme kabiliyeti
oldugu, bir defa dinledigi kari, nakis besteyi noksansiz olarak kendi notasiyla kaydettigi, tiz ve
pes nagmeleri hatasiz yazip okudugu kaynaklarda belirtilmektedir. Nayi Osman Dede meshur
miraciyyesinin yani sira Rast, Ussak, Cargah ve Hicaz makamlarindan dort Mevlevi ayini, Se-
gah, Diigah, Saba. Hiiseyni ve Irak makamlarindan dort tevsih, Diigah ve Hiiseyni iki il4hi, bir
Hiiseyni nakis yiiriik semai, yirmi sekiz pesrev, yirmi bes saz semaisi bestelemistir. Bazi pesrev-
lere isim koymast ona has bir 6zelliktir. (DIA, 2007: 461-462).

Nayi Osman Dede’nin dogum tarihi tam olarak bilinmediginden ve XVIL-XVIIIL. yizyillar

arasinda yasadig1 diisiiniildigii icin bu dénemdeki miizik anlayisina kisaca goz atalim:

XVIL-XVIIL. YOZYILLARDA TURK MUSIKISI VE BU YUZYILLARDA YASAMIS TA-
NINMIS BESTEKARLAR

XVIL. yiizyilda Tiirk misikisinin gosterdigi biiyiik ilerleme, XVIII. yiizyilda da biitiin hiz
ile devam etti. Yetismis olan bilyiik bestekarlar klasik okulun biitiin gereklerini yerine getirir ve
geleneklere bagl kalirken, yapmus olduklar: bazi yenilikleri ekleyerek ¢ok sayida eser vermeye
devam ediyorlardi. Bu yiizyilin ilk on yili icinde dahi bestekar Itrinin kisiliginde “Klasik Do-

nem” zirveye ulagmuisti.

Bu dénemde divan edebiyati sairleri iran edebiyatini &rnek alarak eser verirlerken,
musikisinaslarimizin yabanci masikilerin etkisi altina girmesi soyle dursun, Tiirk miisikisi Arap

ve fran musikisini etkisi altina almust.

Musiki anlayisindaki bu egilim, edebiyat diinyasinda da kendisini gostermis, Halk siiri an-
layis1 iginde sairlerimiz hem hece, hem de aruz kaliplarini kullanmis, daha anlagilabilir eserler
vermeye ¢alismiglardir. Bunun i¢in bu ihtiyagtan kaynaklanan bagka bir masiki tiirtiniin dog-

mas1 da bu yiizyila rastlar.

Tiirk Sanat Msikisi ile Tiirk Halk Msikisi arasinda bir tiir masiki (Asik Misikisi) dogmus
oldu. Her iki tiirden renk ve koku tastyan bu misiki, o donemde oldukga revag bularak XIX.

yuzyilda da etkisini stirdiirdi.

Tirk Sanat Masikisi repertuarinda bulunan kosma, divan, semai, mani, kalenderi, kayabasi,
kesik kerem, miistezat ve benzeri sekiller bestelendi. Ayrica oyun takimlarina eslik eden kogek-

¢e ve tavsancalar1 da bunlara eklemek gerekir.

Bu yiizyilda 4yin, naat, durak vb. “Dini Miisiki” gelenegi de biitiin ihtisami ile devam etmis-

tir. En ¢ok Mevlevi 4yini bu yiizyilda bestelenmistir.

XVIII. yiizyilda bircok misiki eserinin yazildigi hemen dikkatimizi ¢ekmektedir. Tiirk

musikisinin tip alaninda kullanilmasi gelenegi de 6zellikle stirdiiriilmiistiir.

Bu donemde “Lale Devri” sanat parlakligi daha mutedil sekilde devam eder. Bu donemde

sanat, kiiltiir, bu arada miisiki basta Padisah III: Ahmet ve bestekar olan damad: Nevsehir’li Ib-



rahim Paga, sonra I. Mahmut tarafindan pek comert sekilde himaye edilir. Devrin ileri gelenleri
de musikiden bir sey esirgemezler. Yine bu donemde “Enderun-u Hiimaytin 'un masiki kismi

¢ok revactadir.

Donemin meshur bestekarlar: da su sekilde ge¢mektedir: Comlekcizade Recep Celebi (?-
1710), Buhtrizade Mustafa Itri Efendi (1640-1712), Yahya Nazim Celebi (1647-1690), Enfi Ha-
san Aga (2-1729), Kara Ismail Aga (2-?), Hafiz Seyda Dede (1725-1799), Nayi Osman Dede
(1652-1730), Zaharya Efendi (2-?), Dilhayat Kalfa (1710-1780), ibrahim Aga (?-1740), Seyhii-
lislam Esad Efendi (1684-1757), Ebtibekir Aga (1685-1799), Tanburi Mustafa Cavus (2-?2), L.
Mahmud (1696-1754), Tab'i Mustafa Efendi (?-1770), Abdiilhalim Aga (1708-1789), Hekimbas1
Gevrekzade Hasan Efendi (2-1785), Seyyid Ahmet Aga (?-1794), Kiigiik Mehmet Aga (?-1800),
Ali Nutki Dede (1762-1804). (Ak, 2009: 71-72).

ANALiZi YAPILAN AYINLERDE iINCELENEN MAKAMLARIN XVIII. YUZYILA KA-
DARKi KULLANIMLARI

RAST MAKAMI

Sistemci okul ile Rauf Yekta Bey sisteminde ana dizi olarak tesbit ve kabul edilen Rast dizisi
ve bu diziden dogan Rast makaminin, sistemci okulda on iki makamdan (edvér-1 meghure)

sayilmasi, bugiin bile baz1 musikiciler tarafindan benimsenmektedir.

Safiyiiddin’in Kitabi'l-Edvar ile Mevlana Miibarek Sah'm §$erhirl-Edvér: ve Abdiilkadir’in
Camit’l-Elhaninda, Rast makami Yegéh perdesi iizerine kurulmus ve bizim bugiin Yegah dedi-
gimiz dizinin bir benzeri olmustur. Sistemci okul kurucularindan evvel de bilinen Rast makami,
o devirlerde ¢ok kullanilan Ussak, Beyati, Irak, Baselik... gibi makamlarla birlikte kullanilan ve
ragbet géren makamlarimizdan biri olmustur. O dénemlerde, bestelenen Rast eserler bize ka-
dar gelememis ise de, Abdiilkadir’in Rast’tan besteledigi Diiyek Kar-1 Muhtesem, Sofyan Nakis
Beste ve digerleri ve seméiler elimizdedir. Bu eserlerin elimizde bulunan notalar1 Rast perdesi
tizerinden yazilmiglardir. Halbuki, Abdiilkadir, Camiir'l-Elhaninda, Rast1 Yegéhtan baglatmis-
tir. Su hale gore bir degisiklik s6z konusu olmaktadir. $imdi bunu gorelim:

Sistemci okulun kurulusundan evvel, misikiciler Rast makamini1 Yegih perdesi iizerinde

kurmuslar ve ilk bege sese su adlar1 vermislerdi:
Kaba Re: Yegih, Kaba Mi: Diigah, Kaba Fa diyez: Segah, Sol: Cargah ve La: Penggah.

II. Sultan Murad Han d6éneminde yetisen ve bize kitaplar: ile 151k tutan Hizir bin Abdullah
ve Bedr-i Dilsad, 12 makamdan sayilan Rast makamini Yegih'tan alarak Rast perdesine gogiir-

mislerdir.

Yine bu iki miizikolog, Rast dizisinde perde isimleri olan Sesgah, Heftgah, Hestgah isimlerini

degistirerek Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye diye yazmislardir. Bu arada, Hizir bin Abdullah, Nev&ya
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Yegah Isfahan’1, Hiiseyni'ye Diigah, Evice Segéh Hisar, Gerdaniye'ye Yegah adlarini vererek ayr1

bir isimlendirmeye gitmistir.

Rast dizisinin Rast perdesine go¢iiriilmesinden sonra, Acem perdesinin Evi¢ perdesine do-

niistiirtilmesi ve sayilmasi su sebebe dayanmaktadir:

Sistemci okulun devri (sekizliyi) tamamlamak i¢in koydugu kurali uygulamislar, dértlii-tani-
ni-dortlii formiiliine yer vermislerdir. Bu suretle tiz dortliide Evi¢ perdesi yerini almistir. Eger,
bu formiil uygulanmayip, Yegah tizerinde kurulu ve sistemci okulun Rast diye tanidig1 diziyi
uygulamak icap etse idi, dortlil ve tizine besli getirilmesi zorunlulugu dogacakti. Bu takdirde,
Hiiseyni perdesi de biraz pestlesecek, Dik Hisar perdesi durumuna gelecekti. Clinkii, Dik Hisar

bu go¢iirmede Segah perdesinin simetrigi oluyordu.

Goriltyor ki; Rast makami, musiki tarihi icinde, 6zellikle sistemci okul kurulduktan son-
ra, yeni bir sistem i¢ine alman misikimizin bir yeniligi olarak asil perdelerine yerlestirilmis,
Yegah dizisinden ayr1 olarak tespit edilmistir. Bu arada yeri gelmisken su hususu da belirtmekte
yarar vardir: Sistemci okulun kurucularinda ve diger mensuplarinda, terkibatin birer birer ta-
rifleri yapildig1 halde, 12 ana makam ile avazelerin tariflerinde bosluklar birakilmig, metinler-
de bu tariflere yer verilmemistir. Bunun sebebi ,genel kanaate gore, bu makam ve avéazelerin

musikicilerce ezbere bilindigi esasidir.

Kantemiroglu, bu usuliin digina ¢ikan ilk miizikolog olmustur. Ilk kez o 12 makamin ve

avazelerin tariflerini vermis, agiklamalar getirmistir. Kantemirogluna gére Rast makami soy-

ledir:

“Rast makaminin daire kutbu perdesi yine Rast perdesidir. Baglama hareketine kendi perde-
sinden 4gaz idiip, gerek nermden [yumusak, sert olmayan] tize, gerek tizden nerme {i¢ tamam
perdeler (Diigah-Segah-Cargah) ile kendi kutbunda kenduyu beyan eder. Kendi perdesinden
tamam perdeler ile Tiz Hiiseyni'ye dek ¢ikmak hiikmii vardir ve ondan yine ol yoldan avdet

idtip Yegah perdesine dek iner, ondan yine ¢ikup kendi perdesinde karar ve istirahat kilar”

Kantemiroglu'nun bu tarifinde iki noktaya ilismek icap ediyor. Birincisi, Rast1n ilk seyir ve
¢esniyi meydana getirmesi, Rast-Cargéah perdeleri bolgesinde, diger bir deyimle karar perdesin-
de kurulmus Rast dortliisi iginde olmaktadir. Bu tiir bir diizenleme, sistemci okulun sekizliyi
(devri) kurarken gozettigi bir formiildiir. Ikinci nokta, Rast'n genisleme alaninin bize bildiril-

mesidir.
Abdiilbaki Nasir Dede de, Rast'n tarifini su sekilde veriyor:

“Rast perdesinden baglayup, Diigah, Segéh ve Cargah perdesine dek ¢ikip, asag1 dogru Segéh
ve Duigah ile Rast perdesine gelip orada karar verir. Cargahtan yukar: Neva, Hiiseyni ve Acem ve
Gerdaniye perdesine kadar, Rast perdesinden asagi Irak, Asiran ve Yegéh perdesine de gezinile-
bilir. Kudema-1 miiteahhirinin ve kudemanin bu makama bakislarinda goriis ayriliklar: vardir.

Kudemaya gore, Rast'tan Gerdaniye’ye dek bir daire addolunmustur”

Nasir Dede de, Kantemiroglu gibi, Rast’1, Rast dortliisii i¢inde ilk seyirlerini veren bir makam



olarak gormektedir ki, sistemci okulun goriisiine uymaktadir.

Verdigimiz bu iki tarif I¢inde, Evig perdesi ismi gegmemektedir. Kantemiroglu tamam per-
deler i¢inde Acem degil, Evi¢ perdesini anlatmak istedigine, Nasir Dede ise Acem perdesinin
adim vererek, Rast'ta Acem perdesinin kullanildigina ayrica isaret etmektedir. Gergekten, eski
musikiciler, Rast makami i¢inde Acem perdesini makamin seyir icaplarina gore geregi gibi kul-
lanmiglardir. Bugiin de baz1 masikiciler arasinda Acenr’li Rast makami diye kabul edilen ma-
kam, eski misikicilerin Acem perdesine verdikleri 6nem sebebiyle olmaktadir. (Kutlug, 2000:
160-163).

USSAK MAKAMI

Ussak makaminin isim olarak verildigi lahni yapilarin, misiki tarihimiz boyunca biiyiik de-

gisikliklere ugradigini goriiyoruz.

Sistemci okuldan evvelki donemlerde Ussak makaminin nasil oldugunu anlatan Abdiilkadir
Meragi, bu makamin cesareti, kahramanlig1 gosteren ve bildiren eserlerin bestelendigi bir ma-

kam oldugunu kaydetmektedir.
Céamitr’l-Elhanda, ebced notast ile dizisi soyledir:
A-D-Z-H-YA-YD-YB-YH.

II. Sultan Murad Han devri miizikologlarindan Hizir bin Abdullah, Ussak makami hakkinda

bir tarif vermiyor. Bedr-i Dilsad ise ¢ok ayri, sistemci okulun goriisti ile geliskili bir tarif veriyor:
“Ussak, Diigah perdesinden baslar, ve Irak perdesinde karar ider”.
Bu tarif bize gok yabanci bir agiklama getiriyor.

Burada su 6zelligi hemen belirtmekte fayda vardir. Sistemci okul miizikologlar1 edvar-1 mes-
hure veya 12 makam (diivazde makam) olarak niteledikleri ve 12 say1 ile sinirladiklar1 makam-
larin tariflerini vermemisler, bu makamlarin meshur oldugunu, misikicilerce ¢ok iyi bilindik-
lerini gozoniinde tutarak, kitaplarinda yalniz isimlerini siralamiglardir. Bu sebeple, ad1 gegen
12 makamin tariflerini bir hayli sonra gelen donemlerdeki musikiciler vermeye baslamislardir.
Hasan Efendizade Ahi Celebi, Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede gibi misikiciler bunlar-
dandir.

XVIL yiizyilda yasamis olan Ahi Celebi, musikiye iliskin kitabinda Ussak makamini soyle

tarif ediyor:

“Diigah oldur ki, cliz’ti kiigiik ola. Nev’i ahar, kendi hanesi Rast iistiindedir. Agézesi ve
karargahi kendi perdesidir. Kendi hanesinden asag1 Rast, yukar1 Segah ve Cargah hanelerini
seyreder. Iste diigah budur”.

Ahi Celebi'nin “nev’i ahar” diye sz ettigi makam Diigah makamidir. Bu donemlerde, Ussak

makamina Diigah da denildigi unutulmamali ve bu zihinlerde bir kansikliga sebep olmamalidir.
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Kantemiroglu, Diigah makaminin agiklanmasi ve Diigdh makaminin niteligi basliklar: ile

Ussak makaminin 6zelliklerini bildirmektedir:

Misiki ile ugrasanlar, bugiine degin Diigdh makamini hangi fasla koyacaklarini miinakasa
edip dururlar ve makamin ne oldugunu da agiklayip gostermezler. Bazisi, Diigah makami yok-
tur der, bazis1 da maddesiz bir subedir, ¢ok dar oldugundan, bu perde ve makamda bestelenmis
bir sey yoktur, buyurur. Bunun gibi, gereksiz ve akil almaz pek gok s6z soylerler. Onun igin, biz,
bu tiir kimselerin dolambacgly, karma karigik sozlerine ¢ok sasar, bu biiyiik ve kiymetli makamin
6ziini ve tarifini bilmeyenlere hayret ederiz. Clinkii ¢ocuklarin bile bildigi anayol gibidir, kila-

vuz istemez...

Yukarida soylenen sekilde, sekiz perdelik daireye kutup olarak Diigah perdesi alinip seslen-
dirildigi ve gerek kalindan inceye ve gerek inceden kalma dogru hareket ettikten sonra belirt-
tigimiz kutba dogru gelinip karar verildigi takdirde, Ussak makaminin meydana gelecegi ve
icra edilmis olacag giin gibi agiktir. Oyle ki, bagka bir makamdan siiphelenmek i¢in en ufak bir

ihtimal yoktur.

Kantemiroglu, kendi zamaninda ve daha evvelki donemlerde Diigdh’1 agiklamis oldugunu
ve bugiin bizim kullandigimiz Diigdh makaminin heniiz literatiire gegmedigini de belirtmis

oluyor.

Gergekten, Mevlevilerin Ussak makamina Diigah adini verdikleri bilinmektedir. Diigah
ayin-i serifi de, diger iki beste-i kadim (Hiiseyni, Pen¢gah) ile bu dénemlerde veya bu dénem-

den az evvel bestelenmis olmalidur.

Abdiilbaki Nasir Dede, Diigéh ve Ussak makamlarini birbirinden ayirarak, evvelce isim kari-
sikligina sebep olan iki makamin ayri ayri tariflerini vermekte ve karisiklig: gidermektedir. Ana

makam olarak aldig1 Ussak i¢in, Nésir Dede su tarife yer veriyor:

“Ussak, Neva perdesinden agaz idiib, Cargéh ve Segah ve Diigah perdesine hubtt ve anda
karar ider. Amma, Neva perdesinden yukari, Hiiseyni ve Acem ve Gerdaniye ve Muhayyer per-
desine dek sutid ider. Bu makamin asli kudema-i miiteahhirinin Neva dedigi makam ve kude-

manin Nevruz-1 Asil dedigi avazedir ve ihtilaf-1 daire bunda dahi cereyani vardir”

Nésir Dede, Ussak makaminin kendi donemine gelinceye kadar gecirdigi degisiklikleri agik-
larken, en eskilerden sonra gelenlerin Neva dedigi (bugiinkii Buselik) diziyi daha evvelki d6-
nemlerde gelen kudemanin biraz degisik olarak kabul edip Nevruz-1 Asil olarak bildiklerini
soylityor ve diyor ki: “Thtilafli olan daire [sekizli] Nevruz-1 Asil midir, yoksa Neva midir?” Bu

anlagmazligin masikiciler arasinda uzun stire devam ettigini de bildiriyor.

Kanaatimize gore, eski misikicilerin, Nevruz-1 Asildan esinlendiklerini ve Nevruz dizisin-
deki Dik Hisar perdesini zamanla Hiiseyni'ye ¢evirerek Ussak dizisini meydana getirdiklerini
soylemek miimkiin olacaktir. Ciinki, sistemci okulun Neva dizisi bityiik degisiklikler gecirmis,
Neva diye ad verilen dizi daha sonra Buselik olarak degistirilerek bugiine kadar gelmistir. (Kut-
lug, 2000: 164-169).



HICAZ MAKAMI

Safiyiiddin Urmevi, Serefiye’sinde Hicaz dortliisii ve beslisini su sozciiklerle ifade ediyor:
“a) Cins-i ndzim-1 gayri muntazam-1 eskél

b) Cins-i nazim-1 gayri muntazam-1ahéad”

Miilayim olmayan, iyi diizenlenmemis bir cinsin sekilleri olarak anlatabilecegimiz bu iki
kiictik dizinin, Safiyiiddinde baska bir adina rastlamiyoruz. Bu suretle, Safiyiiddinde Hicaz'yi

gosteren kiiciik dizilere heniiz Hicaz adinin verilmemis oldugunu anliyoruz.

(a) ile gosterilen cins bugiinkii Hicaz dortliisiiniin, (b) ile gosterilen cins de, bugiinkii Uzzal

beslisinin karsilif1 olarak kabul edilebilir.

Bir sekizli olarak Hicazi dizisine gelince, Safiyiiddinde ebced notast ile verilmis ve 12 ma-
kamdan biri olarak gosterilmistir. Bu diziyi Mevlana Miibarek Sah Serbi’l-Edvarinda, Abdiil-

kadir de Camiir'l-Elhan'inda aynen gostermislerdir.

Sistemci okulda, makam, avaze ve hatta subeyi olusturan ses dizilerinin, Yegah'tan baslatil-
mak suretiyle yazilmalar1 bir usul diizeyinde bulundugundan, Hicazi dizisi de bu usule uyularak

yazilmis bulunuyor.
Safiyiiddin’in verdigi Hicazi dizide, sekizliyi (devri) meydana getiren iki dortlii goriiliiyor:
1-Pestte Ussak (Nevruz) dortliisit
2-Tizde Hicaz dortlist
3- Cargahtan itibaren konulmus bir tanini araliginda bulunan fasila.

Yine sistemci okul kurucularinda Hicazi-Irak isimleri altinda bilinip tanitilan bir dizi daha
bulunmaktadir. Bu dizi, Hicazi dortlii ile beglisinin bir sekizli icinde birlesmesinden dogmustur.
Bugiin kullanilmayan ve bilinmeyen bir dizidir. Kald1 ki, Hicaz dizisi olarak da bilinmesine

ragmen, sistemci okulda da bir siire sonra kullanimdan kaldirilmistir.

Sultan II. Murad Han déneminin miizikologlarindan ve Abdiilkadir’in ¢cagdas: olan Hizir bin
Abdullah, Kitab-1 Misiki adli edvarinda Hicaz makaminin tarifini verirken su ifadeleri kulla-

niyordu:

Diigah, Segah, Hicaz, Pen¢gah (Neva), Diigah Hiiseyni (Hiiseyni), Segah Hisar (Evig), Yegih
Gerdaniye (Gerdaniye), Diigah Muhayyer (Muhayyer) seslerinden olusur.

Hizir bin Abdullah’in bu tarifi ile beraber, yine ebced notast ile semalar verilmeye devam
edilmigtir. Ozellikle Ladikli Mehmed Celebi, bu yolu uygulayan bir miizikolog olmustur. Hizir
bin Abdullah’in Hicaz makamu i¢in verdigi tarifin 6nemli bir tarif olarak goz 6niinde tutulmas:
icap eder, ¢iinkii kendinden evvel gelen ve hatta ¢agdaslar: olan miizikologlarin Hicaz dizisini
bagka sekilde tanimalar1 ve tanitmalarina karst Hizir bin Abdullah’in kitabinda bu diziyi bugii-
nin yorumuna uygun olarak aciklamasi, ayni donemlerde makamin bu boyutta da uygulandi-

ginin en belirgin delili olmaktadir.
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Hizir bin Abdullah’ta, Hicazi dortliisii olarak gosterilen cins i¢inde, Segéh perdesinin yer
almasi, sistemci okulun goriis agist i¢inde yorumlanip miitalaa edilmesi icap etmektedir. Yine
Hizir bin Abdullah’in verdigi dizide, Nevédan itibaren Muhayyer perdesine kadar olan ses bol-

gesinde bir Rast beslisinin yer aldigini1 gormekteyiz.

Oyle anlasiliyor ki, sistemci okulun ilk dénemlerinde, Hicaz makamu igin degisik goriis ve

yorumlara yer verilmektedir.

Kantemiroglu, Kitabir'l-ilmir’l-Masiki adli edvarinda, Hicazdan ¢ok Uzzal makamu tizerinde
duruyor ve bu makam i¢in kisa bir anlatim bi¢imini 6ngoriiyor. Hicaz’1 da Uzz4l makamina

yakin bir makam olarak tanitiyor.

Abdiilbaki Nasir Dede, Hicaz makaminin tarihi donemler icindeki degismelerine iliskin bil-

giler veriyor. Nasir Dede, Hicaz'in tarifini s6yle veriyor:

“Neva perdesinden agaz idiip, Hicaz ve Segah perdesi, badehu Diigdh perdesine gelip anda
karar ider. Amma, Neva perdesinden yukar: Hiiseyni ve Evi¢ ve Gerdaniye ve Muhayyer perde-
sine sutidii ve Diigah perdesinden agag1 Rast perdesine hiibitii vardir. Bu makamda dahi, daire

ihtilafindan Sab4 perdesi ile istimal edip, bu kude- ma-1 miiteahhirinin ihtiraidir”.

Sistemci okul kuruculari, Hicaz makaminin dizisini verirlerken tiz taraftaki dortliiniin ara-
liklarini gostermislerdir. Bir siire sonra Hicazi dortliisii yer degistirerek, Hizir bin Abdul-lah’in
tarifine uygun duruma getirildikten sonra, bu aralik (SAB) seklinde kullanilmaya baslanmus,
Hicaz perdesinin bakiye diyezi ile degil, kii¢iik miicennep diyezi ile kullanilmasiyla, araliklarin
orantilar1 degisiklige ugramistir. Diger bir deyisle, Hicaz perdesi Saba perdesi karsilig1 olan ve
Uzz4l diye adlandirilan kiigitk miicennep diyezli Hicaz perdesi sekline doniistirilmiistiir. Bu
itibarla (CTC) araliginin (SAB) sekline doniismiis olmasi, Nasir Dede’nin bu tiir bir icranin ya-
pildigina ve bunun kudema-1 miiteahhirinin bulusu olduguna iligkin bir kayit diismesine sebep
teskil etmistir. Sonralar1 (SAB) aralig, (SAS) sekline doniiserek, bugiin kullanilan ve “artik ikili”
dedigimiz sekli almistir. (Kutlug, 2000: 176-179).

NAYi OSMAN DEDE’NiN AYINLERINDE MAKAM VE USUL KULLANIMI

MAKAMSAL BULGULAR

Nayi Osman Dedenin Rast Ayinine baktigimizda 5 farkli makam gegkisi gérityoruz. Bu ma-

kamlar Rast, Sazkar, Pen¢gah, Nisabur ve Gonca-i Rana makamlaridir.

Birinci selamda Rast, Sazkar, Penc¢gah ve Nisdbur makamlar: kullanilmistir.
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Bu boliimde, Segéh perdesinde Segah’li kalislar yapildigini gormekteyiz. Diigah’ta Ussak ve
Rast perdesinde Rast’l1 karar edilmistir. Bu boliimde Sazkar makaminin kullanildigini soyleye-

biliriz.
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Ikinci satirda Acem ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neva perdesinde buselik’li kalis ya-
pilmistir. Ugiincii satirin sonunda ise Acem, Nim Hicaz ve Biselik perdeleri getirilerek yerinde
Nigabur beglisi gosterilmis ve Neva perdesinde asma kalis yapilmistir. Nigsabur ¢esnilerinden
sonra yerinde Ussak'li kalig ve sonrasinda tekrar Rast makamina devam edilmistir. Bu boliimde

Isfahan ve Rast makamlarinin birlesmelerinden meydana gelen Penggah makami kullanilmustir.
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Bu boliimde de Nim Hicaz ve Buselik perdelerinin kullanildig: goriilmektedir. Biselik perde-

sinde karar gosteren bu boliimlerde Nisabur makamina gegki yapilmistir.
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flk satirda Neva perdesinde Biiselik dizisi kullanilmistir. Tkinci satirda Hiiseyni perdesinde
Ussak dizisiyle kalis yapilmistir. Dordiincii satirda yerinde Nisabur yapilip son satirda Neva
perdesinde Biselik'li kalis yapilarak ikinci selam sonlandirilmistir. Tkinci selamda Isfahan ve

Nisabur makamlarimin birlesmesiyle olusan Gonca-i R4na makami kullanildigini séyleyebiliriz.
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Ugiincii selamda Neva perdesinde Rastli kalislar yapilmistir. Neva perdesindeki Rastin pest
bolgesine genisleme yapilarak Diigah’ta Rast dizisi kullanilmistir. Dérdiincii satirda Neva per-
desinde Rast yaptiktan sonra Evi¢ perdesinde Segah’li asma kalislar yapilmistir. Sonrasinda ini-

ci bir seyirle 6nce Neva perdesinde Rast yapilip akabinde Nisabur makamiyla karar edilmistir.
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Bu béliimde ilk iki satirda Rast makami yapildigini goriiyoruz. Ugiincii satirda Nisabur ya-
pilmistir. Dordiincii satirda Nim Hicaz perdesi kullanilarak Neva perdesi giliclendirilip Rast
dizisiyle kalig yapildigini goriiyoruz. Bes ve altinci satirlarda tekrar Rast makamina doniilmis-
tiir. Altinc satirin sonunda ve yedinci satirda Evig perdesinde kalislar ve Nevé perdesinde Rast
dizisi goriiyoruz. En son olarak yerinde Rast makami dizisi ile karar edilmistir. Bu bolimde

Pen¢gah makami kullanilmigtir diyebiliriz.
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Dérdiincii selamda sirasiyla, Hiiseyni perdesinde Ussak, Nevéa perdesinde Buselik yapilarak

yerinde Nisabur makamiyla karar edilmistir.

Genel olarak baktigimizda Osman Dedenin Rast dyininde birinci selamda Rast, Sazkar,
Penggah ve Nisabur makamlar1 kullanilmus. fkinci selamda Gonca-i Rana makamy, {igiincii se-

lamda Nigabur ve Pen¢gah makamlar: ve dérdiincii selamda Nisabur makami kullanilmistir.

Osman Dede’nin Ussak dyininde ise Ussak, Acem, Arazbar, Gerdaniye, Bayéti ve Nevd ma-
kamlar1 olmak tizere toplam 6 makam kullanilmistir. Birinci selamda Usgsak, Acem, Arazbar,
ikinci selamda Bayati ve Ussak, tiglincii selamda Neva, Gerdaniye ve Bayati, dérdiincii selamda

da Bayéti makaminin kullanildig gorillmektedir.




Yukaridaki boliimiin ikinci satirinin sonuna kadar makamin giiclii perdesi civarinda sey-
redilerek bu perdede asma kalis yapilmis. 3. satirda Acem perdesinden baglanmis ve bu perde
civarinda seyredilip tekrar Neva perdesinde asma kalig yapilmustir. Acem perdesinin giliclendi-

rilmesiyle burada Acem makamina gecki yapildigini sdyleyebiliriz.
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Bu bolimde donanima Segéh perdesinin yanina Dik Hisar perdesi de konulmustur. Seyre
Gerdaniye perdesi civarindan baglanarak Nevada Ussak’li ve Cargah perdesinde Rast'li asma
kalislar yapilmis ve sonra Diigah’ta Ussak’li karar edilmistir. Yani bu bélimde Arazbar makami

yapilmuistir.
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Ikinci selama giiglii Neva perdesi civarindan girilmis, Acem perdesinde de kaliglar yapilarak
tekrar Neva perdesinde asma kalis yapilmis ve sonunda Diigah perdesinde karar edilmistir. Bu

durumda bu boliimde Bayati makamina gecki yapildig s6ylenebilir.
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Uciincii selamda donanima Evig perdesi eklenmistir. Seyre Neva perdesi civarindan baglani-
larak Neva perdesinde yeden Nim Hicaz perdesiyle Baselik asma kalislar yapilmistir. Bunun ya-
ninda yine Nev4 tizerinde Evi¢ perdesi kullanilarak, Rast dizisi de gosterilerek yerinde Ussak’li
karar edilmis ve Aksak Semai boliimiine gegmeden tekrar Neva perdesinde durulmustur. Bu

bolimde Neva makami kullanilmigtir.
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Gerdaniye perdesinin ¢ok sik kullanildigi bu bélimde Gerdaniye makaminda gegki yapil-

muigtir.
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Ugiincii selaminin bu son boliimiinde ise Acem perdesiyle seyre baslanip inici bir seyirle

Diigah perdesinde Ussakli karar edilmistir. Bu boliim Bayati makamindadur.

Hicaz ayinde ise 6 farkli makam tespit edilmistir. Bu makamlar Hicaz, Hicazi Ussak, Hisar,
Sehnéz, Uzzal ve Hiimaytn makamlaridir. Birinci selamda Hicaz, Uzzal, Hisar ve Hiimaytn
makamlari, ikinci selamda Hicaz ve Hicazi Ussak, ticiincii selamda Hicaz ve Sehnidz makamlar1

gorilmektedir.



Birinci selamin bu bolimiinde Hiiseyni perdesinde Ugsak’li kalislar yapildiktan sonra yerin-

de Hicaz dizisiyle karar ediliyor. Bu béliimde Uzzal makami kullanildig: s6ylenebilir.

1.1 P
—

U rE

Nim $ehnaz, Dik Acem ve yeden olarak Nim Hisar perdeleri kullanilarak Hiiseyni perdesi

tizerinde Zirgiileli Hicaz dizisi yapildigini goriiyoruz. Hisar makami yapildig: sdylenebilir.
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Bu boliimde de Nevé perdesinde Buselik dizisiyle kalislar yapildigini ve yeden olarak Nim
Zirgiile perdesinin kullanilmaya devam edildigini goriiyoruz. Hicaz Hiimaytin makaminda bu
sekilde yeden Zirgiile perdesinin kullanildigini biliyoruz. Dolayisiyla bu bolimlerde Hiimaytn

makami yapildigini soylemek miimkiindiir.



Ikinci selamda Hicaz makam1 diginda bu béliimde Nevada Biselik, Diigah’ta Ussak, Rast'ta
Rast’l1 asma kaliglar yapilip ardindan Hicaz makaminin perdeleriyle karar edildigini gériiyoruz.

Bu boliimde Hicazi Ussak makamina gegki yapilmigtir.
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Uglincii selamin bu boliimde ise Sehnaz makamina gecki yapildig1 goriilmektedir.
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Ayin makami Tespit edilen gegki sayisi
Rast 5
Ussak 6
Hicaz 6
Ortalama 6

Tablo 1. Nayi Osman Dede’nin Ayinlerinde belirlenen gecki sayilart

USULLE ILGILi BULGULAR

Mevlevihaneler doneminde bestelenmis olan 46 ayinin usul yapilariyla ilgili yiirtitillen ¢alig-
malar ayinlerin birinci selamlarinda 14 zamanli Devr-i Revan ve 8 zamanl Agir Diiyek usul-
lerinin, ikinci selamda 9 zamanli Agir Evfer usuliiniin, ti¢iincti selamlarda 28 zamanli Devr-i
Kebir, 12 zamanli Frenk¢in veya 16 zamanl Cifte Diiyek usullerinden birini takiben 10 zamanl
Aksak Semai ve 6 zamanli Yiirtik Semai usullerinin, dordiincii selamda da 9 zamanli Agir Ev-
fer usuliiniin kullanildigini gostermektedir (Cevikoglu, 2010: 22,48). Istisnai olarak Musahib
Seyyid Ahmed Aganin Hicaz ayininin ikinci selaminda 10 zamanli bir usul olan Aksak Semai
Evferi kullanilmigtir. Bu usul Agir Evfer usuliiyle ayn1 sekilde tamamlandigi igin usul yapisinda
bir yenilik olarak algilanmis ancak bestekarlar tarafindan tercih edilmemistir (Cevikoglu, 2010:
26 zamanl Evsat usuliiyle basladig1 gortilmektedir. Usul geleneginden kopmakla birlikte form
ve tislup geleneginden kopmamasi itibariyla bu kullanim gelenege uygun bulunmustur (Cevi-
koglu, 2010: 44,45).

Ayinin bélimii 1. Selam 2. Selam 3. Selam 4. Selam

Kullanilan usuller Devrirevan Agir Evfer Devrikebir Agir Evfer
Agir Diiyek [ Aksak Semai Ciftediiyek
Evferi Frenkgin

Evsat

Aksak Semai

Yiiriik Semai

Tablo 2. Mevlevihaneler déneminde bestelenen 46 dyinde selamlara gore usul tercihleri (Cevikoglu, 2010).



Nayi Osman Dede’nin Rast dyininde ilk defa farkli usullerin kullanildigini gérmekteyiz. Bi-
rinci selam Agir Diiyek, ikinci selam Agir Evfer, tiglincii selam Frenk¢in, Aksak Semai, Yiiriik
Semai ve dordiincii selamda Agir Evfer usulii kullanilmistir. Bu ayinde ilk defa birinci selam-
daki Devr-i Revan usulii yerine Agir Diiyek ve tiglincii selamdaki Devrikebir yerinde Frenkgin

kullanildigini gérmekteyiz.

Osman Dede, Rast ayininden sonra besteledigi Ussak ayininde gelenegi bozmayarak daha
oncekilerin yaptig1 gibi sirasiyla Devr-i Revan, Agir Evfer, Devrikebir, Aksak Semai, Yiiriik Se-

mai ve Agir Evfer usullerini kullanmus.

Osman Dede, besteledigi son ayin olan Hicaz ayinde de yine farkli usuller kullanmistir. Bi-
rinci selamda Agir Dityek, ikinci selamda Agir Evfer, iigiincii selamda Ciftediiyek, Aksak Semai,

Yiirtik Semai ve dordiincii selamda Agir Evfer usullerini gormekteyiz.

Ayin 1. Selam 2. Selam 3. Selam 4. Selam

Rast Agir Dityek Agir Evfer Frenkgin Agir Evfer

Aksaksemai

Yirtiksemai
Ussak Devr-i Revan Agir Evfer Devrikebir Agir Efver
Aksak Semai
Yiriik Semai
Hicaz Agir Duyek Agir Evfer Ciftediiyek Agir Evfer
Aksak Semai

Yiirtk Semai

Tablo 3. Osman Dede’nin incelenen dyinlerinde selamlara gore usul tercihleri
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SONUC

Bu ¢aligmada XVII. yiizyil sonu ve XVIII. yiizyilin ilk yarisinda yagamis bestekar ve Nayi Os-
man Dede’nin Rast, Ussak ve Hicaz makamlarindaki ti¢ 4yini makam ve usul yapilar1 agisindan
incelenmistir. Neyzen Osman Dedenin mevlevi oldugu ve mevlevihinede egitim aldig: bilin-
mektedir. Tamamen gelenekten gelen bir ortam i¢inde yetisen bestekarin inceledigimiz ayinleri
makamsal yap1 ve usul bakimindan kendinden 6nce bestelenmis ayinlerin genel yapisindan

farkli bir durum sergilemiyor.

Makam geckilerindeki cesitlilik bakimindan biiyiik bir fark olmasa da usul agisindan ken-
dinden 6ncekilerle bir karsilastirmaya gittigimizde; Agir Dityek, Ciftediiyek ve Frenkg¢in usulle-
rini dyinlerde ilk defa Osman Dede’nin kullandigini gorityoruz. Fakat bu durum ayinlerin genel
yapisini ve semay1 bozacak bir durum olmadigindan daha sonraki dénemlerde de sema toren-
lerinde icra edilmis ve kendinden sonra gelenlere de 6rnek teskil etmistir. Bu agidan bakilacak

olunursa Nayi Osman Dede’nin ayinlere yenilik getirmis oldugu sdylenebilir.
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OZET

Kentler biiyiiyen, gelisen ve giderek karmagsiklasan organik yapilardir ve kentlerde yasam ka-
litesini korumak, bir sistem kurma zorunlulugunu ve tasarimi beraberinde getirir. Ozellikle hizli
niifus artisinin ve gogiin yogun oldugu metropollerde, toplu tasima, giinlitk hayatin vazgegilmez
unsurlarmdandir. Toplu tasima araglari, rayl sistemler, otobiisler, trenler ve bunlara bagh olarak
insa edilen gegitler, tiineller, istasyonlar ve yollarin hayata gegirilmesi siirecinde miihendislik bil-
gisi kadar mimarhk, tasarim ve grafik tasarim bilgisi de gereklidir. Grafik tasarim, toplu tasima
araglarimn kullanmiminda bilgiyi kisa stirede iletir ve anlagsilir kilar. Evrensel bir dil olan grafik dil,
ulasim sistemlerini kullanma kapasitesi olan herkesi kapsar ve kullanimina firsat verir. Bu makale,
Londra ve Eskisehir kentleri 6rnegi ele alinarak ve bu kentlerdeki metro ve tramvaylarda kullani-
lan kurum kimligi ve yonlendirme tasarimlarima odaklanarak toplu tasimada grafik tasarmmin

yerini ve Onemini vurgulamay: amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bilgilendirme tasarimi, yonlendirme tasarumi, grafik tasarim, toplu tagima.
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ABSTRACT

Cities are organic structures that tend to grow more complicated; maintaing the quality of life
in cities requires designing systems. Rapid growth of population and received migration in metro-
poleis, makes public transportation an essential part of daily life. Public transportation vehicles,
rail systems, buses, trains and passages, tunnels, stations and roads being built in correspondance
with the systems, require architecture, design and graphic design as much as it requires physical
construction and engineering. Graphic design helps information to be transmitted rapidly and
accurately. Graphic language, being a universal language, encompasses most transportation users
and allow the systems to be used by all. This article aims to examine the role of graphic design in

public trasportation sistems by focusing on London and Eskisehir examples.

Keywords: Information design, wayshowing design, wayfinding, graphic design, public trans-
portation.
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GIRIS

Kentlerde yogun insan trafiginin toplu tagima araglari ile diizenlenmesi yirmi birinci yiizy1-
lin vazgecilmez ihtiyaglarindandir. Arag trafiginin yarattigi yogunlugun 6nlenmesi, hava kirli-
liginin azaltilmasi ve yaya giivenliginin artirilmasi gibi hayati konular1 kapsayan toplu tasima,
ayn1 zamanda kent insani i¢in konforlu, cazip ve kolay kullanilabilir olmalidir. Toplu tagimay1
pratik kilan, kullanimini kolaylagtiran 6nemli unsurlardan biri de tasarimdir. Araglarin tasari-
mi, ergonomisi ve ulagim sisteminin tasarimi kadar kimlik tasarimi, yonlendirme ve bilgilen-
dirme tasarimyi, harita tasarimi ve tanitima yonelik reklam ve ilanlar da kent toplu ulagimina

ragbeti artiran unsurlardir.

Grafik tasarimin en temel alanlarindan olan bilgilendirme tasarimi, bilginin nasil daha iyi
sekilde kullaniciya aktarilabilecegi tizerine ¢aligir. Grafik dil, 6zellikle metropolitlerde, evrensel
olmasi bakimindan tercih edilir. Okuma yazma bilmeyen kitleden o kentin yerel dilini bilmeyen
turistlere kadar herkesin ulasabilecegi ve anlayabilecegi dil, gorsel iletisim ve grafik tasarimin
onerecegi dildir. Ozellikle hizli tempoya sahip kent hayati diisiiniildiigiinde, bu bilginin hizli ak-
tarimi da 6nem kazanir. Basit ama ¢ok iyi tasarlanmis yonlendirmeler, herkes tarafindan anla-
silabilecek isaretler, birbiriyle iliskilendirilebilecek ve takip edilebilecek yonlendirme sistemleri,

tutarli kompozisyon, renk ve tipografi tasarlanmasi gereken dgelerin basinda gelir.

KENT YONLENDIiRME SiSTEMLERINDE GRAFiK TASARIMIN YERi

Insanlar, gegimlerini saglamak (ise gitmek, yiyecek bulmak ve diger zorunluluklar vb.), ki-
sisel gelisimlerini saglamak (okula gitmek ve kiiltiirel etkinliklere katilmak vb.) ve eglenmek
(spor aktivitelerini izlemek veya katilmak, arkadaglarini ziyaret etmek vb.) i¢in seyahat ederler.
Seyahat ihtiyac tiiretilmis bir ihtiyactir, ¢linkil insanlar, nadiren yolculugun kendisi ugruna
yolculuk yapar; yolculuk, hayatin temel ihtiyaglarini karsilamak icin yapilir. Devingenlik kentsel
hayatin vazgecilmez 6zelligidir, ¢iinkii cagdas topluma istirak etme yetisini tanimlar (Schofer,
2015).

“Medeniyetin kalbi, insanlarin ¢alismak, oynamak, aligveris yapmak, performans yapmak,
tapinmak veya sadece etkilesime girmek i¢in bir araya geldigi yerde atar. Hareketli bosluklar:
doldurarak, insan olma deneyimi kadar zorluklarmin da zenginligini ve gesitliligini tecriibe
ederler. Bu bosluk ve mekéanlarda, insanlar varolugsal anlamda ‘yollarini bulurlar’, ancak fiziksel
olarak yollarin: kaybederlerse de bunalirlar ve kafalar: karigir. Yonlendirme tasarimi kilavuzluk
gorevi goriir ve insanlarin ¢evrelerinde kendilerini rahat hissetmelerini saglar” (Gibson, 2009:
12). Bu kilavuzlar, iyisiyle kétiistiyle, kent hayatinin hep bir pargasi halindedir. Grafik tasarimer,

bu kilavuzlarin dogru ve amacina uygun bicimde yapilmasini saglamakla ytikiimliidiir.

“Isaretler ve semboller resim degildir. Grafik imgeler goriilen veya hayal edilen seyleri tarif
eden illiistrasyonlardan gok daha fazlasidir. Onlar, baglamin 6zel bir anlam kattig1 simgelerdir
ve bulunduklar1 pozisyon onlara yeni bir 6nem katabilir” (Hollis, 1996: 7). Yonlendirme ve bil-

gilendirme tasariminda, grafik 6gelerin, tamamen kullanildiklar1 mekénla birlikte ele alinmasi
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gerekir. Bu da, alana 6zel ¢oziimler iiretilmesi anlamina gelir. Ozellikle metro gibi yer altindan
giden ve bu nedenle yon algisinin kayboldugu ulasim araglarinda her gegitte ve yol ayriminda
dogru isaretlendirmelere ihtiyag vardir. Diger yandan da kullanilan simgeler bir biitiinliik sag-
lamaly, kafa karistiric1 olmamalidir. Ortaya konulan tasarim, farkl bilgileri ayni sistem i¢inde ve

kisa siirede aktarabilmeyi bagarmalidir.

A noktasindan B noktasina
— @ gitmek icin ileride sagdaki

yolu kullaniniz.

Gorsel 1: Yonlendirmede, sembollerle anlatim ve yazili anlatinun karsilastirilmast.

Yaya trafigi akisinin yonlendirilmesinde grafik dil, kullanicilar i¢in 6nemli kolayliklar saglar.
Gorsel 1'de goriilen iki farkli yaklagim bunun en basit gostergesidir. Sagdaki yonlendirme ya-
zil1 bir sekilde A noktasindan B noktasina nasil gidilecegini tarif ederken, soldaki yonlendirme
bunu sembollerle yapar. Soldaki yaklasim okuma yazma bilmeyenleri veya kurulan ctimledeki
dili bilmeyenleri de yonlendirmeyi basarir. Bu da bu tasarimi evrensel tasarim ilkelerine uygun
hale getirir. Soldaki anlatim ayni zamanda ¢ok daha hizli ve nettir, hatirlamasi daha kolaydur,
¢iinkil tasarimer verilmek istenen bilgiyi anlayip, bunu kullanici i¢in siizerek ve sade bir imge
haline getirerek sunmaktadir. Boylelikle, kullanicilarin yasi, dili, milliyeti, egitim durumu, gelir
seviyesi ne olursa olsun, saglikli bir yonlendirmeyle hizl bir gekilde diledikleri yone ulasabil-

melerine yardimei olunmaktadir.

Her tasarimda oldugu gibi, 6ncelikle hangi bilginin aktarilmas: gerektigine karar verilmeli-
dir. Bilginin analiz edilmesi ve hiyerarsik bir yapida ele alinmas bilginin tasarlanmasinda ilk
adimdir. Tipki taginacak yolcu kapasitesinin gesitli hesaplarla belirlenmesi ve buna yonelik ray
ve arag Uretilmesi gibi, akan yolcu trafiginin de gézlemlenmesi ve belirli noktalarin yonlendir-

me i¢in uygunlugunun degerlendirilmesi 6n asamalarda yapilmalidir.

Evrensel tasarimin temel ilkeleri olan esitlik¢i tasarim, kullanimda esneklik, basit ve sezgi-
sel kullanim, algilanabilir bilgi, hata icin tolerans, diisiik fiziksel gii¢ gereksinimi, yaklagim ve
kullanim igin uygun boyut ve mekan, kent toplu tasimasindaki yonlendirme tasarimlarinda da
gecerlidir. Duraklar1 gosteren tabelalar, bilet satin alinacak giseler, gelen otobiistin nereye gittigi
veya gidilecek metro duragina nereden sapilacag gibi bilgiler herkes tarafindan algilanabilmeli

ve kullanilabilmelidir.

Kent toplu tagima sistemlerinde grafik tasarim dirtinlerinin yer aldig: alanlar baslica sunlar-
dir: Yon tabelalari, durak tabelalari, haritalar, diyagramlar, ¢ikis ve giris tabelalari, temel ihtiya¢
tabelalar: (tuvaletler, telefon, giivenlik vb.) ulagim aracinin kimligi ve yer imleci, otobiis ve tren-

lerin iizerinde yer alan hat numaralandirmalar1 veya vagon numaralar1. Tiim bunlarin bir ula-



sim ag1 tabaninda ele alinmasi pek ¢ok detayin 6nceden ¢oziimlenmesi anlaminda gelir. Tasa-
rimu yapilan sistem, kullanicinin nerede ve neye ihtiyaci olacagini 6ngorebilmeli, buna yoénelik
olarak dogru noktalarda dogru bilgiyi verebilmelidir. Yeni acilan hatlar ve eklenecek araglar da
hesaba katilmali ve siirdiiriilebilir bir tasarim uygulamasi ortaya konulmalidir. Boylelikle tiim
bu unsurlar bir biitiin olarak kullaniciya hizmet eder, ulagimi hizlandiran ve destekleyen 6geler

haline gelerek kent hayatini kolaylastirir.

YONLENDiRME SiSTEMi TASARIMININ TEMEL OGELERI VE PRENSiPLERI

Bilgilendirme tasarimuyla ilgili ¢alismalar yiiriiten STC: Society for Technical Communicati-
ons (Teknik Iletisim Dernegi), bu alan1 “karmasik, daginik veya yapilanmamis verinin, kiymetli
ve anlamli bilgiye terctime edilmesi” olarak tanimlar (Baer, 2008: 12). Bilgilendirme tasarimi ve
yonlendirme tasarimi arasindaki temel fark ise, tasarimin yasanan bir mekan i¢inde yer almasi
ve kullanicilari fiziksel olarak gitmek istedikleri yere, bulmak istedikleri noktaya gotiirme yii-
kiimlalagudiir. “Yonlendirmeler, tipografi ve grafik unsurlar araciligiyla, gorsel olarak bilgiyi
sunarken, mimariyi ve altyapiyr anlamamiza yardimct olurlar ve yapinin kimlik iletisimini yii-
ritirler” (Galindo, 2012: 7). Diger bir deyisle, yapinin algoritmasini o mekéana 6zel tasarlanan

gorsel alfabelerle kullanicrya aktarirlar.

Tasarimcilar, toplu tasima gibi biiyiik ve ¢ok parcali sistemler {izerine ¢alisirken, éncelik-
le verilerin kapsamu tizerine arastirma yapar, bilgi toplarlar. Biitiini ve tiim detaylar1 6nceden
bilmek, tasarimin dilini ve kapsamini 6ngérebilmek adina 6nemli bir adimdir. Bu agamada ce-

vaplanmasi ve gorsel dile aktarilarak ¢6ztimlenmesi gereken problemlerden bazilar: sunlardir:

« Bilginin akig1 ve yonlendirme algoritmalari (yolcu trafigi, 6rnegin bir kullanicinin A nokta-
sindan B noktasina giderken yolun hangi asamasinda dahil oldugu, diger ara noktalarin verilip

verilmeyecegi, yolu takip ederken gereken bilgilendirme siklig1 vb.)

« Bilgi hiyerarsisi (en ¢ok ihtiya¢ duyulan bilgilerle, daha az ihtiya¢ duyulan bilgilerin ay-
rilmasi, uzaktan goriilmesi gereken bilgiler ve detayda yer almasi gereken bilgiler ve bunlarin

belirlenerek gorsel dilde paralel 6nem sirasina koyulabilmesi)

« Konum, mekan ve kapsam (y6nlendirmenin yer alacagi mekan nedir ve bu mekanin si-
nirlari, 6rnegin mekanin disindan baglayan bir yonlendirmeye mi ihtiya¢ vardir yoksa sadece
mekén i¢inde mi sinirlidir, bu mekén sadece bir binadan mu ibarettir, yoksa bu mekanin/ku-
rumun 6rnegin her kentte bir subesi var midir? Bu sorulara bagli olarak ortak bir tasarim dili

belirlenmeli, ve her farkli mekan i¢in 6zel bir bigimde detaylandirilmalidir.)

« Stirdiiriilebilirlik (yapilan tasarimin ne siireyle kullanilmasi 6n gériilityor, mekanin yas1 ve
omrii nedir, ve buna bagli olarak yapilan yonlendirme tasariminin kaliciligs, ve kullanim 6mrii

i¢in neler 6n goriillmektedir?)

« Hedef kitle ve Evrensellik (yonlendirmeyi kullanan kitlenin ihtiyaglar1 géz dniinde bulun-

durularak algilanabilir bilgi, hata i¢in tolerans, diisiik fiziksel gii¢ gereksinimi gibi konularin
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¢ozlimlenmesi; bunun yani sira, mekanin temel 6zelliklerinin getirdigi zorunluluklar; 6rnegin

havaalanlarinda ¢ok dilli iletisim zorunlulugu gibi)

Uebele’ye goreyse (2007: 114) yonlendirme i¢in yapilacak tasarim planlari, sunlari sabitleye-

bilmeli, detaylandirabilmeli ve aciklayabilmelidir:
« Tipografik sistem ve yazi alani
» Modiiler diizen ve 6l¢i
« Isaret ve piktogram sistemi
« Yiizey ve renk sistemi
« Boliimler, katlar ve odalar icin kodlama sistemi

Yonlendirme bir ekip caligmasidir ve projeye bagli olarak mimarlar, mithendisler ve grafik
tasarimcilar bir arada calisirlar. Burada ¢alisacak ekip kullanicinin davraniglarini 6nceden tah-
min edilebilmeli, buna yonelik olarak yapilacak hatalar, sapilabilecek farkli yollar, ilk goriilmesi
gereken tabelalar gibi unsurlari dogru olarak planlayabilmelidir. Grafik tasarimciya diisen gorev
ise, grafik bir dille yol gostermek ve bu yol gosterici bilgilendirme malzemelerini tiretebilmek ve

mekénla birlikte varligini saglayabilmektir.

Yonlendirme tasarimu iki farkli halde uygulanabilir, birincisi, mevcut ve kullanilagelen bir
mekéna yeni yonlendirme sistemlerinin tasarlanmasi, ikincisi de yeni bir yap1 inga edilirken
yonlendirme sistemi ile birlikte insa edilmesidir. Birinci se¢enekte kullanicilarin hareketlerinin
incelenmesi gozlem yoluyla yapilabilirken, ikinci secenekte diger benzer yapilarin deneyimle-
rinden ve mimari bilgiden yola ¢ikilarak kullanici goziiyle diisiinmek ve boylece uygulamaya
gecmek gerekir. Her iki segenekte de yonlendirme tasarimcilar tarafindan yapilir, kullanicilar da
bu yonlendirmeler 15181nda rahat ve hizli hareket ederek son duraklarina ulasabilirler; diger bir

sonug ise hizli ve rahat akan insan trafiginin mekana kattig1 diizen ve kullanisliliktir.

v

Per Mollerup, yonlendirme tasarimi tizerine kaleme aldig1 “Wayshowing” adli kitabinin ter-
minoloji béliimiinde 6nemli bir noktaya dikkat ¢eker: “Wayfinding (yon bulma) pek ¢ok tasarim-
cinin ve isaretlendirme sistemi tireticisinin kullanmayi sevdigi bir terimdir. Wayfinding konusu
tizerinde ¢aligtiklarini iddia ederler. Belki de 6yle yapiyorlardir, ancak dogru dil kullanimina
giden yolu bulamamislardir. Isaretlendirme yapma isinde mesgul olmalar1 gereken sey waysho-
wing (yon gosterme)dir. Wayshowing kavraminin wayfinding ile iliskisi, yazmanin okumayla ve
konugmanin duymayla olan iliskisi gibidir. Wayshowing kavraminin amact wayfindinge olanak

saglamaktir. Wayshowing aractir. Wayfinding ise sonugtur” (Mollerup, 2005: 11).



YONLENDIiRME SiSTEMi TASARIMININ KENTE ve KENT KiMLIGINE KATKISINDA
LONDRA ORNEGI

Harita tasariminin en 6nemli 6rneklerinden olan Londra Metrosu haritasi, bilgilendirmede
bir donemin baglangicidir. Bir devre miihendisi olan Harry BecK'in tasarladig1 bu harita, ilk kez
ulasima yonelik bilgiyi cografi bilginin tstiine tagir. Giiniimiizde neredeyse tiim metro hatlarin-
da uygulanan bu tasarim mantigy, bilginin aktarimi konusunda énemli bir 6rnektir. Harita ile

bilgi aktariminda kullanilan bu bakis, bugiiniin bilgilendirme tasarimina da 1s1k tutar.

“Tek bir kimsenin bir seye katkisiyla tarihin akigini degistirebilmesine genellikle az rastlanir,
ancak arada bazilari, ve nadiren biri her seyi tamamen degistirecek fevkalade bir fikirle ¢ika-
gelir. Bu ucuz 6dev defterine 1931 yilinda ¢ala kalem ¢izilmis bu ¢izgiler (Gorsel 2) iste tam da
bu kategoriye girer” (Owenden, 2013: 168). Modern Londra Metrosu’na ait tiim versiyonlar ve
tekrarlar iste bu ilk eskizden meydana gelmistir. Bu haritada Beck, gesitli noktalar arasindaki

mesafeyi degil, iliskiyi gostermektedir (Green, 2013: 12).

=t

Gorsel 2: Harry Beck’in 1931 yilinda Londra Metrosu haritasi igin yaptig1 eskiz
(Kaynak: Garland, 2008: 16)
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Gorsel 3: Harry Beck'in, giincellenen ve giiniimiizde Londrada ve pek ¢ok kentte hala kullamlmakta olan haritast.

Bilginin hiyerarsisi, sistemi, gorsel anlatimi, dili iizerine yapilacak arastirmalar kentler igin
onde gelen konulardan biriyken ayni anda kent kimligini olusturan unsurlardan biri haline
de gelirler. 1942 yilinda Londrada kurulan Design Research Unit (Tasarim Arastirma Birimi)
Ingilterede mimarlik, grafik ve endiistriyel tasarim alanlarindaki uzmanliklar1 bir araya getiren
ilk danigmanlik birimiydi (Cotton, 2010: 6). Ingiliz Demiryollari, Londra Ulagim ve taksilerde
yer alan (yanikken bos, soniikken dolu oldugunu gosteren) tepe lambalarina kadar pek ¢ok
tasarimda soz sahibi oldular. Ikinci Diinya Savast ve sonrasinda yeniden yapilanan bir kentin
saglam bir sekilde temellendirilmesinde s6z sahibi olan mimar ve tasarimcilar, boylece bugii-
ne kadar uzanan kalici tasarimlara imza atma firsati buldular. Bu tasarimlar, kullaniligliliklari,
kaliciliklari ve siirdiiriilebilirlikleriyle yillar boyu kullanilagelmis ve kentin degismez kimligine

doniiserek varhiklarini pekistirmislerdir.

1926 yilinda, Frank Pick, Londra i¢in “Londra bir kazadir” demistir. Pick, Londranin gesit-
liliklerinden, ortacagdan kalan dar ve yamuk sokaklarindan, on sekizinci yiizyila ait heybetli
meydanlarindan, on dokuzuncu yiizyilin endiistriyel biiyiimesiyle ortaya ¢ikan yanyana dizil-
mis sokaklarindan ve yirminci yiizyila ait karman ¢orman banliyolerinden bahseder, ve ekler:
“..surasi kesindir ki Londranin gelecegi artik kazara olamaz. Bir arada durmasi, isleyebilen, yo-
netilebilen bir birim olmasi gerekiyorsa, artik planlanmasi, tasarlanmasi ve organize edilmesi
gerekmektedir” (Green, 2013: 15). Frank Pick, hayatini Londra kentini planlamaya, tasarlamaya
ve organize etmeye adamis ve diinyanin en biiyiik ve en yenilik¢i kent ulagim kurumunu ele

alarak bunu yapmay1 basarmistir.



Pick, mimar Charles Holden istasyon tasarimlarini ele almak {izere gorevlendirmis ve Hol-
den ilk olarak 1922'de Westminster duraginin girisinin yeniden yapilandirilmas: ¢aligmasini
yiiriitmiigtiir (Gorsel 4). “Burada Holden'in sonraki galismalarinin da ipuglari goriiliir: Istasyo-
nun 6n cephesini kaplayan sagak; genis ve karmasikliktan arindirilmis giris, Portland tagindan
yapilmis diiz ama stil sahibi alinlik, logo ve yolcular i¢in bilgilerin miitevazi yerlesimi. Tiim bu

estetik, oranly, kibar ve basit tasarimlar Holden'in Pick tarafindan daha fazla gorevlendirilme-

sini ve boylelikle baskentin mimarlik tarihinine katkida bulunmasini saglamistir” (Owenden,
2013: 132).

{Unoercroun)
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| war | Fare : OF LONDON

Garsel 4: Charles Holden'in 1922de Westminster istasyonunun yenilenmesi ¢alismasi oncesi ve sonrasina ait fotograflar
(Kaynak: Owenden, 2013: 132)

Gorsel 5: Leslie Green tarafindan 1906-1908 yillarinda tasarlanan platform seramikleri ve yonlendirme ornegi
(Kaynak: affectiveimage.wordpress.com ve www.publiclettering.org.uk, Erisim Tarihi: 19 Mayis 2015)
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Holden'dan daha 6nceki donemlerde istasyon binalarmin mimarlik ¢aligmalarini yiiriiten
Leslie Green ise, ayni zamanda i¢ mimariye ve istasyon iglerinde platformlara kadar giden yon-
lendirmelere 6nem veren bir mimardir. 1906 ve 1908 yillar1 arasinda yaptig1 ¢alismalarda (Gor-
sel 5) her bir istasyon i¢in kendine has renk paleti belirlemis ve bu renklere uygun seramikler
ve renklerin siiregeldigi seritlerle istasyonlara birer kimlik kazandirmistir. Green, ayni zamanda
istasyon isimlerini de platform tasarimlarina entegre etmis ve istasyon isimleri ilk kez genel

tasarimin bir pargasi halinde kullanlmistir (Owenden, 2013: 70-73).

London Undeground (Londra Metrosu) logosu, 1916 ve 1919 yillar1 arasinda, Edward John-
ston tarafindan yeniden tasarlanmigtir. Gintimiizde héla tiim TfL aginda kullanilan bu logoda
farkli ulagim araglari i¢in farkli renkler tercih edilmistir (Gorsel 6). Ornegin metro hala lacivert
serit ve kirmizi daireden olusmaktayken, tramvay acik yesil daire ve lacivert seritten olusmakta,
tiim Londra otobiisleri tamamen kirmizi sembolii ve ana TfL logosu da tamamen lacivert sem-
bolii kullanmaktadir (Hyland ve Bateman, 2011: 20).
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Garsel 6: “TfL: Transport for London” (Londra Ulasim) logosu ve cesitli ulasim bicimlerinde ardisik kullanimi
(Kaynak: Hyland ve Bateman, 2011: 20)
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Gdrsel 8: Edward Johnston tarafindan 1916da “Londra Metrosu” i¢in tasarlanan yazi karakteri (Kaynak: Green, 2013: 50).
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Edward Johnston ayn: zamanda Londra Ulagim tarafindan kullanilmak tizere bir yazi karak-
teri gelistirmis ve bu karakterler ilk kez 1916 ve 1917 yillarinda kullanilmistir. “Johnston Sans”
adli bu karakterin giincellenen hali giiniimiizde hél4 kullanilmaktadir (Owenden, 2013: 112).

Garland, Londra Ulasim logosu hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “Serit ve daireden olusan
bu sembol, [ulagim] sistemini tanimlamaya devam etmek suretiyle Londranin markas: olma
iddiasindadur. Peki, bu soyut ara¢ ayni1 zamanda bagka bir sey de degil midir? Londra icinde
gordiigimiizde, ulasim hizmetlerine yaklastigimizi anlariz; evrensel bir dlgekteyse neredeyse
kentin kisaltma ad1 haline gelmistir. ...Kentin gorsel sembolii olarak giicti moda, miizik gibi

diger alanlara da ilham vermis, ... hizli farkedilme 6zelligiyle albiim kapaklarinda, yamalarda,

etiket-lerde, afislerde, sapkalarda ve hemen her hediyelik esyada kullanilmistir (2013: 15).

&

-

-KEEPS LONDON GOING

THE TATE GALLERY

by Titbe

Gorsel 9: Londra Ulagim igin yapilan afis ¢alismalart ve vagonlarda kullanilan tekstil tasarimindan Grnek
(Kaynak: Owenden, 2013: 191 ve 258).

Istasyon binalarindan, yazi karakterlerine, logolardan yénlendirmelere, platform tasarim-
larindan vagon i¢i koltuklarin kumas desenine kadar uzanan bir yelpazede ¢aligmalar yapan
mimar ve tasarimcilar, Frank PicK'in 6nderliginde bir kentin kimligini meydana getirmislerdir.
Frank Pick ayni zamanda pek ¢ok sayida sanat¢1 ve tasarimcinin ¢aligmalarini da satin ala-
rak sokaklar1 ve istasyonlar: Londralilara keyif veren afislerle donatmis ve ayni anda Londra
Metro'sunu da tanitmistir. Kendi deyimiyle “Metronun reklamini yaparak Londranin kendisini
tanitmigtir” (Oliver, 2013: 18).

Bu tasarimlar, gliniimiizde ¢agdas ulasim araglarina da entegre edilmis ve boylece Londranin

tarihini korurken gelenegi devam ettiren 6nemli nitelikler haline gelmislerdir. Ortaya konulu-



sundan yaklagik 100 y1l sonra hala isleyen bu tasarimlar, yavas ama saglam adimlarla bugiintin
ileri teknolojilerine ve ulagim araglarimnin kullanimina da 151k tutmustur. Otobiislerde kullanilan
el yazmast tabelalar yerini basit ama okunabilir sistemlere birakirken, city mapper gibi akilli te-
lefon uygulamalari bilgiyi duraklarla sinirhi birakmayip kullanicilarin cebine tasimistir. Béylece
zaman ve teknolojiler degisse bile kentin kimligi bu siirdiiriilebilir teknolojiler ve tasarimlarla

saglam temellere oturtulmustur.
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SONUC

Bu makalede, Londra kenti 6rnegi ele alinarak toplu tasimada yonlendirme sistemi tasari-
minin yeri ve énemi vurgulanmaya calisilmistir. Londra’ya ait incelenen baslica tasarimlar 1s1-
ginda ve makalede ortaya konan yonlendirme tasarimi prensipleri baglaminda, Tiirkiyede hizla
gelismekte olan kent yapilarinin tasarima dair yaklasimlari, Eskisehirde hizmet veren tramvay

sistemi lizerinden tartisiimaktadir:

Bilgi akis1 ve yonlendirme algoritmalar1 bakimindan incelendiginde, Londra drnegindeki
metro haritasinin grafik dilinin bilgi aktariminda pratiklik saglamakta oldugu gorillmektedir.
Eskisehir 6rneginde ise, yalnizca vagon iginde belli bir alanda bulunan haritalar, koyu renk ar-
kaplana sahip tasarim nedeniyle net okunamamakta, bu hata, hatlar1 temsil eden ¢izgilerin, ya-
zilarin ve renklerin goriilmesini engellemektedir (Gorsel 10). Yine Eskisehir 6rneginde tramvay
duraginda karsilikli olarak yer alan duraklarin hangisinin hangi yone giden tramvaya ait oldugu
anlagilamamaktadir (Gorsel 12). Grafik bir ¢oziimleme olmamasi, yolcularin giivenlik gérev-
lilerine veya diger yolculara soru sorarak yollarini bulmaya caligmalariyla sonuglanmaktadir.
Kentte toplu tasima sistemine dahil olan tiim araglar, bu araglarin rotalari, yolcu akis, yaya tra-
figi mithendis, mimar ve tasarimcilarin bir araya geldigi ekipler tarafindan tasarlanmali, grafik

tasarimin bu siirecin basindan sonuna kadar vazgecilmez bir pargasi oldugu unutulmamalidir.

OTOGAR

@ Tramvay Guzcn’gah Plani = OTOGAR-SSK == OTOGAR - OGU s OG(- CANKAYARING HATTI
5l - ssK EMEK/71 EVLER - OPERA === SSK-BATIKENT RING HATTI
SSK-CAMLICA RING HATTI

Gorsel 10: Eskisehir tramvay vagonlarda yer alan serit harita. Belli bir diizene ve tasarim kaygisina sahip olmasina ragmen saghkli okuna-
mayan ve izl bilgilendiremeyen bu tasartmin zemininde kullanilan koyu renk gérmeyi de zorlastirtyor (Fotograf: Dilek Erdogan Aydin).



Gorsel 11: Solda Londra metrosunda durak isimleri her yolcunun gorebilmesi igin sik sik tekrarlanirken,
sagda Eskisehir tramvay duraklarinda durak ad bilgisi okunmamaktadir (Fotograf: Dilek Erdogan Aydin).

Bilgi hiyerarsisi bakimindan incelendiginde (Gorsel 13) Londra 6rneginde metro bekler-
ken kars1 duvarda goriilen haritada sirasiyla verilen metro hatts, platform adi ve i¢inde bulunu-
lan durak adi bilgilerinin éncelikli olarak verildigi, bunun sonrasinda diger durak isimleri ve
gidilecek duraklarin da haritada yer aldig1 goriilebilmektedir. Eskisehir 6rnegindeyse tramvay
duraklarinda herhangi bir harita bulunmaktadir. Ayrica bulunulan duragin hangi hatta ait oldu-
guna dair bir bilgilendirme de yoktur. Duraklarda yer alan durak isimlerinin iyi tasarlanmadig:
gortlmektedir; durak giris ve ¢ikiglarinda durak ismi yer almamaktadir, duraklardaki reklam
panolar: tizerinde bulunan durak ismi reklamlarla ¢elismekte ve diger bazi fiziksel engeller ne-
deniyle goriillememektedir. Londra 6rneginde durak isminin tekrar etme siklig1 yolcularin va-

gon i¢indeyken bile durak adini her noktadan gorebilmelerine olanak saglamaktadur.

Konum, mekén ve kapsam bakimindan incelendiginde (Gorsel 12) Londra 6rneginde TfL
kurumsal kimliginin her durakta tutarli bir yapida oldugu goriilmektedir. Eskisehir 6rnegin-
deyse bu kimlik yeterli bir bicimde ortaya konulmamustir. Grafik dilden yoksun, sadece cam ve
metal konstritksyonlardan olusan duraklarin, kentin kalabalig1 i¢cinde kayboldugu gériilmekte-

dir. Bu eksikligi gidermek i¢in bir tasarim dili belirlenmeli ve her durakta uygulanmalidir.

Gorsel 12: Londra metro duraklar: uzaktan goriilebilir bir kimlige sahiptir. Oncelikle orada bir durak oldugu, sonrasindaysa duragin ads
goriilmektedir. Eskisehir tramway duraklarinda ise kimliksizlik sorunu ve bilgilendirme sorunu gozlemlenmektedir. Sagdaki fotografta tek
okunan tabela arkadaki otelin tabelasidir (Fotograf: Dilek Erdogan Aydin).
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Londra 6rneginde metro ve TfL kimliginin adeta kentin kendi kimligi haline geldigi goriil-
mektedir; ulasim tasariminin tarihi kentin de tarihi haline gelmistir. Eskisehirde yeni yapilan-
makta olan tramvay sistemi hentiz boyle bir kimlige sahip degildir. Bu kimlik tasarlanirken
Eskisehire ait bir kimlik olmasi gerektigi unutulmamalidur. Iyi tasarim, toplu tagima sistemleri-

ni kullanan vatandaslar kadar kentlerin kimliklerine de katkida bulunacaktir.

Siirdiiriilebilirlik bakimindan incelendiginde Londra érneginde belediyelerden 6nce tasa-
rimin geldigi gortilmektedir; 6rnegin Design Research Unit'in 1942 yilinda kurulmas: ve tasa-
rima dair yapilan islerde yetkili sesin bu kurum olmasi, kentin kimliginin ve tiim diger ulasgim
tasarimlarinin siirekli degisebilen belediye ve yerel yonetim diizeninden bagimsiz olmasini sag-
lamigtir. Eskisehirde benzer bicimde bir tasarim kurulunun olusturulmas: ve kente dair tiim
tasarimlarda verilecek kararlarin bu kurul tarafindan gézden gecirilmesi gerekmektedir/6neri-
lebilir. Boylelikle uygulanacak tasarimlar daha kalic1 ve insan odakli olacaktir. Bunun yanisira,

tiretilen yonlendirme malzemeleri siirdiiriilebilirlik bakimindan da dogru se¢ilmis olmalidur.

Hedef Kitle ve Evrensellik bakimindan incelendiginde, Londra pek ¢ok milliyetten olug-
mus, ayni zamanda her giin binlerce turistin akin ettigi bir metropoldiir; dolayisiyla bilgilen-
dirme ve yonlendirme tasarimi her dile, her yasa ve fiziksel 6zellige hitap etmektedir. Tim
sistemler hemen her noktada yolculari, kaybolsalar bile, yeniden gitmek istedikleri noktaya
yonlendirebilmektedir. Eskisehir ¢ok daha kiictik bir kent olmasina ragmen, yonlendirmelerde
donanimli bir grafik dile sahip olmadig i¢in, ayni dili konusan insanlar i¢in bile yeterli bilgilen-
dirmeyi saglayamamaktadir. Harita tasarimlarinda engelli ve yagslilar g6z ardi edilmekte, hata
i¢in tolerans sistemi bulunmamaktadir. Hedef kitle i¢indeki ¢esitliligi g6z 6niinde bulunduran
ve soru sorarak yol bulmaya ihtiya¢ birakmayan bir yonlendirme sistemi tasarlanmali ve {ire-
tilmelidir. Toplu tagimada bilgilendirme ve yonlendirme tasarimlari ara¢ merkezli degil, insan

merkezli olmalidir. Toplu tasima, maddi olarak ulagilabilirdir; her tirlii kiiltiirel altyapiya, egi-

tim seviyesine, fiziksel yeterlige ve dil bilgisine sahip insan toplu tagimay: kullanir; tasarimlar
bu unsurlar géz éniinde tutularak yapilmalidir.
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Garsel 13: Londra metrosunda duraklarda yer alan harita sistemi, bilgilendirmedeki hiyerarsi adina 6nemli bir ornek
(Fotograf: Dilek Erdogan Aydin).



Tiirkiyede hizlanan kent ulagimi faaliyetlerinde, tasarima verilmesi gereken deger biiyiik
onem tagimaktadir. Yeni gelisen ve hizla biiyiiyen kentlerde yapilandirilan ulagim sistemleri
kadar, bu ulagim sistemlerine ait tasarimin da evrensel ve siirdiiriilebilir olmasi gerekir. Bunu
gerceklestirebilmek i¢in kurumlarin ve belediyelerin, konu {izerine yeterli bilgi ve deneyime
sahip tasarimci ekiplerle ¢alismasi bir zorunluluk haline gelmistir. Sehirleraras: hizmet veren
tren ve hizli trenlerde, biiyiiksehirlerde hizmet veren metro, otobiis ve tramvaylarda, hizmet
kalitesi artirmada grafik tasarim sistemin 6énemli bir pargasidir. Bu tiir projelerde tasarimciyla
caligilmasi ¢ok 6nemlidir ve bu detaylarin daha dogru ve daha insan odakli olmasini saglar.
Grafik tasarim, yapilan ulasim projelerinin reklam ve afislerinden ibaret degildir. Bilgilendirme
ve yonlendirme tasarimi, sunulan hizmetin kalitesini artirirken, yolcularin konforunu, ulagim
aracinin kullanilmasinin 6ncesi ve sonrasinda da siirdiiriir. Araglarin kullanimi kolaylagir ve
ragbet de buna paralel olarak artar. Yenilenen ulasim aglari, inga edilen hatlar ve yapilan yati-
rimlar, tasarima yapilacak yatirimla daha da basarili hale gelecektir. Bu nedenle, iyi tasarimin
kent toplu tasimasina verecegi katki vurgulanmal, tasarim egitimi veren kurumlarda konu tize-
rine ¢alismalar artirilmalidir. Frank PicKin de soyledigi gibi: “Tasarim oraya buraya eklenen
veya bagka bir yerden ¢ikarilan bir mod degildir. Tasarim her yere girmelidir” (Lawrence: 2013:
9). Cagdas kentler, tasarim ve sanatla gelisir ve varliklarini ancak bu sekilde saglam adimlarla

surdurebilirler.
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