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BASLARKEN

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, sanat ve tasarim alanlarindaki aragtirmalarin
niteligini arttirmak, akademik birikim ve deneyime sahip, kiiltiirel birikim ve becerisi olan,
deger yaratan sanat¢i ve tasarimcilar yetistirmek amaciyla 2007-2008 Ogretim Yili Bahar D&-
neminde faaliyete gecti. Vizyonumuz, sanat ve tasarim alanlarinda evrensel kiiltiire katki veren
ve uluslararas: sayginliga sahip bir enstitii olmak. Temel degerlerimiz ise, estetik duyarlilik, sef-
faflik, adillik, insan odaklilik, yenilikgilik, yaraticilik, mitkemmellik ve evrenselliktir. Enstitii,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Devlet Konservatuvarrnin deneyimli ve alanlarinda yetkin 6gretim
elemanlarryla lisansiistii egitimin yani sira grencilerimizin bireysel ve karma etkinliklerini de

destekleyen , organize eden bir islevi de iistlenmektedir.

Giizel Sanatlar Enstitiisii olarak; giizel sanatlar egitimi veren yiiksekdgretim kurumlarinin
gereksinim duydugu, kuramsal anlamda olusan birikimlerin paylagilmasini saglayacak diizeyli
ve nitelikli hakemli bir sanat ve tasarim dergisi ¢ikarmayi kararlastirdigimiz giinden bu yana
zor bir siireci geride birakarak ilk sayiy1 olusturduk. Sanat ve tasarim alaninda ¢alisanlarin ve
tirlin verenlerin gozlem, deneyim ve kazanimlarini gelecek kusaklara aktarmadaki verimsizligi,
dergi i¢in gonderilen makalelerin yeterli sayiya ulasmasini beklememizi gerektirdi. Sanata ve
bilime katk: saglayacak makalelerin hakemlik siirecinde ve diizeltme agsamalarinda gosterdigi-

miz 6zen de buna eklendiginde; hazirlik siireci dogal olarak uzadi.

Gelecek sayimizdan baslayarak yazismalari elektronik ortamda gergeklestirmeyi planliyoruz.
Alt1 Giniversiteden toplam on bir makalenin yer aldig: ilk sayimizin yayimlanmasindan sonra

yazarlarimizin ilgisinin artacagina, makale akisinin hizlanacagina inaniyoruz.

Bu inangla, dergimize makale génderen yazarlarimiza, makaleleri 6zenle inceleyip deger-
lendiren editor ve hakemlerimize, tiim emegi gecenlere tesekkiir ediyor, desteklerinizin bundan

sonra da siirmesini diliyoruz.

Saygilarimla.

Prof. Atilla ATAR
Bas Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisi Miudiiri
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AS A FOREWORD

The Graduate School of Fine Arts at Anadolu University was established in the spring semes-
ter of the academic year 2007-2008 in order to improve the quality of research in the field of
art and design and to train artists and designers who have a solid academic and cultural back-
ground, are furnished with the required experience and skills, and are able to create value. Our
vision is to become an institute that contributes to the universal culture in the field of art and
design and to earn international reputation. Our fundamental values are aesthetic sensitivity,
transparency, fairness, human-centeredness, innovation, creativity, excellence and universality.
The Graduate School of Fine Arts provides graduate education with experienced and competent
teaching staff of the Faculty of Fine Arts and the School of Music and Drama, and supports and

contributes to the organization of individual and collective activities of students.

As the Graduate School of Fine Arts, we decided to create a peer-reviewed journal of art
and design that offers a high-quality forum, allowing us to share the theoretical knowledge in
the field. After taking this decision, we have passed through a challenging process and created
the first issue. We, academics working in art and design, are unproductive in transferring our
observations, experiences and knowledge to future generations. That is why we had to wait to
get the sufficient number of submissions before publishing the first issue. In addition, due to the
diligent efforts of our team in the process of refereeing and corrections, the process of prepara-

tion has naturally extended.

Beginning from the next issue, we plan to receive submissions and contact with authors in
electronic form. We believe that the interest of authors will increase and the flow of submissions
will be more rapid following the publication of the first issue, which presents eleven papers from

six universities.

We thank to all authors who submitted their papers, editors and referees who evaluated the
papers meticulously, and all others who contributed to the production of this issue; and hope

that their support will continue.
Prof. Atilla ATAR
Editor in Chief

Director of the Graduate School of Fine Arts
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CAGDAS ALISVERIS MERKEZLERINDE,
REKREASYONEL IG MEKAN ORGANIZASYONU
ONERILERI

RECREATIONAL INTERIOR SPACE ORGANIZATION
PROPOSAL IN CONTEMPORARY SHOPPING
CENTERS

Dr. Gizen GUNER AKTAS

OZET

Degisen toplumsal yapi, sosyal yasam ve yeni ekonomik sistemlerin de etkisiyle bireylerin sos-
yallesme ve rekreasyon kavramlar: da degisime ugramgstir. Bireylerin rekreasyon bigimleri tiike-
timi esas alan aktivitelere doniismiistiir. Bu toplumsal olgunun, mekansal karsiligi da alisveris
merkezleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, ¢agdas alisveris merkezlerindeki rekreasyo-
nel unsurlart mekansal olarak incelemeyi ve bunlarla ilgili ic mekan tasarim onerileri getirmeyi

amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Rekreasyon, Rekreasyon Mekanlari, Alisveris Merkezleri, Mekan , Tasarim

Onerisi

ABSTRACT

Changing aspects of social life and new economic systems have affected public socialization
and recreation concepts. Personal recreation activities have changed towards taking on a more
consumptional route. Contemporary shopping centers are the new spatial reflections of these new
recreational forms. This study aims to analyze the recreational spaces in shopping centers and to

bring forth some design proposals for the further studies.

Keywords: Recreation, Recreational Spaces, Shopping Centers, Space, Design Proposal

* TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimii.

E-mail: gozenaktas@hotmail.com
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GIRIS

Mekansal bigimler, toplumsal degisim, gelisim ve doniisiimlerden dogrudan etkilenen un-
surlardir. Toplumsal yapida ve toplumsal yasamda goriilen her tiirii degisim, doniisiim ve ge-
lisim, mekansal br kargilik bulmaktadir. Giniimiizde siklikla karsimiza ¢ikan yap: tipleri olan
aligveris merkezleri de benzer bir toplumsal degisim siirecinin somut {iriiniidiir. Degisen yasam
bigimleri, yasamin merkezinde yer alan yeni ekonomik sistemler, yeni dogan toplumsal ihti-
yaglar dogrultusunda aligveris merkezleri toplumun ¢ok biiyiik bir kesimi i¢in yeni rekreasyon
merkezlerine doniismils durumdadir. Yagsanan bu toplumsal degisim, rekreasyon kavrami ve
rekreasyon mekanlarini da 6nemli bigimde etkilenmistir. Temelinde bireyin kendini yenile-
mesine ve bireylerin kisisel gelisimine hizmet etmeyi amaglayan bir kavram olan rekreasyon;
bu insani ve toplumsal 6zelliklerini kapitalist sistemin tiiketim dayatmasi altinda kaybetmeye
baslamistir. Cagdas diinyada bireyler, tiiketimi esas alan aktiviteler biitiini icerisinde rekreas-
yon ihtiyacini karsilamaya itilmeye baslamiglardir. Bu toplumsal olgunun, mekansal karsilig:
da aligveris merkezleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, cagdas aligveris merkezlerindeki,
rekreasyonel unsurlarini mekansal olarak incelemeyi ve bunlarla ilgili i¢ mekan tasarim 6neri-

leri getirmeyi amaglamaktadir.

CAGDAS ALISVERIS MERKEZLERININ DEGERLENDIRILMESI

Son yillarda, tiim diinyada yasanan ekonomik ve sosyal degisim siireci, mekan kavraminda
ve mekansal bicimlenmelerde de degisimlere sebep olmaktadir. Ozellikle, toplumlarin titkketim
aliskanliklarindaki degisimler ve bu degisimlerin sonucu olarak ortaya ¢ikan aligveris mekanla-
r1, degisim siirecinden en fazla etkilenen yapilardan biridir. Titketim anlayislarindaki degisim,
toplumsal yapida, toplumsal yasamda ve sosyal iliskilerdeki degisim ile biitiinlesince alisveris
mekanlar1 da, zaman, mekan, kavram ve anlam olarak énemli bir doniisiim yagamaktadir. Ca-
lismanin bu bolimiinde, giiniimiiz aligveris merkezlerinin toplumsal yagsamdaki yeri degerlen-
dirilecektir. Cagdas aligveris merkezlerinin s6z konusu doniisiimlerden etkilenerek yeniden

olusan i¢ mekan kurgusu irdelenecektir.
2.1 Cagdas Alisveris Merkezlerinin Toplumsal Yasamdaki Yeri

Cagdas aligveris merkezlerini hazirlayan siiregler incelendiginde yasanan ekonomik ve sosyal
degisimler ile birlikte, cagdas kent yasamini sorgulayan ve yeni Oneriler getiren, teorik yakla-
simlarin 6nemli katkisindan soz edilebilir. Kent kavrami, kent yagamu ile ilgili olarak yeni yak-
lagimlar sunan ve giiniimiiz aligveris merkezlerinin yaraticisi olarak kabul edilen Victor Gruen
diir. Gruen, aligveris merkezlerinin, ¢agdas kent yasami i¢in ticari bir merkez olmanin &tesinde
sosyal ve kiiltiirel bir merkez olarak hizmet etmesini 6n gormiistiir. Grueniin dedigi gibi cagdas
aligveris merkezleri bugiin, yalnizca tiiketim iiriinlerinin degil, sosyal ve kiiltiirel aktivitelerin
de merkezi haline gelmislerdir. Giintimiiz diinyasinda aligveris merkezleri, gelismis ve hizlan-
mus Uretim sisteminin devir hizinin yiikseltilebilmesi ve siirekliliginin saglanabilmesi iin, birer

oncii kuvvet olarak hizmet vermektedir. Alisveris merkezleri, titketimin devir hizinin moda,



gelip gegicilik gibi kavramlarin ardinda yiikseltildigi ve tiiketimin siirekli kilindigr merkezler
haline déniismiistiir. Bu merkezler giindelik hayatin her an1 planlanmig olan kent insanlarinin,
kent yasami i¢inde ama kentin diginda bir araya geldikleri ortak mekanlardir (Sayar ve Siier
2005).

Baudrillard, (1997) giiniimiiz aligveris merkezlerindeki yagam pratigini arastiran ¢alisma-
sinda, bu mekanlarin tiim aile fertlerine hitap edebilecek aktiviteler ile kendilerini herkes ta-
rafindan tercih edilir mekanlar haline doniistiirmeye ¢alistiklarini vurgulamistir. Baudrillard’a
(1997) gore, aligveris merkezleri kullanicilarina her seyi iginde barindiran kiigiik bir kent yasan-
tis1 simiilasyonu sunma iddiasindadirlar. Bunu saglamak i¢in de aligveris merkezi tasarimin-
da kenti yansitan bir ¢ok unsur i¢ mekanda tekrar edilmektedir. Koridorlar boyunca yiiriinen,
kentlerin sokaklarini andiran, etrafi diikkanlarla dolu aligveris akslari, kullanicilar1 genellikle
kentlerdeki benzerlerini andiran aligveris merkezindeki aktivitenin odagi olan meydanlar. Sehir

yasamuini i¢ mekanda olusturmaya yonelik ¢abalardir.

Amac kent i¢inde yeni, sahte bir kent simiilasyonu tasarlamak olan aligveris merkezlerinin
glin gegtikce biiyiiyen ve yapi sinirlarini zorlayan son 6rneklerinden biri de West Edmonton
Mall olarak kabul edilir. Bu aligveris merkezi Kanada'nin Edmonton kentinde bulunmaktadir.
Burasi giiniimiiz diinyasinin tiiketim anlayiginin bir sembolii niteligindedir. Merkezin igerisin-
de 800den fazla magaza, 100'den fazla restaurant ve kafe bulunmaktadir. Buras1 Aligveris mer-
kezi olmasinin yani sira bir eglence parki olarak da hizmet vermektedir. Merkezin igerisinde bir
su park: 6zellikli eglence alani olan ‘World Water Park] lunapark alani olan ‘Galaxyland,, plaji
ile birlikte hizmet veren bir yapay deniz, deniz aslanlarinin show yaptiklari bir alan, ¢esitli hay-
vanlarin barmaklari, buz panteni alani ve konaklamak i¢in oteller bulunmaktadir (Aktas,2009).
Benzer érnekler iilkemizde son donemde agilan aligveris merkezleri ile de verilebilir. Istanbul
Forum aligveris merkezi icerisinde hizmet veren bir buz miizesi bulunmaktadir. Ankara Opti-
mum aligveris merkezi ve Panora aligveris merkezlerinde buz pateni sahalar1 bulunmaktadir.
Son dénemde hizmete giren Istanbul Torium Aligveris merkezinin %25’ tiim y1l boyunca, ya-

pay kayak pisti ve ‘snowpark alani olarak hizmet vermek i¢in projelendirilmistir.

Giiniimiizde, aligveris merkezleri, birbiriyle anlamsal ve mekansal olarak hi¢bir iliskisi bu-
lunmayan bir¢ok 6geyi bir arada bulunduran gercekiistii mekanlar haline déntismislerdir. Bu
mekanlar icinde kamusal iliskileri olusturan, gelistiren, sekillendiren mekanlar olarak var ol-
maktadir (Sayar ve Siier, 2005). Aligveris merkezlerinin tiiketicileri kendilerine gekme ve aligve-
ris merkezi igerisinde tutma ¢abalarini, Ritzer, (2000) akilcilastirma (rationalisation) ve biiyiile-
me kavramlari ile birlikte incelemistir. Akilcilagtirma, olusturulan karmagik titkketim sisteminin
en etkili ve tasarruflu bi¢cimde ¢alismasini saglarken, tasarim kriterini ikinci plana attig1 i¢in
ortaya soguk, ruhsuz ve heyecansiz mekanlar ¢itkmasina sebep olmaktadir. Bityillenme kavrami
ise tam tersine mekanlarin gekici ve adeta sihirli olarak algilanmasina yol agmak igin tasarim
unsurunu ¢ok 6n planda ve etkili bicimde kullanmaktadir. Aligveris merkezleri planlamasinda
‘Akilcilastirma’ kavrami iki program ile yiiriitmektedir, bunlar ticari ve mimari programlardir
(Ritzer, 2000).

SANAT & TASARIM DERGISI
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Ticari program; aligveris merkezlerinin kentsel 6l¢ekte yer alacaklar: yerin ve barindiracak-
lar1 aktivite cesitliliginin sadece mimari ekiplerce degil, emlak-yatirim uzmanlar: gibi farkli uz-
manlik alanlarina sahip ekiplerin de goriislerinin alinarak belirlenmesini zorunlu kilmistir. Bu
kapsamda oncelik kullanici profilinin olusturulmasi, yer se¢iminin yapilmasi ve magaza cesitli-

liginin belirlenmesi olmustur.

Mimari program ise, ticari programda alinan kararlari veri olarak kabul etmekte ve bir son-
raki agama olarak yapinin mimari sorunlar: {izerine yogunlasmaktadir. Bu kapsamda, yatay-
diisey sirkiilasyon, miisteri ve personel giris-¢ikislari, otopark ve toplu tagima ulagim baglantila-
r1 gibi konularda kararlar verilmektedir. Aligveris merkezleri ziyaretgilerini miimkiin oldugunca

uzun siire iceride tutmayi hedeflemektedirler.

Biiytileme kavrami yapilarda kendiliginden veya tesadiifi olarak meydana gelmekten ziyade
bilingli olarak kurgulanmis ve kitlesel titketime yonelik olarak tasarlanmustir. Biiytileme kavrami
arzulanan etkiyi yaratmada zaman ve mekan degerlerini ve bu iki degerin arasinda kurulacak
etkilesimi ve birbirlerine gegisi kullanmaktadir (Sayar ve Siier, 2005). Alisveris merkezlerinde
kullanilan malzemeler ve olusturulan mekanlar, dil biitiinliigli i¢inde uluslararasi bir standart
tanimlamaktadir. Bu uluslararasi standarda gore s6z konusu mekanlar, yerellikten uzak, her-
hangi bir kiltiir, din veya cografyaya aidiyet hissini vermeyen, bunun yerine tek bir yere degil,
her yere ait olma duygusunun verildigi yerlerdir. Dis cephe kaplamasi olarak genellikle renkli
cam kullanimi da benzer bigimde bina kiitlesini bulundugu yerden, mekandan ve kiiltiirden
ayirmakta, boylelikle binanin kendisini de bir tiiketim nesnesi haline getirmektedir (Crozier,
1994).

Algveris aktivitesi incelendiginde, amacin sadece mal ve hizmet ihtiyacini kargilamak ol-
madig1, ayni zamanda aligveris yapan bireylerin sosyallesme ihtiyaclarini karsilamasinin da he-
deflendigi goriilmektedir. Aligveris aktivitesini barindiran yapilarin ¢esitli ilave fonksiyonlarla
zenginlesmesine sebep olmugtur (Sayar ve Stier 2005). Gintimiiz aligveris merkezleri, artik pek
¢ok kullanici igin yeni rekreasyon mekanlar1 olarak hizmet vermektedir. Her seyin tiiketildigi
mekanlar olarak aligveris merkezlerinde, rekreasyon kavrami da tiiketilen bir tiriindiir. Cagdas
aligveris merkezleri artik toplumun en énemli rekreasyonel tiiketimlerin merkezleri olarak de-
gerlendirilmektedir (Aktas, 2009).

2.2. Cagdas Aligveris Merkezleri ve Rekreasyon Kavrami

Rekreasyon kavrami arastirilmaya baglandig: tarihlerden beri tizerinde birbirinden farkl
ve ¢ok cesitli teoriler tiretilen bir kavram olarak karsimizda durmaktadir. Torkildsen (1992),
rekreasyon kavramini en temel bigimi ile organize edilmis bos zaman aktiviteleri olarak ta-
nimlamaktadir. Beaty (1994) rekreasyon kavramini rekreasyon aktivitesine istekli olarak katilan
kisiye toplumsal iligkiler anlaminda katki saglayan sosyal bir olgu olarak degerlendirmektedir.
Steward (1991) da bu baglamda rekreasyonu bireysel veya sosyal olarak gerceklestirilen bog
zaman aktiviteleri olarak tanimlamaktadir. Olmsted (1991) ¢aligmalarinda rekreasyonu, iginde

hareket, sekilsel gesitlilik, eglenme motivasyonu, bos zaman gecirme istegi, belirli bir amag, ya-



raticilik ve esneklik bulunduran bir kavram olarak degerlendirmistir. Kraus (1991) rekreasyon
kavraminin, toplumsal alana en 6nemli katkisinin, etrafinda sosyal kurumlar olusturabilmesi

oldugunu vurgulamaktadir.

Rekreasyon ve bog zaman kavramlari 19. yiizyilin sonlarinda Bat1 Avrupa ve Batt Amerikadaki
endiistrilesme siireci sonrasi ortaya ¢ikan sosyal yasam kurallari sonucunda olusmug kavramlar-
dir. Wilson (1987), 1960’11 yillarda diinya ekonomisindeki hizli gelisime paralel olarak toplum-
da olusan yeni yapiy1 “post endiistriyel toplum” olarak tanimlamigtir. Bu, toplumun tiiketime
dayali temel egilimleri dogrultusunda rekreasyon aktivitelerinin de titketime dayal: ve titketimi
destekleyen bir model olarak sekillendigini belirtmistir. Toplumsal ve sosyal bir olgu olarak

rekreasyon toplumdaki tiim gelisim ve degismelerden birinci derecede etkilenmektedir.

20. yiizyilin baglarinda karsimiza ¢ikan rekreasyon ve bos zaman kavramlari sehirlerin ye-
niden yapilanmasinda etkili kavramlardir. Rekreasyon kavramlari ile birlikte ortaya ¢ikan rek-
reasyon aktiviteleri (sinema, tiyatro gibi kiiltiirel aktiviteler, spor aktiviteleri, kafe, restoran gibi
sosyal birlikteligin ve sosyal iliskilerin saglandig: aktiviteler, parklar, eglence aktiviteleri gibi)
ile giiniimiizde hizla gelisen bir endiistrinin lokomotifi olarak kargimizda durmaktadir. Rek-
reasyon aktiviteleri sadece sehir olgeginde varligini stirdiiriirken, degisen toplumsal yapinin
getirdikleri ile sehir 6lgeginin yani sira i¢ mekan dlceginde de var olmaya baglamiglardir. Rek-
reasyonel aktiviteler temel aktivite olma ozelliklerinin yani sira bircok baska temel aktiviteyi
de destekleyici 6zellikleriyle giiniimiiz toplumsal yasami i¢inde etkili bir bigimde varhiklarini
stirdiirmektedirler. 21. yiizyilda rekreasyon alaninda yapilan ¢aligmalarin bir kismi da endiistri
toplumunun rekreasyon ihtiyaclarini belirlemeye yonelik olarak gerceklestirilmistir. Bu ¢alis-
malar rekreasyon kavraminin toplumun genis bir kesimi tarafindan bir ihtiyag halini aldig1 go-
riisinde birlesmistir (Aktas,2009).

21. ylizyll baginda tiretimin o6rgiitlenmesine yonelik olarak yapilan bilimsel ¢alismalar, giin-
delik hayatin farkli alanlarinda da etkisini gostermistir. Glindelik hayat her an1 planlanan ve
organize edilen bir kavram olmaya baglamistir. Bununla birlikte toplumlarin tiiketim aligkan-
liklarimin degismesi ile de kamusal iligkiler ve bu iliskilerin yasandigi mekanlarin da 6nemli

degisimine sahne olmustur (Baudrillard, 1997).

Bu olusum sonucunda insani ve kamusal iligkiler de kendi kendilerine olugma 6zelliklerini
kaybetmisler ve yeni bir olusum bigimi igerisine girmislerdir. Degisen sosyal iliski bi¢imleri, ka-
musal iligkinin kuruldugu mekanlarda da degisime yol agmistir. Yeni ¢agin bir olgusu olan seri
tiretimle elde edilen titketim triinlerinin tiplesmesi gibi bir sorun, kamusal iliskinin kurulmas:
ve bu iliskilere ev sahipligi yapan ortak mekanlarin planlanmasinda ve organizasyonunda da
goriilmeye baslanmustir. Aligveris merkezleri de bu gelismelerden dogrudan etkilenen mekan-
lardir (Birol, 2005).

Russel (1996) ¢alismasinda sehirlesme, gelisen teknoloji ve endiistrilesme sonucunda, geli-
sen toplumlarda rekreasyon davranislarinin ve aligkanliklarinin daha ticari faaliyetlere yoneldi-
gini belirlemistir. Son ytizyil igerisinde rekreasyon kavraminin ve aktivitelerinin satin alinabilir

gergek bir ticari ara¢ olarak karsimiza ¢ikmasini saglayan bu sistem giinlitk yagamin ayrilmaz
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bir parcasi haline gelmistir. Rekreasyon aktiviteleri sehre yakin yerlesim birimlerinde insanlarin
sosyal birlikteligini ve goniillii katilimlarini saglayarak ve teknolojinin de katkisi ile olusan yeni
organizasyonlardir. Aligveris merkezleri de bu ticarilesen rekreasyon kavraminin yeni ev sahip-

leri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3. Cagdas Alisveris Merkezlerinde i¢ Mekan Kurgusu

Tarih boyunca, sosyal, siyasal ve ekonomik alandaki gelismeler ve degisimlerin, kamusal ilis-
ki ve ortak mekan konusundaki anlayislarin etkilemistir. Kapitalizm 6ncesindeki donemlerde
kamusal iliski giindelik hayattaki is, eglence ve dinlenme aktivitelerinin i¢ ice gectigi, kendili-
ginden gelisen aktiviteler biitiinii olarak goriilmiistiir. Kapitalist sistem ise giindelik hayat1 olus-
turan bu alanlar1 birbirinden ayr1 bir sekilde tariflenmistir. I¢inde bulundugumuz dénemde
kamusal iliski dogrudan eglence kavrami ile 6zdeslesmistir. Kamusal iliskilerdeki bu degisim

ortak mekan anlayislarini da etkilemistir. (Cordes ve Ibrahim, 1996)

Reekie (1992) de galismasinda aligverisin isten tamamen ayrildigini ve rekreasyonel aktivi-
teler ile birlikte yeni kompleksler i¢inde yer aldigini vurgulamistir. Shields, (1992) benzer alan-
daki caligmasinda, yeni olusan bu ticari komplekslerin sehir 6lcegindeki rekreasyonel aktivite-
lerin i¢ mekanda yeniden yorumlanmasi ve bunlara eklenen yeni aktivitelerle birlikte, topluca
aligveris aktivitesini desteklemeleri sayesinde gelistigini vurgulamistir. Destekleyici aktiviteler
olarak rekreasyonel aktiviteler aligveris merkezlerinde sosyal iliskilerin olusumu igin bireylerin
bulusmas: ve birlikte zaman gecirmesi i¢in gerekli motivasyonu saglayan mekanlarin olusumu-

na katkida bulunmustur.

Restaurant, kafe, spor aktiviteleri, konferans salonlari, sergi alanlar1 ve gesitli servis aktivitele-
ri ile rekreasyonel mekanlar, i¢inde bulunduklar1 komplekslere sagladiklar: ekonomik katkinin
yani sira mekan kullanicilarina sagladiklar: birlikte olma ve sosyallesme olanaklar1 sayesinde
de giiniimiizde aligveris merkezleri i¢in vazgecilmez olmuslardir (Shields, 1992). Williamson,
(1992) calismasinda aligveris merkezlerindeki rekreasyonel alanlarin giinlitk hayatin stresinden
uzaklagmak, bos zaman ge¢irmek, vitrin bakmak gibi aktiviteler i¢in yogun olarak kullanildi-
g1 belirtmigtir. Benzer ¢aligmasinda da yeni olusan komplekslerin bir¢ok farkl: aktiviteyi bir
arada bulunduran aligveris merkezi, otel, hipermarket, spor salonlar, tiyatro ve opera binala-
rinin birlestirilmis ve doniigtiiriilmiis formu olarak karsimiza ¢ikmakta oldugunu belirtmistir.
Aligveris merkezleri ¢ok ¢esitli alanlarda karsilagtigimiz rekreasyon komplekslerinin ¢ok belir-
gin bir 6rnegidir.

Nostaljik sokak ve gehir meydani kavramlarinin i¢ mekana yansimasi olarak kabul edilen
aligveris merkezleri ile ilgili son yillarda ¢ok sayida arastirmaci ¢aligma yapmustir. Bu arastirma-
larin sonucu olarak modern aligveris merkezlerinin rekreasyon ve aligveris kavramlarinin bir
sentezi olarak gelistigi ve giiniimiiz toplumsal ihtiyac¢larinin ve ¢agdas rekreasyon modellerinin

uygulandigs tipik bir model olarak karsimiza ¢iktig: tespit edilmistir.

Glintimiizde nostaljik sokak ve sehir meydani kavramlarina duyulan 6zlem bir tasarim ide-

olojisi olarak varligini hala korumaktadir. Bu tasarim felsefesi ¢agdas aligsveris merkezlerinin



tasariminda da kullanilmaktadir. Sokak ve meydanlar1 sembolize eden aligveris merkezlerinin
tasariminda ok cesitli rekreasyon aktiviteleri, sosyal iligkileri destekleyen organizasyonlari, giin
1s1g1m1n ve bitkilerin yogun olarak kullanilmast ile birlikte sokak kiiltiirtiniin ¢agdas i¢ mekan

tasarimina yansimalari gozlemlenmektedir (Shields, 1992).

Bireylerin rekreasyon alanlari olarak segtikleri aligveris merkezlerini belirleyen ¢ok fazla fak-
tor vardir. Bu faktorler kisiden kisiye degisiklik gosterebilir: yas, cinsiyet, egitim diizeyi, sosyal
statii gibi bircok faktor aligveris merkezinin imaji ile de birleserek segimlerin temelini olustu-
rurlar. Kisilerin aligveris yapma, servis ve rekreasyon alanlarini kullanma sikliklarinin da alis-
veris merkezinin konumu, kolay ulagilabilirligi ve ara¢ parki olanag: saglamasi gibi kosullarla

dogrudan ilgili oldugu tespit edilmistir (Aktas, 2009).

Bayraktar (2005), Ankara ilindeki aligveris merkezlerinin ortak mekan 6zelliklerinin deger-
lendirildigi ve alisveris merkezlerinin ortak mekanlar olarak kullanim ¢esitliliginin ve yogunlu-
gunun arastirildig: bir caligma yapmistir. Bu ¢aligma igerisinde Ankara ilinde kentlilerin yogun
olarak kullandig alisveris merkezlerinin bu anlamda bir rol tistlenip tistlenmedikleri; ortak me-

kan ve ortak yagam nitelikleri agisindan degerlendirmesi yapilmistir.

Kullanim yogunlugu ve ¢esitliligine iliskin sonuglara gore merkezler sadece yakin ¢evre kul-
lanicilar tarafindan degil, kentin farkli yerlesimlerinden gelen kullanicilar tarafindan da tercih
edilmektedirler. Kentte yasamsal ve mekansal ayrismayi giderebilecek arayislarda aligveris mer-
kezlerine de 6nemli bir rol diismektedir. Aligveris merkezlerini kullanan farkli gruplar agisin-
dan tiiketim ortak bir egilimdir ve egilimin karsilandig1 mekanlar aslinda her gruptan insan i¢in

Oncelikle bir iletisim ortamidir (Bayraktar, 2005)

Cesitli ¢aligmalarla da desteklendigi gibi aligveris merkezleri kullanicilarini bu mekanlara
sadece aligveris i¢in degil sosyal iligkiler kurmak ve bunlar: gelistirmek icin de davet etmekte-
dir. Kalabaligin ve toplulugun bir pargasi olmak, gormek ve goriilmek, vitrin gezmek, zaman
gecirmek, yalnizliktan ve giinliik hayatin sikintilarindan kurtulmak aligveris merkezlerinin zi-
yaret sebepleri arasinda en 6nemlilerindendir. Aligveris merkezlerini kullanan toplulugun ait
oldugu sosyal sinif, ortalama gelir diizeyi gibi sosyal faktorler diger kullanicilar1 da dogrudan
etkilemektedir. Bu sebeple bu merkezler hizmet ettikleri sosyal grubun fiziki ve sosyal ihtiyag-
larini kargilamaya yonelik bir gelisim icinde olmak zorundadirlar. Aligveris merkezinin atmos-
feri, farkli kullanici gruplarina hitap eden rekreasyon ve servis aktivitelerinin ¢esitliligi aligveris

merkezlerinin se¢cimindeki 6nemli unsurlardandir.

Giiniimiiziin cagdas aligveris merkezleri bahsedilen tiim sosyal, siyasal ve ekonomik gelisme-
ler sonucu toplumsal yapida meydana gelen degisimlerin etkisi ile halkin degisen istek, ihtiya¢
ve degerleri sonucu gelinen bir nokta olarak karsimizda durmaktadir. Toplumsal alanda devam
eden gelisim ve degisim toplumun her noktasinda oldugu gibi bu alanda da yeni arayslar, gelis-

meler ve zamanla degisen talepleri karsilama konusunda kendini gelistirmeyi siirdiirecektir.

Her seyin satin alinarak elde edilmesi noktasina gelmis olan tiiketim toplumu, giiniimiiz alis-

veris merkezlerinde sadece ihtiyag duyulan mallar1 degil; sosyal iliskileri, kendini mutlu edecek,
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rahatlatacak ve yenileyecek rekreasyon aktivitelerini de satin almaktadir. Aligveris merkezleri;
glin 15181ndan uzun siire faydalanmay1 amaglayan atriumlu tasarimlari, i¢ mekanda kullanilan
sokak mobilyalar1 ve bitkileri ile nostaljik sokak ve sehir kavramlarini igerisinde barindiran

¢agdas sehir dokulari olarak varliklarini siirdiirmektedirler (Atkin, 2001).

Kostof (1992)’un da belirttigi tizere kamusal aktivite, kent meydanlari, parklar, ve sokaklar-
dan, iklimlendirilmis edilmis ortamlara bir déniisiim siireci gegirmistir. Bu déniisiim siireciyle
birlikte giindelik hayatin gectigi ortak mekanlarin tasariminda eglence 6gesinin baskin bir se-
kilde ortaya ¢iktig1; mekanlarin ele aliniginda tasarlanmis mekan kaygisindan uzak, hazir (ready
made) bir takim 6gelerin kullanildigy; birbirine karismig gosterge ve imajlarin bu mekanlarin

ana unsurlari haline geldikleri gorilmistiir.

Kent mekanindaki canlilig, kapali bir mekanda yeniden kurgulamay1 amaglayan ve kendisi-
ni kent merkezine bir alternatif olarak tanimlayan aligsveris merkezinin mekan organizasyonu,
oziinde “kent mekani bilesenlerinin belirli bir amag dogrultusunda yapi igerisinde yeniden ku-
rulmasr” ilkesine dayanir. Alisveris merkezinde temel amag daha fazla tiikettirmek ve merkeze
gelen kullanicilarin burada daha uzun zaman gegirmesini saglamaktir. Aligveris merkezi plan-
lamalarinda yapi icerisindeki kent mekani bilesenleri bu amaglar1 saglamak i¢in kullanilan birer

araca doniismektedirler (Birol, 2005).

Yapi igerisine dogal 15181n olabildigince fazla alinmasi ya da bu hissi yaratacak yapay aydin-
latmanin yapilmasi, magaza cephelerinin kentin ana caddelerindeki yap1 cephelerinin benzer-
leri seklinde tasarlanmasi gibi énlemler yardimiyla kent mekan taklit edilir. White ve Sutton,
(2001) bir kent mekaninda islevsel ¢esitliligin, o mekanin farkli amaglarla ve ¢ok sayida kulla-
nic1 tarafindan daha uzun siire kullanilmasini sagladigini belirtmistir. Bu da kent mekaninda

kullanic1 yogunlugunun artmasina yol agar.

Aligveris merkezleri icerisinde bulunan aligveris dis1 islevler, cogunlukla aligveris mekanlari ile
biitiinlesmeyecek bigimde farkli katlarda konumlandirilirlar. Bu planlama ile, bir yandan yapiya
daha fazla kullanici gekmek ve yapi icerisinde daha uzun siire kalmalarini saglamak i¢in merkezi
daha fazla islevle donatirken, diger yandan da dikkatin siirekli aligverisin {izerinde kalmasini sag-
lamak amaglanmigstir. Bu kaygi ile aligveris merkezlerinin i¢ mekanlarinda, mekan gruplarinin

birbirlerinden olabildigince bagimsiz konumlandirmakta olduklar: belirlenmistir (Birol, 2005).

White ve Sutton, (2001) ¢aligmasinda kent mekaninin okunabilirligini ve kullanicinin me-
kandaki oryantasyonunu saglayan bilesenleri diigiim noktalari, sinirlar, yollar, bolgeler ve refe-
rans noktalar: olarak tanimlamistir. Yollar, kentteki farkli islevlere hizmet eden bolgeleri birbi-
rine baglar ve ardigik algilama araciliiyla siirekliligi ve hareketi saglarlar. Diigiim noktalari ise,
kentin okunabilirligine yardimci olan ve odak noktasi olusturan toplayict mekanlardir. Digtim
noktasi, duraklama ve orada herhangi bir tiir sosyal etkilesime katilma mekanidir. Cagdas alis-

veris merkezleri de mekan olusumlarinda bu oryantasyon bilesenlerini i¢ mekanda kullanirlar.

Kent mekaninin olusumunda, diigim noktalarinin dagilimi ve yollarin organizasyonu

6nemli rol oynar. Bir kentsel alanda sekil-zemin analizi, yap1 Kkitleleri ile onlar1 saran bosluk



arasindaki mekansal iligkilerin ortaya ¢ikartilmasini saglar. Kent dokusundan i¢ mekana tagi-
nan aligveris merkezi mekan planlamasinda da benzer sekil zemin iliskisi tiplerinden s6z etmek
miimkiindiir. Birol (2005), ¢alismasinda bu tipleri 1zgara, agili, egrisel, tek merkezli 1g1nsal, bir
eksen tizerinde yer alan (dogrusal) ve organik seklinde siniflandirmustir. Kent mekaninda oldu-
gu gibi aligveris merkezi mekansal planlanmasinda da bu sekil-zemin iligkisi tiplerinden biri ya

da birkaginin birbirleriyle bir iligkiler diizeni olusturacak bicimde yer aldigini belirtmistir.

Hillier (1996) ¢alismasinda, aligveris merkezi i¢ mekanlarinda da iki tiir hareket aksinin
bulundugun bildirmistir. Bunlardan biri sembolik aks (symbolic axiality), digeri ise yardimci
aks'tir (instrumental axiality). Sembolik aks tek dogrultulu bir diizenlemedir, belirlenmis he-
defe dogru yonlenmeyi ve hareketi ifade eder; tek amaglilik ve tekdiizelik icerir. Yardimecr aks
mekan icerisinde giindelik hareketi tarifler. Alisveris merkezlerinin i¢ mekanlarindaki mekan
ve hareket ¢esitliligini saglayan akslar yardimci akslardir, yani yollarin ve diigiim noktalarinin

diizlemsel dagilimi ve bunun yarattig cok yonlii ve secenekli mekan organizasyonlaridir.

Birol, (2005) galismasinda belirledigi gibi kent mekani bilesenleri aligveris merkezi icerisinde
i¢ mekan bilesenlerine donigiirler. Boylece, aligveris merkezi icinde bir “kent mekan: yanilsa-
masy” yaratirlar. Alisveris merkezlerini temel plan semasi, Gruen’in 1950’lerde yaratmis oldugu
mimari tipolojiye dayanir. Plan semasinda dogrusal diizenlenmis bir dolasim alani bulunur ve
bu alanin iki ucunda bityitk magaza, eglence merkezi, yemek yeme alanlar: gibi ¢ekim noktas:
ya da referans noktasi olusturacak mekanlara yer verilir. Yapr ierisindeki dogrusal dolagim ala-
n1, sembolik bir aks olusturur ve bu dolagim alaninin iki ucunda bulunan mekanlar birer hedef
noktast haline gelir. Tek dogrultulu dolagim alaninin iki yanindaki magazalarin bitisik diizeni,

kullanicinin hareketini yonlendirir ve tek bir diizlem tizerinde kontrol eder.

Atkin (2001), caligmasinda aligveris merkezleri i¢ mekanlarindaki diigtim noktalarinin (top-
lanma alanlar1) dagilimi yollarin (miisteri dolasim alanlar1) diizeni (aralarindaki sekil zemin
iligkileri) ve yapidaki mekan organizasyonunun niteligi agilarindan incelemistir. Caliymanin
sonucunda, aligveris merkezi mekan organizasyonlarinin, aligveris kavraminin tiiketime donii-

simiint destekleyen karakteristikler barindirdig: sonucuna ulagilmistir (Atkin, 2001).

I¢inde bulundugumuz ¢agda iilkemizin birgok kentinde sayilar1 gittike artan miktarlarda-
ki aligveris merkezlerinin mimari ve i¢ mekanlari ile ilgili calismalar da gittik¢e artmaktadir.
Tokyay (2005), aligveris merkezlerinin i¢ mekan diizenlemeleri ile ilgili ¢alismasinda; giniimiiz
aligveris merkezlerinin yukarida soz ettigimiz tiimdengelimci sablon semalarin, hem de ken-
di i¢lerindeki bityiik rekabet giidiistinden kaynaklanan ‘gosteri kiiltiirii iiretme gereksiniminin

6nemli bir rol oynadigini vurgulamaktadir.

Bu ¢agdas olusumlarin tasarim asamasinda da etkili olan unsurlar1 Tokyay (2005), ¢alis-
masinda tanimlanigtir. Tiiketimin 6rgiitlenmesine doéniik zamansal denetim bu tiir yapilarda
yasamsal oneme sahip oldugundan dolay, otopark biytikliigii, otoparktan magazalara ulagim
hatlari, rasyonel yaya dolasim eksenleri, yiirityen merdivenlerin inis-¢ikis yonleri, ditkkanla-
rin uzaktan algilanabilmesini saglayan atrium bosluklarinin tasarimina 6nem verilmektedir.

Insanlarin bu merkezlerde rahatca dolagip titkketim yapabilmeleri igin, merkeze giren iiriinden
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tiiketiciye kadar tiim aktérlerin giivenligi 6zel 6nem kazanmaktadir. Bu giivenlik sistemi, sati-
ciy1 ve tiiketiciyi yangina, terorist saldiriya ve hirsizliga kars: korumay: amaglayan kapsamli ve

teknolojik bir donanimdir.

En bityiik iddias1 kapal bir kentsel mekan yaratmak olan bu Mega Aligveris merkezlerinde,
i¢ mekanlardaki ortak toplanma alanlarinin toplam alana orani cok diisiik diizeydedir. Ortak
alanlar, salt girisler ve magazalar1 birbirine baglayan sirkiilasyon seritleridir. Merkeze gelen in-
sanlarin mekanin boslugundan 6zgiir bir kentli gibi yararlanabilmeleri olanaksizdir. Halbuki
insanlar, kendilerini tatmin edemeyen kentsel ortamdan kacarak bu merkeze gelmekte olup,
aligverisin disindaki sosyal ihtiyaglarini kargilayabilecek bazi mekanlara ve dogal bir i¢ peyzaja

gereksinim duymaktadirlar ( Tokyay, 2005).

I¢ mekanin tasarimiyla ilgili olarak da, insanlarin “kendine 6zel diinylarini kurmalari ve ti-
carete odaklanmalar1 ancak dis diinyadan gorsel olarak uzakta olmalarina baglidir. Bu yiizden
en radikal kararlardan biri, saydamligin terk edilmesi, alisveris hollerinde ve diikkan akslarinda
dogal 151810 ve dis diinya algisinin azaltilmasidir. Amag, tiiketici bireyin “zamani ve dis diinyay1
unutmasidir” Yapi kabugunun yirtilmasi, ¢cogunlukla “food court” katinda olur. Bu yapilarda,
kafeterya-dinlenme, sanat gosterisi vb. islevlerle donatilabilecek agik/yar1 agik mekanlar diizen-
lenmez (Tokyay, 2005).

Aligveris Merkezlerindeki tiiketici bireyin, yogunlasmasina engel olabilecek tiim iklimsel
engelleri (sicak, soguk, nem, yagmur sesi) ortadan kaldiracak bir iklimlendirme tesisat1 ve du-
var/cat1 akustik izolasyonu yapilir. Zira, aligveris merkezinin kendine 6zgii diinya veya kapali
kentsel merkez olabilmesi i¢in icerde bulunanlara digaridaki dogal ortamlardan daha avantajli
bir iklimsel ortam hazirlamalidir (Tokyay, 2005). Cagdas aligveris merkezlerinin i¢ mekan olu-
sumlar1 belli noktalarda evrensel olarak kabul edilen normlara ve arketiplere bagl kalirken,
belli noktalarda tasarimin, tasarimcinin ve temel tasarim temalarinin yénlendirmeleri ile bir-

birlerinden ayrilmaktadirlar.

ALISVERIS MERKEZLERI ICIN REKREASYONEL iC MEKAN
TASARIM ONERILERI

Glintimiiz aligveris merkezlerinin i¢ mekan olusumlari analiz edildiginde, mekan kurgusu-
nun fonksiyonlara gore degisik bi¢imlerde olusturuldugu gorilmektedir. Cagdas tiiketim alis-
kanliklari, aligveris merkezlerinin, zaman ve mekan kavramlarinda, yapisal ve anlamsal degi-
sikler ortaya ¢ikarmistir. Bu mekansal doniigiimiin anahtar kelimelerini Ustiin ve Tutal, (2008)
¢alismalarinda sikisma ya da daha kapsamli olarak birbirine gecis olarak tanimlamaktadirlar.
Argan, (2007) ¢aligmasinda, alisveris merkezlerinin bos zaman degerlendirmede gerekli ola-
bilecek biitiin alternatifleri tiiketicilerine sunmaya caligtiklarinin ve bdylece tiiketicilere daha
fazla bos zaman elde etmek i¢in parasal fedakarlik yaparak, para harcamaya istekli hale getirdik-
lerini vurgulamistir. Bir ¢ok aragtirmacinin da ¢aligmalarinda belirttigi gibi giiniimiiz aligveris

merkezleri, toplumumuzda yeni rekreasyon merkezleri olarak algilanmakta ve kullanilmakta-



dir. Aligveris merkezlerinin artik sadece birer ticaret merkezi olarak degil, sosyal merkezlerde
olduklar1 bir gercektir. Bu anlamda aligveris merkezlerindeki i¢ mekan kurgularinin rekreasyo-
nel anlamda irdelenmesi 6nem kazanmaktadir. Cagdas aligveris merkezlerinde rekreasyonel i¢

mekan onerileri agagidaki gibi siralanabilir:

Calismanin 2.3. béliimiinde de belirtildigi gibi, yapilan arastirmalar, aligveris merkezlerinin
sehirlerin ticari ve sosyal alanlarinin i¢ mekana yansiyan bigimleri oldugunu tespit etmistir.
Meydanlari, sokaklar1 ve toplanma alanlariyla aligveris merkezleri, sehir merkezlerini i¢ me-
kanda yeniden kurgulayan bir yapi tipidir. Bundan hareketle sehir 6lgegindeki rekreasyon me-
kanlar1 da aligveris merkezlerinin igerisinde kurgulanabilir. Aligveris merkezlerinde bos vakit
gegirmek ve sosyal iliskiler kurmak igin gelen kullanicilar yonelik alanlar tasarlanabilir. Sokak
ve meydanlar1 sembolize eden aligveris merkezlerinin tasarimlari, gesitli rekreasyon aktiviteleri,

sosyal iligkileri destekleyen mekan organizasyonlari ile de zenginlestirilebilir.

Calimanin 2.3. béliimiinde de belirtildigi gibi, cagdas aligveris merkezlerinin kullanic grup-
lar1 ile ilgili yapilan arastirmalarda, ¢ok farkli yas gruplari ve farkli sosyal gruplardan kullanici-
larin aligveris merkezleri icerisinde bir arada bulunduguna iligkin sonuglar elde edilmistir. Bu
farkli yas ve sosyal gruplardan kullanicilara yonelik farkli rekreasyon aktiviteleri ve farkli rek-
reasyon mekanlar: alisveris merkezlerinin i¢ mekan tasarimlarina dnemli katk: saglayacaktir.
Degisen yas gruplarinin ihtiyaglarina yonelik ve farkli rekreasyon mekanlari, farkli atmosferler

ve tasarimlari aligveris merkezleri tasarimlarina zenginlik kazandiracaktir.

Algveris merkezleri icerisinde sokak ve meydanlar1 sembolize, toplanma alanlarinda veya
rekreasyon mekanlari olarak tasarlanan alanlarda aydinlatmada 6nemli bir tasarim elemani ola-
rek ele alinmalidir. Dogal aydinlatma ile alisveris merkezleri i¢ mekanlarinda, giin 15181 kullani-

larak yapilan aydinlatmanin da rekreasyonel mekan kurgusunu desteleyecektir.

Algveris merkezlerindeki, mekansal gruplandirilmalar gz oniine alindiginda, merkez ice-
risinde aligveris dis1 islevler, gogunlukla aligveris mekanlar: ile biitiinlesmeyecek bigimde ko-
numlandirilmaktadir. Bu planlama c¢aligmas: sirasinda rekreasyon aktiviteleri ve rekreasyon
mekanlarinin yapi biitiinii igerisindeki dagilimlarinin da kurgulanmasi 6nemlidir. Rekreasyon
mekanlarinin, aligveris merkezi kullanicilarina dogrudan ve kolay erisim saglayabilmesi, ve yap1

icerisindeki aligveris aktivitesi ile dogrudan iligkilendirilmesi 6nemlidir.

Algveris merkezleri, i¢ mekanlarindaki diigiim noktalarinin (toplanma alanlar1) dagilimi,
yollarin (miisteri dolasim alanlar1) diizeni (aralarindaki sekil zemin iligkileri) ve yapidaki me-
kan organizasyonunun niteligi aligveris kavraminin tiiketime doniistimiinii destekleyen karak-
teristikler barindirir. Bu mekansal unsurlarin rekreasyon etkinliklerini ve rekreasyon mekanla-

1 da destekleyen nitelikte kurgulanmasi gerekmektedir.

Cagdas aligveris merkezlerinde, mekanin da bir tiiketim nesnesine doniistiigii ¢aligma ice-
risinde vurgulanmigstir. Dolayisiyla, titketim siireglerinde ortaya ¢ikan déniisiimler, rekreasyon
mekanlarinn da titketimini beraberinde getirmistir. Rekreasyon mekanlar: da aligveris merkez-

leri igerisinde tiiketilen bir meta haline déntismiistiir. Bu mekanlara yonelik tasarimlarad belirli
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donemlerde yenilenmeli ve giincellenmelidir.

Bir nesnenin titketim degeri sadece maddi degeri ile agiklanamaz, sembolik degerleri, an-
lamsal degerleri de tiiketim degerlerini 6nemli bicimde etkileyen kavramlardir. Rekreasyon
mekanlarinin da tasidiklar: sembolik degerler, toplumsal yapi igerisindeki anlamasal degerleri

tasaim siireci igerisinde degerlendirilmelidir.

SONUC

Sosyal yasamdaki, toplumsal diizendeki ve ekonomik sistemlerdeki gelisimler ve degisimler tiim
toplumsal sistemleri ve yasam tarzlarim da dogrudan etkilemektedir. Toplumsal yasamin aynasi
olan tiim sosyal mekanlar da bu degsim siireglerinin sonucu olarak degismekte ve yeniden yapilan-
maktadirlar. Cagdas diinyadaki rekreasyon, bos zaman kavramlari ve bunlara yonelik hizmet ve-
ren mekanlar da doniisiim ve degisim gecirmislerdir. Cagdas diinyada bireyler, tiiketimi esas alan
aktiviter biitiinii icerisinde rekreasyon ihtiyacim karsilamaya baglamiglardir. Alisveris merkezleri
de bu rekreasyon bigiminin en belirgin mekansal unsurlari olarak sehir yasaminda yayginlasmak-
tadirlar. Rekreasyon aktiviteleride alisveris merkezleri igerisinde ticai aktiviteler kadar onemli ve
kullanmcilar tarafindan talep edilen aktiviteler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alisveris merkez-
lerinin i¢ mekan kurgularida rekreasyon kavramu igerisinde bicimlenmektedir. Cagdas alisveris
merkezlerinin i¢ mekan olusumlar: belli noktalarda evrensel olarak kabul edilen normlara ve arke-
tiplere bagls kalirken, belli noktalarda tasarimin, tasarimcinin ve temel tasarim temalarinin yon-
lendirmeleri ile sekillenmektedir. Bu ¢alisma, ¢agdas alisveris merkezlerinin toplumsal yasamdaki
yerini irdelemektedir. Alisveris merkezleri ve alisveris merkezleri icerisindeki rekreasyon kavrami-
ni sorgulamaktadir. Toplumsal yasam ve rekreasyon kavramlarz ile birlikte aligveris merkezlerinde
i¢ mekan kurgusunu sorgulamaktadir. Bu kavramlar ve degerlendirmeler sonucunda rekreasyonel

i¢ mekan tasarim onerileri sunulmaktadar.
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MEHMET ZAHIT BUYUKISLIYEN VE SOYUT
PEYZAJLARI UZERINE BIR INCELEME

SOME OBSERVATION ON MEHMET ZAHIT
BUYUKISLIYEN AND HIS ABSTRACT LANDSCAPES

Doc. ismail ATES*

OZET

Bu makalede, giiniimiiz Tiirk resminin en iiretken ve deneyci sanatgilarindan biri olan Mehmet
Zahit Biiyiikisliyew’in (1946) sanat egitimi, sanatimin temellendigi kaynaklar ve 6zgiin sanat dili-
nin gelisimi, donemin sosyal yasami baglamimda arastirilmigstir. Sanatgtyla nceki yillarda, sanats
iizerine yapilmis olan konusmalar gozden gegirilerek, sanat elestirmeni ve yazarlarin, onun sanati
hakkindaki degerlendirme ve yorumlari incelenerek, kendisiyle goriismeler yapilarak, sanat: hak-

kinda ¢ok yonlii bir bakis agis: olusturulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Zahit Biiyiikisliyen, Soyut, Soyutlama, Soyut Peyzaj

ABSTRACT

In this article, one of the the most prolific and experimental Turkish artists Zahit Biiyiikisliyen’s
(1946) education, the sources which his art is nourished, his thaught about and art education and
the process of his original art language in context of social life of the period have been researched.
Overviewing the conservations which have been made and published in preceding years, the cri-
tiques of the art critics and authors and the commentaries about his art, making interviews with

him, a versatile feature about his art has been endeavoured.

Keywords : Zahit Biiyiikisliyen, Abstract, Abstraction, Abstract Landscape
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GIRIS

Mehmet Zahit Bitytikisliyen, bir tiir “soyut peyzaj” olarak nitelendirilebilecek, yer yer kaligra-
fik izler tagtyan; acik-koyu degerlerin ve rengin, yogun boya hamurunun ve piiskiirtillmis veya
damlatilmis ince boya tabakalarinin bir arada kullanildigi, zaman zaman kolajin ve fotograf
Ogelerinin transfer teknigiyle dahil edildigi alisilagelenin digindaki resimleriyle taninmaktadir.
Biiytikisliyen'in soyut peyzajlarinda konu edinilen ¢evre kirliligi, dogal yasamin yok olus siireg-
leri ve buna iliskin igsel tepkiler, doga ve teknoloji karsitlig1 sonucunda olusan gerilim, ¢arpik
kentlesmenin ve sanayilesmenin neden oldugu sikintilar gibi “bireyi” kaginilmaz bir bigimde

kusatan etmenlerdir.

Sanatinin Olusum Siireci

Mehmet Zahit Biiyiikisliyen, her sanat¢inin dogasina uygun diisen gereci ve teknigi kendisi
i¢in yaratmasi gerektigini diislintir. Yaratici giicti harekete gecirmenin ilk kosulu budur ona
gore. Sanatc1, Gazi Universitesi Resim-Is Boliimi'ndeki lisans 6grenciligi yillarinda boya resmin
yanu sira, linolbaski (linoleum block printing), tagbaski (lithography) ve metalbaski (engraving)
tekniklerinde; figiir, mekan ve doga soyutlamalar1 gerceklestirir. Bicim-¢izgi-renk-leke-doku
iligkileri gibi temel kompozisyon problemleriyle didisir. 1965 yilinda, heniiz on dokuz yaginda
bir lisans 6grencisiyken; o yillarda Tiirkiye'nin en prestijli ve yilda bir kez diizenlenen tek biiyitk
sanat etkinligi olan, “Devlet Resim ve Heykel Sergisi” ne bir yapiti sergilenmek iizere kabul edi-
lir. Sanat¢inin bu dénem yaputlari, siyah-beyazin agirlikli oldugu, ¢izginin de belirgin bigimde

eslik ettigi lekeci anlayista figlir-mekan ve peyzaj soyutlamalaridir.

Biiyiikisliyen, 1966 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimirnii bitirdikten son-
ra, 1967 yilinda, Konya-Eregli Ivriz Ogretmen Okulu'nda resim Ogretmenligine atanur.
Koy Enstitiisii geleneginin bir devami olan Ivriz Ogretmen Okulu sanat¢i igin bir dénim
noktast olur. Ik kez Orta Anadolu bozkiri ile yiiz yiize gelir. Sanat yagami boyunca sik-
¢a ele aldig1 “peyzaj soyutlamalari” (Resim 1) bu dénemde baglar. Agirlikli olarak yagli-
boya, suluboya ve baski tekniginde somut ile soyut arasinda gidip gelen kompozisyon-

lar gerceklestirir. Sanatginin Ivriz giinlerine dair yazdigi notlardan, bu derin etki anlagilir:

Resim 1. Zahit Biiyiikisliyen, Ivrizde Elma Bahgesi, 1968, Tuval Uzerine Yaghboya, 80 x 193 cm



Kigin kursuni giinler olurdu Ivrizde, bos ve 6lii saatler, bu monoton giinlerde umutsuzluga
diiserdim. Sanatimin iiriin vermesi igin diisiincemin nadasa birakilmis oldugu duygusuna ka-
pilirdim. Ozlemlerle doluydum. Sanat kitaplarina bir tiir inangsizlik, kiskanglik ve elestiri duy-
gusuyla bakardim. Bagka sanatcilarin yaptiklarinin benzerini degil bambagka seyler yapmam
gerektigini diisiiniir, gézlerimi yumup diinya dist renkler canlandirirdim goéziimiin 6niinde. Bu
sirada penceremin 6niinde giin mavilenir sonra kararirdi. Diislerimi gerceklestirecek bir recete
yoktu elimde, ¢aligmaktan baska. Cok calisiyor ¢aligtyordum... Ivrizde ki ilk renkli ¢alismalar1
izlenimci bir etkiyle boyadigimi animsiyorum. 1969 tarihli “Ivrizde Elma Bahgesi’ boya hamu-
runun yogunluk kazandig1 spatula izlerinin ilk par¢alanma isaretlerini verdigi yar1 soyut bir
¢aligmaydi. Bozkir renkleri icinde inatla direnen bir kis bahgesi soyutu (Biiyiikisliyenden akt.
Ates 2009: 11).

“Ivrizde Elma Bahgesi” adl eser, Zahit Biiyiikigliyen'in ilk soyutlama denemelerinden biri-
sidir. Soyut bir manzara resmini konu edinen bu eser, yatay dikdortgen bir kompozisyon i¢ine
yerlestirilmistir. Sanat¢1 bu eserinde kullandig1 pastel renklerle dingin ve serin bir sonbahar
goriintiisi yaratmustir. Bityiikisliyen, bu yatay kompozisyon icerisine yerlestirdigi aga¢ formlar:
ile resme dinamik bir goriiniim kazandirirken, beyaza boyadig1 yol ve evin ¢atisi ile de bu hare-
ketliligi dengelemistir. Eserde turuncu ve yesil armonisi, siyah ve beyaz alanlarla da desteklen-
migstir. Ortada yer alan ufuk ¢izgisi, kompozisyonu diyagonal bir bi¢imde ikiye bolmiistiir. Esit
olmayan bu sert formlar, agaglar1 betimleyen dikey ¢izgiler ile yumusatilmistir. Béylece resim

ylizeyinde ¢ok sayida farkli plan yaratilmistir.

Biiyiikigliyen, 1970 yilinda memleketi Iskenderun’a, iskenderun Lisesi resim 6gretmenligi-
ne atanir. 1969, 1970 ve 1971 yillarinda Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde sergilerini
gergeklestirir. Bu sergilerde yer alan resimler agirlikli olarak tuval {izerine yagliboya, graviir,
tagbaski ve ipekbask: tekniklerinde soyutlamalardir. Sanat¢inin, 1970°li yillarin bagindaki ser-
gilerinde yer alan resimler arasinda Ivriz dogasi ve yasantisina dair soyutlamalar énemli yer
tutar; o zamana dair siirsel bir dille yazdiklar1 incelendiginde bir¢ok kompozisyonu zihnimizde

canlanir:

Ivriz’in dogasi ¢ok degisikti. Toroslarin etegindeki bu ucu bucagi goriinmez bozkir, kisin
karla ortiilmedigi zaman diimdiiz bir grilik ve toprak sarisindan ibaretti. Yer degistiren g6l-
gelerle yiiklii bu diizliik optik bir yansimanin gizemini tasiyordu. Bir aynanin parlak yiizeyi-
ne yanstyan derinlik vadideki yesilligin yarattif1 karsitlikla, dikensi karakterdeki cali bitkileri
ve sert gorliniimlii agaclarin dogasiyla soyutlasiyordu. Gokyiizii alabildigine biiyiik ve basibos
goriiniiyor, altinda genis, yatay bir bogluk halinde uzanan sabirli bozkirla aykiri bicimde bii-
tiinleserek dramatik temel elemanlar halinde resimlerimde yer aliyordu. Cocuklugu ve gengligi
deniz kenarinda ve kumsalda, teknelerle yesillik ve mavilikler icinde ge¢mis biri i¢in bozkir ¢ok
carpict ve ilgingti. Genislik yalnizlik ve sonsuzluk duygusu veriyordu bana. Cok az sey vardi
burada. Otesi olmayan bir varolus. Bigimselligin sinirlarini zorlayan bir yalinlik ve duruluk.
Sonsuz bir devinimi derinliklerinde saklayan bir degismezlik duygusu ve bir ressam igin her

sey. Hizi saatte 80-100 km'ye varan riizgarlar eserdi Ivrizde. Riizgarin sesi beni psikolojik olarak
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da etkiliyordu. Okul ¢atisinin ugusunu agaglarin kokiinden sokiilmesini defalarca izlemistim.
Korkung bir erozyon vardi. Ivriz dogasindan yansiyan etkiler az 6geyle resim yapma egilimine
yoneltti beni ve zamanla kaginilmaz olarak arinmig bir resme ulagtirdi...Resmime soyut bir
¢izgiye dogru yolu actim. Resimlerimin en degismeyen 6zelligi oldugunu diistindiigtim firtina
oncesi sessizlik ve dinamizm yiikli tirkiitiici dinginlik sanirim daha o zamanlarda tuvallerime

girdi (Biytkisliyenden akt. Ates 2009: 12).

v«

Biiyiikigliyen, 1971 yilinda Milli Egitim Bakanligrnin agtig1 “Yurtdig1 Doktora ve Thtisas Ogre-
nimi Sinavi’n1 kazandiktan sonra “Kassel Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde uzmanlik egiti-
mi goriir. Profesor Kausch ve Profesor Hillmann'in 6grencisi olur. Sanatgi, Kassel Akademisinde
¢alismaya basladiginda, bir anlamda, her seye sifirdan baglar. Kentin ve akademinin kozmopolit
ve hareketli sanat yasamindan etkilenir. Biiytikisliyen, Akademinin donaniml baskiresim atol-
yelerinde, Herr Herwing’in de yakin dostlugu ve destegiyle; tagbaski, graviir, ipekbaski teknik-

lerinde ustalasir, konulari bu dénemde, agirlikli olarak, kent soyutlamalaridr.

Resim 2. Zabhit Biiyiikisliyen, Yurtta Baris, 1981, Tuval Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm



Biyiikisliyen'in Almanya yillarinda, baskiresim ile boyaresim arasinda sicak gegisimler ara-
digina tanik oluruz. Baskiresmin kendine 6zgii degerler icerdigi, boyaresmin ise aktarimla ce-
lisebilecek yanlar tagidiginin farkindadir. “Boyaresimde amagclanan tazeligi ve diriligi, gorsel
coskuyu yitirmeden her iki tiirii kendi mantik ve yaratim kosullar1 diizeyinde, bir arada siirdiir-
mek gibi 6nemli bir sorunun iistesinden nasil gelebilecegi ile ilgili deneyimler yagar” (Ozsezgin,
2006:29). Biytikisliyen’in bu dénem baskiresimlerinde uyguladig1 “kolaj” ve “montaj” teknikle-
rinin getirdigi yeni ve farkl etkiler, sanatina kavramsal bir boyut da katar. Sanat¢inin Almanya
donemi yapitlarinda disavurumcu &zellikler 6ne ¢ikar. Biiyiikisliyen, 1973 “Géttingen Kuns-
tmarkt”, 1975 “Galerie im Knosel, Kassel” ve “Galerie im Flughafen, Frankfurt” ve 1976 Galerie
Schneider, Géttingende ag¢tig1 kisisel sergilerle sanat izleyicisinin karsisina ¢ikar. Sanatgi, bu
yillardaki yapitlarinda kent siluetleri ve mimari ¢izimlere de yer verir; geometrik ya da mimari
isaretlerle zenginlesen anlatim dili, anlamsal yer degistirme, kesme, aktarma, yineleme, simge

kullanma ve yer yer kolaj kullanmayla bitmemislik etkisi yaratan ¢caligmalar agirliklidir.

Biiyiikisliyen, 1976 yilinda “Tiirkiyede Kirsal Kesimden Biiyiik Kente Gog ve Biiyiik Kentle-
rin Cevresinde Olusan Gecekondularin Tiirk Resminde Algilanmasi ve Yorumlanmas:” konu-
lu tezini vererek, Kassel Devlet Giizel Sanatlar Akademisini bitirir; Frenchende ki (Almanya)
Grafik Sanatlar Bienalime resimleri kabul edilir. Ayni yil Tiirkiye'ye doniisiinde, bir zamanlar
ogrenim gordiigli Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimi'ne 6gretmen olarak atanir ve 1984
kadar bu kurumda ¢alisir. Bu dénemde, resimlerinde “semiotik isaretler” ve ¢ogu kez ayni
olcekte, ama farkli renk ve dokuda “skalalar” belirir (Resim 2). Sanatgi, 1981'de ODTU'de actigl
sergiye dair bir soyleside:

Skalalar benim resimlerimde ¢ok boyutlu resim unsurlaridir; Bazen sorunun ag¢iklanmasin-
da yardimci bazen de ¢6ziim olabilmekte, bilinen ve bilinmeyen seyirci ile resim arasinda bag
olma gérevinide yiiklenebiliyorlar. insan birimi, zaman birimi, olaylar birimi gibi her kare bir
fenomen olabiliyor. Yanyana geldiklerinde bir siireci, bir degisim siirecini anlatabiliyorlar (Aral
1982: 41).

Biytikigliyen “Yurtta Baris” adini verdigi bu eseri ile iki farkli anlatim bi¢imini tuval yiize-
yinde birlestirmistir. Bu eser, soyut geometrik ve organik formlar1 bir araya getirmesiyle dii-
alist bir tavir sergilemektedir. Arka planda bir siluet halinde Ankara Kalesi ve sehir izlenimi
goriilmektedir. Sanatgl, peyzaj goriintiisiiniin iizerine soyut geometrik bi¢imler getirerek hem
planlar1 zenginlestirmis hem de kullandig1 organik formla espas etkisini arttirmigtir. Resmin
geneline hakim olan soguk mavi renk etkisi, yiiksek kromali sicak renkler ile dengelenmistir.
Kat1 geometrik formlar, organik formlarla bir arada kullanilarak gorsel bir ritim yaratilmistir.
Beyaz bulut kiimelerini ¢agristiran formlarin 6niinde ugusan kuslar ve filizlenen bitki “Baris”

temasini da destekler niteliktedir.
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Resim 3. Zahit Biiyiikisliyen, Ankarada Uzun Siiren Bir Kis Mevsiminin Ardindan Gorsel Notlar, 1992,

Tuval Uzerine Yaghboya, 100 x 110 cm

Sanat¢inin Gazi Donemi, Tiirk sanat ortaminda taninmaya basladig: yillardir. Resimlerin-
deki “disavurum”un dozu daha da belirginlesir. Bunun nedenlerinden biri, belki de, yillarca
yasadig1 Almanya ile calkantili, yoksul ve 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle sonuglanacak olan
gizli bir i¢ savagin yasandigi Tiirkiye arasindaki derin u¢urumun neden oldugu celiskilerdir.
Bunun yani sira, ¢arpik kentlesme, artan niifus, issizlik ve o yillarda Ankarada hava kirliligi-
nin oliimlere neden olacak kadar artmasi sanatgiy1 bir yandan derinden kaygilandirirken, diger
yandan da onun sanatina malzeme saglar. O yillardaki resminin temel dokusu gevre sorunlari
etrafinda bicimlenir, fakat dogrudan mesaj verme kaygisi giitmez, resmini “soyut” diizlemde
tasarlar, gelistirir ve izleyicinin sezgisine sunar. 1976, 1979, 1981 ve 1982'de Ankarada kisisel
sergiler gerceklestirir. Bityiikisliyen’in 1970’1i ve 1980’li yillarda gerceklestirdigi kompozisyonlar
da agirlikli olarak “peyzaj soyutlamalarr™dir. Biiyiikisliyen’in 1982'de Vakko Sanat Galerisinde
actig1 sergide kaligrafik 6geler dikkat ceker. Sanat¢inin bu dénem yapitlarina iliskin, Adnan

Turani, Boyut Sanat Dergisine:

Zahit'in resimleri bizim resim yagamimizda degisik bir hava yaratmaktadir. Ozellikle son
zamanlardaki resimlerine dogasal goriintiileri yabancilastirarak soyutlagtirmas: onun 6ne ¢ikan
yeni bir 6zelligi olarak saptanabilir. Gok ve prusya mavisi karigimini yer yer tussal bir dirilikte

ve atmosferik bir izlenim halinde tuvale koymasi onun hem hacimsel hem striiktiirel ogeleri



nasil benimsedigini ortaya koymaktadir. Ayrica sulandirilmis ince bir boya ile saptadig1 yazisal
notlarin taze etkisi kanimca onu yeni bir resme yoneltmektedir. Buradan onun bir renk aydin-
lanmasina gidecegini, hatta bunun belirmeye basladigini saptamak zor degildir (Turani 1982:

25).saptamasinda bulunur.

Biyiikisliyen'in 1988 ve 1989 yillarina ait “soyut” kompozisyonlar1 fotografin, serigrafinin
ve kolajin olanaklarindan yararlanarak yaptigi miidahaleler sonucunda, teknik agidan, yeni
bir doneme isaret eder. Bu karisik teknik ¢alismalarinda, doldurulmus kare ve dikdortgenlerin
tekrariyla saglanan devinim, hem grafiksel olarak hem de genel algilama siirecinde ¢arpici bir
etki yaratmaya baglar. Yogun olarak kullandig1 kromas: yiiksek parlak kirmizilar sanatgiya gore
“yasanmus ile yasanacak olan arasindaki baglantiyr saglama gérevi” tistleniyordu. Kirmizinin
egemenliginde gokyliziinlin giin 15181na donmiis beyazligy; taze ¢imen yesili, kirmizi ve siyahla
vurgulanmus golgelerin belirginligi; Yatay ve dikey cizgiler ve birbirini kesen kare alanlar tirkii-
tiici bir atmosfer olusturuyordu. Cernobil Niikleer Santralindeki patlama ve radyasyon bu-
lutlar1 o siralar sanatciyr ¢ok etkilemisti. Hirogima'ya degin uzanan gondermeler resimlerinde

kavram ve “soyut plastik goriintli” olarak uzun siire yer alir.

Sanatcl, 1990’l yillarin baglarinda galkantili bir dénem gegirir. Bir siire Almanya ve Ingilterede
calisir, miize, galeri ve sanat kurumlarinda aragtirmalar yapar. Bu ge¢is doneminin izleri resim-

lerine ve glincesine yansir:

1992de yeniden kendi ‘ber’'ime dondiim, yalnizlik beni belli donemlerde karmagadan ko-
ruyan bir liman, kendi i¢gime egilme firsat: buldugum bir siginakti, varolusumun biitiinliigiinii
duymaya gereksindigim ara zamanlarda durup dinlendigim bir yerdi. Ama yine de yiiregimde
Proust'unkine benzer bir hiiziin duymuyor degildim. Kendimi i¢i bosaltilmis bir aga¢ kovuguna
ya da bos bir nobetgi kulubesine benzettigim anlar vardi. Hala umutlar, tasarilar, 6zlemler tagi-
yordum. Hala i¢imde yagamimi romantik bir cogkuyla anlamlandirma, ac1 da ¢eksem tutkuyu
derinden yasama firsati arar gibiydim (Biyiikisliyenden akt. Ates 2009: 18).

Biytikisliyen'in 1992 tarihli “Ankarada Uzun Siiren Bir Kig Mevsiminin Ardindan Gérsel
Notlar” (Resim 3) adli eseri, yukaridaki duygulu metnin resimsel dgelerle ifadesi gibidir. Onceki
resimlerin ozelliklerini icermesine karsin, insan1 derinden kavrayan bir hiiziin tagir bu resim.
Sanatgl, eserine verdigi isimle somut bir goriintiiyli ¢agristirsa da, eser soyut bir resimdir. Bu-
radan yola ¢ikarak resimde kullanilan formlar, bir ki mevsimi siiresince degisen kent goériin-
tiisiindl betimleyen bir siireci ifade etmektedir. Zahit Biiyiikisliyen'in eserlerinde, siklikla kul-
landig1 espas anlayisi ve orantili bir sekilde ayristirdig renk alanlari, bu eserinde de karsimiza
¢ikmaktadir. Resmin geneline siyah ve beyaz renkler hdkimdir ancak Biiyiikisliyen son derece
hesapli bir sekilde yiizeye dagittig1 sicak ve soguk ton degerleri ile ¢ok renkli bir resim etkisi
yakalamustir. Genis renk yiizeyleri icerisinde kullandig1 ¢izgisel iislubunu, geometrik formlarla
desteklemis ve dinamik bir goriintli yaratmustir. Sanat¢inin, 1995-1997 yillari arasindaki soyut

kompozisyonlarinda ve peyzaj soyutlamalarinin ¢ogunda bu duygusallik ve siirsellik hissedilir.

Biiyiikisliyen, 1997 yilinda, uzun yillar emek verdigi Hacettepe Universitesinden ve

Ankaradan ayrilarak, yeni gérevi nedeniyle Istanbul’a yerlesir, Yeditepe Universitesi Giizel Sa-
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natlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar Boliimii'nde, 6gretim iiyesi ve yonetici olarak ¢aligmaya baslar.
Onceden bazi dostluklar1 olmasina karsin, Istanbul onun i¢in yeni bir gevredir. Yeni bir atmos-
fer, yeni dostluklar ve yeni iligkiler kuskusuz sanatini olumlu yénde etkiler. Ornegin, derinlik
imajini, 1999 tarihli bir dizi resminde, toprak (yer) ve gokyiizii (mavi bosluk) arasinda kurdugu
anlamli iligki baglaminda degerlendirir. Geriye dogru uzanan peyzajin gozde uyandirabilece-
gi derinlik etkisini, dikey olarak yerlestirilmis “bant seritleri”yle dengelerken, kompozisyonun
tist kismini kapsayan gokyiizii boslugunu da herhangi bir yoruma yer vermeyecek bicimde bos
birakir. Kaya Ozsezgine gore sanat¢i: “manzaranin sematik degerlerini disladig1 ve izleyiciyi
ornegin insansiz bir gezegenle karsi karsiya biraktig1 gibi, onun bellegine islemis olan manzara
kavramina, cagdas estetik diizeyinde yeniden yaklagsmak gerektigine yonelik yeni bir ufuk a¢gmuis
olur” (Ozsezgin, 2006: 57).

SONUC

Mehmet Zahit Biiyiikisliyen’in soyut peyzajlar;; malzeme kullanimi ve konu segcimi bakimin-
dan, bilinen resim yapma yontemlerine baglh kalimmadan, teknolojinin sunmus oldugu olanaklar-
dan olabildigince yararlanilarak gerceklestirilen ve insanin temel giidiilerine hitap eden “soyutla-
malary” belirgin bir bicimde giiniimiiz estetiginin izlerini tasimaktadir. Diinyanmn hicbir yerindeki
insanin kayitsiz kalamayacagi; doganin ve dogal yasamin deformasyonu, niikleer tehlike, ¢arpik
kentlesme ve sanayilesmenin neden oldugu sikintilar, sanatcrmn ddiinstiz arastirmalar: sonucun-

da olusturdugu 0zgiin eserlerine yansimaktadir.

Sanatcimin, son birkag¢ yildan (2006dan itibaren) yapmus oldugu calismalara yeni nesne go-
riinttileri dahil olur; golgeleri mekana vuran renkli tas dizilerinin sira olusturacak bigimde yan
yana getirilmesiyle saglanan gorsellik (Resim 4), sanat¢inin onceki ¢alismalarina oranla daha net
formlar icermeleri bakimindan lekeci anlayisa alternatif olusturan bir yenilik olarak karsilanar.
Zahit Biiyiikisliyen bu donemde, ge¢mis yillarda yaptigi soyut kompozisyonlara oranla daha ya-
lin bir disluba yonelmistir. Sanat¢i “Soyuttan Taslara, Taslardan Soyuta” adli bu resminde eserin
isminden de anlagilacagi iizere, bir doga formuna bagh kalarak soyut gorsel notlar almigstir. Kare
bir tuvale yapilmis olan bu resim, kompozisyonun alt béliimiinde kullamilan ince uzun yatay ¢iz-
gilerle planlara boliinmiistiir. Bu statik ve kati goriintii serbest firca darbeleriyle hareketlendiril-
migstir. Gortintiiniin geneline sicak renkler hikim olmasina karsin, renklerin kromasimdan dolay:
soguk bir resim etkisi yakalanmistir. Bu da Biiyiikisliyen'in renk tercihinden kaynaklanmakta-
dir. Tlk bakista bir yiizey resmi olarak algilansa da, bu resim Biiyiikisliyen'in titizlikle yerlestirdigi
formlardan dolay: ¢cok planly algilanmaktadir. Biiyiikisliyen, bu ¢ikisiyla kendi kusagindan sanat-
¢ilar arasinda deneyciligiyle dikkat ceker. Doga gercekliginden soyutlanmus tekil goriiniimiiyle tas

nesnesinin ii¢ boyutlu ve heykelsi ozelligi, soyut kompozisyonun genel atmosferini kuvvetlendirir.



Resim 4. Zahit Biiyiikisliyen, Soyuttan Taglara, Taglardan Soyuta, 2006, Tuval Uzerine Yaghboya, 54 x 56 cm

Biiyiikisliyer'in 2008 yihinda gerceklestirdigi ve “tas formu” gibi alisilmadik dgelerle zenginles-
tirdigi yeni soyut peyzajlari ve “Aspat Resimleri’ne dair, giincesine diistiigii bir ciimle, onun tiim
sanat seriivenini ozetler; “Resmimdeki bigimsel ve iceriksel ikilemi, ufuk cizgisinde nefes alis ve
nefes veris gibi yasamin iki olgusunu birlestirmek istedim. Ustii sonsuzluk ve berraklik, altta ise
varhigin ve yoklugun girift dokusu” (Biiyiikisliyenden akt. Ates 2009: 19).
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ALVAR AALTO: VILLA MAIREA IC MEKAN
ANALIZI

ALVAR AALTO: VILLA MAIREA'S INTERIOR DESIGN
ANALYSIS

Yrd. Dog. Nur Ayalp’

OZET

Alvar Aalto, mimarlik tarihinde 6zgiin tasarmmlariyla kendine yer edinmis mimarlardan biri-
dir. Bu ¢alisma kapsaminda, oncelikli olarak Altonun mesleki kimligi irdelenecektir. Bu irdelemede
Altonun ¢alismalar: Modernizm déneminde yapilan diger mimarlar ve eserleri ile karsilastirila-
caktir. Karsilastirmanin sonucunda Alto’ nun 0zgiin tasarimci kimligini olusturan unsurlar ortaya
konacaktir. Ikinci boliime gelindiginde Altonun yapitlarindan biri olan Villa Mairea’min kiitlesel ve
mekansal analizleri yapilacaktir. Bu boliimde amag Alvar Aalto'nun yapiya yaklasimlarini detayl
bir sekilde ortaya koymaktir. Bu calismann giiniimiizde tasarim alaninda eserler veren kisilere bir

ornek teskil etmesi amaglanmigstir

Anahtar Sézciikler: Alvar Aalto, Villa Mairea, Ic Mekan Analizi

ABSTRACT

Alvar Aalto, with his unique designs, is one of the greatest architect in the field of architectural
history. Firstly, this study analyses the professional profile of Alvar Aalto. During this analysis, the
study aims to discuss the Altos work with in the era of Modernism Period. The analysis resulted
with the definition of architectural elements that identified the Altos works. In the last part of
the study the Villa Mairea, one of the house project of Alto, is introduced. Villa Mairea project is
analyzed both with its exterior and interior formation. The study is deeply focused on the Aalto’s
approach to the interior of the building. The main aim of this study is to set the Altos work as an

example for contemporary designers.

Keywords: Alvar Aalto, Villa Mairea, Interior Design Analysis.
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GIRIS:

Alvar Aalto (1898-1976) Hakkinda Genel Bilgi

Alvar Aalto, modernizm doéneminde i¢ mekan tasarimlari ile en 6zgiin, eserler vermis us-
talardan biridir. Avlar Aalto yaptig1 mimari projelerin hayat bulmasinda, donatilar: tasarladi,
malzemeleri secti, aydinlatma prensiplerini belirledi. Kisacasi mimar yapitlarinda i¢ mekanlara
ait bittin unsurlar1 kendisi tasarladi. Bu ¢aligma kapsaminda mimarin mesleki kimligi aktaril-
diktan sonra detayli olarak i¢ mekan yaklasimlari irdelenecektir. Bu baglamda, Villa Maireanin
i¢ mekan tasarimi analiz edilecektir. Bu amag dogrultusunda, yapilan ¢aligma Aaltonun mesleki
kimligini bicimlendiren unsurlari ortaya koyacaktir. Boylelikle i¢ mekanin analizinde bu unsur-
larin yeri irdelenebilecektir.

Modernizm déneminin éncii mimarlarindan olan Alvar Aalto, 3 Mayis 1898de Kuortane,
Finlandiyada dogdu. Mimarlik egitimini 1921'de Helsinki Politeknikde tamamladi, 1923de bii-
rosunu agti. Aalto ilk ofisini “The Alvar Aalto Office for Architecture and Monumental Art
(Pallasma, 1998) olarak isimlendirdi. Finli tasarimci mesleki hayati boyunca, mimarlik ve sehir
planlamaciligindan mobilya dl¢egine kadar bir¢ok farkli alanda iiriin verdi. Bu ¢aligmalarinin
disinda, mesleginin ilk dénemlerinde, dergilere logo tasarlads, karikatiirler ¢izdi, makaleler yaz-
dy, kitap kapaklar: ve takilar tasarladi, posterler hazirladr (Reed, 1998:29).

Resim 1. Alvar Aalto Logo ve Poster Tasarimz (Schilds, 1991)



Resim 2. Alvar Aalto Uriin Tasarimlar: (Schilds, 1991)

Altonun ilk mimari eserleri kiiltiiriiniin klasik etkilerini tasimaktaydi. Bu eserler Iskandinav
Klasisizmi olarak nitelendirilmekteydi. 1920’lerin bagina kadar gelen bu dénemde Aaltonun
¢alismalar1 siklikla konut tasarimi ve tarihi binalarin tadilati olmustur. (Bakiniz, Resim 3, 4).
1920’lerin sonuna gelindiginde Avrupada yayilmaya baglayan modernizm hareketleri, Aaltonun
¢aligmalarinda etkisini gostermeye baglamisti. 1929'da Le Corbusire’in Parisdeki stiidyosunu zi-
yaret etti. Le Corbusier’in konut iizerine yaptig1 calismalari inceledi. Fonksiyonu 6n plana alan
bu yaklasimlardan etkilendi; ancak Aalto modernizmin ilk dénemlerinde bi¢imlenen, bezeme-

den uzak, yalniz islevin getirdigi estetikten farkli eserler verdi.
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Resim 3. Alvar Aalto Ilk Dénem Gahsmalar: 1 (Schilds, 1991)

Resim 4. Alvar Aalto Ilk Dénem Gahsmalar: 2 (Schilds, 1991)

Alvar Aaltonun adi, 1950’lere gelindiginde, Modernizmin en vurgulu yapilarinin sunuldu-
gu bir dénemde, Le Corbusier, Ludwig Mies van der Rohe, Louis Kahn, Frank Lloyd Wright,
Walter Gropius, Richard Neutra ve Marcel Breuer ile birlikte anilmaya baslandi. Dénemin mi-
marlari i¢in, mekan tasariminda, teknoloji kiiltiiriiniin getirdigi yenilikleri ¢ikis noktas: almak
temeldi. Bu dénemin mimari iislubunu tanimlayici triinler veren onciil mimarlardan Le Cor-
busier, mekan ve insan etkilesimini yeniden yapilandirma yolundaki adimlarinda, makine iirii-
niinii temel esin kaynag olarak ele aliyordu. Calismalarinda en 6nde gelen vurgu makine gibi
rasyonel ve fonksiyonel bir esere ulagmakt1. Mekan iiretiminde kavram kurgusu insandan ¢ok,

onun irettigi makine olmustu.

Bu modernist yaklasgim kendini mekan olusumunda, bezemeden uzak, temel geometrik
formlarin deformasyona ugramadan saf halleriyle kullanilmasinda gostermekteydi. Bagka bir
deyisle, mekanlar kendilerini hi¢ bir tarihsel 6geden esin almayan sade bir sekilde ifade etmis-
ti.



Alvar Aaltonun eserlerinde ise bu yaklagimlarin disinda bir estetik anlayis goriilmektedir.
Aalto’ya gore yapi, makineden ¢ok insani icinde barindiran dogadan etkiler tasimaliydi. Alto
o donemde de “atalarimiz halen bizim ustalarimizdir” sozleriyle klasik donem mimarisine ne
denli 6nem verdigini belirtmistir. (Weston, 1996:18). Alto tasarimlarinda, ¢agdasliga ulasmak

adma tek bir yol, tek bir yontem denememistir.

Oncelikle, Alto tasarladig1 binalari gevresinde var olan doku ile birlikte ele almigtir. Bu yakla-
suminin yani sira, yapitlari yerel mimarinin 6zelliklerini, modern mimarinin bigimlerini, klasik
donemlerin etkilerini ve farkl kiiltiirlerin esinlerini de barindirmaktaydi. Altonun bircok ya-
pitinda bu gesitliligi gormekteyiz. Alto, ileriki béliimlerde detayli olarak incelenecek olan Villa
Mairea projesinde de hem dogadan, hem yerel mimariden, hem de farkl kiiltiirlerden esinler
tagimaktadir. Bu ¢esitlilik yaklagimi Aaltonun yapitlarina zenginlik kazandirmistir. Boylelikle,
i¢cinde bulundugu dénemin bezemeden uzak, islevin getirdigi anlam disinda bi¢imsel anlam
katmanlar1 barindirmayan mekanlarindan farklilasmistir. Modernizmin sade yapitlarinin ya-
ninda Aaltonun yapitlar: karmagik bir bicimlenme kurgusunun eseridir. Reede gore Aaltonun
yapitlar1 bir¢ok farkli zithig: bir arada barindirmaktadir. Bu zitliklar: su sekilde siralandirmis-

tir;
Doga ve kiiltiir
Tarih ve modern
Toplumsal ve Kkisisel
Gelenek ve inovasyon
Standart ve cesitlilik
Universal ve yerel
Entelektiiel ve duygusal
Rasyonel ve sezgisel (Reed, 1998:21)

Modernizm iriinii mekanlar ile Aaltonun tasarladigi mekanlarin fark: anlam boyutunda da
ortaya cikmaktadir. Alto mekani sadece islevsel ihtiyaglar dogrultusunda tasarlamaz, kulland:-
g1 metaforlarla, o mekana farkli anlamlar da yiikler. Aaltonun bu anlam katmanlar1 genellikle
kendi iilkesinin kiiltiirii ve bu tilkede var olan fiziksel bicimlerden olugur. Baska bir deyisle,
Aalto igin {lkesinin geleneksel degerleri eserinin bicimlenisinde temel ¢ikis noktalarini olus-
turur. Bu diigiincesini su sozleri ile ortaya koyar “Makine degil fakat doga mimarlik icin en
6nemli modeldir” (Kortan, 1998:99). Bu nedenden dolayidir ki, Aaltonun bu geleneklerine ve
dogaya sahip ¢ikan tavri, eserlerinin Modernizmin humanistik eserleri olarak tanimlanmasina
sebebiyet vermistir. Weston (1992) Aalto’yu anlattig1 kitabinda onu modernizmin insancil yiizii

olarak nitelendirir.
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Resim 5. Alvar Aalto Evi, Muuratsalo (Dunster, 1978)

Ozellikle sanat¢inin en bilinen yapitlarindan biri olan Pamilio Senatoryumunda bu yak-
lagimlar1 kolaylikla algilanmaktadir. Yapinin, kullanici ve fonksiyon arasinda kurdugu detaylh
iliskide ne denli hassas oldugu bu durumu gosteren iyi bir 6rnektir. Mimar bu yapisinda da,
detaylarin tamamini kendisi tasarlamustir. Aalto projenin sekillenmesinde hastalar: iyilestirme
amact ile yola ¢ikarak bir¢ok detayi tek tek tasarlamistir. Bu detaylara 6rnek vermek gerekirse,
Aalto odalardaki pencereleri hastanin yattig1 acidan cevreyi gorebilecegi sekilde tasarlamigtir;
odada yer alan lavabolar: su sesini en az yayacak sekilde bigimlendirmistir; 1sitmay1 hastalarin
ayak kisimlarina yerlestirmistir; hastanenin ana merdivenlerinde ve koridorlarinda kullandig

sar1 renkte ise hastaneye sicak bir goriintii vermeyi amagladigini belirtmistir. (Dunster, 1978).

Resim 6. Pamilio Senatoryumu Dis Mekan Gériintiileri (Dunster, 1978)



Resim 7. Pamilio Sanatoryumu Merdivenler (Dunster, 1978)
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Resim 8. Pamilio Sanatoryumu Igin Tasarlanan Lavobolar

(2011, www.designboom.com/history/aalto)
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Resim 9. Pamilio Sanatoryumu Giris Avlusu (Dunster, 1978)

Resim 10. Pamilio Sanatoryumu Hasta Odasi (2011, www.designboom.com/history/aalto)



Resim 11. Pamilio Sandalyesi (Schildt, 1991)

Aalto'nun bu hastane i¢in tasarladi1 sandalyeler daha sonra Pamilio sandalyesi olarak isim-
lendirilmis ve bir ¢ok farkli mekanda kullanilmistir (Bakiniz Resim 11). Aaltonun renk tercihle-
rinden mobilyalarin tasarlanmasina kadar hem estetik, hem de islevsel ihtiyaclar1 bir arada de-
gerlendirdigi goriilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi iizere, Aalto bu yapitinda estetik degerler
ve igleve ait gereksinimleri bir arada degerlendirerek kullanicinin yiiksek derecede tatminini
amaglamigtir. Reeds Aaltonun bu eserini yirminci ylizyilin mimari bagyapitlarinin arasinda

“destansr” bir bagyapit olarak nitelendirmistir (Reed, 1998:29).

Bu baglamda, Aaltonun dénemin mimari yaklagimlarindan uzaklasgtig1 goriilmektedir. Alto
donemin modernist anlayisini bir konusmasinda su sozleri ile kritik etmistir. “modern mimarli-
gn tiriinlerinde rasyonellesmis teknikleri abartilirken insan fonksiyonlar: yeterli derecede vur-
gulanmamistir”. Goran Schildt (1999) Aalto’yu modernizmin gizli diismani olarak nitelendirir.
Modernist yaklasimlar, Aaltonun eserlerinin bazi béliimlerinde yardimci elemanlar olarak kul-
lanilmaktan Gteye gitmemistir. Alto yapitlarinin vurgusunu, aslinda tek bir noktanin yani sira,
birgok farkli yaklasimin sentezindedir. Alto dogadan aldig1 metaforlar1 yorumlarken modern
tekniklerden yardim almistir. Zaman zaman da, modernizmin ortaya koydugu rasyonel teknik-

lerden metaforlarini hayata gecirmek igin faydalanmustir.

Ozellikle orman temasini kullandig: eserlerinde diisey tastyici elemanlar1 agag gdvdesini an-
diran bir bicimde kullanmistir. Kolon kiris sistemini bezemeden uzak kendi halinde kullanan
modernist diriinlere karsit olarak, Aalto bu kolonlarin sayisini arttirip, eserlerinde ormanda-
ki diisey vurguyu yakalamigtir. Boylelikle, Aalto tasiyici elemana islevinin disinda bir anlam
katmani daha eklemistir. Ozellikle New Yorkda yapilan Finlandiya Pavilyonunda hem diigey
elemanlar1 kullanmig, hem de bu ahsap diisey elemanlar1 kavisli bir yiizeyde birlestirmistir.

Aalto’ya gore yarattig1 bu tek ytizeyde, malzeme ve form yardimiyla kendi kiiltiirtiniin ruhunu
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yansitmistir (Weston, 1996). Daha sonralar1 bu kavisli formu tasarladig1 objelerde de kullanmus-
tir. Alto’ya gore, doga 6zgiirliigiin bir semboliidiir. Kortana (1998) gore de Aalto nun bu iilke-
sinin geleneklerine, bolgesel degerlerine; iklime, dogasina sahip 6zgiin sentezlerini barindiran

yapilari, mimarini da tanimlar; yap: “ben Aaltonun eseriyim” der.

Resim 12. New Yorkda Diinya Fuari, Finlandiya Pavyonu (Schildt, 1991)

Yukarida aktarilanlara dayanarak, Aaltonun eserlerinin kendini geleneksel, dogal malzeme-
nin kullaniminda, dogadan esinlenen 6zgiin formlarin kullaniminda ve bunlarin yenilikgi bir
tislupla bir araya gelisinde gosterdigi soylenebilir. Aalto’'yu var oldugu dénemde, kendi 6zgiin
yaklasimlarini bigimlendiren bir tasarimci olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Aalto ayrica
bu dénemde tilkesinin 6zgiin degerlerini uluslararas: diizeyde tanitan 6nemli bir el¢i de olmug-
tur. Mimarin eserleri, halen giiniimiizde tasarimin farkl alanlarinda ¢alisanlara 6rnek tegkil
etmektedir. Tasarimcinin mimari kimligi tizerinden aktarilan bu bilgilerin 1s1¢1nda, bir sonraki

boliimde, tasarladig: bir villanin i¢ mekan bigimlenme analizi yapilacaktir.

Mimarin en 6nde gelen yapitlari sunlardur:



Resim 13. Pamilio Sanatoryumu, Helsinki Yakinlar1 1929-33 (Dunster, 1978)

Resim 14. Villa Mairea, Finlandiya, 1938-41 (Western,1992)
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Resim 17. Belediye Kompleksi, Saynatsalo, Finlandiya 1949-52, (Schildt, 1994)



Resim 18. Neue Vahr Katli Konutlar, Bremen, 1962 (Schildt, 1994)
Villa Mairea (1938-1941) Hakkinda Genel Bilgi

Villa Mairea, Alvar Aalto tarafindan Harry ve Mairea Gullichsen i¢in tasarlanmig bir konut
yapisidir. Kereste fabrikasina sahip olan Harry ve Mairea Gullichsen bir donem Aaltonun mo-
bilyalarinin iiretildigi ve pazarlandig1 Artek firmast ile ¢aligmistir. Ev sahibesi, Mairea Gullich-

sen, 1920 lerde Parisde resim ¢aligmalarinda bulunmus, bir ressamdir.

Alto bu dénemde konut yapilar: {izerine birgok ¢alismada yapmuistir. Daha 6nce de belirtil-
digi tizere, Parisde Le Corbusier’in konut ¢alismalarini incelemistir. Ayrica, kendi kiiltiiriiniin
konut yapilarina dair birgok ¢alismasi da mevcuttur. Kisacasi, Villa Mairea, Aaltonun konut
konusunda birgok farkli deneyim edindikten sonra tasarladigi bir yapidir. Bunun yan sira, kul-
lanicinin istekleri, yapinin olusumunda en az Aaltonun estetik yaklagimlar: kadar etkin olmug-
tur. Mairea Gullichsen, Aaltodan villanin “Finlandiyali, fakat bugiiniin ruhunu tagryan” bir
yap1 olmasini istemistir. (Richard, 1992). Bu yaklagim dogrultusunda Aalto yapiy tasarlarken
¢ikis noktasi olarak hem kendi kiiltiiriinii, hem de modernist yaklagimlar1 degerlendirmistir.
Yapmus oldugu bir¢ok eskiz ¢aligmasinda bu yaklasimlarini algilamak miimkiindiir. Alto'nun bu
yapisinda da cesitlilik 6n plandadir. Daha 6nce de belirtildigi tizere, Aalto'nun yapitlarini tek bir

doneme, tek bir yaklagima sigdirmak miimkiin degildir.
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Resim 19. Alto'nun Villa Mairea Eskizleri (Weston, 1992)

Resim 20. Altonun Villa Mairea Eskizleri (2011, www.designboom.com/history/aalto)

Yapinin geneline bakildiginda bu gesitliligin getirdigi zenginlik bir ¢ok farkli mekanda ken-
dini gostermektedir. Ornek olarak, yapinin dis cephesinde vurgulu bir anlatim yakalayan Bayan
Maireanin ¢aligma stiidyosu gosterilebilir. Stiidyo Aaltonun daha 6nce de yapilarinda kullan-
dig1 dalga formundan etkilenmistir. 1937de Paris Diinya fuari igin yaptig1 6diillii eserinde kul-
landig1 ahsap ¢ubuklarin bir araya gelmesinden olusan ve Aaltonun bakis agis1 ile 6zgiirligi
sembolize eden dalga formu, Bayan Maireanin resim stiidyosunun formunu olusturmustur.
Asagida yer alana planlardan da algilanacag: iizere bu kiitle konumu ve bigimiyle yapinin gene-

linden ayrilmustir.

Ayrica yapinin islev semasinin temelinde yatan L seklini ise Aalto'nun kendisi i¢in tasarladig1
Munkkiniemide ki villasinda da kullanmistir. Bu L plan semasinda amag zemin katta servis ve sos-
yal alani1 birbirinden ayirma; 1. katta ise konuklarin ve ev sahiplerinin yasama alanlarini birbirinden
ayirmak olmugstur. Bir bagka deyisle, kullanilan form, fonksiyonlar1 ayristirma amachdir. (Bakiniz,



sekil 1, 2). Ayrica, bu yerlesim sekli geleneksel Iskandinav evlerinde de kullanilan bir planlama sek-
lidir. Yine, Aaltonun geleneksel bigimlere ne derecede 6nem verdigi goriilmektedir.

Sekil 1. Zemin Kat Plani (Weston, 1992)

Sekil 2. 1. Kat Plani (Weston, 1992) Sekil 3. Yerlesim Plani (Weston, 1992)
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I¢ mekan olugumunda ise Bayan Maireanin modern sanata olan ilgisinden yola ¢ikilmistir.
Aalto i¢ mekanda Cezannein yapitlarindan referanslar alarak tasarimini olusturmustur. Ayri-
ca, Aalto'nun tasarim {islubu yapida kendini geleneksel, yoresel malzemelerin kullaniminda da
gostermektedir. Yap: yine mimarin diger yapitlarinda da kendini gosteren 6zelliklerden olan

geleneksel ve modernin bir sentezidir.

Kortana (1998) gore Villa Mairea, Aalto nun mimari kimligi ile 6zdeslesen bir yapidir. Kor-
tan bu disiincesini su sozleri ile ifade etmistir: Le Corbusier konu olunca; O'nun ideallerini,
amaglarini Villa Savoye (1928-31); Ludwing Mies van der Rohe'ninkileri Tugendhat Evi (1928-
30); Frank Lloyd Wright'inkileri Kaufman-S$elale Evi (1935-36); Richard Neutranin Lovell Evi
(1927-29); Gerrit Rietveld in Schroder Evi (1923-24) vb. anlatiyorsa, Alvar Aaltonunkileri de
Mairea Villasinda (1938-41) bulabiliriz (1998:99).

Villa Maria, Bigimlenme Analizi
Kiitlesel Bicimlenme Analizi

Villa Maireanin kiitlesel bicimlenmesinde ilk géze ¢arpan dinamik bir denge arayisidir. Bu
dinamik denge arayis1 farkli tasarim elemanlarinin farkli bicimlerde bir araya gelmesiyle olus-
maktadir. Yapinin giiney bati cephesinde algilanan kuvvetli bir yatay ¢izgisellik yapinin genel
gorintiisiine hakimdir. Asagida yer alan goriiniislerde algilandig: iizere, 6zellikle 1. Katta bu-
lunan balkon, cepheye kuvvetli bir ¢izgisellikle yatay bir vurgu kazandirmistir. Bu yatay vurgu,
balkon korkuluklarinda da devamlilik gostermektedir. Malzeme, dolayzsi ile renk kullaniminda
yaratilan farkliliklarda bu yatay vurguya hareketli bir denge kazandirilmistir. Bu dengeye ahsa-

bin dogasinda var olan dokunun ve desenin de getirdigi farkliliklar katkida bulunmaktadur.

Sekil 4. Giiney Bat1 Cephesi (Weston, 1992)



Sekil 5. Giris Cephesi (Weston, 1992)

Sekil 6. Giiney Dogu Cephesi (Weston, 1992)

Ayrica korkuluklarda kullanilan ahgabin, boliintiiliinerek fakli sekillerde ele alinmasi; yatay
ve dikey cizgilerle olusturulan kafes; yiizeyler halinde kullanilan ahsap paneller; ve son olarak
devam eden ahgap yiizey; ayn1 malzemenin farkl bigimlerde ele alinmasiyla cephede ¢esitlilik-

ten dogan dinamik bir denge yaratmistir. (Bakiniz, Sekil 4,5)

Cephede yatay ¢izginin vurgusuna tezatlik yaratan en kuvvetli eleman Bayan Maireanin re-
sim atolyesi olarak kullandig1 ahsap kiitledir. Bu kiitle, hem dik agilardan olugan bir cephede
organik formuyla; hem de cephenin genelindeki beyaz renk disinda ahsabin getirdigi renk fark-

liligindan dolay1 cepheye vurgu kazandirmustir.

Resim 21. Resim Atolyesi Kiitlesel Goriintii (Weston, 1992)
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Ayrica giris cephesinde, yine cephenin genel yiizeyine farkli agilar ile yerlestirilmis pencere
acikliklar: vurgulu bir goriintiiye sahiptirler. Giris alaninin iizerinde bulunan ¢ikma da, organik
sekli ile cephede vurgulu bir ifade kazandirmistir. Bu ¢ikmada kullanilan ahgap, yapinin gene-
linde kullanilan ahsaptan farklidir ve bundan dolay1 yine bir gesitlilik unsuru olmustur. (Bakiniz
Resim 22, 23)

Resim 23. Giris Kapist (Weston, 1992)

1. katin giris cephesinde de hareketli bir uygulama goériilmektedir. Bu cephede pencereler
egimli bir bigimde disa dogru hareketlidir. Kiitlede basamak halinde olusan bu hareketler, cep-

hede bir ritim olusturmaktadirlar. Bu ritmin cepheye cesitlilik getirdigi soylenebilir.



Resim 24. Giris Cephesinden Goriintii 2 (Weston, 1992)

Kiitle genel olarak tasarim elemanlarinin farkli sekillerde ele alinip bir araya gelmesinden
dolay: dinamik bir dengeye sahiptir. Sonug olarak, kiitle kendi basina ele alindiginda kuvvetli
bir ¢esitlilikten var olmugtur. Bu gesitlilik yer yer malzeme farky; yer yer de kiitlenin kendi i¢in-
de parcalanmasiyla yakalanmaktadir. Villa Maireda Aalto dis kabugu tek bir kiitle olarak ele
almanin diginda, farklilagmalar ile kuvvetli bir dinamizm yaratmigtir. Villa Maireanin cephesini
tek noktadan yakalanan bir perspektif ile gozlemek asla miimkiin degildir. Cepheleri algilamak
izleyici i¢in farkli boyutlarda gorsel bir keyiftir. Bu yaklasimlardan yola ¢ikarak, yapinin Alvar
Aaltonun mimari kimligi ile ne denli bagdastigini séylemek miimkiindiir. Yine Aalto kullani-
cisinin isteklerinin tasariminda ne denli etkin oldugunu gostermistir. Bayan Maireanin resim
at6lyesini barindiran kiitlenin vurgulu bir form ile yapinin genelinden ayrilmis olmasi bu duru-
ma iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Kisacasi, Aalto kullandigi malzemeler ile ne denli yerel, ama

kullandig: formlarla da ne denli modern oldugunu gostermistir.

'
| L

Resim 25. Villa Maire Savuna Gériintiisii (Weston, 1992)
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Resim 26. Villa Mairea Havuzdan (Weston, 1992)

I¢ Mekan Bigimlenme Analizi

Villa Mairea’y1 i¢ mekan 6lgeginde analiz ederken ilk algilanan, bu mekanin en ince detayina
kadar tasarlanmis olmasidir. Kap1 kulplari, kolonlarin kaplamalari, mobilyalar, merdivenlerin
tirabzanlar1 ve daha birgok detay Aalto tarafindan tasarlanmistir. I¢ mekanda var olan biitiin

bigimlenmeler Aaltonun eseridir.

Resim 27. Alvar Aaltonun Villada Farkli Kapilar Igin Tasarladigs Kapi Kulplar: (Weston, 1992)

Bu baglamda, Aaltonun 6zgiin tasarimlarinin en vurgulu sergilendigi alanin giris katindaki
sosyal alan oldugu goriillmektedir (Bakiniz, Sekil 1, 2). Mekan biitiinciil bir ortak hacim anlayist
ile tasarlanmustir. Yukarida yer alan planlarda bu hacimdeki alanlar 3, 4, 5 ve 6 olarak numa-
ralanmistir. 6 numarali alan yemek alani, 5 numarali alan kiitiiphane alani 4 oturma 3 ise giris
alanidir. Sosyallesme alani olarak kullanilan bu alan, modernizmin getirdigi, acik plan anlayist
ile kurgulanmigtir. Asagida yer alan resim 28 de goriildigi tizere, i¢inde birden fazla oturma
grubunun bulundugu biitiinciil mekan, donatilarin bagkalasmasi ile, béliimlere ayrilmistir. Mo-
bilyalarin tarzi ve bir arada farkli gruplar: olusturmalari bu alanlar1 tanimlayan en etkin sinir-
lardir. Kisacasi, mekanda biitiinsel bir algi bulunmaktadir; fakat bu biitiinciil alg: kendi icinde

sadece donat1 elemanlarinin farklilagmasi ile béliimlere ayrilmistir.

Asagida yer alan resimlerde de goriildiigi tizere, giris alani da bu ortak hacmin igerisinde yer
almaktadir. Girisi diger bolimlerden ayiran alcak bir duvar pargasidir. Bu organik forma sahip

alcak duvar hem yemek alani, hem de oturma guruplart ile gorsel iliskiyi kesmemektedir. Bagka



bir deyisle, biitiin mekanlar birbiri icine akmaktadir. Kapidan girildiginde burada var olan bii-

tiin fonksiyonlar rahatlikla algilanmaktadir.

Resim 29. Sosyal Mekan Zemin Kat2

(2011, www. Mabeslor.com/villa-mairea-by-alvar-aalto-in-finland)

Resim 30. Sosyal Mekan Zemin Kat3 (Weston, 1992)
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Bu ortak mekan i¢inde yer alan, planda ise 5 numarali kiitiiphane alaninin bigimlenmesi de
ayni prensiplerle olusmustur. Hem kitaplik, hem de ayiric1 eleman gérevi yapan diisey elemanlar
bu alanin tanimlanmasinda yardimcidir. Mekanin dik acilarindan farkl bir agi ile konumlan-
dirilan bu kiitiiphane, mekanin genelinden ayrilmistir. Bu yarattig: zitlik ile mekanda vurgu da
kazanmugtir. Ozellikle kiitiiphanenin iizerinde yer alan organik formlu levhalar bu mobilyanin

vurgu kazanmasina neden olmustur. Kiitiiphane elemani mekanda farkli dokulu, farkli bir yii-
zey olusturmaktadir. Aalto bu dikeyde yirtiklar: olan levhalar ile tavanda bir 151k golge dokusu
yaratmistir. Weston'a (1998) gore Aalto bu 151k gélge oyunu ile ormanda agaglarin arasindan
sizan 1g1klarin etkisini i¢ mekanda yakalamaya ¢alismistir. Mimarin tasarimecr kimligi tizerine
yapilan analizlerde de aktarildig: tizere, yerel 6zellikler eserlerinde her zaman yer bulmustur. Bu

noktada kiitiiphanenin iizerinde var olan bu eleman, aslinda villanin etrafinda yer alan sik ve
diisey vurgusu olduke¢a yogun olan ormanin soyutlanmasina bir 6rnektir.
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Resim 31. Kiitiiphaneden Goriintiiler (Weston, 1992)



Bu soyutlamaya benzer bir yaklagimin tekrar1 merdivenlerde de goriilmektedir. Merdiven
giris kat planinda 4 numarali hacim ile 1. Katta 3 olarak numaralanmis holii birbirine baglayan
merdivendir. Merdiven bu sosyal alanin ortasinda, her detay: rahatlikla algilanabilir bir bigim-
de boslukta ¢ikmaktadir. Mekanin igerisinde adeta bir heykel gibidir. Biitiin kat boyunca de-
vam eden ahgap ¢ubuklardan olusan merdiven tirabzanlari, mekanda dikeyde ¢izgisel bir vurgu
olusturmaktadir. Bu diisey vurgunun da ¢evrede var olan sik ormanin bir soyutlamas: oldugu
soylenebilir. Ayrica ¢ubuklarin bir araya gelirken farkli araliklarla konumlandirilmasi, merdi-
ven etrafinda olusan bu yiizeyin dinamik bir denge yakalamasinda etkendir. Merdivenlerin ba-

samaklarinda yer alan organik formlar, Aalto'nun tasarimei kimliginin vurgulu bir 6rnegidir.

Resim 32. Merdiven 1(Weston, 1992)
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Resim 33. Merdiven 2 (Weston, 1992)

Resim 34.Merdiven Gortiniisii (Weston, 1992)
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Bu ortak mekanin igerisinde yer alan kolonlarda da farkli anlam katmanlar: barindirmak-
tadir. Aalto yer yer bu kolonlarin boyutlar: ile oynamus, yer yer de ift kolon kullanmistir. Bu
elemanin tasarlanmasinda da cesitlilik ve zithk goriilmektedir. Kolon siyah rengiyle mekandaki
diger renklerden ayrigmis ve orta boliimiinde iizerine sarilan rattanla detaylandirilmigtir. Aalto
yine sadece fonksiyonel gorevi olan bir eleman: adeta bir dekorasyon unsuru olarak gérmiistiir.
Boylece hem renk, hem de tizerinde olusan doku farklilig: ile dikeyde pargali bir vurgu yaka-
lamistir. Ayrica metal ve dogal bir malzeme olan rattanin bir arada kullanimi yine zithiklarin

mekana kattig1 zenginlige bir 6rnektir. (Bakiniz, Resim 35)

Resim 35. Kolon Detay: (Weston, 1992)

Somine de mekana estetik bir deger kazandirmaktadir. Genel mekanin hakim malzemesi
olan ahsabin yaninda, beyaz rengi ile bu somine vurgulu bir ifadeye sahiptir. S§éminenin ytize-
yinde Aalto imzasi1 bulunmaktadir. Calisanlar: tarafindan ‘Aaltonun kulagr’ olarak nitelendi-
rilen bu form séminenin yiizeyinde adeta heykeltiragin bir kiitleyi bi¢gimlendirmesinden fark-
sizdir. Ayrica, mekanin merkezi bir noktasinda yer alan bu biiyiik somine, resim 37 gérildugi
lizere, geleneksel Iskandinav evlerinin séminelerine benzemektedir. Burada da, Aaltonun yerel

bicimlenmelerden etkilendigi goriilmektedir.
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Resim 36. Villa Mairea Somine Goriintiileri (Weston, 1992)

Resim 37. Geleneksel Iskandinav Evinden $omine Goriintiisii (Weston, 1992)
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Bu yerel etkilerin diger bir uygulamasi da malzeme kullaniminda kendini gostermektedir.
Daha 6nce de belirtildigi tizere, mekanin genelinde ahsap kullanilmigtir. Tavanin tiimiinde
ahsap kaplama yer almaktadir. Bu ahsap kaplama getirdigi dokuyla, desenle, hem de kendine
0zgiin rengi ile mekana sicak bir goriintii kazandirmaktadir. Bircok yerde bu dogal malzeme
kullanimina rastlanmaktadir. Yiizeylerde sik ahsap malzeme uygulamasi Iskandinav iilkelerin-
de goriilen en belirgin uygulamadir. Zeminde kullanilan tas dosemeler de dogal dokulari ile
kullanilmistir. Ayrica kullanilan ahgap kaplamalar ve tas dosemeler tizerlerinde yer alan alanlar:

ayirmak icinde kullanilmiglardir. Bagka bir deyisle, malzeme farki ile mekan tanimlanmigtir.

Isik kullanimina gelindiginde, dis mekan ile iligki kuran biiyiik cam yiizeylerin etkisi 6nctil-
diir. Bu mekanda bulunan genis cam yiizeyler i¢ ve dis arasinda kuvvetli bir gorsel iliski kurmak-
tadir. Modernizmin getirilerinden olan bu genis yilizey agikliklari, mekanda dogal 151810 biitiin
performansi ile kullanilmasinda temel olusturmaktadir. Ayrica, bu biiyiik agikliklar Aaltonun
mekan icerisinde yakalamaya caligtig1 151k golge oyunlarina da yardimcidir. Bu noktada, mo-
dernist bir yaklagimdan ¢ok, Aaltonun dogaya verdigi 6nemden dolay: i¢i ve dis1 bir biitiin
olarak diistindiigiinii soylemek daha dogru olacaktir. Bu kuvvetli i¢ mekan ve dis mekan iligkisi
adeta digarida yer alan ormanin igeriye tagimaktadir. Aalto yaratti§1 mekanin “ev ¢atist altinda
acik havanin sembolii” oldugunu belirtmistir. Mekanin bigimlenisinde ormandan alinan bir ¢ok
metaforun yer almasi ve kuvvetli i¢-dis mekan iliskisi Alatonun bu sozlerinin gostergesidir. Bir

¢ok kaynakta Aaltonun bu mekan: orman mekan olarak nitelendirdigi belirtilmektedir.

Resim 38. Sosyal Mekan Zemin Kat 2 (Weston, 1992)

SANAT & TASARIM DERGISI

51



52

ANADOLU UNIVERSITESI

AT A
; '!u' i!* b
IR S
4 M -

[}

Resim 39. Villa Mairea Dis Mekan Goriintiisii (Weston, 1992)

Yukarida aktarilanlara bakildiginda, bu i¢ mekani seyretmenin gesitligin getirdigi gorsel bir
solen oldugu soylenebilir. Aaltonun en ince detaymna kadar tasarladigi bu i¢ mekan ne sadece
modern, ne sadece tarihi, ne de sadece gelenekseldir. Bu mekan sadece bir yaklasimin goster-
gesi degildir. Aalto bu mekani tasarlarken oldukea 6zgiir bir tavir sergilemistir. Daha 6nce de
belirtildigi tizere, mimar gesitliligin getirdigi dinamik bigimlenmelere deger vermistir. Yapilan
i¢ mekan analizinin giiniimiizde i¢ mekanlari tasarlayanlara; bir i¢ mekanin kendi kiiltiiriine;
cagin gerekliliklerine ve de tasarimcinin 6zgiin degerlerini ne denli yansitabilecegini gosteren

bir 6rnek teskil ettigi kesindir.

SONUC

Yapilan ¢alisma Alvar Aaltonun mesleki kimliginin olusum siireclerini ortaya koymustur. Mi-
marin 6zgiin tasarim yaklasimlary bicimlenirken kendi kiiltiiriiniin ve donemin etkilerinin ne den-
li 6nemli oldugu goriilmiistiir. Aalto mesleki kimligini tilkesine 6zgiin olan degerler baglaniminda
gelistirmigtir. Aalto’yu sadece mimar olarak nitelendirmek miimkiin degildir. Aalto bir sanati,
bir tasarimci, ashnda her konuda kendini 6zgiir kilan bir yaraticidir. Bircok mimarlik tarihgisi
Aalto'nun eserlerini bir doneme, bir akima sigdiramaz. Bundan dolayidir ki, Aaltonun eserleri,

kendine 6zgiin bu tavriyla, giiniimiizde de degerlerini korumaktadhr.



Yapilan analiz baglaminda, tasarladii ic mekanlarda bu tavrin devam ettigi goriilmiistiir. Bu
analizler dogrultusunda, i¢ mekan bicimlenmesinde, kullandigi tasarim elemanlarz islevselliginin
yam sira anlamsal boyutta da kendini ifade etmektedir. Alto bu anlamsal boyuttu kendisinin ve

iilkesinin 6zgiin olan degerleri iizerine kurmustur.

Villa Mairea’ da yer alan i¢ mekanlarin, bu yaklasimlarin en vurgulu yansimalar: oldugu go-
rillmiistiir. Yapilan detayl analiz dogrultusunda, i¢ mekanda kullanilan formlar, donatilar, mal-
zeme tercihleri, i¢c ve dis mekan iliskileri kullanici tercihleri ve tasarimcimn 6zgiin kimliginin bir
sentezidir. Ayrica tasarlanan bu mekanlar donemin modernist yaklasimlarindan da bagimsiz de-
gillerdir. Bundan dolayidir ki, analiz edilen mekanlarda cesitligin getirdigi gorsel bir zenginlik

algilanmaktadar.

Bu ¢alisma, Alvar Aaltonun tasarimer kimliginin i¢ mekan yansimalarini Villa Mairea aracilig
ile analiz etmistir. I¢ mekan bigimlenmesinde mimarin tasarimci kimliginin one ¢iktigr goriilmek-
tedir. Tasarimciyr olusturan ozelliklerin, tasarladig: mekanlarda da yogun yansumalar: goriilmiis-
tiir. Aalto'nun giiniimiizde, tasarimcilara ozgiin eserler vermek yolunda bagsarili bir ornek teskil

ettigi kesindir.
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TEMEL TASARIMDA PROJE GALISMALARI ILE
‘HAREKET VE YON’

‘MOVEMENT AND DIRECTION" WITH PROJECT
STUDIES IN DESIGN BASICS

Yard.Dog.Gonca ERIM’

OZET

Temel Tasarim dersi, iiniversite birinci sinif 6grencilerine sanatin elemanlari ve ilkeleri ile ilgi
teorik bilgileri iceren, aym konularda iki ve ii¢ boyutlu uygulamalarin yapildigr bir derstir. Ogren-
cilerin, konularla ilgili sanat kavramlarini ve calismalari ile birlikte sanatgilar: tanimalarina yar-
dimci olunarak, gevreyi duyarls bicimde gozlemlemeleri, ayirt etme ve yargilamay: 6grenmelerini,
gorsel ifade giiglerinin arttirilmasinm amaglar. Ders icerisinde yeni problem ve yeni malzemelerle

ugrasarak yaratici sekillendirme imkanlar: yaratilmistir.

Bu ¢alisma bir arastirma makalesidir. Arastirmada, 2004-2005 egitim-6gretim yili iiniversitesi
birinci simif 6grencilerinin temel tasarim dersi kapsaminda yapmis olduklari proje ¢alismalari ile
ilgili anket ve sonuglari yer almaktadir. Arastirmaya toplam 74 ogrenci katilmigtir. Anket 2007-
2008 egitim-ogretim yilinda 68 Ogrenciye tekrarlanmigstir.

Proje kapsaminda, temel sanat ilkelerinden hareket ve yon, elemanlarmdan form ve bigcim ko-
nulari, farkl spor dallarindan yola ¢ikarak, farkl malzemelerle illiistratif bicimde tanimlayabilme
ve bu calismadan ii¢ boyutlu formlar yaratarak ‘hareket ve yon'iin ifadesi saglannugstir. Calismalar
daha sonra boliim binasimn icinde sergilenmis ve sergi sonunda temel tasarim dersi ve proje ile

ilgili anket uygulanmigstir.

Arastirmanin amaci, farkls tekniklerin bir arada kullanildigi proje calismasi ve sergileme ile

ogrencilerin hareket ve yon kavramlarini 6grenme amagh giidiilenmelerine katkilarim olgmektir.

Anahtar Sozciikler: Temel Tasarim, Hareket, Yon, Form

* Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dal 152 Evler Yildirim/BURSA
E-mail: goncae@uludag.edu.tr Faks: 0 224 360 70 46
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ABSTRACT

Basic Design course for first year students is a course which includes theorical information abo-
ut the elements and principles of art and also practical sessions in two and three dimensional
levels. This course aims to help students to observe the environment in a sensible way, learn how
to differentiate and judge and increase their visual expressivity by means of introducing certain art
concepts, art work and artists. During the course they are expected to create forms by using new

materials and working on new problems.

This study is an research article. The research consists of the answers of the questionnaires done
by students of “basic design” course during the academic year 2004-2005. A total of 74 students
attended to the research and it has been repeated for the 2007-08 academic year with a total of 68

attendants.

Within the Project, the students are expected to express one of the principles of basic design
‘motion and dimention’ and ‘form’ in elements of basic design, starting from different sports, by de-
fining it using different materias and by creating three dimentional forms. Artworks of the students
later exhibited at the department buil ding and at the exhibition hall students were asked to fill in

the questionnaires provided.

The aim of this research, is to teach the students the will to act by their own to reach valuable
knowledge by providing them various techniques to work on a project and encourage them to be a

part of an exhibition.

Key Words: Basic Design, Motion, Dimention, Form

GIRIS
Temel Tasarim dersi {ilkemizde {iniversitelerin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri, Giizel Sa-
natlar Fakiilteleri ve Mimarlik Fakiiltelerinin 1. siniflarinda okutulan bir derstir. Bu ders Egitim

Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi anabilim dalinda haftada sekiz saat

olmak tizere egitim-6gretim programu igerisinde yer almaktadir.

Sanat egitimi, egitilen kitlede kisilerin yaratma giiglerinin ortaya ¢ikarilmasin, bilgi ve aras-
tirma ile daha ileriye yonelik atilimlar1 gerektirir. Temel tasarim derslerinde her 6grencinin
sahip oldugu kisisel yapisini, alg1 olanaklarini, kendini ifade giictindi, bellegini, tutku ve buna-

Iimlarini anlamak mimkindiir.

“Temel Tasarim derslerinde 6grenciler, malzemeyi kullanmayi, form olusturmayi, ifadesini
kuvvetlendirmeyi, fikir ve bilgisini nasil ve hangi yollarla gelistirebilecegini, renk bilgisini, bii-
tiin temel sanat eleman ve ilkeleriyle kompozisyonlar kurmay1 6grenirler. Tiim bu islemler si-
rasinda 6grencilerin ifade glicliniin artmasi i¢in gorsel dilinin gelismesi gerekmektedir” (Erim,
1999) Bu gorsel dil gorsel diisiincenin meydana gelmesi igin oldugu kadar, gérsel diyalogun

kurulmasi i¢in de 6nemlidir.



Ders, 6grencinin gevreyi duyarli bicimde gozlemlemesini, ayirt etme ve yargilamay1 6gren-
mesini, gorsel ifade gliclinlin arttirilmasini amaglar. Tiim disiplinlerin temelinde olan sanatin
elemanlari; nokta, ¢izgi, renk, bicim, form, deger (valor), doku, aralik (espas); ve sanatin ilke-
leri; denge, ritim, hareket, zitlik, biitiinliik, vurgu, 6rnek (Motif) gibi gorsel sanatlarin ortak
6gelerinin 6grencilere kazandirilmasi ve iist siniflara hazirlanmalar: hedeflenmistir. Bu derste,
ogrencilerin yeni problem ve yeni malzemelerle ugrasmalari i¢in genellestirilmis teknikleri de
kendilerinin gelistirmeleri ve elde etmeleri saglanmaktadir. Ogrenciler egitim-6gretim yilinin
ilk yartyili agirlikli olarak siyah - beyaz, ikinci yariyilinda renkli iki ve ii¢ boyutlu ¢alismalar
yapmaktadirlar.

Temel sanat elemanlar: ve ilkeleri ders icerisinde yeri geldik¢e 6grencilere bilgisayar orta-
minda sunum olarak teorik bilgi anlaminda verilmekte ve bol 6rnek gosterilmektedir. Ornekler
ogrenci ¢alismalarini ve cesitli sanat bicimlerini icermekle birlikte dogadan ve ¢evreden 6rnek-
ler olarak yasamsal iceriktedir. Her bir sanat elemani ve ilkesi tek tek irdelenmekte olup aslinda
hepsi birbiri ile baglantilidir. Ogrencilere bunlarin birer biitiiniin pargast oldugu ama diger ele-
man ve ilkelerin sanat icerisinde yadsinamaz oldugu 6gretilmeye ¢alisgilmaktadir. Bu nedenle,

sanat eleman ve ilkelerinin bazilarini bir arada sunmak 6grenme kolaylig1 saglamaktadur.

Bu aragtirmada temel amag sanatsal ¢aligmalarda ‘hareket’ kavraminin gretisini olugtur-
maktir. ‘Hareket’ ile birlikte yok sayamayacagimiz ‘yon’ kavrami ve sanatsal ifade i¢in ‘form’ ve

‘bigimy’ kavramlari ele alinmistir.

Arastirma, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi birinci sinuf grencileri ile ders saatleri ha-
ricinde ¢alistiklar1 bir proje olarak yiiriitiilmiistiir. Bu proje 2004-2005 egitim-6gretim yilinda
uygulanmis ve toplam 74 6grenci katilmistir. Ogrencilerin ¢aligmalar1 Resim - Is Egitimi bina-
sinin i¢ mekaninda sergilenmis, sergi sonunda 6grencilere temel tasarim dersi, sergi, proje ve
Ozgiiveni aragtiran anket uygulanmigtir. Anket 2007-2008 egitim 6gretim yilinda diistincelerin-
deki farklilig1 6l¢gmek amagli ayni 6grenci grubundan 68 6grenciye tekrar uygulanmistir. Proje

¢aligmasinin sergilenmesi ile 6grencilere 6zgiiven kazandirilmaya caligilmistir.

Anket ¢calismasi ile 6grencilerin temel tasarim dersine bakis agilari, verilen 6gretilerin dog-

rulugu ve yeterliligi, proje caligmasinin verimliligi 6l¢timlenmistir.

Temel Tasarimda ‘Hareket’, ‘Yon’ ve ‘Ritm?’

Hareket varolusun temel 6zelligidir ve enerji ile ortaya ¢ikan bir durumdur. ‘Hareket’ sozcii-
gt Tirk Dil Kurumu sozliigiinde ‘bir cismin durumunun ve yerinin degismesi, devinim, aksi-

yon’ olarak tanimlanmaktadir.

“Diinyamiz hareket diinyasidir ve siirekli degisim igerir. Insanoglu bir dakikadan fazla hare-
ketsiz oturamaz veya ayakta duramaz; hatta uyurken bile doner ve pozisyonumuzu degistiririz.
Biz hareket etmeyi durdurabilsek bile etrafimizdaki diinya degismeye devam edecektir” (Lauer,
1990)
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Bu degisim hareketin bir gostergesi olup sanatin icerisinde 6nemli bir unsur olusturmakta-
dir. Sanatta hareket gorsel ve zihinsel algilamalarin sanat nesnesine aktarimi ile ger¢eklesmek-
tedir.

“Hareket kavraminin sanattaki 6zel anlam icerigi; fizigin nesneler diinyasindaki iligkileri
aciklayan tanimi degil, algilamada olusan bir etki tiiriinii anlatmasidir. Algisal agidan hareket
(devinim), duyussal bilgi girdilerimizde meydana gelen degisimin ardisikligini ifade etmekte-
dir. Bu bakimdan fizik diinyanin bir temel niteligi olarak soziinii ettigimiz goreceli bir deger-
lendirmeyi anlatir ve gozlemlerimize dayanarak, alg: sinirlarimiza bagl olarak a¢iklanabilir”

(Seylan, 2005) Ciinkii her bireyin farkl bir yagami, tecriibesi ve alg1 giicii vardur.

“Sanatin i¢indeki bir¢ok hareket bizim ge¢misteki deneyim ve anilarimizi anlatmaktadir.
Sabit olmayan viicut hareketlerini hemen taniriz. Bu siire¢ kinetik empati olarak adlandirilir,
hareketi kendi viicudumuzda yeniden tasarlamay1 hedefleriz” (Lauer, 1990) Hareket unsurunu
igeren bir resme bakarken kaslarimizda ayni hareketi, duragan bir resme bakarken bedenimizde

durgunlugu hissederiz. Burada hareket enerjisel bir tepkimedir.

Tasarimda, estetik icerigi olan ‘gorsel hareket’ diye adlandirilan, etki ve algilamalar vardir.
“Nesne ve varliklarin, fiziksel striiktiirlerine gore degisen, doku-form-kontur 6geleri, 151k ener-
jisine bagli olarak farkl farkli etki ve titresimler yaratirlar. Bu dis faktorler: goziin gorme yetisi
ve zihnin algilama yetenegi, gorsel hareketin anlam ve giiciinii belirler. Tasarim 6geleri ile elde

edilen, bu hareket etkileri tamamen gorseldir” (Atalayer, 1994)

Hareket duygusu resim sanatinda duraganlik ile birlikte kullanilarak da ifade edilebilir. Akil
yoluyla bazi seylerin hareket ettigini ve bazilarinin ise duragan oldugunu anlariz. Deneyimle-
rimiz bize insanlarin, hayvanlarin vb. hareket ettigini, binalarin sabit oldugunu gosterir. Soyut
desenler bile zitliklarin hareketini gosterir. Burada gizgiler hareket algisina yardimci olur. Yatay
gizgiler viicudumuzun yatarken olusturdugu gorintiiyi, koseli cizgiler ise spor yaparken olus-

turdugu egilme ve biikiilme hareketini simgeler.

Usboyutlu sanatlarin herhangi birisinde; érnegin heykel mimari gibi; birgok gézlemcinin

gorsel hazzi calismanin etrafinda dolagarak ve galismaya farkl agilardan bakarak olugur.

Hareketin oldugu yerde ‘yon’ vardir. Yon kelime anlamiyla ‘belirli bir noktaya gore olan yer,
taraf” olarak tanimlanir. (Tiirk Dil Kurumu) Her insanin yén duygusu vardir. On, insanin ha-
reket etme dogrultusunu belirler. Arka ise, 6n’iin zitt1 olup belirsizliklerle doludur. Cisimler ise

dogada karmagik veya diizenli olmak iizere ¢esitli dogrultudadirlar.

“Gerek cizgiler, gerekse iki ya da ii¢ boyutlu cisimler konumlari ile birtakim yonler goste-
rirler. Bu yonlerden birbirine paralel olanlarla zit durumda olanlarin meydana getirdikleri et-
kiler bagka bagkadir. Yonlerin yatay ve dikey konumlar1 arasinda birgok ara konum vardir. Tki
boyutlu resimler gibi ii¢ boyutlu diizenlemelerde de yonler bilyitk 6nem tagir. Yan yana gelen
binalarin yatay ve dikey izdiisiim diizlemi tizerindeki yonleri bir yapitin kitle tesirinde 6nemli
rol oynarlar. Boylece yatay ve dikey etki yapan bina kitleleri elde edilir. Genellikle yatay yonler
edilgen (pasif), diisey yonler etken (aktif) ve egik yonler hareketli, canli, dinamik olarak etki



yaparlar” (Gling6r, 1972) Ayni yonde kullanilmig tasarim elemanlari ise duraganlik, tek diizelik

etkileri yaratir. Bu nedenden dolay: sanat ve tasarimda ‘y6n’ kavrami énemlidir.

Hareket beraberinde yon ile birlikte ‘ritm’ de getirir. Dogada, giinliik yasantimizda, miizik ve
dansta ritmi goriir ve taniriz. Ritm genellikle isitsel bir unsur olarak tanimlanir. Gérsel Sanatlar-

da ritm renklerin, dokularin, motiflerin, formlarin, sekillerin tekrarlarindan olusur.

Ritmin sanat yapitlarinda dayandig temel harekettir ve gozle goriilebilir devamli bigimlerin

tekrart ile elde edilen akicilik, devamlilik, 6l¢iilii vurgularin kullanimi olarak tanimlanir.

Tasarim ilkelerinden biri olan ritm tekrarlara dayanir, tekrar ise gérsel birligin bir elemani

olarak sanatin her alaninda vardir ve gortilmektedir.
Temel Tasarimda ‘Form’ ve ‘Bigim’

Form kelimesinin karsihig Tiirk Dil kurumunda bigim olarak yer almaktadir. Bir ¢ok kay-
nakta da form, bi¢im ve gekil kelimelerinin anlamlar: birbirine yakin yada ayni igerikte kulla-

nilmastir.

“Kimi kaynakta ‘seklin, bicimin baslica karakteristik tanimlayicis’ oldugu, kimi kaynakta
form ve geklin ayn1 oldugu parantez i¢inde verilerek ‘Form (sekil), uzay1 yiizeylerle sinirlayan
varolug, Bi¢im'in ise ‘canli varliga’ karsilik oldugu, kiminde de Bigim yerine Form kavraminin
kullanilmasina kars1 ¢ikarak ‘Form’un Bicimi ifade etmedigi, iki boyutlu diizenlerin eleman-
larini ifade ederken Bigim kelimesinin kullaniminin uygun oldugu’ belirtilmektedir” (Seylan,
2005)

Bu kavram kargasasi bireylerde anlam kargasasina dontigmektedir. Form'u ‘nesnelerin an-
lamlary, icerikleri ve islevlerinin dis goriiniisiidiir’ diye tanimlamak sanirim yanlis olmaz. Ciin-
ki, form igin gerekli olan nesnedir, nesnel gercekliktir. “Yani, bir biitiiniin karakteristik tiim
ozelliklerini tagtyan genel goriiniis formdur. Fakat, zaman gibi, dis ve i¢ kosullardaki degisik-
likler ve hareket gibi faktorler, her biitiintin genel goriiniigiinii daha degisik bir hale, gortintise,
pozisyona getirebilir. Iste herhangi bir cismin, varligin bir anlik ‘pozisyonu; o formun o anlik
‘bicimi’ olur” (Atalayer, 1994) Bu anlamda bi¢im form ile yakindan iligkilidir. Hepimizin be-
densel bir formu vardir. Zamana veya istege bagl olarak bu formda degisiklik yapabiliriz. Fakat,
gunlik yagamimizin igerisinde oturturuz, yatariz, yiririz, kosariz yani siirekli hareket halin-
deyiz. Hareket halindeki anlik gériintiilerimiz bizim bi¢imimizi olugturur. Oturan bigimde bir

form, yatan bicimde bir form gibi 6rnekler ¢ogaltilabilir.

Temel Tasarim derslerinde form ve bigim kavramlarini 6gretmek yukarida tanimladigimiz
kadar kolay olmamaktadir. Ogrencilerin daha 6nceki 6grenmis olduklari ve giinlitk hayatta kul-
landiklar: dil algilamalarini etkilemektedir. Tiim bu nedenlerden dolay: temel tasarim ilkele-
rinden ‘hareket’ ve ‘yon’ konulari ile birlikte temel tasarim elemanlarindan form’ ve ‘sekil” ele

alinmigstir.
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Problem

Universite birinci sinifta grenim goren 6grencilere Temel tasarim dersi kapsaminda ‘hare-

ket’ ve ‘yon’ kavramlarini sanatsal anlatim dilinde nasil kavratabiliriz?

Alt Problemler

Temel tasarim dersinde ‘hareket ve ‘yon’ kavramlarini 6gretirken hangi sanat formlarini kul-

lanmaliy1z?
Ogrencilerde 6zgiiveni nasil saglayabiliriz?
Amag

Bu aragtirmanin amaci, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Resim -{s Egitimi Anabilim Dalinda okuyan birinci sinif 6grencilerinin Temel Tasarim dersi
igeriginde yer alan ‘hareket’ kavraminin 6gretilmesi, yapilan proje ¢aligmas ve sergi ile 6gren-

cilerde 6zgtiveni olugturmaktir.
Onem
Bu arastirma 6grencide 6grenme ve 6zgiiven olusturma agisindan énemlidir.

Arastirmadan elde edilecek veriler ile Temel Tasarim dersinin 6gretim yontemlerinin irde-
lenmesi, daha sonraki yillar i¢in diisiinme, tartisma ve yeni arastirmalara yonelmeye aragtirma-

cilarin dikkatini ¢cekmesi diistiniilmektedir.
Varsayimlar

Aragtirmaya katilan 6grenci grubunun anket formundaki sorulari ictenlikle cevap verdikleri,

kaynaklardan alinan bilgilerin gercegi yansittig1 varsayilmustir.
Sinirhiliklar

Arastirma, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim - s
Egitimi Anabilim Dal1 birinci sinifta okuyan 74 égrenci ile, toplanan bilgiler uygulanan anket-
lerdeki sorular ve maddelere verilen cevaplarla, aragtirmadan elde edilen bulgular 2004-2005
egitim-0gretim yili bahar yariyilinda 74 6grenciye ve 2007-2008 egitim- 6gretim yilinda ayni

Ogrenci grubundan 68 6grenciye yapilan ayni anket sonuglari ile sinirlidur.
Yontem

Arastirma Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi birinci sinif égrencileri ile ders saatleri ha-
ricinde ¢alistiklar1 bir proje olarak yuritilmiistiir. Bu proje 2004-2005 egitim-6gretim yilinda
uygulanmis ve toplam 74 6grenci katilmistir. Kiz —erkek ayrimi yapilmamistir. Proje konusu
olarak her &grenciye farkli spor dallar1 verilmistir. Ogrenciler kendilerine verilmis olan spor
dallarinda insan figiirtinii arastirmis ve bu arastirmalarindan yola ¢ikarak ‘hareket’i temsil eden
kesitleri 20x70 cm Ol¢iilerinde illiistratif bicimde karakalem, guaj boya ve kolaj teknikleri ile

caligmiglardir. Her bir 6grenci {i¢ illiistratif calisma iiretti ve 100x 70 cm 6lgiilerinde kalin kraft



kagitlara dikey olarak paspartulamistir. Daha sonra kendi spor dallar: arastirmalarindan yola

¢ikarak ‘hareket” kavramini soyut bir anlatimla yine serbest malzemelerle yorumlamastir.
Bu aragtirmada veri toplamak i¢in anket uygulanmustir.

Bu anketlerden birincisi U.U. Egitim Fakiiltesi Resim ~Is Egitimi Anabilim Dali 2004-2005
egitim — 6gretim yilinda birinci sinifta okuyan 74 6grencinin ¢aligmalar1 sonunda yapilan, temel
tasarim dersi, sergi, proje ve dzgiiveni test eden 24 6nerme igeren bir ankettir. Anket 2007-2008
egitim 6gretim yilinda distincelerindeki farklilig: 6l¢mek amacli 68 6grenciye tekrar uygulan-

mugtir.

Siireg icerisinde 6grencilere hareket, yon, form ve bi¢imin anlamlar1 yagamimizdaki 6nemi,
sanat eserlerinde kullanimlari gibi konular 6grenciye teorik, tartismali ve soru cevap yéntemle-

riyle anlatilmistir. Bu anlatimlar gorsellerle desteklenmistir.

Anketler tiglii likert dlcegine gore hazirlanmigtir. Ogrenciler anketteki onermelere ‘evet; ‘fik-
rim yok], ‘hayir’ seceneklerinden kendi goriislerine uygun olani isaretlemislerdir. Aragtirmadan

elde edilen veriler frekans ve yiizdeler kullanilarak analiz edilmistir.

Aragtirmam sirasinda diger temel tasarim dersi 6gretim elemanlari; Aysun Yiirekten ve En-

gin Korkmaz 6grencilere rehberlik etmisler ve sergileme diizenine yardimci olmuslardur.

Bulgular ve Yorum

Bu arastirmada 6grencilere segkisiz olarak spor dallar: verilmis, bu spor dallarini gesitli kay-

naklardan aragtirmalari, bigimlerin fotograflarini bulmalar: saglanmustir.

Ogrenciler, ‘hareket’ ve ‘yon’ kavraminin insanlar iizerindeki etkisini kendi benliklerinde es-
tetik duyarliklariyla yasamis, bu yasadiklarini herkesin gormesi, yasamasi ve 6zgiivenlerinin
gelistirilmesi amagli calismalarini sergilemek igin yiireklendirilmistir. Ogrenciler kendilerine
verilmis olan spor dallarinda insan figiiriinii aragtirmig ve bu arastirmalarindan yola ¢ikarak
‘hareket’i temsil eden kesitleri 20x70 cm oOlgiilerinde illtistratif bicimde karakalem, guaj boya
ve kolaj teknikleri ile calismislardir. Her bir 6grenci ti¢ illiistratif ¢alisma tiretti ve 100x 70 cm
oOlgiilerinde kalin kraft kagitlara dikey olarak paspartulamistir. Daha sonra kendi spor dallar:
aragtirmalarindan yola ¢ikarak ‘hareket’ kavramini soyut bir anlatimla yine serbest malzeme-

lerle yorumlamigtir.

‘Hareket’ ve ‘yon’ kavramlarini ti¢ boyutlu ¢alismalarinda soyut olarak betimlemek i¢in ‘fornm’
ve ‘bicim’i arag olarak kullanmugtir. Ug boyutlu tasarimlar olustururken teknik serbest olup ah-

sap, kagit hamuru, karton, kil vb. malzemeler kullanilmigtir.

Bu aragtirmaya ve sergiye katilan 74 6grencinin tamamina temel tasarim dersi, sergi ve 6zgii-
venlerini test edebilecek 6nermelerin yer aldig1 24 maddelik bir anket uygulanmustir. Ayn1 anket

ogrencilerin son senelerinde (2007-2008) tekrarlanmustir.
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Anketlerin sonuglar agagida Tablo I ve Tablo II de gosterilmistir.

1. SINIF ANKET FREKANS TABLOSU

EVET | F.YOK | HAYIR | TOPLAM

ONERMELER
fl%|f|%)|f|% f %
Birinci simfta en zevkli ders temel tasarimdi 25 |34 (28 |38 |21 |28 |74 |100
Her gahismadan dénce gerekli bilgiler yeterince verildi 39 |53 (24 (32 [11 |15 |74 |100
Sordugum sorulara tatmin edici yanitlar aldim 40 [55 (22 |30 |11 |15 |73 |100

Temel tasarim dersini veren dgretim elemanlarinin bu derse yonelik egitimsel

yaklagimlarimin yeterli oldugu diigiincesindeyim 51 (70 |12 |16 |10 |14 [73 |100

Temel tasanim ilke ve elemanlarim yeterince 6grendim 48 |66 [19 |26 |6 |8 |73 |100

Temel tasanm ilke ve el |

1ile ilgili gal lan kolayhkla yaptim 30 [41 (30 |41 [14 |18 |74 |100

¥

Temel tasarim ilke ve elemanlanim 6grenmis olmamun st simflardaki

atolye cahismalarimda bana yardimar olacagina inamyorum 57 |77 (8 |11 |9 |12 |74 |100

Almug oldugum ¢alsma disiplini ve motivasyonun tist simiflardaki

atolye calismalarimda bana yardime olacagina inamyorum 56 |76 |7 |9 |11 |15 |74 |100
Temel tasarim dersi kapsaminda yaptigimiz ‘hareket’ konulu calisma ve sergi bizim igin

iyi bir érnek oldu 46 |64 (9 |12 [17 |24 |72 | 100
Temel tasanim dersinin en zevkli kismi siyah -beyaz tasarimlard: 27 |37 (25 (34 |21 |29 |73 |100
Temel tasarim dersinin en zevkli kismi renkli tasarumlards 46 |62 (17 |23 [11 |15 |74 |100
Temel tasarim dersinin en zevkli kismi sergi caligmalarryd: 35 |48 [19 |26 [19 |26 |73 100
Yaptignmiz caligmalarn sergilenmesi fikri dirkiitiiciiydii 38 [52 (11 |15 [24 |33 |73 |100
Caligmalarin sergilenecek olmasi beni motive etti 33 |45 (22 |30 |18 |25 |73 | 100
Sergiye yeterince hazirlandigin diigliniiyorum 20 |27 [22 |30 |31 |43 |73 | 100
Temel Tasarim sergisi benim katldigim ilk sergiydi 24 |33 (11 |15 |38 |52 |73 |100
Sergi sirasinda gok heyecanlandim 16 |22 |17 [23 |41 |55 |74 | 100
Caligmalarim yaparken zamam iyi degerlendirdigimi diisiiniiyorum 25 |34 (24 |32 |25 |34 |74 | 100
Ust simiflara gegtigimde birgok sergiye goniilli katilmak igin galiginm 37 |50 [18 |25 |18 |25 |73 | 100

43 |58 (22 (30 (9 |12 |74 |100
Caligmalarim sonucunda “hareket’, ‘yiin’, ‘form’, "bigim’ kavramlarimi rahathkla

tamimlayabiliyorum

Ust simflara gegince yapmus oldugum galismalan begenmeyecegimi diginiiyorum 48 [66 (14 |19 [11 |15 |73 |100
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Temel tasarim dersinin yararh olduguna inaniyorum 56 |77 |9 |12 |8 |11 |73 |100
Ders igerisinde yaptigimiz bu galismanin ve serginin yararh olduguna inamyorum 42 |58 [18 (25 [12 |17 |72 |100
Buna benzer etkinliklerin ve serginin her yil yapilmas: gerektigine inamyorum 45 [61 (13 |17 [16 |22 |74 |100
Tablo IT
4. SINIF ANKET FREKANS TABLOSU
EVET | EYOK | HAYIR | TOPLAM
ONERMELER
Ef% | £]% | f]%|f| %

Birinci sinifta en zevkli ders temel tasarimdi 3653 |4 |6 |28 |41 |68 [100
Her galismadan dnce gerekli bilgiler yeterince verildi 631933 |4 |2 |3 |68 |100
Sordugum sorulara tatmin edici yanitlar aldim 52|76 (8 |12 |8 |12 |68 |100
Temel tasarim dersini veren ogretim elemanlarinin bu derse

yonelik efiitimsel yaklagimlarinin yeterli oldugu diigiincesindeyim 54|79 (10 |15 |4 |6 |68 |100
Temel tasarim ilke ve elemanlarim yeterince 6grendim 6119 |2 |3 |5 |7 |68 |100
Temel tasarim ilke ve elemanlan ile ilgili ¢aliymalan kolaylikla yaptim 38|56 |4 |6 |26 |38 |68 100
Temel tasarim ilke ve elemanlarim 6grenmis olmamun fist simiflardaki atélye

¢alismalarimda bana yardimer olacagina inamyorum 62(91 (4 |6 |2 |3 |68 |100
Almis oldugum ¢ahigma disiplini ve motivasyonun iist simiflardaki atolye

galismalarimda bana yardimci olacagina inaniyorum 5987 |5 |7 |4 |6 |68 [100
Temel tasarim dersi kapsaminda yaptiginmz *hareket’ konulu galisma ve sergi

bizim igin iyi bir érnek oldu 4160 [15 (22 [12 |18 |68 | 100
Temel tasarim dersinin en zevkli kismi siyah -beyaz tasarimlardi 2841 |10 |15 |30 |44 |68 |100
Temel tasarim dersinin en zevkli kism renkli tasarimlard 44 (653 |4 |21 |31 |68 |100
Temel tasarim dersinin en zevkli kismi sergi cahigmalariydi 2841 |7 |10 {33 |49 |68 [100
Yaptigimz galismalarin sergilenmesi fikri Grkiitiiciiydii 32047 |6 |9 |30 |44 |68 [100
Caligmalarin sergilenecek olmasi beni motive etti 3957 |8 [12{21 |31 |68 [100
Sergiye yeterince hazirlandigimu diigiintiyorum 22032 |10 |15 |36 |53 |68 |[100
Temel Tasarim sergisi benim katildigim ilk sergiydi 29143 (0 |0 |39 |57 |68 |100

SANAT & TASARIM DERGISI

63



64

ANADOLU UNIVERSITESI

Sergi sirasinda ¢ok heyecanlandim 15122 |1 |1 |52 |77 |68 |100

Cahgmalarimi yaparken zamani iyi degerlendirdigimi diisiintiyorum 21|31 |9 |14 |37 |55 |67 |100

Ust siniflara gectigimde birgok sergiye géniillii katlmak igin calisirim 37(54 |8 |12 23 |34 |68 |100

Cahgmalarim sonucunda ‘hareket’, ‘yon’, ‘form’, ‘bi¢im’ kavramlarini rahatlhikla

tammlayabiliyorum 42163 |14 |21 |11 |16 |67 | 100

Ust simiflara gegince yapmis oldugum galigmalari begenmeyecegimi

digiiniiyorum 619014 |6 |3 |4 |68 |100

Temel tasarim dersinin yararh olduguna inaniyorum 65(96 (3 |4 |0 |0 |68 |100

Ders igerisinde yaptigimiz bu ¢alismamn ve serginin yararh olduguna

inantyorum 44165 |11 |16 |13 |19 |68 |100

Buna benzer etkinliklerin ve serginin her yil yapilmasi gerektigine inaniyorum |47 (71 (12 [18 |7 |11 |66 |100

Anket sonuglar: incelendiginde ‘Birinci sinifta en zevkli ders temel tasarimdr’ 6nermesine
birinci sinifta 74 6grencinin tamami cevap vermis, %34’l evet, %381 fikrim yok, %28’i hayir
cevabini vermistir. Ayni 6nermeyi son sinifta 68 Ogrencinin tamami cevaplamis, %53 evet, , %6
fikrim yok, %41°i hayir isaretlemistir. Bu dnermede tiniversite birinci simif 6grencilerin %38’lik
oranla fikrinin olmamasi 6grencilerin diger derslerle kiyaslama konusundaki yetersizliklerini
ifade etmekte, son sinifta ayni 6grencilerin fikrim yok seceneginin daha az isaretlemis olmasi bu
yarguy: desteklemektedir. Bu anlamda, 6grenciler son sinifa geldiginde ders hakkindaki yargila-
rinin olumlu yonde gelistigi sonuclarin elde edilmis olmasi ve her iki senede de evet segeneginin

hayir segenegine gore daha fazla isaretlenmesi temel tasarim dersi i¢cin olumlu bir sonugtur.

‘Her galismadan once gerekli bilgiler yeterince verildi’ 6nermesine birinci sinifta 74 6gren-
ci goriis bildirmis, %53 evet, %32 fikrim yok, %15 hayir secenekleri isaretlenmistir. Son sinif
6grencilerinin tamami bu 6nermeyi cevaplamis ve %93 evet, %4 fikrim yok, %3 hayir yanitt
verilmistir. Bu 6nermede evet cevabinin ¢oklugu ve birinci siniftaki goriisleri ile son siniftaki

goriislerindeki olumlu farklilik 6gretim siirecinin dogrulugunu kanitlamaktadur.

‘Sordugum sorulara tatmin edici yanitlar aldim’ 6nermesine birinci sinifta 73 6grenci cevap
vermis, %55 evet, %30 fikrim yok, %15 hayir olarak isaretlemistedir. Son sinifa geldiklerinde
Ogrencilerin tamami 6nermeyi yanitlamis %76%s1 evet, %12’si fikrim yok, %12’si hayir cevabini
vermistir. Bu 6nermede 6grenciler seneler gectikce diger derslerle kiyaslama olanag: buldugu
i¢in cevaplarindaki olumluluk derecesi artmistir. Her iki sonuca gore 6grencilerin biiyiik bir

kisminin 6gretim elemanlari tarafindan yeterince sozlii bilgilendirildigini diigiinmektedir.

‘Temel Tasarim dersini veren 6gretim elemanlarinin bu derse yonelik egitimsel yaklagim-
larinin yeterli oldugu diisiincesindeyim’” énermesine birinci sinifta 73 6grenci goriis bildirmis,
%70 evet, %16 fikrim yok, %14 hayir segenegini isaretlemistir. Son sinif 6grencilerinin tamami

bu dnermeye cevap vermis, %79u evet, %1571 fikrim yok, %6’s1 hayir cevabini vermistir. Bu



6nermeden elde edilen sonucun 6nceki iki 6nermelerin sonuglar: ile benzer olmasi, 6grencile-
rin bu dersteki ¢alismalarin tiimiinii yaparken 6gretim elemani egitim-6gretim yaklasimlarinin

dogrulugunu kanitlamaktadir.

‘Temel tasarim ilke ve elemanlarini yeterince 6grendim’ 6nermesine birinci sinifta 73 6gren-
ci yanitlamis, %66 evet, %26 fikrim yok, %8 hayir cevabini vermistir. Son sinifta 6grencilerin
tamami onermeye cevap vermis, %90 evet, %3 fikrim yok, %7 hayir segenekleri isaretlenmistir.
Bu 6nerme de ‘hareket’ temel sanat ilkeleri, ‘form’ ve ‘bigim’ temel sanat elemanlar arasinda yer
almaktadir. Onerme bir yillik bir programin igerigini sorgulamakta olup égrencilerin ¢ogunlu-
gu 6gretimi yeterli bulmustur. Son sinifa kadar gegen siiregte bu yeterliligi atolye caligmalarinda

deneyimleme firsat: bulduklari i¢in ‘evet’ cevabi verenlerin sayis1 6nemli bir oranda artmustr.

‘Temel tasarim ilke ve elemanlari ile ilgili ¢aligmalar1 kolaylikla yaptim’ 6nermesine birinci
sinifta ve son sinifta 6grencilerin tamami cevap vermis, birinci sinifta %41 evet, %41 fikrim yok,
%18 hay1r cevaplari son sinifta %56 evet, %6 fikrim yok, %38 hayir seklinde degismistir. Bir tist
onerme ile birlikte incelendiginde yeterince 6grendigini ifade eden 6grencilerin 6zellikle son
sinifa geldiklerinde hayir segeneklerindeki olumsuz oranin artmis oldugu gézlenmektedir. Bu
onerme kendi i¢inde incelendiginde ise, her iki zaman diliminde de evet cevabinin digerlerine

oranla fazlalig1 6grencilerin ¢ogunun ¢alismalarini kolaylikla yaptiginin gostergesidir.

‘Temel tasarim ilke ve elemanlarini 6grenmis olmamin st siniflardaki atélye caligmalarim-
da bana yardimai olacagina inanryorum’ 6nermesine birinci sinifta ve son sinifta 6grencilerin
tamami cevap vermis, birinci sinifta %77’si evet, %11’i fikrim yok, %12’si hayir, son sinifa gel-
diklerinde %91’i evet, %6’ fikrim yok, %3’ti hayir seceneklerini isaretlemistir. Bu 6nermenin
sonucunda birinci sinifta temel tasarim dersinde 6grenmis olduklarinin st siniflardaki atélye
¢aligmalarina yardimei olacagi kanisinda olan 6grencilerin hakli olduklar: son sinifa geldikle-

rinde verdikleri cevaplardan ve ‘evet’ yanitinin artmasindan anlagilmaktadir.

‘Almis oldugum caligma disiplini ve motivasyonun iist siniflardaki atélye galigmalarimda
bana yardimci olacagina inanryorum’ 6nermesine birinci sinifta ve son simifta 6grencilerin ta-
mami cevap vermis, birinci sinifta %76%s1 evet, %9’u fikrim yok, %15’ hayir segeneklerini isa-
retlemistir. Son sinifta 6grenciler ayn1 6nermeye %87 evet, %7 fikrim yok, %6 hayir yanitini ver-
mistir. Son iki 6nermede, 6grencilerin ¢ogunlugunun temel tasarim dersinin gelecek senelerde

yapacaklar atolye ¢caligmalarina faydali olacagini diisiindiikleri sonucu ¢ikmaktadir.

‘Temel tasarim dersi kapsaminda yaptigimiz ‘hareket’ konulu ¢alisma ve sergi bizim i¢in iyi
bir 6rnek oldu’ 6nermesini birinci sinifta 72 6grenci yanitlamis, %64t evet, %12’i fikrim yok,
%24t hayir cevabini vermistir. Son sinifta 6grencilerin tamami bu 6nermeyi yanitlamis, %60
evet, %22 fikrim yok, %18 hayir segeneklerini isaretlemistir. Son sinifta ‘fikrim yok’ se¢enegin-
deki artig 6grencilerin bir kisminin konuyu ve yaptiklarini hatirlayamadiklariin gostergesidir.
Bu 6nermeden elde edilen sonug ‘hareket’ konulu ¢alisma ve serginin 6grencilere 6rnek oldu-

gudur.
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‘Temel Tasarim dersinin en zevkli kismi siyah-beyaz tasarimlardr’ 6nermesini birinci sinifta
73 Ogrenci cevaplamus, 37’si evet, %34’ fikrim yok, %29™u hayir segeneklerini isaretlemistir.
Son sinifta 6grencilerin tamami onermeye cevap vermis, %41 evet, %15 fikrim yok, %44 hayir
yanitini vermistir. Ders iceriginde yer alan siyah-beyaz ¢aligmalar ilk yariyilin konular icinde
yer almakta ‘evet’ cevaplari birbirine yakindir. Son sinifta 6grenci goriislerine bakildiginda ‘evet’
cevabini isaretleyenlerin orani ‘hayir’ cevabina gore azalmistir. Diger segeneklerle kiyaslandi-

ginda 6grencilerin daha az bir kismi bu ¢alismalardan zevk almistir.

‘Temel Tasarim dersinin en zevkli kismi renkli tasarimlardr’ 6nermesine birinci sinifta ve son
sinifta 6grencilerin tamami yanitlamis, birinci sinifta %62’si evet, %23’i fikrim yok, %15’i hayir
cevabini vermistir. Son sinifta %65 evet, %4 fikrim yok, %31 hayir secenekleri isaretlenmistir.
Bu 6nermede 6grencilerin ¢ogunun ‘evet’ isaretlemesi ve bir iist 6nerme ile farklilik gostermesi

anlamli olup, 6grencilerin renkli calismalardan daha ¢ok zevk aldigini kanitlamaktadur.

‘Temel Tasarim dersinin en zevkli kismi sergi calismalariydr’ 6nermesini birinci sinifta 73 6g-
renci cevaplamis, %48 evet, %26 fikrim yok, %26 hayir seceneklerini isaretlemistir. Ogrenciler
son sinifa geldiklerinde bu 6nermeye %41 evet, %10 fikrim yok, %49 hayir cevabini vermistir.
Birinci sinifta ‘evet’ yanitlarinin ¢oklugu, 6grencilerin daha ¢ok caligmis ve yorulmus olmasina
ragmen sergi ¢aligmalarindan biiytik keyif aldiklarini gostermektedir. Buna karsilik son sinifa
geldiklerinde ‘hayir’ yanitini vermeleri diigiindiiriicii olup, bir 6grenci dnerme cevabinin yanina
aciklama olarak ‘sergi mekaninin bahgede olmamasi ve igeride ¢alismalarin sikigik sergilenme-

si’ nedeniyle bu cevabi verdigini belirtmistir.

“Yaptigimiz ¢alismalarin sergilenmesi fikri tirkiitiicliydi’ onermesini birinci sinifta 73 6gren-
ci cevaplamis, %52’si evet, %151 fikrim yok, %33’ hayir segeneklerini isaretlemistir. Son sinifta
6grencilerin tamami 6nermeyi yanitlamis, %47 evet, %9 fikrim yok, %44 hayir secenekleri isa-
retlenmistir. Bu 6nermede, 6grenciler birinci siniftayken ‘evet’ cevabinin fazla olmasi 6zgiiven
eksikligini, son sinifa geldiklerinde ‘evet’ ve ‘hayir’ cevaplarinin neredeyse ayni oranda olmasi,
ogrencilerin yarisi sergi agmak fikrinden tirkmiis diger yaris1 ise bu fikri sevindirici buldugunu

gostermektedir.

‘Caligmalarin sergilenecek olmasi beni motive etti’ 6nermesini birinci sinifta 73 6grenci ya-
nitlamis, %45’i evet, %30’u fikrim yok, %25’i hayir cevabini vermistir. Son smifta 6grencilerin
tamami 6nermeyi yanitlamis, % 57 evet, %12 fikrim yok, %31 hayir seceneklerini isaretlemistir.
Bir iist onerme ile birlikte degerlendirecek olursak sergi fikrinden tirkmiis olan 6grencilerin bir
kism1 bu korkularia ragmen boéyle bir ¢alismayr motive edici bulmugtur. Motivasyon bireyde

Ozgiiveni saglayabilme yolunda 6nemli bir adimdur.

‘Sergiye yeterince hazirlandigimi diislinliyorum’ 6nermesini birinci sinifta 73 6grenci cevap
vermis, %27 evet, %30 fikrim yok, %43 hayir demistir. Son sinifta 6grencilerin tamami 6nerme-
yi yanitlamis, %32 evet, %15 fikrim yok, %53 hayir cevab verilmistir. Sergiyi motive edici bul-
malarina ragmen bu 6nermede gogu 6grenci sergiye yeterince hazirlanmadigini distinmiistir.

Dabha iyisini yapabilecekleri diistincesi gelismeye acik olduklarini gostermektedir.



‘Temel Tasarim sergisi benim katildigim ilk sergiydi’ 6nermesini birinci sinifta 73 6grenci
cevaplamis, %33’ evet, %151 fikrim yok, %52’si hayir segeneklerini isaretlemistir. Son sinifta 68
6grencinin tamami 6nermeyi yanitlamis, %43 evet ve %57 hayir segenekleri isaretlenmistir. Bi-
rinci siifta 6grencilerin bu 6nermeye ‘fikrim yok’ secenegini isaretlemeleri 6nermeyi okuma-
diklar: ya da anlamadiklar1 anlamina gelebilir. Son sinifa gelindiginde ‘fikrim yok’ segeneginin
hi¢ isaretlenmemis oldugu ve birinci siniftayken bu segenegi isaretleyen 6grencilerin ¢ogunluk-
la ‘evet] azinlikla ‘hayir’ seceneklerine yoneldikleri gorillmektedir. Son siniftaki cevaplarini dik-
kate alacak olursak ‘evet’ ve‘hayir’ seceneklerinin isaretlenmesi arasinda %6’lik bir fark vardir.
Bu fark dikkate alinarak temel tasarim sergisinin 6grencilerin bir kisminin katildig: ilk sergi
oldugu, yaridan fazla oranda 6grencinin daha 6nce baska sergilere de katildiklar1 sonucuna

varilmaktadir.

‘Sergi sirasinda ok heyecanlandim’ 6nermesine birinci sinifta ve son sinifta 6grencilerin ta-
mamt cevaplamis, birinci sinifta %22 evet, %23 fikrim yok, %55 hayr, son sinifa geldiklerinde
%22 evet, %1 fikrim yok, % 77 hayir yanit1 verilmistir. Bir {ist 6nerme ile birlikte degerlendiril-
diginde 6grencilerin ¢ogunun katildig: ilk sergisi olmamasi nedeniyle bu 6nerme sonucunda

sergi sirasinda pek de heyecanlanmadiklari anlagilmaktadr.

‘Calismalarimi yaparken zamani iyi degerlendirdigimi diisiiniiyorum’ énermesini birinci s1-
nifta 74 6grenci de cevaplamis, %34°1 evet, %32’si fikrim yok, %34’ hayir seceneklerini isaret-
lemistir. Son sinifta ayni 6grencilerin 67’si onermeyi cevaplamis, %31 evet, %14 fikrim yok, %55
hayir yanit1 verilmistir. Bu 6nermede birinci sinifta 6grencilerin yarisi ¢aligmalarini yaparken
zamani iyi degerlendirdigini diger yarisi ise ¢alismalarini zamaninda yapmadigini diistinmek-
tedir. Son sinifa geldiklerinde ¢aligmalarini zamaninda yapmadiklar: ‘hayir’ segeneginin daha
¢ok isaretlenmesinden anlasilmaktadir. Daha 6nceki onermelerden ‘sergiye yeterince hazirlan-
digimi diisiinityorum’ 6nermesinde benzer sonug elde edilmis olmasinin nedeni zamani iyi kul-

lanamamalarindan dolay1 oldugu kanisina varilabilir.

‘Ust siniflara gegtigimde bircok sergiye goniillii katilmak icin ¢aligirim’ énermesine birinci
sinifta 73 6grenci 6grencilerin cevap vermis, %50%i evet, %251 fikrim yok, %25 hayir olarak
isaretlemistir. Son sinifta 6grencilerin tamami 6nemeyi cevaplamis, %54 evet, %12 fikrim yok,
%34 hayir yanit1 verilmistir. Bu 6nermeyi son siif 6grencileri gelecege yonelik cevaplamuslar,
yiizdelere bakildiginda 6grencilerin yaris1 daha sonraki bir¢ok sergiye goniillii olarak katila-
caklarini ifade etmislerdir. Bu sonug, 6zgiivenlerini olusturmada bu serginin etkisi oldugunu

gostermektedir.

‘Caligmalarim sonucunda ‘hareket, ‘yon, form, ‘bi¢im’ kavramlarini rahatlikla tanimlayabi-
liyorum’ 6nermesine birinci sinifta 6grencilerin tamami cevap vermis, %581 evet, %30’u fikrim
yok, %12’si hayir yanitini vermistir. Son smifta bu 6nermeyi 67 6grenci yanitlamis, %63 evet,
%21 fikrim yok, %16 hayir secenekleri isaretlenmistir. Bu 6nermede ‘evet’ cevabinin ¢oklugu

ogretim yonteminin dogrulugu agisindan anlamli bir sonug olusturmaktadar.

‘Ust siniflara gegince yapmis oldugum galismalar1 begenmeyecegimi diigiiniiyorum’ nerme-

sine birinci sinifta 73 6grenci yanitlamis, %66’s1 evet, %19’u fikrim yok, %15’i hayir segeneklerini
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isaretlemistir. Son sinifta bu 6grencilerin tamami 6nermeyi yanitlamis, %9071 evet, %6’s1 fikrim
yok, %4’ti hayir cevabini vermistir. Bu 6nermede birinci sinifta 6grencilerin gelecek senelerde
bu caligmalar1 begenmeyecekleri fikrine kapilmalari, son sinifta ise gergekten yapmis olduklar:
¢aligmay: yetersiz bulduklar1 sonucuna varilmistir. Bu sonug diisiindiiriicti olup, gelisime agik

olduklarinin ve daha iyi ¢aligmalar yapabileceklerini bildiklerinin bir kanitidur.

‘Temel Tasarim dersinin yararli olduguna inaniyorum’ 6nermesini birinci sinifta 6grencile-
rin 73’t secenekleri isaretlemis, %77’si evet, %12’si fikrim yok, %11’i hayir cevabini vermistir.
Son sinifa geldiklerinde 6grencilerin tamami 6nermeyi yanitlamis, %96’s1 evet, %4t fikrim yok
secenegini isaretlemistir. Bu grupta ‘hayir’ secenegini isaretleyen yoktur. Bu énerme sonucu
ile birinci siifta 6grencilerin dersteki kazanimlari yararli bulduklarini, son sinifta verdikleri
cevaba gore de Ogrencilere temel tasarim dersi igerisinde kazandirilmasi hedeflenen bilgilerin

yerinde ve basarili oldugu anlagilmaktadir.

‘Ders igerisinde yaptigimiz bu ¢aligmanin ve serginin yararli olduguna inanryorum’ 6nerme-
sini birinci sinifta 72 6grenci goris bildirmis, %58’i evet, %25’i fikrim yok, %17’si hayir sege-
neklerini isaretlemistir. Son sinifta 6grencilerin tamami bu 6nermeye cevap vermis, %651 evet,

%16’s1 fikrim yok, %19’u hayir olarak yanitlamstir.

‘Buna benzer etkinliklerin ve serginin her yil yapilmasi gerektigine inaniyorum’ 6nermesine
birinci sinifta 6grencilerin tamami cevap vermis, %611 evet, %17si fikrim yok, %22’si hayir
yanitini vermistir. Son sinifta bu 6nermeye 66 6grenci cevap vermis, %71 evet, %18 fikrim yok,

%11 hayir secenekleri isaretlenmistir.

Son iki 6nermedeki cevaplar 6grencilerin ¢ogunun ¢aligmalardan memnun, serginin yararl
oldugunu ve bu gibi ¢aligmalardan kendileri ile birlikte diger 6grencilerinde yaralanmasi ge-
rektigi sonucu ¢ikmakta, son sinifa geldiklerinde bu gériise katilanlarin sayisinin arttig1 géril-

mektedir.

SONUC

Bu arastirmada temel amag sanatsal calismalarda ‘hareket’ kavraminin 6gretisini olusturmak-
tir. Arastirma 6grencilerde motivasyonu arttirmak diistincesiyle baslams olup ‘hareket’ kavrami-
nin ogretilmesi ile algi, estetik ve yaraticiliklarimin gelistirmesi saglanmugstir. ‘Hareket’ ile birlikte
yok sayamayacagimiz yon’ kavrami ve sanatsal ifade icin ‘form’ ve ‘bicim’ kavramlari ele alinmus-

tir.

Uygulama sirasinda ogrenciler ok gesitli iki ve ti¢ boyutlu ¢alismalar yapmis, malzeme temini
glicliigii cekmis ve biiyiik alanlar icin ¢alismuglardir.  Tiim zorluklara karsi 6gretim elemanlar
tarafindan desteklenmis, yiireklendirilmislerdir. Bu agidan degerlendirildiginde, 6grencilerin ¢alis-
maya baslamadan once tedirgin olduklar: fakat, ¢alisma siiresince, sonuglar alindikga tedirginlik-

lerinin ortadan kalktig1 ve onlarda Ozgiiven eksikliginin giderildigi sonucuna varilmagtir.

Anket onermelerindeki cevaplarin tiimii incelendiginde oncelikle tiniversite birinci sinif 6gren-



cilerinin bazi sorularda anlamsizca fikrim yok segenegini isaretlemis olmas: ve daha az oranda
bazi sorularin bos birakilmis olmas: bu gibi ¢alismalara hazir olmadiklar: anlamina gelir. Son
simifa geldiklerinde fikrim yok’ secenegini isaretleyen ogrencilerin yiizdelik oranlarindaki azalma
bu diisiinceyi desteklemektedir. 18 yas iistii genglerin akademik dili anlamalari igin bu ¢alismala-
rin daha sik tekrar edilmesi gerekmektedir. Bunun yan sira 6grencilerin biiyiik bir kismu 6gretiyi,
uygulamay: ve anketi ciddiye almis ve diiriistce cevaplanugstir. Ornegin sergiye yeterince hazirlan-

madiklar, sergi sirasinda heyecanlanmadiklar: sonucu diiriistliiklerinin gostergesidir.

Ogrencilerle yapilan anketlerin sonuglarmdan bu ¢alismanin 6grencilerin bir sene boyunca en
ok zevk aldiklar: ¢alisma oldugu sonucuna varilabilir. Sorgulama, arastirma 6grencilerin bilgi
diizeylerini, algilarim, estetik ve elestirel bakis acilarini, uygulama ile sergileme ise yaraticiliklarini
ve Ozgiivenlerini gelistirmistir. Gelecegin 6gretmenleri olacak genglere sunulan bu ¢alisma, onlarla
gelecek nesillere aktarilacaktir. Gorsel ve duygusal farkindaliklar: artmus, yaratics, estetik duyarlili-

ga ve elestirel bakis agisina sahip sanatsever bireyler toplumlarin gelisimine katkida bulunacaktir.
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AYSE SIBEL KEDIK’IN SERGILERINDE GEZINTI
EXCURSION iN AYSE SIBEL KEDIK'S EXHIBITIONS

Sinasi TEK

OZET

Bu makalede sanat¢i Ayse Sibel Kedik’in 2008- 2009 yillarinda a¢tig1 iki heykel sergisi, konu
ve icerikleri tizerinden degerlendirmektedir. Gezindigi diisiinsel alan, sanat ve yasam deneyimiyle

sanatgimin entelektiiel arayislar: ve bicimbilgisi arasindaki iliskiler de ¢alismanin konusudur

Anahtar Sozciikler: Sanat, Arketip, Yeni Eski Usta, Heykel, Anlati, Oznellik

ABSTRACT

In this article Ayse Sibel Kediks two sculpture exhibitions which were taken place in between

2008-2009 are going to be evaluated over their forms and contents.

Also mental field that artist rambles on, her experiences about art and life, and the

relation between her intellectuel inquiry and knowledge of form are subjects of this study.

Keywords: Art, The Archetype, New Old Master, Sculpture, Narrative, Subjectivity
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Ayse Sibel Kedik’in Sergilerinde Gezinti

Sanat yapiti bicimi sayesinde canl bir diisiiniim merkezi haline gelir. Bu diisiiniim alaninda,
sanatta araliksiz yeni diisiiniim merkezleri olusur. Iclerinde tasidiklar1 bu tinsel 6zden yola ¢ikarak
bu merkezler, oldukga genis baglantilar: kuracaklar. Bir sinir deger olarak alinan boylesi bir merkez
icinde sanatin sonsuzlugu oncelikle diistiniime, yani kendini kavramlastirmaya ve burdan da genel

olarak kavrama ulagir. Benjamin (2005).

Hocalarimiz, ‘sanatgi, islerini once kendisi i¢in yapar, sonra yakin dostlar1 meslektaglar:
ve nihayetinde 6grencileriyle paylasmaktir son eregi’ derdi, bu séylem daha 6nceleri oldugu
gibi simdi de gegerli olan bir bakis agisini ifade eder. Sanat 6grencilerinin kuskucu bakislari,
yuzlerindeki 151k ya da yaydiklar igaretler kimi zaman diger onanmalardan daha da énemli
olabilir. Avangard tutumlari, yeni ve farkli olana yonelimleri, elestirel refleksleridir onlar1 bu

yere koyan, bu nedenle elestirel/izleyici konumlari arzu edilen, aranan bir 6zellik sayilir.

Iste hem deginip, hem de elestirilecek bir konu: Artik sergilere gidilmiyor. Giincel sanat,
glindelik hayat, trafik, mesafelerin asilmas: gibi gerekgelerle cok kisi sergilere, konserlerle,
tiyatroya, operaya, bienale, sinemaya gitmiyor. Ankara gibi yerler diisiintildiigiinde sanatsal
etkinlik var mi ki izlenebilsin, diye diisiiniilebilinir. Ka¢ opera binasi var? Kag sergi salonu
var? Konserler i¢in mekénlar, tiyatro oyunlari, sehir orkestralar1 m1 var? Kiiltiirel, sanatsal
aktorler; kurum ve kuruluslar, sanatgi birlikleri; mimarlar, ressamlar heykeltiraslar, grafikerler,
animatorler; sanat dergileri, siireli yayinlar, elestirmenler; iletisim araglarinin diizeyi, sayzsy, giicii
etki alan1 ve icerigi kenti besleyen sivil etki mekanizmasi heniiz ¢ok yetersiz. $imdilik sanatlar
denince alanimi konu edindigim i¢in bu olgulardan s6z ediyorum. Ote yandan edebiyat, tiyatro,
miizik, bale, sinema, kitap, kitabevi, sahaflar gibi kentin ince, karmasik, kiiltiirel katmanlarini
sadece anarak bile, olmazsa olanaksizliginin bizi ne denli yoksullagtirabilecegine sadece dikkat

¢ekmek isterim.

Iste boyle bir ortamda sanat sergisi ve o sergilerin iizerimizde biraktig1 mitlestirme, metaforlar,
alegorik Gykiiler; bir arketipin izinden gezintiler; resim, heykel, edebiyat ve tiyatro iilkesinde

gezintilere bir kez daha dikkat gekmek gerekmektedir.
Oznellik sorunu

Baz1 yapitlarin neyi igerdigini, hangi anlat1 alaninda gezindigini, malzeme, dil bitiinligini
-araya birileri girmezse- alimlayamayiz. Bu, en azindan Ayse Sibel KediK'in yapitlar1 gibi anlat1

bigimleri i¢in gegerlidir.

Sanatlarda 1970-80’lere kadarki siiregte modernlikte yapitin temsil ettigi —~konuyu/nesneyi-
seyi gOstermesi igsimizi bir kerteye kadar kolaylastirmaktadir. Temsil edilenle gerceklik
arasindaki baglar heniiz kaybedilmemistir. Modernlikle baglayan 6znel anlatida, anlati bi¢imi
olarak otoportre ve otobiyografi kavram ve olgulart buna orneklenebilir. Romantizmden
1980’lere kadar gelen otobiyografik betimlemeler, ele alinan nesne ya da 6znenin bi¢imbilimsel
ozelliklerini dile getirir. Kisiyi ¢ogunlukla dis gercekligiyle, cevresiyle ele almak neredeyse bir
kuraldir. Modernist ifade bigimlerinde, vurgusunda ne kadar asiriya gidilirse gidilsin ifade



edilen figiirasyon ve optik gercekligin yansilanisi degil midir? S6zgelimi izlenimci portreler,
konular, kiibist portreler, natiirmortlar gerceklikle fiziksel aligverislerini biitiiniiyle kesmezler. O
zaman anlagilamama sorunu yoktur. Oysa sanat tarihinin bazi istisnai dénemlerinde ve 6zellikle
giniimiizde sanatgilar ve anlati sanat1 cesitli nedenlerle bir tiir icekapanis yasamistir. Art
anlamlara, dolayimlara, metafor gibi seylere yaslanmistir. Bunun bilinen kiiltiirel, siyasal, psisik
nedenleri oldugu gibi, sanat¢ilarin yonelmis oldugu kapali, katmanli tutumlar: da animsamaliyiz.
Bazi sanatgilar ne kadar hikaye etmeye yonelseler de, Kedikde de oldugu gibi, hikayelerinin
gizilglicinlin azalmamast i¢in 6zel ¢caba gostermektedir. Bu durumlarda nesnelesmis imgelemi,

imgeleri anlamak i¢in Claude Lévi Straussia kulak vermeliyiz. Strauss:

“Sanat yapiti nesnenin eksiksiz bir yeniden iiretimi degil, bir gostergesi oldugundan, nesnenin
ilk algilamsinda goze carpmayan bir seyi anlatir ve bu onun yapisidir; ¢iinkii sanat dilinin ayirt
edici ozelligi, gosterilenle gosterenin yapilari arasindaki ¢ok derin benzesimdir... yeter ki sanat
yapiti, nesneyi gosterirken nesnenin yapisina iliskin bir anlamlama yapisi yaratmay: basarabilsin”,
“ Soziinii ettigim nesne yapist ilk bakista algilanabilir bir sey olmadigindan, sonug olarak bilgide

ilerlemeyi saglayan, sanat yapitidir” Strauss (2007) der.

Boylece, KediKin de kullandig:1 haliyle objektivasyon/ nesnelestirme-nesnellestirme
kanalina geliyoruz. Bir sanatg1 olarak Kedik, yeterlik calismasinda, “Yaratici Siiregte Ozne-
Nesne Baglaminda Nesnellestirme (Objektivasyon), (2003 Ankara, HU) konusunu calist1.
Objektivasyon konusuyla gercek ve temsilin dogrudan benzerlikleri yerine yeni bir anlat,
gosterme bigimine yonelen sanatgi ele aldigimiz sergisinin de diigiinsel ve bi¢imsel yanini
olusturan yapitlara yonelmistir. Diyecegi bir seyleri baskalarinin gérmedigi, géstermedigi gibi
anlatma denemesine giren sanat¢i bu déneminde zor olan bir anlat1 alanina girmistir. Yeterlik
¢aligmasmin ardindan buldugu bicimlerle oynamaya, onlar1 estetik yasantisinin elemanlarina
doniigtiirmeye giristi. Atolyenin bir kosesinde kiigiik kiigitk denemeler, firsat bulduk¢a bu
denemelerini kimi ortamlarda gosterme gabalar1 KediKi heykel sempozyumlarinda anitsal
Olgekteki buylik boyutlu uygulamalara kadar gotirmiistiir. Bu figiirler genellikle deneysel
uygulamalar ve birbirine eklenen minik buluslarin bir araya getirilmesiyle gerceklestirilmistir.
Zaman zaman kullandig1 yastik bigimlerinin bu aragtirma siirecinde KedikK'in yasantisina
girdigini soyleyebiliriz. Bu iliskilerden ve ¢alismalarindan anlamlandirma iligkilerinin evrildigi
donem olusmaktadir: Bi¢imbilgisi ve sanatsal ¢aligmalar i¢cin 6énemli olan bu siire¢ yapitlarin
mayalanmast igin gerekli atmosferin olgunlasmasini saglamistir. Rodin'in Calais Burjuvalart,
Cehennemin Kapisi, Balzac yapitlari ile Picassonun Avignonlu Kadinlar, Guernica gibi yapitlarina
gonderme yaparak Strauss'un anlamlama vurgusu ile Kedik’'in ¢alisma alanini baglam diizeyinde
iliskilendirebiliriz.

2003-2008 doénemi Kedik i¢in 6nemlidir; bu donem sanat¢inin kendini tekrar etmemek
i¢in ¢alismalarimi siki sikiya gozlemledigi, bicim ve sanatsal anlatisinda dil, malzeme gibi
konularini serinkanli bi¢imde tartistigi bir donem olmustur. Bu donem c¢alismalarinda
oznellik sorunsali Kedik’in onceki kusakla kopusunu da kaginilmaz kilmistir. Modernist

Oznellik ile Kedikdeki 6znellik ve ele alig sorunu gozle goriliir bicimde farklilik gosterecektir.
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Resim 1: A. Sibel Kedik, Sradan Bir Giin(dii), Resim 2: A. Sibel Kedik, lyimser, 2007,
2007, Aliiminyum- Demir, Aliiminyum- Demir, 24 x 20 x11cm
205x 160 x 15 cm

Sanat¢ida Donald Kuspit'in Yeni Eski Usta’ vurgusuna ve bu vurgu lizerinden sanat yapmaya
dogru bir kayis gozlenmektedir. Bu diisiinsel yonelimler ve arayislarla yol alan Kedik, 2007-
2009 arasindaki triinlerinden olusturdugu iki sergisinde bilindik imgeler ve gostergeler
kullanmadi, neredeyse biitiiniiyle kapali anlamlara, dolayimlara yéneldi. Inceleme konumuzu
olusturan iki sergi 2007-2009 aras: siirecte olusmus, bu siire¢se sanat¢i i¢in olduk¢a karmagsik
ve zor bir dénemdir. Biitiin karigikliklar st tiste birikerek KediKin yapitlarinin igeriklerinin
degisimini tetiklemistir. Bu degerlendirme, inceleme nedeniyle yaptigim séyleside (30 Mart
2009 Pazartesi giinii, H.U GSF heykel béliimiinde yapilan sozlii goriisme), sergi ve yapma-
etme eylemleri igin birgok ipucunu ele veren Kedik, sdyleside “Oykii anlatmay1 seviyorum ama
duygusal olmaktan da korkuyorum” der. Korkar ¢iinkii anlattig1, akigina kapildigi konu onu
stiriikler ve benligini, duygularini, diislinsel yagantisini ele gegirir. Agabey’inin bu ¢aligmalar
stirecindeki durumu ve 6nlenemez yasantisi iki yonlii bigak gibi sanatciyr etkilemektedir.
Istemedigi, olunca da onleyemeyecegi, seyircisi olmay1 da istemeyecegi yeni siireg trajik ve
onlenemez bir durum yaratmaktadir. Sanatc1 goriismemizde, “Dogrudan form yapmaktan
hoslanmiyorum, dogrudan nesne yapmak istemiyorum, onun (bi¢imin) kendine ait bir éykiisii
ve kurgusu olsun istiyorum, 6ykityii dogrudan vermek de istemiyorum” diyerek sergisindeki
islerine uzun distiniiglerden sonra isim vermesine karsin, katalog ¢alismasinda kimi yapitlara
“isimsiz” imzasini atar, sonradan iiziilse de. Ciinkii aslinda iglerinin ‘Gykiileri ve temaya uygun
isimleri’ vardir, ancak o isimlerin kimi zaman 6ykiiniin giiciinii azalttigina ya da imgelemi,
anlatinin biiyiisiinii yok ettigine inanir. Oysa bu inang da siiriiklenisin ve ister istemez olusan
gerilimin sanatciya getirdigi duygusal baskinin sonucudur. Nitekim hemen sonra isimlerle
olan iligkisi ve yapitlarinin aslinda isimlerinin oldugu konusuyla yiizlesir. Sozli goériismede bu
stirecin sergiden ¢ok az sonra agiga ¢iktigini, bu zaman araliginda sanat¢inin serginin duygusal,

bigimsel, tematik, teknik degerlendirmesini yaptig1 goriilmektedir.

1 Donald Kuspit, “Sanatin Sonu” kitabinda modern donem ile modernizm sonras: donemin sanatgisinin farkliliklarint vurgulamak icin Yeni

Eski Usta tanimlamasini kullanir. Yeni Eski Usta tanimi modern sonras: donemin sanatgisina iliskin bir saptamadar.



Isim, baglam iligkisi simdilerde her zamankinden daha énemlidir. Ciinkii yapitin bi¢im
isim iligkisi, baglam bagint1 olanaklarini gostermektedir. Isim konu baglamini bilmeden yapit1
anlamaktan giiglilk ¢ekeriz. Yapiti alimlama isimle olan iligskinin tizerinden gerceklesir ve
plastik sanatlarda alimlama Benjamine gore de 6nemli bir sorundur®>. Modernitenin yiiksek
sanat yapitlarinda kompozisyonun ismi olsa da olmasa da sanatsal olani algilayabiliriz; ge¢
Fransiz modernitesinin ve bizim ¢agdas sanatimizin 6nemli bir temsilcisi olan Remzi Savagin
yapitlariyla karsilastirirsak bu durumu aciklikla goriiriiz. Savagin yiiksek modernizmin aktori
olup olmadig: tartisilabilirse de’ sanat¢i modernist gelenege daha yakin ve modernist diistiniimle
ve modernist yapma edimiyle temaslar1 oldukea giicliidiir. Savas, otoportrelerinde, gelenege uyar
ve kendi siluetinin demir sac levhadan oyularak ¢ikarilmis gériiniimiinii kullanir. Bir bakima
Rodin’in portreci gelenegine baglanabilecek bu betimlemeler, yol, yolculuk, yola ¢ikis, gidilen
yol ya da kisinin i¢sel yolculuguna gondermeler yapsa da ( ki bu baglamda epey giiglii anlatilardir
bu yaputlar) eninde sonunda atfedilen kisinin siluet diizeyinde de olsa benzerligi s6z konusudur
(Resim 3). Merdiven, masa ve oyulup ¢ikarilmis portre dogrudan ve dolayli kimi igerikleri
yliklense de doneminin karakteristigi olarak Savas, 6zyasamoykiisel anlatilarinda modernist
benzerliklerden, analojilerden sik¢a yararlanir. Kavramsallastirici yapitlarinda (“bir ikindi diisii”
gibi), butinliiklii diizenlemelerin tiimiiniin bi¢imini, malzemesini 6ykiisiinii sorguladig: islerini
de ayrica aklimizda sakli tutmak kosuluya tabii ki. Burada sanat¢inin sadece dzneleri ve 6zelde
de kendisini anlatirkenki tutumuna dikkat cekmek istenmektedir. Oznel varlik olarak kisiler, kisi
anlatilarinda betimleme sorunsalindaki bu kopus ya da farkliliklar hemen her zaman goriilebilir
diye diistinebiliriz. Savag'tan once de, 6rnegin Brancusinin ( 1876-1957) gerceklestirdigi James
Joyce Simgesinde (portresinde) soziinii ettiimiz bicem arayisini gorebiliriz (Resim 4). Joyce
portresinde Brancusi, olant degil, tahayytil edilen sanat¢i figiiriindi biitiin karmagikligiyla ele
alir. Sanatgi, yalinmis gibi goriilen bu imgede st {iste bindirilmis portre diisiiniimlerini bir
¢irpidan ve hemencecik yapivermis gibidir. Brancusi, portre denemesinde ele aldig1 6zne ile
bigimsel benzerlikleri dile getirmez. Adeta modern dénemde ele alinan bir Kafka, Ionesco?,

Canetti® figlirlerinde goriilen ¢aginin karmagikligini dile getiren portrelerdir s6z konusu olan.

Kafka bizim icin Dava, Sato, Doniisiim demek degil midir ya da Korlesme/Canetti iliskisi

Joyce'un Ulysses ile iliskisi degil midir bilincimizde imge metafor olarak yer eden?

2 Tablo, ya tek bir kisi, ya da en fazlasindan birkag kisi tarafindan izlenmek gibi ayricalikli bir konuma sahipti. Ondokuzuncu Yiizyilda
tablolarin eszamanl olarak biiyiik bir kitlece goriilmeye baslanmasi, resim sanatindaki bunalimin erken belirtilerinden biridir ve bu
bunalim... sanat eserinin kitle isteminden 6tiirii ortaya ¢ikmugtir.

Ciinkii resim sanati, eskiden bu yana mimarhk ve destan alanlarindaki, giiniimiizde de sinemadaki durumun tersine, bir eszamanl
toplumsal alimlanmanin konusu olmaya elverisli degildir.

Ortagagin kiliseleriyle manastirlarinda ve onsekizinci yiizyilin sonlarina kadar da prenslik saraylarinda tablolarn toplu alimlanisi eszamanl
degil, fakat kademeli ve hiyerarsik bir diizen icerisinde gerceklesirdi. Benjamin (2004).

3 Remzi Savas tamamlanmamus ve gekistirilen bir aydinlanmanin, Prof. Dr. Suat Sinanoglu'nun “Tiirk Hiimanizmi”, (TTK yaymlar1,1988)
olarak tanimladig1 ulus devletin insasinin zihinsel, ideolojik ve estetik kurucularinin son temsilcilerindendir. Kapanmakta olan bir donemin,
bir paradigmamn son savunucularindadi, buna modernizm, Tiirk modernizmi demekte miimkiindiir. Okudugu Gazi Egitimde bu
paradigmaya uygun aydinlanmact bir cumhuriyet ideolojisiyle onlar: yetistirir, bu hiimanizmanin gelenegi iizere onlar: Fransa’ya sanat
egitimine gonderir. Savas, Kuspit'in dedigi gibi, yeni eski ustalar simifina da girer, oda Kuspit'in Amerikan Hiimanizminin temsilcisi olarak
gosterdigi Bruce Nauman gibi (dogumu 1941) 68’lidir.

4 IONESCO Eugéne (1990). Yalniz Adam (Gev. Bertan Onaran), Biiyiiliidag: Istanbul.

5 CANETTI Elias (1981). Kérlesme (Cev. Ahmet Cemal), Payel Yayinlari: Istanbul.
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Resim 3: Remzi Savas, Otoportre, 1994, Resim 4: Constantin Brancusi, James Joyce Simgesi,

Demir, 51 x 38 x 38 cm Kagit Uzerine Guas, 35.6 x 28.5 cm

Yine de suna dikkat ¢cekmek gerekiyor: Kedik ve bizim kusaktan 6nceki donemin yaygin
anlat1 bicimi degildir bu tiirden bi¢imlemeler. Bugiiniin sanatcilar1 6nceki kusagin bircok
seyini benimseyip alsa bile bir yandan da her kusakta oldugu gibi yeni anlati tekniklerini
kullanmaktadir. Donald Kuspit'in Sanatin Sonu kitabinda dile getirdigi “Yeni Eski Ustalar”

sOylemine getirmek istiyorum s6zii: Kuspit;

“Yeni Eski Ustalar'in sanati, sanatin amact olduguna dair taze bir anlayis —yasamin trajedisini
yalanlamadan onun iginden yeni bir estetik uyum ¢ikarma imkdnmina olan inan¢c— ve sanatin
insanlar aras: bir sey olduguna dair yeni bir anlayis getirmektedir” (Kuspit 2006) der.

Sanatin sonu ya da igeriksizligi sorunsali digtintilerek kaleme alinmis bir anlamlama
denemesidir bu ifade. Bugiin de bagyapitlarin ve anlatinin devam ettigini dile getirerek
caligmasinda yeni ustalarin imgelemini yonlendiren fenomenlere dikkat ¢ceker Kuspit®. Kedik'in
yapitlarinin baglamimi da bu ¢ergevede ele almak miimkiindiir. Konusmalarimiz sirasinda
ya da islerimizi anlatirken tipik bir modernist oldugumuzu disiinsek de, yapip ettiklerimiz
kimi zaman bize ragmen baska bic¢imlerde dile gelebilir, burada oldugu gibi. Kald1 ki Kuspit
yukarida dile getirdigi anlamlama iliskisini postsanata karsi sunmaktadir. Bu baglamda bizi
rahatsiz edecek bir sey de yoktur. Bizim i¢in 90’lardan beri giindemde olan postsanat ve yeni
eski usta deyimini nihayet kullanmanin da vakti gelmedi mi acaba? Her ne kadar Kuspit anilan
orneklerinde Amerikan ustalarindan, sézgelimi Bruce Naumanin yapitlarindan soz etse de

iliskimizi bu baglamda kurabilmemizin 6niinde bir engel oldugunu distinmemeliyiz. Yeni eski

6 Eski Ustalarin maneviyatini ve hiimanizmini, Modern Ustalarin yeniligi ve elestirelligi ile birlestiriyor. Yani bu bir Yeni Eski Ustalar
sanatidir. Yetenek yine simirlt miktarda bulunan bir sey, ama sanat kavramsalligim koruyor. Kosuth bir zaman soyle soylemisti: “Sanat
ancak kavramsal olarak var olabilir” Ama Yeni Eski Ustalar, maddi olarak da var olmadigi siirece sanatin sanat olmadigini gosteriyorlar.
Kavramsalcilar, “sanat nesnede degildir, sanat¢inin sanat anlayisindadir, nesneler de bu anlayisa boyun egmek zorundadir, diyorlards.
Ne var ki Yeni Eski Ustalar, soz konusu kavram nesnede olmadigi siirece —malzemede yasama gegirilip, malzemede var olmadik¢a—
sanat diye bir seyden soz edilemeyecegini ortaya koyuyorlar. Kisacasi, Yeni Eski Ustalar, hem estetik bir yankiya sahipler hem de gelecegi
gorebiliyorlar” Kuspit (2006).



usta sadece ABD sanat1 ve sanatgisini ¢at1 altina almaz. Kedik de asagidaki dipnotta Nauman
i¢in belirtilen “Eski Ustalarin maneviyatini ve hiimanizmini, Modern Ustalarin yeniligi ve

elestirelligi ile birlestiriyor” lafzina uygun davranmaktadir.

Resim 5: A. Sibel Kedik, Omuzbagim, 2008, Resim 6: A. Sibel Kedik, Sato, 2006,
Aliiminyum- Demir, 160 x 15 x 10 cm Aliiminyum, 11.5 x 18 x 18 cm

Boylece KediKin 6znellik sinirlarina iliskin kimi ipuglarini gérebilmekteyiz. Kedik, bu iki
sergisinde de modernizmin klasik, dznel ve evrenselci anlatisina yaslanmaz. Son derece kapali
bir Oznellige yaslanan bu anlatilarinda siuirl sayida oykiibetimsel bicimlere yonelse de,
bicimlerinin ele aliniglar1 kendisini 6nciilii modernistlerden ayirir. KediKin 6ykiileri ontolojik
olarak modernist tarihsellendirmeyi ve anlatisallig1 igerse de eninde sonunda belirgin bir farklilik

» «

kag¢inilmaz olarak onu digerlerinden ayirir: “omuzbasim” (Resim 5), “yarindan dnce”, “moral
gezisi”, “siradan bir giin(dii)” (Resim 1), “iyimser” (Resim 2) gibi isimlerden de anlagilacag:
tizere konular epeyce yakininda, bir tek kendinin bildigi ve yasadig1 6znel bir alani isaret eder:

siirselligi ve adlarin asinaliklarina ragmen kendini ele veren yapitlar degildir bunlar.
iki sergi, iki devam sunum

Sunum sorununu ele alirken dikkatlerimizi belirgin bicimde ¢ekmesi gereken sey iki
serginin i¢ ice gegen devam Oykiilerinden birincisinin siireci tetiklemesi, ikinci serginin de
bu nedensellikten etkilenerek sanat yapmay1 kendiliginden bir bilinglenme ve kopma haline
getirebilmis, sorgulayabilmis olmasidir. Kanimca Kedik bu iki sergi ile kendi iginde degisime
ugradi. $oyle ki; Kedik daha 6nceden de heykel yapmakta ve sergilere katilip sempozyumlarda
uygulamalarda bulunmakta iken andigimiz baglamlarin disinda i goren bir 6zne durumundadir.
Bu donemlerinde dogrudan dogruya giizel ve estetik kaygilara dayali yapitlar veren sanatci ilk
iki kisisel sergisinde plastisite, giizellik, denge, ritim, bosluk-doluluk gibi sanatsal kaygilarin
disinda yepyeni ve istem digt bir alana girmistir. Ancak bu kopus yapageldigi bicimlerde degil,
igeriklerin bi¢cim tizerindeki degistirici 6zelliklerinde aranmalidir. Ancak unutulmamalidir ki
o biriktiregeldigi bi¢imler olmasa ne kopus, ne de bu 6ykiiler olurdu... Tarihsel olarak o an
ve o konular bir araya geldigi i¢cin Kedik kendiliginden bu anlatinin kahramani oldu. Neydi
o bi¢imler ve anlat1 nesnesi? Tabii ki birka¢ yildan beri kullandig1 yastik bi¢imleridir bunlar.

Yastik formu bu haliyle ne zamandir KediKle anilan kisisel bir kullanim formuydu. Kendince
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kimi sempozyumlarda, karma sergilerde, atolye caliymalarinin en yalniz anlarinda, sessiz
sedasiz, kisiliklestirerek kullanageldigi ama giizel yapit-saglam bicim demekten gayri da
anlamlandirilamayacak sanatsal disavurumlardr bu yapitlar. O haliyle kalip gitseydi sorun
yoktu ama sanat¢inin yasamindaki altiist oluslar derin farklilagmalar anilan siireci yeniden

belirlemistir.

Sanatginin ilk sergi hazirlig1 (Firga Sanat Galerisi 24 Ekim 6 Kasim 2008-Cankaya Ankara)
ne zamandir hasta olan agabeyinin hastane siirecinin golgesi ve etkisi altinda devam ederken
gerceklesti. Yakininda insanin canini bu denli acitan bir sorun varken giizel bigimler,
kompozisyonlar olusturmak s6z konusu olamazdi. Henry Moore, “Heykelcinin Amaglarr™
adli makalesinde “Geg¢ Yunan ya da Ronesans anlaminda Giizellik, benim heykelimin amaci
olmaktan uzaktir. Anlatim giizelligi ile anlatim giicii arasinda bir gorev ayrilig1 vardur. Birincisi
duyularin hosuna gitmeyi amag tutar, ikincisinde ise bence daha etkileyici, duyulardan daha
derine uzanan bir 6z canlilik vardir” derken anlatim giiciiniin ¢agdas sanattaki onemini
ifade etmek ister. “Anlatim Giicii” Moore i¢in, “bir yapitin kendi simnirlari i¢inde dopdolu
bir enerjisi, yansitti1 nesneden apayri bir kendine 6zgii yasami'dir. Glizellik ideasina degil,
yasamin praksisine yonelik bu anlatim bigimi birgok bakimda KediKin iki sergisinin alanini
betimlemektedir. Ote yandan, yapageldigi bigimlerden uzak duramamanin sikintisiyla
konularimi ve bigimini arayan, onlarla cebellesen bir kisinin haletiruhiyesini tagir Kedik. Bir
yandan agabeyinin sikintis1 diger yandan sergi takviminin zorunlulugu istem dis1 bir katalizor
olarak sanatciyr bu hazirlik siirecinde déniistiirmiis gibidir. Neydi bu doniigiimiin ipuglari?
Sanatin insana iliskin, insanliga iliskin iletisini dile getirme giicii ya da anlatisinda aranmalidir
bu ipucu. Yoksa ayni bicimler, benzer kompozisyonlar hi¢ de sasirtict olmayan bir diizenleme,
bicimleme aliskisinda devam eder giderdi. Kedik bu karmasa i¢cinde se¢imini yaparken giizellik
ideast ile yasanilan gercekligi catistirmugtir. Otke degil, bir kars1 durus degilse de yasantilanan,
en azindan not diigmeydi gilindelik tarihe, bir tiir yazgisal gidisin, trajik olanin giin dokiimii,
diisiince notlariyd dile getirilen. Olana, olupbitene bir kars1 koyustur bu yaputlar, hi¢ degilse
bu yaniyla agabeyle tinsel diizeyde bulusan, onun giindelik gidisatina not diiserek bellegin
unutkanhgina direnen isler yapar sanat¢i. Bunu istediginin bilincinde midir? Burasi bizim
i¢in karanlik. “Bir yandan uyku hali/halleri, géziinii kapatma/kapatis hali, yastigin i¢inde™...
gibi gdzlemlerle bir gdzlemcidir sanatgi. Istemeden de olsa gidisatini izledigi ve gozlemledigi
Oznenin gozlenilen durumu ile sanat yapma zorunlulugunun kaginilmaz st tiste cakismasiyla

bir tiir siiriiklenis yagamustir sanatcl. Bu konuda sunlari soyler Kedik:

“Duygulari, onlarin disavurumu gibi seyleri sevmiyorum, onlardan hoslanmiyordum, ancak o
seyler-daha sonra fark ettim ki - bilingaltina Oyle yerlesmisler ki, elimde degildi, agabeyimin yastikla
iliskisi... yastigin agirhgmn altinda kalds, ezildi, iizerine ¢ikti, siirekli miicadele ettiler yastikla.

Yapitlar bu siirecte kendi hikdyelerini kendileri iirettiler. “Omuzbasim” Nazim Hikmet'in

bir siirinden kopup geldi. Zorlamnca isleri “isimsiz” biraktim, anlamlarimi yapitlarim kendileri

7 MOORE Henry (1966). Heykelcinin Amaglar1 (Cev. Aksit Goktiirk), Terciime Dergisi, Sayr 86, Nisan-Haziran, Ankara Universitesi
Basimevi. s. 66-68.
8 Adi gegen séylesiden notlar.



¢tkards. Baslangicta demirlerin organik bicimlerini yastik formu ile birlikte kullanmak istiyordum.
Sert, yumusak, geometrik yapilarla organik nesne bicim iliskisi, 0lcii, oran iliskisini ariyordum

oysa’, (...) Sonugta, “sert/yumusakin disinda yapitlarin kendileri kisi gibi oldular™.

Giderek caligma stirecinden korkar sanatgi, “Cok icime kapaninca korktum” der bu durum
icin. Islerine isim verememesinin ardindaki yirtict durum da bu kopusun yahut siiriiklenisin
sonucudur. Cilinkii duygusallasma ve duygu yogunlugu agabeyin dirim miicadelesi ve
gozlemcinin durum akisindaki muhakemesi, olacaklar hakkindaki biling akisi, dogrusu yazg:
ya da trajik olan diyelim, bu durumun sonucunu tasidig1 icin kabul edilebilir degildir. Bir tiir
duygusal agit ya da kagis yasanacaktir: sanatci kagis1 yeglemis goriiniiyor. “Isimsiz”lik, gercekte
soyut sanatta ve nesnesiz sanatta oldugunca diisiiniilmiis bir ad koyma halini degil, daha ¢ok
kagis, saklanisy, ele vermemeyi, ele gecirilmemeyi, tanimlanmamayi anlatir. Kaldi ki simdilerde
de pismandir Kedik. Duygu yogunlugundan kurtulunca, aslinda islerine isim verdigini ve fakat
isimlerin duygu yogunlugunun agabeyinin yastikla miicadelesi gibi kendini yordugunu ve

distindtigi, buldugu ismin duygusal betimlemesinin kendini korkuttugunu itiraf eder.

Baslangicta plastik kaygilarla diistiniilmiis olan 6l¢ii-oran, sert demir-yumusak form ikiligi
bu kez bagka seylere doniigmiistiir. Demirden yapilmis bigimler masa, tasiyici kaide, pencere
pervazi, heykeli algilamamiza yardim eden ek unsur iken, daha dogrusu o amaglarla yola
¢ikilmis iken gimdi yastiklar agabey bi¢imine doniisiir, demir unsurlar-enstriimanlar agabeyle
miicadele eden, ezen, kurtulunmaya c¢alisilan kisi /durum/olgu halini temsil eder. Bu olus ve
diizenlenis kaginilmazdir. Kaginilmazlik, trajik olanin ve yazginin olmazsa olmazidir ¢linkil.
KediK’i déniistiiren de bu tragedyadir. Biz aligkiniz buna, Shakespeare’in tragedyalar1 bizim
bu durumlari gérebilmemizi saglayan bircok durumu gosterir, Freud, Jung gibi psikanalistler
yazinsal deneyim tiizerinden bize icinden ¢ikilamaz olanin ‘ne€’ligi hakkinda ipuglari verir.
Arketipler, mitler, dolayim gibi ¢agdas seylerin sanat¢iy1 yonlendirdigini biliriz. Bu kadar seyi
bilmezsek bu yapitlar bizim i¢in yoktur. Klasik modernist yapitlar her ne olursa olsun temsilini
saglam bicim tizerine kurar, imgeyi gosterilenle gosterenin uzlasiminda aranir. Bu denge kolay
kolay da bozulmaz. Oysa bu yeni eski usta yapip etmelerinde konular, ele verici disiniimler

olmazsa pek de agiga ¢ikmazlar. Straussun,

“Dilin temel ozelligi -Ferdinand de Saussurelin iizerinde durarak belirttigi gibi-gostermeye
calistigs seylerle hicbir maddi iliskisi olmayan bir gostergeler sistemi olmasidir. Bence boylelikle her
zaman dille nesne arasinda yer alan bir anlamlama sistemi ya da anlamlama sistemleri bilesimi

olarak sanat kavramina ulasiyoruz” Strauss (2007).

soziindeki baglami, baglam baginti siirecini bir araya getirir. Kedik i¢in i¢ ice gecen
diisiiniimlerdir bu baglayici referanslar. Biraz gerilere gidersek ilkérneklerimizin yakin donem
bicimlerini gormemiz miimkiin olabilir. Turner’in ormani, Giacomettinin ormani yani meydan
heykeli, Savag'in ormani, yani meydan heykeli insanligin bir durumunu anlatan 6nemli anlatt
bicimleridir. Her yapit 6ncekinin anlatisina iligkin birikmis anlamlar i¢sellestirir ve bigimler,

durumlar birbirine gondermelerde bulunur. Tarihsel akiskanlik icinde bilincin yiiziine ¢ikan

9 Bundan sonraki dipnotsuz tirnak icindeki alintilar sanatciyla 30 Mart 2009 tarihinde yapilan sozlii goriismedendir.
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ilkérnek temsilleri bir siire sonra agiklamalara gereksinmeden gostergeleraras: iletisim

tizerinden bir daire ¢izerek anlatiy1 biitiin bir oriintii i¢inde kapatir. Kuguradi:

“Bir sanat eserinin degeri ise, o sanat alaninda yaratici olan Kisilerin gozlerinde o eserin diger
eserlere gore ozelligi, tekligi, insana ve problemlerine isaret etmesindeki biricikligidir... Bunun
disinda bir nesnenin o nesne olarak degerle ilgili olmasi i¢in, bir eser olmasi, kisi yaratmasi
triinii olmas: gerekir. Boyle bir iiriin olarak bir eser insana bir seyler kazandiriyorsa, insanin

yasant1 imkanlarina bir seyler katiyorsa, o ayn1 zamanda degerli bir eserdir Kuguradi (1998)”.

Kedik agabeyinin 6ykiisii tizerinden bize bu yasantiy1 sunarak Kuguradinin bekledigi degerli
kazanimlar1 vermektedir: “omuzbasim”(Resim 5), “yarindan énce’, “moral gezisi”, “siradan bir
giin(dii)” (Resim 1), “iyimser” (Resim 2) gibi adlarla olanbiteni anlatan anahtar kelimeleri bize
veren sanatgl, bir yandan da 6niine gecemedigi duruma karsi koyus tiiriinden bir siirsellige
yonelir. Homerosun hikayesindeki Priamos nasil da i¢cinden bastirmisti kendini, Hektor i¢in
Akhilleusa gitti biitiin gururunu birakip, gozyast doktii giden bedeni icin oglunun. Kendi
ihtiyarlig1 ile 6limiini beklerken, trajedi gen¢ oglunu ¢almisti oyun metni i¢in. Bu sergideki
isler de bir tiyatro sahnesi ya da siirsel bir kurgu gibi bize bellekte kalici, sanat¢inin heykelde
dedigi tizre, Nazim’in da fizerinden ve her seye ragmen bir devam 6ykiisii olarak, metin-betim
da Sontag’in Metafor Olarak Hastalik: AIDS ve Metaforlar1 olabilir mi acaba? Diisiiniir /yazar
Sontag bu ¢aligmasinda biiyiik bir vakar’la kendi bedeninin iizerinden otopsiye gider. Bize hi¢

de kisisellesmemis bir dykii birakir. Sontag,

Hastalik, hayatin gece karanligidir, fakat bir metafor degildir, dogal bir fenomendir; o yiizden
hastaliga bakmann en dogru yolu, onu metaforik diisiinme biciminden aritarak ele almaktir.
Oliimlii olmanin kendisi yeterince dehset uyandirici olmadigi halde, metaforlar ve mitler, bize
sancili ve katlanilmaz oliim hikayeleri anlatirlar. Fakat metaforlar sirf biz onlar: sevmiyoruz diye

de tesirsiz hale gelmezler; metaforlarin bilhassa teshir edilip varligimin silinmesi gerekir™".

der. Kedik, bu sergi siiresince Homeros, Nazim, Sontag, Strauss ve Saussure’iin diinyalarinda
gezinmektedir. Bir tiir parcalanmighk, dagilmislik, dalginhiktir icinde bulundugu haletiruhiye.
Kapanmiglik ve anlatinin icedéniikliigii bir siire sonra artanlamlar ve tistanlatilar isimsizlikle
kilitlese de “yarindan once”, “sonrasi” gibi yapitlarinin verdigi izlenim kaginilmaz olan1 gosterir.
Burada durup bir tespit daha yapmak anlaml: olacaktir. Tiirk siirinin ustalarindan ve avangard
sair Orhan Veli i¢in s6ylenirdi bu anlati, bir déniim aninda ve kimi siirleri tizerinde séylenen
bu imgede dillendirilen sey onun nihayet toplumcu sair de olabildigidir. Sairli§i yetmez
miydi de bir de toplumculuk iistiine yiiktii ve istenilen bir gerek oldu, galiba Kedikde de bir
degisim gerceklesti bu sergiyle. Zaten iyi bir sanatciyken boyle bir alana girince sadece iyi degil,
Kuguradinin vurguladig1 degerli bir sanat¢1 da oldu Kedik: Kendisinin yasadig1 bir sorunla

insana, insanliga iligkin bir yagantinin iizerinden yarattig1 bu anlatisiyla.

10 SONTAG Susan (2005). Metafor Olarak aHastalik Aids Ve Metaforlar1 (Cev. Osman Akinhay), Agora Yaymlaru: Istanbul, arka kapak

tanitim yazisindan.



“Sonrasi’nda gezinti ve ice kapanis: kule ya da sato

Insanin yiiregi iizgiin oldu mu, diinyanin biitiin suyu gozyaslarina déniisiir. Bachelard
(2006).

Trajedinin en derin hazlarindan bir tanesi ondan sag ¢ikabilmemizdir sadece; trajedi bizim
basimiza gelebilirdi, ama gelmemistir. Trajediyi sadece esduyum i¢inde yasamayiz; onu izleyen
hayatta kalmayi da i¢imizde tagiriz. Fowles (2001).

“sonrasr”, bir not diigme, olanla duygusal gerilimi hafifletme tirtinden bir yapit gibidir,
“yarindan énce” de 6yle. Bir okuma bi¢iminde pekél4 antik mitolojinin ii¢ giizellerine gonderim
iceren bir yapit olarak degerlendirilebilecek bu tiglii kurgu, diigiinilip tamamlanacak bir
serinin sonuncusu ve belki bir de “sonrasi”na génderimi olan bir duyusu ifade edebilir. Belli ki,
sanat¢1 serginin de temasi olan zorunluluklardan kacamamaktadir. Bu yapan, olay: yasayan,
“ben’e yapigan, ondan ayrilinamayan bir durumdur. Ortiik itiraf, kabullenis, caresizliklerin
dil diizeyinde anlatiligidir bu kavramlagtirmalar. Kendisi dille de ugrasan sanat¢i dil/metin
ve bicimde st {iste oturan birligi arar. Edebi diizeyde bulunan adlar, agina olmayana ilk
cagrisimlar iizerinde etki eder. Bu da yapitla bir diizeyde iliskinin girizgdhini kurar. Bu yapitlar
olusma siirecinden sonra, sanat¢isina ragmen okuma katmanlar1 olusturacagina gore, gesitli
baglamlardan ve kiltiirel okumalardan yol alacak yapit, kurgulandiktan sonra kendibagina
yolculuga ¢ikacaktir. Kendisinin bir fikri olsa da, yapitin bu fikirle birlikte gitmedigi, dahasi
fikrin bagka, yapitin bagka oldugu bugiin bilinen bir gercektir. Belki Kedik de bizim ona ve
yapita bakisimizla islerini yeniden anlamlandiracaktir. Sergiler, ¢alisma zorunlulugu, istenci,
sergi tarihlerinin yakin tutulmasi sanat¢iya degilse de bize ilging seyler gorme, konuyu
degerlendirme olanag: veriyor. Ekim/Kasim 2008 sergisinin ardindan Subat 2009 tarihinde
sergi agmaya hazirlandig: siralarda sanatgy, ilk sergisinde ele aldig1 konu tarafindan yorulmus,
hirpalanmis, duygusal ve diisiinsel olarak oradan oraya savrulmustur. Sontagin yukarida
soyledigi, “Metaforlar sirf biz onlar1 sevmiyoruz diye de tesirsiz hale gelmezler; metaforlarin
bilhassa teshir edilip varliginin silinmesi gerekir” diisiincesini takip eden sanatc ikinci sergi
i¢in tema aramak zorunda kalmaz. Fakat ‘sanat¢1 konu aramaz, konu onun goézii 6niindedir’
diisturu da islemez bu sergi hazirlama siirecinde. Bir yaniyla evet bu kanun isler, fakat trajik

olanin kaginilmaz olarak konuyu belirlemesi ve isten¢dist yonelim s6z konusudur simdi de.

Bu ikinci sergi hazirli1 birinci serginin siiren etkisinden el alan bir sergi oldu. Sanatginin
sOyleyecegi seyler vardi ve onlar1 nasil ctimle haline getirecegini diisiiniiyordu belli ki. Hentiz
onlarin ucunu toplamamis, huzursuzca bir karsilama ya da yolverme/ugurlama, bir yere
gonderme ve simdi bagka bir bicimde beklemeyi 6grenme giidiistiniin pesine takilma ve bekleme
evi kurma pesinde gibidir. Bu kez hem yolcu edip esenlemeyi, anilarla yasamay1 yukarilarda,
hem de yukarinin, bekleme yerinin mimarisinin, bekleme/esenleme evinin ingasinin pesindedir
sanat¢l. Baska bir zaman bagka bir islev, baska bir 6ykii icin bicimlenmis bir iki isini de
oOykiisiiyle beraber gerisingeri ¢evirerek Kedik, yeni mimari igerikli yapitlara yoneldi; “masal

kapist”, “sato” (Resim 6), “giizarti§i” , “teselli degisimleri” bu siiregenligin dilsel oldugu kadar

bicim ve diigiinsel yonelimini de gosterir. Surasi kesin ki, birinci sergiden artakalanlar heniiz
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sanat¢inin pesini birakmaz, istemese de buradan artakalanlari bir siire daha iginde tasiyacaktir.
Bir yandan da siiriiklenisinin degerlendirmesini, siiriiklendikleriyle birlikte geriye bakip alinan
yola bakacakt. Iki sergi yan yana gelince, bizler izleyici olarak, onlarin aslinda devam nitelikli
bir biitiiniin pargalarina ait oldugunu ve Fowles'in az yukarida séyledigi “Trajedinin en derin
hazlarindan bir tanesi ondan sag ¢ikabilmemizdir” vurgusunun karmagik sokaklarini kat ederiz.

Yol gosteren de seriiveni ilk elden yasayan kisidir.

Kedik bu masal kapisini, satosunu ne zamandir kurmaktadir. Calisma odasi, atolyesi her
zaman masalsi bir icreklige sahipti. Bizim i¢in “Sibel’in kahvesi” olan yerde, o hi¢bir yere ¢ikmaz,
sadece oraya gidilirdi, simdi de dyledir. Bu anlatilanlar ona iliskin olsa da, sonradan degisen ve
yapitlarina anlam veren sanat¢inin bizim i¢in anlati olabilecek bir durumu déniistiirerek baska bir
sey cikarmasidir; “masal kapisi”, “sato” (Resim 6), “giizartigr”, “teselli degisimleri” ve digerleri bu
diistiniisiin sonucunda yapilmiglardir. Bu konuya girmeden ilging bir ayrintiya dikkat etmemiz

gerekir. Yapitlar da boylece seriivenlerini ve anlamlarini daha iyi ifade edebileceklerdir. Eco,

Bugtin hala Ortagag teknolojisinin bayragi altinda yasiyoruz... Antik Yunan ve Romadan, temel
felsefe kavramlarimizin yani sira, belli bir tragedya diisiincesi (ama bizim tiyatromuz, bir ortacag
Ornegine dayalidir), bir giizellik ideali edindik. Ama onlarin nasil kullamilacagimi Ortagagdan
ogrendik. Tiim ¢agdas “dumant iistiinde” sorunlarimizin kokii Ortagagdadir; bu yiizden ne zaman
kendi kendimize, kokenimize iliskin sorular sorsak, o doneme geri donmemiz sasirtict degildir...

Boylece Ortagaga bakmak, cocuklugumuza bakmaktir. Eco (1997).

demektedir. Kedik de, yolculuklarin: bir siire i¢in Umberto Econun bu Ortagag: diislemek/
¢ocuklugu diislemek ictepisi izerinden kurgular. Jung'un, ilkimgeler ve bilingalt: i¢in atiflarini

diistinerek sodyleyebiliriz bunlari. Carl Gustave Jung,

“Imge” yalnizca gerceklestirilecek eylemin bicimini degil, eyleme neden olan tipik durumu da
ifade eder. Bu imgeler, tiire 6zgii olmalar: nedeniyle “ilkimgelerdir” ve eger bir sekilde “olusmus”
iseler bile, olusumlar: tiiriin ortaya ¢ikistyla eszamanhdir. Insam insan kilan ézelliklerdir bunlar,
insan eylemlerinin insana 6zgii bigimleridir... Bunlarin en 6nemlisi yaratici fantezidir. “Ilkimgeler”
fantezi iiriinlerinde goriiniir hale gelir ve arketip kavrami 6zel uygulama alanini burada bulur.
Jung (2005).

der. Eco ve Jung izleginden giderek su s6ylenebilir: Sato (Resim 6), masal kapis: gibi diistinsel
figtirler Ortagagin kiiltiirel ilkérneklerindendir. Bu nedenle, ne zaman temsil figiirii olarak masal
kapisi, sato gibi metaforik anlamlara yaslansak, metaforun kaynag: ilkornege ve bilingaltinin
evrenine, bilincin saklanma odalarina yola c¢ikiyoruz demektir. Kedik onceki sergide ¢ok
ortadadir. Olanlar ve olanbitene istengdist katilim ve yasananlarin izlenimlerini sanatsal olana
doniistiirme seriiveni onu yormus, kendisini de izlenen 6zne durumuna getirmistir. Bunlar1
sanki huzursuz bir bigimde fark eder ve bizce malum binasina, satosuna, masal kapisindan
gerisingeri gecerek doniiverir. Yeterince ugrastig1 birinci sergi izlegi ve agabey diisiiniimiinii
hep yaninda tagiyacaktir ya, yine de teselli deginilerini bir selam olarak gonderir bellegin
kivrimlar: arasina. “masal kapis1” ve “sato” diyecegi ig'lerinin bir ikisini aslinda daha evvelden

olusturmus, yapitlar kendi geleceginden ve baglamindan habersiz igerigini kazanmak i¢in bu



sergiyi bekleyedurmaktadir. Al¢i modeller dokiilmiis olarak odasinin bir késesinde bu sergiyi
beklemektedir. Heniiz metafor, ilkornek sarmalindan habersizdir. Bizim i¢inse sadece al¢idan
temiz kaliplanmus istir onlar. Adini, baglamini kazanmadan, sergilenmeden 6nce ¢ogu is heniiz
yapit ve izleyici oniindeki estetik roliinii istlenemez. Masallar aslinda gercekligin metaforlarla
zenginlestirilip degistirilerek tistanlatilarla/tistmetinlerle hikéaye edilerek gercekdisina gekildigi
bir mecradir. Ancak masallar ve masalsilik aslinda oradan hareketle anlayanina pek ¢ok mesaj
ileten stmetinlerdir. Ustmetinler, tistanlatilar dogrudan ilkdrneklerin temsilini igerirler.
Gergekdisilik ya da gergekiistiiciiliik bir donem sanatsal ifadelendirmeler i¢in oldukga ilging
ornekler verdigi gibi diisiinsel olarak da sanat ve kiiltiir yasantisina katkilar saglamistir.

Torczyner, gergekiistiiciiliik icin André Breton' {izerinden sunlar soyler:

Gergekiistiiciiliik, dogrudan dogruya gercek bilgisidir: gercek mutlaktir ve degisik yorumlama
yontemleriyle baglantis: yoktur. Breton, “Gergekiistiiciilitk, usun higligi diislemege basladigi an
degil, higligi diislemekten vazgegtigi andir” der. Torczyner (1992).

Biraz da bu gergekiistii imgelemin dolayimina bakmak ilging olabilir, ¢iinkii gercekiistii
etkinliginin en O6nemli sanatcilarindan René Magritte, Kedik'in Satosunun ilkérnegi olan
modeli ve diigiinsel zemini yaratmistir. “Castle in the Pyrenees” (1959) ile “The Glass Key”
(1959) in sanatgis1 Magritte, bilmez mi o tas, o denizin istiinde, yer¢ekiminin kuvvetine
dayanamaz? Haydi, tag1 yukarida tuttun, hangi adam onun istiinde bir sato kurar, kurdugu
bu satoyu kullanir? Masal diinyasiyla bir derdi olan, bir diyecegini ve ihtiyacini olsa olsa bu
yolla dile getirebilir cesur bir sanatci tabii ki. lkérneklik modeli de béylece {iretilmis, bilincin
deposuna yollanmais, bu goriingii bilincin arizi durumlarinda anlatime: imgelemini bize ulak
salacaktir. Magritte'in mekan: olan sato da, KedikK'in satosu da bir kacig yeridir. Sanatcilar
kendilerini i¢inde bulunduklar ¢evreden yalitmak i¢in bu metaforlara siginmaktadir. Kedik’se
birinci sergisinin hazirlanigindan beri kendini adeta yersizyurtsuz duyumsar, siirgtine génderir,
saklanacag hicbir yer yoktur. Yurt, yer i¢indedir, saklandig tstben’idir. Dolayisiyla, ben,
beden-yer olarak sato Kedik tarafindan 6zdes bir tistben metaforu olarak temsillendirilmis
olabilir. Sato’yu, bu nedenle KediK’in odasy, gitgide odasiyla 6zdeslesen bedeni, bedeni temsilen
istbenini anlatmada kullandig1 simge olarak gorme ve tanimlamak miimkiindiir. Biitiin bunlar
bileisteye yapilmamistir kuskusuz, hatta sanatcinin trajik durumdan kaginamamasi nedeniyle
yuvarlandig1 bir durum sonucu, kendiliginden, bilingsizce bunlara sigindigini da diistinebiliriz.
Bu duruma bir 6rnegimiz Kafkadan olabilir. Katka'nin Sato’su, Dava’si, Doniistim’ii bircogumuz
gibi KediK’in de yagaminin kuyrukluyildizidir. Birgogumuz gibi o da i¢inde Kafka’yla yolda beride
geziniyordur. Kafka her birimizi, bizim ¢ikinimizda olan bilgi diigiinti degerleri kadar gezdirir,
arketiplerimizin bir¢ogunu ona da borgluyuz. Yasaminin trajikleriyle 6rnek kisi olan Kafka,
kendinden sonra gelen sanatgilarin trajik durumu igin de anahtar figiir olmaktadir. Yalnizca
oykiilerinin olmaz, kabullenilmez, kaygan, yok zeminleriyle degil, bizatihi 6zne olarak Kafkanin

kendisi bir arketiptir. Kafkada Kedikde yasantilariyla “ben” olarak “sato”ya doéniismiislerdir. Bu

11 André Breton (19 Subat, 1896 - 28 Eyliil, 1966) Fransiz yazar, sair, ve gerekiistiici kuramci, Gergekiistiiciiliigiin babast olarak
tamnir. 1924 yilinda yayinlanan Gergekiistiici Manifestosu ile psikolojik ¢oziimlemeler iceren otonom yazi teknigini edebiyat diinyasina

tanitmugtir.
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konu i¢in bir ¢alismaya daha deginmek yararli olabilir. Bu da Feminist sanatin diisiin sularinda
gezinen Louise Bourgeois ve onun “evkadin bedenli caliymadir. Bu yapit, bedeni eve doniisen
bir kadin imgesi, doniigmiis metaforik bir figiirdiir. Burada da Kafkaesk bir ima s6z konusudur.
Belki dis diinyanin yabancilagtirdigi eve kul ettigi durumu elestirdigi icin ve 6zglrliigiinii
gerisingeri iade edebilmenin ideolojik zeminini hazirladig: icin arketip degilse de beden-bi¢cim
iliskisine 6rnek sayilmalidir bu yapit Masal kapisi bu diisiiniimiin (kavramsallastirmanin)
gezinti alanina gonderimde bulunur. Figiirler dogrudan bir sey sdylemezler, hatta oran-bi¢cim
iliskileri bakimindan degerlendirilecek olsa, giizellik bigimlemesi i¢in hos bir kompozisyondur
ki Kedik bunu zaten yapardi, ne ki burada istenen bu degildir. Kendisi istemis olsa bile “masal’,
Calvinonun ya da Bilge Karasunun i¢ ice gecirilmis ortilk anlatilarina, anlamlamalarina
¢agrisim yapar. Sato'su gibi nesnel gerceklige gonderimi olmayan bir yurt, barinma, gezinme
atlasidir burasi. Calvino, Kafka, Canetti ve belki de Go¢miis Kediler Bahgesinden Bilge
Karasu’yla gezinilen bir yer. “Giizel nedir ki? Onemli olan, resmin sorunlarini dile getirmektir”
[Ashton (2001)] diyen Picasso i¢in resmedilen sorun neyse, KediKin ‘masal kapis'nin varolus
sorununun gereksinimi de odur. ki yénlii bir kap1 metaforu ile karsilagmaktayiz, biri i¢inde
gezinebilmemiz i¢in kapisinda Kedik'in bekledigi ve yol vermedigi bir satolar ve kediler diyar1
ki yollarinin hangi “sato’lara varacag belirsiz. Bir digeri beden-ben-sato imgesinin yani bizzat
sanat¢inin i¢inde yitebilme olasiligy, trajigin sularinin ¢epecevre kusattig1 yeryurt alani, bence
bunun da ucu értitk imgelere gitmektedir. Isteyen hi¢ bu dykiilere takilmadan salt nesnelere
bakabilir, kim bilir belki de en iyisi budur. Fakat Gaston Bachelard “Geregince dogrulanmis
nesnellik nesneyle ilk temasi yalanlar” der, sonra da “Once her seyi elestirmeli: duyumu,
sagduyuyu, hatta en degismez gelenegi ve son olarak kelimelerin koklerini de ...” Bachelard

(1995). Biz de geriye doniip yenibastan katetmeliyiz yapit1.
Ortacag icin bir not daha

Katedral yalin olan insanla, inzivadaki insanla konusur; bilgiclik taslayanlarla degil (Rodin
(2006).

Le Clos Luce, genis ve etkileyici bir Rénesans bahgesine tepeden bakan bir sato yavrusu. L
Francois ¢agirmis Leonardo da Vinci'yi, yash adam, sag eline fel¢ inmis, burada tamamlamig
glinlerini. Vaktini sanat¢idan ¢ok mucit olarak gecirdigi, Amboise satosunun ve Loire sularinin

yarattig1 sorunlarin iizerine ¢oztimler getirmek tizere egildigi biliniyor (Batur 2009).

Neden Ortagag ve satolar diye sorabiliriz kugskusuz, bunun verilecek yanitlari olabilir mutlaka,
sanat¢lya sormali bunu. Biz yine de Econun az yukarida verdigi esasli yanita giivenmeliyiz.
Satolar s6z konusu oldugu i¢in ister istemez katedrallere yonelebiliriz, ¢linkii bigimbilgimiz bizi
sanat¢inin ele aldig: “sato”larin ve “masal kapisi” adli yapitlarin girig boliimlerinin girisi ile iligki
kurmamiz gerektigi konusunda uyarmaktadir. Sato-ben-beden iliskisine daha 6nce deginildigi
i¢in burada sadece sato-katedral iliskisinin bu yanina deginmek yeterlidir. Ayrica sato kadar

katedral de bir siginma yeridir.

Sato sozciigii Turkee’ye Fransizcadan (Chdteau) gegmistir. Satolar ilk zamanlarda feodal



beylerin yonetim merkezi ve oturdugu yerdi. Daha sonraki tarihlerde satolar asillerin oturdugu
genis ve korunakli 6zel meskenler haline geldi. Aslinda “Chateau” kelimesinin tam Tiirkge karsiligi

“Hisar’dir.

Biraz da bu korunakli ve 6zel mesken ve hisar olgusuna deginmek gerekmektedir. Sanatginin
beden/ben iliskisini merkeze alinca “sato” kadar katedral de bu diisiinsel ilgimizin merkezine
girmektedir. KediK'in “sato”larini yaparken kullandig1 keskin sert kenarlar, ince uzun bigimler,
dar, los koridor imgeleri bizde ister istemez katedral/kilise ¢agrisimi yapmaktadir. Ortagagin en
gorkemli bigimleri neredeyse katedralleridir. Rodim’in Ortagag, gotik ve katedrallerle olan ilgisi

bilinmektedir, o sunlar1 der,

Hakiki gotik iislup, XI. ve XVI. ylizyillar arasimnda kalan dort ya da bes yiiz yil boyuca insa edilen
kiliselerde ve katedrallerde goriildii. Ronesans ile son buldugunu séylemek zor; ¢ilinkii bizim
ronesansimiz gotik tslupla iliskisini koparmadi. Zaten, buna Ronesans iislubu demek yanlis,
giinkii aslinda gotik sanat ile Yunan sanatinin birlesmesinden olusuyor -gergekte her seyiyle gotik,
ancak ayrintilar Yunan tarzina agiliyor. Ronesans déoneminin hemen hemen biitiin kiliseleri, bu iki

tislubun karigimini iyi 6rnekliyorlar. Rodin (2006).

Gotik sanat, adin, gelisip serpildigi donemden degil, bu déneme 6zgii gérme bigciminden aliyor.
Katedrale giriyorsunuz. Bir ormanin gizemli yasamina dair her seyi orada bulabilirsiniz; ¢iinkii o
katedralde, ormandaki yasamin sanatsal 6zeti yeniden ortaya konmus: Kayay1 da gérebiliyorsunuz

orada, agac1 da -yani dogay1 gorityorsunuz-; doganin hulasasini goriiyorsunuz. Rodin (2006).

Rodin'in dedigi gibi gizemi ve ormandaki sanatsal aktarimin cesitli ¢agrisimlarini da
gorebilecegimiz katedraller KediK'in “sato’larinin arka yiiz iligkisini paranin iki ytizii gibi
cagristirmaktadir. Katedrallerin dar, uzun, yiiksek, los, metafizik mekidn kurgusunun dini
yalitilmishigr onun belki de en 6nemli 6zelligi, ele alinma nedenidir. Eger satoyu bir saklanma,
varligin icinde yok olma, mekan/beden/ben iliskisinin ingasi gibi 6zellikleriyle 6ne ¢ikaracaksak
sato/katedral baglamini hi¢ degilse gorsel referanslari okuma diizeyinde ele almaliyiz. Sanatgimizin

yapitlarini gordiigtimiizde “sato” kadar katedrale de yoneliriz.

12 http://tr.wikipedia.org/Sato (erisim tarihi 4 Nisan 2011).
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SANAT, SANATCI, YAPIT UGGENINDE BENLIGIN
ROLU

THE ROLE OF SELF IN ART, ARTIST AND ART PIECE
TRIANGLE

Ars. Gor. Gokgen Meryem KILING*

OZET

Sanatin ne oldugu, neyin sanat yapiti olarak nitelendirildigi, kime sanatci dendigi, sanatin
bahsinin gectigi her donemin problemleri olmusgtur. Ozellikle, giiniimiiziin gérece ileri teknolojisi,
sanatin icrasi veya sonucundaki goz alicihigy, pratik anlamdaki anlasilmazligi ya da anlasilmasi-
min zorlugu, isi sanat eseri kilmaya yetermis yanilgis: yaratmaktadir. Isin salt teknigi konusunda
yapilan sig sorgulamalar ayni zamanda sanat kavramimin problematigi sayilabilecek samimiyet
ve bu samimiyetten soz edebilmek icin eserin, sanatcimn benligini yansitmas: gerekliligi diisiince-
sini bilerek veya bilmeden oOtelemektedir. Eser, kolayca iiretilip tiiketilebilen, sadece yarattigi sok
etkisiyle var olmaya yiiz tutan meta haline gelmektedir. Oysa, 6zbenligin de yapita dahil edilmesi,

sanatgimin teknigini ve yorumunu benzersiz kilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Benlik, Ozbenlik, Sanat, Sanatci, Kimlik, Doniisiim, Yapit

ABSTRACT

What is art, what is called art piece, who is called an artist, these questions were and are always
the problems of times which involed art. Specially; relatively advanced technology of today, glamo-
rous results or ways to exucute an art piece, incomprehensibleness or difficulty in comprehension of
the tecnique in an art piece couses an illusion that those properties enough to make something art.
Questioning only the technique of art results in ignoring more important problematics of art such
as necessity of reflecting ones self in art and sincerity. So art piece, becomes some thing that easily
produced and consumed, just a meta which only lives by its shock effect. But also including, ones

self in art causes both technique and interpretation to be unique.

Key Words: Self, Art, Artist, Identity, Transformation, Art Piece

* Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii. E-mail: gmkilinc@anadolu.edu.tr
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1. GIRIS

Yapitlarla ilgi bir okumaya gidildiginde, yapitin salt teknik 6zelliklerinden hareketle yapil-
maya calisilan analiz bi¢iminin s1§ kaldig1 ve doyurucu olmadig fark edilir. Oysaki, yapat, bi-
¢imsel ve teknik 6zelliklerin disinda sanatginin benligi ile ilgili ¢6ziimlemelere de gidilmesini
saglayan, sanat¢inin benligini bicimlendiren verilere ulastiran, psikolojik, sosyolojik, tarihsel
¢tkarimlarda bulunulmasini saglayan bir belge niteligini de tasiyor olabilir. Eserin ve sanat¢inin
daha iyi anlagilmast i¢in, teknik ve bicimsel analizlerle eszamanli olarak sanat¢inin benligini
olusturan toplumsal, kiiltiirel vs. etmenlerin de birlikte degerlendirilmesi gereklidir. Sanatin ta-
rihsel siirece bakildiginda, hem eser ¢6ziimlemesi, hem de sanat¢inin daha iyi anlagilmasi igin,
sosyolojik ve kiiltiirel yapry1 birlikte degerlendirilmesi, sanat alicisin1 daha tatmin edici sonuca
ulagtirmaktadir. Bu nitelikte yapilan yapit okumalari, “samimiyet” olarak degerlendirilebilecek
olgunun birgok nedenden 6tiirii anlaminin degistigi ve yiizeysellestigi bu ¢agda 6zbenligin ta-
nimlanmasinda belki de bir birey ya da sanat¢1 olarak kisinin kendisini yeniden sorgulamasi
konusunda bir farkindalik yaratacaktir. Yapitin, sanat¢inin 6zbenligi ile olan bagini agiklamak
amaciyla yapilan bu arastirmada alanla ilgili kaynaklar taranmus ve ieriginde ise, konuyla ilgili
kavramlar tanimlanmis ayrica sanat, sanatg1 yapit tiggeninde benligin rolii 6rnekler {izerinde

agiklanmustr.

2. BENLIGIN DONUSTURULMUS VE SOMUTLASTIRILMIS BICIMI: YAPIT

Sanat¢i, benligini bir dil, bi¢im, ses vs. haline doniistiirebilendir. Benligin, cesurca varligini
haykirabilecegi tek ara¢ sanat¢inin yapitidir. Sanatci, benlik, doniisiim iliskisinde siirecin so-
nucu olarak yapit ortaya ¢cikmaktadir. Bu iligki birbirine bagl ve kopmayan bir zincir olarak
diistiniildiiglinde, zinciri olusturan halkalarin, samimi ve piir sanatin var olabilmesi icin sart ol-
dugu ifade edilebilir. Bu elemanlardan birinin bile eksikligi beceriksizligin veya samimiyetsizli-
gin isareti olarak algilanabilir. “Yapit, sanat¢inin 6zbenliginin bir donisiimiidir” tanimlamasini
aciklamak icin 6ncelikle anlatimin i¢cinde barindirdig1 kavramlari; 6zbenlik, benlik, sanat¢1 ve

doniisiim kavramlarini tanimlamak gerekir.

2. 1. Ozbenlik, Benlik, Kimlik, Doniisiim ve Yapit Kavramlar1 Uzerine

Benlik, 6zbenlik ve kimlik kavramlar: arasindaki fark kolayca tanimlanabilir degildir. Bircok
filozof ve psikolog 6zbenlik ve benligi ayni anlatimla tanimlarken, kimligin tanimlanmasi ko-
nusunda, 6zbenlik/benlik kavramlarinin 6zelliklerini kapsayan ama onlarla karsilagtirildiginda,
disarsiyla (kisinin kendisi haricinde kalan her seyle) daha iliskili olan bir kavram oldugu vur-

gusu yapilir.

Eng (1974), benligi tanimlarken “bireyin ne oldugu, ne olmak istedigi ve ¢evresince nasil
tanindig1 konusundaki bilingliligidir” ifadesini kullanmistir. Hangerlioglu (1997) ise bu tanimi1
“insan, kendisi iistiinde kendince edindigi bilgiyi, bagkalarinin kendisini nasil gérdiigii bilgisine

katarak benligini olusturur” ctimlesiyle yapmistir. Drever (1952) ise, “6zbenlik, kisinin kendi



varliginin, diistincelerinin ve davraniglarinin farkinda olmasidir” ctimlesiyle 6zbenligin tanimi-

n1 yapmugstir. Bilgin'in (1994) benlik i¢in yaptig1 tanim ise su sekildedir:

“Benlik, herkesin kendi 6z kisiligi hakkinda sahip oldugu zihinsel temsildir. (...) Bireyin kendi
kendisini, davramgslarin, ihtiyaglari, motivasyonlar: ile ilgileri belirli 6lctide tutarlilik gosteren,
kendi kendine sadik, digerlerinden ayri ve farkl bir varlik gibi algilanmasini iceren, bilissel ve

duygusal nitelikte bilesik bir zihinsel yapidir”.

Goruldugii tizere benlik ve 6zbenlik tanimlar: arasinda bu kavramlar birbirinden farkliymig

gibi ele alinmasini gerektirecek kadar bityiik farklar bulunmamaktadir.

Kimlik, doniistim ve yapit ile ilgili yapilan tanimlamalar ise u sekildedir: Bilgine (1994) gore
kimlik, “benligin digerleriyle ve toplumla iliskisinde temsili bir kurgu olarak, benlige kiyasla
kisiler arasi sosyal etkilesimi ve sosyal gerceklige referansi daha ¢ok icermektedir”. Timugin
(2002), doniisiim kavramini “bir durumdan bagka bir duruma gegis, bir bicimden bagka bir
bicime gecis ya da bir durumdan daha st ya da daha yetkin bir duruma gecis” olarak tanim-
lamistir. Thomson (1998) ise yapit1 “sanat¢in i¢ diinyasina iligkin bilincindeki celismeleri ¢6-
ziimledigi, goriiniir ve duyulur kildig: bir aragtir. Sanatgi, yapit aracilifiyla alicilara ulagir ve bu
sayede toplumsal bilincimizi daha yiiksek bir diizeye vardirarak gelistirmeyi saglar” ifadeleri ile

aciklamustir.
2.2. Benlik-Kimlik Catiskisinda Birey

I¢i dis1 bir, mert, dobra, diiriist gibi kavramlar ya da daha dogrusu bu vasiflari tagiyan insan-
lar 6zbenliklerini disariya yansitan insanlardir denilebilir mi? Ya da bir insan1 diiriist, dobra ol-
maya iten etkenler aslinda bir taraftan da 6zbenliklerini bastiran etkenler olabilir mi? Ozbenlik
nedir? Kisinin kendisine itiraf edemedikleri, toplumun digavurmasina izin vermedigi i¢selligi,
i¢ yasaminin kendisi midir? Insan gergekten icinden geldigi gibi, oto-kontrol mekanizmalarinin

engellemedigi bir bicimde yagayabilir ya da toplum i¢inde varligini stirdiirebilir mi?

Bu sorulardan yola ¢ikildiginda su yanitlara ulagilabilir: Bir toplum ya da topluluk i¢inde va-
rolmak durumunda olan birey, her zaman benliginin arzuladig: eylemleri ya da séylemleri dog-
rudan ortaya koyamayabilir. Bireyin bu giice sahip olamamasinin nedenleri ¢cogu kez rollerinin
ya da kimliginin s6zii edilen toplum ya da grupla uyumlu olmak gerekliligidir. Adaptasyon
olarak tanimlayabilecegimiz bu uyum durumu kimi bireylerde benligi ¢ok bask: altina alma-
dan gergeklesir. Bu bireyler cogunlukla mert, dobra, diiriist diye tanimlanan bireylerdir. Benlik,
kimligi bastirma egilimindeyse, “uyum” olarak tanimlanan “nitelik” insanin ¢cogu zaman “zayif”
yoniinii ortaya koymaktadir. Kimi bireylerde ise kimlik, (sonradan edinilen roller ve bu rollere
uygun gelistirilen davranis bigimleri) benligi baski altina alacak bir bigimde sekillenir. Sonugta,
egemen yapilar ya da kisilerin (birey iizerinde otorite sahibi tiim yapilar; toplum, devlet, din,
hatta bagka bir birey/bireyler) gormekten hoslanacaklar1 “uyumlu” insan profili yaratilmis ve
hizmete sunulmus olur. Bireye “6zel” sifatinin yakistirilmasini saglayan sey, benligin samimi
bir bi¢cimde ortaya konulmasidir. Bir toplumda yasayan bireylerin kimlikleri bazi benzerlikler
barindirabilir. Fakat benlik “tekil"dir. Bu tekillik durumu onu/bireyi “6zel” kilar.

“Benlik, digerlerinden farkli oldugumuz duygusunu uyandirirken kendi i¢imizde tutarlilik
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ve stireklilik duygusunu uyandirir” (Bilgin, 1994). Bilgin’in bu tanimindan hareket edilirse, ben-
ligin varlig1 insanin varolusunun temel taglarindan biri oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Bu durum-
da, kimlikle catisir duruma diisen benlik (benligini muhafaza etmek/ yasatmak isteyen birey)
nerede ve nasil ortaya ¢ikacak, varligini nasil idame ettirecektir? sorulari sorulabilir. Bu konuya
deginilmeden 6nce benlik/6zbenlik, kimlik, kisilik ve toplum kavramlar: arasindaki ¢atismay1
bir 6rnekle agiklamak yerinde olacaktir: Italyan Rénesans'inin biiyiik ustalarindan, kendini res-
samdan ziyade heykeltirag olarak tanimlayan, fevri ve hiddetli yapisiyla bilinen Michelangelo
Buonarroti i¢cin Papa X. Leonun “Michelangelo imkansizdir ve onunla asla basa ¢ikamazsiniz”
Lunday (2009) ifadesini kullanmis olmasi bu ¢atigmay1 agiklamaktadir. Donemin iktidarini bir
anlamda elinde bulunduran Papa tarafindan bile taninacak kadar benligini katiksiz bir bigimde
ortaya koyan Michelangelo, buna ragmen yasadig1 dénemin ve hakim olan erkin isteklerine
cevap vermek zorunda kalmus, sanat¢1 kimligi cogu kez onu boyun egmek zorunda birakmustir.
Kibriyle taninan Papa Juliusun mezar yontu siparisi sonrasinda ortaya ¢tkan anlagmazliktan
dolay1 Floransa’ya firar eden Michelangelo, Juliusun 6fkeli mektuplarinin ardindan Romaya
doénmiis ve dizlerinin {izerinde Papadan 6ziir dilemek zorunda kalmistir (Lunday, 2009).
Michelangelonun firar eylemi, mevcut yonetimin anlayisina gore yanlistir. Bu yanhsin farkinda
olarak sug isleyen sanatci, eylemiyle benli§inden taviz vermeyen bir sekilde davranmistir. Fakat
sonrasinda yasananlar, Papanin istegiyle geri donmesi ve 6ziir dilemesini saglayan mekanizma,
kimlik ve bu kimligin sorumlulugunu yerine getirmedigi takdirde uygulanacak yaptirimlarin

gercekligidir.

Benlik-yaput iliskisine tekrar goz atildiginda soyle bir nermeden bahsedilebilir: Kisinin ken-
di benligini bile tanimlamasi zorken, benligini oldugu gibi ortaya koymas: bir yapitin olusmasi-
ni1 saglayamayabilir. Yapit, ancak benligin, sanatin yontem ve araglariyla doniisiime ugratilma-
styla ortaya cikabilir ve yapit diye adlandirilan sey, aslinda ancak sanatc1 boylesi bir samimiyete

ulagabildiginde, benligini etkili bir bicimde ortaya koyabildiginde olusmaktadur.
2.3. Benligin Yasam Alani Sanat

Kimlik, insanin toplum i¢inde var olabilmesi (hayatta kalabilmesi) i¢cin zaman zaman sinir-
layan, benligi de i¢ine alan bir kavramdir. Bu durumda benlik, varligini gostermek i¢in kuralin,
siirin, ayibin, yanligin olmadig: bir platform bulmalidir. Benlik, bu ar1 varolus durumunu ¢ogu

zaman ancak sanat platformunda saglayabilmektedir.

Sanatgi, benliginde var olan ve hissettigi catiskilari, rahatsizliklari, baskilar, i¢ gerginligi di-
savurarak bir anlamda kendini ifade etmek ve rahatlamak ihtiyacini hisseder. Bu olumsuzluklar,
¢ogu zaman sanat¢l olarak nitelendirilen bireyin, kendi ensturmanlariyla ortaya koymak iste-

yecegi sorunsallaridir.

Bu anlamda 6rnek gosterilebilecek bir¢ok sanat¢i olmasina ragmen, ice doniik bir karaktere
sahip olan Van Gogh, bu grup i¢inde 6ne ¢ikabilecek bir sahsiyettir. Van Gogh'un oto portreleri,
dis gercekligi tanimlamakla birlikte sanat¢inin ifade dili ve renk se¢imi benligine dair ipuglari
vererek i¢ gercekligini yansitmaktadir. Kulaginin kesik oldugu oto portresinde, kaygisi, kiril-

ganlig1 ve deyim yerindeyse dengesizligi gozler oniindedir (Resim 1).



Resim 1. Van Gogh, “Otoportre”, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x49 cm, 1889,
Courtauld Institute Galleries, Londra
Intiharindan énce resmettigi “Bugday Tarlasi” adli eserde kullandigi renklerin, (Van
Gogh'un 6nceki resimleriyle karsilastirildiginda) kromasi ¢ok daha yiiksektir. Sanatgi, dnceki
resimlerinde siyah1 kontur i¢in kullanmistir. “Bugday Tarlas1” adli resminde ise siyah, sadece
kontur olarak degil, diger renkleri de tamamlayan bir unsur olarak kullanilmistir. Bu fark-

liligin ruh halinden ve umutsuzlugundan kaynaklaniyor olma ihtimali yiiksektir (Resim 2)

Resim 2. Vincent Van Gogh, “Bugday Tarlas:”, Tuval Uzerine Yaglboya,
50.5x100.5cm, 1890, Van Gogh Miizesi, Amsterdam
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3. BENLIGI OLUSTURAN ETMENLER VE BENLIGIN SANATCI TARAFINDAN
DONUSTURULMESI

Oldukg¢a karmasik bir yapiya sahip olan benlik kavraminin bileskelerinden hangisinin ya da
hangilerinin baskin olarak rol oynadigini anlamak somut bir gostergenin varligryla miimkiin
olabilir. Sanat¢1 s6z konusu oldugunda, bu gostergenin aktiflik durumu, yapitin var edilmesiyle
iliskilendirilebilir. Ciinkii, “benligin karmagik yapisi farkl bir ¢ok olguyu biinyesinde barindirir;
benligi olusturucu enformasyonlarin miktar1 bityiik boyutlardadir; fiziksel goriintig, demogra-
tik nitelikte 6zellikler, her gesit egilim, sayilamayacak kadar ¢ok sayida otobiyografik anilar, tim
bunlar (bir bellek yapisi olarak) benlikte kaydedilmistir” (Bilgin, 1994). Bu nedenlerden dolay:
sanatc1 benligini ortaya koyma ihtiyacini duyarsa, bu soyut kavrami ¢ogu kez somutlagtirarak,
yani imgeler, sesler, performanslar gibi sanatin araglariyla doniisiime ugratarak gortiniir, duyu-

lur, hissedilir kilma yoluna gitmektedir.
3.1. iz, Benlik ve Sanat Yapit

Sanat¢inin yagadiklarinin benliginde biraktig: izlerin derinligi sanat¢inin tiretimde bulun-
masinin itici giicti olabilmektedir. Alman sanatg1 Joseph Beuys, caligmalariyla bu savi destekler
nitelikte bir 6rnek olusturur. II. Diinya Savas: sirasinda Nazi savag pilotu olan Joseph Beuys,
1943de ucag1 Amerikalilar tarafindan diistiriildiigiinde Tatarlar tarafindan alternatif bir tedavi
yontemi olan yaga batirilip yiin battaniyelerle sarilarak, kirik kemiklerinin iyilestirilmesiyle ha-
yata dondiiriilmistiir (S6nmez, 2006). Beuys i¢in bu kurtarilis mitolojik bir yeniden dogus ol-
musg ve yasamina dair olan bu iz daha sonra yapacagi performanslariyla somutlagsmistir. Beuys,
1974de gergeklestirdigi performansiyla (Coyote: I like America, America likes me, Cakal: Ben
Amerika’y1 severim, Amerika da beni sever) (Resim 3), kendisini otuz yil 6nce onu kurtardigini

iddia ettigi Tatar samanin yerine koymaktadir.

\‘

Resim 3. Joseph Beuys, “Ben Amerika’y1 Severim, Amerika Beni Sever”,

Performans, 1974



Beuys'un bu ¢alismasi, bir zamanlar kendi tilkesinin gerceklestirdigi soykirimla Amerikada
yerel halkla yasanan i¢ savas arasinda bir koprii gorevi iistlenmistir. Cakalla Amerikanin yerlile-
rini sembolize ederken, ¢akal ve saman arasinda kurdugu iliski bir zamanlar Yahudileri katleden
Nazi savas pilotu Beuys'un giinah ¢ikarmas: gibidir. Beuys, gelisen sanayi ile birlikte insanlik
ve doga i¢in olusan olumsuzluklarin giderilmesi, insanligin soykirim gibi bir hatayi tekrarlama-
mas1 gerektigi mesajini verdigi isleriyle kisinin bir anisinin benligini ve dolayisiyla yapitlarini da

bicimlendirebilecek bir etken oldugunu ispatlamistir.

Benzer durumu 19. yiizy1l baslarinda yagamis olan, Romantik dénem sanatgis1 Caspar
David Friedrich’in resimlerinde de gorebiliriz. Kardesini geng¢ yasta bir gemi kazasinda kay-
beden Friedrich, doganin yikici ve acimasiz olabildigini, yasama kiiskiinliigiinii ve o dénemin
insaninin doga karsisindaki caresizligini gerek kompozisyonlarini olusturma bicimi gerekse
sectigi konularla dile getirmistir. Sanat¢inin kompozisyonlarinda varlik gosteren imgeler; ugsuz
bucaksiz, derinlik, sonsuzluk hissini yaratan doga gortintimleri, sert karakterde resmedilmis ka-
yalar, figiirlerle kiyaslandiginda devasa goriinen agaglar, mesafeyle ilgili bir tahmin yapmaktan
alikoyan deniz manzaralari ile bu manzaranin i¢inde var olan kiigiiciik, izleyiciye sirt ¢evirmis,
doga karsisindaki savunmasizliklar: duyumsanan insan figiirleri ve bu imgelerden saglanan ve-
riler, sanat¢inin yasantis: hakkinda detayli bir okuma yapilmasa bile en azindan genel bir bilgi

vermektedir.

Resim 4. Casper David Friedrich, “Buz denizi”, Tuval Uzerine Yaghboya,
96,7x126,9cm, 1824, Kunsthalle (Museum of Art), Almanya
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Resim 5. Casper David Friedrich, “Riigen Kayaliklar1”,
Tuval Uzerine Yagliboya, 90x70 cm, 1818, Oscar Reinhard
Miizesi, Isvigre
Daha fazla gesitlendirilmesi miimkiin olan bu gibi 6rneklerle benligin bir yap: tas1 olan

anrnin sanatgl ve sanat yapiti iizerinde ne denli etkili olabilecegi goriilmektedir.

Ote yandan, gerek olusan benlik, gerekse benligi olugturan siiregler ve araglarin kendi tarih-
sel donemlerinden etkilenmesi de kaginilmazdir. Cogunlukla donemin yasattig1 olumsuzluklar-
dan beslenen daha iyiyi, daha giizeli, daha dogruyu arayan sanat¢inin yapati, kimligin yumusak

hatlarindan degil, etkilenimlerin siddetine bagli olarak, benligin sivri koselerinden beslenir.

Benligi olusturan etmenlerden birisinin kiginin yasadig: tarihsel donem olmas: dolayisiyla,
sanat tarihinde kendine yer edinmis sanat¢ilarin birgogu yagadiklar: déonemin etkilerini bilingli

veya bilingsiz bir sekilde yapitlarina yansitmgtir.

Yaputlar: tek bir sanat akimi temel alinarak agiklanamayacak olan Francisco de Goya da, ya-
sadig1 donemin benligi tizerinde biraktig: izleri yapitlarinda gozlemlenebilen sanat¢ilardandir.
Goya, Fransiz Ihtilali'nin Ispanya {izerindeki etkileri bag gdstermeden 6nce siparis usulii resim
yapan bir ressamdir. [htilal sonrasi ise, Madridde 6zgiirliik ideallerini savunan entelektiiel bir
gruba dahil olmustur. Ancak IV. Charles, Fransiz [htilali’yle Ispanyada da yesermek iizere olan
distinceleri engellemek adina engizisyonu tekrar agmigtir. Bu durum karsisinda Goya, 1796-
1798 yillar1 arasinda seksen folyodan olugan bir graviir baski: resim serisi yapmistir. Caligmalari-
nin ana temasini ayni zamanda baski resimlerden birinin de ad1 olan “Aklin uykusu canavarlari

dogurur” deyisi olusturur (Resim 6).



Resim 6. Francisco de Goya, “Aklin Uykusu Canavarlari
Dogurur”, Graviir Baski, 1796-1797, Ozel Koleksiyon

S6z konusu ¢alismada ‘akil’ kisilestirilmis ve uyur halde resmedilmistir. Aklin arkasinda ise
karanligin i¢inden izleyicinin tizerine gelen, bir y1gin canli tirkiitiicti bir etki yaratmak tizere res-
medilmistir. Bu yaratiklar, akil devre dis1 kaldig1 zaman hakim olacak felaketlerin habercisi gibi-
dir. Bu resmi, Goyanin, isgal altindaki Madridde yasadig1 donemde yaptig1 hatirlanirsa, resimle
iletilmek istenen mesajin insanlara bilinci/algilar1 uyanik tutmadiklar: takdirde karsilasacaklar:
kotiiliikler konusunda uyari niteliginde oldugu fark edilir. Goya, bu tema gergevesinde gergek-
lestirdigi eserleri ile Ispanyol halkinin sectigi yoldaki hatalar1 gostermek ve halki uyandirmak
istemistir. Goyanin, bu donemden sonraki ¢aligmalar1 da benzer mesajlar tagimaktadir.

1808de Fransa Ispanyay isgal ettiginde, Ispanyol halk Fransanin beraberinde getirecegi li-
beral reformlar: diisiinerek, isgali “memnuniyetle” karsilamistir. Ancak 2 Mayis’ta Fransizlar’in,
Ispanyol kraliyet ailesini éldiirecegi dedikodusu yayilinca halk ayaklanmis fakat askeri giig kar-
sisinda giigsiiz kalan Ispanyollar siiriiler halinde bir araya getirilmis ve Fransiz infaz timleri
tarafindan idam edilmistir. Goya, “3 Mayis” adli ¢aligmasini bu olay istiine gergeklestirmistir
(Resim 7).
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Resim 7. Francisco de Goya, “3 Mayis”, Tuval Uzerine Yaghboya, 345x266 cm, 1814,

Prado Miizesi, Ispanya

Kusgkusuz ki Goyanin bu dénemde yaptig1 ¢alismalar ve sonrasindakiler, toplumsal degi-
simlerden beslenmis ve benligini kemiren toplumsal yanlislar (ya da yanls politikalar) eser-
lerinin kimligini biiyiik oranda degistirmistir. 3 May1s olayindan sonra Ispanyada monarsinin
tekrar ilani ve “Ciplak Maya” adin1 verdigi resminden dolay: yargilanmasinin ardindan, insan-
lik tizerine olan umudunu kaybeden Goya, 6liinceye degin, kapandig1 evinde “Kara Resimler”
ad1 verilen donemin resimlerini yapmustir. Goya, sanat hayatinin biitiin dénemlerinde yarattig
yapitlariyla, toplumun benlik iizerindeki etkisinin gozlemlenmesine olanak saglayan etkileyici

bir drnektir.

Ispanyada, Goya'’nin “3 Mayis” adli galigmasinin ardindan, siyasi ve toplumsal yapinin benlik
tizerindeki izinin gozlemlenebilecegi bir diger basyapit Picassonun “Guernica” adli yapitidir.
1936 yilinda Ispanyada ¢ikan ig savagin konu edildigi bu resim, Picasso’nun bu olay kargisinda
besledigi imitsizligi goriiniir kilar. Milliyetci kuvvetler tarafindan 1937 yilinda kusatilan Guer-
nica koyiinde yiizlerce insan yangin ve bombardimanlar yiiziinden yasamini kaybetmistir. Bu
olayin yagattig1 sok, sanatginin “Guernica” adli resminin dogusunun temelini olugturmustur
(Resim 8).



Resim 8. Pablo Picasso, “Guernica”, Tuval Uzerine Yagliboya, 349x776 cm, 1937, Reina Sofia Miizesi, Ispanya

Goya ve Picassonun sanat tarihine 6nemli yapitlar kazandirmas: yasadigi donemin siyasi
yapisindan etkilenerek miimkiin olurken, Lautrec’i besleyen fiziksel yapisiyla ilgili 6zellikleri
olmugtur. Ciinki bilinmektedir ki, benligin olusmasinda, ruhsal ve toplumsal gelisme kadar, be-
densel dzelliklerin de etkisi vardir. Ornegin, “sakat bir insan sakathiginin gerektirdigi benlik ni-
teliklerini zorunlu olarak edinir” (Hangerlioglu, 1997). Lautrec, fiziksel anlamdaki zayifligindan
dikkatleri uzaklastirmak i¢in sanati bir 6diinleme araci olarak kullanmistir. Bu arag sayesinde
kazanaca81 bagarinin yagatacagi psikolojik doyum, fiziksel 6zelliginden duydugu ¢ekingenligi
oOteleyecektir. Konu olarak ise genelevleri ve oradaki yasami resmetmeyi tercih etmistir. Sanatg1
ile benzer fiziksel 6zelliklere sahip kimi bireyler i¢in kars: cinsle iletisim ve iligkiler s6z konusu
kisilerin pasif bir rol iistlenmesine neden olabilecekken, Lautrecde durum, sanatsal yarat1 giicii-

niin verdigi cesaretle beklenenin tersine ¢evrilmistir.

Hareketin, hareketlinin ve kivrak ¢izginin tistadi Lautrec’in, ¢izgisi o denli kesin, o denli
kendine 6zgii bir sicrama, durma, ilerleme ve ileri geri siirtme ritmine ulagmustir ki litog-
rafileri, graviirleri, imzasiz bile olsalar, sanat¢inin gozlemlerine, i¢ ¢okiislerine yaslanarak,
ayri, aykir1 bir resim diinyas1 kurmus oldugunu ortaya ¢ikarmistir (S6nmez, 2006). Bu diinya
Lautrec’in kisa boylulugu dolayisiyla icine itildigi veya itildigini hissettigi diinyadur. Fiziksel
durumu yiiziinden kadinlara karsi ¢ekingen kalan ressam, kendini ancak genelevde rahat his-
setmektedir (Resim 9). Genelevdeki kadinlar: bir kars: cins degil de hemcinsiymis gibi rahat
gozlemleyebilmis olmasi sanat¢inin {islubuna da yansimigtir. Sanat¢ida bu rahatlik hissini
yaratan neden, cinsiyet olarak kadin ve erkek olarak ayrilsalar da, Lautrec’in ve genelevde
¢aligan kadinlarin, toplumda “normal” olarak tanimlanandan farkli durumlara sahip olmalari-
dir denilebilir. Genelevdeki kadinlar i¢in farklilig1 yaratan ve onlar1 toplumdan ayristiran i¢ine
itildikleri ya da tercih ettikleri yasam bi¢imi iken, Lautrec i¢in fiziksel 6zellikleri olmustur.
Fakat, bu farklilik ayn1 zamanda sanatgt ile toplumda “6teki” konumundaki kadinlar1 bulustu-

ran bir etkenolmustur.
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Resim 9. Toulouse-Lautrec, Rue des Moulins Salonunda, tuval

iizerine yagl boya, 111,5x132,5 cm, 1894,
Toulouse-Lautrec Miizesi, Fransa
Orneklerden yola cikilarak, benligi olusturan etmenlerin bireyden bireye farklilik gésterdigi
soylenebilir. Kimi bireyler i¢in anilar benligi bicimlendiren bir etmen olabilirken, kimi bireyler
i¢in yasadig1 dénemin siyasi, kiiltiirel ve toplumsal yapisi, kimi bireyler i¢in ise daha spesifik

olmak tizere fiziksel yapist benligin olusmasinda etken rol oynamaktadir.

4.SONUG

Sanat¢inin benligini sanat yoluyla ortaya koyabildigini kabul edilirse, onun benligini ortaya
koymas: sayesinde ¢6zmesi gereken ya da en azindan samimiyetle tistlenmesi gereken problem-
leri oldugunu da kabul edilebilir. Bu problemlerin belki de en biiyiigii ve en 6nemlisi benligini
kendine 6zgii diliyle, diger bir deyisle benligini terciime ederek, onu doniistiirerek goriliir, du-

yulur, hissedilir kilmaktir.

Benligin ifadesi i¢in kullanilan arag, sanat oldugunda, kimi sanat¢ilar benligini olabildigince
katiksiz yapitlarinda hissettirmekte, kimi sanatg¢ilar da benlik-kimlik ¢atismasinda ¢ikis yolunu,
benligin dayattig1 seyleri baski altina almakta ve daha iliml1 bir portre ¢izerek sanatsal yara-
tilarini gergeklestirmekte ¢ikis yolu bulmuglardir. Bu farkli iki durumun, yani ¢atisma ya da
uzlasma durumunun (isteyerek ya da zoraki) yarattigi sonuglar yapitta goriiniir kilinir. imgeler
salt cagristirdiklari birinci anlamlarin 6tesinde, farkli okumalara ve yorumlara agik, goriindiik-

lerinden ¢ok daha fazla anlamla yiiklii olarak sanat alicistyla bulusur.

Tim bu agiklamalardan hareketle denilebilir ki benlik, sanat¢inin yapitini olusturabilmesi
i¢in olduk¢a 6nemli bir kaynaktir. Yagantinin biraktig1 izden beslenen sanat¢inin yapiti, 6zgiin-
liigiin sinirin1 da genisletmis olur. Ote yandan, evrensele ulagabilmek i¢in, varolan teknolojik,
kiiltiirel toplumsal verilerden faydalanmanin 6nemi de agiktir. Bunlarin yaninda, yapitin 6z-
glinliigiiniin olusumu, tiim bu dgelerin yasantilarla birlesip sanatin ensturmanlariyla doniisiime

ugratilarak goriiliir, duyulur, hissedilir kilindig1 durumlarla miimkiin olabilir.
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SAMANISTIK IMGELERDEN RESIMSEL DILE

ABSTRACKT PICTORIAL IMAGES IN THE TEACHING
OF SHAMAN

Doc. Dr. Hasan KIRAN

OZET

Imgeler, bir insanda igsellesen duyumlardir. Diinyaya iliskin verilerin insan duyarhihiginda ye-
niden faaliyete gegmesi durumudur. Insan, ortada bir obje olmadigi halde, onun goriintiisiinii zih-
ninde yeniden canlandirip gorsel hale getirebilir. Bir sanat¢i samanistik bir iletiyi de soylencelerden
yola ¢ikarak simgeler-semboller seklinde ifade edebilir. Samamn diinyasi, dogal ve 0zgiin gizemini
hep korudugu icin sanatcilar bunu eserlerinde kullanma yoluna gitmislerdir. Ozellikle samanin
ozgiin, yaratici ve dogal dansi, i¢sel trans hali, coskulu ¢algi calmasi, zengin hayal diinyas:, tecrii-
beleri, ezoterik sozleri sanatgilarin ilgisini cekmistir. Biitiin bunlar imgesel boyutta temel elaman

haline gelebilmektedirler.
Anahtar Sozciikler: Imge, Karsilasma, Saman, Bilingalti, Séylenceler, Doniisiim
ABSTRACT
Pictorial Immages in the Teaching of Shaman

Images could be regarded as internalized sensations. They stand for the state where outputs
of the earth react in human sensitivity. One can visualise the image of an object in its absence
and create its visual illustration. Artist can express shamanistic messages through myths in the
form of symbols. Since shaman’s world conserve its natural and unique mystery ever, artists tend
to employ it in their works. Particularly shaman’s unique, creative and natural dance, his inner
trance state, ecstasic instrument playing, rich imagination, experiences and esoteric sayings arouse

artistss interest. All these aspects could be utilized as essential elements in the world of imagery.

Keywords: Image, Encounter, Shaman, Unconscious, Myths, Transformat

* Yiiziincii Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi. E-mail: kiran66ster@gmail.com
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1- Sanatta Karsilagsma

Sanat @irtinii karsilasmadan dogar. “Yani kisi kaderiyle 6zgiirliigiiniin diyalektik sen-
tezini kurar, deger yaratir, o halde benligini yaratir” (May 1992: 63). Bu sanatin biitiin
disiplinleri i¢in boyledir diyebiliriz. Bir siirin yaratilmasinda fikirlerimizi ifade etmede
dil ne kadar etkili ise resim i¢in de sembol ve mitler etkilidir. “Semboller veya mitler
bilingli veya bilingdis1 deneyimler kisinin su anki kendi bireysel varolusu ve insanlik
tarihi arasindaki iligkiyi digavururlar. Sembol ve mit karsilagmadan ¢ikan canli ve do-
laysiz bi¢imlerdir. Nesnel ve 6znel kutuplarin diyalektik i¢ iliskisini birindeki degisimin
digerini etkileyecegi karsilikli bir etkilesim s6z konusudur” (May 1992: 99). Sembol ve
mitler bu dogrultuda ytikselmis biling halinde ortaya ¢ikarlar. Sanatsal seriiven, yasam
basamaklarinin gesitliligi ile heyecan bularak olgunlagir. Bu sanatsal olgunluk yasam
ile iligkilendirildiginde; deneyimlenen ve igsellestirilen bir ortamda deger bulur. Sem-
bollerle dolu bir ambara doniisiir. Ya da “soyut disavurumcu sanat¢ilarin durumunda
oldugu gibi, karsilasma sonradan paletteki goz alic1 renklerde veya tualin kat1 cezp edi-
ci beyazliginda kendini disa verecek bir fikirle, bir i¢ hayalle olabilir. Boya tuval ve diger

malzemeler burada karsilagsmanin dili ortamindadirlar”(May 1992: 63).

Karsilagsmanin en 6énemli 6zelliklerinden biri tutku da diyebilecegimiz yogunlasma
derecesidir. Tutku eksik kaldiginda, yetenegin biiyiik olmasi bir ise yaramayabilir. Tut-
kunun eksikligi yaraticilig1 da engeller. Tutkusuz bir seriiven problemli bir yaraticiliga

dontsiir.

Yogunlagsmanin i¢inde yer alan semboller ve mitler resimsel seriivenlerde imge sek-
linde ortaya ¢ikarlar. Ge¢mis yasantilara ait olan bu sembol ve mitler, simdiki zamanda
kalik degistirerek bigcimlere doniiserek karsimiza ¢ikarlar. Yani bir anin dondurulmus
halini temsil ederler. Resimsel ifadenin en tutkun ortaminda da sekil kazanirlar. Ancak
sembol ve mitlerin yarattig1 cagrisimlar bizi farkli bir boyuta eristirir. Ornegin sem-
bol ve mitler ozellikle $amanizm’in i¢inde orijinal bir yapida yogun olarak vardirlar.
Samanizm’in i¢ine yolculuk yapan biri, yogun olarak sembol ve mit sdylenceleri ile
kargilagir. Iste bu karsilasma, imge seklinde olmasi gereken sekilde veya zeminde sanat

yapitina doniisebilir.



Altayl-Tiirk Davullarimin Ustiindeki Semboller Hasan Kiran, Ayin Toreni,

Aga¢ Bask1,2004 (Bayat'in Kitabindan)

2-$amanistik imgeler Uzerine

Imgeler Pascal’a gore , “Hayatin yol gostericileridir’(Bozkurt: 1992: 244). Imgeleyen
kisi; sezgisinde bir takim olaylar1 canlandirarak eylem giiciinii vurgu yapmak istedigi
seye imgesel bicimde ortaya koyar.

Imgeler, Aristotelese gore daha ¢ok “ruhsal bir siire¢ olarak, duyumlardan tiirerler,
edim halindeki duyumun dogurdugu hareketlerdir”

Samanistik imgeler ise, mitsel icerikli sdylencelere dayanir. Bu séylencelerde, Sa-
manin trans durumu, dansi, calgilar1 ve elbiselerinde kullandigi motifler simgelerle
anlatilir. Dogal olarak bu simgeler de saman diinyasini imler. Saman tipki bir sanat¢i
gibi kendi diinyasini kurarken oncelikle hayal diinyasina basvurur. Kesfetmeyi yegler,
arastirir, dener ve 0grenir. Trans halinde icinden geldigi gibi hareket eder, ¢alarken
veya dans ederken yarati sinirlarini zorlar, performansini en st seviyeye ¢ikarmaya
caligtr, bir tiir terapi gorevi goriir. Saman ruhsal yolculuklarinda her zaman bilingli ha-
reket eder. Gordiiklerini halkina aktarir, higbir karsilik beklemez. Yaptig1 her hareketi
“iyilik’, “tedavi etme” adina yapar. En dogal yollar1 dener. Riiyalarini paylagir. Zaman
i¢inde saman tarafindan yapilan her sey 6zgiin soylencelere dontisiir. Samanlarin hare-

ketlerini uzun siire inceleyen Drury soyle der:

“Samanlar her zaman bilingli hareket ederler. Ciinkii trans durumunda iken kargi-
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lastiklar1 seyleri normal birer imge gibi goriirler, tuhaf imgeler olarak tanimlamazlar.
Bu her zaman $amanlar i¢in boyledir, aksine bu imgeleri deneyimsel bir gergeklik ve
gereklilik olarak ele alirlar. Ciinkii Ruhsal-yolculuk sirasinda goriilen her sey saman
i¢in “gercek’tir” (Drury 1989: 77).

Yukarida da anlatildig: gibi samanlar ruhsal-yolculuk esnasinda biitiin deneyimle-
rini ger¢eklestirmeye ¢alisirlar, bildiklerini imgesel boyutta aktarirlar ve aktardiklarini
uygulamaya calisirlar. Yagadiklar: yogun coskuyu bazen gozyasina doniistiiriirler. On-
lar digarida sakli olan giiven duygusunu ve sevgiyi kesfettikleri zaman bir degisim gegi-
rirler. Yolculuklari sirasinda tekrar tekrar tecriibe ettikleri sevgi veya baska deneyimleri
glinliik hayatlarinda gostermeye calisirlar. Tek basina olsalar bile asla yalniz degiller ve
etrafindaki her seyin “canli” olduguna inanirlar.

Hasan KIRAN, Arayis, Agag Baski, 110x90cm, 2006 Hasan KIRAN, Trans, Aga¢ Baski, 55x45cm, 2007

Bir Saman, agik¢a gorebilmek veya konsantre olabilmek i¢in karanlikta ¢alismay1
tercih eder veya gozlerini kapatir. Ve daha sonra “gorii” gormeye baslar, biling tizerinde
etkisi olabilecek nesneleri dagitir. Transa gozleri kapali iken geger. O anda $aman’in
yasadiklar1 —gordiikleri gergekte yoktur, sadece imgesel olarak vardir. Ciinkii ger¢ek bir
diinyada yasiyormus gibi hareket eder. Sadece 6zel gorme yetenegine sahip olup; yap-
tig1 icten samimi danslariyla-sarkilariyla-sozleriyle etrafini “ruhen” aydinlatir. $aman
bagkalarinin algilayamadiklari seyleri, okuyabilme-gorme-aktarma yetenegine sahiptir.
Saman, donanimli bir sanatg1 gibi bilinmeyen nesneleri, yaklasan olaylari, gelecegi go-

rebilen -sirlar1 géren-okuyan-yorumlayan kisidir.



Hasan KIRAN, Gosteri II, Agag Baski Hasan KIRAN, “Ay Tutulurken Uyumam, Agag Baskz,

105x90cm, 2007 105x90cm, 2005

Samanlar bir doniisim esnasinda; bagka bir kiliga girerken bilinglerini bu kilik
altinda imgesel olarak yansitirlar. Béylece ruhsal yolculuk daha kolay baslar, dyle ki
bir hayvanin bedenine rahatlikla girebilirler. Ve baska bir goriintiide veya hiinerli iyi
tasarlanmis bir elbiseyle karsimiza ¢ikabilirler. Bu elbiselerin iizerinde bulunan figiir-
lerle simgesel olarak obiir diinya ile baglant: kurduklar1 sdylenir. Bu simgeler samanin
kullandig calgilarin iizerinde de bulunur. Ornegin, “Sibirya ve Altay Tiirklerinin Sa-
man davullar1 genellikle ortada ¢izilen hatla iki kisma ayrilir. Yukar1 kismi gokyiiziind,
agag1 kismi ise yeralt1 kismini temsil eder. Yukar: ve asag1 diinyay1 simgeleyen resimler,
Samanin kozmik goriislerini yansitirlar”(Bayat 2006). Ayrica degisik hayvan figiirleriy-
le birlikte insan motifleri de goriiliir. Bunun diginda $amanin kozmik diinyasinda yer
alan ve gokyiiziinti simgeleyen; giines, yildizlar, gokkusag: gibi ¢izimler de vardir. Da-
vulun Tokmagi'nda da bulunan bu tiir simgelerle birlikte, tokmagin bir yani deri iken
diger yani demir halkalarla siisliidiir. Tokmak davula degdiginde halkalar ses ¢ikarir,
bu ses ruhlar1 davulun igine gagirir. Tokmak davula degdikge Saman dansini siirdiiriir,
dansini stirdiirdiikge mistik yolculuga dogru ¢ikmaya baslar. Ve burada Samanin vur-
gulamak istedigi her sey imgesel olarak vardir... Kendisi de aslinda bu imgelerin i¢inde
ylizen kisidir.

Bir ressamin imgelem diinyasi ise s6yle betimlenebilir; ressam yapitini ortaya gika-
rirken genellikle i¢inde bulundugu diinyay: o an higler, yani o anki gergek diinyadan
kendini ¢ogu zaman soyutlar, koklii bir degisime gider ve bilincini kontrollii-saglikli

hareket ettirip isini yapar. Yapit ortaya ¢iktiginda ve yapitta bi¢imlenmis olan imgelem
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diinyasi da netlesmeye baglar. Yapitta goriilen, yani kavranilan irreal bir objedir. Bir
estetik begeninin objesi olarak, yapit {izerinde buldugumuz heyecan verici ve zihinsel
bir ¢abayla ortaya ¢ikarilmis imgelem diinyasi da irrealdir. Bu nedenle yapit belki de

sanat¢inin kendi i¢ diinyasiyla hesaplagmanin bir yoludur veya ifadesidir.

Tubalar Samanlarinm Davulu, Y akut Samani, (Hoppalin Kitabindan)

Davulun i¢ ve dis kismi (Alekseev’in Kitabindan)

3.Samanistik imge Yaratmada Bilingalti Diinyasinin Onemi ve Kaynag1

Kimi sanatgi, yaptig1 ¢alismalarin genelinde igerik olarak ge¢mise doniik kiiltiirii-
ne, yasamina ve halen gordiigii riiyalara génderme yapabilir veya i¢ diinyasiyla bir tiir

hesaplagmaya gider.

Bu nedenle sanat¢y; imge ile ani islerken veya hayal ederken; her ikisinin de bir-
birine baglantili ve benzer oldugunu diisiiniir. Imge genellikle gegmis zamana ve iistii
kapal1 seylere isaret eder, “an” ise simdiki zamana isaret eder. Yani imgenin yardimiyla
gegmiste iz birakmig bazi yasanmugliklari dolayli olarak bu giine tastyip gorsellestirme-

ye calisir. Imgenin burada asil gérevi daha ¢ok igerik kurmaktir.



Hasan Kiran, “Yiizlesme”Su Bazli Agag Baski, 90x120cm, 2007

Yasantilarimiz, deneyimlerimiz bilingaltimizda genellikle saklidir. Gegmiste yasa-
digimiz 6nemli olaylarin bazi boliimleri hafizamizda iz birakirlar. Bu izler bilingalti-
mizda depolanir. Istesek de bilingaltimiza yon veremeyiz. An gelir bu onemli seyler;
yasantilar-deneyimler biling diizeyine ¢ikar. Yani bir sekilde dolayli da olsa kendini
gostermeye baglar. Ornegin; bir uyku esnasinda film seridi gibi gozlerimizin éniinde
goriinmeye baslarlar. Uykudan uyanirken gordiigiimiiz seyler; aslinda anilarimiz ve
deneyimlerimizdir veya yapmak istediklerimizdir. Kisaca buna bilingaltimizin faali-
yetleri diyebiliriz.

Ancak diislerimiz siirekli salt gergegi yansitmazlar. Bilingaltimizda sekil bularak
“imge” seklinde ortaya ¢ikarlar. Ornegin; bir “peri masali’n1 ya da eski bir “sdylence”yi;
glinliik gazete dilinde anlatmak zordur. Fakat konu tiyatro, opera veya bale kaliplar1
icersinde anlatildig1 zaman miithis biiyiileyici olabilir ya da bir resim diliyle, heykel
diliyle gergek bir yapita doniisebilir. Cilinkii konu diigseldir, salt gercek yoktur. Tipki
Henri Russeau'nun “Ritya” adli tablosunda oldugu gibi... Sigmund Frued bu durumu
soyle agikliyordu: “Her riiya kiigiik bir sanat eseridir ve her gece hepimiz riiya goriiriiz.
Uykudaki yaklagik 2-3 saatimiz ritya gérmekle gecer. Bu nedenle uykumuz boliindii-
gl zaman sinirli ve huzursuz oluruz” (Freud 1991:122). Bunun yani sira uykusundaki
riyalardan etkilenen sanatgilar, kendi varolussal durumlarini eserlerinde ifade ederler.
Rityanin konusu sanat¢inin kendisidir. “Bir film gibi diisiinelim; yonetmeni, senaristi
ve tiim oyuncular1 da sanat¢inin kendisidir. Bu ylizden sanattan anlamadigini soyleyen

kisi aslinda hi¢ kendisini tanimayan insan demektir” (Garder 1994: 459).

Freud ayrica insan bilincinin ne kadar muhtesem olduguna isaret ediyordu. Yaptig1
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caligmalarda soyle bir sonuca variyor: “Goriip yasadigimiz her sey bilincimizin bir ko-
sesinde saklaniyor ve tiim bu izlenimler bir giin tekrar istii kapali bir sekilde karsimiza
¢ikiyor. Ornegin; 6nce ““beynimizin durup” sonra dilimizin ucuna gelmesi ve en niha-
yet “birden aklimiza gelmesi” tiim bunlarin anlamu ise, bilingaltimizdaki seylerin agik
bir kap: bulup tekrar biling diizeyine ¢ikmasindan bagka bir sey degildir. Aklimizin
durdugu zamanlar da olur. Sonra bir an gelir, bilingaltinin kapilar1 aralanir ve birgok

sey kendiliginden ortaya ¢ikar “Freud buna “esinlenme” (Garder 1994: 459)” diyordu.

Tipki Marc Chagall’in eserlerinde goriilen lirik anlatim gibi. Chagall eserlerinde gogu
zaman bizi diigsel bir diinyaya goétiiriir. Kendi bilingalt1 diinyasindan hareket ederek,
gegmisteki yagantilarini dikkate alarak kendi ifadesel tavrini ortaya koyar. Chagall'in
bu yaklagimi onun ¢ocukluk yillarinda yasamis oldugu kéyiine ézlem duyuyor olma-
stydi. Cogu zaman eserlerinde hatiralarini dile getiriyordu. Bilingalt: diinyasini i¢sel bir
ifadeyle gorsel hale getiriyordu. Chagall Rusya da yasadig1 politik nedenlerden dolay1
kendi iilkesini terk etmis ve uzun yillar donememisti. Memleketine uzak kalisi, duydu-
gu 6zlemden dolayidir ki hep bilingaltinda kalan hatiralarini; eski ¢ocukluk yasamini,
koyiinii, annesini-babasini kisaca diislerini resmetti. Hafizasindan silinmeyen ¢ocuksu
duyarliligy, ictenligi resimlerinde imgesel olarak hi¢ eksik olmadi... Resimlerinde hep
bir bilyii masali vardi veya bir kis masali, bazen de romantik bir siir gibiydi... Tum
bunlar Chagall'in kendi gercegiydi. Kendi ifadesiyle; ”Yasamim ve Diislerim” (Comp-
ton 1994: 19) diyordu...

Marc Chagall, Ciftlik Yasami, 1925 Joan Miro, Ciftlik, 122x140cm,1921

Benzer bir anlayisla hareket edip igsel diinyasini resmeden ve resimlerine biiytik bir
hayranlikla bakilan diger bir sanatgi ise; Joan Mirodur. “Ben dogdugum odada resim

yaptyorum” diyordu. Bu onun daha énce Ispanyada ¢ocuklugunu yasadigr “Ciftlik”



hayatiydi. Daha sonra Ispanya i¢ savas1 ve ikinci diinya savaginin ¢ikmasindan dolay:
Miro’ nun yagam diizeni bozuldu. Parise yerlesti. Ama Ispanyadaki eski yagamini res-
metmeye devam etti. Miro “Ciftlik” ad1 verdigi tablosu bir riiya izlenimi vermektedir
ya da hatirlanmasi gii¢ olan bir anidir. Tabloda gériilen giftlik ortamindaki nesneler
yere temas etmiyor. Boglukta duruyor izlenimi veriyorlar. Isaretler, bigcimler imgeler

halinde verilmis. Biitiin bunlar bir hatirlama tutkusuyla yapilmis gibi goriiniiyorlar.
i , . -

2 ﬁ
AV i}
Josef Beuys, Londra, Tate Galerisi, 1971 Josef Beuys, New York, 1974

Yukarida soz edildigi gibi bir¢ok sanat¢inin ¢aligmalarinda da benzer bir anlayis
vardir; ge¢misi sik sik hatirlamak, gecmise gondermeler yaparak ge¢misi tekrar resim
yiizeyinde yasamak, dondurulmus zamana yolculuk yapmak durumu siklikla goriil-
mektedir. Alman eylem sanatgisi Joseph Beuysun yaptig1 gibi, yasadiklarini bir giin
yeniden sanatsal eyleme doniistiirerek yeniden yasamak biiyiik bir olaydir. “Yeryiizii-
niin ve insanligin iyilestirilmesi ve olumlu yonde degistirilmesi dogrultusunda ¢ali-
san saman ruhlu bir sanat¢1” (Yilmaz 2006: 271). Beuys'u sanat yapitina gotiiren sey
gecmiste yagadig1 ilging samanistik tecriibeleriydi. Beuys'un sanatinda “varolma kay-
gis1” daha once yasadiklarini siirekli hatirlamakla basladi. Hatirlarken siirekli kendi-
siyle hesaplasti. “Daha dnce bir u¢ak pilotuyken, ikinci diinya savasinda ugagi Kirim
Yarimadasrnda Giiney Rusyanin Tataristan Bolgesine diiser. Kis kosullarinda donmak
tizere iken civardaki koyliiler tarafindan fark edilir. Koyliiler onu samanistik yontem-
lerle tedavi ederler. Beuys kendine geldiginde; yaglarin, kegelerin, giibrelerin yogun
kokusu i¢indedir™ . Bu onun igin en etkileyici bir andir. Onun viicut 1s1s1; yag, kege ve
giibre kullanilarak korunmustu. Gegirdigi agir bir kazayds, iyilesmesi aylar1 buldu. Bir
gliin Almanya’ya dondiigiinde tiim yasadiklar1 onun sanatina yansiyacakti. Ve Beuys
olene kadar sanatinda Tataristan kirsalinda yasadiklarini sik sik dile getirdi. Aslinda
Beuys'un vurgulamak istedigi sadece Tataristanda yasadiklar1 degildi. Vurgu, koylii-
ler tarafinda gamanik yontemlerle iyilestirilmesi ve en 6nemlisi de Tataristanda ugakla
diigmesine neden olan gelismelere-olaylara, savasin sagmaligina kars1 bir protestoydu.

Bunu da sanatsal eylemleriyle dile getiriyordu.

1 Beuys Etkinlikleri, 1992, a+U.PS.D Yaynlart, s. 13, Istanbul
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SONUC

Samanistik imgeler resimsel ifade kapsaminda ele alindiginda; bir ¢aligmanin igerik,
bicim ve 6zgiin olusumuna katki: sagladiklar: gibi her tiirlii degisime de agiktirlar. Yani
bir ¢alisma asamasinda; renklerle bigimlerin degismesiyle birlikte imge de degisime
ugramaktadir. Bazen asil anlaminin digina da ¢ikabiliyorlar. Sanatsal seyir esnasinda
uyarilmis diisler canlandirilan birer imgedir. Kisi kendi yapitinin olusum siirecine
girdiginde ve bilingalt: yetisini de kullanarak, dogup gelen fikirleri cogu kez imgeler
yoluyla organize ederek kendi yapitini olusturmaya ¢alisir. Yani almasi gerekeni bilin-

caltinin aralanmasiyla alir ve biling diizeyinde de gergeklestirir.
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HAZIR-NESNELERIN VE TEKNOLOJININ
SANATTA KULLANIMI VE SERAMIK SANATINA
YANSIMASI

USE OF READY-MADE OBJECTS AND TECHNOLOGY
IN ART AND ITS REFLECTION TO THE ART OF
CERAMICS

Yrd. Dog Cemalettin SEVIM'
Gamze BOZ~

OZET

Sanat, Modernizm ile birlikte gelenegin yikilmasi, siirekli yenilik ve degisim, teknolojiyle
beraber de biiyiime, tiireme ve dolayist ile cogalma yoluna girmistir. Cagdas teknoloji bugiin, insan
giiciinii ¢ok ¢ok asan mekanik bir iiretim giicii olarak gegirdigi gelisim sonrasi, her alanda oldugu
gibi sanatsal iiretim icin de cesitli olanaklar saglamaktadir. Teknoloji ile sanat arasimdaki bu siki
bag ve iliski tiim plastik sanatlari koklii bir bicimde degisime itmistir. Plastik sanatlarin bir dal
olarak seramik sanati ile teknoloji ve teknolojinin birer tiriinii olarak giinliik kullanim nesneleri
arasindaki yakin iliski dikkate degerdir. Seramik sanati, tiim diger sanatlar ile karsilastirildiginda,
gelisen teknoloji karsisinda igeriksel ve estetik doniisiimiinii heniiz ¢oziimleyebilmistir. Cagimizda
seramik sanati teknoloji ve estetik ile bir bag kurmakta, diisiince ve kavram ile birlikteligi, yeni bir

tavir ortaya koymaktadir.
Anahtar Sozciikler: Seramik, Hazir Nesne, Teknoloji
ABSTRACT

Art tended towards constant innovation and change with the collapse of tradition with
modernism, and towards growth, derivation and therefore reproduction with the technology.
Modern technology, after its development as a mechanical production power exceeding well above
the human force, provides various possibilities for artistic production like any other areas. This
tight link and relation between technology and art pushed all plastic arts towards a fundamental
change. The close relation between the art of ceramics as a branch of plastic arts and the technology
and daily utility objects a product of technology is remarkable. The art of ceramics, when compared
to all other arts, has just been able to solve the contextual and aesthetical transformation against
the developing technology. The art of ceramics in our age establishes an aesthetical connection with
technology and its combination with thinking and concept puts forward a new manner.

Keywords: Ceramics, Ready Object, Technology
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L. GIRIS

Sanat, Modernizm ile birlikte gelenegin yikilmasi, siirekli yenilik ve degisim, teknolojiyle
beraber de biiylime, tiireme ve dolayis ile ¢ogalma yoluna girmistir. Tim bu kokten degisim
geleneksel gerceklik anlayigini, aligkanhiklar: yikarak sanatta bambagska bir yolun agilmasina
neden olmustur. Bati sanati teknolojik gelismenin ivme kazanmasiyla yiizyillardan beri
siiregelen klasik gelenek ile bir hesaplagsma siirecine girmis, teknoloji ve kentlilesme olgusu
igindeki sanat siirekli tireyen bir duyarlilik gelistirmistir. Bu dénemin Avrupas: “avant-garde”
sanat baglaminda, teknoloji ve sanat birlikteligini, ortaya ¢ikan yeni akimlar ile kabullenmeye,
tartismaya, kimi zaman da elestirmeye baslamisti. Kiibizm, Konstriiktivizm, Gergekiistiiciilitk
ve Dada gibi akimlar biiyiik 6l¢iide teknoloji iiriinii olan metal, tahta, plastik, makina parcalar:
gibi malzeme ve nesneler vasitasi ile yeni sanat duyarliligini ortaya koymakta idiler. Iste bu
noktada sanatta ilk kez endiistri nesnesinin estetigi plastik sanatlar baglaminda bir deger ve yer

kazaniyordu.

20. yy'in baslarinda, dogay1 duyu yolu ile salt bigimsel olarak algilama ve sanati bir yansitma
olarak yorumlama goriigii, Biresimsel Kiibizm ile ters yiiz olmus, ilk defa sanat dig1 olan nesneler
sanat alaninin igine girmis, daha sonra ise Duchamp, hazir-yapitlari ile sanati felsefi bir boyutta
degerlendirmistir. Sanat1 yiizyil boyunca etkileyecek bu devrim, giinliik hayatin bir parcasi
olan ve her an kullandigimiz nesnelerin gerek felsefi, gerekse mizahi ve hicivsel yani ile sanat

tirlinlerine yeni bir anlayis kazandirmstir.
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Resim 1- Nam June Paik. 1993-1996 “Ana Kanal Matrix (Main  Resim 2- Nam June Paik. 1974. “TV Buddha”. Video Art
Channel Matrix)” Video Art

Modernizm evresindeki gelismelerden sonra Postmodern dénemde sanat ve teknoloji iligkisi
oldukea siki bir bicimde devam etmis, 1960 sonrasi hemen hemen tiim sanat hareketlerinin
gerceklestirilmesinde dnemli bir unsur halini almigtir. Ozellikle Yeryiizii Sanati, Video ve
Enstelasyon gibi alanlarin vazgecilmez bir pargasi olmugtur. “1980 sonrasinda bilgisayarin,
1990’11 yillarda internetin gelismesi artik sanat eseriyle, alici, katilimc, sanat¢i ve sanat ortami
arasindaki iligkiler yeni estetik tartigmalar getirmistir. Artik sanat¢i tanimi ressam, heykeltras,
sinema yonetmeni gibi pek ¢ok tanimi kapsayabilmektedir. Artik sanatci, anlatmak istedigini

en dogru anlatabilecegi medyayi, teknigin olanaklar: élgiisiinde ve zaman zaman zorlayarak



»1

disiplinlerarasi bir alanda hareket ederek ifade etmektedir

Gegtigimiz yiizyilin tiim bu gelismeleri 151§1nda seramik sanat1 igerisinde de hazir nesne ve
teknolojinin kullanimi tizerinde durmak, bu sanat icin yeni bir tavir ve durus kazandirmasi
agisindan 6nemlidir. Oncelikle hazir nesne ve teknolojinin sanat ile olan iliskisinin tarihi

slirecinin gozden gegirilmesi yararli olacaktir.

I1. SANAT ILE GUNLUK KULLANIM NESNELERI VE TEKNOLOJI
ILISKiSi

Varolusundan bu yana insanlik siirekli kesfetmeye ve yaratmaya dayali bir siireg icinde
kendi tarihini olusturmustur. Kesifleri ve yaratilar1 daima insan yagamini kolaylagtirmak ve

glzellestirmeye dayali olarak siiregelmistir. O halde diyebiliriz ki, teknoloji ilk insanlardan bu

yana varligini siirdiirmektedir.

“Teknoloji, yunanca ‘sanat’ ve ‘bilmek’ sézciiklerinin birlesiminden olugsmustur. Bir insan
etkinligi olan teknoloji, bilim ve mithendislikten énce ortaya ¢tkmustir...insanoglu ilk olarak ok
ve mizragi gelistirmistir”? Bu ilk teknolojik gelisme ile birlikte teknoloji, tarih boyunca yaganilan
her ¢agda karsimiza ¢ikmaktadir ve insanoglu varoldugu siirece de, varolmaya devam edecektir.
Teknolojiyi, ana hatlariyla agiklamak gerekirse, insanlarin hayatlarini kolaylastiran icadlarin
gergeklestirilmesine, kitaplarin basilmasina, birbirleriyle daha kolay iletisim kurmasina ve

herseyden aninda ve hizli bir bicimde haberdar olmalarini saglamistir.

Sanat agisindan bakildiginda teknoloji, 16. yiizyillda yagli boyanin gelisimi ve tuval resmi
gelenegi, 19. ylizyilin sonunda fotograf makinesinin icadi ve resimde gergekligin yansitilmasi
geleneginin yikilmasi, sonug olarak da Empresyonizm ile baslayan sanattaki yeni baslangi¢
ve Modernizmin yolunun agilmasini saglamisti. Empresyonizm sonrasinda ise, Alman
Ekspresyonistler (6zellikle Koprii grubu) ile plastik sanatlar alaninda giiclii bir gekilde yer alan
baski teknigi 1950’lere gelindiginde Andy Warhol ile birlikte yeni bir agilim kazanmigtir.“20.
yiizyilda bask tekniklerinin gelismesiyle biriciklik, teklik anlayis: yikilarak sanat eserinin ayni
anda pekeok yerde goriilebilir ve daha kolay ulasilabilir olmasi saglanmistir”? Teknolojinin
gelisimi ve 20. yiizyil sanat1 agisindan bakildiginda en 6nemli gelisme sanayi devrimidir. Sanayi
devrimi sonrasi hizla gelisen teknoloji 6zellikle sanatin alicist olan burjuva sinifina olan etkisi

ile sanatginin, dolayist ile sanatin Empresyonizm ile kendi icine donmesine katki saglamustir.

Sanayi devriminden sonra teknolojinin hizla gelisimi gozlenirken, buna paralel olarak
toplum ve birey agisindan da bir degisimin gozlenmesi kaginilmazdi. Teknolojinin de bir insan
yaratimi oldugu gercegi tizerinden hareketle, diisiince ve sanat da insan duygu ve yaratiminin
bir iiriinii olarak bu hizli degisimden etkilenmislerdi. “Bilimsel gelismelerle skolastik evren
gerceginin yerini, akilci-elestirel diisiinceye dayalr yeni bir gercek kavrami almistir. Bu da, dogay:

ve toplumsal olaylar1 baska bicimde algilayan; algiladiklarim ozgiirce yorumlayan yeni bir sanat¢i

1 YILMAZ, Serdar. (2008). “Kavramsal Sanatta Ironi ve Olumsallik”, Doktora Tezi. s.35

2 SIYAH, M. Arzu. “Sanat ve Teknoloji”, http://www.dijimecmua.com/index.php?c=sw&v=203&s=431&p=133 (erisim tarihi
12.05.2010)

3 YILMAZ, Serdar. a.g.e. 5.35
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tipini yaratmistir” Cagin geregi olarak ortaya c¢ikan bilim ve felsefedeki degisikler ile birlikte
sanat alaninda da bir degisiklige gidilmesi zaruri idi. Ciinkii aksi bir tutum karsisinda, sanat
kendini tekrar eden bir mekanizma halini alacaktr kuskusuz. Kiiltiir alaninda gerceklesen tiim
bu degisimler, sanat alaninda da gergeklesti ve Avrupanin yiizyillardir siiren gerceklik anlayis
yikilmis oldu. Vazgecilmez olan objenin yerini bagka bir varlik alacakti. “Bu varlik Siije’ olacakt.
Ciinkii 19. yiizyilin Objektif - materyalist gerceklik kavraysi, 20. yiizyila girerken yerini subjektivist

»5

bir gerceklik anlayisina birakiyordu” Bu varlik, duyularla algilanan ger¢eklik anlayisindan
¢ok farkli diisiinsel ve soyut diizeyde yeni bir tavrin habercisi niteligindeydi. Kisacas1 doga ve

nesneler karsisinda diistinsel bir bakis agis1 diyebiliriz.

“Teknolojinin ara¢ gerclerinden yararlanan sanatgilar konu bigim agsindan  yapilarim
zenginlestirmiglerdir. Ornegin; Bir fotograf makinasimin icads, fizik bilimindeki gelismeler
izlenimcileri etkileyerek bilimsel bulgularin sanatlarima girmesine neden olmustur. ‘Sanatta soylu
ya da soysuz gere¢ yoktur’ diyen Picasso ve Braque, giinliik yasamin bir parcast haline gelmis olan
geregleri (gazete parcalar: duvar kagitlart vs.) kullanarak resim sanat anlayisina yeni bir boyut
getirmislerdir” Ilk adimlar1 1914 yilinda Picasso ve Braque'in birlikte olugturduklari ve diisiinsel
alt yapisinda bilimin oldugu Biresimsel Kiibizm (Sentetik) ile atilir. Sanat ilk kez doga dis1 ve
hazir nesnelerden kaynaklanmistir. Empresyonizmden sonra Kiibizm ile sanat bir diisiinme
etkinligi halini alirken dogay1 gérmeye dayali anlayis yerini dogay1 diisiinmeye, yorumlamaya,

yeniden ve farkli malzemeler ile kurgulamaya birakmustir.

Resim 3- Pablo Picasso. 1912. “Bambu Sandalyeli Oliidoga”. Resim 4- Pablo Picasso. 1912 “Suze'un
Tuval iizerine yaghboya, musamba, kolaj. 30x38 cm. Gozliik ve Sisesi (Glass and Bottle of Suze)”. Paris

4 GENGCAYDIN, Zafer. (1988). “Teknolojik Toplumlarda Sanat ve Sanat¢1” II. Ulusal Sanat Sempozyumu Bildiri Kitap¢igi. Hacettepe
Universitesi. Ankara s.107

5 TUNALI, Ismail. (1992), “Felsefenin Isiginda Modern Resim”, Istanbul,Remzi Kitabevi., s. 121
6 GENCAYDIN, Zafer. a.g.e. s.107



Sanat alanimnin disindan olan giinlitk kullanim nesnelerinin sanata ilk adimi bu bigimde
Picasso ve Braque ile olmustur. Daha sonra ise ozellikle Picassonun Biresimsel Kiibizm ile
kesfettiklerini ii¢ boyuta yani heykele tasimasi, bir Rus ressami olan Tatlin'i oldukg¢a etkilemis
ve bu konstiiriktiv elemanlar1 bir araya getirme fikri ondaki heyecan: kat ve kat attirmistir.
Sonug olarak bu diistinsel varlik Rus Konstiiriktivizini ile devam etmistir. “E Leger, Oskar
Schlemmer, Raoul Hausmann, Carlo Carra, Moholy Nagy, Max Ernst gibi isimler endiistriyel
bicimleri resimlerine sokmuglar; M. Duchamp gibi sanat¢ilar da hazir nesneleri (ready made)
sanat yapiti olarak sunmuglardir”” Duchamp ve Dada, 1960 larda tartisilacak olan Kavramsal

Sanat ve Yiizyilin diger 6nemli ismi Beuys'u etkileyen en 6nemli gelisme olacaktir.

Resim 5- Vladimir Tatlin. 1919.
“III. Enternasyonal Anitr'nin Modeli”, Metal.

Birinci Diinya Savasi ile beraber ortaya ¢ikan Dada bir sanat hareketi olmaktan ¢ok bir tavir ve
durus biciminde ortaya ¢ikmis ve yaputlar ile birlikte, bicimden daha ¢ok tavrin ortaya konuldugu
bir diisiince olmustur. Giiniimiiz sanatini oldukga etkileyen Dada 1916 yilinda Isvigrede savas
karsit1 bir gok sanat¢inin bir araya gelerek, yerlesik tiim kural ve sanat anlayislarina kars: ¢ikan,
tiim kurallar1 ¢igneyen, sanata o giine kadar goriilmemis bir anlayis getirmistir. Dadacilara
gore onlardan 6nceki sanat triinleri tartigilmali ve gergeklikleri sorgulanmaliyds, yerlesik tim
sanat goriisleri yikilmaliydi. Yani ytkmak ayni zamanda yaratmakti. Sanatin ne olmasi gerektigi
sorunsalini ¢oziimlemekte Kurt Scwitter'in “Sanatgimin tiikiirdiigii her sey sanattir™ tanimlamasi
oldukga acgilayicidir. Bu tanimlama ile sanat nesnesini sanat yapan seyin, nesnel olarak onda var
olan hig¢ bir unsurun belirlemedigi, aksine sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesinin yeterli

oldugu 6n gorilmiistiir.

Bu 6nemli donemegten hemen sonra Francis Picabia ile birlikte 1915de Marcel Duchamp
Dadanin Amerika ayagini gergeklestirmis, Amerika’ya gidisinden bir yil sonra ise bir sergide

sanat ile ilgili tiim diisiincesini ve felsefesini ortaya koyacak seyi gerceklestirmistir. Sonrasinda

7 GENCAYDIN, Zafer. a.g.e. s.107
8 LYNTON, Norbert. (2004). “Modern Sanatin Oykiisii”. Remzi Kitabevi. Istanbul. 5.130
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bir déniim noktasi olacak bu serginin, segici kurulunda yer alan Duchamp, R. Mutt ismiyle

v o«

imzaladig1 “Cesme” isimli {inlii pisuar1 sergiye gondermistir.

Resim 6- Marcel Duchamp. 1917. “Cesme”. Porselen Resim 7- Marcel Duchamp. 1913. “Tabure Ustiinde
Bisiklet Tekerlegi” (asil yapit kayiptir)

Sanatg1 Pisuar ile Sanat-Sanat Nesnesi ve Izleyici ii¢liisiiniin iletisimi ve etkilesimini
sorgulamigtir. Boyle siradan bir hazir yapim nesnenin sanata getirisi kuskusuz, sanat nesnesinin
algilanmasindaki yalnizca bigimsel olarak degerlendirme egilimini yikmak ve nesnenin
Otesindeki anlami ¢ozmeye, izleyiciyi sorgulama ve diisinmeye itme eylemi olarak yorumlamak
miimkiindiir. Ayrica Pisuar ile birlikte sanat ve zanaat arasindaki keskin ¢izgi bulaniklasmaya
baslamis ve sanat¢inin eser tizerindeki isciligi yada emegi ‘olmali m1?” olmamali m1?” gibi sorulara
yanit aranmaya baglanmigtir. Pisuardan sonra sanat¢i yapitlarinda Hazir nesneleri kullanmaya
devam ederek sanatin amaci ve dilini sorgulama yoluna giderken, sanat¢inin bu yoldaki en
onemli 6ge olarak islevini aragtirmis, sanat: felsefi ve diisiinsel bir boyuta tagimistir.”’Ready -
made’le sanat, artik, bir bicim sorunu olmaktan ¢ikip, bir islev sorunu olmugstur. Bu déniisiim
“kavramsal” sanatin baslangicini belirler. Duchampdan sonra sanat kavramsaldir™ Ya da

deneyseldir de diyebiliriz.

Duchampdan bu yana Cagdas sanatin sorunu halini alan klasiklesmis sanat anlayisina ve
onun iirtinlerine karsi ¢ikma egilimi iginde, sanatgilar gesitli nesneler ve egilimler ile calismalarin
gerceklestirmislerdir. “Deneysel sanatin gelisimini hazirlayan etkenler arasinda teknolojik verilerin
on sirayr aldigi saptanacaktir. Gombrich, hakl olarak ¢agrnmizin sanatini deneysel sanat olarak
adlandirnmist1”® 1960 sonrasi ortaya c¢ikan bu yeni deneysel egilimlerde, teknoloji sanati
gerceklestirmenin 6n kogulu halini almisti. Ornegin cevresel sanat bash: altinda ele alinan
land art ve earth art gibi egilimlerde teknoloji iiretim agamasinin vazgecilmez bir parcasidir.
Robert Smitson'in Utah’taki Salt Lake uygulamasi, goliin kiyisinda yapay bir degisim meydana
getiren, taslardan yapilmis bir spiraldir. Spiral seklindeki arkaik bir bi¢imi, dogada organik
olarak biiylime seklinde tasarlayarak gole kabul ettirmistir.

9 KOSUTH, Joseph. (1980). “Felsefenin Sonu Sanatin Baslangic1” Cev. Siikrii Aysan, Sanat Olarak Betik, Sanat Tanimi Toplulugu Yayin,
Istanbul , 5.13.
10 OZSEZGIN, Kaya. (1988). “Teknolojik Toplumlarda Sanat ve Sanater” II. Ulusal Sanat Sempozyumu Bildiri Kitap¢igi. Hacettepe

Universitesi. Ankara. s.162



Resim 8- Robert Smithson. 1969-70. “Sarmal Dalgakiran” Kayatuzu ve Toprak. Biiyiik Tuz Golii. Utah

vCaligmay1 olusturan taslar kilometrelerce 6teden kamyonlarla tasinmis ve gole yerlestirilmis,
daha sonra ise gokyliziinden bir helikopter yardimi ile tim degisimler siirekli olarak
goriintiilenmistir. Onemli sanatgilarindan biri olan Christo ise, biiyiikk doga pargalarini yada
onemli biiytik binalar1 metrelerce uzunlugundaki bezlerle paketleme projeleri gelistirmistir.

Bunun igin ¢ok ciddi biitgeler ve teknolojik bir hazirlik yapilmistir.

Resim 9- Christo.1994. 1971-95“Sarilmis Reichstag (Wrapped — Resim 10- Christo. 1975-85. “Sarilmis Pont Neuf (The Pont Neuf
Reichstag)”. Berlin Wrapped)”, Paris

Insan, dogast geregi siirekli degisen ve gelisen yaratici bir varliktir. Onun yaratimi olan sanat
ise, gelisim siireci icerisinde yukarida da soziinii ettigimiz gibi bugiin artik soran ve sorgulayan
bir diizeye gelmistir. Giiniimiiz sanatinda ortaya ¢ikan yeni yaraticilik bi¢iminin diigiince

tizerine kurulu oldugunu séyleyebiliriz. Artik sanatin yeni kavrayis bigimi budur.
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I11. DADA ve DUCHAMP iLE OLAN ILISKiSi BAGLAMINDA HAZIR
NESNE KULLANIMI

Sanatta hazir yapim sanat eserlerini ve hazir nesne kullanimini anlayabilmek adina, konuyu
icine alan sanat egilimleri, sanatcilarin yapitlarini dayandirdiklar1 Dada ve Duchamp, dogru
bigimde anlagilmali ve analiz edilmelidir. Oncelikle Dada'nin ortaya ¢iktig1 kosullar ve sundugu

yeni degerler irdelenmelidir.

Dada bilindigi iizere Birinci Diinya Savagrnin yarattig1 acimasiz, korku dolu ve umutlarin
tiikendigi bir tarihte 1916da, Romen sair Tristan Tzara ve ¢evresindeki bir grup aydin sanatgi ile
farkli goriislere sahip olsalar bile, hepsinin ortak noktas: olan barisin ¢atisi altinda, Ziirih'te bir
araya geldigi bir avangard hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Dadanin bilinmesi gereken 6nemli
ozelligi avangard olmasidir elbette. Fakat avangard bir sanat hareketi degildir. Dada, ¢atist
altinda bir ¢ok sanat akimini ve bu akimlarin sanatcilarini icine alir. Dada “bir felsefedir, bir
kiiltiir felsefesidir” !

Dada, ¢aginin en karamsar ve karanlik aninda bilyiik bir nihilizm i¢inde ortaya ¢ikar.
“Nietzsche'nin “Tanri Oldii’ aforizmasi, karamsar diinya tablosunu daha da karartir. Bati kiiltiir
varligimin eksenini olusturan Tanrinin artik varolmamas: diisiincesi, Bat1 kiiltiiriiniin ¢okiistinii
hazirlanms olur. Oswald Spengler’in bu yillar icinde yayinlanmis anitsal kitabr “Batinin Cokiisti”
bu reel ¢okiisiin bir anlamda belgelenmesidir. 1. Diinya Savasi, getirdigi felaketlerle bu ¢okiisii bir
anlamda gerceklestirmis olur”? Bu ¢6kiise, sanat elbetteki tekisiz kalamazdi ve bu tepkinin ad:

Dadaizmdir.

Dadaizmin en birincil amac1 donemin yerlesik degerlerini, ahlak, sanat ve kiltiirel tim
yapilarini ytkmakti. Dénemi i¢inde Dada, yikic1 bir eylemdi, savagin bunalimli ortami icinde
atesli bir baskaldiriydi. “Bugiiniin goziiyle bakinca, Dada hareketini bir anarsi eylemi olarak
gormiiyoruz. Kuskusuz Dada pek ¢ok seyi, yikmak istiyordu. Fakat yikicilik endiistri ¢aginda

yeniden baglamann temel kosuluydu.”?

Dada, sanat1 yitkmak istiyordu ¢iinkd, sanat, burjuva sinifinin desteklemesi sebebi ile burjuva
sanat1 olarak degerlendiriliyor, sanat miizeleri birer tapinak olarak gériilityor, donemde ortaya
konulan tiim kiiltiirel yapitlar ise donemin kokusmus triinleri olarak diisiiniiliiyordu. Bunu
yaparken de “Biiyiik sanat yapitlarimin iizerinde oynaniyor, ¢ocuksu karalamalar ve yazilarla
bunlar maskara edilmeye ¢alsiliyordu. Ya da tam tersine giinliik geresinmeler icin kullanilan
iitii, telefon, oturak gibi esya cevresinden kopariliyor, yeni bir ad verilerek bunlara yeni bir anlam
kazandinliyor ve sanat yapit: olarak ortaya siiriiliiyordu. Dadalar, hazir esya iizerine yapilan bu
oynamalarla “ready-made” diye adlandirdiklar: bir sanat tiirii gelistiriyorlardi. Giintimiize kadar

siiren bu tiiriin ilk Orneklerini Marcel Duchamp ve Man Ray veriyor”**

Bu baglamda oncelikle Duchampin hazir yapimlarini onun sézleriyle inceleyelim: “Cok

11 TUNALL Ismail. a.g.e. s. 193

12 TUNALL Ismail. a.g.e. s. 200

13 IPSIROGLU, Nazan-Mazhar. (2009). “Sanatta Devrim”. Hayalbaz Yayinlar: 5.88
14 IPSIROGLU, Nazan-Mazhar. a.g.e. s. 91



agik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu ready-made’lerin secimini
ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim. Bu segim,
aym andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguyla... ashnda tam bir uyusukluk olgusuyla
uygunluk icinde olan gérsel bir kayitsizlik tepkisi iistiinde temellenmisti. Onemli bir ozellik vards:
Yeri geldiginde ready-made’in iistiine yazdigim kisa tiimceydi bu. Soz konusu tiimce tipki bir
bashk gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin diisiincesini daha dilsel olan baska bolgelere

siirtiklemeye yoneliktir”'

Buradan bir ¢ikarim yapmak gerekirse, hazir-yapimlarin iki farkli yéne agilimlanabilecegini
soylemek miimkiindiir. Hazir-nesne hem sanat¢inin entellektiiel bakis agisiyla yilicelesmekte ve
sanat eseri mertebesine yiikselmekte, hem de siradan bir nesne olma durumunu korumaktadr.
“Iste Duchamp bizim onun hazir-nesnelerini tam da bu sekilde gsrmemizi istiyordu. Hazir-
nesnelerin ¢ifte kimligi vardir. Hazir-nesneler Duchamp’in ruhunun yaratici edimi sonucu yiice
sanat saheserlerine doniisen, toplumsal agidan islevsel tiriinlerdir. Ama giindelik yasamdaki
islevlerini korumakta, yaratic1 bir goziin bakisiyla ya da zihinde hazir-nesneye doniismektedirler.
Kisacasi bir yandan eylemsiz madde olarak kalirken bir yandan da estetik ozmosa sahiptirler...

Erisildikge erisilmez olan hazir-nesne estetik ideallestirmeyi engeller™'¢

Hazir-nesnelerin cift kimlikli olarak algilanmasi tizerine, Jeff Koons ve Damien Hirst'iin
caligmalar1 tizerinden verilecek anektotlar daha aciklayici olacaktir. Koonsun bir galeride
sergiledigi altinda camdan igiklarla aydinlatilmis bir kaide iizerine yerlestirilmis elektirikli
stipiirgeler, oradan gecenlerin dikkatini ¢ekmekte, bir ¢ok insan bu nesnelerin satilik olup
olmadiklarint sorgulamaktadirlar. Yine Damien Hirstin bir galeri mekaninda sergiledigi
buluntu ¢opler, sergi agilisinin sabahinda galerinin temizlikgisi tarafindan ¢6p zannedilerek
atilmistir. Bu iki 6rnek gostermektedirki, hazir-nesnelerin izleyici tizerinde paradoksal bir etkisi
vardir ve anlagilmalar1 oldukea zorlayicidir. Bir taraftan galerideki izleyici bu nesneleri sanat
olarak alkiglamakta diger yandan ise piyasa degeri tizerinden algilamaya yonelmektedir. Bu da

sanat eserinin metalagma yolunu agmustir.

Resim 11- Jeff Koons. 1981-87. “Degistirilebilir Yeni Hoover,
Yeni Shelton Islak/Kuru Iki Katli” Elektrikli Siipiirgeler, Pleksiglas, ve Florasan Lambalar

15 DUCHAMP, Marcel (2003). “Marcel Duchamp ve Ready-Made”, Modernizmin Seriiveni, Hazirlayan: Enis Batur, YKY, Istanbul, s.
322
16 KUSPIT, Donald. (2006). “Sanatin Sonu”. Metis Yayinlar:. s. 38
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Duchamp hazir-nesnelerin salt estetiksel bir diizlemde degerlendirilmesine karsiydi.
Ornegin, tinlii ‘Cesme’ isimli pisuarin bu bi¢imde anlagilmis olmasi, Duchamp’in hazir-
nesnesinin, yaratici edimin ve zihinsel bir siirecin iriinii olarak sanat, fakat cismen sanat
olmamas1 dualitesini silmigsti. Bu nedenle Duchamp hazir-nesnelere hig bir estetik yaklagimla
bakilmamas: gerektigini vurgulamaktadir. Kendi deyimiyle hazir-nesne estetik nitelikli
herhangi bir biiyiik zevkin etkisinde degildir ve ayni1 anda tam bir zevklilik ya da zevksizlik
yoklugunu tizerinde barindirabilir. Duchampnin hazir-nesneye bakist bu bi¢cimdeyken, onun
hazir yapimlarini yeniden ele alan ve sanatlarint Duchamp’a dayandirirken ona atifta bulunan

neoavangardistlerin hazir-nesneyi kavrayis bicimlerini gozden gegirelim.

Postmodern dénemde Duchamp ve onun hazir-nesnelerinin yeniden ele alindigini hatta bir
¢ok calismasinin rekonstriiksiyonunun yapildigini gérmekteyiz. Bu siire¢ i¢inde bir ¢ok sanat
hareketinde ve giincel sanatgilarda bu egilim goriilmektedir. 1960 sonrasinda 6ncelikle Neodada
olarak da isimlendirilen Pop sanat etkinligi Duchamp’a dayandirdiklar1 hazir nesneleri yogun

»

bir bicimde kullanmaktadir. Hazir-nesne ... Kavramsal Sanat’la iliskilendirilen ¢ok sayida
sanatsal hareketin temel yonelimlerinden birini olusturmugstur. Performanslar, Yoksul Sanat,
Kavramsal Sanat, Fluxus, Olusumlar ve Siire¢ Sanat: gibi avangard hareketler, siradan nesnelerin
islev ve statiistinii degistirirken, sanatin tammim genisleten giiniimiiz sanat uygulamalarinda
seri iiretim nesnelerinin farkli mekan diizenlemelerinde, video ve performanslarda etkin bir
bicimde kulamldigi goriilmektedir. Siradan, giindelik bir nesnenin sanat nesnesi mertebesine
yiikseltilmesindeki provakatif tavi, ister istemez sanat nesnesinin ontolojik olarak radikal bir

doniisiimiinii kapstyordu.

Marcel Duchampn... Yiicelik’ kategorisini paranteze aldigi... o andan itibaren sanatin izledigi
seyri de biiyiik 6lciide belirlemistir™” Pop Sanat ile baglayan bu siiregte gerek Pop sanatcilar:
gerekse donemin diger sanat hareketlerinin i¢inde yer alan sanat¢ilar Duchamp’a atifta bulunarak,
farkli metodolojiler kullanmaktadirlar. Bunlardan biri pastis ve parodidir. “Béylece Postmodern
paradigmanin ortaya koydugu en temel sorunsallardan biri olan pastis bir strateji haline geliyor...
Diger bir agidan bakildiginda da, Peter Biirger’in Avangard Kuramiinda da degindigi gibi, tarihsel
avangardin stratejilerini kullanan neoavangardistler, ready-made’lere bir anlamda Duchampin
karst durdugu yeni bir anlam atfetmekteler. Bu, simirsizca ¢ogalan neo onekiyle gegmisteki sanat
akimlarimin kimi stratejilerini kullanirken, bir yandan da kendini Modernizm’in tasfiyesine

adamus farkli olusumlarda kendini gostermekte.”'®

Duchampin bu kaginmak istedigi durum, kendisinden sonraki kusagin gerceklestirmekte
usta oldugu bir tutum haline gelmistir. Yukarida da sozi edildigi gibi postmodern donem
icinde hizla ¢ogalan hazir nesnelerin, ya Duchamp’nin parodik bir bicimde rekonstriiksiyonlar1
olarak ya da gergegin yerine gececek sekilde hakimiyetinin altinin ¢izildigi diisiincesiyle
sunulmaktadir. Ornegin Levine bir ¢ok sanat¢inin ¢aligmasini fotograflayarak gercegi yerine

gecen yeni bir iiretimi sunmustur. Duchampnin pisuarini kullanarak kopyanin kopyasini

17 SAHINER, Rifat. (2006). “Neoavagardistlerin Hazir Yapimlarina Nasil Bakmali?”. Hacettepe Universitesi Sanat ve Tasarim
Sempozyumu. s.1
18 SAHINER, Rifat. a.ge.s. 1



tretmistir, ya da Edward Weston'nin fotograf caligmasiny, bir dergiden yeniden fotograflayarak
sunmaktadir. “Levine’nin Neodada olarak nitelendirilebilecek bu ¢alismalari, kopyalanin ya da
gercek yerine ikame edilen fabrikasyon nesnenin giiciinii vurgulamaktadir. Sanat nesnesinin
boylesine siradanlastirilmasi, elbette ki ona atfedilen degerin alasagi edilmesi ve pazardaki tecimsel
degerinin sorgulanmasidir. Paradoksal olan ise, bu calismalarin hem tartismali bir yan tasidiklars,
hem de postmodern iliskilerinden otiirii simrsizcasina ¢ogaltilabildikleri igin giderek pazarlama

degerlerini arttiran bir nitelige sahip olmalaridir. >

Resim 12- Sherrie Levine. 1991. “Cesme” (Marcel Resim 13- Sherrie Levine. 1981. “ Edward Weston’nin Ardindan”.
Duchamp’in Ardindan). Ahsap Pedestal Ustiinde Bronz Fotograf

Duchamp ise bu durumu s6yle agiklamaktadir: “Bu anlatim bigiminin ayrim gozetmeden
yeniden sunmamnin yaratabilecegi tehlikeyi ¢cok erken farketmistim, bu yiizden ready-made’lerin
yillik iiretimini ¢ok az sayida tutmaya karar verdim. O donemde, sanat¢idan daha ¢ok izleyici igin,
sanatin aliskanlk yapan bir ilag oldugunu farketmistim, ready-made’lerimi de bir tiir bulasmaya

karsi korumak istiyordum.

Ready-made’in bir bagka ozelligi de benzersiz yanimin olmayisidir... Bir rady-made’in kopyasi
aym mesaji aktarir; ashnda giiniimiizdeki ready-made’lerin hicbiri terimin kabul edilen anlamziyla

ozgiin iirtin degildir™?

Toparlamak gerekirse, hazir-nesnelerin yeniden yorumuna giden neoavangardist sanatgilar,
hazir-nesneleri ait olduklar1 ortamdan alarak onlarin diizlem ve baglamlarini degistiriyorlar
ve nesnenin algilanmasinda diistinsel ve felsefi bir yaklasimi da ortaya koymus oluyorlardi. Bu
acidan bakildiginda Duchamp ile ortistitkleri goriilmektedir. Duchampdan farkli olduklar:
yon ise bu nesnelerin postmodern diizlemde sinirsizca iiretiliyor olmasi ve piyasa degeri
tizerinden hareketle meta degerinin yiikseltilmesi onu ister istemez alinip satilabilen bir ortama
sokmaktadir. Ayrica bir ¢ok sanatgi, kopyalama ve tekrar1 kullanarak, titketim toplumunda

meydana gelen, kiiltiirel titketim ¢ilginligina da deginmektedirler. Kuskusuz,

19 SAHINER, Rifat. a.ge.s. 5
20 DUCHAMP, Marcel (2003). “Marcel Duchamp ve Ready-Made”, Modernizmin Seriiveni, Hazirlayan: Enis Batur, YKY, Istanbul, s.
322-323
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“Bugiinkii baglamindan bakildiginda, Duchampin kendine maletme iizerine diisiincelerinin
kopyanin, orjinal olanin tizerindeki imtiyazina dayali bir yaklasim oldugu goriilecektir. Bu yiizden
Duchampin haziryapimlari, sanatin salt bir form olarak sahip oldugu kimlige yeni bir yon ve
baglam kazandirmasindan 6tiirii, Postmodern séylemin orijinsizlestirme egilimlerine kaynaklik

etmektedir!

IV. HAZIR NESNELERININ VE TEKNOLOJININ SERAMIK
SANATINA ETKiSi

Cagdas teknoloji bugiin, insan giictinii gok ¢ok agan mekanik bir tiretim giicii olarak gecirdigi
gelisim sonrasi, her alanda oldugu gibi sanatsal {iretim i¢in de cesitli olanaklar saglamaktadir.
Sanatsal tretim tzerinde bi¢imsel yondeki etkisinin yani sira icerik/6z bakimindan da
ciddi bir etkilesim s6z konusudur. “Estetiksel iliskileriyle kullanimi amaglayan Ozgiin dogas
baglaminda sanat, diger iiretim bicimlerinden farkli gelisen bir iiretim iligkisidir. Insanin 6zgiin
bedensel becerilerini estetiksel iiretim iliskilerine doniistiirerek insanca nitelikli yasama kosullarim
gelistirmektedir. Bu estetiksel iiretim iliskileri: Degisen diinya baglaminda degisen duygu ve
diisiince bigimlerinin tinsel alanda iiretilip doniistiiriilmesi seklinde gelisen ve yaratici nitelikler

”2

tastyan elestirel bir olaydar.

Seramik sanati, tiim diger sanat alanlar1 ile karsilastirildiginda, gelisen teknoloji kargisinda
iceriksel ve estetik doniisiimiinii heniiz ¢oziimleyebilmistir. Cagimizda seramik sanati
teknoloji ile estetik bir bag kurmakta, diisiince ve kavram ile birlikteligi, yeni bir tavir ortaya

koymaktadir.

“Cagdas sanatin en temel sorunu, iyice klasiklesmis sanat kavramina ve buna dayali sanat
iiriinlerine bir son vermektir. Seramik alaminda da aym kaygi yasanmakta hem canak-comlekten
hem de heykelden kurtulmak istenmektedir. Istemekle gerceklestirmek arasinda sikismis pek ¢ok
sanat¢i tammaktayim. Riikiis olmadan tiriin vermek ve sanatin islevi gibi kabul edilen estetik kaygi
yaratmak ve iletide bulunmak, gozledigim kadari ile pek ¢ok sanatcinin iistesinden gelemedigi

sorunlar gibi goziikmektedir™?

Sitki Ering’in de yukarida s6ziinii ettigi gibi seramik sanat1 igerisinde gegilmek istenen bu
yeni boyutta, Picasso ve Duchamp ile baglayan teknolojinin ve onun birer tiriinii olan kullanim
nesnelerinin sanat alanmin igine dahil edilmeleri ve sanatin bir pargas: halini almalar1 s6z
konusudur. Nesnenin sahip oldugu diizlemden alinip, baglaminin degistirilmesi ve ona yiiklenen
ironik anlam vasitasi ile izleyiciye iletide bulunma itkisi, nesnenin seramik ile birlesmesi sonucu
ortaya konulmaktadir. Bi¢imsel olarak sunulan seramik ¢aligmada, nesne tizerinden kavrama
ulagilmaktadir. Bu nedenle bu ¢aligmalara kavramsal nitelikli ¢aligmalar olarak da bakmak
miimkiindiir. Diinyanin her yerinde ¢agdas seramik sanat1 igerisinde goriilebilen bu egilim,

seramige farkli bir durug getirmistir.

21 SAHINER, Rifat. a.ge.s. 5

22 GALATALIL Atilla . (1988). “Teknolojik Toplumlarda Sanat ve Sanat¢r” II. Ulusal Sanat Sempozyumu Bildiri Kitap¢igr. Hacettepe
Universitesi. Ankara s. 87

23 ERING, M.Sitks. (2004). “Karaca Sanat Galerisi, Mutlu Bagkaya Sergisi Katalogu”, Ankara



Giincel anlamda, giinliik ihtiyaca yonelik olarak kullanilan hazir nesnelerin, seramik
sanatina katkisini1 anlamak adina bu alana nasil dahil oldugu ile ilgili siirecin anlagilmasinda

yarar goriilmektedir.

Bu agidan bakildiginda Avrupada I. ve II. Diinya Savaslar1 bunalimli yillardir. Bir ¢ok sanatgi
ozellikle II. Diinya Savasi sonrasi kurtulusu kagmakta aramis, Hitler'in zulmiinden kag¢an tiim
sanatgilar Amerika’ya go¢ etmislerdir. Sanatin eski bagkenti Paris yerini yavas yavas Newyorka
birakmis ve Avrupali sanat¢ilar Amerikaya Avrupa Moderniznv'ini tasimislardir. Seramikte ise
“bu donemde iic Amerikal seramikgi, Alexander Archipenko, Elie Nadelman ve Isamu Naguchi

Avrupa modernizmini Amerika Seramik sanatina tasgimislardr’™

Modernist akimlardan Siirrealizm ve Ekspresyonizm seramik sanatinda baglayan degisimin
gelisimini saglamis, “Peter Voulkos ve Paul Soldner’in ¢alismalari ve bunlar: takiben Rudolf
Staffel, Ken Price, Ron Naglenin ¢alismalari Amerika seramigi icinde ekspresyonist ¢calismalar

arasma girmislerdir”*

Tiim bu gelismeler seramik sanatinin zanaattan kopusunun birer adimlaridir aslinda. Ama en
koklii degisim Dadanin katkisiyla olmustur. Avrupadan Amerika’ya gelen Marcel Duchamp ve
tinlii “Cesme” isimli Pisuvar gelenekleri yikarken, sanata biiyiik bir teknik yenilik getirmistir. Bu
bicimde her nesne sanat nesnesi konumuna yiikseltilirken, dolaysi ile her malzemenin sanatta
kullanimi yolu da agilmis oldu. Tabi burada su énemli noktay1 da vurgulamak gerekli, sanat dis1
nesnelerin sanatta ilk kullanimini Picasso Biresimsel Kiibizm ile gerceklestirmisti fakat, ilk defa

nesne bu kadar aleni bir bigimde sanatin i¢indeydi hatta sanatin kendisiydi denilebilir.

Pisuvarin ortaya cikisi ile birlikte sanat ve zanaatin birbirine yaklagmasi kaginilmazdir elbette
ama ayni zamanda bir tiir seramik olan pisuvar, seramigin o giine degin yogunluklu karakteri
zanaat olan {iriinlerinin yaraticilarina farkli bir yol oldugunu da gosterdi. Boylelikle seramik

sanat1 i¢inde nesneye bakisin ve ortaya konulan ¢aligmalarin karakteri de degismis oldu.

Bu baglamda hazir nesnelere seramik sanati icinde ilk bakis agisin1 Robert Arneson ortaya
koymus ve siradan nesneleri yeni bir tiir realizm ile birlikte sunmustur. “Elestirmen Peter Selz ise
bu ifadeleri “Funk” diye farkls bicimde tanimlamaktadir. Funk'un amaci, diinyanin algilanmasin
degistirmektir. Bilindik nesneleri bilinmedik durumlara sokarak yeni bir bakis agisi getirmektir.
Realizm Robert Arneson ‘un islerinde kendisini gostermektedir. Realizm, yapiti olusturan
tammlamalarin sanat disi diinyada rastlanan gercekliklere dogrudan gonderme yapilmasini
amaglayan anlayistir. Arneson siradan nesnelerin heykel konusu olarak segilebilecegini kabul

ettirmekle sanatin objeleri konusunda yeni bir baslangi¢c yapmustir’™

Buradan hareketle seramikte siradan nesneye yeni bir bakis olarak Hiperrealizm ortaya
¢ikmistir. Marilyn Levine, Richard Shaw, Paul Dresang, Stefana Della Porta, Luis Miguel Suro
gibi sanatcilar nesneleri inanilmaz bir gerceklikle, seramik malzemeden, hatta deyim yerindeyse

yasamdan daha gercek bir bicimde yeniden iiretmeye baglamiglardur.

24 ALKAN, Dilek. (1999). “Amerikada Cagdas Seramik Sanatr”. Anadolu Sanat. Say:: 10, s. 3
25 ALKAN, Dilek. a.g.e. s. 5
26 ALKAN, Dilek. a.g.e. s.7
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Marilyn Levine deri nesneleri seramikte yeniden yorumlamis ve adeta insan goziiyle bir ¢esit
ilizyon oyunu oynamistir. Deri nesneleri yorumlayan bir diger sanat¢1 da Paul Dresangdir.
Ikisi arasindaki en 6nemli fark ise, Dresang’in caligmalarinin seksiiel ve erotik bir amagla

kullanilmasidir.

Resim 14- Marilyn Levine. 1990. Resim 15- Richard Shaw. 1985. “Gri Bast ile Resim 16- Paul Dresang. 1998.
“Bobin Ceketi”. Seramik. 85x53x19 cm. Oturan Figiir” Porselen. h. 83 cm. “Isimsiz”. Porselen. h. 43 cm.

Resim 17- Luis Miguel Suro. 1998. Resim 18- Stefano Della Porta. 1999. “Endise Resim19- Richard Shaw. 1985.
“Aspirin”. Seramik. 30x15 cm. (Anxiety)”. Seramik. 30x73 cm. “Kanton Denizfeneri (Canton
Lighthouse)” Porselen. h. 64 cm.

Giinliik kullanim nesnelerinin bu bigimde kullaniminin ardindan, nesneye seramik sanati
igerisinde yeni bir bakis agis1 gelisti. Artik nesnelerin realist bir yaklagimla yeniden tiretimi
degil, onlarin seramik malzeme ile birlikte direk kullanimi yeni bir yol olarak giindeme geldi.
“Bu amagla yola ¢ikan sanatgilardan ilki Fred Bauerdir. Calismayan makineleri kendine nesne
olarak se¢mis ve gesitli makine formlariyla fantastik bigimler olusturmugstur”® Hazir nesneler ile

seramigi birlestiren ilk sanatcilardan biri de Paul Astburydir.

27 Alkan, Dilek. a.g.e.s. 7



T
g

Resim 2v0-Fred Bauer. 1967. “Buharli  Resim 21- Paul Astbury “Lastik Yenileme  Resim 22- Paul Astbury. “Is Pantolonu
Matkap-Benzin Pompast” Earthenware  (Retread)”. Asamblaj. Porselen, Kagit ve  (Work Trousers) ”. Porselen, Pantolon,
h: 62.5 cm. Araba lastigi. 61x61x23 cm. Ahsap ve Metal. 107x84x7 cm.

Sanat¢1 Holly Hanessian ise ¢aligmalarinda kagit, zincir, anahtar, kitap vb. gibi buluntu
nesneler kullanmaktadir. Ozellikle iizerinde bir anlatinin bulundugu kagitlar ve kitaplar,
onun eserlerini dykiisellestirmeye ¢aliymasindan ileri gelmektedir. Hanessian, 6ykiisel olarak
adlandirdig1 caligmalarini, segimler ve sans faktoriinden kaynaklanan hayat terciibesine

istinaden gergeklestirmektedir.

Resim 23- Holly Hanessian.1996. ”Nostaljiye A¢itk (Open  Resim24- Holly Hanessian.1996. “Eve Giden
to Nostalgia)”. Kil, kagut, fotograf, metal. 58 cm. (Homebound)” Stoneware. Kil, kitap mum. 38 cm

Amerikali sanat¢i Susannah Biondo, seramik ve teknolojiyi bir arada bir biitiin olarak sunmay:
basarmustir. Teller vasitast ile bir alev gibi yanan ¢alisma, gondermede bulundugu atesi Zeusdan
calip insanliga tasiyan Prometheus’u agik bir bicimde imlemektedir. Biondo, ¢aligmalarinda
enerji degisiminin metafizik dogasini goriniir kilan seramik malzemeler kullanmakta ve 1s1-151k

i¢in porselen, kanthal tel ve glimiis renkli sir kullanarak bir ¢esit elektrik haznesi yaratmuistir.
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Resim 25- Susannah Biondo. Resim 26- Susannah Biondo. 2006.” Prometheus i¢in Oyuncak I1. (Toy for
2006. “Prometheus igin Oyuncak (Toy Prometheus 11.)” Porselen, Kanthal Tel, Celik,

for Prometheus)” Porselen, Kanthal

Tel, Celik

Stirekli yenilenen teknolojiden etkilenmemenin ve onu kullanmamanin miimkiin olmadig:
bir ¢agda elbetteki sanatin iginde de kullanmamak miimkiin degil. Biondo gibi Timoty Berg,
Jehan Hoddad gibi sanatgilar da gerek teknolojiyi gerekse bugiin artik onsuz yasayamayacak
kadar hayatimizin pargas: haline gelmis bilgisayarlari, sanatlarinin odagina almiglardir. Berg,
¢aligmalarinda neon 1siklarini kullanirken, Hoddad ise bir diziistii bilgisayarin parcalar: ile

seramigi birlestirerek bilgisayarlar1 yeniden tiretmeye ¢aligmaktadir.

Resim 27- Timoty Berg. 2006. “Halkanin Igine Resim 28- Jehan Hoddad. “Isimsiz”. Seramik, Laptop ekrant
Atlama (Jumping Trought Hoops)”. Seramik,
Neon. 35x25x22 cm.



Teknolojinin sanatta kullanimi tizerine en onemli gelismelerden biride dijital anlamda
kullnimidir. Bu gelisimde en 6nemli dijital medyalardan biri de videodur. “Elektronik goriintii
(video) ondokuzuncu ve yirminci yiizyildaki gorsel-isitsel araglarin fotograf, radyo, film,
gramofon, ses kayit aracimn birikimini icine alan tarihsel gegmise sahiptir...1960’larda tasinabilir
video kamera ve kayit aygitlarinmin bulunmasi ve piyasaya siiriilmesi ile birlikte video televizyon
endiistrisinin egemenliginden kurtulma, sanatin ortamina ilk adimi atma sansini buldu. Boylece
videonun ortamu, kisilerin bireysel kullamimina sunuldu. Nam June Paik ve Dara Birmhaum,
elektronik gortintiiyii sanatin ortamina sokan oncii sanatgilards. Elektronik goriintii iizerinde
1960°ly yillarda yapilan ilk denemeler, Nam June Paik’in ekrandaki elektronik goriintiiyii bir
miknatisin yardimiyla bazmasindan, kayitedilmis bir video bantimi oynatirken goriintiiniin
zaman hizina elle yapilan miidehalelerden olusuyordu’?® Bu denemelerin ardinda hizla gelisen

video sanati giincel olarakta kullanilmaktadir.

Videonun bu denli yaygin bir bigimde kullanilmas: seramik sanatini da etkilemis ve seramik
ile videoyu birlestirerek yeni bir tiretim bigimi sergilenmistir. Sinisa Kukec, Ruth Chambers ve

Sadashi Inuzuka seramik ile video sanatin1 birlestiren cesitli projeler gerceklestirmislerdir.

Resim 29- Sinisa Kukec. 2003. “Baygin Dans (Fleurir Dance ~ Resim 30- Sinisa Kukec. 2003. “Korliik igin Seffaflik (Lucid To The Point
Rauge) ”. Seramik, Video Projeksiyon. 160x244x30 cm. of Being Blind)”. Seramik, Video Projeksiyon. 92x122x30 cm.

Resim 31- Sinisa Kukec. 2006. “Korliik icin Seffaflik (Lucid ~ Resim 32- Ruth Chambers. “Bagka Bilim Deneyleri (Another Science
To The Point of Being Blind)”. Video Enstelasyon. Seramik, — Experiment)”. Video Enstelasyon. Seramik, Video Projeksiyon. Kanada
Video Projeksiyon. 20x37 cm.

28 KILIC, Levend. (1995). “Video Sanatr”. Hil Yayinlari. s. 41
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Resim 33- Sadashi Inuzuka. 2003. “Su Ticareti (Water Trade)”. Video ~ Resim 34- Sadashi Inuzuka. 2003. “Su Ticareti (Water
Enstelasyon. Porselen, Video Projeksiyon. Avustralya Trade)”. Video Enstelasyon. Porselen, Video Projeksiyon.
Avustralya

Yukaridaki ii¢ farkli ¢alismay1 inceledigimizde, kullanilan malzemelerden biri seramiktir.
Seramikten iiretilen bu bigimler, bir iiriin olarak duragan ve hareketsizdir, diger bir tretim
olanag1 olan video ise dogasi geregi duragan degil hareketlidir. Sonug olarak, ortaya ¢ikan
seramik video enstelasyonlarin bir {iriin olmaktan ¢ok bir siire¢ oldugu da vurgulanmalidir.

Ciinkii videonun kullanimi geregi siireg 6nemlidir.

Resim 35- John Brickles.2006 “Garton”. Camur Arag¢  Resim 36- John Brickles 2006. “Mustang”. Camur Arag Serisi
Serisi

Amerikali bir sanat¢1 olan John Brickels, yaklagik 35 yildir orijinal otomobil ve motosiklet
govdeleri ile seramigi bir arada kullanarak “claymobiles” ismini verdigi seri ¢aligmalarini
stirdiirmektedir. Brickels, “Claymobile” heykellerini terk edilmis ahirlarda kesfedilen antika

otomobillerin kirsal mitlerine dayandirmaktadir.

Hazir nesneler ile seramigi birlestiren bir bagka Amerikali sanat¢1 da Kathleen Holmesdir.
Sanat¢1 yaptigi seramik heykellerde yazi kagidi, kitap, zincir gibi nesneleri bir arada
kullanmaktadir. Bunlar1 yaparken yerel ikonlar, giiglii ve saf bir ironi ile kullanarak gelenekselligi
asmay1 amaglamistir. Metal olan nesneleri kiiltiirdeki yerlesmis kalip diisiincelere dayanarak
erkekleri simgelemesi i¢in, kadin yapimu tekstil irtinlerini ise kadinlar: temsil ettigi gerekgesi

ile bir mecazi ikilem yaratmak i¢in kullanmigtir.



Resim 37- Kathleen Holmes.2008. “Arsivci (The Archivist)”.  Resim 38- Kathleen Holmes.2008. “Gotik Roman (Gothic Novel)”.
Karisik Teknik. h. 43 cm. Washington, D.C Karisik Teknik. 20x12x9 cm.

Yurtdisinda seramik sanatinda hazir nesne ve teknoloji kullanimi yukarida verdigimiz
sanat¢ilar ve ¢alismalari ile 6rneklendirilirken, {ilkemizde de benzer egilimlere yer verildigi
gorilmektedir. Tam olarak tilkemizde ilk kim tarafindan uygulanmaya baslandig1 bilinmemekle
birlikte, yapilan arasgtirmalar sonucu ulagilan ilk isim hazir nesneler ile seramigi birlestiren
Handan Boriitecenedir. Boriitecene, kendisinden 6nce ve kendi doneminin gelisimlerinden
uzak kalamamustir. Burada kastimiz Tiirkiyede kavramsal sanat yoniindeki gelisimdir. 1960
ortalarinda Altan Giirman, Sarkis Zabunyan gibi isimlerin dnctiliigiinde baslamig, ancak 1980’li
yillarda belirginleserek yayginlasmistir. 1970’li yillarda yasanan; politik solcu egilimlerin sanata
etkileri ile toplumsal elestiri icerikli resim ve heykeller izlenmistir. Boriitecene, bu donemin
getirisi olan sanattta kavramsal icerikli egilimlerden olduk¢a etkilenmistir. Bugiin de seramik

malzeme ile olmasa da kavramsal igerikli calismalarina devam etmektedir.

Asagidaki Utiiciiler I isimli caliyma “pigmis toprakla bir bedenin iist kismi formunda
bicimlendirilmis olan, boyun kismina hazir yapum bir iitiiyii ters sekilde ilavesiyle olusturulmus
ozgiin bir yapittir. Kullandigi malzemelerle hazir esyay birlestirerek seramigi kavramsal sanat

icine tasirken, diisiince baglaminda ironik ve elestirel bir yaklasim sergiliyor.™

29 ERSOY, Ayla. (2004). “500 Tiirk Sanatist”. Akdeniz Yaymncilik. Istanbul. s. 122
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Resim 39- Handan Bériitecene. 1987 “Utiiciiler 1I”. Pismis Toprak, Hazir
Esya, 80x35 cm

Pop Sanat ile birlikte popiiler kiiltiir imgeleri sanat eserlerinde hatta sanat eseri olarak
kullanilmistir. Buna en giizel 6rnek Andy Warhol'un “Campell” isimli konserve kutularindan
olusturdugu ¢alismasidir. Sanat¢ilarimizdan Kemal Uludag ise titketim kiiltiiriintin ve baskin
Amerikan kiiltiir imgelerinden biri olan Coca Cola kutularini kullanarak ¢aligmalar tiretmis,

yine bir teknoloji iiriinii olan tuglalari da kullanmistir.

Resim 40- Kemal Uludag. 1990. “Diisiince Diye  Resim 41- Kemal Uludag.1989. “Dehlizden Cikan”. Seramik, Karsik Teknik.
Uretilenler”. Seramik, Karisik Teknik. 60x40x40 cm. 50x45x50 cm.

Teknolojinin hemen her iriiniini giiniimiiz sanat1 i¢inde gérmek miimkiin. Bunlardan

biride giinliik yagsamda ¢ok sik rastladigimiz neon 1siklari ile aydinlatilmis tabelalar, reklam



panolar1 vb. dir. Neon, Kavramsal Sanatta Joseph Kosuth'un yazmsal ¢aligmalarindan,
Minimalizm ve Fakir Sanattaki uygulamalara kadar bir cok yeni egilimde kullanilan bir teknoloji
triintidiir. Sanatgilarimizdan Fiisun Kavalci, neon ve seramigin birlikteligi ile bir ok ¢alisma

gerceklestirmistir.

Resim 42- Fiisun Kavalci, 1997. “Islam Kadini Resim 43- Fiisun Kavalci, 1997. “Hiicre”. Refrakter-Neon. 29x23x11 cm.
Bu Mudur?” Refrakter, Neon. 47x11x13 cm

Sanat¢1 seramigin binlerce yila meydan okuyan dayanikliligi ile neon 1siklarinin kirilganlig
ve hassasiyetini bir arada kullanmis ve ortaya ¢ikan zithg: ikilemi vurgulamistir. “Bu zitlk ve
bu ikilem serginin genelinde yasanilan bir duygu kanimca: firin, baca gibi 1simin yiiksek oldugu
alanlar icin kullamlan ve deyis yerinde ise kaba olarak nitelendirilebilen refrakter tuglalar
yontulmus, sirlanmis ve neonlarla biitiinlestirilerek karmagik bir hacim iliskisi iginde bize, kirilgan

birer estetik obje halinde sunulmugstur”.*

Joseph Kosuthdan Mario Merze kadar neonun kullanimi onu sanat alani icindeki 6zel
nesnelerden biri yapiyor. Kavalci tarafindan seramik ¢ergevesinde estetik kaygilar ile kullanilan
neon, seramik ile ¢agdas teknoloji arasinda yeni ve farkl bir bag kurarak kavramsal bir boyut

olugturmugtur. Sanat¢inin bir sonraki seri ¢alismalarinda neon, yerini aliiminyum tiiplere
birakmuistir.

30 ERINC, M.Sitks; (1997) “Kare Sanat Galerisi, Fiisun Kavalci Sergisi Katalogu”, Istanbul
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Resim 44- Fiisun Kavalci, 2005. “Tiipler”, Camur Tornast. Comlek¢i Camuru, Aliiminyum Tiipler.

Bu anlamda ¢alismalarin: siirdiiren Mutlu Bagkaya ise “akil siizgeci” ¢aligmalarinda kilin
yant sira giinliik kullanim nesnelerinden ¢ay siizgeglerini kullanarak, bu nesnelere yiikledigi
ironik anlam tzerinden elestirel tavir gostermektedir. Artik nesneler islevini yitirmis ve
tizerinde tasidig1 kavramin bir sembolii-simgesi olmustur. Giinlimiizi yansitan ve giinden
gline carpiklasan insan hayatini vurgulayan bu ¢alismalar gercekten de izleyiciyi diisiinmeye
ve bu siizgeclerden kendisini gecirmeye sevk ediyor. “Seramik kutularin tammladig: evren ve
bu kutular icinde asil kalan, aklini bir tiirlii siizgecten geciremeyen birbirinin bir kopyas: gibi var

olan insanlar, insanciklar bu yapitta, en yalin fakat en ¢arpici goriintimleri ile sergilenmektedir”™!

Resim 45- Mutlu Baskaya, 2001. “Akil Siizgeci”. Porselen, Misir Pastasi, Raku. 50x20x8 cm.

Alal stizgeci ¢alismalarinin devaminda toplumsal hesaplasmay1 yansitan atik su siizgeclerini
kullanarak “medyatik kirlenme” ye gonderme yaptig1 “aritabildiklerimiz” isimli ¢aligmalarini
gergeklestirmis, 6zellikle televizyonun yetiskin ve cocuklar dolayist ile toplum tizerindeki etkileri
tizerinde durmaktadir. Bu noktadan hareketle sanat¢inin, teknolojinin insan hayatina getirdigi

olumsuz etkilere yonelik tepkisini yine siizgegler vasitasi ile ortaya koydugu goériilmektedir.

31 ERING, M.Sitks. a.ge.



Resim 46- Mutlu Baskaya, 2004. “Aritabildiklerimiz”. Raku. 24x43 cm. Resim 47- Mutlu Baskaya, 2004. “Kokulu Bahge”.
Raku. 49x33,5 cm.

Son olarak gen¢ sanatcilardan Yesim Bayrakin Dada ve Duchampin hazir nesnelerine
yogun gondermelerde bulundugu seramik caligmalar1 goriilmektedir. Bayrak, ¢aligmalarini
soyle acgiklamaktadir: “Islevsel seramik objeleri, Dadaizmin ve Siirrelaizmin g1 altinda,
endiistriyel malzemeler yardimi ile insanoglunun hayal diinyasmn simrsizhgin yogurup,
farkly bir bakis agisiyla yeni bir soz soylemelerine firsat veriyorum. Artistik anlamda
yeniden degerlendirerek, bu islevsel seramik objeleri meta olmaktan ¢ikarip artistik objelere

doniistiirmekteyim.” (Sanatigi ile yapilan goriismeden alintilanmigtir)

Resim 48- Yesim Bayrak. 2007. “Dada Sosluk Takim:” Kalipla Resim 49- Yesim Bayrak. 2007. “Dada Corba Kasesi” Kalipla ve
Sekillendirme. Dokiim Camuru, Kapi Kolu Elle Sekillendirme. Dékiim Camuru, Fermuar, fp

Resim50- Yesim Bayrak. 2007. “Dada Biberlik” Kalip ve Elle  Resim Yesim Bayrak. 2009. “Seramik Cildirmis Olmali”
Sekillendirme. Dokiim Camuru, Siizgeg Kalip ve Elle Sekillendirme. Dokiim Camuru, Metal ¢atal,
Kilit ve Tel Kafes
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IV. SONUC

Teknoloji ve giinliik kullanim nesnelerinin sanata girmesi ile sanat eserinde biriciklik olgusu
yikilmis, sanat¢1 soran, sorgulayan ve dneren bir pozisyona gelmistir. Sanatci, sanat eseri ve
izleyici {igliisiiniin siirekli etkilesim halinde oldugu eserler ozellikle seyirciyi igine alan ve
distinmeye, sorgulamaya yonelten bir bi¢im almustir. Sanat salt bi¢imsel olarak degil ayni
zamanda bir diigiincenin ve kavramin da trtini oldugunu ortaya konulmustur. Bu baglamda
bahsedilen tiim gelismeler metinde tartigilmistir. Seramik sanatinin gelisimi agiklanirken, hazir
nesnelere seramik sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda yer vermis olmalarinin bu siireg igindeki katkisi
ifade edilmistir. Bu durum genis bir literatiir taramast ile bilimsel bir zemine utrtulurken yeterli

ve tatmin edici 6rnekler ile belirtilmigtir.

Sanatgilarin ¢alismalarimin doyurucu bir analizi yapilmis, sonug olarak da hazir nesnenin,
seramik malzeme ile birlikte yeni bir kimlik kazandigi ve farkli bir diizlemde yeniden
anlamlandirildig) ortaya ¢cikmuistir. Bu ¢alismalarda bi¢imin yani sira ifade, fikir ve diisiince
glictiniin 6nemi de agiklanmig, seramigin ¢agdaslasma siirecine biyiik katkilar saglayan bu
yeni diizlem, bilgi ve teknoloji ¢aginda seramik sanatinin teknolojiye ve onun triinlerine kars:

verdigi dagol bir tepki oldugu agiklanmigtir.
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FARKLI YUZEY ETKILi SERAMIK SIRLARININ
OLUSTURULMASINDA ALTERNATIF BIR
MALZEME OLAN

PORTLAND GIMENTOSUNUN KULLANIMI

USING PORTLAND CEMENT AS AN ALTERNATIVE
MATERIAL IN MAKING CERAMIC GLAZES WITH
DIFFERENT SURFACE EFFECTS

Doc. Emel SOLENAY*

OZET

Artan teknolojik gelismeler seramiklerin ¢ok gesitli tipte iiretilmesine olanak saglamigtir.
Giiniimiizde; seramik iiretiminde kullamilan bilindik hammaddelerin ( Kaolin, Feldspat, Kuars

vb.) disinda kalan pek ¢ok malzemenin kullanilabilirligi iizerine arastirmalar yapilmaktadhr.

Yapilan arastirmalarin  amaci, iiretimde ucuz malzemelerin kullamlmasi, atiklarin
degerlendirilmesi ya da rezervi bol olan malzemelerin seramik sir ve biinyesine katilmasin
saglamaktir. Yapilan deneysel uygulamalarm sonucunda bazi malzemelerin seri tiretimde
kullanmilmasini olanaksiz kilsa da, sanatsal seramikler icin kullanilabilecegini gostermektedir.
Sanatsal seramiklerde seri tiretim kaygist olmadigindan alternatif malzemelerin sir ve seramik
biinyelerde kullammina imkdn saglamaktadir. Bu arastirmada ¢imentonun artan oranlarda
ergiticiler ile karistirilarak (1200 ° C ) sir biinyeleri olusturulmus, pisme sonrasinda gostermis
oldugu yiizeysel ozellikleri incelenmistir. Portland ¢imentosu'nun alternatif bir malzeme olarak sir

biinyelerinde kullamilabilecegi saptanmustir.

Anahtar Sozciikler: Cimento, Seramik, Sir.

ABSTRACT

Increasing Technolgies makes it possible to produce ceramics in a lot of different type. Nowadays;
There are researches about usage of various materails other than known raw materials used in

production of ceramics ( as Kaolin, Feldspat, Quartz etc. ).

Main reasons of these researches are cheapness of the used materail, valuation of waste material

and to mix materials that reserved a lot with ceramics glaze and structure. As a result of the

*Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii E-mail: esolenay@anadolu.edu.tr
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experimental applications, it’s proved that some of the materials are usable for artistic ceramics
even it’s impossible to use in mass production. Because that there is no mass production concern in
artistic ceramics, alternative materials can be used in their glazes and structure. In this research,
glazes are developed by cement mixed with the increasing amounts of flux and their superficial
features are analyzed afterfiring at 1200 °C. It’s confirmed that Portland cement can be used as an

alternative material in glazes.

Keywords: Cement, Ceramic, Glaze.

1-GIRIS

Seramik sirlarinin hazirlanmasinda son yillarda bilindik malzemelerin disinda olan alternatif
malzemelerin kullanildig1 gézlenmektedir. Bunlara 6rnek olarak dogaglama sirlar1 verilebilir.
Dogaglama sirlar;” Granit gibi ufalanmus kayaglar, Agat tiirii taslar, kirik cam siseler, bakur gibi

metal hurdalari, taban1 diiz kenarlikli bir tabak icinde tek baslarina sonrada bilinen bir sirla
karistirilarak” elde edebilmektedir. ( Peterson, S.-J, Cev: Cizer, S, 2009, S:34)

Bu tiir dogal taslarin tek basina sirda kullanilmasinin yani sira kolay bulunabilen inorganik
malzemelerden tiretilen Cimento’yu seramik sir recetesinde kullanmak miimkiindiir. Cimento,
sir regetelerinde sik¢a kullanilan bilesenlerin diginda kalan bir malzeme olmasi nedeni ile dikkat
¢ekicidir. Cimento daha ¢ok binalarda beton yapinin olusturulmasinda ya da seramik karolarin,

tuglalarin yapistirilmasinda baglayici olarak kullanilmaktadir.

Cimento kelimesi, “Latincedeki “Coementum”, kelimesinden Avrupa dillerine “Cement’,
» <«

“Ciment”, “Zement” seklinde gegmis olup Tiirkgeye ise Italyancadaki “Cimento” kelimesinden
geldigi tahmin edilir’( Tagkin,C., S: 15, [19-2]).

Cimentoyu seramik sir biinyelerinde kullanmadan 6nce, hangi bilesenlerden hazirlandigini
bilmekte yarar vardir. Cimento esas olarak, “dogal kalker taslar1 ve kil karigiminin yiiksek
sicaklikta 1sitildiktan sonra 6gutiilmesi ile elde edilen hidrolik bir baglayict malzeme olarak
tanimlanir”( http://tr.wikipedia., 24/ 02/ 2011).

Cimento tretiminde kullanilan hammaddelere ve iiretim sekillerine gore, bircok ¢imento
tirlerinin oldugunu gériilmektedir. Bunlardan baglicalars;;” Portland ¢imentosu, Yiiksek Firin
Ciruf Cimentosu, Trash Cimentolar, Katkili Cimentolar” vb. iriinlerdir(http://tr.wikipedia.,
24/ 02/ 2011).

Portland ¢imentosu, en uygun fiyath sir hammaddesi ile kiyaslandiginda bile ¢ok ucuz
kalmaktadir. Bu aragtirmada, Portland ¢imentosunun kullanim amaci; ucuz olmasi, kolay
bulunabilen bir malzeme olmasi ve kalker (CaC0,) icermesidir. Artistik sirlardan Mat sirlarin elde
edilmesinde Zn0, Ti0,, AL0, ‘tin yani sira Ca0 gibi farkli oksitler sir bilesiminde yer almaktadr.
Kalsiyum oksit mat sir biinyesine kalker ya da kalsit mineralinden sir biinyesine katilabilir. Bu
oksitlerden “CaC0, bilesimli hammaddeler ucuz ve bol bulunabilir olduklarindan, mat artistik

sirlarin yapiminda biyiik 6lgiide yararlanilir. Kursunlu bir sirin CaO ile matlastirilmasi sonucu



diizgtin bir sir ylizeyi elde edilir ve fildisi bir renk olusur... Kalsiyum bilesikli mat sirlarda
renkler tonlarini korur” (Arcasoy,A.,1983, s: 228).

Seramik iirlin tasarimi yapilirken, tasarima etkileyecek faktorler arasinda biiyiik-kiigiik
iliskisi, mat-parlak, koyu-agik gibi tasarim 6geleri goz 6niinde bulundurulur. Matlik ve parlaklik
kavrami iki zit yiizey etkisini gostermektedir. Seramik sirlarinda bu etkiler; ” Parlaklik veya
yansimadan yoksun, donuk bir yiizeye sahip bu tiir sirlara mat sir, ya da sir tamamen erimis cam

ylizeyi parlak ise parlak sir olarak isimlendirilir”( Daniel Rhodes, 1973,s: 203)

Seramik sirlarinin 6nemli bir boliimiinii olusturan artistik sirlardan mat ve parlak sirlar
uygulandig1 seramik yiizeye estetik deger kazandirmaktadir. Portland ¢imentosunun kolay
bulunabilen ucuz bir malzeme olmasi ve igindeki bilesenlerin farkli ergiticiler karsisinda
gosterdikleri etkileri incelenmistir. Sirli pisirim sonrasinda seramik sir biinyesinde az oranda

kullanildiginda parlak, artan oranlarda matlik etkisi gortilmiistiir.

2-DENEYSEL CALISMALAR

Bu aragtirmada; Eskisehir Cimento fabrikas: tarafindan iiretilen, 25 kg'lik kraft torbalar
halinde satilan Portland ¢imentosu kullanilmistir. Portland ¢imentosunun pisme rengi deneyi

1200 ° C’* de yapilmistir. Deney sonucunda, erime gézlenmemistir.

Resim 1.Hazirlanan Sirlarda Kullanilan Portland Gimento

Picture 1. Portland Cement Used in Glazes

Portland c¢imento artan oranlarda farkli ergiticiler kullanilarak (%) sir regeteleri
olusturulmugtur. Regetelerde ergitici olarak Siilyen, Uleksit, Boraks, Sodyum feldspat, Potasyum
feldspat kullanilmigtur. Ikili diyagram seklinde Portland ¢imentosu ( % 20'den % 80) azalan ve
artan oranlar da recetelerde yer almis ve 35 adet sir denemesi hazirlanmigtir.

Hazirlanan sir regetelerinde kullanilan hammaddelerin kimyasal analizleri Cizelge.1de yer

almustir.
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Cizelge 1.(1200°C) Cimentolu Sirlarin Yapiminda Kullanilan Hammaddelerin Kimyasal Analizleri
Tablel. (1200°C) Chemical Analysis of Raw material Used in Making Cement Additive Glazes.

04 0,
%l % | % | "% gl % | %] % | %% |2
isim AZ | si0, | ALO,| Fe,0,] TiO, T Mgo [ Na,0| K0 B0, |pbo | S0
Siilyen - - - - - - . _ ] _ 9758
Boraks 46.15| - - - - | 1698 | 049 | - - 3638
Sodyum Feldspat " 1 69.62 | 1897|916 Jo02]| 052 |o4o | 997 0as | - -
Potasyum Feldspat - | 66209 [ 1870] 019 Joae| 048 | 010 | 397 946 | - -
Uleksit 34.57 | 287 - 020 fo04] 1545 | 1.54 | 648 | 018 [ 3826
Pnn]and(‘.‘in_wcn‘mst_l((‘imsa R 2137 ssg | 236 62.54 170 1 oso | o - - 2,67
A5 Eskigehir)

Sir denemeleri 50 gr. kuru madde ile ¢aligilmis ve Bilyeli degirmenlerde (100 gr.
kapasiteli) sulu 6giitme yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapilmis olan deney plakalarina firca
yardimu ile sir uygulanmis, hazirlanan sirl plakalar elektrikli firinda 1200° C de pisirilmisgtir.
Uygulamalarda hazirlanan sirlarin sulu karisim olarak uzun siire bekletildiginde hafif sertlesme
gosterdikleri gozlemlenmistir. Bu katilasma, Portland ¢imentosunun katilagma 6zelliginden
kaynaklanmaktadir. Behrense gore; karsilagilacak bu tip sorunlarda “Cimentoyu hazirladiktan
sonra bol su i¢inde tutarak sertlesmesi 6nlenebilir”

Cizelge -2 Segilen Ornek Portland Cimentosu Ile Hazirlanan Sir Regeteleri
Table 2. Formulations of Glaze Recipies Prepared With Selected Portland Cement Sample

KULLANILAN

HAMMADDELER RECETE -4 RECETE-11

Portland Cimento 50 50

Siilyen 50 -

iileksit - 50

SONUC Koyu sar renkli , Saydam, Parlak
kahverengi dokulu, Mat | Sir elde edilmistir
Sir elde edilmistir




7

Resim 2 : Siilyen ve Portland Cimentosunun Katkis: ile Hazirlanan Sir Deney Plakalar:

Picture2:Glaze test Tiles Prepared With the Contribution of the Portland Cement and Lead Oxide

Resim 3 : Uleksit ve Portland Gimentosu Katkist ile Hazirlanan Sir Deney Plakalar:
Picture 3: Glaze Test Tiles Prepared With the Contribution of the Portland Cement and Ulexite
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Hazirlanan sirlar, 6giitme sonrasinda bekletilmeden uygulanmis ya da hazirlanan sirlarin
tizerine su eklenerek sertlesme siireleri geciktirilerek bu sorun ortadan kalkmigtir.

Sirli pisirim sonrasinda sonuglar incelenmis, sirli plakalarin yiizeyinde olusan etkiler ve renk
ozellikleri tespit edilmistir. Portland ¢imentosu ( % 40-50-60 oranlarinda ) ve ergitici olarak,
Siilyen, Sodyum Feldspat, Potasyum Feldspat ile hazirlanan regetelerde mat ytizey etkileri elde
edilmigtir. Uleksit ve Boraks'in ergitici olarak kullanildig1 sirlarda ise saydam parlak yiizey
etkileri goriilmiistiir. Ozellikle mat sir yiizey goriiniimiiniin yani sira, sar1 ~kahve dokulu yiizey
etkileri géze carpmaktadir. Yapilan recetelerden parlak ve mat sir 6zelligine sahip 5 ve 11
nolu regeteler segilerek, 100 gram hazirlanmis, biskiivisi pisirimi yapilmis kase bi¢imindeki
formlara uygulanmigtir. Pigme sonrasinda plaka tizerinde goriilen ylizey etkileri kisenin dik
yiizeyinde de elde edilmistir.

Regete -4 Regete -11

Resim 4 Segilen Sir Ornekleri ve Portland Cimento Katkils Sirlarin Form Uzerine Uygulamalar:

( Sirls Ornek h:5x6 cm.), ( Kase: h:8 cm, ¢: 10cm. )

Picture 4 Application of Selected Glaze Samples and Portland Cement Additives Glazes on Form
(Glaze Sample h:5x6 cm.), ( Bowl h:8 cm. ¢:10cm.)



Ozellikle mat sir yiizey goriiniimiiniin yani sira, sar1 —~kahve dokulu yiizey etkileri goze

carpmaktadir. Yapilan regetelerden parlak ve mat sir 6zelligine sahip 5 ve 11 nolu regeteler
secilerek, 100 gram hazirlanmig, biskiivisi pisirimi yapilmis kase bigimindeki formlara
uygulanmustir. Pigme sonrasinda plaka tizerinde goriilen yiizey etkileri kasenin dik yiizeyinde

de elde edilmistir.

SONUC:

Cesitli ergiticilerle, Portland ¢imentosunun artan oranlarda ilave edilmesi ile hazirlanan sir
regetelerinde, saridan koyu kahverengine degisen renk ve dokulara sahip sirli yiizey goriintiileri
elde edilmistir. Formlar iizerine uygulanan sirlarin etkileri incelendiginde, artistik goriintimlii
sirlarmm olustugu belirlenmistir. Kullanim ve iiretim amaci farkli olan ¢imentonun seramik sir
recetelerinde kullanilmasi, kolay bulunabilmesi ve ucuz bir malzeme olmasi nedeniyle ¢alismay:

olumlu yonde etkilemistir. Yapilan arastirmada, Portland ¢imentosunun sir yapiminda alternatif

bir malzeme olabilecegi tespit edilmis, basarili sonuglar elde edilmistir.
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TUVALDEN SAYISALA
THROUGH CANVAS TO DIGITAL

Dog. ibrahim Halil TURKER"

OZET

Bu ¢alismada giintimiizde gittikce yayginlasmaya basladigi gozlemlenen sayisal sanatin tek-
nolojik gelismeye paralel olarak nasil bir gelisme gosterdigi tarihsel bir perspektif icinde verilmeye
calhisilmistir. Cok islemli hesaplamalar icin yapilan bilgisayarlarin grafik ozelliklerinin ortaya ¢ik-
maya baslamasiyla miihendisler ve sanatgilar, is birligi icinde ilk grafik gortintiiler ve simgelerle
bir mozaik gibi olusturulan imgeler iiretmeye basladilar. 1968 yilinda sayisal ortamda iiretilen
eserler ilk kez sergilenmis, miizelerin kolleksiyonlarina girmistir. Kisisel bilgisayarlarin hem dona-
mm hem de yazilim olarak gelismesiyle sanatcilar bir miihendis veya operatorden bagimsiz olarak
bilgisayari kendi amaglari dogrultusunda kullanabilme olanaklarima kavustular. Giiniimiizde bir-

ok sanatgi geleneksel tekniklerin yani sira sayisal sanat adina d eserler tiretmektedir.

Anahtar Sozciikler; Bilgisayar, Bilgisayar Teknolojisi, Sayisal Sanat, Sayisal Resim, Dijital
Teknoloji, Fraktal Sanat

ABSTRACT

This study aims to convey the progress of digital art, which one observes its gradual expand
nowadays, parallel to the technological development within a historical perspective. As the grap-
hic characteristics of the computers, which have been produced for multiprocessing calculations,
emerge, engineers and artists started to produce in cooperation images, which have been built like
a mosaic, using the former graphic images and symbols. In 1968 one exhibited for the first time the
works produced in digital environment and they have been selected for museum collections. Owing
to both software and hardware developments of the personal computers, artists got the opportunity
to use the computers for their own purposes independent of an engineer or operator. Nowadays
many artists produce along with traditional techniques also works on behalf of digital art.

Keywords; Computer, Computer Technology, Digital Art, Digital Image, Digital Technology,
Fractal Art

* Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali. Atakum Yerleskesi /
SAMSUN E-mail: ihturker@yahoo.com.
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GIRIS
21. ylizyilda resim sanatinda birgok akimin ve anlayisin varligin siirdiirmeye devam ettigi
gorilebilir. Bu baglamda 21. yiizyilda bi¢imsel ve 6znel olarak ge¢mis déonemlerde oldugu gibi

belli bir akimdan bahsetmek olas1 degildir. Daha ¢ok bireysel anlatim tercihleri dogrultusunda

caligan, iireten sanat¢ilar-ressamlardan sozedilebilir.

Sanatgilarin belli bir akimin temsiciliginden 6te, kendi 6znel yapilarinin olusumu dogrultu-
sunda kullandiklari tercihlerle belki de ge¢misteki ve yakin gelecekteki tiim akimlardan dogru-
dan ya da dolayli esintileri iceren genis bir yorum ve anlayisa sahip olduklarindan bahsedile-
bilir.

Sanat¢inin yasam buldugu boylesine bir ¢agda sanat; toplumlarin dogal kaynaklarinin kulla-

nimina, etkilesimlerine bagli olarak gelisir ve degisir.

Sanat bilimsel ve teknolojik gelismelerden ayr1 diisiiniilemez. Yagli boyasiz yagli boya tablo
gelenegi, dokiim teknigi olmadan bronz heykel, kamera ve projektér olmadan sinemay: diistin-
mek olas degildir. Tiim bunlar dolaysiz ve kendiliginden bir iliski dogururken, sanat¢inin var
olan bu iligkileri fark etmesi ve yenilerini yaratisiyla, bilim ve teknoloji sanatin konusu haline de
gelebiliyor (Bilim ve teknik, 1996). Geleneksel malzeme olan tuval {izerine yapilan resimlerden
sayisal olarak yapilan resimlere dogru bir gelismeden bahsedilirken, geleneksel malzemelerin
bir kenara birakildigi-birakilmasi gerektigi ya da daha onemsiz-degersiz oldugu gibi bir gé-
risten s6z edilmemektedir. 21.yiizyilda son derece olagan bir arag gibi goriinen bilgisayarin,
yazilimlarimin sundugu sayisal resim yapabilme olanaklari, bu tiirden yazilimlarin gelismesinde

emegi olan kisilerin katkisiyla artan oranda gelismektedir.

Bu hizli ilerleyis ve buluslar, sanat da dahil, hayatin her alaninda degisimlere sebep oldu.
Teknolojik gelismeler, bilgisayarlarin kullanim kolaylig1 ve gesitli goriintiiler olusturmada sa-

natcilara kazandirdig hiz onu vazgegilmez bir sanat araci haline getirdi.
Bilgisayar Grafiklerinin Gelisimi

Yalnizca 50- 60 yildir insanligin hizmetinde olan bilgisayarlar, bu kisa siire i¢inde inanil-
maz Ol¢iide gelisti ve sanatin i¢inde yerini aldi. Matematik (uzaklik, agirlik, miktar enerji gibi)
hesaplamalar1 yapmak icin gelistirilen ilk analog bilgisayarlardan sayisal (digital) bilgisayarlara

gecisle birlikte glintimiiz bilgisayar teknolojisininin ilk adimlar1 atilmis oldu.

Sayisal hareketli bicimlerin olusturuldugu sayisal sanat ¢aligmalar1 matematiksel formiillere
dayanir. Laposky, electronik (analog) bir macine ile 1950 yilinda ilk grafik goriintiilerini olus-
turdu. (http://digitalartmuseum.org/laposky/index.htm). Ben Laposky' tarafindan iiretilen bu
caligmalar sayisal sanatin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir (Resim 1- 2). Laposky, sinus
dalgalarini kullanarak igikla resim yapma fikrini tasarladi. Bu yontemle birbirinden oldukga
farkl goriintiiler elde edebildi. Ekranda beliren imajlarin sekilleri, boyutlar: ve yerlerini degis-

tirerek yeni modeller olusturabildi. (www.atariarchives.org).

1 BEN F. Laposky, 1914 - 2000. Amerika, Cherokee, lowa 'dan bir matematikgi ve sanatci.



Resim 1: Laposky, oscillon 3 Resim 2: Laposky, oscillon 45

Bunu Mandelbort” un bilgisayarlarda matematiksel formiillerle olusturdugu “fractal art” de-

nilen sanat bi¢imi takip etmektedir.

[lk yillarda bilgisayar grafiklerindeki gelismelerin daha ¢ok canlandirmaya yénelik alanlarda
6n planda oldugu goriillmektedir. Bu gelisim siirecinde 6zellikle son yillarda sinema sekt6riinde
kullanilan gorsel efektler, 2 ve 3 boyutlu canlandirmalar, kukla canlandirmalari (stop motion)
gibi filmler, insanlarin hayal diinyasinin sinirlarini zorlamaktadir. Hareketli resimler olarak ad-

landirilan canlandirma filimleri bagl basina bir ¢alisma konusu olarak ayrica ele alinabilir.

Deborah, 1950’lerin ortalar1 ve 1960’larin baslarinda da bilgisayar grafiklerinin devrinin
basladigini belirtir. Aragtirma laboratuvarlarinda ilk bilgisayar imgelerini olusturmaya yonelik

caligmalar stirdiirtilmekteydi. (Deborah, 1990).

Su anda New Jersey merkezinde bulunan, 1925 yilinda Bell Tellephon olarak kurulan sirkete
bagl olarak kurulan Bell Labarotuvarlarrnda Amerikada bilgisayar ortaminda iiretilen sanat
calismalari, sirketin sundugu arastirma olanaklar ile desteklendi. Sayisal sanatin ve giinii-
miizde kullanilmakta olan gelismis multimedya yazilimlarinin temellerini olusturmada biiyiik
katkist bulunan Bell Labarotuvarlari; Claude Shannon, Ken Knowlton, Leon Harmon, Lillian
Schwartz, A. Michael Noll gibi miihendislerle, Robert Rauschenberg gibi sanatcilarin birlikte
calisabilecekleri-iiretebilecekleri ortamlar yaratarak deneysel ¢aligmalar yapmuistir. 19601 yil-
larda bilgisayarda canlandirmanin gelismesine 6nemli katkilar saglamistir. (http://www.vam.

ac.uk).

Bilgisayarda grafik goriintiiler olusturmaya yonelik ¢aliymalarin Ken Knowlton® ile gelisme-

ye basladig1 s6ylenebilir.

2 BENOIT Mandelbort, 1924-2010. Fraktal geometrinin babast olarak bilinen Polonya asilli Fransiz matematik¢i. 1987 den itibaren
Yale Universitesi Matematik Bilimlerinde Profosérdii. www.math.yale.edu/mandelbrot/

3 KEN Knowlton, 1931. Bilgisayar teknikleri arastirma departmanmnn bir iivesi olarak 1962 yilinda Bell Labs’a katldi. Ozellikle
deniz kabuklarindan yaptigi mozaik ¢alismalart (www.knowltonmosaics.com) bilgisayanrda harf ve simgelerle olugturdugu imgelerle

paralellik gosterir.
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Ken Knowlton 1962de Bell sirketinin bilgisayar teknikleri arastirma bolimiinde galigmaya
baslad1. Bitmap bilgisayar filmleri i¢in yazilim dilini olusturmaya calist1. Bilgisayar Grafigi {ize-

rine bir ¢ok makale yazdi. “yenilik¢i’, “sanatgr’,
bu alanda 20 patente sahiptir. (www.asci.org/BellLabs/knowlton.html, Erisim: 23 Subat 2011).

bilgisayar sanatcis1” olarak bilinen Knowlton

Knowlton® un 1963te gelistirdigi bilgisayarda tiretilen bitmap filmler i¢in BEFLIX ( Bell
Flicks) programlama dilini gelistirdi. Bu programla dili ¢6ziintirligii 252x184 ve 8 gri tondan
olusmaktaydi. Michael Noll*, Lillian Schwartz (Resim 16-17) ve Stan VanDerBeek’ gibi sanat-
¢ilar programlama dilini kullanarak kisa filmler yapmuislardir. Knowlton BEFLIX programlama
dilinin yani1 sira EXPLOR programlama dilini olusturmustur. Yine bazi sanat¢ilar bu program-

lama dilini de kullanarak kisa filimler yapmiglardur.

Michael Noll, bilgisayarda sayisal desen ve canlandirmada, sanatsal ve estetik duyarlilikla
tireten Onciilerden biridir. Bilgisayarda olusturulan canlandirmalar1 (16 mm) baski Modern Sa-
natlar Miizesi (New York) ve Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri (Los Angeles) Akademisinin daimi
koleksiyonlarinda yer almaktadir. Noll'un yine bilgisayarda olusturdugu Lincoln Center (New
York) ‘de dans Dance Kiitiiphanesi daimi koleksiyonunda, Biiyiik “Gauss-Karesel’ve “Lines ile
Bilgisayar Kompozisyon” baskisin1 Giiney Kaliforniya Universitesinde “Sanat Los Angeles Co-
unty Museum ve Fisher Galeri daimi koleksiyonlarinda yer almaktadir. (www.citi.columbia.

edu/amnoll/CompArtExamples.html).

s

AR

Resim 3: Michael Noll, “Ninety Parallel Sinusoids With Linearly Increasing Period”, 1960.

4 MICHAEL Noll, 1939. Su anda Beyaz Saray Bilim Danismani, AT & T yonetici ve planlamac, akademik profesor ve yonetici, yazar,
arastirmact olarak iletisimde esitli kariyere sahiptir. Emekli kose yazari, klasik miizik elestirmeni ve arsivci ve biyografi yazaridur.

5 STAN VanDerBeek, (1927-1984). Giiney Florida Universitesi ve Maryland, Baltimore Universitesi nde sanat profesorii oldu. Eserleri
Modern Sanat Miizesi ve New York taki Amerikan Sanat Whitney Miizesi 'nde retrospektif olarak sergilendi. Bir ¢ok odiilii icinde en
onemlilerinden birisi de, Amerikan Film Enstitiisii Bagimsiz Film yapimcist Odiiliidiir: (www.eai.org/artistBio.htm?id=324 (Erigim: 24
Subat 2011),www.guildgreyshkul.com/VanDerBeek/SVB-re.html - www.youtube.com/watch?v=BMaWOp3_G4A

- video.google.com/videoplay?docid=-2148378715970252552#



Stan VanDerBeek, deneysel film ve canli aksiyon canlandirma tekniklerinde Amerikan
avant-garde sinemada, bir éncii olarak taninir. 1955 yilinda film yapmaya bagladi. 1960 yilinda
sik sik Bell Telephone Laborator ile isbirligi icinde ¢alists. Tiyatro, multimedya parcalar: ve bil-

gisayar animasyonu, Uretti.

VanDerBeeKin Knowlton ile birlikte yaptig: text tabanli bilgisayar animasyonundan bir go-

i\'?

rinti (Resim 4).

II IEIHIJL.IID

Resim 4: Stan VanDerBeek ve Ken Knowlton, Poemfield no. 2 Filminden Bir Goriintii.

Anlasilmalidir ki daha 1960’11 yillarda bilgisayar grafiklerinin gelecekte ne derece 6nemli
olacagini 6n goéren bilim ve sanat adamlari, bu alana ticari olarak ilgi duyan sirketlerin yani
sira tiniversitelerin de bu konuya ilgi duymasi ve arastirmalar1 desteklemeleriyle; bilgisayarlarin
matematiksel islem yapma 6zelliklerinin 6tesinde ekranda grafikler olusturabilmeye baslamala-

riyla sanal diinyanin da kapilar1 agilmis oldu.

Utah Universitesi, Ohio Devlet Universitesi, Cornell Universitesi, Kuzey Carolina Eyaleti

1960’lar ve 1970’lerin basarinda bu alanin énciiliigiinii yapmislardir.

1966da Knowlton ve Leon Harmon kii¢iik simgeler veya goriintiileri (imajlar) mozaik par-
calar1 gibi kullanarak biiyiik boyutlu baskilar denemislerdir. Deborah Hay adli bir dans¢inin fo-
tografini ikili kodlara (1-0) doniistiirmiisler ve her bir kod numarasina yazi simgelerini atayarak
Resim 5‘teki ¢alismay1 gerceklestirmislerdir. 1967'de New York Times'ta basilmus, ilk bilgisayar

ve sanat sergilerinde sergilenmistir.
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Resim 5: Leon Harmon and Ken Knowlton ‘Studies in Perception’, 55x144 cm, 1966.

Bu alandaki ¢aligmalarla bilgisayarda ¢izim, boyama olanaklarinin gelismeye baglamasiyla
teknolojik gelismeler gorsel sanatcilarin da dikkatini ¢ekmeye baslamustir. Endiistriyel ¢ag ye-
rini elektronik caga birakirken baslarken, sanat¢ilar da sanat ve teknoloji arasindaki iliskiye ilgi
duymuslardir. Yeni bir arag olarak ortaya ¢ikan bilgisayar: benimseyen sanat¢ilardan birisi de
Pop art sanatinin 6nemli temsilcilerinden birisi olarak kabul edilen David Hockney'dir (1937,
Bradford, Ingiltere). Teknolojiye yakin duran, fotografla ilgilenen Hockney, fotograf, renkli fo-
tokopi gibi araglari ¢aligmalarinda kullanmus, bir ¢ok kolaj ¢aligmalar1 yapmuistir (Resim 6-7).

Bilgisayar teknolojisindeki goriintii isleme 6zelliklerinin gelismeye baglamasina da uzak kal-

mamis, kendi tarzin bilgisayar ekranina tagimistir.

Resim 6: David Hockney, Photo Montage



Resim 7: David Hockney, Paint Trolley, L.A. 1985, photographic collage, 41x61 in.

Art and Design dergisinde; Hockney’in teknolojik gelismeleri yakindan izlemesi ve benim-
semesi bilgisayar yazilimlarinin sundugu olanaklardan yararlanmasini da sagladigi ve David
Hockney’in Quantel Paintbox ile ekran tizerinde 151kli kalemle (pen light) ¢izim yapan ilk
onemli (iinlit) sanatc1 oldugu belirtilmektedir (Resim 8- 9). (Art and Design, 1987).

Resim 8: David Hockney, Resim 9: David Hockney

Bilgisayarda bir goriintii olusturabilmek igin (¢izim yapmak, boyamak-renklendirmek, yap1-
lan bir nesnenin yerini degistirmek, bityiitmek kii¢tiltmek gibi) klavye, fare (mouse), 151k kalemi
(Pen Light) gibi araglarla bilgi-veri girisi yapmak gerekmektedir. Veri giris araclar1 gelismeden
once sanatcilar yazilimeilarla calismak zorundaydilar. Veri giris ara¢larinin (1s1k kalemi-pen
light, tablet, fare gibi) gelismesiyle sanatcilar goriintilleri olustururken veya islerken, degisik-
likler yaparken geleneksel araglarla yaptiklar: kendi ¢izimlerine daha benzer ¢izimler olugtur-
maya bagladilar. Artik temel yazilimcilik bilgilerinin olmasina da gerek kalmamisti. (Deborah,
1990).

Bilgisayarin sanatgr i¢in potansiyel bir arag haline gelmesiyle bu alanda eserler tiretilmeye

ve sergilenmeye baglandi. “Cybernetic Serendipity” adli ilk bilgisayar sergisi 1968de Londra
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Cagdas Sanatlar Enstitiisi'nde agilmistir. Bu tarihten itibaren tiim diinyada bilgisayarla yapilmis

sanat eserleri galeri ve miizelerde sergilenmektedir. (Deborah, 1990).

1968 yilinda, o giiniin teknolojik diizeyine gore, sayisal resim alaninda agilan sergi, sanat
gevresi tarafindan olduk¢a 6nemsenmistir. Sergilenen bu yaputlar teknolojik olarak bugiine gore
oldukga geri olmasina ragmen sayisal sanata ait bugiinkii bircok gelismeye de onctiliik etmistir
(Resim 10-11).

L
Resim 10-11: Cybernetic Serendipity; ICA, London, 1968.

Bilgisayarda olusturulan ilk grafiksel goriintiiler siyah-beyaz ekranlarla sinirliydi. Dogal ola-

rak da gergeklestirilen ilk grafiksel goriintiiler siyah-beyazd.

Bilgisayarin grafiksel goriintiileri piksel ad1 verilen kiigiik imgeciklerin, mozaik bir eserde

kullanilan farkli renk ve tonlardaki kiigiik tag veya benzeri malzemelere benzetilebilir.

Izlenimci ressam Seuratnin puantilizm (noktacilik) tarzinda yaptig1 resimlerdeki gibi, yan
yana gelen noktalardan ya da bi¢cimlerden olusturulan bilgisayar goriintiileri diisiik ¢oziiniirlik-
teki etkisiyle mozaikleri andirmaktadir (Resim 12). (http://

SR

Resim 12: Seurat. Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1886, 205,7 x 305,8 cm



Resim 13: Solda; Photoshopta Diisiik Coziiniirliiklii Bir Fotografin Mozaik Etkisi

1980’ler ve sonrasi ressamlar, heykeltraglar, mimarlar, grafikerler, fotografcilar ve video sa-
natgilar1 yeni bilgisayar goriintiileme tekniklerini gittikge artan oranda denemeye baslamislar-
dir. Bu dénemde sayisal sanat, nesne odakli ¢aliymalardan, dinamik ve etkilesimli ortamlar
olusturan islem odakli sanal nesne ¢alismalari gibi farkli alanlara yonelmistir. Sayisal ortamin
zengin bir sekilde sundugu renk, bigim, doku ve hareket gibi unsurlarla elde edilen goriintiilerin
cazibesine kapilma ve kolayciligina diisme gibi olumsuzluklar da bu yénelmeyle ortaya ¢itkmaya

baslamistir.

Robert Mueller 1983’te “Creative Computing” de ¢ikan bir makalesinde, bilgisayarda iiretilen

sasali, gozalic1 goriintiilerin bizi ayartmamasi konusunda dikkatimizi geker. (Deborah, 1990).

Deborah Greh tarafindan 1990da 6gretmenler igin el kitab:r olarak hazirlanip yayinlanan
“Computers in the Artroom” kitab1 1980’li yillarda hizla gelismeye baslayan bilgisayar grafik-
leri ve canlandirmalar1 sadece pahali ve biiyiik stiidyolarda degil, kisisel bilgisayarlarin (ma-
saiistli) hizla yayilmaya baglamasiyla artik okullarda, sanat egitimi derslerinin bir araci olarak
yerini almaya bagladigini dikkat ¢ekmektedir. Kitabin 111. sayfasinda mevcut yazilimlarin,
fiyat1, yapimcisi ve hangi bilgisayarlarda calistig1 bilgisini veren tabloda; bilgisayarda tasarim
tasarim yapan sanat¢ilarin agina oldugu, MacPaint, MacDraw, Paintrush, Adobe Illustrator
gibi yazilimlar vardir, ama heniiz PhotoShop listeye girmemistir. Giiniimiizde photoshop-
painter gibi yaygin olarak kullanilan goérintii islem yazilimlariyla yapilan galismalarla teknik
olarak kargilastirildiginda son derece basit-ilkel gibi goriinen bu tasarilar, o giiniin kosulla-
rindaki masatistii bilgisayarlarin kapasiteleri goz oniine alindiginda goreceli olarak oldukga
basarili sayilabilirler (Resim 14). Ciinkii bu ¢alismalar diger yonlendirme dgiitlerine gore ir-

delendiginde, goriintii islem yazilimlarinin bugiinkii gelisimlerinde yonlendirici olmuslardur.
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Resim 14: Ogrenci GCalismast

Stiphesiz ki bu konuda bir¢ok kaynak bilgisayar ¢aginin halen devam etmekte oldugunu, ina-
nilmaz bir hizla gelistigini ve yasamimizin her alanina yogun bir sekilde girdigini gostermekte-
dir. Sanayi ve is diinyasinda, televizyon ve sinemada kullanilan canlandirmalar, 6zel efektler ve
grafiklerin yaratilmasi igin 20 yildan fazladir (1970 li yillar) bilgisayar kullanilmaktadir. Buna
karsin bilgisayarlarin yaratici anlatimlar icin sanatcilar tarafindan bir arag olarak kullanimi s1-
nirliydi. Clinkii bu tiirden goériintiileri yaratmak i¢in kullanilan donanimlar ve yazilimlarin ma-

liyeti cok yiiksek ve yetersizdi. (Deborah, 1990).

Sayisal eser iireten sanatgilar, bazen kendi eserini yaratmak i¢in kodlar yazan bilgisayar prog-
ramcilariyla bazen de diigiindiiklerini yaratabilmek amaciyla bilgisayar teknisyenleri ve prog-
ramcilart ile isbirligi icine girdiler. Fakat her iki durumda da sanatgilarin sayisal aletlerle yapabi-
leceklerinin potansiyelleri ve sinirlart ile ilgili bilgi birikimlerinin olmasi gerekmektedir. Bunun
farkinda olan sanatcilar glinlimiizde masa {istii bilgisayarlarin tistiin performanslar: sayesinde

hazir programlar kullanarak ¢aligmalarini kendi olanaklariyla iiretebilmektedirler.

Kisisel, masatistii bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasiyla bilgisayarlarin fiyatlar: diigmeye kapasi-
teleri de yiikselmeye baglayinca bilgisayar kullanimi da yayginlasmaya baglamistir. Aligilmus,
bilindik geleneksel araglar1 kullanan birgok sanatg1 bile, yeni gorsel goriintiiler yaratmak igin
bilgisayarlar1 kegfetti ve yeni arayislara girdi(Deborah, 1990: 1).

Deborah’in bu tesbiti giiniimiizle karsilastirildiginda; o zamandan bugiine kisisel bilgisa-
yarlarin donanim ozellikleri hizla artarken, es zamanda yazilimlarin sundugu olanaklar da arz
talep iligkileri ve ticari beklentiler dogrultusunda biiyiik bir hizla artmaktadir. 1990’I1 yillarla
kargilastirildiginda kisisel bilgisayarlar olduk¢a ucuzlamistir. Hatta Oyleki, fakiiltelerin giizel



sanatlarla ilgili boliimlerinde 6zellikle grafik tasarim dersini alan gelecegin sanatc1 aday: olan
ogrencilerin neredeyse hepsi derslere diziistii bilgisayarlariyla girmektedir. David Hockneyde,
Q.Paintbox yazilimi ile ekran {izerine resim yapan ilk 6nemli sanatc1 olarak, teknolojiye olan
tutkusunu silirdiirmeye devam etmis, gelisen donanim ve yazilimlar1 kullanarak sayisal resimler

iiretmistir (Resim 15).

Resim 15: David Hockney atdlyesinde bilgisayarla ¢izim yaparken 2008.

Bilgisayar, monitor, tarayicl, yazici, grafik tablet gibi araglarla ¢alisan sanatcilar piksel tabanli
yazilimla fotograflarini istedikleri gibi isleyebilir, diizenleme ve serbest ¢izim yapabilir, vektorel
yazilimlar1 kullanarak biiyiik boyutlu formlarla ¢alisabilir, ii¢ boyutlu modelleme programlarry-

la goriintii yaratma yolunu segebilirler.

Sanat Bicimi Olarak Bilgisayar Sanati ve Sayisal Resim

Sayisal resimde iki tiir yontemden bahsedebiliriz. Birincisi, “Fractal art™ dedigimiz sanat
bi¢imi, giiniimiizde halen kullanilan ve matematiksel formiillerle olusturulan, ¢ogunlukla soyut
bigimlerden olusan ¢aligmalardir. Ikincisi ise yazimizda da bahsettigimiz, gorsel materyallerin
(eskiz, fotograf gibi) tarayici araciligiyla sanal ortamda goriintii islem yazilimlarinin sundugu

olanaklar ile firca, boya gibi malzemelerle tasarimin hazirlanmasidir.

Polonya asilli Amerikali matematik¢i Benoit Mandelbrot (20 Kasim 1924 - 14 Ekim 2010)
“Fractal” terimini, latince “kirikl’” anlamina gelen Fractus s6zciigiinden tiiretmistir. Fractal geo-
metrinin babasi olarak goriilen Mandelbort; bilgisayarlarda matematiksel formiillerle olusturu-
lan, sonsuz dongii igindeki doga kaynakli resimlerin olusturulmasinda bir éncii olmustur. 1982
de yaymladig1 “The Fractal Geometry of Nature” kitab1 bu alandaki en 6nemli kaynaklardan
birisidir. (http://www.nytimes.com/2010/10/17/us/17mandelbrot.html, Erisim 23 $ubat 2011).

6 Fractal Art:Fraktal sanat fraktal objeler hesaplanmasi ve hareketsiz goriintiiler, animasyonlar ve medya olarak hesaplama sonuglar
temsil yarattigi algoritmik bir sanat formudur.( http://en.wikipedia.org/wiki/Fractal_art)
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Resim 16: Benoid Mandelbrot, Klasik Mandelbrot Set Imajt

Bu tarz formiillerle, bilgisayarlarda olusturulan Fractal geometri resimleri, bilgisayarlarin
animasyon Ozelliklerinin gelismesiyle sonsuz bir dongii icinde hareketli gériintiilerle; renk, bi-
¢im, doku gecis ve doniistimleri yapilmaya baglanmistir. Bilgisayarlarda matematiksel formiil-
lerle olusturulmus hazir masaiistii resimleri ve ekran koruyuculari fractal geometri resimlerinin

orneklerindendir.

Galileodan beri gelen bir iddia ve istek gerceklesmis bulunuyor: Estetigin matematik diline
gevrilmesi... (Karamustafa ve Sengel, 1992: 9). Mandelbort gibi matematikgilerin temelini attig1
“fractal art” yontemiyle, sanat¢ilar matematiksel formiillerin olanaklarini kullanarak kendi es-
tetik anlayisini sanal ortamda uygulama olanaklarina kavustular ve giiniimiizde de kullanmaya
devam ettiler. Giinimiizde Nathan Smith gibi sanatcilar, Photoshop ve fraktal sanat kullanarak
glizel ve karmagik goriintiiler yaratirlar. Resim 17 ve 18 de gordiigiiniiz gibi, “Soyut Fractal,”
¢ogunlukla Photoshop yazilimiyla yapilmis elemanlardan olusur. Fraktal ¢alismalarda, kendi
kendini tekrar eden birbirine benzer sekillerin, her bir parcas: biiyiitiildiigiinde de, cismin bii-

tiintinden bagimsiz olmadig goriliir.

Resim 17-18: Nathan-Smith, Photoshop ve Fraktal Sanat Kullanarak Yaptii Calismalardan Bir Ornek.

Bilgisayar yalnizca sanat¢inin bir araci olarak kalmamaktadir. Bugiin, sanat¢ilarin bir¢ogu
bilgisayarin temel 6zellikleri yerine, kendi 6znel yapilar1 dogrultusunda farkl: diinyalari yarat-
mak, rastlantisal olan ile bilingli olan1 gorebilmek ve yansitabilmek, eski ile yeniyi birlestirmek

ve sanat1 bilim ve teknoloji ile baglantili hale getirebilmek gayreti icindedirler.



Sanat¢inin ge¢misten giiniimiize pesinden kostugu seyin nesnellik oldugu savindan yola ¢i-
karsak bugiiniin sanat¢isinin yeni teknoloji ile vardig nesnellik anlayisinin geleneksel olandan
oldukga farkli oldugunu gérmekteyiz. Gegmise gore daha ¢ok nesnenin bilgisine varmaya ¢ali-
san bu nesnellik, hem gorsel ve hem de isitsel farkli algilama istedi igerir. Bilgisayar teknolojinin
olanaklarinin artmasi, renk ve bicimlerde sagladig: cesitlilik, sanatcinin yeni kesifler yapmasi
i¢in uygun ortamlar yaratmasi, estetik arayisina olan tutkusunu doyurabilir. Sanatg1 izleyicinin

tepkilerinden haberdar olarak izleyici ile arasinda etkilesim saglayabilir.

Bilgisayarlarin sagladigi olanaklar sayesinde, gegmiste iiretilmis fotograflara veya sanat eser-
lerinin fotograflarina miidahale edilerek yeni anlamlar kazandirmaya yonelik ¢alismalar yapi-
lagelmektedir. Ozellikle Mona Lisa ve Veniis tablolar1 gibi giincelligini koruyan eserler basin ve
reklam sektoriinde sik¢a kullanilmaktadir. Bu tiirden yeniden yorumlarda bilgisayar grafikleri
ve Ozel efektleri kullanarak sayisal resimler tiretmede 6nciiler arasinda, Lillian Schwartz’, ve
Jean Pierre Yvaral® bilgisayar teknolojisi ile klasikleri bir araya getiren sanat¢ilarin en baginda
yer alirlar (Resim 19-20-21).

24

e L

. L

Resim 19: Lillian Schwartz - After Picaso, (1987)

7 LILLIAN Schwartz, Bilgisayar grafikleri, animasyonlari ve ozel efektler, sanal gerceklik konusunda en iyi bilinen sanatcilar arasin-
dadir. Bilgisayar grafiklerine getirdigi estetik anlayisla Modern Sanat Miizesince eseri satin alinan ilk sanatgidir.Sanal ger¢eklik, sanat
analizleri, bilgisayar sanati alamdalki katkilar: Bilgisayar Diinya Smithsonian Odiiliinii getirdi. http://lillian.com/

8 Fransiz Op Art sanatgist Victor Vasarelynin oglu olan, babas: gibi op art ve kinetik sanat ¢calismalirim stirdiirmiigtiir. Jean Pierre Vaserely
Yvaral(1934-2002), 1970 yiinda Londrada Ilk kisisel sergisini agmigtir. 1989-1995 yillar: arasinda yaptig1 bilgisayar destekli portre serisin-
de ozellikle Mona lisa, Marilyn Monroe gibi iinlii simalart konu almugtur.
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Resim 21: Jean Pierre Vaserely. Synthesized Mona Lisa, 1989
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Bilgisayarlarin, sayisal verilerle goriintii olusturmadaki uzmanli1 sayisal fotografciligin hizli
gelisiminden kaynaklanmaktadir. Sayisal fotografin hem teknik hem de maliyet agisindan avan-
tajlari, ona karsi olan talebi arttirmigtir. Talebe bagli olarak gelisen sayisal fotograf sektorii daha
yiiksek goriintii ¢oziiniirliiklit makineler iiretmistir. Bu makineler sayesinde pikseller neredeyse
kaybolmus ve kesintisiz bir ton ge¢isiyle goriintii kusursuz hale gelmistir. Cesitli bask: aletleri
sayesinde s6z konusu veriler, istenilen ebatlarda farkli ylizeyler iizerine aktarilarak kullanilmak-

ta ve diger sanat pratikleri ile eglestirilerek sergilenebilmektedir.

Teknolojinin sanatsal anlamda kullanimi baglarda kisith alanlarda saglansa da, internetin
bilgi paylasim olanaklar: “sayisal sanat”m kisa siirede yayilmasini saglamis ve {retilen ¢alig-
malarin bilgisayar teknolojisi sayesinde milyonlarca ekran araciligiyla, ¢ok daha fazla insana

ulasabilmesine olanak tanimustir.

Avustralyali filozof ve estetik¢i Siegfried Pflegerl iki y1l 6nce yayimlanan kitabi Die Vollende-
te Kunst’ ta (tamamlanmis sanat) yeni bir goriig ortaya atti. Daha dogrusu, belki bu goriis o ka-
dar yeni degildi, ama uygulanis bigimi son derece ilgingti. Pfregerlin yaptig: sey, simdiye kadar
sanata egemen olan gesitli sanat kuramlarini bir bilgisayar grafigiyle anlatmaktan, 6zetlemekten
ibarettir. Boylece ¢esitli iisluplar bilgisayar grafiginde toplaniyor ve ayn1 zamanda bir ¢esit salt
dilbilgisi uygulamasiyla sanatin gergeklestirebilecegi biitiin olanaklar gosterilmis oluyor. Pfre-
gerl “Grundlagen der digitalen Kunsttheorie” (sayisal sanat kuraminin temelleri) adli yazisinda,
“say1sal olarak iiretilmis ve yeniden tiretilmis uzam olusumlari ile ilgili bir sanat kuraminin
temelleri’ni taslak olarak sunmakta ve goyle demektedir: “ Bu sanat kurami biitin simdiye
kadar varolanlari icinde tagimakta ve ayni zamanda sayisal sanatin biitiin akla gelebilecek dis-
lagtirmalarini da agmaktadir” Pfregerl buna, “gelecekten doniis” adini veriyor. Boylece yazar,
simdiye kadar siiregelen biitiin sanat dislagtirmalarinin biitiinlesme ve baglantisini saglamak
istemektedir. Bugiin i¢in ise doga, yapitin bir etkisine dontismiis bulunuyor. Yaput ise, bilgisayar
araciligryla 6gelerin ¢oziimlenmesi ve bir araya getirilmesi olanaklarinin hesaplanmasi ile orta-

ya ¢ikacak olasiliklardan biridir (Karamustafa ve Sengel, 1992).

Sanal ortamda boyanin, fircanin, kalemin v.b. geleneksel araglarin yerini artik bilgisayar
yazilimlarinin sundugu sonsuz renk olasilig1 ve tiikenmez boyasiyla renk paletleri, eskimeyen
firgalar-kalemler almigtir. Ressam, firganin, kalemin ve benzeri sanal araglarin inceliklerin, ka-
linliklariny, tiplerini, boyalarin yogunluklarini istedigi gibi ayarlayabiliyor, kendine 6zel efektler
olusturabiliyor, hata yaptiginda islemi geri alabiliyor, sonsuz renk ve efekt uygulamalar1 yapa-
biliyor. Yazilimlar yle genis olanaklar sunuyor ki sanatci kendi tercihleri dogrultusunda bir
tarz gelistirip uygulayabiliyor, sanal bir resim tretebiliyor. Sanal ortamda trettigi bu eserini
de sayisal baski araglariyla istedigi boyutta ve tercih ettigi yiizeylerde somut hale getirebiliyor
(Resim 22). Urettigi bu eserleri sanal ortamda istedigi kadar ¢ogaltip her birine sonsuz ola-
siliklar deneyebiliyor, aldig1 ¢iktilar iizerinde geleneksel yontemleri uygulayip eserin yaratma
stirecini kendince gelistirip sonlandirabiliyor. Bu sonsuz bilgiden amacimiza uygun bir sekilde
yararlanmak, elde ettigimiz verileri derleyerek, bilimsel yollarla degerlendirerek ve anlamlan-
dirarak; meslektaglarimizla ve 6grencilerimizle paylasmak; birikimlerimizle yeni aragtirmalar-

¢aligmalar yaparak bu bilgi havuzunda bir damla olmak tamamen bizim elimizdedir.
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Resim 22: Diane Ozdamar, Cinabre. Photoshop CS3 programinda Wacom Intuos
3 A4 Tablet Ile Yapilms Fantastik Bir Calismadan Detay, 2008.

Bilgisayarda tiretilen goriintiiler, grafik ¢aligmalarinin yazicilar araciligiyla somut igler haline
doniigmesi ve sergilerde yer almasi, bir sanat bicimi olarak kabul edilip edilmeme konusunda
yeni bir tartismay1 da baslatmustir. Bu giin teknik bir sanat bi¢imi olarak kabul gormiis olan fo-
tograf da, ilk ¢iktig1 yillarda benzer tartigmalara neden olmustu. Fotograf, ¢ok uzun yillar kendi
sanat kriterlerini giiclendirmek i¢in resme ait bir¢ok degeri kullanirken, resim de onun gercek-
likle olan iliskisinden yararlanmustir. Fotograf ortaya ¢iktig1 zamanlarda; fotografin sanat olup
olmadigy, estetik deger tasiyip tasimadig1 ve geleneksel araglarin yerini alip alamayacag; gibi ko-
nularda yapilan olumlu olumsuz elestirilerin benzerleri bilgisayarlarda yapilan-iiretilen eserler
ortaya ¢iktikga bu konuyla ilgilenenler arasinda da yapilmaktadir (Deborah, 1990). Geleneksel
malzemeden konulardan kopamayan, kopmak istemeyen gelenekgilerle yenilik¢iler arasindaki

bu tartigma her donemde siiregelmistir. Bundan sonrada siirecektir.

Melvin Prueitt “Bilgisayar ve Sanat” adl kitabinda bilgisayarlarda yapilmis sanat ¢aligmalari-
ni1 ciddi bir gekilde ele alir ve bilgisayarda yapilmis calismalar: geleneksel sanat terimleri iginde
tartisarak okuyucuya sunar. Cesitli geleneksel sanat tarzlari ve konularinin arasindan bir se¢im-
le, o bilgisayar sanat¢isinin bilgisayar yoluyla bu konular1 nasil aktardiklarini gosterir. Yanisira
perspektif ve gélgelendirilmis (hacimlendirilmis) simetrik ve asimetrik olarak resimlenmis is-
lerin nasil yapildigini gosterir. Manzara, 6lii doga, insan bigimi ve soyutlama gibi geleneksel ko-
nulardaki islere odaklanir. Prueitt, geleneksel sanat bicimlerinde de (kendi i¢ dinamiklerinde)

ayni1 konular ve basliklarda tartigmalarin stirdiigtinii belirtir. (Deborah, 1990).

Bilgisayarda yapilmis islerde de herhangi bir aracla yapilmis eserde de agik¢a sanat¢inin tar-
zinin bir yansimasi goriiniir. Ornegin, geleneksel bir arag olan firga, say1siz sanat¢inin-ressamin
en 6nemli araglarindan biri olmustur. Fir¢ayla tuvalin yiizeyinde olusturdugu goriintiiler hi¢

bir zaman ayni olmamis, olamamustir. Sanat¢inin karakterinden, bilgisinden, deneyiminden ve



donemin anlayisindan beslenen 6znel yapisinin seciciligi, yorumlayisi yaptigi eserde ortaya ¢ik-
maktadir. Ressam-sanatcilar ayn1 6zelliklere sahip tuval, boya, fir¢a kullansalar ve ayni konuyu
betimleseler bile farkli sonuglar elde edeceklerdir. Benzer 6zellikler tagisalar bile hi¢biri birbiri-

nin ayni olmayacak, sanatcinin 6znel yapisinin yansimasi farkliliklar: belirliyecektir.

Nasil ki bir kalem veya fir¢a tuvalin bagina gecip kendi kendisine bir eser iiretemiyorsa,
bilgisayarda kendi kendisine bir eser iiretemez. Bilgisayarda yapilan sanat da tiim sanatlar gibi
insan aklinin bir @irintidiir. Bilgisayar sanatinin insan aklinin bir tiriinii olarak gérme fikrine
paralel bir goériisde bir Tiirk sanatcisinca dile getiriliyor. Mehmet Ulusel, “Painter kullanirken
araglar, “fir¢a” y1 tutan elimizi elbette destekliyor, ama yetenegin yoksa bu ¢alismay istenilen

gibi gergeklestiremezsin” der (Mac World, 1995).

Bilgisayar da tipki diger geleneksel araglar gibi, sanat¢inin-ressamin 6znel yansimasinda kul-
landig1 bir arag olarak goriilmelidir. Bu yiizden de bilgisayarda yapilan ¢alismalar da, sanatgi-
nin yansimalarini tastyacagindan mutlaka 6znel farkliliklar olacaktir (Resim 23-24-25-26-27).
Bilgisayar ara¢ olarak kullanan ressamlarin kendi deneyim ve birikimlerini, seciciliklerini ve

estetik anlayislarini ortaya koyma ¢abasini stirdiirecekleri siiphe gotiirmez.

Resim 23: Martin R. Baeyens. Delivered into my trust 2, computer generated design, 42x59cm. 2009
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Resim 25: Ugurcan Akyﬁz. Kent ve Yasam, 100x190 cm, C.R.D.
(65. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Devlet Ozgiinbask: Yarismas: Basar: Odiilii)

Resim 26: Halil Tiirker. Fetish Manzaralar, 98x32.5 cm, C.R.D. (Devlet Ozgiinbask: Yarismas: Sergisi)
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Resim 27: Murray Kruger

Ressamun tek yapabildigi, gérdiigiinii kendi tekniginin yarattig1 kosullara “cevirmek’tir. Res-
sam kullandig1 malzemenin kendine sagladig1 ton yelpazesine siki sikiya baglidir. Constable’in
neredeyse ayni noktadan yaptig1 iki ¢izimde (Resim 27); birincisinde sivri uglu sert bir kalem,

ikincisinde kalin ve yaumusak bir kalem kullanmistir. (Gombrich-Yanilsama, 1992).

b8 e

R Y
Resim 28: John Constable, Dedham Vale, 1811 (iistteki) ve Langhamdan
Dedham’in Gortiniisti, 1813.
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Yapilan igler ayn1 sanat¢inin elinden ¢ikmasina, ayni konuyu, ayni bakis agisiyla betimleme-

sine ragmen malzemenin 6zelliklerinden kaynaklanan gorsel farklilik s6z konusudur.

Bilgisayar yeni, yeni oldugu kadar sonsuz olanaklar sunan bir arag olarak, bilgisayar orta-
minda resim yapan eser ireten ressamlarin-sanat¢ilarin sanata bakis acgilarini da yogun bir
sekilde etkilemektedir. Modern Sanat Miizesinde isleri sergilenen Sant¢1 Joan Truckenbrod,
bilgisayarin yeni bir gérme tarzi-yolu olusturmada yardimci oldugunu soyler. Nam June Paik
“New York Times” gazetesinde, yapilan bir gériismesinde; “Sanat, sanat¢inin ne yaptigidir” der.
(Deborah, 1990).

Bilgisayarin bu gérme tarzina ya da bakis agisina yardimci olmas diisiincesi konusunda sa-
nat camiasinda olumlu olumsuz goriisler ve elestiriler halen devam etmektedir. Burdan ¢ikan
anlamda bastan beri sdylenen genel anlayisi destekler. Bilgisayar kendi kendine sanat iireten,
tasarim yapan bir olgu degildir. Sadece sanat¢iya genis olanaklar sunan bir aragtir. Bu genis
olanaklara karsin bilgisayar sanal bir malzeme yelpazesi sunmaktadir. Sanat¢inin, bedensel ve
duyusal olarak dogrudan malzeme ile iliski i¢cinde olmasi gerekir ki yaraticilik stireci olumlu bir
anlamda geligsin. Bilgisayar en gelismis teknolojik arag olarak; isi kolaylastiran, aktarmaci bir
anlayisla degil; yaraticilik stirecini destekleyen, tasarimin deneysel yanini zenginlestiren bir ara¢
olarak anlagilmalidir ve 6yle kullanilmalidir. Bilgisayarda gergeklestirilen tasarimlarda, sanal
ortamdan gercek malzemeye tagindik¢a tasarimlarin daha da bir anlam kazandig: soylenebilir.
Bilgisayar ortaminda gelistirilen tasarimlarin geleneksel araglarla ve malzemelerle gergeklesti-
rilmesi siirecinde; tasarimci-sanatg1 tiim benligi ile yaraticilik stirecinin bizzat 6znesi olur. Bu
noktada sanatgi yapitin {iretim agamalarini ve sonucunu belirlemede 6zgiirdiir. Isterse yapitini
saysal ortamda olusturur ve yayimlar, isterse sayisal baski araclari aracilifiyla kagit, kumas gibi
ylzeyler tizerine ¢ikt alarak yapiti somutlagtirir, isterse de sayisal ortamdaki agsamalarin sonu-
cunda vardig bir noktadan geleneksel malzemeleri kullanarak yapitini somutlastirma yoluna
gidebilir. Tercih tamamen sanat¢inin 6zgiir se¢imine baghdir. Cinkii yapit, sanatginin  kendi
yaraticiligini, diigiincelerini ortaya koyan-yansitan bir olgudur. Bu olguyu ortaya ¢ikartmada

kullanilan teknikler, yéntemler sadece bir aragtir.

SONUC

Insanlarin magaralarda yasamaya baslamastyla, tarih éncesi donemlere ait, giiniimiize kadar
korunmus ve eser olarak degerlendirebilecegimiz ¢izim ya da boya ile yapilan resimleri iireten
ilk sanatgilar, eserlerini o zamanki teknolojik aletlerini kullanarak magara duvarlarina yapmas,
bugiinlere aktarmislardir. Baglangigtan giiniimiize kadar gelen sanat¢ilar geleneksel sanatlar
zamanin teknolojisini kullanarak, gerek islevsel olarak gerekse anlayis olarak kendi yagamlarini
anlatan konular1 igerik olarak gelistirmeye devam etmislerdir. Bu siire¢te malzeme zenginligi
de saglamiglardir. Siirekli olarak yenilenen sanat anlayisi, farkls teknikleri kullanarak yeni olu-
sumlar aramaya baglamistir. Teknolojik gelismeler bu yeni olusum arayislarina katk: saglamaya

devam etmektedir.



Her toplum daima bir degisim stireci i¢indedir. Toplumsal yapilar, kurumlar ve iligkiler sii-
rekli olarak degismektedir. Toplumsal gelisme siireci i¢erisinde olugan bilgi birikimi, ekonomik,
politik ve sosyal olayla,r sanat1 ve sanatciyi etkileyen faktorlerin baginda gelir. Sanatci, toplumda
kusaklar aras bilgi iletisimine onderlik etmis, ayn1 zamanda toplumsal olaylardan da en ¢ok
etkilenen olmugtur. Toplumdaki bu degisim ve gelismeler sonucunda sanatin iceriginde de bi-

¢imsel yapisinda da degisimler ka¢inilmaz olmustur.

[lk etapta sayisal hesaplamalar icin gelistirilen bilgisayarlar, sayisal goriintii olusturma 6zel-
liklerini edinmeye baslamasiyla, mithendisler ve sanatcilar ortak deneysel ¢aligmalarla tiret-
tikleri filim ve imgelerle 6zellikle 60’1 yillarda sayisal sanatin temellerini atmislardir. Kisisel
bilgisayarlarin gelismesiylede sanatcilar, yazilimlarini olanaklari kendi baslarina sayisal imgeler
tiretmeye baslamislar ve bu trettikleri eserleri bir sanat eseri olarak sergilemislerdir. Arz talep
iligkisi iginde bilgisayarlar ve kullanilan yazilimlar zaman icinde gelismesini siirdiirmiistiir ve

bilgisayar teknolojisi gittik¢e artan oranda yagamin her alanina girmeye baslamistir.

1968de acilan ilk sayisal sanatin tarihi goz 6niine alindiginda, Tiirkiyede sayisal sanat ile il-
gili caligmalari, 90’l1 yillarda internetin yayginlasmaya baglamasi, grafiker ve ressamlarin grafik
ajanslarinda ve egitim kurumlarinda bilgisayar destekli tasarim derslerinde bilgisayarla kars:
karsiya gelmesiyle yer bulmaya baglamistir. Yarismalarda sayisal baskilar artan oranda sergi-
lenmeye baglanmigtir. Sadece sayisal olarak tiretilen eserlerden olusan sergi sayis1 yok denecek

kadar azdir.

Giiniimiizde sayisal ortamda eserlerini iireten olduk¢a ¢ok sayida sanat¢i vardir. Tiirkiyede
de sayisal eser iireten veya sayisal ortamdan ¢aligmalarini olgunlastirmak i¢in kullanan sanatgi
say1s1 gittikce artmaktadir. Ozellikle sayisal ortamda eskizlerini geligtirerek, geleneksel malze-
melerle tireten sanatcilar iizerine bir arastirma yapilmasi, sayisal ortamdan yaralnmak isteyen
sanatci-sanat¢1 adaylarina sayisal ortamdan nasil yararlanilabilecegi konusunda bir perspektif

kazandiracaktir.

Bilgisayar teknolojisi sanat¢inin hayal giictiniin sinirlarini genisletecek teknik olanaklar: sun-
maktadir. Bugiin artik sanati ve teknolojiyi bagimsiz alanlar olarak gérmek ve degerlendirmeye
calismak eksik ve yanlig bir tutum olarak ortaya ¢ikmaktadur. Bilgisayar teknolojisinin sagladig1
hiz, sayisiz varyasyonlar elde etme gibi yenilikler onu kisa siirede bu ortamin vazgegilmez bir
parcast haline getirmistir. Sunu da unutmamak gerekir ki bilgisayar tek bagina sanat yapamaz.
Siz bilgisayar1 kendi amaglariniz dogrultusunda kullandiginiz 6l¢iide, islevsel bir aragtan baska

bir sey degildir.

Gorsel bellek olarak bilgisayar, deneysel ortamda hiz ve etkililik agisindan oldukga 6nem-
lidir. Bilgisayar1 sanat diismani ilan etmek yararsizdir. Bilgisayar ¢aginda, bu ¢aga katlanarak
nasil ayakta kalacagimizi kendimize sormak zorundayiz. {lkin éliimle kargilasma sonra yasam

(Karamustafa ve Sengel, 1992).

Giiniimiiz sanatgisinin teknolojiyle olan iligkisinin degisen tek tarafi kendini ve diinyayi an-

latirken kullandig: tekniklerin elektronik ve sayisal bir boyuta tagmnmis olmasidir. Bunun igin de
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bilgi birikimi, hayal giicii, hakimiyet gerekir. Teknolojiyi kullanan bazi sanatcilar teknolojinin
kendisini kullanarak teknolojiyi elestirirken kimileri ¢agin sundugu teknik yeterlilikler bagla-
minda bakmig ve sanatin icinde teknolojiyi bu baglamda kullanmistir. Béylece yeni bir sanat

anlayisinin “Sayisal Sanat” in teknolojiye paralel olarak gelisme gosterdigini sdyleyebiliriz.

Insanin sinirlarini genisleten ve sanata dahil olan her yeni teknolojik gelisme nereye gittigi-

miz sorusunu daima beraberinde getirecektir.
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Resim 17-18: SMITH Nathan, http://nmsmith.deviantart.com/gallery/772701 (Erisim:02 Ekim 2010).

Resim 19: SCHWARTZ Lillian - After Picaso (1987), http://design.osu.edu/carlson/history/lesson9.html (Erisim: 29 Ka-
stm 2010)

Resim 20: SCHWARTYZ Lillian, It Is I Mona Lisa - Davinci Comparison, http://design.osu.edu/carlson/history/lesson9.
html (Erisim: 29 Kasim 2010)

Resim 21: VASERELY Jean Pierre. Synthesized Mona Lisa, http://irea.wordpress.com/2008/03/29/yvaral-jean-pierre-
vasarely-synthesized-mona-lisa/

Resim 22: OZDAMAR Diane, 2008. Cinabre. hitp://dianae.deviantart.com/#/d1mwé6ki (Erisim: 10 Nisan 2010)
Resim 23: http://users.telenet.be/martin.baeyens/works_graphic.htm (Erisim: 26 Kasim 2010).

Resim 24: BAVARI Alessandro. www.alessandrobavari.com/english/sodom_gomorrah/gallery_sodom_gomorrah.htm (Eri-
sim: 26 Kasim 2010).

Resim 25: AKYUZ Ugurcan. Kent ve Yagam, 100x190 cm, C.R.D. (Devlet Ozgimbaskz Yarismas: Basart Odiilii), 65.
D.R.H.Y. Katalogu 2004

Resim 26: TURKER Halil. Fetish Manzaralar, 98x32.5 cm, C.R.D. (Devlet Ozgﬁnhaskt Yarismast), 65. D.R.H.Y. Katalogu
2004

Resim 27: KRUGER Murray. http://murraykruger.com/blog/?page_id=3 (Erisim: 29 Kasim 2010)

Resim 28: CONSTABLE John, VALE Dedham. 1811 / Langham’dan Dedham’in Goriiniisii, 1813. GOMBRICH E.H,
(1992) Sanat ve Yamlsama, Remzi Kitapevi, Istanbul, syf.50.

SANAT & TASARIM DERGISI

167



GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

HAKEMLI SANAT VE TASARIM DERGISi YAYIN iLKELERI

AMAC, KAPSAM VE YAYIN ILKELERI

- SANAT VE TASARIM dergisi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan
yilda iki kez yayimlanir.

- SANAT VE TASARIM dergisi, Giizel Sanatlar alanlarindaki bilimsel yazilar1 yayimlayan
ulusal hakemli bir dergidir. Dergide yayimlanmak iizere gonderilen yazilar, editor tarafindan
incelendikten sonra konunun uzmani {i¢ hakem tarafindan degerlendirilir ve iki hakemden

olumlu rapor gelmesi halinde yayimlanir.

- Dergiye, Plastik Sanatlar, Tasarim, Miizik ve Sahne Sanatlar1 alaninda yapilmis ¢aligmalar
kabul edilir.

- Onceden yayimlanmis, yayimlanmak igin kabul edilmis ve yayimlanmak i¢in degerlendiril-

mekte olan yazilar degerlendirilmeye alinmaz.
- Derginin dili Tiirkge’ dir.
- Yayimlanan yazilarin sorumlulugu tiimiiyle yazar (lara) aittir.

- Yazardan diizeltme istenilmesi durumunda, diizeltmenin en ge¢ 3 ay icinde yapilarak Gilizel

Sanatlar Enstitiisii sekreterligine ulagtirilmas: gerekmektedir.
- Ayni sayida bir yazarin birden fazla makalesi yayimlanamaz.
- Dergide asagida belirtilen 6zellikleri tasiyan yazilar yayimlanabilir :

1. Derleme: Belli bir konuda yakin zamana kadar yapilmis bilimsel, sanatsal ¢alismalarin

kapsaml
derlemesi.

2. Aragtirma Makalesi: Ozgiin arastirmalar: tanitan ve sonuglarini sunan bilimsel formatta

yazilmis makale.

3. Editore Mektup: Giizel Sanatlar Enstitiisti Hakemli Sanat ve Tasarim Dergisinde yayim-

lanmus yazilar ile ilgili yorum, elestiri ve diizeltmeler.

4. Kitap Tamitim1: Sanat alaninda ¢ikmus kitaplar1 tanitmaya yonelik bilimsel formatta ya-

zilmis yazi
Sanat ve Tasarim Hakemli Sanat Dergisi
YAZIM KURALLARI

1. Oneri yazilar1 A-4 veya 8.5”x11” boyutundaki kagida bilgisayar yazicist ile en az 1.5, en
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cok ¢ift aralikli olarak yazilmalidir. Yazilar okunabilcek koyulukta basilmalidir. Sayfa kenar bos-

lugunun en sag kosesine sayfa numaras: konmalidir. Font biiyiikliigii en az 10 punto olmalidir.

2. Yazinin ilk sayfasinda, yazinin bagligi, yazarin/yazarlarin adi/adlari, akademik {invanlari,
kurumlari, metnin 6zeti ve anahtar sézciikler (en az 3, en ¢ok 7 ) bulunmalidir. Yazi bashgy,
Ozet ve anahtar sozciikler hem tiirk¢e hem de ingilizce olarak verilmelidir. Yazismalarin yapi-
lacag1 adres dipnot ile belirtilmeli ve yazarin agik posta adresi yaninda, varsa faks numarasi ve
elektronik posta adresi de verilmelidir. ilk sayfada ayrica, dipnot olarak galigmay1 destekleyen
kuruluglar, vb. de belirtilebilir.

3. Ozet, derleme ve aragtirma makaleleri i¢in 100 ve editére mektup i¢in 50 sdzctigii asma-

malidir. Ozette, denklem, atif, standart dis1 kisaltmalar, vb. yer almamalidir.
4. Yazilar, sekil ve tablolar dahil, 30 sayfay: ve editore mektuplar 5 sayfayr asmamalidur.

5. Notasyon ve kisaltmalar ilgili sanat/bilim alaninda standart notasyon ve kisaltmalari ol-
mal1 veya metin icinde ilk gectigi yerde tanimlanmalidir. Gerekli durumlarda notasyon ve ki-

saltmalar, giris bolimiinde veya bu boliimii izleyen ayr1 bir béliim iginde verilebilir

6. Yazilarda resim, fotograf, grafik, ¢cizim, vb. gorseller gerekirse kullanilabilir. Kullanilacak
gorseller yaziya eklenmeli ve metin icindeki yerleri belirtilmelidir. Gorseller baskiya uygun ve

¢ok temiz olmalidir. (120 pixell/cm veya 400pixel/inc ¢oztinirliikte, tiff formatinda).

7. Metin i¢inde bagska eserlere yapilan atiflar, yazar soyadu ve yil kullarak “Yazar (1999)” sek-
linde yapilmalidir. Tki yazarh eserlerde iki yazarin soyadi “yazar ve yazar (2000)” seklinde kulla-
nilmalidir. Daha gok yazarli eserler, yalnizca ilk yazarin soyad: verilerek “yazar vb.” seklinde ve
yine benzer bi¢imde yil yazilarak kullanilmalidir. Gerektiginde, dipnotlar sayfa sonuna ardisik
olarak numaralanarak verilmelidir. Atifta bulunan eserlerde kaynakga boliimiinde ilk yazarin
soyadina gore alfebetik liste olarak siralanmalidir. {1k yazar1 ayni olan eserlerde siralamayz belir-
lemek i¢in sirasiyla ikinci ve daha sonra gelen yazarlarin soyadlar1 kullanilmalidir. Tiim yazilar
ayni olan eserler yilina gore eskiden yeniye dogru siralanmalidir. Tiim yazilar1 ve yillar: ayni
olan eserler ise yilin sonuna eklenen kii¢iik harfler kullanilarak “1999 a” ve 1999 b” seklinde
birbirlerinden ayrilmalidir. Ilk yazari ve yili ayn1 olan ii¢ ve daha fazla yazarh eserlerde ayni
sekilde ayrilmalidir. Kaynakgada tiim yazarlarin soyadlar1 ve diger adlarinn ilk harfleri yer al-

malidir. Kaynaklar agagidaki 6rneklere uygun olarak yazilmalidir.
a. Eser kitap ve tek yazarli ise siralama goyledir:
Soyad, ad, tarih, kitap ad1 (Bold), (¢eviri ise ¢evirmen adr), yayinevi, yer,

Tek yazarl kitap icin 6rnek: LEPPERT Richard (2002). Sanatta Anlamin Goriintiisii-

Imgelerin Toplumsal Islevi (Cev.Ismail Tiirkmen), Ayrintili Yayinlar:: Istanbul.

b. Eser ¢ift veya daha ¢ok yazarli ise; birinci yazarin soyadi, ad, ikinci yazar... seklinde devam

eder.

Gift yada ¢ok yazarli kitap icin 6rnek: Ipsiroglu, N., Ipsiroglu, M. ve (1991). Sanatta Devrim,
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Remyzi Kitabevi : Istanbul.
c. Eser Derleme kitap ise:

Kitap i¢inde makalesinden yararlanan yazarin adi, tarih, “Makalenin ads, (tirnak icinde)”,

kitabin ad1 (Bold), Kitab: derleyenin (ya da hazirlayanin) ads, yaymevi, yer.

Derleme kitaptan kaynak gostermeye 6rnek: Greenberg Clement (1997). “Modernist Resim’,
Modernizmin Seriiveni, Hazirlayan: Enis Batur, YKY, Istanbul.

d. Yararlanilan eser dergi ise : Yazar adj, tarih, “makalenin adi (tirnak iginde)”, Derginin ad

(Bold), Say1 no, Yayinevi, Yer, Sayfa.

Dergiden kaynak gostermeye ornek: Ergiiven, Mehmet (Giiz:2006)”Sahne Tasarimr’, Sanat
Diinyamiz, Say1:100, YKY, Istanbul, Sayfa:128-139

e. Internet ortamindan kaynak gdsterme igin 6rnek: Yazar, adi, tarih, web adresi, erisim

tarihi.

Internet ortamindan kaynak gostermeye ornek: Zwick, Jim Anti-Imperialism in the Uni-
ted States, 1898-1935 http:://www.rochester.ican.net/fjwick/ail9835.html (erisim tarihi 28 Ekim
1997)

Yayimlanmamus ¢aligmalarda gerekirse kaynak¢a'ya eklenebilir.

8. Oneri yazilar bes kopya olarak editére postalanmali veya elden teslim edilmelidir. Bu bas-
vuruya, gonderilen yazinin Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiit SANAT ve TASA-
RIM Dergisinde yayimlanmak iizere 6nerildigini ve tiirtinti (Derleme, Aragtirma makalesi veya
editore mektup) belirtilen bir mektup da eklenmelidir. Ayrica bu mektupta, 6nerilen yazinin
daha 6nce yayimlanmadigini, yayimlanmak tizere kabul edilmedigi ve halen bagka bir yerde

yayimlanmak {izere degerlendirme agamasinda olmadig: agikca belirtilmelidir.



