®
S&H%T& Sanm

osIgn

u@gsepwgu@

ANADOLU UNIVERSITESi SANAT VE TASARIM DERGiSi
ANADOLU UNIVERSITY JOURNAL 0f ART & DESIGN

CiLT / 4 SAYI / 4 HAZIRAN / 2013

/110

/IS ¥

/ NVHIZVH ¥

€10¢




ANADOLU UNIVERSITESI YAYINLARI / No. ?
Giizel Sanatlar Enstitiisii Yayinlar1 / No. ?

sanate gxsaﬂm
art

osign

ANADOLU UNIVERSITESI SANAT VE TASARIM DERGISi
ANADOLU UNIVERSITY JOURNALOfART & DESIGN

ciLr/ 4 SAYl/ 4 HAZIRAN/ 2013

SANAT & TASARIM DERGISI ) T



II <ANADOLU UNIVERSITESI

ANADOLU UNIVERSITESI SANAT VE TASARIM DERGISI
ANADOLU UNIVERSITY JOURNAL OF ART AND DESIGN

Sahibi: Anadolu Universitesi adina, Rektdr Prof. Dr. Davut AYDIN

Owner: On behalf of Anadolu University, Rector Prof. Dr. Davut AYDIN

Yayn Yonetmeni: (Sorumlu Miidiir) / Publications Directér: Osman Nuri KIDAK

Yayin Yonetmeni Yardimcisi: / Publications Director Assist.: Sidika ATES

Dizgi / Typest: Orsan SAFAK

Gorsel Tasarum / Graphic Design: Ars. Gor. Deniz DALMAN

Kapak Tasarimi / Cover Desingn: Ogr. Gor. Cemalettin YILDIZ, Ars. Gor. Deniz DALMAN

Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Editorler Kurulu bulunan, ulusal hakemli
bir dergidir. Gonderilen yazilar once Bas Editor ve ilgili Editor tarafindan bilimsel nitelik, etik
arastirma yontemlerini uygunluk agisindan incelenerek degerlendirilir. Uygun bulunan yazilar
alaminda uzman ii¢ ayri hakeme gonderilir. Hakemlerin kararlar: dogrultusunda yazi ya dogru-
dan yada diizeltilerek yayimlanir veya reddedilir. Hakemlerin gizli tutulan raporlar: dergi arsi-

vinde on yil siire ile tutulur. Yazim kurallari ile ilgili ayrintilar dergi sonunda bulunabilir.STD

de yayimlanan tiim eserlerin yayim hakki Anadolu Universitesi’ ne aittir.

Anadolu University Journal of Art and Desing is a national refereed journal that has an edito-
rial board.The journal is published twice a year.

The Editor-in-Chief and the related Editor evaluate the submissions in terms of scientific qu-
ality, ethics and research methods.If they deem appropriate, the manuscripte are sent to three re-
ferees, all experts in the related field. In line with the suggestions of referees, the manuscripts are
published with or without corrections, or rejected.The reports of referees are kept in the archives
of the journal for ten years.Submission guidelines are available at the end of the journal. Anadolu
University holds the copyright of all papers published in the Journel of Art and Desing (JAD).

Yazisma Adresi /Adress:

Anadolu Universitesi,

Giizel Sanatlar Enstitiisii,

Sanat ve Tasarim Dergisi Sekreteryasi,
Yunusemre Kampiist,

26470 Tepebasi - ESKISEHIR

e-mail: sanattasarim@anadolu.edu.tr

Web adresi: http://www.std.anadolu.edu.tr/
ISSN: 2146-7692

Bask: Tarihi: HAZIRAN 2013

Anadolu Universitesi Basimevi Tesislerinde 500 Adet Basilmistir.



MERHABA

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii olarak “Sanat ve Tasarim Dergisi” nin dor-

diincii sayisini sizlerin de katkilarryla yayimlamis bulunmaktayiz.

Giizel Sanatlar Enstitiisii olarak hedefimiz; giizel sanatlar egitimi veren yiiksek 6gretim ku-
rumlarinin gereksinim duydugu, kuramsal anlamda olusan birikimlerin paylagilacagi, diizeyli
ve nitelikli bir sanat ve tasarim dergisini sizlerle bulusturmaktir. Dergimizin bu sayisinda sana-
ta, tasarima dair konular1 daha da zenginlestirerek, sanata ve kiiltiire hizmet etme diistincesiyle
elimizden gelen ¢abay1 gostermekteyiz. Bugiin i¢inde yasadigimiz kosullarda Tiirkiyenin diinya
capinda 6n siralarda yer almas, kiiltiire sanata ve bilime verdigi degerlerle ilintilidir. Bu diisiin-
ce dogrultusunda yaraticy, nitelikli sanatg1 ve tasarimcilar yetistirmek ¢agdas uluslarin 6nce-
likli hedefleri arasindadir. Sanatgilar ve sanatla ugrasanlar, kiiresellesen diinyada iletisim icinde
olarak giindemi ve gelismeleri takip etmelidir. Bizlere diigen gorev bu baglantiy1 saglamaktir.
Sizlerin dergimizde yayinlanmak tizere gonderdigi arastirma ve makaleler sanatin toplumla
entegre olmasinda onemli bir yer tutmaktadir. Bu nitelikteki dergiler sayesinde sanatgilarin,
tasarimcilarin, akademisyenlerin bilgi ve birikimlerinin okuyucuya sunulmasi saglanmaktadir.
Her zaman oldugu gibi 6ntimiizdeki sayilarda da sanat ve tasarimla ilgili yapmis oldugunuz
aragtirma ve yazilarmiza hem basili ortamda hem de elektronik ortamda ev sahipligi yapmaya

devam edecegiz.

Dergimizin bu sayisinda da emegi gecen herkese editorlere ve hakemlere tesekkiirlerimi

sunarim.

Prof. S. Sibel SEVIM
Bas Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii
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FOREWORD

We, as Anadolu University Institute of Fine Arts, published the 4™ issue of “Art and Design

Journal” thanks to your contributions.

As the Institute of Fine Arts, our goal is to offer a qualified art and design journal, which has
been required by higher-education institutions offering fine arts education and which allows
academics to share theoretical knowledge on fine arts. In this issue, our journal continues to
enrich publiscations on arts and design, and we are doing our best to contribute to arts and
culture. Today, Turkey has been placed among the rapidly developing countries in the world
probably because the country has permanently been promoting arts, science and culture. In this
vein, training creative, qualified, top-level artists and designers is among the primary targets of
modern nations. Artists and the ones dealing with art, in a globalizing world, need to be in cons-
tant communication with each other to keep up to date. Our role in this process is to facilitate
the network among artists. The research and articles you send to be published in our journal
play an important role in integrating arts with the society. Thanks to journals of this nature,
various artists, designers and academics have the chance to offer their knowledge and research
to readers. As always, we are looking forward to your papers on all aspects of arts and design for

future issues of the journal published online in Turkish and English.

I would like to thank to the editors and the referees as well as everyone that have contributed

to this issue of the journal.

With my best regards

Prof. S. Sibel SEVIM
Editor in Chief

Director of the Fine Arts Institute
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“GUNUMUZ SERAMIK ENDUSTRiSINDE VE
ARTISTiK SERAMIK YUZEYLERDE KULLANILAN
BASKI TEKNIKLERINDEN ORNEKLER ”

Prof.S. Sibel SEVIM*  Ars.Gor. Duygu KAHRAMAN **  Yiiksek Lisans Ogr. Giilin CAVDAR ***

OZET

Endiistriyel Seramik tiretiminin en temel amaci insan ihtiyaglarim karsilayabilmesi iize-
rine kurulmus olmasidir. Uretilen nesnelerin hedefi ve kapsam biiyiik bir 6nem tasimak-
tadir. Uretimin en temel basamagini olusturan tasarim, makineler tarafindan kullanima
yonelik, fonksiyonel tasarimlarin yaratilmasi ile olusur. Giintimiiz endiistri kuruluslari,
yakin gegmise nazaran farkliliklar gostererek, yenilige agik, teknolojik bir yontem olarak
bilgisayarlar: kullanmaktadir. Bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasiyla hem is giicii hem de iire-
tim hizi artmsg, tasarimla beraber nesneye arti bir deger kazandirnustir. Gortintii baski
tekniklerine baktigimizda, dijital devrimin toplumun her safhasimda yerini aldigi gibi,
seramik sanatinda da yerini aldigini gormekteyiz. Giiniimiizde, bilgisayar tasarimi olus-
tururken kullandigimiz bir aragtir. Bilgisayar ve tarayicilarda hazirlanmas fotograf ve ta-
sarimlarin dijital goriintiisiinii seramik yiizeyler iizerine resimsel olarak aktarma, trans-
fer baski yapimu icin ozel gelistirilmis bilgisayar programlari ile saglanmaktadir. Fotokopi
makinesi gibi, ¢ogaltma sistemleri de, olciide oynama, tekrar sekillendirme, birlestirme
gibi olanaklar sunmaktadir. Tek bir tusa dokunarak fotokopi makinesiyle yada bir lazer
printer ile karanlik oda islemi gerektirmeden pozitif aktarimlar elde etmek miimkiindiir.
Seramik yiizeyler iizerine goriintii aktariminda bir ¢ok yontem kullanilmaktadir. Serig-
rafi yontemi, Inkjet, fotokopi yoluyla goriintii transferi,mono baski, lazer transfer gibi
teknikler dijital ortamda hazirlanmakta, gerek endiistride gerekse sanatsal ¢alismalarda
seramik ytizeylerde uygulanmaktadir. Bu makalede dijital baski yontemlerinin artistik
yiizeylerde kullanimi iizerine deginilecektir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Seramik, Postmodernizm, Kavramsal
*Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir/TURKIYE

**Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir/TURKIYE
**Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir/TURKIYE
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GIRIS
Herhangi bir resmin, sekil veya bir tasarimin bozulmadan

bir yiizey iizerine transfer edilmesine baski denilmektedir. Se-

ramikte baski, desenin yiizey iizerine aktarilmasidir.

Seramik alanindaki bask: tekniklerine baktigimizda, dijital
devrimin toplumun her sathasinda yerini aldig1 gibi, seramik
sanatinda da var oldugunu gormekteyiz. Dijital teknolojinin
temelini olusturan bilgisayar, tasarimi olustururken kullandi-
gimuz bir aractir. Bilgisayar ve tarayicilarda hazirlanmis fotog-

raf, resim ve tasarimlarin dijital gortintiistinii seramik ytizeyler

tizerine resimsel olarak aktarma yolu seramik sanatinda onemli

bir yere sahiptir. Resim1: Wendy Allen - USA, Dekal

Bugiin, transfer baski yapimu icin 6zel gelistirilmis bilgisayar programlari bulunmaktadur.
Bu programlar ¢ogaltip kesme, 6l¢lide oynama, tekrar sekillendirme, birlestirme gibi olanaklar
sunmaktadir. Tek bir tusa dokunarak fotokopi makinesiyle ya da bir lazer printer ile karanlk
oda islemi gerektirmeden pozitif aktarimlar elde etmek miimkiindiir. Sublimasyon baski, Inkjet

baski, Rotocolor baski, Dekal baski ve Toner bask: bunlardan bazilaridir.

Bu baski yontemlerini agiklayacak olursak; Sublimasyon baskida kullanilan boyalar, piis-
kiirtmeli bir yazici ile 6zel bir transfer baski kagid tizerine aktarilir. Kagit tizerindeki boya gaz
formuna gegerek baski islemi gerceklestirilir. Siiblimasyon ise maddenin 1s1 uygulandiginda
kat1 halden aradaki siv1 hali atlayip gaz haline gegirilmesidir. Bu teknoloji, kurulum maliyet-
leri, baski kalitesi ve tiriin gesitliligi ile giintimiiziin en ¢ok tercih edilen dijital transfer bask:
sistemlerinden biridir. Gerekli ekipman, Bilgisayar, scanner, printer (Sublimation miirekkeple-
rini kullanabilen) ve 1s1 transfer presinden ibarettir. Sublimation baskida kullanilan miirekkebin
ozelligi 180-220 C derece 1s1da gaz haline gelmesidir. Bu yontemle Seramik tiriinler; fayanslar,

renk degistiren kupalar, beyaz ve renkli kupalar gibi seramik iiriinlere baski yapilabilir.

Sublimasyon bask: yapmak i¢in 6ncelikle sublimasyon miirekkebi ile ¢alisan bir yazic1 ve
bu yaziciya baglanabilen ve icerisinde miirekkepleri barindiran bir miirekkep besleme iinitesi
gereklidir. Baskisi yapilacak calisma bu sistem ile 6zel bir transfer baski kagidina aktarilir. Daha
sonra bu kagit baski yapilacak yiizey tizerine konularak bir
transfer baski presi yardimi ile dogru 1s1, basing ve siire ayar-

larinda tirtin tizerine transfer edilir.

Bir diger baski ¢esidi ise Dekal Baski (Cikartma Teknigi)

dir. Dekal kagit tizerinden transfer demektir ve Serigrafik

boyalarla croma serigrafi ¢ikartmalar: hazirlanir.

Resim2: Sublimasyon Baski Makinesi



Resim 3: Robert Dawson — Dekoratif Duvar Karolar: Uzerine Sublimasyon Baski, 2005

Resim 4: Laura Zindel Ceramics Booth - Dekal
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Bu ¢ikartmalar pismis tiriin tizerine uygulanir. Oldukga tercih edilen bir uygulamadir. Bu
yontemle ¢ok renkli baskilar yapilabilir. Uygulanacak desene gore kag renk bask: yapilacagi be-

lirlendikten sonra her renk i¢in ayri film hazirlanir ve pozlandirma islemine gegilir.

Resim 5: Howard Kottler - Ambitious Resident 1969 Dekal

Pozlanma isi bitince her renk i¢in ayr1 baski yapilir. Baski islemi bittikten sonra tizerine
¢ikartma laku stiriiliir. Uygulama isleminde desen suya atilir belli bir siire bekletilir. Lakli yiizey
ile desen birbirinden ayrilacak duruma geldiginde seramik yiizeye desen su yardimiyla kaydir1-

larak aktarilir. Bir diizeltici yardimiyla havas: alinip diizeltilir.

Lazer bask: da desen hazirlandiginda bir ¢ikt1 makinesi yardimiyla transfer kagidi tizerine
aktarilir. Kagit iistiine Lak etkisi veren sprey sikilir. Kagit tistiindeki desen daha sonra seramik

ylzeye transfer edilir.



Resim 6: Cherie Westmoreland /Lazer Transfer 2005

Image Transfer on Clay / Screen, Relief, Decal & Monoprint Techniques Paul Andrew Wandless

Baski teknikleri denildiginde endistiyel se-
ramik idiretiminde dijital teknoloji hakim olma-
ya baslasa da, seri iiretimde vazgegilmeyen bazi
yontemler bulunmaktadir. Teknolojik gelismeler
sayesinde bu yontemlerde yenilikler saglanmis-
tir. Rotocolor da bunlardan birisidir. Onceleri
ipek eleklerle yapilan tamburlar ve diiz baskilar,
yerini zamanla rotocolor baskiya birakmistir. Bu
baski yonteminde, silikon malzemeden yapilmig
olan eleklerin {izerine desen lazer yardimuyla is-
lenmektedir. Elegin aplikasyonu elek 6zelligine

gore degisiklik gostermektedir.

Resim 7: LaserRoll ve Rotocolor

Fotograf Giilgin Cavdar
Anka Seramik Uretim Departmani May1s,2011

Silikon yiizeye agilan deliklere uygulama sirasinda boya pompalanir. Bu teknikteki boya

transferi silikon elegin tizerine kazinmis olan deliklerin icerisine dolmustur. Boya bu delikler

tizerinden karo yiizeyine transfer olur. Lazerroll elekte yukaridan elege beslenen pasta (boya)

yatay bir bicak vasitasiyla elekten siyrilarak elegin i¢ine yerlestirilmis rulonun karoya temasiyla

baski yapilmaktadir.
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Resim 8: Rotocolor bask: érnegi / Fotograf ve Tasarim Giilgin Cavdar / Anka Seramik Uretim Departman: Mayss, 2011

Seramik endiistrisindeki arayislar teknolojide hizli gelismelere neden olmustur. Avrupada
siklikla kullanilan bir baski tiirti olan inkjet, Rotocolordan sonra rekabeti ve uygulama cesitli-

liginde farklilik getirmis, sinirsiz renk ve tonlamanin yiizeye aktarilmasiyla da oldukga basarili

olmustur.

Resim 9: Inkjet Makine / Fotograf Giilgin Cavdar / Esmalglass - Itaca Inkjet Makinesi- Ispanya Temmuz, 2011

Inkjet baski da bir dijital baski yontemidir. Bilgisayar araciligiyla alman verilerden, baskili
materyal iiretilebilmesini saglayan bir bask: teknolojisidir. Desen bilgisayar vasitasiyla makina-
ya iletilir. Baski yapmaya uygun ana renklerin kullanildig: miirekkeplerin karo tizerine piiskiir-

tiilmesiyle desen olusmaktadir.



Bu teknoloji, rotocolor baskisindaki gibi film, ara makine, sablon veya elek hazirlama gibi
ara agamalar gerektirmez. Dijital baskinin en 6nemli 6zelligi son anda gerekli revizyonlarin ve

diizeltmelerin en diisitk maliyetle ve kurulum gerektirmeden yapilabilmesine izin vermesidir.

Inkjet baskida elde edilemeyecek desen bulunmamaktadir. Dogada gézle goriilebilen tiim

ayrintilar bu baski teknigiyle uygulandig: gibi, ¢oziiniirliigti de oldukga ytiksektir.

Resim 10: Inkjet Baski Deneme tablosu Resim 11: Inkjet Baski Ornek
Fotograf Gilgin Cavdar Fotograf Giilgin Cavdar
Esmalglass Ispanya Temmuz,2011 Esmalglass Ispanya Temmuz,2011

Seramikte gerek sanatsal alanda gerekse endiistriyel alanda, form tizerinde yenilik yaratma
yeniden dekore etme, hizli ve kaliteli sonuglar elde etme, bigimlendirme gibi ihtiyaglar: giinii-

miizdeki teknolojik gelismeleri i¢ine alarak devam etmektedir.

Bu baglamda seramik baski teknolojisi tizerindeki yenilikler ve cesitlilik, farkli bir devinim
saglamaktadir. Teknoloji alanindaki ilerlemeler seramik endiistrisinde de, hizla devam etmekte
ve bu ilerlemeler endiistriye daha kisa zamanda {iriin kapasitesini daha hatasiz bir sekilde artir-

masina olanak tanimaktadir. Bu durum endiistrinin lehine gelisen bir sonugtur.

Her daim daha estetik olan1 ve begenileni tiretme isteklerinin sonucunda ortaya ¢ikan farkli
dekorlama teknikleri, seramik ytizeyler {izerinde farkli bigimler ve teknikler kazandirilmasina
neden olmus ve giinliik hayatimizi da igine alarak daha yaygin bir sekilde kullanilmaya devam

etmis ve edecektir.
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Seramikte gerek sanatsal alanda gerekse endiistriyel alanda, form tizerinde yenilik yaratma
yeniden dekore etme, hizli ve kaliteli sonuglar elde etme, bi¢imlendirme gibi ihtiyaglar1 giinii-

miizdeki teknolojik gelismeleri i¢ine alarak devam etmektedir.

Bu baglamda seramik bask: teknolojisi iizerindeki yenilikler ve gesitlilik, farkl: bir devinim
saglamaktadir. Teknoloji alanindaki ilerlemeler seramik endiistrisinde de, hizla devam etmekte
ve bu ilerlemeler endiistriye daha kisa zamanda {iriin kapasitesini daha hatasiz bir sekilde artir-

masina olanak tanimaktadir. Bu durum endustrinin lehine gelisen bir sonugtur.

Her daim daha estetik olan1 ve begenileni iiretme isteklerinin sonucunda ortaya ¢ikan farkls
dekorlama teknikleri, seramik yiizeyler tizerinde farkli bicimler ve teknikler kazandirilmasina
neden olmus ve giinliik hayatimizi da igine alarak daha yaygin bir sekilde kullanilmaya devam

etmis ve edecektir.
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“EXAMPLES OF PRINT TECNIQUES USED ON
TODAY’S CERAMICINDUSTRY AND
ARTISTIC CERAMIC SURFACES ”

Prof.S. Sibel SEVIM* Res. Assit. Duygu KAHRAMAN ** Master Degree Stu: Giilgin CAVDAR ***

ABSTRACT

The main goal of the production of industrial ceramics is providing for human needs.
Today’s industrial organizations are different. They are open to innovation and use tech-
nology, such as, computers to create designs. The emergence of computers as a design tool
has increased production speed and increased value to the objects produced.

When we look at image printing techniques digital technology has replaced traditional
methods. We can see the same thing taking place in ceramic art. Nowadays the computer
is a tool we use when creating designs. Specially developed computer programs can be used
to apply images to ceramic surfaces by the transfer printing method.

Many methods are used in both industrial and artist fields to transfer images onto
ceramic surfaces; silk screen printing method, inkjet printers, and copiers through image
transfer, mono-printing, laser transfer techniques. Artists and the ceramic industry are
using the same technologies to apply images to ceramics surfaces. The use of digital prin-
ting methods on artistic surfaces will be discussed in this article.

Keywords: Ceramic, Print, Inkjet Printing

*Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, Eskisehir/TURKEY
**Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, Eskisehir/TURKEY
**Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, Eskisehir/TURKEY
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INTRODUCTION

Print is called as being transferred of any picture, figure or
design on a surface without spoiling. The print on ceramic is to
transfer the design on surface. When it comes to pint techniques
on ceramic, we can see the ceramic art like placing of the digital

age on every part of society.

Computer thats the basis of digital technology is a tool to
make ceramics . It has an importance on ceramic art to transfer

the digital image of photograph, picture and design that’s

prepared on computer and scanner on ceramic surfaces.
Figurel: Wendy Allen — USA, Dekal

Today, there is special programmes that’s developed for making transfer pinting. These prog-
rammes gives us the chance of multiplying and cutting, reshaping and completing. Pushing
only one button, It is possible to get positive transfers with a copy machine or laser printer
without necessitating dark room process. These are some of them: Sublimation printing, Inkjet

printing, Rotocolor , Decal and Toner transfer.

Sublimation is to transfer of any matter from solid position to gas position by passing liquid
position when it is heated. Sublimation paints are transferred on a special print paper with a

spray writer. This paint on paper turns into gas position

It is the best digital pint system of today with
its technology, print quality and product varieti-
es. Necessary equipments are computer, scanner,
printer and heat transfer printing. The feature of
ink that’s used in Sublimation is to be able to
turn into gas position 180, 220C. by this process

It can be printed on ceramic products such as

tiles, white and colorful cups.

Figurel: Sublimation Print Machine
A writer working with Sublimation ink and ink unite that can be connected to this writer

are necessary to make sublimation print. The work that’s to be printed is transferred with this
process on a special transfer print paper. Then this paper is put on the surfaces that’s printed.
And it is transferred on the product with the help of transfer print in terms of true heat, pressure

and time.

Another print technique is Decal printing. Decal is to transfer from the surface of the paper.

And serigraphy transfer pictures are prepared with serigraphy paints

This transfer pictures are made on cooked products. It is quite hard process. Lots of colorful
print can be produces by this way. After determining how many color print is made according

to design, different films are prepared for each color and then posturing is made



Figure3: Robert Dawson - Decorative Ceramic Wall Tiles with Sublimation Climaxing, print on ceramic tiles 2005

Figure4: Laura Zindel Ceramics Booth - Dekal
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Resim 5: Howard Kottler - Ambitious Resident 1969 Decal

After posturing, different prints are made for each color. After the printing, lacquer with
paper decal is put on it. Design is put into water in processing and being waited for a particular
time. When lacquer surface and design leave from each other, the design is put on the surface

with water. Its air is taken and rightened.

Laser printing is transferred on a paper with a copy machine when the design is prepared.

Or You can make it with Decal paper same thing. Spray that’s lacquer effect in put on the paper.

The point is to create a feature that can dissolve. Then, the design on the paper is transferred

on ceramic surface



Figure6: Cherie Westmoreland Laser Image Transfer,2005

When it comes to print techniques, There is
still some indispensible machines as traditional
way in industrial ceramic production. With the
help of technological development, there is rene-
wal on these machines. And we can show Roto-

color as one of these renewals.

Rotocolor is a kind of cylinder print. It is pro-
cessed on sifter that is made of silicone equip-
ments with design laser. Application of sifter can

be varied its qualities.

Paint is put into the holes on the surface of si-
licone in processing. The transfer of paint in this
technique is filled into the holes on silicone sifter.
Paint is transferred from these holes Tile surface.
The paint on LazerRoll sifter is taken with a hori-
zontal knife and print is done by contacting roll

placing on the sifter with Tiles.

Searching in ceramic industry provide swift
development on technology. Inkjet, a kind of
widely used print in Europe, bring differences to
competition and process variety. It is so good at

transferring limitless color and tone to surface.

= e
Figure7: LaserRoll and Rotocolor / Photo by Giilgin Cavdar
Laser roll- Anka Seramik Product Development May,2011

Figure8: Rotocolor Sample / Photo by Giilgin Cavdar
Laser roll- Anka Seramik Product Development May,2011
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Inkjet print is a kind of digital print. It is a print technology that provides the production

of print materials taking from computer inputs. The design is taken to machine with computer.

The design is created by being sprayed ink that has main colors suitable for printing on Tile.

Figure9: Inkjet Machine / Photo by Giilgin Cavdar / Esmalglass - Itaca Inkjet Machine Spain July 2011

This technology doesn’t necessitate interval stages such as interval machine, preparing design
or sifter in Rotocolor. The most important feature of digital print is to give a chance to make
necessary revisions and corrections with a minimum fee and without needing any setup proces-
ses. There is no design that is unreachable in Inkjet. All the details existing on nature is applied

and definition is so high.

Figurel0: IInkjet Printing Test Chart / Photo by Giilgin Cavdar ~ Figurel1: Inkjet Sample / Photo by Giilgin Cavdar
Esmalglass Spain July 2011 Esmalglass Spain July 2011

Both artistic and industrial area in ceramics provides us to create renewal on form, redecora-
te , take swift and qualified results and reshape. And these features are going on a level suitable

for today’s technology.

Renewal and varieties on ceramic print technology provide a different movement. Different
decorating techniques appearing with the result of desiring to produce more aesthetic and fa-
vorable provide different shapes and techniques on ceramic surfaces. This position will go on

being widely used by taking our daily life into consideration.



CONCLUSION

Both artistic and industrial area in ceramics provides us to create renewal on form, redecora-
te, take swift and qualified results and reshape. And these features are going on a level suitable

for today’s technology.

Renewal and varieties on ceramic print technology provide a different movement. Different
decorating techniques appearing with the result of desiring to produce more aesthetic and fa-
vorable provide different shapes and techniques on ceramic surfaces. This position will go on

being widely used by taking our daily life into consideration.
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“ TARIHSEL SUREC iCINDE HEYKEL FORMU

Yard. Dog. Nesrin KARACAN *

OZET

Heykel, Arkaik donemde kazandigi klasik yapisini 20.yiizyihin basina kadar degistir-
meden tekrarlamistir. Heykel sanatinda yapisal bir degisim siireci 20. yiizyilin basindan
itibaren baslamistir. Heykel sanatindaki yeni yapilanma 1950-60 yillarindan sonra hem
resim sanatinda, enstalasyon, asamblaj gibi yonelimlerin hem de disiplinlerarasi ilgilerin
odak noktasi olmustur. Bugiin ii¢ boyut kazanmis hazir nesne, buluntu nesne, asamblaj
gibi uygulamalar, Minimal Sanat, Arazi Sanati gibi hareketler, heykel kavramini one ¢i-
karan pratiklerdir. Bu ¢alismada heykelin en temel yapisinda bulunan ii¢ boyut, mekan,
hacim gibi kavramlarin hem heykel sanatinin kendi yapisindaki yeri hem de giiniimiiz-
deki heykelsi yapilara etkileri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, mekan, ii¢ boyut, resim, heykelsi nesne.

ABSTRACT

Sculpture has repeated its classical structure gained during Archaic period until begin-
ning of 20th century without changing. A structural changing process within sculpture art
has begun since the beginning of the 20th century. The structure in the art of sculpture has
become focus point both in trends such as art of painting, installation, assamblage and
interdisciplinary interests after 1950s and 1960s. Three dimensional applications such as
ready-made, found object, assamblage, and movements such as Minimal Art, Land Art
are the practices pushing the sculpture notion up to the front today. Effects of concepts
such as three dimension, space, volume, which exist in the most basic sculptural structu-
re, will be examined in both in the place of the form of sculpture art itself, and also their
effects to the sculptural structures today.

Keywords: Sculpture, space, three-dimension, painting, sculptural objects

*Mersin Universitesi G.S.F. Heykel Béliimii, Ciftlikkdy Kampiisii, Mersin/TURKIYE
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GIRIS
Heykel Formu ve Giiniimiizdeki Heykelsi Nesneler

Primitif, Arkaik, Klasik, Modernizm gibi biiyiik tislup ve hareketlerdeki kaide, hacim, anit,
mekan gibi heykele dair ve geleneksel yapisinda mutlak sayilan kavramlarin karsiliklar: olan
form anlayslariyla, glinimiizdeki kargiliklar: arasinda farkl 6zellikler goriilmektedir. Bu farkli-
liklar; heykelin inang sistemli toplumlardaki sembolik varlik nedenlerine bagli olarak gelistirdi-
&i yapistyla, bu nedenlerin 20. yiizyilda gecerliliklerini yitirmesiyle arkaik ve klasik donemlerde
sahip oldugu kaideli kiitlesel formunun degisimidir. 20. yiizyilin bagindan itibaren heykelde bu
klasik yap1 bozulmus kaidesiz, geleneksel konumlar: diginda mekéna dogrudan agilan, hare-
ketten, malzeme anlayisina kadar asli degerlerini degistiren bir acilim sergilenmistir. Heykelin
en arkaik 6rneginde bile goriilen hacim ve mekén sanati olma 6zellikleri 20. ytizyilin enstalas-
yon, ready-made, asamblaj gibi disiplinleraras1 yapilarin sergilendigi uygulamalarinda da bas-
lica goze carpan Ozellikler olmustur. Bu gergevede heykel sanatinin tarihsel siire¢ i¢inde hacim,
madde ve mekan ozelliklerini basta resim olmak iizere diger sanatlarla olan iliskileri 15181 altin-
da inceleyip glinimiiz sanatinin heykelsi 6zellikler sergileyen tiretimlerine heykelin yapi olarak
etkileri ele alinacaktir. Buradaki amag sanat tarihinin detaylarina girmek ya da arkeolojik bir
koken kazisi yapmak degil, heykelin formsal yapisina ulagarak hem ge¢misinde hem de giinii-
miizdeki diger sanat alanlarina kendi yapisindan gelen etkilerini ve kendi degisim siirecini ag1ga
gikarmaktir. Modernizme kadar heykelin kaideli kiitlesel yapisinin degistirmedigini soylemek
sanat tarih ya da arkeolojinin giincel ilgilerinden uzak olan yanlar1 adina subjectif ya da monist

bir bakis agis1 gibi goriinse de heykelin ¢agdas ilgileri adina 6nem tagimaktadir.

Toplumlarin sahip oldugu dini inang sistemleri, siyasi ve sosyal ozellikleri, dénemin felsefi
yapilanmalari, teknolojik birikimi gibi etkiler, heykelin olusum sartlarini, belli donemlerde ne
olup olmadigini ve formsal o6zelliklerini de belirleyen etkenler olmustur. Heykel, 20. yiizyila
kadar kaide tizerinde, kiitlesel, genellikle dik ytikselen, tas, ahsap gibi maddelerden yontulan
ya da dokiim yapilan ve yine genellikle figiiriin hakimiyetinde sembolik, diriltici bir plastiktir.
Heykel, sanat dis1 olan pek ¢ok insanda kaide iistiindeki kiitlesel formu ve onun neredeyse resmi
karsilig1 olan anit formuyla karsilik bulur. Bunun yaninda plastik 6neminden ¢ok konulariyla
one ¢ikan siislemeci, tilkesine gore temsil ettigi sey degisen ama temelinde sagsmayan bir sekilde
bu form ve sembollesen degeri ile akla gelir. Heykel sanat1 genel olarak sanat dallarinin tiimiin-
de oldugu gibi, modernizme kadar din tarihine dayal1 bir form anlayis: sergilemistir, dirilticiligi
de buradan kaynaklanir. Heykel dini sembollerin tasiyicilig1 ve kendi var olusundan ¢ok din
diisiincesini hissettirmek ve dini bir seyi isaret etmek gibi bir gorev iistlenmis, yapim esaslar1
ve gelenegi de dini sembollerin yaymaci form anlayisi gibi, kendini tekrarlayan bagka bir sey
olmustur. Bu dénemlerde heykelin estetik ve plastik tiim kaygilar1 dini sembollerin idealize
edilmesine hizmet etmistir. Heykel dini temsillerin tagiyicis: olmak yaninda akip giden yasam-
dan uzak ve ge¢misi gelecege aktaran bir nesne olmus, ylicelik ve 6liimsiizliigiin bicildigi agkin
ve ideal olanin karsilig1 kavramlarda kendini bulmustur. Bu nedenle de form anlayisinda kaide
ve kiitle gibi degismez kaliplar edinip, modernizme kadar da bu kaliplarin etrafinda beliren bir

iiretimle kendini tekrarlamstir.



Laiklik, diinya genelinde yayilan bir kavrayis olup, din ve devlet isleri birbirinden ayrilip, de-
mokratik bir yasam diizenine gegildiginde heykel sanati da arkaik, primitif ya da klasik donem-
lerde istlendigi dinsel sembolik degerinden siyrilmistir. Bu iislup ve dénemlerde dine dayali
islev heykelin tiretim nedeni olmus ve mimari nasil din ¢evresinde bi¢imleniyorsa heykel de
bu dongilinlin ¢ogu zaman bir tamamlayicisi olarak, inang sisteminin toplayicist olan mima-
riyle kosut bir yasamaya sahip olmustur. Din etrafinda bicimlenmek, ayn1 déonemlerde sanat
dallarinin hepsinin genel yap: ve tarihinde ortak bir yasayistir. Heykel, dini ya da toplumsal
sembollerin kaliciligini, somut ve nesnel bir bicimde ortaya koyabilen bir sanat dali oldugu igin
tercih edilmistir. Ayni nedenlerden yani somut fiziki gerceklik ve kalicilik 6zelliklerinden dolay:

etkilerinden korkulan, yasakli bir nesne de olmustur.

Heykel sanatinin 20. ylizyildan itibaren sivillesmesi ve serbest bir dille kendi problemleri
tizerine egilip, tiretiminde artis gorillmesinin nedeni de rastlant: degil, din diisiincesinin yone-
tim ve sosyal yasamin diizenleyiciliginden elini ¢ektigi bir dénem olmasidir. Heykel formun-
daki degisiminin ardindaki diger bir neden de soyut sanatla birlikte doga ve figiiriin sanatin
baslica konusu olmaktan ¢ikmasiyla baglayip, sanatin tiimiinde goriilen bir yeniden yapilanma
stirecine paralel 1960’11 yillarla birlikte sanatin disiplinlerarasi bir 6zellik gostermesi ve bu etki-

den heykelin de beslenmesidir.

Dinin baglayiciligi ve toplumsal bir plastik olarak kullanilmas: gibi nedenlerle 20. yiizyila
kadar heykelin genel formu klasik 6gretilerine dayanan bir aynilik sergilemistir. Donemden do-
neme farklilik gosteren bicimsel degisimler, cogunlukla doganin optik ¢6ziimlemesini esas alan
ve estetik odakli bir noktaya oturtulmus, kaide iistiindeki kiitlesel yapinin yiizeyinde aranmustir.
Bunun diginda mekéan, konum, malzeme gibi heykelin asli degerlerinde 20. yiizyilda oldugu gibi
yapisal degisimler sergilenmemistir ve 20. yiizyila kadar kaide ve kiitle iligkisi heykeli tanimla-
yan ve neredeyse resmi formu olmus bir yapidir. Arkaik ve Klasik tislubun ardindan Rodin ve
¢agdaslarinda modernlesmenin kipirtilar: goriilse de form anlayislar: kitleleri etkileyen degi-
simler sergilemedigi gibi, antikite hayranligina bagli bir romantizmin izlerini tasirlar. Her ne
kadar Rodin’le heykelde yapisal bir degisimin gostergesi olarak kaide ytiksekligini kaybetmis,
heykel makul sayilan bir zemine inmis olsa da bu dénem sanatgilar1 Kitbizm sonrasinda oldugu

gibi koklii ve yapisal degisimler ortaya koyamamiglardir.

Kiibizmle, Picasso’yla demek belki daha dogru olacag: iizere; heykel primitivizmin eklektik
ilgileriyle formundan ¢ok dil anlayis1 adina degisim sergilemistir. Yine Picassonun gita heykel-
lerinde oldugu gibi hazir ve atik nesne kullanimi heykelin yapim geleneginde asama kaydeden
kesifler olmak yaninda, kiibizmin genel olarak yargilandig1 gibi doga ile baglarini kesemeyen
heykellerdir. Malzeme ve tavir farklilik gosterse de bu farkl: ele alisla birlikte yine tanimlanip,
aciga cikarilan bir nesne s6z konusudur. Yapisal anlamda resim sanati adina Kiibizm devrim
olarak degerlendirilse de, heykel i¢in asil referans noktas: olmaktan uzaktir. Picassonun hazir
nesne kullanimi ve asamblaj teknikleri malzeme ve teknik baglamda kendinden 6nceki heykel-
lerle kiyaslaninca ¢ok 6nemli deneyimlerdir ve heykelin ele alinisinda ciddi fark yaratir. An-

cak Kiibizm malzeme anlayisina gelen yenilik disinda, heykel i¢in yapisal degisim anlaminda
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1914’lerde Konstriiktivizm kadar etkili ve kokli bir doniéim noktas: degildir. Asamblajlarin et-

kileri Konstriiktivistlerden 6zellikle Tatlin i¢in daha dnemlidir. Picassonun bu deneyimlerini

daha ileri noktalara tagtyan oncii hareket olarak heykelde yapisal degisimin gercek adresi; kons-

tritktivizmdir. Heykel, dogasina ve madde esaslarina ¢ok uygun oldugu halde endiistri ile geci-

ken bulugmasini konstriiktivizmle gerceklestirmistir ve geleneginde yer alan tas, metal ve ahsap

gibi malzeme ve teknikleri degistirmistir. Tatlin, Gabo, Pevsner gibi sanatcilarin énciiliigiinii

yaptiklar1 konstriiktivizmle heykel sanati, 6zellikle kiitlesel form anlayisi ve geleneksellesmis

konu ve konumlar1 disinda, gagdas yasam ve endiistriyel ilgilerle cagin dilini kavrayan bir forma

kavusmustur.

Konstriiktivizm zaten heykelin anit formuna kars: bay-
rak a¢mus, geleneksel her form ve varolus bigimine kars:
bir hareket baslatmig, bunun yaninda son derece yatkin
oldugu ¢agin teknik ilgilerini heykelin yapisina sokmus-
tur. Konstriiktivistlerin yeni teknoloji, malzeme, bosluk,
mekéin ve hareket kavramlar1 disinda inga yontemleriyle
bugiinkii heykel kavramini halen etkileyen 6nemli yapi-
sal degerlerdir. Konstriiktivistler heykeli soyut iceriklerle
kendi igyapisinda degisimi esas alan yeni bir yola sokmus-
lardir. Heykel geleneksel formunda benimsedigi kaideye
dayali mekin anlayisindan siyrilmis, daha o6nce figiiriin
dogal hareketinden kaynaklanan bosluk yerine kendi ba-
sina bicimlenebilen bir bosluk kavrami fark edilmis, yine
figlirtin oturmak, yatmak gibi dogal hareketlerinden iba-
ret olan hareket kavrami yerine makine ve motor giiciine
bagli bir icerige kavusmustur. Konstriiktivizm akim olarak
etkisini belli donemde tiiketmis gibi goriinse de bugtinki
tretimlerimize etkisi halen devam eden hatta avangard
kuramlarimin yeniden ilgilendigi bir kaynak, giintimiize
kadar heykelin yapim ve dil anlayisini etkileyen bir do-

niim noktasi olmustur.

Tatlin'in “karsit duvar kabartmalar’” heykelin gele-
neksel konum ve mekén anlayisini degistirdigi gibi, yer-
lestirme sanatinin referansi sayilan bir nokta olmay1 Kurt
Schwitters’le paylasmaktadir. Heykel sanatinda ortaya ¢1-
kan bu yapisal degisimler 1960 sonrasindaki heykel for-
muna da etki eden yapisal degisimler olup, biiyitk 6nem
tagirlar. Ciinkii heykeli ve heykele benzer asamblaj ve ens-
talasyon gibi ti¢ boyutlu ilgileri besleyen, ayni zamanda
gliniimiizde mekana dayali tiretimlerin dayanak noktasi

da olmugtur. Avrupada plastik sanatlar 2. Diinya savasiyla

ResimI: Viadimir Tatlin, Karsit Kise Kabartmast,
1914 State Russian Museum-,St. Petersburg

Resim2: Kurt Schwitters, Merz Aniti, 1930-37
Hannover



birlikte duraklayip, sanatin merkezi Amerika’ya kaydiginda artik ilkel sanattan giincele taginan
eklektik iliskilerden, buluntu ve hazir nesne kullanimina, makine, motor giiciine, heykelin ken-
dini agip yoguracag yeni bir mekén anlayigini fark etmeye kadar yapisal pek ¢ok yenilik kabul
gormiistiir. Amerikanin ve Avrupanin yeni onciileri de Avrupa ve Rus kokenli heykel sanatci-

larindan ve etkilerinden beslenmistir. Foster (2009: 30-31) bu geri doniisii su seklide ifade eder:

“Bu yinelemelerin ¢ogu bilinglidir. 1950 sonlari ve 1960 baslarinda yeni akademik programlar-
da egitim almus (giizel sanatlar yiiksek lisans programlar: bu tarihlerde ortaya ¢ikmistir) cogu sa-
nat¢i savas oncesi avangardlar iizerine yeni, kuramsal bir titizlikle calismigs; bazilari giizel diigkii-
nii veya anlasilmas: giic modernist onciillerden farkl elestirmenler olarak ¢alismaya baglamstir.
(Robert Morris, Robert Smitson, Mel Bocher ve Dan Grahamin ilk yazilarmi diisiiniin). ABDde
tarih bilinci, avangardin sadece en sik saldirdig1 sanat miizesi kurumunu degil, modern sanat
miizesine olan tepkisiyle de karmagik bir hale gelmistir. Eger 1950’lerin sanatgilar: ¢ogunlukla
avangard araglar yeniden kullanmis, 1960’larin sanatgilar: ise bunlari elestirel olarak detaylan-
dirmigsa, bunun sebebi tarihsel biling baskisinin daha azina izin vermesidir”

Heykel sanatinin yapisal ve teknik anlamda degisimine neden olan Rus Konstriiktivistlerin
getirdigi yenilikler yaninda giindeme gelen soyut sanat, o dénem akademilerin de kars1 ¢ikti-
&1 etkili bir tartisma alani olmak yaninda sanat dallarina kendi yapisal 6zelliklerini sorgulama
yolunu da ac¢an yiizyitlin en koklii degisimlerinden birini baslatmustir. Soyut sanatla asirlardir
doga taklidine dayanan bakis acis1 ve figiiriin terki gerceklesmistir. Figiirii terk eden heykel,
malzeme ve mekan baglamina indirgenen bir o kadar da sinir1 genisleyen bir yap1 kazanmistir.
Yansitma, sanatin problemi olmaktan ¢iktig1 anda heykel kendi dilsel 6gelerinin ve yapisinin
kesfine baglamistir. Sanatta soyutun yolunu agan nedenlerden biri olarak temelde Paul Klee'nin
“diinya korkunglastikea, sanat da soyutlasmis” (Antmen, 2009: 84) seklinde ifade ettigi gibi,
para ve iktidar hirsindan ¢ikan diinya savaslarinin insanliga verdigi zararin korkung boyutlarini
gozleyen sanatgilarin sirt evirdigi maddeciliktir. Bir diger neden de donem sanat¢isinin icinde
yasadig1 gercek diinyaya ve onun yeni yiiziine bakmaya baslamasidir. Modernizmin eski ustalar1
sanat1 sanat yapan iddialarina sanat1 saflastirarak ele almislardir. Bu “saf”lik iddias1 Kiibizmle
sahneye ¢ikan ve pek ¢cok baska akim ve sanat¢inin bagvuracagr bir kaynak olan eklektik yone-
limlerin ve etki, tepki seklinde ilerleyen sanat hareketlerinin yaninda elbette yerinde bir tanim-
lama sayilamaz. Ama sanatin hayattan ve zanaattan ayr1 bir alan oldugunu vurgulamak, sanati
Ozellestirmek kaygilariyla ilintili bir arinma girisimidir. Sanat dallarinin kendi taninir formu ve

unsurlarina yogunluk esasa alinir. Modernizmin saflik iddiasini1 Danto (2010: 97) soyle agiklar:

“Sanatin her bir kolu ve diger sanat dallari gibi resim de kendine 0zgii olani, salt kendine ait
olan belirlemek zorundayd. Elbette resim “kendi yetkinlik alamim daraltacak ama aym zamanda
o alanin kendine ait olusunu ¢ok daha biiyiik bir kesinlige baglayacak™1. Dolayisiyla, bir sanat
dalimn pratigi aym zamanda o sanatin dzelestirisiydi; bu ise her bir sanat dalindan “herhangi bir
diger sanattan odiing aldigr ya da her hangi bir baska sanatin araglarindan olmas: muhtemel her
bir etki’nin elenmesi demektir. Bu yolla her sanat dali “saf” hale gelecek ve kendi safliginda bagim-
sizhigmmin yani sira standartlarinmin da garantisi bulunacaktir. “Saflik” oztanim demektir”
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18. yiizyildan itibaren kendini gosteren sanat —zanaat ayrimy, giizel sanatlar alanlarinin kendi
ozgiin Ozellikleri tistiine diigiinen ve sanatin kendi dilini olusturma ¢abalariyla hayli yol almisti
ve modernizm bir anlamda bu arimnma ve sanatlarin sinirlarini belirleme olarak kabul edilir
zaten. Sanati 6zerk bir alan yapma ¢abalar1 bu modernist bakisin dogal bir yansimasiyd: ayni
zamanda. Modernizmin tabanindaki endiistri devrimi, bilimsel buluslar, kent hayati, demokrasi
gibi bir 6nceki ¢agin kapandigini ortaya koyan yenilikler sanatin ne oldugu tizerine sanatgilara
yeni sorgu alani acacakti. Sanatin gérevi doga taklidine dayanirken, fotograf makinesinin ica-
diyla degisen ¢agin gerekleri gormezlikten gelinemeyecek bir noktaya taginmigtir. Empresyo-
nizmden itibaren sanat artik bagka bir yolla daha ¢ok kendini tanimlamaya ve degisen diinyanin
yeni gergekliklerinin kargiliklarini aramaya koyulur. Iste tam bu noktadan sonra sanat dogadan
ve yansitma geleneginden kopsa da kendinin ve degismezlerinin kesfine baglamistir Gombrich
(1986:445) donem sanatinin yonelimi i¢in “..Sanatcilar, “gordiiklerini boyamak” gibi basit bir
gerekliligin celiskili bir sey oldugunu anladiklar1 i¢in, sanat, yonsemesini yitirmistir” demis-
ti. Yonseme degistiren sanatlardan biri de heykeldir. Dénem sanatgisi asirlardir kendine gorev
edindigi yansitmanin artik gegerliliginin kalmadigini fark ettiginde, sadece bildigi yonelimleri
degil, yontemlerini de degistirmek gerekliligi ile yiiz ylize kalmisti. Soyut sanatla birlikte sa-
natcilar, sanatin o giine kadar kullanmadig1 bir bi¢im dili bulmak yaninda, maddenin diline
kulak vermek ve sanat dallarinin kendi yapilariyla oynayabilmek 6zgiirliigiinti elde etmislerdi.
Figiir ve doganin sanat iceriklerindeki egemenligi bittiginde dogal olarak geriye resmin elinde,
ytizeyi ve boyasi, heykelinse ti¢ boyutu ve maddesi kalmistir. Bu yeni ve ilk anda dar gibi gorii-
nen sinirlarla heykel sanatinda daha yapisal degisimler ortaya ¢ikmigtir. Ayni dénem pek ¢ok
yenilik yagayan sanatta hazir nesneyle basgka bir yonelimin yolu a¢ilmig maddenin oldugu gibi
sunulmasiyla zanaatkarca oyulan, yontulan ya da boyanan iiriin devri de bitmis ve kendinden
sonray1 etkileyen bagka kesiflere ulagilmistir. Bu kavrayigla Rus sanatgilarin ortaya ¢ikardig ve
sanatin biitiiniine etki eden bir soyutlama anlayis: sanat1 salt kendine 6zgii deger ve araglarla
tiretme ve diisiinmenin yolunu agan, sanatla zanaat ayriminin gercekten son buldugu nokta
olmustur. Ayni zamanda salt plastik degerler ve sanatin kendi yapisal 6zellikleri iizerine egilme
doénemi basglamustir. Yani sanat dallarinin kendi 6zellikleri izerine egilmeleri tiretimlerinin yeni
dayanaklar1 olmustur ve Danto (2010:97), “Modernizmin tarihi, arinmanin, yani soyun temiz-

lenmesinin; sanatin, 6ziinde bulunmayan her seyden ayrilmasinin tarihidir” der.

Modernizm bir “saflik’, sanat1 sanat yapan 6zelliklerin tanimlanigi ve arayisiyken, Postmo-
dernizmin bagslangi¢ noktas: olarak kabul edilen Marcel Duchamp, sanatin yon ve kavram de-
gisimine neden olan ve sanatin artik bir daha asla eskisi gibi olamayacag1 gercegini ortaya koy-
mustur. Duchamp’tan sonra saf sanat sdylemleri gibi modernist form da geride kalan kavramlar
olmustur. Duchamp ge¢mis zamanlarin sanat, estetik ve form anlayisinin bittiginin ilan1 olan,
cesme, bardak asacag gibi hazir nesnelerini tiretmeye baslamistir. Bu son derece siradan nesne-
ler sanat, sanatgy, izleyici ve biitiin bu anlam c¢iftlerinin birbiriyle o giine kadar siiren tiim iligkile-
rinin i¢ini bosaltmistir. Duchamp’in yarattig1 sok yaninda resim ve heykel gibi plastik sanatlarin
baslica aktorlerinin rollerini elinden alan bir etki, gegmise dair sanatin her iligkisinin anlamini
yitirdigi bir travma gibi sanata etki etmistir. Sanat alaninda bir travma degilse de derinden gelen

bir farkindalik, fotograf makinesinin icadiyla geleneksel sanat ve sanat¢1 kavramlarinin islev ve



anlamlarini yitirip, sanat¢ilarin kendilerine yeni islev ve baglam bulma ¢abalar1 yaganmist1 ve
Duchamp bu farkindaligin bagka bir karsiligini ortaya koymustur. 1970’lerde Beuys moderniz-
min armmaci ve formalist anlayis1 karsisinda travmatik sayilacak bir sanat olayini baglatmig
ve “herkes sanat¢i olabilir” iddiasini ortaya atmustir. Téiim bu degisim siireci heykel sanatini da
etkilemistir. Heykel antik donemlerde kazandig: ve kitbizme kadar yineledigi, Konstriiktivizmle
yeniden yapilandirdig: esash yapisal degisimlerini yakin ge¢misimizde oldugu gibi, giincel sa-

nattaki ti¢ boyut hakimiyetine kadar tasiyacak yeni bir sertivene girmistir.

Bu iki sarsic1 etkiden biri Arkaik donem ya da Ronesanstan kalma usullerle heykel ya da
resim yapma devrinin bittigini séylerken, digeri herkes heykel yapabilir, her sey heykel olabilir
diyordu. “Sanat Oldii”, “Yasasin Sanat”, “Sanatin Sonu” gibi séylemlerle sanat1 6ldiiriip, dirilten,
belirleyenlerinin Duchamp, Beuys, Buren, Malevich, Mondrian, ... gibi se¢ilmis aktorleriyle
uzayip giden, sanatta tarihsel kirilma noktalar1 olusturan bir tiretim siireci ve gergekligi s6z
konusudur. Duchamp ve Beuys'tan sonra sanatta alan sinirlarinin ortadan kalktig: disiplinle-
rarasi ya da disiplinlerin birlikteligini yansitan bir anlayis ve iiretim ortami dogurmustur ve
heykel bu ortamdan kendisi etkilendigi gibi yapis1 geregi ¢ok sesli ve ¢ok disiplinli {iretimlerin,
sanattaki sinir agtminin da en 6nemli aktorii olmustur. Clinkit 1950 ve 60’11 yillardan itibaren
kendini gosteren mekan ve nesne ilgisinin, heykelsi 6zellikler gosteren iiretimlerin 6ne ¢iktig
bir dénemdir ve hacim, mekansal olma gibi 6zellikler de heykelin tarihi boyunca yok olmayan
sadece bicim degistiren 6zgiil degerleridir. Konstriiktivizmle birlikte kiitlesini dagitan ve dogru-
dan mekana agilan heykel hacim, malzeme ve mekanla olan iligkilerini yeniden yapilandirmis-
tir. Heykelin kendi i¢indeki bu degisim siiveni resim sanatini da etkilemistir. Resim ve heykel
genel tarihleri boyunca birbirini etkilemis, degisim siire¢lerinde biri digerine 151k tutmus ya da
golgelemistir. Geleneksel ya da gagdas tiim iiretim bicimlerinde sagmayan bir iligskidir. Heykel
yapisina iliskin degisimlere 20. ytizyila kadar pek ac¢ik olmamis ve resim kadar her degisime
ayak uydurmamus, kendi igine doniik, kat1 hareketsiz bir kiitleye, agir basl ya da umursamaz
bir yapiya sahip olmussa da, bu etkilenme halinin etkileyen tarafi olmustur her zaman. Heykel
kendi icine kapal1 yapisina yani kiitlesine ragmen bu etkiyi nasil yapmistir sorusunu soyle ya-

nitlamak mimkiindiir:

“..(Celline ¢izim yapmanin, heykelin simirlarini gostermekten miitesekkil, resmin de renkli ¢i-
zimden ibaret oldugunu, dolayisiyla ilerlemenin temel aktoriiniin heykel oldugunu savunuyor-
du).6 Yine de resmin basarmak zorunda oldugu seye heykel hali hazirda sahiptir: Gergek 151k ve
golgelerin yani sira gercek ya da fiziksel uzamda var olan nesneler.” Danto (2010: 74).

Goruldigt tizere Resim Empresyonizme kadar yanilsama yontemiyle tiim tarihsel siireci
boyunca temsili bir mekan duygusu, derinlik ve hacim elde etmenin arayisi icinde olmustur.
Dantonun (2010) isaret ettigi gibi, heykel de bu 6zelliklere “zaten” sahip oldugu i¢in yapisini
degistirecek deneylere calismamistir. Ama Duchamp ve Beuys drneklerinden ve sanatta sinir-
larin ortadan kalkmasindan sonra resmin heykele dykiinen yonelimi daha agik bir boyuta ta-
sinmuis, sadece gecmisinde kalan bir dykiinmeden ibaret olmamistir. 1900’lerin basinda kol4j
gibi yontemlerle boyut kazanan ve heykelin alanina niifuz eden resim 50’li yillar sonrasinda bu

kez heykelin malzemelerine el atmis ve rolyef gibi disa tasan, yiikselen formlara doniismiis, ti¢
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boyut aramalarinda boyanin, yiizeyin ezikligini asarken heykelin kaidesinden inisini, mekan
ve malzeme anlayislarini degistirmesini takip etmistir. Resim de heykel de geleneksel formla-
rindan, olmazsa olmazlarindan vazgegtikleri anda 6zgiirlesmis yapilarini bozmus ve heykel de
geleneginden gelen form anlayigini degistirip, kendine 6zgii olan 6zelliklerinin yeni a¢ilimla-
rini yaratmaya baglamigtir. Heykel hacmini ve hacimden dolayr mekéna iliskin varligini hep
korumugstur. Ama kaideden inisiyle birlikte mekanla iliskisi dolaysizlasmis, malzeme anlayist
kiibizmle baslayip konstriiktivizmle genislemis geleneksel kiitlesini, genellikle kaide ile sinirla-
nan mekan anlayisini terk etmistir. 1900’lerin bagindan itibaren kendini gosteren her harekette
olmasa da gogunda goriilen degisimi yapisina sindirmistir ve heykel artik kaide tizerindeki kiit-

le ve her problemini de bu kiitle {izerinde ¢6zen bir sanat nesnesi degildir.

Sanat dallarinda 1960 sonras: geleneksel formlarina gore tamamen bagkalasan yapilar ser-
gilenmistir. Hatta 1960 sonrasindaki sanat {iretimleri igin resim, heykel, ya da nesne mi? gibi
tartismalar ve D. Judd’un “specific objects” gibi yeni kavramlar1 6ne gelirken, heykele dayanan
veya ortaya ¢ikan bu yeni egilimlerle heykel arasindaki sinir1 belirlemeye calisilan ¢abalar soz
konusu olmustur. Arazi sanati, Minimalizm gibi yeni egilimler ve yerlestirme yontemleri, yer-
lestirilen nesne ve ya malzemelerin heykelle bag: ya da heykelden uzak olusumlar olarak ne ol-
duklar: tartisilmistir. 1950-60 sonrasindaki bu olusumlar pek ¢ok disiplinin kendisine has kabul
edilen ozelliklerini bir araya toplayan ya da belirgin birkag yoniinii 6ne ¢ikarabilen 6zellikler
tasimaktadirlar. Bu nesnelerin kimi zaman tartigma, kimi zaman heyecanla karsilanma nedeni,
¢ogunlukla malzemeye ve somut nesneye agirlik veren bir kavrayis, asamblaj, yerlestirme ve ya
bunun gibi yapilanmalarin birden ¢ok sanat alanin 6zelliklerinin bir araya gelerek one getirdigi
yeni form anlayislar1 olmustur. Ancak nesneye olan ilgi ve bu nesnenin boslukta kapladig: alan

heykelsi 6zellikler ortaya koymaktadir.

Acik alanda ve galeri ya da degil, farkli i¢ mekanlarda, mekanin o giine kadar kabul géren
noktalar1 disindaki yeni bolgelerinde yer alan heykel, mekin kavramini da genisletmistir. e-
hir, hatta 1ss1z arazilere taginan dogal malzeme, endiistri tirtinii, hazir nesne, hayvan, meyve-
den, sebzeye kadar sanatin daha 6nce yalnizca ¢izgi, boya ya da yontuyla ele aldig1 nesnelerin
kendisi, gercek mekanlara taginmistir ve heykel 6teden beri gercek mekéanlarda gercek malze-
melerle ve tiim somutluguyla yer almistir. Koldj, asamblaj, yerlestirme ve benzeri yontemlerin
bazen birkag 6zelliginin bir araya geldigi, kimi zaman aralarindaki etkinin a¢ik edildigi, kimi
zaman da her birine kars1 ¢ikan farklilik iddialariyla ortaya konan yapilanmalar s6z konusudur.
Asamblaj, kesyap, yerlestirme gibi yonelimlerle elde edilmis heykelsi yapilar genellikle ii¢ bo-
yutlu, mekanin her hangi bir yerine yerlesmis, yer kaplayan uzanan ya da yiikselen yapilanmalar
mekan, malzeme, sanat¢1 ve siirecin toplamini yansitan pratiklerdir. Akla gelecek her malze-
meyle yapilan bu nesne ya da diizenlemelerin heykele dair pek ¢ok 6zellik sergiledigi de agiktir
ve malzeme anlayisi, hacim ve nesnellikle ifade yoluna gitmeleri onlar1 heykelle paydas kilar.
Giderek hacim ve boyut kazanan bu olusumlarin baginda enstalasyon gelir ve heykelin 6teden
beri sahip oldugu temel nitelikleri aramakta ve yansitmaktadir. Ayni degisim siirecinde heykel
de eski kavram ve bigimciliginden, kaideli kiitlesel yapisindan olduk¢a uzaklagmis bir objeye

doniismustiir zaten. Geleneksel formunda bulundurdugu her 6gesini yine gelenegin bir kabuk



gibi korudugu formunun i¢inde saklarken modernizmle birlikte heykelin bu kabugu ¢atlamis-
tir. Heykel daha 6nce geleneksel formunda da barindirdig: her formsal 6gesini kaideden inip,
mekéna acildiginda ¢ozmeye, giderek genisleyen bir sinira itmeye, boyut, mekan ve malzeme
anlayislarinda Antikiteden beri ihmal ettigi yapisal 6zelliklerini yeniden ele almaya baglamustir.
Minimalizm bu agilimin en ug sinirlarindan biridir. Kraus (Foster 2009: 79) minimal sanat i¢in
“...“heykelin genislemis alaninin” kiyisinda bulunuyoruz.” derken, kimi elestirmen ve sanatcilar
Minimalistlerin {irettiklerinin heykel olmadiklarini séyleseler de minimal sanat heykelin antik
formunda bile olan ii¢ boyut, hacim ve madde somutlugunu en ileri taginmis 6rneklerinden
biridir. Arkaik dénem ve Ronesans heykelin en ¢ok iiretildigi donemlerken, Rénesans’tan sonra
geemisi tekrarlayan klasisist bir tavir sergileyip tarihi adina ¢ok biiyiik degisim sergilemeyip,
glindemden uzaklagmigken, giintimiizdeki tiretimiler i¢inde Antikitede ya da Ronesans’taki
popiilerligine tekrar kavusmustur ve heykel yeni form ve mekén sinirlariyla yeniden 6zgiin,

tiretken bir déneme girmistir.

Resim sanatinin “6z tanimin1” Greenberg (Danto 2010: 95) ortaya koymustur ve “yassi”likla

» e

belirlemistir. Heykelin “saf”, “6ztanim™ ve diger alanlardan ayiric1 6zelligi ise ti¢ boyutudur. Ug
boyut heykelin mimari ve seramikle paylastig1 ortak paydadir ama bu iki alanin islevselliginin
one ¢ikmasindan dolayz, ti¢ boyutun plastik olarak daha ¢ok heykele dair bir 6zellik gibi algilan-
mas1 s6z konusudur. Heykeldeki hacim kavrami ¢ogunlukla mimari ile uzlastirilacak bir 6zellik
de gostermez. Mimarideki hacim kavrami 6ncelikle isleve hizmet eder ve barinmayi isaret eder.
Hem mimaride hem de heykelde hacim ve boyut birbirine kosut ve fiziksel olarak kavranabilen
bir gerceklik ifade eder. Seramik ve mimari ¢ogunlukla giinliik hayattaki islevleriyle algilanir-
larken, heykel bu iki alanin yaninda saf sanat: daha ¢ok isaret eden bir alan olarak varlik bulur.
Heykel sanatinda islev sadece heykelin ne amagla yapildigs, olugturacag etki ve diistince ¢evre-
sinde beliren bir kavrama déniisiir. Giintimiiz seramiginin endiistri tiriinleri disindaki tiretim-
leri de zaten malzemesi degismis heykel gibidir ve heykelden beslenip, heykel ¢izgisiyle kabul
goriirler. Seramik ve mimari mi yoksa heykel mi daha plastik tartigmasi ya da aragtirmasindan
¢ok hangisinin tarih i¢inde saf sanat kabul edilen ¢izgiye dair bir yasanti stirdiirdiigiiniin 6nemli
oldugu noktasindan bakarsak, burada heykel paye vermemiz gerekir. Bunun yaninda heykelde
de islevci bir yan yok degildir. Heykelin islevci yani da anittir ve heykelin ticari ve hegemonist
olan bu formu her dénem tiretilmis, tistelik heykel daha ¢ok anit formlariyla yaygin ve bilinen
bir sanat dali olmustur. Diger bir taraftan heykelde anitla bile olsa islev diisiincesi seramik ya da
mimari kadar kullanmaya yonelik olmadig: gibi heykelin bu islevinde ve en realist 6rneklerinde
bile siirreal bir taraf one ¢ikar ve islev golgede kalir. Primitif donemde biiyli objesi, Antik do-
nemde hatta Ronesans’ta dine hizmet eden askin bir nesne oldugu zaman bile bu islevleri yine

stirreal bir igerik tagimistir.

Heykelin kendine has bir diger tanimli 6zelligi maddelerinden gelen, somut yanidir. Resim
boyay1 yiizeyinde ezerek, yayip bigimlerken yanilsamayi somutlastirmaya ¢aligmistir, heykel
tam tersi bir varlik bicimiyle her zaman yanilsamadan uzak, somut ve fiziksel varligini hem do-
kunma yoluyla hem de gozle kavranabilen girintili ve ya yiiksek formlarla kendini gostermistir.

Geleneksel heykelin diger sanatlardan ayirt edici ve hicbir alanla paylasmadig: bir diger 6zelligi
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ise resmin cergevesi ile 6zdes olan, kaidesidir. Cerceve resmi ne kadar sinirlamissa, kaide de
heykeli o kadar sinirlamis ve bu iki alan da bu iki 6zellikleriyle uzun siire kisitlanmistir. Resim

IR NS

cerceveden ¢iktiginda “ resim 6ldit”, “ resmin sonu” gibi noktalara taginirken heykel kaidesin-
den indiginde kendi 6zelliklerinden dolay1 ne sonu gelmis, ne de 6lmiistiir. Tam tersine kaide-
den indiginde Rénesans sonrasindaki 6lgiin form ve mekan anlayisini yeni noktalara tagimis ve
¢ogalan malzeme dagarcig da sinirlarinin daha bir genislemesine yardim etmistir. Resmin so-
nunun geldigi ve ya heykelle karistig1 nokta da bu noktadir zaten. Resim sanati iizerine daha ¢ok
yazilip, tiretilir de, sanatgilar1 saymaya gerek olmaksizin, elestirmen ve tarihgiler ¢erceve kav-
ramini, digtim ya da ¢6ztimleme noktasi gibi ele alinirken de, ¢erceveye kosut bir eleman olan
kaideye Gombrich disinda pek dikkat ¢eken olmamustir. Oysa ¢agdas heykelin Konstriiktivizm,
Minimalizm ve Arazi sanat1 gibi kilit tiretimleri, form ve mekén anlayis1 acisindan ¢ogunlukla

kaidesizlige bagli bir heykel kavraminin a¢ilimlaridir.

Heykel sanati en arkaik 6rneklerinde bile kendini tanimlayan boyut, kaide gibi 6zellikler ve
kiitlesel bir varlik olma ayricaliklarina sahip olmustur. Primitif donem heykeli biiyiik boyut
ve teknolojiye sahip olmasa da geleneksel formunda tanimlanan bu 6zelliklerinin erken hal-
lerini bulmustur. Dénem insani ve inang sistemi korktugu, ihtiya¢ duydugu ve yarar bekledigi
duyumlarini heykelle somutlastirmaya baslamistir. Bilgi ve birikimi az olan bu dénem insani-
nin adini koyamadig: gii¢ ve diistinceleri somutlastirmak ihtiyacinin biricik gostergesi heykel
olmustur. Clinkii somut bir nesnedir ve insanin ger¢eklemeye calistig1 iceriklerin fiziksel bir

karsiligina heykel formu cevap vermistir.

Antik donemde ozellikle Misir ve Yunan gibi kiiltiirlerde heykel sanati ¢agina 6zgii inang
sisteminin baglica sembolii oldugu gibi, kendini tanimlayan tiim igeriklerine yine sahip olmak
yaninda 6gretiyle aktarilan bir gelenek de olusturmustur. 20. yiizyila kadar heykel daha ¢ok ge-
lenek ve teknoloji gelistirmistir. Gelenek, heykelin esaslarinin daha siki bir sekilde yerlesmesine,
hatta kimi durumda degisim gostermeyen bir katiliga neden olmus, gelisim seyri heykelin daha
¢ok kendine doniik round yapisini ve bu formun istemi olan teknolojisini saglamlastirma yo-
lunda ilerlemistir. Heykel i¢in Rénesans bunun tam karsilig1 olan bir dénemdir ¢iinkii Primitif
donemde beliren, Arkaik dénemde neredeyse temellenen yapisini bu tislupta saglam esaslara
baglamistir. Ronesans heykeli, donem tislubunun gergeklik ve yansitma kaygilarinin neredeyse
bire bir karsilig1 olmustur. Ronesans heykeli, figiiriin ten dokusundan, kas, damar yapisina
kadar kopya edilmis insan yansimalarina doniismiis, sadece tas ya da metalin sogukluguna care
bulunamamis dedirtecek kadar madde yapis: bagkalastirilacak kadar teknoloji tiretilmistir ayn
zamanda. Ronesans, resim sanatinda ise yansitma ve benzetme yontemlerinde heykelin somut-
luguna sahip, heykel kadar gercek bir boyut arayan bir alan olma ¢abasinin en ileri asamasidir.
Resmin illiistrasyonla elde etmeye ¢alistigi ii¢ boyut, somut ve elle tutulur bir ger¢eklik duygusu,
resmin diiz ylizeyinde sadece maddeyle yaratilan bir etkiye dayali derinlik hissinin, ylizeyden
ice ya da disa dogru yoneltilerek olusturdugu bir yanilsamadir. Resim sanatinin heykele 6ykii-
nen ve ya heykelden beslenen formsal siirecine iliskin Dantonun (2010:95) asagidaki saptama-

sindan hareketle ilerleyip heykelin siire¢ icindeki formsal seyrini de agiga ¢ikarmis oluruz:



“Malum, resmin oziinii yassilik ile 0zdeslestirir Greenberg: “Resimsel sanatin modernizm al-
tinda kendi kendini elestirdigi ve tanumladigi siiregler bakinmindan diger her seyden daha temel
nitelik olma ozelligini...koruyabilmis olan ozellik, yiizeyin o kagimlmaz yassiliginin vurgulanisty-
di” Yassiliga vurgu, temsili degil: ama kendisi de baska bir sanattan almis olundugu icin saf halde
tasavvur edilen resmi kirlettigi varsayilan yamlsamay: diglyordu. Vassarici proje, gergekte bir gasp
projesiydi: Resim gelismeci ve ilerlemeci bir tarihe ancak heykelin oncelikli haklarina el koymak
suretiyle kavusmugstu.”.

Resim sanatinda modernist degisim siirecinin kilometre tasi kabul edilen Cezanne ile res-
min geometrik esaslara taginmasi ise Dantonun (2010: 95) 6ne stirdiigii “resmin gelismeci ve
ilerlemeci” mantiginin bir ileri asamasidir diyebiliriz. Braque ve Picassonun Analitik Kitbizm
doneminde renkten arinan, nesnenin birkag planinin es zamanlilikla ytizeye yayildig: ve keskin
konturlarla rolyef etkisi kazanan resimlerinde de bu “ilerlemeci” ve heykel gibi olmak isteminin

yeni bir boyutu gozlemlenebilir.

Sentetik Kiibizm doneminde resim yiizeyine eklenen nesnelerle yapilan kolajlar yine rolyef
gibi yass1 yiizeyden yukar1 dogru kabaran, maddeleri degismis rolyefsi yapilariyla tam da bu id-
dianin kargiliklarini olusturmuslardir. Kiibizmde ilkel toplu luklarin sanatlari sanatgilarin ¢ikis
yollarindan birini olustururken, kendini baglayan klasik ezberlerinden heykel de kurtulmaya
baglamistir ve malzeme dagarcigina mermer, ahsap, metal disinda maddeler katmaya baglamis-
tir. Ayni dénem resminde es zamanliliga duyulan ilginin yarattig1 yan yana yer verilen planlar-
la da heykelin agilimi gibi bir etki ortaya ¢ikarken yine heykele dair ézelliklerden sinen izler
goriliir. Geometrik esas, zaten heykelin kiitlesel yapisina has bir 6zellik olup Kiibizmin biitiin

alanlardaki Giretimlerinde derin etkidir.

Dantonun (2010;95) saptamasi dogru bir saptamadir ¢iinkii resim asirlar boyu heykelin ken-
di yapisinda olan ii¢ boyutu kavramaya ve yansitmaya ¢aligmistir. Cergevesinin digina ¢ikama-
yan resim (Konstriiktivizme kadar heykel de kaidesinden inmemisse de), yiizeyin derinligine
gelisen bir boyut tizerinde durup, asirlar boyu “yass1” yiizeyin icinde gelisen bir yapiya sahip
olmus ve heykelsi bir boyut aramistir. Resmin diger sanatlardan ayrilan temel yan1 bu 6zelligi-
dir ve Greenberge gore bu “saf” halinde heykele 6zgii {i¢ boyut istemini tiim tarihine yaymustir.
Resim 20. ylizyilda heykelin malzemeleriyle yiizeyin iistiinde kabaran boyayla, kesilip yapistir1-
lan nesnelerle, zamanla gergeve disina ¢ikan uygulamalarla tam da bu iddianin kanitlarini tire-
tir oldugu gibi heykelin de degisen yapisiyla beliren yeni sinirlarinda eriyen ve ya heykellesen
ama heykel de olamayan bir ¢izgiye dayamustir sinirlarmi. Aslinda Minimalizm, Arazi Sanati,
asamblaj, yerlestirme, hazir nesnenin girdigi bircok uygulama, Pop Art, Arte Powera gibi bircok
hareket heykele 6zgii 6zelliklerden yararlanan ya da kendi ifade ihtiyaglarindan dolayr madde,
boyut, mekan gibi 6gelerle hesaplasirken heykele dair 6zelliklerde cevap bulan veya heykelsi

degerlerden beslenen olusumlardur.

Ozellikle 1950-60 yillar1 sonrasi geleneksel heykel tanimlarinin diginda ama heykele dair
ozellikleri fazlasiyla tasiyan pratiklerin donemidir. Hazir ve buluntu nesne, asamblaj kavramla-
rinin ciddi katkilar1 olan olusumlardir. Giintimiiz sanat, alanlarin kesin ¢izgilerinin kayboldu-

gu, nesne ve malzeme isteminin ¢ok¢a 6ne geldigi, ayn1 bigimde {i¢ boyutun egemen oldugu bir
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tiretim alani olmustur. Mekan ve nesne iliskisi glintimii-
ziin en 6ne ¢ikan kaygisi haline gelirken mekanda yapi-
lan yerlestirme ya da kurgulanan nesneler, bir sahnenin
canlandirilmas:  (Segal, Keinholz) veya nesneye dikkat
ceken popiler ve realist vurgu (Oldenburg) madde,
nesne agirhiginin ve yine nesneyle agiga ¢ikan mekénin
hékimiyetini ortaya koyar. Aynianda mekan i¢ine dagi-
lan nesnelerin kapladiklar1 yer ve bu yeri nasil kapladigi

gibi pratikler heykele dair kayg: ve degerleri yeniden 6ne

getirmektedir. Ciinkii 6teden beri heykel bir mekén sa-

natidir ve boslugun en eski sahiplerinden biridir.

Resmin kendi diiz yiizeyi gibi yine diiz bir ylizey
olan duvardaki dongiisiine karsilik heykel hem yassi
yiizeylerde hem de acik ya da kapali alanlarda ortada,
meydanda ya da ciissesine gore belirlenen her hangi bir
boslukta, tiim fiziksel kavranabilirligiyle round yapisiy-
la yer almigtir. Ama heykel kaidesiz varlik bigimini ve

diiz ylizeye olan ihtiyacini klasik formunda bagvurdugu

rolyefle saglamistir ve rolyef gliniimiiz sanatinin duvar-

Resim4: Claes Oldenburg, 1984 - Almanya

da disa ¢ikan, yiikselen nesne ve malzemelerle ele aldig1
uygulamalarla, asamblajin dogrudan bag kurulacak ya-

pisal dayanagidir.

Heykel malzemelerinin yer kaplamaya yonelik kiitle igindeki kurgu ya da insas1 diger sanat-
lardan farkliliginin sebebi olmak yaninda bazi igeriklerle uzlasmazlik noktas: da olmustur. Kati
malzemeleri ve fizigine ters gelen anlati1 ve hikayenin 6ne ¢iktigi Romantizm, Stirrealizm gibi
akimlarda hatta 20. Yiizyilin basinda goriilen pek ¢cok akim ve egilimde bile edebiyat ve resim
gibi alanlarda etkin bir tiretim goriilirken, heykel sanatinda baskin karsiliklar1 gorillmemistir.
Heykel sanat1 boyle dénemlerde hep klasik ve agkin yapisina siginmus ve geleneksel yapisini yi-
nelemis ayni zamanda da anit formunun egemen oldugu bir varlik bigimde kendini gostermis-
tir. Heykel doneme hakim olan ama kendi maddesinin yapisina uymadigi akim ve hareketlerde
klasik yapisindan beslenmis, malzemenin bigimlenebilirliginin smniriyla var olmustur. Klasik
yapisinda siirlayici goriinen madde dayanakli olmak ve {i¢ boyut gibi yonlerine 1950-60 sonra-
sinda uyanan ilgi ve farkinda olma hali heykelin ve heykele 6zgii degerlerle tiretilen her egilimin

bi¢cim dilindeki farkliliginin ve tiretim ¢esitliliginin nedenini de olusturmustur.

Heykel i¢in “zor sanat”, “ saf sanat” gibi tanimlamalarin nedeni somutlugundan ileri geldigi
gibi ressamlarin heykel yapmalari gibi ilgilerin nedeni de ti¢ boyut, maddenin bigimlenebilirligi
ve sagladigi somutlagtirma ihtiyacidir. Meslek sovenizminin tamamen disinda bir tavirla hey-
kelin ii¢ boyut ve maddeye dayanan yapisinin 1960 sonrasinda baslayip giiniimiize kadar gelen
asamblaj, yerlestirme, Arazi Sanati, Minimalizm, Pop Sanat gibi akim ya da hareketlere kadar

pek ¢ok tiretimi etkiledigi sylenebilir. 1960 sonrasi elbette pek ¢cok sanat dalinin kendine 6zgii



kabul edilen 6zelliklerinin bir bagka alanin igerikleriyle karistig1 bir donemdir. Var olan tiim
olusumlarin heykelden 6diing alinmis madde tutkusu ya da ilgisine dayattigini, bagkaliklarini
heykelin ii¢ boyut ve plastigiyle besledigini séylemek yanlis olmayacaktir.

Figiirtin ortadan kalkmasiyla heykelin sadece malzeme ve mekénla iliski diizlemine indigi
konstriiktivizm ve minimalizm gibi 6rnekleriyle bilinen formlariyla gevresiyle iliskisinin bo-
yutlar1 da degismistir. Heykel artik kaide tizerindeki dik kiitle olmaktan ¢ok uzak bir kavram
ve forma dontsmiistiir. Heykelin dontistiigii formlar kimi zaman sadece malzeme ve mekan
iliskisine indirgenen bir form anlayisi, kimi zaman anit ve round heykelde goriilen yapisal 6zel-
liklerin bir arada yansimasi ya da kimi 6zelliklerin indirgendigi yeni yorumlardir. Kimi zaman
monokrom resimle, rolyef arasindaki duvar isleri, kimi zaman asamblaj, kolaj arasindaki ya-
pilardir (Schwittres) ya da giinliik hayattaki her hangi bir insanin bir anini canlandiran, o ani
sahneleyen, bir resmi {i¢ boyuta doken George Segal, Duane Hanson gibi érneklerdir. Kimi
zaman heykelin 6ziinden gelen bir tavrin ¢agdas yansimalar: olan madde ve formalist yapisinin
gecmisten gelen uzak ¢agrisimlar: yani gelenekten beslenen ¢agdas yorumlardir. Kimi zaman
da popiiler olanin hemen g6z 6niinde olan1 kolayci ve cazip bir sekilde kavrayarak indirgemey-
le yiiceltme, basitle anlamli olanin arasindaki ¢izgiyi ayn1 anda sunabilme becerisiyle kendini
gosteren pop nesneleridir. Yani heykel kendi temel niteliklerini yeniden ve bagka bicimlerde
kurgulayan bir acilim kazanmis ve bu a¢ilimi Minimalizm, Arazi Sanati, Pop Art ve Kavram-
sal Sanatin bagka ilgileriyle de 6rneklendirmistir. Tiim bu 6rnekler birbirinden ayr1 yonelimler
olsa da yollar1 heykelin en temel yapisal 6zelliklerinde yani hacimle ve boslukta, kendi basina
yer alan somut bir nesne olmak noktasinda gakisir. Heykelden beslenen hazir, buluntu nesne,
asamblaj ve enstalasyon gibi ii¢ boyutlu ilgilerin ortak noktalar: heykelsi degerlerin, ayricalik
ve Ozelliklerinin iyi birer farkinda olma hali ve ayn1 zamanda heykelin gegmisinde kendini tek-
rarlamaktan goremedigi; mekan kavraminin agilimi, ¢aga gore yenilenen malzeme anlayis: gibi

unuttugu noktalarin ele alinis1 ve heykelin ayricalikli yanlarina bizi yeniden ikna etmeleridir.

Uretmek ya da bir sanat nesnesini siniflandirmak gibi amaglarin hangisiyle bakarsak baka-
lim, bir sanat dalinin tanimindan ve diger sanatlara gore kendisini ayricalikli kilan 6zelliklerin-
den hareket etmek gerekliligiyle de bugiinkii sanatin fazlasiyla heykelsi 6zellikler sergiledigini
soylemek yanlig olmayacaktir. Heykelin somut, fiziki yapis1 ve malzemeye dayanan hacmi ve
tiim bu 6zelliklerinden dolay1 da mekan sanati olma &zelligi resimden, seramige, bugiin modle
edilmis denecek kadar form arayan mimariye kadar tiim alanlarda ve ready-made, asamblaj,
diizenleme gibi disiplinleraras: yonelimlerin hepsinde de goriilen heykele ait etkilerdir. Heykel
bugiin yapisini ve bi¢imini degistirse, artik kaide tizerindeki bir kiitleden ibaret olmasa da tiim
bugiin diger alanlarin irdeledigi mekén, hacim ve madde tutkusu gibi degerleri 6teden beri ya-
pisinda tasimak ayricaligina sahip olmustur. Bu degerler 6teden beri heykelin asli degerleridir
¢ag ya da donem ilgileriyle kimi zaman kimi 6zellikleri 6ne ¢iksa ya da 6zellikleri golgede kalsa
da hep yapisina ait heykele dair 6zellikler olmugtur.

Heykel geleneksel yapisinda oldugu gibi dik, kiitlesel yapis1 yerine Carl Andre gibi 6rnekler-
de yatay ve zeminde, D. Judd gibi 6rneklerde duvarda, A. Calder’in heykellerinde oldugu gibi

havada yer alsa da yine hacim, mekéan ve malzeme anlayisindan dolay1 diger sanatlarin yaninda,
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kategorisini ve 6zelliklerini yine de belli etmistir. Heykel kendine ait 6zelliklerini tarihsel siire-
cinde degisen form anlayislariyla ortay koyarken, diger sanatlarin tersine; kendine ait 6zelliklere
iligkin bir bellekle ve o bellegin zaman i¢inde 6nem tasiyip 6ne ¢ikan ya da geride kalan ama
hep kendi sinirlari i¢inde yeniden yapilandirmigtir. Diger sanatlarda ise 6rnegin hacim kazanan
resmin yapisinda, islevini terk edip, malzeme degilse de, endiistri iirlinii olmaktan ¢ikip, dizge
degistirerek sanat olarak {iretilen seramigin degisen yapilarinda bu sanatlarin geleneksel tanim-
larindan uzaklastik¢a heykele yaklasan taraflari agiga cikip, heykelsi olmaya baslayan sanat nes-
nelerine donistiikleri gozlenmektedir. Akio Takamori ve Marilyn Levine’in asagida érnekleri
goriilen seramik ¢alismalarinda oldugu gibi. Arazi sanati, asamlaj, kesyap ve yerlestirme gibi
gliniimiiz sanat tiretimleri de dogrudan heykel kategorisine girmemek yaninda heykelsi 6zellik-

ler ortaya koyan yapilar olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

g ; g-

Resim5: Donald Judd,1969,Hirshorn Miizesi - Washington Resim6: Carl Andre - 1970

Resim?7: Marilyn Levine, R.D.Gloves-1987 Resim8: Akio Takamori  Resim9: A. Calder
Child in Ocher Pants Nineteen White Discs - 1961
2007
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OZET

Sanat olgusu ortaya ¢iktigi donemden giintimiize degin yapilan pek ¢ok sanat eseriyle
farkli nitelik ve yorumlar kazanarak gelismistir. Bu gelismeler ve doniistimler sonucunda
20.ytizyihn ikinci yarisindan itibaren igerisinde bulundugumuz donem postmodern
olarak adlandirilmakta ve sanatin sonu seklinde degerlendirilmektedir.

Sanatta yasanan bu biiyiik doniistimler pek ¢ok disiplini oldugu gibi seramik sanatini
da etkilemistir. Seramik sanati 19.yiizyil ve sonrast sanayi devriminden sonra gelisen
teknoloji ve farklilasan kiiltiirel yapilarla, 20.yiizyilda sanatsal bir disiplin olarak kabul
gormiistiir. Bu siirecte ¢agdas seramik sanat¢ilarmmin yorumlariyla, kavrama yonelik
eserler ortaya konmustur.

Kavramsal Sanat ise temelinde diisiincenin yapita iistiinliigii fikrini barindiran
Postmodern donem icerisinde biiyiik bir kirilma yaratmas olan bir egilimdir. Kavramsal
sanat, seramik sanatimin evrensel nitelik kazanmasina, geleneksel ve modernist usliiba
karsi duran kavramsal seramik eserler iiretilmesine olanak saglamast bakimindan seramik
sanat tarihinde onemli bir yere sahiptir. Postmodernizmin eklektik yapisiyla birlesen
kavramsal seramik eserler ¢agin gercekliklerinin kavranmasim kolaylastirirken, gegmisle
bag kurarak belgesel bir nitelik tasimaktadr.

Bu ¢alismada, ¢agdas seramik sanatinda, sanat anlayisinda bir doniim noktast olan
kavramsal sanatin 6nemi ve seramik sanatina katkilar: felsefe profesorii ve yazar Peter
Osbornenin kavramsal sanat agilimi dogrultusunda incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Seramik, Postmodernizm, Kavramsal

*Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir/TURKIYE
**Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir/TURKIYE
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GIRIS

Sanat olgusu ortaya ¢iktig1 donemden gliniimiize degin yapilan pek ¢cok sanat eseriyle farkls
nitelik ve yorumlar kazanarak gelismistir. 1900’lerde ¢agdas sanat anlayisi ile ortaya ¢ikan kav-
ram ve diigiinceler tiriinlerini 1960’11 yillarda vermeye baslamistir. Sanatta “postmodern egilim”

olarak adlandirilan 1960 ve sonrasi sanat egilimleri, II.Diinya savasi sonrasinda yasanan endiist-

riyel etkilesimlerle, sanat tarihi acisindan biiyiik kirilmalarin yagandig: bir donem olmustur.

“Postmodern siiregte sanatin ¢ok yonlii, cok dilli yapisi; deneyimi 6ne alan ve seri iiretim nes-
neleri tizerinden Post-Duchampyen bir ‘yapmama kiiltiirii'nii benimseyen uygulamalarin, dahas:
nesneyle sonuclanmak zorunda olmayan, dilsel, performatif ve kavramsal onermelerin, tekolojik
yeniliklerle uzam ve zaman algisinda koklii degisimler sunan sofistike diizeneklerin tiimiinii bir-
den igeren parcali, karmagsik ve eklemli bir yapilasmay: goriiniir kiliyor” (Sahiner, 2008:35)

Makinelesme sayesinde, seri tiretimin artmasi, teknolojik gelismelerle kitle iletisiminin ko-
laylagmasi, toplum diizeninde de bir degisime yol agarken, bir ifade arac1 olan sanatta dsnemin
aynast olmustur. II.Dlinya Savasi sonrast Emperyalizmin basarisi ve ekonominin giiglenmesi
ile sanat giinlitk hayatin bir pargasi haline gelmistir. Bu donemde, Kapitalizmin i¢inden dogan,
postmodern sanat akimlari kisa bir siire sonra hem sistemin hem de klasiklesen sanat anlayisi-

nin en sert elestirmenleri olmuslardir.

“Postmodern, modernin icerisinde sunulamayani, sunumlamanin kendisinde ileri gotiiren ola-
caktir; giizel bicimlerin tesellesini ve elde edilemez olanin kollektif nostaljisini paylasmay: miim-
kiin kilan bir zevk uzlasimini inkar edecektir; bunlardan hoglanmak igin degil, sunulamayanin
giicle bir anlamini veren yeni sunumlamalar: arastiracaktir” (Lyotard, 1997: 25)

Postmodern sanat egilimlerden biri olan ve yeni sunumlamalari ile kargimiza ¢ikan Kavram-

sal Sanat “yaratida diisiinceyi 6n plana getiren tavr1” ile sanat diinyasini sarsmuigtir.

1. KAVRAMSAL SANAT

Kavramsal sanat, iki diinya savag1 arasinda Avrupada ortaya ¢ikmig (DADA, Siirrealizm,
Futurizm Konstruktivizm vb.) olan bazi temel egilimlerin 1960’1 yillarda sosyal ve sanatsal
alanlarda yeniden kesfedilmesidir. Egilimin kaynagi Amerika olup daha sonralar1 basta Fransa,

Almanya olmak {izere diinyanin pek ¢ok iilkesine yayilmistir.

Kavramsal sanat diigiincesi; gorsel ya da daha kapsamli mekansal deneyim ve eglence nesnesi
olarak dogrudan sanat tanimini zorlayarak, ‘sanat’in teorik giiciiniin evrensel tespiti i¢in geriye
doniik (retrospektif) arastirmayi ¢ogaltmaktadir. Bu nedenle kiiltiirel deneyimlerin farkli form-
larmni bir araya getiren kavramsal anlayis, sanatla olan iligkisinin 6nemli etkileri ile bir doniim

noktasini temsil etmektedir.

Kavramsal sanatin temelinde diigiincenin yapita iistiinligii fikri vardir. Bagka bir degisle kav-
ram bi¢im tizerinde 6ncelik hakkina sahiptir. Aslinda bu Marcel Duchamp’in hazir nesnesi (re-

ady made) ile eserin bigiminden ziyade ne sdyledigine 6nem vererek yer degistirmesi 6nceden



var olan bir goriistiir. Ancak Kavramsal Sanat goriintiiden daha gok
kavrama verilen 6nem ile sanati anlam ve amag agisindan daha ¢ok

sorgulamigtir.

Titketim toplumuna karsit bir tavir olarak kavramsalcilar, sanat
yapitinin alinip satilmasina, yapitlarinin ticaret metasi haline doniis-

tirtilmesine karst olmuslardir.

“Yapitlariyla kavramlar ve analizler oneren bu sanatgilar, seyirciyi
bunlari anlamaya, ¢Ozmeye, kendi diisiincesiyle tamamlamaya ¢agi-

Resiml: Cesme
rirlar (Germaner, 1997: 48) . Marcel Duchamp, 1917

2. CAGDAS SERAMIK SANATPNIN GELiSIMi

Seramik sanatinin tarihsel gelisimine baktigimizda kavramsal seramik eser drnekleri daha
geg tarihlerde goriilmektedir. Cagdas Seramik Sanatinin Kavramsal Sanat ile olan iligkisini dog-
ru analiz edebilmek i¢in 1950’li yillardan itibaren Seramik Sanatrnin gelisiminden bahsetmek

gerekmektedir.

Milattan 6nceki yillardan giintimiize, hayatimizda var olan seramigin sanatsal bir disiplin
olarak kabulii 20.yiizyila rast gelmektedir. Islevselligi nedeniyle her dsnemde var olan seramik
objeler, endiistri devriminin yasanmasi sonucunda malzeme cesitliligi ve fabrikalarin kurulma-
siyla geri plana atilmistir. Bu gerileme dénemi 6nce Arts And Crafts Hareketi ardindan da Bau-
haus okuluyla son bulmustur. “Bauhaus Tasarim Okulunun igindeki seramik atolyesi, kendine
has bir bigimde geliserek diger malzeme atolyeleri iginde en sanatsal isler tireten departman
olmustur (Inal,2006:107)” Ancak seramik sanatinda 6zgiin arayislar uzun siire Japonyada ka-
lan Bernard Leach’in kurmus oldugu okulla baglamistir. Leach bu okulda Japonyada 6grenmis
oldugu kaliteli seramik iiretme tekniklerini 6gretmistir. Bu okulun 6grencileri olan Hans Co-

oper, Lucie Rie ve Ruth Duckworth soyut ve disavurumcu ¢aligmalariyla ‘seramik sanatr'nin

a |

Resim2: Bernard LEACH Resim3: Ruth DUCKWORTH Resim4: Hans COPER

temellerini atmiglardir.
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Peter Volkous 1950’li yillarda ¢agdas seramik sanatinda biiyiik rol oynayan bir diger isimdir.
Volkous yapmis oldugu biiyiik heykellerle seramigin teknik anlamda sinirlarini zorlamis ve ge-

lenekselligi sorgulayarak seramik sanatini farkli boyutlara tagimistir.

Resim5: Peter VOULKOS Resim6: Lucie RIE
Amerika

Daha sonralar1 Miro, Picasso, Leger gibi modern resim sanatinin ressamlari tarafindan da

kullanilan seramik, artik herkes tarafindan kabul géren bir ifade araci olmustur.

Resim7: Seramik Tabak, Miro, 1956 Resim8: Seramik Fincan ve Tabak, Kandinsky, 1923 Resim9: Picasso

1969 yili sonrasinda Funk Sanatt ile glincel ve sanatsal bir dil yakalayan seramik sanati, post-
modern siirece dahil olmustur. “Tarih sahnesinde en eski dénemlerden beri rol oynayan sera-
mik sanatinin modern sanattan post moderne gegerken eklektik bir yapiya sahip olmasindan
dolay1, malzeme kullanimi, bi¢cim, renk ve deger olarak olduk¢a yogun ve 6zgiin bir {islup ka-
zanmigstir” (Saydan, 2009:34).

Postmodern seramiklerde bi¢im, renk anlayis1 klasik ve modern donemden oldukga farklidir.

“Klasik donemlerden beri siiregelen uyum kavrami ve modernist arilasma, postmodernizim
ile yerini uyumsuz uyum ya da ters uyuma birakmistir. Bazi sanatgilarin yapitlarinda, hi¢ bir
seyin ¢ikarilamayacag ya da eklenemeyecegi yetkin biitiin yerine “zor biitiin” ya da “parcalan-
mug biitiin” olarak adlandirdiklar ozelliklerle karsilasiyoruz. Yine postmodernistlerin yapilarinda
goriilen giriftlik, kargasa ve zenginlik gibi ozelliklerin temelinde de yeni bir toplumsal gerceklik
yatmaktadir” (Saydan, 2009 s:36).

Farklilik gosteren bir diger 6ge ise renktir ve, genis bir skalada sanat¢i tarafindan biitiin cos-

kusu ve siddeti ile gogu zaman bir simge olarak kullanilmistir.



Postmodern siirecin igerisinde énemli egilimlerden biri olan
kavramsal sanat, seramik sanatini etkilemesi agisindan yukarida
bahsettigimiz renk ve bi¢im anlayiginin farklilik gostermesine sebep
olmustur. 1960’l1 yillardan itibaren Seramik sanatgilarinin seramige
kattiklar1 kavramsal yorumlarla birlikle seramik sanat anlayis1 gele-
neksel ya da islevsel ¢omlek anlayisindan farkli bir boyut kazanmus,
sanat tarihsel siire¢ icerisinde kuralsal ve standart yorumlar: terk

ederek gliniimiiz sanat anlayisinda 6zgiin yorumlarla yerini almistir.

3. CAGDAS SERAMIK SANATINDA KAVRAMSAL ESERLER

Bu ¢alismada ¢agdas seramik sanatinda kavramsal sanatin et-
kileri arastirilirken Peter Osborne’nin kavramsal sanat siniflandir-
mast Uzerinden bir degerlendirme yapilacaktir. Osborne Marcel
Duchamp’in hazir nesne ( Cesme, 1917) ¢alismasi ile sanatta biiytik

bir devrim yasandigini diisinmektedir. Bu devrim sanat eserinin

bicimsel ozelliklerinin yerine igeriginin 6n plana ¢ikmasini sagla-  Resimi1: Philip MABERRY
mugtir. Diger bir degisle bu degisim eserde goriiniimden daha ¢ok kavramin 6nemini arttirmak-

tadir. Sanatta yasanan bu 6nem degisikligi ise kavramsal sanatin baslangici olmaktadir.

Felsefe profesorii ve yazar Peter Osborne Kavramsal sanat eserlerini alt1 baglik altinda top-
lamustir. Yapilan inceleme de bu bagliklar ¢agdas seramik sanati stirecinde verilmis kavramsal

seramik eserlerle 6rneklendirilecek ve eser ¢oziimlemelerine yer verilecektir

1) Bilgi verme, Performans, Dokiimantasyon

Performans smiflandirmasinda seramik sanatindaki eserlere
baktigimizda kilin fiziksel 6zelliklerinin (plastik olma, dayniklik
vs.) 6n planda oldugu goriilmektedir.

Nina Hole ve Tom Barnett'n ¢aligmalarinda; eser 6nce yas ¢a-
murla inga edilir, daha sonra kurutularak refrakter kumagtan ya-

pilmis bir battaniye ile kaplanir ve seyirciler 6niinde gece boyunca

pisirilir. Pisirim performansi sonrasinda eserler pisirildikleri yerde

sabit kalarak sergilenmektedir.

Resim13 Resim14 Resiml5 Resim16

Resim12-13-14-15-16: Nina Holeun “fire sculpture” olarak adlandiridigi ¢alismalarindan 2007 yilinda Meksikada Xalapa sehrinde yapmis
oldugu yapit.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 37



38 {ANADOLU UNIVERSITESI

Akademisyen ve seramik sanatgis1 Louis Katz ise performans
caligmalarinda izleyiciyi de igerisine alan interaktif bir yap1 goriil-
mektedir. “Teaser” isimli caligmasinda sanat¢i ¢ay kaselerinden
kulakliklar yapmis ve daha 6nceden hazirlamis oldugu performans
videosunu yansitarak bu kulakliklar sayesinde izleyicinin videoda-
ki sesleri duymasini saglamistir. Bu performansta biiyiik tugla bir
enstriiman gibi, ay kaseleri ise kulaklik olarak kullanilarak genel

islevlerinden uzaklastirilmistir.

Bir diger calisma ise Jim Melchert, Amsterdamda 1972 yilinda
yapmis oldugu “Changes: A Performance With Drying Slip” adli
performansidir. Katilimcilar kafalarii sivi camuru igerisine batirip,
kuruyana kadar beklemislerdir. Melcherte gére bu performans be-

denin bir kaba dontismesini anlatmaktadir.

Resiml18: Changes: A Performance
With Drying Slip, Jim Melchert

2) Siireg, Sistem, Seri

Sanat¢1 Mineo Mizunonun “COEXISTENCE” (dirlik) adli yapitinda seramigin duragan bir
obje olmaktan ¢ikarak, yasayan ve bir ‘siire¢’ barindiran bir objeye dontistiigiinti gormekteyiz.
Sanat¢1 yorumlamis oldugu cakil tas: formlarinin izerinde yer alan deliklere yosun tohumu
dikmigtir. Sergileme mekéanina yerlestirilen sulama ve nem sistemi ile yetisen yosunlar sonu-

cunda seramik formun yiizeyi organik bir sir ile kaplanmistir. Yaganan bu degisim sergi alanin-

da gerceklesirken izleyici de yapit da ayni siirece dahil olmaktadirlar.

Resim19-20-21: “COEXISTENCE”, Mineo Mizuno

3) Kelime ve Isaret

Bu alanda seramik eserlerde semiyotik ya da dilbilimsel temelli
kavramsal icerik tarafindan, gérsel formun i¢sel 6neminin yadsindi-
g1 gorillmektedir. Karen Ryan'n ¢aligmalarina baktigimizda, sanat-
¢inin kullanim amagh olan seramik formlarin tizerine kelimelerle
yapmus oldugu yliklemeler, objenin bir tabak oldugunu unutturarak,
izleyiciyi tizerinde yer alan kelimenin anlamini ve tasarimini diisiin-

meye yonlendirmektedir.

Resim23
Resim22-23: Karen Ryana ait
seramik ¢alismalar



2009 yilinda Ingiltere Bienalinde Neil Brownsword, Ale-
xandra Engelfriet, Torbjern Kvasbe, ve Pekka Paikkari yap-
mis olduklar1 “Marl Hole” adli projede ise sanatcilar kilin
geleneksel sekillendirilme yontemlerini reddetmisler ve ¢ok
ilkel yontemleri kullanarak yeni bir yaklasim ortaya koy-
muslardir. Dort farkli sanat¢inin kendine sectigi alanlarda
yapmis olduklar1 peyzaj ¢aligmasinda Pekka Paikkari, “clay
words” olarak adlandirdig: diizenlemesinde seramik siire¢ine
ait kelimeleri “Bagwall, Bisque Fire, Body, Bone Dry” yarim
bir sekilde sivi ¢camurla yiizeye yazarak seramigin aligilmis

fiziksel yapisini sorgulamuistir.

4) Temelliik, Miidahale, Giindelik

Sanat¢1 Ai Weiwei’ nin ¢alismalarinda gordiigiimiiz gibi
Kavramsal Sanatin bu alt bashginda, kiiltiirel formlarin bas-
kalastirilmasi yerine, onlara yapilan miidehalelerle giinliik
yasamin icerisindeki yapilar1 sanat eserine doniistiiriilmiis-

tir.

Ai Weiweinin “Field” adli ¢aligmasinda geleneksel ¢in
porseleni ve motifleri kullanilmistir. Diger calismasi olan
“Sunflower Seeds” ise Cinde ger¢ek boyutlarinda ve elde se-
killendirilmis 100 milyon ay ¢ekirdegi parcasindan olusmak-
tadir. Sanatg1 her iki ¢alismasinda da izleyiciyi ‘Made in Chi-
na fenomeni ile yiiz yiize birakarak giintimiiziin ekonomik

ve kiiltiirel degisimlerini izleyiciye sorgulatmaktadr.

5) Politika ve Ideoloji

Bu alt baghik altindaki caligmalari, 6zellikle alternatif veya
ast ideolojik konum bilincini arttirmak i¢in agik¢a politik-
ideolojik ¢atismalar odakli isler olarak aciklayabiliriz. Ric-
hard Notkin ¢aligmalarinda sisteme ve bireyin bu diinya dii-
zeni igerisindeki yerine yapilan elestirileri gérmekteyiz. “All
Nations Have Their Moment of Foolishness” adl1 ¢alismasin-
da, her seramik karo iizerinde bombalanmis yasam alanla-
rinin, dikenli tel ve bombalarin, “Guernica” tablosunda yer
alan ¢iglik atan atin rolyefleri yer almaktadir. Rolyefli kiigiik
seramik karolar biitiiniinde Amerika Birlesik Devletlerinin
41. baskan1 George W. Bush portresini olusturmaktadir. Sa-
nat¢1 seramik yiizeyde 6liim ve yikim kavramlarimi ikonik

anlatimla izleyiciye anlatmaktadir.

Resim24

i

Resim26: Field, Ai Weiwei
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Resim27: Sunflower Seeds, AiWeiwei
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Resim28: All Nations Have Their Moment of Foolishness ~ Resim29: Detay
Richard Notkin, 2006

6) Kurumsal Elestiri

Kurumsal elestiri alt basligindaki 6rneklere baktigimizda ise kapitalist ve sanat kurumlarin-

daki oyunlara ve gii¢ iliskilerine dikkat ¢eken ¢alismalarin yapildig gériilmektedir.

Xue Leinin “5” adli caligmasinda emperyalist bir tilkenin icecek firmasinin, teneke formlari
seramik malzeme ile sekillendirilmis ve {izerine sémiiriilen bagka bir tilkenin geleneksel mo-
tifleri gizilmistir. Kullanilan bu zitlikla sanat¢i tarafindan kurumun elestirisi izleyiciye aktaril-

maktadir.

Jessica Jackson Hutchins in ¢alismalarina baktigimizda ise seramik sanatindaki geleneksel
estetik anlayisinin sert bir elestirisinin yapildigini gérmekteyiz. Sanat¢inin yapmis oldugu sera-
mik formlar genel estetik anlayisindan uzak simetrik olmayan ve diizgiin sirlanmayan formlar
olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Yapmis oldugu formlarin galerilerde yani elestirdigi kurumlarda

sergilenmesi ise islerindeki ironiyi agik¢a ortaya koymaktadir.t

Resim30: “5”, Xue Lei, 2007 Resim31-32: Loveseat and Bowls, Jessica Jackson Hutchins,156.2 x 105 x 133.4 cm, 2008



SONUC

Postmodernizm ile sanatin kuralsal yapisindan kurtulmasi, sanatgilar i¢in 6zgiir alanlar ag-
mustir. Giiniimiizde ¢agdas seramik sanatcilar: eserlerini geleneksel ve tarihi unsurlar1 6zgiin
yorumlariyla harmanlayarak, standart ve gelenekgi veya estetik kaygilar giitmeden sunmakta-
dirlar. Bu caligmalarda seramigin farkli malzemelerle biitlinleserek (mix-media), sanat izleyici-
sine sunulmasi seramik sanatini heykelsi bir boyuta tasimistir. Boylelikle seramik sanati etkisi
altinda kaldig1 geleneksel stillerden kurtulmustur. Postmodern seramik sanatgilar1 biitiin bu
yeniliklerle giincel ve sanatsal bir dil yakalamis ve seramik sanatini evrensel boyuta tagimis-
lardir. Kavramsal Sanat'in sunmus oldugu gerek diigiinsel gerekse bicimsel 6nerilerle, giindelik
yasantimizda kullandigimiz nesneleri fetiglestirip sembolik bir dil haline getiren seramik sanat-

cilary, eserleriyle yeni bir boyut acarak seramik sanatinda kavramsal sanatin 6niinii agmislardir.
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ABSTRACT

Ever since it emerged to present, the art fact has developed by getting different qualities
and comments with many art works. As a result of these developments and transformations,
the period which we are in since the second half of the 20th century is called Postmodernism
and considered to be end of the art

These efficient transformations as influenced the ceramic art as many disciplines. In the
20th century, ceramic art has been accepted as an artistic discipline with the 19th century
and later by industrial revolution, the developing of technology and differing cultural
structures. In this process, conceptual art works were created by contemporary ceramic
artists’ interpretations.

Conceptual art is a trend which created a big break in the postmodern period, which is
based on the idea that is thought, has superiority to the art work. In the ceramic art history,
conceptual art history has an important place because of enabling of the creating ceramic
art works which stands against the traditional and the modernist style. Conceptual ceramic
art works, which combine with eclectic nature of postmodernism, has a documentary
feature by establishing a link with the past while make it easy to grasp realities of era.

In this study, the importance of conception art, which is a milestone in the art conception
and its contributions to ceramic art, are examined according to philosophy professor and
author Peter Osborne’s conceptual art initiative.

Keywords: Art, Ceramic, Postmodernism, Conceptual
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INTRODUCTION

From its first appearance till today, the concept of art has developed acquiring different
qualities and interpretations by means of many works of art that have been created so far. With
the understanding of contemporary art, the concepts and thoughts that appeared in 1900s started
to produce its works of art in 1960s. Appeared in1960 and after it, the art movements called
“postmodern movements” had been an era where significant breaking points were experienced
in the industrial interactions after World War II and these breaking points were significant in the

history of art.

“In postmodern process, the multidimensional and multilingual structure of art makes it possib-
le to see a complicated structuring that has many pieces and includes all the sophisticated mecha-
nisms that provide radical reforms in the perception of time and extend by means of technological
innovations; applications that prioritize experience and that adopt a Post-Duchampyen ‘culture
of not doing” based on mass-produced objects; linguistic, performative and conceptual statements
that do not necessarily have to result in a finished object” (Sahiner, 2008, p:35).

With mechanization, while increase in mass production and that mass communication has
become easier with the technological developments has caused a transformation in societial order,
art that is a tool for expression has become a mirror of the era. With the success of emperialisim
after World War II and economy’s becoming stronger, art has become a part of daily life. In this
era, portmodern art movements that appeared in the era of capitalism have become the harshest

critiques of both the system and the undertsandting of art that became classic.

“The postmodern would be that which, in the modern, puts forward the unpresentable in pre-
sentation itself; that which denies itself the solace of good froms, the consensus of a taste which
would make it possible to share collectivelly the nostalgia for the unattainable; that which searches
for new presentattions, not in order to enjoy them but in order to impart a stronger sense of the
unpresentable” (Lyotard, 1997, p: 25)

As being one of the postmodern art movements, conceptual art that appears with its new

representations has shaken the world with its disposition that prioritizes creative thinking.

1. CONCEPTUAL ART

Conceptual art is the rediscovery of some main movements in
different social areas and art in 1960s. These art movements (DADA,
surrealism, futurism, constructivism, productivism) appeared in
Europe in the period between the two world wars. The origin of the
movement is America and then, it expanded to many parts of the

world, mainly in France and Germany.

Thought of conceptual art increases retrospective search to

universally determine the theoretical power of ‘art’ by forcing the

Figurel: FOUNTAIN
Marcel Duchamp,1917

definition of art as visual or more far-reaching spatial experience
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and being the direct object of fun. For this reason, conceptual understanding that combines
different forms of cultural experiences represents a turning point with the important effects of its

relationship with art.

In the core of conceptual art, there is the idea of superiority of thought over work. In other
words, concept has priority over form. Indeed, replacing Marchel Duchamp’s ready-made object
with work of art by giving importance to what it tells rather than its shape existed as an idea earlier.
However, conceptual art questioned art in terms of meaning and aim by giving importance to

concept more than appearance.

“As an opposite attitude towards consumer society, conceptualists have opposed to trading the
work of art and transformation of their work into a trade commodity. These artists, who propose
concepts and analysis in their works, calls the audience to understand, work out and complete these

concepts and analysis with their own thinking (Germaner, 1997: 48) ”.

2. DEVELOPMENT OF CONTEMPORARY CERAMIC ART

When the historical development of ceramic art is examined, examples of conceptual cera-
mic works of art were seen in later dates. In order to analyze the relation between contemporary
ceramic art and conceptual art correctly, there is a need for mentioning the development of

ceramic art starting form 1950s.

From the years BC till today, acceptance of ceramics, that has been our lives, as an artistic
discipline happened in the 20th century. Ceramics objects, which exist in every period of time
owing to their functionality, became less popular with the establishment of new factories and
the variety in materials as a result of industrial revolution. This stagnation period ended with
first the Arts And Crafts Movement and afterwards with the Bauhaus school. “By developing
individually, the ceramic workshop in the Bauhaus School of Design became a department pro-
ducing the most artistic works among the other material workshops (inal,2006:107).” On the ot-
her hand, seeking for authenticity in ceramic art started with the school established by Bernard
Leach who had stayed in Japan many years. In this school, to produce quality ceramic, Leach
taught the techniques that he learned in Japan. Among the learners in this school, Hans Cooper,

Lucie Rie and Ruth Duckworth established the foundations of ‘ceramic art’ with their abstract

and expressivist works.

Figure2: Bernard LEACH Figure3: Ruth DUCKWORTH Figure4: Hans COPER



Peter Volkous is another name who played an important role in contemporary ceramic art
in 1950s. With the huge statues that he did, Volkous forced the limits of ceramic in terms of

technique and moved ceramic art to different dimensions by questioning traditionalism.

Figure5: Peter VOULKOS Resim6: Lucie RIE

Ceramic, used by many modern artists such as Miro, Picasso and Leger, then became a tool for

expression accepted by many people.

Figure7: Ceramic Plate, Miro, 1956 Figure 8:Ceramic Cup and Plate ,1923,Kandinsky Figure9: Picasso

After 1969, ceramic art, which reached a contemporary and artistic language, was included in
post-modernism. “Because ceramic art, which played an important role in history from ancient
times, has an eclectic structure while moving from modern to postmodern, it acquired an aut-

hentic and solid expression in terms of form, color and value” (Saydan,2009:34).

Postmodern ceramics are quite different from modern period in terms of the understanding

of form and color.

“The concept of harmony and modernist purification, started in classical period and continued
its existence, was replaced by opposite harmony or inharmonious harmony. In some of the artists’
works, we see features that they named as “impossible whole” or “separated whole” instead of whole
that nothing can be added or extracted. There lies a new societal reality under the features such as
intricacy, chaos and richness that are seen in post modernist works” (Saydan, 2009 p:36).

Another feature that differed, color has been mostly used as a symbol in a large spectrum by

the artists with all their passion and rigor.
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As mentioned above, as being one of the most important move-
ments within the postmodern period, conceptual art caused cera-
mic art to differ in terms of a new understanding of color and form.
Starting from 1960s, ceramic art acquired a new dimension different
from traditional art and an understanding of functional pottery by
means of the conceptual understanding that ceramic artists brought

and gained its place with authentic works in today’s art by leaving

the formal and standard interpretations.

CONCEPTUAL ART WORKS IN CONTEMPORARY
CERAMIC ART
In this study, by researching the effects of conceptual at on

the contemporary ceramic art, will be an evaluation with Peter

Osborne’s conceptual art classification. Osborne believes that Mar-

cel Duchamp’s read-made art work (Fountain, 1917) caused a great
revolution in art. This revolution has led that morphological featu- FigurelL: Philip MABERRY

res are important than functional features. in other words, this change increased the importance
of concept rather than form of art work. This important change became the beginning of con-

ceptual art.

Philosophy professor and writer Peter Osborne collected conceptual art works under six he-
adings. In this article, under those headings there will be examples of conceptual ceramic art

and their analysis.

1)Instruction, Performance, Documentation

When works of art in ceramic art that are under the heading of performance are examined,
the physical characteristics of clay (e.g. being plastic, durability etc.) are seen to stand in the

forefront.

In the works of Nina Hole and Tom Barnett, work of art is first

Figure:13 Figure:14 Figure:15 Figure:16
Figurel2-13-14-15-16: Nina Holes Fire Sculptures
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In the works of art of professor and ceramic artist Lois Katz, in-
teractive features that include the audience can be seen. In his work
called “Teaser”, the artist made earpieces by using tea cups. Reflec-

ting the performance video that he prepared earlier, he made it pos-

sible the audience to hear the sound in the video by means of these

Figurel7: Teaser, Louis Katz

earpieces. In this performance, using tea cups as earpieces and a big
brick as an instrument, these objects are diverted from their basic

functions.

Another work is Jim Melchert’s performance in 1972, named
“Changes: A Performance With Drying Slip”. The participants sank
their heads into wet clay and they stayed like that until it dries. For

Melchert, it depicts the transformation of body into container.

. Figurel8: Changes: A Performance
2) PI‘OCCSS, SYStem’ Series With Drying Slip, Jim Melchert

In Mineo Mizunos work of art named “Coexistence’, ceramic, transforms form a stationary
object to an object that lives and includes a ‘process’ The artist planted moss seeds into the holes
on the pebble forms that he interpreted. The by means of the moisture and watering system
installed in the exhibition area, the surface of the ceramic form was covered with organic glaze.

While his transition occurs in the exhibition area, both the audience and the work of art is inc-

luded in the process.

Figurel9 Figure20 Figure2l
Figurel9-20-21: “COEXISTENCE”, Mineo Mizuno

3) Word and Sign

In the ceramic works of art in this area, by means of semiotic

or linguistic-based conceptual content, the internal importance of

visual form is negated. When Karen Ryan’s works are examined,
by means of words, meanings that the artist loaded on the ceramic
forms, which are designed for usage, make the audience forget that
the object is actually a plate and lead them to think about the mea-

ning of the word on the plate and its design.

Figure23

Figure22-23: Karen Ryan’s work
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In 2009, in England, Bienalinde Neil Brownsword, Ale-
xandra Engelfriet, Torbjern Kvasbe, and Pekka Paikkari, in
their project called “Marl Hole”, refused traditional clay sha-
ping methods and presented a new approach by using very
primitive techniques. In the landscaping work that four dif-
ferent artists made in the area that they chose for themselves,
in his arrangement that he called “clay words”, Pekka Paikka-
ri questioned the ordinary physical structure of ceramic by
writing half of the words of ceramic process with wet clay,

“Bagwall, Bisque Fire, Body, Bone Dry”.

4) Appropriation, Intervention, Everyday

As seen in the works of Ai Weiwei, in this the subheading

Figure24-25: Clay Words ,Pekka pekkari

of conceptual art, instead of metamorphosing cultural forms,
structures used in daily life are transformed into a work of art
by treating them.

Ai Weiwei’s work, named “Field”, traditional chinawa-
re porcelain and motifs were used. His other work named
“Sunflower Seeds” is comprised of 100 million sunflower se-
eds in their original sizes and hand-shaped in China. In his
both of works, the artist makes the audience question today’s
financial and cultural changes by making the audience face

the ‘Made in China phenomenon.

5) Politics and Ideology

The works under this subheading can be defined as the

-
s

works focused on political-ideological conflicts in order to '
Figure26: Field, Ai Weiwei

increase the consciousness of alternative or sub-ideological
status. In Richard Notkin’s works, criticisms towards system
and individual’ place in the ordinary world can be seen. In
his work named “All Nations Have Their Moment of Foo-
lishness” there are bombed places, barbed wire and bombs

and the relief work of the screaming horse in the painting,

“Guernica” in each ceramic tile. The small ceramic tiles with
relief work comprise the portrait of the 41st president of the
United States George W. Bush. The artist iconically expresses
the concepts of death and destruction on ceramic surface.

e ¥ = - .I--
A P WY

Figure27: Sunflower Seeds, AiWeiwei
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Figure28: All Nations Have Their Moment of Foolishness ~ Figure29: Detail
Richard Notkin, 2006

6) Institutional Critique

When the examples under the subheading of institutional critique are examined, it is seen

that works that draw the attention to power relations and plays in capitalist and art institutions.

In Xue Lei’s work named “5”, tin forms of a drink company of one of the imperialist country
were shaped by ceramic material and traditional motifs of an exploited country were drawn on
these forms. By using this contrast, critique of an institution is transmitted to the audience by

the artist.

When Jessica Jackson Hutchins’s works are examined, there is a harsh critique of traditional
understanding of esthetics in ceramic art. The ceramic forms that the artist created appear as
asymmetrical forms that are difficult to put orderly and far from the understanding of esthetic.
That the forms made by the artist exhibited in the galleries, in the institutions where the works

of art are criticized, points out the irony.

Figure30: “5”, Xue Lei, 2007 Figure31-32: Loveseat and Bowls, Jessica Jackson Hutchins,156.2 x 105 x 133.4 cm, 2008
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CONCLUSION

With postmodernism, arts’ releasing from its fundamentalist structure provided free spa-
ces for artists. Today, contemporary ceramic artists exhibit their works by blending traditional
and historical elements with their authentic interpretations, without thinking about standard,
traditional or aesthetic concerns. In such works, exhibiting ceramic by mixing it different mate-
rials (mix-media) has carried ceramic art to statue-like dimension. By doing so, ceramic art are
released from traditional styles. Postmodern ceramic artists have reached a contemporary and
artistic language with all these innovations and have carried ceramic art to a universal dimen-
sion. With both intellectual and formal suggestions that conceptual art presented, the ceramic
artists, who turned the objects that we used in our lives into a symbolic language by making
them fetishist objects, leaded the conceptual art bay opening up a new dimension in ceramic

art with their works.
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OZET

Dogada sanatin tarihi, Fransada ve Ispanyada bulunan yaklagik 25.000 yillik magara
resimlerine, M.O 2000 dolaylarinda birka¢ asamada insa edilen Stonehenge gibi mega-
litik tas yapilara ve bunun gibi sayisiz 6rnege kadar uzanmir. Dogadan esinlenme, biitiin
kiiltiirlerin temelinde yatar ve bircok sanat uygulamasimin kaynagidir. Ancak tarihsel
siiregte karsimiza ¢ikan bu orneklerin yapilis amaglar: inang geleneklerine baglh olarak
biiyii, korunma, avlanma, dogay: taklit gibi olgulardir. Bazi uygulamalarin yapilis amag-
lar1 ise hala gizemini korur niteliktedir.

1960 sonrasinda donemin sosyal yapisinda meydana gelen degisimle beraber, galeri ve
kurumlar igin sergi nesneleri tiretmeyi reddetmek amaciyla ortaya ¢ikan sanatsal hareket-
lerin devaminda sanat-doga arasidaki iliski de farkl bir boyut kazanmaya baslamistir.
Agik alanlarda yapilan ¢alismalar, farkli amagsal ayrim noktalarina gére “Yer Sanati”,
“Arazi Sanati”, “Yeryiizii Sanat1”, “Cevresel Sanat”, “Ekosanat”, “Ekolojik Sanat” gibi iist
bashiklar altinda tammlanmgstir. Bu bagslhiklar, dogada agik alanlari kullanmaktan, dogal
materyallerin kullanimina, ¢evresel farkindaligi arttirmaya, restorasyon, geri doniisiim,

yenilenme, mekana 6zgii projelere kadar farkli uygulamalar: icermektedir.

Bu ¢alisma kapsaminda, net ¢izgilerle ayrilamayan bu uygulamalardan cevresel du-
yarlilikla tiretilmis ve amaci dogaya farkindalik yaratmak olanlar ile ekolojik sorunlara
koklii ¢oziim Onerileri sunan, disiplinlerarasi isbirligine dayanan bilimsel projeler arasin-
daki farkin vurgulanmas: hedeflenmektedir. Ozellikle “Cevresel Sanat” ve “Ekolojik Sa-
nat” uygulamalari amag ve malzeme biitiinliigii agisindan iki 6rnek sanatgi ¢alismalar:

tizerinden ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Cevresel Sanat, Ekolojik Sanat

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Tasarumi Boliimii, Istanbul/ TURKIYE
** Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Canakkale / TURKIYE
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GIRIS

Insan, dogada varlik bulan ve yasamuni siirdiirebilmek i¢in de doga ile iliski kurmak zorunda
olan bir canlidir. Doga beslenme barinma ve bir “anne” roliinde insan varliginin yerini bulma-
sina ve anlamasina yardimeci olan onun ayrilmaz bir pargasidir. Farkli kiiltiirlerde tarih boyunca
insan, dogaya tapar, ondan nefret eder, onu kutsallastirir ve ayn1 zamanda yok eder. ilk insanin
yaptig1 gibi tapinmak, avlanmak i¢in, icgiidiisel olarak, doga ile birlikte kendisi ve tiim canlila-
rin geciciligini vurgulamak amaciyla, kimi zaman da doga karsisindaki iistiinliigtint ispatlama
cabast ile dogaya ve gelecege bir iz birakmak ister. Doga sanat iliskisinden kaynaklanan uygula-
malarin kokenini olusturan bu erken dénem izler incelendiginde sasirtici 6rneklerle karsilagilir.

Karavit dogada sanatin tarihine dair;

“Yerkabugu, insanogluna barmma, ticaret, savunma, mezarlik ve tapinma icin mekan islevini
iistlenirken, insanin, cevresini siisleme ictepisi icin de olanak saglamistir. Ilkel yeryiizii sanati ola-
rak adlandirabilecegimiz yeryiizii eserleri, ozellikle gegmiste Kuzey ve Giiney Amerika sanatinda
Inka ve Maya uygarliklarindaki geometrik diizenlerin veya biiyiik hayvan figiirlerinin topraga
kazilmasiyla olmugstur. Benzer isler Avrupa kitasinda ézellikle Britanya adasindaki Stonehenge’ler
ve at-insan figiirlii arazi isaretleri olarak 6rneklenebilir”(Karavit, 2008: 10) ifadelerini kullanir.

Resim1
Resim1-2: Stonehenge, Salisbury-Ingiltere ve Nazka ¢izimleri, M.0. 100- M.S. 2000, Nazka Diizliikleri-Peru

Sanatgilar cogu zaman, insanin zaman, amag ve varlik hakkindaki sorularina temel cevaplar
verebilmek ve dogay: anlamak igin, gozlemci ve yorumcu rollerini kullanmiglardir. (Matilsky, 1992)

1900 o6ncesi dogayi igeren ¢ogu sanat eseri manzara tasvirlerinden olusmaktadir. Bu goriin-
tiller zamanla doganin dengesini ve ekolojiyi inceleyen daha karmagik ¢calismalara doniismiis-
tiir. Endistri Devrimi boyunca popiilerlesen bu tarz, glizel olan 6teki diinya i¢in bir pencere
saglamis ve artan gelismelere bir zitlik olusturmustur. Ancak zamanla insanlar dogal diinyayla
olan manevi baglarini kaybetmistir. Biitiin kiilttirlerin temelinde yatan ve sanatsal uygulamalara
esin kaynagi olan dogadan esinlenme, doga ile kurulan bu romantik bag endiistrinin ihtiyaglar1
dogrultusunda yok sayilmistir. Sanat doganin disinda tamamen ayr1 olarak distintilen bir alan

olarak yorumlanmustir. Az sayida sanat¢i doga ile baglantili calismalar tiretmeye devam etmistir.

Yasamdan kopuk ve bilimsel bir mutlak hakikat goriisii’, teknolojik gelismeler, insanligin ge-
zegenin diger kismindan ayrilmas: gerektigi konularmda takintily bir sanatin ortaya ¢ikmasina
neden olmusg. Bati kiiltiirii, sanatin ve sanatcimin toplumun geri kalan kismindan kopuk oldugu
bir inang sistemini miras olarak almgtir.( Strewlow ve Prigann, 2004: 90)

! Nesnel gercekligin tam ve degismez bilgisi.



Suzi Gablik “Kiltiirtimiizde kabul goren, sanatin konusunun tamamen estetik oldugu, onun
diinyay: hi¢cbir zaman degistiremeyecegini sdyleyen inanglar ¢cogu sanat¢inin yaratici diisiince
ve eylem kapasitesini azaltan inanglardir. Elestirmen Arthur C. Danto bu durumu “sanatin hak-
larinin elinden alinmas1” olarak nitelemektedir. Ciinkii ahlaksal olarak tarafsiz olan bir sanat-
i¢in-sanat felsefesinin gizli kisitlamalari sanatcilari toplum igerisine marjinalize olmak zorunda
birakmaktadir. Ben kendi adima bu mitolojiyi sorgulamaya Modernizm Basarisiz m1 Oldu? adl
metni yazmamla baslamistim ve o zamandan bu yana degisen ¢ok fazla sey oldu. Doga par¢a-
laniyor, zaman azaliyor ve ortada yapilan ¢ok fazla bir sey yok.”( Gablik, 1998) ifadeleriyle bu
inang sistemini elestirmis, sanatin ve sanat¢inin degismesi gereken roliine dair vurguda bulun-

mustur.

Sanatgilar, tarih boyunca kendi toplumlarinin vizyonerleri olmuslardir. Lucy Lippard’in yaz-
dig1 “Overlay” ve John Beardsleye ait “Earthworks and Beyond” gibi kitaplar, tarih boyunca do-
ganin icerisindeki ve doga ile ilgili sanatsal disavurumlarin bir devamlilig1 olduguna dair kanitlar
sunarlar. Overlay adli kitabinda Lucy Lippard sunlari soyler: “Cagdas sanatgilarin antik imgelere,
yapitlara ve mekanlara yonelik aktiiel ilgisinin en basit agiklamas: nostaljidir - bunun nedeni
yalnizca s6z konusu bu tarihsel dénemlerdeki toplumsal yasam bicimlerinin bizimkine oranla
daha basit ve daha anlamli olmalar1 degil, ayrica bu tarihsel donemlerde insanlarin sanat olarak

yaptiklari seyin giindelik yasamda giivenli bir yere sahip olmus olmasidir” (Lippard, 1983: 4)

1. 1960 SONRASI SANAT - DOGA ILISKIiSI

1960 oncesi doga, sanatgilar igin eserlerine konu olan resmettigi bir objedir. Giizel dogal
sahneler yakalanarak yapilan bu caligmalar, resim ve tuval gibi genellikle geleneksel gorseller
olusturan pasif ve aslinda dogadan uzak ¢aligmalardir. 60’l1 yillardan itibaren konu olarak doga
daha yogun ortaya ¢ikar ve ¢evre kirliliginin neden oldugu sorunlar, yeni bir sanatsal yaklagimi
da beraberinde getirir. Cevre meselelerine karsi daha biiyiik bir degisim ve biling baglar. Bu
degisimle birlikte sanat ¢aligmalarinin anlamu, yer ve araglar, yontemlerde degisir. Sanat, gercekte
varolmayan ideal doga kavramini dile getirmekte yetersiz, ancak dogal ¢evrenin tahrip edilmesi

gibi mevcut tehlikeler konusunda toplumu bilin¢lendirmekte kararli bir rol iistlenmistir.

Barbara C. Matilsky Kirilgan Ekolojiler: “Cagdas Sanat¢ilarin Yorumlari ve Coziimleri” adli
kitabinda,

“1960’lardan bu yana, yeni ve onemli bir sanat hareketi dogay: deneyimleyip onunla iletisim
kurarak, dogayla hayati bir bag yeniden kurmak iizere ortaya ¢ikmustir. Sanatgi dogal olaylar ve
gliglerin yam sira ozel gevre sorunlarmi da yorumlar. Heykel ve resim ile doga ve insan arasinda
bir denge saglayan daha énceki sanatgilarin aksine, cagdas sanatcilar gercekte dogal ekosistemleri
yeniden yaratir, onarir veya diizenlerler. Onlarin sanat ¢alismalar: biiyiik sehirlerde veya bu se-
hirlerin yakinlaridadir. Cop sahalari, terk edilmis bos kentsel alanlar, nehirler, sulak alanlar, kita
sahanliklar gibi yerlerde sanatcilar tarafindan yaratici bir sekilde 1slah ve iyilestirme ¢alismalar:
gerceklestiriliyor. Bu alanlar sadece dogal, yoreye 6zgii hayvan ve bitki tiirleri icin bir yer, bir davet
olustursun diye degil ayrica insanlarin doga ile daha yakin bir iliski gelistirebilecegi kamusal me-
kanlar olarak tasarlanmgstir” (Matilsky, 1992: 4)
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flk olarak galeri mekanlarini terk etme, sanat nesnesi anlayigini reddetme kaygistyla yola
¢ikan sanatgilar sonrasinda dogay: gozlemleme, ona sayg1 duyma ve farkindalik yaratmayi he-
deflemislerdir. Tiim bu girisimler degisime etki etmeyi, iyilestirmeyi, onarmayi, geri doniisiimii
amaglayan disiplinler arasi bir hareket olan Ekolojik sanati1 da beraberinde getirmistir. 20.yy da

doga yeniden tanimlanmis ve sanatcilar daha kritik bir gérev tistlenmislerdir.

1960 sonu 1970 baslarina kadar olan donemde sanatta doganin roliiniin pasif bir nesne ol-
maktan ¢ikip daha aktif bir katilima dogru olan degisimi kendi kendine ortaya ¢ikmamustir.
(A.Tiberghien, 1995) 1960’larda sosyal yapidaki ¢alkantili degisim donemi, sanatta doga yakla-
simini da etkilemistir. Dénemin sosyal ve politik yapisi soru sormak, risk almak ve ¢aligmalarda

var olan fikri kavrami degistirmek i¢in sanatcilara izin vermistir.

1960’1 yillarin siyasi ve sosyal ayaklanmalar: sirasinda, Amerika Birlesik Devletlerinde ve
Avrupa da bir grup sanat¢i resmin kisitlamalarini sorgulamas, ¢evre ve ekolojinin deneyimlen-
mesi i¢in yeni yollar denemistir. Sanat¢gilar manzara resmi yerine dogal malzemelerden yap-
tiklar1 agik alan heykellerini fotograf dizileriyle sunmuslardir. Arazi Sanati ve Cevresel Sanat
olarak tanimlanan bu eserler ¢ok cesitli savag sonrasi sanat tiretimleridir. Yeni sekiller tiretmek
i¢in doganin materyallerini kullanan alana 6zgii projeleri; ayn1 amaglarla dogal ortama yeni,
dogal olmayan objeleri tasiyan ve dogada zamana duyarli bireysel ¢caligmalary; isbirlik¢i, sosyal

acidan farkindalik ifade eden miidahaleleri icerirler.

1960’y yillar bir bekleyis donemidir. Ekolojik ve feminist bilincin wuyanisi, daha basit ve daha
dogal varolusa karst duyulan ézlem; dogal sistemlere iyi ya da kotii miidahale edecek bireyin ki-
sisel ve politik giiciiniin kabul edilmesi gibi etmenler sosyo-kiiltiirel gelisime iliskin sorgulamalar
da beraberinde getirmistir. Bu durum sanat diinyasinda kendi kurumsal geleneklerine kararsizlik
olarak yanki bulmusgtur. (Kastner, 2005)

Lippard (1983) bu dénemi soyle ifade eder; “Sosyal konulardan veya etkilerden biiyiik dlgiide
uzaklagilan oncii sanat doneminden sonra 1960’larin sonlarinda, bircok sanat¢i bigimsel hareke-
tin kisithligindan sikilmaya basladi. Ve sanatgilar tuval, metal vb. malzemelerden baglarini kaldir-
diklarimda kendi kendilerine daha kapsamli sorular sormaya bagsladilar. Orada dogay, siyaseti,
tarihi ve mitleri sorguladilar” (Lippard, 1983:6)

Dogal Diinya ve Cagdas Sanat Merkezi yoneticisi, Clive Adams (2002) 1960’larin siyasi ve

sosyal devrimleri boyunca en ¢arpici degisim egiliminde olan sanatta doganin roliin;

“Sanatsal ifade hakkindaki geleneksel fikirlere karsi ayaklanan Amerikali ve Avrupali sanat-
¢ilar sanat eserlerinin tasarlanmasi, olusturulmasi ve sergilenmesi icinde yeni yollar denediler.
Dogada sanatsal diizenlemeler yapmay1 kendi dogal alanlarini doniistiirmeyi, arazinin disina
¢ikmayi ve fotograflarla bu cabay1 belgelemeyi istediler” seklinde aciklar.

Ancak ilk nesil Amerikan ¢evre sanat¢ilarinin yaptig1 calismalarda dogay1 kontrol altina alma
cabalari, endiistriyel donemi karakterize eden istila ve somiirii fikirleriyle paralellikler tagimak-
tadir. Cevre bilincinin artmasiyla birlikte bazi sanatgilar ve eserleri protestolarin hedefi haline
gelmistir. Amerikan Yeryiizii sanatinin iki 6nemli temsilcisinden Smithson ve Heizer buna 6r-

nek verilebilir. Smithson'un (1970) ‘Island of Broken Glass’ proje 6nerisinde, iki ton camin ara-



zide yer alan bir kayanin tizerine dékiilmesinin kus yuvala-
rina ve ay1 baliklarina zarar verecegi gerekgesiyle biiyiik bir
ekolojik tartismaya yol a¢masiyla, proje durdurulmustur.
Ayni sekilde Heizer'in ‘Cift Olumsuz (Double Negative)’
eserinde oldugu gibi biyitk degisiklikler gerektiren ¢alis-
malar ¢evresel tehdit olarak goriilmiis, birkag istisna disinda
¢evre uygulamalarinin doganin gelisimini engelleyerek onu
yok ettigi sonucuna varilmistir. Boyle bir ortamda 1968-69
da Ekolojik sanat hareketinin gelismesi i¢in birgok yeni fikir
vardir. Bu fikirler etkili olmus ve pek ¢ok ¢alismada temsil
edilmistir. Bu 6rnekler ekolojik sanatin kékenlerini olus-
turan Orneklerdir. (Joseph Beuys, Mel Chin, Agnes Denes,
Helen ve Newton Harrison, Ocean Earth, Robert Smithson,
Alan Sonfist ve Mierle Laderman Ukeles)

Smithson bu elestirilere karsi duyarli olunmas: gerekti-
gini, ytkima ugramis endiistri bolgelerinin gelisiminde ve
1slahinda sanatgilarin roliiniin biiyiik oldugunu ifade etmis-
tir. Robert Smithson’in Utah da biiyiik tuz goliiniin kena-
rinda gakil ve toprakla olusturdugu ‘Spiral Jetty’ ¢alismasi
ekolojik sanat hareketinin pek ¢ok eksigini dolduran 6ncii
caligmalardan biridir. Ekolojik 1slah ¢aligmasi olarak bahse-
dilen bu ¢aligma, insan diisiincesizligi sonucu zarar gormils
bir ekosistem {izerinde basit bir estetik kaygiyla degil anlam
odakli ve neticeye bagli bir calismadir. Insan ve doga arasin-
daki karsilikli baglant1 konusunda net bir diistince sergiler.

(Song, 2007). Smithson’a gore,

“Sanat ekologlar: ve endiistricileri birlestirecek kaynak
olabilir. Ekoloji ve endiistri tek seritli yollar degildir. Daha
¢ok bu alanlar ortak kesisme noktalari olan iki alan olma-
hdir. Aralarindaki gerekli 6greti sanat tarafindan karsilana-
bilir. Sanat¢1 kendini miize ve galerilerden ayirabilmeli ve o
giin icin somut bir bilinglilik sergilemeli, sadece soyutlamalar

ve iitopyalar yaratmamalidir. Sanatgilar, ekologlarin ve en- =

diistricilerin karsisina ¢ikan gercek problemlerle ilgilenmeli,
onlary kabul etmelidir. Sanat sadece bir liiks olarak goriil-
memeli, gercek iiretim ve islah siireglerinde aktif gorevler
alinmalidir”(Kastner, 2005)

Smithson zehirli atiklarin yok edilmesi ve maden atikla-
r1 gukurlarimin islahi icin talep edilmeyen ¢6ziim Onerileri

igeren projeler hazirlayarak ¢ok sayida firmaya gondermistir.

Resim3: Robert Smithson, “Kirik Cam Adasi
(Island of Broken Glass)”, Atlantis, 1969

Resim4: Robert Smithson, “Asfalt Akisi
(Asphalt Rundown)”, Roma, Italya, 1969

Resim5: Robert Smithson, “Spiral Dalgakiran
(Spiral Jetty)”, Rozel Point-Rozel Noktast,
Great Salt Lake - Biiyiik Tuz Golii, Utah, 1970
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Smithson ve Heizer gibi sanat¢ilarin yapmis oldugu biiyiik
ebatlardaki ¢evre uygulamalari, yercekimi, biiyiime, enerji
ve 151k gibi dogal giiglere odaklanan sanatcilar tarafindan
ekolojik sanatin farkli sekilleri olarak bilinir. Bu ¢aligma-

larin yarattig1 tartismalar sonrasinda dogal alanlarin ko-

rundugu, yaralar ve izlerin olmadigi, topragin tasginmadigi

calismalar yapilmistir. Resim6: Hans Haacke, “Ot Bilyiir (Grass Grows)”,
New York, 1969

Hans Haacke 1969'da Cornell Universitesinde ‘Grass Grows’ adini verdigi ¢cimenlerle 6rtiilii
bir toprak tiimsek sergilemistir. Haacke yaptig1 calismalarin 6zelligini kendi ifadeleriyle s6yle

aciklamstir;

“Oyle bir sey yap ki dogayla karissin, sabit kalmasin yerinde, cevresindeki degisikliklere tepki
versin... Istya, sicakhik degisikliklerine duyarli bir seyler yarat, hava akimlarina maruz kalsin yer-
cekimi giiciine dayansin isleyisi dogal bir seyler anlatsin.” (Kastner, 2005)

Haacke'in yaklasimina paralel sekilde, New York'lu sanatci Alan Sonfist dogal bir seyler
anlatmaya ve bir ¢esit mekansal ve tarihsel miidahaleye dayali Land Art'tan ekolojik agidan
sorumlu ve daha ¢ok uyumlu bir yap: olusturmaya ¢alismistir. Army Ants (Ordu Karincalari
1972)" daha karmagik organizmalarin kullanimiyla, organik bir sistemi tasvir etmistir. Bu ¢a-
ligmada bir karinca kolonisi galeri mekaninin zemininde, kendi toplumlarini kurmaya birakil-
mustir. Abandoned Animal Hole’ (Terkedilmis Hayvan Tiineli, 1971) ¢aligmasi ise sadece, tiinel

kazic1 bir memelinin terkedilmis tiinelinin al¢1 halidir.

1970’lerin basindaki bir¢ok sanatgi, artarak popiilerlesen ¢evresel harekete ayak uydura-
rak, yerytiziini degistirmekten ve ona zarar vermekten kaginan yaklagimlar ortaya koymustur.
Bunlarin ¢ogu sehirdeki mekansal uygulamalardir. Yiiriimeyi, isaret etmeyi, ya da bazi dogal
elementlerin gegici yer degistirmelerini iceren daha basit mimiksel eserler, biiyiik sosyal veya
politik olusumlar1 inceleyen veya bunlardan faydalanan organizasyonsal projeler ve ¢cevreye du-

yarli eserlerdir.

1970’lere gelindiginde yapilan ¢alismalarin odak noktas: sadece doga ve insanlar arasindaki
dengesizlikleri isaret etmek yerine, daha anlamli bir sekilde restorasyon tizerinedir. Bu odaklan-
ma doganin iyilestirilmesi miidahalelerini de beraberinde getirmis, sanat¢i ¢alismalariyla cevrede
olumlu degisiklikler yapmay1 hedeflemistir. (Song, 2007)

Ekolojik sanat uygulamalarinin baslangicini olusturan 1960’larin ve 70’lerin Arazi Sanati ya
da Yeryiizii sanati ¢alismalarimn biiyiik ¢ogunlugu giiniimiizde yerel ekolojilerin taciz edilmesi
olarak bildigimiz olgu ile ugrasmaktadir. Bunlar araziyi siklikla bir ortam ya da mekan olarak
kullanan, bio-bolgesel duyarhilik yaratmaktan uzak ¢alismalardir. Cok sayida yer ¢alismasi, sa-
natgilarm ortaya koydugu anitlar, elestirmen John Grande'nin de belirttigi gibi, eko-santrik (¢evre
merkezli) olmaktan ¢ok ego-santrik uygulamalar olarak ortaya ¢ikmaktadir. (Carruthers, 2006)



2. CEVRESEL SANAT VE EKOLOJIK SANAT CALISMALARININ AYRIM NOKTALARI

Dogada agik alanlar1 kullanmaktan dogal materyallerin kullanimina, ¢evresel farkindalig
arttirmaya, restorasyon, geri doniisim, yenilenme, mekana 6zgii projelere kadar farkli uygula-
malari iceren, “Yer Sanatr’, “Arazi Sanatr”, “Yerytizii Sanatr”, “Cevresel Sanat”, “Ekolojik Sanat”
gibi st bagliklar, bir ¢ok sanat¢1 ve elestirmen tarafindan birbirlerinin yerine ya da zaman za-
man farkli seyler ifade etmek i¢in kullanilirlar. Olduke¢a karmasik ve i¢ ice gegmis durumda olan
bu terimler ve tanimlamalar tam bir sinirlama yapilamamasina ragmen kullanilan malzeme ve

amagsal ayrim noktalarina gére incelenebilir.

60’1 yillarin sonunda, dogal malzemeler kullanilarak dogada acik alanda yapilan ¢aligma-
lar1 kategorize eden terim “Yer Sanati ya da Yeryiizii Sanat1” dir. Sonrasinda ¢ogu zaman Yer
Sanatiyla ayni anlamda kullanilan Arazi Sanati ortaya ¢ikar. Amy Lipton ve Tricia Watts Arazi
Sanatini “..cevresel olaylara fazla odaklanmayan, daha ¢ok anitsal 6lgeklere sahip bir akimdir”(
Strewlow ve Prigann, 2004: 90) seklinde tanimlarlar. greenmuseum.org sitesinin yoneticisi Saw
Bower ise ‘Terim Bollugu’ yazisinda arazi sanati i¢in, “Ortak kullanim alanlarinda, agik alan-
larda, arazide sanat yapmay1 6neren, 60 ve 70’lerde kullanilan bir terimdir. Bu ¢aligma bi¢imi
Doga Sanatindan daha kavramsal ve sembolik olma egilimindedir. ‘Crop Art’ olarak adlandi-
rilan tarim alanlarinda yaratilan ve ancak havadan algilanabilen biiyiik goriintiilerde, Richard
Long ve Dennis Oppenheim’in arazide ileri geri yiiriiyerek olusturdugu basit ¢izgiler ve geomet-
rik formlarda, bityiik astronomik 6l¢iide heykellerde bu kategoride degerlendirilir.” demistir.
Arazi Sanat1 terimi bazen ekolojik sanat, gevresel sanat, yeryiizii sanatini da kapsayacak sekilde
kullanilmistir. Sue Spaid ve Amy Lipton, ‘Ecovention’ katalogunda bu genellemeyi yapmuiglardir.
Kastner ve Walls'in “Arazi ve Cevresel Sanat” kitabinda da Arazi Sanatinin zamanla Cevresel
Sanata doniistiigl ifade edilir. Arazi sanat1 6ncelikle diinya, alan ve kavramsal meselelerle ilgi-
lenmis. Arazi sanat¢ilari mekanik modern aletlerle antik ¢agin kaynaklar: tizerinde ¢alisarak,
sehrin kiiltiirel dokusunu endiistriyel corak bolgelere ya da islenmeyen bolgelere tasiyarak cag-

das zamanlarin uyumsuzluklarini diga varmuslardir.

Siklikla Avrupada kullanilan bir terim olan Doga Sanati 6rnekleri, daha samimi, romantik
nitelikli ve kiigiik 6lcekli ¢alismalardir. Dallar, cicekler, yapraklar, yagmur, buz gibi doganin
kendi malzemeleri kullanilir ve ¢arpici fotograflarla belgelenerek galerilerde veya kitap haline
getirilerek insanlarla paylasilir. Bu ¢aligmalar daha ¢ok manevi bir boyut igerir; ¢evre dostu
etkisinde ve bir ¢esit doga i¢in yeryiizii i¢in iyilestirici ayinler etkisindedir. Bazi sanat¢ilar doga
sanat1 ve arazi sanatinin restorasyon, ekoloji ya da dogrudan aktivizmle ilgili olmadigini ifade

etmektedirler.

Altmislarda biiytik bir ¢evre hareketine cevaben ortaya ¢ikan Cevresel Sanat ise aktivizmi
cagristiran ¢ok genis bir terimdir. Amy Lipton ve Tricia Wattsa gore “Cevresel Sanatin amaci,
hasarli alanlar1 geri almak, ¢evresel konular ve ¢oztimlerle ilgili olarak toplumu egitmek ve do-
gaya sayguy! tesvik etmek suretiyle gevresel saghiga katk saglamaktir” . (Strewlow ve Prigann,
2004) Lyntona (1991)gore “Cevresel sanat 6ziinde, 20.yy’in temel 6zelligi olan maddiyata 6nem

veren kent kokenli tiiketici kiiltiire, insa etmeye ve yikmaya, doga ve zaman 6niinde insanin

*http://greenmuseum.org/generic_content.php?ct_id=306, 02.08.2011
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kiistahligina kars1 carpici bir tepkidir” (Lynton, 1991: 286) Bir¢ok kaynakta doga sanati, yer-
yiizii sanati, arazi sanati, toprak sanati, Ekolojik sanat uygulamalar1 Cevresel sanat {ist baslig
altinda degerlendirilmektedir. Baz1 bilim adamlar: ise Ekolojik sanatin ¢evresel sanattan ta-
mamen farkli oldugunu diisiiniirler. Bazilar1 ise ekolojik sanatin biling, saygi ve iletisim olus-
turmak icin bir baglangi¢c noktasi olarak dogay: kullandig1 ve boylece cevresel sanattan farkli
olarak toplumsal degisim yaratmak istedigini diisiiniirler. Julian June (1997) ekolojik sanat ve
cevre sanati arasindaki baska 6nemli farkliliklar1 soyle agiklar: “Ekoloji hakkindaki sanat¢inin
niyeti agisindan gevresel sanattan giiglii bir sekilde farklidir. Ekolojik sanatgilar tiim canlilarin
karsilikli yasamsal iliskilerine karst duyarlhidirlar ve bu kavram kapsaminda eserlerini yarat-
mak isterler. Buna karsin ¢evresel sanatcilar, fiziksel ¢cevreyi degistirir ve baz1 zamanlar dogaya
duyarsizdirlar”(p.10) Bu goriise katilanlar oldugu gibi kesinlikle reddeden sanatgi ve yazarlarda
bulunmaktadir. Ancak tam bir genellemeye gidilememesine ragmen bazi ¢alismalar adina ve iki

hareket arasinda 6nemli bir ayrim noktasi olusturmasi adina bunun dogru oldugu séylenebilir.

Ekolojik sanat bilimsel konulara génderme yapan ¢alismalar i¢in kullanilan daha soyut bir
terimdir. (Strewlow ve Prigann, 2004) Ekolojik sanat calismalar: geleneksel sanat iiretimi ve ku-
rumsallagmasinin sinirlarini asarak yasayan bir ekosisteme odaklanir. Giiniimiizde yaratici bir
sekilde ekolojik sorunlar1 ¢6zmeye ¢alisan diinya ¢apinda bir sanat¢1 hareketi bulunmaktadir.
Sanatgilar, mimarlar, planlamacilar, sosyal bilimciler, biyologlar, bilim adamlari, botanikgiler ve
topluluklar ile isbirligi icinde ¢alisarak projeler iiretmektedir. Ekolojik sanatin temel vurgusu,
restorasyon, geri doniigiim, yenilenme ve bolgesel mekana 6zgii projelerle kirlenmis ve hasar

gormiis alanlarin tekrar kazanilmasi tizerinedir.

Sue Spaid’ e gore, “Ekolojik sanatgilar stirdiiriilebilirlik, uyumluluk, karsilikli dayanisma,
yenilenebilir kaynaklar ve biyo-degisim konularin: diisiindiiler, fakat onlar bolgesel ekolojileri
degistirmeye ¢alismadilar”( Spaid, 2002) Verilen ¢evre iginde uyumlu eserler yaratmayi tercih
ettiler. Bianco, Ekolojik sanatin yeryiizii ile isbirligi iliskisinde farkli oldugunu ve onun nasil
yenilenme periyodunun bir bélimii olarak yer aldigini, Ekolojik sanati meydana getiren seyin
tanimlanmasinda degisim ve doniisiimiin 6nemini belirtmis ve soyle agiklamistir: “Ekolojik
sanat felsefesi ekolojik biling insan ve doganin uyumlu birlikteligi {izerine temellenen evrensel
bir harekettir” ( Bianco, 2000) Kullanilan malzemeler (geri dontisiimlii, dogal) agisindan can-

landiric1 6zellige sahiptir.

Ekolojik sanat sadece giizel galismalar iiretmenin 6tesinde izleyiciyi soru sormaya, iliskileri
diisiinmeye ve insan doga arasindaki etkilesimi degistirmeye tesvik eder. Izleyicinin doga ile
kisisel iliskisini hatirlamasi ve gesitli cevresel meseleler hakkinda daha bilingli olmasi, fikirler
iretmesi i¢cin ona gii¢ verir. Barbara Matilskye gore Ekolojik sanat “..doganin bakis agilarini
izole etmez veya yorumlamaz, fakat onlar1 biitlin bir iligkiler ag1 i¢cinde kaynastirir” (Matilsky,
1992: 57) Sanat¢1 Ruth Wallen (2000) Ekolojik sanatin ayrintilarina iner ve onun karsilikli bag-
lar1 iizerine odaklanir. O ekolojik sanat1 “geleneksel bir resim, fotograf veya dogal manzara hey-
kelinden daha fazlas1” olarak tanimlar. Dogal diinyanin resimsel veya gosterisli 6nyargili gorii-
niimlerini sunan ¢alismalarin aksine ekolojik sanat topluluklar ve iliskileri iizerine odaklanmig

bir diinya goriisiinde temellenir. Bu iligkiler sadece fiziksel ve biyolojik degil ayrica ekolojik sis-



temleri ve topluluklarin kiltiirel, politik ve tarihi yanlarini
da igerir. Cevre hareketliliginden kaynaklanan ekolojik sa-
nat, doga ve insanlar arasindaki iligkileri inceleyen, idare ve

sorumluluklara dair 6nemli sorular yonelten bir harekettir.

Cevresel sanat ile Ekolojik sanat uygulamalar arasinda-
ki farklarin daha net anlagilabilmesi i¢in benzer malzemeler
kullanarak dogada ¢aligmay: tercih eden ve her iki sanatsal
hareketin temsilcileri olan iki sanat¢1 tizerinden konu ele

alinabilir.

3. ANDY GOLDSWORTHY VE LYNNE HULL

1956 yilinda Ingilterenin Cheshire kentinde dogan ve
doga ile isbirligi icinde caligmalarini siirdiiren Ingiliz sanatc1
Andy Goldsworthy Ingiltere ve yasadig yer olan Iskogyanin
yani sira diinyanin pek ¢ok yerinde ¢alismalar yapmuistir.
Cevresel sanatgi olarak yaptig1 calismalar pek ¢ok kaynakta

yer almaktadir. Sanatgi caligmalarina dair;

“Ben sadece keskin bir tas, kus tiiyii, dikenler gibi buldugum
malzemeleri ve ellerimi kullanma Ozgiirliigiiniin tadini ¢ikari-
rim. Eger kar yagiyorsa kar; sonbaharsa sonbahar yaprakla-
riyla; cigeklenmis bir agagtaki siirgtinler ve dallarla her giiniin
bana sundugu firsatlari kullanirim. Bir malzemeyi almak icin
veya yerlestirmek icin dururum ¢tinkii kesfedilecek seyin ora-
da oldugunu hissederim. Ogrenebilecegim yer orasidir”

“Baktiginda, dokundugunda, malzeme, yer ve bicim or-
taya ¢ikan ¢alismayla tamamen biitiinlesir. Bir seyin nerede
durup nerede baska bir seyin basladigini soylemek zordur.

Bir malzemenin etrafindaki bogluk ve enerji icindeki bosluk |

ve enerji kadar énemlidir. Disaridaki boslugu goriiniir yapan

havadr. ( yagmur, giines, kar, dolu, sis) Bir kayaya dokundu- *

Resim7

Resim8

gumda onun gevresine de dokunarak ¢alisirim. O gevresinden s

bagimsiz degildir ve orada nasil bu hale geldigini anlatir. ”

“Hareket, degisim, 151k, biiyiime ve ¢iiriime doganin can
damarlari, ¢calismalarim sayesinde dokunmay: denedigim
enerjileridir. Doga degisim halinde... Sanatimda mevsim,
hava, malzeme degisikliklerine duyarli ve tetikte olmak isti-
yorum. Her is biiyiir, kalir ve bozulur. Stire¢ ve bozulma ke-
sindir. Calismalarimdaki gegicilik dogadakini yansitir’™

Resim9

Resim7-8-9: Andy Golsworthynin buz, tas ve yap-
rak kullanarak yaptigi calismalardan birkag 6rnek

*http://www.morning-earth.org/artistnaturalists/an_goldsworthy.html
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Sozleriyle dogadaki kendi yerini ve siirecini, doganin stiregleriyle anlamaya caligan onunla
biitiinlesen, dogada gegici zararsiz dokunuslarla ilerlemeyi tercih eden bir sanat¢1 goriiriiz. Sa-
nat¢inin malzemesi doganin kendisi ¢aligmalarina hayat veren ise mevsimsel siireclerdir. Amaci
estetik bir kaygiyla, dogaya fakindalik saglamak diigiindiirmek, hissettirmektir. Caligmalar ya-

pim siirecinde de sonrasinda da dogaya zarar verir nitelikte degildir.

Iki sanatginin da ortak malzemesi olan dallarla yapilan ¢alismalardan Goldsworthy’nin uy-
gulamalarinda, iyi bir el isciligi estetik bir kaygi hemen géze carpar. Sanatci ¢evresinde bulunan
kirik dal parcalarini kendi i¢inde ve gevresiyle bir biitiin olusturacak sekilde yeniden diizenle-
mis, kimi zaman mevsimsel olarak géze ¢arpan doganin kendi renklerini sarilar1 kirmizilar:
yine dogal bir malzeme olan renkli killerden yararlanarak islerine dahil etmis, odak noktalar:
olusturmustur. Yaptig1 calismalarda onun i¢in 6nemli olan arazi algisin1 kuvvetlendirmek, bii-

yiimeyi ve ¢cevresindeki kaynaklar1 anlamak, onlarla baglant: kurmaktir.

Resim11 Resim12

Resim13 Resim14 Resiml15
Resim10-11-12-13-14-15: Andy Goldsworthynin ormanda buldugu agag dallariyla yaptig1 uygulamalardan ornekler.

Vahsi yasam icin habitatlar olusturmaya yonelik ¢alismalariyla tanman Amerikali sanatg
Lynn Hull'un ¢alismalarinda ise estetik kaygimin yani sira islevin daha on planda oldugu gozlenir.
Sanatgi kendi ¢alismalarina Tiirler distii Sanat (Trans Spacies Art)bashg: altinda gonderme yapar.
Tiirler iistii sanat, 6zel olarak vahsi yasam icin yaratilan bir tiir ekolojik sanattir. Dogadan aldik-
larimizin yaminda ona bir seylerde vermemiz gerektigi diisiincesiyle yola ¢iktigi calismalarinda her
zaman izleyicileri estetik agidan memnun edici tarzda, evresel sorunlara pratik ¢oziimler bulma
temasi bulunmaktadir. Yaratim siirecinin ilk asamasinda genis ¢apli arastirmalar yapar ve bilim
insanlariyla, miihendislerle calistig1 alamin gerektirdigi diger uzmanlarla isbirligi icinde projelerini
iiretir. Sonrasinda eserlerin estetik unsurlarim diistinmeye baslar. Hull'un yaratici siireglerinin fi-
nal asamasi da yaptigi calismalarin belirledigi ekolojik amaglara ne élgiide ulastigini ortaya koyan
verileri arastirmaktir. (Song, 2009)



Resim16: Ordek Adasi Resim17: Kaplumbaga Adas Resim18: Kiigiik Mavi Balik¢il
Resim16-17-18: Lynne Hull, Yiizen Adalar, 1998, Florida

Resim19 Resim20 Resim21
Resim19-20-21: Lynne Hull, Lightning Raptor Roost, 1990

Hull, 1980°den beri Yiizen Adalar (Floating Islands) serisi tizerinde ¢alismaktadir. Bu serideki
Kaplumbaga Adasi (Turtle Island) adli ¢aligmanin ardindan biyologlar ve zoologlar ile birlikte
tiirlerin bolgeye geri doniisiinii incelediginde ilk yaz mevsimi boyunca, {i¢ tiir kaplumbaga, ba-
lik¢illar, su sinekleri, kazlar, biilbiiller, kirlangiclar ve kaplumbagalar dahil olmak tizere adaya

pek ¢ok sayida tiir doniis yapmistur.

Sanat¢1 Lightning Raptor Roost adli ¢alismasinda gogmen kuslarin barinabilmesi, dinlen-
mesi i¢in bir dizi giivenli yer yaratmistir. Bu ¢aligma sonrasinda yapilan aragtirmada pas bagh

sahinlerin, baykus ve kartallarin buralarda yuva yaptig: kanitlanmustir.
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SONUC

Ekolojik sanat uygulamalar1 malzeme ve yaklasim benzerliklerinin yaninda daha bilimsel,
disiplinler arast isbirligi gerektiren, ekolojik bir alana hizmet etmek gibi sinirliliklar1 olan ve bu

acilardan da gevresel sanattan farkli olan uygulamalardir.

Bir sanat eseri sadece fotograf ve video ile belgelenebilir nitelikteyse, disiplinleraras: igbirli-
gine dayali olarak yaratilan bir zamansal siireg haline gelirse ve bu eser ekolojik bir isleve sahip

olursa nasil degerlendirilebilir?

Bu caligmalar1 degerlendirebilmek i¢in tarihsel dl¢titler iizerinde yeniden ¢aligilmalidir. Za-
man, siireg, doniisiim ve diyaloglarin temel unsurlar olarak katki sagladigi sanat yapitini bir
fotograf ya da video kaydiyla temsil etmek ve degerlendirmek miimkiin degildir. Bu tip proje-
lerde ¢ogunlukla amag; nesne ile degil kavram ile iletisim kurmaktir. Elle tutulur, gézle goriiliir,
alinir, satilir sanat nesnesinin yerini duygulara, algilara seslenen diigiinmeye zorlayan islevsel

geri donisleriyle katk: saglayan disiplinlerarasi sanat eserleri almstir.

Bilim ile sanat ve sanatg1 ile bilim insan1 arasindaki ¢izgiler giinden giine hafiflerken sanat
eserinin ve sanat¢inin rolii nedir? Giintimiizde bunun gibi bir¢ok soru sorulmakta ve cevapla-
r1 tartigitlmaktadir. Ekolojik sanatc1 Jackie Brookner “..Degerleri etkilemek, arzular yaratmalk,
insanlarin bir seyleri 6nemsemesini saglamak i¢in insanlarin kalplerini, bedenlerini, bilin¢dist
rilya yasamlarini ve imgelemlerini etkilemek zorundasinizdir. Bu ise sanatin gayet iyi yaptig1 bir

seydir” sozleriyle sanatin roliinii ortaya koymustur.

Sanat da ekosistemin bir parcasidir. Sanat¢i sanatini icra ederken yasadigi kiiresel sorunlar ile

bir sekilde iligkilenmesi gerektigini g6z ardi1 etmemelidir.
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ABSTRACT

The history of natural art can be traced back to the 25.000 year old cave pictures found
in France and Spain, to the megalithic stone structures such as Stonehenge, which was
built in several stages around 2000 B.C., and countless examples such as these. Inspiration
from nature lies behind every culture, and is the source of many artistic practices. Howevet,
the purposes of producing these examples which we are confronted with in the historic
process are events connected to customs of belief, such as magic, protection, hunting and
the imitation of nature. As for other practices, the objectives of why they were done still
remain a mystery.

Following the 1960’s, together with the transformation in the social structure and in line
with the artistic movements which emerged with the aim of rejecting to produce exhibition
objects for galleries and institutions, the relationship between art and nature has also
started to acquire a new dimension. Performances carried out in open spaces were defined
according to their different purposeful breaking points under the headings of “Land Art”,
“Earth Art”, “Environmental Art”, “Eco Art”, and “Ecological Art”. These headings consist
of various applications, such as making use of open spaces in nature and natural materials,
raising environmental awareness, restoration, recycling, renewal, and projects unique to
the locality.

As part of this study, we aim to emphasize the difference between these practices which
cannot be demarcated along explicit lines and which are produced with an environmental
sensitivity with the purpose to create awareness and those scientific projects based on
interdisciplinary cooperation which propose radical solution suggestions to ecological
problems. In particular, we will deal with “Environmental Art” and “Ecological Art”
practices in terms of purpose and material integrity, on the basis of exemplary work of art
from particular two artists.

Keywords: Nature, Environmental Art, Ecological Art

*Mimar Sinan University of Fine Arts Faculty of Fine Arts Department of Ceramics and Glass Design, Istanbul / TURKEY
**Canakkale Onsekiz Mart University Faculty of Fine Arts, Department of Ceramics, Canakkale / TURKEY



INTRODUCTION

Man is a being which finds its existence in nature and has to get into contact with nature to go
on living. Nature is an essential part to it helping it with nutrition, shelter and guiding it through
finding and understanding its own human existence in the role of a “mother”. Man worships,
hates, glorifies and, at the same time, destroys nature. The human being, instinctive, tries to
leave a track in the nature behind. During this he tries to show his power against to nature by
praying(adoration, worshipping), hunting and wants to stress on the passive state of this and the
other living area uses. When early areas that make up this period are inspected, We can come

against astonishing spaces. Karavit uses the following words on the history of nature;

“While earth’s crust has assumed the function of space for man’s needs of shelter, trade, defense,
burial and worship, it has also offered space for its impulse to decorate its environment. Land art-
works which we may call primitive earth art were formed by engraving geometric orders in the Inca
and Maya civilizations or giant animal figures upon the earth especially in the North and South
American art in the past. Similar works of art may be exemplified by Stonehenge and landmarks
with a man-horse figure in Britain.”. ( Karavit, 2008: 10)

Figurel Figure2
Figurel-2: Stonehenge, Salisbury and Nazka- Peru M.O. 100- M.S. 2000

Artist have quite often used their roles as observers and interpreters in order to find basic answers
to man’s basic questions on time, purpose and existence and to understand nature. (Matilsky, 1992)

Many works of art before 1900 were depictions of sceneries. In time, these images have trans-
formed into more complex studies on the balance of nature and on ecology. This style which
became popular during the Industrial Revolution have offered a vista to the next world which
was beautiful and formed a contrast with the ongoing developments. In the course of time, pe-
ople came to break their spiritual connections with the natural world. Inspiration from nature,
this romantic bond with the nature which underlays all cultures and is a source of inspiration
for artistic practice has been disregarded in line with the needs of the industry. Art then has
come to be interpreted as a field totally detached from nature. Very few artists have continued

to produce works that were linked to nature.

The idea of an absolute truth that is scientific and detached from life, technological advance-
ments have led to the emergence of an artistic movement which is obsessed with the idea that man
must be separated from the rest of the planet. Western culture has inherited a belief system where
art and the artist were detached from the rest of the society. ( Strewlow ve Prigann, 2004: 90)
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Suzi Gablik “Many of the beliefs about art that our culture subscribes to, that the problems of
art are purely aesthetic and that art will never change the world, are beliefs that have diminished
the capacity of artists for constructive thought and action. The critic Arthur C. Danto has refer-
red to this state of affairs as “the disenfranchisement of art”, because the hidden constraints of a
morally neutral, art-for-art’s sake philosophy is that it has led artists to their marginalized con-
dition in society. I first began to question this mythology myself when I wrote Has Modernism
Failed? and since then, many things have happened to change the situation. The environment
is disintegrating, time is running out, and not much is being done.” ( Gablik, 1998) With these
statements, he criticized this belief system and emphasized the role of art and the artist which

must change.

Artists have been the visioners of their own societies. Books like “overlay” by Lucy Lippard and
“Earthworks and Beyond” by John Beardsley are presenting evidences that prove the continutiy
of the artistic expressions of the nature. In her book “Overlay” Lucy Lippard writes; “The simplest
explanation for contemporary artists’ current attraction to ancient images, artifacts and sites is
nostalgia - not only for those periods we now imagine offered a social life simpler and more me-
aningful than our own, but also for any time when what people made (art) had a secure place in
their daily lives.” (Lippard, 1983: 4)

1. AFTER 1960 THE ART-NATURE RELATIONSHIP

Prior to the 1960s, the nature was an object that an artist painted. While capturing beautiful
natural scenes, these works were passive, distant, and generally composed of traditional media
such as canvases and paint. Beginning from the 60s, nature emerges more intensely as a theme
and the problems cause by environmental pollution bring with them a new artistic approach.
A greater change and awareness towards environmental issues become evident. With this
evolution came changes in methods, tools, sites, and meaning in artworks. Art now has assumed
a role that is incapable of expressing the concept of ideal nature non-existent in the real world
but determined to raise the awareness of the society on dangers in store such as destruction of

natural environment.

Barbara C.Matilsky Fragile Ecologies: “Contemporary Artists’ Interpretations an Solutions”
her book,

“Since the late 1960s, an important new art movement has emerged to reestablish a vital link to
nature by communicating an experence of its life-generating powers. Artists interpret specific en-
vironmental problems, as well as the forces and phenomena of nature, In contrast to earlier artists
who mediated a balance between people and nature through painting and sculpture, contemporary
artists actually restore or re-create natural ecosystems. Their art works are located in or near major
cities. Landfills, vacant urban lots, rivers, wetlands, the continental shelf- these are all creatively
undergoing remediation and reclamation by artists. Not only are many of these sites made inviting
for native spacies of plants and animals, they are conceived as public spaces where people can de-
velop a closer relationship with nature” (Matilsky, 1992: 4)

Artists, who have started off with the concern on leaving their gallery areas and rejecting

the idea of “objet d’art”, then aimed to observe, respect and raise awareness on nature. All these



attempts have brought along Ecological Art, an interdisciplinary movement aiming to affect the
change, to improve, to repair and to recycle. In 20th century, nature was re-defined and artists

assumed a more critical task.

The ecological art movement itself did not emerge until the late 1960s and early 1970s as
the role of nature in art changed from passive object to more active participant. (A.Tiberghien,
1995) Turbulent changes in the social structures of 1960s had an influence on the view of nature
in art. The social and political mores of the timeallowed artists to ask questions, take risks, and

challenge existing notions in their work.

During the political and social upheavals of 1960s, a group of artist in the U.S and in Europe
have questioned the restrictions of painting and tried new ways of experiencing the environment
and the ecology. Artists have presented their open space sculptures which were made of natural
materials as opposed to paintings of natural landscape in photograph series. These works which
have been defined as Land Art or Environmental Art are various post-war artistic productions.
Field-specific projects using natural materials to create new forms include individual works
which take new and unnatural objects into natural environments with the same purposes and
which are sensitive to time in nature and interventions which are collaborative and expressive

of social awareness.

1960s was a time of wait and see. Social factors such as the awakening of ecological and feminist
awareness, the yearning for a simpler and a more natural existence; the acceptance of the personal
and political power of the individual who would in some way interfere with the natural systems
have brought along the questioning of socio-cultural development. This echoed in the world of art
as indecisiveness towards its own institutional conventions. (Kastner, 2005)

Lippard (1983) expresses this era as: “After the pioneer era which was for of being concerned
with social subjects or effects, in art in the late 60%, artists got bored of the boundaries that were
emposed by the formative aspect. The artists began to ask themselves deeper questions after they
got rid of the materials like canvas, metal etc. They questions the nature, the politics, the history
and the myths.” (Lippard, 1983:6)

The director of the Center for Contemporary Art and the Natural World, Clive Adams
(2002), explains that the role of nature in art has tended to shift most dramatically during
the political and social upheavals of the 1960s when new ideas were rapidly developing. He
points to numerous examples throughout history including ancient Greece, Europe’s Industrial
Revolution, and of course the 1960s inthe United States.

“During these periods of change, there was a greater acceptance of ideas that defied conventional
wisdom or failed to conform to existing norms. For example, during the 1960s, American and
European artists rebelled against conventional ideas about artistic expression and experimented
with completely new ways of conceiving, creating, and displaying works of art. It was during this
time period that artists grew restless painting simple landscapes and broadened nature’s role in
art to be one of medium. They went out into the land and transformed natural areas themselves,

creating art installation from nature, and capturing their efforts through photographs.”
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But the endeavor to bring nature under control in the
works of the first generation American environmentalist
artists was in parallel with the ideas of invasion and
exploitation characterizing the industrial era. With the
increasing awareness on environment, some artists and
their works became targets for protests. Smithson and
Heizer, two major representatives of American Land Art
can be given as examples. Smithson’s proposition of (1970)
‘Island of Broken Glass’ project was suspended with the
project leading to a major ecological dispute upon the claim
that pouring two tons of glass on a rock in the land would
harm bird’s nests and the brown fur seal. Similarly, works
which require major changes as in Heizer’s work entitled
‘Double Negative’ have been regarded as environmental
threats and it was concluded that, save certain exceptions,
environmental practices prevented the development of
nature and destroyed it. In such a setting, there were many
novel ideas on the development of ecological art movement
in 1968-69. These ideashave been influential and represented
in many works. These are the examples forming the origins
of ecological art. (Joseph Beuys, Mel Chin, Agnes Denes,
Helen ve Newton Harrison, Ocean Earth, Robert Smithson,
Alan Sonfist ve Mierle Laderman Ukeles)

Smithson stated that one must be responsive towards
these criticisms and artists have a major role in the
development and improvement of devastated industrial
regions. Smithson’s “Spiral Jetty”, built entirely of mud, salt
crystals, basalt rocks, earth and water on the northeastern
shore of Great Salt Lake, is one of the pioneering works
which fill many gaps in the ecological art movement.
Defined as an ecological improvement study, this is a study
with an emphasis on meaning and result rather than a simple
aesthetic concern over an ecosystem that is damaged by
human negligence. It presents a clear insight on the mutual

link between man and nature. (Song, 2007) Smithson says:

“Art can become a resource that mediates between the eco-
logist and the industrialist. Ecology and industry are not one
way streets, rather they should be crossroads. Art can help the
provide the needed dialectic between them. A lesson can be le-

arned from the Indian cliff dwelling and earthworks mounds.

Figure3: Robert Smithson, “Kirtk Cam Adasi
(Island of Broken Glass)”, Atlantis, 1969

Figure4: Robert Smithson, “Asfalt Akis
(Asphalt Rundown)”, Roma, Italya, 1969

Figure5: Robert Smithson, “Spiral Dalgakiran
(Spiral Jetty)”, Rozel Point-Rozel Noktas,
Great Salt Lake - Biiyiik Tuz Golii, Utah, 1970




Here we see nature and necessity in consort. The artist must come out of the isolation of galleries
and museums and provide a concrete consciousness fort he present as it really exists, and not
simply present abstractions or utopias. The artist must accept and enter into all of the real problems
that confront the ecologist and industrialist. Art should not be considered as merely a luxury, but

should work within the processes of actual production and reclamation”. (Kastner, 2005)

The artist has prepared projects containing solution offers that were not asked for for the
disposal of toxic waste and the improvement of mineral waste sumps. Large scale environmental
applications carried out by artists such as Smithson and Heizer are known as different forms of
ecological art by artists who focus on natural forces such as gravity, growth, energy and light.
Following the debates generated by these studies, certain projects were initiated where natural

sites were preserved, free of scars or Marks and where the earth was not transported.

In 1969, Haacke exhibited an indoor mound of soil cove-
red in grass which he named “Grass” in Cornell University.
Haacke explained the characteristics of his studies in his

own words as follows;

“..make something which experiences, reacts to its envi-
ronment, changes, is nonstable... make something sensitive

to light and temperature changes, that is subject to air cur-

Resim6: Hans Haacke, “Ot Biiyiir (Grass Grows)”,
New York, 1969

rents and depends, in its functioning, on the forces of gra-
vity... articulate something natural” (Kastner, 2005)

In a similar vein, New York artist Alan Sonfist sought to articulate something natural and to
create more harmonious and ecologically responsible form of Land Art based on a particular
type of spatial and historical intervention. ‘Army Ants” depicts an organic system with the use of
more complex organisms. In this work, an ant colony was left to build their own society on the
floor of the gallery. The work Abandoned Animal Hole’ (1971) is merely a plaster form of the

deserted tunnel of a tunnel-digging mammal.

At the beginning of 1970s, several artists kept up with increasingly popularized environ-
mental movement and put forward approaches that avoids from changing the environment or
harming it. Most of these approaches are spatial applications in cities. Simple mimical works of
art including walking, pointing or temporary displacement of natural elements, organizational
projects that addressing or benefiting from big social and political formations, and works of art

which are sensitive to environment.

In 1970s, instead of only addressing the imbalance between nature and human being, focus of
works were restoration, in a more meaningful way. That focus brought with the interventions of
healing the nature. Artists aimed at making positive changes on environment. (Song, 2007)

Land Art, or Earthworks, (The beginnings of contemporary Ecological Art) emerged during this
period and it is important to note that these works frequently objectified the land as a medium or
as a site. Far from embodying sensitivity to, or awareness of, bioregional complexity, much Land
Art of the 1960s and 70s involved what we now recognize as tremendous imposition on local eco-
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systems. Many giant earthworks exist as monuments to the artist, a practice which critic John

Grande has referred to as egocentric, rather than eco-centric. (Carruthers, 2006)

2. DISTINCTIONS BETWEEN ENVIRONMENTAL ART AND ECOLOGICAL ART

» <«

Titles such as “Ground Art”, “Land Art’, “Earth Art”, “Environmental Art”, “Ecological Art”;
including use of materials that emerge from utilization of outdoor spaces in nature, increasing
environmental awareness, restoration, recycling and projects peculiar to place; are used instead of
each other or sometimes in order to mean different things by many artists and critics. Although it
is not possible to make a certain differentiation, these complicated and intertwined terminology

and definitions can be approached according to their intentional diversities and materials used.

The term which categorized the works produced in the open space in nature using natural
materials in the late 60s was Land Art. It was followed by the term Land Art which was mostly
used synonymously with Earth Art. Amy and Tricia defines Land Art as “a movement which
does not focus on environmental issues but rather has monumental scales” ( Strewlow ve
Prigann, 2004: 90) The admin of greenmuseum.org website, Saw Bower refers to land art in
his article ‘A Profusion of Terms’ as, “Land Art” is an older term from the 60’s and 70’s that has
survived in common usage and suggests art made outdoors on the land. Early innovators such
as Richard Long and Dennis Oppenheim created simple lines and geometric forms on the earth
by walking back and forth and considered it “Land Art” This work tends to be more conceptual
and symbolic than Art in Nature. “Crop art’, large images made in agricultural fields visible from

»1»

the air, for instance, is a form of “land art”'” Some people use the term “land art” to encompass

a wide range of other terminology including “eco-art’, “environmental art”, “earthworks” and
“land art”. Sue Spaid does this in her ecovention catalogue. I imagine this is because she was
introducing the new term “ecovention” coined by her and Amy Lipton which includes artworks
which were previously considered eco-art or environmental art. Other books like Kastner and
Wallis’ Land and Environmental Art suggest that “land art” evolved into “environmental art”.
At first, Land Art was concerned with world, space and conceptual issues. Land artists have
expressed the lack of harmony in modern times by working on the sources of the ancient times
using modern mechanical tools and taking the cultural texture of the city to industrial wastelands

or uncultivated regions.

Examples of Nature Art, a very common term in Europe, are more intimate, romantic and
small-scale works. Nature’s own materials such as branches, flowers, leaves, rain, ice are used,
documented in photographs and shared with people in galleries or in book form. These works
involve a more spiritual aspect and are as if under the influence of a sort of healing ritual for
nature, or for the earth. Some artists express the idea that nature art and land art is not directly

related with restoration, ecology or activism.

Environmental Art, which appeared as a response to a massive environmental movement in

1960s, is a comprehensive term evoking activism. According to Amy Lipton and Tricia Watts;

'http://greenmuseum.org/generic_content.php?ct_id=306, 02.08.2011



“Intent of environmental art is to facilitate environmental health through reclaiming damaged
sites, educating the public about environmental issues and solutions, and fostering a respect
for nature”. (Strewlow ve Prigann, 2004) Lynton indicates that “Enviromental art is essentially
a striking response to city origined materialist consuming culture, building and destroying,
aggorance of human against time and nature, which are basic characteristics of 20th century”
(Lynton, 1991: 286) In many references, nature art, earth art, land art, ground art, and ecological
art are interpreted under the title of Ecological Art. A group of scientists think that ecological
art is entirely different from environmental art. Another group thinks that ecological art uses
nature as a starting point in order to build consciousness, respect and communication and in
this way, differently from environmental art, aims at creating social change. Julian June (1997)
explains other significant differences between ecological art and nature art in words to follow:
“Ecological art is strongly different from environmental art with regard to the intention of the
artist. Ecological artists are sensitive to the mutual biological relation between all living things and
they wish to produce their work with this concept in mind. However, environmental artists alter
physical environment and are occasionally indifferent to nature” While some agreed to this point
of view, some other artists and writers definitely rejected it. However, even if a generalization can
not be reached, it can still be claimed to be correct in terms of certain works and to draw a thick

line between the two movements.

Ecological art is a more abstract terminology that used for the studies referring to scientific
issues. (Strewlow ve Prigann, 2004) Ecological art studies focuses on aliving ecosystem by crossing
the boundaries of traditional art production and institutionalization. Today an artist movement,
aiming at solving ecological problems in a creative way, does not exist. Artists develop projects
in cooperation with architects, city planners, social scientists, biologists, scientists, botanists and
communities. Basic emphasis of ecological art is restoration, recycling, renovation and retrieval

of contaminated and damaged areas by local space specific projects.

According to Sue Spaid; “ecological artists thought about issues such as sustainability,
compatibility, interdependence, renewable energy and biodiversity but they never attempted to
change regional ecologies” ( Spaid, 2002) They preferred to create works compatible with the
given environment. Bianco, explains that ecological art is different when it comes to cooperation
with the earth and how it becomes a part of its renewal period. He emphasizes the importance
of variation and transformation in defining what makes up ecological art. Bianco states, “The
ecological art philosopy is a universal movement based on ecological consciousness and the
harmonious coexistence of man and nature.” ( Bianco, 2000) It has a revitalizing effect in terms

of material used (recyclable, natural).

Ecological art urges the audience to ask questions, to think about relations and to alter the
interaction between man and nature, rather than merely producing beautiful works. It gives the
audience strength to remember its personal relationship with nature, to become more aware of
various environmental issues and produce ideas. According to Matilsky, ecological art “does not

isolate and interpret aspects of nature but integrates them into a total network of relationships”
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(Matilsky, 1992: 57) The artist, Ruth Wallen (2000), gets down
to the details of ecological art and focuses on its mutual links.
She defines ecological art as something “much more than a
traditional painting, photograph, or sculpture of the natural
landscape” Ecological art is based on a world view that
focuses on communities and their relationships as opposed
to works which present a pictorial and prejudiced view of
the world. These relationships are not merely physical and
biological but they also cover ecological systems, cultural,
political and historical aspects of communities. Arising
out of the dynamism in the environment, ecological art is a
movement investigating the relationships between nature
and human beings, and posing questions on supervision and

responsibilities.

In order to clarify the differences between environmental
art and ecological art, the subject can be approached via two
artists who are representatives of these two art movement and

work in nature with similar material.

3. ANDY GOLDSWORTHY AND LYNNE HULL

Born in 1956, in Cheshire, England and currently
continuing his works in cooperation with nature, the British
artist, Goldsworthy has made many projects in various parts of
the world including England and Scotland, where he lives. The
works he produced as an environmental artist are included in

many reference sources. In words cited by the artist;

“Looking, touching, material, place and form are all in-
separable from the resulting work. It is difficult to say where
one stops and another begins. The energy and space around
a material are as important as the energy and space within.
The weather--rain, sun, snow, hail, mist, calm--is that external
space made visible. When I touch a rock, I am touching and
working the space around it. It is not independent of its surro-
undings, and the way it sits tells how it came to be there.”

“I enjoy the freedom of just using my hands and “found”
tools--a sharp stone, the quill of a feather, thorns. I take the
opportunities each day offers: if it is snowing, I work with snow,
at leaf-fall it will be with leaves; a blown-over tree becomes a
source of twigs and branches. I stop at a place or pick up a ma-
terial because I feel that there is something to be discovered.

3

Here is where I can learn. *

o

Figure7

Figure8

Figure9
Figure7-8-9: Works of Andy Goldsworthy built
of ice, stone and leaves



“I want to get under the surface. When I work with a leaf, rock, stick, it is not just that material
in itself, it is an opening into the processes of life within and around it. When I leave it, these pro-

cesses continue.”

We see an artist who tries to understand his position and process in nature through the pro-
cesses of nature itself, integrates with it and chooses to proceed with temporary and harmless
touches in nature. Artist’s material is the nature itself, and what brings it to life are the seasonal
processes. His goal is to raise awareness to the nature, make thinking and feeling with aesthetic

concern. The works are not harmful to nature both in the course of creation and afterwards.

Figurell Figurel2

= # R T |
Figurel3 Figurel4 Figurel5

Figurel0-11-12-13-14-15: Examples from the applications which Andy made using the tree branches he found in the forest.

Good handcraft and aesthetic concern are attracted attention in the practices of Goldsworthy
through the branches which is the common material of both artists. Artist rearranged pieces of
broken branches into its surrondings in the vicinity of the artist to form a whole and sometimes
included seasonal nature’s own colors, yellows, reds that are stand out by taking advantage of a
natural material clay-colored and formed the focal points. In his practices, the strengthing per-
ception of land, recognizing growth and sources of his surrounding and making linked among

them is important point for him.

On the other hand, the practices of The American Artist, Lynn Hull who is known through the
her creating habitat practices which is for wildlife, are observed function is as well as aesthetic
concern. She refers her own practices under the trans species art title. Trans species art is a kind of
ecologic art which was created for wildlife. The theme of finding practical solutions exist for envi-
ronmental problems with style always achiving audience satisfaction in her practices which based
on the idea that we need to give something to the nature as taking something from it. In first stage
of creative process, she researches comprehensively and produces projects in the collaboration with
scientist, engineers and any other experts as required field work. Then she starts thinking of aspects

*http://www.morning-earth.org/artistnaturalists/an_goldsworthy.html
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of aesthetic. Hull’s final stage of creative processes includes researching data which investigate ex-
tent of ecological goals to the existing studies. (Song, 2009)

Hull has been working on Floating Islands series since 1980. After the work that is called
Turtle Island in the this series, as the return of species throughuot the region is examined,it is

seen that three types of turtles,herons,water flies,geese,nightingales,swallows,and a large num-

ber of island species,including turtles return the island during the first summer season.

Resim16: Ordek Adas: Resim17: Kaplumbaga Adas: Resim18: Kiigiik Mavi Balikgil
Resim16-17-18: Lynne Hull, Yiizen Adalar, 1998, Florida

Resim19 Resim20 Resim21
Resim19-20-21: Lynne Hull, Lightning Raptor Roost, 1990

In the artist’s study that is called Lighting Raptor Roost, she created a range of safety places
for migratory birds to shelter and rest. The research which was made after this study has been

proven that rust-headed hawks, owls and eagels nest aruond here..

CONCLUSION

As see in the two different approaches which were present by using the same material. Eco-
logic art practices more scientific that are needed interdiciplinary corporations beside familiar
materials and approaches and have limits such as serving ecologic area so they are different than

environment art due to the these aspects.

If a work of art can be documented only with photo and video.How can work be evaluated
if it has ecologic function and become temporal procees which is created based on interdiscip-

linary collobaration?



What is the role of Art work and Artist as the lines which are between science and art,artist
and scientist becomes uncertain day by day? Many this kind of questions are asked and their

answers are discusssed.

Ecoartist Jackie Brookner emphasized the role of art by saying “To affect values, to create
desire, to make people care about something, you have to affect people’s hearts, and bodies, our

unconscious dream lives and our imaginations. This is the work art can do so well”

Be tried again on the historical criteria to evaluate these works. Time, process, transforma-
tion and dialogue as essential elements contributed artwork to represent and evaluate a photo
or video recording is not possible. These types of projects often aim is not to object to commu-
nicate with the concept. Tangible, visible, it is taken, the location of the art object sold feelings,
perceptions addressed to think back to the return of forces that contribute to the functional

works of art from an interdisciplinary.

The art shouldn't ignore that it is also a part of ecologic systems and it should relate with the

global problems that we have in one way.
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OZET

Endiistriyel tiriinlerin sanat eserleriymiscesine tamtilip pazarlandigi giiniimiizde sanat
eserleri de hamilikler, miizayedeler, bienaller ve sanat fuarlariyla kendi endiistrisini olus-
turmusg ve tiim bu yapitlar birer yatirim aracina veya siyasi propaganda, sinifsal ayrimcilik
ve gosteris iradesi gibi sosyo-psikolojik etkenler iizerinden kiiltiir nesnelerine doniiserek
metalasmustir. Sanat yapitlarimin kiiratorlerin, endiistriyel iiriinlerin ise “trendsetter”larin
yonlendirmeleri dogrultusunda iiretilmesi, bu eserlere ait 6zerklik ve idealizm gibi konula-
r1 tekrar sorgulanmir hale getirmis, bir zamanlar seckinlerin hegemonyasinda oliimsiizliigii
arayan sanatin popiilerleserek kitlelerle bulusmasi veya ustalikli bir zanaat eserinin en-
diistriyel mantikla iiretilip herkes tarafindan daha kolay elde edilerek “kitch’e dontismesi,
bu nesnelerin kimliklerinin ve niteliklerinin de tartisiimasina sebep olmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, tasarim, endiistri, kiiltiirel nesne, meta.

ABSTRACT

Today, which has become the time of marketing and publicizing industrial products
as if they were artworks, artworks constituted their own industry via protectorates, auc-
tions, biennials and art fairs, and all these works are turned into objects of investment or
are commodified by being turned into cultural objects by means of the socio-psychologi-
cal factors such as political propaganda, class discrimination, vanity pleasure. Producing
artworks under the direction of curators and industrial products under the direction of
trendsetters brings into question the autonomy and idealism of these works. Popularizing
art, which once was seeking immortality under the hegemony of the elite, or turning a
masterful craft work into a “kitsch” by production guided by industrial logic caused the
identities and qualities of these works become a matter of doubt and discussion.

Keywords: Art, design, industry, cultural object, commodity.

*Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Tasartmi Béliimii Izmir/TURKIYE
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GIRIS
Sanat ve Tasarimin ifade ve Eylem Benzerlikleri

Cagdas anlamdaki tasarim kavraminin ilk kuramcilarindan olan Viktor Papanek tasarimin
genel tanimini yaparken tiim insanlarin tasarimci oldugunu, her zaman tiim yapilanlarin tasa-
rim oldugunu ve biitiin eylemlerin temelini tasarimn olusturdugunu belirtir. Bu séylem Joseph
Beuys'un “Her insan bir sanatgidir” séziinii de animsatir. Giiniimiizde sanat ve tasarim kav-
ramlarinin birlikteligi géz oniinde bulunduruldugunda, her iki sdylemin de 6ziinde ifade etme
i¢gtidiisti ve hiimanizmin oldugu fark edilir. Buradaki hiimanizm kavramini insanin gelisimi
ve hayat1 daha iyi yasamaya yonelik olarak basitce ele aldigimizda, kurgulanan her eylemin
merkezinde kendimizi buluruz. Bilingli eylemleri tetikleyen i¢giidii ise bizleri daha iyi olani
aramaya yonlendirmistir ki, bu arayis diisiinsel olarak basladig1 andan itibaren ifade siireci de

baglamis olur.

Ad1 sanat veya tasarim olsun, psikolojik ve nesnel her eylem mutlaka bir gereksinim sonucu
ortaya ¢ikmistir. Diigiinmek ve uygulamak, sanati ve tasarimi anlatirken kullanabilecegimiz en
basit temel eylemlerdir ve ihtiyacin belirlenmesiyle baslarlar. Insanlarin varolusundan itibaren
psikolojik ihtiyaclari, ussal yasamlarini bicimlendiren dolayisiyla yeni davranis bigimleri gelis-
tirmesini saglayan etkenlerdir. David Lewis Williams'a gore insanlar Altamiradaki gibi resimleri
psikolojik giidiilerine yonelik ruhsal yolculuklarinin betimlenmesi amaciyla yapmistir.” Glinii-
miizden 35.000 yil 6ncesine tarihlendirilen fildisinden yontulmus ve Cambridge Universitesi
arkeologlarindan Paul Mellarsin biiylik gogiisleri ve 6zenle islenmis genital bolgesi nedeniyle
paleo-porno olarak tanimladigi, ancak dini amagla dogurganligi simgelemesi i¢in yapilmis 6
cm'lik bassiz kadin figiirii olan Hohle Fels Veniisti de bu anlamda ihtiyaca yonelik ifade, gozlem
ve estetik ¢aba gibi ozellikleri barindiran ilk figiiratif sanat 6rne-
gidir'. (Resim1) Ornek verilen bu yapitlarin sadece tarihleri ve
bilinglilik diizeyleri 6lgit alindiginda dahi Papanek ve Beuysun
séylemlerini dogruladiklar: goriiliir. Oyle ki ihtiyaglar saf nes-
nel veya psikolojik olarak indirgendiginde, uygulama ve sonuca
ulagma ¢abasi, ardindan da yeni ihtiyaca gore yeniden yaratma
stireci baslar. Bu ¢aba, zaman i¢inde sanatkarlik ve zanaatkarhig:
icinde barindiran ve adina Antik Yunanda “techne” denilen bir
eyleme doniismiistiir. Bu eylemin sonucu olugturulan sanat ve
zanaat nesneleri tarih oncesi donemlerde -¢agimizda oldugu
gibi- insanlarin statiisiinii belirleyen unsurlar olarak kullanil-

muslardir. Kralliklar cagindan giiniimiiz devletlerine kadar sanat

ve tasarim, gerek kisisel vizyonla gerekse ulusal politika olarak

ResimI: Hohle Fels Veniisti

* BBC televizyon kanali igin ¢ekilmis olan “How Art Made The World” (2005) belgeselinin “The Day Pictures Were Born” adli boliimiinde
Dr.Nigel Spivey'nin (Cambridge Universitesi - Ingiltere) Profesor David Lewis Williams (Witwatersrand Universitesi - Giiney Afrika) ile bu
konuda yapmis oldugu alan ve laboratuar arastirmasini izlemek miimkiindiir.

!'CULOTTA, Elizabeth (6 November 2009), “On The Origin Of Religion”, Science, Vol. 326, No.5954, p. 785, DOI: 10.1126/science.326_784,
(Erisim tarihi 10 Mart 2012)



bir propaganda veya bir gii¢ gosterisine aracilik etmistir. Bu agidan bakildiginda rahatsiz edici
goriinen sey, bu yapitlardaki (¢agdas sanatin diisiinsel vurgusu goz oniine alindiginda) sanat-
sal ifadeye ait diisiinsel icerigin tartismali hale gelmesidir. Ancak bu yapitlar psikolojik agidan
basariya ulagmiglardir. Adnan Turaninin propaganda amagl yapilmis eserlere iliskin yorumu
soyledir: “Kat1 rejimlerle idare edilen memleketlerde sanat, devletin bir propaganda aracidir ve
sanatin gergek amaci insanin i¢ ifadesi degildir”? O zaman “Bu eylemler sanat midir, yoksa za-
naat midir”? diye sorulabilir. Bu soruya da Ernst Gombrich'in su s6zleri cevap verebilir; “.. Tim
bu etkinlikleri sanat diye tanimlamakta hi¢bir sakinca yok, yeter ki bu sézciiglin yer ve zamana

gore birbirinden degisik anlama gelebilecegi unutulmasin...”

Bu ifadelere gore, sanatcilik ve zanaatkarlik kavramlarinin birbiriyle i¢ ice gecerek kaygan bir
zemin lzerinde durdugu agiktir. Sanatsal veya estetik deger tastyan eserlere yon verenlerin ve
onlarin gercek sahiplerinin toplumun belli bir ztimresi oldugu ve bir takim dayatmalarla olustu-
rulduklar: yargis: da ortaya ¢ikabilir. Bu dayatmalar veya kiiltiirel tapinim ifadeye, gelisime agik
bir siire¢ kazandirir ve ifade evrilerek kiiltiirel nesneye doniismeye baslar. Sanat ve zanaat eser-
lerinin miilk edinilmesi kavramiyla bu noktada karsilasabiliriz. Ancak bu kavramin olgunlasma
stirecine, belirgin olarak Avrupada Orta Cag, Ronesans ve devaminda; dini figiirleri, bagiscilari,
kilise erkanini, aristokratlari, yoneticileri ve krallar1 6vmek adina yapilan ¢alismalarda rastlariz.
Bu siiregte iretilen eserlere yapilan miidahaleler, sanat¢i-zanaat¢ tizerinde kurulan baskilar,
keskin yonlendirmeler bu eserlerin ne 6l¢tide 6zerklige sahip oldugunu da tartisma konusu
haline getirmistir. Ayni tavri Uzak Dogu ve Islam Sanatlar’nda da gérmek miimkiindiir. Bu,
aslinda sanatg1 veya zanaatkar bireyin i¢inde bulundugu toplumla iligkisine, yerine ve bireysel

ifadesine yonelik bir problem olmustur.

Emegin Yiikselisi: Sanatin Kiiltiirel Nesneye Doniismesi

Bahsi gecen problemin sanatcilar ve zanaatkarlar agisindan ele alinmasi Ronesans’la bag-
lamustir. Ortagagda Avrupada faaliyetler yiiksek ilimler ve el sanatlar1 olarak ikiye ayrilmuis, el
sanatlary; resim, heykel, marangozluk, terzilik ve ¢izim gibi faaliyetleri igermistir. Bu anlayis
da 16. yiizyila kadar sanatgi kelimesine zanaatkar, becerikli zanaat is¢isi anlamini yiiklemistir.
[lk sanat akademisi olarak kaydedilen Academia dellArte del Disegno 1563’te Medici Prensi I.
Cosimo, Michalengelo ve Vasari yonetiminde kurulmus,* El Greco gibi ustalar da resmin, ayni
zamanda bir diisiin gilicline sahip olmas: gerektigini diisiiniip bu yonde egitimi tesvik ederek
“yiiksek sanat” kavramini olusturmaya ¢alismislardir. Bu dénemde gorsel kiiltiiriin gériiniim ve
denetiminden sorumlu olarak kurulan akademiler, sadece plastik bicimlendirme becerilerinin
yant sira anatomi, geometri, tarih gibi diistinsel ve bilimsel becerileri de sanat¢iya kazandirma-
y1 hedeflemislerdir.’ Devamindaki yiizyilda da Goya, alisilagelmis gelenekleri yikarak Modern

Sanat’in ilk adimlarini atmaya baglamistir.® (Resim 2)

2TURANI,Adnan (1992); Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 4.Basim, Istanbul, s.549

* GOMBRICH, Ernst Hans Josef (2009); Sanatin Oykiisii, (Gevirenler: Omer Erduran-Erol Erduran), Remzi Kitabevi, 6. Basim, Istanbul, s.15
* ARTUN, Ali (2011); Gagdas Sanatin Orgiitlenmesi-Estetik Modernizmin Tasfiyesi, Iletisim Yayinlar1 1653, 1.Baski, Istanbul, .10

3 BARNARD, Malcolm (2010); Sanat, Tasarim ve Gérsel Kiiltiir, (Geviren: Giiliz Korkmaz), Utopya Yaymevi, 1.Basim, Ankara, s.91-93

® GOMBRICH, Ernst Hans Josef: A.g.e., s.485-488
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Fakat oOnceki paragraflarda bahsi gegen, belli kiiltiirel
yetkinlikleri olan, statii sahibi insanlar veya sanatcilar ve
zanaatkarlardan olugan azinlik grup disindakiler tiim bu kiil-
tiirel hegemonyanin disinda tutulsa da, temelde her insan i¢gii-
diisel olarak, kendi yasam pratiginde estetik bir takim tercihle-
re sahiptir. Eylemin timii (ister kitlelere, ister sahislara yonelik
olsun) sanat, zanaat veya Antik Yunandaki gibi “techne” olarak
adlandirilsa bile aslinda ona sahip olanlar i¢in ne ifade ettigi ve

kullanilig bigimi 6nemlidir.

Toplumsal siniflar ve sahislar kendilerini digerlerinden ayirt
etmek i¢in pratik hayatta kullandiklar: nesnelerde farkli gekil,
renk ve usluplardan faydalanmanin yan: sira bu ayrimcilig
sanat ve zanaat nesnelerini kullanarak da basarmislardir. Bu
ayrimcilik zamanla bir gorsel kiltir tiiketimine doniismiis ve
Marx’a gore 16. ve 17. ylzyillardaki ticari devrimlerle inanil-
maz hizla biiyliyen kapitalizm, gorsel kiltiiriin tiretim ve tiike-

tim kurallarini da degistirmistir.”

Bu degisim, “tek” yapitlarin daha yiiksek fiyatlar izerinden
alic1 bulmasina veya yiiksek fiyatlara “kisiye veya mekéna 6zel”
olarak iretilmesine sebep olmustur. Burjuvazinin yayginlas-
masiyla yiikselen iyelik (miilkiyet) “modas1” bu sayede gorsel
tiretimin ve titketimin kendine ait bir pazar1 olmasini da sag-
lamistir. Ronesans donemindeki Floransa saraylar1 ise sanat
eseri miilkiyetinin ve sanat¢1 hamiliginin kendisini en iyi ifade
ettigi yerler olmustur. Bu dénemde ve devaminda, resim bazi
yonleriyle bir bilgi araci olsa da, sanate1, miilk sahibi i¢in sahip
olduklarini gosterebilecegi ve diinyada kendisi i¢cin degerli ola-
bilecek her seyi en gercek ve ulasilabilir bigimde yeniden yara-

tan kisi olmugtur.® (Resim 3)

Sanatin ekonomik bir yatirim unsuru veya bir statii belirle-
me araci olarak kullanilmasina dair baslangi¢ Floransada yaga-
mis Medicilerden I. Cosimo Dénemine gelir. Ressam, mimar,
yazar ve tarih¢i olan Giorgio Vasarinin Mediciler adina yapmus
oldugu danismanlik ve kiiratorlitk hizmetleri glintimiiz sanat
koleksiyonculugunun temelini olusturmus, sanatin metalag-
masinin ve 6zerklesmesinin 6niindi agmistir. Bu sayede modern

anlamiyla bir “sanat piyasast” olusturan Mediciler’in bu anlayist

Resim2: Francisco de Goya, “Dev”
(Numaralandirilmamus baski, 1814-1818)"

Resim3: Johann Zoffany, “Charles Towneley
kendi heykel galerisinde - 1782”*

* Bu ¢alisma pesimist ve yoruma agik gergekiistii ifadesiyle gelenekten kopusu temsil eden eserlerden biridir.

7BARNARD, Malcolm; A.g.e., s.127

# BERGER, John (1995); Gérme Bicimleri, (Ceviren: Yurdanur Salman), Metis Yayinlari, 6. Basim, Istanbul, 5.86
* Alicilar veya hamiler, zenginliklerini ve dostluklarini yagliboya tablolar sayesinde teshir edebiliyordu.



17. ytizyillda Hollandada iyice yayginlasmis ve 19. yiizyilda galerilerin kurulmasina 6nayak ol-
mus, sanatin kilisenin, loncalarin ve akademilerin denetim ve himayesinden kurtularak 6zerk-
lesmesiyle evrim gegirmistir. Mediciler tiim bunlari [talya topraklarindan, Bruges ve Londra’ya
kadar uzanan bankalariyla basarmiglardir. Medici koleksiyonlari, bu banka ag1 icinde dolagima
girmis ve para ile sanat ayni ¢ati altinda isletilmis, ressam ve heykeltiraslar yavas yavas sair ve fi-
lozoflarin katina yiikselmeye baglamistir. Medicilerin tiim bu sanat organizasyonlarinin altinda
elbette bir sanatseverlik duygusu yatmaktadir. Ancak Gombriche gore tagrali ve soylu olmayan
Mediciler, kurmus olduklari kiiltiirel ve ekonomik hakimiyeti, soylu olmamanin getirdigi hor-

lanmalara karg1 sanata sarilmakla basarmiglardir.’

Medicilerden birkag yiizyil sonrasinda, Modern Sanat'n dogusundan itibaren yasanan sanat-
sal siirec, sanatcilarin en 6zgiir olduklar: dénem olarak kabul goriir. Sanat bu donemde 6zerk-
ligini tamamen ilan etmis, Romantiklerin agtig1 yolda, Izlenimciler, Fovlar, Disavurumcular,
Post-izlenimciler, ve Kiibistlerle sanat ortami 6ncesine gore kisa stirelerde hizl, gesitli ve tanim-
lanabilir siireg ve Gisluplar1 yaratmistir. Bu dénemde, Van Gogh gibi hayatini tamamen sanatina
adamus olanlar, sanatin parayla kirlenecegini ve yapilanin sanat olamayacagini dile getirirken,
bazi ustalar da Dali gibi eserlerini paraya gevirmekle mesguldiirler. Sanat, artik 6zerk olarak
tiretildigi icin maddi olarak da spekiilatif ve liberal bir yapiya kavugmustur. Bir sanat eserinin
kopyalanarak seri olarak iiretilmesi ve imgeye déniismesi durumu séz konusu olmasa da bu
doneme ait eserler ileride miizayedelerin ve koleksiyonlarin bas aktorleri olacaklardir. Modern
Sanat eserleri, bankalarin, biiyiik sirketlerin, Arap seyhlerinin ilgisini ¢ekerek koleksiyon nes-
neleri olarak miizayedelerde yer bulmus, kisa siirelerde el degistirmis ve bu siire¢ Cagdas Sa-
nat eserlerinin koleksiyonlara dahil edilmesiyle de devamliligini saglamistir. Sanat bu anlamda
bir yatirim aracina da doniismiistiir. Bankalar 6zel miisterileri ¢ekmek icin, koleksiyon sahibi
olarak ellerindeki eserlerden faydalanmus, ayrica sirketler ve sahislar, sanat piyasasini ve sanat
eserlerini, vergi kacirma, kara para aklama gibi ¢esitli amaglar i¢in bir spekiilasyon araci olarak
kullanmiglardir.' Bununla beraber, kisilerin, yardim kuruluslarinin ve sirketlerin vergi indirimi
tesvikinden yararlanabilmek i¢in sanata yapmis oldugu bagislar milyar dolarlar diizeyindedir."
Bu ¢esit bir ticari basari, Modern Sanat eserlerinin miizayedelerde satis1 sayesinde basarilmistir.
Oyle ki gizli sakli bir gekilde sanat eserlerinin tahvil gibi kullanildig1 da iddia edilmektedir. Bu
eserler ve tesvikler ayni zamanda sahislarin veya sirketlerin statiilerini kanitlama, halka kendi-
lerini sevdirerek sempati toplama aracina da doniismistiir. Sanat yapitinin tipki bir endistri
tiriind gibi sosyokiiltiirel yapi ¢ergevesinde finansal iliskiler kurmaya ve yorumlanmaya agik bir

nesneye dontisiimil tamamlanmustir.

°BARTUN, Ali; A.g.e., 5.8-12
10 STALLABRASS, Julian (2010); Sanat A.S.-Cagdas Sanat ve Bienaller, (Ceviren: Esin Sogancilar), lletisim Yaymlar/1413, 2.Basks, Istanbul, s.15
I STALLABRASS, Julian; A.g.e.; s.126
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Kiiltiirel Nesne Olarak Endiistriyel Uriin ve Sanatla Olan Isbirligi

Giiniimiize baktigimizda da bir tasarim objesinin (zanaat eseri) de bir sanat objesiymisce-
sine, bir statii belirleme araci olarak kullanildigini goriiriiz. Ama bundan 6nce sanatin estetik
yoniiniin ne zaman zanaatin islevsel yonii ile bir arada kullanilmasi gerekliliginin bir problem
olarak ortaya konusuna goz atalim. Modern Sanatin baglangici olarak kabul edilen 1880’lerin
hemen 6ncesinde, Birlesik Krallikin 13 Nisan 1832deki meclis tutanaklarinda Sir Robert Peel’
Avam Kamarasr'na bir ulusal galeri kurma teklifi sunmustur. Niyetini her tiirlii makine ve tesis
imkanini elinde bulunduran Ingilizlerin, Giriinlerini uluslararasi pazarda begendirmekte rakip-
lerine gore geri kalmasi ve bunun da ekonomik anlamda olugturacag: sikintilar1 vurgulamak
suretiyle anlatmug, 6zellikle Fransizlarin bu alanda Ingilizlere kurmus oldugu iistiinliikten bah-
setmistir. Teknik anlamda her ne kadar 6nde olsalar da zevk anlaminda taklitcilikten kurtula-
madiklar1 da meclis kayitlarina ge¢mistir.'” Burada basit olarak alicinin sevkini yiikseltmek ve
karsiliginda da iireticiyi de giizel olani tiretmeye zorlamak durumu ortaya ¢ikmistir. Bu anlayis
gliiniimiizde de farkli bir takim gereklilikleri de igine alarak gelisim gostermektedir. Estetik,
aidiyet, ergonomi, siirdiiriilebilirlik gibi 6zellikler cagdas endistriyel tiriiniin gerekliliklerinden
birkagidir. Endiistri, bu gereklilikleri sanat ve kiiltiiralizm sayesinde basarmaya girismistir. Sa-
natin ve kiltiiriin endiistriyel Griiniin islevsel niteliklerini destekleyerek, onu benzerleri iginde
ozgunlestirmek i¢in gorsellikten ve diigiinsellikten faydalanmasi, sanatin lilkslesmesine, bir bas-
ka deyisle sanat eserleri ile endiistri nesnelerinin 6zdeslesmesine dnayak olmustur. Endiistriyel

nesne bunu basit olarak su sekilde bagarmistir;

Endiistriyel bir tiriinde (zanaat nesnesi artik tasarim nesnesine doniismiistiir) ilk hedef ve-
rimliliktir. Form da fonksiyonel verimlilik yéniinde gelisim gosterir. Bir iirtin grubunda verim-
lilik sabit deger olarak kabul edilirse o gruptaki bir iiriiniin tercih edilebilir olmas: igin farkli
bir takim ozelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Burada Raymond Loewy nin: “Fiyaty, islevi ve

kalitesi ayni olan iki tiriinden daha iyi gériineni daha iyi satar”"’

sOzii sorunu tiimiiyle cevaplar
niteliktedir ve bunun karsiligini bulmasi da sanatla ifade edilir. Bu da, Herbert Read’in belirt-
tigi {izere soyut sanat sayesinde gerceklesir. Read, figiiratif olmayan “soyut sanat nesneleri’nin
duyarligimiza farkli yollarla hitap ettigini, bunlarin da simetri-oran gibi rasyonel sebepler ola-
bildigi gibi analiz edilemeyen daha karigik ve bilingsiz sebeplerle begenimize hitap ettigini dii-
stiniir. Endiistriyel obje bu anlamda bir soyut sanat bilingliligine sahiptir ve gesitli bilesenlerden
olusan bir konstriiksiyondur. Duyarlik ve dehalarina gore de bu objeler kiigiik veya biiyiik sanat
eserleridir."* Bu iddiaya gore, endiistriyel objelerin de bir sanat eseri olabilecegi algisinin ortaya
¢ikmasi ve nesnel olarak miilkiyet kavramina hizmet etmesi dogaldir. Endiistriyel anlamda iire-
timin ileri teknoloji olanaklariyla taglandirildig: bir diinyada, nesnenin kiymetini belirleyen alg:
-sanattaki gibi- tamamen psikolojik etkenlerle de olusabilir. Boylece endiistriyel nesne ve sanat

eseri bir imgeye doniisiir ve bundan sonrast da -Warhol'un Pop-Art’la basardig: gibi- imgeye

* Ingilterenin ilk muhafazakar hiikiimetinin kurucusu. Basbakan olarak gérev yapmugtir.

12 READ,Herbert (1973); Sanat ve Endiistri, (Ceviren: Nigan Bayazit), Istanbul Teknik Universitesi Matbaasi, Istanbul s.19-20

* Fransiz asilli A.B.Dli endiistri tasarimcist. Modern endiistri tasarimina yon vererek bir meslek olmasin saglayan oncii grubun igindedir. (1893-1986)
13 USTER, Celal (2006); Tasarimin Ozii Sozii, (Yayin Kurulu: Ugur Tanyeli, Akin Nalga, Biilent Erkmen), MAS Matbaacilik A.S., Istanbul., 5.338
" READ, Herbert; A.g.e., 5.55-161



“sahip olmakla” ilgilidir. Imge tiiketilmesi icin iiretilmeye baglanir, sahip olunur, tiiketilir ve
tiiketici tarafindan yeni iiretimler beklenir. Burada iiretimi yapan sanat¢i-tasarimeci “Pazar” ta-
rafindan yonlendirilmektedir. “Pazar”in istekleri bir endiistri kurulusu temsilcisi veya bir sanat
kiiratorii tarafindan tanimlanirken bu aracilar Orta Cag hamileri kadar agik ve nettir. Malcolm
Barnard®, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiltiir (Art, Design and Visiual Culture) adli kitabinda
sanat¢inin veya tasarimcinin bir hami tarafindan korunmasi ve desteklenmesi durumunu ele

aldig1 bolimde su ifadelere yer verir;

..cogunlukla erkek olan hami, genellikle giictinii, toplumsal konumunu ya da dini inanglarim
gostermeye meyillidir. Bu tiir bir himayede, hami, sanat¢i ya da tasarimcmnn kisisel rahatligiyla
ilgilenmekten ¢ok istedigi iiriinii almaya odaklanmstir”

Bir sanat veya tasarim nesnesine sahip olmak ve sahipligini sergileme istegi kiiltiirel bir du-
rum olabilecegi gibi, sosyal bir sinif ayrimciligi yapmak adina da kabullenilecek bir davranis
bicimi olabilir. Baudrillard'® da ayni savi destekler; “Zengin adam titketim bi¢imiyle, tarziyla
farklilagr, ayirt edilir. O, gosteristen agirbaslhiliga gecerek, niceliksel gosteristen farkliliga, para-

dan kiiltiire gegerek ayricaligini mutlak olarak korur”

Duchamp ve Warhol’un Kiiltiirel Nesneler Uzerine Etkileri

Sanatin kiiltiirel nesneye ve titketim aracina doniismesi postmodernizmin baglangiciyla daha
da hizlanmistir. {1k eserlerine post-izlenimci olarak baglayan ve daha sonra Dada sanatgilari-
nin arasina katilan, bir dénem sanati birakan ve “sanat olmayan” yapitlariyla tekrar izleyicinin
karsisina ¢ikan Duchamp, sanatin estetik agidan degerlendirilmesi ve analiz edilmesine, ona
iliskin toplumsal bir yargida bulunulmasina kars: ¢cikmistir. Duchamp’t bu postmodern tavrin
oykiiniilen kahramani haline getiren hig siiphesiz “Cesme” isimli eseridir (Resim 4). Kavramsal
sanatin ve Pop-artin baglangici onunla iligkilendirilir. fleride de bahsedecegimiz kiiltiirel nes-
nenin ve imgenin sanatg1 tizerinden markalagsmasi durumu, onun sanat {izerine yapmis oldugu
acilimlar sayesinde gerceklesmistir. Duchamp’ asil
ilgilendiren sanat eserinden ¢ok sanat eserini yaratan
yaratict edimin kendisidir. Ona gore sanat eserinin
bir ¢ekicilige ihtiyac1 yoktur, zevkli olmaya ihtiyaci
yoktur, ¢iinkii zevk daima degiskendir. Sanat eseri,
izleyici tarafindan begenilirse degerini yitirecektir.
Redy-made’leriyle de sanat diinyasindaki statitkoyu
yikarak sanatin sanat eserinin niteliklerinin sorgu-

lanmasina 6nayak olur."” Onun yapmis oldugu yi-

kimdan sonra yiiksek sanat denilen kavram alagag:
olur. Sanat, Happening’le, Fluxus’la sokaga ve kala_ Resim4: Marcel Duchamp, “La Fontaine-Cesme, 19177*

baliklara karigir (Resim 5).

* BARNARD Malcolm; A.g.e;s.112

16 BAUDRILLARD, Jean (2010); Tiiketim Toplumu, (Gevirenler: Hazal Delice¢ayli-Ferda Keskin), Ayrinti Yaymlar, 4.Basim, Istanbul, 5.59
17 KUSPIT, Donald (2010); Sanatin Sonu, (Geviren: Yasemin Tezgiden), Metis Yaymlari; 3.Basim, Istanbul, s. 31-44

* Duchamp eserini R.Mutt imzasiyla sergilemisti.
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Tam da bu siralar soyut disavurumculuga tepki
gosteren geng sanatcilar tarafindan Amerikadaki
etkilerini gostermeye baslayan Pop-Art Andy-
Warhol'un 6nderliginde, avam olan1 imgelestire-
rek sanata veya onun deyimiyle paraya ¢cevirmeye
baslar. Gliniimiizde sanatin aktiiel hale gelmesini
saglayan ve sanatin zamansizligini 6ldiiren Pop,

sanattaki idealizm ol¢iitiinii degistirmistir. War-

hol 1975’te su sozleriyle sanatin biiytik bir basa-  Resims: Allan Kaprow-“Yard™*

riyla nasil paraya doniistiiriildiigiini anlatir;

“Piyasa sanati, Sanatn ardindan gelen basaridir. Ben bu ise ticari sanat¢i olarak basladim
ve piyasa sanatgisi olarak bitirmek istiyorum. Adina ister “Sanat” densin, ister baska bir sey, bu
isi yaptiktan sonra piyasa sanatina yoneldim. Sanat¢r Isadami ya da Isadami Sanat¢i olmak
istedim. Piyasada iyi is yapmak sanatin en biiyiileyici yonii. Hippi doneminde insanlar piyasa
diisiincesinden uzaklasmislar, “Para kotiidiir” ve “Calismak kotiidiir” gibi seyler sylemeye bas-
lamglardi. Oysa ki para kazanmak sanattir, ¢alismak da sanattir, piyasada iyi is yapmaksa en
iyi sanattir”'®

Warhol dogustan satic1 olarak tanimlanir, sanat onunla gizemini yitirerek bir meta haline
gelir. Calismalarinin derinliksiz, meta veya ikon olarak goriilmesinin yani sira, sanatin eski-
den sahip oldugu diislintilen sonsuzluk duygusundan da onun ellerinde mahrum birakildig:
duastiniilir. Warhol sanatini parasi olanlar i¢in yapmakla su¢lanmigtir.'” Oysa kendinden 6n-
cekiler de -Van Gogh gibi adanmuislar hari¢- daha dnceden bahsi gectigi gibi, sanatlarini veya
zanaatlarini kilisenin, soylularin veya krallarin hamiliginde icra etmislerdir. Warhol sadece
sanat¢inin 6zerkliginden maddi olarak faydalanmis, ayn1 zamanda “Fabrika” adini verdigi
atolyesinde yaratmis oldugu kiltiirel nesneleri ¢ogaltip onun biriciklik durumunu da bozarak

sanat1 endiistrilestirmis, kiiltiirel ayrimcilik algis1 tizerinde de kendi oyununu oynamustir.

Duchamp ve Warhol'un yarattig1 etki {izerinden bir degerlendirme yapildiginda, Guy E.
Debord’un da séylemlerinde belirttigi gibi, toplum soyut dayatmalara maruz kalan bir “gos-
teri toplumu”na doniigmiis, somut gerceklikler degerini yitirmis ve bu degerler artik tretilip
satilabilir hale gelmistir. Bu a¢idan baktigimizda kiiltiirel nesneler, toplumun ekonomiye da-
yal1 yapilanmas: dogrultusunda kendi kurallarini kendisi belirler.*® Duchamp ve Warhol'un
kendi kurallarini kendileri koymalar1 ve bu kurallardan taviz vermemeleri aslinda sanatin
kurallarinin kimler tarafindan konuldugu sorusuna da bir cevap niteligi tasimaktadir. Me-
tanin bagimsizligy, hitkiim stirdtigii ekonominin tamamina yayilmigtir ve izleyicinin algisini

kendine has yontemlerle bigimlendirmeyi basarmistir.

* Izleyici sanat etkinliginin icinde yer alir. Eserin olusum siireci, eserin kendisi kadar énemlidir.

8 KUSPIT, Donald; A.g.e.; s. 161. (Aktaran Donald Kuspit: Andy Warhol: A Retrospective, New York: Modern Sanatlar Miizesi, 1989, 5.459.)
1 KUSPIT, Donald; A.g.e.; s.164-165

% DEBORD, Guy (2010); Gésteri Toplumu, (Cevirenler: Aysen Ekmekgi, Oksan Taskent), Ayrints Yaywnlars; 3.Basim, Istanbul, s.44



Kiiltiirel Nesnenin Reklami ve Gosteris Tutkusu

Sanatin endiistriye ve endiistrinin sanata doniistigii giiniimiizde kiiltiirel nesnenin ortaya
koyacagi ayrimciligin kosullar1 da mutlaka farkli olacaktir. Endiistriyel sanatta tirtinlerin tek
tipliligi, aksesuar segenekleri veya segment farkliliklartyla bozularak nesnel ayrimcilik belki ba-
sarilabilir ama buradaki temel sorun bir nesnenin ¢ogaltilmasiyla “biriciklik” istencinin bozul-
masidir.?! Uriiniin ihtiyaca gore iiretilmesinden sonra psikolojik olarak alictya kabul ettirilmesi
stireci baglar. Bunu basarmak i¢in sanat¢i-tasarimciy: kullanan iiretici bir bagka gorsel kiiltiir
6gesi olan reklami kullanir. Tiim bu alig-veris, begeni ve psikolojik metazori dongiistiniin ka-
rar merci olarak da giiniimiiziin Parisleri olan “trendsetter’lar” karsimiza ¢ikar. Reklamcilar
ve trendsetterlar tarafindan toplumda ayricaliga sahip olma istegi koriiklenerek bir titketim ve
titketim sonucu olusan yeniden tiretim dongiisti gergeklesir. Burada endiistriyel sanat1 tiiketen-

lerin algisina yonelik John Berger’in su ifadeleri dikkat gekicidir;

.. Tarihte baska hi¢bir toplum béylesine kalabalik bir imgeler yigini, boylesine yogun bir mesaj
yagmuru gormemistir? ... Reklam zevk degil mutluluk vaat eder bize: disaridan baskalarinin go-
ziiyle goriilen bir mutluluk. Kiskamilmanin getirdigi bu mutluluk da cekicilik yaratir. Kiskanilmak-

sa insanda ancak yalmz basina tadilabilecek bir kendine giiven duygusu yaratir ...”?

Bergere gore sanat bir zenginlik simgesidir ve diinyanin zenginlere, Parisin Yargisrnda
oldugu gibi giizellere sundugu altin bir elmadir. Baudrillard da yakin bir sekilde bu konuya
Nietzche'nin “Giig Istenci” fikriyle yaklagir. Buradaki temel anlayis imgeye sahip olacak tiiketi-
cinin daha fazlaya ve daha iyisine; daha hizli ve sik sahip olma tutkusudur. imgeye doniigmiis
sanat eseri veya endistriyel tiriin, yagsamsal ihtiyaclarin dnceligine bakildiginda “fazladan sey”i
temsil eder ve toplumda ayristirici isleve sahiptir.* Sanat eserleriymiscesine degerlendirilen
endiistriyel tirtinler veya zanaat eserleri sosyal anlamda bir ayrimcilik sergilemek konusunda
sahiplerine bazi yonlerden daha ¢ok yardimecr olur ¢iinkii daha goz oniindedirler. Giinliik ha-
yatta bir zamanlar kullanilan veya belli bir amag igin tiretilmis birer meta olmuslardir veya ha-
len yaygin sekilde kullaniliyorlardir. Oyle ki bunlar siradan veya 6zel birer iiriin iken artik bir
koleksiyon pargasina da dontismiis olabilirler. Bu 6zel yapita sahip olan kisi ise artik “imge”sini
bagkalariyla paylagabilecek ve kendi varliksal ayriligini ilan edebilecektir. Ancak endiistriyel im-
geler ayni zamanda daha énceden de bahsettigimiz gibi bir tek tiplilik yaratma tehlikesiyle de
kars1 karstyadir. Endiistrinin dogas: geregi tek olarak iiretilmemistir ve onun tasidigr imgeye
sahip kisilerin artmasiyla birlikte ters oranda bir tekillik yaratma siireci baglar. Endiistriyel imge
artik ona sahip olanlar arasinda “kitch”’lesmistir. Ona sahip olmak isteyip bagaramayanlarin
goziinde ise “ayricalikli nesne” 6zelligini koruyacaktir. Bu anlamda tiiketime yonelik bir kiil-
tiirel nesneye ve sanatin diistinsel ierigi karsisinda ruhsuz bir metaya doniigme tehlikesi onu

asla yalniz birakmaz.” Boylece, bireyle herhangi bir kiiltiirel nesne arasinda bilingli bir iligki var

2! BERGER, John; A.g.e.; 5.21

* Moday belirleyen kisi anlamindadir. Sanatsal ve kiiltiirel etkinlikleri takip edip yorumlayan ve bunlarla ilgili onerilerde bulunan kigi.
2 BERGER, John; A.g.e.; s.129

» BERGER, John; A.g.e., s.133

2 BAUDRILLARD, Jean; A.g.e., s.43

* ARTUN, Ali; A.ge., S.28
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olamayabilir. Bu kiiltiirel nesne toplumda belli bir tavr: stirdiirebilmek i¢in de fetis nesnesine

doniistiiriliir.® Bu agidan ¢agdas nesnenin gorevi bir ise yaramaktan ziyade gosterise doniistir.

Endiistriyel Uriiniin Imgelesmesi ve Tasarimcinin Kimligi

Kiiltiirel nesne olarak enddistri tirtiniintin kimligini tartigirken onun dogumunu gergekles-
tiren tasarimcinin (zanaat¢inin) da kimligi sorguya agiktir. Endiistri iiriiniinii ele aldigimizda,
retimde bir ekip ¢alismasi olmasi gerekliligini goriiriiz. Endiistriyel tiretim finansa bagli bir
slire¢ izlerken yasamasi icin mutlak girdiye ihtiya¢ duyar. Dolayisiyla hizli ve etkili satiglara
ihtiyac1 vardir. Buradaki hizlilik tireticiyi ekip ¢aligmasina yonlendirir ki bu da bir tasarim obje-
sinin tek bir kisinin elinden ¢ikmayacagi anlamina gelir (Bu kurgu, bazi sanat eserlerinin iiretim
stirecinde de aynidir). Bu iiretici ekibin igindeki her bireyin gorevi tanimlidir ve gorevleri di-
sindaki calismalarda uzmanlagma oranlar: diisiiktiir. Nesne, ortak bir emegin iiriintidiir ama 6n
planda olan, tasarimci veya firmanin imajidir. Giiniimiiz endistrisinde tasarim objesi bir kisiye
mal edilerek, sanki kisi tiretimde yer almis veya {iriin konusundaki son sozii o sdylemis gibi
tanitilarak pazarlanir. Burada sanatgi-tasarimci ve/veya endiistri iriniinii tanitan kiginin imaji
satmaktadur. Bir kisiligi, o kisinin egyalar1 araciligiyla satmak s6z konusudur ki bu bir pazarlama
basarisidir. Egya (sanat objesi veya endiistriyel obje) ona sahip olanin karizmasiyla doludur ve
bu sekilde esya ona sahip olan kisinin maddi ihtiyaclarina cevap vermenin 6tesinde bilingdigin-

daki duygusal ihtiyaclarina da cevap verir.”

Boylece kisilik piyasasi ad1 altinda bir piyasa or-
taya ¢cikmistir. Adindan da anlasilacag: gibi kisinin
kendisini ne kadar iyi sattigina, kisiligini karsisina
ne kadar kabul ettirdigine ve ambalajinin ne kadar
iyi olduguna gore satisin bagar1 olciitii belirlenir.
Burada kisilik sahibi olmak - pozitif veya negatif
ozelliklerden faydalanabilir- insan olmanin Gtesin-
dedir.?® Baslangicta bahsetmis oldugumuz hiima-
nist alg1 —sanat ve tasarim nesnesinin olusumunu
tetikleyen i¢giidiiler- burada bir par¢a kiriliyormus
gibi goziikse de, evrime ugramis sosyal yasantimi-
zin, kent kiltliriiniin, sermaye kiiltiiriiniin, global
ortak degerlerin, ¢agdas medyaciligin algisiyla ba-
kildiginda siddetin siradanligy algisi gibi benimse-

W

HUBLOT

nebilir diizeydedir (Resim 6).

Resimé6: Bernie Ecclestone Hublot reklaminda. 2010*

26 BAUDRILLARD, Jean; Age.,s.108

# KUSPIT, Donald; A.g.e., s.92

% KUSPIT, Donald; A.g.e., s.101

* Formula 1'in patronu Ecclestone, Londrada dort saldirgan tarafindan saldiriya ugrayip soyulduktan sonra bu olay: avantaja cevirmis ve
“Bir Hublot igin insanlarin neler yapabilecegini goriin” sloganiyla reklamlarda boy gostermisti.



Sanatin Endiistrilesmesi

Zamanimizda sanatsal olarak neyin dogru, neyin iyi ve neyin giizel olduguna iliskin kiire-
sel normlar1 artik (endiistriyel tiriinlerdeki gibi) “sanat piyasasi” belirlemektedir. Piyasa, sanat-
sal yapitlar arasinda ¢ok iyi bir siniflama tiiretmistir. Bu kategorilere gére ¢alismanin niteligi
ve fiyat1 belirlenir. Fiyat sanatsal ifade glicintin karsiligidir ya da sanatsal ifade yoktur, fiyat
vardir. Burada bahsi gegen estetik yargilamalarin Tiirkiyede veya herhangi baska bir {ilkenin
akademilerinde verilen uygulamali sanat egitimiyle de yakin planda bir iligkisi yoktur. Ancak
teorik olarak sanat yonetimi, Sotheby’s ve Christie’s akademilerinin verdigi egitimle baglamistir.
Diinyanin en biiyiik miizayede sirketleri olan bu iki kurulus koleksiyonerlikle ilgili ¢esitli kurs
programlariyla beraber yiiksek lisans ve doktora egitimi de vermektedir.” Bu okullar, ¢agdas sa-
nati pazarlayarak, onu spekiilatif bir yatirim aracina doniistiirerek, sanat tarihini istedikleri gibi
yeniden yazmakta ve sanatin ilkel anlamda tiim igerigini alasag1 ederek giiniimiiz sermaye diin-
yasina uyarlamaktadirlar. Sanatin artik neyi temsil ettigi bir muammadir. Giiciinii kitlelerden
mi, entelektiiellerden mi, Agnes Heller'in tanimladig1 post-modernizmden mi*, yoksa paradan
mi1 almaktadir? Ya da islevselligini ve popiilerligini spekiilasyonlara m1 bor¢ludur? Tasarim nes-

nelerinde oldugu gibi “trendsetter” lar ve sanat borsacilari burada da i bagindadir.

Sanatin ve tasarimin ilkel amaglarinin gok 6tesinde sosyal ayrimcilik unsuruna déniismiis
olmasi, onlarin varlik sebeplerini ve icerigini ne olgiide zedeleyecektir bilemeyiz. Sanatin bu
haliyle yeni bir isimle, yeni bir kavrama déniiserek, yeni bir igerige sahip olmas bile olasidir.
Sanat elegtirmenleri ve yazarlar bu ortami, “neo-liberal kiiltiir ortam1” olarak tanimlar ve bu
kiiltiir terimi, iretime ve toplumsal hayata dayali, sanata ve edebiyata dayali bir birikim olarak
kavranmaz ve titketimle iliskilendirilir.*® Sanat, estetigin 6tesinde tarihsizlestirilerek aktiielles-
mistir. Artik Modern Sanat'in kendinden sonraki nesiller tarafindan degerlendirilmesi durumu
ortadan kalkmuistir, sanat tiretildigi andan itibaren pazarin spekiilatif ortam kogullarina uygun
olarak yaratilmaktadir. Kuratérler, sanatginin eserlerini ve gelecegini yonlendirmeye baglamus-
lardir. Bu durumun en iyi gozlenebilecegi ortamlar bienallerdir. Bienaller glincellikten beslen-
dikleri i¢in de hemen tiiketen-tarihi olmayan yapidadirlar ve her tiirlii elestiriyi gogiisleyecek
kadar esnektirler.®" Ayrica, yerli halktan ¢ok kozmopolit-elit sanat izleyicisine hitap etme egi-
limindedir. Her iilkenin 6nemli kiiltiir Girtinlerini kiiresel piyasaya siirmek igin rekabet ettigi

uluslararas ticaret fuarlarini model alirlar.??

Mizeler de giincel etkinlikleriyle bienallere yardimeci olurlar. Bu yardimi, 6nce koleksiyo-
ner olarak, ardindan sanat degerlerinin olusmasindaki otoriteleri bakimindan sanat piyasasina
yapacaklar1 spekilatif katkilariyla bagarirlar. Sanat miizeleri varliklarini stirdiirebilmeleri i¢in
daha genis bir kitleyle iletisime ge¢meye, ekonomik gelir diizeyini artirmaya ihtiya¢ duyar. Sanat
miizeleri artik klasik miize anlayisinin diginda duran, izleyicilerin igeride ytiksek sesle konusup

tartisabildigi, hatta kokteyllerin diizenlendigi mekanlar haline déniismiislerdir. Kiiltiirel tem-

? ARTUN, Ali; A.ge., s.170

* Modernizm siireklidir, postmodernizm olarak beliren yeni durum ise modernitenin kendi icindeki 6zel bir evre ya da donemdir.
* ARTUN, Ali; A.ge., s.70

' ARTUN, Ali; A.gee., 5.130

3 STALLABRASS, Julian; A.g.e., sf.46-47
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sil roliiniin 6tesinde yagayan mekénlar olma cabasiyla ticari anlamda da biiyiime iddiasi veya
ihtiyaci i¢indedirler. Siradan bir izleyici grubunun bir miizeyi gezdikten sonra tekrar gezmesi
i¢in miizenin kendi koleksiyonu disinda da siirekli giincellenen etkinliklere ihtiyac1 vardir ki bu
siradan izleyici grubunu bir daha i¢ine gekebilsin. Ayrica sanat veya zanaat eserinin (endiistriyel
olarak iiretilmis olsun veya olmasin) miizelerde sergilenmesi de kiiltiirel fetis durumunu yaratir.
Miizenin ve igerdiklerinin ister kamusal ister kisisel miilkiyette olsun, dogas: geregi bir tiir pay-
lasima agik olma durumu vardir. Miize ziyaretgileri kiiltiirel niteliklerini ifadeye, pekistirmeye
veya gelistirmeye yonelik olarak duruma ortak olurlar. Tatil rehberleri, yasama sanat1 kitaplari,
belli bir ziimreye yonelik yayimlanmis magazinlerin 6nerdigi mizeler, katilimcilarin sahip ola-
mayacagl sanat eserlerini en azindan gidip gorerek kiiltiirlii bir ¢evreye ait olanlara veya olmak
isteyenlere hitap eden bir sanatsal miilkiyet bicimidir.** Katilimcinin gevresiyle paylasacagi bu
macerasina heyecan katabilmesi i¢in sanatsal bir takim kodlar1 okuyabiliyor olmasi gerekir. Sa-
natla icli digh olmak i¢in gerekli araglar: ailesinden veya okul egitiminden almamis olanlarla
ve sanatsal ifade s6z konusu oldugunda tanimlayabilecegimiz “siradan halk kitlesi” eserlerin
yalnizca belli niteliklerini tanimlayabileceklerdir. Ancak miizelerin belirli anlamlarda bu koda
vakif olmayan insanlara faydas: olacaktir.** Yetkin olmayan izleyicinin katkilar1 bu agidan bakil-
diginda belki de kiiltiir konusundaki iyi niyet bildiriminden 6teye gidemeyecektir. Ancak kendi
yetkinliginin toplum tarafindan benimsenmesi i¢in yetkin olmadig1 konuda bir “satin alma”
eylemini gerceklestirmesi de yadirganmamalidir. Kiiltiir bu anlamda temel gereksinimlerden
farkli olarak doyuruldukea daha fazlasini umut eden bir yapidadir. Kiiltiirel metalara sahip ol-
mak igin yapilan her girisim sahip olma ve benimseme héakimiyetini ve bundan hareketle her

yeni benimsemeyle, sahip olmayla birlikte gelen doyumlar: da artiracaktir.”

Post-estetik Sanat

Giintimiizde sanatin da hizl tiiketilebilmesi i¢in endiistrilesmesine ve endiistriyel @iriinde
oldugu gibi reklami yapilmasina ihtiyac1 oldugunu belirtmistik. Sanatin bu sekilde endistri-
lesmesi onun tasarim nesnesi mantiginda hizla diretilip titketilmesine sebep olacag i¢in, sana-
tin yaratim siireci bakimindan geleneklerinin digina ¢iktig1 goriilebilir. Bu ¢ikis, sanat alaninda
Kuspitin®* ifade ettigi sekilde bir post-estetik siirecin baslangicini olusturur. Sanat bu noktada
Kuspite gore; giizel sanatlar olmaktan ¢ikmus, estetik deneyimin ifadesi olmaktan 6te kurumsal
kimligi, eglendirme degeri ve ticari gosterisince tanimlanan psiko-sosyal bir yap1 halini almistir
(Kuspit, klasik anlamda sanatin var olacaginin ve egitiminin devam edecegini de belirtiyor).
Post-estetik sanatta konu bi¢imdir, konu kendi adina konusur ve bu da sanatgi i¢in yeterli bir
ifadedir. Sanatgi izleyiciyi kendi inandirdig1 seye inandirmaya ¢alisir. Sanat basit simgelere ve
semboller biitlinliigline indirgenmistir. Ayrica kisilik sahibi satici, izleyici de miisteri konu-
mundadir ve miisterinin post sanata yatirim yapmasi i¢in ahlaki ve diistinsel a¢idan kafasinin

karistirilmasi gerekir. Bu ortamda Modern Sanat eserlerinin degerlerinin belirlenme siirecinin

* BOURDIEU, Pier - DARBEL, Alain (2011); Sanat Sevdasi-Avrupa Sanat Miizeleri ve Ziyaretgi Kitlesi, (Ceviren: Sertag Canbolat),
1.Basim, Metis Yaymlart, Istanbul, 5.42

* ARTUN, Ali; A.ge., s.167

* BOURDIEU, Pier - DARBEL, Alain; A.g.e., s.134

% KUSPIT, Donald; A.g.e., s.44, 52



aksine deger tespiti i¢in gelecek nesillerin yargisini beklemek
zorunda olan sanat eserlerinin bir degeri yoktur. Ciinkii bu
onlarin giincel olmadiklarinin bir ispatidir.’” Giinlikk dene-
yimleri estetik deneyim olarak pazarlayan bu tavir, tabi ki sa-
natin tamamini i¢ine almamustir. Ancak spekiilatif, poptiler ve
yiiksek fiyath Hirst yapitlari (ve benzerleri yapitlar) sanati bu
anlamda sorgulanir diizeye ¢ekmistir (Resim 7). Uretilirken
kendisinin gérmesine bile gerek kalmayan, her birinin miiza-
yede fiyatlarinin yaklagik 1 milyon dolar etmesi beklenen, do-
nen bir disk {izerine akitilan boyalarin sigramasiyla boyanan
resimlerin sanatla ve parayla kurdugu iliski kimilerince sapik-

¢a algilanabilir.*® Hirst de Warhol gibi sanatin paradan kork-

mamas! gerektigini ve her zaman sanatin pesinden paranin

Resim?: For the Love of God - Damien Hirst*

*“Ben

kogmas: gerekliligini savunurken su ctimleleri kullanur;®
¢ok sansliydim ¢iinkii bir sirket yoneticisi bana para kazanmak i¢in sanat yapmamak gerektigini
soyledi” Sanatin endiistrilesmesi ve endiistrinin de sanatsallasmas1 durumu neyin sanat, neyin
enddistri tirtint oldugu konusunda kimi zaman anlam karmasast yaratsa da sonugta burada tire-
tilen, alic1 izleyicinin karsisina ¢ikan kiiltiirel niteliklere sahip nesnelerdir ve post-sanat diinya-
sinda her sey pazarlanabilir konumdadir.** Mona Lisanin bir tisort tizerine basilarak bir endustri
triintinde grafik unsur olarak kullanilmasi, Che Guevaranin politik séyleminden &te bir imgeye
doniistiiriilerek ikonlastirilmasi ve bunun paraya dondstiriilmesi durumu buna verebilecegimiz
en basit drneklerden biridir (Resim 8). Siradan endiistriyel mallarin kaderi, hitap ettigi kisilerin
satin alinma ve alinmama kararina bagliyken Cagdas Sanat’in gelecegini belirleyen geri besleme
mekanizmalar1 disariya kapalidir ve belirlenmis kurallariyla siradan izleyicinin bu mekanizmaya
dahil olmasi engellenir. Sanatgi-galerici-alici iligkisinde arz denetlenir, talep yonetilir ve fiyatlan-
dirma moda ve kosullar ¢cercevesinde yapilir. Bu titketim ekonomik kosullarla direkt iligkilidir ve

ekonomide daralmanin yagandigi donemlerde satiglar ve fiyatlar diigmektedir.*!

BEST SELL

REPLICA
CHE
BERET

Resim8: Anti-kapitalist Che Guevaranin kimligi kapitalizme yenik diismiistiir.*

¥ KUSPIT, Donald; A.g.e.,s.102

* ARTUN Ali; A.ge., s.174

* http://tr.euronews.com/2010/12/23/damien-hirst-sanat-paradan-korkmamali/ (Erisim tarihi: 20 Mayis 2012)

* Yasayan bir sanatcimin eseri igin bigilen 50 Milyon £ degeriyle biiyiik sansasyon yaratan bu eser fiyati kirilarak 38 Milyon £a satilmak
istenmis daha sonra sanatcinin da icinde bulundugu bir konsorsiyum tarafindan resmi kayitlara gegirilmeden satin alindig ilan edilmistir.
“ KUSPIT,Donald; A.g.e., s.98

# STALLABRASS, Julian; A.g.e., 5.86-98

* Chenin tisort tizerinde yer alan, Alberto Korda tarafindan cekilen fotografinin diinyadaki en meshur portre fotografi oldugu diisiniilmek-
tedir ve bu fotograf sayisiz ticari tiriinde telifsiz kullamlmagstir.
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Cagdas Sanat her ne kadar alabildigine sinirsiz, 6zgiir ve multi-disipliner goriinse de aslinda,
bienallerin, kiiratorlerin, sanat simsarlarinin ve piyasanin tesvikiyle yonlendirilmektedir. Sanata
yon veren tim bu etkenler ve kosullar dahilinde kendilerini sermayeye hizmet etmekten uzak
duran, sanatin sonsuzluga uzanan bir kap: oldugu fikriyle yaratilan ¢alismalar tiimiiyle 6zgiir

olan ¢aligmalardir. Julian Stallabrassin*? bu konuya iligkin s6zleri iddialidir;

“Ozgiir sanati mesrulastiran 6zerklikle baglar: koparmak, serbest ticaret diizeninin maskelerin-
den birini indirmek demektir. Ya da baska bir deyisle, bir kiiresel kalkinma modeli olarak serbest
ticaret sistemi terk edilecekse, onun miittefiki olan 0zgiir-serbest-sanat da terk edilmelidir”

SONUC

Kiiltiirel Nesnelerin Gelecegi

Kiiltiirel nesnenin kat etmis oldugu bunca yol elbette sanatin veya tasarimin sonu olmayacak-
tir. Sanat nesnesi de tasarim nesnesi de zaman i¢inde mutlaka tslup, teknik veya kiiltiirel yon-
den degisiklikler gegirecek, sanat¢inin veya tasarimcinin kimligi daha farkli tanimlanacaktir. Bu
kiltiirel nesneler hakkinda elestiriler yazilmaya, yorumlar yapilmaya devam edilecek, bunlarin
verimlilikleri ve icerikleri hakkindaki basariy1 da sanat tarihcileri, filozoflar, teknologlar, sos-
yologlar ve en énemlisi de ona sahip olanlar, kullananlar ve kiiltiirel olarak paylasanlar karar
vereceklerdir. Bizler nasil Misirin duvar is¢iligine, Klasik Yunan'in form ideasina, Ronesans’in
muazzam ustaligina, Modernistlerin bagkaldirisina hayransak bugiiniin kiiltiir nesneleri de el-
bette gelecekte tanimlariyla, sifatlariyla, sanatgilariyla ve yaraticilariyla anilarak, kendi 6zlerini

olugturacaklardir.

Kusurlari ve giinahlar1 ne olursa olsun sanat ve tasarim nesnelerini yaratmaya devam edece-
giz ve onlara tipki eski caglardaki gibi ilkel anlamlar yiikleyecek, kiiltiirel olarak tapinacak ve ye-
nilerine sahip olmaktan vazgegmeyecegiz. Tasarim nesnelerinin sanatla ifade edilmesi, sanatla
pazarlanmasi, sanatin tasarimlagmasi, tasarimin sanatlagmasi, tablolarin hisse senedine, sanatgi
imzalarinin paraya dontismesi belki de gok daha girift, tanimi1 zor nesneler yaratarak karsimiza
¢ikacaklar. Ancak bu kiiltiirel alisgkanliklarimizin ve akademik sanat ogretilerimizin tamamen
deforme olmasina (yozlasmasina) yol agmayacak, gelenekler elbette devam edecektir. Klasik
yontemlerle iretilen bir natiirmorta veya figiiratif heykele kars1 duyacagimiz hayranlik farkli
olarak teknolojik iiretim yontemlerinde veya soyut nesnelerde de karsiligini bulacaktir. Bunun-
la beraber, kiiltiirel nesneleri kullanarak benligimizi biiyiik bir gosterisle kitlelerin gozleri 6niine
serecek, bir sanat eserine harcadigimiz parayla anilacak, sermayemizi ve toplumsal statiimiizii
korumak adina sanat eserleri alip, satip, yapmaya veya yaptirmaya devam edecegiz. Her ne ka-
dar bazi sanatci ve elestirmenler tarafindan sanatin parayla olan iliskisine olan tahammiilstizliik
durumu siirekli dile getirilse de, sanatin gerek hamiliklerle, gerek sponsorluklarla veya 6zerk

olarak parayla iliskisi her zaman olmustur ve olacaktir.

Sanatginin veya tasarimcinin, mimarin, ustanin admi ne koyarsaniz koyun, irettikle-

ri her zaman parayla finanse edilip karsilik bulmustur ve bu durum simdi de farkl: degildir.

“ STALLABRASS, Julian; A.g.e.,s.176



Leonardonun kisisel meraklarina ve bilimsel aragtirmalarina finans saglamak adina sanat eser-
leri tiretmesi veya saray eglenceleri igin gorsel sovlar hazirlamas1 gibi* kimi zaman bizler de
plastik sanatlar1 veya gorsel teknolojileri amaglarimiza finans saglamak icin kullanmaya devam
edecegiz. Kuspit'in savundugu gibi sanat¢inin diisiindiirmek ve degerlendirmek adina iiretmesi
gerekliligi ve ¢ikar gozetmeyen ilginin odag1 olmas fikri belki neyin sanat olup neyin olmadig1
konusunda bizlere yon gosterecek bir séylem olsa da tiim bu edimlerin ve yaratilanlarin adinin
ne olmasi gerektigine tarih karar verecektir. Dolayisiyla ister bir sanat eseri isterse de bir en-
diistriyel tasarim {iriinii olsun, kiiltiirel nesneler meta olma 6zelliklerini koruyacak ancak iginde

yasadiklar1 zaman dilimine gore maddi ve diisiinsel degerleri degiskenlik gosterecektir.
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“OSMANLI CiNi VE SERAMIKLERINDE GiYiM
KUSAM KULTURU VE OZELLIKLERi ”

Prof. Dr. Zehra Cobanhi *  Yrd. Dog. Ece Kaniskan **

OZET

Insanlik tarihinin uygarhga yapmus oldugu en eski ve en kalici katkilardan biri seramik iiretimidir.
Neolitik ¢agla baslayan, daha sonra yerlesik diizende devam eden bu iiretim, giintimiizde de devam
etmektedir. Bu baglamda ge¢misimizi daha iyi anlayip degerlendirebilecegimiz bilgileri bize saglayan
seramigin onemi ortadadir. Medeniyetlerin onemli ozelliklerinden bir cogunu onlarin seramik gele-
neklerini inceleyerek anlayabilmemiz miimkiindiir.

Osmanli ¢ini ve seramikleri hakkinda bilgilerimiz, yeni bilimsel analiz yontemleri, kazi raporlars,
yapilan akademik-sanatsal arastirma ve ¢alismalarla her gecen giin artmaktadir. ‘Osmanl Cini ve
Seramiklerinde Gériilen Giyim Kusam Kiiltiirii ve Ozellikleri’ bashgi adi altinda yapilan bu konuda
tarihsel ve cagdas boyutta bir arastirma yapmaya yoneltmistir. Bu ¢calismanin ana amaci, Osmanli
Devri ¢ini ve seramiklerinin tarihsel gelisiminin arastirilmas: ve bunun yam sira Osmanli Devri gi-
yim kiiltiirtiniin de arastirilarak ¢ini ve seramik orneklerin 15181 altinda sunulmasidar.

Anahtar Kelimeler: Cini, Seramik, Giyim-kusam, Gelenek, Osmanli

ABSTRACT

Ceramic production is one of the oldest and most lasting contributions of the mankind. This pro-
duction which started in the neolithic age and continued in settled order still continues today. In this
respect, the importance of ceramics, which provides information for understanding the past, is indis-
putable. It is possible to understand most of the major characteristics of civilizations by examining
the ceramics traditions.

Our knowledge of Ottoman tiles and ceramics is growing in accordance with the novel scientific
analysis methods, excavation reports, and academic-artistic studies. This has led us to carry out re-
search on this topic under the title “Clothing Culture and Characteristics Reflected in Ottoman Tiles
and Ceramics”. The principal aim of this study is to trace the historical development of Ottoman
ceramics and present the Ottoman Era clothing culture in light of tiles and ceramics.
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GIRIS
Osmanh Cini ve Seramiklerinde Giyim - Kusam Ozellikleri

Tim insanhiga mal olmus essiz kiiltiir zenginlikleri ile dolu Anadolu toprag: 6000 y1l 6ncesi-

ne dayanan seramik gelenegine sahip bulunmaktadir.

Anadoluda 11.yiizyilda Sel¢uklularla baglayan sirli duvar seramikleri {iretimi ve sanati,
12.yiizyilldan 13.ylizyila kadar Anadolu’yu turkuaz isiltilarla donatmus, 13. ylizyil sonu ve 14.
yuzyil Beylikler Doneminde ¢ini sanatinda sirli tugla, ¢ini mozaik, tek renk sirl ¢ini, lister, mi-
nai, yaldizli ¢ini, kabartmali ¢ini, ve sir alt1 ¢ini olarak farkli teknikler kullanilarak ¢ok biiyiik 6r-
nekler verilmis, Bu donemde 16. ytizyil Tiirk Cini ve seramigi, 6zellikle ytizyilin ikinci yarisinda,
hem {iretim hem de sanat bakimindan iist bir seviyeye ulasmistir. Cesitli tekniklerle zenginlesen
bu siisleme sanat1 o donemde hep mimariye bagl kalmis ama yarattig1 renkli atmosfer sonucu
kullanildigr mekanlarda mimari etkiyi arttirmistir. Uyguladiklar: tekniklerin yani sira, kullan-
diklar: motifler agisinda da oldukea zengin 6rnekler veren Anadolu Selguklu Devleti Osmanl

Imparatorlugu ¢ini sanatina ilham vermistir.

Osmanli imparatorlugu, Anadolu Selguklu Devletinin ardindan kurulmustur. Osmanli im-
paratorluBunun sanat alanlarinda gelisme gostermesinin en énemli nedenleri arasinda Osmanli
padisahlarinin sanata olan ilgisi ve verdikleri degerdir. Yaptiklari fetihler sonrasinda kazandik-
lar1 topraklarda yer alan ve igerisinde ¢ini sanatinin da yer aldig1 sanat dallar1 ile ugrasan ustalar
Istanbul’a getirilmis ve sanatlarini sarayda uygulamaya devam etmislerdir. Boylece gini sanati-
mizin en 6nemli unsurlari olan motifler ve bu motiflerin bir araya gelerek olugturdugu kompo-
zisyonlar, farkli kiiltiirlerden bu nakkaglarin elinde gelismis ve zenginlesmistir. Her nakkagin
bir ekolii olugsmus, zaman igerisinde bu ekoller {isluplara doniismistiir. Tuirk ¢ini sanatinin en
parlak dénemini olusturan iznik Cinisinde kompozisyonlar1 olusturmak igin gesitli desenler
kullanilmistir. Bu motifler bitkisel, hayvansal, soyut, somut ve geometrik bi¢imlerin etkisiy-
le olusmuglardir. {znik'in zamanla olusan yogun talebi karsilayamamasi sonucu gini {iretimi

Kiitahya'ya kaymistir.

Kiitahyada ini iretimi, 14. yiizyilda ‘Milet Isi’ olarak adlandirilan kirmizi camurla bagla-
yarak Iznik Cini iiretimi ile ayn1 zamanda devam etmistir. Beyaz camur ile iiretime gegis {znik
ile paralel olarak 16. yiizyilin ilk ¢eyreginde baslamis, gelismis ve 17. ylizyilin sonuna kadar

surdirtalmistiir.

Kiitahya ¢inilerinin form ve bezeme agisindan yiikselise gectigi donem 18. yiizyilin bagina
tarihlenmektedir. Ancak bu canlanma yiizyilin sonlaria dogru ¢amur ve bezeme agisindan
olusan kalitesizlesme ile kaybolmaya baglamistir. 19. yiizyilin baslarindan itibaren gerilemeye
baslayan Kiitahya ¢iniciligi bu ylizyilin sonlarinda durma noktasina ulasmigtir. Ancak 20. ytizyil

baslarindan itibaren Kiitahya ¢iniciligi tekrar canlanmaya baglamistir.

Anadolu seramikleri icerisinde 6zel bir yere sahip olan Canakkale seramikleri ¢ok renklilik-

leri ve ilging formlari ile 17. ylizyildan baglayarak 18. yiizyil ortasinda yogun bir sekilde tiretim-



leri devam etmis 20. ylizy1l baglarina kadarda bu tiretim siiregelmistir. Canakkalede ¢oskulu bir
halk sanat1 goze carpmaktadir. Bugiin ayakta kalan birkag atélye ile gelenegin devami konusun-

da ¢ok 6nemli ugraslar vermektedirler.

Anadoluda kokli bir gegmise sahip seramik kiiltiirii, agilan seramik fabrikalari ile seramik
endiistrisine katki saglarken ayni zamanda seramik egitiminin baslamasi ve gelismesi, Cagdas

Tiirk Seramik Sanatina da katkilar saglayarak cumhuriyet dénemine gegis yapilmustir.

Giyimi etkileyen faktorlerin basinda bolgenin iklim 6zellikleri ve cografi yapisi gelir. Bu-
nunla birlikte o bolgenin insaninin inaniglari, yénetim bi¢imi, yasam kosullar: gibi bir¢ok fak-
tor giyim kaltiriinii sekillendirmektedir. Béylece, her toplumun kendine 6zgii giyim kiiltiira
olusmaktadir. Anadolu’nun, tarih boyunca ¢ok zengin bir kiyafet ge¢misine sahip oldugu bi-
linmektedir. Bu topraklarda yasamis gesitli uluslarin ve uygarliklarin kiyafetleri bu zenginligin
olusmasma katki saglamistir. Osmanli Donemi seramikleri hangi amaglarla yapilirsa yapilsin
geleneksel desen anlayiglarinin disinda, yapildiklar1 donemin etnolojik 6zelliklerini yansitmast

acisindan 6nemli bir grubu olugturmaktadirlar.

1. iznik Cinilerinde Gériilen Giyim Kusam Ozellikleri
1.1. Sag ve baglik Ozellikleri

Osmanli Imparatorlugu 13. yiizyl sonlarindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar varligin siir-
dirmiistir. Osmanli tarihinin ilk iki ytizyili yayilma ve genisleme donemidir. Osmanl: kiiltiirel
diizeni saray ve halk olmak tzere iki farkli temele dayanmaktadir. Resim 1’te goriilen tabak
icerisinde bulunan kadin figtirii hotoz baglik takmaktadir. Sa¢larinin ucunda ise ¢icekler go-
rilmektedir. Cok sayida kaytan diigme kullanilmigtir. Mavi renkte bir tunik ve kirmizi salvar
giymektedir. Figiirtin belinde toplanan mavi beyaz kusak kirmizi bir igne ile toplanmistir. Fi-
glir ¢evresinde lale, zambak ve giillerden olugan ¢icek demetleri yer almaktadir. Figiiriin gelin
oldugu varsayilmaktadir (Resim 1). Resim 2de goriilen bir bagka tabakta palmet motiflerinin
cevreledigi diz ¢okmiis tef ¢alan bir kadin figiirti gériilmektedir. Yakasiz yarim kollu 6nden a¢ik
kaftan giymektedir. iki eli ile zilli bir tef tutmaktadur. Tef galan kadin figiiriinii yine ¢igek dalar1
cevrelemektedir (Resim 2). Kaftani tizerinde garpastlar betimlenmistir. Kusag ¢izgili kumas-
tan yapilmustir. Figiir ¢iceklerle cevrelenmistir ( Resim 3). 17. ylizyila tarihlenen tabakta ayakta
dans eden bir kadin figiirti betimlenmistir. Baginda ¢igekli bir baslik bulunan kadin figiiriintiin

tizerinde iki parcadan olugan bir kiyafet bulunmaktadir ( Resim 4).

Resim1: Tabak , 1600, gelin tasviri, ~ Resim2: Tabak, 1600-1610. Sazende, Resim3: Tabak, 1650-1675, Resim4: Tabak, 1650-1670,
( N.Atasoy-]. Raby 1989, fig:612 ) ( N.Atasoy-J. Raby 1989, fig:614 ) ( Sadberk hanim miizesi  Tennure etekli rakkase,
katologu, 5.92) ( N.Atasoy-]. Raby 1989, fig:614 )
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1.2. Ustliik Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

Entari; Salvarla giyilen ve salvarsiz giyilen olarak iki gruba ayril-
maktadir. Salvarla giyilen tigetek- iigpesli ve ikietek- ikipesli olarak
kadin giyiminin en eski 6rneklerini olusturmaktadir. Resim 5’te
goriilen tabak icerisinde yer alan kadin ve erkek figiirtintin iki sev-

giliyi canlandirdig diistiniilmektedir.

Ferace; Selguklu ve Osmanli dénemlerinde yiizyillar boyunca

kadin giyiminin 6nemli pargalarindan biri olmustur. Ferace genel-

de 6nden acik, bedeni ve kollar1 bol kadinlarda beden hafif oturan  Resims: Tabak, 1590-1600 Bahcede
o . . . . . sohbet eden sevgililer, ( N.Atasoy-J.

ve yere kadar uzun bir tiir ciibbedir ve ipekli, sof, uha gibi kumas-  rapy 1989, ﬁg:;?og ) 4

lardan yapilan bu giysi yaz kis giyilirdi.

Carsaf; Suriyeden gelen bir giyim tarzi olarak bilinmektedir. Yiize ortiilen bir pege ile ta-

mamlanmaktadir. II. Abdiilhamit zamaninda sarayli kadinlarin ¢arsaf giymesi yasaklanmustir..

Pece ve Yagsmak; Yagmak beyaz renkte dokunmus yumugsak kumastan iki parca halinde olus-
maktadir. Alt par¢a buruna kadar agz1 kapatmaktadir. Diger par¢a ise aln1 6rtecek bi¢cimde bag-
lanmaktadir. Bunun tizerine siyah renkte kullanilan bir pege ile kadinin tamamen ortiinmesi

saglanmistir.

Yeldirme; Feracede goriilen degisimler sonucu kirlarda, bahgelerde, bogaz etrafindaki gezi-
lerde ¢ok daha hafif bir Gist giyim olan yeldirmeler tercih edilmistir.

Meslah; Torba seklinde eni ve boyu esit, dort kose ipekli bir kumagtan yapilan bir @ist giyim-
dir. Bir tarafin ortasi kesilmis ve kapali kismindan el sigacak kadar bosluk birakilmis etrafi ve

arka bedeni islemeli sade-zarif bir giyimdir(Apak, 1997, s:105).

1.3. Altlik Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

Salvar: Ust kiyafetin altina giyilen salvar, ipek, atlas, hatai, iis-
tiife, kutnu ve Selimiye gibi kumaslardan, belden ayak bileklerine
kadar uzun yapilmistir. Salvarin arasina verev konulan pes isimli

ara parca daha rahat ve giizel gériiniimlii olmasini saglamstir.

Aksesuar Ozellikleri

Bu dénem giyim kusam ozellikleri incelenirken aksesuarlari

ayaga giyilenler, kaftan ve elbiseler de goriilen giysi kapatma ele- Resim6: Tabak, 1650-1675, Salvarl:
. . kadin,( N.Atasoy-].Raby, fig: 668)
manlary, sag ve bas aksesuarlari olarak kullanim yerlerine gore ayirt

edilebilmektedir.

Ayaga Giyilenler; Iznik cinileri {izerinde gériilen figiirlerin
ayaklarina giydikleri arasinda saray terlikleri dikkati ¢cekmektedir.
Bu terlikleri giyenler soylu kisilerdi. Nalinlar ise her kesimden ka-

dinin sahip oldugu bir tiir ayakkabi ¢esitidir.



Carpast; Kaftan ve elbiselerin yaka ve bel arasindaki kismina
kargilikli olarak ve sira sira dikilen 6zel bantlara ¢arpast denilmek-
tedir. 15. ve 19. yiizyillarda kadin ve erkek giyiminde yaygin olarak

kullanilmistir. Sirma ve ibrisimden yapilmustir.

Diigmeler; Kadin giyimlerinde degerli taslardan yapilan diig-
melere rastlanmaktadir. Diigmelerin genellikle altin, giimiis ya da

incilerden yapildig1 goriilmektedir. Resim 7'de bagdas kurmus bir '
Resim?7: Bagdas Kurmus erkek figiirlii

erkek figiirti yer almaktadir. Rozeti andiran diigmelerinin degerli tabak, 1625, ( N.Atasoy-J Raby, fig: 611)

taslardan yapildig1 sanilmaktadir. Resim 8de goriilen figlir Ende-
runlu bir gence aittir. Kaytan diigmelerle 6nden ilikli dik yakali
setre ve pantolon giyen figiiriin sag elinde bir ¢igek goriilmektedir
( Resim 8).

Enselik; Hanimlarin bag siislerinin 6nemli bir pargasi olan bir
aksesuardir. Bagliga arkadan takilarak orgiilii uzun saglarla birlikte
bele kadar uzanan bir takidir. Ozellikle altin ve giimiis gibi degerli
madenlerden yapilan ve iizerine yine degerli taslar konularak beze-

nen bir aksesuardir.

Bas Ignesi; Etrafi degerli madenlerden yapilmis olan ve degerli

taslarin tizerine siiliis hatla nazara karsi dualar yazilan basortiisii-

ne veya hotoza takilan takilardir. Hotoz {izerine yarim tag seklinde

olan diademlerin de takildig1 goriilmektedir. ( N.Atasoy-].Raby, fig: 666)

2. Kiitahya Cinilerinde Goriilen Giyim-Kusam Kiiltiirii

Kiitahyada 6zellikle kadin giyimi Anadolu’nun bagka hicbir yerinde olmayan bir farklilik ve
zenginlik tasmaktadir. Kiitahya giysileri, 6zellikle 18. yiizyilda tretilen tabak, matara, stirahi
ve sekerlik gibi kullanim egyalar1 tizerinde o dénemin ¢ini ustalar: tarafindan ayrintili olarak
islenmistir. Bu ¢iniler incelendiginde sa¢ ve bas 6zelliklerinden, giyim ve i¢ giyim, aksesuar gibi

giyim kiltiiriinii olugturan unsurlar hakkinda bilgi edinilmektedir.

2.1. Sag ve Baslik Ozellikleri

Kiitahya yerel kiyafetleri arasinda en ¢ok dikkati ¢eken gelin kiyafetleridir. Bu kiyafetlerde
ise bagliklar her zaman gosterisli olmustur. Gelin basgi, konik kiilah seklinde bir karton baglik tel
kirma isli tag krebi ile kaplanir. Bu tasvir 18. yiizyil Kiitahya insan figiirlii ¢inileri tizerinde go-
riilen baslik gesitleri ile drtiismektedir. Car; Ipek veya ipek keten karisimi bir kumastan yapilan
bir nevi ¢arsaftir. Diiz renklerine pek rastlanmamaktadir. Binofes; Kiigiik festir. Sarabi renkte,
6n kismi dik, arkasi meyilli, vapur dumani seklindedir. Bagin ortasina yerlestirilerek tizerine
dane (yazma) ortiilerek kullanilirdi. Bugiin kullanilmayan bu kadin bashginin hemen hemen

her tarafi inci ile iglidir.

Resim8: Tabak, 1650-1675, Enderunlu,
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Sir altinda bezemeler sari, yesil, kobalt mavisi, mangan moru ve toprak kirmizist renklerde
olup konturlari siyah olan ¢ini tabakta yer alan kadin figiirii rakkaselerden biri olabilir. Basin-
daki yesil ve sar1 ¢izgili, nokta bezemeli basligin binofes olarak adlandirilan baglik tiirti oldugu
soylenebilir (Resim 9).Erkek basliklarinda ise; Kelepos; Serpus da denilen kiilahims: basa giyi-
len takkedir. Sivri ucundan baglayarak ¢evresi oyali ve desen islidir. Fes: Bordo renkte piiskiillii
basliktir. Cevresine ipek kumagtan pogu veya isli sarik sarilir. Posu; Ipek yada ipek cinsi kumasg-
tan kare seklinde kelepos veya fesin ¢evresine sarilan uglar: piskiillii ve ince veya kalin ¢izgili

ortudir.

Resim9: Tabak, 18.yiizyilin ikinci yarisi / Y:4 cm. ; ¢:15,4 cm. ( Bilgi, 2005, s: 105)

2.2. Ustliik Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

Tefebas:: Kiitahya yoresinin en agir ve en degerli gelin kiyafetidir.

Resiml11: Matara, 18.yiizyihn ortasi/ Y: 27,2 cm. ¢: 22 cm. (Bilgi, 2005, s: 113)
Resim 12: Sise, 18.yiizyilin ortast / Y: 26,9 cm. (Bilgi, 2005, s: 86)

Diiz agizly, bilezikli kisa boyunlu, yass1 yuvarlak govdeli ve iki ayakl olarak tanimlanan ma-
tara tizerinde tasvir edilen kiyafet tefebasi olarak adlandirilan kiyafet ile benzerlikler gostermek-
tedir. (Resim 12).

Pull; Kiitahya diigiin giysileri igerisinde ikinci derecede ve Tefebasindan sonra gelen en de-
gerli gelin kiyafeti olarak yer almaktadir. Pullu mantin veya canfes kumas tizerine ipek ve sirma
ile iglenmis yolakli bigimde {i¢ etek ve salvarli olmak iizere iki gesidi bulunmaktadir. Isleme

sekline gore de aynali pullu, stipiirgeli pullu olarak ayrilmaktadur.

Resim13: Tabak, 18.yiizyilin ikinci yarisi/ Y:3,7 cm. ; ¢:13,6 cm. (Bilgi, 2005, s: 92)
Resiml14: Tabak, 18.yiizyihn ikinci yarist / Y:5,1 cm. ; ¢:18,5 cm. (Bilgi, 2005, s: 92)



Stiptirgeli Pullu, aynali pulludaki dal ve gigeklerden daha genis, sii-
plirgeye benzer ve elips olmayan gomegler islenir Ug kisimlarina pul,

tirtil iglenir.

Dizibagly; Dizibagh Kiitahya yoresinde halk tarafindan ¢ok sevilen
en eski giysilerinden biri olarak bilinmektedir. Kadife, mantin ya da
¢uha kumas tizerine islenmektedir. Cuha kumagta erguvan, siyah ve

mavi, kadife kumasta ise bordo rengi tercih edilmektedir.

Catkily; Catkali, Kiitahya yoresinde salvar ve fermeneden olusan
giysi olarak tanimlanmaktadir. Kumays olarak siyah, mor, lacivert renk-
ler tercih edilmektedir. Catkili olarak adlandirilan giysinin icerisine al

gomlek giyilmektedir.

Egrimli; Kiitahya yoresinde siyah, lacivert veya mor kadife tizerine
kivriml dallarla islendigi i¢in bu ad1 almaktadir. Salvarin yan ve 6n or-
talar1 boydan boya kivrimli dallar, diz hizasi ise agilan ¢icek motifleriy-
le kaplidir. Resim 16da goriilen ¢ini tabak tizerindeki kadin figiirtintin

kobalt mavisi cepkeni, sar1 ve mor verev ¢izgili salvar1 goriilmektedir.

Dally; Kiitahya diigiin giysilerinin en hafif tiirlerindendirler. Hareli,
atlas, mantin, kadife kumaslar tizerine islenir. Mor, lacivert, siyah koyu
yesil renkler tercih edilir. Paganin etrafina sim kaytan gegirilir, hemen
iistiinde ince sim dallarin arasindan yukar1 dogru diizenlenmis ¢icek
demeti, sagda ve solda biiyiik sirma dallar, salvarin biitiiniinde aralikli

kiictik dallar serpistirilmesiyle yapilmaktadir.

18. yiizyila tarihlenen ¢ini tabak tizerinde bulunan kadin figtirii dal-
l1 olarak adlandirilan Dalli takim salvar ve fermeneden olusmaktadir.
Kobalt mavisi renkte salvarli ve gomlegi tizerindeki desenler serbest

olarak betimlenmistir. (Resim 17).

Cepken; Cepken gomlegin iizerine camedanin altina giyilen kalin
kumastan dikilen kol ve 6n kisimlar: kaytan isli giysi olarak tanimlan-

maktadir.

Camedan; Bedenin en stiine giyilen, koltuk altlari cepken goriine-
cek sekilde agik olan giysi halk arasinda kartal kanadi olarak adlandi-

rilmaktadir. Omuzlari kartal kanadina benzer, tamamu iglidir.

Resim18: Sekerlik, 18.yiizyilin ikinci yarist / Y:7,9 cm. ; ¢:11,8 cm. (Bilgi, 2005, 5:106)
Resim19: Tabak, 18. yiizyihn ikinci yarisi, y:3.4 cm.; ¢: 13.8 cm. ( Bilgi, 2005, s:109)

Resim16: Tabak, 18.yiizyihn
ikinci yarisi/ Y:3,8 cm. ; ¢:14,5
cm. (Bilgi, 2005, s: 94)

i LA
ol N
)

Resim17: Tabak, 18.yiizyilin
ikinci yarisi / Y:3,5 cm. ; ¢:16,5
cm. (Bilgi, 2005, s:103)
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2.3. Altlik Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

Elifi Don: Koyu renkli kalin yiinlii kumastan dikilen agli uzun
salvardir. Dize kadar bol dizin alt boliimii bacaklar tam saracak se-
kilde dar dikilir. Ayak bilek kenarlar1 yirtmaglhidir Kenar béliimleri
burma kaytan iglidir. Gazeki altina giyilir. Giinliik olarak giyilmek-
tedir.

Potur: Potur, koyu renk kalin yiinlii kumastan genellikle cepken
kumagindan diz altina kadar uzanan yanlar1 kaytan igli agh salvar-
dir. Potur giyilmesi durumunda diz goriinmeyecek kadar tozluk

giyilir.
2.4. Aksesuar Ozellikleri

Kiitahya yoresinde aksesuarlar bityiik 6nem tagimaktadir. Kiitah-
ya yoresi kadinlar1 arasinda siis ve siisleme takilari 6nemlidir. Ta-
kilarda altin ¢ok 6nemlidir. Altinin yani sira inci ve elmas ayr1 bir
onem tasimaktadir. Boyundan karina kadar uzanan sira altin ve bu
altinlarin ortasinda dévme besibirlik yer almaktadir. Altinin digin-
da elmas gerdanlik veya kiiltem inci takildig1 dikkati ¢cekmektedir.
Kiitahya yoresi erkeklerinin kullandig: aksesuarlar arasinda kemer-
kugak, silahlik, islemeli peskir, kostekli saat, tiitiinliik, pistov, saldir-
ma gibi aksesuarlar dikkat cekmektedir. Bu aksesuarlar 6zellikle ¢ini

tabak, matara, siirahi, sekerlik ve biblolar tizerinde gorillmektedir.

Ayaga giyilenler ; Kiitahya yoresinde ayaga giyilenler arsinda;
Tozluklar, ¢cizmeler, ¢oraplar ve tulumbaci yemenileri goriilmekte-
dir. Tozluk; Lapgin, ¢arik, kalgin ve mest tizerine gegirilerek ayak
bileklerinden dize kadar uzayan bir giysi tamamlayicisidir. Salvarin

ayn1 kumagindan kumagin rengi gériinmeyecek sekilde islidir.

Resim 22’te goriilen diiz agizly, hafif qukur gévdeli, halka dipli
tabak, beyaz hamurlu, beyaz astarly, seffaf sirlidir. Tozluk ve kaftan
ayni renktedir. Baglikta Hiristiyanlarin kullandig1 bashik bigimlerini
hatirlatmaktadir. Cizme; Kalin deriden koriikla ve koriikstiz olmak
tizere iki gesidi olan ayakkabidir. Kalgin ise koncu diz kapagina ka-
dar ¢ikan, genis burunlu ¢izme olarak tanimlanmaktadir (Akalin,
1993, s: 89).Corap; Yiinden 6rme ¢oraptir. Rengi genelde sade ve
diz boyundadir. Tulumbaci Yemenisi; Ucu sivri, deriden yapilmis
ayakkabidir. Yemeninin iizerine tozluk giyilmektedir. Bunun yanin-

da uzun konglu lap¢in, mest ve kalgin giyilmekteydi.

Resim21: Matara, 18.yiizyilin
ortast/ Y: 15 cm. ¢: 14,5 cm. (Bilgi,
2005, 5:117)

i

Resim22: Tabak, 18.yiizyilin ikinci
yarist/ Y:3,7 cm. ; ¢:14,3 cm. (Bilgi,
2005, 5:110)



Resim 24’teki figiirde Sar1 cepkeni ve cepkenin i¢inden goriilen
tokal bir kemeri bulunmaktadir. Figiirtin bashig1 ve salvart mangan
moru renktedir ve bashigin tizerinde bir tiiy vardir. Ayagindaki tu-
lumbaci yemenilerinin kirmizi renkli oldugu gériilmektedir. Diiz
agizli, uzun boyunlu, kiiresel govdeli, pedestal ayakli, gaga akitacak-
11, tek serit kulplu bir stirahi. G6vdenin alt yarisi i¢biikey kaburgal,
iist yarisi ise damla biciminde yiizeysel kabartmali olarak tasarlan-

mustir.

Kemer-kusak; Bele ise giimiis kemer takilmaktadir. Erkeklerde
bele genis yollu yiinden dokuma Lahuri, Acem, Hint, Kabasal ku-
saklar sarilir. Bele sarilan kusaklarin da birka¢ ¢esidi vardir. Tiftik-
ten dokunan kumastan yapilan kusaklara ‘sali kusak] ince tiilbent

kumastan yapilanlara ise ‘pestamal’ denilmektedir.

Resim 25’te goriilen beyaz astarly, seffaf sirli ¢ini tabakta sokak
cigercisi betimlemesi goriiliir. Kusagina aletlerini asmustir. Silahlik;
Salin tizerine giyilen ¢ok cepli dikdortgen bi¢iminde dort kosesi 6n-
den saracak bicimde ve arkadan kemerleri ile baglanan koruyucu
ozelligi olan ve malzeme koymadan kullanilan bir giysidir. Silahlik
kalin gres deriden yapilir. Katlarina veya ceplerine ihtiyag olabilecek

biitiin esyalar konulabilir.

Resim 26daki figlirinde, seffaf sir altinda firuze, nefti yesil, sari,
toprak kirmizisi ve siyah kullanildig1 gériilmektedir. Omzunda
mermi tagtyan koylii kadin ve yaninda asker figiirii ile Kurtulus Sa-
vagi canlandirilmistir. (Resim 26).Islemeli peskir; El temizligi igin
kullanilan pamuklu kumas tzeri islemeli ortiidiir. Kostekli Saat;
Giimiis ve {i¢ parcadan olusur. Ilk parca boyuna takilan parcadir.
Ikinci pargaya saat takilmaktadir. Ugiincii parga ise silahligin sol
tarafindan Ustten sarkitilmaktadir. Tiitiinlitk; Gimis tabakadir.
Deriden bir kemerle omuzdan takilir. Pistov; Tabancadan biyiik

silahtir. Saldirma; Silahlikta taginan kilicin bir tariaddr.

Kiitahya seramik o6rneklerinde yerel kiyafetler iginde bulunan
insan figiirlerinin diginda Incil ve Tevrat'tan alinma sahnelerde bu-
lunan figiirler ile aziz tasvirleri insan konulu diger kompozisyonlar:
olusturmaktadir (Aslanapa, 1987, s:8). Dikdortgen formlu ¢ini iko-
na, Beyaz biinyeli, beyaz astarli, seffaf sirlidir. Meryem tag takmis
ve cocuk Isa’yr sol kolunda tagimaktadir. Baglar1 halelidir. Isa sag
eli ile takdis igareti yaparken, sol elinde Incil tutmaktadir. [konanin
kenarlar1 ince siyah bir kugsakla sinirlandirilmistir (Resim 28). 20.

yiizyila gelindiginde ise, Kiitahya seramiklerinde Atatiirk, Kazim

Resim23: Tabak, 18.yiizyilin ikinci
yarist/ Y:3,8 cm. ; ¢:15 cm.

(Bilgi, 2005, s:111)

Resim24: Stirahi, 18.ytizyihn ikinci

yarist/ Y:32,2 cm.( Bilgi, 2005, 5:120)

Resim25: Tabak, 18.ytizyilin ikinci
yarist/ Y:3,6 cm. ; ¢:14,2 cm. (Bilgi,
2005, 5:108)

Resim26: Biblo, 20.yiizyilin ilk yarist
/ y: 36,8 cm. ( Bilgi, 2005, s: 217)
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Karabekir, Ismet Inonii gibi Cumhuriyet kuruculari ile Atilla, Cengiz
Han gibi Tiirk bityiiklerinin portreleri ve figiirleri yapilmaya baslan-
mustir. 1950’li yillardan sonra fotograftan biiyiitiilerek yapilan portre
fotograflari, 1960 sonrasi ise, Osmanli minyatiir sanatinin drnekleri
Kiitahya seramiklerinde goriilmektedir. Bunun yani sira giinliik ha-
yat1 yansitan biblolara da rastlanmaktadir. Bu biblolar da artik bati

etkisi altinda olan giyim kiiltiirtiniin yansimalar1 goze ¢arpmaktadir.

Resim 29'da goriilen biblo bir kadin figiirii olarak betimlenmistir.
Baginda yan olarak takilmis beresi ok modern bir goriintii olustur-

maktadir.

3. Canakkale Seramiklerinde Goriilen Giyim-Kusam Ozellikleri
3.1. Sag ve Baghik Ozellikleri

Manav giyimi; Bas giyimi beyaz yagmak ve tizerine pembe veya
kirmizi renk bezden olusur. Sehir merkezinde ve kasabalarda ise sa¢1
tamamen kapatacak sekilde yasmak baglanmadan bas giyimi olustu-
rulur. Erkekler ise baslarina fes giymektedirler. Fesin gevresine oyal

cember yada yemeniler baglanmaktadir.

3.2. Ustliik Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

Canakkale bolgesinde birgok etnik grup birarada yagamaktadir.
Bu etnik gruplar arasinda Manav, Yoriik, Pomak ve Tiirkmen’ler
yer almaktadir. Bu gruplarin giysi ozellikleri birbirlerinden kiigtik
te olsa farkliliklar gostermektedir. Manav kostiimii: Mavi, lacivert
veya siyah renk ¢uha tiirti kumastan islemeli olarak yapilan giyisi-
ler yorenin cografi ve kiiltiirel yapisina uygun olarak sekillenmistir.
Yoriik Kostiimii: Yoriikler Giineydogudan baslayip Toroslar ve Bati
Anadoludan Makedonyaya kadar giden genis bolgelerde gogebe ola-
rak yasadiklari i¢in giysileri de hangi bolgede olursa olsun benzer
ozelliklere sahiptir ve fonksiyoneldir. I¢lik, camedan (kollu cepken),
kartal kanat, isli kadife cepken gibi kiyafetler giymektedirler. Pomak
Kostiimii: Pomaklar geleneksel giyisilerinde goriilen dokuma ve is-
lemelerini kendi el tezgahlarinda yapmaktadirlar. Yorede az da olsa
hala tretimi vardir. Tirkmen Kostimii; Bayramig, Yenice ve Can
civarinda bulunan Tirkmenler islemeli giysileriyle yoreye zenginlik
katmaktadir. Kiyafetlerin bazi parcalari manav, pomak ve yoriik kos-

tiimleri ile benzerlikler gostermektedir.

Resim27: Biblo, 20.yiizyilin bast /
y: 28,4 cm. ( Bilgi, 2005, s: 216)
Resim28: Ikona, 19.yiizyil, 20,7 x
25,4 cm. ( Bilgi, 2005, 149)

Resim29: Biblo, 20.yiizyilin ikinci
yarist / h: 10,8 cm. ; e: 7,4 cm.
( Bilgi, 2005, s: 221)

Resim30: Efe bas: seklinde sekerlik,
S.Goniil Koleksiyonu, 20.yy. bast,
h:11.5 cm. (Oney, 1991, 5:143)



3.3. Altlik Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

Yoriik bayan kostiimiinde bal kaymak, damaly, alt1 parmak gibi
ti¢ eteklerde giyilmektedir. Don entari yorede yaygin yerli halk tara-
findan kullanilan giyisidir. Ozellikle Gelibolu tarafi Trakya ve Yenice

bolgesinin 6zelliklerine sahiptir.

Pomak giyim kiiltiirii: dokuma i¢lik, dokuma salvar, dokuma isli
kadife, ticetek, dokuma isli 6nliik (6nleg), arkalik, isli kadife bol agl

salvardan olugmaktadir.

3.4. Aksesuar Ozellikleri

Canakkale yoresinde kullanilan aksesuarlar arasinda altin kolye,
silahlik, yaglik (mendil), boyun dolag: (dolak), dolgu kusak, sal ku-
sak, tozluk, para kesesi, kostek, pistov, kama, boncuk isi gidiklik yer
almaktadir.

Ayaga Giyilenler:

Kundura; Ozellikle sokakta ayag1 korumak igin giyilen ve alt1 ko-
sele, lastik, gibi dayanikli maddelerden yapilan bir cesit ayakkabidir
(Akalin, 1993, s: 32). Yemeni; Osmanli doneminde avam ve asker
sintfinin giydigi kirmizi, sar1 veya siyah ince sahtiyandan yapilan,
burnu hafif sivri, istii kisa yiizlii ve arkas: ayag1 ancak hafiften saran,
tabani ince ayakkabidir (Akalin, 1993, 5:168). Cumhuriyet dénemin-
de yapilan yemenilerin tabani camiz derisi, nadiren sigir derisinden
yapilmaktaydi. Cizme; Koncu uzun ayakkab: olarak tanimlanmak-
tadir. Carik; Sepilenmemis sigir ya da manda derisinden yapilmis
koylii ayakkabisi olarak tanimlanmaktadir. Ucu yukar1 dogru kivrik
tek parca deriden yapilir. Zenne; kadinlar i¢in, merdane erkekler i¢in

olan ¢ariga denilmektedir.

Birbirine yapisik sivri ve kivrik burunlu ve sivri topuklu bir gift
cariktan olusan tuzluk- biberlik yer yer beyaz astarli olup, yesil akit-
maly, seffaf sirhidir. Yiin ¢orap; Yiinden 6rilmiis dize kadar olan ¢o-
raplara verilen addir. Dolama tozluk; Ayak bileginden dize kadar

sarilarak olusturulan tozluktur.

Resim31: Efe kapakl: sekerlik,
19.yy. sonu-20. yy. bas, ( Korre-
Zographou, 2007, s:19)

Resim32: Carik bigiminde tuzluk-
biberlik, 20.yy.10.2x 8.3x 4.2 cm.
(Suna-Inan Kirag Vakfi Akdeniz
Medeniyetleri Arastirma Vakfi,
1996, 5:149)
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SONUC

Diinyada ekonomik ve sosyal alanda yasanan degisimlerin ve etkilesimlerin yaninda sanatsal
anlamda da bir¢ok degisimin yasandig1 bir gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadur. Artik tilkelerin,
uluslarin yasadig: sinirlarin eridigi ve yasadigimiz diinyanin giderek kii¢iildiigii yadsinamaz bir
gercektir. Bu degisimlere yon veren en énemli olgulardan bir tanesi de sanat ve kiiltiirdiir. In-
sanlik tarihinin uygarliga yapmis oldugu en eski ve en kalic1 katkilardan birisi olan seramik de
bu degisim, gelisim ve etkilesimden payini almistir. Anadoluda yiizyillar boyunca uzanan giiglii
Tiirk-Islam uygarliginin, kiiltiirel, sosyal, politik ve sanatsal anlamda oldugu gibi daha bir ¢ok

alanda da etkin oldugunu géstermektedir.

Anadoluda Tiirk Devri ¢ini ve seramik sanatini yaratan Iznik ve Kiitahya iki nemli merkez-
dir. Ozellikle bu merkezlerde 16. yiizyil sonu ve 17. yiizy1l bagi ge¢ devir mavi beyazlar olarak
adlandirilan ¢iniler tizerinde soyut desenler devam ederken insan figiirlii kompozisyonlarda
dikkat cekmektedir. Figiirlerin giysileri o donemin giyim kiiltiiréi hakkinda bilgi vermektedir.
Ozellikle saray ilham kaynag1 olmustur. Bu ¢ini ve seramiklerin yiizeylerinde kullanilan beze-
meler incelendiginde ,tretildikleri donemin giyim-kusam kiltiirii hakkinda giiniimiize nasil
151k tuttuklar: goriilmektedir. Cini ve seramiklerde goriilen giyim kusam unsurlar: bu ¢aligma-
da detayli olarak arastirilmis,her bir farkli seramik yiizeyi tizerinde bulunan detaylar taran-
mus, bazi giysiler ve detaylar1 cizilerek,abartilar belirginlestirilmistir.Alt ve iist gibi giysileri,
kullanilan baghklar, ayaga giyilenler, aksesuarlar,sa¢ ve bas siislemeleri,ortiiler detayli olarak
gozlemlendiginde ortaya ¢ok zengin bir giyim kiiltiirii ve gelenegi ¢ikmaktadir. Bu aragtirma
Anadoluda goriilen giyim-kusam kiltirti hakkinda aragtirma yapan arastirmaci ve modaci-
lara da 151k tutacaktir. Ayrica seramik kiiltiiriimiiz gorsel ve fonksiyonel yarar1 disinda bilimsel

caligmalara da ¢ok 6nemli katkilar saglayabildigini ortaya koymaktadir.
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OZET

Bu ¢alismada, tahta ve bakir iiflemeli calgi calan miizisyenlerde nefes kontrolii ve bu kontroliin
calginin performanst iizerindeki etkileri incelenmektedir. Nefes kontroliiniin amaci, nefes alma, ver-
me ve kontrol edebilme becerisinin edinilmesidir. Bu kontrol, bedendeki bazi organ, yap: ve kas gu-
ruplarimin bilingli olarak kullanimyla saglanabilir.

Calgimin her ses perdesi farkli oranlarda hava miktarma ve basimcina gereksinim duyar. Bu mik-
tar ve basing, insanin giinliik hayatta bilingsizce yaptigi solunum hareketinden farkli olarak, nefesin
kontrollii olarak kullamimasiyla elde edilebilir. Insanin dogumuyla baslayip otomatik olarak ¢calisan
bu sisteme miidahale edilmesi, cogu zaman bedende kasilmalar yaratarak ¢alginin esnek ve kontrollii
calimmasina engel olur.

Nefes kontrolii, akil ve bedenin ortak iiriintidiir. Kazanilan bu irade, insann ¢algiyla arasindaki
iletisimi gliclendirir

Anahtar Kelimeler: Tahta Uflemeli Calgilar, Bakir Uflemeli Calgilar, Nefes Kontrolii.

ABSTRACT

In this study, breath control of woodwind and brass instrument players and the effects of this cont-
rol on instrument’s performance are analyzed. The aim of breath control is to gain skills on inhaling,
exhaling and controlling of the breath. This control can be gained by using some organs, features or
muscle groups deliberatively.

Every pitch of the instrument requires different measure of air and pressure. Differently than using
involuntary aspiration in daily life, these measures and pressures can be obtained by using the breath
controlledly. Intervening on this self-acting system, which starts working with the human birth may
cause body spasms and disrupt flexible and controlled playing of the instrument. The breath control
is the joint product of the mind and the body. This gained self-control improves the communication
between the player and the instrument.

Keywords: Woodwind Instruments, Brass Instruments, Breath Control.

*Yrd.Dog.Emre HOPA, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar: Miizik Béliimii / Eskisehir - ehopa@anadolu.edu.tr
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GIRIS

Giinliik hayatta nefes alip vermenin yasamsal fonksiyonlarinin yani sira, tahta ve bakar af-
lemeli ¢algi calan miizisyenlerin nefesi kontrol etmesi, solunumun islevselligine farkl: bir an-
lam kazandirir. Calginin ses kalitesi, yorumcunun nefes alma ve verme teknigi ile dogrudan
baglantilidir. Bilingsizce harcanan nefes, bedenin kasilmasina ve daha erken yorulmasina yol
acarken, ¢alginin ses rengini ve entonasyonunu (seslem, ses perdelerinin dogru ¢alinmasi ya da

soylenmesi) olumsuz yonde etkiler.

Nefes Kontrolii

Tahta ve bakir tiflemeli calgi calan tiim miizisyenler i¢in nefes kontroliiniin 6nemi tartigil-
mazdir. Fiziksel duyum ve hareket 6zgiirliigiinden miizikal bir ctimlenin sekillenmesine, 6g-
renme siirecindeki bireysel bilincin olusmasindan performanstaki dogalliga kadar miizik yap-
manin her yoniiyle dogrudan baglantilidir. Dogal bir siire¢ olmasina ragmen, yasam boyunca
duygusal, zihinsel, fiziksel, ruhsal ve ¢evresel faktorlerle sekillenir, karmagik ve olduk¢a hassas
bir sistemdir (Gaunt,2004,s.313).

Normal bir insanin giinliik hayatta nefes alip vermek i¢in istemsiz olarak kullandig1 kas ve
kas guruplarina nazaran, tahta ve bakur iiflemeli ¢algi calan miizisyenlerin performans sirasinda
kullandiklar: kas ve kas guruplar: farklilik gosterir. Nefes kontroliiniin amaci, ¢alginin her ses
perdesinin gereksinimini duydugu farkli oranlardaki hava miktar1 ve basincini kargilayarak, ses
tonunun ve kuvvetinin dengelenmesidir. Bu kontrol, giinliik hayatta alinan nefesten daha kisa
bir siirede nefes almayi, nefesin tutulmasini ve giinlitk hayatta verilen nefesten daha uzun bir
stirede verilmesini amaglar. Bu nedenle, nefes alip vermede etkin olan kas ve kas guruplarinin

bilingli bir sekilde kullanimini gerektirir.

Beden, sakin bir ruh hali ve durus pozisyonunda az miktarda havaya ihtiya¢ duyar ve yavas
bir tempoda solunum yapar. Ancak, bedenin hareketleri arttik¢a bu tempo da artar ve daha
fazla hava miktarina ihtiya¢ duyar. Kimyasal siireg fiziksel ¢abay1 harekete gegirir ve beden ne
kadar fazla gii¢ harcarsa, o kadar fazla havaya ihtiya¢ duyar. Bu siire¢te bedenin ihtiyaci olan
hava miktar1 akcigerler, diyafram ya da gogiis kafesi kaslarinin hareketiyle karsilanamazsa, in-
san nefes nefese kalir. Hatta bu durum uzun bir siire devam ederse, yasamsal bazi organlar da
zarar gorebilir. Bu durum, tahta ve bakur tiflemeli ¢algi ¢alan miizisyenlerin solunum organi ve

yapilarini esnek ve bilingli olarak kullanmalar1 gerektiginin 6nemini ortaya koyar.

Calgiya iiflenen havanin soluk borusuna oranla daha dar bir araliktan ge¢gmesi, insan viicu-
dunda belirli oranlarda basing yaratirken, her nefes aliminda, alinan havanin miktarina ve kana
transfer olma hizina bagl olarak sinir sistemi tizerinde de gesitli etkiler yaratir. Ayrica, akciger-
lere alinan havanin dakikadaki sayisi, hizi, miktari, nefes alma ve verme sirasindaki bekleme
stireleri de bu durumu dogrudan etkileyen faktorlerdendir. Jane L.Van Middlesworth yaptig
bir arastirmada, performans sirasinda nefesi bilingli olarak kontrol etmenin, giinliik hayatta-
ki solunum hareketi tizerindeki etkisinden bahsetmektedir. Middlesworth, bu kisilerin giinlitk

hayatta bilingsiz olarak daha derin ve yavas nefes aldiklarini, daha uzun bir siirede verdikle-



rini ve bu nedenle normal bir insana gore daha biiytik bir akciger kapasitesine sahip olduk-
larini savunmaktadir. (Middlesworth,1978,s.1) Buna benzer olarak, D.W.Stauffer, A.Tucker ve
A.Bouhuys yaptiklari ¢alismalarda, tiflemeli ¢algi ¢alan miizisyenlerin daha biiyiik bir akciger
kapasitesine sahip olduklarini belirtilmektedirler. Stauffer, Amerika Birlesik Devletleri Deniz
Bandosunda iiflemeli ¢algi ¢alan 63 erkek miizisyen tizerinde yaptig1 arastirmada, yas ve boy
uzunlugunu goz oniinde bulundurarak, normal bir insana gore Giflemeli ¢alg ¢alan miizisyen-
lerin %8.7 oraninda daha biiyiik bir akciger kapasitesine sahip oldugunu ortaya ¢ikartmaktadir
(Middlesworth,1978,s.8).

Her tahta ve bakur iiflemeli ¢alg: birbirinden farkli oranda hava basincina ve miktarina gere-
sinim duyar. Bu basing ve miktar ¢alginin genel yapisi ile orantili oldugu gibi her ses perdesinin
olusmasinda ve niians degerlerinin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynar. Obua ve fagot orta se-
viyede bir hava basincina ve az miktarda hava akimina, trompet ve korno yiiksek seviyede hava
basincina ve az miktarda hava akimina, fliit ve tuba diger ¢algilara gore daha az hava basincina
ve yliksek derecede hava akimina ihtiya¢ duyar. Ancak, pek ¢ok iiflemeli ¢alginin iist oktavla-
rindaki sesleri yiiksek bir hava basincina ihtiya¢ duyarken, klarnetin alt oktavlarindaki sesleri,
tst oktavlarindaki seslerine gore daha fazla miktarda hava basincini gerektirir (Bouhuys,1968,
5.266). Bu miktar ve basing ayni zamanda ¢alginin solo, oda miizigi ve orkestradaki konumuna

gore farkli ses rengi ve rezonansinin olusturulmasinda da 6nemli bir rol oynar.

Nefes ve Beden Koordinasyonu

Nefes kontrolii, bedenin durus pozisyonu ve bu pozisyonun bedende yarattig1 gerilim ile
dogrudan baglantilidir. Calgi egitiminin ilk asamalarinda cesitli nedenlerle goz ard: edilen du-
rus pozisyonu ¢aligmalari, egitimin sonraki agsamalarinda nefes kontroliinii olumsuz etkileye-
rek, performansin kalitesini diigiirebilir. Bu durum, kaslarda olusan gerginlik nedeniyle nefesin
daha hizli ve yetersiz alinmasina, dudagin ¢alginin agizligina ya da kamisina baski yapmasina,
havanin rahatca ¢algiya aktarilamamasina ve ¢alginin dogal ses renginin elde edilememesine

neden olabilir.

Solunum sistemi, kisinin karsilagtig1 anlik ve uzun stireli etkilere karsi uyum saglar. Thurman
yaptig1 bir aragtirmada, solunum sistemini etkileyen ve bu degisimlere sebep olan en 6nemli
faktoriin durus pozisyonu oldugunu savunmaktadir (Thurman,2000,s.331). Bu konuda gesitli
aragtirmalar yapan Wills ve Cooper, bebeklikten gelen durus pozisyonu aligkanliklarinin, solu-

num hareketi tizerinde yarattig etkilerden s6z etmektedir (Wills&Cooper,1988).

Diger Faktorler ve Cesitli Sorunlar

Tahta ve bakir {iflemeli ¢algilarda yorumcunun ustalik seviyesi, miizikal bilgi ve becerisinin
yani sira, ses rengine, ses girislerindeki esnekligine, entonasyonuna ve artikiilasyon (anlatim
ve ifadelendirme) hakimiyetiyle orantilidir. Bu nedenle, iyi bir nefes tekniginin yani sira, ayni
zamanda dogru secilmis bir agizlik ya da iyi kazinmig bir kamisi, dengeli bir dudak basincini

ve ayarlar1 tam bir ¢algiy1 da zorunlu kilar. Obua ve fagot gibi cift kamisli ¢algilarda ses perdesi

SANAT & TASARIM DERGISI ) 111



112 {ANADOLU UNIVERSITESI

i¢in gereksinim duyulan hava miktar: ve basing, kamigin kalinligy, sertligi ve agiklig: ile oran-
tilidir. Eger hava miktari yeterli degilse ozellikle ¢alginin tist oktavlarindaki sesler i¢in kamisa
uygulanan dudak basinci artar ve dudak kaslari ezilir. Bakar tiflemeli ¢algilarda ise ses perdele-
rinin olugmast i¢in gereken hava miktar1 ve hava basinci, dudaklar ve agizlik arasindaki iligkiye
baghdir. Calgiya aktarilan hava miktar1 yeterli ise agizligin dudaklara yaptig1 basing az olur,
yetersizse dudak agizliga agir1 baski yapar, dudak kaslar1 ezilir ve hatta basing nedeniyle diglerde

deformasyonlar olusabilir.

Her duygunun, her diisiincenin ve her davranisin beyinde biyokimyasal bir karsilig1 vardir.
Buna bagli olarak, beyindeki elektriksel aktivitenin niteligine gore duygu, diisiince ve davranis-
lar ortaya ¢ikar. Sahne heyecaninin neden oldugu korku, sikint1 ve stres gibi duygular fiziksel
yapiy1 etkileyerek, kisinin tedirgin olmasina neden olur. Bu durumda viicut kaslari gerilir, agiz
kurur, nefes daralir, terleme ya da iistime durumu ortaya ¢ikar. Duygu ve diisiince kontroliiniin
tekrar kazanilmasinin yolu nefese odaklanmaktir. Rahat ve sakin alinan her nefes, bedende gev-
seme hissi yaratir ve bireyi sakinlestirir. Adrenalin salgisi, heyecan, sikint1 ve korku aninda ref-
leks olarak ortaya ¢ikar ve enerjinin verimli kullanilmasini 6nler. Diyafram nefesini kullanmak,
bu gibi durumlarda adrenalinin salgilanmasini en aza indirir. Derin nefes alindiginda, bir insa-
nin giinliik hayatta kullandig1 hava miktarindan ¢ok daha fazla miktar hava bedene girer, ancak

nefes kontrol edilemezse bu durum cesitli fiziksel ve psikolojik rahatsizliklara neden olabilir.

Tahta ve bakur {iflemeli ¢algilarda nefesin kontroliinii engelleyen bazi fiziksel ve psikolojik
etmenler vardir. Hiperventilasyon, performans sirasinda 6zellikle uzun miizik ctimlelerini yo-
rumlayabilmek i¢in alinan asir1 miktardaki oksijenin yarattig1 bir sorundur. Bu durum, kandaki
karbondioksitin azalmasiyla kiside halsizlik hissi yaratabilir. Hipoventilasyon, akcigerlere giren
ve ¢ikan hava miktarindaki azalmadir. Bu durum, gerekenden yavas ya da az miktarda nefes
almmasiyla ortaya cikar. Performans sirasinda uzun bir siire nefes alinamamasi durumunda
kandaki karbondioksit orani artar ve kiside yorgunluk hissi yaratabilir. Uzun miizik ctimleleri
boyunca asir1 derin nefes almak, ya da bedenin oksijen ihtiyacini tehlikeye sokmak dogal ola-
rak isleyen solunum sistemine zarar verebilir. Bu tip sorunlar miizik ctimlelerinin analizi ile
ortadan kaldirilabilir. Valsalva manevrast 6zellikle bakir tiflemeli ¢algt ¢calan miizisyenlerde
goriilen bir sorundur. Nefesin alinmasi sirasinda dilin yukar: hareketi agiz boslugunu kapatarak
damak arkasinda ters bir basing yaratir ve yorumcunun sesleri kontrol edememesine yol acar.
Bu sorun, bedenin bir miiddet rahat bir konumda solunum yapmasi ile ortadan kaldirilabilir,
ancak stk stk yaganmasi durumunda sorunun fizyolojik ve psikolojik yonlerden ele alinarak

degerlendirilmesini gerektirebilir.

Arnold Jacops yaptig1 bir arastirmada, 20.ylizyildan bu yana siiregelen, nefes kontrolii ve
¢alginin ses tonunun gelistirilmesinde diyafram kasinin kullanilmas: fikrini benimseyen bazi
Ogreticilerin, hala gintimiizde de bu yanlis yontemi kullandiklarindan bahsetmektedir. Jacops,
diyafram kasinin istemsiz olarak ¢alisan bir kas oldugunu isaret etmekte ve gérevinin beyinden
akcigerlere gelen isaret dogrultusunda, sadece karin boglugunu hava ile doldurmak oldugunu
belirtmektedir. Jacops ayni zamanda, bu yanlis yontemin karin kaslarini sertlestirdigini, hava-

nin beden i¢inde rahat¢a dolagmasini engelledigini, bogaz ve dudak kaslarinin da karin kaslari-



na paralel olarak asir1 kasildigindan s6z etmektedir (Scarlett,1999,s.3).

Henry Gray “Anatomy of Human Body” adli kitabinda, diyafram kasinin solunum i¢in bas-
lica organ oldugundan, ancak nefes verme siirecinde herhangi bir iglevinin bulunmadigindan
bahsetmektedir (Morris, 2005,s.9). Diyafram kasi, kubbe seklinde ve tek bir yon dogrultusun-
da ¢aligmaktadir. Bu nedenle, nefes verme eylemine fizyolojik olarak herhangi bir destegi bu-
lunmamaktadir. Nefes alirken, karin boslugunu aniden genisletip akcigerlere hava i¢in yeterli
boslugu agar. Nefes verirken, kendisini gevreleyen karin kaslariin kasilmasiyla izometrik (De-
gismeyen oOl¢iide kasilma, kaslarin boyunda degisme olmadan yapilan kasilma) bir sekilde geri

bastirilip eski sertligine geri kavusur.

Tahta tiflemeli ¢algilarda ¢alginin perde agiklig1 ayarlari nefes kontrolii ile dogrudan bag-
lantilidir. Dogru entonasyon ve niianstaki sesin ortaya ¢ikmasinda, hava miktar: ve basincinin
dengelenmesinde ses perdelerinin agikligt 6nemli bir rol oynar. Aksi takdirde fazla miktarda

havaya ihtiya¢ duyulur ve performans kalitesi diiser.

Kalabalik salonlarda ya da koétii havalandirmasi olan mekanlarda nefes alimi ytizeyseldir.
Bu nedenle, ¢aligma ortaminin saglikli ve temiz olmasinin 6nemi kaginilmazdir. Arnold Jacops
cesitli durus bozukluklari, sigara kullanimy, fiziksel ve kronik solunum sorunlarina dikkati ce-
kerek, bu bireylerin sahip olduklar: akciger kapasitelerinin normal bir insana gore daha kiigiik
oldugundan bahsetmistir (Scarlett,1999,s.2).

ONERILER

Tahta ve bakir iiflemeli ¢algi calan muzisyenlerde nefes kontrolii, beden ve aklin uyum icinde
kullanilmasini gerektirir. Bu nedenle, tiflemeli ¢alg1 ¢almanin temelini olusturan psikomotor

becerilerin (beyin ve kas koordinasyonu) ve teknik caligmalarin 6nemi tartisiimazdir:
-Rahat bir pozisyonda ve dik oturmak, solunumun daha rahat yapilmasini saglar.

-Bedene alinabilecek en biiyiik hava miktari, gogiis ve diyafram nefesinin birlikte kullanimi
ile elde edilebilir. Hava bedene girdiginde, kaburga kemikleri akcigerlerin sismesiyle hafifce
yukar: dogru hareket eder ve diyaframin agag1 hareketiyle karin siser. Ancak, nefesin kontrolii
i¢in odak noktas1 diyaframdir. Nefes alindiginda omuzlarin yukar1 hareketi ile karnin igeri ¢ge-
kilmesi, karin boslugundaki organlar: diyaframa dogru iter ve derin nefes almay1 engeller. Bu
nedenle nefes alindiginda omuzlarin hareketsiz kalmasi ve karin kaslarinin serbest birakilmasi

gereklidir.

-Nefes kontrolii i¢in solunumu gerceklestiren kaslarin 6nemi tartigilmazdir. Karm bolgesine
derin nefes alinmasi ve nefesin bir miiddet tutulduktan sonra basingli ve dengeli bir sekilde

verilmesi karin kaslarini giiglendirir.

-Performans sirasinda bedendeki gerilimi azaltmak ve uzun miizik ciimleleri 6ncesinde ¢al-
gmin gereksinimini duydugu hava miktarini kargilayabilmek icin derin ve yavag nefes almak,

bedende rahatlama hissi yaratir ve sinir sistemini yatistirir.

-Bogazin dogal acikliginin saglanmasi, havanin rahatca galgiya aktarilmasina yardimei olur.
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-Dengeli bir hava basinci, ¢alginin dogal ses renginin olusmasina yardimect olur.

-Sahne heyecaninin neden oldugu gerginlik ve hatasiz ¢alma istegi yorumcuda kaygi hissi
yaratir ve nefesin kontroliinti engeller. Boyle bir durumda konunun uzmanina danisilmasi ve

bireysel ¢oztimler iiretilmesi gerekebilir.

-Nefes kontrolii, dogal olarak isleyen solunum mekanizmasina miidahale edilerek yapilan
bilingli bir harekettir. Literatiirde var olan ¢alismalarin uzman bir kisi ile yapilmasi, bu hareke-
tin pratige gecirilmesi adina dogru bir adimdir. Aksi takdirde, konuyla ilgili olarak yazilan ne-
fes aligtirmalarinin bilingsizce yapilmasi, bedende gesitli kasilmalara yol acabilir. Bu kasilmalar
damarlarda basing yaratarak kan dolasimini yavaslatir, organlarin kan ihtiyaci karsilanamaz ve

solunum hizlanabilir.

-Saglikli bir solunum i¢in bedenin ihtiyaci olan besinlerin tiiketilmesi gerekir. Ancak, be-
sinlerin sindirimi sirasinda ya da gazli igeceklerin tiiketilmesi sonrasinda ¢alginin ¢alinmasi,

diyaframin hareketlerini kisitlar ve rahatsizlik hissi yaratir.

SONUC

Tahta ve bakir iflemeli ¢algi calan miizisyenlerde bir miizik cimlesini baglatmak, gekillen-
dirmek ve sonlandirmak, yorumcunun eseri anlama becerisine ve ifade etme giictine gore degi-

siklik gosterir. Bu ifade giicti nefes kontrolii ile dogrudan baglantilidir.

Nefes kontrolii, solunum sistemine yapilan bilingli bir miidahaledir. Uflemeli ¢algi ¢alma-
nin temelini olusturur. Beden ve aklin uyum i¢inde kullanilmasini gerektirir ve uzun siiren
calismalar sonucunda elde edilebilir. Glinliik hayatta alinan nefesten daha kisa bir siirede nefes
almayi, nefesin tutulmasini ve giinliik hayatta verilen nefesten daha uzun bir siirede verilmesini
amaglar. Nefes alip vermedeki etkin olan organ, kas ve kas guruplarinin bilingli kullanimini sart

kosar, aksi takdirde fiziksel ya da psikolojik cesitli rahatsizliklara yol agar.

Tahta ve Bakir iiflemeli ¢algilarin galinma sistemi tamamen c¢algiya aktarilan hava iizerine
kuruludur. Havanin bedenden rahatca ¢algiya aktarilmasi ¢alginin dogal ses rengini ortaya ¢i-
kartir. Nefes kontrolii ¢algiya dogru miktarda ve basin¢ta hava miktar: gonderilmesine yardimci
olur, ses perdelerinin olusmasinda ve niians degerlerinin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynar.
Bu nedenle, tiim tahta ve bakir tiflemeli ¢alg: calan miizisyenler i¢in ¢alginin ¢alinmasinda ha-

yati bir 6nem tagr.
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OZET

Yayoi Kusama, giiniimiizde yasayan en onemli avant-garde sanatcilardandir. Bu ¢a-
lismada; Kusamanin giiniimiiz sanat disiplinlerinin bircogunda ne denli 6nemli eserler
ortaya ¢ikardigina dair ornekler sunulmus, azimli, sira disi ve iiretken olusuna vurgu
yapilmistir. Son derece ¢aliskan, yaratici ve yasamimn tiimiinii sanata adayan Kusama,
doneminin ruh haline gore ilgisini ¢ceken her hangi bir disiplinde olduk¢a basarili isler
¢tkarmasiyla geng sanatcilara ornek gosterebilecegimiz onemli kisilerden biridir. Yasa-
m1 boyunca sadece sanat yapmak isteyen Japon sanat¢i, doneminin en hareketli sanat
merkezlerinden biri olan New-Yorka yerlesmis ve 1970den sonra bu sehrin en hareketli
sanatgilarindan biri haline gelmesiyle dikkati cekmistir.

Anahtar Kelimeler: Dahi, Kusama, disiplin, iiretken, sizofren, yaratici, puanti

ABSTRACT

Kusama Yayoi is one of the most prominent avant-garde artists of our time. She is an
extraordinary artist who produces art Works in a wide variety of art disciplines. This
prodictive and creative figure, who committed her entire life to art, have created many
successful art Works in any disciplines which she chose according to the spirit of the time.
This fruitful Japanese artist settled down in New York, which was one of the most vibrant
art scenes of the time, and she became one of the most profilic artists of this city.

She is particularly productive in fields such as painting, drawing, sculpture, collage,
installation, environmental art, performance art, cinema, novel and fashion.

Keywords: Genius, Kusama, disciplines, prodictive, schizophrenia, creative, polka dots

* Yiiziincii Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Zeve Kampiisii 65080, Van, kiran66ster@gmail.com
Bu arastirma TUBITAK “Yurt Dist Aragtirma Bursu” ile bulunulan siirede ve iilkede yapilmistur.
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GIRIS

Yayoi Kusama; kimi zaman renkli, coskulu, dikkat ¢eken biridir, kimi zaman da karamsar,
hastalikls, sorunlu biridir fakat her zaman da yaratic1 bir kisilige sahiptir. Kusama, daha 10 ya-
sinda iken sanatla ilgili her seye meraklidir. Her zaman biiyiik bir tutkuyla ¢alismis, “eserleriyle

ilgili yazilanlari, séylemleri 6nemsiz bulmustur. Tkinci Diinya Savagindan sonra ortaya gikan

biitiin sanatsal gelismelerden yararlanmay1 bilmistir” ( Keekan, 2012:67)

Kusama hem bir minimalistir hem de bir performans veya happening sanatcisidir. Ayrica bir
feminist olan Kusama, viicut, heykel, baski, seramik, siirrealist, soyut ekspresyonist alanlarinda

eserler vermistir. Ayni zamanda sair, yazar ve sinema sanatgisidir.

Kusama ozellikle; Pop Art, minimalizm ve feminist sanat ile ilgili yaptig1 calismalar dikkat
¢ekmistir. Ilk yillarinda boya resmi yaparken; Georgia O’Keeffenin siirrealist yaklagimini be-
nimsemis ve bu sanat¢idan da etkilenmistir. Yapitlariyla etkiledigi sanatcilar ise, Andy Warhol,
Claes Oldenburg, Yoko Ono, Donald Judd, Marc Jajops gibi sanat¢ilardir.

3«

Calistig1 her disiplinde 6nemli basarilara imza atmigtir. “Reina Sofia”, “Pompidou”, “Tate’,
“Whitney”, “Victoria’, “Miro”, “Gagosian’, “Moma” gibi 6nemli merkezlerde sergiler yapmustir.
Uluslararasi sanat fuarlarina ve onemli bienallere katilmus, tinlii “Luois Vuitton” giyim magazasi
ile tasarim sozlesmesi yapmustir. Yasi ilerledik¢e sanatsal faaliyetleri artirmis ve cocukluk yillari-
na gondermeler yaparak kendisiyle hesaplasmistir. Kendisini siklikla elestirmis, hayatinin belli
donemlerinde her seye 6fke ile yaklagmus, siiphe ile bakmis, kimseye giivenmemis, digaridaki
glinlitk hayat1 korkung bulmus, stirekli yazarak, ¢izerek ve boyayarak huzur bulmaya ¢alismgtir.
Bu kaygilarini verimli bir sanatsal yaratima donistiirmiistiir. Medya da onun bu verimli do-
nemleri ile ilgilenmis, 6zellikle de New York'ta gecirdigi yillar1 tizerinde durmustur. Ciinki bu

donemde yaptig1 basarili islerle dikkatleri tizerine ¢ekmeyi bagarmuistir.

Resim1: Yayoi KUSAMA, New York, 1961 Resim2: Y. Kusama, Stands up to fear, New York, 1963



Giinliik arastirmalarini herhangi bir kalemle gizerek baslayan Kusama, yeni basladig: her-
hangi bir ¢alismasini eskiz seklinde birakmamis, onu mutlaka orijinal bir ¢aligmaya dontstiir-
migtiir. Kimi zaman, deneysel su bazli ¢alismalarini “Klasik Japon Resmi” ile harmanlamig ve
stirreal bir anlayiga yonlendirmistir. Bazen de giinliik olaylardan etkilenmis ve tavrini gesitli
disiplinlerle dile getirmis, ¢alistig1 her disiplinde de basarili igler ¢ikarmigtir. “Hayat1 boyunca
i¢ine kapanik ve sert goriinen mizacy; sergilerinde hayranlariyla bulustugunda tamamen masu-
mane bir ifadeye doniisiir. Bu nedenle hayran kitlesi giin gectikce artmistir” (Matsumoto, 2012:
79). Bugiin oldukga ilerleyen yasina ragmen “Sevginin Ebediyeti” adin1 verdigi projesini ¢esitli

sehirlerde uygulamaya ¢alistig1 goriilmektedir.

flk Yillar1

Yayoi Kusama (Nagano-Japonya, 1929), 10 yasinda iken resme kirmizi puanti ve ag resim-
leri ¢izerek baslar. “Cocuklugundan itibaren baglayan mental bozukluklar1 onun haliisinasyon
olarak her yerde cicekler, aglar, ama agirlikli olarak noktalar gormesine sebep olmus ve Kusama
i¢in her sey bu noktada baglamistir (Heartney, 2008: 196). Bu sorunla basa ¢ikmak ic¢in bol bol
¢izmeye baglamis ve sanati bir tiir terapi yontemi olarak se¢mistir. Daha sonraki donemlerde

haliisinasyon olarak gordiiklerini fir¢a ve boyanin yardimiyla digavurmaya ¢alismgtir.

II. Diinya savagindan sonra Japonyadaki travmatik yasam Kusamanin tizerinde 6nemli et-
kiler birakmigtir. Kusama’nin kendi hastaligini ile kendi tilkesinin i¢inde bulundugu ekonomik
sikintilar1 sanatsal eylemlerine yansitmis ve siirekli bir ¢ikis aramistir. Ulkesinde Klasik Japon
Resmi egitimi almasina ve bu donemde halkinin ABD’ye biiyiik bir 6tke kusmasina ragmen
tilkesindeki sanat ortamini yeterli bulmayip, daha yaratici olabilmesi ve 6zgiirce galisabilmesi
i¢cin ABD’ye gitmeye karar vermistir. Ikinci Diinya savaginin biiyiik yikimlar1 sonucu Kusama
gibi bir¢ok sanat¢inin, sanatin yeni merkezi olan New-YorKa tagindiklar: bilinmektedir. 19601

yillarda New-York’ta olusan “avant-garde” ortami Kusama’y: da etkilemistir.

Donemsel olarak Kusamanin yapitlar: non-figiirasyonun ¢agdas modernist egilimleriyle de
ortiistiigli gortilmiistiir (Donald Judd’un minimalist geometrik hajimleri ve bigimsel uzamsal
insalari, Andy Warhol'un tekrarlayan formatlari, makine tiretimi nesneleri ve giindelik esyay1

pop art i¢inde kullanmas: gibi).

Eserlerinde siklikla kullandig1 puantiye ve nokta desenlerini her disiplinde uygulamus, ha-
lisyonlarda gordiiklerini, diistindiiklerini tablolarinda, duvarlarda ve daha sonra gesitli objeler-
de yasatmaya devam etmistir. Doneminin ruh haline gore gesitli disiplinde ¢aliyma yapmasina
ve bagarili olmasina ragmen boya resminden hicbir zaman vazgegmemistir. “Olaganiistii ¢alis-
ma azmi, islerinin giincel sanat anlayisinda kabul gérmesi, onu hep zirveye tasgimistir. ilk ciddi
¢alismalarindan biri olan Cocuklar i¢in tasarladig: “Silinmislik Odas1” ile bunu izleyen diger
projeleriyle adeta bir fenomen haline gelmistir” (Monro, 2012:78).
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Resim3: Y. Kusama, foto-kolaj, 1966

ABD Seriiveni

Kusama 1957 yilinda 28 yasinda iken ABD’ye taginmis olduk¢a miitevazi kosullarda tek bir
odada aylarca pek disar1 ¢tkmadan resim yaparak yasama tutunmugstur. New York'un sanat or-
taminda olup bitenleri de takip etmis, tuvale yogunlagmis, kimi zaman saghg: bozulmus, fakat
caligmalarinda tutarli bir sekilde ilerlemeye devam etmistir. “New YorKa geldikten birkag ay
sonra da tuval ¢aligmalarinda bilingli bir kayma oldugu ve Mark Rothko ile Barnett Newman'in
etkisinde kaldig1 gozlemlenmistir” (Kekan, 2012: 68).

Kusaman'in New York yillari, onun resimsel karakterinin bi¢imlenmesini saglamistir. Bu
dénemde kullandigs stilistik bi¢imler noktalarin, aglarin ve 1zgara formlarinin, bigimlerin ve
nesnelerin, ¢izgi ya da dalga motiflerinin, balkabagy, fallik ya da kiire formlarimin takintili tek-
rarlardan olusur. Yogun bicimde parlak, diiz, bazen piriltili ya da metalik renk kullanimi dikkat
¢ekmigstir. Aynalarin, metal yiizeylerin, renkli motiflerin ¢oklugu da fark edilmektedir. Daha
sonraki yerlestirmelerinde aynalarin ¢oklugunun, uzamin ve aynalara yansiyan giindelik nes-

nelerin dikkat ¢ekici bir gerilim yarattig1 goriilmistir.

Bu dénemde kullandig1 ikonik formlarin tipik modernist anlayistan biraz farkli oldugu go-
rilmiis; performans, enstalasyon, happening gibi disiplinlere gecis hazirhigi yapmustir. 60’11 y1l-
larin sonlarinda modernist anlayistaki yaklasimi terk ederek, sokak gosterileri, feminist sanat ve
popiiler kiiltiire yonelmistir. Ozellikle yaptig1 “happening” lerle ismini duyuran Kusama yuka-
rida da s6z edildigi gibi; Andy Warhol, Claes Oldenburg, George Segal gibi sanat¢ilarla birlikte
“Avant-garde” yaklagimi siirdiirmistiir. Kusamanin ¢aligmalar: da bu déonemde ayni anlayisla
calisan bir ¢ok sanatg1 gibi; giindelik nesneler, ¢opler ve banal nesneler iizerine ¢alisan sanatgila-
rin isleriyle birlikte sergilenir. Kusamanin feminist-yikici ¢aligmalari, kadinlarla iligkilendirilen
glindelik nesnelerin (topuklu ayakkab, tava v.b.) elle dikilen kumag pargalariyla kaplanmalar-
dan olusmaktadir. Bu kalin katmanlardan olusan kumag kaplamalari formlarin, noktalarin ve
fotograflarin takintili bir bi¢gimde tekrarlanmasini hatirlatir. Kusama bu islerini “yigma hey-
keller” olarak adlandirir (Bell 2012: 89). Kusama, ayrica bu dénemde siklikla katildig1 sokak

gosterilerinde, festivallerde insan viicutlarin1 “puantiye” seklinde boyamasiyla ya da puantiyeli



kumaglar1 kullanarak yaptig1 performanslariyla Japon ask tanrigas: roliinii oynayarak kamu-
oyunun dikkatini ¢ekmistir. Kusamanin Amerikadaki hizli, hareketli ve sansasyonel yasami,
kritik kararsizliklar, hastaliklar onun ruhsal sagligini olumsuz etkilemistir. Sanatsal etkinlikler
konusunda son derece girisken davranan Kusama, 1970’li yillarda giderek bozulan sagligina
adeta yenik diismils, disaridaki hayattan da giderek kopan sanatgi zihinsel bir bunalim gegirince
Japonyaya geri donmiistiir. (Heartney, 2008: 196) Memleketine dondiikten sonra kendi istegi ile
akil hastanesinde kalmis, 1973’ten sonra da psikiyatrik sorunlarla miicadeleye devam etmis ve

bir siire sanat sahnesinden ¢ekilmistir.

Japonya'ya Doniis Yillar

Kusama, 1973’ten 1980’li yillara kadar akil hastanesinde iken bir¢ok sayida roman, siir ve
otobiyografi yazarak edebi bir kariyer de baglatmistir. 1980’li yillardan sonra sanat hayatinda
tekrar bir hareketlilik baglamistir.

“Bu donemde de gesitli sekillerde yonelimsizlik ya da goriinmezlik duygusunu yansitan resimler
ve heykeller yapmay: siirdiirmiis; noktalara, organik ve genellikle fallik motiflere karsi takintils bir
tekrarlama egilimine sahip olmustur. Dalgali kafesler ya da hezeyanl bir resimsel uzam yarati-

ortadan kalktig1 bir dizi aynali oda da yapmustir. Hem geleneksel Japon kadini hem de Batili seks
fetisi roliinii reddeden sanat¢i, 0zgiirliigii goriinmezlikte, bedenini cogaltmakta ve artik tamnmaz
hale gelene degin ¢oziilmekte bulmustur” (Heartney, 2008:196)

1990l yillardan sonra uluslararas: arenada Kusamanin eserlerine ilgi gittik¢e artmustir. Bir
dizi retrospektif sergiler yapmis; Japon Pavyonu ve Venedik Bienali ile adeta zirveye yapmustir.
Bu donemde yaptig1 goz kamastirici renkli-aynali diizenlemeleri ve kendi yaptig1 puantiyeli ki-
yafetleri, puantiyeli kabak heykelleri, optik desenleri, siyah-kirmizi noktalar ile bag déndiiriicii
performansiyla dikkat ¢ekmis, her yaptig calisma degisik cevreler tarafindan siirekli ilgiyle iz-

lenmistir.

Resim5: Y. KUSAMA, “Kabak”, Resimé6: Y. KUSAMA, “Yasam”, Resim7: Y. KUSAMA, “Diizenleme”,
Mixed Media, 1994 Mixed Media, 1998 New-York,1960
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E il
Resim8: Y. KUSAMA, “Atolye”, 2011 Resim9: Y. KUSAMA, Enstalasyon, Tate Modern, Londra, 2011

Kusama bir konugmasinda, resim yapma nedenlerini 6yle siralamigtir:

“Bir giin kirmizi ¢igekli desenli bir masada oturuyordum. Ufuktaki kocaman Giines ¢cok par-
liyordu. Baska yere bakinca nihayetinde her seyin kirmizi desenlerle kaplandigini goriiyordum.
Kendimi duvarlarda tirmanziyor, tavanlarda dolasiyor gibi hissediyordum. Biitiin mekanlarla bir-
likte sonsuzlukta yiiziiyor gibiydim. Sonra sonsuzlugu bir higlik olarak gérmeye basladim. Kir-
mizi benekler, cicekler cogalarak etrafimi sartyordu. Bir siire sonra biitiin kirmizi benekler sanki
iistiime gelmeye basladilar. Kagmaya basladim, merdivenlerden hizla iniyordum. Ben kostuk¢a
merdivenler sonsuzluga uzayip gidiyorlardi” (Monro, 2012: 78).

“Sanatla ugrasmasaydim goktan oliirdiim” diyen Kusama sanati her zaman bir arag olarak
gormiis ve soyle devam etmis: “Sanat gordiigiim, yasadigim olumsuz seylerden kurtulmak i¢in
bir aracty, bir yoldu, yontemdi ve kurtulustu. Bu yiizden siirekli ¢izdim, boyadim ve yazdim”
(Monro, 2012: 79). Kusamanin kendisinin de yukarida s6z ettigi gibi, sanat yapmak; onun igin
bir ¢esit iyilesmedir, terapi veya yasama sevincidir. Hatta evreni, diinyayi, yasami anlamak icin
bir aragtir, biitiin olumsuz yasananlardan kurtulmak igin secebilecegi en yontemdir. Ozellikle
boya resmi yapmak; onun igin kabuslarindan, korkularindan kurtulmanin, huzura kavugmanin
en iyi yoludur. Bu yiizden gittigi her yere yaninda boya, kagit veya tuval gotiiriir. Noktalar1
da ilk bagta tuvalde denemistir. Daha sonra noktalarin kullanim alanini genisleterek farkl: di-
siplinlerde kullandig1 goriilmiistiir. Ayrica noktalarin kullanim amaci sadece gordiigii haliisi-
nasyonlarla da iliskili degildir. Noktalara, bulunduklar1 yere ve onlar1 uyguladig: disipline gore
anlamlar yiiklemektedir. Onun i¢in noktalar giin gectikge icerigi zengin olan felsefi bir simgeye
dontismektedir. O yagami boyunca gordiiklerini, yasadiklarini, disiindiiklerini yuvarlak lekeler
halinde genellikle kirmizi tonu kullanarak uygun goérdiigii her yere uygulamistir. Kimi zaman
disavurumcu bir anlayist benimsemis, kimi zaman da elestirel yaklagmistir. Tuvale, duvarlara,
caddelere, parklara, aga¢ govdelerine, elbiselere, ayakkabilara, hayvanlar {izerine, insan bede-
nine, dogada uygun goérdiigii her yere uygulamistir. “Onun bu yaklasimi her dénem medyanin
da ilgisini ¢cekmistir. Medya onu bazen uzun siire takip ederek izlenimlerini belgesel haline ge-
tirmistir. Miitevaziligi elden birakmayan Kusama, medya ile her zaman iyi iliskiler icerisinde
olmugstur”( Matsumoto, 2012: 79).



Resiml11: Y. KUSAMA, Diizenleme, Paris-Ponpido, 2011

Resim12: Y. KUSAMA, “ Kirmizi Ayakab1”, Mixed Media, 2002 Resim13: Y. KUSAMA, Tuval Uzerine Serigrafi Bask1, 2004

Giincelligini Daima Koruyan Kusama

Kusama, son yillarinda yeni bir takim projeleriyle sanat giindemindeki yerini daima koru-
may1 bilmistir. Ayni anda farkli sehirlerde projeler gergeklestirebilmis, her projesi biiyiik bir iz-
leyici kitlesi tarafindan izlenmistir. “Kusamanin giinceliginin korunmasinin nedeni; eserleriyle
girdigi her mekana ¢agin sanat anlayisina gore hitap etmeyi bilmesidir” (Takahashi, 2012: 78).
Ya da bir dis mekanin dogal bitki ortiisiine gore ya da konumuna gore hareket etmesidir. Tipki

v o

Nao Shima Adasr'na yerlestirdigi “Biiyiik Kabak’ta oldugu gibi'.

Eserlerinde, hemen hemen her donem iki basit yontemi kullanarak kendi zengin diinyasini
kurmus, anlamlandirmus, elestirmis, etkilemis yani siirekli giincel kalmay1 bagarmistir. Gengli-
ginde agirlikli olarak sari, kirmizi ve siyahi kullanan Kusama gliniimiizde tam bir renk patlamas:

yagamis, otoriteler tarafindan “Colorist Kusama” (Kojima, 2012:64-65) olarak adlandirilmistir.

V¥

“Colorist” yaklasimi son dénem yaptig1 “Sonsuzluk Odas1” adli yerlestirmesine de yansimis-
tir. Bu yerlestirme dar bir alanda kurulu olmasina ragmen klostrofobik degildir. “Oda tamamen

aynalarla kaplidir ve zeminde s1§ bir havuz yer alir. Bu karanlik uzam havada asili duran, kirmi-

! Sozii edilen sanatgimin Naoshima Adasindaki miizelerde bulunan ve adanin gesitli yerlerine yerlestirilen eserleri bizzat
yerinden incelenmistir (Tarih: Haziran 2011)
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z1, sar1 ve mavi renkli yiizlerce LED ampiil tarafindan hafifce aydinlatilir. Aynalar ve havuz, 151k
yansimalarini sonsuz sayida yansitarak cogaltir. Boylece piriltils, biyiileyici, optik bir haz veren
bir etki yaratilir” (Bell, 2012: 82)

Sanatgi, renkli alanlar tizerinde sonsuz sayida puantiye icin cilt gibi bir yiizey olusturuyor,
sonrasinda ortaya oOriintiilii bir diizen ya da kafa karisiklig1 ve karmasa etkisi ortaya ¢ikarabi-
liyor. Boylesi bir medyum, “Kusamanin yiizey ve yanilsama, 151k ve yansima, diizen ve kaosun
gerilimli karsithigr gibi motifleri ortaya ¢ikarir. Bu karmagikliklar Kusamanin yukarida da soz
edildigi gibi uzun siireli ruhsal hastaligindan, ge¢irdigi bask: altindaki travmatik ¢ocukluktan,
daha erken yaglarda deneyimledigi haltisinasyonlardan ve obsesif (takintili) sanat yapma alis-
kanligindan kaynaklanmaktadir” (Bell, 2012: 82).

Sanat¢inin son dénem performanslari turne seklinde farkli kentlerde ¢ogu kez performatif,
miizikal, fotografik ve sinematografik bicimleri, ddnemin ruhuna uygun bir bicimde yenilikgi,

riskli teatral bazen de naif bir anlayisla devam etmektedir.

mam

wawn e e wEw =
Resiml14: “Evrene Yolculuk”, Akrilik,194x194cm, 2012 Resim15: Yayoi KUSAMA, Atélyesinde Calisirken, 2012




SONUC

Kusamanin yasaminimn her doneminde cesitli disiplinlerle ilgilenmesi ve onun sanatini ta-
nimlayan basarili igler ¢cikarmasinin nedeni kendine 6zgii olan 1srarc1 motif “obsesif kompiilsif”
tekrarlamadir. Onun eserlerinde goriilen sanatsal bir bicim olarak tekrarlama, onun islerinin
popiilerlik kazanmasina, oyuncu bir 6zellige biirinmesine yol agar. Ayni zamanda Kusamanin
yasamini da bigimlendiren diizen-diizensizlik gerilimini tarif eder. Onun takintili tekrarlari,
kontrol altina alinamayan nevrotik, takintili, kendisiyle siirekli mesgul davranislar gibi kendini
ortaya koyan kompiilsif ve haliisinatif deneyimlerin yansimasidir. Kusama'ya gore tekrarlama-
larin kendi kendini tedavi eden bir yonii vardir (Bell, 2012: 90). Takintili tekrarlar onun kendisi-
ni diinyadan yalitmaya yarar. Ayrica Japon sanatinda tekrarlama gorsel bir temadir. Tekrar eden
geometrik diizenlemeler “Momoyama Dalgasr” riintiisiinti, “Rimpa Tarz1” resmi ve “Ukiyo-E”
tarzini hatirlatir. Kusamanin ilgilendigi tekrarlama, daginiklik ve diizen gerilimi, Japon sanatin-
da kaligrafi ve miirekkep resminde (sumi-e) de yer alir. Calismalarin oyuncu ve yaratici yoni,
hem sanatsal hem de kiiltiirel bir aligkanlik olan “asobi- €” (oyun) kavramuyla iliskilidir (Bell,
2012: 90). Kusamanin islerinde kendini gosteren teatrallik Edo Donemi Kabuki Tiyatrosunu
hatirlatir. Budizm baglaminda tekrarlama ise; gercek diinyadan kopusu anlatir. Bu ayni zaman-

da estetik kopus anlamina da gelir.
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OZET

Bu makalede, postmodern ¢agin ve teknolojinin hizli gelisiminin getirisi olarak yasanan donii-
siim siirecinde, geleneksel bask: resim sanatinin melezlesen yapisi orneklerle desteklenerek ince-
lenecektir. Ayrica, geleneksel baski resim teknikleri (graviir, litografi, agag basks, linol, kuru kazi,
ipek bask: vb.) ile dijital teknoloji araciligiyla olusturulan tiretimlerdeki farkl, giiclii ve benzer
yonlere yer yer deginilecektir.

Teknolojinin hizl gelisimi, bilgisayarin bu ortama paralel kullanimi, sanati ve sanatgiys etki-
si altina alnugtir. Fotografin icads ile birlikte resimde fotomontajlarmn kullanimz gibi, geleneksel
bask1 resimde de bilgisayar teknolojisinin kullanimi ile melez tekniklerin ortaya ¢ikisi kaginilmaz
olmugtur. Geleneksel baski tekniklerinin iiretimi sirasinda dijital ortam, iiretimin bir parcasi ya da
araci olarak kullanilmaktadr. Yapilan ¢calismalara dijital ortamda miidahaleler oldugu gibi, diji-
tal ortamda iiretilen baskilara da geleneksel bask: resim teknikleri ile miidahaleler s6z konusudur.
Bazen bu miidahalelerin hangisinin once yapildigi tartisma konusu olabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Baski Resim, Dijital Cag, Dijital Baski, Bilgisayar Teknolojisi,
Teknikler Arasi Gegis, Melezlesme.

ABSTRACT

The purpose of this study is to tackle and exemplify the hybridization of print-painting as a re-
sult of developments in postmodern era and technological advancements. Besides, it will highlight
traditional print-making techniques (such as gravures, lithography, woodcut, linocut, serigraphy,
etching) and display strong, vibrant and challenging images through digital printmaking.

Technological advancements and use of computers have left indelible tracks on art and artists.
With the invention of photography, it is inevitable for the hybrid techniques to emerge. In tradi-
tional printmaking , digital environments are used as either an instrument or a part of the art.
Digital intervetions are easily integrated into traditional printmaking as well as traditional print-
making interferes into digital printmaking, which results in a mutual intervention. It is always a
wonder which one is the prior one in such interventions.

Keywords: Traditional Printmaking, Digital Age, Digital Print, Information Technologies,
Hybridization.

* Dokuz Eyliil Universitesi, Buca Egitim Fakiiltesi GSE Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, Izmir
e-posta: mehmet.firinci@deu.edu.tr
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GIRIS

Giin gectik¢e hiz1 artan kiiltiirel tiretim siireci diislinsel sinirlar1 zorlamakta, kimi zaman
muglaklagtirmaktadir. Bu ortamin sanatta melez tekniklerin ortaya ¢ikmasina neden oldugu bi-
linmektedir. Degisik diizlemlerde bir araya gelebilen bu ¢oklu parcalar, yeni sdylem boyutlarin:
beraberinde getirmistir. Geleneksel baski resimde de benzer bir siirecle yaratma edimine eglik
eden bilgisayar teknolojisi yeni ifade tiirlerinin gelismesini saglamis ve sanatsal yaratinin dijital
ortamda yeniden bigimlendigi ya da dijital ortamda tiretilmis iiriin iizerine sonradan yapilan

miidahalelerle sanatsal yaratinin farkli deyisler kazandig: goriilmektedir.

Geleneksel baski resim sanatinda (graviir, litografi, aga¢ basky, linol, kuru kazi, ipek baski
vb.) yapitin iiretim siirecinde bilgisayar teknolojisi, yardimci arag ya da ortak yaratic1 konumun-
da bulunabilmektedir (Uretimin bir agamasinda kullanimi ama sunumun yine geleneksel or-
tamlarda yapilmasi dijital teknolojinin arag olarak kullanimini ifade eder). Dijital teknolojilerin
sagladig1 imkanlarin sinirsizligl, sanatgrya ortam olarak bu teknolojiyi kullanma firsat1 yarat-
mustir. Gorsel kiiltiiriin vazgegilmez bir parcasi olan bu teknoloji geleneksel baski resim tiirleri-

nin de sinirlarini zorlamakta, yeni ve farkl ifade bigimlerinin sunumuna imkan tanimaktadur.

Bu arastirma, dijital teknoloji ¢aginda, geleneksel bask: resim tekniklerine dijital teknigin
eklemlenmesi ile olusan melezlesmeye odaklanarak, konu hakkindaki aragtirmalara 6n ¢alisma
olarak diisiiniilmiis ve bu tiir bir ¢calismanin eksikligine dikkat cekmek adina yapilmistir. Aras-
tirmada derleme yontemi kullanilmistir. Makalede, geleneksel bask: resim tekniklerine dijital
olanin eklemlenmesi ile teknik anlamda bir melezlesme olduguna ve dijital teknolojiler araci-
ligryla igerigin sinirlarinin genisledigine dikkat ¢ekilecektir. Ayrica, geleneksel bask: resim tek-
nikleri ile dijital teknoloji araciligiyla olusturulan iiretimlerdeki farkls, giiglii ve benzer yonlere

yer yer kisaca deginilecektir.

DiJiTAL CAGDA DONUSEN GELENEKSEL BASKI RESIM VE TEKNiKLER ARASI
GECIS (MELEZLESME)

Baski resim, duygu ve disiincenin kaliplar araciligiyla bagka bir yiizeye aktarimi ve birden
fazla kopyanin elde edilebilirligi esasina dayanir. Cogaltim temeline dayanan bu sanat alaninda,
aktarilmak istenen gorselin gectigi asamalar, kag tane baski elde edildigi ve biitiin baski asama-
larini yéneten sanatginin tasarimei kimligi gok énemlidir. “Ozgiin baski resim sanati aligmala-
rinda, sanat¢1 resmin kalibini olusturur ve yaratma olayini stirdiirerek 6zgiin bir baskiresim elde
eder. Bu resimden birden ¢ok baski yapar veya kendi denetiminde baski yaptirir, bu baskilari
siraya gore sayilandirir ve imzalar. Kendi tespit ettigi sayidan ¢ok baski yapmaz ve yaptirmaz”
(Igmeli, 1985: 61-66). Bu islemler, bir takim kaliplarin disina ¢ikilamayacak alt yapilara sahip
oldugu diistiniilen baski resim sanatini farkli kilan 6nemli 6zelliklerdir ve bu kurallar dizgesi
uluslararas: diizeyde kabul edilen kurallar olarak bilinmektedir. Ancak, disiplinleraras: yakla-
simlarla birlikte belli kurallar dizgesi iginde galisilan bu alanda 6nemli degisimler gozlenmis ve

farkli ortam ve kurallarin siirece dahil edildigi uygulamalara rastlanmistir.



... son bes yiizyildir, 6ziimsenerek olusturulan baskiresme dair kurallarn, goz ard: edilebildigi,
ancak bir o kadar da baskiresmin ‘kurallar oncesi’ siirecine gonderme yapan, onun kendine has
karakteristigine Onem atfeden Orneklerin de ortaya ¢ikti§1 bir siiregten bahsedilebilir. Mekan dii-
zenlemeleri, duvar iizerine uygulamalar, hazir nesnelerin kalip olarak kullanilmasi, sokaktan ga-
leriye, mekana ¢ogaltilabilir imgelerle miidahale ve her tiir ytizeyin yapit icin kullamilabilir olmas,
baskiresim gelenegiyle ilintili yenilikci yaklasimlar olarak siklikla karsilasilan uygulamalar olarak
goriilmektedir. Boylece baskiresmin yiizyillardir bagh oldugu kagit zemin ve cerceve gelenegi, ¢o-
galtilabilirlik gibi ozelliklerinin disinda da kendisine yeni mecralar aramaya baslamis ve giinii-
miizde simirlarini epeyce genisletmis goriilmektedir. (http://www.hayriesmer.com/yazilar_Detay.
aspx?islem=yaziDetayerid=92).

fletisim teknolojilerindeki gelismelerin, yeni diinya diizeninin, kiiresellesmenin yarattig
duygu ve diisiincelerin sanatta da ¢ok boyutlu, ¢ok iisluplu yaratilar ortaya ¢ikarmasi dogal bir
stire¢ olarak diisiiniilmektedir. Baski resim alani icerisinde, giiniimiizde sanat olup olmadig:
tartismalar1 hala siiren dijital baski resim ¢aligmalar1 da bunlardan biridir. Disiplinleraras: ve
¢ogulcu bu ortamin tiretimleri tek bir sanat dalinin egemenliine son vermis gériinmektedir.
Giiniimiiziin ¢ok disiplinli sanat ortaminin, iretilen eserlerde, tekno-¢agin getirilerine paralel
bir yaklagim sergiledigi gozlenmektedir. Baski resmin graviir, agag, linol, ipek baski gibi gele-
neksel teknikleriyle elde edilen tiriinlerde, estetik diigiincenin sanat¢inin kontroliinde oldugu
bilinmektedir. Dijital teknikte ise, bilgisayar teknolojisinin kapasitesine bagl olarak tiretim ya-
pilmaktadir. Her iki teknikte de sanat¢i merkezde yer alir. Ancak, dijital teknikte bilgisayarin
kapasitesi ile sanat¢inin diisiince yetisi biitiinlesip bu teknigi daha da farkli yerlere tagtyabil-

mektedir.

Cagdas sanat pratiginde sinirlari genisleyen bir alan olarak baski resim sanati, bu ¢ogulcu
ortamda dijital teknolojiler araciligiyla melezlesen, doniisen bir yap: sunmaktadir. Dijital tekno-
lojilerin arag olarak kullanimi ile melez kavraminin anlami daha da giiglenmis ve tartisilan bir
olgu haline gelmistir. Christiane Paule gore, dijital teknolojiler sanatsal tiretimin hem aract hem
de ortami haline gelmistir. “Fotograf, baski, heykel ya da miizik gibi geleneksel sanat nesnele-
rinin olugturulmast i¢in bir “ara¢” olan dijital teknolojiler; tiretilen, saklanan ve sadece dijital
formatta sunulan, etkilesimli veya katilimci 6zellikleri kullanan dijital teknolojiler i¢in “ortam”
olarak kullanilmaktadir” (2008: 8). Geleneksel baski tiretiminden radikal olarak farkli olan di-
jital teknolojiler araciligiyla iiretilen bask: resim pratigi, hem dijital hem gelenekselin giiglerini
birlestirerek melez baski resim tekniklerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Melez tekniklerin,

modern ve geleneksel teknolojilerin mitkemmel bir birlesimi oldugu soylenebilir.

Resim, desen, baski resim ve illiistrasyon teknikleri ya bask: siireci 6ncesi, ya da baski siirecinde
ve hatta her ikisi olarak dijital bask: ile birlikte kullanilabilmektedir. Istenilen son sonug bask
yapilan yiizeye melez teknikler uygulandiginda genellikle ortaya ¢ikar. Dijital teknikler, geleneksel
metotlara eklemlenebilen arka planlar, dokular, ana hatlar, detaylar ve/veya fotografik imgeleri
saglayabilir. (http://web.me.com/digitalmedia/DI2_Assignments/Digital_Imaging I Hybrid_
Digital_Assignment_files/Hybrid%20Digital%20Print.pdf).
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1970’lerden itibaren bilgisayar teknolojisinin gelisimi ve baski resim pratigine bu teknoloji-
nin uyumu, mekanize ¢izim bi¢imi olarak baski resim sanatini yeniden inceleme ihtiyacini do-
gurmugtur. Yeni ile eski teknolojilerin tekrar diizenlenmesiyle, gorsel dil ve baski resim siiregleri
ile iligkili ¢alisma pratiginin degistigi gozlenmektedir. “Geleneksel baski anlayisinin, modasi
gecmis eski donanimlar fizerinde yapilan bir sanat pratigi olarak goriilmesinden ¢ok, dijital
teknolojiyle arasinda kurulan bag ile yenilik¢i dogasinin arastirilmasinin, bir kiiltiirel yapiy:
besleyecegi distintilmektedir” (Hamilton, 2009: 1). Dijital ve geleneksel arasinda kurulan bag,
teknikler arasi gecise izin veren melez yapilarin ortaya ¢iktigi, yeni ve farkli sdylemleri berabe-

rinde getirmigtir.

1980’lerin ortasinda bilgisayar ortaminda alinan baskilarin imge ve arsiv kalitesinin arzu-
lanan birgok seyi gerceklestirdigi belirtilmektedir (Kerlow, 2010, 152). Geleneksel bask: resim
teknikleri tizerine, bilgisayarda tiretilmis imgeleri transfer i¢in ¢esitli yollar tizerine odaklanan
dijital sanat¢1 ve bagimsiz film yapimcisi Prof. Isaac Kerlow, geleneksel ve dijital olanin ara-
sindaki benzerliklere séyle deginir: “Geleneksel baski resim ve bilgisayarda iiretilen imge nesli
arasinda giiclii kavramsal benzerlikler vardir. Her iki teknikte tek bir kaliptan birden fazla kopya
yapma diisiincesine dayanmaktadir. Geleneksel baski teknikleri bir ya da birgok bask1 kalib
kullanir ve bilgisayarlar ¢oklu versiyonlarin tiretimi i¢in kalip olarak bir imgenin sayisal tanimi-
n1 kullanir” (Kerlow, 2010: 149).

Dijital bask: sanati, genel anlamda tiretilisinde bilgisayarin rol aldig1 ve fiziksel olmayan nes-
nelerin ifadesine yonelik tutum sergileyen bir sanat anlayigidir. Bu siiregte bilgisayar, geleneksel
anlamda bir yardimcr arag olarak kullanilirken, sanatin yararina siirekli yeni anlatim yollar1 da
sunmaktadir. Ozellikle 1990’1ardaki dijital devrim sonrasi sayilar1 hizla artan dijital ressamlar
ve baskicilar, cagin geregi sosyal olaylara oldugu kadar, malzemeye de egemen anlayista iiretim-
lerde bulunmuglardir. Djjital teknigin sagladigi imkéanlarin cesitliligi, sanatgilara arag, ortam

veya konu olarak kullanabilme se¢imini yaratmigtir.

Eski ve yeni teknolojilerin birbirine benzer kavramsal yonleri oldugunu tartisan Kerlow’un
yapitlarinda, geleneksel baski teknikleri tizerine dijital ortamda tirettigi imgeleri transfer ederek
melez yapilar ortaya koydugu gozlenmektedir. Ornegin, “Bulutlar Uzerinde Maya” adli resmin-
de (Resim 1), iki renkli bastig1 bulut manzaras: iizerine, ylizen Maya mimarisinden esinlenerek

donistirilmis bir alfabenin yiiksek kontrastli yerlesimi goriilmektedir.
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Resiml: Isaac Kerlow, ‘Bulutlardaki Maya’, 1986, Graviir, Resim2: Janet Curley Cannon, ‘Siyah ve Beyaz Arasindaki Farklihik’,
48x67 cm (Kerlow, 2010: 151). Linol ve Dijital Bask1, 29,7x42 cm, 2008.



Dijital baski siiregleri ve teknikleri kullanan bir diger baski resim sanatgisi Janet Curley Can-
non, karigik teknik caligmalariyla dikkat ¢ekmektedir. “Kentsel ¢evrenin yiizey o6zelliklerini
gozlemleyerek yaptigi calismalarinda, sosyal tutumlar, siyasi kaygilar ve kiiltiirel egilimleri or-
taya ¢ikarabilir yapilar insa etmenin bilgisini aramaktadir. Tekrarlanan kaliplar, yap: elemanlar:
ve degisimin esiginde yasli ve unutulmus alanlarda biriken ge¢mis ilgi alanina girmektedir”

(http://www.re-title.com/artists/janet-curleycannon.asp).

Serigrafi, agag, linol, litografi, graviir gibi geleneksel tekniklerin herhangi biri ile kombine
olarak dijital bask: teknigini kullanan sanatgi, teknikler arasi gegisi basarili bir sekilde sunan
caligmalar Gretmistir. Resim 2de goriildugii gibi, “Temelde, 1ss1z, bakimsiz ve ¢iiriiyen yiizey
goruniimleri, boya ytizeyleri ve ¢arpik yansimalarin kirildig: tekstil kalintilari, hayatimizin bu
gostergeleri yasadig1 cag ve onu bilyiileyen ge¢mis zamanlar arasindadir” (http://hybriddigitalt-
raditionalprints.blogspot.com/2008/07/janet-curley-cannon.html)

Resim3: Lisa Bulawsky, ‘Dream-Day-20’, Dijital Baski, Kolograf, Resim4: Lisa Bulawsky, ‘Dream-Day-1, Dijital Baski, Kolograf,
Graviir, 35,5x 45,7 cm, 2009. Kurukazi, 35,5x 45,7 cm, 2009.

Baski resim sanatgist Lisa Bulawsky ise, “Dream-Day-20” (Resim 3) adli ¢alismasinda ¢ogu
caligmasinda oldugu gibi geleneksel ve dijital olan1 bir arada sunmaktadir. Yapitin ismi olan
“Dream-day” terimi, “.. riiyadan 6nceki giine atifta bulunan Freud'cu bir terimdir” (http://
www.lisabulawsky.com/wop.php?area=WorksonPaper&todo=sil&gid=38). Sanatci, graviir tek-
nigi ile olusturdugu imge ytizeyi tarayarak bilgisayar ortamia aktarmis ve photoshop yazilimi-
ni1 kullanarak fotografik imgeleri karistirip, manipiile ederek dijital bir baski tiretmistir. Graviir,
kolograf gibi tekniklerle birlikte dijital ortam: da kullanarak melez teknige 6zgiin bir 6rnek

sundugu gozlenmektedir.

Geleneksel baski tekniklerinin, dijital baski imgeleriyle birlikte potansiyel bir yaraticilik or-
taya koydugu diistiniilmektedir. Avustralya’li sanat¢1 Ann Thomsonda geleneksel ve dijital bask:
resim tekniklerinde yapitlar iiretmekte, 6zellikle de bu tekniklerin melez formlariyla ilgilen-
mektedir. Resim 5’te de goriildiigii gibi, dijital teknolojinin arag olarak kullanimi, sanat yapiti

tiretme siirecinde biitiinleyici bir rol oynamaktadir.
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Baski resim siireci, yukarida verilen orneklerde de
goruldigi gibi kesfetmeyi, diisiinmeyi, hayal giictinii
ve entelektiiel aragtirma istegini harekete geciren essiz
deneyimler ortaya koymaktadir. Cagdas sanat pratigin-
de baski resmin gelisen pozisyonu dijital teknolojiyi ku-

caklarken, 6te yandan da sanatgiya litografi, ipek baski

ve kuru kazi gibi geleneksel siireglerin benzersiz iiriin

yelpazesini de sunmaktadir. Bu ¢oklu séylemler, igerigin
sinirlarini genisletmekle kalmayip, geleneksel olanla di-
jital olan1 ayni yiizeyde sunarak, daha giiglii yonleriyle
karsimiza ¢ikarmaktadir. Tiirkiyede baski resimde melez

teknige ornek teskil edebilecek yapitlara ulasmak biraz

zor olmaktadir. Bunun nedenleri arasinda, bu konudaki |

yayinlarin azlig1, yapitin teknigi konusunda agik bilginin
yazilmayisi, sanat¢ilarin dijital olana karsi hassasiyeti
(olumsuz anlamda), gen¢ kusagin kendini bu konuda ye-
terince ifade edememesi, dijital baskida kullanilan boya
malzemesinin kalicilig1 anlaminda risklerinin hentiz bi-

linmemesi sayilabilir.

Resim5: Ann Thomson, Agit’, Dijital Baski, Kuru Kazt,
Graviir, 44,5x29 cm, 2005.

Resimé6: Hasip Pektas, ‘Dans I', Dijital Baskt Resim, 75x100 cm, 2011.

Dijital teknoloji aracihigiyla dijital imge tiretimi, geleneksel olandan farkli olarak, kagit-

taki 6ziin-konunun tasarlanmasi ve bir butona basilmas: ile son bulan, tamamen bilgisa-

yarda elde edilen bir siirectir. Ancak, sanatcilarin siirece yaklagimi ile bu teknolojinin yara-

ticilikta  sinir1 - yoktur  (http://www.ehow.com/how_6957008_print-large-digital-art-prints.
html#ixzz1XA5Vjs5M). Daha kolay, daha hizli elde edilebilen bir sonugla, kagit iizerinde ya da

bilgisayar ortaminda hazirlanan tasarimin bir butona basilmasi ile goriiniir kilinmasi, bu tekno-

lojinin geleneksel baski teknolojilerinden farkli ve gii¢lii yoniine dikkat cekmektedir.



Giiglii yonleriyle dijital teknoloji araciligiyla, geleneksel yontemlerde kullanilan ve sagliga
olumsuz yonde etki eden bir takim kimyasal miidahaleler en aza indirgenmistir. Bunun yani
sira, geleneksel yontemlerle tretilen yapitlarda yasanan aksakliklar, dijital teknolojinin ¢esitli
yazilimlar1 araciligiyla sifira indirgenmis, riskler neredeyse ortadan kalkmustir. Ote yandan, ge-
leneksel yontemlerle yapilan bir baski tizerinde dijital miidahalelerle geleneksel bask: teknikle-
rine benzer sonuglar alinabilmekte ya da elle tiretilen ¢alisma dijital ortama aktarilarak, tizerin-
den sayisiz yeni imajlar elde edilebilmektedir. Renk, bigim, doku vb. secenekleri geleneksel olan
tekniklerin ¢ok daha 6tesindedir. Ayrica, dijital ortamda hazirlanan bir imge tizerine geleneksel
yontemlerle yapilan miidahale sonrasi, ayni imgeyi tekrar dijital ortama aktarmak miimkiin
olmakta ve en son sonucu ekranda gérmek bask siirecinde yapitin karsilasabilecegi sorunlari
ortadan kaldirmaktadir. Ancak, az 6nce deginilen dijital baski da kullanilan boya malzemesinin
risklerinin heniiz bilinmemesi, Miijde Ayan'n “Sosyolojik A¢idan Ozgﬁn Baski Resim Sanatinin
Bugiinkii Durumu {le Ilgili Profesyonel Sanatgilarin Gériislerinin incelenmesi” adli doktora
diizeyindeki ¢alismasinda belirttigi iizere, sorun teskil edebilir ve sanat eserinin kalicilig1 anla-

minda giigsiiz yon olarak diistintilebilir.

Sanat eserlerinde yaraticilik kadar malzeme de onemlidir. Kullanilan boya eger kisa siirede
ucup gidiyorsa ve kalicihigi yoksa, eserin bir sonraki kusaklara belge niteligi de kalmamus olur. Eski
donemlerdeki sanatgilar, daha kalici olmasi bakimindan boyanin kimyasina hep 6nem vermisler-
dir. ... Dijital Baskida kullanilan boyarmn kimyas: heniiz yeterince kalici goziikmemektedir. Ciinkii
su anda diinyada en kaliteli Dijital Bask: toneri ancak 1 asir dayanabilmektedir. Eger teknolojik
gelismelerle bu sorun ileriki yillarda ¢oziilebilirse, Dijital Baskiresim sanati da kaliciligini saglamis
olacaktir (Ayan, 2007: 137).

Ulkemizde diinyada kabul gérdiigiinden daha yavas bir siire¢ yasayan dijital baski resim pra-

tigine pek sicak bakmayan sanatcilar oldugu bilinmektedir.

Ozellikle yillardir klasik baski teknikleri ile iireten sanatcilar, dijital teknigin hem kagit yiizeyin-
deki dokusu bakimindan, hem de ifade anlatim araci olarak yeterli olmadigini savunmaktadirlar.
Bu sanatgilar igin onemli olan, sanatgimn yaratici giicii, ifade bigimi ve dzgiinliigiidiir. Bu sebeple
¢ag1 yakalama adina ille de yeni teknik imkdnlar: kullanmanin pek faydali olmayacagini diisiin-
mektedirler (Ayan, 2007: 137).

Belki de bu ytizden baski resim tiretimi yapan geng kusak, iirettigi yapitlarda karisik teknik
yazarak dijital olanla melezlesen yapitlar1 ok agik belli etmemektedir. Dijital ¢agin gelisimlerine
paralel kavramsal ve kuramsal anlamda tilkemizde bir takim ¢alismalar bulunmasina ragmen,
heniiz bu alanla ilgili derleyici ¢aligmalarin yeterince yapilmamis olmasi, uygulama érneklerine

de gorsel olarak ulagilamamasi bir eksiklik olarak gortilmektedir. Hayri Esmere gore;

Tiirkiyedeki son donem baskiresimlerinde bu tiir deneysel ugraslarla karsilasmak neredeyse im-
kansizdir. Bunun nedenlerini de bir taraftan baskiresim gelenegimizde, onun egitiminde ve daha
birgok baska nedenlerle baglantili olarak olduk¢a ayrintili irdelenmesi ve iizerinde 6nemle durul-
mast zorunlu, bir bakis sorunu olarak gormek gerekmektedir (http://www.hayriesmer.com/yazi-
lar_Detay.aspx?islem=yaziDetayeid=92).

SANAT & TASARIM DERGISI) 133



134 {ANADOLU UNIVERSITESI

Geleneksel teknolojiler araciligiyla iiretilen bir yapitta dijital bir miidahalenin nerede bas-
layip nerede bittigi her zaman tam olarak bilinememektedir. Ama sunu sdéylemek miimkiin;
sanatta disiplinleraras1 ayrimin giin gectikce ortadan kalktig1 giintimiizde, bir bask: tizerinde
bir¢ok teknik ve sanat yaklagimi kullanilabilmektedir. Ornegin; sanatci geleneksel yontemlerle
yaptigi linol baskiyi tarayarak dijital ortama aktarmakta, cesitli yazilimlar araciligiyla degisime
ugratarak yeni yapitlar ortaya ¢ikarabilmektedir. Giintimiizde baski resimde oldugu gibi sanatin
gesitli alanlarinda yapit tretiminde dijital teknoloji ara¢ olarak kullanilmaktadir. Giin gegtik-
¢e de yazilimlar araciligiyla dijital iiretim yontemleri cesitlenmekte, tamamen geleneksel bask:

resim tekniklerinin yerine ge¢mese de melez yapitlarin iretimi ve gogaltimini saglamaktadir.

SONUC

Dijital teknoloji, sanat yapiti iiretme bigimlerinde degisikliklere neden olmus, geleneksel sa-
nat, sanatgl, sanat yapiti ve izleyici kavramlarini da degistirmistir. Tamamen geleneksel baski re-
sim tiir ve teknolojilerinin yerine gegmese de, arag ya da ortam olarak melez yapitlarin iretimi

ve ¢ogaltimini saglamakta, anlatimi zenginlestirdigi diistintilmektedir.

Dilin anlatim giicii ve kavramlarla birlikte farkli anlatim tekniklerinin sanatin iginde yer ali-
s1, dijital teknolojiler araciligiyla daha da giiclenmis, séylem-tavir boyutunun da degisimine ne-
den olmustur. Dijital teknolojiler araciligiyla, geleneksel sanat formlarinin (bask, resim, heykel,
fotograf vb.) sinirlarinin genislemesi, yeniden tiretilmesi, gliniimiiz sanatinin bigimlenmesinde,
farkls bir dil kazanmasinda etkin rol tistlenmistir. Stirekli genisleyen, degisen ve diistince sinir-
larini zorlayan djjital teknoloji ¢aginda sanat, temelde geleneksel altyap: ve kuramlar tizerinde
bicimlenmekte, hem geleneksel hem de yeni dijital anlatim bicimleri ile harmanlanarak melez

yapilar sergilemektedir.

Her teknolojik gelismede oldugu gibi dijital teknolojiler araciligiyla iiretilen yapitlar, fotograf
teknolojisinde oldugu gibi, ¢esitli tartigmalara maruz kalsa da bu teknolojinin arag olarak kulla-

nimi, sanat yapiti iiretme siirecinde biitiinleyici bir rol oynamaktadir.

Cagdas sanatta baski resmin yerinin ve 6neminin, teknolojik gelismelere verilen cevapla, ge-
leneksel ve cagdasla birlikte kurulan ve degisken benzersiz bir hareketlilikle ortaya koyulacag:
diistintilmektedir. Bu agilim tarihinin, teknikler arasi gecise izin veren bir dizi medya ile sagla-
nabilecegi soylenebilir. Teknoloji ile ilgili farkindaligin arttirilmasi, baski: resim sanatinin gelis-
mesi ve glincellenmesinde 6nemli bir rol oynayacaktir. Alisiimis olanin disinda, yeni algilayislar

ve gorsellik adina belki de biraz risk almak, baski resim alanini daha da zenginlestirecektir.
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