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MERHABA

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii olarak “Sanat ve Tasarim Dergisi” nin beginci

say1sini sizlerin de katkilariyla yayimlamis bulunmaktayiz.

Giizel Sanatlar Enstitiisii olarak hedefimiz; giizel sanatlar egitimi veren yiiksek 6gretim ku-
rumlarinin gereksinim duydugu, kuramsal anlamda olusan birikimlerin paylasilacagi, diizeyli
ve nitelikli bir sanat ve tasarim dergisini sizlerle bulusturmaktir. Dergimizin bu sayisinda sana-
ta, tasarima dair konular1 daha da zenginlestirerek, sanata ve kiiltiire hizmet etme diistincesiyle
elimizden gelen ¢abay1 gostermekteyiz. Bugiin i¢inde yasadigimiz kosullarda Tiirkiyenin diinya
capinda 6n siralarda yer almas, kiiltiire sanata ve bilime verdigi degerlerle ilintilidir. Bu diisiin-
ce dogrultusunda yaraticy, nitelikli sanatg1 ve tasarimcilar yetistirmek ¢agdas uluslarin once-
likli hedefleri arasindadir. Sanatgilar ve sanatla ugrasanlar, kiiresellesen diinyada iletisim icinde
olarak giindemi ve gelismeleri takip etmelidir. Bizlere diigen gorev bu baglantiy1 saglamaktir.
Sizlerin dergimizde yayinlanmak tizere gonderdigi arastirma ve makaleler sanatin toplumla
entegre olmasinda onemli bir yer tutmaktadir. Bu nitelikteki dergiler sayesinde sanatg¢ilarin,
tasarimcilarin, akademisyenlerin bilgi ve birikimlerinin okuyucuya sunulmasi saglanmaktadir.
Dergimizin bundan sonra yayimlanacak olan 6. sayisini sanat ve bilim konusuna ayirdigimiz-
dan bu konuda yapmis oldugunuz arastirma ve yazilariniza hem basili ortamda hem de elektro-

nik ortamda ev sahipligi yapmaya devam edecegiz.

Dergimizin bu sayisinda da emegi gecen herkese editorlere ve hakemlere tesekkiirlerimi

sunarim.

Prof. S. Sibel SEVIM
Bas Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii
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FOREWORD

We, as Anadolu University Institute of Fine Arts, published the 5" issue of “Art and Design

Journal” thanks to your contributions.

As the Institute of Fine Arts, our goal is to offer a qualified art and design journal, which has
been required by higher-education institutions offering fine arts education and which allows
academics to share theoretical knowledge on fine arts. In this issue, our journal continues to
enrich publiscations on arts and design, and we are doing our best to contribute to arts and
culture. Today, Turkey has been placed among the rapidly developing countries in the world
probably because the country has permanently been promoting arts, science and culture. In this
vein, training creative, qualified, top-level artists and designers is among the primary targets of
modern nations. Artists and the ones dealing with art, in a globalizing world, need to be in cons-
tant communication with each other to keep up to date. Our role in this process is to facilitate
the network among artists. The research and articles you send to be published in our journal
play an important role in integrating arts with the society. Thanks to journals of this nature,
various artists, designers and academics have the chance to offer their knowledge and research
to readers. We are looking forward to your papers on the relationship between arts and science

for the 6™ issues of the journal published online in Turkish and English.

I would like to thank to the editors and the referees as well as everyone that have contributed

to this issue of the journal.

With my best regards

Prof. S. Sibel SEVIM
Editor in Chief

Director of the Fine Arts Institute
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“ISITME ENGELLI GENCLERLE i$ BASVURU
DOSYASI GELISTIRME CALISMALARININ
INCELENMESI: EYLEM ARASTIRMASI ”

Prof.Dr. Yildiz UZUNER*  Ogr.Gor. Tamer DERICAN **

OZET

Bu eylem arastirmasinda Anadolu Universitesi Engelliler Entegre Yiiksekokulu Grafik Ta-
sartm Boliimii on son sinif isitme engelli 0grencisinin Portfolyo Tasarimi I ve Portfolyo
Tasarumi II dersleri kapsaminda olusturduklar: is basvuru dosyas: gelistirme siireci siste-
matik ve analitik olarak incelenmistir.

Bu ¢alisma siiresince nitel ve nicel veriler toplanmustir. [s basvuru dosyasi (portfolyo) tasa-
rimlarimin hazirlanma ve uygulama asamasinda her 6grenci kendi dosyasindan sorumlu
kilinmagtir. Ogrenciler oncelikle grafik tasarimi ve tasarimar kisiliklerini birlikte yansita-
cak logo tasarimi yapmuslardir. Tasarladiklar: bu logolar: kullanarak kartvizit, antetli
kagit ve zarf hazirlayarak tasarimci kimliklerini meydana getirmislerdir. Bu kimliklerini
foy dosya, cd, cd zarfi iizerine tasinislardir. Daha sonra yaratici 6zge¢mislerini hazirla-
mislardir. Hazirladiklar: dosyalara koymay: planladiklar: calismalarin gorsellerinin say-
fa diizenlerini gelistirerek bir sonraki asamada da portfolyo ¢antalarim olusturmuglardir.
Bu arastirma gayretlerinin sonucunda 6grencilerin akademik, sosyal, dilsel ve sanatsal
becerilerinde gelismeler gozlenmistir. Bu arastirmamn verilerinin ayni zamanda isitme
engelli ogrencilerin akademik dil ve sanatsal kazanimlariyla ilgili ulusal ve uluslararas
alanyazina katkida bulunmasi beklenmektedir.

* Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Ozel Egitim Boliimii E-mail: yuzuner@anadolu.edu.tr
** Anadolu Universitesi Engelliler Entegre Yiiksekokulu Grafik Tasarim Béliimii E-mail: tderican@anadolu.edu.tr
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“ AN EXAMINATION OF JOB APPLICATION PORTFOLIO

ANADOLU UNIVERSITESI

DEVELOPMENT PROCESS WITH HEARING
IMPAIRED YOUTHS: AN ACTION RESEARCH ”

Prof.Dr. Yildiz UZUNER *  Lect. Tamer DERICAN **

ABSTRACT

This action research systematically and analytically examined the process of job appli-
cation portfolios within the scope of the courses of Portfolio Development I and Portfolio
Development II applied to ten last year students attending Graphic Arts Department of
the School for the Handicapped at Anadolu University.

During the preparation and application phase of portfolio designs in this study, each stu-
dent was made responsible for his or her own portfolio. The students first designed the logo
that would reflect both their graphic design and designer personality. Using these logos
they designed, they prepared business cards, letterheads and envelopes and developed the-
ir designer personality. They reflected their designer identities onto brochures, CD covers
and CD envelopes. Later, they prepared creative CVs that define their personal profile
and background. After developing the page layouts of the visuals of the works they were
planning to into their portfolios, they created the portfolio bags. As a result of these rese-
arch efforts, it has been observed that the students’ social, linguistic, academic and artistic
skills positively changed. The data of the present study are also expected to contribute to
the national and international literature regarding the hearing impaired students’ gains
in academic language and art.
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GIRIS

Toplumlar, egitim diizeyinin artmasiyla verimlilik arasinda bag kurmakta, bireyin yasadig:
topluma aldig1 egitim ol¢iisiinde katkida bulunduguna inanmaktadir. Birgok kisi de hayatinda
elde ettiklerini aldig egitime borgludur. Egitim yoluyla insanin sahip olacagi meslek genelde
kisiyi ruhsal agidan doyurur ve maddi olarak da rahatlatir diigiincesi hakimdir. Kisacasi etkili

bir egitim hayat standartlarini yiikseltir demek miimkiindiir.

Tiirkiye'nin icinde bulundugu mevcut durum, ¢ok iyi yetismis, nitelikli insan giictine olan
ihtiyac1 6n plana ¢ikarmaktadir. Giiniimiizde gelecek vadeden bir¢ok is kolu i¢in uzman eleman
ihtiyaci ortaya ¢ikmakta ve alaninda nitelikli ve iyi yetismis elemanlar mesleki alanda diger-
lerinin 6niine gegmektedir (T.C. Bagbakanlik, 1992). Universite egitimi ile 6grenciler gagdas
teknolojiyi meslekleri dogrultusunda kullanmayi 6grenerek is ortamlarinda yer alabilir ve mes-

lektaslariyla rekabet edebilirler.

Egitimin bagarisi, hayat ve is basarisini tam olarak garanti etmese de, i bagvurularinda ve
ise kabulde; iyi notlar, gesitli sertifikalar, iyi hazirlanmig bir is bagvuru dosyas: ve parlak bir
egitim ge¢misi, temel belirleyiciler olmaktadir. Bireylerin edindikleri mesleklerini devam etti-
rebilmeleri ve hayatlarini siirdiirebilmeleri i¢in bir igse bagvurmalar1 ve bir meslege yerlesmeleri
gerekmektedir. Toplumdaki tim bireyler gibi isitme engelli 6grenciler de sadece okullarinda
basarili olmakla yetinmeyip i¢inde yasadiklari, teknolojik olarak hizla gelisen topluma uyum
saglamalidirlar. Bilingli vatandaslar olarak onlar da yonetime katkida bulunmak, kendilerini as-
malarina ve tatmin olmalarina olanak saglayacak is sahibi olmak, kiiltiirel etkinliklere katilmak
ve katkida bulunmak, yasamlar1 boyunca ilgilerine ve amaglarina ulasmak i¢in okur-yazar ol-
mak zorundadirlar (Albertini ve Schely, 2003). Okuma yazma 6grenmede isiten akranlarindan
daha fazla zorlanmalarina ragmen, isitme engelli bireyleri i¢cinde yasadiklar1 toplumda islevsel,
basarily, etkili ve bagimsiz bireyler olmalarini saglamamiz gerekmektedir. Bir bagka deyisle, 6g-
renmekten zevk alan, gelisen, belli bir meslegin gerektirdigi bilgi ve becerileri bagariyla kullanan

kendine giivenli sorumlu vatandaglar olmalarinda onlara rehberlik etmeliyiz.

Opysa tilkemizde isitme engelli bireylerin ¢ogu yeterli ve uygun egitim programlarindan ya-
rarlanamamaktadir. Birgogu mesleki yeterlikleri saglayacak 6nlisans veya lisans egitim diizeyine
ulagamamaktadir. Universiteye girmeyi basarabilenlerin ise dil, genel bilgi, deneyim, yasant1 ek-
sikligi gibi pek ¢ok etmenden dolay1 6grenimlerinde okuma-yazma ve dil destegine gereksinim
duyduklar1 gézlenmektedir. Universitelerin amaci isiten grencilerde oldugu gibi isitme engelli
ogrencilere de meslek edindirmenin yani sira onlarin sosyal ve kiiltiirel agidan da gelisimlerini

saglamaktir.

Isitme engelli gengler 6grenim yasantilarinin sonunda kendilerine is ararlarken ve is bagvurusu
yapacaklary goriismelerinde isiten genglere gore bazi zorluklar ve olumsuzluklarla karsilasabil-
mektedirler. Bu zorluklarin kaynaklari gesitlidir. Bir yonii; isverenlerin isitme engelli bireylere kar-
st onyargih olabilmeleridir. Isitme engellilerin iiniversite mezunu olmalarini gormezden gelerek,
onlara mesleklerinin disinda niteliksiz isler onerebilirler ve bir sans vermede ¢ekimser olabilirler.
Zorluklarin bir diger yonii giiniimiizde giderek gelisen otomasyondur. Bazu is yerleri daha az insan
kaynagina ihtiyag hissedebilir (Erdiken, 2005)
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Zorluklarimn bir kismu ise isitme engelli 6grencilerin fiziksel, iletisimsel, kisisel ve akademik
ozelliklerinden kaynaklanabilir. Okulda edindikleri deneyimler bagvuruda bulunduklar: isin
gerektirdiklerini karsilamayabilir. letisimde yasadiklar1 zorluklar, igverene kendilerini ve bece-
rilerini yeterince anlatamamalarina sebep olabilir. Tiim bunlarin yaninda mesleki deneyimsizlik
de bagka bir engel olabilir (Erdiken, 2005). Bu nedenlerden dolayy, isitme engelli mezunlarin,
ornegin grafik tasarimi bolimii mezunlarinin, is bagvurularinda; tasarimci ve sanatsal kisilikle-
rini yansitabilecekleri, 6zglin tasarimlarini gosterebilecekleri, egitimleri siiresince kazandiklar1
birikimlerini kanitlayabilecekleri ve isverenle iletisimlerine gorsel agidan destek saglayacak is
bagvuru dosyas1 hazirlamak; ayrica tiim bunlar1 is hayatina aktarmadaki sunumun 6gretilmesi

ve etkinlestirilmesi 6nemlidir.

Genel olarak dosyalama, gesitli basarilar ve yapilan islerle kazanilan ve egitim 6gretim faali-
yetleri sonucunda olusan her tiirlii belgenin ve dokiimanin amagh olarak toplanip; gerektiginde
kullanmak i¢in belli bir diizen i¢inde saklanmas islemleri olarak tanimlanabilir (Chapman, Pett-
way ve White, 2001; Far, 1990; Gilman, 1995; Kemp ve Toperoff, 1998; Midkiff ve Thomasson,
1993; Olson, 1991; Paulson, Paulson ve Meyer,1991; Pearl ve Leon Paulson, 1991). Ayni zamanda
6grencinin kendi kendine égrenmesi ile ilgili sorumluluk almasina yardimci olmak amaciyla

kullanilan bir alternatif degerlendirme teknigidir. Dosyalama gesitlidir, ama temeli aynidur.

Dosyalama sayesinde; 6grencinin yaptig1 islerin tarihi ne olursa olsun ihtiya¢ duyulan her-
hangi bir zamanda kolaylikla bulunmasi miimkiindiir. Ogrencinin gegmisten bugiine isleri, et-
kinlikleri ve 6grendikleri ile ilgili bilgi ve belge birikimi kontrol altina alinmis olur. Ogrenci
hakkinda bilgi ve belge birikiminin kontrol altinda bulunmasi, 6gretim elemaninin egitim ve
ogretim faaliyetlerine 151k tutarak yon vermesine yardimci olur. Ogretim elemaninin 6gren-
cileri hakkinda alacag: kararlarda ayrintili bilgilenme saglayarak kararlarini dogru ve isabetli
almasina yardimei olur. Ogrencinin yaptig1 islerin ne ise yarayacagini gérmesini saglar; daha
iyi motive ederek verimini yiikseltir ve ¢aligmalarini daha anlaml kilar. Ayrica, 6grencilerin
basarilarini ve basarisizliklarini performanslariyla iligkilendirebilmelerini de saglar (Gilman,
Andrew ve Rafferty, 1995). Ogrencinin edindigi mesleki kimligi altinda gegirdigi evreleri, bir
veya daha fazla alanda yaptig1 sinif i¢i ve sinif digindaki ¢alismalariny, ilerlemelerini, bagarilarini
ve harcadig1 ¢abayi bir veya daha ¢ok 6grenme araliklariyla; hedeflenen gesitli amaglar dogrul-
tusunda sunmak i¢in belli standartlara gore sistemli olarak hazirladig: kisisel gelisim dosyasidir.
Ogrenciye ve bagkalarina 6grencinin bir veya daha fazla alandaki bagarilarin1 sunma amagh

olarak 6grenci ¢aligmalarinin yansitilmasidir (Arter ve Spandel, 1991; Collins, 1991).

Biitiin bu agiklamalar 151g1nda, is bagvuru dosyalarinin, 6grencilerin performansini yansiti-
c1 seckin ¢alismalarindan olusmasi gerektigi ¢ikarilabilir. Bu nedenle, dosyanin igerisinde yer
alacak ¢alismalar, 6grencilerin biitiin ¢aligmalar: yerine, is basvurular: igin belirlenen hedef-
ler dogrultusunda, performanslarini en iyi yansitan segkin ¢aligmalarini ve onlarin bu hedefler

dogrultusundaki gelisim ve ilerlemelerini kanitlayan belge ve dokiimanlari temsil etmelidir.

Dosyalar igerisinde, farkli ¢aliymalardan gelen belgelerin biitiinlestirilmesi 6nemli bir konu-
dur. Bu nedenle bagvurulari i¢in belirlenen hedeflere iliskin 6grenci gelisimi ve performansinin

kanitlar1 saptanarak, her biri ayr1 ayr1 gruplanir veya siralanir. Olusturulan bu dosyalar; isitme



engelli mezun 6grencilerin is bagvurularinda isveren ile saglikli iletisim kurmalarini saglayabi-
lir. Isverene kendilerini ve becerilerini yeterince anlatabilmelerine gorsel agidan destek ve kanit
olur (Arter ve Spandel, 1991; Collins, 1991, Measles ve Steel, 1991; Murphy ve Smith, 1990; Uzu-
ner, 2008). Ciinkii isbagvuru dosyalari isitme engelli 6grencilerin egitimleri siiresince yaptiklari
tasarim ve iiretme becerileri hakkinda bilgi edinmeyi saglar. Ozellikle son yillarda, i diinyas:
ve bazi yitksekogretim kurumlari bireylerin egitim stirecinde yaptiklari ¢aligmalar: degerlendi-
rerek, bu tiir dosyalar araciligiyla 6grencilerin veya bireylerin is diinyasinda ne kadar basarili

olacaklarini kestirmeye caligmaktadirlar.

Bu dosyanin olusturulmasindaki her agamada isitme engelli 6grencilere sanat egitimi araci-
l1g1 ile iletisim becerileri kazandirilarak; sanatin ¢esitli yontem ve tekniklerinin 6gretilmesiyle,

kendilerini dogru ve etkili bir sekilde ifade etme yollarini kesfetmeleri saglanmaktadir.

Hazirlanan bu dosyalarla; isitme engelli 6grenciler 6grendiklerini sergilemektedirler. Dosya-
larin, 6grencilerin salt dil edinimi ve mesleki bilgi edinimlerini sanatsal bir diizen icinde sergi-

lemelerinin yaninda sanatsal yaraticiliklarini gelistirme yonii de vardar.

Grafik Tasarim 6grencileri mezun olduklarinda sahip olacaklari dosyalar1 sayesinde mesleki
gelisimlerinin yaninda sanatsal ve yaratici yonlerini de gelistirmis olurlar. Bu anlamda 6grenci-

lere mesleki bilgi ve deneyim sanat egitimi aracilig: ile kazandirilabilir.

Alan yazin tarandiginda genel olarak dosyalama ile ilgili arastirmalar varken, konu is bagvu-
ru dosyasiyla ilgili aragtirmalara indirgenerek incelendiginde; hem isitme engellilerde, hem de
isitenlerde Tiirkiye ve diinyada bu tiir bir ¢caligmaya rastlanmamigtir. Oysa yukarida belirtilen

nedenlerden dolay: bilimsel temelli aragtirmalara gereksinim vardir.

ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin temel amact; Anadolu Universitesi Engelliler Entegre Yiiksekokulu Grafik
Tasarim Boliimii son sinifta okuyan isitme engelli 6grencilerin Portfolyo Tasarimi I ve Portfolyo
Tasarimi II dersi kapsaminda olusturduklari is bagvuru dosyas: gelistirme ¢alismalarinin hem
tiriin olarak hem de gelisim siirecinin sistematik ve analitik olarak incelenmesidir. Aragtirma
sorulari sunlardir: (1)- I bagvuru dosyasinin hazirlanma siireci nedir? (2)- I bagvuru dosyasi-
nin hazirlanma siirecinde ne tiir etkinlikler gerceklesmistir? (3)- Is bagvuru dosyasinin hazir-
lanma siirecinde 6grencilerdeki degisimler nelerdir? 4- Is bagvuru dosyasinin hazirlanma sii-

recinde yer alan 6gretim elemaninin ve 6grencilerin ¢aligmalar hakkindaki goriisleri nelerdir?
YONTEM

Desen: Isitme engelli 6grencilerle yapilan 6gretim calismalarinda da kargilagilan problem-
ler ve ¢oziim yollarinin ortaya konulabilmesi i¢in sistematik ¢aligmalar ile veriler toplanarak
yapilan arastirmalara ihtiyag vardir. Uygulamanin i¢inde yer alan 6gretim elemanina; bu prob-
lemleri ortaya koymada, problemlere iliskin verileri toplamada ve bu verileri sistematik olarak
¢ozmede uzman goriigii alinarak caligmalarini bilimsel olarak ortaya koyabilmelerine eylem
aragtirmasi yol gostermektedir. Bu nedenlerden dolay: bu arastirma eylem aragtirmasi yonte-

miyle gerceklestirilmistir.
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Arastirmanin Gergeklestirildigi Egitim Ortami: Bu arastirma, Tiirkiyede isitme engelli 68-
rencilere yiiksekdgretim olanagi sunan tek kurum olan Anadolu Universitesi, Engelliler Enteg-
re Yitksekokulunda gergeklestirilmistir. Anadolu Universitesi Engelliler Entegre Yiiksekokulu
1993-1994 egitim-ogretim yilinda faaliyete gegmistir. Uygulamali Gilizel Sanatlar Boliimiinde
Grafik Sanatlar1 Lisans Programi, Seramik Sanatlar1 Lisans Programy; Idari Meslekler Béliimiin-
de, Bilgisayar Operatérliigii Onlisans Programi; Mimarhik Béliimiinde, Yap1 Ressamligi Onli-
sans Programinda egitim verilmektedir. Biinyesinde bulunan béliimler, isitme engelli bireylerin
egitim gereksinimlerini karsilayabilecek teknoloji ile donatilmistir. Engelliler Entegre Yiikseko-
kulu, 6zel egitime gereksinimi olan bireylere engel tiirlerine uyan meslek programlarinda egitim

vermek, onlarin topluma tiretken bireyler olarak katilmalarini saglamak amaciyla kurulmustur.

Okulun ¢esitli bolimlerinde 6grenciler Portfolyo Tasarimi I — Portfolyo Tasarimi II dersleri
cercevesinde aktif olmuglardir. Ornegin; 6gretim elemani ve aragtirmacinin odasinda eskizleri
hakkinda ders harici geri bildirimler almiglardir. Bu odanin ¢ikisindaki atolyede ise yaptikla-
r1 ¢aligmalar1 sergileyerek diger arkadaslari ile degerlendirmis ve etkilesimde bulunmuslardir.
Ancak en yogun olarak ¢aligtiklar1 ve arastirmanin yogunlukla gergeklestirildigi ortam; sadece
grafik boliimii 4. sinif 6grencilerinin 6grenim gordiigii ve sinif olarak da kullanilan Mac Labo-
ratuvaridir. (Sekil.2) Bu laboratuvar okulun ikinci katindadir, karsisinda renkli baski cihazlari-
nin ve fotokopi makinasinin bulundugu bir oda ile dil derslerinin gerceklestigi diger bir sinif ve

koridor duvarlarinda iletisim panolar1 vardur.

ARASTIRMAYA KATILANLAR

Ogrenciler: Aragtirmanin katilimcilar1 Eskisehir Anadolu Universitesi Engelliler Entegre
Yiiksekokulu Grafik Boliimii son smnifda okuyan ve Portfolyo Tasarimi I — Portfolyo Tasarimi IT
derslerini alarak bu aragtirmaya katilmaya goniillii olan 7’si kiz, 3’ii erkek olan toplam 10 isitme
engelli 6grenciden olusmustur. Bu 6grencilerden 3’ii meslek lisesi, biri 6zel kolej, 3’ii ICEM
Lisesi, diger 3’ii ise cesitli diiz liselerden mezundurlar. Ogrencilerin yag araligi 20-25dir. Og-
rencilerin igitme kayiplarinin nedenine bakildiginda 8’inin dogustan 2’sinin atesli hastaliktan
kaynakli oldugu anlagilmigtir. Ogrencilerden biri Kokhlear ImplantTi diger 9’u isitme cihaz1
kullanmaktadirlar. Isitme cihazi olan 6grenciler arastirma boyunca da tiim derslerde isitme ci-
hazlarini kullanmiglardir. Tiim derslerde ve ders disinda 6grencilerle sézel olarak etkilesilmis-
tir. Ogrenci merkezli, onlara ve fikirlerine kiymet vererek, yapici bir ortamda, motivasyon ve
yaraticiliklarini arttirmaya yonelik gerceklestirilen derslerde 6grenciler sozel olarak karsilikli
soylesileri grup ve birey olarak devam ettirebilmis ve tiim derslere sozel olarak katilmislardir.
Baz1 6grenciler bazi zamanlarda kendilerini sozel olarak ifade etmekte zorlaninca kendilerini

bildikleri isaret sistemiyle desteklemek zorunda kalmiglardir.

Arastirmacy: Aragtirmada eylem aragtirmasinin uygulama stireci bu makalenin birinci yaza-
r1 tarafindan yiiriitillmistiir. Arastirmaci Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi Grafik Tasarim Béliimiinden mezun olmustur. Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesinde
Pedagojik Formasyon almigtir. Anadolu Universitesi Engelliler Entegre Yitksekokulu Grafik

Boliimir'nde Ogretim Gorevlisi olarak ¢alismaya baglamistir. Gérevinin ilk yillarinda Isitme En-



gelliler Egitim ve Aragtirma Merkezi (ICEM)de hizmet igi egitim almugtir. Yiiriittiigti dersler
arasinda Portfolyo Tasarimi I ve Portfolyo Tasarimi II dersleri de bulunmaktadir. Ayrica 13

yildir isitme engellilerin egitiminde deneyimlidir.

Gegerlik-Giivenilirlik Komitesi: Arastirmanin gecerliligi ve giivenirligi i¢in cesitli alan uz-
manlar1 yer almistir. Nitel arastirma yonteminde uzman 6zellikleri olan, ayrica isitme engel-
lilerin egitiminde de 25 yili askin deneyimli bir 6gretim tiyesi ve ii¢ grafik sanatlar1 uzmani
aragtirmacinin siireg igerisinde yer alan uygulamalarini inceleyerek uygulamalara yonelik geri
doniit saglamiglardir. Bu siireg; bu aragtirmanin sonu¢lanmasindan rapor yazimina kadar de-

vam etmistir.
VERILERIN TOPLANMASI ve ANALIZi

Bu arastirma kapsaminda, aragtirmact uygulamalari kendisi ger¢eklestirdigi i¢in etkin ka-
tilimer gozlemci durumundadir. Aragtirmanin kuramsal temelinin olusturulmas i¢in yerli ve
yabanci kaynaklarin taranmasi sonucu ulagilan bilgiler yaninda uygulama siirecinde farkls veri
kaynaklarindan bilgi toplama yoluna gidilmistir. Bu sebeple asagidaki veri gesitleri siireg iger-
sinde sistematik ve diizenli olarak toplanmis ve gerektiginde makro, gerektiginde mikro di-

zeyde analiz edilmistir. Nitel aragtirmada veriler siire¢ i¢inde ve daha sonra da analiz edilebilir.

Haftalik olarak toplanan veriler nitel aragtirma uzmani ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Tasarim Boliimiinde Ogretim Gorevlisi olarak ¢alisan alan uzmani tarafindan incelenmistir.
Aragtirmaci ders planlar1 ve ders degerlendirme yazilar: siireg igerisinde ve diizenli olarak arag-
tirmaci tarafindan haftalik olarak tutulmustur. O hafta yapilacak olan ders planmin taslaklar:
arastirmaci tarafindan bir hafta 6ncesinden hazirlanmigtir. Arastirmaci, arastirma siiresince,
her hafta ders plani hazirlayip isitme engelliler egitimi alan uzmanina sunarak; Persembe giin-
leri geri doniit almig, bu doniitler 1s181nda ders planlarini organize edip diizenleyerek; giiz do-
neminde Cuma giinleri Portfolyo Tasarimi I, bahar déneminde Portfolyo Tasarimi IT derslerini
yapmustir. Hazirlanan ders plani taslaklari ve siire¢ derslerden bir giin once isitme engelliler

egitimi alan uzmani tarafindan sistemli incelenmistir.

Her iki dénem bu sekilde gerceklesen derslerin bitiminden sonra arastirmaci ders degerlen-
dirme yazilarini hazirlayip iki haftada bir Pazartesi giinleri yine isitme engelliler alan uzmani
ile yapilan toplantilarda alinan ortak kararlar ile ¢alismalarini siirdiirerek grafik sanatlar1 alan

uzmanlariyla gecerlik ¢alismalarini yapmistir. (Sekil.1)

Boylece izleyen verilerin kararlari arastirmaciyla birlikte alinmigtir. Aragtirma verilerinin
toplanmasinda kullanilan veri toplama araglar1 séyledir: Sinifta gerceklesen derslerin video ve
fotograf kayitlar1 (25 saat 12 dakika 22 saniye ) (Tablo.1), Ogrencilerle ilgili arsiv kayitlari, Og-
renci glinliikleri (218 sayfa, 16.054 kelime), Arastirmact Ders Planlar1 ve Ders Degerlendirme
Yazilar1 (18 ders), El yapimu iiriinler (artifacts). Ogrenci giinliikklerinden alintilar 6grencilerin

gercek ifadeleri olarak sunulmustur.
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Ders planinin
yazilmasi

Geri bildirime
bagh ders planinin
yeniden yazilmasi

Biitiin verilerin
uzmanlarla paylasilmasi
ve geri bildirim alinmasi

Uzmanlarla planin
paylasiimasi, geri
bildirim alinmasi

Ogrencilerle sinif
icinde ve disinda
calisma

Dersin video
kayitlarinin
yansitmali incelenmesi

Dersin uygulanmasi
ve degerlendirme
yazilmasi

Sekill: Haftalik Calisma Dongiisii

BULGULAR ve YORUMLAR
IS BASVURU DOSYASININ UYGULANMA SURECIH

Diger dosyalama uygulamalarinda oldugu gibi is basvuru dosyalarinda da benzer ilkeler
uygulanir. Dosyalama seklinin saptanmasy; belirlenen hedefler ve amaglar ile dosyalarin nasil
kullanilacagina gore belirlenir. Hedeflere, amaglara ve 6grencilerin dzelliklerine gore gesitli uy-
gulamalar s6z konusu olabilmektedir.

Bu ¢alisma siiresince Portfolyo tasarimlarinin uygulama asamasinda her 6grenci kendi dos-
yasindan sorumlu kilinmistir. Ogrenciler 6ncelikle grafik tasarimi ve tasarimci kisiliklerini
birlikte yansitacak logo tasarimi yapmuislardir. Tasarladiklar1 bu logolar: kullanarak kartvizit,
antetli kagit ve zarf hazirlayarak tasarimci kimliklerini meydana getirmislerdir. Bu kimliklerini
foy dosya, cd, cd zarfi tizerine tagimislardir. Daha sonra 6zgeg¢mislerini hazirlamislardir. Hazir-
ladiklar1 dosyalara koymayi planladiklari ¢alismalarin gorsellerinin sayfa diizenlerini gelistire-
rek bir sonraki agamada da portfolyo ¢antalarini olusturmuslardir.(Resim 1,2,3) Ogrencilerin
¢aligmalarinin belirlenen hedef ve amaglar ile tasarimci kimlikleri ¢atis1 altinda toplanmasi,
toplanan bu ¢alismalardan uygun ¢alismalarin segilmesi, secilen bu materyallerin yansitilmasi
ve bu agamada 6grencinin kendi hakkinda bilinglenmesi ile gelecek i¢in kendi hedeflerini olus-
turmast saglanmistir. Ogrencilerin dosyalarini belirli zaman araliklariyla incelemelerine firsat

verilerek, kendi gelisimlerinin kaydini tutmalari icin rehberlik yapilmistir. Bunun i¢in bir dosya



degerlendirme formu hazirlanmugtir. (Tablo.2) Ogrencilerin tasarimlarinin gelisiminin seyrini
izlemek ve onlar1 yonlendirmek icin tarihi siraya gore yerlestirilen eskiz gelisim dosyalari olus-
turulmustur. (Resim 4) Bu seyre paralel olarak portfolyo ile ilgili tiim uygulamalar: anlatmalari,
bu siirecteki yasanmishklarini, gelisim evrelerini ve bu amagla yapilan 6gretim etkinliklerini
kendi bakis acilariyla degerlendirmeleri ayrica diistincelerini yansitmalari amaciyla 6grenci-
lere giinliikler tutturulmustur. (Resim 5) Bu giinliikler siire¢ i¢inde arastirmaci tarafindan her
hafta okunarak her bir 6grenciye geri bildirimde bulunulmustur. Dosyalardaki yazili ve gorsel
triinler ilk kopyadan son kopyaya kadar siralanmigstir, fotograf, yazici ¢iktilari, fotokopiler gibi

materyaller de eklenerek gercek ¢alismalar olusturulmustur. Bu ¢aligmalara tiim 6gretim yilin-

da diizenli olarak devam edilmistir.

Kaset
Tarih Siire Dersin Konusu
No
Giz 1 10.10.2008 | 1sa.36dk. 07sn. | Dersin tanitimi ve drnek galigmalarin gosterilmesi.
Cekim Salvador Dali sergisine gezi (istanbul). Salvador Dali
Giiz 2 *.10.2008
yapilmadi. i¢in hayali portfolyo gelistirme galigmasi.

Giiz 3 24.10.2008 | 1sa. 16dk. 03sn. | Logo tasarim galigmasi.
Giiz 4 31.10.2008 | 1sa.40dk. 32sn. | Logo tasarim galigmasi eskiz degerlendirmesi.
Giz 5 07.11.2008 | 55dk. 37sn. Logo tasarim galigmasi eskiz degerlendirmesi.
Giiz 6 14.11.2008 | 1sa. 58dk. 48sn. | Logo eskizlerinin gelisim siirecinin analizi ve elestirisi
Giz 7 21.11.2008 | 2sa. 30dk. 31sn. | Kartvizit tasarim galigmasi.
Giiz 8 28.11.2008 | 1sa.43dk. 28sn. | Kartvizit tasarimi eskiz ¢aligmalarinin degerlendirilmesi.
Guz 9 05.12.2008 | 1sa.21dk.27sn. | Kartvizit tasarim galigmasi

Dosya, CD iistii ve CD zarfi tasarimi eskiz
Giliz10 | 09.01.2009 | 1sa.21dk. 35sn.

degerlendirmesi.
Giiz 11 16.01.2009 | 1sa.35dk. 41sn. | Portfolyo Tasarimi I Final Sinavi

Birinci donem yapilan galigmalarda ortaya ¢ikan tirtinleri
Bahar 1 | 20.02.2009 | 48dk. 09sn.

analiz ederek hatalarin tespiti ve diizeltme galigmasi.
Bahar2 | 27.02.2009 | 2sa. 05dk. 06sn. | CV hazirlama — Sayfa tasarimi ¢aligmalari.
Bahar3 | 06.03.2009 | 1sa.37dk.31sn. | Sayfa tasarimi ¢aligmasi eskiz degerlendirmesi.
Bahar4 | 13.03.2009 | 1sa.37dk. 37sn. | Canta tasarimi galigmasi.
Bahar 5 | 20.03.2009 | 35dk. 11sn. CV hazirlama — Creative CV hazirlama galigmalari.
Bahar 6 | 28.05.2009 | 40dk. 34sn. Portfolyo tasarimi final ve sergisi
Bahar 7 | 28.05.2009 | 1sa.48dk.25sn. | Ders hakkinda 6grenci goriigleri

Tablo1: 2008-2009 Ogretim Yili / Grafik 4. Sinif / Portfolyo Tasarimi I - Portfolyo Tasarimi I1/ 1. Dénem - 2. Dénem (DVD TAKIP LISTESI)

Yukaridaki ¢aligma planini temsilen iki ders asagida yer almaktadir.
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Sekil2: 31.10.2008 Tarihinde Gergeklesen Dersin Sinif Diizeni

BN Portfolyo

TaSanm, 1

Resim4: Eskiz Dosyast Resim5: Ogrenci Giinliik Defteri

Logo Tasarim Caligsmasi Eskiz Degerlendirmesi (31.10.2008 Ders 4-Giiz Donemi)
Siire: 1sa. 40dk.32sn

Bu dersin birinci bélimiinde grup, ikinci bolimiinde ise 6grencilerle bireysel ¢aligmalar ya-
pilmustir. Dersin birinci boliimiiniin amaci her 6grencinin devam eden logo eskiz ¢alismalarina
diger arkadaglarinin yorum ve elestiri yaptirarak etkilesimde bulunmalarini saglamaktir. Diger
yandan da sinifta bir beyin firtinas: olusturarak; 6grenciler arasindaki fikir aligverisi ve payla-
sim ortamiyla yaraticilik ve tiretkenliklerini arttirmaktir. Bu sayede 6grencilere; baska eskizlere
yorum yapmayi, sanatsal tartismayi, sanatsal bir ise nasil elestiri yapacaklarini, ayrica; yaptiklari
isi baskalarina karg1 savunmayi 6gretmektir. Dersin ikinci boliimiinde ise; 6grencilerin yapmak-
ta olduklar1 eskiz caligmalari, her 6grenci ile birebir degerlendirilerek olgunlastirma caligmasi

yapmak ve gelisim seyirlerini kontrol ederek ilerleyen sathalar icin yon vermek, verilen geribil-
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dirimler ile gelisimlerini hizlandirmaktir. Ayrica; olgunlastig1 diisiiniilen ve {izerinde galigilma-
s1 istenilen eskizleri bilgisayar ortamina aktararak detaylandirmaktir. Dersi alan 6grencilerden
Merve Karatekin, Didem Aydin, Zeynep Coskun ve Emel Atmaca giinliiklerine konuyla ilgili

olarak sunlar1 yansitmigtir:

Tamer Hocayla birlikte Portfolyo tasarimi I dersinde yaptik. Gegen sene mezun olan arkadasla-
rin yaptigi calismalari tekrar gosterdi ve biz de yorumladik. Sonra da kendimiz yaptigimiz Portfol-
yo Tasarmmin Logosu Tamer hocaya gosterdik ve anlattik ¢oziimleri paylastik.

(31.10.2008, Merve Karatekin)

Bu sabah tamer hocayla portfolyo tasarimi dersi yaptik. Once portfolyo tasarimin hakkinda ko-
nustuk. Kisaca gecen hafta yaptigimiz dersimizin hakkinda hatirlattik. Biz portfolyo logolar: yap-
tik. Tamer hoca bizim odevimize tek tek bakip incelendi. Arkadaslarim yaptigimiz odevierimizi
bakarak elestiri yaptilar. Portfolyo logolari elestiri yaparak aklimiza ok fikirleri geldi. Paylasmak
onemli. Benim logo ddevimize bakip elestiri yaptilar. Yapinca aklima fikir geldi. Bilgisayara
gegip calisacam. (31.10.2008, Didem Aydin)

Bugtin Tamer hocanin dersinde Portfolyoda onaylattigimiz tasarimlar: gozden gegirip alter-
natifini arkadaslarimizin diisiinceleri, fikirleri derse yansittik. Fikirlerimizi bilgisayara gegirdik.
Degisik tasarimi yaptik. (31.10.2008, Zeynep Coskun)

Katrvizit, Antetli Kagit, Zarf Tasarimi Calismasi (21.11.2008 Ders 7 - Giiz Donemi)
Siire: 2sa.30dk.31sn ¢ekim.

Ogrencilerin gegmisten gelen yasantilari (2. - 3. Sinifta yapmis olduklari aligmalari) dikkate
alinarak Kartvizit, Antetli Kagit, Zarf Tasarim1 hakkindaki bilgileri 151§1nda; Kartvizit, Antetli
Kagit, Zarf nedir, ne ise yarar ve nerelerde kullanilir? sorulariyla ilgili grup ¢alismas: yapilmig
ve soru-cevap yontemi ile 6grencilerin birbirleriyle ve 6gretim elemaniyla fikir alig-verisinde
bulunmalar1 saglanmigtir. Ogrencilerin Kartvizit, Antetli Kagit, Zarf tasarimiyla ilgili eskiz ¢a-

lismalar: bilgisayar ortaminda degerlendirilerek yon verilmistir.

Ogrencilerin tasarlayip gorsel hale donistiirdiikleri logolarini Kartvizit, Antetli Kagit, Zarf
tasariminda etkin olarak nasil kullanacaklari, tasarimlarinda kullanacaklar: logolarina uygun
font segiminin nasil olacagy; font ailesi kullanilarak gorselligin nasil gliglendirilecegi ve etkisinin
nasil arttirilabilecegi, tasarimlarinda kullanacaklar: uygun fontun 6lgiistintin nasil olmasi ge-
rektigi, gorsel elemanlarin (logo-font-6l¢ii) kullanacaklari alan i¢indeki tipografik yerlesiminin
yaptiklar1 calismaya gorsel etkileyebilirlik agisindan katkisinin nasil olmasi gerektigi gibi bilgi-
ler bilgisayar ortaminda birlikte yapilan 6rnek egzersizlerle anlatilmigtir.

Yapilan tiim ¢alismalarin ¢iktilar1 alinarak siniftaki iletisim panolarina asilmistir. Ogrencile-
rin birbirlerinin iglerine elestiri yaparak fikirleriyle diger arkadaslarina katki saglayabilecekleri
ortam olusturulmustur. Fikir aligverisi yaparak yaratici ¢oziimler {iretebileceklerinin farkina

varmiglardir.
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Boylece; 6grencilerin elestiri yapmay1 6grendigi, bu elestirilerin yaraticiliklarini etkileyerek
tiretkenliklerini arttirdig1 ve akran elestirisinin ¢aligmalari tizerinde olumlu sonuglar dogurdu-
gu gozlenmistir. Grup ¢aligmalar yaparak s6z almalary, fikirlerini sozel olarak ifade edebilme-

lerine olanak saglanmustir.

Teorik olarak gerceklestirilen grup ¢aligmasinda 6grendikleri teorik bilgileri yaptiklar: eskiz ¢a-

lismalaria yansitip yansitmadiklari analiz edilerek 6grencilere her hafta geri bildirim verilmistir.

Yaraticiliklari ile gorsel hale doniistiirdiikleri logo tasarimlarini, eskizlerinde dogru ve etkili
kullanmiglar m1?, Logo tasarimlaria uygun font ve font ailesini dogru ve etkili kullanabilmigler
mi?, Olgiiyii dogru ve etkili kullanabilmisler mi?, Gérsel elemanlarini (logo, font, 6lgii) tasarim
alanlari i¢inde tipografik agidan dogru ve etkili kullanmiglar mi1?, Sonuca giderken birbirinden
tarkli ve gesitli yollar deneyerek eskizlerine esneklik ve yaraticilik katabilmisler mi?, Eskiz ¢esit-
liligi var m1? sorularinin yanitlar1 6grencilerle bilgisayar ortaminda yaptiklar: ¢aligmalar tize-
rinden bire bir gerceklestirilen goriismelerle aktif elestiri ve soru-cevap yontemiyle aranmustir.
Bu sayede 6grencilerle bilgi aligverisi ve iletisim saglanmigtir. Sonucunda da 6grencilerin soru

sorabilme yeteneklerinin gelistigi gozlenmistir.
Dersi alan 6grencilerden Zeynep, Sevgim, Bahattin, Deniz’in giinliigiinden sunlar yansimustir:

Bugiin Tamer hocanin dersinde Kartvizit nedir? Kartvizit nerede kullanilir? Ve Kartvizit ne ise
yarar onu arkadagslarimizla konusup bilgi sahibi olduk. Daha once arastirdik bilgilerimizi dersi-
mize yansittik.

Kartvizitin yaparken miisteriye nasil davranacagimizi miisteriyle nasil iletisim kurmamiz ge-
rektigini konustuk. Bilgisayara gelince yaptigim kartvizit tasarimlarima bakt elestirdi. Degistirdi
daha renkli hale getirdi. Ama degisik Alternatif iiretmemi daha farkli yapacagim.

(21.11.2008 Zeynep Coskun Giinliigii)

Portfolyo tasarim dersinde hocamiz tek tek arkadaslarimizin bilgisayarlarinda bakarak elestiri
soyledi. Sira bana gelince biitiin yaptigim karakterleri begendi. Hangi kurallar: uyguladigimi soy-
ledi. Kartvizitimde biiyiik, kiigiik, siyah beyaz renk font gecen hafta konustugumuz gibi kurallar
uygulayarak yaptim. Font ailesi nelerdir diye sordu? Italik, Bold, ince, Kalin, Regular oldugunu
soyledim. Kartvizitten sonra zarf ve antetli kagida geldim nasil uygulayacagimi séyledim gorsel
uygulama olacagini konugstuk. (28.11.2008 Zeynep Coskun Giinliigii)

Derste Kartvizit konusuna gectik. Biz logoyu onaylandik. Logoyu tamam Tamer hoca bize
Kartviziti anlatti. Nedir? Nasil yapilacagini? Nelerde bulunur? Ne ise yarar? Gibi konugstuk. Bizde
cevabi verdik. Kartvizit en 6nemi kendimizi tamtmak i¢in gibi konugstuk. Is bulunur. Ondan sonra
da bunlari konustuk. Konusurken aklima en onemli kartvizit ( logo, font, isim, iinvan, telefon,
gsm gibi bunlari sade goze carpici karisik olmayan gibi kartvizit yapacagim. Evde yapmisin ¢ok
karisik yapmisim. Cok fazla ¢izgi ve alan gibi yaptim hoca gelmeden once ben bakmisim evet
¢ok karisik hocam gelmeden hemen diizelttim. Sade gibi yaptim.

En son sira bana geldi hocam bana kartvizit nelere faydalandigi soyledi. Ben de gelistirecegim.
Cizgi gibi yapti ben buna benzer farkli yapacagim iste 6yle oldumu hocam.
(21.11.2008 N.Sevgim Kiskang Giinliigii)



Dersteyken Tamer hoca biz ders yaparken Emelden baslayarak tek tek bakt: kartvizite. En son
ben kaldi bekledim farkli tasarimi yaptim ozaman ¢alismak pek icimden gelmedigi icin salladim.
En sona bana geldi Tamer hoca bakt: kartvizitlere ya ben yanlis anlamisim. Aymi tasarimi yapa-
cagimi sandim. Degilmis farkli tasarim istiyor ben de hocam hicbiri begenmedi icimde ‘olamaz”
dedim. Ben de baktim, ben de begenmedim. O zaman da o giinde sitkilmisim. Daha ¢alismami
istedi. Tamer hoca giinliigiimii okuyacak sikildigimi haberi yok. Ogrenecek. Kartvizit fontu uyma-
dig1 soyledim Yani kalemle yaziyormus gibi istedi. Onla yapacagim. Rengi tamam griyi secti. Ama
tasarim olmamus farkl yapmam istedi ve calismaya devam edecegim.

(28.11.2008 N.Sevgim Kiskang Giinliigii)

Bugiinkii dersimizde tamer hocamizla kartvizitin bize ne oldugunu anlatti. Hepimiz kartvizit
hakkinda bildiklerimizi soyledik. Yorumlar yaptik. Kartvizitin ne oldugunu, ne ise yaradigin ve
nerelerde kullamldigim 6grendik. Daha sonra bilgisayarda yaptigimiz calismalar: gosterdik. Benim
logo iki tanesi onayland: ve Ornek yaptigim kartvizitlerin hepsinin giizel oldugunu ve o karvizit-
lerdeki hatalarin hangisi oldugunu hocamizla beraber ¢alistik. Yeni bir kartvizit yapman fontlari
degistirmemi istedi. Kartvizit iizerinde renklerin oyna logoyu on plana ¢ikarmasim hocamiz istedi.

Onaylanan logoyu internette arastirma yaparken tasarum sihirdir kelimesinde lamba aklima
geldi. Alaaddinin lambasini diisiindiim. Lamba iizerinde kalem ve ti¢gen, daire, kare elemanlarini
kullanmay: diisiindiim. Once tasarlamadan diisiiniiyorum ve arastirdim. Kartvizit tasariminda
da aym yontemi denedim. Logonunu on plana ¢ikmasim denedim. Tipografiksel elemanlar: kul-
lanmay: ve yardimci eleman kullanmay: diisiindiim. Bu yollardan kartvizit ve logo tasarimini
yaptim. (21.11.2008 Bahattin Kog Giinliigii)

Dersimizin konusu kartvizit tasarimi. Once grup halinde hep birlikte kartvizit teorikleri 6§-
rendik. Kartvizit nedir, ne ise yarar ve nerelerde kullanilir gibi sorulara kars: cevapladik ve tartis-
tik bu konuda. Kartvizitin amaci; kendimizi tanitmak, is bulmak, iletisim kurmaktir. Kartvizitin
elemanlar: 6grendik. Bu konudaki teorileri, fikirleri aklimizda kalip bilgisayara gegtik. Yaptigim
hafta icindeki eskizi gosterdim. Bir tanesini segti, mavi renk katti, yazi fontlart degistirip farkl
renk kullandik. Sonunda gorsel olarak iyiye gidiyor. Farkl alternatifleri yapmamn istedi. Bu kadar.
(21.11.2008 Deniz Golpan Giinliigii)

S BASVURU DOSYASININ HAZIRLANMA SURECINDE GERCEKLESTIRILEN URUNLER

Tim bu triinler ayni egitim ortaminda gergeklestirilmesine ragmen 6grencilerin gelisimle-
rinde ve ortaya ¢ikarttiklar1 {irtinlerde farkliliklar goriilebilmektedir. Ortaya ¢ikan iiriinlerde
bazen fikir “glizel” uygulama “zayif”, bazen de uygulama “iyi” fikir “zayif” olabiliyor. Her iki-
sinin de iyi oldugu durumlar ideal olarak kabul edilmektedir. Bu farkliliklarin gesitli sebepleri
vardir. Ogrenme siirecindeki 6grencinin; motivasyonu, kisisel 6zellikleri, isitme kaybinin dere-

cesi, yaraticilig1 bu sebeplerden bazilar1 olarak gosterilebilir.

Sonugta tiim 6grencilerin verilen bu 6gretimden etkilenimleri ve aldiklar1 yol en basarili ii¢

Ogrencinin triinleriyle verilmistir.
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Zeynep COSKUN
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Resim1: Zeynep Coskun'un Arastirma Siirecinde Gelistirdigi Uriinler

Zeynep Cogskun; Baslangictan son asamaya kadar ok iyi ¢alisti. Calismalarinda fikirlerini iyi
bir sekilde organize ederek gorsel bir dil ve gorsel biittinliik saglamay: basardi. Béylece yaraticiligi-
n1 gostermis oldu. Uygulama, tipografi ve sunus bazinda olduk¢a basarili iiriinler ¢ikards. Teknik
problemleri goz oniinde bulundurarak énceden onlem almast ve alternatif ¢oziim yollar iiretebil-
me yetenegi ile gayreti her zaman iyi seviye oldu. Fikirlerini sozel ve girsel olarak ifade edebilmede
zorluk yasamad. Giinliik tutmada bazen sikintilar yasadi ama bu gelisim siirecini olumsuz etkile-
medi. Eskiz dosyasini diizenli tuttu. Sonugta is bagvuru dosyasi nitelik ve nicelik agisindan kaliteli
ve yeterli oldu. Ogrencinin siireg icindeki gelisimini iyi bir sekilde gosterdi.



Deniz COLPAN

Deniz Colpan
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Resim2: Deniz Colpan'in Arastirma Siirecinde Gelistirdigi Uriinler

Deniz Colpan; lyi calisti, diizenli olarak eskiz iiretti ve giinliik tuttu. Bilgisayar ve programlara
olan hakimiyeti ile bazi arkadaslarina da yardimci oldu. Fikirlerini sozel ve gorsel olarak ifade ede-
bilmede zorluk yasamadi. Calismalarinda fikirlerini iyi bir sekilde organize ederek gorsel bir dil ve
gorsel biitiinliik saglamay1 basardi. Béylece yaraticihgini gostermis oldu. Teknik kapasitesi yiiksek
bir 6grenciydi. Fikir, uygulama, tipografi ve sunus bazinda olduk¢a basarili iiriinler ¢ikardi. Eskiz
dosyasini diizenli tuttu. Sonugta is basvuru dosyas: nitelik ve nicelik agisindan kaliteli ve yeterli

oldu. Ogrencinin siire¢ icindeki gelisimini iyi bir sekilde gosterdi.
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Emirhan EROGLU
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Resim3: Emirhan Eroglunun Arastirma Siirecinde Gelistirdigi Uriinler

Emirhan Eroglu; Baslangictan son asamaya kadar ¢ok iyi ¢cabisti. Fikir, uygulama, tipografi
ve sunus bazinda olduk¢a basarily iiriinler ¢ikardi. Hatta logo tasarumi eskiz asamasinda ii¢ tane
logoyu birden gelistirdi, iclerinden sectigimiz logo eskizi iizerinde yogunlast: ve iiretti. Calismala-
rinda fikirlerini iyi bir sekilde organize ederek gorsel bir dil ve gorsel biitiinliik saglamay: basar-
di. Boylece yaraticiligini gostermis oldu. Fikirlerini sozel ve gorsel olarak ifade edebilmede zorluk
yasamads. Giinliik tutmada bazen sikintilar yasadi ama bu gelisim siirecini olumsuz etkilemedi.
Eskiz dosyasim diizenli tuttu. Sonugta is basvuru dosyasi nitelik ve nicelik agisindan kaliteli ve

yeterli oldu. Ogrencinin siire¢ igindeki gelisimini iyi bir sekilde gosterdi.



TARTISMA

Egitim insanin bilerek diisiince iiretmesine, yaraticiliga yonelmesine ve iiriin gelistirmesine

imkan verebilmelidir.

Egitimde s6z konusu olan, 6grencilerin kendilerine sunulani oldugu gibi almak yerine, ko-
nular ve olaylar iizerinde diisiinmelerini ve 6nermelerde bulunmalarini saglamak olmalidir. Bu
nedenle sanatsal aktivitelere, tasarima ve yaratici egitime yer verilmelidir. Yaraticilik bir stire¢
olup, kosulu; ¢alismak, deneyim, gozlem, aragtirma ve algilamadir. Yeni, ise yarar bir seyin mey-
dana getirilmesi, zahmete deger, orijinal ve degerli bir tiriine gétiiren yol olarak tanimlanabilir.
Sanat; evrensel bir dil olarak insanin kendini ifade etme araglarindan biridir. Tasarim ise; belirli

bir amag gozeten yaratici bir eylemdir diyebiliriz.

Giiniimiizde bilim ve teknolojideki gelismelerin toplumun yapisini ve egitim sistemlerini et-
kiledigi gibi; iilkelerin, kiiresellesen diinyaya ayak uydurabilmeleri igin de daha fazla “yaratici
egitime” gereksinimleri vardir. Is bagvuru dosyasi hazirlama siirecinde de “yaraticilik” biiyiik
onem tagir. Ogretim 6grenciye 6grendiklerini kullanmak igin degisik firsatlar vermelidir. Aksi
halde, 6grencideki anlam olusturma miicadelesi kaybolur (Marshall, 1992). Temel felsefemiz,

Ogret, uygulat ve tiret olmalidir.

Ogretim farkl birgok etkinligi iceren karmagik ve belirsiz bir siiretir ve 6gretmenin sinifta
neyi, ne ol¢tide ve nasil 6gretecegi ancak uygulama siirecinde ortaya ¢ikmaktadir (Kosnik ve
Beck, 2001). Bundan dolay: 6gretim uygulamalar1 boyunca ortaya ¢ikabilecek 6zel durumlarda
sahip olduklar1 bilgi, beceri ve anlayislara gore hareket eden 6gretim elemanlarinin herhangi bir
sinif ortaminda nasil bir sorunla karsilasabilecegini 6nceden kesin olarak belirlemek miimkiin
degildir. Bu baglamda 6gretim elemanlarinin uygulamalari siirecinde aldiklar kararlarin ge-
cerli olabilmesi igin, karsilastiklar: sorunlarla ilgili diisiincelerini meslektaslarina agiklamalari,
egitim durumlarini sorgulamalar1 ve bu yolla mevcut anlayislarini derinlestirmeleri, egitimin
amaglar1 dogrultusunda kendi uygulamalarin: sistematik olarak incelemeleri ve degerlendir-
meleri i¢in siniflarinda aragtirmact roliinii iistlenmeleri gerekmektedir (Altrichter, Somekh ve
Bridge, 1993). Bu durum 6gretim elemanlarinin 6gretimlerine rehberlik ederek, siniflarinda
yeni yontemler uygulamalarinda ve bu esnada karsilastiklar: problemlerin iistesinden gelme-
lerinde etkili olmaktadir. Bu arastirmaci yaklasimda kendi uygulamalarini elestirel bir bakis
acistyla gozden gegiren 6gretim elemanlar: sahip olduklar: tiim bilgi ve deneyimlerini aktif ola-
rak kullanmak suretiyle 6gretim ve 6grenme ile ilgili teoriler {iretirler. Egitimde yenilik i¢in
bir arag olan ve elestiriye dayali bu yontem, yansitict 6gretim elemanlarinin kendi sinif ve okul
uygulamalar1 hakkinda kiigiik ¢apli arastirmalar yliriitmelerini tesvik etmektedir. Bu siiregte en
6nemli arag, 6gretim elemanlarinin yansitici/sistematik uygulama yapan bireyler olarak hareket
ettikleri katilimci/ortak incelemedir. Katilime1 inceleme, katilimci 6grenmeyle ayni anlamda
olup, uygun imkan ve destegin saglanmasi: durumunda 6gretim elemanlari tarafindan ytiriiti-
len eylem aragtirmalari olarak bilinmektedir. Ogretim eleman1 aragtirmasi, aslinda eylem aras-
tirmasi prensiplerini yansitan arastirmaya karsilik gelmektedir. Eylem arastirmasi uygulamaya

yonelik sistematik bir arastirma olup sinifta, giinliik hayatta ortaya ¢cikan problemleri ¢6zmeye

SANAT & TASARIM DERGISI) 17



18 {ANADOLU UNIVERSITESI

ve sorulara cevap vermeye ve bulgulart hemen uygulamaya yoneliktir (akt. Kokli, 2003, McKay;,
1992; Twine ve Martinek, 1992).

Buradan ¢ikisla; Engelliler Entegre Yiiksekokulu’nda isitme engelli genglerle is bagvuru dos-
yast gelistirme ¢aligmalarinin sistematik olarak incelendigi bu arastirma eylem aragtirmasi yon-
temiyle gerceklestirilmistir. Eylem arastirmalariin ortami degistirme, iyilestirme ve bu degisi-
me stireklilik saglama gibi etkililikleri vardir. Degisim yasamin déngiisel seyrinin bir pargasidir.
Degisim siiregendir ve bazi zamanlar zordur, ancak egitimci olarak etkin kalmanin 6nemli bir
unsurudur. Bu anlamda eylem arastirmasi yontemi sorgulamaci ve yansitmali nitelikleriyle bu
aragtirma kapsaminda; isitme engelli 6grencilere is bagvuru dosyas: hazirlama ve onlarin 6g-
renmeleri konularinda bazi kritik bilgiler saglamistir. Portfolyo Tasarimi I-Portfolyo Tasarimi
II dersleri kapsaminda yapilan ¢aligmalarda toplanan veriler iizerinde yapilan incelemelere gore
aragtirmaya katilan isitme engelli 6grencilerin; elestiri yapma, elestiri alma ve sanatsal tartis-
may1 6grendikleri, sanatsal konusma, tartisma ve paylasimin, fikir aligverisinin yaraticiliklarina
olumlu etkiler sagladig, yaratici diisiinme becerilerinin gelistigi, soru sorabilme yeteneklerinin
gelistigi, fikirlerini sozel ve gorsel olarak ifade edebildikleri, boylece 6zgiivenlerinin gelistigi,

ayrica teorik, sanatsal ve mesleki bilgilerinin ve dillerinin zenginlestigi gozlenmistir.

Kisacasi yapilan bu ¢alisma ile isitme engelli 6grencilerin mezun olduktan sonra yapacaklar:
is bagvurularinda; tasarimci ve sanatsal kisiliklerini yansitabilecekleri, 6zgiin ve yaratici tasa-
rimlarini gosterebilecekleri, egitimleri siiresince edindikleri birikimlerini kanitlayabilecekleri,
isverenle iletisimlerine gorsel agidan destek saglayacak is bagvuru dosyas: hazirlamalar1 ve bu
dosyalar1 bir sergi ile de sunmalar, tirettikleri isler hakkinda akranlar1 ve sergiyi gezen diger
kisilerle olan iletisimlerinin, ileride yapacaklari olasi is goriismelerine 6n hazirlik olusturdugu
ve dosyalarini nitelik ve nicelik yoniinden dogru ve etkili ifade etmelerinde 6zgiiven agisindan
olumlu katkilar sagladig1 goriilmustiir. (Resim 6, 7, 8)

portfoly
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Resim?7: Portfolyo Tasarimi 6grenci sergisi davetiyesi Resim8: Portfolyo Tasarimi siireg iiriinlerinin sergi sunumu



Pearl ve Leon Paulson (1991) portfolyolara iliskin gelistirdikleri benzetmelerinde (metafor);
portfolyolari, 6grencilerin kendi birikimli deneyimleri yoluyla, kendilerine iliskin anlamlari ya-
pilandirdiklar: laboratuvarlar olarak betimlemislerdir. Onlara gore, her portfolyo; 6grencilerin
ne bildiklerinin ve neden bunu bilmeye inandiklarinin 6ykiistidiir. Buradan ¢ikigla; bu ¢calisma
stiresince Portfolyo tasarimlarinin uygulama asamasinda her 6grenci kendi dosyasindan so-
rumlu kilinmistir. Ogrenciler éncelikle grafik tasarimi ve tasarimar kisiliklerini birlikte yan-
sitacak logo tasarimi yapmuslardir. Tasarladiklar: bu logolar1 kullanarak kartvizit, antetli kagit
ve zarf hazirlayarak tasarimci kimliklerini meydana getirmiglerdir. Bu kimliklerini foy dosya,
cd, cd zarf1 tizerine tagimislardir. Daha sonra 6zge¢mislerini anlatan yaratici 6zge¢misler ha-
zirlamiglardir. Hazirladiklar: dosyalara koymayi planladiklart ¢alismalarin gorsellerinin sayfa
diizenlerini gelistirerek bir sonraki asamada da portfolyo ¢antalarini olusturmuslardir. Ogren-
cilerin ¢aligmalarinin belirlenen hedef ve amaglar ile tasarimci kimlikleri ¢atis1 altinda toplan-
masi, toplanan bu ¢aligmalardan uygun ¢aligmalarin secilmesi, secilen bu materyallerin yansitil-
masl1 ve bu asamada 6grencinin kendi hakkinda bilinglenmesi ile gelecek i¢in kendi hedeflerini
olusturmasi saglanmigtir. Ogrencilerin dosyalarini belirli zaman araliklariyla incelemelerine
firsat verilerek, kendi gelisimlerinin kaydini tutmalar1 i¢in rehberlik yapilmistir. Ogrencile-
rin tasarimlarinin gelisiminin seyrini izlemek ve onlar1 yonlendirmek igin tarihi siraya gore
yerlestirilen eskiz gelisim dosyalar1 olusturulmustur. Bu seyre paralel olarak portfolyo ile ilgili
tiim uygulamalar1 anlatmalari, bu siiregteki yasanmugliklarini, gelisim evrelerini ve bu amagla
yapilan 6gretim etkinliklerini kendi bakis acilariyla degerlendirmeleri ayrica diisiincelerini yan-
sitmalar1 amaciyla dgrencilere giinliikler tutturulmustur. Ogrenciler de bu gekilde gerceklesen
Portfolyo Tasarimi I - Portfolyo Tasarimi IT derslerinden duyduklar memnuniyetlerini ve kaza-
nimlarini alinan geri bildirimlere ve diizenli olarak tuttuklar: giinliiklerine yaptiklar: yorumlara

yansitmislardur.

Bu dosyanin olusturulmasindaki her asamada isitme engelli 6grencilere sanat egitimi araci-
1181 ile iletisim becerileri kazandirilarak; sanatin ¢esitli yontem ve tekniklerinin 6gretilmesiyle,
gecmis bilgilerini, biligsel ve ist bilissel diizeylerini dikkate alarak yaraticiliklarini, tiretkenlikle-
rini ve kendilerini dogru ve etkili bir sekilde ifade etme yollarini kesfetmeleri saglanmigtir. Tim
dersler 6gretim elemaninin 6grencilere 6grenmelerinde aract oldugu, zaman zaman isbirligi
yaptiklar1 ve gerektiginde lider oldugu; etkilesimli ve isbirlikli sinif ortaminda gergeklesmistir.
Bu derslerde aragtirmanin siireci icerisinde gesitli tirtinler gelistirilmistir. Boylelikle paylagilan
bilgilerin degeri de uygulanarak ortaya ¢ikartilmistir. Kaliteyi arttirmak ve 6grenci basarisi igin
egitim siirecinin her asamasinda 6grencilerin aktif katilimi saglanmis, onlarin ilgi, istek, be-
ceri ve ihtiyaglar1 dikkate alinarak 6grenme yasantilar diizenlenmis ve uygulanmstir. Uygun
6grenme ortaminin saglanmasiyla; tretilen gorseller ve triinler tizerine yapilan elestiriler ve
sorgulayici irdelemeler araciligi ile 6grencilerin bakis acilar genisletilerek, olaylara ¢ok boyutlu
ve farkli bakabilmeleri ve kendi anlamlarini kurabilmeleri saglanmistir. Bu anlamda her 6grenci
bilgiye ulasma, 6grenme, tasarlama, yaratma, uygulama ve tiretme anlayis1 i¢inde etkinlikler
yapmustir. Ogrenciler, ne bildiklerini ve ne yapabileceklerini kendi ¢aligmalarindan olugan 6r-
neklerle ispatlarlar (Paulson, Paulson ve Meyer, 1991). Portfolyolarin hem stire¢ hem de triinii

degerlendirmek i¢in kullanilabilecek ideal araglar oldugu bilinmektedir.
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Isitme engelli bireylerin isitmezlik sorunu, mesleki egitimlerinin sonunda yasamlari igin bir
is bulmalarinda, o ise bagvurmalarinda ve ise alinmalarinda ¢esitli sorunlara yol agmaktadir. Bu
sorunlari asmak igin isitme engelli 6grencilerin isverenle karsilagtiklarinda mesleki yeterlilikle-
rini sergilemeleri ve inandirici olmalar1 gereklidir. Ise bagvururken yapacaklar1 is goriigmesine

yanlarinda is bagvuru dosyasi gotiirmeleri ve dosya ile ilgili aciklama yapabilmeleri 6nemlidir.

Olusturulan bu portfolyolar; isitme engelli mezun 6grencilerin is bagvurularinda igveren ile
saglikli iletisim kurmalarini saglayabilir. Isverene kendilerini ve becerilerini yeterince anlata-
bilmelerine gorsel agidan destek ve kanit olur (Arter ve Spandel, 1991; Collins, 1991, Measles
ve Steel, 1991; Murphy and Smith, 1990; Uzuner, 2008 ). Ciinkii is bagvuru dosyalar: isitme
engelli 6grencilerin egitimleri siiresince yaptiklar: tasarim ve iiretme becerileri hakkinda bilgi
edinmeyi saglar. Ozellikle son yillarda, is diinyasi ve baz1 yiiksek 6gretim kurumlar1 bireylerin
egitim siirecinde yaptiklar1 ¢calismalar: degerlendirerek, bu tiir portfolyolar araciligiyla 6gren-

cilerin veya bireylerin is diinyasinda ne kadar basarili olacaklarini kestirmeye ¢alismaktadirlar.

Hazirlanan bu portfolyolarla; isitme engelli 6grenciler 6grendiklerini sergilemektedirler. Og-
rencilerin mezun olduktan sonra yapacaklar isbasvurularinda kullanmak i¢in olusturduklar:
bu 6zgiin portfolyolarin; salt dil edinimi ve mesleki bilgi edinimlerini sanatsal bir diizen i¢cinde
sergilemelerinin yaninda sanatsal yaraticiliklarini gelistirme yonii de vardir. Tiim bunlar 6rne-
gin; siifta siireg icinde olusturulan 6gretim elemani ve 6grencilerin beraberce, karsilikli gii-
ven igerisinde ve birbirlerinden yiiksek beklentiler ile ¢aliymasini gerektirir (Brooks ve Brooks,
1993). Ayrica; dostga ve cesaretlendirici ortamda 6gretim elemaninin 6grencilerin gelisimine
uygun (paralel) olarak ders vermesi, 6grencilere gerektiginde gerektigi kadar destek saglamasi
onemlidir (Vygotsky, 1975).

Bu tiriin gelistirme stireci; portfolyo tasarimi dersi yardimiyla sistematik ve diizenli olarak
yapildiginda 6grencilere gorsel agidan etkili ve dikkat ¢eken bir portfolyo kazandirdig: goriiliir.
Ayrica; bu portfolyonun, 6grencilerin is ararken yapacaklar1 gorismelerde isitme sorunlarin-
dan kaynaklanan iletisim problemlerini en aza indirdigi, bildiklerine kanit olusturarak mesleki
yeterliklerini ve becerilerini isverene anlatmada etkin bir rol oynadig1 kaginilmaz bir gergektir.
Aldiklar1 egitimle bu béliimden mezun olan isitme engelli 6grencilerin, ilk dnce is arayarak ve is
basvurusu yaparak hayata atilacaklar1 bir gercektir. Bu girisimleri de kendilerine hazirladiklar:
etkili ve dikkat ¢eken bir is bagvuru dosyasi1 yardimiyla yapabilirler. Béylelikle; sanatsal egitim
ve yontemlerle olusturulan bu dosya, is bagvuru goriismelerinde islevsel hale gelerek etkinles-

tirilmis olur.

Grafik Tasarim Ogrencilerinin mezun olduklarinda sahip olacaklar1 portfolyolar: sayesin-
de mesleki gelisimlerinin yaninda sanatsal ve yaratici yonlerini de gelistirmis olacagi, ayrica;
kendilerine saglanan egitimin niteligi nedeniyle kendi alanlarinda aktif olarak gelismelerinin
ileride sahip olacaklar1 meslekleri i¢in onemli temel saglayacag1 disiintilmektedir. Kaldr ki
Portfolyo Tasarimi I — Portfolyo Tasarimi II derslerini alarak hazirladiklar1 bagvuru dosyasi
yardimiyla bunu basarmis ve ¢esitli illerdeki grafik tasarim atolyelerinde calismaya devam eden

pek ¢ok isitme engelli mezun 6grencimiz bulunmaktadir. Isitme engelli mezun 6grencilerimizin



ise basvurularindaki sonuglar bu rapora yazilmamigtir. Ancak onlarla kurulan iletisimler saye-

sinde egitimini aldiklar1 kendi meslek alanlarindaki islere yerlestikleri goriilmiistiir. (Resim.

9,10,11,12)
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Bu aragtirmanin uygulama gekli bircok yoniiyle bagarili olmustur. Oyleyse bu derse boyle
devam edilebilir ve diger derslerin uygulamasi i¢in Onerilebilir. Uygulamanin verimliligini ve

basarisini daha da arttirabilmek igin okulda yayginlastirilabilir.

Ogretim elemanlarini eylem arastirmasi konusunda bilgilendirerek kendi uygulamalarina
iliskin doniitler aracilig: ile derslerini daha etkili bir bicimde gelistirmeleri yoniinde cesaretlen-
dirilmeleri saglanabilir. Ogretmenler igin {iniversitelerde is bagvuru dosyasi gelistirme ¢alisma-
lar1 konusunda uzman 6gretim elemanlar: tarafindan online dersler hazirlanabilir. Bu yakla-
simu siniflarinda kullanmak isteyen 6gretmenler, uygulamali olarak diizenlenen online dersler

sayesinde gerekli egitimi alabilirler.

Eylem aragtirmalaria devam edilerek durum saptamalar1 yapilarak 6grenciler izlenebilir.
Cesitli meslek okullarinda okuyan isitme engelli genglerin hepsi yliksekdgretim kademesinde
egitim alamamaktadirlar. Bu nedenle meslek okullarinda da bu tiir ¢alismalar yapilarak o okul-
larda egitim alan isitme engelli 6grencilerin de kalifiye olmasi saglanabilir. Portfolyo Tasarimi
caligmalarina diger derslerde de yer veren ve disiplinlerarasi yaklasimi benimseyen aragtirmalar

desenlenebilir.
OGRENCI URUN DOSYASI (PORTFOLYO) GOZLEM FORMU

KRITERLER Evet Hayir Diigiinceler

1 | Yeterli sayida ¢aligmaya ver verilmis mi?

Degisik ¢galismalara yer verme ve galismalardaki gesitlilik

yeterli mi?

3 (Calismalar égrencinin neler bildigini gésteriyor mu?

(Calismalarin belirlenen amaglar kargilamasi, amaglara

uygunlugu yeterli mi?

Caligmalarin segiminde etkin rol almig m1?

Ders dis1 galismalara yer vermis mi?

Ders igi galigmalara yer vermis mi?

Yiiksek beceri gerektiren triinlere yer vermig mi?

o oo =3 on un

Baslangigta segilen triinlerin niteligi ve niceligi yeterli mi?

10 | Son donemde segilen tiriinlerin niteligi ve niceligi yeterli mi?

11 | Ogrencinin siires igindeki geligimini gésteriyor mu?

12 | Uriin segiminde gasterilen titizlik yeterli mi?

13 | Dosya diizeni ve tertibi iyi mi?

14 | Kaliteyi yakalayarak yaraticilifim gdsterebilmis mi?

35 Fikirlerini iyi bir gekilde organize ederck gorsellestirebilmig
mi? Uygulama iyi mi?

16 | Fikrin ogjinalligi var mi1?

17 | Fikir hedefini bulabilmis mi?

1 Yapilan logo mesaj iletiyor mu? Calismalarda font, tipografi
ctkin ve dogru kullanilmig mi1?

19 | Calismalarda gorsel dil ve gérsel bitiinliik saglanabilmig mi?

20 | isgilik ve uygulama kaliteli mi?

21 | Sunum (Prezentasyon) etkili ve dofiru yapildi m1?

22 | Kendini degerlendirme etkili ve yeterli mi?

Tablo2: Ogrenci Uriin Dosyast (Portfolyo) Degerlendirme Formu
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“SON UC ULUSLARARASI iSTANBUL BIENALI’NDE
YAPITLARI YER ALAN KADIN SANATCILARDAN
BIR SECKI "*

Yrd. Do¢. Burcu AYAN ERGEN**

OZET

Bienal, iki yilda bir yapilan, farkl kiiltiirlerden sanatgi, eser, izleyici ve elestirmenleri bir araya
getiren bir sanat etkinligidir. Ulusal ve Uluslararas: seklinde ayirabilecegimiz bu sanat etkinliginin
ilki Uluslararas: boyutta Venedik’te yapilmistir. Uluslararas: bir Bienalin amaci, Bienalin yapildig:
iilkenin sanat¢ilarimn olmak tizere ve katilan tiim sanatgilarin eserlerinin diinya sanat ortamina
tamtilmasi ve tilkenin kiiltiir turizmi agisindan yerini saglamlastirmaktir. Ayrica, farklh tilkeler-
de yapilan sanat tiretimlerinin sadece izleyiciler, sanatseverler ve koleksiyonerler tarafindan degil
ayni zamanda her kesimden sanat¢i tarafindan da gozlemlenebilmesi ve karsilastirilmasi olana-
gimi sunmaktadir.

Uluslararas: Istanbul Bienali'nin gegmisi Istanbul Sanat Bayrami ve Yeni Egilimler Sergilerine
dek uzanir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin diizenledigi bu etkinlikler ve sonrasinda
kurumsallasan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin diizenledigi Istanbul Festivali iilkemizdeki Bie-
nallerin temellerini atnuglardir.

[Iki 1987 yilinda yapilmus ve giiniimiize kadar gelerek siirekliligini korumus olan Uluslararas
Istanbul Bienali, iilkemizde Plastik Sanatlarin ve gorsel sanatlarin gelismesi agisindan biiyiik bir
onem tagr.

»

“Son Ug Uluslararast Istanbul Bienali'nde Yapitlar: Yer Alan Kadin Sanatcilardan Bir Secki
(10,11 ve 12. Uluslar aras: Istanbul Bienalleri) konulu makalenin amaci, son ii¢ Uluslar arast
Istanbul Bienaline katilmus olan kadin sanatgilar arasindan belirlenen ve segilen bazi sanat¢ilarin
yapitlarinin incelenmesidir. Bu baglamda, Uluslararas: Istanbul Bienali'nin Tiirk ve/veya yabanc
kiiratérleri tarafindan belirlenen kadin sanatgilarin, Bienal icerisindeki konumlars ve ayirt edici
ozellikleri ele alinacaktir. Katilimci tiim kadin sanatgilar arasindan yapilan bu secki, one ¢ikan
isimler, hakkinda daha fazla haber yapilan kisiler, kisisel tercih ve begeniler dogrultusunda olustu-
rulmugtur. Bienallerin tipik ozellikleri ve Bienaller icin secilen mekanlarla baglantili olarak yapit-
larin irdelenmesi, bu metnin kapsamini olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Uluslararasi, Bienal, Kadin, Sanatgi, Segki

* Bu makale 2012 yilinda yazilmistir ve o déneme kadarki son ii¢ Uluslararas: Istanbul Bienali ile ilgilidir.
** Yeditepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yonetimi Boliimii Ogretim Uyesi
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A SELECTION OF WOMEN ARTISTS WHO
PARTICIPATED IN THE LAST THREE
INTERNATIONAL ISTANBUL BIENNIAL'S ™*

Assist. Prof. Burcu AYAN ERGEN**

ABSTRACT

Biennial is an art event that is held every two years and it brings together artists, critics and
spectators from different cultures. Now this event can be classified in two groups National and
International. The first ever biennial event was held in an International scale in Venice. The aim of
an international biennial is to introduce the works of the host country artists to the world art scene
and help establish the place of the host country in the world tourism scene. With this organization,
the artistic productions from foreign countries are presented to a large audience made up of not
only the spectators (observers), art lovers and collectioners but also fellow artists from all different
art mediums all over the world.

The historic background of International Istanbul Biennial goes all the way back to Istanbul Art
Festival and New Inclinations Exhibitions. Istanbul Festival is organized by The Istanbul Culture
and Art Foundation (which was established as a result of the before-mentioned events). This festi-
val also can be considered as the foundations of The International Istanbul Biennial.

The International Istanbul Biennial has a huge importance in terms of the development of Plas-
tic Arts and Visual Arts in our country. The first event was held in 1987 and it came all the way to
the present day and proving its consistency over the years.

A Selection of Women Artists Who Participated In The Last Three International Istanbul
Biennial’s” is the subject of this memo. The aim of this memo is to explore the art works and the
artists that participated in the last three years of The Istanbul International Biennial. The Biennial
participations of the female artists that are chosen by the Turkish and Foreign curators of The
Istanbul International Biennial, are going to be explored. The artists explored in this memo are
chosen based on popularity and personal preferences and overall positive reviews. The general
properties of Biennials and the examination of the artworks and their relationships with the space
that they are exhibited in, constitutes the content of this memo.

Keywords: International, Biennial, Female, Artists, Selection

* This article was written in 2012 and until that time is related to the last three International Istanbul Biennial.
**Yeditepe University, Faculty of Fine Arts, the Art Department at the Faculty of Management



GIRI$

Uluslararast Istanbul Bienali, Istanbul gibi ¢ok dinli, ok dilli, ¢ok kiiltiirlii, ok renkli karak-
terde insanlarin yasadigy; konum olarak Asya ve Avrupa kitalarinin kesisim noktasinda yer alan
ve olduk¢a uzun bir ge¢mise sahip bir kentte her iki yilda bir kendini var etmeye, gerek iilke
sanatini gerekse dilnyanin degisik yerlerindeki sanatsal tiretimleri, bunlara ek olarak da tarihi,
kiiltiirii ve cografi konumu ile Istanbul kentini tanitmay1 hedefleyen bir etkinliktir. “Uluslararast
bir bienalin amaci, uluslararas sanat ve kiiltiir etkinliklerinin {ist diizey bir kesitini 6ne ¢ikar-
mak [...] iilkesinde ya da uluslararasi sanat ortaminda sanatin genel gelisimine katki getiren

sanatcilar1 tanitmaktir[...]""

“Son Ug Uluslararasi istanbul Bienali'nde Yapitlar1 Yer Alan Kadin Sanatgilardan Bir Segki”
isimli bu aragtirmanin amaci, bu Uluslararasi Istanbul Bienallerine katilmis olan kadin sanatgi-
lar ve yapitlarinin incelenmesidir. Uluslararasi istanbul Bienali'nin Tiirk ve/veya yabanci kiira-
torler tarafindan belirlenen bu kadin sanatcilarin, son ii¢ Bienaldeki yapitlari tizerinden kadinin
son yillarda sanat ortamindaki yeri ve yapitlarinin 6zellikleri hakkinda genel bir fikir edinile-
cektir. Katilimer tiim  kadin sanatgilar arasindan yapilan bu segki, 6ne ¢ikan isimler, hakkinda
daha fazla haber yapilan sanatgilar, yapitlarinin ayirt edici 6zellikleri, kisisel tercih ve begeniler

dogrultusunda olusturulmustur.

1. 10. Uluslararasi istanbul Bienali (2007)

Kiiratorligini Hou Hanru'nun yaptig: 8 Eyliil-4 Kasim 2007 tarihleri arasinda diizenlenen
10.Uluslararasi Istanbul Bienali'nin basligi “Imkansiz Degil Ustelik Gerekli; Kiiresel Savas Ca-
ginda fyimserlik” olarak belirlenmistir. Mekan olarak AKM, IMC ve 3 No'lu Antrepo kullanil-
migstir. Paralel Mekanlar ve Projeler ise Kadikoy Halk Egitim Merkezi, Riiya Evi, Gece Gezenler,

Santral Istanbul olarak belirlenmistir.

43 yerli ve yabanci sanatci ve sanatgi topluluguna yer verilen bu Bienalde Kiirator Hou Hanru,
béyle bir konunun, savasin Afganistandaki, Irak’taki, Filistin ve Israil arasinda ve Tiirkiyenin
Giineydogusundaki ¢atigmalar gibi diinyanin bir¢ok yerinde var olmasindan dolay1 se¢ilmis ol-
dugu iizerine agiklamalar yapmustir. Tlirkiye'nin modernlesmesi siirecinde uygulanan Kemalist
projeye Hanru’nun bakigt ise ayr1 bir tartisma konusu olmugtur. Ozellikle sanat ¢evresi ve birgok

diger kesimce elestirilere neden olmustur.
Bienal Mekan1: Atatiirk Kiiltiir Merkezi

Hayati Tabanlioglunun projelendirdigi, 1970’lerin baginda insa edilen, AKM 2000’li yillara
dek kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin ana merkezlerinden biri olmustur. Once yikilmasi planla-
nan daha sonra mekanin yerine ticari amagli ve post-modern bir yapi insa edilmesi disiiniilen,
son olarak da restore edilmesi giindeme gelen bu binada sergilenmesi igin segilen yapitlardan,
mekana 6zgii diisiiniilerek bazilar Istanbul AKM mekani diisiiniilerek bazilari ise, genelde mi-

mari ile baglantili farkli 6zelliklerdeki modernist yapilardan yola ¢ikilarak iiretilmistir. AKMde

! Madra, (2003), s.13
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agirlikli olarak modern mimari temelli yapitlar yer almigtir.
Bu iiretimlerin iyimserlik veya Bienalin bagligiyla ilgisi bazi
yapitlarda gorsellestirilmistir olsa bile, Bienal genelindeki
yapitlar biitiinii géz oniine alindiginda yeterince iizerinde
durulmayan ve aciklik kazanmayan bir sorun olarak belir-

ginlesiyor.

Lee BUL
“Biiyiitk Hikayem Agla Taglara”

“Buiytik Hikayem Agla Taglara’, (Resim 1) konusunda
bagimsiz bir sekilde degerlendirildiginde degisik a¢ilardan

izlenebilecek farkli malzemeler kullanilarak olusturulmus :
estetik bir heykel izlenimi vermektedir. Ele aldigimiz yapit Resiml: Lee Bul, “Biiyitk Hikayem Agla Taglara’,
“Kasitlt olarak celiskili ve itopyact projelerin bastan belli ferstinme

kullanilmaz hale gelis ve ciiriiyiislerinin izleriyle yiizlestigi hayali bir alani iggal ediyor™. Uto-
pik projelerin bastan ongoriilebilir eksiklikleri, yetersizlikleri ve daha sonra kullanilamayacak
nitelikte olmalarindan dogan ciirtimeleri yansitmalar1 nedeniyle, yan yana getirilmelerinde -bu
a¢idan- sorun olusturabilecek farkli malzemelerin bir arada kullanimi yéntem olarak dogru

gozitkmektedir.

Ote yandan yerlestirme, Bienal kitabinda yer alan agiklayict metninden bagimsiz olarak ele
alindiginda, -olmas gerektigi gibi- tek bagina bir estetik yapi olarak da var olabilmektedir. Ya-
pit metinle birlikte degerlendirildiginde ise Bienal'in temasi ile olan iliskisi ayr1 bir tartisma

konusu haline gelmektedir.

Nancy DAVENPORT

“Kampiis”

“Kampiis”(Resim 2) konulu ¢alisma, bir tiniversite kampiisii 6niinde gelisen kaza sahneleri
ve Ogretmen, 6grenci ve polis figiirlerinin fotograflar ve video filmle belgelenmesinden olus-
maktadir. Ancak bu driinde, sinemanin akiskan yapisi diistintildiigtinde, olmasi gerekenden
farkls bir gorsellik s6z konusudur. Film seridi boyunca aslinda ¢ok hizli gelismesi gereken olay-
lar zincirinin, yavas ¢ekim ile yani kinetik gortintiiniin tam tersi bir sekilde alabildigine durgun
aktig1 goriiliir. Bunun i¢indir ki “Kampiis, izleyicide, ilk izlenim olarak fotografik bir etki yara-
tir. Kadrajlardaki degisik 151k efektleri ise, islenen konuya destek olmakla birlikte filmin gene-
line hakim olan dinginlige kars1 bir etki birakir. Sadece goriintii tizerinden bir degerlendirme
yapildiginda belirli estetik kaygilar1 oldugu goz ardi edilemeyecek olan bu video ¢aligmasinin

“Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik” temasiyla bag1 ise ayr1 bir tartisma konudur.

Yapit bu agidan ele alinacak olursa belki de sahnelerin yavaslatilmasi ya da duragan bir yak-
lagimla izleyiciye sunulmasi iyimser bir degerlendirme olarak goriilebilir. Yapittaki kaza sahnesi

bir savas sahnesi ile kiyaslanamasa da yine de her iki ¢ikis noktas: temelde ve biitiinde siddet ve

2 IMKANSIZ DEGIL USTELIK GEREKLI KURESEL SAVAS CAGINDA [YIMSERLIK, (2007), 5.80



hareket barindirir. Sonug olarak Davenport yapitinda, gerek savas gerekse kaza tizerinde yogun-
lagmus olsun, glinlimiiz yasantisinda ¢ok 6nemli bir yer tutan bu iki olgunun ve izleyicinin bu olay-

lara karg1 tutumunun, sik¢a karsilagilan bir 6zellik tasimalari nedeniyle siradanlagmasini elestirir.
Bienal Mekani: Istanbul Manifaturacilar Carsist

10.Uluslararasi Istanbul Bienali igin segilen mekanlar, ana bashiga farkli agilardan yaklasan ¢a-
ligmalarin tasniflenmesinde pratik kolayliklar saglayan sergileme alanlari olarak kullanilmislardir.
Buna bagh olarak, istanbul Manifaturacilar Cargisindaki caligmalarda, ‘kiiresel ekonomi’ mercek

altina alinmis ve sergilenen yapitlarin genel gercevesi “alim-satim”la baglantilandirilmistir.

Bu baglamda, IMCde genel olarak, Cin, Tijuana, Tayvan ve Istanbul gibi farkli cografi nok-
talarin kiiresel ekonomi bazli sorunlarini ve insan istismarlarini belgeleyici nitelikte yapitlara
yer verildigi goriiliir. Ancak bu galismalar izleyicinin o bolgelere bir anlik da olsa dikkatini ¢ek-
mekten ve tepkilerinin dogrulugunu kanitlamaktan oteye gitmez. Caligmalarin ¢ogunlugunda

iyimserlikten uzak, durumu tespit etme ve kabullenme s6z konusudur.

Resim2: Nancy Davenport, “Kampiis”, 2004, c-print

Sora KIM
“Capital Plus Kredi Birligi”

“Capital Plus Kredi Birligi”(Resim 3) konulu ¢aligmada, agirlik, uzunluk, miktar ve tutar tize-
rinden isteyen kisilere mevduat hesabi agilir. Ayda %3 ile en yiiksek faiz uygulamasinin yapil-
dig1 bu calismada deger kazanacak veya yatirilacak tek materyalin para olmamasi projenin en
dikkat ¢eken tarafidir. Bu durum, toplama ve degerlendirme eylemleri bakimindan 7. Uluslara-
rast Istanbul Bienali'nde yer alan Cambalache Collective projesindeki esya toplama 6zelligiyle
benzesir. Ancak ‘Capital Plus Kredi Birliginde takas degil, biriktirme eylemi sonucunda biiyiik
bir iyimserlik icerisinde bireysel ekonominin kontroliiniin giindeme taginmasi, 10.Uluslararas:
Istanbul Bienali'nin “Imkansiz Degil Ustelik Gerekli; Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik” konulu

temasi ile amaglanana kosut bir yaklasim icinde ortiisiir.
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Resim3: Sora Kim, “Capital Plus Kredi Birligi”, Yerlestirme

2. 11.Uluslararas Istanbul Bienali (2009)

2009 yilinda gerceklestirilen ve baghginin “Insan
Neyle Yasar?” olarak belirlendigi 11.Uluslararasi Istan-
bul Bienalinin 62 katilimcisindan 30’u kadin sanatgidir.
Coklu kiirator sisteminin izlendigi bu seferki Bienali
digerlerinden farkli kilan ise WHW. What, How &For
Whom (Ne, Nasil & Kim igin) olarak a¢ilimi yapilan
kiiratdr grubunun tamaminin bayan olmasidir. WHW.
Ivet Curlin, Ana Devic, Natasa Ilic ve Sabina Sabolovic

isimli bayan kiiratérlerden olusmustur.

Yapitlar1 bu Bienalde yer alan Nevin Aladag, Ca-
nan Senol, Nilbar Giires, Sharon Hayes ve Maria Ruido
isimli bes kadin sanat¢inin se¢ilmesinin nedeni, gerek
donemin haberlerinde giindeme gelmeleri gerekse izle-
yici tarafindan daha fazla ilgi gormelerinden ve yapitlart

tizerinde konusulmasidir.

1997 yilinda gerceklestirilen V.Uluslararas: Istanbul
Bienalinmin kadin kiiratoérii Rosa Martinez'in agirlik-
I1 olarak kadin sanat¢ilardan olusan katilimci se¢imini
saymazsak, WHW. grubunun kadin erkek sanat¢1 da-
gilimini dengeli tutmasi bu Bienalin 6ne ¢ikan 6zelligi
olarak belleklerde yer alir. “Insan Neyle Yasar?” gibi cok
farkli agilardan ele alinabilecek bir temaya gerek Tiirk
gerekse yabanci kadin sanatcilarin bakis acilari da fark-

lilagarak zenginlik kazandirmislardur.

Resim5: Nevin Aladag, “Sehir Sesi III”, Video



Nevin ALADAG
“Sehir Sesi LII ve ITII”

Nevin Aladag, eserlerinde genellikle go¢menlerin yasamlari ile ilgili sorunlar ve ¢okkiil-
tirliliik tizerine yogunlasir. Cokkiilttirliligiin kesinlikle klise bir yaklagimla degil de, siirekli
degisen bir bakis acisiyla ele alinmasi gerektigini savunur. Ayrica, evrimlesen bir deneyimin
yarattig1 farkliliklari gézlemlemek gerektigine inanir. Aladag, “Insan Neyle Yasar?” temasina

Istanbul'daki sesler iizerinden yaklagmistur.

2009 yilinda Uluslararasi Istanbul Bienali igin iirettigi yapitinda kolaj benzeri bir yap1 kullanan
Aladag, miizik aletleri, riizgar, marti, su ve doga ¢ikigh vb. sesleri kullanmistir.“Sehir Sesi II"de
(Resim 4), Dikiz aynasindan yansiyan izleyici goriintiileri egliginde popiiler sarki seslerini,“Sehir

Sesi III"de (Resim 5) ise, degisik yaslardan insanlarin el ¢irpma seslerini kullanmistir.

Resim6: Nevin Aladag, “Sehir Sesi I”, Video Yerlestirme

Sharon HAYES

“Seni Sevdigimi Bilmiyordum”

Amerikali sanat¢1 Hayes, 11.Uluslararasi Istanbul Bienali’nin konusunu hem &znel hem de
politik bir yaklagimla ele almistir. Daha ¢ok performanslar yapan Sharon Hayes, bu gosterilere
halki da dahil ederek bu sefer ki performansini fstanbul’'un Avrupa yakasindaki en islek ve iinlii

mekan olan Istiklal Caddesi'nde gerceklestirmistir.

2009, 11.Uluslararas: Istanbul Bienalinde “Seni Sevdigimi Bilmiyordum” isimli bir perfor-
mans sergileyen sanatgi, seslendirilen bu performansta kullandig: kelime ve ctimlelerinde ilk
basta bir agk mektubunu ve/veya sevgiliye bir yakaris1 ifade ediyormus gibi dursa da, baz1 nok-
talarda farkli cagrisimlar yaparak politik goriislere gondermeler yapmaktadir. 11 B Rehber’inde
yer alan “Biricik sevgilim...”le baslayan bu sozlerin arasinda bahsedilen olaylar ve bu olaylarin
gectigi mekanlar hep Istanbul'u odak almaktadir. Sanatci, Istiklal Caddesinde gergeklestirdigi
bu performans i¢in daha Bienal baglamadan, gey, lezbiyen, transsekstiel ve bisekstiellerden olu-

san bir grup insan arayis1 igerisine girmistir.
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Resim?7: Sharon Hayes, “Seni Sevdigimi Bilmiyordum”, Performans

Nilbar GURES
“Bilinmeyen Sporlar”

Viyanada yasayan Tiirk sanat¢i Nilbar Giires, 11.Uluslararasi Istanbul Bienalindeki isini
2008-09 yillarinda tiretmistir. Sanat¢inin “Bilinmeyen Sporlar” (Resim 8) isimli bu videosunda,
bir kadinin giin igerisinde yaptiklari tizerine bir kurgu s6z konusudur. Kadinin evi temizlemesi,
diizeni saglamasi ve bu arada kendini giizellestirmesi eylemlerine odaklanan eserde, kolaj, de-

sen ve fotograf gibi farkli uygulamalar kullanilmistir.

Kadinin her giin “yapmakla yitkiimlii oldugu” ve/veya bir sekilde kars1 karsiya kaldig1 ey-
lemlerin ayni zamanda spor olarak algilanmasi, Giireg'in bu galismasina verdigi “Bilinmeyen

Sporlar” ismi ile 6rtiismekte ve yergiyi 6ne ¢ikaran bakis acisina isaret etmektedir.

“Kendilerini giizellestirerek vakit geciren domestik transseksiieller olarak gosterilen” bu ka-

dinlarin agda, makyaj veya saclarini yapmalar: ya da spor salonundaki ¢abalar1 estetik fetisiz-

me gonderme yapmaktadir.

o
Emaian kadm Kimligini ve cincal lrimBil ofcdamiantat SIS
Resim8: Nilbar Giires, “Bilinmeyen Sporlar”, Karisik Teknik (Fotograf ve Video)




Maria RUIDO
“Amfibik Kurgular”

Ispanyol Maria Ruido, toplumsal ve kiiltiirel sorunlar
tizerine diisiinen ve bu konulara dikkati ¢ekmeyi tercih
eden bir sanatgidir. Kapitalizm, kazancin adil dagilma-
y1s1, insan ve is¢i haklar1 gibi konularin da dahil oldugu
toplumsal sorunlara odaklanirken Ruidonun bu sefer
ele aldig kitle, tekstil sektoriidiir. Ozellikle kadina ama
aslinda tiim tekstil iscilerine odaklanan 2005 yapimui
“Amfibik Kurgular” isimli bu belgesel videoda Barcelona
bolgesindeki isciler secilmistir. “Video ayrica endiistriyel
yer degistirme ve ulus 6tesi sermayenin “optimizasyonu”
sonucu ortaya ¢ikan ve hem Avrupa Birligi'nde, hem de
otesinde daha kétii galisma kogullarina yol agan degisim-

lerin daha genis etkilerini izliyor

Canan SENOL

“Ibretniima”

Canan Senol, daha 6nce de Bienallerde genelde video
yerlestirmeleriyle yer almistir. Senol'un 11. Uluslararas:
Istanbul Bienali'nde iki video yapit1 sergilenmistir. Bun-
lardan 2009 yili yapimi “Ibretniima” (Resim 10) adin-
dan da anlasilabilecegi gibi gercekten ibret olsun diye
izlenebilecek bir hikayeyi gorsellestirmektedir. Videoda

bas karakteri Giineydogu’lu olan ¢ok giizel bir kizin ha- |

yat hikayesi animasyon seklinde anlatilmistir. Videonun
seslendirilme ve kurgusu “Binbir Gece Masallari”ndan
etkilenildigi hissini vermektedir. Osmanli Minyatiirle-
rini ve hat sanatini da ¢agristiran bir kurguyla yapilmig
olan bu ¢alisma, Tiirk kadininin laiklikle dini degerler
arasinda stkismis olan varligini ele almaktadir. Giineydo-
gulu bu kiz tizerinden kadina bakis, kadinin meta olarak
goriilmesi ve ona verilen deger tizerine odaklanilmigtir.
Senol'un ele aldig1 bu hayat hikayesinde zorla evlendi-
rilmis olan geng kizin yasadiklar1 ve ondan beklenenler

tizerine yogunlagilmigtir.

Resim9: Mario Ruido, ‘Amfibik Kurgular”

Resim10: Canan Senol, “Ibretniima”, Video Sanat:

3 11B REHBER Insan Neyle Yasar?, s.233
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3.12.ULUSLARARASI iSTANBUL BiENALI (2011)

“Isimsiz” baslikli 12.Uluslararas: Istanbul Bienali'nde, Kiiba asilli Feliz Gonzales Tores isimli
sanatgidan yola gikilarak yapilan ¢aligmalara sergilenmistir. “Isimsiz” bagligs, zaten kelime olarak
belirsizlige isaret ederken 12.Uluslararasi Istanbul Bienali katalogunda kullanilan kapak rengi
olan giri de bu belirsizligi desteklemektedir. Bienalde, ikili kiirator sistemi uygulanmig ve kiira-
torler Jens Hoffmann & Adriano Pedrosa olarak belirlenmistir. Bienal mekanlar1 ise uzun bir za-

mandir hi¢ bu kadar aza indirgenmemis bir sekilde sadece Antrepo 3 ve 5’le sinirli tutulmustur.

12.Uluslararasi Istanbul Bienali'nden segilen ve yapitlarina bu metinde yer verilen bes kadin
sanatel, farkls kiiltiirel gegmislerden gelen ve Bienal doneminde kendileri ve yapitlar: tizerinde

ilgili ile durulan sanatgilardir.

Teresa BURGA
“Otoportre”

Peru’lu sanatgi Teresa Burga “Otoportre” (Resim 11) isimli yapitiyla 12.Uluslararasi Istanbul
Bienali'ne katilmigtir. Once Mimarlik daha sonra onu yarida birakarak Gérsel Sanatlar egitimi
alan Burga icin 6n saptamada bulunmak ve baz1 verileri toplamak ¢alismasinin biiytik bir kis-
mint olusturur. Ciinki sanat¢1 “Otoportre” kavramina farkli bakmakta, onu bir saptama yonte-
mi olarak gérmektedir. Ancak bu saptama, sadece ¢izim, boyama ve fotografla yapilan saptama-
lardan oldukga farklidur.

Bilindigi gibi, otoportrenin ilk akla getirdigi sey kisinin kendi portresinin desenini veya res-
mini yapmasi ya da fotografini cekmesidir. Burganin bu yerlestirme biitiintinde ise, fotograf ve
gizimlerin yani sira, neon aydinlatma, ses ve diger verilerden olusan bilindik otoportre anlayi-

sindan ¢ok farkli bir tutum gozlenir.

Burga, kendine ait her veriyi belgeleyerek otoportre anlayisina yeni bir boyut getirmistir. Or-
negin duvara viicudunu dayayarak, bir kagit iizerine, biraktig1 izi ¢cizmekte, suratinin ve viicudu-
nun Olgiilerini alip not etmekte; doktordan tahlillerle elde ettigi kan degerlerini bir araya getirerek
sergilemektedir. Ayrica Burga, kalp ritmini kaydettirmek iizere Kardiyogram ¢ektirmistir. izle-
yici, Burganin otoportresini incelerken, mekana girdiginde kalp atiginin sesini duymakta ayrica

kan degerleri ile elde edilen tiim biyolojik sonuglarin da gorsellerini bir arada gorebilmektedir.

Sonug olarak bu yapitta, siradanliktan uzak bir yaklagimla, bir kadinin kendisi ile ilgili veri-

leri kullanarak kendine bakis: sergilenmis olur.

A=

P ———

Resim11: Teresa Burga, “Otoportre”, Yerlestirme (Karisik Teknik)



Geta BRATESCU
“Artiklar”

Biikres Giizel Sanatlar Akademisine giren ancak siyasi nedenlerden egitimine ara vermek du-
rumunda kalan ve sonra devam edip buradan mezun olan Romen sanat¢1 Bratescu, ev ortaminda
karsilastig1 bir malzeme olan kumaslarla tiretimini siirdiirmektedir. Geta Bratescu, yontem ola-

rak annesinden 6grendigi dikis ile kolaj1 bir arada kullanarak iki ayr1 “Artiklar” serisi yapmigtir.

e w

Kadina 6zgili malzemeler denildiginde ilk akla gelebilecek sey “igne ve iplikle neler yapila-
bilir?” sorusudur. Bratescu, sanatsal {iretimini bu 6n yargiy1 sorun haline getirmek bir yana,
sahiplenir bir yaklasimla yapar. Bu nedenle olsa gerek “Bir yanda geometrik ve endiistriyel bi-
¢im, diger yanda ise organik ve dogal bicimden olusan ikilik belki de ilk o zaman zihnimde
belirdi. Sonraki sanat ¢alismalarimda bu olgu stirekli bir diirtii olarak varoldu” demistir. Geta
Bratescw'nun 12.Uluslararasi Istanbul Bienalinde sergilenen serisi (Resim:12) 1982 yilinda ya-
pilan ikinci seridir. Burada sanat¢1 yukaridaki alintida belirtildigi gibi geometrik ve organik
bicimlerin birbirleri ile olan karsit iliskisini kullanmistir. Bu iliski ile soyut bir resimde yakala-

nabilecek etkileri kumasla elde etmeyi denemistir.

Resim12: Geta Bratescu, “Artiklar”, Karisik Teknik ve Kolaj

Martha ROSLER

“Savag1 Eve Tasimak: Giizelim Ev, Yeni Seri”

Amerikali sanat¢1 Martha Rosler, caligmalarinda, genelde savas temast iizerinden hareket et-
mektedir. Rosler, 12.Uluslararasi Istanbul Bienali'nde sergilenen “Savasi Eve Tasimak: Giizelim
Ev, Yeni Seri” (Resim 14) isimli kolajlar butiintini, “Balonlar, Savast Eve Tagimak: Giizelim Ev,

1962-77 Serisinden” isimli eski kolajlarindan yola gikarak ortaya koymustur.

Eski serideki kolajlar Vietnam Savasina odaklanirken, Rosler'in bu Bienaldeki yeni kolajlar1
insanin savaga olan bakisinda herhangi bir degisiklik olmadigini vurgular. Bu sefer odaklanilan
insanlik drami, Afganistan ve Orta Dogu iilkelerindeki sorunlardir. Yapitlarinin baslica karak-

terleri yine savasta zarar goren insanlik ve yaralanan asker ve halk imgeleridir.

Rosler, bu kolajlarinda i¢ mimarlik dergilerinden segerek kullandigi pargalara yer verir.
O’nun igin kolajin 6zel bir 6nemi vardir. “Kolaj ayn1 anda hem ayriliga hem de birlesmeye isa-

ret edebiliyor”” diyen sanat¢inin, imajlar1 bir araya getirme yontemi ge¢mise dair (retro) bir

* [simsiz (12.Istanbul Bienali), 5.142
5 [simsiz (12.Istanbul Bienali), (2011), 5.258
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tarzdadir. Bu gegmise dair ( retro) goriiniimden yola ¢ikarak, Rosler'in bu kolajlarinin, Ingiliz
Pop Sanatgi Richard Hamilton'un "Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak
Nedir?"(Resim 13) isimli yapitin1 bir nebze de olsa ¢agristirdigini diisiinmek, belki de o'na gon-

derme yaptigini s6ylemek farkl bir bakis agis1 olacaktir.

Resim13: Richard Hamilton, “Giiniimiiz Resim14: Martha Rosler, “Savasi Eve Tasimak: Giizelim Ev,
Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam  Yeni Seri”, Karisik Teknik
Olarak Nedir?, Kolaj

Eylem ALADOGAN
“Ruhumu Dinle, Kanim Her An Cekilebilecek Demir Tetiklerin Sarkisin1 Soyliiyor”

Bienalin Siyaset ve savas konulu kisminda yer alan ve belki de konuyla tasarimi en basarili
sekilde bulusturan bir diger yaput ise Tiirk kokenli Hollandali sanat¢1 Eylem Aladogan’in anit-
sal heykelidir. (Resim 15) I¢inde bulundugu salona ilk girildiginde izleyicide biraktig1 izlenim,
yapitin sanki kabina sigamayan bir biiyiikliikte olmasidir. Malzeme olarak ahgsab1 secen sanatgt,
biyiik kus tityleri ve tiifek dipgiklerinden esinlenerek olusturdugu heykelinde kus tiyt gibi
hafif ve tiifek gibi agir iki ayr1 6geyi bir araya getirerek bir zitlik yakalamistir. Eylem Aladogan,
tiifeklerle siddete ve degisimin getirdigi korkuya isaret etmektedir. Heykel, hem bagkaldiran
bir formda olusturuldugu, hem de tiifek gibi erkek egemen topluma ait bir 6geyi yansittig: icin

bir¢ok farkli agidan izleyicide fallik bir izlenim birakmustir.

Resim15: Eylem Aladogan,
“Ruhumu Dinle, Kanim Her
An Cekilebilecek Demir Te-
tiklerin Sarkisim Soyliiyor”,
Heykel (metal ve ahsap)
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iSIMSiZ “SOYUTLAMA”
Clara IANNI
“Soyut Emek”

Clara Ianninin “Soyut Emek” (Resim 16) isimli yerlestir-
mesi, Bienalin karma salonunun cikigina, st tarafa asilmigtir.
Ianni’nin bu ¢alismasi, ortas: delik bir kiirektir. “Sanata malol-
mus” (art appropration) bir bagka 6rnek olarak yorumlanabi-
lecek eserde ¢ikis noktasit Marcel Duchampin “hazir-nesnesi”
(ready-made) olmugstur. Kiirek, is¢iyi; is¢cinin emegini ve alin
terini temsil eden bir aractir. Clara Ianni'nin bu kavramsal ¢a-
ligmasinda ise ortas: delik olan bir kiirek islevini yerine geti-
remeyen bir durumdadir. Sanatg1 yapitin adin1 “Soyut Emek”
koyarak duruma hicivsel bir bakis acist getirmistir. lanni'nin
kiiregi, haznesinde toprak tastyamayacak bir duruma gelmis
ve islevsel bir ara¢ olmaktan ¢ikarak sadece dekoratif bigimi

one ¢ikaran bir nitelige biiriinmiistiir.

SONUC

ke

Resim16: Clara Ianni, “Soyut Emek”, Yerles-
tirme (ahsap ve metal)

Uluslar arast Istanbul Bienali Asya ve Avrupa kitalart iizerinde yer alan ¢ok kiiltiirlii, ¢ok dilli

ve gok dinli bir insan topluluguna ev sahipligi yapan Istanbul gibi bir metropolde 1987'den gii-

niimiize dek tutarli ve diizenli bir bicimde etkinliklerini siirdiirmektedir. Uluslararasi Istanbul

Bienali, genel politikalari, deneysel ve yenilik¢i sanatsal tiretimleri sergilemek olan Bienaller

icinde bugtine kadarki ¢izgisi ile tutarli ve zaman i¢inde 6nemi artan bir yaklagim ortaya koy-

mus ve bunun sonucunda da diinyanin sayili bienallerinden biri haline gelmistir. Buna bagl

olarak oncelikle uluslar aras1 boyutta ¢ok sayida sanat¢i ve sanatseverlerin bunun yaninda ve

ele aldigimiz konu ile baglantiliolarak da Tiirkiyeli kadin sanatc1 ve sanatseverlerin Uluslararasi

sanat ortamindaki sanatcilar1 ve bu sanatgilarin ortaya koyduklar: sanatsal tiretimleri gore-

bilmeleri, kargilikli olarak yararlanabilmeleri agisindan biiyiik 6nem ve islev yiiklenmis hem

Istanbul kentine hem de Tiirkiye'ye sanatsal, kiiltiirel ve turistik anlamda art1 deger olarak katki

getirmigtir.
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OZET

Kaynak/gondericinin, belli bir iletiyi, bir kanal araciligi ya da bir iletisim araci ile alici/
hedefe ulastirmasina iletisim denir. Ekslibris boyle bir tanim icindeki iletisim araci olarak
degerlendirilmemeli, bir sanat yapitimin kurdugu iletisim modeli iginde incelenmelidir.

Ekslibris, kitabin kime ait oldugunu bildiren, sembol ve isaretlerden olusan, sanat/ta-
sarim ilkeleri dogrultusunda sanatsal 6gelerin bulustugu, belirli sayida, farkl: teknikler ile
¢ogaltilan, kitaplarn i¢ kapagina yapistirilacak kadar kiigiik boyutta, cogunlukla Batida
yaygin geleneksel, sanatsal bir ¢alismadir.

Ekslibris sanat yapit1 olarak degerlendirildiginde, iki islevi olmalidir. Bunlar estetik
kayg1 uyandirmak ve bir iletide bulunmaktir. Alict bunlardan birini yakalayabiliyorsa, o
sanat yapitiyla etkilesime ge¢mis olur.

Anahtar Kelimeler: Ekslibris, Iletisim, Yapit, Etkilesim, Kitap
ABSTRACT

Ex-libris is a traditional artistic work, which is more common in Western Countries,
stating the owner of the book using symbols and signs, meeting the artistic elements in
accordance with the principles of art and design, running off copies in certain amounts and
different techniques and having small dimensions to be pasted inside the cover of the books.

Ex-libris, as a work of art, must have two functions. These are “having an aesthetic con-
cern” and ‘giving a message”. If the receiver is able to capture one of these two functions,
it means that it is interacted with the work of art.

Providing that a particular message by the source and the sender is delivered via a par-
ticular channel or a means of communication to the receiver and the target, this process
is called “communication”. However, ex-libris should be considered in the communication
model of a “work of art” rather than a communication tool in such definition.

Keywords: Ex-libris, Bookplate, Communication, Artwork, Interaction, Book

*Yakin Dogu Universitesi (YDU), Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi (GSTF), Grafik Tasarim Béliimii, Yakin Dogu
Bulvari, Lefkosa, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti - gokokur@gmail.com - http://gokoroko.blogspot.com




GIRIS

Ekslibris , kitabin kime ait oldugunu bildiren, sembol ve isaretlerden
olusan, sanat ve tasarim ilkeleri dogrultusunda sanatsal 6gelerin bulus-
tugu, belirli sayida, farkli teknikler ile ¢ogaltilan, kitaplarin i¢ kapagina
yapistirilacak kadar kiigiik boyutlara sahip, daha ¢ok bat1 iilkelerinde
yaygin, geleneksel bir sanatsal ¢alismadir. ...'nin kitaby, ... nin kitapligina
ait veya... nin kiitiiphanesinden anlamina gelen ekslibris Ingilizcede ‘bo-
okplate’ olarak adlandirilir. Koklii bir gelenege sahip olan ekslibrisin bi-
linen en eski 6rnegi (Goriintii 1), M.O. 1400 yillarinda yapilmis olan IIL.

Amenophis'in kitapligina ait agik mavi fayans bir objedir “Lamb, (2012)”. gegim1: 7.0. 1400 yillarinda
agik mavi renk fayans tizerine
yapilan ve ITI. Amenophisin
kitaphgina ait olan ekslibrisin
goriintiisii.

Kiiltiir ve sanata verdigi bityiik 6nemle taninan ve M.O. 600 yillarinda
yagamig olan Asur Krali Asurbanipal zamanindan kalma ekslibris o6r-
neklerinin bulundugu da belirtilmektedir “Kosay (1977)”. Almanyada
1450 yilinda ‘kirpici’ lakapl bir papazin adina yapilan ¢aligma ilging bir 6rnektir (Goriinti 2).
Ancak M.S. 15. yiizyilin iiglincii geyreginde Almanya'da; agag tizerine elle boyanmis basit bir

arma ile sahibinin eliyle yazilmis bir s6zden olusan ekslibris , ger¢ek anlamdaki ilk 6rneklerdir.

Resim2: 1450de ‘Kirpici’ lakapli Papaz Johannes Knabebnberg icin
yapilan ¢alismanin iist tarafinda ‘Hans Igle opsiin sizi’ yazmaktadh.

Ekslibrisin yaygilagsmasinda matbaanin icadi 6nemli bir rol oynamistir. Clinkii, matbaanin
icadi kitaplarin ¢ok sayida basilip yayginlagsmasina, kitapliklarin bityiimesine ve yeni kitaplik-
larin olusmasina, dolayist ile ekslibrise olan gereksinimin artmasina neden olmustur. 16. yiiz-
yilda altin ¢agini yasayan ekslibris pek ¢ok Avrupa iilkesinde goriilmeye baglanmis ve donemin
bir¢ok tinlii sanat¢isinin firetim alanina girmistir. 17. yiizyilda varligini siirdiiren ekslibris, 18.
ylizyilin sonlarinda artik bityiik kiitiiphanelerin vazgecilmez gereksinimleri arasinda yer almaya
baglamustir. 19. yiizyilda endiistri devrimi ile baski teknolojisi hizlanmus, kitabin varlig: giiclen-
mistir. Ozel kiitiiphanelerin yani sira biiyiik kiitiiphaneler de kurulmustur. Kitap basiminin art-
masi ile beraber her kitaba ve kitap sahibine 6zgii tasarimlar kullanilmaya baglanmistir. Bunun
yaninda 19. yiizyilin sonlarinda ekslibris koleksiyonculugu olusmus ve yayginlagmustir. Artik
sadece kitaplara yapistirmak diigiincesi ile yapilmayip, biriktirme ve degistirme objesi olarak da
kullanilmaya baglanmis ve bu durum ekslibris sanatinda yeniden bir canlanmaya neden olmus-
tur “Pektas (1996)”
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Tiirkiye'de ekslibrisin taninmasi Batidan gelen kitaplar araciligiyla olmustur. Avrupa il-
kelerinde yaygin olarak kullanilan ekslibrislerin yer aldig: kitaplar zamanla ikinci el satislarla
Tiirkiye'ye gelmis ve kendi adina ilk ekslibris yapanlar da o donemin yabanci uyruklu okurla-
r1 olmugtur “Pektas (1996)”. Tiirkiye'de 1980'li yillardan sonra, ézellikle giizel sanatlar egitimi
veren okullarda 6zgiin bask: ve grafik tasarim derslerinin verilmesi ile ekslibris yapan kisiler
yetismeye baslamis ve bu kisilerden bazilar1 yaptiklar: ¢aligmalar ile exlibrisin yayginlagsmasin-
da 6nemli rol almiglardir. Ornegin; bu dénemde yetismis isimlerden Erdogan Ergiin? ve Gok-
han Okur, Yakin Dogu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi tarafindan diizenlenen
Uluslararasi Rauf R. Denktas Ekslibris Yarismasr'nin gerceklesmesi i¢in yaptiklar: caligmalar
ile ekslibrisin Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde de yayginlasmasina 6nemli katki koymuslar-
dir. Ayrica Yakin Dogu Universitesinin ev sahipligini yaptig1, kreatorii ve yiiriitiiciisit Gokhan
Okur olan fkide Bir Sanatsal Atélye Caligmalar1 kapsaminda Martin R. Baeyens® tarafindan
yiriitiilen ‘Small is Beautiful’ atolye ¢aligmasi da yine ekslibrisin Kuzey Kibris'ta yayginlasmasi
i¢in 6nemli bir etkinlik olmustur. 1997 yilinda Prof. Hasip Pektas tarafindan Ankara Ekslibris
Dernegi'nin (AED) kurulmasi 6nemli bir doniim noktas olusturarak alana iligskin ¢alismalarin
gelisme hizinda yiikselen bir ivme kazanmasina yol agmistir. AED halen ¢alismalarina Istan-
bul Ekslibris Dernegi ad1 altinda devam etmektedir. Dernegin Uluslararas: Ekslibris Dernekleri
Federasyonu (FISAE) iiyesi olmasi, uluslararasi diizeyde yarismalar ve sergiler diizenlemesi,
tiniversitelerde konuyla ilgili atolye ¢aligmalarinin (workshop) artmasi ekslibrisin Tiirkiyede de

bilindik bir sanatsal ¢alisma olarak hizla akillara yerlesmesine neden olmustur.

Ekslibris, glinlimiizde sadece kitaplarin i¢ kapaklarinda yer almamakta, hem sergiler aracili-
g1yla sanat galerilerinin duvarlarinda sanat severlerle bulugmakta, hem de grafik bir tiriin olarak

koleksiyonlar1 yapilmaktadir.

Ekslibrisin Iletisimdeki Yeri

Ekslibris, grafik tasarim ve plastik sanatlar1 bir arada kullanan 6zgiir ve 6zgiin bir sanatsal
etkinliktir. Kaynak ve gonderici, belli bir iletiyi, belli bir kanal aracilig1 ya da bir iletisim arac1
ile alic1 ve hedefe ulastirmakta ise bu siirece iletisim denir “Oskay, (200210-962)”. Boyle bir
modelde, ekslibrisi siparis eden kisi ‘kaynak] sanat¢1 ‘gonderici; ekslibris ‘iletisim araci’ ve bu
ekslibrisin yer aldig1 kitabi kullananlar da ‘alic’ olarak kabul edilebilir. {lk bakista bu durum,
akillarda ekslibrisin boyle bir iletisim modeli i¢cinde degerlendirilebilecegi gibi bir yanilgi olus-
turur. {lerleyen arastirmalar boylesi bir modelin ekslibris igin ¢ok da uygun olmadigini ortaya
koymaktadir. Burada yapilan hata, ekslibrisi herhangi bir iletisim araciyla ayn1 anlamda deger-

lendirmekten kaynaklanmaktadur.

Ekslibrisin islevi, baglangicindan bu yana ¢ok degismistir. Cikis nedeni kitabin kime ait oldu-
gunu bildirmek olan ekslibris, glintimiize geldik¢e bu islevinin yanisira sanat ve tasarim alanin-
da aldigi rol ile de izlenmeye baslamistir. Koleksiyonculuk, sergileme ve yarigmalar bu roli ya

da tistlendigi yeni islevini belirleyen etkenler olmustur. Durum boyle olunca, ekslibrisin 6zellik-

2YDU, GSTE Grafik Tasarim Béliimii, Ogretim Uyesi.
* Gent Giizel Sanatlar Kraliyet Akademisi-Belgika, Ogretim Uyesi, aktif ressam, grafik sanatcist ve tasarimct



leri bircok yonde gelisme gostermistir. Bir kisi tarafindan siparis edildigi icin bir bilgiyi iletmesi,
bu o6zelliklerinden biridir. Diger bir 6zelligi ise, sanat severler ve koleksiyoncular i¢in degis to-
kus objesi olarak varligini stirdiirmesidir. Belki de giintimiizdeki en 6nemli 6zelligi, ekslibrisin
sanatci/grafik tasarimcilariin kendilerini ifade etme, hayal diinyalarini ya da algiladiklarini

disa vurma gibi, salt sanatsal kaygilarla tiretilmesidir.

Ekslibrisin geleneksel anlamda tiretim siireci, ekslibrisi siparis veren kisi ile tiretecek olan sa-
nat¢l veya grafik tasarimci arasinda baglar. Bu baslangig, siparis veren kisinin nasil bir ekslibris
istedigine yonelik bilgileri aktardigi andir. Ayni zamanda da tasarimcinin siparis veren Kisiyi
tanidig1 andir. Bu asama etkili bir ekslibrisin ortaya ¢ikmast i¢in en 6nemli agamadir. Siparis
veren, ekslibris aracilig1 ile vermek istedigi mesaji bir anlamda sozel olarak kodlar. Bu mesaj,
kendisi ya da ismine yapilacak bagka birisi hakkindaki 6zellikleri iceren bilgilerden olusmak-
tadir. Bu bilgiler, kisisel bir takim ilgi alanlarindan olusabilmektedir. Sanatgi, bu bilgileri kendi
deneyim ve birikimi ile gorsel bir dile ¢evirir ve ifade eder. Ortaya ¢ikan ekslibris, iletisim i¢inde
sahibinin (burada sahip siparis edendir) mesajini ileten bir ara¢ konumunda degerlendirilebilir.

Ancak gercek anlamda bir iletisim aracinin verdigi mesaj kadar net degildir.

Siparis disinda tretilen ekslibrislerde, sanat¢1 ya da grafik tasarimecr i¢in ¢alismay: yaptig

kisinin ozellikleri, onun tizerinde yaptig1 gézlemler ve o kisiyi nasil algiladig1 6nemlidir.

Ekslibris sanat yapiti olarak degerlendirildiginde, her sanat yapitinda oldugu gibi iki isleve
sahip olmasi gerektigi gercegini unutmamak gereklidir. Bunlar, estetik kaygi uyandirmak ve

iletide bulunmaktur.

Eger alic1 bu iki islevden birini yakalayabiliyorsa, o sanat yapit1 ile etkilesim ortamina girer.
Fakat bu iletisim ortami, terminolojik anlamindan ¢ok farklidir. Ciinkii terminolojik anlamin-
da iletisim, iki tarafin da etkin olmasi ve fikir agisindan bir ortak payda iizerinde bulusmasi
ile olasidir. {letisimde taraflarin anlasmalari, bagka bir ifade ile mesaji génderen tarafin ve alici
konumunda olan tarafin iletide tam olarak hem fikir olmalar1 gerekir. Oysa sanatta, iletisim
taraflardan birinin etkinligi oraninda ayakta kalabilir. Bu ifadeyi agarsak; sanat eseri bir iletisim
aracinin gorevini, bu anlamda {istlenmez. Sanat eseri duragandir. Taraflar ne kadar etkinse sa-
nat yapitt da o kadar iletide bulunabilir. Ornek olarak, bir edebiyat eserini okuyanlar, kesinlikle
o eserden bir mesaj alirlar. Ancak alinan bu mesajlar kisiden kisiye degisir. Bu iletiyi etkileyen
faktodrler egitim, cevre kisaca yagananlarin biitiiniidiir “Ering (1995)” Ornegin, Sitki M. Ering
i¢in yapilmis bir ekslibrisi, Erin¢’in kendisi ve onunla zaman gecirenler daha iyi anlamlandira-
bilir. Ciinkii etkindirler. Tanimayanlar ise ekslibrisi ya da ekslibrisde kullanilan gorsel eleman-
lar1 kendi etkinlikleri oraninda degerlendirebilirler (Goriintii 4). Bu durumda, sanat yapit1 du-
ragan goriiniir ve izleyicinin etkinligi kadar aktiftir. Bir yapit: yaratan kisi, kesinlikle bir mesaj
vermek icin yapit1 olusturur. Fakat bu mesaj izleyenler tarafindan farkli sekillerde alinir. Baska
bir 6rnek; Guernica'y1 izleyen bir kisi, Picasso, yasadig1 déonem ve Guernica hakkinda bildikleri
dogrultusunda yapittan etkilenir ve anlamlandirir. Sonug olarak, bir sanat eserini herhangi bir

iletisim araci olarak degerlendirmek yanlis olabilir.
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Resim3* Resim4*

Bir sanat yapiti sadece anlamsal igerik olarak mesajlar tasimaz. Evrensel anlamda degerlendi-
rildiklerinde, kiiltiirler arasi iletisimler kuran gorsel iletisim araclar: gibi degerlendirilebilirler.
Ornek olarak, Yunus Giines'in ekslibrisinde kullanilan ‘Basak Tutan Hatti Tanr1’ motifi, Ana-
dolu Kiltiirti hakkinda gorsel bir bilgi icermektedir. Bu durum kiiltiirler aras: bir iletisim sag-
lamaktadir (Gorunta 4).

Giiniimiize geldikge geleneksel islevinden uzaklasip, sanatsal bir kimlikle varhigini siirdiir-
meye devam eden ekslibris, tipki plastik sanat tirtinleri gibi koleksiyonlar1 yapilir, degerli objeler
gibi korunur, sanat yapit1 olarak degerlendirilir bir durum kazanmistir. Bir sanat yapitini her-
hangi bir iletisim araci gibi e tutmak dogru olmaz. Sanat yapitinin izleyici ile kurdugu iletigim,
kitle iletisim modelleri ile iligkilendirilemez. Kitle iletisimi, génderici tarafindan kodlanan bir
iletinin bir kanal aracilifiyla aliciya kesintisiz olarak ulasmasi anlamina gelen bir modele sahip-
tir. Bu ileti alictya her ne sebepten olursa olsun ulasmryor ya da farkli gondermede bulunuyorsa
iletisim basarisiz kabul edilir. Ancak John Fiske'nin ‘Tletisim Calismalarina Giris’ adli kitabinda
gostergebilim modellerinden soz edilir ki, bu modellerde iletisim, iletilerin génderilmesinden
ote, bir anlamlandirma stireci olarak degerlendirilir. Bu anlamlandirma stirecinde iletinin gon-
derimi nasil olursa olsun iletisimin yine de gergeklestigine inanilir. Bu siiregteki aksakliklarda
kiltiirel farkliliklarin rol oynadigi ve bu farkliliklarin da toplumsal etkilesimler ile ortadan kal-
kacag ileri siirtilmektedir. Dolayisiyla bir sanat yapiti olarak ekslibrisin gostergebilim modelleri
igerisinde incelenip, degerlendirilmesi daha dogru olabilir. Sanat¢1 ya da grafik tasarimci, gon-
derici olarak degerlendirildiginde amaclh veya amagsiz bir mesaj1 kodlayarak, irettigi ¢alisma
araciligiyla bir gondermede bulunur. Alict ¢ok genis bir kitle olabilecegi gibi ¢ok 6zel, kiigitk
bir topluluk da olabilir. Alic1 ya da okur bu siirecte bir etkilesime girmelidir. Yapittan girdigi
bu etkilesimle dogru orantili olarak mesajlar alir. Eger etkilesim yogun olarak var ise iletisim
onemli dl¢iide gerceklesmektedir. Aksi durumda dogal bir sonug olarak iletisim de basarisiz
olmaktadir. Ornegin, Altan Elmas’in 6zel giinlerde mesai arkadaslarina génderdigi kutlama

zarflar1 -diizenli olarak yaptig1 bir davranis- adina yapilan ekslibris icin konu olmustur (G-

Resim3: Ering’i tamyanlar, O'nun kitaplara olan diiskiinliigiinii, O'nun kullandig kiil kutusunu bilirler ve ekslibrisi bu etkilesim sonucunda
anlamlandirirlar. Bu etkilesime giremeyen izleyiciler ise hig siiphesiz ekslibrisi kendi kiiltiirel ve estetik kriterleri cercevesinde anlarlar (Gokhan
Okur C3,1998,45x70 mm).

Resim4: Yunus Giines tarafindan yapilan “Basak Tutan Hatti Tanri” motifli ekslibris



rintii 5). Elmas hakkindaki bu bilgiye sahip olmalk, izleyici agisindan etkilesimin yogunlugunu
belirlemektedir. Bu bilgi ya da etkilesim olmadiginda da ekslibris bir sanat yapit1 gibi izleyicisi

ile iletisim kurabilmektedir.

Resim5*

Bir iletisim araci olarak ekslibris, Fiskenin ‘Tletisim Calismalarina Girig' adli kitabinda yer
verilen Shannon ve Weaver modelindeki arag ¢esitlerinden temsili araglar kategorisinde de in-
celenebilir. Temsili araglar, bir metin olusturabilmek i¢in kiiltiirel ve estetik uzlasmalar1 kulla-
nirlar. Bu araglar temsili ve yaraticidirlar. Sunumsal araglari kaydedebilme 6zellikleri sayesinde
iletisimden bagimsiz olarak varolabilirler. Temsili ara¢larin kitap, resim, yazi, fotograf, heykel,
mimari gibi etkinlikler oldugu diisiiniildiigiinde her ekslibris de bu etkinliklerin iginde yer ala-
bilir.

Ekslibris gostergelerden olusan bir anlatimdir. Ayrica ekslibris, simge ve gostergeleri ayni
anda kullanan bir etkilesim ytizeyidir. Bu yiizeyle girilen etkilesim sonucunda gostergelerin an-
lamlandirilmasi gergeklesir. Yiizey tizerindeki ‘ekslibris, ‘ex’ ya da ‘bookplate’ yazi 6geler simge
olarak degerlendirilebilir. Ekslibris kelimesinin anlami {izerinde 6nceden bir uzlagma saglan-
mustir. Bu uzlasmanin gergeklesmedigi, yani ekslibrisi bilmeyen bir kimse i¢in ekslibris kii¢itk
boyutlu bir resim olacaktir. Ayrica, konulu ekslibrislerdeki simgeler de énceden uzlasilmis ol-
malidir. Ornegin; edebiyat konulu bir ekslibris yarigmasinda ‘ekslibris’ ile birlikte ‘literature’
ibaresinin de yer almasi bir gerekliliktir. Belki de yarisma sartnamelerindeki maddeler ile bu
uzlagma gergeklestirilmis olmaktadir. Simgelerle birlikte kullanilan gostergeler de ekslibrisin
sahibi ya da konusu hakkinda géndermeler yapmaktadir. Ekslibrislerde kullanilan gostergeler

genellikle belirtiseldir. Belirtisel gostergeler nesnesi ile arasinda dogrudan baglantili gosterge-

Resimb5: Altan Elmas icin yapilmis bu ekslibris, siparis ainmadan, Elmasin belirgin bir 6zelliginin gozlenmesi sonucu tasarlanmigtir. Elmas,
ozel giinlerde ¢alisma arkadaslarina, gazetelerden kesilmis kose yazilarindan, fikralardan, fotograflardan, bulmacalardan ve kiigiik hediyeler-
den olusan kutlama zarflar: gonderirdi (Gokhan Okur, P3, 1998, 75 x 115 mm).
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lerdir. Bunlar gergekte birbirlerine baglidir. Ornek olarak Goriintii 6'daki ekslibris, adina yapi-
lan kisinin meslegi ile dogrudan baglantilidir. Dis imgesi, Ugur Altinay'in dis doktoru olduguna
dair belirtisel, bazi yonleriyle nesnesiyle benzerlikler tagidig1 icin de goriintiisel gostergedir.
Bagka bir 6rnek olarak Gortintli 7de L.V. Beethoven'in portresi kendisiyle benzerlikler tagimasi
bakimindan goriintiisel, ekslibris sahibinin miizik sevdigine ya da miizisyenligine bir gonderme

yaptigindan dolay belirtisel bir gostergedir (Goriintii 7).

S TELIBRISUCUR ACTINMW

0 ol o
o GATE

Resimé6: Dis hekimi Ugur Altnay igin yapilmis ~ Resim?7: L.V. Beethoven konulu bir exlibris (Walter
ekslibris (Gokhan Okur X3, 1997, 48x50 mm).  Wuyts X1/X3, 1988, 100x100 mm),

[letisimin gerceklesmesine yardimci olan kavramlardan birisi de geri beslemedir (feedback).
Geri besleme gondericinin etkin bir iletisim kurmasinda bagvurdugu 6nemli bir agamadir. An-
cak geri besleme her tiir iletisimde ayni etkide degildir. Kitle iletisim araglarinin bazilarinda bu
durum gergeklesemez. Ornek olarak bir derslikte verilen ders sirasinda, egitmen ve 6grenci ara-
sindaki iletisimle, uzaktan egitim araglariyla verilen ders sirasinda gergeklesen iletisim arasinda
geri besleme acisindan pek ¢ok farklilik vardir. Derslikte verilen ders sirasinda egitmen 6gren-
cilerden gelen tepkiler (geri besleme) araciligiyla dersi daha anlasilir kilabilir. Uzaktan egitim
aninda geri besleme ¢ok sinirlidir. Fakat geri beslemenin olmamast, iletisimin ger¢eklesmemesi

anlamina gelmez.

Ekslibrisin kurdugu iletisimde geri besleme, siparis eden ve sanatq1 arasinda yiiz yiize ger-
ceklesmektedir. Ancak, sergileme sirasinda izleyenlerle sanat¢i arasinda iliski bu kadar yakin
degildir. Yiiz ylize iletisim sirasinda geri besleme siireklidir. Sanatg1 aldig: tepkiler sonucu daha

etkin bir ileti olusturabilmektedir.

SONUC

Cesitli iletisim evrelerine sahip olan ekslibris, basilip ¢ogaltilmasi anlaminda bir grafik tirtin,
sergilenmesi ve koleksiyonlarinin yapilmas: anlaminda da sanat yapit: olarak degerlendirilir.
Ekslibrisin iletisim evreleri temelde iki agamada izlenebilir; {lki, tasarimcr ile ekslibris isteginde
bulunan kisi arasinda birebir iletisim, ikincisi ise tasarimcinin istekte bulunan kisinin verdigi
konular1 yorumladigy, bicimlendirdigi ve gerek istekte bulunan kisiyle gerekse diger izleyicilerle

paylastig1 andir. Ikinci asamada tasarimci, ekslibris aracilifyla izleyiciye bir ileti aktariminda



bulunur. Ancak bu iletinin etkinligi, izleyicinin ekslibrisle girdigi etkilesimle dogru orantilidir.

Etkilesim ne kadar yogunsa, ileti de o kadar etkin aktarilir.

Ekslibris, yiiz yiize iletisim sagladig1 sirada belki de enformel bir iletisim yaklagimi gosterir.
Yiiz yiize iletisim, tasarimci ve siparis veren kisi ya da tasarimci-sanatgilar veya koleksiyoncular
arasinda degis tokus iliskisinde izlenebilir. Fakat, ekslibrisi 6ncelikle gosterge bilimin kavram-
lar1 icinde degerlendirmek ve iletisim evrelerini bu yonde incelemek daha dogru bir yaklagim

olur.

Eger, ekslibrisin olusturdugu iletisim siirecini bir model i¢inde degerlendirmek s6z konusu
ise $6yle bir sonug ortaya gikar. Istekte bulunan kisi ¢evresindeki birgok dissal gergeklikle ig ige-
dir. Ayn1 ortamu ekslibrisi yapan Kkisi de paylasir. Siparis veren kisi, bu digsal gerceklikleri algilar
ve algiladig1 sekilde sanatgiya iletir. Bu iletileri alan ekslibris sanatgisi, benzer gergekliklerden
birebir kendi de etkilendigi i¢in kendi algisinin yorumunu da ekleyerek yeni bir ileti olugturur.
Bu ileti artik sadece istekte bulunan kisinin degil, sanat¢inin da iletisi olur. Ortaya ¢ikan ekslib-
ris, bir bakima istekte bulunan kisinin s6zel olarak kodladig1 mesajin, sanat¢ tarafindan gorsel
dile gevrildigi bir arag konumunda ele alinir. Ayni1 zamanda izleyiciye ulasan ekslibris, izleyiciyi
bir anlamlandirma siirecine iter. Burada unutulmamasi gereken en énemli nokta, izleyicinin de
benzer digsal gergekliklerden etkilendigidir. Bu etkilenme sonucu algilama, izleyicide de olusur.

Ancak iletinin izleyici tarafindan dogru algilanmasi etkilesimle dogru orantilidir.

fletisim kavrami, yaygin olarak kullanilan kitlesel iletisimle es degerlendirilip, anlam1 da kitle
iletisim araglariyla sinirlandirilmaktadir. Oysa iletisim kavrami, yagsamin her aninda yasanilan
ve hissedilebilen tiim iligkilerle bagdastiriimalidir. Insanlarin giine baglarken yiizlerindeki kii-
¢iik bir tebesstimiinden, kitleler arasi siyasal, sosyal, bilimsel, sanatsal her iligskiye varana kadar
tiim etkinliklerinde iletisim vardir. Insan kaynakli olan her sey kiiltiirii olusturduguna gére gos-
tergeler, kodlar, iletisimin aktarilmasi ve alinmasi toplumsal iligkilerin bir sonucudur. iletigim,
kiltiiriin yagayan merkezindedir ve onsuz herhangi bir kiiltiir yok olmakla kars: karsiyadir. Do-

lay1styla iletisim ve kiiltiir birbirlerinden ayrilmaz bir bitiindiir.

Sonug olarak; ekslibris, kiiltiirler arasi iletisim kurabilen sanatsal bir etkilesimdir. Tiim sanat
dallarinda oldugu gibi, ekslibris de kiiltiirler arasinda bir iletisim araci olarak yerini almistir.

Ancak her sanat yapitinda var olmasi gereken etkilesim, iletisimde ekslibris i¢in bir 6n sarttir.
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OZET

Hagi seramikleri yalin formlari ve yari-saydam beyaz sirlari ile Japon seramik sana-
tinda onemli bir yere sahiptir. Hagi seramikleri 16.ytizyilin sonlari-17.yiizyilin basla-
rinda Kore'nin isgalinden sonra Japonya’ya getirilen ¢omlek ustalarinin ¢alismalari ile
ortaya ¢ikmugtir.

Dénemin feodal hiikiimdarlari, geleneksel Japon ¢ay torenlerine ok dnem vermis ve
¢ay torenlerinde kullamilan ¢ay kaplarmin iiretimini finanse etmislerdir. Boylelikle 400
yullik bir gelenege sahip olan Hagi seramikleri, gecmisten giiniimiize gerek yapisal ozellik-
leri gerekse fiziksel ozellikleri agisindan geliserek degisim gostermistir.

Bu ¢alismada, Hagi seramiklerinin ozellikleri ve tarihsel stire¢ icerisindeki gelisimleri
orneklerle incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hagi-Yaki, Hagi Seramikleri, Japon Cay Seramonisi, Geleneksel
Japon Seramigi

* Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir/TURKIYE
** Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir/TURKIYE



GIRIS
1.18. YUZYILA KADAR JAPON SERAMIK SANATININ KISA TARIHCESI

Giiniimiizden 12.000 y1l 6nce, Japonyada yagayan avci-toplayict halkin diisiik sicaklikta pigi-
rerek iiretmis oldugu triinler, insanlik tarihinin ilk seramik 6rnekleri olarak kabul edilmektedir.
Japon seramik tarihinde Jomon Dénemi olarak adlandirilan bu dénem seramik {iriinleri fitil

(sucuk) yontemiyle sekillendirilmis ve kahverengi-sari, kirmizimsi renktedir ve sirsiz tirtinlerdir.

Jomon Dénemi’nin baslangi¢ evresinde yiyecekler ilk olarak bezemesiz ¢gémleklerde saklan-
mis ve pisirilmistir. Daha sonraki siirecte bu seramiklerin basit dogrusal desenlerle ve ahsap
oyma gereglerin yiizeyde birakmig oldugu izlerle bezendigi goriilmektedir. M.0O.7500, ilk (ini-
tial) Jomon Déneminde dinsel torenlerde kullanilan seramiklerde ise iple gelisigiizel yapilmig
bezemelerin var oldugu izlenmektedir. Bu bezemelere Erken Jomon Déneminde seramiklerde
yiizeyde deniz kabuklarinin dokulari, sgrafitto teknigi ile yapilan desenler ve kil aplikasyonlar
eklenmigtir. Orta Jomon Dénemi (M.O. 3500), figiiriinler ve kaplarda bolca kullanilan ip, apli-
kasyon ve kazima bezemelerle gelisen Jomon seramikleri Japon kiiltiiriiniin zirvesi olarak kabul
edilmektedir. Geg¢ Jomon Doneminde rediiksiyon pisirimi yayginlagmasiyla baglarda kirmizi
renkte olan Jomon seramikleri kahverengi-siyah renkte goriilmeye baglamis ve figiirtinlerde ve

kaplarda 6nemli bolgesel farkliliklar ortaya ¢ikmustir ( Nakamura: 2002).

Resim1: M.O. 2500-1500 Orta Jomon Resim2: M.O. 1000- 300 Son Jomon Resim3: M.S.100-200, Ge¢ Yayoi Donemine ait

Dénemine ait sirsiz saklama kabu, Ddénemine ait figiiriin ornegi, saklama kab, earthenware
earthenware earthenware

Jomon Dénemini takip eden Yayoi Donemi’nde, Japonyaya gelen Asya kokenli gégmenler
nehir agizlarina yerlesmis ve piring yetistirmeye baslamislardir. Celtik tarlalarinda ¢alisan gog-
menler ince taneli ve oldukga plastik olan kili fark etmislerdir. Diisiik derecede pisirilen Yayoi
seramikleri kirmizi renkli biinyesi ve seyrek bezemeli goriintiisityle Jomon seramiklerinden
ayrilmaktadir. Bu yeni tarz kisa siirede Jomon seramiklerinin yerini alarak Japonya genelinde
yayilmustir (Hitchins: 1976).

M.S. 300-710 yullar1 aras1 donem Kofun Donemi, seramikler ise Hajiki ve Hanimo olarak
adlandirilmaktadir. Sirsiz, kirmizi renkli, fitil yontemi ile sekillendirilmis ve bezemesiz olan

Hajiki seramikleri Yayoi seramiklerinin bir uzantist olup, 4. ylizyildan itibaren yaygin olarak
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kullanilmistir. Dérdiincii yiizyil sonlarinda Japonya ve Kore
yarimadasindaki krallar arasinda temaslar kurulmus ve bu
tarihten sonra Japonyada Cin kiltiirii etkileri gorilmiistir.
Altina yiizyilda ise Japonya Koreden gelen Budizim’in etkisi
altina girerek kiiltiirel ve dinsel yasamda kokli degisimler ya-
samistir. Bu kokli degisimler Japon seramik sanatini da etki-
lemistir. Seramik alaninda ilk biiyiik gelisme Koreli gogmenler
tarafindan Japonyaya taginan yiiksek pisirim tekniklerinin ilk
olarak Osakada kullanilmas: ve daha sonra biitiin Japonya’ya

yayilmasi olmustur.

Sue seramikleri olarak adlandirilan Kore sanat etkisi tagiyan
tiriinler, gri renkli ve sirsiz olup tek kamarali, odunlu Anagama
firinlarda yaklagik 1200°C varan sicakliklarda pisirilmislerdir.
Sue seramikleri ilk olarak fitil yontemiyle daha sonra ise ilkel
ahsap ¢omlekgi tornalarda sekillendirilmislerdir. Zaman igeri-
sinde tornada sekillendirme yontemlerinin gelismesiyle daha
karmagik formlar halini alan Sue seramikleri, egemen sinifin

kullandigs tiriinler olarak 12. ytizyila kadar iiretilmislerdir.

Sue seramikleri dogal kiil sirlar1 ile rastgele sonuglar verir-
ken, Japon seramik tarihinin ilk sirli tirtinleri Cin sir tekno-
lojisinin taninmasiyla, tiretiminde diisiik dereceli, renk veren
bilesiklerin ve kursunun kullanildig: sirli Nara seramikleri ve
Sanage seramikleridir. Nara seramiklerinin sirlarinda yesil,
beyaz ve sari-kahve olmak iizere ti¢ farkli renk kullanilmistir.
Dokuzuncu yiizylldan Nara seramiklerinin kaybolmasiyla on
ikinci ylizyil sonuna kadar ilk olarak ritiiellerde daha sonralar:
¢ok amagli kullanilan, Cin seladon sirlarinin taklit edildigi yesil

sirlt seramikler iretilmistir.

Sekizinci yiizyil sonlarinda Sanage bélgesinde pahali Cin
seladonlari iiretilmeye baslanmustir. Beyaz ya da gri renkli biin-
ye Uzerine gri-yesil renkte, aga¢ kiilti ve feldspat icerikli bir sir
kullanilarak Sanage firinlarinda yiiksek derecede pisirilen ¢igek
motifi bezemeli seramik tirtinler, Heian Dénemi’nin en 6énemli

urtnleri olarak kabul edilmektedir.

Ortagag Japon seramiklerinde ilki; onikinci yiizyilda sirli
iretimden sirsiz yiiksek pisirim seramiklere olan gecis, dige-
ri; ondordiincii yiizyilda ¢ay seramik iiriinlerine verilen 6nem
olmak tzere iki 6nemli 6zellik 6n plana ¢ikmaktadir. Onikinci

yiizyilin sonunda Japonyada yonetim askeri giice ge¢mistir.

Resim4: M.S 5. Yiizyil, Geg Kofun Dénemi
Haji Seramigi, earthenware

Resim5: 8. Yiizyil Nara Dénemi, Sue sera-
migi, dogal kiil sirli, kazima dekorlu, uzun
boyunlu sise, stoneware

Resim6: 9.-10. Yiizyil Heian Donemi Sanage
Bolgesinde iiretilen toren kabi



Kamakura sogunlu (yiiksek riitbeli askeri) tarafin-
dan yonetilmeye baslanan tilkede Heian Doneminde
kazanilan saray aristokrasisinin estetik anlayis1 kay-
bedilmis ve kiltiirel degerler agisindan bir diisiis
yasanmustir. Boylelikle seramik sanatinda da Nara
ve Sanage triinlere duyulan talep azalmistir. Ancak
diger yandan tarim teknolojisinin gelismesi, bir yil-
da iki hasat alinmasi depolama/saklama kaplarina
duyulan ihtiyacin artmasina yol agmustir. Boylelikle
bityiik sirsiz kiipler dénemin en ¢ok kullanilan sera-

mik triinleri olmustur. Bu talebi karsilamak i¢in ¢ogu Resim?7: Tokoname, Bizen, Echizen, Tanba, Shigaraki ve Seto
seramik firminda tretilen seramiklerin tiirleri degis- seramikmerkezter

tirilmis ve pek ¢ok yeni firin insa edilmistir. Seramik tiretiminde bu degisimler yasanirken diger
bir taraftan Setoda beyaz, kaolin igerigi acisinda zengin olan kilin bulunmasiyla, sirl tiretim ya-
pacak olan yeni firinlar insa edilmistir. Boylelikle on ikinci yiizyilda Japon seramik tarihinde ‘Six
Ancient Kilns ( Alt1 Antik Firin)’ olarak adlandirilan biiytik seramik merkezleri dogmustur. Bu
merkezler Tokoname, Bizen, Echizen, Tanba, Shigaraki ve Setodur. Seto firmnlari, Cin seramik-
lerini taklit eden seramik tiriinler tiretmis, Kamakura Déneminden sonra dort kulplu kavanoz,

vazo, ibrik gibi iirtinler popiilerlesmistir (Christiansen:2010).

13.yiizyilin sonlarina dogru ¢ay seremonilerinin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagmasiyla 14.yiiz-
yil Japon seramik sanatinda, saklama ve depolama amagh kullanilan seramik kaplarin yerini,
zarif ¢ay seramikleri almistir. ‘Chanoyu’ olarak adlandirilan ¢ay térenleri, toz halindeki yesil
caymn Ozenle hazirlanarak misafirlerle igilmesidir. Chanoyu, temel olarak Zen Budiznv'in es-
tetik ve manevi ilkelerine dayanmakta ve ‘Cay Yolu’ (The Way of Tea) anlamina gelmektedir.
Muromachi Dénemi (1393-1573) olarak adlandirilan 14. ve 16.ytizyilda ¢ogunlukla Tenmoku
cay kaseleri, cay kutu ve kavanozlar: tiretilmistir. 16. yiizyil, éinlii ¢ay seremoni {istad1 Sen no
Rikyuwnun dedigi gibi, Japon seramikleri uyum, saygi, saflik, huzurun birlikteligine dayal: yalin
bir giizellik anlayisin1 yansitmaktadir.

Cay seremonilerinin gelismesi ¢ay kaseleri, su kaplar1 ve cay saklama kaplarinin ¢esitlenme-
sine yol agmuistir. Sar1 ve siyah Seto iiriinler, beyaz ‘shino’ sirli iiriinler, ve Sen no Rikywnun ta-
limatlariyla ilk Raku yontemiyle cay kasesi tiretilmistir. 16. ylizyilda Seto ve Mino bolgelerinde
genis Anagama firmlarinin yayilmasiyla, seramik sanatinda yasanan bu degisiklikler niifusun

genis kesimleri i¢in kolayca erisilebilir olmustur.

17. ytzyill Azuchi Momoyama doéneminde ise Mino firinlarinda Oribe olarak adlandirilan
seramikler tiretilmeye baslanmigtir. Genellikle demir oksit kullanilarak yapilan asimetrik de-
korlu, yesil bakir sirl iiretilen Oribe seramikleri teknik agidan yeni bir orijjinallik sergilemekte-
dirler. Bu yeni gelismelerin yani sira gay ustalari, sirsiz yiiksek pisirim olan Bizen ve Tokonome
ve Shigaraki ve Igada iiretilen kiil sirli tirtinler gibi geleneksel tarzin korunmasini ve gelismesini

saglamislardir. Bu donemde Kore Yarimadasidan Japonyaya davet edilen sanatcilar, Kyushuda
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sirli seramik iiretimi yapan Karatsu firinlarini, Fukuoka Bolgesinde Aganove Takatori firinlari-

n1, Kagoshimada Satsuma firinlarini ve Yamaguchide Hagi firinlarini kurmuglardir.

Resim8: Bizen Seramigi Resim9: Bizen Seramigi

2.HAGI SERAMIKLERININ GELiSIM SURECI

Yamaguchi bolgesinde yer alan Hagi ve gevresi, 400 yillik bir gelenege sahiptir ve sirl yiiksek
sicaklik pisirimi Hagi seramiklerine (Hagi-yaki) ev sahipligi yapmaktadir. 1585-1598 arasinda
Japonya'nin yonetimini elinde tutan Japon savas¢i Toyotomi Hideyoshi Kore seferleri sirasinda,
Koreli seramik ustasi Ri Shakko’yu ve onun geng¢ kardesini Hagi’ye getirmistir. 1604 yilinda,
Saka ismiyle bilinen ¢omlekgi kardesler, Hagi sehrinin yakinlarinda yer alan Matsumoto ko-
yiinde, Matsumoto-goyogama firmini inga etmislerdir ve ilk defa Yamaguchi bélgesinde pisirim

yapmuslardir (Pilgrim: 1977).

Shimane

Saen of Japan
¥ 1

Inland Sea '\.

Resim10: Japonya Haritas: ve Yamaguchi bolgesi Resim11: Yamaguchi bolgesi ve Hagi Sehri
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Cay tistad1 Sen No Rikyu’nun 6grencisi ve Furuta Oribe’nin yakin arkadasi olan dénem Lord’u
Mori Terumoto ¢ay seremonilerine tutkuyla bagliydi. Lord Mori, Saka kardeslere Kore hane-
danlig1 iislubunda (mishima, hakeme ve kohiki) ¢cay seramikleri siparis vermistir. Bu gelismeler
dogrultusunda, 1666 yilinda Hagi bolgesinin 6nde gelen ailelerinden olan Miwa ailesinin inga

etmis oldugu, Matsumagama firini gibi pek ¢ok feodal firin insa edilmistir (Stinchecum: 1988).

Hagi cay seramikleri, cay tistatlarina gére Raku seramiklerinden sonra ikinci sirada gelmek-
tedir. Ugiincii siray1 ise Karatsu seramikleri almaktadir. Hagi seramikleri, Saka Koraizamen I11
(1648-1729) dénemine kadar ‘ko-Hagi’ olarak ve Edo donemini kapsayan stire¢ dahil olmak

tizere ‘Hagi-yaki’ olarak adlandirilmaktadir.

Mori klaninin korumasi altinda olan Hagi seramik ustalari, Edo donemi boyunca, cay sera-
miklerinin tiretiminde uzmanlagmislardir. Bylelikle Hagi modern doneme kadar ¢ay seramik-
leri tireten bir kag firindan biri olarak bilinmektedir. Bu sinirl: iiretim yelpazesi dogrultusunda
¢omlekgiler, biinyenin renk ve tutarlilifina ve gesitli pisirme kogullar: altinda sirlar ile etkilesimi
tizerine odaklanmiglardir. Cay tistad: Sen no Rikyu'nun estetik anlayisi ile biitiinlesen Hagi se-

ramikleri, tim Japonya'da 6nemli bir yere sahip olmustur.
3.HAGI SERAMIKLERININ TEKNiK OZELLIKLERI

Hagi seramiklerinin iiretiminde ii¢ temel kil farkli karigimlarla kullanilmaktadir. flki ‘daido
tsuchi’ ya da ‘gairome-nendo’ olarak adlandirilan acik gri kil, ikincisi ‘mitake’ olarak adlandiri-
lan krem renkli kil, Gi¢linciisii ise ‘mishima’ olarak adlandirilan kirmizi kahve kildir.‘Korean’ kili
olarak adlandirilan standart Hagi biinyesi ise igerisinde %70 ile 80 arasinda ‘daido’ kili ve %20

-30 arasinda ‘mitake’ kili icermektedir .

Hagi seramiklerinde iki farkli sir kullanilmaktadir. Ilki ‘dobai-yu’ olarak adlandirilan say-
dam, feldspatli kiil siridir. Igersinde %30-70 oraninda sert odun kiilii igerir. Bu sir rediiksiyonlu
pisirim sonrasinda ¢ok a¢ik renkli yesil gortiniimiindedir. Bu sir notr pisirim sonucunda ise
sarimsi bir sir olusturur. Korean Kkili ile kullanildiginda ise pembemsi bir turuncu elde edilmek-
tedir. Bu tarzda tretilen Hagi seramikleri, ‘biwa-iro” olarak adlandirilir. Bu terim adini, sirin

renklerinin benzetildigi malta erigi meyvesinden alir.

Resim12: ‘Biwa-iro’ olarak adlandirilan Hagi Resim13: ‘White-Hagi’ ya da ‘milky-white glaze (siit beyazi sir)’
cay seramigi olarak adlandirilan Hagi ¢cay seramigi
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Ikinci tiir sir ise Beyaz Hagi olarak adlandirilmaktadir. Japonca olarak ‘shiro hagi-gusuri’
dir. Kalin bir sekilde uygulandiginda buzlanma goriintiisii veren ‘shiro hagi-gusuri’, geleneksel

Hagi sirinin igerisine saman kiilii eklenerek elde edilmektedir.

Noborigama firinin biiyiikliigiine ve pisirim teknigine gore pisirim siiresi 14 ile 40 saat ara-
sinda degismektedir. Sicaklik ilk bolmede 1340 °C arka kisimda ise 1180 °C sicakliga kadar
ulagmaktadir. Sirin yiizeye ¢ok hassas bir sekilde tutunmasiyla renk gegisleri ‘biwa iro’ ve lavan-

ta mavisi renk elde edilmektedir. Demir igerigi zengin olan ‘mishima’ kili ile tiretilen seramik

driinlerde ise pembeden griye donen bir renk skalasi goriilmektedir.

Resim14: ‘Mishima’ kili ile iiretilen Hagi ¢ay seramigi

Cay uzmanlari, Hagi seramiklerinin bitytistintin sirda bu-
lunan kuvartz taneciklerinden olusan ince ¢atlaklar igerisine
dolan ¢ayin, olusturdugu renk skalasinda oldugunu soyle-
mektekiler. Bu renk skalasi ‘Seven Changes of Hagi (Hagi'nin
Yedi Degisimi)’ olarak adlandirilmaktadir.

Geleneksel Kore ¢omlekgi tornasinda sekillendirilen Hagi

seramikleri, ayak kisminda bir ya da ti¢ kez a¢ilmis olan ¢en-
tikler bulundurmaktadir. Bu centikler, Hagi seramiklerini pegimss: ‘Hagi seramikierinin ayak kisminda
tanimamuzda bize isaret iken, ayni zamanda da seramikleri """ senikler

sekillendiren ustalarin imzasidir.

4.HAGI SERAMIK USTALARI VE HAGI TARZI CALISAN GUNUMUZ SERAMIK SANATCILARI

1868 yilinda gergeklesen ve Japonyanin siyasal ve toplumsal yapisinda biiyiik degisikliklere
yol agan Meiji restorasyonu sonucunda, yasanan ekonomik zorluklar Hagi seramik ustalari-
nin ¢ay seramikleri yaninda ‘okimono’ olarak adlandirilan siis esyalar1 da iiretmelerine sebep
olmustur. Bu dénemden sonra, ne yazik ki pek ¢ok Hagi seramik ustasi atolyesini kapatmak

zorunda kalmistir (Stinchecum:1988).

Giiniimiizde yaklasik olarak yiiz Hagi ustas: geleneksel {iretime devam ederek, vazo, sake ve

cay kaplar1 tiretmektedirler. Uretime devam eden taninmus ustalardan biri Yamane Seigandur.



1952 dogumlu usta, Hagi Association Ceramic Artist (Hagi Seramik Sanatgilar1 Dernegi)’in iye-

sidir.1987 yilindan itibaren kendi agmis oldugu Kausain firininda tiretimlerine devam etmektedir.

- | c—

4
-4

Resim16: Yamane Seigan ve tiretmis oldugu ¢ay kasesi

Geleneksel tiretime devam eden bir diger usta ise Sakata Deikodur. Caligmalarinda kullanmig
oldugu cizgisel yirtik, Hagi seramiklerinin modernize edilmis yanini temsil etmektedir. Kil sir1
slirecinin sonucunda elde edilen yumusak tondaki gri ve pembe renkler , temiz hatlar1 ve ptiriiz-

stiz yiizeye sahip olan Deikonun seramiklerinde modern bir yorum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Miwa Kyusetsu XI, Okada Yutaka, Miwa Kyusetsu X, Udagawa Husei, Hamanaka Gesson,
Jyusetsu Miwa, Hiroshi Okada, Hatao Yoshiga Hagi seramiklerinde geleneksel iiretimde 6nemli

caligmalar yapmis sanatcilar arasinda yer almaktadir.

Resim17: Sakata Deikoya ait vazo Resim18: Hamanaka Gessona ait tabak

Geleneksel iiretimin yani sira, pek ¢ok geng sanat¢t kendi stillerini de gelistirmislerdir. Bu
sanatcilar arasinda yer alan Kaneta Masano, 1988 yilindan itibaren ¢ay seramikleri, sake kapla-
r1 iretmenin yan sira, elle sekillendirme teknigi olan ‘Kurinuki’ teknigini kullanarak seramik

heykel ¢alismalar1 da yapmaktadir.

Resim19: Kaneta Masanoya ait ¢ay kasesi  Resim20: Kaneta Masano’ya soyut heykel
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1980’li yillarin sonunda San Fanciscoda egitim alan Miwa Kasuhiko, geleneksel Hagi beyaz
sirint kullanarak modern {iretimler yapan bir diger sanat¢idir. Sanat¢inin ¢dmlekgi tornasinda

sekillendirdigi soyut ve ti¢ boyutlu formlarda bat1 etkisini gérmek miimkiindiir.

Resim21: Miwa Kasuhikoya ait soyut heykel ¢alismalar

5. DEGERLENDIRME

Doért yiiz yillik bir gegmise sahip olan Hagi seramikleri, yalin formlar1 ve yumusak dokusu ile
gay torenlerinin en ¢ok tercih edilen iiriinlerindendir. Hagi seramiklerinin gay torenlerine olan
uygunlugu ilk olarak yumusak ve rustik goriintimiinden, daha sonra ise sonsuz etkileyicilikteki

sirinin kalitesinden gelmektedir.

Giiniimiizde Hagi sehrinde tiretime devam eden pek ¢ok firm bulunmaktadir. Bir yandan
geleneksel iiretime devam eden Hagi seramik ustalarinin yani sira geng sanatgilarda 6zgiin yo-
rumlariyla dikkat ¢eken eserler ortaya koymaktadir. Sanatcilar eserlerinde geleneksel Hagi sirla-
rint soyut formlarla birlestirerek modern bir iislup yakalamislardir. Boylelikle Hagi seramikleri
geleneksel tiretiminin yaninda ¢agdas bir dile sahip olmakta ve ¢agdas seramik sanatinda 6zgiin

yorumlarla yerini almaktadir.
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ABSTRACT

Hagi ceramics, which have simple forms and semi-transparent white glaze, has an
important place in the art of Japanese ceramics. At the late 16th century-the beginning
of 17th Century, Hagi ceramics emerged by the ceramic masters, who were brought to
Japan after the occupation of Korea.

The feudal rulers of the period gave importance to the traditional Japanese tea ce-
remony, because of that situation they financed the production of pots and cups which
were used in the ceremony. Therefore, Hagi ceramics, which have a four thousand year
tradition, have changed both structural characteristics and physical properties by deve-
loping from past to present and they emerge as a special and multi-asset Japanese style
which is widely used in Japanese tea ceremony.

In this study, Hagi ceramics are examined with examples in terms of their material,
shape, glaze and firing properties, and their development in the historical process.

Keywords: Hagi-yaki, Hagi-wares, Japanese Tea Ceremony, Traditional Ceramic Art
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I. THE BRIEF HISTORY OF JAPAN CERAMIC ART UNTILL 18TH CENTURY

12.000 years earlier than today, the products that the hunter-gatherer people in Japan produ-
ced by firing at low temperatures were accepted as the first ceramic examples in the human his-
tory. In the history of Japan ceramic, the ceramic products named as Jomon Period are in reddish

and brown-yellow color and shaped by using coil technique.

In the beginning phase of Jomon period, foods were stored and baked in undecorated or plain
pottery. Later, ceramics were decorated with plain and linear motifs and marks that woodcarving
tools made on the surface. In initial Jomon period before 7500 BC, on the ceramics used in re-
ligious ceremonies, using string, haphazard decorations were made. In early Jomon period, in
addition to this type of decorations, there are decorations having seashell texture, decorations
made by using sgrafitto technique and clay applications. Japan ceramics developed by means of
applications, carving decorations and string was seen to be the climax point of Jomon culture
in Middle Jomon period (3500 BC). In the late Jomon period, with the increase in the use of
reduction firing, Jomon ceramics that were initially red were started to be in brown-black color

and there appeared important regional differences in figurines and potteries ( Nakamura:2002).

Figurel: 2500-1500 BC middle Jomon  Figure2: An example of 1000- 300 BC Figure3: M100-200, Late Yayoi period, storage jar,
period unglazed storage jar late Jomon figure earthenware

In Yayoi period following Jomon period, Asian immigrants settled down at estuary and be-
gan to plant rice. Immigrants who worked at rice farms recognized clay that was thin grained
and had plasticity. Yayoi ceramics fired at low temperatures are different from Jomon ceramics
with their red bodies and scattered decorations. This new type of ceramics was replaced by Jo-

mon ceramics and they quickly spread in Japan (Hitchins: 1976).

300-710 A.C. Kofun Period ceramics were named as Hajiki and Hanimo. Haji ceramics that
are undecorated and shaped by coil technique are the extension of Yayoi ceramics and used
extensively starting from 4th century. At the end of 4th century, there had been contacts among
kings at Japan and Korean peninsula and after this date the impacts of China culture in Japan
had been seen. In 6th century, Japan had experienced radical changed in cultural and religious
life as a result of Buddhism coming from Korea. These radical changes happening in Japan also

impacted Japan ceramic art. The first significant development in ceramic occurred in Osaka
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with the use of high temperature firing techniques that were
introduced by Korean immigrants to Japan and with the ex-

pansion of these techniques throughout Japan.

The products named as Sue ceramics, which were impacted
by Korean Art are unglazed and grey in color, they were fi-
red at 1200°C in Anagama kilns, which had one chamber. Sue
ceramics were shaped with bar technique at first; later with
primitive turning wheel for pottery. Sue ceramics had more
complex forms with the development of shaping techniques
with turning wheel were continue to be produced as products

used by sovereign class until 12th century.

While Sue ceramics yielded haphazard results with the-
ir natural ash glazes, with the recognition of China glazing
technology, the first glazed products of Japan ceramic history
were Nara and Sanage ceramics where colored and leaded
glaze used at low temperatures while producing them. In the
glazes of Nara ceramics, three different colors, green, white
and yellow-brown, were used. From 9th century to late 12th
century by Nara ceramics disappeared, glazes in green color
as imitations of China seladon glazes were produced and the-
se glazes were used at rituals at first, and then for variety of

purposes.

At the end of 8th century, expensive China seladons started
to be produced in the Sanage region. Ceramic products with
flower decorations which were fired at high temperatures by
using grey-green colored glaze containing wood ash and feld-
spar on white or grey textures were seen as the most important

products of Heian period.

When Middle Age Japan ceramics are examined, two signi-
ficant features appear; first, the transition from glazed ceramic
production at 12th century to unglazed ceramics fired at high
temperatures, and second, at 14th century, the importance gi-
ven to ceramic products used for tea. At the end of 12th cen-
tury, ruling of Japan became military. In the country, which
started to be ruled by Kamakura majority, the understanding
of esthetics of palace aristocracy in Heian period disappeared
and a decline in cultural values was experienced. Thus, de-
mand in Nara and Sanage products decreased. On the other

hand, with the development of agricultural technology and

Figure4: 5th Century Late Kofun Period Haji
ceramics, earthenware

Figure5: 8th century Nara period, Sue Cera-
mic, natural ash glazed, sgrafitto decorated,
long neck bottle, stoneware

Figure6: 9-10th century, Heian Period,
ceremony jar produced in Sanage area



harvesting twice in one year increased the need for storage containers. Therefore, big unglazed
storage container became the most frequently used ceramic product. In order to meet the de-
mand, the types of ceramics produced in many ceramic kilns changed and many new kilns were
built. While these changes in ceramic production were happening, with the white clay rich in
terms of kaolin in Seto, new kilns that would produce glazed ceramics. By this way, big ceramic
centers named as ‘Six Ancient Kilns” appeared in the history of Japan ceramics in 12th century.
Tokoname, Bizen, Echizen, Tanba, Shigaraki and Seto were among these centers. Seto kilns pro-
duced ceramic products imitating China ceramics. After Kamakura period, products with four

handles such as jars and vases became popular (Christiansen:2010).

Figure7: Tokoname, Bizen, Echizen, Tanba, Shigaraki ve Seto ceramic centers

Towards the end of 13th century, with the tea ceremonies and their becoming common, de-
licate tea ceramic products replaced the ceramic storage containers used in 14th century Japan
ceramic art. The tea ceremonies named as ‘Chanoyu’ is the serving of grained green tea prepared
diligently to guests. Chanoyu is basically depended on Zen Buddhism’s esthetics and spiritual
principles and it means “The Way of Tea”. 14th and 16th centuries named as Muromachi Period
(1393-1573), tenmoku tea bowls, tea boxes and tea jars were produced. As 16th century famous
tea ceremony specialist Sen no Rikyu says, Japan ceramics reflects an understanding of beauty

based on combination of harmony, respect, purity and peace.

The developments in tea ceremonies led to variations of tea bowls, containers and storage
containers. Yellow and black Seto products, white ‘shino’ glazed products and the first Raku tea
bowl were produced with the instructions of Sen no Rikyu. In 16th century, in Seto and Mino
regions, with the expansion of Anagama kilns and as a result of the changes in ceramic art, ce-

ramic became accessible to many people.

In 17th century Azuchi Momoyama period, ceramics named as Oribe started to be produ-
ced in Mino kilns. Green copper glazed Oribe, which are asymmetrically decorated ceramics

by using iron oxide, have originality in terms of their techniques. In addition to these deve-
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lopments, tea experts protected and maintained the development of traditional style with the
products such as products that are unglazed and fired at high temperatures in Bizen, Tokonome
and Shigaraki and ash glazed ceramics produced in Iga. In this period, artists from Korean

peninsula invited to Japan built Karatsu kiln produced glazed products in Kyushu, Aganove

Takaroti kilns in Fukuoka region, Satsuma kilns in Kagoshima and Hagi kilns in Yamaguchi.

Figure8: Bizen Ware Figure9: Karatsu Ware

I1. DEVELOPMENTAL PROCESS OF HAGI CERAMICS

Hagi and its surroundings located in Yamaguchi area host high temperature fired Hagi cera-
mics that have 400-year tradition. Between 1585 and 1598, Japan warrior Toyotomi Hideyosh
ruling Japan, brought Korean ceramic master Ri Shakko and his young brother to Hagi during
his Korea military expedition. In 1604, Saka brothers who were pottery makers built Matsumo-
to-goyogama kiln located in Matsumoto village located in city of Hagi and it was the first time

to kiln in Yamaguchi area (Pilgrim: 1977).

Shimana
Sen of Japan
¥ a

Figurel0: Map of Japan and Yamaguchi area Figurell: Yamaguchi area and city of Hagi



The student of tea expert Sen No Rikyu and his close friend who was the Lord at that period
Mori Terumoto was fond of tea ceremonies. Lord Mori ordered Saka brothers tea ceramics in
Korean dynasty style (mishima, hakeme and kohiki). In light of these developments many feu-
dal kilns were built in 1666 including Matsumagama kiln built by Miwa family that was one of

the leading families in Hagi.

Tea experts rank Hagi tea ceramics as second best ceramics after Raku ceramics. Karatsu ce-
ramics place in the third place. Hagi ceramics were named as ‘ko-Hagi’ until Saka Koraizamen
III period (1648-1729) and as ‘Hagi-yaki’ in Edo period.

Hagi pottery makers, who were protected by Mori clan, became experts of tea ceramics du-
ring Edo period. By doing so, until modern period, Hagi were known as one of several kilns
producing tea ceramics. In light of this limited production variety, pottery makers focused on
color and consistency of ceramic texture and their interaction with glazes at different firing
temperatures. Hagi ceramics associated with Tea expert, Sen noRikyu had an important place

throughout Japan.
ITII. TECHNICAL PROPERTIES OF HAGI CERAMICS

In the production of Hagi ceramics, three main clays are used in different mixtures. The first
one is light grey clay named as ‘daidotsuchi’ or ‘gairome-nendo, the second one is cream clay
named as ‘mitake] and the third one is red-brown clay named as ‘mishima’ Texture of standard

Hagi named as ‘Korean’ clay contains 70-80% ‘daido’ clay and 20-30% ‘mitake’ clay.

In Hagi ceramics, two different glazes are used. The first one is containing feldspar, trans-
parent, ash glaze named as ‘dobai-yu’ It contains 30-70 % hard wood ash. ‘Dobai-yu’ glaze
becomes very light green color after reduction firing and produces yellowish glaze after neutral
firing. When mixed with Korean clay, this type of clay turns into pink-like orange. Hagi cera-
mics mixed with Korean clay are named as ‘biwa-iro. This term comes from Maltese plum as

the color of the glaze looks like the color the fruit.

Figurel2: Hagi tea ceramics named as ‘biwa-iro’ Figurel3: Hagi tea ceramic named as ‘White-Hagi or ‘milky-white glaze’

The second type of glaze used in Hagi ceramics is named as White Hagi and the name is ‘shi-
rohagi-gusuri’ in Japanese. ‘Shirohagi-gusuri’ that gives the effect of icing when applied thick is

obtained by adding straw ash into the traditional Hagi glaze.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 65



66 {ANADOLU UNIVERSITESI

Depending on the sizes of Noborigama kiln and firing technique, firing duration of Hagi ce-
ramics varies between 14 and 40 hours. The temperature is 1340 ° C in the front part of the kiln
while it reaches at 1180 °C in the back. By means of glaze holding gently onto the surface, color

transitions ‘biwairo’ and lavender blue color are obtained. In the ceramic productions produced

by ‘mishima’ clay rich in terms of iron, color scale changing from pink to grey can be seen.

Figurel4: Hagi tea ceramic produced from ‘mishima’ clay

Tea experts say the magic of Hagi ceramics is the color
scale that tea filling into thin cracks which quartz partic-
les in the glaze form. This color scale is named as ‘Seven

Changes of Hagi.

Hagi ceramics shaped on the traditional Korean pottery
wheel have one or three holes on the bottom. These cuts help

us to recognize Hagi ceramics and they are the signature of

the ceramics experts who Shap e them. Figurel5: The cuts on the bottom of Hagi ceramics

IV. HAGI CERAMIC EXPERTS AND TODAY’S CERAMIC ARTISTS WORK ON HAGI STYLE

Financial hardship as a result of Meiji restoration that caused significant changes in the po-
litical and societal structure of Japan in 1868 led Hagi ceramic experts to produce ornaments
named as ‘okimono’ in addition to tea ceramics. Unfortunately, after this period, many Hagi

ceramic experts had to close their workshops.

Today, there are about a hundred Hagi experts continue the production of vase, sake and tea-
cups. One of the experts who continue production is Yamane Seigan. The expert born in 1952
is a member of Ceramic Artist. Since 1987, the artist continues the production of Hagi ceramics
in the Kausain kiln that he built.

Another expert who continues traditional production is Sakata Deiko. Linear tears that he
uses in his works symbolize modernized side of Hagi ceramics. Grey and pink colors in soft
tones obtained as a result of ash glaze in Deiko’s ceramics, which have clear lines and smooth

surfaces, is a modern interpretation of Hagi ceramics.



Figurel6: Yamane Seigan and tea cup that he produced

Figurel7: The vase that belongs to Sakata Deiko. Figurel8: Hamanaka Gesson’s plate

Miwa Kyusetsu XI, Okada Yutaka, Miwa Kyusetsu X, Udagawa Husei, Hamanaka Gesson,
Jyusetsu Miwa, Hiroshi Okada, Hatao Yoshiga are among the artists have done significant work

in the traditional production of Hagi ceramics.

In addition to the traditional production of Hagi ceramics, many young artists developed
their own styles. Among these artists Kaneta Masano, in addition to producing tea ceramics
and sake cups since 1988 have been making sculptures by using ‘Kurinuki’ technique, which is

a hand shaping technique.

Figurel9: Kaneta Masano’s tea cup Figure20: Kaneta Masano’s abstract sculpture

Miwa Kasuhiko, educated in San Franciso in 1980, is another artist producing traditional
ceramics by using white Hagi glaze. In the abstract and three-dimensional forms that the artist

shaped on pottery wheel, it is possible to see western impacts.
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Figure21: Miwa Kasuhiko’s abstract sculptures

V. EVALUATION

Hagi ceramics having a 400 years history are among the mostly preferred productions of tea
ceremonies with their simple forms and soft textures. The appropriateness of Hagi ceramics
for tea ceremonies comes from their soft and rustic appearance and the quality of their glazes,

which is really impressive.

Today, there are a lot of kilns that continue to produce Hagi ceramics in the city of Hagi. In
addition to the Hagi ceramic experts continuing traditional production, there are also young
artists who draw the attention with their authentic interpretations. The artists created a modern
style by combining traditional Hagi glazes with abstract forms in their works of art. By this way,
Hagi ceramics have a contemporary expression in addition to their traditional production and

take their places in the contemporary ceramic art by means of unique interpretations.
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OZET

Walter Benjamin 1933 tarihli “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapit1” baslikli deneme yazisinda; tek bir kopya olarak hazirlanmas
yapitin biricikliginin olusturdugu ve yapiti gereginden fazla degerli kilan harenin,
yapit ¢ogaltildiginda yok olacagim savundugunda yapitin plastik stirecinin meka-
nik siirece doniismesindeki soruna da deginmisti. Fotografin icadi, kendine 0zgii
¢ogaltma teknolojisinden dolay: batili sanat cevrelerinin ikiye boliinmesine yol
agmis, bir grup sanatgi fotografi resim sanatinin asimilasyonu seklinde algilarken
diger bir grup ise bu goriisiin tam aksine, ¢alisilan modelin zor anlarini kaydetme
gibi kolayliklarindan faydalanma yolunu segmistir. Teknolojik anlamda bu degi-
sim yeni bir sorunu da beraberinde getirmistir. Yeniden iiretim teknigi; yeniden
iiretilmis olam gelenegin alanindan kopartmakta ve o yillarin sanat ortaminda bir
tiir bunalim etkisi yaratmaktaydi. Fotografin olusum siireci bu noktada sadece
mekanik bir siire¢ olarak goriinse de etkileri ve gelisim asamalari resim sanati-
na bakisi da degistirmistir. Geleneksel plastik yaklasimlarla iiretilmis Matiesse ve
Picasso gibi sanatcilarin eserleriyle teknolojinin desteginde manipiilatif kompozit
goriintiiler olusturan Lillian Schwartzin yapitlar: plastik stirecin mekanik siirece
doniisiimiiniin bir 0rnegi sayilabilir. Bu arastirmanin amact endiistri devrimi ile
baslayan ve giiniimiizde hizla degismeye devam eden teknolojik gelismeler dogrul-
tusunda disiplinler arasi sanat yapitlarindaki plastik ve mekanik siireg etkilesimle-
rinin incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: Asimilasyon, Endiistri, Fotograf, Mekanik, Teknoloji

* Mugla Sitki Kogman Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii Ortakent-Bodrum/Mugla erusart@gmail.com



ABSTRACT

Walter Benjamin touched the issue in his essay of 1933, titled as “Work of Art
in the Age of Its Technological Reproducibility”, that the aura comprised of uni-
queness of artwork prepared as single copy and overvaluing artwork disappears
when artwork is reproduced, transforming plastic process of artwork in to mec-
hanical process. Invention of photography and its unique reproduction technology
caused western art societies to divide in to two; while a group of artists perceive
the photograph as the assimilation of paint art, the other group, on the contrary,
chose to exploit the convenience such as recording the difficult moments of the mo-
del. In technological sense, this change brought in a new matter. The reproduction
technique disconnects the reproduced one from the field of tradition, and creates
a depression impact on artistic environment. Although the formation process of
photograph seems to be a mere mechanical process, its effects and development
phases changed the view on art of paint. Lillian Schwartzs works of art that form
manipulative composite images backed by technology with works made of traditi-
onal plastic approaches, of artists such as Matiesse and Picasso, can be counted as
an example of transformation of plastic process in to mechanical one. The purpose
of this study is to examine interactions in between plastic and mechanical process
of inter-disciplinary works of art, in line with technological advances that started
with industrial revolution and progressed rapidly up to date.

Keywords: Assimilation, Industry, Photograph, Mechanical, Technology

* Mugla Kocman Sitkt University, Faculty of Fine Arts, Art Department Ortakent-Bodrum/Mugla erusart@gmail.com
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1.GIRIS$

20.ytizyilin hemen basinda ortaya ¢ikan yeni sanat hareketleri i¢inde fotograf makinesi, vi-
deo ve bilgisayar; teknolojinin gelisim siirecini temsil eden araglar olmalarindan &6te bu yeni
gorsel dili belirleyen makine estetiginin de nesnel, islevsel anlatim ifadelerine karsilik gelmekte-
dir. Bu tiir teknolojik ekipmanlar ayrica plastik sanatlarin geleneksel bi¢cim dilinin biiyiik degi-
siklikler gecirmesine neden olan bir siirecin baglamasina temel olusturmustur. Bu yeni degisim
stirecinde geleneksel yontemlerle iiretilen sanat objelerinde teklik ve biriciklik kavrami yapi
bozumuna ugramis; iiretilmis olan yeniden ve sinirsiz varyasyonlarla tekrar ¢ogaltilabilir hale
doniigmustiir. Yapr bozumu bir eserin yok edilip tahribati seklinde algilanmamali ¢agdas ile
geleneksel sentezinden olugan yeni bir melez tiir seklinde yorumlanmalidir. Modern sanatin
karakteristigindeki en belirgin 6zellik, sanatin geleneksel yapisinin bozulmasi, Welsche gore
Lyotard'in “simdiye kadar resim kurumunu agikliga kavusturan objelerin, durumlarin, sekille-

rin ve bicimlerin ¢6ztilmesi”(Welsch, 1992,3) goriisiiyle gerceklesmektedir.
2. ERKEN DONEM GELiSMELER

18.ytizyilda sanayi devrimi ile baslayan tiretimde makinelesme stireci; hayatin her alanin-
da oldugu gibi sanat alaninda da yeni bir degisim doneminin baglangici olmustur. Fotograf
makinesinin seri iiretimi ve halk seviyesinde herkesin kolay ulasabilecegi bir ara¢ olmasi y6-
nindeki gelisimi; gorsel sanatlar icin olduk¢a 6nemli bir yap1 tas1 sayilabilir. Fotografin tarih-
sel gelisim siirecinde; Ingiliz fizik¢i James Clerk Maxwell (1831-1879) 1s1g1n, kirmuzi, yesil ve
mavi olmak tizere ti¢ temel renkten olustugu ilkesinden yola ¢ikarak 1861de ilk renkli fotog-
rafi iretti. Maxwell'in yaptig1 aslinda, kirmizi, yesil ve mavi rengin belli oranlarda karistiril-
masiyla, istenilen her rengin iiretilebilmesiydi.1888'de George Eastman tarafindan hazirlanan
seliiloz nitrath film bobinleri ve 1912'de ¢ok kath renkli filmlerin bulunmasiyla fotograf ay-
gitlar1 sanayilesmistir. 1935 yilinda 6nce Eastman Kodak Firmas: tarafindan, Kodachrome
film, hemen ardindan Agfa firmasi tarafindan da Agfacolor film tiretilerek piyasaya siirtildi
(Kil15,2002). Fotograflarin sayica ¢ogalmasi farkli bi¢im ve tslup cesitliligini de beraberinde
getirir. O yillarda bir grup sanatgi fotografin halk tarafindan yaygin olarak kullanilmasini ve
bazi sanat¢ilarin fotografin estetik kaygilarina yogunlasmasini resim sanatinin asimilasyonu
olarak algiliyordu ¢iinkii fotograf mekanik bir siirecti ve herkes tarafindan kolaylikla tretilip
¢ogaltilabiliyordu. Bir diger sanat¢i grubu ise fotograf makinesinin ¢aligilan canli modellerin
zor anlarini kaydetmek gibi ozellikleriyle ressamlara biiyiik kolaylik saglayan bir bulus oldugu
gorisiinde birlesirler. Baglarda olagan gibi goriinen teknolojik buluslar zamanla radikal bicimde
entelektiiel, fikirsel ve sosyal alanlarda bulunduklar: platformlar: etkileyecek giice sahiptirler.
Bu noktada Marshall McLuhan'm medya tizerine denemelerinde etkileyici bir tavirla “masum
ampuliin insan hayatini gece ile giindiiziin farkindan arindirarak nasil etkiledigini ve sonsuza
kadar degistirdigini” ifade ettigini hatirlamak gerekir.(McLuhan,2003) Ozellikle plastik bakis
acisindan baski sanatlarinin fotografin gelisimindeki katkisi kiigiimsenmeyecek 6lgiide 6nemli-
dir. Bir baski yontemi olan litografinin fotografin evriminde oynadig: rol oldukea etkileyicidir.

Fotografin icadina kadar, metin ve goriintiilerin iiretim ve ¢ogaltimlari, kaginilmaz olarak be-



lirli bir noktada, bunlarn elle gizilmesi ya da kazinmasi gerekiyordu. Fotograf, hassas kagitlar
tizerinde 151811 etkisinden yararlanarak imaj ve metin iiretmenin yoludur. Burada litografinin
rolii, Joseph Niepce'in 1822de graviirden bir baskiy: giines 15181 ve 1518a hassas bir asfalt kulla-
narak tiretmesiydi. Dort y1l sonra Niepce, arka bah¢esinin bir resmini, bir fotografini ayn1 is1ga
hassas asfalta kursun kalay alagimi bir levhanin tizerini kaplayarak camera obscura (karanlik
kutu)’ya koyup penceresinden uzatmasiyla elde etti. (Barnard,2010) Plastik siirecin mekanik
stireci etkilemesinin bir 6rnegi de sayilabilecek bu olay fotografin ilk olusum siirecini de kap-
samaktadir.Fotografin tarihsel gelisimi devam ettik¢e gercege yaklagsma bi¢imi ve kendine 6zgii
efektleri ressamlari yeni arayislara yoneltmistir. Empresyonizm bu arayisin en 6nemli yapitas
olarak kabul goriir. Fotograf empresyonist ressamlara nesnelerin {izerine farkli zamanlarda dii-
sen 15181 nesneler tizerindeki etkilerini gérmelerini saglamis ve 15181n pesine diismelerine araci
olmustur. Muybridgein Animal Locomotion (1887) (Sekil 1) adl seri fotografi bir atin kogsma
sekanslarini gostermekteydi. Serideki atin bacak hareketleri, ytizyillardir ressamlarin tasvir et-

tiginden oldukea farkliydi. Fotografin bu yaklasimiyla sanatcilarin gercegi gormesindeki rolii

L T gk 2 TIEEES
Sekill: “Animal Locomotion”, Muybridge ,1887

3. MODERNIZM

Gombrich, donemin empresyonist resimlerine bakildiginda, resim sanatinin kendi i¢inde
olmazsa olmaz denilen kurallarinin yok olmasina ragmen, bunlarin eksikligini duymaksizin,
151810 betimlenisinin tadini ¢ikarabildigini s6yler. Bu anlamda Monet, fotograftan en iyi yarar-
lanan resim sanat¢ilarindan biridir. (Bozkurt,2006) Claude Monet ¢alismalarinda enstantane’yi
dogru kesfederek resimlerinde mekanik siirecin 6nemli etkileri olan giin 11$1n1n yarattig: hare-
keti ve renk skalasini hissetirmisti. Gortinenin oldugundan farkl: ortaya koyularak farkl: ve an-
lik algilanabilmesini saglayan fotografin soft-focus 6zelligi empresyonist ressamlarin dikkatini
¢eken 6nemli bir nokta olmustur. Claude Monetnin yilin degisik zamanlarinda ve giiniin farkli
saatlerinde resmettigi ‘Cathedralls (Katedraller)’(Sekil 2) adli serisi empresyonist diisiincedeki

151k etkilerinin ve fotografin soft-focus 6zelliklerinin en iyi algilandig1 6rneklerden biridir.

Monet otuz eserden olusan bu sergiye 1893 yilinda baslamis ve iki yil boyunca Rouen
Katedralini goren ti¢ atdlyede ¢alismasini tamamlamustir. (Scharf,1983) Modernizm'in baslan-

giciyla fotograf makinesinin teknik o6zelliklerine bagli merceklerin sagladig: imaj deformas-
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yonlari sanatgilar: daha da etkilemis ve yapitlarinda optik yanilsamalardan faydalanmalarin:
saglamugtir. Ozellikle kiibist akimda Pablo Piccasonun 1922 tarihli “Woman By the Sea” adli

resminde (sekil 3) genis acili merceklerin en belirgin deformasyonlar: hissedilmektedir.

Sekil3: “Woman By the Sea”, Pablo Piccaso, 1922

1892-94

Kiibistlerin duragan objelere karsi ilgisinin aksine asag1 yukar1 ayni yillarda ortaya ¢ikan Fii-
titristler h1z'in resmine yoénelmisler ve ayni kare iginde, nesnenin iist tiste birgok hareketinin, yer
almas1 esasina dayanan kronofotografi yonteminden etkilenmislerdir. Fiitiiristler arasinda tek
fotografc1 Anton Bragagliadir. Bragaglianin esrarengiz ruh- bilimsel diistinceleri, onun: ‘insan
ayaga kalktig1 zaman, koltugu hala kendisinin ruhu ile doludur’ sozleri ile 6zetlenebilir. Bra-
gaglia, hareketin mekan icindeki siirekliligini, hareketlerarasi asamalarin tanimlandig1 yapay
hacimler olarak kaydetmek istiyordu ($ekil 4). Ona gore, fotograflarda hareketlerden dolay:
netsiz ¢ikan aydimnlik yiizeyler, 15181n hareket olarak rol almasinin sonucuydu. (Tog¢uoglu:1992)
Fotodinamizm adi verilen bu yontem 6zellikle Italyan fiitiirist sanatg1 Giacomo Ballaya ait ¢a-
lismada hareket etkisini oldukga hissetirmektedir. (Sekil 5)

S B — S

$Sekild: Anton Bragaglia, “Slap”,1913 Sekil5: Giacomo Balla “Dynamism of a Dog on a Leash”,1912



Fitiirist sanatcilar yagadiklari ¢agin teknolojik olanak-
larindan olduk¢a yararlanmislar 1930’Ilu yillarda fiitiirizme
bagli sanatcilarin sayist 500’4 bulmus olmasina karsin fiiti-
rizmin etkinligi, Birinci Diinya Savasrnin sona ermesi ya da
Boccioninin 1916 yilinda 6lmesiyle siirekli olmamistir. Dada
hareketinin kendinden 6nceki akimlar1 yok saymasi ve gele-
nekgilige baskaldirist fotografin, kolaj, fotomontaj gibi teknik-
lerle tuval tizerine eklenerek, geleneksel resim yontemlerinin
asimilasyonuna déniisme yoluna girmistir. “Christian Schad,
Marcel Duchamp, Man Ray ve John Heartfield, fotografin ola-
naklarini islerinde kullanabileceklerini kesfeden ilk Dadaist-
ler olarak bilinir”(Ozsezgin,1975) Ornegin, Fransada Marcel
Duchamp ve Robert Delaunay’in resimde devinim yansima-
siin elde edilmesi konusunda fiitiirist goriislerden yola ¢ika-
rak kendilerine 6zgii bir resim yontemi gelistirdikleri bilinir.
Duchamp’in 1912 yillarinda gergeklestirdigi “Merdivenden
Inen Ciplak” (Sekil 6) adli yapiti, makine konstriiksiyonlari-
na canli varliklar gibi kisilik veren resimlerine bir 6rnektir. Bu
calismada, Etienne-Jules Marey ve Earweard Muybridge gibi
fotografcilarin “stop-motion” ¢aligmasindan etkilenmistir. Eli-
ot Elisofon tarafindan sanatcinin merdivenlerden inerken ce-
kilen fotografi mekanik siiregle plastik siire¢ etkilesimi iizerine

onemli bir yaklagimin da temsilidir.

Sekil6: “Merdivenden inen ¢iplak”
Marchel Duchamp 1912

Sekil7: Marcel Duchamp merdivenler-
den inerken - Fotograf : Eliot Elisofon

Dadaistlerden sonra siirrealistler de ¢aligmalarinda fotografin teknik olanaklarindan fayda-

lanma yoluna gitmiglerdir. Ozellikle siirrealist ressamlardan Salvador Dali’nin anilarindan ve

diislerinden esinlenerek yaptig1 ¢calismalarinda fotografin etkisi oldukga fazladir. Sanat¢i 6zel-

likle 1929'dan sonra yaptig1 resimlerindeki ayrintilar1 yakalamak igin fotografin teknik olanak-

larindan faydalanmistir. Daliden bagska bir diger siirrealist sanat¢1 Rene Magrittede ¢alismalari-

na taslak hazirlarken fotografin olanaklarini kullanmuistir. (Sekil 8), (Sekil 9)

fotograf

$Sekil8: “Terapi” Reneé Magritte,1937 Sekil9: Renee Magritte'in kullandig
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“1950'den sonra Londra sanat okullarinda yeni bir akim dikkat ¢cekmeye baslar. Insanin
0zel durumlariyla ilgili konulari, dis diinya baglaminda yorumlayan Francis Bacon'un yapit-
larinin geng sanatcilar: etkiledigi goriilmektedir. Sanatta gonilliliik yasama yeniden doniis
isteginin bu sanatgilar1 ¢ok yakindan ilgilendirdigi izlenmektedir. TV, reklam, ¢izgi film, si-
nema ve benzeri iletisim araglarinin ¢agdas gergekliginin bilincine varan geng ressamlar, eger
istedikleri gercekten yasamin igine dalmaksa, ifade araci olarak kitle iletisiminde kullanilan
kisileri ve imgeleri kullanmalar1 gerektigine karar vermislerdir”(Germaner:1996) Bu sebeple
televizyonun ve sinemanin Kkitle kiiltiirii tizerindeki yonlendirici etkisinin plastik bir alani da

igine almasi kaginilmaz bir hale gelmis ;sanatcilarin resimlerine yeni bir yon vermistir.

1960’11 yillarda endiistri ve hizl tiiketim ¢aginin en 6nemli sanatsal temsili kuskusuz Pop
Art etkisinde giindeme getirilmistir. Pop Art'n en 6nemli temsilcilerinden Andy Warhol,
calismalarinda el emeginin izlerini gostermeyen seri iiretime dayal serigrafi yontemiyle ¢a-
ligmis ve mekanik stirecin etkisinde ¢abuk tiiketilip hizla yayilabilen plastik bir anlatim dili
olusturmustur.Ayn: zamanda fotograf¢i da olan Warhol; “Bir makine olmay: istedigim i¢in
bu sekilde resim yapryorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tiim yapmak istedi-
gimin bundan ibaret olmasindandir” (Lynton, 1982) demistir. Sanat¢i; Marilyn Monroe go-
riintiisiind, ¢arpici bir parlaklikla, iistelik evrensel giiciinii daha da gii¢lendirerek bir reklam

fotografini kullanarak seyirciye sunmustur. (Sekil 10)

Gerhard Richter 1960’larin basinda “Kapitalist Realizm” adin1 verdigi ¢aligmalarinda ka-
pitalist kiltiiriin giindelik yasantilar1 konusunda tematik resimlerini olustururken; fotograf-
lar1 oldugu gibi resim diizlemine yansitmak suretiyle kullanmistir. (Sekil 11) “Fotografin bu
ozelligini kullanarak, perdeye yansitti1 slaytlar yardimiyla ¢alismalar gergeklestiren sanatgt,
bunlar tizerinde gergek renkleri ve yapisina iliskin bazi degisiklikler yaparak, objeleri duygu-
larindan arindirmis olur ve renkler her seyi kisiliksizlestiren, belirsizlestiren gri bir 6rtiiye

donisiir. Tipki miyop bir goz gibi olaylar bir perde arkasinda izlenir” (Osterworld,1999).

=

Sekil10: “Marilyn Monroe”,1967, Andy Warhol Sekill1: Gerhard Richter, 1966, 115 cm x 160 cm, Yagl boya



Fotograf teknolojisinde varilan nokta; piksel teknolojileri ile kusursuz ve gercege en yakin
imajlar olusturma yoniindedir. Mekanik siirecteki bu gelisme; plastik siireci baska bir a¢idan et-
kilemis ve fotogergekei bicem arayisina yoneltmistir. 1960’larda Amerika Birlesik Devletlerinde
baglayan resimdeki Fotorealizm akimi 1970’lerde yerini hiperrealizm adi verilen hipergercek-
¢ilik kavramina birakmistir. Sanatcilarin hig bir tislup izini tasimayan bu ¢aligmalar sadece fo-
tograf kusursuzlugunda olusturulan islerdir. Fotografi 6znellik siizgecinden gegirmeden, aslina
¢ok yakin bi¢cimde tuvale aktarma ¢abasi, fotogercekgileri haftalar hatta aylar boyu ayni resim
tstiinde ¢ok siki ve gogu kez sikici bir ¢aligmaya iter. Eskiden sanatcilar algiladiklar: gergegi
zihinsel bir islemden gecirip, 6nce basit bir taslak ¢izip, calistik¢a imgeyi gelistirip, ayrint1 {ize-
rine ayrint1 yigarak resimlerini tamamlamiglardir. Oysa fotograftan yani gergegin tam ropro-
diiksiyonundan yola ¢ikan giiniimiiz sanatgisi bu islemi tersine gevirmis, fotografin baslangicta
sundugu bilgileri ayiklayarak ¢alismasinda ilerlemistir (Giray, 1993). Mekanik siirecin etkilerini
plastik siirece dontistirmedeki bu yontem bir ¢ok sanat¢i tarafindan kabul gérmiis ve resim

sanatina farkli bir bakis acis1 kazandirarak yeni bir platform olusumu saglamistir.

4. DIiJITAL ORTAMLAR VE TEKNOLOJiK GELISMELER

Alman fotograf giindeminde etkin bir yere sahip olan Dusseldorf Ekolii, Fotograf sanatgilari
Bernd-Hilla Becher ciftinin 1950'lerden bu yana endiistriye ait mimari yapilar: temel alan, 6zel-
likli vizyonlar: sayesinde dogmustur. Becher ¢iftinin Dusseldorf Giizel Sanatlar Akademisinde,
sanatsal goriisleri dogrultusunda yonettikleri atolyelerinden yetisen 6grencileri ile gelisen akim,
ozellikle 1980 sonrasinda Avrupa ve Amerika'da da yayilmistir. 1960 yilinda agtiklari ilk ser-
gilerinde tarzlariyla, kendi kendilerini tanimlamalariyla, donemin etkili fotograf anlayis1 olan
Sipsak Estetigi ve belgesel tavrina karsit avandgart bir ¢ikis gerceklestirmiglerdir. Ilk calismala-
rindan bu yana fotografin; anlasilip, kavranmasinda, hissedilmesinde en 6nemli 6geler olan 151k
ve zaman Becher'ler tarafindan kontrolli bir sekilde nétralize edilmistir. Bu sekilde goriintiile-
nen objeler mimari fotografin ¢ekim ilkelerini korumakla beraber, yalin ve salt nesnel kimlikleri
ile tilkesiz, zamansiz bir sekilde evrensel nitelikleri 6n plana ¢ikartilarak yoruma sunulmakta-
dir. Diger yandan fotograftan 151k ve zamanin belirleyiciliginin ¢ekilmesiyle sanat¢ilarin duygu
ve diigtincelerini de kavramamiz giiglesmekte, bir izleyici olarak fotografik goriintii ile iletisim
kurmamiz zorlasmaktadir. Geleneksel gorsel algilama ve yorumlama kaliplarinin digina ¢ikan
sanatgilarin vizyonlar1 nedeniyle izleyici; tim kareyi tarayip kendi kendine sorular ve cevaplar
tiretme ¢abasiyla fotografta gordiigii kesin gercekligi her yoniiyle ¢oziimlemeye ¢alismaktadir.
Goriiniir gergekligin ardindaki sdylemleri ve bunlari kesfetme siirecini biinyesinde barindiran
bu fotograflari, Kavramsal Sanat gercevesinde degerlendirmemiz miimkiindiir. Temelde, fo-
tograflanan nesneler, kendi varliklar1 disinda hig bir seye ihtiya¢ duymayacak somutlukta net
cizgilerle kendi kendilerini ifade etmektedirler. Bu baglamda, Fotografik goriintii ile igerigin
ortiismesini de goz 6niinde bulundurarak, fotograflar1 Minimalizm ¢ercevesine dahil etmemiz
olanaklidir. Giiniimiiz Post-modern ortaminda sanat séylemlerini bu derece net belirleyerek,
baslangicindan bu giine yaklagik kirk yillik bir siirecte Becher'lerin fotograflari, cagimizi farkli

bir agidan gérme, degerlendirme araci olmuslardir (Sekil 12).
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1970’li yillarda sanatgilari etkileyen en 6nemli teknolojik gelismelerden biri de hizla ¢ogalan
imgelerin ¢abuk, kolay ve ucuz bir sekilde ¢ogaltilmasiydi. Fotokopi, Polaroid, video, dijital
baski gibi ¢ogaltim yontemleri arttik¢a fotografin sanatsal yonde kullanim olanaklar: sanat¢ilar

tarafindan irdelenmistir. David Hockney’in seksenli yillarda printer baskilariyla gerceklestirdigi

kompozit fotograflar kitbiznr’in fotografa yansimasi olarak degerlendirilebilir (Sekil 13).

Sekil12: Bernd-Hilla Becher, Gas Tanks 1983-1992 $ekill3: David Hockney, “Mother,
Bradford Yorkshire” 1982, Kompo-
zit Polaroid, 56x23 cm

1980den sonra transistorlerin yerine mikrogiplerin kullanildig1 bu kusaga ait bilgisayarla-
rin insanhigin kullanimina sunulmasiyla, bilgisayarlarin ¢aligma hizi ve kapasitesi arttirilmistir.
Bu yillarda Amerikan ve Japon teknolojilerinin elektronik ve kiigiiltme alanindaki tiriinti olan
ev bilgisayarlar1 ortaya ¢ikmistir. Fotograf ve bilgisayar teknolojisi geliserek ortak bir noktada
birlikte anilir olmustur. Goriintii tizerine yasanan teknolojik gelismeler dogrultusunda; sanat-
¢ilarin bir ¢ogu bu yeni alana dogru kayma egilimi gostererek bilgisayarla deney yapma ve ya-
ratma gabasina girmeye yonelmistir. Video ve bilgisayar teknolojisin ortak kullanimi geleneksel
sanatin duragan bakisina karsilik siirekli devinim halinde olan ve sinirsiz varyasyonlara sahip
bambagka bir bakis agisinin kapisini aralamigtir. Sanatcilar da bu degisim siirecine bagli olarak
dijital aletleri, gerek ortam; gerekse ara¢ olarak kendi yaratim stireglerinin i¢ine dahil etmisler-
dir. Dijital sanatin formlari, hem geleneksel hem de yeni formlar olarak bazen de onlar arasinda
berrak bir ayrimin yapilamayacag sekillerde tanimlanirlar. Bu yeni sanat dili ¢ogu literattirde
melez multimedya formlari olarak nitelendirilmistir. Disiplinler aras: yaklagimlarda fotografik
imajlarin etkisi sadece resim alaninda degil video sanati, enstelasyon ve kavramsal sanat dilinin
kullanildig: her alanda izlerini gostermistir. Bu tiir bir ortam melezligi farkli ortam ya da ortam
tekniklerinin yan yana gelmesinin dniine gegen bir kolaj benzeri estetik seklinde ortaya ¢ik-
mak zorunda degildir. Cok farkli bir érnek olarak ortam karistirilabilirliginin ne gibi sonuglar
verdigini gormemiz agisindan ¢ok genis bir kitle tarafindan bilinen ve gorsel dildeki melezligi

temsil eden bir yazilima bakabiliriz. 1993 yilinda ilk siirtimii ¢ikan “After Effects” 1990’larda



bilgisayarlar ¢ok sasirtici 6zel efektler ya da “gériinmez efektler” yaratmak i¢in kullanildiysa da,
bu on yilin sonunda ortaya yeni bir seyin ¢ikmakta oldugunu gorebiliriz: “efektlerin de 6tesine”
giden yeni bir gorsel estetik. Bu estetikte tiim proje, bir miizik videosu olsun, bir televizyon
reklami, kisa film ya da uzun metrajli film olsun icerisinde “live action” malzemesinin kul-
lanildigini tamamen goriinmez kilmadan ancak 6zel efektlerin hemen yaratti$: fark edilirlige
de diigmeden hiper gergekgi bir goriiniim elde etmektedir (Manovic:2007). Dijital sanat, video
sanati, video enstelasyonlar bu formlari i¢in 6nemli 6rnekler teskil ederler. 1968de kiiratorlii-
giinii Pontus Hulter'in iistlendigi ve MOMAda gergeklestirilen ‘Mekanik Cag’in Sonunda Ma-
kinenin Goriiniisi’ adlr sergi, adeta eski bir ¢agin bitip yenisinin basladigini haber veriyordu.
Teknolojik verileri yorumlayan ya da belirli bir tislupla makine estetigine gonderme yapan sanat
yapitlari, yerini bilgisayar ve video ortaminda olusturulan ve yeni temsil olanaklarmnin irdelen-
digi elektronik medya caligmalarina birakmusti. ($ahiner,2008) Bu yeni form anlayis1 sanatcilar
acisindan teknolojinin imkanlarini plastik siirece dontistiirmede yeni bir ¢ikis noktas: olarak
algilanmustir Plastik siirecin etkisinde teknolojiyi yorumlamak ve gelenekselin asimilasyonunu
onlemek adina ortaya ¢ikan yenilik¢i ¢alismalarin arasinda dijital goriintii estetigini plastik bir
slirece doniistiiren italyan sanat¢i Carlo Zanninin ¢aligmalari iyi bir 6rnek sayilabilir. Carlo
Zanni Windows xp isletim sistemine ait bilgisayar kullanicilar1 i¢in oldukgea bilindik hale gelen
masaiistil gorsel temalarini geleneksel plastik yontemle resime doniistiirdiigiinde simdiki zama-
nin en popiiler peyzaj anlayisini giindeme getirmistir. (Sekil 14), (Sekil 15)

Sekil14: Carlo Zanni "Kar”, 2004 Sekill5: Carlo Zanni ) Riizgar”, 2004
Tual Uzerine Yagl boya 30cmX40cm Tual Uzerine Yagl boya 30cmX40cm

Dijital ortamlardaki ¢agdas sanat yapitlari sadece teknolojik imajlarin geleneksele dontistimii
seklinde olusmamus; gelenekselin teknolojiyle yorumlanmasi bigimiyle de gergeklesmistir. Bu
duruma en iyi 6rneklerden biriside Lillian Schwartz’in yapitlaridir.Schwartz bilgisayar ortamin-
da Mattise , Picasso ve Leonardo Da Vinci gibi iinlii sanat¢ilarin ¢aligmalarini yeniden yorum-
lamistir. Schwartz'in  yapitlarinda kompozisyonel elemanlar ve karsilagtirmali yapilar 6nemli
rol oynar. (Paul,2003) 1987 tarihli “Mona Leo” sanatgiya ait olduk¢a 6nemli ¢aligmalardan biri-
sidir. (Sekil 16) Sanat¢1 Leonardo Da Vincinin portresini Mona Lisa resmiyle dijital bir ortamda

eslestirerek, izleyiciyi Mona Lisa resminin gizemiyle karsi karsiya birakmustir.
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Sekil16: Lillian Schwartz, “Mona Leo”,1987

5.DiSIPLINLER ARASI SANAT YAPITLARINDA FOTOGRAFIN YERi

Cagimizda disiplinlerarasilik baglaminda fotograf, diger ¢cagdas sanat disiplinleriyle siirekli
etkilesim halindedir. Uluslararas: sergilerde, bienallerde gérmiis oldugumuz bir¢ok medium
(fotograf enstalasyonlari, video ¢aligmalari, dijital isler) kokleri 1960 sonras: plastik sanatlara
dayanan mediumlardir. Cagdas sanata baktigimizda fotograf’in 1960'dan sonra ortaya ¢ikan
enstalasyonun bir pargast olarak veya ana malzemesi olarak kullanildig1 goriliir. Christian
Boltanskinin ¢aligmalar1 bu duruma iyi bir 6rnek sayilabilir. Boltanskinin fotograf enstalasyo-
nu olarak tanimlanan islerine bakildiginda, fotografin farkli boyutlarda ve farkli diizenlemelerle
birlikte diigiiniildiigii, mekanin ve yapitin plastiginin daha da énemlisi igeriginin dahil edildigi
islerle kargilagilir.2011 yilindaki Venedik Bienalinde Christian Boltanski’ye ait “Chance” isimli
enstelasyon ¢alismasinda sanate yiizlerce yeni dogmus bebek fotografi kullanmustir (sekil 17).
Fotografik imajlarin sayica ¢oklugu bu ¢caligmada izleyicide yeni bir mekan algisi olusturmakta,

boylelikle fotografin mekanla deneyimlenmesi saglanmustir.

Sekill6: Christian Boltanski, “Chance”, Fotograf Enstelasyonu, Venedik Bienali, 2011



SONUC

Ondokuzuncu yiizyithin goriintii alaninda en 6nemli buluslarindan biri olan fotograf maki-
nesinin ressamlar1 optik etki, dinamizm ve hareket yoniiyle etkiledigi goriilmektedir. Bu etki-
lenmenin sonucu, Claude Monet ve Pablo Picasso gibi sanat¢ilarin yapitlarinda agik¢a hissedi-
lebilmektedir. 19.Yiizyilda ise dadaist, futiirist ve siirrealist sanat¢ilarin ¢alismalarinda fotograf
makinesinin sagladig1 dinamizm etkisinin hakim oldugu goriilmistiirMekanik bir stirecin
plastik alanlara yon vermesi kargilikl: etkilesimin kaginilmaz sonucudur. 1950li yillarda ise ya-
samin gercekligini televizyon,sinema ve reklam kiiltiiriiyle kesfetmeye baslayan sanatgilar yine
mekanik araglarin lanse ettigi goriintiilere yapitlarinda yer vermeye baslamiglardir. 1960’larda
Andy Warhol kullandig1 serigrafi yontemiyle caligmalarini gogaltarak yapitlarinda plastigin me-
kaniklesme stirecininin izlerini gostermistir. Bu yontem etkilesimin tek yonlii olmadiginin ha-
bercisidir. Goriintiilerin sonsuz gogaltimina olanak veren tek ve orijinal kavramlarinin kaybol-
maya bagsladig1 bir cagda bilgisayar teknolojilerindeki hizli gelismelerle birlikte Carlo Zanninin
galismalarinda oldugu gibi dijital goériintiilerin resmin konusu haline gelmesi ve geleneksel
yontemlerle sanat yapiti sekline doniismesi hi¢ de sasirtict degildir. Lillian Schwartzin 1987
yilinda olusturdugu “Mona Leo” adl1 dijital ¢aligmast ise plastigin mekaniklesme siirecine ait en
gercekei Orneklerden biri sayilabilir. Sonug olarak fotograf makinesinin icadindan giintimiize
degin olusan siirecte; sanat yapitlarinin bir ¢ogunda teknolojik gelismelere paralel mekanik sii-
recin izlerine rastlanmaktadir ve ayni sekilde 1970’lerin sonlarindan itibaren dijital ortamlarda
olusturulan yapitlarda da plastik siirecin izlerine rastlanmaktadir. Cagimizda analogtan dijitale
dogru hizla ilerleyen bu siire¢ bir¢ok alanda etkisini hissettirmektedir. Dijital fotograf makine-
lerinin, cep telefonlarinin, oyun konsollarinin, yiikksek performansh bilgisayarlarin bulundugu
bir ¢agin oncesini deneyimlemeden yasayan yeni kusak i¢in sanatin anlami da farklilagmakta-
dir. Giintimiizde teknolojik kosullar ile sekillenen yeni sanat diizeni algisal degisimlerin yan-
simalarini ortaya koymaktadir. Teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak imaj bankas: haline
gelmis fotografik goriintiiniin, hizli tiiketilen ve hareket imgesinin en baskin oldugu bir disiplin
olarak resim sanatini ve diger inter disipliner yaklagimlari hem icerik hemde plastik anlam-
da etkiledigi kaginilmaz bir gercektir. Bu tersine donmiis bilgi akisi, elbette fotografin giinlitk
pratigimizdeki karsiliklariyla yakindan ilgilidir. Program estetigi seklinde algilayabilecegimiz
bu imgeler diinyasi; insan elinin ve farkli malzemelerin kullanimina bagl olarak yeni bir bigim-
lendirme dili olarak adlandirilabilir. Sonug olarak giincel sanat yapitlarinda plastik ve mekanik
siireg arasindaki etkilesim dilinde fotografik imaj tabanli melez yapitlarin gelecek yillarda da

kendisini bir ¢cok formda hissetirecegidir.
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OZET

Dildeki ve miizikteki sistematik yapilanma karmagik bir goriiniimdedir ama bu kar-
magiklik, anlasilmazlik olarak diisiiniilmemelidir. Sadece sistemi olusturan ogelerin
arasindaki iliskilerin ¢ok yonliiliigii ile ilgilidir. Gerek insan yasaminda oynadiklar: rol
gerekse her ikisinin de karmagik ve anlaml yapilar iceriyor olmas: dil ve miizigin kar-
silastirilmasini her zaman giindeme getirmistir. Yaratma ve 6grenme siirecinde onemli
derecede ortak noktalara sahiptirler. Ortaya ¢ikan iiriinlerdeki farklhilik aralarimdaki ozel
durumu, bu iiriinlerin ortaya ¢ikma siireci ise genel durumu olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ses, ritim, donemsellik, dizim, anlam

ABSTRACT

The systematic structuring in language and music seems to be complicated, but this
complexity should not be considered a subtility. This is related to the fact that the relati-
onship among the components constituting the system is versatile. Comparison between
language and music has always been an issue due to the role they play in human life and
that both of them contain not only complex but also meaningful structures. They both
have considerable points in common in the process of creating and learning. The differen-
ce among the products which come to light forms the special state, whereas the duration
of the appearance constitutes the general state.

Keywords: Sound, rhythm, periodicity, syntagm, meaning
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GIRIS
Patele gore (2008), dil ve miizik, bilissel (Ing. cognitive) ve sinirsel (Ing. neural) agidan ¢ok ya-
kindan iliskilidir. Dilde ve miizikte ortaya ¢ikan tirtinler farkli ama bunlarin olugturulma siireg-

leri benzerdir. Biligsel ve sinirsel siireglerde her ikisi arasinda derin benzerlikler vardir. Bu alana

olan ilgi, tabii ki, biligsel bilimlerin ortaya ¢ikigindan ¢ok 6nceki zamanlara kadar uzanmaktadur.

McMullen, Saffran (2004), yetiskinlerde dil ve miizik ile ilgili merkezlerin, birbirlerini ne
kadar destekleseler de, beyinde ayr1 yerlerde oldugunu ama bunun daha sonradan béyle gercek-

lestigini ¢iinkii cocuklarda bu noktalarin ayni yerlerde oldugunu séylemektedir.

Magne ve arkadaslar1 (2005), dildeki anlambilimsel ve dizemsel/ritmik igigeligi algilama ile
miizikteki armonik ve dizemsel i¢igeligi algilama konusunda karsilagtirmali bir deney yapilmis-
lar ve sonug olarak dil ve miizikteki dizemsel karsilagtirmada beyinde ayni yerlerin kullanildi-

gin1 saptamiglardir.

2004 yilinda Aberdeen Universitesinde yapilan dil ve miizik kongresinde Holahan, Music,
Language and Thought bashikli bildirisinde, dil ve miizigin malzeme olarak sesi kullanan iki
alan olmasina ragmen bunlarin iliskilendirilmesinin eglestirme (Ing. homologous) olarak degil
karsilastirma (Ing. analogous) olarak yapilmasinin gerekli oldugundan bahsetmekte ve yapilan
caligmalarda miiziksel modellerin dile uygulanmasindan ziyade dilsel modellerin miizige uygu-

landiginin gérildiigiint séylemektedir.

Bright (1963), dil ve miizigin benzerliklerini ortaya koyarken oncelikle iki tiir icerikten bah-
setmek gerektigini soyler. Diller, nesne, olgu ve iliski gibi dildis1 varliklar: temsil ederler. Buna
exolinguistic igerik denir. O dilin yapisiyla ilgili sesbilimsel ve dilbilgisel 6zellikler ise endolin-
guistic igerik olarak adlandirilir. Burada, dil ve mizik karsilastirilacaksa bunun endolinguistic

a¢idan yapilmasi gerektiginden bahsedilmektedir.

Dil ve miizik, sesin sistematik olarak zamansal (Ing. temporal), vurgusal (Ing. accentual) ve
ciimlesel (Ing. phrasal) bigimlenmesidir. Bunlar 1) Ses, 2) Dizem- Tartim-Dénemsellik, 3) Di-

zim, 4) Anlam gibi agilardan karsilastirilabilir ve degerlendirilebilir.
1. SES (Ing. sound)

Dilsel sesletimde kullanilan seslere dilsel sesler, miiziksel sesletimde kullanilan seslere de mii-
ziksel sesler denir. Ilkinde, belirli tonlarda kullanilan dinlii ve iinsiizler, ikincisinde ise sadece

tonlar soz konusudur. Yani miizikte tonlar yalin halde kullanilmaktadir.

Herhangi iki ses arasindaki uzakliga aralik (Ing. interval) denir. Miizikte, aralig1 olusturan 2

ses ayn1 anda duyuldugunda armonik, ardarda duyuldugunda ise melodik aralik adini alir.

Cikict Inici

Or:

T
1T
— i -

L

Brmonik Inlelodik
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Sozciik veya tiimcenin sesletiminde seslerin frekanslar yiikselme, alcalma, sabit kalma sek-
linde degisiklige ugradiginda devingen ton, durgun ton gibi adlar alirlar. Seslemlerin tonlarinin
inip ¢ikmasi aralikli bir gekilde yapiliyorsa ton sekmesi, araliksiz ve kaydirilarak yapiliyorsa ise

ton kaymas: adin1 alir. Ton kaymasi daha ¢ok tek seslem tizerinde yapilir (Demircan, 2001-b)

Ergeng (2002), 6lgiinlii Tiirkgedeki tinlii ve tinstizlerin bir boliimiiniin konusma organlarin-
daki olusum yerlerine gore degiskelerinin bulundugunu, anlam ayirt edici giigte olmayan bu
degiskelerin kimi zaman birbirlerinin yerine kullanilabildigini séylemektedir. Nasil ki e tinlii-
stiniin, agik ve kapali seklinde bir ¢cok ¢esidi varsa do sesinin de tiz ve pes seklinde bir ¢ok ¢esidi

vardir. Frekanslar1 degistigi halde bunlarin do oluslar: degismemektedir.

Dilsel sesletimde kullanilan frekans yelpazesi miizige gore daha sinirlidir. Bu yelpaze, soz-
citklerde dar, tiimcelerde ise daha genistir. Miizikteki kadar genis olmasi halinde dilsel sesletim

sarki soylemeye doniisiir.

Oktav araligindan segilen seslerle olugturulan diziler (Ing. scale), yapilacak olan miizigin ana
malzemesini olugturur. Ornegin bes sesli dizi (pentatonik dizi), alt1 sesli dizi (tam perde dizisi),
yedi sesli dizi (diyatonik dizi) gibi. Farkli ses dizgesini kullanan diller gibi farkli dizileri kulla-
nan miizikler de ¢ok sayidadir. Bir miizikte kullanilan araliklarin uyumlu ya da uyumsuz olugu
o miizigin ait oldugu kiiltiirdeki bir¢ok faktore baglhdir. Herhangi bir sistemde bulunabilen en

gegerli aralik, diger bir sistemde hig yer almayabilir.

Patele gére (2008), dille ilgili ses calismalari, sesbilgisi (Ing. phonetics) ve sesbilim (Ing. pho-
nology) diye iki alana ayrilir. Sesbilgisi, konusma seslerinin akustik (Ing. acoustic) yapisi ve
konusma mekanizmasi ile ilgilenen bir bilimdir. Sesleri, herhangi bir dile bagli olmadan fiziksel
gerceklikleri ve olugturulmalar: bakimindan ele alir. Sesbilim ise hangi konusma seslerinin ses-
lem ve sozciik gibi daha biiyiik yapilar olusturmak tizere bir araya geldiklerini inceler. Yani ses-
bilim, ses dizgesini olusturan sesleri, dildeki islevleri agisindan ele alan bir bilim dalidir. Sesleri,
belli bir dilde bildirisimdeki islevleri acisindan ele alir. O dilin sesbirimlerini (Ing. phoneme) ve
biiriinbirimlerini (Ing. prosodeme) inceler. Bu nedenle ona islevsel sesbilgisi diyenler de vardir.
Bir dildeki vurgulu ve vurgusuz seslemlerin akustik farklarini sesbilgisi, sozciik ve tiimcelerdeki

o dile has vurgulama seklini de sesbilim inceler.

Sesbilimde en 6nemli kavram, anlam ayirt edici islevi olan sesbirim (Ing. phoneme) dir. Ses-
birim, bir dildeki iki farkli sézciigii ayiran en kiigiik konusma birimidir. Ugok (2007), sesbirimi,
konugma zinciri iginde daha kii¢lik pargalara ayrilamayan, kapladigi zaman disinda miitalaa
edilemeyen bir birlik olarak tanimlar. iki farkli ses, ayn1 sesbirimin degiskeleri (Ing. allophone)
de olabilir. Sesbirimlerin evrenselliginden s6z edilemez. Her dilin sesbirimleri kendine hastir.
Vardar (1998a), sesbirimlerin her dilde sinirli sayida ve bunun da ortalama olarak 20-40 ara-
s1 oldugundan bahsetmektedir. Sesbirimler, bir araya gelerek dilde ¢ok 6nemli islevleri olan
seslemleri/heceleri (Ing. syllable) olustururlar. Seslem, bir iinlii veya iinliiniin 6ncesinde veya

sonrasinda yer alan bir tinsiizden olugur.



Dillerde, sesbirimsel ¢izginin disinda kalan ve pargalariistii olarak adlandirilan, sesin yegin-
ligi, yiiksekligi, siiresi gibi ozellikler de vardir. Bunlara prozodik/biiriinsel (Ing. prosodic) dzel-
likler denir ve her dilde dilbilimsel agidan anlam ayurt edici bir islev yerine getirmezler. Biirtin

olgulart islevsel bir deger tasidiginda biiriinbirim (Ing. prosodeme) adin1 alir (Ergeng 2002).

Ozsoy’a gore (2004), biiriinsel 6zellikler, bir {inlii ya da seslemin digerlerine gére daha belir-
gin ve kuvvetli oldugunu belirten vurgu, konusurken ses perdesinin diizeyini belirten ezgi ve

seslerin olus siireleri gibi parcalariistii ses olgularidir.

Dilde ve miizikte, seslerin ardarda getirilmesiyle olugturulan anlaml birimler, bi¢imsel ola-
rak gesitli adlar alirlar. Burada 6nemli olan nokta, ¢ok sesli miizikte bu tiir anlamli birimlerin
dildeki gibi sadece yatay yani melodik olmadig1 ayni zamanda dikey yani armonik oldugudur.
Bu dikeylik, seslerin altalta iistiiste, parti dedigimiz katmanlarda siralanmasi ile ger¢eklestirilir.
Bas, tenor, alto, soprano gibi adlar alan bu katmanlar, ucaklarin hava sahasini ylikseklik agisin-
dan paylasmalari gibi seslerin de belli diklikler arasinda hareket ederek kendi yatay varliklarini

strdiirmeleri ile olusur:
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Mizikte, dikey sozciiklerin oldugu sdylenebilir. Dilde ve miizikte kullanilan sesler, nasil ki ar-
disik olarak yayilip anlamli birimler olugturuyorsa ¢oksesli miizikte bunlar ayni zamanda dikey

olarak da siralanip dikey sozciikleri olustururlar ve ayn1 anda duyulurlar.

Dilde sesler ardarda geldiklerinde gelis sekillerine gore birbirlerinden etkilenirler. Ornegin
hangi tiir iinlt ya da tnsiiziin birbirini takip ettigi cok 6nemlidir. Aslinda s6z konusu olan,
ardarda gelen seslerin ¢ikis yerlerinin birbirini etkilemesidir. Bu olguya ses benzesmesi denir.
Ergeng (2002), éinlit uyumunu, énciilde yer alan tinliiniin kendisinin tasidigy, ¢ene agist, dudak-
larin durumu, dilin devinimi gibi 6zellikleri, ardildaki tinliiye aktarmasi, onu tamamen ya da
kismen kendisine benzetmesi, tinsiiz benzesmesini ise onciiliin sonsesindeki tinsiiziin ardilin
onsesindeki tinsiizle 6tiim agisindan benzesmesi olarak tanimlamaktadir. Bu, bir miizikte dikey

veya ardisik olarak kullanilan seslerin uyum agisindan birbirlerini etkilemesine benzetilebilir.

Frekans dizisinde belirli diklikleri kendilerine dizi olarak se¢mis ve bunlar1 nota olarak ad-
landirmis gesitli miiziklerde nasil ki sesler inip ¢ikarak ve bazen de yerinde kalarak ezgileri
olusturuyorlarsa, dildeki timcelerde ve onlar olusturan sézciiklerde de seslemler, bir sonraki
sesleme, inip ¢ikarak veya yerinde kalarak gecerken o sozciigiin veya o tiimcenin ezgisini olus-
tururlar. Yani burada seslem-nota benzerliginden soz edebiliriz. Bir seslemden digerine, inerek
({), ¢ikarak (7T) ya da ayni perdede kalarak (=) gegebiliriz. S6zli miizikte buna syllabic denir.
Bu, her sesleme bir perdenin (ayn: ya da farklr) karsilik gelmesi durumudur. Ayni perdede kal-

maya diiz tonlama denir. Bu, daha ¢ok dinsel metinlerin sesletiminde kullanilan tonlamadir.

SANAT & TASARIM DERGISI) 87



88 (ANADOLU UNIVERSITESI

Ayni seslemi siirdiiriirken birden ¢ok perde kullanmak da (sektirerek veya kaydirarak) miim-
kiindiir. Buna da bilesik tonlama denir. S6zli miizikteki ad1 melismatictir. Tirk Sanat Miizigin-

de buna cok sik rastlariz.

Ergeng (2002), giinliik konusmanin dogal olarak ezgi gerektirdigini ve bunun bir dil toplu-
lugundaki bireylerin, o dilin ezgi kurallarini bilingalt: bir diirtiiyle uygulayarak yaptiklar: bir
eylem, bir iletisim bicimi oldugunu séylemektedir. Ayn: sekilde bir seslemin tiz ya da pes sesle-

tilmesi olarak tanimlanan ton, bircok dilde ayni sozctiklere yeni anlamlar yiiklemektedir:
Efendim!- efendim?T

Hal- hat

Ezgisellesme, dizemsel ve armonik bir orgiiyle saglanir. Mizikte seslerin, motif ve tiimce gibi
bicimsel gruplar olusturabilmeleri i¢in 6ncelikle ezgisellesmeleri gerekmektedir. Bir tiimcenin
prozodik 6zellikleri, her ne kadar ayri ayr1 ele alinabilen 6zellikler olsa da ezgiyi, bunlarin bira-
radalig1 olusturur. Bu sézciigiin, biitiin prozodik 6zelliklerin bir arada kullanimini ifade ettigini

soyleyebiliriz.

Patel (2008), ardisik seslerin (Ing. pitch sequence) ezgiye doniisebilmesinin, zihnin bunlarin
iligskilendirilmis oldugunu saptamasi ile miimkiin oldugunu sdylemektedir. insan zihni, iki bo-
yutlu diziyi yani ses perdesi (Ing. pitch) ve siireyi (Ing. time), zengin bir iligkiler setine gevirir.
Konusma ezgisi (Ing. speech melody) ise, seslerin sdzciikler iizeri diizenlenmesidir ve sozciikle-

rin sozliiksel anlamindan farkli bir anlam tagimaktadir.

Dilde ve miizikte, genel diizey ayn1 kalmak kaydiyla ses miktarinda éne ¢ikartmak dedigimiz
istisnai degisiklikler olabilir. Bunlar sadece o nota ya da sesleme aittir. Miizikte nota vurgusu

dedigimiz tek bir sesle ilgili olan yerel (Ing. local) isaretler asagida gosterilmistir:

> A v _
accentuato sforzando marcato tenuto
sf. sfz
(vurgulayarak) (kuvvetli) (belirterek) (kesintisiz ve hafif vurgulu)

Dil ve miizik, her ikisinin de malzeme olarak sesi kullanmasindan dolay: ¢ok sayida benzer-

ligi yapilarinda barindirmaktadirlar.

2. RITiM- TARTIM- DONEMSELLIK
2.1. Ritim (Ing.rhythm)

Ritimle ilgili tanimlar, ait olduklar: alana gore yapilmakta, genel bir ritim tanimina rastlan-
mamaktadir. Dilde, miizikte ve danstaki farkli olgusallik, bu alanlara has farkl ritim tanimlar1
{iretilmesine yol agmaktadir. Alanlar arasi ¢alismalarda ortak bir tanima ihtiyag vardir. Ornegin
dil ve miizikte ritim olgusunun karsilagtirilmasi ancak her ikisine de uyarlanabilen bir tanim ile
miimkiin olabilecektir. Genel bir ritim tanimi konuya yenilik getirecek ve konugma dilindeki
6l¢me ve degerlendirmeleri daha etkin kilacaktir. Ayrica dil ve miizik alanlarinin bu konuda

kargilagtirilmasina da olanak taniyacaktir.



Patele (2008) gore ritim, sesin, zamanlama, vurgulama ve gruplama agisindan sistematik
olarak kaliplandirilmasidir. Evrensel olarak kabul gérmiis bir ritim tanimi yoktur. Bir dili akici
olarak konugabilmek, onun dilbilgisini bilmekten daha 6te bir seydir. Clinki her dilin ses yap-
sina uygun ve tiimcedeki seslemlerin akisini saglayan ortiik bir ritimsel yapis1 vardir. Siirdeki
dizemsel ¢aligmalarin ¢ok eskilere dayanmasina ragmen giindelik konusmalarda bu tir ¢alis-

malar yenidir.

Patel ve Daniele (2002), bir kiiltiiriin konusma dilinin dizeminin, onun enstriimantal miizi-
ginin yapisini etkiledigini dile getirmislerdir. Yani bir miizigin ses- siire- yogunluk (ing. tone-
duration- intensity) ile ilgili yapist onu iireten kimsenin konustugu ana dilin prozodik (ing.
prosodic) 6gelerinden etkilenmektedir. Bu fikri destekleyecek deneysel/ampirik verilerin eksik
olmasinin bir nedeni, konusma ve miizikteki ezgi ve ritme, karsilagtirmali niceliksel olgiitleri

uygulama zorlugudur.

Patel ve Daniele’in bu calismasinda, Ingilizce ve Fransizca ile Ingiliz ve Fransiz klasik mii-
ziklerindeki ritimsel kaliplar yani sesletme siiregleri karsilagtirilmistir (ing. vocalic duration-
musical duration). Barlow ve Morgenstern'in A Dictionary Of Musical Themes adl1 kitabindan
anadili Ingilizce olan 6 ve anadili Fransizca olan 10 ¢agdas bestecinin enstriimantal eserleri, 4
Ingilizden ve 4 Fransizdan alinan 5er sdzce yani 20 Ingilizce ve 20 Fransizca sozce ile kargilasti-

rildiginda sonug olarak dildeki ve miizikteki farklarin ayni yonde oldugu bulunmustur.

Benzer sekilde, McDonough, Danko ve Zenz (2007), Amerikan cazinin ustalar1 olan Jelly
Roll Morton ve Louis Armstrong’un konusma tarzlarinin ve miiziklerinin yapisini ritimsel ag1-

dan karsilagtirmiglardir.

Roe (1829), ritmin, ses veya hareket ortaminda, siire denilen zaman pargalarinin ol¢tilmesi

oldugunu sdylenmektedir. Bu 6l¢iimde ti¢ temel sey 6nem tagir:

1) Parcalarin orani (Ing. proportions of the parts), 2) Parcalarin ayirt edilmesi (Ing. discrimi-

nation of the parts), 3) Parcalarin miktar1 (Ing. extent of the parts).

Her 6l¢tim isleminde oldugu gibi ilk sart, standart bir miktar1 yani birimi saptamaktir. Boy-
lelikle diger pargalarin ondan kii¢iik ya da daha biiyiik oldugu karsilastirmasi yapilabilir. Yani
burada tekrar eden ama iginde gesitli varyasyonlar barindiran birim dedigimiz bir miktar séz

konusudur.

Roe’a gore (1829), birimin diger pargalarla karsilagtirilmasinda béliinme (Ing. division) ya da
katlanma (Ing. multipication) gibi olgularla karsilagilir. Burada aritmetik dizi ya da geometrik
dizi s6z konusudur. Aritmetik dizide, sayilar arasindaki miktar farki aynidir. Ornegin 1-2-3-4
dizisinde fark 1, 2-3-5-7 dizisinde fark 2 dir. Geometrik dizide ise ortak bir carpan ya da bélen
(Ing. ratio) vardir. Ornegin 1-2-4-8 dizisinde ortak ¢arpan 2, 1-3-9-27 dizisinde ise 3 tiir. 5, 7,
11 ise daha az kullanilan oranlardur.

Yukarida ritimle ilgili ¢esitli goriislere degindikten sonra ritmin, yalnizca miizigin tekelinde

olmadigini séyleyebiliriz. Dizem olgusu i¢in mutlaka ses gerekmemektedir. Balede ses olmadan
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da dizem vardur. Bir siire, kosmak i¢in kullaniliyorsa kosmanin ritmi, dans etmek icin kullanili-

yorsa dansin ritmi veya konusma i¢in kullaniliyorsa konusmanin ritmi s6z konusudur.

Olgusalligin oldugu her yerde ritim de vardir. Varolan herhangi bir olgunun, ka¢inilmaz
olarak belli bir varolma siiresi de olacagindan, dogal olarak onu olusturan 6gelerin bu toplam
stireyi nasil paylastiklariyla ilgili olarak ritimsel bir yapis1 da zaten olacaktir. Dizem, bir olgunun
varolus siiresini, onu olusturan 6gelerin kendi aralarinda nasil bolusttig ile yani 6gelerin siire
oranlariyla ilgilidir. Ogelerin disinda kalan sessizlik ve hareketsizlik gibi unsurlar da olgunun
dizemsel yapisinin bir pargasidir ve lctime dahildir. Yani onlar da aslinda olgunun 6geleridir.

Oran s6z konusu olmayacag: i¢in tek bir 6genin ritmi olamaz.

Bir olgunun siiresi degisebilir ama oranlar ayn1 kaldigr miiddetge ritmi degismez, sadece
hizi (It. fempo) degisir. Bir olgunun, biitiin olup bitenler ayni kalmak kaydiyla siiresi azalirsa
hiz1 artar, siiresi artarsa hizi azalir. Miizikte ritimsel yap1 bozulmadan hiz degistirilebilir. Bu,
dilde miimkiin degildir. Dildeki sesletimde hizin degisimi, ritimsel yapinin bozulmasina yol
acar. Bunun nedeni, miizikte hizi kontrol altinda tutan orkestra gefi veya metronom gibi faktor-
lerin dilsel sesletimde mevcut olmamasidir. Béyle olunca, konusma hizinda olusan degisiklikler,

kullanilan seslemlerin stirelerini etkilemektedir.

Herhangi bir olgunun ritimsel yapisini saptamak i¢in oncelikle o olguyu olusturan &geler
belirlenir. Ogeler, dans olgusunda hareket, miizik olgusunda nota, konusma olgusunda seslem-
dir. Sézliikbirimlerin (Ing. lexem) veya onlarin sdzdizimsel bigimlenisleri olan sézciikbicimlerin
dizemsel yapilari, onlari olusturan seslemlerin birbirlerine olan siire oranlari ile olusur. Seslem-
lerin sahip oldugu frekans: tinliilerin tasimasi gibi, seslemlerin ana siiresini de iinliiler belirler.
Bir seslemin siire uzunlugu, daha ok icindeki iinliiniin siire uzunlugu ile ilgilidir. Unsiizlerin

toplam stire i¢indeki yerleri daha azdur.

Her tiirlii 6lgiimde oldugu gibi 6nce bir birim (Ing. pulse, unit of measurement) belirlenir.
Daha sonra olguyu olusturan égelerin, bu birimden iglerinde ne kadar tasidiklari, bunun so-
nucu olarak toplam siireyi nasil boliistiikleri yani toplam siirenin kagta kagini kapladiklar: ve

birbirlerine olan stire oranlar1 (dizemsel iligkileri) saptanir.

Mizikteki notasyonla, herhangi bir siirenin 2, 3, 4, 6, 7, 8, 12, 14, 16, 24, 28, 32, 48, 56, 64, 96,
112 katini ve ayni sekilde 1/2,1/3, 1/4,1/6,1/7,1/8,1/12,1/14, 1/16, 1/24,1/28, 1/32, 1/48, 1/56,
1/64, 1/96, 1/112 sini gostermek miimkiindiir. Dizemsel a¢idan bu ince hesaplama dilde yoktur.
Dilde, bir hecenin/seslemin siiresinin digerinden ne kadar biiyiik ya da kii¢iik oldugundan degil
daha mu biiyiik ya da daha mu kiigiik oldugundan bahsedilebilir. Sesler arasindaki dizemsel ya-
piy1 bozmak, miizikte ciddi anlam farkliliklar: yaratacagi halde dilde ayni sekilde olmamaktadir.

Ornegin avize sdzctigiiniin dizemsel yapisini degistirsek de anlami degismeyecektir:

N NN L NN

a-vi--ze a--vi-ze

Mb JJ]




Ama katil sozciigii igin durum béyle degildir. Dizemin degismesi anlam degisikligine yol

agmaktadir.

L N T
Ka - til Ka- til

JJ i

Dizemle ilgili biiriinbirimlerden kavsak (Ing. juncture), Ergenge gore (2002), sonsesinde tin-

stiz bulunan bir sozciikle 6nsesinde tinlii bulunan bir s6zciik arasinda soyleyiste ulamayi orta-

dan kaldirmak amaciyla verilen kisa bir ara olarak tanimlanir:

Balkon a¢ik- balkona ¢ik.

Ananas aldirdim- anana saldirdim.

O kart gik- o karisik.

Sakl1 yani soylesin- sakliyani soylesin.
Bali kaldir- Balik aldir.

Ayni kaynakta yine bir biiriinbirim olan durak (Ing. pause) igin, bir tiimce ya da sdzce iginde
bulunan birden ¢ok bilgi 6begi arasinda verilen kisa bir ara oldugu, geregi gibi kullanilmadiginda

yanlis anlamalara neden olacak 6lgiide 6nemli ve anlam ayirici 6zellik tagidig séylenmektedir:

[zinsiz/ insaata giren iki cocuk yaralandu.

[zinsiz ingaata/ giren iki cocuk yaralandu.

Ug/ sekerli cay getir.
Us sekerli/ cay getir.

Daha ¢ok kadin/ 6gretmen istiyor.
Daha ¢ok/ kadin 6gretmen istiyor.

2.2. Tartim (Ing.time, meter)

Mizikte cesitli tartimsal geleneklerin oldugunu goriiyoruz. Esit boliimli vuruslarin oldugu
Bat1 Avrupa miizigi, belirlenmis vuruslarin olmadig1 Cin miizigi ve farkli bolimlii vuruglarin

oldugu Balkan miizigi gibi. Biitiin bunlar bagli bulunduklar: kiltiirleri yansitirlar.

Haciev (1996), tartima metrum der ve basit metrum, bilesik metrum olarak ikiye ayirir. Ayni
tiir basit metrumdan (242 ya da 3+3) meydana gelen bilesik metrumlara esit boliimlii bilesik
metrumlar, farkl: tiir basit metrumlardan meydana gelen bilesik metrumlara da karma bilesik

metrumlar (2+3) adini verir.

Bennette gore (1995), 6lgme birimi (Ing. pulse) ile vurus (Ing. beat), zamanda kapladiklar
yer agisindan birbirlerinden farkli geylerdir. Birimlerden olugan vuruglar, tartimi (Ing. time,

meter) olustururlar.

Phillipse gore (2002), her tartim (Ing. meter), farkly, kuvvetli- zayif vuruslar (ing. beat) kalibt
ve onlarn ikili ya da tglii dogal alt boliinmelerini ortaya koyar.
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Patel (2008), melodilerdeki vurus ve tartim (Ing. beat and meter) kavraminin, ardisik sesle-
rin (Ing. tone sequence) zamansal yapisi ile yakindan ilgili oldugunu séylemektedir. Ona gére
seslerin ardisiklig1 ezgilerdeki tartimi etkilemekte ve buna da ezgisel hatlarin (Ing. melodic con-
tour) olusturdugu vurgular (Ing. accent) yol agmaktadir. Konugmada ise diizenli bir tartim soz

konusu degildir.

Roea gore (1829), vezin (Ing. foot), konusma dizeminin temel pargalari olan seslemlerin ba-
sit ya da bilesik tam sayili iliskilerinden olusur ve dildeki tartima karsilik gelir. Vurgu, duruma
gore birincil ya da ikincil 6nemdedir. Veznin biitiiniint ayirt etmek i¢in birincil, pargalarini
ayirt etmek icin ise ikincil derecede olanlar kullanilir. Bu nedenle vurgular kuvvetliden zayifa

dogru numaralandirilabilir.

Konugmanin dizeminde zaman pargalari igin vezin (Ing. foot), misra (Ing. line), beyit (Ing.
couplet), kita (Ing. stanza) terimleri kullanilir. Miizikteki notalar, dildeki seslemlere, 6l¢ii-
ler vezinlere denk gelmektedir. Olgiiler, vurus (Ing. beat) denilen ve dildeki dissyllabic veya
trissyllabice kargilik gelen ikili (Ing. common time) veya tiglii (Ing. triple time) esit parcalardan
olusurlar. (Roe 1829).

Schiering (2006), 10 fonolojik parametreyi, 9 dilden alinan gesitli 6rnekler tizerinde uygula-
mus, dilsel ritmin birincil belirleyicisinin vurgu (Ing. stress) farki oldugunu ve morfofonolojik/
bigimsesbilimsel parametrelerin ikincil 6nemde oldugunu saptamustir. Schiering burada ritim

ve tartimi ayni anlamda kullanmaktadur.

Harrington ve Cox 2009, dillerde seslemlerin éneminin, vurguyla (Ing. stress) belirlendigini,
bunun da ses perdesi (Ing. pitch), siire (Ing. duration) ve yogunluktaki (Ing. intensity) degisim-
lerle gergeklestirildigini ve dillerin, farkli vurgu kaliplarina sahip oldugunu séylemektedirler.
Sozciikler, bir veya birka¢ heceden olusan ve vezin (Ing. foot) denilen dizemsel birimlerden
olusur. Her vezinde hecelerden biri digerlerine gore daha 6nemlidir ve kuvvetlidir. Vezinler,
miizikteki olgiilere benzer. Bir miizigin ardarda bir¢ok ol¢iiden olusmasi gibi bir konusma da
ardarda bir¢ok vezinden olusur. Metrik teori, sozciiklerdeki vurgulu hecelerin durumunu belir-

leyen parametrelerle ilgilenir.

Harrington ve Cox 2009’a gore, Ingilizcede biitiin vezinler kabaca ayn1 uzunlukta oldugu i¢in
dogal olarak ¢ok sayida hece icerenlerin hece uzunlugu, az sayida hece igerenlerin hece uzun-
lugundan daha kisa olacaktir. Ornegin abracadabra sozciigii, ilki iig, ikincisi ise iki heceden

olusan birbirine esit iki vezinden olusur.

Bazi dillerde seslemler, ait olduklar1 s6zctigiin siiresini esit, bazi dillerde ise farkli olarak
paylagirlar. Abercrombiee gore seslemler, seslem/hece zamanl dillerde (Ing. syllable-timed lan-
guages) esit, vurgu zamanh dillerde (Ing. stress-timed languages) ise farkli uzunlukta olma egi-
limindedirler. Fransizca ve Hintge, hece zamanly, Ingilizce, Rusga ve Arapga ise vurgu zamanl
dillerdir (Roach, 1982).

Demircan 2001b ’ye gore, dilde iki genel ritim tiirtinden s6zedilmektedir: vurgu siireli ve

seslem/hece siireli. Birinci tiirde her vurgulu hece ve ondan sonra ya da 6nce gelen vurgusuz he-



celerden olugan birimlerin séylenis stireleri, ikinci tiirde ise yalnizca hecelerin soylenis siireleri

esittir. Demircan da ritim ile tartimi ayni anlamda kullanmaktadir.

Crystal 2003’ gore vurgu stireli ve seslem/hece siireli terimleri, dillerdeki dizem tiirlerini anlatan
ve birbirine zit olan fonetik terimlerdir. {lkinde hece sayisina bakilmaksizin birbirine esit zaman

araliklar1 (Ing. isochronism) ikincisinde ise esit siireli heceler (Ing. isosyllabism) s6z konusudur.

Yukarida ¢esitli tanimlarina degindikten sonra tartimin, dgelerin ritimsel iligkileri ortaya
konduktan sonra bunlarin nasil gruplastiklar ile ilgili bir konu oldugunu séyleyebiliriz. Bi-
rimlerin, 6geleri olusturmak i¢in biraraya gelerek gruplagmalari gibi, 6geler de biraraya gelerek
tartim gruplarini olustururlar. Dogadaki her olgunun ritimsel bir yapisi vardir. Ama bu, ayni
zamanda hepsinin tartimsal bir yapisinin da olmasini gerektirmemektedir. Bunun daha ¢ok,
miizik ve konusma gibi insan etkinliklerinin bulundugu alanlarda ortaya ¢iktigini sdylemek
yanlis olmaz. Gruplagmalar, grup baslarinin vurgu almasiyla olusur. Bu vurgu, perde vurgusu

olabilecegi gibi enerji vurgusu da olabilir.

Ritimsel iligkileri ayn1 olan 6gelerin tartimlari farkl: olabilir. Ornegin dizemsel iligkileri bir-

birine esit 6 6genin tartimlari iki farkli gsekilde olabilir:

2+2+2 M/\V\I/\l/\l

1 2 3
3+3 \/\1/\1/\‘/\%\1/\1
1 2

Sadece 2 ya da sadece 3 birimden olusan tartimlar basittir. Birimlerin biraraya gelerek daha
biyiik bir yap: olusturmast siirecine tam tersinden bakildiginda, bir birimin béliimlenme sekli

olarak da yorumlanabilir.

2 li basit tartimin bir cesidi vardir:
2 .O I/\/_\I

Miiziktekinin tipatip aynisi olmasa da dilde 2.0’a 6rnek olarak kap: sozciigii verilebilir:

2.0

Ka - p1

J ]

3 lii basit tartimin ti¢ cesidi vardir:
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3.2 ve 3.3 te ilk rakam kag birim bulundugunu, ikinci rakam ise hangi birimin kendinden bir
onceki ile biitiinlestigini anlatmaktadir. Birimler, birlesik ya da bilesik olarak biraraya gelirler.
Birlesik (+) ya da bilesik (®) olma, biraraya gelmenin degisik iki yoludur. Bilesik olma, kayna-
sarak yani biitiinleserek biraraya gelmektir. Birlesik olma ise bunlar olmadan yani sadece yan

yana gelme seklidir.

3.0da siireleri birbirine esit ti¢ 6ge vardir. 3.2 ve onun simetrigi olan 3.3’te iki 6genin toplam
alan1 3 birim olup bir 6ge bunun birini, digeri ise iki tanesini kapsamaktadir. Once birimler
gruplasip 6geleri olusturmakta daha sonra da 6geler gruplasip tartimi olusturmaktadirlar. 3’li
gruplasma dendiginde 3 grup oldugu zannedilmemelidir. 3.2 ve 3.3, 3 birimli gruplasmanin 2
6geli halidir.

Miiziktekinin tipatip aynisi olmasa da dilde 3.0%a 6rnek olarak tezene, 3.2’ye cani, 3.3% ise

cicim sozciikleri verilebilir:

30NN 3501 L NN 30 LN
Te- ze - ne Ca - n i
i J D

i Ci - cim
2’li basit ve 3’1ii basit tartim, birimlerinin tamaminin bilesik (®) olmasi halinde 2.2 ve 3.23

1
J.
adin alirlar:

2 L N L T~

Basit tartimlar, biraraya gelerek karma tartimlar1 olustururlar:

Esit boliimlii, karma tartimlar:
Sadece 2’li ya da sadece 3’lii basit tartimin katlarindan olugurlar. 2 tane 2li basit tartimdan

yani 4 birimden olusan esit zamanl karma tartim alt1 gesittir:

4.0 Ll (2.0 +2.0)

4.2 | L~ "J (2.2) +2.0)

43 LT T 0" 208 2.0)

44 L L | 2.0 +2.2) 4.2’ nin simetrigi

423 — T/, | (2.2 @ 2.0)

43¢ > —T T ]2.0®2.2) 4.23’ iin simetrigi



Daha 6nce belirtilmis oldugu gibi ilk rakam, genel yapida kag birim bulundugunu ikinci ra-

kam ise hangi birimlerin kendinden 6ncekilerle kaynastigini anlatmaktadir. Ornegin 4.23 te, 1.

2.ve 3. birimlerin biitiinlesik oldugu 4 birimden olusan bir yapidan bahsedilmektedir.

Tipatip miizikteki gibi olmasa da bunlara dilden 6rnekler verelim:

4.0 L~~~
Ge- i - bo-lu

I

4.2 :
Sa - de - ce
0Jdd
4.3 LT
A - vi - ze
D))
4.4 L0 ‘

Ka- ra - man

4.23 L— T

4.34 e I
He - meen

M.

Farkli bolimli (Aksak) karma tartimlar:

Farkli basit tartimlarin toplamindan olusur. Bunlar, birlesik (+) ya da bilesiktirler (®).

Birlesik (+): I/\\/\l/'l’\l/\l
1 2

Bilesik (®): \/N/‘I\l//’—l_\\|
1 2
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Bir miizik, tartimsal olarak 2 veya 2’nin katlar: olarak yapilaniyorsa (Beethoven, 5.Senfoni 1.
Boliim) koseli, 3 veya 3’iin katlar: seklinde yapilaniyorsa (Albeniz’in Asturiasi) yuvarlak hatlara
sahiptir. Bunlarin ikisinin bir arada kullanildig1 farkli boliimlii karma (aksak) tartim igin ise

Dave Brubeck’in Blue Rondo alla Turca’s1 6rnek olarak verilebilir.

Anlattiklarimiz: tablo haline getirelim:

TARTIM (ing. time, metre)

2 1i ( 2 birimden olusan tek grup/vurus)

BASIT
(ing. simple)

3 lii (3 birimden olusan tek grup/vurus)

Esit (ing.regular)

(Aym tiir basit tarttmdan olusan birden
¢ok grup/vurus)

Aksak (ing. irregular)

KARMA
(ing. compound)

(Farkh basit tartimlardan olusan birden
¢ok grup/vurus)

2.3. Donemsellik (Ing. periodicity)

Birgok yerde ritmin dénemsellik (Ing. periodicity) 6zelliginden bahsedilir. Yinelenmeyi birin-
cil 6zellik olarak goren Roea gore (1829), ritimde tekrar eden ama i¢inde ¢esitli varyasyonlar

barindiran birim dedigimiz bir miktar s6z konusudur.

Ayni sekilde Vardar (1998a), ritmin cesitli ses olgularinin s6z zincirinde diizenli bigimde ve

belli araliklarla yinelenmesi sonucu ortaya ¢ikan bir olgu oldugunu séylemektedir.

Patele gore (2008), diller belirli bir ritme sahiptir ama bu ritim, dilsel 6gelerin dénemsel bir
sekilde ortaya ¢cikmasi seklinde degildir. Dénemsellik, ritimsel organizasyonun sadece bir tiirii-
diir. Her donemsel (Ing. periodic) olan kalip ritimseldir ama her ritimsel yap1 dénemsel degildir.

Bu durum, konugma dizeminin anlagilmas: agisindan ¢ok 6nemlidir.

Konusma ve miizik, sesin sistematik olarak zamansal (Ing. temporal), vurgusal (Ing. accentu-
al) ve climlesel (Ing. phrasal) bigimlenmesidir. Her iki alanda da geler (Ing. tones-words), daha
tist diizeyde yapilanarak tiimceleri olugtururlar. Temel farklilik ise miizikteki dizemde ¢ok yay-
gin olarak goriilen donemselligin konusmada goriilmemesidir. Miizikte olan diizenleme pren-
siplerine benzemeyen bir sekilde dildeki dizem, birbirini etkileyen cesitli sesbilimsel olaylarin
(Ing. phonological phenomena) iiriiniidiir. Yani iinliilerin, iinsiizlerin ve seslemlerin zamansal
bicimlenisidir (Patel 2008).

Yukarida donemsellikle ilgili gesitli goriislere yer verdikten sonra sunlari sdyleyebiliriz: Ri-

tim sadece, bir olguyu olusturan zaman pargalarini 6lgmektir. Her 6l¢iim isleminde oldugu gibi,



standart bir miktar1 yani birimi saptadiktan sonra diger parcalarin ondan daha kii¢tik, daha
bityiik ya da aynist olup olmadig; ile ilgili karsilastirma yapmaktir. Bu ritimsel yapinin ve onun

tartimsal halinin tekrar edip etmeyecegi ikincil bir konudur.

Bir olgunun, dénemsel olabilmesi i¢in araliksiz (kesintisiz) ya da diizenli aralarla ortaya ¢ik-
mast gerekmektedir. Ara vermeden devam edene siirekli (Ing. continuous), belli aralarla devam

edene ise siireli (Ing. continual) denir.

Doénemselllik, zaman i¢inde ayni tartimsal kalibin degil bir kalipsallligin diizenli bir sekilde
tekrar etmesidir. Bu, hep ayni kalibin tekrar1 seklinde olsayd: belki o zaman bu duruma don-
giisellik denmesi gerekirdi. Tekrar, ayn1 seyin yinelenmesi demek oldugundan, ayni olmayan
seylerin ardisik olarak birbirlerini izlemelerine donemsellik sozctigiiniin daha iyi karsilik geldigi

distiniilmektedir.

Mizikte donem tekrar stireklidir. Birim dedigimiz esit siirelerin birbirlerini izlemesi gibi
ayni sayida birimden olusan birbirine esit 6l¢iiler de ardisik bir sekilde birbirlerini izlerler. Esit
olgiilerin iclerinde degisik kombinasyonlar barindirmalar1 gibi esit birim siireler de i¢lerinde
degisik boliinmeler barindirirlar. Béliinme, gruplagmayla ayni sekli tasimaktadir ama tam tersi
bir olgudur. Yani, miizikte sesler, siire olarak ya birim stire ile esdeger, ya onun kati, ya da ast

katidir. Cagdas miizikte, tartimin oldugu ama donemselligin olmadig: eserler de mevcuttur.

Saglikl bir dizem tanimi yapabilmek i¢in ritmin, tartim ve donemsellik gibi olgularla birlikte
ele alinmasinin kag¢inilmaz oldugunu séylemek yanlis olmaz. Bunlar, ayr1 ayr1 ve kendilerine has

yerlere oturtulduktan sonra, yapilan karsilastirma ¢alismalar: daha verimli sonuglar verecektir.
3. DIZIM (Ing. Syntax)

Tekman (2000), hem dil hem de miizikte dizim konusunda katmanli bir yapinin varligindan

ve bu yapinin islenmesinde de benzerliklerin bulundugundan bahsetmektedir.

Dil de, miizik de smirl sayida aragla sinirsiz sayida tiretim yapar. Bu, ¢ok sayida anlamu ilet-
mek i¢in ekonomik bir yoldur. Kullandiklar: en kiigiik bigimsel birim, sestir. Dilde, ses yazim
isaretlerine harf, miizikte ise nota denir. Dilde, harflerin hepsine abece, bunlarin yazimina imla
denir. Miizikte, kullanilan notalarin hepsine dizi, yazimina ise notasyon denir. Sesler biraraya

gelerek daha biiyiik bicimsel 6geleri olustururlar. Bunlar dilde sozciik, miizikte ise motiftir.

Dilde bir sozciigiin, sergiledigi bicimlenislere ragmen, yeni bir sozciik kimligine gegmeden,
korudugu ortak yapiya sizliikbirim (Ing. lexeme) denir (Vardar, 1998a). Sézliikbirim, en kiigitk
anlaml birimdir. Girdigi farkl bigimlere ise sozciikbigim denir.

Or: Sozliikbirim: Yol.

Sozciikbicim: Yol-un, yol-da, yol-a.

Sozciikbigimin, sozliikbirimden ¢ok farkli bicimlere girdigi durumlara da rastlariz.

Ornegin Fransizcada:
Sozlukbirim: Aller (gitmek).
Sozctikbi¢im: Vais (Simdiki zaman, 1. tekil kisi).
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Miizikte motif, dizemsel veya melodik agidan anlamli en kiiglik birimdir. Yani miizigin lek-
semidir. Zaman zaman motif yerine figiir, goze ve orgen sozciikleri de kullanilmaktadir. Ayn
motifin degiserek, geliserek cesitli bigimlere girmesi, ayni sozliikbirimin gesitli sozciikbigimler

olarak karsimiza ¢itkmasina benzemektedir.

Dilde sozciik ya da sozciikler, miizikte de motif ya da motifler, tiimce denilen daha biiyiik
yapilar1 olustururlar. Dilde ve miizikte bir ifadeyi, bir anlatimi aktarmaya yarayan en kiigitk
bigimsel yapi ciimledir. Tiimcelerin hacmi, degiskendir. Bir ifade igin, birgok sozciik kullanila-
bilecegi gibi bir sozciik de yetebilir. Tiimceler, ayni konu veya tema etrafinda toplandiklarinda,
dilde metni, miizikte de periyodu olustururlar. Bunlar, i¢lerinde birden ¢ok ciimle barindiran
yapilardir. Dilde ve miizikte konu veya tema (theme) ise, bi¢cimsel yapinin i¢inde barian anlam-

sal bir yapidir, bigimselligin icerigidir, neden bahsedildigidir.

Patele gore (2008), dilsel ve miiziksel dizim, 6nemli degiskelere sahip olan zengin sistem-
lerdir. Bu iki alan akor ve sozciik gibi farkli dizimsel sunumlarda bulunur ama bunlari biraraya
getirmede aynu sinirsel kaynaklar1 kullanirlar. Buna SSIRH (Shared Syntactic Integration Re-
source Hypothesis) yani “Iki alanin farkli sentaktik sunumlari biraraya getirmede ayni sinirsel
kaynaklar: kullantyor olmast” denir. Miizikte dizimsel 6gelerin sayist dile gore daha azdir. Zira
miizigin bilgi aktarmak gibi bir islevi yoktur. Estetik yarati ve begeni 6nemlidir. Dilsel dizim,
yap1 zenginligi bakimindan ¢ok farkl bir yere konmalidir. Bigimbirimler (Ing. morpheme) séz-

ciikleri (Ing. word), sézciikler de ciimleleri (Ing. phrase) olugturur.

Bigimsellik (kii¢tikten biytige dogru kullanilan fiziksel malzeme), her ne kadar dilden dile
ve miizikten miizige degisiyorsa da bu, islevsellik i¢cin oyle degildir. Clinkii insanlarin duygu
ve diisiince kategorileri benzerdir. Islevsel roller ayni, siralanis ve sekil farklidir. Dilde islevsel

sozciikler, miizikte de islevsel notalar s6z konusudur.

Bir sozciik kendi i¢ 6zelliginin disinda, bulundugu yapisal iliskilerden dolay1 dzne, yiiklem,
tiimleg gibi islevsel 6zellikler de kazanabilmektedir. S6zdizimsel baglama girildiginde yiiklem-
leme trafigi de baslamis olacagindan soézciiklerin islev edinmesi kaginilmazdir. Bir s6zciigiin
hangi islevi kazandigini bigimsel degisiklikler sayesinde anlariz. Islev adlari, o alanin kendine

has tist dilini olusturur.

Pesetsky (2008), uyumlu (Ing. consonant) seslerle dolu oldugu séylenen tonal miizigin,
zaman zaman uyumsuz (Ing. dissonant) olan akordisi (Ing. non-chordal) seslerden de (Ing.
suspension, appoggiatura, anticipation, passing tone, escape tone, neighboring tone) olustugunu
soylemektedir. Bu seslerin islevsel ozellikleri, sozciiklerin kendi i¢ 6zellikleri disinda, bulun-
duklar: yapisal iligkilerden dolay: kazandiklar1 dzne, tiimleg gibi islevsel 6zelliklere benzemek-
tedir. Bunlar miizigin dizimi ile ilgilidir ve mizikteki dizimi yoneten yasalar, dildeki dizimi

yoneten yasalarla aynidir.

Tonal miizikte 6zne, tabii ki eksenin kendisidir. Ciinkii o, miizikte dontip dolasip bahsedilen,
diger seslerin ona hizmet ettigi, bas rolde olan sestir. Miizikte sesler, kendi aralarinda 6zne-yiik-
lem trafigi olustururlar ve yiiklemenin nereden, ne sekilde yapildigina bagli olarak da degisik

adlar alirlar. Yiiklenen bu notalara, islevsel notalar/niteleyici notalar denir. Bunlar, bir 6zne no-



taya yiklemede bulunurlar ve yiikleme sekillerine gore de yedi ana baslik altinda toplanirlar.

1) Oncii nota (Ing. anticipation).

2) Pedal (Ing. Pedal).

3) Gegit nota (Ing. passing tone).

4) Komgu nota, isleme notast (Ing. neighboring tone, auxiliary tone).

5) Geciktirme notas: (It. appoggiatura).

6) Rotar nota (Ing. suspension).

7) Kagak Nota: Sigrayarak yapilan hareket ayn1 yonde oldugunda cambiata veya changing

note, aksi yonde oldugunda ise échappée veya escape tone adini alir.

Dil ve miizikte islevsellik konusundan bahsetmisken bu konuda yapilagelen yanliglara de-
ginmekte fayda var: Baz1 dilbilgisi kitaplarinda sozciik tiirleri ile islev tiirleri birbirine karistiril-
maktadir. Sozciik tiirlerinin aslen, varlik tiirlerinin karsilig1 olarak kullanilmasi gerekirken sifat,
belirteg gibi islev tiirlerini belirtmek igin kullanilmas1 uygun degildir. Bir varlig1 anlatmak igin

kullanilan s6zciigiin, tek baginayken ne sifat ne de belirte¢ olarak siniflandirilamayacagr agiktir.

Aristoteles’in evreni varlik ve hareketten olugan bir ikilik olarak ortaya koymasi gibi Yener
(2007), Tiirkgede ad ve eylem olmak iizere iki tiir s6zciigiin oldugunu ve bugiine kadar yaygin
bir bi¢imde tiir olarak siniflandirilmis olan adil, 6nad, belirteg, ilge¢, bagla¢ ve tinlemin tiir
degil, sozciigilin tiimce iginde sozciik-sozciik iligskisinden edindigi dilsel islevler oldugunu séy-
lemektedir. Yani sifat ve iinlem dedigimiz 6zel s6zciikler bulunmamaktadir. Ayrica bu durumun

her seviyedeki dilbilgisi kitaplarina yansitilmasinin bir gérev oldugunu da séylemektedir.

Benzeri bir durum armoni kitaplarinda da mevcuttur. Mizikteki islevsel notalar da armoni
kitaplarinda korda yabanci notalar ya da siisleme notalar: bashig1 altinda anlatilmaktadir. Bulun-
duklar: baglama goére uyumlu ya da uyumsuz olan ve ayni anda duyulan bir grup sese kord de-
nir. Eger kord, uyumlu ise konkord, uyumsuz ise diskord olarak adlandirilir. Bu nedenle yabanci

nota ifadesi dogru bir ifade degildir.

Noam Chomsky’nin dil kuramindan (1972) etkilenen iinlii besteci ve orkestra sefi Leonard
Bernstein, 1973 yilinda Harvardda verdigi bir dizi konferanstan sonra 1976 yilinda The Unans-
wered Question adli kitabini yayinladi. Bernstein, ad ve fiil gibi dilsel 6gelerle motif ve ritim gibi

miiziksel 6geleri karsilagtirdi.

Bernstein'in gabalari sonucunda 1974 yilinda dil ve miizik tizerine bir seminer diizenlendi. Ka-
tilimailar arasindaki miizikolog Fred Lerdahl ile dilbilimci Ray Jackendoff, 1983 yilinda A Genera-
tive Theory of Tonal Music adl kitabi yayinladilar. Uretici dilbilgisinin araglarini miizik analizinde

kullanmis olsalar da, miiziksel ve dilsel dizimin kargilastirilmasi konusuna ¢ok fazla egilmediler.

Dil ve miizigin, 6gelerinin dizilimleri ve bu durumun getirdigi islevsel roller agisindan biiyiik

benzerlikler tasidig1 goriilmektedir.
4. ANLAM (Ing. meaning)

Bigim, anlamin i¢inde barindig: yapidir. Bu sekilde ele aldigimizda bi¢im, ¢ok genis kapsam-
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lidir. Anlamui i¢inde barindiran malzeme, zihnimize ulasmasindan 6nce, zamanda ve mekanda

yapilanarak, duyu organlarimiza yansiyan tiim fiziksel yapiy1 kapsar.

Dil de miizik de, aktarmak istedikleri ne olursa olsun iletisim i¢in gereken bicimsel sartlar-
dan vazgecemez. Yani dil dilsel, miizik de miiziksel uzlagim kurallaria uymak zorundadir. Her
ikisi de bi¢im olarak ses ve yaziy1 kullanir. Tabi ki ne ses ne de yazi anlamin kendisidir. Sadece
anlamin i¢inde barindig1 bicimsel yapilardir. Yani ifade ettikleri, bunu gergeklestirmek i¢in kul-
landiklar1 bi¢imle ayni sey degildir. Her ikisi de bir adrese (duygu ve diistincelere) yoneliktir. Bu

adres, miizikte, dildeki kadar tanimlanmis degildir.

Dilde, tinli, tnsiiz dedigimiz araglar belli bir frekansta sesletilirler. Bu ara¢lardan yoksun
olan miizikte sadece frekansin s6z konusu oldugu dolaysiz bir sesletim s6z konusudur. Frekans-
lar, diller iistii oldugundan miizik de diller iistiidiir. Unli, iinsiiz gibi araglarin olmamasi miizigi
daha da ¢ok anlamli hale getirmektedir. Bunun diger bir nedeni, miizikte ayn: anda bir¢ok hat-
tin yatay olarak kullanilabilmesi yani ayni anda bir¢ok sesin armonik/ dikey olarak duyulabil-

mesidir. Dil ise sadece tek bir hat olusturdugundan melodik/yatay bir yapidadir.

Dilde ve miizikte, ses iireticilerinin (enstriimanlarin), renk/tin: (Ing. timbre) dedigimiz ken-
dilerine has ozellikleri vardir. Yani, insan sesleri ve enstriiman sesleri kendi aralarinda renk
acisindan farklilik gosterirler. Frekanslari ayni bile olsa, seslerin renkleri, iireticiden treticiye
degisir. Ayni frekansi baska bagka renklerde duyma olanag: vardir. Ornegin kemanin mi’si - pi-
yanonun mi’si, Ahmet’in sesi - Mehmet'in sesi gibi. Ama bu sadece frekans sandalyesinin hangi
malzemeden yapildigiyla ilgili bir 6zelliktir. Yoksa sandalyeyi sandalye yapmakla ilgili degildir.
Renk i¢in soyleyebilecegimiz sey, onun yarattigi atmosferle ilgili olabilir. Anlam destekleyicisi-
dir ama asla tam bir anlam belirleyicisi degildir. Ornegin bir miizikte belli bir frekanstaki sesi
bir¢ok enstriimana c¢aldirtmak miimkiinken yaratmis oldugunuz eserin duygusal yapisina en
uygun olani secilir ve ona galdirtilir. Ciinkii renklerinden dolay1 enstriimanlar, gesitli karakter-

lere sahiptirlerler.

Tekman (2000), anlam konusunun, dil ve miizik arasindaki karsilagtirmanin en sorunlu
yonil oldugunu ve miizik bir anlam tasisa da bunun dildeki anlamdan farkli bir dogas: oldugu-

nu soylemektedir.

Claude Levi Strauss, miizik igin “anlagilir ama aktarilamaz tek dil” demistir. Insani bir dili
uygun bir sekilde bir digerine ¢evirmek miimkiinken bir miizigi bagka bir miizige ¢evirmek
miimkiin degildir (Patel 2008).

Herhangi bir 6nerme sunmazken bir miizigin nasil anlamli olabildigi sorusu anlamin s6z-
citksel anlamla esdeger oldugu varsayimina dayanir. Dilsel anlam, anlambilimsel ve kullanim-
bilimsel olmak iizere ikiye ayrilir. Kullanimbilim (Ing. pragmatics), dinleyicinin anlambilimsel
yapiya nasil baglamsal bilgi kattigini aragtirir. Miiziksel anlamin kullanimbilimle ile olan iliskisi

heniiz aragtirilmamustir.

[lk bakista dilsel ve miiziksel anlam 6rtiigmese de yakin zamandaki biligsel ve sinirsel aragtir-

malarin 6nerdigi gibi anlamin tanimina bir yenilik getirildiginde aralarindaki ortak taraf ¢oga-



lacaktir. Nattiez'in daha genis anlam tanimina gore, bir nesne (Ing. object) ya da olay (Ing. event)

zihne, kendisi disinda bir seyler diisiindiirityorsa anlamlidir (Patel 2008).

Wiggins (1998), miiziksel iletisimin tamamen farkl bir iglevinin oldugunu, dilsel iletisimden
farkl bir yap: tagidigini, her ikisinin kuvvetli benzerlikler tasidigina dair higbir kanitin bulun-

madig1 gibi yaklasimlarin dogru olmadigini vurgulamaktadir.

Enstriimantal mizigin anlami daima duygularla ilgili degildir. Ctinka bir dinleyici hi¢ bir
duygusallik icinde olmadan bir parcay: sadece bi¢im a¢isindan degerlendirebilir. Bach’in fiigle-

rinde mevcut olan matematiksel 6rgiiniin incelenmesi gibi.

Dil ve miizigin karsilagtirilmasinda en bereketsiz olan alanin anlam konusu oldugu soylenebi-

lir. Anlam konusunda yapilmakta olan ¢ok sayida ¢aligmalarla bunun asilacag diistintilmektedir.
SONUC

Dilbilim ve miizikbilim isbirliginin, dilbilime, miizigin tekelinde olmayan ama onun uzman-
liginda olan ara¢ ve yontemleri kullanarak kendi sesbilim alanini zenginlestirmek, miizikbilime
de bu aligveris sayesinde temel kavramlarini gézden gegirip daha bilingli ve daha agik bir sekilde
tekrar siniflandirmak ve boylece saglikli ve yaygin bir miizik egitimine olanak saglamak gibi
katkilar: olacaktir.
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OZET

Bu makalede, Azerbaycanli sanat¢i Adalet Bayramoglu'nun Kastamonu Valiligi biin-
yesinde hizmet veren Serender Otelinin bahge katinda bulunan, Atatiirk’iin on ii¢ 6zde-
yisini konu alan biiyiik boyutlu panolari ele alinmigstir. Panolarda, Atatiirkiin sozleri et-
rafinda Milli Miicadele hareketi, Cumhuriyetin ilk yillar: ve bazi yonleriyle Tiirk inkildb
konu edilerek betimlendigi goriilmektedir. Bayramoglunun panolar: kompozisyon, renk,
bicim ve igerik agisindan tek tek incelenmis, biitiin panolarin birbiriyle biitiinliik igeri-
sinde ve bulundugu mekdanla uyumlu oldugu goriilmiistiir. Atatiirk’iin sézlerinin seramik
bir eserde anlatim bulmasi, hem seramik sanati hem de Kastamonu sehrine deger kat-
masi bakimindan onemlidir. Ciinkii Milli Miicadele yillarinda Kastamonu, Anadolu’ya
silah ve miithimmat gonderilmesi bakimindan énemli bir yere sahiptir. Ozellikle Inebolu,
Istiklal Madalyas: ile onurlandirilms tek ilgedir.

Anahtar Kelimeler: Adalet Bayramoglu, Atatiirk, Kastamonu, Seramik.

ABSTRACT

In this paper, Azerbaijani artist Adalet Bayramoglu’s large-sized ceramic panels which
related to Ataturk’s thirteen aphorisms in the Serender Hotel in service under the Gover-
norship of Kastamonu have been discussed. In the panels, National Struggle in the light of
Atatiirk’s words has been described by discussing the first years of The Republic of Turkey
and some aspects of Turkish Reform. Bayramoglu’s panels have been analyzed one by one
in terms of composition, colour, form and content and it is found to be compatible with
each other and with the space where all the panels are. It is important to express Atatiirks’
asseverations in a ceramic work in terms of both ceramics arts and improving value of
Kastamonu. Because in the National Struggle Kastamonu played very important role of
transferring weapons and ammunitions to Anatolia. In particular Inebolu is the one dist-
rict which was honoured with the Medal of Liberty.

Keywords: Adalet Bayramoglu, Atatiirk, Kastamonu, Ceramic.
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GIRIS

Sanatcilar eserlerini olustururken cesitli ifade bigimleri kullanmaktadirlar. Bu ifade bigimleri
sanatin ¢esitli alanlarinda yer bulur. Sanatgilar, farkli sanat alanlarinda ¢alisirken tarihsel veya
¢agdas donemin olay ve olgularindan hareketle sanatsal yorumlariyla bi¢imlerini olustururlar.
Bu bi¢imler, sanat¢inin duygularini en iyi bir sekilde ifade edebilecek uygun malzemeyle dile ge-
tirilir. Ayrica se¢ilen malzeme sergilenecek sanatsal ortam, tarihi veya kiiltiirel mekénla da iligkili
olarak tasarlanir. Bu baglamda, sanat¢1 Adalet Bayramoglu da yakin dénem Kastamonu tarihi-
ne yonelmis, segilen konular Kastamonu kent tarihi ile biitiinlestirilerek ele alinmistir. Sanatgi,
Atatiirk’iin gesitli sozleri etrafinda olusturdugu seramik panolarda Tiirk milli miicadele hareketi

ve Tiirk inkildbinin gesitli yonlerini ele almis ve kendi sanatsal yorumuyla anlatmaya ¢alismgtir.

Adalet Bayramoglu’nun Hayati

Adalet Bayramoglu, 1956 yilinda Azerbaycan Sabirabat’ta dogdu. 1976-1982 yillar1 arasinda
Azerbaycan Devlet Pedagoji Universitesi Sanat-Grafik Fakiiltesini bitirdi. 1982 yilinda Azer-
baycan Kiiltiir Bakanligrnda miizelerin dekoratif siisleme islerini yapan ressam Bayramoglu,
1982 yilindan itibaren Sovyetler Birligi ve Azerbaycanda diizenlenen birgok sergiye katild1. 1984
yilinda Sovyetler Birligi Ressamlar Dernegi’ne iiye olan Bayramoglu Amerika, ingiltere, Kana-
da, Fransa, Cin, Rusya, Polonya, Litvanya, Senegal, Tiirkiye ve Cezayirde sergiler agmustir. Ay-
rica Antalyada Venedik Otel, Topkap: ve Kremlin Palas otellerinin kabartma seramik, mozaik
ve dekoratif siisleme iglerini yapan Bayramoglu, 2001-2008 yillar1 arasinda Kastamonu'da tarihi
yapilarin restorasyon ve dekoratif siisleme ¢aligmalarini yiirtitmistiir. Bayramoglu, eserlerinde

minyatiir bicemiyle ¢aligan bir sanat¢ryd: (Bayramoglu, 2004:1).

2001 yilinda Kastamonu Valiligi biinyesinde il genelindeki tarihi ve turistik yerlerin resim-
lenmesi amaciyla Kastamonu’ya davet edilen Azerbaycanli ressam Adalet Bayramoglu sanatsal
caligmalarini stirdiiriirken yakalandig: hastalik sebebiyle yaklasik ti¢ yil tedavi gordiigii Dr. Mii-
nif Islamoglu Kastamonu Devlet Hastanesi'nde 2 Eyliil 2008 yilinda 52 yasinda hayatini kaybet-
migtir.

Asil alani grafik olan Bayramoglu ¢esitli tekniklerle ¢alismis resim, grafik, heykel ve seramik
eserler ortaya koymustur. Bayramoglunun ¢alismalari incelendiginde, 6zellikle antik ¢agdan
itibaren Tiirk tarihinden cesitli konular1 isledigi goriilmektedir. Ornegin, Romali kadinlar gibi
giyinmis “Yilanli Kadinlar” adli ¢aligmasiyla antik ¢agda “Laokon ve Ogullar1” adli buluntuya
gonderme yaparken, bazi tabaklarinda fonda yer alan mimari dokular arasina Yunan mermer

stitunlari yerlestirmistir.

Bayramoglu, Kastamonu’ya sanat agisindan pek ¢ok alanda hizmet vermistir.! Kastamonu
ve yoresi ile ilgili siralty, siriistii seramik obje ve panolar yapmistir. Bunun diginda Kastamonu
Valiliginin projesi kapsaminda, Kastamonuda, ana cadde ve sokaklarda bulunan trafolarin, dis

cephelerini Kastamonunun mimari dokusunu 6ne ¢ikaracak sekilde resimlemistir.

! Bayramoglu'nun calismalarindan bazilary icin bakimiz. (Ineboludan Ankara’ya Atatiirk ve Istiklal Yolu, 2008:101-122).
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Adalet Bayramoglu’'nun Atatiirk Konulu Panolar1

Bu makalede Adalet Bayramoglunun Atatiirk
konulu panolari ele alinmistir. Bu panolarin her
biri Atatiirkin sozleriyle ilgilidir. Atatiirkiin
cesitli alanlarda yaptiklari Bayramoglunun go-
ziinde kendi sanatsal tislubuyla sekil bulmustur.
Aslinda Atattiirkiin sozleri bu panolarla yazili

kaynaklardan ¢ikarak gorsellestirilmistir. Bu pa-

nolar Mimar Vedat Tek Kiiltiir Merkezi ziyaret- ) : T
Resim1: Serender Otel’in genel goriiniimii

gileri ve Kastamonu halki i¢in Atatiirk’ii hatirlat-

makta ve Tiirk gencligine biraktig1 emanetin gegirdigi zorluklar: tekrar gozler 6niine sererek

canlandirma firsat1 saglamaktadir. Bu yoniiyle panolar tarihi ve panoramik olarak degerlen-

dirilebilir. Boyle bir konunun seramik malzemesi olan kil ile ¢alisilmis olmas: seramik sanati

acisindan da 6nemlidir.

Mimar Vedat Tek Kiiltiir Merkezi igerisinde Serender Oteli'nin bahge katinda bulunan yar:
acik planda yer alan panolar, yaklasik 190x280 cm. (Panolar arsinda birka¢ cm fark bulunmak-
tadir.) boyutlarinda (Plaka kalinlig1 3 ve 4 cm.dir. Rélyef olan yerlerde bu kalinlik artmaktadir)
olup, elle sekillendirilmis ve sadece biskiivi pisirimi yapilmistir. Panolar biskiivi pisiriminden
sonra kahverengi ve beyaz su bazli boya ile renklendirilmis, sirli pisirim yapilamamuistir. Bayra-
moglu, 2007 yilinda kendisiyle yapilan goriigmede bu durumun nedenini ekonomik sebeplere
dayali olarak agiklamistir.” Panolarin renk hakimiyetinde yalniz kahverengi ve tonlar1 kullanil-
mis, koyu tonlarla derin bir perspektif olusturmustur. Isik etkisini vermek i¢in ise beyaz boya-

nin kullanildig gériilmektedir.

Panolara bir biitiin olarak bakildiginda tema, bi¢im, ["jg
151k golge, renk ve kompozisyon agisindan birbiriyle
uyumlu oldugu goriilmektedir. Rolyef olarak ¢alisilan
panolarda yar1 perspektif bir goriiniim hissedilmektedir.
Yar1 agik tasarlanmis bu mekénda panolar mekanin bos-
lugunu gidermekte, carpict bir doluluk yaratmaktadir.
Tavanda kullanilan ahsap kaplama ise geleneksel havay:
vermekte ve panolar1 desteklemektedir. Tavanda kulla-
nilan ahsap kaplama ile panonun iist kisminda yer alan
Ozdeyisin bulundugu ahsabin uyumlu olmasina 6zen
gosterilmistir. Panolar izlerken her bir pano arasinda
bulunan duvara bagl siitunlar odaklanmay kolaylagtir-

makta, panolarin birbirine karigmasini engellemekte ve

ayni zamanda 1§1g1n tOPIanmaSIm Saglamaktadlr- Resim2: Adalet Bayramoglu pano iizerinde ¢alisirken,
2007

2 Bayramoglu sir kullanilmamasinin gerekgesini o donem yetkili makam tarafindan masrafl olacag diisiincesiyle tercih edilmedigini, baska
bir ¢oziim yolu onerildigini ifade etmistir. Seyhan Yilmaz tarafindan Adalet Bayramoglu ile 28 Kasim 2007 tarihinde Mimar Vedat Tek
Restorasyon Merkezi'nde yapilan goriisme notlarmdan.



Bu biiyiik boyutlu seramik panolar, Atatiirk’tin 13 6zdeyisini konu almistir. Tarihsel baglamda
ifade etmek gerekirse, panolarda olusturulan kompozisyonlarin, Milli Miicadele Dénemi, Tiirk

inkilabr ve Tiirk halki konulu oldugu ve 1919-1933 yillar1 arast dénemin canlandirildig: goriiliir.

Genel olarak biitiin kompozisyonlarda, merkeze yakin iist bolgede, dairesel bir sekilde Ata-
tiirk portresi kullanilmis ve Atatiirke vurgu yapilmistir. Kompozisyonlarin ¢ogunda, figiirlerin
Atatiirk portresi etrafinda eylem halinde olduklari, kompozisyonlarin kapali kompozisyon ola-
rak canlandirildig: goriilmektedir. Dokuz panonun iist diizleminde yer alan ve ¢ogunlukla bir
figtirin elinde tuttugu Tiirk bayrag: dalgalanirken sekillendirilmistir. Bu sekillendirme pano-
lara hareket kazandirirken ayni zamanda igerik olarak Tiirk bayraginin siirekli dalgalanacagini
ifade ettigi s6ylenebilir. Biitiin panolarda sert, kirik, yumusak ve egri gibi degisik cizgilere yer
verilerek, kompozisyonlarin hareketli kilindig1 ve bu ¢izgi ¢esitliligi ile kompozisyonlarin mo-

notonluktan kurtarildig: goriilmektedir.

Sanat¢inin diger ¢aligmalarinda oldugu gibi bu kompozisyonlarinda da minyatiir sanatinin
etkileri goriilmektedir. Dolayisiyla panolarda yogun bir doluluk géze ¢carpmakta ve bosluk ve
dolulugun denge igerisinde oldugu gériilmektedir. Ornegin, figiirlerin eylem halinde canlan-
dirilmasi bir doluluk saglarken, kiyafetlerindeki sadelik ve fonda yer alan espas ile bosluklarin

olusturuldugu goriilmektedir.

Seramik panolar, asagida sirasiyla, 6n ve arka yapi elemanlari ile degerlendirilmektedir. Arka

yapi elemani olarak icerik, 6n yap1 elemanlar: olarak kompozisyon, bi¢cim, renk, perspektif, 151k-

golge, doku, hareket, bosluk-doluluk, denge, ritim olarak tek tek ele alinmaktadir.

Resim3: Panolarin genel goriiniimii

1.Pano: Bu panoya konu edilen 6zdeyis: “Efendiler gordiiklerimin en kiymetli kismi bu gii-
zel bolgenin samimi halkinin ¢ok aydin ve ok genis ve yiiksek bir zihmiyet sahibi olmalaridir?
Atatiirk'tin bu s6zit Kastamonu seyahati sirasinda 30 Agustos 1925 tarihinde Cumbhuriyet Halk
Partisi binasinda, Kastamonu halkina kars: olan hislerini ifade ettigi konusmasindan alinmustir.
Konugmasinda gecen ciimlenin ash su sekildedir: Meshudatimin en kiymetli kismi, bu giizel
muintikanin samimi halkinin ¢ok miinevver, ¢ok genis ve yiiksek bir zihniyet sahibi olmalaridir
(Imece, 1975:80).
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Bu panoda Bayramoglu, diger ¢alismalarinda da
¢ok sik kullandig1 davulcu figiirlerine yer vermistir.
Kastamonu davulculari ile de tinlenmis bir sehirdir.
Bu nedenle Bayramoglu Kastamonu’yu davulcu fi-
glirleri ile ifade etmistir. Panonun st orta kisminda,
Atatiirk portresine ve portre icerisindeki espasa ge-
nis yer vermistir. Temaya uygun olarak, tist arka diiz-
lemde, Kastamonunun mimari dokusunu yansitacak

bigimler goriilmektedir.

2.Pano: Bu panoya konu edilen 6zdeyis: “Hepi-
niz milletvekili olabilirsiniz, bakan olabilirsiniz, hatta
cumhurbaskani olabilirsiniz fakat sanat¢i olamaz-
simiz.” seklindedir. Atatiirk bu sozii 1930 yilinda ti-
yatro sanatcilari i¢in soylemistir (http://atam.gov.tr/
ataturkun-sanatci-kisiliginin-sanata-ve-sanatciya-
bakisina-etkileri/).

Bu panoda, tist orta diizlemde daire igerisine alin-
mus, kalpakli Atatiirk portresi bulunmaktadir. Etra-
finda ise, ressam, miizisyen, ¢omlekei, heykeltiras,
yazar gibi gesitli sanat¢ilar kendi ugraslariyla eylem
halindeyken verilmistir. Panonun iist kenarinda ise
sinirlar tagkin olan boliimde sanatgilarin kullandik-
lar1 geregler rolyef olarak gosterilmistir. Ayni sekilde
figtirler de rélyef olarak bi¢imlendirilerek hafif ha-
cim etkisi verilmigtir. Asimetrik bir sekilde olusturu-
lan kompozisyonla sanat ve sanat¢inin 6nemi vurgu-

lanmaya ¢alisilmigtir.

3.Pano: “Yaistikldl, ya 6liim.” Mondros Miitarekesi’
nden sonra Atatiirkiin daha Istanbuldan ¢tkmadan
once diigtindiigii ve Samsunda Anadolu topraklarina
ayak basar basmaz uygulamaya basladig1 miicadele
kararini ifade eden sozidiir (Atatiirk, 2009:39).

Panol: “Efendiler gordiiklerimin en kiymetli kismi bu
giizel bolgenin samimi halkinin ¢ok aydin ve ¢ok genis ve
yiiksek bir zihniyet sahibi olmalaridir” Samotlu Kil, Elle
Sekillendirme, 194x290 cm, 2008.

Pano2: “Hepiniz milletvekili olabilirsiniz, bakan olabi-
lirsiniz, hatta cumhurbaskan: olabilirsiniz fakat sanatct
olamazsimz” Samotlu Kil, Elle Sekillendirme,

193x280 cm, 2008.



Bayramoglu, o6zdeyisin igerigine uygun olarak
Atatiirk’iin portresini askeri bir giysi ile sekillendirmis-
tir. Figiirler doneminin giysi ve silahlari ile canlandiril-
mustir. Figiirlerin duruslari emir almaya hazir, savasa
hemen gidilecekmis gibi bir his uyandirmaktadir. An-
cak figiirlerin hareketsiz olmasi ve yan yana dizilmesi

kompozisyonun simetrik olmasina neden olmustur.

4.Pano: “Tiirkiyenin asil sahibi ve efendisi gercek
iiretici olan koyliidiir” Atatlirk 1 Mart 1922 tarihin-
de, TBMMnin {igtincti toplanma yilin1 agarken yap-
t1g1 uzun konusmada “Tiirkiyenin sahibi ve efendisi
kimdir?” diyerek bir soru sormus ve cevap olarak
da koyluyli milletin efendisi olarak tanimlamistir
(Atatirk’iin S6ylev ve Demegleri, 1997:240).

Sanatg1 burada, {iretici olan koyliiyii, kadin ve
erkek figiirlerle birlikte ¢aligirlarken gostererek ha-
reketli ve agik bir kompozisyon sunmustur. Kom-
pozisyonu desteklemek i¢in Atatiirk portresi altinda
yan yana iki ilmegin rélyef olarak sekillendirilmesiy-
le kompozisyondaki bogluk doldurulmustur. Uretici
vurgusunun agir bastig1 calismada, klasik ve modern
tarim araglar1 bir arada verilerek, Tiirk koyliisiiniin

modernlesmesine vurgu yapildigi séylenebilir.

5.Pano: “Ne mutlu Tiirkiim diyene” Atatiirk'iin
Cumhuriyetin onuncu yilinda, 29 Ekim 1933 tarihin-
de, Ankaradaki biiyiik torende yaptig1 konusmasin-
dan alinan bir s6ziidiir. Atatiirk’iin Onuncu Yil Nutku
“Tiirk milleti! Ebediyete akip giden her on senede,
bu biiytik millet bayramini daha biiyiik sereflerle, sa-
adetlerle, huzur ve refah iginde kutlamani goniilden
dilerim. Ne mutlu Tiirkiim diyene” ctimleleriyle bit-
mektedir (Atatiirk’iin Sylev ve Demegleri, 1997:319).

Pano3: “Ya istiklal, ya oliim” Samotlu Kil, Elle Sekillen-
dirme, 194x280 cm, 2008.

Pano4: “Tiirkiyenin asil sahibi ve efendisi gercek iiretici
olan koyliidiir” Samotlu Kil, Elle Sekillendirme,
195x287 cm, 2008.
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Bayramoglu bu panonun kompozisyonunu yine
Atatlirk portresi etrafinda olusturmustur. Panonun
her iki tarafinda iki figlir ve onlarm tuttugu dalga-
lanan Tiirk bayrag: bulunmaktadir. Atatiirk portresi
altinda ise, bag1 kalpakly, fesli, takkeli ve sarikli olarak
degisik baslik ve giysiler icinde gesitli figiirler goste-
rilmistir. Bu panoda, farkl giysilerle Tiirk toplumu-
nun cesitli sosyal kesimlerinin ortak bir degeri olan

ulus biitiinligl vurgulanmastir.

6.Pano: “Yurtta sulh, cihanda sulh.” 20 Nisan 1931'de
secim dolayistyla AtatiirKiin yayinladigi beyannamede
dile getirilmistir. “Cumhuriyet Halk Firkasinin mis-
takar umumi siyasetini su kisa ctimle agik¢a ifadeye
kafidir zannederim: Yurtta sulh, cihanda sulh i¢in, ¢ali-
siyoruz” Bu soz, Atatiirk donemi Tiirk dis politikasinin
temel ilkelerinden birisi olmustur (Atatiirkin Tamim,
Telgraf ve Beyannameleri IV, 1991:608).

Bu ¢alismada da Bayramoglu yurtta ve diinyada
barist ifade etmek i¢in konuya uygun olarak kéyli
ve kentli figiirleri bir arada kullanmistir. Toplumsal
barist anlatan bu ifadeyi aralarda kullandig1 ¢ocuk
figtirleriyle de desteklemis ve kompozisyona hareket-
lilik kazandirmistir. Ayni hareketliligi baris sembolii
olarak kullandig1 ucan kus figiirleri ile de destekle-
mistir. Arka planda dag figiirii etrafinda verilen baris
sembolii giivercinler ile tiim diinyay1 gevreleyen baris

kavramina vurgu yapildig1 anlagilmaktadir.

7.Pano: “Géziim cephede, kulagim Ineboluda.” Milli
Miicadele hareketi sirasinda Bati1 Cephesinde askeri
harekat devam ederken Kastamonu-Cankiri-An-
kara hatt1 cephane ve askeri malzeme tasginmasinda
onemli bir giizergah olmustur. Mustafa Kemal Paga
bu soziiyle Kastamonunun 6nemine vurgu yapmistir

(www.kastamonukulturturizm.gov.tr 2012).

Pano5: “Ne mutlu Tiirkiim diyene” Samotlu Kil, Elle Se-
killendirme, 194x282 cm, 2008.

Pano6: “Yurtta sulh, cihanda sulh” Samotlu Kil, Elle Sekil-
lendirme, 192x 283 cm, 2008.



Atatiirk'tin “Goéziim cephede, kulagim Ineboluda”
soziinden hareketle Bayramoglu, kagnilarla sirtinda
cephane tastyan kadin ve erkekleri canlandirmigtir.
Panonun {ist arka diizleminde Ineboludaki tekne ve
mavnalar, Inebolunun sahil kenarinda yer alan tarihi
evler ve deniz fenerinin yer aldig bigimler bir arada
sekillendirilmistir. On tarafta ise, sirtinda cephane ta-

styan kadin figiirlerine yer vermistir.

8.Pano: “Ordular! Ik hedefiniz Akdenizdir, ileri!”
Mustafa Kemal Paganin Biiyiik Taarruz harekatinin
basariya ulasmasiyla 30 Agustos Zaferinden hemen
sonra 1 Eyliil 1922 tarihinde verdigi meshur emridir
(Turkiye Cumhuriyeti Tarihi, 2005:312).

Bu 6zdeyisi ifade eden panoda askeri giysiler i¢in-
de Atatiirk portresi islenmistir. Portre etrafinda ise,
savaga giden askerlerin canlandirildig: ve bu figiirlere
vurgu yapildig: goriilmektedir. Figiirlerin hareketli ve
pano disinda da devam ediyormus hissi uyandiran

kompozisyon agik ve asimetrik bir kompozisyondur.

9.Pano: “Bir Tiirk diinyaya bedeldir” 1925 yilin-
da Atatiirkiin Kastamonu seyahati sirasinda Kisla
binasina yaptig1 ziyarette sOylenmistir. Kiglaya
ugramis ve koguslar gezerken bir kogusta bir levha
tizerine yazilmig “Bir Tiirk on diismana bedeldir’,
soziini gormiistiir. Bunun iizerine sert bir sesle,
“Hayr! Bir Tiirk diinyaya bedeldir” demistir (Atatiirk
I¢in Anlatilanlar, 1987:38).

Pano7: “Goziim cephede, kulagim Ineboluda” Samotlu
Kil, Elle Sekillendirme, 190x290 cm, 2008.

P = e e -
Pano8: “Ordular! Ik hedefiniz Akdenizdir, ileri!” Samot-
lu Kil, Elle Sekillendirme,

194x282 cm, 2008.
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Panonun her iki yaninda Tiirk inkilabin: semboli-
ze eden bir kadin ve bir erkek figiirti bulunmaktadir.
Iki yerkiire bi¢imi altinda ise, biri kiz digeri erkek iki
¢ocuk yer almaktadir. Bu panoda Atatiirk'iin diinyaya
ve ¢ocuklara bakisi islenirken, gelecegin Tiirkiye'sine
vurgu yapildig1 anlagilmaktadir. Ayrica kadin ve erke-
gin ellerini yerkiire tizerinde tutuyor olmasi, kadin ve
erkegin her alanda esit ve birlikte hareket edebilecegi-

ni gostermek icin kullanilmistir.

10.Pano: “Tiirkive Cumhuriyetini tesis eden Tiirk
halk: medenidir, tarihte medenidir, hakikatte mede-
nidir” Atatiirk'in bu sozii 27 Agustos 1925 tarihinde
Inebolu Tiirk Ocag1 binasinda giyim ve sapka konu-
sunda yaptigi konusmadan alinmistir. (Atatiirk’iin
Kiiltiir ve Medeniyet Konusundaki S6zleri, 1990:89).

Bayramoglu “Tiirkiye Cumbhuriyetini tesis eden
Tirk halki medenidir, tarihte medenidir, hakikatte
medenidir” Baslikli panosunda kiyafetleri ve kullan-
diklar1 gereglerden anlasildig: tizere bilim ve sanatgi
insanlarindan olusan bir grup figiirii eylem halinde
bigimlendirmistir. Panoda, medeniyeti ifade eden bi-
lim adamu ve arag geregleri, saz ¢alan figiir ve ressam-
lar gibi kiiltiirii referans gosteren 6rnekler vermistir.
Ayrica, yildizlara ve stilize dalgalara yer vererek pano-

nun iist kismina hareketlilik kazandirmaya ¢aligmistir.

11.Pano: “Hatt: miidafaa yoktur, sathi miidafaa var-
dir” Sakarya Savasi sirasinda Sakarya Nehri dogusunda
uygulanan askeri harekat mevzi savunmast seklindey-
di. Atatiirk bu sert savunma ilkesini bir 6l¢iide yumu-
satmig fakat ayni zamanda bu tiir askeri harekattan
beklenen amaci koruyan bir ilke gelistirerek, “Hatt1
miidafaa yoktur, sath1 midafaa vardir. O satih biitiin
vatandir” Séziinii séylemistir (ilhan, 1987).

Pano9: “Bir Tiirk diinyaya bedeldir” Samotlu Kil, Elle Se-
killendirme, 190x280 cm, 2008.

T ST Sl A
Panol0: “Tiirkiye Cumhuriyetini tesis eden Tiirk halki
medenidir, tarihte medenidir, hakikatte medenidir” Sa-
motlu Kil, Elle Sekillendirme, 194x288 cm, 2008.



Bayramoglu “Tiirkiye Cumbhuriyetini tesis eden
Tiirk halki medenidir, tarihte medenidir, hakikatte
medenidir” Baglikli panosunda kiyafetleri ve kullan-
diklar1 gereglerden anlagildigy iizere bilim ve sanatci
insanlarindan olugan bir grup figiirii eylem halinde bi-
¢imlendirmistir. Panoda, medeniyeti ifade eden bilim
adamui ve arag gerecleri, saz ¢alan figiir ve ressamlar
gibi kiiltlirii referans gosteren drnekler vermistir. Ay-
rica, yildizlara ve stilize dalgalara yer vererek panonun

tist kismina hareketlilik kazandirmaya ¢alismustir.

11.Pano: “Hatti miidafaa yoktur, sathi miidafaa
vardwr” Sakarya Savagi sirasinda Sakarya Nehri do-
gusunda uygulanan askeri harekit mevzi savunmasi
seklindeydi. Atatiirk bu sert savunma ilkesini bir 6l-
¢iide yumugatmis fakat ayni zamanda bu tiir askeri
harekattan beklenen amaci koruyan bir ilke gelistire-
rek, “Hatti miidafaa yoktur, sath1 miidafaa vardir. O sa-

tih biitiin vatandir” Séziinii séylemistir (ilhan, 1987).

“Bu serpusun adina sapka denir” baghkli panoda,
tst geri diizlemde Atatiirk’iin sapka ve kiyafet inkilabini
gergeklestirdigi Kastamonu’yu sembolize etmek i¢in
Kastamonu evleri gosterilmistir. Atatiirk portresinin
fotr sapka ile vurgulandigr ve vurgunun 151k ve golge-
nin de etkisiyle kuvvetlendirildigi goriilmektedir. Ata-
tiirk portresi altinda yer alan figiirler, sapka ve kiyafet
inkilab1 6ncesinde, Tiirk halkinin kullandig: farkl bag-
liklarla canlandirilmistir. Bayramoglu bu sekilde eskiyi
hatirlatarak yeniye vurgu yapmistir. Kompozisyondaki
figlirlerin hareketsiz olmasi sebebiyle simetrik ve kapa-

11 bir kompozisyon olusturulmustur.

13.Pano: “Hayatta en hakiki miirsit ilimdir” Bu s6z, 22
Eyliil 1924 tarihinde Samsun Istiklal Ticaret Mektebinde
6gretmenler tarafindan verilen bir ay ziyafetindeki ko-
nugmasi sirasinda soylenmistir. Atatiirkiin konusma-
sinin ikinci paragrafini olusturan ciimle su sekildedir:
Efendiler! Diinyada her sey icin, medeniyet i¢in hayat
i¢in, muvaffakiyet i¢in en hakiki mirsit ilimdir, fendir
(Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, 1997:202).

Panoll: “Hatti miidafaa yoktur, satht miidafaa vardir”
Samotlu Kil, Elle Sekillendirme, 194x282 cm, 2008.

Panol2 “Bu serpusun adma sapka denir” Samotlu Kil,
Elle Sekillendirme, 195x290 cm, 2008.
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Bayramoglu, “Hayatta en hakiki mirsit ilimdir”
adli panoda figtirleri buytikli kiigliklis kullanarak
kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir. Ozdeyise
uygun olarak, bilim insanlarina ve ellerinde kitap olan
ogrencilerle bilimin 6nemine vurgu yapildig1 goril-
mektedir. Burada besik sallayan anne, kucakta ¢ocuk-
lu kadin ve gesitli islerle ugrasirken gosterilen kadin
ve ¢ocuk figiirleriyle Cumhuriyetin ilk yillarinda “gok
niifus, tok niifus” seklinde ifade edilen niifus politi-
kasina ve kadin ve ¢ocuk egitiminin énemine vurgu

yapildig1 anlagilmaktadur.

Panol3: “Hayatta en hakiki miirsit ilimdir” Samotlu Kil,
Elle Sekillendirme, 195x282 cm, 2008.

SONUC

Adalet Bayramoglu, Atatiirkiin on ii¢ soziinii secerek bu sozler etrafinda olusturdugu se-
ramik panolarla Tiirk milli miicadele hareketi ve Tiirk inkilabini ¢esitli yonleri ile ele almustir.
Bunu yaparken konular: genelde Kastamonu etrafinda butiinlestirmistir. Kompozisyonlarda
secilen temalarin tarihsel nitelik tasimas: ve Kastamonu ile baglantili olarak verilmesi mekan
olarak secilen yerle, yani kent tarihi ve kiiltiiriinii tanitma bakimindan islev tistlenen Mimar Ve-
dat Tek Kiiltiir Merkezinin se¢imiyle de iliskili oldugu soylenebilir. Panolarin tema, bi¢im, 151k
golge, renk ve kompozisyon agisindan birbiriyle biitiinliik icerisinde oldugu anlagilmaktadir.
Bayramoglu'nun panolari, bulundugu mekanin kiiltiir merkezi olmasi sebebiyle, Kastamonu

iline kiiltiir ve sanat agisindan bir deger katmaktadir.

Biitiin kompozisyonlarda ortada dairesel bir sekilde merkeze yakin bir yerde Atatiirk portresi
kullanilmistir. Boyle bir yorumla, Atatiirk vurgusunun 6ne ¢ikarildig ve onun sozleri etrafinda
diger figiirlerin yapilandirildig: gériilmektedir. Cogu panoda dalgalanan Tiirk bayragi, kompo-
zisyonlari biitlinleyen ve panolar1 sinirlayan bir 6ge olarak kullanilmis ve Titk bayragina vurgu

yapilmigtir.

Bayramoglunun sanatsal {islubu minyatiir sanatinin 6zelliklerini gostermektedir. Nitekim
olusturdugu kompozisyonlarda bu net olarak anlasilmakta, panolarin yogun bir doluluk icerdigi
gorilmektedir. Bayramoglu, temalari figiiratif bir anlatimcilikla ifade etmistir. Bayramoglunun
kompozisyonlar: ortada bulunan Atatiirk portreleri nedeniyle simetrik gériinmektedir. Ancak

kompozisyonlardaki bazi figiirlere hareket verilerek, simetriden uzaklastirmaya c¢alismigtir.



Kompozisyonlarin ¢ogu kapali kompozisyondur. Biitiin panolarda kullanilan degisik ¢izgi tiir-
leri sayesinde plastik dil gii¢lendirilmistir. Fonda ve figiirlerde kullanilan dokularin diizlagii ile

espas olusturuldugu goriilmektedir.

Teknik agidan bakildigr zaman panolarin sirh pisiriminin yapilmamis olmas: dikkati ¢ek-
mektedir. Bu bakimdan ¢alisma, seramik sanat1 agisindan yarim kalmis bir ¢aligma olarak de-
gerlendirilebilir. Ayrica dig mekénlarda yer alan seramik panolarin dayaniklilik agisindan mut-
laka sirli pisirim yapilmasi gerektigi de bilinen bir durumdur. Sanatgi, sirli pisirim yerine metin
icerisinde gerekgesi belirtilen sebeple su bazli plastik boya kullanmistir. Panolarda renk olarak
sadece beyaz ve kahverenginin tonlar1 se¢ilmistir. Tonlamalarin perspektif hissi vermek i¢in
degil, daha ¢ok figiirlerdeki hacimsel etkiyi artirmak i¢in kullanildigini séylemek mimkiindir.
Kullanilan beyaz renk ise aydinlik/isik etkisi vermek ve vurguyu artirmak i¢in segilmistir. Beyaz

rengin kahve tonlari ile birlikte 151k-golge etkisi yarattig1 gortilmektedir.

Azerbaycanl olmasina karsin sanat¢inin, Mustafa Kemal Atatiirk ve Tiirk inkilabini ve
inkilabin degisik yonlerini Atatiirk’iin sozlerinden yararlanarak onun etrafinda ifade edebilme-
si, Milli Miicadele hareketi ve Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye'yi ve tarihsel gegmisini bir
sanate1 goziiyle, sanatsal bir dille ifade etmesi dikkati ¢eker. Calismanin Tiirk bagimsizlik savasi
ve modernlesmesinin ¢agdas Tiirk seramik sanatinda yer bulmasi bakimindan ayrica énemli

oldugu soylenebilir.
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OZET

Bu makale belirli bir kiiltiirel baglami tasima, gosterme, degistirme ya da degisen kiil-
tiirel tasarimlara gortiniirliik kazandirma potansiyeli agisindan ¢algilar: ve ¢algr kulla-
mmina iliskin orneklerin incelenmesini merkez almaktadir. Calgilara iliskin literatiirii
incelerken ozellikle Popular Music And Society dergisinin soz konusu baglama yerlesen
ozel sayisimdan yararlanmaktadir. Bu sayidaki makalelerin hepsi, degisik konular: ele
alsalar da ¢algilar: kiiltiirel baglamlar: icinde degerlendirildikleri icin ortak bir merkez
cevresinde toplanmaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Etnomiizikoloji, Calgi, Kiiltiirel baglam.

ABSTRACT

This article focuses on the musical instruments with regard to their potential of carr-
ying, displaying and changing the cultural context or making these transformed cultural
designs visible and also aims to analyse the examples on the usage of the musical instru-
ments. While analysing the literature regarding the musical instruments, the special issue
of the Popular Science and Society Magazine that corresponds with the aforementioned
context was referred to. Although all of the articles in this issue focus on different subjects,
they share a common ground handling the musical instrument with its cultural context.

Keywords: Ethnomusicology, Musical instrument, Cultural context.
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GIRIS

Amator ya da profesyonel miizisyenler calmak i¢in sectikleri ¢algilarla mesgul olurken ¢esitli
kaslar1 kuvvetlendiren ve o galgiy1 calmayi kolaylastiran teknikler ve jestlerin yaninda sesler ve
o ¢algiy1 saran anlamlarla da meggul olurlar (Waksman, 2003:257). Miizik icrasinda kullanilma-
sindan 6te, ¢algilar “miizik” olarak tanimlanan kiiltiirel fenomeni ortaya ¢ikaran bir dizi stirecin
kesisme noktasinda durmaktadirlar. Calgilar miizik teorisi ve muzik teknigine iliskin bilginin
maddi kaynaklaridir. Bununla birlikte, uzun bir ge¢mise sahip gelenekleri ve gelecege 151k tuta-

cak yenilikleri tasimak i¢in kullanilabilecek kiiltiirel tirtinlerdir (2003:252).

Ne var ki galgilar1 kiiltiirel baglamlari i¢inde inceleyen galigmalarin tarihi eski degildir. in-
sanligin miizik yapma ve miizik dinleme ediminin “evrensel” temelini arastirmaya odaklanan
kargilagtirmali miizikoloji doneminin, diinya halklarinin miizigini “kesfetmeyi” hedefleyen
yaklagimi uzun siire devam etmistir. Ancak antropolojik ve miizikolojik yaklagimin birlesmesi
ile etnomiizikolojinin inceleme konular1 zamanla zenginlesmis, antrolopoloji ve sosyolojinin,
etnomiizikolojinin kuramsal alanini beslemeye baglamasiyla miizigin “anlam1” ve “sosyo kiiltii-
rel iglevine” yonelik ¢caligmalar artmis, 6zellikle 1950’lerden sonra ¢algilar da gesitli caliymalarda

bu yaklasim gozetilerek ele alinmaya baglanmistir (Kaplan, 2005:46).

*%

Karsilastirmali miizikoloji donemi ve dncesinde yapilan ¢alismalar agirlikli olarak ¢algilar:
tanimlama, kayit altina alma, koken ve gegirilen evrimle ilgili degerlendirme yapmaya yone-
liktiler ve bu ¢aligmalardan elde edilen veriler 1s181nda ¢algilar1 siniflandirmaya yonelik cesitli
semalar hazirlanmaktaydi. {lginin agirlikli olarak kapsaml ve geliskin semalar aracilig1 ile galg
siniflandirmasi yapmaya yonelik oldugu bu siire¢ sirasinda iki 6nemli diisiiniir, Tobias Norlind
ve Karl Izikowitz, getirdikleri yeni yaklasimla arastirmacilarin belirli ¢algilarin ve toplulukla-
rin detayli caligmalarini yaptig: yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasinda etkili olmugtur. Yeni bir
siniflandirma metodu gelistirmis olmamasina ragmen Norlind, ¢alginin “neyi” temsil ettigine
iliskin bir vurgu yapmasiyla kavrami genisletmistir. Ona gore ¢algilar morfoloji, tin1 ve diziler
gibi konularla birlikte performans pratigi, terminoloji, cografi dagilim ve kiltiir tarihi 6geleri
de hesaba katilarak ele alinmalidir. Izikowitz ise ¢alg1 siniflandirmasi sirasinda akustik pren-
siplerine siki sikiya bagl kalinmasi gerektigini sdyler. Ancak bunun yaninda calgilara y6nelik
caligmalarin onlarla baglantili kiiltiirel, torensel ve sosyal islevlerinin de arastirmaya dahil edi-
lerek siirdiiriilmesi gerekmektedir. Bu iki aragtirmacinin 1930’lu yillarda ortaya koydugu yeni
yaklagimin etkisi ile daha sonraki yillarda eski ve yeni bir¢ok miizik kiiltiirii arastirilmis, calgi-
larin akustik ve morfolojik 6zellikleri yaninda sosyal baglamlarini da géz 6niinde bulunduran

caligmalar yapilmistir (Kartomi, 2001:286).

1960’larda Anthropology of Music (Miizik Antropolojisi) adli kitabinda Alan Merriam, miizi-
gin sadece ses ve teknoloji agisindan degil, sosyal anlami agisindan da arastirilmas: gerektigini
savunmustur. Merriam’in bu ¢alismasi etnomiizikoloji alanindaki akademisyenler i¢in katalizor

gorevi gérmiistiir. 1970’ler ile 80’lerin ortalarina kadar diinyanin gesitli yerlerinde bir¢ok aka
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demisyen c¢algilar1 akustik, morfolojik, ergonomik, biyolojik, etnografik, antropolojik, sos-
yolojik ve tarihsel acilardan ele alarak detayli caligmalar yapmiglardir. Bu ¢alismalarin iginde
yeni ¢alg1 siniflandirma semalar: da vardir. Ancak higbir semanin tek bagina tiim gereksinimleri
karsilayacak yeterlikte olmadiginin goriilmesi ile birlikte 1990’lara gelindiginde yeni semalar

yaratmaktan vazgecilmistir. Bununla birlikte bu donemdeki ti¢ ¢aliyma dikkati gekmektedir:

Bu ¢alismalardan biri Carol Sue De Valenin editorliiglinde yayinlanan, ¢algilarin kiiltiirel
ve teknolojik agilardan gruplandirildig: ve konunun tarihsel baglami ile ele alindigi makaleleri
iceren Issues in Organology (Calg1 Bilimi Meseleleri) adli kitaptir. Ad1 gegen kitapta yazarlar,
daha 6nce yapilan ¢aligmalarin aksine mitkemmel siniflandirma yapmaya ¢alismak yerine, s1-
niflandirmaci diisiincenin gesitli tarihsel donemler ve kiiltiirel baglamlarmna iliskin sonuglar1 ve
bunun sosyomiizikal 6nemine odaklanirlar. Makalelerden bazilari ¢algilarin siniflandirilmasina
iliskin kavramlar hakkindaki bilgiyi genisletirken bazilar1 daha 6nce aragtirilmamis olan yerel

calgilarin siniflandirilma semalarinin olugturulmasina katki saglamaktadir.

Ikinci bir caligma ise Hornbostel ve Sachsin semast ile Andre Scheaffner’in sistemini birlesti-
ren Genevive Durneon’a ait olan bir siniflandirma ¢alismasidir. On Concepts and Classifications
of Musical Instrument isimli iigiincii calismada da Margaret Kartomi, ¢alg: siniflandirmasinin
tarihi ve teorisine yapilan katkilar1 bir araya toplayarak bunlari biyolojik siniflandirma tarihi ve

teorisi ile kargilagtirmaktadir.

Kartomi, ¢algilara yonelik 6nceden yapilmis siniflandirma ve tanimlama ¢aligmalarinin ay-
rintili bir dokiimiinti sundugu, The Classification of Musical Instruments: Changing Trends in
Research from the Late Nineteenth Century, with Special Reference to the 1990 (Calgilarm Simnif-
landirilmasi: 1990’lara 6zel bir énem verilerek 19. yiizylldan Giiniimiize Degisen Egilimler),
isimli makalesinde, bu tip ¢aligmalarin bagarili ve yararli sonuglar1 oldugundan bahsetmenin
miimkiin oldugunu, ancak kiiltiirel fenomenler olarak ¢algilarin anlami ve 6nemi hakkinda ¢ok
az bilgi sagladigini belirtmektedir. Yazar, eskiden var olan ve hala varligini devam ettiren kiil-
tiirlerin ve alt kiiltiirlerin ¢alg1 ve miiziklerine iliskin siniflandirma ve kavramlar hakkindaki
veri eksikliginin bu alanda kesin bir degerlendirme yapmay1 imkéansiz hale getirdigini dile ge-
tirmektedir (2003:265).

Miizigi kiiltiir iginde ele alma ve sosyal baglami gozetmeye iliskin yeni yaklagimla calg s1-
niflandirma ¢alismalar1 odak degistirirken, bir yandan da calgilarin kiiltiirel baglamlarini konu
alan diger etnomiizikolojik ¢aligmalar da ortaya ¢ikmistir. Donemin ¢aligmalarindan biri Fre-
derick Grunfeld’in 1969 yilinda yayinlanan The Arts and Times of The Guitar (Gitar Sanat1 ve
Tarihi) isimli kitabidir. Kitapta Eski Cagdan Avrupadaki klasik ve romantik donemlere ve ora-
dan da 20. ylizyila uzanan gitarin ykiisii kiiltiirel baglami ile ele alinir. Gitarda neyin 6nemli

oldugunu agiklamak konusunda yazarin cinsiyetle ilgili metaforlar1 kullanmasi dikkat ¢ekicidir:

...gitar olarak tanimladigimiz esyanin tarihi, bu ¢alg: bir kadinin viicut seklini aldig1 zaman
baslamistir; omuzlardan hafifce yuvarlak, belden biraz kavisli ve altta tatl yuvarlak bir kavisle
sona eren bir gekil... (1969:6).



Calgilar, bir kiiltiirtin miizik dizgesi ile ilgili bilgi ile o kiiltiire ait miizigin isitsel unsurlarmi
barindirdiklar: kadar, tasarimlarindan, yapimlarinda kullanilan teknolojiye degin icinde bu-
lunduklar: kiiltiirtin anlamlarina ve degerler dizgesine ulasmada da yararlanilan sosyokiiltiirel
triinlerdir. S6z konusu iiriin, yapim siirecinde kullanilan malzemeler kadar kisisel ve sosyal
deneyimlerle de sekillendirilmektedir. Bu noktada calgilar, testere, matkap ya da keski gibi alet-
lerle iiretilmekte, ancak onlarin sosyal ve kiiltiirel diinyalarla kesistigi noktada viicut bulmakta-
dirlar. (Dawe, 2003:275).

Bu gergeveyle ortiisen yaklasim Kevin Dawe’in, Lyres And The Body Politic: Studying Musical
Instruments in The Cretan Musical Landscape (Lir ve Beden Politigi: Girit Miizikal Sahasinda
Calgilarla Calisma) isimli ¢caligmasinda da gorilir. Dawe, ¢aligmasinda Girit miizigi ile birlikte,
Girit miiziginin ¢ok 6nemli bir unsuru olan lirin, ada halk: ve onun sosyal yagami ile olan ilis-
kisini anlatir ve incelemesini, ilk olarak Chris Shilling’in kullandig1 ve adlandirdig (2003:280)
“fiziksel beden” ile “beden politigi” arasindaki karsilikls iligki tizerine kurarak yiiriitiir. Bunu ya-
parken lirin, kdy ve kasaba kutlamalarinda nasil kullanildigini ve tiretim atolyelerindeki yapiy:
inceler. Ayrica lirin ¢alg: satilan magazalarda nasil sergilendigi, kaset kapaklarinda nasil goste-
rildigi, durus ve hareketler yoluyla ve ayni zamanda viicut diliyle nasil ifade edildigi tizerinde de
durur. Ona gore lirin fiziksel 6zellikleri ve kullanimi ile ada halkinin toplumsal yapisi arasinda

3

paralellikler vardir ve “..bu ¢algi otoritenin, erkekligin, koy kimliginin, Giritli olmanin ve ge-
lenegin sembolii haline gelmistir..” (2003:267). Bunun &tesinde lir ve lir miizigi ada halkinin
degerlerini ve inanclarini yansitmakla kalmayip ayni1 zamanda bu yapilarin sekillenmesine de
yardim etmektedir. Lirin yapisinda meydana gelen degisiklikler ile kemanlastirilmasi, “...dogu
yerine batiyla ve folk tislubu yerine klasik tislupla 6zdeslestirilmesi...” (2003:273), Dawe’in ¢a-
lismasinda ¢algilarin degisen kiiltiirel kimlik kaliplarini da aktarmaya aracilik etmelerinin be-

lirgin 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadur.

Dawe, ¢aligmasinin girisinde, antropolojideki insan bedenini inceleme alanlaryla ilgili pa-
radigma degisimlerinin ¢algilar tizerinde yapilan ¢aligmalarda da gergeklesmekte oldugunu
one siirer. Bu degisim, ilk fiziksel antropologlarin cesitli insan topluluklarinin viicut ve kafata-
s1 Olctilerinden yola ¢ikarak, koken, gecirilen evrim ve siniflandirma ile ilgili gesitli sonuglara
varmis olmasi, ancak giiniimiize daha yakin zamanlarda yapilan ¢aligmalarda “6l¢tim™den ¢ok
“anlam”in 6ne ¢ikarilmasi ile iligkilidir. Fiziksel beden ile beden politikas: arasinda kargilikli
iligkilerin arandig1 ¢caligmalar agirlik kazanirken, benzer sekilde 6nemli ve kalic1 bir paradigma
degisimi de calgilar iizerinde yapilan ¢aligmalarda gerceklesmektedir (2003:265). “Coklu ve di-
siplinlerarasi perspektifler, akademik boliimler arasinda isleyen arastirmanin temelini olugtu-
rurken maddi, kiiltiirel ve sosyal diinyalarin kesismesi stirdiigii i¢cin organolojinin sinirlar: artik
belirgin degildir” (2003:265).

Etnomiizikoloji, antropoloji, maddi kiiltiir ¢alismalari, kiiltiirel calismalar, sosyoloji, sosyal
ve kiiltiirel tarih, medya ve iletisim alanlarindan gelen genis ¢apli fikirler dizisinin ¢algilara uy-
gulanmasi yeni bir olaydir. Onem verilen konulardaki bu yeni degisiklik toplumlar ve kiiltiirel

hayati insa eden ve gekillendiren nesneler olarak ¢algilarin roliine yeni anlayislar getirmektedir.
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Gelismekte olan bu alan, ses iireten nesnelerin, anlamimn somut halleri, kimligin yapilandi-
ricilar1 ve mekanin algilayicilar: olarak kiiltiirel bellegi devam ettirmede nasil arac1 olduklar1
konusunda fikirler sunmaktadir. Bu ¢alismalarda calgilar, hayat tarzlarinin olusturulmasinda
aktif rol oynamakta, kimliklerin olusturulmasinda simgesel deger tasimakta ve politik aligveris

sistemlerinin bir pargasi olarak goriilmektedirler (2003:265).

Bir calgi, kiiltiirel baglama iliskin referanslar1 tasima ve aktarmada kullanilan yapisal 6zel-
likleri sayesinde belirli bir toplumun simgesi haline gelebilir. Bu durumun belirginlik kazanmis
gesitli 6rneklerini gérmek mimkiindir. Mogol ¢algist olarak bilinen morin huur bu baglamda
ele aliabilecek bir 6rnektir. Ortaya ¢ikisi ile ilgili bir efsaneye gore “..burguluk kisminda at
bas1 seklinde bir isleme bulunan ¢algy, sihirli bir atin kemiklerinden, derisinden ve killarindan

yapimistir...” (Broughton-Ellingham, 2000:191).

Calgimin burguluk kismindan, yamuk seklinde tasarlanan gévdesine uzanan telleri, at kilin-
dan yapilmistir. Bununla birlikte yayinda da at killar1 kullanilir. Burgulugunda ise at bas: sek-
lindeki siisleme dikkati ceker. Mogol kiiltiiriinde at imgesinin kullanimi oldukea yaygindir. Ko-
miinizmin hakim oldugu donemde Cengiz Han'in ismi yasaklanmis, bunun tizerine sarkilarda
‘hizli at’ seklinde sifrelenerek kullanilmis, bir¢ok sark ilk iki dizesinde at ile ilgili bir betimleme-
yi ya da anlatimi igerecek sekilde bestelenmistir. Bununla birlikte etnisitenin ve ulusal kimligin

bir sembolii olarak goriilen morin huur “..giinimiizde bagimsiz ve demokratik Mogolistan'in
bir ikonu haline gelmistir...” (2000:192).

At imgesinin yaygiliginin sebeplerini 6zellikle Mogollarin hayvancilikla i¢ ice gegen giin-
delik yasami ve bu duruma iligkin kiiltiirel yap igerisinde aramak miimkiindiir. Bat1 Avrupanin
tamamina e olan cografi genisligi ve 24 milyonluk niifusu ile Mogolistan, Diinyada en az niifus
yogunlugu gosteren bolge olma 6zelligini tasgimaktadir. Bununla birlikte toplamda yaklasik 26
milyonu bulan at, deve, koyun, kegi ve sigir siiriileri ile kisi basina yaklasik 11 canli hayvan
diismektedir (2000: 198). Hayvanciligin ¢ok 6nemli bir gecim kaynagi oldugu bu cografyada,
gocebe olarak ve hayvan giiderek yasayan halk, glinliik yasamda miizigi, avlanirken, hayvanlar:
giiderken, siitlerini sagarken ve yavrulamalar1 esnasinda, onlar1 kontrol etmeye yardimec bir
6ge olarak ¢ok yonlii bir sekilde kullanir. Yasamin hayvanciliga bagl siirdiigii diistiniilebilecek
bu bolgede hayvanlar, hayat ve neslin devamui i¢in gereklidir. Bu nedenle onlar ile ilgili giitme,
slit alma, avlanma ya da savasa gitme gibi isler esnasinda sergilenen beceriler takdir goriir ve
yiiceltilir. Ozellikle gengler bu isleri iyi 6grenmek iizere tesvik edilir ve cesitli sosyal organizas-
yon gekilleri ile kosullandirilirlar. Ornegin at1 ¢ok iyi kullanmak ve at iizerinde hiiner gostermek
ozellikle ergenlik cagina gelmis bir Mogol erkegi i¢in gerekli bir davranigtir. At tizerinde morin
huur isimli Mogol ¢algisini ¢alabilmek ve kémii ad1 verilen 6zel bir vokal teknigi ile sarki soyle-
yebilmek iyi bir Mogol erkegi olabilmek ve takdir gorebilmek i¢in ¢ok gereklidir. Yas1 gelen her
Mogol gencinden bu becerileri gostermesi beklenir.

Burada 6ne ¢ikan, calgilarin sadece agag, metal ya da deri gibi yapimlarinda kullanilan mad-
di driinlerden ibaret olmadiklari, onlarin, i¢inde bulunduklar: kiiltiiriin kendilerine atfettigi

degerlerle var olduklar: ve bu degerlerden ve gevrelerini saran anlam 6beginden, i¢inde bulun-



duklar1 toplumun kiiltiirel baglamindan ayri olarak ele alinamayacaklaridir. Morin huur isimli
bu ¢alginin fiziksel 6zellikleri ve Mogol miizigi, icerdigi anlamlar ve iliskiler biitiinii ile sosyal
yasami, onun igerdigi anlamlari ve iligkiler 6begini destekleyecek bir yap1 sergiler. Halk, kendi
varlig1 i¢in 6nemli oldugunu diisiindiigii unsurlar: anlatmada, degerli buldugu ve gene kendi
varlig1 icin 6nemli oldugunu diistindtigii bir varligin imgesini kullanmaktadir. Bu nedenle kimi
zaman etnisiteyi, kimi zaman belirli bir siyasi anlayis1, kimi zaman da bagimsizlig1 sembolize
etmek tizere Mogolistanda at imgesi ¢esitli zamanlarda kuvvetli bir sembol olarak is goriir. Giin-
lik yasamda miizige duyulan ihtiya¢ ve ona verilen 6nem ile birlikte Mogol miiziksel pratigi
i¢cinde kullanilan bu ¢alg: da, miizik ile birlikte ¢esitli anlamlar1 aktaran ya da bu anlamlarin

devamliligini ve kuvvetlenmesini saglayan kiiltiirel bir ara¢ durumundadir.

Kiiltiirel baglama iliskin referansi tasima ve aktarma ozellikleri nedeni ile belli bir ¢alg ile
iligskilenmis olmak, o toplumun alt sosyal katmanlarinda yer alma sebebi olabilir. Bunun karsitt
olarak belli bir ¢alginin, tst/elit sinifa dahil olma ve iist statii durumunun bir géstergesi olarak
goriilmesi ya da bunu gostermenin ya da kazanmanin bir araci olarak kullanilmas: karsilagilan
bir durumdur. Amerikan popiiler kiiltiirii baglaminda “ban¢o” hakkinda yazan Karen Linn,
calismasinda bu ¢algiy1 gevreleyen ve zaman i¢inde degisime ugrayan anlamlar: ortaya koyar
ve 19. yiizyilin sonlarinda bu ¢alginin destekleyicilerinin bangoyu “diistik” yerli pozisyonundan
orta sinifin bir temsilcisi konumuna yiikseltmesine deginir. Linn, ayni zamanda 1910’larda ve
1920’lerde bir caz ¢algisi olarak kullanilan bangonun bu dénemlerde “modern” miizikal etkile-
rin ve miizigin 1rka ait karakterinin bir temsilcisi oldugunu 6ne siirmektedir (1994:162). Linne
gore calgy, bir odun pargasi, tutkal, teller vsiden fazlasidir, bu nesnenin asil 6zelligi kiiltiiriin ona

verdigi anlamlarda yatmaktadr.

Sozii edilen toplumsal génderimleri nedeni ile genel anlamda ¢alg1 ¢almak ya da ¢algicilik
yapmak toplum tarafindan hos karsilanmayan, olumsuz anlamlar tasiyan bir davranis olabilir.
Insanlarin galma isine iliskin bakis ve deger yargisini etkileyebilen sosyo kiiltiirel normlar bu
ise iliskin edimi kisitlayabilir ya da calgi tercihinde etkili olabilir. Calg: ¢alan kisiler i¢in “cal-
gicr” ya da “cazcr” yakistirmasinin kigiiltiicti bir anlam icerecek sekilde kullanildigini gérmek
Anadoluda karsilagilan bir durumdur. Bu baglamda “calgicilik” gibi anlam bakimindan eylemi
karsilayan, kullanim bakimindan higbir sakinca igermeyen ve gayet uygun gibi goriinen bir
kelimenin yerine giiniimiizde miizisyen ya da enstritmantalist kelimelerinin kullaniminin 6zel-
likle tercih edilmesi anlamlidir. “Seytan bunun neresinde?” seklindeki Asik Dertli’ye ait tiirkiide
gecen soru, halk arasinda kiigiiltiici anlamlar iceren ¢algicilik yapma durumunun bir elestirisi

ya da konu ile ilgili sikintinin varliginin bir gostergesidir.
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Telli sazdir bunun ad1 Icinde mi disinda mi

Ne ayet dinler, ne kad Burgusunun basinda m1
Bunu calan anlar kendi Gogstintin nakisinda mi
Seytan bunun neresinde? Seytan bunun neresinde?
Abdest alsan aldin demez Dut agacindan teknesi
Namaz kilsan kildin demez Giristen baglh perdesi
Kad1 gibi haram yemez Behey insanin teres’i
Seytan bunun neresinde? Seytan bunun neresinde?
VenediK'ten gelir teli Dertli gibi sariksizdir
Ardig agacindan kolu Ayag da gariksizdir

Be Allahin saskin kulu Boynuzu yok, kuyruksuzdur
Seytan bunun neresinde? Seytan bunun neresinde?

Belirli ¢algilar1 ¢almak, belirli giinlerde, ancak o toplumda yasayan, ayricaliga sahip belirli
kisilerce yapilabilecek 6zel bir davranis olabilir ya da bundan farkli bir durum olarak ¢alginin
ad1 ve onu ¢alan kisinin adi, i¢inde bulunduklari sosyal konuma goére degisebilir. Avrupada
genellikle dilencilikle iliskilendirilen sokak miizisyenleri (kemancilar) icin violinist (kemanci)
yerine fiddler kelimesinin, kullandiklar: ¢algilar i¢in de violin (keman) yerine fiddle kelimesinin
kiigiiltiicti bigimde kullanilmasi bunun bir 6rnegidir. Aslinda keman da fiddle da ¢ok ufak fark-
liliklar disinda yapisal olarak ayni (Hardanger fiddle disinda) calgidir. Ancak fiddle seklindeki
isimlendirmenin violin seklindeki isimlendirmeden farkli olarak halk miizi§i repertuarina ilis-
kin bir referans: bulunmaktadir. Bununla birlikte kelime, s6zii edilen ¢alginin konser salonla-

rinda yer almasi ve ona iliskin dagarin olusmasi 6ncesine iligkin bir génderme de yapmaktadir.

Calgilar, kadinlar ve erkekler arasindaki ¢alima iliskin sinirlamalara gére de gruplandiril-
mislardir. 1561 yilinda Ingilizceye gevrilip yayinlanan, Castiglione tarafindan yazilmus, I Cor-
tegione adl1 kitapta, iyi bir miizik bilgisine ve teorisine sahip olmak ile bir ¢algiy1 ¢calmak ya da
sarki soylemek arasindaki iligki, kont ve saraylilar arasinda gegen bir diyalogda tartigilmaktadir.
Sézii edilen kitapta, kont o dénemin toplumunda bir saraylinin miizige bakis agisinin ve mii-
zik adabinin nasil olmasi gerektigini anlatmaktadir. Bazi ¢algilarin sarayl erkekler tarafindan
tercih edildigi, bazilarinin ise saraylilar igin yasak oldugu da belirtilmistir. Buna gore, erkekler
i¢in tercih edilen galgilar genelde yayli ve ditmeli olmustur. Bununla birlikte, ¢calma sekillerinde
de kurallar vardir. Erkek, 6grenme siirecinde harcadigi ¢abayi saklamali ve her zaman kargidan
istek geldigi zaman ¢almalidir; bir erkegin kendinden daha soylu birinin karsisinda ya da ¢ok
bityiik kitlelere ¢almasi uygunsuz sayilmaktadir. Bayanlarin performansinin ise zekadan ¢ok
sevimlilik icermesi ve istekli gozitkmeyip mutlaka 1srar tizerine ¢almasi beklenmektedir. Sosyal
hayatin diger alanlarinda oldugu gibi, miizikte de bir kadindan agirbashilik, al¢akgéniilliiliik ve
pasiflik beklenmektedir (La Rue, 1997:192).



Bir ¢alginin sosyal statii araci olmasi, kullaniminin mesruiyet kazanmasi ya da kaybetme-
si devletin resmi ideolojisine bagli olarak da degisebilir. Belirli bir ¢algi, devletin belirli resmi
ideolojisine ya da resmi ideolojinin miizik iizerindeki bazi “ayarlamalarina” karsit anlamlar ice-
rebilmesi nedeni ile kiiltiirel bakimdan o topluma ait olsa bile, kabul gérmeyebilir ya da resmi
ideoloji tarafindan fiili olmasa da reddedilebilir ve gérmezden gelinebilir. Bunun tersi bir du-
rum olarak resmi ideoloji ile uyusmasi ya da onu temsil etme potansiyeli tagimas: nedeni ile bir
calgy, kiiltiirel bakimdan “disaridan” oldugu halde, kullanima alinmaya ve yayginlastirilmaya ya
da degisime tabi tutulmaya calisilabilir. Tiirkiyede Cumhuriyet sonrasi hiz kazanan batililasma
hareketleri ile birlikte, devlet politikalarinin bu yondeki etkisi ile olusturulan TRT ¢oksesli halk
miizigi korolari ile iligkili bir proje olarak mevcut yerel ¢algilar1 baz1 yapisal degisikliklere bas-
vurarak “ehlilestirmek” ve ¢ok sesli miizigi icra etmeye uygun hale getirerek “cagdaslastirmaya”
galismak, bunun bir 6rnegidir. S6z konusu dénemde, Koy Enstitiileri miizik derslerinde 6greti-
len piyano, keman, mandolin gibi ¢algilar, Bat1 miizigi esit yedirimli dizgeleriyle okul sarkilar
ya da yerel ezgileri seslendirebilme kapasiteleri nedeni ile uygun goriilmiis ve egitime dahil edil-
mislerdir. Dénemin atmosferi i¢inde, halk miizigi, olusturulmak istenen “tek Anadolu” kiiltiirii
ideasi iginde goriiliir ve yaygin ¢algi oldugu igin baglama, halk miiziginin temel ¢algis1 kabul
edilir ve halk miiziginin tampere sisteme gevrilen notalari ilkokullardan itibaren bat: dagarinin

yaninda miizik kitaplarinda yer almaya baslar (Hasgiil, 1996: 35, 43, 46).

Miizigin ve ¢algilarin kiiltiirel baglamin sinirlarini simgeledigi gibi bir diisiince antropoloji-
nin miizige yaklagimi icin olduk¢a uygun bir giris noktas: sagliyormus gibi goriilebilir. “Ancak
glintimiizde, icranin kaba bir sekilde, altta yatan temel kiiltiirel kalip ve toplumsal yapilar1 yan-
sittig1 yolundaki yapisalci tez antropologlar ve etnomiizikologlar arasinda pek az itibar gérmek-
tedir” (Stokes, 1997:4). Bunun sebebi, miizigin ve ¢algilarin kiiltiirel baglama ait belirli anlam
kaliplarinin sorgulanmasina ve “doniistiiriilmesine” de aracilik ediyor olmalaridir. Bu nedenle
miizik ve ¢algilarin islevi basit bir yansitmanin 6tesindedir. Kendi varlig ile kiiltiirel baglami
yansitma ozelligine sahip olan bazi ¢algilar, kimi durumlarda kullanima dair kiigiik farkliliklar
ve yeniden formiile edilen séylemlerle baglam degistirmekte ve bu yeni konumlamaya iliskin
yapinin anlasilmasinda analitik bir arag haline gelebilmektedirler. Popiiler miizikler gibi calgilar
da baskin sosyal organizasyon sekillerini desteklemek ya da onlar1 karsilamak i¢in oldugu gibi
bu sosyal iligikleri yeniden belirlemek ya da yeni alternatifler yaratmak icin de kullanilabilirler
(Waksmann, 2003:257).

Neyin Mercan Dede’nin miiziksel baglamindaki kullanilis1 miizigin ve ¢algilarin belirli an-
lam kaliplarini ve sinirlarini agmada ve yeni yoriingeler ¢izmede bir araci olarak nasil islev gé-
rebileceklerini gozler oniine sermektedir. Neyin tasavvuf mizigindeki yerlesik kullanimi ile
bugiin Mercan Dede tarafindan yapilan miizikte, cesitli elektronik altyap: olanaklar: ve gorsel
efektler esliginde yer alis1 oldukea farklidir ve bu durum, performansa yonelik ayri bir ilgiyi
gerekli kilmaktadir. Mercan Dede’nin tasavvuf miizigi i¢inde yatan kiltiirdi farkl bir miizik ta-
sarimi ile kullanimi ve yeni yorumu, “elektronik tasavvuf miizigi” seklinde yeni bir tanimlamay1
da beraberinde getirir. “Mercan Dede miizigi” ya da “elektronik tasavvuf miizigi” seklindeki

yeni tanimlama, miizigin ve dinleyicilerinin kiiltirel sinirlarinin yeniden ¢izilmesini ve yerel
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degerlerin ifade edilmesi i¢in yeni bir aktarim kanali ortaya ¢ikmasini saglar. Burada, Mercan
Dede’nin, miizigini boyle tanimladig: gibi bir iddia yoktur; ancak, yapilan miizigi yukarida yer
verilen sekilde tanimlayan bir dinleyici grubunun varligi, konuyla ilgili sdylemsel bir bilincin

insa edilmekte olduguna isaret etmektedir.

Neyin yerlesik miizik tislubu disindaki farkli kullanimi, farkli toplumsal katmanlarla iligki
kurmast gibi bir durumu da beraberinde getirir. Dolaysi ile ney ¢algisinin kullanimu ile ilgili
degisim, popiiler miizikte ortaya ¢ikan, yeni kullanim olanaklari ile kiiltiirel kimligin degisen
kiictik bir birimi hakkindaki fikirlerin agiklik kazanmasina yardimci olmaktadir. Bu noktada
calgilarin, dinleyicilerin ya da miizisyenin kimi zaman yerlesik normlardan sapmasini 6nlemeyi
saglamakla birlikte, kimi zaman da miiziksel performansi ve tiretimi yeniden diizenleme konu-

sundaki potansiyelleri de oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Ney 6rneginde oldugu gibi, verili yapiy1 degistirme ya da yeniden diizenleme ile ilgili bu po-
tansiyel, ¢alginin farkli bir miiziksel baglamda kullanimu ile ortaya ¢ikan melezlik durumunun
disinda, calginin kendi yapisinda yapilan bazi degisikliklerle melezlesmesi ile de ortaya ¢ikabil-
mektedir. Bu durum 6zellikle yerel unsurlarla yerel olmayan unsurlarin bir arada kullanilisinda
kuvvetli sekilde hissedilir. Yetmisli yillarda Tiirkiyede ortaya ¢ikan ve “Anadolu rock” akimina
onciiliik eden gruplardan biri olarak bilinen Ug Hiirel miizik grubu ile “saz-gitar” isimli, ta-
sarimi Ferudun Hiirele ait ¢algi, bu baglamda verilebilecek belirginlik kazanmis bir drnektir.
Grubun solisti ve saz-gitaristi Feridun Hiirel ile yaptigim gériigmede, (7 Nisan 2006 Istanbul,

Feneryolu) gruplarindan ve yaptiklar1 miizikten goyle soz etmektedir:

...Biz sentez miizigi yaptik. Anadoluda yasayip da bu kiiltiirel mirastan faydalanmamak ol-
mazdi. Kiiltiirel mirastan faydalandik ve bunu miizigimizde tiirkii ve rock kaliplarim birlestirip
yeni bir senteze ulasarak gosterdik. Bu, gerek kullandigimiz ¢algilardan gerekse kullandigimiz soz-
lerden ve sarkilarimizda isledigimiz konulardan anlagilabilir...

Ug Hiirel'in miiziginde yerel ve yerel olmayan pek ¢ok miiziksel 6ge birlikte kullanilir. Bu
birliktelik ve sentezleme, bir yandan belirli ritim kaliplar1 ve ezgi se¢imi ile yapilirken, diger
yandan da ¢algi tercihi ile yapilmaktadir. Bateri, bongo ve ¢an gibi yerel olmayan ritim ¢algilar
ile tef ve kdy davulu gibi yerel vurma galgilarin birlikte kullanim1 buna bir érnektir. Sozii edi-
len yapr ile miizigin sentezlenmesi kullanilan ¢alg: bilesimlerinin melezlesmesinden ge¢mekte,
calmaya iligkin ozelliklerin yan1 sira Ug Hiirel'in miiziklerini tanimlamaya yénelik tim “soy-
lemleri” ile de sentezlesme desteklenmektedir. Grubun saz-gitaristi Feridun Hurelin kullan-
dig cift sapli elektrogitar ve baglama bilesimi ¢algi, grubun 6nemli bir kimlik isaretleyicisidir
ve sozii edilen sentezlemenin karakteristik bir 6gesidir. Ilgi ceken bir tasarim olan bu ¢algida,
grubun rock kimligini temsilen elektrogitar ile Anadolu kimligini temsilen baglama bir araya
getirilmistir. Bu yeni calg, calmaya iligkin cesitli kolayliklar sagladig: gibi (baglama sesi ile gitar
sesinin pes pese ¢alinabilmesi vb.) grubun kimlik olusturmaya yonelik stratejisine de goriiniir-
lik kazandirir. Bu eylem, belli bir tislup ile 6zgiil bir unsur olarak ¢alginin (saz-gitar) kullanimi
yolu ile ortaya ¢ikar. Bu baglamda ¢algi, grubun kendini tanimlama girisimleri iginde somut

bir 6rnek olmakta, dinleyici ile kurulacak iliskiyi kuvvetlendirmede ve aidiyet hissi yaratmada



sembolik bir anlatim islevi gormektedir. Calgs, bir yandan yabanci ve yeni olanla, yani kiilttrel
olarak ithal deger oldugu diisiiniilebilecek bir 6ge ile dinleyici karsisina ¢ikarken, bir yandan da
asli ile olan iliskisini stirdiirmekte bunu da melez olarak nitelenebilecek 6zelligi ile yapmaktadir.
Ug Hiirel'in kimlik arayigina iligkin diger girisimleri ile birlikte saz-gitar isimli bu ¢algy, cifte an-
lam/baglam yaratan yapis1 ya da anlamindaki muglaklik olarak goriilebilecek 6zelligi ile grubun
farkli toplumsal katmanlarla iligki kurmasina yaramaktadir. ~ Bununla birlikte miizikte me-
lezligin olusumu her zaman bu sekilde olmak zorunda degildir. Calgilar ve galg: tinilar1 belirli
bir siyasal alana ait ¢esitli kiiltiirel gruplarin farkliliklarina ve bu farkliliklara iliskin kiiltiirel
baglamlara isaret edecek sekilde de melezlik kurabilirler. Ozay Gonliim ile 6zdeglesmis “yaren”
isimli calg1 boyle bir farkli baglam icinde yerlesmektedir. Yaren, saz-gitar 6rnegine benzer bir
diisiince ile cura, baglama ve ¢oglirtin ayn: gévdede birlestirilmesinden olusur. Bu birlesim,
¢alma esnasinda kimi kolayliklar saglamakta, bununla birlikte, sahip oldugu tinilarla, ad1 gecen

ti¢ calginin kullanildig: ii¢ farkls kiiltiirel baglama iliskin gonderme de yapmaktadir.

Calgilar tizerinde ¢alisma yapmanin, tiniya bir dereceye kadar kiiltiirel bir 6zellik vermek
anlamina geldigini belirten Michael Lydon ve Ella Mandel, akustik ve elektrogitarlarin kullani-
ma yOnelik farkliliklar: hakkinda yazmislardir. Lydon ve Mandel, ¢alismalarinda, akustik gitar
ve elektrogitar arasindaki teknoloji ve kullanima iligkin farkliligin ve degisimin, bu calgilar ile
yapilan miizigi, edimsel yan ile birlikte kiiltiirel bir eylem olarak da degistirmis olduguna ve bu
degisimin gesitli yeni iliski bi¢imlerini ortaya ¢ikarmis olduguna dikkat ¢ekmektedir. Lydon ve
Mandele gore, akustik gitari calan kisi tarafindan ¢ikartilan seslerle bu kisinin gitar tellerindeki
ve govdedeki parmak hareketleri arasinda dogrudan bir iliski vardir. Bu nedenle akustik gi-
tar, “ictenlik” icermektedir ve akustik gitardaki bu 6zellik, rahatlatici bir kesinlikte 6nceden ne
olacaginin bilinmesine imkéan saglamaktadir. Aksine elektrogitarin sesi, ¢alginin fiziksel 6zel-
liklerine ve ¢algiy1 ¢alan kisinin fiziksel 6zelliklerine daha az baghdir. Calginin sesi bir elektrik
dalgas1 haline geldigi zaman 6lmekte ve yeniden siyah bir kutudan ¢iktiginda tekrar dogmakta-
dir. Bir bagirt1 ya da inilti, bazen de bu ikisinin karisimi seklindeki ses, miknatislar tarafindan
ortaya ¢ikartilmakta ve ¢alicinin, hangi hareketin hangi sonucu ortaya ¢ikartacagi konusundaki
beklentilerine dayanmaktadir. Bu nedenle hem elektro ve akustik ¢algilarda s6z konusu teknik-
lerin uygulanmasi sonucu ortaya cikan sesler, hem de ¢alicinin teknikleri arasindaki iligkiler,
farkl: iligki cesitlerini ortaya ¢ikarmistir ve bu sesler mizikte ¢ok farkli kullanim alanlarina sa-
hiptirler (1980:152, 153).

Belirli galgilar belirli tiirlerle iliskili kiiltiirel baglamlarin géstergesi olabilirler. Ornegin elekt-
rogitar rock miizik ile anilirken, cesitli sentezleyiciler ve dijital kaydediciler tekno, bango blu-
egrass muzigi ile taninmakta, saksafon ise genelde jazz simgelemektedir. Belirli tirler belirli
calgisal kimliklere sahiptirler (Waksman, 2003: 255).

Calgmin kimliksel baglami ve ona iliskin bilgi, ¢alginin yapisal ve kullanima dair tini-dist
ozellikleri tizerine kurulu olan, tiirler ile onlara iliskin kiiltiirel gondermelerin yani sira ¢alginin
Ozel tinisina dair gesitli mecazlar ve atiflarla da olusturulur. Bu yaklagimla tini, farkl tiirlere

iliskin baglamsal yapiy1 insa etmeye ve onunla iliski kurmaya yarayan bir 6zellik olarak 6ne
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¢ikar. Elbette gorsel 6zellikler, anlamlandirmada kuvvetli referanslar saglar. Ancak isitsel 6zellikler
de tagimalar1 nedeniyle ¢algilar ile ilgili anlamlandirma yapmak ¢alginin kendini gormeyi gerek-
tirmez. Tipk: tanidik birinin sesi ile zihinde canlanan, kisinin fiziksel 6zellikleri ile isim, cinsiyet,
yas, ortak hatiralar gibi 6zgiin kimliksel 6zelliklerin ve o kisiye ait belirli yargilarin da hatirlanmas:

gibi. Calgilar gibi calg: tinilar1 da belirli tiirleri ve baglamlari ¢agristiran kimliksel referanslardur.

Calg: tinilar gesitli miiziksel baglamlarin gostergesi olabildikleri gibi ayni baglam iginde yer
alan belirli bir ¢algi da sahip oldugu farkli tin1 ile kullanildig1 ve ait gortldigii farkl bir cografi
bolgeye gonderme yapabilir. izmirli kemenge yapimcilari ile Istanbullu kemenge yapimet ve gali-
cilarinin, irettikleri ve kullandiklar: kemencgelerin yapisal 6zelliklerinin farkli olmasi ve bunun bir
sonucu olarak tinisal fark tagimalar1 nedeniyle kemengenin, Izmirli alic1 ve yapimcilara gore iki

ayr1 cografi bolgeye, dolayisi ile iki farkli kiiltiirel olusuma génderme yapmasi bunun bir 6rnegidir.

2«

Birkag y1l 6ncesine dek gegerliligini koruyan genel yargiya gore, “Istanbul kemengesi”, “Izmir
kemengesine” gore daha “koyu” ve “yumusak” olarak nitelendirilebilecek bir tin1 iiretmektey-
di. Gergekte “Izmir kemengesi” olarak nitelenen ¢algi, izmirde Ege Universitesi Devlet Tiirk
Misikisi Konservatuvar: Calg: Yapim Boliimii disinda iiretilmiyordu. Bagka bir deyisle piyasada
profesyonel anlamda bu isi yapan ve sadece kemenge yapimi konusunda uzmanlagsma yoluna
girmis herhangi bir kisi yoktu. Bununla birlikte kemenge ¢alicis1 olarak ustalagmais ve isim yap-
mis kisi sayist da Istanbul’a gére oldukea azdi. Calici ya da yapimar olarak belirli bir diizeyin
tistiinde goriilen ustalagmis okullu egitmenler ya da ¢alicilik yapmakta olan belirli kisiler vard.
Ne var ki bu, 6zellikle “otorite” olarak gériilen ve calic1 sayist bakimindan izmire gore gok daha
onde olan Istanbul’un, meslegin kriterlerinin belirlendigi alan olmasina iliskin énceligini degis-

tirecek oranda degildi.

Bu durum, okuldaki at6lyenin ve okul kemencge tiretiminin bu ise iligkin sektorel yapidan ve
piyasa kosullarindan, dolayist ile ¢alginin iiretim kriterlerine iliskin tinisal referansi elinde tutan
onemli bir kaynaktan ve ¢alginin icinde olusturuldugu “kiiltiirel baglamdan” uzak kalmasina
sebep oldu. Genel iscilik ve siisleme 6zellikleri bakimindan Izmirde, Istanbulda iiretilenlere
gore daha iyi ¢algilar iiretildigini gormek miimkiin olsa da sozii edilen durum, okul ¢algilari-
nin, ¢alicilarin tinisal istekleri ile drtiiymemesine sebep oluyordu ve Istanbul kemengesi ya da
[zmir kemengesi gibi genel bir tanimlamay1 da beraberinde getirmekteydi. Bununla birlikte bu
fark, meslegi profesyonel anlamda icra eden geng yapimcilarin sayica artmast ve Istanbullu bazi
calicilar ve yapimcilardan mesleki destek ve 6neri almasiyla son yillarda biiytik 6l¢iide kapand.
[zmirde de, “Istanbul kemengesi” olarak tanimlanan ve galicilar tarafindan deger atfedilen cal-

ginin yapisal ve tinisal 6zellikleri ile benzerlik gosterecek galgilar tiretilmeye baglandi.

Belirli calgi tinilar, belirli kiilttirlere iliskin referanslar tagiyabilir ve onlara gonderme yapa-
bilir. Balalayka sesinin Rusya, sitar ve tabla sesinin Hindistan ya da buzuki sesinin Yunanistan'la
iliskilendirilmesi bu nedenle olasidir. Ancak bu iliskilendirmeler icin gerekli baglamsal kodla-
rin 6nceden alinmis olmasi gerekir. Kodlarin alimi kiiltiirel deneyim yolu ile olur ve deneyi-
min sekline, kiiltiirel ve bireysel 6zelliklere gore anlam degisebilir. Bu nedenle tulum sesinin

Anadoluda yasayan insanlarca Karadeniz ile iligkilendirilmesi beklenirken ¢algiya ait 6zel tini,



Anadolu disinda yasayan, Karadeniz ve Karadeniz miizigi ile ilgili hicbir deneyimi olmayan in-
sanlarca Iskogya ve Iskogyalilarla iligkilendirilebilir veya benzer tiniya sahip bir ¢algry1 kullanan
herhangi bir topluluk ile ilgili referans saglayabilir. Pakistanda da kullanilmasina ragmen tabla
sesinin, Pakistan miizigi ve Hint miizigi farkina iliskin herhangi bir referansa sahip olmayan

dinleyicilere Hindistant ve Hint miizigini ¢agristirmasi bu duruma iligin bir 6rnektir.

Musicking (miizikleme) isimli ¢alismasinda Smallin “miizik’ten “miizikleme”ye yaptig: ter-
minolojik degisiklik, degis tokus edilen, tiiketilen ve tekrar {iretilen nesnelerin koleksiyonu olan
“miuizik’ten, insanlarin katkida bulunabilecekleri bir siire¢ olarak “miizikleme”ye uzanan kav-
ramsal bir degisimi de icermekte ve miizik etkinliginin 6nemine vurgu yapmaktadir. Small,
miizikal etkinligin en temel anlaminin bu etkinligin dogurdugu iliski gesitleri i¢inde bulundu-
gunu ve miizikal bir performans siiresince kurulan iliskilerin iki ¢esit oldugunu belirtir. Bunlar-
dan birincisi sesler arasinda kurulan iliski ¢esididir ki bu iliski miizigi icra edenlerce kullanilan
formlar ve tekniklerle ilgilidir ve kisilerin miizik yapma konusunda izledikleri ¢esitli yollar1
kapsamaktadir. Ikincisi ise katilimcilar arasinda ortaya gikan iliski cesididir ve belirli bir perfor-
mans sonucu ortaya ¢ikan tiim sosyal olasiliklar1 kapsamaktadir. Small, bu olasiliklarin varligi-
nin birinci iliski ¢esidinden bagimsiz olmadigini séyler ve calgilar araciligy ile yapilan miiziksel

katkinin, gesitli vasitalar ile bu iligkilerin kuvvetlendirilmesine katkida bulundugunu 6ne stirer.

Calgy, calici tarafindan, var olan kiiltiirel kaliplara iligskin yerlesik normlarla iliskilenme ya
da onlar1 yeniden diizenleme amaci ile kullanilabilecek genis olanaklar saglayabilen, 6nemli ve
oldukga kullanigh bir aractir. Bu durum, yapisal degisiklik yaratma ya da onu farkli miiziksel
baglamlarda kullanma yolu ile olabildigi gibi, ¢alginin kullanimina iligkin normlarda kiigiik
degisiklikler yaratmakla da ortaya ¢ikabilmektedir. Oyle ki ¢ogu zaman ¢alicinin galgisini “tutus
sekli” gibi kii¢iik oldugu diistiniilebilecek bir ayrint: bile, izleyici tarafindan belirli bir kiiltirel
kaliba génderme yapilmasina yeterli olacak kuvvetli bir referans saglayabilir. Ornegin; Izmirli
keman ¢alicilar1 i¢in kemani gogse yakin, arseyi de ortasina yakin sayilabilecek bir noktadan tu-
tarak calmak, 6zel anlam iceren bir davranistir. Bu davranis, kemanla iligskilenmis kisiler (¢alicy,
dinleyici ya da ¢alg1 yapimcisi da olabilir) i¢in, daha ¢ok ge¢imini para karsiliginda ¢alg: calarak
saglayan, genel ve cogu zaman kiigiiltiicti bir anlam icerecek sekilde kullanildig: soylenebilecek
bir adlandirmayla “Roman” olarak isimlendirilen kiiltiirel grubu ifade etmektedir. Ozellikle ku-
rumsal anlamda egitim almis keman ¢alicilar1 i¢in hos goriilmeyen bir davranis olarak kema-
n1 ve yay1 sozii edilen sekilde tutma, ¢alg: araciligiyla gerceklestirilen kiiltiirel anlamlandirma
potansiyelinin ne derece yiiksek oldugunun goriilebilmesi agisindan ilgi ¢ekici bir bagka 6rnek

olarak 6ne ¢ikmaktadir.
SONUC

Karsilastirmali miizikoloji donemi ve kendine 6zgii kosullar1 sonrasinda, antropolojik ve mii-
zikolojik yaklasimin birlesmesi ile etnomiizikolojinin arastirma alanlarinda biiyiik bir degisim
ve geniglemenin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Etnomiizikolojinin, antrolopoloji ve sosyolojinin,
kuramsal alanindan yararlanmasi, miizigin anlami ve islevine yonelik ¢aligmalar: arttirmus, séz

konusu durum, kiiltiirel baglami gozeterek ¢algiy1 merkezine alan ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasini
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da beraberinde getirmistir. Yukarida ele alinan 6rnekler ve incelenen ¢alismalar, ¢algilarin kat
bir malzeme ya da miizik yapmaya yarayan ve sadece akustik nitelikleri olan geregler olmanin
otesinde, insanlarin birbirlerini etkilemelerine, yeni sosyal 6rgiitlerin kurulmasina ya da kurulu
olan sosyal orgiitlerin doniistimiine katkida bulunan 6nemli araglar oldugunu gostermektedir.
Bu noktadan bakildiginda etnomiizikolojinin kazandig1 bu 6nemli ¢aliyma sahasinin, galgi ya-
pim1 ve kullanimini konu alan ya da ¢alginin anlam aktarimina imkan taniyacak sekilde yer
aldig siiregler ve bu siireglere iliskin davranis ve tutumlarla ilgilenen ¢aligmalar agisindan ufuk

acic1 oldugu gortilmektedir.
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OZET

Orta Gagda Dogudan Bati'ya resimsel imgelerde ortaya ¢ikan grotesk’ yaklasimlarin
kesismesi, bu imgelemi olusturan ortak bir tabanin gostergesidir. Dogunun gizemli diin-
yast icinden, hem bu gizemin uyandirdigi ekicilik, hem de kendine 0zgii hicivli diinyas
ile uzun yillardir arastirmacilarin ilgisini cekmekte olan Mehmed Siyah Kalem’in resim-
lerinin ana temalarimdan biri olan demonlar (iblisler) da bu ortak taban icinde kiiltiirel
etkilesimin bir parcast olmugstur. Bu global etkilesim unsurlar: arastirmacilar tarafindan,
belli repertuvarlara dayandirilarak onemli él¢iide ortaya konmus olsa da birbiri igine
bicimsel ya da diisiinsel baglarla girift olmus ¢ok sayida imajin varligi daha bir ¢ok aras-
tirmaciy1 ilging bulgulara gotiirecektir.

Anahtar Kelimeler: Orta Cag, Resim Sanati, Grotesk, Mehmed Siyah Kalem

ABSTRACT

Intersection of the grotesque approaches appearing in pictorial images from East to
West in the Middle Age is the indicator of a common ground creating this imagery. Within
the mysterious world of the East, demons (devils), one of the main themes of the paintings
of Mehmed Siyah Kalem, who has been drawing attention of the researchers for many
years with both the attractiveness inspired by this mystery and his authentic satiric world,
have been part of the cultural interaction within this common base. While these global in-
teraction elements have been substantially revealed based on certain repertoires, presence
of numerous images entangled in each other with formal or intellectual ties will further
lead many researchers to interesting findings

Keywords: Middle Ages, Pictorial Art, Grotesque, Mehmed Siyah Kalem
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GIRIS

Gotik Orta Cagda tiim cografyalarda sadece gerceklige dogru degil, gercek iistiine dogru da
onemli bir evrilme s6z konusudur. Farkli uygarliklarin unsurlarimin ve hayal giiciiniin iirettigi
takint1 ve kabuslarinin ¢akistig1 bir ortam mevcuttur ve bu ortam Orta Cag resim sanatinda
grotesk bir diinya ortaya ¢ikarmistir. Birbirinden cografi olarak ¢ok uzak ve farkli inanglarin
hitkiim stirdiigii bolgelere ait olan eserlerdeki bu grotesk yaklagimlarin benzerligi dikkat gekici-
dir. Bu ¢alismada bu benzerlikleri ortaya koymak hedeflenirken basat olarak Dogunun gizemli
diinyasi icinden bir ressam olan Mehmed Siyah Kalem’in demonlar: ele alinacak ve bu figiirlerin
Bat1 diinyasinin grotesk figtirleri ile gerek fiziki gerekse mantiki benzerlikleri ortaya konmaya
calisilacaktir. Yabanci ve yerli yayimlarin taranarak derlenmesinden olusan bu ¢alismada, 6zgtin

¢ikarimlara yer vermek 6nemsenmis ve bu dogrultuda bulgular ortaya konmustur.

Dogunun Gizemli Ressam1 Mehmed Siyah Kalem ve Demonlar1

Dogu sanatinin girift diinyasinda hala gizemini koruyan bir ressam olan Mehmed Siyah
Kalem'in 1300 ila 1500’1 yillara ait oldugu diistiniilen resimleri gorenleri kendi diinyasina ¢ek-
mekte ve adeta orada hapsetmektedir. Kusku yok ki gizemle per¢inlenen bu 6zellik bir¢ok aras-
tirmaciy: Siyah Kalemr’i incelemeye itmistir. Dolayisiyla sanat¢inin adi, nereli oldugu, resimsel
betimleri tizerine sayfalarca ongiiriiler yazilmistir. Bu konuda {ilkemizdeki ilk ve en 6nemli
aragtirmacilardan olan M. $. Ipsiroglu ve S. Eyiiboglu Topkap1 Sarayi Fatih Albiimiinde yer
alan resimleri inceleyerek bir ¢ogunun iizerlerinde goriilen “kar-1 tistat Mehmet Siyah Kalem”
sOztintin bir isim sayilamayacak mahiyette olduguna deginmislerdir. Clinkii resimler tizerine
gelisi giizel yazilmis olan bu soze ¢ok ayr1 tsluplardaki minyatiirlerde de rastlanirken, dte yan-
dan sanatkara ait oldugu siiphe gétiirmeyen bazi caligmalarda ise gortiilmemektedir. Dolayisiyla
bu isim sanatgtya zamaninda, memleketinde verilmis bir isim mi, yoksa sonradan Istanbulda

verilmis bir lakap my, hala bilinmez.

Sanat¢inin nereli oldugu da en az ismi kadar gizemlidir. XIII. ve XV. Yiizyillardaki i¢ Asya ve
Yakin Dogu kiiltiirel geleneklerinin karisimini yansitan ¢aligmalari, Mogol, Mogol sonras: Tiirk-
men ve hatta Osmanli-Islam karisik etkilerini icermektedir. Bu dénemde i¢ Asyada Islam dini
eski dinleri hakimiyeti altina almis olsa da hala kuzeyli gogebe kavimlerde ve Uygur Tiirkleri
arasinda bu dinler, 6zellikle Samanizm yagamaya devam etmektedir. Uygur Tiirklerinin ayni za-
manda Cin kiiltiiriine agik oldugu da bilinmektedir. Dolayisiyla bu veriler, sanat¢inin kokeninin

buralardan geldigini, mesala bir Uygur Tiirkii olabilecegini diisiindiirmektedir (Esin, 2004).

Ancak sanat¢inin tislubu kendi cografyasinin satith nakis¢iligindan 6te Yunan ve Ronesans’in
hacim duygusuna ulagmaktadir. Fakat bu resimsel gelisme Siyah Kalem’in resimlerinde
Avrupanin tersi bir yol izlemistir. Soyle ki; Avrupa resmi 6nce hacimi, sonra hareketi yakala-
migken, Siyah Kalem hareketi verme kaygisiyla hacme varmis, yani onun resimlerinde hareket
hacmi dogurmugstur. Hacmin olusmasinda harekete destek olan bir diger unsur; ¢iplak bedenle-
ri bogum bogum saran, i¢ i¢e girmis kivrimlardur. ilk olarak 1s1k-gdlge oyunu gibi algilanan bu
kivrimlara dikkatli bakildiginda akici bir ¢izginin sekil verme giiciine dayandiklari goriilmekte-

dir. Sanatginin bagat ifade vasitasi olan ve kokenini Cinde gordiigimiiz bu gizgici anlayis1 resim
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sanatinin iki kutbu olan kiitle ve nakis1 uzlagtirmaktadir. Ozellikle ayaklarda ¢izginin ¢ogu kez
nakisciliktan kurtulup gercekgi bir ifade ile hareketin emrine girdigi gozlemlenmektedir. Sanat-
¢inin her halini yansitmak istedigi anlasilan ve biiyiik bir sevgiyle isledigi ¢iplak ayaklarin yere
basisi, bityiik bir ustalikla agirlhigini belli eden figiirlerini bir kat daha topraga baglamaktadir.
Hacim duygusunu boylesi ustalikla verebilen bir ressamin mekana olan duyarsizligi dolayisiyla
bilingli bir se¢im olarak yorumlanir. Cinli ustalarin tasvirci gayeleri, Siyah Kalem resimlerinde
yerini mekandan arinmus fikri sahnelere birakir. Kukla oyuncular: gibi bir perdede karsilastir-
dig figiirler, bilmedigimiz bir olayin esas sahislaridir. Tabiat istii degilse de, tabiat dis1 bir hayal
perdesinde oynayan bu figiirler sayesinde karsimiza her seyi insan viicudu ile ifade eden bir

sanat gtkmaktadir (Ipsiroglu, Eyiiboglu, 1954).

Ekrem Isin Siyah Kalem'in sanatini ‘bir Ipekyolu sanat’ olarak tanimlar. Ciinkii Siyah
Kalem'in giindelik hayatla beslenen sanatinin tek tarihi dekoru Ipekyoludur. Dans eden bir $a-
man, kaygili cehresiyle binek hayvanlarini son kez kontrol eden tiiccar, miizik icra eden ozan,
camagsir yikayan, gii¢ gosterisinde bulunan diger Siyah Kalem insanlar1 arasinda Cin, Mogol,
Uygur ve Hiristiyan Avrupalilara rastlanmaktadir. Bunlar Dogudan Batiya, Batidan Doguya
Ipekyolu iizerinde seyahat eden isimsiz kahramanlardir. Asyanin kalbi olan bu yolda sadece
mallar degil, inanglar, dinler ve efsaneler de seyahat eder. Dolayisiyla Ipekyolu, mistik inang
haritasinda bir kiltiirel aktarim giizergahidir (Isin, 2004). Bu giizergahtaki farkli inanglarin
zenginlestirdigi bir diinyanin insanogluna tanidig1 olanaklar dogrultusunda ortaya ¢ikan de-
monlar/iblisler sanatginin konularinin agirlik noktasini olustururlar. Bu olaganiistii figiirler dini
bir imgelemden dogmus olsalar da, hayir-ser, cennet-cehennem ya da seytan-melek kavram-
larinin yer aldig: bir din goriisiinden ziyade, esrarli tabiat kuvvetlerini devlestiren ve onlarla
basa ¢ikmak i¢in biiyiiciilere bagvuran $amanizm ile baglantili oldugu tahmin edilen bir imge
diinyasinin kalintilaridir (Ipsiroglu, Eyiiboglu, 1954). Bu hiciv yiiklii anlatim bigimi, efsaneler
ve tanik oldugu giinliik hayatin yorumu diinya iizerinde kurulmaya ¢alisilan gizemli bir kontrol
gayretidir. Goriilmektedir ki Siyah Kalem’in demonlarinin diinyasinda metal ve metal egyalarin
onemli bir yeri vardir. Altin bilezik, halhal ve ytiziikler takar, metal asalar, zincirler ve ziller kul-
lanirlar. Resimler incelendiginde adeta bu metallerin ¢arpisma seslerine karisan gok giirtiltiileri
ve miizik aletlerinin ¢ikardig: rahatsiz edici sesler duyulur gibidir. Resimlerdeki diger dikkat
gekici unsurlar adeta biiyii ve sanat arasindaki yakin bag: gozler 6niine serer. Biiyticiilitk malze-
meleri olan bez serit ve halatlar, ruhlar1 cezbetmek i¢in kullanilan ipe takilmig hayvan ayaklari,
makaralar siklikla resmedilmistir. Siyah Kalem’in resimlerindeki demonlar/iblisler yada iblis
kiyafeti giymis samanlar arasinda ayrim yapilmaz. Clinki biiyi ritiieli icinde saman, kendi yii-
ziinii maske ile gizleyerek kendi benliginden siyrilir ve bagibos dolagan ruhlarin somutlagmis
kimligi ile 6zdeslesir. O artik insan gibi konusmaz, ruhlarin sesiyle ¢iglik atar. Siyah Kalem’in
maskeli samanlar1 ya da demonlar1 kavga ederken, biiyli yaparken, miizik aleti ¢alarlen, dans
ederken, insanlar1 yada atlar1 ¢alarken ya da atlar1 bilinmeyen bir tanri i¢cin kurban ederken
resmedilmislerdir. Yer ile gok arasinda saltanat siiren, insan varliginin kars: kiyisini temsil eden
bu grotesk yaratiklarin ekletizmi sanat¢inin, batida Avrupa, doguda Cine kadar uzanan kaynak-

lardan gelen gorsel bilgisini gozler 6niine sermektedir.



Resim1: Mehmed Siyah Kalem, Demonlar, TSM, Resim2: Mehmed Siyah Kalem, Demonlar, TSM, Hazine, 2153,64b, 50x34 cm
Hazine, 2153,34b, 50x34 cm

Bat1 Diinyasinin Grotesk Figiirleri ile Siyah Kalemin Demonlar1 Arasindaki Yakinliklar

Bat1 diinyasinda grotesk unsurlarin olusumunda ti¢ biiylik repertuvarin miidahalesinden
s6z edilebilir. Once helenistik Antikite, sonra Islamiyet ve hemen ardindan Uzak Dogu. Gotik
klasisizm doneminde giizel insan figiirlerinin yayilmasina katkida bulunmasi gereken klasik
antikite, koskoca bir canavars: yaratiklar ailesini Orta Cag’a kazandirmistir. Antik diinyanin
oyma taslarla yayilan tuhafliklarinin yaninda bir miicavhercilik tarzinin olusumu ve 6diing
alinan miisliiman islerindeki benzersiz varliklar da bu grotesk diinyay1 zenginlestirmistir. {slam
alemi de kendi doga tistii diinyasini onalara ulasan Cin bigimleri ile zenginlestirmektedir. Uzak
Dogunun Batr'ya olan dolaysiz etkisi ise tilsimlarin ve hazinelerin cazibesi ile degil bir korku
ve bir efsane ile ortaya ¢ikmistir. Cehennem, diinyanin sonu Mogolistanlt Deccal, bu korku ve
efsanenin énciileri olmustur. Nihayet Budist kokenli Oliim, Giinah Egilimi ve evrenin yaratilisi

devreleri, Orta Cag’in son goriintiileri i¢inde yansimalar bulmuslardir (Baltrusaitis, 2001).

Resim3: Anonim, Cehennemde Canavarlar, Saint-Albans Ma-  Resim4: Mehmed Siyah Kalem, Demon (Detay), TSM,
nastir1 El Yazmalari, Normandiya, yaklasik 1330 Hazine, 2153,37b

XI-XII. Yiizyil sonuna ait olan Thérouanne Saatler Kitabi, Kolonya boyali direkleri (1370
civar1) erken dénemlerde bu grotesk varliklarin birgogunu bir araya getirmistir. Siyah Kalen’in
resimlerinde oldugu gibi, ¢ok cesitli, siirekli yenilenen, kabina sigmaz bir hayatin s6z konusu

oldugu bu resimlerdeki yaratik tasarimi dyle bir beceri ile yapilmistir ki dogal bir organizma gibi
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algilanmaktadir. Bu grotesk yaratiklar 6zellikle 1250'den sonra yayginlagmakta, XIV. Yiizyilm ilk
yarisindan itibaren, baslica gotik odaklarda ve ézellikle Ingiltere, Fransa, Flandre ve Almanyada
stklikla goriilmektedir. Bu bigimleri ortaya gikaran Orta Cag degil, Antik kaynaklardir. ingiliz-
Norman boélgesinde, XIII. Yiizyilda biiyiik bir okula ve ¢ok sayida el yazmasina can veren Saint-
Albans Manastir'nin yazma ¢ogaltilan boliimiintin basi olan kesis ve tarih¢i Matthieu Paris
Antik Yunan-Roma taglarinin envanterini ¢ikaran ve dogrudan taklit eden en tnlii isimler-
dendir (Baltrusaitis, 2001). Onun yonetimindeki bu manastirla iliskisi olan bir dizi el yazmasi
icinde yer alan Resim 3’teki gorgeme’n Antik kaynaklara dayandirmak bu baglamda yanlis
olmayacaktir. Diger taraftan “w”seklinde tasarlanmis agiz icinde konumlandirilmig dislerin ve
kanatli burunlarin yapisi, birbirinin ayni kavisler ¢izerek iist iiste birikmis alin kirigiklar: ve
boynuz yapilariyla Siyah Kalem'in demonlari ile bu gorgene’larin benzerlikleri son derece dik-

kat ¢ekicidir (Bknz Resim 3 ve Resim 4). Buna bagl olarak Siyah Kalem'in grotesk figiirlerinin

kaynaklar: antik diinyaya kadar uzanabilir.

Resim 5: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler  Resim 6: Hieronymus Bosch, Diinyevi Resim 7: Giotto, Kiyamet (Detay), Arena
Bahgesi (Orta Panodan Detay), 220x195 c¢m,  Zevkler Bahgesi (Sol Panodan Detay),  Sapeli, Padua, 1306
Prado Miizesi, Madrit 220x97 cm, Prado Miizesi, Madrit

Orta Cag ¢ok farkli dinlerden ve kiiltiirlerden 6diing aldig1 bicimleri bir haznede eritip
yenileme ve onlara kendi karakterini dayatma noktasinda her zaman sasirtici bir yetenek
gostermistir. Bu yetenegi en iyi ortaya koyan, Orta Cagin son doneminde ortaya ¢ikmis bir
isim Hieronymus Bosch’tur. Sanat¢i daha 6nce hi¢ bir yerde gortilmemis, bitiinii itibariyle
gergekiistii ve bitytileyici bir diinya yaratmustir. Diinyevi Zevkler Bahgesi adl1 eserin orta pano-
sunda yer alan midyeden ¢ikan adam, antik tas yontularinda 6zel bir yere sahip olan deniz
kabugundan ¢ikma temasina gonderme yapmaktadir. Ayni eserin sol panosundaki ‘mavi kug
un glinahkarlar1 yiyerek digkilamasi arastirmacilar tarafindan Visio Tnugdalinin seytanin
hazmi tasvirlerine dayandirilmaktadir. Cehennemin ilk detayli tasviri, XII. Yiizyila ait olan bu
dinsel metinde yapilmis, bu metin XV. Yiizyila gelindiginde 27 dile ¢evrilmistir. XIV. Yiizyilda,
Giottonun Kiyamet adl1 freskosunda da seytanin insanlar1 yedigi ve sonra diskiladigi goril-
metedir. Yenildikten sonra yapilan digki ile tekrar viicut bulan ruhlar béylece cezalandirilmaya
devam etmektedirler (MANDABACH Marisa 2010). Bu ruhlarin cezalandirilmasi durumu akla
Siyah Kalem'in demonlarinin kendini bir taraftan yemege/titketmeye devam eden canavar bash
kuyruklarini getirmektedir. (Bknz. Resim 8 ve Resim 9) Kuyruklar:1 bagka bir varlikla kavga
etmedigi siirece kendilerini yiyerek cazalandirmaktadirlar. Insana son derece benzeyen (bir an-
lamda onun esi olan), 6nceleri benligin koruyucu melekleri olarak varedilen demonlarin bu
tavirlari ilerleyen zamanda esleri olan insana diismalik eden bir durma gelindiginin gosterge-



sidir. “Bu degisimin nedeni, bireyin bazi eylemlerinin yada egilimlerinin sorumlulugunu almak-
tan biling dis1 olarak kagmaya zorlayan takintili sugluluk duygusudur. Béylece sorumluluk gizli,
maskeli, taninmayacak bir 6teki bene yani ese devredilir. Ama bunun sonucu olarak da benlik

kendinin gizli diismani olur” (Parman, 2004) ve kendi kendini yeme eylemi boylelikle ortaya ¢ikar.

Resim8: Mehmed Siyah Ka-  Resim9: Mehmed Siyah Kalem, Demonlar, TSM, Hazine,
lem, Demon, TSM, Hazine,  2153,64b, 34x50 cm
2153,48a,

XIII. Yiizyilda Mogol devletinin kurulmasiyla Uzak Dogu unsurlarinin Batiya dogru ilerlem-
esinin 6ntindeki engeller kalkmistir. Mogol etkisi Avrupada kendini ilk olarak yarasa kanatlarda
gostermektedir. Giottonun Assisi Yukari Kilise Freskosunda , Aziz Frencesco Iblisleri Kovuyor,
sahnesi (1297-99) bu etkileri barindirmaktadir (Resim 10). Bat1 sanatina etki eden bir diger
6nemli unsur daha once de soziinii ettigim Mogol korku efsanesinin ortaya ¢ikist olmustur
[k olarak Dogu Hiristiyanlar1 tarafindan yayilmis olan bu efsaneye gére Mogol saldirist so-
nucunda diinyanin sonu gelecek, Tatarlar olarak adlandirilan bu sar1 irkin bir ¢ekirge siiriisii
gibi diinyaya yayilip, mizraklari ile kadin ve erkekleri, yeni yetme ¢ocuklari hi¢ acimadan 6ldii-
recekledir. Evren karanlik bir tabaka ile kaplanacak, ¢iinkii tanrinin gazabi diinyanin tizerinde
olacaktir. Bu efsane kulaktan kulaya yayilirken “tatar” kelimesi, 6nce “tartar” sonra “tartaros”
haline doniismiistiir. Tartaros eski Yunan efsanelerinde “evrenin dibi” anlamina gelmektedir.
Daha 6nce bahsedilen vekayici Matthieu Paris tarafindan aziz Louise atfedilen cinasta Tatar-
lardan iblisler seklinde s6z edilmektedir. Ancak Roma Imparatoru II. Friedrich’in 3 Temmuz
1241de yaptig1 ¢agri bu efsanenin etkisini kanitlayan daha resmi bir belgedir. “Tartaros’tan gelen
Tatarlarin Tartare’a (Cehenneme) atilacaklarini umuyoruz. Ve Batrdaki biitiin halklar asker gon-
dermek i¢in anlastiklarinda, insanlarla degil, iblislerle savagacaklardir’demektedir. Anlasildig
tizere, burada kastedilen diisman insan degil, Siyah Kalemin'in demonlariyla ayn1 nitelikleri
tastyan iblislerdir. Efsaneye gore onlar sefer yaptiklarinda cehennem yerden figkiracaktir. On-
lar korkung kayaliklar1 bulunan bir vadide kervanlara saldirirlar. Hatta “bir keresinde adami
birakip at1 kacirmiglar; bir bagka seferinde insanlarin i¢ organlarini ¢ikartip, bos govdeyi atin
tizerinde birakmiglardir..” (Baltrugaitis, 2001) Tatarlar hakkinda anlatilanlar bu sekilde uzayip
giderken, Siyah Kalenr’in resimleri arasinda bir demonun at kagirma sahnesinin yer aliyor
olmas dikkat ¢ekicidir (Resim 11). Bu durum ya sanat¢inin bu efsaneden haberdar oldugunu,

ya da bu efsanenin sahnelerini betimleyen bir gorseli gormiis oldugunu distindirmektedir.
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SONUC

Orta Cagda Siklikla Flandre ve Almanyada ortaya ¢ikan resimlerde rastlanan grotesk te-
malardaki doga tistii taban karmagik bir zemin tizerinde olusmaktadir. Farkli dinlerin ve uy-
garliklarin unsurlarinin ayni potada eridigi bu zeminde bir Ingiliz Norman Apocalypse’i ile
Dogu sanatinin gizemli labirenti i¢inde yer alan Mehmed Siyah Kalem’in resimleri arasinda
baglantilar kurulabilir. Bu baglantilar Bati resim sanatinin ustalarindan olan Giottodan, Diirere,
Holbaindan, Bosch’a da taginabilir. Dolayisiyla bu konu daha uzun yillar boyu aragtirmacilari
kendine ¢ekicek ve daha son derece ilging bulgular ortaya ¢ikacaktir. Bunlarin her biri en basta
da soylendigi gibi gizemli bir diinyaya ait ¢ikarsamalardir. Ads, ard1 ve sonrasi bilinmeyen Meh-
med Siyah Kalem'in ¢agimizda da konusulup giindem olusturmasinin énemli bir nedeni bu
gizem de olabilir. Ama kendine 6zgii hicvi, olaganiistii gozlem giicli ve yorumu ile kendinden
ylzlerce yil sonrada oldugu gibi gelecek donemlerde de resmetme ve hayal diinyas: adina me-

rak konusu olacag siiphe gotiirmemektedir.
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OZET

Seramigin ilk olarak sekillendirilmesinden buyana ¢aglar boyunca miihiir dekorlari, yas camur
dekor tekniklerinin vazgegilmez ogelerinden biri olmugtur.

“Insanoglu seramigi sekillendirmeye basladigr zaman elleri ile iizerine izler yaparak ilk miihiir
dekorlarim gerceklestirmistir. Daha sonra ¢esitli dogal malzemeleri miihiir biciminde kullanarak
sekillendirdikleri formlar tizerinde dekorlar yapmuslardir”

[k miihiir 6rneklerinin Hitit ve Asur Uygarliklarinda 6nemli belgeleri ¢ogaltmak amaciyla
kullamldigim gormekteyiz. Zamanla sekil degistirmekle beraber Orta Anadoluda Kayseri, Bati
Anadoluda Frig, Iyon, Pers uygarligi kalintilarinda bulunan silindir miihiirlere rastlanmaktadr.
Bati Anadoludan baska Mezopotamya sanat: icerisinde incelenen Siimer yontusunda da silindir
miihiirler karakteristik ozellik gosterirler.

Miihiirlerin kullanis yerleri ve amaglari ilk ¢aglardan giiniimiize ¢ok fazla degismemistir. Mi-
lattan onceki yiizyillardan beri miihiirlerin kullanilis amaglar: cesitli esyalar, hatta abideler iize-
rinde silinmez izler birakmak ve bu izleri yiizyillar sonrasima aktarmakti. Bu ozelligi miihiirlere
sanatsal goriiniimlerinden Gte, tarihsel birer belge girevi de yiiklemektedir.

Seramik yiizeyler tizerinde de cesitli objeler yardimiyla iz birakmak miimkiindiir. Miihiir de-
korlarina bakildiginda, sekillendirme islemi tamamlanmus deri sertligindeki veya pisirim islemi
yapilmas diriinlerin yiizeyleri tizerine gesitli bicim ve biiyiikliiklerdeki nesnelerin bastirilip iz birak-
tirilmasiyla yapilan bir dekor uygulamasi oldugunu goriilmektedir.

Miihiirlerin yapinminda tasarima gore istenilen desenin motifleri segilmis olan miihiir malzeme-
sinin iizerine ¢izilir. Yas camurlar iizerine uygulama yapilacak olan yiizeylerde desenlerin yiiksek
¢tkmasin istedigimiz yerler hazirladigimiz miihiirler iizerinde oyulur. Ayrica bu dekor teknigi sa-
dece yas camurlar iizerinde degil ayni zamanda Siralt: Siriistii ve yas camur dekorlari iizerinde
uygulanabilmektedir

Bu makalede yas camurlar iizerinde uygulanan miihiir dekorlar: ve ¢agdas uygulamalar: ele
alimacaktir.

Anahtar Kelimeler: Orta Cag, Resim Sanati, Grotesk, Mehmed Siyah Kalem

! “Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri” S.Sibel Sevim, Yorum Sanat Yayinlari,2007 5.87
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GIRIS

Seramigin ilk olarak sekillendirilmesinden buyana ¢aglar boyunca miihiir dekorlari, yas ¢a-
mur dekor tekniklerinin vazgegilmez 6gelerinden biri olmustur. Mithiir baski ve rolyef baski ilk
bakista benzer gibi goriinse de, rolyef baskida kalip yiizey i¢in olusturulurken, mithiir kullanila-
rak yapilan baskida formun yiizeyinde belirli izler ¢cikartilmaktadir. Miihiir ile daha kiigiik yii-
zeylerde tekrarlarla desenlerden izler ¢ikartilirken, linol graviir gibi rélyefik etkiler saglayacak

olan malzemelerle yapilan rolyef baski da yiizeyin tamami degerlendirilebilmektedir.

Miihiir; Bir kimsenin, bir kurulusun adinin veya unvaninin tersine kazili bulundugu, metal,

lastik vb. malzemeden yapilmis ara¢, damga anlamina gelmektedir.

Bulla ise miihiirlerin kil izerine baskisina denmektedir. Mithiir bask: kaliplarini yapmak i¢in
genellikle yontulabilen 6zellik tagiyan kayaglar, yumusak bir yapiya sahip cesitli agaclar (kiraz,

armut vb.) veya ¢camurdan sekillendirilip pisirilmis seramik malzemeler kullanilmistir.

Miihiir kisiye 6zeldir. Marka olarak da kullanilabilmektedir. Miihiir dekorlar1 Teknik a¢idan
rolyef baskiya benzese de aslinda yiiksek baskinin farkli bir versiyonu olup, birim tekrarma

dayanmaktadir.

Tarihte Miihiir Dekorlar1

Mezopotamyada Siimerlerde ortaya ¢iktig1 varsayilan miihiirler tablet (diiz) miihiir ( M. O.
2800’ lerden itibaren) ve silindir mithiir ( M. O. 2000'li y1llarda) olarak ikiye ayrilmaktadirlar.

Miihiirlerin kullaniminda Asur dénemi ¢ok énemlidir. Bu dénemin baslangici ayn1 zamanda
Anadoluda yazil tarihin ve Orta Tung Gagrnin baglangicidir. M. O. 1960 yillarinda Kuzey Mezo-
potamyadaki Eski Asur Devleti, Anadolu ile gelismis bir ticaret sistemi kurarak, beraberlerinde

Anadolu’ya yabanci olan dillerini, ¢ivi yazilarini ve silindir mithiir gelenegini getirmislerdir.
Resim 1. Lale seklinde silindir miihiir, Babil Imparatorlugu, Mezapotamya M. O. 604-562

Ticaret yapmak amaci ile Anadolu’ya gelen Asurlu tiiccarlar Karum adi verilen pazarlarda, ti-
cari Uriinlerinin kendilerine ait oldugunu belirtmek amaciyla satacaklari, pazarlayacaklari hayvan
ve hayvan derisi gibi ¢esitli egyalarin {izerine kisisel miihiirlerini uygulamislardir. Bu miihiirler
tarihte ilk goriilen ticari damgalardir. Bu
damgalar baskinin ilk 6rneklerini tegkil
etmektedirler. ( Nilgiin Col ile goriisme)

Kiiltepe disinda yapilan kazilarda ya-
zil1 belgeler bulunmustur. Bu belgeler
ticaret ve aligveris merkezleriyle ilgili ol-
makla birlikte kil tabletler {izerine Asur

diliyle, 6zel yontulmus kalemlerle ¢ivi-

ye benzer isaretler kullanilarak, miihiir

Resim1: Lale seklinde silindir miihiir, Babil Imparatorlugu,
§eklinde uygulanm1§t1r. Mezapotamya M. O. 604-562
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Koloni Cagmda Qomlekgl qarkl yaygin- | ESKI SURIVE SILINDIR MOHORLER M., 18001700 |

OLDSYRIAN CYLINDER SEALS 1900 - 1700 CENTURY B.C.

lagmus, yazil tarih baslamis ve Hititler tarih
sahnesine ¢ikmiglardir. Anadoluda Hitit-
lerin tarih sahnesine cikigiyla birlikte eski
Hitit Sanatinin dogusu goériilmektedir. Ge-
nelde dénemin sanati Eski Tun¢ Cagrndan,
Hattili sanat tislubu ile Mezopotamya etkisi
ve Hititler'in kendi goriislerinin karigmasin-

dan dogmustur. Bu 6zellik Kiiltepe, Acem-

hoytk, Alisar ve Bogazkoyde bulunmus o T .
Resim2: Eski Suriyede ¢ikan silindir miihiir 6rnekleri, M.O.1900-1700
Koloni Cagrnin ¢esitli mithiir tisluplarindan
izlenebilir. Anadolu Grubu olarak adlandiri-
lan miihirler ve baskilar: {izerinde goriilen figiirler, onlarin Anadolu kékenli olduklarini gos-

termektedir.

Hititler, Anadolunun yerli bir 6zelligi olan ve bu uygarlik bolgesini Yakin Dogunun diger
tilkelerinden ayiran mihiir sanatini, hicbir ¢agda goriilmeyen bir 6lgiide gelistirmislerdir. Bu
sanat dalina ait 6rneklerin tizerinde ¢ivi yazisiyla birlikte hiyeroglif isaretlerinin de varligi bu

yazinin okunmasina yardimei olmustur. ¢

Resim3: Hitit donemi miihiir 6rnekleri M.O. 1350, Istanbul Arkeoloji Miizesi

Ayrica Asur Ticaret Kolonileri Cag1 eserleri arasinda Anadolu’ya komsu olan iilkelerin tari-

hini aydinlatan mihiir baskilar: (bulla) ile ¢ivi yazili 6nemli belgeler de bulunmaktadir.”

Ticari bir Griiniin kime ve nereye ait oldugunu gostermek amaciyla kullanilan mihiirler sa-

dece hayvanlar tizerinde degil ayn1 zamanda koleler tizerinde de kullanilmistir.

Miihiirlerin {izerine bask: yapmak amaciyla boya kullanilarak miihiir dokusu renklendiril-
mistir. Boyanin bagka bir ytizeye aktarilmasi kuskusuz harfli alfabenin kullanilmastyla birlikte

matbaanin gelismesine de neden oldugu diisiiniilebilir.

Cesitli yollarla elde edilen bilgilerin iletilmeye baglanmasi, insanoglunun kiiltiirel gelisim

° Raci Temizer, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, 1975, s.76
7 http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/belge/1-55016/asur-ticaret-kolonileri-cagi.html Erisim Tarihi: 10.12.2010



stirecinde gergeklestirdigi onemli bir atilimdir. Yazi yazmay1 6grenmeden binlerce yil 6nce ko-
nusmay1 6grenen insanlar, o giinlerde duygu, diisiince ve inanglarini belleklerinde saklamakta
ve bunlar1 sézlii olarak aktarmuslardir. Soylenenlerde unutmalara, eklemelere ve hatta degistir-
melere yol agan boyle bir iletisimin saglikli olmadig: agiktir. Diistincelerini yazi ile belirlemeyi
bundan 7000 yil kadar 6nce 6grenen insanoglu, o zamandan beri kendinden 6ncekilerin 6g-
rendiklerine kendi 6grendiklerini de katarak bunlar1 kendinden sonrakilere iletmeyi gercekles-
tirmis ve dogay1 kontrol etme c¢abalarinda biiytik ¢capta bagarili olmustur. Yazinin bulunmasi
kadar onun ¢ogaltilarak tiretilmesi de insanlik tarihi agisindan son derece 6nem tagimaktadir.
Bunun farkinda olan insanoglu, yaptig1 ¢alismalarla bask: tekniklerini kullanarak yaziy1 ¢ogalt-
manin yollarini aramistir. Bu siiregte matbaanin ilk 6rneklerini ortaya koymustur. Bu 6rnekler-

de yazilar ¢ogaltilarak genis kitlelere aktarilmis ve bir sonraki nesille bilgi aktarimi saglanmistir.

Seramik Sanatinda Miihiir Dekorlar1

Seramik yiizeyler iizerinde miihiir, sanat¢ilar i¢in farkl bir estetik yolun a¢ilmasina olanak
saglamustir. Seramik sanatinda miihiirlerin yapiminda 6ncelikle tasarima gére desenin motifle-
ri, secilmis olan miihiir malzemesinin {izerine ¢izilir. Yag gamurlar {izerine uygulamada yiizey-

lerde desenlerin yiiksek ¢ikmasinin istendigi yerler, hazirlanan mihiirler tizerinde oyulur. Daha

Resim4: Cemalettin Sevim, “Anatolia”, 2009

Miihiirler kendi i¢inde kullanilan malzemelere gore ayrilmaktadir; sanatcilar bazen inorganik
malzemelerden miithiir yapma yoluna giderken, bazen de organik yapilardan yola ¢ikmiglardir.
Kimi zaman denizden ¢ikarmis olduklar: dogal stingerin yapisindan faydalanmig, zamanla plas-
tigin insanoglunun hayatina girmesiyle de kauguk malzemeler kullanmigstir. Miihriin yapis1 sera-
migin yas ya da pismis olmasiyla dogrudan iliskilidir. Sirli bir yiizey tizerine boyal bir siingerle
mithiir dekoru yapilirken, ayni malzemeyi yas gamurun tizerinde kullanmak pek etkili olmaya-

caktir. Algidan hazirlanmis bir mithrii ise siriistii dekorunda kullanmak miimkiin degildir.

Bu nedenle kullanma sekli ve yéntemine gore miihiirleri kendi iginde ayirmak gerekmektedir.
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Resim5: Kauguk miihiir ornegi Resim6: Mark Peterse ait miihiir dekorlu
seramik ¢alismasi

SONUC

Giintimiizde ge¢mis kiiltiirlerden esinlenen bazi sanatgilarin yaptiklar: seramik ¢alismala-
rinda mithriin bicimsel izlerine rastlanmaktadir. Oldukg¢a zengin gorsel mirasa sahip olan mii-
hiirlerin, aidiyet ve tanimlama hizmetinin bir bagka yansimasini da seramik sanatinda gérmek
miimkiindiir. Yas formlarin tizerine siinger yardimiyla hazirlanan miihiirlerle rolyefik etkiler
elde edilirken, biskiivi pisirimi tamamlanmis form yiizeyine siralt1 boyalar1 yardimiyla renkler
aktarilarak lekesel dokular elde edilebilmektedir.

Sanatgilar mithiirleri, gegmis kiiltiiriinii aktardig1 cagdas anlatim diline yeni yorumlar getir-
mek i¢in kullanmustir. Seramik sanatinda yerini bulan miihiir, ge¢misin izini bugiine tagimis,
bugiiniin izini de yarina tasimaya devam edecektir. Zamanla ge¢mis izleri temel alip yorumla-

yacak yeni sanatcilara tasarimlarinda da estetik olarak destek olacaktir.
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ABSTRACT

Stamp decoration has been one of necessary elements of clay decoration techniques Since first
shaping of ceramics on during the all ages
“When human start to shaping of ceramic, make the first stamp with hands on the shape of

ceramic. Then, using a variet y of natural materials as a stamp decors on forms*
Seeing the first stamp of samples used in the Hittite and Assyrian Civilizations for copy that
important documents. Transfigurations with changing and cylinder stamps found in the ruins of

over time.? On Kayseri in central Anatolia, Phrigia, Ionia on Western Anatolia , the civilization
of Persia. Beside of Western Anatolia, Sumerian statues showing characteristic studied sylinder

stamps in Mesopotamia art.?
Aim of usage stamps has not changed too much since the early ages to now.
Stamps of aim, various forms, statues and even leaveindelible traces on the monuments. With

this speciality of the artistic views of stamp, rather than a historical task of the document.*

It is possible to leave trace on ceramic surfaces with various objects. When we look of the stamps
decorations firing process has been completed or leather hardness of products of various shapes
and with sizes of objects to application on the surfaces.

The desired pattern is selected according to the design motifs of the construction of the stamps on
the material is drawn. Application on the places which wed like to beprepared for the high surface
patterns carved on stamp. In addition, this decorative technique is not only wet clay but also can be

applied on overglaze and underglaze.
In this article will able to mention about stamp decoration on wet clay and contemporary
applications.

Keywords: Ceramic, Stamp, decorarition

! “Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri” S.Sibel Sevim, Yorum Sanat Yayinlart,2007 s.87> Kutlu Emre, ‘Anadolu Kursunlu Figiirinleri
ve Tag Kaliplari”Ankara.1971 syf 544

? http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/GSED/article/viewFile/2321/2328 Baski Resmin Ilk Ornegi Miihiirlere

Plastik Bir Yaklasim, N.Ayca Albayraktar Erisim Tarihi: 05.10.2010

* Anadolu Kursunlu Figiirinleri ve Tas Kaliplar:” Kutlu Emre, Ankara.1971 s. 544

* Orhun'dan Anadolu’ya Tiirk Damgalari” Prof.Dr. Tuncer Giilensay Istanbul, 1989 s.518

* 8. Sibel Sevim, Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri syf: 91
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INTRODUCTION

Ceramic has been an indispensable item for quite some time at stamp decoration and clay sur-
face since first giving shape to it. Humankind made first stamp decoration by making trace with
their hands when they shaping to ceramic. Stamp and relief printing may seem similar at first
glance relief printing for creating the mold surface, the pressure stamp in the form of using certain
marks on the surface is removed. With the stamp of the pattern with smaller surfaces again when
removing traces, such as linolium engravings roliefic made with material that will affect the whole of

the surface relief pressure can be evaluated.

Stamp means a the title of an organization’s name or where reverse engraved, metal, rubber which

tools made of materials.

Bull pressure on the stamp is referred to as the clay . A feature that is usually trimmed to make
printing plates stamp bearing rocks, with a soft texture and variety of trees (cherry , pear, etc..) Cera-

mic materials are used fired and shaped from clay

Stamp is personal. There are also suitable for mark. From the technical point of pressure relief

stamp decor looks like the high pressure actually is a different version, is based on the unit again.

Stamp Decoration on History:

Assumed to occur in the Sumerians in Mesopotamia tablets stamp (flat) stamp

(B. C. Starting from 2800) and cylinder stamps (B.C. During the 2000s) are divided into two
groups.

The use of stamps are very important in Assyrian period. This period is also the beginning of
the Middle Bronze Age in Anatolia and is the beginning of written history. B.C. in 1960, the Old
Assyrian Empire in northern Mesopotamia, Anatolia and establishing an advanced trading system,
together with Anatolia in foreign languages, have brought the tradition of cuneiform writing and

cylinder stams.

Then, they used different natural elements as stamp on which the forms they made. We run
into the first sample of Stamp at Hittite
Empire and Assyrians. They used them
to duplicate essantial documents. There
are several eftovers of cylinder Stamp in
the middle of Anatolia, west of Anatolia
and Kayseri. Unfortunatelly they spoiled
by passage of time and they are leftovers
of Phrygia, lonia and Persian Empire.®
Not only west of Anatolia art but also
Mesapotamia art in which sumarian Picturel: Stamp example, Babilian Empire, Mesopotamia B.C. 604-562

statue was analysed display characteris-

¢ http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/GSED/article/viewFile/2321/2328 Baski Resmin Ilk Ornegi Miihiirlere
Plastik Bir Yaklasim, N.Ay¢a Albayraktar Erisim Tarihi: 05.10.2010



tic properties of cylinder stamp.” Usage ways

| ESKI SURIVE SILINDIR MOHORLERI M.0.1800-1700 |

OLDSYRIAN CYLINDER SEALS 1900 - 1700 CENTURY B.C.

and aims of stamp has not been changed too
much. Aims of of stamp has been to make per-
manent traces on different commodities and
monuments since B.C,so they can be nonvo-
latile during forthcoming centuries.®

Trade with the aim of making Anatolia
Karum called the Assyrian merchants in the

market commercial products to indicate that

it belongs to them will sell, market their goods

on a variety of animals and animal skins have

Picture 2: Old Syrian Cylinder Stamps , B.C.1900-1700

implemented personal stamp. This stamps the
first time in history has seen commercial stamps.

These stamps constitute the first examples of oppression. (interview wtih Nilgiin C6l)

Except of Kiiltepe excavations were found written documents during the conducted. These docu-
ments are related to the business and shopping centers, but on clay tablets of Assyria language, with

special chipped nail pen using similar marks, stamps were exposed.

Potter’s wheel became widespread in the Colonial Age, Hittite history, written history began and
went on the stage. With the advent of the Hittites in Anatolia on the scene with the emergence of
the old Hittite art shows. In general, the art of the period from the early Bronze Age, Hittite and Me-
sopotamian art style effects and mixing of the Hittites was born from his own opinion. This feature
Kiiltepe Acemhoyiik , Alishar and Bogazkéy stamp was found in a variety of styles can be followed
from the Colonial era. Anadolu group, called the figures seen on stamps and pressure , shows that

their Anatolian origin .

Hittites of Anatolia, which is a feature of domestic and separates civilization from other countries
in the region to stamp the art of the Near East , have developed to an extent not seen in any era of
specimens belonging to this branch of art with cuneiform inscription of hieroglyphic signs , the pre-

sence of this article has been helpful to read.’

Picture 3: Hittite Period B.C. 1350

¢ Anadolu Kursunlu Figiirinleri ve Tas Kaliplar:” Kutlu Emre, Ankara.1971 s. 544
7 Orhun'dan Anadolu’ya Tiirk Damgalari” Prof. Dr. Tuncer Giilensay Istanbul, 1989 s.518
? Raci Temizer, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, 1975, 5.76
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This function of stamp makes them highly historic certificate also gives them artistic value.
With the assistance of different objects, it is possible to tracking on ceramic surfaces when we have a
look at samples of stamp, we can see that they are decor applications by using different objects and
tracing the objects. These decors were made on products which are fired or they must be as hard as
a hardleather With the emotions of humankind and defending oneself stamp decoration have come
into existence. it has been existed in different forms for centuries. When different excavation sites

was analysed, not only functional buildings but also aesthetics attract us.

The stamps were produced to concealing, record keeping and to reflect bod and culture. There-
fore the decors of stamp were essantial. In fact, the formats on the Stamp were a media in that they
reflect emotions of communities and individuals; cultural features, symbols and signatures of per-
sons. Stamp it means that it is an instruments which is made from a metal or plastic on which there

isa name or an appellation of an establishment. Bulla: it means it is an stamps decoration on ceramic.

When we make Stamp, we use easy trees( berry, pear ), ceramics which are formed from clay
and they must be fired or schist which can be cut. When we analyse decors of stamp, we can see they
have different decors. All of the products have different stamp imprints and they show that they are
were checked. Different stamp imprints mean there are too many bureaucracies and commissional

assemblage at lodgment.

Stamp has captured an important role at on an individual and it forms his or her place in culture
during centuries. By means of different badge, different characters and essantial features of an indivi-
duals has been formed and visual impact has been developed. Therefore people tried to track in their
culture and the aim of this is to introduce themselves in their culture. For instance early on, people
draw in caves and they placed trace of their hands. That could be seen as they tried to prove they lived
there. As a result finger print has been an immovable part individuals and it took task of indicator
of identification. Then this effort at identification was culminated as sultan’s signature(tugra), alias,
signature and stamp. Whatever the presentation ,they have a common visual language. The images
on everybodies’ mind has been a common symbol. Stamp display visual formats. First samples of
them were simple lines , then, they improved very much These icons have become special, formal
and they are used every social media which belong to only one person. There were too many
crops with the assistance of residence and they were protected at collective places. icons which are
printed on preservation folders in which there are products, has been seen in 24 different hordes at
Oguzlar and we see them on canvas, handcraft , Money and stamp on animals. stamps were called
as khan’s Tugrak and in the course of time it changed in different communities. It was used with the
same function as “Tugra” at Ottoman Empire. By passage of time it was used with the same func-
tion but it was diversified by means of technical developments and differnt compositional formats.
Depiction ways at migratory communities has become more abstract when communities become
resident. When writing was discoverd, it go ahead with support of writing. Stamps was also used as

affirmance, security , protective as amulet and for chance.



Stamp Decoration on Ceramic Art

Stamp on ceramic surfaces, pave the way for artists has led to a different aesthetic. Primarily in
the construction of the stamp in ceramic art design pattern based on motifs drawn on stamp ma-
terial selected. In the application on wet clay surface is desired pattern out of the high places, are
carved on stamps prepared. Then, the surface with the stamp over the application is performed by

printing. At this point stamps as prepared on flat surfaces may be prepared in the form of cylinders

Picture 4: Cemalettin Sevim’s “Anatolia”, 2009

Stamps on ceramic surfaces gave chance to artists to have a look at different aesthetifffc way. Mo-
tifs of decors are draw at making Stamps in ceramic art. When we work on wet clays, the places

which we want to make high are carved on stamps.

Stamps are separated according to their materials used in the artist sometimes going the way of
making the stamp from inorganic materials, organic structures sometimes are out of the way. So-
metimes out of the sea that they have benefited from the structure of natural sponges, once with the
introduction of plastic into the lives of human beings have used rubber materials. Ceramic stamp
structure is directly related to age or to be cooked. Painted onto the enamel surface with a sponge
when decor stamp, so use the same material will not be effective on wet clay. Onglaze decor is crafted

from plaster stamp is not possible to use the.

Therefore, according to the manner and method of use is necessary to separate the stamp in itself.

Picture 5: Sample of Plastic Cylinder Picture 6: Mark Petters’s work
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Result:

Then we use stamp on the surface which we want by pressing stamps can be set up not only flat
surfaces but also cyclinder surfaces. We run into formal traces of Stamps at several artists who were
inspired from previous artists. Stamp is good at visual herit age and it serves as the state of belonging
and definition . We can also see it’s reflection at ceramic art. Many artists has used trace of stamp to
bring new exegesis to contemporary expression language. Stamp hold a place at ceramic art nd it
fetched traces of past and it will fetch traces of today’s to future. Also it will aesthetically support new

artists who will construe traces of past.
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OZET

Bu makalede iki imge, iki kavram ile birlikte ele alinmaktadir. Iki kadin imgesinden biri,
2000 yil éncesinde yasayan Mesih Isain annesi Meryem Ana digeri ise; 12 Eyliil 1980 askeri
darbe donemi sonrasinda gozaltinda kaybedilen, iskenceden gegirilen, oldiiriilen evlatlarinin
akibetini sormak icin bir araya gelen bir “Cumartesi Annesi’; Berfo Ana.

Meryem Ana ve kucaginda olii Isa anlamina gelen “Pieta”, sanat tarihi boyunca ac
¢eken, haksizliga ugrayan, katledilen kadin ve ¢ocuklarin sembolii olmustur. Gozaltina
alindiktan sonra kaybolan ve kendisinin izine karakolda, hapishanede hicbir yerde rastla-
namayan oglunu arayan Berfo Ana, oglunun akibetini 6grenmek icin verdigi miicadeleyle
sembol olmus bir Cumartesi annesidir.

Kavramlar ise “biyoiktidar” ve ‘Gtekilestirme”. Foucault, biyoiktidardan bir iktidar
teknolojisi olarak sz eder. Iktidarin tek tek bedenler iizerinden toplumu disipline ettigini
ve kontrol ettigini soyler. Otekilestirme, iktidarin ¢ogunlugu baski altinda tutmak igin
toplumu kategorize ederek belli simirlar igerisine almast ile dayattigi parcalanmigsliktir. Bu
durum “Gteki’nin reddine, ling edilmesine, yok edilmesine kadar gidebilir. Tipki Mesih Isa
ve Berfo Anamin oglu Cemile yapilanlar gibi.

17. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan ancak Foucault tarafindan 20. yiizyilin sonlarin-
da yeni bir iktidar bicimi olarak temellendirilen“biyoiktidar” kavrami, bedeni yonetmeyi
segen yeni bir tahakkiim bigimi olarak giiniimiizde varligini yogun bir sekilde hissettir-
mektedir. Bu makalede biyoiktidari, iki kadin karakterin yasadiklar: otekilestirmeyi imge
iizerinden siirmeye ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Orta Cag, Resim Sanati, Grotesk, Mehmed Siyah Kalem

* [stanbul Kemerburgaz Universitesi, Giizel sanatlar ve tasarim fakiiltesi, moda ve tekstil tasarimu.
E-mail: lutfiye.bozdag@kemerburgaz.edu.tr



ABSTRACT

In this article, two images, together with two concepts are discussed. The two images are the two
female characters. Mary, the mother of Jesus Christ who lived 2000 years before and the other one
is Berfo Ana whose son Cemil tortured and killed during the period of September 12, 1980 by the
military coup detainees. Berfo Ana and other mothers come together every Saturday to ask about
their lost sons. They are called as “Saturday Mothers”.

Pieta: refers to the Virgin Mary holding the dead Christ in her arms. Pieta, throughout the his-
tory of art, has been the symbol for suffering, oppressed and murdered women and children. Berfo
Ana is looking for her son everywhere. Her son after taken into custody was disappeared and his
trace was not found neither in any police station nor any prison. Berfo Ana is a Saturday Mother
who has become a symbol with her struggle to learn the fate of his son.

“Biopower” and “othering” will talk about concepts. Foucault mentions about biopower, as a
technology of power. He says; power disciplines and controls crowds through individual bodies.
Othering is a fragmentation imposed by the power. The power in order to oppress the majority
categorizes the society in borders. This process may end up with the denial, lynch even destruction
of the “other”. Just like what happened to Jesus Christ and to Cemil the Berfos son.

The Biopower; emerged since the Seventeenth Century as a new form of power as stated by Fo-
coult in the late Twentieth Century has chosen managing through bodies. The “Biopower” concept
as a new form of domination shows it presence intensively in the present time. This article traces the
biopower and the othering the two female characters exposed to through concept.

Keywords: Biopower, Othering, Pieta, Saturday Mothers, The Virgin Mary.
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GIRIS

Bu makale, sanat tarihinden ve giiniimiizden iki kadin karakterin yasadig1 acty1, somiiriiyii, 6te-
kilegtirmeyi Foucault'un biyoiktidar kavramu {izerinden irdelemeyi hedeflemektedir. Karsilastirmaya
konu olan iki karakterden biri; Michelangelonun 1499 yihinda, heniiz 24 yasinda iken, San Pietro bazilikasi
icin yaptig1 “Pieta” heykelinde yer alan figiirlerden biri olan Meryem Anadir. Pieta; isanin garmihtan indi-
rildikten sonra, kucaginda oglu 6lii Isa’y1 tutan Meryem tasviridir. Bu tasvirle kucaginda 6lmiis cocugunu
tutan Meryem Ana, tiim anne figiirlerinin referansina temel olustururken Pieta da sanat tarihi boyunca
ac1 ¢eken, haksizliga ugrayan, katledilen kadin ve ¢ocuklarm sembolii olmustur.

Makalede yer alan ikinci karakter ise Tiirkiyede 1980 askeri darbesi sonrasinda oglu gozaltina
alinan, gozaltinda kaybolan, izini karakolda, hapishanede hicbir yerde bulamayan Berfo Ana. Berfo
Ana, oglunun akibetini 6grenmek icin verdigi miicadeleyle sembol olmus bir “Cumartesi Annesi”.

Isa garmiha gerildiginde, iskence yapildiginda ve iskenceden &ldiigiinde biyoiktidar kavramu bi-
linmiyordu ancak bugiin biliyoruz ki Isaya yapilanlar ve Meryem Ananin yasadiklari beden iizerin-
den iktidar kurmanin bir bi¢cimiydi. Dini inanci yiiziinden diglanan ve yagam hakki elinden alinan
ogul Isa ile politik goriisiinden dolay iktidar icin tehlike olusturan Cemil Kirbayir'in gozaltinda kay-
bolmasi biyoiktidar kavramini sorgulamasi, bu makalenin konusunu olusturmaktadur.

17. ytizyildan itibaren ortaya ¢ikan ancak Foucault tarafindan 20. yiizyilin sonlarinda yeni bir ikti-
dar bicimi olarak temellendirilen “biyoiktidar” kavrami, bedeni yonetmeyi secen yeni bir tahakkiim
bi¢imi olarak giiniimiizde varligini yogun bir sekilde hissettirerek devam etmektedir. Bu makalede
iki kadin karakterin oglu iizerinde yapilan otekilestirmeyi, biyoiktidarimn izlerini, imge {izerinden

siirmeye calisacagiz.

Resim1: Sol taraf: Michelangelo, Pieta,1499, Sag Taraf Berfo Ana ve oglu, 2012

PIETA

Pieta, Huristiyan ikonografisinde birgok sanat¢i tarafindan ele alinan bir konudur. Ancak,
Michelangelonun 1499 yilinda, yirmi dort yasinda iken yaptig1 Pieta heykeli, i¢lerinde en tinlii ve en
yetkin olandur. Vatikanda St. Pietro bazilikasi iginde bulunan bu heykel, Isanin armihtan indirildigi
ani canlandirir. Olii Isay1 kollarinda tutan Meryem betimlemesi, higbir yazili kaynaga dayanma-
yan, ancak [sa’ya yakarig dykiisiinden esinlenilen bir temadir. Bu betimleme ilk kez 14. yy baslarinda
Almanyada tasvir edilmis, kisa siirede Fransaya yayilmis, 14. ve 15. yiizyillarda Kuzey Avrupada en

¢ok kullanilan tema olmustur.



Resim 2: Michelangelo, Pieta, 498-1499, Type:Marble, 174 x 195 cm, St. Peter’s Basilica, Vatican

3 <

“Pieta’, “Meryem ve Isa’, “anne ve cocuk” kutsal birligini temsil eder. Anne cocugu sever, ocuk an-
nesini sayar, birbirlerini saygi ve sevgiile 6diillendirirler. Bu tasvir ana ogul arasindaki en kirilgan ve en
yakn iliskiyi géstermesi agisindan carpicidir. Isanin {i¢ farkli ag1 ile yerlestirilmis viicudu Meryem'in
giysileriyle uyum i¢cindedir. Mermerin yiizeyi heykelin alimliligina katki saglamak i¢in en kii¢iik nok-
tasina dek parlatilmistir. Kuzey sanatindan esinlenerek Isa’y1 kivrimli bir kumasga saran Michelangelo,

piramidal bir kompozisyon diizeni i¢inde actyy, agir baghlig1 ve acinin anitsalligini bir arada yansitir.

“Ne kadar iyi bir sekilde mermerle ¢alissa da bir sanat¢i ya da heykeltirasin, Michelangelonun gos-
terdigi beceriyle mermeri kesmesi ve cilalamas: miimkiin degildir. Ciinkii Pieta heykel sanatimn biitiin
imkan ve giiciiniin ortaya gikisidir. Bircok giizel yan arasinda Isamin kendisinde en yiiksek ifadesini bul-
mugstur. Bu kadar biiyiik sanatsal ustalikla yapilmzs ve boylesine ozellikleri bir araya getirmis bir bedene
ya da daha fazla kas ve damar ayrintilarina, iskeletin tizerinde gerilmis sinirlere ya da daha oliimciil bir
bedene rastlamak olanaksizdir. Bagin ifadesi, eklemlerdeki uyumluluk, bacaklar, govde ve damar izleri,
tiimii o kadar essizdir ki bir sanat¢imn ellerinin bu ilhami ve hayran olunacak isi bu kadar kisa zaman-
da ve miikemmel bir bicimde ortaya ¢ikartmasi inamlmas: gii¢ bir seydir. Doganin insan etiyle nadiren

yaratabildigi miikemmelligi sekilsiz bir tas kiitlesine aktarabilmesi kesinlikle mucizedir”(Vasari,1987)
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Resim3: Pieta, detay

Hiristiyaninancinauygun olarak, Tanrrnin oglu cansizbedeniile annesinin kollarinda yatmaktadir.

Isa, annesi Meryem'in gefkatli kollarinda, sanki hi¢ iskence gormemis, hig ac1 gekmemis, hi¢ Slmemis

gibi yatmaktadur. Yiiziinde biiyiik bir huzur ve hafif bir giilimseme vardir. “Meryem, Isain bedenini

sag eliyle giiclii bir bicimde kavrarken, sol eliyle de naas izleyiciye sunmakta ve herkesi [sa’ya saygiya da-

vet etmektedir. Meryem bunu yaparken gozlerini yere indirmistir, boylelikle miiminlerin yiizlerine dog-

rudan bakmak istemedigini gosterir. Isa bir ayaginin ucuyla topraga degmekte, oysa Meryem giysileriyle

toprakla biitiinlesmektedir. Michelangelo bu heykelde hem anne-ogul arasindaki bagi en iyi bigimde gos-

termis, hem de miikemmel bir kompozisyon yaratmustir. Pieta, Michelangelonun iizerinde imzasi bulu-

nan tek eseridir, ayni zamanda sanat¢inin en tamamlanmg heykeli olarak da bilinmektedir”(Vikipedi)

“Meryem bir kayamn iizerinde oturmaktadir. Bir eli Isain kol-tugu altmdayken diger eli agik yukar:

dogru bakmaktadir. Bagimin biraz egik olusu iiziintiisiine derinlik kazandirmaktadir. Isann kafas,

kollar1 ve bacaklar: asag1 dogru kendini bi-
rakmugtir. Isamn cansiz oldugu buradan an-
lagilir. Michelangelonun ustaligi Meryem'in
basindaki ortiide iyice belirginlesir. Isann
yary giplak viicudunda kaslar ve kemikler
sadece anatomiyi ¢ok iyi bilen bir kisi tara-
findan yapilabilir. Meryeni'in ve Isamn yiizii
piiriizsiizdiir. Michelangelo Meryem’i daha
giizel ve geng fakat aci dolu bir yiizle betim-
lemistir. Bu yiizden de yiiz hatlar olduk¢a
sadedir. Yiizeylerin piiriizsiiz, anatominin ku-
sursuz olmasna karsin oranlamada hata ya-
pilnustir. Isain bedeni Meryeni'in bedeninden

daha kiigiiktiir” (www.alka.com.tr)

Resim4: Pieta, detay



Ispanya I¢ Savasi srasinda Nazi Almanyasrna ait 28 bombardiman ugaginin 26 Nisan 1937de

Ispany2min Guernica sehrini bombalamasini anlatan, 7,76 m eninde ve 3,49 m yiiksekliginde olan
“Guernica” adli anitsal tabloda Picasso, Pieta’ya referansta bulunur. Saldir1 sirasinda 250 ila 1.600 kisi

hayatini kaybetmis, gok daha fazla sayida kisi de yaralanmustir. Binlerce sivil insanimn 6liimiiyle sonug-

lanan katliam “guernica” adli bu tabloda tasvir eden Picasso, 6len masum ¢ocuklar: ve kadinlar Pieta

figtirtiyle sembolize eder. Fiziksel aciyla ruhsal acinm birbirine gectigi Pieta figiirii, Hiristiyan ikonog-
rafisinde sonsuz aciy1 ve gileyi betimlemekte kullaniimaktadur

“Michelangelo heykel grubunun en zorlu proble-
mini, yani dik oturan Maddonna figiiriiyle kucaginda
boylu boyunca yatan Isay: kapah grup halinde isleme
gorevini ok ustaca ¢ozmiistiir: [sann bedeni, hemen
hemen tamamyla Meryemiin dis hatlarmn iginde
kalacak sekilde yatmaktadir”(wikipedia) Heykel, ana
ogul arasindaki yakin bag1 da vurgulamaktadir.

Heykelde sira dist olan durum Meryem’in yii-
ziiniin geng olmasidir, zira o zamana kadar yapi-
lan heykellerde Meryem, genellikle yash bir kadin
olarak tasvir edilirdi. Michelangelonun, Meryemi
aligilmugin aksine Isadan bile geng bir yiize sahiptir.
Meryenrin bakireligi ve safligini sembolize etmek
icin geng olarak tasvir ettigi soylenir. Meryem'in yii-
ziinde sakin, dingin ve bityiik bir huzur vardir. Acry-
la birlikte hafif bir giilimseme icindedir. Isa, uzun

Resim5: Picasso, Guernica, 1937, Reina Sofia Miizesi, Madrid

boylu, annesi ise ufak tefek olmasina ragmen heykelde Meryem, oglunu sarip sarmalayacak kadar

biiyiik yapilmistir. Meryem'in sabr1 ve giicil clissesinin bityiikliigiiyle uyumludur ve “tanrinin oglu”

olan Isa, 0 an sadece onun diinyaya getirdigi kiigiik bebegidir. Meryem, tiim dirayetiyle, hiiziinlii

bir yiiz ifadesi i¢inde asag1 dogru bakarken garesiz gériinmez, oglunu ait oldugu yere géndermenin

huzuru, tanriya kars1 gorevini yerine getirmis olmanin tesellisi icindedir.

Resim 6: Pieta, detay, 1498-1499, Marble, 174 x 195 cm, St. Peter’s
Basilica, Vatican
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Pieta olaganiistii heykel isciliginin yan1 sira
figiirlerinin ytiz ifadesindeki duygu yogunlu-
guyla muhtegem bir eserdir. Is?nin bedeninde
¢ivi izleri belli olmasina ragmen kan yoktur,
ac1 gergekliginden soyutlanarak adeta anitsal-
lastirilmigtir. Meryem ve Isanin ruh hali mer-
merden ince ince izleyiciye dogru sizmaktadur.
Sessizlik, huzur ve siikiinet izleyeni ikna edecek

kadar gtiglidiir.

Resim 7: Pieta, detay

MERYEM ANA iDOLU

Lyym ilk yarisinda Kudiiste Putperestler tarafindan ilk Hristiyanlara kars1 korkung iskenceler
yapiliyordu. Bu zuliim her gegen giin artarak devam ediyordu, kétiilikk her yere sigramisti. Kotiilii-
giin baskisindan kurtulmanin yiiksek bir bedeli vardi. Bu bedel de isanin 6liimiiydii. isa diinyay1 bu

glinahtan kurtarmak i¢in kendini kurban etmeye hazirdi.

Meryem, Golgota tepesinin zirvesine degin, hagini sirtlayan oglunu izledi. Son nefesini verinceye
kadar hagin ayaklarinin dibinden ayrilmads, oglunun elemini paylasti. Meryem, bir annenin goste-
rebilecegi en engin minnettarlikla sefkatle ogluna bakiyordu. Kendi elleriyle dokudugu tek parca ha-
lindeki tunik oglunun {izerinden kabaca ¢ikarilds, isa, hagin tahtalari {izerine uzatild, giviler ellerine
ve ayaklarina ¢akilirken gekic darbelerinin ¢ikardigi sesler yankilantyordu. Meryem, elleri ve ayaklar:
tizerine ¢akilan givilerin {izerine indirilen ¢eki¢ darbelerin ¢ikardig: sesi ve oglunun acisini yiireginin
en derinlerinde hissediyordu. Hag havaya kaldirilarak topraga gakildi. Carmihta asili kalan Isanin

viicudu kan damlalariyla sirilsiklam olmustu. Meryen'in ruhunu da kan damlalari islatiyordu.

Meryen'in yasadig1 dénemde kadin, insan soyunun devamin: saglayan, erkegin mirasimni devre-
decegi cocuklar doguran, evindeki isleri goren bir figiirden 6teye gitmiyordu. Romalilar, Museviler
ya da diger toplumlarda kadinin dolayistyla da Meryem'in hicbir degeri yoktu. Meryem siradan bir
kadm ve erkek cinsinin yaninda ikinci sinif bir insandi. Meryemin yasadigi dénemde bir kadini
ancak bir erkek ¢cocugun annesi olmas: onurlandiriyordu, annelik faziletli olmakla esdeger sayiliyor-
du. Hiristiyanlik dncesi siradan ve degersiz biri olarak kabul edilen Meryem, ancak Hiristiyanlikla
birlikte Isa’nin annesi olma sifatiyla kabul gérmiis ve sayginlik kazanmustir. Hiristiyanligin kurum-
sallasmastyla birlikte yasamis ve yasayan tiim kadinlar arasinda en 6liimsiiz, en gok hiirmet goren,

en ¢ok tasviri yapilan fazilet ve erdemi temsil eden tek kadin olarak kutsanmus, ikonlagtirilmistir.



“BERFO ANA”

Berfo Ana, Cemil Kirbayirm annesidir. Cemil Kirbaynr,
12 Eyliil'tin ilk gézaltinda kayiplarindan biridir. 13 Eylil
1980de Kars, Goledeki evinden gozaltina alinan Cemil
Kirbayir, 8 Ekimde “Kars Sikiyonetim Gozetimevine go-
tirilmus ve bir daha kendisinden haber alinamamuigtir.
Kardesine para ve giysi gondererek ulagan Mikail Kirbayur,
9 Ekim 1980de tekrar gittiginde ‘burada dyle biri yok ceva-
bryla karsilagmustir. Yetkililer ‘firar etti’ demislerdir. Ancak
gorgti taniklari, kendisine kardesinin iceride agir iskenceye
ugradigini anlatmuglardir. Yillarca Adalet ve Igisleri Bakan-

lig1 ile Cumhurbaskanligrna bagvuran Kirbayur ailesi, dev-

Resim 8: Berfo Ana

let yetkililerinden hep ‘firar’ etti yanitini almiglardir.

Foucaultnun s6z ettigi gibi iktidar, tek tek bedenler iizerinden toplumu disipline et-
mek istemektedir. Cemil Kirbayirin bedenine yapilan iskence ve yasami hakkindaki belirsiz-
lik, akibetinin bilinmezligi, onun gibi distinenlere gozdagi vereceginden iktidar icin toplu-
mu disipline etme yontemi olarak goriilmekte, biyoiktidar islemektedir. Bu ayni zamanda bir
otekilestirmedir. Hem segilen kurban Cemil Kirbayir hem de ailesi 6tekilegtirilmistir. Otekilestir-
me, iktidarin ¢ogunlugu bask: altinda tutmak icin toplumu kategorize ederek belli sinirlar igeri-
sine almast ile dayattig1 parcalanmighktir. Toplum genelinin disina itilen kesim azinhktir. Azinlik
marijine itilerek, norm dis1 birakilarak yalnizlagtirilr, 6tekilestirilir. Bazen 6tekilestirme tehlikeli
boyutlara varir, 6tekilestirme, kitle psikolojisi ile zaman zaman “Gteki’nin reddine, ling edilmesi-

ne, yok edilmesine kadar gidebilir. Tipki Mesih Isa ve Berfo Ananin oglu Cemile yapilanlar gibi.

“MiCHEL FOUCAULT’NUN DiSiPLIN VE KONTROL
TOPLUMUNDA BiYOPOLITIKA KAVRAMI”

Iktidarin, bedeni tahakkiim altina almak icin manipiile etmesi, beden iizerine odaklanmast,
tarih boyunca kullanilan bir iktidar bi¢imidir. Batrda 17. yiizyildan 6nce, bedenin cezalandiril-
mast yakilarak, parcalara ayirarak, iskence edilerek acimasiz fiziksel yontemlerle yapilmaktaydi.
Bu fiziksel cezalandirmalar ozellikle kent ve kasaba meydanlarinda, halkin gozii 6niinde, toren-
sel bir isleyisle yapilirken beden tizerinden iktidarin gii¢ gosterine doniisiiyordu. Ortagag boyun-
ca bedenin giinahkar olduguna ve cezalandirilmas: gerektigine inaniliyordu. “Aziz Gile gore, be-
den kendi pisliginde yuvarlanan bir domuzdur. Duygular ise aklin diigmanidir. Beden arzularin
gerceklesmesine aracilik ettigi icin cezalandirilmahdir” (Turner, 1995, aktaran Cem Kaptanoglu)

Piiritenler; baski, ceza, korkutma, tehdit ve sindirme gibi unsurlar: uygulayarak, diinyay1 dogru,
adaletli, sevgi dolu yapmaya ¢alismiglardir. Demokrasi kiiltiirii ise piiriten ahlaka tepki olarak gelis-
mistir. 17. Yiizyildan sonra beden tizerindeki tahakkiimiin denetimi, daha incelmis beden teknolo-
jileriyle yapilmaktadir. 19.yy baslarina kadar biyo-iktidarin temel arac1 “disiplindir”. Foucaulta gore
“ruh bedenin hapishanesidir”
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Modern donemde, disartya kapatilma, ozgiirliklerle ruhlarin hapsedilmesi s6z konusu-
dur. Foucaultnun, bu dénemi bio-politik kontrol ve iktidar ¢ag: olarak ele almasi bu yiizdendir.
Ortacag Avrupasinda Hiristiyanligin uyguladigi beden {izerinden iktidar kurma politikasinin
gliniimiize kadar gelen uzantisini 20. yiizyilda Foucault “biyoilktidar” kavrami altinda ele almis “Ha-

pishanenin Dogusu” ve “Cinselligin Tarihi” gibi kitaplarinda uzun uzun anlatmugtur.

Yeni bir iktidar bi¢imi olarak temellendirilen “biyoiktidar” kavrami, bedeni yonetmeyi segen yeni
bir tahakkiim bi¢imi olarak gliniimiizde varhigimi yogun bir sekilde hissettirmektedir. Ortacagdan
bu yana gesitli bigimlerde varlik gdsteren biyoiktidar, gtiniimiizde demokratik olmayan toplumlarda

Hiristiyanligin piiriten ahlak modeli iizerinden modernize edilen bigimiyle varlik gostermektedir.

Kontrol toplumunda yonetim i¢in uygun toplumsal biitiinlesme ve dislama davranislar: alttan
alta 6znelerde igsellesir. Oznenin, iktidarin kontroliinii igsellestirmesi ile otosansiir ortaya gikar. M.
Foucault, bu durumu s6yle dile getirir. “Kontrol toplumlarinda disiplin, yukaridan yapilacaklari bu-
yuran bir dis ses degil, irademizden ayrilmasi imkansiz 6znelligimize i¢sel ve ondan ayr1 diisiiniile-
mez bir i¢ zorlamadir”

Giintimiizde ise neoliberal politikalarin giidiimiinde bir kontrol toplumundan s6z edilebilir. “Bu
baglamda kontrol toplumu i¢kinlik alanina atilmis bir adimdir. Beden, disiplin toplumlarinda “uysal

ve tiretken beden” olarak disiplinize edilir” (Kaptanoglu)

MiCHEL FOUCAULT’NUN DiSiPLIN VE KONTROL TOPLUMUNDA
BiYOPOLITIKA KAVRAMI

Iktidarin, bedeni tahakkiim altina almak icin manipiile etmesi, beden tizerine odaklanmast,
tarih boyunca kullanilan bir iktidar bicimidir. Batida 17. yiizyilldan 6nce, bedenin cezalandiril-
masi yakilarak, parcalara ayirarak, iskence edilerek acimasiz fiziksel yontemlerle yapilmaktaydi.
Bu fiziksel cezalandirmalar 6zellikle kent ve kasaba meydanlarinda, halkin gozii 6niinde, térensel
bir isleyisle yapilirken beden {izerinden iktidarin gii¢ gosterine doniisiiyordu. Ortagag boyunca
bedenin giinahkar olduguna ve cezalandirilmasi gerektigine inaniliyordu. “Aziz Gile gore, beden
kendi pisliginde yuvarlanan bir domuzdur. Duygular ise aklin diismanidir. Beden arzularin ger-

ceklesmesine aracilik ettigi icin cezalandirilmalidir” (Turner, 1995, aktaran Cem Kaptanoglu)
Piiritenler; baski, ceza, korkutma, tehdit ve sindirme gibi unsurlar1 uygulayarak, diinyay:

dogru, adaletli, sevgi dolu yapmaya ¢alismislardir. Demokrasi kiiltiirii ise piiriten ahlaka tepki
olarak gelismistir. 17. Yiizyildan sonra beden tizerindeki tahakkiimiin denetimi, daha incelmis
beden teknolojileriyle yapilmaktadir. 19.yy baslarina kadar biyo-iktidarin temel araci “disiplin-
dir” Foucault’a gore “ruh bedenin hapishanesidir” Modern dénemde, disariya kapatilma, 6zgiir-
liklerle ruhlarin hapsedilmesi s6z konusudur. Foucaultnun, bu dénemi bio-politik kontrol ve

iktidar ¢ag1 olarak ele almasi bu ytizdendir.

Ortagag Avrupasinda Hiristiyanligin uyguladig beden tizerinden iktidar kurma politikasinin
glintimiize kadar gelen uzantisini 20. yiizyilda Foucault “biyoilktidar” kavrami altinda ele almis

“Hapishanenin Dogusu” ve “Cinselligin Tarihi” gibi kitaplarinda uzun uzun anlatmistir.



Yeni bir iktidar bicimi olarak temellendirilen “biyoiktidar” kavrami, bedeni yonetmeyi se-
¢en yeni bir tahakkiim bi¢imi olarak giiniimiizde varligini yogun bir sekilde hissettirmektedir.
Ortagagdan bu yana ¢esitli bicimlerde varlik gosteren biyoiktidar, giintimiizde demokratik ol-
mayan toplumlarda Hiristiyanligin piiriten ahlak modeli tizerinden modernize edilen bigi-

miyle varlik gostermektedir.

Kontrol toplumunda y6netim i¢in uygun toplumsal biitiinlesme ve diglama davranislar:
alttan alta 6znelerde igsellesir. Oznenin, iktidarin kontroliinii i¢sellestirmesi ile otosansiir orta-
ya ¢ikar. M. Foucault, bu durumu s6yle dile getirir. “Kontrol toplumlarinda disiplin, yukaridan
yapilacaklari buyuran bir dis ses degil, irademizden ayrilmasi imkansiz 6znelligimize i¢sel ve

ondan ayr1 diistiniilemez bir i¢ zorlamadir”

Giiniimiizde ise neoliberal politikalarin giidiimiinde bir kontrol toplumundan sz edile-
bilir. “Bu baglamda kontrol toplumu i¢kinlik alanina atilmis bir adimdir. Beden, disiplin top-

lumlarinda “uysal ve tiretken beden” olarak disiplinize edilir” (Kaptanoglu)
MiCHEL FOUCAULT’NUN BiYOiKTiDAR KAVRAMI VE TURKIYE

Disipliner iktidar, kendine biat eden, uslu, soz dinleyen, sorgulamayan, sessizce ¢ali-
san bedenler iiretmeyi amaglar. Iktidarin bedene uyguladig: disiplin, disiplin teknoloji ile
kurumsallagarak, ailede, okullarda, is kurumlarinda, askeri kurumlarda, hapishanelerde,
hastanelerde, akil hastanelerinde uygulanan sistematik bir uygulama ile hayatin her alanina

niifuz etmektedir.

Tirkiyede 27 Mayis 1960, 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980 askeri darbeleri neredeyse her on
yilda bir iktidar karsitlarina kars: sikiyonetim, fisleme, gozaltina alma ve hapse atma, hapiste

iskence yapma bi¢iminde Foucaultnun soz ettigi biyoiktidar modeli olarak gerceklesmistir.

“Cumartesi Annesi” kurucularindan Nimet Tanrikulu Tiirkiyede biyoiktidar uygulamasin
soyle ifade etmektedir; “12 Eyliil Askeri Darbesinde yasadigimiz iskenceyi “korkung bir insanlk
sugu” olarak degerlendirdik. Ancak cezaevinden ¢ikip, birlikte iskencelerden gegirildigimiz ar-
kadagslarimizin oldiiriiliip, kayiplar listesine eklendigini 6grenmenin acisi tarifsizdi. Gozaltinda
Nurettin Yedigoliin iskence edilmis bedenini merdiven altinda goriip disar: ¢iktigimda, kayiplar
arasinda bulmak bundan daha agir bir insanlk su¢u olamayacagimin tarihsel tanikligin biiyiik
bir caresizlikle, isyan duygusuyla yasadim!” (Tanrikulu)

1980 darbesi ve sonrasinda Cemil Kirbayir gibi gozaltinda kayiplar, akibeti bilmeyenlerin sa-
yist yiizlerce hatta binlerce kisi vardi. IHD'nin kayitlarina gore, 1251 kisinin akibeti bilinmiyor-
du. Ustelik bu ling eylemi bizzat devlet tarafindan devletin kurumlari olan karakol, Hapishane
gibi yerlerde yapilmists. Akademisyen Gokgen Alpkaya bir makalesinde bu durumu soyle ifade
etmektedir. “Ling eylemi bazen bir grup tarafindan yapildigi gibi bazen de devlet tarafindan
yapilir. “Insan haklar: hukuku baglaminda “kayip”lar, en yalin anlatimla, “zorla kaybetme” ey-
lemlerinin kurbanlari olarak nitelenebilir. Zorla kaybetmeler ise, ¢ok genel olarak, bir kimsenin,
devlet tarafindan, yasal diizende “yok” sayilacak sekilde ozgiirliigiinden yoksun birakilmasini ve
bazen de fiziksel varhiginin “yok” edilmesini ifade eder. “Kayp” kisi fiilen devletin elindedir, ama
yetkililer nerede oldugunu, basina ne geldigini bilmediklerini iddia ederler”(Alpkaya,1995),
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Otekilegtirilen, ling edilmek istenen ya da yok edilmek istenen kisiler devlet aygitinda resmi
ideolojinin karsisinda olan ve iktidara karsi tehdit olusturan kisilerdir.

“Sosyalist olmak, sendikact olmak, muhalif olmak, Kiirt olmak, Korucu olmay: reddetmek kay-
bedilme nedeni oluyordu” (Usta, 2009)

Disiplin toplumunda bedensel ceza azalir, bunun yerine, beden egitilir, idman yaptirilir ve
gozetim altinda tutulur. Disiplin toplumunun isleyebilmesi i¢in “kapatma kurumlarina” ve ceza

standartlarina sahip olmasi gerekir. Bunlar da hapishaneler ve hastanelerdir.

Gozaltinda kayiplar, hapishaneler, akil hastaneleri, hastaneler biyoiktidarin siddetinin en yo-
gun uygulandig ve ortbas edildigi yerlerdir. Foucault bu durumu “Biiyiik Kapatilma” kavramiyla
agikliyor ve biiyiik kapatmann kapitalizmin iktisadi isleyisinin bir sonucu oldugunu séyliiyor.
“Hastalar, sakatlar, akil hastalari, suglular, ahlaksizlar, escinseller, kadin-erkek ayrimi yapilmadan
aym yere koyuldu. Diger Avrupa iilkelerindeki benzer uygulamalarla paralellik gosteren bu siireg,
on dokuzuncu yiizyihin basinda modern hastane, akil hastanesi, hapishane, okul gibi bir dizi ku-
rumun ortaya ¢ikmasiyla sonuglandi. Goriintirde hastalar, akil hastalari, suglular gibi norm disi
bireylerin insanca kosullarda tedavi veya 1slah edilmesini ya da normal bireylerin dogru bigimde
egitilmesini saglayan bu kurumlar, esasen, modern kapitalist toplumun disiplinci tekniklerinin
gelistirildigi mikro-iktidar mekanizmalariydi. Bu kurumlarda gelistirilen teknikler, tiim topluma
yayilarak kapitalizmin ihtiyag duydugu iiretken ve itaatkdr bedenlerin iiretilmesinde kullanilmas-
tir. Nitekim bu disiplinci teknikler, giiniimiiziin polis devletlerinde, Biiyiik Kapatilma'nin ve Bii-
yiik Gozaltrmin toplumun tiim hiicrelerine niifuz ettigi “gtivenlik toplumlari™nda en yetkin halini
almigstir” (Michel Foucault, Biiyiik Kapatilma-Arka kapak yazisindan, Ayrinti Yaynlar, 2011)

Foucault'un s6z ettigi “biiyiik kapatma’nin tezahiirleri Tiirkiyede vuku bulmaya devam edi-
yor. Gozaltinda kayiplara sebebiyet verenler hala ortaya ¢ikartilmadi ve yargilanmadi. Biitiin
diinyada insan haklari ihlalleri arasinda sayilan “g6zaltinda kayiplar” kisinin giivenlik kuvvetle-
rince gozaltina alindiktan sonra bir daha kendisinden haber alinmamasi, giivenlik kuvvetlerin-
ce yakalandig1 ya da tutuklandig: halde, devletin bunu kabul etmemesi durumu biyoiktidarin

isledigini gostermektedir.

[HD’nin kayitlarina gore, kayip sayis1 1251 olarak gosterilmektedir. 1251 insan, 1980 yilindan
bu yana, cesetleri bile bulunmayacak sekilde kaybedilmisti. Ve bu kaybedilen insanlarin annele-
ri, 27 May1s 1995’ten itibaren her cumartesi IHD Diyarbakir Subesi ve kayip yakinlarinin “Ka-
yiplar Bulunsun, Failler Yargilansin” sloganiyla her hafta diizenledigi Galatasaray Lisesi oniinde
toplanmaya ve oturma eylemi yapmaya bagladilar. Her gecen hafta, gozaltinda kayiplarla bir-
likte, toplanan annelerin sayis1 da artiyordu. “Cumartesi Anneleri’nin sayis: arttik¢a, polisin
miidahalesi ve baskilar1 da artmaya bagladi. Zaten aci iginde olan bu anneler, bir de sa¢larindan
tutulup yerlerde siiriikleniyordu. Her seye ragmen onlar orada toplanmaya devam ettikge, onla-
rin varligindan duyulan korku da artti. Sonunda “Cumartesi Anneleri’ne Galatasaray Lisesinin

sadece onii degil civar1 da yasaklanmist1” (Biilent Usta, Birgiin Gazetesi, 7 Ekim 2009)

“Devletin bu konuda hicbir sorumluluk kabul etmemesi ise zorla kaybetmeleri yargisiz
infazlarin diger bir tiirtinii olusturan gozaltinda oOldiirmelerden ve keyfi infazlardan ayirir:
Gozaltinda oldiirmeler, cogunlukla iskence sonucudur ve iskencenin kabul edilmesi ¢ok ender



de olsa, oliimiin devlet gozetimindeyken gerceklestigi kabul edilmektedir. Keyfi infazlarda da,
gergege uygunlugu tartismali olsa bile, “isyan” ya da ‘dur ihtarina uymama” gibi yasal gerek-
geler gosterilir. “Kayiplar” ise, resmi olarak mutlak bir bicimde inkdr edilen bir ihlal tiiriinii
olusturmaktadir”(Alpkaya, 1995)

Siyasi iktidarlar, kendisine muhalif sesleri, Alpkaya’nin soz ettigi gibi baski ve siddet politikala-
riyla bastirmaya ¢alisirlar. Kendisi gibi diisiinmeyenlere yasam hakk: tamimak istemezler. Toplum
miihendisligi yapmak, toplumu disipline etmek isterler. Bunun igin yeni yontemler ve araglar ge-
listirirler. Iktidarin saglanmast ve devamliligs icin nemli bir arag olan biyoiktidar bicimi toplumu
kontrol altinda tutmanin da etkin yollarindan biridir. “Ifade 6zgiirligiinii bastirmak ile ise bas-
layan sansiir, iktidarim varligini tehdit eden diisiinceleri ve kavramlar: yasaklama yoluyla algiyi
kontrol etme eylemi olarak karsimiza ¢ikiyor. ... gittikce artan ve hayatin her alaminda hissedilen
otoriter rejimi, her gegen giin yeni baski ve siddet uygulamalarina sahne oluyor. Daha vahim olani
devletin geleneginde var olan otoriter yap: ve zihniyetin tehditkdr tavriyla olusturulan korku kiil-
tiirii ile bircok alanda sansiir ve otosansiir yayginlasiyor”(Bozdag, 2012, muhalefet.org)

“..Otoriterlesme yoniinde atilan adimlar biriktikce, otoriter reflekslerin daha fazla ortaya ¢ik-
tig1 bir stireg bu. Siyasal muhalif durus ve eylemleri nedeniyle hapishaneleri dolduranlarm, mah-
keme kapilarinda siirtindiiriilenlerin sayist artiyor. Medyada muhalif sesler yavas yavas islerini
kaybediyor. Tutuklu iiniversite 6grencisi sayisi artiyor ve birkag ciliz ses disinda akademi diinyas
sessiz. Ahlak polis¢iligi yayginlasiyor. Internet filtreleri, kirmizi mahalleler, televizyon sansiirle-
ri, ‘iyi niyetli korumalar’ goriintimii altinda toplumsal izolasyon araglarina doniisiiyor. Kibirli
bir teknokrat otoriterligine dayanarak, orada yasayanlara sorulmadan kent mimarisinin altiist
edilmesine, vadilerin birer elektrik baraji havzasima doniistiiriilmesine fiitursuz bigimde devam
ediliyor. Siyasal giiciin bir mercide ve bir kiside yogunlasmas: bu otoriter manzaray: tamamliyor
ve pekistiriyor.” (Ahmet Insel, Radikal, 2012)

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi, Insan Haklar1 Komisyonu Cemil Kirbayir'la ilgili olarak yii-
rittigl sorusturmada “gézaltinda iskence gordigiinii, iskence sonucu hayatini kaybettigini ve
cesedinin sorgulamalari yapan kamu gorevlilerince ortadan kaldirildigini” belirlemistir. 8 Ekim
1980de iskenceyle oldiiriildiigii Tiirkiye Bityitk Millet Meclisi, Insan Haklar1 Komisyonun rapo-
runda belirtilmesine ragmen mezar1 agiklanmadi. Kirbayir'in katledilmesiyle ilgili olarak bugii-

ne kadar kimse yargi oniine ¢ikarilmadi, cezalandirilmadi.

Biyo iktidar islemektedir. Kardesinin akibetini sorusturan agabeyi yildirmak icin bu kez dev-
let, agabeyin bedeni iizerinden iktidar uygulamaya devam etmektedir. “Cemil Kirbayirin agabeyi
Mikail Kirbayir kardesinin akibetini arastirdigi igin tehdit ve idari baskiya maruz kaldi; gorev yeri
degistirildi, bu yolla olay yerinden uzaklastirilarak zorunlu ikametgdha tabi tutuldu.” (Istanbul -
BIA Haber Merkezi, 30 Kasim 2012, Cuma)

Diyarbakir Barosunda avukat Tahir Elgi; “Tiirkiyede gozaltinda kayiplar, daha ¢ok 12 Ey-
lil 1980 askeri darbesinden sonra yasanmaya baslandi. Ama iilke genelinde ve ozellikle de
Giineydoguda, 1990’ yillarda yaygin bir uygulamaya doniistii. Istanbul gibi merkezlerde, bazi sol
orgiitlerin iiyeleri gozaltina alimdiktan sonra kaybolurken, basta Diyarbakir ve Sirnak olmak tize-
re, Glineydogu’nun hemen her yerlesim biriminde, evinden, isyerinden, sokaktan, tarladan her yas
ve sosyal kesimden sivil insan gozaltina almiyor, bir daha da kendilerinden haber almamiyordu.
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Bir siire sonra, cesetleri ya bir yol agzinda, koprii altinda veya gelisigiizel birakilmis herhangi bir
yerde bulunuyordu ya da hi¢ bulunamiyordu.” (Altiparmak, 2009)

Tiirkiye gibi demokrasinin oturmadig: bir iilkede biyoiktidar islemeye devam etmektedir. [HD
Diyarbakir Subesi'nin 21 Eyliil 2011de yaymmladigi “Tiirkiyede Toplu Mezarlar Raporu’na gore
var oldugu iddia edilen ve bir kism1 agilan toplam 253 toplu mezar ve bu mezarlarda bulundugu
iddia edilen 3.248 kisi var” (IHD raporu, 2011)

Bu mezarlarin ¢ogunun Diyarbakur, Siirt, Hakkari, Bitlis ve Bing6lde bulunmak tizere Van,
Sirnak, Batman, Mardin, Dersim, Elazig, Agr1, Igdir, Ardahan, Kars, Adiyaman, Malatya, Gazi-
antep, Hatay ve $anlurfada oldugu belirtiliyor.

“Biitiin diinyada insan haklari ihlalleri arasinda sayilan ‘gozaltinda kayiplar” kisinin giivenlik
kuvvetlerince gozaltina alindiktan sonra bir daha kendisinden haber alinmamas, giivenlik kuv-
vetlerince yakalandigi ya da tutuklandigi halde, devletin bunu kabul etmemesi anlamina geliyor,
bir baska deyisle kisinin zorla kaybedilmesi.” (Alpkaya, 1995)

Biyoiktidar, diisiince ve ifade 6zgiirliigii kisitlamalarindan, emek somiiriisiine kadar bedenin
her tiirlii eylemliligini denetim ve kontrol altina alarak tahakkiimde bulunmaktadir. Biyolojik

varligini denetleyerek, insanin bedenini siyasal stratejilerine alet etmeye devam etmektedir.

CUMARTESI ANNELERI ve BIR DIRENME iDOLU OLARAK BERFO ANA

Resim 9: Berfo Ana ve Oglu

Cumartesi anneleri, “gozaltinda kayiplarin akibeti agiklansin, sorumlular1 yargilansin ve bu
topraklarda bir daha hi¢ kimse kaybedilmesin” talebiyle Galatasaray Lisesi oniinde her cumar-
tesi oturma eylemi yaparak seslerini duyurmaya ¢alisiyorlar. Berfo Ana, ileri yagina ve saglik
sorunlarina ragmen mahkemelere giderek, meydanlara ¢ikarak davasina sahip ¢ikmis bir Cu-

martesi annesidir.

Berfo Ana 1980 yilinda gézaltinda kaybedilen oglu Cemil Kirbayirin dliimiinden sorumlu



olanlarin cezalandirilmasi ve oglunun mezarinin bulunmasi i¢in miicadele eden bir annedir.
Sosyal Demokrasi Vakfi her yil verdigi Insan Haklar1, Demokrasi, Barig ve Dayanigma Odiiliinii,
2012 yilinda, “yakinlari faili mechul sekilde kaybolmus olan ve 1995’ten bu yana yakinlarinin

bulunmasi i¢in miicadele veren” Cumartesi Anneleri adina Berfo Ana’ya vermistir.

)

Resim 10: Cumartesi anneleri ve bir direnme idolii olarak Berfo Ana

Bizzat devletin kurumlar: tarafindan yapilan bir insanin kaybolmasi, iskence tarihinde vari-
lan son noktadir. Berfo Ana, devletin uyguladig: bu biyopolitikaya kars1 direnen miicadele eden
analarin, tiim insanlarin sembolii olmustur. Unutturmaya karsi, belleksiz toplum yaratmaya
kars1 dogru tanikliklar yapabilmek, kayiplarin sonsuza dek kayip kalmamalar: i¢in miicadele
etmek, Berfo Anadan devralinan nébeti tutmak i¢in Cumartesi Anneleri toplanmaya devam

etmektedirler.

Toplumun devletin bu karanlik yiiziiyle yiizlesmesi gerekmektedir. Cumartesi Anneleri bu ka-
ranlik yiiziin tamklaridir. Tanrikulu; ”Tamkhgin zor ve aci veren yani, yasananlar: aktarirken
beyninizde, yiireginizde binlerce defa hissetmenizdir. Kaybolma trajedisinin tarihsel tanikhigin
anlatabilmek nedenli zor olsa da yasanan zulmii var olan belleksizlige karsi bir manifesto tanik-
higinda tekrar tekrar anlatmak, unutmalara izin vermemek gerekiyordu.”(Tanrikulu) Berfo Ana
unutmalara izin vermemenin imgesi olarak tarihte yerini ald.

10 Aralik 1996 tarihinde Uluslararasi Insan Haklar1 Dernegi, her yil insan haklar: alaninda
verdigi miicadelelerle 6ne ¢ikan bir kisiye verdigi Carl Von Ossietzky Odiili'nii ilk kez kuralla-

rin1 bozarak bir eyleme “Cumartesi Anneleri’ne vermistir.

Cumartesi Anneleri i¢in sarki sozleri yazilmis, bagka yerlerde dayanisma oturmalar: gercek-
lestirilmistir. Ulusal ve uluslararas: kamuoyunun destegi, giiclii gibi goriinse de ne yazik ki top-

lumun biiyiik bir kismi onlar1 ve onlara yapilanlari yine de gormezlikten gelmektedir.

“Kirli savag’, Arjantinde askeri cunta déoneminde Jérge Rafael Videlanin yonetiminde dev-

letin yuruttigl siddet kampanyasina verilen isimdir. Plaza De Mayo Anneleri ve insan haklar:
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savunuculari, Arjantin'in, 1976-83 darbe yillari ile yiizlesmesini saglamanin yani sira yapilan
yolsuzluklar1 da desifre etmislerdir. Daha 6nce darbecilerini mahkiim eden Arjantin, bu kez
1976-83’teki “kirli savas“ta katledilen 30 bin mubhalifin izini stirerek, 10 bin Kkisilik ilk toplu
mezar1 ortaya ¢ikarmayi basarabilmistir. Tiim bu gelismeleri Arjantinli muhalif yazar Alen Gus-
tavo soyle 6zetler: “Plaza De Mayo Anneleri bir tilkenin kaderini degistirdi” Bu toplum, onlarin
gozlerine bakma cesareti gosteremedi. 30 May1s 1998 tarihinde Arjantinli Plaza del Mayo Anne-
leri, Galatasarayda Cumartesi Anneleri’yle bulustu. Biitiin diinyada gézaltinda kayiplar miica-
delesine 6rnek olan Plaza Del Mayo Anneleri, Cumartesi Anne’lerine deneyimlerini aktardilar

ve manevi destek verdiler.

Cumartesi Anneleri, Tiirkiyenin kaderini degistirebilecek mi? Bu sorunun cevabi zamanda sak-
li. Ancak analar, 6zgiirliik ugruna yasamin yitiren ¢ocuklari ile gurur duyarak onlarin miicadele-
lerini kendileri siirdiirtiyor “Berfo Ana” 4 Nisan 2012de goriilmeye baslanan, donemin Genelkur-
may Baskani, Kenan Evren ve emekli Hava Kuvvetleri Komutani Orgeneral Tahsin Sahinkayanin
yargilandigr davanin miidahillerindendi. Ambulansla durusma salonuna gelen Berfo Ana, “saghk
durumu” gerekgesiyle durusmaya gelmeyen Kenan Evrene seslenmisti 104 yasinda: “Allah senin
evini yiksin. Kenan Evren korkma. Elin ayagin bosuna titremesin. Sen benim ocagimi sondiirdiin.
Allah da senin ocagini sondiirsiin. Evren utanmadin mi?” demisti.

Veysi Atay, Berfo Ananin son 4 yilin1 “berxwedana 33 salan dayika berfo /33 yillik direnis-
berfo ana” isimli bir belgesel yapti. 13 Eylal 2013 tarihinde, yani Cemil Kirbayirin gézaltina
almiginin 33. yildoniimiinde yaptig1 konusmada Atay, Berfo Ana ve Cumartesi Annelerinin top-

lumun vicdani oldugunu soyledi.
OTEKILESTIRILEN IKi KADIN, IKi ANA

Meryem Ana, oglu peygamber olmadan dnce siradan bir kadindi. Yagadigi donemin kogul-
larinda kadinlar, erkek cinsinin yaninda ikincil olarak 6tekilestirilmisti. Otekilestirme kadin,
ikinci cins konumuna iten, kimligini erkege tabi olus tizerinden {ireten, aile, din, tore gibi ku-
rumlar {izerinden isliyordu. Meryem Ana kimligini (oglu Isa’ya) bir erkege tabi olus iizerinden
elde etmistir. Isa, Hiristiyan inancinda tanrinin oglu kabul edildikten sonra, Meryem de ancak
Isa'nin dliimiinden sonra Isa Mesih’in annesi olma sifatiyla dindaslar1 arasinda sayg1 gérmiis ve
kutsal bir kadin olarak ilan edilmis ve anitsallagtirilmistir. Hiristiyanhiga kars: olanlar tarafin-
dan, dini inanc1 yiiziinden diglanan ve yagam hakki elinden alinan ogul Isa da toplum genelinin

disinda bir dini inanca sahip oldugu igin, iktidara biat etmedigi i¢in otekilestirilmistir.

\

w5

\

Resim11: Eller



“Oteki’nin sorunsal haline gelmesi temel olarak iktidar iliskilerinin yapisindan kaynaklanmak-
tad, iktidar, kendisine tehdit olusturan kisi ya da kesimleri baski altinda tutarak, azinlk bir grup
haline doniistiirerek, toplumu bolerek, olumsuz toplumsal iliskilerle toplumsal parcalanmishg ye-
niden-iireten bir yapimn ortaya ¢ikmasina neden olur. Devlet, iktidar iliskileri baglaminda top-
lumun belli simirlar icersine almarak anlamlandirilmasimi olanakl kilan bir yapilanmimdir, ancak
dayattigi parcalanmshk, “Gteki’nin reddi yabancilasmaya neden olur: “Devlet, aslinda, insanin
insana baska bir anlam yiiklemesi, emretme/itaat etme boliinmesinde bir kiime insann bir diger
kiime insana yabanciligr anlamina gelmektedir” (Gauchet,2000;36)

17. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan ancak Foucault tarafindan 20. yiizyilin sonlarinda yeni
bir iktidar bi¢imi olarak temellendirilen “biyoiktidar” bi¢imi, Foucault'ya gore bedenler iize-
rine kurulan bir iktidar teknolojisidir. Biyoiktidar sayesinde iktidarin yeni bir siirece girdigini
belirten Foucault, disiplin toplumu ve diizenleyici kontroller adin1 verdigi teknolojiler sayesin-
de iktidarin tek tek bedenlerde varoldugunu soyler. Panoptik’te, gozetleme ile iktidarin tek tek
insanlara hitkmettigini ve boylece her bireyi bir polis haline getirerek iktidar1 disaridan igeriye

degil, iceriden disariya dogru yaydigini soyler.

iki ayr1 dénemden iki ayr1 dine mensup iki ana, ogullarinin bedenine uygulanan biyoik-
tidar kargisinda direnme ve bir varolus sergilemislerdir. Mesih Isa, Meryem, Cumartesi an-
neleri ve gozaltinda kayip olanlar ve diger magdurlar ve azinlikta kalanlar, marijinde olanlar,

Foucaultnun sdzini ettigi biyoiktidarin siddetine maruz kalan kesimlerdir.

Meryem ana oglunun Sliimiinii gérmiis, ugradig: iskencelere taniklik etmis bir anne olarak
titkenmis, bitap diismiis, ellerini caresizce agarak tevekkiile siginmistir. Yorgun, hiiziin dolu-
dur. Meryem Ananin acist Isaya inananlar tarafindan anitsallagtirilmistir. Acinin anitsalligy
Michelangelonun Pieta heykelinde hat sathadir. Anneligin ideolojisi yoktur. Meryem Ana, ba-
sina gelenleri sessiz bir vakurlukla kabullenirken Berfo Ana, direngen durusu ile elinde sikica
tuttugu oglunun fotografi ile Meryem'in aksine tevekkiilden uzak, giiclii, direngli, miicadeleci,
hakkini arayan bir ananin cevvalligi ile dimdik durmaktadir. Meryem Ananin tevekkiiliine kar-
sin Berfo Ana, direnmenin anitsalligiyla zalimlere meydan okumaktadir. O'nun miicadele gii-

ciinden gelen anitsallig1, evladina sahip ¢ikan bir anne direngenligi etrafina yayilmakta ve tiim

direnen, davasina sahip ¢ikan Cumartesi annelerine ulagmaktadur.

v

Resim 12: Cumartesi Anneleri Fotograf Sergisi'nden, 2012, Tiitiin Deposu, Istanbul
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Resim 13: Yiizler

Isa, Golgota tepesinde 6lmek iizereydi. Meryem ise, hagin altinda sinirsiz bir actyla, sinirsiz
bir merhametle ve inangla oglunu izlemekteydi. Meryem, bir annenin yasabilecegi en biiyiik

aciy1 yasamaktaydi.

Yasadig1 donemin kosullarinda dini inanisi nedeniyle dtekilestirilen, ugradig: siddet, baski
ve zuliim karsisinda ¢ektigi acilar yiiziinden dindaslar arasinda anitsallastirilmis bir kahraman

olan Meryem, yiizyillarca ac1 geken kadinlarin da sembolii olmugtur.

Meryem Ananin yasadigr aciy1 yasayan Berfo Ana, oglunun akibetini bilmemektedir. Me-
zarini bilmemektedir. Ne Meryem gibi sarilacag: bir beden vardir, ne bir toprak parcasi. Belir-
sizlik, bilinmeyenler acisini artirmakta, acisint her yana yaymaktadir. Yer, gok, her sey acinin
rengine biiriiniir. Keder ve tedirginlik, huzursuzluk her yerdedir. Onlarin acis1 ve huzursuzlugu

topluma yayilmakta vicdani olan herkesi rahatsiz etmektedir.

Ayni1 aciy1 yasayan iki kadin karakterin garesizligi, yoksunlugu ve diglanmishg tokat gibi
yluzlimiize ¢arpan bir sessizlikle imgenin sinir tanimayan giicii ile dile gelmektedir. Berfo Ana,
ogluna yasatilan akibetin hesabini sormak i¢in eril bir intikam alma ¢agrisindan uzak, insancil

ve barigeil bir tavir icinde, mitsel ajitasyona diismeden direnmenin sembolii olmustur.

Bir insanin kaybedilmesi biyoiktidarim bedene uyguladigi zulmiin son noktasidir. “Bir insam
kayip etmek, iskence tarihinde varilan son nokta. Zulmiin en katmerlisi... Kayip edilenin diinyayla
biitiin baglarini koparmak, en ufak bir umut kirmtisina yer birakmamak. Onu, diinyanin kaydin-
dan diisiirmek... Yapayalnz birakmak. Ardinda kalani, yakinlarini ise kendi umutlariyla bog-
mak. Kendi umutlariyla cezalandirmak. Bildigi, hazir oldugu hicbir duyguya soluk aldirmayan
bir mahpusluga itmek. Sevdigi, artik tammadig1 bir diinyada yasamaktadir. Adetlerini, kurallarin
bilmedigi bir diinyada. Giindelik hayatin ayrintilary; giinii giin, geceyi gece kilan ufacik seyler in-



citmeye bagslar. Her sey, beklemenin gergin duraganhina yazilir. Biitiin yasamsal eylemler askiya
almr. Sevdiginin hayatindan ne kadar umudunu kesse de, bir yaniyla; o mucizelere inanan, onu
insan kilan yanyla beklemeyi siirdiiriir. Konustugum bir ana, on bes yil sonra dahi araba siiren
gozliiklii bir delikanl gordii mii, yiiregi hop ediyordu....” (Yildirim Tiirker, Radikal 2, 26.05.2002)

UNUTMADIN, UNUTM .
J“""":TESI_A.\.!&:_-:;A cAcr

Resim 14: Berfo Ana'nin Cenaze Téreni; 22 Subat 2013, Galatasaray Istanbul

“Berfo Ana bir Cumartesi Annesi. Cocugu gozaltinda kaybedilen nice anneden sadece birisi
ya da daha dogru bir ifadeyle hepsi. Ciinkii; onlarin miicadeleleri bireysel olmaktan ¢oktan ¢ikti.
Yillardir onlar o meydanda sadece kendilerininkini degil tiim kaybedilenlerin akibetini ve hesabin
soruyorlar. Nice postal darbesine, gaza ve cop acisina ragmen o alani hig terk etmediler. Cocukla-
rint iskencede katledenler ve bedenlerini kaybedenler, annelerinin orada oturmasina dahi yillarca
tahammiil edemedi. Berfo Ana da oradaki Cumartesi Annelerinden hem biriydi hem de hepsiydi.
Elinde oglu Cemil Kirbayir'in fotografini tasiyan Berfo Ana ile toplum olarak ilk tanismamiz iste o
meydanda oldu. Berfo Ana artik hasta ve komada. Yash viicudu onu tasiyamayacak kadar giicten
diistii. Acilarla gegen yasaminin belki de son giinlerini hasta olarak yataginda gegiriyor. Son iste-
gini bir kez daha dile getiriyor: “Oglumun en azindan kemiklerini bana geri verin.” Bir ananin
ve onun sahsindan bu iilkede ¢cocuklari gozaltinda kaybedilen tiim annelerin bu taleplerine sessiz
kalmayalim. Adalet duygusunu ve istencini yitirmemis, bu ugurda miicadele yiiriitenlerin ¢ok¢a
dgrenecekleri var nice Berfo Anadan. Onlarin hepimize miicadele inanci, giicii ve israr1 anlaminda
ogreteceklerinin bizim de kaybettiklerimizi kazanmamiz anlaminda ¢ok 6nemli oldugunu diisii-
niiyorum. Onlar eslerini, ¢ocuklarini, kardeslerini ve yakinlarim kaybettiler ama o her kayipla
birlikte toplum olarak bizler de adalet inancimizi, toplumsal vicdanimizi ve insan olma gereklilik-
lerimizin bir biitiin hepsini kaybettik.” (Giindiiz, 2012)
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Resim 15: Giile giile Berfo Ana

12 Eylill 1980 doneminde evden alinan ve bir daha geri donmeyen oglu Cemil Kirbayir i¢in
33 yil miicadele veren Berfo Ana, 21 Subat 2013de hayatin1 kaybetti. O Ana direngenligi ile
acilarini i¢ine gomerek, oglunun geri dénecegi veya ondan bir haber alacagi umudu ile yasadi

ve miicadele etti.

Acilar zaman agimina ugramaz. Berfo Ana, ¢igek koyacak bir mezar1 olmayan, her giin ye-
niden yaralar1 kanayan analar i¢in direnmenin ve miicadelenin ad: olmustur. Tiirkiye Cumhu-
riyetinin en 6nemli sivil itaatsizlik eylemi olan Cumartesi anneleri horlandilar, hirpalandilar,
gozaltina alindilar, hapis yattilar. Ancak 6zgiirlitk ugruna yasamini yitiren ¢ocuklart ile gurur

duyarak onlarin miicadelelerini siirdiirmektedirler.
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MODERNIZM SONRASI ALTERNATIFLERINDEN:
FEMINiST SOYLEM VE BATILI SANATCILAR

Yrd. Do¢.Berna KAYA OKAN *

OZET

Sanat, biitiin insan yasamindan beslenen bir gercekliktir. Dolayisiyla, sosyal ve psikolojik
amaglara hizmet eder. Ayrica, bilingli olarak belirlenmeyen hatta sanat¢imn kendisinin de
farkinda olmadigi kolektif mitleri yansitan unsurlar: da ifade eder. Bazi duygusal ifadeler,
sanat eserleri sanat¢imin yasadig1 doneme damgasini vurur ve bazilari sonraki nesilleri de ha-
rekete gecirir. Boylelikle sanat eserleri incelendiginde bazi ozelliklerin zaman, mekan ve sanat
ekoliine endeksli, bazilarimin ise belli bir sanat¢iya 6zgii oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla,
herhangi bir resmin, heykelin, enstaldsyonun yorumu, kiiltiirel yapilanmaya paralel olarak
ortaya ¢ikan daha derinlerdeki motiflere de basvurmay: gerektirir. Bazi teorisyenlere gore,
cinsiyet, kadin ve erkeklerde temel tecriibe, beklenti ve alg1 farkliliklar: yaratmakta ve bunlar
yaratict siiregleri etkilemektedir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Kadin, Sanat, Cinsiyet
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ONE OF THE ALTERNATIVES OF POST-MODERNIZM
PERIOD: FEMINIST RHETORIC AND EUROPEAN
ARTISTS

Assist. Prof. Berna KAYA OKAN

ABSTRACT

Art is a reality feding from human life. So 1t serves social and psikological aims then it points
out collective mits which not determines logical from artist. Some emotional terms about arts
sealed period which arists living and the others evokes later generations.Some arts depends on
period, space or ‘izm’ some arts depends on artist.So all of the art Works;paintings,sculptures and
enstallations interperations can be able to refer both cultural modification and deep patterns.Some
teorisians says;sexualism, effects man and woman different ways.Especially artistic creation.

Keywords: Feminizm, Woman, Art, Sexualizm
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1.GIRIS

Erkek tahakkiimii olarak ac¢iklanabilen ataerkillik; cins hiyerarsilerinin hem tretildi-
¢i, hem de sorgulandig: politik siire¢ ve iktidar iliskileri alanlar1 olarak’' toplumsal cinsiyet
rejimi kilit kavramlar: ile ugrasan feminizm kadinlarin modern hayatin biitiin alanlarina
erkeklerle esit olarak katilabilmelerini savunan ve sosyal kisitlamalara kars1 miicadele eden
kadinlarin erkeklerle yasal haklar ¢ercevesinde esit olanaklara sahip olmasini saglayan mo-

dernist bir harekettir.

Feminizmin s6z konusu temel 6nciiliin dogalligini tartisarak sanat alaninda alisilmig ve
bilinen tanimlarin ve durumlarin yeniden tanimlanmasini sagladig1 goriilmektedir. Bir bagka
deyisle sanatsal imgelerin kadin ve erkek rollerinin ve iligkilerinin giivenilir bir yansiticist mu
oldugu yoksa erkek egemen bir toplumsal yapilanmanin ve bu ¢ergevedeki mevcut kurumsal
orglitlenmenin normatif tezahiirlerini mi yansittigini sorgulanmaktadir. Bu baglamda artik pek
¢ok sanat eserinin geleneksel sanat tarihi yorumlarinin yeniden ele alinarak sanatin kiiltiirel ve

sosyal kullaniminin da tekrar sorgulandig goriilmektedir.

Toplumsal Cinsiyet, insan kisiliginin temel bir unsuru degil, fakat 6zel sartlanmis et-
kilesimler i¢indeki akigskan ve siiregsel bir kabuldiir. Pek ¢ok toplum kadinlar ve erkekler i¢in
farkli faaliyetleri ve 6zellikleri salik verir ve bunlar, insanlar tarafindan ‘dogal’'mis gibi kabul
edilirler. Boylelikle, biyolojik farkliliklar kiiltiirel olarak kabul edilmis cinsiyet farkliliklar:
ile birlestirilir ve sosyalizasyon siirecinde bu hikim ve basat olan degerler, kadinlar: kadinsi,
erkekleri de erkeksi olmalar1 dogrultusunda cesaretlendirir.’ Dolayisiyla bu degerler erkegi
kamusal alanlara baglarken kadinlar1 da es, anne, ev igi is¢i olarak yasam boyu karsilagtik-
lar1 olaylar serisi ve yagsam boyu siiren tecriibeleri tamamaiyla farklilagtirilmis bir kategoriyle
sintrlandirmistir.* Esas sorun, kadin ve erkegin farkliliklarin da 6te toplumsal iliskiler diize-
ninde esitsiz kosullarda oluslar1 noktasinda toplanmaktadir. Yapilan ¢alismalar 6zellikle, ka-
dinlarin kendi sartlarindaki erkeklere oranla daha az maddi kaynaga, sosyal statiiye, giice ve
kendini gergeklestirme firsatina sahip olduklarini gostermektedir. Bu esitsizlik ise toplumsal

organizasyondan kaynaklanmaktadir.

Kuskusuz, sanat tarihi de bu bakis agisindan nasibini almistir. Bu konuda yapilan ¢a-
ligmalarla, kadinlarin, standartlasmis sanat tarihinden dislanmalar1 neticesinde ‘toplum-

sal cinsiyet farklilasmasr’ ideolojisine dayanan su tavirlarin oldugu iddia edilmektedir:

!. KANDIYOTI, D, (1990). Ataerkil Oriintiiler; Tiirk Toplumunda Erkek Egemenliginin Coziimlenmesine Yonelik Notlar 1980’ler
Tiirkiye’sinde Kadin Bakis Acisindan Kadinlar, Iletisim Yay: Istanbul, s:52

2. BROUDE, Norma, GARRARD, M.D, (1982). ‘Miriam Schapiro and Femmage;Reflections on the Conflict Between Decoration and
Abstraction in Twentieth Century Art, Feminism and Art History, Norma Sroude and Mary D. Garrard (Fds), Harper & Row Pub:
New York, s:2

3. BILTON, T, BONET, K, JONES, M, STANWORTH, M, SHEARD, K, WEBSTER, A, (1981). Introductory Sociology, Mac Kays of
Chatham PIC: London, s:148

* CELEBI, Nilgiin, (1990). Kadinlarimizin Cinsiyet Rolii Tutumlari, Sebat Ofset: Konya, s:4



Nancy Luomala,® ‘Matrilineal Reinterpretation Of Some Egyptian Sacred Cows’(1982:19-
32),Vincent Scully,® “The Great Goddess and the Palace Architecture Of Crete’ (1982:33-44) adl1
calismalarinda eski Misir ve Girit kiiltiirtinde ‘Biiyiik Tanri¢a’ kiiltiirtinii sosyal organizasyonun
patriarkal kavramlari ile agiklayarak yanlis veya eksik yorumladiklarinin kanitlamaktadirlar.
Luomala, Misir medeniyetinin baslamasindan en az 20.000 y1l 6nce tanriga ibadeti oldugunu te-
yit etmelerine ragmen sanat tarihgilerin Firavunu 6nemli kildiklarini soyler. Scully, Eski Girit'te
yoneticilerin erkek olmalarina ragmen giiglerini Tanrigadan aldig1 ortaya koymustur. Claire
Richter Shermann,” “Taking a Second Look: Observations on the Iconography of a French Que-
en Jeanne de Bourbon (1338-1378)’adl1 caligmasinda sanatgi, 14. yiizyilda Fransiz kraligelerinin
politik statiistintin diisiik oldugu teyit ediyorsa da, kralicenin monarside ve kamu yasaminda
oynadig1 6nemli rolleri ortaya ¢ikarmigtir. Kralige, dini ve sivil kurumlarin kurucusu, sanat ve

edebiyat1 himaye eden sahsiyettir.

Kadin, plastik sanatlarda ve edebiyatta ge¢misten bu yana var olan en 6nemli temalardan
bastan ¢ikaricihigin, sehvet ve cinselligin prototipidir. Daha sonralari bu tema anne, melek ve es

goriintimlerine biriinmistiir.

Uglincii egilim ise ‘sanatsal basarr” hakkinda yaratilan mitolojiler ve buna bagli olarak beliren
‘bityiik sanat¢r’ kavrami da ‘deha’ ‘dahi’ nitelemeleridir. Sanat tarihi kitaplarinda yer alan er-
kek sanatgilarin ezici gogunlugu bu mite uygun bir kaniti teskil etmektedir. Bu duruma paralel
olarak karsimiza ¢ikan bir baska mit ise, ‘kiiltiirel yaraticigin erkegin libidonal enerjisinin bir

fonksiyonu’ olduguna dairdir.®

Kuskusuz biitiin bu bulgular bize kadinin sanat alanindaki gériinmezligini ifade etmektedir.
Problem, kadinlarin hormonlari, dogurganliklari, zeka ya da yetenekleri degil, sosyal yapinin

kurumlarindan kaynaklanmaktadir.
2.BULGULAR

1973’te sonlanan Vietnam Savas: ardindan giiglenen Feminizm hareketleri ile etnik ve cinsel
azinliklarin istekleri 6nem kazanmaya baslamigtir. Bu donemde Akimlar ve terimlere iligskin
tartigmalar yerini ‘sizofreni, ‘ayrilma, ‘parcalanma;, ‘kisiligin ¢oziilmesi, ‘iki yonli engellen-
me’ gibi sosyo-psikolojik kavramlara birakmustir. Bat1 kiiltiirtintin dikte ettigi tek yonli ‘mo-
dernizm’ yerine, genis bir cografyada ve kiiltiirel ortamda, ¢ogulcu, yaygin bir arada olma soz
konusu olmustur. Miriam Schapiro, Judy Chicago gibi sanat¢ilardan sonra sanat¢i topluluklar:
New York'ta etkin olmuslardi. WAR: Women Artists In Revolution ve AWC: Art Worker’s Co-

alition daha sonralar1 da WAC: Women’s Art Commitee kendi etkinliklerini diizenleyerek gale-

*NOUMALA, Nancy, (1982). ‘Matrilineral Reinterpretation Of Some Egytian Sacred Cows, Feminism and Art History, Norma Broude
and Mary D. Garrard (Ed.), Harper & Row Publishers: New York, s:19-32

¢. SCULLY, Vincent, (1982). “The Great Goddess and the Palace Architecture Of Crete, Feminism and Art History, Norma Broude and
Mary D. Garrard (Ed.), Harper & Row Publishers: New York, s: 33-44

7. SHERMANN, Clarie Richter, (1982). “Taking a Second Look ; Observations on the Iconography of a French Queen Jeanne de Bourbon,
Feminism and Art History, Norma Broude and Mary D. Garrard (Ed.), Harper & Row Publishers: New York, s: 293-314

8, DUNCAN, Carol, (1982). “Virility and Domination in Early Twentieth Century Vanguard Pacinting, Feminism and Art History,
Norma Broude and Mary D. Garrard (Ed.), Harper & Row Publishers: New York s:67
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riler agmislardir.’ Feminizm ve post modernizm, son yillarin 6nemli siyasal ve kiiltiirel akimlar1
olarak ortaya ¢ikmislardir. Hem feminizm hem de postmodernizm geleneksel felsefi temellere
dayanmayan yeni toplumsal elestiri paradigmalar gelistirmeye ¢aligmaktadir. Braidotti yaklasik
yiizyl 6nce Nietzshce'nin ¢okmiis, hastalikli ve ¢lirtimiis kiiltiirlerin edindigi ‘disilik’ duyumun-
dan s6z ettigini animsatmaktadir. Disilige her zaman hosnutsuzluk, bunalim ve hastalik gos-
tergesi, belirtisi ya da egretilemesi olarak bakildigini séylemektedir. Ona gére bu sorgulanmasi
gereken bir aligkanliktir. Giintimiizde disiligin dogasina kapilan ama bunun yaninda kadin hareke-
tinin dinamik giictinii ciddiye almayan bir diistinme tiirii bulunmaktadir. '° Foucault, ‘ayrimci uy-
gulamalar’ diye adlandirdigy; bir kimseyi dislama, ayirma, baski altinda tutma uygulamalarina
dayali olarak 6znenin olusumu ile ilgilenmektedir. Onun bu goriisiinde iktidar iliskilerine bagli
diizeneklerin basat hedefi uysal, boyun eger, erotik, kullanilabilir ve @iretken kilinmak istenilen
bedendir."! Foucault, 6zneler olarak kadinin degerinin diisiiriildiigiintin farkindadir. Foucault,
herhangi bir kimsenin kendisini yoénetmesine, miilkiyetini ¢ekip ¢evirmesine ayni tirden uy-
gulamalar olarak bakmaktadir. Braidotti, bu diinyanin erkek i¢in ve erkege dayali bir diinya
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Foucault da ayn: sekilde fallus merkezli sdylent’in, cinslerin be-
lirgin rollerini disiligin zararina tayin eden bir sistem oldugunu sdylemektedir. Bunun tersine
Irigaray, disil 6znelligini ortaya ¢ikarmak amaciyla cinsel ayrilik Gistiine vurguda bulunmakta-
dir. Fransiz romanci Cixous, disil yazini zengin ve ¢ok sesli bir yazin olarak gormektedir. Yazar,
disil libido ile disil yazin arasinda bir paralellik kurarak ataerkil diizen ile ancak disil yazin
sayesinde miicadele edilebilecegine inanmaktadir. Ancak disil yazinin tanimlanamayacagini
ileri siirmektedir. Yaziya siyasal bir strateji olarak yogunlasmanin Cixous i¢in 6z yasamoykiisel
bir anlami bulunmaktadir. Nitekim hem bir kadin hem de bir Yahudi olarak yitirmeyi de, dis-

lanmay1 da yagamigtir."2

Kadinlarda 1960’larda olusmaya baslayan biling, kadinlarin kendilerine verilen roliin, akla
pek uygun olmadiginin ayirimina varmalari ile olusmustur. Dinsel inang ve etigin kaginilmaz
olarak i¢ ige gectigini diisiinen kadinlar, toplumsal adalet i¢in verilen miicadelede kendi hakla-
rinin savunulmadigini gérmiislerdir. Feminist bir felsefeci olan Luce Irigaray, kadinin kendine
ozgii bir dile duydugu gereksinim icerisinde disil kimligi betimlemek ister.”* Irigaray icin Bat
kiiltiirii tek cinsli bir kiiltiirdiir; kadinin degeri erkekten daha az, erkege gore asagida ve eksiktir.
Irigaray bu kiiltiirde yansiz ya da evrensel hi¢bir sey olmadigini belirtir. Yansiz olarak alinan
her sey, 6rnegin felsefe ve bilim, gercekte cinsiyet bagimlidir: Her sey erkek 6znesinin sdylemidir.'*
Irigaray’in ¢aligmalar1 bati kiiltiiriiniin ussalligina neyin temel sagladigini arastiran ve basti-
rilmig kiiltiirii arastiran bir tiir psikanalizdir. Irigaray erkegin kendi egosunu diinyaya yansit-
tigini, nereye bakarsa baksin kendi yansimasini gordiigii bir diinya yarattigini ileri siirmekte-

dir. Bir¢ok feminist yazar, kadini bir eksiklik, bir bagkas: olarak gormesi ve kadini igdis etmesi

°. YASA, YAMAN, Zeynep, (2000). Modernizmin Alternatifleri; 1970’lerde Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi Ark, say1 6-7, Cagdas Heykel-
tiraglar Dernegi Yay: Ankara, s:14

1. SARUP, Madan, (1993). Post Yapisalcilik ve Post Modernizm (Cev. A. Baki Giiglii), Bilim ve Sanat Yayinlar1 Ark: Ankara, s:132

1. SARUP, Madan, a.g.m, s: 133

2. SARUP, Madan, a.g.m, s: 166

1. SARUP, Madan, a.g.m, s: 170

'*. SARUP,Madan, a.g.m, s: 172



nedeniyle Lacan elestirmistir. Ustelik Lacan erilligin tstiinliigiinti savunmak, ona katilmak ve
hatta Freud’un fallus merkeziyetciligini gelistirmekle suglanmistir. Luce Irigaray, Lacan’mn erilli-

gi en temel dayanak noktas: yaptigini one stirmistiir.®

Bu baglamda, artik pek ¢ok sanat eserinin geleneksel sanat tarihi yorumlarinin yeniden ele
aliarak sanatin sosyal ve kiiltiirel anlamda yeniden sorgulandig: soylenebilir. Kugkusuz sanat
tarihi de bu entelektiiel gelismelerden nasibini almaktadir. Yeni bakis acilari sanat tarihinde
de genis bir etki yaratmaktadir. Bu sayede, ge¢miste ve giiniimiizde kadin sanat¢ilarin basari
veya bagsarisizliklarini yeniden degerlendirmeye tabi tutulmus, bir bagka deyisle kesfedilmis-
tir. Glniimiizde sanat tarihinden diglanmis kadin sanatcilarin ¢aligmalari hakkinda bilgi edi-
nilebilmektedir. Ayni1 zamanda kadin sanatgilarin ayirt edilebilen tamamen kadinin durum ve
tecriibelerinin ifadesine dayanan erkeklerinkinden farkli bir iislubu temsil ettikleri sdylenebilir.
Bazi teorisyenlere gore, cinsiyet kadin ve erkeklerde temel tecriibe, beklenti ve alg: farkliliklar:

yaratmakta ve bunlar yaratici stiregleri etkilemektedir.

1970’lerin basinda, siiregelen erkek egemen kiiltiire duyulan giivenin yitirilmesiyle kadin sa-
natgilar arasinda giiglii bir dayanigma baglamis ve feminizm séylemi yayginlasmigtir. Bu da Ka-
din sanateilar tarafindan 6ne siiriilen ilk felsefi yaklasim olan feminizmin sanatta nasil somutla-
nabilecegi tizerinedir. Dolayisiyla kadinlarin sanata getirdikleri en belirgin sey elestirel bir kap1
aralamalar1 olmustur. Kadinlarin séylemi, 80’lerde esitlikten farkliliga dontigmiistiir. 70’lerde
dislandiklar: fikri ile baslayan ortak tepkime 80’lerde yerini batili kadin-dogulu kadina, isci,
emekgi kesimden gelen kadin ile egitim almis kadin'a, sanat¢isinin degisik diinya goriisiine ve
yorumlarina birakmistir. Kavramsal sanatin sinirlarini gevseten 6znellik, global kadin kimligi-
nin 80’li yillardan sonra etkisini yitirmesine ve yapit1 iiretenin kendine yogunlagmasini sagla-
mustir. Kadinlarin, ytizyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalari, birtakim siniflandir-
malarla kategorize edilmeleri, bircok kadin sanatc¢iyr bu imgeleri diizeltmeye yoneltmistir. Bir
nesne olmaktan ¢ikip sanat¢i1 konumuna gegen kadin, artik kendi imgesini de {iretebilir hale

gelmistir.

Lynda Benglis 1974 yilinda yaptig1 calismalari ile erkeklerin kadina bakis: ile dalga gegerek
yanit vermektedir. Kendi ¢alismas olan bir ilanda seksi kadin pozu, daha sonra da yalnizca gii-

nes gozlugii takarak latex dildo plastik erkeklik organi ile ¢iril¢iplak poz vermistir.

‘Stiregselligi’ gosteren gelenegin 6nciisii Eva Hesse'nin anisina saygi olarak epoksi, fiberglas,
demir enstalasyonu ile Rose Mary Castoro iirettigi isine ‘1974 Sefonisi’ adin1 verir. Bel¢ikali
sanat¢1 Marie-Jo Lafontaine sectigi pamuk tuvalleri bir davetiye gibi kullanir, bu yolla tuvali
sanat yapit1 iliskisinden uzaklagtirarak felsefi bir spekiilasyona neden olur ve daha sonra si-
yaha boyadig yiinlerle tuvalini dokur. Oriilmiis yiizeyin arkasi da benzer bir doku yaratir ve
sanat¢1 bunlar1 duvara asar. Kadin el sanatlarinin hosa giden ve sanat¢inin bitmez tiikenmez

emegini gosteren bu iglerle bir yandan da yiizeyin formlarla kompoze edilerek siislenmesine

1>, SARUPMadan, a.g.m, s: 51
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karsidir. Amerikali sanatci Jakie Winsor, ip, sicim, kesilmis aga¢ parcalarini baglayarak, yapisti-
r1p, ¢ivileyerek olusturdugu diizgiin seritlerle bir kiip yapmis ve bu yogun, yinelenen ¢alismayla
¢ocuklugunun gegtigi riizgara agik Newfoundland sahillerini yansitmisti. Winsor’'in 1970’lerin
ortalarinda yaptig1 ince bir emek {iriinii olan kutular, kiipleri, kadinligin, sevginin, inceligin
izlerini tastyan zarif bir 6rnek olusturmakta ve erkek egemen estetige agik¢a meydan okumak-
taydi. Alice Aycock, dogrudan arazi {izerinde igler {iretmis ve minimalist bigimleri kullanmustr.
Aycock topragin tistiinde ya da altinda ¢alismig, magaralar agmis ve yer altinda striiktiirler olus-
turmustur. Bu ugras, arastirmanin, igsellestirmenin, ge¢mise, ata kiiltiine iliskin arayip bulma,
kazma dirtiisiiniin egretilemelerine dontstiirtilmiistiir.’* Mary Miss'in ‘konusuz’ isini gorebil-
mek New YorKtaki Hudson Nehri boyunca gii¢ bir yolculugu zorunlu kilmaktaydi. Lipparda
gore bu is, bir korliik ve belli belirsiz bir diis kirtklig1 deneyimi yagatiyordu. Tahtalar arasinda
kalan bosluklar, siyah katranla kapatilmist: ve katranin olusturdugu bu ¢izgiler, bos arazinin
yapisini yansitryordu. Tahtalar hataly, sagirtmacali bir ylizey olusturuyordu. Sanatgiya gore, eger
belli parcalar, geometrik bir anlayisa gore dizilirse, ait oldugu bicimde belli bir iliski hissi uyan-
dirmazdi. Griselda Pollock’a gore sanatsal iiretim i¢indeki toplumun dogas: yalnizca feodal ve

kapitalist degil ayni zamanda patriarkal ve seksisttir.

Mary Kelly'nin ‘Post-Partum Document’ belgeleri 28 pargali bir istir. Bir erkek ¢ocugunun
bedensel biiytimesi sirasindaki ¢esitli sorunlarini, cocuk bezinden yazi kagidina kadar degisik
gereglere baski yoluyla kaydederken diger gelisim evrelerini belgeler. Cocugun biiyiirken anne
olarak yasanilan endiseler, diyaloglar, okunan kitaplar, alinan notlar belli bir diizen igerisinde
sergilenir. Kelly, annesel kadinligin ¢ocuk-anne iliskisinde kuruldugunu ve bu siirecin, gocugun

kimliginin bicimlenmesinde simgesel bir dil yarattigin1 soyler."”

Kiiratorligiinii Rene Block'un yaptig1 4.istanbul Bienal'inde irdelenen Orient/ation ya da
Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Gorlinimii temasi ile Dogulu iilkelerdeki kadin sanatgilarin
¢ok 6nemli rol oynadiklarini gériiyoruz. En 6nemli ve radikal islerde kadin sanat¢ilarin imzasi
vardur. Tiirkiye, Irak, Filistin bu tilkeler arasinda yer almaktadir. Bu sanatgilar arasinda fotograf
caligmalari ile ilgi ceken Iranli Shirin Neshat, tuvale is islemesi ile iinlii Misirli Ghada Amer,
heykel ve yerlestirme sanatcis1 Litbnanli Mona Hatoum tasavvuf diisiincesinden yola ¢ikarak
yapitlar tireten Irakli Shirazed Houshiary ve Bagdat dogumlu mimar Zaha Hadid’i sayabiliriz.
Bienale katilan 110 sanat¢inin 39’u kadindir bu da eski bienallere gore kadin sanat¢i sayisindaki

artis1 bize gosterir.

Feminist bir sanat¢1 olan Trockel 6zellikle kadin ve kadinin sanat hayatindaki yeri konula-
rina olan bakis acisiyla dikkat ¢eker ve 1980’li yillarda dahi biyilik 6l¢tide erkek egemen olan
sanat ortami nedeniyle karsit bir tavir sunar. Yapitlarinda cinsellik, kiiltiir ve sanatsal tiretim gibi
kavramlara elestirel bir dille yaklasan Trockel egemen sanat sistemini siirekli olarak sorgular.
Bu sorgulama hali ise inandiric1 bir 6zellik tasir. Ursula Zellere gore Rosemari Trockel elestirel

durusuna ragmen izleyiciyi imgeleminin giiciiyle ikna eder. Bu sekilde diisiincesini ironik ve

. BOETTGER, Suzaan , (2008). Looking At And Overlooking Women Working in Land Art the 1970’s , http://weadartists.org/
women-land-artists-1970s
7. KELLY, Mary , (2012). Post Partum Document/ http://www.marykellyartists.com/ /post _ partum _document .html



mizahi bir tavirla gorsellestirmeyi ve dogmatik karsitliklardan, hatta polemiklerden kaginmay1
basarmistir. Mizah ve ironiyle, yapitlarinin icerigi ile arasina daima mesafe koyan Trockel, sanki
yaratma siireci i¢inde 6zelestirisi yapan bir gozlemci gibi, kendisinin bir adim gerisine ¢ekil-
mesini saglamakta; boylelikle toplum ve sanat diinyasinda kadinlarin karsisina ¢ikan belirli 6n
yargilara ve kliselere kolayca saldirmay1 ve bunlari zekice konu gesitlemeleri yoluyla ustalikla

bir diyalektik i¢inde karsilik vermeyi bagarmaktadir.'

Felix Gonzales Torres 12. Istanbul Bienali'nin de yer alan 6nemli sanatgilardan biridir. Tor-
res, 1957 yilinda Kiibada dogmus daha sonra Amerikaya yerlesmis, 1979 yilinda New York'ta
fotograf egitimi almistir. Torres, bu yillarda feminizme ve Kavramsal Sanata ilgi duymustur.
1987 yilinda bir sanatgi kolektifi olan Group Materiale katilir. Bu kolektif; cinsellige, toplumsal
cinsiyete, siyasete olan yaklasimi ile seksenli yillarda New York sanat ortaminda kendine yer
edinmistir. Torres, Kiibali gogmen, escinsel bir sanat¢rdir. Felix Gonzales Torres’in islerinin
onemi; hissetmis, yasamis, ac1 ¢ekmis biri olarak kendinde bulup ¢ikardig: evrensel temalar:
en yalin, en basit malzemelerle, kendine 6zgii soyut, ucu agik yeni bir sanat diliyle ifade etmis
olmasindan, izleyen herkese hissedilebilir bir etki ve farkli anlamlar yaratmis olmasindan kay-

naklanmaktadir.”

Tracey Emin’in Gagosian Galerisinde gergeklestirdigi birinci solo Sergisinde umutlari, hayal
kirikliklarini, basar1 ve bagarisizliklarini ayni anda mizahi hem de duygusal bir dille anlatir.
Samimi itiraflar1 ve cinsellige dair diiriistligii Emin’in saglam bir sekilde feminist soylemin igi-
ne yerlestirir. Emin’in kapsamli c¢aligmalari
¢izim, heykel, video, fotograf ve yagli boya’ya
kadar uzanmaktadir. ‘Beni Biraktiginda Ne-
fes Alryordum’ adli sergisinin baghig1 ironik
bir bicimde sevisme sonrasi yari old, yari
nefessiz birakilmig bir kadinin muglak duru-

muna gonderme yapmaktadir.?’

Istanbul Bienali ‘Egoka¢’ kavramu ile bir
ruh durumunu yakalamak ister. Yerebatanda
sergilenen Lee Bul'un heykellerini hem ko-
numlanis hem de isiklandirma agisindan
basarilidir. Lee Bul'un heykellerine konu

olusturan kadinlar, medya ve teknolojinin

makine veya seks objesine dontistiirdiigii ka-
din imgesini canlandirir. Eserlerinde bitiin  g,1.v5k0 ono,Cut piece,2003
bir kadin imgesi bulmak zordur. Ana tanriga
heykellerinin dogurganligini 6ne ¢ikarmak

i¢in gogiis ve kalcalarinin abartili bityiikliiklerde yapilmasi gibi Willem De Kooning'in resim-

'8, ZELLER, Ursula, (2011). Sanat¢1 Katalogu, s:1
. ZELLER,Ursula a.g.m., s:3
». Gagosian Gallery , (2013). Tracey Emin , http://www.gagosian.com/ /exhibitions/Beverly-hills-2007-11-tracey emin
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lerinde de uzuvlari biiyiitme ve parcalama vardir. Lee Bul'un kadinlarinda da bir uzvun abartili
veya eksik oldugunu goriiriiz. Bunun yaninda kadin kimligini sorgulamas: bakimindan Lee
Bul'u kiirator Hasegawa soyle degerlendiriyor: ‘Lee Bul, geleneksel olarak erkek hakim Kore
toplumunda kendi kimligini bulmaya calisir. Onun istegi kendi iradesine sahip, bagimsiz bir
kadin olmak, asi ve canavar olmakt1!

Yoko Ono’nun yenilik¢i, muhalif, arastirmaci sanatini ‘Cut Piece’ adli klasiklesmis performan-
sinda gorebiliyoruz. Hem 1964 hem de 2003 tarihlerinde ayn1 performanslari uygulayan sanatgi
, ‘Cut Piece’ (Sekil 1) sanatcinin sahnede kipirdamadan durarak seyircilerin tek tek sahneye
¢ikip kiyafetlerini makasla kestikleri bir performanstir. Performansa dahil olan seyirciler birbiri
ardina sahneye ¢ikarak Ononun kiyafetlerini kesip onu yavas yavas ¢iplak birakmaktaydilar. Bu

performans savas ve militarizm karsithigini yansitmaktaydi.?

Feminist sanatgilardan Schneemann, tirettigi asir1 kadinsi, erotik, narsistik pargalar i¢in
siklikla elegtirilere maruz kalir. Sanat¢inin ‘Igsel Tomar’ isimli performansi Kuzey Hampton,
New York, Telluride Film Festivallerinde gosterilir. Bu gosterilerde Sheneemann, ¢gamurla bo-
yadig1 ¢iplak bedeni ile masanin {izerinde térenvari bir sekilde durur, vajinasina yerlestirdigi
kagit tomarini yavas yavas cekerek cikarir ve okur. Sanat¢i bu tiir performanslarinda erkek
bakisina elestiri, cinsel ayrimcilik, zevk nesnesi olma, baski altinda tutulma ve cinsel kimlik

sorunlarina deginir.

Sosyalist, feminist yazar Anja Meulenbelt, kitaplar1 hakkinda soyle der; “Kadinlar tarafindan
yazilmis kitaplarin ¢ogu geleneksel kitaplardi. Bana benim hayatimi anlatmiyordu. Erkekler ta-
rafindan kadinlar hakkinda yazilmis kitaplardi. O kitaplarda kadinlar her zaman birer nesne idi.
Belki sadece cinsel nesne degillerdi, ama bu kitaplarda kadinlar her zaman bir erkekle iliskileri
icinde as1k, sevgili, anne, es olarak tanimlaniyorlardi. Tabii ki kadinlarin asil karakter olduklar:
ve erkekler tarafindan yazilmus kitaplar da vardi. Ornegin Anna Karenina, Madam Bovary. Ama
o dénemde kadinlar i¢in yasanmas1 miimkiin olan tek macera kocaya ihanetti ve gogu da zaten
olityordu. Oysa ben sonunda kadinlarin 6lmedigi kocaya ihanet kitaplar1 ariyordum. Ben kadin
hareketinin bir parcas: oldugumda yazmaya basladim ve yazdigim kitaplar: kendi adimla yaz-
madim. Kimse bunlarin benim kitaplarim oldugunu bilmiyorlardi. Ve ilk kitabim ‘Utang Bitti’yi
yazdigimda, yazis nedenim bu tir kitaplari okumak istememdi. $imdi de okumak istedigim
kitaplar1 yaziyorum. Kadinlarin ve kadin yazarlarin hayatinda hep catigmalar vardir. Kadinlar
olarak iki ¢ok 6nemli gereksinimimiz vardir: Biri birey olarak ve kendi yeteneklerimizi, hirslari-
mizi1 gergeklestirmektir. Digeri ise sevmek, sevilmek ve ait olmak duygusudur. Bu insani bir ¢a-
tismadir, o nedenle sadece kadinlara 6zgti degildir. Buna karsilik, erkekler i¢in bagka ¢oziimler
vardir. Bu diinyada erkekler yeteneklerini gelistirdiklerinde, erkekler tarafindan sayg: goriirler,
kadinlar tarafindan sevilirler. Kadinlar yeteneklerini gelistirdiklerindeyse erkekler tarafindan
sevilmezler. Ayrica kadinlar tarafindan da sevileceklerine o kadar emin degilim. Yazar olmamiz
i¢in diiriist olmamiz gerekiyor. Ama kadin olarak diiriist oldugunuzda, bu genellikle erkeklerin

hosuna gitmez. Oysa hosa gitmesi beklenen bir cinsiyetizdir. Ben bu ¢atigmay1 kesfeden ilk ka-

2l ZELLER,Ursula, a.g.m., s: 112
2 EVREN, Siireyya, (2012).“Kendini Yoko Ono’ya Birakmak”, Milliyet Sanat Dergisi S.641 s: 58-59



din yazar degilim. Virginia Woolf bunu, bize su s6zlerle sdylemisti. Yazar olabilmek i¢in kendi-
mi, evin melegini dldiirmem gerekti. Evin meleginden s6z ederken, kendi i¢cindeki hosa gitmek
isteyen kadini kastediyordu, diiriist bir yazar olabilmesi i¢in evdeki melegi 6ldiirmesi gerekir.

Benim de melegi bir kereden fazla 6ldiirmem gerekti, ¢iinkii hep geri geliyordu bu melekler”.

Yazar soyle devam eder , “Bati kiiltiiriinde yalniz dahi ’ye iliskin bir sdylence vardir. Biitiin
sanatgilar ¢ok yalniz insanlardir denir. Ama erkek déhilere baktigimda bunun gergek olmadi-
g1 goriiyorum. Picasso’ya bakiyorum; her zaman en az bir kadinin ona baktigini goriiyorum.
Bir baska dahi olan Freud'u diisiinityorum, bir karisi, bir yengesi ve kizlar1 vardi. O yorulmasin
diye dis firgasinin tizerine dis macunu sikiyorlardi.  Marx'in bir karisi, ayrica evin biitiin isini
yapan bir kadini vardi ki bundan ¢ocugu oldu. Ben dis fircamin {izerine dis macunu sikan hig
kimse olmaksizin otuz kitap yazdim. Diislintin bana bakan bes erkek olsayd1 kag kitap yazabilir-
dim. Virginia Woolf bir¢ok akillica sey séylemisti. Bunlardan bir tanesi de ‘kadinlarin gérevinin
erkegin egosunu gercekte oldugunun iki misli yansitmak oldugunu’ belirtmesidir. Ama diiriist
bir yazar olacaksaniz, erkeklerin egolarini iki kat degil, gérdigiiniiz kadar yansitirsiniz. Ka-
dinlarin neden kadinlara dair olanlar1 okumak istediklerini hep merak ettim. Benim nedenim
su: Ornekler gérmek istiyorum. Baska kadinlarin, erkeklerin yasamlarindaki ¢atismalar1 nasil
¢ozdiiklerini gormek istiyorum. Bagkalar: gibi bende ¢ok zengin, ¢ok yetenekli olan kadinlarin
bu catigmalar: kolaylikla ¢6zmelerini bekliyorum. Ama bu higbir zaman gerceklesmiyor. Bagka
kadinlarin yasamlarini dergilerde okuyoruz; tistelik bir 6rnek bulmak umuduyla okuyoruz ve
bu kadinlar sonunda kendilerini 6ldiirdiiklerinde ya da ¢ok mutsuz olduklarinda da rahatliyo-
ruz. Bu su anlama geliyor; ¢ok giizel, yetenekli ya da zengin olan kadinlarda ¢6zemiyorlar bu
catigmalar1. Dolayisiyla kendimizi ¢ok yalniz hissetmememiz gerektigini diisiiniiyorum. Maria
Callas, hayatinin agkini buldu, sark: séylemeyi birakt: ve mutsuz oldu. Anna Mahler, ¢ok iyi bir
kompozitordi, evlendi, miizik yazmay1 birakti. Clara Schumann, Avrupanin en iyi kompozitor
ve piyanistlerindendi, evlendikten sonra Robert Schumann karisinin miizik yazmasina izin ver-
medi. Onun yerine sekiz gocugu oldu. Clara Schumann’in miizigi hakkinda bilgi edinebilme-
mizin nedeni Robert Schmann’in erken 6lmesidir. Bir¢ok feminist i¢in 6rnek olan Simone de

Beauvoir bile kendi hayatinda ¢ok cesitli tavizler verdi. Ama Sartre hi¢cbirinden vazge¢medi”*

Kadin hareketleri baslamadan 6nce kadin yazarlarin ¢ogu erkekler gibi yazarak sayginlik
kazanmaya calisirlarken ikinci sinif erkek yazarlardan 6te bir sayg: goremediler. Kadin hareke-
tinden 6nce yazan kadinlar arasinda ‘evdeki melegi’ 6ldiirmiis olan ¢ok az kadin yazar vardir.
Bu kadinlarda elestirmenler tarafindan taciz edilmislerdir. Sadece mutluluk hakkinda yazmak
miimkiin degildir. Ayn1 zamanda erkek ykiilerinin tiimi sdylenmis durumdadir. “Kadinlar er-
keklerden daha hizli degistikleri icin, erkekler ne yazacaklarini bilmiyorlar. Bir sey yazabilmek
icin ge¢mise, gelecege ya da uzak iilkelere gitmeleri gerekiyor. Bizim bu tiir seyahatlere ¢ikma-

miz gerekmiyor, biz evde kalarak kitap yazabiliriz”.

2, DIRICAN, Giil, (1995). ‘Anja Meulenbent; Sosyalist ve Feminist’, Milliyet Sanat Dergisi S.168, 5:165
* DIRICAN, Giil, a.g.m, s:168
2, DIRICAN, Giil, a.g.m, 5:372
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‘Tarihten Portreler’ in seriivenini daha iyi anlayabilmek i¢in, Cindy Sherman’mn fotografa
basladig1 giinden baslayarak durmaksizin kendine baktigini, daha dogrusu, bir gorsel diinya-
y1 hep kendi ytiziinden, bedeninden yararlanarak kurdugunu unutmamak gerekiyor. 1976-80
yillar1 arasinda gerceklestirdigi ve onu diin-
yaca tinlii kilan ‘Untitled Stillsdizisi, bunun
en onemli 6rnegidir. Bu fotograflarin anlanu
dstiine en iyi ipucunu, sergilenis bigimleri
veriyor: yiiksek tavanl bir galeride, kalin,
agir gerceveler icinde duvarlara asilmus, bii-
yiik boyutlu yapitlar olan ‘Untitled Stillse
bakan dalgin biri kendini Louvre’'un ya da
Tate’in bir salonunda sanabilir. Ote yandan
tuhaf, eski giysiler, kocaman kaslar, tak-
ma burunlar, agir giysilerden tagan takma
memeler, acimasiz bir alayciligin ipuglarini
verir (Sekil 2). 1950’lerin Amerikan sinema-
sindan alinma kliselesmis, basmakalip kadin
tiplemeleriyle, tuhaf, ¢ig, tedirgin edici film
kareleri yaratiyor, yine kendini model olarak

kullaniyor. 1980’lerde renkli fotografa yone-

liyor; televizyon goriintiileriyle ilgileniyor

bir siire modaya ve pop yildizlarina satasiyor.

$Sekil 2:Cindy Shermann, Basliksiz, Courtesy the artist and Metro
80’lerin sonuna dogru ‘6lii-doga’ ile ilgilenme- Pictures,183;1988

ye basliyor; ¢ig yesil 1s1iklar altinda ¢opiin, pisligin yakin fotograflarini ¢ekiyor. Bunlarda bile ya
fotografcinin bedeninin bir pargasi ya da yansimasi, golgesi goriintiyor. Ancak 90’larin baginda
“Tarihten Portrelerinden ve kiyamet goriintiilerine geri dondiigii ‘Civil War’ fotograflarindan bi-
razsonra, 90’larin ortalarinda, fotograf gergevesinden gekiliyor Shermann; yerine cansizmanken-
leri, daha ¢ok manken parcalarini geciriyor bu kez: Sex Pictures dizisiyle, cinsellige bakis agisin1

sergiliyor.?

Orlan, diinya ¢apinda edindigi tiniint, skandallar yaratan performanslar: ve video ¢alisma-
lar1 ile kazandi. 90’larda kendi yiizii tGstiine yaptig1 degisikliklerle yeni bir otoportre anlayisini
getirdi. Tipkt heykel ve resimde oldugu gibi bir ylizii degistirdi; ancak degisen yiiz, kendisinin-
kiydi. Kendi goriintiisiiniin degisimlerini, bir anlatim araci olarak kullandi. Gegirilen degisim,
kimlik problemi, tiplerin ve protiplerin sorgulanmasi, yapay olanla canli olan arasindaki sinirla-
rin zorlanmasy, ne denirse densin, insani irkilten ve sanat kavraminda tstiinde yeni diisiincelere

zorlayan bir eylem Orlaninki.”

Marina Abramovic 1970’lerde Belgrad Giizel Sanatlar Fakiiltesinde basladig: kisisel perfor-

¢, RIFAT, Samih, (2003) “Cindy Sherman’nin Yiizii Hep Kendi Yiizii” Aries Dergisi s:106
¥, RIFAT, Samih, a.g.m. s:174



mans donemi, 1980’lerde partneri Ulay’la siirdiirdigii performanslar, 1990’larin ikinci yarisin-
dan sonra Yugoslavyada yasanan savasin etkisiyle gerceklestirdigi performanslardan oluguyor.
‘Abramovic Momadaki Masasinda Sizi Bekliyor.* Hava Alanindakilere ugus vaktinin geldigini
bildiren hava alani anonsu gibi Gerilla Ses Enstalasyonlarrndan sonra bedenini sanatsal bir
arag olarak kullanmak onun sanatinin bel kemigini olusturuyordu. Gébegine jiletle, komiinizm
simgesi olan yildiz1 ¢izdigi, agir psikiyatrik bir ilaci deneyerek kendinden gectigi, bir masaya
tiziimden, bigaga ve silaha kadar birgok tehditkar malzeme koyarak izleyicilere kendini teslim
ettigi ‘Rhythm’ serisi 1969-75 yillarina damgasini vurmustur ($ekil 3). Otoriter annesi yiiziin-
den performans yaptig1 giinler dahi eve gece 10.00 dan sonra giremeyen sanat¢t kaliplarini
kirmak igin bayilana kadar dans etmek, bagirmak gibi performanslar yapmanin yani sira Ams-
terdam da tanistig1 fahise ile 4 saatligine yer degistirmistir. 1975-88 aras1 yaptig1 tiim perfor-
manslarda Alman sanat¢t Uwe Layspien (Ulay)la yaptig1 performanslar olusturur. Sehir sehir
dolasarak yaptiklar1 performanslarinda kosma, ¢arpma, tokalagma gibi basit eylemlere dayanan
sunumlarinda ift ‘iletisim’ kavramini birbirlerine atkuyrugu saglari ile saatlerce bagl kaldik-
lar1, kap1 esiginde ¢iplak bedenleri ile karsilikli durarak izleyiciye gececek dar bir alan birakan
performanslari irdelerler.

Abramovicin ‘Night Sea Crossing’adli ¢alismasinda sanat¢1 Ulay ile karsilikli olarak bir ma-
saya oturuyordu bu ¢alismanin Moma da yaptig1 bir bagka performansinda sanat¢i sandalyeye
isteyen izleyici ile karsilikli olarak oturuyordu. Burada amag sessiz bir iletisim kurmanin gos-
terimiydi. 1988 de Cin Seddinin iki ayr1 ucundan yola ¢ikan cift, ytriiyerek kat ettikleri km.
sonunda bulustular evlenmek
hedefi ile ulastiklar1 bu noktada
ayrilmaya karar verdiler.

Yugoslavya da savas sonrasi o
donemde yaganan acilar dile ge-
tiren performanslarinda sanatgi,
kilolarca inek kemigini yikaya-
rak Venedik Festivalinde o6diil
kazanmustir. Oliim temasini is-
ledigi bir bagka ¢alismasinda bir
iskeletin altinda uzanan ¢iplak
bir performans¢inin soluk alip
vermesi ve hareketleri izlenir.
Performans sanatinin en énemli
onciilerinden biri olarak sanat
tarihine imza atan sanatgidir.

Sekil 3: Abramovic, Seven Easy Pieces, Newyork, Solomon R.Guggenheim Miizesi

2, MEUGU, M.Hale, (2010) “Abramovic Moma’daki Masasinda Sizi Bekliyor” Milliyet Sanat Dergisi, S.112, 5:52-53
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Kendi yasaminin en 6zellerini sanati ile yansitan Tracey Emin, kendi kiiltiiriinden getirdigi
yasamsal 0geleri de calismalarinda kullanir. Babasinin Kibrisli olmasindan 6tiirii yasaminin
belli bir kismini gegirdigi Kibris ona ilham vermistir. Uzerinde paralar yapistirilmis gelinlikle
yaptig1 performansini da Western miizik egliginde Kibris'ta gerceklestirmistir. Farkls kiiltiirlerin
bir karigimi olarak kendini ifade eden sanatci, kendini farkl sularin birlestigi Akdenize benze-
tiyor. Akdeniz’in dalgalar ile gerceklestirdigi performansinda sanat¢i kendi sesini kullanarak
babasina dair hissettiklerini ifade ediyor. Sanatgi, Istanbul'da gektigi bir baska video da takside,
vapurda Elvis miizigi esliginde bagibos dolasir. Yalnizligini ve yasadig ask: ifade eden bu perfor-
mansinda yine kisisel hikéyelerinden yola ¢ikar. Neredeyse sinirsiz olarak kabul edebilecegimiz
sanat anlayisiyla Emin, eline gegen her tiirlii materyali ¢alismalarinda kullanir. Caligmalarinin
formu da materyalleri gibi tutarli degildir. Form da siirekli degiskenlik gosterir. Kimi zaman
video kimi zaman yerlestirme, neon 1siklari ile renklendirilmis yazilar, desenler, kendi hayati-
nin i¢inden egyalar kullanir. Estetik kaygilarin ¢ok uzaginda olan bu isler duygusal yogunlugu
yansitan, abartili, utang duygusundan yoksun, aciyi, siddeti, tehlikeyi, 6liimii, cinselligi olanca
giicii ile hissettigimiz yasantilardir. Yasadig1 hicbir seyi gizlemeden oldugu gibi gozler 6niine se-
ren Emin’in eserlerine verdigi isimlerde o derece siirseldir; ‘Ruhumu Opmeyi Unuttun, ‘Sanata
Tanrtya [htiyactm Oldugu Gibi htiyacim Var, ‘“Vajinam Korkuyla Islandr’ bunlardan bazilarinin
isimleridir (Sekil 4).

Do You REMEmMEER ME

$Sekil 4: Tracey Emin, Do you Remember Me, London, 1997

» YUCEL, Derya, (2004-2005). Gogebe Bir Deneyimin ifadesi: Tracey Istanbul’dayd, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Kasim-Aralik
sayisl, say1:66, s:28



3.SONUC

Feminist ditgiincede kadinlarin gerek kendilerini gerek diger kadinlar: algilamasinda, bunun
da otesinde, kadinlarin kendilerini gelistirmelerinin imkéanlarinin genisletmek i¢in siirdiiriilen
her tiirli arayis ve girisimin merkezinde, bir ‘6zne olma’ iradesinin kogullarinin mesele edil-
digini gérmek mimkiindir. Kadinlarin kendilerini algilamalarinda 6zne olma’ kosullarinin,
diger bir yaniyla, ataerkilligin kusattig1 varolus alaninda birgok etmen tarafindan orselenen,
yipratilan ‘benlik’ alaninda incelenmesi gerekir.*® ‘Kadinlar, kadinlarin sembolik olarak yanls
tasvir edilmelerinin glictiniin bilincine vararak ve bunu elestirerek feminist olurlar’ Bir cinsiyeti
dil yoluyla edinmemizin yollarini anlamak ve dilin 6znelliklerini olusturmada oynadig: rolii

sorgulamak feminizmin temel amaglarini olugturur.

Kadin merkezli aragtirmalar mevcut diizen igerisinde toplumsal cinsiyet ideolojisini ortaya
koyarak, cinsler aras1 dogal farkliliklardan dogduguna inanilan pek ¢ok kaninin aslinda ideolo-
jiden arimik ve objektif temellere dayanmadigini ortaya ¢ikarmustir. Birbirine bagli ve uyumlu
calisan sosyal sistemde plastik sanatlar alaninda da toplumsal cinsiyet ideolojisi, 19.yy sonlarina
kadar plastik sanatlar alaninda da kadinlar1 bu alanda faaliyet gostermeleri igin cesaretlendir-
memistir. Glinlimiizde kadin sanat¢ilar kurumsal ve entelektiiel zaaflar1 agiga ¢ikararak yanlis
ve eksik bilinglenmeleri 6nleme yolunda bir adim atmigtir. Bu yolda yapilan bireysel ¢abalar
onemlidir.

%, ILYASOGLU, Aynur, (2001). Kadmlarin Yasam Tarihi Anlatilarina Kaidn Calismalar1 Alanindan Bir Bakis, Sel Yaymnlari:
istanbul, s:21
1. HUMM, Magie, (2002), Feminist Edebiyat Elestirisi, (Gev. Ozge Altay), Say. Yay: Istanbul, s:19
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