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MERHABA

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii olarak “Sanat ve Tasarim Dergisi” nin altinci
sayisint uygulama alanlarinin 6ncelikle teoride yer edinip ardindan sanata aktigini, bilimin 151-
ginda ortaya konan yeniliklerin estetikle sekillenerek izleyicisiyle bulustugu eser/eserlerle olan

baglantilarinin kuruldugu makalelerle yayimlamanin mutlulugunu yasmaktayiz.

Gelisen diinyada bugiinkii gelinen noktada ortak disiplinler arasi ¢aliymanin ¢ok 6nemli
rolii oldugu agiktir. Farkli disiplinler birbirini besledigi stirece hedeflenen noktaya ulagildig:
gozlemlenmektedir. Bu baglamda sanatin da bilimden ayr1 bir yerde durmasi séz konusu de-
gildir. Yapilan her bilimsel ¢alisma i¢ giidiisel de olsa iginde sanat1 barindirir ya da tam tersi
tiretilen her sanat eseri icinde mutlaka bilimi de barindirir. Bu noktadan hareketle bilim ve sa-
natin birlikteliginin 6nemini vurgulamak adina dergimizin altinc1 sayisinda bilim-sanat iligkisi-
ni irdeleyen makalelere de yer verdik. Glizel Sanatlar Enstitiisii olarak bu noktadaki hedefimiz;
dergimizin bu sayisin1 daha anlami kilarak yiiksek 6gretim kurumlarinin gereksinim duydugu,
kuramsal anlamda olugan birikimlerin paylasilacagi, diizeyli ve nitelikli bir sayiy1 sizlerle bu-
lusturmaktir. Bu 6zel sayida sanat, tasarim ve bilim iliskisine dair konularla dergimizi daha da
zenginlestirerek, sanat, kiiltiir ve bilim camiasina hizmet etme diisiincesiyle elimizden gelen
cabay1 gostermeye ¢alistik. Bugiin i¢inde yasadigimiz kosullarda Tiirkiye'nin diinya ¢apinda 6n
siralarda yer almasi, kiiltiire sanata ve bilime verdigi degerlerle ilintilidir. Bu diistince dog-
rultusunda yaratici, nitelikli sanatci, tasarimci ve bilim insanlari yetistirmek ¢agdas uluslarin
oncelikli hedefleri arasindadir. Gerek sanatgilar, gerek se bilim insanlari, kiiresellesen diinyada
iletisim i¢inde olarak giindemi ve gelismeleri takip etmelidir. Bizlere diisen gorev bu baglan-
tiy1 saglamaktir. Sizlerin dergimizde yayinlanmak tizere gonderdigi makaleler sanatin bilimsel
boyutunun akademik camia ve toplumla paylagilmasi noktasinda énemli bir yer tutmaktadir.
Bu nitelikteki dergiler sayesinde sanat¢ilarin, tasarimecilarin, akademisyenlerin bilgi ve birikim-
lerinin okuyucuya sunulmasi saglanmakta ve yeni yapilacak ¢aligmalara 11k tutmaktadir. Her
zaman oldugu gibi dniimiizdeki sayilarda da sanat ve tasarimla ilgili yapmis oldugunuz arastir-
ma ve yazilariiza hem basili ortamda hem de elektronik ortamda ev sahipligi yapmaya devam

edecegiz.

Dergimizin bu sayisinda da diger sayilarda oldugu gibi basta editérler ve hakemler olmak

lizere emegi gecen herkese en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Prof. S. Sibel SEVIM
Bas Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii
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FOREWORD

>«

We are glad to publish 6" issue of Anadolu University Fine Arts Institute’s “Art and Design
Journal” with articles primarily focused on application fields which are first taken a place in
theory then flow into the work of art; and correlations on piece/pieces influenced by new imp-

rovements of science then being shaped esthetically and received by their spectators.

It is quite explicit that shared inter disciplinary works have considerably significant role in
improving World. It is observable that targeted aim is quite achievable when different discipli-
nes fortify each other. In this concept, it is not likely to place art far away from science. All scien-
tific works -whether if it is instinctual- incorporate with works of art; or vice versa, all works of
art incorporate with science. With referencing this point, in this 6" issue of our journal we give
place to articles which are studying art-science relations to emphasize art and science collabora-
tions. As Graduate School of Fine Arts, our goal is to render more eloquent aims with this issue,
such as serving the purpose of sharing theoretical background knowledge between high educa-
tion institutions, and to bring together you with a comprehensive and qualified selection. In this
special edition, we enriched the subjects on art, design and science more; and wanted to cont-
ribute art, culture and science society. In today’s era Turkey’s level in the world is related with
appreciation level of art, culture and science works. In parallel with this, one of the main goal
of contemporary nations is to disciplining creative and eloquent artists, designers and scien-
tists. Therefore, both artists and scientists should be in interaction in globalization process and
should follow what is on the agenda and what is in the progress. Our assignment is to support
that connections. The articles send by you to publish are taking a very important place about
bringing together scientific dimensions of art with academic circle and society. Knowledge and
experience of artist’s, designer’s and scientist’s could reach to the reader through such qualified
journals, and shed light on to new works. As always before, we will continue to hosting your

researches and articles on art and design both as printed media and in electronic environment.

I would like to thank to the editors and the referees as well as everyone that have contributed

to this issue of the journal.
With my best regards

Director of Graduate School of Fine Arts

Prof. S. Sibel SEVIM
Editor in Chief
Director of the Fine Arts Institute
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“ CAGDAS AMERIKAN YERLI SANATINDA
KIZILDERILI BiR BELLEK: NORMAN AKERS VE
RESIMLERINDEKi POSTMODERN ALEGORI VE
SEMBOLLER ”

Dog. Dr. Cemile Arzu AYTEKIN*

OZET

Insan bellegi, sadece gecmis degil, icinde bulunulan amin da etkisindedir. Bellek igerigi, siirekli
yenilenmektedir. Mitler, mitoloji ve kiiltiirel semboller, eski kiiltiirlerde sozlii ve yazili olarak, kiiltii-
rel bellegi olustururlar. Amerikada Old Western (Eski Bat1) kiiltiiriintin en onemli mistik, bilgelikle
dolu halkas: olarak Kizilderililer, kovboylarla birlikte Vahsi Batinin sembolleridir.

Arastirmada amag; Cagdas Amerikan Yerli Sanatinda, Kizilderili ressam/akademisyen/miizeci
Akersn yasamindan, belleginden yansiyan kiiltiir sembollerini, Postmodern alegori ve kisisel im-
gelerini incelemektir. Arastirma Amerika-Oklahoma eyaletindeki miizelerdeki ve Oklahoma State

Universitesindeki kisisel deneyim ve gozlemlerden kaynaklanmaktadr.

Sonug olarak, Amerika ve Avrupa’ da, Pop Sanat ve 1960 sonrasi, eski kiiltiirlere dair kim-
lik gostergelerinin giinliik yasamdaki doniisiimlerinin, Postmodern alegorik yansimast goriiliir.
Ozellikle 1960-70 lerde Yeni Yerli Sanat1 ile Amerika’ da, Kizilderili insan ve sanati yeniden bir
popiilerlik kazanir. Giiniimiiz sanatgist Akersin resimleri, ‘yiice barbarlar’in eski ruhlarinin, ¢ag-
das doniisiimii kavraminmn gorsellestirilmesidir. Norman Akers, resimlerinde Cagdas Amerikan
Sanati ve kiiltiiriindeki ikiligi ve celiskiyi ortaya koyan ve diger Cagdas Kizilderili Sanati ressamla-
r1 gibi sadece Kizilderili bir ressam olarak degil, aymi zamanda Cagdas Amerikan ve Uluslararas
Sanatrmin bir parcasi olarak kabul edilen bir sanatcidir. Arastirma, ozellikle Amerikan kiiltiiriinde
fazlasiyla bilinen ancak bizim kiiltiiriimiizde fazla ele alinmayan bir konunun incelenmesi bak:-

mindan onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Amerikan Yerli Sanati, Norman Akers, Semboller, Postmodern
Alegori, Kiiltiirel Bellek.

* Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Buca-1ZMIR, arzu.aytekin@deu.edu.tr.
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“ THE INDIAN MEMORY IN CONTEMPORARY NATIVE
AMERICAN ART: NORMAN AKERS AND POSTMODERN

ALLEGORY AND SYMBOLS IN HIS PAINTINGS”

Assist. Dr. Cemile Arzu AYTEKIN

ABSTRACT

Human memory is not only under the influence of ancient time, but also current time.The
concept of memory renewals continually. Myths,mythology and cultural symbols compose cultural
memory by written and verbally in ancient cultures.Indians, the most important, full of wisdom

ring of Old Western culture in America are symbols of Wild West with cowboys.

The aim of research is to examined personal images and Postmodern allegory, culture symbols
reflected from Native American artist/academics/curator, Akerss life, memory. First, the article
resulted from personal experience and observations in America-Museums of Oklahoma State and

Oklahoma State University.

As a result, Art of painting is radically a mixture of different life paths such as art and history of
America aftermath of World War I1. After 1960 and Pop Art in America and Europe, transforma-
tion identity indicators of ancient cultures in daily life is seen in reflected Postmodern allegory.Es-
pecially in 1960-70’s with The New Native Art, Indian man and arts again gain popularity in Ame-
rica. Today’s artist, Akers’s paintings are visualization of contemporary transformation concept of
great barbarians’s’ old soul. Norman Akers is an artist who displays duality and contradiction of
Contemporary American Art and culture in his paintings and like other Contemporary Native
American Art artists not only as an Indian painter but also considered as a part of Contemporary
American and International Art. Research is important in point of examination an issue that is

especially known too much in American culture but not known too much 1n our culture.

Keywords: Contemporary Native American Art, Norman Akers, Symbols, Postmodern
Allegory, Cultural Memory.



GIRIS

“Neyi unutmamamiz gerekir?” sorusu, her grubun sordugu bir sorudur. Aslinda en biiyiik
insan grubu olan, toplumlar1 olusturan bireylerin de kendilerine sordugu bir soru (Asmann,
2001). En ¢ok da bellegini yitiren, ya da yitirme tehlikesi i¢cindeki gruplarin, ge¢mislerini ha-
tirlama bigimlerini, kimlik sorunu ile iligkilendirebilecegimiz sanatcilarin eserlerinde oldugu
gibi. Ancak bellek, sadece yaganmis, gegmiste kalmis olaylarin yeniden zihinde canlandirilmasi
da degildir (Connerton, 1999). Ciinkii bellek, i¢inde bulunulan anin da etkisindedir. Degisken
bir siireg olarak, bellek icerigi de, zamanin akiginda hep siirekli bir yenilenme i¢indedir. Mitler,
mitoloji ve kiiltiirel semboller, eski kiiltiirlerde sozlii ve yazili bellek olarak, toplumsal ya da

kiiltiirel bellegi olustururlar.

Amerika kitasinda kiiltiirel bellegi olusturan ve Western denildiginde, Eski Batr'ya dogru
gog ile baslayan olaylar, yasam stili ve kiltir akla gelir. Giiniimiizde de, kiiresel diinyada is-
ter istemez doniigiime ugrasa da, Amerika Birlesik Devletlerinde yasayanlarin giyim, sanat ve
politikasina yon veren bir yasam tarzidir Western. Bu kiiltiiriin en 6nemli mistik, bilgelikle
dolu halkasini olugturan Kizilderililer ve de kovboylar yan yanadirlar. Ancak Kizilderililere ait
kaltird, 19. Yizyilin sonlarindan bugiine dek, modern dénemde hatirlamay: somutlastirabilen
yerler, onlara ayrilan az sayida bazi bolgeler ve miizeler haline gelmistir. Asagidaki haritada
(Resim 1) oldugu gibi, Kizilderili kavimlerin (6rnegin; Cherokee , Cheyenne, Comanche, Chic-
kasaw, Creek, Choctaw, Pawnee, Osage) bulundugu bugiinkii Oklahoma eyaleti sinirlar1 i¢inde
kalan bolge, hentiz 1884'den 6nce organize edilmemistir. Bu bolge sinirlari i¢inde kalan ve ha-
ritada kirmizi olarak ugta yeralan yer; tarafsiz bolge ya da diger ad1 ile No Man’s Land (kimseye
ait olmayan toprak) ‘tir. Diger kiictik kirmizi renkle belirtilen toprak pargasi ise dava konusu
bolgedir.

Oklalxoma

Resim 1: Amerika Birlesik Devletleri, 17 Mayis 1884-2 Kasim 1889 (www.wikipedia.
org(american frontier)) (er.t.26.06.2013)
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Resim 2: “Oklahoma Kolonisi!”, D.L.Payne tarafindan kurulan koloninin el ilani, Gilcrease
Miizesi Kiitiiphanesi Koleksiyonu Basili Belge.(Erwin, 2003:171)

Gilcrease Miizesi kiitiiphanesi Arsivinde bulunan belgede (Resim 2) de gériildiigii gibi, bu
bolgedeki Kizilderililer kendi topraklarinin kullanim hakkini alan hiikiimet tarafindan bir gog-
men toplulugu ya da baska uyruklu kisiler toplulugu gibi kabul edilerek, kendilerine kendi evle-
rini korumak i¢in ilk ve tek sans olarak sunulan hakk: almak i¢in ¢agrilmaktadir.

Resim 2de yeralan belgede soyle denilmektedir:
Oklahoma Kolonisi!

Kansas Eyaletinin giineyine uzanan bu giizel iilkeyi agmak ve yerlesmek icin koloni organize
edildi. Bu koloni 25 Haziran 1883de bu iilke icin baslayacak, bu iinlii ve verimli iilke iizerine
yerlesecek ve oturacak. Simdiye kadar Kizilderililerin hiikiimet topraklar: iizerinde sahip oldugu
kendi evlerini korumalar: igin son ve tek sanstir. Bu tilke hiikiimete aittir ve hiikiimet tarafindan
olciimlenir ve béliimlere ayrilir. Unlii Oklahoma eylemcisi D.L.Payne bu konu iizerine konusma
yapacak.

Bu -Gece!
Bu iilkeye yapilan daha onceki uzun yolculuklar ile tamamen baglantili gelisme ve onun dinle-

yicilerine iilkenin dogru bir betimlemesini ve koloninin mevcut durumunu verecek. Miikemmel bir
evi korumak isteyen herkes, konusmaya katilmamazlik etmemelidir (Erwin, 2003: 171)

Burada gegen Koloni kelimesinin sozlitk anlami; 1. Gégmen toplulugu ya da boyle bir top-
lulugun yerlestigi yer, 2. Bir iilkede bulunan bir bagka tilke uyruklu kisiler toplulugu olarak
verilmektedir (Piiskiilliioglu, 2004: 597).

Wilderness (Issiz Bolge) Bati gogii, geleneksel olarak, Amerikanin bos 1ssi1z bolgesi igerisin-
deki dogulu yerlesimciler tarafindan ¢aresiz, zorunlu bir genisletme, olarak goriilmiistiir. Eski
hacilar ve onciiler i¢in, vahsi Amerikay: evcillestirecek, Tanri ile bir akite, sozlesmeye sahip
olduklarina inanma, Batr'y1 1ss1z bolge olarak gormeyi ¢ok 6nemli kilmaktaydi. Fakat 1ss1z bol-
geye yerlesenler, saf, bozulmamus, ne vahsi ne de bos, milyonlarca yerli insanlardi. Bu 1ss1z bolge
onlarin evi idi ve rituel, kiiltiirel bir deger barindirtyordu. Sanatgilar evcillesmemis 1ss1z bolge
mitini stirdiirmede 6nemli bir rol @istlendiler. Gorkemli arazilerin, egzotik yerlesik kimselerin

ve vahsi hayvanlarin erken romantik donem resimleri, Bat1 Amerika’nin, macera igin gidilecek



bir yer olarak algilanmasinda giiclii bir sekilde etki etmisti (http://www.rockwellmuseum.org).

..IL. Diinya Savasi ve Biiyiik Buhran sonrasi, toplumun her kesiminden Amerika’lilar Bati
Amerikayr yeniden kesfediyorlardi. Turistler bolgeye akin ediyorlards ve Western (Batilt) tarzda
giyinmek ve sarki soyleyen kovboylar moda idi ve sinemada Western temal filmler agirliktayd:.
Eski Bati’y1 (Old West) resmeden sanat eserleri hem yiiksek fiyat ediyordu ve hem de basyapitlar
icin yogun bir yaris oldugu icin ¢ok sayida koleksiyoner pazara giris yapti (Price, B.,2003:9).

20. Yiizyilin baginda eski Kizilderili ovalarini ve insanlarini resmeden Amerikali ressam Rus-
sell gibi, diger Amerikali ressamlar da, Plain Indians (Ova Kizilderilileri)’ ni resmetmistir. Tiim
Kizilderililerin bugtine kalanlarinin en efsanevi olanlari ova Kizilderilileri olarak sayilmaktadir.
Bunlar bufalolar1 (manda) avlayan, beyaz yerlesimciler ile savagan Kizilderili yerlilerdir. Sanat-
¢ilarin hayalgiiclerini harekete gecirmektedirler. Ancak ¢ogu Amerikali i¢in Kizilderililer avcl
degil, cahil koyli idiler. Ayrica ova kiiltiirti denen sey de, Kizilderililere evcillestirilmis at ve
tiifek getiren Avrupalilar gelmeden 6nce yoktu (Hobbs,1991: 293). Russell'n resimlerinde de
Kizilderililer aver degil, cahil koyltdiirler. Ancak kendisi aslinda bunun boyle olmadigini sah-
sen onlar ile yasayarak deneyimlemis biridir ve bu nedenle resimlerinde Kizilderilileri mitsel
bir olgu olarak ele alir. Bityiik Eski Bat1 (Old West) miti ve onun pargasi olan ova Kizilderilileri
ve kovboylar (sigir siiriictileri) onun resimlerinde hatiralardan iiretilirler. Russell'in asagidaki
resmi (Resim 3), 17 yasinda bir gengken, go¢ edip, yerlestikleri Montana bolgesindeki anilarina
dairdir.

Resim 3: Charles M. Russell, “The Toll Collectors”, “Giris Parasi Toplayicilar1”, 1913, Tuval
Uzerine Yagh Boya (Hobbs, 1991: 293).

Yellowstone nehrini arkadaglari ile gectikten sonra, ilk sigir stiriiciiliigiinde, yerli Kizilderi-
lilere ayrilmis bolgede (Crow Reservation)da (Crow kelimesinin Ingilizcede karsilig1 zenci ve
karga olarak ge¢mektedir) onlarin bir iiyesine rastlamalari resmedilmistir. Bu karsilasma res-
sam i¢in siradan bir kargilasma degil, iki kiltiir i¢in epik bir ¢ekisme imgesidir. Hobbs'un da be-
lirttigi gibi, “ Bu ¢ekismede Kizilderililer, karisik bir rol tistlenir; kaderi agik¢a gosteren, ‘nefret
edilen engeller’ ve destanst ‘yiice barbarlar’ olarak rol alir. Russell biitiin bir kis1 Blackfoot Indian

kabilesi ile gecirir ve onlara tiim yasami boyunca siiren bir saygi duyar” (A.g.e, 1991: 294).
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Amerikan Kizilderili Sanat1 (Native American Art)

Baslangigtan itibaren, Bat1 Amerika Sanati, miizelerde de goriilecegi gibi, Kizilderililerin ya-
samlari ile ilintilidir. Batida, Amerika Yerlilerinin bulunmasi, eski ressamlari, muhtesem or-
manlarin, ovalarin ve ¢6llerin i¢ine ¢ekmistir. Amerika Yerlileri, Batrnin beyaz adaminin alg:
konusu ya da ilgi alan1 olmustur. Ayni zamanda, geride kalabilmeyi basaran, Amerika Yerli sa-
natgilar1 da, kendi topraklarini, kiiltiirlerini, Kizilderililerin kendi goriislerini yansitan cesitli
ve zengin el isleri iiretmeye bugiin de devam etmektedir. Batida, Amerika Yerli sanat¢ilar: ve
tiim Kizilderililerin kendi yagamlarini yeniden olusturmalari ve olusturduklar: el sanatlar isler,

gercekte oldukea farkli bir Amerika kiiltiiriinii yansitmakta ve ilgi cekmektedir.

Resim 4 : Adi bilinmeyen , Amerika Navajo Kizilderili sanatgi, dokuma ornegi -1915-1925,
New York. (Zindell, 1999:67)

Oklahoma Eyaletine bagli Tulsa sehrinde bulunan Gilcrease Miizesi ‘nde 10.000’ in {izerinde,

ustalara ait resim, desen, heykel ve Amerika Kizilderili resim koleksiyonu bulunmaktadir.

Miize kurucuswnun Amerika Kizilderililerine temel ilgisi, onun Creek Kizilderili atalarindan
kaynaklanmaktadir. Onun bu ilgisinin kanmti, ¢ok miktarda Amerikali Kizilderili Sanat1 ve el sa-
natlarini toplamasidir. Gilcrease bu eylemin degerini bilmesinin yaninda, ayni zamanda Cagdas
Amerika Kizilderili Sanatinmin koleksiyonunun onemini de biliyordu. Zamaninin pek ¢ok Ameri-
kan Kizilderili sanat¢isimin patronu idi ve tek basina 20. Yiizyil Amerikan Yerli Sanat: sanat¢ila-
rimin 500’iin iizerinde resmini satin aldi. Sonug olarak miize, binlerce yillik objeleri sergilenme-
sinin yaminda, modern yerli resim ve heykelleri sergileme yoluyla, Yerli Amerikamn hikayesini
anlatir(Smith,2003: 95).

“Thomas Gilcrease, sanat araciligi ile, Bati'nin tarihine ve Amerika Kizilderili kiiltiirii iizerine
vurgu ile Amerika’nin hikayesini anlatmaya ¢abalar” (Smith,2003:95). Thomas Gilcrease’in kendi
adini tasiyan ve kendisinin kurdugu miize, Amerika Yerli Sanatinin eski ve yeni en 6nemli eserle-
rini icermektedir.



IL. Diinya Savas1 Sonrast Amerikada Oncii Sanat

Amerikada 19.ytizy1l sonu ve 20. Yiizy1l baginda sanat alaninda siirekli devam eden ve sorun
olarak goriilen sey, Avrupadaki gelismelere yetismek ya da sadece yerel konular iizerine odak-
lanma idi. Diger bir deyisle vurgu, ya ‘sanat’ kelimesi ya da ‘yerli’ kelimesi tizerine yapiliyordu
(Hobbs,1991:307). Bugiin ise Avrupa sanati halen ¢ok onemli goriilse de, Avrupay: takip et-
mek, modern sanat ve yerel sanat kelimelerinin karsitlig1 ve soyut sanat, figiiratif sanat karsithg,

¢ogu Amerikal sanate1 i¢in 6li bir sorun olarak goriilmektedir.

Amerikada II. Diinya Savagi sonrasi, 1945 ‘ler ve 1950’lerin baglarinda, Bolgeselcilik (Regi-
onalism) 6nemini kaybeder ve Modernizm geri gelir. Ancak bu sefer Amerikali sanatgilar Av-
rupal sanatcilara gore ikinci derece rol oynamazlar. Amerikali 6ncii sanatgilarin kendi stilleri,
Soyut Ekspresyonizm, Amerikanin ilk yerel stili, Avrupa sanat diinyasini da etkiler ve etkisi
bu yonde artmaya baslar. Amerikali koklerine ragmen, bu yeni stil, sadece Amerikan yasam
bicimini 6ne siirmemektedir. Oncelikle soyut disavurumcular ve onlar1 destekleyen kurulus da,
gercekgi stilleri elegtirmekteydi. Elbette tiim sanatlarda oldugu gibi, alisildik diinyadan bahse-
den realizmden tamamen sakinamazlardi. Bu sanatgilar Amerikan kiiltiiriini ellerinde tutma
egilimde idiler. Bilhassa da bu kiiltiiriin hor goriilen yanlarini. 1800 ‘li yillardan beri ayrilmig
bolgelerde toplanilan ve ¢ogunlukla sadece kumarhanelerde para kazanabilen yerliler gibi. II.
Diinya Savasrni izleyen yillarda gen¢ Kizilderili ressamlar zamanin malzeme ve fikirleri ile ¢a-
ligmaya baslarlar. Savas sayesinde onlar da diinya ile irtibata gecebilmis, haberlesme araglari ile
diinyay: tanimaya baslamiglardir. Kizilderililer, diinya ile temasa gecip, doniisiime ugrasa da,
kendileri de sanat diinyasinda yar1 mistik ilham kaynag1 olmaya baglamistir. Ozellikle de 1960
ve 70’ lerde Amerikada Kizilderili kiiltiirti merak edilen ve incelenen, bu nedenle de ¢ok popii-

ler olan bir konudur.

Cagdas Amerikan Kizilderili Yeni Yerli Sanat1

Amerikada ¢cagdas 6ncii sanatgilar ve Soyut Digavurumcu sanat sonrasi, 1950” lerde realistik
stiller moda olmasa da, yine de bazi 6nemli gercekgi ressamlar goriilmektedir. Ozellikle Andrew
Wyeth, David Hockney, Gilbert Lujan gibi ressamlarin resimleri o dénemde dikkat ¢ekmis-
tir. Andrew Wyeth, kariyerinde Kuzeydogu Amerikadaki kirsal kesim insanlar1 ve manzaralari
tizerine odaklanmigtir. Amerikan toplumunda savas sonras1 donemde, Wyeth ve David Hock-
ney gibi sanatgilar da oldukga ilgi ¢ekmistir. Bu ressamlarin resimlerindeki azlik, sadelik ile
karsilagtirildiginda, sanki bir senlik havasi estiren, karmagik, renkli bir kiiltiirii yansitan, post-
modern, etnik kimliklerini ortaya koyan, i¢inde bulunduklar1 ¢ag1 yansitan resimleriyle, bazi
¢agdas Kizilderili ressamlar da 1960 - 1970’ lerde 6ne ¢ikmakta idi.

1960 larin basinda Tucsondaki Arizona Universitesinde ele alinan 6nemli Rockfeller Pro jesi
icin bir grup kabiliyetli ve geng sanatkar bir araya getirilmisti. Bu proje, Kizilderili geleneklerinin,
zamanin ifade ve teknikleri ile birlestirilebilecegi tezinin arastirmasini igeriyordu ve 1962de Kizil-
derili Sorunlar: Biirosu tarafindan Santa Fede bir Kizilderili Sanat Enstitiisii kurulmasina yol agti
(Ewing, 1973: 6).

SANAT & TASARIM DERGISI ) 7



8 (ANADOLU UNIVERSITESI

Aragtirma kapsaminda, Norman Akersin resimlerindeki sembolizm, teknik ve anlatim-
dan o6nce, Cagdas Amerikan Yeni Kizilderili Sanat1 i¢inde yeralan, Santa Fe, Kizilderili Sanat
Enstitiisi'nde egitim almus, bazi yerli ressamlar1 ve resimlerini incelemek yerinde olacaktir.
Hem modern kiiltiir sembollerini, mitlerini, hem de eski yerel kiiltiir sembolleri ve mitsel dilini
resimlerinde birarada kullanan, Akersdan yas olarak ¢ok biiyiik olmasa da, 6nciilii sayilabi-
lecek ressamlar 1950 sonras1 donemde {in kazanirlar. Bu sanatgilardan en tipik olanlari, 1940
dogumlu sanat¢i Gilbert Lujan, 1937 dogumlu Fritz Scholder ve onun 6grencisi, 1946 dogumlu
T.C.Cannon 6rnek olarak verilebilir. Fakat Latin Amerika’li Lujan da, Scholder gibi postmo-
dern Kizilderili mitleri serileri resmetmis olsa da, Kizilderili kokenli Scholder'in ve Cannon’'un
sembolik figiirleri, Cagdas Amerikan Kizilderili- Yerli Sanati kapsaminda ele alindig igin fark-
liliklar gostermektedir. Lujan’n, ileriki yillarda da stirdiirdtigti ve kendi tarzini olusturan, re-
simlerinin arka planindaki kiiltiirel bellegin izlerinin disavurumu olan, “Cruising Turtle Island”
(“Kaplumbaga Adasini Dolagma”) isimli resmi (Resim 5), Giineybat1 Kizilderilileri mitlerine
iliskin serisinde yeralmaktadir. Bu resimde semboller ve imgelerin bollugu géze ¢arpmaktadir.
Lujan’in sanatinin etnik karigimi, onun arka planindaki Latin Amerikali atalarindan kaynaklan-

maktadir.

Resim 5:Lujan, “Cruising Turtle Island”, “Kaplumbaga Adasini Dolasma”, 1986 (Hobbs,1991:307)

Kaliforniya Kizilderili mitinde, Amerika kitasi bityiik bir kaplumbaga olarak kabul edilir. Lu-
jan, Latin Amerika kiiltiiriinii hayalinde tekrar gliniimiiz gergekligi icinde gostermektedir. Mo-
dern kiiltiir isaretleri yaninda, Pueblo spiritual (ruhsal) varliklari, Kachinalar' , mimari unsurlar
bir arada goriilebilmektedir. Bu resimde oldugu gibi, 60 sonras1 Pop Sanat, Yeni Yerli Sanat1 ve

Postmodern sanat kapsaminda, yeni figtiratif egilimler ve farkli etnik kimlikler 6ne ¢ikmustir.

Amerika'nin Glineybat1 boliimii, ikna edici bir sekilde “yerin ruhu”na sahip ve Batrdaki diger
bolgelerden farkli olarak, sik sik gizemli ya da spiritual, biiyiileyici olarak nitelendirilmektedir.
Birlesmis Devletler ordusu 1846da New Mexicodan toprak talep ettikten sonra, sanatgilar bu
yeni “kesfedilen” eski yeri belgelemeye baslarlar. Sanatcilar burada, Yerli sanatgilarin yarattiklar:
glizel tekstilleri, seramikleri, aga¢ oymacilik islerini ve resimleri, genellikle de Pueblo duvar

resimlerini bulurlar. 1890 ‘larda, Taos, New Mexicoda sanat¢1 kolonisi ortaya ¢ikar ve bu daha

! Kachinalar; insan ve Tanr1 arasinda araci gorevini yapan, Pueblo yerlilerinin dinsel, geleneksel uygulamalarinda gorii-
len, maskeli, tiiylerle ve gesitli semboller iceren giysilerle tasvir edilen, tahta oyuncaklar: da bulunan, mistik varliklar.



sonra Taos Sanatgilar Toplulugu olarak adlandirilir. Bu topluluk, diger sanatgilar1 da bu enfes
manzaralara ve egzotik yerlere ceker. Norman Akers da, bu bolgede uzun bir siire, New Mexico-

Santa Fede, ilk ve tek Amerikan Kizilderili Sanatlar1 Enstitiisi'nde bulunmustur.

Cagdas yerli sanat1 denildiginde 6ncelikle pek ¢ok kaynakta resimleri ile yeralan, basarili
¢agdas ressam, Fritz Scholderdir. Scholder ve 6grencisi Cannon’'un bazi eserlerinden olusan,
Tiirkiyede 1973'de, Ankara ve Istanbulda, Amerika Birlesik Devletleri Biiyiik El¢iliginin dii-
zenledigi ve o tarihlerde Amerikan sanatinin baglica akimlarindan “ Yeni Kizilderili Sanat1”
n1 yansitan sergiyi izleyiciler gorme firsat1 bulmustur. Sergi kitap¢iginda, New Mexico Miizesi
Giizel Sanatlar Miidiirti Robert A. Ewing’in bir tanitim yazis1 bulunmaktadir. Ewinge gore, “Ki-
zilderililer, bu kitanin ruhunu kendisinde toplayan ve Amerikan kiiltiir karigiminin en zorlayici
ve en etken elemanlarindan biridir. Avrupadan gelip yerlesenler tarafindan merhametsizce istis-
mar edilmis ve neredeyse yok edilmis olan Kizilderililer, toprakla temasta bulunan insanlardaki

iyiligin bir sembolii olarak kalmiglardir” (Ewing, 1973: 5).

Scholder’in resimlerinde diger Amerikali sanat¢ilardan farkli olarak, ‘sanat’ ve ‘yerli’ karsithig
birincil 6neme sahiptir. Scholder, konularini gesitli kaynaklardan resmetmesi nedeni ile sadece
etnik bir ressam olarak da gortiilmemektedir. Ancak bir donem, eski ova Kizilderilileri konular1
ile baglantili eserleri ¢agdas ve postmodern ironik bir anlayisla resmedilmistir. Giris bolimiinde
bahsedilen, Amerikali beyaz ressam Russell'in yiice barbar imgesi, Scholderda ¢agdas bir isleme

ugrar. Aslinda bu Kizilderililerin giiniimiizde, iginde bulunduklar1 ger¢ek durumu ortaya koyar.

Resim 6: Fritz Scholder, “Super Indian”, “Siiper Kizilderili”, 1971, Tuval Uzerine Yaghboya, New York.(Hobbs,1991: 308).

SANAT & TASARIM DERGISI ) 9
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Scholder, yiice barbar imgesine alayli bir dontistiirme uygular. Siiper Kizilderili isimli res-
minde figir, iddiali, biiylik, cesurca, 6nden, kahverengi, diisiinceli, zengin renklerle gevrili,
gozlerini dikmis izleyenlere bakmaktadir. Aslinda kendisi de Kizilderili kokenli olan sanatgi,
kendi imgesinin derinliklerinden bize bakar gibidir. Amerikali ressamlar Wyeth ve Hopper’in
resimlerindeki trajik figiirler gibi, fakat bu figiir bagka nedenlerle trajik olan: yansitmaktadir.
Figiir, kimligini tanimlayan, seremonik Kizilderili kostiimi igindedir. Fakat artik bu kostiim de,
bozulan bir kiltiiriin toreleri gibi bir kostiime doniigmiistiir. Figiir elinde bir dondurma kiilah:
tutmaktadir ve adeta tiiketici, ilerleyici, modern kiiltiiriin halk objesi kiilah, onun kiiltiirtini

ezmektedir. Acima, mizah, ge¢mis- gelecek karisimi bir durum so6z konusudur.

Cagdas Amerikan Yerli Sanat1 icinde eserleri yeralan diger bir ressam Rick Bartow, Amerika-
Oregon eyaleti, Newport'ta, 1946 da dogmus, Kizilderili kokenli bir sanatcidir. Atalar1 kuzey
California topraklarindadir. Bartow, Wiyot mirasi, Kizilderili Amerika Yerlisidir. Bu kiltiirel
temel, onun sanatinda, hayalgiiciinde ve hikayelerinde genis rol oynamistir. Buna ek olarak Bar-
tow, Fritz Scholder, Joe Feddersen, Lillian Pitt ve James Lavadour gibi iinlii ve Cagdas Amerikan
Yerli Sanatgilarrna ¢ok sey borglu oldugunu belirtmektedir (http://www.missoulaartmuseum.
org). Bartow’un sanat eserlerinin ¢ogunlugu sekil degistirme ve animizm konular1 kokenlidir.
Onun eserlerinin diigsel niteligi, ge¢misinden kaynaklanan, sahin, kopek, karga ve Amerika
cakali gibi insan 6zelliklerine adapte olan hayvanlar ve tickagitct imajlarini icermektedir (http://

www.missoulaartmuseum.org)(er.tr.07.2013).

Resim 7 : Rick Bartow ,“Dog, Deer, and Me”(Kopek, Geyik ve Ben),1996,Pastel, Karakalem Teknigi,
(http://www.missoulaartmuseum.org) (er.tr.07.2013).



Sanatg1 Rick Bartow, “Képek, Geyik ve Ben” isimli resminde (Resim 7) oldugu gibi, pastel ve
karakalem tekniginde ifadeci, provoke edici- diisiince imgeleri yaratir. “Kopek, Geyik ve Ben”
isimli resmi onun bir oto-portresidir. Bu resimde, sanat¢inin viicudu, fiziksel ve ruhsal iligkiyi

akla getirecek sekilde kopek ve geyige doniismiis ve birbirine karigmistir.

Resim 8:Rick Bartow, “Elk Man” (Kanada Geyigi Adam)
(http://www.missoulaartmuseum.org)(er.tr.07.2013).

Avrupa ve Asya kokenli Amerika'li sanat¢ilarin eserleri ile birlikte cagdas sanat miizelerinde,
kendilerine ayrilan boliimlerde eserleri sergilenen, Amerikanin pek ¢ok eyaletindeki farkls ka-
vimlerden, Kizilderili kokenli ¢agdas sanatcilar bulunmaktadir. Bu sanatgilar, diger Amerikali
sanatcilar kadar desteklenmeseler de, egitimleri ve deneyimleri ile 6ne ¢ikanlar, belleklerinde
kalan hatiralari, kendi kiiltiirlerinin izlerini, Cagdas Bat1 Sanatrnin plastik degerleri ve anla-
yis1 ile birlestirerek, cagdas formlara doniistiirme cabasi i¢indedirler. Bu sanat¢ilardan biri de
Norman Akersdir. FE.Scholder, Cannon, Bartow ve sonrasinda Akers gibi ressamlardan sade-
ce Kizilderili ressamlar diye bahsetmek dogru olmayacaktir. Ciinkt giinimtizde onlar, Cagdas

Amerikan ve Uluslararasi Sanatrnin bir pargasi olarak kabul edilmektedirler.
Norman Akers’in Yagami

Kizilderili sanat¢i, Amerika - Oklahoma Eyaletine bagh kiigiik bir kasaba olan Fairfaxda,
1958’ de dogmustur. Fairfax kasabasi, Amerikada Oklahoma Eyaleti sinirlarinda, 1903'de kuru-
lan ve Osage ilgesine bagl bir yerlesim yeridir. Buranin en belirgin 6zelligi, bu bolgenin Kizilde-
rililer i¢in ayrilmis bolge (Indian Reservation? ) olmasidir (http:www.fairfaxchamber.com)(er.
tr.26.06.2013). Osage ilgesi olarak giiniimiizde bilinen yer, Amerikanin giineybat1 boliimiinde-
dir. Akers, Oklahomanin kuzeydogusunda Osagenin kirsal kesiminde ¢ocuklugunu gegirmis-
tir. 2007 yilinda, Kansasda kisisel sergisi i¢in hazirladig: bildirisinde Akers soyle demektedir;
“Ben Oklahomada dogdum ve Osage benim evimdir. Santa Fede yagtyor olmama ragmen, halen
burasinin benim evim oldugunu disiinmiiyorum”. Su anda Kansasda yasayan sanatei, onceleri

uzun bir siire Santa Fe, New Mexicoda bulunmustur.

? Reservation(ing. ): Kizilderililer icin ayrilmis arazi (RedHouse Ingilizce-Tiirkge Biiyiik El Sézligii, 2000:365)

SANAT & TASARIM DERGISI ) 11
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Norman Akers'in sanatgi kisiliginin yaninda, egitimci ve miizeci kimligi de bulunmaktadur.
Akers 1977-1982 yillarinda Kansas Sanat Enstitiisi'nde resim alaninda lisans egitimini tamam-
lar. 1983-84de ise New Mexico Santa Fe Amerikan Kizilderili Sanatlar1 Enstitiisi’'nde miize
egitimi sertifikas1 alir. 1991-98 yillarinda, Illinois Universitesi resim alaninda yiiksek lisans
egitimi sirasinda, ayni iiniversitede 1991-93de, Sanat ve Tasarim Boliiminde konuk profesor
olarak caligir. 1998de Oklahoma State Universitesi Stillwaterda konuk profesér olarak gérev
yaptiktan sonra, 1999-2008 yillarinda kadrolu olarak New Mexico Amerikan Kizilderili Sa-
natlar1 Enstitiisi'nde ¢aligmaya baglar. 2009 yilindan giiniimiize kadar da Kansas Universitesi,
Gorsel Sanat Bolimi'nde 6gretim tiyesi olarak gorev yapmaktadir(www.normanakers.com) (er.
tr.06.2013).

Norman Akers'in Cagdas Resimlerinde Kiiltiirel Bellek izleri - Postmodern Alegori ve

Semboller

Norman Akers oncelikle biiyiik tuvaller iizerine yagliboya tekniginde ¢alismalar: ile ta-
ninmaktadir. Akers, 1982’ den 1984’ e kadar Santa Fe ‘deki Amerikan Kizilderili Sanatlar:
Enstitiisi'ne devam etmigtir. 1988” de Illinois Urbanaya MFA (Master) yapmak i¢in hareket
etmis, orada gok kisisel “hayal manzaralar1”(dream scapes) n1 yaratmaya baslamigtir. Morand’in
(2003:120) da belirttigi gibi, Akers, bu ¢alismalarinda kisisel ve kiiltiirel deneyimlerini, Osage
ve Western (Bat1) diinya goriisiinii, eski ve yeni arasindaki ayriliklari, boliinmeleri, ayrimlari

yorumlamaya galigir. Resimleri ifadeci ve soyut, figliratif ve de stirreal karisimidir.

Akers, kendi resimleri hakkinda asagida yeralan agiklamalarda bulunmaktadir.

Benim sanatim onemli sorunlara insanlarin ilgisini ¢ekmeye calisir. Kisisel ve kiiltiirel kayip
ana bagsliklarini adres gosteririm. Sesli konusma yerine, gorsel diyalogun pesinden giderim. Renk,
¢izgi ve gorsel form yolu ile ayirim, yerinden etme, sikint1 ile baglantili derinden hissettigim ilgile-
rimi ve kiiltiirel baglamin yeniden iadesi talebi cabami ifade ederim.

Amerika Yerlisi bir sanat¢i olarak, Osage mitoslarin,

kisisel ve kiiltiirel doniistiirme dinamikleri ve mekan iceren kimlik ve kiiltiir sorunlarini kegfe
¢tkarim. Yillardir ¢agdas kiiltiirden ve kisisel yasam deneyimlerimden, kiiltiirtimiin mirasimdan
siiziilen imgeleri ve sembollerden olusan gorsel bir sozliik kullandim. Sanatima sekil veren, al-
tinda yatan prensipler kabileye ait sozlii hikayeler, haritalar, sanat tarihsel kaynaklar ve dogay:
icermektedir. Gorsel anlati yolu ile, bakis acimin ¢agdas toplumda tarihsel, politik ve kiiltiirel yer
duygusuna nasil ait oldugunu kesfe ¢ikarim. Calismamda anlatimi kullanmam. Amerika Yerli-
si, hikaye anlatma gelenegini siirdiirmek iizere rol almaktadir. Atalara ait kavim hikayeleri ve
atasozleri yasadigimiz diinyayr agiklamaya hizmet etmistir. Ortaya ¢ikan yeni hikayeler degisen
diinyada dontistimiin alegorileri olarak hizmet gérmektedir(www.normanakers.com/home.html)
(er.tr.06.2013).



Norman Akers, bir Osage’li ve Pawnee Kizilderili sanatg olarak, kendi anilarini ve gelenek-
sel inanglarini resimlerinde yorumlayan bir sanatgidir. “Geyik Haykirmas1” isimli resmindeki
(Resim 9) dramatik geyik, kendi dogal ortaminda ve gevresinde Akersin kisisel ve kiiltiirel sem-
bolleri ile resmedilmistir. Akers'in da belirttigi gibi, onun sanatina sekil veren prensiplerden biri
de ‘dogadir. “Doga ile kiiltiir arasinda bir ayrim vardir ve uygarlagsmayanlar birincisini, yani do-
gay1 se¢mislerdir” (Zerzan, 2009:40). Akers bir se¢cim yapmadan, hem kiiltiiriiniin mirasindan
stiziilen imgeleri, hem de dogay1 kullanmaktadir. Akers, kirlik arazi manzaralarr ile taninmig-
tir. Ancak bu doga artik belleginde kalan anilardan ibarettir. Avrupalrlar kita ortasina girmeye
basladiginda, Avrupalrlarin uygar olarak kabul etmedikleri yerliler, Osage’lilar ise Missouri ve
Arkansas nehirleri arasindaki topraklar: ellerinde tutmaktaydilar. Bu nedenle de Osage Kizil-
derilileri bugiin bile “orta sularin insanlari” olarak bilinmektedir. Resimdeki geyik, yiizyillarca
siddet icermeyen bir yasam siiren orta sularin insaninin canlanigini ve yagmaci uygarlikla kar-

silasmasindan sonra, isyan eden ve haykiran yerlileri sembolize eder niteliktedir.

Resim 9: Norman Akers, “Elk Calling” “Geyik

Haykirmast”, 1999, Tuval Uzerine Yagh boya

(http://www.rockwellmuseum.org/collections/
Indians.html)(er.tr.18.07.2013).

Resim 10: Norman Akers, “Okesa II”, 2010,
panel iizerine yagliboya (http://normanakers.
com/artwork/2074859_Okesa_II.html)(er.
11.26.06.2013).

Norman Akers'in resimlerindeki bakis agisi, tarihi, politik ve kiiltiirel yer duygusuna sahip
bir yerlinin kesfe ¢ikigidir. Okesa II resmindeki (Resim 10) manzara ve resmin tiim yiizeyini
kaplayan harita ¢izimleri, yazilar, dogal yasam imgeleri, Oklahoma’ daki en genis Osage ilgesini
gosterir. Cografyasi ve jeolojik olarak bol yaban hayat1 ve bitki ortiisii, zengin tarihi ile buras:
mistik bir yerdir. Eski Kizilderilileri bu cografyadaki petrol ve verimli otlaklar nedeni ile diinya-
nin en zengini yapan yer olan Okesa, Pawhuska ve Bartlesville (Tulsa) arasinda, Osage’in ortasi
bir bélgededir. Norman Akers’1in resminde insan figiirii bulunmasa da, merkezde yeralan geyik,
gegmisin destansi, gururly, yiice barbarinin alegorik canlandirilmasi, kisilestirilmesidir. Canly,
izleyiciye bakan geyik sanki hala orada goriilebilecekmis hissi uyandirmaktadir. Ancak artik bu
tiir bityiik, yaban hayvanlari ender goriilmekte, ya da sadece restoranlarda 6lii ve i¢i doldurul-

mus olarak sergilenmektedir.
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Resim 11: Norman Akers, “Power Chords to the Past”, “Gegmisin Enerji Akordlar: ”, 2004
( http://www.iaia.edu/museum/vision-project/artists/norman-akers/)(18.07.2013).

Gegmigse ait ve uyumu saglayan seslerin, enerjilerin, ruhlarin birlesmesi yani akordu konulu,
“Ge¢misin Enerji Akordlar1” isimli resimde (Resim 11) ¢esitli imgeler resim diizleminde st
tiste ¢izgisel ve gercekei bir anlatimla birlestirilmis ve gorsellestirilmistir. Resim, Akers’in belle-
ginde bilincaltina yerlesmis mitsel ve kozmik giiglere ait goriintiiler (iist kisimda yer alan dort
yon isaretleri), yasanmigliklar (Kizilderili kavimlerin cenaze térenlerinde kullanilan sandik ya
da kutu, torenlerde ve giinliik hayatta kullanilan elektrik akimi degisimlerini ses titresimlerine
ceviren, duymayi saglayan cihaz) ve yine diger resimlerinde de goriilen, dogal yasama gonder-
meler (kutsal geyikler, kutsal bir aga¢ olan mesenin meyvesi ve bitkisel tilsim olan mese pala-
mudu) igermektedir. Gergek bir mekan ve nesnelerin goriintiisii olmasina karsin, bu sembolik

bigimlerin kompozisyonu, gercekiistii ve gegmise dair hayali bir kurgu seklinde sunulmaktadir.

New York Modern Sanat Miizesinde resimleri ser-
gilenen, anlatimci resim serileri bulunan ve ozellikle
de gog serisinde, dislanan zencileri ve ¢agdas zenci ta-
rihine 151k tutan, Amerikali ressam Jacob Lawrencein
anlatimindan etkilenmis olan Norman Akers, baski re-
simlerinde ve yagliboya siirreal manzara resimlerinde,
kisisel deneyimlerini, kabileye ait kozmoloji ile birlestir-
mektedir. Yukaridaki baski resminde (Resim 12) oldugu
gibi, yerinden etme, yasami devam ettirme, baris icinde
birlikte yasama iizerine yorumlari iceren sembolik anla-
timlarinda, gizgisel haritalar, yazilar, bolgeye 6zgii hay-

vanlar (Ornegin; Oklahomada yasayan scissor tail bird-

makas kuyruklu kus) ve diger soyutlanmis dogal formlar

Resim 12: Norman Akers, “Reconstructing an Arri-
val”, (“Bir Varis1 Yeniden Insa Etme”), 2011, Monop-

rint (http://www.interbangpress.com/akers_norman/  birlestirir (www.gardeneredge.com/news/2012) (erisim

ile gergek mekanlara, tarihsel kisiliklere gondermeleri

akers_norman.html)(er.tr.06.2013).
tarihi.06.2013).



Resim 13: Norman Akers, “St. Eustace’s New Suit”, (“ Aziz Eustace‘in Yeni Takim Elbisesi”),
(http://www2.liworld.com/news/2007/sep/06/painter_pushes_boundaries_native_art/ )(er.tr.26.06.2013)

Akers' i 2007de belirttigi gibi, “birbirinden farkli imgelerin kullanilmasi, bugiin Kizilderi-
li insanlarin birlikte yasama, yerinden edilme ve degerlerin hayatta kalmasi hakkinda mecazi
konugsmadir” (www.normanakers.com)(er.tr.06.2013). Bu tiir bir mecazi konugma yukaridaki
resimde de goriilmektedir. Sanatg1 kutsal bir kisilik olan Aziz Eustace’in efsanevi hikayesini gii-
niimiize tasimistir. Ancak burada Aziz Eustace ve efsane sembolii geyik ( yar1 geyik yar1 insan,
hayali varlik), modern zamanlara ait bir takim elbise i¢indedir (Resim 13). Hemen burada, Fritz
Scholder’in Stiper Kizilderili serisindeki ironik, Postmodern anlatimi akla gelmektedir. Ayni za-
manda bu varlik, Rick Bartow’un resimlerindeki gibi, fiziksel ve spiritual iligkiyi akla getirecek
sekilde, yar1 insan ve geyige doniismiis ve birbirine karismistir. Buradaki Postmodern alegorik
anlatimda, kutsal ve kiiltiirel (Kutsal Hag ve Kizilderili kabilesi biiyticti hekim ya da $aman
davulu ) semboller kullanilmistir. Resimdeki dontistim, hem eski kutsal bir imajla, 2. Yiizyil-
da yasamis, Roma Imparatorlugu subay1 ve din icin kendini adamis bir Hiristiyan olan Aziz
Eustace’n, efsanede anlatildig1 gibi, avlanirken, boynuzlar arasinda ¢armiha gerilmis Isa olan
bir geyigi gortip, kutsanmasi, azize doniismesi, hem de sanat¢inin kendi etnik kimligine dair
Saman-Medicine Man (Trans halinde, ruhsal yolculugunda doniisiim sirasinda, bir hayvanin
bedenine giren) kutsal imaju ile verilir. Resmin kompozisyonu, Soyut Disavurumculuga yakin
boyasalligi, rastlantisal, akiskan anlatimi, ya da davulun yirtik olmasi, sonsuzluga giden bir yol
¢izimi, sanat¢inin ruhsal durumunu ve hissettigi kiiltiirel bunalimlar1 ve ¢aga 6zgii paradoksal

durumu ortaya ¢ikarmaktadir.
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Resim14: Norman Akers, “Collision of Heavenly Structures”
“Gége liskin Yapilarin Carpismas”
Tuval Uzerine Yaghboya (Morand,2003: 120).

...Akers, Illinoisde ogrenci iken, Oklahomada yasamumn bir boliimiinii olusturan kisisel de-
neyimlerinden ve insanlardan, cevreden baglantisinin kesilmesi ile basa ¢ikmasima yardim eden,
kendi kisisel “semboloji” sini gelistirdi. Resimlerinin otobiyografik ozellikleri bu siirecin kesin ve
kagimilmaz sonuglaridir. Kisisel imajlari, kaotik, hatta koreografik kompozisyonlari iginde, onun
geleneksel kabile inanglari ve gevresi, ailesi ile baglant: kurma ihtiyacini yansitir goriiniir. Bu im-
geler onun sembolizmini olugturan ikonlardur. Ikonlar sik sik kiiltiirel geleneklerden iistii kapal
olarak bahsetmektedir. Bu resimde ve diger calismalarinda goriinen 6¢le yemegi kutusu, Osage ce-
naze toreni gelenegine gonderme yapar. Bazi semboller kavimsel geleneklere gonderme yaparken,
digerleri tamamen kisisel deneyimlere gonderme yapar. Bilingaltini yaratici inceleme, siirrealist
ressamlar icin yasamsal temel saglar. Akers igin bilingaltim arastirma, kisisel kimlik ve diinyago-
riisiinii kesfetmenin bir yoludur ( Morand,2003:120).

Resim 13'deki gibi bir anlatim Resim 14'deki resimde de goriilmektedir. “Goge Iliskin Yapi-
larin Carpigmasi” isimli resminde Akers'in ¢aligmalarinin siirrealistik yoniindi, taninir objelerin
digerleri ile sira dis1 iliskisini bulabiliriz. Onun resimleri otobiyografik yani 6zyasam oykiisel

nitelik tagir.

SONUC

Sonug olarak, Amerikada 1940 yilindan sonra, NewYork'un diinyanin yeni sanat merkezi
olarak ilan edilmesi ile NewYork Okulu, “Avant-garde” (Oncii) sanat1 desteklemistir. 1942 tari-

hinden itibaren Siirrealizmin ana figiirleri ressamlar NewYork’a giderler. Buna ek olarak, biiyiik



kiibistler, soyut sanatgilar ve diger Paris Okulu sanatgilar: da Amerikaya go¢ ederler. Fakat 21.
Yiizyilda, global diinyada sanatin tek bir merkezi yoktur (Fineberg, 2011 :21). II. Diinya Savas1
ve sonrasinda 6ncii sanat ve Amerika tarihi gibi, resim radikal bir bigimde hayatin degisik yol-

larinin bir karisimi haline gelmistir.

Amerika sanatinda hep bir ikilik, bolinme konusu goze ¢arpar. Lirik- coskun’a kars: dra-
matik-gerilim, ¢atismaya kars1 durgunluk, iyimserlige kars: kotimserlik, giizele kars: ¢irkin,
yiiksek kiiltiire kars: algak kiiltiir, soyutlamaya karsi realizm, duygusala kars: objektif gibi. 1960
sonrasi Pop Sanat ve sonrast Postmodern donem, ilerici, gelismis Amerikan toplumunda artik
iyice beliren, kurgunun gercekligin yerini aldig: bilincinin yerlestigi ve sanatin da buna gore
olustugu, devam eden bir siiregtir. Yagantyormus gibi kurulan, ancak ger¢ek anlamindan uzak-
lagan, insanlarin ilkel donemlerine has goriilen eski anlami artik aramaktan vazgegen ya da
artik anlami olmayan ya da anlami kolayca ¢oziimlenemeyen resimler. Postmodern dénem ek-
lektizmi ve sanattaki eski kiiltiirlere dair kimlik gostergeleri ve 1960-70’lerin Yeni Yerli Sanati,

Amerikadaki giinlitk yasamdaki dontisiimlerin, Postmodern Alegorik yansimasidir.

Amerika - Oklahoma Eyaletine bagli Tulsada bulunan Gilcrease Miizesinde, siirekli resim
koleksiyonunda gordiigiim Norman Akersin eseri ile ilk karsilasmamda ilk 6nce 6ne ¢ikan un-
sur, ¢agdas resimsel anlatim, spontan boya kullanimi olmustu. Ancak bu karsilasmamda daha
sonra hemen goziime ¢arpan sey, yerli bir sanat¢i olan Norman Akers'mn otobiyografik 6zellik-
leri idi. Sehirde yasayan, tiniversitede Giizel Sanatlar Egitimi almis, Amerika'li bir ressam/egi-
timci ve miizecinin, nostaljik yaklagimin 6tesinde, geleneksel ¢evresinin, kabilesinin isaretleri.
Kizilderili bilgeliginin ve igerdigi tinsel anlamlarin, doganin yitirilisini haykirmasinin somut ve
cagdas gostergeleri. Bana ¢eliskili bir durum gibi gortinse de aslinda ¢cogu Amerikali icin olagan
kargilanan sey, Amerikada miizelerde, 6zellikle Oklahoma-Western Heritage Museumda, Kizil-
derili adamin kendisi, ritiiel danslari, miizikleri ve yarattigi muhtesem el iglerinin iki kiiltiir i¢in
hala epik bir ¢ekisme imgesi olmaya devam etmesi ve eski Kizilderili fotograflarindaki yiizlerde
bunun sezilmesidir. Bir tarafta Amerikan Yerli sanat: diger tarafta ise pek ¢ok bolimde sergi-
lenen, Old Western, ¢cok gercekgi kovboy ve kovgirl heykelleri ve egyalari, arabalar: ve de ordu
askerlerinin heykelleri ve silahlari. Amerika tarihinin ve kiiltiirtintin en 6nemli unsuru olarak
da, bu miizenin girisinde, devasa boyutlarda Kizilderili savag¢inin, at tistiinde, elinde oku ve
yayt ile fakat beyaz adam tarafindan 6ldiiriilmis olarak bir heykeli sergilenmekte. Tiim diinyada

bilingaltina filmlerle ve resimlerle yerlesen ¢ekisme bu heykelde de goriilmektedir. Heykelin bii-
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OZET

Insamn dogayla dogrudan iliskisinin kesilmekte oldugu ¢agimizda, plastik sanatlar ve egitimi-
ne her alanda gereksinim vardir. Bu arastirmada, sanat alam disindaki iiniversite 6grencilerinin
doga-insan uyumuna dikkat ceken cevresel sanat uygulamalar: incelenmektedir. Uygulamalar,
geleneksel malzemelerle plastik elemanlari sezdirmeyi ve uygulamayi iceren atolye ¢alismalariyla
baslatilmigtir. Ogrenciler cevresel sanatin ortaya ¢ikisi ve diinyadaki 6rnekleri iizerine bilgilendi-
rilmistir. Calismalar, haftada 3 ders saati ile 14 hafta siiren segmeli plastik sanatlar dersi kapsa-
minda, 35 ogrenciyle gerceklestirilmistir. Dogal gereglerle, dogada yapilan cevresel sanat uygula-
malar: fotograflanarak kaydedilmistir. Ogrencilerin edindikleri temel diizeydeki bilgilerle, estetik
bir biitiinliige ulasabilen ve cevresel sanatin amaglariyla ortiisen sanatsal isler ortaya koyabildik-

leri gozlemlenmigtir.

Anahtar Sozciikler: Cevresel Sanat, Plastik Sanatlar, Sanat Egitimi, Doga ve Sanat
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ABSTRACT

In this age, in which a direct relationship between human being and nature have gradually
being cut, plastic arts and its education are required in all areas. In this study, environmental art
practices which draw attention to the harmony of nature and human being are analyzed, these
practices were those of the university students from different fields-excluding the art department.
Practices started with the workshops, plastic elements and traditional materials were adumbrated
and practiced. Studies conducted with 35 students within 14 weeks of elective plastic arts course
and 3 hours per week. Environmental art practices made in nature were photographed and saved
with natural materials. After they have acquired the basic knowledge, the students are observed to
be able to reveal artistic works which can reach an aesthetic integrity and can be consistent with
the goals of environmental art.

Keywords Environmental Art, Plastic Arts, Art Education, Nature and Art
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GIRIS

Yaraticiligin ortaya ¢ikarilmasi oldugu kadar kisilik ve duyarlik egitimi olarak da tanimla-
nabilen sanat egitimi, temelde gozle diistinebilmeyi ya da estetik gérmeyi amaglayan plastik
sanatlar egitimini de igerir. Insanin maddeyle dogrudan iligkisinin giderek kesilmekte oldugu
giiniimiiz teknoloji toplumunda, maddeye bi¢im veren sanatlar olarak plastik sanatlar egitimi-
ne, her zamankinden daha fazla gereksinim vardir. Bu gereksinim tiniversitelerde 6grenim alan-

larini se¢mis (sanat alani disindaki) genglerin plastik sanatlarla iliskilerini de kapsamaktadir.

Mesleki bilgiye yonelik 6grenimin yani sira gelismis bir kisilik, toplumsal sorumluluk bi-
lincine sahip ve estetik egitimi almig yaratic1 bireylerin yetistirilebilmesinde sanat egitiminin
katkilar1 yadsinamaz. Ciinki giintimiizde her alanda yalnizca teknolojiyi kullanma becerisine
bagimli hale gelmis insan tipi yaratilmistir. Ogrenme salt mesleki bir bilgi birikimi olarak diigii-
nillmektedir. Bugiin egitim alanlari teknolojiyi kullanma ve teknolojik verileri okuma becerisi-
ne sahip bireyler yetistirmeyi amaglamaktadir. Bu nedenle tek yonli bir alan egitiminin yerine
sanat egitimi ile birlikte zenginlestirilmis cok yonlii bir egitim, 6zellikle gérmeye dayali bir es-
tetik egitimin verilmesi bireylerin hem diisiinsel, hem de duygusal gelisimlerine katk: saglaya-
caktir. “Guizelligi kesfetmek, sonunda, sevginin, eger gercekse, hi¢bir zaman hayal kirikligina

ugratmayacak olan, diisiinceye dalmis boyutunu kesfetmektir” (De Koninck, 2003:152).

Sanatla, etkili bir algisal diisiinme egitimi verilebilir. Bilim ya da felsefe ya da dil alaninda
yalnizca sozciiklerle ¢alismak, insanin gorsel bir ortintiiyti nasil orgiitledigi konusunda yetkin
olan sanat¢ilarin diisiincelerinden, yapitlarindan ve sanat kiiltiiriinden uzak olmak, tiretken dii-
stinmek olan algisal diistinmeyi olanaksiz kilar. Ditgiincelerimiz gordiiklerimizi, gérdiiklerimiz
de diisiincelerimizi etkiler. Alg1 ve diisiinme birbiriyle ilgilidir ve gorsel yetiye sahip olmak her
alanda tiretken diigiinebilmek icin kaginilmazdir. Diisiinme ve algilama, akil ve duyular birlikte
ele alindiginda ancak bireyin 6grenmesi ve gelisimi saglanabilir. Goziin estetik egitimi olmaksi-

zin hig bir alanda tam bir bagar1 s6z konusu degildir (Arnheim, 2007: 15-17).

Gorsel alg1 egitimi yalnizca sanat egitimine iliskin bir olgu degil, yasamin biitiinselligi agisin-
dan, doga, bilim, teknoloji ve egitim alanlarini da icermektedir. Clinkii Estetik amagli gérmeyi
6grenme siireci gozlem, deneyim ve dikkat yogunluguna dayanir. “Sanat alaninda verilebilecek
tek egitim dogay1 gormeyi, onun gostergelerini gozlemlemeyi, bu gostergeleri karsilagtirmay:
ve onlar arasinda bag kurmay1 6greten egitimdir” (Rodin, 152). G6zlem, bilimde oldugu gibi

dogay1 yorumlama ve algilamada estetik gérmenin de temelini olugturur.

Estetik amagli gormeyi ve gozle diistinebilmeyi saglayan plastik sanatlar egitimiyle, nesnelere
iliskin sinirsiz zenginlikte bilgiler saglama yollar1 kazandirilabilir. Bu yiizden diger duyulardan
farkli olarak gérme duyusu, baglangictan beri diisiinebilme yetisinin en temel kaynag: olarak
bilinir. Hem bilim adami, hem sanat¢i, hem de filozof kimligiyle Ronesans’in biiyiik ustast Le-
onardo da Vinci de duyular arasinda birinci sirada goze yer verir ve “gozii ruhun penceresi”
(2006: 137) olarak kabul eder.

“Sanatla zekddan ayr1 diismis yasant: yabanidir, duyarsizdir...” (Edman, 1977: 8). Yasadig1-



miz diinyada bu duyarsizligin bir bedeli oldugu gerek bireysel, gerekse toplumsal iliskilerde de
hissedilmektedir. Dogaya ve i¢inde bulundugumuz ¢evreye kars: duyarli olabilmek, giizellikle-
rin farkina varabilmek bilingli bir ¢aba gerektirir. Eksikliklerin giderilmesinde ger¢ek anlamda
bir duyarlik ve yaraticilik egitimi anlamina gelen sanat egitimine ve maddeyle dogrudan temasa
dayanan plastik sanatlar egitimine gereksinim oldugu aciktir. Sanat egitiminin kazandirmay1
amagladig1 6zgiir diisiinebilen, bagimsiz karar verebilen, 6z giivenli, kendi yetilerini taniyan,
gelismeye acik, kiilttirel birikimi 6nemseyen, duyarly, yaratici bireyler yasamin her alaninda yer

alabilmelidir.

Duyularin estetik hazla beslenmesi baglaminda “Kendi biyografisinde Darwin, otuz yasina
dek miizik, siir ve sanattan biiyiik zevk aldigini, ama sonraki yillarda bu yeteneginden yoksun

kaldigini anlatir ve soyle yazar:

Aklim, biiyiik bir bilgi birikimi arasindan habire yeni yasalar filtre eden koca bir makineye
doniismiistii sanki... Sevdigim seylerin artik bana tat vermez olugslari ve onlardan uzaklasmam,
mutlulugu yitirmeme yol agmigti. Bu durum zihnim agisindan tehlikeli oldugu kadar, karakte-
rimin ahlaki éziiniin de zayiflamast sonucunu dogurmustu. Ciinkii dogal yapmmizin en onemli
yamni ve bize 6zgii olan duygularim yitirmistim’ (From, 1997: 257).

Her alanin kendine 6zgii egitim yontemi vardir, ancak bakmak ve gérmek arasindaki ayri-
muin farkindalig1 ve duyularin estetik egitimi, kisinin yalnizca mesleki gelisimi ile sinirli olmadi-
g1 gibi, ayn1 zamanda duygu varlig1 olarak insan dogasinin da bir gereksinimidir. s béliimii ve
uzmanlagsmanin giderek arttig, iletisim teknolojileri ve sanal ag atmosferinin dort bir yanimizi
kusatmakta oldugu ¢agimiz teknoloji toplumunda bireylerin dogayla ve sanatla kuracaklar dii-
stinsel ve duygusal baga her zamankinden daha fazla gereksinim oldugu agiktir. Ciinkii sanat
yeni gozlem yollar: yaratir ve bu yenilikler, farkliliklar sanat egitimine katildiginda bireylerde

¢ok yonlii gelisimin oniinii agabilir.

Sanat tarihine bakildiginda her ¢agin kendine 6zgii bakis acilarini, gozlem yollarini da be-
raberinde getirdigi goriilmektedir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren aralarinda Robert
Smithson, Eva Hesse, Walter De Maria, Robert Morris, Nancy Holt, Richard Serra, Michael
Heizer, Christo, Richard Long, Andy Goldsworthy gibi isimlerin bulundugu bir grup sa-
natg1 bakislarini endiistri ve gevre ikilemine yoneltmislerdir. Ornegin Andy Goldsworthy do-
gayla dogrudan kurdugu isbirligi ile kar, buz, ¢camur, tas, aga¢ dallari, kozalak, yaprak, ¢igek
gibi dogal gereglerle islerini gerceklestirir. Bu sanatgilar teknoloji-insan-doga iliskisini yeniden
sorgulamaya baglayarak gozlerini aligilmisin disinda yeni bir bilingle, yeni bir bakisla dogaya

¢evirmiglerdir.

Sanatin 6zgiir dogasi geregi doganin figiiratif gériiniimleri ile yetinmeyerek geleneksele mu-
halif olan yaklagimlar ‘Arazi Sanatr, ‘Yeryiizii Sanati, Cevre Sanati, ‘Toprak Sanatr, ‘Cevresel
Sanat’ gibi benzer kavramlarla adlandirilirlar. Plastik sanatlardaki bu yaklagimlarin ortak ama-
cinin geleneksel sergi, galeri, sanat yapit1 algisini degistirmelerinin yani sira gevre sorunlarina,
dogaya iliskin bir biling olusturma, insan- doga iliskisinin geldigi noktaya dikkat ¢ekme ey-
lemlerini de kapsadig1 goriiliir. 1960’11 yillarda ABD’ de baslayan ve 1970’li yillarda Avrupada
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da goriilen anlayis teknolojinin diinya tizerindeki tahribatlarinin giderek artmasindan duyulan
endigeleri de igerir. Ornegin endiistrinin zarar verdigi yerleri calisma alan1 olarak segen, bir ge-
sit doga-insan uyumu konusuna dikkat geken Robert Smithson’a gore; “Ekonomi diinyadan so-
yutlandiginda, dogal siireglere kordiir. Sanat, cevreciyle endiistrici arasindaki iletisimi saglayan
bir kaynaga dontstiiriilebilir. Cevre bilinci ve endiistri iki ayr1 ¢tkmaz yol gibi degil, birbirleriyle
bir noktada kesisen yollar gibi diisiiniilmelidir. Sanat ikisi arasinda gerekli diyalektik iliskiyi
saglayabilir” (Antmen, 2009: 259).

Cevresel sanat yoluyla sanatgilarin sanat yapiti ve izleyici algisinin sinirlarini zorladiklari go-
rilmistiir. Resim ve heykelin smirlarini asan ¢aligmalar yapmay1 amaglayan bu sanatgilar galeri
mekaninin digina ¢ikarak hem dogaya miidahale ederler hem de toprak, su, kar, tas, buz, ot gibi
dogal geregleri ya da yergekimi, riizgar ve ¢ogalma, bityiime gibi dogal olusumlar: kullanarak

yapitlarini gerceklestirirler.

Cevresel sanatin hem geleneksel sanat algisinda, hem de dogaya ve gevreye iliskin bilincin,
duyarligin gelisimine katkida bulundugu goriilmektedir. Zamaninin ruhunu yansitan sanat an-
layiglarina plastik sanatlar egitiminde yer verilmesiyle tilkemizde yeterli diizeyde sanat egitimi
alamamus genclerin de ¢agin sanati ile bag kurabilecekleri donanima sahip olmalar: hem geng-
lerin estetik yonden birer kiiltiirel varlik olarak gelisimleri, hem de toplumsal gelisim agisindan
onem tagimaktadir. Plastik sanatlarin temelini olusturan estetik amagli gérme, algilama ve gozle
diisiinebilme yetisi kazanmus bireylerin gevreye, dogaya, insana bakislari, kendilerini anlama ve
anlatabilme olanaklar1 agisindan yasadigimiz topluma ve sorunlarina ¢6ztimsel yaklasimlarda

saglayacag katkilar goz ard: edilmemelidir.

Bu baglamda tiniversitelerde uygulamada olan Giizel Sanatlar Egitimi kapsaminda yer alan
Plastik Sanatlar dersi ve ders igeriginin diizenlenmesi, uygulama yapabilme olanaklarinin sag-
lanmasi, estetik duyarligi gelismis genglerin yetistirilmesinde dolayisiyla toplumsal duyarligin

artirilmasinda etkili olacag: diigiiniilmektedir.

Plastik sanatlar egitimi yoluyla sinirlar1 zorlayarak, yeni diisiinme yollarini kesfetmek ve ce-
saretlendirmek amaciyla, ders gereglerindeki gesitlilik acisindan gevresel sanat uygulamalari-
na, sanat yoluyla kazanilacak estetik deneyimler ve ¢agdas sanata iliskin bilgiler kazandirma
aract olarak bakilabilir. Bu uygulamalar hem sanat egitiminin temel sorunlarini tanimak hem
de ¢evre duyarligini ve farkindaligini gelistirmek acisindan 6nem tasir. Dogaya yeni bir biling
ve farkindalikla bakabilme yetisi yalnizca sanat alani egitimini degil, diger egitim alanlarini da

kapsayabilmelidir.
Problem

Sanatin zengin ifade olanaklarinin tanitilmasi ve uygulama firsatlarinin yaratilmasi agisin-
dan ortam, zaman ve maddi olanaklar amaca uygun diizeyde olamamaktadir. Ozellikle bu ola-
naklar sanat alani disinda 6grenim goren ancak plastik sanatlara da ilgi duyan ve bu alanda
kendilerini gelistirmek isteyen 6grenciler s6z konusu oldugunda yetersiz oldugu daha da agiktir.

Plastik sanatlar egitiminin salt beceriye ve yetenege dayali oldugu gibi yaygin bir diisiincenin



yani sira yalnizca sanatgi olacaklarin sanat egitimi almasi gerektigi inanct bugiin de hala kabul
gormektedir. 1988- 1989 ogretim yilinda uygulamaya baslanmasindan buyana iiniversitelerde
se¢meli olarak verilen plastik sanatlar derslerindeki uygulamalarin sonuglarina ya da gelistiril-

mesine iligkin yeterli arastirma bulunmamaktadir.

Ulkemizde, {iniversite dncesi egitim siirecinde yer alan sanat egitimi derslerinin program-
larina ve ders saatlerine bakildiginda, genglerin yaraticilik 6zelliklerini ortaya ¢ikarabilecek 61-
¢iide duyularin egitimi ve estetik amach gozle diisiinebilme yetisini gelistirebilecek uygulama-
larin eksikligi gortilmektedir. Artistik yaraticiligin desteklenmesi gereken ¢aglarinda genglerin,
yaygin olarak temel egitimi ve 6zellikle de lise donemi yogunlukla iiniversite sinavini kazanma
hedefine yonelik gecirilmektedir. Universiteye gelen gengler ise iiniversitede cogunlukla kendi
alan bilgisi ile yetinmek durumunda kalmaktadirlar. Ogrenim alanlarinin disinda sanat kiiltiirii
kazanmalari, sanat yapit1 izleyicisi olabilmeleri ve ¢agdas sanatin anlatim olanaklarimni tanima-

lar1 i¢in yeterli ortam olusturulamadig: gozlenmektedir.

Ogrencilerin kendilerini plastik sanatlar yoluyla ifade edebilme olanagi bulamamalari nede-
niyle gagdas sanat anlayislarini algilamaktan ve sanat yapitlarini izlemekten gekindikleri ve uzak
durduklar: gozlenmektedir. Bu nedenlerle tiniversitelerde lisans diizeyinde sanat alani disindaki
6grencilerin alabildikleri segmeli plastik sanatlar dersi kapsaminda, plastik sanatlardaki yakla-
simlara iligkin olarak sanatgi, sanat yaputy, izleyici ve sanat algisindaki degisimleri cevresel sanat

uygulamalar: aracilifl deneyimlemelerine ortam hazirlanmistir.

Bu ¢alisma sanat alani diginda 6grenim goren farkl fakiiltelerden gelen 35 6grencinin do-
gada gerceklestirdikleri cevresel sanat uygulamalar1 ve uygulama siirecine iliskin gozlemlerini
incelemeyi amaglamigtir. Ogrenciler; Psikoloji, Biyoloji, Matematik, Spor Bilimleri, Hemsirelik
béliimlerinin yani sira Ingiliz, Amerikan ve Fransiz Dili Béliimleri ile Egitim ve Miihendislik

(Bilgisayar, Fizik, Kimya, Niikleer Enerji) Fakiiltelerinden katilmislardir.

Aragtirma, 2011-2012 ile 2012-2013 gretim yillar1 giiz ve bahar dénemlerinde Hacettepe
Universitesi Giizel sanatlar fakiiltesi Se¢meli Dersler Birimi biinyesinde yer alan se¢meli plastik
sanatlar dersi kapsaminda yerleske icerisinde gerceklestirilen ¢evresel sanat uygulamalarinin
bir degerlendirmesini igermektedir. Se¢meli plastik sanatlar dersi 1 saat kuramsal, 2 saat uygu-

lama olmak tizere haftada 3 ders saati ile 14 hafta sirmektedir.

Aragtirmada incelenen gevresel sanat caligmalar: temel plastik sanatlar egitiminin baglan-
gic diizeyine gore degerlendirilmistir. Caligmalar tamamlandikea fotograflarla kaydedilmis ve
yapildiklar1 yerde yok olmaya birakilmistir. Isteyen 6grencilere galigma siirecinde deneyimle-
dikleri duygu ve diistincelerini yazili olarak ifade etmeleri belirtilmis ve degerlendirmede bu

ifadelerden de yararlanilmustr.
Kullanilan Yontem ve Teknikler

Ogrencilerin farkl disiplinlerde 6grenim gordiikleri ve tiniversite éncesi yeterli diizeyde sa-
nat egitiminden yararlanamadiklar1 géz 6niinde bulundurularak atdlye ortaminda temel dii-

zeyde uygulamalar yapilmistir. Sanat alani digindaki alanlarda 6grenim goren genglerin estetik
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imgelerle karsilagma ve uygulama ¢aligmalariyla sanata ve sanat tarihine iliskin kuramsal ge-
nel bilgilerin yaninda, nesnelere estetik amagcla bakma ve gérmeyi sezdirmeyi amaglayan bir
program izlenmistir. Arastirmada konu olan ¢evresel sanat uygulamalari at6lye ortaminda ger-
ceklestirilen hazirlik caligmalari ile baglatilmistir. Ogrencilere kalem, kigit, boya, firga, tuval
gibi geleneksel malzemelerle yapilan uygulamali ¢aligmalar sirasinda boyasal, cizgisel, lekesel
degerlerin sezdirilmesine ¢alisilmistir. Cizgi, 151k-g6lge, koyu-acik, ritim, doku, kompozisyon,
renk gibi plastik elemanlar: tanimaya ve uygulamaya iliskin ikiboyutlu yiizey ¢alismalari ile
nesnelerin hem kendi icinde hem de diger nesnelerle olan iligkilerini gormeyi amaglayan oran-
orant, benzerlik, farklilik gibi 6zelliklerine dikkat ¢ekilmistir. Sanat yapit1 incelemeleri yapil-
mis ve sanat tarihine iligkin genel bilgiler verilmistir. Slayt gosterimi ile sanat akimlari, sanat,
sanat¢i ve sanat yapit algisindaki degisimlere yer verilmistir. Haftada 3 ders saati ile 8 haftalik
bir siirede atélye ortaminda verilen temel diizeyde bilgiler ile yapilan temel diizeyde uygulama
calismalar galeri ve miize gezileriyle de desteklenmistir. 10. haftadan itibaren yine atdlye or-
taminda cevresel sanati tanitan bilgiler ile bu alanda calisan sanatcilar ve yapitlar: tanitilarak
konuya iliskin hazirliklara baglanmistir. Program kapsaminda, yasadigimiz ¢agin sorunlarini,
ozellikle de doga-insan-teknoloji iliskileri ve sanat, sanat yaput, izleyici, galeri mekani, sanat
toplum iliskisi baglaminda sanatgilarin sorgulamalarini iceren Arazi Sanati (Land Art), Yeryiizii
Sanat1 (Earth Art), Cevresel Sanat (Environmental Art) 6rnekleri tizerinden bilgi verilmistir.
Renk, doku, ritim, kompozisyon gibi plastik elemanlar tanimaya yonelik inceleme ve uygulama
denemelerinden sonra atdlye disina cikilarak yerleske icerisinde gozlem, inceleme ve arastirma

ile 6n ¢alismalar yapilmistir.

Diinyanin bagka bircok tilkesinde oldugu gibi tilkemizde de gevre sorunlarmin ve doganin
tahrip edilmesinin giderek artiyor olmasina dikkat ¢ekilerek yakin ¢evremizde, yerleske icinde
de tanik olduklar1 duyarsizliklara iligkin gozlemlerin paylasilmasi ile ¢evresel sanat ¢aligmalari-
na baglamak i¢in 6grenciler motive edilmistir. Geleneksel malzemenin diginda dogal malzeme-
lerle, agik alanlarda, dogada ¢aligma fikri ile 6grencilerde ¢calisma heyecan: yaratilarak yerleske
icindeki yakin ¢evreden arastirma ve incelemeler yapilmistir. Dogal gereglerin renk, bi¢im, bii-
yuk-kiiciik, kalin-ince, sert-yumusak, diiz veya dokulu gibi madde 6zellikleri ile gorsel etkileri
acisindan nasil ele alinabilecekleri konusunda arastirma ve inceleme ¢aligmalarina baglanmustir.
Caligmalarin hicbir kesici, delici, alet ve yapistirict vb. hi¢bir kimyasal madde kullaniimadan,
dogaya zarar verilmeden gerceklestirilmesi konusunda gereken uyarilar yapilmistir. Bu siiregte
ogrenciler yerleske arazisinde bulunan ¢am kozalagy, cigek, yabani meyve, tas, toprak, kurumus
ot, kurumus aga¢ dallari, kabuklar1 ve ¢cam yapraklar: gibi nesnelerle ¢izgi, ritim, denge, kom-
pozisyon, doku, armoni, koyu-acik gibi plastik 6geleri kullanarak kendilerine 6zgii diizenleme
olusturma yollarini aragtirmislardir. Her 6grenci dogada daginik, diizensiz halde bulunan dogal
geregler icerisinden amacina uygun olani nasil segebilecegine iliskin arastirma, gézlem ve ince-

leme siiresini degerlendirmeye ¢alismistir.

Yapilan ¢alismalarda yalnizca buluntu dogal nesneler kullanilmis ve ¢alismalar program yii-
riitiiciisii olarak tarafimdan fotograflandiktan sonra yine dogada, yagmur, kar, riizgir gibi dogal

kosullarda yok olmak tizere olduklar: yerde birakilmislardir. Fotograflanan isler ve uygulama



stirecine iligkin 6grencilerin yazili goriislerini de iceren metinler bir katalogda toplanarak basil-
mustir. Katalog yoluyla kalic1 olmasi saglanan islerin sonraki dénemlerde gelecek 6grenciler i¢in
bir yardimci ders dokiimani olmasi saglanmuistir. Ayrica islerin 30x40 cm. ve 50x70 cm. boyu-
tunda renkli basilmis gorselleri bir galeri mekaninda sergilenerek iki hafta boyunca izleyicilerle

bulusturulmustur.

Bulgular ve Yorum

Bu calisma kendi istegiyle plastik sanatlar dersini segen ve daha 6nce (ortadgretimde resim
dersleri diginda) sanat egitimi almamig olan 6grencilerin gerceklestirdikleri ¢evresel sanat uy-
gulamalari iizerinedir. Ogrenciler farkli fakiiltelerden ve farkli siniflardan gelmelerine ragmen
ortak noktalari tiniversite éncesi donemde sanat alaninda yeterince kendilerini gelistirememis
olduklarini diisiinmeleri ve ¢cevresel sanat kavramini ilk kez duymus olduklarini belirtmeleridir.

Ogrencilerin istege bagli olarak kendi ¢aligmalar1 konusunda gerek calisma siirecinde ge-
rekse calisma sonunda ortaya ¢ikan iglere iliskin duygu ve diisiincelerini yazili olarak da ifade
edebilecekleri sdylenmistir. Clinkii sanat egitiminde sonugtan ¢ok sonuca giden siiregte sezilen,
hissedilen, farkina varilan duygu ve diisiince zenginligini gelistiren kazanimlar olmaktadir. Bu
nedenle ortaya ¢ikan islerin incelenmesinde 6grencilerin diisiincelerini belirttikleri yazili me-
tinlerinden alintilara da yer verilmistir.

Bireysel caligmalarin yani sira isteyen dgrenciler ortaklasa caligmalar da gergeklestirmistir. Is
boliimiiniin, dayanigmanin ve sorumlulugu paylagsmanin yarattig1 duygu ve diisiince birlikteli-
ginden duyulan hazzi yasamalarina izin verilmistir.

Ogrencilere atdlye galigmalari icinde, sanatsal ¢alismalarin bir diizen sorunu oldugu ve bu
diizenin plastik elemanlarla olusturulmas: gerektigi bilgisi sezdirilmeye ¢aligilmistir. Bu bilgiler
is1ginda 6grenciler dogal gereglerin se¢iminde ve diizenlenmesinde sanatin temel iliskilerine
dayanarak ¢ogunlukla daire, kare, dikdortgen gibi geometrik bicimlerden olusan diizenlemeler
gerceklestirmigtir. Basit tekrarlar, diiz ve ters konumda tekrarlar, karsit ikili tekrarlarin yani sira
renk, bi¢im, hareket, yon tekrari ile bir birimin degiskenliklerinin neden oldugu ritmik diizenin
yakalanabildigi ¢calismalar ortaya ¢ikmigtir.

Tekrarlarin neden oldugu uyumu yakalamada 6grencilerin her birinin bireysel yaklagimlari-
nin oldugu gézlenmistir. Gerek dogal gereglerin se¢iminde gerekse geregleri bir araya getirerek
olusturduklar1 diizen arayislarinda bireysel farkliliklar: gozlenmistir. Bireysel farkliliklarin or-
taya ¢ikarilabilmesi i¢in 6grencilerin bireysel algilarini 6zgiirce ifade edebilecekleri belirtilmis
ve birbirlerinin etkisinde kalmadan, bagimsiz olarak ¢aliymalarini ele aldiklar1 goralmistiir.
Calismalar sirasinda 6grencilerin kendileriyle bas basa kalarak gereglerin ve doganin ¢ekiciligi-
ni yogun olarak yasadiklarina tanik olunmustur.

Ortaya ¢ikan islerin gorsel etkilerine bakildiginda rélyef etkisinde olan islerin (Resim 1, 2, 3,
10,11, 12, 13, 16, 18, 20, 21, 22, 23, 26, 27, 28, 29, 30, 31) yan1 sira mekanla birlikte diistiniilerek
diizenlenen isler (Resim 4, 5, 6, 7, 8, 9, 14, 15, 17, 19, 24, 25) ve {i¢ boyut arayislarina dayanan

islerin ortaya ¢iktig1 gozlenmistir.
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Resim 1. Alev Toros Resim 2. Asli Cansiz Resim 3. Buket Hakbilen

Dagimik halde bulunan ¢am yapraklarinin, dikey ve yatay 6rgii dokusuyla (Resim 1) veya
merkezden disa dogru renk degisimleri géz 6niine alinarak yerlestirilen (Resim 11, 26, 27) ve
i¢cinde bulundugu dogal ortamda, dogal 151k altinda diizenlenmis gériiniimleriyle plastik bir
icerik kazandig1 goriilmektedir. Tek basina pek bir sey ifade etmeyen ¢am yapraklari, topraga
rastgele karismis meyveler bir diizen i¢inde tekrar edildiginde nasil estetik bir bicime doniis-
tirtilebildigi goriilmektedir. Resim 4, 5, 6daki isler ise bulunduklar1 mekanla da iliskilendiril-
mislerdir. Resim 3 ve 34% iliskin olarak 6grenci, siradan bir bakisin 6tesine gegerek nesnelerin
ayrintilariny, ayrintilarin nesneyle, gevresiyle ve kendisiyle olan iligkilerini farkedisine yazili an-

latiminda da yer vermistir;

“Biyoloji okuyan bir dgrenci olarak her giin ¢esitli ozelliklerini inceledigim bitkilerin ve topra-
gin, kisacast doganin ¢ok farkl yonlerini 6greniyordum. Dogada kiigiik bir ¢igegin bile kusursuz
yapisi ve hayatta kalma miicadelesini fark edemedigimi, her gecen giin ¢evreme daha da duyar-
sizlastigimi ve dogaya yalmizca renkli ekranlardan ya da kitap resimlerinden, fotograflardan bak-
tigimi anladim. Her giin karsilastigim agaglarin ve diger canlilarin benim igin siradanlasmasi ve
dikkatimi cekmemesi bana endigse verdi.

Kitaplarda anlatilanlardan ¢ok daha fazlasim dogada dogrudan tasa, topraga, agaca dokuna-
rak hissetme olanag: buldum. Ates dikeni, beyaz inci ve mahlep bitkilerinin renkli meyveleri ve
cam kozalaklari ile biyoloji bilgimden yararlanarak dogamn dogal dongiisiinii renk, bigim, doku
gibi plastik elemanlarla ifade etmeyi denedim. Simdiye kadar plastik elemanlarin yalmzca boya,
firca kalem gibi malzemelerle yapilabildigini diisiintiyordum. Bu ¢alismalarin kagit, kalem ve bo-
yanin dtesine gegmesi heyecan vericiydi. Giinliik hayatta siklikla karsilastigim nesnelere farkli bir
gozle bakmam sagladi” (B. Hakbilen Biyoloji Béliimii).

Bu tiir deneyimlerin yapilmasinin isabetli oldugu 6grencilerin kendi ifadelerinden de anla-
silmaktadir. Derste 6grendiklerinin biling iistiine ¢agrilmasinda ne kadar yararli oldugunu or-

taya ¢ikarmakta ve ayni zamanda sanat egitiminin amaglariyla ortiistiigiinii de gostermektedir.



Resim 5. Christina Koch

Resim 6. Cenk Umur Resim 6dan detay

Resim 6, sonbahar mevsimi nedeniyle yerleske icinde kis ¢igeklerinin dikilmesi i¢in yaz ¢i-
geklerinin sokiilerek atilmak tizere isgiler tarafindan toplandigini géren bir 6grencinin bu gi-
ceklerle yaptig1 is goriilmektedir. Ogrenci, yapay géliin kenarinda bulunan ve kokleri fazla su
aldig1 i¢in kurumus olan ¢am agaglarinin durumuna dikkat ¢ekmek istemistir. Ogrencinin bu
tavri hem ¢evreye duyarli bakisin, hem de amaca uygun yer ve gere¢ se¢iminin gevresel sanatin

amacryla ortiistigtini gostermektedir.

Resim 7. A. T. Muhammed Ameen
Resim 8. Aybice Akdogan
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Sanat egitiminde, yaratici giiglerin ortaya gikarilabilmesi i¢in doganin sonsuz olanaklarin-
dan yararlanmak miimkiindiir. Ogrencilere doganin bu olanaklarini kendi amaglarina uygun
olarak aragtirmalari i¢in zaman zaman dogal gereclerin bulunduklar1 mekanla olan iliskilerine
dikkatleri ¢ekilmistir. Kurumus aga¢ dallars, tas, yaprak, cam kozalagini tercih eden 6grencile-
rin bazilar1 bu geregleri diizenlerken genis bir mekani da isin i¢ine katmayi bagarabilmislerdir
(Resim 7, 8,9, 14, 17, 24, 25).
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Resim 9. Cenk Umur

Geleneksel malzemelerle ¢aliymanin 6tesinde yeni bir yaklagimla, yeni gereglerle karsilasma-
nin verdigi heyecan: “Dogaya ¢iktigimda hem tuvalin sonsuz olmas1 hem de materyalin gesitli-
ligi beni bitytiledi” diyen Psikoloji 6grencisi C. Umur, Nesne ve mekan iliskisinin etkilesimlerini

aragtirdig1 (Resim 9) ¢alismasi tizerine soyle yazmustir:

“Dogaya ait olup dogada olmayan bir sey koyuyorsunuz ortaya. Bu ‘dogal seklin’ kafanizdaki
imgesini degistiriyor. Ayrica yapilan sey dogaya ait oldugundan ister istemez bulundugu mekdn
etkiliyor ve ondan etkileniyor. Ortaya koydugunuzun size ait olmast ve dogayla biitiinliik goster-
mesi; dogayla biitiinlestiginizi ve 6zgiin oldugunuzu hissettiriyor”.

Resim 18de Cenk Umur'un “SYZYGY” adin1 verdigi ¢caligmasinda estetik deneyimine hem

kendi alan bilgisini, hem de entelektiiel birikimini katmis oldugu anlagilmaktadir:

“Insanlar; tahrip ettikleri, kullanilmaz hale getirdikleri bir yerden bagka bir yere go¢ etmeyi
kurtulus olarak goriiyorlar. Bu go¢, dongii haline gelmis durumda. Artik diinyada (bozulacak) yer
kalmadigi icin gezegenlere seyahat etmeye calisiliyor; sanki evrenin bir denge icinde oldugu unu-
tulmus. Bu denge Carl Gustav Jungun, “syzygy” terimini ¢agristirmaktadir. Terim, karsithklarin
bir araya gelip biitiinleserek dengeyi olusturmasini ifade eder. Bu denge baglaminda, diinyada
yerinden oynatilan bir tas sadece bulundugu yeri degil tiim diinyayi, hatta evreni etkileyecektir.
Insanlar, ya bunun farkinda degil ya da bunu goz ards ediyorlar. Peki, go¢ miimkiin olmadiginda
ne olacak? Belki de insan bu durumla karsilagsma firsatini bile bulamayacaktir” (C. Umur, Psiko-
loji BoL.).



Gormenin aslinda bir diisiinme eylemi oldugu gz 6niine alindiginda 6grencilerin gordiikle-
ri izerinde nasil diisiinmeye basladiklarini ve diigiincelerini nasil bir bilingle yansittiklari ortaya
¢tkan islerde goriilebilmektedir. Bu yalniz sanatsal deneyimlerini, estetik duyarliklarini degil,
entelektiiel birikimlerini de isin i¢ine katarak yeni sentezlere varmada ¢ikis noktas: olusturabil-

diklerini gostermektedir.

Caligmalarda biiytiklik agisindan da farkliliklar vardir. Genis alanlara yayilan isler oldugu
gibi, degisik bitkilerin yapraklari ile hem renk iligkileri, hem de birim tekrari ile kiigiik boyutta
diizenlemeler de (Resim 10, 11, 12, 26, 27, 28, 29, 31) goriilmektedir. Bu farkliliklarda 6grenci-
lerin ¢ogu yalnizca ders saatleri icerisinde isleri tamamlamisken bir kismi kendi istegiyle ders
disindaki zamanlarini da degerlendirmek acisindan daha ¢ok zaman ayirmislar ve bu konuda
ogrencilere bir sinirlama getirilmemistir. Yalnizca her 6grenciden en az bir ¢aligma yapmalar1

istenmis ancak daha fazlasi i¢in sinir konmamustir.

Resim 10. Aysegiil Aydin Resim 11. Buket Menekse Resim 12. Izgi Biger

Resim 14'de 6grenci kalinli inceli kurumus dallar1 bir agacin diisen golgesi ve patika ile ilis-

kilendirerek yol kavramina gondermede bulunmustur.

Resim 13. Alper Duysak Resim 14. Bar¢in Koroglu Resim 15. Christina Koch,

Resim 14'de, kirilarak ayni uzunlukta olmalar1 saglanmis kurumus agag dallar1 bir patika
tizerine dosenmis ve sanki gokytiziine dogru uzanmakta olan bir yol izlenimiyle dogada yolcu-

luk gibi bir anlam yaratilmaya galigilmistir.

Resim 15de daginik haldeki gigeklerin pembeden beyaza gecisle siralanmasi ile yesil otlar
tizerinde olusturdugu karsitlik, yogun bir renk ¢izgisine doniisiir. Dogaya, doga nesnesinin ken-

disiyle yeni bir anlam kazandurilir.
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Resim 16. E. Behsat Besir

: A
Resim 18. Cenk Umur, “SYZYGY

Ogrencilerin tercih ettigi dogal gereclerden biri de farkli renk ve boyuttaki taslar olmugtur.
Taslarin bityiik - kiiciik (Resim 16), agik- koyu (Resim 18,37) etkilerinden yararlanilmistir. Re-
sim 17'de ( Aysegiil Aydin- Cenk Umur- Biisra Aydogan) taslar ve cam kozalaklarinin koyu-agik
karsithginin kullanilmasiyla giderek uzaklagan yilankavi bir bigim verildigi goriilmektedir. Bu
bi¢im arayiginda doganin dogal dongiisiine bir gonderme de bulunma ¢abasi sezilebilmektedir.
Dogal gerecleri sanatsal bir anlatim aracina doniistiirebilmek icin 6grencilerin ¢evresel sanata

iliskin edindikleri bilgilerden yararlanabildikleri gozlenmektedir.



Resim 19. Christina Koch Resim 20. Aylin Giiltekinoglu Resim 21. Giince Isinak

Cam kozalaklar: yerleskede mevsim nedeniyle ¢ok¢a bulunan ve en ¢ok tercih edilen ge-
reclerden biri olmugtur. Bir birim olarak ele alinan kozalaklarin renk farkliliklarindan (Resim
20) yararlanildig: gibi, ters yiiz olarak (Resim 2, 13, 21) kullanildiginda biraktig1 doku ve renk

etkisini fark eden 6grenciler olmustur.

Resim 24. Ziileyha Ozcan Resim 25. Aysegiil Aydin, “Riizgar”

Yerleskenin dogal yapis: ve bitki ortiistiniin elverdigi 6l¢iide dogal gereglerin se¢iminde ¢i-
gek, yaprak, tas gibi birimlerle genis mekanlar (Resim 6, 9, 17, 25) degerlendirildigi gibi kii¢iik
capli islerde, gereglerin ayrintilarindaki iliskilerin fark edildigi ve bu iliskilerin kullanildig1 (Re-
sim 12, 30, 34) etkili isler de ortaya ¢cikmigtir.
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Resim 26. Giince Isinak Resim 27. Sule Ugur

Dogada dikkatinin o ana odaklanmast ile duyularin nasil harekete gegmis oldugunu 6rnek-
leyen 6grenci (Resim 25) ¢aligma anini $6yle tanimlar: “Ben sar1 rengi ve esen riizgar: ditiniir-
ken duyduklarim kuslarin ve arilarin sesleri, bana eslik ediyorlar. Doganin karsilik beklemeden

verdigi huzur insan1 mutlu ediyor” (A. Aydin, Sanat Tarihi).

Resim 28. Gorkem Esirgen Resim 29. Zeki Ilmen

Dogal gereglerle calismak amaciyla dogay: gozlemlemek, yalnizca estetik duyarlik kazandir-
masi agisindan degil, dogal giizelliklerin gizini kesfetme ac¢isindan da sanat egitiminde etkisi
olabilmektedir.

Resim 30. Recep Giileg



Endiistri mithendisligi 6grencisi R. Giile¢ (Resim 30) ¢aligmasini, bir karinca yuvasi ¢evre-
sine ¢am kozalag parcalarini kendince bir diizen i¢inde dizerek gergeklestirmistir. Bu ¢alisma-
sinda 6grenci doganin gizemini ve bir diizen igindeki tekrarin yarattig1 uyumun farkina varisini

soOyle ifade etmistir;

“Insanoglunun sahip oldugu en biiyiik ayricaliklarindir biridir diisiinme ve sorgulama
yetenegi. Bu yetilerini kullanan herkesin bakis agilari diger insanlarin arasindan hemen siyrilir
ve farkini hissettirir. Bir objeye bakan kisilerin ¢ogu aymi seyi goriirken bu insanlar her seyden
once neden baktigini sorgularlar. Kemiklesmis kaliplardan siyrilanlar dogaya daha farkl bakarlar.
Kendi icinde tekrarlari olan her nesne dikkat ¢eker. En basitinden kar yagisini ele alalim. Ardar-
da diisen kar taneleri kimin dikkati cekmez ki? Ya da aygicek tarlalari. Stral bir bicimde ekilmis
ayciceklerin goriintiisiinden kim etkilenmez? Tipki benim bu ¢alismami yapmamdaki amag gibi.
Tekrardaki gizem ve disiplin beni kendine ¢ekti. Bir karinca yuvast deligi etrafinda konuslanan

4

kozalak tohumlarai...

Resim 31. Yasemin Camgoz

Resim 32. B. E. Aydogan- C. Umur, “Kagis”

Resim 32de, iki 6grencinin ortaklasa ¢alisarak gerceklestirdikleri ve “Ka¢ig” adin1 verdikleri
isleri goriilmektedir. Insanin dogaya yabancilasmasi, gevreye duyarsizligi ve verdigi zararlari
sorgulamasi gerektigi konusundaki kaygilarini yansitmaya ¢alismislardir. Ogrenciler mesajlari-

ni1 yazili ifadeleriyle de vermeyi denemislerdir

“Insanlik tarihimizde nemli bir yere sahiptir medeniyet. Onceleri doganin icinde kendimize bir
yer edinmek igin gelistirdik bu kavrami. Sonra kendimizde edindigimiz yeri kalicilastirma ¢abasty-
la biraz degistirdik medeniyeti. Ama dogadan kendimizi soyutladik¢a medeniyetin “niyet”i daha
da farkhilasti; dogaya hakim olma ¢abasina girdik. Bu niyet farklilasmasi, sonunda bizi dogadan o
kadar uzaklastird: ki yolumuzu bulamaz olduk. Simdi ise kaybettigimiz yolu yeniden bulmaya ¢a-
hisiyoruz. Biz yolumuzu bulmaya calisirken bile dogaya zarar veriyoruz fark ederek ya da etmeden.
Doga da bize bir tepki verme yoluna gitti ve ona verdigimiz zararlardan siyrilmak ve yaptiklari-
mizin bedelini 6detmek igin bizi uzaklastirmay: denedi; fakat biz bu bedelleri, dogaya pek uygun
olmayan yontemlerle yamayarak, telafi etmeye ¢alistik ve calisiyoruz. Telafi ¢cabasinin sonuglari da
verdigimiz zararlardan farkli degil. Simdiyse dogaya bizden kag¢maktan baska bir tepki secenegi
birakmadik” (B.E.Aydogan, C. Umur, Psikoloji Bol.).
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Cevresel sanatin amaglarina uygun olarak doga, insan ve teknoloji iligkilerini sorgulayan 6g-
renciler oldugu gibi, dogaya yeni bir bilin¢le, dogadaki ayrintilarin, giizelliklerin ve iligkilerin
farkina vararak bakmaya baslayan 6grencilerin oldugu da gézlemlenmistir.
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Resim 33. A. Aydin- A. Kaloglu, “Gélge” Resim 34. Buket Hakbilen

“Golgeler” adin1 verdikleri ¢alismada (Resim 33) bir agacin golgesini renk gecislerini kul-
lanarak gerceklestiren 6grencilerden Amerikan Dili ve Edebiyat: 6grencisi A. Kaloglu “Doga
bizim tuvalimiz, doganin iiriinleri de boyalarimiz” diyerek ¢aligma siirecini soyle tanimlamak-
tadir;

“..¢esitli tonlardan bir yigin yaprak topladik. Renkler kendi baslarina o kadar giizel ve uyumlu
ki, bunlari hevesle ve kalp atislariyla, bir diizene oturtarak bir form yaratmaya ¢alistik. Doganin
kendi formu belki birkag dakika dnce agacin iistiinden yere golge veren yapraklar, simdi onun ken-
di golgesini, onun aidiyetinin formunu, onun gegmisinin izlerini olusturabilirdi, neden olmasin?”

Caligma kapsaminda tas, toprak, su, yaprak, ¢icek, yabani meyve, kozalak gibi dogal gerec-
lerle dogada uygulama yapma firsat1 verilen gencler sanatin dili ile kendilerini ifade edebilme
deneyimlerini yasayabilmislerdir. Dogada, doganin sundugu gereglerle dogrudan kurulan ilis-
kinin dogaya ve ¢evre sorunlarina karsi duyarsizliga dikkat ¢ekebilmenin olumlu etkileri goz-

lenebilmistir.

Diisiincelerin ¢ikig noktasi duyular yoluyla edinilen izlenimler olusturmaktadir. Ogrenci-
ler dogadan izlenimleriyle doga gerceklerine uygun diistinsel sonuglara varabilmektedirler. Bu
dogadaki nesnelerin kendi i¢inde ve gevresiyle olan iligkilerin bagl oldugu ilkeleri sezdirmeye

doniik caligmalar olarak da yalniz sanat egitiminin degil bilimsel diistinceyle de ortiismektedir.
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Resim 35. Seda Arik Resim 36. Christina Koch Resim 37. Ozden Oz

Cevresel sanat uygulamalari siirecinde 6grencilerin gormeye odaklanabilmeleri i¢in bakmak
ve gormek arasindaki ayrima siklikla dikkat ¢ekilmistir. Gorsel algiyr ve estetik bakisi gelis-
tirmede, dogal gereglerle calismanin zengin secenekler sundugu ve bu segeneklerin ise ancak
dikkatin yogunlastirilmasiyla goriiniir olabilecegi uyarilar1 yapilmistir. Bu uyarilarin 6grenci-
lerin bireysel farkliliklarini a¢iga ¢ikarmada etkili olabildigi izlenmistir. Zemin ve mekani de-
gerlendiren 6grencilerin yani sira bireysel alg: ve ifade farkliliklarini 6zgiirce ifade edebilmeleri
agisindan (Resim 19, 35, 36, 37) baz1 6grencilerin islerini aga¢ dallarina asarak diizenledikleri

gorulmistir.

Resim 38, iki 6grencinin dogal gereglerin ve mekanin gagrisimlarini bir oyuna doniistiirerek

gerceklestirdikleri isi gostermektedir. Ise iliskin ifadeleri ise soyledir:

“Mevsimi geldiginde agaglardan kendini yere birakan; bircok yapita konu olmus, agaglarin en
giizel siislerinden biri olan kozalaklardan bir de kaplumbaga nasil olur dedik ve denedik. Insanog-
lunun topraktan geldigi fikrine inanildigi gibi, bu kaplumbaga da topraktan geldi, iistii kozalak-
larla siislendi ve sabit olan kafa tas: disinda elleri ve ayaklari igin taslar kullanildi. Sonra doganin
icine oldugu gibi birakild. Bir ruh verdik ona, ismi BAGUKAPLU olsun dedik; dogadan kopan
insamin yeniden doga ile bagi oldu, bizim kaplumbagamiz oldu, agaglarla uyum sagladi, dogaya
uyum sagladi ve yine dogal diizenin parcasi oldu” (A. Kaloglu, Amerikan Dili ve Edebiyatt).

Dogal gereglerle ¢alisirken hem zihinsel, hem de duyusal alginin isin i¢ine katilmasina ola-
nak taniyan ¢evresel sanat uygulamalarinin ayni zamanda zevkli bir oyuna da doniistiiriilebil-

digi gozlenmistir.
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Resim 38. A. Aydin- A. Kaloglu, “Bagikaplu” Resim 39. Biisra Aydogan, “U Doniisii”

Ortaya cikan islerin nasil bir sergi adiyla tanimlanabilir arayiginin sonucunda ise 6grencile-
rin énerileri alindi ve 6neriler arasindan yine dgrencilerin tercihi ile “U DONUSU” adina karar
verildi. Serginin adinin saptanmasinda Psikoloji 6grencisi B. Aydogan'in yaptig isi (Resim 39)

ve isi lizerine yazdig1 metin etkili olmustur:

“Insan sadece diisiinsel hayatinda yasamaz bu U doniisiinii. Icinde yer aldigi her ortami et-
kilediginden, kendi doniisiine/doniisiimiine ortamlar: da dahil etmek ister. Sanki doga hep yok-
mus, insan ¢ok sonra gelmemis gibi dogay: degistirme, ona hakim olma ¢abasi igindedir. Simdiyse
yaramazhgimn farkina varip annesi anlamadan ortaligi toplamaya ¢alisan kiigiik bir ¢ocuk gibi
kendi yol actig1 ¢okiisii toparlamaya ¢alistyor insan. Dogay: nasil mahvettigini fark ettigini sana-
rak bu kotiiliigii geri almaya ¢alisiyor. Ama ashinda bunda da yaptigimin yalmizea bir U donii-
siinden ibaret oldugunun farkinda degil. Ne kendisi yola ¢ikan insanla ayni ne de tiim ¢abasina
ragmen ulasabilecegi yol”

Ogrencilerin ilgileri yalnizca duyusal algiya ya da sanatsal uygulamaya degil, konuya iligkin
entelektiiel birikimlerini de kullanabilecegi bir zemin yaratilarak iyi motive edildiklerinde gok

yonlii gelisimlerine katkilar saglanabilecegi gozlenmektedir.

SONUC

Lisans diizeyinde 6grenim gérmekte olan ve sanat alani disindaki fakiiltelerden gelerek seg-
meli plastik sanatlar dersine katilan 6grencilerin ¢evresel sanat uygulamalari, bu 6grencilerin
estetik amagli gorme ve diisiinme siireclerini gézlemleme olanag: sunmustur. Atolye ortaminda
hazirlik siireci sonunda gergeklestirilen ¢aligmalar ile 6grencilerin belirlenen siirede, sanatsal
bilgi ve deneyimlerini gevresel sanat uygulamalar1 araciligiyla basariyla yansitabildikleri goriil-

mugtir.

Plastik sanatlar egitimi yoluyla sanat alani disindaki tiniversite 6grencilerine gereken sanatsal
bilgiler ile yeterli ortam ve firsat verildiginde 6grenciler gelisen estetik algilari ile entelektiiel bi-
rikimlerini de iliskilendirebilmislerdir. Duyularin egitiminde, 6zellikle gorsel alginin 6neminin

sezdirilmesiyle uygulamalardaki estetik kazanimlar acik¢a gozlenebilmistir.



Caligmalarin dogasi, gengler arasinda yardimlasma, dayanisma, is bolimi ve sorumlulugu
paylasabilme yollarin: da agiga ¢ikarmistir. Sanatsal deneyimler, 6grencilerde zihinsel yetilerle
birlikte duygu yanini da gelistirebilmektedir. Doganin sonsuz zenginliklerini kesfetme olanag1
sunan ¢evresel sanat uygulamalari sirasinda 6grencilerin kendilerini 6zgiirce ifade edebildikleri
gortilmustir. Bireysel algilarina ve bireysel farkliliklarina uygun ¢aligma olanag: bulabilmisler
ve dogada dogal gereclerle kurduklar: sanatsal iliskiler yoluyla yeni anlatim olanaklarini dene-

yimleme firsati bulmuglardir.

Se¢meli plastik sanatlar dersi kapsaminda gerceklestirilmis olan ¢evresel sanat uygulamalar:
stirecinde genclere, sanat yapitlari, sanatcilar ve ¢agin farkli sanat anlayislar ile oldugu kadar

hem kendisi ve gevresiyle, hem de dogayla dogrudan bag kurabilme olanag: saglanabilmektedir.

Sanat egitiminin bir kisilik ve duyarlik egitimi oldugu gz 6niine alindiginda tiniversitelerde
meslek egitimlerinin yani sira 6grencilere plastik sanatlar alaninda kendilerini gelistirme ve
ifade edebilme olanaklar: taniabilmelidir. Yeterli ve nitelikli bir sanat egitimi alamadan tiniver-
siteye gelmis olan genglerin, ¢evresel sanat uygulamalar1 araciligiyla, giizeli tanimalarina, ara-
malarma ortam hazirlamak, estetik kaygi yaratmak, hem bireysel hem de toplumsal duyarligin

artirilmasina katkilar saglayabilir.
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OZET

Insanoglunun varolusundan giiniimiize kadar neredeyse her kiiltiirde “baykus” figiiriine rastla-
mak miimkiindiir. Belki de paradoks ve gizin; yasam ve 6liimiin, dinlenmenin, disiligin, karanhigin
ve bilinmeyenin 6gretmeni oldugu icin “baykus” figiirii tarihsel siiregten giiniimiize kadar seramik
alamnda da ¢okca kullanmlmistir. Gegmiste baykus figiirii insanoglunun yasaminda, bazen ana
tanrica formuna doniismiis, bazen de kullanmim esyast olarak yer almistir. Baykus, kimi kiiltiirler-
de sanatin ve bilgeligin sembolii sayilirken, kimi kiiltiirlerde de kotiiliigiin simgesi haline gelmis-
tir. Fakat gegmisten giiniimiize zanaatkdr ve sanatgilarin baykuslara olan ilgisi hi¢ azalmamustr.
Bu arastirma, insan-baykus iliskisine malzemesi kil olan seramik sanati araciligi ile yaklasmay:
amaglamis ve bu dogrultuda sanat ve baykus hakkinda ge¢mis uygarliklardan giiniimiize kadar
olan siire¢ incelenmistir. Calisma; miizelerde, ozel koleksiyonlarda bulunan baykus figiiriiniin
konu edildigi; seramik tabak, heykel, form, tablet vb. iiriinleri icermekte, gegmiste ve giiniimiizde
seramik sanatcilarmm iiretmis ve iiretmekte oldugu secilmis seramik eserleri kapsamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Baykus, Bilgelik, Sanat.

* Anadolu Universitesi, Yunus Emre Kampiisii, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik-Cam Béliimii, 26470 Tepebast / Eski-
sehir / TURKIYE - E-posta: hbaskirkan@anadolu.edu.tr



ABSTRACT

From the existence of human being to the present day, it’s possible to come across “owl” figure
almost in every culture. From past to present, in the historical period ‘owl” figure has been used in
ceramic field, since probably it is the teacher of paradox and mystery; life and death, relaxation,
femininity, also darkness and unknown. At past, in human life, owl figure was sometimes turned
into a goddess and sometimes into an everyday object. Owl, in certain cultures is accepted as the
symbol of art and wisdom but in others has become the sign of malignity. Though from past to pre-
sent the interest of artists and craftsmen to owls has never decreased. This research aims to focus on
the relationship between human and owl by means of ceramic art which is made up of clay and in
this direction the process of art and owl from past civilizations to present was examined. The study
includes the products such as ceramic plate, sculpture, form, panel and etc. from private collections,
museums which have owl subject matter and also contains ceramic pieces that have been produced

and still being produced by ceramic artists at past and today.

Key Words: Ceramic, Owl, Wisdom, Art.
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GIRIS
‘Aanhin mo ang palasyo, kung ang nakatira ay kuwago. Mabuti pa ang bahay kubo, ang
nakatira ay tao’.

Bu Filipin Atasozii; Baykuslar tarafindan inga edilmis bir sarayda yasamaktansa, insanlar

tarafindan insa edilen saman bir kuliibede yasamanin daha iyi olacagini vurgulamaktadur.
Bir ¢ok toplum ve kiiltiirde buna benzer atasozleri ve deyimler mevcuttur.

Tiirk Atasozii ve deyimlerinde; ‘Misafirin iyisi gelir gecer kus gibi, kotiisiiyse oturur daima
baykus gibi’, ‘Baykusun kismet ayagina gelir’, ‘Baykus gibi’, ‘Baykusu ¢ok olmak’ ve ‘Baykus
viraneyi giilistana degismez’ gibi 6rnekler bulunmaktadir.

Bir Guatemala atasozii der ki; ‘Baykusglar giinese bakamaz’.

‘Eulen nach Athen tragen’, deyimi, ‘Atina’ya baykus tasimak’ seklinde Tiirk¢e'ye gevrilebile-
cek, anlami “Tereciye tere satmak’ olan Almanca bir deyistir. Yararsiz, bosu bosuna zaman kaybi

yaratan islerle ugrasmak anlamina gelmektedir.

‘If there are no nightingales one must settle for owls’ Danimarka atasozii ise; ‘Eger biilbiil

yoksa baykusla idare edilmeli’ seklinde cevrilebilmektedir.

Orneklerde de goriildigii gibi pek ¢ok atasdziinde bahsi gegen Baykug; kuslar sinifinin, gece
yirticilar: takiminin, baykuslar familyasindaki tiirlere verilen genel adidir. Boylar tiirlere gore
19-70 cm arasinda degismektedir. Bedenleri tiknaz, baslar1 biiyiik, kanatlar1 uzun ve kuyruklar:
kisadir. Gagalari kisa ve dipten itibaren ¢engel gibi kivriktir. Tliylerin goz cevresinde gelenk gibi
siralanmasindan meydana gelmis bir pege bulunur. Renkleri ¢ogunlukla yasadiklari cevreye uy-
gundur. Gozleri ¢ok biiyiik ve 6n tarafa doniiktir. Bityiik bir kismi gece yasar, giindiizleri iyi
gormezler, fakat geceleri en ufak bir hayvani bile iyi segebilirler. Genellikle et, 6zellikle kiigiik
omurgalilar (fare, tavsan, kertenkele, kaplumbaga gibi), solucan ve bocekleri yiyerek gecinirler.
Avlarini gérme ve isitme duyulariyla bulur, pengeleriyle yakalarlar. Tiim diinyaya yayilmiglardir.
Tiirkiye' de alaca baykus, puhu kusu, bataklik baykusu, kukumav, clice baykus gibi dokuz kadar
tiird bulunur. Kayaliklarda, ormanlarda, ¢ollerde, evlerin catilarinda ve insanlarin oturduklar:
yerlerde yagarlar. Geceleri aci ac1 6ttiikleri i¢in insanlara ugursuzluk getirdigine inananlar var-

dir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Baykus)

Afrika Kenyada, baykusun oliim habercisi olduguna inanlirds. Bir baykus goriildiigiinde ya
da ottiigii duyuldugunda, etraftan birisinin dlecegine inamlirdi. Genel olarak, baykus, kotii sans,
hastalik veya oliim miijdeleyicisi olarak goriiliiyordu. Bu inang bugiin bile hala yaygindir.

Amerika Aztek kabile kiiltiiriinde, baykusun tabu, biiyii ve diger kotiiliikler ile iliskili olduguna
inambirdi. Aztek ve Maya yerlileri arasinda baykus oliim ve yikimin bir sembolii idi ve Aztek oliim
tanrisi Mictlantecuhtli, baykus ile tasvir edilmistir (Resim 1).



Resim 1. Oliim ile iliskilendirilen Aztek Mictlantecuhtli Tanrisinin, cogu zaman bashginda baykus tiiyleri ile tasvir
edilmis heykeli. (http://www.mexican-folk-art-guide.com/day-of-the-dead-history.html#.UrFgPI3WG7g)

Orta Asya Arap mitolojisinde, baykus kotii alamet olarak goriilirdii.

Bat1 kiiltiirtinde, baykus genellikle bilgelik ile modern bati baglantisini kurmaktadir. Bu bag-
lanty, tanriga Athena’ya dayanmaktadir. Bilgelik tanrigas1 Athena, genellikle bir sembol olarak
baykus ile simgelenmekteydi.

Yunan Mitolojisinde, zeka, sanat, strateji, baris ve savasin tanrigasi olarak bilinen Athenanin
sembolleri; mizrak, zeytin dali ve baykugtur. Mizrak; savasi, zeytin daly; barisi, baykus ise; akil
ve bilgeligi temsil eder. Athenanin babasi Tanrilarin Tanrisi Zeus, annesi ise Hikmet Tanrigas:
Metis'tir. Athena Yunan kentlerini koruyan, baris, akil, strateji tanrigasi olarak iin yapmis, Roma
donemlerinde ise minerva isminde ayni ilgiyi gormiistiir. Louvre Miizesinde, M.S. 2. Yiizyila
ait, yaldizli oniks ve beyaz mermerden iiretilmis, Minerva isimli Baykuslu Tanrica Athena hey-
keli bulunmaktadir (Resim 2).

Resim 2. Baykuslu Tanrica Athena, Louvre Miizesi.
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Mitolojide 6nemli bir yer kaplayan, Atina sehrinin koruyucu tanrigasi olan Athena adina bir
¢ok yerde tapinaklar inga edilmis, paralar ve heykeller yapilmistir. Bu kentin paralari tizerine

baykus resimleri basilmistir (Resim 3).

Resim 3. Eski Yunanda Atina kentinde basilan madeni paralar ve Attika sikkelerinin onyiizlerinde Tanriga Athena’nin
kabartma resmi, arka yiizlerinde ise baykus kabartma resmi bulunmaktadir.

Baykuslar, harabelerde yasadig1 ve sadece geceleri ortaya ¢ikip bir hayalet gibi sessizce ugtugu
i¢in halk kiiltiirlerinde genellikle ugursuz bir kus olarak kabul edilmistir. “Altan Tiire (2004)”

Baykus, giiniimiiz sanatinda antik ¢aglarda simgesel niteligine bagli olarak sanat ve diistinir-
lagiin sembolii olarak kabul edilmektedir. Bir ¢ok masalda isimi geger, eski zamanlardan beri

insanlari etkilemigtir.
Neredeyse her toplumda baykus figiiriinii gormek mimkiindiir.

Ust Neolitik ve Kalkolitik dénemde yapilmis olan kus betimli ana tanriga drneklerinde tize-
rinde “zik-zak” ve “V” seklinde kazimalarin bulundugu, kilden ve tastan yapilmis baykus bi-
¢imli heykelcikler ve boyali seramikler dikkat gekicidir. Bu zik-zak sekillerinin yasamin kaynag1
olan suyu, V bigimindeki sekillerin de dogurganlig: ve kadin tireme organinin seklini belirtmek
amagli yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Ozellikle Tessalyanda (Thessalian; tanrilar dag
Olympos’u da igine alan kuzey dogu Yunanistanda bir bolge) Sesklo kiiltiiriine ait tiretimler-
de, Balkanlarda Starcevo ve Karanovo kiiltiirlerinde bu tarz iirtinlere sik¢a rastlanilmaktadir
(Resim 4). Malta Adasr'nda M.O. 3000’lere ait oldugu diisiiniilen bir mezarlikta, bu tarzda kus
tanriga figiirinleriyle birlikte ytizlerce kus kemigine rastlanmigtir. “Deniz Onur Erman (2009)”

Resim 4. Kalkolitik Déneme ait oldugu diisiiniilen Tessalyan Sesklo kiiltiiriine ait tizeri “Zik-Zak” ve “V” seklinde
kazinmig baykus ana tanriga betimlemeli figiirinlerin onden ve arkadan goriiniimii.
(http://uts.cc.utexas.edu/~gloria/Goddess.html)



M.O. 206 - M.S. 220’ye tarihlenen Cin Han Hanedanlig1 déneminde iiretilmis, bir cift beyaz
ve gri pismis toprak baykus, Paris, Guimet Miizesi (Musée National des Arts Asiatiques-Gui-
met), koleksiyonunda bulunmaktadir. Her biri algak rolyef ile sekillendirilmis kanatlara ve oval
viicudunun tizerinde hareketli bir kafaya sahiptir, iki ayaklar1 ve kuyruklari iizerinde durmak-
tadirlar (Resim 5).

Resim 5. Beyaz ve gri renkli seramik baykuslar, Yiikseklik: 20.3 x Genislik: 8.9 x Derinlik: 10.2 cm., M.O. 206-220,
Han Hanedanligi / Cin.
(http://www.hmluther.com/productpage2.php?subcategory=SCULPTURE¢ parent=ART e itern=7333)

fon seramik sanatindan bahsederken iizerinde durulmasi gereken en énemli merkezlerden
biri Khiosdur. Khios yani bugiinkii adiyla Sakiz Adasi, Ege Denizi'nde bulunan bir fon kentidir.
Burada baslica Yunan ¢omlek stillerinden ‘vahsi boga stilinde’ (wild goat sytle), ‘hayvanl kadeh
stilinde’ (the animal chalice style) ve ‘siyah figiir stilinde’ (the black figure style) geometrik be-
zemelerle stislenmis, hayvan ve insan betimlemeli 6zgiin seramik vazolar yapilmaktadir. Yunan
vazo resim sanatinin énemli stillerinden biri olan siyah figiir teknigi ilk kez M.O. 7. ve 6. Yiizy1-
lin ilk yarisinda Akdeniz seramik pazarini ele gegiren Korintli ustalar tarafindan uygulanmistir.
Biiyiik begeni toplayan bu teknik kisa zamanda hizla yayilmistir. Boga, geyik, kog, aslan, at
gibi hayvanlarin ve ata binen savage¢i, migferli kahraman, asker gibi insan figiirleri ¢izgisel bir
anlatimla vazolar iizerine uygulanmaktadir. Bunlarin arasinda kartal, horoz, tavuk, kaz, baykus
(Resim 6), giivercin gibi ¢cok sayida kus betimlemeleri ve stilize edilmis mitolojik u¢ar varlikla-
rin siklikla kullanimi da dikkat ¢ekmektedir “Deniz Onur Erman (2009)”.

Yunan Seramiklerinde baykus figiirtintin sik¢a kullanildig: bilinmekte-
dir. Ozellikle Attika (Yunanistanda Atina, Dogu Attika, Bat1 Attika ve Pire

illerinin i¢inde bulundugu, Yunanistani olusturan 13 idari bolgeden biri

Q)

olan, Ege Denizinde bir yarimadadir ve klasik donem sonrasi, antik diin-

yanin en 6nemli sehirlerinden biri olmustur) kiiltiirinde Kirmizi-Siyah
pismis toprak drnekler coktur “Beth Cohen (2006)”. Ingiltere, Metropo-
litan Miizesi arsivinde klasik doneme ait, 5.8 cm yiiksekliginde, 12.1 cm
genisliginde ve 7.2 ¢apinda pismis toprak skyphos (derin igki kab1), M.O.
5. Yiizy1l'a tarihlenmistir ve Yunan Attika kiiltiiriine aittir (Resim 7).

Resim 6. Ion vazo iistii bezemelerinde kullani-
lan baykus figiirii. ‘Anna A. Lemos (1991)”
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Resim 7. Attika, Yunanistan Kulplu Pismis Toprak Vazo, M.O. 5. Yiizyil, Metropolitan Miizesi, Ingiltere.

Yunan kirmizi-siyah seramiklerinde “baykus” figiirii farkli formlar tizerinde uygulanmistir
“Anna A. Lemos (1991)”. Bazen bir vazo, bazen bir tabak, bazen de bir saklama kabi, hydria
(Antik Yunanda kullanilan, biri dékmek i¢in dik, ikisi kaldirmak igin yatay, ii¢ kulba sahip su
testisi), kalpis (hydria'ya benzer fakat boynu hydriadan daha dar olan ii¢ kulplu bir kap for-
muy), lekythos (tek kulplu, dar boyunlu, kapali bir tiir Antik Yunan kap formudur, zaman iginde
boyu uzamis ve gévdesi daralmus, siirahi, testi benzeri bir kullanimi/formu vardir) yada skyphos
(ayaksiz, iki kulplu, kiigiik, antik yunan seramik i¢ki kupast) tizerinde baykus figiirii ile karsila-
silabilmektedir (Resim 8).

Resim 8. Antik Yunan Baykugslu Form, Antikensammlungen Miizesi, Miinih, Almanya.

Hydria’ya benzer ii¢ kulplu bir kap formu olan kirmizi-siyah kalpis iizerindeki baykus figii-
rii, ayakta durmaktadir ve her biri zeytin meyvesi tasiyan, zeytin dallari tarafindan gercevelen-
mis olarak resmedilmistir. Bu dekorasyon kalpis i¢in aligitimadik bir formdur, ancak herhangi
bir Atinali i¢in bu durum o dénemde tanidik goriinebilirdi. Ciinkii zeytin dali ile resmedilen
baykus, M.O. 600’lerin sonlarindan beri Atina metal paralarinin 6n veya arka yiizeyinde zaten
mevcuttu. Zeytin dallari arasinda resmedilmis baykus deseni, daha sonra skyphoslar yada M.O.
475’ten 425% kadar olan yaklasik donemde tiretilen Atina seramikleri {izerinde oldukga popiiler

olmaya baglamistir (Resim 9).



Resim 9. Attika kirmuzi figiirlii, yaklasik 35 cm yiiksekliginde pismis toprak form, M.O. 480-470.

Yunanli ¢émlekgiler, hydrianin bir farkl tiirii olan kalpis'i, goz yaslarini biriktirmek igin
tretmiglerdir. Tasima ve bosaltmaya yardimci olmasi i¢in ii¢ kulplu tasarlanmis bu hydria,
Getty Villa, Malibu, California koleksiyonuna aittir (Resim 10).

Resim 10. Baykus formunda bir alabastron (parfiim sisesi), Dogu Yunan, Arkaik donem, M.O. 6. Yiizyil, Museum of

M.O. 6. - 7. Yiizyilda iiretilmis olan, Louvre Miizesi, Yunan Béliimii, Etruscan ve Roman
Antikalart: Arkaik Yunan Sanati béliimiinde bulunan, bir minyatiir sitilize Baykus formunda
Korint Aryballos’un (kiigiik, dar boyunlu, yuvarlak ya da damla bi¢imli, genellikle esans ve yag
sisesi olarak kullanilan Eski Yunan vazosu) yiizii bir maske gibi olaganiistii anlamli betimlen-
mistir. Sadece bes cm boyunda olan aryballos, doneminde parfiim sisesi olarak gorev yapmuistir.
Bu minyatiir baykus formunun ¢ekiciligi; mitkemmel formu, siyah ¢izgili dekoru, renkli astar1

ve dekoratif unsurlarin mitkemmel ustaligindan kaynaklanmaktadir (Resim 11).
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Resim 11. “Minyatiir Baykus”, Ilkel Korint Dénem, Oryantalist Dénem, M.O. 725-600.
Uzunluk 5 cm, siyah, beyaz ve pismis toprak renk, Louvre Miizesi.

Antik Roma Kuzey Afrika seramik sanatinin nadir 6rneklerinden bir tanesi olan, olaganiistii
bir sekilde tiiylerin kazima teknigi ile sekillendirildigi, oturmus, yandan bakan, muhtemelen
kozmetik veya diger degerli merhemleri saklamak igin tretilmis minyatiir pismis toprak kap
ornegi, M.S. 300’lere tarihlenmektedir (Resim 12).

Aslinda, hayvan formlu seramikler Korint'ten (Gordiis / Gérdds, Mora Yarimadasini Yuna-
nistan anakarasina baglayan Korint Kistagrnin Gistiinde yer alan bir sehir devletiydi) Atinaya
gelmis olmasina ragmen, altinci yiizyila dogru yol alindik¢a, Attika tiretim 6zellikleri Korint
bolgesindeki seramik {iretim gelismelerini etkilemistir. New York Metropolitan Sanat Miizesi
koleksiyonunda olan agagidaki agizlikli baykus sise bu duruma 6rnek bir Attika eserdir (Resim
13).

Resim 12. Antik Roma Kuzey Afrika Baykus Figiirlii Resim 13. Agizlikli Baykus Sise,
Kap, Yiikseklik yaklasik 17 cm, M.S. 300. 2. - 3. Yiizyil, Peru bolgesi, Moche
kiiltiirii, yiikseklik 24.1 cm, genislik
11.7 cm.



Lagos Ulusal Miizesi koleksiyonunda bulunan, sirsiz, pismis topraktan yapilmis, yliksekligi
yaklagik 12.5 cm boyutunda olan baykus 6rnek, Afrika kitasinda bulunan Nijeryanin Ife Kralli-
g1 doneminde, Yoruba toplulugu tarafindan 12. - 15. Yiizyilda tiretilmistir (Resim 14).

Resim 14. “Pismis Toprak Baykus”, Lagos Ulusal Miizesi.

>

Ingiltere Nelson-Atkins Miizesi koleksiyonu olan, turuncu Earthenware ,“Baykus Siirahi”,
Staffordshire bélgesi iiretimidir. Ingilteredeki bu bolgede; 17. Yiizyilin baglarindan beri earthen-
ware pismis toprak biinyeli ve kursunlu sirl iirtinler iiretilmekteydi ve agagidaki 6rnege benzer

tiretimlere rastlamak miimkindiir (Resim 15).
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Resim 15. “Baykus Siirahi”, Staffordshire, Ingiltere, 17. Yiizyil, (1690-1710), Earthenware Biinye, Kursunlu Sir,
23.5 x 15.24 x 15.24 cm, Nelson-Atkins Miizesi, fngiltere.
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Japon seramik kiiltiiriinde de baykus figiiriinii gormek miimkiindiir. Boston Giizel Sanatlar
Miizesi koleksiyonunda yer alan iki farkli 6rnekten ilki olan, 19. Yiizyil Baykus figtirti tiirtiniin
en gekici 6rneklerindendir, Japonyanin, Imbé - Bizen bolgesinde iiretilmistir (Resim 16). Ikin-
cisi ise Japonya Shiga - Tsushima bélgesi, 1820 y1l1 tiretimi olan sirli stoneware baykus formudur
(Resim 17).

Resim 16. Bizen seramigi baykus. Resim 17. Tsushima seramigi baykus.

Kaliforniya Bilim Akademisinin Antropoloji Koleksiyonda bulunan, Kuzey Amerika, Zuni
Pueblo kiiltiirtine ait, 1940-1960 yillarina tarihlenen, Kiiresel viicuduna modellenmis kanadi,
kuyrugu, kulaklari, gagas1 ve ayaklari ile ayakta duran 17.2 cm yiiksekliginde, 9.3 cm genis-
liginde ve 9.1 cm derinliginde olan baykus heykelciginin, kuyruk altinda biiyiik yuvarlak bir
deligi vardir. Beyaz astarlidir ve dis yiizeyine piiriizsiiz bir kazima dekoru uygulanmistir. Biinye
tizerine tity deseni koyu kahverengi boya ile boyanarak verilmistir. A¢ik pozisyonda olan gagasi,
ayaklar1 ve bakigini tam anlatabilmek i¢in goz etrafi kirmizi boya ile dekorlanmis, imzasiz bir
heykelciktir (Resim 18).

Resim 18. “Pismis Toprak Baykuslar”, Lagos
Ulusal Miizesi.



Tiirkiyede, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanat Tarihcisi, Arkeolog, Miizeci, Res-
sam Osman Hamdi Bey tarafindan 1882'de Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla kurulmus ve 2 Mart
1883'de 6gretime baglamistir. 1928de Giizel Sanatlar Akademisi adin1 almig, 2004’te ise Giizel
Sanatlar Universitesi olmustur. Bu {iniversitenin logosunda stilize edilmis bir baykus yer alir. Bir
rivayete gore firavunun asasinda bulunan baykus, insanoglunun ilk sanat eserlerinden sayildig1

i¢in tiniversitenin logosu olarak secilmistir (Resim 19).

MIMAR SINAN
GUZEL SANATLAR
UNIVERSITESI

Resim 19. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinin Logosu.

Baykus temasini yurtdisindan ve Tiirkiyeden birgok seramik sanatgis1 tiretmis oldugu eser-
lerine konu olarak se¢mistir. Baykus figiirti kimi zaman bir tabak yada plaka tizerinde resimsel
olarak, kimi zamansa ti¢ boyutlu olarak karsimiza ¢ikar. Sanatcilar, baykus figiiriind, kendi tire-

tim yontemlerine gore farkli malzemeler ve farkls tekniklerle yorumlarlar.
Pablo Picasso (Ispanya)

Ispanyol sanatci Picasso, sirlar iizerine yapmig oldugu deneyimler sayesinde bir ressam ve
bir heykeltiras olarak, kendi formlarini modelleyerek seramik ve heykel arasindaki sinirlar
kaldirmistir. Bir ressam olmasinin yani sira iyi bir seramikgidir, ok miktarda seramik eserler
tiretmistir “Marilyn McCully (1998)”. Bu nadide seramik eserler diinyanin pek ¢ok farkli mii-
zesinde ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Baykus imgesini seramiklerinde de kullanmig
olan sanat¢inin, ii¢ boyutlu formlar: ve duvar tabaklarinin yani sira duvar elemanlar da bulun-
maktadir (Resim 20).

Resim 20. a) Baykus desenli tabak, Vallauris, 1947-1948, Beyaz earthenware biinye, tornada sekillendirilmis, kazima
yapilarak oksitler ve astarlarla dekorlanmzus, saydam sirli pisirilmistir. 37 x 37 x 4.8 cm. b) Baykus desenli tabak, 1957,
Kirmuzi earthenware biinye, tornada sekillendirilmis, kazima yapilarak oksitler ve astarlarla sigraffito teknigi ile dekor-

lanmus, siyah patine uygulanarak, saydam sirl pisirilmistir. 43.8 x 43.8 x 6.3 cm. c¢) Baykus desenli form, 1961, Beyaz

earthenware biinye, tornada sekillendirilmis, kazima yapilarak, kirmizi ve siyah astarlarla dekorlanmistir. 21.8 x 21.8
x 47 cm, Picasso Miizesi, Barselona, Ispanya, Fotograflar: Hasan Bagkirkan d) Kizgin Baykus, 1953, Sirli earthenware

biinye, 34.29 x 35.56 x 15.7 cm, Milwaukee Sanat Miizesi, ABD.
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Fiireya Koral (Tiirkiye)

Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk kadin seramik sanatgisi olan Fiireya Koral'1in figiiratif anlayistaki
caligmalarinda insan figiiriiniin yanisira hayvan figiirlerini de siklikla kullandig: goriillmektedir.
Sanatginin form ve seramik ylizey ¢alismalarinda 6zellikle kus figiirleri bityiik yer tutmaktadir.
Istanbulda Divan Pastanesi igin yaptig1 kuslu duvar panosu, baykuslu seramik tabaklari, ikili

kus formu gibi ¢alismalar1 6rnek gosterilebilir (Resim 21). “Deniz Onur Erman (2009)”

Resim 21. Fiireya Koralin 1969da yaptigi baykus
betimli seramik tabak ¢alismalari.

Jale Yilmabasar (Tiirkiye)

Kuslar, Jale Yilmabasar'in en sik kullandig1 konular arasinda yer alir. Sanat¢inin naif bir yak-
lasimla yapmaya doyamadigi horozlari, tavuklari, sergeleri, civcivleri, giivercinleri ve baykus-
lar1 kimi zaman seramik formlarda, kimi zaman panolarda hayat bulur (Resim 22). Bazen cay
takimlarmin tizerini kaplar bazen figiirlerle birlikte icice kompozisyonlarda yerini alir. “Deniz
Onur Erman (2009)”

Resim 22. Jale Yilmabasara ait baykus temalr eskiz ve baykuslu
seramik ¢alismasindan drnek. “Jale Yilmabagar (1982)”



Jack Kabat (Amerika Birlesik Devletleri)

Jack Kabat Californiada yasamakta olan bir seramik sanat¢isidir. Zamaninin biiytik bir kis-
munt ¢evresindeki kuslar izleyerek ve onlari inceleyerek gegiren Kabat, bu gozlemlerinden yola
¢ikarak ahgaptan ve seramikten gesitli tiirlerde kus figiirleri ve totemler yapmaktadir. Basta bay-
kuslar olmak tizere yirtic1 ve avel kuglar sanat¢inin en fazla ilham aldigs tiirlerdendir. Kabat, kus

figtirlerini renklendirmede mat astarlar, firca dekorlari, ince kazimalar veya yar1- mat sirlar, is

pisirimi, raku, tuz pisirimi gibi cesitli teknikler kullanmaktadir (Resim 23). “Deniz Onur Erman
(2009)”

"

Resim 23. Jack Kabat seramik baykugslariyla Laguna Woods, Californiadaki atolyesinde.
(Ceramics Monthly)

David Burnham Smith (Birlesik Krallik)

David Burnham Smith’in, seramik sanatinda olan basarilari, diinya ¢apinda birgok kisi ta-
rafindan kabul edilmektedir. Sanatginin eserleri; ABD, Hollanda, Kanada, Japonya, Ispanya,
Rusya ve Birlegik Krallik gibi iilkelerin koleksiyonlarinda yer almaktadir. Smith’in eserlerine,
baykus formlarinin {izerindeki sabirla islenmis ¢izgiler ile olusturulmus detaylar: yakalamak
i¢in, genellikle yakindan ve ¢iplak gozle bakmak gerektigi onerilmektedir. Sanatgi, eserlerinde
cizgisel olarak olusturulmus dekorasyonun genel etkiyi arttirdigini savunmaktadir. David, essiz

glizellikteki seramik baykus iiretiminin yani sira, bronz ile de ¢alismaktadir (Resim 24).

Resim 24. David Burnham Smith’in Seramik Baykus Heykelleri. (http://www.ceramic-artist.co.uk/)
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David Cooke (Birlesik Krallik)

David Cooke gergekgi hayvan figiirlii seramikler ¢alisan bir sanatgidir. Cooke, 1992'de Leeds
Metropolitan Universitesi 3 Boyutlu Tasarim Bélimirnden mezun oldugundan beri profesyonel
olarak vahsi yasam modelleme sanatgisi olarak caligmaktadir. Bityiik boyutlarda ¢alistigi kabuk-
lu deniz hayvanlari, dinozorlar ve goriller gibi hayvanlarin yani sira asil konusunu siiriingenler
ve kuslar olusgturmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalar: miizelerde sergilenmekte ve 6zel koleksiyon-
larda yer almaktadir. Dogal bir etki elde etmek amaciyla mat sirlar ve astarlar kullanan sanatgi
isli pigirim tekniklerini de siklikla kullanmaktadir (Resim 25). “Deniz Onur Erman (2009)”
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Resim 25. David Cooke’ye ait baykus formunda seramik eserler.

Emel Solenay (Tiirkiye)

Sanatg1, dogadaki Kus, Baykus, Tavus Kuslari, Lale, Aga¢ ve Yapraklardan esinlenerek hazir-
ladig1 form ve birimler {izerine Rediiksiyonlu Liisterli sirlar, farkli rezinatlar ve sinter astarlar:
uygulamaktadir. Rediiksiyonlu Liisterli Sirlar, Dumanli pigirim sonucunda sir i¢indeki metal
oksitlerin sihirli bir el degmiscesine kiymetli metal 1giltilarina doniisen sirlardir. Metalik pirilti-
lar ve gok kusagi renklerini i¢cinde bulunduran Liister, renk ve doku yoniinden seramik eserlere
farkls bir etki vermektedir. Sanatgi, baykus formalarin: sirici litster pisirim teknigi ile olustur-
maktadir. Genellikle {i¢ boyutlu olan formlar, biskiivi pisirimlerinin ardindan, sanat¢inin uzun
yillar ¢alisarak edinmis oldugu tecriibeleri ile hazirlamis oldugu liisterli sirlar ile sirlanarak,

firin igerisinde yapilan rediiksiyon ile son halini almaktadir (Resim 26).

Resim 26. Emel Solenaya ait ti¢ boyutlu liister sirli baykus formlar ve duvar elemanlari.



Deniz Onur Erman (Tiirkiye)

Deniz Onur Erman, baykusun gozlerini, bakislarini, pengelerini, durusunu, hareketlerini,
ifadesini kil ile birlestirerek stilize edilmis seramik formlara, yiizey uygulamalarina, ¢oklu dii-
zenlemelere ve tekli figiiratif ¢alismalara doniistiiriir. Seramik uygulamalar yaparken farkl tiir-
de killer kullanir, degisik pisirim yontemleri dener, kimi ¢aligmalarinda ise kille birlikte yan
malzemeler kullanir. Sanatgi, yiizey uygulamalar1 seramik duvar karolar1 ve duvar tabaklar:
seklinde ¢aligir, form caligmalarinda baykus soyutlamalary, stilize baykus yorumlari, tekli ya da
grup halinde sergilenen formlar dikkat cekmektedir Resim 27-28).

Resim 27. “Uziim I”. Resim 28. “U¢ Baykuslar”
Ozgiir Kaptan (Tiirkiye)

Cogu zaman samotlu ¢amuru tercih eden sanatgi, belki de sayisi binlere ulasan bir baykus
biblo koleksiyonuna sahip oldugundan, ¢aligmalarinda kendisine baykusu konu etmektedir. Ya-
lin ama bir o kadar da saburla, igne deligi seklinde olusturulmus dokular, baykus formlarinda ve
duvar elemanlarinda 6n plana ¢ikmaktadir. Kaptan, ¢ok az sir kullanimi ile camurun yalinligini

vurgulayarak caligmalarini sonlandirir (Resim 29).

Resim 29. Ozgiir Kaptana ait Baykus Heykeller ve Duvar Elamana.
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Hasan Bagkirkan (Tiirkiye)

Camura farkli anlamlar, yorumlar katan Fiireya Koralin eserlerinde ve yasaminda kusa ve
kus evlerine olan sevgisi hep 6n planda olmustur. Fiireya Koral'in kus evlerine olan sevgisi, 2010
yilinda sanatginin dogumunun 100. yilinda agilan seramik sergisinin konusunu belirlemistir.
Tiirkiye'nin farkli illerinden pek ¢ok seramik sanat¢isinin kus evlerini anlattig1 yapitlar: sergi-
lenmigtir. Bagkirkan, sergi icin baykus formunda bir kus evi tasarlamistir. Baykus formunun
gobek kismina bir giris kapisi agarak, kuslarin bu kapidan girip ¢ikmasini istemistir. Baykus
formundaki kus evinin i¢ kismi sirhidir. Tasarim modiiler birimlerden olugmaktadir, biskiivi

pisiriminden sonra sagar pisirim teknigi uygulanmistir (Resim 30).

Resim 30. Hasan Bagskirkan, Baykus Formunda Seramik Kugs Evi, 2010.

Insanoglunun varolusundan giiniimiize kadar hemen hemen her kiiltiirde “baykusg” figiirii
karsimiza ¢ikmaktadir. Baykuslar heykel, resim, seramik, edebiyat, sahne, sinema gibi bir ¢ok
sanat dalinda iiretilen sanat eserlerine, biiytileyici gozleri, renkleri, gagalari, tiiyleri, kanatlar1
vb. estetik goriintiileri sebebi ile konu olmay1 basarmistir. Eski donemlerden beri “baykus” fi-
glirit muhtemelen; disiligin, geliski ve gizemin, 6liim ve yasamin, karanligin, bilgeligin, sanatin
ve bilinmeyenin 6greticisi oldugu igin seramik alaninda da ¢oke¢a kullanilmistir. Bazi kiiltiir
inaniglarinda bilgeligin ve sanatin sembolii olmay: bagarirken, diger kiiltiir inaniglarinda ise
kotiiliigiin simgesi haline déniigmiistiir. Yapilan aragtirmada eski dénem Islam ve Tiirk kiil-
tiiriinde, muhtemelen ugursuz sayildig i¢in, baykus figiiriine rastlanamamistir. Buna ragmen
gecmisten icinde bulundugumuz zamana kadar baykus figiiriine zanaatkar ve sanatcilarin ilgisi
hi¢ azalmadan devam etmistir. Baykuslar, farkli donemlerde ve farkli sanat dallarinda bazen
konu olarak, bazen plastik bir 6ge olarak ya da bir soyutlama, anlik bir gériintii veya stilize bir
sekil olarak islenmis, bir bagka sGylemle sanatta baykus figiirti daima var olmug ama stirekli
sekil degistirmis ve stire¢ icerisinde yenilenmistir. Bu sdylemden yola ¢ikarak baykus figiirtintiin
gerek gliniimiiz sanatinda, gerekse gelecekte sanat icerisinde yerini korumaya devam edecegini
diistinmek yerinde bir saptama olacaktir. Bu aragtirma, basily, yazili kaynaklar, kitaplar, dergiler,
internet arastirmalar1 ve makalede yer verilen bazi sanatcilar ile iletisime gegilerek olusturul-
mustur. Yapilan arasgtirmalar sonucunda, 6zellikle seramik sanatinda hem ge¢miste zanaatkérlar
ve sanatgilar tarafindan hem de giintimiiz seramik sanatcilar1 tarafindan ¢ok basarili 6rnekler
ortaya kondugu gozlemlenmistir. Her kiiltiiriin ya da her bir sanat¢inin kendine 6zgii seramik
tiretim yontemleri ile ortaya koydugu bu nadide eserlerin diinya seramik sanatina biiyiik katki-
da bulunduguna ve gelecege aktarilacak degerli sanat nesneleri olduguna inanilmaktadur.
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OZET

Bu makalede son donem heykelinde yeniden dogusuna sahit oldugumuz figiiriin hangi kav-
ramlarla okunabilecegi tizerinde durulmustur. Metinde figiirden kastedilen insan bedenidir.
Giiniimiizde figiir heykelinde farkli tutum ve egilimler bir arada goriilmektedir ancak metinde
hiperreal ve viicudun alisilmadik hallerde sunuldugu heykeller ele alinmigtir. Ornek olarak 2014
yilina yakin zamanlara tarihlenen heykel ¢calismalari incelenmistir. Varilan sonug sudur: Figii-
riin yerini malzemesiyle, dokusuyla, dlcegiyle, insan bedenine neredeyse gozle ayrilamayacak
derecede yakin bir goriiniim almuistir, diger bir deyisle heykelde figiir viicutlasmistir. Son donem
heykelinde viicudun asiri gercekgi ve tuhaf hallerde tasviri iki kavrami beraberinde getirmekte-
dir. Bu kavramlardan birincisi Sigmund Freud'un tekinsiz —the uncanny- kavramu, ikincisi Julia
Kristeva'mn igreng —the abject- kavramidir. Yazi kapsaminda giincel heykelde figiiriin, segilen
ornekler tizerinden bahsedilen iki kavramla okuma denemeleri yapilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Figiir, Beden, Tekinsiz, [greng, Giincel Heykel

* Seval Sener Hacettepe Universite Giizel Sanatlar fakiiltesi Heykel Boliimii 06800 Beytepe/Ankara
03122978775-125 Fax: 03122992059 sevals@hacettepe.edu.tr
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ABSTRACT

This article is based on the concepts along with we can interpret reinvented figure
sculpture of today. In the text figure means human body. In recent sculpture art there
are different tendencies seen together yet within the lense of the article hiperreal sculp-
tures and human bodies depicted in strange conditions were discussed. Examples were
chosen between the works dated nearby 2013. The result is this: Figure is replaced by a
very close appearance to human body with its material, texture, scale. In other words
figure in sculpture is becoming body. Hyperrealist depiction of human body in recent
period’s sculpture connotes two concepts. The first one is Freud’s concept of “Uncanny”
and the second one is Julia Kristeva’s concept of “Abject”. Within the scope of this article
it is tried to be interpreted figure in contemporary sculpture by these two above menti-
oned concepts.

Keywords: Figure, Body, Uncanny, Abject, Contemporary Sculpture



GIRI$

Heykel nedir sorusuna basitge “ti¢ boyutlu, etrafinda déniilebilir bir form” (Apa,
2002: 133) diyebilirken soru “bugiin heykel nedir?” bi¢iminde kii¢tiltildigiinde parametrele-
rin degistigi goriilmektedir ve ortaya ¢ikarilan iiriinleri sadece heykel kelimesi ile nitelemek
zorlagsmaktadir. Bu nedenle eser -sanat eseri, yapit, resim, heykel - kelimesinin yerini “is”
kelimesi almaktadir. “Is” heykelin arazi sanatina, siire¢ sanatina déndiigii durumlarda sorun-
suzca kullanilabilirken, figiirtin ge¢irdigi degisimin nedenini, nasilini, sonucunu anlamak
acisindan yetersiz kalmaktadir. (Adamson: 2007, 165) Figiiriin geldigi noktay: gormek ve
figtirti okuyabilmek i¢in “ig” tiirtinden kolaylastirici kelimelerden ve bi¢imsel analizden ¢ok
daha fazlasina ihtiyacimiz vardir. Sanat 1980’lerden sonra baglam temeline oturdugu ve bigim-
sel olarak ne iirettiginden ¢ok baglaminin ne oldugu 6nem kazandig i¢in “is” ya da “heykel”
olarak adlandiriliyor olmasindan bagimsiz olarak giintimiiz heykelinde figiire bakabilmek i¢in
bazi kavramlar gerekmektedir. Yazi kapsaminda 6nerilen “tekinsiz” ve “igren¢” kavramlarina
yegane iki anahtar kavram olarak degil, hiperreal heykel ve viicudu garip hallerde tasvir eden
heykeller i¢in miimkiin olan baska kavramlar arasindan 6nerilen iki kavram olarak bakilmali-

dir.

“Uzun tarihine bakildiginda heykelin temel kaygisi insan figiiriiniin gergekei temsilidir”
(Collins, 2007: 14). Ancak bu demek degildir ki heykel sanatinda figiir temsilleri her zaman ger-
¢ekei olmustur. Figiir de donemin sanat anlayis1 ve akimlarina gore bicimlenmis, zaman zaman
onemini kaybetmistir. “1970’lerin sonlar1 ve 1980’lerin baslarina bakildiginda resimde olsun,
heykelde olsun figiiriin geri dontsti goriliir” (Collins, 2007:14). Bu ayni zamanda insan bedeni-
nin geri doniisiine denk gelmektedir. 1970’lerden giiniimiize uzanan bu geri doniiste figtir tiirlii
cesitli bigimler alir, isluplar takinir. 1970’lerde figiire doniisiin 6nciileri olarak Georges Baselitz,
Markus Liipertz ve Anselm Kiefer yiizlerini gegmise donerek, Yeni-Disavurumcu bir iislupla
¢aligmiglar. Mimmo Palladino, Francesco Clemente ve Enzo Cucchi arkaik nitelikler tasiyan
figtirler yapmuglardir. 1980’lerin baslarinda kisa bir stire igin mistik, romantik ve disavurumcu
bir figiir egilimi goriiliirken, AIDS salgininin ardindan viicudun zavally, yaral1 ve kurban olarak
tasvir edildigi figiirler goriliir. Bu konuda Louise Bourgeois, Kiki Smith ve Robert Gober bag:
¢ekmektedirler. 1990’larin sonlarinda figiirasyonun ikinci biiytik dalgas: ortaya ¢ikar. Bu defa
Stephan Balkenhol gibi sanatcilar ge¢mise bakip romantik, mistik ya da disavurumcu anlatim-
lar gelistimek yerine figiire konular arasindan bir konu olarak yaklasmaktadir ancak heykelin
geleneksel malzemeleri yerine kursun, lastik, al¢i, mum, ¢imento, ¢uval bezi gibi yeni malze-
meler kullanmaktadirlar. 1990’larin sonlarindan giiniimiize heykelde figiiriin Abigail Lan€’in
“Uygunsuz” (Misfit) (Resim 1) adli galismasinda oldugu gibi sosyal elestiri amagl kullanilmasi,
Gavin Tiirk’iin Che'nin Oliimii “Death of Che” (Resim 2) adli ¢calismasinda oldugu gibi popiiler
kiltiir konularinin ya da kahramanlarin heykelde ele alinmasi, Zhang Dalinin Cin D6lii No:15
“Chinese Offspring No:15” adl ¢alismasinda oldugu gibi Avrupali olmayan sanatgilarin kiiltiirel
elestiri barindiran ¢alismalar yapmasi, Anthony Gormley’in herhangi biri olabilecek bedenleri
(Resim 3), Katsura Funakoshinin Boynuzlar1 Olmadan “With no Horns” adli ¢alismasinda-

ki gibi ruhani etkiler tagiyan ¢aligmalar1 gostermektedir ki bir ¢ok farklr egilim bir arada var
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olmaktadir. Biitiin bunlarin yaninda ister canli modelden kalip alinarak yapilmis olsun ister
yontarak ya da modelajla yapilmis olsun Hiperreal heykel son déonem sanatinda biiyiik bir alan
kaplamaktadir. (Collins, 2007: 14-53) Yazi kapsaminda anahtar bir kavram olarak onerilen te-

kinsiz kavrami HiperReal heykeller i¢in 6nerilmektedir.

Resim 1. Abigail Lane, “Uygunsuz” (Misfit), 1994, Balmumu, yagh boya, insan sagt, giysi, cam gozler, 60 x 85 x 192 cm.

Resim 2. Gavin Turk, “Che’nin Oliimii” (Death of Che), 2000, Balmumu, Resim 3. Anthony Gormley, “Resimlemek I1I”
karisik malzeme, 130 x 255 x 120 cm. (LIMN I1I), 2012, Demir-Dékiim, 168 x 57 x 48 cm.
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HIiPERREAL VUCUTLAR VE TEKINSIZLiK

Insan bedeninin olabildigince gergekgi islenmis bir bigim olarak kargimiza ¢iktigi Hiperreal
caligmalar insan algisina dair, tekinsiz kavramina koprii olugturan bir sorunu ortaya ¢ikarmak-
tadir. Peki nedir bu insan algisina dair sorun? Alex Potts, Erkek Fantazisi ve Modern Heykel
“Male Phantasy and Modern Sculpture” adli makalesinde Gorsel sanatlarin etrafindaki psi-
kolojik ve kiiltiirel yigin igerisinde heykelin 6zellikle problematik hale geldigini yazmaktadir.
“Heykel, alg1 agisindan bakildiginda resme gore daha karmagik bir durum yaratmaktadir ¢tinkii
heykelin gergevesi yoktur. Cergevenin yoklugu sonsuz bakis agisi olanag: saglar. Heykel izleyi-
cisi ile ayn1 mekani paylasir” (1992: 38). Bu sorunu resimle kiyaslayarak aciklayacak olursak;
Hiperreal resim tuval yiizeyinde kendi mekanini kurup kullanirken, heykelin figiiri izleyici ile
ayn1 mekani paylasmaktadir ve gerceklik hissi dogrudan yakalanmaktadir. Heykel ve izleyicisi
aynt fiziksel mekanin igindedir. Bu da izleyicinin heykelle girdigi iliskinin psikolojik boyutunu
karmagiklastirmaktadir, psikanalitik acidan heykel oyuncak bebek ve fetis nesneleri ile 6zdes-
lesmektedir. (s.39) Burada bahsedilen heykel, figtirdiir.

Goriintiide gercege ¢ok benzeyen figiirler yapmak giiniimiizde ortaya ¢ikmig bir durum de-
gildir. Roma sanatinda, yagayan bir insana ¢ok benzeyen heykeller yapmak ya da sanatg tara-
findan hi¢ gérmedigi birinin karakter 6zelliklerini yansitan heykeller yapmak popiiler bir sanat
bigimidir. Yunanl énciileri olan Perikles'in heykelleriyle ya da Sokrat ve ya iskender tasvirle-
riyle kiyaslandiginda, Roma portrelerinin fiziksel ve psikolojik gercekgilige daha egilimli ol-
duklar: goriiliir. Bunda Roma sosyal ve politik yasaminda biist ve heykellerin ¢ok 6nemli rol
oynamasinin da pay1 vardir. Biistler ya yasayan birini ululamak ya da bir 6lityii anmak amacryla
yapilmaktadir. Cenaze torenleri i¢in yapilanlar ayni zamanda belge niteligi de tagimaktadir-
lar. Bu da heykellerin gergekgiligini artirmaktadir. Roma heykeline bu gercekgiligi kazandiran
ozelliklerden biri de materyal ve renk kullanimi konusunda da ustalagmis olmalaridir. (Dubby,
2006: 181-194) Etriisk ve Hellenistik etki altinda gelisen Roma heykelini digerlerinden ayiran
husus onlardan daha gergekgi bir tislupla ele alinmig olmalaridir. Adnan Turaninin anlatisina
gore 1.O. IV. Yiizyildan itibaren Grek heykel sanatinda portre unsurlarini igeren rélyeflerle kar-
silagmaktayiz. Ayrica Dogu etkileri, hikayecilik ve historism etkisi de belirmeye baglamis bulun-
maktadir. Bunun sonucunda sanat Tanriya 6zgii tapinak heykelinden, eve ve kisiye yonelmistir.
Ve bu 6zellikler Helenistik sanatin bir 6zelligi olarak Roma’ya gelmis ve Roma sanatinda portre
6nemli bir unsur olmustur. Roma heykeli sosyal statiisiine bakmadan bir krali da bir vatandas:
da tistiin gostermeye ¢alismadan, karakterini yansitmaya, yiiziin biitiin kusurlarini, zekasini ve
safligin1 gostermeye 6nem veriyor. Romalilar, Yunanhlarin ideal insan tipi yerine normal giin-
luk yagant: igerisindeki ytiz ve viicut hareketlerini, yiiz kirisikliklariny, iri ¢irkin burunlarini
ve i¢ diinyalarini tasvir etmistir.? (Turani, 1979:177-179) (Resim 4) “Romalilarin sanat¢ilarini,
Yunanllar arasinda goriilmedik bir bi¢cimde, kendilerinin daha gergekei ve daha az yaltake:
portrelerini yapmakta 6zgiir birakmalar: sagirticidir. Sanatgilar bazen belki 6liiniin yiiziinden
¢ikarttiklar: kaliplar: kullanmislar, boylece insan basinin yapisi ve gizgilerine degin olaganiistii
detaylar elde etmiglerdir” (Gombrich, 1997: 121).

2 Yukarida bahsedilen heykellerin disinda ideal ifade tasiyan ve form olarak idealize edilmis heykeller de yapilmistir ancak bunlar yazi
kapsaminmin disinda tutulmugtur.
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- l——___®
Resim 4. Kayzer Caracalla. 1.S. 211-217. Mermer

Veristik olarak da adlandirilan Roma heykelleri giiniimiiz Hiperreal heykellerini okumak
i¢in bir referans olusturabilir. Sadece goriintii agisindan degil ayni zamanda giindelik hayatla
baglar1 ve oynadiklari sosyal rol agisindan da giintimiiz heykelleri ile ortaklagmaktadirlar. Ayni
zamanda insan psikolojisini de yansitan betimlemeler de bu ortakligi kuvvetlendirmektedir.
Materyal ve boya kullanimindaki ustaliklar: gercekgilik agisindan giiniimiizle yarigabilmekle
beraber, Hiperreal heykelcilerin kullandiklar: kil, sa¢ gibi malzemeler, materyal kullaniminda
bir fark yaratmaktadir. Hiperreal heykelciler oykiindiikleri formun yani insan bedeninin malze-
melerini kullanmaktadir, sa¢ formu verilmis ve sa¢ gibi boyanmis bir malzeme yerine sa¢ telini

kullanmaktadirlar. Ayn: sekilde tagtan ya da ahsaptan yontarak kumas goriintiisii elde etmek

yerine elbiseler dogrudan heykellere giydirilmektedir. (Resim 5-6)

[ Sy

Resim 5. Jan Van Oost, “Kosedeki Siyah Figiir” (Black Figiir on Corner), Resim 6. Duane Hanson, “Old Man Dozing” (Uyuk-
1993, Algi, Siyah Kadife Elbise, Sag, Yiikseklik 128 cm. layan Yash Adam), 1976, Polivinil, Yag icersinde
renklendirme, karisik malzeme, Birebir Olgek.



Klasik heykelde, Ronesans heykelinde ya da Disavurumcu heykelde beden ne kadar biiyiik
bir hiinerle yapilmis olursa olsun giindelik bedenlerle karigmamaktadir. Ciinkii bedenin ait ol-
dugu kimlik bir kahraman, bir tanri-tanriga ya da mitolojik bir karakterdir ve malzeme insan
tenine his ve plastik etki olarak yaklagsa bile renk, doku ve goriintii olarak uzaktir, beyazdir,
soguktur. S6z konusu olan figiir Michelangelo tarafindan sonsuz bir hiinerle yapilmis Pieta bile
olsa, Meryem'in giysi kivrimlarini, Isanin damarlarini gergek sanmak zordur, tasvir edilenlerin
kim oldugu ve heykelin malzemesi olan mermer bakan ve bakilan arasina set ¢eker dolayisiyla

muglakliktan kaynaklanan bir yanilsama olugsmaz. (Resim 7)

Ote yandan hiperreal bir heykel bu kesinlikte bizden uzak de-
gildir. Ornegin; Hiperrealist heykelin baglica isimlerinden Evan
Penny’nin * “Hi¢ Kimse-Ozel Birisi Degil” ¢calismasinda son de-
rece gercekei bir goriinti ile karsi karsiyayiz. (Resim 8,9) Goriin-
() tiudeki bu gercek gibiden ziyade gergek kadar gergek durumu bizi
b fetis nesnesinden alip “tekinsizligin” sinirlarina yaklagtirmakta-
dir. Penny’nin heykellerinin yarattig1 tuhaf rahatsiziik durumu
= tekinsiz kelimesi ile kargilanmaktadir. “ Bu kelime sanat-elestiri
y cevrelerinde 1980’lerde realist figtiratif heykelin doniisiiyle ilis-

kilendirilerek kullanilmaktadir. “Tekinsiz kelimesi Freud’'un 1919

Resim 7. Michelangelo, “Pieta”,
1498-1499, Mermer, 174-195 cm.

yilinda yazdigi Ingilizce'ye 1959 yilinda gevrilen ayn1 adli makale-
sinden gelmektedir. Makalede Freud canli goriinen bir seyin can-
s1z olup olmadig1 ya da cansiz goriinen bir seyin aslinda canli olup
olmadig1 iizerinden tireyen bir paradokstan bahseder”(Colins, 2007: 22). Freud'un “Tekinsiz”
-The “Uncanny”- makalesinde belirttigi tizere “Bilinmek istenen sey “tekinsiz” olan1 “korkutu-
cu” olanin sinirindan kesin olarak ayirmamizi saglayanin ne oldugudur” (1919:1). Iste korkutu-
cu olan ile tekinsiz olan arasindaki bu sinir1 hiperreal heykelde gérmek miimkiindiir. Freud es-
tetik alaninda 6zenle hazirlanmis yazilarin kendilerini rahatsizlik veren ve antipatik olan yerine
giizel olan, ¢ekici olan, ytice olan gibi hep pozitifle iliskilendirildigini s6yler. (1919:.2) Halbuki
hiperreal heykellerin tizerimizde biraktig1 etki sadece giizellikten kaynaklanmaz, bunun yerine
tekinsizligin verdigi bir rahatsiz edicilik s6z konusudur. Béyle bakildiginda, Freud’un makale-
sinde degindigi, kendisinden 6nce bu konu iizerinde ¢aligan ve tekinsizligi tanimlayan kisi olan
Ernst Jentsch'in 6rnekleri de sasirtict olmaktan ¢ikip, bir baglama oturur: “balmumu heykeller,
yapma bebekler, otomatlar” (1919: 4). Bu 6rnekler hep bizi Jents'in bahsettigi “entelektiiel be-
lirsizlik” noktasina cekerler. Pieta'ya bakan izleyici karsisindakinin heykel oldugunu unutmaz-
ken, bir balmumu heykele ve onun bir adim daha 6tesinde duran hiperreal heykele bakan kisi
bahsedilen entelektiiel belirsizligi yasar. “Bu belirsizlikleri ¢6zmek icin gézlemlenebilecek bir
sey sudur: hipotezimizle ¢elisen hemen hemen biitiin 6rnekler kurgu ya da yazinsal alandan
alinmustir. Bu gergekten deneyimlenen bir tekinsizlikle sadece okudugumuz ya da hayal ettigi-

miz tekinsizlik arasinda olasi bir farklilig gosterebilir” (Freud, 1919:16). Hiperreal heykelse ne

* Makale kapsaminda Evan Penny'nin belirli donemleri tizerinde durulmaktadir, sanat¢imin son donem ¢alismalarinda insan formunu
bozdugu, esnettigi, uzattigi goriilmektedir. Sonug olarak deforme edilmis insan formunda “tekinsiz” kavramindan bahsetmek ornek verilen
calismalara kiyasla zorlasmaktadir.
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yazinin ne de kurgunun parcasidir, burada fiziksel mekanda deneyimlenen bir durum s6zkonu-
sudur, canlidan cansiza ve cansizdan yeniden canliya dénen bir deneyim. Dolayisiyla hiperreal
heykelin yarattig1 tekinsizlik ger¢ekten deneyimlenen bir tekinsizliktir. Bahsedilen durum tipk:
Freud’un kavramina temel olusturan, hi¢bir dilde kelimenin alindig1 Almancada oldugu haliyle
bulunmayan ve bir noktada anlami tersine dénen bir kelime olan Unheimlich kelimesinde ol-
dugu gibi bir durumdur. (Quinodoz, 2004: 166) Kelime Ingilizce’ye uncanny, Tiirk¢e'ye tekinsiz
olarak gevrilmistir ancak bu dillerde Unheimlich ve Heimlich kelimesinde olan anlamca z1dd:-

na doniisme durumu yoktur.

Resim 8. Evan Penny, “Hig Kimse- Ozel Resim 9. Evan Penny, “Hig Kimse- Ozel

Birisi Degil#”, (No One - In Particular Birisi Degil#5”, (No One - In Particular
#5), 2005, Silikon, pigment, sa¢, kumas, #5), 2005, Silikon, pigment, sag, kumas,
aliiminyum, 102 x 81 x 19 cm. altiminyum, 102 x 81 x 19 cm.

Evan Penny 1979-1999 yillar1 arasinda ¢iplak figiirler yapmustir, bu figiirler Murray, Norma,
Camile, Alj, Janet gibi insan isimleri tagirlar. (Resim 10, 11) Muhtemelen modellerin isimleri
olan bu isimler isimler bizlere bir yerde bir asil oldugunu ima etmektedirler. Cirilgiplak bir
insan1 galeri mekaninda gorme ihtimalimiz ¢ok yiiksek olmadigindan, ele alinislar1 hiper ger-
cekei olsa bile bu erken dénem ¢aligmalar: halen tekinsizlik yerine psikoanalitik agidan fetis,
oyuncak bebek kavramlariyla okunmaktadir. Ancak yukarida bahsedilen “Hi¢ Kimse-Ozel Bi-
risi Degil” serisi tekinsizlik kavramiyla okunmaya agiktir. (Resim 8, 9) Mesele artik mermere ten
dokusu vermek degil, tipki ten gibi bir ten yaratmaktir. Goriinen odur ki hiperreal heykellerin
malzemesi yaratilmak istenen etki i¢in bicilmis kaftandir. Burada s6z konusu olan sanatin ger-
¢ekgilik yariginin fiziksel mekanda fiziksel malzemelerle devam eden varyasyonudur. Bu yaris
kazanilacak bir yaris degildir ancak etkiyi degistirebilecek bir yaristir. Heykelin figiirii artik
tekinsizlesmektedir. Bu karsisina gecilip uzun uzun, hayranlikla seyredilen bir nesneden ¢ok,
gergek mi sorusu {izerinden ilerleyen bir anlik bir etki, bir yakalanma hissi yaratan bir figiirdiir.
“Tekinsiz —the uncanny- gercek olmayan bir seyin gercek gibi gosterilmesidir, 6rnegin sinema
da kurmaca olanin gergek gibi gosterilmesidir” (Evrenol, 2009). Bunun heykeldeki yansima-
s1 bir heykeli bir viicut, bir kisi gibi sunmaktadir. Kisa siireli bu yakalanma hissi son dénem
heykellerinde agirlikli bir yer kaplayan hiperreal heykele yaklasmak i¢in ve neden etkileyici
oldugunu anlamak i¢in 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tekinsiz kavraminin
6ne ¢tkmasinda diger bir neden de heykeli yapilan kisilerin artik siradan kisiler olmasidir, bu

onlara rastlama olasiligini yiikseltirken bizim bir an heykel-viicutlar: gergek viicutlar sanma-



mizi saglar. George Segal* 'in kalip alarak baslatip beyaz biraktig1 igin kendimizle, babamizla,
amcamizla karistirmayacagimiz heykeller s6z konusu John Deandrea ya da giindelik giysileri
i¢inde, siradan bir Amerikalrnin siradan bir anini anlatan Duane Hanson'in heykelleri (Resim
6) oldugunda bizi tuzaga diistirmektedir. Tanrilar, tanrigalar, kahramanlarla karsilasma olasili-
gimiz ne kadar diistikse bu kisilerle karsilasma olasiligimiz o kadar ytiksektir. Ancak tedirgin-
ligi yaratan bizi tedirgin eden karsilasma ihtimali degil karsilastigimizi sandigimiz o kisa anda
diismiis oldugumuz tuzaktir. John Ahearn, Charles Ray da farkli konu ve baglamlar igerisinde

hiperreal heykeller tireterek “canli m1?” sorusunu basariyla sorduran isimler arasindadur.

Resim 10-11. Evan Penny, “Ali”,1984, Regine, Pigment, Sag, Insan olceginden 4/5 oraninda kiigiiltiilmiis, 133 cm.

TUHAF HALLERDE VUCUTLAR: IGRENC

“Olimlii, ac1 geken, yarali ve grotesk bedenler izleyicede ilk kez bir Fransiz filozof ve psi-
kanalist olan Julia Kristeva tarafindan formiile edilmis olan “igrenc- abject” kavramiyla ilis-
kilendirilebilecek bir tiksinti uyandirmaktadir. “Igrenglik-abjection” kiside biitiinden kopmus
bir uzuv, kan, sperm, sag, kusmuk ya da viicudun disinda olup artik onun pargas: olmayan
diski gordiigiinde uyanan abartili korku ve zafiyet hissine denk gelir. Travmatik bir bi¢imde
bize olimliigiimiizii hatirlatir ve tiksinti yaratir” (Robertson, 2010: 95). Giiniimiiz heykelinde
tuhaf hallerde sunulan viicut heykellerini okumak icin 6nerilen diger bir anahtar kavram olan
igrenclik —abject- kavrami 90larin baglarinda sanat ve elestiri ¢evrelerinde biiyiik bir gecerli-
lik kazanir. Julia Kristevanin kanonik tanimina gore “fiziksel olarak “igreng” yiiklii bir 6zdiir
genellikle bir 6zne (kisi) ve bir nesne (sey) arasinda yer aldig1 diistiniiliir. Bu, sosyal yapiya
direnen bir durumdur” (Bois, 2004: 648). Yazi kapsaminda “igreng” kavramui yine heykelde fi-

gliriin diinyevilesip, bir viicut olmasiyla ilintilendirilmeye caligilacaktir. Bu diinyevilesmenin

“Hiperreal heykellere tiretim agisindan bakildiginda iki temel yapma bicimi ile karsilagilir. Bunlardan birincisi Evan Penny, Antonio Lopez
Garcia gibi heykellerini yontarak ya da kille modelleyerek ¢alisanlarken, George Segal, John De Andrea gibi isimleri barindiran ikinci grup
canli modelden kalip alarak ¢alisanlardan olusmaktadir. Yazi kapsaminda bu iki iiretim tarzinin yaratabilecegi muhtemel farklar iizerinde
durulmamgtir.
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sonucu olarak tasvir edilen artik bir tanrinin, kahramanin viicudu olmadigindan yaralanabilir,
incinir, kirithir hale gelmistir. Viicudun bu yeni kirilgan hali heykeldeki konumu kahramanin
heykelindense kurbanin heykelidir. Bu kirilganlik ve diinyevilesme &zellikle feminist sanat¢ilar
tarafindan kullanilmistir. Viicut artik herhangi bir nesne gibi kirilir, dokiiliir, incinir olmustur.
Melanie Klein (1882-1971) gibi bazi psikanalistler, Freud sonrasi psikoanaliz gergevesinde kal-
makla beraber Freud elestirisi {izerinden ilerleyerek gergeveyi gocugun gecirdigi evreden (anal,
oral, fallik, genital) yetiskine ¢evimislerdir. Kleine gore bu asamalar ¢ocugun kendine 6zgii fan-

tezileri tarafindan domine edilir.

Bazi elestirmenlere gore psikoanaliz 90larda bir cinsel arzunun sosyal yapiyla baglantis1 ve
viicudun hayat ve 6liimle olan baglantisi tizerinden bir doniis yasar ve bu sanatta yank: bulur.
1970’1er ve 1980’lerden sonra bazi feminist ¢aligmalarda goriilen kadin imajinin ortadan kalk-
masindan sonra Kleinyan goriis zarar gormiis bir halde yeniden beliren viicudun okunmast icin
bir yol onerir. Kisisel ve toplumsal diizlemde travma ile biiytilenmis olmak “igren¢” viicut lize-
rindeki bu etkiyi kuvvetlendirir. Bu durum sanatcilar ve Fransiz psikanalist Julia Kristevanin
ge¢ donem yazilari tizerinde etkili olur. Dénemin yas tutan ve melankolik estetik anlatigi tize-
rinde AIDS salgininin da biiyiik etkisi olur. (Bois, 2004:14) Judith Colins’in anlatisina gore
erken 1980’ler, kisa bir donem igin 6zellikle Avrupa dis1 kiiltiirlerden esinlenilerek romantik,
gizemli ve digavurumcu bir heykel anlayisi gelismistir. Ancak AIDS salgini, insan viicudunu
diinyay: fetheden bir kahraman, bilgeligin viicut bulmus hali olmaktan ¢ikarip kiiresel tehdit ve
hastaliklarin kurbani haline getirmistir. 1982 yilinda Julia Kristeva tarafindan Powers of Hor-
ror: An Essay on Abjection ® adl1 bir yayin sanat diinyasinda 1980’lerden 1990’lara kadar etkili
olacak ve kurban olarak gériilen viicudun okunmasini saglayacak bir kelimeyi sanat diinyasina
katmistir: Igrenglik-the abject. Kristeva igrenglik kavramini viicudun kisisel ve igsel yonleri
olarak tanimlar, bunlar toplum i¢inde uygunsuz sayilan hakir goriilen unsurlardir; viicut fonk-
siyonlar1 ve salgilar1 gibi. Sanat ¢evrelerinde ¢ok popiiler olan bu kitabin ardindan 1993 yilin-
da Whitney Museumda, Abject Art: Repulsion and Desire in Amerikan Art-Igrenglik Sanati:
Amerikan Sanatinda Tiksinti ve Arzu- adl1 bir sergi acilir. Bu sergide viicut zarar gormiis, yaral,
ac1 ¢eken, perisan ve diizeni bozulmus olarak yer alir. Ayn1 zamanda bu viicutlar iizerinden
cinsiyet, cinsellik, etnik kimlik gibi politik yonlerde aktarilmaktadir. Viicutlara genellikle kan,
sperm, digki, kusmuk gibi sivi ve salgilar da eslik eder. Ter, gozyasi ve kaniyla ac1 geken Isa
onemli bir ikon halini alir. (2007:14) Viicudun saklanan gizlenen yonlerini gosterirken ayni za-
manda ensest, homoseksiiellik gibi kavramlari da gozler 6niine seren viicut politikas: ¢ iiretilen
heykelleri dogrudan politiklestirmektedir. Kiki Simithe ait “Kuyruk” adli heykel ya da Louis
Bourgeois’ingeriye dogru biikiilmiis kadin figiirti (Resim 12) hakir goriilen ya da aci ¢eken diin-
yali viicutlara 6rnektir. “Ama igren¢ hoyrat bir acidir, ylicelmis ve harap olmus bir “6zne-ben”in
kabullenmek zorunda kalindig1 bir acidir..” (Kristeva, 2004:14). Bu viicutlarla Eski Yunan'in ya
da Ronesans’in ideal giizellikten pay almis viicutlarinin alakasi yoktur. Heykelde viicut yliceden
al¢aga inmistir. Zaten dislanan, horlanan ve erkek bedenine oranla daha zayif olan kadin bedeni

de igren¢ kavrami ¢ergevesinde ele alinmaya uygun hale gelmistir.

3 Kitap 2004 yilinda Ayrinti yaylar: tarafindan Korkunun Giigleri: grenclik Uzerine Deneme adiyla Tiirkcede yaymlanmigstur.
°Body politics



“Igreng karsimda duran, adlandirdigim ve ya tahayyiil ettigim bir nesne (object) degildir. Sis-
tematik arzu arayisinda “kiigiik oteki nesnesi” bir tiirlii yakalanmadigindan, karsimda duran bir
oyun nesnesi (ob-jeu) de degildir. [§reng nesnenin niteliklerinden yalnizca dzne-ben'in (je) karsiti
olma niteligine sahiptir. Nesne 6zne-bene karsitligiyla beni bir anlam arzusunun kirilgan yapisin-
da dengeye kavusturur; bu anlam arzusu beni nesneyle belirsizce ve sonsuzcasina tiirdeslestiren bir
anlam arzusudur. Tam tersine, igreng olan —igreng-, diismiis nesne ise radikal olarak bir dislanmis-
tir, beni anlamin ¢oktiigii yere dogru siiriikler” (Kristeva, 2004:14).

Resim 12. Louise Bourgeois, “Kavisli Figtir” (Arched Figure), 1999, Kumas, Ayna, Cam, Ahsap, 190.5 x 152.4 x 99cm.

Kiki Smith'in adeta viicudun bir salgisi, uzvu gibi tasarladig kuyruk igrenclik kavraminin
ozellikle kadin sanatgilar tarafindan daha belirgin sekilde ele alinma nedenini goriiniir kilmak-
tadir. (Resim 13) Ornegin; sadece kadina ait bir atik diyebilecegimiz adet kan1 saklanan, gizle-
nen bir sey olarak kadinin 6tekilestirilmesi, dislanmasini gosterir. Bu tiim cinsiyetler icin gecerli

olan diski ve akintilardan da farkli bir yerdedir.

“Diskilar-akimtilar ve diskiya-akintiya benzeyen seyler (giirtime, enfeksiyon, hastalik, ceset, vb.)
kimligin disindan gelen tehlikeyi temsil ederler: ben-olmayanin tehdit ettigi ben; disi tarafindan
tehdit edilen toplum; 6liimiin tehdit ettigi yasam. Oysa aybas: kam (toplumsal ya da cinsel) kim-
ligin icinden gelen tehlikeyi temsil eder. Bu kan bir yandan toplumsal bir biitiindeki cinsler aras
iliskiyi tehdit eder; ote yandan her cinsin kimligini i¢sellestirme yoluyla cinsel farkhilik agisimdan
tehdit eder” (Kristeva, 2004:102).
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Resim 13. Kiki Smith, “Kuyruk” (Tale), 1992, Bal Mumu, 160 x 23 x 23 cm.

SONUC: TEKINSIZ, IGRENC VE KIRILGAN

Figiiriin viicutlagma stireci hiperreal heykel ve tekinsizlik kavram ile agik¢a goriiliir hale
gelmis, igrenclik kavrami ve viicut politikas: baglaminda caligmalar {ireten sanatcilarin figiir-
viicutlart kirilganlagmis ve diinyevilesmistir. Viicutlagan figiir icerisinde bir zamanlar ruhun
evi olan viicut bosaltilmistir, ruhsuzdur. “Postmodern goriiniise gore ruh yoktur sadece viicut
vardir” (Robertson, 2010: 75). Mike Kelley, Juan Munoz, Jeff Koons bu i¢i bosalmislik durumu
ile ilgilenmekte ve viicudu i¢i bos bir kapmiscasina ele almaktadirlar. (Robertson, 2010: 75)
Hiperreal heykellerin yaninda dis kalip alarak yapilmus figiir ¢alismalar: bunu isaret etmektedir.
Bu tiirden ¢alismalarda var olan bosluk ayni zamanda deriden, tenden sonrasinda geriye kalan
bosluga da tekabiil etmektedir. (Resim 14)

Resim 14. Huan Monuz, “Bir Cok Kez” (Many Times), 1999, Polyester ve Regine, Olcek Degisken.

Incelenen ¢alismalar sonucunda bazi ¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir. Oncelikle bede-
nin politikleserek 6n plana ¢ikmasi ve Barbara Kruger’in 1989 tarihli “Bedenin Savas Alanidir”
“Your Body is a Battleground” (Resim 15) adli galismasinda dile getirdigi tizere bedenlerimiz bir
savas alanma dénmis, heykelde figiir de giderek viicutlasmistir. Bu viicutlasma heykelin agir
gergekei bir tutum icerisinde olmasi sonucu figiir heykellerini fetis veya oyuncak bebek kavram-

larindansa tekinsizlikle okunur hale getirmistir. Viicutlasan figiir ayn: zamanda diinyevilesmis,



kirilganlagmis, act ¢eken bir kurbanin viicuduna déntismistiir. Artik figiir Olimpos tanrilarina

degil, ac1 ceken herhangi bir insana ait bir viicutta bigimlenmekte ve siradanlagmaktadir.

i

S >
leground

which the Bush Adm

Resim 15. Barbara Kruger , “Bedenin Savas Alanidir” (Your Body Is a Battleground), 1989,
Vinil Uzerine Fotografik Sergirafi, 284 x 309 cm.

Sanat nesnesi ve giindelik nesne arasinda belirsizlik, sanat nesnesinin metalagsma hatta “sey-
lesme” tehlikesini artirmaktadir. Insan viicudu yiiceliginden arinmis, seylesmis 6te yandan si-
radanlagmistir. Figiir heykelleri gercegine ne kadar benzedigine dair sagkinligimizin yarattig
yanilsama ani gegtikten sonra siradanligina déner. Pottsa gore kapitalist toplumda sanat nesne-
sinin alisilmigin digindaki durumu heykel iizerinden daha belirginlesir. “Ozel bir sey olan sanat
eseri ¢inlayan bir varligin aurasi ile donanmstir ve daima sadece bir materyal obje, bir bagka
meta gibi oldugundan bagka bir sey olarak goriilmemenin hayal kirikliginin tehlikesi altindadir”
(1992: 45) yani “seylesme” tehlikesi altindadir. Heykelin malzemedeki gergekligi seylesme kav-
raminin bir altina koyabilecegimiz viicutlasma durumunu destekler. Diger bir deyisle bu tehlike
artik heykel ya da sanat nesnesi olarak goriilmek yerine malzemenin kendisi olarak goériilme
tehlikesidir. Heykel alaninin temel ve klasiklesmis malzemelerinden olan mermer sa¢ yumu-
sakliginda bir gortntii olusturmaya ¢alisirken, hiperreal heykelin sag1 gercekten sag, igrenglik

kavrami etrafinda donen bir sanat¢cinin malzemesi gercekten adet kani, sperm olabilmektedir.

“Cok sayida giincel sanat¢iya gore insanlik durumunu tamamiyle kavrayabilmek i¢in insan
bedenini biitiin fiziksel gercekligiyle, biitiin degisen halleri ve durumlariyla gérmemiz gerekir.
Ozellikle 6liimlii oldugumuzu hatirlatan yaslanma, fiziksel yetersizlik, aci, hastalik ve 6liim giz-
lenmemelidir” (Robertson, 2010:94). Son dénem sanatinda figiir stiregelen kasli yapi, agirlik,
hareketlilik gibi sifatlar1 tagiyan viicut imaji ve formu tizerindeki kontroliinii kaybetmistir. Vii-
cutlar ¢okmiistiir, damlar, sizar, kanar, tuhaf yerlerden killar ¢ikar, uzuvlari tuhaf yerlerinden
bitkiilmiistiir, yiizeyler kani ya da i¢ organlar1 gosterebilmek icin yirtilir. (Robertson, 2010: 95)
Bunun sonucunda malzemenin se¢imi, kullanimi ve tasvirin bi¢imi goz 6ntine alindiginda, son
donem hiperreal figiirlerinin ve giindelik hayatta gormeye aliskin olmadigimiz hallerde gosteri-

len viicutlarin tekinsizlesmis, kirilganlasmis, diinyevilesmis viicut-figiirler oldugu soylenebilir.
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OZET

Endiistrilesmeyle birlikte gelisen ve degisen diinyamizda teknolojinin sinirlar: dogal olarak in-
san zekasimin da simirlarini zorlamaktadur. Insanligin kiiltiirel, sosyal ve teknolojik her alandaki
gelisimi diinyamizi olumlu ve olumsuz degisimlere de siiriiklemektedir. Gelismeler isiginda olumlu
yonde ilerleme kaydeden teknolojik ve bilimsel aragtirmalar bir taraftan insamin yasamini kolay-
lastirirken diger taraftan da binlerce insann yasamimn yine insan eli ve akl ile sonlandirilma-
sinda kullamilmaktadir. 20 yy. ile birlikte degisen diinya ve ilerleyen teknoloji, dogal olarak ¢agin
arag-gereglerini ve beraberinde getirdiklerini, sanatinda arag geregleri olmasi konusunda sanatgiy
etklemistir. Sanatin teknolojik gelismelerden etkilenmesi ise hiza dayal: toplumsal yasamin dina-
mikleri ile iiretim asamasimda sanatgimin da el becerisinin oniine gegerek diisiinsel ve tematik bir

etkinin zaman ile iliskisinin kuruldugu yeni ¢cagdas ifade bigimlerinin de dogmasina yol agmistir.

Basili fotograf, televizyon, video goriintiisii, projeksiyon yansimasi, digital fotograf, neon isiklar,
led aydinlatmalar, 3D goriintiileme, simiilasyon, hologram, nano teknolojik boyalar gibi teknolo-
jik gelismeler basta resim sanati olmak iizere diger sanat disiplinlerini de donitistiiren en 6nemli
iiretim araglar: halini almistir. Bu arastirma yakin gelecekte ihtimaller dogrultusunda karsilasa-
cagimiz teknolojik gelismeler ve degisimlerin tahminlerini 20. Y.y. sanatina bakarak sanat adima
bizleri nelerin bekledigi ve yapitin bicimsel varliginin yani sira sunusunun da nasil bir alt yap1 ve
zemin iizerinde yiikselebilecegi diisiincesiyle sanata nasil etki edecegini, eldeki verilerin 151g1nda
tespit etmeye calismaktadir. Bu baglamda varilmak istenen sonug 21. Y.y. sanatinin nasil bir alam

ve goriingiisii olabilecegi ihtimalleridir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Teknoloji, Dijital, Sanal, Fragman

* Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, Fax: 0222 3351290 ridvanc@anadolu.edu.tr



ABSTRACT

The frontiers of technology, in an ever changing and developing world along with industrializa-
tion, naturally push the envelope of human intelligence as well. Development of humanity in all the
cultural, social, and technological fields leads our world to both positive and negative alterations.
While the technological and scientific research, which made progress in positive direction in the
light of advancements, on the one hand facilitate human life, yet the same have also been used to
end the lives of thousands of people by human hands and minds, on the other. The world as chan-
ged and the technology as advanced with the 20th Century naturally influenced artists in such a
way that the tools and equipment of the time and the ‘things’ that were brought apart by the new
age have become the tools and equipment of art as well. Impact of technological advancements on
art took precedence also over the manual dexterity of the artist during the production phase with
the speed-based dynamics of social life and gave a life to new contemporary forms of expression, in

which a relationship between an ideational and thematic effect, and time.

Such technological advancements as printed photographs, television, video display, projection
reflex, digital photography, neon lights, led illumination, 3D imaging, simulation, hologram, and
nano technological paints have become the most prominent means of production that transformed
primarily the art of painting and also the other disciplines of art. This study aims to determine,
in the light of available data, what lies ahead for art, taking into consideration the predictions
regarding the prospective technological advancements and changes in a near future, with a com-
parative overview of 20th century art, on which infrastructure and ground the formal existence
of artwork will rise along with its presentation, and how art will be influenced therefrom. In the
context thereof, the intended goal of this study is to come up with probable fields and phenomena
of 21st Century art.

Keywords: Art, Technology, Digital, Virtual, Fragment
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GIRIS

Insan zekasi teknolojinin sinirlarini zorladig1 gibi teknoloji de insanin yaraticiigini hem
zorlamakta hem de zenginlestirmektedir. Akil ve teknolojinin giiniimiizde birbirine bagimli
hale gelmis kiiltiirel, sosyal ve endiistriyel evrimi diinyamizi olumlu ve olumsuz degisimlere
stiriiklemistir. Hastaliklarla miicadele, ulasim, iletisim ve daha bir¢ok alanda teknoloji ¢agimiza
hiz kazandirirkenolumlu anlamda yagsam kalitesinin artmasina neden olurken doga ile uyumlu
bir yasam modelinin bozulmasiyla da olumsuz sonuglara neden olmustur. Gelismeler 15181nda
olumlu y6nde yapilan yeni bilimsel arastirmalar ve kesifler ayni zamanda binlerce insanin da
yok edilmesinde biiyiik roller iistlenmistir. Sadece insan degil insanligin binlerce yillik kiiltii-
rii de bu teknolojik savaslarin ve yok edislerin etkisi altinda kalarak tahrip edilmistir. Yagami
kolaylastiran teknoloji, bir diigme ile insanlar1 yok eden silahlarin yapiminda kullanildiginda

kiltiirel yozlasmanin da dogmasina neden olmustur.

Resim 2: Wendy McMurdo, Helen, Sahne Arkasi, Merlin Tiyatrosu (Bakas), 1995, Laser Bask1



Teknolojinin sinirlari dogal olarak insan zekasinin da sinirlarini zorlamaktadir. Binlerce yillik
sanatsal ve kiiltiirel birikimden beslenen ve tasarlayan bir makineye doniisen sanat¢inin algisi,
gliniimiizde teknoloji ile ulasilan yapay bir yaratim ile sanal ve dijital yaratimin gérme bigimle-
rini de ortaya koymustur. Dogal olarak gelisen diinya ve endiistri bu noktada ¢agin arac gere¢-
lerini sanatinda arag geregleri haline getirmistir. Sanatsal yaratim siirecindeki sanatg1 ise bugiin,
sonsuz gelecek tasarlayan teknoloji devleri ile de is birligi yapmak durumunda kalmaktan ken-
dini kurtaramadig: gibi isterse bir diigmeye basip, teknolojinin olanaklari ile izleyiciyi ok daha
fazla sasirtabilecek duruma da gelmistir. Teknoloji, sanatsal yaratim siirecindeki sanatgiya kus-
kusuz sonsuz imgeler ve anlamlar yakalamasinda yardimci olmaktadir. Wendy McMurdonun
‘Bakis’ isimli lazer baskisi eserinde de oldugu gibi (Resim2) ger¢ekligin yansimasi zeminden
arka mekana kadar hi¢bir ip ucu vermeden bir figiiriin kendini ¢ogaltan aynaya odaklanmasi,
bu sahnenin fotograflanmasi ve dijital olarak ¢ogaltilmasi, zihinsel gérmenin retinal gérmeyi

degistirdigi ve sanat¢inin teknolojiyi sanatsal iiretimde kullandigini agiklamaktadir.

Biiytik uygarliklar, kiiltiirel degerlerini ve diisiinsel imgelerini zamana meydan okuyan bir
anlayista yaparak giiniimiize ulastirmislardir. Glintimiiz sanat anlayisinin boyle bir hedefi ol-
madig1 gibi anlik vur kag teknikleri ile iligkili siradan imgenin yiiceltilmesi, tipki bir kuyruklu
yildiz gibi ortaya ¢ikip, yok olup gitmesi ve biraktig1 etkinin de dijital bellek kayitlarinda depola-
narak dolagima girmesi iizerine kurulu bir sanat ortami yaratmistir. Sanatin teknolojik gelisme-
lerden etkilenmesi iiretim asamasinda hiza dayali toplumsal yasamin dinamikleri, sanat¢inin

da el becerisinin oniine gegmis, diisiinsel tematik bir etkinin, giin ile iliskisinin kuruldugu yeni

cagdas ifade bi¢imlerinin dogmasini saglamigtir.

Bugiiniin teknoloji anlayiginin in-
sanlig1 ne tiir bir gelecege tasiyacagi-
n1 bilemeyiz ve her an kaybolabilecek
bir hafiza ile yiiz yiize oldugumuzu
da unutmamamiz gerekmektedir. Bu
durum hem eskiyen hem de yenile-
nen teknoloji ile zamana direnmenin
6tesinde sanat ve sanat¢iy1 da olumlu
olumsuz nasil etkileyecektir? soru-
su da ¢agin bir problamatigi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Teknolojinin
tim olanaklarindan yararlanmanin
asil hedef olmadigi, teknolojinin sa-
natsal yaratimin sadece bir araci ola-
bilecegi goriislerinin yani sira sanata

zengin anlatim dilleri ve olanaklar

Resim 3: Lucas Samaras Kafa Gogiis Sivi, 2002 Kagit
Uzerine Saf pigment 71.4 x 57.8 cm
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saglayan katkilarini da unutmamamiz gerekir. Bu durum giiniimiiz sanatsal ifade araglar1 agi-
sindan oldukea problemli bir durum da yaratmaktadir. Sanat egitimi veren kurumlarin tutucu
ve giincellenmeyen akademik ortami ve sanat pazarinin galerici ve koleksiyonerlerinin roman-
tik ve ¢ag1 yakalayamayan gorsel algilar1 ile eskimis estetik hazlar pesinde kogmalari, teknoloji

ve sanat iligkisinin dogru bir baglamda ele alinmasin: gii¢lestirmektedir.

Resim 4: Cai Guo-Qiang, Fotograf Hiro Ihara, Mantar Bulutlarinin
Yiizyil - XX. Yiizyil igin projeler, 1996, Nevada Niikleer Test Alaninda etkinlik.

Klasik gelenegin temsile dayali yansitmaci iislubu, modernizmin temsile ve klasik olana kars1
tasarlanabilir tek odakli mutlak dogrulari, postmodernizmin mutlak olana kars1 kavramsal ve

diistinsel olan1 yaratma siireci sanatin yakin tarihi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Cai Guo-Qiang’un (Resim 4) , Mantar Bulutlarinin Yiizyil - XX. Yiizyil i¢in projeler adli ese-
rinde Nevada Niikleer Test Alaninda yaptig1 performans; yerin adinin bizde uyandirdigi anlam,
niikleer enerji hakindaki bilgimiz, bulut ve figiiriin kesistigi nokta ve fotograf kaydinin dijital
bir bellek aracilig1 ile klasik miizelerin ve hos aydinlatma 1giklari ile dekore edilmis bir salondan

bize ulagmamasi, sanat¢inin fikrinin daha goriiniir hale gelmesine neden olmaktadur.

Bilimsel gelismeler 15181nda sanal diinyalar yaratan sanatcilarin, teknolojik gelismeleri takip
etmeleri, sanatlariin merkezine bilgiyi koymalar: takip edilen yeni bir toplumsal gergeklik ala-
n1 yaratmistir. Oyleki bu siralama orijinal goriintiiden orijinal olmayan gériintiiye; gercekte 1s1-
r1p yedigimiz elmadan dijital elmaya, goriintiiler diinyasinin sanal yeni anlamlarini ve bi¢imle-
rini tiretmemizi saglar. Yiizeyde derinlik etkilerinden ve yassilasan bir mekan algisindan fiziksel
ve kimyasal perspektiften, foton ve 151ma teknolojilerinin yaratacag: yeni algilama bigimleri ile
yeni gorme bicimlerinin dogmasina kadar ki siireg, bilim ve teknolojideki yeniliklerle ilgilidir.
Fotografik goriinti, televizyon, projektorle yansitma, dijital fotograf, neon 151k, video, led aydin-
latma, 3D goriintii, simiilasyon ve hologram, nano boyalar gibi teknolojik gelismeler, resim sa-
nati ve biitiin sanat disiplinlerini etkileyen en énemli iiretim araglar1 olmuslardir. Iletisimi temel

alan bu yeni sanat anlayislari retinal, natiiralist anlatimi terk etmis gibi goziikse de retinay: sa-



sirtan teknolojik olanaklar ile natiiralizmin bozulan temsili betimlemelerinin maniiplasyonlari,
klasik ve modernin biriciklik ilkesini bozarak yeni gérmeyi de isaret etmektedir. Kameranin ya
da fotograf makinasinin teknik olanaklarinin etkisi ile resim sanati tizerinde tarihsel bir degisim
yaratmasi, gorme aligkanliklarimizi devrimci bir bicimde degistirmistir. Bilimsel ve teknolojik
devrimler, sanat¢inin gelenekten kopusu ve yeniyi aramasinin en 6nemli destekgileridir. Gele-
negin ve klasik olanin ancak bize o dénem hakkindaki sanatin nasil olabildigi iizerine bilgi ve-
rebilecegini soyleyebiliriz. Bu giin sanat ve sanat eserinin olusum siirecinin agamalar1 kisalmis,
teknolojinin veya bilimin paralelinde gelisen toplumsal algi ve etkiler ile birlikte ortaya ¢iktigini

soyleyebiliriz.
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Resim5: Mariko Mori, Benimle Oyna, 1994 Fuji, stiper parlak (duraflex) baski, ahsap, kalay-kursun alasimi gerceve,
3.66x3.05x0.91 m. U¢ numarali edisyon

Bilgisayar ve bilisim teknolojilerinin tasarimcilari, toplumlar: esitlemeye ¢alistig iletisim ca-
ginin en 6nemli sanal iktidarlari, Facebook, Twitter ya da Youtube, vb. {izerinden ortak kitlesel
begeniler olustururken ideolojik bakma bi¢imlerini de 6rgiitlemektedirler. Sanat¢inin veya sa-
nat yapitinin klasik bir galeride elli-yiiz kisi tarafindan gériilmesinin 6tesinde milyonlarca insan
tarafindan dijital salonlarda sanat¢inin eserlerinin ve fikirlerinin gériilme olasiliginin artmasi
sanat ortamlarini etkilemis ve biitiin gesitliligin ayn1 anda es zamanl gériilmesini saglamistir.
Opysa sanat eserinin biricikligi modern zamanlarin en 6énemli bakis agisiyken bir eserin dijital
tipki basim baskilarinin orjinali ile yer degistirmesi de bu biricikligi bozmus, gérme aligkanlik-

larimiz1 ve bakis agilarimizi bir kez daha degistirmistir.
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Resim 6: Joseph Kosuth, Bir ve Ug Cekig, 1965, Cekic Ceki¢ Fotografi, Cekicin Taniminin fotokopisi 61 x 135.6 cm

Sanat eserinde imgenin temsilinin yeniden temsili olan bu tavir (Resim 6), klasik gelenegin
betim gercekgi anlayist ile paralellik gostersede eserin ¢ogaltilarak genis kitlelere yayilmasini
saglamaktadir. Klasik gelenekte, bir elmanin resmi, elmayi iki boyutlu bir yiizeyde {ig boyutlu
yanilsamasi yaparak temsil etmektedir. Temsilini yaptigimiz elma ortada olamasa bile resmi
yapilmis olan elma artik gercekte var olan elmanin yerine ge¢mistir. Dijital resimlerdeki bicim-
ler ve imgeler de gercekte gogaltilan orijinal yapitin yerini almakta ve dijital gérme bigimleri
havuzunda esitlemeci bir bakis agisinin algisinda kendi gergekligine ykiinen ancak baglamin-
dan kopuk olma ihtimali ile ¢cagdas bir ikonaya dontismektedir. Giiniimiizde 6rnekleri ¢ok ol-
mamakla birlikte makinanin kolayciligina kapilmis zihinsel gérmeyi unutmus retinal hazlar ve
rigtiind ispatlama pesinde kosan sanatgilar: ve galericileri icin bu teknolojik durum siteril bir
diinya da yaratmistir. Ancak bu demek degildir ki sanat; bilim ve teknoloji ile baglantisiz ola-
bilir. Kuskusuz insanin hayal giicti teknoloji ile birlikte sanatta devrim niteliginde yeniliklerin

ortaya ¢tkmasini da saglamistir saglamaktadir da.

Rollo May’in ifadesi ile “ Bati uygarligi Ronesanstan bu yana teknik ve diizeneklerde onemle
yogunlasti. Bu yiizden, ta Ronesans’tan beri gerek atalarimizin ve gerekse bizim, yaratic: diirtiileri,
teknik seyler yapmaya yonlendirilmis olmamiz anlasilabilir bir sey — yaraticilik bilimin uygulama
ve ilerlemesine dogru yoneldi. Yaraticiligin boylesi bir teknik kovalamacaya yonlendirilmesi bir
diizeyde uygundur, ama daha derin bir diizeyde psikolojik savunma olarak hizmet eder. Bu, usdis
gortingiilerin bizde uyandirdigs korkuya karsi bir savunma olarak hizmet verebilecek olan tekno-
lojiye, kendi gecerli alaninin ¢ok otesinde



Resim 7 : Zhang Xiaogang, Bellek Yitimi ve Bellek, 2006, Tual Uzerine Yaghboya, 2.00 x 2.60 m

sarilacagimiz, inanacagimiz ve dayanacagimiz anlamina gelir. Bu yiizden, teknolojik yaratici-
higin tam da basarist ki bu basarinin gorkeminin benim tarafimdan bildirilmesine hi¢ gerek yok
- kendi varolusuna bir tehdittir. Ciinkii eger yaraticihgin bilingdisi, usdisi ve usétesi yiizlerine agik
olmazsak, o zaman bilimimiz ve teknolojimiz “tinin yaraticih@s” diye isimlendirecegim alandan
kopup uzaklasmamiza yardim eder. Bununla, teknik kullanimla hi ilgisi olmayan bir yaraticiligi
kastediyorum; yaraticiligi, para kazanmak ya da teknik giicii arttirmak igin kullanilan halinden
ok, sanatta, miizikte ve zevkimiz i¢in varolan diger alanlarda yasamlarimizin anlaminm derinles-
tirmek ve genisletmekteki haliyle aliyorum.” der . (May, 2008, S.89)

Tarihten glinlimiize artan bir ivme ile hizlanarak gecen zaman, saatlerin bile uyum sagla-
mak ta zorlandig1 toplumsal ve sosyal yeni gerceklikleri yakalamamizi zorlagtirmaktadir. Dogal
olarak bu zaman kavrami igerisinde sanatgi, teknolojik gelismeler ve toplumun bunlar ile ¢atis-
kisindan veya uyumundan dogan yeni gergekliklerin ve imgelerin iginde yiizen bir haldedir. Bu-
rada en 6nemli mevzu sanatginin yaraticiigidir, teknik olanaklar ve teknolojinin sinir tanima-
yan gelisimine karsi, yaratici bir benin anlik ta olsa durdurabildigi ve odaklayabildigi noktada
durmaktadir sanatg1. Ancak ne Baudelaire’in modernizmin tanimu ile iliskilendirdigi kahraman
bir sanat¢1 imgesi, ne de fikirlerin irade giicti ile harekete gegirilmesi sonucu harcanan ¢abanin
tadimlik olmasi, gliniimiiz degerleri agisindan bir tanimlama yapildiginda artik yeterli bir ipucu
vermemektedir. izleyicinin gozleri ile igebilecegi bir kivamda olan modernist estetik ve hazlar,
akip giden zamana kars1 yetersiz 6nermelerde bulunmaktadir giintimiizde. Teknolojinin ve bi-
limin olanaklar: ile doniisen toplumsal ve sosyal hayat, hizlanmis odaksiz bir odaklanma ile
harekete karsi durmay: orgiitleyen bir sanat iiretimine yonelmektedir. Teknolojinin ele geciri-
lemez iktidari, birey ve toplum arasindaki gerilim ve bunun sonucu ortaya ¢ikan yabancilagma,
sanat¢inin elinde diinyaya birakilmay1 bekleyen fikirler, imgeler ve bunlarin gorselleri, bomba

etkisi yaratacak bi¢cimde toplumlari etkilemektedir.
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Resim 8 : Roxy Paine, Ekin, 1997-1998,
Epoksi, PVC, Celik, Ahsap, PETG, Lake vernik, Yagliboya, Toprak, 147.3 x 243.8 x 182.8 cm.

Ornek olarak “Roxy Paine’in ¢calismalart da dogaya karst bir husu hissi uyandirir, fakat bizi
Paine’in ¢alismalarinda bu noktaya getiren dogamn sistemlerinin karmagikligt ve bunlar 6ziimse-
meye ¢alisan insan zihninin miicadelesidir. “Seyleri hos, siki, kiiciik kategoriler ve simiflandirmalar
icine yerlestirmeyi arzular ve buna gereksinim duyariz,” diye a¢iklamistir sanatgi. “Bu rahatlatic
birseydir ve bizim etrafimizdaki onca ¢ilginliga anlam kazandirma yolumuzdur ve bu da kont-
rolden ¢ikar” Dolayisiyla kaos bizi hem doganin hemde dogadan bir diizen itiretmeye dair kendi
cabalarimizin girdabina ceker. 1990’larm baslarindan beri, Paine insan isleri gibi goriinen seyler
uygulayan oldukca detayli sistemler makineler olarak ayristirilmugs bir doga simulakr: yaratarak,
doganin goriiniirde ickin yapilariyla mantigimi ve insan zihninin istikrarsiz kesinliklerini aragstir-
di.” (Fineberg, 2013, S.496)

Sanat iiretimini besleyen arag gerecler ve modern 6tesi diinya algisi, gelecekgilik, sanatin bir
anlat1 araci olarak sonunun geldigi diisiincesi, teknoloji ve bilimin olanaklarini da kullanarak
olusturulan bitmek tiikenmek bilmeyen anlam katmanlarinin yaratilmasina neden olmustur.

“Biittin arag, ortam, teknik ve yontem hiyerarsileri, hareket, milliyet, konu ya da icerigi “ken-
dine mal etmenin” biitiin kurallar: dolayisiyla olusan kategoriler boyunca sanatin iginde pargala-
rina ayrildi. Eduardo Kac karanlikta gercekten parlayan ‘genetik yapisi degistirilmis” fosforlu bir
tavsan iiretmek icin genetik modifikasyonu kullandi. Sanat¢i Larry Miller 1989da, hayvanlarin
patentinin alinmasina izin veren bir Yiiksek Mahkeme kararmmin ardindan, kendi DNASimn telif
hakkini ald1” (Fineberg, 2013, $.477)



Resim 9 : Eduardo Kac, GBF Tavsancigi Floresan Tavsan, 2000

Herzaman ve heryerde ortaya ¢ikarilmay1 bekleyen kavramlar diinyasi, bilim ve teknolojinin
sanati ve sanatciy1 etkileyen durumu, toplumsal ¢esitlilik ve titketim araglari, kendi iktidarini
sanat¢inin zihnine yerlestirebilmekte ve dile yeni sdylem eklentileri de getirebilmektedir.

“Foucault, iktidari/giicii elinde bulunduranlarin séziimona kendi baslarina anlama yetenegi
olmayanlar ve kendileri adina konusmalarna izin verilmeyenler adina akli savunma ve hakikati
gosterme gorevlerini iistlendikleri konusunda uyarida bulunur. Dil; betimleyici, agiklayici denet-
leyici, mesrulastirici, kural koyucu ve birlestirici olabilir. Tartismalar ve akil baskalarini sessiz-
lestirmek ve kontrol etmek i¢in kullanilagelmistir ve rasyonel séylemde inatla israr edilmesi farkli
diisiinenleri sessizlestirebilir ya da azaltabilir” (Barrett, 2012, S. 84)

Resim 10 : Matthew Barney, Kramester 4: Loughton Adayi, 1994, Renkli Fotograf, plastik cerceve, 30.5 x 35.5 cm.
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Toplumsal gesitlilik ve tiretim tiiketim iligkisi sanat¢inin i¢inde bulundugu ¢ag ve cografya
anlatim dili olarak sanat1 eylemsel ve kamusal iktidar alanina tagimistir. Bireyin 6znelde yasadi-
g1icsellestirdigi kavramlar ortaya ¢ikmaya basladiginda sanatin neyle yapildigindan ¢ok sanatta
ne yapildigi tizerine bizi yonlendiren bir alg: da gelismistir giiniimiizde. Yanilgi ya da yanilsama
yaratan optik imgenin tarihi, fotograf makinasinin icadi ile baglamis olsa da giiniimizde sii-
rekli degisime ugrayan teknolojik gelismeler ile de dijital ve sanal olan ancak nesnel olmayan
kavramsal goriintii katmanlarinda sakli olan anlamlari zihinde goriiniir kilan bir teknofobi de
yaratmistir. Dijital magaralara yerlesmis dijital gé¢menlerin hikayesi giiniimiizde bitmek iize-
reyken, ikinci neslin fikirlerinin ve eylemlerinin gorsellestigi, cagdas sanatin ikonalarinin, geg-
misin idealizminden tamamen farkli olarak tasarlandigi, sanal gerceklikler diinyasinin simiilas-

yonlari, yeni gerceklikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 11 : Romera Bearden, Ritiielin Egemenligi: Vaftiz, 1964. Mukavva iizerine fotomekanik roprodiksiyonlar, boya ve
grafit, 23.4 x 30.5 cm

“Kabul etmek zorundayiz, geleneksel anlamda resim ya da heykel yapmasini becersin becerme-
sin, ¢agin ruhunu kavrayan ve goriintiilerle oynamay: seven gencinden yaslisina bir siirii insan,
teknolojinin olanaklarmdan yararlanarak sanat yapiti iiretebilmekte, meramlarini anlatabilmek-
tedir bugiin. Cagdas araglar, bugiiniin diisiincelerini iletebilmekte; hatta bununla da kalmayp
daha onceden hig akilda olmayan diisiincelere yol agabilmekte, insanlarm yaraticiliklarimi kiskir-
tabilmektedir. Tabi bu yeni ortam kolay iiretilen ve tiiketilen bir sanati beraberinde getirmistir”
(Yilmaz, 2006, S. 437). Dolayisiyla da sanatin hareket alani biiyiirken etki siiresi kisalmis ¢ok
odakli ¢ok parcali fragmanlarin detaylarinda anlam ile anlamsizlik ¢iftleserek yeni melez kavram-

sal diisiincelerin ortaya ¢ikmasim saglamstir.



SONUC

Yeni bir ¢caga adim atarken kiiresellesme altinda toplanan tiim degisen mekanizmalar ve in-
sana dair degerler ki burada din, dil, 1rk, siyaset ve ekonomi gibi kavramlarin hepsinden s6z
edebiliriz, tiimiiniin toplumlar tizerindeki yansimalar1 sanatin genetik kodlarinin da degisme-
sine yol agmustir. 21. Yy. sanatgist teknolojinin olanaklari ile gii¢lii sermayelerin doymak bilmez
enerji ihtiyaglarini ve genetigi ile oynanmis dogal yasam alanin formlarini gelecekte nasil yan-
sitacaklar? 2000’li yillarin sanatcisini gelecekte bir varolug korkusu nasil etkileyecek? Bireyin
ozgir ifadesinden beslenen bu yiizyilin sanatgisi, yeni ¢cagin duvarlarinda nelere odaklanacak,
kendi aforizmalarii mi, toplumsal ve sosyal elestirinin gorsellerini mi aktaracak? Sanat¢inin
trettikleri ile sermayenin reklam afigleri, fetis nesneleri ve bulundugu ¢agin gorselleriyle yan
yana mi1 duracak. Yeni ¢agin sanatgcisy; ilkel insanin duyulari ile duyumsamalarini aktardigy elit
estetikten ve steril galeri duvarlarindan uzak, bagimsizligini ilan edip, ilkel toplumlarin doga
ile uyumunun duyumsamasina ulasip, bulabildigi teknolojik kayalara ve dijital magaralara her
an silinebilecek fikirlerinin gorsellerini nasil aktaracak? Biitiin bu sorular, sanat¢inin sinir tani-
maz bir bedensel varolusun izlerini ararken, kendisiyle ve yasam alani arasinda kurdugu baga
ve bedeller 6demeyi goze aldig, 6zgiir deneyimlerle cevap bulabildigi bir 6nermenin izlerinin

pesinden gitmesi gerektigini bize gostermektedir.
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OZET

Bilimsel ¢alismalarin fayda saglamasi, islevinin olmasi genellikle toplum tarafindan ytice bir
calisma olarak goriilmiistiir. Diger taraftan sanatsal calismalar daha cok eglendirici, hosa giden,
zevk veren, ustaca yapilan ugragslar olarak nitelendirilmistir. Tarihsel siirece bakildiginda sanatin,
insanligin ilk yillarindan bugiine kadar insanmn kendini alamadig1 bir edim oldugunu, giizel ve
hosa giden olmasindan daha ¢ok bir amag icin yapilmis olduklarim gorebiliriz. Bu da sanatin;
oziinde, diisiiniilerek, planlanarak yapilan ve bir séylemi olan eylem oldugunu gostermektedir.

Bu makalede, sanat-bilim arasindaki farkliliklar ve etkilenimler ele alinarak, sanatsal iiretimin
tiiketim nesnesi, dekoratif nesne olmadi, siijede degisiklik olusturacak bir bilgi objesi oldugu ha-

tirlatilarak sanat eserine bakis degerlerine katkida bulunulmaya ¢alisilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Bilim, Sanat, Meta, Tiiketim

* Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dali Aragtirma Gérevlisi
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ABSTRACT

Generally, science studies have been seen as sublime work by society due to its concerns and
functions. On the other hand, artistic works have been qualified as entertaining, pleasing, ple-
asurable and skillful occupations. Considering the historical process, from the beginning of the
humanity we can see that art is a kind of work made for a purpose rather than giving pleasure and
man can't get rid of art work. This suggests that art, in its substance, is an action that is made by
thinking and planning and has a discourse.

In this article, the differences between art and science and impressions will be handled, it will
be reminded that artistic production is not a consumption object or decorative object, but it is a
knowledge object that makes variation on subject and it will be tried to contribute to the values of

views to artwork

Keywords: Science, Art, Property, Consumption.
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GIRIS

Oziine baktigimizda sanat ve bilim birbirinden ayr diigiiniilmeyen insan etkinligi olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Birini digerinden tistiin tutamayacagimiz bu iki etkinligin her ne kadar Ro-
nesansla birlikte aklin 6ne ¢ikmasi noktasinda ayrildig ifade edilse de tarihsel siiregte Apollon
(aklin temsili) ve Diyonisos (zevkin, duygunun temsili) ayrimi sanat ve bilim ayrimini temsil
ediyor gériinmektedir. Insanlig1 ileriye gotiirecek olan aklin bilim yoluyla gergeklesecegi inanci
zanaat/sanata, duygulara hitap eden ve begeni olusturan estetik obje olarak yer verilmesi yoniin-
de etki etmis goriinmektedir. Her ne kadar sanatcilar hem sanatin kendi sorunuyla hem de akil
yoluyla iiretim sagladiklar: tizerine ¢aligmalar gerceklestirmis olsalar da insan etkinligi olarak

geri planda kalmis gibi goriinmektedir.

Postmodern dénemin bir 6zelligi olarak bilinenlerin yapibozuma ugratilmasinda bilimsel ¢a-
ligmalarin da kesinlik icermedigi ve ayni sekilde sanatin da kavramsallagmasi noktasinda yone-
limler mevcuttur. Bu dogrultuda okuyabilecegimiz sanat ve bilimin birbiriyle baglantili oldugu,
iretimde benzer yontemleri ve agamalar1 bulundugu, sanatin ve bilimin etkilesim icinde oldugu
konusunda ¢alismalar mevcuttur. Sommerer (1998) “Art & Science” isimli kitabinda uzun za-
mandir birbirinden ayr diisiiniilen sanat ve bilimin, gelisen dijital teknolojiyle tekrar igbirligi
icinde olacag1 ve ¢agin teknolojisinin sanatsal fikirler tizerindeki etkisine dayalidir. Eisner ve
Powell’in, (2002) “Art in Science? isimli ¢aligmasi deneyimsel/deneysel olarak sanat ve bilimin
benzer bir siirece sahip olduklari iizerine yapilmistir. Oguz Ozdemir (2012) “Bilim Egitiminde
Estetik Siiregler: Sanat Destekli Bilim Egitimi” makalesinde imgesel diistinmeyi gelistirmenin

bilimsel yaraticilig1 gelistirmesi noktasinda sanat destekli egitimin 6nemi iizerinde durmaktadir.

Bilim ve sanat {izerine yapilan ¢alismalar1 goz 6niinde bulundurdugumuzda yaratma-yaratici-
lik, 6znellik-nesnellik, teknoloji tirtinlerinin sanata etkisi, gergeklik kavraminin bilim ve sanatta
irdelenmesi gibi konular bilimsel ve sanatsal iiretimler arasindaki farkliliklarin, benzerliklerin
gosterilmesi ve gelisen teknolojinin sanatsal tasarim, uygulama ve sergileme olanaklar1 agisindan
onemlidir. Bu makalede, bilimsel ve sanatsal 6zellikler karsilastirilarak yerlesmis olan sanata ba-
kis agisinin (estetik/dekoratif objeden bilgi objesine doniisiimii) degisimine katkida bulunmaya

caligilacaktir.

Toplumsal bir varlik olan insan, diger canlilarda oldugu gibi 6ncelikle hayatta kalmaya ¢ali-
sir ve sonsuz olmak ister. Bu siire¢ ancak fizyolojik ihtiyaglarinin kargilanmasiyla miimkiindir.
Yemek-igmek, bosaltim, iireme. Insanoglu temel ihtiyaci olan yeme ve igmeyi saglamak igin av-
lanmak zorundadir, fakat kendisinin de av olma ihtimali ¢ok yiiksektir. Insan yasadiklari, goz-
lemleri, taklit ve deneme-yanilma ydntemi sonucu bilgiler elde etmistir ve hayatta kalmasr i¢in
sistematik davranmali ya da sihir yapmalidir. Bu baglamda insanin diisiiniis seklinin ilk agamasi
olarak kabul edilen sihirsel diisiiniis' evresinde yaptig1 totemler, resimler, heykel/heykelciklerin
olusturulmasiyla doga olaylarini algilama, anlamlandirma bigimleri ortiistiyor gibi goriinmekte-
dir. Onlar, duyusal olarak insanin kendini korumaya ya da bir olay, durum kargisinda tistesinden
gelebilmek icin kendilerine gii¢c veren simgeler veya iletisim kurmak i¢in kullandiklar: araglar

olarak nitelendirilmektedir.
! Aldeddin Senel, 2009, Kemirgenlerden Somiirgenlere Insanlik Tarihi, Ankara: Imge.




Bilme istegi insanin etrafinda olup bitenleri gozlemleyerek taklit etmesi zamanla elde ettigi
veriler arasinda bag kurarak anlamli bir biitiine ulasmasiyla devam etmistir. Elbette sanat anlamh
biitiine ulagmak i¢in yapilmamis ve yapilmamaktadir. Sanat bu anlamlandirma i¢inde 6ncelikle
topluluklarin ayn: diistiniistintin temsili olarak ortaya ¢ikarken, soyut olan duygu ve diisiince-
lerin somutlastirilmast olarak kendini siirdéirmektedir. Diger taraftan, bilim ve teknoloji iginde
degerlendirebilecegimiz gokyliziiniin, giines, ay ve yildizlarin gézlenmesiyle zaman kavraminin
somutlastirilmasi (giin, ay, yil vb.), doga olaylarinin tahmin edilmesiyle ne zaman ne yapmast
gerektigini belirleyen bilgiler elde etmesi ve alet iiretebilmesi insan yasamini fiziksel olarak ko-
laylagtirmaktadir, kisaca sanat ve bilim ilk zamanlardan bugiine kadar var olmus gibi goriinmek-
tedir.

Bilim; gozlem, deney, diisiinceler, uygulamalar araciligiyla insanin ve yasadig1 - etkilesimde
bulundugu ¢evrenin anlagilabilir olmasini, yagami kolaylastirmayi amaglayan sistematik ¢calisma-
lar btiintidiir. Bilim; gozlem ve deneye dayali, genel, nesneldir, gercekleri verilerle agiklar. Bilim

insan1 varsayimlar tizerinden hareket ederek ispata yonelir.

Duyumlarnmiz yardimiyla deney ve gozleme dayanan (pozitif) sistemli bilgi anlanmindaki bi-
lim, nesnel diinyaya ve bu diinyadaki olgulara iliskin nedensel baglantilarin dile getirildigi bir
etkinlik alanidir. Yansiz gozlem ve sistemli deneye dayali olarak dogal iliskileri agiklayan zihinsel
etkinliklerin ortak adi anlamindaki biitiin bilimlerin amaci kesinlik yiizdesi yiiksek ve genel/gecer
dogrularin ya da temel yasalarin bilgisine ulasmaktir.(Bozkurt,2009,5.105-106)

Bilimsel ¢alismalar zamanla sadece dogay1 ¢o6zmemis veriler iizerinden yeni iiretimler ger-
ceklestirmistir. Bilimsel veriler sonucu elde edilen bilgilerin pratik yasamda uygulanabilmesi
noktasinda teknoloji 6nemli bir yer tutmaktadir. Bilim ve teknoloji, insanin yagadig1 evreni ve
kendisini tanimlamak, yasami kolaylagtirmak ve fayda saglamak amaciyla ilerlerken bunu yasa-
larla agiklayip, ispat eder ve bilimsel veriler 1s1$1nda insanin yararina/faydalanabilecegi sekilde
nesnelestirir. Bilimsel bilgi ve teknoloji tirtinleri, ihtiya¢ duyuldugunda ulasilabilir ve faydalani-

labilirdir. Insanoglu bu bilgi ve iirtinlerin sorgulamasini yapmaz ya da buna ihtiya¢ da duymaz.

Sanat ise; 6znel ve nitelikseldir. Sanatg, verileri kendi bakis agisina gore ele alir ve imgelesti-
rir. Fakat sanat¢inin yaptig1 eserlerin alt metni ve nasil yapacaginin arastirma siireci yasaminda
vardir. Yagsamin aktarilmasi olarak da tanimlayabilecegimiz sanat, sanat¢iya gore degisen okuma-
larin/alt okumalarin imgelestirilmesidir. Sanat; yasamin, doganin yansimasidir. Burada taklitten
bahsedilmez. Rodin i¢in doga, “ Romantizmden miras alinan bir anlayisa gore, basitce kopya
edilebilecek bir veri degildir: tersine, tizerini Orten perdenin kaldirilmasi, ortaya ¢ikarilmasi
gerekir”(Lenoir,2005,.80). I¢inde bulundugu ortamdan elde ettigi verileri igsellestirerek duygu
ve diisiincelerini diga vuran sanatgi, sosyolojik degisimleri, bu degisimlerin tarihsel baglantilari-
ni, insan ve sanat iizerine etkilerini yorumlayarak simdi ve gelecek tistiine toplumsal ve sanatsal
soylemlerde bulunur ve “perde” nin altini gosterir.

Oyle ki, calisan erkek ya da kadin tiyatroya “(...) gegimini saglamas: gereken korkung, sonu

gelmeyen ugrasmalarini goriip eglenmek ve kendi siirekli degisiminin sasirtici acisina dayanmak
icin gelsin. Burada, en kolay yoldan kendini yaratabilecegini gorsiin: ¢iinkii en kolay varolus yolu

sanattir”.(Fischer,2005,s.13)
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Sanatsal gosterme, dolaylamadir. Her bireyin okuyamadig1 bir gosterme. Sanat nesnesi ihtiyag
karsilamadig: gibi (tiiketim nesnesi) izleyici/dinleyici/okuyucudan belli bir birikim ister. Sanat
eserinin alimlanmasi onunla siirekli iliski icinde olmay, ilgilenmeyi, farkindaligi, gormenin Gte-
sinde bilmeyi gerektirmektedir. Einstein (2012), insanlara yapilacak en biiyiik hizmetin kendile-
rini ylicelten seylerle ugrasmalarini saglamak ve béylece dolayli olarak kendilerini zenginlestir-
melerini miimkiin kilmak oldugunu, bu gorevin biiyiik 6l¢tide 6nemli sanatcilara ve daha az bir
payla da olsa bilim insanlarina diistiigiini, insani yiicelten ve onun dogasini zenginlestiren seyin
bilimsel aragtirmalarin @irtinleri degil, entelektiiel bir eseri yaratic1 ve sezgisel bir sekilde anlama

gayreti oldugunu ifade etmektedir.

Sanat ve bilimin her zaman etkilesim i¢inde oldugunu tarihsel okumalarda gérmekteyiz. Sa-
nat¢inin yeni bir diinya tasavvuru, diis giici, duygu ve diisiincelerini imgelestirme giicii gelecege
yonelik ipuglar1 vermistir. Bu imgelestirmelerden biri “robot™ kelimesidir. Cekoslovak Karel Ca-
pek, robot sozctiglinii ilk olarak kullanan yazardir. Robot kelimesi, Cek diline gore esir anlamini
tagimaktadir. Capek, 1921de yazdigi Rossum'un Evrensel Robotlar1 adli oyunda robotlarin in-
sanlar gibi ise gideceklerini, fabrikalarda ¢alisacaklarini ve bir siire sonra diinyay1 yoneteceklerini
anlatmistir. Ornegin “Jules Verne'in 1865 de yazdigi “Aya Yolculuk” tan bir asir sonra bunun
gerceklesmesi bu edebi fantezinin bilimsel ¢aligmalar i¢in tegvik edici bir roliiniin oldugunu gos-
terir” (Omerustaoglu,2007,s.20). Diger taraftan bilimsel ve teknolojik gelismelerin sanat iizerin-
deki etkisi de goz ard1 edilemeyecek kadar ¢oktur. Fotograf makinasinin icat edilmesi doga ve
portre resimlerin oniine gegmis, ressamlar yeni arayislara girmislerdir. Bu noktada dogay: lekesel
resmeden Cézanne, “ gercekligi biitiiniiyle yadsimamakla birlikte, onu gézden gegirerek, nesne-
leri algilayisimizin “kesinsizlik’, “belirlenemezlik” icerdigini savun’mus, diger taraftan fizikgiler
kuantum fiziginin bir sonucu olarak 1927 yilinda belirlenemezcilik ilkesini formiile etmisler-
dir” (Bozkurt, 2009, s.121). Sanatci, bilimi ve teknoloji tirtinlerini sanat tiretimi asamasinda bir
arag olarak kullanir. Cag1 yansitan bir alan olan sanatin, gelisen teknolojiden faydalanmamasi
miimkiin gorinmemektedir. Teknolojik ilerlemeler, sanatsal yaratimin son evresi olarak tanim-
ladigimiz gergeklestirme evresinde is giicii ve zamandan tasarrufu saglamakla birlikte tasarimi
sekillendirebilmektedir. Ornegin; heykel tasariminda mevcut tekniklerle uygulanabilecek sekilde

tasarim yapilirken dijital gelismeler, daha 6zgiin ve 6zgiir tasarimlar yapma olanag: tanimaktadir.

Isleyis ya da olus bakimindan bilim ve sanat bir eksikligin, bir ihtiyacin giderilmesi noktasinda
kavramsal olarak benzesir ve bilim de sanat da yaratim asamasinda imgeye basvurur. Bu iki alan-
da imge kullanimi farklidir. Kagan (1993,5.282) “Sanatta hayal giicii, diisiinceyle birlikte etkinligi
i¢inde, yaratic1 imgeler ortaya koyar, daha 6nce bilinmeyeni, yeniyi yaratir. Bilimde ise, soyut
diisiince, hayal giictiniin yardimiyla, varligin yasalarini agiga ¢ikarir” gseklinde ifade etmektedir.
“Imgeler aras1 kurdugu farkls iligkileri; bilim adami kanitlamaya, sanatgi gorsellestirmeye cali-
sir” (Isildak,2008,68). Plehanov’a gore (aktaran San,2004,s.60), “sanat yapitini bilimsel yapittan
ayiran, onun gercekleri mantik yoluyla degil, imgeler diliyle dile getirmesidir. Bir yazar imgeler
yerine mantiksal kanitlarla bir konuyu agiklamaya ¢alisirsa bu bir sanat tirtinii degil, olsa olsa bir

makale olur”,

2 http://www.inovax.net/inovax/2010/03/akinsoft-genel-merkez/robotlarin-tarihcesi/



Sanat; yiizeysel bir betimleme degil derinlemesine bir inceleme, anlamlandirma siireciyle or-
taya cikmaktadir ve uygulayicisindan bagka bir kisi tarafindan gerceklestirilememesi noktasinda

bilimden ayrilir.

Unlii biolog Jean Rostand, bilimsel bilgide bir siirekliligin oldugunu, buluglarin birbirine da-
yandigini; oysa sanat alaninda 6zgiir yaratimn biricik niteligiyle soz konusu oldugunu Mendel 61-
negini vererek soyle vurgular: “Eger bu bilim adam tinlii bulusunu yapmamis olsayd bir baskas:
onu daha sonra yapacakti. Mendel, soyagekim yasalarini bulmus olmasima karsin, tinlii bir kisi
olarak tamnmadan 6ldii; otuzbes yil sonra bu yasalari ti¢ bilim adami buldu. Oysa bir sanat yapiti
yazilmams olsaydi, onun daha sonra yazilmasini hi¢ beklemeyecektik. Bir biiyiik bilim adaminin
erken oliimii insanligin ilerlemesini geciktirebilir; ama biiyiik bir sanat¢inin kaybi insanhigi pek ¢ok
seyden yoksun birakir” (Bozkurt, 2009, 5.128).

Sanatin, uygulayicisindan bagka bir kisi tarafindan gerceklestirilememesi sdyleminde ¢agimiz
teknolojisiyle saglanabilen uygulamalar noktasinda bir ¢eliski varmis gibi géritnmektedir. An-
cak sanatsal {iretimin agamalarini géz 6niinde bulundurdugumuzda; hazirhik asamasi, kulugka
agamasl, aydinlanma asamasi ve gercekleme asamasi, sanatsal bir ¢aliymanin tasarimini yapmak
uygulamayla sonuglanir ve tasarim yoksa uygulama da yoktur. Ornegin, problem agamas birey-
seldir ve gerceklegtirme asamasina kadar gegen her asama da bireyseldir. Dolayisiyla bu agamalar
tamamlanmadiginda uygulama ger¢eklesemez. Tasarimi yapilmus bir ¢aligma bugiinkii teknoloji
ile (CNC makinalar1 gibi) istenilen malzemeye, istenilen boyutta aktarilabilir ya da var olan bir
eser ¢ogaltilabilir. Ancak bu ¢ogaltma veya reprodiiksiyonlar sanatsal bir yaratim degil sadece ak-
tarimdir. Bu baglamda sanat¢inin tasarim asamasinda yarim kalan bir ¢aligma bagkas: tarafindan

tamamlanamaz ya da artik o bagka birine ait bagka bir tasarim/yaratim olarak karsimiza ¢ikar.

Bilimi gelistirilebilen bir alan olarak niteledigimiz gibi sanat1 da ¢aga, topluma, mekana ve
sanatgiya gore degisen bir alan olarak nitelemek daha dogru olacaktir. San ve Adigiizele gore
(aktaran Bender,2013,5.113), “bilimsel yaraticilikta insanin gereksinimleri 6n plandadir ve ¢o-
gunlukla bu gereksinimlerin hareket noktas belirlidir. Sanatsal yaratmada ise, ¢ok genel bir de-
yisle, duygular ve 6znel diisiinceler 6n plandadir. Bilim alanindaki yaraticilik iin bir gelisme, bir

evrimden s6z edilebilir. Oysa sanat i¢in “gelisme” yanlis bir ifadedir. Dogrusu “degisim” olabilir”.

Bilim ve sanat arasindaki farklardan biri neden bilim ve neden sanat sorusunun i¢inde olup,
neden bilim sorusuna verilen yanitlar evreni ve kendimizi tanimlamak, kesfetmek ve fayda sag-
lamak tizere icatlar yapmaktir. Neden sanat sorusuna boyle bir cevap verilemez ¢iinkii sadece bir
dile getirilis, bir soylemdir. Sanatsal sdylem, kavramlarin yetmedigi ya da tam olarak duygu ve
diistinceyi yansitmadig1 ifadeden ayrilarak daha etkili bir dile getirme olarak varlik bulur. Diger
taraftan bir nesne ya da kavram ya da olay sanat¢inin yasanmisligi, algisi, bakis agisina gore cok

cesitli sekilde ifade edilebilir. Fakat bilimsel alanda boyle bir durum s6z konusu degildir.

Bir sanat eserine (tabloya, mimari yapita, heykele veya miizik yapitina) bakti§imizda ona ob-
jektif degil siibjektif bir anlam yiikleriz. Ancak bir bilimsel teori, hipotez ya da yasa i¢in aranan
oncelikle dogruluktur. Bilimsel bilgiyi giiclii kilan onu tist bir statiiye tastyan ya onun dogrulana-
bilir 6zelligi ya da Poppert: bir yaklasimla yanlislanabilir ozelligidir. Bilimsellik yanhslanabilirlige
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veya dogrulanabilirlige bunlar ise, teorinin test edilebilme ozelligine baghdir. Aym olgiitii estetik
yargilarda arayabilir miyiz? Hig siiphesiz estetik yargilarda objektiflik yerine stibjektiflik soz ko-
nusu oldugu icin yanhslanabilirlik veya dogrulanabilirlik gibi olciitler sz konusu bile edilmez
(Omerustaoglu, 2004,s.105).

Oziine bakildiginda yasadig: diinyay: ve kendisini tanimaya, tanimlamaya ¢aligan insan bi-
lingli ya da bilingsiz bilim ve sanatla ugrasmistir. Burada 6nemle durulmas: gereken, merkezi
insan olan bilim ve sanatin insanliga fayda saglamasi - hem maddi hem ruhsal- noktasinda bas-
ka boyuta evrilmesi, ekonomi politikalarina katilmasidir. Bagka bir sdylemle dogay: tanimlama,
kavrama (bilimsel ¢alismalarda) dogaya egemen olma, insana egemen olma seklinde baglantilar-
la farkli asamalara gelmistir. Aydinlanma déneminin bilim insanlarinin ve sanatgilarinin kurdu-
gu ttopyalar distopyaya doniigmiistiir. Bilimsel ¢aligmalar bilingli ya da bilingsiz sadece yararli,
faydali olana degil zararli olanin gelistirilmesine de sebep olmustur. Ekolojik - iklimsel degisim-
ler, dogal seleksiyona miidahale, genetik ¢aligmalar faydali gibi goriinmesine ragmen olabilecek
zararlarin ¢ok fazla diisiiniilmedigi ya da goz ardi edildigi diistincesi olusturmaktadir. Diger bir
bakis agisy, bilimsel calismalar sonucu elde edilen bilgiler ve bunun insanligin faydasina kullanil-
mas1 sorunudur. Bu bilgiler, teknoloji iiretimi ile belli bir bedel karsiliginda insanin kullanimina

ya da faydasina sunulmaktadir.

Benzer bir sekilde sanat da, medeniyet oncesi topluluklar haricinde iktidar gostergesi sayildig1
i¢in egemen olunan ve kar amaci giidiilen bir alan olarak yasamini siirdiirmektedir. Bir seyin
tiretim sayilabilmesi icin piyasasi ya da bir pazari olmasi gerektigi diisincesiyle hareket edilen
bir diizende sanatsal tiretim de sanat galerileri, koleksiyonerler, bienaller gibi aracilarla titketi-
ciye sunulmakta ve dolayistyla “6zgiir sanat” yapma soylemi de bosa ¢ikmaktadir. Bu baglamda
Gombrich’in (2004,5.502) 19.yy i¢in “..sanat, bireyselligi ifade etmek i¢cin mitkemmel bir ara¢
olarak ortaya gikti, yeter ki sanat¢inin ifade edebilecek bir bireyselligi olsundu” sdylemi bugiin
i¢in uygun goriinmemektedir. Baska bir sorun, sanatsal iiretimin belirli kitlelere yapilmis olmasi
ve herkesle bulusamamasidir. Elbette sanat galerilerini gezmek masrafli bir eylem degildir ancak

ilgisi olan ya da olmayan herkesin sanat eserleriyle bulusmasi da s6z konusu degildir.

Insanligin bilim ve sanattan yararlanmasi genel olarak kargilastirildiginda, sanat eserleriyle
karsilasma siijeye maliyeti olmayan bir durumdur. Egitim sistemindeki yetersizlikler ve aksaklik-
lar, ekonomik ve sosyolojik politikalarin etkisi 6zellikle plastik sanatlar1, “gereksiz harcama” ya da

zengin sinif i¢in yapilan “lix” bir alan olarak gostermektedir.

Sonug olarak hem bilimsel ¢alismalar sonucu elde edilen bilgiler hem de sanatsal ¢aligma-
lar kiiltir endiistrisine doniigmiis ve metalasmustir. Yatirim aract olarak goriilen sanat eserlerine
bakis agis1 degismemekle birlikte metanin sanatsallasmasi noktasinda, sanat eseri tiretiminden,
tasarim (titketim nesnesi olarak) nesnelerinin yaptig1 islev beklenmekte ve tiiketimden bagka
bir sdylemi olmas1 gerekmemektedir. Sanat ve toplum iligkisini artirma noktasinda her ne kadar
galeriler, bienaller ve farkli sanatsal organizasyonlarin yapilmasi 6nemli goriinse de sanat - piya-
sa iligkisi i¢inde ele alinmas1 gereken farkli sorunlar icermektedir. Ulkemizde Vehbi Kog Vakfi

projesi olan ARTER, ¢agdas sanatin desteklenmesi ve sanatcilara gerekli calisma ve sergileme



alan1 sunmasi, uluslararasi temaslar noktasinda farkli sanat alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Diger taraftan 8 sanat¢inin 2009 yilinda bir araya gelerek kurdugu “Sanatorium” sanat alterna-
tifi, caligma ve sergileme imkanini kendileri olusturmuslardir ve grup disindan yerli ve yabanci
sanatcilara da sergiler diizenlemektedirler. Ancak belli merkezlerde yapilan sanatsal etkinlikler
sinirli sayida insanla bulusuyor gibi gériitnmektedir. Bu noktada 2005 yilinda agilan Under Cons-
truction Istanbul i¢in konteynirlardan olusan gezici sergi alan1 olusturmaktadir. Konteynir fik-
rini Marcus Graf, “Sanatgilar sergi yapip efor sergiliyor ama kimse gelmiyor. Insanlar galeriye
girmekten ¢ekiniyor. ‘Insanlar sanata gelmiyorsa ben insanlara giderim’ fikrinden yola ¢iktim”
seklinde ifade ediyor (Yazic1,2005).

Sanatg olarak, her seyin sisteme kazandirildig: bir siiregte sanatsal agidan yapilabilecek ¢ok
fazla bir sey olmamakla birlikte; galeri kirasi, galeri sahibine verilen komisyonlarin verilmedigi,
sergi alanlarinin kullanilmasinin bir kurul onayiyla gerceklesmedigi alternatif sergi alanlarinin
da olusturulmasi gerekmektedir. Bu baglamda, sanat yapmanin da bir iktidar miicadelesi oldugu
goz Oniine alindiginda, sanatsal ¢alismalarin siije ile temasi noktasinda sayisiz sorun ortaya ¢ik-
maktadir. Sanat merkezlerinin goniilliiler araciligiyla diinyanin her yerinde yayginlastirilmasi,
her sehrin bir sanat merkezi haline getirilmesi hem biitiin sanat¢ilarin ¢alismalarini toplumla
paylasmasi hem de toplumun sanat ve sanatgilarla bulusmas: noktasinda projeler gelistirilmesi
onemlidir. Diger taraftan da sanat egitiminin desteklenmesi ve sanatsal konferanslarin artirilma-

s1 da sanat eserlerine yaklasimlari degistirebilecek 6nemli adimlar olarak goriinmektedir.
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OZET

Beethoven, Klasik Bati miizigi tarihinin en sarsici figiirlerinden birisidir. Ilerici anlatimuyla,
gecmise ait tiim bicimleri altiist ederek romantizmin kapilarmmin ardina kadar agilmasini saglamas
ve 19. ytizyildaki tiim bestecilerin onemli bir referans noktast olmustur. Gerek orkestra, gerek solo
piyano, ve gerekse oda miizigi alaminda yazdigi eserlerle miizik tarihinde ciddi bir kirilmaya yol
agmis olan Beethoven, miizik sanatinmin gelecegine yon vererek domiistiiriicii bir rol oynamstir.
Piyano igin yazmis oldugu 32 sonat ve 5 kongerto, miizik tarihinin en onemli eserleri arasinda yer
alarak piyanistlerin vazgegilmez parcalar: haline gelmistir. Orkestra ve piyano arasinda kurdugu
senfonik iliskiyle olaganiistii bir biitiinliige ulasmis olan Beethoven, “I. Piyano Kongertosu ndan
itibaren geleneksel anlatim bicimlerini birer birer kirarak kendine 0zgii, yeni bir ifade tiirii gelis-
tirmistir. Bu ifade tiiriiniin zirve noktalarindan biri “5. Piyano Kongertosu’dur. Eser, anlatim ve
teknik agidan ortaya koydugu ozelliklerle romantik piyano okulunu ciddi bicimde etkisi altina
almistir. Beethoven daha dnceki kongertolarinin hicbirinde piyano tekniginin simirlarimi bu denli
zorlamamus ve kural tanimaz tavriyla 19. yiizyil miizigine damgasimi vurmay: basarmistir.

Bu makalede Beethoven’in “5. Piyano Kongertosunun gelenege aykiri olan siradisi ozellikleri
ele alimmstir. Once kongertonun miizik tarihindeki konumu iizerinde durulmus, daha sonra da
boliimler ayri ayri incelenerek analiz edilmistir. Yapilan analizler, eserin klasik iisluba sigmayan
kural disi tavrimi ortaya koymus ve bu baglamda Beethoven'in ne denli ilerici bir kisilige sahip
oldugu gozler oniine serilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, piyano, kongerto, teknik, anlatim.

* Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Piyano Anasanat Dali



ABSTRACT

Beethoven is one the staggering figures in the western music history. He subverted all the forms
belong to the past with his avant-garde expression, opened the doors to romanticism, and became
an important reference point for the all composers in the 19th century. Beethoven, caused a serious
breaking point in the music history with his orchestral, piano solo and chamber music works, had
a transformative role as dominating the future of the art of music. His 32 sonatas and 5 concertos
for piano became the essential pieces for pianists, among the most important works of the music
history. He achieved an extraordinary integrity through building a symphonic relationship between
orchestra and piano, developed a new and distinctive way to express by breaking the traditional
manners of telling one by one since his “Ist Piano Concerto”. Beethoven’s “5th Piano Concerto” is
one of the peak points of this kind of expression. This work has been one of the most affected piano
concerto for the 19th century piano school for its technical and expressive perspective. In none of
the earlier piano concertos of Beethoven, the technical limitations of the piano was ever used as
extensively as seen in the 5th piano concerto. This piece captured all the attention and the influence
of the romantic composers at his time.

In this article, Beethoven’s 5th piano concerto is discussed for its unusual and contrary features
against tradition. First the paper emphasises the concerto’s position in the music history, then the
movements are analysed individually. The analyse exposes the works contrary aspects to the classi-

cal style and Beethoven’s prospective personality.

Keywords: : Beethoven, piano, concerto, technique, expression.
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GIRIS

“5. Piyano Kongertosu”, Ludwig van Beethoven'in (1770-1827) 1809 yilinda bestelemis ol-
dugu son piyano kongertosudur. Biiyiik ton ve teknik anlayisiyla, 19. ylizyil romantik virtii-
0z piyanistligin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bunun yani sira Mozartin piyano ile
orkestra arasinda kurdugu iligski en yiiksek seviyeye getirilerek, piyanolu bir senfonik bigim
olusturulmustur. Artik orkestranin gorevi yalnizca piyano partisine eglik etmek degil, miizigin
ana unsuru olarak piyano partisini tamamlamaktir. Yani piyano nasil bir solist olarak basrolde
oynuyorsa, orkestra da ayn1 derecede énem kazanarak anlatim giiciine katkida bulunur. Ileride
Liszt, Brahms ve Caykovskide goriilecek olan piyanolu senfoni bi¢iminin en ciddi 6rnegi olmasi
ve ifade agisindan yiizinii romantiklere ¢evirmesi sebebiyle, miizik tarihinde 6ncii bir bagyapit
olarak kabul edilir (Schonberg: 2013, s. 115-116).

“5. Piyano Kongertosu”, Fransiz isgali altindaki Viyanada yazilmistir. Fransizlar kenti ku-
sattiklarinda bombardimandan, yikintilardan, askerlerden ve davul seslerinden yagaminin ¢ok
kotii etkilendigini giinliigline not eden Beethoven, bu olumsuz sartlar altinda yazmis oldugu
eseri Arsidiik Rudolphia ithaf etmistir. Beethoven'in sagirligi nedeniyle ¢alamadig kongerto,
ilk kez Leipzigde, 28 Kasim 1811de piyanist Friedrich Schneider ve Johann Philipp Christian
Schulz yonetimindeki Gewandhaus Orkestras: tarafindan seslendirilmistir. 12 Subat 1812de
Viyanadaki ilk seslendirilisinde, isgalci Napolyon askerlerinin de yer aldig1 Karntnertor Tiyat-
rosunda, ilk boliimiin gérkemli akorlariyla saskinlasarak ayaga firlayan bir Fransizin “Yagasin
Imparator!” diye bagirdigi anlatilir. Temalarin bir zafer havasinda olmasi, Eroika (Kahramanlik)
Senfonisi ile ayn1 tonda yazilip gorkemli bir yap1 sergilemesi, eserin Beethoven’in hig diigiinme-
digi sekilde Napolyon'u simgeleyen “Imparator” olarak anilmasini saglamigtir (Aktiize: 2002. C.
1,5.288-289).



Eser Analizi

Diger iki boliimiin toplam siiresini agarak yirmi dakikay1 gegen birinci béliim, agir ve gor-
kemli havasiyla sarsici bir etki yaratmustir. Birinci boliimiin daha 6nceden higbir kongerto for-
munda gérillmeyen oldukga ilging bir giris kesiti vardir. Bilindigi tizere gegmisin tiim kongerto
orneklerinde solist, orkestranin uzun giris miizigini ¢calmasinin ardindan miizige dahil olur ve
partisini ¢calmaya baglardi. “5. Piyano Kongertosu” ise bu gelenegi altiist ederek bambaska bir
yapi sergilemistir. Giriste piyano, orkestra ile karsilikli ti¢ defa olmak iizere, bir kadans yapisi

icinde paslagmis; orkestranin ana temay: sundugu giris miizigi, ancak bu alisilmamus giristen

sonra kendini gostermistir.

flk giris, orkestranin birinci derece akorunda kaligtyla baslar ve ardindan piyano partisi ken-

dini duyurur.
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Son olarak, orkestra besinci derecede bir kalis sergiledikten sonra kadans sonlanir ve gercek

anlamda sergi bolimiine gegilir.
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Beethoven, daha eserin basinda, geleneksel bicimi altiist ederek, klasik anlatimin bir hayli
disina ¢tkmistir. Piyano partisi, alisilmadik yapisiyla romantik ¢alisin habercisi olan bir teknik
olusturmus ve ardindan orkestranin sundugu ana tema da, savasci ve kahraman kimligiyle kla-

sik dig1 bir tinisallik sergilemistir.

Ikinci tema, duyum agisindan birinci tema ile tam bir zithk igindedir. Giig ve ihtisam yerini
mindr tonlari iginde yer alan hiiziinlii bir zarafete birakmistir. Melodiler arasindaki bu karakter
farky, Beethoven'in en 6nemli stilistik 6zelliklerinden biri olup, asag1 yukar: yazmis oldugu tiim

eserlerde goriilen bir durumdur.
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Beethoven, ilging bir sekilde kirilgan ve naif olan ikinci temay1, duyurduktan hemen sonra
Birinci boliimiin farkli olan diger bir 6zelligi, kadansin her zaman oldugu gibi béliimiin so-

Fayz,
Ai"ll'
Tiwp.

diger kongertolarla kiyaslandiginda oldukga kisa kalan kadans, ilk defa solistin kendi mahareti-

de yap1y1 tamamlamak iizere biitiinligli saglayan bir kesit olarak diisiintilmstiir.
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major haline ¢evirmis ve miizigin ilerleyen sayfalarinda bu tema Napolyon'un kahraman tara-
[

fin1 andiran bir karaktere dontismiistiir. Beethoven'in birinci temanin disinda, ikinci temay: da
degistirerek bu temaya giiclii bir goriiniim kazandirmasi, 6nceki muzikleriyle kiyaslandiginda
nunda degil de beklenmedik sekilde biraz daha geride yer alarak kendini duyurmasidir. Ustelik
ni gosterebilecegi bir virtiiozite i¢inde yazilmamigtir. Kadans, miizigin ayr1 bir 6gesi olarak degil

esine az rastlanir bir durumdur.



—
E_ H
~
g
.

Bolimiin en dikkat ¢eken tarafi ise, bityiik bir ton anlayisini gerektiren piyano teknigidir.
Piyano partisi bazi yerlerde adeta orkestrayla boy 6l¢iisiircesine bir tinisallik sergilemistir. Ol-
dukea giigli bir tinty1 hedefleyen Beethoven, piyano partisini orkestranin altinda ezilmeyen
ve sonuna kadar miicadele ederek dinamizmini koruyan bir yapr i¢inde olugturmustur. Ileride
Listz, Brahms, Caykovski ve Rahmaninov gibi 6nemli romantik bestecilerin piyano konger-
tolarinda goriilecek olan bu yapinin ortaya ¢ikmasinda, kuskusuz “5. Piyano Kongertosu nun
onemli bir etkisi vardir. Birinci boliimiin ortalarina dogru piyano ile orkestranin karsilikli pas-
lagtiklari kesit, yukarida anlatilan savag¢1 ruhu en giizel sekilde ortaya koyar. Burada piyano, her
defasinda giiglii bir ton ¢ikararak adeta orkestra tinisiyla bir yaris i¢ine girmis ve tstinligtini

1srarla vurgulamak istemistir.
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Ikinci boliim, tiim eserleri iginde Beethoven'in en fazla romantik anlatim sergiledigi béliim-
lerden biridir. Daha ilk giristeki orkestrada duyulan koral yapidaki hiiziinlii tema ve ardindan
Chopin’in melankolik tinilarini ¢agristiran bol pedalli piyano yazisi, esi benzeri olmayan bir

atmosfer yaratmistir.
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Miizigin ortalarina dogru piyano yazisi kromatik trillerle yiikselmeye baslar. Beethoven,
cagdaslarinca bir teknik gosteri araci olarak kullanilan trillerin klasik islevini, miizikal anlatim1
destekleyen bir tamamlayic1 unsur olarak degistirmistir. Beethoven hayatinin hicbir donemin-
de teknik bir 6geyi gosteris amacl kullanmamustir. Virtiozite, asla miizik diisiincesinin 6niine
gecmeyerek her zaman miizigin hizmetinde bir ara¢ olarak kalmistir. Bu baglamda 6zellikle son
sonatlarinda goriilen trillerin alisgitlmadik kullanimi ve igerdigi anlam, bos bir gosteris iginde

yazan bravura piyanist-besteciler agisindan ciddi bir déniim noktas: olusturmustur.
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Ikinci béliimde Beethoven, belki de hig bir bestecinin cesaret edemeyecegi bir ise kalkisa-
rak, ne denli usta bir besteci oldugunu goézler 6niine sermistir. Bilindigi tizere klasik donemde
Domenico Alberti (1710-1740) ile anilan, genelde piyano yazisinda yer alan ana temaya eslik
etmek {izere sol elde devinen miizikal yap: anlamina gelen “Alberti Bass”, besteciler tarafindan
stirekli bir bi¢cimde kullanilmustir. Yiizyili gegen bir siire iginde bir tiirlii alternatifi bulunama-
yan ve agilamayan bu teknik, ilk defa Beethoven ile beraber kirilmistir. Beethoven ilk sonatla-
rindan itibaren eglik partilerini, 6zellikle “Alberti Bass” tekniginden kaginarak olusturmustur.
Beethovenden sonra gelen Chopin ve Liszt'in yazdig1 inanilmaz donanimli eglik partileri saye-

sinde bu teknik, 19. yiizyil ortalarina dogru neredeyse tamamen ortadan kaybolmustur.

Eslik partilerinde “Alberti bass” teknigini kiran Beethoven, ikinci boliimiin ortalarindan so-

nuna kadar olan kesiti, ilging bir sekilde bu teknigi kullanarak olusturmay: tercih etmistir.
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Gegmisle hesaplasma igine giren bir besteci, genellikle elestirdigi bir teknigi ya kendi yazi-
sinda hi¢ kullanmayarak ya da o teknigi alayli bir sekilde ele alarak gondermede bulunur. Beet-
hoven bu yollarin ikisini de tercih etmemistir. Onun yerine ¢ok daha zor bir yola basvurmustur.
Beethoven'in yazdig1 bu kesitin dili olsaydi sunlar1 séyleyecekti: “Oyle bir besteciyim ki, elimde
her sey deger kazanir. Alberti Bass teknigi bile benim sayemde Gyle bir seviyeye ulasir ki, herkes
gercekten “Alberti Bass”in ¢ok degerli bir anlatim araci oldugu izlenimine kapilir”. Beethoven,
bagka bestecilerin belki de hi¢ tizerinde durmayacag: temalarla inanilmaz miizik yapilar: olug-
turmugtur. Onun i¢in 6nemli olan temalarin giizelligi degil, temalarla olusacak olan yapinin arz
ettigi biitiinliiktiir. fkinci boliimiin bu kesiti, Beethoven’in bizzat vasat bir teknik olarak gérdaigii

“Alberti Bass” ile ne derece usta bir anlatim ve mitkemmel bir yap1 olusturabildiginin en a¢ik
gostergesidir.
Ugtincii béliimdeki Napolyon'u simgeledigi diisiiniilen efsanevi temanin birinci kismi, hig

alisilmadik bir sekilde ikinci bolimiin sonunda belirir.
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Sonra temanin tamamy, tiim ihtisamiyla piyano tarafindan duyurulur. Rondo formunda ya-
zilmig olan tgiincii boliim, bu temanin piyano ve orkestra arasinda gidip gelen kargiliklu ilis-
kisinden ibarettir. Bu tema da tipki birinci boliimiin temasinda goriildiigii tizere, klasik tema
anlayisinin tamamen disina ¢ikan bir yapi sergilemis, coskusu ve icerdigi kromatizmle tiim ro-

mantikleri etkisi altina almay1 bagarmustir.
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Yapisal anlamda temanin 6ne ¢ikan 6zelligi, tigerli bir boliinme igindeyken ilk ol¢iide ikili
gruplamalar halinde o6rgiitlenmesidir. Beethoven 3+3’ten olusan alt1 sekizlik bir 6l¢iiniin i¢in-
de, 2+2+2’lik bir gruplama olusturarak bir hemiola ger¢eklestirmis ve ritmik anlamda bir alg1

yanilsamasina yol agmigtur.
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Boliimiin sonunda yer alan piyano-timpani eslesmesi daha 6nceden hi¢bir eserde bu denli
glicli bir sekilde kendini hissettirmemistir. Bu, Beethover’in vurmali ¢algilara ne derece 6nem
verdiginin gostergesidir. Tki calginin gittikce yavaglayarak olusturdugu meditatif bir suskunlu-

gun ardindan miizik, bityiik bir patlamayla sona erer.
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Finaldeki sessizlik ve ardindan ger¢eklesen patlama, Beethover’in eserlerindeki kontrast an-
layisini en giizel sekilde ortaya koymustur. Bu baglamda Beethoven, dinamikler arasinda biiyiik
tin1 farkliliklar: olusturarak kendine 6zgii bir anlatim olusturmus ve zithiklar: 6ne ¢ikaran ya-
pistyla kendinden sonra gelen tiim romantik bestecileri etkileyerek, 19. yiizyil miizigi tizerinde

ciddi bir hakimiyet kurmustur.

SONUC

Beethoven'in yazmis oldugu bes piyano kongerto arasinda, besincisinin 6zel bir konuma sa-
hip oldugunu belirtmek gerekir. 1. ve 2. kongertolar, klasik bir teknik ve anlatim i¢inde yer alir-
ken, ilk defa 3. Kongertoda Beethoven, kendi sesini duyurarak ileriye doniik bir anlatim ortaya
koymustur. 4. Kongerto, belki de Beethoven’in eserleri arasindaki en siirsel olanidir. Teknigin
ve gosterisin tamamen bir tarafa birakilarak, saf miizik diisiincesinin 6n planda oldugu nadir
eserlerden biridir. “5. Piyano Kongertosu” ise dnceki kongertolardan farkli olarak, 6zellikle o
donemin piyanolarinin yapisini zorlayan biiyiik bir teknik ve ton anlayisi ile romantik piya-
no okulunun referans gosterdigi en 6nemli eserlerden biri olmugtur. Diger kongertolarin hig-
birinde piyano ¢almanin smirlar1 bu denli ileriye gotiiriilerek zorlanmamus, dolayisiyla klasik
dis1 anlatiminin 6tesinde, ortaya koydugu piyano teknigiyle de romantiklerin bir hayli ilgisini
¢ekmistir. Bunun yani sira piyano ile orkestranin olusturdugu biitiinliik a¢isindan, kongertolar
arasinda bir basyapit olarak kabul edilmis ve Beethoven'in tutkulu i¢ diinyasini en fazla ortaya

koyan eserlerden biri olarak, miizik tarihine ismini yazdirmistir.
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OZET

Algilama sayesinde icinde yasadigimiz cevreyi anlamlandiriyor ve yorumluyoruz. Algiladigi-
muz iletileri anlagilir bilgilere déniistiirmek igin de bircok yontem kullanmaktayiz. Ornegin bilim-
sel denklemler ve semboller sayesinde gercekligin gorsel yansimalarinmi veya neyi ifade ettiklerini
rasyonel bigcimde anliyoruz. Ancak bizler duygular: ve sezgileri olan varliklariz. Cevremizde olup
bitenleri yenilik¢i ve yaratici olabilmek adina farkl: bir baks agisiyla da algilama ihtiyact duyabili-
riz. Bu makale, bilimsel sembolerin ve denklemlerin algilanmasina farkh bir bakis agisi getirip, on-
larin grafik tasarimda ¢esitli kavramlari ifade etmek icin nasil kullamildiklarina odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Gorsel fleti§im, Sembol, Denklem, Algi, Yaraticilik.

Yardimei Dogent, Grafik Béliimii, Anadolu Universitesi GSF 26470 Tepebast ESKISEHIR,
T: 5359468195, cokur@anadolu.edu.tr
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ABSTRACT

We can recognize and interpret the environment that we live in by perception. In order to turn
the percept environment into meaningful information we use various methods. Such as, we use
scientific equations and symbols to get a visual representation or an identification of reality in a
rational way. However as human beings we have emotions and intuitions thus we also need to
perceive the environment with an alternate or enhanced point of view rather than rational in order
to be creative and innovative. This essay focuses on how to use scientific symbols and equations to
convey concepts in graphic design.

Keywords: Graphic Design, Visual Communication, Symbol, Equation, Perception,

Creativity.



GIRIS

Duyu organlarimiz tarafindan kaydedilen uyaricilarin, beynimiz tarafindan islenmesi, an-
lamlandirilarak yorumlanmas siirecine algilama denir “Kilig (2013)”. Algilama etrafimizi na-
sil gordigtimiizle ilgilidir. Algilama, etrafimizda olup bitenleri duyularimiz (gérme, koklama,
duyma, tatma, dokunma) yoluyla anlamaktir. Bizler, ¢evremizin farkina varmak, onun yapisini
ve stirekliligini anlamak kisacasi toplum iginde var olmak i¢in algilamak zorundayiz. Algilama
stirecinde gergeklikle iliski kurmak, onu anlamlandirmak ve yorumlamak icin de gesitli sem-
boller ve yontemler kullaniyoruz. Ornegin, denklemler ve rakamlar. Kullandigimiz sabun, ilag,
gazoz gibi maddelerin i¢eriklerinde, zamanin hesaplanmasinda, market aligveriglerinde, nabzi-
miz1 Glgerken ve benzeri birgok durumda rakamlarla, denklemlerle mesgul oldugumuzun far-
kinda bile olmuyoruz. Aslinda konusu dogal gerceklik olan evren ile ilgili nedenleri ve nasillar
inceleyen fizik, maddeyi inceleyen kimya, canliy1 inceleyen biyoloji gibi temel alt bagliklardan
meydana gelen doga bilimleri ile sayilar, sekilleri ilmi olarak tanimlayan matematik bilimi sa-

yesinde etrafimizda olan bitenleri bilingli olarak algiliyoruz.

S6z konusu olan bu bilingli algilar kesin yasalara ve dogrulara baglidir. Oysa ki hayati her
zaman bu bilingli algilara gore yasamiyoruz. Insan, duygulari ve sezgileri olan canhilardir. Gev-
remizde olup bitenlere verdigimiz tepkiler, duygusal ve manevi hisler gercek varligimizi tamam-
lar. Insan bilgiye ulagma yolunda duyularindan ve aklindan da yararlanabilir ancak sezgi yoluyla
onlar1 yorumlayabilir ve/veya kisisellestirebilir. Yaratic1 ve yenilik¢i olabilmek ve bir fark yara-
tabilmek i¢in olup biteni farkl1 algilamak, diisiinmek ve gorebilmek gerekir. Farkli algilama ve
diistinme bigimine en sik karsilastigimiz alan da grafik tasarimdir. Grafik tasarim, etrafimizda
olup biten olaylari, kavramlar: veya igerigi farkli bir gozle goriip, onlarin i¢ine bir yorum ve dii-
stince katarak izleyiciye gorsel olarak tekrar iletmektir. Tasarimda, ele alinan konu i¢inde bulu-
nan kavramlar, iletinin algilanmasinda tamamlayici rol oynamaktadir “Turgut (2013)”. Ornegin
matematikte 2+2 = 4 iken bu durum grafik agisinda oldukea farkli yorumlanabilir, kavramlarin
toplanip ¢ikarilmasindan ya da belli kavramlarla birlikte kullanilmasindan yeni kavramlar ve
anlamlar ¢ikarilabilir (Resim-1). Ozetle matematikte kesin dogrular veya yanlislar var iken gra-

tik tasarimda bu durum tamamen tasarimcinin ifadesi ile ilgilidir ve dogru yanlis kavramlar:

2+2=29

Resim-1: Caglar Okur, “2+2” Caglar Okur tarafindan bu makale icin ozel olarak tasarlanan grafik.

gorecelidir.
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Kargilikli bilgi aligverisi amacina yonelik etkinlikleri kapsayan ve bu amagla kullanilan arac-
lar1 tanimlayan iletisim, grafik tasarimi biinyesinde barindirmaktadir. Grafik tasarim ya da di-
ger bir deyisle iletisim tasarimi, temel olarak iletisim sorunlarina gorsel ¢oziimler saglamaya
dayalidir. Grafik tasarim, bagka disiplinlerden kaynaklanan ifade sekillerinin ve yaklagimlarin,
¢ok boyutlu ve karisik bir gorsel kabiliyet icerisinde, giderek daha ¢ok birlestigi bir meslek hali-
ne gelmistir “Basmaci (2011)"

Grafik tasarim, teorik olmamakla birlikte hayatin ve kiiltiirtin i¢indedir; uygulamada kendini
gosterir. Ayrica yaratici bir ugras gerektiren, genis kapsamli bir faaliyettir ve icerigi bakimindan
biitiin bilimsel ve sanatsal alanlardan beslenir. Yaratim stireci agisindan sanatsal bir diistinme
bigimi gerektirir. Bu baglamda grafik tasarim ile doga bilimleri ve matematik bilimi birbirlerine
oldukga uzak goriinseler de aslinda bir¢ok noktada farkinda bile olmadigimiz sekilde kesisirler.
Bu makalede matematik ve doga bilimlerinde kullanilan denklemlerin, sembollerin ve rakam-

larin bir grafik tasarim aracina nasil dontstiiriildiigtinti inceleyecegiz.

Giinliik hayatimizda kendimizi ifade ederken sadece dil bilgisi terimlerini mi kullaniyoruz?
Aslinda pek ¢ok farkl dala iligkin terimi, olaylar1 ve diisiincelerimizi ifade ederken kullanmak-
tay1z. Ornegin bir seyin gayet agik oldugunu belirtmek icin “iki iki daha dort eder” veya “2+2=4
kadar agik, net”” ifadelerini kullaniriz. Ya da bir kisinin pasifligini anlatmak i¢in “sifir gibi etki-
siz elemandir” ifadesini kullaniriz. Bu bizim giincel olaylar: ifade etmek isterken daha anlagilir
olmak adina matematik terimlerini kullandigimizin sadece birkag ornegidir. Yine ayni sekilde
tnli fizik¢i Albert Einstein bile kendini ifade ederken denklemlerden yani matematik terimle-
rinden yola ¢ikarak bagarinin tanimini soyle yapar: “A=X+Y+Z yani A= Basar1, X= Calisma, Y=
Oyun ve Z= Ceneni Kapa!”

Grafik tasarimda amag okuyucuya ya da izleyiciye bir kavrami ya da diisiinceyi en iyi sekilde
anlatmaktir. Onda ifade edilmek istenen kavram ile ilgili bir fikir uyandirmaktir. Bilindigi {izere
grafik tasarimcilar, duygusal tepkiler doguran triinler ve mesajlar tasarlayabilirler. Genel be-
geni, anlagilirlik, okunurluk gibi kavramlar bir grafik {irtintiniin degerlendirme kriterlerinden
olabilir. Grafik tasarimda her ne yapiliyorsa yapilsin eger icerik izleyici tarafindan anlagilmi-
yorsa, hig bir ise yaramaz “Vignelli (2010)”. Bu ayn1 zamanda iletisimin temel kuralidir. Iletiler,
iletisime dontismedikee hi¢ bir anlam ifade etmezler. Grafik tasarimin ¢ogulcu ve siirdiiriile-
bilir olmasi agisindan disiplinler aras: isbirliginin saglanmas: sarttir. Bu noktada tasarimcilar
da matematik, fizik, kimya gibi bilimlerden ilham ve yardim alarak etrafimizdaki olup biten
olaylar1 anlamamiza yardimer olurlar. Oyle ki tasarimcilarin tasarimlarinda kullandiklar: bu
tiir semboller (6rnegin; oo, , +, -, X, +, H20, 02, vb.) bazen ¢esitli kavramlar1 daha rahat anla-
mamizda bize yardimer olurlar. Ornegin iki farkli kavrami toplamak ve bir esitlik olarak ifade

etmek miimkiin olabilir (Resim-2).



Resim-2: Savas Cekic, “Dikkat, Alkollii Araba Kullanmak Oliime Neden Olabilir!”

Sozciiklerle ifade etmek yerine bu sekilde gorseller ve semboller kullanarak hedefledigimiz
anlatimin daha dikkat ¢ekici olarak iletilmesini saglayabilir. Bu konuda verilebilecek bir bagka
ornek de Sadik Karamustafanin siyasi igerikli ve konu bashg1 “Kudiis’ii Paylasmak: Tki Devlet
I¢in Tki Bagkent” olan bir afis caligmasidir (Resim-3). Ilkokula bagladigimizda 6gretmenleri-
mizin bize o6grettigi ilk seydir, belki de matematik adina 6grendigimiz en somut bilgilerdendir:
“Elma ile armut toplanmaz!” Ancak iste tasarimcinin bu ¢alismasinda isler degismistir. Isin igi-
ne tasarimin sinir tanimazligi da girerek elma ile armudun toplanabilir oldugu ve sonucun yine

iki olacag1 yani iki farkli toplumun birlikte var olabilecegi vurgulanmaya calisilmistir.

®-b-2

Resim-3: Sadik Karamustafa, “Kudiis’ii Paylasmak: Iki Devlet I¢in Iki Baskent” Grafist 7. Uluslararast Grafik Tasarim Giinleri, 2003.

Yine esitlik semboliiyle ilgili verilebilecek 6rneklere devam edersek bunlardan birisi de
“Embracing Our Differences (Farkliliklarimizi Kucaklamak)” baglikli bir sanat etkinligi olan
ve her y1l California Sarasotada diizenlenen bir etkinligin “All Equal (Her Sey Esittir.)” baglikli
caligmasinda, esitlik (=) isaretine nasil bir anlam kazandirildigina ve ¢ok basit bir anlatimla
icerigin nasil gliclendirildigine iliskin verilen bir 6rnektir (Resim-4). Bu tasarimi gerceklestiren
Stephen Sidelinger ¢aligmasini s6yle agiklar: “All Equal (Her Sey Egsittir.) Herkesin esit oldugunu
herkesin fark etmesidir” Esitlik fikri oldukea basit ve direkt olarak ifade edilmistir.
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Resim-4: Stephen Sidelinger, “All Equal (Her Sey Egittir.)” http://www.embracingourdifferences.org/eod0918 (8.04.2014)

Biitiin bunlarin yan1 sira matematikte toplama (+) ve ¢arpma (x) isaretlerini birbirinin {is-
tiine yerlegtirerek kullanamayiz ancak gorsel iletisim tasariminda bu miimkiindiir. Ornegin
Finansbank logosu art1 ve ¢arpi isaretlerinin iist iiste yerlestirilmesinden elde edilmistir. Biiyii-
meyi temsil eden bu isaretler, Finansbank’in dokundugu herkesin ve her kurulusun biiytimesine
katkisini belirtirken diger yandan da kendisinin kisa donemde gergeklestirdigi hizli gelisimini
ifade etmektedir (Resim-5).

¥ FINANSBANK

Resim-5: http://www.finansbank.com.tr/finansbanki-taniyin/galeri.aspx (25.03.14)4)

2006 yilinda Iranda Imam Ali Dini Sanatlar1 Miizesi tarafindan diizenlenen “Tek Tanrili Din-
lerin Kardesligi” konulu uluslararasi yarismada en iyi 40 afis arasina segilen afis tasariminda,
tasarimc1 Kemal Molu, matematikte kullanilan “biiytiktiir” semboliinii islevinin tam tersi bir

anlamda kullanarak Tanrinin tek oldugunu vurgulamaya galismistir (Resim-6).



1GIOMS POSTIR COMPITITION 2004

GOD IS ONE!

Resim-6: Kemal Molu, “God is one (Tanri tektir!)” Tek Tanril Dinlerin Kardesligi Afis Yarismasi Sergisi, 2006”

Ya da Albert Einstein’in 1905 yilinda buldugu ve ¢ok meshur denklemi olan “e=mc2” iinlii
bir ayakiistii yemek yeme restoraninin reklaminda tamamen farkli bir formda kullanilmigtir
(Resim-7). Hintli bir reklam ajansinin 1998 yilinda yapmis oldugu bu ilanin markay: ne kadar

dogru yansittig1 tartisilir.

Y\

Resim-7: Mudra Communications, “Brain Food (Beyin Yemegi)”
http://copyranter.blogspot.com.tr/2012/01/dumbest-mcdonalds-ad-ever.html (08.04.2014)
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Gorsel iletisim tasarimcilarinin sik¢a kullandiklar: sembollerden bir tanesi de sonsuzluk (o)
isaretidir. Bu isaretten yola ¢ikarak olusturulmus olan asagidaki 6rnek bize yine gorsel ileti-
sim tasarimcisinin nesnelere, kavramlara kisacasi hayattaki her seye farkli gozle baktiginda elde
edilecek olan ¢agrisimin etkili bir 6rnegidir (Resim-8). 1881-1938 rakamlarini gordiigiimiizde
¢ogu Tirkiye Cumhuriyeti vatandasinin hisleri aynidir. Ttrkiye'nin en biyiik firmalarindan biri
olan Ko¢ Holding’in, 10 Kasim Atatiirki Anma Glinii'ne 6zel hazirladig: reklam filminde 8
rakami yan yatirilarak elde edilmis olan sonsuzluk “eo” semboliiyle, Atatiirk’ii sonsuza kadar an-
mak, sonsuza dek yasatmak, sonsuza kadar ona bagli kalmak, fikirlerini sonsuza dek var etmek

gibi... anlamlarin da ¢agristirilmak istendigi ortadadur.

FIKIRLER OLMEZ

1881-19300

Resim-8: “Fikirler Olmez 1881-1930” http://1938.koc.com.tr/fikirler-olmez-ilan.png (08.04.2014)

Gorsel iletisim farkli bir gozle bakmay1 gerektirir. Bunun yani sira farkl bir sekilde ifade
etmeyi ve algilamay da gerektirir. 8 rakamina farkl bir gozle bakip sonsuzluk semboliinii (o)

¢ikarabilmek de yine biitiin bunlarin aslinda bir sonucudur.

Yine farkli biz gozle bakmak konusuyla ilgili olarak bir 6rnek daha verecek olursak, Pi ()
say1s1 matematikte yaklasik olarak 3.14... sayisini ifade ederken, bir gorsel iletisim araci olarak
kullanildiginda bu sayiya bambaska bir anlam ya da anlamlar yiiklemek miimkiin olabilir. Iste
bu 6rnekten de kolayca anlagilabilecegi gibi grafik tasarimcinin hayal diinyas: o kadar genistir

ki sayilarla kelimeler dahi olusturabilir (Resim-9).



3I‘I|I\I!
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Resim-9: Robert Deupree Jr, “Reflections on Pi” http://laughingsquid.com/reflections-on-pi/ (08.04.2014)

Bir 6rnek daha vermek gerekirse, AMC’nin (kablolu TV kanal1) gerilim tiirtindeki dizisi olan
“Walking Dead (Yiiriiyen Oliiler)”in, “Indifference (Kayitsizlik)” baglikli boliimiinde, sahnenin
etkisini arttirmak icin motorin fiyati (4.377) ters yazilarak “Hell (Cehennem)” kelimesi elde
edilmis, boylece rakamlar bir gorsel iletisim elemani olarak kullanilmig ve izleyiciye bilingalti
mesaj1 verilmeye ¢alisiimistir (Resim-10). Hayal giicii ve sayilarla ilgili neler yapilabilecegi ko-

nusunda iyi bir 6rnektir.

Resim-10: http://comicbook.com/blog/2013/11/03/the-walking-deads-secret-hidden-message-revealed-on-talking-dead/ (08.04.2014)
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Rakamlara farkli bir bicimde bakmak, onlar1 kimi zaman tersten okumak matematik gibi
kesin ifadelerin olmasinin beklendigi bilimlerde pek kullanilan yontemlerden olmasa da gorsel
iletisimde 6nemli olan bu sinirsiz ve dzgiir bakis agisin1 yakalayabilmek ve onu sezdirebilmektir.
4. Avustralya Poster Bienalinin “Strength in Numbers (Rakamlardaki Giig)” baglikli konusu
i¢in, Neil Keighley tarafindan tasarlanan ¢alisma da yine bununla ilgili olarak verilebilecek bir
ornegi barindirir. Rakamlar araciligiyla “strength (gii)” kelimesi yazilmigtir (Resim-11). Kulla-
nilan yazi karakterlerinin gesitliligi ve ayni zamanda hem rakamlarin hem de harflerin okunur-

lugu oldukga iyi bir isin ¢ikarmasini saglamistir. Bu oldukea basit ancak bir o kadar da etkilidir.

Resim-11: Neil Keighley, “Strength in Numbers (Rakamlardaki Gii¢)”
http://thedesignfiles.net/2008/07/midf-4th-australian-poster-annual/ (08.04.2014)

Kimya ile ilgili denklemler de gorsel iletisim elemani olarak kullanildiklarinda izleyicide
farkls hisler ve diistinceler uyandirabilir. Bu tamamen tasarimcinin ne ifade etmek istedigine,
yaraticiligina baglidir. Zaten yaraticilik dedigimiz kavram da herkesin bildigi, haberdar oldugu
bir seyi farkli bir bicimde yorumlay1p izleyiciye ya da kullaniciya tekrar sunmak degil midir?
Ornegin periyodik tablodaki elementler bir kimyager i¢in kimyasal tepkimelere yol agan araglar
olarak degerlendirilirken bu elementler bir gorsel iletisimci i¢in bir seylerin farkli yorumlanma-
sina yarayan araglar olarak kullanilabilir. Yine AMCnin “Breaking Bad (Zivanadan Cikmak)”
isimli dizisinin baslik yazisinda dizinin igerigine uygun olarak periyodik tablodan yola ¢ikilmis-
tir ve dizinin bagligindaki harfler “Br (Brom) ve Ba (Baryum)” tipki bir periyodik tablo elementi
gibi kullanilarak dizideki kimya 6gretmeni olan basrol oyuncusunun meslegine bir génderme

yapimigstir (Resim-12).



Resim-12: http://peacecorpspassport.files.wordpress.com/2013/12/pcvgift8.jpg (08.04.2014)

Bu tiir denklemler bir sehrin marka kimliginde bile karsimiza ¢ikabiliyor. Oksijen sembolii
“02” Ordu ilini tanitan, onun yemyesil yaylalarini ifade eden ve marka olarak katki saglayan bir
logo ¢aligmasinda kullanilmistir. Bir kimyager i¢in “O2” sembolii saf oksijen anlamina gelirken
oksijenle ilgili genel gecer kani oksijenin temiz havay: ¢agristirmasidir. Dolayisiyla bu logo tasa-

riminda “Oksijenin Yurdu” ¢agrisimi izleyiciye verilmek istenmistir (Resim-13).

OKSIJENIN YURDU

ORDU

Resim-13: http://www.logomuz.com/vektorel-logo/oksijenin-yurdu-ordu (08.04.2014)
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Ya da PepsiConun meyve 6zlii igecegi i¢in yaratilan “H20H!” markasinin, iinlii reklamci
George Lois tarafindan 1960’l yillarda tasarladig1 logosunda bir kimya denkleminin 6tesinde
evrensel olarak da bilinen “H20 (Su)” formulii, hem igerigin ne oldugu konusunda hem de
trinin igildikten sonra uyandiracag: ferahlatici his konusunda izleyicinin 6nceden fikir sahi-
bi olmasini saglamaktadir (Resim-14). “H20H!”; 100% kaynak suyuna (H20), ferahlatict bir
“OH!” hissi katmak amaciyla igine biraz meyve aromasi eklenmis bir tiriindiir. Logo ¢alisma-
sinda kullanilan mavi renk “su ve serinlik” kavramlarini giiglendirirken, kirmizi-mor renkler
ise igecegin icerisindeki bogiirtlen aromasini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Bu logo ¢aligmasi
daha sonra Raison Pure isimli reklam ajansi tarafindan giiniimiizde tekrardan tasarlananarak

ambalaj lizerindeki son halini almistir (Resim-15).

-0h!

Resim-14: George Lois, “H20H” http://www.georgelois.com/pages/Logos/logos1.html (05.06.2014)

Resim-15: Raison Pure, “H20H” http://www.h2oh.com.br (08.04.2014)



Unlii fizikgi Albert Einstein soyle demistir “Hayal giicii bilgiden daha 6nemlidir” ! Giiniimiiz
teknoloji ¢aginda sadece kuru bilgiye dayali iletisim kurmak yeterli degildir. Sahip oldugumuz
bilgiyi hayal giictiyle harmanlayip izleyiciye tekrar sunarak, izleyicinin dikkatini gekmek, zihin-
lerine girmek ve en 6nemlisi onlar1 harekete gecirmek gereklidir. Analitik diisiince bigimi tabi
ki hayatimizin vazgecilmezidir ve birgok problemimizi ¢ézmemizde yardimcidir. Ancak farkls,
siradist ve 6zgiin ¢ozlimler iretebilen zihinlerin gelismesi i¢in analitik diisiinsel yaklagimin yani
sira yaratici ditgiinceye de gerek vardir. Bu yiizden grafik tasarimcilar, farkli disiplinleri incele-

meli, yeni anlatim ve ifade bi¢imleri arastirmalidur.

Kisacas1 bu makalede, agina olunan ¢esitli bilimsel semboller ve denklemlerin farkl bir al-
giyla nasil yorumlandigina dair 6rnekler verilerek, disiplinler arasi isbirligi yaklagimina bir
pencere acilmaya calisilmistir. Tabi ki bu 6rnekler ¢ogaltilabilir, ancak bilimsel sembollerin ve
denklemlerin analitik olarak ne ifade ettigi degil, tasarimcinin yorumuyla izleyicide hangi hisle-
ri uyandirdiklar: vurgulanmaya ¢alisilmistir. Rasyonel olarak algilandiginda bizlere gergekligin
yansimasini sunan bilimsel semboller ve denklemlerin farkl: bir bakis agistyla ve gorsel olarak
cesitli benzestirmelerle bambagka kavramlar: da yansitabilecekleri ifade edilmeye calisilmistir.
Siradan bir gorsel iletisim problemini alip farkl: disiplinlere ait olan bu sembolleri kullanarak
ozgiin bir grafik ¢oziime gevirmenin yollarina érnekler verilmistir. Iyi bir grafik tasarim iirii-
niiniin, gizgilerin ve sekillerin estetik kaygilar giidiilerek diizenlenmesinden 6te, bir fikri barin-
dirmasinin gerekliligi, dahasi bu fikrin unutulmaz kilinmasinin gerekliligine dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Bunu yaparken de tasarimcilarin farkli disiplinlerden yararlanmasinin 6zgiin so-

nuglara ulasmasinda yardimei olabilecegi vurgulanmaya calisiimigtir.

'OZMEN, 1. Diinya Diisiince Antolojisi, Saypa, 1994, S.170
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OZET

Dessau Torten yerlesimi, mimar Walter Gropius tarafindan 20. yiizyihn baslarinda tasarlanip
uygulanmis Bauhausun ilk sosyal konut denemesidir; organik mimarisiyle ve yapildigi donem
icin bir hayli yeni olan farkly mekdnsal diizenlemeleriyle konut sorununa ¢oziim getirilmeye ¢a-
hsilmastir. Bunu yaparken ortaklasa yasam anlayisinin dogalligr yalin mimari tasarim yoluyla
vurgulanmgtir. Geleneksel olanla yeni olanin birlikte harmanlandigi bu konutlar, bu ozellikleriyle
21. yiizyihn konut anlayisina 151k tutmaktadir. Bu baglamda, Dessau Torten yerlesimini, kendine
ozgii igerik ve ortam icersinde degerlendirmek, ge¢misin Oykiisiinii bugiiniin gerceklerinin satir
aralarinda okumak bakimindan onemlidir. Bu makale, yerlesimin kendi varolus siirecini yeniden
yorumlanan formu ve yeni mekdansal iliskileriyle ¢oziimlemeye ve anlamaya yonelik hazirlanmis-
tir. Bu ¢alismada arastirma alani olarak segilen Dessau Torten konut yerlesimi, varolussal mekdn
baglaminda goriingtibilimsel yaklasimla biitiinciil olarak ele alimmigstir. Buna gore, nitel aragtirma
yontemi kullanilarak alanyazin taramas: yapilmus, yazili ve gorsel belgeler incelenmis ve yorum-
bilgisi teknigiyle yorumlanmistir. Sonug olarak, elde edilen veriler, mekan tasarumi ve tasarimci-
kullanci iliskisi yoniinden degerlendirilmis ve oneriler getirilmistir. Bu ¢alismanin amaci, Dessau
Torten konut yerlesimi iizerinden bugiiniin kullanici-mekdn-yapili cevre etkilesimine agiklik getir-
mektir. Bu ¢alismanin, konut yerlesimlerine yonelik farkl bir bakis agist sunmasindan dolay: alan-
yazina katk: yapacagi ve arastirmacilara, bu yonde yapacaklar: arastirmalarda ve tasarimcilara,

bu cevreler i¢in yapacaklar: tasarimlarinda yol gosterici olacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dessau Torten, Yerlesim, Sosyal konut, Modernite, Varolussal

mekan, Ortak Yasam, Goriingtibilimsel.

* Bu makale, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii I Mimarlik Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Programi kapsa-
minda Mimarlik Doktora Programindan secmeli ders olarak segilen ve Yrd. Dog. Dr. Ozlem MUMCU UCAR tarafindan
yiiriitiilen “MIM616 Konutun Stmirlar: ve Modernite” dersinde hazirlanmugtrr.

** Yazarin yazisma adresi havvasargin@gmail.com



ABSTRACT

Dessau Torten settlement is the first social housing experiment of Bauhaus, which was designed
and implemented at the beginning of the 20th century by architect Walter Gropius. With its organic
architecture, juxtaposed cubic clusters of a variety of buildings and structures for that period many
new different spatial arrangements, which have tried to give a solution to the housing problem. In
doing so, the naturalness of the concept of common life is emphasized through simple architectural
design. Customary and new is blended together with this housing design and sheds light on un-
derstanding the housing of 21st century at the same time. In this context, to peruse the settlement
of Dessau Torten within its own content and ambit is important on account of reading the story of
history between the lines of today’ facts. This article is intended for analyzing and understanding
its own existence wthin the reinterpreted form and new spatial relations of the settlement that
has occurred in its duration. Dessau Torten housing settlement, which was selected as a field of
this research, was studied in the context of existential space as a phenomenological approach in
a holistic view. Accordingly, the settlement was analyzed by using qualitative research methods.
Hence, after a literature review, written and visual documentation was examined and interpreted
in hermeneutics. As a result, the obtained data has been evaluated in terms of spatial design and
the designer-user relationship and proposes was made on that subject. The aim of this study is to
clarify the interaction between today’s user-space-built environments through Dessau Torten ho-
using settlement. This study will contribute to the literature with its different view and may guide

researchers and designers in their research and design in that respect.

Keywords: Middle Ages, Pictorial Art, Grotesque, Mehmed Siyah Kalem
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GIRIS

1926-28 yillar1 arasinda inga edilmis ve toplam 314 konuttan olusan Almanyadaki Dessau
Torten konut yerlesimi, “Ikinci Diinya Savasindan sonra yaganan konut sorununa bir ¢oziim
olarak™ inga edilmekle birlikte, modern mimarligin ilk 6rneklerinden olmasi bakimindan dik-
kat ¢ekicidir. Dessau Torten konutlar: hakkinda arastirma yapan Schwarting (2011), bu konut-
larin “geleneksel anlayisla yenilik¢i tasarimin bulustugu bir ilk deneme” oldugunu belirtmigtir.
Bu baglamda, Bauhaus'un kurucusu Alman mimar Walter Gropiusun gelecege yonelik titopik?
bir bakis agisiyla “yeni’yi ve “simdi”yi gérmiis olmasi ¢ok agiktir. Ne ki, Bauhaus'un 1919 tari-
hinde a¢ikladig1 manifestosunda da bu diisiincesini “gelecege yonelik yaygin iitopik striiktiirel
tasarimlarin —kamusal binalar ve ibadet amacli binalar- ortaklaga planlanmasini™ dngorerek
ortaya koymugstur. Béylece mimarin diisiincesinde var olan yeni mekansal imgeler, varlik sah-
nesinde kullanicist tarafindan deneyimlenen gergek yerlesimlere doniigmiis, somutlagmistir. Bu
yeni anlayis, Dessau Torten konutlarinda goriildiigii gibi, yalin form ve farkli mekéansal boyutla-
rin birbiriyle olan iligkisiyle gerceklesmistir. Bununla birlikte Dessau Torten konutlarinda, ken-
di varolus stireci iginde yeniden yorumlanan form ve yeni mekansal iliskilerle kendini gosteren
yeni bir anlam dikkati gekmektedir. Artik gecmis hatasiyla sevabiyla gegmiste kalmigtir. Simdi

gerceklikle uyumlu olan ve ifade edilmesi gereken yeni bir anlam vardir.

Sorun ve Amag

Yerlesim, insanin varolugsal bir gercegidir. Bu ger¢egin oldugu haliyle anlagilmasi ve anlam-
landirilmasi, tanimlarin ve kavramlarin 6tesinde biitlinciil diistinmeyi de beraberinde getir-
mektedir. Bu nedenle, bu gergegi ifade etmek i¢in kullanilan “yerlesme”, “mesken tutma’, “kir-
sal”, “kent” ya da “mahalle” gibi sozciikler, fiziksel ¢evreye iligkin tek bir tanimin olmadigini
gostermektedir. Bu durum, yerlesimle ilgili gercekligin ¢cok boyutlu olmasinin dogal bir sonucu
olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, Dessau Torten konutlariin da i¢inde bulundugu
yerlesim yerlerini tanimlamak i¢in kullanilan Almanca Siedlung (Ing. settlement) sézciigi, “in-
sanlarin oturmak ve ¢alismak i¢in binalarda ya da gegici yapilarda ikamet ettikleri ve bir arada
yasadiklar1 cografi bir yer” (Albrecht, 1983) olarak tanimlanmaktadir. Bu yerler, Dessau Tor-
ten 6rneginde oldugu gibi, cogu zaman kendi adlariyla anilmaktadir. Bununla birlikte sézctik,
binalarin belli bir plan ¢ercevesinde gruplandirilarak insa edilmesi anlamina gelmektedir ve
¢ogunlukla kentlerin artan niifusuna kosut olarak genisletilmesi ¢alismalarini kapsamaktadir.
Ancak, yerlesimleri yalnizca bu tanimlarla smnirli tutmak, onlarin ¢ok daha derin anlamini goz

ardi etmek demektir.

Bu ¢aligmada, yerlesim konusu, Dessau Torten konutlari tizerinden ele alinmakta ve insanin
mekénla etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan anlamlar ve kendine 6zgii baglam temelindeki i¢ di-
namikler aragtirilmaktadir. Buna gore Dessau Torten konutlari, yapildigi dénem i¢in yenilik¢i

bir modeldir. Bununla birlikte, yapildigindan bu yana, halen varligini korumasi, siireg icinde

1 http://dessaubauhaus.wordpress.com/project-sites/(ErisimTarihi:17.03.2013).

2 Utopya kikensel anlamuyla eu (giizel, higbir) ve topia (yer) sézciiklerinden olusan ve Tiirkceye ‘giizel yer” olarak
cevrilebilecek bir sozciiktiir; ancak yaygin olarak “olmayan, hayali yer” anlaminda kullanilmaktadir (Polat ve Bilsel,2006:64).
3 http://bauhaus-online.de/en/atlas/das-bauhaus/idee/manifest(ErisimTarihi:17.03.2013).



gecirdigi degisimler, bu konutlarin ve bir biitiin olarak bu yerlesimin yasayan bir mekén oldugu-
nu gostermektedir. Dessau Torten konutlari, bu gercegi vurgulayan bir 6rneklem sundugu i¢in
aragtirma alani olarak se¢ilmistir. Bu yerlesimi, oldugu haliyle okumak, diiniinii ve bugtintinii
karsilagtirmali olarak ele almak ve ¢oziimlemek, ayni zamanda varolugsal mekéan baglaminda
bir ele alis1 gerektirmektedir. “Varolugsal mekan” konusu, ¢ok daha derin ve kapsamli bir aras-
tirma konusunu gerektirmekle birlikte, yalnizca bu ¢aligmanin aragtirma alanini degerlendir-

mek bakimindan bir 6nerme niteligi tasimaktadir.

Bu makalede, Dessau Torten konutlari, genelden 6zele dogru, yapildiklar: dénem goz 6niin-
de bulundurularak, 6ncelikle modernite baglaminda incelenmistir. Konunun devaminda, bu
calismanin temel ¢ikis noktasini olusturan ve varolussal mekanin diisiinsel dayanagi olan Varo-
lusculuk (Eksistansiyalizm) felsefesine deginilmis ve bu felsefe mekan ile iliskilendirilmistir. Bu
baglamda Dessau Torten konutlari, belli basli mekansal 6zellikleri tizerinden yerlesimin tarihsel
gelisim siireci i¢indeki evrimsel degisimine, burada yasayanlarin sosyal etkilesimlerinin ve pay-
lagimlarimin ortak deneyimine dayali goriingtileri anlamak i¢in, varolussal anlayisin da temelini
olusturan goriingiibilimsel (fenomenolojik) yaklasimla ele alinmistir. Bu yaklasim, gerceklik
olusturmasi, ¢aligtlan durumun esas alinmasi ve genelleme yapilmamasi, yorumlama ve 6znel
bakis agist gibi ozellikleri nedeniyle se¢ilmistir. Nitel arastirma yontemi cercevesinde segilen
bu yaklagim, genel olarak insan etkinligi gibi her hiirlii toplumsal goériingiiyti kapsamakta ve
aragtirilan konuda “isin 6z4i” aranmaktadir. Neuman (2012:260), nitel aragtirmay1 Toplumsal
Aragtirma Yontemleri adli kitabinda s6yle aciklamigtir: “..Nitel arastirmacilar dogrusal olma-
yan bir yol izler ve dogal ortamin veya belirli bir kiiltiirel-tarihsel baglamin ayrintilariyla igli dis-
I1 olmay1 vurgular” Buna gore goriingiibilimsel yaklasim, daha gozleme dayali, daha derinlikli,
yargilamadan olaylara dayali verilerle gergeklige yaklasir denebilir. Boylece, yalnizca sayisal ve-
rilerle agiklanamayan ya da genellenemeyen toplumsal olaylar, cesitli kiiltiirler, kendine 6zgii
yasantilar, imgeler, vb. gibi goriingiiler, elde edilen nitel verilerle yorumlanabilir olmaktadir. Bu
yaklagimla amaglanan, Dessau Térten konutlarini ve bu konutlarda yagayanlarin bu konutlarla
olan iliskisini kendi i¢inde derinlikli ve biitiinciil bir bakisla kavramak ve yorumlamaktir. Bunu
yaparken, erisilebildigi 6l¢ctide konuya iliskin alanyazin taranmuis; belge analizi yontemiyle ya-
zil1 kaynaklar, konut planlari, tasarim gorselleri ve fotograflar incelenerek veriler toplanmustir.
Belge analizinde, konuya iliskin birincil ve ikincil kaynaklardan (belge, plan, gorsel ve ¢izim
materyalleri) yararlanilmistir. Aragtirma sonucu elde edilen veriler, nitel arastirma yonteminin,
¢alismanin icerigine de uygun diisen, yorumbilgisi (hermenétik) teknigi ile yorumlanmis ve de-
gerlendirilmistir. Yorumbilgisini temel alan goriingtibilimsel arastirma, goriingii diinyasindaki
yerlesik anlami ac¢iga ¢ikarmak icin aragtirmacinin kendi 6znel deneyimini de katarak bir tiir
“okuma” ger¢eklestirmesidir. Bu baglamda, “bir anlam kurami olan hermenétik (yorumbilgisi)”
(Neuman, 2012, s. 130) “..arastirmaci/okuyucu bir biitlin olarak sundugu bakis agisin1 6ztim-
semeye ya da onun i¢ine girmeye ve sonra pargalarinin biitiinle nasil iliskilendigine dair derin
bir anlayis gelistirmeye ¢alisir” Bu nedenle yapilabilecek herhangi bir genel ¢ikarim, kuramsal

gercevede bir 6nerme niteliginde oldugundan tiimevarim bir anlayisa sahiptir.
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Sonug olarak, Dessau Torten 6rnegi tizerinden kullanici-yapili ¢evre iliskisi cercevesinde ni-
telikli mekan tasarimlar1 baglaminda genel bir degerlendirme yapilmistir. Boylece, ortak yasam
temelinde yasam alanlariin yaratilmasi anlayisinin ge¢misten bugiine olan yansimasini ortaya
koymak amaglanmistir. Bu ¢aligmanin arastirmaci, tasarimci ve uygulamacilara, konuya ilisg-
kin gelecekte yapacaklar: aragtirmalarda ve tasarim uygulamalarinda yol gosterici olmasi, ayni
zamanda halen var olan ve korunan yerlesimlerin dogru okunmasi, yorumlanmas ve belirle-
yicilerin izlenmesine yonelik farkli bakis acilar1 sunmast bakimindan énemli oldugu diistinil-

mektedir.
MODERNITE VE DESSAU TORTEN SOSYAL KONUTLARI

Modernite s6zcigi, Introductory Sociology adli kitabin “Living in Modernity” boliimiinde
“18. ve 19. yiizyillarda yayilan ve geleneksel yasam bigiminden kesin bir kopusu niteleyen top-
lumsal siireglerin ayirt edici 6zelliklerini ve dinamizmini tanimlamak i¢in tiiretilmis bir terim”
(Bilton vd.,2004:24) olarak agiklanmistir. Ozetle bu goriingiiniin, geleneksel “eski’nin atilmast
ve “yeni’nin devreye girmesi anlamina geldigi gorillmektedir. Elbette bu stire¢ bir anda olma-
yip dénemin ruhuna (zeitgeist) uygun bir bicimde, bilim ve sanat alanindaki gelismelere kosut
olarak asamali ve etkilesimli olarak gerceklesmistir. 18. yiizyildaki felsefi yaklagimlarla, neden-
sellik ve akilcilik uygulamalar1 goriisiine dayanan bir ilerleme 6ngéren Aydinlanma Cag1 ve
beraberinde yasanan Endiistri Devrimi sonrasinda, insanlarin algisini, davraniglarini ve diger
insanlarla olan iligkilerini bigimlendiren, dolayisiyla toplumsal yasantiy1 da etkileyen dnemli bir
doniigiim siireci yaganmustir. Buna gére modern toplumda yagsamak, modern diisiince bicimleri
ve toplumsal diizenin bir pargasi olmak demektir. Bununla birlikte “Bat1 uygarliginin diinyanin
dort bir tarafina dogru genislemesi, modern toplumlarin bi¢cimlenmesinde ¢ok 6nemli bir etken
olmustur” (Bilton vd., 2004:25). Bu genisleme, yeni ham maddeler ve yeni pazarlarla birlikte
Batinin ekonomik agidan bityiimesine yol agarken, diger taraftan bazi bolgelerdeki toplumlarin
ve kiiltiirlerin de degismesine, hatta yok olmasina neden olmustur. Her ne kadar modernite, di-
ger pek ¢ok ozelliginin yani sira endiistrilesme ve beraberinde gelen kentlesme, standartlagma,
kamusal ve 6zel alanlarin birbirinden ayrilmasi konulariyla 6zdes olsa da, zaman ve mekanda
yaganan kesin bir dontigiimiin, kisaca modernlegmenin kiiltiirii olmustur. Artik giindelik yaga-
mi da i¢ine alan her alanda “yeni” bir kiiltiiriin devreye girmesiyle, modern yasamin kendisine

ve zamanina uygun modern gereksinimleri de ortaya ¢ikmustir.

Modernlesmeyle birlikte insanlik tarihi, basta Bat1 uygarlig1 olmak tizere bilimsel, teknolo-
jik, siyasi, ekonomik ve diisiinsel alanlarda biiyiik bir degisim ge¢irmistir. Bu degisimin, ayni
zamanda kiiltiirel egilimler ve sanatsal hareketlerle de yasandig1 goriilmektedir. Endiistrinin
gelismesiyle birlikte egemen gii¢ olarak ortaya ¢ikan Kapitalizm ve bunun sonucu olarak geli-
sen kisisellikten uzak iligkiler, modern sinifsal yapiy: olusturmustur. Sinifsal ayrimlar, ayrica ev
ve isyerinin de birbirinden ayrilmasini gerektirmistir. Ayni zamanda yogun go¢ alan kentlerde
yasam ve barinma kosullarini zorlagtirmistir. Bu nedenle, yapilan konut reformlariyla birlikte
“20. ylizyilin ilk yarisinda devletler, sosyal kosullari iyilestirmek amaciyla sorumluluk almis ve

isci sinifina yonelik sosyal konutlar i¢in ilk kamusal tegvikler verilmeye baslanmistir” (Harloe,



1995). Boylece, 19. yiizyilda tiiccarlar, kiliseler, hayir kurumlari vs’nin inisiyatifinde olan 6zel

konutlarin disinda sosyal konutlarin sayis: da gittikce artis gostermistir.

Mimarlik ve modernite kavramlarini elestirel bir yaklasgimla ele aldigt Mimarlik ve
Modernite-Bir Elestiri adli kitabinda Heynen (2011:23), modernitenin, modern zamanlarin ti-
pik ozelliklerine ve bu 6zelliklerin birey tarafindan deneyimlenme bi¢imine atifta bulundugunu
belirterek, moderniteyi “siirekli evrim ve doniisiim i¢inde, ge¢misten ve bugtinden farkli olacak
bir gelecege yonelen bir yasam tavri anlamindadir” bigiminde anlatmistir. Gropius'un da mo-
derniteyi evrimsel bir tarz olarak gordiigii anlagilmaktadir. 1926 yilinda Dessauda yayinladigt
Bauhaus Uretim Ilkeleri adli manifestosunda “artik gegmisin giysilerini degil modern giysileri
giyen modern insan, modern giindelik kullanim araglariyla donatilmis, kendisine ve zamanina
uygun modern bir eve de gereksinim duymaktadir” (Conrads,1970:95) biciminde agiklamustir.
Bu bakimdan modernite, yalnizca “bugiin” degildir ve yasanan gegislerle birlikte ayn1 zamanda
“gelecek’tir. Boylece mimarlikta da yeni bir anlayis belirmis ve 6nce diisiinsel boyutta kendini
gostermistir. Bu baglamda Gropius, iginde bulundugu ve formun yeniden ele alinmasini gerek-
tiren dénemin bir gecis dSnemi oldugunun farkindadir. Ozellikle yasadig1 dénemde gereksinim
olarak goriilen konularin yarm toplumun istegi haline gelecegini tahmin ettigi anlagilmakta-
dir. Bu anlayisin izleri, temel gereksinimlerin yeni yasama alani temelinde ele alindig1 Dessau
Torten sosyal konutlarinin tasariminda goriilmektedir (bkz. Gorsel 1). Rotha (2006:616) gore
“Gropius’un iki kaygis1 -endiistrilesmis bir mimari gelistirilmesi ve konut ihtiyaglarina toplum-
sal duyarlilik onun mimariyi kolektif bir sanat olarak gérmesine yol agmistir. Béylece Gropi-
us, geleneksel yapim sistemlerinden farkli olarak hazir yapim ve endiistriyel tiriinlerle toplu
konut projeleri gelistirerek konut sorununa ¢oziimler tiretmeye ¢aligmistir. Bu konuya Melvin
(2009:106) soyle aciklik getirmektedir:

Sosyal kosullar: iyilestirmek icin tasarlanan mimari ornekler 19. yiizyilin ortalarindan beri
mevcuttu. Yeni teknolojinin yeni mimari bigimler gerektirip gerektirmedigi tartismasi ise oldukga
eskiydi. 1. Diinya Savasinin ardindan biitiin Avrupa’ya yayilan sosyal kargasa, bu iki egilimin

Akalcilik ¢atist altinda birlesmesini sagladh.

Garsel 1. (solda) Dessau Torten Konutlari, (sagda) Danisma Merkezi olan eski Kooperatif Binast
Kaynak: www.bauhaus-dessau.de
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Buna gore, toplumsal yasamin herkes icin gecerli olabilecek akilci bir diizenlemesinin ola-
nakl: olabilecegine iliskin anlayis, 6zellikle Modernizm, dogay1 kontrol altina almanin yollarini
kesfederken, toplum yagaminin kontrol edilemez hale geldigi Birinci Diinya Savasrnin ardindan
her alanda daha ¢ok belirgin hale gelmistir. Boylece bilim ve teknolojinin getirdigi, 6rnegin seri
iretim, standartlagma vs. gibi yeni olanaklarla sosyal kosullarin iyilestirilecegi distinilmiistiir.
Bu dénemde Gropius (1965:90), teknoloji ve tasarimi bulugturan Bauhaus Okulunu kurmus ve
bu konuya yaklagimini “Yagamin pratik mekanizmalarinin standartlasmas, bireylerin robotlas-
mas1 anlamina gelmemektedir. Aksine varligini gereksiz yiiklerden hafifletmek ve béylece bire-
yin daha ytiksek diizeyde gelismesi i¢in 6zgiir birakmak demektir” bi¢ciminde ortaya koymustur.
Diger taraftan Torten konutlarmin, Gropius'un Dessaudaki Bauhaus binasi gibi, bigimsel agidan
etkileyici, mimara 6zgi yapitlar olarak 6ne ¢iktiklar: goriilmektedir. Bu yapilar, yapildiklar: d6-
nemde kendini daha ilk bakista fark ettiren yeni imgelerle fark yaratmas, bityiik ilgi uyandirmis
ve tartismalara yol agmustir. Buna gore, 6rnegin genis pencerelerin kullanilmasi, i¢ ve dis ya da
6n ve arka arasindaki geleneksel ayrimlarin belirsizlestirilmesi, balkon ve diiz ¢at1 uygulamasi

gibi temel ozellikleri ve akilci tasarimlari modern mimarlikla 6zdeslesmistir.

Konutlar, “1920’lerin basinda Alman Havayollar1 ve ugak endiistrisinin merkezi olarak ge-
lisen Dessau kentinde, is¢ilere yeni yasam alanlar1 yaratmak amaciyla yeni bir tarzda ve biiyiik
bir hizla tek aileli toplu yerlesimler temelinde kurulmustur” (Schwarting, 2011). Bu konutlar,
Almanyada 1920 yilinda ¢ikarilan konut miilkiyeti yasasina* dayanarak, dénemin Dessau Vali-
liginin talimatiyla, 1926-1928 aras1 dénemde ii¢ evrede insa edilmistir. Boylece konut sorunu,
konut gereksinimi olan biiyiik kitlelere ucuz konut iireterek ¢oziilmek istenmistir. Bunun igin
“Bauhaus, Aralik 1926'da, Dessaudaki Bauhaus binasinin agiligina denk digtiriilerek Tortende
endiistriyel tiretilmis ve celikten yapilmis konutlarin yerinde monte edilerek kurulmasina araci
olmustur” (Lane, 2006:244-245). Boylece “1926 yilindaki birinci evrede 56 konut, 1927 yilin-
daki ikinci evrede 100 konut, 1928 yilindaki @i¢iincii evrede 156 konut ile merkezde yer alan ve
Dessau Kenti Gida Kooperatifi i¢in tasarlanan Kooperatif Binasi insa edilmigtir” (Schwarting,
2001). Bu projeyle birlikte, Bauhaus Uretim Ilkeleri dogrultusunda “ayni tiirden gok sayida ko-
nut birimlerinin is makinelerinin yardimiyla tek bir santiyede seri halde ve ayn1 anda” (Stahr,
1987:241) gerceklesen yapiminda, halen gegerli, ancak o donem i¢in yeni olan iiretim teknikleri
denenmistir. Dessau Torten konutlarinin, yapildgn dénem iginde ele alindiginda, projenin ar-
kasinda yatan “yesil alan, temiz hava ve giineg” diisiincesinden yola ¢ikilarak “yar: kirsal” tasar-
landig1 goriilmektedir. Yerlesim yeri, Dessau kent merkezinden uzak, kentin giineyinde ve adini
aldig1 Torten koyt arasinda yer alan genis bir alanda, Dessau’ya giden kara yolunun kiyisinda
kurulmustur (bkz. Gérsel 2). Kentin morfolojisi agisindan bakildiginda, bina ile zemin arasin-
daki siki iliskiye dayanan organik bir tasarim modeli ile finansal ve islevsel 6nceliklere dayanan
bir tasarim anlayiginin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Bu anlayisa gore, islevsel onceliklerle
“konut, is, ticaret ve trafikten olusan ve geleneksel kent anlayisinda i¢ ice ge¢mis bir halde bulu-
nan dort islev” (Heynen, 2011:79) birbirinden ayristirilmistir. Béylece, konutlar yerlesim yerin-

de, is yerleri kent yakininda, kiiltiir ve egitim ise kent merkezindedir. Bununla birlikte aligveris

4 Bu yasa 1993 yilinda iptal edilmistir (http://de.wikipedia.org/wiki/Reichsheimstitte (Erisim Tarihi: 26.05.2013).



yeri, yerlesimin kent merkezinden uzaklig1 goz 6niinde bulunduruldugunda, Kooperatif Binas:
olarak yerlesimin hemen kiyisinda yer almaktadir. Schwarting’in belirttigine gore, “yerlesim
yeri, Dessau kentinin kenar bélgesinde yer aldigindan bina, bolgede oturanlar i¢in bir aligveris
yeri olarak kurulmustur” (2001). Boylece yerlesimin sakinlerine, uzak kent merkezine gitmek
yerine, konut kullanicilariin arka bahcelerinde yetistirdikleri tirtinleri getirip satisa sunmalar:
ve digerlerinin de {iriinlerden satin almalari i¢in olanak yaratilmistir. Bu baglamda farkl faali-
yetler orijinal baglamlarindan koparilmis ve birbirleriyle farkl: bir iliski i¢inde yeniden diizen-
lenmistir. Montaj ve organik tasarim, siradiizen ve merkeziyetciligin damgasini tasiyan bir kav-
rayista birlesirken, kentin boliimleri, farkli igerikleri nedeniyle birbirlerinden bagimsizlagmistir.
Boylece kentin uzaginda diiz bir araziye kurulan Dessau Torten yerlesiminin kentle bir biitiin

olarak okunmasi zorlagmaktadir (bkz. Gorsel 2).

Gorsel 2. (Solda) Dessau Torten Haritast (siyah alan),1926 - (Sagda) Yerlesime ait Vaziyet Plani, 1930 Kaynak: Myrta Kohler, 2011 ve
www.baufachinformation.de

Dessau kent merkezine giden karayolunun kenarinda yer alan yerlesim yerinde, meskan so-
kaklar ve konutlarin arka bahgeleri arasindaki patikalardan olugan bir hiyerarsi vardir. Mimari
tasarim ise hiyerarsik degildir. Yerlesim biriminin genel goriintimii, algak binalarin bir araya
gelerek bitisik nizam ve yiiz yiize bakacak bi¢cimde olusturduklar: ve hacimle vurgulanan sira-
evler mantig ile dizisellik ve simetri anlayisina dayanmaktadir. Bununla birlikte farkli konut
gruplar1 yapilar: bakimindan asimetriktir, fakat almagik bicimde birbirlerini yansitan genel bir
goriiniime sahiptir. Binalarin hacimleri kapalidir ve sinirlar1 agik bir bigimde belirlenmistir. Ilk
bakista tekdiize goriinse de, farkli konut tiplerinin genis pencerelerle vurgulanan farkli cephe
tasarimlari ve farkli bina girisleriyle ayniligin giderilmeye ¢alisildig1 goriilmektedir. Bu durum,
konutlarm 6n cephesindeki ortak alanla arka cephesindeki 6zel alan ve yoldan gegenlerin iceriyi
gormelerini engelleyecek pencere diizenlemeleriyle ¢arpici bir bicimde vurgulanmistir. Bunun-
la birlikte uzun, diimdiiz sokaklar boyunca siralanan konut birimleri, her yerden goriilebilecek

bicimde agiktir. Bir sokagin kenarina gruplandirilmis konutlar, birbirinin ayni planlar, yan yana
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duran konut girisleri gibi 6geler, Gropius'un tasarim ilkelerinin agik damgasini tagimaktadr.
Ona gore (1965:100):

Kentte oturanlar icin tasranin ve tasrada oturanlar icin kentte oturmanin Ozlemi, daha de-
rinlerde olan ve gittikce biiyiiyen ve tatmin edilmeyi bekleyen bir arzunun ifadesidir. Teknik ge-
lismeler, kentsel niifusu kirsal bolgelere kaydirmakta ve kentin kalbindeki havay: da dogal hale
getirmektedir. Artik daha agik ve hepsinden ote daha yesil ve giinesli kentlere olan gereksinim
artmaktadir. Bunun dogal sonucu olarak yasam alanlarmm uygun bir bicimde koordine edilmis
ulasim hizmetleri saglanarak endiistriyel ve ticari bolgelerden ayri tutulmasidir. Bu nedenle mo-
dern kent planlamacisimin hedefi, kent ile tasray: birbirine yakinlastirarak birbirleriyle daha yakin
iliskide bulunmasini saglamak olmalidir.

bauhaus bauten torten + slediungsbauten - lageplan
stiftung bauhaus dessau 2009 mb

Gorsel 3. Dessau Torten Vaziyet Plani, 2009
Kaynak: www.dessaubauhaus.wordpress.com

Konut birimleri, farkli goriiniimlerde ve farkli tiplerde tasarlanmistir. Buna gére konutlar,
yaklasik 75 m2 (Konut Tipi (Siet6)’ I), 70 m2 (Konut Tipi (Sietd) II) ve 57 m2 (Konut Tipi (Si-
etd) IV), bliytikligiinde {i¢ ayr1 yerlesim planina gore insa edilmistir. 1926 yilinda ilk yapilan
Konut Tipi I ve onun hafifce degistirilmis planina sahip olan 16 adet Tip 1.2 konutlari, dik ag1
olusturacak bigimde Doppelreihe (Cift Sira) sokagina agilmaktadir (bkz. Gorsel 3’teki koyu ve
acik gri alanlar ve Gorsel 4). Sokak boyunca devam eden konutlar, Dessau Torten’'in karayo-
lu tarafindaki cephesini olusturarak, diger konutlarin bulundugu egri agili sokaklara Nordweg

(Kuzey Yolu) sokagi araciligryla ve dik agryla baglanmaktadir (bkz. Gérsel 4). Dessau Torten

5 Dessau Torten konut tiplerinin Alman alanyazindaki kisaltilmis tammuidir (Siedlung Torten=SieTo).



konutlarmin sonraki insaat evrelerinin mekéni olan ve bir yelpazeyi andiran egri acili sokaklar,
sahip olduklari egrisel bigimlerin boyutuna gore Kleinring (kii¢iik daire), Mittelring (orta daire)
ve Grofring (biiyiik daire) biciminde adlandirilarak karakterlerindeki farkliliga isaret edilmistir
(bkz. Gorsel 4). 1927 yilinda yapilan Konut Tipi II'nin bir béliimi, ¢ogunlugu Doppelreihe’nin
glineyinde siralanan konutlarla sirt sirta vermis olarak, Damaschkestrape’nin her iki yakasin-
da yer almaktadir (bkz. Gorsel 3’teki koyu mavi alanlar ve Gorsel 4). Ayn1 zamanda egri agili
sokaklarin giineyine, Nordweg sokagindan baslayarak Grofringe kadar “terasvari” siralandig1
goriilmektedir. Ayni konut tipinin yapimina 1928 yilinda da devam edilmis ve konutlar, bir
onceki y1l yapilan konutlarin devaminda Kleinring sokagi ¢evresinde siralanmigtir (bkz. Gorsel
3’teki koyu yesil alanlar ve bkz. Gérsel 4). Bundan bagka, Schwarting’in (2001) belirttigine gore,
donemin Alman Devlet Arastirma Toplulugunun talebi tizerine, dis gortiniisleri digerleriyle
ayni1 olan, ama bu kez tugla kullanilarak 10 adet 6rnek konut insa edilmistir (bkz. Gorsel 3’teki
turuncu alanlar). Diger taraftan bir Konut Tipi IIT'iin insa edilmedigi gortilmektedir. 1928 yilin-
da yapilan Konut Tipi IV’iin kiigiik bir boliimii, Doppelreihede siralanan konutlarin yaninda,
Nordweg sokag: kiyisinda yer almakta, diger biiyiik boliimii ise egri bir aciyla Mittelring so-
kagina acilmaktadir (bkz. Gorsel 3’teki sar1 alanlar). Konut siralarina, sokaklarin yani sira ko-
nutlarin arkasinda yer alan bahgelerin arasindaki ara yollardan da ulagilmaktadir. Dessau Tor-
ten yerlesiminin, genel olarak ¢evresiyle arasinda belli sinirlarla tanimlanmamis agik bir iligki
i¢inde oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte yerlesim, konutlarin dogrusal, egrisel ve capraz
dizilisleriyle gruplara ayrilmis izlenimi verse de, farkli konut tiplerinin yer yer biraradalig: (bkz.
Konut Tipi I ve I.2’nin saginda, onlar dik agiyla kesen Konut Tipi IV, Gérsel 3) kendi iginde bir
biitiinliik olusturmaktadir. Diger taraftan yerlesim, i¢inde diikkanlarin, lokantalarin, okulun vs.
bulundugu belli bir merkez etrafinda diizenlenmemistir. Yerlesim yerine merkezi karakterini
vermekten cok bir nirengi noktas: gorevini goren tek merkezi yapi, Kooperatif Binasidir. Fakat

bu yap1 da yerlesim yerinin merkezinde degil, gliney kiyisinda yer almaktadir (bkz. Gorsel 4).

) & Konut No. 38
A {;M' ing) Corkterth
- Anton Evi & 7 S ;
i\ (Doppelreihe 35) -

‘M. g
e @ i g
7 . ‘.
| \ Eichhorn Evi
(Kleinring 5)

Kogperatif Binast / 4 o

Google : %00 | § cEm 2

Gorsel 4. Dessau Tortende Restore Edilmis Konutlarla Kooperatif Binasinin Bulundugu Yerler
Kaynak: Google Haritalar ve www.dessaubauhaus.wordpress.com
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Yerlesimdeki sokaklar, patikalar, 6zel ve kamusal yesil alanlar gibi kentsel mekénlar, ritim
ve orantinin karsilikl etkilesimi sayesinde nitelik kazanmistir. Bu mekéanlarin boyutlari, konut
dizileri arasindaki mesafe, dizilerin ve bloklarin uzunlugu, kaldirimlarin genisligi, sokaklar ve
cimenlik seritlerin diisiiniilerek 6zenle tasarlandig1 goriilmektedir. Mekanlar, islevsel bicimde
eklemlenmis, konut birimlerinin arasinda destekleyici duvarlar kullanilmistir. Konut birimleri,
diiz gat1 uygulamasi ve bununla iligkili mimari 6gelerdeki dikdértgen bi¢imlerin uyumlu birlik-
teligi gibi 0 donem igin bir hayli yeni olan 6zelliklere sahiptir. Yine konutlarin yapildig1 dénem-
de bir yenilik olan hazir betonarme kirisler, ¢cimento mozaikli pencere esikleri ve cam tuglalar,
endiistri tiretimi gelik pencereler ile islenmemis cliruflu beton taslar birbiriyle karsitlik olustur-
maktadir. Cephe tasarimlari ige yonelik gereklilikler temel alinarak sadelik ve simetri ilkeleri
temelinde diizenlenmistir. Yerlesimin egemen rengi uzaktan bakinca beyaz olarak goziikmek-
tedir. Binalarin “disarr”ya bakan yiizeylerinde beyaz, “igeri’ye bakan yiizeylerde sari, pembe,
mavi-gri ya da mavi-yesil gibi gii¢lii renk tonlarmin kullanilmis olmas: dikkat ¢ekicidir. Kiigiik
6n bahgeler, biiyiik arka bahgeler, al¢ak citler ve yan yana konut girisleri sayesinde 6zel, yar1 6zel

ve ortak alanlar arasindaki gegisler akillica yaratilmistir. Her konut biriminin arkasinda, oturan-

larin ge¢imini saglamasina yonelik sebze ekimi ve kiigiikbag hayvan yetistirilmesi i¢in kii¢iik bir
ahirla birlikte 350-400 m2 biiyiikligiinde bahgeler 6ngoriilmistiir (bkz. Gorsel 5 ve 6).

Gorsel 5. (solda) Konut Tipi I, (ortada) Konut Tipi II ve (sagda) Konut Tipi IV, 1926-28.
Kaynak: www.harvardartmuseums.org

Yerlesim planlari, “1920’li yillarda ¢ok sayida mimarin savundugu ve konutun insanlarin
temel gereksinimlerine yanit vermesi gerektigine iliskin goriise dayanmaktadir” (Schwarting,
2011). Bu goriise uygun olarak, konut i¢ mekanlari, her biri yiiksek islevsellige sahip iyi oran-
lanmis mekanlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. I¢ mekanlardaki her bir oda, belli bir mekansal
organizasyon gozetilerek olusturulmus ve amaclanan islevine uyacak bigimde tasarlanmustir.
Bununla birlikte, dSnemin geleneksel mekan kullanimi anlayis1 da korunmustur. Ornegin mut-
fagin, islevine gore iki ayr1 mekéana bolinmiis olmasi dikkat ¢ekicidir: Burasi, yemek hazirlama,
pisirme ve gesitli ev islerinin yapildig1 bir oda anlayisiyla kullanilan béliim (Wohnkiiche) ile bu-
lagik yikama ve yikanma yeri olarak kullanilan diger bolimden (Spiilkiiche) olusmaktadir (bkz.
Gorsel 7, 8, 9 ve 10). Konutlardaki yagam alanlar1 kiigiik ve sinirli mekénsal olanaklara sahiptir.
Ancak, i¢ mekanin iglevsel bir bicimde organize edilmis olmasi ve yiiksek standartta donatilar
kullanilmasi, mekansal boliinmelerde mahremiyetin gozetilmesi, ayn1 zamanda gevreyle iligki
kurulmasini saglayan bahge ve balkon gibi 6zel dig mekanlarin planlanmasi, konutlarin kulla-
nicinin her tiirden gereksinimine yanit verebilecegini gostermektedir. Bununla birlikte genis
pencere agikliklariyla, dogal 151811 iceriye bolca girmesi ve kiigitk mekéanlarin optik yanilsamasi

sayesinde gorece daha biiyiik goriinmeleri saglanmaya calisilmistir. Dolayisiyla konutlarin mi-



marisiyle vurgulanan sistematik siralilik, esitlik, 6zgiirliik ve sakinlerin devingenligi icin temel

olusturan bir tekdiizelik ve kullanislilik i¢ mekinda da devam etmektedir.
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Gorsel 6. (solda) Konut Tipi II, (ortada) Konut Tipi IV, (sagda) Arka Bahgeler, 1930’lar
Kaynak: Myrta Kohler, 2011 ve www.harvardartmuseums.org

Konut Tipi I, ti¢ farkl: bityiikliikteki alanlara boliinerek L formunda tasarlanmistir (bkz. Gor-
sel 8). Iki katli olan konutun zemin katindaki salon sokaga, oda olarak kullanilan mutfakla
birlikte ytkama yeri olan ve ayni zamanda banyo olarak kullanilan mutfak arka bahgeye bak-
maktadir. Yemek hazirlamak icin kullanilan boliim, hem bodrum kata hem salona agilmaktadir.
Yikama alani1 olarak kullanilan boliimde ise gida amagli saklama yeri olan bir kiler bulunmakta-
dir (bkz. Gorsel 7 ve 8). Ayni zamanda bu alandan bir sofa araciligiyla ahira ve ahir icinde ayr1
bir boliimde yer alan kompost tuvalete (Metro-Klo) ulasilmakta, oradan da arka bahgeye ¢ikil-
maktadir (bkz. Gorsel 8a). Kompost tuvalet ile organik materyaller bodrum kattaki haznede
biriktirilerek bah¢ede dogal giibre olarak kullanilmistir. Konutun iist katinda ise ii¢ yatak odas1
ve ahirin tizerinde bir balkon bulunmaktadir (bkz. Gorsel 8b). Bodrum kat1 bulunan konutun
buradaki kullanim alan1 kiigtik bir mahzenle sinirli tutulmustur (bkz. Gorsel 8c). Yerlesimde, bu
plan tipinde biiyiik oranda orijinal haliyle kalan tek bina Anton Evidir (bkz. Gérsel 4). Konutun
ilk mekansal boliimlerinde -ahirlar ve mutfaktaki kiivet d4hil- hi¢bir degisiklik yapilmamustir.

Konut Tipi IIde, yine iki katli olmakla beraber, plan ve form dilinde degisiklige gidilmistir
(bkz. Gorsel 9). Binanin dis goriiniisiinde belirgin bir sadelesme olmus, tamami beyaz sivali
dis cephe ile cogunlukla sokaga bakan 6n cephelerde dikey olarak yerlestirilmis kii¢iik pencere
gruplar1 tasarlanmigtir. I¢ mekanda ise zemin kattaki salon yine sokaga, oda olarak kullanilan
mutfakla birlikte yikama yeri ve ayn1 zamanda banyo olarak kullanilan mutfak ise arka bahgeye
bakmaktadir. Giris holii araciligiyla penceresi olmayan bir depoya erisilmektedir. Yemek odas:
olarak kullanilan boliim, yalnizca oturma odasina agilmaktadir. Yikama alani olarak kullanilan
boliime ise holden gecis yapilabilmekte ve buradan da yine dogrudan ahira, orada ayr1 bir bés-
liimde yer alan tuvalete ulagilmakta ve yine arka bahgeye ¢ikilmaktadir. (bkz. Gorsel 9a). Ust
katta ise {i¢ yatak odas1 ve ahirin {izerinde bir balkon bulunmaktadir. Bu kez banyo, ayr1 bir
mekan olarak st katta planlanmigtir (bkz. Gorsel 9b). Bodrum katin kullanim alani ise yine
kiigtik bir mahzenle sinirl tutulmustur (bkz. Gorsel 9¢). Kleinring 5deki konut bu plan tipine
ornektir (bkz. Gorsel 4). Eichhorn Evi olarak da bilinen konut, orijinal pencerelere sahip olmak-
la birlikte orijinal i¢ mekan renklerine uygun olarak restore edilmis olup halen Toérten Bed and

Breakfast pansiyonu olarak isletilmektedir.
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Gorsel 7. (solda) Pisirme Boliimii, (ortada) Yikama Boliimii ve (sagda) Salon, 1926
Kaynak: www.dessaubauhaus.wordpress.com ve Andreas Schwarting, 2001
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Gorsel 8. Konut Tipi I Yerlesim Planlari (a, b ve c) ve Kesit (d)
Kaynak: Myrta Kohler, 2011 ve www.dessaubauhaus.wordpress.com
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Son olarak maliyetten tasarruf etmek ve konutu ucuz inga edebilmek amaciyla planlanan
Konut Tipi IV, 57 m2 kullanim alaniyla o dénem igin yeni kiigiik konut tipini temsil etmek-
tedir (bkz. Gorsel 10). Bu konut tipi, indirgenmis form dili, artirilmis bina genisligi ve bir bu-
cuk kat ytiksekligi, yatay ve uzun pencere gruplari ve gizlenmis bina girisleri gibi 6zellikleriyle
digerlerinden ayrilmaktadir. I¢ mekanda, merdivenden tasarruf etmek amaciyla zemin, farkl
yiiksekliklerde uygulanarak (spilt-level) mekanin farklilasmasi saglanmistir. Boylece, zeminde
yer alan mutfaktan, birka¢ basamak agagida yer alan banyoya ve yikama boéliimiine inilerek
oradan da mahzene ge¢is yapilabilmektedir. Ayni zamanda bu mekéndan ahira, tuvalete ve arka
bahg¢eye ulasilabilmektedir. Merdiven sahanlig1 olmamasi nedeniyle, salona uzun bir giris holii
aracihigiyla dogrudan gecilebilmektedir (bkz. Gorsel 10a). Salondan alt1 basamakla {ist kattaki
iki yatak odasina ¢ikilmaktadir (bkz. Gérsel 10b). Bu plan tipinde tasarlanmis Mittelring 38'deki
konut (bkz Gorsel 4), 1992'de Dessau Belediyesi tarafindan aslina uygun olarak restore edilen
ilk konuttur. Halen Moses Mendelssohn Dernegi tarafindan kullanilmaktadir ve diger evler gibi
halka agiktir.
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Gorsel 9. Konut Tipi II Yerlesim Planlar: (a, b ve c), 1928
Kaynak: Myrta Kohler, 2011 ve www.harvardartmuseums.org
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Gorsel 10. Konut Tipi IV Yerlesim Plani (a) ve Kesit (b)
Kaynak: www.harvardartmuseums.org

Dessau Tortende yagayanlarla ve aralarinda ¢ocuklugunu orada gecirmis olanlarin da bu-
lundugu kisilerle yiiz ylize goriismeler yapan Kohler’'in (2011) aktardigina gore, Gropiusun
Dessau’ya veda etmesinden hemen sonra yerlesimde yenileme ¢aligmalar1 baglamis ve zaman
icinde ¢esitli konutlarda cesitli bicimlerde devam etmistir. Buna gore, konutlarin dis cepheleri
tuglalarla oriilerek gliclendirilmis, genis ¢elik pencereler yerine daha kiigiik ahsap pencereler
takilmig ve bina girislerine sundurmalar eklenmistir. Ozellikle Ikinci Diinya Savas’ndan sonra
hasar goren binalar1 onarmak igin tesisatlar yenilenmis, 6rnegin kompost tuvalet WC’ye doniis-
tiirtilmiis, ayrica ¢ok sayida konuta ek bina ve garaj eklenmistir. Sakinlerin ¢ogu, bazi duvarlar:
yikmis ya da yerini degistirmis, balkonlar1 ek bir yatak odasina dontistiirmiis, kis bahgeleri inga
etmis ve boylece kiigiik adimlarla yagsama alanlarini kendi yasam kosullarina uygun hale getir-

mistir.

Sonug olarak, bir ge¢is doneminde ortaya ¢ikan ve “liiks gereksinim yerine halkin gereksi-
nimi“ diisiincesi altinda tasarlanan ve asgari olsa da modern rahatlig saglayan Dessau Torten
sosyal konutlari, mutlak ve evrensel gerceklige dogru ilerlemek adina 6nemli bir adim olmustur.
Bunun en iyi gostergesi, evrimsel baglamda, hem yapim evrelerinde hem de yapildig1 giinden
bugiine degin gecirdigi yenileme asamalaridir. Kent merkezinde doga ile uyumlu bu yalin ve
gosterissiz konutlar, sosyal ve islevsel amagh tasarimin 6ziine uygun olarak toplumsal dayanis-
ma cer¢evesinde, ancak bireyselligi de gozeten ortak yasam anlayigini simgelemektedir. “Ayni
bicimde tasarimlar ve evlerin birbirine yaslanmasi, déonemin mimari avangardinin kent anla-
yisina gore dogal olan bir ¢abay: ifade etmektedir: Beraberlige olan 6zlem. ...Kiiltiirel ve sosyal
amagch toplu yerlesimler, umut edilen ortak yasamin omurgasini olusturuyordu.”” Bu agidan
bakildiginda, yan yana dizilerek birbirine yaslanan beyaz kiibik evler, adeta birligi ve dayanis-

may1 vurgulamaktadir.

6 http://www.bauhaus-dessau.de/index.php?Die-Siedlung-DessauTorten-von-Walter-Gropius (Erisim Tarihi: 17.03.2013).
7 http://www.reihenhaus.de/fileadmin/user_upload/Presse/IdR_Essay_Haeussermann.pdf (Erisim Tarihi: 15.04.2013).



3. VAROLUSSAL MEKAN VE DESSAU TORTEN KONUTLARI

Dessau Torten konutlari, 6ncelikle goriingiibilim ve ondan alimlama yaparak kendine 6zgii
bir tavirla ortaya ¢ikan Varolusguluk temelinde incelenmistir. Gortingtibilimin diistinsel arka
planinda, yasayan 6znelerden olusan ortak bir varolus anlayisinin egemen oldugu goriilmekte-
dir. Bu yontemle diinyaya bagli olmayan (askin), ancak diinya olmadan da olusamayan (i¢kin)
bir “ben olma” bilincine ulagma s6z konusudur. Goriingiibilimin yontembilimsel olarak temeli-
ni atan Husserl (1954/1970:13), “olaylara dayanarak yasanmus [erlebte] diinyanin, gercek dene-
yimin [Erfahrung] gegerliligi tizerinde durarak” diinyaya anlam ve birlik kazandiranin yasayan
oznellik oldugunu ileri sirmiistiir. Waldenfels'in (2010) goriingtibilimi ana hatlariyla anlattig
Fenomenoloji’ye Giris adli kitabinda, “goriingiibilimin gergekligi bir goriingii (fenomen) olarak
ele aldigini, genel olarak olaylar1 ve(ya) goriineni ortaya ¢iktig1 haliyle, oldugu gibi algilamak
icin seylerin 6rtitk olan §ziiniin agiga ¢ikarilmasini éngordiigiint” belirtmektedir. Oyle anla-
siliyor ki, buradaki seyler, bir kavram oldugu kadar biling, algilama, imge, duygu, ¢agrisim ve
an1 da olabilmektedir. Bu nedenle 6z, betimlenebilen, agiklanabilen, iletilebilen duyular biitiinii
olarak goriinmektedir. Gergeklik, goriingii diinyasidir ve goze goriinen bi¢imi oldugu haliyle
algilamak ve “6zsel” olani sezinleyip anlamaktir denebilir. Bylece somut goriingiilere tiime-
varimsal olarak yaklasilirken, onlarin 6ziinii agiga ¢ikaran genel oriintiiler de vurgulanabilir
olmaktadir. Bu baglamda, bu yaklasimin, 6zellikle giindelik yasam icinde merkezi 6neme sahip
“yerlesim” ve “konut” kavramlariyla da ilgili oldugu gortilmektedir. Bu bakimdan goriingiibi-
lim, insan yasaminin yer ile olan iliskisini ncelikle varolugsal temelde degerlendiren biitiinciil

bir bakis agis1 sunabilmektedir.

Modernitenin, Birinci Diinya Savast ve ardindan yasanan Ikinci Diinya Savasr'ndan sonra
hayal kiriklig1 yaratmasi ve sorgulanmaya baslanmasi, yeni hareketlerle birlikte modern olan
her seye karsi elestirel yaklagilmasina yol agmisgtir. Varolugculuk, bu hareketler arasinda yer
almistir. Bu hareketin onciilerinden Sartre, “Fenomenolojiyi ontolojilestirmesi” (Waldenfels,
2010:73) ile birlikte goriingiilere yalin bir gergeklik kazandirmis ve var olanin (insanin) 6zgiir-
ligiinii merkeze almistir. Ona gore “Varolus 6zden 6nce gelmektedir” (Kaufmann, 1956:289).
Bu anlayisa gore, insan 6nce diinyaya gelerek var olur, ondan sonra belirlenir ve 6ziinii ortaya
¢ikarir. Insanin, kendi eylemleriyle kendini gerceklestirerek, kendi varliginin gercek kokenini
aciga cikarma ve gosterme Ozglrligii vardir. Kisaca insan, 6zgiir iradesiyle yaptig1 secimlerle
insan, “gercek 6ziinil” diga vuracak ve kendisini yaratacaktir. Ancak, bunun i¢in insanin sorum-
luluk almasz ve bir takim diistince ve inang kaliplarindan, dogal olmayan ve sonradan edinilmis
aligkanliklardan arindirilmig bir “var olma” bilincinde olmasi gerekmektedir. Varoluscu goriise
gore, insan varolus nedenini asla bilemez. Ancak yine de bunu bilme istegi ile yasamini siirekli
kilma ve anlamlandirmaya yonelik yasantilar igine girmektedir. Insan, bu diinyada bosluga atil-
mustir ve bulundugu ¢evre belirsizlik i¢indedir. Bununla birlikte insan, doganin belirsizligine
karsin kendini giivende hissetmek ve bir yere ait olmak adina kendine 6zgii degerler iireterek bir
yol belirleme ¢abasi iginde olmaktadir. Bu ¢aba, insanin bu diinyada kendine bir yer edinmesini,
yerlesmesini saglamaktadir. Insan, 6liim denen son noktaya gelene kadar yasamak ve segmek

zorundadir. Bu secimler dogrultusunda da yasadig: yeri ve gevreyi bicimlendirmektedir. Bu
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baglamda mimarligin, bunun en somut yansimalarindan biri oldugu gériilmektedir. Insan eliyle
olusturulmus yasam alanlari, yine insan tarafindan, bireyin kendi varolusu igerisinde digerle-

rinden farkliligini ve biricikligini ortaya koyan 6znel yorumlar katilarak yasanmaktadr.

Husserl'in ardili olan Heidegger’in, varlik (Dasein) ve var olma (Sein) gibi konular1 ¢6ztim-
leyerek, goriingiibilimsel yontemi yeniden ele aldig1 goriilmektedir. Heidegger’in felsefi goriis-

<.

lerinin kavramsal diizeyde mimarliga yansimasi olan “yerlesme” kavrami, varolussal anlamda
bir yer yapma siireci olarak tanimlanmistir. Heideggere gore (2001/1971:141-161) konut, salt
insa etmekten kaynaklanmamakta, aksine gercek insa etme, konutun gercek deneyiminde yat-
maktadir. Konuya kokenbilimsel bir agiklik getirmek igin Eski Ingilizce ve Yiiksek Almanca
bir sézciik olan ve “yerlesme” ya da “mesken tutma” anlamina gelen buan (Alm. bauen, Ing.
dwelling) sozciiglinii ele almaktadir. Bu sézciigiin gergek anlaminin “yakinda oturan” anlamina
gelen Almanca Nachbar (Tr: komsu, Ing. neighbour) szciigiinde yattigini ve inga etmekten ok
yerlesilen yere isaret ettigini anlatmaktadir. Diger taraftan gercek anlami unutulmus olan konut
ve insa etme kavramlari bir son anlamla iliskilidir. Buna gore son anlam, koruyup gozetmek ve
seylerin kendi dogal halleriyle varolmalarina izin vermektir. Gozetilip korunmasi gereken sey
ise yerlesenlerin yeryiizii-gokyiizii-6liimsiizler-6liimliilerden olusan “dort kat” ile olan iliskisi-
dir. Bu baglamda, yeryiizii yasam verendir. Varlik burada kendini gostermekte ya da gizlemekte-
dir. Insanlar élebilme yetisine sahip olduklari igin éliimliiler olarak adlandirilmaktadir. Bu dért
kat bir bitiindiir ve insan, bu temel varlik boyutlarina mesken tutarak dahil olmaktadir. Béylece
farklilagmis bir mekanda insan, kendine bir yer insa ederek oraya varlik kazandirmaktadir. Bu
baglamdan bakildiginda Dessau Torten yerlesimi, Dortliiniin birliginin yeni bir anlayisla yeni-
den yorumlanmasinin somut goriingiisii olarak goriilebilir. Tasarimcr agisindan bakildiginda,
yerlesimin dort kat1 bir araya getirmesi ve eski, otantik yerlesim tarzi ile yeni mesken tarzi ara-
sinda bir koprii kurmasi nedeniyle birlestirici bir gortingtidiir. Kullanic agisindan bakildiginda,
toprakla kurulan iliski bah¢e araciligiyla gerceklesmekte; geleneksel anlamda ¢atinin ortadan
kaldirilmasiyla birlikte konut, kendini gokytiiziine dogrudan agmaktadir. Bir biitiin olarak yer-
lesim, hem tasarimci hem kullanici i¢in merkezi bir varlik olmakta ve kendi varlik konumunda,
hem form ile hem formun 6tesinde bir anlamlar biitiint yaratmaktadir. Sonucta “6liimli” insan,

bu anlamlari mekénla kurdugu iliskiler ve yasantilar yoluyla siirekli kilmaktadur.

Norberg-Schulz (1971), mimarlikla ilgili goriingiibilimsel arastirmalarda 6ne ¢ikan “yer”
kavramini, Existence, Space and Architecture adli kitabinda, ¢esitli kuramlar temelinde “fi-
ziksel”, “algisal”, “varolugsal”, “biligsel” ve “soyut geometrik” olmak iizere bes ayr1 mekan kav-
ramiyla agiklamistir. Bununla birlikte yerlesimi, cografi olarak varolugsal mekan baglaminda
ele almistir. Ona gore mekanin algisindan ayri olarak mekénin yaratiminda anlatimei bir tavir
soz konusudur. Yaratim, genellikle mimar tarafindan gerceklestirilmekte ve mimari mekanda
anlatimini bulmaktadir. Burada mekéan: yaratan mimar, ayni zamanda kendi i¢in de mesken
tutandir. Mimari mekén, yarar saglamasi amaciyla bigimlendirilebilmekte, bir alg1 yaratmakla
birlikte somut malzemelerle Kartezyen® bir diizenleme temelinde insa edildiginde bilissel bir

yonelim saglayabilmektedir (1971:11-12). Ancak varolugsal mekanin dogru bir bigimde ifade

8 Kartezyen: Bat felsefesinde, Fransiz matematikgi ve fizik¢i René Descartesa (1596-1650) dayanan bilgi bilim (epistemoloji) temelli felsefi
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edilmemesi durumunda niteliginden kaybedebilmektedir. Bu durumda mimari mekan, ona
gore varolugsal mekanin somutlagmis halidir ya da olmalidir. Bunun anlami, insan varliginin
yaratilan mimari mekanin “iginde” yer almasi, onu algilamasi ve deneyimlemesidir. Yine Nor-
berg- Schulza gore (1971:27-28) “varolussal mekanin herkes i¢in merkezi bir yer olmasi, ad
konmus yonlerden ya da bolgelerden olusmasi gibi “yakinlik”, “stireklilik” ve “kapsama” iliskin
Ogeleri”, Heidegger'in varolugsal mekan kavramiyla da ortiismektedir. Bununla birlikte mekéan:

tanimlayan 6geler, cesitli diizeylerden olusmaktadir. Bu diizeyler;

Dogayla olan etkilesimden dogan, yalnizca diisiincede var olan cografya ve insana ozdeslik

sunan peyzaj;
Disarisi ile anlamly agikliklar sayesinde iliski kurulan ve sosyal etkilesimden dogan kent,
Icinde insanin kendi kimligini buldugu 6zel bélge olan konut,

Formun ileri diizeyde islevsel hali olan nesneler, mobilyalar (6rnegin hem 1sinma hem pisirme
amagh kullanilan ocak, agilir-kapanir ozelligiyle saklama ve agiga ¢ikarma eylemine olanak tani-

yan dolaplar gibi).

Insanin fiziksel ve toplumsal diinyada kendini halihazirda ig ice ve yerlesik buldugunu belir-
ten Merleau-Pontye (1962:360-362) gore “Dogal diinyadan sonra toplumsal diinyayz, bir nesne
ya da nesnelerin toplami olarak degil, varolusun daimi bir alani ya da boyutu olarak yeniden
kesfetmemiz gerekmektedir. ... Toplumsal olanla iliskimiz, diinyayla olan iliskimiz gibidir, her
tiirli algidan ya da yargidan ¢ok daha derindir” Buna gore, mekén insanla birlikte varlik kazan-
makta, canlanmakta ve dinamik olmaktadir. Bireysel alginin yarattig1 yerlesim isimsiz, anonim
¢ok kisi tarafindan paylasilan bir mekén olmaktan ¢ikip kolektif bir algida yeniden var olmak-
tadir. Bu baglamda, bir biitlin olarak varolugsal mekéan bolge, kiiltiir, toplum, ¢ag, inang, aile,

komsuluk iliskileri vs. ile iliskili olmakta ve yagayan mekan halini almaktadir.

Tin bilimi ve estetigin sorunlariyla ilgilenmis olan Bachelard (1958/1994) tinsel ve siirsel
acidan mekéan: yorumladig: The Poetics of Space adli kitabinda, mekénin dogrudan varolusa
gonderme yapan bir varlik oldugunu ve kendi i¢inde bir takim dinamikleri barindirdigini an-
latmigtir. Ona goére imgeler her zaman betimleyici degil, esinleyici de olabilmektedir. Insanla
birlikte yasayan yer halini alan mekén, tiirlti imgeleri ve iligkileri icinde barindirmaktadir. Buna
gore, ornegin “i¢” ve “dig” kavramlari, insanlar icin bir mekéanin parcast olma duygusunun ayirt

edici ifadesi olmaktadir.

Biitlin bu yaklagimlarin 151§1nda, Dessau Torten yerlesimi, mimarligin toplumsal boyutunun
ve varolugsal 6neminin 6ne ¢iktig1 bir yap1 sergilemektedir. Bununla birlikte yerlesimin, stireg
icinde ortak bir kiiltiir arayis1 ¢ercevesinde gelistirildigi goriilmektedir. Bu baglamda, konut-
larin hiyerarsik olmayan tiirdes tasarimi, bireylerin 6zgiirlesmesiyle herkesin ayricaliksiz bir
bigimde konut gereksiniminin karsilanmasi gibi toplumsal bir anlayisa dayandigini vurgular
niteliktedir. Ayni bigimde Gropius (1965), “kendi yeni mimarliginin etik agidan gerekli oldugu-
nu” diigiinmiistiir. Isciler icin insa ettigi konutlarda, her seyden énce ideal yagam alani yaratma

¢abasinin yattig1 goriilmektedir. Dessau Tortendeki akilci ve pratik bina tasarimlarinda bunu
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gormek olanaklidir. Bu minyatiir aile evlerinde yasanan gerceklik, mimari planlamanin done-
min kullanicilarinin gereksinimlerine odaklandigini gostermektedir. Bununla birlikte konutlar,
form diliyle yeni bir s6z sdyleme bi¢imi olmustur. Bu s6z, yeni malzemelerin kesfi, yeni geli-
sen teknikler ve nesneleri bir araya getirmenin yeni yontemleriyle séylenmistir. Boylece kendi
i¢inde karsitliklar: barindiran bir anlamlar biitiint ortaya ¢ikmistir. Mimar, yasamsal iligkilere
doniisen nesneleri gelenekle yeniden bulusturarak, tasarim yéniinden yeni bir siirecin yon-
lendiricisi degil, tetikleyicisi olmustur. O andan itibaren siire¢ artik “domino taslar1 benzeri”
islemektedir. Siire¢ icinde mimari ifade, kullanicilar tarafindan yeniden yorumlanmstir. Geg-
misten giiniimiize uzanan kentsel gelisim siireglerinde yari kirsal olusumdan kentsel uygarliga
geciste, kentlerin yapili ¢cevreleri ve mekénsal biitiinliikleriyle sunduklar: kiiltiirel kimlik ve 6z-
glin dilin bu tiirden yatayda ve dikeyde yan yana, ig ige, tist tiste karsitliklar ve etkilesimler sonu-
cu ortaya ¢iktigini belirten Polat ve Bilsele gore (2006:57), “...mekansal degisim ve doniistimiin
gergekte, toplumsal degisim-doniisiim ve baskalasim stire¢lerinin varlig ile de sorgulanmasi
gerekir” 21. ylizyilin ilk on yilinin ¢oktan geride birakildig: bu donemde, yerlesimin yamali bir
bohgay1 andiran goriiniimii, orada halen diyalektik bir siirecin yasandigini gostermektedir. Bu
stireg, Dessau Torten'in tarihsel gelisiminde, mimarin planlayip uyguladig: “bi¢imsel olugum”
ile kullanicilarin diizenleme amaciyla yaptig1 miiddahaleler sonucu yasanan “kendiliginden olu-
sum” arasinda izlenmektedir. Sonugta yerlesim, bir biitiin olarak kendi varligini kendi i¢ dina-
mikleriyle ortaya koymaktadir.

),

Dessau Torten yerlesimi, artik kentin orta-
B sinda kalmis ve icinde barindirdig: tiim eski ve
yeni 6gelerle birlikte kentle organik bir bag kur-
mustur. Kentin de onunla biitiinlesmis olmast,
etrafinda onu golgeleyen ya da ona egemen olan
herhangi bir yiiksek yapinin olmamasiyla ve
yesil alanin zenginligiyle kendini belli etmek-
U tedir (bkz. Gorsel 11). Bu baglamda degerlen-
dirildiginde, duragan bir goriingii olarak kent
ve onun bilesenleri olan yapilar ve mekanlar,

varligr olusturan bir birlik icindedir: Konut,

Gorsel 11. Dessau Torten Havadan Goriiniim,2013 o . . .
Kaynak: www.architekturtourismus.de sokagin; sokak, yerlesimin; yerlesim, kentin bir

parcasidir. Ancak insan, bu parcalar1 bir arada
algilayan, yasayan ve onu canli kilandur. Siralar halindeki konut bloklarinin ilk yapildiklarinda
yalin, ama basit ve yavan olmayan tekdiize mimarisi, artik ¢ok renkli bir gériiniime sahiptir.
Artik “1977 yilinda cikarilan bir yasayla koruma altina alinmig” (Schwarting, 2001); vakaflar
ve kullanicilar tarafindan restore edilen ve turistler tarafindan ilgi géren bir yer olmustur. Bir
zamanlar buradaki sosyal yagam, “agirlikli olarak arka bahgcelerde yasanirken, gesitli oyunlarin
oynandig1 ve ¢ocuk seslerinin yankilandig sokaklar” (Kohler, 2011), bugiin araba sesleri ve zi-
yaretcilerin renkli goriintiilerine sahne olmaktadir. Artik bina girisleri farklilastirilarak, degisik

agaclar dikilerek, her bir sokagin farkli karaktere sahip olmasi saglanmistir. Ayni zamanda bazi



konutlarin hemen 6niine garajin, arkasina prefabrik bir yapinin eklendigi ve giris kapilarinin
ontinde citlerle gevrili 6zel alanlarin yaratildigr goriilmektedir. Ayrica konut girislerinin, bir
sundurmayla birlikte 6ne ¢ekilerek sokakla daha yakin iligki i¢cinde olmasi saglanmigtir. Otu-
ranlarin ¢evresiyle kurdugu iliski, yere iliskin bagliligi, giivenlik duygusu ve bunun sonucunda
iistlenilen sorumluluk anlayisi, cevrenin goriiniimiinden, bahge ve kaldirimlarin temiz olma-

sindan anlagilmaktadir.

Yerlesimde, dis mekandan i¢ mekana gegilirken, ortak bilin¢ alanindan 6zel biling alanina
gecisin varolugsal durumu yasanmaktadir. Bachelard'in (1958/1994:211) belirttigi gibi “Dis ve
i¢, goztimiizli kamastiran agik geometriyi mecazi gevrelerle iliskilendirdigimizde boliinmenin
diyalektigini yaratmaktadir” Bu diyalektik bolinme, her konutun kapisinin, ige ve diga bagka
tiirlit agilmasina yol agmaktadir. Bununla birlikte her kapi, dis diinyadan farkli i¢ diinyalara
acilmaktadir. Bunun anlami, konutun kendisini agarak, kapinin ardindaki gizini agiga ¢ikar-
masidir. Konutlar, kendilerini i¢ mekéanlara agtik¢a digariyla biitiinlesmektedir (bkz. Gorsel 12).
I¢-dug iligkisinin kuruldugu giris kapisindan itibaren kiigiik bir hol araciligiyla diger mekanlara
gecisler saglanmistir. Burasi, bir tarafi sonlandirirken diger tarafi baslatan sinirin ara mekéanidir.
Bir mekandan diger mekéna gegislerle her bir parcas: ayri, ama birbirine bagli mekén icinde
mekanlar, tek bir mekéna sigamayacak birden ¢ok 6ykii anlatmaktadir. Bu 6ykii yasanmigliklara
taniklik eden duvarlarmn diliyle ve kokusuyla anlatilmaktadir. Dis diinya konuta, her seyden
once pencere agikliklarindan girmektedir. Ayni zamanda pencere, disariya agilan bir farkin-
daliktir. Dessau Torten konutlariin yatay pencere agikliklar: gokyiiziiniin, yazin sicagin, ki-
sin sogugun, giindiiz giinesin, gece ise ay ve yildizlarin igeri girmesini saglayacak genisliktedir.
[lk yapildig1 dénemlerde binalarin yalitiminin eksik olmasi ve kuzey iilkelerinde ki mevsimin
soguk gecmesi, kullanicilari, kendi ¢oziimlerini tiretmeye itmistir. Ornegin “kadinlar, kap1 ve
pencere kollarini soguktan korumak igin kiliflar 6rmiistiir” (Kohler, 2011). Bununla birlikte,
“kapalilik’ta i¢-dig arasinda saydamligin ince smur1 vardir; “agiklik” ise her iki alani birbirine
kavusturmaktadir. Diger taraftan pencereler, bir hayli yiiksektir ve bazi 6zel durumlarda “ancak
el yapimi bir merdivenle disar1 bakabilmek olanakli olmustur” (Koéhler, 2011). Ancak pence-
relerin denizlik seviyelerinin ytiksek olusu, konut ile dig mekan arasinda bag kurmaktan ¢ok
onun bir koruma gorevi tistlendigini gostermektedir. Boylece birbirini karsilikli seyreden konut
gruplarinin i¢lerindeki gizli yanlarini saklamakta; sokaktan ya da diger konutlardan gozetlenme
gekincesini ortadan kaldirmaktadir (bkz. Gorsel 13). Herkesin kendi algisiyla sinirli olan bu

¢ekince, zaman i¢inde farkli konutlarda farkli pencere diizenlemeleri yapilarak giderilmistir.

Gorsel 12. Dessau Torten Konutlar, Sokak ve Girigleri, 2011
Kaynak: Myrta Kohler, 2011 ve WAM
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Baglangicta, modern yagsamla ortaya ¢ikan kamusal alan ve 6zel alanin ayirdig1 bir yasam; is
zamani-bos zaman, ¢alisma zamani-oyun zamani ya da ev yagami-ev digt yasam gibi boliinmiis-
likkler yoktur. Siire¢ iginde gereksinimlerden dogan bu ayrim, mekénlar arasindaki gegislerle
saglanmis, baglantilar kurulmustur. Bu nedenle zemin kat, ortak duygularin toplandig1 yerdir.
Her an disar1 agilmaya ve yabancilarla iliski kurmaya hazirdir. Burada insanlar siirekli bir sey-
lerle mesguldiir. Zemin katta yer alan mutfak, ates ile suyun diyalektik birlikteligi icindedir.
[lk yapildiginda ev yasaminin odak noktasini olusturan “pisirme yeri” olan mutfak ile “ytkama
yeri” ve icinde tizeri kapakl bir kiivet bulunan “yikanilan yer” olan mutfak birbirinden ayridir
(bkz. Gorsel 13). Ancak zaman i¢inde islevler degismis, “yikanilan yer” ayrilirken bu kez diger-
leri birlesmistir. Bu yer, ayni zamanda ahira ve bahgeye, bagka bir deyisle disariya, topraga gegi-
sin de bir aracidir. Gegisin ve yiikselisin somutlastigi merdiven, katlar arasinda kurulmus, kutsal
olanla 6liimlii olan: yeryiiziiniin ve gokyiiziiniin arasinda birlestirmektedir. Bodrumun merdi-
veni, genel olarak evi karanlik ve sikint1 dolu bir mekana baglarken, “Birinci Diinya Savasrnda
bodrum katlar1 siginak olarak kullanilmis ve binalari ayiran duvar arasinda bosluk agilarak
gecitler yaratilmistir” (Schwarting, 2001). Béylece ayirict duvar, dayanigsmanin ve paylagimin
insanlari birlestiren niteliginin agiga ¢iktig1 bir kullanima doniismiistiir. Merdiven ise, her ne
kadar bodrumunki yeraltina inmek, iist katinki gokytiziine ulagmak i¢in olsa da, yiiksek pen-
cerelere erigmek icin de baglant1 gorevi gormiistiir. Ust katlara ¢ikan ve oradan balkona “uza-
nan” merdiven, bir yandan mahremiyetin korunakli mekénina varirken, diger yandan balkon
araciligiyla i¢i ve dig1 baglayan bir koprii kurmaktadir. Mekanlar, hem bedenleri hem zihinleri
yakinlastirirken balkon onlar1 gokyiiziine tasimaktadir. Diger taraftan “bazi konutlarda balkon
odaya dontistiiriilerek” (Schwarting, 2001), buranin digariyla olan baginin kesilmesi ve mahrem

bir alana donistirilmesi saglanmuistir.

Gérsel 13. (solda ve ortada) Orijinal Haliyle Korunan Anton Evi Mutfagi, (sagda) Konut Tipi IV I¢ Mekan:
Kaynak: www.dessaubauhaus.wordpress.com ve www.archinform.net

Sonug olarak, Dessau Torten yerlesimi, yapildig1 donemde biiyiik ilgi uyandirmasinin ve etki
yaratmasinin devaminda kullanicisi tarafindan benimsenmekte ve halen tercih edilmektedir.
Bu yerlesim, insanin yagamini siirekli kilma ve anlamlandirmaya yonelik yasantilar icine girdi-
ginin somut yansimalarindan birini sunmaktadir. Déneminin esitlikei, 6zgiir ve tiirdes bir top-
lumsal yap1 anlayisinin bir yansimasi olan yerlesim, 21. yiizyilin ¢agdas toplumunda, yine esitlik
ve ozglrliik temelinde, fakat tiirdes olmayan, ¢ok kiiltiirlii ve ok renkli anlayigin varolugsal bir
ifadesi olmaktadir. Bu haliyle yerlesim, birliktelik ve dayanigma duygusu uyandiran gériinii-
miiyle eylemde agiga ¢ikan bitiinliige isaret etmektedir. Boylece, hem toplumun kendisi, hem
toplumun bir pargasi, ayni zamanda da toplumun 6gelerini, 6zellikle biitiin bakis ve bilingleri

bir araya getiren birlestirici bir goriingii olarak gériinmektedir.



SONUC

20. ylizy1l, yasam ve insa konularinda teknik ve doga bilimlerine dayali bir ilerleme anlayis1-
nin egemen oldugu bir ylizyil olmustur. Modern mimari, her seyden 6nce toplumsal degisimin
mimarisi olmakla birlikte, zaman i¢inde kendisi de bir gelenek halini almistir. Bu gelenegi temsil
eden Dessau Torten yerlesimi, “eski” ile “yeni” arasinda kurdugu kopriiyle, yasam bigimlerinin
stirekli olarak yeni formlarla ifade edildigi cagdas toplum yasaminda, varolus tizerine diisiinme
ve diinyay1 degistirme olanaginin insanin ozgiirlesmesinde ve toplumsal yasamin kolektifligin-
de yattigin1 gostermektedir. Yerlesimdeki kolektif yasamin i¢inde her bir konut, kullanicilari-
nin 6znel yorumlariyla yeni anlatimlarin yaratilmas: siirecine etkin bir bigimde katildiginin
gostergesidir. Bu baglamda yerlesimlerin, onlar: var eden insanlarla organik bir bag kurdugu
ve birbirini etkileyen dinamiklerle birlikte stirekli bir “olus” i¢cinde varliklarini siirdiirdiikle-
ri goriilmektedir. Bu sayede yerlesimler, bulunduklar1 bolgeye ve biiyiikliiklerine gére degisen
gortingtilerle birlikte, var olmanin bir simgesi olan yasayan mekani, kisaca varolugsal mekéani
temsil etmektedir. Bu baglamda Dessau Torten yerlesiminin, tasarim yoniinden varolussal bir
yaklasimla okunmasi gereken bir “miras” niteligi tasidig1 ve bu yonde gergeklesen yeni tasarim-
lara iliskin yeni a¢ilimlar sundugu anlagilmaktadir. Bu bakimdan yerlesim, geleneksel olanla
ve(ya) insanin varolugsal gereksinimiyle bugiiniin talepleri arasinda bir uzlagma saglamasi ve
kent merkezinde yar1 kirsal bir yasama olanagi sunmasi1 bakimindan 6zel bir 6rnektir. Biiyiik
olasilikla bu uzlagma, yeni kullanicilar i¢in bu yerlesimi cazip kilmis ve var olan kullanicilarin

da evlerinde kalmalarini saglamistir.

Mimarlik, insanin tasarimeci kimligine biiriinerek kendine bir yer yapmasiyla kendini goster-
digi; kullanic1 kimligiyle onu 6znel yorumlarla deneyimledigi, boylece birbirinden beslenerek
birbirini siirekli var ettigi ve yeniledigi bir goriingiidiir. Insan, var olma bilincini 6znel deneyim-
lerle ve bunun bir devami olan ortak yagsamla somutlastirirken, kendini mekanla kurdugu iligki-
ler yoluyla ifade etmektedir. Mimarin ¢ikis noktasi, tasarim fikri her ne olursa olsun, 6ncelikle
mekani yagatan insanin/kullanicisinin igsel ve 6znel dinamikleridir. Bu dinamikler, bir araya
gelerek kolektifligi/btitiinliigii agiga ¢ikarmaktadir. Ne de olsa insan, bir birey olmakla birlikte,

biraradalik i¢inde kendi varligini anlamlandirmaktadir. Bu nedenle tasarimcr i¢in;
1. Bir fikirle baslayan tasarimin, uygulamalar yoluyla cesitli yasantilarin tetikleyicisi oldugu,

2. Mekani yasatan ve ona anlam veren kullanicisidir. Bu nedenle “6zne olmadan nesne ol-

maz” farkindaligiyla hareket edilmesi,

3. Insanlarin giinliik yasamlarinda kullandiklari anlamlarin, degerlerin, yasadiklar1 yeri yo-

rumlama bigimlerinin sezgisel bir kavrayisla okunmast,

4. Yasanan gergeklik akicidir ve bir anlam sisteminin igine goémiiliidiir. Bu nedenle olaylar,
durumlar ve mekanlar deger yiikliidiir. Bu degerlerin anlagilmasi ve zaman i¢inde degisebilece-

ginin ve yeni degerlerin ortaya ¢ikabileceginin géz dniinde bulundurulmasi,

5. “Kargitliklarin birligi” anlayisiyla yasantilardaki ikiliklerin fark edilmesi ve tasarimda bii-

tiinlenmesi,
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6. Insan deneyiminin gesitliligini ve degerini anlayarak “cokluk iginde teklik” anlayisiyla,

farkli yagantilarin biitiinliik i¢inde ele alinip yorumlanmasi,

7. Insanlarin anlam diinyasi farkhiliklar igermekle birlikte, yasantilar1 belli diizen ve énkabul-
ler icinde gergeklesebilmektedir. Bunlarin yasalardan ¢ok belli 6rf, adet ve geleneklerle birlikte

sagduyu bilgilerine dayali oldugunun animsanmast,

8. Kendine 6zgii bir anlam diinyasi i¢erisinde hareket eden kullaniciya, mekéna iliskin 6znel
deneyimlerine olanak taniyacak, ona mekanla iliski kurmasinda 6zgiirliik saglayacak esnek bir

tasarim anlayisinin benimsenmesi 6nemli olmaktadir.

Bilingli tasarim, giincel egilimler ve yonelimler diginda nitelikli ¢evrelerin olusmasinda, ya-
sanabilir mekéanlarin yaratilmasinda ve uzun soluklu ideallerin yapisal form araciligiyla siirekli-
lik kazanmasinda baslica etkendir. Bu sayede ister bekér, cocuksuz ¢ift ya da ¢ekirdek aile olsun,
kentin gébeginde dogal bir yagama alani bulan kullanicilarin, oturduklar1 evle, bahgeleriyle ve
de yasadiklar1 ¢evreyle 6zdeslesmeleri, daha ¢ok sorumluluk almalar1 ve tatmin duygusu ya-
samalariyla olanakli olmaktadir. Dolayisiyla, esnek ¢oziimlerle insanlarin aligkanhiklarini siir-
diirebilecegi, ayni1 zamanda mahremiyetlerini koruyacak, kendilerini ait hissettirecek ve sosyal
iligkilerini de gelistirecek, yasami kolaylastirici ve doga ile uyumlu ortamlarin yaratilmasi 6ne
¢ikmaktadir. Bunun i¢in, 6rnegin ortak pisirme alanlari, ortak bahgeler, bina i¢cinde sohbet edi-
lebilecek ortak alanlar, camasirhane ve camasir asma yerleri gibi birlikte paylasilan ve etkinlik
icinde is gordiikten sonra kendi 6zel mekénlarina ¢ekilebilecekleri ortak mekénlarin tasarlan-
mas1 s0z konusu olabilmektedir. Bununla birlikte, i¢ mekanlarin, 6rnegin mutfak gibi, yerel-
kiltiirel ve bireysel aliskanlik ve gereksinimlere gore tasarlanip uygulanmasi, atik sistemlerinin
dogaya ve insanin kullanima uygun bir bicimde yeniden ele alinmasi, tasarimci ve kullanici

arasinda kurulacak uzlagi temelli iligkide 6nemli rol oynayacag diisiiniilmektedir.

Sonug olarak, ¢agin hareketli yasami ve teknolojide yasanan gelismeler, insanin bu diinya-
da varlik bulmasiyla ortaya ¢ikan ve biraradalikla kurulan iligkiler sonucu gelisen varolussal
mekénin gittikge kaybedilmesine yol agmaktadir. Bunun sonucunda mekén deneyimi, varolus-

sal mekan ile halihazirda kullanilan mekén arasindaki karsit iliskiler sonucunda yagsanmaktadir.

Dessau Torten konutlarinin varligi ve yalin tasarimi, bu durumun her zaman gegerli olma-
diginin bir kanitidir. Burada kendinde biitiinlitk ve kendini yenileyerek, siirekli bir var olma
haliyle 6ziin agia ¢ikmasi s6z konusudur. Bu 6z, dogal olan, gercek olan, saf olandir. Bu ne-
denle tinsel bir anlam ve derinlikle kendini var eden, gercek toplumsal ve mekansal iligkiler
kurmak i¢in tasarimciya 6nemli gorevler diismektedir. Boylece tasarimci, geleneklerin, yasam
bigimlerinin ve ingaat yontemlerinin cesitliligine yanit vererek, toplumsal ve mekénsal anlamda
farkliliklarmn birlikteliginden yararlanarak, insanin ¢evresini biitlinliik i¢inde ve daha nitelikli

bicimlendirebilecektir.
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OZET

Seramik sanatinda bir doniim noktas: olarak nitelendirebilecegimiz seramik tornalarin kulla-
nimiyla seramik iiretimi hiz kazanmus ve tiretilen iiriinlerin kalitesi artmigstir. Bu artis ve gelisim
uzun bir stirece yayilmaktadir. Bu siirecte tornanin gelisimi teknik ve teknolojik olanaklardan bes-

lenmis ve seramik tornalari daha islevsel daha yaygin bir kullanim alan bulmustur.

Geleneksel ve endiistriyel iiretimin temel araci olan tornammn ilkel ve gelismis tiirlerinin giinii-
miizde de kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Bu durum gelenek, aliskanlik ve kiiltiirle yakindan
iliskilidir. Bu bildiri kapsaminda seramik sekillendirmede kullamilan tornalar (el, ayak, pedal ve
elektrikle) calisma prensibine gore dort ana baslik altinda ele alinacak, bigimsel ve kiiltiirler aras

farkliliklara ve giiniimiizde kullamilan tornalar hakkinda da bilgi verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Comlekgilik, Seramik, Sanat, Torna.

*Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Béliimii, Eskisehir.
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii, Eskisehir.



GIRIS

Gegmisten bu yana geleneksel seramiklerin sekillendirilmesinde kullanilan torna; ahsap, tas,
kil veya metalden yapilan ve kendi ekseni etrafinda donen bir sekillendirme aracidir. Elle se-
killendirme yontemine kolaylik saglamasi bakimindan yerde oturularak kullanilan el tornalar:

genellikle diiz bir plaka, seramik kirigy, ig veya dis biikey disklerden olusmaktadir. Ilk rnekleri
Kalkolitik dénem kiiltiirleri olan Halaf, Obeyd, Uruk dénemlerinde ve Cinde de kullanilmistir.

Kalkolitik dénemden bu yana kullanilan torna kendi i¢inde gelisim gosterse de; kullanimi
biiyiik 6lciide gelenek, aliskanlik ve kiiltiire baglidir. Ornegin Misirda tornanin kullanimi gele-
nek ve aliskanliklar ¢cergevesinde uzun yillar degismeden devam etmistir. Tornanin gelismis bir
tiirti olan ayak tornasinin yaygin kullanimi Tung¢ Cagrnda Hitit seramiklerinde kendini goster-
mektedir. Ayakla hiz verilen ayak tornalarindan sonra torna hizinin pedal ile kontrol edildigi
pedalli tornalar ilk olarak Ingilterede kullanilmustir. 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tek-

nik ve teknolojik olanaklarin hizli gelisimi ile de elektrikle ¢alisan tornalar kullanima girmistir.

Tiirkce de ¢omlekgi carki, comlekgi tezgahi, torna, seramik tornasi ve gamur tornasi gibi isim-
lendirmeler bu arac1 tanimlamada kullanilmaktadir. Diinyanin gesitli bolgelerinde yaygin ola-
rak kullanilan tornalar, Anadoluda da genis bir kullanim alanina sahiptir. Geleneksel ¢omlekgi-
ligin aragtirildig1 kaynaklarda ¢ok ayrintili olmasa da bahsedilen tornalarla ilgili Anadoluda ilk
aragtirmay1 yapan Prof. Giing6r Giinerdir. Giiner arastirmasi (1972-77) sonucunda yayimladig1
“Anadoluda Yagamakta Olan Ilkel Comlekgilik” adli kitabinda Anadoluda yapilan geleneksel
¢omlekeiligin durumu ve kullanimda olan yedi farkli torna tiiriinii tespit etmistir. Bu konuda
yaymlanan diger kaynaklar ve Gliner’in kitab1 incelendiginde, seramik tornalari islevselligi, bi-
¢imleri ve kullanim sekline gore farkli bicimlerde simiflandirmak miimkiindiir. Giiner’in yapmig
oldugu tespitte tornalar; elle hiz verilen el tornalari, ayakla hiz verilen ayak tornalar1 ve bir ¢ira-
gin hiz verdigi torna tiirlerini kapsamaktadir. Fakat bu siniflandirma tarihsel siirece veya kiiltiir-
lere gore ele alindiginda kronolojik bir sira izlemek miimkiin degildir. Ciinkii her bir uygarlikta
yasanan gelismeler es zamanl ger¢eklesmemistir. Bunun diginda giiniimiizde de bu dért farkh
torna tiiriiniin diinyanin gesitli bolgelerinde halen kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Daha

genel bir siniflama ile tornalar kullanim sekline gore ;
1. El Tornalar1 (Hand Wheel)
2. Ayak Tornalar1 (Kick Wheel)
3. Pedalli Tornalar (Treadle Wheel)
4. Elektrikli Tornalar (Electric Wheel)

...olmak tizere dort ayr1 baslik altinda ele alinmistir.
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1.1. El Tornas1 (Hand Wheel)

Elle hiz verilerek kullanildig: i¢in bu sekilde isimlendirilen ve sucukla sekillendirme yonte-
minin uygulanmasina kolaylik saglamas: bakimindan kullanilmaya baglayan el tornalary; tastan,
kilden veya ahsaptan yapilan diiz bir plaka veya disk bi¢imindeki ilkel tornalardur. Tiirkcede ve
cesitli dillerde farkli bicimlerde isimlendirilen el tornasinin bazi dillerdeki karsiliklar: su sekil-
dedir;

Tiirkge: Agir Dénen Comlekgi Carki, Doner Tabla, El Cark,
Ingilizce: Turn-table, Slow Wheel, Tournette,

Almanca: Drehplate, Formplatte, Langsam Drehende Scheibe,
Fransizca: Tournette, Tour Lent,

Japonca: Terokuro

Siirekli elle dondiiriilerek sekillendirmeye olanak saglayan el tornalarina; Cin, Japonya, iran,
Fas, Tunus, Cezayir, Meksika, Kenya,Somali ve Afrika iilkeleri gibi diinyanin bir¢ok bélgesin-
de rastlamak miimkiindiir. Ornegin Oaxaca/Meksika ve Anadolu’nun Ege Bolgesinde bulunan

Manisa ili, Salihli ilgesi Gokeytip kdyiinde kullanilan el tornast ile benzerlik gostermektedir.

Meksika - Oaxacada yaygin olarak kullanilan geleneksel bir doner tezgah kullanilmaktadir.
“Volteador”; yuvarlak ters cevrilmis bir tasin {izerine yapilacak isin biiyiikligiine gore degisen
boyutlarda tahta veya toprak bir tablanin konulmasiyla olusur. (Resim 1-2) Gokeyiip kéytinde
ise; camurdan yapilan diskler i¢ ice oturtularak kullanilmaktadir. Bu el tornasi kéyde “dének”
olarak isimlendirilmektedir. “Donek {izerine konularak, ¢comlegin iizerinde sekillendirildigi

yine ¢dmlek camurundan yapilmis pisirilmis bir baska ara¢ da kalipdir.

Resim 1-2: Meksika/ Oaxacada Sekillendirme Yapan Comlekgi, (Fotograf: Zehra Cobanli Arsivi.)



Uzak Doguda kullanilan el tornasy; ahsaptan yapilan, yere oturularak kullanilan kisa bir mil
tizerinde donen ve tornanin kenarlarinda yer alan deliklere gegirilen bir sopa ile hiz verilmekte-
dir. Hindistan ve Nepal gibi iilkelerde kullanilan el tornasi ise ; ahsap, tas veya betondan yapilan

genis bir disk bi¢iminde olup yere yakindur.

Ayrica Hindistan'a 6zgii bir torna tiirii olarak bilinen ve ahsap araba tekerleginden yapilan
torna ; yere sabitlenen kisa bir mil tizerine oturtulan ve elde tutulan sopa ile hiz verilen bu tor-

nada yere ¢omelmis pozisyonda veya ayakta ¢alismak miimkiindiir.

Resim 3: Bhaktapur/Nepalde Kullanilan Torna, 1985. Resim 4: Hindistanda Kullanlan El Tornast.

El tornasi sinifina dahil edebilecegimiz turnet veya kisa milli torna olarak isimlendirilen bu
tiir bugiin ; I¢ Anadoluda Eskisehir ili, Mihaliggik ilgesi, Sorkun kéyiinde sekillendirme isle-
minde kullanilmaktadir. Ayni zamanda turnetler seramik atélyelerinde kullanilan sekillendir-

meye yardimci araglardir.

1.2. Ayak Tornas1 (Kick Wheel)

El tornalarinin gelistirilmis sekli olan ayak tornalari ; ahsap, tas veya metalden yapilan torna
tablasinin uzun bir mille altta yer alan genis ¢arka baglanmasindan olusmaktadir. Zeminde yer
alan genis carka ayaklarla hiz verilmekte ve bir mille wist tablasinin donmesiyle sekillendirmeye
olanak saglamaktadir. Ayak tornasi veya hizli dénen ¢émlekgi cark: olarak bilinen tornanin

cesitli dillerdeki karsiliklari ise su sekildedir ;
Tiirkge: Hizli Dénen Comlekei Carki, Torna,
ingilizce: Wheel, Potter’ s Wheel, Fast Wheel,
Almanca: Drehscheibe, Topferscheibe, Schnelldrehende Scheibe,
Fransizca: Tour, Tour Rapide,

Japonca: Kerokuro,
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El tornasimnin gelismis formu olan ve seramik alaninda 6nemli bir gelisme olarak nitelendi-
rilen ayak tornasmin kullanimi ile seramik iretimi biiyiik 6l¢iide hiz kazanmustir. El tornasina
gore daha hizli dénen ayak tornasina yani en eski ¢gomlekgi carkina ait ilk buluntu Gliney Mezo-
potamya da ki Uruk-Warka yerlesmesinde bulunmustur. (Yaklagik M.O. 3500) Sazcrya gore ; bir
seramik firinin yaninda bulunan 75 cm ¢apinda, 5,6-7,0 cm kalinliginda ve 44 kg. agirligindaki
biiyiik disk ayak tornasinin ¢arkidir. Bu ¢arkin ortasinda yer alan delige ise mil gérevi géren
ve torna tablasi ile cark arasindaki baglantiy1 saglayan nesnenin gecirildigi diistintilmektedir.
(Resim 5)

Resim 5: M.O. 3000de Urukda Bulunan Kilden Cark.

Filistinde ele gecen bir bagka buluntu ise ; tist iiste oturabilen bir ¢ift bazalt tas buluntusudur.
Bu buluntunun el tornasi veya mil takilarak ayakla hiz verilen torna bi¢iminde kullanimina dair

¢izimler Resim 7'de goriilebilmektedir.

Resim 6: Filistinde Ele Gecen Bazalt Tas, M.O. 1200-1150. Resim 7: Bazalt Tas Buluntusunun Kullanimina Dair Gizimler.



Ayak tornasinin farkli bicimlerine Anadolu, Almanya, Fransa, Italya, Amerika, Japonya, Gii-
ney Kore ve Cinde rastlamak miimkiindiir. Giiney Korede kullanilan ayak tornalar: ise metal,

ahsap gibi malzemelerden yapilan kii¢iik boyutlu tornalardir. (Resim 8-9)

Resim 8: Giiney Korede Kullanilan Ahsap Ayak Tornasi, Resim 9: G. Korede Kullanilan Metal Ayak Tornas:.

Yaklasitk 30 yil oncesinde Anadoluda ¢ogu geleneksel ¢omlek¢i merkezinde kullanilan
ayak tornasi (Cizim 1) Anadolu Universitesinde kullanilmakta olan bir tornadir. Anadolu
Universitesi'nin yani sira 6zellikle Dokuz Eyliil Universitesi, G.S.F. Seramik Béliimi'nde de ge-
leneksel ¢comlek¢i merkezlerinde kullanilmis olan ayak tornalari (ahsap- metal) veya elektrikli

tornalar kullanilmaktadir.

B |

cm
—r jlocm

10cm

70 cm 55¢m

30cm 40 cm 35cm

Cizim 1: Anadolu Universitesi, G.S.F, Seramik Boliimii'nde Kullanilan Ayak Tornast,

Ayakla hiz verilen tornalarin bugiin ¢ok fazla kullanilmadig1 Anadoluda Nevsehir ili, Avanos
ilcesinde tamamen seramik birimlerden olusturulan torna ; yérede “tepme tezgah” olarak isim-
lendirilmektedir. Giiniimiizde bu tornada seri tiretim yapilmamaktadir. Anadolunun bir¢ok
merkezine elektrigin gelmesi ile tornalara bir motor ilave edilerek, elektrikli tornalar kullanil-
maya baglanmustir. Tepme tezgah ise Avanos da turistlere gosteri yapmak amaciyla kullanilmak-
tadir. (Resim 10)
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Resim 10: Avanos da Kullanilan Geleneksel “Tepme Tezgah”

1.3. Pedalli Torna (Treadle Wheel)

Genellikle ahgap veya metal bir diizenek i¢inde yer alan pedall torna ; torna tablasi, mil ve
carktan olugmaktadir. Ayak tornasi ile benzerlik gosterse de tornaya pedalla hiz verilmesi ve

carkin ayak tornasina gore daha hafif olmasi gibi yonleriyle ayak tornasindan ayrilmaktadir.

Resim 11: Bernard Leack'in Adi Altinda Satisa Resim 12: Kenyada Kullanilan Pedall: Torna
Sunulan Pedalli Torna Fotograf: Zehra Cobanli Arsivi.

Pedalli torna ; 20. yiizy1l seramik sanatinin 6ncii isimlerinden olan ve Atélye Comlekgili-
gi (Studio Pottery) ile 6n plana ¢ikan Ingiliz seramik sanatcisi Bernard Leach’in kendi ad: ile
anilan Bernard Leach Style Wheels torna olarak da bilinmektedir. Pedall1 tornanin cesitlerine

Amerika, Ispanya, Kenya, Tiirkiye gibi iilkelerde rastlanmaktadir.



1.4. Elektrikli Torna (Electric Wheel)

El tornasi, ayak tornasi ve pedalli tornanin en gelismis ve teknolojik hali olan elektrikli torna-
lar; endiistri ve teknoloji alanlarinda yasanan gelismelerin bir getirisi olarak insan yagamindaki
yerini almistir. Ayakla hiz verilen tornalara motor takilarak kullanilan veya endiistriyel olarak
tiretilen elektrikli tornalar giiniimiizde Universitelerde, sanat atélyelerinde kiiciik veya biiyiitk
capli isletmelerde, sanatcilarin kisisel at6lyelerinde, hobi merkezlerinde yaygin olarak kulla-
nilmaktadir. En bilinen torna markalarinin basinda Japon torna markas: Shimpo gelmektedir.
Bunu; Rayefco Ltd., Alsager, kirk yili agkin bir siiredir iiretim yapan Brent marka tornalar, Paul
Soldner’in kendi adi altinda satisa sundugu Paul Soldner Wheels, Roderveld, Skutt ve Speedball
gibi markalar sayilabilmektedir.

Shimpo 1952 yilinda Kyotoda iiretime baslamus ve diinyanin bir¢ok bolgesinde kullanilan bir

torna markasi haline gelmistir.

1B

Resim 13: Shimpo Marka Elektrikli Torna, Resim 14: Brent Marka Elektrikli Torna,

Saat yoniinde veya saat yoniiniin tersi yonde donme 6zelligine sahip olan Shimpo tornala-
rin bir diger 6zelligi de oldukea sessiz ¢alismasidir. Shimpo tornalar da motor giicii; 100-300-
400 W, Devir Hizi; 0-210/230/250, 23-44-60 kilo gibi degisen agirliklarda ve 640 - 1250 € fiyat
araliginda satiga sunulmaktadir. Portatif Shimpo tornalar 12-18 kg agirhiginda, 450-575 € fiyat
araliginda satilmaktadir. Brent marka tornalar da motor giicti; 120-230 V, Devir hiz1 0-240 ve

930-1695 $ fiyat araliginda satis1 yapilmaktadir.

Enddistrinin hizli gelisimi ile daha fakli boyutlarda ve tasarimlarla tiiketiciye sunulan sera-
mik tornalar gesitlilik gostermekle beraber daha hafif, takilip ¢ikarilabilen ¢gamur hazneleri ve
ek aparatlarla kullanimi kolay, neredeyse hi¢ ses ¢ikarmayan tiirleri tiretilmektedir. Endiistriyel
iiretilen tornalarin ebatlar1 daha kiigiik, tagimasi ve kullanimi kolay olmasinin yaninda Shimpo
gibi kiiclik boyutlu elektrikli tornalarda siirekli ¢calisma durumunda bel agrisina neden olabil-
mektedir. Anadoludaki geleneksel merkezlerde kullanilan tornalar da normal oturma pozisyo-
nunda ¢alisilabildigi i¢cin bu durum s6z konusu degildir. Elektrikli tornalarin en avantajli yan

ise hiz kontroliiniin istege gore ¢cok rahat ve ani degisikliklerle ayarlanabilmesidir.
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Resim 15: Japonya da Kullanilan Elektrikli Torna ve Calisma Diizenegi.

Uzak dogu tilkelerinden 6zellikle Japonya ve Cinde el tornalar: ve elektrikli tornalar, diger

tilke ve kiiltiirlerden farkli olarak ahsap bir ¢alisma diizenegi i¢inde yer almaktadur.

Ustanin kullanacagi gamur, su kaby, kullandig aletler ve sekillendirdigi formlari koyabilecegi

alanlara sahip olmas ustaya biiyiik kolaylik saglamaktadir. (Resim 15)

Resim 16: Nevsehir Ili Avanos licesinde Resim 17: Bilecik 1li, Kinik Koyiinde Kullanilan Elektrikli Torna,
Kullamlan Elektrikli Torna, Mustafa Yazict Salim Yasar Atélyesi.
Atolyesi,

Teknoloji ve endiistrinin hizli gelisimi neticesinde giintimiizde tiretilen elektrikli veya cocuk-
lara yonelik bataryali oyuncak seklinde tasarlanmis tornalar ve engellilerinde kullanabilecegi
tornalar iiretilmektedir. Sanat egitiminin ¢ocuk gelisimi a¢isindan 6neminin bilinmesi ile 6zel-
likle Amerika, Giiney Kore ve Japonya gibi belli basl tilkelerde anaokulu ve ilkokul 6grencileri
i¢in seramigi tanimay1 ve sekillendirmeyi hedef alan projeler yapilmakta ve kitaplar hazirlan-
maktadir. Bu dogrultuda ¢ocuklara yonelik oyuncak seklinde tornalar Amerika, G. Kore ve Ja-

ponya gibi iilkelerde hizla yayginlasmaktadir. (Resim 19)



Cocuklara yonelik tiretilen ¢ocuk tornalarinin belli bagh faydalari arasinda ; cocuklarin el ve
g6z uyumu ile caligmasini saglamak, yaraticiliklarini gelistirmek, kendilerini ifade etmelerine
yardimci olmak, el becerisini gelistirmek ve gayret etme, sebat etme becerisi kazandirmak sa-
yilabilmektedir. Ayrica arkadaslar1 ve ailesi ile eglenceli vakit gecirmek de 6grenme siirecinin

sosyal yanin1 olusturmaktadir.

Resim 18: Engelliler i¢in Tasarlanmig Brent Marka Torna Resim 19: Cocuklara Yonelik Sekillendirme Tornast
Alex Deluxe Pottery Wheel

Cocuklara yonelik tasarlanan bu oyuncak tornalar; genellikle plastik veya benzeri malzeme-
lerden Kids Crafts, Alex Toys ve Do Arts gibi firmalar tarafindan iiretilerek, 60-70 dolara satisa
sunulmaktadir. (Resim 19) Junior Potters Wheel olarak satilan tornalar ise ; 8 kg agirliginda, 44
kg camur tagima kapasitesine sahip, 20 cm torna tablasi, hiz ayar1 elle veya ayakla yapilabilen,
:40 cm h:15 cm ebatlarindadir ve 360 dolara satilmaktadir.

SONUC

Seramik sanatinda 6nemli bir sekillendirme araci olan tornanin ge¢misten giiniimiize bii-
yuk gelisme gostermedigi goriilmektedir. En ilkelinden en gelismisine kadar kullanilan torna-
lar ele alindiginda en uygun smiflandirmanin kullanim sekline gore yapilmas: olmustur. El,
ayak, pedal ve elektrikler caligan tornalarin her bir tiiriiniin diinyanin pek ¢ok iilkesinde halen
kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Bu durum toplumlarin kiiltiir, gelenek ve aligkanlhiklar ile

dogrudan baglantilidir.

Elektrikli tornalarin ¢ok ¢esitli 6zelliklere sahip olan tiirleri arasinda portatif tornalar da bu-
lunmaktadir. Kullanim ve tasima kolaylig1 saglayan bu torna tiirlerinin engelliler i¢in olani ve
gocuklara yonelik oyuncak tornalar da énemli bir grubu olusturmaktadir. Oyuncak tornalarin
¢ocuklara ¢ok kiiciik yaslarda eglenerek 6grendikleri bir oyun halinde sunulmast ile cocuk geli-

simine ve sanatin kii¢iik yasta agilanmasi gibi cift yonlii bir misyona sahiptir.
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168N-Pottery-Wheel, (Erisim Tarihi: 26.01.2013)



SANAT & TASARIM DERGISI) 167



168 {ANADOLU UNIVERSITESI

ABSTRACT

With the use of pottery wheel which is a turning point in Ceramic Art, the speed of ceramic
production and also the quality of the products is increased. This increase and the development
has been taken long period. In this period the development of pottery wheel is nourished from the

technic and technologic opportunities and it became more functional and prevalent.

The primitive and developed types of pottery wheel could be seen also today, which is the basic
tool of traditional and industrial production. This situation is closely related with the tradition,
habit and also the culture. In the extent of this study the pottery wheels which are used in ceramic
shaping (with hand, foot, treadle, and electric) according to the working principles will be disscus-
sed with the view of formal and intercultural distinctions. And also pottery wheels which are in use

today will be disscussed.

Keywords: Tradition, Pottery, Ceramic, Art, Pottery Wheel.

*Anadolu University, Fine Arts Institute, Department of Ceramics, Eskigehir.
Anadolu University, Fine Arts Faculty, Department of Ceramics, Eskisehir.



INTRODUCTION

The pottery wheel which is a tool used in the shaping of traditional pots are made of wood,
Stone, clay or metal and it turns on the pivot. The primitive wheels which are used by sitting on
the flor for the facilities to hand shaping method. They are generally flat disks, shards, convex or
concave disks. First samples could be seen with the Halaf, Obeyd, Uruk cultures of Chalcolitic
Period, and also used in China. Even the difference could be seen on the pottery wheels which
are used from Chalcolitic Period to present day; its sustantially related with tradition, habit, and
also the culture. As seen in Egypt, the usage of pottery Wheel has cotinued to be used for many
years without any change even it had seen. Kick Wheel which is the developed type of pottery
Wheel’'s common usage could be seen in Bronze Age in Hittite culture’sceramics. Treadle wheels
the speed of which is controlled with a pedal, first has been used in England. After the second
half of the 20th century with the technic and technologic developments, electric wheels became

prevalent.

In Turkish as the “comlekei carki, ¢omlekei tezgahi, torna, seramik tornasi ve ¢amur torna-
s1” terms are used to define this tool. The pottery wheels which are used all around the world
commonly used in Anatolia prevalently also. In the sources of which is the traditional pottery is
searched are not disscussed so much about the pottery wheels. First research made in Anatolia
is made by Prof. Glingor Giiner. After her research she published the (1972-77) “Anadoluda Ya-
samakta Olan Ilkel Comlekgilik” With this reserach she determined the situation of traditional
pottery in Anatolia and classified the pottery wheels used in Anatolia. When all the sources and
the book of Giiner are analized, its possible to classify the pottery wheels to the function, form,

and the using ways of it.

In the determination of Giiner, the wheels are classified as hand wheels, which are fastened
by hand. Kick wheels which are kicked by foot and also the wheels operated by an aprantice. But
the classification according to the historical period or to the cultures, that is not possible to fol-
low the cronology. Because the develpoments which had seen in each culture are synchronous.
Except all today four types of wheels stil have been in use in different parts of the world. In a

general classification pottery wheels according to the using principles;
1. Hand Wheels
2. Kick Wheels
3. Treadle Wheels
4. Electric Wheels
1.1. Hand Wheels

...will be discussed in four capital headings.
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1.1. Hand Wheels

It is called as hand wheels because of the using way of it, and also it is started to be used for
simplifying the coiling method. Hand wheels amde of stone, clay or wood flat disks. In Turkish
and some other languages its called in different ways which are below;

Turkish: Agir Dénen Comlekgi Carki, Doner Tabla, El Cark,
English: Turn-table, Slow Wheel, Tournette,

German: Drehplate, Formplatte, Langsam Drehende Scheibe,
French: Tournette, Tour Lent,

Japanese: Terokuro

It is possible to see the usage of hand wheels in China, Japan, Iran, Morrocco, Tunusia, Al-
geria, Mexico, Kenya, Somali, and also countries of Africa. Hand wheel gives opportunity for
constant spinning with hands. The hand wheel which is used in Oaxaca/ Mexico, has similarities
with the hand wheel which is used in the Aegean region of Anatolia, in the province of Manisa
is Salihli’s village of Gokeyiip.

In Oaxaca Mexico a traditional hand wheel is commonly used which is called as “Volteador™
It's made of clay or wooden round inverted onto a bowl and the size of it is same with the form
which is going to be shaped. (Picture 1-2) But in Gokeyiip village convex disks are put one insi-
de other. This hand wheel called in Gokeyiip as “donek”. The other which is put inside is donek
is called as “kalip”

Picture 1-2: Pottery Making in Mexico/Oaxaca, (Photo: Archieve Of Zehra Cobanl:.)
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The hand wheel used in Far East wooden hand wheel gives opportunity to use it on the floor,
and also it spins on a short axle. The spinning is possible with a stick which is hold in right hand,
it loactes into the holes that are on the edges of the wheel. The hand wheels used in India and

Nepal are made of wood, stone or concrete, with a wide wheel close to the ground. (Picture 3-4)

And also the wheel which is known as the peculiar traditional wheel of India is wooden cart-
wheel. It is connected to a short axle on the floor. With the stick hold in the hand, provide the

wheel speeden up. It is possible to work on this wheel while standing or squat down position.

Picture 3: Hand Wheel Used in Bhaktapur/Nepal, 1985. Picture 4: Pottery Wheel Used in India.

The tournette which can be classified in the hand wheels is called as short axled wheel today.
In Middle Anatolia, in the province of Mihaligcik, the village of Sorkun, is stil in use. And also

the tournette is a tool which is used in ceramic studios.

1.2. Kick Wheels

Kick wheels which are the developed type of hand wheel are made of wood, stone or metal.
Kick wheel concisit of a small wheel head which takes place up and it is connected to the large
wheel that takes place below. The large wheel which is below operated with foot, and while its
connected to the wheel head upside, and by this it spins. Because wheel head and the large wheel
blow are connected to each of them. Kick wheel which is the developed type of hand wheels
called and accepted as an important development in ceramic art. Also it is provide to ceramic
production equally increase. Turning more fast than hand wheel’s different names are in diffe-

rent languages are below;
Turkish: Hizli Donen Comlekgi Carki, Torna,
English: Wheel, Potter’s Wheel, Fast Wheel,
German: Drehscheibe, Topferscheibe, Schnelldrehende Scheibe,
French: Tour, Tour Rapide,

Japanese: Kerokuro,
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The oldest foundlings for the pottery wheel is found in South Mesopotamia’s Uruk-Warka
settlement. (almost M.O. 3500) According to the Sazcy; its found close to the ceramic kiln and
it's 75 cm diameter, 5,6-7.0 cm thickness and 44 kg. weigh. It is possible to be the large wheel of
kick wheel. The foundling wheel has a hole in the center of it. It is thought to connected to the

long axle which provides connection with the wheel head and wheel. (Picture 5)

Picture 5: Earthenware Wheel Found in Uruk 3000 BC.

Another foundling is a pair of overlapped basalt. It is used as kick wheel that is thought to
be used as hand wheel or with an axle it is possible to be used as kick wheel drawings for these

possibilities can be seen on the Picture 7 below.

Picture 6: Basalt Excavated in Palestine, 1200-1150 BC. Picture 7: Drawings For The Usage Of Basalt As Hand Wheel Or Kick Wheel.

Different types of kick wheels can be seen in Anatolia, German, France, Italy, U.S.A., Japan,
South Korea and China. Kick wheels used in S. Korea are made of metal or wood and they are

small in size. (Picture 8-9)



Picture 8: Wooden Kick Wheel Used in S. Korea. Picture 9: Metal Kick Wheel Used in S. Korea.

The kick wheel (wooden or metal) was in use in Anatolia’s most pottery centers almost 30
years ago. And it is also in use today at Anadolu University. (Drawing 1) Beside the Anadolu
University kick wheels (wooden or metal) and also electric wheels are in use at Dokuz Eyliil
University, Fine Arts Faculty, Department of Ceramics (in {zmir) as in many traditional pottery

centers in the past.
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Drawing 1: The Kick Wheel Used at Anadolu University, Fine Arts Faculty, Department of Ceramics

Kick wheels which are not in common use in Anatolia today, in the province of Nevsehir in
Avanos, the kick wheel used in the region made of ceramic modules is called as “tepme tezgah”.
Today this traditional kick wheel is not in use in Anatolia. With the widespread of electric to
the region, masters connecting motor to the kick wheel they made electric wheel. And electric

wheels started to be in common use.
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Tepme Tezgah; is used in Cappadoccia which takes place in a touristic region. But this usage

is just to make show to the tourists. (Picture 10)

aF ]

Picture 10: Traditional Kick Wheel Of Avanos/Nevsehir, (Tepme Tezgdh)

1.3. Treadle Wheels

Generally it takes place in a wooden or metal construction. It consists of wheel head, axle
and wide wheel. It has some similarities with kick wheels, and it differs from the kick wheel with

being more light wheel and speeding up is with a pedal.

Picture 11: Bernard Leach Style Treadle Wheel Picture 12: Treadle Wheel Used in Kenya



Treadle wheel is also known as Bernard Leach Style Wheels, because Bernard Leach is pione-
er English ceramic artist of 20th century, and he is known also with Studio Pottery. The types of
treadle wheel can be seen in U.S.A., Spain, Kenya and Turkiye.

1.4. Electric Wheels

Electric wheels which are developed type of hand wheel, kick wheel and treadle wheel, is also
the technologic type of all. With the living developments in industry and technology, it took pla-
ce in human life. Electric wheels which are the developed types of of kick Wheel by connecting
motor to the kick Wheel, are now being produced industrially. Today it is used in Universities,
art studios, small or big establihments, artist’s studios, hobi centers. Japanese Shimpo pottery
wheel brand is the best known pottery wheel. And also Rayefco Ltd., Alsager, over 40 years
Brent wheels and Paul Soldner wheels Roderveld, Skutt, ans as the Speedball brands could be
disscussed. Shimpo started to production in 1952 and became a commonly used pottery wheel
brand all around the world.

Picture 13: Shimpo Electric Wheel, Picture 14: Brent Electric Wheel.

Shimpo has the feature of clockwise or counterclockwise spinning feature and its an impor-
tant advantage of it. Shimpo electric wheels with 100-300-400 W motor speed, 0-210-230-250
RPM speed control, and the price varies 450 to 575 €. For Brent wheels; 120-130 V motor speed,
0-240 RPM speed control, and the price varies 930 to 1695 $.

Developments in industry give possibility to produce different size of wheels and designs for
consumer. Produced wheels are in large variety and also light, it has plug or unplug clay reser-
voirs, and additional aparates so easy to use and silent types are available. The size of industrial
pottery wheels, easy to transport and easy use, but Shimpo wheels which has a small size can
cause the backache when you work on the wheel too much. The pottery wheels which are used

in Anatolia, can be workable on sitting position that’s why it doesn’t cause the backache.
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Picture 15: Electric Wheel Used in Japan and Special Working Area For Throwing.

Far East countries like China and Japan, hand wheels and electric wheels take place in a woo-
den construction and this provides the master extra spaces for clay, tools, water pot, and shaped

forms to put. All this provide the master big advance while working. (Picture 15)

Picture: 16: Electric Wheel Used in Avanos Pro- Picture 17: Electric Wheel Used in Kinik Village Of Bilecik Province, Studio
vince Of Nevsehir, Studio Of Mustafa Yazict. Of Salim Yasar.

With the developments in technology and industry, electric wheels and wheels for children
with battery designed as a toy and also for disabled people. With the understanding of arts im-
portance on children’s development, especially in U.S.A., South Korea and in Japan. These defi-
nite countries make projects and prepare books with the aim of understanding and introducing
the nursery school and primary school students with clay. Accordingly toy wheels for children
in U.S.A., South Korea and as Japan its growing up quickly. Toy wheels are produced for child-
ren has some advantages like; provide the child use his eye and hand coordinated, develope his
creativity, assist to express himself, develope his handicraft, try and keep on could be nume-

rable. Also have a good time with friends and family is the social part of the teaching process.



Picture 18: Brent Brand Pottery Wheel For Disabled Picture 19: Pottery Wheel For Children, Alex Deluxe Pottery
Wheel,

Toy wheels which are designed for children are generally made of plastic or other materials.
Kids Craft, Alex Toys, and as Do Arts brands. Produced by these brands and sold 60 to 70 $.
(Picture 19) Pottery wheels which are sold as Junior Potters Wheel, weighs 8 kg, can affordable
44 kg clay, speed control with hand or foot, 20 cm diameter wheel head, @: 40 cm, h:15 cm di-

mensions and sold 360 $.
CONCLUSION

Pottery Wheel which is an important shaping tool, hasn’t developed too much past to pre-
sent. When the pottery wheels classified it is better to classify according to the usage principles.
Hand, foot, treadle, and electric operated wheels are still in use and also it could be seen all

around the world today. This situation is related with the society’s culture, tradition and habits.

There are also portative electric wheels which have different specialities. Easy to use and
carrying advantages of it and it is for disabled people, and has different types for children as toy
wheels are the important groups of it. With presenting the toy wheels to the children, it provides
chilren’s development and introducing them with early ages has dual mission. When the pottery
wheels used in ceramic art and ceramic craft are searched, it could be seen that is used all aro-
und the world. Developing during thousands of years, it has been used in different shapes and

specialities as an indispensable shaping tool.
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OZET

Performans sanati, ilk adimlar: 1920’lerdeki sanat ortaminda atilmis bir sanat
yapma bicimidir. Avant garde sanat akimlarindaki bigimcilige karsi ¢ikan ve ken-
dinden onceki sanat anlayisini sorgulayarak sanatin sinirlarini ortadan kaldirma
amac giiden sanatgilar, sanatta alternatif malzeme ve yontemler gelistirmeye bas-
lamigstir. Boylece bedeni ve akla gelebilecek her tiirden nesneyi sanata dahil ederek,
klasik sanat yapma anlayisini yikmigslardir. Performans sanatinda malzeme olarak
bedenin segilmesi 20. yy. sanat anlayisini kokten sarsarak, sanat eserinin tasinabilir
ve satilabilirligine karsi ¢ikmustir. Tiirkcede beden sanati ve gosteri sanati olarak da
adlandirilan performans sanati aslinda kiiltiir kavramina tepkisel olarak dogmus,
1960l yillardan sonra kendisine tamamen bagimsiz bir alan olusturmustur. Giinii-
miizde gorsel sanatlara da biiyiik etkileri olan performans sanatinin en onemli tem-
silci grubu Fluxus’tur. Bu makalede performans sanati, ortaya ¢ikisi, gelisimi ve sanat
akimlariyla etkilesimi baglaminda ele alinmg; Fluxus ve diger temsilcileri iizerinden
gorsel orneklerle incelenmistir. Sanatginin bedeni ve eser arasindaki sinirlarin degis-
mesiyle ve sanatin galerilerden disari ¢ikmast amaciyla ortaya ¢ikan performans sa-
natinin 20. yy. sonu ve 21. yy. sanatina etkisi kaynaklar 151ginda irdelenmis ve ortaya
konmustur.

Anahtar Kelimeler: Performans, Performans Sanati, Fluxus, Beden Sanati, Gosteri Sanat.

* ehakan@anadolu.edu.tr
** akindemiral@windowslive.com



ABSTRACT

Performance art is a kind of performing art style which has started in art environ-
ment of 1920%. Performance artists who were opposed to the formalism in avant-gar-
de art movements and aiming at removing the art limits questioning the mentality of
prior art began developing new methods and alternative materials in art. In this way,
they destroyed the mentality of performing classic art integrating body or every object
that comes to mind. Choosing the body as a material in performance art shook foun-
dation of art and objected to portability and salability of art works in the twentieth
century. Actually, performance art which is named as “body art” and “show art” in
Turkish was born as a reaction to “culture” notion and created a completely indepen-
dent area for itself after 1960s. Nowadays, the most important representative group
of performance art, which has vital significant effects to visual arts, is Fluxus. In this
article, performance art is handled within the context of performance art with its
origin, improvement and relation to other art movements and is analyzed by way of
illustration from Fluxus and other representatives with visual examples. Performance
art was emerged with the change of boundaries between the work and the body of the
artist and with the aim of taking art out of galleries and its effect on the end of 20th
and 21th century art is analyzed in the light of resources.

Keywords: Performance, Performance art, Fluxus, Body art, Show art.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 181



182 {ANADOLU UNIVERSITESI

GIRIS

“Performans” 1960’larin sonunda ortaya ¢ikmis ve giiniimiiz sanatinin gelisimini oldukea
etkilemis olan bir sanat yaklasimidir. Bir akim olmadi) i¢in, performans sanatcilar: kendi i¢-
lerinde yapilanmis olsa da, bir kurumsallagsma veya bir baglayic1 grup olusturmamiglardir. Bu
donemde bigimcilige kars1 ¢ikan ve kendinden 6nceki sanat anlayigsini sorgulayarak sanatin
sinirlarini ortadan kaldirma amaci giiden sanatgilar, sanatta alternatif malzeme ve yontemler
gelistirmeyi hedeflemislerdir. Boylece bedeni ve akla gelebilecek her tiirden nesneyi sanata dahil
ederek, klasik sanat yapma anlayigini1 ytkmislardir. Performans, izleyiciye canli olarak sunulan
eylemdir. Bunu yaparken sanatgilarin izledikleri yollar farkli ve agresif bir hal almistir. Ciinkii
yaptiklar1 bir bakima bir ifsa, bir saldiri, disa vurum, igneleme ve bagkaldir1 olarak baglamistir.
Izleyici ve sanatgi, yani toplum ve sanat arasindaki sinirlar yok edilmistir. Dénemin Dadaist ve
Futirist sanatcilari, Pollock'un aksiyon resimleri, Duchamp’in pisuardan yapma “Cesme” isimli
eserine kadar bir¢ok sanatsal hareket Performans Sanati i¢in etkin ve itici bir gii¢ olmustur.
Doneminin asi ruhu ile beslenen performans sanatgilari, galerilere, alinir-satilir sanat anlayisina
ve kurallar1 konmus sanat yapma bigimine bagkaldirmislardir. Donemin sanat akimlar: ve yak-
lasimlarindan izler tagtyan ama higbirine bagli olmaksizin ortaya ¢ikan ve gelisen performans

sanati, bugiliniin sanat anlayis1 tizerinde de olduk¢a 6nemli etkiler yaratmustir.

1.1. Performans’in Tanimi

“Performans” kelimesi, Tiirkgeye “Gosteri” olarak ¢evrilmektedir. Kelimenin kéken anlami-
na bakildiginda bir isi gostererek yapmak, izleyiciye bir seyler gostermek anlamina gelmektedir
(Tirk Dil Kurumu Terimler Sozliigii). Performans, igerisinde bir amag, hikéye, etkilesim, per-
formansi gerceklestiren kisi veya kisileri barindiran ve bu kisilerin haricinde izleyiciye ihtiya¢
duyulan bir eylem, bir siirectir. Clinkii bir igin performans niteligi tasimasi i¢in gerceklestiren
ve bu gerceklesen olaya taniklik eden kisiler olmasi gereklidir. Bu ylizden performansta izleyici

ve izlenen kisi birbirine bagimli hale gelir.
1.2. Performans Sanatinin Ortaya Cikisi, Gelisimi

Birinci Diinya savagi sirasinda ortaya ¢ikan, kiiltiirel ve sanatsal bir akim olan Dadaizm;
mantiksizlik ve sanatin her tirli diizeninin reddedilmesini temel goriis olarak benimsemistir.
Dadaist sanat¢ilarin baginda gelen Marcel Duchamp Fountain, 1917 (Gorsel 1) adl: eserini yap-
ti1g1 zaman, sanata biiyiik bir yenilik getirmistir. “Readymade” denilen bu eser tiirii, herhangi bir
obje ya da objeleri alip diizenlemek, tizerine yazi yazmak ya da imzalamak suretiyle sergilenir
hale getirilmesi ve sonugta bir sanat eserine déniismesiyle meydana gelmektedir. Duchamp ha-
zir bir objenin yerini ve durusunu degistirerek de sanat eylemi yapilabilecegini kanitlamis, bu
pisuar ile Kavramsal Sanatin ilk adimlarini atmistir. Béylece sanatgi rastgele sectigi nesneye yeni

bir konum ve bunun sonucunda da yeni bir anlam kazandirmistir (Lynton, 1982, :134)



Gorsel 1. Marcel Duchamp, Fountain (1917)
(Dada Lexposition Centre Pompidou, 2006, 13)

Boya, fir¢a, tuval, ahsap, metal gibi akla gelebilecek her tiirden plastik sanatlar malzemesinin
bir kenara birakildig: bu sanat hareketiyle, resim ve heykelin tesinde “sanat nasil olur” endigesi
dogmustur. Klasik sanat bakisinin icerisinde biraz ¢ilginca ya da asir1 hayali bir yaklagim olarak
goriilen bu diisiince, 20 yy. baslarinda Dadaist ve Fiitiirist akimlarin temellerinin atilmasina se-
bep olmustur. Iste Performans sanatinin kékleri de Dadaizmin anarsist performanslarina, 1920

ve 30’lu yillarin Siirrealist sergileri ve Fiitiirist gosterilerine kadar dayanmaktadir.

... Fiitiiristlerin diizenledigi tartismalr aksam toplantilari ya da Ziiril'li Dadacilarin
kiiltiirel kabarelerine kiyasla, bu siirrealist sergilerden bazilar: kisisel bir bakis agisin
yansitan ozel gosteri ogeleri ortaya koymuslardir. ... Allan Kaprowun 1959da diizen
ledigi Happening bir baslangic noktas: olmus ve olay hizla yayilmistir. Happeningle
rin ve Oteki gosteri tiirlerinin tiim Bati diinyasinda bu denli hizl: yayilmast bu sanat
biciminin sundugu kendine ozgii tesvik edici yanlarima baglanabilir. Eskiden oldugu
gibi, bir galeride sergilenmek iizere eserlerini diizenleyip, sonra bir adim geriden izle
yicilerin onlara gosterdikleri ilgiyi seyretme gibi soguk bir islemden kurtulan sanatgi,
seyirciyle kisisel olarak yakin bir bag kurmus oluyordu....(Lynton, 1989,330)

Performans sanatinin “action painting” denilen canli bir eylemin gergeklestirildigi sanatsal
aksiyon resmiyle de bagi bulunmaktadir. Bu bagin en 6nemli 6rnegi 20. yiizyilin 6nemli sanat-
¢ilarindan Jackson Pollock'tur. Sanatei firga kullanimi gibi alisilagelmis uygulamalar bir kenara
birakmus, yere serdigi devasa boyutlardaki tuval bezi iizerinde hareket ederek boyay: dokmek,
damlatmak, firlatmak suretiyle sonradan eylem resmi ad1 verilen resimler yapmigtir. Pollock'un
(Gorsel 2) alisilmisin disindaki ritiiele dontisen bu resim yapma tarzi, tepki toplamis, ancak

farkls yaklagimi performans sanati i¢in 6nemli adimlardan biri olmustur.
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Gorsel 2. Jackson Pollock, soyut disavurumcu ressamin performansi
http://ikono.org/2012/01/pollock-painting-1951/ (erisim; 25.08.2013)

Klasik sanat yapma anlayigini ytkmaya baglayan sanatcilar, zamanla plastik sanatlarin sinir-
larini da zorlayarak farkli yonlere dogru kaymasina sebep olmustur. Performans Sanati ilk bas-
larda Kavramsal Sanat (Conceptual Art) igerisinde yer alarak dogmustur. Sanat akimlarindan ve

ideolojilerden beslenmis ama hi¢birine dahil olmayan bir hareket olarak icra edilmistir.

“20. Yiizyihn ikinci yarisinda disiplinleraras: ozelligiyle dikkat ¢eken ve ancak
1970’lerde basl basina bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans Sanati, ‘Be
den Sanatr’, ‘Happening’, Aksiyon’ gibi ¢esitli bashiklar altinda giindeme gelmis, Sitiiasyo
nizm, Fluxus,Feminist Sanat, Arazi Sanat: gibi farkli akimlar dahilinde de uygulanmus
tir” (Antmen, 2008:219)

Performans sanatgilarimin en belirgin ozelligi bedenlerini sanat dili olarak kullamp, sanatin
alisilmis dilini yikmaya ¢alismalaridir. Bu bir baskaldiri, bir ifsa sekli ve bir direnme yontemi gibi-
dir; bu, sanatin yerlesmis kurallarina kars: bir saldiri olarak bile goriilebilir. Sanat eseri artik bir
heykel ya da tuval resmi olmaktan ¢ikmaya baslamistir. Bu dogrultuda performans sanatgilarimin
en onemli gayeleri kurulu olan diizeni; 6liimsiiz, essiz ve paha bigilmez olan geleneksel sanat yapit-
larmmin yontem ve malzemelerini ve bu malzemenin satildigi, sergilendigi, korundugu mekanlar
terk etmek istemeleridir (Giderer,1995;51).

Avrupada savas sonrasi sanatin énciilerinden olan Fransiz ressam Yves Klein da kavramsal
sanat ve performans sanatimin gelisimine katkida bulunan sanatcilardandir. Insan bedenini, bo-
yay1 tuvale aktaran bir arag olarak kullandigi calismalar: ve ates piiskiirterek yaptigi resimleri ile
tanmmaktadir. Sanat¢i modelleri canli fircalar gibi yerdeki kagitlar iizerinde siiriikleyip dolastira-
rak ya da yiizey tizerine boyalr bedenleri bastirarak ve sablon gibi kullamip etrafina boya piiskiir-
terek desenler olusturmustur (Gorsel 3). Anthropometrie adin verdigi bu ¢alismalarinda boyanin
bedenlere siiriildiigii ve kanvaslar iizerine aktarildigi performanslar, miizik esliginde ve seyirci
oniinde gerceklestirilmektedir (Gorsel 3) (http://en.wikipedia.org/wiki/Yves_Klein).



THEE KA, Sarhrosseear e ChseEt boee GAAT 80 1980

Gorsel 3. Yves Klein, Anthropometrie Serisinden, 1960
http://www.aandhmag.com/yves-klein-international-klein-blue/
http://thestorybehindthefaces.com/

1.3. Performans Sanatinin Karakteristik Ozellikleri ve Performans Sanatinda Beden

Artik sanat malzemesi degismeye baslamis ve “insan bedeni” sanat eserinin igerisinde yer
alirken, beden sanati giindeme gelmis ve beden, sanat eserinin kendisi haline gelmistir. Bu da
sanatin halkin icine, sokaklara, alisveris merkezlerine, meydanlara ve daha birgok kamu alanina
tasinmasini saglamigtir. Insanlar sanatla daha ig ige olurken, sanatginin daha ¢ok insana ulas-

mas1 ve kendini daha iyi ifade etmesi olanag1 dogmustur.

Burada bedenin sanat igerisine dahil oldugu soylenirken akla tiyatro ve benzeri gosteri sa-
natlar1 da gelmektedir. Her ne kadar performansin seyirci 6niinde sergilenmesi ve bir seyleri
anlatmaya calismasi gerekli olsa da, performans sanati, plastik sanatlardan ayr1 durdugu gibi,
tiyatro, dans gibi gosteri sanatlarindan da o kadar ayridir. Performans sanatinin temel malze-
mesi bedendir. Bu yiizden performans sanatinda beden, ‘kendini gergeklestiren bir metin’ ola-
rak giindeme gelmis; tiyatro sahnesindeki kullaniminin disina ¢ikmistir (Antmen, 2008, 222).
Tiyatroda da bazi yonetmenler ya da yazarlar oyuncularin performansindan ¢ok edimsel bede-

ne dikkat ¢ekmistir. Bu bakis acis1 gliniimiiz performanslarinin habercisi olmustur.

Performansta sanat¢1 bedenini kullanirken toplumsal normlardan siyrilmis halde olan be-
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den, tam bir dogallik igerisinde sunulur. Akil ve beden ikilemi arasinda akla hiyerarsik olarak
yaklagmaktansa, bedenin deneyimlenmesi, bedenin 6ne ¢iktig1 performanslarin en belirgin
ozelliklerinden biridir. Bedenin bu sekilde kullanimi insanlara cinsiyetlerle oynama veya onlara
verilen belirlenmis kimliklerin dtesine gecip aslinda bedenlerinin ¢ok daha farkli egilimlerde
oldugunu ortaya koyma sansi verdigi i¢in performans sanati, feminist ve escinsel kimliklerin

sorgulandig1 ve gosterildigi sanatsal etkinlikler icerisinde de oldukga etkili olmustur.

Performans Sanati, “Toplum” ve “Birey” arasindaki sinirlarin sorgulanmasi ve gosterilme-
sini kapsayan, kiilttirel ve iktidar karsiti olarak yank: uyandiran bir sanat yapma bigimidir; bu
baglamda sanatin aslinda hayatin icerisine daha fazla temas etmesini saglamistir. Artik sanat,
hayattan kopuk degildir. Sanat edimsel hale geldiginde hayatin igerisine daha fazla inmeye bas-
lamis ve insanlara bedenin iizerine vurulan etiketlerin ne kadar yanlis oldugu vurgulanmistir.
Boylece bedenin tizerinde var olan seyler daha net ortaya konmus ve insanlarin anlamasi ¢ok
daha kolay hale gelmistir. Beden malzeme olmaya basladiginda irk, din, kimlik ve cinsel egilim-
ler gibi toplumsal kodlara y6nelik 6nyargilar sanatcilar tarafindan ¢ok daha net sorgulanabilir

olmustur.

Manifesta: 2.1. Performans Sanatinin Fluxus ile iliskisi Ve Perfor-

mans Sanatinda One Cikan Eserler

Fluxus tam olarak bir akim olarak nitelendiril-

B o T e, mese de anlami “akig” olan, bir¢ok kaynaga gore Almanyada
culturc,” PURGE fhe world of dead . . ..
art , imtation  orfificial arl, absiractart, | ortaya ¢ikmig ve yayilmis olan harekettir. Fluxus, doneminin
illusienistic art, M‘“‘”;”’_‘E”’P;:’E;M_‘

THE WeELD oF “EUED) i s ]q0e . :
FUREe kiiltiirel ve toplumsal muhalif yapisindan beslenmis ve buna

tutunmus olan sanatcilarin ortak tavridir. 1963’te bu muhalif

PROMOTE A REVOLUTIONARY  Fioom tavirla Fluxus Grubu 6nciisii Maciunas, Fluxus manifestosu-
AND TIDE & s

living art, aafioart, promsfe « .
on AR QEEJ’LTY'; g ke nu yayinlamistir. Burada fluxus “Sanati burjuva hastalikla-
futly grasped By el peoplts, wot an . ) i o . o
cribics, dilefantes  and - profesionch. rindan, entelektiiel, profesyonel ve ticarilegtirilmis kiiltiirden

arindirmak, 6li sanattan, taklitten, yapay sanattan, soyut sa-

nattan, illiizyon sanatindan, matematiksel sanattan arindir-

il—js " ‘gﬁ jpuiins’ of; ciclforal, mak” olarak agiklamistir. Fluxus hareketiyle bir¢ok sanat¢iy1
oLl oli frca reveludio naries
e _vuited frowt & ochion, iliskilendirmek mimkiindir. John Cage (1912-92), Joseph

Garsel 4, George Maciunas'in 1963 tarihli ~ . B .
Fluxus Manifestosu, Disseldorf, Almanya Beuys (1921-86), Nam Jun Paik (1932-2006), Robert Morris

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Gmaciunas-  (1932-) vb. sanatcilar tek bir akim igerisine sokulamayan sa-
manifesto.jpg (erisim; 25.08.2013) L. . A A
natcilardir. Fluxus hareketini benimsemisler ve daha bir¢ok

akim icerisinde de yer almis ve eserler {iretmislerdir.



1960’larda alisilmigin disinda sanat yapma sekli olan Fluxus ve Performans hizla yayiliyordu.

.o

Joseph Beuys'un 1965’te, Diisseldorf’ta gerceklestirdigi “Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlati-

P4

lir” (Gorsel 5) performans: sanat yapma seklinin yeni

| Dir hal aldigini ortaya koyan performanslardan biridir.
Alman sanat¢1 bu performansinda modern insana dert
anlatmaktansa 6l bir tavsana sanat anlatmanin daha
kolay oldugunu ima etmistir. Beuys, insanin devrim dii-
stincesine sahip oldugunu, ilk olarak devrimin insanin
i¢inde yer aldigin1 savunmustur. Onun i¢in bir insan ne
zaman gercekten 6zgiir, yaratici, yenilikei ve 6zgiin ise o
zaman devrimci demektir. (Goldberg,1988;149)

Beuys eserleri i¢in sosyal heykeller demektedir. Diin-
yanin kétii bir yer oldugunu ve kendisinin de bunun bir
pargasi oldugunu soylemektedir. Bu fikir yasadig: anila-
rinin etkisinde dogmustur, ¢iinkii Beuys sanat sevgisine

Gorsel 4, George Maciunasin 1963 tarihli ragmen tip okumustur. Sonrasinda savasa katilmis ve
Fluxus Manifestosu, Diisseldorf, Almanya

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Gmaciunas-manifesto. u¢agl Kirimda diismiistiir. Kirim kéylileri Beuysu bul-

ipg (erisim; 25.08.2013) N . S

g ferts duklarinda kege ve yaga sararak iyilesmesini saglamig-

tir. Bu olaydan sonra Beuys'un islerinin ana maddesi kege ve yag olmustur.

Beuys'un “Coyote (Kirkurdu); Amerika’y:
seviyorum ve Amerika beni seviyor” (1974,
| New York) (Gérsel 6) performansinda da ana
malzemeler; kege, el feneri, baston, eldiven
ve giinlik basilan Wall Street Gazetesidir.
Beuys evinden ambulansla alinip, sedye ile

ucaga gotiiriilmiis ve Amerika’ya u¢mustur.

Yine ambulansla almip sedyeyle René

Gérsel 6, Coyote (Kir kurdu); - Block Galerisine getirilmis ve burada ¢olde

Amerikay: seviyorum ve Amerika beni seviyor. Beuys, 1974, New York

http://pdnphotooftheday.com/2009/02/423 (erisim; 10.02.2013) yakalanm1§ bir kurtla be§ gun ge(;ll'ml@tll'.

Sonunda yeniden sedyeyle alinip evine geri
gonderilmis olan Beuys bu performans: hakkinda; “Sadece Coyote’ye odaklanmak istedim.
Kendimi yalniz birakmak ve izole etmek, Amerika'ya dair sadece Coyote’yi' gérmek... ve onun-
la rolleri degismek istedim?” Beuys'a gore, bu performans ayni zamanda 6zgiirliik fikrine dogru
bir ideoloji degisimini temsil etmektedir. (Goldberg,1988;151)

Beuys'un eserleri klasik sanat anlayisinin temel ayrimlarina kars: ¢ikmaktadir. Klasik sanat
anlayis1 “sanat yapma eylemi” ile “sanat eserini” birbirinden ayirdig: gibi “konu-malzeme” ay-
rim1 da yapmaktadir. Yani bir resim ya da heykel, resim, heykel yapma igleminin yani sanatsal
bir siirecin iirtinleridir ama sonugta ortaya ¢ikan sey sanattan ayri tek bagina bir varlik kazanir.

Modern sanat bu ayrimlari korurken, performans sanatini icra eden sanatgilar aslinda bu ayri-

! Coyote; Tiirkgeye Kir Kurdu olarak cevrilmektedir (bkz; Tiirk Dil Kurumu sozliigii). SANAT & TASARIM DERGISI » 187
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mi ortadan kaldirir. Sanat eseri aslinda sanat¢inin eylemidir. Beuysa gore bu eylemden sonra

geriye kalan seyler ise tortudan bagka bir sey degildir.

1960’larda Performans Sanati hizla yayiliyordu ve izleyici kisa soklarin ardindan bu perfor-
manslara adapte oluyordu. Bunun en giizel 6rneklerinden biri ise Yoko Ononun “Kesme Bigme
Isi"dir. (1964) (Gérsel 7) Izleyicinin éniine gikan Ono, seyircilerden kendi tizerindeki kiyafetleri
makasla kesmesini ister. Seyirciler ilk basta yasadiklar: soku atlattiktan sonra Ononun tizerin-
deki kiyafetleri makasla kesmekten cekinmezler. Izleyici ve sanatci, sanat eseri ve izleyici, hep-
sinin arasindaki sinirlar artik kalkmistir. Sanat objesi sadece izlenebilir, taginabilir ve satilabilir
olmak zorunda degildir. Objektif olanin ve siibjektif olann iliskisi gibi sanat objesi ve izleyici
arasindaki iliski yeniden sekillendirilmekteydi. Ono izleyicilerinde igerisinde oldugu saldirgan
bir eylemle pasif viicudun agiklanmasini sunmustur. “Insanlar bende begenmedikleri pargalar1

kesiyorlardi. Sonug olarak beni temsil eden sadece benim i¢imde olan tas kalmist: ama onlar

hala tatmin olmuyorlard: ve tasin icinde olmanin ne demek oldugunu bilmek istediler” -Yoko
Ono. 1971 (Warr ve Jones, 2000;74)

Ono kendini istismara maruz kalan ya da kendisine
hakaret olarak algilanabilecek durumlarin geliskisini
sunmugstur. Sadomazosist yaklagimin igerisindeki giicii
sorgulamigtir; bu, pasiflik ya da saldirganlik ile ilgili bir
soylev olarak goriilebilir.

Aslinda burada 6nemli olan kiyafetler degil sanat-
¢inin bedenidir. Kiyafetlerden arindigi zaman ortaya
¢ikan sey sanatcinin bedeninden bagka bir sey degildir.
Kendisini bir tas gibi hissetmesi ya da 6yle durmasi ise
“yasayan heykel” “living sculpture” s6ylemiyle eslestiri-
lebilir. Elbette kendini kars1 koymaksizin bir seye teslim

etme yaklasimi da dikkat ¢cekmektedir.

Degisen bu sanat anlayisiyla performans sanatgilar:

sanatin sinirlarina ya da kabullenilmis sanat algisina
Grsel 7, Kesme Bigme Isi, Yoko Ono (1964) Kyoto  saldirmaktan hicbir zaman vazge¢mez. Nam Jun Paik,
ht"’://i’"“gi"e"e“2?2?23;2’1"”“/2680 €78 Kore asili Amerikalt sanatel, performansinda bu sinir-
larin kim tarafindan ya da nasil kondugu sorgulanmis-

tir. Robert Morrise adanmis bu performans (Gorsel 8) “Diiz bir ¢izgi ¢iz ve onu takip et’tir. Bu
performans La Monte Young'in “composition 1960 No;10” adl1 eserin yorumlanmasidir. Paik
kafasini, ellerini ve kravatini bir kova miirekkeple karistirilmig domates suyuna batirir ve uzun
bir rulo yapilmis kagidi yere sererek bir ¢izgi ¢izer. Bu hareketi, sanatin nasil yapildigi, sunul-
dugu, gecerli oldugu ve nasil ve kim tarafindan sinirlarinin konduguna dair, obje ve hareket

arasindaki iligski hakkindaki sorular serisini baslatmistir. (Osborne,2002;64).



Gorsel 8, La Monte Young’s score composition 1960
No:10 Robert Morris igin performans,
Nam June Paik (1962) Wiesbaden
http://www.studyblue.com/notes/note/n/midterm-monuments-71-634-
art-since-1945-fall-2011/deck/1143776 (erisim; 01.02.2013)

Fluxus Grubunun 6nciisit Maciunasin “Fluxus Sokak Tiyatrosu” performansi, sanatin sinir-
larinin zorlandig1 anlayisinin habercisi niteliginde bir bagka eylemdir. Bu performans “Fauxhall
at Fluxus Festivali” kapsaminda New York'ta gerceklestirilmistir. (Gorsel 9) Arkada goriilen
afiste “Ucretsiz” yazisi alinir satilir sanat malzemesine kars: olduklarinin da bir gostergesi nite-
ligindedir.

Gorsel 9, Fluxus Sokak Tiyatrosu, George Maciunas (1964 mayis 24)
Fluxus Festivali, Fauxhall, New York
http://www.karenegren.com/blog/wp-content/uploads/2012/02/fluxus.
Jjpg (erisim; 25.08.2013)

Lacy, New Genre Public Art isimli kitabinda belirttigi tizere sanatgilar sinirlara saldira-
rak, yeni tiir kamu sanati olustururken, yenilik¢i formlardan olusan diisiinceleri kullanir.
(Lacey,1995den aktaran Denzin,2003,20)
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Sinirlara saldirmak! Yenilik¢i bir tarz! Per-
formans sanat¢ilarinin gergeklestirdigi seyler
tam olarak bunlardir. Sanat eserlerine birer
tortu olarak bakmak ge¢misten giiniimiize
gelen sanat anlayisinin temellerini sarsmak-
la kalmay1p, sanat yapma eyleminin 6nemini
sanat eserinin Oniine ¢ikarmistir. Bu tam da
Paik’in ortaya ¢ikardig: sorular serisi gibi bir
yaklagimdir. Sanat kim tarafindan ne sekilde
yapilabilir ve nasil olmalidir? Bu yonleriyle
Dada’ya benzetilmesi muhtemel olan Fluxus
tavr1 Maciunas'in da belirttigi gibi aslinda bir

Dada eylemi ya da yaklasimi degildir.

Gorsel 10, 2. Gutai Sanat Sergisi, Kazuo Shiraga (1956) Tokyo
http://www.terminartors.com/artistprofile/Shiraga_Kazuo(erisim;
05.11.2012)

Tarihsel gelisimi icinde performans sanati bazi gruplarin etkisinde de gelisimini siirdiirmiis-
tiir. 1954 yilinda Osakada kurulmus olan Gutai, aksiyon resim ve performans arasi gosterileriyle
bilinen bir gruptur. Kurucusu Yoshihara olan Gutainin sanatcilar1 geleneksel sanatin malze-

melerini sorgularken sanatsal yaraticilik i¢cinde olduklar: siirece bir kisitlama getirmemektedir.

Olii, yamlsamanin ta kendisi, sadece birer nesne! Kendisine anlamlar yiiklen
mis kendisinden uzaklastirilmig, baskalastirilmis ve gereginden fazla 6nem atfedilmis
yiginla nesne. Sahte onemler yiiklenmis sanat eserleri. Sanatin sinirlari igerisinde orta
ya ¢ikmug, vitrinleri ve galerileri siisleyen birer nesne. Cesetler! Sanatin simirlarina ya
pilan saldirilarin agik ve net gostergelerinden biri; Gutai Manifestosu, kabul géren sa
nat eserlerinin birer ceset oldugunu ve bu cesetlerin artik mezarlarina kaldirilmas: ge
rektigini soyler (Jiro Yoshihara, Gutai Manifestosu)

Gorsel 10da goriilen performans Gutai gurubundan Shiraga'ya aittir. Yoshihara, Shiraganin

performanslariyla ilgili sunlar1 séylemistir;

“Kazuo Shiraga, biiyiik bir kagit iizerine bir topak boya koymus, ayagiyla sid
detli bir bicimde dagitmigstir. Sanat gazetecileri, daha dnce gérmedikleri bu yontemi,
“benligin beden araciligryla adanmasi sanat:” olarak tanimlamislardir. Kazuo Shiraga,
sanat yaparken kullandigr bu yontemi ashinda izleyici oniinde sahnelemek
iizere tasarlamamistir. Onun esas meselesi, malzemeyi kendi ruhsal dinamikleriyle
birlestirebilecegi bir yontem bulmaktir. Boylece tam anlamziyla inandirici bir yapit
iiretmigtir” (Aktaran Antmen,2008;228)



Performans Sanati var olan her seyin malzeme olabilecegini savunmaktadir. Bu anlayisla
Otto Miihl bedenle malzemenin birlesmesine ve bedenin de bir malzeme haline gelmesine dik-
kat gekmistir. Otto Miihl, yumurtanin bile bir viicudun bir salgisina benzeyen madde oldugunu
soylemektedir. Bu yaklagim giinliik anlayisimiz ierisinde karsilastigimiz biitiin maddelerin al-
gilanmasi ile ilgili durumlari farklilastirmaktadir. Kani simgelemek i¢in kirmizi boya kullanma-
ya gerek yoktur. Bu bir regel ya da kirmizi renkteki baska bir malzemeyle de verilebilir. Malzeme
klasik sanat yapma yontemlerindeki gibi olmak zorunda degildir. Her sey oldugu seyin disinda
bagka bir seyi simgeleyen bir hal alabilir. Beden de buna dahildir. Cogu zaman beden, canli bir
ozne olmaktan ¢ok, duragan, sabit ya da hareketli bir nesne konumuna girmektedir. Ornegin bir
erkek bedeni erkegi simgelemek zorunda degildir; bir kadin imgesi haline bile dontisebilir. Gor-
sel 11'de goriilen performans “Sailor’s Meat” buna giizel bir 6rnektir. Déneminin bir soft-porn

kadin imgesinden esinlenilmis bu performansta McCharty kendisini sar1 bir peruk, mavi bir far

ve siyah bir bikini altiyla sergilemistir.
Et, ketcap, un ve mayonez vs. besin
drinleriyle agresif cinsel davranislar
gostermistir. Besin maddeleri ve bede-
ninin tizerinden toplumun titketim ve

tabularina saldirmigtir.

Her performans bedenin kendisi-

ni orda olmaya zorlayan bir yaklagim

| icerisinde degildir. Bir grup sanatgi
,\?f' bedenin izleri {izerinden ruhsal olan

veya bilingsizlik ve bedenin belirtisi

Gorsel 11 Sailor’s Meat, Paul McCharty (1975) Los Angeles
http://sites.moca.org/blacksun/2011/09/27/paul-mccarthy-sailors-meat-1975/  arasindaki thllgl ortaya koymak i(;il‘l
(erisim; 25.08.2013)

performanslar  gergeklestirmislerdir.
Warr ve Jones bu tarz performanslari
Sanat¢rnin Bedeni (2000) adli kitaplarinda Absent Body, (Olmayan beden ya da yok beden)
baslig1 altinda toplamiglardir.

Bir yoniiyle varolusu, mekan ve metne bagli olmamasi nedeniyle tiyatrodan ayrilan perfor-
mans sanat1 tiyatro opera dans sinema miizik edebiyat gibi sanat dallarindan yararlanirken,
ilerleyen teknolojik gelismelerle de dijital calismalar, video ve fotograf devreye girmis, boyle-
ce performans medyaya da girmistir. Boylece performans sanat¢ilar: performanslarini bircok
sekilde seyirciye ulastirabilmeye baslamistir. Bu sanat¢ilara 6rnek vermek gerekirse; Marina
Abromovic’in “Balkan Barok” performansi seyirciye video kayd: seklinde sunulmustur. Paul
Mccharty “Sailor’s Meat” ¢aligmasini izleyiciye performansini fotograflayarak ve bu fotograflar:
sergileyerek ulastirmustir. Ses, video, fotograf, anlik gosteriler seklinde sunulan performanslar

her seyin her tiirlii sorgulanabilir veya gosterilebilir hale geldiginin gostergesidir.

Giiniimiizde beden, tuval {izerindeki veya heykel olarak temsilinden siyrilip kendisine direkt

olarak yer edindigi alana sahip olmustur. Beden bir¢ok sekilde performansa ait bir elemandir.
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Izlerini birakir, sinirlar1 asar, teknolojik ya da ilkel olabilir. Performans sanatinda, sanatg1 hem
6zne hem de nesne olma durumunu ayni anda gergeklestirmek zorunda kalmustir, ¢linkii hem
eserin bir parcasi hem de bir 6zne olarak sanat yapma eylemi igerisinde kendini konumlandir-
mustir. Beden farkli sekillerde konumlanarak Antmen’in, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar adli

kitabinda bahsettigi iizere; ele alinmaya baglanmigtir.

“ Sanat¢inin Bedeni’ adli kitapta Tracey Warr ve Amelia Jones, yogun bir gesit
lilik gosteren Performans Sanat 6rneklerini belli egilimlere gore gruplandirarak yedi
baslik halinde ele almislardir. Bu simflandirmaya gore 1960°lardan itibaren gerceklestiri
len performanslar, 1- Tuval Bedenler 2- Eylemci Beden 3- Ritiialistik ve Askinct Beden
4- Smirlar: Asan Beden 5- Kimligi Sahneleyen Beden 6- Yok Beden 7-Teknolojik Beden
gibi bashiklar altinda irdelenmistir” (Antmen, 2008;225)

Gorsel 12. Marina Abramovic, Balkan Baroque (1997) Venice Biennale
http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/oct/03/interview-marina-ab-
ramovic-performance-artist  (erisim; 28.10.2012

Tracey Warr ve Amelia Jones'un The Artist’s Body (2000) kitabinda konumlandirmasina gére
Marina Abramovic’in Balkan Savaglar1 hakkindaki performans: Ritiialistik ve Askinci Bedene
bir 6rnektir. Sanat¢1 Balkanlardaki yasanan i¢ savasa karst hazirladig1 performansimin bu kesi-
tinde (Gorsel 12) 1500 adet kemigin tizerinde oturmaktadir. 5 giin 6 saat boyunca, kemikleri
tek tek temizlemekte ayni zamanda ¢ocuklugunu hatirlatan tiirkiiler séylemektedir. Abramovic
bu performansini oldukea travmatik olarak tasvir eder. (Warr ve Jones, 2000;112) Abromovic
performanslari hakkinda o an deneyimlenen ve sonrasinda sadece anisi kalan bir olay olarak
degerlendirmektedir. Aslinda olay tamamen o an ki bedenin durumu ve yasanilandan arta ka-
lanlar1 yansitmaktadir (Antmen,2008;238). Bu performans bedeni her sekilde deneyimleme,
hayatta yaganan ikilemler tizerinden bedenin ancak yasayarak kavranabilecegi gercegini de goz-
ler 6niine sermektedir. Bu ikilemler yasam ve 6lim i¢giidiisii, sadizm ve mazosizm ve izleme ve
izlenme gibi siralanabilir. Sanat artik her seyi daha agik secik sorgulama seklini degistirmis ve
¢ok daha carpici deneyimlerle seyirciyi de kendisinin bir pargas: haline getirmistir. Yasanilan “o
an”m canli bir beden tizerinde gosterilmesi, seyirciyi daha biiyiik bir gercekligin icine ¢eken en

basarili yollardan biri olmustur.



Ana Mendieta, Warr ve Jonesa gore “yok beden” icerisinde siniflandirilan bir sanatgidir.
Yaptig1 performanslar Mendietanin ruhani ve maddesel olan arasinda kalmishigin bir disa vu-
rumu gibidir. Onun diinyasindaki, diinya evreleriyle, 6lii bir bedenin ya da degisen, bozulan
bir bedenin ge¢irdigi evreler aynidir. Mandieta, Dogum’u da yeni bastan bir yapilanma olarak
algilamaktadir. Bunu da diinyanin maddesel yapisindan kaynakli olarak boyle diisinmektedir.
“Ben evrenle, kadin viicudunun disinda olan bir diyalogun disina tagindim” diyor Mendieta. “Ve
ben ergenlik zamanimda Kiibadan koparildigim icin boyle hissediyor olabilirim...ben doganin
rahminden koparilmis gibi hissediyorum. Viicut heykellerimle diinyanin bir par¢asi oluyorum.

Sanatim benim var olma susuzlugumun gostergesidir” diye ekliyor. (Gorsel 13)

Gérsel 13, Silitet serisinden isimsiz bir eseri, Ana Mendieta (1976)
http://www.virginiamiller.com/exhibitions/1990s/AnaMendieta.html (erisim; 25.08.2013)

Ana Mendieta, Warr ve Jonesa gore “yok beden” igerisinde siniflandirilan bir sanatgidir. Yap-
t1g1 performanslar Mendietanin ruhani ve maddesel olan arasinda kalmishigin bir disa vurumu
gibidir. Onun diinyasindaki, diinya evreleriyle, 6lii bir bedenin ya da degisen, bozulan bir be-
denin gegirdigi evreler aynidir. Mandieta, Dogum’u da yeni bagtan bir yapilanma olarak algila-
maktadir. Bunu da diinyanin maddesel yapisindan kaynakli olarak béyle diisiinmektedir. “Ben
evrenle, kadin viicudunun disinda olan bir diyalogun disina tasindim” diyor Mendieta. “Ve ben
ergenlik zamanimda Kitbadan koparildigim i¢in boyle hissediyor olabilirim...ben doganin rah-
minden koparilmis gibi hissediyorum. Viicut heykellerimle diinyanin bir par¢asi oluyorum. Sa-

natim benim var olma susuzlugumun gostergesidir” diye ekliyor. (Gorsel 13)
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Gorsel 14, Nexus Architecture x 50, Lucy Orta (2001) Koln
http://58-12.0rg/blog/2011/01/agency-potentials-of-soft-architecture/ (erisim; 25.08.2013)

Orta, (2003;20) global bir estetik olma gerekmedigini sdyler ya da mutlak giizellik aramama-
liy1z der. Her kiiltiir ve her insanin bireysel degerleri, inanglari ve bilgileri vardur; iste o yiizden
mutlak bir gtizellik yoktur. Orta, evrenselligin farkindaligini yaratmayr amaglamaktadir. “Ke-
sinlikle sunu tartigmak ve belirtmek gerekir ki, diger kiiltiirlere acilan pencereler, bizim haya-
timizda ruhumuzun giictiniin farkindaligini artirir ve bizi digerlerini etkilemenin giizelligiyle
egitir” (2003;20)

Performans icerisinde “Beden” nesnelestiginde bir baska seyin simgesi olmak i¢in daha elve-
risli hal almaktadur. izleyiciye toplumlarin veya bireylerin yasadig1 hayatin ierisinden alintilar-
la bir seyler gostermek istediginde, beden bir malzeme olarak bi¢ilmis kaftandir. Mona Hatoum
tam da buradan hareketle toplumda, onu 6tekilestirenleri vurgulamak tizere bedeninin hareket
alanini sinirlayan duvarlar arasinda yeri gazete kagitlarryla kaplar. Gazeteler bilgilerin derlen-
mesi ve yayllmasini simgeler. Fakat medya her zaman iktidarin sansiirlemesi altindadir. Kafasi-

na gegirdigi siyah opak ¢orap onu anonim bir beden olarak var eder.
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Gorsel 15, Variations Discord and Division, Hatoum (1984), Vancouver
http://www.e-flux.com/announcements/the-gesture-a-visual-library-in-progress/ (erisim; 25.08.2013)



Sanatg1 bir kovanin i¢indeki kirmizi renkli suyla yerleri ve duvarlari temizlemeye ¢alisir fakat
temizleyemeyecegini anlar. Sonra bir sandalyeye oturmak igin kalkar ama oturamaz ve diiser.
Kiyafetinin altindan ¢ikardigi bobrekleri keserek seyirciye dagitir. Daha sonra kendi yiiziindeki
siyah corabi keserek (Gorsel 16) bunu bir 6zgiirlesme istegi arzusu olarak gosterir. Bu perfor-

mans araciliiyla, sanatcr siirgiin, savas ve zuliim kavramlari tizerinde durur.

Gorsel 16, Variation Discord and Division, Hatoum (1984) Vancouver
http://lormiguel.tumblr.com/post/42756098169/on-women-still-from-mona-hatoums-performance  (erisim; 09.12.2012)

Kendisi Beyrut dogumlu olmasina ragmen, aslen Filistinlidir ve dogdugu giinden beri savas-
s1z bir yil gecirmedigini séylemektedir. Batinin Liibnan’ 3.Diinya iilkesi olarak gostermesinin
onlarin séylemi oldugunu belirtmektedir. Yaptig1 ¢aligmada iki yon vardir. Bir tanesi hareketi

gosteren digeri ise bunun yorumu; Batinin bunu nasil yorumladigidir.

Hatoum yaptig1 bu performansi Liibnanda olan savasa dair en agik caligma olarak degerlen-
dirmektedir. (Archer,Brett ve Zegher, 1997) Bu, [sraildeki katliam kamplarinda yapilanlardan
hemen sonra {iretilen bir ¢caligmadir. Ama genel itibariyle bu ¢alisma onun Batida 3. Diinya iil-
kesi temsilcisi bir iilkeden olarak yasamasiyla alakali yani 6teki olmasiyla ve dislanmasiyla ilis-
kilidir. Hatoum, Londrada siyahi gruplarla ¢alismaktadir. Kolonilesme, emperyalizm, 1rkeilik,
kalip yargilar ile diger kiiltiirden olan insanlar1 yargilamak ¢aligmalarinin ana konularidir. “Hig-
bir sanat¢1 oraya ordu génderemez ama ¢alismalar bazi konularda farkindalik yaratmali. Ben bir
sanatsal calismanin siyasi bir provokasyon yaratabilecegine inanmiyorum. Ben sadece insanlar1
etkileyebilecegimizi ve onlarin harekete ge¢melerini saglayabilecegimize inaniyorum. Eger in-

sanlar bu konudan etkileniyorlarsa yani ierisindeler ise o zaman harekete gecerler” (1997;127)

Performans sanatinin igerisinde hareketin yakalanmasi ve anin goziin normalde géremedigi
sekillerde ortaya konabilmesi i¢in videonun ya da fotografin kullanimi da giinimiizde gelisen
teknolojiyle yayginlagmustir. En iyi 6rneklerden biri olarak giincel sanat igerisinde ki fotografe
Nir Arieli gosterilebilir.

Nir Arieli kariyerine askeri fotografci olarak Israil dergisi Bamachanede basladi. New York
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Gorsel Sanatlar okulundan onur égrencisi olarak mezun oldu. Arielinin fotograflar1 hareketin
bir kag fotografini ¢ekip katmanlari birlegtirerek yeni olusmus soyut diisinme seklini gorselles-
tirmektedir. Normalde goziin géremeyecegi soyut formlari ortaya koymaktadir. Bunu yaparken
Arieli, bircok hareketin bir araya gelmesiyle fotograflanan dansc1 veya danscilarin, kendisi ile
sozlii diyalogu sonucu ortaya ¢ikan yeni bir dil ortaya ¢ikardigini séylemektedir Boylelikle Ari-

eli kendisinin de fotografladig: bedenlerle orada oldugunu vurgulamstir.

Nir Arieli, Tansiyon
(http://www.ignant.de/2013/08/09/tension-by-nir-arieli/ erisim; 17.06.2014)

Amerikali sanat¢1 Spencer Tunick de giintimiiz performans sanatinda 6nemli bir yer etme-
yi basarmigstir. Tunick performans sanatgis1 ve fotografcidir. Sanat¢i 90’1 yillarda yaptig: per-
formanslar sirasinda giiniimiize kadar bes kez tutuklanmigtir. 1999da en son tutuklanmasinin
ardindan, New York sokaklarinda tekrar tutuklanabilecekleri gercegine karsi, kendisini ve kati-

limcilarint korumak icin Federal Sivil Haklar Kanunu Suit’ini kurmustur.

Tunick gesitli arka planlarda tiiketilen kiiltiire kars1 doganin savagindaki manzaralar: kentsel
merkezden ¢oldeki kum firtinasina, kadin ve erkegin endiistri 6ncesi, varolusun her seyden 6n-
ceki durumuna iadesi gerektigini sergilemistir (http://spencertunick.com/biography). Tunick
diinyay1 dolasmig ve performanslarinin birgok videosunu ve fotografini ¢ekmistir. Insanlari or-
ganize etmek ve ulagimin zorluklariyla kargilagmistir. Cektigi son goriintiilere dogru siradan
kategorileri agmaya ve yeni bir tiir heykel ve performansi birlestirmeye yonelik olmustur. Tu-
nick ¢aligmalarinda insan bedenini, kamusal alanda sanati ¢evreleyen sosyal, siyasi ve hukuki

meseleleri sorgular.



Mexico city - Zocalo Plaza, Tunick,
(http://www.maroon.com.tr/galeri/Spencer-Tunick/spencer-tunick-9 erisim; 17.06.2014)

3. Performans Sanatinin 21.yy Sanat Anlayisina Etkisi

Beden, bilimin, psikolojinin, sosyolojinin oldugu gibi sanatin da her zaman vazgecilmez ilgi
odaklarindan birisi olmustur. Performans sanatina kadar bedenin irdelendigi sanat yapma sekli
kaliplagsmis hallerde ve belirlenmis giizel sanatlar algis1 igerisinde gelismistir. Gorsel sanatlarda
beden her zaman temsili olarak ele alinmistir. 1960’larda beden tuvallerden ve heykellerden
tasarak, anlatmaya ¢alistig1 kendisini, tam da kendisi tizerinden ifade etmeye baslamis, bir 6zne
olarak var olan “sanat¢1” da “nesne” yani eser ve “toplum” ile arasindaki sinirlari performans
sanati araciligiyla yitkmistir. Beden, 6nceden temsilleriyle yer aldig: yerde artik bire bir kendisini
ortaya koymus ve 6zne iken, kendisini hem nesne hem de 6zne konumuna oturtmustur. Seyirci
ise kendisini performanslarla dogrudan etkilesim halinde bulmus, sanat eseri ve sanat¢inin be-
deni ile olan sinirlar1 ortadan kaldirmistir. Boylece sanat, toplum ikilisi arasindaki tiim sinirlar

yok edilmistir.

Feminizm, homoseksiiellik, heterosekstiellik, a-seksiiellik, teknolojik birey, toplum, bedenin
deneyimleri, savaglar, bedenin yasamdaki ikilemi ve daha birgok konuda bedenin iizerinden,
bedenin diistiriildigii durumlar ortaya konmustur. Seyirci artik bir tabloda cansiz duran ya
da tastan bir bedenle degil, o an orada olan ve bir seyler ortaya koyan aktif bir bedenle kars
karsiyadir. Duragan ve bedenin bir anlik durumunu ortaya koyan ¢alismalarin disinda, edimsel

beden oturmus olan beden algisini degistirmistir.

1960’larda degisen bu sanat yapma anlayisi, giiniimiiz sanatinin olusumunu da degistirmistir.
Sanat sinirlar1 ve kurallar1 konmus bir alan icerisinde yapilmak zorunda degildir artik. Galeriler
ya da plastik nesne veya malzemelerle sinirlandirilmis bir sanat yapma sekli ortadan kalkmustir.
Hazir giyim, gida, fabrikasyon olan akla gelebilecek her sey sanat i¢in birer malzemeye dontistip
kendi yapisinin ve oturtuldugu konumun diginda bedenle etkilesim iginde yeni anlamlar kazan-
maya baglamistir. Teknolojik gelismelere paralel olarak giintimizde izleyiciye video, fotograf,

ses kayit cihazlari vs. yontemlerle de aktarilmaya baslanan performanslar bulunmaktadir.

Sanatin ortaya konulan degil de sanatin yapilisinin aslinda bir sanat oldugunu séyleyen per-
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formans sanatcilari, performanslari araciligiyla gorsel sanatlarda ifade ve malzeme kullanimia
da farkls bir bakis acis1 getirmislerdir. Artik sanat¢ilarin tirettikleri eserler farkli sunum tek-
nikleri ile birleserek zenginlesmeye ve kaliplarin disinda ifadeler tasimaya baslamistir. Bu yeni
sanat yapma sekli, glinlimiiz sanat1 ve sanat¢ilarini bityiik olgiide etkilemistir. Beden hala giinii-
miiz sanati icerisinde kendisini en iyi kendisiyle ortaya koymaktadir. Sanat sadece giizeli ortaya
koyan degil, her sekilde bedenin tiim deneyimlerini sergileyen bir eylem bi¢imine doniigmiis-
tiir. Bedenin harekete ge¢mesine vurgu yapan bir eylemsellik icerisinde olan sanatci, hayata

kars1 onu degistirebilecek derecede eylemsellik icerir.

Beuys'un soyledigi {izere sabit ve klasik sanat eserleri aslinda sanat yapildiktan sonra arta

kalan tozdur. Aslolan onun sergilendigi anda verdigi mesaj ve uyandirdig etkidir.

Kuskusuz, gelisen, degisen her ne varsa bunlarin igerisinde ayni kalan yegane sey bedendir.
Beden algis1 hep vardir ve onu adlandiran imge yiizyillarca onun algilanmasini saglamistir. Bu
alg1 performans sanatgcilar1 tarafindan tamamen yikilmistir ve bedenin sadece 6zne degil bir
nesne de oldugu ortaya konmustur. Teknoloji, mimari, medya, iktidar, vb. her sey degisebilir
ama insan {izerinde degismeyen tek iktidar bedenidir. Beden degisen sanat algisiyla birlikte bir
direnis formuna déniigmiistiir. Oznelliginin disinda kendisinin de aslinda diinyaya ait oldugu,

yasamin ve evrenin bir pargasi olan bir nesne oldugu gergegini gostermistir.

Beden fiziksel olarak hayata, iggiidiilerine ve kendisine hapsolmus durumdadir. Her insan
kendi bedeninin igerisinde hapsedilmis sekilde yasamaktadir. Dis diinyayla etkilesime gegebil-
memizi saglayan birincil sey ise bedenin kendisidir. Yaganan her seyi de bedenin {izerinden

anlatmak kadar acik bir yol yoktur.

Beden etten, kandan, idrardan, kildan, titkiiritkten ibaret, bakterilerle kaply, sisirilip inceltile-
bilen, yiyen, digkilayan, sehvet duyan, kin tutan, aglayan, giilen, ¢liriimeye dogdugu giin basla-
yan bir canly, aslinda 6lii bir organizmadir. Beden sadece giizel olana sahip olmadig: gergegiyle
kars1 karsiyadir. Sanat bedene ait olan olacaksa bu tamda bedenin her seyiyle olmalidir. Kétii ve
glizel olan arasina konan sanat anlayis her zaman olmas gerektigi gibi sadece giizeli gergekles-
tirmek ve giizeli gostermek zorunda olmadigini, bunu yaptiginda kendisini ve benligini kandir-
digini kesfetmistir. Sanat artik olmasi gerektigi yoldaydu. giizel sanatlarin burjuvazi anlayisiyla

oturan giizel olanin sanat1 anlayis1 yikilarak kétii olanin da sanat olabilecegi ortaya konmustur.

SONUC

Performans sanati bir akim degildir. Her seyden 6nce bir sanat yapma bigimi, klasik sanata
karst bir tutumdur. Performans sanatinin en bilyiik amaci sanatin 6zgirliigiidiir. Bu nedenle
sinirlandirilmig, kurallar: olan bir sanat tutumu olarak nitelendirilmemelidir. Performanslar
ortaya ¢ikisindan bu yana savas, politika, siddet, baski gibi karst olunan durumlari elestiren ey-

lemler olarak dikkat cekmektedir. O nedenle de genelde radikal bir anlayis olarak kabul gérmiis



ve sanatcilari da protestocu ya da eylemci olarak gortilmiistiir. Klasik anlayista sanat malzemele-
rinin disinda protesto amagl ifade edilmek istenen fikri yansitacak her tiirlii malzeme bu alanda
kullanilmaktadir. Bunun igin galeri gibi belirli ve kapali mekanlara da ihtiya¢ duyulmazken,
izleyiciye, yapildig1 anda dogrudan ulasan performanslar farkl: disiplin ve her tiirlii malzeme-
den de faydalanmaktadir. Sanat malzemesi olarak canli bir bedeni kullanmak; verilmek istenen
mesajin daha anlamli ve daha sorgulanabilir olmasini saglamis ve aslinda bedene uzun zaman-

dir bigilmis kodlamalar ve adlandirmalara kars1 biiyiik bir kars: ¢ikis gosterilmistir.

Bedeni oldugu gibi ve sahip oldugu iyi veya koti herhaliyle ortaya koyan performans sanati,
bedenin her tiirlii agidan en dogal ve gergek haliyle gosterilmesini saglamistir. Hayattaki beden
ne ise sanattaki de onunla biitiinlesmektedir artik. Elbette beden sadece orada kendisi olarak
degil bir bagka seyin imgesi haline gelmis sekilde de konumlanabilir. Ama yine 6ncelikle kendi

tizerinden kendi yasadig: seyler tizerinden konumlanmaktadir.

Christopher Hitchens “I dont have a body, I am a body ”, aslinda bedenin yagayan ama son-
suz olmayan varligini vurguladig: s6zii, insanin bedeniyle olan iliskisini sorgulamas: gerektigi
21. yy’a giizel bir gobndermedir. Aci geken, zevk alan hareket eden, yenilenen, ¢iiriiyen, degisen
ve 0zgiin olan beden sanat yaparken sonsuz bilgi iceren ve kaynak saglayan, insanin kullanabi-
lecegi yegane varlig1 olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Performans sanati sanat yapma anlayisinin
1960’lardan giiniimiize gelis stirecinde biiyiik etkiler yaratmis olup, bundan sonraki evrim stire-

cinde de 6nemli yer tutacak bir alan olarak 6nemini korumaktadir.
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OZET

Geleneksel tislup ve bigimle kurulan organik bag, sanat ve sanat¢i agisindan eserlere yansimada
biiyiik onem tasimaktadir. Gegmisi eserleriyle giiniimiize tasiyan sanatgi, izleyiciye tarihe taniklik
etme olanagi da sunmaktadir. Geleneksel anlatum ile etkilesim igerisinde olan resim, heykel ve se-
ramik gibi plastik sanatlar alaninda verilen ¢agdas eserler giiniimiizii anlamak adina da birer arag
olarak gorev yapmaktadir. Gegmisten giiniimiize gerek simgesel anlatimda gerekse dekoratif amag-
la kullamilan hayat agaci motifi, cagdas eserlerde kullanilan geleneksel figiirlerden biri olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Bu makalede hayat agact motifinin Meksika seramiklerinde kullanimina ve
cagdas seramikler iizerine nasil yansidigina deginilmistir. Arastirmamiz kapsaminda hayat agaci
figiiriiniin simgesel anlamlar ve bicimleri incelendikge kiiltiirlere gore gesitlilik gosterdigi gozlem-
lenmistir. Bu gesitlilik icerisinde Meksika geleneksel seramik sanatinda yer alan Metepec seramik
hayat agaglari, hem bicimsel hem de kavramsal yonleriyle on plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda,
Metepec seramik merkezinde iiretime devam eden ¢agdas seramik sanatcilar: kendi tisluplariyla
iiretmekte olduklari seramik hayat agaci heykelleri ile geleneksel sanatlarina sahip ¢ikmakta ve bu

sanat alamini ¢agdas bir boyuta tasimaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Hayat Agaci, Metepec, Seramik

*Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii, Eskisehir/ Tiirkiye
** Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Anasanat Dali,



ABSTRACT

Organic connection established by traditional style and form has a great importance of its ref-
lection on works in terms of art and artist. The artist who brings past into the present offers a
chance to the viewer to be the witness of history. Contemporary works which have been produced
in plastic arts such as painting, sculpture and ceramics and that have an interaction with traditi-
onal expression play roles as means of understanding today. The pattern of tree of life which has
been used both symbolically and decoratively from past to present appears a traditional figure in
contemporary works. Within the extent of our research, when the symbolic meanings and forms of
the tree of life are observed it is seen that it varies from culture to culture. In this variety, the tree
of life in Metepec ceramics in Mexico comes to the foreground. In this context, the contemporary
ceramics artists that produce in Metepec ceramics centre claim their traditional art with the trees
of life that they form with their own styles and carry this field of art one step further to a contem-
porary dimension. In our research which is supported as a scientific research project by Anadolu
University, the examples of ceramics trees of life produced in Metepec ceramics centre are analyzed
stylistically and conceptually..

Keywords: Tree of Life, Metepec, Ceramics.

*Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Department of Ceramic and Glass Arts, Eskisehir
** Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, Department of Ceramic Arts, Eskisehir
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GIRIS
Insanoglu yiizyillar boyunca nesneleri ve kavramlari sembollestirerek hem iletisim kurmus
hem de bu semboller araciligiyla duygu ve diistincelerini aktaran sanat eserleri olusturmuglar-

dir. Bu sembolik anlatim sonucunda ortaya ¢ikan somut degerler ge¢misi giiniimiize tasgimakta

ve insanoglunun tarihine de 151k tutmaktadir.

Olaylar1 yorumlamaya ve inanglari anlatmaya yarayan semboller sistemi, simgecilik olarak da
bilinmektedir. Sembolik anlatiminda siklikla kullanilan figiirlerden bir tanesi de agagtir. Agacin
sembolik anlatimda 6nemli bir yere sahip olmasinin nedeni barinma, beslenme ve inang gibi
insanlarin temel ihtiyaglarini karsilamada kullandig1 bir varlik olmasidir. “Agaglar hakkinda ilk
devirlerden bu yana hemen hemen biitiin toplumlar ¢ok sayida mit ve inang gelistirmislerdir;
oyle ki agag, insanoglu i¢in ruhsal, fiziksel ve 6teki diinyanin siirekli kutsalligini ve hayati sim-
geleyen dogal bir form olmustur ve genellikle tanrisallig1 ya da dinsel bir olusumu simgelemistir
“Yilmaz (2012). Bu baglamda agaglar hem inanglar sisteminde hem de sanat eserlerinde 6nemli

figtirlerden biri haline gelmistir.

Hayat agaci farkli inanclarin ve kiiltiirlerin ortak bir simgesi olarak yer almaktadir. Agag
figiiriinii kutsal bir sembol olarak ele aldigimizda Uger (2007:13)’in belirttigi gibi inang ve dii-
stince sistemleri iginde 6nemli bir yere sahip olan ‘Diinya Agact’ ya da ‘Hayat Agacr’ Totemizm,
Animizm ve Natiirizm gibi kurucular1 olmayan ilk dinler ve kiiltiirlerde, Budizm, Manihaizm,
Samanizm ve kitabi dinlerde (Islamiyet, Musevilik, Hiristiyanlik) karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
ortak simge onceleri belli bir agaci isaret etmemis, sonradan kiiltiirlerin farkli 6zellikleri saye-
sinde ¢inar, kayin, tuba, servi, elma ve seftali agac1 gibi pek ¢ok agag tiirii de kutsal olarak kabul
edilmigtir. Oztekin(2008)” in belirttigi gibi hayat agaci olgusu; kadim dinlerde mitoloji ve efsa-
nelerde yer almus, eski Avrupa dinlerinde bir tapinma figiirii olarak kullanilmistir. Budizmde
kozmos/kozmik aga¢ olarak bicimlendirilmis, Samanizmde yer-su inanci ierisinde kutsal agag
figiirti olarak tasvir edilmis; Yahudilikte ve Hiristiyanlikta kutsal degerinin diginda yasak aga¢
ve noel agaci olarak da betimlenirken, Islamiyet'te kutsal bir simge olarak ¢inar, selvi gibi pek

¢ok agac tiirii ile tasvir edilmistir. ( Gorsel 1-2)

Agac figiiriiniin kutsal sayilmasinin bir diger sebebi ise yasayan bir varlik olarak, yaprakla-
rin1 dokiip, sonra tekrar ¢igek agmasi, sifali meyve vermesi sayesinde dinamik hayatin sembolii
olmasidir. Agacin kutsal olmasinin gostergeleri arasinda agaglara adak adanmasi, yemek su-
nulmasi, mezarlarin veya tiirbelerin yanina dikilmesi, eski inanglarda seytan ya da kotii ruhlar1
kovma torenlerinde aga¢ kullanilmasi, evi inga etmeden dnce aga¢ dikilmesi ve agacin soyun

baslangic1 olduguna inanilmas yer almaktadur.



Garsel 1: Tiirk Kilimlerinde yer alan hayat agaci motiflerinden Gaorsel 2: Ulusal Washington Kathedralinde yer alan hayat agact

ornekler motifi
(http://semrabayraktar.blogspot.com/2013/01/turk-tarihinin-ve- (http://www.winged-heart.com/acatalog/USA_Customers_-_
kulturunun-kaynagi.html Erisim tarihi: 14 Mart 2014) Washington_National_Cathedral_Stained_Glass.html Erisim

tarihi: 14 Mart 2014)

Topraga baglanan kokleri ve goge dogru yiikselen govdesiyle yasamla 6liim arasinda bag kur-
duguna inanilan agag figiiriiniin giiniimiizde de kutsal olma durumu devam etmektedir. Oyle
ki, heybetli ve yash agaclar; onlari izleyen insanlar tarafindan yiicelik duygusu uyandirmakta,
saygiyla izlemektedir ve bu yash agaclar anit agag olarak da korunmaktadir. (Gorsel 3) Diger bir
acidan ise yasli bir aga¢ gecirmis oldugu zamana karsi halen canli olarak dimdik durmaktadir ve
izleyicide oliimsiizlitk duygusu uyandirmaktadir. Bu baglamda agag, insanoglunun sonsuza ka-

dar var olma, 6liimsiiz olma gibi i¢giidiisel duygularinin da somut varlig: haline dontigmektedir.

S
Gorsel I: Tiirk Kilimlerinde yer alan hayat agaci motiflerinden Gorsel 4: 4841 yasindaki bu ¢am agaci Ulusal Kaliforniya

ornekler Ormant’nda bulunan diinya ¢apinda bilinen en eski organizma-

(http://semrabayraktar.blogspot.com/2013/01/turk-tarihinin-ve- dur.( http://www.mnn.com/earth-matters/wilderness-resources/
kulturunun-kaynagi.html Erisim tarihi: 14 Mart 2014) photos/the-worlds-10-oldest-living-trees/methuselah Erisim

tarihi: 16 Mart 2014)
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Yukarida bahsetmis oldugumuz gerekgeler dogrultusunda agag, insanoglunun duygu ve dii-
stincelerini aktarmakta arag olarak kullandig1 hem bigimsel hem de igerik baglaminda sanatin
konusu olmugtur. Farkli inanislarda ve kiiltiirlerde degisik formlarda bulunan ‘hayat agacr’ tas-
vir edildigi kiiltiiriin dokumacilik, ¢inicilik, minyatiir, ¢émlekgilik, oymacilik gibi geleneksel el
sanatlarinin ve resim, heykel, seramik gibi plastik sanatlarinin da 6nemli motifleri arasinda yer
almaktadir. Bu kapsamda seramik malzeme, kolay sekil almasi, plastikligi sayesinde hem iki bo-
yutlu hem de ti¢ boyutlu anlatimlarda ‘hayat agaci figiirtiniin’ tasvir edilmesinde siklikla kulla-
nilmustir. Seramik sanatinda hayat agaci figiirtiniin iki boyutlu anlatimlarina genellikle mimari
ogeler ve mutfak esyalar: gibi islevsel formlarin yiizeylerinde rastlarken, ii¢ boyutlu anlatimlari
yaygin degildir bu nedenle siklikla gériilmemektedir. Bu baglamda giinimiizde tiretime devam
eden Metepec seramik merkezinde tiretilen {i¢ boyutlu seramik hayat agaci heykelleri seramik

sanati agisindan 6nem tagimaktadir.

Geleneksel Metepec Seramik Hayat Agaclar1

Metepec sehri Meksikonun 50km batisinda yer alan ve 19.ylizyildan itibaren giintimiize ka-
dar seramik iiretimine devam eden bir seramik merkezidir. Metepec seramikleri nesilden nesile
aktarilan teknik ve bilgilerle giinimiizde de 6zgiinligii ile Meksikanin yerel sanatlar arasinda
onemli bir yere sahiptir. Metepec ¢omlekciliginde mutfak geregleri gibi islevsel kaplarin yani
sira hayat agaci heykelleri simgesel anlamlariyla dekoratif amagla tiretilmeye devam edilmekte-
dir. Metepec hayat agaci heykellerini geleneksel ve ¢agdas olmak tizere iki farkli acidan deger-
lendirmek miimkiindiir. Geleneksel iislupta sekillendirilmis hayat agaci heykellerinde genel-
likle Incilde yer alan sahneler tasvir edilmektedir. Dini térenlerde kullanilan geleneksel hayat
agaglarinin tepesinde Tanrr'nin bir simgesi yer almakta ve Tanr1 imajinin altinda ise giines, ay,

hayvanlar, Adem ve Havva gibi figiirler kullanilarak yaratilis hikayesi anlatilmaktadir.(Gorsel 5)

Gorsel 5: Tavuskusu Hayat agaci, Meksika Antropoloji Miizesi,
(Fotograf: Duygu Kahraman)



Metepec seramik hayat agaglarini bigimsel olarak ele aldigimizda ise ti¢ boyutlu bir anlatim
goriilmektedir. Hayat agaclarinin tizerinde Tanrr'ya duyulan siikran duygusunu belirtmek ama-
cryla yiyecek, igecek ve meyve tasvirleri bulunmaktadir. Geleneksel tislupta renk skalas: cok ge-
nis degildir ancak ¢agdas 6rneklerde renk skalasinin oldukea genis oldugu gozlemlenmektedir.
Geleneksel seramik hayat agac1 yorumuyla gagdas tislup arasinda yer alan bir diger fark ise ¢ag-
das Metepec seramik agaclarinin dinsel anlatimlar disinda kisiye 6zel olarak da tasarlanabiliyor
olmasidir. Bu farkliliklar dogrultusunda gagdas Meksikali seramik sanatgilar tarafindan 6zgiin
yorumlarla iiretilmeye devam edilen ve geleneksel birikimi bugiine tasiyan Metepec seramik

hayat agaglar1 gegmisten giiniimiize kadar tiretilmeye devam edilmistir.
Cagdas Metepec Seramik Hayat Agaglar1

Metepec seramik merkezinde {iretim genellikle usta ¢irak iliskisi icerisinde, bir miras olarak
nesilden nesile aktarilarak devam etmektedir. Bu seramik mirasini giiniimiize tasiyan énemli
ailelerden biri Soteno ailesidir. Soteno aile iiyelerinden Tiburcio ve Oscar Soteno devraldiklar:
40 yillik miras ustaca devam ettirmektedirler ve dini ritiiellerde kullanilmak amaciyla trettik-
leri geleneksel seramik hayat agaclarinin yani sira kisilerin hayatlarini anlatan tasarimlar da

yapmaktadirlar.( Gorsel 6-7)

Gorsel 6: Juan Quezadamin hayatim Tiburcio Soteno tarafindan yapilmis seramik hayat agaci
(http://www.mataortiz.com/arbol/arboljuan.htm Erisim Tarihi: 20 Mart 2014)

Sanatg1 Oscar Soteno elle sekillendirilmis oldugu, detaylarla dolu seramik hayat agaglarinda
kiigiik figiirleri ve bitkisel 6geleri bir arada kullanmaktadir. ‘Day of the Dead Wedding’ adli
seramik hayat agaci sanat¢inin 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir. Sotenonun toplumsal
bir elestiri ile olusturdugu eserin merkezinde iskelet figiirlerinden olusan bir diigiin seremonisi
bulunmaktadir. Figiirlerin etrafi ise parlak renklerle Meksika'ya 6zgii geleneksel cicek, seker

kamus gibi bitkisel motifler donatilmustir.
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Gérsel 7: Oscar Soteno’ya ait ‘Oliilerin diigiinii’ adl seramik hayat agaci
(http://www.ddfolkart.com/folkart/folkart2/oscarsotenodaydead.htm Erisim Tarihi: 20 Mart 2014)

Metepec seramik merkezinde ¢agdas sanatcilardan bir digeri ise Adrian Luis Gonzalezdir.
Sanate1 seramik hayat agaci heykellerinde yasam, 6liim ve dogay: konu almaktadir. Gonzalez'in
eserlerinde melek, miizisyen ve giines gibi figiirlere siklikla rastlanmaktadir. Sanat¢ heykelle-
rinde ¢ok renkli bir anlatim yerine pismis topragin rengini ve dogal renk tonlarini kullanmak-
tadir. ( Gorsel 8)

Gorsel 8: Adrian Luis Gonzaleze ait seramik hayat agaci
(http://www.ddfolkart.com/folkart/adrianluisgonzaleztree.htm Erisim Tarihi: 20 Mart 2014)

Sanat¢1 Juan Hernandez Arzaluz ve esi Metepec seramik merkezinde ¢alismalarina devam
eden sanatgilar arasinda yer almaktadir. Yedi yasindayken babasinin atélyesinde galisarak sera-
mik ile tanisan sanater ilk 6diiliinii on iki yasinda kazanmustir. Arzaluz’un seramik hayat agacla-

r1 gok biiyiik olmamalarina ragmen oldukga fazla detaya sahiptir. ( Gorsel 9)
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Gorsel 9: Juan Hernandez Arzaluza ait seramik hayat agaci, yiikseklik 19 cm x14 cm
(http://www.worldnativity.com/collection/?id=3.4.11 Erisim tarihi 20 mart 2014)

DEGERLENDIRME

Bu aragtirma Anadolu Universitesi Yayin Tesvik projeleri destegiyle “Anadolu ve Orta Ame-
rika Ulkelerindeki Cagdas Seramik Dekorlarinin Incelenmesi (No :1306E211)” basligi altinda
yapilmistir. Aragtirmamiz kapsaminda yapilan incelemede hayat agaci figliriiniin gerek sim-
gesel gerekse bicimsel ozellikleri ile pek ¢ok kiiltiirde dinsel ve sanatsal bir motif olarak kul-
lanildig1 goriilmektedir. Boylelikle el sanatlarindan inanglara kadar farkli alanlarda karsimiza
¢ikan hayat agaci figiirti 6nemli bir kiiltiirel motif haline gelmistir. Seramik sanati da hayat
agact figliriiniin hem iki boyutlu hem de ti¢ boyutlu anlatimlari ile 6nemli bir ¢esitlilige sahiptir.
Meksikada bulunan Metepec seramik merkezinde iiretilen seramik hayat agact heykelleri de bu
gesitlilik arasinda biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Metepec seramik merkezinde iiretilen seramik
hayat agaci heykelleri Meksika kiiltiiriine ve sanatina dair biiyiik izler tasimaktadir. Bu baglam-
da Meksika toplumunun, inang ve geleneklerine 151k tutan seramik hayat agac1 heykellerinin
gliniimiiz seramik sanat1 agisindan da 6nemi tartigilmaz bir gergektir. Bu noktada, Metepec
seramik merkezinde iiretime devam eden ¢agdas seramik sanatc¢ilarinin nesilden nesile kendi-
lerine aktarilan mirasi ustalikla devam ettirmeleri, kendi kiiltiirlerine ve geleneksel sanatlarina

duyduklar1 sayginin ve énemin somut bir kaniti olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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OZET

Bilim ve sanat, bilinmeyeni ve yeni olani kesfetmek icin 6nemli iki konudur. Her iki konunun da
en onemli ozelligi oncelikle hayal edebilme temeline dayali olmalaridir. Giiniimiizde ¢agdas bilim
anlayist, cagdas sanat anlayisinda oldugu gibi, yaraticilikla beslenmektedir. Insanin dogal yapisin-
da olan merak, inceleme ve gozlem gibi ozellikler sayesinde bilim ve sanat varligini siirdiirmeye

devam edecektir.

Turrellin ¢alismalarimdaki ayrintili bilimsel hesaplar, duygusal derinliklerle birlestiginde orta-
ya ¢ikan eserler, sanatin ve bilimin birbirinden ayr: diisiiniilemeyeceginin en giizel 6rneklerinden-
dir. Kurguladigi enstalasyonlarinda yarattigr carpici etki, bilimin ve sanatin dengeli birlikteliginin
bir ifadesidir.

Bu yazida, yasamdaki bir denge unsuru olan sanat ve bilim konusu, sanatci James Turrellin

calismalarindan segme Grneklerle ele alinmaktadhr.

Anahtar Kelimeler: Algi, James Turrell, Sanat, Bilim



ABSTRACT

Art and science, two important subjects to discover the unknown and the new. Most significant
common characteristic of both topics is that they rely on the basic of the ability to dream. Contem-
porary science understanding of today, as in the contemporary understanding of art, is being fed
by creativity. As long as curiosity, examination and observation exist as the natural properties of
human beings, art and science will continue to exist.

The art pieces where depths of emotions combining with detailed scientific calculations in
Turrel’s works, are the best examples to show art and science could not be thought separately. The
striking effect of his installations, is the expression of the balanced cooperation of science and art.
In this text, the subjects of art and science as a balancing factor in life is written with the samples
of artist James Turrell’s works.

Keywords: Perception, James Turrell, Art, Sciences
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GIRIS

Yiizyillardir plastik sanatin gesitli dallarindaki teknik ilerlemeler, bilim dallariyla olan ya-
kin etkilesimlerin sonucunda olmustur. Insanin meraki, 6grenme istegi ve 6zellikle gozlem ye-
tenegi, biyoloji, anatomi, fizik ve matemetik gibi alanlardaki bilimsel dayanaklarla birlesince
ve duygusal ifadeler eklenince yeniliklerin yolu acilir. Sanat ve bilim hem tek bagina hem de
birlikte sonsuz etkilesimlere ve yaraticiliklara temel olustururlar. Sanat ve bilim dayanaginda
olusturulmus ¢alismalarin daha iyi 6ztimsenebilmesi amaciyla, sanat ve bilim s6zciik anlamlari

gliniimiizde kabul edilmis sekliyle degerlendirilmistir.

Sanat, Tirk Dil Kurumu sézlitk anlamina gore “Bir duygu, tasar, giizellik vb.nin anlatiminda
kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik” olarak
tanimlanmaktadir. Yaraticilik ve hayalgiictintin ifadeleridir. Tarih boyunca tanimlar: nedeniyle
en ¢ok tartisma konusu olmus kelimelerden biri olan sanat, insanoglunun ¢esitliligi kadar farkly
ifade gii¢lerinin olugturdugu bir zenginliktir. Farkli ifade ihtiyaclar1 dogal olarak farkli sanat
dallarmin olusmasinda etkili olmugtur. Glintimiizde sanat, degisen yasam kosullarinin ve tek-
nolojinin yarattig1 yeni sanat dallariyla birlikte kendini yenilemeye ve ¢esitlendirmeye devam

eden bir olusumdur.
“Insan, i¢inde yasadig1 ortama uygun olan sanati, tasarim, bigimi iiretmektedir.” (Savas 2008)

Bilim ag¢isindan bakildiginda ise, insanlik gecirdigi her déonemde, duygularini ifade eder-
ken sahip oldugu bilgilerden faydalanarak sanatsal ifadeler olusturmustur. Bu konuda, bilim
Ogretileri ona 151k tutmustur. TDK'da yer alan sézlitk anlami olarak “bilim” sézctigline bakildi-
ginda ise “Evrenin veya olaylarin bir boliimiinii konu olarak segen, deneye dayanan yontemler
ve gerceklikten yararlanarak sonug ¢ikarmaya ¢alisan diizenli bilgi, ilim” tanimi yapilir. Tarih
boyunca 6zellikle, fen ve matematik alanlarinda yapilan ¢aligmalarin sanat ve bilim alanlarinin

birbirlerini destekledikleri ve tamamladiklar1 goriiliir.

Avrupada, ¢izim gliciiniin metin a¢iklamalarinda ve bilimsel verileri destekleyici tarzda
kullanildigin1 gériiyoruz. Italyan sanatci, Leonardo da Vinci insan viicudu iizerindeki bir dizi
bilimsel arastirma ve ¢alisma gergeklestirirken, Vinci'nin anatomik ¢alismalarinin verilerini re-
simledigi ayrintili galismalari bilim i¢in yenilik ve dayanak olmustur. Benzer sekilde, Osmanlrda
1466 yilinda, “Cerrahiyye-i ilhaniyye” adli tip kitab1 bilimsel bulgularin ilk defa resimlendigi bir
eserdir. Anadoludaki hekimlerin o dénemde kullandiklar: dilin Tiirkge olusu kitabin metinle-
rinin farkl dillerde olmasindan dolays, kitaptaki bilgilerin anlagilabilmesi i¢in tibbi malzemeyi
tasvir eden basit ¢izimler yapilmistir. ... Cizimlerin yapilma nedeni hekimlerin aktarilan bilgiyi

kullanmalarini kolaylagtirmak olmalidir” (Uzel 1992)

Matematik ve sanatin kesisimi olarak, Altin Oran hesaplamalarinin, insanlik boyunca bilim
ve sanat tarihindeki rolii 6nemlidir. Bu hesaplamalar, sanatin ilerlemesini saglayan bityitk adim-
lar olarak kabul edilir. Fransiz ressam Paul Cezannenin doganin ifade edilisinde dile getirdigi

baslica dort geometrik sekil sanat tarihini etkileyen 6nemli bir bakis a¢is1 olmustur.

“Dogayu silindir, kiire ve koni gibi sekillerle, her bir nesnenin ve yiizeyin merkezi bir noktada



bulusacak sekilde dogru perspektifle ele alinmasina dikkat etmeli” (Antmen 2008)

Sanat tarihinin her doneminde, bilim dallarina 1s1k tutan sanatgilar ortaya ¢ikmis ya da bilim
dallarmin etkileriyle sanatta yeniliklere yol acan eserler yaratilmistir. Bu etkilesimin insanin

varligini stirdiirdiigii stirece devam edecegi diistiniimektedir.
James Turrell Uzerine

Giiniimiizde eserlerinde sanati ve bilimi hem dengede hem de kendilerine has 6zelliklerini
zaman zaman One ¢ikartarak kullanmakta olan Amerikali ¢agdas sanat¢i James Turrell, bu yazi-

nin ana konusunu olusturmaktadir.

Turrell, 1943 Los Angeles dogumludur. Babasi havacilik mithendisi ve annesi tip doktoru
olan sanatg1 bilimle igige bir aile ortaminda biiytimiistiir. Heniiz on alt1 yasindayken pilot eh-
liyeti alir. 1965 yilinda, Pomona Kolejinde alg: psikolojisi dersleri alir. Bir seri eserine verdigi
isim olan “Ganzfeld Etkisi” adli konuyla, alg1 psikolojisi dersleri aldig1 sirada ilgilenir. Clare-
mont Graduate Universitesinden sanat derecesini alir. Robert Irwin gibi sanatgilarin da iginde
bulundugu bir arkadas grubu ile ABD’nin Los Angeles sehrinde “Isik ve Uzay / Light and Space”
hareketini1966 yilinda hayata gecirir.

James Turrell, Enstalasyon/Yerlestirme sanatinin 6ncii isimlerindendir. Enstalasyon, en sade
anlatimiyla, nesnenin ya da nesnelerin mekanda yer alarak yerlerinin belirtilmesi durumudur.
Yerlestirme sanatinda 6ne ¢ikan en 6nemli farklilik ise, cevreden bagimsiz olarak agik ya da ka-
pali mekanlarda uygulanabilir olusudur ve izleyiciyle biitlinlesen bir yapiya sahiptir. Bu katilim
bu sanatin temelini olugturur. Mekan nitelikleri kullanilarak, izleyicinin katilimi ile ifade bulan
bir sanattir. Yerlestirme sanatinin kokleri Kurt Schwitters ve Marcel Duchamp’a kadar uzanir ve

farkli sanat disiplinlerinden etkilesimlerle ortaya ¢iktig1 diistintiliir.

Fiziksel bir mekanin var olma ozellikleri mekanin kendisini vurgulamak tizere kullanildig:

gibi bu 6zellikler hayali bir mekan yaratmak tizere de kullanilmstir. (Sarikartal, 2007: 141)

Dénemin toplumsal degisimlerinin de etkisiyle, 1960’1 yillardan baslayan ve 1980’1i yillara
kadar ¢ok aktif olan yeni bir sanat hareketi olarak “Arazi Sanat1” kendinden s6z ettirir. Dogay1
goriniir kilmak ve klasik galericilik anlayisina karsi bir tutum olarak da degerlendirilen bu
sanatin Onciileri arasinda bu donemde James Turrell'in yani sira; Robert Smithson, Michael Sin-
ger, Alan Sonfist gibi sanatcilar sayilabilir. Turrell'n “Roden Crater” ¢caligmasi Arazi Sanati kap-
samina girer ve bitmemis bir resim olarak tanimladig tinlii calismasidir. Bu eser Turrel'n hayat
boyunca tizerinde yogun bir sekilde ¢alistig1 en biiyiik projesidir. Bu ¢aligmast 1972 yilindan
gliniimiize kadar uzun bir ugras gerektirmis ve Turrell gercek bir volkanik krateri bir sanat ese-
rine doniistiirmistiir. Roden krateri bolimlerden, tiinellerden ve gokyiiziine agilan alanlardan

olusmaktadir. Sanatgi, bu sanat eserini tamamen dogaya ait elementlerden meydana getirmistir.

Turrell, kurguladig: bityiik 6lgekteki yerlestirme ¢aligmalarini ve bilimin bir¢ok dalindan fay-
dalanarak yarattig1 sanat eserlerini estetik bir anlayisla gerceklestirir. Cagdas sanatin farkli ifade

yollariyla ortaya ¢ikarttig1 eserlerinde, ayn1 zamanda beklenmedik ve yeni bakis agisin1 zaman
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ve mekandan soyutlayarak sundugu goriiliir. 1960 yilindan bugiine kadar yaptig1 caligmalarinda
sanatginin en énemli malzemelerinin aydinlik ve karanligi kullanim bigimleri oldugu gériil-
mektedir ve bunun i¢in bazen dogal bazen de yapay ortamlardan faydalanir. Zaman ve mekan-
dan adeta soyutlanmis olarak hazirlanmis ve planlanmis ortamlar, izleyici i¢in bilinmeyenlerle
doludur. Bu eserlerde izleyiciyi yonlendiren aydinlik alanlar aslinda, tiretilmis olan eserin bazen
kendisi, bazen yonlendirme elemani ya da ana 6gesi durumundadir. Matematiksel hesaplama-
lar ve ince 6lgiimler ile yerlestirme yapilan mekanlarda ortamda olusan minimalist yaklagimla,

suni yerlestirmeleri de ¢ogu zaman dogal bir atmosfer havasinda sunar.

“Size ayni efekti yapmiyor mu? Kendimi gormedigim zaman, kendimi yokluyorum, acaba
gergekten var miyim diye soruyorum kendime” (Estelle: Jean-Paul Sartre, Huis-Clos) (Behn-
ke,2012).

Turrell'in eserlerine bakildiginda tek ve biiyiik alan ¢aligmalar1 yaninda, seri olarak adlan-
dirdig1 grup caligmalar: bulunmaktadir. Eserlerin ¢esitliligi ve yitksek sayist goz oniinde bu-
lundurularak bu yazida James Turrell'in se¢gme bazi eserlerinden ornekler verilecek ve yarattig

bilimsel etkileri tizerinde durulacaktir.

James Turrell / Ganzfeld Serisi ve 2011 Venedik Bienali Eser Yorumu

Gorsel 1: Wide Out, 1998. Ganzfeld Serisi. James Turrell

James Turrellin Ganzfeld serisi ayn1 zamanda, “Total Visual Fields/Yogun Gorsel Alanlar”
adini da almaktadir. Tek renkte ve yogun bir 151k kaynaginin belli bir geometrik sekil cerceve-
sinde eserin bir duvara yansitilmasidir. Ganzfeld kelimesi Almanca bir kelime olup, derin algida
tamamen kaybolma anlamina gelir. Bu seride sanatgi, Ganzfeld kelime anlamindan yola ¢ika-

rak, eserlerinde sinir hissini silerek yogun 151k ile insan algisina yonelik ¢caligmalar tasarlamistir.

James Turrell'n ¢alismalar: izerine incelemeler yapan Patrick Beveridge, James Turrell'in ¢a-
lismalarini $6yle tanimlamaktadir: “Izleyiciler Ganzfeld Parcalarini incelerken kendilerini dyle
bir tecriibenin i¢inde bulurlar ki, sanki kendi géziine dayal1 bir fenomen ya da dig gériintiiye

dayali bir fenomen...” (Beveridge 2000).

Bu serinin ilk ¢aligmalarini 1976 yilinda Amsterdamda Stedelijk Miizesinde ve 1980 yillarin-
da Whitney Miizesi New YorK'ta sergilemistir.



Yogun aydinlatma altinda belirsiz sinirlar ve bosluk hissi nedeniyle, ezberlenmis ve bilinen bir
mekan disinda bir bolmede ilerlemek ziyaretgilerin algilarinda karmasa yaratmistir. Bu karma-
sik ve tanimlanmasi zor ortamda ayakta durmak ve ilerlemek kisileri zorlamistir. Amsterdamda
1976 yilinda ilk sergilendiginde, bir¢ok ziyaret¢inin dizleri iizerine ¢oktiigii ve elleriyle destek
alarak ilerlemeye ¢alistiklar1 gozlemlenmistir. Turell'in eserleri ziyaretciler tizerinde tip dilinde
“Intense Disequilibrium/$iddetli Dengesizlik” olarak adlandirilan hissi yaratmistir. Turrell, bu
durumun kisiden kisiye farklilik gosterdigini, herkesin duyular: nasil farkli hassasiyette ise, bu
sanatsal tecriibenin algilanmasinin kisiden kisiye degistigini 6ne siirmektedir. Ayrica, “Feeling
of Infinity” olarak tanimlanan “Sonsuzluk Hissi” insan beyni tarafindan verilen uyarilar sonu-
cunda insanda olugan duygulardir. 2009 yilinda, Almanya Kunstmuseum Wolfsburgde Ganz-
feld serisinin en biiyiik 6rnegi sergilendi. Bu 6rnek eser, 700 metre kare alanda ve on bir metre

yiiksekliginde hazirlandi.

2011 Venedik Bienali, James Turrell'n Ganzfeld serisinden bir érnek ¢alismay: izleyicilerle
bulusturur. Bu eser, bienalin diger eserlerinden farkli ve ayri1 bir alanda izleyiciye sunulur. Izleyi-
ci tarafindan sanat bilgisi gerekmeden yaklagildiginda oncelikle yerlestirmenin bilimsel olarak
en ince ayrintisina kadar hesaplanmis bir mekanda oldugu goriilityor. Perspektif hesaplari o
kadar etkili diisiiniilmiis ki, duvara yansitilan 151k yogunlugu ancak belli bir mesafeye yakla-
sildiktan sonra derinlik hissi yaratmaktadir. Bu matematiksel arastirma ve incelemeler eserin
carpiciligini arttirmistir. Izleyici, uzaktan ve konuyu bilmeyen biri olarak baktiginda duvardaki
renkli yap1 sadece duvara yansiyan bir projeksiyon olarak gozitkmektedir. Eserdeki derinlik,
yogun olarak aydinlatilmig bir noktada sabitlestirilmis ve kesin sinirlarla ¢izilmis geometrik bir
sekildedir.

Turrell'n eserleriyle yakin yaklagimlara sahip olan, Danimarkali enstalasyon sanatgis1 Olafur
Eliasson’nun ¢alismalarinda da goriilen, izleyici eserin bir pargasi haline gelerek kargilikli bir
etkilesim ile eserin tamamlanmasina yardim etmektedir. Bu nedenle, izleyicinin her bir bél-
medeki durusu ve etkilesimi bu ¢aligmanin her bir evresinin izleyiciyle birlikte canlanmasini
saglamaktadir. Olafur Eliasson’in ¢aligmalarindan en ¢ok ses getirenlerden biri olan “The We-
ather Project/ Hava Projesi” ve 2003 yilinda 50. Venedik Bienalinde Danimarka’y: temsil eden
eseridir. Bu eser Venedikden sonra Londra, Tate Modernde 2003 yilinda sergilenmistir. Alt1

ayda iki milyon kisi ziyaret etmistir.

Hava Projesi olarak adlandirilan ¢aligmada, kapali bir alanin tavanini kaplayacak sekilde yer-
lestirilmis biiyiik bir ayna yerlestirilmistir. Tavana yakin bir yiikseklikte, sar1 151k veren yiizlerce
monokromatik lambalarla kapli buytik bir daire bulunur. Ortam sar1 151k disinda alacakaranlik

etkisindedir. Ziyaretgilerin yansima ve sar1 151k altindaki etkilesimleri izlenir. (Gorsel 2)
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Garsel 2: Olafur Eliasson, Turbine Hall, Tate Modern, Londra,2003

Eserlerin tamamlayicisi ve belki de ana 6gesi olarak ziyaretgiler, esere biiyiik renk kattiklar:
gozlemlenir. 2003 yilinda Tatede sergilenmekteyken Frieze Dergisinin yorumuna gore, insanlar

sosyallesebilecekleri farkli bir ortam bulmuglardi.

Turrell'n tek bagina olan yerlestirmeleri yaninda bir seri olarak trettigi ¢alismalarindan
“Ganzfeld” serisine ait bir 6rnekte, ziyaretciler yerlestirme alanina yakini bir alanda bekletilir
ve sirayla yerlestirmenin oldugu béliime alinirlar. Bu ortak bir alanda olusturulan etkilesim ile
Eliasson’un yerlestirmesinden ayrilan bir noktadir ve beklenmedik ya da siirpriz bir yaklagim
yoktur. Turrell'in izleyicileri ise, eseri hentiz gormeden 6n hazirlik agsamalariyla konsantre du-
rumuna girerler. Calismanin oldugu yere gelindiginde de izleyici bir siire bekletilir. Izleyici 6nce
bir siire oturarak bekler ve karsisindaki duvarda biiyiik bir geometrik sekildeki aydinlatmaya
bakar. Bir siire sonra éniinde bulunan platformadan ilerlemesi istenir. izleyici ilerlediginde, du-
varin farkli renkle hafif aydinlatilmis boliimiin bir derinlige sahip olan bir bolmeye acildigin:

kavrayabilir. Tek renk ile aydinlatilmis yogun 151k alanindan igeri girilir.



Gorsel 3: Ganzfeld serisi. James Turrell.

Artik ziyaretci, renkli suni bir sis ortamindadir. Eserin i¢ine giren ziyaretci bastig1 yeri bile
gormekte zorluk ¢ektigi bir ortamda bulunmaktadir. Smirlarini géremedigi yogun renkli sis
ortami ile bag basa kalan ziyaret¢i i¢in burasi, tanimadig1 ve tanimlamakta giicliik cektigi bir
bilinmeyendir. James Turrell'n diger ¢aliymalarinda da, ayn: siirpriz etkiler bulunur ve insan

tizerinde adeta fizik kanunlari karsisinda bagka bir boyut etkisi yaratir.

James Turrell’in “Skyspace/ Gokyiizii alanlar1” Serisi Uzerine

“Yiizeyler, giin 15181 gibi tiirsiiz/renksiz 1s1klar altinda gergek renklerinde, tiirlii/renkli 1s1klar
altinda degisik renklerde goriinmektedir. Yiizey dokularinin 6zellikleri mat-parlak, piiriizli-
diiz olmasi durumu, malzeme 6zellikleri, malzemenin renginin uyandirdig: izlenimler hep bir-
likte mekan algilamada etkili olmaktadir” (Manav 2000)

“Skyspace” adli seri galigmalari, Turrell'in gokyiiziine agilan kapilaridir. Bu serisinde, geo-
metrik sekiller araciligryla gokyiizii ile birlikte bir bag kurularak yapilan yerlestirme sanatina ait
eserler goriiliir. Isik kaynagi dogaldir. Kare, dikdortgen, oval veya yuvarlak alanlar kullanilmas-
tir. Mimari alanlar 6zel segilerek, yapr ile baglantili eserler kurgulanmistir. Biiyitk mimarilerin
i¢ alanlarinda veya bolmelerinde barok esintili gokytiziine agilan pencereler kurgulanmistir. Bu
i¢ mekan ya da dig mekanda mimari 6zelliklere gore yansima etkiyi arttiracak agilarda diisii-
nillmistiir. Cevre ile iliskisi tamamen siradig1 bir goriintii olustururken bir yandan da ¢evreyi

tamamlayan bir element olarak biitiinleyicidir.

Skyspaces/Gokyiizii alanlar1 adli serisinde, sanat¢inin mistik konulara ve degisik kiiltiirlere
olan merakinin yansimalar1 bulunur. Romada bulunan tarihi Pantheon yapisi nasil tanrilar i¢in
yapilmis ve kubbe kismindan gokyiiziine agilmigsa, Turrellin eserlerinde de gokyiizii adeta asa-
g1ya indirilip insanlara ulagir. Bu serideki eserlerde, gokytiziine agilan bolimiin giintin gesitli
saatlarinde degisiklik gostermesi, cevreyle olan bag1 ve uyumunu gostermektedir. Calismalarda,
glinesin dogusunda veya batisinda 151811 en etkili agilar1 birleserek yerlestirme sanatinin etkisini
arttirmaktadir. Eserin izleyiciye anlatmak istedigi ve yagatmak istedigi maceray: daha iyi kav-

rayabilmek i¢in, glinesin batisindan ya da dogusundan bir siire 6nce bélmedeki yere yerleserek
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glin 1518110 yaptig1 gegit torenini Turrellin penceresinden izlemek gerekir. Bu gecit sirasinda,
etkinin artti81, zenginlestigi goriiliir. Gokytizii bir siire sonra yavasca kararmaya baslarken, go-
riintii kadifemsi bir etkiyle adeta dokunabilecek kadar yakin bir etki olusturur. izleyici, bélme-
sinden gegisleri sessizce seyrederken, baktig1 noktada bireysel bir tecriibe i¢inde oldugunu idrak
eder. Turrell'in saf formlar i¢inde, zamansiz bélmelerde ortaya ¢ikarttig1 caligmalar, izleyiciler

i¢in benzersizdir.

Gorsel 4: Stone Sky, 2005, Kaliforniya/ABD. James Turrell.

Sanat¢inin on alt1 yaginda pilotluk yaparken edindigi gokytizii tecriibeleri ona bu alanda esin
kaynagi olmugtur. Geometri ve matematige olan meraki ile hesaplanan yerlestirmeler ve kusur-

suz i¢ ve dig alan mimari yapilarla olan uyumlariyla fark yaratan caligmalar olarak ortaya ¢ikar.
Sanat¢inin, 6nemli seri ¢alismalarindan bazilary

Projection/Projeksiyon serisi, bir i¢ mekan bolimiiniin kdsesinde ti¢ boyutlu 151k kaynag:
kullanarak yaptig1 ¢calismalardir.

Shallow/Yiizeysel adin1 verdigi serisinde, izleyicide derinlik hissi yaratacak sekilde ince bir
hat olarak 151k kullanilmaktadir.

Corner Shallow/Koselerde Yiizeysel Calismalar adini alan bu seride, i¢ mekanda tek renkli ve

¢ boyutlu geometrik sekilde 151k kullanimi goriilmektedir.

Wedgeworks/Sikistirma Isler serisinde, iliizyon olarak 1giktan yaratilmis ve aslinda olmayan

duvar veya engellerden olusan ¢alismalar vardir.

Sanatginin, eserlerinde belli bagliklar altinda seri ¢aligmalar yaptig1 goriilmektedir. Bu se-
rilerde tasarlanan is, farkli renkteki isiklarla uygulanir. Bazen bu igler farkli mekanlarda da
uygulanir. Olmayan aslinda varmis gibi yapilarak, kiitlenin olmadig1 ama var hissi yaratilarak
insanda duyularinin algiladig: her seyi yaniltabilme veya yonlendirebilme becerisini i¢eren bu
calismalariyla James Turrell, giintimiizde siyaset bilimi, isletme gibi bir¢cok diger bilim dalinin

oncelikli konusu olan algiy1 sorgulamaktadir. Bu sanat eserlerinin bizlere gostermek istedigi



ipuglarindan yola ¢ikilarak farkli bilim dallar: tizerindeki etkilesimler acaba nasil olur? Gergek

ne kadar gercektir ve algilandig stirece mi gortinmekte, aslinda goriinmez midir?
SONUC

Bu yazida, sanat ve bilim konularinin insanoglu varoldugu stirece devam edecek iki degerli
ve vazgecilmez konu oldugu noktasiyla yola ¢ikilmigtir. Tki konunun da birbirleriyle etkilesim
yaratti1 carpici bir 6rnek olarak ¢agdas sanat¢i James Turrellin bakis agisi birkag eser 6rnegiyle

ele alinmugtir.

Bu ¢alismalar, insanin yasarken ihtiyaci olan uzaydaki koordinat bilgisi; nerede oldugu, ne
yone gittigi ya da derinlik, sinir gibi bilgilerimizi sinamakta ve alg tizerine yonlendirmeler yap-
maktadir. Gorsel alginin, parametreleri iizerine seri ¢aligmalar yapmustir. Etkiyi yonlendirmek
i¢in, dogal ve yapay 151k kaynaklar1 kullanmis ve geometrik sekiller kullanarak mekansal algida

da etkiler yaratan eserler ortaya ¢ikartmigtir.

Turrell'in ¢aligmalari, somut bilim dallar1 kullanilarak ulasilan eserlerin yarattigi soyutluktur.
Eserleri, goriinenin gizemli yapisi ve yarattig1 duygularin yani sira, insan duyularini kendi kont-

roliine alabilen bir beceridedir.

Turrell'in ¢alismalari, adeta bir iliizyon gibi anlik etki yaratir. Ancak, arkasinda biiyiik hesap-
lamalar igeren ve yillarca 6n ¢aligmalari yapilan bilimsel dayanaklar: olan eserlerdir.

Diinyay, bir sanat eserinin penceresinden bakarak algilamaya ¢alisan izleyicilerin yasadikla-

r1 farkli tecriibe ile ele alindiginda, Turrell, olamayani sunan, tasarlayan bir sanat¢idr.

Sanat ve Bilim konusunun ancak bir arada yaratabilecegi Turrell'n eserlerindeki teknik
hesaplamalar, renklerin aydinlatilarak veya karartilarak uygulanmis etkileri, tasarlanmis olan
mekénlarla birlestiginde izleyici tizerinde benzersiz bir tecriibe yaratir. Bu eserlerin bir tanesi-
nin birebir incelenmesinden sonra, goriiniirliik ve goriinmeyen, bilingli olarak alginin bir siire
referans noktalarindan uzaklasmasi gibi tecriibeler edinilir. Ancak bu deneyim, her zaman her

sanat eseriyle yasanabilecek bir 6zellik degildir.

Turrell, monoton ve kaliplasmis bakis acilarinin 6tesinde, var olmasi miimkiin bir yagam ala-
n1 fikrini dogadan aldig1 renklerle anlatmaktadir. “Monokrom” tek renk kullanimi ve minimal
anlayis1 iceren eserlerinde, mekan algisi ile insanin farkli olana alisma siireci gozlemlenirken,
eserlerini daima tamamlayan, eseri gezmekte olan insan olmustur. Bir sanat eseri yoluyla insana
farkli bir yasama bi¢imi olabileceginin ip uglarini parlak diinyasiyla anlatmaktadir. Turrell, eser-
lerinde, yagsamin aslinda ne kadar renkli ve dogayla yakin olabileceginin drneklerini sanatsal ve

matematiksel kurgularla bize gostermektedir.

Insanoglunda merak, gozlem ve inceleme 6zellikleri gibi ilerlemesine yol agan &zellikler ol-
dugu siirece bilim ve sanatta goriilen siireklilik i¢indeki yeni ve bilinmeyene olan yonelim de
devam edecektir. Sanat teknolojinin bir siireklilik i¢cinde ilerlemeye devam etmesinden beslen-
meye devam ederek, bu yazida ele alinan sanat¢1 Turrell 6rneginde oldugu gibi kendini farkls

ifade yollariyla yenilemeyi siirdiirecektir.
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OZET

Kiiresel isinma ve iklim degisikligi ile miicadelenin kazamilmasi toplumlarin farkindalik diizeyi-
nin artmastyla dogru orantilidir. Insanlgin hichir déneminde giivenilir bilgilere ve onlari agiklama
giiciine bilim disinda erisilememesine ragmen, iklim degisikliginin olumsuz etkileri konusunda in-
sanlarin farkindalik seviyelerinin yeterince arttigim soylemek oldukga giictiir. Bu ¢alismada, giizel
sanatlar alaminda kiiresel iklim degisikligi konusunda yapilan bazi eserlerin toplumsal farkindalik
iizerindeki rolii ve bilimsel bilgilere gore algilanmasi arasindaki farkhiliklar 6rneklerle arastirilma-

ya ¢alisilmstir.
Anahtar Kelimeler: Bilim, Ekoloji, Kiiresel Iklim Degisikligi, Kiiresel Istnma, Gorsel Sa-

natlar

*Anadolu Universitesi Fen Fakiiltesi Biyoloji Béliimii Ekoloji Anabilim Dali, Eskisehir - Tiirkiye. e-mail:cture@anadolu.edu.tr



ABSTRACT

Increasing the awareness level of individuals and the society are closely related to fight with glo-
bal warming and climate change. Although reliable information can only be obtained by scientific
way in any period of humanity, it is hard to say that awareness level of the people about the climate
changes increased enough. In this study, it was tried to investigate some visual art works that focu-
sing on global climate change and their influence on the social awareness.

Keywords: Science, Ecology, Global Climate Change, Global Warming, Visual Arts,
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GIRIS
“Su anda diinya tizerinde iklim degisikliginden daha
onemli bir sorunun olmadigim diisiiniiyoruz. Bu yiizden

sanatin insanlarin duygu diinyas: iizerindeki etkisini kulla
narak bu konuya dikkat cekmeyi amaglyoruz”

“The Cool Climate Art Contest”

Modern insan ile doga arasinda ortaya ¢ikan olumsuz iliskiler yerel ya da bolgesel olarak
kalmayip, kiiresel 1sinma ve iklim degisikligi gibi sorunlar olarak biitiin toplumlarin karsisina
¢ikmaktadir. Bir insan dmriine sigacak kisa bir siirede yasanmasi s6z konusu olan bu olumsuz
etkiler, tim diinyada yakindan hissedilmeye baslanmistir (Tiire, 2009; 2012). Gergegi bulma,
anlama, dogrulama yontemi olan bilim, insanoglunun entelektiiel gelisiminde ulastig1 son adim
olarak kabul edilmektedir (Armagan, 2013). Bilimin geldigi bu noktada; iklim degisikligi nede-
niyle buzullarin erimesi, kuraklik, sel, gida yetersizligi, biyolojik gesitliligin azalmasi, tiirlerin
yok olmast, kitlesel go¢ler ve sosyal patlamalarin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz goriilmektedir. Ar-
tik gevresel bozulma sonucunda biiylimenin ekolojik sinirlarla karsilasacagi ve mevcut duru-

mun slirdiiriilemez oldugu bir titopya degildir (Luke, 1992).

Ekoloji bilgisi teknik anlamda kiiresel sorunlarinin giderilmesi amaciyla kullanilirken, bu
konuda toplumsal bir bilincinin olusturulmasi da bityiik 6nem tagimaktadir (Tiire, 2013). Kiire-
sel 1sinma ve iklim degisikligi ile miicadelenin kazanilmasi; 6nce bireylerin, sonrada toplumla-
rin farkindalik diizeyinin artmasiyla dogru orantilidir. Ciinkd tiim dogal varliklar kendi baslari-
na evrensel bir degere sahip olduklari igin saygiy1 hak etmektedirler (Barrow, 1997; Tiire, 2010).

Insanligin hicbir déneminde giivenilir bilgilere ve onlar1 agiklama giiciine bilim diginda
erisilememistir (Armagan, 2013). Ancak, bilim adamlar1 ve uzmanlar tarafindan bu konuda
yapilan binlerce ¢alisma ve etkinlik bulunmasina ragmen, sosyo-ekolojik boyutlara ulasan ik-
lim degisikligi konusunda insanlarin farkindaliklarinin yeterince arttigini sdylemek ise olduk¢a
giictiir. O halde bilimsel olarak kanitlanmis ve etkileri giderek artan iklim degisikligi konu-
sundaki bilgiler ve ¢abalar neden yeterince etkili bir toplumsal alg1 yaratamiyor? Bu alginin
yaratilmasinda sanat daha etkili bir rol {istlenebilir mi? Iste bu sorulara verilecek olan yanitlarin
aragtirilmasi ve tartisilmasi ¢alismamizin amacini olusturmaktadir.

Bilim ve Sanatin Algilanma Ozellikleri

Hayal giicti, bilim insanlari ile sanat¢ilar arasindaki en énemli ortak yonii olusturmaktadir.
Bilim, sanat1 anlagilabilir hale getiren ve sanati akla yakinlagtiran bir ihtiyactir. Sanatin basaris,
bilime olan yakinhg: ile ilgilidir. Aradig1 6zellikleri bulan ve inanan izleyici, sanatin kendisine
yiikledigi yiiksek motivasyonu alacak ve bunu bagkalarina da tasiyacaktir (Tolstoy, 1996). Bu
nedenledir ki; dogada bulunan yapisal bi¢im ya da driintiilere bilimin yiikledigi anlam ile sanat
eserleri arasinda bir paralellik olmasi kaginilmazdir. Ancak, bilim yarar ol¢iitiint saglamaya
calisirken, sanat estetik doyum ve duyguya siireklilik saglamaya yoneliktir (Williams, 2001; Ka-
vuran, 2003). Varliklar1 ve olaylar1 anlamaya ¢alisirken sanat, dogay ve olaylar1 yansitma konu-

sunda bilimden farkl bir anlatim egilimindedir.



[lk gaglardan beri sanatgilar, duyulariyla elde ettigi bilgiyi yeni bir bakis agisiyla yorumlaya-
rak eserlerine aktaran insanlardir. Sanat gercekligi betimler ve sergiler, iliskileri estetik imgelerle
anlatmaya calisir ve dogaya ait gizleri izleyicisine sezdirir. Dolayisiyla beyinde higbir islem yap-
madan dogrudan algilanir ve herhangi bir siireci yoktur. Béylece sezginin nii agilarak diisiince
ortamindan elde edilen bilginin insanin i¢sel diinyasindaki seyahatinde klasik diyalektik man-
tik gegerliligini yitirerek, glinimiiz bilim ¢evrelerince “fuzzy logic” olarak tanimlanan bir ortiilii
mantigin devreye sokulmasi saglanmaktadir. Bilimsel mantik ise tartigir ve bir sonuca ulasmak
i¢cin muhakeme denen bir siireci yasamak zorundadir (Williams, 2001). Ciinkii bilimsel manti-
gin ikna edici bir yonii olmasina karsin, sanatin toplumun giizellik duygusu ve sezilerine dayali

algilarini yonlendirebilen motive edici bir giice sahip oldugu kabul edilmektedir (Welch, 2011).

Bu nedenle kiiresel 1sinma ve iklim degisikliginin diinyadaki tiim canlilarin yagamini yakin-
dan ilgilendirdigi bilimsel gerceginin, gerekli toplumsal farkindalig: yaratmada yeterince etkili
oldugunu séylemek oldukga giictiir (Miles, 2010). Olaylar1 kendine 6zgii bir diyalektik i¢inde
ele alan sanatin olusturdugu alg1 biciminin, yagsanan bu sorun baglaminda bilgilenmeyi ve bi-
lin¢lenmeyi tetikleyebilecegi ileri siiriilmektedir (Feibleman, 1945; Feldman ve Robert, 1996).
Ciinkii her insan dogustan dogaya dair evrimsel bir bilince sahip oldugu i¢in zihnin temelinde
ekolojik biling alt1 yatmaktadir (Ross, 2008). Giiniimiizde ortaya ¢ikan ekolojik sanat uygulama-
larinin temelinde de, diinyanin ekolojik ve ¢evresel biitiinselliginin korunmasi algis1 bulunmak-
tadir. Sanatginin etkilendigi bu siirecin sonucunda ortaya ¢ikan sanat eserleri, hem duygusal
anlamda hem de zihinsel anlamda izleyicisini etkileyerek bircok konuda beklenen farkindalig
dogurabilmektedir (Harrison ve Harrison, 1993; Kagan ve Kirchberg, 2008). insan beyninin
biyolojik evrimlesmesi sonucunda olusan seylere yonelik algilama ve kavrama yetisindeki degi-
sim milyonlarca yil siirerken, toplumlarda kiiltiirel evrimin ise bir insan émrii iginde birkag kez
degisim gosterebildigi izlenebilmektedir. Bu durum kiiltiiriin en énemli bilesenlerinden olan
sanatin, toplumsal alg1 degisiminde daha hizli gerceklesebilmesiyle agiklanmaktadir (Gormley,
2010).

Giintimiizde bireylerin bilim ve sanat konusunda belirli oranda okur/yazar olmalar: toplum-
larin gelisiminde biiylik 6nem tagimaktadir. Ciinkii yasadigimiz stiregte hemen her tiirlii bilgi,
konugma, haber, agiklama ve yorum belli oranda bilimsel, teknolojik ve sanatsal icerige sahip
oldugu icin algilanabilmesi de belirli oranda birikimi gerektirmektedir (Sevgi ve Ince, 2004).
Cesitli kaynaklardan bireye ve topluma ulastirilan ileti kodlarinin dogru agilabilmesi, iletinin
icerdigi bilgilerin, fikirlerin, duygularin ve degerlerin dogru algilanarak zihinde anlasilir bir
hale getirilebilmesiyle dogru orantilidir (RTUK, 2007).

Bilim iletisim agisindan daha ¢ok dilsel anlatimi kullanmaktadir. Sanat ise dil dis1 yani gorsel
anlatim agirliklidir. Gorsel anlatimin, bilginin dogrudan iletilmesinin yani sira gogunlukla im-
geye dayanan ayricalikli yanlar1 da vardir. Insanlarin biyolojik ve sosyal evrimi sonucu ortaya
¢ikan genetik kodlarinda var olan; % 1 tadarak, %1,5 dokunarak, %3,5 koklayarak, %11 duyarak
ve % 83 gorerek 6grenme 6zelligi gorsel anlatimin en biiyiik avantajini olusturmaktadir. Dogasi

geregi sanat, iletisini dogrudan gostergeler yerine farkli yorumlar ve ¢agrigimlar olugturarak
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imgenin kendisini bir iletiye doniistiirebilmektedir. Boylece kendine 6zgii bu isleviyle izleyi-
cisini ikna etmeye, bilgi vermeye ve onu bir seye yonlendirmeye ya da vazgegirmeye yardimci
olabilmektedir (Giinay, 2008).

Gorsel Sanatlarin Kiiresel Iklim Degisikligi Algis1 Uzerine Etkisi

Toplum tizerinde iklim degisikligi temali yapilan sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerin bilimsel,
ekonomik ve politik anlamda yapilan tartismalara gore daha etkili oldugu kanis: giderek daha
¢ok agirlik kazanmaktadir (Gormley, 2010). Son yillarda sanat ile bilim arasindaki sinerjiden
yararlanarak diizenlenen sempozyumlarda, iklim degisikligi konusunda toplumsal algisinin na-
sil arttirilabileceginin tartisildig1 platformlar yaratilmaktadir. Ciinkii insanlar, gorsel sanat eser-
lerinde bilimsel olarak ifade edilenlerin ¢ok 6tesinde bir seyler bulabilmektedir (Future Climate
Dialogues, 2013). Bu etkinliklere bakildiginda ise diinyanin her yerinden sanat severlerinin bii-
yuk ilgiyle ziyaret ettigi Venedik Bienali, ilk kez sanatta bu kadar asir1 dozda bir iklim degisikligi
vurgusu yapilan en yakin 6rneklerinden biri olmustur (Venezia Art Bienalle, 2013).

Bienaldeki Tuvalu Pavyonunda dikkati ¢eken ve uluslararas: alanda biiytik ilgi uyandiran
¢alisma ise Vincent J.E Huang tarafindan sergilenen “Uygarlik Ugruna” adli eserdir. Tuvalu
diinyadaki karbon salimi en diisiik oldugu halde, kiiresel 1sinmadan en ¢ok etkilenecek tilkeler-
den birisidir. At bag: seklindeki petrol pompasinin bir ucunda Tuvalu'nun sembolii olan 6lii bir
deniz kaplumbagasi, 6teki ucunda bacagindan asilmis Wall Street’ in bir si1r tasarimiyla, petrol

elde etmek i¢in kaybettiklerimizin farkindaligini olusturmaya caligmaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Uygarlik Ugruna - Vincent J.E. Huang (55. Venedik Bienali 2013), (URL 1).



Brezilyali sanat¢1 Nele Azevedo, kiiresel iklim degisikligine dikkati ¢ekmek i¢in arktik bol-
gelerden getirdigi buzlardan yaptig1 1000 adet eriyen adam figtirii 2009 yilinda Berlin Konser
Salonunu ve Gendarmenmarkt meydani merdivenlerinde sergileyerek 30 dakikada nasil eridik-
lerinin yarattig: algi, tiim diinyada biiyiik ilgi gormiistiir (Gorsel 2). Herkesin gozleri 6niinde
damla damla eriyen buzdagindan yapilan heykelcikler, bu ¢evre felaketine en ¢ok dikkati ceken
eserlerden biri olmustur. Bu nedenle sergi diinyanin bir ¢ok tilkesinde yapilan farkls etkinlilerde

defalarca tekrarlanmistir.

Gorsel 2. Eriyen Adam - Nele Azevedo (Berlin 2009), (URL 2).

Steve Lawler (Mojoko) ve Eric Foenander tarafindan Singapur Sanat Miizesinde 2012 yilinda
sergilenen “Eriyen Stipermen” isimli heykel tasarimi yetiskinlerin yani sira 6zellikle cocuklarda
kiiresel 1sinma iklim degisikligi algis1 ve farkindalig: konusunda oldukga etkili oldugu goriil-

mustiir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. “Eriyen Siipermen” Steve Lawler (Mojoko) ve Eric Foenander (Singapur Sanat Miizesinde 2012), (URL 3).

Wolfgang Stiller in 2012 yilinda diizenlenen Uluslararas: Kathmandu Sanat Festivalinde ser-
giledigi “Kibrit Copii Adamlar” isimli ahsap malzeme agirlikli heykelleri de iklim degisikligi

tizerinde insan etkisinin algilanmasina énemli katki yapan eserlerdendir.

™.

Gorsel 4. “Kibrit Copii Adamlar” 2012 Uluslararast Kathmandu Sanat Festivali- Wolfgang Stiller, (URL 4).

Ayni gabalara iliskin iilkemizdende 6rnekler bulunmaktadir. 24. Aydin Dogan Uluslararasi
Karikatiir Yarigmasr'nda yillardir karikatiirciiler savas ve adalet gibi diinyanin belli bagh sorun-
lar1 6zgiin ¢izgileriyle izleyicisine ulastirirken, son yillarda kiiresel 1sinmanin da ¢izerlerin giin-
deminde agirlikla yer aldig1 dereceye giren eserlerden goriilebilmektedir (Gorsel 5, 6), (Milliyet,
2007).



Gorsel 5. A. B Corbo (Kiiba) (URL 5).

g

R

Gorsel 6. C.B. Shibu (Hindistan) (URL 5).

22-31 Agustos 2008 tarihleri arasinda 77. kez yapilmis olan Izmir Enternasyonal Fuarrnin
temas, Kiiresel Istnma ve Iklim Degisikligi olusturmustur. Ismet Inonii Sanat Merkezi'nde ger-
ceklesecek Kiiresel Istnma Sergilerinde ise fotograf ve karikatiir sanat¢ilarinin kiiresel 1stnma ve

iklim degisikligine iliskin 6zgiin yorumlari sergilenmistir (Birgiin, 2007).

David Buckland ve Yasmine Ostendorf kiiresel 1stnmaya kars: bilim adamlar1 ve sanatgilarin
birlikte kiiltiirel degisimi nasil yapabileceklerini gostermek i¢in, buzullar tizerine devasa biiyiik-
likte bir kutup ayisinin resimlenmesi diinya medyasinin ilgi odagi olmustur. Boylece acil olarak
¢6ztim bekleyen kiiresel 1sinma konusunda sanatin toplumsal biling olusumunu hizlandiran en

onemli katalizorii olabilecegi gozler dniiniine serilmek istenmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. David Buckland ve Yasmine Ostendorf “Buzullar Uzerinde Kutup Ayist” (The Guardian 2013), (URL 6).

Singapurlu resim sanatgis1 Yin Lum tarafindan yapilan resimler ise kiiresel 1sinma ve iklim
degisikliginde yagsanan doga olaylarini sanat¢inin diinyasindan farkli bir izlenimle yansitmak-
tadir (Gorsel 7,8).

{1

b | 'y
WY VN (PR

Gorsel 8. Orman Yangini (60cm x120cm) Yin Lum, (URL 7).
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Her gostergenin zorunlu olarak bir diizanlami vardir. Ama sanat yapitindan sz etmek igin
ilgili gostergenin yoruma agik bir yaninin da olmasi, her izleyicinin kendisinin dolduracag bir
kisminin olmasi gerekmektedir. Yin Lum eserlerinde izleyicisine bu firsat1 olagan iistii giizellik-

te sunmaktadir.

Fotograf gorsel santlar icerisinde 6nemli bir unsurdur. Evrende var olan nesnelerin anlik
goriintiilerinin 15181n etkisi kullanilmak suretiyle ve bir cihaz aracilig1 ile kayda alinmus halidir.
Fotograf 6rneksemeci yapisi nedeniyle gorsel bir kod kullanarak iletisini olusturur. Fotograf
sanatgist konusunu, sinirini ve bakis agisini secer ama, sectigi imgenin igine giremesede, ob-
jeler tizerine diisen 1s1kla oynamak, 1518a hitkmetmek ve bunu en giizel haliyle anlamlandirma
cabasi i¢indedir. Bu ayrinti ise fotografcilikla ile fotograf sanati arasindaki en onemli ¢izgiyi
olusturmaktadir. Kiiresel 1sinma ve iklim degisikligi konusunda en fazla 6rnekler fotograf ve
grafik sanatgilar tarafindan islendigini soyleyebiliriz. Bostonda Ocak 2014 ayinda agilan “Cli-
mate Change in Our World” isimli renkli fotograf sanati sergisi buna en iyi 6rneklerden biridir.

Bu serginin fotograf sanatgisi ise Gary Braasch dir (Gorsel 9).

Garsel 9. Buzullara Seyahat (Kuzey Bellingshausen Denizi) Gary Braasch (URL 8).

Kely Cheng ise bir ¢ok platformda paylastig1 kiiresel 1sinmayla birlikte son 20 yilda popu-
lasyonlarinin 1/3 i yok olan chinstrap penguenleri iizerinden ¢ektigi fotograflariyla dikkatleri

gekmeye calismaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Chinstrap pengueni - Keely Cheng, (URL 9).
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Christopher Furlong ise kiiresel 1sinmada en yiiksek paya sahip olan komiir yakitli termik
elektrik santrallerinin fotograf sanati estetigi icinde olumsuz etkileri izleyicisinin yorumuna

sunmaktadir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Fiddlers Ferry Termik Elektrik Santrali - Warrington / Christopher Furlong, (URL 10).

Bulundugumuz her ortamda ve yararlandigimiz her seyde grafik sanatinin uygulamalarini
gorebiliriz. Ciinkii halkin giinlitk yasaminda yakindan tanidig afis, illistrasyon, animasyon,
cizgi filmler, endistri grafigi ve gevre diizenlemeleri tasarimlariyla bu sanat dali, halkin egiti-
minde biiyiik etkiye sahiptir (Armstrong, 2012). Soze dayali anlatim giiciinii asan 6zelligiyle
grafik sanaty; ayni dili konusamayan, yazamayan, hatta okuma-yazma bilmeyen insanlar i¢in
bile iletisim arac1 olarak hayatimizda 6nemlibir bir yere sahiptir (Ugar, 2004). Bu nedenle, grafik
sanatlar1 her konuda oldugu gibi kiiresel 1snmanin toplum giindemine aktarilmasinda da en

yaygin kullanilan ve etkili olan sanat dallarinin basinda gelmektedir (Gorsel 12-14).

Gorsel 12. Christine Daniloff (URL 11).



Gorsel 13. Diinya Doga Koruma Fonu (The World Wide Fund for Nature (WWF)) Tarafindan Kullamlan Grafik Tasrimlarindan Bir
Ornek (URL 12).

Gorsel 14. Noah Libotte (URL 13).

SONUC

Doganin nesneleri, evrensel boyutu ile, Steden beri sanata konu olmustur. {lk ¢aglardan beri
sanatgilar da duyulariyla elde ettigi bilgiyi yeni bir bakis agisiyla yorumlayarak eserlerine akta-
ran insanlardir. Sanat insan bilincine kazandirilan bilgilerin, algilar diinyasindan duyular diin-
yasina taginma siirecidir (Mateas, 2001). Bu nedenle eger bilimin belirledigi yol yanligsa, sanatin
belirledigi duyular da yanlis olacaktir. Sanat genel anlamda her tiirlii duygunun iletimiyken,
bilim her tiirlii bilginin iletimidir. Clinkii sanat, bilimin olusturdugu biling diizeyini duygulara
dokmektedir (Tolstoy, 1996). Bu yaklasimiyla sanatci, dogada var olan ekolojik ve cevresel dege-

ri kelime ve sozlerin sinirliligindan sinirsiz algilanabilirlik seviyesine transfer edebilme giiciiyle,
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insanlarin ve toplumun farkindaliklarini arttirabilmektedir (Cady, 2013). Sanat, doganin aynen
yansitilmasi degildir; nasil bilim varliklar: ve olaylar1 ¢6zmeye ve formiile etmeye ¢alistyorsa,
sanat da varliklar1 ve olaylar1 anlamaya ve bilimden farkli bir sekilde anlatmaya yonelmistir
(Ergiin, 2014). Bu etki giiciiyle sanat, kiiresel anlamda dogayla uzlagma arayislarinin en 6nem-
li gostergelerindendir (Luke, 1992). Sanatta ekoloji algis1 sadece yaratilan eserlerde kalmamus,
sanatgrya entelektiiel bir derinlik kazandiracak bilgi birikimi yaratan sanat felsefesi ve egitimi

alaninda da 6nemli bir fenomen olmustur (Husserl, 2003).

Doga temasinin ¢agdas ve sanatsal gorselligin altinda, teknik - ekonomik, fakat yogun olma-
yan bir olguyu gizledigi konusu tartisilmaktadir. Fakat gergekte teknik gelismenin ve endiistri
toplumunun ¢evresini bozma ger¢ekligini, kendini yineleyen, aldatici, yildiric1 ve stirekli ar-
tan yikiciligini giindeme getirilmektedir. Gezegenimizi anlamamiza aracilik eden ekoloji gibi,
ekolojik sanat olarak da tanimlayabilecegimiz gevresel sanatta da baglica amag; insanin ¢ev-
resindeki organik yasamla biitiinlesmesidir. Dogaya yonelik sanat, materyalist toplum olarak
mantigimizin mizacina ters gelen dogal degerlere yeniden yonelen ilgiyi besleyerek, bozulabilir
denge i¢indeki bitki, hayvan ve insani kapsayan bir ekolojinin farkina vardirmaya ve ¢evre i¢in
saygty! asilamaya yardimci olabilmektedir. Boylece kentin her hangi bir yerinde sergilenen bir
heykel, resim ya da grafik tasarimi bile, yasaminda hi¢ sanat galerisini dolasmamis olan insanlar

tizerinde yeni ve saglikli bir ilgi olusturacak isleve sahip olabilmektedir (Karavit, 2008).

Yapilan arastirmalar bir mesajin bilgiden ¢ok estetige dayali olan sezi yoluyla algilanma hizi-
nin daha yiitksek oldugunu ortaya koymaktadir (Gormley, 2010). Dogasi geregi mantik yolunu
kullanan bilimsel bilginin iletimi sezgi iletimi kadar kolay ya da kendiliginden olan bir eylem
degildir (Karagay, 2013). Sezgi insanlarin dogasinda olan mantik yiirtitmeden tamamen fark-
I1 tiirden bir yetenektir ve gerekli sartlar saglandiginda neticeye sigramalarla ulasir. Tim bu
aragtirmalarimiz ortaya koymaktadir ki; diinyamizin siirdiiriilebilirligini etkileyen kiiresel iklim
degisikligi olgusunun toplumsal olarak anlasilmasi ve bu siirecin etkilerinin azaltilmasi igin ge-

rekli farkindaligin olusturulmasinda gorsel sanatlarin etkinligi bilimin oniine gegebilmektedir.
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