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MERHABA

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii olarak yayimladigimiz “Sanat ve Tasarim Der-
gisi”’ nin yedinci sayisin, siz akademisyen ve sanatsever okuyucularimiza sunmaktan gurur, mut-

luluk ve heyecan duymaktayiz.

Insana ve insanhga katabildigi bilgi ve degerleriyle var olan sanatin dogusu insanlik tarihine
paraleldir. Doganin bir parcast olan insan, dogal yaraticilik yetenegi ile kendini ifade etmeyi i¢gii-
diisel olarak 6grenmistir. Yiizyillar icerisinde de belirli kategorilerde ¢izgiler ve kurallar: olusmus,
bu kurallar dogrultusunda sanat ve tasarum, egitim kurumlarinda ogretilen koklii dallar haline
gelmistir. Bu baglamda biz akademisyen sanatgilar, sanat yolunda yiirtimek isteyenleri bilgilendi-

rerek ve egiterek cevresini aydinlatacak birer sanat¢i olarak topluma kazandirmakla yiikiimliiyiiz.

Sanat ve tasarum egitimi, tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de usta- ¢irak iliskisinin yan
sira teknolojiyi de yakindan takibe dayal: bir egitimdir. Deneyim, yorum ve uygulamalar bu egiti-
min dogasmdaki vazgecilmez unsurlaridir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan sanat ve tasarimin hedef

kitlesi yine insandir ve yaratilan eserler zamana paralel olarak varliklarini siirdiirtirler.

Giintimiizde, iilkemizdeki sanat egitimi akademiler ve yiiksek egitim kurumlar: biinyesin-
de yapilandigi icin, sanatin bilimsel yonii somutlastirilmis olup, bilgiler ve arastirmalar yaziya
dokiilmektedir. Hedef kitlesini genisletmeyi ve egitime katkida bulunmay: amaglayan bu yak-
lasim icerisinde biz de iizerimize diisen gorev geregi, akademisyenlerimizin degerli ¢alisma-
larini hem yazili hem de elektronik ortamda yayimlamaya devam etmekteyiz. Sanat ve Tasa-
rim Dergisi olarak, emek verilmis sanat ve tasarim alanmindaki tiim bilimsel ¢alismalar: yazim
ve yaymn kurallarnmiz cercevesinde, ¢ok degerli editor ve hakemlerimizin fikirleri dogrultusunda
yayimlamaya ¢alisiyoruz; bu hassasiyetimizi gelecek sayilarimizda da korumak niyetindeyiz.
Bu noktada, dergimizin olusmasimda bagsta editorler, hakemler ve yazarlar olmak iizere emegi

gecen herkese en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Saygilarimla,

Prof. S. Sibel SEVIM
Bas Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisti Miidiirii
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FOREWORD

We are glad, excited and honored to present to you the 7th issue of the “Art and Design Journal”
as the Institute of Fine Arts of Anadolu University.

The advent of art, which exists by adding the knowledge and values to human and humanity,
is parallel to the history of mankind. As part of the nature, human has learned to express himself
with his natural talent of creativity, instinctively. In centuries, art and design have become essen-
tial branches that are taught in educational institutions, which have certain rules and lines. In
this context, we, with our roles as both academics and artists, are obliged to inform and educate
individuals who wish to walk along the way of art so that they become artists to enlighten their

environment.

The education of art and design is based on master-apprentice relation as well as pursuing
technology closely. Experiences, observations and applications are indispensable elements in the
nature of this education. The target audience of art and design is again human, and the works of

art continue to exist over time.

Nowadays, as art education has been offered in academies and higher institutions in our co-
untry, the scientific aspect of art is objectified and the knowledge and researches are presented in
written form. Adopting this approach of contributing to education and expanding the target audi-
ence, we continue to publish deserving studies of our academicians in print and electronically, as

our mission requires.

As Art and Design Journal, we are trying to publish all of scientific papers that comply with our
instructions, in consideration of the precious ideas of our editors, and referees. We are determined

to maintain our concern for quality in coming issues.

At this point, I would like to thank deeply to our editors, referees and writers firstly, and to

everyone who has contributed to this issue of the journal.

Yours truly,

Prof. S. Sibel SEVIM
Editor in Chief
Director of the Fine Arts Institute
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“SANAT VE TASARIMDA ANAMORFIK
GORUNTULER”
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Okt. Bengisu KELESOGLU* Yrd. Dog. Mehtap UYGUNGOZ**

OZET

Yiizyillardir yeni arayislar icerisinde olan insanoglu kendini ifade etmek ve diisiincelerini disa
vurmak igin ¢ok cesitli yollar denemistir. Izleyicinin, eserin bir parcas: haline déniiserek, gozlem-
lemeye devam ederek, “kesif yolculugunu” stirdiirmesi ve beklenenin dtesine gegmesi giiniimiize
ait bir bulus degildir. Sanat¢i ve tasarimci sadece bugiin degil, ¢ok daha oncesinde de goriinen ve
goriinenin otesindeki gerceklik ile ilgilenmistir. Bilimsel buluslarin ve teknolojinin getirileri ile ken-
di sahasini genisleterek, yenilikleri deneyimleme imkani bulan sanat¢i, mesajini iletmek kaygisin
her donemde yasamistir. Bakis agisim degistirmek ve stirprizler yaratmak iizerine kurgulanmis
hikayesi, seyirci ile bulustugunda, ister kagit iizerinden hayata aksin, isterse mekan ya da ekran,
¢tkarilan sonug o mesajin soylemek istedigi kadardir. Yaziyr, goriintiiyii bir yemege eklenen bir
malzeme gibi yogurarak, kendi tarzini bilimsel gelismeler esliginde sunan sanat¢i ve tasarimci ro-
nesanstan itibaren anamorfik denemeler ile yepyeni lezzetler pesinde kosmaktadir. Tarihi 1400’ lii
yiullara dayanan bu teknik, daha sonralar: sinemada da kullanilagelmis ve giintimiizde de modern

sanatgilar tarafindan denenmis ve gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anamorfik, Grafik Tasarim, Cagdas Sanat, Tipografi
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“ ANAMORHIC IMAGE IN ART AND DESIGN *

Lect. Bengisu KELESOGLU*  Assist. Prof. Mehtap UYGUNGOZ**

ABSTRACT

For centuries, human beings who are searching for new, have been trying to find various ways
to express themselves and represent their thoughts. It is not an invention of present that the viewer
turns into a part of the art piece, continues obverving, maintains “the voyage of discovery” and
goes beyond the border of expected. Designers and artists are interested in the visibleness and the
reality behind the visibilty not only today. Artist who can find the opportunity to enlarge his field
and to experience improvements with the advantage of scientific inventions and developments in
technology, always bears the concerns of transmitting the message in every period of history. When
his story that is based on the idea of changing the point of view or creating surprizes, meets with
the viewer and flows to life either from paper or screen and space, the conclusion will be as same
as the message he wants to give. From renaissance till now, artist and designer is seeking for brand
new tastes with anamorphic experiences by kneading the type and image like adding an ingredi-
ent to the meal and present his own style accompanied with scientific developments. Date of this
technique which is based on 1400’ s have been used in cinema later and developed and tested by

modern artists nowadays.

Keywords: Anamorphic, Graphic Design, Contemporary Art, Typography
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GIRIS

“Goriilmesi en zor olan sey goziiniin 6niindekidir”

Johann Wolfgang Von Goethe

Iletisim s6z konusu oldugunda, gérmek her zaman konugmaktan dnce gelmistir. Insan ko-
nusmaya baglamadan 6nce bakip gormeyi 6grenmistir. Yani bagka bir anlam ile, gorme eylemi
sozciiklerden 6nce hayatimiza girmistir diyebiliriz. Bizi ¢evreleyen diinyada, kendi yerimizi
gorerek buluruz (Berger, 2011).! John Berger “Gérme Bigimleri” isimli kitabina bu satirlar ile
baglarken, ardindan bakmak ve gormek kelimeleri arasindaki farki tanimlayarak devam eder.
Bakmak, segilerek yapilan bir eylem iken, gérmek goziin retinasini ilgilendiren iglemin kii¢iik
bir bélimiidiir. Sézliik anlami ile gérmek, goz araciligs ile varliklarin renklerini ve sekillerini
ayirt etmeyi saglayan fizyolojik bir siirectir. Antik filozoflar ve distintirler ise, gormenin de
dahil oldugu bes duyumuzu “ruhun pencereleri’ olarak tanimlamislardir. Tiirkgemizde ise,
halk diline yerlesmis olan, goziiniin éniindekini gérmeyen insanlar: tarif etmek i¢in kullanilan
“bakar kor” deyimi bakmak ve gormek arasindaki iliskiyi, primitif bir ifade sekli ile ortaya

sermektedir.

Bilimsel olarak insan goziiniin gérme sistemi, saniyede 10-12 ayr1 resim karesini algilayabil-
mektedir. Uykuda gecen 12 saati ¢ikaracak olursak, gorerek gecirdigimiz giiniin diger 12 saati
boyunca, on binlerce goriintii beynimiz tarafindan kaydedilmektedir. Bu durumda gérme ey-
leminin siireklilik halini ve hareketlilik arz ettigini séylemek yanlis olmayacaktir. Cogu zaman
karsilikli konugmalar, bir seyin nasil gorildiigini ve algilandigini anlama ¢abalar: tizerinedir.
Clinki diinya sozctiklerle anlatilir, ancak imgelerle tanimlanir. Dolayisiyla bir imge yeniden
yaratilmis ve yeniden iiretilmis olan goriiniimdiir (Berger, 2011).? Diger taraftan fotograf sa-
natinda da fotografcinin sectigi tek bir kare, yansitilan konuyu gérme bigimini agiklar. Ciinkii
milyonlarca kadraj icinden, sanat¢1 kendi se¢imini yapar ve tek bir kare ile sanata bakigini orta-
ya koyar. Ressamin ise gorme bi¢imi, kagit ya da tuval {izerine yansittig1 boyalarla canlanir. Ayni
goruntiiniin farkli ressamlar elinden yansitilis sekli ise bireyseldir. Ortaya ¢ikacak her imge,
izleyicinin gérme bigimine de baghdir. Aristo’ nun “ruhun penceresi” tanimi bu noktada, gorii-
len imgenin degerlendirilis kriterlerinin degiskenligini aciklamaktadir. Bir sanat eserine bakan
her ayr1 ruh, farkli degerlendirmeler sunar. Imgeye bakan kisinin giizellik, begeni, toplumsal
konum, uygunluk, bi¢im, edinilmis egitim gibi degerleri imgenin yorumlanmasindaki etken-

lerden bazilaridir. 3

! BERGER John, 2011. Gérme Bigimleri (Cev. Yurdanur Salman), Metis Yaynlar:: Istanbul. s. 7
? BERGER John, 2011. Gérme Bicimleri (Cev. Yurdanur Salman), Metis Yaynlar: Istanbul. s. 10
* BERGER John, 2011. Gérme Bigimleri (Cev. Yurdanur Salman), Metis Yaynlari: Istanbul. s. 11



Gergekiistiicii ressam Magritte “Le Trahison Des Images / Imgelerin Ihaneti” isimli tab-
losunda, seyirciyi, lizerinde diisiinmeye zorlamak istedigi ana fikir, bir pipo imgesi gosteren
resmin sadece bir gosterge oldugudur. Bagka bir deyisle, her ne kadar gercekgi olarak ¢izilip
renklendirilmis olursa olsun, onun gergekten bir pipo olmadigidir. Imge sadece bir gergegin
temsilcisidir, gercegin kendisi degildir. Ana malzemeleri imgeler ve sozciikler olan tasarim-
cinin/sanat¢inin diinyasi, bu iki har¢ arasinda yapilan oyunlar, illizyonlar ve farkli mecralar
tizerinden gerceklestirilen gorsel iletisim yollar: ile sekillenmektedir. Kimi zaman sézciiklerin
yerini imgeler, kimi zaman da imgelerin yerini sozciikler almaktadir. Grafik tasarimci/sanatgi
bu ilikileri yoneterek, sahnede hangisinin ne zaman susacagina ve hangi elemanin bagirarak
konusacagina karar veren bir yonetmen gibi, diizenlemeleri yaparak izleyicisine sunar; tuval,
kagit, ekran ya da mekan iizerinden iletisimini kurmaya baslar. Magritte “Imgelerin [haneti”
adli eserinde sozel ve gorsel bir dil kullanarak, dil felsefesi ve gostergebilimle ugrasan diisiiniir-

lere, tasarimcilara bir deney alani yaratmis ve fikir vermistir. *

LCeci nest s une Jufie.

masie

Gorsel 1: “La Trahison Des Images/Imgelerin Thaneti” Rene Magritte, 1928-1929,
Tuval iizerine yagl boya, 62X80 cm.
(http://www.renemagritte.org/the-treachery-of-images.jsp)

Giiniimiizde sanat ve tasarim, pek ¢ok farkli uygulama alanini, teknigini ve etkilesimini bir
arada barindiran disiplinlerdir. Sanatci / tasarimci artik sadece kagit malzeme tizerinde fikirle-
rini gorsellestirmekte, farkli yontemler gelistirerek, yeni malzeme ve sunus bigimlerine yonel-
mektedir. Magritte’ in ve daha pek gok sanat diisiiniiriiniin izinden gidilerek yeni agilimlar sag-
lanmaktadir. Kelimeler ve imgeler yardimiyla, sanat¢inin beyninde olusan goriintii, kullanilan
bu 6zgiin tarz ve yontemlerle yansitilmak istenmektedir. Bu yontemlerden biri de anaformik

hale getirilmis imgelerin, sanatci ve tasarimcilari tarafindan kurgulanan gortintiileridir.

4 YILMAZ Mehmet, 2005. Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinlari: Ankara. s. 148

SANAT & TASARIM DERGISI



5 (ANADOLU UNIVERSITESI

Anamorfik teriminin en yalin tanimi, gériintiiniin eni ve boyu iizerinde farkli oranlarda bii-
ylitme yapilarak optik sistemler yaratmak anlamina gelmektedir. Sinematografi dilinde ise ana-
morfik kelimesi, genis a¢1 lens ile elde edilmis bir goriintiiyii, 35 mm film igerisine sikistirma
ile elde edilen bir sinema ¢ekim teknigi olarak tanimlanmaktadir. “Anamorphosis” kelimesi
tekrar etmek anlamina gelen yunanca “ana” kokiinden tiiretilmistir. Kelimenin devamindaki

“morphe” eki ise sekil veya bicim demektir.

1950’ 1i yillarda, heniiz renklenmedigi halde hizla yayginlasan televizyona kaptirdig: se-
yircisini sinema salonlaria geri dondiirebilmek i¢in sinema sektorii, genis perde gibi yeni ve
g6z alict teknolojilere gereksinim duymustur. Sinemaskop, yani genis perde sinema formati,
Hollywood’ un televizyona kars: agtig1 savasta kullandigi ilk silahlardan biridir. Daha sonralari
yerini geliskin sistemlere birakmis olsa da, bu teknolojinin olusturdugu temeller bugiin bile
gecerliligini korumaktadir. Cekimlerde kullanilan 6zel anamorfik mercekler sayesinde, goriintii
yanlardan sikistirilmis bir sekilde negatiflere aktariliyorken, gosterim sirasinda, yine anamorfik

mercekler araciligi ile sikistirilmis goriintii agilarak/yayilarak genis ekrana yansitilmaktadir.

1

Lo

Gorsel 2: “Anamorphose cinemascope desert/Anamorpfoz sinemaskop ornegi’,
Christophe Dang Ngoc Chan ve Michael Hoefner, 2007
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Anamorphose_cinemascope_desert_meme_sens.jpeg)



Bir Fransiz astronomi profesorii olan Henri Chretien, 1920’ lerin sonunda Anamorphoscope
adi ile patentini aldig1 teknolojinin haklarini daha sonradan 20th Centruy Fox sirketi satin
almig ve gelistirmistir.”> Richard Burton, Jean Sim-
mons ve Victor Mature’ nin bagrollerini paylastik-
lar1 “The Robe / Kaftan” (1953) filmi bu sekilde
¢ekilen ilk film olarak bilinmektedir.® Anamorfik
goriintiiniin grafik tasarimini ve gorsel sanatlari
ilgilendiren kismu ise izleyicinin ozel bir alet veya
yontem yardimu ile belirli bir perspektifi ve bakis
noktasini yakalamasi temeline dayandirilir. Ana
goriintiiniin pargalarimi yeniden olusturup birles-

tirmesi mantig1 ¢ercevesinde yapilan bu ¢aligma-

lar son derece ilgi gekicidir.

Gorsel 3: “Axonometric projection/Aksonometrik Sunus Mantigt”, Yuri Raysper, 2006
(http://en.wikipedia.org/wiki/File:Axonometric_projection.svg)

Aksonometri: Bir cismi yatay ve diisey diizlemdeki boyutlar: degismemek kaydiyla ti¢ boyutlu olarak gosteren perspektif tiiriidiir.

Perspektif (oblique) ve ayna (catoptric) olarak iki ¢esidi bulunan anamorfoz metodunun
tarihi, giintimiizden ¢ok daha éncesine, erken Ronesans donemine dayanmaktadir.” Perspektif
tipi anamorfozda goriintii elde etme islemi, cogunlukla alisilagelmisin diginda bir noktadan ya-
kalanmaktadir. Genellikle seyirciden beklenen, eserin tam karsisindaki bir noktadan, basin dik
bir ag1 ile yapitin izlenmesine yoneliktir. Perspektif anamorfoz yonteminde, geleneksel olmayan

durum ise, seyircinin konumunu degistirerek gorsel bilmeceyi ¢6zmesidir.

Gorsel 4: “The Ambassadors/Biiyiikelgiler”, Hans Holbein The Younger, 1533
(http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-younger-the-ambassadors)

® http://www.widescreenmuseum.com/widescreen/wingcs1.htm (erisim tarihi: 18 Agustos 2014)
¢ https://www.movieguide.org/reviews/the-robe.html (erisim tarihi: 18 Agustos 2014)
7 http://www.anamorphosis.com/what-is.html (erisim tarihi: 19 Agustos 2014)
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“Alisilmadik sekilde gorme” metodunun onciilerinden biri olan Hans Holbein The Younger
1533 yilina ait “The Ambassadors / Biiyiikelgiler” isimli yagliboya tablosunda, kompozisyonun
alt-orta kismina yerlestirdigi anamorfik kafatasi goriintiisii ile kendisine biiytik bir iin kazan-
dirmistir. Holbein’ in bu eseri hakkinda ¢esitli hipotezler bulunmaktadir. Bunlardan biri, eserin
ii¢ katmandan olustugudur. Birinci katman cenneti temsil etmektedir. Ilk rafta ¢izilmis olan
usturlap yani, gokcisimlerinin konumlarini ve yiiksekliklerini gozlemlemek {izere kullanilan
aygit ve diger objeler cenneti sembolize ederken, ikinci katman yasanilan diinyayy, yani alt rafta
bulunan enstriimanlar ve kitaplar ile diinyevi degerler isaret edilmektedir. Kafatasi ile imlenen
ti¢lincii katman ise 6limi sembolize etmektedir.® Bir diger hipotez ise, tablonun merdiven bos-
lugunda sergilenecegi diisiiniilerek, basamaklar: ¢ikan kisinin ac1 geregi kafatasini fark ederek
sasirmast, korkmasi tizerinedir. Ronesans sanatcilari goriintiilerde yarattiklari bu tip perspektifi

bozulmalar ile bityiilenmis ve izleyicisine gorsel siirprizler hazirlamiglardir.

Ozellikle mekanin kullanildig1 ve izleyicinin yer degistirerek belirli bir perspektif yakaladi-
ginda farkina varabildigi bu gorsel siirprizlere yer veren eserler, etkilesim kavraminin etkisini
ortaya ¢ikarir. Seyirci, duvarda asili duran bir tablonun 6niine gegerek izlemektense, her agidan

farkls bir gortiniim sunan bu eserler ile mekanin sundugu olanaklar: birlestirerek “kesfetme”

duygusunu da tadar.

Gorsel 5: “Leonardo’ s Eye/Leonardo’ nun Gozii”, Leonardo Da Vinci, 1485 (http://www.youtube.com/watch?v=8owCtUTaMd0)

Perspektif anamorfoz 16, 17 ve 18. yiizyillarda sanatgilar arasinda ¢ok popiiler hale gelmis ve
tehlikeli politik sozlerin, inaniglara ters diisen diisiincelerin, hatta erotik goriintiilerin kamufle
edilebildigi bir yontem olarak goriilmiistiir.’ Bu kivilcimi sagan ve siradist gérme metodunu ilk
kez deneyimleyen sanatgi olarak pek cok kaynak, Leonardo da Vinci’ yi gostermektedir. 1485
yilinda gerceklestirmis oldugu “Leonardo’ s Eye / Leonardo’ nun Gézii” isimli calismasinda her
ne kadar konuya iliskin yazilmis bir not bulunmasa da, agik¢a anamorfik ¢izimin mekanik bili-
mine degindigi gortilmektedir. Orjinal eser ilk bakista, orantisal agidan bozulmus bir goz ¢izimi
olarak algilansa da, anamorfik ¢izimin dogas1 geregi, dogru ag1 yakalandiginda gercek oranlari

gozlemlenebilmektedir.

¥ http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-younger-the-ambassadors (erisim tarihi: 10 Kastm 2013)
¢ http://www.illusionworks.com/mod/anamorph.htm (erisim tarihi: 3 Aralik 2013)



Leonardo da Vinci bir séziinde insanoglunu {i¢ tipe ayirmistir. Birincisi gorenler, ikincisi
gosterildiginde gorenler ve tiglinciisii ise goremeyenlerdir. Gormek, bakmak, goriinenin ardin-
daki gergeklik gibi kavramlar ytizyillardir pek ¢ok sanat¢inin esin kaynagi olmustur. Perspektif
ve gorsel oyunlar ile yaklagik bes yiizyildir ilgilenen insanoglu izleyicisini sasirtmak i¢in geo-
metriden ve bilimin getirdigi teknolojiden faydalanmislardir. Bu isimlerden bir digeri ise, Hol-
bein’ in takipgisi William Scrots’ dir. 1546 yilinda gergeklestirdigi caligmada Scrots, 9 yasindaki
Biytik Britanya' li prensin portresini perspektif anamorfoz yontemi ile resmetmis ve izleyiciyi

hayrete diisiiren ustaligini sergilemistir.

Gorsel 6: “Edward VI”, William Scrots, 1546 (http://en.wikipedia.org/wiki/William_Scrots)

Tipografik elemanlar da barindiran, “Edward VI” isimli bu eser, kendisi kral olmadan bir yil
once tamamlanmis ve geng prense eglenceli bir oyuncak olarak diisinilmistiir.'® Londra’ daki
Ulusal Portre Galerisi’ nde sergilenmekte olan esere ancak sag taraftan bakildiginda dogru a1
yakalanabilmektedir. Sanatinda yenilik¢i tekniklere ve detayli aksesuar ¢izimlerine yer veren
Scrots’ un Edward VI portresi, 1591-1592 yillarinda sergilendigi Whitehall Sarayinda heyecan

yaratmuistir.

Sanatin yolculugu igerisinde anamorfoz teknigini ele alarak ¢aliymalar yapmis pek ¢ok isime
rastlamak miimkiindiir. Ozenle hazirlanmis ve giiniimiiz sanatcilarina ilham kaynag olan bir
diger eser ise, Hollandali sanat¢1 Samuel van Hoogstraten’ e ait “A Peepshow with Views of the
Interior of a Dutch House / Bir Hollanda Evininin I¢ Mekanina Dikiz Sovu” baglikli ¢alis-
madir. 1655-60 yillarina ait eser diktort-
gen bir kutu olarak tasarlanmis, tavan,
zemin ve {i¢ yan yiizeyine i¢ mekandan
gorintiler resmedilmistir. Altinc1 ylizey
ise acik brrakilarak 15181n igeri girmisine
imkan taninmistir. Kutunun, bir mumun
ya da pencerenin yanina konulacag: dii-
stintilerek, 6zel islem gormiis bir kagit

malzeme agik olan bu ytizeye gerilmis ve

kutu tamamlanmistir. Iki yanda bulunan

dikizleme delikleri, ti¢ boyutluymus gibi gériinen manzaralarin illiizyonunu izlemeye olanak

10 http://www.npg.org.uk/research/programmes/making-art-in-tudor-britain/case-studies/matb-case-study-3.php
(erisim tarihi: 27 Aralik 2013)
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saglamaktadir. Hoogstraten’ e ait bu olagandis1 detayli caligmanin dis yiizeyleri ise, daha son-
radan sanat¢inin yazdig1 teorik kitabin béliimlerini yansitan alegorik resimlemelerle dekore
edilmistir. Kutunun tavaninda fiziksel aska gonderme yapan Veniis ve ask melegi Cupid yatakta
perspektif anamorfoz yontemi ile ¢izilmislerdir."" Londra’ daki National Gallery’ de sergilen-

mekte olan eser, sanatsal ve bilimsel prensiplerin biraraya getirilmesi ile tasarlanmustir.

9 (ANADOLU UNIVERSITESI

Gérsel 7: “A Peepshow with Views of the Interior of a Dutch House/Bir Hollanda Evinin I¢ Mekanina Dikiz Sovu”,
Samuel van Hoogstraten, 1655-60
(http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/samuel-van-hoogstraten-a-peepshow-with-views-of-the-interior-of-a-dutch-house)

1960’ 11 ve 1970’ li yillardan baska bir deyisle modern sanatin veya Modernist donemin bittigi
kabul edilen zamandan giiniimiize kadar siiregelen ve bir akim veya {islup benzeri birlestirici
ozellikleri olmadigindan genel bir deyisle ‘cagdas’ olarak adlandirilan sanatlar, atalarindan al-
dig1 miras ile anamorfoz yontemlerinden uzak durmamis ve pek ¢ok sanatgi tarafindan uygu-

lanmustir.

iki ve ii¢ boyutlu optik illiizyonlar ile garpici calismalara imza atan Japon grafik tasarimci/
heykeltras Shigeo Fukuda, 1984 yilinda tasarladig1 “Underground Piano / Underground Pi-
yano” isimli eserinde anamorfoz yontemini uygulamistir. ilk bakista Fukuda, géze tuhaf gelen
belli belirsiz bir piyano insa etmis gibi goriinse de, karsisina yerlestirilmis olan aynanin yardimi
ile, dogru a¢1 yakalandiginda kusursuz piyanoyu fark edebilmek miimkiindiir. Tek bir 6zel ag1

ile, fiziksel modelin yansimasi, normal bir piyanonun goriintiisiinii vermektedir.

AN &y i /
Al

Gorsel 8: “Urderground Piano/Underground Piyano”, Shigeo Fukuda, 1984 (http://en.wikipedia.org/wiki/Shigeo_Fukuda)

' http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/samuel-van-hoogstraten-a-peepshow-with-views-of-the-interior-of-a-dutch-house
(erisim tarihi: 27 Aralik 2013)



Anamorfik sanatin 6nemli isimlerinden biri olan Macar sanat¢i Istvan Orosz ise, bozulmus
gorintiiler yaratmak icin perspektif ile oynayarak veya kavisli ayna kullanarak ¢aligmalarini
gerceklestirmistir. Orosz, geleneksel sayilacak bu teknikler tizerine yenilikler getirmis ve bozul-
mus olan goriintiitye de anlam katmistir. Boylelikle sadece amorf goriintiilerle ugrasmaktan ¢ok,
aynada gortinen ya da belirli bir noktadan gozlemlenebilen anlam igeren sonuglar elde etmistir.

Anamorfoz sanata getirdigi bu bakis agis1 ile, daha sofistike mesajlar ve daha ¢arpici sonuglar

ortaya ¢tkarmuistir.

Gorsel 9: “Jules Verne in the Mirror Cylinder/Silindir Aynadaki Jules Verne”, Istvan Orozs, 1983 (http://web.axelero.hu/utisz/page.htm)

Saklanmig goriintiilerin ortaya ¢ikigini kendi ctimleleriyle Orosz “Bunlar hayal edebildigim
ve ¢izebildigim seyler. Bunlar hayal edebildigim ama ¢izemedigim seyler. Ama hayal edemedikle-
rimi de ¢izebilecekmiyim? Iste bu beni daha ¢ok meraklandiriyor.” seklinde ifade etmistir.’> 1983
senesinde gerceklestirdigi “Jules Verne in the Mirror Cylinder / Silindir Aynadaki Jules Ver-
ne” ¢ift anlamli anamorfoz Orozs’ un bagyapitlarindan biri olarak adledilmektedir. Fransiz bilim
kurgu yazar1 Jules Verne’ nin “The Mysterious Island/Gizemli Ada” romanindan bir gemi enkazi
sahnesinin yeraldig1 eserde gizlenmis bir de portre bulunmaktadir. Silindir bir aynanin eserdeki

ayin lizerine yerlestirilmesi ile ortaya ¢ikan Jules Verne’ nin portresi izleyiciyi sasirtmaktadir.

Giiniimiizde ise anamorfik goriintiiyli yaratmak i¢in malzeme olarak yazinin ve anlaminin
kullanildig1 izleyicisine kesif imkani saglayan pek ¢ok eser bulunmaktadir. Bunlardan biri de
Charlotte Knibbs’ e ait, “Cok Noktal1 Perspektif Kullanarak Etkilesim Nasil Saglanabilir”
baglikli yiiksek lisans tez projesidir."”® Bu tezde Knibbs, herhangi bir elektronik ve mekanik ci-
haz kullanmaksizin, seyirciye etkilesimli ve dinamik bir sunug hazirlamistir. Projesinde Henry
David Thoreau’ ya ait bir soz olan “It’ s not what you look at that matters, It’ s what you see
/ Neye baktigin degil, neyi gordiigiin onemlidir” ctimlesini kullanmistir. Bakmak ve gérmek
arasindaki ince farkin altini, seyirciye belirli bir agidan yaziy1 okutabilecek sekilde diizenleyerek

¢izmek istemistir.

12 http://en.wikipedia.org/wiki/Istvan_Orosz (erisim tarihi: 14 Subat 2014)
B http://vimeo.com/16699856 (erisim tarihi: 18 Kasim 2011)
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THAT
MATTERS,

Gorsel 10: “It’ s Not What You Look At That Matters, It s What You See/Neye Baktigin Degil Neyi Gordiigiin Onemlidir”,
Charlotte Knibbs, 2011(http://vimeo.com/16699856)

Sadece bakmak eyleminin yeterli kalmadigi, gormek icin bakis agisinin da degistirilmesi ile
olusan eylem, s6ziin anlam ile cevabini bulmustur. Kendi tezi ile ilgili agiklamasinda, fiziksel
bir etkilegim yaratarak s6ztin anlaminin derin katmanlarina ulasmak i¢in, formu desifre etmek
gerektigini belirtmistir. Aslinda iki boyutlu olan yaziys, ti¢ boyutlu formlar yardimu ile ¢6ziim-
lemistir. Grafik tasarimcinin en etkin malzemelerinden biri olan tipografi ile, s6ziin anlamini
pekistirecek sekilde anamorfik yontemle diizenlemistir. Magritte’ in “Le Trahison Des Images
/ Imgelerin Thaneti” eserinde ima etmis oldugu gibi, artik mekanda goriinenin dtesinde bir

anlam, farkinda olma duygusu verilmek istenmistir.

Bu yontem sadece harflerin olusturdugu anlamlarin farkli yorumlarina agik bir sistem de-
gildir. Ayni zamanda diger sanat alanlariyla ilgilenen pek ¢ok sanatgr i¢in de ilham kaynagidir.
Anamorfik yontemi kullanarak eser tireten bir diger sanatc ise heykeltras Jonty Hurwitz’ dir.
Hurwitz’ in heykelleri genellikle formun, dis biikey metallere yansitilmasi ya da pek ¢ok parca-
nin belirli bir noktadan bakildiginda birleserek ana bigimi olugturmas: temeline dayandirilarak

tasarlanmugtir.

" http://www.jontyhurwitz.com/ (erisim tarihi: 14 Temmuz 2013)



Gorsel 11: “Kiss of Chytrid / Mantarin Opiiciigii”, Jonty Hurwitz, 2009-2010 (http://www.jontyhurwitz.com/)

Salt gorsel sunum yaratma eyleminde olmayan sanatgi, eserinde mesaj iletme kaygisini da
tasimaktadir. Ciinkii “Kiss of Chytrid / Mantarin Opiiciigii” bashkl isi ile nesli tilkenmekte
olan bir hayvan tiiriine ve diger yasam tiirleri ile insanoglunun ayni gezegeni kullanirken yaris
i¢cinde olduguna dikkat ¢ekmek istedigini belirtmistir. Akrilik, regine, toz ve metal kullanarak,
anamorfik yontemle tiretmis oldugu eserini, dogru bakis acisini yakalamak i¢in pek ¢ok he-
saplama sonucunda ortaya ¢ikarmistir. Hurwitz’ e ait bir diger ¢aligma ise, perspektif heykeller
olarak nitelendirdigi “Co-Founder / Kurucu Ortak” isimli, 2010 y1ilina ait ¢aligmasidir. Kendisi
isini “Yaratici, kompleks ve teknoloji parcalarinin birlesmesi siirecine ait eserlerden biri” olarak
yorumlamaktadir. Regine, toz, ¢elik ve sert plastik malzemenin kullanildig: eserde, yine izleyi-
cinin pargalari birlestirmesine ve tanimli bir bi¢im yaratabilmek i¢in eser etrafinda dolasirken,

dogru bakis acisini ve perspektifi yakalamasi tizerine kurgulanmaktadir.

Gorsel 12: “Co-Founder/Kurucu Ortak”, Jonty Hurwitz, 2010 (http://www.jontyhurwitz.com/)
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Mekanlar, sadece mimarlar ya da icmimarlar i¢in degil, ayni zamanda sanatci ve tasarimcilar
i¢in de ¢aglar boyu birer esin kaynagidir. Yasanilan mekanlarda iz birakmak ve hatta mekani bir
kagit gibi tasarlayarak duvarlarini, tavanini, zeminini kullanmak, iki ve ti¢ boyutlu eserler orta-
ya ¢ikarmak sadece bugiine ait bir diisiince sekli degildir. Gorsel iletisimin ilk eserlerinden biri
olarak tanimlanan Lascoux ve Alta Mira magaralarindaki hayvan ve insan resimlemelerinden,
giiniimiiz caddelerindeki graffiti caligmalarina kadar pek ¢ok 6rnek, bu bakis agisinin iiriinle-
ridir (Meggs, 1998)."

Sokaklar ve mekanlari birer tuval olarak géren ve mekan: anamorfik yontem ile degerlendi-
ren sanatgilardan biri, 2000-2001 senelerinde Marcel Duchamp 6diiliine layik gériilen Isvigre’ li
ressam Felice Varini’ dir.'® Sanatci, projektor-sablon teknigini kullanarak mekanlara, geometrik
sekilleri, perspektif olarak yerlestirmistir. Varini, diiz bir tuval iizerinde ¢alismanin kendisi-
ni kisitladigini, ancak duvarlara yansitilan bir dairenin bigimsel olarak bozuldugunu, ¢iinki
kendisinin kullanmayi tercih ettigi ve tuval olarak tanimladigi mekanlarin da diiz formlardan
olusmadigini belirtmistir.” Ayni durum genel olarak kullandig: renk paleti i¢in de gegerlidir.
Tek bir renk tercih etmekle beraber, bu rengin tonlamalarini yansitti1 yiizeyler tizerinde gor-
menin miimkiin olabildigini savunmustur. “Nine Dancing Triangles / Dokuz Dans Eden Ug-

gen” isimli calismasinda ¢izimin biitiiniinii ancak tek bir noktadan algilayabilmek miimkiindiir.

Gorsel 13: “Nine Dancing Triangles/Dokuz Dans Eden Uggen”, Felice Varini, 2012 (http://en.wikipedia.org/wiki/Felice_Varini)

> MEGGS Philip B, 1998. A History of Graphic Design, John Wileye~ Sons Inc: California.
1 http://www.adiaf.com/en/portfolio-item/felice-varini/ (erisim tarihi: 14 Temmuz 2013)
7 http://www.poeticmind.co.uk/interviews-1/i-am-a-painter/ (erisim tarihi: 14 Temmuz 2013)



Grafik tasarimcilar igin de mekan tiim yiizeyleri ile ekran ve kagit gibi bir gorsel iletisim ara-
cidir. Anamorfik yontem ile yapilan tipografik uygulamalarda, kullanilan harfler, bigimleriyle
gorsel birer malzeme haline doniisiirken,
anlamsal olarak da tasarlanan isin, farkli
seviyelerde 6nemini arttirmaktadir. Izle-
yici yazilan ciimleyi belirli bir noktadan
ya da bir arag vasitasi ile okumaya ¢ali-
sirken, anlamin da desteklenmesi ile, uy-
gulanan teknigin ifadeye katkist vurgu-
lanmaktadir. 22 yasinda geng bir grafik
tasarimct olan Joseph Egan tarafindan
tasarlanan “It’ s a point of view / Ba-
kis Agisidir” baglikli calisma anamorfik
tipografi tizerine hazirlanmig bir lisans
projesidir. Egan, grafik tasarim ve i¢ mi-
marinin muhtemel gorsel iliskilerinden
faydalanmak icin yola ¢iktigini ve Felici
Varini’ nin uyguladigi anamorfoz tekni-

gini kesfettigini belirtmistir.'s

Gorsel 14: “I¢ s a point of view/Bakus Agtsidsr”, Joseph Egan, 2012 (hitp://  1zleyicilerin aslinda her giin gérdiigii
Josephegan-.couk/filter/typography/Anamorphic-Typography) duvarlar1 “tipografinin giizelligi” ile et-
kilesime gecirerek, grafik tasarimin sadece afis, dergi veya kartvizit gibi yiizeylerde degil, iz-
lenebilir bir sekilde duvarlarda da sergilenebilecegini gostermek istemistir. Kullanilan ctimle
ayni zamanda teknigin de altini gizerek, tipografik tasarimin dogasinda var olan anlam-goriinti
iliskisine deginmistir.
Anamorfik tipografiye bir bagka 6rnek ise, Thomas Quinn tarafindan tasarlanmig olan “Face
Reality As It is / Gergekle Oldugu Gibi Yiizles” baslikli calismada benzer bir yaklagimi gérmek

mimkiindiir.

Gorsel 15. “Face Reality As It is/ Gergekle Oldugu Gibi Yiizles”, Thomas Quinn
(http://www.thisiscolossal.com/2012/07/face-reality-as-it-is-anamorphic-typography-by-thomas-quinn/)

I8 http://www.josephegan.co.uk/Anamorphic-Typography (erisim tarihi: 12 Eyliil 2013)
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Anamorfik tipografinin bir illizyondan ibaret oldugunu ve ancak dogru a¢1 yakalandiginda
yazinin okunabilir hale gelebildigini belirten Quinn, diger pek ¢ok noktadan harflerin egik ve

biikiik goraldigiini belirtmistir.'* Anlam-goriintii iliskisine destek olan teknik, yazinin okuna-

bilir hale gelmesi ile birlikte deger kazanmaktadir.

- =

Gorsel 16. “German Expressionism Exhibition Title Wall /Alman Disavurumculugu Sergisi Baslik Duvar1”, New York, 2012
MoMA Department of Advertising and Graphic Design/MoMA, Reklam ve Grafik Tasarim Departman:
(http://segd.org/content/german-expressionism-graphic-impulse)

Grafik tiriinlerin mekan igerisinde tasarim elemani olarak kullanildig1 ve mekana yonelik ya-
ratici fikirler igeren tasarimlarin tiretildigi gtiniimiizde grafik dil ile iletisim kurabilmek oldukga
onemlidir (Tas¢ioglu, 2013).%° Mekan ve anamorfik tipografi iliskisi incelendiginde MoMA (The
Museum of Modern Art) Reklam ve Grafik Tasarim Departmani tarafindan tasarlanan “Ger-
man Expressionism Exhibition Title Wall / Almman Disavurumculugu Sergisi Baglhk Duvarr”
yalin bir fikrin basarili bir uygulama sonucunda izleyici ile bulusmasi olarak tanimlanabilir. Al-
man Disavurumculara ait 250’ den fazla baski, resim, heykel, ¢izim gibi toplam 3000 par¢adan
olusan eserlerin sergilendigi alanda amag, izleyicinin bir zaman kapsiiliindeymis gibi hissettme-
sini saglayarak, disavurumculuk akiminin i¢inde gezmelerini saglamaktir. Ziyaretgiler, karsidan
son derece okunakli baghigin ikiye béliinerek, duvarlar arasindaki kaydirma ile alandan istifade
edildigini, yiiriirken ac1 degistiginde kesfetme imkani bulmaktadirlar. Aradaki bu kesilme, 1
Diinya Savasr’ n1 sembolize ederek, duvarmn kirmiziya boyanmasi ile vurgulanmis ve Alman
Disavurumcu akimi sanatgilari icin ¢ok 6nemli olan bir noktanin alt1 ¢izilmigtir. Ayni yaklagim
serginin igerisinde renk ile tekrar etmis ve galerinin duvarlari serginin icerigini destekleyecek
konuma getirilmistir. Yaratic1 ekip, baskilardaki kusurlulugu vurgulamak i¢in eski, ahsap baski

alfabelerindeki harflerden biiyiik puntolarda kullanmistir.*!

19 http://designcollector.net/anamorphic-typography-by-thomas-quinn/ (erisim tarihi: 17 Temmuz 2013)
2 TASCIOGLU Melike, 2013. Bir Gorsel Iletisim Platformu Olarak Mekan, Yem Yayn: Istanbul. s. 105
2! http://segd.org/content/german-expressionism-graphic-impulse (erisim tarihi: 16 Subat 2014)



SONUC

Sanatin ve tasarimin sinirlarmin eridigi, mekanin hatta izleyicinin kendisinin bile eserin bir
pargasi haline dontistiigi ¢alismalarin yani sira, her giin farkinda olmadan i¢inden gegilen so-
kaklarda, satin alan triinlerde bile anamorfoz tekniginin izlerini gérmek miimkiindiir. Yol-
lara cizilen, trafigin akigini kolaylagtirmak i¢in kullanilan, ara¢ sofortiniin bakis agisina gore
hesaplanarak yerlestirilen isaretler, cep telefonlarindaki kiigiik programciklar sayesinde okuna-
bilir hale gelen QR kodlar, giiniimiiz vizyonu ile anamorfoz tekniginin giinliik hayattaki kulla-

nimina birer 6rnek teskil etmektedir.

Bir miizede sergilenen nadide bir sanat eserinden, grafiti sanat¢ilarinin boyalarindan yan-
styarak sehir duvarlarinda hayat bulan bir ¢izime kadar genis bir yelpaze iginde tasarimcisi ve
sanatgisi tarafindan ustalikla kullanildiginda deger bulan anamorfoz teknigi, her gecen giin
bizlere yeni gorseller sunmaktadir. izleyicisiyle iletisim kurarak, iki boyutun &tesine gegen bu
eserlerde yakalanan espri ve teknik ¢ogunlukla heyecan verici olarak tanimlanmakta ve bir kere
daha bakma, gérme ve izleme istegini uyandirmaktadir. Usta ellerde ortaya ¢ikan sonug, pers-
pektifi bozulmus, kaydirilmis, siindiiriilmiis ya da pargalara ayrilmis bir imge olmaktan ¢ok,
mesajini iletmek ve izleyicisini sagirtmak i¢in diigtintilmiis tasarlanmis ve matematiksel olarak
hesaplanmis bir yapattir. Bu teknik her ne kadar gegmiste kullanilmis olsa da, gliniimiiz bakig
acistyla i¢ ve dig mekanlarda, grafik yerlegtirmelerle mekana boyut katmak i¢in kullanilmakta-
dir. Tim disiplinlerin sinirlarinin eridigi, mimarinin ve grafik tasarimin birlestirildigi bu uygu-

lamalar, mekana yenilik getirmektedir.

Yiizyillardir izleyicisini etkilemek igin gesitli yontemler kullanan sanatg¢i ve tasarimcilar, go-
riinen ve arkasindakini irdeleyerek, mesajlarini dogru iletebilmek kaygisiyla pek ¢cok ¢alisma
gerceklestirmislerdir. Sadece giizel bir gortintii meydana getirmenin 6tesinde, sdylenen s6ziin
kagit, ekran, duvar, vs. tizerindeki hakimiyetinin, s6ziin en dogru sekilde iletilmesinin endisesi-
ni tasimiglardir. Bu endise, sanat¢iy: sanatin tarihi kadar eski, ama bir o kadar da yeni formiil-

lerin pesinde yepyeni tasarimlara yonlendirmektedir.
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OZET

Tiirkiye’ de sirk sanatinin varlhig, belli hiiner gosterilerinin birbirinden bagimsiz sekilde uygu-
lanmas: yoluyla en belirgin bicimde, Osmanl Imparatorlugu déneminde cesitli vesilelerle diizen-
lenen Osmanli Senlikleri’ nin bir parcas: olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ancak birkag yiizyil boyunca
siiren bu sirk becerilerinin belli bir gelisim gosteremeden zamanla ortadan kayboldugu goriilmiis-
tiir. Aymi donemlerde Avrupa’ daki Ronesans Senlikleri’ nde karsilasilan sirk becerilerinin zamanla
geliserek bir sanat dali haline gelmesine karsin, Tiirkiye’ de sirkin gelismemis olmasinin nedenlerini
saptamak icin oncelikle Tiirk dram sanatinin ve buna bagl olarak seyirlik oyun geleneginin olu-
sumundaki etkenlere deginmek gerekecektir. Ardindan sirkin Tiirkiye’ de gelismemis olmasinin ne-
denleri irdelenecek ve boylece bu eksikligin 6nemi, cagdas sirk sanatinin tiyatro ile kurdugu iliskide
uluslararasi boyutta geldigi noktanin agiklanmasiyla vurgulanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Osmanl: Senlikleri, Seyirlik Oyun, Sirk, Cagdas Sirk, Biitiinciil Sanat.
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ABSTRACT

The existence of circus art in Turkey shows up, particular stunts duly applied free of each other,
most specifically as a part of Ottoman Festives performed on various occasions in Ottoman Empire
time. Nevertheless, a few centuries long circus talents of those vanished throgh the time without
showing any progress. First, factors in  formation of Turkish drama art and spectacle tradition
accordingly need to be mentioned in order to state the reasons why circus did not develop in Tur-
key although circus skills seen in Renneisance Festives in Europe developed to be a field of art In
the same period. Next, the reasons for circus in Turkey not being developed will be analyzed and
thus the importance of this deficiency will be expressed through the explanation of the point where
circus arts came in an international dimension with its relation to theater.

Keywords: Ottoman Festival, Spectacle, Circus, Contemporary Circus, Total Work of Art.
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GIRIS
Tiirk Gosterim Sanatlarindaki Sirk Becerileri

Uluslararas: 6l¢ekte bir sanat dalina doniismiis olan sirkin, i¢inde barindirdig: bir takim di-
siplinler Tiirk gosterim sanatlar1 kapsaminda da yer bulmaktadir. Oyle ki, Geleneksel Tiirk Ti-
yatrosu’ nun, Koylii Tiyatrosu Gelenegi, Halk Tiyatrosu Gelenegi, Saray Tiyatrosu Gelenegi ve
Bati Tiyatrosu Gelenegi olmak tizere dort ayr1 gelenege dayandigi bilinmektedir. Bu kapsamda
yer alan Halk Tiyatrosu Gelenegi kentlerde gelisen, sekin siniflarin disindaki toplumsal kesime
hitap eden, metinsiz ve profesyonel olarak icra edilen bir tiyatro olarak tarif edilmektedir. Bu
gelenegin kendi icinde ise “soze dayal” ve “sozsiiz” olmak iizere bir takim seyirlik oyunlar-
dan olustugu bilinmektedir. Iste sirk sanatiyla dogrudan iligkisi bulunan séz konusu bu “s6z-
stiz seyirlik oyunlar” daha ¢ok XVI. ylizyildan XVIII. yiizy1l ortalarma kadar siiren Osmanl
Senlikleri’ nde uygulanan canbazlik, gozbagcilik, dans, akrobasi ve denge numaralari, hayvan
egitimciligi gibi sirk sanati icinde yer alan gosterilerden meydana gelmektedir (And, 1985: 43).
Gergeklestirilen bu becerilerin seviyeleri degerlendirildigi zaman ise Ronesans $enlikleri ile esit
diizeyde, hatta yabanci taniklarin sdylemlerine bakildiginda, bazi becerilerde Avrupalilardan da
iist diizeyde yeteneklere sahip sanat¢ilarin oldugundan bahsedilmektedir. Osmanli Senlikleri’ ni

izlemeye gelen yabanci bir tanigin sozleri bu durumu kanitlar niteliktedir:

“Tiirkler bu alanda bize imrenmeyecek kadar ileriydiler. Bir giinden dtekine eglenceleri sik sik
degistiriyorlards. XIV. Louis’ nin Versailles’ de yapmus oldugu senlikler tizerine bilgimize gore Sul-
tan Mahmut ¢aginda olanlar en asagr onlar kadardr” (Chalkokondyles’ ten aktaran And, 1959:
157).

Osmanli Senlikleri’ ndeki s6z konusu hiiner gosterilerindeki gesitliligin, Batr’ daki sirk sanati
disiplinleriyle karsilastirilabilecek diizeyde bir zenginlige sahip oldugu dikkat cekmektedir. Bu
birbirinden degisik ve gesitlilik arz eden gosterilerin siniflandirilmasi, her becerinin yapisina
gore farkl bir bicimde degerlendirilebilecegi gibi, And (1985: 177, 178) bu gosterileri, ulusla-
raras1 anlamda sirk sanati icinde en ¢ok yer alan disiplinlere denk diisen yerel 6zelliklere sahip

becerilere gore siniflandirmustir:
1-  Canbaz (Rismanbaz): Ip iizerinde direklere tirmanip canryla oynayanlar.

2-  Gozbagcilar: Tasbaz, Beyzabaz, Yumurtabaz, Hokkabaz, Efsunkar, Sihirbaz, Sadirvan-
baz, Mithrebaz, Subedabaz.

3- Dansgilar: Kogek, Cengi, Kasebaz, Tavsan, Curcunabaz, Mitrakbaz, Ceganebaz, Bege,
Cin-askeri.

4-  Giig gosterisi veya denge sanatgilary: Zorbaz, Giirzbaz, Kuzebaz, Canakbaz, Sinibaz,
Muallakenbaz, Perendebaz, Sisebaz, Cemberbaz, Kadehbaz, Semsirbaz, Paglebaz.

5-  Hayvanlarla gosteriler yapanlar: Maymunbaz, Képekbaz, Ayibaz, Himarbaz, Yilanbaz,
Ciindi.

6-  Fiseklerle ve ugan fiseklerle oyun gosterenler: Atesbaz.



Ozdemir Nutku (1987: 82-117; 121-127) ise bu seyirlik oyunlary; “cesitli hiiner gosterenler”
baghig altinda agirlikli olarak sirk becerilerini, “sportif oyunlar ve yarismalar” baslig: altinda
doviis sanatlar1 ve yerel spor dallarini, “donanma ve gece eglenceleri” bashg: altinda ise fisek
ve 151k gosterilerini ele almistir. Bunun disinda “dans” ve “soytarilik” alanlarini da alt baglikla-
ra ayrarak, yalnizca sirk becerilerine degil, senliklerdeki beceri gosterilerinin tiimiine y6nelik

daha ayrintili bir gruplandirma yapmustir.

Cesitli Hiiner Gosterenler:

1-  Canbaz
a- Ip Canbaz1
b- Direk ya da Dikili Tag Canbazi
c- Tahta Bacak (Paglebaz)
2-  Zorbaz
a- Aciya dayanarak giiglerini ispatlayanlar (Deliler)
b- Bedenleriyle gii¢ gosterisi yapanlar

3-  Kiligla gosteri yapanlar (Semsirbaz)

4-  Esneklik ve denge numaralar: sergileyenler (Kuzebaz)
5-  Agirliklarla gosteri yapanlar (Giirzbaz)
6-  Gozbagcilar (Tasbaz, Beyzabaz )

7-  Yilanbaz

8- Hayvan Oynaticilar

9-  Golge Oyunu ve Kukla

Sportif Oyunlar ve Yarigmalar:

1-  Matrak Oyunu

2-  Okguluk

3-  Binicilik

4-  Yaya Yarislari

5-  Cirit

6-  Giires

Donanma ve Gece Eglenceleri:

1-  Fisekler

2-  Isik Gosterileri
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1-  Dinsel Danslar

2-  Savas Danslar1

3-  Hiiner gosterilen danslar (Kogekler, Cengiler)
4-  Taklit Danslar1

5-  Erotik Danslar

Soytarilik:

1-  Curcunabazlar

2-  Tiryakiler

3- Tulumcular

Mehmet Arslan (2008: 254-299) da “Manzum Strnameler” adl eserinde, diigiin ve senlik-
lerdeki bu oyunlar ve gosterilerin tiimiinii And ve Nutku’ nun simiflandirma bigimlerinden
yararlanarak, birbirinden ayr1 teknikle ¢alismay1 gerektiren her bir sirk becerisi, dans ya da
oyun tiiriiniin isimlerini daha belirgin bagliklar altinda toplamustir. Bu kapsamda sirk becerileri
“cesitli hiinerler gisterilen oyunlar ve gisteriler”, savas ve spor oyunlar1 “sportif oyunlar ve giste-
riler, savas oyunlar1 ve gosterileri”, miizik, dans ve dramatik oyunlar ise “musikiye bagh oyunlar

ve gosteriler” basliklar1 altinda siniflandirilmigtir.

Cesitli Hiinerler Gosterilen Oyunlar ve Gosteriler:

Canbaz, Resenbaz-Rismanbaz, Kasebaz, Tasbaz, Atesbaz, Cenberbaz, Zorbaz, Giirzbaz, Sem-
sirbaz, Sisebaz, Paglebaz, Yilanbaz, Hokkabaz (Su” bedebaz), Beyzabaz, Taklabaz-Perendebaz,
Kuzebaz, Suretbaz, Curcunabaz, Matrakbaz.

Sportif Oyunlar ve Gosteriler, Savas Oyunlar: ve Gosterileri:

Yaya yarislari, At Yarislari, Gires, Matrak Oyunu, Cirit Oyunu, Kabak Oyunu (Okguluk),
Ciindilerin Gosterileri (Binicilik), Azab Oyunu, Gemi Savaslar1 Gosterisi, Kale Savaslar1 Gos-

terisi.
Musikiye Bagli Oyunlar ve Gosteriler:

Hénendeler (Sarkicilar), Sdzendeler (Calgicilar), Raks ve Rakkas, Cengiler, Ko¢ekler, Tavsan-
lar (Tavsan Oglanlar1), Oyuncu Kollari, Ortaoyunu, Cesme Oyunu, Karagoz, Curcuna Oyunu

(Curcunabazlar), Tulumcular, Diger Oyunlar ve Gosteriler.



Tiirk Dram Sanatinin ve Seyirlik Oyun Geleneginin Olusumundaki Etkenler

Anadolu Tiirklerinde dram sanatinin ve buna bagli olarak seyirlik oyun geleneginin olus-
masi etkileyen kaynaklarin ¢ok ¢esitli oldugu gortilmektedir. Bu kaynaklar; Tiirklerin
Anadolu’ ya yerlesmeden 6nce yasadiklari Orta Asya’ daki Saman torenleri, Anadolu’ da
Tiirklerden 6nce yasayan eski uygarliklar, Tiirklerin ayni zamanda bir Dogu Akdeniz kiiltii-
riine sahip olmasindan kaynakli ¢ok tanrili dinler, Bizans Imparatorlugu’ ndan kalma Roma
mimus’ lari, Osmanh Imparatorlugu’ ndaki farkli etnik kokenlerle yapilan kiiltiir degis to-
kusu, Avrupa’ daki Ortacag ve Ronesans doneminde gerceklesen gosteriler seklinde adlandi-
rilabilmektedir. Avrupa’ dan gelen bu etkinin ise daha ¢ok XVI. yiizyilin basinda ispanya ve
Portekiz’ den kovularak, dinsel 6zgiirliiklerine kavusmak i¢in Osmanli topraklarina gelen Yahu-
dilerden kaynaklandigi belirtilmistir. Osmanli imparatorlugu’ nda azinlik konumunda bulunan
Yahudilerin 6zellikle hokkabazlik ve soytarilik tiirlerinde Tiirk dram sanatina 6nemli katkilar:
oldugu bilinmektedir (And, 1985: 9,12,21; Nutku, 1987: 1). Bununla beraber Osmanli done-
mindeki senliklerde karsilagilan “sozsiiz seyirlik oyunlar” ad1 altindaki sirk becerilerinin olu-
sumunda ise 6zellikle Bizans Imparatorlugu’ ndan kalma mimus oyuncularinin etkisi oldugu
bilinmektedir (Nutku, 2012: 23).

Yukarida s6zii edilen kaynaklarin diginda, Tiirk dram sanatinin ve seyirlik oyun gelenegi-
nin olusumunda Islam’ in da énemli etkilerinin oldugunu vurgulamak gerekecektir. Bu ko-
nuda Metin And, Fransiz tiyatro bilgini Gustave Cohen’ in, “her dinin kendiliginden drami
olusturdugu” goriisiini, eski ¢ok tanrili dinler agisindan dogru oldugunu kabul etmekle be-
raber, Hiristiyanlik ve Islam dini bakimindan bunun dogru olmadig goriigiinii savunmakta-
dir. Oyle ki Islam’ 1n etkisinin yogun oldugu higbir iilkenin kendine has bir dram yapis1 olus-
turamadigini iddia etmektedir. Bunun nedenleri ise Islam’ da insani tasvir eden sanatlara yer
olmamasi, yaratma kavramina karsi gelerek tek yaratici olarak Allah’ in kabul edilmesi, puta
taparlig1 unutturma cabalari, kadere boyun egme anlayisindan dolayr “catigma” kavraminin
olmayis1 gibi 6zelliklere baglanmaktadir (And, 1985: 26-30). islam’ in her ne kadar dram sa-
natinin olusumundaki etkisi olarak belirtilen bu noktalar, genelde -senliklerdeki sirk hii-

nerleri de dahil olmak {izere- yaraticiliga dayali tiim sanat dallar1 i¢in gegerli gorillmektedir.

Tiirkiye’ de Sirk Sanat1 Neden Gelisemedi?

Tirkiye’ de sirk sanatinin gelismemis olusunun nedenlerinden bir tanesi de yukarida bah-
sedilen Islam’ in Tiirk sanat1 iizerindeki etkisi olarak kabul edilebilir. Oyle ki sirk sanat1 i¢inde
yer alan hiinerler, her seyden 6nce dogaya kars: insan bedeninin bir meydan okumasi nite-
ligini tagimaktadir. Sirk sanatinin ve sanat olmadan 6nce sirkin i¢inde yer alan her bir disip-
linin kokenleri incelendiginde, s6z konusu bu beden gosterilerini gerceklestirmenin altinda
yatan amag, insan bedeninin izleyende hayranlik uyandirmasi, sasirtict ya da mucizevi olmasi
ve tanrisal bir ézellige biiriinmesi gibi sebeplerle agiklanabilmektedir. Ozellikle Osmanli Sen-
likleri déneminde neredeyse altin gagini yasayan bu sirk disiplinlerinin gelisememis bir alan

olmasinin diger nedenleri degerlendirildiginde; tarihgilerin bu konuyla ilgili inceleme yapa-
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rak dénemin insanlarinin eglence anlayisina dair bu hiinerleri kayit altina almamis olmasi so-
nucuyla karsilagilmaktadir. Nitekim Osmanli $enlikleri ile ayni1 dénem i¢inde gerceklestirilen
Avrupa’ daki Rénesans Senlikleri’ nin sair ya da yaratici bir yazarin 6nderliginde diizenlenip bir
biitiinliik meydana getirmesi ve gogu zaman bir metin araciligryla anlatim birligine varilmasi
sonucu Avrupa da bu sanatlarin geliserek ilerledigi anlasilmaktadir. Her ne kadar Osmanli Sen-
likleri’ nin de belli bir diizen bagina, senlik alanlarina ve senligi olusturan bir takim belirli 6ge-
lere sahip oldugu bilinse de yazili bir sekilde kaydedilmedigi i¢in yalnizca bigimden meydana
geldigi ve koklerinin yarinlara uzanamadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Osmanlr’ ya ait siyasi,
askeri, mali, glinliik yagsam bigimi, yemek kiiltiirii gibi bircok konuda kaynaklarin olmasina
ragmen sanat niteligindeki bu hiinerlere 6nem verilmemesinin nedeni ise insan ruhuna hitap
eden ve eglence anlayisini zenginlestiren, insan bedeninin sinirlarini zorlayici bu becerilerin
toplumsal yasama ya da dine dogrudan herhangi somut bir katkisinin olmadig: diisiincesi var-
sayilabilir. Oyle ki Tiirk Tiyatrosu iizerine yapilan incelemelerde Meddah, Karagdz, Ortaoyunu
gibi sozel anlatima dayali bu geleneksel dramatik sanatlarin devamliligini korumasina ragmen
tiziksel bir anlatima ve hiinere dayali, dramatik yani ¢ok fazla olmayan bu becerilerin kalic
olmadig: goriilmektedir. Bir baska deyisle ayn1 dénemler iginde, farkli cografi bolgelerde ger-
¢eklesen senliklerdeki bu seyirlik oyunlar arasinda Avrupa’ da fiziksel ya da soze dayali ayrimi
yapilmaksizin tam bir esitligin s6z konusu oldugu goriiliirken, Osmanli’ da bu ayrimin yapildig:

ve bu anlayisin gelecege de ayni sekilde yansidig: fark edilmektedir (And, 1959: 3-5).

Tanzimat Dénemi sonunda baglayan ve Cumhuriyet Dénemi ile devam eden siirece bakildi-
ginda ise sanat anlayisinda Bat1’ ya dykiinme ve geleneksel unsurlardan uzaklasma yoniinde bir
politikanin izlendigi bilinmektedir (And, 1985: 42). Bu nedenle sirk sanatina dair disiplinlerden
ziyade Karagoz, Meddah ve Ortaoyunu gibi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ nun en 6nemli dramatik
tirlerinin bile ¢agdas diizeyde 6nemli bir gelisim ya da atilim gerceklestiremedigi goriilmek-
tedir. Sirk sanatinin ise giiniimiizde “Medrano Sirki” ya da “Milano Sirki” gibi ya yurtdisin-
dan turneyle iilkemize gelen veya “Avrasya Sirki” “Atlas Sirki”, “Tiirkiye Sirki”, “Atlantis Sirki”
gibi Tiirkiye’ de gosterilerini gergeklestiren fakat sanat¢ilarinin ¢ogu yabanci olan ve geleneksel
cadir sirki bi¢imini siirdiiren topluluklar ile yasamini stirdiirdiigii ortaya ¢ikmaktadir. Gele-
neksel sirk anlayisinin disinda bu sanati ¢agdas bir bicimde devam ettiren “Cirque du Soleil’,
“Cirque Eloize” ya da “Théatre Equestre Zingaro” gibi yabanci topluluklarin da zaman zaman
Tiirkiye’ ye de turne diizenledikleri goriilmektedir. Sirk sanati icinde yer alan jonglorliik, ates-
bazlik, tahta bacak, palyacoluk gibi becerilerin ise cogunlukla tatil beldelerindeki otellerin eg-
lence organizasyonlarinda ya da dogum giinii, diigiin, yeni yil, bayram, Ramazan vb. 6zel giin-
lerde gosterilmek tizere animasyon sirketleri tarafindan alt diizey seviyelerde gerceklestirildigi
bilinmektedir. Nitekim Tiirkiye’ de sirk sanatina verilen degeri Metin And (1999: 127) su sekilde
ifade etmektedir:

Hokkabazlik, soytarilik ve sirk, sahne sanatlarinin anasidir. Bunlar giintimiiz tiyatrocularinin
goziinde onemsiz ve degersizdir. Tiyatro sayilmaz. Onlara gore, bale ve opera da tiyatro degildir.
Bu nedenle bizde tiyatronun hicbir yaratici sanat yani yoktur. Sirkin 6nemini de bilmezler. Oysa

sirk, bircok alanda giintimiiz Tiirkiye’ sinden daha ilerde olan Osmanhlarda, bugiiniin onemli



sirklerini aratmayacak kadar gelismisti. Giiniimiiz Tiirkiye’ sinde ise sirk admma hicbir sey yok.

Disardan gelen sirk topluluklarinin ¢ogu iigiincii siniftir.

Tirkiye’ de sirk sanatinin yukarida bahsedilen gelisimine bakildiginda ve bu durum sirkin
Avrupa’ daki gelisim cizgisi ile karsilagtirildiginda, Tiirk sirk sanatinin Batr’ daki gibi ¢agdas
bir diizeye erisememis ve kurumsallasgamamis olmasinin aslinda en 6nemli nedeninin sz ko-
nusu becerilerin bir sanat dali olarak bir araya gelememis olmasindan kaynaklandig: ortaya
¢ikmaktadir. Batr’ da tipki Osmanlr’ daki gibi yiizyillar boyunca birbirinden bagimsiz sekilde
icra edilen sirk disiplinleri, 1700’ lii yillarda modern sirkin babasi olarak kabul edilen ve Ingiliz
stivari takiminda eski bir bascavus olan Philip Astley tarafindan ilk kez tek bir gosteri altin-
da bir araya getirilmistir. Bir baska deyisle Astley’ in at canbazlar1 topluluklarinin gésterilerini
renklendirmek ve cesitlendirmek amaciyla, kendisinin diizenlemis ve yonetmis oldugu goste-
riye egitilmis hayvan numaralari, soytarilik, akrobatlik, pantomim ve jonglérliik gibi alanlar:
eklemesiyle, birbirinden farkl: disiplinlerin bir biitiin olarak sirk sanatini olusturdugu goriil-
mektedir (Zavatta, 2001: 29). Boylece Astley” in baslatmis oldugu gelenekle Bat1’ da uygulanan
bu becerilerin, grup halinde ve tek bir gosteri altinda gerceklestirilmesinden dolayi bir sanat dali
olarak gelismis oldugu ve kurumsallastig1 anlasiimaktadir. Osmanli $enlikleri’ nin yalnizca bir
pargasi olan sirk becerilerinin ise tek bir gosteri kapsaminda gerceklestirilmesi i¢in s6z konusu
bu birlesimi saglayacak ve gosteriyi yonetecek bir kisinin olmamasi, bu becerilerin ayri1 kollar
halinde giintimiize dek cagdas bir gelisim gosteremeden, bir sanat dali olarak kabul edilmeden

ve nadir bir bigimde devam etmesine neden olmustur.

Cagdas Sirk ile Tiyatronun Birlesimi: “Biitiinciil Sanat-Biitiinciil Tiyatro”

Batr’ daki modern sirkin, sanat¢inin bireysel becerisini 6ne ¢ikarmak yerine tek bir gosteri
bi¢iminin biitiinligiinti vurgulayan ve bir sanat alani olarak ilerleyen olusum ve gelisim ¢izgi-
sine karsin, cagdas sirk sanatinda s6z konusu disiplinlerin yeniden sirk topluluklarina bagiml
kalmadan, kendi baslarma, bir grup halinde ya da bireysel olarak icra edildikleri goriilmekte-
dir. Bununla beraber ¢agdas sirk sanati, icinde barindirdig1 beceriler diginda dans, koreografi,
tiyatro, sahneye koyma, dramaturgi, miizik, 151k, plastik sanatlar gibi alanlarin tekniklerini de
kullanmaya baglamistir (Pierron, 2003: 409; Jacob, 2002: 32). Bir bagka deyisle cagdas sirk sanati
artik ¢ok yonli, disiplinlerarasi ve biitiinciil bir sanat olma 6zelligini tasir hale gelmistir. Boylece
tarihte yiizyillar boyunca birbirinden bagimsiz olarak uygulanan palyacgoluk, canbazlik, akroba-
si, jonglorliik, sihirbazlik gibi becerilerin dnce tek bir gosteri altinda sirk sanatina, sirk sanatinin
ise zamanla ¢agdas anlamda biitiinciil bir sanata doniistiigi goriilmektedir. Cagdas sirk sanatin-
da ozellikle tiyatroyla kurulan bu iligki dikkat ¢ekici niteliktedir. Ciinkii s6z konusu “biitiinciil
sanat” kavrami XX. yiizyillin 6ncti akimlarindaki ve ¢agimizin postmodern sanat anlayisindaki
bir takim 6zelliklerle de 6rtiisiiyor gériinmektedir. Metin And, sadece sirk becerilerinden ziya-
de Osmanli Senlikleri’ nin genel gériiniimii i¢in kullanmis oldugu “biitiinciil tiyatro” kavramina

su sekilde aciklik getirmektedir:
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Osmanli senliklerinin nasil bir gosterim oldugu sorusuna en yaklasik cevap giiniimiizde ¢ok
onem kazanan biitiinciil tiyatro kavranudir. Bu bigimde gosterim tiim sanatlara basvurularak
seyircinin her tiirlii duyusuna seslenen ve bir biitiinliik izlenimi icinde seyirciye agik cesitli an-
lamlar zenginliginde segenekler taniyan tiyatro anlayisidir. Bu arada teknolojinin de her tiirlii
imkdnlarindan yararlamlir. Bauhaus gigirmm iliskilerine gore 151k, uzam, yiizey, devinim, ses ve
insanin her tiirlii cesitleme ve birlesim imkanlarini bir demet gibi Orgensel bir araya getiren bir
sanat yaratisini tanumlar (And, 1982: 249)

Ozdemir Nutku (2012: 25) ise ¢agdas sirk sanatiyla tiyatro arasindaki iliskide gelinen bu
noktay1 soyle ifade etmektedir:

Tiyatro ve sirk diinyalar: artik birlesmistir. Tiyatronun da daha fazla gorsellige yoneldigi ¢agi-
mizda tiyatro oyunculuk egitimi tizerindeki uygulama tekniklerimizi yenilememiz gerekmektedir.
Baglangicindan beri tiyatronun temel 6gelerinden biri olan hareket iizerinde daha fazla durmamiz

gerektigi artik kugku gotiirmeyen bir gercektir.

SONUC

Diinyada 1970’ li yillarda estetize edilmis bir sanat dali olarak, gosterim sanatlari i¢inde yeri-
ni alan sirk, ne yazik ki Tiirkiye’ de ayn1 gelisimi gosterememistir. Bireysel olarak icra edilen bir
takim sirk disiplinleri, bir sanat dali olarak ayni gosteri i¢inde birlesemeden, yalnizca Osmanlt
Senlikleri’ nin en gosterisli ve hayranlik uyandiran eglenceleri arasinda yer bulmus, ancak daha
ileri bir boyuta ulagamamustir. Giiniimiizde ise sirklerin ya yurtdigindan turneyle iilkemize ge-
len ya da Tiirkiye’ de gosterilerini gerceklestiren fakat sanatcilarinin yabanci oldugu ve gelenek-
sel ¢adur sirki bi¢imini siirdiiren topluluklar ile yagamini stirdiirdtigii goriilmektedir. Gelenek-
sel sirk anlayisinin disinda bu sanati1 ¢agdas bir bi¢cimde uygulayan diinyaca {inlii bazi yabanci
topluluklarin da zaman zaman Tiirkiye’ ye de turne diizenledikleri bilinmektedir. Sirk sanatinin
disiplinleri arasinda yer alan jonglorliik, atesbazlik, tahta bacak, palyagoluk gibi becerilerin ise
artik tatil beldelerindeki otellerin eglence organizasyonlarinda ya da bazi 6zel glinlerde goste-
rilmek tizere animasyon sirketleri tarafindan alt diizey seviyelerde gerceklestirilmesi s6z konusu

olmugtur. Tirkiye’ de sirkin bir sanat dali olarak gelisjememis olmasinin nedenleri arasinda;
- Islam’ 1n Tiirk sanatinda yaraticilik {izerindeki etkisi,

- Tarihgilerin bu konuyla ilgili inceleme yaparak Osmanli dénemi insanlarinin eglence

anlayisina dair bu hiinerleri kayit altina almamis olmasi,

- Seyirlik oyunlarin gelisimi konusunda fiziksel ve soze dayali ayrimi yapilarak tam bir

esitligin saglanamamasi,

- Sanat anlayiginda Batr’ ya 6ykiinme ve geleneksel unsurlardan uzaklasma yoniinde bir

politikanin izlenmesi,

- Osmanli déonemindeki s6z konusu becerilerin bir sanat dali olarak bir araya gelememis

olmasi, bir bagka deyisle bunlarin tek bir gosteri kapsaminda gergeklestirilmesi i¢cin bu birlesimi



saglayacak ve gosteriyi yonetecek bir kisinin bulunmayisi ve dolayisiyla bu sanatin kurumsalla-

samamasi gibi etkenler tespit edilebilmektedir.

Tiirkiye’ deki bu durumun aksine Batr’ daki modern sirkin, sanat¢inin bireysel becerisini 6ne
¢ikarmadan, tek bir gosteri biciminin sanatsal ve estetik biitiinléigiinti vurgulayan bir gelisim iz-
ledigi ortaya ¢ikmaktadir. Ancak “cagdas sirk” kavraminin belirmesiyle s6z konusu disiplinlerin
yeniden kendi bagimsizliklarini ilan ederek belli bir grup icinde ya da bireysel olarak icra edil-
dikleri goriilmektedir. Ayn1 zamanda ¢agdas sirk sanatinin, icinde barindirdig: hiiner gosterileri
disinda artik dans, koreografi, tiyatro, sahneye koyma, dramaturgi, miizik, 151k, plastik sanatlar
gibi alanlarin tekniklerini de kullanmaya bagladig: bilinmektedir. Bu durum ise bundan boyle
¢agdas sirk sanatinin disiplinlerarasi ve biitiincil bir sanat haline doniistiigiiniin bir gostergesi
sayilacaktir. Kisacasi baglangigta birbirinden bagimsiz olarak uygulanan palyagoluk, canbazlik,
akrobasi, jonglorliik, sihirbazlik gibi becerilerin 6nce tek bir gosteri altinda sirk sanatina, sirk
sanatinin ise tiyatro basta olmak tizere diger sanat dallariyla biitlinleserek cagdas anlamda bii-

tiincil bir sanata dontistigli sonucu ortaya ¢ikmaktadr.

XXI. yiizyilda uluslararas: boyutta gosterilerini sergileyen ¢agdas sirk topluluklarinin goste-
rilerine bakildiginda, tiyatro ve oyunculuk sanatinin artik sirkin bir parcasi oldugu goriilmekte-
dir. Dolayisiyla Metin And’ 1n, “sirkin sahne sanatlarinin anasi oldugu’na dair tespiti ¢agimizin
yadsmamaz bir ger¢egi haline dontismiistiir. Bu nedenle Tiirkiye’ deki gosterim sanatlari tize-
rine egitim veren kurumlarin 6nemli bir bélimiini sirk sanatlarina ayirmasi ve oyunculuk sa-

natini ¢agdas sirk anlayisi icinde degerlendirmeleri bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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OZET

Anime ve manga kiiltiirii Uzakdogu ¢izgi roman sanatimin yogun iiretimi, tarih, din, kiiltiir
ve felsefenin konulara yansimasi ve Bati ¢izgi film ve ¢izgi romanlarindan ayrilan farkl tarzla-
riyla arastirlmasi ve 6grenilmesi gereken degerler icermektedir. Japonya’ da ¢izgi film sanatinin
Batr’ daki Disney gibi bir endiistrinin disinda bu denli 6zgiin ve basarili 6rnekleri elbette o sanat-
¢ilarmn yetistigi kiiltiiriin, tarihin, sanatin ve felsefi degerlerin oldugu kadar eski ve yeni, dogu ve

bati arasindaki kuvvetli baglarla miimkiindiir.

Japonya ile Tiirkiye’ nin kiyaslamas: yapildiginda, Japonya’ min ¢izgi filmde elde ettigi basarila-
rin Tiirkiye icin nigin saglanamadigi sorusu akla gelmektedir. Bu calismada Japon anime ve man-
ga sanati kiiltiirel birer form olarak ele alinarak incelenmistir. Bu anlamda Japonya’ nin izledigi yol
ve uyguladigi yontemler degerlendirilerek Tiirkiye’ nin icerisinde bulundugu sartlara gére yararl

sonuglar olusturacak fikirler gelistirilebilecegi diisiintilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Anime, Manga, Animasyon, Japon Kiiltiirii

* Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film Béliimii, Eskisehir / TURKIYE ctas@anadolu.edu.tr



ABSTRACT

Anime and manga culture have important values to be researched and learnt due to high pro-
duction of Far East comics art; reflection of history, religion, culture and philosophy to the themes;
and their different styles from Western cartoons and comics. Such original and succesful works in
cartoons art of Japan apart from a wide industry like Disney in West can only be possible with the
artists’ strong connections to their culture, history, art and philosophy as well as the connections
between old-new and East- West.

When Japan is compared with Turkey, it is inevitable to question why the success of Japan in
cartoons could not be achieved in Turkey. Here in this study, Japanese anime and manga art have
been studied as a cultural form. It’ s been argued that new ideas can be produced to provide bene-

ficial results to Turkey by evaluating the course and methods of Japan in this sense.

Key Words: Anime, Manga, Japanese Culture

* Anadolu University, Fine Arts Faculty, Animation Department, Eskisehir / TURKEY ctas@anadolu.edu.tr
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GIRIS

Japonya, Haiku, Zen, resim ve dévils sanatlar1 gibi yiiksek kiltir triinleri ile taninirken
1990’ I1 yillarda bir anda manga ve anime gibi popiiler kiltiir iirtinleriyle tiim diinyada adin-
dan s6z ettirmeye baslamistir. Kendinden onceki yiiksek kiiltiir geleneklerinin temeli tizerine
kurulan anime ve manga hem ge¢misin hem de ¢aginin ortak bir iirtinii olarak yeni bir kilti-
rel form olusturmay: bagarmigtir. Japonlarin sanatsal gelisimi tilke icindeki etkenlerle birlikte
Cin’ le baglayan ve sonralar1 Avrupa’ ya uzanan dig etkenlerin de benimsenmesiyle sekillenmis-
tir. Anime ve manganin popiileritesi ve basarist da eski ve yeninin, dogu ve batinin bu kombi-

nasyonundan kaynaklanmaktadir.

Japon anime aragtirmacist Well, Japon sanat tarihinin biiyiik bagarilarla dolu olmadigini,
yeni akimlarin siirekli olarak eski aligkanliklarin tizerine empoze edildigini iddia etmekte-
dir. Well, Japon sanatinin karakteristik 6zelliklerinin tilkenin kendine 6zgii kiltiirti ile adap-
te edilen tiirlerin 6zgiir bir ortamda birbirine kaynasmasiyla ortaya ¢iktigini belirtmektedir
(Well, 1997’ den aktaran McDonald, 2004: 1). Japonya’ da anime alaninda Stiidyo Ghibli’ nin
caligmalari, 6zellikle de stiidyonun 6nde gelen yonetmeni Hayao Miyazaki’ nin eserleri bu sap-
tamay1 dogrular niteliktedir. Miyazaki’ nin eserleri hem Batili kaynak ve mekéanlar: igermekte
hem de Japon tarihi ve geleneklerini yansitmaktadir. Bu iki 6geyi ustaca birlestirerek hikaye,
karakter ve anlatim diline yansitamay1 bagaran anime ve manga hem popiiler kiiltiirin kliseleri
ile beslenegelmis Batr’ li izleyicilere farklilik sunarak, hem de evrensel tema ve imgelerle oldukga
anlagilirlik gostererek tiim diinyada izleyici ve okuyucularin ilgisini ¢ekmeyi bagsarmistir. Susan
Napier’ in (2008: 17) de belirttigi gibi; kitle kiiltiiriiniin Amerikan hakimiyeti altinda olmasinin
itirazsizca kabul edildigi ve yerel kiltiirtin yayilmaci kiiresellikle ¢atistig1 ya da onun altinda
ezildigi bir diinyada anime ve manga, ortiilii bir kiiltiirel direnisin son kalesi olarak durmak-
tadir. Benzersiz birer sanatsal iirtin; kendi Japon koklerinin belirgin niteliklerini tasiyan, ama
ayn1 zamanda kendi yerel sinirlarinin 6tesine de gittikce artan bir etkide bulunan yerel kiiltiir

formlaridir.

Tiirkiye’ de ¢izgi film ¢aligmalar1 uzun yillar reklam sektori alaninda sikigip kalmigtir. Yapi-
lan pek ¢ok ¢izgi film ¢aligmasi da teknik ve maddi imkéansizliklar yiiziinden basarili olamamis-
tir. Giintimiizde gelisen teknolojik alt yap1 ve ¢izgi film alaninda yetismis sanatcilarin varligina
ragmen halen daha evrensel bir Tiirk ¢izgi film karakterinden ya da uzun metraj bir ¢izgi film
¢alismasindan s6z etmek miimkiin degildir. Cizgi film alaninda teknik yetersizlikler, sektore
yatirim eksikligi gibi konulari bir kenara koyacak olursak ¢alismalarda temelde eksik kalan taraf
islup ve igeriktir. Anime ve mangalarin Japonya’ da basardig: gibi Tiirkiye’ de de ¢izgi filmin
kiiltiirel bir forma doniigmesi gerekmektedir. Ancak bu sekilde Tiirk ¢izgi filmi kendi usliibunu
bulabilecektir.

Bu ¢alismada Japon anime ve manga sanati aragtirilarak, Tiirk ¢izgi filminin gelismesine ve
cesitlenmesine katki saglayacagi diistintilmiistiir. Bu ¢alisma, tarama modeline dayali bir ¢alis-
madir. Yazili ve gorsel kaynaklar arastirilarak ayrintili olarak incelenmistir. Aragtirma konusu

kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢aligilmstir.



Japon Manga Sanati

En basit tanimiyla Japon ¢izgi romani olan manganin taninmasi kendinden sonra ortaya
¢ikan animelerin tiim diinyada yayginlasmasiyla olmustur. Manganin tanimi Oxford sozliigiine
gore; bilim kurgu, fantastik 6geler ve zaman zaman siddet ya da cinsel igerikli temalardan olu-
san Japon ¢izgi roman tiiriidiir. Kelimenin kokeni Japonca “gelisigiizel” anlamina gelen “man”
ve “resim” anlamina gelen “ga” sozciiklerine dayanmaktadir ( http://oxforddictionaries.com/ ,
Erisim tarihi: 20.10.2010)Manganin ortaya ¢ikis tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Ancak bu-
giine dek elde edilen bulgular manganin tarihgesini, Japon sanatinin en 6nemli érneklerinden
biri olan Choju giga ya da Hayvan Cizimlerine (Animal Scrolls) dayandirmaktadir. Choju giga,
hayvanlarin giindelik yasantisini kullanarak dini hiyerarsiye elestirel bir bakis agis1 getirmistir.
Bu bakimdan o6zellikle 12. yiizyilda Toba adli bir Budist rahip tarafindan din adamlari ve asalet
tizerine hazirlanmis bir yergidir (Brenner, 2007:1-2). Bu gizimleri giiniimiiz mangasindan ay1-
ran en 6nemli farklilik Kitle tiiketimi icin degil, elit bir okuyucu grubu igin tiretilmis, tek kopyasi

olan sanat eserleri olmasidir (“Manganin Tarihgesi’, 2007: 21)

Gorsel 1: Choju Giga

Giiniimiizde manga tiirleri ve kitaplar1 18" inci ve 19" uncu yiizyildan iki kitap tiirii ile bag-
dastirilmaktadir. Bunlardan biri Toba-e (Toba Resimleri ki adini Choju Giga’ nin yaraticisindan
alir) ve bir digeri de Kibyoshi ya da diger bir deyisle Sar1 Kapakli Kitaplardir (Yellow Jacket
Books). Bu kitaplar manga sanatgilar1 ve asistanlar1 tarafindan izlenen seri iiretim yontemi ile
basilmistir ve basta Osaka ve Edo (yeni adiyla Tokyo) olmak tizere biiyiik sehirlerde oturan
insanlar tarafindan biiytik bir ilgi ile takip edilmistir. Toba-¢’ ler, sayilar1 yirmi ile otuz arasinda
degisen ve sozciik balonlar1 icermeyen resimlerden olusmus kitaplardir. Bask: kalib1 teknigi
(Ukiyo-e) kullanilarak kitap formunda basilan Kibyoshi ise anlatim ve diyaloglarin genellikle
bilingli bir sekilde yaz1 ve resim arasindaki ayrimin ortadan kaldirilarak anlatildigy, yetiskinler
i¢in olan hikaye kitaplaridir. Kibyoshi sehirlerdeki giinliik yasantiy: genellikle alayci bir tislupla
aktarmistir ve bu nedenle de sik sik yasaklanmistir. Modern mangalar gibi onlar da mizah,
dram, fantezi ve pornografi gibi ¢esitli konularla ilgilidir. Toba-e ve Kibyoshi, dlinyanin ilk ¢iz-
gi roman/karikatiir kitaplar1 olarak adlandirilmaktadir ( Schodt, 1996: 22, “Manganin Tarih-

gesi’, 2007: 21, Brenner, 2007: 3). Japon ¢izgi romanlarinin bugiinkii durumuna ulasmasinda
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Gérsel 2: Toba-e

asil Japonya’ nin Batr’ yla olan etkilesimi 6nemli rol oynamustir. Japon hiikiimetinin limanlarini
Batr’ ya agmasiyla Japon kiiltiiriiniin Batr’ ya agilmasi da gerceklesmistir. Brenner’ in belirttigi
gibi; 1853 yilinda Amerika ve Batr’ dan gelen siyasi ve askeri baskilar Japon hiikiimetinin tilke
limanlarini1 Bat1’ ya agmasina neden olmus; bu olayla baslayarak 19. yiizyilin sonlarina kadar
stirecek olan donemde (Tokugawa Donemi- Meiji Donemi) Japon kiiltiirti tam bir karmasa igi-
ne girmistir. Toplum Japon geleneklerini korumaya ¢alisan ve Batr’ y1 oldugu gibi kabullenmek
isteyen iki kesim arasinda siyasi ve kiiltiirel bir i¢ savasa siiriikklenmistir. Ozellikle teknolojik
anlamda Batr’ ya ayak uydurmaya ¢alisan toplum biiyiik bir miicadele i¢ine girmistir (Brenner,
2007: 4).

Elli y1l icerisinde feodal bir kralliktan ¢agdas ve batili bir topluma déniigmeye baslayan Ja-
ponya’ da sanat da d4hil olmak {izere yasamin biitiin dallarinda bir devrim yaganmustir. Japon
toplumu Bat1 kiiltiiriing, bilgisini ve teknolojisini benimserken; Kibyoshi, yerli ve Bat1 ¢izgi
roman tiirlerinin bir meleziyle yer degistirmistir. Bat1 sanat1 ve geleneklerini tasiyan yeni akim-
larin Japonya’ yla bulusmasiyla, Japon sanati ve yeni nesil sanatcilar bicem ve diizenlemeler
anlaminda yeni ¢aligmalar iiretmislerdir. Bu yeni ¢aligmalar en ¢ok Londra’ nin {inlii mizah ve
¢izgi roman dergisi Punch’ da yayinlanan ¢izimlere benzerlik gostermistir. Punch dergisinin az
sayida resim karesi ile gorsellestirme teknigi, Japon sanat¢ilarini bityiik olgiide etkilemis ve bu
teknikle yaptiklar: siyasi ve kiiltiirel elestirileri “Japan Punch” adini verdikleri dergilerine tagi-
mislardir. “Japan Punch” 1862 yilinda Japonya’ da yasayan Ingiliz Charles Wirgman tarafindan
yayinlanmis; zaman iginde dergi, Japon editor ve sanatgilarin yonetimine gegmistir. Giilmece
icerikli “Japan Punch” dergisi Yokohama’ da yasayan yabanci topluluk i¢in hazirlanmis, fakat
daha sonra Japonlar i¢in yeni bir mizah ve tarz sahibi olan bu dergi Japonca’ ya ¢evrilerek ba-
silmaya baglanmustir. Japan Punch, igerik olarak yabanci toplulugun disindaki yasantiyla fazla
ilgilenmemis, tipik Ingiliz davranis bigimlerini resimlemistir. Zamanla Japon toplumunun ya-
santisiyla ilgilenmeye baslayan Wirgman, Japon toplumunun modern hayata uyum saglama
stirecini eglenceli fakat kiigiik diistirmeyen bir yaklasimla ¢izmistir” (E. Varol, 2003, http://
www.anime.gen.tr/yazi.php?id=160, Erisim tarihi: 15.02.2011). 1877 yilinda Japan Punch’ dan
esinlenerek “Marumaru Chimbun” adli bir dergi daha yaymlanmaya baslanmus; fakat bu dergi
Japan Punch’ un baslattig teknigi cok daha ileri tasimistir (“Manganin Tarihgesi”, 2007: 22,
Brenner, 2007: 4).



TOHDLIAMA
Gérsel 3: Japan Punch Dergisinin Kapag: ve Icerigi

Japon cizerler, 1900” lerin basinda Amerikan gazetelerinde yayginlasmaya baslayan ¢izgi
bantlarin ve ¢izgi roman dizilerinin etkisinde kalmiglardir. Bu gizerlerden biri olan Kitazawa, ilk
stirekli karakterli Japon ¢izgi roman dizisini yaratmistir. “Togosaku to Mokube no Tokyo Kem-
butsi” adindaki ¢izgi roman dizileri, Birlesik Devletlerdeki benzerlerini 6rnek alan renkli pazar
eki “Tiji Manga” dergisinde yaymlanmistir. 1920’ lerde Japonya’ da siyasi ve toplumsal diistince
tarzlarinda 6zgiirlesmenin giinliik yasama tagindig1 goriilmektedir. Amerikan etkisi, miizikten
modaya ve dekorasyona kadar giincel olan her seyde kendisini gostermeye baglamis; bu dénem-
de ¢izgi roman sanatgilari, yozlagsma egiliminde olan Japon toplumunu resmetmislerdir (http://

www.anime.gen.tr/yazi.php?id=160, Erisim tarihi: 15.02.2011).

II. Diinya Savasi Japon toplumu ve kiiltiirii tizerinde 6nemli izler birakmistir. Manga diin-
yasinda yarattig1 en bilyiik etki ise konularin savas ve savastan etkilenen masum sivillere odak-
lanmasi olmugtur. Pek ¢ok hikéyede insan ve teknoloji arasinda yasanan ¢atisma ve Diinya’ y1
tehdit altinda birakan kiyamet senaryolarina yer verilmistir. Japonya’ ya atilan Hiroshima ve
Nagasaki atom bombalar1 da bu etkinin daha da gliclenmesine yol agmuistir. Brenner’ in (2007,
s.4) belirttigi gibi, savasin manga diinyasinda diisiise yol agan izleri beklendigi kadar uzun siir-
memis; savas sonrasi donemde manga ¢aligmalar1 daha da yogunlagmistir. Bu dénemde geng ve
yetenekli pek ¢ok ¢izer manga endiistrisine giris yapmistir. Daha ucuza mal etmek i¢in eserleri-
ni “kii¢tik kirmizi kitaplar” (akabon) adiyla daha kiigiik boyutlu, ince ciltli ve kirmizi miirekkep
kullanarak bastirmislardir.

Bu donemde Kirmiz: Kitap ¢izerlerinden Osamu Tezuka basarisiyla yayinevlerinin dikka-
tini gekmeyi basarmustir. Tezuka’ nin manga diinyasina getirdigi yenilikler O’ nu “manganin

Tanrisr’yapmistir.
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Manganin Onciisii “Osamu Tezuka” ve Katkilar1

Japon sanat¢1 Osamu Tezuka’ nin sanati ve sanatsal becerileri manga ve animenin temel tas-
lar1 olmus ve ¢alismalar: tiim diinyay: etkilemistir. Tezuka, daha 6nce gérmedikleri bir diinyay:
okuyucu ve izleyicilerine sunmustur. Sanat ve edebiyat alanina getirdigi yeniliklerle, gorsel ag1-

dan zengin bir Japon pop kiiltiiriiniin olusmasina olanak saglamistir.

II. Diinya Savagi’ ndan sonra 6n plana ¢ikan Osamu Tezuka hikéaye anlatiminda yeni bir
yontem benimseyerek; Japonya’ da ¢izgi roman sanatina yeni bir boyut kazandirmigtir. Ozellikle
Amerikan animasyonlarindan etkilenen Tezuka; bir hikayeye eskiden oldugu gibi on ya da yir-
mi sayfa ayirmak yerine, roman tiiriinde mangalar ¢izmeye basla mis ve hikayeye yiizlerce hatta
binlerce sayfa ayirmistir. Bunun yan sira farkli bakis acilar1 ve gorsel efektler de kullanarak;
bugiin “sinematik teknikler” ad1 verilen tisluba ulagmistir. Amerika’ da yasayan Will Eisner gibi
sanatcilar ¢izgi romanda, kamera efektlerine benzeyen gorsel teknikleri Tezuka’ dan yaklagik 10
yil once hayata gegirmistir. Fakat; bu teknigi, hikaye anlatim tarziyla bagdastirmak Tezuka’ nin
ortaya attig1 bir yenilik olmustur (Schodt, 1996: 21-24, Brenner, 2007: 7-8).

e EL N T

Gorsel 4: Tezuka’ mn Sinematik Yaklasimina Ait Ornekler

Tezuka' nin ulastig ¢izgi roman tekniginde, Amerika ya da Avrupa’ da oldugundan ¢ok daha
az kelimeye yer verilmis; bir olay1 ya da diisiinceyi anlatmak igin ¢ok daha fazla kare ve sayfa
kullanilmigtir. Ornegin; bir Amerikan ¢izgi romaninda tek bir kare, konugma baloncuklar1 ve
hikéye anlatim notu ile Superman’ in Lois Lane’ i nasil kurtardig1 anlatilmaktadir. Fakat Japon

mangalarinda ayni olay on sayfada, tek bir kelimeye yer verilmeden aktarilabilmektedir.




Tezuka' nin Japon ¢izgi romanlarina getirdigi bir diger yenilik de ses efektlerini kullanmas:
olmustur. Schodt, bu yeniligi bir doniim noktas: olarak 6nemle vurgular; “yaratici sayfa dii-
zenlemesi, ses efektlerini zekice kullanmasi ve tek bir eylemi betimleyen sahnelerin karelerinin
arttirilmas: manganin neredeyse bir film gibi izlenmesini saglamis; Japon ¢izgi romanlarina
yeni bir bakis acis1 ve ¢izim teknigi getirmistir” (Schodt,1986: 62). Tezuka gelistirdigi sinematik
teknikle maceradan komediye, komediden drama kadar her konuda manga yapilabilecegine

inanmis ve bunu uygulamaya gegirmistir.

Osamu Tezuka, icerik agisindan da pek ¢ok yenilige 6nciiliik etmistir. Ele aldig1 konular1 belli
bir zaman, mekén ve karakter gelisimi i¢inde hikayelestirerek anlatmistir. Ornegin, “Beyaz As-
lan Kimba” ( Kimba the White Lion) ¢izgi romaninda Kimba’ nin bebekliginden yetiskinligine
uzanan siireci ele almistir. Hayali bir bilim kurgu macerasinin baskahramani olan Robot “Astro
Boy”, macera/bilim kurgu tiiriiniin ilk 6rnegidir. Insan ve makine arasindaki ¢atigmay1 ve tek-
nolojinin toplumun ahlak degerleri ve kaynaklar: tizerinde yarattig1 tehditleri ele almistir. Geng
kizlara yonelik shojo manganin onciilerinden olan 1953 yapimi “Sovalye Prenses” (Princess
Knight) adli ¢izgi romanda ise kralligini kurtarmak i¢in sévalye kiligina biiriinen, biiytik gozleri

ve cesur kalbiyle maceralara atilan bir kadin kahraman kargimiza ¢ikmistir (Brenner, 2007:7).

Tezuka, Batili animatorlerin tarzlarindan da etkilenmis ve onlardan aldig: bazi unsurlar: ge-
listirerek kendi eserlerinde kullanmistir. Betty Boop ve Mickey Mouse’ un biiyiik gozleri gibi
karakter 6zelliklerinden esinlenmistir. Fakat Tezuka bu tiir 6zellikleri oldugu gibi kullanmak
yerine, kendine has karakter bigimleri gelistirmeyi tercih etmistir. Yuvarlak hatlar1 olan, basit
goriinimlii karakterlere Japon geleneklerinden 6geler eklemis ve Ukiyo-e’ lerdeki gibi mekan
kullanimina gitmistir (Brenner, 2007: 7-8, Schodt, 1983: 40). Mangalarda karakter tasarimi Osa-
mu Tezuka’ yla baglamis ve sonrasinda her sanat¢1 kendine 6zgii gizimler ve karakterler gelistir-

meye onem vermistir.

Osamu Tezuka’ nin sinema ile olan etkilesimleri, onu animasyona yonlendirmistir. Sanatgi-
nin “Astro Boy” adli eseri 1960’ I yillarda animasyona uyarlanmaya baslanmis ve 1963 yilinda
televizyon dizisi olarak gosterime girmistir. Bu yillardan sonra sanat¢ilar mangay: gelistirerek
televizyon ve sinema aracilifiyla daha genis kitlelere ulasan giiglii bir iletisim ortami yaratmis-
lardir (Gravett, 2004: 12). Tezuka sadece manganin degil, animasyonun tarzini da degistirmistir.
Fazla biit¢eye gerek duymadan animasyon yapabilmek istemistir. Clinkii Disney animasyonlar1
kusursuz hareketlendirme yontemiyle (full animation) elde ¢iziliyor ve son derece pahaliya
mal oluyordu. Japonya da ellerindeki kisith imkanlarla onlar: taklit edebilmek miimkiin ola-
miyordu. Bunun tizerine 1962 yilinda Tezuka sinirli animasyon (Limited Animation) teknigi-
ni kullanmistir. Sabit ifade ve pozlarin oldugu kareleri tekrar tekrar kullanarak animasyonda
kullandiklar: karelerin sayisini azaltabilmislerdir (Shilling, 1997: 266).. Bu yenilikler zamanla
Japon animasyon endiistrisinin standart uygulamalar1 haline gelmistir. Bu yontemlerle birlikte

animasyon sektorii diisiik maliyetli ve kisa stirede film tiretilebilen bir siirece girmistir.
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Japon Anime Sanati

Anime, 1960’ lardan bu yana Japon popiiler kiiltiriiniin temel 6gelerinden biri olmus; diin-
yanin dort bir yaninda takipgileri olan bir iletisim ortami haline gelmistir. Richmond belirttigi
gibi; her giin, hemen her dakika yaklagik 600 anime videosu internet {izerinden indirilmekte;
bu say1 haftada alt1 milyon kopyaya denk diismektedir (Simon, 2009: V). Anime izleyicileri ¢o-
cuklari, gengleri ve yetiskinleri; kisacasi her yas grubundan insani kapsamaktadur. Biiyiik gozleri
ve ilging sa¢ modelleri olan gengler; etrafa lazer 1g1nlar1 sagan dev robotlar, havali figiirleri olan
ninjalar ve sevimli kiigiik canavarlar en az geysa ve samuraylar kadar Japonlara 6zgii birer kiil-
tiir temsilcisi olmustur. Anime Japonya’ da da kiiltiirel bir olgu kabul edilmektedir. Richmond
(2009: V) galismasinda, 2007 yilinda Japon hiikiimetinin, “Doraemon” adli bir anime karakteri-

ni Japonlarin kiiltiirel el¢isi olarak nitelendirdiklerini belirtmektedir.

Anime terim olarak Japonya’ da tiretilen biitiin animasyon ¢alismalarini kapsamaktadir. Ani-
menin uluslararasi alanda elde ettigi basari, birdenbire ortaya ¢ikmamis; uzun bir siirecin sonu-
cunda bugiinkii boyutlara ulagmistir. Anime, genel anlamda Japonya’ da iiretilen animasyonlar
olarak bilinmektedir. Japonya’ da “anime” kelimesi “animasyon” terimini kargilamaktadur. Poit-
ras’ a (2005: s.7) gore, anime; zaman zaman tek bagina bir “tiir” olarak goriilmektedir. Esasinda
anime; kahramanlik destanlarindan romantizme, bilim kurgudan komediye kadar sinema ve

edebiyatta karsimiza ¢ikan tiirlerin tamamini kapsayan bir sanat dalidur.

Animenin ortaya cikisi ile ilgili ¢ok fazla kaynak bulunmamaktadir. 20. yiizyil baslarinda
Japonya’ da iiretilen animasyon filmlerin neredeyse tamami 6nce 1923 yilinda Tokyo’ yu yerle
bir eden Biiyiik Kantd Depremi; ardindan da II. Diinya Savagi’ nda yasanan hava saldirilar: ve
bombalamalarla yok edilmistir. Richmond’ un “The Rough Guide to Anime” kitabinda belirttigi
tizere; bilinen ilk Japon animeleri 1917 yilinda izleyici ile bulusmugtur. Oten Shimokawa’ nin
bes dakikalik animasyon filmi “Kapict Mukuzo Imokawa” (Mukuzo Imokawa the Doorman)
1917 yil1 Ocak ayinda gosterime girmis, Shimokawa kisa metrajli ve deneysel filmlerle ¢alig-
malarini sirdiirmiistiir. Bu yilda animeye 6nderlik eden tek isim Shimokawa degildir. Junichi
Kochi ve Seitaro Kitayama da geleneksel Japon halk hikéayelerine dayanan “Maymun ve Yenge¢”

(The Monkey and the Crab) ve Momotar6 adli kisa animasyonlar: iretmislerdir.

Seitard Kitayama, bu yeni medyumun potansiyelini fark etmis ve reklam, egitim filmleri gibi
farkli alanlarda kullanmaya baglamistir. Japonya' nin ilk animasyon stiidyosunu kuran Kitaya-
ma nin “Momotard” adli filmi Fransa’ da gosterilerek animenin ilk kez Japonya disina taginma-
sint saglamustir. Bugiin hala izlenebilecek durumda olan “Yash Kadinlarin Terk Edildigi Dag”
(The Mountain Where Old Women Are Abondoned) ve “Kaplumbaga ile Tavsan” (The Torto-
ise and The Hare) adli filmler 1924 yilinda Kitayama’ nin asistan1 Sanae Yamamoto tarafindan
tiretilmistir. Sessiz film olarak ekrana taginan bu animelerin gosteriminde {ist anlatic1 ve canli
miizik kullanilmistir. IT. Diinya Savagi yillarinda propaganda animeleri yapan Yamamoto, 1947

yilinda “Toei Déga” adl1 animasyon stiidyosunu kurmustur.



Garsel 5: Kaplumbaga ile Tavsan Gorsel 6: Kapicit Mukuzo Imokawa

Noburé Ofuji 1927 yilinda ilk sesli anime olan “Balina” (The Whale) ve 1929 yilinda ilk renkli
anime olan “Altin Cigek” (The Golden Flower) adl1 eserlere imza atmistir. 1930 ve 1945 yilla-
rinda animeler, gazete ve dergilerde yayinlanan popiiler manga serilerini hayata ge¢irmistir.
Bu donemde II. Diinya Savasr’ nin da etkisiyle Japonya nin iginde bulundugu askeri ve siyasi

kosullar animelere konu olmustur (Richmond, 2009: 1-6).

Anime asil biiyiik ¢ikisini 1963 yilinda Osamu Tezuka' nin “Astro Boy” adl1 eserinin televiz-
yonda yayinlanmasiyla yapmistir. Astro Boy’ un Amerika televizyonlarinda yayinlanmasinin
ardindan pek ¢ok Japon anime ¢aligmasi Batr’ ya agilmaya baglamistir. Animenin Batr’ da bu ka-
dar ¢abuk kabul edilmesinin nedeni, Japonlarin anime karakterlerini Amerikalilara benzer se-
kilde tasarlamis olmasidir. Bu sayede animelerin gevirisi, karakterlerin yeniden adlandirilmasi,

hiké4yede olaylarin yeniden yorumlanmasi gibi uyarlamalar i¢in uygun bir zemin hazirlanmistir.

1960’ larin sonlarina gelindiginde, Amerika’ da anime benzeri ¢izgi filmlerin yapilmaya
baslanmasi ve “Star Wars” gibi popiiler eserlerin ortaya ¢ikmasi, Japon animelerine olan ilgi-
yi bityiik dl¢tide azaltmistir. Animelerin Amerika’ da yiikselisindeki ikinci dalgayr Drazen’ in
(2005: 4-15) belirttigi gibi, Amerikan televizyonculugunda ger¢eklesen iki 6nemli olayla ortaya
¢ikmaktadir. Bunlardan ilki kablolu televizyona gecis; ikincisi de evlere video teknolojisinin
girmesidir. Kablolu yayinda kanal say1sinin artmasi ve bazi kanallarin yalnizca ¢izgi filmlere yer
vermesi sonucu farkli ve yeni programlara ihtiya¢ duyulmus; bu boslugu Japon animeleri dol-
durmustur. 1980’ lerde video teknolojilerinin tiim diinyay1 etkisi altina almasiyla anime filmler
de uyarlamadan gegmemis, orijinal halleriyle videoculardaki raflarda yerlerini almiglardir. Tlk
defa orijinal haliyle diinya genelindeki izleyici kitlesine ulasan anime, kisa siirede kendi fan
gruplarini yaratmigtir. 1990’ lara gelindiginde “Sailor Moon”, “Dragon Ball” ve “Pokemon” seri-

leri tiim diinyada animeyi ulagilabilecek en st seviyeye tasimistur.
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Animenin geldigi son nokta, izleyiciyi televizyon bagindan sinema salonlarina tasiyan Hayao
Miyazaki filmleridir. Bagarili manga ve anime sanat¢is1 Miyazaki; filmlerindeki konu, karakter
ve kiiltiirel 6gelerin zenginligi ile diinya ¢apinda kendini tanitmay1 basarmistir. Bu basaris1 2001
yapimi “Ruhlari Kagcisr” (Spirited Away) adli filmiyle aldig1 Oscar’ la 6diillendirilmistir. Miya-
zaki filmleri, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’ de de sinema salonlarinda gosterime girmis ve

genis izleyici kitlelerine ulagmistir.

Animenin Ayirt Edici Ozellikleri

Japon ¢izgi roman1 manganin hareketlendirilmis hali olan animeler, mangayla ortak gorsel ve
estetik ozellikler tasimaktadir. Manganin hikdye anlatimi, karakter-mekéan tasarimi vb. anlatim
ozellikleri, animede de karsimiza ¢ikmaktadir. Mangalar gibi animeler de her yas grubundan
izleyici kitlesine ulasmaktadir. Animelerin getirdigi en 6nemli 6zellik ise animasyon tekniginde

kendini gostermektedir. Bu 6zelligi ile animeler Batil ¢izgi filmlerden de ayrilmaktadir.

Japon animelerini Amerikan ¢izgi filmlerinden ayiran belli bash 6zellikler bulunmaktadr.
Bunlarin baginda kullanilan animasyon teknigi gelmektedir. Lamarre (2002: 335) “From Ani-
mation to Anime” adli makalesinde, geleneksel animasyonda iki tiir hareket oldugunu belirtir:
“hareketleri ¢izmek” ve “cizimleri hareketlendirmek”. Geleneksel animasyonda hareketleri ¢iz-
mek, Disney tarz1 “full animasyonu” olugturmaktadir. Cizimleri hareketlendirmek ise “limi-
ted animasyon”(sinirli animasyon) teknigidir ve animelerde sik¢a goériilmektedir. 1960” lar ve
1970’ ler arasinda anime, farkl bir ifade sekli olarak ortaya ¢ikmistir. Animeyi farkli kilan este-
tik 6zellikler ise limited animasyon tarziyla gelismistir. Limited animasyon, animatérlerin kisitli
kaynaklarla ¢izimlere hareketlilik katmak i¢in kullandiklar1 animasyon teknigidir. Animelerde
zaman ve para tasarrufu saglayan bir teknik olan “limited animation”(sinirli animasyon) ile
gizimler hareketlendirilmektedir. Bu teknikle her bir karenin yalnizca bir parcast hareketlendi-
rilmekte ya da sabit ¢izimler birbiri ardina siralanmaktadir. Bu nedenle animeler “hareketli ¢izgi

roman” olarak diigiiniilmektedir.

Animasyon teknigi disinda animeyi bu denli ayirt edici bir stil haline getiren pek ¢ok 6zel-
lik vardir. Hig siiphesiz ki biiytik gozler ve dikkat ¢ekici viicut hatlar1 gibi karakter tasarimlar:
bu 6zelliklerden bazilaridir. Fakat asil anime ruhunu ortaya gikaran, animenin mangalara olan
bagliligidir. Bat1 tarz1 animasyon kendisini hareketler araciligiyla ortaya koymaktadir. Karakter
ne kadar ¢ok hareket ederse, animasyonun o kadar iyi oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle
Batili animasyon tireticileri ¢izgi romanlardan animasyona gegiste karakterleri yeniden tasarla-
yarak, onlara gosterisli hareketler yapabilecek 6zellikler kazandirmiglardir. Animeler de man-
galara dayanmaktadir. Ancak animelerin tiretiminde manganin orijinaline ya da karakterlerin
tasarimina miidahale edilmez. Miimkiin oldugunca orijinale bagl kalinarak, detaylar 6n plana
¢ikarilmaya ¢aligilmaktadir. Ana karakterler daha gosterisli hareketler yapabilsin diye, karakter
tasarimindan 6diin verilmez. Sonug olarak animeler, mangalarin birebir hayata gegirilmis hal-

leridir.



Bat1 animasyonlar1 ve anime arasindaki farklardan bir digeri de, animenin Batililar gibi hizli
bir hareket akigina sahip olmamasidir. Bunun nedeni; animelerin biit¢esinin, Bat1 animasyonla-
rindan ¢ok daha az olmasidir. Japonlar, animelerde boliim bagina oldukga kisith bir biitce ayir-
maktadir. Bu nedenle kisith hareketliligi telafi edebilmek iizere karakter tasarimi, goriintiiler

aras1 gecisler, duygusal yogunluk gibi unsurlara vurgu yapilmaktadir (Hart, 2002: 7).

Animelerin Batili 6rneklerinden ayrildig: bir baksa nokta da; Japonlar’ in animasyonu sadece
¢ocuklara yonelik bir eglence alani olarak gérmemesidir. Napier’ in (2005: 15) de belirttigi gibi
Batr’ da animeyi Disney ile kiyaslama cabalar1 olmugtur; “Anime ¢ocuk ¢izgi filmleridir; ama
ayn1 zamanda da kiyamet sonrasi fantaziler ve sizo-psiko heyecan hikayeleridir, sex ve samuray
destanlaridir. Animeyi basitce “Japon Cizgi Filmleri” diye tanimlamak, bu medyay1 olusturan
derinligi ve cesitliligi goz ard1 etmek olur. Batil ¢izgi film ¢aligmalarinda genglere yonelik olarak
hazirlanan 6rnekler olmakla birlikte bunlar ¢ok sinirlidir; ¢ogunlukla gocuklara yonelik ¢izgi
filmler hazirlanmaktadir. Japon animatérler ise animasyonu daha genis bir alana yayarak; ask,
olim, savas, baris, tarih ve gelecek gibi pek ¢ok temay: kapsayacak sekilde kullanmakta; her
yas kesiminden izleyici kitlesine ulasmaktadir. Japon animatorler, Batililarin yas ve igerik gibi
kisitlamalarindan uzak durmus; animasyonun sinirlarini zorlayarak hep daha yeni yaklagimlar
elde etmeye ¢aligmistir (Drazen, 2003: viii). Sonu¢ olarak animeler kendi bigem ve igerigini

olusturmus ve tiim diinyada kendini tanitmugtir.

Anime ve Manga Sanatinda Yerel ve Evrensel Ozellikler

Anime ve manga Japonya’ da ortaya ¢ikan, Japon kiiltiir ve sanatindan beslenen fakat ayni
zamanda Japon koklerine ragmen kiiresel kiiltiiriin kesisme noktasinda bulunan birer sanat for-
mudur. 1980’ lerin ortalarindan itibaren Japon popiiler kiiltiiriiniin kiiresel pazarda dolasima
giren drnekleri olan anime ve manganin tiim diinyada bu derece taninmasi ve sevilmesinin
nedenleri; ne sadece Japon kokleriyle ne de tagidiklar: evrensel degerlerle aciklanabilir. Biitiin
sanat eserleri hem tarihinin hem de kendi zamaninin bir tirtintidiir. Bu iki form da sadece dogu
ile batinin, yerel ile evrenselin, farklilik ile klisenin i¢ ice gegtigi film akademisyeni Susan Poin-
ton’ un da belirttigi gibi “¢apraz yayilma” ile agiklanabilir (Pointon’ dan aktaran Napier, 2005, s.
32). Cuinkil Japon anime ve manga gizerlerinin Japon kaynaklarindan etkilendikleri kadar Batili

kiltiirel kaynaklardan da etkilendikleri agikardur.

Manga ve anime Japonya’ da sanayilesme ile birlikte yayginlasmistir. Bu iki formu Japon top-
lumundaki kiiltiirel degerleri, sanati, toplumsal ve siyasal degisiklikleri, tiiketim aligkanliklarini,
doga ve insan iligkisini, inang sistemlerini, kisacas1 Japonya’ y1 izleminin yolu olarak gérmek
miimkindiir. Anime ve manganin kaynagi olan Japonya kelime anlami “giinesin kaynag:” olan,
hicbir {ilkeye kara sinir1 olmayan adalardan olusan bir Uzak Dogu iilkesidir. Zengin kiiltii-
rel yapisy, tarihi, ekonomisi ve sanatiyla Bat’ ya meydan okuyan bir mirasa ve giice sahiptir.
Dogu’ da kendi ayaklar: tizerinde durmay: basarabilmis, kendi kiiltiirel mirasina, geleneklerine

sahip ¢ikmis, ekonomik alanda bagariyla sanayilesmis, Diinya’ nin ikinci bityiik ekonomisine
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sahip tek Batili olmayan tilkedir. Japonya’ nin bu bagarisinin altinda ise ge¢irdigi toplumsal ve
teknolojik degisimler karsisinda kiiltiirel degerlerini korumay: bagarabilmis olmas: yatmakta-
dir. Bozkurt Giiveng’ e (1983: 359) gore;

Japon toplumu ve insani gelecege yoneliktir ama ge¢misle ilgisini kesmemistir. Hatta giincel
sorunlar1 goglislemek i¢in gegmisten gii¢ ve esin alir. Gegmisi, bugiine destek olacak, gelecege
151k tutacak bicimde yorumlar. Zaman boyutunda siireklilik, Japon kiiltiriiniin en dayanikli
ozelligidir.

Japon toplumunun kiiltiirel degerlerine bagliliklar: kadar sanata olan yaklasimlar: da olduk-
¢a farklidir. Giiveng (1983: 119), “Japon Kiiltiirii” adl kitabinda “ Iy, giizel, temiz yapilabilen
her is gli¢, her meslek Japonya' da bir sanattir” der. Bakildiginda Japonlar dogada karsilastik-
lar1 her tiir malzemeyi sanat eserine doniistiirme hiinerine sahiptirler. Ornegin; Origami, kagit
katlama sanati, Tkabana (gigeklerin hali) gicek diizenleme sanati, gay sanati, savas sanati gibi.
Sanata olan bu ilgileri ilk ¢aglardan itibaren kendini gostermis ve bugiin gelenekselden cag-
das sanata, Japon sanati tiim diinyada kendini tanitmis ve ispatlamistir. Ayrica Japonya yazi
karakterleri ve ideogramlar1 kullanmasindan anlasilacag: tizere Batr’ daki kiiltiirlere kiyasla
¢ok daha resim merkezli bir iilkedir (Napier, 2005: 15). Roland Barthes” e (1996: 17-19) gore,
“Japonya’ da gostergeler imparatorlugu Gylesine genistir ki, sozii ylesine agar ki, dilin saydam-
s1izligina karsin, gosterge aligverisi bityiileyici bir zenginlige, biiytileyici bir devingenlige, biiyii-
leyici bir incelige ulagir. Iletisimi kuran ses degildir, biitiin bedendir”. Nitekim bu géstergeler
alisverisinde, yaratilan sozstiz dilde sanat eserlerinin katkisi da buytiktiir. Japonlarin sanatta

geleneksel yaprya bagliliklar: da kaginilmaz bir gercektir.

Cemal (2000: 169), “Sanatta Gelenekle Hesaplasma” baglikli makalesinde 6nemli sanat ku-

ramcilar1 ve sanat tarihgilerinden olan Arnold Hauser’ in su alintisina yer vermektedir;

Oteki anlatim bigimleri gibi sanat da ‘insanligin unutulmasi ve yerine bagkasinin konulmasi
olanaksiz bir anadili’ degildir; sanat da yalnizca gegerliligi sinirli bir lehgedir. Sanat higbir za-
man kendisinden 6nce hi¢bir dilsel iletisimin bulunmadig: bir ilk dil ya da herkesin her zaman
anlayabilecegi bir diinya dili sayilmaz. Buna kargilik sanat, ogu kimse tarafindan konusulan ve
anlagilan bir dil’ dir, bir sivedir, bagka bir deyisle kullanilabilirliligi geleneksel, zimnen benim-

senmis anlagma araglarinin gegerliligine dayanan bir anlatim tasiciyisidir.

Cemal (2000: 169), bu alint1 ile her dil gibi sanatin dilinin de geleneksel yapiyla siki sikiya
bagliligina vurgu yapmaktadir. “Bu gergek karsisinda higbir sanat¢inin, gelenekle biitiin kop-
riileri atarak ‘yepyeni bir dilin yaraticis’ oldugu séylenemeyecektir ve higbir sanat¢1 da boyle
bir sav ile ortaya ¢ikamayacaktir” der. Anime ve manga sanatcilar: da kendi geleneklerinden,
tarihsel ve kiiltiirel koklerinden yararlanarak yeni bir dil yaratmiglardir. Bu dil anime ve man-
ganin “farkhiliging” yaratmistir. Aslinda animenin cazibesinin de bu farkliliktan kaynaklan-
dig1 soylenebilir. Japonya ice doniik, kurallara bagli yapisini, giindelik yasamlarini, korku ve
beklentilerini anime ve mangalar araciligiyla anlatmaktadir. Bu agidan bakildiginda anime ve
manga eserleri diinyanin Japon kiiltiirine ulasma yoludur. Bir yandan evrenseli yakalarken,

Japonya ya ait olanin farkliligini 6n plana ¢ikartan bu medyumlar konu, hikaye ve karakter ¢e-



sitliligi anlaminda teknolojiden, dinsel inang sistemlerine, tiyatrodan, resme ve sinemaya kadar

yerel degerlerinden yararlanmay1 bilmislerdir.

Anime ve manga sanatcilar tarihsel ve kiiltiirel koklerinden yararlanarak korku ve bek-
lentilerini iglerine yansitirken, teknolojiyle olan iligkileri iyi kurmuslardir. Ciinkii Japonlarin
teknolojiyle iliskisi ve 6zellikle II. Diinya Savasr’ ndan sonra teknolojiye yaklasimlar: anime
ve mangalar i¢in konu, karakter ve yaraticilik anlaminda farkli bakis agilar1 sunmustur. Susan
Napier’ in de “Akira’ dan Prenses Mononoke’ ye Anime” (Anime from Akira to Princess Mo-
nonoke) adli kitabinda belirttigi gibi Japonlar niikleer bombanin etkisiyle sayisiz tecriibe ya-
sadiklar1 teknolojiden ve degisen bedenlerden korkmak yerine yeni olasiliklar1 géz 6niinde
bulundurmuslardir. Ciinkii Hirosima ve Nagazaki bombalari insanlarin teknolojiden ve tekno-
lojinin insan bedenine verecegi zarardan ¢ok daha fazla korkmasina neden olmustur. II. Diinya
Savasr’ ndan sonra Japonlara ordu kurmalar: yasaklanmistir. Askeri teknolojilere ayrilacak ve
diger tilkelerde harcanacak paranin, tiiketim mallarina yonelik teknolojik gelismelerde kulla-
nilmasina karar verilmistir. Bu da Japonya' y1 diinyanin teknoloji merkezi haline getirmis ve
teknolojinin insan bedenini tehditlere karsi koruduguna, insanlarin yumusak ve zayif tenlerini
bir zirh gibi sardigina inanilmistir. Teknoloji sayesinde insan bedeni radyasyon ve bombalama
gibi olas1 tehditlere karsi korunabilecektir (Heinricy, 2011: 35,). Titketim mallarina yonelik tek-
nolojik gelismelerinin birer tirtinti olan anime ve mangalarin kendileri savas teknolojilerinin
saglayacag giigten daha etkili birer yumusak gii¢ haline gelmistir. Joseph S. Nye (2005: 1-2 ),
Ikinci Siinya Savagr’ nin ardindan kisa siirede kalkinip diinyanin énde gelen ekonomik giigle-
rinden biri olan Japonya' nin “yumusak gii¢” i¢in oldukea etkileyici kaynaklarinin bulundugunu
sdylemektedir. Ornek olarak da Pokemon ¢izgi filmlerinin 65 iilkede yayinlanmasi ve Japon
animasyonunun diinyanin dort bir yaninda film yapimcilar: ve gengleri etkisi altina almasini

gostermektedir.

Japonlarin teknolojiyle iligkileri bir yandan anime ve mangalar1 “yumusak gii¢” olarak Japon-
ya nin onemli tiiketim kaynaklar: haline getirirken; diger yandan da teknoloji, insan ve beden
kavramlari tizerinde farklr olasiliklar: anime ve mangalarda degisen bedenlerden, makinelere,

syborglara kadar farkli karakter tasarimlarinda ortaya koymaktadir.

Arastirmaci Shana Heinricy (2011: 38), teknolojiyle iligkisi bakimindan, animede agik¢a
temsil edilen iki temel insan 6tesi olus (posthuman) oldugunu belirtmektedir. Bunlardan ilki
kendisinin “Makinedeki Hayalet” olarak adlandirdig: bakis agisidir. Bu bakis agis1 Ghost in the
Shell adl1 filmde adeta kisisellestirilmis; mecha tiiriiniin tamaminda kullanilmistir. Makinedeki
hayalet bakis a¢is1, insan bedenini tamamen terk etmenin avantajlarindan faydalanir. Bu bakis
agisinin altinda yatan fikir sudur: Insan zihnini bir makineye aktarabilirsek hem bedenden hem
de beraberinde getirdigi zayiflik ve giigsiizlitkten kurtulabiliriz. Ghost in the Shell filminde say-
borg polis Motoko Kusanagi, Kukla Ustas1 (Puppet Master) adl bilgisayar korsanini (hacker)
yakalamak i¢in kendisini bilgi aglarina baglar. Motoko yar1 insandir ve insan bedeni nedeniyle
birtakim kisitlamalara maruz kalmaktadir. Sonunda Puppet Master’ 1n aslinda bir bilgisayar

programi oldugunu ve zamanla biling kazandigin1 6grenir. Bu bilinglenme hareketi bilgi ag1
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tizerinden ilerler ve makinedeki hayalet halini alir. Sonunda Motoko da bilgi ag1 tizerinden
bilincine kavugarak daha 6nce insan bedenine bagliyken yasamadig: kadar biiytik bir 6zgiirliige
kavugur. Bu film, bilince ulasmak kaydiyla teknoloji tizerinde var olabilme olasiligini anlatmak-
tadir.

Animede temsil edilen diger insan 6tesi olus ise “mecha’™dir. Mecha tiirii, bitylik mekanik
gbvdeler icine gomiilmiis insan bedenlerini kullanmaktadir. Insan ve makineyi bir araya getire-
rek syborglar yaratir. Mecha govdeleri, insan bedenlerinin kendi baslarina yapamayacag seyleri
bagarmalarini saglar. Ornegin uzaydan gelen dev istilacilar: alt edebilir. Mecha yalniz koru-
makla ilgili degil; ayn1 zamanda bir olmakla ilgilidir. Teknoloji insan bedenini korur ve insan
bedeni de teknolojinin gelisimine yardimci olur. Insan bedeni makinedeki hayalet gibidir; fakat
mitlerde belirtilenden biraz farkl: bir cesittir. Bedenler tamamen ortadan kalkmaz; ama tekno-
lojiyi yaratip kullanarak makineleri yonetir. Dev gévdelerde yasamak insanoglu icin yeni bir
yapilanmadir (Heinricy, 2011: 38-39). Japonya’ da yasanan Hirosima ve Nagazaki bombalar1 ve
sonrasinda yasananlar insan ve teknoloji arasindaki iligskiye yeni bir bakis acis1 getirmis, anime
ve manga sanat¢ilar: da bu olasiliklar: karakter ve hikaye anlatimlarina yansitmay: bagarmis-
lardir. Bu durum anime ve mangalarda tam da Susan Napier’ in “mahser” olarak adlandirdig:

temayla Ortiismektedir.

Japonya’ da gelecege dair kaygilarin ve mahger temasinin beslendigi; atom bombasi ve tek-
noloji disindaki bir diger kaynak ise dogal afetlerdir. Bir adalar iilkesi olan Japonya cografi ko-
numu geregi deprem kusaginda yer almaktadir. Bu sebeple pek ¢ok biiyiik deprem, yanardag
patlamasi, tusunami, tayfun gibi dogal afetle karsilasmis; bu felaketlerden en az niikleer saldir1
felaketinde oldugu kadar maddi ve manevi etkilenmistir. Japon toplumunun felaketler ve afet-
ler karsisinda olusan bilingalt1 korkular1 ve gelecekle ilgili kiyamet senaryolari ise resimden,
edebiyata farkli sanat dallarinda oldugu kadar, anime ve mangalar i¢in de iyi birer malzemeye

dontsmistiir.

20. yiizyihi kusatan bu karanlik olaylar, Miyazaki’ nin Naussica’ sindan, Oe Kenzaburo, Abe
Kobo gibi savas sonrasi yazarlarin eserlerine ve anime olmayan Kurosawa Akira filmlerindeki
daha derin irdelemelere kadar yerini almakta ve mahser temasi gelecege dair biiyiik kaygilar1
gozler oniine sermektedir (Napier, 2005: 40). Kiyamet sonras: diinya, Japon edebiyatinin 6rnek-
lerinde de kendine yer bulmustur. Nobel aday1 Kobo Abe, Nobel sahibi Kenzaburo Oe de bu
konuda romanlar yazmistir. Abe’ nin “The Ark Sakura’ s1 bir yeralti siginaginda yasayan insan-
lar1 konu alirken, O¢’ nin “The Pinch Runner Memorandum’u ise engelli bir adamla oglunun,
diinyay: tiim sosyal yapiy1 degistirecek bir deprem de dahil olmak tizere kaotik olaylara kars:
koruma miicadelesini aktarmugtir. ilk baskist 1973” te yapilan Sakyo Komatsu’ nun “Japonya
Batiyor” (Japan Sinks ) romani ise Kobe depreminden sonra bir kez daha basilmigtir. “Japonya
Batryor” adli roman daha sonra ayni isimle filme uyarlanmis ve filmin tanitiminda afetlere y6-
nelik bilingalt1 korku a¢ik bicimde ortaya konmustur: “Her sey yikici depremlerle baglar! Sonra
kontrol edilemeyen yanginlar gelir! Ama en kétiisii en son yasanir... Dev dalgalar!”. Anime ve

mangalarda bu tir ¢alismalarin en bilinenleri ise anime ve manganin klasikleri arasinda yer



alan Evangelion ve Akira serileridir. Evangelion, depremle ve tsunamiyle yikilmis Tokyo’ da ge-
¢en grup catigmalarini konu alirken, Akira bir gencin yabancilasmasi ve govdesinin mutasyona
ugramasini anlatmaktadir. Tim bu senaryolar ve ortaya ¢ikan hayal tiriinii diinyalar, karakter-

ler, kusaklar boyu siiren bir huzursuzluk ve gelecekten emin olamama halinin bir gostergesidir.

Genel olarak bakildiginda anime ve mangalarin, Japonya’ nin felaket ge¢misine yaklagimi
fantastik bir gorsellik ve hayal diinyasiyla kendini gostermektedir. Bu 6zellik esasinda Japonlarin
mit ve efsanelerinden bu yana siiregelmektedir. Ornegin, Japonya da deprem ve tusunaminin
efsanevi bir kedibalig1 olan “Namazu”nun kuyrugunu sallamasiyla olustuguna inanilmaktadir.
Bu balik, ukieyo tahta baskilarinin popiiler konularidan biri olarak pek ¢ok kez resmedilmistir.
Gorsel etkisi kadar bu tiir efsaneler hikaye anlatiminda da 6nemli bir yere sahiptir. Anime y6-
netmeni Hayao Miyazaki de “Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo” da tsunamiyi insan olmak isteyen kiigiik

bir japon baligin ruh haline baglamstir.

Sadece felaket hikéyeleri degil, tarih, mitoloji ya da kiltiirtin bir yanini tasvir eden hikayeler
de siklikla anime ve mangalarda kullanilmaktadir. Hikaye anlatimi Japonya  da geleneksel bir
sanattir. Bu gelenegin temeli de Japonya™ daki maskelerle yapilan ilk oyun olan No tiyatrosuna
dayanmaktadir. Bunlar Napier’ in (2008: 41) kitabinda “festival” olarak adlandirdig: alana gir-
mektedir. Japonca karsilig1 “matsuri” olan kavram Japon dini ve sosyal yasaminin ayrilmaz bir
pargasi, “oyun ve ayin diyarinin bir kutsamasidir” Napier bu alani elestirmen Ian Buruma’ nin
tanimiyla, “daha ¢ok ac1 ve coskuyla kendinden gegme, cinsellik, 6liim, tapinma ve korku, saflik
ve kirlilik” olarak aciklasa da esas1 Japonya' daki popiiler kiiltiiriin temelini olusturan tanrilar
tiyatrosudur. Japon geleneklerine ait, No ve Kabuki Tiyatrosunun temelleri hikaye anlatimi
tizerinedir. Japon No tiyatrosu, 700 yillik tarihi ile gelenekleri en st diizeyde yansitan bir sah-
ne sanatidir. Mecazi bir anlatimi olan No tiyatrosunun kékleri, eski Shinto ayinlerine dayan-
maktadir. Ruhlar, tanrilar ve kadinlar i¢in maskelerin yer aldigi, bir maskeler dramasidir. 17.
Yiizyilda ortaya ¢ikan Kabuki Tiyatrosu ise parlak makyaji, gosterisli kostiimleri ve dekorlar ile
Japonya’ nin dinden bagimsiz klasik tiyatrosudur. Bu tiyatro oyunlarinda aktorler, kiligla dovii-
slir, dans eder ve hatta izleyicilerin iizerinden sahneye dogru ugar (Pound, 2009: 111). Bunlar
disinda, 1920 den 1950’ ye kadar Japonya’ da arka plan olarak degisebilir ¢izimlerle portatif kii-
giik tiyatrolar kullanan ve bisikletlerle dolagarak sokaklarda ¢ocuklara hikéye anlatan anlaticilar
da goriilmektedir. Hikaye anlatimi Japon kiiltiiriinde o kadar 6nemlidir ki; hikaye anlatimini
gorsellikle baglayan gelenegi bugiin anime ve manga sanatgilar: devam ettirmektedir. Bu kiiltiir
birikiminin etkileri anime ve mangalarda da hikaye anlatimi, karakter yaratimi, sahneleme,

dekor ve kostiim kullaniminda kendini gostermektedir.

Diger yandan, Japon kiiltiiriindeki mitler, destans1 masallar, folklorik kahramanlar ve tan-
rilar anime ve mangalar i¢in bulunmaz birer kaynaktir. Tanrilar ugabilir, sekil degistirir hatta
firtinalar ¢ikarip depremler yaratirlar. Oliimliileri fantastik gii¢clerden olusan yeteneklerle 6diil-
lendirir ya da cezalandirabilirler. Hik4ye anlatiminda oldugu kadar Japonya’ da glinlitkk yagsamin
her alanina etki eden bu Tanri, Tanriga ve ruhlar esasinda, geleneksel din Shinto, Budizm ve

Zen inaniglarinin birer uzantisidir. Bu inang sistemleri bugiin dahi toplumu etkilemektedir. Ja-
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pon inanislar1 temelde bireylerin i¢ hesaplasmalarina ve 6z denetimlerine 6nem vermektedir.
Dogay1 sevmek, atalar1 saymak, dogada yasayan binlerce tanri ve ruha saygi gostermek, kirsal
bolgelerde, yol kenarlarinda shinto tapimaklarini ziyaret etmek, i¢cinde distiikleri durumdan
kurtulmak i¢in dua etmek, hemen hemen tiim anime ve manga karakterlerin ger¢eklestirdigi
eylemlerdir. Ayrica hikaye anlatiminda Yuu Watase’ nin “Fushigi Yugi’si icerigini Shinto ve Tao-
ist inanistan almaktadir. Takado Yuzo  nun “Blue Seed”i, modern zamanda kurgulanmis olsa da
Shinto mitolojisi izerine kuruludur. Bu hikéyelerde Batr’ daki 6rneklerde oldugu gibi uydurma
tanrilarda oldukga yaygindir. Ornegin; “The Legend of Crysania”, kararlari veya anlasmazliklar

insanlar tizerinde feci etkiler yapan hayvan kafali tanrilarla dolu bir adadan bahseder”

Inang sistemleri ve tanrilarla bezeli hikayeler disinda anime ve mangalar; Odysseus ve Ro-
bin Hood’ un Bati hikayeleri gibi bir gérev i¢in yola ¢ikmus, zalime kars: savasan ve engelleri
agmak icin aklini ve fiziksel glictinii kullanmak zorunda kalan insanlarin hikéyelerini anlat-
maktadir. Bu tiir hikayeler cesaretin degerini, hem fiziksel hem de zihinsel disiplini, gelenekleri
ve kahramanin varligina dair tek bir kanit olmasa dahi insanlarin tarihini 6gretme amaghdur.
Diger bir hikaye anlatim araci olan masallar da anime ve mangalarda yansimasini bulmustur.
Rumiko Takahashi’ nin “Urusei Yatsura” eseri, bir kaplumbaga bulan ve onu serbest birakan ve
sonunda kaplumbaganin bir prenses oldugu anlagilan masalin bir uzantisidir. Anime ve man-
galarda Japon masallar1 diginda Batinin masallarindan da alintilar dikkat ¢ekmektedir. Hayao
Miyazaki’ nin Hans Christian Anderson’ nin “Kii¢tik Deniz Kizi” hikéyesinden esinlendigi
“Kiigtik Deniz Kizi Ponyo” filminde ve Nippon Animation’ in Grimm’ in Masal Klasiklerini
(“Pamuk Prenses, Kiilkedisi, Altin Yumurtlayan Kaz, Hansel ve Grettel, Bremen Mizikacilari,
Kirmizi Baglikli K1z ve Kurbaga Prens” gibi hikayeleri) temel alarak hazirladigi animeler 6rnek
gosterilebilir. (W. Moondaughter.http://www.sequentialtart.com/archive/may03/ao_0503_1.
shtml,Erisimtarihi:10.11.2010) Bu senaryolar tére, ahlak 6gretimi, kotii hareketlerin sonugla-
r1 hakkinda uyarma gibi amaglar tagimaktadir. Ayrica istisnasiz hile ve hokkabazlikla birinin
digeri tizerinden kazang saglamasi ile ilgili zengin ve fakir arasindaki iligkileri gostermektedir.
Genelde bu tiir hikayelerin ¢ocuklar i¢in oldugu yanilgisina diiseriz. Oysa gerek icerik gerekse
bigimsel agidan anime ve manga bu hikayeleri sadece gocuklar icin degil, yetiskinler i¢in tiret-

mektedir.

Hikéye anlatan, anime ve manganin birikimlerinden yararlandigi bir diger sanat dali da sine-
madir. Osamu Tezuka, manga alaninda ¢alismalarini gerceklestirirken, daha 6ncedeki bolim-
de de bahhsedildigi gibi Batr’ daki ¢izgi romanlardan farkli olarak daha ayrintili sinematrafik
anlatim bigimini eserlerinde kullanmustir. Daha az diyalogla daha ¢ok sayfada ayrintili gorsel-
lestirmeyi kullanmustir. Elbette bunu yaparken yeni bir sey kesfetmemistir. Ciinkdi Fransa’ da
1896’ da Lumiere Kardeslerle baglayan sinema sertiveninde, David W. Griffith’ in 1915’ de film
dilinin gramerini olusturdugu 6geleri, Osamu Tezuka 1950 yilinda manga ve animelere tasi-
may1 bagarmistir. Sinema sanatinin birikimini kullanarak ¢izgi roman ve ¢izgi film alaninda
yeni bir teknigin kapilarini agmigtir. Tezuka nin bu alanda gerceklestirdigi caligmalar sonrasin-
da hem kendi {ilkesinde hem de tiim diinyada ilgi ¢cekmis ve pek ¢ok gen¢ sanatgiy1 pesinden

stiriiklemistir. Sinemanin ortak anlatim 6gelerini etkili bir bigimde kullanan anime ve manga



sanatgilari, diinya sinemasindan oldugu kadar elbette kendi tilkelerinin sinema geleneginden de
etkilenmislerdir. Diinyada varligindan haberdar olunan ve Kurosawa, Ozu gibi yonetmenlerle
dikkat ¢eken Japon sinemasi, son yillarda korku tiirii filmlerdeki yeni hikaye anlatimlariyla ge-
nis izleyici kitlelerine ulasmaktadir. Japon sinemasi ele aldig1 konular ve ¢atigmalar anlaminda
Bat1 sinemasinin ideallerinden belirgin farklililar géstermektedir. Bat1 sinemasina baktigimiz-
da, “birey” ve “birey olma yolunda toplumdaki gii¢liiklerle miicedele etme” temas: dikkat ¢ek-
mektedir. Oysa Japon sinemasinda birey ve toplum arasindaki iliski biraz daha karmagiktir. Salt

birey degil bireyin toplumla olan baglar1 da 6nemlidir.

Japon inaniglar1 ve gelenekleri tizerinde baglilik konusu en ¢ok deger verilen erdemdir. Bu
konu Japonya’ da geleneksel yasam biciminden, bireylerin gorev ve is algisina kadar farkls alan-
larda kendini gostermektedir. Japon edebiyat1 ve sinemas: da bu konuya sik¢a deginmektedir.
Filmlerde birey-toplum-baghlik arasindaki bu gerilim hikayelerde yerini almistir. Napier bu ge-
rilimi ag1it temasiyla agiklar. Bu lirik ve agitsal yap: Napier’ e (2008: 310-312) gore, nicedir Japon
kaltiriiniin bir parcasi olmus, siir, Kabuki tiyatrosu ve pek ¢ok Japon yiiksek kiiltiir bigcimi i¢in
duygusal bir temel olusturmustur. Genelde nostaljilestirmeyle kendini ortaya koyan bu yakla-
sim, modernlesen Japonya nin hem ge¢misten kagma hem de ge¢misi yitirmekten korktugu
icin gecmise siginma gatigmasini ortaya koymaktadir. Ornegin anime yénetmeni Hayao Mi-
yazaki animelerinde birey olarak olgunlagsma temalarini kadin karakterler tizerinden basariyla
islemektedir. Fakat Bat1 sinemasinin aksine birey olma yolunda toplumla, gelenekle, aileyle olan
baglar1 bir kenara itip, kisisel gikarlar1 ya da hedefleri temel almamaktadir. O’ nun filmlerinde
birey, toplum ve gelenekler arasindaki bag koparilamaz bir biitiindiir. Moist ve Bartholow (2007:
39) belirttigi gibi; gercek bir toplum, yalnizca 6zveride bulunmayi kabullenen bireylerden olu-
sur ve bireyin kendini tamamlamasi kendisinden bir seyleri bagkalarina vermekle gerceklesir.
Toplumsal uyumu bozan negatif unsurlari elestirmek son derece 6nemlidir; fakat insanlar top-
luma tamamen sirt gevirirlerse sonlar1 Marco' nun insani iyilige inanmayan “domuzlugu’na
doéner. Ciinkii Miyazaki’ nin Porco’ su “fasist olmaktansa domuz olurum” diyerek insanligindan

vazgeemis; insanlarla ve toplumla baglarini kesmis bir karakterdir.

Diger sanat dallarinda ya da sanat akimlarinda da oldugu gibi anime ve mangay: anlamak
i¢cin onun arkasindaki kusagin diinya goriisiini, inasana, yasama ve sanata bakisini bilmek
onemlidir. Goriildigii gibi anime ve manga tarihten, mitolojiye, teknolojiden, inang sistemleri-
ne, yasam bigimlerine kadar kendi toplumunun geleneklerinden yararlanmayi bilen, gegmisle
hesaplasmasini tamamlamis bir kusagin tirtinleridir. “Anime ve manga Japonya’ da varolouscu-
lugun besleyecegi kiiltiirel direnisin en biiyiik silahlar1 haline gelmistir; genglerin kendi gelecek
kurmacalarini, gegmis ve gelenek ile olan baglarini yeniden insa ederek tanimlamak, varolusla-
rin1 yeni bastan nedensellestrimek i¢in kullandiklart medyumlar olmuglardir... Mahser sonrasi
bir toplum olarak Japonlarin artik modernizmin 6n gordigti her seyin 6tesine gegtikleri ve
titopyact olmaktan ziyade renovasyoncu bir yaklasimla hareket ettikleri ortadadir. Kaybedilen
ulusal hedefleri ve onuru yeniden kurmakta ve tamir etmekte sanatsal ifadenin yeri biiytiktiir”
(Oztekin, 2011: 238). Anime ve manga sanatcilar1 yalnizca kendi kiiltiirlerine ait 6gelerden ya-

rarlanmazlar ayni zamanda evrensel konu ve degerleri de eserlerine tasirlar. Boylece diinyay:
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nasil algiladiklariyla ilgili ya da diinya genelindeki takipcilerin onlar1 nasil anlamlandiracagryla
ilgili ipuclar1 da verirler. Sonug olarak anime ve manga birer iletisim kurma aracidir. Japonya ile
diger kiltiirler arasinda birer koprii olusturup, anlatim bi¢imleri ve hikéyeleriyle ortak bir dil

olusturma ¢abasindadirlar.

Tiirkiye’ de Cizgi Film Sanat1

Tiirkiye’ de 1930’ lardan giiniimiize uzanan canlandirma ¢aligmalarina baktigimizda, biiyiik
bir yeri reklam alaninda yapilan ¢alismalarin ve bireysel 6zveriyle ¢izgi film yapmak isteyen sa-
natgilarin denemelerinin olusturdugunu gormekteyiz. Bunlar 6zellikle cogunun karikatiir geg-
misi olan sanat¢ilarin ellerindeki malzemeleri el yordamiyla bir araya getirerek goniillii olarak

yaptiklari ¢aligmalardir.

Tiirkiye’ de Batr’ dan gelen ¢izgi filmlerin sinemalarda gosterime girmesinin ve basinda yer
almasinin ardindan 1930-1940’ I1 yillarda Batili anlamda ¢izgi film yapma arayiglar: baslamis-
tir. Cizgi film yapiminin sorumlulugunu, ilk iistlenen karikatiiristler arasinda ise Cemal Nadir
Giiler yer almaktadir. Cemal Nadir Giiler 1930’ larda popiiler karikatiir tiplemesi Amca Bey’ i
canlandirmak istemistir. (Tiirk Canlandirma Tarihi Belgeseli, 07:46-08:46). Fakat ne yazik ki bu
caligma yarim kalmistir. Toplamda 47 saniye siirecek olan “Amca Bey Plajda” filmi tiim 6zve-
rili ve uzun ¢aligmalara ragmen imkénsizliklar yiiziinden tamamlanamamustir. Fakat sisman,
gozlikly, fotr sapkalt Amca Bey tiplemesi ¢ok sevilmis ve takip edilmistir. Orhan Selim 1935
yilinda Aksam gazetesinde yayinlanan bir yazisinda Amca Bey’ in bagarisini Nasrettin Hoca gibi
giinliik yagsamamizin i¢ine girmesiyle agiklamis ve onu Sarlo’ ya benzetmistir. ( aktaran: Nazim
Hikmet, “Sanat, Edebiyat, Kiiltiir, Dil”, 1993, s. 120-121).

Gorsel 7: Amcabey

Cemal Nadir’ in ardindan 1948-49 da Istanbul Devlet Sanatlar Akademisi’ nde Ogretim
Uyesi Vedat Ar tarafindan yonetilen bir kursta ilk gizgi film ¢alismalar1 gerceklestirilmistir. Fil-
mar sirketini kuran Vedat Ar burada pek ¢ok kisa metrajli film gerceklestirmistir (Alsag, 1994,
Tiirkiye’ de Karikatiir, Cizgi Roman ve Cizgi Film, s.47). Ali Ferruh Durukan, Adnan Coker
ve Orhan Dag’ 1n, Vedat Ar’ in hocaliginda gergeklestirdikleri 3 dakikalik “Zeybek Dans1” bu
filmlerden bir tanesidir. Aslinda bu bir filmden ziyade bir sahnedir. Zeybek oynayan bir efeyi



cekerek, onun hareketlerini ¢izmislerdir. Son derece basit ve 6grenci isi olma ozelligine sahip
birka¢ dakikalik tek karakterli bir istir.

1940’ I yillarda Eflatun Nuri Erkog 14-15 yaslarinda enteresan bir deneye imza atmustir. Bos
parca film pelikiilleri tizerine ¢izim yaparak film yapmaya ¢aligmistir. Ortaya ¢ikan “Dolmus ve
Soféri” adli ¢alisma en eski Tiirk ¢izgi film ¢alismalar arasinda yerini almustir. Erkog, “diinyada
bu alanda yapilan ¢alismalardan habersiz kendi basina yenilik kabul edilebilecek bir teknigi
bulmustur. 10" u renkli 17 siyah-beyaz resim karesi o filmden elde kalan en eski 6rneklerdir...”
(Tiirk Canlandirma Tarihi Belgeseli, 30:00-32:10). Bu filmde sadece basit gizgilerle ¢izilmis bir
dolmus ve camdan tek dirsegini disar1 ¢ikartan bir sofor goriilmektedir. Herhangi bir olay orgii-

sii, karakter ya da sinematografik anlamda bir ¢aliyma s6z konusu degildir.

1947 yilinda Yiiksel Unsal kendi imkanlariyla Folklorcu Kara Yilan ve Nasrettin hocay: konu
alan 37 karelik bir film hazirlamistir. Amaci uzun metrajli bir Tirk ¢izgi filmini yapmak olan
Unsal, konu olarak hareket ve mizahi bir araya getiren bir ¢aligma diigiinmiistiir. Bunun i¢in
Tlirk mizahinin 6nemli karakterlerinden Nasrettin Hoca ve hareket anlaminda Tiirk masal-
larindan biri olan Keloglan ele alinmistir. Hikéyeye bir de agk hikayesi eklenip Kaf Daginin
sultan1 Giilderen Sultan eklenmistir. Béylece filmin ad1 “Evvel Zaman Iginde; Nasrettin Hoca,
Keloglan ve Giilderen Sultan” olarak belirlenmistir. 8 senelik ¢aligma sonunda 40 kisilk bir ekip-
le gergeklestirilen ilk uzun metrajli Tiirk ¢izgi film ¢alismasi, banyo i¢in gonderilen ABD’ de
kaybolmustur (Tiirk Canlandirma Tarihi Belgeseli, 51:00-52:00, Alsag, 1994, s.47). Bugiin bu
filmden elimizde Giilderen Sultan’ in dans ettigi ¢ok kisa parcalar disinda herhangi bir sahne
ulagamamigtir. Uzun metraj ilk Tiirk ¢izgi film olmasi yaninda, Nasrettin Hoca ve Tiirk masal-
larindan Keloglan’ 1 konu olarak ele almasi agisindan da son derece 6nemli bir ¢caligma ne yazik

ki talihsizlikle sonuglanmustir.

1960’ da siyasi ortamin gerginligi, sikiyonetim, basin sektoriiniin yasadig: sikintilar karikatiir
sanatc¢ilarini sikintiya soktugu gibi sinema salonlarinda film gosterimlerinin azalmasi da can-
landirma alaninda ¢aligmalar1 durdurmustur. Bu yillarda canlandirma sinemas: reklam film-
lerinde agirlikli olarak kullanilmaya basglanmustir. Bu yillarda Sitheyl Giirbagskan reklamlarin
gizgilerle yapilmasinin daha dikkat ¢ekici oldugunu diigitnmiig ve bu sebeple Istanbul Reklam
stiidyosunu kurmustur. Ozellikle sinema salonlarinda film gésterimlerinden énce gikan can-
landirma reklam filmi ¢aligmalar1 baglamigtir. (Tiirk Canlandirma Tarihi Belgeseli, 01.20.51-
01.24.00). Reklam sektoriinde canlandirma filmlerin ilgi cekmesi bagka stiidyolarin da agilma-
sina sebep olmustur. Karikatiirist Ali Ulvi Ersoy 1962’ de Kare Reklam Stiidyosunu kurmustur.
Kare Ajansin kapanmasindan sonra Ali Ulvi Ersoy, Tongug¢ Yasar’ la ortak Stiidyo Cizgi’ yi ag-
mustir. Bu stiidyoda Ali Ulvi Ersoy Piri Reis belgeselini, Yal¢in Cetin de iki boliim olarak Evliya
Celebi serisini gerceklestirmistir.

Oguz Aral, Tekin Aral ve Ferruh Dogan 1964-65 yillarinda Canli karikatiir Stiidyosunu kur-

» «

muglardir. Bu stiidyoda “Bu Sehr-i Stanbul’, “Direklerarasi” “Agustos Bocegi ile Karmca” ve
“Koca Yusuf” gibi kisa filmleri gerceklestirmistir (Tiirk Canlandirma Tarihi Belgeseli, 01.53.24).

Cihan Sampiyonlar; Koca Yusuf” 5 dakikalik bir ¢izgi film olup, bir Tiirk giires¢inin diinyadaki
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tim rakiplerini yendigi ve tilkesinde doniiste bir gemi kazasinda 6ldiigi gergek bir hikayeyi
anlatmaktadir. Ust sesin hikéyeyi anlattig1, renkli bir film olarak gerceklestirilmistir. Diger film-

lerde oldugu gibi bu ¢aligmada da hareket minimumda tutulmugtur.

1960 yillarda kiiltiir diitnyamizda yeni gelismeler dikkat gekmektedir. Toplumsal olaylar
sinemaya da yansimaktadir. Yesilcam’ 1n kisir déngii iginde oldugu bu yillarda bazi aydinlar
Diinya sinemasini tanitmak ve daha ¢ok film ¢6ztimlemek istemislerdir. Tiirk Film arsivi, Tiirk
Sinematek Dernegi, Robert Kolejli Sinema Klubii ve yabanc iilkelerin kiiltiir merkezlerinde
Diinya sinemasinin klasik ve modern yapitlar1 gosterilmis ve tartigilmistir. Bu siire¢ sonunda
sinemamizda yenilikler ve 6zgiirlesmeler baglamistir. Cizgi film alaninda da Miki Filmleri ola-
rak adlandirilan Walt Disney’ in tekelini kirmaya ¢alisan ¢alismalar Sinematek gibi kuruluslarca
gosterilmistir. Canlandirma sanatgilar1 Walt Disney calismalar1 disinda kipirdayan bu ¢izgile-
rin yenidiinyasindan etkilenmislerdir. Bu donemde canlandirma film yarigmalar1 da yapilmaya
baglanmustir. (Tiirk Canlandirma Tarihi Belgeseli, 02.10.00-02.19.00).

Bu yillarda yasanan en sevindirici ve umut verici gelisme ise Tongu¢ Yasar’ mn 1972 yilinda
Adana’ da diizenlenen Altin Koza film festivalinde secici kurul 6zel 6diliinii kazanmasi ve ar-
dindan 1973” de katildig1 Annecy Cizgi Film senliginde 6n elemeyi gecip gosterilmeye deger
bulunan ilk Tiirk ¢izgi filmi gerceklestirmesidir (Alsag, 1994, 5.48). Senaryosunu sanat tarihgisi
Sezer Tansug un yazdig film grafik canlandirma tarzinda gerceklestirilmistir. “Amentii Gemi-
si Nasil Yiirtidii?”, hat sanatinin yola ¢ikarak Arap alfabesinden olusan bir Osmanl kayiginin
kiirek ¢ekerek yiizdiirillmesini konu alir. Tiirk hat sanatini ve konu olarak Tiirk inang sistemini
birlestirerek gerceklestirdigi bu ¢aliyma oldukga 6zgiindiir. Ayrica Arap harflerinin karakterles-

tirilmesi de ¢izgi filmin ruhuna uygun ve Tiirk ¢izgi filmi agisindan umut verici olmustur.

Gorsel 8: “Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii?” Filminden Bir Kare



Yasar bu filmden sonra 1972’ de “Bahar Nasil Tamam Oldu?” filmini gerceklestiren Me-
ral Simer ile “Yaga Donkisot” filmini hazirlamistir. Film, Dariigsafaka Sinema Kuliibi’ niin
diizenledigi I. Uluslararasi Kisa Film $enligi’ nde en iyi film o6diliint kazanmistir. 80 ler-
de ise Kiltlir Bakanligi Emniyet Midiirligii i¢in filmler hazirlamistir. Ayrica Fazil Hiisnii
Daglarca’ dan uyarladig1 “Balina ile Mandalina” adli eseri filme ¢evirmistir. Cizgi film alaninda
onemli bagarilara imza atan ve bu alanda uzun yillar ¢aligmalarini stirdiiren Tongug Yasar Tiir-
kiye’ deki ¢izgi film caligmalarinda bir @islup eksikliginden bahsetmektedir. Ona gore Tiirk ¢izgi
tilminin gelismesi, bir Tiirk ¢izgi film geleneginin olugsmasiyla miimkiin olacaktir. Bu gelenek de
kisisel isluplarin yaninda bir Tiirk ¢izgi film tislubunun gelistirilmesi ile olusacaktir. Bu konu ile

ilgili diistincelerini su sozlerle dile getirmistir;

“Sadece reklam filmi yapan o kadar arkadagimiz vardi ki iste bunlar hi¢bir zaman kisisel ola-
rak bakmadilar meseleye. Bakanlarin da kendi filmleri vardir. Mesela 20 kisiyse, tig-bes kisinin
kendi filmi vardir. Bu {i¢ kisi de baska tiirlii bakanlardir; Daha iyi, daha degisik nasil yapilabilir?.
Kendi ¢izgimizi bile kullanma firsat1 bulamadik. Hatta giderek Tiirk ¢izgi film tislubu meydana
getirmek gerekli. Karikatiirde biz bunu yaptik. Karikatiirde bir kisiligi vardir Tiirkiye’ nin ama
¢izgi filmde bundan soz edilemez. Clinkii tizerine hi¢ diistiniilmemistir. Bundan sonraki kugak-
lar hem kisisel hem de tilke olarak bir @islup bulmak, yani evrensel olmak zorundadirlar. Bunun
i¢in de 6nce tabi altyapisi gerekli isin. Tekniginin ¢ok iyi olmasi gerekli” (Alsag, 1994, s.48, Tiirk
Canlandirma Tarihi Belgeseli, 02.25.16-02.26.09).

Aslinda Tongug Yasar’ in yillar 6nce dile getirdigi bu durum ve elestiri glinimiizde i¢in de
gecerlidir. Giintimiizde artik o yillara kiyasla altyap: ve teknik anlaminda eksiklikler agilmig
olmasina ve bu alanda yetismis egitimli sanatcilarin sayica fazla olmasina karsin, yapilan ¢alis-
malar kigisel kalmaktadir. Ve hala evrensel anlamda bir Tiirk ¢izgi film tslubundan soz edile-

memektedir.

1970 li yillar yarigmalar ve basarilarla devam etmis ve ¢izgi film acisindan canli bir do-
nem olmustur. 1970’ de Tan Oral “Sansiir” adli filmiyle da TRT’ nin diizenledigi bir yarigma-
da birinci olmustur. Yine ayn1 y1l Engin Inal “Silgi” adl filmiyle Hisar kisa film yarigmasinda,
74 de Cemal Erez “65 KV” ¢alismasiyla, Emre Senan ise 75 de “Gergeadam’, 76’ da “Can-
landirma Tabanca” ve 77’ de de “Hayatinda Egri Cizgiyi ilk Kez Kesfeden Adam” galigmala-
riyla Bogazigi Universitesi Sinema Kuliibii kisa film yarismasinda birincilik kazanmuglardir.
1978 de Balkan Filmleri Senligi cercevesinde diizenlenen ulusal kisa film yarigmasinda Meral
Erez’ in Italya’ da gerceklestirdigi 5 dakikalik “Kedi”(Il Gatto) adli filmi yarigmay1 kazanmistur.
Ayni yil Kaltiir Bakanlig: tarafindan diizenlenen Nasrettin Hoca yarismasinda birincilik 6diili
Tung Izberk’ in “Hoca ve Hirsizlar adli caligmasi ile Tongug Yasar’ in “Hoca ve Hirsiz” ¢aligmast
arasinda paylastirilmigtir. Ayni yarismada Ates Benice “Hoca ve Bir Giin” ile ikinci, Emre Senan

da “Kisasa Kisas” ile tigincti olmuslardir ( Alsag, 1994,5.48-49).

Bu tarihlere kadar yapilan ¢alismalarin ¢ogu geleneksel figiirlerin aligilmis sekliyle karika-
titrize olarak karsimiza ¢iktigi, sinematografisi tizerine diisiiniilmemis, ¢ok da ¢izgi film ruhu

olmayan filmler ya da reklamlardir. Cogunun grafik yani agir basan bu ¢alismalar bir fikri an-
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latmaya caligmaktadir. Bu filmlerin kendi kiiltiirel hazinesinden bir parcay: ele alip isleyerek

6zgiin bir is ortaya koymak ve evrensel anlamda tiim diinyaya ulagmak gibi kaygilar1 yoktur.

1980’ li yillarin ikinci yarisindan sonra yeni bir canlanmayla birlikte yapimcilar konulu uzun
¢izgi filmler iiretmeye baslamislardir. Dervis Pasin ve Ates Benice tarafindan yapilan “Bogag-
han’, “Az Gittik, Uz Gittik’, “Karinca Ailesi” gibi ¢alismalar gerceklestirilmistir. “Bogachan” Pa-
sin ve Benice’ nin Dede Korkut masallarindan biri olan Bogachan’ 1 konu aldiklari, gosterime
giren ilk uzun metraj Tiirk ¢izgi filmi olur. TRT kurumundaki ilk uzun metraj ¢izgi film tiretimi
boylece Pasin ve Benice ile baglamis olur. Bogachan [lliistrasyon bir ¢alismadir ve yaklasik 40
kisilik bir ekip ¢aligmasidir. “Karinca Ailesi” ise 5 dakikalik 76 adet dizi olarak gergeklestirilmis-
tir. Bu dizi Tiirkiye disinda bir¢ok tilkede de alic1 bulmustur. Kanadali bir firma tarafindan satin
alinir. “Deli Dumrul’, “Hacivat ve Karagoz Uzayda” gibi uzun metraj filmler de bu yillarda ger-
ceklestirilmistir. Tung Izberk yine bu yillarda Kiiltiir Bakanligi ve TRT i¢in Nasrettin Hoca’ nin
hikéyelerini anlatan ¢izgi filmler yapmistir. Bu gelismeler canlandirma kisa film yarigmalarini
baslatmistir. Konulu ve egitim amagh yarigmalar yapilmustir. Fakat bu gelismeler de canlandir-
ma sinemamiza yeni bir agilim getirememigstir (Tlirk Canlandirma Tarihi Belgeseli, 04.05.10-
04.20.56). Bu filmlerin ortak o6zelligi, Tiirk kiiltiiriine ait geleneseksel hikédye ve karakterleri
konu edinmis olmalarina ragmen bu hikéye ve karakterleri yeniden tiretmekte yetersiz kalmig
olmalaridir. Dede Korkut bir Tiirk destanindan ¢ikarak, Japonlarin animelerinde geleneksel No
ve Kabuki tiyatrosuna ait maskeler tasiyan anime karakterler gibi, sanatgisinin elinde yeniden

yogrularak ulussal sinirlari asacak bir evrensel karaktere dontisememistir.

80’ lerde bilgisayar teknolojisinin isin i¢ine girmesiyle canlandirmacilar i¢in duraklama devri
baslamustir. Ozellikle reklam filmlerinde bilgisayar kullanilmaya baglanmis ve grafik animasyon
filmler tretilmeye baglanmistir. Neset Kircalioglu, Ruhi Goriiney ve Kerem Kurdoglu bu alanda
caligmalar gerceklestirmislerdir. Bu yillarda ilklerden biri, Salih Memecan’ 1n sevilen karikatiirii
“Bizimkiler”in Zeytin ve Limon karakterini ATV’ nin reklam kusag1 aralari igin canlandirmasi
olmugstur. Ardindan kendisinden istenen giinliik yaymnlanan “Bizim City”i hayata gegirmistir.
“Bizim City” ile giiniimiizde hala devam eden televizyonda haber kusagindan sonra giiniin
siyasi olaylarini konu aldig1 canlandirmalar1 yapmaya baglamistir. Caligmanin canlandirma
boliimiinii Emre Ulas gergeklestirmektedir. Siyasi karikatiirle ilgilenen Cihat Hazerdagh da
1990’ da ABD doniisti kukla teknigiyle politik kisa canlandirma filmlerini gerceklestirmistir
(Turk Canlandirma Tarihi Belgeseli, 04.42.00- 04.50.20).

1990’ lara gelindiginde artik TRT” nin ve Kiiltiir Bakanligr’ nin canlandirma sinemasina des-
tegi artik yoktur fakat ¢izgi film egitimi anlaminda gelismeler dikkat ¢ekicidir. 90’ larin ilk ¢ey-
regine kadar ¢izgi film bazi giizel sanatlar fakiiltelerinde ders olarak verilmektedir. Bu anlamda
ilk egitim, 1972 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Grafik Sanatlar Sinema ve TV Film-
leri Atolyesinde Prof. Namik Bayik ve Prof. Vedat Ar’ in vermis oldugu ¢izgi film dersleridir.
1980 de Devlet Gtizel Sanatlar Akademisi Uygulamali Endistriyel Sanatlar Yitksekokulu adini
alan okulda Emre Senan ve Tan Oral gibi sanatgilar ¢izgi film dersleri vermislerdir. Ancak okul

kisa bir siire sonra kapatilmistir. 1990’ lara kadar ¢izgi film egitimi, glizel sanatlarin icinde ders



olarak okutulmustur. Bu alanda ilk ciddi ¢calisma, 1988 yilinda Anadolu Universitesi Uygulamali
Giizel Sanatlar Yiiksekokulunda ger¢eklestirilmistir. 1988-1989 6gretim doneminde grafik ana
sanat dali son sinif 6grencilerinden, ¢izgi film ana se¢meli dersini alan 6grenciler “Bu Zaman-
lar Nasreddin” isimli 16 mm renkli ¢izgi filmi gerceklestirmislerdir. Erim Gozen’ in 6gretim
gorevlisi oldugu derste, asistanlari ile birlikte dokuz 6grenci bu filmi yaklasik 6 ayda tamamla-
muslardir. Tiirk Mizah karakterlerinden en 6nemlisi olan Nasreddin Hoca fikralarinin farkl: yo-
rumlandig bu film, 4. Ankara Film Festivalinde Ozendirme Odiiliinii almigtir. 1990’ da Yiiksek
Ogrenim Kurumuna yapilan bagvuru kabul edilerek Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiil-
tesinde Cizgi Film Bolimii kurulmustur (Kaba, “Tiirkiye’ de Cizgi Film: Gelisimi ve Egitimi’,
2002, s. 138-139). Boliimiin kuruldugu yillardan giiniimiize kadar pek ¢ok deneysel kisa metraj
6grenci ¢alismasi ulusal ve uluslararas: yarigma ve festivallerde basarili olmuslardir. Anadolu
Universitesi diginda bugiin Kiitahya Dumlupinar Universitesi ve Maltepe Universitesi’ nde de
Cizgi Film boliimleri bulunmakta ve ¢izgi film sanatcilar yetismektedir. Bu boliimlerin gelismis
teknolojileri de kullanarak ¢izgi film egitimi almis mezunlar1 animasyon sirketlerinde reklam
ve TRT Cocuk gibi kanallar icin ¢izgi dizi projelerinde ¢aligmalarini siirdiirmektedirler. Ayrica

Tiirk sinemasinda gorsel efekt anlaminda da bu egitimli sanat¢ilardan yararlanilmaktadir.

Gelismis tlkelerde canlandirma filmlerine olan ragbet artarken, biiyiik yatirimlarla bii-
yik projeler gerceklestirilirken Tiirkiye’ de canlandirmaya goniil vermek isteyen yetenekli
sanatcilar beklentilerini {ilkelerinde gergeklestiremeyince, ¢oziimii yurt diginda, 6zellikle de
Amerika’ da arama yoluna gitmislerdir. Devlet ve 6zel sektoriin canlandirma sektoriine yeteri
kadar ilgi gostermemeleri sonucunda; degisik sebeplerle yurt disinda ¢aligmalarini siirdiiren
canlandirma sanatgilari, diinyada gosterime giren canlandirma filmlerinin, yapim agamasinda,
caligsarak biiytlik bagarilar kazanan bir¢ok projede yer almaktadirlar. Birka¢ 6rnek verilecek olur-
sa; Spiderman, Xman, Disney Micky Mouse Twice gibi bir¢ok filmde karakter modelleme, doku
kaplama ve canlandirma galismalari yapan Cemre Ozkurt, Define Gezegeni’ nin senaristlerin-
den Kaan KALYON, Tarzan filminin 6nemli bazi sahnelerini gerceklestiren Tahsin OZGUR,
Dream Works sirketinin ortaklarindan biri olan Sahin ERSOZ, Kayip Balik Nemo, Karinca-Z
gibi filmlerin arka sahnelerinin (background) ¢ogunu yapan Taylan ERDEM, 6rnek olarak gos-
terilebilir. Canlandirma sektoriinde ¢alisan bu sanatgilar biiyiik basarilara imzalar atmiglardir
ve atmaya da devam etmektedirler. Tiirkiye’ de canlandirma sektoriiniin yeterince gelisememesi
nedeniyle yetenekli bir¢ok Tiirk sanat¢isi ¢calismalarini yurt disinda stirdiirmeyi tercih etmekte-
dir (Tirker, “Canlandirmanin Tarihgesi ve Tiirk Canlandirma Tarihi”, 2011, 5.238).

2008 yilinda TRT’ nin Tiirk yapimu ¢izgi filmleri destegi ile sanatcilar Tirk Televizyonlarin-
da, Tiirk ¢izgi dizileri ve yapimlari yayimlama ve maddi destek imkani bulurlar Ozellikle 1 Ka-
sim 2008 yilinda yayin hayatina baglayan ve “Tiirkiye’ nin ilk yerli ¢ocuk kanal1” sifatini tagryan
TRT Cocuk ii¢ yildir, sabah 06.30 ile aksam 21.00 saatleri arasinda toplam 14 saat 30 dakika
yayin yapmaktadir (http://www.trt.net.tr/trtcocuk/ ). TRT’ nin bu destegi pek ¢ok Cizgi film
tutkunu girisimci ve sanatgr i¢in de umut kaynagi olmustur. Bu kanalda yayinlanan yapimlar
arasinda yer alan ve 2009’ da TRT Cocuk’ ta yaymlanmaya baslayan Pepee kisa siirede Tiirk

¢ocuklarmin sevgilisi olmustur.
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TRT Cocuk’ ta yayinlanan Tirk yapimi ¢izgi filmlerin kaltiir aktarimida 6nemli bir yere
sahip oldugu bir gercektir. Kiiltiir aktarimi ve kiiltiirel siireklilik meselesi Tiirk sanatinda 6nemli
bir yere sahiptir. Tiirk sanatinda kiiltiirel stirekliligin temel sorunu sanat¢inin kendi ge¢misiy-
le ve kokleriyle iliski kuramamasidir. Bu durum koéklerden kopusla birlikte gegmis ve gelecek,
dogu ve bat: arasinda sanat¢inin kendini nerede konumlandiracag: konusunda da agmazlara
neden olmaktadir. Benzer bir siire¢ ¢izgi film sanatinda da karsimiza ¢ikmaktadir. TRT” de son
doénemde yapilan ¢izgi film ¢aligmalarina baktigimiza kiiltiirel degerlerden beslendigini gor-
mekteyiz. Ancak yapilan islerin Gislup, hikaye anlatimi, karakter ve mekan tasarimi gibi konu-

larda yetersiz kaldig1 da asikardur.

Sonug olarak Tiirk canlandirma tarihine bakildiginda uzun yillar sektoriin karikatiir sanat-
¢ilarinin bireysel ve 6zverili calismalariyla sinirl kaldigini ve 60° Ii yillara kadar elimizde Tiirk
canlandirmasina dair film ¢aligmalarinin bulunmadigini sdyleyebiliriz. Yapilan ¢alismalarin
¢ogu reklam filmleri ile sinirli kalmistir. 70’ lerle birlikte yapilan canlandirma film yarismalar:
ile birlikte kisisel, deneysel ¢aligmalar 6n plana ¢ikmistir. Ulusal ve uluslararasi bagar kazanan
kisisel filmler canlandirma sanat¢ilarimizi yiireklendirmistir. Ancak yapilan ¢aligmalar kisisel
sluplarin 6n planda tutuldugu, hikeye anlatimi, karakter ve sinematografik anlamda tizeri-
ne fazla diistintilmemis, sinirl teknik olanaklarla yapilan islerden 6teye gecememistir. Tongug
Yasar’ in 1970 lerde soyledigi gibi bugiin de iilkemizde en biiyiik eksik heniiz bir Tiirk ¢izgi
film Gslubunun olmayisidir. Glintimiizde de bu sorun devam etmektedir. Cizgi film sanatgi-
lariin hem kigisel hem de tilke olarak bir tislup bulmalar1 ve evrensel olani yakalayabilmleri
gerekmektedir. Iste Japonya animelerle bunu yapabildigi igin bugiin adindan séz ettirmektedir.
Japonya’ da anime denen bir ¢izgi film tslubu, dili vardir. Ve bu tislup 6zelde de Miyazaki gibi
gelenekgi yaraticilarin kigisel katkilariyla daha da zenginleserek, cesitlenmektedir. Onemli olan
elimizdeki sartlar1 en iyi sekilde degerlendirmek, kiiltiirel mirasimiza, tarihimize, gelenekleri-

mize sahip ¢ikarak, ekip halinde sorumluluklarimizi unutmadan ¢aligmaya devam etmektir.

Cizgi film sanat1 diger sanat dallar1 gibi insanlarin kiltiiriinden, giinliik yasamindan, tari-
hinden ve diinyay: algilama bi¢imi olan hayat felsefesinden yogun olarak etkilenir. Cizgi film
bir iletisim dilidir. Toplumsal yap: icerisinde gelisen, teknolojik gelismelerden etkilenen ve kiil-
tiirinil yeniden {ireten sanatgi, bu ozelligiyle yasadig1 toplumun kiiltiirel dokusuna ve hayat
felsefesine de etki etmekte, bir anlamda onu dontstiirmektedir. Bir dilin kelime hazinesini zen-
ginlestiren, edebi ve gorsel yénden estetik {iriinler ¢tkarmasina zemin hazirlayan o dili konusan
insanlarin kiiltiirii ve yasam felsefesidir. Japonlarin anime ve manga ile yaptig1 da budur. Anime
sanat¢isinin hayat ile kurdugu iligki, onun filmlerinde karakter, tema, mekén, zaman olarak
kurgulanarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda bizde de bu iliski ¢6ztimlenmeye basladiginda
gercek anlamda basarili ve inandirici isler ortaya ¢ikacaktir. Bunun en giizel 6rneklerinden
biri de Tiirk yapimu Cille ¢izgi dizisidir. Fedakar’ i (2011: 116-117) aktardig: gibi, topu belir-
li bir hedefe yonlendirmek kuralin: isleten bir oyunu konu alan Cille ¢izgi filmi oldukga eski
bir konuyu ele almaktadir. Hem isledigi konunun yayginlig: ve eskiligi hem de Tiirkiye’ deki
¢izgi film sektoriiniin yeniligi nedeniyle pek ¢ok ¢izgi filmle benzer olmasi dogaldir. Bu ba-

kimdan Aldeddin’ in sihirli lambasina benzedigi kadar Pokemon’ a da benzer. Ancak her kiiltiir



kendi lisaniyla, tabiatiyla ve sembolleriyle bilgiyi ¢ocuga aktardiginda yasayabilecektir. Bugiin
Cille’ nin yaptig1 veya farki da buradadir. Cille, evrensel bir bilgiyi, bir oyunu ¢ocuklarimiza
kendi dilimizden, kiiltirimiizden, mitolojimizden yaralanarak anlatmakta ve aktarmaktadir.
Cille’ nin ve Cordobo ekibinin yaptig1 yolculukta varacaklari nokta, ¢ocuklarimizin kendi gii-

ciinii kendi kiiltiiriinde kesfetmesini saglamaktir.

Tiirkiye’ de ¢izgi film sektoriiniin gelismesi yatirimla ilgili sorunlar bir yana tretilecek islerin
icerik ve iislup olarak bagarili olmasiyla miimkiin olacaktir. Ornegin Tiirkiye’ de ¢izgi filmin
gecmisine bakildiginda sanatgilarimizin, geleneksel anlati ve karakterlerimizden siklikla yarar-
landiklarini gérmekteyiz. Ozellikle Naseddin Hoca, Keloglan, Dede Korkut Masallari, Evliya
Celebi, Karagoz ve Hacivat tizerine ¢izgi film yapmak iizere pek ¢ok deneme gergeklestirilmis-
tir. Ancak bu ¢aligmalar ele alinan bu geleneksel hikaye ve karakterleri bugiine tastyamamuis-
tir. Aslinda tiim bunlar bir birikimdir ve ne yazik ki heniiz degerlendirilemeyen birikimler-
dir. Oysa pek ¢ok anime sanat¢isinin kendi kiiltiiriine ait destan, mitoloji, hikdye, masal gibi
anlatilari, karakterleri ve tiim bu birikimleri ustaca filmlerine yerlestirdigini gormekteyiz. Or-
negin Japon anime yonetmeni Hayao Miyazaki Riizgarli Vadi’ nin disi kahramani Naussicaa’
y1; Japon mitolojisinden giiglii disi bir karakter olan Naussicaa ve Yunan mitolojisinde yarali
Odysseus’ u iyilestiren disi Naussicaa” y1 hatirlatacak bigimde, teknoloji ve savaslarin insanin,
doganin sonunu getirdigi bir modern destanin kahramani yapmistir. Dogu ve Bati mitlerine
ait iki anlatiy1, bugiiniin sorunlarinin gelecekte yaratabilecegi felaketler tizerine kurguladig bir
hikdyenin merkezine yerlestirmistir. Ya da Ponyo’ da, Japon geleneklerindeki inaniglara gore
Tusunamiye bityiik kuyrugunun hareketiyle sebep olan kedi baliginin hikayesini, kiigiik bir kir-
mizi1 Japon baliginin insan olmak istedigi fantastik bir hikayeyle kurgulamistir. No ve Kabuki
tiyatrosunun baglica sembolleri olan maskeler ise Ruhlarin Kagisr’ nda yalnizligini yenmek igin
acgozliiliige esir olan “Adsiz” karekteri ile sembollestirilmistir. Bizim ¢alismalarimizda eksik ka-

lan taraf diinii bugiine ve evrensele tasimadaki bu yetersizliktir.

Oysa ge¢misi ylizyillara dayanan pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapan, Ezop gibi masal-
cilar1 Homeros gibi yazarlar: yetistiren Anadolu topraklarinda ¢izgi film sanatgilarini besleye-
cek zengin bir kiiltiirel miras vardir. Cizgi film sanat¢ilarinin elinde hikayi karakter ve mekana
doniisebilecek halk hikayeleri, kahramanlik destanlari, masallar, ninniler, fikralar, toplumsal
stire¢ iginde tarihte gelisen savaslar, dogal afetler, bu topraklarda yasamis Yunus Emre, Mevlana
Celaleddin Rumi gibi tiim evreni kucaklayan sevgi yiiklii hitmanistler, kiiltiirel hafiza i¢cinde
devamlilik arzeden Nasrettin Hoca, Keloglan gibi karakterler ve pek ¢ogu bugiiniin sartlarinda
yeniden yorumlanmak ve Diinya’ ya agilmak i¢in beklemektedir. Burada 6nemli olan nokta bu
kaynaklarin farkina vararak onlar1 alisilmigin disinda ¢izgi filmin ruhuna uygun yaraticilik ve
fantazyayla birlestirerek izleyiciye ulastirabilmektir. Baska bir deyisle ¢izgi film i¢cin malzemeyi
kendi kiiltiiriinden alan ¢izgi film sanatgisi Japonlarin animelerinde yaptig1 gibi sinirlari agan ve
tiim Diinya’ da izleyicinin ilgisini ¢eken 6zgiin ve yaratici isler ¢ikartabilmelidir. Ozetle yerelden
evrensele ulasabilmelidir. O zaman Tiirkiye’ de 6zgiin bir ¢izgi film tislubundan bahsedilebile-

cektir.
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SONUC

Bu ¢aligmada Japon anime ve manga sanat1 kiiltiirel birer form olarak ele alinarak incelen-
mistir. Anime ve manga kendi yerel koklerinden beslenerek evrensele ulasan bir dilin yaraticist
olmugtur. Ele aldiklar1 konu ve motifler; evrensel degerler, korkular, beklentilerle ilgili ortak
bir bilingaltina seslenirken, Japonya’ ya ait yerel birikimlerden de (hikayeler, inanglar, felaketler
vb.) yararlanmay1 ihmal etmemistir. Tiim bu konular géz 6niine alindiginda her birinin evrensel
ozellikler tagidig ve her toplumun ortak sorunlarina degindigi agiktir. Anime ve manganin ba-
sar1s1 sanatcilarinin ortak ve agina olunan sorunlar1 kendi bireysel yetenekleri ve Japon kiiltiirii-
niin gelenekleriyle harmanlayabilmeleridir. Anime ve mangalarin ele aldig1 konular, karakterler,
yarattig1 zaman ve mekén algisi, Dogu ve Batr’ ya ait motif ve gondermeler, Tiirkiye’ nin zengin

kiiltiirel mirasina ve geleneklerine sahip ¢izgi film sanatcilari i¢in 6nemli birer 6rnektir.

Turkiye' de ¢izgi film alaninda teknik yetersizlikler, sektore yatirim eksikligi gibi konulari bir
kenara koyacak olursak (ki artik TRT destegiyle sektérde canlanma baglamistir ve teknik konu-
larda ¢izgi film boliimii mezunu, yetigmis sanatcilarin sayist artmistir) yapilan ¢alismalar iislup
ve icerik anlaminda yetersizdir. Bunun sebebi olarak ele alinan geleneksel hikéaye ve karakter-
lerin bugiine tasinamamasindan, senaryo, mekin ve karakter anlaminda bir yaraticilig1 ortaya
koyamamasina, eldeki kaynaklarin (masal, destan, mitoloji vb) farkinda olamamaktan, varolan:

bugiiniin sartlarinda yeniden yorumlayamamaya kadar pek ¢ok sey sayilabilir.

Sonug olarak Tiirkiye’ de ¢izgi film sanatinin gelismesinin, bu konuda yapilacak yeni ve 6z-
glin caligmalarla miimkiin olabilecegi diisiiniilebilir. Cizgi filmin bir sektor olarak iilkemizde
gelismesi ve yapilan islerin tiim diinyada dolasima girmesinin; kendi kiltiiriini, tarihini, ge-
leneklerini bilen, onlarla bugiiniin sartlarinda hesaplasan, Diinya’ daki gelisme ve degismeleri
takip eden, sorgulayan, sanat alaninda Diinya klasiklerini, 6zellikle cocuk edebiyatini bilen, ye-
relden evrensele ulasma yolunda senaryo, karakter, zaman ve mekéan kurgusu konusunda ya-
ratici fikirler ortaya koyan, herseyden 6nce insani ve insan olmanin ortak degerlerini ortaya
koyabilen, bagarili ve yetenekli ¢izgi film sanatgilarinin 6zverili ve istekli ¢alismalariyla miim-
kiin olacag: diistiniilebilir. Bunu yapmak i¢in teknik imkanlar vardir. Gerekli kaynaklar aslinda
kendi kiiltiirel hazinemiz igierisinde beklemektedir. Sadece bunlar1 degerlendirmeyi bilmek ye-
terlidir. Tipki Japon kiiltiiriiniin bityiik gelenegi iginde Bat1 ve Doguyu, kendi bireysel yetileriyle

ayni1 potada eriterek, 6zgiin ve basarili eserler ortaya koyan anime ve manga sanatgilar: gibi. ..
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OZET

Giiniimiizde seramik sanati, bircok farkli sanat disiplinini bir araya getiren ¢ok yonlii bir sa-
nat olgusuna doniismektedir. Seramik sanatinda geleneksel 6geleri kullanarak ¢agdas yorumla-
malar yapmak giiniimiizde halen kullanilsa da, yeni arayislar da var olmaktadir. Bu baglamda
cagdas seramik sanatindaki yeni arayislar kimi zaman farkl teknik uygulamalarla, kimi zaman
seramik malzemenin yaminda farkli malzemelerin kullanilmasiyla, kimi zaman da farkl sanat
disiplinleri ile birlestirilerek meydana gelmektedir. Bu calismada ¢agdas Tiirk seramik sanatinin,
resim sanatt ile olan etkilesimleri incelenerek, resimsel anlatimi cagdas seramik sanatinda yeni
arayislarla dile getiren cesitli Tiirk sanatcilardan ornekler ile degerlendirilip desteklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Resim, Form, Yiizey

* Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik-Cam Béliimii ssibelsevim@gmail.com
** Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik-Cam Béliimii oznuryildirim@anadolu.edu.tr



ABSTRACT

Today, ceramic art, which combines many different art disciplines, has transformed into a mul-
ti-faceted phenomenon of the art. Stay connected with history in contemporary ceramic art, con-
temporary interpretation of traditional elements is still being used, but there is also search of new
ways. In this context, this contemporary ceramic art in the search for new technical applications,
sometimes with different systems, sometimes with the use of different materials alongside the ce-
ramic material, sometimes combined with different art disciplines occur. In this study of contem-
porary Turkish ceramic art, painting by examining the interaction with the pictorial narrative in
contemporary ceramic art with new ways of voicing samples were evaluated by various Turkish

ceramic artists will be supported.

Keywords: Ceramics, Painting, Form, Surface

* Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Department of Ceramic-Glass ssibelsevim@gmail.com
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GIRIS

Tarihin kaydettigi en eski seramik buluntular Anadolu’ da M.O. 6000 yillarina aittir. O dé-
nemde insanlar resimleri sadece magara duvarlarina yapmamuslardir. Cevresini inceleyen in-
san ihtiyaglar1 dogrultusunda {irettigi nesnelere de yine ¢evresinde gordiigii cesitli bitki, hayvan
motiflerini kendince yorumlayarak resmetmistir. Bu nesnelerden birisi olan seramik, tizerine
yapilan bezemeler ile o donem insaninin yasantisindan kesitler sunarak, tarihi belge niteligi
kazanmaktadir. Anadolu insan1 bu bezemeleri, térensel icki kaplari, idoller, ana tanriga heykel-

cikleri, kandiller gibi giinliik kullanim egyalarinda kullanmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Kalkolitik donem geometrik bezemeli astarli seramik kap, M. 0.18. YY.,
(Fotograf: Kisisel Arsiv) Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Tarihcilere gore; Asur ticaret kolonileri ¢ag: ile baglayan seri tiretim ile seramik alaninda
bityiik gelismeler olmustur ve ipek yolu ile birlikte daha genis bir cografyaya yayilmistir. Bu do-
nemde seramik buluntularda resimsel anlatim hem rolyef olarak, hem de geometrik bezemeler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu topraklarinda yagamis Hitit, Frig, Urartu, Lidya Uygar-
liklar1 doneminde de resimsel anlatimin kullanildig1 seramiklere oldukga fazla rastlanilmakta-
dir. Anadolu’ da Tiirklerin hakimiyeti ve Islamiyet’ i kabuliinden sonra seramik ozellikle mimari
alanda geligmistir. Bu gelisme siislemeci, dekoratif yonde olmustur. Islamiyet” teki sonsuzluk
fikri, duvarlarda seramik karolarda birbirini takip eden ve farkli anlamlar tagiyan ¢igek, bitki
motifleriyle soyut bir sekilde anlatilmaya ¢alisilmistir. Mimaride karsilastigimiz bu tiir seramik

uygulamalar iki boyutta resimsel anlatim 6rnekleri olarak sayilabilir.

1071 Malazgirt Savagr’ ndan sonra Anadolu topraklarinda yasayan birgok uygarligin kiiltiir
mirasini biinyesine katarak biiyiiyen Sel¢uklular ayn1 zamanda dogu kiiltiirlerinin sanatini da
Anadolu’ ya getirmistir. Ayn1 zamanda Bizans mimarisinden ve sanatindan oldukgea etkilenen
Selcuklular iiretmis olduklar1 Cini seramiklerde resimsel anlatimlarinda mor, lacivert, mavi,
yesil, turkuaz ve siyaha kadar farkli renklerde siralt: boyalari kullanmislardir. Renk cesitliligiyle
birlikte, geometrik ve bitkisel motiflerle, kufi yaz1 bi¢imleri de o donemin resimsel anlayisini

olusturmugtur. Ozellikle dini yapilarda kullanilan giniler, seramik ve resim iligkisinin en giizel



orneklerini teskil etmektedir (Gorsel 2). Sirli tugla, diiz ¢iniler, al¢1 tizerinde Iznik cinileri, renk-
li sir tekniginde ¢iniler, liister, siralti, minai saray ¢inileri ve ¢ini mozaik Selguklularda ozellikle
mimaride kullanilan ve o devirin genel 6zelliklerini yansitan ¢ini teknikleridir. Anadolu Selguk-
lularinin yasamlar: bu ¢iniler tizerinde resimsel olarak anlatilmistir. Anadolu Selguklular: ¢ini-
lerinden, ¢ini mozaik teknigi Oney’ in de belirttigi gibi ilk kez Sel¢uklular tarafindan denenmis

ve sanat tarihine kazandirilmistir “Oney (1987)”.

Gorsel 2: Kubadabad Saray: Cinileri, 13. y.y.,
http://www.selcuklular.com/upload/2009/3683-0.jpg (Erisim Tarihi: 08.08.2014)

Anadolu Selcuklularindan sonra seramiklerdeki resimsel anlatim, Osmanli Déneminde ilk
ornekleri mavi-beyaz ¢iniler olarak karsimiza ¢ikar. 15. ve 16. yy’ larda yapilan Bursa Yesil Cami
(1421), istanbul Cinili Késk (1472) Iznik ginilerinin kullanildigi énemli baz1 yapilardir. Bu dé-
nemde {znik Osmanl’ nin ¢ok 6nemli bir iiretim merkezidir. Daha sonra Kiitahya da 6nemli bir
tretim merkezi haline gelmistir. Anadolu” daki bu tiretimler gerek biinye gerek teknik gerekse
resimsel anlatim olarak farkliliklar géstermistir. Kiitahya ve Iznik cinileri bu baglamda érnek
sayilabilir. Kaliteleri ve estetik degerleriyle British Museum basta olmak tizere diinyanin 6énemli
miizelerinde sergilenen Iznik ¢inileri, giiniimiizde birkag atélyenin ¢abalariyla yasatilmaya ca-
listlmaktadir. 17. yy’ da Iznik giniciliginin bitmesiyle Kiitahya ¢ini konusunda énemli merkez
haline gelmistir. “Kiitahya ¢iniciligi, Iznik ¢iniciligi ile karsilagtirildiginda daima ikinci merkez
durumunda kalmigtir” (Bayrak, 2006 s. 95). Ayn1 dénemde iiretime baslamalarina ragmen {znik
ve Kiitahya ginilerinde farkliliklar gdzlenmistir. {znik ve Kiitahya cinilerinde resimsel anlatim
incelendiginde kompozisyonda merkezi kompozisyon hakimken, renk ve desende farkliliklar
mevcuttur (Gérsel 3-4). Iznik ginicilerinde kirik beyaz iizerine canli renkler hakimken Kiitahya
ginilerinde sar1 renklerin hakim olmustur. Iznik ve Kiitahya‘ nin disinda farkl form 6zellikleri
ve serbest firca boyamalari ile karakteristik 6zellige sahip Canakkale seramiklerinde de resimsel

etkiler mevcuttur.
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Gorsel 3: Topkap: Sarayr’ ndan Iznik Cinileri, 16. yy., Kiitahya Cini Miizesi, (Fotograf: Kisisel Arsiv)

Gorsel 4: Kiitahya Cinileri, 20. yy., Kiitahya Cini Miizesi, (Fotograf: Kisisel Arsiv)
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18. yy’ da buharli makinelerin kesfi ile baglayan sanayi devrimiyle birlikte seramik endustri-
sinden soz edilmeye baglanmigtir. Seramik endiistrisinin gelismesi ve ¢esitli sanat akimlarinin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte seramik sadece kullanim esyas: olmaktan kurtulmus, sanat nesne-
si olma yolunda ilk adimlarini atmistir. Kuskusuz bu gelismede, modernlesme siirecinde ilk
tohumlari filizlenen, batililasma cabasinin etkisi oldukea fazladir. Bu donemde sanata verilen
6nemin artmasi, seramik sanatinda da modernlesme siirecine zemin olusturmustur. 20. yy’ in
baslarinda seramik malzeme, sadece miizelerin raflarinda insanliga ge¢misini sunan obje, kulla-
nim esyasi ya da endiistri iiriinii olmaktan ¢ikip, sanat galerilerinde sergilenen ¢agdas sanat ob-
jesi haline dontismiistiir. Boylece ¢agdas seramik sanatinin da temelleri atilarak, seramik sanati
tarihinde doniim noktasi olmustur. Cagdas seramik sanatinin temellenmesiyle, bu sanat alanin-
da zaman icinde yeni arayislar, disiplinler aras: etkilesimde kaginilmaz olmustur. Bu etkilesimin

bir ayag1 da seramik sanat1 ve resim sanati arasindaki iligkidir.

SERAMIK SANATI VE RESIM ILISKiSI

Kiiresellesme ile diinyada degismeyen tek seyin degisim oldugu olgusu insanlar tarafindan
benimsenmistir. Bu olgu yasamin tiim alanlarina ve 6zellikle de sanata postmodern bir sdylem
getirmistir. Postmodern hareketle birlikte “Sanat eseri artik nesne olarak anlamini yitirmek-
tedir, nesnenin otoritesi sarsilmaktadir belki, ama sanatin anlami nesneden bagimsizlagmakta
ve kavramsal bir nitelik kazanarak kitlesellesmektedir” “Baysar, (2006)”. Kavramsal nitelik ka-
zanan sanat olgusu, zamanla salt nesneden de uzaklasmistir. Sanatta yeni arayislar, resmi farkl
ylizeylere yapmaya itmistir. Seramik de bu yiizeylerden bir tanesidir. Fakat resim ve seramik
sanatinda teknik agidan ve kullanilan malzeme ag¢isindan farkliliklar bulunmaktadir. Resim sa-

natindaki tuval ve boyalarin yerini seramik sanatinda gamur, astar veya sirin aldigini goriiriiz.

Giintimiiz Cagdas Seramik Sanatinda resimsel anlatima baktigimizda kimi sanatcilar serami-
gi adeta bir tuval gibi kullanirken, kimi sanatgilar seramigin plastikligini resimsel bir anlatimla
ifade etmislerdir. Seramik sadece o alanda ¢aligan sanatcilarin degil, gegmisten giiniimiize bir-
¢ok alanda caligan sanatgilarin degerlendirdigi malzeme olmustur. “Aslinda seramik yiizey res-
samlar i¢in de daima cazibesini korumustur. Diinya sanatina bakildiginda Picasso, Dali, Miro,
Matisse gibi ressamlarin seramik yiizeyi yeni bir sanatsal ifade araci olarak kullanmalarinin yani
sira tilkemizde de Bedri Rahmi’ den giiniimiize pek ¢ok ressam cesitli vesilelerle seramik yiizey
tizerinde ¢alismalar yapmis ve bunlar: sergilemistir” “Sénmez (2001)”. (Gorsel 5) Sonmez’ in
de belirttigi gibi resim sanati disiplininde var olmus bir¢ok {inlii sanatg, tuval gibi kullandiklar1

seramikler {izerine astar ve sirlarla resimler yapmustir.
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Gorsel 5: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mozaik Pano
http://mozaiksanati.ning.com/ (Erisim Tarihi:03.111.2014)

Ug boyutlu seramik formlarda ya da seramik yiizeylerde de resimsel anlatim var olmustur.
Seramik sanatinda resimsel anlatimda dekor teknikleri bu amaca hizmet etmektedir. Dekor
tekniklerinde uygulamalardaki gesitlilik kullanilan boyalarin cinsine, pisirim derecelerine biin-
yenin ¢ig veya pismis olmasina bagli olarak siralti dekorlari, sirigi dekorlari, siriistii dekorlar
ve yag camur Uzerine yapilan dekorlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir “Sevim (2007)”. Seramik
sanatinda forma deger katan unsurlar sadece dekor teknikleri ile sinirlandirilamaz kuskusuz,
yiizey degerlendirmeleri, doku uygulamalar1 ve farkli malzeme kullanimiyla da resimsel an-
latim gergeklestirilebilir. Sirin kesfedilmesi ve kullanilmasina bagli olarak resimsel anlatimda
farkli teknikler ortaya ¢ikmustir. Sir kullanilmadan 6nce perdahlanarak gegirgenligi azaltilan
ve astar kullanilan seramiklerde, rélyef, doku, astar gibi dekor tekniklerine sirin kesfi ile siralts,

siriistil ve sirigi teknikleri eklenmistir.

SERAMIK SANATINDA RESIMSEL ANLATIMA CAGDAS TURK SERAMIK
SANATCILARINDAN ORNEKLER

Tirkiye’ de seramik sanatinda modernlesme Cumbhuriyet sonrasi olmustur. Bu dénemin ilk
ve en 6nemli seramik sanatgisi, seramik sanatini Tiirkiye’ ye ¢agdas anlamda tanitan kuskusuz
Fireyya Koral” dir. Fiireyya Koral’ 1n yaptig1 rolyefli yiizey degerlendirmeleri seramik sanatin-
da resimsel anlatimin ilk 6rnekleri olarak degerlendirilebilir. (Gorsel 6) Fiireyya Koral’ in yani
sira Ismail Hakki Oygar, Vedat Ar, Unal Cimit, Hakk: Izzet gibi santgilar yurtdisinda aldiklari
sanat egitimiyle Tiirkiyede ¢agdas seramik sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Bu d6-

nemden sonra Sadi Diren, Atilla Galatali, Candeger Furtun, Hamiye Colakoglu, Giingoér Giiner,



Beril Anilanmert gibi sanatcilar yapmis olduklar: seramiklerde, seramigin teknik olanaklarini

kullanarak kendi 6zgiin formlarini tiretmiglerdir. Hamiye Colakoglu, Atilla Galatals, {lgi Adalan
Tiirkiye’ de bu donem ¢alismalarinda resimsel anlatimi, seramik astar, sir ve boyalari rolyeflerle

birlestirerek ustaca uygulayan sanat¢ilardandir (Gorsel 7).

Gorsel 6: Fiireya Koral, 1968, Divan Pastanesi seramik pano,
http://www.durubutik.com/2009/02/kuslar.html (Erisim Tarihi: 11.08.2014)

Gérsel 7: Hamiye Colakoglu, Hacettepe Universitesi seramik ¢esme,
http://www.estanbul.com/hamiye-colakoglu-258095.html#. VA2NWEjefFw (Erisim Tarihi: 05.09.2014)

Seramik malzeme sadece seramik egitimi alan sanat¢ilarin degil, plastik sanatlarin diger dal-
larinda da tercih edilen malzeme olmugtur. Resim egitimi almig ve var etme siireglerine seramik
malzeme ile devam eden sanatcilar oldukea fazladir. Bunlarin basinda; Melike Kurti¢ Abasiya-
nik, Jale Yilmabagar, Nasip fyem gibi Tiirk sanatcilarini sayabiliriz (Gérsel 8). “Seramik sanatin-
daki ugraslar dizisine katilan Ayfer ve Sabit Karamani ile Cevdet Altug gibi sanatgilar, dekoratif
bir diizey tutturmay1 amagladiklari iglerle bu alan ilginin artmasini saglyor. Nasip Iyem, Cemil
Eren, Miifide Calik, Mediha Akarsu folklorik degerlerden resimsel degerlere kadar seramik ol-

gusuna katilmasini amaglanan 6geler {izerinde bi¢im ve teknik caligmalar yapiyorlar” “Tansug
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(2008)”. 80’ lerden sonraki donem seramik sanat¢ilarindan birkagi ise Zehra Cobanly, S. Sibel
Sevim, Cemalettin Sevim, Aysegiil Tiiredi Ozen, Halil Yoleri, Sevim Cizer, Candan Dizdar Ter-
wiel, Mehmet Kutlu, Mustafa Agatekin ve Hiiseyin Ozc;elik’ tir.

- 41 1

11 eV AT AL iy
e §
oW = i

W S : & o

Gorsel 8: Jale Yilmabaser, seramik duvar panosu,
http://www.photoshopmagazin.com/paylasim/4564 (Erisim Tarihi: 11.08.2014)

Yukarda 6rneklendirilen sanatgilardan S. Sibel Sevim, Mustafa Agatekin, Mehmet Kutlu se-
ramigi tuval olarak kullanarak, seramik teknikleriyle kendi yorumlarini ¢cagdas anlatimla ortaya
koyan bazi sanat¢ilardandir. Akademisyen sanatg, S. Sibel Sevim, ¢ikartma, siralti ve siriistii de-
kor tekniklerini kullanmistir. Geleneksel Selcuklu ve ¢ini motiflerini gesitli bicimlerle ve figtir-
lerle birlestirerek yorumlayan sanatci eserlerini iiretirken el dekorlarin, siralty, siriistd, serigrafi

tekniklerini kendine 6zgii tislupla uygulamaktadir (Gorsel 9). S. Sevim seramik yapitlarinda

dekor tekniklerini ustaca kullanarak kendi yorumunu olusturmustur.

Gorsel 9: Kediler, S. Sibel Sevim Seramik tabaklar,
(Fotograf: S. Sibel Sevim kisisel arsiv)



Mustafa Agatekin, resim sanatinin temel 6gelerinden olan deseni, cam igi seramik teknigi
olarak adlandirabilecegimiz yontemle uygulayan, cam ve seramigi birlestirerek resimler ca-
ligmalar yapmistir. Caligmalarinda ¢izgisel 6geleri kullanan sanatgi al¢1 plaka tizerine negatif
cizgilerle yaptig1 desenleri siralt1 boyalar1 renklendirilip, al¢1 plakanin {izerine fir¢a yardimiyla
uygulamaktadir (Gorsel 10). “Daha sonra alg1 plakaya sirasiyla dokiim ¢amuru ve flot cam {ize-
rine bastirarak seramigi cam yiizeye transfer etmektedir. Iki pisirim yapilan parcalar son olarak

fiizyon pisirimiyle biitiinlestirilmektedir”. Agatekin, (2007).

Gérsel 10: Mustafa Agatekin,. Gélgesizler, 45x32 cm, Fiizyon tekniginde seramik ekleme.
(Fotograf: Mustafa Agatekin Kisisel arsiv.)

Seramik sanatinda resimsel anlatimi ustaca kullanan bir diger sanat¢1 Mehmet Kutlu’ dur.
Bir¢ok sanat¢1 kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel Tiirk Sanatlarini ¢agdas sekillerde yorum-
lamustir. S. Sibel Sevimy’ in Selcuklu ve ¢ini motiflerinden etkilenerek yaptig1 seramikler gibi
Mehmet Kutlu da geleneksel minyatiir sanatindan etkilenmistir. Porselen tabaklarin iizerinde
minyatiirleri yorumlayan Kutlu’ nun ¢alismalarinda resimsel anlatimin varligindan s6z edile-
bilir (Gorsel 11). Sadece diiz yiizeylerde kullanmamuis, formlarinda da bu ifade bigiminden

faydalanmistir (Gorsel 12).

Gorsel 11: Mehmet Kutly’ ya ait porselen tabak Gorsel 12: Mehmet Kutly’ ya ait form
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130lang=TRe artistID=71&periodID=392¢pageNo=0exhID=0
(Erisim tarihi:19.04. 2014)
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Geng kusak seramik sanatgilarindan seramik ytizey {izerine resimsel anlatimlar yapan sa-
natcilara 6rnek verecek olursak; Duygu Kahraman, Pinar Baklan Onal, Burcak Bingél, Burcu
Oztiirk Karabey, Ayse Giindz Balyemez, Ersoy Yilmaz, Ezgi Hakan Verdu Martinez’ i sayabili-
riz. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar fakiiltesi seramik-cam béliimiinde Yardimc1 Dogent
olarak gorev yapan ve ¢aligmalarinda resimsel etkiler bulunan gen¢ kusak seramik sanatgila-
rindan Duygu Kahraman, ¢alismalarini tanimlarken “cocuksu bir naifligi izlemenin miimkiin
oldugunu, kullanmis oldugu taslar1 bulut niyetine kucakladigini” belirtmektedir. Eserlerinde
kendi goriintiistinii siklikla kullanan sanate1 bulutlar, agaglar, kuslar ve u¢ma duygusunu siirle
biitiinlestirip, seramikle harmanlamaktadir. Mono bask: yontemlerini, yaziyr ve renkleri ken-
dini ifade etme araci olarak se¢en Kahraman’ in ¢alismalar1 seramik sanatinda resimsel etkiler
gortlmektedir (Gorsel 13).

Gorsel 13: “BULUTLARI TUTARKEN II”, samotlu ¢amur ve mermer, siralti dekor, lazer baski,
(Fotograf: Duygu Kahraman kisisel arsiv)

Caligmalarinda resimsel 6geleri kullanan bir diger geng kusak seramik sanatcist Bur¢ak Bin-
gol’ diir. Kavramsal konular: dekoratif unsurlarla dile getiren sanatgi, zithiklarin giizelligini orta-
ya koymaktadir. Seramik baski tekniklerini kullanarak, siniflandirilamayan objelere gesitli bitki

motiflerini uygulayarak, 6zgiin bir ifade arac1 yaratmustir.

Gorsel 14: Burgak Bingdl, seramik form,
http://bugunbugece.com/git-gor/burc-ak-bingo-I-araba-sevdasi
(Erisim Tarihi: 05.09.2014)
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SONUC

Cagdas seramik sanatinda resimsel anlatim Cumbhuriyet donemi sonrasi gelisme gostermis-
tir. Seramik sanatgilar: gerek ii¢ boyutlu, gerekse iki boyutlu tiretmis olduklar: eserlerin yiizey-
lerinde seramigin teknik zenginligini kullanarak, kendilerine 6zgii resimsel anlatimlar yarat-
mugslardir. Bu anlatimlarda, resim sanatinda kullanilan boyalarin yerini bazen astar, bazen str,
bazen ise seramik boyalar1 almistir. Resimsel anlatim, seramik sanatinda ¢ok ¢esitli teknik ve
malzemelerle yer edinmistir. Malzeme ¢esitliliginin yaninda, teknik 6zgiinliik her zaman ¢ok
6nemli olmusg ve resimsel anlatimlar1 giiglendirmistir. Bu baglamda seramik sanat1 da diger
sanat dallarinda oldugu gibi kendi 6zgiinligii icinde degerlendirilebilir. Resimsel anlatimi, bir
seramik sanatgis i¢cin uygulamada duygu ve diisiincelerini ifade etmek igin bir arag olarak dii-
stinmek yanlig olmayacaktir. Bu arag tarih boyunca kullanilmis ve kullanilacaktir. Aslinda sana-
t1, insanin duygu diisiince ve izlenimlerini devingen bir siire¢ igerisinde bir baska boyutta var
etme cabast olarak adlandirdigimizda malzemenin énemi kalmamaktadir. Onemli olan malze-
menin seramik ya da tuval olmas: degil ifadenin kuvveti ve estetik degeridir. Resimsel anlatim,
seramik tarihi boyunca sanat¢inin ifade araci olarak kullanilmistir, ayrilmaz bir pargasi olmaya

da devam edecektir.
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OZET

Heykelin degisim siireci 20. Yiizyilin basindan itibaren malzeme dagarciginin genislemesine
bagl oldugu kadar kaideden inip, dogrudan alana agilan formlarin bulguladig siiregle baglar.
Kaide geleneksel heykel formunda fiziksel bir tasiyici gorevi gormiis ve bu fiziksel elemanin varlig:
heykel tarihinde onemli bir donem varligini siirdiirmiistiir. Kaide ve kiitlesel heykel iliskisiyle orta-
ya ¢ikan ii¢ boyutlu form anlayisi zamanla heykel geleneginin kendisi haline gelmistir. Bu heykel
tipi 20. Yiizyila kadar heykel sanatimin genel formudur. Heykel sanat: ayaklar: yerden kesildiginde,
diger bir deyisle kaidesinden indiginde formsal dil zenginligine ve yeni form anlayislarina kavus-
mustur. Kaidesiz mekdna agilan heykel, geleneksel dik formlar: disinda mekanla ve yeni malzeme-
leriyle yeni iliskiler kurdugu gibi giiniimiizde mekan ve nesne baglamina déniisen gesitli ilgilerin

de temelini olusturmugtur.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Kaide, Kiitle, Round, Bosluk, Konstriiktivizm.

* Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii, Mersin / TURKIYE nkaracan@mersin.edu.tr



ABSTRACT

The continuum of change is equivalent in sculpture depending on the expansion of vocabulary
in materialistic sense as well as descending from its base to the process of finding forms of the open
field. The base in the traditional sculpture form may have taken the attention to the sculpture and
served as a physical carrier, yet the presence of this physical factor has an importance in the history
of sculpure. The round form apprehension provided by the relationship between the base and the
massive sculpture has been the tardition of sculpture itself by the time. This type of sculpture is the
general form of the sculpture art. The sculpture art has been gained its formal vocabular richness
and new form understandings when it cut its feet from ground in other words it landed from its
base. Opening into baseless space, the sculpture has established new relations with space and new
materials, and formed the basis of today’ s various interests in the context of space and object as

well.

Keywords: : Sculpture, Base, Volume, Round, Space, Constructivizm.

* Mersin University, Faculty of Fine Arts, Department of Sculpture, Mersin /| TURKEY nkaracan@mersin.edu.tr
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GIRIS

Mekan, oncelikle barinma ihtiyacini karsilamig bir kavramdir. Tarih boyunca insanin
degisen inang, ticaret, ulasim, egitim gibi cesitli ihtiyaglarina baglh olarak mekanlarin ¢esidi,
fonksiyonlar1 ve formu da kiiltiirden kiiltiire degismistir. Ayn1 siralama ve gereksinimlerden
dolayi insanin giinlitk hayatindaki diger nesne yiginin disinda, 6zel anlam ve iceriklerle iirettigi
sanat nesnesi de bu mekanlar i¢cinde ya da disinda yine bu mekénlara yiiklenen anlamlar: ta-

mamlayici ya da 6ne ¢ikaracak bir bicimde tiretilmistir.

Antik donemin tapinak ve toplumsal alan karisimi dinsel mekanlari, daha sonra yerini
katedral, saray, salon gibi mekanlara birakmis, ardindan galeri ya da “O” Doherty’ nin deyi-
siyle (2010)” “Beyaz Kiip” ve en son olarak da arazi gibi 6zellikli ve sanata dair mekan kav-
ramlar1 olusmustur. Tim bu yapilanmalarin i¢inde heykel sanat1 tabii ki diger disiplinler gibi
kendine bu mekanlar ve yiiklendikleri anlamlarla beraber bir varlik alan1 bulmustur. Heykelin
yer aldig1 mekén ve bu alanlarla olan iliskisi, kiitlesel yapusi, kaidesi ve maddesinden kaynakl
olarak elbette resim ya da seramik gibi diger alanlardan farkli olmustur. Resim ve seramik en
genel halleriyle i¢ mekéanlarda yer almislarken heykel hem i¢ hem de dis mekanda yer almis ve
kiitlesinden dolay1 sembolik degerlerin sergilenmesinde ihtiya¢ duyulan bir nesne olmustur.
Kapladig1 alan ve yiiklendigi sembolik degerlerle diger sanat dallarina gore 6zgiil bir dig mekan
hékimiyeti kurmugtur. Heykel bir taraftan kutsal mekanlarda yapinin konseptini tamamlarken,
diger tarafta diger sanat alanlariyla hi¢ paylagsmadig: ve toplumsal sembollerin sergilendigi kent

meydanlarinda yer almustir.

Her disiplinin ve her dénemin farkl: sekillerde sorguladigi mekéan kavrami, sanat nes-
nesinin varlig1 icin 6nkosuldur. Heykel gibi bir sanat nesnesinin mekéanda yer kaplayan hacmi,
kendi fiziksel yapisini olusturan malzemelerin dogasindan kaynaklanan bir 6zelliktir. Heykelin
ideal diistince ve duygular1 yansitmak gibi bir geleneksel islevi oldugundan nerede nasil yer ala-
cag1 konusu da genellikle oldugu gibi sanatin formunu belirleyen diisiince, inang sistemleri veya
kiiltiir politikalarinin da konusu olmustur. Heykelle mekan arasindaki iligki de bu diisiinceler
dogrultusunda farklilik gostermistir. Heykel, bir kent meydanina kimlik yiikleyecek bir deger-
den, kilise ve diger kutsal mekén ¢esitlerine kadar her mekénda toplumsal degerlerin sembolii
olmustur. Her zaman ve her tiirlii varlik bigimiyle de bir mekén sanati olup, deyim yerindeyse
mekanin baglica sahibi olan heykel sanatinin, bu kiiltiir politikalar ve inang sistemleriyle iliskisi
olmus ve konumlandig1 mekana gore de formu degismistir. Heykel maddeye dayaly, ti¢ boyutlu
yapistyla hem yapimi hem de sunumu i¢in mekan gerektirdigi gibi ayni sekilde hacmi ve boyut-

larryla mekéni tanimlayan ya da sorgulatan bir sanat tiriinii de olmustur.

Heykelin sahip oldugu kiitlesi ve sanat tiriinii olarak atfedilen degerinden dolay1 se-
ramik gibi {i¢ boyutlu diger sanat nesnelerine gére mekanla iliskisi farkli olmustur. Seramik
gibi ti¢ boyutlu sanat tirtinleri 6zel 6rnekleri harig genel olarak, heykelin iri kiitlesel yapisina
sahip olmadig: ve anitsal islevler yliklenmedigi i¢in, ginliik hayattaki diger nesne ya da esyanin
varligina kosut ve cogunlukla islevsel amacli bir deger ve konum sahibi olmuglardir. Giinliik

hayatta esya gibi islevsel bir diisiincenin tersine, 6zel anlamlarla ve sanat nesnesi olarak iiretilen



heykelin kiitlesi ve bu kiitlenin mekanla olan ilintisi ise tarihi boyunca hem toplumsal hem de
dini agidan biiyiik bir deger tasimustir. Bu nedenle siradan egsyanin mekan igindeki konumlan-
ma bigimiyle heykelin konumlanisindaki farklilikta, bu yiicelik tagtyan deger ayirt edici nokta
olmus ve toplumsal bir plastige doniismiistiir. Heykelin kendisine yiiklenen toplumsal ve dini
deger gibi, yer aldig1 mekénla arasindaki anlam ortiismesi de ilkel sanattan itibaren aranan ya

da gozlemlenen kosul olmustur.

Heykel ii¢ boyutlu yapis: ve geleneksel kat1 maddeleriyle nesne kavramini somut bir
sekilde karsilayan bir 6zelligine sahip oldugu gibi, yine kendi somut varligiyla mekan: da so-
mutlastirarak sorgulatan 6zellige sahip olmustur. Resimde ise mekan his olarak yaratilan sanal
bir unsurdur. Resim sanatinda sanal bir unsur olan mekan kavrami elbette en biiyiik sorgu alan:
olmustur. Ancak heykel sanatinda oldugu gibi somut, fiziksel bir sorgulama ve iliski olma-
dig1 gibi heykelin fiziksel, somut olan mekan kavramia 6ykiinen bir kaygi tasimigtir. Resmi
mekanda tanimlayan ya da diger esyalardan ayiran 6zellikli unsuru da gergevesidir ve mekan
duyumsamasina dair her sey bu gergevenin sinirlari iginde gergeklesmistir. “O’ Doherty (2010,
39)” resim ve ¢erceve, diger bir deyisle resim ve mekan iliskisini soyle ifade eder: “Resim diiz-
leminin tizerinde durulmasi, boyu ve eni olan, ama kalinlig1 olmayan bir varlikla, organik bir
benzetme yaparak soylersek kendi kendine yeten ya da kendi kurallarini kendi koyan bir zarla
sonuglanmigtir” Mekanin, resim i¢in fiziki bir kavranabilirligi yoktur. Heykel ise diger ii¢ bo-
yutlu ya da “O” Doherty’ nin (2010, 39)” deyisiyle “kalinlig1” olan sanatlardan oldugu i¢in kendi
somut fiziksel varligiyla somut bir bigimde, yine somut bir boslukta yer alirken sadece kendini

degil, mekan: da kavratan bir 6zellik tagimigtir.

Geleneksel Heykelin Mutlak Mekani Olan Kaide ve Kiitlesel Heykel Anlayisi

Heykelin en eski, en uzun soluklu ve belki de ilk mekan: kaidesidir. Klasik heykel for-
munda ¢ boyut, heykelin baslica 6zelligi olarak vurgulanir hatta kimi zaman malzemeleri ve
yapim teknikleri de anilir ama geleneksel heykel formunda heykelin vazgecilmez yapisal bir un-
suru olan kaideden bahsedilmez. Pek dile getirilmese de kaide, geleneksel heykel formunun ana
yapisinda neredeyse mutlak bir elemandir. Heykelin 6nemini belirtmek, bulundugu mekéndan
ayirmak, giinliik hayattaki diger nesnelerden farkli olan anlamini vurgulamak amaciyla kullani-
lan kaide, ayni zamanda heykelin kiitlesel ve kat: maddeye dayali yapisini ayakta tutma iglevini

gormugtiir.

Heykel sanatinin diger sanat dallarindan ayri, sadece kendisine ait olan 6zelligi heykelin
sahip oldugu hacimden 6nce ve sadece; kaidesidir. Kaide, heykele ait fiziksel bir 6zellik olarak
ti¢ boyut yaninda hemen dikkat cekmese de, ti¢ boyutlu heykelin tasiyicist ve baska higbir alanla
paylagsmadig tek yapisal elemanidir. Geleneksel heykelin hem fiziki hem de yansittig1 igerikleri
ideallestirme egiliminin biricik temsili kaidedir. Rolyefler bu genellemenin disinda tutulursa,
kaide demek genel olarak etrafinda doniilebilen, kiitleye sahip bir heykel demektir. Kaide, ge-
leneksel heykelde islevsel bir elemandir ve varlik gerekgesi son derece basit bir gerekee olup,
heykelin dik kiitlesinin ayakta durmasini saglayan bir agirliktir. Bunun yaninda kaide yticelti-

len, ulasiimas: gereken ideal insan, duygu ve benzeri her icerigi fiziksel bir yilikseklige tasiyip

SANAT & TASARIM DERGISI) 78



79 {ANADOLU UNIVERSITESI

idealize etmeye yarayan, hem fizikisel hem duygusal etki saglayan bir eleman olma 6zelligi de
gostermistir. Arkaik heykel 6rneklerinde bile hemen hemen hep soyut bigimde ele alinan kaide,
tigiirle bag kurulmadikea genellikle tstiindeki heykelden ayr1 bir dil tasiyan soyut bir unsur
olmustur. Kaide soyut formuyla hem tstiindeki heykelden ayrilmis hem de heykeli bulundugu

ortamdan ayirip, soyutlamistir.

Kaidenin ilk iglevi heykelin agir kiitlesini ayakta tutacak bir agirlikken, zamanla biiytik
dini ve toplumsal sembollerin idealize edilebilecegi dilin bir parcasi, yiiceltici igerikli heykelin
sahip olmasi gereken ideal diisiince ya da duygunun yansitildig: yiiksekligin kendisi olmustur.
Genellikle belli bir yiikseklikte ele alinan bu eleman, heykele neredeyse baska mekan gerektir-
meyecek sekilde bu ihtiyact kendisi saglamistir. 20. Yiizyila kadar din tarihi ile paralel giden
iceriklerle iiretilen heykel, temsil ettigi bu ideallestirilen hatta kutsanan igerikleri yansitma go-
revini Gistlenmis ve heykelin kendi formu gibi kaidesi de yiiceltmeye hizmet eden plastik bir

unsur olmus ve bu yliceltici etkiyi kaidenin fiziksel yiiksekligi desteklemistir.

Heykeli ytikselterek bulundugu alandan ayirip, kendi konturlariyla ¢evreleyen kaide, bir
tiir sinirlayici gorev de tistlenmistir. Bu kiibik eleman heykelin ¢evresini ve mekanini ilk 6nce
kendisi, kendi sinirlariyla saglamistir. Kaidenin sinirlari, heykeli yer aldig: alan ya da bosluktan
aywrarak heykelin basladig: ve bittigi sinir1 da belirlemektedir. Kaidenin klasik heykel formun-
daki uzun soluklu baglayiciligini ve heykelin ¢evresiyle olan kopuk iliskisini ¢ok iyi kavrayan
“Lynton ( 1991, 193)” bunu s6yle ifade eder:

Heykel, fiziksel ve olgiilebilir bir sanat oldugu kadar sanatlarin en gizlerle dolu olamdir da.
Hemen hemen son zamanlara kadar yapildig: gibi, bir heykeli herhangi bir kaidenin tistiine oturt-
mak, onun giincelligini de tanimamak demektir: sahne ve resim cercevesi gibi, heykel kaidesi de
heykelin goriintiisiinii gercekdist bir diizeye yiikseltir ve boylece ozel bir dikkati onun tizerine eker.

Rilke bu soyutlanmis 6zel mekana ‘heykelcinin yalnizlik cemberi’ diyordu.

Heykel Rilke’ nin deyisiyle “Lynton (1991, 193)” “yalmizlik cemberi’nin sinirlarinda
ve {istiinde asirlar boyunca durmus ve kaidenin yiiksekliginde tek basina ¢evreden soyutlan-
mis, neredeyse diinyevi kavram ve nesnelerden uzak icerikli bir nesne olarak yasamistir. Kaide
tstiinde yer alan klasik heykelin yiiksek idealli yapisiyla bir aurast vardir ve bu aura heykelin
altindaki kaidesinde saklidir. Kati, uzak, saf ve kendini diger sanatlardan da ayiran yiikseklikteki
heykelin ayaklarinin altindaki bu ytikseklik ortadan kalkinca heykel insanilesip, iletisim kuru-
lan ve mesafenin azaldig1 i¢kin bir yapiya dontigmistiir. Heykel Rilke’ nin “Lynton (1991, 193)”
tanimladig1 bu “cemberden” Rodin’ le kurtulmaya baslamis ve kaide gibi heykel de insanin ula-

sabilecegi bir boyut kazanmis yiikseklik ve ulasilamazlik duygusu kirilmistir.

Kaidenin yol agtig1 bu mesafe, heykelin zor, dayanikli ve agir maddeleriyle daha bir ger-
gekdist kildigr kalin kiitlesini diger sanatlara gore agkinlasan unsurlarini pekistirmis ve heykeli

ozellikli bir sanat kilmistir. Kaide ve kiitlesel malzeme iliskisiyle ortaya ¢ikan form anlayis1 An-



tik donemden itibaren heykel geleneginin ilkesel arama noktalar1 da olmustur. Bu heykel tipi iig
boyutlu bir heykel formudur ve 20. Yiizyila kadar heykel sanatinin genel formu olmustur. Hey-
kel, kaideli, kiitlesel yapis1 ve esaslarina bagli bir seklide tiretilmek disinda, malzeme 6zellikleri,
yapim siirecinin uzunlugu ve geleneginden gelen aliskanliklar kimi zaman da tiim bu etkenlerin
toplamindan dolayi, yapisinda degisim gostermemis ya da degisimi ¢ok uzun zaman alan bir

seyir izlemistir. Heykel sanatinin bu siirecini “Senyapili (2003, 23)” da su sekilde ifade eder:

Karanlik Cagda ve Ronesans’ ta da heykelin islevinde bir degisim olmamistir. Ondokuzuncu
yiizyihin ortalarina gelininceye degin yonut belirli nesneleri ve konular: betimleyen bir sanat da-
Lidir. Yirminci yiizyila degin, gerek kendi basina ayakta durabilen, (¢evresinde dolasilabilen) ba-
Gimsiz yonutlar, gerekse bir zemine yapisik—kabartma (rolyef) yonutlar devinimsiz, kunt kitle ya

da oylumlar olarak gerceklestirilmislerdir.

Arkajzm, Ronesans, Barok donemleri boyunca heykel genel formu olan dik yapilarinda
etrafinda doniilen, kaidenin tasidig1 ve kati maddelerden olusan formunu degistirmemis, daha
cok gorsel anlamda ifade edilecek degisimlerini de yine bu kaideli, kiitlesel yap: tizerinde ¢6z-
miis ve yansitmistir. Heykel 20. Yiizyila kadar kaideden inmek, malzeme degisimi yasamak,
konum degistirmek gibi yapisal degisimlerden uzak ve tarihsel stirecinde de diger disiplinlerde
oldugu tizere, kendi formu iginde, daha ¢ok dogaya uygunluk ve doganin tipkiya yakin kopya-
sin1 yansitan bir estetik gelistirmistir. Doygunluga ulasan her icerikte oldugu gibi heykelde de
hitkkiim siiren bu form anlayist zamanini doldurmus ve 20. Yiizyilin bagindan sonra bu yapinin
bozumu olan yeni aramalara girismistir. Heykel de maddeye dayali somut ger¢ekligine ragmen,
20. Yiizyila kadar askinci giizellik ve estetik yap1 sergiledigi siire boyunca, en az resim kadar
seyirlik ve optik duyuya hitap eden bir yap: sunmustur.

Heykelin yapisindaki kaide, kiitle ve figiir arasindaki bu degismez iliski Konstrik-
tivizme kadar stiren disiplinli bir tekrar ve aligkanliktir. Bu aligkanliga karsin, zaman iginde
degisiklik istekleri de ¢ogunlukla Barok gibi ge¢is donemlerinde dekoratif karsiliklarda ya da
kendini yineleyen bir dirilticilikle var olmustur. Klasisist tiretimlerin genel yapilarinda heykelin
kendisinde ve kaide yiizeylerinde konunun agir bastigs, asir1 anlatimci, malzemeyi zorlayan bir
beceri sergilerken, maddenin yapisini bozan, dekoratif unsurlar agir basmistir. Ozellikle klasi-
sist anitlarda gérdiigiimiiz bu kaideli form, kesiften uzak, heykele deger katmak adina yapilmig
dekoratif ve kitsch arasinda gidip gelen bir o kadar da anonimlesen bir anlayis sergilemistir.
Milliyet fark: goriilmeksizin heykelin diinyanin hemen her yerinde halkin aklina kazinan form

dili de bu kaidel, kiitlesel yapisidir.

Heykelin asirlar boyu neredeyse sabit kalip bigimindeki degismeyen bu formunu be-
lirleyen bir diger etken, kaidenin fiziki sinir1 yaninda, malzeme ve bigim anlayisinin dayandig:
kiitlesi olmustur. Klasik heykele hakim olan formlar genellikle dik, kiitlesel yapilardir. Heykel
sanat var olmak i¢in oldugu kadar, iiretmek icin de duran, yerlesik bir diizeni, kiitlesini igine
alacak ve olusturacak teknik donanimli bir mekan yaninda, iiretimi igin de kiitleyi y1gacak ya
da yontacak siireg ister. Ozel mekan, siire¢ ve hazirlikla ortaya ¢ikan bu zahmetli kiitlesel yapi

dogal olarak da yine 6zel mekénlar ve 6zel iceriklere isaret eden bir baskalikla diger sanatlar

SANAT & TASARIM DERGISI ) 80



81 {ANADOLU UNIVERSITESI

ve toplum goéziinde ayricalikli bir plastik de olmustur. Kalici malzemeleri béyle bir diizen ve
stireci zorunlu kilarken, ayni zamanda heykele toplumsal bir plastik ve bellek olma 6zelligini
de saglamistir. Dayanikli malzemesi heykeli agik alanlarda, toplumsal mekanlarda, dini ya da
milli anilar1 canlandiran nesne olarak, diger sanat dallarindan daha ¢ok tercih edilir kilmis ve
yaninda bu degerleri yansitmak heykelin gorevi olarak benimsenmistir. Kalicilik heykeli tanim-
layan bir 6zellik olarak heykelin tanimina eklenirken, diger sanat dallar1 arasinda 6liimstizliige
soyunan iddiacr tarafini da olusturur ve tiim bu 6zellikler heykelin kiitlesi ve kiitleyi olusturan

maddesinin agirlig etrafinda bi¢imlenir.

Kalici ve kiitlesel yapinin iddiaci formu tabii ki anittir. Anit, bir topluma aidiyet ve inang
duygusu veren topraga yerlestigi ve o toplumun bellek tasir hale geldigi bir gegmise sahip oldu-
gu zaman olusup, ihtiya¢ duymaya basladigi, heykelin 6limsiizliik ve kalicilikla kogut anlami
ve formudur. Ciinkii her dénem ve kiiltiirde gecerli olabilen bir isleyisle, bir toplumun yasadig:
degisimi ya da kendine mal ettigi degerleri diri tutmak adina anit formuna bagvurulmustur.
Heykel sanatinin ¢ok etkin bir sekilde varlik gostermedigi donemlerde bile anit formu hep ge-
cerli bir tiretim alan1 olmustur. Bunun yaninda anit, heykelin Antik donemden, Konstriiktiviz-
me kadar siire giden kaideli ve kiitlesel dik yapisini hem yayan hem de yansitan formunun, hatta
neredeyse heykel taniminin karsiligi olmustur. Anit ve sivil igerikli biiyiik heykel yapiminin ne-
deninden ¢ok, bu formlarin kendisi, heykelin kendine has biitiin 6zelliklerini tiim tarihi boyun-
ca yansitmalar: bakimidan daha biiylik 6nem tagimaktadirlar. Duygusal olarak yansittiklar:
igerikler yaninda, anitlar bosluk i¢indeki agir kiitleleriyle varolus bi¢imleri ve biiyiik oranlarryla
heykelin mekénla olan iligkisi i¢in heykelin hem kendi tarihsel siireci bakimindan, hem de diger
sanatlarin heykele 6ykiinen istekleri adina daha biytik 6nem tasirlar. Daha da 6nemlisi heykel
anit amaciyla yapilan ya da daha sonradan zaman i¢inde anitlagan biiyiik tiriinleriyle ve bunla-
rin yansittig1 oran, kiitle ve mekan 6zelliklerini ok erken bulmus olmasindan dolay: 6nem tagir.
Kalicilik ve dayaniklilik kavramlarimin dogurdugu dik, kaideli, kat1 maddeli hacimsel heykel
gelenegi daha Antik donemde tiim 6zellikleriyle ortaya ¢ikmus bir gelenektir. “Turani (1979, 16

)” anit formunu ortaya ¢ikigini soyle ifade eder:

... Arkaik tislup, amitsal sanatlarin ilk asamasi olarak kabul edilir. Arkaik iislup ozellikleri, her
isin yapan koy insan yerine, herkesin is boliimii yiiziinden ayri bir meslek sahibi oldugu toplum
ortaminda olusur. Bu nedenle belli bir teknik yetkinlik, arkaik tisluplu eserin 6nemli bir istegi ola-
rak belirmistir. Olgii birimlerinin tespiti de bu devrede goriiliir. Geometrik ve matematiksel dlciiler,

yapida gegerli olur.

Biiyiik boyutlu heykel yapimi icin gerekli olan teknolojinin yaninda oran, olgek gibi
kavram bilgilerinin olustugu Antik tislupla birlikte heykel sanat: da mimaride oldugu gibi Misir
ve Yunan gibi uygarliklarla anitsal iiriin vermeye baglar. Arkaik toplumlarda heykel, inang sis-
teminin sembollerini ¢ogaltmak gibi bir islevle sik iiretilirken teknoloji ve yapim geleneklerini
de olugturmustur. Dinsel simgelerin agkinligini vurgulamak i¢in heykel boyutlar: biytimekle
kalmamis, sembolik olan her mekana amacina gore yerlestirilip, yayginlasirken malzeme ve

uygulama esaslar1 da tekrarindan dolay: bir disiplin ézelligi kazanmugtir. Inang kiiltiirlerinde



heykel, tanri- insan simgesinin kosutu sayildig1 icin kiitlesine duyulan ihtiyagtan dolayr ¢ok
tiretilen ve 6nemi bilyiik olan bir sanat dali olma 6zelligi tasimistir. Tasvir yasaginin oldugu do-
nemlerde heykeli yasaklayan ve ondan korkulmasini saglayan etken de yine kiitlesi ve somutlu-
gu olmustur. Bu etkenin tam tersi de Arkaizm, Ronesans, Barok ve Klasisist donem gibi heykele
ve kiitlesel yapisina siddetle ihtiya¢ duyan donemlerde gecerli olmus ve bu inang sistemlerinin
yaymaci politikasina cevap veren en 6nemli arag ya da sembolii de bu kiitlesel heykel dili olmus-
tur. Heykel sanat1 plastik degerini bile inang sistemine gore belirleyip, ideal her 6l¢iistinii ona
gore belirlerken plastik problemi simgesel degerlerin tekrari, cogalmasi ve etkili ortaya konmasi
olmustur. Dolayisiyla da heykelin form dili yayilmis ve teknolojisini bu yagayislarla kosut olarak
gelistirmis, ilkelere baglamistir. Bu saf ilkesel yap1 Ronesans déoneminde devam etmis ve daha
da saglamlagmistir. Ancak Konstriiktivizme kadar olan bu biiyiik zamansal aralikta da yenilen-
meden Antik donemde buldugu yapisini tekrarlamis ve tabii ki figiir ve doga da baslica ilgisi

olmustur.

20.Yiizy1la kadar tiim sanatlarin baglica problemi, doganin ¢oziimlenmesi ve karsiligi-
ni1 yansitmak olan bu aralikta insan formu baslica konu olurken perspektif ve derinlikli etkisi
Ronesans’ 1n biiyiik bulgusudur. Ama heykel fiziksel bir gerceklige sahip oldugu icin, resim
sanat1 gibi yanilsamayla ii¢ boyut yaratmak ve mekana ait problem ¢6zmek zorunda degildi bu
doénemde. Nerede nasil konumlanirsa konumlansin kaidesiyle ve somut kiitlesiyle oraya taginan
bir nesneydi ve heykel sanat1 kendi 6zelliklerini sorgulamak yerine daha ¢ok gelenegini sag-
lamlagtirmak ve 6zellikle insan formlarinda doganin karsilig1 olan, maddenin yapisinin zorlan-
dig1 ve dogadaki kadar ger¢ekmis gibi kilmaya ¢alistig1 bir zanaatkarlikla ilgilenmistir. Heykel
Konstriiktivizme kadar yapisal degisim ¢abasindan bu yiizden uzak kalirken daha ¢ok yapim

geleneklerine bagimliliktan dolay: benimsedigi formunu katilagtirmistir.

Kaide ve Kiitleden Sonra Heykel Sanati1 ve Degisen Mekan Kavrami

20. Yiizyilin baginda tiim sanatlarda ortaya ¢ikan gelenek karsit: tavir, maddenin yapisini
gozeten egilimler, buluntu veya hazir nesneye kadar ortaya ¢ikan diger egilimlerin i¢inde yer
alan heykel sanatgilarinin tepkilerinin zemininde yatan neden de heykelin sahip oldugu kaideli,
kiitlesel ve geleneksellesen kaliplagsmis yapidir. 20. Yiizyilin basindan itibaren gelisen akimlarin
ortaya koydugu tepkiler giiclii ve ready- made gibi sok edici, hatta kabul gérmiis bircok degeri
yok etmek yolunda tepkilerdir. Ciinkii heykeldeki bu gelenegin hakim oldugu ve yerlestirdigi
kaideli ve kiitleye sahip kaliplar da bir o kadar saglam, dayanikli ama yeni bir ¢agin ihtiyaglar:
karsisinda gegerliligini tartistiracak kadar da eskidir.

Heykel tarihinde ilk anda gelenegiyle kendi yapisini baglayan, sinirlarina en ¢ok sahip
¢ikan, hikim olduklar: siire boyunca heykelin formu da onlarin diinya goriisiine bagli olarak
sabit kalmig olan sanat, Misir sanat1 gibi goriiniir. Oysa 20. Yiizyila kadar diinya genelinde hey-
kelin genel bi¢imi bu kaideli ve kiitlesel yapidir. Naum Gabo ve Antoine Pevsner’ in 1920’ de
yayinladiklar1 manifesto heykelin sahip oldugu kaliplarina bir kars: ¢ikis olmak yaninda, o giine
kadar stiren heykel formuna duyulan tepki ve bu yapinin ¢6ziilmesini baslatan bir uyanistir ayni

zamanda: “Heykelde heykelsi bir 6genin kiitlesini kabul etmiyoruz... Ama siz biitiin egilimlerin
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ve meyillerin heykeltiraglari, hacmi kiitleden kurtaramayacagini sanarak bin yillik 6nyargilar:
tekrar etmektesiniz” “Antmen (2009, 116)”.

Manifestoda da, akimin heykellerindeki egilimde de goriildiigii gibi Konstriiktivizmde
(Gorsel 1. ve 2) hem kaide hem agir kiitle ortadan kalkmus, kiitlenin planlari, agirhigi ve bu agir-

liklar1 olugturan geleneksel malzemeler gegerliliklerini yitirmistir

Gorsel 1: A. Pevsner, 1952, Gorsel 2: N. Gabo, 1937,
Liberation of the Spirit. Constraction in Space Crystal.

Tatlin inga ederek elde ettigi “Karsit Duvar Kabartmalari’nda soyut bir dil kullanmus,
daha da 6nemlisi malzemesi heykelin kendisi olmustur. Bu ¢alismalar ¢ergeveye sahip olmadig:
gibi rolyefin duvardaki geleneksel yerine asilmadiklar ve yapiminda yontu ya da modle etme
gelenegi kullanilmadigindan rolyef olmaktan uzak, geleneksel
heykelin dik ve kaide {izerinde duran kiitlesel yapisindan ¢ok
baskalik tagiyan, boslukta inga edilmis ince metal plakalardir.
Tatlin’ in Kargit Duvar Kabartmalar: icin belirledigi mekan o
gline kadar hi¢ gortilmedik bir heykel mekani ve formudur.
“O’ Doherty (2010, 44)” bugiinkii galeri mekani iizerine ya-
zarken, duvar i¢in; “Sanat i¢in edilgen bir destek olmak yerine
adeta sanatin bir pargasi olan duvar, boylece ¢ekisen ideolojile-
rin merkezi haline gelmis ve her yeni gelismenin de ona kars1

tavrini belirlemesi gerekmistir’der. O’ Doherty bu belirlemeyi

50-60 I yillar i¢in yaparken aslinda Tatlin’ in 1914’ 1 yillarda

Gorsel 3: Vladimir Tatlin, 1914,
St. Petersburg

heykel ve mekén: i¢in baslattig1 yeniligi dile getirecek en gii-
zel saptamayi dillendirmemizi saglar. Clinkii Tatlin (Gorsel 3)
heykelin mekéndaki konumu tamamen degistirdigi gibi rolyef,
asamblaj, diizenleme arasinda ve bu teknik ve egilimlerin tiimiine isaret eden bir yap1 ortaya

koymus, dikkati mekana ¢ekmistir.



Heykel artik kaide tizerinde veya rélyefin siniriyla, ilk 6nce bu sinirlarin karsiladig: bir
boslukta degil, iki duvarin kesistigi bir noktada yer almistir. Bu bosluga agilan heykeller daha
yakin tarihte Dan Flavin, Donald Judd gibi sanat¢ilardan, duvarda ¢alisan ressama kadar herke-

sin mekan anlayisini sorgulamasina yol agan 6ncii heykellerdir.

Kurt Schwitters’ in Merz anit yerlestirmelerine de (Gorsel 4) etki eden bu heykeller,

heykelin eski bicimleme esaslari, malzemesi ve konumlanigindan iz bile kalmayan 6rneklerdir.

Gorsel 4: Kurt Schwitters, Merzbau, 1923-1943, Hanover, Almanya

Konstriiktivizm ve Kurt Schwitters gibi 6rneklerin 1960” larda ve giiniimiiz sanatinin

mekan {izerine agir1 diigen egilimlerin yeniden hatirlattig1 degerler oldugunu anlariz;

Merzbau icin kent, malzemeleri, siirecleri ve bunlari ilkel bir bicimde bir araya getiren
gereksinimlerle amaglarin ic ice gectigi- estetik modeli saglamistir. Kent, hem kolajin hem gale-
ri mekanmin olmazsa olmaz baglamidir. Merzbau bir atolyeden koklenmistir. Yani bir mekan,
malzeme, sanat¢i ve siireg isidir. Mekan genisledikce zamanda uzamustir. Saatlerle ve yillarla do-
niisen, cesitli konular, islevler, mekdn ve sanat kavramlari iceren ¢ok sesli, degisken bir kurgudur.
Schwitters’ in Gabo, Arp, Mondrian ve Richter gibi arkadaslarimin anisin tasiyan kutsal kalin-
tilarda vardir iginde- ki bunlar icinde yer aldiklari cevre gibi degisime agik olan kendine doniik
birer degerler sistemidir. Bu Disavurumculuk ve Dadacilik temelli fantezi kavramlarinin cogunun
iizeri, sugluluk duygusu gibi, Merzbau’ yu melez bir iitopyaya doniistiiren Konstriiktivist katman
tarafindan oriilmiistiir: bir yoniiyle pratik bir tasarim, bir yaniyla heykel, bir yaniyla da mimari-
dir. Dada ile Konstriiktivizm, yapi ile deneyim, organik ile arkeolojik, disaridaki kent ile icerideki
mekan arasinda gidip gelen diyalektigi, aslinda tek bir yapit etrafinda doner: bu da, Doniistimdiir
“O’ Doherty (2010, 60-63)”.

Daha 6nce Picasso’ nun Boga Bas1 ve Gitar gibi asamblaj heykellerinde buluntu ve hazir
nesne kullanimini gérmiistiik. Ancak Picasso’ nun boga baginda ya da gitar heykelinde (Gorsel

5) nesne taninan ve dogaya dayanan bir yaklasimdir.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 84



85 {ANADOLU UNIVERSITESI

Gorsel 5: Picasso, 1914.

Picasso’ nun asamblajlarla gelistirdigi ve kendinden sonra pek ¢ok sanatgiya
yeni ¢ikis yolu saglayan malzeme anlayisindaki degisim, heykelde kullanilan geleneksel malze-
menin disinda bir fark yaratmak yaninda, heykelin fiziksel yapisinda ¢ok biiyiik bir degisim de
one getirmez. Ciinktl duvar heykelin geleneksel yapisinda da rolyefle kullandig: bir mekandir
ve mekan kullaniminda bir degisiklik sergilenmez yani duvardaki heykelin konumu aynidir.
Ustelik bu malzemeler yine dogadaki bir nesneyi yansitmak gibi bir kaygiyla kompoze edil-
mislerdir. Oysa ne Tatlin, ne de Schwitters de heykeli dogadaki herhangi bir seye benzetme
cabasi yoktur. Onlar sadece heykel, mekéan ve bu sanatin 6zgiil degerleri tizerine diistinmeye
ve bu degerleri bagka ve yeni bir degere doniistiirmeye baslamislar bunun iginde yiizyilin bul-
gusu kilacaklari, neredeyse fetislesen nesne tutkusunu ve mekan kavramini 6ne getirmislerdir.
Heykelde yaptiklar1 en koklii degisiklik de kaideli kiitlesel yapisini ytkmak ve heykel formunun

degisim siirecini baglatmak olmustur.

Konstriiktivizmle birlikte heykel sanati ayaklar1 yerden kesildiginde, diger bir
deyisle kaidesinden indiginde formsal yenilenmenin yolunu bulmustur. Heykel kaideden vaz-
gectiginde ti¢ boyutlu ve kiitlesel yapisindan da vazge¢mis ve kaide-kiitle iligkisi yikilmig ve
bu degisen yapiya bagl olarak mekan anlayist da degismistir. Heykelin kaideyle sinirlanan ya
da kaide araciligiyla dogrudan ulasamadigi mekanla olan iliskisi, aracisiz ve sinirsiz bir ilig-
kiye donilismiistiir. Daha 6nce kaidenin iist yilizeyinde merkezlenip, odaklanan maddesini ya
da kiitlesini parcalayarak gercek mekén icine dagitmistir. Heykel daha 6ncesinde salon, galeri
mekéni, kent meydani vb. nerede yer alirsa alsin, kaidesiz gitmezken, bu olusumlarla birlikte
daha 6nceki yapisinda kiitlesini olugturan plan ve kesitlerle mekéana serpilmeye, dagilmaya bas-
lamigtir. Ayn1 mekénlarda bu mekéanlarin daha 6nce akla gelmeyen ve el degmeyen noktalariyla

heykeli bir araya getiren deneyimler bas gostermistir.

Heykel kaide yiiksekligi yerine zeminlere, duvar yiizeylerine, hatta kaideli tipik

formuyla asla yer alamayacag tavana, havaya asilmis ve ortadan kaldirdig1 agir kiitlesi saye-



sinde mekan i¢inde yeni yerlesim noktalari ve iliskileri kesfetmistir. Heykel yontu ya da dokiim
yerine {ist iiste eklenen birimlerin insasina ya da hazir ve bulunmus bir nesneden ibaret bir for-
ma kadar sinirlarini bagkalagtirmistir. Bagkalastirmak demek daha dogru olacag: tizere, yapim
bicimi gibi yansiyan ozellikleri yaninda bu saydigimiz 6zellikler heykelin geleneksel kiitlesel
yapisinda da varlig1 gecerli olan ama iliskileri yeniden ele alinan ve ya konum degistiren ama
hep heykelin 6zgiil degerleri olmus 6zelliklerdir. Yani hacim mermer kiitleden, bir plakanin ka-
linhigina inse de yine hacimdir, malzeme nesnenin kendisi olsa da, yine heykele ait malzemedir
ve kiitlesel olmayan bu hacimli nesneler yine gercek ve mekén i¢indeki var olus bi¢imi somut-
tur. Ayn1 zamanda mekan, aracisiz olsa da heykelin 6teden beri varlik alanidir. Tipki evrendeki
maddelerin bigim ve hal degistirmesi gibi en temelde bulunan, yok olmayan ve sadece bigim
degistiren halleri gibi heykelin Arkaik halinde bile olan 6zelliklerdir. Sadece tek tek bu 6zellik-

lerin farkina varilmis, heykelin baslica problemi de kendi 6zellikleri {izerine egilmek olmustur.

1915 - 20’ lerden beri heykel sanati1 bicim ve malzeme degistirmekten dolay: klasik
ozelliklerini sergilemese de heykelin her plastik elemani, mekani, maddesi, boyutu, hacmi her
zaman her haliyle gercek nesne ve eklenerek ya da yigilarak yapilan ger¢ek bir yapim siirecine
dayanmug, ayn1 sekilde tiim gercekligiyle somut bir sekilde var olmustur. Iste bu giinkii Arazi
Sanat1 ve Enstalasyon gibi yapilanmalarin pek ¢ogunu tanimlarken heykeldir deyip dememek
arasinda gidip gelen kararsizliklar da heykelin bu 6zgiil degerleri ve bu degerlerin bicim degis-

tirmesinden ileri gelir.

Konstriiktivizm ve Minimalizm heykel sanatinda bulunan bu asli degerlerin sinir-
larini zorlayan ve bu 6zelliklerin baska iligkilerle ortaya ¢ikmasini saglayan déniim noktalaridir.
Her iki egilim de heykelin asli degerlerinin altini oyarken Konstriiktivizmin heykelin 6zgiil de-
gerleri ve teknolojisi {izerine yaptig1 sorgulamayi biraktig1 noktadan, Minimalizm devam ettir-
mis ve kendileriyle birlikte heykelin yer aldig kategori hakkinda da s6z sahibi olmuglardir. Bu
kategoriyi yani heykelin yaraticilik alani oldugunu “Elliot (1979’ dan aktaran Shiner 2004, 341)”
soyle dile getirir:

...Fakat ilk konstriiktivistler, aym zamanda, kendi yaptiklarini hem el sanatlarindan hem
de uygulamali sanattan -firca yahut iskarpela virtiiozitesinin yerini kusursuz tasarim ve makine

aletler alacagi iin el sanatlarindan ve konstriiktivizmin mevcut bir nesnenin dekorasyonu olma-
yip biitiinciil bir tasarim meselesi oldugu icin de uygulamali sanattan- tamamen ayr1 tutuyorlardi.

Heykelde form ve mekan iliskisindeki degisimle birlikte heykelin diger sanatlar kar-
sisindaki bu degisimine gore de yerini sorgulamak, bunun yaninda Minimalizm gibi kendi gele-
neksel yapisindan bagkaligina iliskin kaygilar1 “Foster (2009, 76 )” su sekilde desteklemektedir:

Morris heykel kategorisini muhafaza ederken, minimalizmin kokeni konusunda kesinlikle
Judd ile ayni goriiste degildir. Her ne kadar resimsel [pictoral] bir kategori olsa da heykelin “yanil-
samacilikla ilgisi” yoktur; minimalizmin de oyle: Minimalizm heykelden kopmanin tersine “ken-
dine has, aym Olciide gercek bir uzama sahip olan...heykelin dzerk ve gercege uygun dogasinmin”
farkina varir.
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Konstriiktivizm de Minimalizm de maddeyi heykelin kendisi kilmak yolunda bir
egilim sergilenmek yaninda, heykelin kendine 6zgii degerlerini agiga ¢ikarmak s6z konusudur.
Tabii ki Soyut Sanatin bir getirisi olarak da heykel 6zgiin temel 6zellikleri tizerinde dururken
yansitma ve dogayla duygudaslik gibi yaklasimlar1 asla barindirmamiglardir. Heykelin madde-
si ve mekéndaki var olus halinin ve heykelin tanimsal 6zelliklerinin kirildig: tarihsel noktalar

Konstriiktivizm ve Minimalizmdir.

Heykelin Konstriiktivizm ve Minimalizmle agiga ¢ikan degerlerinden basta geleni
mekéandir ve geleneksel formuyla da heykel hacim ve mekan sanati oldugu halde, yerlestigi uzay
parcasiyla arasina giren kaide nedeniyle heykelin mekénla olan dolayl: iliskisi, kaideden sonra
dolaysizlagmistir. Yani dolaysiz bosluk ve mekéan kavraminin farkindalig: ortaya ¢ikmaktadir.
Bu yeni iliskiyi Konstriiktivistler soyle dile getirir: “Mekéan ve zaman bizim i¢in bugiin yeniden
dogmustur. Mekén ve zaman hayatin tizerine kuruldugu yegane bicimlerdir ve dolayisiyla sanat
da bunlarin tizerine insa edilmelidir” “Antmen, (2009, 115)”. Klasik askinci heykelde bosluk
degil dolu olan kiitle ve kiitlenin konturlar: esas problemdir ve i¢ bosluk kavrami kendi bagina
gozetilen bir deger de olmamustir. Kaidesiz heykel yapimi, sadece mekanin kendisini degil genel
olarak bosluk kavramini agiga ¢ikarmistir. Kaidesiz heykel anlayisi, sonradan gesitlenen ilgilerle
heykelin insanla dogrudan iliskiye gectigi, dokunulur, mobil ya da kinetik hareket saglanmus,
kimi 6rneklerinde i¢ine girilebilir, Gistiinde yiirtinebilir kavramsal ve form agilimi siirekli genis-
leyen bir nesneye dontismesinin yolunu agmustir. Bityiik gelenekleri olan resim ve heykel gibi
sanatlarin genel kategorik ozelliklerinin yok oldugu, 6zgiil degeri denilen 6zelliklerinin birbi-
rine karistigi, heykel, resim bitti, sanat 6ldii noktasinda heykel i¢cin bagvurulan iki kaynaktir
Konstriiktivizm ve Minimalizm. “Huelsenbeck...“Dogal olarak sanat 6lmedi, ama korkung bir
hevesle kendi kendini yikima kaptiran bir ¢agda, ilkelerinin ac¢ikliga kavusturulmasi i¢in yeni
bir ¢abaya ihtiyac1 var” “Kuspit (2006, 186)” der. Heykelin 6ldiigii ya da giincel egilimlere kendi
ozelliklerini feda ettigi ileri siiriilen sdylemlere karsin bu iki hareket de heykelin tam da “Kuspit
(2006, 186)” tarafindan belirlendigi gibi “ilkelerini agikliga kavusturmak i¢in ¢abaya girdigi”
alanin kendisi olmugtur. Oteden beri mekéan sanati olan heykel, kaide sonrasinda kapali alanda
yeni sorgulamalar ortaya koymus, yine asli alanlarindan biri olan acik alan: da kent meydanin-

dan araziye kadar uzatmustir.

Konstritktivizmin ingaci yontniin tersine, daha ¢ok blok maddeyi tercih eden Mini-
malizm, heykeli, mekén1 hacmiyle kaplayacak, konusuz, salt nesne ve madde baglamna indir-
gerken, bu yalinlik i¢inde kendi varligini vurgulayan, salt var olamaya dayal1 tiretim sergiler.

“Tunal1 (1992, 184)” bu nesnesiz ya da igeriksiz sanat1 su sekilde tanimlar:

Yeni sanat, sanat igin nesneyi ifade araci olarak kullanmay: reddeder. O, insant nesneler
ile ilgili seyler diisiinmekten kurtarmanin yolunu gosterir. 64 Buna gore, sanat ‘igeriksiz’ ola-
caktir... Ama bu genelde sanatin iceriksiz oldugu anlamina gelmez. “ Yeni sanat, sanatin igerigi
sanatin kendisidir’ ilkesini savunur.

Kendinden bagka bir sey ifade etmeyip dylece mekénda duran nesne betimlemeyen

Minimalist heykeller yalinliklarini ortaya koyabilmek i¢in de duru bir mekan gereksinirler. Kai-



de gibi tek noktal1 baglayicis: olmayan bu heykeller, geleneksel heykelin hemen hig ele almadig:
yatay heykel kavrami gibi, yassi ve yere paralel formlarla geleneksel heykelin dik kiitlesine tezat
bir yap1 ortaya koyarlar. Kaidesiz, yerde ya da duvarda yer alan bu minimal nesneler var olabil-
mek igin ihtiya¢ duyduklar1 zemin ya da duvar1 daha da 6ne gikarirlar. “O’ Doherty (2010, 16)”

bu yeni mekan kavrayisma “doniisiim” der:

Modernist bigimci anlayislarin bir devami gibi goriinen, ote yandan mekdna ve izleyiciye yo-
nelik farkli tavriyla modernist anlayisi ters yiiz eden Minimalizm akimi, mekdmn kendisini ‘sah-
nelestiren’ esitli 6rneklerle 1960’ larda ‘beyaz kiip’ iin kabugunun kirilmasmdaki 6nemli etmenler
arasimdadir. Amerikali Minimalist Carl Andre’ nin ‘heykel’ kavramun sinirlarim genisleten ya-
pitlarwyla ilgili, “Heykellerimi kaliba dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin kendi-
sini mekdnin yontulmasi olarak goriiyorum, mekan sekillendirmek igin kullaniyorum.” 2 sozlerini
mekdna yonelik bu algisal doniisiimiin bir isareti saymak miimkiindiir.

Mekanin kesfi ya da kavramin geleneksel sinirlarinin agimi, resim ve heykel sanatlarini
hem besleyen hem de bu sanatlar1 geleneksel formlarindan koparan ilgiler olmustur. Resim
boya disinda heykelsi maddelerin pesine diistiigiinde, heykel kiitlesini dagittiginda, heykelde
kaide, resimde de gerceve ortadan kalkip duvar ve zemin, gergeve ve kaidenin yerini aldiginda,
resimle heykel birbirine benzemistir. “Anlayabildigim kadariyla, bunun anlami boyanin ii¢ bo-
yutlu bir hal aldik¢a heykel kimligine biiriinmesi ve uzamin bir kez daha aldatici bir hale gelme-
sidir” “Danto (2010, 133)”. Uzamin aldaticilig1 resmin, heykel gibi kiitlesel olmaya baslamasiyla
ve ona 0zgii bosluga acilmasiyla, heykelin de kiitlesini parcalayip, dagitarak mekanin hemen her

noktasina agilimryla baglar.

Giintimiizde popiiler hale gelen nesne ilgisi ve gercek malzeme kullanimi, buluntu nesne
gibi yonelimler heykelin Antik donemlerdeki popiileritesini de geri getirmistir. Heykel gelenek-
sek dik kiitlesiyle degil, tek tek 6zelliklerinin agilimlariyla ve bu 6zellik agiliminin diger sanat
egilimlerinde de gortilmeye baslamasiyla yeniden popiiler olmaya baslamistir. Clinkil resim,
enstalasyon hatta video art gibi egilimlerin kimi tirtinleri de dahil, hemem hemen tim sanatlar
kiitle kazanmis ve mekéana agilmistir. Bu da “Danto (2010, 79)” nun tanimladig: gerceklik arayi-
sindan kaynaklanmaktadir. “Bu yiizden, sanatgilar “formu taklit etmeye degil, form yaratmaya;
yasamu taklit etmeye degil, yasamin bir muadilini bulmaya ¢abaliyorlar... Aslinda, yanilsamayi
degil gergekligi hedefliyorlar” der. Cag gercekligimiz de sanatin hi¢ olmadig: hallerini ya da hep
var olup da, gormedigimiz taraflarinin avlandig bir alana benzemeye baglamistir. Yani sanatin
biitiiniinde oldugu gibi heykel de hayatin i¢inde, hayatla birlikte ve buna ragmen 6nce kendisi

tizerine diigiinmektedir.

Heykelin tistiine diigtiigli kendi 6zelliklerinden biri olan kiitle degisen mekan kavramiy-
la birlikte bagkalasan bir kavram olmaya baslamustir. Diger sanat dallari boyut kazanip, “O’ Do-
herty’ nin (2010, 39)” deyisiyle “kalinlig1” olan nesnelere dontsiirken, heykel madde dayanakli
kiitlesini ¢ag teknolojisi ile besleyip mekéna ve yine ¢ag dlcegi olan kente gore bitylitmiistiir.
Konstriiktivizmle dagilan kiitle, Minimalizmde mekanin her noktasina dagilmaya baslamis ama

dagilirken de plaka kalinligina bile inse biiyiikliikten dolay: yine bir kiitle kavrami olusmustur.
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R. Serra ve A. Calder gibi 6rnekler akla getirilirse kaidesiz, plakaya indirgenmis ama maddenin

yogunlugunun ortaya ¢iktig1 yeni bir kiitle kavramiyla karsilasiriz.

Heykel adina ge¢misin aligkanliklarindan kurtulan ilk 6nciilerin, Konstriiktivistlerin
heykelleri maketi andiran ve biiytikliik hissi veren anitsallik yansitmislardir. Bu 6rnekler hem
geleneksel heykelin kiitlesini zayiflatan, kimi zaman seffaflagtirilan bir tavir sergiler, hem de
bityiimeyi isteyip, biiyliyememis sanki gercek kiitlelerini bulamamis heykellerdir. Konstriikti-
vizmin yarim biraktig1 bu boyut anlayis: ve kiitle hesaplagmasi Minimalizmde gercek boyut ve
oranlarini bulur. Minimalizm biiyiik boyutlar: esas alan ve heykelin mekéanla olan oransal ilis-
kisini de irdeleyen bir yap1 ortaya koyar. Dan Flavin ve Donald Judd gibi iki 6nemli kimlikte de
(Gorsel 6., 7.) resimle heykel arasinda gidip gelen yap1 yaninda, biiyiiyen anit etkili ve mekénin
da heykelin de oranlarini ortaya ¢ikaran mekanin heykeli, heykelin mekéani vurgulayip ayr: dii-

siniilemeyecek sekilde birbirinin gereksindigi bir biitiin ortaya ¢ikar.

Gorsel 6: Dan Flavin, 1977, Gorsel 7: Donald Judd, 1974.
untitled ( in honor of Harold Joachim).

Biiytik boyut, tarihi i¢cinde genellikle gesitli iceriklerini idealize etmek i¢in kullandigy, kat:
maddeleriyle de bu oranlar1 somutlastirdig1 i¢in heykele 6zel bir 6zellik olarak kabul gérmiis bir
vurgudur. Heykel acik alanda sehir meydanlarinda, yapilarda, park ve bahge siislemelerinde
dekoratif ya da artistik her haliyle a¢ik alanin sahibi olup, bu bityiik boyutlu mekénlara hakim
olabilmek igin iri kiitlesini kullanmistir. Minimalizmde de biiyiik boyut, hem kendi nesnesine
hem de mekana dikkat ¢eken form anlayisinin dogal bir ¢iktisidir. Bu boyut ve oran anlayist
genisleyen mekan algisinin dogurdugu bir heykel formudur ve “Foster (2009, 76 -77- 78)” bu
yeni heykel anlayisini s6yle agiklar:

Heykel Uzerine Notlar”in birinci béliimii soyle biter: “Heykelin bu énemli ozelliginin biiyiitiil-
mesi heykel icin hem yeni bir simir hem yeni bir ozgiirliik alani insa eder” Bu deyisin geliskili dogas
minimal séylem igerisindeki gerilimleri yansittig1 kadar, donemin estetik kategorilerindeki karar-
sizhigi da gosterir. Ciinkii minimalizm heykelin bir taraftan modern saf nesneye dogru daralmas,
bir taraftan da taninmayacak sekilde genlesmesidir... Once, insan bedeni 6l¢ii olarak alindiginda
minimalist eseri nesne ve anit arasi bir yere konumlandiran Tony Smith’ in diisiincesine gonderme
yaparak heykel icin “yeni sinir1” tammlar. Ardindan, isabetli bir yaklasimla bu élcegi (kisisel nes-
neden kamusal anita kadar) alimlama agisindan yeniden tanmimlar.



Minimal Sanat ve Arazi Sanatinin boyut tizerinde asir1 duruyor olmasinin nedeni Ame-
rikan kanindan geliyor olmalarindan ileri gelir ayni zamanda. Bu gokdelen diyarinin genisleyen
kent olgekleri ve kent disinda mekénlar dogan ilgi biiytik boyutlu heykel yapimini zorlayan ayni
Olgeklerden dolayr degisen oran duygusu ve heykelle yerlestigi alanla arasindaki karsilanacak
iliskiden ve kiiltiir politikasindan tiireyen bir ihtiyagtir. Geleneksel anit heykel formunda da
gozetilen bu iliskinin giincel mekan ve kent ol¢egindeki karsiliklaridir. Minimalizmin 6ncii
heykelleri gibi 6rnekler incelenirse ¢evre ve heykel arasindaki 6l¢ek aramasimin giincel kargi-
liklar1 olduklar: goriilecektir. “..Bu genel senaryo icerisinde minimalizm sanat i¢in diyalektik
bir “yeni sinir ve yeni 6zgiirliik anidir”. Heykel burada “nesne ile anit” arasindaki bir seyin bir
anlik konumuna indirgenir ve sonraki anlar1 “tasarlanmig’: fakat “halka agilmamis” mekéanlarin
deneyimine ¢evirir” “Foster (2009, 84)”. Heykele iliskin “nesne ile anit” arasindaki bir seyin bir
anlik konumuna indirgenir” “Foster (2009, 84)” ifadesi sadece Minimal sanat1 degil, Arazi sana-

tinin pek ¢ok driiniinil de kargilar bir nitelemedir. (Bknz, Gorsel 8.,9).

Gorsel 8: Robert Smithson, 1970, Spiral Jetty Gorsel 9: Richard Long, 1981.

Biiyiik boyut eskiden anitlara 6zgii bilindik gereklerden dolayr gozetilen bir oran kavrami
ve din ya da diger toplumsal sembol aramalarini yansitarak iireten sanat iisluplarinda bir as-

»

kinlik gostergesiydi. Bugiin ise “Brian O" Doherty’ nin (2010)” “Beyaz Kiip” ile ifade ettigi bii-
yik yalitilmig bos galeri mekénlari, bienaller i¢in segilen yine biiyiiklitk gozetilen farkl: kimlikli
mekanlar, agik araziler, biiyliyen kent 6lcekleriyle genisleyen kent meydanlari, aligveris mer-
kezleri gibi kendisi de biiyiiyen kent mekén 6lgekleri ve sinirlarinin gereksindigi bir kavramdir.

(Bknz, Gorsel 10).

Gorsel 10: Anish Kapoor, Milennium Park,
Chicago.
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Nesne ya da olusumun kurgulandig1 bu mekénlardaki yiiz 6l¢timii kadar mekéan ve nes-
ne arasinda kurulmaya ¢alisilan oran iligkisinin ¢iktis1 olan oransal ve plastik bir bityiikliiktiir.
Ayni zamanda ge¢miste oldugu gibi, politik bir gostergedir bu oran kavrami. Biiyiik boyut ayni
zamanda giiniimiiz teknolojisinin yetebildigi bir olanak oldugu gibi ¢agimizin ilahi giicii olan
teknolojinin yansitildig1 bir ¢cag getirisidir. Heykel, yapisinin yatkin oldugu teknolojiden ge¢mi-
sinde oldugu gibi bugiin de dogrudan yaralanmaktadir ve bityiikk boyut diger alanlar yaninda
heykelin varligini baskinlagtirmak icin vurguladig1 ve ¢evresine hakim olmak igin ¢ok iyi kul-
landig1 bir 6zelliktir ayn1 zamanda. Ge¢misin din ve devlet ideallestirme politikalarinin sik sik

basvurdugu bu kiiltsel 6zellik giintimiiz heykelinin yeniden 6ne ¢ikardig: bir unsurdur.

Gliniimiizdeki ii¢ boyut ve madde dayanakli heykelsi diger tiretimlerden reklam un-
surlarina kadar kent mobilyalar: bile giincel iligki ve varliklarinin vurgusunu tipki heykel gibi
bityiik 6lgeklerle kurgulamaktadir. Heykel yapisinin yatkin oldugu teknoloji ve sanayi tiretimle-
rinden beslendigi kadar giinliik hayattaki pop nesnelerinden, dogal malzeme, buluntu ve hazir
nesne gibi genis bir alandan malzeme ve baglam olarak beslenmektedir ve sonucu olarak da
kitschle teknoloji harikasi arasinda gidip gelen nitelemelerin iiretimleri s6z konusudur. Tiim
bu olusumlar heykelin kaide yerine buldugu ve kullandig1 yeni mekanlarinda yeni maddeler ve

iliskileriyle olusturdugu kiitle anlayislarinin yansimalaridir.

Giiniimiizde Yiikselen Deger: Mekan Kavrami ve Heykel

Mekan ve sanat {iriinii arasindaki iligkileri giincel sanat ortaminin gerekliklileriyle
her alanin ve sanat¢inin var olmak adina gozettigi mevcut durum belirlemektedir ve bu mev-
cut durumda, giiniimiiz sanatinin en belirgin 6zelligi mekan ve nesne odakl: bir iiretim oldu-
gudur. Bugiin sadece heykel sanat1 degil, sanatin bircok tiretimi mekan sanat: diyebilecegimiz
ozellikler tagimaktadir. Giiniimiiz sanatinin mekénin kendisini bigimleme ve mekan: sanatin
tiretim siirecine dahil etmek egilimiyle, geleneksel sanatin mekana yiikledigi sanat nesnesini
korumak, saklamak ve sunuma doniik islevleri arasinda biiyiik bir anlayis farki goriilmektedir.
Giiniimiizde mekéan geleneksel sanatta oldugu gibi seyirlik bir sanat i¢in ortam olmaktan ¢ok,
sanatin var olusuna kosul haline gelmistir. Ornegin Happening gibi eylem iiretimlerinde her
hangi bir noktaya dikkat ¢eken olayin sunuldugu sahne 6zelligi kazanmis bir kavram olabildigi
gibi, Enstalasyon gibi iiretimlerde nesnenin bulundugu diizlemle organik baglarinin gozetildigi
ve nesnenin varligini ortaya ¢ikaran bir igeriktir. Mekan kavrami sanat nesnesi ya da eylemi-
nin kendisi kadar 6nem tagtyan giniimiiz pratiklerinde en yalin haliyle bile 6zel bir yapilanma
igeren bir boyutu kazanmigtir. Dan Flavin, Daniel Buren gibi sanat¢ilarla mekén kavrami, dizge
degistiren, bir bagka anlam kazanmis ve geleneksel algisinin tersine sanat nesnesiyle mekéani

ayr1 diistiniilen ya da birbirinin tamamlayan kavramlar olmaktan ¢ok bir biitiin haline gelmistir.

Oncelikle resim ve heykeldeki kaide ve gerceveden kopusla baglayan hizli form ve
kavram degisimlerinin yarattig1 yapisal farkliliklarla sanatin fiziki yapist degismistir. Resimde
temsili mekén anlayisinin ve ¢ercevenin ortadan kalkmasi, heykelde de kaidenin 6nemini yitir-
mesiyle mekén yeniden sorgulanip, sanatin baslica problemlerinden biri olarak énem kazanmis

bir deger olmustur. Bugiin resmin cerceve i¢inde bir boya sanat1 ya da heykelin kaide tizerin-



deki kiitlesel form olmas: gerektigi gibi fiziki yapilarina iliskin beklentiler ve smirlar ortadan
kalkmustir. Ayrica 1950’ lerden sonra ozellikle kavramsal sanatin etkileriyle geleneksel sunum
alan1 olan miizelere alternatif mekan yaratma arayis1 ve sanatin degisen formunun gereksindigi
sergileme-sunum ve olusum kosullarinin ihtiyaci, sanati hayatla yan yana getirme kaygilari,
sonraki 60 yilda da ¢ok belirgin bir konu oldugu gibi son yarim ytizyilin 6zelligi haline gelmistir.
1900’ lerin bagindan itibaren sanatin degisen ytiziiyle birlikte mekan algis1 6zellikle heykel i¢in
degismeye baglamis 1950’ lerden sonra 6zellikle kavramsal sanatin etkileri, disiplinlerarast ilgi-
ler hem sanatlar arasindaki sinirlari eritmis, hem de mekén kavramini daha 6ncelikli bir yapiya
dontstirmistiir. Bu yapilanmayi etkilemesi yaninda kendi yapisini da bu mekén kavramia

gore bagkalastiran baslica sanat dali da heykel olmustur.

SONUC

20. Yiizyilin basindan itibaren goriilen degisimlerle klasik heykel formunun dik kaideli
ve kiitlesel yapis1 bozulmustur. Bugiin artik heykel formunda bu kaideli, geleneksel yapiy: ara-
mak gibi bir gereklilik ortadan kalkmistir. Ancak teknoloji, malzeme cesitliligi ve baskalasan
mekan algis1 gibi degisen ¢ag getirilerine gore yeni form anlayislarina ragmen, heykel sanati

halen bir mekan sanatidir.

Gliniimiiz sanatinin neredeyse giincel tiim egilimleri de heykel sanatinin maddesel ve
kiitlesel 6zellikleri etrafinda bi¢imlenmektedir. Clinkil giiniimiiz sanatinin yiikselen degerleri
mekan, ii¢ boyut ve madde tutkusudur. Heykelin hem maddeye dayanan yapisi, hem de bu
maddeden kaynaklanan, diger sanatlarin 6ykiindigi kiitlesi, geleneksel yapisinda oldugu gibi
bugiin de korudugu 6zellikleridir. Heykel sanat: tiim tarihi boyunca tagidigi bu 6zelliklerini

bicim degisimlerine ragmen bugiine tasiyip, vurgulayarak, sergilemektedir.

SANAT & TASARIM DERGISI) 92



93 (ANADOLU UNIVERSITESI

KAYNAKCA

ANTMEN, Ahu (2009). Sanatcilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayncilik: Istanbul.

DANTO C., Arthur (2010). Sanatin Sonundan Sonra Cagdas Sanat ve Tarihin Stmr Cizgisi (Cev. Zeynep Demirsii), Ay-
rinti Sanat ve Kuram Dizisi: Istanbul.

FOSTER, Hal (2009). Gergegin Geri Doniistii Yiizyihn Sonunda Avangard (Cev: Esin Hossucu), Ayrint: Sanat ve Kuram
Dizisi: Istanbul.

O’ DOHERTY, Brian (2010). Beyaz Kiipiin Iginde Galeri Mekaninin Ideolojisi (Cev. Ahu Antmen), Sel Yayincilik Sanat
Kitaplar: Istanbul.

KUSPIT, Donald (2006). Sanatin Sonu (Cev. Yasemin Tezgiden), Metis Yaymnlar:: Istanbul.
LYNTON, Norbert (1991). Modern Sanatin Oykiisii (Cev. Prof. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis), Remzi Kitapevi: Istanbul.

SHINER, Larry (2004). Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi (Cev. Ismail Tiirkmen), Ayrinti Yayinlart Sanat ve Kuram Dizisi:
Istanbul.

SENYAPILI, Onder (2003). Otuz Bin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, ODTU Gelistirme Vakfi Yaymcilik: Ankara.
TUNALI, Ismail (1992). Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi: Istanbul.

TURANI, Adnan (1979). Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari: Ankara.



SANAT & TASARIM DERGISI ) 94



95 (ANADOLU UNIVERSITESI

OZET

1918 yilimda cumhuriyetin ilan edildigi Letonya’ da, I. Diinya Savast’ nin sosyal yasam ve sanat
alanmindaki yikici etkisi hakimdir. Riga’ da savas oncesinde var olan sanat kurumlarimn yeniden
hayata ge¢mesinde ve yenilerinin eklenmesinde sanatcilar ve halk biiyiik ¢aba gostermislerdir.
Ozellikle yeni sanatsal akimlar ve diisiinceler iiretmek iizere ¢calisan bir grup sanat¢r 1920-1930°
lu yillarda Letonya’ min kiiltiirel mirasinda koklii bir yer edinen ‘Baltars’ imzali porselen eserler
tiretmislerdir. Sir tistii dekor tekniginin uygulandigi bu eserler Letonya sanatinda ulusal kimligin

farkli boyutlarini yansitarak giintimiize aktarmmim saglamaktadur.

Bu makale kapsaminda, 1925-1928 yillar: arasinda varlik gosteren, endiistriyel agidan M.S
Kuznetsov sirketi ve ].C. Jensen gibi porselen fabrikalarina da ilham ve gii¢ veren ‘Baltarlar’ Porse-
len Atolyesi’ nin kurulusuna zemin hazirlayan faktorler arastirilms. Atolyenin hayata gecmesinde
rol alarak Letonya’ y1 porselen sanatinda, genel sanat tarihinde onemli bir noktaya tasiyan sanat-

¢ilar ve porselen eserleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Letonya, Riga, Porselen, Baltarlar Porselenleri

* Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Canakkale/ TURKIYE
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ABSTRACT

Latvia, where Independent republic was claimed in 1918, can still be characterized by the dest-
ructive influence of the First World War on social life and art. The artists and the people in Riga
invested a great deal of effort in enlivening and founding the art institutions which also existed be-
fore the war. A group of artists who worked to generate particularly new art movements and ideas
from 1920s and 1930s started to produce porcelains signed as Baltars, which is well established in
the cultural heritage of Latvia. These works on which the technique of over glaze decorum have

reflected the different dimension of the national identity in Latvia art.

This article investigates the factors that provide a basis for the foundation of Baltars Por-
celain Workshops, which inspire porcelain factories such as M.S Kuznetsov Company and J.C.
Jensen, which functioned between 1925 and 1928. In addition porcelain and artists are also high-

lighted as those who promoted the art.

Keywords: Latvia, Riga, Porcelain, Baltars Porcelains

* Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty of Fine Arts, Department of Ceramic, Canakkale/ TURKEY
zumrutyesim@gmail.com
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GIRIS
1920-1930’ LARDA LETONYA DA KULTUREL VE SANATSAL YASAM

1920-1930’ lu y1llarda Letonya’ nin kiiltiirel mirasinda 6nemli bir yer tutan porselen sanatinin
sekillenmesinde tilkenin i¢inde bulundugu sosyal ve politik durum 6nemli bir etken olmustur.
I. Diinya Savast’ na kadar Rus egemenligi altinda olan ve savas sirasinda hem Rusya hem de Al-
manya tarafinda savasan Letonya’ da 18 Kasim 1918’ de Riga Ulusal Tiyatro Salonu’ nda Letonya
Bagimsiz Cumbhuriyeti ilan edilmistir. 1921” de uluslararasi alanda diplomatik olarak taninan
Letonya Cumhuriyeti’ nin sanatsal ve kiiltiirel agidan yeniden var olabilmesinde aydin kisiler ile
sanatcilar biiytik rol oynamustir. Ulusal kiiltiir ve kimligin yap: tas: olarak dilin 6nemi; edebiyat,
tiyatro ve miizikte tamamiyla 6n plana alinmus, gorsel sanatlarin sozsiiz giicii Jaseps Grosvalds,
Jekabs Kazaks, Niklavs Strunke, Valdemars Tone, Romans Suta, Konrads Ubans ve Teodors Zal-

kalns gibi gen¢ sanatgilar tarafindan gosterilmistir.

1915 yazinda Kurzeme ve Zemagle’ nin Almanlar tarafindan isgal edilmesiyle asker veya miil-
teci olarak Riga’ dan ayrilan ve Rusya ya dagilan Letonyali sanatcilar tarafindan, 1915’ te Pet-
rograd’ da Nadezhda Dobichina Galerisi’ nde ve 1916’ da Moskova da Lemerse Galerisi’ nde iki
onemli sergi diizenlenmigstir. Grupta Avrupa da sanat egitimi alan Jazeps Grosvalds™ in yanisi-
ra sanat egitimine Riga Sanat Koleji’ nde baslamis olan Jekabs Kazaks, Romans Suta, Niklavs
Strunke, Valdemars Tone ve Uga Skulme gibi isimler vardir. Modern ve ulusal sanatin ideallerini
paylasan ve yasadiklar1 zorluklarla birlikte birbirlerine kenetlenen gengler, gerek asker, gerekse
miilteci olarak yasadiklar: tecriibelerden sonra yeni modern dil birligi i¢inde Letonya kiiltiirel

mirast i¢inde o donemi isaret eden en parlak eserlerini ortaya koymuslardur.

20.yy baslarinda kiiltiir baskentleri olarak goriilen Moskova ve Petrograd, Letonyal1 geng sa-
natgilarin ufkunu gelistirmekte 6nemli bir rol oynar. 1915’ te Riga Sanat Koleji’ nin savas nede-
niyle kapanmasiyla okul miidiirii ve St. Petersburg Sanat Akademisi tiyelerinden Vilhelms Purvi-
tis iclerinde Romans Suta’ nin da bulundugu 10 6grencinin Rusya” daki Penza Sanat Okulu’ nda
Ogrenimlerine devam etmelerini saglamistir. Moskova’ da pek ¢ok sanatsal koleksiyonu, Petrog-
rad’ da ise Hermitage’ in zengin bagyapitlarini gormek her biri i¢in zengin bir tecriibe olmasinin

yanu sira farkli bir sanatsal bakis acis1 kazanmalarini da saglamistir.

1919-1920 Letonya icin yeni baslangiclarin yasandig: savas doneminde kapanan kiiltiirel ku-
ruluslarin tekrar agilmaya bagladigi 6nemli tarihlerdir. 1919’ da Jekabs Kazaks, Niklavs Strunke,
Oto Skulme, Romans Suta, Valdemars Tone ve Konrads Ubans Ekspresyonist Grubu kurmusg
ancak ekspresyonist ruhun kendilerini ¢ok ifade etmedigini diistinerek bir y1l sonra grubun adini

Riga Sanatgilar Grubu olarak degistirmislerdir (Gorsel 1).

1920’ de, savas doneminde kaybettigi gorkemi tekrar kazanmanin yollarini arayan yeni il-
kenin baskenti Riga, tilkedeki tiim tarihi ve kiiltiirel olaylarin merkezi haline gelmistir. Aydin

ve sanat¢1 sinifi, politikacilara, ekonomistlere ve fabrikatorlere yenilenme hareketi ad: altinda




Gorsel 1: Riga Sanatgilar Grubu tiyeleri, Soldan saga: Romans Suta, Niklavs Strunke, Valdemars Tone,
Jekabs Kazaks, Konrads Ubans, Oto Skulme, 1920 ((Riga’ s Porcelain Art, 2012: 19)

destek vermistir. Kaybedilenleri telafi etme istegiyle, bityiik bir telas ve coskuyla ¢aligmislardir.
Savas yillarinda filizlenen modernizmin kokleri Letonya i¢in 1920° de aydinlig1 ve cesareti simge-
liyordu. Letonya sanatinda klasik modernist dénem on yilin {izerinde siirmiis ve Riga Sanatcilar
Grubu’ yla sik sik iliskilendirilmistir (Gorsel 2-3).

“1920° ler hizla gelisen iyimser yillardi ve o donemde Leton sanati Avrupa sahnesine ¢ikma-
ya basladi. Sanatta dil engeli yoktur ve bu sebeple taraftarlarim diinyamin her yerinden hizlica
kendine gekebilir. 1922 baharinda, Kiiltiir vakfinin bagist sayesinde, Aleksandra Belcova, Gederts
Eliass, Uga Skulme, Oto Skulme, Romans Suta, Konrads Ubans ve Valdemars Tone Paris’ e gider-
ken Berlin’ de durup oradaki sanat¢i arkadagslariyla goriisiip iletisime gegtiler. Bu arada Arnold
Dzirkalis ve Karlis Zale gibi heykeltiraslar Diisseldorf’ da Uluslararast lerlemeci Sanatgilar Sen-
dikast’ min diizenledigi Avant-gardists (yenilikgiler) Kongresine katildilar. Yilin sonunda, Karlis
Zale, Aleksandrs Drevins, Karlis Johansons ve Gustavs Klucis gibi Letonyali sanatcilar Berlin’ deki
Van Diernen Galerisi’ ndeki Rus Sanat Sergisi’ ne katildilar. Zale’ nin girisimleriyle, Berlin’ de 1923
Subat’ inda Letonya’ min ilk sanat dergisi Laikmets’ yayimlandi. Karlis Zale, Niklavs Strunke,
Sigismunds Vidbergs, Aleksandra Belcova ve Arnold Dzirkalis’ in 1923’ te Biiyiik Berlin Sanat Ser-
gisine katilimiyla sergi etkinliklerinde artis goriildii. 1924’ te Riga Sanat¢ilar Grubu iiyeleri tara-
findan diizenlenen bir sergi Tallin’ de ve Tartu’ da; Riga Sanat¢ilar Grubu ve Polonyali modernist
grup ‘Blok’ ile ortak bir sergi ise Riga Sehir Sanat Miizesinde izleyici ile bulustu. Savas donemleri
arasimda Letonya sanat ve kiiltiiriinii sergileyen iddiali parcalar Paris’ te Uluslararas: Dekoratif
ve Endiistriyel Sanat sergisinde (1925), Stokholm’ de Isve¢ Sanat¢ilar Evinde (1927), Briiksel’ de
Diinya Fuarmda (1935) ve Paris’ te Uluslararas: Sanat ve Teknoloji Sergisinde (1937) sunuldu.
Biiyiik bir iin kazanmak ve zamamn basyapitlar: arasinda yer almak ¢ok fazla enerji ve 6zgiiven
gerektiriyordu” (Riga’ s Porcelain Art, 2012: 23).
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Gorsel 2: Niklavs Strunke, “The Sun’ s Steed- Giinesin At Gorsel 3: Niklavs Strunke, *Sarkimin Giicii’ ve ‘Harvest Festi-
39x17cm, 1929 (Riga’ s Porcelain Art, 2012: 193) vali Sarkicilart’, 25cm, 1933 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 188)

Milli kimligini kaybetmeden Avrupa sanatiyla baglantili bir sanat akimi olusturmaya 6zen
gosteren sanatgilar kendilerini yeni donemin temsilcileri olarak gérmiislerdir. Bu sanatcilardan
Penza Sanat Okulu’ nda tanisan ve 1922 yilinda evlenen Romans Suta ve Aleksandra Belcova

Letonya’ nin dekoratif sanatlar alanindaki 6ncii isimleri olmustur.

‘BALTARLAR’ PORSELEN ATOLYESI (1925-1930)

Romans Suta, 1918 de ortaya ¢ikan ve bu dénem sanati-
T nin temelini olusturan Pirizm distincesini yayan ve Amedee

7 i Ozenfant, Charles Edouard Jeanneret (Le Corbusier) tarafin-

b

il

"r‘ dan ¢ikarilan “L Esprit Nouveau” ile iliskili olan Paris’ teki sa-

A'I-""' natcilarla 1922° de arkadaglik kurmustur (Suste, 2010: 53). Suta,
=

¥
-

Fransiz meslektaglarinin bir nesnenin yiizeyinde fazla dekor ol-
madig1, malzemenin ve formun hakim oldugu 6zl bir anlatim

Gorsel 4: ‘Baltarlar’ Porselen Atolyesi « . e e X X
logosu (Riga’ s Porcelain Art, 2012: olarak “Makine Estetigi” diisiincesinden etkilenerek bu yaratici

272 baglantilara uygun bir tarz ortaya koymustur. Bu da sanat eles-
tirmeni Tatjana Suta tarafindan “ulusal yapisalcilik” olarak adlandirilmigtir. Ulusal yapicr tarz;
geleneksel dekorasyon tekniklerinden ve eklektik kalintilarin (zamanin dekoratif sanatlarindaki
bir¢ok usta ismin 6zelligiydi) tekrarindan tamamen farkli cagdas bigimlerdeki yerli halk sana-
tinin siisleme, renk ve diizeninin bir yorumu olarak ifade edilmistir (Scott, 2001: 52-53). Suta,

dekoratif sanat alaninda modern ressamligin dilini kullanmigtir.



Gorsel 6: ‘Baltarlar’ Atolyesinin Sergisi, Atputa Dergisi, No:115, sayfa
15, 1927 (Riga’ s Porcelain Art, 2012: 33)

Gorsel 5: Austra Ozolina-Krauze
ve Aleksandra Belcova 1920’ le-
rin baglar1. (Riga’ s Porcelain Art,
2012: 46)

Toplumun standart gosterisli sekillere ya da etnografik motiflere 6ncelik veren radikal fikir-
leri benimsemeye hazir olmadigi, konuyla ilgili ya da yeterince aydinlanmis miisteri sayisinin
da az oldugu bir ortamda, ¢ yeni sanat¢i- ressam Romans Suta ve Aleksandra Belcova ve grafik
sanateist Sigismunds Vidbergs Letonya dekoratif sanatinda birlestirilmis bir tarz olusturmak
i¢in ugrasmuslardir. Fikirlerini siirdiirme ve savunma konusunda 1srarci olan bu 6ncii sanat-
¢ilar, ulusun kiiltiirel gelenekleriyle uyumlu ¢agdas calismalar yapmak i¢in sifirdan baslamak
zorundaydilar. Bu alandaki ilk girisim, 1924 yili baharinda Letonya halk sanati olan seramigin

geleneksel bir boliimiiniin deneyimlenmesiydi.

Bu agamada belkide Letonya Porselen Sanatr’ nin var olmasina katki saglayan bir gelisme ol-
mugtur. Suta’ nin fikirlerinden etkilenen gazeteci, politikaci ve girisimci Austra Ozolina-Krauze
sanatcilara finansal destek saglama karari alarak kendi binalarindan birinde sanatcilara bir alan
sunmus ve yaptiklari ¢alismalari pisirebilmeleri i¢in bodruma bir firin insa ettirmistir (Gorsel
5). Romans Suta ve Aleksandra Belcova geleneksel tarzda yaklasik 200 seramik i¢in orijinal
form ve desenler tasarlamis fakat teknik ekipman ve finansal sikintilardan dolay1 seramiklerin
dretimini basaramamuslardir. Dekoratif sanatlar alaninda profesyonel olmayan sanatgilar, ge-
rekli teknik bilgi ve pratik beceri konusunda eksiklikler yasamis ve ¢6ziim olarak sir istii tekni-
giyle hazir porselen karolar1 boyama karar1 vermislerdir. Bu kararla verimli ¢aligabilmelerinin
en uygun yolunu bularak hem teknik bakimdan hem de yaraticilik konusunda daha basarili
bir yol kat etmislerdir. Suta ve Belcova tarafindan yardim etmesi i¢in davet edilen Sigismunds

Vidbergs bu fikri gelistirmekte etkili olmustur.

Lacplesa Cadde 23’ te agilan atolye 1925 yili Subat ayinda Latince Baltik kelimesinden ve
Baltik sanatindan ortaya ¢ikan “Baltarlar Sanatsal Uretim ve Sanata Tegvik Kurumu” adini ala-
rak resmi olarak kurulmus ve Sigismunds Vidbergs bu kurumun yoneticisi olmustur. Yaratici
bir atolye olarak “Baltarlar” da 1925 ve 1928 yillar1 arasinda ortaya ¢ikarilan sanat ¢aligmalar:
sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Letonya’ daki dekoratif sanatlarin en yeni ve gelecek

vadeden alani porselen olmustur (Gorsel 6).
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“Atolyenin yaratict arastirmalar1 ve bagsarilari sadece savas
sonrast Riga sanat hayatinin renkli tabiatinda onemli degildi, aym
zamanda kullamishhgindan dekoratif islevine kadar degisim vur-
gusunu yapan dekoratif sanatin gelisimine onemli bir etki yapti.
Bagka sebepleri olmasina ragmen, bu temelde modernist akima
artan ilgiden kaynaklandi. Ornegin, Riga 19.yy’ da gelismis por-
selen iiretimiyle biliniyordu. Kuznetsov ortakhigimn fabrikalar:
orada 1887 den sonra yer alirken, Alman is adamu Carl Jessen’ in
Fabrikas: 1886’ da ¢oktan ordayds. Her iki fabrikada 1920’ lerin
basinda faaliyetlerini yeniledi. Letonya hiikiimeti baska iilkelerden
hazir dekor porselen iiriinlerin ithal edilmesini yasakladi, fakat ye-
rel isyerlerini tesvik etmek icin dekorlanmamus tiriinlerin ithalini

miimkiin kildi. Bu nedenden 6tiirii, hazir porselenlerin boyandig
WL kiigiik atolyeler gelisti, fakat bu idiriinlerin sanatsal diizeyleri ¢ok
J’ J‘{ kotiiydii. 20.ytizyihin sonunda bircok Letonyali dekoratif sanatin
Gérsel 7 Romans Suta ve Alek-  sesitli dallarinda uzmanlar: hazirlayan Baron Stiglitz Teknik Ci-
sandra Belcova, Viyana, 1926 zim Merkezi Okulu’ nda egitildi; bu kisilerin ¢ogu okulda 6gretmen
(Riga’s Porcelain Art, 2012:18) - o1dy ve sonra memleketlerine dondii. Ressam Juljis Madernieks ve
Ansis Cirulis dekoratif sanat alanmdaki ¢ok onemli figiirlerdi. 1919
da, Letonya Sanat Akademisi kuruldu ve sanat¢i Rudolfs Pelse’ nin dnctisii oldugu Seramik Bolii-
mii 1924’ te agildr. Basindaki tartismalardan goriilebilecegi gibi, dekoratif sanatin gelistigi yonler
1920’ lerdeki Letonya toplumunda énemliydi. Fakat Romans Suta tamamen farkli bir yone dogru
giden modern dekoratif sanatinin gelecegini gordii” (Riga’ s Porcelain Art, 2012:35-37).

Bir¢ok Letonyali sanat¢i gibi, Romans Suta ve Aleksandra Belcova da Petrograd’ in zengin
sanat yasamiyla yakindan ilgiliydiler. Devrim sonrasi yillarda, farkli sanat formlar: arasindan
yenigagin fikirlerini icinde barindiran “kiskirtma porselen sanati” ortaya ¢ikti. Dikkat ¢ekici

v %

“giimiis ¢ag1” nin grafik ustasi, eski Imparator Porselen Fabrikast’ nin bas sanatgisi, 1920 lerde

»1

Sovyet “kiskirtma —ajitasyon porselen sanatinin” 6nde gelen sanatgisi ve kurucularindan biri
olan Sergel Checkhonin ile kisisel olarak tanisan Sigismunds Vidbergs, 1921" de Riga’ ya geri

dondi.

Atolyedeki sanatgilar arasinda Sigismunds Vidbergs disindakiler porselen sanatinda gerekli
bilgi ve beceriye sahip degillerdi ve bu nedenle bu konuda tecriibeli olan Dmitri Abrosimov iil-
keye davet edilmisti. Neredeyse iiretim asamalarinin ¢ogu Abrosimov’ un ellerine kalmisti. Vid-
bergs’ in yapitlari zarif hatlar iizerine kurulu oldugu icin Vidbergs porselenin yiizeyine ¢izimleri
kendisi yapryordu. Suta ve Belcova tasarladiklar: suluboya desenlerin tabaklara boyanmasini
Abrosimov’ a birakip ancak olaganiistii durumlarda eserlerin ayrintilarini ve kenar ¢izgilerini
dekorlamiglardir. Gereken yogun tona ulagmak icin renkler tampon yardimiyla uygulanmis ba-
zen de ayrintilar kalem ucu veya resim fircas: kullanilarak tamamlanmistir. Bu yontemle caligil-

diginda usta ve sanatg1 arasindaki uyum ¢ok onemlidir.

'http://en.art.sovfarfor.com/applied-art/porcelain/11-soviet-agitation-porcelain.html (Erisim Tarihi : 14. 10.2014) 20. yy
baslarinda-ajitasyon porselen Rus sanatinda benzersiz bir fenomen oldu. Alisilmis gigeksi ve pastoral konularin yerine
cekig gibi Sovyet Cumhuriyeti sembolleri ve sloganlar: parildiyordu. Giintimiizde, Rus Propaganda Sanatini temsil eden
Sovyet agitation-kigkirtma’ porselenleri, yurtdisindaki ozel koleksiyonlarin yani sira Rus miize ve koleksiyonlarimin en
prestijli eserlerindendir.



“Geng sanatgilar ¢alismalart boyunca malzeme ve teknoloji niianslarin 6grenmek durumun-
daydilar. Ilk baslarda yeterli tecriibeleri olmadiindan onsezilerine giivenerek hareket ettiyseler de,
yapici bir enerji ve hevesle bunu dengeleyebildiler. Cesitli tabak, kase, vazo ve kahve takimlarinin
dekorlanmasi icin bircok tasarim yapilmigsts. 1925 yilimda “Baltarlar” adi altinda iiretilen porse-
lenler 2. Siisleme Sanati Sergisinde ve Riga’ daki Uluslararasi Tarim ve Uretim Sergisinde izleyici
ile bulustu. Ilk eserler yiiksek kalitelerini ve yeni artistik tarzini ortaya koyuyordu ve toplumda bir
ilgi uyandiriyordu. Bu da sanatgilarin yeni yaratici eserler olusturmasina neden oluyordu. “Bal-
tarlar” gercek bir ilerleme kaydetmisti ve 1925 yilinda Paris’ te Uluslararas: Siisleme ve Endiist-
riyel Sanat Sergisiyle yeni bir tin kazanmisti. Bu da Art Deco ¢agimin baslangicinin habercisiydi.
1920’ ler yeni uluslararasi tarzin ortaya ¢iktigi zamanlards. 1. Diinya Savast’ ndan sonra, toplum
yasam tarzinda ve diizeninde bir degisiklik hissetti ve tamamen yeni mimari sekiller, sanat ve
tasarilar yaratild;” (Riga’ s Porcelain Art, 2012: 39).

1925-1927 yillar1 aras1 ‘Baltarlar’ Porselen Atélyesi’ nin en iiretken donemi olmustur. iki yil-
dan az siirede 300’ den fazla tiriin dekorlanmus, halkin siirekli artan ilgisi, yapici enerjisi ve sa-
natcilarin uluslararas: alanda taninmasi bu dekoratif sanatin bir biitiin olarak gelismesini tesvik
etmistir. Ancak gelismelerle beraber bir takim sikintilarda ortaya ¢ikmistir. Ekonomik dezavan-
tajlarin, mali krizlerin ¢oziilmesi, iiretimin artarak devam edebilmesi i¢in gerekli temel malze-
melerin temin edilebilmesi gerekmis, her bir parganin maliyeti ¢ok yiiksek oldugu ve atdlyenin
temel bir geliri olmadig: i¢in hazir tiriinleri almaya yetecek bir biit¢e bulmak biiytik bir sikint
olmustur (Scott, 2001: 53).

Atolyenin amaci hi¢bir zaman seri iiretime ge¢mek olmamisti. Sanatgilar sadece zenginlerin
alabilecegi essiz pargalar iiretiyor ve bu nedenle her kesimden tiiketiciye ulasamiyordu. Dev-
letten gereken resmi destegi de alamayan ‘Baltarlar’ Porselen Atélyesi’ nin bu sartlar altinda
gelismesi zor goriinityordu. Romans Suta, Aleksandra Belcova ve Sigismunds Vidbergs halkin
porselen sanatina olan ilgisini arttirmak i¢in ¢ok fazla ¢aba sarf etmisler, bir sanat eseri i¢in
ondan fazla degisik model tireterek satiglar: arttirmaya ¢alismislar ancak hedefledikleri sayiya

ulagamamiglardir.

“1926 yilmin sonbaharinda, Baltarlar Sergisi Riga’ da Romanovskis Galerisi’ nde izleyici ile
bulustu ve 1 Kasum’ da Baltarlar Galerisi atolye binasinda hizmete girdi. Romans Suta galerinin
i¢ kismzu igin Art Deco tarzi mobilyalar gelistirdi. Bu mobilyalar; sandalyeler, yuvarlak bir masa ve
eserlerin sergilenmesi icin bir stanttan olusuyordu. Tekstil duvar askilar: yama ve baski metotlar
kullamilarak olusturulmustu” (Riga’ s Porcelain Art, 2012: 39).

Coztim yollar: bulmaya ¢alisan Romans Suta diplomatik kaynaklar: kullanarak yurtdisindan
aracilar bulmaya ve aktivite alanini genisletmeye karar verdi. Genelde Letonya Cumhuriyeti
Dasisleri Bakanligina ve elciliklere nispeten kii¢iik koleksiyonlar veriliyordu. 1926 Kasim ayinda
once Litvanya’ nin bagkenti Kaunas’ ta ve daha sonra da Tallin’ de bir sergi acildi. Aleksandra
Belcova, Kiltiir Vakfi’ ndan malzeme yardimui ile Stokholm’ de, Roma’ da ve Helsinki’ de ya-
pilan sergilere katilmak icin destek istiyordu. 1928 yilinda “Baltarlar” sergisi Riga Sehir Sanat
Miizesi’ nde gosterime girdi ve eserler miize koleksiyonuna eklenmek i¢in satin alindi. Sanatg1-

lar, aktorler, diplomatlar ve avukatlar atolyedeki galeriden sanat eserleri satin aldilar.
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Gorsel 9: Romans Suta, ‘Cup Gorsel 10: Romans Suta, ‘Vase

Gorsel 8: Romans Suta, 1927

(Riga’ s Porcelain Art, 2012: 20) and Saucer-F‘z‘an‘zn ve Tabagl' 3 lfzg?— Riga V(lZO'Svijl, Porselen, Sir
Porselen, Sir iistii dekor teknigi, iistii dekor teknigi, 66,5x32cm,
35,5¢m, 1925-1928 (Riga’ s 1925-1928 (Riga’ s Porcelain Art,
Porcelain Art, 2012: 99) 2012: 92).

Halkin ve elestirmenlerin olumlu tepkilerine ragmen, Letonya daki genel ekonomik krizin
de etkisiyle ekonomik giigliikler biiylimeye devam etti. Atdlyeye yer ve maddi destek saglayan
Austra Ozolina-Krauze iflas etti ve bu olaylarin sonucunda, grup 5 Ocak 1928’ de dagildi. Atol-
yeden ayrilmak istemeyen Suta ancak 6 ay kadar dayanabildi ve 1 Temmuz 1928 de ‘Baltarlar’
atolyesi faaliyetlerini tamamen sonlandirdi. At6lyenin kapanmasiyla geride kalan pek ¢ok sa-
yida dekorlu eser Leton Sanat Sergileri’ nde yer aldi ve diger tilkelerde bir¢ok farkls etkinlikte
sergilendi.

“Bunlardan bazilar1 1930 da Isve¢’ te ve 1933’ de Norveg’ te sergilendi. 1930° da Suta bir ta-
mdigimin destegiyle son ‘Baltarlar’ porselen sergisini Amerika’ da diizenlemeye ¢alisti. Sergi Was-
hington’ da ve New York’ da diizenlendi. Ancak, organizasyon kotiiydii ve reklami yapiimamisti.
Serginin Letonya’ ya donmesinden sonra, anlasildi ki eserlerin neredeyse hepsi (200 kadar eser)
kotii paketlemeden dolay: kirilmist:” (Riga’ s Porcelain Art, 2012: 39). Biiyiik bir hayal kirikligina
ugrayan sanat¢ilarin Baltarlar Porselen Atolyesini yeniden canlandirmaya dair son umutlar: da
yok olmus. Letonya dekoratif sanat tarihindeki bu kisa ancak 6nemli ve aydinlik donem bu sekilde
sona ermigtir.

‘BALTARLAR’ PORSELEN ATOLYESI SANATCILARI

1925-28 yillar1 arasinda, Riga Sanatcilar Grubu’ nun da tyesi olan ‘Baltarlar’ sanatgilarinin
her biri yaratici olgun kisilikleriyle kendilerine has tarzlarini ortaya koymugtur. Ilk baslardaki
tecriibesizlikleri, malzemeye hakimiyet ve dekorlama tekniklerindeki yetersizlikleri zamanla
agilmus, sanat eseri olarak nispeten basit olan ilk ¢alismalarin yerini Letonya porselen sanatinda

iz birakan ¢aligmalar almistir.

[lk 6rneklere bakildiginda resim-gergeve tekniginden yola cikisli, tabagin ortasina belirli bir
stile uygun olarak yapilmis ve kolayca fark edilebilecek bir desen, siislii bir gerceve olusturacak
sekilde kenar seritleri gozlenir. Sonrasinda birlesik bir siisleme tarzi ortaya ¢ikar ve asimet-
rik olarak tiim yiizeyin diizensel kosegenlerle boliindiigli yeni bir boyama teknigi olusturulur.
Bu teknigi gelistiren ve basarili bir gekilde ¢alismalarinda kullanan sanatgilardan biri Romans
Suta’ dir (Gorsel 8, 9, 10).



ROMANS SUTA (1896-1944)

Gorsel 11: Romans Suta, ‘Power Gorsel 12: Romans Suta, ‘Love- Gorsel 13: Romans Suta, ‘De-

of the Land’, Porselen, Sir iistii Sevgi’, Porselen, Sir iistii dekor monstration-Gdosteri, Porselen,

dekor teknigi, 38cm, 1927 (Riga’s teknigi, 25,2cm, 1927 (Riga’s Str tistii dekor teknigi, 35,5cm,

Porcelain Art, 2012: 84 ) Porcelain Art, 2012: 91) 1925-1928 (Riga’s Porcelain Art,
2012: 126)

Romans Suta resimleri, ¢izimleri, mobilya tasarimlari, seramikleri, porselen dekorlari ve sa-
nat elestirmenligiyle Letonya sanatina iz birakmustir. Yaratici, ¢ok yonlii ve miicadeleci kisiligi
ile Baltarlar Porselen Atélyesi sanatcilar: arasinda 6n plana ¢ikmis kusursuz estetik zevkiyle

disavurumculuga yeni bir soluk kazandirmak i¢in yeni yontemler bulmaya ¢alismistir.

Romans Suta’ nin Porselen eserlerindeki ana tema kirsal yasam (‘Power of the Land, ‘Rural
Motif’, ‘Genre, ‘Open Air Dance), ‘Country Market’), sehirdeki giinlitk sahneler, limandaki ta-
vernalar (‘Sailor’s Love’), sicak-samimi duygular (‘Love’), tiyatro konular1 (‘Masks’” ve ‘Chinese
Performance in Latvia’) iizerinedir. Romans Suta sosyal ve tarihi temalar: da resimlerinde ve
porselen eserlerinde kullanmigtir. Ornegin, ‘Demonstration-Gésteri, ‘Yil 1905, ‘Div Diijinas’
ve ‘Refugees-Miilteciler’ eserlerinde Letonyali insanlarin tarihine yogunlagmustir. Suta’ nin “The
Year 1905-Yil 1905 adl1 caligmasi dekoratif tabak sanatinin géze ¢arpan en 6nemli 6rneklerin-
den biridir (Gorsel 11, 12, 13, 14, 15).

Gorsel 14: Romans Suta, Gorsel 15: Romans Suta, Gorsel 16: Romans Suta, Gorsel 17: Romans Suta,
‘Refugees-Miilteciler’, “The Year 1905-Yil 1905’, ‘Construction-Yapr’, Siriistii ~ ‘Construction-Yapr’, Sir iistii
Porselen, Sir iistii dekor Porselen, Sir iistii dekor dekor teknigi, 37cm, 1926 dekor teknigi, 35,5cm, 1925-
teknigi, 32,5cm, 1925 (Riga’s  teknigi, 25cm, 1927 (Riga’s  (Riga’s Porcelain Art, 2012: 1926 (Riga’s Porcelain Art,
Porcelain Art, 2012: 103) Porcelain Art, 2012: 121) 127) 2012: 129)
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Bu eserde hag seklinde geometrik sekiller kullanan sanat¢r ayni yontemi ‘Power of the Land-
Topragin Giicit’ adli eserinde daha ayrintili bir sekilde kullanmistir. Kase ve tabaklarinin yani
sira vazolarda da ayni siriistii dekor teknigini kullanarak asimetrik bolgeler yardimiyla ayri se-
ritleri basarili bir sekilde birlestirmistir. Daha radikal ve etkileyici olan ‘Construction-Yap1’ ve
‘Wedding-Diigtin’ adli eserleri de kiibist tarzi ile dikkat geker. Sanatci i¢in en 6nemli sey eserle-

rinin hayata ve insan ruhuna yakin olmasidir (Gorsel 16, 17).

Gorsel 18: Romans Suta,
‘Wedding-Drigiin’, Porselen, Sir
iistii dekor teknigi, 26,5cm, 1928
(Riga’s Porcelain Art, 2012: 81)

Gorsel 19: Romans Suta, Gorsel 20: Romans Suta,
‘Wedding-Diigiin’, Porselen, ‘Wedding-Diigiin’, Porselen,

Sur tistii dekor teknigi, 24,5cm, Sir tistii dekor teknigi, 35,5cm,
1928 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 1928 (Riga’s Porcelain Art, 2012:
88,89) 82,83)

Romans Suta’ nin eski Letonya diigiinlerini konu alan birgok eseri bilhassa ¢ok ilgingtir. Ne-
redeyse diiz ve 40-60 cm ¢apinda biiyiik tabaklarin iizerine halk sanatini yansitan kirmizimsi
kahverengi tonlarini segerek olayin ciddiyetini ve 6nemini vurgulayan bir dekor uygulamigtir.
Kullanilan renkler, anlatilan konu ve yiizeydeki kurgu eski geleneklerin giizelligine dikkat ¢eker
ve insanlarin ruhuna hitap eder. Diger ‘Baltarlar’ sanatgilar: ile karsilastirildiginda Suta’ nin
daha fazla eseri giiniimiize kadar gelmis ve bu eserler siriistii> porselen dekorlama sanatinin

ozelliklerinin anlagilmasini saglamistir. (Gorsel 18, 19, 20)

2Siriistii dekorlar: genellikle sirlanmus ve sir pisirimi yapilmus iiriinlerin tizerine uygulanr. Siriistii dekorlarmda pisirim
700-850°C *ler de yapildigi icin renk paleti olduk¢a zengindir. Siriistii dekorlarinda, el dekor yontemleri ve teknik dekor
yontemleri kullanlabilir. Ayni tasarim icerisinde birkag dekor yontemini birden kullanmak miimkiin olabilir. (Sevim,
2003: 53)



ALEKSANDRA BELCOVA (1892-1981)

Gorsel 21: Aleksandra Belcova, Gorsel 22: Aleksandra Belcova, Gorsel 23: Aleksandra Belcova,
Africa-Afrika’, Porselen, Sir tistii ‘Spanish Motif’, Porselen, Sir ‘Ttaly-Italya’, Porselen, Sir iistii
dekor teknigi, 24cm, 1926 (Riga’s iistii dekor teknigi, 46cm, 1926 dekor teknigi, 25cm, 1926 (Riga’s
Porcelain Art, 2012: 60) (Riga’ s Porcelain Art, 2012: 61) Porcelain Art, 2012: 74)

Aleksandra Belcova, Letonyali insanlarin yasamlarindaki nesnelerin ve hikayelerin
yansimasini esi Romans Suta’ nin 6nceligine birakarak, birgok ulusun siisleme ve hislerini kendi
tarzinda yorumlamustir. Berlin Viyana ve Paris’ teki miizelerde tanistig: ilkel sanattan etkilen-
mis, modern sanatta 6rnekleri sik¢a goriilen Afrika motifleri tizerine basarili tabak dekoru yo-
rumlar1 yapmustir. Fransiz, ispanyol ve Rus kiiltiiriine olan ilgisi yaratici eserlerine yansimigtir
(Gorsel 21, 22, 23).

TSRS

Gorsel 24: Aleksandra Belcova, ‘Mother Gorsel 25: Aleksandra Belcova, ‘Girl at the
and Child-Anne ve Cocuk’, Porselen, Str Well’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 35cm,
iistii dekor teknigi, 35cm, 1926 (Rigﬂ{g 1926 (Rzgais Porcelain Art, 2012: 72)

Porcelain Art, 2012: 52)

Sanat¢inin bu ilgisi 6zellikle Rus kiiltiiriiyle ilgili eserlerinde hissedilir. Siirsellik giinliik ya-
samdan karelerde vurgulanmaktadir. Bu konu ile ilgili ‘Mother and Child-Anne ve Cocuk, ‘Girl
at the Well’ adl1 eserleri 6rnek verilebilir. ‘Baltarlar’ Porselen Atélyesi’ nde iiretilen kahve takim-
larinin ilk ikisinin de yaraticist olan Aleksandra Belcova bu takimlar1 konstriiktivist bir ruhla

dekorlamistir. Ancak bu eserler giiniimiize kadar muhafaza edilememistir (Gorsel 24, 25).
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SIGISMUNDS VIDBERGS (1890-1970)

Cok 6nemli bir grafik sanatcist olan Sigismunds Vidbergs ¢izim ustasi olan Sergey Chekho-

nin’ le yakin temas halindeydi. Tki sanat¢1 da porseleni ideal bir yiizeyi olan mitkemmel bir sanat

malzemesi olarak goriiyordu. Bu iki ¢izim ve grafik ustasinin gorisleri eserlerinde goriilebilir.

Eserlerinde geleneksel siislemeler, Ozgiirlikk Savasr’ ndan kareler, ‘Art Deco’ nun 6zelliklerini

yansitan (‘Aviation-Havacilik’) modern dekorlar ve Dogu’ nun egzotizmini (‘Dancer-Dansgr’)
konu edinen Vidbergs tarzinin 6zelligi kisa ve keskin siyah beyaz ¢izgiler ile birlesen dinamik,

net ve parlak ritimlerdir. Eserlerinde farkli renkleri bir araya getirmekten ziyade porselen ytize-

yinin parlakligini bozmadan boyasiz alanlar birakmaya 6zen gosteren sanatgi kenar ¢izgilerini

kirmizi ya da altin renginde boyayip ortaya zarif eserler koymustur. Vidbergs ¢alismalarinda bir

ustanin ¢izgilerine sahiptir (Gorsel 26, 27, 28).

1O1O

Gorsel 26: Sigismunds Vidbergs,
‘Letonya 1918’, Porselen, Sir iistii dekor
teknigi, 25,5cm, 1925 (Riga’s Porcelain
Art, 2012: 134)

Gorsel 29: Erasts Sveics, “Tabak’,
Porselen, Sir iistii dekor teknigi,
25cm, 1933 (Riga’s Porcelain Art,
2012:211)

Gorsel 27: Sigismunds Vidbergs, Avi-
ation-Havacilik’, Porselen, Sir tistii
dekor teknigi, 24,9cm, 1926 (Riga’s
Porcelain Art, 2012: 133)

Gorsel 28: Sigismunds
Vidbergs, ‘Dancer-Dansgt,
Porselen, Sir iistii dekor
teknigi, 33x12cm, 1929-
1939 (Riga’s Porcelain Art,
2012:179)

Gorsel 30: Annija Eska, ‘Dance- Gorsel 31:Annija Eska, ‘Dance-

Dans’, Porselen, Sir iistii dekor Dans’, Porselen, Sir iistii dekor
teknigi, 28,5cm, 1930 (Riga’s teknigi, 28,5cm, 1939 (Riga’s
Porcelain Art, 2012: 217) Porcelain Art, 2012: 216)



Belcova ve Suta'nin yakin arkadaslari olan ve ‘Baltarlar’ porselen sanatina yonelik eserler
ortaya koyan sanatcilar arasinda Erasts Sveics, Lucija Kursinska ve Annija Eska adin1 kullanan
Anna Belova da sayilabilir. Cok fazla 6ne ¢ikan etkin isimler olmamakla birlikte eskizleri ve

caligmalar1 giiniimiize kadar muhafaza edilmistir (Gorsel 29,30,31).

SONUC

‘Baltarlar’ Porselen Atélyesi sanatgilarinin kisa siirede ortaya koydugu yaratici eserler Leton
Dekoratif Sanati tarihine iz birakmakla kalmayip ayni zamanda Letonya nin 20. yiizyil klasik
modernist mirasinin énemli bir parcast haline gelmistir. 1920-1930” larda iiretilen ¢aligmalar
1990’ larda Almanya, Hollanda, Danimarka ve Isveg gibi gesitli iilkelerde izleyiciyle bulusmus
ve bityiik begeni kazanmustir. Ne yazik ki, tiretilen eserlerin bircogu giiniimiize kadar koruna-
mamis bu nedenle de ‘Baltarlar’ adini tasiyan eserler 6zel koleksiyonlarin ve miizelerin gurur

kaynag1 olmustur (Gorsel 4).

Porselen sanati, hem dekoratif sanatta ilerlemenin mitkemmel bir 6rnegi olarak hem de Art
Deco ve Klasik Modernizm gibi akimlardan yola ¢ikarak cagi ve estetik degerleri yansitip top-
lumda bir ilgi uyandirmustir. Giiniimiizde ‘Baltarlar’ Porselen Atélyesi eserleri 20. yiizyil sanat
tarihindeki klasik modernizm hareketlerine Letonyal1 sanat¢ilarin katkis: olarak gériilebilir ve

Leton kiiltiirel mirasinin ayrilmaz bir parcasidir.

‘Baltarlar’ Porselen Atolyesi’ nden sinirl sayida parga, Berlin' de, Stokholm’ de, Bordo’ da
ve Tallin’ de sergilenmistir. Ancak, Letonya Ulusal Sanat Miizesi’ nden 100 eser, Riga Porselen
Miizesinden 31 eser ve 6zel koleksiyonculardan olusturulan 80 eser ile Moskova’ da Dekoratif
Uygulamali Halk Sanatlar1 Miizesi’ nde 2012 yilinda agilan “Riga Porselen Sanati 1925-1940”

sergisi en kapsamli ve aydinlatic1 sergi olmustur.

Letonya Ulusal Sanat Miizesi adina, Letonya ve Moskova’ da gerceklestirilen sergi sonrasin-
da Letonca, Rusga ve Ingilizce olmak iizere ii¢ dilde yayimlanan sergi katalogu bu alandaki en
kapsamli ve yararli kaynake¢adir. Genel olarak bu kapsamli kaynaktan yararlanilarak aktarilan
bilgilerin, Tiirk sanat egitiminde 6nemli bir yeri olan seramik sanati egitiminde faydali olmasi-

nin yani sira birgok seramik sanatgisi i¢in de esin kaynag: olacag: diisiiniilmektedir.
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Letonya Ulusal Sanat Miizesi. (2012). Riga’ s Porcelain Art. 1925-1940. ISCN 978-9934-8236-5-7, Letonya

Martinsone, 1. (2000). The Art Deco Style and Latvian Art. Materiali Latvijas makslas vesturei Journal, Volume 1, Page:
129-139

Scott, P. (2001). Painted Clay-Graphic Arts and the Ceramic Surface. London: Ae~C Black
Sevim, S. S (2003). Seramik Dekorlar1. Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayimlar:

Suste, M. (2010). The Unknown Suta. an Insight Into The Work Of Romans Suta In Applied Art. Journal Makslas Vesture
un Teorija, ISSN 1691-0869, Volumel3, Page:52-62

http://en.art.sovfarfor.com/applied-art/porcelain/11-soviet-agitation-porcelain.html - (14 Ekim 2014)

http://learnrussian.rt.com/speak-russian/russian-propaganda-art - (14 .10. 2014)

GORSEL LiSTESI

Gorsel 1: Riga Sanatgilar Grubu iiyeleri, Soldan saga: Romans Suta, Niklavs Strunke, Valdemars Tone, Jekabs Kazaks,
Konrads Ubans, Oto Skulme, 1920 ((Riga’ s Porcelain Art, 2012: 19)

Gorsel 2: Niklavs Strunke, The Sun’s Steed- Giinesin Atr, 39x17cm, 1929

(Riga’s Porcelain Art, 2012: 193)

Gorsel 3: Niklavs Strunke,Sarkimin Giicii’ ve ‘Harvest Festivali Sarkicilart’, 25cm, 1933 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 188)
Gorsel 4: ‘Baltarlar’ Porselen Atolyesi logosu (Riga’s Porcelain Art, 2012: 272)

Gorsel 5: Austra Ozolina-Krauze ve Aleksandra Belcova 1920’lerin baglar1. (Riga’s Porcelain Art, 2012: 46)

Gorsel 6: ‘Baltarlar’Atolyesinin Sergisi, Atputa Dergisi, No:115, sayfa 15, 1927 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 33)

Gorsel 7: Romans Suta ve Aleksandra Belcova, Viyana, 1926 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 18)

Gorsel 8: Romans Suta, 1927 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 20)

Gorsel 9: Romans Suta, ‘Cup and Saucer-Fincan ve Tabagr’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 35,5cm, 1925-1928 (Riga’s
Porcelain Art, 2012: 99)

Gorsel 10: Romans Suta, ‘Vase Riga- Riga Vazosu’, Porselen, Sr iistii dekor teknigi, 66,5x32cm, 1925-1928 (Riga’s Porcelain
Art, 2012: 92).

Gorsel 11: Romans Suta, ‘Power of the Land’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 38cm, 1927 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 84 )
Gorsel 12: Romans Suta, ‘Love-Sevgi’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 25,2cm, 1927 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 91)

Gorsel 13: Romans Suta, ‘Demonstration-Gosteri’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 35,5cm, 1925-1928 (Riga’s Porcelain
Art, 2012: 126)

Gorsel 14: Romans Suta, ‘Refugees-Miilteciler’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 32,5cm, 1925 (Riga’s Porcelain Art, 2012:
103)

Gorsel 15: Romans Suta, “The Year 1905-Yil 1905, Porselen, Sir tistii dekor teknigi, 25cm, 1927 (Riga’s Porcelain Art, 2012:
121)

Gorsel 16: Romans Suta, ‘Construction-Yapr, Sir iistii dekor teknigi, 37cm, 1926 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 127)
Gorsel 17: Romans Suta, ‘Construction-Yapr, Sir iistii dekor teknigi, 35,5cm, 1925-1926 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 129)
Gorsel 18: Romans Suta, ‘Wedding-Diigiin’, Porselen, Sir distii dekor teknigi, 26,5cm, 1928 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 81)

Gorsel 19: Romans Suta, ‘Wedding-Diigiin’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 24,5cm, 1928 (Riga’s Porcelain Art, 2012:
88,89)

Gorsel 20: Romans Suta, ‘Wedding-Diigiin’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 35,5cm, 1928 (Riga’s Porcelain Art, 2012:
82,83)

Gorsel 21: Aleksandra Belcova, Africa-Afrika’, Porselen, Sir tistii dekor teknigi, 24cm, 1926 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 60)

Gorsel 22: Aleksandra Belcova, ‘Spanish Motif’, Porselen, Sr iistii dekor teknigi, 46cm, 1926 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 61)



Gérsel 23: Aleksandra Belcova, ‘Italy-Italya’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 25cm, 1926 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 74)

Gorsel 24: Aleksandra Belcova, ‘Mother and Child-Anne ve Cocuk’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 35cm, 1926 (Riga’s
Porcelain Art, 2012: 52)

Gorsel 25: Aleksandra Belcova, ‘Girl at the Well’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 35cm, 1926 (Riga’s Porcelain Art, 2012:
72)

Gorsel 26: Sigismunds Vidbergs, ‘Letonya 1918’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 25,5cm, 1925 (Riga’s Porcelain Art, 2012:
134)

Gorsel 27: Sigismunds Vidbergs, Aviation-Havacilik’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 24,9cm, 1926 (Riga’s Porcelain Art,
2012:133)

Gorsel 28: Sigismunds Vidbergs, ‘Dancer-Dansgi, Porselen, Sir tistii dekor teknigi, 33x12cm, 1929-1939 (Riga’s Porcelain
Art, 2012: 179)

Gorsel 29: Erasts Sveics, “Tabak’, Porselen, Sir tistii dekor teknigi, 25cm, 1933 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 211)
Gorsel 30: Annija Eska, ‘Dance-Dans’, Porselen, Str iistii dekor teknigi, 28,5cm, 1930 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 217)

Gorsel 31: Annija Eska, ‘Dance-Dans’, Porselen, Sir iistii dekor teknigi, 28,5cm, 1939 (Riga’s Porcelain Art, 2012: 216)
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OZET

Kurumsal yildoniimleri; ogunlukla ticari ya da ticari olmayan markalar tarafindan kurumsal

kimligin degerini arttirmaya, ¢alisanlarla, miisterilerle iliskileri giiclendirmeye ve yatirimc giiveni
olusturmaya yardimci olan bir tamitim etkinligi olarak kullanilmaktadir. Kurumsal yildoniimleri-
ni anlaml hale getiren sey ise, devamliligin yaratmis oldugu manevi 6nemdir. Bu manevi 6neme
kimlik kazandirmak, bunu tanitmak ve kutlanan yil vurgulamak amaciyla olusturulan simgeler
de “yildéontimii amblemleri” olarak tanumlanabilir. Bu amblemlerin tasarimlar: ve 6zgiin olmalari
dikkat cekicilik ve akilda kalicihk agisindan onemlidir. Dolayisiyla yildoniimiinii ifade eden ra-
kamlarin icerigi ifade edecek sekilde yorumlanarak kavramsal simgelere doniistiiriilmeleri, yarati-
ct ve Ozgiin sonuglara ulasilmasini saglayabilir. Bu makalede yildoniimii amblem tasarimlarindaki

yaklasimlar ve 6rnekleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Amblem Tasarumi, Grafik Tasarim, Halkla Iliskiler, Yildoniimii,

Yildoniimii Amblem Tasarimlari.

*Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Béliimii, Eskisehir / TURKIYE
cokur@anadolu.edu.tr
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ABSTRACT

Corporate anniversaries are mostly used as a promotional event to increase the value of corpo-
rate identity of firms, business enterprises or their brands. They are also used to create investment
trust or strengthen the relations between, employees and customers. What makes corporate anni-
versaries meaningful is the importance of their moral value of continuity. Signs that are designed
to identify these moral values and indicate the anniversaries can be defined as “anniversary emb-
lems.” The design and uniqueness of these emblems are important in the means of being remarkable
and memorable. Thus creative and unique results can be achieved by converting the numbers of
anniversaries into expressive signs. This article focuses on existing design approaches and examples

of anniversary emblem designs.

Keywords: : Emblem Design, Graphic Design, Public Relations, Anniversary,

Anniversary Emblem Designs.

* Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Department of Graphic Arts, Eskisehir /| TURKEY
cokur@anadolu.edu.tr



GIRIS

Gliniimiiz rekabet ortaminda kurumlarin, isletmelerin ya da markalarin bagarili olabilme-
leri, rakiplerinin bir adim 6ntine gegebilmeleri i¢in halkla iliskiler araglarini etkin bir sekilde
kullanmalar1 gerekmektedir. Bu sayede kurumlarin, isletmelerin ya da markalarin imajlarini

gliclendirmeleri, kendilerini etkin bir sekilde tanitmalar1 miéimkiin olmaktadir. Bu amaca yone-

lik halkla iligkiler ara¢larindan birisi de yildontimii kutlamalaridur.

Yildoniimii kutlamalari, bir kurulusun ilk kez ¢aligmaya basladig1 veya bu giiniin yildo-
nimlerinde yapilan kutlama etkinlikleridir “(Dignen), 2004”. Yildoniimii kutlamalary; cogun-
lukla ticari ya da ticari olmayan markalar tarafindan kurumsal kimligin degerini arttirmaya,
kuruldugu giinden bu yana, hedeflerine bir adim daha yaklastigini vurgulamaya, ¢alisanlarla,
miisterilerle iliskileri giiclendirmeye ve yatirimeci giiveni olusturmaya yardimei olan bir tanitim
etkinligi olarak kullanilmaktadir. Ayrica gegmis basarilara ya da olaylara minnet sunma; hadi-
seleri anma, animsatma ve kutlama amaci da tagiyabilir. Yildoniimlerini anlamli hale getiren

hadiselerin kendisi oldugu kadar, devamliligin yaratmis oldugu manevi 6nemdir.

Yildontimii kutlamalari, halkla iliskilerde bir kurumsal kimligi tanima ve tanitma yontemi
olarak kullanilmaktadir. Kurumsal kimligin bir kurumun goriinen yiizii ve kendini ifade etme
sekli oldugu diistintildigiinde, bu tir kutlamalar olduk¢a 6nemlidir. Bir kurumsal kimligin en
bilindik ifadesi ise amblemdir. Kurumlarin, isletmelerin ya da markalarin imzas: olan amblem-
le olusturulan imaj, tiiketicinin ya da kullanicinin aklina kazinir. Amblem kimi kurumlar i¢in
Oylesine 6nemlidir ki, 6rnegin Sangay Cin’ deki HSBC bankast, sirf ambleminin goriinebilmesi

i¢in 6niinde bulunan arsay1 450 milyon sterlin 6deyerek satin almgtr.

Amblem; iiriin ya da hizmet tireten kuruluglara kimlik kazandiran, s6zciik ozelligi goster-
meyen soyut ya da nesnel goriintiilerle, harflerle ya da rakamlarla olusturulan simgeler olarak
tanimlanir “(Becer), 2000”. Bu tanimdan yola ¢ikarak yildontimi amblemlerini “kurumlarin,
isletmelerin ya da markalarin zaman icinde gelistirip sahip olduklari manevi 6neme kimlik
kazandirmak, onu tanitmak ve kutlanan yili belirtmek amaciyla tasarlanan simgeler” olarak

tanimlayabiliriz.

Yildontimii amblemleri halkla iligkiler ¢caligmalarinda etkin bir tanitim yontemidir. Dogru
olarak tasarlandiginda kurumsal kimligi destekleyerek ona yeni bir boyut kazandirir. Marka-
lar igin, tiiketiciye o iirintin kalitesinin uzun yillar boyunca denenip kullanildigini dolayisiyla
almaya deger oldugunu hissettirir. Taninan bir amblem, tirtiniin garantisi haline doniisiir “(Be-
cer), 2000”. Dolayisiyla amblem tasarimi 6nem arz etmektedir. Bu makalede, icerik aragtirmasi
yontemi kullanilarak, yildéniimii amblem tasarimlarinda kullanilan temel yaklagimlar ve 6r-

nekler anlatilmaya calisilacaktir.
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TEMEL YAKLASIMLAR

Yildéniimii amblem tasarimlarinda {ig temel yaklasimin var oldugundan soz edilebilir. Birin-
ci yaklagim, kurumsal amblemin yanina ya da altina, yili ifade eden say1y1 ve “y1l” ya da “yilt”
kelimesini yazmaktir. Ornegin “Anadolu Universitesi’ nin 50. Yili’n1 kutlamak amaciyla tasar-
lanan amblem tasariminda oldugu gibi (Gorsel-1). Uygulanmas: oldukga basit olan bu yontem
iletisim agisindan kolay anlagilir, renk ve ton olarak Anadolu Universitesi kurumsal amblemi ile

uyumlu olmasina karsin yaraticilik agisindan zayuftir.

UN]VERS/
D 7
D

Gorsel 1: “Anadolu Universitesi 50. Yil amblemi”
http://ftp.anadolu.edu.tr/Pictures/Au_Logolar/

Bu tiir yaklasima bir bagka 6rnek olarak “Sinpas Grubunun 35. Yil amblemi” verilebilir (Gor-
sel-2). Yine kurumsal amblemin yanina eklenen “35. YiI” ifadesi ile grubun kaginci yilini kutla-
dig1 net bir bigimde belirtilmistir. Her ne kadar renk ve ton kullanimi olarak kurumsal amblem
ile bir biitiinliik elde edilmeye ¢alisilmis ve “35. Yil” ifadesinde farkli bir yazi karakteri kullanil-
mis olsa da, yildontimii amblemi olarak siradan bir 6rnektir. Bu tiir yaklagimlarin 6zgiin olmak-
tan Ote bir bagka sorunu ise, yili ifade eden sayinin 6niine hangi kurumsal amblemi koyarsaniz

onun icin de ayni islevi gorecek olmasidir. Yani aidiyet hissi yaratmamaktadir.

SINPAS 5Y'L
GRUBU|[\/Z

Gorsel 2: “Sinpas Grubu 35. Yil amblemi”
http://www.basinbulteni.com/sirket_logos/sinpas_35yil_logo.jpg




Birinci yaklasima verilebilecek bir bagka 6rnek de, Birlesik Kralligin uluslararas: egitim ve
kiiltiirel iligkilerinden sorumlu bir organizasyonu olan “British Council” i¢in yapilan “80. YiI”
amblemidir (Gorsel-3). Kurumsal amblemi rahatsiz etmeden yanina eklenen “80 Years Of Cul-
tural Relations (80 Yillik Kiiltiirel iligkiler)” ifadesi ile yildoniimii amblemi tamamlanmistr.
Ancak ne var ki risk almadan yapilmis olan bu tarz tasarimlar alelade ve sikici bir gériiniime

sahiptir.

®©® COUNCIL RELATIONS

Gorsel 3: “British Council 80. Yil amblemi”
http://brand.britishcouncil.org/downloads/logos/80th-anniversary-logo/

@@ BRITISH ‘ Q) kst

Bu tiir yaklagimlar kurumsal yildéniimii amblemlerinde oldukga yaygin olarak kullanilmak-
tadir. Elbette renk, ton, bigim uyumu ve denge yildontimii amblemlerinde tutarlilik ve biitiinlitk
yaratma acisindan 6nemlidir. Ancak daha da 6nemlisi 6zgtinliiktiir. Clinkii 6zgiin olan yaratic
olandir. Dikkat ¢ekici ve akilda kalicidir.

Yildontimi amblem tasarimlarinda varolan ikinci yaklasimda ise, yili ifade eden sayinin
rakamlarini ve kurumsal amblemi bir biitiin olusturacak sekilde bir arada kullanmaktir. Unlii
Grafik Tasarimc1 Massimo Vignelli tarafindan tasarlanan “Abdi Ibrahim Ilag Firmasinin 100.
Yil amblemi” bu yaklagima 6rnek olarak gosterilebilir (Gérsel-4). Abdi Ibrahim ilag Firmasinin
kurumsal amblemi “100” sayisini olusturan “0” rakamlarindan birisinin yerine kullanilmistir.
Biittinliik hissini kuvvetlendirmek i¢in form olarak amblemin yapisina uygun bir yazi karakteri

se¢ilmis, boylece basit, dinamik, modern gériiniimlii ve en 6nemlisi akilda kalici bir yildoniimii

amblemi ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 4: Massimo Vignelli, “Abdi Ibrahim 100. Yil amblemi”
http://www.abdiibrahim.com.tr/en/press-room/press-kit.aspx
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Benzer bir yaklagimi “Apple” firmasinin “30. YiI” ambleminde gorebiliriz (Gorsel-5). Apple
firmasinin diinyaca taninan kurumsal amblemi “0” rakami yerine kullanilmis ve basina benzer
bir formda ve renklerde “3” rakami eklenerek “30” say1s1 olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu yild6-
niimii ambleminde dikkat ¢ekici olan sadeligine ragmen etkili olmay1 yakalamig olmasidir. Oyle
ki “y1l” ya da “ yili” gibi ifadelere ihtiya¢ duyulmamustir. Ambleme bakildiginda zihnimizde
“Apple, 30. Yil” ifadesi hemen canlanabilmektedir. Tabi bunda Apple firmasinin gii¢léi kurum-
sal kimliginin diinya ¢apinda taninmasinin biiyiik pay: vardir. Gliniimiiz piyasa kosullarinda
taninmak ve hatirlanmak gerekli oldugu kadar zordur da. Giiglii kurumsal kimlik bir firmanin

veya lriiniin bu kalabalik piyasa kosullarinda 6ne ¢ikmasini saglar “(Wheeler), 2012”.

0.

—~—

Gorsel 5: “Apple 30. Yil amblemi”
http://www.apple.com/30-years/

Konunun bagina donecek olursak; yildonimii amblemleri kurumlar, isletmeler ve markalar
icin bir tanitma ve taninma araci olarak kullanilmaktadir. Oyle ki, baz1 durumlarda yildéniimii
amblemi tek basina kelimelerin yerine gegerek izleyici ile konusmaya baglar. Ornekteki teleko-
minikasyon firmasinin 20. yildéniimiinii ilan etmek amaciyla hazirlanan amblemde firmanin
ismi goriinmese de kurumsal amblem, renkler ve karakterler yardimiyla amblem kendini ifade
etmektedir (Gorsel-6).

Gorsel 6: “Turkcell 20. Yil amblemi”
http://medya.turkcell.com.tr/turkcell-20-yasinda-bulten_6067.html



Renk, ton, bicim uyumunun ve dengesinin yildéoniimii amblemlerinde tutarlilik ve biitiinlitk
yaratma agisindan 6nemli oldugunu vurgulamistik. Buna giizel bir 6rnek olarak “T.C. Ziraat
Bankasinin 150. Yil amblemi” gosterilebilir. “150. y1l” ifadesini olugturan rakamlar ve harfler,
kurum amblemiyle bi¢cim, renk ve ton olarak uyum yaratacak bir sekilde tasarlanmus, bir biitiin-
lik yaratilmistir. “150. Yil” ifadesinin T.C. Ziraat Bankasinin kurumsal amblemini ¢agristira-

cak sekilde tasarlanmasi izleyicinin zihninde bir biitiinliik olgusunun yaratilmasini saglamistir

5%

Gorsel 7: “T.C. Ziraat Bankast 150. Yil amblemi”
http://www.ziraatliyiz.biz/wp-content/uploads/2013/11/10.jpg

BIR BANKADAN DAHA FAZLASI

§E Ziraat Bankasi

Rakamlarin i¢inde kurumsal amblemi kullanmak ya da rakamlari kurumsal amblemi ¢agris-
tiracak bicimde tekrar tasarlamaktansa, yili ifade eden rakamlar harflerin yerine de kullanilabi-
lir. Buna gtizel bir 6rnek olarak “lCOGRADA” (Uluslararasi Grafik Tasarim Birlikleri Konseyi)
icin Christopher Scott tarafindan tasarlanan “50. YiI” ilan1 gosterilebilir (Gorsel-8). Oldukga
minimal bir ¢6ziim Onerisi ile “50” sayisi, “C” ve “O” harflerinin yerine kullanilarak hem harf
hem de rakamin ayn1 anda ifade edilmesi s6z konusu olmugtur. Unlii Minimalist Mimar Ludwig
Mies van der Rohe’ nun dedigi gibi, “Less is more! (Az ¢oktur!)” Bazen az eleman kullanarak

daha ¢ok kavram ifade edilebilir.

150grada

IDA

Welel .
J. munication
n

icograda

BA

Gorsel 8: Christopher Scott, “TCOGRADA 50. Yil ilan1”
https://christopherscottdesigner.com/2013/04/18/i50grada-by-christopher-scott/
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Yildontimii amblem tasarimlarinda karsimiza ¢ikan tigiincii yaklagim ise daha kavramsaldir.
Bu tarz yaklasimlarda ¢ikis noktas: dnemlidir ve rakamlar, yeni bir anlam ifade edecek sekil-
de 6zgiin simgesel isaretlere donustiiriilmektedir. ICOGRADA’ nin 50. yildéniimii i¢in Fabrica
Tasarim Okulundan Omar Vulpinari tarafindan tasarlanan kurumsal yildoniimii ambleminde
¢ikis noktasi olarak diinyanin kiiresel agilimindan yararlanilmistir (Gorsel-9). Soyutlanmis olan
“5” ve “0” rakamlari birlikteligi ifade etmesi i¢in i¢ i¢e ge¢mis bir bicimde kullanilmistir. Amb-
lemin iki farkli kullanim sekli vardir. Birincisi kurumsal olandir ve siyah zemin tizerine beyaz
amblem seklindedir. Ikincisi ise amblemin dis hatlar1 sabit kalmak sartiyla igine farkl tasarim-
lar yerlestirilerek iiyeler tarafindan kigisellestirilebilmesidir. Ornekte, sol tarafta amblemin ku-
rumsal énerisi, sag altta ise ICOGRADA iiyesi tasarimcilarin islerinin nasil uygulanabilecegini

gosteren kisisellestirilmis amblemler goriilmektedir.

ICOGRADA ERSARY LOGO

: Omar Vulpinari

d by world maps structured
d by the Icograda values of
d tog:

The logo system is made of two primary

1963-2013

by each Icograda member,

icograda

IDA R 1963-2013
[CEG] ely

gperoce

leading creatively

Gorsel 9: Omar Vulpinari, ICOGRADA 50. yil amblemi”
http://www.mi~~chelapovoleri.com/

Sakarya Izci Grubu tarafindan diizenlenen ve “Tiirk Izciligi-
nin 100. Yil” i¢in diizenlenen amblem yarigmasinda birinciligi
elde eden tasarimda ise, 100 sayzs1 izci selamu ile biitlinlestirilerek
kullanilmustir (Gorsel-10). Boylece rakamlar simgesel bir isarete

doniistiiriilerek yeni bir anlam elde edilmeye ¢aligilmistir.

Gorsel 10: Caglar Okur, “Tiirk Izciligi’ nin 100. Yil amblemi”
Tiirk Izciligi’ nin 100. Yili amblem tasarim yarismas: birincisi, 2011

1912-2012



Kavramsal yaklagima bir baska 6rnek olarak, “Tiirkiye, Polonya Diplomatik iliskilerinin 600.
Yilr” kutlama etkinliklerinde kullanilmak {izere diizenlenen amblem tasarim yarismasinda bi-
rincilige layik goriilen tasarim verilebilir (Gorsel-11). Studio Imagina’ nin tasarladigi amblem
tasariminda 600 say1s1 sonsuzluk semboliinii (e°) ¢agristiracak bicimde yorumlanmis ve ortaya
bu ¢alisma ¢ikmustir. “Eski dostlar, yeni liderler” slogan ile birlikte kullanilan amblem tasarimi,
izleyicide, devamlilik, sonsuzluk, devinim, birliktelik, biitiinliik gibi alt kavramlar1 ¢agristir-

maktadir.

-

Eski Dostlar, Yeni Liderler:
600 yillik Tiirkiye - Polonya
Diplomatik Iliskileri

Gorsel 11: Studio Imagina, “Tiirkiye-Polonya Diplomatik Hliskileri 600. Yili” amblem tasarim.
http://www.polonyarehberi.com/diplomatik-iliskilerin-600-yildonumu-kutlamalarinin-ortak-logosu-hazirlandi/

Genellikle kurumsal yildoniimlerinde, var olmanin sonsuza kadar devamlilig: dilenir. Bu
yiizden sonsuzluk sembolii (eo) yildoniimii amblemlerinde oldukga sik kullanilmaktadir. Bu
yaklasim oldukga alisilmis olsa da farkli ve 6zgtin yorumlar da vardir (Gorsel-12). “Norveg Ebe-
ler Birligi (Den Norske Jordmorforening)’ nin 100. Yil amblemi’nde sonsuzluk sembolii (o),
yaratici bir ¢oziimleme ile hem 100 sayisinin “0”lar1 yerine hem de 1908 ve 2008 sayilarindaki

“8” rakamlar1 yerine kullanilmistir.

Gorsel-12: Norveg Ebeler Birligi’ in 100. yil amblemi

Fakir firmas tarafindan firmanimn 80. yili igin diizenlenen “Fakir Elektrikli Ev Aletleri 80.
Y1l Amblem Tasarimi Yarigmasi’nda birincilik alan calismada ise sonsuzluk sembolii (o) daha
da soyutlastirilarak kullanilmistir (Gorsel-13). 80 sayisi, devinim, dinamizm, hareketlilik gibi
kavramlari ¢agristiran bir simgeye doniigtiirtilmistir. Artik amblem, rakam ve imge sinirinin

ince ¢izgisi tizerinde gidip gelmektedir.
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Gérsel 13: Erdem Ozil, “Fakir 80. yil amblemi”
http://www.tasarimyarismalari.com/fakirelektrikli-ev-aletleri-80-yil-logo-tasarimi-yarismasi-sonuclandi/

Peki hi¢ rakamlar1 6ne ¢ikarmadan yani onlar: geri planda kullanarak bir yildonéimii amb-
lemi tasarlanabilir mi? “Reklam Yaraticilar1 Dernegi (RYD)nin 20. Yili"n1 vurgulamak amaciyla
sektordeki profesyonel tasarimcilarin katildigr amblem tasarim yarigmasinda birinci olarak se-
gilen ¢aligma bu soruyu giizel bir 6rnekle cevaplamaktadir (Gorsel-14). Amblemin ¢ikis noktasi

«@»

olarak tescilli marka “”” sembolii kullanilmus, ayrica cift yildiz ** dipnot sembolii yerine kulla-

nilarak 20. Yil kavramina gonderme yapilmistir.

*%

REKLAM
YARATICILARI
DERNEGI
*20.YIL

Gorsel 14: Mete Ozkar, “RYD 20. Yil amblemi”
http://www.grafikhaber.net/yarisma-haberleri/ryd-20-yil-logo-yarismasi-sonuclandi.html

Kavramsal yaklagimlara verilebilecek son ornekte ise “Isvicre CERN Bilim Merkezinin 60.
Yildontimii amblemi’nde “6” ve “0” rakamlarinin egimleri nazikee birleserek hizlandirict mo-
diiliniin yapist yansitilmaya ¢aligmistir. Ayrica rakamlarin iist iiste binmesi, CERN’ in temel
degeri olan farkl: tilkelerin, mesleklerin ve insanlarin isbirligini yansitmaktadir. Amblemdeki
hafif egim ve perspektif, CERN" in cografi planini, dinamizmini ve ileri goriigiinii yansitmak

amacryla kullanilmistir.



B

YEARS/ANS CERN

Gorsel 15: CERN 60. Yil amblemi
http://home.web.cern.ch/cern-people/updates/2013/11/60-years-sleek-and-stylish

SONUC

Yildoniimii amblem tasarimlarinda 6nemli olan ¢ikis noktasidir. Cikig noktasi kimi zaman
kurum ambleminin kendisi, yildéniimiinii ifade eden rakamlar ya da onlarin formu, bir sembol,
isaret, mimari yap1 gibi pek ¢ok konu olabilir. Onemli olan ¢ikis noktasindan alinan fikri izle-
yiciye anlagilir ve yaratici bir gorsel dille aktarabilmektir. Ciinkii her ne yapiyor olursak olalim

eger izleyici tarafindan anlasilmiyorsa bu bir bosa harcanmus bir ¢abadir “(Vignelli), 2010”

Sonug olarak bu makalede, yildéniimii amblemlerinin yildéniimii kutlama etkinlikleri kap-
saminda bir halkla iliskiler araci olarak kullanildigindan ve tasarimlarinda ii¢ temel yaklagimin
varoldugundan bahsedilmistir. Yildoniimt amblemleri, kurumlarin, isletmelerin, ticari olsun
ya da olmasin gesitli markalarin uzun émirliligiini, kokliligiini simgeleyen, onlarin kurul-
dugu giinii anmak i¢in tasarlanan gorsel isaretlerdir. Yildoniimii amblemlerinin neyi ifade et-
tikleri, izleyici ile acik ve net bir iletisim kurmalari, dikkat gekici ve 6zgiin olmalar1 oldukca
onemlidir. Yildontimi amblemlerinin 1 y1l boyunca ¢esitli etkinliklerde ve medya ortamlarinda
kullanildig: diistintildiigiinde bu 6nem daha da artmaktadir. Giiniimiiz zorlu piyasa kosullarin-
da kurumlarin, isletmelerin ya da markalarin rakiplerinden 6ne ¢ikabilmeleri i¢in fark yarat-
malar1 gereklidir. Dolayisiyla yildontimiinii ifade eden rakamlarin iistiine, yanina veya altina
kurum ya da marka amblemini yerlestirerek bir yildontimii amblemi olusturmak artik olduk¢a
basit ve siradan bir uygulamadir. Kurum amblemini, denge, uyum ve estetik kaygilar1 giiderek
yildontimiinii ifade eden rakamlarla biitiinlestirmek, dahasi rakamlari igerigi ifade edecek se-
kilde tekrar yorumlamak, onlar1 birer simgeye doniistiirmek daha yaratici ve 6zgiin sonuglara
ulagilmasini saglayabilir. Cogu zaman “yil, yili” gibi eklere bile ihtiya¢ duyulmamals, éinlii Mini-
malist Mimar Ludwig Mies van der Rohe’ nun dedigi gibi, “Less is more! (Az ¢oktur!)” diisiince-
sinden yola ¢ikarak az gorsel elemanla daha ¢ok kavram ifade edebilmenin yollar1 denenmelidir.
Bu yiizden tasarimc, tasarlayacagr yildoniimii ambleminin kavramsal altyapisindan formuna
kadar biitiin detaylar tizerinde kontrol sahibi olmalidir. Bunlar1 gerceklestirbilmek i¢in de yil-
dontimii amblemi tasarlanacak olan kurum, marka veya olay hakkinda gorsel ve yazinsal olarak

miimkiin oldugunca iyi arastirma yapilmalidir.
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OZET

Igor Stravinski 20. yiizyil miiziginin lider bestecilerinden birisidir. Asimetrik ritmik yap: kulla-
nimlari, kuru ses tinis, disonans kullanumi, yeni armonizasyon teknikleri, agik anlatim yontemi
ve orkestrasyondaki farkhiliklariyla, miizik literatiiriine yenilik¢i teknikler kazandirmustir. Besteci

doneminin siiregelen miizik estetigi algisini kariyeri boyunca yeniden sekillendirmeyi basarmustur.

Le Sacre du Printémps, Tiirkce baghgiyla Bahar Ayini, bestecinin 1913 yilindaki miizisyenlerin
dikkatini iizerine gektigi eseridir. Kendi miizikal iislubunun basarisini bu eserin iiniine bor¢ludur.
Bu ¢alismada, Stravinski’ nin Ilkelcilik Akimini yansitan sahneyi olusturabilmek igin kullandig:
miizik teknikleri yiizeysel olarak irdelenecektir. Bestecinin yirminci yiizyil miiziginde olusturdugu

etki orneklerle gosterilecektir.

Anahtar Kelimeler: Ilkelcilik, Stravinski, Le Sacre du Printémps, Bahar Ayini,
Bale Miizigi, Yirminci Yiizyil Miizigi

* Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Eskisehir /| TURKIYE emreunlenen@anadolu.edu.tr
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GIRIS
BALE MUZiGINDEKi BUYUK EVRIM

Igor Stravinski bestecilik kariyerinin zirvesine ilk balelerinden birisi olan Le Sacre du Prin-
temps; Tiirkge baghigiyla Bahar Ayini ile ulagmistir. Ik eseri olan Ates Kusu Balesi’ yle Rusya’ da
elde ettigi basar: Stravinski’ yi Paris’ e yonlendirmis ve “Les Ballet Russes” adl1 bale toplulugu-
nun menajeri olan Diyagilev ile calisma imkéni olusturmugtur. Rimski Korsakov’ un 6zel 6gren-
cisi sifatryla hentiz tam olgunlagsmamus bir besteci olarak goriildugi halde, sasirtict bir sekilde
Paris dinleyicisine el degmemis Rus mirasini tanitmada bagarili olmustur. ikinci balesi Pet-
ruchka’ y1 bestelerken, Antik Slav kiiltiirii tizerine uzman olan Nikolay Rerik’ le birlikte “Antik
Rusya’ nin pagan ayinlerini ve geng bir kizin kendisini bahar tanrisi i¢in kurban etmesini konu

alacak bir bale” tizerine ¢aligma karar1 almiglardir (Palisca & Burkholder, 2006:928).

LL SACRE DU PRINTENPS | muiges 4o Shawintiy
acrals e 7 €bue . ﬁtvnr&(—ﬁ

4
e Nijvnshlg

Gorsel 1: Valentine Hugo Cizimi (Taruskin, 2009)



1. “Sacre”’in Dogusu

Ayin fikrinin dogus noktasi bestecinin 1910 yilinda Rusya’ nin kirsal bélgelerine yaptig: ge-
ziye dayanir. Eserin hemen girisindeki meshur fagot temasi gibi, bircok melodik malzeme ve
halk sarkilarinin tinisal 6zellikleriyle ilgili fikirler bu geziye ve Litvanya Evlilik Sarkilar1 adli bir
antolojik halk sarkilar1 kitap¢igina dayanmaktadir (Taruskin, 2009).

Lento J.so tempo rubato

/N colla parte /n m 1
Clarinetti (A) % = ¥ : 3 === &
R S—
P colla parte = 11 EE E
Clarinetto basso (B) % E % Z == :‘?
P
— S B, o AT wal,s
cepfenfh | el ertudl Eeliely
Fagotti PR e =
&
n 3
Corni (F) I 2 = 4 A
N

Gorsel 2: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Introduction” béliimiiniin ilk dért 6lgiisiinde fagotun seslendirdigi tema

ikili senaryoyu, 9. ve 12. yiizyll arasinda hiikiim siirmiis Kiev Rus Devleti’ nin 11. yiizyilda
yazilmis bir el yazmasindan yararlanarak tamamlamustir (Taruskin, 2009:171 Olusturduklar1 bu
calismada daha 6nceki balelerde oldugu gibi bir hikiye anlatmak yerine “Ilkel yagam ruhunu
canlandirarak modern, sehirli toplumun yaralarina merhem olmasi i¢in” sahnede gergek bir
ayin canlandirmay1 amaclamiglardir (Palisca & Burkholder, 2006: 928). “Herhangi bir hikayeye
sahip olmama fikri” (Boucourechliev, 1987:60) besteciye durumla ilgili herhangi bir yorum yap-
madan dinleyiciye konuyu dogrudan iletme ve daha sonra agiklanacag: iizere, kendisini ayinin

bir gozlemcisi gibi gorme imkani vermistir.

2. “Bahar Ayini’nin Genel Ozellikleri
2.1. ilkelcilik

Konu ilkel bir kabilenin gergeklestirdigi ayinle ilgili oldugu i¢in, Stravinski tiim galismasini
dogal yasamin siddeti fikrinden destek alarak ¢evrelemistir. Miizik tarihgisi Taruskin, Bahar
Ayini’ ni ilkel olarak nitelemek yerine daha ¢ok cahil, vahsi, saf duygulara ve sade bir anlatima
dayali olarak betimlemekte, bestecinin bir biyolog gibi dogum, 6liim, tireme ve hayatta kalma
gibi insanoglunun temel yasam kavramlarina yonelik bilgiler verdigini diisiinmektedir. Eserde
kullanilan disonans® yapilarin olusturdugu ¢arpici etki, poliritmik® yapilarla olusturulan bek-
lenmedik aksanlar, sus ve ataklar biyolojik ilkellik kavrami hakkindaki en 6nemli 6rneklemeler

olarak gosterilebilir.

! Ayin
2 Uyumsuz seslerin bir arada kullanilmas: (Ingilizce: dissonance)
3 Farkh ritim kahplarinin es zamanh kullamimasi (Ingilizce: polyrhythm)
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Gorsel 3: Henri Rousseau - In a Tropical Forest. Struggle between Tiger and Bull -1909

Tarihe buiytik bir skandal olarak gecen eserin 1913 yilindaki ilk seslendirmesinden sonra
miizik elestirmeni Jacques Rivére, Bahar Ayini’ ni yeniden adlandirarak “Biyolojik Bale” olarak
tanimlamig ve kimliksiz dansg1 viicutlarini elestirerek “Dans sadece ilkel insana ait degildi, ayni

zamanda insanlik tarihinden dncesine aitti” demistir (Taruskin, 2009:188).

Gorsel 4 : Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. Vaslav Nijinski’ nin Koreografisi



2.2. Folklorik Materyal Kullanimi1

Yukarida bahsedildigi gibi, tanzim edilmis folklorik melodilerin kullanimi biiyiik 6nem ta-
simaktadir. Miizik fikirlerinin bloklar halinde pesi sira ve hizl gecislerle kullanilmasiyla, Stra-
vinski Bahar Ayini’ nde bir¢ok halk sarkisi kullanmustir. (Gorsel 5 ve 6)

No. 142
] |
vu ze - li ma nu! Sen - gal ve 1 ma - nu!
== - : iy e e
= =
Lejs kma - ne, te - ve - i i dva rd stu - zy - u

Gorsel 5: Tevuselu Manu! (Anton Juszkiewicz, Melodje ludowe litewskie, no. 142) (Taruskin, 2009)

Perste (4= 132)
‘12 S == = = = =

, | —_—
lag===+ 7

pro (Je132)

==

—=
s
= ’_'EEH '_%

Gérsel 6: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. (Dért el Piyano diizenlemesi),
“Jeu du Rapt” 1. ve 6. élgiiler arast (Taruskin, 2009)
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Koylilerin sark: soyleme stillerini yansitabilmek icin, besteci aligilagelmis orkestrasyon tek-
niklerini yeniden yapilandirarak, déneminin ¢ok ilerisinde bir miizikal dil elde etmistir. Bek-
lenmedik artikiilasyonlar ve egitimsiz koylii seslerini taklit eden sira dist ses yiikseklikleri bu
tekniklerin basinda gelmektedir. Eserin agilis temasinda fagotun seslendirdigi melodi fagotun

calinabilen en iist oktavinda sergilenmistir. (Gorsel 7a ve Gorsel 7b)

Dl e

Gorsel 7b: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. Fagot temasindaki ses yiisekligi kullanimi
“Introduction”, 1. ve 3. dl¢iiler arasi (Taruskin, 2009)

Fagotti

Gorsel 7a: Fagotun kulla-
nilabilen ses yiiksekligi

Ayrica, besteci beklenmedik, sert disonans kullanimlar: ile hayalindeki ilkel dinlerin yaba-
niligini ve insaniyetsizligini yansitmak istemistir. Bununla birlikte Korsakov haricinde o giine
kadar kullanilmamuis, 6zellikle Rus halk sarkilarimin armonize edilmesi i¢in ¢ok uygun olan

“oktatonik dizi” kullanimini baglatmis, Yeni Ulusalcilik akiminin ideallerini gerceklestirmistir.

Gorsel 8: Bir tam bir yarim aralik dizilimiyle olusturulan oktatonik dizinin dort tetrakorda béliinmesi.
Gorseldeki T harfi sesler arasindaki bir tam aralig, S harfi ise yarim ses araligini simgelemektedir. (Taruskin, 2009)

2.3. Agik Anlatim

[lkellik ve siddet alt bashiklarina ek olarak Bahar Ayini’ nin en énemli 6zelliklerinden biri de
bestecinin konuyu ele alis bicimidir (Boucourechliev, 1987:61). Bestecinin kendisi de eser i¢in-
de bir senaryo ve organizasyon olmama fikrini savunmak igin savas vermistir. Stravinski’ nin
asil amaci sahnede gercek bir dini ayini canlandirma istegidir. Romantik dénem Rus Balesi’ nin
sahip oldugu karakterlerden farkli olarak, besteci bir pagan ayininin sosyal yapisini ve sosyal
kimliklerini ele almistir. Anti-romantik stiliyle birlikte ¢arpici disonanslari, poliritmik ve kisa
melodik materyallerin pesi sira kullanimlar neticesinde elde ettigi sok etkisi yaratan miizikal

diliyle Bahar Ayini, dénemin dinleyicisinin alistig1 bale atmosferini tamamiyla degistirmistir.



Gorsel 9: Kugu Gélii Balesi, Caykovski — American Ballet Theatre ~Fotograf: Tristram Kenton

Gorsel 10: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. - Thrust Company -2010

3. Teknik Ozellikleri

3.1. Gelismeyen Motif Yapis1

Giris kisminin hemen sonrasi itibariyle, besteci motif gelisimleri olmayan, karakter olarak
birbirlerinden ayr1 tematik bloklar kullanmistir. Bu noktada bestecinin halk melodilerini kul-
lanimu ile gergeklestirdigi atiflar doruk noktasina ulagir. Hatta yapisal olarak birbirinden farkli
ikiden fazla miizikal fikrin pesi sira ya da es zamanl olarak kullanildig1 gzlemlenebilir. (Gorsel
11)
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Gorsel 11: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Les Augures Printaniers” Blok fikirlerin nasil kullamildigin gostermek icin bir motif
analizi. 1. ve 71. élgiiler arast

11. Gorselde goriilebilecegi gibi, Stravinski esere “Les Augures Printaniers” bélimintin giri-
sinde La bemol dizisi iizerinde olusturulan akor ile yaylilarin siirekli devam eden sekizlik esligi
tizerine kornolarin beklenmedik aksan ve suslarindan olugan bir yapiyla baglamistir. Kullanilan
bu miizikal dil, klasik donemin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan sekiz 6l¢tilitk miizikal ciimle
algisini yikan onemli 6rneklerden birisidir. (A) 9. dl¢tide korangle ve iki fagotun seslendirdigi
dort élgiiliik Slav halk melodisi, sekizlik degerli akorlarin olusturdugu ilkellik hissini yikar. (B)
Besteci 13. ol¢ii itibariyle ilk blok fikri (A) yaylilarda tekrar duyururken, bu kez 17. 6l¢iide ko-
rangle solosu birinci fikrin tizerine bindirilerek iki farkl: fikir es zamanli seslendirilir. 23. ve 34.
olgiiler arasinda kullanilan ti¢tincii blok fikir (C) daha daginik bir yapida fanfar benzeri sekilde
sunulur. Sonrasinda besteci ilk blok fikri 35. ve 71. 6lgiiler arasinda arka plan olarak kullanarak

yeni motif materyallerini (D) ilk blogun tizerine insa eder.

Stravinski’ nin kullandig1 motiflerin herhangi bir gelistirmeye ihtiya¢ duymayacak kadar
olgun oldugu séylenebilir. Her motif blogu kendi karakterine sahiptir ve form i¢indeki rolleriyle

ayin ruhunu gelistirmek i¢in kullanilmislardir.
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3.2. Miizigin Yogunlugu
3.2.1. Kuru Ses Tinis1

Miizikal dilin bir unsuru olarak bestecinin eser iginde kullandig: artikiilasyonlar: “siklik-
la tekrar eden kisa notalar (staccato) ve notalar1 birbirine baglamadan, ayr1 ayr1 seslendirme
(detaché), romantik donem bestecilerinin kullandig1 yogun orkestral renklerin gok uzaginda
kuru bir tinisalligin olugmasini saglar” (Palisca & Burkholder, 2006:929). Stravinski’ nin Bahar
Ayini’ nde trettigi teknikler yeni bir miizik dilinin 6rnegidir. Stravinski’ nin garpici bir etkiyle
birlikte bale miizigine getirdigi bu yenilik sayesinde, kendisinden sonraki bestecilerin de yeni
orkestral tinilar1 kullanmaya yoneldigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu baglamda bestecinin

miizikal dili agagida genel olarak irdelenecektir.

Eserde siirekliligini koruyan nabiz (muzikteki gerilimin siirekliligini korumasi) da ilkellik
atmosferini yansitmasi ve artikiilasyonlarin daha verimli kullanilmas: agisindan deginilmesi
gereken bir unsurdur. Nabiz sayesinde yaratilan tedirginlikle, seyircinin bir ormanda hi¢bir sa-
vunmasi olmadan vahsi yasamdan gelecek ani bir etkilesimle yiiz yiize kalacagi hissi uyandirilir.

Eserin gelisiminde blok fikir katmanlari iist {iste koyularak miizik yogunlugu giderek arttirilir.

3.2.2. Ritmik Yapi Cesitleri

Bahar Ayini’ nin bestelenis siirecinde Stravinski vahsi yasam ve doganin asimetrik ya-
pisini yansitabilmek i¢in iki farkli ritmik model kullanmigtir. Stravinski tizerine uzman Toorn

bu farkls iki ritmik modeli soyle tanimliyor:

“Birinci model sabit ve siirekliligini koruyan eslik ile tam anlamiyla hipnotize edici bir yap:
Yaslilarin segilen geng kizi 6lim dansi yapmast i¢in etkilemeye calistiklarinda kullanildig gibi.
Diger model ise notasyonda farkli zaman yapilarinin muntazam ¢alinmasini gerektiren diizen-

siz yerlestirilmis ana vuruglarla olugturuluyor” (Toorn, 1987)

“Stravinski, pasif ostinato ve aktif vurgulama degisimi olarak adlandirilabilecek bu iki yapi-
nin tek bir ¢at1 altinda kullanilmasinin 6niinti agmigtir” (Taruskin, 2009:183). 12. Gorselde de
goriilebilecegi gibi “Glorification de I’ élue” boliimiiniin ortasinda keman ve viyolalar degisken
ana vurusga sahip bir figiir seslendirirken, ¢ello, kontrbas, bakir nefesliler ve vurmalilar degis-

mez dort adet sekizlik nota figiiriinii stirekli ¢alarak eslik etmistir.

(6) Violin 11 (5) (6)
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Gorsel 12: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Glorification de lelue”. 114. ve 115. élgiiler. (Taruskin, 2009)



Stravinski’ den once ritmik cesitlilikleri es zamanl kullanan bir besteci olmadig i¢in, (Toorn,
1987) Bahar Ayini ile birlikte bu teknigin bestecinin tamamen yeni icat ettigi bir miizikal teknik
oldugu soylenebilir. Cagdas miizigin en 6nemli unsuru olan birden fazla melodik yapinin kat-
manlar halinde ayni anda kullanilmas: (stratification) 6zelliginden yola ¢ikarak, Stravinski’ nin

ritmik 6zelligini de ritmik katman kullanimi olarak tanimlamak miimkiindiir.

3.2.3. Disonans Kullanim1

Yukarida daha 6nce deginildigi gibi, ¢arpici disonans kullanimi, eser i¢inde en az ritmik
yapilar ve kuru ses tinis1 6zellikleri (staccatolar, artikiilasyonlar) kadar 6nemli bir yap: tagidir.
Ornek olarak “Les Augures Printaniers” boliimiiniin hemen girisinde yer alan yaylilarin ve kor-

nolarm La bemol dizisinin tiim seslerini seslendirdigi akor gosterilebilir. (Gorsel 13)

[13] Tempo giusto J-s0

1.1I senza sord.)

2 LILIIL IV
- o T —
% a1 o —
¥
V. VLVIL VI o sempre
= ¥ T :
Z—F L
% —Haa
N hE ¥
sf sempre
arco (non div.) il
Va1 AnNn~n n_n n n_| sempre simile
; o frm—————
1 e e e e e e e e e o
el el ol ol Lo ol ol R ol Y
jznon aiv) Sempre stacc. L
tutti N0 nn | nnnn | sempresimile
et e e et e e e . e e
s ST EE S T
£ | semprestace. = =
( gy .
. arcomondiv) | "V | sempre simile
Ml P e e e B P s e e B Y
> o v 7 ba—a—a et bd—e—a—a—b
S ba—e-—e e fbe—e-a—@a >
= S e e S S S
ra (a0 div) sempre stacc. = =
&rco tnon div. sempre simile
wagp? 025 ()00 8 i
e e e |be pe e lbe e |
b b e e o g i
e e e e s s
N Vi sempre stace.

Gorsel 13: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Les Augures Printaniers”. 1. ve 3. élciiler arasi.

Akor yapilarindaki “yogun disonans kullanimi, ¢oziilme beklentisinin olmadigy, siradan bir
miizik objesi olarak Stravinski’ nin eser boyunca ilkellik hissini uyandirmast igin siklikla kul-
landig1 araglarindan birisidir” (Palisca & Burkholder, 2006:928). Ilk seslendirilisinden sonra
bir Rus elestirmen eserde bir tane bile tonal, {i¢ sesli akor olmadigini iddia etmistir. Bestecinin
eseri daha vahsi kilabilmek i¢in icat ettigi miizikal dil 6zelliklerinden birisi de ¢arpici disonans

kullanimi olarak goriilebilir.

3.3. Armonizasyon Teknikleri
3.3.1. Oktatonik Dizi, Tetrakord Kullanimi ve Ayin Akoru

Slav melodilerinin yapisal 6zelliklerinden dolay1 onlar1 armonize etmenin en uygun yolu bir
tam ses, bir yarim ses siralamasiyla olusturulan oktatonik dizi sistemidir. “Tetrakordun minér

dizisinin ilk dort sesinden olustugu diisiiniildiigiinde, oktatonik dizi icinde bulunan sesleri dort
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ayr1 tetrakord olarak ayirmak miimkiindiir” (Taruskin, 2009). “Oktatonik dizinin boliinmesin-
deki temel neden, Rus melodilerinin minér tetrakord dizilerinden olugmasi ve Rus folklorunda

oktatonik dizinin 6zel bir yerinin olmasidir” (Taruskin, 2009). (Gorsel 14 ve 15)
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Gorsel 14 - Gorsel 8 ile ayni: Bir oktatonik dizinin dort tetrakorda béliinmesi (Taruskin, 2009)
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Gorsel 15: Tetrakord ozellikli Rus Halk Sarkist, Oy vir vir kolodez, Agregena Glinkina, nin sarkilamasindan,
Stravinski, “Action rituelle des ancéstres” bolimiinde oktatonik diziyi iki esit parcaya bolerek,

baslangi¢ sesleri arasinda artik dortlii aralik bulunan iki tetrakord kullanmistir. Bu sayede bir

tetrakordu melodi i¢in kullanirken digerini eslik partisinde degerlendirmistir. (Gorsel 16)

Gorsel 16: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Action rituelle des ancéstres” (Taruskin, 2009)

Melodide kullandig: Sol diyez, La diyez, Si ve Do diyez seslerine karsilik, oktatonik dizinin

devami olan Re, Mi, Fa ve Sol sesleri eslikte kullanilmigtir.
“Iki farkli dizinin karsilikl kullanimindan yola ¢ikarak, Stravinski dizilerin baglangig ve bitis
seslerinden olusan ii¢ notalik bir armonik iskelet ya da kaynak akor olusturmustur. Bu armonik
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yapt eseri basindan sonuna kadar kusatmis ve bir ok tinlii uyumsuz (dissonant) akorun dogma-
st saglamistir” (Taruskin, 2009).

Toorn tarafindan Ayin Akoru olarak adlandirilan, bestecinin artik dortlii aralik iizerine tam
dortlii aralik yerlestirmesiyle kurulan ve biiyiik yedili disonanst igeren akor yukarida agiklanan
stirece Ornek gosterilebilir. Bu akoru eserin her yerinde géormek miimkiindiir. (Gorsel 17, 18 ve
19)

>

Gorsel 17: Ayin Akoru, “Les Augures printaniers” (Taruskin, 2009)
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Gorsel 18: Ayin Akoru, “Glorification de Iélue” boliimii igin skegler (Taruskin, 2009)
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Gorsel 19: Ayin Akoru, “Glorification de lélue” béliimiine hazirlik 6lgiisii (Taruskin, 2009)

Besteci ayrica birinci perdenin sonunda, “Danse de la terre” bolimiinde, fagot ve kontrbas

i¢in kalin Fa diyez’ den ince Fa diyez’ e tam ton dizisi kullanmistir. (Gorsel 20)

Gorsel 20: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Danse de la terre” Béliimiin son bes dlgiisiindeki fagot partisi

3.4. Orkestrasyon
3.4.1. Yeni Solist Enstriimanlar

Orkestrasyon konusunda, Stravinski’ nin siradisi enstriiman secimleri kendisini diger beste-
cilerden ayiran 6nemli bir 6zelligidir. Olduk¢a meshur olan fagotun agilis solosunda oldugu gibi

besteci aligildik solist enstriiman algisini tamamen yenilemistir. Eserin girisinde, fagotun yagam
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dolu melodisinden sonra, bas klarnet fagota cevap verir. Sonrasinda Stravinski dinleyiciyi sira-
siyla yeni solist enstriimanlarla tanistirir: Korangle, mi bemol klarnet, pikolo trompet, alto fliit
ve timpani. Romantik dénemin 6zellikle yayli enstriiman kullanimini tamamen reddeden bu

secimleri devrimci bir yaklasim olarak gormek miimkiindiir.
3.4.2. Tim

Stravinski basarinin en {ist noktada olmasini amaglayan maksimalist yaklasimindan dolayi,
enstriiman kullanimini egitimsiz koylii seslerini yansitmak icin uyarlamigtir. Giris melodisi fa-
gotun kullanilabilecek en iist perdesinde sunulmustur. Ayrica Bahar Ayini timpaninin en ince
sesi olan Do C4* notasinin kullanildig1 ilk eserdir. Besteci yenilikgi ¢alismalarryla Romantik D&-
nem enstriiman kullanimi sinirlarini genigletmistir. Bu sayede hayal ettigi tiim miizikal renkleri

kullanabilmigtir.
SONUC

Stravinski’ nin kariyerinin ilk yillarinda besteledigi ve gelisim siireci olarak deger-
lendirilebilecek ilk ii¢ bale miiziginde (Ates Kusu, Petruska ve Bahar Ayini) kullandig: teknik
unsurlarin etkisiyle, donemin bale miizigi algisini yeniden sekillendirmek istedigi sdylenebilir.
Stravinski’ nin Rerik, Diyagilev ve Les Ballet Russes’ nin bas dansgis1 Nijinski ile birlikte hayata
gecirdigi Bahar Ayini, sadece reformist bir bale miizigi olarak degil, bunun 6tesinde, biiyiik ¢ap-
11 bir tarihsel arastirma olarak gozitkmektedir. Eserde Kiev pagan topluluklar: biiyiik bir hayal

giiciiyle yeniden canlandirilmistir.

“Stravinski, Debussy ile sarsilan geleneksel tonal anlayisi, barbar armoni ve ritimle-
riyle ytkima ugratarak sanat tarihindeki Ilkelcilik (Primitivizm) akiminin miizikteki temsilcisi
olmustur (Eren, 2014:219)”. Rus Halk Miizigi ezgilerinin alint1 olarak ve soyutlanarak kullanil-
masi, kullanilan ezgilerin desteklenmesi igin yararlanilan oktatonik diziler ve disonans akorlar,
flkelci iislubu betimlemek i¢in yapilandirilan asimetrik ritmik gesitliliklerin es zamanl kullani-
mi, Debussy’ nin etkilerini tagiyan nefesli enstritmanlarin baskin kullanimy, solist enstritmanla-
rin se¢imindeki yenilikgi tercihler ve Ilkelcilik algisini giiclendirmek igin kullanilan orkestras-

yondaki tinisal arayislar eserin 20. yiizyll miiziginde 6ne ¢ikmasini saglayan teknik 6zelliklerdir.

Bestecinin ilk eserlerinde kazandig1 kendine has {islubu, Bahar Ayini’ nden sonraki
eserlerinde Yeni-Klasikgilik, On Tki Ton Teknigi veya Serializm gibi 20. yiizy1l miiziginin diger
teknikleriyle harmanlanmigtir. Diger eserleri de géz éniinde bulunduruldugunda, bestecinin
bale miizigi, senfoni, oda muzigi, dini miizik, deneysel tiyatro miizigi ve kongerto gibi farkli
bicimler besteledigi ve her ¢alismasiyla bu farkli form yapisina sahip eserlere yeni bir bakis agi-
s1 getirmeye ¢alistig1 sdylenebilir. Bahar Ayini ise bestecinin geleneksel bale algisini yeniledigi

eseridir.

4 Bu ¢alismada bilimsel nota yiikseklik degerleri Acoustical Society of America tarafindan 1939 yilinda belirlenen sistemle agiklanmaktadir.
Piyano’ da orta Do “C4” yani 4. oktav Do olarak kabul edilmektedir.
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ABSTRACT

Igor Stravinsky was the leading composer in the first decades of 20th Century. With his contri-
bution to musical literature by his innovative technical usages as asymmetric rhythmic patterns,
dry sound, dissonance usage, new harmonization techniques, direct expression and a different
dimension on orchestration, Stravinsky redefined the understanding of music in an esthetical man-
ner thorough his career.

Le Sacre du Printémps, in English title the Rite of Spring is one of his works with whom he had
been taken into consideration by classical music community in 1913. It is the work that he has built
his musical brand with. In this work, the musical techniques which he used in the work in order to
create a primitive scene will be discussed in a surface level. The impact that Stravinsky created will

be shown by examples.

Key Words: Primitivism, Stravinsky, Le Sacre du Printémps, the Rite of Spring, Ballet
Music, Music of Twentieth Century

* Anadolu University, State Conservatory, Music Department, Eskisehir / TURKEY emreunlenen@anadolu.edu.tr
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INTRODUCTION

ULTIMATE EVOLUTION OF BALLET MUSIC

As it is very well-known, Igor Stravinsky was the composer who had reached his zenith in
his career with his one of the first ballet works named Le Sacre du Printemps as we know within
the English title, The Rite of Spring. His success with Firebird Ballet in Russia brought him the
chance of living in France and work with Diaghilev who was the manager of “Les Ballet Rus-
ses” a company of Russian dancers. Although Stravinsky was a young half-baked composer by
being Korsakov’ s private student, he surprisingly succeeded to introduce the Paris audience
with untouched Russian heritage. While he was writing his Petruchka, his second ballet, with
the collaboration of Nikolai Roerich an artist and expert on the ancient Slavs, he came up with
the “idea of a pagan ritual in prehistoric Russia where a young girl is chosen to dance herself to
death as a sacrifice to the God of spring” (Palisca & Burkholder, 2006:928).
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Picture 1: Drawings by Valentine Hugo (Taruskin, 2009)



1. Birth of Sacre

The tour that had been placed in 1910 to the Russia’ s rustic areas would be the conceiving
point of the Rite. As well as the reputed bassoon theme in the very first moment of the work,
many different melodic materials and the color of folksongs were derived from that tour and

a folksong booklet that was a kind of Lithuanian wedding songs anthology (Taruskin, 2009).
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Picture 2: Igor Stravinsky, the Rite of Spring. The bassoon theme in the first four bars of the “Introduction”

They completed the scenario by referencing a 11th C. Kievan manuscript which belongs to
Kievan Rus State that was dwelled between 9th and 12th C in Russia (Taruskin, 2009:171). The
aim of the work was not to tell its story, as all previous ballets, but to show a real ritual on stage,
“invoking the spirit of primitive life as a balm for the ills of modern urban society” (Palisca &
Burkholder, 2006: 928). The idea of “having no story” (Boucourechliev, 1987:60) gives the com-
poser to not make any interpretation of the situation just giving the idea to the audience and

make himself as an observer of the ritual that will be emphasized later on.

2. Main Features of the Rite of Spring
2.1. Primitivism

Owing to the fact that subject is a primitive tribe rite; Stravinsky surrounded the whole work
with such materials that whistle up the violence of natural life. Taruskin, a music-historian, exp-
lains that the work should be called as more than primitive; peasant, savages, raw emotion, plain
speech, as biologist; which gives the idea of skeptical of humane ideals; birth, death, procreation,
survival. Percussive dissonance usage, polyrhythmic structure of the work and unpredictable
accents, rests and attacks would be seen as most important figures based on that biologist pri-

mitivism.
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Picture 3: Painting by Henri Rousseau - In a Tropical Forest. Struggle between Tiger and Bull -1909

After the premiére which was a grand scandal in 1913, Jacques Rivére a music critic re-titled
the Rite as “biological ballet” in which the collective, anonymous body of dancers were critici-
zed as “the dance not just belong to the most primitive man, it is also the dance before there was
man”(Taruskin, 2009:188).

Picture 4: Igor Stravinsky, the Rite of Spring, Vaslav Ninjinsky’ s Choreography



2.2. Folkloric Material Usage

As mentioned above, it is so important to re-touch on the disposal of folkloric melodies.

Usage of blocks and juxtaposing them in rapid shifts, he uses many different folk songs in the
Rite. (Picture 5 and 6)
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Picture 5: Tevuselu Manu! (Anton Juszkiewicz, Melodje ludowe litewskie, no. 142) (Taruskin, 2009)
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Picture 6: Igor Stravinsky, the Rite of Spring (piano four-hands arrangement), “Ritual of Abduction” bars from 1 to 10

(Taruskin, 2009)
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In order to project the way of peasant’ s songs, he also re-build the orchestration techniques,
in which the time is not has any equivalence, unexpected articulations and reflection of un-
trained peasant voices by using unusual pitches are seen. In the very beginning of the work the

theme settled up on bassoon’ s highest register. (Picture 7a and 7b)
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Picture 7b: Igor Stravinsky, the Rite of Spring. The pitch usage in bassoon theme.

Picture 7a: the register
s “Introduction”, bars from 1 to 3. (Taruskin, 2009)

of the bassoon

Moreover, with the usage of percussive dissonance, he evoked the brutality and inhumanity
of primitive religion as he imagined it and by using a well-suited technique of harmonization
of Russian folksongs, which is the usage of octatonic scales (Picture 8), not done before except

Korsakov, he achieved the ideal of neo-nationalism by founding a huge harmonic treatment.

Picture 8: Tetrachordal partition of a octatonic scale (Taruskin, 2009)

2.3. Explicit Expression

As an extension of primitivism and violence sub-title, and mentioned above, one of the most
important features of the Rite is its way of submitting (Boucourechliev, 1987:61). Stravinsky
also gave the fight of defending his aim that expresses having no plot and no organization at the
Rite. It means the all work is served as an imitation of a real religious activity. More than having
special characters like in romantic Russian ballets, Stravinsky focused on the social aspects and
social identities in a pagan rite. His anti-romantic style and shocking musical language with
percussive dissonance, polyrhythm and ostinato usage changed all the atmosphere of ballet, as

the audience understands till the Rite.



Picture 9: Swan Lake Ballet by Tchaikovsky - American Ballet Theatre -Photography by Tristram Kenton

Picture 10: The Rite of Spring - A performance by Thurust Company -2010

3. Technical Perspectives
3.1. No Motivic Development

Starting from very beginning of the work, after introduction, he uses distinct thematic blocks
which have no motivic developments. In that point, the usage of quotation peak its climax. He
even juxtaposes more than two different, contrasting ideas of blocks or stratificates them by

putting them at the same time. (Picture 11)
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Picture 11: Igor Stravinsky, the Rite of Spring, “Dance of Adolescent Girls” A motive analsis in order to show how block
musical materials have been used. Bars from 1 to 71.

As can be seen in Picture 11, in the “Dance of the Adolescent Girls”, he started to piece with a
chord on A flat scale in constant eighth-noted string accompaniment with horns unpredictable
accents and pulses which are directly destroy the idea of meter as a 8 bar block idea (A). In bar
9, English horn and two bassoons break up the primitive sense of eight-noted chords with a
contrast, grotesque, 4 bar common Slavic folk melody (B). Later on, in bar 13, he returns to use
first block idea (A) in strings again and in bar 17 with stratification, the English horn’ s solo gets
on the first block. From bar 23 to 34 he introduces a new block (C), which is more dispersed,
like a fanfare. Then, it backs to block A from bar 35 to 71 as a background and build new motivic

materials (D) on it.

It is possible to see that, he has ripe motives, which do not need to be added up. Each motivic
block has its own-characteristics and the ordering them in a purpose forms the developmental

spirit of the Rite.
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3.2. Intensity of Music
3.2.1. Dry sound

“Frequent staccatos and detached playing produce a dry sound, quite far from the lush orc-
hestral sounds of most Romantic composers” (Palisca & Burkholder, 2006:929). In the Rite,
what Stravinsky creates is a new musical language. It is not wrong to say that, his new contribu-
tion to ballet music made a stroke effect that entirely canalize the later on composition to use
that orchestral neologies. The character of his musical language will be analyzed in a surface

manner later.

It is also important to emphasize the pulsation that he uses to increase the efficiency of arti-
culation and primitive atmosphere. It gives the sense to audience as if the audience in a forest
without any defense and at any moment they can experience any issue which break through
wildness. Even he gradually increases the intensity by building up layers of activity, he never

touch the sonorous color of Romantic era.

3.2.2. Rhythmic Types

In the Rite’ s creation process, Stravinsky uses two different types of rhythmic patterns,
which are elaborated in order to reflect the unsymmetrical wild living. Toorn, who is an expert
on Stravinsky a Russian Music, divides these two distinct rhythm patterns as; one is “the immo-
bile, unchanging ostinato or vamp, sometimes quite literally hypnotic, as when the Elders charm
the Chosen One to perform her dance of death, the other type is the rhythm of irregularly spa-

»

ced downbeats, requiring a correspondingly varied metric barring in the notation” “Stravinsky
contrived to have his two metric types which can be call as the passive ostinato and the active
shifting stress, coexist within a single texture” (Taruskin, 2009:183). As can be seen in picture
12, in the middle section of the glorification dance, while a variable downbeat pattern in the
violins’ and violas in pizzicato, the lower strings, lower winds and percussion play a rigid figure

of four eighth- notes” duration.

Violin I (5)
Violin

gA~'-~'“;'"I’W @

M- T T ™~
TR e e
m }:‘ %» ‘5; B e Tia Lo

1l

.\mﬂ

TR

:
: .*T
T A= A

Picture 12: Igor Stravinsky, the Rite of Spring, “Glorification Dance”. Bars from 114 to 115. (Taruskin, 2009)

There was no precedent for this technique before Stravinsky, which means, it is entirely his
new productive materials used at first in the Rite. In a way it is possible to see that technique as

stratification of rhythms.



3.2.3. Dissonance

As mentioned before in several times, the percussive dissonance usage is one of the building
stone as well as the rhythmic devices, or the cells of dry sound (staccatos, articulations). As an
example, at the very beginning of the Dance of Adolescent Girls, strings and horns play the

chords which include the all seven notes of an A flat harmonic minor scale. (Picture 13)
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Picture 13: Igor Stravinsky, the Rite of Spring, “Dance of Adolescent Girls”. Bars 1 to 3.

“The dissonance is intense, but there is no expectation of resolution; the chord is simply a
musical object, one of many that Stravinsky juxtaposes through-out the piece and the striking
dissonance evokes a primal feeling” (Palisca & Burkholder, 2006: 928). After the premiere, one
of the Russian critics claimed that in the piece there was no even any triad. Therefore as his one
of elements of musical language that he creates through the Rite, it is the thing what makes this

piece more violent is the dissonance usage.

3.3. Harmonization Techniques
3.3.1. Octatonic Scale, Tetrachord Usage and the Rite Chord

Most probably, it was the best way to harmonize the Slavic melodies building on an Octatonic
system which consist of one whole and one half notes in an order. It is possible to partition the
Octatonic scale into four minor tetra chords with starting pitches arrayed along a similar cycle
which means a minor tetrachord consist of the first four notes of the minor scale. “The reason
why this partition of the Octatonic scale has a special affinity for Russian folklore is that many
Russian folk melodies are confined to the notes of a minor tetrachord” (Taruskin, 2009). (Pic-
ture 14 and 15)
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Picture 15: A tetrachordal Russian Folk Melody, Oy vir vir kolodez, from the singing of Agregena Glinkina, Smolensk,

Russia (Taruskin, 2009)

Stravinsky, in the Ritual Action of the Ancestors, uses two tetrachords whose root-notes are

set apart from each other with a triton, which means he divided the Octatonic scale into two
equal pieces. In that way he can easily use one of the tetrachords in the melody;, either the other

tetrachord is used in the accompaniment. (Picturel6)
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Picture 16: Igor Stravinsky, the Rite of Spring, from “Ritual Action of the Ancestors” (Taruskin, 2009)

While in the melody he uses the tetra-chord; G#, A#, B and C#, in the accompaniment the
rest of the Octatonic scale is used as, D, E, F, G.

“From the opposition of these two different scales, Stravinsky educed a three-note harmonic
skeleton or source chord consisting of the outer notes of tetrachord accompaniment. This harmony
pervades The Rite from beginning to the end, giving rise in the process to some of the most famously

dissonant chords on its musical surface...” (Taruskin).



The chord named as The Rite Chord by Toorn and as an example it consist of with a triton
upon a perfect four interval which produces the major seventh dissonancy interval. The Rite
Chord is everywhere of the whole work. (Picture 17, 18 and 19)
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Picture 17: The Rite Chord, “Dance of the Adolescent Girls” (Taruskin, 2009)
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Picture 18: The Rite Chord, sketch for the “Glorification of the Chosen One” (Taruskin, 2009)
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Picture 19: The Rite Chord, preparatory measure before “Glorification of the Chosen One” (Taruskin, 2009)
There is also whole tone usage is seen. At the very of end of the tableaux 1, in the Dance of

Earth, bassoons and contrabasses make end the episode with directing from lover octave F# to
upper F# with using whole tone scale. (Picture 20)

Picture 20: Igor Stravinsky, the Rite of the Spring, “Dance of the Earth,” end - line of the bassoons

3.4. Orchestration

3.4.1. Soloists

As orchestration, his uncommon choosing of instrumentation creates a brand. As we know
from the very well-known opening melody in the bassoon, he reverses the idea of soloists. After
bassoon’ s springful melody, the bass clarinet answers bassoon’ s melody. Later on, in an order,
Stravinsky introduces the audience with new soloists that are English horn, E flat clarinet, Pic-

colo Trumpet, Alto Flute and Timpani. It would be seen as a revolutionist idea which is directly
refuses the heritage of German Romantic instrumentation.
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3.4.2. Timbre

Because of Stravinsky’ s maximalist approach, which aims to success needed to be topped,
he managed the instrumentation in to a kind of untrained village voices. Opening melody
of bassoon is given in the higher register of the instrument. Also it is the first piece where
timpani’ s C4' is used which is its highest pitch. He again reversed the ideal instrumentation
borders of Romantic heritage into full capacity used orchestration. Thus, he was able to get any

color of music that he imagines.

CONCLUSION

In the beginning of Stravinsky’ s composing career, with the techniques he used in Firebird,
Petrushka and The Rite of Spring which could be seen as composer’ s development period,
Stravinsky tried to find an original way to express his musical understanding throughout Ballet
Music. The Rite of Spring which was designed by Stravinsky, Roerich, Diagliev and the premier
ballet of Les Ballet Russes, Nijinsky, is not only a revolutionary ballet music; behind it, it was a
great work of an historical research. The Kievan’ s pagan tribes are re-created within a perfect

design which also needed a great imaginary.

“In the path of Debussy’ s staggering impact on understanding the traditional tonal
music, Stravinsky became the representative of the primitivism in music by using barber har-
mony and rhythmic structures on The Rite” (Eren, 2014:219). The usage of quotations from
Russian folk songs and their abstract patterns, the octatonic scales and dissonant chords which
are used in order to support the melodies, asymmetric rhythmic patterns, the dominant usage
of wind instruments as possibly seen in Debussy’ s music, dry sound, direct expression and a
different dimension on orchestration by searching primitive timbres, are the features of this

work which lead it come into prominence in the first decades of 20th Century.

Throughout his first ballet works, he has defined his originality in musical language manner.
With the works after the Rite of Spring, he has combined some of the 20th Century musical
techniques such as Neo-classism, Twelve Tone Technique or Serialism, with his musical appro-
ach. Besides the ballet music, he has also given different kind of works like symphony, chamber
music, sacred music, experimental theatre music and concertos. It is possible to say for each of
them that his innovative touches to the forms and components of the music were the reason
what he wanted to bring those new aspects. For the Rite of Spring, it is the renovation of classical

Ballet Music concept.

1 In this work, scientific value of pitches are defined with the system that is accepted in 1939 by Acoustical Society of America. The middle
C in piano is accepted as C4.
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ANADOLU UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
HAKEMLI SANAT VE TASARIM DERGISI YAYIN ILKELERI VE YAZIM KURALLARI

YAYIN iLKELERi

SANAT VE TASARIM dergisi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan y1l-

da iki kez yayimlanur.

SANAT VE TASARIM dergisi, Glizel Sanatlar alanlarindaki bilimsel yazilari yayimlayan ha-
kemli bir dergidir. Dergide yayimlanmak {izere enstititye gonderilen yazilar bas editor tarafin-
dan alan editorii olarak atanan kisiye yollanir. Alan editorii, konunun uzmani ti¢ akademisyeni
hakem olarak belirler, {i¢ hakemden gelen raporlarin sonucunda en az iki hakemin olumlu gé-
riigii iizerine alan editorii kendi tespitlerini de géz oniinde bulundurarak degerlendirme rapo-
runu enstitiiye yollar. Rapor sonunda olumlu bulunan makaleler dogrudan yayimlanma siire-
cine dahil edilir. Ancak editoriin raporunda yazardan diizeltme istendigi takdirde diizeltmenin

en ge¢ 1 ay icinde yapilarak tekrar yollanmasi gerekmektedir.

Takibinde dergide yayimlanmak iizere yazar makalenin son halini yalnizca World belgesi
olarak varsa gorselleri ayr1 bir dosya i¢inde TTF uzantili olarak yollamalidir. Dergiye, Plastik Sa-
natlar, Tasarim, Miizik, Sahne Sanatlar1 gibi Giizel Sanatlar alanlari ve bu alanlarin bilim dallar1
ile olan baglantilarinin isaret edildigi ¢calismalar kabul edilir. Daha 6ncesinde baska dergi ya da
dergilerde yayimlanmis, yayimlanmak i¢in kabul edilmis ve yayimlanmak i¢in degerlendiril-

mekte olan yazilar degerlendirilmeye alinmaz.

Derginin dili Tiirkge ve Ingilizcedir. Makalenin Ingilizce 6zetinde baslik, anahtar kelime ve

yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir.
Yayimlanan yazilarin sorumlulugu tiimiiyle yazar /yazarlara aittir.
Ayni sayida bir yazarin birden fazla makalesi yayimlanamaz.

Yazar tarafindan onerilen yazi Giizel Sanatlar Enstitlisii Sekreterligine elden, posta veya
e- posta “sanattasarim@anadolu.edu.tr” yoluyla ulastirilabilir. Basilmak tizere génderilen ya da
teslim edilen yazinin Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisit SANAT ve TASARIM Der-
gisinde yayimlanmak izere 6nerildigini ve tiiriiniin (Derleme, Arastirma Makalesi veya Editore
Mektup) belirtildigi bir dilek¢e de ekinde yer almalidir. Ayrica yazar 6nerdigi yazinin daha
once yayimlanmadigini, yayimlanmak {izere kabul edilmedigini ve halen bagka bir yerde yayim-

lanmak tizere degerlendirme asamasinda olmadigini kabul etmis sayilir.



Dergide asagida belirtilen 6zellikleri tasiyan yazilar yayimlanabilir :

1. Derleme: Belli bir konuda yakin zamana kadar yapilmis bilimsel ve sanatsal ¢aligmalarin

kaynak olarak kullanildig1 kapsamli ¢alismalar.

2. Aragtirma Makalesi: Ozgiin aragtirmalar1 tanitan ve sonuglarini sunan bilimsel formatta

yazilmis makaleler.

3. Editore Mektup: Giizel Sanatlar Enstitiisti Hakemli Sanat ve Tasarim Dergisi’ nde yayim-

lanmis yazilar ile ilgili yorum, elestiri ve diizeltmeler.

4. Kitap Tanitimr: Sanat alaninda ¢tkmus kitaplar1 tanitmaya yonelik bilimsel formatta yazil-

mis yazilar.
YAZIM KURALLARI

1. Oneri yazilar1 A-4 boyutunda bilgisayar ortaminda Times New Roman yaz tipi 12 punto
ve 1.5 satir aralikli olarak yazilmalidir. Sayfa kenar bogluklary; sag kenar 3 cm, sol kenar 2.5 cm,
tist kenar 4 cm, alt kenar 3 cm olacak sekilde ayarlanmalidir. Sayfa numaralar: sag alt koseye 10

punto olarak yazilmaldir.

2. Yazinin ilk sayfasinda, yazinin baghigi, yazarin /yazarlarin adlari, akademik unvan/iinvan-
lar1, kurum/kurumlari, metnin 6zeti ve anahtar sozciikler (en az 5, en ¢ok 7 ) bulunmalidir.
Yazinin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce gevirileri olmalidir. Yazis-
malarin yapilacag adres ise dipnot ile belirtilmeli ve yazarin agik posta adresi yaninda, varsa
faks numarasi ve elektronik posta adresi de verilmelidir. Ilk sayfada ayrica, dipnot olarak varsa

caligmay destekleyen kurum/kuruluslar, vb. de belirtilmelidir.

3. Ozet, derleme ve aragtirma makaleleri i¢in 100 sdzciigii ve editdre mektupta ise 50 sdzctigii

agsmamalidir. Ozette, denklem, atif, standart dis1 kisaltmalar, vb. yer almamalidir.
4. Yazi, sekil ve tablolar dahil, 20 sayfay1 ve editore mektup ise 5 sayfayr asmamalidir.

5. Notasyon ve kisaltmalar ilgili sanat/bilim alaninda bilinen standart notasyon ve kisaltma-

lar olmali ve ilgili sayfada dipnot olarak verilmelidir.

6. Makalenin formati GIRIS, ILGILI ALT KONU BASLIKLARI ve SONUC olarak olustu-

rulmalidir.

7. Yazilarda kullanilmak istenen resim, fotograf, grafik, ¢izim, vb. gorseller 300 dpi ¢ozii-
niirlitkte ve TIF formatinda olmalidir. Gorsellerin kiinyesi hemen altinda ve eksiksiz verilmel,
ayrica gorsel listesi ve gorsellerin kaynak gosterimi ise kaynakca sayfasinda uygun sekilde ya-

pilmalidir.

8. Metin i¢inde bagka eserlere yapilan atiflar, The American Psychological Association (APA)

sistemi kullanilarak yapilmalidir.
Kaynakga ve kaynak gosterimi hakkinda detayl: bilgi ve 6rnekler igin liitfen bkz.

http://www.gse.anadolu.edu.tr/sites/www.gse.anadolu.edu.tr/files/files/tezyonergesi-son.pdf
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