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MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI

Séylem; dil, dilbilim, dil felsefesi, edebiyat inceleme ve arastirmalari, edebiyat kurami, karsilastirmali edebiyat,
edebi elestiri, gdstergebilim, anlatibilim, halkbilim, geviribilim, edebiyat sosyolojisi ve edebiyat felsefesi
alanlarinda yapilan 6zgun bilimsel ¢alismalara, kitap tanitimlarina ve gevirilere yer veren hakemli bir dergidir.

Séylem dergisine gelen yazilar, editorler grubu tarafindan dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uygun
bulunanlar ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemlerin kimlikleri gizli tutulur ve hakem raporlari bes yil sureyle
saklanir. Hakem raporlarindan biri olumsuz oldugu takdirde makale, tGgtinci hakeme gonderilebilir ya da editorler
kurulu son karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve onerilerini dikkate alirlar. Katilmadiklari
hususlar varsa gerekgeleriyle itiraz ederler.

Séylem'de yayimlanan yazilar icin yazarlara telif ddenmez. Yayimlanan yazilarin yayin hakki yazarlarinca Séylem
dergisine devredilmis sayilir. Yazilardaki goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergideki yayinlardan kaynak
gosterilerek alinti yapilabilir.

Yazim Dili

Sbylem dergisinin yayin dili Tlrkgedir ancak her sayida toplam makalelerin dértte bir oranini gegmeyecek
bicimde ingilizceyle yazilmig yazilara da yer verilebilir.

Yazim Kurallar

1. Baslik: Makalenin icerigiyle uyumlu olmali; yalnizca sozclklerin ilk harfi biyik yaziimali, 18 punto,
koyu bigimde ve ortalanarak diizenlenmelidir.

2. Yazar adi: Yazar ad ve soyadini olusturan btiin harfler biylk yazilmali, 11 punto, koyu bigimde
ve ortalanarak sekillendirilmelidir. Yazarlarin gorev yaptiklari kurum ve eposta adresleri "*" isaretiyle
dipnotta verilmelidir.

3. Oz: Makalenin basinda konuyu kisa bigimde ifade eden en az 75, en fazla 150 sdzciikten olusan
Tiirkge ve Ingilizce 6zetler bulunmalidir. Ozetlerin altinda bosluk birakimadan en az 5, en fazla 8
sOzclikten olusan “anahtar sozclikler” ve “keywords” yer almalidir.

4. Duzen: A4 boyutuna, Word programina "Palatino Linotype" fontuyla/karakteriyle 11 punto ve 1,3
satir araligiyla yaziimaldir. Paragraf basi degeri 1 cm olmali (blok alintilar harig), paragraf arasi
boslugu birakilmamalidir. Sayfa kenarlarindan (sagd, sol, Ust, alt) 2,5%ar santimlik bosluk
birakiimalidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik (italik) bicimde ya da gift
tirnak iginde belirtiimelidir.
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5.

Boliim basliklari: Ana bagliklarin hepsi blyik harfle ve koyu, ara baslik ve alt basliklarin hepsi
koyu ve ilk sozctkleri blytk harfle yaziimahdir.

Tablo ve sekiller: Tablolarin numarasi ve bagsligi bulunmalidir. Sekil numaralari ve adlari seklin
hemen altinda olmalidir.

Alintilar: Dogrudan alintilar tirnak igin verilmelidir. 4 satirdan az alintilar paragraf icinde, 5 ve daha
fazla satirdan olusan alintilar bagimsiz paragraf seklinde verilmelidir. Bu tiir blok alintilarda soldan
ve sagdan 1,5 cm bosluk birakilmali, ayrica paragraf basi degeri verimemeli ve yazi 10 punto
biyuklukte olmalidir. Satir araligi igin yine 1,3 degeri verilmelidir. Dipnot yalnizca metin icinde
yapilamayan agiklamalar icin kullaniimali ve bu kisimdaki karakterler 9 punto olarak
duzenlenmelidir.

Gonderme: Metin igindeki gondermelerde APA sistemine uyulmali; tek yazarli yayinlarda (Kaplan
1980: 56) biciminde, ¢ok yazarl alintilarda (Engintin vd. 2013: 35) biciminde belirtiimelidir.
* Metin i¢inde génderme yapilan yazarin adi yer aliyorsa géndermede yalnizca yayin yili ve sayfasi
belirtilmelidir: Goggiin (2004: 37)
* Internet kaynaklarinda ise kaynaga ulagma tarihi belirtimeli ve adresler kaynakga béliimiinde de
verilmelidir. Ornek: www.soylem.com.tr (erisim 28.02.2016)

Kaynaklar: Makalenin sonunda yazar soyadlarina gore alfabetik olarak
diizenlenmelidir. Ornek: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. Istanbul: Dergah Yayinlari.

*Kaynagin iki yazar varsa calismada adi Once yer alan yazarin soyadi bilgisi Once
verilir. Omnek: Parlatir, ismail ve Nurullah Cetin (1996). Gen¢ Kalemler Dergisi. Ankara: Akgag
Yayinlari.

*Kaynagin Ucten fazla yazarn varsa ilk yazarin bilgilerinden sonra vd. kisaltmasi
kullanilmalidir. Ornek: Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele.
Ankara: Kiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari.

* Kitap ve dergi adlari gibi biylk-bagimsiz eser adlari egik (italik), kitap bollimd, siir gibi kligik-
bagimli eser adlari normal ama cift tirnak iginde yazilmaldir.

* Dergi, ansiklopedi maddesi, kitap bélimleri kullaniimissa kaynakcada sayfa araligi bilgisi sonda
verilimelidir.

* Varsa ceviren, derleyen, hazirlayan, editér adina yazar ve eser bilgisinden sonra verilmelidir.

* Kaynaklarda ayni yazarin ayni tarihli birden fazla eseri olmasi durumunda “a, b, ¢ ...” bigiminde
gosterilmelidir.

* Tezden yararlanilmigsa yazarin soyadi-adi, tezin yazildigi tarih, egik karakterlerle tezin basligi, tez

tipi, sehir ve tiniversitenin adi yer aimalidir. Ornek: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siii.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Osmangazi Universitesi.

* Internetten yararlanilan kaynaklarda yazarin soyadi-adi, baslik, internet adresi ve erisim tarihi
verilmelidir.
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Editorden

Séylem Filoloji Dergisi, Haziran 2016 sayisiyla ilk kez okur karsisina ¢ikiyor. Her
ne kadar bu sayida yer alan makalelerin hakem sUregleri yaz aylarinda tamamlanmig
olmakla birlikte dergimizin DergiPark sistemine kabulu beklendigi i¢in yayinda bir miktar
gecikme yasandi. Bundan oturi yazar ve okurdan 0zUr diliyoruz. Bunun yani sira
dergimize katki veren basta danisma kurulu, hakem kurulu Gyelerimize, yazarlarimiza ve
teknik yardimlari igin TUBITAK calisanlarina géniilden tesekkiir ediyoruz. Zira bu

timcedeki her bir bilesen yan yana gelmeseydi, mutlu sona ulasamazdik.

Haziran ve aralik aylarinda olmak Uzere yilda iki kez ulusal dizeyde ve elektronik
ortamda yayin yapacak olan dergimiz, sayfalarini bittnuyle filoloji alanina ayirmaya karar
verdi. Derginin ¢alisma sahasini belirleyen filoloji kavrami ise UAK tarafindan tanimlandig

bicimiyle kabul edildi.

Turk dili ve edebiyati, Bati dilleri ve edebiyatlari, Dogu dilleri ve edebiyatlari,
karsilastirmall edebiyat, geviri bilimi, halk bilimi, dil bilimi, gosterge bilimi, anlati bilimi gibi
disiplinlerle ilgili 6zgin bilimsel makaleler ve yine bu kategorilere ait yabanci dillerden
yapilan geviri makaleler ve ayni alanlari ilgilendiren kitap tanitim yazilari dergimize kabul

edilecek; hakem stirecini gegen ¢alismalar Séylem'de yayimlanacaktir.

Filoloji alanini odaga almamizin ilk nedeni, edebiyat ve dil alanlarinda calisma
yapan tim akademisyenleri ve lisansustu oOgrencilerini ayni yayinda bulusturmak, bu
biraradalik Uzerinden birbirlerinin yazilarini okuyabilme ve birbirlerinin  yontem ve
anlayislarini izleyebilme olanagini saglamaktir. ikinci neden ise derginin tiim sosyal bilimler
alanina agiimasi durumunda ortaya ¢ikabilecek karmagsadan kaginip daha yalin ve derli

toplu bir yayin olugturma istegidir.

Bu sayidaki makale ve tanitim yazilari Yasar Kemal, Oguz Atay, Leyla Erbil, Ferit
Edgu, ihsan Oktay Anar, Ozdemir ince, Mustafa Kutlu gibi modern Tiirk edebiyatinin
yazarlari gevresinde sekillendi. Bu ¢alismalar gdsterge bilimi, yeni tarihselcilik, bigimcilik,
fantastik, hermenétik, anlati bilimi gibi yaklagim ve yontemler esliginde adi gecen

yazarlarin yapitlarini ele aldi.

Gelecek sayilarimizda daha genis konu ve yazar yelpazesiyle karsinizda olmak

umuduyla iyi okumalar diliyoruz.
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FILOLOJIi DERGISI

Tehlikeli Oyunlar'a Bi¢cimci Yaklasim

BIRSEL SAGIROGLU"

Oz

Oguz Atay’in (1934-1977) onemli eserlerinden biri olan Tehlikeli Oyunlar 1973
yilinda yazilir. Yazildig1 donemle ilgili gesitli ipuglar1 barindiran eser, oyun iginde
oyun teknigi, i¢ ice gec¢mis zaman anlayisiyla ve de anlati katmanlarindaki
cesitliligiyle goze carpar. Eserde okuyucuya farkli oyunlar oynayan anlatici, biiyiik
bir karmasa yaratir. Roman dort ana boliimden ve on sekiz alt boliimden olusur. Bu
parcali yapr “Ornek okur”un isbirligiyle ¢oziimlenebilecek tekinsiz bir atmosferi
destekler. Bu calismada, Umberto Eco'nun metnin i¢ dinamiklerini esas alan sanat
anlayisinin izleri stiriilecek ve Tehlikeli Oyunlar’da yer alan bazi boliimler -eklektik
bir anlayisla- calismanin amacina uygun olarak ¢oziimlenecektir. Roman, “zaman”,
“okur” diizleminde yarattigi sizoid teknik bakimindan ele almacak ve romanda
“yorumlayic igbirligi” ile “inangsizligin askiya almmmasi” kavramlarmnin izleri
suiriilecektir.

Anahtar sozciikler: Umberto Eco, sdylem zamani, 6rnek okur, yorumlayic

isbirligi, inang¢sizligin askiya alinmasz.

A FORMALIST APPROACH TO TEHLIKELI OYUNLAR
Abstract
Tehlikeli Oyunlar which is one of the most important novels of Oguz Atay was
written in 1973. The novel that has various clues about the period it was written
comes into prominence with the technique of game within the game, intertwined
time comprehension and the diversity in narration layers. The narrator of the text

prepares different language games for readers and by doing this s/he enhances

*  Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii =~ doktora &grencisi,
birselsagiroglu@gmail.com



vagueness and complexity of the text. The novel consists of four main parts and
eighteen subparts. This partial structure supports an uncanny atmosphere that can be
analyzed with cooperation of “representative reader”. In this study, Umberto Eco’s
sense of art that is based on the internal dynamics of text is going to be searched and
some parts in Tehlikeli Oyunlar are going to be analyzed with an eclectically
understanding in line with the aim of the study. The novel is going to be handled in
terms of the schizoid technique created in time and reader plane and the concepts of
“interpretative cooperation” and “the suspension of disbelief” are going to be
scrutinized.

Keywords: Umberto Eco, discourse time, representative reader, interpretative

cooperation, the suspension of disbelief.

1. Yorumlayia Isbirligi Isiginda Tehlikeli Oyunlar: Intihar m1? Oyun mu?

onesans’a kadar Bat1’da egemen konumda olan 6ge “retorik”tir.

On altina yiizyillda Rasyonalizm ve on dokuzuncu yiizyilda

Pozitivizm retorigin yerine gecer. Roland Barthes’a gore
“Edebiyat Mallarme gibi birka¢ oncii yazar disinda kendisini dil olarak hissetmeyi
birakt1.”(2013: 20) Yazinin devaminda Barthes, giintimiizde edebiyat ile dilbilimin
yeni bir bakis agisinin egemen oldugu ortak bir diisiince alaninin oldugunu savunur.
Yazma eyleminin dilbilim kategorisi yardimiyla ifade edilebilecek bir alan olarak
tanimlar (2013: 21-22). Bu calismada da yontemsel bir bakis acgisiyla eserdeki
nesnellik irdelenir. Metin, gergekligi temsil edilis bi¢imi bakimindan degerlendirilir.
Kendi biinyesinde birden fazla ¢ogul anlam barindiran eserin hangi soylem
olanagma sahip oldugu belirlenmeye calisilirken tarihten, yazarin kisiligi veya
zevklerinden bagimsiz bir ifade giicli elde edilir. Barthes'in da vurguladig gibi
diinya yazardan yapitinin sorumlulugunu tistlenmesini ister. Fakat yazar yalnizca
bi¢ime bagliligiyla taninmalidir. Yan anlamlar tireten, bagkasinin s6zii konumundaki
metni yorumlamak, bir “bi¢gim” sorunu olmahdir (2012: 15-17). Metnin ig

dinamiklerini ve bunlarin smiflandirilmasina dayanan bigime dayali uygulaymm

Séylem Haziran 2016 1/1 7



olanaklari, sozgelimi, metnin geliskisini, ritmini, soylemini
teknik dille ifade etmeye olanak saglar. Buna gore Tehlikeli
Oyunlar bigime dair hangi kodlarla ifade edilebilir ya da bu
kodlarin romanda konumlanisi nasildir?

Tehlikeli Oyunlar, Hikmet Benol'un i¢ diinyasin,

celigkilerini yarattig1 kisilerle somutlastiran bir eser olarak

degerlendirilebilir. Otuzlu yaslardaki Hikmet Benol, aldig:
yeni kararlarla birlikte hayatmi biitiiniiyle degistirmek ister ve modern diinyay terk
ederek gecekonduya tasmir. Onun gecekondudaki komsulari, Albay Hiisamettin
Tambay ve Nurhayat Hanim’dir. Hikmet Benol, Albayla oyunlar yazarken ig
konusmalar1 ve hayalleri oyunlara dahil olur, onun i¢ hesaplagsmasi yazdig1 bu
oyunlarda belirginlesir. Ozellikle gec¢misiyle yiizlesen Hikmet Benol, yazdig
oyunlarda da bagarili olamaz ve romanin sonunda intihar eder.

12 Mart askeri darbesinden sonra yazilan bu eser, Tiirkiye'nin siyasi tarihi
disinda, Tiirkiye’deki aydini, Baticilik fikrini ve sanati da tartisir. Yildiz Ecevit'in
vurguladigl tizere romanin ana tematigi Atay’in ilk romaninda oldugu gibi
ontolojiktir, konunun gectigi yer ise bireyin ruhunun derinlikleridir (2009: 101).
Yunus Sahin romani soyle degerlendirir:

“Eserin Onemli Ozelliklerinden biri, hayatla oyunun yani gercekle
kurmacanin i¢ ige girmesidir. Romanda bilingli olarak oyunla gercek hayat
karistirilmig, neyin gergek neyin kurmaca oldugu belirsizlestirilmistir.
Albay Hiisamettin ile esi Nurhayat Hamim'in gercekten var olup
olmadiklar1 belli degildir. Kendi icerisinde bircok alt karaktere boliinen
Hikmet bile belli bir noktadan sonra kendi varligindan stiphe duymaktadar.
Boylece Atay’in iistkurmacayla yapmak istedigi, her seyin aslinda bir
kurgu oldugu gercegini vurgulamaktir. Baska bir deyisle Atay’a gore hayat
bir oyundan ibarettir.” (2014: 17)
Hikmet Benol XIV. boliimde (Biiyiik Oyun), gercekle oyunu karistirdigim

itiraf eder: “Her sabah uyaninca biraz isteksiz de olsak, hepimiz sahnenin bir
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yerinde, bizi ¢evreleyen biiyiik ve uzak diinyanin sevimli bir benzerini kurmak igin
toplaniriz. Sonunda, kendi oyunumu, biitiin bu oyunlarin disinda ve gercek olarak
yasamaya karar verdim.” (2011: 348) O, boliimiin devaminda okuru sasirtmaya
devam eder, romandaki “dogruluk” dil ustaligiyla farkli boyutlara tagimir: “Sevgi ile
gecen giin karsilasan ben olsaydim, gecekondu ve Bilge ve hatta Sevgi'den ayrilmis
olmam gercekligini kaybederdi. Yoksa Sevgi’den ayrilmadim mi1? Belki de sicak bir
guniin 6gleden sonrasinda, uzandigim kanepede uyuyakaldim.” (2014: 353) Bu
durumda Oguz Atay’in romanda bir diizen yaratmak igin 6zel bir ¢caba harcadigim
fakat okurun bu cabay1 fark etmemesi icin ayr1 bir ifade giiciinden yararlandig:
diisiiniilebilir mi? Ya da anlatici, bu s6zleriyle okuru romanla ilgili uyarmakta mdir,
uyariyorsa hangi konularda uyarmaktadir? Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alt:
Gezinti adli kuramsal ¢alismasinda “okur”un bu sorularini cevaplar. O, kuraminda
okurun metne bagliligini esas alir. Okur metnin disina ¢itkamaz, adeta metne
hapsolur ve de tek kosulla 0zgiirdiir: metne baglilik. Eco'nun tizerinde durdugu
kavramlardan biri de “yorumlayic isbirligi”dir. Eco’ya gore okur, metinden metnin
acikca sOylemedigi seyleri ¢ikarsamali ancak okur metnin sdylediklerinin tersini de
sOylememelidir (2015: 122). Tehlikeli Oyunlar, sozgelimi, Sahin’e gore Hikmet
Benol’un intihariyla sonlanir (2014: 15). Senocak ise Hikmet Benol'un romanin birgok
yerinde uykuya daldigmmi romanin bazi boliimlerinin uyku ile baslayip uyku ile
bittigini ve bu nedenle tiim romanin “uyku” parantezine alinmis olabilecegini ifade
eder (2011: 43-44). Bu durumda iki yorumdan hangisi dogrudur? Eco’ya gore birinci
diizey okur veya ampirik okur kendi beklentilerini yazarin beklentilerinin oniine
koyar. Metin boyle okurlar i¢in tutkularinin nesnesidir. Ayrica ampirik okurun metni
nasil okumas: gerektigini belirleyecek bir yasa da yoktur. Halbuki ornek okur
metinle isbirligi icindedir. Metnin yaratmaya galistig1 okur tipidir ve metni okumasi
tasarlanan bigimde okur (2015: 20-21).

Romanin basinda Hikmet yataktadir. Uyku ile uyaniklik arasinda gidip gelen
Hikmet, “Yiiziikoyun yatar; basmi yastiga, daha dogrusu, kilif gegcirilerek yastik

haline getirilmis mindere bastirir.” Yan odada ise Asuman ve Naciye Hanim'in
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sesleri isitilir. Onlarm konusmalarma Hikmet'in ig
konusmalar1 eslik eder. Cok ge¢meden Hikmet

yatagindan dogrulur ve yani basindaki kisi Hiisamettin

Bey’dir (2011: 13-20). Atay, okuyucuyla oyun oynayarak
hi¢bir diizlemin gergekliginden emin olmamamiza neden
olur (Senocak: 62). Ciinkii Hiisamettin Bey’in goriinmesinden sonra anlatici (Hikmet)
okurun kafasim1 karigtirmaya devam eder: “Nerede oldugumu bulamiyorum
Hiisamettin Bey. Aklim bir yere takildi. Bana dayanilmaz baskilar yapiyordu. Kim?
Hangi sehirde? Kollarima, bacaklarima... sozlerimi gayri ciddiye... ellerimi bu
korkung bosluga... sus... uyaninca diizelecek.” (2011: 21). Boliimiin (Gecekondu)
devaminda anlatici geriye sapmalarla (analeks) karisindan, evliliginden, silah
arkadaglariyla bulusmasindan bahseder. Atay, kurdugu diinyayla ilgili her seyi
sOylemez. Belli noktalara deginir, kalan1 icin “O6rnek okur”dan destek bekler. Bu
nedenle ge¢mis zaman ile simdiki zaman arasindaki sinir bazen kaybolur. Senocak’in
vurguladigr gibi, Ornegin, ikinci boliimde (Dul Kadmn) Nurhayat Hanim’in
gelmesiyle birlikte tekrar simdiki zamana, gecekonduya doneriz. Hidayet'in
mektubunun okunmasiyla beraber kislaya, sonra yazdifi oyunun okunmasi
sirasinda fantastik bir tiyatro alemine gegeriz. Bu oyun, icerdigi Hamlet
gondermeleri ile okur i¢in ayni zamanda metinler arasi bir yolculuk niteligi de tasir.
Nurhayat Hanim’m oglu Hidayet'e gondermek tizere Hikmet'e yazdirdig1 mektupta
ise diizlemler iyice karisir (2011: 62).

Eco’ya gore “Her metin, okurdan onun isine katilmasini isteyen tembel bir
aractir. Bir metin, alictnin anlamasi gereken her seyi soylese mahvolurduk” (2015:
14). Romanin bu ¢oklu diizleminden kaynaklanan kaosun Eco'nun bu diisiincesini
destekledigi diisiiniilebilir. Roman, geriye sapmalar (analeks) etkileyici hale getirilir.
Boylece anlatmnin biitiintinde okur ge¢mis ve simdiki zaman arasindaki parcali
anlatimda yolunu kaybeder, ayni zamanda bir se¢cim yapmaya da zorlamir. Bu
secimde analeks Eco'nun da vurguladigr gibi anlaticnin unutkanlhigini giderme

isleviyle dikkat ¢eker (2015: 47). Geri dontisler araciligiyla anlati, zamanin akisindan

10 Séylem Haziran 2016 1/1



kismen bagimsiz bir yapi1 olarak orgiitlenir, zamansal stireklilikte kesintiler ortaya
cikar (Genette 2011: 41). Romanda Hikmet, sirasiyla Albay Hiisamettin Bey, iilke,
meyhane, Bilge, Sevgi, Selim Bey, mum 15181, miicevherler boliimlerini geriye
sapmalarla okura tanitir. Ilk iki boliimde oyunun kahramanlarina ve mekanina yer
verilir. Son iki boliimde ise kavramlar (korku, diisiis, yalnizligin oyuncaklar:),
mimetik imgeler (son yemek, Antonious ve Kleopatra, Austerlitz Savasi) goze
carpar. Fakat XIII. boliimde O6rnek okura onemli bir bilgi aktaran Hikmet “biitiin
bunlar benim hayalimin iirtinleri” diyerek anlattiklarinin kurmaca diinyaya ait
oldugu konusunda okuru ikna etmeye calisir (2011: 314). Boliimiin devaminda ise
celisik bir ifade dikkat ceker: “Sevgili Bilge, iste bu yiizden hayal ve gercek, benim
onlara verdigim anlamlar1 kaybetmek tiizere. Sen yasadigim bir gercek misin? Yoksa
bir zamanlar yasamig oldugum bir ritya mism? Yoksa, ikisi de degil misin?” (2011:
325) Ancak Hikmet, Sevgi’ye de sunlar1 sOyler:

“Albaylar1 ve dul kadinlar1 igimde tasidigim i¢in bu yansimalar biraz

goziinii kamagtiriyordu. Belki bu satirlarin yazarindan ve onun kafasmi

isgal eden senden bagka gercek bir varlik yoktur ortada. Albay'in ve

Nurhayat Hanimin nesnel birer olgu olmasi kuskulu oldugu gibi, bunlarin

disinda -ikinci dereceden olgular diyebilecegimiz- Albay'in karis1 ve

askerligini yaptig1 soylenen Hidayet de gergekiistii bir oyunun

kahramanlarindan ibaret olabilir.” (2011: 325-326)

Ayrica ayni bolimde mekanla ilgili gelisik bir ifade goze carpar. Anlaticy,
otobiyografisinde “H. Tambay’in alt katinda oturdugumu, bin dokuz yiiz altmis
besten sonra kafamin diizgiin gitmedigini, bin dokuz yiiz altmis sekizden sonra da
iyice cileden c¢ktigini, on yedi ocakta karmmdan ayrilarak saym hastanenize
diisttiglimii belirterek, benden korkmalarini yazdim.” (2011: 343) Gecekonduda
gecen olaylar aslinda hastane odasinda mi1 gergeklesmistir? Fakat romanin on birinci
boliimiinde Albay, Hikmet'i “Buraya gecekondu deyip durma. Gecekondu mubhitine
yakin, iki kath ahsap bir evde oturuyoruz.” (2011: 277) sdzleriyle uyarir. Ecevit'e gore

romanin basindaki uyku ile uyaniklik arasindaki kabus sahnesi, gercek diinyadan
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fantastik diinyaya gegisi sembolize eder (2007: 356). Bu ¢elisik
ifadeler yine anlaticinin oyunlarindan biri olup “diisiis”
boliimiinde agikliga kavusur: “Bir zamanlar bir Hikmet vardu.
Ug kath ahsap bir evde yasardi. Bu gecegeldide Hikmet ten
baska galiba iki sey daha vardi, roman kahramarn gibi iki sey.

Bunlarin yasayip yasamadiklar: tam belli degildi.” (2011: 456)
Boylece Nurhayat Hanim’in, Hiisamettin Tambay’in ve gecekondunun oyunun bir
parcas1 oldugu fark edilir. Ayni zamanda oyunun esas mekam1 da Hikmet'in
“gecekondu” olarak tanimladig1 ahsap ve ii¢ kath bir evdir. Bu gerceklik, Hikmet'in
kurmaca diinyasiyla agikliga kavusur. Bu nedenle hastane onun oyununun bir
parcas: olarak degerlendirilebilir. Ciinkii anlatic1 otobiyografisinde inandiricilig:
artiracak pek cok ayrinti hakkinda bilgi verirken gercekle kurmacay1 karigtirarak
okuru yaniltmaya caligir. Sozgelimi, “I. B'ye kayit oldugumu, 764 no.lu 6grenci
oldugumu, dort kere bahgede diistiigtimii” gibi gercek diinyaya ait bir¢ok detay1
paylasan anlaticinin biyografinin sonunda mekan konusunda (hastane) tekrar
kurmacaya bagsvurarak okurun zihnini bulandirmaya calistig1 diisiiniilebilir. Ancak
okurun bu bilgilerden anlamas1 gereken sey, romanda bir diizen yoksunlugundan
¢ok anlaticinin izledigi diizenin ilk bakista kendini fark ettirmemesidir. Eco, “6rnek
yazar”1 metnin anonim sesi olarak tanimlar. Bu ses, metnin yazari1 ya da anlaticl
degildir ve eserin i¢inde okurla konusur, okuru yaninda ister ve metnin defalarca
okunmasini talep eder (2015: 28-29). Tehlikeli Oyunlar’da baskin konumdaki anlatici
Hikmet Benol’dur. Birinci tekil kisi agzindan yazilan romanda 6rnek yazarin degisik
varsaymmsal sesleri karistirarak anlatimda yeni stratejiler elde ettigi fark edilir. Bu
seslerin Ornek yazari temsil ettigi diistiniildiigiinde 6rnek okuru zor bir gorev
beklemektedir: Kaos ortammi bir diizene sokmak ve anlatiyr anlamlandirmak.
Tehlikeli Oyunlar’in 6rnek okuru bu nedenle metni bir kere okumakla yetinmeyecek,
metnin kurallarini sezen okur, oyunda kalacaktir.

Calismanin basinda Sahin’in ve Senocak’in romanin sonuyla ilgili farkl

tahminlerine yer vermistik. Sahin, Hikmet Benol’un intihar ettigini Senocak ise tiim
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romanin “uyku”dan ibaret oldugunu ifade etmisti Romanin XVII. ve XVIIL
boliimlerinde Hikmet Benol'un intihar ettigine dair net ifadeler goze carpar.
Sozgelimi XVII. boliimde Hikmet Benol intiharin hazirlig i¢indedir ve boliim onun
su sOzleriyle sona erer: “Parmakliga dayandim albayim. Belki de bu parmakliklar
zayiftir, ne dersiniz? Insanin agirhigma dayanmaz sonra. Artik ¢ok geg, geriye
bakamam. Neden geriye donemiyorum? Asagi da bakamiyorum. Gozlerini kapa.
Buraya takildim kaldim (2011: 462). Son boliimde ise Hikmet Benol intihar etmistir:
“Nurhayat Hanum, sandigindan, sandigin dibindeki ¢arsaflardan beyaz bir
tanesini ¢ikararak Hikmet'in tistiine ortmiistii. Daha once gelerek ilk siray1
alanlar, ‘Hicbir tarafina bir sey olmamis kardes.” diye arka siralardaki
meraklilara anlatiyorlardi. ‘Bir tarafinda bir siyrik bile yoktu: Sanki rahatca
uzanmis yatiyordu.” (2011: 465)

Son boliimde ornek yazar okuru bolimiin bagligiyla uyarir. Ciinkii roman
“Albay Girer” boliimiiyle sonlandirilir. Halbuki daha onceki boliimlerde Albay
Hiisamettin Tambay ve Nurhayat Hanim’in oyunun bir parcasi oldugu Hikmet
Benol tarafindan birkag kez ifade edilmisti. Kaldi ki kitabin son sayfasinda Albay’in
su sozleri Hikmet'in 0lmedigi ya da romandaki oyunun devam ettigi yoniindeki
iddialar1 giiclendirir:

“Anlamiyorum” diye murildandi Hiisamettin Bey. “Neler
oldugunu hakikaten hatirlamiyorum Hikmet. Sen bana miisait
bir zamaninda anlatirsin olmaz mi1?” Kagitlar1 topladi: “Ifade
edemedigim bir eksiklik hissi var i¢imde, Hikmet oglum. Sanki
her sey bagka tiirlii oynanabilirdi.” Odadan c¢ikti, kapiy:
yavasca kapadi.” (2011: 474)

Ornek okura diisen gorev, bu durumda, ipuglarindan yola ¢ikarak Ornek
yazarm kurdugu diinyayla ilgili soylemedigi taraflar1 agikliga kavusturmaktir. Buna
gore, romanin tamami Hikmet Benol’'un oyununun bir parcasidir. Fakat oyunun art
alanini onun “gercek hayat1” olusturur. Ornegin, Sevgi ile evliligi, Bilge'ye olan aski

ve arkadaslar1 gercek diinyadan alinan parcalardir. Albay onun kurmaca diinyasina
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aittir, bu nedenle albayin anlaticilhigr tistlendigi son boliim de (Albay Girer)
kurmacadir. Kurmaca devam ettigine gore kurmacanin yazari yani Hikmet Benol
intihar etmemistir sonucuna varilabilir. Eco, herhangi bir anlatida bu durumu,
anlaticinin okura gereginden fazla sey soylememesiyle agiklar. Metinde gereginden
fazla ayrintiya yer verildigi takdirde metnin gelisimi zarar gortiir. Bununla birlikte bir
metinde bir ayrintiya yer verilecekse bu “detay” anlat1 igin vazgecilmez olmalidir
(2015: 115). Atay da uzun soluklu bu romanda ilkin karmasa yaratir sonrasinda da
ornek okurun farkina varabilecegi ayrintilarla karmasadan bir “diizen” olusturur. Bu
diizende iki ayr1 diinya (kurmaca-gergek) disinda anlaticinin riiyalar1 da vardir. Bu

durumda 6rnek okur, romanla ilgili su sonuglara varabilir:

Gergek Kurmaca
u¢ katli ahsap ev Gecekondu
Hikmet Benol, Sevgi, Bilge Albay, Nurhayat Hanim
uyku ve uyaniklik arasmndaki Hikmet'in intihar1
hal

2. Tehlikeli Oyunlar’da Oyalanmak

Bu boliimde Atay'in romani “oyalama teknigi” ve “sOylem zamani”
bakimindan ele alinacaktir. Eco, bu kavramlarla bir metnin nigin oyalandigini veya
zamani yavaslatip uzattigini sorgular. Metindeki zamanin duragan veya geciktirici
olabilecegini ifade eden Eco, oyalanmanin onemli ya da ilgi gekici bir seyin ortaya
ctkmasi icin kullanilabilecegini ve bunun “vakit kaybetmek” anlamina gelmeyecegini
de ekler. Ciinkii oyalanmalar okura metinde “cikarimsal gezintiler” yaptirir (2015:
69-70). Romanin biitiiniinde dikkat ¢eken bu teknik -tekrara diismemek amaciyla-
ozellikle XI. boliimden hareketle ifade edilmeye calisilacaktir.

“Yalnizligin Oyuncaklar1” adli bu boliimiin oyalanma climlesiyle basladig:
soylenebilir: “Nihayet insanlik o6ldii.” (2011: 255) Ciimlenin devaminda da araya

giren bagka anlaticilarla oyalanma devam eder. “Yahu insanlik 6ldii mii”, “Insanlik
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6ldii mii”, “Insanlik 8liir mii” sdzleriyle ¢ogalan anlaticilarla anlatim yavaslar. Soyut
bir kavramin 6liimiinii sorgulayan anlaticilardan sonra Albay ve Hikmet arasindaki
diyalog baslar. Kisa diyalogun ardindan anlatim yine yavagslar ve dykiiniin disindan
bir anlatici devreye girer: “Hikmet'in odasinda oturuyorlardi. Kahvelerini
iciyorlardi. Ilkbahar gelmisti.” (2011: 257) Bu kisa bilgiden sonra Albay ve Hikmet
arasindaki konusmanin igerigi tamamen degisir ve Bilge hakkinda konusmaya
baglarlar. Boliim, sirasiyla Hikmet'in gordiigii riiya, ikisinin yazdig1 oyun (Austerlitz
Savasi), bu oyunu bolen baska diyaloglar, Hikmet'in Bilge’yle kavgasi, oyunun
devami, Dogu ve Bat1 lizerine konusmalar ve Hikmet'in gecekondudan ayrilmasiyla
son bulur. Atay, Hikmet'in bakis acisiyla soyut bir kavrami betimleyerek boliime
baglar. Ancak romanin biitiiniinde de dikkat cektigi tizere anlatim sik sik boliintir.
Oyun icinde oyun ile ilerleyen Atay, disaridan bir anlaticty1 da kullanir. Dolayisiyla
Hikmet Benol-Albay disinda fgiincii bir anlatict ve Austerlitz Savasinin
kahramanlar1 da boliimde yer alir. Ayrica “Yalnizligin Oyuncaklar1”’nda kurmaca,
gercek diinyanin gesitli yonleriyle desteklenir. Sozgelimi tarihteki bir savas, Sanayi
Devrimi, Dogu-Bat1 ya da Ingiliz-Tiirk ikilemi Hikmet Benol’'un goziinden ifade
edilir, anlatim ani yavaslamalarla boliiniir. Asagidaki sekilde oldugu gibi ig ice gecen
bu diizlemlerde kurmaca diinya anlatida genis yer kaplar. Kurmaca iginde yer alan
“oyun”lar ise ikinci halkayla; gergeklik -bu iki diizlem iginde ¢ogu zaman
kaybolmakla beraber- anlatinin temel dayanag: olarak en kiiciik halkayla sembolize

edilebilir.

Sekil 1

Gergeklik-kurmaca-oyun halkas
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Buna gore insanligm oliimiinti sorgulayarak baslayan
anlaticinin okuru oyalanmasinin bir nedeni olmalidir. Eco, bu
tiirden bir anlatimi, 6rnek yazarin ya da metnin, okuru nasil

cikarimsal bir gezinti yapmaya davet ettiginin tipik bir drnegi

olarak degerlendirir (2015: 74). Atay da “insanhk oldid”
sOzlerini bolimiin girisi disinda bir kez daha kullamir. Fakat bu bodliimde, asil
vurgulanmak istenen Hikmetin ruhunun derinlikleridir. Boliim ilerledikce
“insanligin 6liimiiniin” nedeni Hikmet tarafindan agiga kavusturulur: “Bir haftadir
gdormedim onu. Kavga ettik, kapiy1 vurup c¢ktim. Sonra yazdim ‘Insanligm
Oliimii'nii filan. Bilge'ye kizdigim igin insanlig1 6ldiirdiim.” (2011: 276) Dolayisiyla
bundan 6nceki yavaglamalarin nedeni anlasilmis olur. Anlaticinin ya da anlaticilarin,
gercegi, riiyayr ve de kurmacay1 birlikte kullanarak okuru zorlamaya calisti:
diistintilebilir. Asil nedenin anlagilmas: i¢in anlatisal oyalanmalara basvurulur ve
ozellikle boliimiin giris kismu (insanlik 6ldii mii) disinda Hikmet'in gordiigi riiya ve
Austerlitz Savasi ile taktiksel oyalanmalar devam eder. Eco, anlatisal oyalanmanin
nesnelerle, kisilerle ya da manzaralarla ilgili pek ¢ok betimlemeyi kapsadigini
belirtir. Bu tiirden oyalanmalarin ortak amacmin ise okuru bir sanat yapiti
okuduguna ikna etmek oldugunu ileri stirer. Yiiksek nitelikli bir anlatida boyle
ayrintilarin kisa kesildigini, niteliksiz bir anlatida ise bolca kullanildiginin altin gizer
(2015: 91-92).

Bu durumda Atay’in her boliimde bu tiirden oyalanmalara yer vermesi anlatiy1
niteliksiz mi kilmistir yoksa her ayrinti okuru, nitelikli bir anlati okuduguna ikna
etmek icin mi kullanilmistir? Giris boliimiiniin okur i¢in ikna edici oldugu
sOylenebilir. Hikmet'in i¢ sikintisinin bu tiirden bir oyalanmayla karsilanmasi
miimkiin fakat riiyas1 ya da Austerlitz Savasi’na yer verilmesi dogrudan boliimle
ilgili bir oyalanma olarak degerlendirilmeyebilir. Bu tiirden oyalanmalar, romanmn
biitiiniinde anlam kazanacak pargalar seklinde ifade edilebilir. Dolayisiyla buradaki
cikarmmsal gezintiler biitiine aittir. “Riiya”da s6z konusu oyalanma bireyseldir ve asil

nedenle (Bilge) ilgisi yoktur: “Benim gibi korkaklari, riiyalarinda bile rahat

16 Séylem Haziran 2016 1/1



birakmiyorlar albayim. Bizim tiniversitede bir hoca vardi, ad1 ‘sosyal’le baglayan bir
derse geliyordu. Riityama girdi albayim. Fare olmus ama bas1 gene kendi bas1." (2011:
260) Fakat Austerlitz Savasindan oOnceki oyalanmalar, Hikmet'in dagmik ig
hesaplagsmalariyla ilgilidir. Daginiklik Albay’in uyarisiyla sonlandirilir: ”ipin ucunu
kagirdik bir kere,” diye homurdandi Hiisamettin Bey. “Biitiin sahsi meselelerini
ortaya dokmene g6z yumduk. Bir tiirlii esas mevzuya giremiyorsun. Yahu su piyesi
hi¢ yazamayacak miy1z oglum?” (2011: 263)

Bu boliimde Atay, genel olarak, yiizeysel olanin iizerinde agir bir bicimde
ilerler, asal olani ise hizli bir bigcimde gecer. Hikmet'in yalmzliginin nedeni Bilge’dir
ve Bilge'yle ilgili boliimlerde hizli bir sOylem zamami dikkat cekerken diger
oyalanmalarda yavag bir soylem zaman ile yaratilan ritim s6z konusudur. Eco’ya
gore soylem zamani “Okurun tepkisiyle etkilesim icinde olan, okura bir okuma
zamani kabul ettiren metinsel stratejinin sonucudur.” (2015: 80) Atay’t okurken
okumanin ritmi sik sik boliiniir veya yavaslar. Genel olarak her oyalanmadan sonra
o oyalanmay1 bolen bir diyalog vardir. Ancak bu diyalog Hikmet ile Albay arasinda
olabilecegi gibi onlarin kurmaca diinyasma ait bir diyalog da olabilir. Burada
Eco'nun ortaya attigi bagka bir kavram ortaya g¢ikar: Yayma. Yaymada Oykiiniin
hizina gore sdylem yavaglar ve metnin okura kabul ettirdigi “hiz” esas alinir (2015:
72). Romanda kullanilan terimler, i¢ konusmalar, semboller araciligiyla okurun
ilgisini cekme amaci giidiiliir. Bu nedenle de “yayma” -sinemadaki agir ¢cekim gibi-
okurun metinden zevk almasi i¢in yazarin dayattig1 ritmi temsil eder. Sozgelimi,
“Yalnizligin Oyuncaklar1”’nda anlatinin disindan bir anlatici, mekan izlenimi vermek
i¢cin sdylem zamanini yayar:

“Hikmet ¢ekmecesinin goziinden biraz kagit ¢ikardi; albayin getirdigi
kitaplar1 ve hazirladig1 notlari, masanin basinda, birlikte okudular.
Caydanlik gaz ocaginin {istiine konuldu. Sigaralar1 vardi. Tablalar
¢Op tenekesine doktiiler, eski sigara dumanlarimin kokusunu

gidermek icin pencereyi ve sokak kapisini actilar, biraz cerayan

yaptirdilar.” (2015: 263-264)

Séylem Haziran 2016 1/1 17



Eco’ya gore oyalanma her zaman soylulugun gostergesi degildir. Zaman
yitimine neden olan ve islevsel olmayan her oyalanma “pornografik oyalanma”dir
(2015: 83-88). Yukaridaki oyalanmanin veya yaymanin metnin ritmini yavaslattig
sOylenebilir; ayn1 zamanda bdyle bir oyalanmanin islevsel olmadig1 da savunulabilir.
Pes pese siralanan ve anlatinin ritmini diisliren oyalanmalardan bir kism1 dogrudan
asal olanla (Bilge) ilgili degildir fakat bunlarin, romanin biitiintine hizmet ettigi
varsayilabilir. Ancak bu tiirden bir oyalamanin anlatici diizleminde bir karmasa
yaratmak diginda metne bir katkisinin olmadigi da soylenebilir. Benzer sekilde,
“Biitiin gereksiz ayrmtilar: ayiklamalidir” diyen Hikmet Benol, alisiilmisin disinda bir
teknikle pek ¢ok ayrintiy1 pes pese siralar: “Bir-dakika-yemek-yaniyor, su-pencereyi-
acar-misin, kibriti-versene, kapi-calmiyor, ¢opii-kapiya-birak." (2011: 286) Bu ani
yavaslama, oyalanmanin islevlerinin higbirine ornek tegkil etmez, okurun ilgisini
artirmadig1 gibi, c¢ikarimsal bir gezinti yapmasma olanak da saglamaz. Eco,
oyalanmalarin okura basariyla sonuglanacak bir tahminde bulunma olanag:
sagladigim1 belirtir (2015: 71). Ancak Oykiiniin disindan bir anlatici araciligiyla
yapilan bu tiirden oyalanmanin zaman yitimine neden oldugu da diisiiniilebilir.
Boliimiin devaminda Hikmet Benol, Austerlitz Savasi'ndaki Albay Mills {izerinden
Ingilizlerle ilgili fikirlerini ortaya koyar: “Ingilizler her yerden gikarlar albayim, her
yerde bulunurlar. Olaylarmn dengesini saglamak igin muhakkak bulunurlar. Her seyi
onlara danismak gerekir.” (2011: 265) Oyun, onun Albay Hiisamettin Bey ve onun
konusmalariyla sik sik boliiniirken Austerlizt Savasinin da metinde oyalanma
taktiklerinden biri gibi islev gordiigiu fark edilir. Ciinkii oyunu bolen Hikmet
oyalanmanin nedenini yineler:

“Ona eziyet ediyorum albayim! diye bagirdi Hikmet. ‘Ne var neden
bagiriyorsun? Neyin var Hikmet?” ‘Onun canma okuyacak albayim!
Yasadigina pisman olacak zavalli kadin. Ona iskence ediyor albayim,

ona igskence ediyorum. “Kime ediyorsun oglum?’ diye saskinlikla sordu

albay. Ona albayim Bilge’ye.” (2011: 275)
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Bilindigi gibi Austerlitz Savasi, 1805 yilinda Fransa ile Rusya ve Avusturya
arasinda gecen ve Fransa’nin kesin zaferiyle sonuglanan savaslardan biridir. Savas
Napolyon ve I. Franz Mihail Kutuzov arasinda geger. Ancak Hikmet Benol, savasin
icerigini tamamen degistirir. O, Fransiz General Schlick’in karis1 Monika’ya yaptig1
eziyeti ve bu eziyet lizerinden Bilge’yi anlatir. Bilge gibi kisisel bir konu {izerinden
anlatici; Ingilizleri, {ilkesini ve kendi i¢ bunalimlarini ifade etmeye calisir. Dolayistyla
Austerlitz Savagi, Bilge hatta Sevgi onun i¢ catismalarinin Ogeleri olup hem
anlatidaki oyalanmalarin nedeni hem de sonucu olarak degerlendirilebilir. Hikmet,
“Durum gittik¢e karisiyor albayim. Okudukga, diistindiikge, yeni insanlar tamidikc¢a
sadece gilinahlarmin arttigini hissediyor. Ben bir hicim albayim.” sozleriyle igerigi
degistirir (284). Boliimiin sonlarmma dogru sozii Bilge’den Dogu-Bati arasindaki
ayrima getirir:

“Iktisatgilara goére, bizim geri kalmamizin ve Ingilizlerin ilerlemesinin
nedeni, onlarin gece yatisindan vazge¢meleriymis. Onsekizinci Yiizyil
Sanayi devrimiyle birlikte gece yatis1 adeti de kalkmis. Ciinkii, derebeyligin
zayiflamasiyla, topraga bagh koyliiler ucuz emek olarak sehirlere akin
etmege baglayinca, sehirdeki akrabalari onlar1 yatiracak yer bulamaz
olmuslar. Sanayi burjuvasi da 6te yandan bu emekgcilerin daha bir is
bulmadan akraba ve dost evlerinde gece yatisinda kalmalarini {icretlerin
ylikselmesi bakimindan sakincali gormiis.” (2011: 288-289)

Hikmet Benol’a gore Dogu’da ise durum daha bagkadir. O “yatiya kalma”

fikrinden yola ¢ikarak Dogu-Bati veya Ingiliz-Tiirk karsithigini sdyle ifade eder:
“Biz her zaman cay igebiliriz. Yemegin verdigi agirlikla koltuklara serilince
once kahve, sonra cay iceriz. Goz kapaklar:1 uykudan agirlasan ¢ocuklar,
biiyiiklerin konusmalarmi dinlemege can attiklar1 igin, bir tiirlii yatmak
istemezler. Sen bizim Erkan’la yatarsin, yatak genistir, denir ¢ocuklara.
Biiyiiklere yer yatag: serilir. Biitlin islerimizi bdyle diizenleyebilseydik
albayim, gece yatis1 adetlerimize ragmen gene de Ingilizleri gecerdik.”

(2011: 290)
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Boliimiin sonunda oyalanmalarin nedeni anlasilmis olur. Anlatici, kisisel gibi
algilanan problemi genellestirerek Ingilizler araciigiyla hem dzelestirisini yapar hem
de toplumla ilgili ¢ikarimlarda bulunur. Ornek okur da Hikmet Benol’un anlatidaki
gelgitlerinin kaynagini ¢6zmiis olur. Bu durumda birinci neden onun ge¢misi (Bilge,
Sevgi), ikinci neden ise yalmizligidir. Bu yalnizlik ve higlik duygusu bireyselden
evrensele gecisle ifade edilir. Ancak boliimdeki yavaslamalarin hepsinin bu gegisle
dogrudan bir baglantis1 olmadig1 savunulabilir. Asagidaki sekilden de anlasildig:
tizere, Hikmet’'in i¢ diinyas1 temel alindiginda baz1 oyalanmalarin anlatiya islevsel
bir katkida bulundugu, bazisinin da zaman yitimine neden oldugu fark edilir ve

zamandaki bu kaybin boliime katkisinin olmadig1 sdylenebilir.

mekan tahlili
\Austerlitz Savasl, gece

Sekil I1.

Islevsel-pornografik oyalanma

Boliimde tartisilacak diger kavram “inangsizligin askiya alinmasi”dir. Eco, bir
anlatt metniyle karsi karsiya gelen okurun kurmaca antlagmasmi kabul etmesi
gerektigini savunur ve bunu inangsizligin askiya alinmasi olarak tanimlar. Okur,
kendisine anlatilanin hayal {iriinii oldugunu bilmelidir fakat bu, yazarmn yalan
sOyledigi anlamma da gelmemelidir. Boylece okur, kurmaca anlagsmasini kabul eder
ve yazarin anlattiklar1 gercekten olmus gibi davranir (2015: 101-102). Atay’da riiya,
gercek ve kurmaca i¢ igedir. Okur, Hikmet Benol’'un hikayesini okurken bu {i¢
diizlemin yaratti$1 karmasa karsisinda yazarm yalan soyledigini diistinmez. Ciinkii

Atay, bu kafa karigikligini tutarli bir biitiinliik olusturacak bicimde kurgular. Ancak
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ilk boliimde de dikkat gektigi tizere bu, 6rnek okurun ¢ozebilecegi bir karmasadir.
Okur, romanin yalan soyledigini diisiinmez ¢linkii yazar, romanda gergek diinyay
art alan olarak kullanir. Eco, Ornegin, Ddniisiim’de Gregor Samsa’nin bocege
doniismesi olaymin inandirici olmamasina ragmen okur tarafindan kabul edilebilir
oldugunu belirtir. Bocege doniismek olagandisi bir seyken, bocegin yapisi bildigimiz
boceklerin yapisi gibidir. Dolayisiyla bu, gercekligin bir 6rnegini olusturur (2015:
105-106). “Yalmzligmm Opyuncaklari’nda da Austerlitz Savasi sadece adiyla ve
sonucuyla gercekligi temsil eder. Savagin ismi diginda her ayrint1 kurmaca diinyaya
aittir. General Schlick’in karis1 Monika’ya nefreti, Monika ve Heine arasimndaki
umitsiz ask ya da Schlick’in delirmesi tamamen gercek disidir. Fakat anlati, okuru bu
kurmaca diinyanin sinurlar igine alir ve onu ikna eder, okurun anlatilanlar1 ciddiye
almasimi saglar. Asil mesele, “insanligmn 6liimii” diir ki anlaticinin bu savas tizerinden
veya Bilge’yle ayriigindan yola ¢ikarak okuru ikna ettigi diisiiniilebilir. Boylece
savasin igerigindeki degisimin nedeni anlasilmis olur. Ayrica anlatici, Sanayi
Devrimi sonrasim1 anlatirken (gece yatis1i adeti) yine kurmacanin olanaklarini
kullanir:

“Hiikitimet de bir bildiri yayimlayarak, saglik bakimindan sakincali oldugu

gerekgesiyle bir evde gece yatisina ancak {i¢ kisinin kalabilecegini, geri

kalanlarin Diizeltme Evlerine gonderilerek delilerle birlikte zorla

calistirilacagini ilan etmis. Ayrica, sanayicilerin baskisiyla yatak, yorgan,

carsaf, yastik, karyola, somya ve benzeri mamullere biiyiik 6lgiide zam

yapilmis. Gece yarilar1 evlere baskinlar yapilarak misafirler, yatak ve

yorganlariyla birlikte toplatilmis. William Astley Sheete’in bir raporuna

gore, 1753 ocak ayinda, yalniz Esat End ve Handers Lane’de 4248 yatakla

11376 gesitli misafir yakalanmis.” (201: 289)

Anlatici, inandiriciligini arttirmak icin sayisal verilerden yararlanir. Mutlak

bicimde kurmacaya ait bu veriler art alan1 kaba gerceklige yaslanan toplumsal bir
olayla (Sanayi Devrimi) desteklenmis, anlati olanakli hale getirilmistir. Gergek

diinyaya ait bir bilgi, bu gercekdis: bilgileri olanakli kilmak i¢in ¢agrilmistir. Fakat
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Eco’ya gore okur, gercek diinyaya ait bilgelerinde yaniliyorsa ya da yanhs bilgi
tastyorsa “Oornek okur” gibi davranmamis olur (2015: 123). Atay da romanda
Tiirkiye'nin sosyal, kiiltiirel ve siyasal durumuyla ilgili bilgi verir. Dolayisiyla
okurun da belli birikimle romani okumas: gerektigi goze carpar. Boylece okur,
“inangsizlig1 askiya alirken” anlatida gergegin art alan olarak kullamildigimi fark

edecek ancak kurmacaya da sadik kalacaktir.

Sonug

Tehlikeli Oyunlar, metnin sirlar1 dahilinde ve Eco'nun ortaya attig
kavramlarla ¢oziimlenmeye calisilmistir. Romanin sonuyla ilgili one siiriilen gelisik
fikirler 6rnek okurun igbirligiyle tartisilmis, gercek ile kurmaca diinyanin silik
ayriminda varlik kazanan roman Kkisileri, romandaki sdylem olanaklar1 dikkate
almarak ait olduklar1 diinya bakimindan (kurmaca-gergeklik) smiflandirilmistir.
Ayrica okuru metinde tahmine zorlayan ya da c¢ikarmmsal gezintilere c¢ikaran
“oyalanma”larin sdylem zamaniyla iligkisi tespit edilmis, romanin biitiintinde dikkat
ceken kaba gerceklige ait Ogelerin metne katkis1 gozler ontiine serilmistir. Buna gore
roman, Econun dogruluk ve yorumlayia igbirligi kavramlar1 bakimindan
degerlendirildiginde su sonuglara ulasilmigtir: Nurhayat Hanim ve Albay
Hiisamettin Tambay kurmaca diinyaya aittir. Gecekondu ile Hikmet’in intihar1 6rnek
okurun isbirligi dikkate alnarak c¢oziimlenmis, bunlarin romanin kurmaca yanini
temsil ettigi tespit edilmistir. Buna karsilik {i¢ katli ahsap ev, Hikmet Benol, Sevgi ve
Bilge romandaki gercekligi temsil etmektedir. Romanin sonu ise uyku ile uyaniklik
arasindaki bir hal olarak yorumlanmistir. Romanin biitiiniinde dikkat ¢eken geriye
sapmalarin (analeks) ge¢mis zaman ile simdiki zaman arasinda pargali bir yapiya
neden oldugu, bunun da okurun zihninde karmasa yarattigi ve analekslerin
romanda unutkanhg: giderme isleviyle 6n plana ¢ikarildig: fark edilmistir.

Roman, sOylem zamami  veya  oyalama  teknigi  bakimmdan
degerlendirildiginde ise i¢ ige gegen diizlemlerde (kurmaca-gercek), kurmaca

diinyanin eserde genis yer kapladi1 saptanmistir. Anlaticinin riiyayi, gergegi ve
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kurmacay1 bir arada kullanarak okuru zorladigi, romanda genel olarak yiizeysel
olanin iizerinde agir bir bicimde ilerleyen yazarin asal olani hizli bir bigimde gectigi
dikkat ¢ekmistir. Aym1 zamanda Bilge’yle ilgili boltimlerde hizli bir sdylem zamani
gozlemlenirken diger oyalanmalarda yavas bir soylem zamana ile bir ritim yaratildig:
goriliir. Oyalanmalar, romanin biitiiniinde anlam kazanacak parcalar olarak
tanimlanmis ve Austerlitz Savasi, Hikmet'in i¢ hesaplasmalari, riiyalar1 taktiksel
oyalanmalar olarak adlandirilmistir. Benzer sekilde yazarmn okura dayattigi ritim
anlamina gelen “yayma”, romanda i¢ konusmalar, semboller, terimler kullanilarak
ortaya cikarilmaistir. Ozellikle mekan izlenimi vermek amaciyla ritmin yavasladigy,
ayni zamanda bu tiirden oyalanmalarin islevsel olmadig1 ve okurun ¢ikarimsal bir
gezinti yapmasina olanak saglamadig1 gozlemlenmistir.

Tehlikeli Oyunlar’da, ti¢ diizlemle yaratilan karmasa, tutarli bir biitiinlik
olusturacak bicimde kurgulanir ve gergeklik art alan olarak kullamilir. Bu nedenle
okurun kurmaca diinyanmn smuirlar: icinde kaldigi, anlaticinin kurmaca iizerinden
gerceklige yaslanan toplumsal olaylar1 (Sanayi Devrimi) destekledigi ve bu yolla da
anlatiy1 olanakli hale getirdigi tespit edilmistir. Belli bir birikimle romani okuyan
okurun inangsizli§m askiya alabilecegi, diger bir deyisle, kurmacaya sadik

kalabilecegi belirtilmisgtir.
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FILOLOJIi DERGISI

Ferit Edgii'niin "Yazar ve Yazman" Adl1 Oykiisiinde

Yaratic1 Yazarlik Baglaminda Benlik Algis:

SENEM GEZEROGLU"®

Oz

Bu calismada, ozellikle kiiciirek Oykiileriyle dikkati ¢eken Ferit Edgii'niin
“Yazar ve Yazman” adli oykiisii yaratic1 yazarlik baglaminda incelenecek ve yazinsal
siirecteki kurmaca yazarin benlik algisina 1sik tutulmaya calisilacaktir. Yazarin
yaratma psikolojisi ve zihinsel siirecleri, cogu zaman eserin kurmaca diinyasmna
yansir. Eserde yazar, kisi ve anlatici kimlikleri kimi zaman ig ige girerek karmasik bir
kisilik yapisi olustururlar. “Yazar ve Yazman” adl oykiide de, anlatimin yazarmn
agzindan yapildig1 bir yazma seriiveni anlatilmaktadir. Oykiide, anlatic1 “yazar” ve
karakter “yazman”, psikanalitik edebiyat elestirisinin kisilik yapilar1 ve nevrotik
catismalar1 agisindan degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: Ferit Edgii, Yazar ve Yazman, benlik, nevrotik catisma,

yazinsal siireg

Abstract

In this work, especially well-known with his short short stories, Ferit Edgii's
story called “The Author and The Secretary” will be investigated in the context of
creative writing and with the “the fiction” in literary process, author’s self-perception
will be trying to be clarified. In the text, the author’s concerns, psychology and
cognitive processes mostly influence and shape the fictional world of the text. In the

work, the identities of “the author”, “the character and “the narrator” sometimes

intertwines and constitutes an intricate personality structure. In “The Author and
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The Secretary”, a writing adventure is narrated by the author himself. In the story,

narrator “author” and character “secretary” will be scrutinized in terms of the

personality structures and neurotic conflicts of psychoanalytic literary criticism.
Keywords: Ferit Edgii, The Author and The Secretary, ego, neurotic conflict

and literary process.

Giris
sikanalitik edebiyat elestirisi, psikanaliz alaninda elde edilen verileri
ve sonuglar1 edebiyat {riinlerini yorumlamada kullanarak eserin
daha iyi anlasilmasini saglayan bir kuramdir. “Bir psikolog, bir ruh
doktoru, hastanin bilin¢gdisin1 aydinlatarak hastay: etkileyen 6geleri belirlemeye nasil
calisiyorsa, yazin elestirisi ile ugrasanlar da yapitlardaki kurmaca kahramanlarmn
bilincaltim1 ve dolayisiyla metnin arka planimmi aydinlatmak igin psikanalizin
birikimlerini kullanir.” (Ozbek 2007: 7) Psikanalitik edebiyat elestirisi, yazarn
bilingaltina 151k  tuttugu gibi, anlati kahramanlarinin da psikolojilerini,
davraniglarinin altinda yatan nedenleri aydinlatmaya yardimci olur. Berna Moran,
“psikanalitik kuramin varolus sebeplerini yazarin bilincaltin1 agiga ¢ikarmak,
eserdeki kisilerin psikolojik durumlarina egilmek ve bir taraftan da yaratma
eyleminin nasilligimi arastirmak” (2013: 149) olarak siralamaktadir. Yazarin yaratma
psikolojisi, gecirdigi ruhsal ve zihinsel degisimler eserlerine yansir. Bu yansimada
yazar, kisi ve anlati kisisi kimi zaman i¢ ige girerek karmasik bir kisilik yapis1

olustururlar.
Sanat¢inin yaratma psikolojisine dair 151k tutan kuramlardan birini Sigmund
Freud olusturmustur. Freud, yaptif1 calismalardan yola ¢karak vyaraticilik
faaliyetlerinin zihindeki yankilarina deginmis ve sanat eserinin nasil ortaya ¢iktigina
dair yorumlar getirmistir. Freud, yaraticiligl, sanat¢inin hastalikli (nevrozlu) halinin

bir yansimasi olarak goriir ve sanatciy1 “hasta insan” olarak niteler.
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Riiyalarla, dil stirgmeleriyle, oyunlarla, psikolojik hastaliklarmn belirtilerinin
goriilmesiyle bilin¢gdisindan bilince, oyunlar ve sanat eserleri araciligiyla bir aktarim

saglanabilir.
“Aktarim yollarindan sanat eserleri disindakiler, genellikle kendiliginden
gelisirken sanat eserinin ortaya ¢ikma asamasinda, sanat¢inin tam bir irade
hali s6z konusu degilse bile bir istek ve farkindallk durumundan soz
edilebilir. Sanatgmnin diger insanlardan farki da bu o6zelliginden
kaynaklanmakta, bilingdisiyla temas kurabilme giiciinii kendisinde
bulabilmesi 6zelligi onu farkli ve daha duyarh kilmaktadir.” (Cebeci 2009:
124)

Farklilik ve duyarlikla viicuda gelen eserlerde sanat¢inin kisilik 6zellikleri,
ruhsal yapis1 ve yaratim psikolojisine dair ipuclarim1 yakalamak miimkiindiir.
Sanatc1 benliginin esere yansimasi, dolayl olabilecegi gibi dogrudan da olabilir.

Bu ¢alismada Ferit Edgii'niin “Yazar ve Yazman” adl dykiisiinden hareketle
kurmaca bir karakter olarak “yazar”in yaratim siireci incelenecek ve bu yaratimsal
siirece psikanalitik agidan yaklasilarak yazarin “benlik” kavramina bakis agisi

degerlendirilecektir.

1.  Ferit Edgii'niin “Yazar ve Yazman” Oykiisiinde “Benlik”

“Yazar ve Yazman” adli oykiide (Edgii 2013: 79), anlatimin “yazar anlatic1”nin
agzindan yapildig1 bir yazma seriiveni anlatilmaktadir. Yazar, dykiiniin kurmaca
diinyasinda farkli benlikler yaratarak kurgusunu bu kisiler arasindaki catisma
tizerine kurabilir. “Yazar ve Yazman” adli oykiide de biri anlatici-yazar, digeri ise
kurgusal-yazman olmak {izere iki 6yki kisisi mevcuttur. Dolayisiyla dykiide gegen
“yazar” veya “yazman” Ferit Edgii'niin kendisi degil, sanat¢1 kimligi ile yaratilmis
kurgusal karakterlerdir. Dolayisiyla bu galismada ele alinan “yazar” ve “yazman”
yine Ferit Edgii'niin kendisi degil, ykiiniin kurmaca diinyasindaki kisilerdir.

Oykiideki gatisma, yazarin sdylemek istedigi ile yazmanimn sdyledigi iizerine

kurulur; boylelikle akli ile akildisinin ¢atigsmasi oykiiniin odak noktasimni olusturur.
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“Bir yazmanim var. Ne soylersem yaziyor” ciimlesiyle baslayan
oykiide, okurun gergekten de bdyle bir yazmanin varligina
inanmasi1 mimkiindiir. Ancak ilerleyen cilimlelerde bu

yazmanin, sOylenenleri degistirdigi, yazarmn bu duruma

miidahale edemedigi ve gittikce yazmanin yazara kendi
soziiniin giliciiyle egemen oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla aslinda “yazman”,
anlatici-yazarin kendi kurgu diinyasinda olusturdugu bir hayalden ibarettir. Bu
kimlik, anlatici-yazarin oldukca basit olan duygu ve dislincelerini silizgecten
gecirerek, degistirerek ve onlara sekil vererek yaziya doker. Bu durumda yazmani,
anlatici-yazarin sanat¢i kimligi olarak diisiinmek miimkiindiir. Ancak anlatici-
yazarm sanatci kimligi ile kendisi tam bir uzlagim icinde degildir. Anlatici-yazarin
sOylemek istedigi, yapmak ve yasamak istedigi oldukca basitken yazmanin soyledigi,
yaptig1 ve yasadig1 daha karmagiktir. Yazarm yazma seriiveninde bu karmagiklik
kendini belli eder. Eser, yazardan c¢iktiktan sonra yazarmni da asan miistakil bir
varliga dontisiir. Yazarin ne soylediginden ¢ok eserde anlatilan daha dogrusu “eserin
anlattig1 sey” farklilasir. Bu farkliliga dair Berna Moran sOyle soyler: “Yazarin ne
anlatmak istedigini diiriistce ve dogru olarak agikladigini kabul edelim. Yine de iki
seyi birbirinden ayirmak sarttir: Biri yazarm anlatmak istedigi biri de eserin anlattig:.
Yazarm yapmak istedigi sey bagka, yaptig1 sey bagkadir.” (2013: 135)

Incelenen Sykiide de yazarmn ne anlatmak istedigi agikca belirtilir, aciklanr;
anlatmak istedigi seye dair ciimleler verilir. Ancak yaziya dokiilen sey, diistiniilenle
ayn1 degildir. Psikanalitik bir ¢erceveden bakildiginda, dykiideki bu catismayi igsel
bir benlik ¢atismasi olarak yorumlamak miimkiindiir. Freud, yapisalct modele gore
insanin kisilik yapisin1 id, ego ve siiperego olmak {izere iige ayirir. Id (altben),
mantik-ahlak ilkelerinden uzaktir ve bu yapiya “haz ilkesi” hakimdir. Ego (ben),
insan zihninin kisisel tarafi olup “gerceklik” ilkesiyle hareket eder. Stiperego (iistben)
ise kisinin yasamina yon veren ve ideal ben’in pesinden giden denetleyici
mekanizmadir. Incelenen oykiide bu kisilik yapilarim1 gormek miimkiindiir: “Ama

yazmanimn garip bir de huyu var: Yazarken soylediklerimi degistiriyor.” ctimleleriyle
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tanimlanan “yazman”, oykiiniin sozde diger karakteri olan “yazar”i degistirici,
denetleyici bir giice sahiptir. Yazarin soylemek istedigi, yazmanin soyledigi degildir;
degistirilmis, bir nevi “yiice”1tilmis climlelerdir.

Bu ctimleler incelendiginde soyle bir sonug ¢ikar:

“Yazar” karakterinin soylemek istedigi “Yazman” karakterinin soyledigi

Babamla,  biilbiil ~ dinlemeye  Bokludere’ye | Evde sikintidan  boguldugumuz  gecelerin
giderdik sabalinda, daha giin dogmadan yola koyulur,
safak sokmeden vardigumiz Sogiitliidere’de bir
agacin altina oturur, biilbiillerin  6tiigiinii
dinlerdik. Giin yiikseldiginde, biilbiillerin sesini

karga siiriilerinin sesi alirdi.

Ask insanin icindedir Ask iki insan arasinda olusur, ama ¢ogu kez

yalniz birinin gonliinde geligir.

Goriildigi gibi, anlatici-yazari soylemek istedigi oldukga basit, agik, sade ve
reel niteliklere sahiptir; anlatmak istenilen dogrudan anlatilmaktadir. Oysa karsi
tarafta yazman karakterinin daktilo ile yaziya doktiigii climleler daha karmasik,
sislii ve diigsel niteliktedir; anlatmak istenilen dolayli yoldan anlatilmigtir. Bu
durumda yazar ve yazman karakterleri arasinda bir uyusmazhik ve catismanin
varligindan s6z etmek miimkiindiir. Psikanalitik acidan yaklagildiginda oykiideki
yazar, “altben”i yani “id”i, yazman ise “iistben”i yani “stiperego”yu temsil eder.
Yazarm yapmak istedigi oldukca sade, basit ve ilkeldir; yani ide uygundur. Ancak
yazmanin sOyledigi girift, dolayli ve cilalidir; yani siiperegoya uygundur. Bu iki
benlik arasinda ¢atisma s6z konusudur. Egonun gorevi ise id ve siiperego arasinda
denge kurmaktir. Id’in ve siiperego'nun isteklerini dizginleyip kisinin dengede
olmasini saglayan “ego”; biling, diislince, analiz, problem ¢6zme, sonuglara ulasma,
uzlasma gibi zihinsel faaliyetlerin oldugu yerdir. Ego zayifladiginda, yani kisinin

benlik algis1 diisttiglinde, ad1 gegen kisilik yapilar: arasinda bir ¢catisma ortaya ¢ikar.
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Bu zitlik sonucunda, benlikler arasinda Freud'un ifadesiyle “nevrotik catisma”

meydana gelir:
“Nevrotik catisma, ‘yapisal model’den bakildiginda, egonun, id ya da
stiperegoyla ¢ok dogrudan bir temastan korunmasi, ‘topografik model’
agisindan bakildiginda ise, bilincaltindaki materyalin dogrudan biling
alanina ¢tkmasina engel olmak icin gelistirilen, bunu yaparken de hem bir
catismay1, hem de bu gatismaya iliskin bir ¢6zlimii yapisinda barmndiran,
karmagik ve sagliksiz bir ruhsal organizasyon olarak tanimlanabilir.”
(Cebeci 2009: 223-24)

Oykiide anlatici-yazar ile yazman arasinda gegen bu iliski, nevrotik bir
catismanin triiniidiir. “Yazar”, kendi egosunun tistiinde bir tistben olusturmus ve
onun isteklerine boyun egmistir. Oykiiniin karakterlerinden yazar anlatici, yine
egoya ait olan savunma mekanizmalarindan “yiiceltme”yi kullanarak kendine bir
“yazman” yaratmistir. Oykiideki bu yazman ise kisinin ulasmak istedigi ideal ben’in
ve toplumsal deger yargilarmin sozciisii olan sliperegonun kusursuzluk isteginin
disavurumudur. Zira “yazar”in benligi, kimligi ve 0zglirliigii; siiperegonun istekleri,
toplumun deger yargilari, ahlaki-denetleyici mekanizmalar karsisinda kisitlanmistur.
Oykii anlaticis1 yazarin, kendi yarattigi “iistben yazman” ile uyusamadig
goriilmektedir. Bir nevi, yazarm yarattig1 golge kimlik, asil kimligi ele gegirmistir.
Yazar ise bu durumdan rahatsizlik duymaktadir. “Yazmanimin ne mene bir kisi
oldugunu yeterince belirliyor bu érnekler.” ctimlesinden de anlasilacagl iizere yazar,
benliginin ele gegirilmesinden memnun degildir ve kendisine hakim olan bu
ustbenligin egemenligini yok etmek istemektedir: “Kag kez ona yol vermeyi diisiindiim.
Ama bir tiirlii gerceklestiremedim bunu.” Ancak soyle bir paradoks vardir ki kendisini
ele geciren benlik de yine kendisine aittir. Kendine ait olan bu kimlikler arasma bir
boliinme, parcalanma s6z konusudur. Dolayisiyla yazma siirecinde anlatici-yazar,
hem kendi gercek benligi hem de yarattig1 hayali benlik arasinda sikisarak, ister
istemez bir kimlik parcalanisina maruz kalmistir. Bu da anlatici-yazarin yaratma

stirecinde yasadig1 kimlik ve benlik sorunlarinin eserine yansimasidir. Freud'un da
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dedigi gibi sanat¢inin nevrotik ruh hali, eserde kendini gosterir; ciinkii ruhsal bir
parcalanis s6z konusudur. Cebeci, bu parcalanisi sdyle yorumlar:

“Nevroz ruhsal yapinin boliinmeye yonelik bir egiliminin sonucu olarak

ortaya cikmaktadir. Buna gore, kisiligin degisik parcalarmin ‘birbirine

kars1” harekete gegmesi nevroza yol agar. [...] Jung, kisiligin celisen taraflar:

arasindaki gerilimi her zaman sagliksiz bir sey olarak algilamamuis, bazen

bunun bir enerji kaynag olarak ise yarayabilecegini, kisiligi gliclendirici bir

ozelligi olabilecegini sdylemistir.” (2009: 231)

Freud'un tam bir hastalikli ruh olarak tanimladigi bu ¢atisma, agiklamadan da
anlagilacagi tizere Jung’da olumsuz bir durum tegkil etmez. Jung’a gore, “Catigsmanin
hastalik olabilmesi igin ruhsal yap1 igindeki parcalanmanin agir1 bir boyuta gelmesi,
kisiligin ig¢sel biitiinligiine iliskin duygunun kaybedilmesi gerekir.” (Cebeci 2009:
231) Oykiide de, yazar ve yazman arasindaki catisma parcalaniginin asiri
boyutundadir. Ciinkii yazar anlatici, yazman ile biitiinlesememis ve zorunlu olarak
bu tist kimligin esiri olmustur: “Yazilarimi, oykiilerimi onun yazdigr gibi yayimlamay:
stirdiiriiyorum. Ustelik kendi adimla.”

Gortldtigi gibi, “Yazar ve Yazman” adli 6ykiide aslinda tek karakter vardir, o
da hikayenin anlaticis1 “yazar”dir. Yazman ise, bu yazarin zihninde olusturdugu ve
kendi soziiniin giiclinii alarak yazara da egemen oldugu bir iistbenlik’tir. Normalde
altben, ben ve {istben arasmda bir uyum ve denge vardir. Diizenin ve dengenin
olmadig1 durumlarda ise ortaya uyusmazlik ve gatisma cikar. Oykﬁde de ben ve
tistben’in  biitlinlesemedigi, birinin dierine hakim oldugu gorilmektedir. Bu
durumda biitiinlesememis bu benlikler arasinda bir tiir ayrisma, c¢atisma ve
parcalanma goriiliir. Freudun nevrotik ¢atisma dedigi bu siiregte sadece benlikler
arasmnda catisma varken incelenen Oykiide gercekte var olmayan bir karakter
“var”mus gibi anlatilmaktadir. Oykiiden hareketle bu karakterin bir tiir sanr1 oldugu
sonucuna ulagilabilir. Yazar, yaratimsal siirecte ve dykiiniin kurmaca diinyasinda bir
tiir paranoya ile kars1 karsiya kalmistir. Freud’a gore sanat¢min gergek hayatta

ulasamadig1 diislemlere yazilarinda ulasmaya g¢alismasi, onun bilingaltinin
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derinliklerinde kaybolmasma sebep olur. “Eger diislemler asiri
FERIT EDGU
CIGLIK genis ve asir1 giiclii hale gelirse bir nevroz ya da psikoz baslangici
icin kosullar olusur.” (Freud 1999: 130) Kimi zaman nevrozu da

asan bu yaratim siireci igin Moran, Freud'un goriislerini

yorumlayarak sunlar1 soyler: “Freud’un sanat kuraminda, bu hayal

kurma eylemiyle sanatc¢inin yakin iliskisi vardir. Sanatci da bir ruh
hastasina yakin sayilir. O da gercek diinyada tatmin edemedigi isteklerle doludur.”
(2013: 151) Kisinin uyanik durumdayken kafasinda yasattigi hayallerin, isteklerin
yani Freud'un deyimiyle giindiiz diislerinin gergeklerle karismasi sonucunda ortaya
gelgitli bir ruh hali ¢sckmakta bu da yazar1 nevrotik bir kisilige dontistiirmektedir.

Bir anlatict olarak yazarm kendi {iriiniinii ortaya koyma siirecinde yasadig:
psikolojik gerilimi bagka Oykiilerde de gormek miimkiindiir. Dialogla kurulan “Bir
Oykii” (Ferit Edgii 2007: 49) isimli ykiide, yazarin kendisi ayn1 zamanda anlatict
olarak &ykiiniin icindedir. Oykiiniin anlatilis ve yazilis zamani aynidir. Iki kisinin
konusmalariyla gerceklesen Oykiide karsi gii¢, yonlendirmeleriyle nasil bir oykii
yazilmasi gerektigini belirtmekte; anlatic1 yazar ise onun soylediklerini uygulayarak
oykiiyii kurgulamaktadir. Oykiiniin sonunda ise ciglik atarak uyamnir, tiim bunlarmn
bir riiya ya da sanri oldugu anlasilir. Ama ayni zamanda kars1 giiciin istedigi
“gercekgi 0ykii” de yazilmis olur. Bu durumda yazarm nevrotik siireg icinde oldugu;
yazma asamasinda cesitli riiyalarin, hayallerin ve sanrilarin etkisi altinda kaldig1 bir
kez daha goriiliir. Incelenen &ykii “Yazar ve Yazman”da oldugu gibi, yazarin yazma
seriivenini yani bir anlamda bilingaltin1 ortaya koyarak olusturdugu bir baska oykii
“Olanak-siz” (Ferit Edgii 2014: 357) isimli Oykiidiir. Yazar, yine anlatici olarak
kendini oykiiye koymus ve bununla birlikte bir de i¢ ses yaratmistir. Bu i¢ ses, bir
anlamda kisilik yapilarinin ¢atismasi ya da uzlasmas: olarak devreye girer. Yazar-
anlatictya “anlat, geg, yaz” gibi emirler vermekte; yazar-anlaticinin sorularini
cevaplamakta, onunla konusmaktadir. Yani yazar-anlatic1 6ykii diinyasmin yani sira
bir de i¢ diinyasinda farkli benlikler yaratarak bunu dykiiye dahil etmistir. Oykiiniin

devami da zaten bu ikilinin dialogu tizerine kurulmustur. Yazar-anlatic id, ego,
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siiperego gibi kigilik yapilarmimn birbiri ile olan catisma-
uzlasmalarmi yaziya aktarabilecegi yeni bir dyki kisisi yaratmis lFERlT ?

ve yazma siirecinin nevrotik, sancili donemini “nigin yaziyorum”

toplu dykiler B

sorulariyla pekistirerek okura sunmustur.

Sonug

Yazarin yaratim siirecinde birbirinden farkli kimliklere biirtinmesi;
psikanalitik agidan yaklagildiginda id, ego, siiperego gibi kisilik yapilarinin devreye
girmesine olanak tanir. Altben, ben ve {iistben arasindaki denge ve uyumun
bozulmasi sonucunda ortaya ¢ikan uyusmazlik ve ¢atisma durumu ise yazari gesitli
nevrotik kisiliklere siiriikler. Riiyalar, sanrilar, var olmayan kigiler yaratma ve
onlarla iletisime gegme bu nevrotik kisilik yapismin tirtinleridir.

“Yazar ve Yazman” adli oykiide cereyan eden bu siirecte goriildiigli iizere,
kurmaca “yazar” ve “yazman” arasinda kalmis, parcalanmis bir benlik mevcuttur.
Parcalanan benlikler ise, kendi aralarinda birtakim catismalara girmektedir. Birinin
digerine egemen olma, onu yonlendirme gibi istekleri; digerinin Otekine kars:
koyma, onu degistirme gibi siiregleri vardir. Bu da id, ego, stiperego gibi kisilik
yapilarmin kurmaca bir tiir olan Oykiide sekil bulmasiyla ilgilidir. Gercekte var
olmayan kisiler oykiiniin yaratim siirecinde ortaya ¢ikar ve kimi zaman oykiiniin de
sinirlarin1 asarak gergek-kurmaca catismasi dahilinde okura sunulur. Gergegin ve
kurmacanin i¢ ige girdigi bu durumu ise yazarin yaratim siirecindeki nevrotik hatta

paranoid bir durum olarak yorumlamak miimkiindiir.
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FILOLOJIi DERGISI

Leyla Erbil'in Oykiilerinde Evlilik Temasi

SEDA H. SAYGILI'

Oz

Leyla Erbil, metinlerinde yer verdigi temalar ve dili kullamis1 ile Tiirk
edebiyatinin 0zgiin yazarlarindan biridir. Kadin sorunlarina degindigi oykiilerinde
elestirel, ironik ve hir¢in bir dil ile bu problemleri tartisir. Marks¢t ve Freudgu bir
bakis agis1 ile bu meseleleri dile getiren Leyla Erbil'in kadin karakterleri de i¢inde
yasadig1r diizeni ve onlara dayattigi kurallar1 istintak ederler. Bu kurallan
sorgulamayan, erkek egemen toplumun kurallarini kabul edip diizenin taraftar1 olan
kadinlar ise Erbil’in 6ykiilerinde elestirel bir yaklasim ile ele alinir.

Bu makalede Erbil'in Hallag, (1959) Gecede (1968) ve Eski Sevgili (1977) isimli
oyki kitaplarinda yer alan izleklerden biri olan evlilik degerlendirilecektir. Evlilik,
dort alt baslik altinda incelenecektir: Ataerkil evlilikler, cinsellik vurgusuyla
bi¢imlendirilen evlilikler, kadin1 6zel alana hapseden evlilikler, statii elde etmek igin
yapilan evlilikler. Bu tema degerlendirilirken evliligin kadinlarin hayatina getirdigi
agmazlar feminist kuram cercevesinde ele alinacaktir. Evlilik kurumunun erkek
egemen toplumun kurallarina gore insa edilmesi, kadinin 6zel alana hapsedilip
kamusal alandan mahrum birakilmas1 ve bu kurumun kurallarmm erkekler
tarafindan olusturulmasi ve kadmin dislanmasi bu yazida vurgulanacaktir.

Anahtar sozciikler: Leyla Erbil, kadin, evlilik, feminizm, Halla¢, Gecede, Eski

Sevgili

MARRIAGE THEME ON LEYLA ERBIiL’S STORIES
Abstract
Leyla Erbil is one of the genuine authors of Turkish literature with her use of

literature and the themes she preferred. She uses a critical, ironic and combative
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discourse in her stories which she discusses the problems of women. Leyla Erbil’s
women characters also interrogates the oppressive social norms and rules of their
period in a Marxist and Freudian tone. The women characters who do not interrogate
the repressive structure of the male-dominated society and comply with them are
criticized in her texts.

In this article, the theme of marriage in some of Erbil’s books such as Hallag,
(1959) Gecede, (1968) and Eski Sevgili, (1977) is going to be scrutinized. The concept of
marriage is going to be examined under four sub-headings: The Patriarchal
Marriages, The Marriages Formed with the Sexuality Emphasis, The Marriages that
Imprisoned Women to the Private Sphere and The Benefit-Oriented Marriages. In the
meantime, the dilemmas and influences of the marriage for a woman is going to be
evaluated in the framework of feminist theory. The institution of marriage that is
built according to the rules of male-dominated society, the women who are
abstracted from the public sphere and imprisoned to the special sphere and lastly the
paternalistic world order are the topics which are going to be analyzed in this study.

Keywords: Leyla Erbil, women, marriage, feminism, Hallag, Gecede, Eski Sevgili

Giris
tirk dykiisiiniin konumlandigy yere dikkat edilecek olursa arkasinda 1950
kusag1 denilen yazarlarin rehberliginde, onlarin actig1 yoldan yiiriiyen
yazarlar1 gormek miimkiindiir. 1950 kusagi, Tiirk oykiiciiliigiinii modernist
alg1 ile bulusturan bir gruptur. “1950 kusag1 Oykiiciilerinin edebiyat anlayislarmin
olusumunda pek ¢ok dinamik etkili olur. Bir yandan bir onceki kusagm edebiyat
anlayistyla siki bir miicadeleye girisilirken, diger yandan bazi Batili yazarlar ve
akimlar, oykiiciiler tizerinde 6nemli etkiler birakmaya baslar.” (Dirlikyapan 2010: 54)
Bu doénem Oykiiciilerinin en 6nemli isimlerinden biri de Leyla Erbil’'dir. Hem
bigimsel hem de izleksel agidan 1950 kusaginin yenilik¢i isimlerinden biridir. Onun
oykiilerinin bagkarakterleri kadinlardir. Kadin karakterlerin basrol {istlendigi

oykiilerinin temalar1 da kadin sorunlari ile ilgilidir. Karakter kurgulamada gergekgi
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bir kimlik ¢izen Erbil, A. Sebnem Birkan ile yaptig:
roportajinda karakterleri hakkinda sunlar1 soyler: “Kimi
yazar Tanri agizhdir Oyle yazar, ben g¢ogunlukla deliye

gercekleri  sOyletiyorum. Boylece dili her  yoOne

dondiirebiliyor, ozgiirlestirici olanaklarinmi ¢ogaltabiliyorum.
Bu yontem metni ‘s6z merkezcilikten'ten kurtariyor; yani dilin degisimini engelleyici
soylemden kurtuluyor metin.” (http: // yeniedebiyat.blogcu. com, 25.02.16)
Oykﬁlerinde yer verdigi temalar, bagkaldiri, iktidar, agk, sevgi, varolusculuk, siddet,
cinsellik, kadm-erkek iligkileri, aldatma ve evliliktir. Leyla Erbil, oykiilerinde farkl
anlatim olanaklar1 ve degisik bicimleri deneyerek yeni bir Oykii anlayis: ile
temalarmi kaynastirarak yapitlarinda 6zgtin bir dil olusturur.

Leyla Erbil'in oOykiictliigiiniin temel taslar1 Sartre, Freud ve Marks'in
ogretilerinden olusur. Erbil, Sartre ile dykiilerinde kendi olmaya ¢abalayan, toplum
ve ailenin kendileri i¢in insa ettigi kisiliklere kars: ¢ikan kadinlar yaratir. Freud
Ogretisi ile kadinin bilingaltinda olan toplumsal ideoloji ve kiiltiir kodlarini, Marks
Ogretisi ile erkek egemen toplumda kadmnin proletarya olarak direnisini verir. Onun
oykiilerindeki kadmlar hem diisiinsel hem de eylemsel olarak icinde yasadiklari
topluma bagkaldirirlar. Kadmn, buyurgan erkek egemen toplumu tarafindan itilmis,
bastirilmis, 6zel alana hapsedilmis bir varlik olarak yasamay1 reddeder. Bu durumun
aksinde kadin karakterler de yaratan Erbil, erkek bakis acisini ve bu bakis:
kabullenip kisiligini buna gore kuran kadinlar1 da elestirir.

Leyla Erbil dykiilerinde evlilik, Hallag'ta (1959) "Giindelik", "Diktator", "Inci
Boncuk", "Kutsal Aile" ile Gecede (1968) "Vapur", "Cekmece", "Gecede", "Olii", "Tanr1"
ve Eski Sevgili'de (1977) ise "Bunak" ve "Eski Sevgili" metinlerinde yer verilen bir
tema olarak incelenecektir. Leyla Erbil, metinlerinde erkek egemen toplumdaki her
kurum gibi evlilik kurumunun da erkekler ile kusatildigin1i ve kadmin kendi
evliliginde bir nesne olarak konuslanmasini elestirir. “Metinler arasinda dolasirken
ayagimiza bir yi1gin dikenler batiyor. Oykﬁlerde evlilik kurumu, kadin karakterlerin

bir kism1 tarafindan erkegin Gtekisi olmaya ve kamusal alandan soyutlanmaya neden
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olarak diistiniiliirken; digeri tarafindan ise statii elde etmek, smif degistirmek icin

kullanilan bir koprii olarak diigtintiliir.

1. Leyla Erbil’in Oykiilerinde Evlilik Temas1

Evlilik, erkek ile kadmin yasalara uygun sekilde birlesmesi olarak
tanimlanabilir. Toplumsal yasamda bireylerin bir arada yasamalarmi megrulastiran
bir kurum olarak yer alir. Evlilikte, kadmna ytiiklenen sorumluluk agir ve zahmetlidir.
Toplumsal cinsiyet roliiniin dayanilmaz agirhig altinda kalan kadin karakterlerin,
ruhsal durumlar1 basarili bir sekilde Erbil’in dykiilerinde verilmistir. Vehbi Bayhan’a
gore “toplumsal cinsiyet terimi, kadin ve erkek olmaya toplumun ve kiltiiriin
ylikledigi anlamlar1 ve beklentileri ifade etmektedir: kiltiirel bir yapiy1
karsilamaktadir ve genellikle bireyin biyolojik yapis: ile iligkili bulunan psikolojik
ozelliklerini de icermektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri kadinsi (feminen) ya da
erkeksi (maskiilen) biciminde karakterize eden psiko-sosyal 6zelliklerdir.” (2012-13:
153) Erbil’in Oykiilerinde evlilik, i¢i bosaltilmis, erkek egemenliginin kalesi olan,

kadinlari ickinlige siiriikleyen bir kurumdur.

1.1. Ataerkil evlilikler

Ataerkil evliliklerde, kadin ickin bir varlik olarak yasaminmi siirdiirmek
zorundadir. Kendine yabancilasan kadin, kurallarini erkegin koydugu bu kurumda
bir kole olarak yasamini devam ettirir. Evliligi siiresince kadinin evde s6z sdyleme
hakk: yoktur, oncelik erkegindir ve erkek evin reisidir. “Yuvay1 disi kus yapar”
manti81 ile evlilige yaklasan bireyler, evlilikte birinci sorumlulugu kadma ytiklerler.
Kadin evliligi siirdiirmek igin en ¢ok sabir eden ve gormezden gelen olmak
zorundadir. Erbil'in Oykiilerinde geleneksel yapida kurulan evliliklerde kadmin
kistirilmishig: ve ikinci plana atilmiglig: irdelenir.

"Diktator” isimli 6ykiide Aile iliskileri sevgi, saygi, samimiyet {izerine degil
tahakkiim tizerine kuruludur. Bu Oykiide anne-baba ve iki ¢ocuk arasindaki is

boliimii mekanik bir isleyis ile alinir.
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“Evde sozde is bolimi vardir, tim ev islerine kadin bakar,

Leyla
yemek yapmak, ev temizlemek bir yana radyoyu agmak bile Efybll

Gecede

kadimnin isidir. Baba evin hakimidir. Belli eder bunu, emirler hep

ondan gelir. Diktator oykiisiiniin kadin karakteri anne, Zilsan'la
Hidir evde is bolimii yapmustir, bir yandan da igten icten | 'l:_ql
karisindan ve kizlarindan korkmaktadir. Eve gelen erkek =
misafirlerinden karisim1 kiskanir, hemcinsleri erkeklere ve de karisina
giivenmez. Adam, bir giin kendisini terk edeceginden korkar, bas
kaldiracagindan korkar.” (Sahin 2009: 374)

Oykiide, devletin kiigiik bir alt yapisi olan ailenin burjuva sisteme olan
yenilgisi anlatilir. Dig Oykiisel anlaticmin simirli miidahalesinin oldugu oOykiide
olaylar kahramanlarin bakis acisiyla verildiginden daha gercekci bir anlatiyla
kargilasilir. Evde herkesin yapacagi is ve zaman dilimi bellidir. Bu zaman diliminin
ve is boliimiiniin disina ¢ikinca herkes birbiri tizerinde hak iddia eder Anlatida yer
alan karakterlerin arasinda sevgi olmadig1 icin giivensizlik hakimdir. Oykiide karist
ve Hidir arasinda gegen su olay onlarin evlilikleri hakkinda bilgi verir:

“Birden karisina dogru sicradi. ‘Miizik miizik gene unuttun radyoyu
Zilsan, is bolimiinde sana diiseni unutmakla..” Hisrev uzandi, ‘Ben
acarim’ dedi, “bana daha yakin...” Gozleri donerek bakti Hiisrev'e Hidur,
“Yoooo" dedi, ‘yoooo, senin’ bildigince donmez isler bu evde, Zilsandan
bagka kimse dokunamaz o radyoya! Beriki afallayarak sordu, “Ya! Neden?’
Yanaklar1 blizildii Hidir'in, ’i§ boliumi vardir aramizda’ dedi, ‘konuklar
higbir is yapmaz bize gelince.” (Erbil 2013a: 66)

Evdeki bu is bolimii kari-koca arasindaki iliskiyi mekanik bir diizeye
indirger. ilkel toplumlarda kadin ve erkek esittir. Kadin ev isleri yaparken, erkek de
toplayicilik yaparak eve katkida bulunur. Tarimin icat edilip yerytiziine yayilmasiyla
erkeklerin kadin karsisinda yiikselisi baslar. Tiiketim toplumundan, {iretim
toplumuna gecisle, ihtiya¢ fazlasi tirtinlerin satis1 baglar. Boylece erkegin, yaptig:
islerin maddi bir karsilig1 olmas: ile kadmn ikincil bir konuma diiser. Emperyalist

diizende, kadinin ev igerisinde yaptig1 isler kullanim degeri smirlar1 igerisinde
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kalmugtir. Erkegin yaptig1 islerin ise kokeni maddiyata dayandig icin erkek evin reisi
olmustur. Erkegin evin reisi olmasi kadmi ikinci bir cins olarak tanimlanmasma
neden olmustur.

Kutsal Aile isimli 6ykiide ise ataerkil bir diizen yapisini benimseyen bir aile
fantastik bir mekan anlatimiyla resmedilir. Baba, anne, nene, ogul ve bebekten
olusan bir ailede baba iktidarmin, oglan harig ailenin biitiin tiyeleri tarafindan kabul
gordiigli anlatilir. Siurli bir alana hapsedilen kadinn bilgi diizeyi de kocasinin ona
sundugu hayat kadar smirhidir. Kadin igin kocasi ne derse dogrudur. Kadmnin
diinyasi kocasmnin ona araladigi pencere kadardir. Erbil bu durumu oOykiide su
sekilde verir: “Anne kucagindaki bebegin ac¢ik kalmis agzina bir {iziim tanesi tikts,
‘Babandan iyi mi bileceksin’ dedi ogula.” (Erbil 2013a : 111) Erkegin nesnesi
konumunda olan kadin diisiinmeyi de birakir, kendisi yerine kocas1 diisiiniir. Anne
kendini otekilestiren bu diizeni sorgulamadig: gibi, babaya karsi duran oglunu da
sindirmeye ¢alisir. Rabuzzi'ye gore;

“Otekiligi  igsellestirmek, tamim itibariyle neredeyse benin dilini
konusamamaktir... Kadimnlar yalnizca erkekler tarafindan adlandirilmakla
kalmamuslar; tanimlanmuglar tehdit edici bir ‘yoksa” imasiyla onlara ne
olmalar1 gerektigi anlatilmistir... Bir Oteki olmayi yasamak, ¢ogunlukla
kendini sizofren bir bigimde parcalanmis hissetmektedir; dyle ki, gizlice
0zgiin olabilmis bir ‘Ben” bile onun hakkinda konusmaya cesaret edemez.”
(alintilayan Donovan 2014: 263)

Leyla Erbil'in anne karakterleri, evdeki konumlarim1 koruyabilmek adma
kocalarinin destekgisi olmak zorunda olduklarina inanirlar. Anne, evladinin
koruyuculugunu yapmak yerine ataerkil diizenin koruyuculugunu yapar. Anne,
tireten, yikict olmayan naif bir varlik olarak diistiniiliirken, Erbil'in Oykiilerinde
melek goriintiistinden ¢ikartilip diizenin en biiytiik stirdiiriiciisii olur. Dogasi geregi
merhamet sahibi olan, siddetten sakinan kadin yerini savasc¢i erkek dogasini
kaniksayan bir varlik haline gelir. Erkegin kendisine tanidig1 6zgiirlikk alaninda

onun gibi hareket etmeye baglar.
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"Cekmece" anlatisinda, hem burjuva diizenine hem de orta

Leyla
Erbil smifin miilkiyet anlayisina bir elestiri vardir. Dursun Kaymak bir
Eski Sevgili

gemide ¢alismaktadir. Tek amaci bir kuliibe sahibi olmaktir. Amaci
dogrultusunda Omriiniin dnemli bir kisminm1 denizde gegirmistir,

karisma yazdig: ilk mektupta soyledigi su sozler kendince yaptigi

fedakarligi karisma anlatmaktir:

“Bense tiim gelecegimi ve simdimi bir kuliibe sahibi olabilmemiz igin ve
seninle el ele, goz goze ve bas basa gelecek giinlerimizi o kuliibenin genis
bahgesinde oyalanarak gegirebilmemiz igin, ellerin ¢liriik tekneleri i¢inde
tanrmin azgin boga yilanlarindan beter dalgalariyla her an pengeleserek ve
bogusarak gecirmekteydim. Atescilikten basladim, cigeri bes para etmez
tstlerimin goziine gire gire lostromoluga dek yiikseldim ve daha da ikinci
carkliga yiikselmek tizere oldugumu bildirirken bir sise Alman biras: igin
ylregim acitya bulanir. Senin ela gozlerini gormeden ve nohut ve kuru
fasulye ve kuru tizim hosafi ve binde bir pirasa yiyerek gecmis olan
glnlerimi toplasan on kara ve burusuk y1l eder.” (Erbil 1983: 56)

Oykiiden alnan boliimde de goriildiigii gibi Dursun, bir miilkiyet sahibi
olabilmek icin, kendine yapilan haksizlig1 gordiigii halde olanlara karsi tepkisiz
kalmaktadir. Bir kuliibe yaptirabilmek adina onca seneyi karisindan ayri gecirir.
Burjuva diizenin getirdigi miilkiyet inancy, aile arasindaki iligkileri asgari bir diizeye
indirger. Bu diizende kari-koca arasindaki iligki gittikge sicakligini kaybeder. Bunun
en glizel Ornegi ise Dursun’un ilk mektubu ve ikinci mektubu arasinda karisina
hitabinda vurgulanmaktadir. ilk mektup ile ikinci mektup arasinda olan siirede kari-
koca arasinda iliski gittikge soguklasmis ve sadece mekanik bir hal almistir. Karisina
ilk mektubunda “Sevgili karicigim” diye hitap eden Oykii karakteri aradan gecen 16
yulik siirecte evine gidememesi sonucu ikili arasmdaki sevgi bagmm zayifladig:
sOylenebilir. 1957 tarihli ikinci mektupta Dursun, karisina sadece “Saliha” diye hitap
eder. Ikinci mektupta &ykii karakterinin sdyleminde emredici bir iislup vardir.

Karisinin mektup yazmayisina sinirlenen Dursun ile karisi arasinda bir restlesme
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sezilir. Oykiiden alinan su boliimde gosterildigi gibi Sykii karakteri ile karist

arasmndaki iligki patron-is¢i arasindaki bir iligki diizeyine indirgenmistir:
“Ne ekersen onu bigersin. Goze goz, dise dis. 1. Evin aylik borcunu
bankaya yatir. 2. Son taksitlerdir bunlar ve birka¢ aya kadar evin tapusu
benim olacaktir. 3. Kag¢ ay sonra tapuyu alacagimi bankadan 6gren ve bana
bildir. Bahgemi duvarla gevirip girecegim igine. Duvar parasini toplayana
dek calisirim, yash giinlerimde ev kiras1 olmadiktan sonra emekli ayligim
artar da yeter bile. Bahgemde cigeklerim ve denizasir1 yerlerden getirdigim
tohumluklarimla ugrasarak ne bir es, ne bir merhaba, su dar gonlimi
avutarak beklerim oOliim gilinlerimi yapayalniz. Konu komsular nasil,
Cengelkoy’dekiler beni soruyorlar mi? 4. Ayligimi alir almaz yarisini
bankaya yatir. 5. Manto yapayim deme tistiindekiler yeter sana. Yoksa
bahge duvarlar icin degil de, senin manton ig¢in mi bu ugsuz bucaksiz
denizlerde tiiketiyorum giinlerimi? 6. Son mektubun (elli alt1) tarihli ve
benden bir bluz istemissin, ne bluzu? esine, yoldasina iki satir1 esirgeyen
karima bluz degil zirnik almam, yagma yok, ben paray1 su koyu mavi ve
sinsi deniz bahgelerinden sar1 papatyalar olarak toplamiyorum. 7.
Duvarlar1 yapmaya basladilar mi, nasil gidiyor son pazarlik nedir, bitis
tarihi bir bir istiyorum. Bu son olsun.” (Erbil 1983: 59)

Adamm karis1 ile arasmma giren yillar, birbirlerine goremeyisleri
iletisimsizlikleri aralarndaki iliskinin islevsel bir hal almasma sebep olur. Erkek
egemenliginin tizerine kurulu ailelerde erkek burjuva kadin ise proletarya olarak
yorumlanabilir. Kadmin ickin bir varlik olarak eve ve bedenine hapsolmasini
engellemek i¢in maddi agidan erkege bagimhiligindan kurtulmas: gerekir. Erbil, bu
dykiide evlilige hem feminist hem de Marksci bir bakis agisiyla yaklagmistir. Oykiide
emperyalist diizenin evliliklere verdigi zarar anlatilirken erkegin yaptigi is sayesinde
kazang¢ saglamasiyla kadin tizerinde kurdugu hegemonyadan da bahsedilebilir.
Dursun, Oykiide karisina manto almamasi igin tembihte bulunur, kadin siirh bir

alanda ev isleri ugrasmaktadir ve yaptig1 islerin art1 degeri yoktur. Kadin yaptig:
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isten bir kazang elde edemedigi icin emegi de goze goziikmez bundan dolay1r maddi
degeri olan bir seyi alirken erkege danismalidir.

Erbil, dykiilerinde tarih sahnesindeki 6nemini kaybetmis kadinlar1 bir uyanisa
cagirir. Kadmin geleneksel diizenin kurallariyla cepecevre sarilan bu duvarlar: yikip
yazgisina bagkaldirmasini séyler Erbil. Oykiilerinde toplumun her kurumuna sirayet

eden eril sdylemin karsina dikilen ve ona kafa tutan bir kadin yazar gorevini iistlenir.

1.2. Cinsellik vurgusuyla bicimlendirilen evlilikler
Bu boliimde ele ilk alinacak oykii "Giindelik"tir. Ad1 gegen dykiide kocalarim
sevmedigi halde ¢ocuklarmi ve ekonomik bagimliliklarin1 6ne siirerek ikiytizlii bir
sekilde evliligini devam ettiren kadin karakterler elestirilir. Kadinlar, erkegin otekisi
olmay1 kabullendiginde ataerkil diizeni bozmayi, yikmay1 olumladig1 soylenebilir.
Bu durumda kadinlar hi¢bir zaman tarihsel sdylemin disma ¢ikamazlar ve kamusal
sOylem alanmnin disinda yer alirlar. Kadimnlarin evliliklerindeki yerleri semboliktir,
anne ve es olarak smirli bir alani kabul eden kadlar ikinci cinsiyet olarak evlilikte
yerlerini garanti ederler. Oykiiden alinan su béliimde bu diisiinceye sahip
karakterler, yazarin anlatimiyla soyle verilir:
“A ve B'nin yok sakincalar1 hig; kavunigi donemeglerinde maltataglarinimn,
zeytinyagh fasulyeye domates ezerken ciyak ciyak anlatiyorlar. ‘Birer
hayvan bizim kocalarimiz, kadin ruhunu bilmez bizim kocalarimiz.
Kaslar1 gozlerinin altindan bakiyo A’nin, kapkara denli. Dirimce sadece
erkeklerle varlar; dudaklar1 opiiler bekliyo hep hep opiiler. Kim olursa
olsun opmek istesin onlari, goz koysun disiliklerine, ya da salt sunu
sOylesin onlara: ‘Sen sevmek sevismek icin yaratilmigsin!” Mahvoluyorlar,
eriyorlar, bitiyorlar asktan, dogalsal bir erk aliyorlar bu tiimceden, dylesine
yoksun kalmiglar sevilerden. Sevmedikleri kocalar1 bi yanda, 6te yanda
yoksulluklar1. “ayrilin diyoruz D’yle. ‘Biz mi diyorlar, ‘biz mi? Ayda iki
yliz lirayla!” Cin ¢in uguyor giiliisleri Celicev’in elden ayaktan var ya agaci

hani sekiz senede yapmus, iste onun ikinci parmak dalina konuyorlar ‘Biz
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ti¢ bin liraya zor geginiyoruz’ diyo B. Bu arada A, “Yavrularimiz olmasa

gbziimiiz para mara gormez’ diyo.” (Erbil 2013a : 44)

Oykiide anlatici, A ve B karakterleri {izerinden bir stereotip yaratmugtir.
Anlatida kocalarina karsi bir sevgi duymadig: halde sadece maddi temele dayali
evliligini stirdiiren kadinlara yonelik bir elestiri vardir. Metinde bu durum, yazarm
soziinii Oykii iginde bir kahramana birakmas: ile daha gergek¢i bir sekilde
gostermeye calisilir. Anlatida yer alan kadm karakterler, evliliklerinde erkeklerin
ihtiraslarinin bir parcasi oldugu siirece kendilerini degerli hissederler. Béyle kadmnlar
ayn1 zamanda evliliklerini devam ettirme sebebi olarak cocuklarmi gostererek
fedakar anne roliinii tistlenirler. Her iki kadin da sevmedikleri adamlarla ekonomik
sartlara dayali bir yasam siirdiirdiikleri igin Karenin ve Bovary karakterleri ile
ozdeglestirirler. Anlatinin ilerleyen kisminda bu kadinlarin kaderlerinin neden bu
oykii kahramanlari ile 6zdeslestirildigi yazar anlaticinin su sozlerinden anlasilir:

“Ben A ile B'nin bakimsiz Oliimlerden, sevilmemek sayilmamaktan,

yoksulluktan su ile bu ile gizli gizli sevisip kocalarmin koynuna déndiikee,

cevrelerine namus -yirminci yiizyilda Tiirkelin’'de uygulanmis tore
kurallari- Oykiinmeleri tasladikca mutsuzluktan kurtulmayacaklarini,

boylelerinin girdigi yazilarin tadinin bozuldugunu...” (Erbil 2012: 45)

Kadina cinsiyeti ile var oldugu ogretilmistir. O, insan olmaktan Once
kadindir. Cinselligi ile var olan kadin, ona en iyi 0gretilen seyi yapar ve cinselligini
kullanarak erkegin karsisinda var olmaya calisir.Yazar anlatici, kadin karakterlerin
ikiytizlii davranislarina karsi elestirel bir tavir gostermektedir. Kadmnlar, kendini
toplumun maskeleri ardindan gormeyi biraktiginda ve kendi benligini ele geciren
gerceklerle ytizlestigi zaman kendilik diinyasini yaratmay: basarabilirler. Elegtirel
diisiinme becerisini gelistiren kadin, kendini ezen toplumsal ideolojinin ve cinsiyet
ayrimciliginin farkina varabilir.

"Inci Boncuk" isimli &ykii ise kisiligini disiligi iizerine kuran bir kadinin, yazar
anlatic1 bakis agisindan resmedilmesidir. Oykiide kadin anlatici, trende karsilastig

bir kadin tarafindan sohbete zorlanir. Kadin biitiin hayatini, kocasiyla nasil
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evlendigini, evlenmeden kocasini aldattigini bir ¢irpida anlatir. Kadin dykiicii ise bu
durumu yadirgar. Tanimadig1 birine karsi bu kadar rahat olan bir kadini, garip
bulur. Tki kadmin kocalar1 hakkindaki konusmalari onlarin evlilikleri ve hayatlari ile
ilgili konularda okuyucuyu aydinlatir:

“Ben iri yar1 erkeklerden hoglanirim” dedi. ‘Benim kocam iri degildir!’

dedim, ben de. ‘“Ziyan1 yok!” dedi. Bu kez ben kizmaya baglamistim,” Benim

kocama olan sevgim, boyuyula posuyla ilgili degil’ dedim. O kocasinin

kendisine ¢ok diigkiin oldugunu anlatirken apansiz ‘Ben kiz degildim”

dedi ‘Olabilir’ dedim. Bence 6nemli degil o dediginiz nen. ‘Evet ama

kocama gore onemliydi!” dedi. Ondan 6¢ almak icin yaptim bunu salt

bunun i¢in.” (Erbil 2013a : 81)

Kadmnin, evliliginin temelleri daha kurulmadan sakatlanmistir. Kadin,
kocasmi randevuya kirk yedi dakika geciktigi icin aldatmistir. Adam ise randevuya
bilerek ge¢ kalmis kadinin gururu ile oynayarak onu elde edecegini diistiinmiistiir ve
basarmistir. Yazar anlatici, kendini ziyarete gelen bu kadin ve kocasi hakkinda
yaptig1 gozlemleri anlatida su sekilde imlemektedir:

“Ne yapar yapar bu, karsidakine kendini esi dengi olmayan bi erkek olarak
belletir... Kiz ona hep ‘kocacigim’ diyordu. Bi de soze girisirken, belini
kaykitip, bacaklarini kamastiriyor, ona bakanlara yanay veriyordu. Onun
bu ¢agin yitirmis verilere dykiinerek savunmasinin siirdiirmesi, 6zellikle
birazdan can verecek disi bakiglarini tizerimize iizerimize dondiirmesi
i¢cimi baydi benim.” (Erbil 2013a : 84)

Yazar-kadin anlatici, oykiideki kadin karakter {izerinden evliliginde erkegin
ihtirasinin bir nesnesi olan ve bunu bir basari1 olarak goren kadin grubunun
hareketlerine kars: elestirel bir bakis gelistirir. Kadin bedeni iizerinden erkekle bir
anlasmaya oturur. Bedenini kullanarak onun hayatinda yer alip nesne olarak
onceligini garanti eder. Erkegi yiicelten onu erigsilmeyen bir varlik oldugunu
zannettiren de kadinin kendisidir.

Erbil, 6ykiilerinde elestiri oklarini sadece topluma degil, toplumun ona bigtigi

rolii igsellestiren, varligini bir erkege bagimli kilarak olusturan kadimnlara da yoneltir.
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Leyla Esil Kadin kendi varligini kanitlamak ve gecerli kilmak adina erkegin
onaymi arzular. Aym1 zamanda erkek de kendi varhigim
somutlastirmak i¢in kendini Ol¢tip tartabilecek bir nesneye ihtiyag
duyar. Hegel'e gore “esas olmayan bilinglilik, efendi igin,
kendinden emin olusunun hakikatini olusturan bir nesnedir.”
(almtilayan Donovan 2014: 224) Erkek evlilikte kendini en yiiksek
varlik statiistine koyarak kadmm yerini olumsuzlar. Kadin, evliliginde agkin
Oznenin, arzu nesnesi olarak evliligi siiresince ickin kalmay1 kabullenir. Kadm
benliginin olumsuzlanmas: karsisinda kendine Onceden hazirlanmis kimlikleri
tizerine giyerek evliliginde kendi yerini yaratir, farkinda olmadan kendine
yabancilasan kadin, kendi olma yolundan alikonan benlik olarak yasamini devam
ettirir. "Gecede" Oykiisiinde Nermin, kocas1 Arif’in sarisin bir bayana kars1 uygunsuz
hareketini yakalayan Nermin kocasi ve kadmn ile tartisma yasar. Nermin, bu
olanlardan sonra Semra’ya Arif'i evden kovmasi igin 1srar eder. Kocasinin, evden
ayrilirken Nermin'e soyledigi sozler kadinin asagilanisimin gostergesidir:

“kes sesini be ben eglenmek cosmak igin yaratilmisim, dans edecegim,

cogskunun resmini boyayacagim, diinya resmi oniinde sizlerin ne 6neminiz

var, yliz erkek yasamis simdi de beni yasamak istiyor, tiiketemeyeceksin

beni, zindanci kar1 anliyor musun, senin numaralarin sokmez bana, igmemi

istemeyerek i¢gmemi hazirlayan, ¢linkii biliyorsun igerek sana katlandigima,

pasakly, hadi simdi gidiyorum ama gelme ardimdan, intihar etmeye

kalkma, ayaklanma kapanma, tanr1 agskina tutun su zindanciy1 biraz sonra

gelip yakaracak bana biliyorum, tutun sunu da kurtarayim yakami elinden

ne olur, acitmami, acitmami somiirmesin...” (Erbil 1983: 13)

Oykiiden alinan bu béliimde, erkegin kadina bakigini yansitan Arif, buyurgan
erkek toplumunun da kadina bakisindaki sesi olur. Kocasindan duydugu bu
hakaretlerden sonra Nermin, “AHHH! gitti gitti sahiden de gitti, sahiden de gitti,
simdi ben ne olacagim, ne yapacagim, o simdi iger, onu kandirirlar, ben nasil

kandirmistim Oyle, yufkas: boldur yiireginin, ona gitmeliyim, biriniz gotiiriin ona
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beni, ne olur, gotiiriin? sen {ilkemin sen ozani, sen gotiiriirsen ayaklarmi operim,
karina soylemem yaptiklarini, ya da siz Bay El¢i...” (Erbil 1983: 13) diyerek kendini
kiigtimseyen bu adamin ardindan ne yapacagini bilemez. Sahin’e gore:
“Kadin karakterler, erkegin golgesinde yasayan, eril gelenege tamamiyla
bagli, kusaktan kusaga kurban kadin mantigmi birakan tipler olarak
karsimiza g¢ikar. Bu kurban kadmnlar, kadinlik bilincine erisinceye dek,
erkekten daha kati, eril toplumun kurallarmma sonuna kadar itaat eden,
gelecegin kusaklarmi da ayni gelenekler igerisinde yetistiren birer nesne
olarak karsimiza ¢ikarlar. Kadinlik bilincine erenler ise, toplumun elverdigi
Olctide kendilerini tanirlar.” (2015: 5)

Oykiide, “siz onun dediklerine bakmaymn agiktir bana biraz, siz beni Arifime
ulastirin ayaklarmizi 6peyim, yok yok kagmayin igrenmem ben sizden, igreng benim
bakin tirnaklarimin arasi yumurta sarisi, ekmek kirmntis1 ve sa¢ kepegi doludur
igrenir miyim? ama belim ince apislarim sellidir” (Erbil 1983: 4) diyen Nermin, Bay
El¢in’in kocasimi dondiirdiigii taktirde onunla yatacagini soyler. Ahlaki yozlasmanin
goruldiigi bu metinde sadece erkek egemen toplum elestirilmez ayni zamanda bunu
igsellestiren kadinin bu ¢liriimiisliige yataklik etmesi elestirilir. Kadin, kendinden
once var olan bu diizenin kendinden sonra da var olmaya devam edecegini bilir ama
yine de degistirmek i¢in miicadele etmez.

"Eski Sevgili"de Nigar, banka memureliginden emekli kirklarinda bir dul
olarak annesi ile Istanbul’da yasamaktadir. Nigar, eski sevgilisi Salih’in onu gérmek
icin yillar sonra gelecegini 6grenir. Uyumak icin kendini zorlasa da bir tiirlii uykuya
dalamaz. Uykuya dalmak icin ugrasan Nigar ge¢cmise ait anilarim1 hatirlayarak ile
zihinsel bir yolculuga ¢ikar. Zihinsel yolculugunda oykii karakterinin yasadig: evlilik
ve ask iligkileri onun bakis acisindan verilir.

Erbil'in Oykii karakteri kadmlar mutlu olmadiklar1 bir evliligin nesneleri
konumundadirlar. Kadinlar yasadiklar: diizen icerisinde 6nce Allah baba korkusu ile
sonra baba korkusu ile daha sonra ise koca korkusu ile Hegel’in “kendine yabanci

ruh” seklinde tanimladigr kisilikler olustururlar. Kadin, bilinglilik durumu ile

Séylem Haziran 2016 1/1 47



varolusunun asil amacinin kapilarini aralar. Iginde oldugu durumu sorgulayan
kadin kocasindan bir nevi intikam almak adina ya kocasini aldatmak igin tesebbiiste
bulunur ya da aldatir. “Eski Sevgili” isimli 0ykiide de Nigar, kocas: Biilent’i onun is
arkadasiyla aldatmustir.
“Nasil olmustu da qrilgiplak, Balikpazari'nda kimin oldugunu hiilii
bilemedigim bir arkadasinin g¢at1 katinda bulmustum kendimi? Biilent'in
yaranmaya ugrastig1 bir adamla, ecis biiciis, beberuhi bir seydi! Biilent'le
evlenmis olmamin Oclinti alir gibi... Bombos, dibi ¢inko kapli bir
tahtabostan baktigimi animsiyorum Balikpazarina yukardan. Durmadan
bir seyler soyleyip giildiiriiyordu beni, Biilent'le alay ediyordu durmadan,
plak dinleyecektik, dinledik de, hi¢bir sey istemediydi benden, dinledik,
ictik.” (Erbil 2013b: 135)

Nigar'm kocasinm1 aldatmaktaki temel sorunsali evliliginde yakalayamadig:
sevgidir. Biilent, yakisikli oldugundan Nigar onu goziinde yiicelestirmistir. Nigar,
eski sevgilisi Salih ile yakaladigr uyumu Biilent ile yakalayamamus, iki ay igerisinde
evliligi sona ermistir. Nigar, Salih’ten ayrilip Biilent ile evlenerek yaptigi hatanin
farkindadir. Salih, gibi kimseyi yakistiramamistir dmriine. Nigar yaptigini yasak
oldugunu bildigi halde kendini haz duygusunun eline birakmistir. Duygusal ag¢liginm
cinsel bir birliktelik yasayarak gidermeye c¢alsir. Freud’a gore “id iyi ve kotii ayrimi
yapmayan bir “ruhsal aygit”’tir. “id” igin ahlak ve gelenek kurallar1 hicbir 6nem
tasimamaktadir. Onun igin 6nemli olan “haz”dir. Hazzmn giderilmesinin zamani
“id”e gore o an i¢inde olmalidir.” (Yavuzer 2010: 103) Aslinda Biilent’e olan 6fkesi
kendisine olan 6fkesinin bir yansimasidir.

Kadinin erkegin karsisinda sadece disi olarak cinsiyetiyle var olmasi Erbil’in
bir¢ok Oykiisiinde vardir. Onun karakterleri karsi cinsleriyle arkadaslik kurmaya
calissa da karsilarindaki erkekler, onlar ile hep cinsel bir beraberlik kurmay1 diler ve
arkadaghgi kabullenmezler. Oykiide Suret, Nigar ile arasindaki durumun ne
olacagmin cevaplarim arar. Suret, Nigar icin goriiniisten ibarettir ve ona kars:1 hicbir

sey hissetmez. Nigar'in arkadashg: Suret’e yetmez, Nigar'in ise tek derdi devrimdir.
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Suret emindir , onun da kendisine karsi bir duygu besledigine. Nigar, Suret’in bu
istegine karsi soyle cevap verir: “Cok hossun! Hoglanabilirim elbette. Senin gibi
bagka insanlardan da hoslanabilirim, ama her hosumuza gidenle yatmamiz mu
gerekiyor?” (Erbil 2013b: 133) Nigar, Suret'in evli olusundan dolay1 onunla bir
beraberlige yanasmaz. Icten ice de bu ilgi onun hosuna gider. Herkes tarafindan
“metres” diye anilmak Nigart korkutur. Her ne kadar kimseyi Onemsemedigi
izlenimini yaratsa da bir yerden sonra o da baskalarinin diisiincelerine yenilir. Evlilik
dis1 bir beraberlik toplumun ahlak yasalarmin disindadir ve evlilik cinselligin
yasanabilmesi i¢in vardir.

Nigar'm, Suret ile beraber olmay1 arzuladigi zamanlar da vardir. Cinsel
beraberlik istegi sadece kisinin i¢ diinyasinda dile getirilir. Cinselligi rahatca
yasayabilmek evlilikle miimkiindiir. Erbil'in kadin kahramanlar1 hep siiperegonun
yenilgisi altindadir. Ego, id ve siiperego arasinda dengeyi bulmaya calissa da
basaramaz. Cinselligi bir suc¢luluk duygusu olarak yasanir. Kendi diledigi gibi degil
toplumun degerlerine gore yasamak zorunda olan kadin bu cinsel istegini hep biling
altinda tutar:

“Nereden nasil oldugunu bilemeden yatagina girivermesini, haberinde
olmadan kucaklamasini; haberinde olmadan ask sozleriyle sarmasini,
haberinde olmadan onun olmasini ¢iril¢iplak... Ancak haberinde olmadan
olursa onun olabilecekti. Yoksa boyle diislinerek, konusarak, bir evin
kapisint o maksatla calarak, o amagla merdivenleri ¢ikarak, once biraz
konusup yavas yavas soyunmaya baslayarak, asla olamazdi bodyle bir
sey...Hele artik bu yastan sonra, zaten hicbir vakit dyle delicesine atesli bir
kadin olmamisti, simdiden sonra!..” (Erbil 2013b: 146)

Nigar cinsellik bakimindan kendini gerceklestirememis bir kadindir. Kadin
yasamak istediklerini hep bilingaltina otelemek zorunda birakilmistir. Eger gercek
diistincelerini soylese toplum tarafindan yaftalanir. Kadin cinsel bir birliktelik
yasamak isterse bu ancak, evlilik ile mesru bir duruma sokularak yasanabilir. Kadin

bu a¢mazlarin igerisinde kendi olabilmeyi istemesi sadece hayal olarak kalir. Nigar,
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bilmeden kendi dahi anlamadan sevip oksanmak ister. Sevgiye ihtiyac1 vardir onun.
Kadin gibi hissetmeye ihtiyac1 vardir. Suret ile beraber olmak “metres” olmak
demektir. “Nefret etmistir ‘metres’ sozciiglinden Nigar. Nedenini nasilin1 bilemiyor.
Bu, ona haberi yokken kabul ettirilmis bir nefretti. Kafasim1 kesseler olmayacakt.
Yillarca nasil tutmussa kendini, nasil sevismesine ramak kaldiginda bir yolunu
bulup atlatmigsa tehlikeyi, gene 6yle yapacakti. Ne Suret'le yatacakti, ne de Salih'le.”
(Erbil 2013b: 147) Kadin cinselligini bastirmak zorundadir. Toplumun deger yargilar:

cercevesinde hareket edecek bu yaftalanmalardan uzak duracaktir.
“Onun haberi olmadan biri tarafindan sevilmek cinselligin bir su¢ ya da
ay1p olarak nitelenen bu toplumun yaftalanmalarindan kurtulmak demekti.
«haberinde olmadan» sevilmek isteyisini, yasayisi igcinde hep bunu
aradiginin nedenini segti.Sugtan kagiyordu. Toplumun yasagina uyuyordu
boylece. Ayip olana kendisi degil, bir baskast onun haberi olmadan
stvanmaliyds ki, o her vakit toplumun koydugu kurallara uyan temiz bir
yurttas, bir namuslu kadin olarak kalabilsin! Isin algakligin1 nasil da
¢akmadan bu kurala boyun egdigini, benimsedigini bu hastaligi, dehsetle
sezinledi. Salt kendine 6zgii bir sayrilik da degildi bu. Cinslerinin yazgisi
olan yaygin bir illetti. Edebiyata bir 6vgii gibi geciriliyordu bu illet. Yoksa
neden, bugiin bile kadinin; cinsel isteklerine kilif gecirmis, onun kendisini
ancak ilagla uyusturularak, ya da zorla haberinde yokken verdigini, irzina
gecirilerek sahip olundugunu anlatan o diizmece edebiyat, hala etkinligini
siirdiirsiindii? Kadimin da bir 'oras1 oldugunu, onun da istedigini, bile bile
yaptigimmi yapmast gerektigini saklayan, bundan utanan bir diislince
buyurgandi. Caymna uyku hap1 atilanin kadinlik organi temize ¢ikiyordu,
bu organin hapsiz istegini yasakliyor ya da rafa kaldirtyordu yazar. Oysa
hapsizda olsa kadmnlik ve erkeklik istek doluydu. Baski ve garesizlik i¢inde
doyum aramakta , yolunu sagirmaktaydi.” (Erbil 2010: 184)
Leyla Erbil, sozciiliigiinii karakterine birakmistir ve ilk kez bu kadar net bir

sekilde kadmlig1 feminist bir soylem ile sorgulamaktadir. Cinselligin sadece erkek

cinsine gore bir eylem olarak diistiniilmesi kadinin duygularmnin goz ard: edilmesi
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Nigar sozleri ile elestirilir. Edebiyatta dahi bu mesele kadinin 1irzina zorla gegilen bir
eylem olarak anlatilir. Kadinin duygular1 yok sayilir, icecegine atilan uyusturucu
maddeler ile kadin temize ¢ikarilir. Toplumda meydana gelen sapikliklarin nedeni
de cinselligin toplumca bir tabu olarak algilanmasidir. Herkes bir sug gibi bu olay:
konusmaktan kagmnir. Kadin, korunan bir nesne olarak kalmay: ve erkek tarafindan
bastan cikarilmay1 kabul ederek sorumlulugu {izerinden atar. Bu sekilde toplum
karsisinda sugsuz kalacak ve kendini aklayacaktir. Boyle kadinlar, farkinda olarak ya
da olmayarak erkekler ile is birligi icerisinde olup kendi cinslerine karsi ihanet
ederler. Hitkmedilen, bagimli kilinan, bastirilan hatta sembolik olarak oldiiriilen
kadin bedeni cinselligin ne oldugunu anlayamadan yillarca bir evlilik siirer. Kadinlar
evliliklerinde cinselliligin ne oldugunu bilmeden somdiiriilen varlik olarak
evliliklerini devam ettirirler. Erkek icin kadinin ne istedigi onemli degildir onun
amaci kadini fantezilerinin nesnesi yapmaktir. Kadmin yasami giicstiz bir bagkaldir
tizerine kurulmustur. Iginde bulundugu durumdan sikayetci olsa da &grenilmis

caresizlik i¢inde bu cendereden kurtulacagina da inanmaz.

1.3. Kadini 6zel alana hapseden evlilikler

Engels’e gore “Ev yonetimi, kamusal niteligini yitirdi. Bu is artik toplumu
ilgilendirmiyor. Bu artik 6zel bir hizmet oluverdi, toplumsal iiretime katilmaktan
uzaklastirilan kadin, bir bashizmet¢i oldu.” (alintilayan Sahin 2009: 334) Kadinin
Ozel alana hapsedilmesi miisfik es ve anne yakistirilmas: ile sevimli gosterilmeye
calisilmistir. Kadm, ataerkil ve emperyalist diizenin el ele vermesiyle erkegin
karsisinda kolelestirilir. Marksg1 ve Sosyalist feministler kadini, burjuvazinin altinda
ezilen proletaryaya benzetirler. “Sosyalist feministler genellikle (her zaman ifade
etmeseler de) kadinlar ve proletarya arasinda bir benzerlik oldugunu kabul ederek;
benzer bicimde erkek ve yonetici grup ¢ikarlarma hizmet eden ‘yanls biling’ ya da
‘erkekle 0Ozdeslesen” ideolojileri agiga c¢ikarma siirecinde, kendi ezilmislik
durumlarmin dogru bilincini gelistirme kadinlar1 tesvik ederler.” (Donovan 2014:

137)
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"Vapur" isimli oykiide ise evlilik 6ykii icerisinde baskin bir tema olarak yer
almaz. Oykiide anlatici karakterin, babasi bir gemicidir ve dykii boyunca varlig
sadece bir sayiklama ile vardir. Anlatici karakterin siirekli “babam nerdeydi?”
sorusu metinde babanin yoklugunun ve kadmin omzuna binen yiikii daha net bir
sekilde agiklar. Kocasi uzaklarda olan kadin toplumun baskisini daha fazla hisseder.
Kadimn hem ailesini idare etmekte hem de kocasimna laf getirmemekle ugrasmaktadir.
Oykiide ev, kadmin kistirilmighigini ifade eden bir sembol olarak goriiliir. Metinden
alintilanan su boliim annenin ruh halini vurgular:

“uzun stire miisterisiz ve Orgiisiiz kaldig1 giinlerde annemin, bizi yedirip
yatirdig1 ama kendisi yemedigi aksamlarda, 15181 sondiirerek pencerenin
oniine oturdugu ve karg1 damlar seyrettigi vakitki kipirtisiz sarilig1 icinde
oyle donanmadan kopup iizerine gelmekte olan gemiyi seyrediyordu, gemi
taa yanma vardiktan sonra kumandanin sesi isitildi: “Teslim ol,
batirilacaksin!... Teslim bayragimni cek, iki dakika sonra batirilacaksin! (Erbil
1993: 36)

Oykii boyunca bircok seyin sembolii olarak yer alan vapur bu kez de
ozgiirliige acilan kap1 olur. Oykiiden alinan bu béliimde de goriildiigii gibi kadm,
ozel alana hapsedilmistir. Dis diinyadan soyutlanan kadmin, ataerkil diizende
ozgurliigiinden soz edilemez. Gemi tam kadmin yanma vardiginda, “Teslim ol,
batirilacaksin” (Erbil 1983: 36) sesi duyulur. Kadin yine i¢ckinligine hapsolur.

"Olii" isimli 6ykii evliliginde sevgi, ilgi ve anlayistan yoksun bir kadinin 6lii
kocasmin basinda itiraflarindan olusur. Oykﬁde kadinin i¢ginde bulundugu evlilik
sevgi anlayisma gore degil erkegin otoriter anlayisinin egemen oldugu bir anlasmaya
dayalidir. Kocasmimn olimi, kadin igin cinselligin oliimiidiir. Kadin, “ne istedin
benim tath dilli, giile¢ yiizlii erkeklik organimdan?” (Erbil 1983: 67) diyerek
toplumun onda yarattig1 eksikligi bilingalt1 ile Freudvari bir sekilde dile getirir.
Erkeklik organi insani askinligin bir simgesidir. Freudcu bir bakis acisiyla

incelendiginde bu durum kadinda penis yoklugu olarak degerlendirilebilir. Freud’a
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gore kadm dogustan kastrasyona ugramustir. Kendinde olan eksikligi askmn bir
varlikta tamamlayacak ve biitiinltige ulasacaktir. Friedan'in dikkat ¢ektigi gibi,
“Freud’un izleyicileri kadini sadece Freud tarafindan tanimlanmus bir
imgeyle gorebildiler... Erkegin edilgen nesnesi olmaya ayarlamis olmadig1
stirece, mutlu olm olanag1 tanimadilar. Kadina bastirilmis kiskangliklardan
ve nevrotik esit olma arzusundan kurtulmasina yardim etmek istediler.
Dogal olarak ikincil oldugunu iddia ettikleri kadinlarin cinsel doyuma
ulasmalarma yardim etmek istediler.” (aktaran Donovan 2015: 201)

Freud’un kadinlar icin sdyledigi sozler feministler tarafindan bu sekilde tenkit
edilir. Bu durum her ne kadar tenkit edilse de ideoloji ve bilingalt1 arasinda bir bagin
mevcut oldugunu gosterir. Bilingaltin1 kesfetmek, icinde bulunulan ideolojinin
kurallarinin nasil isledigini anlamaya yardim eder. Kiltiir ve ideoloji bilingalt1
tarafindan yeniden {tiretilir.

Kadin evliliginde mutlu olmamistir ve mutsuzlugunu simdi o6li olan
kocasmin bedenine yoneltir. Evliligi siiresince kocasi ile ortak bir paydada
bulusamamig hep uyum saglamak zorunda birakilmighiginin kizginligimi onun oliisii
basinda dile getirir. Evlilik ataerkil toplumlarda erkek egemenliginin kalesidir. Kadin
s0z sahibi olmadig gibi, erkek egemenligi altinda varligini1 devam ettirmeye calisir.
Kadin ve kocas: arasindaki iliski Hegel'in efendi-kole diyalektigi ile agimlanabilir:
“(Efendinin) esas dogasi sadece kendisi i¢in varolmaktir; o, kendisi i¢in seyin hicbir
sey oldugu katisiksiz olumsuz giictiir, Boylece o, bu iliskideki katisiksiz ve esas
eylemdir; oysa kolenin eylemi katisiktir ve esas degildir.” (alintilayan Donovan, 224)
Kadin, yaptigi eylemlerin Oznesi degildir ve ona Ogretilenleri igsellestirip
yasadiklarmi normalmis gibi kabul eder. “Hegel, bilinglilik durumunu boliinmiis bir
arenada yer alan bir sey olarak goriir bir yandan askin ya da gozlemci ego diger
yanda sabit ben ya da gozlemlenen ego. Sartre daha sonra bu benlikleri “pour-soi” ve
“en-soi” -kendi i¢in olan ve kendi iginde olan- olarak adlandiracaktir.” (Donovan
2014: 224) Sartre erkegi en-soi olarak tanimlarken kadini ise pour-soi olarak tanimlar.

Her iki cinste varliklarinin ispat etmek igin birbirlerine ihtiya¢ duyarlar. Her iki cins

Séylem Haziran 2016 1/1 53



de sonsuz bir diyalektik iginde varliklarim siirdiiriirler. Oykiiden yapilan su alinti
oykii karakterinin, ruhsal durumunu betimlemektedir:
“Bana sahip oldun, her isime burnunu soktun. SAHIP olmak...

Haaahhahhahahhahh! Ben de sana sahip oldum kahkahkah kah! Dur bir

yol daha bakayim sahip oldugum sana, hah hah hah hah! (mevliitii bir

atlatsam!) Gene mi devrildin, git Oteye biraz, git haah soyle, yanmna

uzanicam sOyle otuz yil oldugunca, otuz yil bir odun denli uzandim
yanma, na suracagma. Yatagimizi boliistiikk, govdelerimizi paylastik,
ruhlarimizi biitiinlestirdik, nah suncacik yerde oldu bu isler, {i¢ karisca

yerde hih hih hih! Hep giiniibirlik gelmisim de gidiverecekmisim

saniyordum oysaki, ha bugiin ha yarin derken otuz yil... Otuz yil seni ne

yapacagimi bilemedim; “kocam” diyemedim sana hig, fincanim, ¢icegim,

bir sardunyam var gorme nasil agti dedim mi hi¢ haa? Tiim kadinlar boyle

konusur, “kocam, erkegim, aslanim!” Evlendin mi siltene bir aslan

sigrayacaktir nasil olsa, hahahahahahah!...” (Erbil 1983: 70)

Yazarm “sahip olmak” fikrini 6zellikle biiyiik harfle vurgulamasi, kadinlarin
buyurgan erkek toplumu iginde bir mal olarak goriilmesine yonelik bir tavirdir.
Evliligi stiresince kadin kendini nereye konumlandiracagini bilemez. Kocasina nasil
seslenmesi gerektigini bilemez, kocasiyla yasadig1 cinsel beraberlikler ise yine bir
gorevden ibarettir. Evlilikte iligkilerin sevgi ve anlayis lizerine degil iktidar tizerine
kurulumu 6ykii araciligiyla tenkit edilmistir.

Evliliklerde kadmin kamusal alandan igdis edilip sadece Ozel alana
hapsedilmesiyle kocasi dlen kadinlar bir bunalim yasanmir: “Ayda kag para verirler
oliustine?” (68) Kadin kocasmin kaybiyla, kocasindan kalan parayla gecinip
gecinemeyecegini sorgular. Iktisadi olarak kocasina bagh olan kadinlar, erkeklerin
yasaminda sadece bir nokta kadar yer kaplarken, boyle kadinlar hayatlarmnmn
tamamin1 erkeklere adarlar. Kadin bagkaldiriyla kolelik arasinda goniilsiiz de olsa
erkek yetkesini kabul etmek zorunda kalir. “Kate Millett Cinsel Politika adl1 kitabinda

kadmin “ataerkil diizendeki yeri, ekonomik bagimliligin stirekli bir islevidir’ der ve
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kadmin toplumsal yerini erkek yani kocasi araciigiyla elde ettigini vurgular.”
(alintilayan Sentiirk 2009: 110)

En-soi sadece vardir, pour-soi ise ikinci dereceden bir varhiktir ve varhk
olabilmek icin bagkasinin onaymi almak zorundadir. Kadin, erkegin nesnesi
olmaktan ancak kendi durumunun farkinda olarak kurtulabilir. Kendi i¢in olan,
kendi amaglar1 dogrultusunda, 6tekine nesne rolii verebilir, ickin bir pozisyondan
askin bir duruma gegebilir. Beauviour, kadmin o6zgiirliigiiniin veya doyumunun
ancak bir pour-soi olarak, yaratic1 planlariyla kendi gelecegini kuran agkin bir 6zne
olarak var olmay1 se¢gmekle baslayacagini ileri siirer. Kocasi ile otuz yil siiren evliligi
boyunca hi¢ mutlu olamamis kadin, onu bir¢ok kez aldatmay: diisiinmiistiir:

“oysa nasil glizeldim yakic1 ve uzun kadmhgim, dopdolu ve bitimsiz ama
bir kez gordiin artik olmaz, birak beni git, otuz yil bekledigimce beklerim
gene, temizim ben, kocamdan baskasiyla olmaz, otuz yil tam bir
basarisizlikla dolu bir kadinhigim var, uyu hadi uyu, uyu, izmem seni
kiskaniyorsun... Yalmiz bilmeni isterim: her vakit gittigim gibi
donmiisimdiir sana, el degmemis olarak Olmekte olduguna
saklamayacagim artitk denedim denemesine tam 12 kez seni aldatmay:
denedim, senin varligmna karsin ozgirligiimii korumay: istedim, ne
devriliyorsun gene, dogrul, kagma, ne var bunda yani? Mutlak olan ne?
Nedir bu iligki? Birbirimizin nesi oluyoruz, hangi bagdir bu? Seninle degil
de bir bagkasiyla evlenmis olabilirdim ve o kocayla seni aldatmis
olacaktim? Oyle degil mi? Kim bilir simdi, simdi kim bilir hangi asil
kocalarimizi ve karilarimizi aldatmis durumday1z?” (Erbil 1983: 71)

Oykiide evliligi siiresince, kadinligini yasayamamis bir bireyin resmi vardir.
Kadin, kendi hakliligina inansa da siiperegonun devreye girmesiyle pismanhk da
duyar. Hem aldatma fikrini itiraf eder hem de el degmemis olarak kocasina geri
dondiigiinii soyler. Aldatma fikri kadinda 6zgtirlesmeye esit gortiliir.

Olii devrimci anlayist higbir zaman 6ngdérmemis ana ilke edinmemis bozuk
diizende kutsallif1 amacit ortadan kalkmis evlilik kurumunu dillendiriyor.

[....] Yazar, Marksgt diisiinceyi hikayesinde ustalikla ¢oziimlemistir:
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Birbirinin hicbir seysi olmayan kadinlar ve erkekler bu denli kopuk bagli-
serbest beraberligi- tanimayan evliliklerde cinsel iligski kurup, asil sevgicil
koca ve karilar1 aldatma durumuna diismiislerdir. Unutulmayacak bir kara

yergidir Leyla Erbil'inki.” (fleri’den alintilayan Bag 2008: 13)

Kadm, kocasmi aldatabilseydi onun varligmma karsi kendi ozgiirliigiini
korumus olacakti. Kadinin, kendisine sordugu sorular, yasadig: evliligin goniillii bir
birliktelik olmadiginmi gosterir. Evliligin, sadece kagit iizerine atilan bir imzadan
ibaret olmadigi, evlilikte aym1 zamanda goniil ortakliginin da onemli oldugu
anlagilir. Kadinda olusan aldatma fikrine onu iten sebepler ise kadmin agzindan

sOyle anlatilir:

“Otuz yildir pusu kurdun bana, delice oyunlarla oyalanin beni, bulagik
eldivenlerimin i¢ini hamambdcegi doldururdun, ayaklarimi gizli gizli
glineste kuruturdun, giil getirirdin koklasam kurt ¢ikard: iginden, suyuma
tuz, yatagima kum serperdin, beni kaybetmemek i¢inmis, kaybetmemek
biz tanistigimizda bile kayip degil miydik... Otuz yil asagilik miidiirlerini,
igreng yliksek tabakadan konuklarin1 bana agirlattin, esine dostuna bayram
kartlarin1 bana yazdirttin, delerdi yorgani ayak tirnaklarin da ben
igreniyorum diye kesmezdin, saglarim sirkelemeden sevismezdin benimle.
Mehmet'le de Hogart'la da sevismemi hazirlayan sendin, yaptiramadmn
ama, yaptigimi sandirdim hep sana, yaptiramadin iste, sevismedim senden
bagkasiyla sevismeyecegim iste! Ne istedin, neden smayip durdun hep
budala, ben koétiilesem sen giiclendin, sevinsem hastalandin, eglensem
olmeye kalktin, seni aldatmaliydim, aldatmaliydim...” (Erbil 1983: 73)

Kadm bekledigi sevgi ve sefkatten siirekli yoksun kalmistir. Kadin bir hayat
ortag1 olarak degil de erkegin oOtekisi olarak evlilikte yer almus, ikinci cins olarak
onemsenmemis ve itilip, kakilmistir. Evlilikleri siiresince adam kadina kars: higbir
zaman duyarli hareket etmemistir. Kadin, onun destegini her ne kadar hissetmek
istese de adam onun zayif anlarinda haz duymustur. Erkek, kadin karsisindan kendi

esas olusunu gormek isterken, kadinda nesne konumunda olsa da erkegin ona bigtigi

rol ile varligini tanimlamaya ihtiyag¢ duyar.
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Leyla Erbil'in kadin 6ykii karakterlerinin énemli bir sorunsali da ekonomik
bakimdan eslerine bagimli olmalaridir. Bunun bir 6rnegi daha 6nce belirtildigi gibi
Olii éykiisiindeki kadin karakteridir. Bu konuda ¢oziimlenecek diger bir dykii ise
Tanry'dir. Tanr: Oykistindeki Zarife Eyigiciklar, kocasi Almanya’ya gitmis, dort
cocuguyla beraber karismni memleketinde birakmistir. Ekonomik olarak kocasma
bagimli olan Zarife, Tiirk Konsolosluguna yazdig1 bir mektupta caresizligini soyle
acgiklar:

“Ben Zarife Eyigiciklar. Ben Zarife Eyigiciklar bes yildir Alamanyada

calistyor olan kocam Suayib Eyigiciklar, ben burada dort ¢ocugumla

yalmizim. Gitti gideli bize bes kurus géndermedi, ¢cocuklarim adam olsun

gider gitmez sizi yanima aldiracam ve bakacam diyerek. Ben kendim el

kapilarinda galisip ¢cocuklarima bakarimsa da, bugiin besinci aydir, ve aym

ikinci glinii bacagim kirik olarak attilar beni Mutfak dolaplarini

temizliyordum beyin. Sandalyenin bacag1 kirikmis. Cok hastayim, bize

bakacak Tanri’'mdan baska bir kul yok. Konu komsu bir ¢orba getirirse

yerim ¢ocuklara: Onun i¢in kocami bul yavrularima baksin. Bundan alt1 ay

oluyor, bir mektup aldim, beni bogsamak istiyor o beni kagirarak evlendik,

ben ondan bosanmam, istedigini yapsmn bana da koca olmasin, ben

ayrilmam azicik dirilsem bir goz gecekondumu satar gelirim. O yiize

duramaz. Sen istersen herkesi bilirmisin dediler onun i¢in.” (Erbil 1983: 75)

Oykiiden alman bu bsliimden de anlagildig1 gibi Zarife kocasindan ekonomik
bir destek alamamaktadir. Dort ¢cocuguyla ortada kalan oykii karakteri son care
olarak konsolosluga basvurmustur. Zarife, istenmeyisine karsin hala kocasmndan
ayrilmayacagini beyan eder. Aralarindaki sorunun mesafeden kaynaklandigini
zanneden Zarife, kocasinin onu goriince ayrilma fikrinden cayacagini diisiiniir.
Oznelligini kocasiin varligi iizerine kuran bir kadinin kocasi olmadan hayata
tutunamayisinin oykiistidiir Tanri. Kadmin o6zel alana hapsedilmesi beraberinde
onun bilgiden yoksun kalmasma da sebep olmustur. “Kadinin yeri evidir” diyen
zihniyetlerden dolay1 kadin egitimden uzak kalmis ve cahillige mahkéim edilmistir.

Kamusal alana ¢ikmayan kadmn baskalarindan gelen tehlikenin de farkinda olmaz.
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Kocasmin “pesinden Almanya’ya giden Zarife orda bir akil hastanesine diiser. Leyla

Erbil, A. Sebnem Birkan ile yaptig1 bir roportajinda bu konuda sunlar1 sdyler:
“Zarife ise Almanya'ya gogen ilk kusaktan bir adamin karisidir ve ailesini
kurtarma miicadelesi sonunda deliren bir karakterdir. Bilindigi gibi bizim
erkekle kadmni birbirinden uzak tutan kiiltiirtimiiz onlar1 ekmek parasi
ugruna yabanci bir ortama hazirliksiz saliverdi. Orada ya dincilerin agina
diistiiler ya da hastalandilar. Pek ¢ok aile babasi Miisliiman erkek, sarisin
mavi gozlii, tesettiirsiiz, kendini Ozgiirlestirmis kadina rastlaymca da
‘seytanin igvasi’(!)na kapiliverdi. Zarife bu ilk kurbanlardan biridir.
Istatistikler Almanya'ya gogen ilk neslin biiyiik oranda sizofreniye ya da
benzeri hastaliklara diistiiklerini belirtiyor.” (yeniedebiyat.blogcu.com,
25.02.2016)

Goglin ilk yillarinda Almanya’ya gitmek bir ayricalik gibi diistiniiliirken kisa
siireli olan bu ayriligin, uzamasi ¢ogunlukla da kalic1 hale doniismesi, Tiirkiye’'de
kalan aileler i¢in biiyiik sorunlar teskil etmistir. O donem, bir¢ok gazetede Zarife’nin
dykiisiine benzeyen kadimlarin caresizlikleri anlatilir. Oykiiye verilen ismin Tanr1
olmas: ise Erbil'in sosyo-politik duruma yaptigi bir gondermedir. Tek tanrili
dinlerde, kadma ve erkege cizilen roller toplumsal cinsiyet esitsizligine neden olan
en biiyiik sebeplerden biridir. Kadin ve erkek kendilerine verilen bu rolleri
icsellestirir. Fatmagiil Berktay’a gore:

“Bu igsellestirmeden erkek agkin bir varlik olarak galip ¢ikarken, kadin ise
ickin bir varlik olarak yasamaya devam eder. Bu, toplumsal olarak verilmis
kadinlik ve erkeklik kaliplan ve imgeleri, varolusumuz agisindan canalici
bir 6nem tasir. Bu imgeler, dinlerin ve kiiltiirlerin uzun yiizyillar boyunca
olusturdugu geleneklerin hem fiiriinti, hem de parcasidirlar. Kendilerini
dindar saymayan insanlar bile, bu imgeleri benimserler, onlar araciligiyla
diisiiniirler ve gene onlar araciligiyla kendilerini ‘kurarlar’. Din, 6zellikle
de tek tanrili dinler, bu kaliplan ve imgeleri olusturmada ve onlarin

insanlar tarafindan benimsenerek igsellestirilmesini saglamada belirleyici
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bir rol oynar; ¢linkii, bu kaliplarin mutlak ve degismez, bagka bir deyisle
‘kutsal’ oldugunu vazeder.” (2012: 16-17)

Bu bakimdan degerlendirildiginde dinin, toplumsal cinsiyet ideolojisini
bireylerin hayatima yerlestirdigi diistiniilebilir. Din ve toplumsal ideoloji karsilikli bir
diyalektik icerisinde ilerler. Din, toplumun yasam kurallarmmi belirlerken zaman
gectikce egemen gii¢ tarafindan iktidar olarak kullanilan bir durum haline gelir.
Bilginin bir hakikat olarak degil de bireylerin birbirleri {izerinde uyguladig: bir
iktidar miicadelesine doniismesi vardir. Bu durumdan etkilenen cinsiyet de kadmn
olmustur.

Iki evladini da sebebi bilinmeyen bir nedenden dolay1 kaybeder. Almanya’da
tanistignt Necdet, kocasindan sonra giivendigi tek erkek olur. Onun dediklerini
sorgulamadan igsellestirir.

“bir giin uzatarak bir paket bu Necdet Bey diinya ahret kardesim, “Her
vakit ki ne vakti tanr1 i¢ine bir sikinti, bir korku, bir yanma koyar agar bu
kitab1 okursun” -doktorumsa bunlar icin hemen igneleri bastir- dedi ki
Tanrim magfiretini bagiseder ve seni 6nce kocandan gektirip, diisiiriip
buralara, iki yavrunun canini da -amelle- alarak seni dener, o dener, nasil
ki hazreti Ali’yi, Ibrahimi, Hatgeyi, Zekeriyayi, Yunusu, Kelesin gelinini,
Glinsiiz Cemil'i, Partalin Sitkiyr, Muhammetten once ve sonra tiim
peygamberleri ve insanlari denemis sabirlarini Ol¢gmiis kendisine olan
baghliklar1 gozden gegirmis, gecirmektedir bu isin bitecegi yoktur simdi
sira bizim glinmiiziindiir, bizlerindir, sectigini kendisinin yapmis
koynunda sifa vardir onun, onun ezasimndan kagmnilmaz ve korkulmaz,
cefasina goniil verilir, o biraz hain ve hoyratca sever acitarak kendinin
yapar... Clinkii ablacigim diistiniirsen bir, beni denemek kendisine almak
niyeti yoksaydi, orada durup dururkene ne zoruna tiim acilar1 bana yazmais
olsun? Suayip az mi1 severdi yuvasin? aglyarak gitmedi mi kdyiimiizden
bir aya varmaz aldiririm seni ve yavrularimi, ve o iki yavrunun Bircanimla
Cancanimin ne giinahi vardi, her ¢ocuk amel olur. Beni bdyle tiirlii acilarla

yogurduktan sonra temelli eline kalayim onun olaymm diye pisirdikten
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sonra iste ben simdi i¢cimin kuyusundan duyuyorum, Necdet de Oyle
sOyledi bunlarda hep bir amag var idi, ne vakitki Tanrinin ruhundan biraz
uzak kalirim bu kitab1 okurum agar, kokular dagilsin ve darlaninca beni
ara dedi telefonu 22356 olarak kazildi zihnime, kazilmis toprak ise yesildir,
hi¢ korkmam, ¢uha ¢imenler, banyonun dibine biriken yagl kara yesildir,
iki gocuk Oliisti, amel, kabristan dort arsin geker, incir siitii yesil akar,
koruk, iizerine uzanilan ¢imenlerde Necdet, kor seytan, yesil yesil yesildir...
Kuyu. Icine atlayacagin kuyular da yesildir ablacigim bundan sonra bilgi
verecegim, 1g1kl1 yazilar birini ararsin degil Suayip degil de, bulamamak
tanrinin biz kullar igin yarattiklaridir...” (Erbil 1983: 81-82)

Cahil birakilmis ve tutunacak bir dali olmayan kadmmin dini duygular
tizerinden sOmiiriilmesi kac¢imilmazdir. Zarife, biitiin bu yasadiklarini Tanrinin
kendini sinamas: olarak goriir. Zarife'nin basina gelenleri ig¢sellestirmesi Sartre’in
“kotii yazgr” kavramu ile agiklanabilir. Kotii yazgi, bireyin kendini ozgiirlestirmek
yerine erkegin otekisi olarak kalmaya razi1 olmasidir. “Kisi kendini en-soi’de ya da
glinlilk yasantida otekinin yonlendirdigi yapay kimlikte kaybederek ozgiirliik
kaygisindan kurtulmaya calisir.” (Donovan 2014: 231) Kadin kot yazgisimi
kabullenerek bir hi¢ olma durumundan kurtulup icinde bulundugu boslugu bu
sekilde doldurarak acidan kurtulur. Kadin kotii yazgisindan kurtulmak istiyorsa
akilct ve elegtirel olarak diistinmek zorundadir. Zarife'nin teslimiyet¢i bir rolii

tstlenmesi beraberinde Necdet tarafindan cinsel agidan somtiriilmesine de yol agar.
“yapma Necdet olmaz, ama Tanri1 seni igime diisiirdii ve Hazreti
Muhammet -sellallahii teala- dahi kag kar1 almis idi, olsun yoksa ben onun
olasi, o bana sahip olas1 kavi degil miyim? Bagkalar1 var insan olarak bes
nikah gecirip namusunla yavrusunla yuvasinla oturup... giigliiler var
glicliiler keske benim yerime smamak igin bagkasini segeydi su Tanri, hig
mi akl1 yok, ytiz akiyla smavlar1 gegecek, kor seytan... bu ayak sesleri onun,
hemsire Genuchhi igneye geliyor, odur o, adim adim izler beni parkta

agacin yesil ardindan gozetledi bizi, kagarken... Yeter artik tanidim ayak
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seslerini, {i¢ yildir, onii¢ yildir, binii¢ yildir goriir o yesili simdi...” (Erbil
1983: 85)

Necdet, dini kullanarak kadmla girdigi iliskiyi onun goziinde
mesrulastirmaya calisir. Din, koydugu kurallar ile insami kisitlayan bir kurum
olmasinin yaninda onun destekleyicisidir. Metinde, din Necdet’in yaptig1 isleri
mantiga biiriindiirme  seklidir.  Zarife'nin, Tanri’min buyruklarina kars:
gelmeyecegini bilen adam onu cinsel arzusunun objesi yapar. Kadmin, cinsel obje
olarak sOmdiiriilmesinin en kolay yolu budur. Simone de Beauvoir'a gore “onlara
yliklenen bir stirti kusur: degersizlik, kiiglikliik, utangagclik, ikiytizliiliik, tembellik,
bos islerle ugrasma, kole ruhluluk falan gibi seyler, yalmzca ufuklarmm kapal
oldugunu gostermektedir.” (1993: 14) Oykii karakteri, hayatla yiiz yiize getirilseydi
ya da dis diinya ile arasmna bir sinir gizilmeseydi, islam’1 isine geldigi gibi kullanan,

yorumlayan bu adam tarafindan kandirilmayacakt.

1.4. Statii elde etmek icin yapilan evlilikler
Bu boliimde evliligi simf atlamak icin koprii olarak goren kadin karakterler
incelenecektir. "Gecede" dykiisiinde evlilik, cinsiyet ve cinsellik ile i¢ ige gegirilmis bir
tema olarak yer alir. Erbil’in 6ykiilerinde ataerkil diizenin taraftar1 olan ve bu diizeni
savunan annelerin tek derdi kizlarmnin iyi bir evlilik yapmasi ve yaptiklar evlilik ile
statii elde etmeleridir. Oykiiden alinan su béliimde Semra’nin annesinin bakis acist
oykii karakterinin biling akisindan soyle yansitilir:
“anam: ‘Kizlar kosmaz, kizlar etmez,’ der dururdu, ‘Orselenilmis’ nazik
yerleri kizlarin kosunca, onun igin birinci olurdum kosularda ben de gider,
gosterecegim ben daha ona ‘Orselenmeyi’, Elizabeth sarayinda ‘ye ye’ yapar
mi kim bilir? Sonunda anamin istedigi bi¢gim bir kiz oldum heh! evli barkl
evlilikle smif degistirmis, esine pek bagl, baskalarinla, yatmayan -
yatmayan degil yatamayan- ayr1 ev a¢gmis, sokaklarda mutlu bir ¢ift olarak,
avil da avil konusaraktan, kol kola yiiriiyerek, bayramlarda divandan bir
kilo stitstiz ¢ukulata alip biiyiiklerinin elini dpmeye, yani “Orselenir” diye
diistinenlerin, gec¢misinden igrenmis, simdisinden tiksinen, salihati
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nisvandan, basi ezilecek bir burcuva. Cocuklarimiz ne olacak kim bilir

orospu ¢ocugu herhalde.” (Erbil 1983: 9)
Kadmin kimligini cinsiyeti tizerinden tanimlayan erkek diizenini kabullenen anne,
kizina, 6giidii de bu inanis tizerinden verir. Semra’da ise bu diizeni benimseyen
annesine karsi bir baskaldiris vardir. Bu baskaldiris tam amacina ulasamamis ve
Semra istedigi gibi bir evlilik hayat1 yasamak yerine, annesinin diledigi gibi evli bir
kadin olmustur. “Leyla Erbil’in anneleri birer diizen bekgileri. Otoriteyi temsil eden
babalar bile annenin “her yol mubah” anlayisiyla korudugu diizeni savunmakta ve
hatta anlamakta geride kaliyorlar. Ustelik anneler bu diizen bekgiligini sadece kendi
“yavrularmi” korumak i¢in yapmiyorlar, diizeni seviyorlar.” (Tung 2007: 120) Evliligi
kadmin smif atlamasi olarak goren bir toplumda yasamaya zorlanmistir.
Bayramlarda ise ona bu kurallar1 dayatan, istemedigi birisi olmaya mahk{im eden
egemen giicleri ile bir arada olmaya zorlanmis istemese de onlarin boyundurugu
altinda yasamini siirdiirmiistiir. Kadin ne kadar 6zgiir kalmak, kararlarinin sahibi
olmak istese de buna ne kocasi ne ailesi ne de toplum miisaade eder. Anneler, baba
ve toplum karsisinda nesne olmay1 reddeden kadinlar, beraber hareket ettiklerinde,
ozne olabilir ve kendi gerceklerinin savunucular1 haline gelebilirler.
"Ayna" isimli oykii ise kendisinin devami niteliginde olan "Bunak" ile birlikte beraber
bu boliimde degerlendirilecektir. Bu iki Oykiintin kadin karakteri aymidir. Bu
oykiilerde evlilik temasi sinif atlamak igin bir masa olarak kullanilir. Oykii karakteri
ve annesi bir oyun ile Yiizbasi Selahattin’i bu evlilige raz1 ederler. Bu olay oykii
karakterinin bilingaltinin, riiyalarinda dile gelmesiyle soyle anlatilir:

Kiracisiy1z onlarin, izin gliniiydii bugiin. Zaten onu bekliyordum, iyice

¢ekiyorum kendime onu, birakmiyorum. Birden annem beliriyor, elinde

ekmek bicagr: Yaktin kizimi namussuz, orospu Adilenin pici seni, diye

bagiriyor.  Seni  komutanlarina  sOylemez, seni  mekteplerden

kovdurmazsam, stirium sirim stiriindirmezsem seni bana da Saliha

demesinler, bu kiz1 alip temizlemezsen namusumuzu, kitir kitir dograrim

seni. Peki teyze, diyor Selahattin. Ustiimden kalkmus, yiizii anneme doniik
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giyiniyor, peki teyze ne istersen yaparim, nikahlarim, diyor... Anan olacak
orospu benim kizimi kendisi gibi mi sand1 da sana peskes ¢ekmeye kalkt
ha, yetim sandiniz masumumu babasi baginda yok diye... Amanin benim el
degmemis slibyanimin haline bakin, irzina ge¢mis kizimin komsular,
komsulaaar. Sus teyze ne istersen yaparim, ne olur kimse duymasin teyze,
oractkta nisanliyor annem bizi. Cirilgiplagim ben hala. Atkilari kazinmis
eski halimizin tizerinde nasilsa tliyleri dokiilmemis, igi rumilerle
doldurulmus bir madalyonun {izerine oturuyorum, lacivert bir ruminin
tizerine kan siziyor bacaklarimin arasindan. Goriinmesin diye oraya
kayiyorum. Selahattin ¢ikar ¢itkmaz annem, bast hizasinda tuttugu ekmek
bigagini firlatiyor elinden: Aferin kiz, diyor, iyi kivirdik bu isi, subay karisi
olacaksin, sigchm agzina Adile orospusunun, deli Ismail'in karis1 kimmis
anlasin simdi. Sak sak gobek atmaya baghyor, bir de tek tas ytiziik
taktiracam sana, telli duvakli gelin edicem seni, telli duvakls, telli duvakl.
Subay karis1 olacaksin subay karisi. Kalk giyinsene kiz, oliisii de para, dirisi
de, oliisii de dirisi de. Done done oynuyoruz anamla... (Erbil 1983: 62-63)

Bir oyun sonucu, anlatici karakter, Selahattin ile evlenmis ve elit bir smnifin
tiyesi olmustur. Bu smifsal sigrama, kadinin belleginde dyle zor kazanilmis bir statii
olarak yer eder ki oykii boyunca smifinin temsili olan pirlantay1 ne ogluna ne de
kizina verir. Oznelligini, ait oldugu sinifin degerleri iizerine kuran anne en biiyiik
elestiriyi sosyalist oglundan alir. Oglunun bu yiizligii istemesi tizerine ise “ delirmis
bu cocuk birkag kisiyi diigtindiirecek diye pirlanta yiiztigtimii verir miyim ben
adama” (Erbil 1983: 52) diyerek arzu nesnesinin hayattaki her seyin, her amacin
tizerinde oldugunu vurgular. Goriildiigii gibi benlik tasarimi bu nesne iizerine
kuruludur. Bu arzu nesnesi adeta kadinin benligini ele gecirmistir. Bu nesne sadece
bir statii 6gesi degil ayn1 zamanda bir narsizm sembolii olarak da anlatida kullanilir.

Oykiide elestirel yaklagilmasi gereken diger bir durum da, kocasi Selahattin’in
alyansi kadina oglu olunca almasidir. Oykii karakterinin es olarak evliliginde yer
bulabilmesi oglan dogurmasi ile olur: “Pasa ilk hediyesini, o altin alyans1 bu oglam

verene dek almamistir bana. Sark sadaretimiz siralarina diiser. Kimselerin yiiziine
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c¢itkamadigim, ar edip kaybetmisim dedigim alyansi ...” (Erbil 1983: 81) Erkegin
otekisi olarak yasamini siirdiirmeye zorlanan kadin, bir parca degerli olmak icin var

glictiyle bir erkek ¢cocuk dogurmak zorundadir.

Sonug

Leyla Erbil, kadin sorunlarina cesur bir dille yaklasmistir. Marks, Freud, Sartre
ogretileri ile evlilikte kadmin varligim1 feminist bir sdylem cergevesinde
sorgulamugtir.Bir kadin olarak, dort duvar arasma kapatilmis, erkegin arzu nesnesi
olarak hayatin1 devam ettirmeye zorlanmis kadinlarin sesi olmustur. Erbil’in tislubu
onca yil sessiz kalmis kadinin ¢igligidir. Simone De Beauvoir'in “kadin olunmaz,
kadm dogulur” soziiniin ete kemige biirtinmiis karakterleri Erbil’in 6ykiilerinde can
bulur. Kadin eger yerlesik elit diizenin bir parcasiysa, bu diizenin sarsiimamasin
ister. Erbil, kadmlarin sesi olurken aynmi zamanda onu ickin bir varlik olarak
yasamaya mahkiim eden askin erkek egemenligin kodlarimi genlerine islemis
kadinlar1 da elestirir.

Erbil'in kadin karakterlerinin hicbiri evliliklerinde mutlu olan karakterler
degildir. Onlar, kamusal alandan soyutlanmis, kistirilmis, yok sayilmis, erkegin
otekisi olmaya zorlanmiglardir. Erkek patron, kadin iscidir; emegi somdiiriilendir,
emegine yabancilasandir kadm. Erbil’in dykiilerinde evlilik, kadinlarin agk yasadig:
bir diizen olmaktan ¢ikar; onlarin ozgiirliigiinii kisitlayan, onlar1 degersizlestiren,
ekonomik olarak erkege bagiml kilan bir kurum olur. Bu kurum, sadece erkegin
kurallar ile yiirtiyen bir gemidir. Bu geminin kaptan erkektir, kadin ise erkek isterse
bu geminin miirettebatindan birisi olur. Erbil’e gore evlilik, kadin ve erkegin esitlik

ilkesine gore hayatlarin1 devam ettirecegi bir kurum olmalidur.
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FILOLOJIi DERGISI

"Esik" Oykiisiine Gostergebilimsel Yaklagim

AYSUN ILHAN*

Oz

Edebi metinlerin incelenmesinde kullanilan bir yontem olarak gostergebilim,
gosteren ve gosterilen kavramlarmin karsiikli bagintilarina dayanan anlam
katmanlarmin olusumunu ortaya koyar. Greimas’'in yaklasimindan hareketle, edebi
metinlerde ytlizeysel yapidan derin yapiya dogru katmanlanan bicim ve igerik
diizleminde temsil edilen anlayis, algilama ve anlam biitiinliigi baglaminda,
birtakim terimsel sOylemleri beraberinde getirir. Calismada, bu sodylemlerin
olusturdugu betimsel diizey, anlatisal diizey, izleksel diizey alt bagliklar1 altinda,
inceleme konusu olan Mustafa Kutlunun “Esik” adli oykiisii degerlendirilmis;
oykiiyli baglatan olaymn, baslangic durumuyla ilgili ya da ondan bagimsiz yeni bir
gortintime kavusma durumu s6z konusu olmustur.

Anahtar sobzciikler: Gostergebilim, Oykii, Tiirk Oykiisii, "Esik" oOykiisi,

Mustafa Kutlu

A SEMIOTIC APPROACH TO “ESIK” STORY

Abstract

Semiotics, which is a method used in examining the literary texts,
demonstrates the formation of the meaning layers based on the mutual correlations
of the concepts of “signifier” and “signified”. Considering the approach of Greimas,
the comprehension which is represented on the form and content plane layered from
the superficial structure to the deep structure in literary texts, comes with certain
terminological expressions in the context of perception and meaning unity. In the

study, the story of Mustafa Kutlu called “Esik”, will be analyzed under the
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subheadings of the descriptive level, narrative level, thematic level generated by
these discourses; and the status of the initiator event of the story in particular will be
scrutinized in the article.

Keywords: Semiotics, Story, Turkish Story, The "Esik", Mustafa Kutlu

Giris
960’11 yillardan itibaren gelisme gosteren ve gostergeleri inceleyen bir
bilim dal1 olan gostergebilim, Charles Sanders Peirce ve Ferdinand de
Saussure’iin c¢aligmalar: 1s181nda kuramsal gergevesi ¢izilen, Umberto
Eco, Algirdas Julien Greimas, Roland Barthes gibi dil bilimciler tarafindan
sistemlestirilen bir inceleme yontemi olarak edebiyat, folklor, sosyoloji, iletisim,

4,

mimari gibi alanlarda uygulama sahasi bulur. Gostergebilim, “...insan icin
‘diinyanin ve insanin anlami sorunu’ nu ele almak ve ‘hem anlamlamanin olugum ve
kavranim kosullar: tizerinde bir genel diisiince, hem de anlamli nesnelerin somut
¢oziimlemelerinde uygulanacak bir yontemler biitiinii” olmak ister.” (Yiicel 2012: 93)
Bu yontemler biitiinlinde yer alan temel kavramlardan gosterge, “Kendisi o sey
olmadigr halde, o seyi gagristirarak iletisim saglayan her araci bir gostergedir.”
(Erkman 1987: 10’dan alintilayan Kolcu 2011: 274) bi¢ciminde tanimlanir. Bu noktada
dis gerceklikten ayr1 tutulan, gosteren ve gosterilen kavramlarmm Kkarsilikli
bagintisina dayanan gostergede, gosteren anlamin algilama bi¢giminde goriiniimiinii
olusturan ogelerin toplami olarak karsilanirken gosterilen, gosterenin kapsadig1 veya
ortaya ¢ikardig1 anlamlarin biittinti (Yiicel 1982: 87-88'den aktaran Cevirme 1999: 9)
olarak ifade edilir. Buna gore “gosterenler diizlemi anlati diizlemini, gosterilenler
diizlemiyse igerik diizlemini olusturur.” (Barthes 2014: 47)

“Gostergebilimin Amerikali kurucusu filozof C.S. Peirce, ii¢ tiir temel

gosterge ayirt etmistir. Gostergenin karsilik geldigi seye az ¢ok benzedigi

‘ikonik” gosterge (6rnegin bir kisinin fotografi); gostergenin bir sekilde

gosterdigi seyle (dumanin atesle, ciltteki kirmizi noktalarin kizamikla)

birlikte amildig1 ‘dizinsel” [indexical] gosterge; ve Saussure’de oldugu gibi
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gostergenin, gondergesi ile sadece keyfi veya
uzlagimsal olarak irtibatli oldugu ‘simgesel’
gosterge.” (Eagleton 2014: 113)

“[Y]azinsal gostergebilim, metni anlamaya,

metni nesnellestirmeye, soyleneni anlamaya calisir.

Bunu yaparken de, metni diger yaklasim T girdas ulien Greimas
bigimlerinden farkli olarak ¢ozlimleme kurallari, kavramlar, yontemler oOnerir.”
(Ugan 2006: 86) Paris Gostergebilim Okulu tarafindan gelistirilen edebiyat
gostergebilimi, Greimas'mn yaklasimindan hareketle anlati metinlerinde yiizeysel
yapidan derin yapiya dogru katmanlanan bir bigim sergiler. Bu katmanlar,
arastirmacilar tarafindan farkli terimlerle karsilansa da temelde aymi anlam
diinyasina isaret eder. Buna gore ¢alismada kullanilacak terimsel sdylem, Dogan
Giinay’mn belirttigi betisel diizey, anlatisal diizey ve izleksel diizey belirtkeleridir.
(Glinay 2013: 194-207)

Gostergebilimsel bir okumada betisel diizey, anlatinin kisi, zaman ve uzam
Ogelerini betimleyen; kisileri fiziksel ve ruhsal tezahiirleri, eylemleri, etkilesimleri
acisindan; zamani, olaylar1 belli bir siire zarfina baglayan, hikdye zamani ve
Oykiileme zamani arasindaki benzerlik ve farkliligin, olaylarin zaman igindeki
gelisim ¢izgisi; uzami ise temelde olayin/olaylarin gergeklestigi yer baglaminda kisi
ve olaylarla etkilesimi bakimindan elde edilen verilerle degerlendirmelere imkan
tanir. Metnin anlamsal biitiinliigiinii belirlemeye yonelik olan bu boliim, derin yap1
olarak nitelendirilen anlatisal ve izleksel asamalarin ¢oziimlenmesine katki saglar
(195).

Anlatisal diizey, kisiler ve eylemlerin yapilan islevlere gore ¢oztimlenerek bir
durumdan bir baska duruma gecildigini gosteren bir isleyis bigimi sergiler. Bu
diizeyde kisiler, eyleyen bakimmdan gonderen-gonderilen, 6zne-nesne, yardimci-
engelleyici olarak nitelenirken eyleyenler arasindaki etkilesimi ortaya koyan dort
ayr1 anlam ekseni belirlenir. (198) “Gonderen, nesne ve gonderilen arasindaki iliski,

iletisim eksenini olusturur. Ozne ile nesne arasindaki etkilesim isteyim (ya da aray1s)
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eksenini, gonderen ile 6zne arasinda buyrum eksenini,
son olarak da yardimci, 6zne ve engelleyici arasinda
bir stnama (edim) ekseni vardir.” (199)

“Bir anlatinin sozdizimsel mantigini ortaya
koyan temel yapisi...” (190) seklinde tamimlanan

anlat1 izlencesi, anlatiya yansiyan varsayimsal olaymn

Roland Barthes

baslangi¢ durumundaki goriinlimii ve bunu bozabilecek bir baska durumun
gelismesi ile ilerleyen sozdizimsel yapida, anlati bitiminde, baslangi¢c durumuna
bagli veya ondan bagimsiz yeni bir baslangicin varligina isaret eden bir goriintim
sergiler (190). Anlati izlencesinde, gondericinin 6zneden yapmasin istedigi bir
eylemin s6z konusu oldugu eyletim; 6znenin gerekli kosullar1 temin ettigi eding;
eylemini gercgeklestirdigi edim ve eylemsel tavrina gore gonderici tarafindan
odiillendirilmesi ya da cezalandirilmasi bi¢ciminde islev goren yaptirim olmak tizere
dort evre bulunur. Bu evrelerde “mecbur olmak, istemek, giicii yetmek, bilmek,
yapmak ve olmak” kiplikleri yer alir (102).

Anlatida en derin, en soyut katman olarak belirtilen ve igeriksel
¢oztimlemelerin gerceklestigi izleksel diizey; betisel ve anlatisal diizeylerde elde
edilen saptamalar sonucu tretilen mantiksal doniisiimlerle anlamlandirmayi
gliclendirir (207). Bu bolimde, gostergebilimsel dortgende sunulan “karsithik,
celiskinlik, biitiinleyicilik” bagintilari, kisiler arasindaki iligkileri ortaya koyarak
anlatinin Ozetini verir (Ugan 2006: 111). Yapilan agiklamalar 1siginda g¢alismanin
esasin1 tegkil eden Mustafa Kutlunun “Esik” adli oykiisii, gostergebilimsel

dogrultuda ¢oziimlenmistir.

1. Betisel Diizey
Bir is haninda yapilan yirmi dokuz numarali diikkan ihalesine talip dort kisi,

ihale giinii sabahi, ihale dairesine gelerek “esik”te beklemeye baslarlar. “...senelerdir
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silinmeyen ¢ift kathh isli camlardan gegen los 1518
altinda karanlik, hafif ilik, disardaki yabanci subat
glinesinin aydinligina inat, icedoniik bir yalmizlik ile
uzan[an]” (Kaplan 2005: 349). koridorda beklenen siire,
diyaloglarla heyecan ve hareket katilan; i¢ diyaloglarla

oykii kisilerinin zihniyet ve hayata bakis tarzini

gosteren ve anlaticinin geriye doniis teknigi ile kisilerin

Mustafa Kutlu

gecmisine ait bilgilere yer verdigi cok katmanli bir zaman
dilimine dontisiir. Ihaleye katilacak kisiler, bir odaya alindiktan sonra, acilan kapida
beliren adamin ihale memuruna sessizce soyledikleri, beklentilerin olumsuz sonunu
haberleyen kirilma noktast olur. Ihalenin daha 6énceden yapildigmni, Mas-tek ile
Barmankolar adli iki firma tarafindan, ihale tabani on misli artirilarak kapatildigini
ogrenen kisilerin saskmligi, tepkilerini beraberinde getirir. Sabit Bey’in sinirden
ylikselen sesi, “Kanunsuzluk... Kanunsuzluk bu, nasil yaparsmiz, nasil..” (356)
sozleriyle yankilanirken Kemal, 6fkesini gorevli memura daha siddetli bicimde
yoneltir. Kapici Adem sakin bir tavirla oglunu yanina alarak oradan uzaklasir; Tamer
ise konunun diginda kalan Sabit Bey’in kiz1 Seval’i diisiinmektedir. Ayrica “Mustafa
Kutlunun ‘Esik” Adh Hikayesini Yeniden Okumak” bashkli makalede, oykii
kisilerinden Kemal'in kendine 6zgii betimlenen tepkilerini “Kimisi yumruklarmi
sikar, kimisi “bir top barut’ olur, kimisi memurun tizerine yfrir...” (Akay 2009: 327)
bi¢giminde ¢ogullastiran saptamaya katilmak miimkiin olmaz; ¢linkii 6ykiiniin sahis
kadrosunda belirtilen bu davranislarin tizerinde toplandig: tek isim Kemal’dir.
Oykiiniin anlatici ekseni, “kurmaca diinyanin icinde degil, -sézlii kiiltiiriin
hikaye anlaticis1 gibi gercek diinyada hi¢ degil- kavramsal bir diinyada bulun[an]"
disoykiisel anlaticinin “iistten odaklanma”li bakis agisiyla kurulur (Yivli, 2013: 64,
74). Bu anlaticinin, karakterlerin ge¢mislerini, eylemlerini, konusmalarmi anlatmakla
birlikte, zihinlerine sizarak onlarin duygu ve diisiince diinyasimna ve hayallerine dair
bilgilere sahip tanrisal bir konum gostermesi, farkli karakterlerden misal olarak

verilen alintilarda gozlemlenir:
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“Seval ‘Gozleri Alain Delon, agz1 Margello, resim gibi ¢ocuk, kim acaba?’
diye diisiiniir... Kapici Adem’in kapiciligi otuz seneye yakindi. Bu siirenin
on bes senesi kendisi sehirde, ailesi kdyde gegmisti... Ancak ne damadi, ne
¢ocuklari, ne Kkarisi, hi¢ biri, Sabit Bey’in reklamlar béliimiinde, ‘Kos
Anadol, kos’ denirken, Murat, Renault reklamlar1 verilirken ekrana nasil
heyecanli, nasil gozleri biiyiiyerek baktigini farkedemedi.” (Kaplan, 2005:
350-353)

“Esik”te yer alan karakterler, bir yanda (ihalesi yapilamayan) yirmi dokuz
numaralt ditkkani satin alarak hayalini kurduklar1 yasam bigimlerine kavusma
cabasinda olan tiniversite 0grencisi Tamer ve sosyalist devrimci arkadaslar1 Cem,
Ciineyt, Birol, Kemal; niifus miidiirliigiinden emekli Sabit Bey, Kapic1 Adem, emlak
komisyoncusu Ekrem ile diger yanda daire odacis1i Osman Efendi, Sabit Bey’in kiz1
Seval ve damadi Davut, Kapici Adem’in oglu Yusuf bulunur. Ayrica anlatida sozii
edilen, fakat eylemde bulunmayan Giiler, Niliifer, Firdevs, Serpil, Emin Bey gibi
ikincil karakterler de s6z konusudur.

Thalenin yapilacag1 daireye ilk gelen Dil Tarih Cografya Fakiiltesinde okuyan
“...uzun boylu gozliiklii ama bir ilim adamindan ziyade rol icab1 gozliik takmis bir
sinema yildiz1 gibi yakisikli...” (349) izlenimi birakan Tamer, arkadaslar1 Cem,
Ciineyt, Birol ve Kemal'le beraber diikkani alip kitap ve dergi piyasasimna atilarak bu
alanda ilerlemek ve sikiyOnetim kalktiktan sonra seminerler yapma, dergi islerini
gelistirme hayali i¢indedirler. Devrimci tavirla hareket eden bu kisiler; ailelerinin,
sendikalarin ve diger orgiitlerin maddi yardimiyla yayincilik isini hedefler.

Ikinci katilimar niifus miidiirliigiinden emekli Sabit Yurdakul, “Elli iki senelik
memur, yirmi iki senelik miidiir...” (350) olarak emekli ddenegiyle bir yatirim yapip
“...zengin olmanin, ama sOyle iyice zengin olmanin, ay baslarim1 kollamamarnun...”
(354) hesabina kapilmistir. Bu diisiincesini ailesiyle paylasan Sabit Bey, kizlar1 Seval
ve Serpil’in butik, karis1 Firdevs'in “modern bir sarkiiteri”, komsular1 Emin Bey’in
“eczane”, oglu Silireyya'nin “enstriiman-plak” magazas1 agma teklifleri arasinda bir

sonuca ulasamaz ve kizi Niliifer'in kocas1 “Adam hesabina bir tiirlii koyamadigi...”
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(354) fakat kisa zamanda zengin olan damadi
Davut’un, beyaz esya satan bir yer a¢gma fikrini
kabul ederek hayalindeki arabaya ve hayata
kavusmanin tutkusuyla hareket eder. Bu durum
anlaticinin ctimlelerine sOyle yansir: “Sabit Bey
diikkanin ihalesine goniil rahathig: ile giriyordu. Bir

koyup bin kazanacakt1.” (354)

Charles Sanders peirce Oglu Yusuf'la ihaleye gelen kapici Adem ise
kenar semtlerde iki arsa alir. Sehir biiytiditkce kiymetlenen arsanin geliri ve
ogullariyla birlikte bir¢ok is yaparak para kazanir. Elektrik ustas: olan Yusuf'la
babasi, is hanindaki diikkani alarak elektrik malzemeleri satmak ve zamanla tesisat
dosemesi ihalelerine katilabilecekleri bir is yeri agmak amaciyla buraya gelmislerdir.

Thaleye gelen kisilerden emlak komisyoncusu Ekrem, ihalelerde araya girme,
“...aray1 bulmak, bir takim ayak oyunlar1 ile bu isin acemilerini yontmak,
komisyonlar1 toplamak...” (355) gibi islerle insanlar1 kandirma pesindedir. Nitekim
goziine kestirdigi Sabit Bey’i kandirma amaciyla hareket eder; ancak orada
bulunmayan firmalara ihalenin daha oOnce verildiginin agiklanmasi, bu ihalenin
gerceklesmeyecegini gosterir.

Oykﬁnﬁn mekani; ihale binasi bahgesi, karakterlerin binada toplandigi koridor
ve ihale odasidir. Binanin, Abdurrahman Mubhtar Sereflidiizbel sokagina bakan
penceresinden goriinenlerin betimlendigi bahge, icinde bulunan nesnelerin
kargasasinda, canliligmi yitirmis bir Olii; ancak olumsuz tahakkiimiinii hala
sirdiiren kotiimser bir durum ¢izer. Sembolik olarak kapali bir 6zellik tasiyan bu
actk mekan, “...on iki senelik sandalyesi, on senelik degismeyen oturusuyla
uyuklayan odaci Osman Efendi...” (349) ile benzerlik gostererek bir devlet
dairesinde yasanan yozlasmayi, eskimisligi giin yiiziine vurur ve yenilenmeye,
adalete olan ihtiyacin yansimasimni verir. Karakterleri bir arada tutan, ancak olumlu
bir ¢cagrisim yapmayan uzun ve dar koridor, anlatinin smirlarimi belirleyen uzamsal

bir gostergedir. Bu gostergenin bir parcast da Oykiiye adim1 veren “esik” tir.
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Koridorda aymi amag (diikkani satin almak) dogrultusunda toplanan kisiler, yeni
hayat tasarimlarmni gergeklestirmek istemektedirler. S6z konusu amaca erismek
tiziksel bakimdan koridordan, ihalenin yapilacagr odaya gegerek ongoriilen fiyatla
ihaleyi kazanmaktir. Dolayisiyla koridor, burada bir esik rolii tistlenir. Sembolik
bakimdan da insan yasaminda belirleyici bir eksen olusturan esik, Oykiide
karakterlerce asilamamis ve bir kazanima yol agmamustir. Bu baglamda Mehmet
Kaplan'in degerlendirmesi soyledir: “Hikayeye “Esik” ad1 verilmesi, kap1 arkasinda
dalavereler dondiigiinii belirtmek igin olmalidir. Sembolik olarak o, herkesin, tam
maksada ulasacaklarini sandiklar1 anda, arzularinin kursaklarinda kaldiklarini da
ifade eder.” (357) Ayrica koridorun diger bir parcas: yediveren giil, bu olumsuz
mekanin igindeki giizellige isaret eden, ancak zamanla ¢ogunlugun icinde eriyen
degerleri temsil eder.

Anlatida 0ykii zamani, bir subat giinii sabah saat sekiz bugukta Tamer’in ihale
binasi koridoruna gelmesiyle baslayan ve ayni giin son bulan siirectir. Bu zaman
dilimi, geriye doniis ile 6zetleme teknikleriyle yogunlastirilarak ritmik bir cercevede,
karakterlerin ve mekanin tanitimina katki saglar. Zamansal diizeylerden olan sosyal
(tarihsel) zamana gonderme yapan unsurlarin varligmi saptamak miimkiindiir. 1980
darbesini isaret eden “Nasilsa sikiyonetim kalkti... Gizli bir bolme yapariz,
yasaklanmis yayinlar i¢in falan. Ne olur ne olmaz.” (352) gibi sozler 80’li yillarin
varligini gosterir ve bu tarihsel zamanda olusan toplumsal kosullar karakterlerin

dontisimiint etkiler.

2. Anlatisal Diizey
Gostergebilimsel ¢oziimlemede dogru anlamlandirma ile olay Orgiistini

£’

ortaya koyabilmek i¢in metni kesitlere ayirmak onemli bir asamadir. “...aralarinda
bir dayanisma bagintis1 bulunan mantiksal bir ¢ekirdekler dizisidir.” (Barthes 2014:
118) biciminde tanimlanan kesitleme, olay oOrgiisiiniin evreleri, uzam, zaman,
mantiksal ayrisim, eyleyensel ayrisim ve yazarin belirledigi boliimleme bigimlerine

gore yapilir.
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On sekiz kesite ayrilan “Esik”te ilk boliim, giris niteliginde bir mekansal
betimlemeyle olay orgiisiine hazirlik olusturur. Kotiimser bir tablonun ¢izildigi bu
kisimda, devlet dairesindeki bozulmusluk ve yenilenme gereksinimi, odact Osman
Efendi'nin bu tablo ile ortiisen tavirlarinda vurgulanir. Olas1 6zne Tamer’in, ihalenin
yapilacag:1 bina koridoruna gelmesi ile baslayan ikinci kesit; onun etrafini siizmesi,
Osman Efendi ile miinasebeti ve fiziksel tanitimini igerir.

Eyleyen bakimindan birden fazla 6znenin bulundugu 6ykiide, deger nesnesi
ihaleye katilanlarin hayallerini gergeklestirecek olan “yirmi dokuz no’lu ditkkan”dir
(Kaplan 2005: 356). Tamer, Sabit Bey, kapici Adem ve emlak komisyoncusu Ekrem
ekseninde ulasilmak istenen deger nesnesi, baslangic durumunda bu 6znelerden
ayridir. Ayrica odact Osman Efendi, ihaleye gelen katiimcilarin 6zelliklerine gore
farkli davranislar gosterse de onlar1 karsilamas: ve ilk muhatap olarak yer almasi
bakimindan yardimci roliinii iistlenir.

Uciincii kesit, kiz1 Seval’le Sabit Bey’in koridora gelmesi ve Seval ile Tamer’in
bakismalarini yakalamasini anlatirken dordiincti kesit, bu iki ismin birbirleri
hakkinda diislincelerini yansitan i¢ konusmalar: disa vurur. Besinci kesit, daireye
gelen caliganlarin arttigini ve ortamin kalabaliklastigini; altinct kesit, kapici Adem’le
oglu Yusuf'un gelisini igerir. Anlati izlencesinde ikinci kesitle baslayan ve altinc
kesiti de kapsayan kisimlar, eyletim asamasina denk diiser. Bu boliimlerde deger
nesnesine sahip olmak isteyen 6znelerin karsisinda fiziksel bir eyleyen olarak degil
Tamer’in yayincilik vasitasiyla toplumu degistirme; Sabit Bey, kapict Adem ve emlak
komisyoncusu Ekrem’de ise zengin olma tutkusu bi¢giminde tezahiir eden igsel bir
gliciin gonderici sifatimi karsiladig gortliir.

Vaka zamani Oncesine ait olan yedinci kesitte, otuz yil dnce kdyden sehre
gelen, basariy1 paraya baglayan kapici Adem’in ¢aligkanligi, nasil para kazandig1 ve
cocuklarina edindirdigi islerin anlatimi s6z konusudur. Sekizinci kesit, Tamer’in
arkadaslar1 Cem, Ciineyt, Birol, Kemal'in koridora girmeleri ve ihale sonucuna gore
gerceklesecek toplum meselelerine dair hayallerini konusmalariyla oriiliir. Dokuz, on

ve on birinci kesitler, odak noktasi Sabit Bey’in durumuna gore sekillenir.
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Dokuzuncu kesitte onun ihaleye katiliminda tesiri olan damadi Davut’a dikkatini
yoneltmesi i¢ ¢oziimlemeyle verilir. Onuncu kesit, emekli 6denegini almas: ve bu
parayla bir is yapma fikri; on birinci kesit, ailesiyle yakin gevresinin Onerilerine
basvurmasi ve ticari konuda ehil olan Davut'un ev esyasi satan bir magaza agma
onerisinde karar kilmas: dogrultusunda gelisir. Bu noktada, Sabit Bey’i deger
nesnesini elde etmesi konusunda tesvik ederek yonlendiren Davut, bir eyleyen
olarak yardimai roliiyle donanir. On ikinci kesitle birlikte emlak komisyoncusu “tam
manasiyla bir tickagitc1” Ekrem’in 6ykii sahnesinde yer alis1 ve Sabit Bey’e yaklagimi
ifade edilir. On tiglincii kesit, iki ismin konusmalar1 ve diger istirakgilerin, deger
nesnesi yirmi dokuz numaraya talip olduklarini yineledikleri toplu bir diyalog ¢izer.
On dordiincii kesit, genglerin grubunda yer alan Cem’in Ekrem hakkindaki yorumu
ve “Tehlikeli bir adamd1 ve dikkat edilmeliydi.” (355) ¢ikarimiyla tamamlanirken
diger kesit, Adem’in Ekrem hakkinda; oglu Yusuf'un ise Tamer’in iginde bulundugu
“mektepli usaklar” olarak niteledigi anilan gruba iliskin olumsuz bakis1 belirtilir. On
altinc1 kesit, Ekrem’in Sabit Bey’i ihaleden ¢ekilmesi i¢in ugrasini, ancak kendince
basarili olamamasi ve katilimcilarin ¢agrilmasini igerir. Oykii 6znelerinden Ekrem,
bu béliimde diger 6zne Sabit Bey’i amacindan uzaklastirma gabas: sarf ettiginden
engelleyici konumunu da tistlenmistir.

Anlat1 izlencesinde yedince kesitle baslayan on altinci kesitle sona eren
boliimler eding asamasini olusturur; ¢linkii bu stiregler, bir edimin gergeklesmesi icin
gerekli kosullarin yerine getirilmesini on kabul olarak sunar. Karakterler, bu
boliimlerde deger nesnesi diikkani elde edecek paray: bir araya getirmislerdir.

On yedinci kesit, katilimcilarin ayni odada toplanmasi, Ekrem’in amaci
dogrultusunda Sabit Bey’i ikna edememesi ve ihale odasina gelen memurun ihale

£’

yOneticisine verdigi haber neticesinde kurulan su ciimlelerle son bulur: “...mezkar
handa, ihalesi su anda yapilmasi lazim gelen yirmi dokuz no’lu diikkan. Ci-Mas-Tek
ve Barmankolar Tiirk Anonim ortaklig1 tarafindan ihale tabani on misli arttirilarak

kapatilmisti. Daha onceden istirakgileri haberdar edemedigimiz i¢in dairemiz adina

oziir dilerim.” (356) Edim evresi olarak aciklanabilecek bu kesitte, dzneler Adem,
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Sabit Bey, Ekrem ve genc grup ihalenin gerceklesmemesinden kaynaklanan diikkan
satin alma eylemlerini hayata gegiremezler.

Thalenin yapilmamasinin katilimcilarin tepkisine yol agtigi son kesit ise anlati
izlencesinde  yaptirnrm evresine tekabiil eder. Burada istenen eylem
gerceklestirilememistir. Ancak yukarida belirtildigi {izere, Ozneler kisisel para
kazanma ve toplum meseleleri kaynakli igsel bir giictin gonderici sifatim
sahiplendigi olay Orgiisiinde, fiziksel olarak firmalarin, temelde ise biirokrasinin
engelleyici roliinden dolay1 deger nesneleri kaybettirildiginden cezalanmis bir
duruma maruz kalirlar. Bu baglamda Oykiiniin baslangic durumunda, deger
nesnesine uzak olan Oznelerin sonu¢ durumunda da Ozne-nesne baglilasimim

gostermeyerek 6zne-nesne ayrisim iliskisini korudugu saptanur.

3. Izleksel Diizey

Anlamin en derin asamasi olan izleksel diizeyde anlamsal yerdeslik
karakterlerin hayalleri ve biirokrasinin yozlasmis cephesinde yasanan ¢atismay1 giin
yiiziine vurur. fhalenin yapilamamasi sosyal bir gercege (devlet kurumundaki
ciriimiis yap1) isaret eder. Mekan betimlemesi ve odact Osman Efendi karakteriyle
de biitlinleyicilik ekseninde vurgulanan bu gerceklikten yola ckilarak Oykii
kisilerinin davraniglari, zihniyetleri, amagclar1 gosterilir. “Esik”in sahis kadrosu
vasitasiyla Tiirk toplumundaki sosyal degismeleri ortaya koydugunu belirten
Mehmet Kaplan sdyle devam eder: “Ihaleye katilan sahislardan her biri, sosyal bir
zimreyi veya zihniyeti temsil ederler. Hikaye, tip ile sosyal ziimre veya zihniyet
arasindaki baglantiy1 gostermesi bakimindan ayrica dikkate sayandir.” (357)

“Esik”in ilk paragrafinda modern hayatin karmasik Kkirliligini gosteren
betimleme ve kapict Adem’in tutumu iizerinden koy kent izlegine yer verilir.
Memleketinden sehre goglip sehrin gelismesiyle meydana gelen firsatlar
degerlendiren pragmatist bir kisilik olarak Adem, maddi kazanimlara ulasir;
ogullarin1 edindirdigi zanaatlarla para kazandiran islere yoOneltir. Ayrica okuma

yazmasi olmayan ve hayati kitabi bilgilerin diginda dogrudan 6grenen Adem ve oglu
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Yusuf ile kapildiklar: ideal dogrultusunda hareket eden okumus sosyalist gengler
(Tamer, Cem, Ciineyt, Birol, Kemal) iki kategoriye ayrilarak karsithk iligkisi iginde
degerlendirilir. Bu iliskiyi Tamer’le Seval; Tamer’le odact Osman; Sabit Bey’le odaci
Osman; Sabit Bey’le Davut gibi 6rneklerle stirdiirmek miimkiindyir.

Sonug olarak ¢alisma konusu olan “Esik” Oykiisii, gostergebilimsel baglamda
betisel, anlatisal ve izleksel olmak {tizere ti¢ diizeyde kategorize edilerek
¢Ozlimlenmistir. Betisel diizey, karakter, mekan ve zaman ogeleri; anlatisal diizey,
kesitleme, anlat1 izlencesindeki doniisiimlerle eyleyensel rol ve evreleri; izleksel
diizey ise karsithk bagmtisi ekseninden hareketle birtakim tematik oOgeleri
icermektedir. Anlatisal diizeyde metni dogru anlamlandirmak igin yapilan

kesitlemede secilen 6l¢iit, eyleyenler ve davranislar: olmustur.
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FILOLOJIi DERGISI

Amat Romaninda Yeni Tarihselcilik

ASLI YUKSEL"

Oz

1980 sonrasi gelisen Yeni Tarihselcilik, tarihin kurgusal boyutu {izerine
odaklanir. Metinleri ait olduklar: kiiltiir ve cografyadan soyutlayarak degerlendiren
elestiri yontemlerinin aksine Yeni Tarihselci sOylem, metinlerin olustugu sosyal,
kiiltiirel, siyasi ve edebi atmosferi de dikkate almistir. Yazar-devir-eser {igliisiine
bakildiginda temeli tarihe dayanan ancak 6ziinde kurgulanmis ve yorumlanmis bir
tarihi ortaya ¢ikaran bu kuram tarihi yenileyerek yazmay: irdeler. Dekor olarak
kiiltiirii, cografyayi, dénemi, alan, tarihi pargalar seyir iginde veren yapisi ile Thsan
Oktay Anar'in Amat eserine Yeni Tarihselcilik tizerinden bakilabilir. Teknik ilkeler
tizerinde durularak romanm olay orgiisii, karakterler ve sonucu baglaminda
kuramin romandaki gortintimii tespit edilmeye calisilacaktir.

Anahtar sozciikler: Yeni Tarihselcilik, Metinlerarasi, Ustkurmaca, Thsan Oktay

Anar, Amat

Abstract

New Historicism developed after 1980, focuses on the fictional dimension of
history. Unlike the methods of criticism evaluating the texts abstracting from
geography and culture which they belong to, new historicist discourse considers
social, cultural, political and literary atmosphere that the texts create. Looking at the
trio of the author-the period-the work, this theory aims to reveal the fictionalized
and interpreted history, and to scrutinize the rewriting processes in historiography.

With its structure which presents the culture, geography, period and historical
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factors as a décor in a fluent and coherent way, Oktay Anar’s work named Amat can
be viewed through New Historicism. By focusing on the technical principles, the
appearance of the theory on the novel will be analyzed in the context of novel’s plot,
characters and result.

Keywords: New Historicism, Intertextuality, Metafiction, [hsan Oktay Anar,

Amat

Giris

yotard ve Baudrilliard gibi postmodernist diisiince {iizerine soz

sOyleyen filozoflarin hemfikir olduklar1 “tarih dlmiistiir” yargis1 bir

gosterge olarak tarihin tiim anlamini yitirdigi, boliinmiis oldugu ya
da gondergelerden ayirt edilemez hale geldigi icin artik kendisi disinda hicbir seye
gonderme yapamadigi anlamina gelmektedir. Bir bagka deyigle “tarih Olmiistiir”
sOylemi, tarihin artik mesrulastirict bir arka plan olarak islev goremeyecegini belirtir
(Ugurlu 2009: 14). Bunu daha iyi anlayabilmek i¢in de postmodern tarih yazimima
bakmak gerekir. Bu anlayis da tarihin gercgek bir tarihsel ge¢mise gonderme yaptigini
yadsiyarak tarihin de kurmaca oldugunu iddia eder. Edebi eserleri edebi olmayan
metinlerin 15181 altinda agiklamaya calisan bu yaklasim, Catherine Gallagher ve
Stephen Greenblatt onderliginde ¢ikarilan Representation dergisi etrafindaki kuramsal
sorgulamalardan dogmus bir inceleme yontemidir (Yesilyurt 2009: 1990). Metinleri
ait olduklar1 kiiltiirel daireden soyutlayarak degerlendiren
elestiri yontemlerinin aksine Yeni Tarihselcilik, metinlerin
olustugu baglami ele almistir. Bu baglamdan hareketle zaman,
olay ve Kkigiler iizerinden hayal-hakikat arasmnda kalan
kurgulanmis bir metin ortaya ¢ikar.

Buradan hareketle Yeni Tarihselci edebi yontemin bu

dairedeki teknik ve ilkelerinin Amat’'ta nasil somutlastigini

Jean-Frangois Lyotard

ortaya koymak c¢alismanin esasini olusturmaktadir.
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Yeni Tarihselcilik ve Amat

Peygamber Efendimizin ve onun teblig ettigi kitaba
iman edenlerin Mekkeli putperestlerden gordiikleri eza ve
cefa nedeniyle Medine’ye hicretinden 1080-1082 yil, Isa
Aleyhisselamdan ise 1670 yil sonra, Sevval aymin tigiincii
gecesinde (Anar 2014: 9) Deli Marangoz Nuh Usta’nin, Ayyas

Ohannes tarafindan vaftiz edilmesi ve 247 akce almasiyla

kurgusal temeller atilir. Romanin ilk sayfalarinda tarihe dogru

kurgulanmig bir diinyaya siiriiklenme baslar. 247 kisilik miirettebatla istanbul’dan
Navarin’e dogru hareket eden bu gemi sali giiniintin ugursuzluguyla olagantistii
olaylarin mekani haline gelir. Kirba¢ Siileyman’in Tefriciye kasabasindaki camiyi
yikma emrini vermesiyle Koca Reislie ge¢mesi, Siilleyman’in Oliimstizliik arayisi,
Nuh Usta’'nin miirettebata fal bakarak oldiirdiikleri kisileri bilmesi, Venedik
gemisiyle catisma, siyah bir bayragmn gondere cekilerek giinahkarlar1 tasiyan bir
gemi olduguna isaret, Malta Adasi’na sigmmma, veba hastalifinin gemide
yayilmasiyla alinlarinda Amat yazisiyla kireclenmesi devaminda Kirbag Siileyman’in
her seyi anlayarak sgeytanin gemisini Amat isminden Mat (6liim) ismine
doniistiirmesiyle geminin paramparga olmas: ve sonunda “Bu anlatilanlar gercek
miydi?” sorusuyla okuyucuyu hayal-hakikat kararsizligina siiriikler. Roman
icerisinde yer alan sahis ve kitaplar -yazar tarafindan kurgulanmis olsa da- okuma
esnasinda gercek bir diinya oldugunu kanitlamaya calisan parcalardir. Bu baglamda
Yeni Tarihselci inceleme ydnteminin en temel ilkeleri ile Thsan Oktay Anar’m Amat
adli romani arasinda paralellik oldugu goriilmektedir.

Bu cercevede eserde yer alan Yeni Tarihselci unsurlar sunlardir:

1. Baglam
Gegmis, iiretilen tarih soylemi icinden ¢iktigr kiiltiirel olusumlara, yere,
zamana gore metinsellestirilir. Yeni Tarihselcilik, tarihsel arka plani ihmal etmeden,

baglami dikkate alarak ge¢miste yasanan olaylari kurgular ve 6nemsiz, ayrinti, tuhaf
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seyleri ele alirlar; riiyalar, biyografiler, hikayeler vb.
kaynaklar onlar i¢in arastirma konusudur.
Thsan Oktay Anar Amat romaninda tarihi, baglanmi

yansitma noktasinda dayanak olarak kullanir. Yazar,

Konstantiniye sehrinin Galata semtinde baslayan olayda
sehrin yasayisi, gecmis yasantilar hakkinda giris yaparak romanin gectigi zamani ve
mekan1 belirtmistir. Kirbag Siileyman, Kaptan Diyavol, Marangoz Nuh Usta, Israfil,
Habil gibi bilinen isimlerin romandaki varligi, mitolojik yonleri, kutsal metinlerin
izleri, Ruznamge Kisedaar1 Oliigdzlii Cuma Bey, Zindan Katibi Capraz Recep Dede
Hazretleri, Masraf Katibi Kuzguni Halim Efendi, Vakaniivis Sasi Ikram Efendi,
Buhur Miitevellisi Kilbaz Yakup Dede Hazretleri, Selam Agasi Kekez Ismail Efendi,
Miijdecibast Kedigoz Abidin Dede Hazretleri, Galatali hekim Avram Efendi gibi
isimlerin yer almasi tarihi aka plani gosterir. Dolayisiyla romanda yer alan isimler,
kisa biyografi ve tamitmalar, mitolojik unsurlar, hastaliklar, kitaplar baglamin

parcalaridir.

2. Prolog

Roman yazari, gercgeklik derecesini artirmak icin olaya edebi yorumla degil,
dogrudan bir alintiyla baglayabilmekte ve romanimi bu alintiy1 merkeze alarak
siirdiiriip bitirebilmektedir (Yesilyurt 2015: 1817). Yapilan alinti romanin bitiminde
daha anlamli hale gelir ve romanin kurgusunu tek ciimle ile ifade etme gorevini
ustlenmis olur.

Tekvin’den “Kendine Gofer agacindan bir gemi yap; gemide odalar
yapacaksin ve onu igeriden ve disaridan ziftle ziftleyeceksin” (Tekvin, 6: 14) sozii,
kitabin baslangicinda anlatimdan ayr1 gibi goriilse de aslinda olay hakkinda ipucu
vermekte ve sonucu igerisinde saklamaktadir. Yazarin romanin basma koydugu bu
alint1 kutsal kitap olarak kabul edilen Eski Ahit’in (Tevrat ve Zebur) ilk boliimii olan
Tekvin’den (Yaratilis) alinmistir. Bu parcanin neden secildigi ve hangi amagla yazar

tarafindan roman metninin basina konuldugu, ilk basta anlasilmamaktadir. Aslinda
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bu okuyucuyu bastan uyaran bir isarettir ve bu isaretin islevini ortaya ¢ikaracak,
metinle baglantisin1 bulacak olan da okuyucudur. Yaratilis kitab1 bize evrenin ve
insanin yaratilisini, giinahin ve diinyada cekilen acilarin baslangicini, Tanri’'nin
insanliga yaklasim bigimini anlatmaktadir. Bu baglamda yer verilen alinti, Tanri’'nin
Nuh Peygamber’e olan buyrugunu isaret eder. Tanri, insanlar1 yaptiklar: kotiiliikler,
isledikleri giinahlar sonucunda yeryiiziinden yok etmeye karar verir ve bunun icin
yeryliziine tufan gonderir. Fakat dogrulugundan dolayr Nuh Peygamber’in ailesini
ve hayvan soylarmi kurtarmaya karar verir ve tufanda sag kalmalar igin bir gemi
yapmasini buyurur. Romanin basindaki bu alint, elbette ki romanin biiyiik Olctide
gectigi mekan olan Amat adli gemiye ve sonunda 6grendigimiz tizere onu Diyavol
Pasa’nin emri ile insa eden marangoz Nuh Usta’ya yapilan bir gondermedir.
Kurgusal bir tarihi anlatmay1 amaglayan Yeni Tarihselcilikte bu alinti

okuyucuyu gercege cekmektedir.

3. Isim Sembolizasyonu

Kurgu ile gercegin i¢ ice gectigi romanda en 6nemli teknik unsurlardan biri
kahramanin isimlendirilmeleridir. Bu isimler tarihi, dini, mitolojik veya kurgusal
olabilir. Romanda Diyavol Pasa, Marangoz Nuh Usta, Kirbag Siileyman, [srafil, Habil
isim sembolizasyonunun yapildig1 karakterlerdir. Bu isimler dini nitelikli olup
sadece isimleri degil, aldiklar1 kisilerin Ozellik ve gliclerini de biinyelerinde
barmdirmaktadir.

Roman biiyiik olglide Diyavol ve Kirbag Siileyman tizerinden kurgulanir.
Amat gemisinin kaptan1 olan Diyavol Paga, kitaplarla ve degisik esyalarla dolu bir
odadan her seyi kontrol eder. Gemide sadece Kirba¢ Siileyman ve Nuh Usta ile
goriigiir. Oliimsiizliik konusunda oldukca merakli ve bunun arayisinda olan Kirbag
Siileyman Diyavol Pasa'min kitaplarinda bunun sirrim1 ararken dokunmamasi
gereken kara kapl defteri agarak “Ruhunu Diabolos’a sat” (Anar 2014: 213) sifresini
¢ozer ve Diyavol Pasa’nin isim benzerligiyle seytan oldugunu anlar. Savas

zamanlarinda kaybolmasi, giydigi kiyafetler seytan olmasina ima iken Siileyman’in
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okudugu kitap ile sifreyi ¢bzmesi seytan oldugunun
ispat1 olur. Diyavol Pagsa’dan sonra en yetkili kisi olan ve
Kocareis unvanini kazanan Kirbag Siileyman da oldukga
sert mizagli ve miirettebata sozilinii gegiren bir kisidir.
Gemi yolculugunda “Ey riizgar! Dur artik dur!”(101)
soziiyle yagmura hiikmetmek istemesiyle Hz. Stileyman’a

benzetilmistir. Marangoz Nuh Usta, Diyavol Pasanin

emriyle Navarin’deki mezarhiktan aldigi 247 mese

agaciyla bir gemi yapar. Nuh Usta, Hz. Nuh’a benzetilerek bir gemi insa etmesi ve
yeni hayatin yeni umudu olan canlilar yerine giinahkarlar1 tasiyan bu geminin
marangozu olmasi sebebiyle seytanin yardimcist olarak goriilmektedir. Israfil yast
kiiglik olan ve ayak islerinden kurtulmak igin, oldukg¢a zor bir gorev olan geminin
borusunu ¢almay1 basarmistir. Savas emrinin verilmesiyle 6ten bu boru her yerden
duyulabilecek kuvvettedir. Dolayisiyla dort biiyiik melekten biri olan ve Sur’a
iiflemekle gorevlendirilen melekle dzdeslestirilmistir. Son olarak Ibrahim’in yamag:
olan Habil ise esir bir sovalyeye Kur’an’dan ayet okudugu sirada bir kalemle sugsuz

yere Oldiiriiliir. Bu da Kabil'in Habil'i sugsuz yere oldiirmesine benzetilir.

4. Metinlerarasilik

Farkli metinlerin i¢ ice ge¢mesi, boylece yeniden iiretilmesi olarak tanimlanan
metinlerarasilik, postmodern edebiyatin temel yapitaslarindan biri olarak kabul
edilir. Metni, kendi iginde baska metinlerin izlerini tasiyan bir gostergeler ag1 olarak
diistinen yapisalcilar ve sonrasi igin, her metin birbirinin devamidir, kendi iginde
baska metinlerin izlerini tasir (Aktulum 2007: 15). Metnin anlagilabilmesi i¢in hem
metinsellesen tarihin hem de baglamin agiga kavusturulmasi ilkesini hareket noktasi
alan Yeni Tarihselcilik, metinlerarasilik ile edebi eserler bir biitiin haline gelir ve

gerceklik duygusu kazandirilir.
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a. Kolaj ve Alint1

Kolaj, yapistirma, monte etme, gonderge metinlerden alman parcalarin ana
metinde bir araya getirilmesi olarak tanimlanir. Metnin dini, tarihi, felsefi ve masals1
atmosferini destekleyen onemli unsurlardan olan kolaj teknigi romanda dogrudan
alintilar, s6z ya da olayin sezdirilmesi ve farkli malzemelerle saglanmaktadir. Bu
baglamda yazar Amat'ta bircok ayet ve hadise gonderme yapmakta ve
almtilamaktadir.

[lk olarak “Kendine Gofer agacindan bir gemi yap; Gemide odalar yapacaksmn
ve onu igeriden ve disaridan ziftle ziftleyeceksin.” Eski Ahit'in (Tevrat ve Zebur) ilk
boliimii olan Tekvin’den (Yaratilis) alinmistur.

Diyavol Pasa’nin kocareisi se¢mesi sirasinda olan olaylar Kur’an’da yer alan
‘seytanin  huzurdan kovulmasinin kurgulanisidir. Diyavol Kirba¢ Siileyman’
kocaresilige segecegini soylediginde Diyavol’'un kamarasindaki kisilerin “Gemide
bozgunculuk edip kan dokecek birini mi kendine vekil se¢iyordun” sozlerine karsilik
Diyavol Pasa'nin “Ben sizin bilmediklerinizi de bilirim” (Anar 2014: 74) sozleri
Kuran’daki “Hatirla ki Rabbin meleklere: Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim,
dedi. Onlar: Bizler hamdinle seni tesbih ve seni takdis edip dururken, yeryiiziinde
fesat cikaracak, orada kan dokecek insani mu halife kiliyorsun? dediler. Allah da
onlara: Sizin bilemeyeceginizi herhalde ben bilirim, dedi.” (Bakara Stresi, 30)
ifadeleri ile biiyiik benzerlik gostermektedir. Bu konusmalardan sonra kendisinin
Siileyman Reis’ten daha hayirl bir kisi olduguna inanan Ali Reis, 6fkesinden “Ben,
kendimden daha asag1 birinin emirlerini dinlemem. Hele Siileyman denilen o cahilin!
Asla!” der (Anar 2014: 74). Ali Reis’in bu dediklerinden sonra 6fkelenen Diyavol
Pasa, ona donerek soyle konusur: “Bu ne kiistahlik. Sen kim oldugunu saniyorsun
da emirlerimi dinlemiyorsun! Burada emre karsi gelen asilere yer yok! Isyana izin
vermem. Su andan itibaren artik reis bile degilsin! Seni buradan atiyorum. Artik
tayfayla bas kasarada kalacaksin. Adi bir gabyar gibi seyir gilivertesine adim bile
atamayacaksin.” (74) Ali Reis’in Diyavol Pasa’'nin emrine itaat etmeyisi, Kur’an-1

Kerim’de seytanin Adem’e secde etmeyisini akillara getirmektedir. Allah, Adem'’i
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yaratinca biitiin meleklere secde etmesini sOyler; ancak seytan ona secde etmez ve
sOyle der: “Ben ondan daha hayirliyim. Beni atesten yarattin, onu ise camurdan
yarattin.” (Sad Siresi, 76) Bunun iizerine Allah, seytani huzurundan kovar: “Allah:
Cik oradan (cennetten), sen artik kesinlikle kovulmus birisin. Ve ceza giiniine kadar
lanetim tizerinde olsun” (Sad Stiresi, 77-78.) buyurmustur. Ali Reis, disar1 atilirken:
“Asil sen sunu bil ki nerede olursam olaymm, sectigin bu adami diisman
belleyecegim... Andolsun ki onu mahvetmek icin elimden geleni yapacagim. Bu
konuda seninle bahse bile tutusabilirim! Ciktigimiz su ugursuz seferin sonuna kadar
miihlet ver bana! Iste o zaman gdreceksin, kendine vekil sectigin bu yaratigin ne mal
oldugunu!” (Anar 2014: 75) Ali Reis'in bu sozleri, Kur’an-1 Kerim’de huzurdan
kovulan seytanin haykirisi gibidir: “Iblis, “Ey Rabbim! Oyle ise bana insanlarmn
diriltilecekleri giine kadar miihlet ver.” dedi. Allah sOyle dedi: ‘Sen o bilinen vakte
(kiyamet giintine) kadar miihlet verilenlerdensin.’ Iblis, ‘Senin serefine andolsun ki,
iclerinden ihlash kullarin harig, elbette onlarin hepsini azdiracagim.” dedi.” (Sad
Stiresi, 79-83)

Siileyman Pasa, Diyavol'un kamarasindaki okudugu kitaplarda oliimsiizliige
erismenin sifresini araken “Her nefsin 6liimii tadacag su diinyada herkesin aslinda
Oliimsiiz oldugunu gostermek, i¢ bulantisini ikiye kathyordu” (Anar 2014: 116)
ifadesi ile Kuran’daki “Her nefis 6liimii tadacaktir” (Al-i Imran Stresi, 185- Enbiya
Stresi, 35) ayeti ile benzerdir.

Kirbag Siileyman’in  “Velisiileymanerriyha asifeten tecriy  biemrihi
ilel’ardilletiy barekna fiyha!/Kasirga gibi esen riizgar1 Stileyman’m emrine verdik!”
(Anar 2014: 100; Enbiya Stresi, 81) ifadelerine yer verilmistir.

Romanda esir edilen sdvalye, Islam dinini 6grenmek icin Ibrahim Bey’den
Kur’an-1 Kerim ile kagit ve divit ister. Ibrahim Bey de Habil’e hastanin yaninda
kalmasmi ve ona hidayet telkin etmesini soyler. S6valye, Kur’an’a bakarken Habil'e
alt1 cizili satirlarin anlamini sorar. Habil de satirlar1 okur: “Ve minennasi men

yekulili amenna billahi ve bilyevmil’ahiri ve ma hiim bimﬁ’miniyn./insanlardan
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Oyleleri vardir ki, inanmadiklar1 halde, “Allah’a ve ahiret giiniine inandik,” derler
(Anar 2014: 152; Bakara Stresi 14) olarak cevirir.

Amat’a iki gemi saldirinca herkes ne oldugunu sasirir; ¢iinkii kendilerine
saldiran gemilerde Osmanli sancag: gekilidir. Bu sirada Diyavol Pasa, gemidekilere
donerek soyle der: “Bizler Allah'in emrini yerine getirecegiz. Bakara Stresinin 197.
ayetinde ne yaziyor, bilen var m1?” (Anar 2014: 176) Geminin giivertesindekiler
susunca, bir ihtiyar ayeti ezberden okur: “Femeni’teda aleykiim fa’tedii aleyhi bimisli
ma’teda aleykiim/Kim size saldirirsa siz de tipki onun saldirdig1 gibi ona saldirin
(Anar 2014: 178; Bakara Stiresi 197)

Romanda Siileyman ile olan miicadelesini kaybeden ve bu yiizden ambara
atilan Ali Reis’in Siilleyman Reis’e “yasak kitab1” okumasin telkin ettigi boliimde,
ona “Diyavol'un kamarasindaki kitaplar ¢ok ilgini cekti, degil mi?” diye sorar (Anar
2014: 220). Ardindan da oOliimsiizlikk icin yalmiz bir kitap okumasimi soyler. Ali
Reis’in bu sorusuyla Kur’an-1 Kerim’de seytanin Adem’i kandirmak i¢in sordugu
soru oldukca benzerdir:  “Sonunda seytan onu kotii diisiinceye saptirdi. 'Sana
sonsuzluk agacini ve zeval bulmayan bir miilkii gostereyim mi?"” (Taha Stresi, 120)
Sonrasinda kaptan Diyavol Paga, Siileyman Reis’e yasak olan bir seye el stirdiigii icin
guvenini yitirdigini soyleyerek soyle der: “Bu gemide artik hicbir degerin kalmada...
Ki¢ kasaradaki rahatin da bitti. Hayir! Bas kasarada da kalmayacaksin... $Simdi
gidecegin yer degerine uygun olacak!” (Anar 2014: 222) Kur’an-1 Kerim’de de Allah,
Adem’i seytana uydugu icin cennetten diinyaya gonderir: “'Ininiz!" dedi O, 'Kiminiz
kiminize diisman olarak belirli bir siireye kadar yeryiiziinde yerlesip gecinmek var
kaderinizde’” (A’raf Stresi, 24)

Eserde, Hikmetii’l Lokman adl1 bir eserden “Kelavratotu insanin émriinii uzatir
ama onu Oliimsiiz yapmaz. Insana aslinda gebreotu yapragi oliimsiizliik verir.
Eskiler gebreotuna, 'kebire' ya da 'kebere' de demislerdir. Bunun 333. yaprag: eger
gerekenler yapilirsa insani 6liimstiz kilar.” (Anar 2014: 192) montajlanmistir. Ayrica

romanda adi gecen bir bagka eser olan Kebire’den de asagidaki parcadir:
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ppoan
losee
bioui
oduml
itéai (209)
Metne ait olmayan bu sekil ya da grafikler aracilig1 ile metnin kurgusalligimni

on plana ¢ikarmis ve yazma eylemini postmodernist bir tutum gergevesinde oyun

haline getirmis olan yazar kolaj teknigini romanin temel parcasi olarak kullanmaigtir.

b. Doniistiirme, Yansilama (Parodi)

Gonderge metinle iliskinin s6z konusu oldugu parodide, gonderge metin
konu yoniinden taklit edilir. Parodi, Kubilay Aktulum igin “bir sarkiy1 baska bir
tonda sOylemek”tir (Aktulum 2007: 117). Amaci eglendirme olan parodinin metne
anlamca en yakimn olmasi oldukc¢a dnemlidir. Kutsal metinler s6z konusu oldugunda
bu eglendirme unsuru, dogrudan degil de dolayli yollardan saglanmaktadir. Bu
durumda iislup degisecegi icin Thsan Oktay Anar, parodiyi hem eglendirmek, hem
de okuyucuyu diisiindiirerek kurguya biitiinliik katmak amaciyla kullanmistir.

Eserde metinlerarasilik tekniginin temel dayanak noktalarmndan biri olan
parodi Cellat'in gemideki katmanli cehennemi gormesiyle ve Ali Reis’in Kirbag
Siileyman’a olan nefreti ile saglanmistir. Eserde, Dante’nin [lahi Komedya adli eserinin
birinci boliimii olan Cehennem ile parodik diizlemde iliski kurmak miimkiindiir. [lahi
Komedya, Dante Alighieri'nin Cehennem, Araf ve Cennet’e yaptig1 diissel bir gezinin
oykiisiidiir. Unlii saire Cehennem yolculugunda Vergilius rehberlik eder. Rehberi
Dante’ye ilk boliimde cehennemi ve orada aci ¢eken giinahkarlarin durumlarmni
gosterir. Amat’ta da geminin Cellat’1 ile mahktimlarin atildig1 “cehennem” ad1 verilen
hiicrede bulunan, Sair giivertesinden sorumlu, Malik adli biri arasinda buna benzer
bir yolculuk yasanir. “Kaygusuz” denilen otla beyni bulanan Cellat, iri yar1 bir sahis
olan Malik’in rehberliginde cehennemin altinda bulunan giiverteleri tek tek

dolasarak burada istirap ¢eken giinahkar insanlarin durumlarmni goriir (Anar 2014:
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50-54). Eserin bu kismu ile ilahi Komedya'min Cehennem’i arasinda parodik bir iligki
kurmak miimkiindiir.

Baska bir boliimde Hz. Adem’in yaratilis1 ve Seytan’m Allah’m emrine kars:
gelmesinden dolay1 lanetlenip kovulmasi olayr doniistiirtilmiistiir. Amat'ta da
Kaptan Diyavol kalyonun Koca Reisligine Kirbag Siileyman’i getirmesi tizerine, Ali
Reis’in gururundan otiiri onun emrine karsi gelmesi anlatilir. Tipki Allah'm
huzurundan kovulan Azazil (seytan) gibi, Ali Reis de Diyavol'un kamarasimndan
kovulur ve cezalandirilir (74-75). Dolayisiyla bu iki olay arasinda parodik bir
iliskiden s6z etmek miimkiindiir. Kovulduktan sonra Hz. Adem ve insanoglundan
intikam almaya yemin eden Seytan gibi, Ali Reis de Kirbag Siileyman’dan intikam
almak icin ugrasir. Seytan nasil Hz. Adem ve Havva'ya, ebedi hayat vaadiyle yasak
meyveyi yedirdiyse, ayn sekilde Ali Reis de sonsuz hayat vaadiyle Siileyman Reis’e
Kaptan Diyavolun yasakladig: kitab1 okutur (220).

Genellikle dini olaylardan ele almarak kullanilan parodi ile Anar, metnin

kurgusalligin1 vurgulayarak derinligini ve anlamini ¢ogaltmaistir.

c. ifade Kaliplar: Taklidi, C)ykﬁnme (Pastis)

Pastis, gonderge metninin tislup yoniinden taklit edilmesidir. Kutsal metinlere
oykiiniildiigti durumlarda oOzellikle seslenme, yemin ve tasvir gibi iisluba ait
unsurlar taklit edilir (Sar1 2009: 149). Yazar Amat’ta, 1670 yilinda denize agilan bir
gemide, insan ve seytan arasindaki miicadeleyi islemektedir. Anar, bu konuyu
islerken kendisine 17. yiizyil1 fon olarak se¢gmistir ve kullandig1 dil de eserdeki tarihi
atmosfere uygun bir bicimdedir. Amat’taki dil, glinliik, yasayan dil degil, yazar
tarafindan olusturulmus, yapma/kurgusal bir dildir. Anar, Osmanli donemi halk ve
meddah Oykiilerinde, o donemde yazilmis tarihsel, dinsel ve felsefi yapitlarda
kullanilan bir dil ve anlatimi benimsemistir. “Kursunlu Mahzen Katibi Hamamci
Musa Efendi'nin gorkemli eseri Tezakirii’l Miicrimin’de anlatildigina gore...” (Anar
2014: 11), “Réznamce Kisedar1 Oh’igézh‘i Cuma Bey’in Kamfisu’'l Desais bashklh

eserinde anlatilanlar dogruysa...” (13), “Kuscubas1 Halifesi Kuyruklu Riza Celebi
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Kitabii'l Iber bashikli manzum eserinde anlattiklar1 dogruysa...” (89), “Selam Agasi
Kekez Ismail Dede Hazretlerinin serdiimene verdigi nota kible, Yedek¢i Baba
Maymuni flyas Baba Hazretlerinin El Beyan fi Makasidii’l Liitiyan adiyla kaleme
aldig1 o sahesere gore ise glindogusuydu.” (185) gibi ifadeler, yazarin rivayet tislubu
diyebilecegimiz dil ve anlatma gelenegini Amat’'ta devam ettirdigi goriilmektedir.
Bununla birlikte eserdeki oykiileme yontemi de diger eserlerinde oldugu gibi
gerceve Oykii (0ykii icinde 6ykii anlatma) teknigi ile kullanilmistir. Kirbag Siileyman,
Emilio Santos, Ascibasi, Israfil ve dliimsiizliik otunun oykiisii olmak tizere yer alan i¢
oykiilerle Dogu anlat1 geleneklerine bagli oldugu goriilmektedir. Ayrica alintilanan
ayetler pastis Ornekleridir. Hem tislup hem de kullamilan teknikler bakimindan

Anar’m pastis teknigini belirgin bigimde kullandig1 sdylenebilir.

5. Ustkurmaca

Yazarmn, ‘yazma eylemi'ni kurmaca metnin bir pargast durumuna getirmesi,
‘nasil yazdigini anlatmasi’” ve romanin igerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar
konusunda diistince tiretmesi, 6zetle, roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde
gosterme, edebiyat biliminde tistkurmaca olarak adlandirilmaktadir (Cokluk 2015:
15). Postmodern romanin yap: taslarindan biri olan tistkurmaca; metnin yazilis
siirecini, hangi stireclerden gectigini, nasil yazildigini, bu siirecte kargilagilan
sorunlari ve tiretilen ¢oziimleri kurmaca metnin bir parcas: durumuna getirmektedir.

Eser “ Zindan Katibi Capraz Recep Dede Hazretleri, Masraf Katibi Kuzguni
Halim Efendi, Vakaniivis Sag1 Ikram Efendi, Buhur Miitevellisi Kilbaz Yakup Dede
Hazretleri, Selam Agasi Kekez ismail Efendi, Miijdecibasi Kedigoz Abidin Dede
Hazretleri, Galatali hekim Avram Efendi (Anar 2014: 224-226) gibi kisilerin
rivayetlerine dayanir. Eserde, olaylarin baslica kaynagmin Kursunlu Mahzen Katibi
Hamamc Musa Efendi'nin “Galata’'min Karakoy Kapisi civarindaki Balyozdagitan
Hanr'na bitisik, Arap Imam’m” (224) kahvehanesinin “miidavimleri arasinda gecen
konusmalardan ilhamla” (226) yazdig1 Tezdkirii’l Miicrimin adli eser oldugu

belirtilmektedir. Dolayist ile anlatilan olaylarin arka planinda kalsa da metnin yazilis
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siireci eserin konusu haline gelmistir. Ridvan adli softanin Amat hakkinda merak
ettigi bilgileri Mahzen Katibi Hamamci1 Musa Efendi’den 6grenmeye gelmesi metnin

kurulusunu, yazilis siirecini belirginlestirmistir.

Sonug

Yeni Tarihselci soylem, metinlerin gergekligini sorgulayarak, ge¢mise yonelik
anlatilarda hayal-hakikat ¢atismasini amaglar. Boylece okurun zihninde kiiltiirel bir
kargasa olusur. Ge¢mis, edebi metinler i¢in vazgecilmez bir hazinedir ve sanat¢i bu
tarihi malzemeyi alir, isler, kullanir, ¢Oziimler ve siibjektif yaklasimiyla
degerlendirir. Boylece temeli tarih olan kurgulanmis bir metin ortaya gikar.

Amat'in sonunda yer alan, Softa'nin “Peki bu hikaye gercek mi?” sorusuna
Musa Kazim’in “Amat ne kadar gergekse bu hikaye de o kadar gergektir.” cevabimni
vermesiyle anlagilmistir ki bu kitapta Yeni Tarihselciligin izleri vardir. Sonug olarak
yazarin amaci tarihi yeni bastan yazmak degil, yazilmis olani temel alarak, kurgusal
bir tarih yazmaktir. Sanat¢inin eseri bu baglamda incelenmelidir. Yeni Tarihselcilik,
yeni bir tarih uydurmamakla birlikte, yazilmis olani hayal giiciiyle degerlendirerek,
arka plandaki tarihin yorumlanabilecegini gosterir. Okuyucu tarafindan yapilan
dogru bir yorumlama yapildigi ve okurun tarih algisinda ciddi bir dagilma
yasatmadig1 silirece gercek gorevini (tarih yazimmin edebi sorgulanisi) yerine

getirmis olur.
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Fantastik Bir Anlati: Tek Kanatl1 Bir Kus

CENNET YARSI’

Oz

Eserlerinde Anadolu insanimi anlatan Yasar Kemal, Tek Kanatli Bir Kus adli
romaninda Anadolu insaninin korkularimi ve inanislarimi fantastik bir boyutta ele
almistir. Fantastik, bir eserde kararsizlik ani canli tutuldugu siirece vardir. Bu
kararsizlik ani1 fantastigi ortaya c¢ikaran korku ve belirsizlik izlekleriyle saglanir. Olay
orgiisiiniin gelismesiyle birlikte okuyucu anlatilanlarin gercekligi konusunda bir
celiskiye diiser. Bu oOzellikler dikkate alindiginda, Tek Kanatl: Bir Kus'ta yer alan
fantastik ogelerin, tiire hangi yonlerden uygun oldugunun tespit edilmesi ¢alismanin
esas konusunu olusturmaktadir.

Anahtar sozciikler: Belirsizlik, fantastik, kararsizlik, korku, Yasar Kemal

A FANTASTIC NARRATIVE: TEK KANATLI BIR KUS

Abstract

Yasar Kemal who narrates Anatolian people in his works treated Anatolian
people's fears and beliefs in a fantastic way in the novel of Tek Kanatli Bir Kus.
Fantastic survives as long as the moment of ambivalence can be kept alive in works.
The moment of ambivalence is provided with fear and uncertainty themes which
reveal fantastic. Along with the development of the plot, the reader run into a
contradiction about the reality of the things narrated. When these features are took
into consideration, the analysis and examination of fantastic elements in Tek Kanatl
Bir Kus in the context of fantastic fiction constitutes the main target of this work.

Keywords: Uncertainty, fantastic, ambivalence, fear, Yasar Kemal
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Giris
antastik sozctigii Latince bir sifat olan fantasticum
kelimesinden gelmekle birlikte Yunanca “goriiniir
kilmak”, “gibi goriinmek”, anlamina gelen

phantasein fiilinden tiiretilir. Ayni zamanda olaganiistii olaylar

FANTASTIK
EDEBIYAT

s0z konusu oldugunda “kendini gostermek”, “goriinmek”

anlamlarina da gelmektedir (Steinmetz 2006: 8).

Fantastik, okuyucuyu gercekle hayal arasinda Kkararsizlik karsisinda
birakmasiyla baslar. Gergek diinya ile masals1 diinya arasindaki kurguda olanaksiz
bir olay anlatilir. Bu olayda onemli olan “an” meselesidir. Anlatida yer alan
kararsizlik simdiki zamanin iginde yer alir. Todorov, Fantastik-Edebi Tiire Yapisal Bir
Yaklagim adli kitabinda fantastigin “kendi dogal yasalarindan bagka yasa tanimayan
bir 6znenin goriiniiste dogatistii bir olay karsisinda yasadigi kararsizlik” (2004: 31)
oldugunu soyler. Gergek olana bilinmezligin egemen olmasi, gizemin girmesiyle
fantastik belirir. Bizler gibi gercek diinyada yasayan ancak bizim kabul
edemeyecegimiz olaylar karsisinda kalmis insanlar sunar. Anlatida yer alan fantastik
unsurlar metnin diger yap1 unsurlarin1 da etkiler. Konunun belirsizligi ve sira dis1
olaylar mekan, sinirlanamayan zaman, insaniistii 6zelliklere sahip olan kisilerle farkl
boyutlar kazanur.

Fantastik tiirde olaylar belirli bir sira takip eder. Anlatidaki her olay birbirini
izleyerek fantastige ulasir. Bir kararsizlik hali olan fantastik, hem romandaki
karakterlerin hem de okurun olaganiistii durum ve olaylar karsisindaki kafa
karisikligia isaret eder. Bununla birlikte fantastik tiirlerde anlatinin sonu basta
verilmez. Anlatinin sonunu 6grenmek tiim oyunu bozacagindan fantastigi ortadan
kaldirir. Bu nedenledir ki okuyucu anlatinin sonunu bastan bilirse karakter ile
okurun Ozdeglesmesi saglanamaz. Karakterin ve okurun Ozdeslesmesi ne kadar
kuvvetli olursa tiir de o kadar basarili olur.

Diissel ve gecek olan arasindaki ince sinirda kalan fantastik, anlatilan olaylara

sebep sonug iligkisi yiliklendigi zaman yerini tekinsiz tiire birakir. Todorov, tekinsiz
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tiirti anlatida agiklanamaz olanin, bilinen olaylarla, 6ncesi olan bir

Tzvetan Todorov

Fantastik deneyimle, dolayisiyla gecmise olan gondermeyle iligkili oldugunu
sOyler (47). Tekinsiz tiirde rastlantilar, tesadiifler ve bilinmeyenin
P uyandirdig: saskinlik vardir. Jean-Luc Steinmetz Fantastik Edebiyat

adli kitabinda fantastigi mantigin karsit1 olarak degerlendirir (2006:
9). Bu goriis fantastigi ilgilendiren diger bir tiir olan olaganiistiiyii
ortaya cikarir. Olagantistiinde ise olaylari aciklamak icin yeni doga yasalar1 kabul
edilir ve “bilinmeyen, hi¢ goriilmemis gelecek bir olaym karsiig: vardir." (Todorov
2004: 48) Fantastik bu olagantistii ve tekinsiz tiir arasindaki bir ¢izgidedir. Okuyucu
bu iki tiir arasinda kalirsa fantastik amacini gercgeklestirir.

Bir eserde fantastik Ogelerin kullamilmasinin ii¢ sebebi vardir. Bunlar su
ozelliklerdir: birincisi “okurda, baska edebi tiir ya da bicimlerin uyandiramayacag1
ozel bir etki uyandirir- korku ya da dehset ya da yalnizca merak. Ikincisi fantastik
oykiilemenin emrindedir, gerilimi canli tutar.” (94) Son olarak da “Fantastik bir
evreni betimlemeye yarar ve bu verenin dil disinda bir gerceklesimi yoktur." (94) Bu

tiir araciligiyla alisilmisin ve gelenekselin disina ¢ikilir.

Inceleme

Yasar Kemal'in Tek Kanatli Bir Kus adli eseri iki boliimden olusur. Remzi Bey,
Melek Hanim, Zeliha, Yanikoglu Hiisam ve Almanya’dan gelen iki sessiz is¢i
romanin karakterlerini olusturmaktadir. Posta Miidiir Remzi Bey’in Yokuslu
Kasabasi’'na atanmasiyla anlat1 baglar. Yokuslu'ya bir tiirlii gidilememesi romanin
olay orgiistinii olusturur. Roman Yokuslu kasabinin Molla Aptullah’tan bes y1l 6nce
aldig1 yiiz yetmis bes koyunun parasmi ddememek icin oynadigr bir oyunun ortaya

ctkmastyla son bulur.
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Romanin ilk boliimiinde bilinmezlik hakimdir. Remzi

Yasar Kemal

Bey ve Melek Hanim istasyona indiklerinde tuhaf bir sekilde
TEK KANATLI

BIR KUS
istasyonda kimseyi bulmazlar. Ne var ki istasyon sefinden

Yokuslu'ya gidemeyeceklerini O0grenmeleriyle birlikte
karakterlerin zihinlerinde soru isaretleri uyanmaya baslar.
Bu boliimde romanin biitiiniine egemen olan korku ve

belirsizlik fantastige girisi baslatir.

Romanin ikinci boliimiinii Remzi Bey ve Melek
Hanim’in ceviz agacinin altinda kasabaya gidecek birilerini beklemeleriyle baslar. Ne
var ki tepede goriinen kasabaya gidecek kimseyi bulamazlar. Bu belirsiz bekleyis
korkuyu arttirir. Remzi ve Melek siyahlar giyinmis, kravatli bir adamla
kargilastiklarinda adamin kasabaya girmek istedigi ancak giremeyip de Ankara’ya
durumu ¢6zmek icin gitmesi roman da “korku” ve “ugursuzluk” izlekleriyle
gerilimin arttirlldigr goraltir. Bununla birlikte fantastikte uyandirilmak istenen
merak yavas yavas doruk noktasina ulasmaya baglar.

Todorov, fantastigin okuyucunun hayalinde gercek dis1 sahneler
canlandirarak, onlara inanilabilir nitelik kazandirma giliciinde oldugunu
sOylemektedir. Zuhal Yilmaz “Fantastik Edebiyata Genel Bir Bakis - Stefano Benni ve
Stranalandia” adli c¢alismasinda zihinde yaratilan bu sahnelerin de gercek ile
dogatistii ve hayal arasinda bir kararsizlik duygusu yaratarak, sikinti ve korku
uyandirabilecegini belirtir (2006: 129). Anlatilarin konusu, insanlarin inanglariyla
baglantili oldugu 6lciide, biiyiik bir etkileme giiciine sahiptir. Romanda yoldan gelip
gecenler kasabay1 hayalet kasaba olarak gormektedirler. Oykii ilerledikge bu korkulu
bekleyise yeni karakterler katilir. Kisi sayist ¢ogaldik¢a kasabanin gizemi ve korkusu
daha da artmaktadur.

Romanda, Zeliha karakterinin yasadiklariyla gerilim artirilir ve adim adim
fantastige yaklasilir. Zeliha, sekiz yil 6nce Almanya’ya gitmistir ve annesini gormek

i¢cin kasabaya donmiistiir. Ne var ki o da kasabaya girilemeyecegini 6grenir. Zeliha,
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dayanamaz ve Yokuslu'ya ne oldugunu 6grenmek icin kasabaya gider. Zeliha'nin
kasabaya girmesi korkutucu, karanlik 6gelerle ve hayal unsurlariyla anlatilir:
Her yiirtidiikge, her bosluga daldikga kabusu artiyor, bogazini bir karanlik
el sik ha sik ediyordu. Golgeler ugusuyordu alacakaranlikta. Golgeler
gittikge bliyliytip hisimlanarak. Bir tek aga¢ gordii, kiicticiik bir havuzun
basinda. Yarasa doldu alacakaranhik firt firt diye kulagmun dibinden
ugultularla gegmeye basladilar. Bir seyler ¢atirdads, yer sarsilir gibi oldu.
Ayaklarmin altindan toprak kayiyordu. Kendini tutmasa kayan toprak onu
alip alip yere vuracakt: (Yagar Kemal 2013: 52).

Alintilanan pasajda da gorildiigti gibi fantastigin onemli Olgiitlerinden biri
olan korku burada saglanmustir. Zeliha'nin attig1 her adimin bir kdbus olarak
degerlendirilmesi, golgelerin biiyiimesi, ugultularin yer almasi ve ayagmm altindan
kayan topragm kendisini yere vuracagim diistinmesi korku unsurlarmi giigli
kilmaktadir. Okuyucu Zeliha'nin yasadiklar1 arasinda bir ikileme diiser. Bu olanlarin
gercek olup olmadigimni sorgular. Burada “fantastik, bilinen diizenin bozulmasi,
glindeligin degismez yasallig1 icinden kabul edilemeyecek olanin figkirmas1”
(Todorov 2004: 86) seklinde karsimiza ¢ikar.

Fantastikte onemli olan diger bir nokta anlaticinin “birinci sahis” olmasidir
(33). Birinci sahsin kullanilmasiyla birlikte anlatiyla okuyucunun 6zdeslesmesi daha
kolay olacaktir. Anlatilanlar bizim gibi bir insandan aktarildig: i¢in fantastik evrene
girmek daha kolay bir hal alir. Romanda fantastik olay Zeliha'min agzindan anlatilir:
“Gozimii bir perde orttii. Uzun bir ecinni geldi karsidan, kasabanin alanma oturdu.
Oturdu ki ne oturus. Ben oraya kactim, baktim yolumu gevirmis. Bir kuyuya diistiim
boguluyordum, Allah bilir nasil ¢iktim. Hi¢ insan yok. Kuyudan ¢iktim bir ormana
diistiim.” (Yasar Kemal 2013: 60) Boylece anlatilanlar dogal bir insan tarafindan
aktarilmis olur. Anlatici ve kisi 6zdeslesmesi fantastigi kuvvetlendirir.

Tek Kanatli Bir Kus fantastik bir anlatimi1 olmakla birlikte tekinsizin alanina
girmektedir. Romanin basindan itibaren var olan korku ve belirsizlik fantastigin

alaninda iken yasanan olaylarin mantikli bir sebebe baglanmas: tekinsizligi ortaya
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cikarir. Todorov tekinsizligin iki kaynag:
oldugunu sOyler. Bunlardan ilki
rastlantilardan olusmas: ikincisi de olaylar:

mantik cercevesinde aciklamasidir.

Romanda yer alan karakterlerin bir araya
gelmesi ve kasabaya bir sey olmus izlenimi uyandirmas: tekinsizligin ilk alanina
girer. Tekinsizligin ikinci unsuru olan olaylara mantikli bir agiklama ise romanin
sonunda gergeklesir. Yokuslu Kasabasi'nin kasabi, Molla Aptullah’tan bes yil 6nce
aldig1 yliz yetmis bes koyunun parasimi 6dememek igin kasabaya kuslar1 salarak
boyle bir oyun oynamis olmasi yine rastlantisal bir sekilde 6grenilmistir.

Sonug olarak Tek Kanatli Bir Kus romaninda fantastigi saglayan unsurlar yer
almaktadir. Okurun ve Oykii kisisinin zihninde yaratilan sorularla fantastige can
veren kararsizlik saglanmistir. Tiriin kavramlarindan merak, bilinmezlik ve korku
duygularina romanda ¢okga yer verilmistir. Fantastik bazi metinlerde bir boliimde
yer alirken bazi metinlerde bulanikligini korur. Tek Kanatl: Bir Kus, son boltime kadar
fantastigin alanindayken olaylara mantikli bir aciklama getirilir ve gerceklige
baglanir. Yasar Kemal, korkuyu kusun kanatlarinda fantastik bir sekilde anlatirken

roman tekinsizin alaninda son bulur.
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Ozdemir Ince'nin Siir ve Gerceklik Kitab1 Uzerine

PINAR CAKAR’

® ® sdemir Ince Siir ve Gerceklik adli kitabinin

Ozdemir ince
Siine
Gerceklik

icerisinde bulunan ve 1980’li yillarda Varlik
dergisi basta olmak {izere donemin c¢esitli
dergilerinde yayimlanan toplam on yedi elestirel denemeden //)%:&
olusan kaynak niteligindeki kitabin1 okuyucularina sunmustur.

Kitabin tanitimina ge¢gmeden 6nce sunu belirtmek gerekir

ki denemelerden olusan bu kitaptaki yazilar 6nce siir ve sair tanimlari (ama daha ¢ok
siir terimi ve kimligi {izerinde durulmustur) verilerek belli bir sira icerisinde imge,
gerceklik, dil ve anlam gibi basliklarla biitiinsellik saglanarak tamamlanmuistur.

Kitap “Ikinci Bastma On S6z” ve “On S6z” boliimleri ardindan “Siir Insana
Benzer” baslikli deneme ile “Sairi siir yazmaya cagiran sey nedir, kimdir?” gibi
merak uyandiracak bir soruyla baslayip sonrasinda ikna edici cevaplarla devam
edilip kaleme alinmistir. Daha sonra “Imge ve Seriivenleri” baglikli denemeye
gecilerek imge, gesitli tanim ve alintilarla ¢agrisim yaptig1 noktasinda birlestirilmis,
orneklerle ve asagida verilen Ozdemir Ince’nin kisisel goriisiiyle devam etmistir.
“Imgeyi gok seviyorum. Ciinkii siirin biitiin sorunlariyla ¢ok yakin ve sicak baglari
bulundugunu, bir ozanin siirine oldugu kadar, bir {ilkenin siirine damgasini vuran
en onemli siirsel etkilerden birinin imge oldugunu, siirsel kimlik ve kisiligin en
vazgecilmez 6gesi sayilmasi gerektigini diistiniiyorum.”

llerleyen sayfalarda “Siirsel Gergek ve Boyutlar” ve sonrasinda da kitaba
admi veren “Siir ve Gergeklik” adli denemeye gecilmis, siir ve gergekgilik arasindaki
bag, gercegin bir yandan eskirken diger yandan da alan kazanip genisledigini goz
ontine almamizmn gerekliligi {izerinde durmustur. Ardindan siirin aktarilmasi

noktasinda Oonemli araglarin agiklandigr “Dil ve Anlam” baglikli denemeye yer
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verilmis, Ilhan Berk’in kendisiyle yapilan bir soyleside dil igin soyledigi
diistincelerine yer verilerek deneme olusturulmus ve strdirilmistiir. “Benim
hastalik kertesine varan bir yoniim var ki, o da dille yilkanmak, onunla gidip
gelmektir. Boyle dillerle yikana yikana dilin alaninda cukurlar kurmusumdur.
Bunlara batip ¢ikma beni tirkiitmemistir.” Yazinin devam eden bdéliimlerinde ise
dilin, bir yardimc olmadig1 diistincenin vazgecilmez ortagr oldugu gercegi
anlatilmig, dille ilgili carpici bir benzetme kurularak durum somutlagtirilmisgtir.

Ozdemir Ince kitap igerisinde ilerleyen yazilarda “Gelenek Uzerine” tespit ve
goriiglerine yer vermis ve kitabin en dikkat ¢ekici olduguna inandigim denemesi
olan “Sozciik, Dize, Cikmaz ve Sacglar” bolimiine gecerek Cemal Siireya, Turgut
Uyar ve Edip Cansever’in gesitli dergilerde yazmis olduklar: yazilar {izerine fikir ve
tespitlerini elestirel sekilde beyan etmis; hem bilimsel hem de edebi olarak okuru
tatmin etmistir.

Kitabin sonlarma gelindiginde ise “Siyasetname ve Tarihin Cagris1” bashgiyla
“Siyasetname” adini verdigi ve icinde uzunlu kisali yetmis alt1 siirden olustugunu
sOyledigi kitabin1 neden yazdigini anlatarak bir tamitim yazisi baglaminda ve siirin
tarihle olan iliskisini, tarih gelenek iligkisi icerisinde anlatmistir. Son olarak “Cagdas
Lirik Siir Uzerine” adli denemesi ile lirigin epik ve dramatik siirden farkina
deginmis; lirik siiri donemsel baglamda degerlendirip “cagdas lirik ozan hem
kendisi hem de bagkas: olabilen sairdir.” soziiyle bu biitiinlesmenin, lirik siir
tirtinlin en onemli o6zelligi oldugunu sOyleyip hem denemeyi hem de kitab1
sonlandirmaistir.

Ik baskisi 1986 yilinda yapilan Siir ve Gergeklik, Ozdemir Ince'nin cesitli
konularla ilgili yazdigi denemelerden olusturulan kitabidir. Kitap igerisinde
aciklanan kavramlar ve anlatilan durumlarla ilgili alaninda iin salmis Kkisilerin
goriiglerine yer verilmistir. Ozdemir Ince de kendi fikir ve tespitlerini elestirel
tislubuyla agiklayarak mantik kurallar1 gercevesinde saglam bir zemine oturtmus ve
okuyucunun zihnini saydamlastirmistir. Bu yoniiyle yazimizin basinda da

sOyledigimiz gibi alaninda kaynak bir kitap olusturmustur.
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