|
O
o
S
L e
)
|
E
S

folklor/edebiyat

ISSN 1300 - 7491

Uluslararasi Hakemli Dergi Yilda Dort Sayi Cikar | A Peer Reviewed Quarterly International Journal

folklor/edebiyat

halkbilim « iletisim « antropoloji « sosyoloji « miizikoloji « egitim - tarih « dil + edebiyat 4 2010/1

@

Annesiz Kizlar: Modern Babalarin Modern Kizlari
Medyanin Seyirlik Sunaklari: Yarisma Programlari

Kirim Karaylarinin Halk Edebiyati Kaynaklari: "Mecumalar’

Cumbhuriyet Ideolojisinin Halka Benimsetilmesinde
Kars Halkevi ve Dogus Dergisinin Rolu

Benlikten Kacisin Oykiisii: Abdullah Efendi'nin Riiyalari

Miizik Tirlerine Ideolojik Yaklasim:
1970 - 1990 Yillar1 Arasindaki TRT Sansuru

Siirde Anlatim ve Icerigin Dilbilimsel Boyutlar
Yezidi Alevi Ortak Mitoslari

Nijat Ozon ve Tiirk Sinema Tarihyazicilig

Tiirkiye'de 1960'larda Toplumsal Gercekci Sinemada Aile Ideolojisi

CYPRUS

INTERNATIONAL
UNIVERSITY




folklor/edebiyat

Jolklore/literature

Uluslararasi Kibnis Universitesi tig aylik halkbilim e antropoloji  arkeoloji » sosyoloji * egitim ¢ tarih « dil « edebiyat dergisi
ULUSLARARASI HAKEMLI DERGI

YILDA DORT SAYI CIKAR
A Peer Reviewed Quarterly International Journal

ISSN 1300-7491 CILT: 16 SAYI: 61 2010/1

Sahibi

ULUSLARARASI KIBRIS UNIVERSITESI Aadina
Mete Boyaci

Genel Yayin Yonetmeni
Prof. Dr. Mehmet Ali Yiikselen

Yayin Yonetmenleri
Prof. Dr. Metin Karadag (mkaradag@ciu.edu.tr)
Prof. Dr. Ahmet Pehlivan (ahmetp @ ciu.edu.tr)

Sorumlu Yayin Yonetmeni
Metin Turan (mturan@ciu.edu.tr)

Diizelti
Dr. Kafiye Yinan¢

Yonetim Yeri ve Yazisma Adresi
Uluslararast KIbris Universitesi Haspolat Kampiisii, Lefkogsa KKTC
Tel: 392. 671 11 11 dahili no: 2601
www.folkloredebiyat.org folkloredebiyat@ciu.edu.tr

Abone Kosullar:
Yurti¢i Yillik (Postalama iicreti dahil): 100 YTL
Eski Aboneler ve Ogrencilere Sayist: 15 YTL ¢ Yillik (Postalama iicreti dahil) : 60 YTL
Avrupa i¢in Sayisi: 15 EURO e Yillik Abone Bedeli(Postalama iicreti dahil): 60 EURO
Amerika igin Sayist: 20 $ ¢ Yillik Abone Bedeli (Postalama iicreti dahil): 80 $
Abone bedelinin folklor/edebiyat adina Uluslararasi Kibris Universitesinin Tiirkiye Is Bankasi Lefkosa
Subesi’ndeki TR71 0006 4000 0016 8000 4939 81 no’lu TL hesabina, TR47 0006 4000 0026 8002 1836 63 no’lu
Euro hesabina veya TR48 0006 4000 0026 8001 8819 75 no’lu Dolar hesabina yatirilarak, dekontun adresimize
gonderilmesi gereklidir. (Abonelerimiz yil i¢indeki fiyat artiglarindan etkilenmezler.)
folklor/edebiyat’ta yayimlanan yazilar MLA Folklore Bibliyography ve
Tiirkologischer Anzeiger Viyana tarafindan taranmaktadir.

Hazirlik — Baski: Uluslararast Egitim Ogretim Ltd. Sti - Bagkent Matbaas1, Bayindir Sokak 30/E Kizilay / Ankara
siireli yayin

1



folklor/edebiyat
folklore/literature

. ULUSLARARASI KIBRIS UNIVERSITESI
UC AYLIK KULTUR DERGISI YAYIN iILKELERI

Genel Yayin Kurallari:

Folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zgiin arastirmalart
yaymlamak ve bu alanlardaki sorunlara bilimsel 6lgiitler icerisinde tartisma olanagi saglamak amaciyla
¢itkmaktadir. Folklor/Edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zgiin
aragtirma makalelerini, deneme ve derlemeleri yayimlayan hakemli, akademik bir dergidir. Yilda dort kez
yaymmlanir.

Folklori/Edebiyat’ta yayimlanan yazilarin, bilim etigi basta olmak tizere, her tiirlii iceriksel
sorumlulu—gu yazarlarina; telif hakki ise basili ve her tiirlii elektronik ortamda Folklor/Edebiyat’ a aittir.
Folklor/Edebiyat’ta yayimlanan bir yazi, bagka bir yerde yayimlanamaz. Daha 6nce baska bir yerde
yayimlanmis yazilar Folklor/Edebiyat’a gonderilemez. Yayimlanan yazilarin sahiplerine ve bu yazilari
degerlendiren hakemlere herhangi bir licret 6denmez.

Hakem Degerlendirmesi:

Folklor/edebiyat’a gonderilen yazilar, dnce Yayim Kurulunca dergi ilkelerine uygunluk agisindan
incelenir. Uygun goriilmeyenler diizeltilmesi i¢in yazarima iade edilir. Yayn i¢in teslim edilen makalelerin
degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel kaliteye dikkat edilir. Degerlendirme igin uygun
bulunanlar, ilgili alanda iki hakeme gonderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes y1l siireyle
saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, ti¢lincii bir hakeme
gonderilebilir veya Yayin Kurulu, hakem raporlarini inceleyerek nihai karari verebilir. Yazarlar, hakem
ve yayn kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate alirlar. Katilmadiklart hususlar varsa, gerekgeleriyle
birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazarlarina iade edilmez.

Yazim Dili

Folklor/Edebiyat dergisinin yazim dili Tiirkiye Tiirk¢esidir. Ancak her sayida derginin iigte bir
orani gegmeyecek sekilde Ingilizce, Almanca yazilmis yazilara da yer verilebilir.

Yazim ve Basim Kosullari:

Yazilar windows (Microsoft Word) uyumlu sozciik islemci programiyla yazilmali, e posta yoluyla
gonderilmis olsa da A4 boyutundaki kagida 3 kopya ¢iktist almarak Word uyumlu CD ile birlik—te yazis-
ma adresine gonderilmelidir.

Yazilarn uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir sayida yayimlanabilmesi géz 6niine alina-
rak 20 sayfay1 agmamalidir.

[lk sayfa yazim sirast:

1)Yazar ad1 (sol ust kose, sola dayali)

2) Makale baslig1 (sola dayalr)

3) Ceviri makaleler icin ¢evirmen ad1 (saga dayalr)

4)Tirkge 6zglin makaleler igcin ABSTRACT, RESUME, ZUSAMMENFASSUNG basliklar1
altinda, 100 sdzciigii gegmeyen Ingilizce, Fransizca ya da Almanca dzet. Makale bashiginin dzet dilinde
cevirisi 0zet baghiginin altinda verilmeli daha sonra 6zet metin yer almalidir. Tiirkce digindaki makaleler
icin OZET bashig1 altinda genisce bir Tiirkce 6zet verilmeli ve aym kurallara uyulmahdir. Ozet boliimii
olmayan yazilar, yayimlanmaz.

5) Once makale dilinde, ardindan ézet dilinde anahtar sdzciikler. (3-5 sdzciik)

6) Yazarla ilgili agiklama (sayfa altina) (*) isareti ile

7) Varsa makale ile ilgili agiklama (sayfa altina); ¢eviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama
(**) igareti ile

8) Varsa ¢evirmenle ilgili agiklama (sayfa altina) (***) isareti ile gosterilmelidir.

Dipnotlar ve Kaynak¢a

Dipnot ve kaynaklar APA 5 (American Psychological Association) standartlarina uygun olarak
verilmelidir.
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folklor/edebiyat’tan

Bu sayimizla birlikte, yeni bir cildin ve yeni bir yilin da baslangicini yapmig olmakta-
yizZ.

Akademik dergicilikte, onbes yili geride birakmis olmanin kazanimi ve bu kazanima
geng ve dinamik bir {iniversitenin kurumsal destegi eklenince bir yandan sorumluluklar art-
makta bir yandan da gerek yurt iginden gerekse yurt digindan akisi yogunlasan makalelerin
programlanmasinda dikkatimiz derinlesmektedir.

Yayin kurulumuz, hakem iiyeleri tarafindan degerlendirilmesi yapilmis yazilarin yayi-
minda, folklor/edebiyat’in alt bashginda yer alan halkbilim, iletisim, antropoloji, sosyoloji,
miizik, egitim, tarih, dil, edebiyat bagliklarina iligkin olarak belli bir dengenin korunmasina
oOzellikle dikkat etmektedir. Yayimlanacak makalelerin 6nceligi konusunda, hi¢ kugkusuz
hakemlik siirecinin tamamlanmasi yani sira, Ozel sayilar diginda, elden geldigince icerik
dagilimiin da mevcut yelpazede olmasina dikkat etmekteyiz. folklor/edebiyat’in akademik
cevrelerde oldugu kadar, genig bir okur kesimi tarafindan izlenmesinde, bu farkl disiplinler-
deki nitelikli aligmalar1 bir araya getiriyor olmasinin biiyiik katkisi vardir.

*

Elinizdeki saymin ilk yazisi, dergimiz okurlarinin yeni tanistigi, sosyolog, Aksu Bora’ya
ait. Bora, oOzellikle 1920’lerden beri tartisma giindemimize girmis olan, ‘toplumsal bellek’
kavramini amimsama kadar, unutmayla da bagintisi ekseninde ele alarak, baba, hane, anne,
evlat, gibi icerikleri eski ve yeni zamanda farkli olan adlar {izerinden tartigmakta; cumhuri-
yetle birlikte, Ttirkiye’deki modernlesmeyi kadin anlatilari {izerinden okumaya galigtiimiz-
da kargimiza ¢ikan fotografin ana hatlarini belirginlegtirmektedir.

Giiniimiizde, ekonomik, siyasal ve sosyal hemen her tiirlii degisimde 6nemli bir belirle-
yen durumuna gelen medyanin, neo-liberal politikalarin yayginlasmaya basladigi 1980’ler-
den itibaren kazandigi yeni kimlik ve iglev icerisinde yarigma programlarini, Sevgi Kesim
Giliven ve Altan Kar irdelemekteler.

Okurlarimizin, dergimiz yaz ailesi icerisinde adini ilk kez duymakta olduklari bir isim
de Tiilay Qulha. Tiirk topluluklari arasinda farkli bir yere sahip olan Karaylar’in halk ede-
biyati {irtinlerinin toplandigi mecumalar tizerinde duran Culha, ayrica genel olarak Karay
edebiyati konusunda da bizleri bilgilendirmektedir.

folklor/edebiyat’in, belirgin bir 6zelligi de siirekli olarak yazi ailesine yeni isimlar ka-
tiliyor olmasidir. Bu biiyiimeden biiyiik bir seving duydugumuzu vurgulamak istiyorum.
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Alt bashgimizda yer alan “dil” ile ilgili ilging bir calismasiyla aramiza atilan Aziz Gokge ve
Kars Halkevi Dergisi Dogus lizerinden cumhuriyet ideolojisinin yayginlagtiriimasi ve halka
benimsetilmesini tartigan Funda Selguk Sirin dergimizin igeriginin zenginlesmesine katkida
bulunan, triinleri ilk kez yer alan &nemli birer bilim insanimiz.

Ahmet Hamdi Tanpinar, hem akademisyen kimligi hem de yaratici yazarhgiyla Tiirk
edebiyatinin en 6nemli degerlerinden biridir. Dog. Dr. Tiilin Arseven, onun pek az sayida
olan ama edebiyat tarihimiz bakimindan &nemleri tartisiimaz fantastik oykiilerinden biri
{izerinde duruyor.

Bagka zaman da belirtmistim, dergimizin cokga ilgi gbéren yazilar arasinda ilk sirayi,
miizikbilimle ilgili olanlar almaktadir. Okurlarimizin, baska yazilarindan da tanidigi, Hiir-
riyet Konyar, kendine ozgii bicemi ile, ciddi yankilar doguracagina inandigim makale-
sinde, ‘Tiirkiye’de Kiiresel Medya ve Rock Miizik Kiiltiiri ile Kurulan Kiiresel Kiiltiirel
Ortamlar’i, dergimiz yazi ailesine yeni katilan Giilay Karsici ise miizik tiirlerine ideolojik
yaklagimi, 1970-1990 yillari arasi TRT sansiiriinii merkeze alarak tartigiyor.

Tarihsel olarak neolitik ddnemden baglayarak, cesitli halklarin goglerine taniklik eden,
dolayisiyla degisik etkilesimlerle de olsa bu halklarin birlikte olusturduklart Anadolu kiiltirii-
niin zenginligini C. Ceyhun Suvari, “Yezidi ve Alevi Mitoslar1” baglaminda ele alip, ortak
tasavvufi motifleri degerlendirmektedir.

Dr. Nihat Bayat ise “Siirde Anlatim ve igereg";in Dilbilimsel Boyutlari”ni1 ele aliyor.

folklor/edebiyat’in bu sayisinda, sinema kiiltiiriine iligkin iki Gnemli makale yer aliyor.
Tiirk sinemasininin dnemli adlarindan Nijat Ozon’ii sinema tarihyaziciligi agisindan  geng
akademisyen arkadagimiz Emrah Dogan; 1960’lar gercek¢i sinemada aile ideolojisini ise
Hatice Yegsildal ele alip, tartigtyorlar.

folklor/edebiyat’ta, az da olsa geviri makalelere de yer vermekteyiz. Philip K. Hitti’nin
‘Hagh Seferlerinin Dogu Hiristiyanligi Uzerindeki Etkileri” makalesini S. Haluk Kortel’in
cevrisiyle dikkatinize sunuyoruz.

*

Yeni folklor/edebiyat’larda bulugmak dilegiyle...

Metin Turan

Sorumlu Yayin Yoénetmeni
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ANNESIZ KIZLAR:
MODERN BABALARIN
MODERN KIZLARI

Aksu Bora®

ecmis, hem kisisel hem de toplumsal tarih, bitmis ve geride kalmis bir

‘sey” degildir. Tersine, ge¢misin tortusu, bugiin de, bizimle birlikte

yasar. Ge¢mis, hem kisisel hem de toplumsal tarih, ¢esitli bigimlerde
kurdug ir anlatidir. Her anlat1 gibi, baz1 seyleri kapsar, bagkalarin1 disarida birakir,
kapsadiklarini belirli bir perspektif i¢inde diizenler. Bu bakimdan, bu “ge¢meyen ge¢mis”e
hep yeniden bakmak, yeniden anlamlandirmak, 6zellikle de ortak bellegin gerisine itilmis
anilarla ylizlesmek, saglikli bireyler ve toplumlar i¢in bir zorunluluktur.

Bireysel boyutta hafiza, psikolog ve psikanalistlerin ilgi alani olmasinin yan1 sira,
ozellikle sozlii tarih, yasam Oykiisii anlatim1 gibi tekniklerin gelisimiyle birlikte, tarihgiler
ve sosyal bilimciler i¢in de 6nemli bir bilgi kaynagi haline gelmistir. Maurice Halbwacs’in
1920’li yillarda yaptig1 calismalar ve “toplumsal bellek” kavramini ortaya atmasidan
bu yana ise, bireysel bellegin ne derece bireyin ndrolojik yapis1 ve kisisel yasamiyla, ne
derece toplumsal iligkiler ve tarih ile baglantili oldugu tartisilmaktadir(Assmann 2001:
38-39). Halbwacs, bireysel bellegin toplumsal kosullara bagl oldugunu ileri siirer ve

* Dog. Dr., Abant Izzet Baysal Universitesi, Sosyoloji Boliimii
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“Bu ¢ercevenin disinda toplumda yasayan insanlarin hatiralarini sabitlestirecekleri ve
yeniden bulabilecekleri bir baska bellek olmaz” der (akt. Assmann:29). Ona gore, hafiza
bireysel toplumsallagma siireci i¢inde olusur. Bu nedenle de toplumsal ¢evre tarafindan
belirlenir. Yani, “hafiza da tipki dil gibi, iletisimsel siireclerde, yani hatiralarin anlatilmasz,
alimlanmasi ve sahiplenilmesi yoluyla olusur” (Sancar 2007:41). Dolayisiyla, birey ancak
yasadig1 toplumsal ¢evrenin ortak hafizasi igine yerlestirebildigi, bu anlati i¢inde kendine
yer bulabilen seyleri hatirlayabilir. Bu nedenle de bireysel hafiza ile toplumsal olan arasinda

yakin bir iligki vardir.

Bu yazida konu ettigim anne-kiz iliskisi, bireysel hafiza ile toplumsal olan arasindaki
iliskiyi tartisabilmek i¢in son derece uygun bir aragtirma alanidir; ¢clinkii Tiirk modernlesmesi
kapsaminda yaratilan “yeni kadin” idealinin somut kisiler, kadinlar tarafindan iistlenilmesi
stireci, bir yandan son derece kisisel bir boyut tasirken, ayni1 zamanda toplumsal ve politik
bir olgu olarak da ele aliabilir.

Bu yazida “Cumbhuriyet kiz1” imgesinin nasil bir “babanin kiz1” anlatis1 i¢inde
kuruldugunu, bu anlatinin anneyi ve onun temsil ettiklerini disarida birakmaya dayali
oldugunu gostermeye calisacagim. “Baba” ve “Anne”nin neleri temsil ettigini, dolayisiyla
da disarida birakilanin ve icerilenin neler oldugunu anlamaya c¢alismak, modern esitlik

idealinin kadinlar i¢in kigisel ve toplumsal bedelini de gérmemizi kolaylagtiracaktir.

Anadil basta olmak fiizere “fark”mn geride birakilarak “ileri”ye, esitlige dogru
yonelme hem stratejik bir tercih olarak goriilebilir, hem de cesitli ideolojik ve politik
aracglarla dayatilmigtir. Béyle bir tercihin nedenlerini anlamaya calismak kadar, bedelini
de tartmak, giinlimiizde kadnlarin esitligi ve dzgiirliigiline iliskin tartigmalara yeni bir ufuk
kazandiracaktir.

Gecmisin Cinsiyeti

Gegmisle hesaplagma, hatirlama/unutma ikilisini ¢agirir, bu ikisiyle iligkilidir. Ciinkii
Marc Augé’nin “Unutma Bigimleri” isimli kitabinda (Augé 1999: 59) dedigi gibi, “anilar, tipki
kiy1 ¢izgisinin deniz tarafindan sekillendirilmesi gibi, unutma yoluyla sekillendirilmistir”.
Demek ki, hatirladiklarimiz kadar, unuttuklarimiz da énemlidir, bugiiniimiizii kuran bilgiler

arasindadir.

Hesaplagma, “hesabini gérme”, “hesap kesme” gibi ¢agrisimlariyla, gegmis travmalarla
bir “{istesinden gelme” iligkisini diisiindiiriir. Ozellikle kendi 6znelligimizin yap1 taglarmi
olusturan travmalar s6z konusu oldugunda, s6z konusu iligkinin {istesinden gelmeden ¢ok,
“barigma’ boyutunu vurgulamanin 6nemini hatirlatmak gerekir. Cilinkii gegmisle boyle bir
baglamda iliskilenmenin hedefi, asil olarak, kisisel ve toplumsal bir sagaltimdir. Bdyle bir
barisma i¢in, her seyden 6nce, kavgali olunan gergekligin dogasini, bizim bu gergekligin
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kurulmasindaki yerimizi ve bu gercekligin 6znelligimizin bigimlenmesindeki etkisini
gorebilmemiz, kabul edebilmemiz gerekir. Bu nedenle, gegmisle iliskimizin bilingli olarak
simgelenen gecmis kadar, “icimizde yasayan gecmis”i de igeren, kapsamli bir iliski olarak
yeniden tanimlanmas1 6nemlidir.

Tiirkiye’nin yakin tarihi, ¢esitli acilardan bir modernlesme tarihi olarak okunabilir:
Imparatorluktan ulus-devlete, tebadan vatandasa gecis. Bu gecisin hem sembolik hem
de maddi anlamda 6nemli bir vechesinin kadin-erkek esitliginin desteklenmesi oldugunu
biliyoruz. Bu bakimdan, yakin tarihimizle hesaplasma (ya da barigsma) girisimlerinin cinsiyet
meselesini kapsam dis1 birakmast (ya da “unutmast”) pek kolay olmamalidir. Ustelik, boyle
bir “unutma”nin gerekcesi bu konuda yeterli aragtirmanin ve ¢alismanin yapilmamis olmasi
olamaz, bilindigi gibi, son on-on bes yil i¢inde modernlesmenin cinsiyet boyutuna iliskin
cok sayida onemli ¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismalar, kadin-erkek esitligi fikrinin ve bu
fikrin bir devlet politikas1 olarak yiiriirliige konmasinin modernlik ile baglantisin1 ortaya
koymus, “devlet feminizmi”nin kadinlar i¢in ne tiirden sonuglari oldugunu tartigmistir.
Yalnizca Osmanli imparatorlugu/Tiirkiye Cumhuriyeti baglaminda degil, “iigiincii diinya
milliyet¢iligi” diye adlandirilan baglamda da modernlesme ve ayni zamanda “ulusal
karakter”ini koruma ikileminin bir ¢dziimii olarak kadinlarin ulusun simgeleri olarak
kullanildiklari, yani kadinlarin aidiyet ve kimlik politikalarinda 6nemli bir ara¢ olduklar1
gosterilmistir.

Bu aragsallastirma, kadinlarin Tanzimat doneminden itibaren ylikselttikleri esitlik
ve hak taleplerinin yeni bir baglam, Kemalizm baglami i¢inde anlamlandirilmasinda
kendini gostermistir. Bu “yeniden anlamlandirma” bir dizi unutusun ilkini yaratmistir: Bu
topraklarda kadinlarin verdikleri hak miicadelesinin unutulusu. Boylece, kadinlarin esitligi
fikrinin Mustafa Kemal’in zihninde yaratilmis ve yine onun tarafindan yiiriirliige konmus
bir fikir oldugu inanc1 yaygin ve gii¢lii bir inang haline gelebilmistir.

Bir bagka unutus, Tanzimat’tan baslayarak modernlesmeci elitlerin diigiince ve
eylemlerini belirleyen geleneksel/modern ikiliginin bir kurgudan ibaret oldugunun
unutulmasidir. “Geleneksel” hanelerin ve bu hanelerde yasananlarin cehalet, gerilik,
yobazlik ve karanlikla nitelendirilmesi, dolayisiyla kurgusal bu “gelenek”e kurtulunmasi
gereken bir gergeklik muamelesi yapilmasi, bu hanelerin gercekliginin de unutulanlar
arasina katilmasina yol agmistir. Ancak ¢ok yakin bir donemde, Duben ve Behar’in (1996)
calismasi tiiriinden bazi caligmalarla bu unutusun tozlari silinip gerceklige bir baska
perspektiften bakma imkani bulunabilmistir. Bu unutus, kadinlarin hak miicadelelerine
iliskin ilk unutusu destekleyici niteliktedir: Babanin despotlukla, annenin ise cehalet ve dar
kafalilikla malul oldugu bu hanelerden nasil bir kadinlik ¢ikabilirdi ki?



Tiirk Modernlesmesinde Hatirlananlar ve Unutulanlar

Niikhet Sirman (2002), Tanzimatla gelen biiylik degisimin yarattig1 yeni biirokratik
yapilarin nasil bir yeni orta sinifin dogusuna yol a¢tigin1 anlatirken, iktidarin yeniden
boliisim mekanizmasi iginde yer alamayan geng erkeklerin kendilerine yeni s6z sdyleme
alanlar1 bulduklarini, bu alanlarin gazeteler, romanlar, sahne oyunlari, yeni edebi tarzlar
oldugunu sdyler. “Iktidarla evler i¢ ice gectigi icin ortada kalanlar, bir yandan farkli
ev kurma bigimlerini tahayyiil etmeye girismisler, diger yandan da miilkiin halk adi
verilmeye baglanan yeni olusturulmakta olan hayali bir kitleye danisarak yonetilmesini
talep etmislerdir”. Bu erkekler, Tiirk milliyet¢iliginin kuruculari, modernlesme projesinin
sahipleri ve yliriitiiclileridirler. Despot babanin yonetiminden kurtulup kardeslik temelinde
yeniden bir siyasi Orgiitlenme yaratacaklardir. Fatmagiil Berktay’in(2003) belirttigi gibi,
yenilik, ataerkinin babamerkezli bigiminden kardeslik merkezli olanina gegistir. Kardeslik
merkezli bu yeni ataerkide kadinlarin yeri ne olacaktir? Bu sorunun tek bir yanit1 yoktur. Tek
bir yanit yoktur, ¢iinkii erkeklerin gozlerindeki kadin modelleri tek cesit degildir, onlarin
bu kadinlarla ilgili duygular1 da dyle. Biitiin degisim donemlerinde oldugu gibi, degisimi
istemek, ama ayni1 zamanda onun getireceklerinden korkmak, Tiirk modernlesmesinin erkek
elitlerindeki temel duygu oOriintiisiinii olugturur. Arzunun ve korkunun bu bilesimi, kendini
edebi metinlerde ve bu metinlerden ¢ikarak yayginlasan kadin tiplerinde gdsterir. Fatmagiil
Berktay’in belirttigi gibi, “Yeni kosullarin zorladig1 yeni bir kimlik arayis1 i¢indeki Tiirk
aydini, cevresindeki bildik diinyanin degisiyor olmasinin yarattigi yersiz yurtsuzluk
duygusuyla ve gelenegi temsil eden babanin artik var olmamasindan kaynaklanan,
gerektiginde siginabilecegi giivenli bir korunaktan yoksunlugun yol agtigi paranoyayla
basetmek durumundadir. Ayaklarinin altindaki zemin kayganlagirken, “tutundugu dal” ise,
Batidaki modernlesmeci kardesinin yaptigt gibi, kendi denetiminde bir yeni kadin imgesi
yaratmak ve yeni kosullar altinda bile degismeyen bir seyler oldugunu kanitlamak iizere
eski ataerkil ideolojiyi yeni kosullara uygun bi¢imde yeniden iiretmektir”. Bu yeni kadin
imgesi, iki baska imgeyle zitlik icinde kurulur: Geleneksel kadin ve tango kadm. ilki,
modern erkegin kurtulmaya ¢alistig1 eski hanenin hem kurbani hem de siirdiiriiciisiidiir. Bu
kadin cehaleti ve dar kafaliligiyla evin ¢ocuklarina hayati zindan eden babanin destekgisi
ve ayn1 zamanda da kurbamidir. ikincisi ise, geleneksel kadindan farkli olarak egitimli
ve moderndir, yine ondan farkli olarak, bencil ve giivenilmezdir. Yeni kadin, bu ikisinin
iyi yanlarin1 (ilkinin fedakarhigin1 ve sadakatini, ikincisinin egitimini ve modernligini)
birlestiren bir kadindir.

Bu kadinla ilgili modern tahayyiil, Yesim Arat’in “Tiirkiye’de Modernlesme Projesi
ve Kadinlar” baglikli yazisinda (1998) soziinii ettigi 1908 tarihli bir karikatiirde gosterilir:
Gelecegin Tiirkiyesi isimli bu karikatiirde, modern ¢ok katli binalar arasinda ¢arsafli bir
kadm, tek kisilik bir ugakla fesli erkeklerin saskin ve korkmus bakislari altinda gége dogru
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yiikselmektedir. Arat, bu karikatiirii yorumlarken, buradaki 6ngoriiniin Atatiirk’tin manevi
kizi Sabiha Gokgen’in diinyanin ilk kadin savas pilotu olmasiyla gercege doniistigiinii
hatirlatir ve “Atatiirk’lin de aralarinda bulundugu erkek izleyicilerin saygiyla baktigi,
havaci tiniformasi i¢indeki Sabiha Gokgen, en azindan Tiirkiye nin okumus kentlilerin ortak
bilincine kazinmis bir goriintiidiir” diye ekler. Bu yanit, ayn1 zamanda, “devlet feminizmi”
dedigimiz yaklagimin da temelini olusturur; Hamide Topcuoglu'nun veciz ifadesiyle:
“Atatiirk kadini1 gorevli kilmak yoluyla kurtarmisti. Kadin meslektasin karsisinda, geleneksel
saplantilarindan kurtulmamis yar1 aydin bir ziimre ile cehaletinden sorumlu tutulamayacak
olan halk kitleleri bulunsa da, arkasinda koskoca bir modern devlet kudreti vardir.” (akt.
Durakbasa 1998:48) Bu gorev, yalnizca mesleki ¢calisma degil, onu da iceren ¢ok genis bir

varolug alaniydi- yeni kurulan ulusun tarihinin ve bedeninin simgesi olmak.

Anlasilan o ki, modernlesme projesi i¢inde kadinlara verilen rol ve yiiklenen anlamlar
birden fazladir: Kurtarilmasi gereken kurbanlar, cezalandirilmas: gereken fettan kadinlar,
gurur duyulacak kiz evlatlar. “Yeni kadin™n es ya da kizkardes degil de kiz evlat olusu, bu
kadmin tanimi geregi modern erkegin eseri olmasindandir. Nitekim, Ayse Durakbaga’nin
derinlikli analizinde belirttigi gibi, Cumhuriyet kizi denilen modern kadmn, Kemalist
erkeklerin milkemmeliyet¢i egitiminden gegmis, bu babalarin kizlardir. “Kemalist aile
reisleri bir yandan aile serefleri konusunda son derece titizdirler, ailedeki kadinlarin
giyim ve davranislarinin geleneksel cinsel ahlak kurallarini gozetmesini isterler; bir
yandan 6zellikle kizlariin modern bir egitim almasini ve iki cinsin birlikte sosyallestigi,
eglendigi ortamlara kendi karilar1 ve kizlariyla katilabilmek, onlarin bu ortamlara uyum
saglayabilmesini isterler. Semiha Berksoy’la babasinin mektuplagsmasinda da goriildiigii
gibi, bir bakima babalarla kizlar1 arasinda gizli bir anlagsma vardir. Geng kadinlar egitim,
meslek ve caligma hayatina katilma haklarmi genellikle babalarinin destegiyle elde
etmektedirler; ancak 6zellikle erkeklerle iliskilerinde son derece dikkatli davranmak ve
kendilerine uygun esler bulup evlenene kadar cinselliklerini bastirmak zorundadirlar.”
(Durakbaga 1998:47) Partha Chatterjee’nin (2002) belirttigi gibi, babalarla kizlar1 arasindaki
gizli anlagma, Batililagmaya ragmen kiiltlirel kimligin korunmasi i¢in stratejik bir aragtir.
Osmanli/Ortadogu baglami, bu bakimdan 6zgiil bir bilesen de igerir: modernlesmeci erkek
elitin kendine bakisinin oryantalist perspektifin 1s18inda kirilmis olmasi. Bu géz ne goriir?
Her seyden oOnce, oryantalist ressamlarin, Ingres’in, Delacroix’nun gordiigiinii: Sereserpe
uzanmis onlara bakan ¢iplak kadinlar. Gizemli ama ulagilabilir. Biitiin bir cografyanin
bdyle bir arzu nesnesi olarak tasarlanmasina, bir anlamda kadinlastirilmasina karsi, bu
cografyanin kadinlarini gizemlerinden arindirip tayyorlerle zirhlandirmak, yalnizca namus
kodlarma iligkin bir titizlenmeyi degil, ayn1 zamanda erkekligi yeniden elde etme arzusunu
da gosterir. Her ne kadar bu strateji bir esitlik sdylemi i¢inde uygulanmissa da, kadinlarin
“acilmas1” ve esit yurttaslar olarak yeniden tanimlanmasi, somiirgeci fantezilerin anlattigi
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“Kadin”dan kurtulma arzusunu da icerir. Bu anlamda, Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne
gecisin yalnizca iktidari babadan alan ogullarin degil, ayn1 zamanda “diiveli muazzama’ya

kars1 savasan askerlerin hikayesi de oldugunu unutmamak gerekir.

Bu arzunun kiz evlatlardaki karsiligi nedir? Atatiirk’lin “vazifelendirerek kurtardig:”
ve “karsisinda geleneksel saplantilarindan kurtulmamig yar1 aydin bir ziimre ile
cehaletinden sorumlu tutulamayacak halk kitleleri bulunsa da, arkasinda koskoca devletin
kudreti”ni hisseden kizlar, modern erkeklerin kurtulmay1 arzuladiklar: bu Kadin hakkinda
ne hissetmektedirler? Hem kisisel hem de toplumsal tarihin unutuslarla sekillendigini
hatirlayarak, bu sorunun yanitinin da “unutulanlar” arasinda sayilmasi gerektigini
sdylemeliyiz. Ayse Durakbasa ve Aynur ilyasoglu, modernlesme tarihini kadin anlatilari
iizerinden takip edebilmek, bu anlamda, unutulanlar1 hatirlamak amaciyla yaptiklar
sozlii tarih ¢aligmasma iliskin degerlendirmelerinde (Durakbasa ve Ilyasoglu 2001), kiz
evlatlarin bu unutusuna dikkat c¢ekiyorlar: “Anlatilarin modernlesmeye iliskin kamusal
sOylemi izledigi goriismelerde, annelerin hikayelerinin bastirildigini, bunun yerine “yeni
kadin” denilen kizlariinkinin gectigini fark ettik. En az dort goriismede (...), kendilerinin
modernist goriinlimlerinde ve kisiliklerinde babalarinin ne kadar etkili oldugunu agik¢a
vurgulamalarina karsin, annelerine iliskin sdyleyecek bir sey bulamadilar”. Annelerine
iligkin sdyleyecek bir sey bulamama hali, kamusal sdylemin anlatabilecegi hikayeler iginde,
kadinlarinkine yer olmamasiyla iliskilidir kanimca.

Ayni zamanda, aralarinda Afet Inan ve Sabiha Gokgen’in de bulundugu bir dizi kizi
evlat edinen ama tam da bu kiz evlatlar i¢in bir rol modeli olabilecek nitelikteki Latife
Hanim’a hayatinda yer bulamayan Atatiirk’in simgeledigi bir soruna da isaret eder:
Anlatabilecek hikayesi olan yetiskin bir kadin1 sonsuz bir sessizlige mahkum ederken, her

biri babayla teke tek iliski kuran bir dizi kiz evlada yeni bir hikaye yazmak istegine.

Annesizlik, Cocukluga Kagis

Hiilya Adak da (2007) 1918-1935 tarihlerinde yazilmis kadin 6zyasam Oykiilerini
inceledigi ufuk agic1 yazisinda, benzer bir unutustan s6z etmektedir: “Cumbhuriyetin
kurulus yillarina, yani 1920 ve 1930’lara odaklanan kadin otobiyografilerinde, (...) 6zel ve
kamusal benlik arasinda keskin bir ayrim yapiliyor ve kamusal benlik, 6zel olan pahasina
agir1 derece one ¢ikariliyor”... Bunun anlami nedir? Her seyden dnce, bize “6zel” olan ile
“kamusal” olan arasindaki ayrimin ¢izilmesinde, kadinlarin bu anlatilarinin ¢ok kritik bir
yerde durdugunu hatirlatir. Bahsedilen dénem, yani modern ulusun, devletin ve yasamin
inga edildigi bu tarih pargasi, neyin 6zel hayat neyin kamusal oldugunun da ayirt edildigi
bir zamandir. Ve bu ayrim, modern cinsiyet iliskileri rejiminin tiretiminde temel 6nemdedir.
Hiillya Adak, az Once bahsettigim yazisinda, kadinlarin bu hikayelerde kendilerini
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cocuksulastirdiklarini, bu cocuksulastirmanin stratejik bir yol olarak benimsendigini anlatir
ve ekler: “Bu yalnizca hikayeyi kurgulamanin ya da ataerkil tabularin yetiskin bir kadinin
anlatisi etrafinda olusturabilecegi krizlerle basa ¢ikmanin bir araci degildir. Tersine, kendini
cocuklastirma, daimi bir kadinlik durumu olarak ¢ocuklugu igsellestirme eyleminin kendini
ifadesidir de”. Kadmlarin birer yetiskin haline gelebilmeleri, kendilerinden 6nceki kadin
kusaklariyla kuracaklar siireklilik iligkisine baglidir- kadinlik, her seyden once, anneden
ogrenilir ¢linkli. Babas1 Zeus un basindan zirhini kusanmis olarak diinyaya firlayan Athena
gibi, varolusunu babasi {izerinden tanimlayan bu kiz evlatlar i¢in de ge¢mis, bir karanlik
ve unutus alemidir. Bu nedenle bu kizlar i¢in kendilerinden dnceki kadin kusaginin hak

miicadelesi, unutulmustur.

Yeni cinsiyet rejiminin kurulmasinda bu unutusun stratejik bir ara¢ haline geldigine
taniklik ediyoruz. Bu stratejinin can alici noktasi, “kadin sorunu”nun siyasetin terimleriyle
degil, “kiiltiir’inkilerle ele alinmasi ve buna bagl olarak yeni kadinligin insasinin eski
iligkileri, bu arada eski kadinlik tarzlarini (ve anneyi) karsisina alarak gerceklestirilmesidir.
Yeni kadinligin kamusal gorlintimleri yaninda, ev de yeniden sekillendirilmistir; yeni
kadmin evi, artik annesininkinden farklidir; kiz enstitiilii bir kadinin ifadesindeki gibi:
“Enstitiiler ailenin, Tiirk ailesinin her yerine girdiler. Mutfaga, yatak odasina, banyoya,
gardroba, bu gardroplara girdiler. Temizlik, diizenleme, intizam...” (Aksit 2007).

Osmanli’da feminist dergilerde yayinlanan yazilara rengini veren “hak” kavrama,
1930’lardan sonra tamamen goriinmez olmus, bunun yerini bir “aydinlatma” dili almistir.
IIkinde kurulan hikayede, konusan 6zne, “kadinlar” adina ve siyasal bir dille konusuyordu.
ikincisinde ise artik cikarlardan ve haklardan degil, dogru ve yanlistan, aydinlik ve
karanliktan s6z etmektedir ve konusan ses bir kadin sesi olsa da, kadinlar1 degil, aydinlanmis
bir bakisi, babanin bakisini temsil eder.

Elif Aksit’in Kiz Enstitiilerinden yetisen kadinlarin hikayelerini anlattigi kitabindaki
sozleri, unutulanlarin birinci dalga feministlerinden ibaret olmadigini hatirlatiyor. imtiyazsiz,
siifsiz kaynasmis kitle ve bu kitleye yol gdstermesi i¢in 6zenle yetistirilen kizlara dair
kamusal hikayenin Kadim ile birlikte farkliliklar1 da barindiran koskoca bir “6zel alan™
unutusun kollarina birakmaktan baska ¢areleri olmadigina da isaret ediyor: “Kiz enstitiisii
mezunlarmnin dogrudan ve yaygin bir sekilde tiyeleri oldugu Cumhuriyet Kiz1 kategorisi,
diger ilk kusak kizlarin sadece ge¢mislerine net bir perde ¢ekebildikleri siirece pargasi
olduklar1 bir gruptu. Yani ya Balkan milliyetciligiyle baglayan ama miibadele sonrasi
artarak Anadolu’ya gelen ve gegmislerine ister istemez perde ¢eken gogmenler, ya da ¢ogu
milliyet¢i ekonomik politikalar sonucunda Osmanli Devleti’nin diinya sistemine dahil olma
stirecinde zenginlesen gayrimiislim topluluklarinin ayrilmasiyla onlarin yerlerini alarak
yeni kurulan cumhuriyetin segkin simifin1 olusturan ailelerin kizlarinin mensup olduklari

bir grup. (...) Bdylece, bir kusak sonra Osmanli Imparatorlugunun karmasik dil ve etnik
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yapist unutulmus, Tiirkiye’de bir ¢cok cografyada yasayan farkli bireyler ve topluluklar,
kendi ge¢mislerini Tiirkik bir ge¢misle dogrudan iligkilendirebilmeye baslamisti.”

Bir ulusun kurulmasi ve bu ulusun tarihinin yazilmasinda bazi stratejik segimler
yapilir, disarida birakilacaklar ve igeri alinacaklar, hatirlanacaklar ve unutulacaklar,
anlatilacaklar ve susulacaklar... Gegmisle ylizlesme, yalnizca agik¢a travmatik olan savas,
g0¢, soykirim gibi olaylar1 degil, bu se¢imleri de icermelidir. Ciinkii kadinlar ¢ok iyi bilir ki
tarih, erkeklerin gérmeyi tercih ettigi tiirden kahramanlik anlarindan ibaret degildir, tersine,
giindelik olanin i¢inde, siradan insanlar tarafindan dokunup durur. Ayn1 zamanda, bireysel
gecmisle hesaplagma ile toplumsal olan arasindaki farkliliklar kadar, bence daha da fazla,
stireklilikleri gérmek gerekir. Cilinkii acilar, tek tek her birimizin bedenimize, zihnimize ve
kalbimize islenir, o soyut “toplum”unkine degil.

Sonug¢

Cumhuriyet kizlarmin hikayesine ve cumhuriyet kizi imgesine ‘“‘cumhuriyetin
kurulusunda ve modernlesme siirecinde orta sinif kadinlara verilen rol” gibi bir kalipla
yaklagmak, oncelikle bu kadinlarin kendilerine haksizlik olur. Ciinkii boyle bir anlati,
onlarin 6znelik kapasitelerini, bu kapasiteyi olusturan giicii, iradeyi, arzu ve hayalleri,
secimleri yok saymak anlamina gelir. Cumhuriyetin ilk kusagindan kadinlara iligkin yapilan
s0zlii tarih ¢aligmalar1 son derece siirlt ve az sayida da olsa, bize akilli, azimli, ¢aligkan
ve fedakar bir kadin kusaginin resmini vermektedir. Ayni zamanda bu geng kadinlarin bir
tiir can havliyle tutunduklar1t modern ideallerin onlar tarafindan nasil igsellestirildigi ve
deneyimlendigine iligskin ipuclarmi da tastyor. Bu ipuglari, modern kadin idealinin yalnizca
bu idealin kurucu kusagi i¢in degil, sonraki kadin kusaklari i¢in de travmatik vazgecisler ve
unutuslarla dolu oldugunu gosteriyor. Anadil basta olmak {izere “fark”in geride birakilarak
ileriye, esitlige dogru yonelme, stratejik bir tercih olarak goriilebilir ancak bu tercihin
bedellerinin hatirlanmasi, bunlarla yiizlesilmesi ve bugiinkii cinsiyet rejiminin kurulusunda
ve yeniden iiretiminde unutmanin temel bir bilesen oldugunun altinin ¢izilmesi ¢ok énemli
gorunuyor.
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Ozet

Gecmisle hesaplasma, son yillarda yayginlikla giindeme gelen bir konu olmakla birlikte,
geemisle bu sagaltici iliskilenmenin cinsiyet boyutu genellikle dikkatlerden kagmaktadir. Oysa,
ozellikle kisisel hafiza ile toplumsal olan arasindaki iligkilerin analizini de igerecek bir gecmige
bakis, cinsiyet boyutu hesaba katilmadan yapilamaz. Bu yazida, Tirk Modernlesmesinin
yarattig1 “Yeni Kadin” idealinin annesizlikle malil oldugu, annenin temsil ettigi “fark”in
geride birakilmasinin bedelinin ise esitlik fikrinin ancak erkeklerin/babanin ¢izdigi normlar

cercevesinde anlagilir hale gelmesi oldugu ileri stirtilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Hafiza, Toplumsal Cinsiyet, Modernlesme.

Abstract

Girls Without Mothers: Modern Daughters of Modern Fathers

Although questioning the past has widely been on the agenda lately, the gender perspective
of this therapeutic connection with the past is often neglected. But one has to recognize that, a
retrospective questioning of the past, that encounters the analyses of the relationship between the
personal and the collective memories, cannot be actualized without taking the gender dimension
into account.

This article expounds that, the ‘new woman’ typology created by modernization invalidates
‘the mother’ and the ‘difference’ that the mother represents. This neglegance in return, leads to
an understanding of equality which confines itself into the norms defined by the father only.

Key words: Memory, Gender, Modernization
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a giinimiizde her tiirlii sosyal, ekonomik ve siyasi degisim

tizerinde dnemli bir gii¢ haline gelmistir. Medyanin bu giicli, onun

temel islevlerinden kaynaklanmaktadir. UNESCO’nun hazirladigi

McBride Raporu’nda, medyanin islevleri siralanirken, 6ncelikle “haber ve bilgi saglama”
gorevine vurgu yapilmaktadir. S6z konusu raporda medyanin bireylerin toplumsallagmast,
toplumsal amaclar i¢in motive edilmesi ve toplumsal degerlerin belirginlesmesi gibi 6ncelikli
gorevleri lizerinde durulmaktadir (1993:15). Cok genel olarak yer verilen bu islevlerin
oncelik sirasi, ozellikle 80°1i yillardan itibaren biitiin diinyada egemen olmaya baglayan
neo-liberal politikalarla birlikte degismistir. Bu degisim icindeki en 6nemli itici giig,

" Dr., Bogazici Universitesi,Uzman
“*Yrd. Dog. Dr.,Yeditepe Universitesi, Ogretim Uyesi
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insanlarin sahip oldugu serbest zamanin kullaniminin eglence kiiltiiriiyle 6zdeslesmesi ve bu
eglencenin medya araciligiyla topluma yayilmasidir. Artik medya oncelikli olarak bireylerin

13

“iyi vakit gecirmesini “ saglayan bir ara¢g konumuna indirgenmistir. Bunu yaparken de
herkesi birbirine benzeten, standartlastiran bir ara¢ haline doniismeye baslamistir. Boylece,
medyada her sey kitle tiiketimi i¢inde sergilenir hale gelmistir. Gardels’in deyimiyle, gosteri
sanayilesmistir(1998:6). Bu gosteri ¢agi aslinda bir 6l¢lide Roma dénemini hatirlatmaktadir.
Tipki Roma’da halkin eglenmek iizere stadyumda toplanmasi gibi, insanlar da televizyonun
basinda toplanmaktadir. Ornegin, Sabestian de Grazia, giiniimiizde serbest zamanin medya
yoluyla kitlelere yonelik bir eglence bi¢ciminde gegirilmesini, Roma’da yasananlara paralel
oldugunu belirtiyor ve ekliyor; “Sirk tipki televizyon gibi giiniin her saatinde devam ediyor.
Bizmodern diinyanin Romalilarty1z” (De Grazia, 1962:330). Mekanlar ve malzemeler degisse
de, toplumun torensel bir eglence kiiltiiriinden duydugu hazzin degismedigi goriillmektedir.
Rekabetin kurallar1 belirledigi, yarismaya katilacak olan “kurban’in sec¢ilme ve hazirlanma
ritiielleri, adayin kazanma miicadelesi sirasinda ¢ektigi acilar ve bu aciya topluca katilhim ve
bundan alinan hazzin eslik ettigi torensel atmosfer, giinlimiizdeki yarisma programlarinin

insanlik tarihindeki diger 6rneklerinden pek de farkli olmadigini gostermektedir.

Baudrillard, giinlimiiz gosteri ¢agini, bir hiper gerceklik ¢ag1 olarak nitelendirmektedir.
Ona gore bu postmodern dénemin bir tirliniidiir, postmodern medya ortaminda enformasyon
ve eglence, imaj ve siyaset arasinda bir sinir kalmamistir. Televizyonda haber programlari
ya da belgeseller, sunduklar1 hikayeleri ¢ercevelemek i¢in dramatik ya da melodramatik
kodlar kullanarak gittikge programlarinm bir eglence sovuna gevirmekteler. Bu gelismeler,
enformasyon ve eglence arasindaki sinirlarin birbirine karistigi1 bir enfo-eglence ¢aginda
yasandigimi agikca gostermektedir (Aktaran: Best-Kellner, 150). Her seyin incelikli bir
sekilde sova doniistiiriildigii bu ¢agda, medya ve onun en etkili aract olan Tv’den beklenen
oncelikli islev, herkesin eglendirilmesi ve memnun olmasinin saglanmasidir. Bu ortamda
haber programlar1 ve hatta belgeseller bile eglence programlari bigimine doniismiistiir. Bu
eglence anlayiginin masum ya da ideolojiden bagimsiz oldugu diisliniilemez, hatta Erdogan’a
gore boyle diisiinmek ciddi bir yanilgidir. Zira her eglence tiiriiniin bir tarafi, bir ideolojisi
vardir (2004:18).

Medya ve onun en 6nemli temsil arac1 olan televizyon, bir eglence araci olarak yildizini
her giin parlatirken, bir yandan da toplumdaki kiiltiir ve ideolojinin yeniden iiretilmesini
saglamaktadir. Son yillarda iiretilen kiiltiir ve ideoloji, kazanan ve kaybedenlerle, bunlardan
haz almaya dayal1 bir sistemi empoze etmektedir.

Calismada, yukarida 6zetlenen teorik arka plan dogrultusunda, Amerika’da yasanan

Biiyiikk Buhran doéneminde giderek popiilerlesen ve umut kapisi haline gelen yarigma
programlarinin acimasizhigi gozler oniline seren, Atlart da Vururlar® adli film analiz

*Atlart da Vururlar adli film, Horace Mc Coy’un (1935)’de eserinden ayn1 adla 1969 yilinda Sydney Pollack tarafindan sinemaya
aktarilmistir.
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edilecektir. S6zii edilen film, giinlimiizde de oldugu gibi, ekonomik kriz dénemlerinde
yarigmalarin bir ¢6ziim yolu olarak sunulmasina ve her seyin bir eglence atmosferi iginde
unutturulmamasina yonelik olarak ¢arpici bir 6rnek olusturmaktadir.

Yarisma Programlarinin Gelisim Siireci

Tirkiye o6zellikle 90’li yillardan sonra televizyon programlari iginde yarigma
programlarryla tanigmistir. Batidaki orijinallerinden taklit edilen bu programlarin Tiirkiye’de
ve Diinya’da gecirdigi format degisikliklerine bakmadan 6nce, konuya yarigmanin kelime
anlamimni irdeleyerek baslamak, yol gosterici olacaktir. Red House’da yarisma (contest)
kelimesinin igerigi, “miisabaka, miicadele, tartigma, miinakasa, iddia ve bahse girme” olarak
tamimlanmistir (1993:206). Tiirk Dil Kurumu Sozligii’nde ise, yarigma “ticarette iistiinliik
kazanma ¢abas1” olarak tanimlanmaktadir ( www.tdk.gov.tr ). Bu tanimlar 1s181inda yarigma,

daha ¢ok bilgi ve yetenege dayanan bir rekabet olarak algilanabilir.

Gorsel-isitsel medya araglarinda yayinlanan ilk yarigsma programlarinin igerigi de genel
olarak bu tanima uygun diismektedir. Yarisma programlarmin ilk 6rnekleri Ingiltere’de
1940’11 yillarda radyoda baslamistir. Bunlardan ilki, Brains’dir. 1950°1i yillarda yarigma
programlari, BBC kanaliyla televizyona transfer olmustur. Bu tiiriin 6nde gelen 6rnekleri
arasinda, What’s My Line (1951), Double Your Money (1955), Take Your Pick (1955) gibi
programlar gelmektedir. 1970’li yillarda yaymlanan Mastermind adli program, Carkifelek
adiyla Tirkiye’de de uzun yillardir yaymlanmaktadir (Tunstal’den aktaran, Yaylagiil, 2009:
248).

Tv’de yarigsma programlari ilk kez yayinlanmaya basladiginda, daha g¢ok savas
gazilerinin, evde sikilmis ev hanimlarinin, hayal kirikligi yasamis genclerin ilgisini
cekmekteydi (Hoerschelmann, 2000:178). Tipik bir bilgi yarigmasimin formatinda, kisilere
sabit, gorlinliste adil, kurallara bagli, herkesin esit sansa sahip oldugu bir rekabet ortami
sunulurdu (Goedkoop’tan aktaran Hetsroni, 2005:386). 1960’lardan, 1990’larin sonuna
degin, daha diisiik prodiiksiyonlu, ¢ekici olmayan hediyelerin verildigi yarigsma programlari
yapild1 (Hetsroni, 2005:388). Bu yarigmalarda bilgi karsiligi para kazaniliyordu ama
“kumar” olarak tanimlanmiyordu (Aydogan, Tosun ve Tigli, 2004(b): 88).

Ancak, yarigma programlarinda, popiiler tiiketim kiiltiiriiniin de etkisiyle, 1999 yilinda
Amerikan ABC televizyonunun gelistirdigi bir formatla yeni bir doneme ge¢ildi. Bu
kanalda yayinlanmaya baslayan “Kim Milyoner Olmak Ister?” adl1 yarisma programinin,
prime timeda yayinlanmaya baslamasi, yayincilikta da yeni bir dénemin basladiginin bir
gostergesi olmustur. Program kisa zamanda Amerikan halkinin yaklagik yarisina yakini
tarafindan izlenen sasirtici bir basariya ulasmistir (Hestroni, 2005:388).
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Tiirkiye’de ise yarigma programlar tarihine baktigimizda, ilk yarigsma programinin
1963 yilinda ITU Tv’de yaymlanan Talih Kusu oldugu gériilmektedir. Yarisma, dénemin
iinlii sunucularindan olan Halit Kivang ile Vural Tekeli tarafindan hazirlanmis ve liseliler
arasinda gergeklesmekteydi.. Bu program da su andaki yarisma programlar: gibi formatini
yurtdisindan almistir. Halit Kivang, Alman televizyonlarinda gordiigli bir yarigmayi
Tiirkiye’ye getirmistir. Ancak, bu bir bilgi yarismasi degildir. Yarigma, temel olarak bir futbol
topunu kiiciik bir delikten gegirmeyi bagarmaya dayalidir. Bu yarigma programi izleyicilerin
biiyiik begenisini kazanmis ve yillarca siirmiistiir ISMMMO Arastirmas, 13).

Tiirkiye’de yarisma programlari 1980’lerde tek kanalli donemde, tiikketim toplumuyla
tanisildig1 yillarda ortaya ¢ikmustir. ilk yarisma programlarinda bilgi karsihginda verilen
hediyeler pahali seyler degildir. Ancak, 1990’larda Tv kanallarinin artmasi ve 24 saat
yayinciliga gecilmesi ile birlikte durum tamamen degismistir. Tliketim toplumunun etkisi
bu programlarda da agik¢a goriilmeye baslanmustir. Insanlar medya araciligi ile hem yiiksek
yasam diizeylerinden haberdar olmaya baslamislar, hem de bu programlarla kendilerinin de

o seviyelere ¢ikabileceklerine inandirilmislardir (Aydogan, Tosun, Tigli, 2004(b):88).

Ozal’l1 yillardaki liberal ortamda ve popiiler kiiltiir zemininde daha da gelisip serpilme
olanagi bulan yarigma programlari, televizyon tarihindeki ilk ilging drneklerini vermistir.
Cenk Koray’in Tele Kutu ve Erkan Yolag’in Evet-Hayir adli programlar ilk animsanacak
orneklerdir. “Yar1 popiiler, yar1 ciddi sayilabilecek bu programlarin genel 6zelligi, o donem
medya ekonomi politiginde yasanan sessiz doniisiimiin de habercisi gibidirler” (Kose,
2006:65).

Bu doniisiim i¢inde, yarigsma programlarinda bilginin para kazanmak i¢in 6nemli bir arag
olduguna yonelik inang, daha ¢ok Avrupa ya da Amerikan patentli yarisma programlarimin
getirdigi yeni formatlarla 6nemini yetirmistir. Sans faktoriiniin 6n planda oldugu bu yarisma
programlarinda, okuma yazma bilmeyen birinin bile sansina bagli olarak milyonlarca para
kazanabilmesi miimkiin hale gelmistir. Bu programlarda (quiz show) dogru tercihler yapmak
onemlidir. Ustelik artik bu tiir programlara katilan insanlar, yarisma programlarimi para
kazanma araci1 olarak gordiiklerini acikca belirtmektedir. Bu kisilere yarismadan kazandiklar
paray1 ne yapmak istedikleri soruldugunda, kredi karti bor¢larin1 ddemek, arabalarin
yenilemek, ev almak bigiminde yanitlar alinmaktadir (Aydogan, (2004(c):63—64).

1980’lerden giinlimiize degin, Diinya’da ve Tiirkiye’de gelir dagilimi bozulmus,
enflasyon ve ekonomik krizler yagamin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Kumar, at
yariglari, spor toto, sayisal loto, milli piyango, 900°lii telefon hatlari, yarigma programlari
bir yandan yurttasin cebindeki son kurusunu dahi alirken, bir yandan da kaybedenlerin yine
kazanma umutlarini sisteme baglamalarina neden olmustur. Bu arada, Amerikan riiyasina

paralel bir Tiirk riiyas1 yaratilmais, ses, giizellik, dayaniklilik, dans gibi yarigsma programlariyla
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pragmatik bir felsefe toplumu egemen kilinmistir. Medya, bu donemde toplumsal ¢eliskilerin
lizerini Orten ve sisteme baglilik vaaz eden pragmatik yeni bir “dinin” aktaricisi olmustur.
Tiiketim kiiltliriinii egemen kilmada yarigsma programlari, sosyal bir ¢cimento olarak, sistem
acisindan emniyet supabi islevi gormektedir. “Ciinkii tiikketebilmek i¢in para gerekmekte ve
yarigma programlari da zaten izleyiciye bunu sunmaktadir” (Yaylagiil, 2009: 263-264).

Ozetle yarisma programlarinin gegmisi bir yandan 1940’11 yillara dayansa da, temelde
insanlar ne bugiin ne de diin birbiriyle yarismaya baslamustir. Orgiitlii yasama gegisle
birlikte, o orgiitlii yagamin dogasina uygun ve onu destekleyen veya karsitligi ireten yarisma
kendiliginden gelmistir (Erdogan,2004:17). Ozel miilkiyet iliskileriyle birlikte maddi ve
maddi olmayan seyler gasp edilmis ve gasp artarak devam etmistir. S6zii edilen gaspin genis
kitlelere ulagmasi ise televizyon sayesinde olmustur. Televizyon, eglence misyonu iginde,
“ekmek ve sirk oyunlarinin” modern versiyonu olan yarigmalar ve eglencelerin giinliik
titketimin de zorlayict bir gli¢ olmaktadir (Charon, 1993:186). Bu baglamda, ¢alismanin
devaminda televizyondaki yarisma programlarinin nasil modern diinyanin “ekmek ve

sirki”ne dontistiigl, Aflart da Vururlar adli filmin analizi iizerinden irdelenecektir.

Modern Diinyanin Ekmek ve Sirki: Yarisma Programlari

Diinya’da ve Tiirkiye’de yarisma programlarina katilma yoniindeki ¢ilginlik tiim sinirlar
zorlayarak artmaya devam ederken™, bu programlar1 hangi ekonomik, toplumsal, kiiltiirel
ve psikolojik ihtiyac¢larin ¢1§ gibi ¢ogalttig1 sorusu siirekli tartisilmaktadir. Her ne kadar, bu
sorunun cevabinin toplumdan topluma farklilik gostermesi beklense de, bu programlarin
temel olarak benzer bir ideolojik argiimana yaslandigi gozlenmektedir. Bu argliman,
temelini esitsizlikten almaktadir. Fiske’nin belirttigi gibi “Modern toplumlarda; giic, iktidar
ve Odiiller esitsiz bir bigimde paylastirilmistir. Bu esitsizlik, siniflar, irklar ve cinsiyetler
arasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte sistem, ayni zamanda bu esitsizliklerin
esitlenebilecegi bir diinyanin varligindan bahsetmektedir. Yarigma programlari, sozii
edilen toplumsal esitsizliklerin dengelenmesine aracilik edebilecek 6nemli bir arag olarak
sunulmaktadir. Ciinkii yarisma programlar1 6diil kazanmak i¢in herkesin esit kosullara ve
haklara sahip oldugunu vaaz eder (AktaranYaylagiil, 2004: 186 ).

Tarihsel siire¢ boyunca Diinya’da ve iilkemizde yasanan ekonomik krizler, esit kosullara

*

* Istanbul Serbest Muhasebeci ve Mali Miisavirler Odasi’nin 2009 yilinda, “Hayaller Yaristyor” adiyla yaptig1 aragtirma,
Tiirkiye’de yasanan bu ¢ilginlia dair ¢ok ilging sonuclar ortaya ¢ikarmistir. 2,5 milyon Kisi her tiirlii yarigma icin sirada
beklemektedir. “Var misin Yok musun” adli yarismaya 1,4 milyon kKisi bagvururken, Carkifelek’e bagvuranlarin sayisi
ise 500 bine ulagmigstir. S6z konusu arastirmanin sonuglarina gore, televizyondaki yarigma programlarin ilgi giinden
giine artiyor. Tiirkiye niifusunun yarisindan fazlasinin (%60) 18 yasin tistiinde oldugu ve yarismalara katilabilmek i¢in
18 yasindan biiyiik olma sartinin arandig1 dikkate alindiginda, Tiirkiye’de her 100 yetiskinden 15’inin televizyonlarda
yarigmaci olmak istedigi ortaya gikiyor ISMMMO Arastirmast, 2009: 13).
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sahip olmanin 6neminin tabanda en ¢ok hissedildigi donemler olmaktadir. Yasanan sikintilar
bir yandan insanlarin kendilerini daha fazla ¢aresiz hissetmelerine yol agarken, bir yandan da
insanlarin umutlarimi tilketmektedir. Umudu tiikkenen insan topluluklari, her tiirli toplumda
tehlike isaretidir. Tarih bu tehlikelerin yarattig1 sonuglar ve ¢dziim ornekleriyle doludur. Bu
¢oziim drnekleri arasinda, Roma Imparatorlugu déneminde ilk 6rnekleri yasanan “Ekmek ve
Sirk” uygulamalarmin modern versiyonlari dikkat ¢ekicidir. Roma imparatorlugu’nun ¢okiis
doneminde savastan ve yoksulluktan bikmis Roma halkini sakin tutmak adma Imparator
Vespasianun Augustos (9-79) tarafindan Collesium™un (anfiteatrum flavium) yapimina
baslanmistir. Onun 6liimiinden bir y1l sonra agilan Collesium’da ekmek ve sirk (Panem et
Circenses) eglenceleri bir anlamda barigi korumak i¢in gerekli olan receteyi vermekteydi:
bedava ekmek ve eglence. Yilin yarisindan fazlasinda, halka bedava ekmek ve gosteri
sunulmaktaydi. Bu gosteriler i¢inde hayali deniz savaslari, hayvanlarin birbirini 6ldiirdiigii
savaglar, klasik mitoloji oyunlar1 ve tabii ki en bilineni gladyatdr doviisleri yapilmaktaydi
(http://en.wikipedia.org/wiki/Colosseum).

Collesium’daki aktiviteler, halki eglence yoluyla oyalamak ve onlarin ayaklanmalarina
engel olmak amaciyla yapiliyordu ancak, burasi temelde mevcut ideolojinin ve sermayenin
devamini saglayan bir yerdi. Ciinkii bir yandan bu yarismalarda oynanan bahisler yoluyla
kazanilan para ve gii¢ vardi, diger yanda ise imparatorlugun giiciiniin de gosteri yeriydi.
Collesium’daki eglencelere katilan Romalilarin rolii, modern donemin siradan TV
izleyicisinin durumunda oldugu gibi, yalnizca “izlemeye” dayaliydi. Gladyator doviislri
aslinda, kitleleri siyasetten uzaklagtirmanimn ve hastalikli kamu ruhunun gostergesidir
(Aydogan, 2004(a):12).

Horace Mc Coy’un (1935) “Atlari da Vururlar” adl1 eseri, adeta Roma’da Vespasianun
Augustos doneminde ortaya ¢ikan “Ekmek ve Sirk” eglencelerinin ortaya ¢iktig1 donemden
esinlenerek kaleme almmistir. Eser, Ozellikle Sydney Pollack tarafindan sinemaya
uyarlandiktan sonra ¢ok daha fazla ses getirmistir. Basrollerini Jane Fonda (Gloria), Michael
Serrazin (Robert) ve Gig Young (Rocky)’in paylastigi film 1969 yilinda dokuz dalda
Oscar aday1 olmustur. Film, 1930’Iu yillardaki Biiyiik Depresyon yillarindaki Amerika’y1
anlatmasina ragmen, 6zellikle icinde bulundugumuz dénemde de giincelligini ve ger¢ekligini
korumaktadir. Belki de bu ger¢eklik ve giincellik hi¢cbir zaman kaybolmayacaktir. Ciinkii film,
konu edindigi 30’Iu yillarin gergekligini anlatmasina karsin, yasadigimiz ¢agin karmasasina
da 151k tutmakta, giinlimiizii de tiim kat1 gercekligi ile tarif etmektedir. Filmin uyarlandig:
eser, hi¢ kuskusuz absiirt varoluggulugun en iyi 6rnegidir. “Kitaba basit bir bakis, okuyucunun
onu caresiz, zayiflamis bir toplum i¢inde, diizenbazlarin somiiriisiiniin anlatildigi, ya da
Hollywood riiyasinin bir parodisi, ya da daha kétiisii, Biiylik Buhran zamaninin yeni para
kazanma yollari ile yardim kuruluslarini yaratan bir sosyal sistemin kanit1 olarak gérmesine
yol acabilir.” Kisaca, hikaye, piskin, sonunda evlat edinilmis oldugunu 6grendigimiz Gloria
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Betty ile Robert Svyerten’in 6liimle sonuglanacak, tesadiifi karsilagmasini anlatiyor. Yavas
yavas, patlamaya doniisecek olan eziyet ve yarismanin korkunglugu, Robert’in basta umut
dolu iinlii ve zengin olma hayallerinin yerini aliyor. Kitap dansg¢ilarin acimasiz bir tonda,
rakiplerini yenmeye calismalarindaki parcalanmisliklarini anlatiyor (Richmond, 1971:91—
92).

Yiizlerce insanin karnin1 doyurmak, bedava konaklama ve nihayetinde her seye ragmen
ayakta kalip, hayatin1 dondiirecek para ddiiliinii kapma ugruna helak oldugu dans maratonunu
anlatirken McCoy, adeta gliniimiiz TV yarigsmalarinin ana sablonunu sergilemektedir.

Filmde yarigmacilar, her iki saatte bir mola alip, 1500 saat dans etmekte ve bunu 1500
dolar kazanmak i¢in yapmaktadirlar. Bu cergeve bize hi¢ yabanci degildir aslinda, ¢linkii
giiniimiizde televizyonda yayinlanan “Dokun Bana”, “BBG”, “Var misin, Yok musun?”,
“Yemekteyiz” gibi izleyicileri ekranlarin basina toplayan yarisma programlari temel olarak
biiyiik Ol¢lide kurgularini bu esere ve filme bor¢ludur. Bu dans yarismalari giiniimiizde
televizyonlarda gosterilen her tiirli bilgi, eglence ya da dayanikliliga dayali her tiirli
yarigmalarin onciisii sayilmaktadir.(Coskun,2005:10) Aslinda degisen hicbir sey yoktur.
Simdi de yarisma programlari katilanlar ve seyredenler i¢in, yaganan ekonomik krizin umut,
heyecan ve eglence araci olmustur. Bir anlamda yarigma programlar izleyicilere verdikleri
bu umut ve heyecan duygusuyla Yaylagiil’iin (2004:183) ‘de belirttigi gibi bir “kiilkedisi
masal1” vaat etmektedir. Bu masal sayesinde insanlar, sosyal, ekonomik ve siyasi sikintilarin
gercekliginden kagmaktadirlar. Filmin daha ilk sahnesinde karizmatik sunucu ve sovun
yapimcist Rocky’nin (Gig Young) acilis konusmasi bu programlarin temel ideolojisini yani
insanlarin hangi ihtiyaclarina cevap vermeyi hayal ettiklerini 6zetlemektedir;

Rocky: “Kaderin dansina hos geldiniz bayanlar baylar. Pistte doniip
duracagiz. Ve bu sadece baslangi¢. Siirdiikce siirecek. Peki ne zaman sona erecek?
Ancak bu saf, pirlanta gibi genglerden son ikisi kaldiginda. Son iki dans¢1 bir saga
bir sola giderek, tokezleyip topallayarak, ayilip bayilarak umutsuzluk ve yenilgi
denizini geride birakip zafere ulastigi zaman. Tek bir ¢ift, yipranmis bedenlerle
yitik hayallerin iistiine basa basa... buradan ¢ikacak ve 1500 giimiis dolarlik biiyiik

odiiliimiizii alacak. Isiklart agcin ¢cocuklar.

Bayanlar baylar, iste Kader Saati. (Bu saat dansin baslangi¢ ve bitis saati)
Tek odiil var. Dans pistinden tek bir ¢ift, sohret ve servete uzanacak. Pes edenlerse,
teslim olanlarsa atilacak! Dogru, kurallar ¢etin. Ama ¢etin bir dénemden gegiyoruz.
Biiyiik énderimiz Herbert Hoover in deyimiyle, refah iki adim étede. Peki ekonomik
krize ne diyoruz biz? Iste bunu diyoruz.(Burada argo olarak ifade bulunmaktadir)
Haydi alkislayin dostlar!”
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Glinlimiizde hala aym ekonomik krizler yasanmaktadir, tek fark artik yarigma
programlart yasamak igin gerekli temel seyleri kazanma araci olmaktan 6te, “daha fazla
nasil tiikketebilme sansina sahip olunur’un adresi olmustur. Yarigma programlariyla iiretilen,
materyalistik yagam ve bu yasamin ideoloji ve bilincidir. Dolayisiyla yarigma programlari,
tilketim kiltiriniin tegvik edildigi en onemli popiiler kiiltiir formlarma donligmiistiir.
Maddi mallara tutkunun siirekli yayilmasi, insanlar1 tiilketim acisindan tatminsiz bir hale
getirmektedir. Her zaman daha ¢ogunu tiiketmeye yonelik bir egilim olusmaktadir. Daha
cok tiiketebilmek ve daha ¢ok kazanmay1 gerektirir, bu durum kaginilmaz olarak kumar
oynamay1 ve riske girmeyi getirmektedir (Fiske’den aktaran Yaylagiil, 2004: 85). Bu kumar
ve risk yarisma programlarina daha basvurma asamasinda kendini gostermektedir. i1k basta
bu programlara katilmay1 kabul ettiginiz andan itibaren 6zglirliigliniizden feragat etmeniz
beklenir. Atlart da Vururlar filminde bunun ¢ok ¢arpici diyaloglari su sekilde yansimaktadir.
“Hepiniz feragat formu doldurun. Imzalaym, sonra resmi yarismaci numaralarinizi alirken
bize verin.” Bu yaklasim, bizim iilkemizde de su anda televizyonlarda yayinlanan birgok
yarisma programi icin gegerlidir. Ornegin, son giinlerde ¢ok popiiler olan Var misin Yok
musun? adli yarisma programinin bagvuru formlarinda, yarigmaciya ait fotograflar v.b.
bir ¢ok kigisel bilgi istenmektedir. Yarigmaya kabul edilen kisinin imzaladigi anlagsma
metninde ise neler oldugu tam bir muammadir. Yarigmacinin hangi promosyon {irlinlerinin
malzemesi olacagi ya da yarismayla ilgili ne kadar bilgi verme 6zgiirliigii oldugu tam olarak

bilinememektedir.

Yarisma programlarina bagvuran kisiler i¢in 6nemli olan seylerden birisi de, bir
sekilde mevcut durumlarindan siyrilmayi basarmak, onlara vaat edilen diinyanin igine
adim atabilmektir. Bu noktada tekrar esere ve filme goz atilacak olursa, Gloria, Robert ve
Alice basta olmak iizere, yarigmacilar Hoolywood’a girmek i¢in 6nlerine ¢ikacak ilk firsati
beklemektedir. Gloria, Robert’e dans ederken sdyle sdylemektedir, “...Bir gecede yildiz

olabilirim. Hepburn’e ve Margaret Sullivan’a bak, ya da Josephine Hutchinson’a...”

Tirkiye’deki yarisma programlarindan c¢ok kisa siireligine de olsa iinlenenlerin
¢oklugu da bunun bir 6rnegidir. Gergekten istedikleri bu mudur? Bilinemez ama en azindan

umutsuzluklarinin siiriiklendigi yerlerden birisi burasidir.

Filmde Gloria’nin, gergekte ne istedigi Robert ile aralarinda gegen konugmada
agzindan su kelimelerle dokiiliir: “Cesaretim olsa sana ne yapacagimi soyleyeyim: Kendimi
bir pencereden disart ya da bir arabanin éniine atardim. Ben bittim. Bence bu berbat bir
diinya ve ben bittim. Olsem daha iyi olur, etrafiaki herkes de dyle. Icine girdigim her seyi

mahvediyorum.”

Bu diislince bizi Tekelioglu'nun (2009:9) da iistiinde durdugu “ezik” lere ve onlarin

basarisizliklarinin - stirekli  hatirlatilmasma  gotiirmektedir. Yasamda kendilerini ezik
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hissedenleri seyredenler, bir yandan onlar1 hayatin kurbanlar1 olarak gérmeye baslarlar.
Ustelik bir yandan da onlar1 seyretmekten zevk alirlar. Filmde bunun en acimasiz drnekleri,
on dakikalik maraton yiirilyiisiiniin yapildig1 sahnelerde goriilmektedir. Izleyiciler,
yarigmacilarin kaderini belirleyecek olan bu acimasiz maraton yiirliyligiinii seyretmeye
sunucunun (Rocky) asir1 heyecanli ve dramatik sunug ciimleleri sayesinde istahla

hazirlanmaktadir.

Rocky: “Birazdan Biiyiik Yaris 1 seyredeceksiniz. En ¢etin enerji ve dayaniklilik
stavidir bu yarig. 10 dakikalik bir yikumdir. Heyecan verici bir maceraya hazir
olun. Nagizane fikrimce bundan hepimizin alacagi dersler var. Yarismacilar, hayat
otoyolunda yiiriirken birinci olmaniza gerek yok. Ama sona da kalmayin! Tam 10
dakika tur iistiine tur atacaklar. Mendillerinizi hazirlayin dostlar. Ciinkii ti¢ ¢ifte

veda edecegiz.” En ¢etin enerji ve dayanikiilik sitnavi bu.

Yarismacilar bu maraton yarisinda aci, bitkinlik ve yipranmislikla miicadele ederken
bir yandan da yaristan geri kalmamak i¢in diger yarismaci arkadaslarini ezmeyi goze
almaktadirlar. Ciinkii yere yigilanlar ig¢in geri sayim baslamaktadir. Kaybedigin geri

sayimi...

Yasanan ¢ok ciddi bir trajedidir, insanlarin birbirlerini ezercesine yarigmalar1 ve
izleyenlerin de buna tezahiirat gostermeleri, ¢ok ciddi bir patolojik gdstergedir. Bagkalariin
yasadig1 trajediden, acidan nasil bu kadar zevk alinir? Bu sorunun yanitini sadece o anda
yasanan trajedi baglaminda ve 6l¢eginde degil, yarigmaciyr bir “kurban” olarak gdren
izleyicinin psikolojisinde aramak gerekir. Frazer’in yaptigi aragtirmalar, kurban kavraminin
nasil evrensel bir “ikon”a doniistiiglini bize agik¢a gostermektedir. Glinlimiizde kurban
olgusu basit anlaminin ¢ok Otesinde bir igerik kazanmis durumdadir. Dinler, ulus,
millet, cemaat kavramlar1 ve totaliter yaklasimlar kurban kavramini kahramanlikla i¢
ice kullanmaktadir. Gerek arkaik donemlerde yapilan armagan torenlerinde ve gerekse
cesitli dinlerde, Allah’a olan inang¢ geregi sunulan kurbanlarin bir hazirlik evresi vardir.
Kurban 6zenle hazirlanir, siislenir, yasayacagi aci, ritiielin bir pargasit sayildigindan, o
aclyl yagamasi i¢in secilmesi dahi onun adina bir yliceltmedir. Kurban edilecegi sunak
da bu yliceltmeyi yansitacak sekilde, torene katilanlarin etrafina toplandigi yiiksekce bir
yere kurulur. Giinlimiizde Tv’de yaymlanan yarigma programlarinda da adaylar, yarismaci
olarak secildiklerinde benzer bir seremoni esliginde (alkiglar, 1sliklar, tezahhiiratlar
v.b.) yarisacaklar1 boliime alinmaktadirlar (6rnegin, Var misin Yok musun? adli yarisma
programi). Yarigmacinin orada yasadigi bagar1 ve bagarisizliklar karsisinda verdigi tepkilere,
gerek diger adaylar ve gerekse izleyiciler topyekun eslik etmektedirler. Topluca yapilan
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bir ayin gibi, yarismaci liziiliip agladiginda, digerleri de benzer tepkiler vermekte, acidan
kendilerinden gegmektedirler. Pascal bu asamada yasananlari soyle tarif eder, “rasyonel akil
ylriitmeleri bir kenara birak ve kendini sadece ideolojik ayine teslim et, anlamsiz jestleri
yineleyerek kendini aptallastir, sanki zaten inantyormugsun gibi davran, inang kendiliginden
gelecektir” (Pascal’dan aktaran, Zizek,2002: 54).

Arkaik ve dini kurban ritiiellerinde, ne amacla yapiliyor olursa olsun kurban térenlerine
bir “comertlik” duygusu eslik eder; kaybedilerek ulasilan bir mertebe ve bunun getirdigi
tatmin duygusu hakimdir (Mauss,1954: 11). Yarigsma programlarinda da, benzer sekilde
kazanan pek yoktur ve yukarida sozii edildigi gibi, yarismalarin atmosferine kaybedenin
acisindan alinan garip bir haz duygusu hakimdir. Bu agidan benzerlik oldugu diisiiniilebilir
ancak, burada temel farklilik, adayin kisisel kurtulusu i¢in kendisini goniillii olarak
kurban etmesidir. Sistemin fakirlestirerek bu tiir programlarin dagittigi promosyonlara
muhtag ettigi adaylar/kurbanlar, bu promosyonlardan biraz kapabilmek ugruna, o sunakta
kendi kendilerinin kurban edilisine razi olurlar. Dolayisiyla yarigma programlarinda
kazanamayanlar, sonucta cektikleri aciyla ve hayal kirikligiyla bagbasa kalirlar, arkaik ya
da dini 6rneklerinde oldugu gibi, bir tatmin, yiicelme, arinma v.b. duygular yasanmaz. Diger
adaylar ve seyirciler de kaybedenin yagadig trajediye sozde ortak olurlar. Bu durumdan
alinan haz ve acinin yarattif1 tatmin diizeyi, yarismadan ¢ok nadir de olsa kazanarak
ayrilanlarin ardindan yaganmamakta, hatta yarismanin trajedi dozu azaldiginda, programin
reytingi diismektedir.

Trajedi, insanin sahip oldugu ama agiga c¢ikarilmasini istemedigi bir durumdur.
Tekelioglu bu durumu su sekilde aciklamistir: “Baskalarinin basarisizligindan en ¢ok
zevklenenler, kendisinin de basarisiz oldugunu diisiinen, kendine giiveni diisiik kisilerdir.
Roma’da, gladyatorleri aslanlara yedirmek icin ¢iglik atanlarin basinda Plepler gelirdi”
(2009:9). Bu giinde yarisma programlarma bakildiginda, kimin daha fazla trajik durumu
varsa, halkin onu alkisladigi ve daha fazla trajedi gérmek i¢in avuglarini ovusturdugu, moda
tabiriyle parmaklarini ¢alistirarak ona destekleyici mesajlar gonderdigi sdylenebilir.

Yarisma programlarinda yarisan kigiler / kurbanlar, “gercek insanlar” olarak
sunulmaktadir. Yarigma programlarinin ideolojisi acisindan bakildiginda, durum son
derece anlagilirdir; izleyenlere etten, kemikten olusan, her haliyle, dis goriiniisii, hikayesi
ve caresizligiyle kendine benzeyen, siradan ama ilging hikayeleri olan insanlari sunmak
reyting getirir. Filmde de acimasiz dans yarigmasina katilanlar arasinda ilging hikayeleri
olanlarin daha gézde oldugu ve daha siki takipgilerinin olustugu goriilmektedir. Bu kisiler
ya da ciftler, daha kolay sponsor bulmaktadirlar. Hamile bir kadin, eski bir denizci, eski bir
artist, giiclii bir kadin gibi...... S6z konusu programlarda siirekli bir zevk alma, eglenme
atmosferi yaninda, orada olan bitenin inandiric1 olmast da gerekmektedir. TV izleyicisi,
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ekranda gordiigii hikdyelerin inandirici olmasini beklemektedir. Ozellikle, yasanan herkrizde

insanlarin daha fazla ekranlarin basina toplanmalari destekleniyorsa, bu kaginilmazdir.

Filmde yarisan insanlarin neden gercek yani siradan insanlar gibi goriinmesi gerektigine
yonelik ilging bir sahne bulunmaktadir. Filmde,Alice(Susannah York) eski bir film yildizidir.
Kaybettigi hayatini giizel kiyafetleriyle saklamaya galisir. Yarisma sirsinda Alice’in elbiseleri
calinir. Giysileri ¢alan kisinin, yarigsma programinin sunucusu ve sahibi olan Roky oldugu
anlagilir. Roky’nin giysileri ¢almasinin arkasindaki nedenler, tam da bu noktada “gercek
insan” algisinin ne anlama geldigi Robert ile aralarinda gegen diyalogda belirtirlir.

Rocky: Yarismayt izlemeye gelenler adam bast 20 senti, giizellik salonundan
yeni ¢ikmig gibi goriinen Alice’i... seyretmek i¢in vermiyorlar. Kimin kazanacagi
umurlarinda degil. Ister siz kazamn, ister James’le Ruby, Mario ve Jackie ya da
lahana bebek kazansin. Tek istedikleri biraz sefillik gérmek. Bu sayede kendilerini
daha iyi hissediyorlar. Buna haklari var.

Alice, Buckingham Sarayi’ndaki partiye gidiyormus gibi goriiniirse bu
yarigmaya nasil inanabilirler ki? Alice biiyiiyii bozuyordu. Simdi o da goriinmesi

gerektigi gibi goriiniiyor. Artik ona da inanabilirler. Yeterince basit mi?

Yeterince kaybeden ve ihtiyact olan sekilde goriinmek simdiki yarisma programlarinda
daha da 6nemli olmaya baslanmigtir. Tekelioglu’nun belirttigi gibi *“ izleyicinin ilgisi zirve
yaptigina gore, “zavallilarin”, “eziklerin”, “sersemlerin” ekranda bulunmasina bir engel
yoktur.(2009:9) Burada cok kisaca hatirlatmak gerekir ki, ilginin siirekli olarak ayakta
tutulmasi, aslinda giiniimiiz eglence tanmiminin da 6ziinii olusturmaktadir. Etimolojik
olarak eglence (entertainment), latince inter (among) ve tenere (to hold) kelimelerinden
tiiretilmistir. “Tlginin siirekli ayakta / canli tutulmasi” anlamina gelmektedir (Susanne -

Strendva, 2008:217).

Bu programlarda zenginligin, somiiriiniin bir sonucu olarak degil, toplumsal pozisyonun
ve kisiligin bir fonksiyonu olarak empoze edilmektedir. Boylece servet tarafsizlagtirilip
dogallagtirilir, siniflarin ve ekonomik sistemin disina taginarak, esitsiz dagilimi toplumun
disinda, kisilige ve sansa baglanir. Boylece, ekonomik ve egitim olarak alt seviyede olan
insanlar bunun sorumlulugunu sosyal sistemde degil, kendi kisisel ozelliklerinde ve
sanssizliklarinda ararlar (Yaylagiil, 2004:186).

Yukarida “Atlarida Vururlar” adli eserin ve filminin kurgusu ile agiklamaya calistigimiz,
modern donemin yarigma programlarinin da tipki ge¢mistekilerde oldugu gibi, kazananin
olmamasidir. Filmde Gloria’nin dldiiriildiigii sahnede bunu agik¢a gérmek miimkiindiir.

Robert’in, Gloria’yi 6ldiirmesi, hemen ardindan gelen ve onun bu anlamsizlik ile
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miicadelesini 6zetleyen bir flashback ile devam etmektedir. Robert kiiciik bir cocukken
biiylikbabasinin, bir ¢ukura basip ayagimi kirdigi i¢in yash Nellie’yi (bir atin adidir)

vurmasini hatirlamaktadir.

“Bir silah sesi duydum. O silah sesini hdld duyuyorum. Kogtum ve yere diistiim,
boynuna sartldim. O ati severdim. Biiyiikbabamdan nefret ettim. Ayaga kalktim ve
yanina gittim, ayaklarint yumrukladim... O giin daha ge¢ saatlerde o da Nellie'yi
sevdigini agikladi, ama onu vurmak zorundaydi.” “Bu yapilabilecek en iyi yiirekli
seydi bu” dedi, “Béyle hi¢ iyi degildi. Bu, onu bu sefil halinden kurtarmanin tek

>

yoluydu.’

Atlart da Vururlar in kazanan yoktur. Bu aslinda yarigsmanin ana temasiyla da uyum
icindedir: hayat maratonunun kazanan yoktur. Hayat dansi, yoksa éliim danst midir?
(Richmond,1971: 99).

Buhayat/6liim danslarinda, yadaadine olursa olsun glinlimiiziin yarigma programlarinda,
bir gekilde 6liimiin (kurban edilisin) seyirligine, izleyiciler de davet edilmektedir. Burada
oliimiin fiziksel bir yok olusa doniismesine de gerek yoktur. Onemli olan, izleyicilere
ekranlari basinda “Oliimiine Eglence”yi sunabilmektir.

SONUC

Diinya’da ve Tiirkiye’de iletisim teknolojilerindeki gelismelere paralel olarak yarisma
programlarmin da degistigi ve cesitlendigi bir gergektir. Aym1 zamanda s6z konusu
programlara bagvuru ve izlenme oranlar1 da artmaktadir. Yarigma programlarina olan bu
ilgiyi hangi sosyal, ekonomik, siyasal, psikolojik ve kiiltiirel faktorlerin artirdigr ile ilgili
olarak farkli goriigler bulunmaktadir. Bununla birlikte, bu programlarin dayandigi temel
ideolojinin degismedigini tarihte yasanan drnekler bizlere gostermektedir.

Roma Donemi’'ndeki “Ekmek ve Sirk” uygulamalarindan, Amerika’da yasanan
Biiyiikk Buhran donemindeki dans yarigmalara kadar soziinii ettigimiz tiirdeki yarigma
programlarinin arka planinda ayni ideolojinin yattigini gézlemlemek zor degildir; temel
ideoloji “halki ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve sosyal sikintilardan uzak tutmak!...” olarak
gosterilse de gercek bu degildir. Temel amag, kitleleri en ucuz ve en kolay yontemle denetim
altinda almak ve sistemin mesruiyetini devam ettirmektir. Bu programlarda her sey bir sovun
pargasidir; bir yanda insanlarin ¢aresizligi vardir, diger yanda ise, kapitalist sistem iginde
ezilenlerin trajedisi bir eglence atmosferi i¢inde sunulmaktadir. Seyirciler ise, bagkalarinin
trajedilerini garip bir zevk duygusuyla izlemektedirler. Yarisma programlarinin formati
geregi, yarismaci adeta bir kurban sunaginda, cesitli duygusal dalgalanmalar yasamakta,
seyirci de soziim ona bu duygulari onunla paylagmaktadir. Ancak, istatistikler gdstermektedir
ki, yarismaci orada ne kadar trajik anlar yasiyorsa programin reytingi artmakta ve seyirci de
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o olgiide yiiksek ilgi gostermektedir. Eger yarismaci kolay kazaniyor ve programin dramatik
dozu diisiiyor ise, izler sayisi da diismektedir. “Sunak”taki kurbanin aci ¢ekme katsayisi
ile seyirci sayist arasinda dogrudan bir baglantinin ortaya ¢iktigi bu programlar, adeta bir
katarsis atmosferi yaratmaktadir. Baskalarinin ezikligini izleyerek kendi acilarini hafifletme
psikolojisi yaratarak, toplumsal sorunlara séziim ona ¢dzlim 6nerisi olarak sunulan yarisma
programlari, aslinda daha ¢ok toplumsal ¢okiise bir tiir katki yapmaktadir.

Bu baglamda, televizyondaki yarigma programlarinin, tarihsel siirece bakildiginda
da goriilecegi gibi, ekonomik krizlere bagl olarak ortaya ¢ikmasi ve genis Kkitleleri etkisi
altina almast bir tesadiif degildir. Roma Imparatorlugu’nun ¢dkiis dSneminde artan “Ekmek
ve Sirk” eglenceleri, Amerika’da Biiyilk Buhran doneminde artan televizyondaki yarigma
programlar1 ve giinlimiizde gerek Amerika ve gerekse Avrupa iilkelerinde yayimlanan ve
iilkemize ayni1 formatlarla aktarilan programlar, yine ekonomik sistemin yasadigi énemli
kriz donemlerine denk diismektedir.

Yarisma programlari, ekonomik krizlerin etkilerinin toplumsal olarak algilanma
diizeyini kontrol altinda tutmak ve yonlendirmek agisindan 6nemli araglardir. Toplumun
bu dénemlerde yonelecegi ve yonetim agisindan tehlikeli olabilecek eylemleri engellemek,
onlarin dikkatini ve umutlarini baska araglara yonlendirerek kontrol altinda tutmak acisindan
yarigma programlart bicilmis kaftandir. Umut ve acinin harmanlandigi bu programlar,
yarigmacilar ve seyirciler i¢in topluca yapilan bir terapiye doniismektedir. Bir siireligine de
olsa gergek hayatin sikintilarindan uzaklagilmakta, hem eglenilmekte hem de gelecege dair
umutlar yapay da olsa canli tutulmamaktadir. Sunaktaki kurbanin (yarismacinin) ne kadar
dramatik bir sonla yarigmayi1 bitireceginin ise artik énemi yoktur, ¢ilinkii hayatta herkes
sansh degildir, “kader” bazilarin1 daha sansli yapmaktadir. Burada 6nemli olan sanst iyi
kullanabilmektir, firsatlari iyi degerlendiremeyenler ise kaderlerine razz olmalidir.
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Ozet

Tiirkiye’de Televizyon endiistrisinin popiiler kiiltiire armaganlarindan biri olan yarigsma
programlari, 6zellikle 2000°1i yillardan itibaren hizla artmisti. Bu programlar bir yandan
”gergek” ve “siradan” kisilerin hikayelerini ekrana tasirken, bir yandan da yarigmacilara
“kendilerini sunma”, bir tiir “pazarlama” firsati vermektedir. Andy Warhol’'un da belirttigi
gibi, s6z konusu yarigmalarla herkes 15 dakikaligina iinlii olma sansint yakalayabilmektedir.
Yarigma programlari, siradan insanlarm “iinli” olma hayallerini beslerken, kiiresel diinyanin
“zenginligine” ulagmanin en kestirme yolu, bir tiir umut kapisi olarak empoze edilmektedir.
Yarisma programlarinin ve katilmak icin bagvuran kisilerin sayisindaki artis ile, Diinya’daki
ekonomik krizler arasinda yadsinamaz bir iligki oldugu sdylenebilir. S6ziinii ettigimiz iki veri
arasindaki dogrudan korelasyon, 1929 Buhran1’yla birlikte ilk 6rneklerini gostermistir. New York
borsasinin ¢okiisiiyle baslayan ve tiim diinyaya yayilan bu kriz, Horace McCoy’un {inlii eseri
“Atlar1 da Vururlar’ortaya ¢ikarmis, eser daha sonra Sydney Pollack tarafindan uzun metrajh
film olarak ¢ekilmistir.

Atlar1 da Vururlar adli film, “Kim 500 milyar ister?”, “BBG”, “Pop Star”, “En Zayif
Halka”, “Dokun Bana” ve “Carkifelek”, ve son zamanlarda ¢ok popiiler olan “Var misin Yok
musun?” gibi yarisma programlarma da bir 6lgiide ilham kaynagi olmustur. Film, 1929°da
Amerika’da yasanan Biiyiik Buhran’da, krizden kurtulmak umuduyla bir grup insanin 6diilli
bir dans yarismasina katilmasini, ve onlarin trajik dykiilerini anlatmaktadir. Tiirkiye’nin uzun
yillardir i¢inde bulundugu ekonomik sikintilar ile bu yarismalarin popiilerlik kazanmasi arasinda
da paralellikler gozlenmektedir. Ornegin, “Var misin? Yok musun?” adli yarismada, sunucu,
yarigmacilar, yarigmaci yakinlari, stiidyo konuklar1 ve izleyicilerden olusan genis bir grup,
hep birlikte orada, o anda yaratilmig, suni mutluluklart ve hiiziinleri paylagmaktadirlar. Bir
yandan “zengin” olma hayalleri kurulurken, bir yandan da krizle bas etmek icin bir ¢esit toplu
terapi yapilmaktadir. Krizin dozu artik¢a, yarisma programlarina bagvuran kisilerin sayisi da
artmaktadir.

Arastirmanini temel sorusu; “Yarisma programlari, yalnizca gerceklik televizyonunun bir
aract mi, yoksa toplumlarin sosyal ve ekonomik tiirbiilanslarinin medyadaki ytlizii miidiir?

Yukarida kavramsallastirmaya calistigimiz konu i¢in gerekli veriler, “Atlar1 da Vururlar”
filminin igeriginden ve Tiirkiye’deki yarigma programlari cercevesinden yararlanilarak
olusturulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gergeklik Televizyonu, Atlari da Vururlar, Yarigma Programlari,
Ekonomik Kriz.

ABSTRACT

The number of Quiz Shows increased since 2000’s as the icons of popular culture. These
programs allow the broadcasting of the stories of ordinary people, on the other hand, they also
provide opportunity to the contester to present themselves through the TV. As Andy Warhol said,
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each people would have a chance to be a celebrity for /5 minutes by the several forms of shows.
Apart from this, they are also perceived as a short way of catching the rich global world and
personal hoping. There is a close relationship between the increasing number of quiz shows and
the global economic crisis. The direct correlation between these two parameters was observed in
1929, during the American Great Depression when the New York stock exchange collapsed. The
effect of the mentioned crisis is observed in the Horace McCoy’s novel named as “They Shoot
Horses Don’t They?” which after a while was filmed by Sydney Pollack.

“They Shoot Horses Don’t They?” has been an inspiration to several quiz shows until
today, such as “Who wants 500 billion?”, “BBG”, “Pop Star”, “Touch Me” and the latest popular
one “Deal or No Deal?” etc. The film is about the competition of a group of people in a dance
organization, and their tragic stories about struggling with American Great Depression.

It can be observed that, the increasing popularity of the quiz shows in Turkey also in relation
with the economic crises which is influenced daily life for the recent years. For example, a
wide group which is consisted of contesters, presenter, close relatives of contesters’, viewers at
studio share produced happiness and unhappiness during the most popular quiz show “Deal or
No Deal?” They make a kind of group therapy for to be reach and manage the result of current
economic crisis. The more the effect of economic crises is increasing the more candidates willing
to the shows are increase.

The main question of the research is; “Are the quiz shows an instrument of the reality TV, or
are they the reflection of the society’s turbulence on the media.” The answers to these questions
will be examined from the theoretical background of the film and also theoretical frame of the
quiz shows broadcasting on the Turkish TV channels.

Key Words: Reality TV, “They Shoot Horses Don’t They?”’, Quiz Shows,

Economic Crisis.
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KIRIM KARAYLARININ HALK
EDEBIYATI KAYNAKLARI:
“MECUMALAR”

Tiilay Culha’

Giris

araylar, Hazarlar doneminde (VII- XI. yy.) (Togan 1988:397) Museviligi

kabul etmis bir Tiirk toplulugudur. Karaim ya da Karaylar olarak adlandirilan

bu topluluk, yakin donemlere kadar kiiciik gruplar halinde Litvanya ve
Polonya basta olmak iizere, Ukrayna’nin Halig ve Lutsk kentleri, Tiirkiye (istanbul), Avustralya
(Sydney), ABD (New York), Fransa (Paris) gibi birgok iilkede daginik olarak yasamaktadirlar
(Adamczuk vd. 2003). Bazi kaynaklarda eski SSCB’de yasayan Karaylarin toplam sayisi,
1959 sayimina gore 5900, 1979 sayimina gore 3341 verilirken 1989 sayiminda 2803 olarak
verilmektedir. Yakin déonemlerde 2001 ve 2002 yillarinda yapilan sayimda ise bu say1 318
olarak belirtilmektedir (Adamczuk vd. 2003:34).

Tiirk topluluklari arasinda farkli bir yere sahip olan Karay Tiirkleri, adlar1 bagli bulunduklari
mezhepten gelmektedir. Karaim sozciigii Arami- Ibrani dilinde okumak anlamindaki kara
fiilinden tiiretilir. Bu sdzciige im cogul eki getirilerek yapilmistir. Ibranicede ise P80 karaim
sozciigi, “kutsal yaziy1 okuyanlar” anlaminda kullanilmaktadir. Bu calismada Karay Tiirklerinin

* Dr. Arastirma Gorevlisi, Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Yeni Tiirk Dili Anabilim Dal1, Kocaeli,
culhatulay@gmail.com
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halk edebiyatr iiriinlerinin toplandig1 mecumalardan s6z etmeden 6nce Karay Tiirkgesi ve Karay
edebiyat1 hakkinda bilgi verilecektir. Mecumalarin tanitilacagi boliimde ise 6zellikle iki mecuma
tanitilacaktir.

1. Karay Tiirkcesi

Karay Tiirklerinin kiiltiirlerine ait en 6nemli bilgiyi dilleri olusturur.! Karay Tiirkgesi, Tiirk
Dilleri arasinda Kipgak grubuna dahildir. Prof. Dr. Talat Tekin’in yapmis oldugu Tiirk dillerinin
tasnifinde Karaycanin Hali¢ diyalekti, fawli grubunun y:/ alt boliimi icerisinde its alt-boliimiine
girer. Troki (Trakay) diyalekti ise, ayn1 grubun kel/- bolimciigiiniin toguz alt-boliimciigiine dahil
edilir (Tekin 1989). Benzing, Fundamenta’nin birinci cildinde yapmis oldugu tasnifte, Karay
Tiirkgesi, Bat1 Grubu (Kipgak- Kuman dilleri) arasinda yer alirken, Karl H. Menges’in tasnifinde,
Kuzey-Bati veya Kipgak Grubu’nun Karadeniz Hazar Denizi Dilleri arasinda yer alir.

Karay Tiirkcesi, metinlerden anlasilacagi {izere, Bulgar, Hazar, Uz, Pegenck ve Kipgak
Kumanlariyla etkilesim sonucu dogar (Zajangkowski 1979-1983:315). Ikinci diinya savasina
kadar Karay Tiirkgesinin {i¢ diyalekti vardi: Troki (Trakay), Hali¢c-Lutsk ve Kirim diyalektleri.
Bunlardan Kirim Karaycasi ¢ok donce Kirim Tatarcasindan etkilenir. Ayni zamanda Kirim ile
Osmanli imparatorlugunun ticari, siyasi iliskileri nedeniyle Kirim diyalektinin Osmanlicadan
da etkilendigi soylenebilir. Hatta Kirim Karaycasinda yer alan Oguzca unsurlarin fazlalig
nedeniyle bu diyalekt, Anadolu’da konusulan Tiirk¢enin bir agzi gibi goriiliir (Radloff 1896).
Troki (Trakay) ve Hali¢c- Lutsk diyalektlerinin de bugiin Slav dillerince hemen tiimiiyle
sémiiriilmiis oldugu sdylenebilir (Tekin, Olmez 2003). Sadece Trakay diyalekti, yasayan ¢ok az
sayidaki Karay Tirki tarafindan konusma dili olarak kullanilir. Her ne kadar belli donemlerde
Karay Tiirkgesinin 6gretildigi kurslar, yaz okullar1 diizenlense de dilin giinliik yasamda islek bir
sekilde kullanilmamasi, yok olmaya yiiz tutmasina neden olmustur.

Karay Tiirkgesinde Arapga, Farsga alinti sdzciikler azimsanamayacak olgiide yer alir.
Bu durum Karay Tiirklerinin uzun siire dogrudan Islam kiiltiiriiniin tesiri altinda kaldiklarinz;
Miisliman Tiirk halklartyla, Tatarlarla yakin iliskide olduklarini gosterir. Bu topluluk, din
olarak Museviligi kabul ettigi icin kullandiklar1 dil de Ibraniceden biiyiik 6lciide etkilenir. Hatta
dyle ki Ibrani yazi dilinin etkisiyle Karay Tiirkcesinin s6z dizimi biiyiik dl¢iide degisir. Biitiin
bu etkilere ragmen Karay Tiirkcesi, eskicil 6zellikler tagimas1 bakimindan Tiirk dilleri arasinda
onemli bir yerde bulunur. Bunun yaninda Eski Tiirk¢ede yer alan birgok sdzciigiin Karaycada
kullanilmis olmasi ve hem tarihi hem de modern Kipgak dilleriyle ortak s6z varligi bulunmasi
da dikkate deger bir 6zelliktir.

Karaylar dillerini 1930’Iu yillara kadar ibrani, Latin ve Kiril alfabeleri ile yazmuslardir.
Pek cogu dini ve folklorik metinler igeren elyazmalari ise Ibrani alfabesiyle kaleme alinmistir.
Bu yazmalarda kullanilan ve temelde Ibraniceye dayanan el yazisinda kullanilan harfler, matbu
harflerden biiylik 6l¢iide farklilik gdstermektedir. Giiniimiizde Kirim Karay Tirkleri, Kiril
alfabesini kullanirken Litvanya’da yasayan ve Trakay diyalektini kullanan Karay Tiirkleri ise
Litvan alfabesine dayali Latin harflerini kullanmaktadirlar.
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Karaycaya yapilan Tevrat terclimesinden drnek sayfalar.

2. Karay Edebiyati

Karay edebiyati eski donemlerde sadece dini edebiyattan ibaretti denilebilir. Karay
Tirklerinin dini gorevlerini yerine getirebilmeleri i¢in yapilan Tevrat ¢evirileri ve dua kitaplari
dikkat ¢eker. Yapilan aragtirmalar neticesinde, 1528-1529 yillarinda Venedikte Ibranice basilmis
olan Karay Tiirk¢esiyle yazilmis dua kitaplarimin en eski érnekleri arasinda Kirim Karaycasiyla
yazilmig bir ilahinin de bulundugu 6grenilir. 1731 yilinda Kirim’da ilk Karay matbaasinin
kurulmasiyla birlikte bir¢ok ilahi kitab1 basilmistir (Zajaczkowski 1996).

Karay Tiirkleri, dinlerini, ibadetlerini, geleneklerini yasatabilmek icin ¢eviriler yapma ve
bu cevirileri basarak yayginlastirma yoluna giderler. 1830-1832 yillari arasinda Istanbul’da
bulunan Avraham Firkovicz (1787-1874), Tevrat1 Karaycaya cevirerek Istanbul’da basmustir.
Matbaanin yayginlagmasiyla birlikte 1841 yilinda Kirim’m Evpatorya (Gozleve) sehrinde dort
cilt halinde Eski Ahit’in kanunlar1 basilir (Zajaczkowski 1996:13, Jankowski 1997).3

Yukarida anilan Ibraniceden Karay Tiirkgesine ¢evrilen dini kitaplarda kullanilan dilin
oldukga eski bir doneme ait oldugu sdylenebilir. Giiniimiizde bile bu eskicil 6zelliklerin Karay
Tiirkgesinin biinyesinde bulunuyor olmasi, ibadetin, Karay Tiirkgesiyle yapiliyor olmasindan
kaynaklanir. Soyle ki, dualarin Tiirkge okunmasi gerek ses ve bigim ozellikleri, gerekse s6z
varligi bakimidan bu &zellikleri korumasinit saglar. Sonraki dénemlerde Karay Tiirkgesiyle
eserler basilmaya devam edilir. Bunlardan 1890 yilinda Malecki’nin Almanca yayimlamis
oldugu c¢aligma oldukca onemlidir (Malecki 1890, Kowalski 1929’dan). Kowalski’nin 1929

35



yapacag1 ¢alismasinda biiylik 6l¢iide yararlandigi bu ¢alisma, Karay Tiirkleriyle ilgili oldukca
onemli bilgiler igerir.

Bu dénemden itibaren Rusya’da muhtelif zamanlarda Karay Tirkgesiyle dini kitaplar
ve geviriler yayimlanir. Hakkinda yeterli bilgiye sahip olamadigim ve temin edemedigim bu
calismalarla ilgili bilgiler, Zajanczkowski ve Kowalski’nin caligmalarinda mevcuttur.

19. yiizyilin sonlarinda Radloff tarafindan yayimlanan Mecuma®, hem din dis1 ilk halk
edebiyati iiriinleri igermesi bakimindan, hem de yayimlanmis ilk mecuma olmasi bakimimdan
bliylik 6nem tasir. 1888’de yayimlanmis olan bu derleme, 1896’da yeniden basilmistir. Radloff un
kendi agzindan yapmis oldugu derlemelerden sonuncusu olan bu eserin Ibrani harfli boliimi,
Yani Qurimdagi Karaimler arasinda qullanilan masallar, hikayeler, zarpu meseliler, tapmacalar,
tekerlemeler ve tiirkiilerdir baghg1 altinda verilir. 518 sayfasi Ibrani, 408 sayfasi Kiril harfleriyle
(241-408 sayfalari aras Ibrani harfli boliimiin bir kismimnin, Kiril harflerine gevrilmis seklidir)
yazilan bu mecuma, Kirim’da yasayan Tiirklerin halk edebiyat1 tirtinlerini igerir.

Kirim Karaylarinim yakin donemde Kirim’da ve gesitli bolgelerde basiimis Kiril harfli ve
Rusca ¢alismalart da bulunmaktadir. Calismanin amact mecumalar oldugu i¢in, yakin donemde
yapilan ¢alismalar bu yazinin disinda tutulacaktir.

3. Mecumalar

Mecmua sdzcligli, Arapga oz e sg¢ e mecmiia “1. toplanip biriktirilmis; tertip ve tanzim edilmis
seylerin hepsi; 2. se¢ilmis yazilardan meydana getirilen yazma kitap; cem’ olunmus, toplanmus,
bir araya getirilmis sey, top, tiim” anlamindaki s6zciigiin degismis seklidir. Mecumalar, Karay
Tiirklerinin halk edebiyati lirlinlerinin derlendigi, bir araya getirilerek yaziya geg¢irildigi conk
niteligindeki defterlerdir. Mecumalarda, Kirim Karaylarinin sozli halk edebiyati 6rnekleri
yaziya gegirilir. Bu defterlerin sekli basit defterlerden biraz farkli olup, asagidan yukariya dogru
acilir. Fakat normal defter goriiniimiinde olanlar da bulunmaktadir:

Evpatorya (Gozleve) kenesada bulunan yukaridan asagiya acilan bir mecuma.
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Evpatorya (Gozleve) kenesada bulunan defter seklinde agilan bir mecuma.

Genellikle mecumalarm miellifi belli degildir. Karay Tiirkleri arasinda kiiltiirlerinin
yeni nesillere aktarilmasi i¢in 6nemli bir yere sahip olan mecumalar, hemen her ailenin kendi
kiitiphanesinde bulunur. Sahip olunan ailenin adiyla anilan bu eserler, aksam yemeklerinden
sonra, Karay ailesinin geng¢ iyelerine iginde bulunan oykiiler, masallar, tiirkiiler okunur.
O donemde azmnlikta yasayan milletler igin biiylik dneme sahip olan aksam yemekleri ve
aile toplantilari, kendi kiiltiir ve geg¢mislerine sahip ¢ikabilmenin ilk adimi sayilir. Ayrica
Karay ailesinin kii¢iik tiyelerine verilen bir dédevin yerine getirilmesi iizerine 6diil olarak da

okunurmus.’

Gegmiste bu denli énemli olan mecumalar, ibrani harfleriyle yazildig1 igin bu yaziy1
bilmeyen yeni nesiller tarafindan okunamaz. Ayni hassasiyetle korunan mecumalar giinlimiizde
birka¢ 6zel koleksiyoncunun elinde ya da kiitiiphanelerde bulunur. Yapilan arastirmalardan
Leningrat, Varsova, Gozleve ve Litvanya’daki devlet kiitiiphanelerinde mecumalar bulundugu
ogrenilir. Merhum Tiirkolog Yusuf Sulimovi¢’in 6zel koleksiyonunda, 1960’1 yillarda
Kirim’dan topladigi nesir seklinde masallardan olusan ona yakin mecuma bulundugu bilgisi
yaygindir (Dubinski, 1994:231-234).
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Cesitli koleksiyonlarda bulunan mecumalardan 6rnekler.

Mecumalar, ¢ogunlukla masal, destan, hikdye gibi nesir ve tiirkii, kogsma, mani, divan,
semai ve tekerleme gibi nazim sekillerinden olusur. Bunlardan bagka, Kirim’da yaganan
onemli olaylar, bu olaylara yakilan agit, tiirkiiler de yer alir. Rus edebiyatindan ve dini icerikli
metinlerden yapilan ¢eviri ve terciimeler de mecumalar iginde karsimiza ¢ikar.
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Mecumalar hakkinda gesitli galigsmalar yapilmigtir. Bu ¢alismalarin ilk ve en eskisi yukarida
bahsi gegen Radloff terciimelerinin 7. cildidir. Bu cildin Ibrani harfli 508 sayfas1 bir mecumadr.
Mecumalar iizerine yakin donemlerde yapilan ¢aligmalar sdyle siralanabilir:

3.1. Katik Mecumasi

Henryk Jankowski tarafindan Simferepol’de Prof. Yuri Polkanov’dan temin edilen mecuma
Katik ailesine aittir. Elimizde yer alan niisha (Culha, 2008), ¢ok iyi olmayan 20,5 x 16 6l¢iilerinde
olan orijinal mecumanm A4 boyutlarindaki fotokopisidir. Her sayfa en az 5, en fazla 26 satir
olmak {izere ortalama 22 satirdan olusur. Sayfalar 1’den 206’ya kadar numaralanmistir. 206
sayfadan olusan mecumanin 206. sayfasinda baslayan tekerlemenin yarim kalmasi mecumanin
sonunda eksik sayfalar oldugunu gdsterir. Bir¢ok sayfanin iist kisimlari fotokopi esnasinda eksik
¢tkmistir. Bu durum, anilan sayfalarin tamaminin okunmasini olanaksiz kilar.

Yazmanin tamami goz dniinde bulunduruldugunda el yazisindaki farkliliklar, mecumanin
iki farkli kisi tarafindan kaleme alindigini gosterir. Mecumada yer alan her tiirkii, semai,
tekerleme ve mesele Ibranice “tam ve nislam” ya da “tam tam” ibareleriyle sonlandirilir.

Kimi zaman siirleri tasnif eden miiellif, bazen Ibrani alfabesindeki harflerin tam adim
yazarken bazen sadece harfi verir; bazen de numaralandirma yoluna gider. Bu durum diizenli
degildir. Clinkii numaralandirma ne metnin tamamina uygulanir ne de baglanan siniflandirma
tamamlanir.®

Mecumanin yazildig1 tarihle ilgili bilgi, 160. sayfanin 7. ve 8. satirlarinda gegen Ibranice
iki dizede bulunur. ibranicede de, Arapgada oldugu gibi her harfin rakam degeri bulunur. Bir
metnin igerisinde yer alan harflerin {izerindeki noktalar o harflerin rakamsal degerler ifade
ettigini gosterir. Bu iki dizede yer alan Ibranice sozciiklerden, Mecumanin, 15 Temmuz 1808
tarihinde yazildig bilgisine ulasilir.”

Mecumanin en genis boliimiint, Kirim Karaylar arasinda ¢ok yaygin olan Asig Garip
hikayesi olusturur. 25. sayfadan baslayan hikaye, 97. sayfada sona erer. Hikdyenin yer aldig1
hemen hemen her sayfanin basi, ‘Asig Qarip’ ile baslar ve bir sonraki sayfanin ilk sézciigiiyle
sonlanir. Hikayenin sonu olan, 97. sayfada bu meselin yazarinin Baruh Mangubi oldugu

ogrenilir:
L : bu meselege ‘Asi
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Mecumanin ikinci en 6nemli Meseli ise Tiinbel Oglanniy Meseli’dir. Bu mesel, 127 ile 148
sayfalari arasinda bulunur.

Bunun disinda Mecumanin baslangicinda yer alan birkag kisa meseleden baska, Asik Omer
ve Liitf1 gibi halk sairlerinden semai ve tiirkiiler yer alir. Mecumanin sonuna dogru -yazilar silik
oldugu i¢in okumakta zorluk ¢ektigimiz- bir tiyatro eseri bulunur.

Mecumanin 6zellikle sonlarina dogru yer alan siir ve ykiilerde Ibranice ve Rusga sozciikler
yogun olarak bulunmaktadir. Yazma, 206. sayfada baslayan ve insanoglunun yasaminda
gecirdigi evreleri tasvir eden bir tekerlemeyle son bulur. Bu tekerlemenin tamamlanmamis
olmasi, yukarida da sdyledigimiz gibi, mecumanin eksik oldugu kanaatini olugturur.

3.2. Kilct Mecumasi

Kiler ailesine ait olan mecuma (Aktayeva, 2007), 1903-1904 yillar1 arasinda, Karay
Tiirkgesinin Kirim diyalektinin konusuldugu baskent olan Bahgesaray’da Yosef Kilc1 tarafindan
yazilmistir. Simferepol’de Kirimgak David Rebi’den Prof. Dr. Henryk Jankowski tarafindan
temin edilen mecumanin igeriginde verilen bilgilerden yazmanin 19 Ocak 1903 ile 23 Haziran
1903 tarihleri arasinda yazildigini 6grenmekteyiz. Sonradan Subat 1904 te “Sultanski’nin Soldat
Yir1” adli dort sayfalik metin eklenmistir. 643 ile 650 sayfalari arasinda yer alan “Port Artur”
sarkis1 Subat 1910°da eklenmistir.

QOuler’'nin Mecumasi 649 sayfadan olusmaktadir. Fotokopisi temin edilen yazmanin 298,299,
310,311,452-57,492-505 ve 650. sayfalari eksiktir. Yazmanin 642. sayfasinin 11-16. satirlarinda
Eliyahu ben Yosef Kilci tarafindan 1904 yilinin Subat ayinda Bahgesaray’da yazildig: bilgisine
ulasilir." Ilk alt1 sayfast Romen, sonraki sayfalar Arap rakamlariyla numaralandirilnstir. 21,5
x 11,5 olgiilerinde olan her bir sayfada ortalama 18 satir bulunmaktadir. Bazi sayfalarin son
kelimesi sonraki sayfanin baginda tekrarlanmistir. Fakat diizenli degildir.

Radloff, Katik ve Kilc1 Mecumalarinin her tigiinde de ortak olan halk edebiyat1 rnekleri
bulunmaktadir. Bu benzerlikler Tiinbel Oglan’nin Meselesi 0ykiisiinde isim benzerliginden 6te
gitmezken Asik Garip Meselesi’nde yadsinamayacak miktardadur.

Sonu¢ olarak Karay Tiirkleri, Museviligi kabul etmis, varliklarin1 devam ettiren tek
Tiirk toplulugudur. Karay Tiirklerinin dilleri, yukarida da belirtildigi gibi, i¢erdigi 6zellikler
bakimindan 6nem tasir. Yapilan arastirmalarda, Kirim Hanligi déneminde ve daha onceki
donemlerde Karay Tirkgesiyle yazilmis yarfig ve bitiklerin bulundugu bilgisi edinilir. Bu
yazmalarin Ibrani harfleriyle yazilmis ve heniiz az sayida eserin giin 1131na ¢ikmis olmasi bu
yonde yapilacak ¢alismalarin 6nemini artirir. Mecumalar basta olmak {izere, bu dilde verilen
eserlerin okunmasi, bu dilin ne kadar eski oldugunun ispatina ve hem kiiltiirel, hem de dini
bakimdan Karay Tiirklerinin, Hazarlarin devami oldugu fikrine katki saglar. Bu diisiinceyle
kaleme aldigimiz ¢alismanin bu amacin ger¢eklesmesi dogrultusunda bir basamak teskil etmesi
benim icin en énemli amaclardan biridir.
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NOTLAR

! Karai sbzcigii Musevilige bagli bir mezhep olan Karaim mezhebini ifade etmektedir. Buradan itibaren Karay
sOzciigii, Karaim mezhebine bagl olan Tiirkler i¢in kullanilacaktir. Yukarida verilen bilgilerden de anlasilacag: gibi
diinyanin gesitli yerlerinde yasayan Karaim mezhebine bagl milletlerin hepsi Tiirk degildir. Calismamiz da, Hazar
devleti doneminde Karaim mezhebine dahil olan Tiirk halki i¢in Karay Tiirkleri, konustuklar: Tiirk dili i¢in de Karay
Tiirk¢esi terimlerinin kullanilmas tercih edildi.

2 Eserin giris boliimiinde yer alan “Kirim Yarimadasinin Lehgeleri” baslikli yazisinda bu bilgiye rastlamaktayiz.
Tarafimdan yazi ¢evrimi yapilan eser, basim asamasindadir.

3 Zajaczkowski nin ¢aligmasinda rastladigimiz bilgiye gore, 1841°de basilan dort ciltlik Eski Ahitin kanunlart su sirayla
basilmistir: 1. Musa’nin bes kitabi, 2. Biiyiik Peygamberler, 3. Kii¢iik Peygamberler, 4. Hagiographie.

4 Mecuma ile ilgili bilgi, ilerde 3. Mecumalar baslhig: altinda verilecektir.

5 Kaynak kigi: Tamara Ormeli, Karaim, Simferepol (Akmescit) 5 Agustos 1916 dogumlu, emekli kimya miihendisi,
Eski Karaim cemaati lideri Yishak Ormeli’nin kiz1.

6159. sayfada alef (159/6), bet (159/11), gimel (159/16), dalet (159/21), he (160/1) seklinde siralamig; fakat siralama ke
harfiyle son bulmustur. 160. sayfada ise (ilk harf verilmemis) b (160/14), g (160/19), d (161/6) olarak siralanmis ve
yine siralamaya devam edilmemistir. Ayrica sayfa 195’te de siirler 1, 2 gibi numaralarla siralama yapilmistir. Harfle
de yapilsa numaralandirma harflerin rakamsal degerleriyle verilmistir.

" Henryk Jankowski, “The Contents of Katyk’s Mejuma”, Tjurkskaja i Smeznaja leksikologija i leksikografija, (basim
asamasinda).

160/7 nanPiin RWD IXTAT 2PY N 2wIN
160/8 28112 w1 272 71¥a PNRTT

Bu iki dize, Ibranicedir. w yilinda altlarindaki toprak yarildiy/ Hiristiyanlarin tarihine gore Temmuzun 15 inci giinii
yazmaktadir. Bu da mecumanin yazildigi tarih olarak kabul edilebilir. Prof. Dr. Marcel Erdal.

8 Aktayeva, a.g.t., . 326. Ani katavti Eliyahu ben Yosef (12) Qilci (13) sene 1904 fevral (14) ph Bahgesaray (15) (16)
fevral 19 sene 1910 geldim.
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OZET

Kaynagimi sozlii kiltiirlin olusturdugu halk edebiyati, ¢ogunlukla halkin yarattigi sozlii
edebiyattan olusur. Dil, bi¢gim ve islenen konular bakimindan halk kiiltiiriine siki sikiya bagl olan
bu edebiyat, baslangicta sozli kiiltiir ortaminda varligini siirdiiriirken 15. yiizyildan itibaren yaziya
gecirilmeye baslanmistir. Basta tiirkii, mani, kosma gibi manzum derlemelerin bulundugu conklerde,
destan, hikaye, masal gibi mensur anlatilara da rastlamak miimkiindiir.

Karay Tiirklerinin halk edebiyati {irinlerinin toplandig1 conk niteligindeki kaynaklar mecuma
olarak anilir. Icerdigi malzemeler bakimindan oldukca degerli bilgiler bulunduran ve Ibrani harfleriyle
yazilan mecumalar, yavas yavas giin yliziine ¢ikarilmaktadir. Bu ¢alismada Karay Tiirklerinin halk
edebiyati kaynaklart mecumalar’m bigim ve igerikleri hakkinda bilgi verilecek; birkag mecuma
tanitilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Halk edebiyati, conk, Kirim Karay Tiirkleri, mecuma

ABSTRACT

The folk literature, which is originated from the oral culture, is composed of the oral literature
that is mostly created by the People. This literature which is tightly bounded to the folk culture as
regards the language, form and the subjects handled was continuing its existence in the beginning,
but from the 15th Century on, it was started to pass to the Inscription. It is possible to encounter
“Mensur” narrations such as epos, stories, tales in Conk’s where the poetic collations such as folk
songs, Turkish poems and ballads.

The sources qualified as conk’s in which the folk literature works of Karai Turks were collected
are named Mecuma. Mecuma’s which contain quite valuable information as to the contained materials
and are written in Hebrew letters, have been unearthed gradually. In this study, information will be
given about the form and content of mecumas, the folk literature sources of Karai Turks, and some
mecuma shall be introduced.

Key words: folk literature, conk, Crimean Karai Turks, mecuma
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folklor/edebiyat, cilt:16, say1:61, 2010/1

_BUNYESINDE ART VEYA

ON DAMAK /G/ UiNsUiZii
BULUNDURAN YAPIM EKLERININ
ESKi TURKCEDEN ESKi ANADOLU
TURKCESINE TARIHSEL SEYiRLERI
UZERINE

Aziz Gokge’

Giris:

/@k lehgelerinin tasnifinde kullanilan bir 6l¢iit olan art damak /g/ ve 6n damak
¢/ tinsiizlerinin kelimeler ile eklerin bagindaki ve sonundaki durumu bir hayli
ilgi cekicidir. Baz1 Tiirkologlar, bu iinsiizlerin gosterdigi gelismelere gore
lehge gruplarini ve bu gruplar i¢inde yer alan lehgeleri tespit etmislerdir. Ornegin Kors, Tiirk
lehgelerini tasnif ederken tek heceli kelimelerin sonundaki ve eklerin basindaki /g/ ve /g/
tinstizlerinin durumunu dikkate almistir. Onun yaptig1 tasnife gére Kuzey Grubu lehgelerinde
/g/ ve /g/ Unslizleri /v/ye degisir (Tekin 1989: 144). Ramstedt, Samoylovig, Rdsdnen ve R. R.
Arat da tasniflerinde tek heceli kelimelerin sonundaki ag ses grubunun durumunu dikkate
almistir (Tekin 1989: 145, 147, 151). Talat Tekin ise, yapilan bu tasnifleri degerlendirerek
elestirmig ve kendisi de bir tasnif denemesinde bulunmustur. Onun tasnifinde de ¢ok heceli
kelimelerin sonundaki -1¢ /-ig ses gruplarinin durumu ile tek heceli kelimelerin sonundaki
ag ses grubunun durumu bir 6l¢iit olarak kullanilmigtir (Tekin 1989: 161).

*Yrd. Dog. Dr., Zonguldak Karaelmas Universitesi, Eregli Egitim Fakiiltesi
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Bu makalede, Eski Tiirk¢eden Eski Anadolu Tiirk¢esine kadar biitiin tarihi lehgelerde
sirastyla 6n damak ve art damak /g/ linslizli bulunduran eklerin tarihi gelisimlerini, isimden ve
fiilden tiiretme islevlerine gore on ve i¢ sesteki durumlarini da dikkate alarak degerlendirdik.

Bu caligmada, tarihi lehgeler hakkinda Tiirkoloji ile ilgili pek ¢ok kaynakta ayrmtili
bilgiler bulundugundan ve bir makalenin sayfa sayisinin sinirli olmasi gerektiginden bilgiye
yer vermedik. Yaptigimiz arastirma sonrasinda elde etti§imiz verilere ve bulgulara sonug
boliimiinde degindik.

inceleme:
Eski Tiirkce Donemi

Eski Tiirk¢e doneminde (Koktiirk, Uygur ve Karahanli donemleri) /&/ ve /g/ tinstizlerinin
On seste ve son seste bulundugu yapim ekleri sunlardir:*

A. Isimden isim ve Sifat Yapan Ekler:
1. On Seste:

1.1. +gau / +gek, + Gau / + kek: Kiiciiltme ve kuvvetlendirme bildirir: drkdk, irkdk “erkek”
(dr “erkek, yigit, adam), tozgau “ ¢igek tozu” U III = (toz “toz”) (Gabain 1988: 45)

IB, <: “orman” (T 4 vb.)

711

1.2. +gac¢: Bu da kiigiiltme bildiren bir ektir: 1ga¢ “aga¢” T
< *7 (Tekin 2000: 83)

1.3. +gu / +gii: Nitelik isimleri ve sifatlar tiiretir: ddgii “iyi, yarar, kazang” BK K, < *dd
“mal, degerli sey”; krs. Uyg. ddsiz “faydasiz”, basgu “aln1 beyaz akitmal” KT D, < bas (krs.
MK basgil ay.) (Tekin 2000: 83); dsdngii “saglamlik, sihhat, afiyet” (dsdn “saglikli, afiyetle”),
ingkii “huzur, sulh” (in¢ “huzur, sulh™), mdpigii “mutluluk, saadet” (mdpyi “mut, saadet”),
oglangu “cocuk gibi muamele edilen, nazik” (oglan “oglan) (Gabain 1988: 45); bugragu “erkek
deve gibi” KB 6367 (Arat 1991)

2. Son Seste:

25’

2.1. +hg / + lig, +lug / +liig: Sahip olan, bir seyle donatilmis anlaminda sifatlar tiiretir:
athg “atly, siivari” BK G, < at, bdplig “benekli, (beyaz) benekli” < *bdy “ben, leke”, tullug
“koleli, kole sahibi” KT D, , BK D | <uul “erkek kole”, kiirliig “aldatici, hilekar” KT D,
BK D, < *kiir “hile, desise” (Tekin 2000: 84); adalig “tehlikeli” (ada “tehlike”) (Gabain 1988:
47), tinlig “canli” ( tin “nefes, hayat, can”) (Gabain 1988: 44); aziglhg < azig-lig “cesaretli”
KB 283, baslig < bas-lig “yarali” DLT II, 172 (< bays “yara™), berimlig < berim-lig “verimli,
borglu” DLT I, 240 (< berim “borg, verecek), biliglig < bilig-lig “bilgili” DLT 1, 510, korkliig
< kork-liig “glizel” KB 464 (< kork “glizellik”) (Hacieminoglu 1996: 15)

2.2. +s1g / +sig:™" Benzerlik sifatlari tiireten bir ektir: yilsig “refa i¢inde, miireffeh, zengin,

* Buradaki ekler ve ornekler, Talat Tekin’in Orhon Tiirkgesi Grameri (Tiirk Dilleri Aragtirmalar Dizisi: 9, Ankara,
2000), A. von Gabain’in Eski Tiirk¢cenin Grameri (cev. Mehmet Akalin, Tiirk Dil Kurumu Yayinlart: 532, Ankara,
1988) ve Necmettin Hacieminoglu’nun Karahanl: Tiirk¢esi Grameri (Tiirk Dil Kurumu Yayinlari: 638, Ankara, 1996)
adli yayinlarindan alinmigtir.

** Bu ekin +¢1¢ seklinde goriildiigii ornekler de bulunmaktadir. Ancak, Tekin bu ekin sadece bir 6rnekte gectigini
“ading(¢)ig ‘olaganiistil, harika, sasilas” (KT G ,, vb.) < *ading+sig; krs. Uyg. korkingig “korkung”< *korking +sig;
bk. {+slg}” (Tekin 2000: 82) belirtmistir. Gabain de ise, +¢i1g, +¢ig seklindeki ek, +sig sekline gonderilmistir (Gaba-
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mutlu” KT D, < *yalsig < *yal; krs. yalig “mutlu, giiler ytizIi” 1B 2 < *yal-1g, Yak. sali ay.
< * yalig; krs. bir de Mo. yali “6nemli, inlii”, yali- “iyi olmak, kaliteli olmak” (Tekin 2000:
86); bdgsig “bey gibi, beye yarasir” < bdg “bey”, uulsig “kole gibi, kul gibi” (sul “kul, kdle™)
(Gabain 1988: 48); begsig < beg-sig “bey gibi” KB 809 (Hacieminoglu 1996: 15)

B. Isimden Fiil Yapan Ekler:
1. On Seste:

1.1. +gar- / +ger-, +aar- / +ker-: Koktirk ve Uygur dénemlerinde gegisli fiiller tiiretmek
icin kullanilmustir: iggdr- “bagimli kilmak” BK D, <i¢, tasgar- “orduyu sefere ¢ikarmak™ MC
D,, (Tekin 2000: 88); kopiilkdr- “dustinmek™ (kopil “gonil, kalp”), tipkdr- Suv.,, ,, “tahkik
etmek, aslini arastirmak” (¢ip “dip”) (Gabain 1988: 49)

Hacieminoglu bu ek hakkinda sunlart séylemistir:

“Bir birlesik ek oldugu siiphe gotirmeyen bu ek muhtemeldir ki, isimden -k- / -i- ile
tiiremis fiillere -ar- / -er- ettirgenlik ekinin gelmesi ve ikisinin kaynasmasi sonunda tesekkiil
etmis olmalidir. Bir diger ihtimal de isim koklerinden 6nce -i- / -i- / -u- / -ii- ekleri ile fiil
yapilip daha sonra -k- / -u- ile tekrar isimlestirilmesi s6z konusudur. Bu merhaleden sonra -
a- / -e- ekleri ile tekrar fiil yapilir ve oradan da -7- ettirgenlik eki ile genisletilmistir. Iki iinlii
arasinda kalan -k- / -u- sesleri sadalilagarak -g- / -g- olmus ve her iki sekilde kullanilis sahasi
bulmus olmalidir. Nitekim bu ekle tesekkiil etmis olan fiiller hem ettirgen hem de gegissiz
olabilmektedir.

muuar- < muA-uar ‘bunalmak’ (DLT II1, 397) gibi.

Bir baska ihtimal de, sonu -g- /-g- ile biten isimlere -ar- / -er- fiil yapma ekinin gelmesiyle
kurulan fiil, vurgusuz hecenin diismesi yiiziinden yanlis bdliiniince, boyle bir ek ortaya ¢ikmis
olabilir. sarig-ar- > sargar-> sar-gar- “sararmak” gibi.

Muhakkak olan sudur ki, mevcut 6rnekler arasinda her iki sekilde tesekkiil edenlere de
rastlanmaktadir. O halde, bunlardan etken-ge¢isli durumda olanlar birinci ihtimale gore, olus
bildiren gegigsiz durumdakiler ise, ikinci ihtimale gore telakki edilmelidir.

Etken - Gegisli Fiiller:

and “yemin”; andgar-< and-gar- < andik-ar- “yemin ettirmek, and ictirmek” DLT I, 226,
suv “su”; suvgar-< suv-gar- < suvii-ar “sulamak” DLT II, 188, atgar- < at-gar- < atui-ar “ata
binmek” DLT I, 225

Bu ek ile yapilmis ve olus bildiren gegissiz fiiller:

stitger- < siit-ger “siit gibi sulu olmak” DLT I1, 189, tazgar- < taz-gar- “kellesmek, dazlak
olmak” DLT II, 178” (Hacieminoglu 1996: 151, 152)

in 1988: 47). Prof. Dr. Zeynep Korkmaz ise ekin yapisini +si-g olarak agiklamustir. bk. Zeynep Korkmaz, Tiirk Dili
Uzerine Arastirmalar, C.1, TDK Yaymlar1: 629, Ankara, 1995, s. 193.
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Daha sonra kitabinda fiilden fiil yapan bir -gar- /-ger- ekine de yer veren Hacieminoglu’nun
+gar- / +ger- ekinin isimlere mi, fiillere mi eklendigi noktasinda bazi tereddiitleri
bulunmaktadir:

“i¢ik- ‘igeri girmek’ fiili -er- ekiyle genisleyip i¢iker- > iciger-> i¢ger- seklinde inkisaf
ettikten sonra artik i¢ik-er- tarzinda degil; i¢-ger- tarzinda, tasik- fiili de -ar- ile genisleyip
tasik-ar- > tasig-ar- > taggar- seklinde hecelenince gene -gar- / -ger- ek durumunda kalmis
bulunmaktadir. o/ atin evge i¢gerdi ‘o atini igeri soktu’ (DLT I, 237) 6rneginde goriildiigii gibi.
Bu takdirde -gar- / -ger- ekini isimden tiiremis fiiller bahsinde ele almak gerekir; ancak bir
kisim orneklerde ise, -gar- / -ger- dogrudan dogruya fiil kdklerine geliyormus gibi goriindiigi
i¢in burada incelenmistir. Halbuki onlar da aslinda bazi fiillerden -g / -g ile tliremis isimlere
once -a- / -e- sonra da -7- fiil yapma ekinin gelmesiyle tesekkiil etmistir.”(1996: 133)."

1.2. +gir- / +gir-, +iur- / +kir-: Orneklerden de anlasilacag iizere ses taklidi kelimeler
tiiretmek i¢in kullanilmistir: alavir- “bagirmak™, ayuir- “haykirmak” (ay: tinlemdir), uitirus-
“bagrigmak” (u: bir iinlemdir) (Gabain 1988: 49)

Hacieminoglu’na gore bu ek, isimlerden olus bildiren gegissiz fiiller tiiretmek igin
kullanilmistir. Ancak ona gore bu ek +iu-1r- > -gur- (inlii diismesi ve ardindan tonlulagma)
seklinde bir gelisim gostermistir: saygir- < say-gir- < sayui-ir “yer kara tasl olayazmak” DLT
111, 193 (< say “kara taslik yer”), tazgir- < taz-gir- <tazui-ir “kellesmek” DLT 11 178 (< taz
“kel”), tozgir- < toz-gur- <tosui-ir “tozarmak, toz kalkar gibi olmak” DLT 11, 178 (< toz “toz”)
(Hacieminoglu 1996: 153)

C. Fiilden Isim ve Sifat Yapan Ekler:
1. On Seste:

1.1. -g / -g: Fiilin sonucunu bildiren isimler ve bu fiil sonucunda ortaya ¢ikan seyin ad
olan isimler tiretir: bilig “bilgi” KT G, < bil-, bitig “yazi” KC G, < biti- “yazmak”, kiirdig
“kagak” T , < kiird- “kagmak” KT D,,, BK D, dliig “0li” BK D, < ol-, sii¢ig “tath”
KT G, < * siigi- (Tekin 2000: 90); otiig “ibadet, rica” (6t- “rica etmek, ibadet etmek”), siiriig
“strl” (sir- “stirmek, birlikte gétiirmek™), og “ akil” (0- “diiglinmek”), tapig “hiirmet, hizmet;
huzur” (tap- “tapmak”) (Gabain 1988: 51), sdwig “ask” (sdw- “sevmek”™), simtag “ihmalkar”
(stmta- “ihmal etmek™) (Gabain 1988: 56); acig < a¢i-g “aci, 1zdirap” KB 1170, arig < ari-g
“temiz” KB 831, bodug < bodu-g “boya” KB 17, tidig < tid-1-g “yasak, mania” KB 999 (<
tid- “engellemek, geri koymak), vanig< yan-i-g “cevap, karsilik” KB 858 (< yan- “donmek,
dondiirmek”) (Hacieminoglu 1996: 19)

1.2. -ga /-ge: Fiillerden sinirli sayida isim ve sifat tiireten bir ek olup hareketi yapani, olan1
veya yapilan nesneleri karsilayan isimler tiiretir: bilgd “akilli” KT G, disga “kisa” KC D < *
wis- “kisaltmak, daraltmak (Tekin 2000: 91 ve Gabain 1988: 51); bilge < bil-ge KB 158, uiisga
< wis-ga “kisa” KB 348 “kisaltmak”, kdlige < koél-i-ge “golge” KB 3536 (< koli-“6rtmek,
iistlinli 6rtmek™), 6ge <o-ge “akilli” KB 1754 (< o- “diistinmek™), tilge <til-ge “dilim” DLT I,
429 (< til- “dilmek, uzunlamasina yarmak™), yoriga < yori-ga “yiirtiyen” KB 1428 (< yori-
ylrtimek™) (Hacieminoglu 1996: 19)

* Qysaki Koktiirk metinlerinde gegen kopiilkér-, tiipkdr- 6rneklerinde kok, isimdir.
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1.3. -gan / -gek, -guu / -giik: Bu ek i¢in Gabain, “0n sesi u, son sesi g da olabilir mi?:
‘daima yapan’ (muhtemelen -g%i ve -1%, farkli anlamlar1 olan farkh ekler olabilir; bunlarin
hepsi de sik degildir; bk. Mogolca -ga -g)” seklinde ihtiyatl bir ifade kullanmigtir (1988: 52).

uazguu  “kazik” (vaz- “kazmak™), tirgiik “direk” (<*tird-gii < tird- “diremek,
desteklemek™), yulgau “aydinlik, 151k” (yul-a “mesale” ile aym1 kokten), ickdk “vampir”
(i¢- “icmek™) (Gabain 1988: 52); tezgek < tez-gek “kagan, ¢ekingen” DLT II, 289 (< tez-
“kagmak™), turgau < tur-gau “kapict, nobet¢i” KB 608 (< tur- “durmak, beklemek™), tutgau
<tut-gau “6nci” KB 2343 (< tut- “ tutmak, oniinil kesmek”) (Hacieminoglu 1996: 19),
yapurgau “yaprak” DLT III, 51

1.4. -gan / -gen: Fiilden isim ve sifat tiireten bir ektir. Bu ekin yapisini inceleyen W. Bang
-1g / -ig fiilden isim yapma eki ile -an /-en’den olustugunu ve -agan / -egen’e benzedigini,
zamanla onun gibi kisaldigini 6ne stirmiistiir. Ramstedt -gan / -gen’i, -ga (~ Mangu: ka, xa) -n
“geemis zaman sifat-fiili” > -gan / -gen gelisimiyle agiklamaya ¢aligmistir. C. Brockelmann
ise, -gan / -gen ckindeki 6n seste bulunan -g ve -g’lerin Oguz grubunda diiserek -an / -en
oldugunu, diger lehgelerde ise benzesmeyle -uian / -ken seklinin ortaya ¢iktigini, yan yana
bulunan iki tinsiizden birinin diismesiyle de (¢uian < ¢uivian < ¢ikgan) -an / -en seklini aldigini
One siirmiistiir (Eraslan 1980: 38).

Bu ekin kullanildigi 6rneklerden bazilari sunlardir: zapgan (Bogii kaganin unvani) “kapan,
yakalayan” T, < *uap-; krs. MK uap- “kapmak, ¢almak, hiicum etmek”, sor(1)gan “kale,
miistahkem mevki, sigmak” BK D, , KT K, < *uori- “korumak” (Tekin 2000: 91), bazgan
MI; |, “cekic, basan” (bas- “basmak”)” (Gabain 1988: 52); abitgan < abit-gan “gizlenen”
DLT 1, 154 (< abut- “gizlemek, saklamak™), a¢itgan < agit-gan “acitan, acilastiran” DLT I,
154 (< agit- “acitmak, eksitmek™), anutgan < anut-gan “hazirlayan” DLT I, 156 (< an-ut-
“habu ekin zirlamak™), ddiirgen < ddiir-gen “segmesini bilen kisi ” DLT I, 157 (< odliir- “segip
ayirmak™), sozlegen < sézle-gen “sdyleyen” KB 986 (< soz+le- “sdylemek”™), toriitgen < tériit-
gen “yaratan” KB 1 (< torii-t- “yaratmak™), yaratgan < yarat-gan “yaratan” KB 4743 (< yarat-
“yaratmak”) (Hacieminoglu 1996: 167, 168)

1.5. -¢1 / -gi, -gu / -gii nadiren -au / -kii: Sik kullanilan bir ek olup isim ve sifat yapar.
Ramstedt bu ekin gelisimini *kuy ? >Alt. *ku > -gii seklinde izah etmeye ¢alismistir. Résénen
ise, ekin Mogolcada xu seklinde oldugunu ve ses degismesiyle -g: /-gi’nin ortaya ¢iktigini 6ne
siirmiistiir (Eraslan 1980: 39).

Eski Tiirk¢e doneminde bu ekin kullanildigi 6rneklerden bazilari sunlardir: kiirdgii “kagak
olmak, yonetilmez olmak™ KT D,,, BK D < kiird-, tior(y)gu “muhafiz” BK D, < *uori-
“korumak” (Tekin 2000: 91); biggu “bigak, bicki” (bi¢- “bicmek™), yilpigii “yelpaze” (yilpi-
“yellemek”) (Gabain 1988: 52); adnagu < adina-gu “baska, yabanc1” DLT III, 68 (< adin+a-
“bagkalasmak™ < adin “baska, yabanc1”), belgii < bel-gii “nisan, alamet, belge” DLT I, 427,
uadgu < uad-gu “kayg1” KB 434, voltgu < uolt-gu “istemek, ihtiya¢ duymak” KB 4275 (<
tol-t- < uol- “rica etmek, istemek™), uutadgu “‘saadet, kutlu” KB 5355 (< vut+ad- < uut
“baht, talih, saadet) (Hacieminoglu 1996: 19, 20), kitgii < kit-gii “gidecek” KB 697 (< kit-
“gitmek”™), uutulgu < uutul-gu “kurtulacak” KB 1096 (< uutul- “kurtulmak’) (Hacieminoglu
1996: 168), ulagu < ula-gu “ulanan nesne” DLT I, 136 (< ula- “ulamak, eklemek™), yegii <
ve-gii “yiyecek” DLT 11, 69 (< ye- “yemek fiili”’) (Hacieminoglu 1996: 19, 20)

* Gabain bu ornekte gecen -gan ekini -gin, -gin; -uin, -kin sekilleriyle birlikte vermistir.
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1.6. -g1n / -gin, -gun / -giin, -tin / -Kin, -tun / -kiin: Sik kullanilan bir ek degildir: #dzkin
W, “milteci” (#iz- “kagmak™), tirgin “kalabalik, dernek” (tir- “dermek, toplamak™) (Gabain
1988: 52), kirkin < kir-kin “bugranin, devenin kizgin zaman1” DLT 1, 443 (< kir- “girmek™),
kégkiin < kog-kiin “gdg¢ eden” KB 6112 (< kog- “gdemek™), tutgun < tut-gun “yakalanan, esir,
tutsak” DLT I, 194 (< tut- “tutmak, yakalamak”), yadgun < yad-gun “yaygin, yayilmis” KB

4546 (< yad- “yaymak, sermek”) (Hacieminoglu 1996: 20)

1.7. -gh / -gli: Bu ek de fiillerden isim ve sifat yapan bir ektir. “Bang, Ramstedt ve C.
Brockelmann eki -gl1 / -gli < -¢g /-g “fiilden isim yapma eki” +/1 / +li “edat” seklinde gérmek
istemislerdir (Eraslan 1980: 38).

Kullanildig1 &rneklerden bazilari sunlardir: tartatigh “tahrip edici” (tarta-t- “tahrip
etmek”), ouigh “¢agiran” (oui- “¢agirmak’), buzugli “mahvedici” (buz- “mahvetmek”) (Gabain
1988: 56), yatigl “yatan” IB 20 (Tekin 2000: 173); barigl < bar-i-gli “varan” KB 3557 (< bar-
“varmak, gitmek™), bi¢iglt < big-1-gli “bigilen, bigilis” KB 810 (< big- “bigmek, kesmek™),
biligli < bil-i-gli “bilen, bilici” KB 155 (< bil-), koriigli < kor-ii-gli “gdren” KB 374 (< kor-),
ogragh < ogra-gli “ugrayan” DLT 111, 315 (< ogra- “ugramak™), turugh < tur-u-gli “duran”
KB 100 (< tur- “beklemek, durmak™), ucugl < ug-u-glhi “u¢an” KB 23 (< u¢- ‘“ugmak™),
yvorigh < yori-gl “yiiriiyen” KB 23 (< yori- “yiirtimek”) (Hacieminoglu 1996: 166, 167)

1.8. -gma /-gme: Gabain’e gore bu ek -glz / -gli eki ile es anlamli olup, cogunlukla sifat
yapar. W. Bang ekin yapisini -g / -g “fiilden isim yapma eki” ile +ma / +me “sifat eki’nin
birlesimi olarak aciklamaya ¢alismistir. Ancak Kemal Eraslan Tiirk¢ede sifat yapma islevi olan
bir +ma / +me eki bulunmadigini belirterek bu agiklamaya karsi ¢ikmistir (Eraslan 1980: 39).

Bu ekin kullanildig1 6rneklerden bazilari sunlardir: bagrin yorugma ‘“karm tstiinde
stirtinenler” (yori- “ylirimek™) (Gabain 1988: 52), kdligmd (6d) “istikbal, gelecek zaman” <
kdl- “gelmek”, tigmd “maltm, isimli” (#i- “demek’) (Gabain 1988: 56), bdrigmd “vermis olan”
KT D, (Tekin 2000: 168), bitigmd “yazan” KT G, < biti- (Tekin 2000: 91); togigh “dogan” <
tog- “dogmak” KB 5255 (Arat 1991), ogragli “ugramak isteyen” DLT III, 315 (TDK 1972)

1.9. -guc / -gii¢, - tuc / -kii¢c: Alet adlar1 ve berkitme sifatlar1 yapmada kullanilmistir:
argu¢ < ar-gu¢ “insanin aldandigi nesneler” DLT I, 95 (< ar- “aldatmak™), érgii¢ < or-gii¢
“kadinlarin sa¢ orgiisii” DLT I, 95 (< or- “6rmek™), orkii¢ < or-kii¢ “dalga” DLT I, 95 (< or-
“belirmek, ¢ikmak kopmak, yiikselmek” [bulut]) (Hacieminoglu 1996: 20)

1.10. -guc1 / -giici: Fiilden isim yapan -gu eki ile isimden isim yapan +¢: ekinin
birlesiminden olugmustur. Fail adlari tiiretmek igin kullanilmistir: aygu¢: “kagan danigsmani
ve sozetisi” T, o < ay- “sdylemek, hiikmetmek, hakan yerine karar vermek™, ifgii¢i “yapan,
eden” <it- < *ét- (Tekin 2000: 91), bagugt < ba-gugi “baglayan” KB 1477 (< ba- “baglamak™),
basgugi < bas-gugr “basan” KB 218 (< bas- “basmak™), ke¢giici < keg-gii¢i “gecen, gegici”
KB 4715 (< keg- “gecmek™), sozlegiici < sozle-giigi “sdyleyen, sdyleyici” KB 433 (< séz+le-
“soylemek™), yitgiici < yit-gii¢i “yeten, yol gosteren” KB 5336 (< yit- “yetmek™), yugug¢i <
yu-gugt “yikayan, yikayict” KB 6454 (< yu- “yikamak’) (Hacieminoglu 1996: 169, 170)

D. Fiilden Fiil Yapan Ekler:
1. On Seste:

1.1. -gr- / -gir-, -gur- / -giir-: Gabain, bu eki gur- / -giir-, -uur- / -kiir- olarak géstermis
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ve “-g+u-r-‘dan tesekkiil ettigini diisinmek miimkiindir” demistir (27. not). Ettirgen fiiller
tiretmek i¢in kullamlmigtir:  kigiir- “sokmak” KC D, < *ki- ( krs. kir- “girmek” <*ki-r-),
odgur- “uyandirmak” 1B, < *od-; krs. Uyg. odug “uyanik”, tirgiir- “diriltmek, canlandirmak”
KT D29 < tir- “yasamak” (Tekin 2000: 95); amirtgur- “teskin etmek” (amirt- “teskin olmak,
sakinlesmek™), azgur- “azdirmak” (az- “sasmak, azmak™) (Gabain 1988: 59)

Necmettin Hacieminoglu bu ekin yapisi hakkinda Gabain’den farkli diisiinmektedir. Ona
gore,

“a) Bu ek, eklendigi fiil tabanlarinin anlamina bir istikamet vermekte yahut bir temayiili
ifade etmektedir. Olduk¢a genis ve yaygin bir kullanilig1 vardir. Bu da fiilden isim yapan -g
ekinin {izerine dnce -1- / -i- sonra da -7~ fiil yapma ekinin gelmesiyle (-g+i-r-) kurulmustur.

kel-“gelmek”, kelgir- < kel-gir- “gelmek istemek, geleyazmak” DLT 11, 19; tio/- “istemek”,
uol-gir- < uol-gir- “isteye yazmak™ DLT 11, 194; siis- “stismek, tos vurmak”, stisgiir- < siis-
giir- “sismek istemek, siiseyazmak™ DLT 11, 189; fas- “tasmak”, tasgur- < tas-gur- “tasa
yazmak, tagsmak tizere olmak™ DLT II, 178

b) Bu ek ailesinin -gur- / -giir- ¢ifti daha ziyade ettirgen fiiller teskil etmektedir:

ar- “yorulmak”, argur- < ar-gur- < ar-i-gur- “yormak” DLT 1, 486; siz- “sizmak’; sizgur-
< siz-gur- “sizdirmak” (DLT 11, 188); tod- “doymak, todgur- <tod-gur- “doyurmak” DLT I,
261; tur- “durmak”; turgur- <tur-gur- « durdurmak” DLT I, 486

c¢) Eklendigi fiilin anlaminda bazen herhangi bir degisiklik yapmamaktadir:

er- “erismek, ulasmak”, ergiir- < er-giir- “yetismek, ulasmak” DLT I, 228; uat- “katmak,
karistirmak, katilasmak”, uatgur- < uat-gur “giilerek katilmak™ KB 4114; vuri- “kurumak”,
turgr-< uurt-gir- < uurig-wr- “kurumak” DLT 11, 194” (Necmettin Hacieminoglu 1996: 134,
135)

1.2. -guz- / -giiz-: tirgiiz- “diriltmek” AH, AK 78: 20; turguz- “durdurmak” AK 79:2
(Mansuroglu 1988: 151)

E. Fiilden Zarf Yapan Ekler (Zarf Fiil Ekleri):

1. On Seste:

1.1. -gali / -geli: Talat Tekin, bu ekin iki farkli gérevi oldugunu belirtir:

Birincisi, “asil eylemin amacini ifade etmek”™ yadag yabiz bolt: tip al-gali kdlti “(Oguzlar)
Tiirklerin piyadesi bozuldu deyip (bizi tutsak) almak igin geldiler” BK D,, (2000: 177), ikincisi
ise “asil eylemin baslangi¢ noktasi olan bir eylemi ifade etmek™tir: tiirk bodun kilin-gali tiirk
kagan olor-gali santuy balik(k)a taloy iigiizkd tdgmis yok drmis “Tirk halki yaratilali, Tiirk

hakani tahta oturali Santung (ovasi) sehirlerine ve biiyiik denize kadar gittigi (hi¢) olmamis.”
(2000: 178).

Gabain ise, bu ek hakkinda sunlar1 sdylemistir:

“Bu zarf fiil, -u zarf fiili gibi, modal yardimei fiillerden 6nce kullanilir: umug bol-galr u-
gaylar“umutolabilecekler”. Modal yardimctfiil, birisim seklinde de olsa, kurulus yine degismez:
yoldin drtiir-gdli u-mau “yoldan gegirtebilecek (yoldan uzak tutmak kabiliyeti)...”

Gelecek zaman ifade ifade edilmek isteniyorsa, tasviri fiillere baglamak i¢in -gali sekli
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-u’ya tercih edilir: 6/-gdli tur- “6lmek tizere olmak™...

-gali zarf fili, bol- yardimci filine baglanirsa, iktidar ifade eder: baluili vush ugguta
batguta tapinga+iiia ug-ial bat-gali bolurlar (HtY, ) ‘baliklar ve kuslar ugmakta ve (suya)
dalmakta, isteklerine gore, ugabilir ve dalabilirler (baliklar ve kuslar, isterlerse, ugabilir ve
‘suya’ dalabilirler)’

Yer yer bu zarf fiil, daha sonraki zamanlarda, (daha yakin metinlerde) ‘beri’ manasina
sahiptir: yillar aylar drtgdli, iir ki¢ bolti (TtV,,) “yillar aylar gegeli cok oldu (Synonym-Kom)”
(Gabain 1988: 86)

Necmettin Hacieminogluna gore bu ek Karahanli Tiirkgesi ile yazilmis eserlerde az
kullanilmistir: bargalr < bar-gali “varali” DLT 1, 22, wilgali < kil-gali “kilal, kilarak” KB
3214, ol-geli < 6l-geli “dleli, 6lerek” KB 4921 (1996: 175).

2.2.-ginc¢a / -gince: Bu ekin yapisi hakkinda bilim adamlar: farkli goriislere sahiptir. Prof.
Dr. Zeynep Korkmaz, bu gortsler tizerinde durmus ve Gabain’in goriisiinii en uygun agiklama
olarak kabul etmistir."

Talat Tekin’e gore bu zarf-fiil eki “asil eylemin islenmesi i¢in gegecek zaman sinirini
belirtir. o uz “at ii¢iirgiin topul-gin¢a tdritziin “Dokuz kat kege delininceye kadar terlesin”
IB,, (Tekin 2000: 179).

Gabain, bu ek hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Bu zarf fiil, ‘-inca, -dig1 miiddet¢e, -incaya kadar’ manasina gelen climle belirleyicisi
olarak vazife gorir; isme gelen diger sekil unsurlartyla genisletilebilir ve +:+ 3. sahis iyelik eki
oldugu i¢in (-g+in+¢a) dudak uyumuna girmez.

kiigi yit-gingd (TTV A.,) “giicti yettigi muddetee”; isldrkd inanma-ginga (TTly) “islere
inanilmadig1 miiddetce”

ancaginga (Suv. 6, 1,) “nihayet, o esnada” kelimesi belki de anga+"+in+¢a’dan
olusmustur; tur-ginga+ra (TTX ,,,) “hemen, derhal” (Gabain 1988: 87)

Karahanli Tiirk¢esinde bu ekin gegtigi 6rneklerden bazilari sunlardir: bolmaginga < bolma-
gin¢a “olmayinca” KB 120, kériinginge < kériin-ginge “goriniince” KB 2563, dlmeginge <
6lme-ginge “6lmeyince” KB 876, todmaginga < todma-gin¢a “doymayinca” KB 3766, uginca
< u-ginga “muktedir olunca” KB 4256, iinmegin¢ce < iinme-ginge “¢ikinca, ¢ikincaya kadar”
KB 120 (Necmettin Hacieminoglu 1996: 174)

Harezm-Altin Ordu Tiirkcesi (XIV. yiizyil)

Harezm-Altin Ordu Tiirkgesi doneminde /g/ ve /g/ linsiizlerinin 6n seste ve son seste
bulundugu yapim eklerine bu doneme ait taradigimiz metinlerden drnekler verecegiz.

* Prof. Dr. Zeynep Korkmaz Tiirkiye Tiirk¢esi Grameri (Sekil Bilgisi), (TDK, Ankara, 2003) adli ¢alismasinin 1004.
sayfasinda yer alan 454. dipnotta sunlar sdylemektedir: “Bu ekin yapisi iizerinde de farkli goriigler 6ne siiriilmtis-
tiir: Gabain’e gore (Ozb. Gr. §287), fiilden ad yapan -g eki ile + iyelik ve +¢a esitlik durumu birlesmesinden (<
-g+i+n+¢a); Deny’ye gore (Grammaire de la langue Turque (dialecte Osmanli), Paris, 1920-1921, § 979) *kan+Cait
~ *kari+¢an birlesmesinden; Kononov’a gore (Grammatika Sovremennogo turetskogo literaturnogo yazyka, Sovyet
Bilimler Akademisi, Moskva-Leningrad, 1956): -gin ~ -gan + -ca < cag kaynasmasindan; Ergin’e gore -gin+¢a
eklerinin birlesmesinden olusmustur. Banguoglu ise (SN §217), -IcAk (< -gU+¢A) zarf fiiline bir zamir -n-"sinin so-
kulmastyla olustugu goriisiindedir. Bizce bu konuda tarihi gelisme siirecine en uygun yapi agtklamasi Gabain’inkidir.
Ciinkii Kutadgu Bilig basta olmak iizere biitiin eski metinler, bu yapiy1 gerceklestiren islev ornekleri vermektedir.”
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A. isimden isim ve Sifat Yapan Ekler:

1. On Seste:

1.1. +gan / +gek, + tan / + kek: erkek ME 229-4, NF 5-1

1.2. +gac: Kiiciiltme bildiren bir ektir: aga¢ “agag” ME 140-8, NF 186-13, KE 120120, ~
yiga¢ ME 12-6, NF 24-2, KE 8r18

1.3. +gu /+gii: edgii “iyi” KE 126r14, ME 158-6 , NF 2-15 ~ eygii(+lik) ME 151-6,
uaragu ME 61-3 ~ varangu “karanlik” KE 6719, NF 402-12, kozgii “ayna” KE 80v8, mengii
“ebed?” NF 177-7 ~ meA&i MM 21b/10 ~ me£ii ME 70-6

1.3.1. +iu: Ek basindaki -¢’nin tonsuzlastig1 sekildir: tarayuu KE 38v11, NF 229-13 ~
uaranuu ME 228-6

1.3.2. +u: Ek basindaki -g’nin diistigi sekildir: #arayu ME 17-5

2. Son Seste:

2.1. +hg / +lig, +lug / +liig: agulug “zehirli” NF 33-16, algulug “alacakli” NF 195-13,
altunlug “altinl’” HS 1254, asighg KE 125113, NF 68-7, atlig “adli” HS 4682, NF 3-3, atlig
“at1 olan, stivari” NF 11-9, agulug “zehirli” NF 33-16, baslig “basl, dnderi olan” KE 18117,
ME 143-3, baghg “yarali” NF 184-9, baghg “bagli” HS 3239, KE 154r11, NF 68-1, bezeklig
“siislii, bezenmis” NF 272-9, biliglig “bilgili” HS 3679, bitiglig “yazili” NF 150-14, KE 21v3,
bodlug “boylu” HS 3007, NF 22-15, ¢eriglig “askeri olan” KE 63v2, éllig “memleketi olan”
NF 19-3, erklig “giicli” NF 67-7, ME 173-4, KE 154v18, erlig “evli, kocast olan” NF 347-
13, etlig “sigman” NF 233-11, ewliig “evli, zevceli” KE 4917, iglig “hasta” ME 185-2, irinlig
“dudaklr’” KE 75r18, islig “isli, amelli” KE 9016, uadgulug “kaygili” ME 133-6, uanlig “kanl,
yaral” KE 44121, vapuglug “kapili” KE 2812, uiashg “kasl” NF 23-5, kereklig “gerekli” HS
2332, wilnilig “yaratiligh” NF 105-12, noldasiig “arkadast olan” KE 2r3, wollug “kollu” KE
145v15, komiigliig “gomuli” KE 16312, koniilliig KE 6r4 ~ koniillig KE 615, korkliig “gtizel”
HS 457, NF 22-15, ME 86-2, kozliig “gozli” HS 4368, NF 399-5, ME 81-2, mepizlig “gibi”
KE 6rl1, meplig “gibi” KE 246113, muplug “sikintilt” KE 61v11, oglanlig ME 29-1, orunlug
“yerli yerinde, yararli” ME 181-5, értiigliig “ortili, gizli” ME 72-8, owkelig “6fkeli” KE
156v7, sacaulig ME 28-2, seA£irlig “koseli” ME 77-1, sewiigliig “sevilen, sevgili” KE 5312,
NF 265-16, sinaglig “tecriibeli” ME 85-2, sawlug “unlii” KE 8v8, suwlug “sulu, suyu bol” ME
51-8, sozliig “sozli” KE 6r4, NF 22-15, taslig “tagh” ME 1-3, siiziikliig “saf, samimi” ME 114-
1, suwlug “akarsulu” KE17417, taslig “tagh” ME 1-3, tatlig “tatli” ME 143-7, KE 25v9, tillig
“dilli” HS 3023, tonlug “elbiseli” NF 72-5, tuziug “tuzlu” HS 4119, tipliig “dipli” NF 396-1,
tirliig “turla” HS 227, KE 11114, u¢lug “uglu” KE 239v6, ulaghg “habercisi olan”, KE 13718,
uminglig “umutlu” NF 433-15, uruglug “vurulmus, takilmig” NF53-2, uslug “uslu, akilli” HS
4211, ME 85-2, iigliig “bagirma, feryat” ME 50-7, diliisliig “hissedar” ME 150-8, ya£lig “gibi”
HS 3913, yaraghg “faydali” ME 133-5, yashg “yasli” ME 36-1, yashig “yash” ME 77-3,
yazuulug “giinahl’” HS 374, NF 38-15, ME 80-6, yiikliig “gebe” ME 54-1, yiireklig KE61v14,
yiizliig “yiizli olan” ME 179-6

2.1.1. +lu / +li, +lu Hlii: atl “ath” HS 3744, baglh “bagh” HS 4427, baslu “yarali” ME
143-3, bezgeklii “sitmali, atesli” ME 1-1, boyaglu ME 188-5, caulu “0l¢tili” ME 75-7, daslu
“tasl” ME 1-3, diiaglu “tikagli”’ME 88-6, dinlii(+1lik) “dindar(lik)” ME 190-4, diirlii “tirli”
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ME 94-4 ~ tiirlii “tiirli” HS 2347, NF 194-13 elliglii “hemsehri” ME 128-8, erklii “hiir, serbest”
ME 92-3, iglii “agrili” ME 68-6, kirlii ME 171-8, koniilli KE 19512, kérkli HS 2566 ~ korklii
“giizel” HS 4093, NF 189-8, ME 28-2, kozIlii MN 75, wizluilu “kithk” ME 3-5, vutlu “ugurlu”
ME 186-3, muA£lu “aciz” ME 76-4, miiAiislii “koseli” ME 67-7, oglanlu ME 28-8, ogullu ME
5-7, 0&Wi “on tarafli, 6n cepheli” ME 161-2, ortilii ME 149-1, sagaulu ME 28-2, sewiiglii
“sevimli” ME 91-2, soz/li HS 2712, KE 19512 ~ s56zIii MN 75, suwlu “sulu” ME 51-8, siiguigli
“tatl” HS 3338, #illi “dilli” HS 2712, tiplii “asil, soylu” ME 85-6, ullu “temelli” ME 172-2,
uruzlu “hisse sahibi” ME 150-8, uslu “akilli, anlayisli” ME 90-5, yaraglh HS 4191, yaslu
“yagli” ME 101-3, yazuuli “glnahli” HS 4603 ~ yazuulu ME 87-4, yérlii “yerinde, uygun”
ME 157-4, yonlii “uygun” ME 97-5, yiiklii “yikli, gebe” HS 2827, ME 8-3, yiirekli KE 61v11,
yiizlii “ytize sahip” ME 68-5

Necmettin Hacieminoglu Hiisrev i SUrUn’deki orneklere bakarak “-lig, -lig ekinin
sonundaki  -g ve -g sesleri metindeki orneklerin dortte birinde diismiistiir. Bu 6rnekler
metnin tamami géz oniine alinirsa, umumi bir diisme temayiiliiniin basladigini haber verecek
niteliktedir.” yorumunda bulunmustur (2000: 26).

2.1.2. +h, +lua: Bu donem metinlerinde isimden sifat yapan +/ig / +lig ekinin yerine
isimden isim yapan +/ui / +luii ekinin kullanildigi da goriilmektedir: agizlii “agizli” HS 4136,
aguluu “zehirli” NF 350-14, asighu “faydal” KE 147r13, aguluu “zehirli” 350-14, NF aziglu
“azilt” HS 4136, baghu “bagli” HS 3974, bashu “basl” KE 195120, uapuglui “kapili” KE
4412, vurlmil “kalikle” HS 3350, wizli “kizi olan” KE 216v7, uutluu “kutlu” KE 214v8, munluu
“sikintilt” KE 237116, urugluu “soylu, nesilli” KE 227v14, usluu “akilli” ME 118-8, yaraglu
“faydali” KE 136v15

2.2. +s1g / +sig: Inceledigimiz metinlerde ekin bu sekliyle kullanildig1 &rneklere
rastlayamadik. Ancak son sesteki tonlu -g tinsiiziiniin diistiigli 6rnekler mevcuttur.

2.2.1. +s1: Hiisrev i Sirin’de bu sekle rastliyoruz: agwrsi “agirca” HS 4095, artuusi
“fazlaca” HS 3298

B. Isimden Fiil Yapan Ekler:
1. On Seste:

1.1. +gar- / +ger-, +taar- / +Kker-: suwgar- “sulamak” HS 37, NF 113-7, odgar-
“uyandirmak” KE 24r3

1.1.1. +ar-: Ek basindaki -g’nin diistiigii bir 6rnek vardir: suwar- ME 54-4, NF 113-12

1.2. +gir- / +gir-, +iur- / +kir-: ¢auir- “gagirmak” ME 39-6, NF 16-14 wuiir- “bagirmak”
ME 97-5

1.2.1. +gur- / +giir-: wigur- “bagirmak” KE 25v10, ogiir- “aglamak” ME 50-7, iigiir-
“bagirmak” ME 50-7

1.3. +ga / +ge-: Eski Tiirk¢e doneminde isimden fiil yapma isleviyle goriilmeyen bir ektir.
Orta Tiirk¢e donemi metinlerinde isimden fiil yapmak i¢in kullanilmistir: ¢ulga-n- “ortiinmek,
biirinmek” ME 137-8, NF167-6, terge- “terletmek” ME 76-1
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C. Fiilden isim ve Sifat Yapan Ekler:

1. On Seste:

1.1. -g / -g: agig “acr” HS 2719, NF 215-5, ME 179-6, agrig “agri” HS 4428, NF 167-2,
arig “temiz, pak” ME 69-1, NF 38-2, bag “bag” HS 65, NF 213-11, ME 166-6, bitig “mektup,
ferman” NF 32-7, bodag “boya” ME 233-3, inag “emin, giivenilir” ME 43-2, KE 76rl, 1s1g “1s1,
sicaklik” KE 69v8 ~ isig ME 177-5, uatig “gii¢, zor” NF 15-5, ME 29-2, kesig ‘“kesme” ME
115-7, uistag “sikintili, giic” ME 29-2, ui1z1g “sicaklik, 1s1” KE 42v7, kigig “kiigiik” NF 51-11,
ME 29-1, uorig “korunan yer” ME 30-8, voruug “korku” ME 41-2, NF 8-7, uurig “kuru” HS
2505, worig “korunan yer, harem” ME 30-8, uoruug “korku” HS 4501, KE 121r6, ME 41-2,
uurug “kuru” ME 238-6, NF 133-14, ouug “dua” ME 89-6, otlag “otlak” HS 1032, ME 147-
7, oyag “‘uyanik” HS 2737, 6g “akil” ME 43-5, 6liig “oli” HS 1237, ME 203-2, ortiig “orti”
ME 235-5, sasig “kotii koku” NF 422-7, satig “satig” KE 186v8, ME 155-7, sinag ‘“‘sinama,
imtihan”, HS 2224, ME 59-8, sewiig “sevgi” KE 51121, sézig “zan, san1” ME 87-8 ~ sezig KE
36rl3, silig “temiz, pak; ince, yamusak” KE 60r19, ME 176-1, solug “soluma, yorulma” ME
155-8, sorug “soru” KE 129v21, susag “susamis” KE 108v4, siicig “tatli, hos” HS 431 ~ sii¢iig
ME 223-7, KE 75r18, siirtig KE 20r13, tapug “hirmet” HS 204, tarig “dari, bugday” KE
92v10, NF 362-17, tatig “tat” HS 3073, tayig “kaygan” ME 164-3, tirig “diri” HS 3176, KE
16v9, ME 107-8, fouug “perde” ME 55-6, tolug “dolu” HS 545, KE 47v14, NF 173-13, tutug
“rehin” ME 34-2, NF 163-7, tiziig “tiiziikk, diizen” ME 182-3, ugrag “niyet, ama¢” ME 40-1,
yaratig “yaratilis” ME 88-4, yerig(+le-) “yergi” ME 182-7, yorug “yorum” KE 88v17, yulug
“fidye” ME 104-8, yunug “abdest” ME 6-8, NF 172-2

1.1.1. -i: Bu doneme ait metinlerde, ekin tonsuzlastigi 6rneklere de rastlanmaktadir: agrii
KE 121v7 ~ agruu “yik, kilfet” ME 17-3, wsuz “sicaklik, hararet” KE 216v19, uatui (+s1z)
ME 69-5, tului “huy, tabiat” KE 65v10, sezik “zan, sezis” NF 175-16, siiziik “saf, samimi” ME
125-7, tarwi ““dari, bugday” KE 216v4, yoruu “yorum” KE 88v14, NF 318-12

1.1.2. -1/ -i, -u / -ii: Unsiiziin diismesi iizerine baglant: iinliisiiniin yapim eki gérevi
iistlendigi orneklere rastlamak miimkiindiir: ac: ME 37-5, ari(+s1z) ME 172-2, dirii “canli”
ME 143-3, issii “1s1, sicaklik” ME 76-6, uar: “ihtiyar” ME 99-2, uat: “sert, giig, zor” NF 269-9,
uoruu KE 2711, sast “koti koku” NF 39717, siigi “tath, hog” ME 208-3, folu “dolu” ME 176-7
~ dolu ME 24-7, értilii “ortili, kapal, gizlice” ME 149-1

1.1.3. -@: Ekin ve baglant1 {inliisiiniin diistiigii, isimden isim yapma eki +/ui’1n bu sekil
iizerine geldigi ornekler de vardir: fat-lig ME 143-7, NF 62-7, sat-lii NF 22-1, susa-lui
“susamig(lik)” KE 247v9 ~ suwsa-lii NF 367-12 (krs. susaglik “susamis(lik)” KE 102r4),
yid-lig “kokulu” NF 64-6

1.1.4. -y: tiriy “diri” KE 8r12

1.2. -ga / -ge: bilge “bilge” HS 305, wswrga “kiipe” ME 79-7, uisga “kisa” KE 216v13,
uoltga “istek” ME 24-1, kolige “gdlge” ME 94-1, KE 55r16, NF 38-9 ~ kolge ME 188-7, KE
52v8, NF 318-5, sipiirtge “siiplirge” HS 1852

1.2.1. -aa: Ekin 6n sesindeki -g’nin tonsuzlastig1 6rneklere rastlamaktayiz: isiria ME 82-
1, wisia KE 65v20, NF 118-9, ME 133-4

1.3. -gai/ -gek, -gui / -giik: viagcgau “kagak” KE 74r11, orgau “orak” KE 56121, yapurgau
“yaprak” NF 57/3
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1.3.1. -Gau: basuau “vali” (< bas-gau) HS 868, uacuau “kagak” (<uag-gau) KE104r16

1.3.2. -aii: yaprau NF 43/14, ME 43-3, KE 12r13 ~ yafrau KE 97r14

1.3.3. -un: vazuu (<uaz-guu) “kazik” NF 165-9

1.4. -gan / -gen: aggan “agan” NF 265-8, adrilgan “ayrilan” NF 91-7, aygan “soyleyen,
konusan” HS 1861, NF 151-1, augan “akan” HS 1899, algan “alan” NF 256-6, bauigan “bakan”
NF 340-15, birlegen “Tanri’nin birligini kabul eden” NF 335-1, ¢uigan “cikan” NF 89-4,
¢okiirgen “diz ¢oktiiren” NF 40-16, éndiirgen “indiren” NF 139-13, ergen “yetiskin” NF 347-
13, “bekar” ME 166-5, ewiirgen “geviren” NF 323-2, istegen “isteyen” NF 16-2, ualdurgan
“kaldiran” NF 36-16, tiazigan “kaziyan” NF 297-9, keygen “giyen” NF 64-3, ki¢gen “gecen”
HS 4300, kilgen “gelen” HS 1186, tiongan “konan” NF 145-1, uorugan “korkan” NF 102-16,
ourgan “okuyan” NF 7-15, otlagan “otlayan” NF340-16, ogrengen “6grenen” HS 4317, 6ltiirgen
“oldiiren” NF 73-2, ortgen “orten” NF 7-1, saulagan “saklayan” NF 53-8, satgan “satan”
NF 300-4, sewgen “seven” NF 183-2, si¢gan HS 1852, singan “kirtlan” ME 192-3, sozlegen
“soyleyen” NF 102-14, sungan “sunan” NF 199-14, tayagan NF 35-16, tesgen “desen” NF
303-14, teggen “degen” NF 30-1, tegiirgen “ulastiran” NF 168-12, tesgen “desen, delen” NF
303-14, titretgen “titreyen” ME 1-1, t6kiilgen “dokiillen” NF 310-13, turgan “duran” ME 64-8,
tugurgan “doguran” NF 337-6, turgan “duran” NF 41-8, urusgan “vurusan, doviisen” ME24-5,
uwtangan “utanan” NF 123-13, uygan “uyan” NF 423-8, uyuulagan “uyuklayan” KE 190v11,
yandurgan “yakan” NF 5-12, yaratgan “yaratan” HS 199, KE 5121, yarlwiagan “bagislayan”
NF 116-2, yédiirgen “yediren” KE 37v16, yiigan “yikan” NF 88-6, yirtgan “yirtict” NF 333-
17, yigrengen “igrenen” NF 62-12, yoluugan “rastlayan” KE 130v15, yoriigen “yiirtiyen” ME
32-5, yulgan “kurtaran” KE 2r12, yungan “yikanan” NF 44-11

1.4.1. -van: yaratuan “yaratan” KE 7618, ¢iuuan “¢ikan” NF 18-9

1.4.2. -an: agirlayan KE 127114, sican HS 3622

1.5. -g1 / -gi, -gu / -gii, -Gu / -Kii: aggu “agma” HS 130, algu “alma, alis” HS 2901,
“alacak, bor¢” ME 108-5, argu “yorulmak, yorgunluk” NF 435-6, atgu “atma” HS 1526,
awlagu “avlanma” HS 1382, aygu “soyleyis” HS 489, bangu “lokma” ME ~ mangu ME
141-1, bargu “varma, varis” NF 393-15, birgii “veris” HS 2799, ickii “igecek, icki” ME 108-4,
keygii “giyecek” ME 139-4, wlgu “yapma” HS 981, ME 86-6, kilgii “gelme, gelis” HS 4281,
korgii “goris” HS 2743, uutulgu “kurtulan, kurtulacak” HS 2247, kiilgii “eglence” KE 161v21,
sagu “dlgek” ME 93-2, KE 96v3, sézingii “siipheli” ME 168-8, sizgu “kiirdan” ME 183-6,
tatgu “tatma” HS 4591, tutgu “tutus” HS 4013, turgu ME 43-6, tusgu “yolcu hediyesi” ME
78-8, tuzgu “yolcu hediyesi” ME 79-1, urgu “vurma, vurus” ME 161-7, KE 15114, urusgu HS
1764, iilgii “ol¢ii, 6rnek” ME 135-4, iilegii “pay” MM 6b/16, yargu “mahkeme, yargi” ME
200-2, KE 23v21, yiglagu “aglanacak, aglayacak™ KE 236r15, yuilgu “yikilacak” KE 248r14,
vigii “yiyecek” HS 1947, yégii ME 31-6, youalgu “yok olunacak, tehlikeli” ME 31-3, yulgu
“kurtarma” HS 145

1.6. -g1n / -gin, -gun / -giin, -vun / -Kin, -tun / -kiin: azgun “yoldan ¢ikmis, azmis”
NF 304-4, bozgun “bozucu” ME 22-5, uaggun(+¢1) “kagak™ NF 35-15, dtgiin “gok gliriiltiisi”
ME230-2, satgin “satin” NF 22-1, ME 150-3, sizgun(+la-) “sizintr” ME 19-3, u¢gun “kivileim”
HS 1850, NF 120-15 ~ uguun NF 120-15, uaguun(+¢1) “kacak” NF 52-3

1.7. -gh / -gli: bérigli KE 58v17, keligli NF 212-16, ouugli MM 44-3 (Eckmann 1988a:
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194), urugl HS 6r7 (Eckmann 1988a: 194), KE 78r20
1.8. -gma / -gme: inceledigimiz metinlerde drnegi bulunmamaktadir.
1.9. -guc / -giic, - tuc / -kii¢: Inceledigimiz metinlerde 6rnegi bulunmamaktadir.

1.10. -gue1 / -giici, -guct / -giici: acgugt “agic” HS 3521, algugt “alict” HS 544, NF 382-

utlgugt “yapan, kilan” NF 77-16, istegiici “isteyici, isteyen” NF 313-5, kilgii¢i “gelici” HS
4281, ouuguc “okuyan, okuyucu” ME 165-2, orlaguct “miiezzin” ME 89-5, otalagug¢i “hekim”
ME 233-1, oynagugi NF 183-16, oltiirgii¢i “dldiriici” HS 4540, saulagugi NF252-6, satguci
“satic1” NF 299-17, sewgii¢ci NF 308-13, soyuguct “soyguncu” ME 151-5, tapungugt “tapinici”
KE 19v6, tatgugt “tadict” HS 4591, tutgugt HS 2781, urgugt HS 2094, yargug¢r “hiikiim veren”
KE 181v19, yiglagu¢t “aglayici, yas tutan” KE 224v18, yigiici “yiyici” HS 1604 ~ yegiici
NF 67-7, yigrengiici “igrenen” NF 308-13, vongu¢: “yontucu, marangoz” KE 3815, yuguci
“yikayict” KE 171v6, NF 130-8, yupulagugi “hileci” NF 67-5
1.10.1. -uct: yonugi “marangoz” KE 163v9

1.10.2. -ici: bérici ME 31-6

D. Fiilden Fiil Yapan Ekler:

1. On Seste:

1.1. -gr- / -gir- , -gur- / -giir-: azgur- “azdirmak, yoldan ¢ikarmak” ME 63-4, NF 279-7
~ azgir- ME 201-1, belgiir- belirmek, ortaya ¢ikmak™ NF 16-16, bitgiir- “bitirmek” HS 3767,
3932, KE 163rl, dozgur- “kiskirtmak™ ME 102-3, durguz- “kaldirmak” ME 17-6, kirgiir- NF
280-11 ~ kigiir- “sokmak” HS 1152, KE 215119, NF 350-3, ME 88-5, sizgur- “sizdirmak” ME
45-4, tegiir- “ulagtirmak” ME 9-7, tirgiir- “diriltmek” HS 3932, KE 163r1, turgur- “durdurmak”
KE 148vl11, titgiir- “dalagtirmak, tutusturmak” ME 77-7, yatgur- “yatirmak” NF 90-10, KE
22012, yazgur- “miisadere etmek” ME 112-2, yetgiir- “ulagtirmak™ ME 26-2, NF 415-4

1.1.1. -tur- / -kiir-: yatuur- “yatirmak” NF 9-9, KE 185r18, yetkiir- “yetistirmek” KE
90v2

1.1.2. -viir- (< -giir-): Ek basinda -g>-v degismesiyle ortaya ¢ikmistir: kiviir- “sokmak”
HS 2992

1.2. -guz- / -giiz-: arguz- “yormak” ME 64-3, kirgiiz- “sokmak, girdirmek” KE 205v12,
korgiiz- “gostermek” HS 949, NF 54-9, KE 91r19, olturguz- “oturtmak” NF 439-15, KE 85r19,
tirgiiz- “diriltmek”™ HS 3932, NF 438-5, KE 40r19, ~ dirgiiz- ME 15-8, turguz- “durdurmak”
NF 147-5, KE 10v8, ~ durguz- “kaldirmak” ME 17-6

1.2.1. -kiiz-: korkiiz- “gostermek” ME 54-6

1.2.2. -gez-: korgez- “gostermek” HS 2566, 3862, KE 12316

1.3. -gar- / -ger-: uurtgar- “kurtarmak” KE 52r4, NF 217-12, (< *kurt-)" ~ uutgar- NF
73-12, ME 220-5, oygar- “uyandirmak” NF 293-10, ME 90-8

1.3.1. -var-: uutiar- NF 73-12

1.3.2. -ar-: uutar- HS 470, ME 45-8 ~ vurtar- NF 223-16

* bk. Sir Gerard Clauson, EDPT, s. 649.
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1.4. -gmn-/ -gin-, -gun-: Eski Tiirk¢e doneminde de kullanilmis bir ektir: tezgin- “gezinmek,
dolagmak” NF 106-14, ME 47-3, KE 6v11, u¢gun- “yitirmek” NF 365-7 ~ i¢gin- “birakmak,
terk etmek” NF 7-8, “kacirmak” KE 243rl

E. Fiilden Zarf Yapan Ekler (Zarf Fiil Ekleri):

1. On Seste:

1.1. -gal1 / -geli: wz/gal NF 188-3, dlgeli KE 16317, urgali KE 28v12, yégeli KE 129v7,
yorgali KE 88v16, yugali KE 14v6

1.1.1. -ali: Ekin 6n sesteki -g / -g iinsiiziiniin diistiigli bu sekline Hiisrev i Sirin’de
rastliyoruz: yat-ali HS 3004

1.2. -gmca / -ginge: atginga HS 333, ayginga HS 1914, barginga NF 28-17, baslagin¢ca
HS 2398, bilginge NF 34-1, bisginge NF 28-11, bolginga HS 1638, NF 72-11, isitginge HS
801, uanginga NF 267-6, uiariginga NF 260-1, kelginge KE 16r18, NF 190-9 ~ kilginge HS
2080, uilginga NF 403-16, kérginge HS 2060, NF 318-9, dlgin¢e NF 283-10, tapgin¢a HS 333,
tileginge “dileyince” NF 286-7, yaruginca KE 61121, yumginga NF 429-2

1.2.1. -gunca /-giinge: acgunca KE 5317, élgiinge NF 69-13, yigilgunca KE 138v9,
yortigiinge KE 124rl

1.2.2. -tunca: acuunca KE 3v7

1.2.3. -gimge, -giimge: kelgimge NF 414-13, olgiimge NF176-17

1.2.4. -inge: kelinge KE 16r18

1.3. -gac / -ge¢: Eski Tiirkce doneminde goriilmeyen bir ek olup Hiisrev @i Sirin’de
rastliyoruz: alga¢ HS 869, bolga¢ HS 1029, isitge¢ HS 3781, olturga¢ HS 1029, opge¢ HS
185, siirtge¢ KE 105v21, yitge¢ HS 3537

Kipcak Tiirkeesi (XIV- XVI. yiizyillar)

Bu béliimde Kipgak Tiirkgesindeki yapim eklerini ve kullanildiklart kelimeleri tespit etmek
icin Ali Fehmi Karamanlioglu’nun Kip¢ak Tiirk¢esi Grameri (Tiirk Dil Kurumu Yayinlari: 579,
Ankara, 1994), Prof. Dr. Necmettin Hacieminoglu’nun 7Tiirk Dilinde Yapi Bakimindan Fiiller
(Kiiltiir Bakanligi Yayinlari: 1348, Ankara, 1991) ve Prof. Dr. Recep Toparli’nin Kipgak Tiirk¢esi
Sozliigii (Turk Dil Kurumu Yaymlari: 835, Ankara, 2003), adli yayinlarindan faydalandik.
Eklerin gectigi 6rneklerin yerlerini gdsteren numaralar adi gegen yayinlarda oldugu gibidir.

A. Isimden isim ve Sifat Yapma Ekleri:
1. On Seste:

1.1. 1.1. +gan / +gek, + tau / + kek: Ekin tonsuz iinsiizlii sekline 6rnek vardir: erkek
KTS 75 ~ irkek KTS 114

1.2. +gac: aga¢ KTS 3, GT 315/11
1.2.1. +gas: Son sesteki tinsiiziin siireklilestigi sekildir: agas KTS 3

1.3. +gu / +gii: edgii KTS 69 ~ eygii EH 27, KTS 78, GT 152/6 ~ izgii KTS 118,
siara£gu GT 243/3, kozgii “ayna” GT 341/13
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1.3.1. +gi: egi “iyi” CC 121 ~ eygi CC 69, KTS 78, CC 62 ~ igi TZ 14a/9 ~ iygi KTS

117
1.3.2. +i: eyi “iyi” CC 62,20 ~ iyi TZ

2. Son Seste:

2.1. +hg / Hlig, +lug / +liig: Kipcak Tiirkgesinde bu ekin durumunun karigik oldugu ve
bu déneme ait dil bilgisi kitaplarinda dahi birbiriyle ¢elisen ifadelerin oldugu bilinmektedir
(Karamanlioglu 1994: 31). Ancak bu donem eserlerinde ekin +/ig ve +lug sekillerine drnekler
bulunmaktadir: agwrlig “degerli” KTS 4, vuutlug GT 70/13, mallug “zengin” EH 106, Rimlug
EH 106, Samlug EH 106, ulug “buyik, ulu” GT 70/9

2.1.1. +lu / +lii: atlu T 49 (26, 51, 55), CC 90, 16, BH 15, barlu “zengin” T 59 (26), CC
97,26, EH 29, bilgili GT 317/9, kérkli EH 80, GT 7/6, tutlu T 87 (27), CC 147,7, 14, EH 68,
BM 42, GT 161/3, kiiclii T 96 (26), CC 122, 24, Riimlu -Tiirkm.- EH 106, Samlu -Tiirkm.- EH
106, tatlu EH 63, tiirkii GT 12/5, ullu “biiyiik, ulu” GT 275/5, uslu “akilly” T 49 (25), TZ 24b/11,
youilu “fakir” T 106 (26), EH 96, yiiklii “gebe” GT 289/12

2.1.2.+l/ +li: ath TZ 2b/11, GT 333/2, bagl GT 153/13, wzluilr *“ belli bir huyu olan” CC
98 12, 161, 31 vb., kizli “gizli” GT 221/5, koriimli “giizel, heybetli” CC 142, korkli “gilizel”
GT 13/11, vuth GT 88/1, kii¢li TZ 68a/10, 12, KK 60, malli “zengin” TZ 62b/10, KK 55, Riim!
KK 55, Samli TZ 63a/5, KK 55, tatli CC 60, 8, 141, 16 vb., TZ 13a/2, GT 341/1, tiirli GT 76/8,
yamanh “giinahkar” CC 149, 5, yiizli GT 18/4

2.2. +s1g / +sig: Eski Tiirk¢ce doneminde isimden sifat yapan bu ekin Kipgak Tiirk¢esinde
+s1y ve +s1 sekillerine rastlanmaktadir.

2.2.1. +s1y: agirsyy “saygr” CC 61, 6
2.2.2. +s1: avurst “saygr” CC 61, 6

B. Isimden Fiil Yapma Ekleri:

1. On Seste:

1.1. 1.1. +gar- / +ger-, +aar- / +ker-: basuar- “basarmak” KTS 25

1.1.1. +ar-: basar- EH (V10b/8), suvar- “sulamak” KTS 243

1.2. +gir- / +gir-, +lur- / +Kkir-: ¢agur- “ bagirmak, inlemek” GT 137/3 ~ ¢auur- “cagirmak,
bagirmak” KTS 45, vair- “genizden kanrigi ¢ikarip tiikkiirmek” KTS 124, siguiir- “higkirmak”
KTS 143, izgir- “bagirmak, cagirmak” KTS 143

1.2.1. +aur-: wicuur- “bagirmak, ¢agirmak, seslenmek” KTS 143

C. Fiilden Isim ve Sifat Yapma Ekleri:

1. On Seste:

1.1.-g / -g: acig “ac1” KTS 2, GT 130/7, agrig “agr’” KTS 4, bag “bag” KTS 21, bilig
“bilgi” KTS 31, GT 13/7, bitig “kitap” KTS 33, boyag “boya” KTS35, kicig “kiigik” KTS
148, og “akil” KTS 209, satug “satis” KTS 228, tapug “huzur” GT 73/12

1.1.1. -0/ -k: agrui “agri, siz1” KTS 4, bilik KTS 31, bitik “kitap” KTS 33, diltau “delil,
sebep” EH 50, satuu KTS 228
1.1.2. -0: agrio “agrn, s1z1” CC 125, satuo KTS 228
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1.1.3. -v: Kipgak Tiirkgesinde goriilen bu ses degisimini Ali Fehmi Karamanlioglu
“Kipgakgada tinliilerdeki yuvarlaklasma olay1 gibi {insiizlerde de ¢ ve g seslerinin v olmasi
bu lehcenin baslica 6zelliklerinden birini olusturur. Hemen hemen biitiin eserlerde gortldigi
gibi bu, pek yayginlagmis bir ses olay1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. v > y gelismesi ise, bir iinsiiz
degismesinden ¢ok v sesinin ¢ok hafiflemesi sonucunda bu sesin yerine iki {inlii arasina giren
yardimet ses y’nin ikame edilmesi olay1 olabilir.” Ciimleleriyle agiklamaktadir (1994: 16).

Orneklerden bazilar1 sunlardir: bav “bag” KTS 25, bitiv, bitiiv “yaz1” CC 119, 21, 148,
10, bosov “kurtulma” CC 142, 2, boyav “boya” KTS 35

1.1.4.-1/-i,-u/-ii: agt “act” EH 9, TZ 13a/11, GT 57/2, agri “agri, act” GT 252/8, art
“temiz, saf” GT 51/3, aru “temiz” T 47, asu “yarar” TZ 36a/12, bili “bilgi, bilim” EH 35, biti
“kitap” EH 28, issi “sicak” GT 75/6, ki¢i “kigik” CC 68, ~ kicci GT69/8, tioriu GT148/10,
vuru “kuru” CC 106, 10 vb., 6/i GT 159/6 ~ 6lii T 54 (26), GT 91/6, satu “satis, satim” TZ
83b/13, tiri “diri, canli” GT 145/12

1.1.5. -O: tir-lik “hayat, canlilik™ (< tiriglik) GT 158/13

1.2. -ga/ -ge: wisga CC 120, EH 72, bilge KTS 31, kolge GT 296/10, sipirge “stiplirge”
KTS 237 ~ siipiirge KTS 245, sirga “kiipe” KTS 235, tutga “kilicin sap1” KTS 285

1.2.1 -aa: wisua KTS 145, GT 19/12, swrua “kiipe” KTS 102, tutia “kilicin sapr” KTS
285

1.2.2. - 0a: isoa KTS 145

1.2.3. -a: uzsa TO1

1.3. -gan / -gek, -guti / -giik: bezgek “sert ates” CC 62, isirgau T 49 (18), yunguu
“sabun” KTS 330

1.3.1. -aan: vacuau “kacak” TZ 48a/2, si¢iiau TZ 48a/2

1.3.2. -au: yaprau GT202/6

1.4. -gan / -gen: aggan ‘“agan” CC 137, 22, agrigan “agriyan” GT 201/5, alingan
“alman” KK 51, bargan ‘“varan” KK 61, baslagan GT 293/7, bilgen “bilen” CC 142, 19,
GT 266/2, birgen “veren” GT 180/4, birikgen “biriken, toplanan” CC 140, 12, bolgan “olan”
GT 72/9, buyurgan GT 294/1, biikriilgen “bikillen” GT 272/2, ¢uiargan “gikaran GT 88/8,
manmagan “inanmayan” CC 159, 5-6, istegen “isteyen” GT 280/6, ualgan “kalan” CC 75,
ketiirgen “getiren” GT 62/9, uilgan GT 5/3, kisilgen “kesilen” GT 189/1 uudurgan TZ 30b/11,
olturgan “oturan” GT 120/9, é6ltiirgen GT 228/12, siipiirgen “siiptiren” KTS 245, si¢gan KTS
233, sigingan GT 301/10, sinagan “sinayan” GT 266/2, téggen “vuran, doven” GT 90/7, urgan
“vuran” KK 51, uygan GT 149/6, iizgen “koparan” GT 13/9, yaratgan “yaratan” EH 93,
yatgan “yatan” KK 27,51, yigen “yiyen” GT 300/9

1.4.1. -tan / -ken: agsuivian “acele eden” GT 333/1, atuan GT 69/2, aytuan “sdyleyen,
konusan” GT 110/8, ¢ekken “g¢eken” GT 305/13, ¢uivian TZ 46b/10, GT 267/10, isitken TZ
18b/7, GT 110/7, kesken “gegen” EH 14, si¢iian CC 108, KK 62, tapuan “bulan” GT289/2,
tikken GT 154/4, tutian GT 74/3, tutusuan GT 87/11, yaratuan EH 119, KK 51, yuiiian GT
326/13, yitken GT 89/6

1.4.2. -an / -en: bilinmeyen CC 151, 6, ¢ciian BM 18, ketiiren EH (V26a/18), sican
KTS 233, uyan “bir seye uyan” EH (V8b/6)

1.5. -g1 /-gi, -gu / -gii, -uu / -kii: Bu ek, Kipgak Tiirk¢esinde “tamamen {insiiz uyumuna
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uymus gibidir.” (Karamanlioglu 1994: 38): bilegii “bilegi” EH 109 ~ bilegi TZ 34a/5, iasagu
“kasag1” T 91 (14), uilgu “ahlak” TZ 14a/5, sevgii “sevgi” EH 54, silgii “silgi” TZ 34a/8,
yargu “hikkim, emir” CC 48, GT 13/4, bi¢uu “bigak, bick” KK 25, EH 109, TZ 49a/5, keskii
TZ 34a/3

1.5.1. -tn / -Ki: bigur “bigkr” GT 320/5 ~ bugur KTS 36, bitki T 60 (9), keski EH 82

1.5.2. -vii: bilevii “bilegi tas” KTS 31

1.6. -gin / -gin, -gun / -giin, -tun / -Kin, -tun / -kiin: azgun(+luu) GT 149/13, tutgun
“esir” CC 144 ~ tutuun “esir” KTS 285, tutiin “cehennem” CC 130, 20

1.7. -gh / -gli: ortiigli GT 217/11

1.8. -gma / -gme: Inceledigimiz metinlerde bu ekin kullanildig1 &rnek bulunmamaktadir.

1.9. -guc / -gii¢, -ttuc¢ / -Kii¢: acuu¢ “anahtar” KTS 2, agingu¢ “merdiven” CC 101 bigiiug
“makas” T 60, KTS 30, olturgu¢ “oturacak yer” CC 89, yiiliigiic “ustura” CC 45, tepkii¢ ~
depkii¢ “mahmuz” EH 37, 47

1.9.1. -gi1¢c: agingi¢ “merdiven” KTS 3

1.9.2. -iug: aguig “‘anahtar” TZ 34a/10, basuig “‘ayakkabi” TZ 34a/2, bigui¢ “makas”
KTS 30, yapui¢ “kapak”, orti” CC 14, 12

1.10. -gac, / -gec, -tiac / -kec: Eski Tiirkge doneminde goriilmeyen bir ektir. Islev
bakimindan -gug¢ / -gii¢ ekiyle aynidir: aginga¢ “merdiven” T 50, tisga¢ “kiskag” EH 72 ~
usuag CC 84, olturgag “oturacak yer” EH 21, tepke¢ “mahmuz” TZ 34a/2

1.11. -guc1 / -giici: algu¢: “alic” CC 131, 7, sizgii¢i “ylziici” GT 262/11

1.11.1. -g1¢1 / -gici: algigt ““alicy, alan” GT 189/6, ¢oplegi¢i “fitneci” GT 325/4, wlgi¢i GT
5/1

1.11.2. -tducr: atuugt GT 338/7, tutuugt GT 344/6

1.11.3. -t¢r: aturgr GT 210/2

1.11.4. -ii¢i: binii¢i “binici” TZ 33a/10, igii¢i “igici” TZ 47b/1 kelii¢i “gelici, gelen” TZ
47b/1, kiitii¢i “goban, glidiici” TZ 16b/10

1.11.5. =161 / -ici: bozigr “bozan” KTS 35, kesi¢ci “kesici” CC 131, 37, tiki¢i “diken GT
156/10, yazi¢i KK 54

1.11.6. -¢1/ ~¢i: Tiirk dilinde fiillere eklenerek isim yapan bir -¢z eki yoksa da ek basindaki
iinsiizlin ardindan gelen {inliiniin diismesiyle bu sekil ortaya ¢ikmistir: ouug¢t “okuyucu” TZ
80a/6, tilen¢i “dilenci” GT 182/3, urug¢r “vuran” GT 335/9

D. Fiilden Fiil Yapma Ekleri:

1. On Seste:

1.1. -gir- / -gir-, -gur- / -giir-: tzzgur- IM 81a/6, tirgir- “diriltmek” KTG 65 ~ tirgiir- EH
38, turgur- “durdurmak” IM 77a/3

1.1.1. -tur-, -kir-: On sesteki {insiiziin tonsuzlasmastyla ortaya ¢ikmis sekildir: batiiir-
“batirmak” KK 68, KTG 65, yetkir- “eristirmek” KTG 65, TZ 38b/7

1.2. -guz- / -giiz-: korgiiz- “gostermek” CC 123, EH 80, TZ 6b/2, KK 68, GT 108/7,
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olturguz- “oturtmak” CC 141, KTG 66, turguz- GT 126a/12, iirgiiz- “nebat bitirmek” EH 16,
KTG 66

1.2.1. -giz-: sergiz- “ehlilestirmek” CC 160, 21, tirgiz- “diriltmek” GT 169b/6
1.3. -gar- / -ger-, -iar- / -ker-: Eski Tirk¢e doneminde goriilmeyen bu ekin Kipgak

Tiirkgesinde tonlu ve tonsuz sekilleri vardir: azgar- “azdirmak’™ GT 28/12, uisuar-t- “kisaltmak”™
IM 29a/1, éotker- “niifuz ettirmek” TZ 55a/7

1.3.1. -ar-: vurtar- GT 326/11

E. Fiilden Zarf Yapan Ekler:
1. On Seste:

1.1. -gal / -geli: kelgeli CC 132, 2, kérgeli GT 225/12, yazgali KK 42

1.1.1. -iali: On sesteki iinsiiziin tonsuzlasmasiyla ortaya ¢ikmis seklidir: yatiiali KK 42

1.2. -ginca / -gince: barginga KK 42, berginge TZ 60a/9, bisgince GT 86/6, bolginca
GT 135/11, diginge GT 124/13, uialginga GT 12/10, kelginge EH 151 ~ kilgince GT 51/11,
kiterginge GT 233/12, olginge KK 42, teprenginge GT 299/12, tilegingce GT 164/9, toyginga
GT 232/11, yiginge GT 92/5, yiiriginge GT 171/5

1.2.1. -tun¢a / -kinge: On sesteki iinsiiziin tonsuzlasmasiyla ortaya ¢ikmis seklidir:
atuinga GT 40/8, itkinge GT 88/10, yatuinga KK 42

1.2.2. -gunca / -giince: I¢ sesteki iinliiniin yuvarlaklasmasiyla ortaya ¢ikmus sekildir:
kétriilgiinge GT 336/12, oturgun¢ca GT 267/10, élgiinge GT 211/3, togurgun¢a GT 291/3,
tokiilgiinge GT 66/13, tiisgiinge GT106/2, yiigiirgiinge GT 6/13, yiiriigiinge GT 168/11

1.3. -ga¢ / -ge¢: Harezm Tiirkgesinde gordiigiimiiz bu ek, eklendigi fiile “-imnca” anlamini
vermektedir: alga¢ “alinca” CC 159, 7

“e-/i- yardimct fiilinin zarf fiil sekli olan ve cevher fiilinin diismesi ile ekleserek bir zarf
fiil eki halini alan -ken’e TZ’de ‘hal-i hazir’ (simdiki zaman) kipinde rastlanmaktadir. Ayrica
CC’de e-fiilinin -gag / -gec zarf fiil sekli olan “ege¢” de yine bir birlesik zarf-fiil durumundadir”
(Karamanlioglu 1994: 148)

1.3.1. -gas / -ges: algas TZ 65b/9, kelges TZ 65b/9, turgas TZ 75a/12,

1.3.2. -tias / -kes: batias KK 21, yetiskes KK 21

A.F.Karamanlioglu “s”li sekillerin eserlerin imla 6zelliginden kaynaklandig1 kanaatindedir

(1994:145). Ancak ¢ >s degisiminin giiniimiiz Kipgak lehgelerinde diizenli bir ses hadisesi
oldugu bilinmektedir (Oner 1998: 15).

Cagatay Tiirkcesi (XV-XVIL. yiizyillar)

Cagatay Tiirkgesi ile yazilmis eserlerde /g/l1 ve /g/li ekleri tespit etmek igin Tiirkologlarca
yayimmlanmig metinlerin yani sira, Janos Eckmann’in Giinay Karaaga¢ tarafindan Tirkiye
Tiirkgesine ¢evrilen Cagatayca El Kitabr adli calismasindan da yararlandik.
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A. isimden isim ve Sifat Yapma Ekleri:
1. On Seste:

1.1. 1.1. +gani / +gek, + wan / + kek: irkek Seng. 99 v. 27 (Clauson 1972: 224), tozgau
“toz” Seng. 175 v 22 (Clauson 1972: 573)

1.2. +gac: yiga¢ BD 360, LT 700

1.3. +gu / +gii: iygii(+lik) Dehn. 271b/7, kézgii “ayna” GN 104a/8, LT 924, HHD
6K/10, tarangu LT 2893

2. Son Seste:

2.1. +hg / Hig, +lug / +liig: altunlug LT 752, atlig “Gnli” SS 203/155, bashg “yarali” B
20b/10, baglhg “bagl” SHD 160b/10, bilgiiliig “belli” SHD 180a/12, uatiuilig LT 582, viaydalig
“nereli?” Kill. R. 57b/10, korkliig SHD 148b/4, tiirliig LT 433, SHD 7a/12, tonlig HHD 7K/3,
uyathig ‘“‘utangag” Seng. 92a/8, yaghg “mendil” BS II 312/15, ya£hg “gibi” SHD 14a/10
yiireklig LN 145b/4

2.1.1. +lu / +lii: korklii “giizel” SHD 17b/3, tirlii SHD 57b/6, HHD K7/ 6, yazuiilu
“giinahl’” HHD G/255

2.1.2. +l / +li: bagh HHD 5K/36, ya4£h HHD K14/7

2.1.3. +la / +lik ,+lud / +liik: Isimden isim yapma ekinin isimden sifat yapma ekiyle
karistirtlmasi bu donem metinlerinde de goriilen bir hadisedir: baglui “bagl” BD 311/1,
boylun “boylu” B 18a/13, korkliik “glizel” BD 4/63, sauallui “sakalli” B 18a/3, sozliik “sozIi”
B 15a/3

2.2. +s1g / +sig: Cagatay Tiirkgesinde ekin +sz sekli bulunmaktadir.

2.2.1. +s1: agirst “saygr” GN 76b/4, artuiist “¢ok” Seng. 36b/27, ayruus: “farkl’” Seng.
57b/4

B. isimden Fiil Yapma Ekleri:

1. On Seste:

1.1. +gar- / +ger-, +har- / +ker- : basuar- “basarmak” Mahb. 185/11, BD 160/2,
sugar- “sulamak” SHD 132a/2

1.2. +gir- / +gir-, +lur- / +kir-: wigiur- “haykirmak” BD 89/5, LT 1934

C. Fiilden Isim ve Sifat Yapma Ekleri:

1. On Seste:

1.1.-g/-g: acig “acr” Seng. 32b/5, agrig “agr1” Seng. 43b/27, aldag “hile” Seng. 50a/13,
arig “temiz” Seng. 37b/14, LT 1719, asig “fayda, yarar” LT 59, bilig “bilgi” BD 132/13, bitig
“yazilmis sey, yaz1” BD 192/1, buyrug “buyruk, emir” LT B21, uatig “sert” LT 596, wislag
“kisin gecirildigi yer” HHD G/821, koyiig “yanmis nesne” Gn 72a/3, 6liig “6li” Seng. 43b/27,
LT 1181, sorag “soru” SS 129/94, sii¢iig “tatl’” G Div. 109a/3, siiziig “temiz” SS 128/63 tapug
“hizmet, kat, huzur” HHD Mer/8, GN 61b/3, tirig “diri” Seng. 193/1, LT 330, yarag “uygun”
GN 78b/7, y1g “aglama” Kiill. R 193/22

1.1.1. -a: arwi “temiz” SHD 171a/4, bitik(+¢i) “yaz1” Seng. 7a/17, boyau “boya” Seng.
142b/14, ciigiik “tatl” BD 107/4, uatii “‘sert” B 15a/3, il “tavir, davranis” GN 95b/10,
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suluy “sulu” SHD 173a/12, tapuii(+¢1) “hizmet(¢i)” GN 72b/11
1.1.2. -O: ari-lii BD285/2, busu “pusu” Seng. 134a/10, uat: “‘sert, katr” BD 129/19
1.2. -ga / -ge: bilge SHD 8b/11, LT 1052, kolege SHD 150a/11, siipiirge Seng. 239a/1
1.2.1. -aa: wusua “kisa” Seng. 297b/8, SHD 128a/7, BD 2/5
1.3. -gau/ -gek, -gui / -giik: aygau “konuskan” Mahb. 170/15
1.3.1. -tau: batiiau “bataklik, batak” Seng. 119b/16, taguiau “kagak” H 12a/2
1.3.2. -au: yaprau SHD 22a/4 ~ yafrau SHD 11b/2
1.4. -gan / -gen: ayilgan BD 129/12, ayrilgan L. Div. 10/4, bargan BD 111/4, birgen
SHD 119b/12, bolgan SHD 37a/7, buyurgan Kill. R. 208b/13, ¢cikmegen BD 49/1, istegen

BD 4/58, iylegen BD 412/1, éltiirgen LT 204, singan LT 2698, sivgen L Div. 44, iindegen H
22b/11

1.4.1. -tian / -ken: ag¢gan SHD 168b/3, atuan B 327b/13, aytiian BD 127/29, bitken
SHD 22b/13, ¢irmasuian “sarilan, dolasan” BD 64/4, itken BD 570/1, olturgan Z 41b/4, étken
“gecen” BD 490, tutiian Mahb. 193/2

1.4.2. -an / -en: bolan HHD 4K/29, koren HHD G/80

1.5. -¢1 / -gi, -gu / -gii, -uu / -kii: Cagatay Tirk¢esinde ekin {insiiz uyumuna uygun
kullanildigi 6rneklere de rastlamaktayiz: algu “alis” Mahb. 198/15, bargu Sek. Div. 8b/9, bilgii
“nisan, alamet” SHD 30b/6, bargu Sek. Div. 8b/9, i¢ckii “igki” Seng. 96b/21, itkii SHD 94a/3,
kiilgii “gtilme” SHD 145a/4, yargu “yargi, karar” Seng. 329a/25, yiglagu “aglama istegi” FK
62a/1, yigii(+lik) BD 132/16

1.6. -gn / -gin, -gun / -giin, -vun / -Kin, -tun / -kiin: Meslek ve faaliyet bildirir: azgun
“yoldan ¢ikmig” Seng. 39a/9, capgun “akin, capul” Seng. 204/9, kiskin “keskin” GN 77a/3,
uovgun “kovalama, takip” Seng. 279a/19, otgiin “gecmis, gecen, temren” Seng. 62a/16 ~ otkiin
“delici, ge¢ici” SHD 134a/6, tasgun “taskin” Seng. 157a/10, tutuun “diskiin” SHD 139a/12,
uggun “kivilcim” Seng. 65b/1, yutgun “girdap” Seng. 341/10

1.7. -gh / -gli: Ekin son sesindeki {inliinlin yuvarlaklagtig1 érneklere rastlamaktayiz:

1.7.1. -glu / -glii: uarisiglu HHD 6K/3, ortiiglii HHD G/242

1.8. -gma /-gme: inceledigimiz metinlerde drnegi bulunmamaktadar.

1.9. -guc / -gii¢, -vuc / -Kii¢c: ¢atlagu¢ “sakiz” Seng. 205a/8, orgii¢ “tarak” Seng. 71a/25,
saragug “sarik” Seng. 230b/24, siizgii¢ “siizge¢” Seng. 243a/19, titregiic “baslik, sorgug”
Mabhb. 65/4, yilpigii¢ “yelpaze” Seng. 352/3, LT 2667

1.9.1. -g1¢: talgic “dalgig” Seng. 160b/19

1.10. -guc1 / -giici: algu¢: BD 555/2, LT 639, birgiici BD 555/2, SHD 183a/4, bolguci
SHD 175b/13, ¢algu¢t LT 639, digii¢i “hikayeci” SS 185/371, wilgu¢i HHD Mer/4, kérgiici
“goren” BD 4/157, ouugugt B349b/8, oynagu¢t LT 2706, singu¢t LT 261, tigiici HHD G/28,
tirgiizgii¢i “diriltici” Ub. U 1b/5, urgugt “vurucu, vuran” SS 13b/302, yargu¢: SHD 175b/11

1.10.1. -aue1 / -Kiigi: acuuct “acicr” Z 236/3, ickiici SHD 160a/7, isitkiici BD 4/157,
satiugt “satic’” Mahb.47/14, itkiici BD 4/157, LT 2846, urusiug¢: “vurusucu” B Ilm. 328/16,
vitkii¢i LT 2846

1.10.2. -¢i / -ci: tilen¢i Mahb. 56/12, tilenci HHD 7K/17

1.11. -gur / -giir: Fiilden isim yapma isleviyle bu dénem metinlerinde kullanilmis olan
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bir ektir: ¢ikgur “saldirt” Seng. 219b/8, dtgiir “keskin” Seng. 62a/15, taygur “kaygan” Seng.
167a/20, toymagur “doymayan” L Div. 38/4, yuulgur “harap, yikilacak” Seng. 350b/26

D. Fiilden Fiil Yapma Ekleri:

1. On Seste:

1.1. -gir- / -gir-, -gur- / -giir-: azgur- “azdirmak” Seng. 38b/15, HHD 2TC/3, yatgur-
“yatirmak” NM 150/12 yitgiir- HHD 1K/30

1.1.1. -Kiir-: yitkiir- “yetistirmek” SHD 105b/12

1.2. -guz- / -giiz-: kirgiiz- “sokmak” ST 123/14, korgiiz- “gostermek” Mahb. 7/9, LT 20,
olturguz- “oturtmak™ H 57a/15, tirgiiz- “diriltmek” Bayk. Div. 210/13, SHD 130b/1, turguz-
“durdurmak” NM 180/1

1.2.1. -giz-: tirgiz- « diriltmek” SHD 29a/8

1.3. -gar- / -ger-, -tar- / -ker-: biitker- “bitirmek” B. Ilm. 206/4, tutiiar- “kurtarmak”
SHD 115a/1, étker- “gecirmek” H 49a/5, SHD 118b/4, toygar- “doyurmak” Seng. 187b/19,
LT 202

1.4. -ga-: sayga- “para harcamak” Mahb. 85/8
E. Fiilden Zarf Yapan Ekler:
1. On Seste:

1.1. -gal / -geli: acilgali LT 2414, algali BD 46/5, ayrilgali BD126/8, bargali BD 110/6,
bolgalr BD 36/5, SHD 75b/8, HHD 2K/9, buzgali LT 2717, wilgalr LT 2414, kilgeli SHD
171b/3, kirgeli SHD 16a/10, kérgeli HHD 2K/8, kéydiirgeli L Div. 93/5-6, dlgeli FK 66b/10,
orgengeli Kill. S 746b/6, sorgali LT 3106, toygargali LT 202, tiizgeli LT 203

1.1.1. -aah / -keli: bausiali BD 88/4, ickeli Kiill. R. 183b/5, tapuali G Div. 121a/5, HHD
3TC/4

1.1.2. -ali / -eli: bol-ali HHD G/5, sezeli HHD G/1051
1.2. -gin¢a / -gince: bilginge SHD 187b/12

1.2.1. -gunca / -giince: aylamagunca BD 387/2, aralagunca B 65a/10, ayrilmagunca B
315a/2, bilmegiinge BD 4/45, bolgunga BD 123/4, LT 805, uilgunga B 68b/9, kilgiinge HHD
G/233, toygunga B 119b/12

1.2.2. -tunca / -kiinge: ackunca BD 27/4, atuun¢a BD 490, batuunga B 60b/9, ickiinge
BD110/1, vatuungca G. Div. 102a/1, tiiskiinge B 48a/12

1.3. -gac /-gec: bolga¢ BD 4/93, buzgag 2732, kirge¢ LT 230, korge¢ LT 609, korkiizgeg
LT 465, sorga¢ BV 13a/15, turga¢ HHD G/954

1.3.1. -iag / -ke: cuiiac LT 1865, isitke¢ SS 49/128, LT 2852

Eski Anadolu Tiirkcesi (XIII-XVI. yiizyillar)

Bat1 Oguzcasinin yazi dili ile 6rneklerin verildigi bu dénem i¢in Tiirkologlar tarafindan
cesitli adlandirmalar (Eski Tiirkiye Tiirkgesi, Eski Osmanlica gibi) yapilmissa da bilim
diinyasinda en ¢ok kabul goren terim Eski Anadolu Tiirk¢esi olmustur. Biz de bu genel
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kabulden hareketle Eski Anadolu Tiirkgesi terimini kullanmay1 yegledik. Bu baslik altinda 6nce
Anadolu’da ardindan Rumeli’de yasayan Tiirk ve yabanci unsurlarca kullanilmaya baslayan
tarihi yazi dilinde biinyesinde /g/ ve /g/ linsiizlerinden birini bulunduran yapim eklerinin
durumu soyledir:

A. Isimden isim ve Sifat Yapma EKkleri:
1. On Seste:
1.1. +gan /+gek, +ian /+kek:

1.1.1. +gek, +kek: irgek KEMS 325 ~ irkek SN 1319, MZT 61b/12, erkek (Feraiz 539,
Giilsevin 2004: 154)

1.2. +gag: agac KEMS 120, MZT 12b/10, GT 66b/10, SVTM

1.3. +gu / +gii: Yalnizca +gii’lii sekline 6rnek bulunmaktadir: gézgii (HD Siir. 70,
Giilsevin 1997: 117)

1.3.1. +u / +ii: eyii KEMS 185, MZT 27a/6, GT 67a/6, uaranu “karanlik” KEMS 178
2. Son Seste:
2.1. +hg / +Hlig:

2.1.1. +lu/ +lii: Bat1 Tiirk¢esinde son sesindeki -g ve -g’ler diigsmiis ve iinliisti genellikle
yuvarlaklagmistir: altunlu GT 22b/9, atlu MZT 8b/7, baglu MZT 8a/3, bellii KEMS 128,
MZT 51a/5, KY 1538, datlu MZT 7a/11, gizlii KY 852, gorklii KEMS 3, ualu KEMS 59, MZT
28b/9, yaslu KG 169a/7

2.1.2. +h:/ Hi: bucaul: KEMS 88, gozli TET 28b/2, giicli KY 2003, heybetli KY 1387
2.2. +s1g: Ekin son sesinde bulunan tonlu /g/ {insiizii daha 6nceki donemlerde diigmiistiir.
2.2.1. +s1 : ayruust KY 602, GT 31b/5, TET 36a/13

B. isimden Fiil Yapma EKleri:
1. On Seste:

1.1. +gar- / +ger-, +iar- / +ker-: On seste tonlu ya da tonsuz iinsiizlii sekillerine Eski
Anadolu Tiirk¢esinde rastlanmamaktadir.

1.1. -ar-: basar- HS 1442 (Timurtas 1983: 430), suvar- SD 80-3, MZT 34b/10, KG
98b/5

1.2. +gir- / +gir-, +aur- / +Kir-: ¢agir- “bagirmak” YTS 48, uniir- “bagirmak,
cagirmak” YTS 136

C. Fiilden isim ve Sifat Yapma Ekleri:
1. On Seste:

1.1. -g / -g: bag (Mec. Nez. 17, 1, Giilsevin 2004: 157), 6g (MC. 52b/2, Giilsevin 2004:
157)

1.1.1. -u/ -ii: aru “temiz” MZT 20b/9, bilii MZT 25b/7, tiovu KY 1724, 6lii GT 72a/1,
ortii KEMS 252
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1.1.2. -1/ -i: act HS 989, diri MZT 18a/5, GT 72a/1, uiart HS 1741, tiati GT 6a/12, TET
3b/3

1.2. -ga/ -ge: bilge MZT 21b/1, yorga DKK 274/12
1.2.1 -aa: dalua (Mislim 911 TTS) ~ talia GT 17a/5
1.2.2: -a: wsa (MC 82a/4, Giilsevin 1997: 137)

1.3. -gaii / -gek, -gun / -giik: On seste tonlu ya da tonsuz iinsiizlii sekillerine Eski Anadolu
Tiirkgesinde rastlanmamaktadir.

1.3.1. -au / -ek: bicari HR 108, tacau YZS 16-2, direk KEMS 41, MZT 3b/3, tionau
YZS 19-9, tutai “dudak” MN 348-5

1.4. -gan / -gen: acitgan Des. 16-2 (TTS), aldangan Terceman 7-2 (TTS), dalasgan
Ruseni 32 (TTS), ergen KG gomiilgen MZT 50b/11, yaratgan SV ibt. 79

1.4.1. -an / -en: aglayan KY 1986, bilen SD 132-4, dokilen KY 398, isiden KY 92

1.5. -1 / -gi, -gu / -gii, -Gu / -Kii: biciiu GT 66b/11, ¢algu FS 454, vaysgu SD 117-2,
aagu “sayr” TET 4b/3, sevgii MZT 60b/4, KY 281, yiygii MZT 21b/4, yaniiu SN 97

1.5.2. -u: uayu “kayg1” MZT 22a/14

1.6. -g1n / -gin, -gun / -giin, -t1in / -Kin, -Gun / -kiin: argun “yorulmus” HS 1149, diizgiin
YZS 5-1, ua¢gun “firar” YZS 15-5, tutgun “tutsak” FS 284, urgun “yagma” HS 2291, ¢apuun
DDK D. 280/1

1.7. -gh / -gli: On seste tonlu ya da tonsuz iinsiizlii sekillerine Eski Anadolu Tiirkcesinde
rastlanmamaktadir.

1.7.1. -1lu: vortlu (MC 24b.3, Giilsevin 1997: 135)

1.8. -gma /-gme: Eski Anadolu Tiirkcesi metinlerinde 6rnegi bulunmamaktadir.

1.9. -guc / -gii¢, -uug / -kiig:

1.9.1. -guc: Yalnizca -gu¢’lu sekline 6rnek bulabildik:aldagu¢ “aldaticr” (Isk. 1537
Giilsevin 1997: 134), ¢atlagu¢ DK 105-7, dalgug¢ (Enb. 631, Giilsevin 1997: 134)

1.10. -guc1 / -gii¢i: On seste tonlu ya da tonsuz iinsiizlii sekillerine Eski Anadolu
Tiirkcesinde rastlanmamaktadir.

1.10.1. -uc1 / -iici: dékiici TET 118a/11, dutuct TET 100b/7

1.10.2. -ucu: urucu GT 75a/2

1.10.3 -1c1 / -ici: alict YZS 25-11, dilenici HS 1131, gorici YZS 2-11, uagict KY 241,
kesici TET 118a/11 woparict MZT 41a/4, satici GT 36a/14, turict HS 2256, yirtict MZT
47b/10

1.11. -gac¢ / -ge¢: Kipgak Tiirk¢esinde gordiigiimiiz bu ekin 6n seste bulunan /g/ {insiiziinii

korudugu bir 6rnek vardir: yiizge¢ DDK 279/2
1.11.1. -a¢: wsa¢ (Isk. 5839, Giilsevin 1997: 134)
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D. Fiilden Fiil Yapma Ekleri:

1. On Seste:

1.1. -gir- / -gir-, -gur- / -giir-: dirgiir- DK 31/13, irgiir- KY 2092, irgir- KEMS 77,
turgur- DK 237-12

1.1.1. -ur-/ -iir-: irtir- MZT 6b/9, vioyur- TET 8b/2, uurur- MZT 47b/1

1.2. -guz- / -giiz-: Eski Anadolu Tiirk¢esi metinlerinde 6rnegi bulunmamaktadir.

1.3.-gar-/ -ger-,-tiar-/ -ker-: On seste tonlu ya da tonsuz iinsiizlii sekillerine Eski Anadolu
Tiirkgesinde rastlanmamaktadir. On sesteki tinsiiziin diistiigii 6rnekler ise bulunmaktadir.

1.3.1. -ar-: basar- HS 2442, suvar- SD 80-3

E. Fiilden Zarf Yapan Ekler:
1. On Seste:

1.1. -gah / -geli: Eski Anadolu Tiirk¢esi metinlerinde ek basindaki {insiiziin diismesiyle
-ali /eli sekilleriyle kullanilmistir.

1.1.1. -aly/ eli: ayrilali KY 1355, olali (Isk. 3047, Gulsevin 2004: 149), yiyeli ( T1b.
Neb. 20b.5, Giilsevin 2004: 149)

1.2. -ginca / -ginge: Ek basindaki {insiiziin diismesiyle -inca / -ince sekilleriyle
kullanilmugtir.

1.2.1. -inca / -ince: ¢rumaymmca (MC 33b3, Giilsevin 1997: 126), diyince KY 716,
donince MZT 43b/12, gorince KEMS 193, olinca (EMSer. 5, Giilsevin 1997: 126), urinca
MZT 54b/11, varinca KEMS 194

1.3. -ga¢ / -ge¢: dige¢ Dede. 51 (TTS), uilga¢ Fuzuli 84 (TTS), olga¢ Fuzuli 95 (TTS)

Sonuc:

Eski Tiirk¢eden Eski Anadolu Tiirkgesine kadar /g/l1 ve /g/li eklerin gelisimini inceledigimiz
bu makalede vardigimiz sonuglar sunlardir:

1. Eski Tiirk¢e doneminde 6n seste ve son seste /g/ ve /g/ linsiizlerinden birini bulunduran
eklerin tarihi seyri birbirinden farklidir. Baz1 ekler, Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde de
goriiliirken bazilart heniiz Orta Tiirkge donemindeyken degisime ugramislardir.

1.1. Eski Tiirk¢e doneminde isimden isim yapan +gu / +gii eki, Harezm-Altmordu
metinlerinde asli seklinin yani sira +uu ve +u  sekilleriyle, Kipgak Tiirk¢esi metinlerinde ise
+gi ve +i sekilleriyle kullanildig1 goriilmektedir. Eski Anadolu Tiirkcesinde bir drnekte +gii
olarak goriiliirken, ¢cogunlukla +ii sekli kullanilmistir.

1.2. isimden isim yapan +/1g / +lig, +lug / +lig ekinde son seste bulunan tonlu /g/ ve /g/
iinsiizlerinin diigmesi ilk kez Harezm-Altinordu metinlerinde s6z konusu olmustur: atli “atli”
HS 3744, bagh “bagli” HS 4427, baslu “yarali” ME 143-3, bezgeklii “sitmali, atesli” ME 1-1,
boyaglu ME 188-5, ¢caulu “dl¢iilii” ME 75-7 vd.

1.3. isimden sifat yapan +sig / +sig eki Harezm-Altinordu metinlerinde +s:, Kipgak
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Tiirkgesi metinlerinde +szy ve +s1, Cagatay ve Eski Anadolu Tiirk¢esi metinlerinde ise +si
seklindedir

1.4. Isimden fiil yapan +gar- / +ger- ekinin én sesinde bulunan /g/ ve /g/ iinsiizlerinin
diismesiyle ortaya ¢ikan +ar- sekline Harezm-Altinordu metinlerinde ve Kipgak Tiirkgesi
metinlerinde rastlamaktayiz. Bu durum Eski Anadolu Tiirkcesi metinlerinde de goriilmektedir.

1.5. Fiilden isim yapan -g /- g eki Harezm-Altinordu metinlerinde dort gelisme (-u,; -1 /-,
-u /i, -9, -n),. Kipgak Tiirk¢esi metinlerinde bes gelisme ( -u /-k; -0, -v; -1 /-1, -u / -ii; -0),
Cagatay Tiirkgesinde iki gelisme (-1, -@) gostermistir.

1.6. Fiilden isim yapan -ga / -ge eki Harezm-Altinordu metinlerinde -ua seklinde tonsuz
iinsiizll, Kipcak Tiirkcesi metinlerinde -ua, - oa, -a olmak iizere ii¢ sekilli kullanilmistir.

1.7. Fiilden isim ve sifat yapan -gau/ -gek, -guu / -giik ekinin Harezm-Altinordu -uau, -au,
-uu sekilleri de kullanilmisken Kipgak Tiirkgesi ve Cagatay Tiirkcesi metinlerinde -uau ve -au
sekilleri, Eski Anadolu Tiirkgesinde -aui / -ek sekilleri kullanilmaistir.

1.8. Fiilden isim ve sifat yapan -gan / -gen ekinin iki farkli seklinin Harezm-Altinordu
metinleri ile Kipgak ve Cagatay Tiirk¢esi metinlerinde kullanildig1 gériilmektedir: -uian / -ken,
-an / -en. Bu durum Eski Anadolu Tiirk¢esi metinleri igin de gegerlidir.

1.9. Fiilden isim yapan -g1 /-gi, -gu / -gii, -tiu / -kii ekinin -1z / -ki ve -vii sekilleri Kipgak
Tiirkgesinde ortaya ¢ikmustir. -u sekli Eski Anadolu Tiirk¢esinde ortaya ¢ikmistir.

1.10. Eski Tiirk¢ede fiilden sifat yapan -g/i / -gli ekinin Cagatay Tirkgesi donemi
metinlerinde -glu / -glii seklinde kullanildig1 goriiliirken Eski Anadolu Tiirkgesinde ise -1/u
seklinin bulunmas: dikkat ¢ekicidir.

1.11. Fiilden isim yapan -gu¢ / -gii¢, -uu¢ / -kii¢ ekinin -gi¢ ve -ui¢ sekillerine Kipgak
Tiirkgesinde, -gi¢ sekline ise Cagatay Tiirk¢esinde rastlamaktayiz.

1.12. Fiilden isim ve sifat yapan -gug¢: / -gii¢i ekinin -guct / -giici’nin yant sira -u¢i ve -ici
seklinde ilk kez kullanildigt metinler Harezm-Altinordu metinleridir. Ayn1 eki Kipgak Tiirkcesi
metinlerinde alti farkli sekliyle, Cagatay Tiirkgesinde -uug¢t / -kiigi ve -¢i / -ci bigimleriyle
gormekteyiz. Eski Anadolu Tirkgesinde ise, uct / -iici, -ucu ve -ict / -ici bigimlerinin
kullanildig1 goriilmektedir.

1.13. Fiilden fiil yapan -gir- / -gir- , -gur-/ -giir- ekinin Harezm-Altinordu metinlerinde -
uur-/ -kiir- ve -viir-, Kipgak Tiirk¢esi metinlerinde -u1r-, -kir-; Cagatay Tiirk¢esinde -kiir-; Eski
Anadolu Tiirkgesinde ise -gur- / -giir- ve -ur- / -iir- bigimlerine rastlanmaktadir.

1.14. Eski Tiirk¢ce doneminde fiilden fiil yapma isleviyle goriilen bir ek olan -guz- / -giiz-
“lin Harezm-Altinordu metinlerinde -kiiz- ve -gez-, Kipgak Tiirk¢esinde ise -giz- sekli ortaya
¢ikmistir.  -giz- bigimi Cagatay Tiirk¢esinde de kullanilmistir.

1.15. Eski Tirkcede zarf fiil eki olarak kullanilan -gali / -geli’nin 6n sesindeki tonlu
tinsiiziin diismesi de ilk kez Harezm-Altiordu metinlerinde goriilen bir ses hadisesidir. -uali
/ -keli sekilleri ise, Kipgak ve Cagatay Tiirk¢esi metinlerinde kullanilmistir. Eski Anadolu
Tirkcesinde ise ekin -ali /-eli sekli kullanilmistir.

1.16. Bir baska zarf fiil eki olan -gin¢a / -ginge’nin Harezm-Altinordu metinlerinde dort
ayr1 sekilde gelistigi goriilmiistiir: gunca /-giinge; -uunga; -gimge, -giimge, -inge. Kipgak
Tiirkgesi metinlerinde -uinga / -kinge, -gunca / -giinge bigimlerine, Cagatay Tiirkgesinde -
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gunga / -giinge ve -uunga / -kiinge bigimleri bulunmaktadir. Eski Anadolu Tiirkgesinde ise
-nca / -ince sekli kullantilmigtir.

1.17. Eski Tiirk¢e doneminde isimden fiil yapma eki olarak kullanilan +gur- / +gir-, +uir-
/ +kir- ekinin +uur- sekli Kipgak Tiirk¢esinde kullanilmistir.

2. Eski Tiirkge doneminde bulunmayan bazi /g/l1 ve /g/li ekler, sonraki donemlerde ortaya
cikmugtir.

2.1. Eski Tiirk¢e doneminde isimden fiil yapma isleviyle goriilmeyen bir ek olan +ga
/ +ge-, Harezm-Altmordu metinlerinde isimden fiil yapmak i¢in kullanilmistir: ¢ulga-n-
“ortlinmek, biiriinmek” ME 137-8, NF167-6, ferge- “terletmek” ME 76-1

2.2. Fiilden fiil yapan -gar- / -ger- ile gin-/ -gin- ve, -gun- ekleri Harezm-Altinordu
metinlerinde kullanilmaya baslanmistir.

2.3. Eski Tiirk¢e doneminde bulunmayan -ga- fiilden fiil yapma ekine Cagatay Tiirk¢esinde
rastlamaktayiz.

2.4. Fiilden isim yapma isleviyle Kipgak Tiirk¢esinde kullanima giren -gag¢ / -ge¢ ekinin
Eski Anadolu Tiirk¢esinde -ge¢ seklinin yaninda -a¢ sekli de kullanilmistir.

2.5. Eski Tiirk¢e doneminde goriilmeyen bir zarf fiil eki olan -gag / -geg, ilk kez Harezm-
Altinordu metinlerinde kullanilmistir. Kipgak Tiirkgesi metinlerinde ise, -ga¢ /-ge¢’in yani sira
-gas / -ges ve -uas / -keg bigimleri kullanilmistir. Cagatay Tiirkgesi metinlerinde -ga¢ /-ge¢’in
yani sira  -uiag / -keg bigimleri de bulunmaktadir. Eski Anadolu Tiirk¢esinde de -ga¢ /  -ge¢
seklinin kullanildig1 6rneklere rastlamak miimkiindiir.

3. Eski Tiirk¢e doneminde isimden sifat yapmak i¢in kullanilan +/1g / +lig, +lug / +liig
ekinin Cagatay Tiirk¢esinde isimden isim yapan +/ui / +lik ,+Iuu / +liik eki ile karistirilarak
isimden sifat yapmak i¢in kullanildig1 goriilmektedir.

Kisaltmalar:

I. Eski Tiirkce

BK: Bilge Kagan Yaziti

DLT: Divanu Lugatit-Tiirk

1B: Irk Bitig

KB: Kutadgu Bilig

KC: Kiili Cor (ihe-Hiisotii)
K.-Hovu: Kejeelig-Hovu Yaziti
KT: Kiil Tigin Yaziti

MC: Moyun Cor (Sine Usu) Yazitt
O: Ongin Yazit1

T: Tunyukuk Yaziti

1I. Harezm-Altin Ordu Tiirkcesi
HS: Oiisrev ii Sirin
KE: Usdadii’l-Enbiya
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ME: Muiiaddimetii’l-Edeb
MM: Mu‘inii’l-Miirid

MN: Mi‘rac-name

1. Kipg¢ak Tiirkcesi

BM: Kitabu Bulgati’l-Miistai fi Lugati t-Tiirk ve’l-Uifeait

CC: Codex Cumanicus

EH: Kitabii'l-Idrak li-Lisani’l-Etrak

GT: Giilistan Terciimesi

IM: frsadii’I-Miiliik ve s-Seldiiin

KK: El- Uavaninii’l-Kiilliye li-Oabti’l-Lugati t-Tiirkiyye

KTG: Ali Fehmi Karamanloglu, Kipcak Tiirk¢esi Uzerine Bir Gramer Denemesi, Edebiyat
Fakiiltesi Kitapligi, Dr. THT., 1

KTS: Prof. Dr. Recep Toparli’nin Kipgak Tiirkgesi Sozligii, Tirk Dil Kurumu Yaymlart: 835,
Ankara, 2003

T: Kitab-1 Mecmii‘u Terciiman-1 Tiirki ve ‘Acemi ve Mogali

TZ: Et-Tuhfetii 'z- Zekiyye fi'l-Lugati t-Tiirkiyye

IV. Cagatay Tiirkcesi

B: Beveridge, Babiir-name

B ilm.: Ilminskiy, Babiir-name

Bayk. Div.: Divan-1 Suliian Oiiseyn Mirza Baytiara
BD: Babiir Divani

GN: Luufi, Giil ii Nevriiz

HHD: Harezmli Hafiz'in Divani

Kiill. R.: Neva’i, Kiilliyat, (Revan)

Kiill. S.: Neva’i, Kiilliyat, (Sileymaniye)
LN: Oocendi, Leudafet-name

LT: Lisanii u-Uayr

Mabhz.: Oaydar Oarezmi, Maozenii’l-Esrar
Mahb.: Neva’i, Madbiibii I-Uuliib

NM: Neva’i, Nesa imii’lI-Maoabbe

SS: Neva’i, Seba-i Seyyare

Seng.: Neva’i, Senglao

SHD: Siban Han Divani

ST: Secere-i Tiirki

V. Eski Anadolu Tiirkcesi
DK: Dede Korkut Kitabt
CNG: Admed-i D2’i, Ceng-name

GT: Maémiid bin Uaéi-i Manyas, Giilistan Terciimesi
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HR: Seyoi, Oar-name

HS: Seyoi, Oiisrev i Sirin

KEMS: Kitabu Evdafi Mesacidi’s-Serife

KG: Kitab-1 Gunya

KY: Erzurumlu Darir, Usda-i Yisuf

MZT: dadru’d-din Seyooglu, Marzuban-name Terciimesi
SD: Seyoi Divani

TET: Ebu’l-Leya Semeruandi, Tedkiretii 'I-Evliya Terciimesi
YTS: Cem Dilgin, Yeni Tarama Sozliigii

YZS: Seyyad Oamza, Yisuf u Ziileyoa
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Ozet:

Eski Tiirkce doneminde goriilen eklerde 6n ve art damak /g/ iinsiizlerinin Bat1 Tiirk¢esindeki
seyri bir hayli dikkat cekicidir. Bu konu, Tirk dili aragtirmacilarinin dikkatini ¢ekmis,
ancak biinyesinde bu iinsiizleri bulunduran ekler iizerinde yapilan arastirmalarda ¢ok genel
bilgiler verilmistir. Biz, bu makalede, biinyesinde art ve 6n damak /g/ linsiizlerini bulunduran
yapim eklerinin Eski Tiirkgeden Eski Anadolu Tiirkgesine kadar uzanan bir donem igindeki
durumlarini, bir bagka deyisle tarihsel seyrini ele alarak bugiine kadar dikkatlerden kagmis olan
bazi 6zel durumlara da deginecegiz.

Makalemizde, isimden ya da fiilden tiiretme iglevleri de dikkate alinarak, 6n seste veya
son seste art damak ya da 6n damak /g/ iinsiizlerinden birini bulunduran yapim eklerine biitiin
tarihsel Tiirk yazi dillerinden 6rnekler verilmistir.

Anahtar kelimeler: Eski Tiirk¢e, Eski Anadolu Tiirkgesi, Osmanli Tiirkgesi, sekil bilgisi,
tarihi sekil bilgisi, ses bilgisi, tarihi ses bilgisi.

HISTORICAL DEVELOPMENT OF CONSTRUCTION AFFIXES WHICH
INCLUDE PREPALATAL AND POSTPALATAL “G” FROM OLD TURKISH TO
OLD ANATOLIAN TURKISH

Abstract:

The progress of fore palate and rear palate consonants /g/ used in Old Turkish period
within Modern Turkish have attracted attention of Turkish Language researchers. But only
general outline of rules were mentioned about them. In this article some specific cases of fore
palate and rear palate consonants “g” which have been out of consideration of researchers
are mentioned and their historical development throughout Old Turkish and Old Anatolian
Turkish.

Examples of construction affixes which include fore palate and rear palate consonants
have been given from all historical written language of Turkish considering its functions of
derivation from nouns or verbs.

Key words: Old Turkish, Old Anatolian Turkish, Ottoman Turkish, morphology, historical
morphology, phonology, historical phonology.
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CUMHURIYET iDEOLOJiSININ
HALKA BENIMSETILMESINDE
KARS HALKEVI VE DOGUS
DERGISININ ROLU (1933-1950)

Funda Selcuk $irin’

Halkevlerinin Kurulusu

huriyet Halk Firkasi’nin bir kiiltiir kolu olarak hayata gecirilen

alkevlerinin kurulusu iizerinde donemin hem i¢ hem de dis olaylarinin

etkisi blyiiktir. 1929°’da tim diinyay1 sarsan ekonomik bunalimin agir

etkilerinin Tirkiye’de de kendisini gostermesi, halkin agir ekonomik sikinti iginde olmasi
iktidara yonelik elestirileri artirdi. Bu yillarda hiikiimetin ekonomi politikalarina alternatif
gelistirmek amaciyla Serbest Cumhuriyet Halk Firkasi kuruldu. Ancak, hem hiikiimete
yoneltilen elestirilerin artmast hem de halkin CHF nin tahmin edemedigi bir sekilde yeni
firkaya gosterdigi yogun ilgisi, Cumhuriyet yonetici elitini farkli arayislara itti. Bu tarihlerde

Dogu’da baglayan ayaklanmalar ve Menemen Olay1 da yeni arayisi tetikleyen etkenlerden

* Kafkas Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Arastirma Gorevlisi.
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oldu. Nitekim 1930’lardaki gazete yazilar incelendiginde yonetici elitlerin ve aydinlarin,
sik sik inkilaplarin halk arasinda yeterince yerlestirilemedigi yoniindeki 6zelestirileri ile
karsilagilir. Bu 6zelestiri ile birlikte inkilaplarin ve ideolojisinin halka benimsetilmesinin
zorunlulugu tizerinde de durulur. (Hakimiyeti Milliye, 8 Agustos 1931; Hakimiyeti Milliye,
16 Kanunusani/Ocak 1930.) Ancak bu siirecin de CHF’nin denetiminde ona bagli ve onun

soziinden ¢ikmayacak aracilar tarafindan yapilacag: agiktir.

SCF’nin kapanmasindan sonra yaklasik ii¢ aylik bir yurt gezisine ¢ikan Cumhurbagkani
Mustafa Kemal, halkin i¢inde bulundugu durumu yakindan gézlemledi ve gezi sonunda
2 Ocak 1931°de Istanbul gazetecilerine Halkevlerinin kurulacagim agikladi. (Bkz. Basar,
1981) Halkevlerinin kurulusuna dair kesin karar ise, 1018 Mayis 1931 tarihleri arasinda

yapilan CHF III. Kurultay’inda alindi.
Tiirkiye’de Halkevlerinin kuruldugu yillarda Italya, Rusya, Almanya gibi pek ¢cok iilkede

rejimin esaslarini halk arasinda yayginlastirmak amacini tasiyan benzer kurumlar mevcuttu.
Sadece bu iilkelerde degil, demokratik rejimle yonetilen iilkelerde de 6zellikle yetiskinlerin
egitimi ile ilgilenen kurumlar vardi. (Ozacun, 1996:89) Cumhuriyet ydnetici eliti, Halkevleri
kurulurken pek ¢ok farkli iilkede arastirma yapilmasini saglayarak yetiskinlerin egitimi ile
ilgilenecek en saglikli yapiin bulunmasini istenmistir. Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal, bu
calismalar i¢inde 6zellikle Cekoslovakya’da arastirmalarda bulunan Vildan Asir Savasir’in
konu ile ilgili konferansindan etkilendi. Bu konferanstan sonra Savagir da Halkevleri i¢in,
Dr. Resit Galip’in bagkanliginda olusturulan heyette calismaya basladi. Calismalar sonunda
Halkevleri, 19 Subat 1932°de ilk olarak Adana, Afyon, Ankara, Aydin, Bursa, Canakkale,
Denizli, Diyarbakir, Eskisehir, Istanbul, Izmir, Konya, Samsun ve Van gibi on dort biiyiik
kentte ¢aligmalarina basladi. 1939’dan sonra ise, koylerde Halkodalar1 agild1.”

CHF tarafindan yayinlanan Halkevleri Talimatnamesi’nde Halkevlerinin kurulus

amaci;

“Furkamizin program temelleri Cumhuriyet¢ilik, Milliyet¢ilik, Halk¢ilik, Laiklik, ve
Inkilap¢iliktir: Programimiz; bu ana ve temel prensiplerin hdkimiyeti ve ebedilesmesi icin
bu vasiflarda kuvvetli vatandaslar yetistivilmesini, milli seciyenin Tiirk tarihinin ilham ettigi
derecelere ¢ikariimasini, giizel sanatlarin yiikseltilmesini, milli kiiltiiriin ve ilmi hareket ve
faaliyetlerin kuvvetlendirilmesini ehemmiyetli vasitalar olarak tespit ve isaret eder. Bu esas
ve vasitalarin hepsi birden medeniyet yolunda Tiirkliigiin kaybettigi uzun yillar cesur, atilgan

ve yorulmaz hamlelerle kazanacak nesiller yetistirmegi, medeniyet sahasinda Tiirk iin

* Halkevleri ile ilgili ayrintih bilgi igin bkz., Ismail Hakki Baltacioglu, Halkinevi, Ankara 1950, 5.33; Anil Cegen,
Halkevleri, Ankara 1990, s.106-117; Sefa Simsek, Bir ideolojik Seferberlik Deneyimi Halkevleri 1932-1951,
Istanbul 2002, 5.59-62; Firdevs Giimiigoglu, Ulkii Dergisi ve Kemalist Toplum, Istanbul 2005, s. 128-133; Nurcan
Toksoy, Halkevleri Bir Kiiltiirel Kalkinma Modeli, istanbul 2007, s.35-47.
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tabii meziyet ve kabiliyetleriyle miitenasip seref mevkiini tekrar almasin istihdaf eyler.
Halkevlerinin gayesi bu ugurda ¢alisacak mefkiireci vatandasglar igin toplayici ve birlestirici
yurtlar olmaktir” (CHP, 1932:3) seklinde belirtilmistir. Halkevleri, Dil Edebiyat ve Tarih,
Miize ve Sergi, Glizel Sanatlar, Temsil, Spor, Halk Dershaneleri ve Kurslari, Kiitiiphane ve
Nesriyat ile Koyciiliik subeleri altinda ¢aligmalarina bagladi. (Cegen, 1990:123) Resit Galip
Halkevlerinin agiliginda yaptig1 konusmasinda Tiirk milletinin medeniyet safinda layik
oldugu mevkiye ¢ikarilmasi gerektigini, bu gayenin Tirk’tiin “milli mefkiiresi” oldugunu
belirtir. (Soylevler, 1942:11-12) Yonetici elitler inkilaplar1 yaymak, koklestirmek, halki
toplumsal ve kiiltiirel alanlarda yetistirmeyi tiim Tiirk halki i¢in “milli mefkure” olarak
goriir. Halkevleri de bu mefkirenin hayata gecirilmesindeki 6nemli mekéanlardan biri olarak

tasarlanir.

Halkevlerinin kurulus amacina yonelik farkli yaklagimlar da mevcuttur. Anil Cegen,
diinya ekonomik bunalimmin etkilerinin ortadan kaldirilamamas1 karsisinda CHF’nin
Halkevleri ile yeni bir heyecan yaratarak halk ile devlet arasindaki kopuklugu gidermek
amaciyla ideolojik agidan gelistirilecek bir ¢oziim yolu tercih ettigini belirtir. (Cecen,
1990:106-107) Taner Timur, benzer bir bakis acistyla Halkevlerinin ag¢ilmasindaki amacin
devrim coskusunun orgiitlenmek istemesi oldugu iizerinde durur. (Timur, 1994:289) Emre
Kongar ise, Halkevlerinin 6nemli goérevlerinden birinin Cumbhuriyet ideolojisini halka
aktarmak olarak belirtir. Kongar’a gore, Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti ile Tiirk Tarihi Tetkik
Cemiyeti’'nde iiretilen ideoloji, Halkevleri tarafindan halka aktarilir. (Kongar, 1981: 362-
363) Tekin Alp, Halkevlerini sadece ideolojilerin aktarildigi bir yer degil, ayn1 zamanda
parti ulus iligkisinin de yonetildigi yer oldugunu yazar. Farkli kesimden pek ¢ok insanla
CHF arasindaki baglantinin bu kurumlar tarafindan saglandigini vurgular. (Alp, 1936:265-
267) Fikret Baskaya ise, Halkevleri ile ulasilmak istenen amacin, halk {izerinde bir denetim
kurarak halkin rejimi desteklemesini saglamak oldugunu ifade eder. (Bagkaya, 1991: 115)
Ancak Firdevs Glimiisoglu'nun da belirttigi gibi, Halkevleri 1951°de kapatilincaya kadar
sadece propaganda amaciyla hareket etmemis, aynt zamanda Cumbhuriyetin kiiltlir sanat
kurumlari da olmustur. (Giimiisoglu, 2005: 139-142) Hem propaganda hem de birer kiiltiir
kurumu olarak Halkevlerinin yaymlar1 da son derece dnemlidir. Sayilar1 kesin olarak
bilinmemekle birlikte bu yayinlarda tarih, edebiyat, sanat, halk egitimi gibi pek ¢ok farkl
konu ile ilgili yazilara yer verildi. (Sakiroglu, 1996: 131-132)" Dergiler, gayet sade ve
anlasilir bir dil kullanarak halki bilgilendirmekte oldugu gibi, inkilabin ideolojisini halka

benimsetme noktasinda da 6nemli araglardan biridir.

Halkevlerinin kurulusundan kisa siire sonra CHF Katibiumumiligi’nden CHF Vilayet

*# Ayrica konu ile ilgili ayrmtil bilgi icin bkz. Nurettin Giiz, Tek Parti Ideolojisinin Yaym Organlar1 Halkevleri
Dergileri, Ankara 1995.
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Idare Heyeti Reisligi’ ne génderilen tebligatta Halkevlerinin yapisi ve statiisii ile ilgili olarak;
“Halkevleri Cumhuriyet Halk Firkasinin kiiltiir noktasindan istihdaf eyledigi gayeleri temin
icin agilmig birer hars yurdu mahiyetinde olup miistakil birer sahsiyeti hukukiye teskil
etmezler.” (CHP Katibiumumiliginin Firka Tegkilatina Umumi Tebligati, 1932:83) seklinde
bir diizenleme yapildi. Goriildiigii gibi Halkevleri, CHF’den ayri olarak diisiiniilmez, onun
kdiltiir politikalarinin halka aktarildigi, mekanlar olarak degerlendirilir. Emre Kongar’in da
belirttigi gibi, iktidarin ideolojisini olusturdugu Tiirk Tarih Kurumu 15 Nisan 1931, Tiirk Dil
Kurumu ise 12 Temmuz 1932°de faaliyete gecirildi. Halkevleri bu zincirin son halkasi olarak
1932 yilinin Subat ay1 i¢inde kuruldu. Tiim bu kurumlar gibi Halkevleri de merkeziyet¢i
bir anlayis ile yonetildi. Agilan her Halkevinin faaliyetleri, hatta agilis merasimlerinin dahi
nasil yapilacagi, CHF tarafindan siki bir sekilde denetlendi. Halkevlerinin ¢ikaracaklar
dergiler de bu siki denetimden gecer. Halkevi yonetimlerinden, ¢ikaracaklari dergilerin
isimlerine ve yayin politikasina karar vermeden dnce CHF Katibiumumiligi’ne miiracaat
etmeleri istenir. (Ttrkoglu, 1996: 99-101) "

Kars Halkevi’nin Kurulusu ve Faaliyetleri

Bugiine kadar Kars Halkevi ile ilgili olarak yapilan ¢aligmalardan Makbule Sarikaya’nin
“Dogus 'un Kars in Sosyo Kiiltiirel Geligimine Katkisi”"( Serhat Kiiltiir, Aralik 2005: 11—
14) baslikli makalesinde Halkevi dergisi Dogus’un yayinlar1 ana hatlariyla, derinlikli bir
tahlilden yoksun olarak ele alindig1 gibi sadece yayinlar hakkinda genel bilgiler verilmistir.
Erdal Aydogan’in “Doguda Bir Kiiltiir Ocagi Kars Halkevi”™™" ve Nebahat Oran Arslan’in
“Tiirk Ocagindan Halkevine Gegiste Bir Ornek: Kars Halkevi’*** baslikli makaleleri ise
genel hatlar1 ile Kars Halkevi’nin tarihi ile ilgilidir. Bizim ¢caligmamiz ise, Kars Halkevi ve
Halkevi dergisi Dogus’un faaliyet ve yaymlarini, Cumhuriyet ideolojisinin halka gotiiriiliisii
ve benimsetilmesi noktasindaki ulus devlet insa siirecine Kars ve civarinda nasil ve ne
oranda katildigmin ortaya konmasi noktasindaki problematigi ile bugiine kadar yapilan

calismalardan farkli bir yaklasim sergilemektedir.

Kars Halkevi, 24 Subat 1933°de Kars Milli Egitim Miifettisi Eyiip Saygin bagkanliginda
¢alismalarina bagladi. (BCA, CHP Evraki, 490-01/837-307-1 /118.) Kuruldugu bu ilk y1l
Halkevi Idare Heyeti’nde yer alan isimler; Nesriyat Komitesi Reisi Ahmet Cevat (Gobi),
Tarih Komitesi Reisi, [smail (Yener), Spor Komitesi Reisi, Ziya Halim (Cilingiroglu), Giizel

* Nitekim 1939’da Halkevleri Kiitiiphaneleri i¢in hazirlanan rehber kitapta da kiitiiphanelerin mimart tarzlari, buralarda
kullanilacak malzemeler, kitap fisleri de standartlagtirilmaya caligilir. Tiim Halkevi kiitiiphanelerinin ayni 6zelliklere
sahip olmast istenir. Ulug Igdemir, Halkevleri Kiitiiphaneleri Icin Rehber, istanbul 1939.

##% Serhat Kiiltiir, Aralik 2005, s.11-14.

##% Atatiirk Universitesi, Atatiirk Ilkeleri ve Inkllap Tarihi Enstitiisii, Atatiirk Dergisi, (Ocak 20006), s.101-121

w4k Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: I (Bahar 2008), 5.38-56.
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Sanatlar Komitesi Reisi, Feyzi Sacid (Aktagel), Kurslar Komitesi Reisi Nusret Feridun
(Alaydin)’dir. ( Dogus, Kars Halkevi Dergisi, Sayi:1, 1933: 7-8)°

Kars Halkevi diger Halkevlerinde oldugu gibi tiim faaliyetleriyle evlerin kurulusg
amaglarina uygun olarak, inkilap ideolojini tabana yaymak, yetiskinleri egitmek amaciyla
caligmalarma basladi. Inkilabin prensiplerinin halka benimsetilmesi, bu baglamda halkin
medenilesmesini saglamay1 amag¢ edindi. Diger Halkevleri gibi Kars Halkevi de sadece
halkin terbiyesi ile ilgilenmeyecek, aydinlarin da bu amag igin harekete geg¢mesini
saglayacaktir. Boylece halk ile aydin, sehirliler ile kdyliiler arasindaki ugurum da ortadan
kaldirilmis olacakti.

Cumbhuriyet yonetici elitleri i¢in sistemin kendini siyasal ve toplumsal olarak yeniden
ingasinda okul, Althusser’in ifade ettigi gibi hakim ideolojik aygitlarin en 6nemlilerinden
biridir.(Althusser, 1989: 28-30) Devlet, bu aygitlar sayesinde ideoloji kullanarak sistemi
yeniden insa eder. Halkin iktidarin ideolojisi dogrultusunda terbiyesi, bilgilendirilmesi
ve sisteme kazandirilmasinda etkin bir vasita olan Halkevleri de bu baglamda
degerlendirilmelidir. Cumbhuriyet yonetici elitleri tarafindan ftretilen ideoloji, okullar
aracilifiyla oldugu gibi, Halkevleri vasitasiyla da halka gotiiriilerek benimsetilmeye ¢aligilir.
Kars Halkevi de, iktidar tarafindan iiretilen bilgi ve ideolojinin Kars halkina benimsetilmesi

baglaminda 6nemli bir ideolojik aygit olarak degerlendirilmelidir.

Kars Halkevi, bu amaglara ulasmak i¢in faaliyetlerini iki kanal iizerinden siirdiirdi.
Bunlardan ilki, bizzat Halkevindeki etkinlikler digeri ise, Halkevi dergisi Dogus’tur.
Kars Halkevi dergisi Dogus, 29 Birinci Tesrin (Ekim) 1933 de Cumhuriyetin ilaninin
onuncu yil doniimiinde yayinlanmaya baslandi. Cumhuriyet yonetici elitinin Kemalizm’in
teorilestirilmesi ve sistemlestirilmesi i¢in yogun bir ¢aba sarf ettigi bugiinlerde, hem Kars
Halkevi hem de Halkevi dergisi Dogus, bu dogrultudaki faaliyet ve yayinlariyla Kars
ve civarinda halkin Kemalizm’in prensipleriyle donatilmasi i¢in ¢aba sarf eden en etkili
araglardan biriydi.

Bu yillarda hem Kars Halkevi hem de diger Halkevlerinin faaliyetlerini
anlamlandirabilmek i¢in cumhuriyet yonetici elitinin inkilabin ideolojisinin belirlenmesi
yani Kemalizm’in teorilestirilmesi, halka gotiiriilmesi ve benimsetilmesi amaciyla yaptigi

diizenlemeleri ana hatlariyla ortaya koymamiz gerekir.

1929°daki Diinya ekonomik bunaliminin bir sonucu olarak pek ¢ok tilkede devletin her
alandaki etkinligi artirilmakta, parlamenter sistemlere kars1 bir giivensizlik yaganmaktaydi.
Bdylesi bir ortamda daha otoriter yapilar glindeme gelmeye basladi. Tiirkiye de dogal olarak
bu durumdan etkilendi. Nitekim CHF’nin III. Kurultayi’nda alinan kararlarla da devletin

her alandaki etkinliginin ve otoritesinin artirilmasi saglanmak isteniyordu.

* Ayrica bkz. Kars Gazetesi, 2 Temmuz 1949
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Ulus devlet ingasinda oldugu gibi, Kemalizm’in sistemlestirilmesi baglamindaki 6nemli
adimlardan da biri CHF nin III. Biyiikk Kurultayidir. 10-18 Mayis 1931 tarihleri arasinda
yapilan kurultay hem CHF’nin i¢ yapilanmas1 hem de inkilabin ideolojisinin belirlenmesi
noktasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu tarihten 6nce 10 Mart 1931°de otoriter egilimleriyle
taniman Recep Peker’in Firka Genel Sekreterligi’ne getirilmesi, ideolojinin belirlenmesi
noktasinda daha otoriter bir yolun tercih edildigini gosterir. Kurultayda yeni bir firka
programi kabul edilerek, firkanin ana vasiflar1 Cumhuriyetgilik, Milliyetcilik, Halkeilik,
Devletgilik, Laiklik ve inkilapgilik yani daha sonra Alt1 Ok olarak adlandirilacak ilkeler
seklinde belirlendi. Aslinda bu ilkeler arasinda yeni olan Devletgilik ve Inkilapgilik tir. Diger
ilkeler daha onceki programda bir sekilde ifade edilmisti. Boylece inkilap firkasinin ana
prensipleri ortaya konulmus oluyordu. (Girtlioglu, 1965, Cilt: I: 90) Kurultay’da 6zellikle
iktidarin ideolojisinin belirlenmesi noktasinda hem program hem de tiiziikte yapilan
yeniliklerle ciddi bir propaganda siirecine de zemin hazirlandi. Nitekim tiiziikteki dordiincii
madde ile firka tiyesi herkes firkanin prensiplerini bilmek ve yaymak noktasinda sorumlu
tutulmaktaydi. Bu kurultayda acilmasina karar verilen Halkevleri ile elde edilmek istenen
amag, sistemlestirilmeye ¢alisilan ideolojinin halka gdtiiriilmesi, benimsetilmesiydi. Firka
programinda ise, egitimde takip edilmesi gereken en 6nemli nokta; “kuvvetli cumhuriyetgi,
milliyet¢i ve laik vatandas yetistirmek” (Parla, 1995, Cilt:3: 26-39) olarak ortaya konuldu.

Iktidar i¢in inkilabin ideolojisinin belirlenmesi baglaminda egitim ciddi bir propaganda
aractydr. ilkégretim ile inkilap nesilleri, Halkevleri araciligiyla da yetiskinler egitilerek
terbiye edilecekti. Nitekim egitim, bireyi sadece toplumun varligini stirdiirmesi i¢in gerekli
olan bilgiyle donatmakla kalmayacak, toplumda bireyin nasil davranmasi gerektigini
ogretecek kural ve normlar yani terbiye de egitim araciligiyla gerceklestirilecekti. (Parlak,
2005:3) Halkevleri ile Kemalizm’in prensipleri sadece siyasal alanda degil, kiiltiirel alan ve
giinliik yasam iizerinde de belirleyici olacak, bdylece yeni bir hayat ve yeni bir nesil insa

edilerek muasir medeniyet seviyesine erisilecekti.

Rejimin prensiplerinin halka gotiiriilmesi, agiklanmasi ve benimsetilmesi noktasinda
Cumbhuriyet yonetici elitlerinin kurultayda yaptiklart énemli bir girisim de, firka idare
heyeti iginde dort grup altinda orgiitledikleri 13 biiroydu. Olusturulan her biiro ile inkilabin
ideolojisine islerlik kazandirmak amag edinildi. Biirolar arasinda 6zellikle Halk Hatipleri
Teskilati, ideolojinin aktarilmasi, halka benimsetilmesi, halkin medenilesmesini saglamak
baglaminda son derece onemli bir aragti. Teskilatin kurulma amaci, “Cumhuriyet Halk
Firkast 'nin prensiplerini ve biiyiik ideallerimizi ve giinliik politika vaziyetine gore fikir ve

maksatlarimizi en miiessir telkin vasitalarindan olan soz ile halka anlatmak” olarak belirtildi.
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(CHP, 1932: 5-6) " Hatipler, 6zellikle sehirlerde halk ve aydinlara kdylerde ve kasabalarda
ise oradaki halka seslenebilecek, onlarin dili ile konusabilecek yetenekte olmali; koylii ve
kentli her vatandasta inkilap ideolojisine kars1 “muhabbet hissini” gelistirmelidir.(CHP,
1932: 7-11)"

Buyillarda bir yandan firka i¢inde bazi diizenlemeler yapilarak Halkevlerinin kurulmasi
icin harekete gecilirken diger yandan da bireysel ve grup olarak yapilan ¢alismalarla da
inkilabin 1ideolojisinin sistemlestirilmesi ve teorilestirilmesi saglanmaya c¢aligiliyordu.
Kadro ve Ulkii dergileri grup olarak yapilan ¢aligmalarmn en énemlileridir. CHF ’nin 1927
ve 1931 tarihindeki kurultaylarinda rejimin esaslar1 belirlenerek programa alti ilke halinde
yerlestirilmesine ragmen, heniiz genel bir ¢erceve olusturmaktan 6teye gidilememistir.
Nitekim bu tarihlerde Tekin Alp, Mehmet Seref Aykut ve Saffet Engin™* gibi aydinlarin
bireyselgirisimiileKadro™"*" ve Ulkii""** dergilerigibigrupgalismalariKemalizm’inideolojik
yapilandirilmasindaki boslugun doldurulmasinda énemli ¢aligmalardi. (Uyar, 1997:181-
184) "

Yonetici elitlerin Kemalizm’in sistemlestirilmesi ve halka benimsetilmesi noktasinda
boylesi bir ¢aba i¢inde oldugu gilinlerde faaliyete gecen Kars Halkevi ve Halkevi dergisi,
merkezde belirlenen bu amaglar dogrultusunda kentli ve kdylii tiim Kars halkinda inkilabin
ideolojisine kars1 bir muhabbet hissi gelistirerek, halkin prensipleri benimsemesi ve bu
dogrultuda terbiyesini bdylece muasir medeniyet seviyesine ulasmasini saglamay1 amag
edindi. Kars Halkevi dergisi Dogus’un ilk sayisinda Nesriyat Komitesi Bagkani, Ahmet
Cevat (Gobi), Kars Halkevi’nin kurulusu ve Dogus’un yaymlanma amacini; “Dagilmus,
unutulmus koklii harsimizi, ihmal edilmis giizel dilimizi, biiyiik tarihimizi derlemek
vazifesini omuzlarma alan bu kutlu yuva Tiirk halkina milli benliginin aydinlik yollarinda

emniyetle adim atmasina milli seciyenin milli kiiltiiviin dogmasina yarayacaktir” seklinde

* Biirolarin olusturulmasinda en etkili isimlerden biri olan Genel Sekreter Recep Peker, 1933 yilinin Subat ayinda kendi
denetiminde gikarilmaya baslayan, Ulkii dergisinde “Konusunuz Konusturunuz” baglikli makalesinde Halk hatiplerinin
inkilabin ideolojisini halka gotiirmesi noktasinda son derece 6nemli gorevleri olduguna bir kez daha dikkat ceker. Recep
Peker, “Konusunuz Konusturunuz”, Ulki, Sayr: I (Subat 1933), s. 22.

** ozellikle koylere gidecek olan Hatiplerin koyliiler gibi basit giyimli, sade konusan ve koylii halka yakin olabilecek hal
ve tavir icinde olmasi isteniyordu. Ancak Hatipler, gittikleri yerlerde firka sozciisii ve onun adina konugma yaptiklarini
da aciklamamalidir.

##% Tekin Alp, Kemalizm, Istanbul 1936; Mehmet Seref Aykut, Kemalizm, Istanbul 1936; Saffet Engin, Kemalizm
Inkilabiin Prensipleri, Istanbul 1938, Pek ¢ok kisi bu konudaki gériislerini ortaya koyup Kemalizm’in teorilestirilme-
sine katkida bulunurken, diger yandan da 6zellikle; Recep Peker, Mahmut Esat Bozkurt, Yusuf Hikmet Bayur ve Yusuf
Kemal Tengirsek’in devrim tarihi dersleriyle Kemalizm’in i¢i doldurulmaya calisiliyordu., Tungay, a.g.e., 327-330.
###% Kadro dergisi ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz., Timugin Faik Ertan, Kadrocular ve Kadro Hareketi, Ankara 1994,
Mustafa Tiirkes, Kadro Hareketi Uluscu Sol Bir Akim, Istanbul 1999, ilhan Tekeli- Selim ilkin, Bir Cumhuriyet
Oykiisii Kadrocular1 ve Kadroyu Anlamak, istanbul 2003.

weris - Ayrmtil bilgi igin bkz. Firdevs Giimiisoglu, Ulkii Dergisi ve Kemalist Toplum, istanbul 2005, s.150

##kk Hakkn Uyar indabelirttigi gibi, hem Kadrohemde Ulkiidergilerisistemlibir sekilde Kemalistideolojiyiolusturmaya
caligmaktaydilar ve bu ¢aba icinde bir birlerine benzeyen yaklagimlar sergiledikleri gibi, farkli bakis acilari da mevcuttu.
Kadro Kemalizm’e sosyo-ekonomik bir yorum getirirken, Ulkii ise sosyo-kiiltiirel bir bakis agis1 geligtirmekteydi.
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agiklar. (Gobi, 1933: 1). Cumhuriyetin “yi/maz bekgisi ve takipgisi” olduklarini belirten
Cevat (Gobi), bu tarihlerde Ankara Halkevi yayin1 Ulkii dergisindeki makaleler de takip
edildiginde goriilecegi lizere, Halkevinin dncelikli vazifesinin o giine kadar ihmal edilmis
hatta unutturulmus olan Tiirk milli kiiltiiriinlin canlandirilmasi, gelistirilmesi ve 6gretilmesi

oldugunu yazar.

Nitekim Ankara Halkevinin etkili isimlerinden Necip Ali Kiiciika Halkevlerinin en
onemli varlik nedenlerinden birinin dil ve tarih tezlerinin halka benimsetilmesi ve bu
dogrultuda yapilacak ¢alismalar oldugunu belirtir. Kii¢iika’ya gore, milli kiiltiiriin iki temeli
dil ve tarihtir. “Tiirk Inkilap¢ilar: biitiin hareketlerinde millici olmayt en kuvvetli bir siar
saydiklarmdan milli kiiltiiviin iki temeli olan dil ve tarih miiesseselerinin Osmanli bakimina
gore boyanmus sekillerini degistirmek ve bunlara kendi hiiviyetiyle tabii akisini vermek
lazim geliyordu. Bizzat memleketin en biiyiigii tarafindan idare edilen bu iki biiyiik hareketle
Halkevleri kendilerine diisen isin biiyiikliik ve kutsiyetini imanla kavrayan bir zihniyetle
calismaktadrlar.” (Kiigiika, 1933: 233-234) Merkezden yapilan bu yonlendirmeler her
Halkevi gibi Kars Halkevi'nin de en oncelikli amaci oldu. Hem Halkevi faaliyetlerinde
hem de Halkevi dergisinin yayinlarinda tarih ve dil ile ilgili faaliyet ve yayinlarin amaci;
Tiirk milli kiiltiiriinii yeniden insa etmek idi. Bu yeniden insada belirleyici olan Cumhuriyet
yonetici elitleri ve aydinlardi. Nitekim Dogus’un ikinci sayisinda ilk sayida dile getirilen
amag, Halkevi Bagkan1 Eylip Saygin tarafindan; “Halkevieri Tiirkliigiin milli harsi ile ilim
irfamimin ve i¢timai hayatimin yiikselme sahasidir.” seklinde bir kez daha dile getirilir.(Saygin,
1933:1)

Iktidarin, donem aydinlarmin ve Kars Halkevi 6zelinde tiim Halkevlerinin dil ve
tarih lizerindeki vurgusu, aslinda ulus devletin ingasi ile ilgilidir. Tarih, ulus devletin insa
stirecinde, insa edilecek olan ulusa, kimligini kazandiracak, kolektif biling olusturacak en
onemli aragtir. Bu nedenle ulus devletle birlikte tarih de yeniden insa edilmelidir. Ele almis
oldugumuz dénem iginde tarih ¢aligmalar1 baglaminda en 6nemli gelisme, Kemalist tarih
tezinin olusturulmasiydi. 1930’lardan itibaren Kemalizm’in sistemlestirilmesi baglaminda
yogun bir inga siirecine giren iktidar, tarihi de yeniden insa eder. Bu ¢abanin amaci,
Osmanli’nin ihmal ettigi Tirk {izerinden her acidan tiirdes bir toplum yaratmaktir. Bu

toplum Osmanli kimliginden farkli olarak Tiirk kimligi izerinden insa edilecektir.

Cumbhurbaskanit Atatiirk’iin Onciiliigiinde baslatilan tarih ¢aligmalari, Tiirk Ocaklart
kapatilincaya kadar burada siirdiiriildii. CHF’nin denetimi altinda yiiriitiilen bu faaliyetlerin
amacl, yeni bir Tiirk tarihi yazmakti. (Behar, 1992: 98-118)" Ancak iktidarin denetimi altinda
devam eden tarih ¢alismalariin daha sistemli bir hale getirilerek tarih ders kitaplarinin

yeniden yazilmasini saglamak i¢in 1932 yilinin Temmuz ayinda 1. Tiirk Tarih Kongresi

* Ayrica bkz., Etienne Copeaux, Tiirk Tarih Tezinden Tiirk islam Sentezine, istanbul 1998, s. 15-40.
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toplandi. Kongrede Tiirk tarih tezinin ana hatlar1 belirlenmis oldu. Tarih tezinin en temel
ozelliklerinden biri, Tiirklerin Anadolu’daki tarihinin eskiligi ve kokliiliigiinti vurgulayarak

milli kimligin olusmasini saglamakti.

Kars Halkevi de gerek tarih ve gerekse dil ile ilgili faaliyet ve yayimlarinda Tiirk
milletinin eski ve koklii bir ulus oldugunu, kendine has bir dil ve kiiltiir yaratarak medeniyet
kurmus millet olma 6zelligi lizerinde durarak, kolektif bir kimlik olusturmak yoniindeki
cabaya katkida bulunur. Halkevi, tiim faaliyetlerinde milli kiiltiiriin en 6nemli iki kaynagi
olarak dil ve tarih iizerinde durur. Kars Halkevi tarafindan diizenlenen piyesler bu 6zellige
fazlasiyla sahiptir.” Pek cok Halkevinde oldugu gibi, Faruk Nafiz Camlibel’in Akin, Behget
Kemal Caglar’m Coban piyesleri ile Mete, Ozyurt, Kartal, Ana, Aksiis, Attila, Atatiirk
K&yiinde Ugak, Kan ve Yasayan Olii isimli piyesler (BCA, 490.01.837.306.2/58-59)"
aracilifiyla izleyicilere ne kadar koklii ve biiytlik bir tarihe sahip oldugu hatirlatilarak bu

tarih mesrulagtirilmaya ve rasyonellestirilmeye calisilir.

“Tarihin hangi devri vardir ki Tiirk bayrag, her giin yenilesen bir dirlik tiikenmez ve
asinmaz bir dayanaklik ile hudutsuz ve sayisiz iilkeler iizerinde dalgalanmamus comert Tiirk
kani serefli bir dava ugrunda akmamais olsun.”(Dogus, Say1: 9 Temmuz 1934 :1) Halka sanl
ve kokli tarihi hatirlatilirken ayn1 zamanda bu tarihe layik olmak icin vazifeleri oldugu
da vurgulanir. Bu vazife, “kahraman ecdadin cihan tarihi goksiinde aldigi yiice mevkiye”
ulagsmak icin ¢aligmak ve ilerlemektir. (Dogus, Say1:9 Temmuz 1934: 1)Osmanl tarihi,
Tirk ismini unutturdugu, ona gercek tarihini 6gretmedigi i¢in kusurludur, eksiktir. Nitekim
Osmanli ayn1 zamanda milli kimlik insasinda 6teki’dir. Insa edilen Tiirk milli kimliginin
insa edilen &teki imgesi, Osmanli kimligi yani mazidir. (Bora, 1996: 183) Oteki imgesi
iizerinden kurulan yeni kimlikte mazi, tim kusurlariyla ortaya konarak, halka hatirlatilir.
Halkevinin tiyatro faaliyetleri ve Dogus’taki yayilarda Osmanl tarihinin kusurlu, eksik ve

kohne olarak degerlendirilmesi milli kimlik insasindaki bu durumun bir yansimasidir.

Kars Halkevi, hem sinema ve tiyatro gibi gorsel malzemeyi kullanarak (BCA
490.01/1035.981.3/1, 3, 4.) hem de yayinlariyla Kars halkina tarihi kahramanlar1 hakkinda
bilgiler verir. Bu yayin ve faaliyetlerle elde edilmek istenen amag, halkin milli bir tarih
bilincine sahip olmasini saglamakti. Nitekim Dr. Necmettin’in “Zalim Temurlenk” baslikli
makalesi de bu baglamda degerlendirilmelidir. Makalede Timur, Hiristiyan dinindeki
azizlere benzetilerek “Aksak Temur Tiirk tarihinde Tiirk¢iiliik mefkiiresinde muhterem ve
miibarek bir sahsiyettir. Pantiirkistler tarikatinda o bir ulu azizdir” (Necmettin, 1934:
4) seklinde halka tanitilir. Derginin konu ile ilgili yayinlarinda ve Halkevinin gdsterime
sundugu piyeslerde Tiirk tarihi cografik alan olarak Orta Asya ve Anadolu’ya dayandirilir.

Bu durum, sistemin kendini yeniden tiretiminde halkin zamansal ve mekansal gegmisinin
* Halkevlerindeki Tiyatro faaliyetleriyle ilgili ayrmtili bilgi icin bkz. Nurhan Karadag, Halkevleri Tiyatro Calismalar:
(1932-1951), Ankara 1998.

*% Ayrica Dogus, Say1:33, (ikinci Tesrin/Kasim 1936), s.3; Kars Gazetesi, 30 Agustos 1938
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belirlenmesi, bdylece o gruba ait olmayi anlamli kilmak ve bizi yaratmak cabas1 ile
ilgilidir. (Parlak, 2005: 84) Halkevinin faaliyetleri ve derginin yayinlari ile biz yaratilmaya
calisilirken daha dnce de belirttigimiz gibi Osmanli 6teki olarak sunulur. Osmanli tarihi, daha
¢ok Tiirk’iin kimliginin ihmal edildigi, milli kiiltiiriintin unutturuldugu bir déonem olarak
degerlendirilir. Nitekim yonetici elitlerin Halkevlerine bictigi en 6nemli gdrevlerden biri de;
“tarihe ge¢mis kurumlarin, cemiyet yapisinin en derin tabakalara kadar iglemis kéklerini
sokmek, cumhuriyet ve devrim esaslarum biitiin ruhlara ve fikirlere egemen kutsal insan
sartlart halinde perginlemektir.” (CHP 1938: 4) Gorildigi gibi, Cumhuriyetin yaratmak
istedigi yeni insan, Kemalizm’in prensipleriyle donatilan, gegmisin olumsuzluklarini i¢inde
barindirmayan, ulus devletin belirlenmis mekansal ve zamansal gegmisinin pargasi olan
insandir.

Iktidar icin milli bir kimlik ingas1 baglaminda en az tarih kadar onemli olan diger
bir ara¢ da dildir. Tiirk dilinin tarihi kokenlerini ortaya koymak, dili Arapga, Fars¢a
kelimelerden armndirarak sadelestirmek amaciyla 1932 yilinin Eyliil ayinda I. Tiirk Dil
Kurultayi toplanarak ¢aligmalara hiz verildi. (Aksoy, 1963: 27-29)

Kars Halkevi icin de Tiirk dili en az tarih kadar 6nemlidir. Dil, bir millet yaratmanin
olmazsa olmazlarindandir. Nitekim CHF, 1931°deki programinda ulusu; “dil, kiiltiir ve
mefkiire birligi ile birbirine bagli vatandaslarin teskil ettigi bir siyasi ve i¢timai heyettir.”
(CHP Programi, Ankara 1931: 4-5.) seklinde tanimlar. Kars Halkevi, dil inkilabinin 6nemini
gerek verdigi konferanslar ve gerekse de yayinlariyla halka anlatmis, 26 Eyliil’deki dil
bayramimi daima cosku ile kutlamigtir. Halkevinin konuya dair temel yaklasimi, “dilsiz
milletler istiklalsiz milletlerdir. Baskalarumn dilleri ile konusanlar onlara bagli esirler
gibidirler. Halbuki biz tarihe gegtigimiz giinden beri esir yasamamus insanlariz. Dilimizi
konusturmus medeniyetimizi asilamigiz” (Yaver, 1934: 3) seklindedir. Hem Dil ve Edebiyat
Komitesi’nin hazirladigi hem de merkezden gonderilenler 6ztiirkge kelimeler diizenli bir
sekilde Dogus’ta yayinlanir. (Dogus, Say1:13 Kasim 1934:8) Derginin ve Halkevinin dil
konusundaki yaym ve faaliyetleri tarih yaklasimi olarak Tiirk tarih tezine uygun ise, dil
ile ilgili yaklasimi da Giines Dil Teorisi ¢ercevesindedir. “Hint Avrupa dillerinin hepsinde
Sami dillerin biitiiniinde Oral Altay konusmalarimin yekiimunda Tiirk dilinin 6z kokleri,
Tiirk dilinin tarihten once gelip tarihe yaslanan yiiceligi mevcuttur” (Yaver,1934:5) Bu
yaklagimin bir sonucu olarak Tiirk dili de en az tarihi kadar kokli ve eski bir dil olarak
halka tanitilir. Nesip Yagmurdereli, “Tiirk Dili ve Dil Inkilabimiz” konulu konferansi ile

Cumbhuriyet yonetici elitinin dil inkilabina yonelik ¢abasi ve inkilabin amacini halka anlatir.
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Konferansta yogun bir sekilde iizerinde durulan konu, tiim inkilaplar gibi dil inkilabinda
da halkin yararmin gozetildigidir.(Kars Gazetesi, Ocak 1938)" Nitekim dil inkilabiyla halk
daha kolay bir sekilde okuyup yazamaya basladig1 gibi, yapilan girisimlerle Tiirk kimligine
uygun olarak Arapga ve Farsca degil Tiirk¢e konusacaktir.

Cevat Gobi, benzer bir yaklagimi “Sive Meselesi”, baslikli makalesinde de giindeme
getirir: “Tiirkiin ¢ok eski ve ¢ok koklii bir tarihi vardir. Bu yiice tarihe iiye olan Tiirkiin
sayisi ise yiiz milyona yaklasiy, bunlarin hepsi bir kan bir iilkii bir kiiltiire taparlar. Onlar
birbirinden aywacak en ufak bir fark bile goriilmez. Onlar kizgin Tiirk kaninin dolastig
her viicudu mutlu bilir, Tiirk iilkiistiyle carpan her yiirege kucak acarlar. Ancak bu kanlari
bir yiirekte kaynasmis olan koca ulus cografi ve tabii yerlerinin ayrilmis olmasindan
otirii aym dili baska baska bicimlere, kok ve oz oldugu halde tiirlii tiirlii kalip ve sivelere
sokmuglardir.” (Gobi, 1936: 1) Gobi’nin bu agiklamalarin muhatabi, “sive farkint ulusal
biinyede mevcut bir ayrilik gibi telakki” edenlerdir. Gobi, sive ayriligini1 herhangi bir
sekilde, ulusun biinyesindeki bir ayrilik olarak yorumlamaz. Dénemin yaklasimina uygun
olarak her yonden homojen bir toplumun yaratilmasinda tiim farklar géz ard1 edilir. Esas

vurgu, ortak degerler ve 6zellikler iizerine yapilir.

Farkli kiiltir ve etnik kimlikleri iginde barindiran Kars, ulus devlet insasinin en hat
sathada stirdiirtildiigii 1930-1940°11 yillarda yonetici elitler nazarinda farkli bir yere de
sahiptir. Her acidan tiirdes ve homojen bir toplumun yaratilmaya calisildig1 bir donemde
Kars Halkevi’nin 6nemli gorevlerinden biri de “Tiirk¢iiliik cereyaninin kuvvetlendirilmesi
ve bu hususun tiim faaliyetlerde g6z oniinde tutulmasidir.”(BCA, 490.01.837.307/115)
Nitekim Kars Halkevi, 1934’de CHF’nin istegi dogrultusunda Kars’taki etnik gruplari ve
niifuslarinin ne oldugunu gosteren bir niifus cetveli olusturarak CHF Katibiumumiligi'ne
gonderir. Yapilan c¢alisma ile bolgede Tiirk niifusun ¢ogunlu teskil ettiginin anlasildig:
bildirilir.(BCA, 490.01.837.307/116 (Ek-1)

Aslinda CHF’nin Kars Halkevi’'ne yaptig1 bu istek ve Kars Halkevi yetkililerinin
aragtirmalar sonunda ortaya koyduklar1 agiklamalar, Etine Balibar’in ulusal ideolojinin
halk1 kurgusal etnik bir birlik olarak inga ettigi ve bu birlige dahil olan bireyin iki tiir
aidiyete angaje oldugu, bunlarin ise, kendine ait olmak ve diger benzerine ait olmak
seklinde Ozetleyebilecegimiz yaklagimiyla da agiklanabilir. Boylece kisi birey olarak
acikeca ismini tasidigi kolektivite adina ¢agrilabilir. (Balibar, 1993: 122) Bu agiklamalardan
da anlasilacagr gibi Tiirk kimligine yapilan vurgu ile halk 6zellikle benzerine ait olmak

* Kars Lisesi Tiirkce Ogretmeni Nesip Yagmurdereli, Dogus’un yeniden yayinlanmaya basladig1 1938’den sonraki Neg-
riyat Komitesi Bagkan1 ve Halkevi dergisinin de Yaziisleri Miidiiriidiir. Derginin bu tarihten sonra yeniden ¢ikarilmaya
baslanacagi 1939 yilina kadar yayn politikasini belirleyen isimdir. Yagmurdereli’nin edebiyat 6gretmeni olmasi dergide
edebiyat, dil ve dil inkilabr ile ilgili yayinlarin yogunluk kazanmasini saglar. Yagmurdereli tarafindan Halkevinde veri-
len konferanslar daha sonra Dogus’ta yaynlanir. “Iki Edebiyat”, Dogus, Say1: 34 (Subat 1934), s.1; “Abdiilhak Hamit”,
Dogus, Say1: 36 (Nisan 1938), s.2-3; “Halk Edebiyatinin Mana ve Mahiyeti”, Dogus, Say1: 39 (Temmuz 1938)s.6-7
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iizerinden insa edilir. Bir topluluk bir cemaat olarak ve egemen olarak hayal edilen ulus,
bir yoldashk kardeslik bagi gelistirir. (Anderson, 1995:22) Kars Halkevi’nin boylesi bir
faaliyet ile elde etmek istedigi amag, cogunluk vurgusu iizerinden bu bagi gelistirmektir.
Yani toplum farkli unsurlan i¢inde barindirsa da amag¢ daha once de belirttigimiz gibi
bizi yaratmaktir. Nitekim goriislerimizi destekleyecek bir agiklama da 1944’de Ankara
Universitesi hocalartyla Kars’a yaptiklari bir gezi sonundaki gézlemlerin kaleme alindig
kitapta Behget Kemal Caglar tarafindan dile getirilir. Caglar, “mezhep ve sive ihtilaflar: ile
karisik bir varlik arz eden Kars miispet ilmin, milliyet¢i telkinin ve Kemalist imanin atesine
ve 1s1gina ¢oktan muhtagtir. Memleket iizerine egilmeye hevesli, yeni meselelerle ile ¢ok
ve yakindan mesgul etmenizi israrla rica ediyorum” (Ankara Universitesi Haftas1 Kars,
1944: 37) derken aslinda Kars i kozmopolit yapisindan rahatsiz olundugunu, bu durumun
degismesi gerektigini vurguladigi gibi aydinlari da sorunla ilgilenmeye ¢agrir.

Iktidar, insa siireci icinde her seyi yeniden insa ettigi gibi Tiirk’iin milli seciyesini de
yeniden inga eder. Bagimsizlik, milliyetperverlik ve otoriteye itaatkarlik Tiirk seciyesinin
en Oonemli unsurlart olarak 6ne plana ¢ikarilir. (Bora, 1996: 187) Dogus, insa edilen bu
milli seciyenin unsurlarini Kars halkina anlatan ve yerlestirmeye ¢alisan en etkili araglardan
biridir. Derginin konu ile ilgili yayinlar1 ve Halkevinin tiyatro gosterimlerinde, bu 6zellikler
on plana ¢ikarildig1 gibi, Tiirk’lin; hareketli, neseli ¢aliskan olmak gibi giizel seciyelere
sahip oldugu islenir. Nitekim Dogus’taki “Tarih ve Cumhuriyet” baslikli makalede bu
ozelliklerle beraber, Cumhuriyet¢iligin de Tiirklerin en kadim 6zelligi oldugu, ilk Tiirk
devletlerinden itibaren Tiirklerin bdyle bir yonetim sekline alisik olduklari lizerinde durulur.
(Sitk1, 1934: 8)" Bu yazinin bir amac1, Tiirk milli seciyesinin insasina katkida bulunarak,
halkin bu 6zellikleri benimsemesini saglamakken diger amaci ise, Kars halkini Cumhuriyet

yonetimine 1sindirmakti.

fktidarin, merkezde tarih ve dil anlayis1 ve bu iki unsurun ulus insasinda nasil ve ne
sekilde kullanilacagina dair belirledigi esaslar, Kars Halkevi ve yayin organi tarafindan
Kars’ta en etkili sekilde uygulamaya gegirilir. Milli kiiltiriin ingasi, ulusun da yeniden
ingasin1 saglayacakti. Bu insada da kilavuz, sistemlestirilmeye c¢alisilan Kemalizm’in
prensipleri olacagi gibi, insaya yon verecek olanlar ise Cumhuriyetin yonetici elitleri ve
aydinlardi. Ulus insa edilirken dncelikli konu, bir yigindan halkin, cuamhuriyet vatandaginin
yaratilmasiydi. Bu baglamda “y181n terbiyesi” cumhuriyet yonetici elitlerinin, aydinlarin ve

tabii ki Halkevlerinin en 6ncelikli giindem konusuydu.
Yigmn terbiyesi, Kars Halkevi’'nin oncelikli konular1 arasinda yer alir. Bu terbiye
Kemalizm’in prensipleri dogrultusunda yapilacak ve muasir cumhuriyet vatandasi

yaratilacakti. Dogus’un konu ile ilgili yaymnlar1 incelendiginde dncelikli olarak dénemin

* Ayrica bkz., Cevat Gobi, “Ulusal Yiikselis”, Dogus, Say1: 16 (Subat 1935), s.2-4.
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halk¢ilik anlayigina vurgu yapildigi, cumhuriyet yurttaginin, bir viicudun organlar gibi
bir araya gelerek saglikli bir millet yaratmasinin gerekliligi tizerinde duruldugu goriiliir:
“igtimai ziimreden ayr1 yasamayan ferd de zahiri ve gevsek baglarla degil, ana damarlar
esas sinirleri ile o ziimreye baglanmak ve yasamak mecburiyetindedir” Makalenin yazari
Cevat Gobi, aciklamalarina, “miitekamil ferdler bagh bulunduklari cemiyeti miitekamil
kilacaktir. Bunun igin once ferdi sonra aile veya milleti miitekamil kilmalidir ki teskil
edecekleri uzviyet millet veya biitiin bir insaniyet diinyasi ve uzvi miinasebatta miitekamil
olsun. Yani ferdi ve milli tekamiiliin olmast sonra da inkisaf i¢in beynelmilel tekamiil
sahasma atilmis bulunmast lazim gelir.” (Gobi, 1933: 1-2)" diyerek devam eder. Dergideki
yazilarda sik sik vurgulanan durum, vatandaglarin birbirine kaynamis bir viicut oldugu,
“yasayista goriiste diistiniiste herkesin bir tek fert gibi” oldugudur. (Erim, 1936: 4) Halk
oncelikli olarak “granit kati bir kiitle” olma noktasinda terbiye edilmelidir. (Gobi, 1936:3)
Bu durumun gerekleri halka verilmeli, halk egitilmelidir.

Dergideki bu ve benzer agiklamalar iizerinde 1923 yilinda CHF Tiiziigliniin ikinci
maddesinde: “Halk firkasi nazarinda halk mefhum, herhangi bir sinifa miinhasir degildir.
Hi¢bir imtiyaz iddiasinda bulunmayan ve umumiyetle kanun nazarinda mutlak bir miisavat
kabul eden biitiin fertler halktandw. Halk¢ilar hi¢hbir ailenin hi¢bir sinifin, hi¢bir cemaatin
hi¢hir ferdi imtiyazlarm kabul etmeyen ve kanunlarini vaz’etmekte mutlak hiirriyet ve
istiklali taniyan fertlerdir”(Parla, 1991: 207-211) seklinde tanimlanan Halkeilik ilkesi
etkilidir. Kemalizm’in 6nemli prensiplerinden biri olan Halkgilikla hedeflenen, “kaynasmis
kitle”, “sinifsiz kati kitle”, granit bir kiitle” yaratmakti. (Parla, 1991: 127-128) Dogus’un
konu ile ilgili yayimlariyla hedeflenen amag bu ¢ercevede degerlendirmelidir.

Iktidarin Kemalizm’in sistemlestirilmesi noktasindaki énemli bir girisimi de, CHP’nin
9-16 Mayis 1935 tarihleri arasinda yapilan IV. Kurultayidir. Kurultayda hazirlanan yeni
parti programinda herhangi bir sekilde sag ve sol ideolojilerden uzak durularak yeni
ve Ozgiin bir yol olan Kemalizm {iizerinde durulmaktaydi. Kurultayda Genel Sekreter
Recep Peker’in onciiliik ettigi parti devlet birlikteligi daha kuvvetli bir sekilde giindeme
getirilmekte ve bizzat Genel Sekreter tarafindan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir parti devleti
oldugu, partinin devletle birlikte calistigi vurgulanmaktaydi. Bir 6nceki kurultayda firka
prensipleri belirtilmis olmasina ragmen igerigi tam olarak tanimlanmamig ancak bu eksiklik
I'V. Kurultayda giderilmis oldu. (Giritlioglu, 1965: 102-109) 1935°de hazirlanan program ile
rejimin propaganda siireci ile ilgili olarak daha ayrintili bazi1 diizenlemeler yapildi. Ozellikle

kitap, dergi, gazete, radyo ve sanatin hemen hemen her dalinin Kemalizm’in propagandasi

* Ayrica, A. Seyrani, “Fert Halinde Cemiyet”, Dogus, Sayt: 10 (1 Agustos 1934), s.1-2; A. Cevat Gobi, “Muhit Terbi-
vesi”, Dogus, Say1: 6 (Nisan 1934), s.1; A. Cevat Gobi, “Mekteplerde Disiplin”, Dogus, Say1: 38 (Haziran 1938), s. 8-9;
M. Ali Ozatag, “I¢timai Hayatta Terbiye”, Dogus, Say1: 44 (Agustos 1939), s.23.
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ve ilkelerinin halka benimsetilmesi siirecinde etkili birer ara¢ olarak kullanilmasinin
gerekliligi ortaya kondu. Bu amagla, kentlerde ve kdylerde kitapsaraylari, okuma odalar,
evleri kurulmasi amaglanmaktaydi. Programin ana maddelerinden biri halk egitimidir. Bu
baglamda da Halkevleri en 6nemli araclar arasindaki yerini korumaktadir.(Parla, 1991:28-
46)"

Merkezde boylesi bir hareketlilik yasanirken Dogus, ilk kez 19. sayisinda CHP’nin
alt1 prensibinin yer altig1, alt1 oklu bir kapakla yayinlanir. IV. Kurultay ile baslatilan yeni
propaganda siirecinde, Kars Halkevi de sistemin kendini yeniden iiretmesinde, ulusun
ingasinda ve muasir cumhuriyet vatandaginin yaratilmasi noktasinda daha yogun ve etkili
bir calisma siirecini baslatti. “CHP’nin Prensipleri” baglikli makalesinde donemin parti
devlet 6zdesligi ve tek parti yaklasimina uygun olarak, CHP’yi “ulusun ¢ikarina wygun
gelen prensiplerde kanatlar: birlegsmiy fertlerin tegkil ettikleri kurum” olarak veren A. Cevat
Gobi, partinin “tiirlii tiirlii sesler yerine biitiin milletin sesini temsil eden tek ve kudretli
bir ses yaratmak temeli iizerine” kuruldugunu belirtir. (Gobi, 1935:2) Yazimnin temelinde
donem aydinlan tarafindan sik sik dile getirilen Tirkiye’de simiflar olmadigi i¢in farkli
partilere ihtiyag olmadig1 yoniindeki yaklasim etkiliydi.

Cevat Gobi, CHP’nin tiim vatandaglar1 kapsayacak ve temsil edecek dzellikte bir parti
oldugu halka agiklandiktan sonra, Dogus, 21. sayisindan itibaren CHP’nin alt1 ilkesini
halka anlatarak, agiklayarak benimsetmeye galisir. Gobi tarafindan “Alt1 Biiyiik Ulkiimiiz”
baslig1 altinda verilen seri makalelerde ¢ok derinlikli tahlillerde bulunulmamakla birlikte,
alt1 ilkenin Tiirk halkinin karakterine en uygun ilkeler oldugu vurgusu sik sik dile getirilir.
(Gobi, 1935:2-3)" CHP, vatandaslari i¢in her zaman oldugu gibi, muasirmedeniyet seviyesini
yakalamak i¢in de Tiirk halkinin karakter ve yeteneklerine en uygun ilkeleri belirleyerek
bu dogrultuda ilerlemesini saglamaktadir. Alt1 Ok ile ilgili makalelerin en temel sdylemi,
ilkelerin Tiirk milli seciyesinin en 6énemli unsurlar1 oldugudur. Nitekim iktidar tarafindan
daha once de belirttigimiz gibi her yonden insa edilen halk, milli 6zellikleri noktasinda
da insa edilir ve Halkevleri de halkin bu 6zellikleri benimsemesindeki énemli aygitlardan
biridir. Merkezde yonetici elitler tarafindan belirlenen, i¢i doldurulmaya ¢aligilan ideoloji
ve bunun halka ne sekilde, hangi araglarla gotiiriilmesi gerektigi yoniindeki diizenlemeler

Kars’ta en yogun sekilde Dogus araciligiyla giindeme getirilir. CHP’nin IV. Kurultay’inda

* Parti devlet 6zdesliginin bir uzantisi olarak iktidarin 13 Subat 1937°de 1924 Anayasast’nin genel hiikiimler kisminda
yaptig1 degisiklik ile CHP’nin 1931 ve 1935 programlarinda ortaya konan alt1 ilke, Anayasaya girdi. Boylece artik
Kemalizm’in ilkeleri rejimin ve devletin de temel prensipleri haline getirilmekteydi. Giritlioglu, a.g.e.,Cilt:I, s. 115-
116.

*#% Cevat Gobi’nin konu ile ilgili makaleleri i¢in bkz. A. Cevat Gobi, “Alt Biiyiik Ulkiimiiz: Cumhuriyet¢iyiz”, Dogus,
Sayt: 21 (Temmuz 1935), s.2-3; “Alt Biiyiik Ulkiimiiz: Ulus¢uyuz”, Dogus, Say1:22(1 Agustos 1935), s.2-3; “Aln biiyiik
Ulkiimiiz: Halk¢ryiz”, Dogus, Say1: 23 (Eyliil 1935), s. 3-4; “Aln Biiyiik Ulkiimiiz: Devlet¢iyiz”, Dogus, Say1: 24 (Birinci
Tesrin/Ekim 1935), s.1-3; “Aln Biiyiik Ulkiimiiz: Laikiz”, Dogus, Say1: 25 (Ikinci Tesrin/Kasim 1935), s. 1-3; “Aln Biiyiik
Ulkiimiiz: Devrimciyiz”’, Dogus, Say1: 27 ( Ikinci Kanun/Ocak 1936), s.1-2.
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alinan kararlar ve yapilan diizenlemeler en kisa siirede tiim Halkevlerinde oldugu gibi Kars

Halkevi tarafindan da uygulamaya konur.

Cumbhuriyet yonetici eliti hayal edilmis bir siyasal topluluk (Anderson, 1995: 20) olarak
ulusu insa edip muasir medeniyet seviyesini yakalamak i¢in baslattigi modernlesme siireci
ile cumhuriyet¢i, toplum icin ¢alisan, ulus devlete kars1 sorumluluklarmi bilen ve bunu
yerine getirmeyi, bir siyasal ahlak olarak géren erdemli vatandasi yaratmak ister. (Keyman,
fcduygu; 1999: 169-175) Bu ézelliklerle donatilacak olan Cumhuriyetin “makbul vatandas:”
iki ana eksen iizerinden insa edilir. Bunlar medenilik ve yurtseverliktir. (Ustel, 2004:174)

Halkevlerinin kurulus y1ldéntimiinde Kars Halkevi’nin 1935 yilindaki Bagkan1 Hiiseyin
Talinli, yaratilmak istenen yurttagin sahip olmasi gereken en temel 6zelliklerin CHP nin
alt1 oku oldugunu, bu yurttagin 6ziinde ise, medeni ve yurtsever olmak zorunda oldugu
tizerinde durur. (Tanli, 1935:6-7) Talinli diger Halkevleri gibi, Kars Halkevi'nin de énemli

gorevlerinden birini bu yurttasin yaratilmasini saglamak olarak belirtir.

Cumbhuriyetin makbul vatandagini yaratmanin dncelikli sart1, kontrol ve denetimdir.
Nitekim halkin bos zaman1 dahi denetim altinda tutulmalidir. Bu yaklagim Dogus’ta da
dile getirilir. Bayram tatilleri ile ilgili olarak kaleme alinan makalede halka tatil giinlerinde
dahi baz1 sorumluluklart oldugu hatirlatilir. Halka, gazino ve kahvelerde zaman 6ldiirmek
yerine, Halkevinde spor ve okuma gibi aktivitelerle zaman gecirmeleri gerektigi sdylenir.
“Basarmaga mecbur olunan milli iktisat davasi” (Aras, 1934:4-5) halka sik sik hatirlatilarak

aslinda tatillerin bile bu biling ile gegirilmesinin gerekliligi agilanmak istenir.

Halkin sadece bos zamanlar1 degil, bedeni de denetim altina alinmali ve terbiye
edilmelidir. Arzulanan, hem bedenen hem de ruhen saglikli ve Kemalizm’in prensipleri
ile donatilmig vatandagtir. Halkevleri halkin sadece fikir insasinda degil bedenin insasinda
da 6nemli bir yere sahiptir. Iktidarin spor ile elde etmek istedigi sey, “seckin tekler ve
sampiyonlar yetistirmekten ziyade hastaliksiz giirbiiz sthhatli yiiz binler” (Halkevleri, 1935:
69)" yetistirerek, yeni hayat i¢in yeni ve saglikli bir ulus insa etmektir. Kars Halkevi’nin
de onemli etkinlik alanlarindan biri spordur. Halkevi, Kars’taki tiim spor etkinliklerini
desteklerken, Dogus da hem 1926’da kurulan idman yurdu hem de 1933’te kurulan Kars
Spor’a dair haberlere sik sik yer verir. Sadece futbol degil, giires, ¢irit, binicilik gibi diger
spor aktiviteleri de halka tanitilir. Geleneksel spor dallar1 disinda, yiizme, eskrim, boks

gibi sporlara dair bilgi ve haberlere de yer verilir. Bu tarz uygulamalarla amag, yeni ve

* Yeni ve saglikli bir nesil yaratma projesi Ittihatcilarin da en 6nemli meseleleri arasindadir. ittihatgilarin gengleri izcilik
ve askerlige hazirlamak amaciyla kurulan paramiliter tic cemiyetten bir olan Tiirk Giicii, yeni ve saglikli bir nesil i¢in
spor ve benzer aktivitelere onem ve oncelik vermekteydi. “Tiirkiin her seye giicii yeter” paraolast ile hareket eden cemi-
yet 6zellikle Balkan Savaslari’ndan sonraki basarisizliklar karsisinda yeni, dinamik ve saglikli bedenlere duyulan ihtiyag
kargisinda geligti. Zafer Toprak, “Ittihat ve Terakki’nin Paramiliter Genglik Orgiitleri” Bogazici Dergisi, Cilt: 7 (1979),
s. 22-26; Tarik Zafer Tunaya, Tiirkiye’de Siyasal Partiler, Istanbul 1989, Cilt: I, s. 295-296.
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saglikli bir nesil yaratmak idealine Kars halkin1 da dahil etmektir. Nitekim Halkevi’nin
diizenledigi Giirbiiz Cocuk yarigsmasi® bu baglamda degerlendirilmelidir. Saglikli yeni bir

nesil yaratmanin en oncelikli sart1 saglikli ¢ocuklardir.

Bos zamani, bedeni denetim altina alinan halk, vatandagin yaratilmasi noktasinda
kotii aligkanliklarindan da kurtarilmalidir. Spor bu noktada da en bilyiik yardimcidir. Resit
Galip Halkevlerinin agilis konusmasinda sporun, ahlaken ve fikren de saglikli yurttaglar
yaratmak noktasindaki 6nemine dikkat ¢eker. (Soylevler, 1942: 11-12) Kars Halkevi ve
Dogus, spor aktiviteleri diginda saglikli bir yurttasin yaratilmasi i¢in halkin, tembellik,
durgunluk, alkolizm, kumar gibi kotii aliskanliklarindan (Gobi, 1934:1)" kurtarilmasi
gerektigini sik sik vurgular. Makbul vatandasin yaratilmasi igin halk, Halkevleri dnciiliigiinde

kot aliskanliklarindan arindirilmali denetim altina alinmalidir.

Halkin iktidarin ideolojisi dogrultusunda terbiyesi ve egitilmesi baglaminda énemli
bir faaliyet alan1 da kdydiir. Halkevleri bu noktada cumhuriyet yonetici elitleri i¢in en
ideal araglardan biri oldu. SCF deneyimi, inkilap prensiplerinin halk arasinda heniiz tam
olarak yerlestirilemedigini ortaya ¢ikarmusti. iktidar, bu gercek karsisinda dncelikli olarak
inkilabin halka benimsetilmesi zorunlulugunu hissetti. Bu dogrultuda Halkevlerine, hem
kentli hem de koyli halkin ingasini1 saglamak noktasinda son derece dnemli gorevler
yiiklendi. (Karadmerlioglu, 2006: 60-77) Halkevleri biinyesinde olusturulan Koyciiliik
Subesi’nin gorevi, “koylerin saglisal, sosyal, bediig gelismelerine ve evrimlerine koylii ile
sehirli arasinda karsuikl sevgi ve dayanisma duygularinin kuvvetlenmesine ¢alismaktir.”
(CHP, 1938: Madde 66) olarak belirtilir.

Kars Halkevi Koyciililk Subesi, donemin koycili sdylemine uygun olarak koyliiniin
vatandasa doniismesi, cumhuriyet prensipleri dogrultusunda egitilmesi ve kdyiin iktisadi
bir unsur haline getirilmesi yani kalkinmasi i¢in aktif sekilde calismaya basladi. Koyciilitk
Subesi’nin en 6nemli faaliyetleri, Halkevinde diizenlenen koylii geceleri ve kdy gezileridir.
Bu faaliyetlerle bir yandan kdyliiniin medenilestirilmesi, cumhuriyet vatandasi olmasi
saglanirken, diger yandan da koylii ile aydinlar arasindaki kopukluk giderilmis olacakti.
Kars Halkevi, koyle ilgili etkinlikleri kapsaminda haftada bir giin “kdylii gecesi” organize

ER]

ederek “koyli konferanslar” diizenledi. Verilen konferanslar daha sonra Dogus’ta
yaymlandigi gibi, Kars Gazetesi’'nde de halka duyurulur. Bu etkinliklerin amaci ise,

“cumhuriyet rejiminin halka sindirilmesidir.” (Kars Gazetesi, Ocak 1938)™" Dogus’ta konu

* Kars’ta ilk defa olarak yapilan bu yarigsmada birinci, Turan mektebi basmuallimi Sitki beyin bir yasindaki oglu Erdal,
ikinciligi Foto Fuat beyin oglu Atilla (Aras) iigiinciiliigii tiiccar Nail Beyin kizi Semra kazanmistir. Dogus, Say1: 7 (1
Mayis 1934), s.8.

** Ayrica bkz. “1gtimai Hastaliklardan Kumar”, Dogus, Sayr: 6 (Nisan 1934),s.6; A. Cevat Gobi, “En Biiyiik Varlik
Saglikt’, Dogus, Sayt: 8 (Haziran 1934), s.1; “Halkevleri Konferanslari”, Dogus, Say1: 18 (Nisan 1935), s.7.

##% Ayica bkz. Dogus, Say1:33 (ikinci Tesrin/Ekim 1936), s.8; Kars Gazetesi, 9 Subat 1938.
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ile ilgili yaymlara “Kdye ve Koylilye Dair” baslikli 6zel bir kosede yer verilir. Tarim,
hayvancilik, saglik gibi konularda bilgilendirilen koylii halka, cumhuriyet yoneticilerinin
o giline kadar askerlik ve vergi diginda hatirlanmayan koyli icin yaptig1 “essiz inkilaplar”
hatirlatilir. (Yagmurdereli, 1940: 1-2) Koyli hak ettigi degere cumhuriyet yonetimi ile
kavugmusgtur. Verilen bu degere layikolmak i¢in kdyliiniin dncelikli vazifesi; “hiikiimet
sistemlerine uygun olan wyanikligi géstererek hiikiimetin telkin ettigi yenilik ruhu ve yolu
tizerinde yorulmadan yiiriimek.” (Lokman Dayi, 1933: 7)" Gortldigi gibi vazife, o giine
kadar koylii icin en biiylik ve gercekei atilimlart yapan iktidarin belirledigi prensipler ve

sinirlar i¢inde ilerlemek, muasir medeniyet seviyesini yakalamaktir.

Dogus’un kdy ve kdyiin kalkinmast ile ilgili olarak yaptigi yayinlart analiz edildiginde
koytin Tirk toplumu ve kiiltiirli i¢in “oz, ilk niive, en saglam hami, ilk yasam kiiltiiriiniin
merkezi, milli varligin oz ve asil kitlesi ” (Gobi, 1935: 1-2) olarak degerlendirildigi goriiliir.
Ancak bu 0ziin egitime ve medenilesmeye ihtiyaci vardir. Cilinkli niivenin saglam olmasi
toplumun dolayisiyla milletin de saglam olmasi demektir. Aslinda bu yaklasim dénemin
cumhuriyet yonetici elitleri ve aydinlarmin kdye yonelik temel yaklagimidir. Ele almis
oldugumuz dénem iginde konu ile ilgili olarak kaleme alinan yazilarin biiyiik bir boliimiinde
kdy medenilestirilmeye ihtiyaci olan kdk ve 6z olarak verilir. Koyt ve koyliyii terbiye ederek
medenilestirecek olan ise aydindir. Nitekim gerek Halkevindeki koylii gecelerinde ve koye
yapilan gezilerde gerekse de Dogus’taki yaymlarla koylii ile aydin arasindaki kopukluk
giderilmeye caligilir. Bu kopuklugun giderilmesi bir zorunluluktur. Dogus’ta yayimlanan
“Sehirlerden Kéylere Dogru” baslhikli makalede konu flizerinde durularak, aydinlarin
kdye medeniyeti gotiirecegi, ancak ondan da 6z kiiltiirii, dogallig1 dgrenecegi lizerinde
durulur. (Lokman Day1, 1933: 7) Dogus’ta yer alan bu yaklagim iizerinde Ziya Gokalp’in
“...Seckinler neye sahiptir? Halkta ne vardir? Segkinlerde uygarhik vardw. Halkta kiiltiir
vardir. Oyleyse seckinlerin halka dogru gitmesi iki amag icin olabilir. Halktan kiiltiirel bir
egitim almak i¢in halka dogru gitmek, halka uygarlik gotiirmek igin, halka dogru gitmek.”
(Gokalp, 1987: 40-45) yoniindeki gorisleri etkili olur.

Koy gezileri ve bayrak torenleri de Kars Halkevi’nin dnemli faaliyet alanlarindandir.
Diizenli olarak bir program kapsaminda Cuma ve Pazar giinleri basta Ani harabeleri ve
yakimindaki kdyler olmak iizere, Kagizman, Igdir, Sarikamig, Susuz, Selim gibi ilgeler
ve bu ilgelerin kdyleri ziyaret edilmektedir. Ozellikle milli bayram ve yildéniimlerinde
Halkevi tarafindan olusturulan bir ekip, farkli koylerde koylii ile birlikte bayrak merasimi
yapar. (Dogus, Say1: 6, Nisan 1934: 5)™ Bu torenler ile koyliide bayrak sevgisi pekistirilmek
istendigi kadar, koyliinlin rejime adapte edilmesi de arzulanir. Gezilerde, yerli mali sergileri,

temsiller, konferanslar, kukla oyunlari ile kdylii halka rejimin prensipleri benimsetilmeye

* Ayrica bkz. Dogus, Say1: 41 (ilk Tesrin/Ekim 1938), s.14; Kars Gazetesi, 24 Subat 1939.
** Ayrica bkz. Dogus, Sayr: 18 (Nisan 1935), s.6-7; Kars Gazetesi, 3 Agustos 1938
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calisildign gibi, aydin ile koylii arasindaki kopukluk giderilmekte ayni zamanda koyliiniin

bilgi ve gorgiisii artirilmak isteniyordu.

Kars Halkevi ve Dogus, hemen hemen tiim faaliyet ve yaymlarinda hem kentli hem
de koylii halka sik sik vazifelerini hatirlatir. Hatta denilebilir ki Cumhuriyetin makbul
vatandas1 adeta vazifelerle orlilmiis, iktidarin onun icin yaptig1 tiim fedakarlik ve onun
yararina olan diizenlemeler karsisinda Ustel’in belirttigi gibi vazifelerle devlete karsi
bor¢lu olan vatandastir. (Ustel, 2004: 181-182) Bu vazifelerin basinda, otoriteye itaatkarlik,
vatanseverlik, ¢aligmak, vatana millete yararli olmak gelir. (Gobi, 1935:4)" Halki bu
dogrultuda egitmek zorunludur. Nitekim 1931°de hazirlanan Vatandaslar I¢in Medeni
Bilgiler isimli kitapta, yurt bilgisi konusunda halka verilecek olan egitimin 6ncelikli olarak
vatan sevgisini asilamak, daha sonra da istenilen diger 6zelliklerin kazandirilmasindaki
onemi iizerinde durulur. (Inan, 1969, 1017)

Dergide vatandas, haklarindan ¢ok vazifeleri ile ele alinir. Aslinda bu donemin yonetici
elitlerinde oldugu gibi aydinlarinin da halka yonelik ikircikli bakisinin bir yansimasiydi.
Halk haklar1 olmasina ragmen daha ¢ok vazifeleri ile giindeme getirilir, siyasal bir 6zne
olarak tasarlanmaz. Daha ¢ok medenilesmeye, doniismeye ve iktidarin denetiminde yeniden
insa edilmeye muhtag bir sekilde ele alinarak islenir.

Torenler Kars Halkevi ve Halkevi dergisi Dogus’un yogun bir sekilde iizerinde
durdugu konular arasindadir. Bu durumun nedeni tiirdes bir toplum yaratirken ona verilmek
istenen kolektif kimliktir. Oziinde ge¢mise doniik bir yan olan kolektif kimlik, birtakim
semboller, anilar, sanat eserleri, toreler, aligkanliklar, degerler, inanclarla ve bilgilerle yiiklii
bir gelenekten yani gegmisin mirasindan kisacas1 kollektif bellekten hareketle insa edilir.
Nuri Bilgin’in belirttigi gibi, insan topluluklari kendilerini ortak ge¢misle tanir. Bu gegmisi
belleginde isler ve ritiiellerle, torenlerle anar ve de yorumlar. Dolayisiyla kolektif kimligin
insasinda sosyal imajinerin kolektif bellegi sekillendirmesi s6z konusudur. Sosyal imajiner,
kusaktan kugaga siiziilerek aktarilan bellek 6gelerini kolektif kimligi temsil edici, degerler
ve anlamlarla yiikler, tarihsel olaylari, anilari, sembol, mit ve efsaneye, bu olaylarin
aktorlerini ise, kahramanlara, sembol sahsiyetlere donistiiriir. (Bilgin, 1995: 60) Kars
Halkevi’nin Cumbhuriyetin ilanin, 30 Agustos Zafer Bayrami’nin, Misaki Milli’nin, Lozan
Baris Antlagsmasi gibi y1ldoniimlerinde torenler diizenlemesi, konu ile ilgili olarak Dogus’ta
yapilan yayinlar, kutlamalar, y1l doniimleri, anma torenleri iizerinden yapilan vurgunun
amaci, Paul Connerton’un belirttigi gibi “simgesel kollektif metinler olan torenlerle ge¢misi
kesintisiz olarak stirdiirmektir”” (Connerton, 1999:71-72) Bu 6zellikleri nedeniyle térenler
ulus insasinda 6nemli araglardan biridir. Ancak hatirlatmanin hat sathada oldugu térenler
ayni zamanda unutma edimini de igerir. Belli araliklarla yinelenen her hatirlama bazi olay
ve kisileri 6ne plana ¢ikarirken hatirlanmayanlar, bellekte karanlikta kalanlar ise unutulur

* Ayrica bkz, Eyiip Saygin, a.g.m., s.1.
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ya da unutturulur. (Cantek, 2003:18) Anderson, Renan’dan yaptig1 alint1 ile unutmanin ayni
zamanda bir ulus i¢in ihtiyag oldugunu, bir ulusun 6zliniin tiim bireylerin ortak pek ¢cok seye
sahip olmalar1 oldugu kadar ayn1 zamanda hepsinin pek ¢ok seyi unutmus olmasi oldugu
gorlsiine yer verir. (Anderson, 1995: 220) Nitekim Kars Halkevi’nin anma térenlerine” dair
vurgusu ile bir yandan Mustafa Kemal’in 6nderliginde girisilen miicadelenin biiyiikligi,
kurulan vatanin ne kadar zor sartlar altinda elde edildigi hatirlatilirken, eskinin kéhne,
aciz ve Tiirk’iin 6ziinden, dilinden, tarihinden uzak kaldigi Osmanli dénemi ise kusurlari,
hatalar1 6n plana ¢ikarilarak unutturulmaya caligilir. Boylece halk hatirlatma ve unutma
edimleri ile kolektif bir hafizaya sahip olarak yeniden insa edilmeye calisilir.

Eskisine alternatif bir yeni diizen kurma eylemi ayni zamanda bir hesaplasmay1 da
beraberinde getirmekteydi. Bu hesaplagma yeni lehine sonlandirildiktan sonra, hesaplagmay1
yapanlarin mesrulagtirma, yeni diizeni kabullendirme siireci baglar. (Connerton, 1999: 17-
20) Genel olarak Halkevlerinin 6zelde de Kars Halkevi'nin ele almis oldugumuz dénem
icindeki faaliyetleri bu baglamda da degerlendirilmelidir. Cumhuriyet yonetici elitleri,
Osmanli yonetimi ile hesaplagsmasinda yeni lehine galip ayrildiktan sonra, yeni donemin
mesrulastirilmasi i¢in yogun bir insa siirece girdi. Halkevleri de bu siiregte iktidar i¢in
en etkili araglardan biri oldu. Ulus devlet insa edilirken cumhuriyet yonetici elitleri,
Balibar’mn belirttigi gibi (Balibar, 1993: 120-124) Tiirk halkina devletin vatandasi ve bir
milletin mensubu olmay1 6gretmeyi 6ncelikli gorev olarak gordii. Yeniden insa edilen halk,
yeni diizene, kurumlara, ideolojiye alistirllmaliydi. Boylece ideoloji yeniden iiretilirken,
mesruiyeti de saglanmis olacakt.

Bu mesrulastirma siirecinde Kars ve civarindaki en etkili araglardan biri ayni1 zamanda
Kars’ta birer kiiltiir kurumu haline de gelen Halkevi ve Halkevi dergisi oldu. Yeni rejimin
prensiplerinin halka benimsetilmesi siirecinde diger Halkevleri ve yayinlarinda oldugu
gibi Kars Halkevi de hem cumhuriyet prensipleri hem de cumhuriyet yonetici elitini halka
tanitarak mesruiyet kazanmasimi saglamaya cahsir. Ozellikle Mustafa Kemal, “kurtarict,
kurucu, yaratan ve yasatan deha, ulusun babasr” gibi ifadelerle halka askin bir 6zne
olarak tamitilir. Nitekim Cumbhuriyetin Onuncu yili kutlamalarina katilan Gazi Ilkokulu
ogrencilerinin elinde tasidig1 “Gazi bizim babamiz” (Dogus, Say1:33, Kasim 1936) fisleri
bu durumun tezahiiriidiir. Halkevine alinan kitaplarla da bu mesruiyet siirecine katkida
bulunulur. Bu kitaplar arasinda dncelik Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal’in hayat1 ile ilgili
olan yaymlara verilir. Nitekim Tirk’iin Altin Kitabi, Gazi’nin Hayat1,”™ Gazi Mustafa

sk oo ek

Kemal***veAtatiirk ve Inonii***“kitaplariHalkevininulusunbabasinihalkaeniyianlatabilecegi

yaylar arasindadir.

* Bkz., “Ulusal Ant (Milli Misak)” Dogus, Say1: 50 (Subat 1940); “Giimrii Ant” Dogus, Say1: 49 (ikinci Kanun/Aralik
1940), “23 Temmuz Lozan Muahedesinin imzalandzgz Giin”, Dogus, Sayr: 54/55 (Haziran/Temmuz 1940); “Istiklal
Margina Dair”, Dogus, Say1: 35 (Mart 1938), s.3-4.

*## Tiirk Nesriyat Yurdu, Ankara 1930.

##% Suat Tahsin, [stanbul 1933.

##%% Nafi Demirkaya, Ankara 1942.
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Kars Halkevi sadece cumhuriyet yonetici elitlerini degil, ayn1 zamanda inkilaplari,
yapilan yenilikleri de halka, anlatan, agiklayan ve halkin benimsemesi i¢in ¢aba sarf eden
en etkili kurumlardan biridir. Nitekim Tiirk kadiminin 1934’de segme ve secilme hakkini
elde etmesi tizerine, diizenleme “kadini pegeden, kafesten kurtarildigi, pek ¢cok iilkeye gore
son derece erken bir donemde haklarini elde ettigi” (Altug, 1935: 2) tarzinda yorumlanarak,
iktidari¢inbiiylik birpropagandakonusuolarak kullanilir. Y 6netici elitlermodernlesme siireci
icinde kadinin egitimine bilylik 6nem vermekteydi. Hatta kadin modernlesme hareketinin
vitrinini olusturur. Kadina verilen bu 6nem, Kars Halkevi tarafindan da siirdiiriiliir. Tiirk
annelerini “asrin icaplarina gore yetistirmek ve Tiirkgiiliik iilkiisti yolunda ilerletmek” en
onemli gorev olarak belirtilir. Anne yeni nesli yetistirmek i¢in bilgili olmalidir. Kadinin
sadece bir anne degil ayni1 zamanda “bir miirsit, bir miirebbi bir cemiyet nizami”’( Dogus,
Say1:7 Mayis 1934: 1) olmasi gerektigi vurgulanarak kadinlarin egitiminin 6nemi belirtilir.
Halkevinin kadmlar i¢in uygulamaya koydugu gezici okuma yazma ve meslek edindirme
kurslart bu amaca ulagmak i¢in yapilmig olan bir girisimdi. (BCA, 490.01.1056.1/152;
BCA, 490.01.1054/152) Verilen kurslarda okuma yazma ve meslek edindirmenin disinda,

rejimin ilkeleri de kadinlara dgretilir.

Halkevleri miizik kollariin ¢alismalar1 da son derece 6nemli aktiviteler arasinda yer
alir. Her yonden insa edilen halk, miizik zevki noktasinda da insa edilmelidir. Halkevi
bandolari, yaptiklar1 Bat1 tarz1 miizikler ile bir yandan halkin miizik terbiyesini almasinda
etkili iken, diger yandan da halka dinletilen marslarla sanli tarihin kahramanlik destanlarinin
hep bir agizdan sdylenmesini saglar. (Dogus, Say1:35, Mart1938: 2) Nitekim CHP’nin
1935’de hazirladigi Halkevleri ile ilgili kitabinda milli marslarla ilgili olarak 6zellikle
“bir agizdan terenniim eden on binler” (CHP 1935, 1936: 40) 6zendirilir ve bu durum
birlik duygusunu kuvvetlendiren bir unsur olarak verilir. Kars Halkevi i¢in de halkin miizik
kalitesinin yiikseltilmesi énemli etkinlik alanlarindan biridir. Ozellikle kdylii gecelerinde,
Tiirk halk musikisi, yoresel asik gelenegi 6n plana ¢ikarilmasia ragmen, klasik miizik
dinletileri, caz gruplar araciligiyla halka Bat1 tarzi miizik zevki de yerlestirilmeye ¢alisilir.
(Kars Gazetesi, 1938)

Dogus’ta yaynlanan “Bir Tiirk Musikisi Icin” baslikli makalede “musiki inkilabim
benimsemek, alaturka sevdasindan vazge¢mek, halk sarkilarini esash bir surette toplamak,
Garp eserlerini fazla dinlemek™ (Engin, 1936: 8-9) gerekliligi iizerinde durulur. Bu sartlarin
yerine getirilmesi ile bir Tiirk musikisinin gelisecegi vurgulanirken, “Musiki Inkilabimiz:
Sark ve Garp Musikileri” baslikli makalede Dogu ve Bati musikisi karsilastirilarak; garp
musikisinin “bir giizel sanat”, sark musikisinin ise “bir zanaat” oldugu belirtilerek garp
musikisinden yana bir tavir takiilir. Sark musikisi, duygudan yoksun olarak, sadece
teknigin hakim oldugu bir musiki olarak degerlendirildigi gibi, Tiirk ruhuna da uygun
bulunmaz.

“Sark musikisinin terenniim ettigi ve asilamak istedigi ruhun ne oldugu meselesine
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gelince, bunun garp musikisi ¢cok genis cok manali ¢ok fikvi bedii ve enerjik olan ruhuna karsi
ve insanlart miskinlestiren bedbin eden saadeti diinya haricinde arayan bir felsefesi bir
ruhu vardwr. Bunun igindir ki ruhlarmmin gidasini bununla temin etmege kalkigsan biitiin
sark milletleri medeniyet sahasinda ileri degil daima geriye dogru adim atmaga mahkum
olmugstur” (Engin, 1935: 5-6) Halkevi miizik kolunun amaci, “miizik inkilabinin bolgede
tamitilmasi ve yerlestirilmesi”(Dogus, Say1: 18, Nisan 1935:8) olarak verilir.

Kars Halkevi’nin konserleri, dansli eglenceleri ayn1 zamanda laik bir toplum yaratmak,
halkin camiler disinda bir araya gelecegi toplantilar (Cecen, 1990: 380) olmasi1 noktasinda
da dnemli idi. Kadin, erkek herkesin bir arada bulundugu beraberce dans ettigi eglenceler,
yardim balolar1 sosyal hayat i¢in de biiylik bir hareketlilikti. Nitekim bu durum bizzat iktidar
tarafindan da tesvik edilmekteydi. Ozellikle dansh eglencelerde “bilhassa kadinli erkekli
beraber oynanan oyunlarin” (Halkevleri Caligma Talimatnamesi 1940, 1940: Madde 26)
tercih edilmesi Oneriliyordu. Aslinda genelde tim Halkevlerin 6zelde de Kars Halkevi’nin
yeni eglence ve miizik anlayisini yerlestirmek yoniindeki ¢abasi, halkin neyi dinleyecegi,
nasil eglenecegi noktasindaki denetimle alakalidir. Halk yeni yasama yakigir bir sekilde

eglenmelidir.

Sanatin her dali iktidarin ideolojisinin halka benimsetilmesi, halkin medenilesmesi i¢in
en 6nemli araglardandir. Sanat, Halkevlerinin en 6nemli telkin aracidir ve amaci, “felkin ve
terbiyeyi her seviyede kafa ve ruh i¢in tesirli kilabilmektir.” Bu telkinlerle “memleketin
her késesinde halkin icinde, halkin ruhuna garp tekniginin yeni ve salim musiki zevkinin
sindirilmesi” (CHP 1935: 40-50) arzulanir. Radyo, sinema ve tiyatro tiim Halkevlerinin
en etkili telkin araglar1 arasindadir. 1938’de radyosuna kavusan Kars Halkevi, halka agik
yaymlariyla ve belediye sinemasindaki ticretsiz gosterimleriyle halkin bilgi ve gorgiisiini
artirdigi gibi, Kemalizm’in propagandasini da yapar. (Kars Gazetesi, 1938)" Halkevleri
ancak CHP Katibiumumiligince uygun goriilen piyes ve filmleri gdsterebilmektedirler:
“valniz tarih tezimiz ve milli miicadele menkibelerimizi degil herhangi bir i¢timai telakkimizi
tespit eden, eski ictimai hayatin herhangi sakat bir tarafin belirten yeni ve makbul hayatin
herhangi giizel tarafint ortaya koyan biitiin piyeslerin temsiline memnuniyetle muvafakat
edildi.” (CHP 1935:55) Nitekim 21 Temmuz’da Kars belediye sinemasinda da CHP
merkezince gonderilen, Atatiirk’iin Dogu Seyahati, Ismet Inénii’niin Dogu seyahati ve
1940 Cumbhuriyet bayrami kutlamalara dair hazirlanan filmlerin gosterimine baslanir.
(Kars Gazetesi, 1941) Hem merkez tarafindan yapilan aciklamalar hem de Halkevlerinde
gosterilmesine izin verilen piyes ve filmler incelendiginde tiim gosterimlerin sinirlarinin
iktidar tarafindan belirlendigi goriiliir. Bu gosterilerin aslinda iki temel yonii mevcuttur:
Yeninin yticeltilmesi, eskinin karalanmasi.

* Ayrica bkz., Kars Gazetesi, 30 Agustos 1938
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Kars Halkevi tiim subelerindeki faaliyetleriyle ve Halkevi dergisi Dogus un yayinlariyla
ulagmak istedigi en temel amag, halkin muasir medeniyet seviyesine ulagsmasini saglamak,
kisacasiiktidarinideolojisi dogrultusunda Batililagsmasidir. Dogus’ta Tiirkiye’nin Batililasma
yolundaki ilkiisti, “Tiirk kalarak garphlasmak, Tiirk kam Tiirk cam, Tiirk karakteri
tastyarak ilimde fende medeniyette garbin en ileri milletlerine yetismek™ olarak verilir. Bu
amaca ulagmak i¢in, iktidar caniyla basiyla ¢alismaktadir. Durum karsisinda vatandasa bir
kez daha vazifeleri hatirlatilir: “ddev ve baghlik, saatle ve zamanminda is gormek, sebat,
kanuna nizama mutlak itaat, baskalarimin haklarina saygi” (Zorlutuna, 1936: 1) dergide
yer alan bu goriisler iizerinde de Ziya Gokalp’in Tiirk modernlesmesine dair yaptig: kiiltiir
ve medeniyet ayriminin etkisi mevcuttur. (Gokalp, 1923: 23-32) Batidan ancak medeniyetin
yani evrenselin almacagi, 6zilin yani yerli milli kiiltiiriin korunmas1 vurgusu bu tarihlerde
Tiirk modernlesmesine dair siklikla tizerinde durulan bir yaklasimdir.

Batililagma noktasinda takip edilmesi gereken yol haritast bu iken Bahadir Diilger,
bir yandan “eski medeniyet birakilip, yeniye garpten gelen ilme, sanata, edebiyata, teknige
kavusulurken” diger yandan da halk arasinda devam eden “eskiye” ve “hurafelere” deginir
Batililagma karsisindaki tavri bakimindan yazar, halki li¢ gruba ayirir: “tamamen eskiye
bagl kalanlar, yeniye uyanlar, ne eskiyi birakanlar ne de yeniye uyabilenler” (Diilger,
1941: 23-25) Yazara gore aslinda Halkevlerinin gorevi tam da bu noktada baslar. Halki
bos inang¢lardan kurtarmak igin, laik vatandaslar yetistirmek, miispet bilmi toplumun her
alanina egemen kilmak. Aslinda dergideki bu yaklasim {izerinde devletin, din ve devlet
iglerini birbirinden ayirarak dini denetim altina alip, halk arasindaki bos inanglar1 yok
etmek, yeni toplumun temelini miispet ilime dayandirmak yoniindeki laiklik yaklagimi etkili
olmustur. (Koker, 1990: 167-168) Cumhuriyet yonetici elitleri 1924°deki diizenlemelerden
sonra, 1924 Anayasasi’'ndaki “Tiirkive Devletinin Dini Islam’du” ifadesinin kaldirilarak,
T.B.M.M.’nin 10 Nisan 1928’de Anayasa’nin bu ikinci maddesini, “Tiirkive Devleti’nin
resmi dili Tiirk¢edir Makarr: Ankara kentidir.” seklinde degistirdi. Yapilan degisikliklerin
amacit, 1924 Anayasa’nin laik bir igerige kavusturulmasiydi. (Daver, 1973: 30-45)
Yonetici elitler, islam ve en son olarak Menemen Olay1’nda goriilen irtica tehlikesini, eski
medeniyeti, “Osmanli bakiyesini cisimlestirme potansiyeli” (Bora, 1996: 184) bakimmdan
degerlendirmekte dolayisiyla tehlikeli gormekteydi. Dogus’un bu tarz yayinlarla elde etmek
istedigi sey, hurafelerden armmis laik cumhuriyet vatandasini yaratmak, yeni bir kamusal
diizen olusturmak siirecine katilmakti.

Nail Bayer tarafindan kaleme alinan “Laikligin Stimulii” baslikli makalede “medeni
hayat ancak ideolojik inkilaplarin mahsuliidiiv. Kafasinda inkilabin alevi bulunmayan bir
insanin modern bir yuvasi memleketi olamaz. Bugiin her Tiirk sehirlisinin kéyliisiiniin kafast
laik ve inkilap¢idir” (Bayer, 1939: 27) Yazinin devaminda ge¢mise ait kohne aligkanliklar
ve inanglari terk edilmesinin zorunlulugu iizerinde duruldugu gibi, bu inanglarin gercek
ve 6z Islam ile de uyusmadig belirtilir. Yazara gore, Cumhuriyet yonetimi ile her alanda
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oldugu gibi din alaninda da yapilan diizenlemelerle Tiirk halki gercek dinine kavusmustur.
Kars Halkevi ve yayim organinin halk arasindaki bog inanglarla savasmak ve yeni hayatin
yeni esaslarmi halka benimsetmek baglaminda miispet ilimleri 6n plana ¢ikarmasi da bu
yaklagimla agiklanabilir. Hurafeler ve inkilabin en biiyiik diismani olan irtica ile miicadelenin
en etkili yolu halki aydinlatmakt.

Ulus devlet insasinda onemli goérevleri olan Halkevleri aslinda mimarileri ve
konumlariyla da donemin ideolojik yaklasimini yansitir. Michel Foucault’un ifadesiyle
iktidar varligin1 kentin her kdsesine “sessiz geveze” isaret ve sifrelerle beynin yumusak
kivrimlarina aktarir. Tim toplumsal mekana dagitilmis olan bu sessiz gevezeler her yerde
sahne, seyir, isaret, sOylev olarak mevcut agik bir kitap gibi okunabilir (Foucault, 1992:
162-163) iktidar bedenleri mekéana yerlestirmede dzellikle mimarliktan yararlanir. Mekan
ideolojik aktarimin gerceklestigi sahnedir. Halkevleri iktidari temsil eden Cumbhuriyet
meydanlart lizerindeki Snemli yapilardan biridir. Yeni yonetim iktidarinin damgasini
Cumbhuriyet meydanlari ile kent mekanina vururken, Halkevleri de bu yeni kent merkezini
tanimlayan yapilardan biridir. (Yesilkaya, 2003: 140) Kars Halkevi de Hiikiimet Konagi,
Belediye, Adliye binalari gibi siyasi erkin giicinii simgeleyen yapilarin bulundugu
meydanda yer alir. Diger binalarda oldugu gibi Kars Halkevi de iktidara ait isaret ve
sembollerin sergilendigi bir mekandir. Bayrak, tabelalar, Atatiirk heykelleri (Giir, 2001: 147-
166) bunlardan sadece birkagidir. Dogus’taki ideolojik igerikli vecizeler de bu baglamda
degerlendirilebilir. Sik sik yinelenen vecizelerle rejimin 6zl sozleri yani simgeleri en
iicra koselere kadar gotiirmekti. (Yesilkaya, 2003: 11) “Yeni Tiirkiye Devleti Milletin ve
Hiikiimetinin Birbirini Tamamlayan Biitinligiidiir.”, “Tiirk inkilab1 Asr1 Yila Sigdird1”,
“Tiirk Inkilab1 Tiirk’{in Engin Giiciinii Tamtir”, “Yurttas! CHP Dayandigin En Cetin ve
Yenilmez Bir Inan Durkugudur.” (Dogus, Say1: 19, Mayis 1935) gibi ideolojik igerikli
ifadelerle Dogus, siddete dayali olmayan ancak zorlayict olan yazinin giiciinii kullanarak
(Lefebvre, 1998: 154) sistemin kendini yeniden {iretimi siirecine katkida bulunur.

Sonu¢

Kars Halkevi ve Halkevi dergisi Dogus, cumhuriyet yonetici elitlerinin 6nderliginde
1930’larda baslatilan ulusun ve devletin yeniden insa edildigi siirecte, iktidarin
ideolojisinin halka benimsetilerek ulus devletin her yonden insa edilmesi noktasinda Kars
ve civarindaki en etkili araglardan biri oldu. Kemalizm’in ideolojisinin sistemlestirilmesi
baglaminda merkezde siirdiiriilen girigimlerin bir uzantist olarak kurulan Kars Halkevi,
cumhuriyet yonetici elitlerinin belirledigi sinirlar i¢inde, halkin yeni rejimi benimsemesi
ve medenilegsmesi i¢in yogun c¢aba sarf etti.

Kars Halkevi, yonetici elitlerin toplumu yonetmek ve sistemin siirekliligini saglamak
noktasinda gelistirdikleri egemen sdylemlerinin yani ideolojisinin halka inmesinde etkili
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bir rol iistlendi. Iktidar bilgi arasindaki iliski acisindan da Halkevleri okullardan sonra
onemli bir yere sahiptir. Iktidar tarafindan iiretilen bilgi, Kars Halkevi tarafindan vatandasa
iletilerek egemen kilinmasi saglandi.

Sistemin kendini yeniden iiretmesi baglaminda etkili bir ideolojik aygit olarak
degerlendirilebilecegini gordiigiimiiz genelde tiim Halkevleri ve 6zelde de Kars Halkevi,
cumbhuriyetin siyasal bir 6zneden ¢ok vazifelerle oriilii makbul yurttas kurgusunda bélgedeki
en etkili araclardan biri oldu. Kars Halkevi, iktidarin belirledigi 6zellikler dogrultusunda
dil, tarih ve ilkil birligi temelinde olusturulan Tiirk milli kimliginin inga slirecine hem

yayin yoluyla hem de diger faaliyetlerle aktif bir sekilde katildi.

Kars Halkevi ve Halkevi dergisi, cumhuriyet yonetici elitinin halk nezdinde mesruiyet
kazanmasimin da 6nemli araglarindan biridir. O giine kadar yapilan inkilaplarin ve yeni
iktidarin en etkili propaganda araglarindan biridir. Biinyesinde topladigi memur, biirokrat
ve aydinlar inkilaplarin tasiyici ve anlaticisi oldugu gibi, yeni iktidar da konferanslar,
tiyatro gosterileri ve Halkevi dergisinin yaynlar: araciligtyla halka tanitilarak mesruiyet
kazandirilir. Kars Halkevi’nin faaliyetleri ile sanatin her dali iktidar ve iktidarin ideolojisi
icin etkili bir propaganda araci olarak kullanildi.

Yeni hayat i¢in yeni bir halkin ve ulusun yaratilmasi baglaminda iktidarin vazgeg¢ilmezi
olan denetim ve kontrol noktasinda da Halkevleri onemli gorevlere sahipti. Kars Halkevi
de Kars’ta iktidar denetiminin 6nemli araglarindan biridir. Halk sadece vazifeleri agisindan
degil, zihnen oldugu kadar bedenen ve zevkleri konusunda da denetlenir ve kontrol edilir.
Halki canli tutmak, ona giiven vererek yonetici elitler retoriginde hareket halinde oldugu sik
sik belirtilen inkilap i¢in canli dinamik ve ¢aligkan yurttaglar yaratmak oncelikli gorevler
arasinda yer aldi. Dergideki yayinlarla halk ¢alismaya tesvik edildigi gibi, halkin sahip
oldugu koklii ve biiyiik tarihten gii¢ alarak 6zgiliven kazanmasi saglandi.

Amaci muasir medeniyet seviyesini yakalamak olan modernlesme siirecinde Halkevleri
onemli bir yere sahiptir. Yeni ve laik bir yasam, halkin kadinli ve erkekli gruplar halinde
toplandig1, aydin ve halkin bir arada bulundugu mekanlar olan Kars Halkevi halkin medeni
cihazlari, moday1, miizigi, sinema ve tiyatroyu yakindan takip edecegi bir yer oldu. Kars
Halkevi bu 6zelligi ile halkin gorgii ve bilgisinin artmasinda 6énemli bir yere sahip oldu.

Kars Halkevi Cumhuriyet’in makbul kdylisiiniin yaratilmasi baglaminda da faaldir.
Koyliiniin vatandasa doniistiiriilmesi, kalkinmast Halkevi’nin 6ncelikli amaglarindandir.
Halkevi faaliyetleri ve Dogus’un yayinlariyla koylii halk iktidarin ideolojisi dogrultusunda
sisteme kazandirilmaya calisilir.
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Ek-1: Kars Halkevi’nin Hazirladig1 Niifus Sayimi
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Kaza ve : . . . . | Koy
Nahiye ismi Icmal Tiirk Kiirt Tiirkmen Rus Malakan Alman Cerkez Lezgi Adedi
Ardahan 1621 1618 - - 3 - - - - -
Kasabasi
Merkez 6241 5792 449 - - - - - - 23
Nahiyesi
Hanak 1065 7020 326 3619 - - - - - 26
Nabhiyesi
Yalnizcam 5926 5643 272 - - - 11 - - 18
Nahiyesi
Tcmal 24753 | 20373 1047 3619 3 - T - - 67
Arpagay 471 451 - - 20 - - - - -
Kasabasi
Merkez 13549 10531 2453 - - 565 - - - 34
nahiyesi
Soregel o811 O8TT - - - - - - - 25
Nahiyesi
Basgedikler 6415 6063 352 - - - - - - 24
Nabhiyesi

30246 | 26856 2805 - 20 565 - - - 83
icmal

11 - 5T 29 -
Sarikams
Kasabast 2237 2051 96 - -
Merkez 3485 1390 1256 - - - - 372 440 -
Nahiyesi
Karakurt 8794 862 7908 - - - - 24 - -
Nahiyesi
Selim 11866 | 6547 5284 - - - 35 - -
Nabhiyesi
Karaurgan 4991 2794 1702 - - - - - 495
Nahiyesi
| Bardiz 3342 3084 258 - - - - - -

Nahiyesi
Temal 34688 | 16727 16504 | - - I - 482 954
Cildir 430 430
Kasabasi
Merkez 8732 8732
Nahiyesi
Cala 4185 4185
Nahiyesi
Kurtkale 5518 5518
Nabhiyesi
Temal 18865 18865
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Ek 2: Kars Halkevi’nin {1k Yillardaki Idari Kadrosu

: Firkasi ve Malkevi Binasa

100



Ek 4: Kars Halkevi Dergisi Dogus’un Altt Okulu Kapagi
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Ozet

Halkevleri, Cumhuriyet yonetici elitinin ulusu, Kemalizm’in prensipleri dogrultusunda yeniden
insa ettigi yillarda kuruldu. 1930°daki Serbest Firka denemesi yonetici elitlere, aslinda 1923’ten sonra
ard arda glindeme getirilen inkilaplarin halk tarafindan yeterince benimsenmedigini gosterdi. Halkevleri,
kurulduklar illerde ve g¢evresinde bu eksikligi gidermek amaciyla yetiskinlerin egitimine yogunluk
vererek caligmalarma basladi. Kars Halkevi ve Halkevi dergisi Dogus da Kars ve ¢evresinde inkilabin
ideolojisinin yani Kemalizm’in prensiplerinin halka agiklanmasi ve benimsetilmesi noktasindaki en etkili

araglardan biri oldu.

Anahtar Kelimeler: Halkevi, Kars Halkevi, Kemalizm, insa donemi

THE ROLE OF THE PEOPLE’S HOUSES OF KARS AND THE PERIODICAL OF
DOGUS IN GETTING THE SOCIETY ACCEPT THE IDEOLOGY OF REPUBLIC

Abstract

People’s Houses were founded during the years when the governing elites of the Republic
reconstructed the nation in accordance with the principles of Kemalism. The trial of Serbest Firka in
1930s proved to the governing elites that the reforms consecutively brought up after 1923 were not
actually adopted by the society. People’s Houses started their action in the cities they were founded and
in their surroundings by giving importance to the education of the adults in order to make up for this
deficiency. People’s Houses of Kars and its periodical Dogus proved to be one of the most effective
instruments in Kars and its surroundings explaining the ideology of revolution, namely the principles of

Kemalism to the society and getting the society accept them.

Keywords:People’s Houses, People’s Houses of Kars, Kemalism, The period of construction.
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vuivensity folklor/edebiyat, cilt:16, say1:61, 2010/1

BENLIKTEN KACISIN OYKUSU:
ABDULLAH EFENDI’NIN RUYALARI

Tiilin Arseven”

Bir garip riiya rengiyle
Uyusmus gibi her sekil,
Riizgdrda ugan tiiy bile
Benim kadar hafif degil.™

hmet Hamdi Tanpinar, tekdiizelige diigmeyerek her zaman kendisi kalmay1

basarmis bir yazardir. O, romanlarinda oldugu gibi goriinen ile gériinmeyenin

ardin1 arastiran, kimi fantastik boyutta olan, az sayidaki Oykiistiyle Tiirk

edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Abdullah Efendi’nin Riiyalar: gibi fantastik dykiilerinin
anlagilmasi i¢in uzun zaman ge¢mesi gerekmistir.

Tanpinar riiya, gercek, zaman olgularinin tartisildigi dykiilerini, psikolojik yogunluk,

sasirtict semboller ve soyutlama yaklasimlariyla, derinlikli, ¢agrisimi bol bir alana yerlestirir.
£

Doc.Dr.Akdeniz Universitesi Egitim Fak. Ogretim Uyesi
**Ahmet Hamdi Tanpinar, Ne Igindeyim Zamammn, (Fuat 1992: 69).
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Elbette biitiin bunlar sanatta pesinde oldugu “riiya estetigi” anlayisinin bir tezahiiriidiir. O
Oykiilerinde hep bir “giizellik yaratmak” pesindedir. Clinkii ona gore Oykii, hayat giizellessin
diye yazilmalidir. Riiyanin, masalin, korkunun hatta yalanin sanati giizellestiren unsurlar
oldugunu diistiniir ve dykiisiinii bu 6gelere yaslar. Anlattig1 her seyi (hayatin kendisini) folklor
olmaktan ¢ikarip sembollerle sanat (6ykii) katina ¢ikarir. Ama bu giizellik her zaman yogun bir
dikkatin ve bir diisiincenin dislasmasiyla olusur. Oykiileri dylesine saglam, iizerinde inceden
inceye diisliniilmiis bir yapidadir ki, sanki her satirina tiim diisiinsel, sanatsal, felsefi gortislerini
s1gdirmaya calisir (Tosun : Hece Oykii) .

Genelde kahramanlari, gidisattan memnun olmayan, boslukta insanlardir. Bu insanlar,
uyku ile uyaniklik arasinda gordiikleri hayallerden, riiyalardan bir yol, bir iz bulmaya calisirlar.
Bu anlamda riiyalar onlar i¢in kendilerinden kagma, kapandan kurtulma, ger¢ek hayatlarinda
ulasamadiklar1 amaglara ulasma girisimleridir (Tosun: Hece Oykii). Tanpinar’in estetiginin
temelini rilya kavrami olusturur, ancak s6z konusu olan bizzat riiya degildir. Bu bir gesit,
hayat1 ve sanati degerlendiris tarzidir ve tipki riiyalarda oldugu gibi birtakim intibalara yer
vermektir. Rilyanin kendisinden ziyade riiyalara i¢imizde refakat eden duyguyu miihim kabul
eden Tanpinar’t bu bakimdan iyi anlamak gerekir. Siir, hikdye ve romanlarinin pek ¢ogunda
riya, bir imaj, bir motif veya alegorik-sembolik bir figiir olarak goriindiigii gibi, biri biiyiik
(Abdullah Efendinin Riiyalar1), digeri kiigiik (Riiyalar) iki hikayesinin de adin1 ve konusunu
olusturur (Okay 1998: 220).

Tanpinar’in sanatinda hakim olan anlayis, esya ve olaylar1 katmanlasmis bir riiya perdesi
altindan seyrediyor olmasidir. Onun kadar esya ve olaylara sisli bir atmosferden bakan bir
baska sair yok gibidir (Ayaydin 2005 : 147). Tanpinar’in sanatinin temelini olusturan en 6nemli
unsurlardan biri de kendi olmaktir. Tanpnar “Bir insan kendisini ancak hayatimin kiiciik
meselelerinden syrildigi, yahut da onlar: zihni bir sekle soktugu zaman bulabilir.” (Engintin
2003: 311) diyerek kendi olmanin/olabilmenin yolunu gosterir.

Tanpinar’in sanatmin bir baska kose tasi ise, “zaman” ile olan problemidir. Ne I¢cindeyim

Zamanmn adli siirinin,

Ne icindeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda,
Yekpare, genis bir anin

Par¢alanmaz akiginda.

dizelerinde ifadesini bulan bu sorun, yazarin biitiin eserlerinde bir sekilde goriiliir. Tanpinar’mn
zaman kavraminda yasadig ikilik Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda bir anlamda kisilik
boliinmesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu oykii gegmis- hal ve gelecek arasindaki gelgitlerin bir
yansimasi gibidir. Tanpinar da 4si/ Kaynak baslikli deneme yazisinda,

“Bizim i¢gin asil olan miras, ne mazidedir, ne de Garp tadwr; oniimiizde ¢oziilmemis bir
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yumak gibi duran hayatimizdadw. Onu yakaladigimiz, onun meseleleri iizerinde durdugumuz,
onlarla yoruldugumuz, bu meseleleri fikir hayatimizin zarurt yol ugraklar: gibi degil, temeli
olarak kabul ettigimiz zaman tarihin ve hususi cografyamizin bize yiikledigi biiyiik role

erisecegiz.”

demektedir (Tanpinar 1970: 35). Yukaridaki ifadesiyle 6niimiizde ¢6ziilmemis bir yumak gibi
duran hayat ve onun getirdigi meseleler Tanpinar’in sanatinda belirleyici bir bagka dnemli
unsurdur. Ozetle sdylemek gerekirse Tanpinar’m Sykiiciiliigiiniin temelini riiya ve zaman
kavramlariyla ge¢mis ile hal arasindaki ikilik ve bunlarin neden oldugu durumlar olusturur. Bu
¢alismada bu kavramlar {izerinden hareketle gergekte bir “ben”den kagis 6ykiisii olan Abdullah
Efendinin Riiyalari degerlendirilme yoluna gidilecektir.

Her edebi eser yazarindan izler tasir. Ancak roman veya oykii kahramanlari ile yazarim
bire bir ayni kisi oldugunu savunmak dogru bir yaklagim degildir. Bu konuda pek ¢ok eser ve
eser incelemesi tizerine ¢ok sayida tartismaya rastlanmaktadir. Kimi arastirmaci, metnin dogru
ve iyi anlagilmas i¢in yazar1 dikkate almamak, bdylece sanat¢inin sohret ve golgesinin metnin
tistiine diismesini engellemek gerekmektedir, demektedir (Kolcu 2008: 131,132). Yazara veya
okura doniik okumalarda ise yazar ile dykii kahramani arasindaki iliskinin sorgulandig1 gortiliir.
Abdullah Efendi’nin Riiyalar’nin da yazarindan izler tasidigini séylemek miimkiindiir. Ancak
ayn1 zamanda Oykiiniin kahramani Abdullah Efendi’nin yazarindan bagimsiz bambaska bir
karakter oldugunu da unutmamak gerekir.

Abdullah Efendi’nin Riiyalar: adli 6ykii mekan ve sahis kadrosuna dair bilgilerin
verilmesiyle baslar. Oykiide karsilasilan ilk mekan bir meyhanedir. Bir masada aralarinda
Oykiiniin baskigisi olan Abdullah Efendi’nin de bulundugu bes kisi oturmaktadir. Diger
masalarda da ¢esitli sayilarda bir¢ok kisi yer almaktadir. Bes arkadas hayli neselidirler ve
ne bulurlarsa icip giiliismektedirler. Icilen ickinin niteligi birkac satir sonra anlasilir. Diger
masalarda oturanlarin bu bes kisinin neseli ve giiriiltiicii davraniglarina alkolii mazeret saydiklart
belirtilerek igilen i¢kiye bir agiklik getirilir (s.5). Alkol, bu dykiide son derece dnemli bir isleve
sahiptir. Ciinkii olay orgiisiiniin hareket noktasini bir adamin gercek ile diis arasindaki gelgitleri
olusturmaktadir. Bu gelgitlere zemin hazirlayan da alkoliin insanin bilincine yaptig1 etkidir.

Abdullah Efendi’nin Riiyalari madde-ruh, gercek-hayal ikileminde yasayan bir adamin
siirrealist dykiisiidiir. Oykiide gecen olaylar, diis ile gercek arasinda bir yerde durmaktadir. Her
ne kadar Oykii, basligiyla okura kurgunun bir “riiya” atmosferi iginde diizenlendigi bilgisini
verse de gergek biraz farklidir. Oykii, anlatilanlarin gergek mi, hayal mi, biling akigt mu, riiya m1
oldugu fark edilemeyecek kadar iyi bir bicimde kurgulanmigtir. Kurguyu bigimlendiren biitiin
olaylar gercek disidir. Gergek olan, gergek oldugu diistiniilen tek varlik Abdullah Efendi’dir,
o da aslinda kurgusal bir varhiktir. Oykiiniin gercekdis1 olay orgiisii i¢inde yasanilanlarin bir
riiya olduguna dair herhangi bir bilgi, bulgu yer almamaktadir. Uyku ve uyanmak sdzciikleri
gercek anlamiyla dykiide ender olarak kullanilmaktadir. Daha ¢ok bilingaltina inis, uykudan

uyanmakla es tutulmaktadir:
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“Herkes onu begeniyordu. Artik biitiin istihfaflar bitmis, biiyiik bir takdir baslamusti.
Biitiin bunlart diisiiniirken, birdenbire nasil oldu da meyhanede bulunan diger miisterilere
bakmaga basladi? [htimal kendi icinde olan bu degisikligin aksiilamelini etrafia da gormek
istiyordu: isin dogrusu, burasini sonralart kendisi de hatirlamad:,; yalniz bildigi bir sey varsa,
o esnada bir uykudan, tuhaf, agir bir uykudan uyanmig gibi bir hal, bir nevi yiikii tizerinden

atmis olanlara mahsus bir hafiflik i¢inde oldugu idi.” (s.7)

Oykiiniin sonug¢ béliimiinde Abdullah Efendi’nin bir rilyadan uyanacagi, yasanan bu
gercekdist durumlarin ve olusan diinyanin olagan olana donecegi beklentisi olusmaktadir. Bu
beklentiye yol agan ise Oykiiniin basligidir. Ancak sonu¢ boliimiinde Abdullah Efendi’nin bir
uykudan, kétii bir riiyadan uyandigina dair bir bilgi yoktur. Oyki,

“Abdullah ‘bicare budala...’ diye onu azarlamak istedi, fakat hi¢hir kelime séylemedi, sadece
pencereye kostu, sokaga bakti. Fakat kirli bir sabahin aydinlattigi yolda ne billir siirahi pargasi, ne de
kii¢tik su birikintisi vardi. Sadece son derece muztarip ve yorgun halli bir adamin agir adimlarla késeyi
déndiigiinii gordii. Ona dyle geldi ki bu kendisi, yani Abdullah Efendi idi.” (s.47).

climleleriyle son bulur. Buradan hareketle yasananlarin bir diis olup olmadigimi sdylemek
zordur. Yazar, dykiide anlam bosluklar1 birakmis, okurun duygu ve diisiince diinyasinda biitiin
bir 6ykiiniin yeniden yaratilmasini saglamistir. Bir bagka anlam boslugu da madde-ruh ikilemi
iizerinden Abdullah Efendi’nin kisiliginde yaratilmistir. Buna biling-bilingalt1 ¢atigsmasi demek
de miimkiindiir. Eserde okur, hem i¢ i¢ce gegmis hem de birbirinden bagimsiz iki ayr1 Abdullah
Efendi ile karsilagir. Bu noktada da iki ayr1 benligin varligindan soz edilebilir. Oykiiniin ilk
basinda her iki benlik de bir maddede/bedende yer alir ve herhangi bir ayrim, benlik ¢atigmasi
gibi bir problem s6z konusu degildir. Arkadaslariyla eglendigi meyhanede, Abdullah Efendi
alkol alir ve benligin boliinme siireci baslar. Bir bedende yer alan iki ayri ruh diinyasi tek
varlikken ayrismaya bagslar. Bu asamada yazar yine anlam bosluklar1 yaratmaya devam eder.
Her seyden once Abdullah Efendi kendisinden memnun olmayan, kisiligi oturmamis, kendi
kendisiyle kavgali bir adamdir. Ozgiiveni olmayan, toplum iginde alay edilme, yanls bir
davranis sergileyip elestirilme korkusuyla yasayan, kendini de bu nedenle kisitlayan bir kisilik
yapist vardir. Siirekli olarak kendi i¢ diinyasinda yasar (s.5). igine kapaniktir ve otokontrolii
¢ok yiiksektir. Bu durum 6ykiide soyle anlatilir:

“Kendisine bir nevi hafiflik gelmis, denilebilir ki dort tarafini boyle vaziyetlerde bir demir kusak
gibi ¢eviren ve ona nefes aldirmayan bogucu, dar havali sahsiyetinden kurtulmustu. Bu cins adamlarla
zaman zaman oldugu gibi o da bu miistesna dnin krymetini biliyor ve kendisini diger insanlar arasina
karismis gérmekten saadet duyuyordu. Evet, simdi o da etrafindaki rahat nes eye kendisini birakmus, biraz
evvel meyhaneye gelirken beraberinde tasidigi ruh haletinden ayrilmis olmanin hazzi i¢inde konusuyor,

egleniyor, hatta ufak ve ¢ok hesapli tecriibeler halinde arkadaslarini taklit ediyor, yani zamanina gore
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miitearriz, yahut sinik olmaya ¢alisiyor, niikte yapiyor, hicvediyor, hilkaten korkak yaratilmus bir insanin
tehlikeli bir gece yolculugunda kafilenin en oniinde ytiriimiis olmaktan duyacagi muglak bir zevk i¢inde

agik sagik seyler bile anlatiyordu.” (s.5,6)

Burada alkoliin etkisiyle Abdullah Efendi’nin otokontrolii kaybettigi, bilin¢altinin bilincine
galip gelmeye bagladigi goriiliir. Ancak hakim anlatic1 bakis agisiyla kurgulanan bu 6ykiide
anlatici araya girerek “Siiphesiz ki yarin sabah bu yaptigi seylerden igrenecek, bu geceyi israf
edilmis bir zaman gibi addedecek ve kendisini kiigiik bulacakti. ” (s.6) sozleriyle okuru, Abdullah
Efendi’nin bilincinin etkisinde kaldig1 ve bilingdist davranis sergiledigi zaman arasinda dogru
olanin ne oldugu konusunda uyarir. Buradan hareketle yazarin, kisinin bilingaltinin su yiiziine
¢iktig1 durumlarda sergiledigi davranislart daha sonra utanilacak bir konu olarak algiladigini
sdylemek de miimkiindiir. Oykiiniin biitiiniine bakildiginda yazarm burada anlam boslugu
birakmamay1 tercih ettigi sdylenebilir. Ancak dikkati ¢eken “yarin” sdzciligliniin bir uykudan
uyanmadan 6te gergek bir zaman dilimin varligini diisiindiirmesidir. Yazar, diis-gercek ikilemi
yaratarak kurgunun ileriki agamalarinda gergekiistii olaylara zemin hazirlamaktadir. Yine
burada dikkati ¢eken bir diger nokta, Abdullah Efendi’nin mevcut kisiligiyle olmasint arzu
ettigi kimliginin ¢atigmasinin su yiiziine ¢ikmaya baslamasidir. Oykiiyii kuran asil olaylar da
bu catisma iizerinedir. Ne zaman ki Abdullah Efendi’de alkoliin daha dogrusu sarhos olusun
etkisiyle biling ortadan kalkar, asil olaylar zinciri ve asil 6ykii de o zaman ortaya ¢ikar. Bilincin
kaybolup, bilingaltinin su yiiziine ¢ikisi ise “Bu aksamin fevkaladeligi, bu kibirli ev sahibinin
belirsiz bir sekilde sizmaga baslamasinda, hiiviyetindeki niifuzlu ve sert tarafi kaybetmis,
yumusamis hissini vermesindeydi.” (s.6) climlesinde “aksamin fevkaladeligi” tamlamasinda
ifadesini bulur.

Oykiide dikkat ¢eken bir baska onemli nokta ise yazarin hakim anlatic1 araciligiyla Abdullah
Efendi ve benzeri insanlara kars1 bakis agisini ortaya koymasidir. Abdullah Efendi’nin agmazi,
kendisi olmaktan kurtulamamasinda saklidir. Ciinkii o, kendisi olmaktan memnun degildir.
Bu memnuniyetsizligin altinda ise “oldugu” ve “olmak istedigi” seklinde ikiye ayirdigi bir

benligin varlig1 yatmaktadir.

“Hakikatte Abdullah Efendi, 6miirlerinin sonuna kadar kendileri olmaktan kurtulamiyan, nefislerini
bir an bile unutamayan, etrafindaki havaya kendilerini en fazla biraktiklar: zamanda bile, i¢lerinde, tipki
alt katta gegen biitiin seyleri merakla takip eden bir tist kat kiracisi gibi kdsesinde gizli, miitecessis, gayri
memnun ve zalim ikinci bir sahsin mevcudiyetini, onun zehirli tebessiimiinii, inkdr ve istihfaftan hoslanan
gururunu ve her an igin ruhu insafsiz bir muhasebeye davet edisini duyan insanlardan biriydi. Ah bu
ikinci Abdullah Efendi, bu iist kat sakini... Hayir, o kiract degil, evin asil sahibi, efendisi, hiikiimraniydi.
Zavalli Abdullah Efendi bu sessiz seyircinin bakislart altinda hayatinin her lezzetinin birdenbire zehir
kesildigini biitiin omriince gorecekti. Ah, onu uyutabilseydi, bir an i¢in o sarhos olsaydi! O zaman biitiin
isler degisecek ve Abdullah bu sofrada ve hayatin biitiin sofralarinda yepyeni bir adam olacakti. Bu
aksamin fevkaladeligi, bu kibirli ev sahibinin belirsiz bir sekilde sizmaga baslamasinda, hiiviyetindeki
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niifuzlu ve sert tarafi kaybetmig, yumugsamis hissini vermesindeydi. Onun i¢indir ki Abdullah genis, agir
ve kaypak halkalarin biitiin viicuduna doladiktan sonra, zehirli digini en can alacak yerine gegirmege
hazirlanan bir yilamin ayaklarimin ucunda birdenbire uyuyup kaldigint géren bir ¢ol yolcusunun inanilmaz

sevinci iginde kadeh kadeh iistiine iciyordu.” (5.6,7)

Yukaridaki paragrafta dikkati ceken Abdullah Efendi ve Abdullah isimlerinin kullanilisidir.
Abdullah Efendi, bilinci; Abdullah bilingaltini simgelemektedir. Oykiide ikiye ayrilmis benlikten
s0z edilirken, “Ah bu ikinci Abdullah Efendi, bu iist kat sdkini... Hayrr, o kiraci degil, evin asil
sahibi, efendisi, hiikiimraniyd.” sozlerine yer verilmesi tesadiifi degildir. Bu tanimlama biling
ve bilingaltin1 agik¢a ortaya koymaktadir. Oykiiniin biitiinii gdzden gecirildiginde kurgunun ve
olay orgiisiiniin bu alt ve iist bilince gore olusturuldugu goriiliir.

Abdullah Efendi’nin Riiyalar:, rakamlarla adlandirilmis toplam sekiz boliimden olusur. 1
numarali bolimde Abdullah Efendi’nin otokontrolii yiiksek kisiligi ile alkoliin etkisiyle disa
vuran bilingaltinin ayrigmasi ¢izilir. Bu kisimda bir adamin bir aksam arkadaglariyla birlikte bir
meyhanede eglenmesi ve alkol almasi yer alir ki oldukg¢a olagan bir durumdur. Ayn1 zamanda
bir geriye doniis olan 2 numarali boliimden itibaren Abdullah Efendi’nin bilincalti devreye
girer. Bundan sonra olay orgiisiinde yasananlar gergekdisi bir hal alir, ama alkoliin etkisi
ozellikle vurgulanir. Hatta Abdullah Efendi’nin o anda gordiiklerinin oldukg¢a basit oldugu
sOylenir. Ancak Abdullah Efendi, sarhostur ve gordiikleri ona bir an igin korkung ve imkansiz
olarak goriiniir. Abdullah Efendi’nin gordiigii gercekte algilamaya bagli bir durumdur. Ciinkii
o, meyhanede bir masada oturan giftin birbirine asik olduklarini varsayar. Bu dnyarg ile
yaklasarak bu cifti izler. Abdullah Efendi’yi hayal kirikligina ugratan, kadinin ayaklaridir.
Kadmin ayaklarma baktiginda miitevazi ve terbiyeli bir bigimde asigin1 sessizce dinleyen bir
cift ayak gormeyi beklerken, dizlerine kadar agilmis, gosterisli bir ¢ift bacak goriir. Iste o anda
Abdullah Efendi’nin i¢ diinyas: allak bullak olur. Abdullah Efendi’nin bu kadin karsisindaki

duygular1 anlatici tarafindan su sozlerle aktarilir:

“Higbir ifrit, hi¢hir karisik mahlik, Abdullah Efendi’yi bu bacaklar: ve dudaklari ayr
ayrt seyler konusan kadin kadar korkutamazdi. Bu acayip tesadiif, liizumsuz bir tecessiisle
birdenbire yakaladigi bu sir, onda alkoliin verdigi uyusuklugu gidermekle kalmamus, biisbiitiin
baska bir sey, adeta ifadesi gii¢ bir degisiklik yapmusti. Birdenbire Abdullah, kendisi icin
hayatin artik sirrt kalmadigini gérerek korktu.” (s.8,9)

Siirlar ortadan kalkinca, bilingalt1 diga vurmakta ve Abdullah Efendi her seyi bu baglamda
gormeye baglamaktadir. Burada i¢ diinyada bir 6zgiirlesme s6z konusudur. Bu 6zgiirlesmeyle,
bilincin kontrol edilemezligiyle birlikte yaganan olaylar gercekiistii hale gelmeye baslar. Ancak
dikkati ¢eken bir baska nokta sudur: Lokantada oturan kadinin Abdullah Efendi tarafindan
algilanis bicimi ve bu algt sonucu hissettikleridir. “Hi¢bir ifrit, hicbir karisik mahlitk, Abdullah
Efendi’yi bu bacaklar: ve dudaklar: ayri ayri seyler konusan kadin kadar korkutamazd.” (s.8)
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climlesi iizerinde durulmaya deger niteliktedir. Cilinkii bacaklar1 ve dudaklari ayr1 ayri konusan
kadin imgesi, davranislarinda samimi ve diirist olmamayi, karsisindakini yaniltmayi/kandirmay1
anlatmaktadir. Bu tarz bir kadin ise Abdullah Efendi i¢in bir ifritten, karisik bir mahluktan daha
korkungtur. Boylece Abdullah Efendi’nin bilingaltinin derinliklerinden bir yara daha su yiiziine
¢ikmaya baslar. Heniiz 6ykiiniin 2. boliimiidiir ve bir sey sdylemek i¢in erkendir, ama bu durum
Abdullah Efendi’nin kadin-erkek iligkileri noktasinda bir problemi olup olmadigi sorusunu akla
getirir. Burada yine iizerinde durulmasi gereken nokta, bilingaltinin disavurumunun Abdullah
Efendi’ye hissettirdikleridir. Goriinenin arkasini, gériinmeyeni goriiyor olmak, hayatin sirrinin
kalmadigint anlamak onu korkutur (s.9). Yazar, burada yine anlam boslugu birakmakta, okurun
kafasinda ikircikli sorular uyandirmaktadir. Disa vuran nedir? Abdullah Efendi’nin bilingalt
mi1? Dis diinyada, Abdullah Efendi’nin ¢evresindeki varliklarin goériinmeyen yiizleri, bilingaltlar
mi1? A¢iga ¢ikan, meyhanede dudaklari ile ayaklari baska baska seyler anlatan kadinin igyiizii
miidiir? Yoksa kadin gergekte tek bir goriintii sergilemekte ama Abdullah Efendi onu farkli bir
gbzle mi algilamaktadir? Bu sorularm yanitt hemen birkag satir sonra gelir. Oykiide Abdullah
Efendi’nin insanlar ve esya ile olan ilgisinin ytizeysel bir diizeyde kalmayacagi, ¢ok daha derin
ve ¢ok baska bir seviyeye ¢ikmasindan biitiin 6mrii boyunca korku duydugu belirtilir (s.9).
Ardindan {i¢ yil 6nce Abdullah Efendi’nin bagindan gegen bir olaydan soz edilir. Buna gore
Abdullah Efendi bir kig gecesi, odasinda tek basina bir tiirlii gériinmeyen bir sevgiliyi beklerken
birdenbire apartmanin ¢atisi ugar ve odasina yildizlar dolar. O gilinden sonra Abdullah Efendi,
mavera ile arasinda hi¢ de istemedigi bir sekilde derin bir ilginin basladigini hisseder (s.9).
Buraya kadar fazla alkol almig bir adamin bilingaltinin disavurumundan séz ederken, birden
Oykii baska bir mecraya doner. Bu yeni mecra hem Abdullah Efendi’yi hem de yasadiklarini
siradan bir sarhos kuruntusundan veya haliisinasyonundan ¢ikarir, Sykiiniin fantastik yanini da
kurar. Abdullah Efendi, siradan bir sarhos degildir. Ustelik bu noktada sarhos olup olmadig
da agik degildir. Bir de “bir tiirlii gériinmeyen bir sevgiliyi” beklemesi olay1 vardir. Yukarida
Abdullah Efendi’nin kadm-erkek iliskilerinde de karmasa yasay1p yasamadig1 sorusunun yaniti
yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslar.

Abdullah Efendi’nin i¢ diinyasimin ¢ok onceleri karigsmaya basladigi bilgisi verilir. O,
i¢sel olarak biiyiik bir sikint1 igindedir. Bu durum 6ykiide, insanin kendi talihini biitiin agiklig1
ile gormesi olarak degerlendirilir ve son derece kotii olarak nitelendirilir. Abdullah Efendi
wstirap i¢inde, kafasi en karanlik diisiincelerle dolu oldugu halde, kii¢iik bir oda i¢inde ¢irpinip
dururken, birdenbire sanki bir kiyamet kopuyormus kadar biiyiik bir giiriiltii duyar ve oldugu
yerde mihlanip kalir (s.10). Ciinkii bir kadin yildizlara tutunup odasina gelmistir. Bu kadinin
yildizlara tutunarak Abdullah Efendi’nin odasina gelmesi de ilgingtir. Oysa bu durum Abdullah
Efendi’yi sasirtmaz. Ciinkil o, bir kere kapisint ¢almamis, semtine ugramamis olan bu giizel
mahlukun kendisiyle ayni hamurdan yaratilmig olmasina inanmaz. Onun i¢in inandirici olan, sira
dis1 bir kadinin bdyle sira disi bir yolla hayatina girmesi ve olaganiistii bir durum yasamasidir.
Ancak bu durum da Abdullah Efendi’nin i¢ diinyasini karistirmistir. Sevdigi kadinin bdylesine
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olaganiistli olmasini normal kargilamis, ama kendisini ona hi¢ yakigtiramamis, bu durum ise
hayatini zehirlemistir. Ozetle sdylemek gerekirse Abdullah Efendi hayalinde olaganiistii, sira
dis1 bir kadin yaratmis, sonra da kendini yarattigi bu kadina layitk gérmeyip hayati kendine
zehir etmistir.” Abdullah Efendi, kendi i¢inde ciddi bir ¢eliski yasar. Boylesi bir kadini kendine
layik gérmez, ama bu kadinin gelisini de kendisine ¢ektigi acilara karsilik verilmis bir miikafat
sayar (s.10). Miikafat ise Abdullah Efendi’nin kadindan aldig1 tek bir buseden ibarettir. O,
bunu da yakict bir yildiz gibi alninda tasir. Abdullah Efendi i¢in bu busenin verdigi saadetin
yaninda kadindan ayrilmis olmanin verdigi 1stirap bir higtir. Bu olaydan sonra Abdullah Efendi
icin hayat, biitlinliigiinii ve basitligini kaybeder. Bu durum onu muzdarip eder. Kendisini
tastyamayacag bir yiikiin varligim yiiklenmis olarak gériir ve bundan iiziintii duyar. Igten ige
diger insanlar gibi olmak ve yasamak ister. Burada yine Abdullah Efendi’nin ruh diinyasindaki
calkantilar artar. Bir tarafta tagiyamayacagi yiikiin verdigi mutsuzluk, 6te taraftan ulasilmaz
olarak niteledigi platonik askinin ona kendiliginden gelmesinin verdigi mutluluk vardir.
Kadnin gelisi onu dylesine mutlu etmistir ki, sevdigini bir daha géremeyecek olmasinin verdigi
1stirap, bu mutlulugun yaninda kiigiik kalir (s.11). Abdullah Efendi, hem mutlu hem mutsuzdur.
Hem siradan insanlar gibi yasamay1 arzu etmekte hem de sira dig1 olaylara tanik olmaktan haz
duymaktadir. Biitiin bu karsit duygular onun i¢ diinyasinda kaos yaratmakta, karsimiza aslinda
kim oldugunu, ne istedigini bilmeyen bir kisinin varligini ¢ikarmaktadir. Bu kisilik yapist ve bu
karmasa Oykiide gerilimi dogurmaktadir.

Oykiide catinin ugmasi ve bir kadnin yildizlara tutunarak gelmesi olay1 fantastiktir,
gercekiistlidiir. Yine burada yazarin okur tarafindan doldurulmak iizere anlam boslugu biraktigi
goriilmektedir. Abdullah Efendi’nin yasadigi bu olay bir hayal mi, bir riiya mi, bir haliisinasyon
mudur? Yasananlar okur tarafindan her ne olarak degerlendirilirse degerlendirilsin, iizerinde
durulmasi gereken, dykiide gegen *“ ‘Obiir insanlar gibi yasamak...” bu ne kadar giizel ve iyi
bir seydi. Obiir insanlar-... iste bu aksam, belki de en kat i sekilde onlardan ayriliyordu.” (s.11)
ifadesidir. Boylece Abdullah Efendi’nin yasadiklarmin gergek olusuna vurgu yapilmis olur. Bu
olaydan sonra Abdullah Efendi’nin i¢ diinyasi iyice karisir, o 6zgiivenini yitirir. Yasadiklarinin

bir diis, bir yanilsama olduguna kendini inandirmak ister ancak etrafinda gordiikleri onun

* Haldun Taner, Tanpinar’in yasadig asklarin platonik olarak kaldigini belirttikten sonra Freud’un sublimation 6greti-
sine Ahmet Hamdi Tanpinar’in giizel bir 6rnek oldugunu one siirer. Yasanmamis, hayali agklarin Tanpinar’in yaratici
yoniinti besledigini, ona itici bir gii¢ oldugunu iddia eder: “...bir Bursa tiirbesinde bir geng kizin ugucu giiliimsemesi,
sart saglarimi balerinler misali topuz yapmis hayal gibi bir geng kadinin Maya galerisinin ahsap merdivenlerinden
inisi Ahmet Hamdi’nin bellegine ve ruhuna yapisip kalarak, sicagi ¢abuk gegmeyen bir ¢ini soba gibi onun i¢ iklimini
uzun siire isuttyordu. (Mahur Beste)nin, (Huzur)un nice siirlerinin arka fonunda hep boyle sublime edilmis sevgililer
bulmak miimkiindii. Tekrar ediyorum. Onlara daha yaklagsa, et ve kemik temasint goze alsa, onlart somut birer varlik
olarak yasasa, onlara doysa, belki, belki de ne kelime, muhakkak ki bu coskusu, hayranlig: pek kalmayacakti. Bazi
seylere uzaktan bakmak, onlara onlarda olmayan bir boyut kazandirir. En azindan ona bakanin ona giydirdigi varli-
gwin boyutu. Onlar konusmalidirlar. Konusmadik¢a biiyiirler. Onlara yaklasmamalidir. Yaklasinca her giinkii gercek
ve ¢ogu zaman yavan yanlarini da ele verirler. Istemeden o romantik asigin yaratngi imaji yalanlarlar. Ahmed Ham-
di, edebi bagarilarinin olgun ve orijinal buluslarimin sevdigi kadinlar tarafindan takdir edilmesini beklemek safligin
gostermis midir, bilmiyorum.” (Taner 1983: 30,31)
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bir savunma mekanizmasi kurmasini, kendini aldatmasimi ya da baska bir deyisle dogruyu
bulmasimi engeller. Tanpinar, dykiiniin kronolojik olarak giden zaman akigini ii¢ yil dnce
Abdullah Efendi’nin yasadigi bir olay1 aktararak geriye gotiiriir. Zamanda gergeklesen bu
kirilma, “Iste bu aksam, belki de en kat’i sekilde onlardan ayriliyordu.” ciimlesiyle yeniden
yasanan zaman dilimine doner. Kisa bir geriye doniisle Abdullah Efendi’nin saglikli olmayan
i¢ diinyast ve karmasasi verilir. Gordiiklerinin gergekligi noktasinda Abdullah Efendi’nin
kendisini sorguladigi goriliir. Abdullah Efendi, i¢ diinyasindaki bu karmasadan kurtulmak
isterken gozlerini diger masalara ve buralardaki insanlara ¢evirir (s.11).

Abdullah Efendi’nin agmazi, siradan ile sira dis1 arasinda gelip gitmesinde saklidir. O,
goriinenin arkasint goérdiigii i¢in —ya da gordigiinii sandig1 igin- sira dis1 bir insandir. Bu sira
dis1 olusa bir de gece yarisi evin tavanini yikip yildizlara asilarak gelen olaganiistii bir kadinin
aski eklenir. Abdullah Efendi bir yandan bu durumdan memnun iken, 6te taraftan diger insanlar
gibi siradan bir kadma asik olmak ister. Oykiiniin basindan beri basta Abdullah Efendi’nin
ego ve alt egosu, gercek-gercgekiistli, hayal-riiya, olagan-olagan disi kavramlari ekseninde
gelisen catismaya bdylece bir yenisi eklenmis olur: Sira dist olmanin verdigi korku ve haz,
Ote yanda siradan olamamaktan duyulan istirap. O, hemen hi¢ kimsenin elde edemeyecegi,
yildiz piriltilart arasindan ¢ikip gelen bir kadinin askina sahiptir, ancak kendisi i¢in erisilmez
olan siradan bir kadinin askidir. Bu da Abdullah Efendi’nin agmazini daha da belirginlestirir.
Abdullah Efendi, kendi i¢ diinyasinin karanliklarindan kurtulmanin yolunu bagka insanlari
anlamakta arar. Bunun igindir ki, siirekli meyhanedeki bagka ciftleri gozlemler. Lokantadaki
bir baska ciftte gordiikleri ise agiklanamaz, niteliktedir:

“Kadin dislerinin giizelligini gosteren ve dudaklarinin genisliven c¢izgilerile ddeta
yiiziin alt kismini alan bir tebessiimle giilmekte devam ediyordu, yiizii bir biiyii ile degismis
gibiydi. Arzu ve heyecammin sisirdigi boynu bir nabiz kadar muntazam atiyordu. Fakat eli
tam delikanlimin agzina deyecegi anda ve bir ldhzada, evveld bu tebessiim, sonra bu ¢ehre
silindi, siyah mantonun, kirmizi blizun ve tillii sapkanin ¢erceveledigi bas ortadan kayboldu.
Hepsinin yerinde bir u¢urumdan daha korkung bir bosluk, sari musamba renginde kiigiik bir
bosluk peydahlandi ve delikanlimin agzina gétiirdiigii elin yerinde sadece bir yen kaldi. Bu
kelime ile, demindenberi giizelligine, zarifligine, hayat istahina hayran oldugu geng¢ kadin
ortadan kaybolmus, yerinde bir yigin elbise, sadece bir yigin esya kalmisti.” (s.12,13)

Bu gordiikkleri ya da gordiigiinii sandigi olaylar, onun delirmenin esigine getirir.
Gordiiklerinin ruhunda yarattigi etki, uzun zaman bir u¢urumun kenarinda en tehlikeli adimlarla
ylirlimiis bir adamin basinin dénmesine benzetilerek anlatilir. Abdullah Efendi’nin higbir
zaman aklin smirlar1 denilen bdylesine bir bigak sirtinda bu kadar uzun uzadiya dolagmadigi
belirtilir. Onun gordiiklerinin gergekligine inanip, ‘Hep de bu isler bana tesadiif eder.” diyerek

talihinden sikayet ettigi, hatta daha da kotii olanin yavag yavas gordiigii seylere alismasi, onlari
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dogal kabul etmesi oldugu sdylenir. Abdullah Efendi’nin, gordiiklerinin ger¢ek olup olmadigini
sorgulamayip arkadaglarina uyarak bu meyhaneye gelmis olmasindan duydugu rahatsizligi dile
getirmesi tizerinde durulmaya degerdir (s.14).

Abdullah Efendi, kirk yasin1 ¢oktan ge¢mis bir adamdir. Oykiideki ifadesiyle o, cocuk
degildir ve hayatin1 bosa gegirmemis, pek ¢ok harp, yangin, her cins 6liim, korkung ve sifasiz
istiraplar gérmiistiir (s.13). Yazar, bu 2. boliimde yine zamanda bir geriye doniis yapar ve hakim
anlatic1 araciligryla Abdullah Efendi’nin ¢ocukluk giinlerinde yasadigi bir olay1 aktarir. Buna
gore, daha gocuk denecek kadar geng bir yasta ¢iplak ve sefil bir evde biitiin bir kis gecesini bir
oliiyle bas basa gecirmek zorunda kalmistir (s.14). Bdylece Abdullah Efendi’nin i¢ diinyasinin
neden bu denli karisik oldugunun bir anlamda mazeretleri ortaya konulmus olunur. Abdullah
Efendi’nin ¢ocukluguna dair verilen bu bilgi bizi psikanalist akima gotiiriir. Abdullah Efendi’nin
sira dis1 olmasi ya da ruh diinyasindaki calkantilar onun ¢ocuklugunda biitiin bir geceyi bir
oliiyle birlikte tek basina gecirmesine ve yillar sonra bir gece ansizin yasadig tavan ¢okmesi
olayma baglanir. Boylece Abdullah Efendi’nin neden bu durumda oldugu bilgisi netlesir.
Yukaridan beri pek ¢ok yerde belirttigimiz yazarin 6ykiide okur tarafindan tamamlanmak tizere

biraktigr anlam bosluklari, burada da birakilabilirdi. Oysa birakilmamuistir. Anlatici,

“Stiphesiz ki hakikatte bu gordiiklerinin hicbirisi vaki degildi; biitiin bunlari can
stkintisindan kendisi icat etmigsti. Uzun miiddet bu diistincelerle kendisini yordu, sonra etrafinda
gordiigii seylerin hakikatte vaki olup olmadiklarint bir daha tetkik i¢in yine o tarafa bakti:
deminki ¢iftlerin ikisi de yoktu.” (s.14)

diyerek Abdullah Efendi’nin meyhanedeki ¢iftlerle ilgili olarak gordiiklerinin gergek
olmadigini sdyler. Béylece Oykiiniin biitiiniine hakim olan ikilik bir kez daha giindeme gelir
ve Abdullah Efendi’nin hi¢ de siradan bir insan olmadigini bir kez daha ortaya koyar. Bunun
hemen ardindan Abdullah Efendi’nin onu yine sira disi yapan bir baska yoniinden so6z edilir.
Abdullah Efendi’de rakam hastalig1 vardir. Bu hastaliga gore o, ¢evresinde gordiigii rakamlari
mutlak degerleriyle toplamaktadir. Cikan rakami tekrar ayni sekilde toplayip eger toplamda
sifir varsa atmakta; geriye kalan rakamin ne olduguna goére miinasebetsiz bir tesadiifiin
gerceklesip gergeklesmeyecegi izerine tahminde bulunmaktadir. Eger son ¢ikan rakam 1 ise
ona gore iyidir. Ciinkii 1 6ncelikle tektir ve sonra vahdetin ve vahdaniyetin rakamidir (s.15).
Sayilar1 degisik sekillerde dort isleme tabi tutup ardindan g¢ikan son rakama gore gelecege
dair birtakim ongdriilerde bulunmak, yasami buna gore diizenlemek, sonugta ¢ikan sayiy1
olumlu ya da olumsuz durumlarin isareti sayarak cani sikilmak hastalikli bir ruh yapisinin
gostergesidir. Oykiide de Abdullah Efendi igin “kafasi hasta” bir adam nitelemesi yapilir. Bu
hasta ruhun kuruntularini unutturacak ¢are ise ¢iplak ve anlayisli, giizel, basit, diizgiin ve gergek
bir kadindir (s.16). Abdullah Efendi’nin milkemmeliyet¢iligi burada da goriiliir. Kadin basit
olacak, ama tabiat kadar diizgiin bir gergeklige sahip olacaktir. Hasta bir ruhu iyilestirecek olan
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varligin sahip oldugu 6zelliklerin degil de, yalnizca bir kadin, kars1 cinsten biri olmasi iizerinde
durulmaya deger niteliktedir. Kendi kisiligi ikiye boliinmiis bir adam olan Abdullah Efendi,
careyi parg¢alanmis benligini birlestirmek yerine karsi cinste arar. Oysa bu tarz bir biitiinlesme
onun hasta i¢ diinyasi i¢gin ¢6ziim degildir. Bu noktada da dykiide Freud ve psikanalist akimin
etkilerinin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Abdullah Efendi’de sorun gergekte bastirilmis
cinselliktir.

2. bolimiin sonuna dogru Abdullah Efendi’nin i¢ diinyasindaki kargasa artar ve
kisiligindeki ikilik, catisma daha da belirginlesir. Hatta benligi net bir bicimde iki ayr1 kimlige
boliiniir. Abdullah Efendi, bunlardan hangisinin ger¢ek benligi oldugu konusunda tereddiit
etmeye baslar. Gergek ile hayalin, akil ile deliligin, madde ile ruhun sinirlar1 belirsizlesir. Bu
asamada Abdullah Efendi, kendisini her seyi anlar ve her seyle anlasabilir sanir. Istese yani
basinda duran ¢igek saksisi ile dost olabilecegini ve iistiinde oturdugu iskemle ile uzun uzun
konusabilecegini, biitiin etrafi ile kendi arasinda imkansiz denebilecek derecede kuvvetli bir bag
olustugunu diistiniir. Sanki aradaki bir yi1gin perde kalkmigtir. Bununla da kalmaz; bakiglarinda
mesafe ve ayniyet mantigini degistiren istisnai bir derinlik peydahlanir. Bu derinlik sanki kars1
karstya konmus iki ayna gibi bakislarinin takildig1 her seyi bir sonsuzluk i¢cinde ¢ogaltmaktadir.
Bu durum yiiziinden, bizzat kendisini ii¢ adim Oniinde gérmekte ve her an tekrarladigi
miitereddit hareketlerle ikizlesen hiiviyetlerinden hangisinin asil hakikisi oldugunu anlamaya
calismaktadir (s.16,17). Bu ikizlesen benlikte hangisinin kim olduguna karar veremeyen
Abdullah Efendi, ikinci “ben”ini kesfeder. Daha da ilging olan, Abdullah Efendi, kendini ikinci
“ben”ine tipki bir evden baska bir eve esya ve itiyatlarimizi nakleder gibi, nakletmeye baslar
(s.17). Oykiiniin bu 2. béliimii, Abdullah Efendi’nin kendini, daima kendisinden ii¢ adim 6tede
gormeye devam ettigi hayaline nakletmesiyle son bulur. 3. boliim ise alkoliin etkisindeki bir
adamin otokontroliiniin kaybolusuyla baslar. Bilingaltina itilen, bastirilan ego disa vurur. Bu
sirada Abdullah Efendi, dylesine i¢ diinyasina yonelir ki, arkadaslar1 seslendiginde kendisini
bir kuyunun dibinde bulur. Kuyu dibi ise bilingaltindan baska bir sey degildir (s.17,18). Asil
hiiviyetini i¢ adim arkasinda gérmeyi basaran Abdullah Efendi biisbiitiin bagka, imkansiz
bir sekilde, zevkle igmeyi strdiriir (s.18). Aslinda bu durum tamamen, alkolden kaynakli bir
zihin rahatlamasidir. Alkoliin etkisiyle Abdullah Efendi ve arkadaslart daha ¢ok eglenirler
(s.18), gecenin kalan kismin1 Beyoglu’nda bir evde tamamlamak arzusuyla masadan kalkarlar.
Abdullah Efendi de kalkar, ancak onun durumu digerlerinden farklidir. O, kapidan ¢ikmadan
once az evvel oturdugu sandalyeye sOyle bir bakar ve kendisine ¢ok benzeyen bir gélgenin
orada uydugunu goriir. Yavasca bir parmagint dudagina gotiirerek sasiran garsona: ‘Aman
uyandirmayin, sonra gelir alirim...” der (s.18).

Oykii boyunca “uyku/uyumak” sozciikleri net ve gercek anlaminda ilk defa burada
kullanilir. Ancak yine yazar, dykiide anlam boslugu birakir. Masada uyuyakalan bir golgedir.
Boylece Abdullah Efendi’yi kusatan iki benlikten biri gegici olarak devre dis1 kalir. Oykiiniin
bundan sonraki kisminda Abdullah Efendi’nin arkadaslariyla gittigi genelevlerde yasadiklar
aktarilir. Abdullah Efendi ilk gittigi genelevde kadinlardan higbirini begenmez, diis ile gergegi
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Oylesine karistirir ki, burada bulundugu odanin tavaninda ona bakip onunla alay eden gok
yaslt bir Rum’u gordiigii kuruntusuna kapilir (s.20). Gittigi ikinci genelevde yasadiklari ise
4. bolimde anlatilir. Abdullah Efendi, burada bir kadini begenir ancak, yine sira dis1 birtakim
olaylar gerceklesir ve burada da bulundugu odanin duvarindaki fotografin iginde yer alan
kisilerin resimden firlayarak dans ettiklerini goriir. Bu dans sahnesi oldukga kotii, rahatsiz
edici ve sira disidir (s.24,25). Abdullah Efendi, bulundugu evden kendini sokaga zor atar ve
deli gibi kosar (s.25,26). Buradan itibaren de “Fakat tecriibe daha bitmemisti.” ifadesine yer
verilerek 5. boliime gecilir (s.26). Eger bu oykii Abdullah Efendi’nin gérdiigii bir rityanin
anlatimi olarak algilanirsa 3. bdliimden itibaren anlatilan olaylari rityadan kabusa gidis olarak
nitelemek gerekir. En korkung olaylardan biri de burada yasanir. Abdullah Efendi, hizla disar
¢ikip kosar ve gecenin basinda arkadaslarryla eglendigi meyhaneye gider (s.27). Amaci,
meyhanede biraktig1 hakiki varlik olarak tanimlanan ikinci ben’ini almaktir (s.27). Meyhaneye
vardiginda yangin ¢iktigini goriir, bu durumda kendisini nasil kurtaracagmi diistiniir. Asil
hakikati ve asil varligi meyhanenin yanmasiyla kiil olur (s.28). Bundan sonra, ne yapacagini,
nereye gidecegini, nasil yasayacagim diisiiniir (s.29). Oykiide Abdullah Efendi’nin durumu ve

duygular1 su sozlerle anlatilir:

“Alnindan 6liim terleri fiskiran Abdullah Efendi oldugu yere ¢oktii ve sahibinin oliimii i¢in aglyan
sadik bir képek gibi orada kendi varligimin oliimiine agladi. Artik hi¢chbir sey onu teselli edemezdi. Bu
viicut, o kadar kahrini ¢cekmis olan bu viicut, orada alevler iginde bir kiil yigini olmustu ve bu kendi hatdsi
yiiziindendi... Onu nasil oraya birakip gitmege razi olmustu?..” (s.28)

“Onu, kendi viicudunu, hakiki benligini hi¢ olmazsa bir daha gérmek istiyordu, fakat bu imkdnsizdt.
Bir firtina hiziyla uzaklasan araba ile arasindaki mesafe her an daha ¢ok agiliyordu. Nihayet araba bir
koéseyi saparak gozden kayboldu ve her tiirlii gayretin beyhude oldugunu anliyan Abdullah Efendi eskisi
gibi 1ss1z bir sokakta tek basina kaldi.” (s.29)

fkinci varligin ne oldugu ilkinin &liimilyle ortaya gikar. Abdullah Efendi’nin durumu
gergekten ¢ok vahimdir. Yanginda kaldirilan ceset kendisinindir. Sabah olur olmaz biitiin schir
onun kaza neticesi bir yanginda 6ldigiinii isitecek, gazeteler yazacak, esi dostu cenazesine
gelecektir. Herkes kim bilir ne diistinecektir? Halbuki o yasamaktadir. Sirf kendi zekasi ile ve
istisnai ruh kabiliyeti ile tedarik ettigi bir baska varlikta yasamaktadir. Biitiin diinya tarafindan
duyulacak 6liimiiniin hayatile etrafi arasinda agacagiugurumu da gayet agik bicimde gérmektedir
(s.29). Yanginda asil varligim yitiren Abdullah Efendi, bu sefer de “var olmak ile var olmamak”
arasinda bir yerde sikigip kalir. Kimsenin ona ve i¢inde bulundugu duruma inanmayacagini da
bilir (s.29). Burada kisinin kendi yok olusu karsisinda hissettiklerine ironik bir yaklagim séz
konusudur. Abdullah Efendi, kaybettigi asil benliginin ardindan sunlar sdyler:

“Hayatimiz hemen bastan asagi hep beraber gecti. Asagi yukari émriiniin her dnina, en yakin

noktasindan sahit olmus bulunuyorum. Sadik bir gélge israrile pesini kovaladiguim bu hayta insanlart
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alakadar edecek biiyiik, fevkalade vak’alar, muazzam zaferler, neticesi nesillere yadigar kalacak

tecriibeler yoktur.

‘O baska bir yildizda dogmus kadar bu topragin hesaplarina, zaruretlerine yabanci idi. Onun igin
¢ok defa bigare olurdu. Biiyiige ve istisnaiye karst duydugu ask onun zdhiren ¢ok sdkin goriinen hayatin
zehirlerdi.” (s.31)

Varligin 6limiiniin ardindan Abdullah Efendi kendi yasaminin muhasebesini yapar.
Bu muhasebenin sonucunda o kendini, kiigik bir vodvil muharririne benzetir. Carpici olan
kendisinin bu vodvili bir Sofokles veya Sekspir tiyatrosu imis gibi ciddi ve muztarip yasadig:
seklinde yorumlamasidir. Bu nedenle de hayati disaridan giiliing ve i¢ tarafindan biiyik ve
azametlidir (s.31). Abdullah Efendi’nin 6liimiinden sonra kendisini ve yasamini anlatirken
“Abdullah biiyiik bir mistikti. Allahsiz bir mistik. Ask bu mistikligin gayesi olmustu. Fakat
Abdullah, aski o kadar ideallestirmisti ki, realitedeki manzarasina artik tahammiil edemiyordu...
O istikrah yilamnin topugundan élesiye isirdigi adamdi... Iste bu hayatin ikinci faciasi...”
(s.32) ifadelerine yer verdigi goriiliir. Yine Abdullah Efendi’de bastan beri goriilen ikiliklerin
bir uzantisi ile daha karsilasilir. Abdullah Efendi mistiktir, ama bu mistikligin gayesi asktir.
Buradaki ask, beseridir. Oysa Abdullah Efendi, bu beseri aski 6ylesine ideallestirir ki, askin
realitedeki haline katlanamaz duruma gelir. Burada ifadesini bulan Allahsiz mistik, tasavvufi
bir kavrama isaret etmemektedir. Yasaminin dayanak noktasi ask olan bir adamin idealize
edilmis sevgilinin varliginda platonik olarak yasadigi/yasamay1 arzu ettigi aski arayisidir.
Yiiceltilen ask ilahi degil, platoniktir. Bu asamada yine yazar, anlatici araciligiyla araya
girer ve yasama dair kendi vardig1 sonucu dile getirir. Buna gore hayatin en biiyiik mucizesi
alismaktir. En sevilen mahluklar1 bile kaybetmeye insanoglu alismaktadir. Abdullah Efendi
de varliginin yokluguna alisacaktir. Zaten kaybettigi varligini yani kendini de higbir zaman
sevmemistir (s.32,33). Abdullah Efendi’nin asil varligim dedigi kendini kaybedisinin ardindan
sokak aralarina dalmasiyla 5. bolim son bulur. Bundan sonra gelen 6. bolim Abdullah’in

yasadiklarmin alkolden kaynakli olup olmadiginin sorgulamasiyla baslar (s.33):

“ ‘Evet, diyordu, evet, belli ki bunlar, ickinin ve sinir bozuklugunun verdigi bir vehimdi. Artik
gecti. Simdi herkes gibi ben de kendimi geceye, biitiin etrafin i¢inde yiizdiigii bu sakin uykuya emanet
edebilirim!” Fakat hakikaten etraf uyuyor muydu? Abdullah Efendi, buradan uzaklasmadan evvel en
yiiksegi kendi hizasina kadar ¢ikan ve sonra kat kat ayaklarinin ucunda, ta asagidaki deniz par¢asinin
kenarinda bir yigin golge halinde kaybolmak i¢in derinlesen eviere bir kere daha bakti ve gordiigii seye
sasti.” (s.33,34)

Oykiiniin biitiiniinde net bigimde ortaya konulmaz, ancak yer yer Abdullah Efendi’nin

yasadiklarmin bir an evvel uyanilmasi gereken bir riiya oldugu izlenimleri uyandirilir. Siirekli

olarak uyku ile gercek, olagan ile olaganiistii arasinda bir gelgit s6z konusudur.
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“ Abdullah Efendi, uykusunun iginde kendisini olesiye tazip eden bir kdbuslu riiyadan uyanmak
icin gayret sarfeden bir adam gibi silkinip kagmak istedi. Fakat bu sesten, insan ruhu dedigimiz vahsi
ormanin derinliginden gelen bu yabani, ebediyen mel un ve hayvani sesten kurtulup kagmaga imkdan var

miydi?” (s.35)

Abdullah Efendi yitirdigi varligi araciligiyla kendini miirai yani ikiyiizlii olmakla
suclar. Bu da ilging ve giizel bir kelime oyunu olugturmaktadir. Abdullah Efendi’nin benligi
alkoliin etkisiyle pargalanir, ikiye ayrilir. Dolayisiyla iki ayr1 ben ve kimlik ortaya gikar. iki
kimligin de birbirine sadik olmas1 beklenmektedir (s.38). Bu ¢arpict ithamdan sonra gelen 7.
boliim gergeklerden bir kagistir. Abdullah Efendi, i¢inde bulundugu durumdan, i¢ diinyasinin
karmagasindan kurtulmak icin bulundugu mekandan kagmay1 yeglemektir. Oysa mekandan
kac¢is onu i¢inde bulundugu durumdan kurtaramamaktadir. Kagmak ve kurtulmak istedikge
isler daha da kétiiye gider. Oyle bir an gelir ki Abdullah Efendi en iyi bildigi, hatta dogrulugu
tiim insanlik¢a sabit olan meseleler hakkinda bile siipheye diiser. iki kere ikinin dért ettiginden
stiphe ettigi gibi:

“Oyle ya, herhangi bir rakam kesirli olabilirdi, su halde bu ikilerden birisinin behemehal bir kesri
olacakti. Fakat hangisinin? Abdullah Efendi bir miiddet diisiindiikten sonra bunun ilk ‘iki’ olacagina
karar vererek biraz sakinlesti. Ciinkii ikinci ‘iki’nin bizzat kendisi oldugunu biliyordu. Evet, ikinci iki
kendisiydi. Vakid bunu simdiye kadar hi¢ diisiinmemisti. Fakat bundan ne ¢tkardi? Mademki su anda
biliyordu, mesele yoktu. Simdi bizzat bu kesrin kiymetini tdyin etmek ldzimdi. Abdullah Efendi uzun

uzadiya diistindiikten sonra bunu tek basina halledemiyecegini kestirdi. Etrafinda bu miihim miiskiilii

soracagi bir adam aradi. Fakat kimsecikler yoktu.” (s.39)

Burada Abdullah Efendi’nin basit bir carpma isleminden felsefi bir sorgulamaya gidisi s6z
konusudur. Bu sorgulama, aslinda onun parcalanan kisiliginin ve agmazlarinin da bir anlamda
aciklamasidir. Abdullah Efendi, tam bir rakam olmay1 saadet sayar. O biitiin 6mriince bunun
icin calismus, hiiviyeti iistiinde higbir matematik ameliyesinin yapilmasina razi olmamuistir.
Bununla beraber simdi tam bir rakamin varligindan da siiphelenmektedir. Ona gére mademki
kendisi ‘iki’ idi, her rakam taksim edilebilirdi. O halde onun da taksime razi olmasi gerekirdi.
Bu sorgulamanin sonunda Abdullah Efendi’nin tamamiyete dair iimitleri yikilip mahvolur ve
0, birdenbire kendisini son derece kii¢lilmiis, daha dogrusu ufalanmis ve dagilmis bulur (s.40).
Kesirler Abdullah Efendi’nin par¢alanmis benligini sembolize eder: “Niyeti kapinin esigine
oturup beklemekti. Fakat oraya gelince, miknatisla ¢ekilmis bir yigin demir tozu gibi biitiin
kesirlerinin iceriye girdigini ve orada tekrar toplandigint hissetti.” (s.41)

Okurun tamamlamasina birakilan bu ifadeden yavas yavas Abdullah Efendi’nin ikiye
boliinmis kisiliginin yeniden birlestigi sonucuna varilabilir. Buradan itibaren dykiintin 8. ve son
boliimii gelir. Abdullah Efendi, iginde bulundugu mekan karanlik olmakla birlikte o ¢evresini
saran ve aydinlatan bir hale ile dolagiyormusgasina etrafindaki her seyi, biitiin nesneleri agik¢a
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gormektedir:

“Kendisile beraber yiiriiyen, ddeta beraberinde tasidigi zanmini doguran bir aydinlik sayesinde bu
odalart iyice gorebiliyordu. Bu kadar garip sekilde girdigi bu evde sanki kendisine yabanci highir sey
voktu. Esya, duvar, pencere, her seyi tantyordu. Hepsi kendi hayatindan bir par¢a idiler, fakat o hepsine
karst kayitsizdi.” (s.43).

Ancak bu kayitsiz olus, yerini kendini toplumdan ve ¢evreden soyutlamaya gotiiriir.
Her seyi tim gergekligiyle goriiyor olmasi yasama giiclinii elinden alir. Yarin, nasil tekrar
insanlarin arasina girebilecegini, onlara nasil tahammiil edecegini, nasil ellerini sikip giilmeden,
aglamadan, tiksinmeden ylizlerine bakabilecegini sorgular (s.44).

Abdullah Efendi’nin en o6nemli a¢mazlarindan biri de kendisini bir tirlii tatmine
ulastiramayan ideal kadin arayisinda saklidir. Abdullah Efendi’nin somut ile soyut, ger¢ek
ile hayal arasindaki gelgitleri aslinda ruh ve beden ya da ego ile alt ego arasindaki sarkacta
yasanan bir émriin acinasi oykiistinii olusturur.

Insanin kendinden, kendi olmaktan kagmak arzusunu konu edinen Abdullah Efendi nin
Riiyalari, dncelikle insanin benliginin tekliginin sonra da varligm, tamligin miimkiin olup
olmayacagmin bir sorgulamasidir. Bu sorgulamada anlatici, Abdullah Efendi’yi Yunan
mitolojisindeki Sizifos’a® benzetir. Abdullah Efendi de tipki Sizifos gibi kurtulamadigi,
degistiremedigi bir kaderin etkisi altindadir, kendisinden daha giiglii bir varligin, “ben”inin
kiskacindadir. Oykiide Abdullah Efendi’nin kurtulmak istedigi “ben”inin gercekte onu izleyip
kontrol altina almak istemesi disinda belirgin bir sugu yoktur. Bu kontrol, daha dogrusu
otokontrol ise utangag ve igedoniik olmaktan baska bir sey degildir. Oykiiyii ilging kilan,
Abdullah Efendi’nin kurtulmak, kagmak istedigi benliginin 6ldiigiinti diisiindiigii anda onun
i¢in Uiziintli duymasidir. Bu da dykiiniin biitliniine hakim olan diis-gercek, olagan-olaganiisti,
uyku-uyanik olus, teklik-¢okluk vb. ikilemlerden biridir.

Sonug olarak Abdullah Efendi, kagip kurtulmak istedigi benliginden kurtulmak ister. Bunu
da basarir. Ustelik bir meyhanede yanarak yok olan, asil varligim dedigi benliginden sonsuza
dek de kurtulur. Ama bu durum, Abdullah Efendi’yi yine de mutlu kilmaya yetmez. Ciinki
Abdullah Efendi’nin asil problemi, par¢alanmis bir benlikten 6te insanin varligi, biitiinligi,

tekligi konusunda yasadigi celigkidir.

* Yunan mitoloji kahramanlarindan olan Sizifos (sisyphos), Tanrilar tarafindan yeryiiziiniin en korkun¢ cezasina
carptirilmak istenir. Tanrilar diisiiniip tagindiktan sonra, Sizifos’un kocaman bir kaya parcasini bin bir giicliikle
sirtlayarak dagin tepesine ¢ikarmasi cezasini vermekte birlesirler. Nice ugrastan, biiyiik emeklerden sonra kayasiyla
birlikte tepeye heniiz varmigken, kocaman kaya gerisin geriye yuvarlanacak, Sizifos ayni ¢abayr gosterip kayay:
yeniden tepeye cikarmak icin ovaya inecektir. Bu durum sonsuza kadar boyle siiriip gidecek, Sizifos amacina hicbir
zaman ulagamayacak, her defasinda ayni umutsuz ¢abay1 gostermek zorunda kalacaktir. Tanrilarin, Sizifos’un sirtina
yiikledikleri bu kocaman kaya, onun alinyazisidir (Giirsel, Milliyet, 31 Temmuz 2006).
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OZET

Ahmet Hamdi Tanpinar, Modern Tiirk Edebiyatinin gii¢lii yazarlarindandir. O, Tiirk
edebiyatina siir, roman, deneme ve Oykii tiirlerinde ¢ok sayida eser kazandirmistir. Abdullah
Efendi’nin Riiyalar: da Tanpinar’in 6nemli dykiilerinden biridir.

Benlikten Kacisin Oykiisii: Abdullah Efendi’nin Riiyalar: baslikli bu ¢alismada Ahmet
Hamdi Tanpmar’in, benliginden kurtulmak isteyen bir insanin agmazini dile getiren Abdullah
Efendi’nin Riiyalar: adl1 6ykiisii igerik yoniinden incelenecektir.

Anahtar sozciikler: Arseven , Tanpinar , riiya

ABSTRACT
Ahmet Hamdi Tanpinar is one of the distinguished auther of modern Turkish Literature.
Very precious poets, novels and stories were won to Turkish Literature by Ahmet Hamdi
Tanpinar. One of his important stories is Abdullah Efendi’nin Riiyalar:. In this study Abdullah
Efendi’nin Riiyalar: will be analysed content.

Keywords: Arseven, Tanpinar, dream
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TURKIYE’DE KURESEL MEDYA
VE ROCK MUZIK KULTURU ILE
KURULAN KURESEL KULTUREL

ORTAMLAR

Hiirriyet Konyar’

GIRIS

iresellesme siirecinin kiiltiirel alanda ortaya ¢ikarmis oldugu onemli

degisimlerden biri, anglo-amerikan hegemonik kiiltiirel yapinin kiiresel

hale gelmesi ile bu kiiltiire kars1 direng gosteren yerel kiiltiirel yapilarin
ortaya ¢cikmasidir. Bu siirete en dnemli rolil ise kiiresel anlamda yapisal degisiklige ugrayan
medya oynamaktadir.

Kiiresel medyanin yeni yapisinin piyasa iliskileri ile biitiinlesmesi ve teknolojik agidan
gelismis yapisinin sagladigi olanaklar, kiiltiirel alanin yeniden diizenlenmesine hegemonik
kiiltiirel slirecin kurulmasina olanak vermektedir. Bu sayede zamani ve mekani yeniden
diizenleyerek kiiltiirel alan1 dolayimlamasini saglamaktadir.

Hegemonik kiiltiirel alan , “gokkiiltiirlii” bir kimlik i¢inde ortaya ¢ikmaktadir. Bu kimlik

#Prof..Dr. Akdeniz Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Antalya
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icinde farkl kiiltiirlerin farkliliklarinin , muhalif yapilarinin giderilerek evcillestirilmesi ile
bu yapiya eklenmeleri s6zkonusudur. Anglo-amerikan kiiltiirel yapinin Beyaz Protestan
kiiltiirtiniin 6zelliklerinin farkli kiiltiirel ifadelerle gosterildigi ve yeniden tiretildigi bu sekil
s6zkonusudur.

Kiiresellesmis medyanin bu yapiy1 kurmasi siireci ile birlikte yerel kiiltiirel yapilarin
hakim kiiresel tanimlar ile ifadelendirilmesi s6zkonusu olmaktadir. Ancak 6te yandan da
bu tanimlara kars1 yine yerel kiiltiirel alandan direnen, muhalefet eden kiiltiirel alanlarin da
kuruldugu goriilmektedir.

Kiiltiirel alanda ortaya ¢ikan bu iliskilerin izlenmesi pop miizik ile kolaylagsmaktadir.
Bunun da nedeni, kiiresel medyanin eglence agirlikli igeriginin popiiler formatlarla
iletilmesinde pop miizigin 6nemli bir rolii olmasidir. Kiiresel medya bu sayede hakim
kiiltiirel yapiy1 kitlesel kiiltiir haline getirmektedir.

Rock miizik kiiltlirti, genglik altkiiltiirii olarak muhalefet yada isyan kdiltiirii olarak
tanimlanirken, hakim anglo-amerikan kiiltiirel yapinin medya araciligi ile bu muhalefeti
evcillestirmesi  sayesinde kiiresel kiiltiirel ifadelerle yeniden baglamsallastiriimistir.
Giiniimiiziin rock kiiltlirlinin “muhalefeti” ‘60’11 yillarin kapitalizmi protesto eden
bi¢ciminden giderek kiiresel sorunlara duyarlilik gésteren bir gosteri kiiltiiriine doniigmiistiir.
Doniisen bu muhafelet kavraminin yani sira rock miizik kiiltiiriiyle birlikte hakim kiiltiirel
ifadeler yerel kiiltiirel alan1 yeniden baglamsallastirmistir.

Pop miizigin bu yeni kiiltiirel alan1 Tirkiye’de de kurulmaktadir. Toplumsal ve
kiiltiirel alanda ortaya cikan kiiresel yapilanmalarin 6zellikle kiiresel medya yapilanmasi
dogrultusunda yeni teknolojik altyapilarin kurulmasi, kentlerin kiiresel bir sekilde yeniden
yapilanmasi ile birlikte kiiresel kiiltiirel ortamlarin kuruldugu goriilmektedir.

Tiirkiye’de ise rock miizik kiiltiirii kiiresel kiiltiirel alanda ortaya ¢ikan bu iliskilerle
birlikte sekil almaktadir. Ancak ayni zamanda yeni rock miizik kiiltiirii genclik kiltiirii
haline medya ile getirilirken yeni kiiltiirel baglamlar da ortaya ¢ikmaktadir.

Tirkiye’de rock miizik kiltiirii iizerinden hakim kiiltiirel yapinin kurulmasina
baktigimizda, ¢okkiiltiirlii bir kimligin, liberal yapinin kuruldugunu izleyebiliriz. Ancak
diger yandan rock miizik kiiltiiriinlin muhalefet geleneginin Tiirkiye’deki geleneksel
mubhalefetten ayrilmayan ve bir direng kiiltiiriinii yeniden iireten bir yapisinin da oldugu
ortaya ¢ikmaktadir.

KURESEL MEDYANIN HAKIM KULTUREL YAPI ILE “OTEKi”

KULTURLER ARASINDAKI ROLU

Kiiresel medya yapisinin bir yandan piyasalar ile biitlinlesmesi diger yandan da yeni
teknolojik altyapisi kiiltiirel alanda yeni bir kiiltiirel yapinin urulmasina yol agmustir.

Medyanin yeniden orgiitlenmesiyle birlikte olusan yeni kiiltiirel yapisini Castells soyle

tanmimlar; “ En kotiisiinden en iyisine , en elitistinden en popiilerine her kiiltiirel ifade ,
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iletisime hazir zihnin gegmis simdi ve gelecekteki ifadelerini devasa , tarih dis1 bir hipertex’te
birlestiren bu dijital evrende bir araya gelir. Boylece yeni bir sembolik ortam olustururlar.
Sanallig1 gercekligimiz haline getirirler.” ( Castells,2005:497) Ote yandan Castells yeni
medyanin uyguladigi yeni formatlarin ortaya eglenceye dayali bir kiiltiirii kurdugu da
gosterir. ““ her tlir mesajin ayni sistem icinde iletilmesi sistem interaktif ve secici olsa bile
biitiin mesajlarin ortak bir biligsel sablon ¢ergevesinde biitiinlesmesini beraberinde getirir.
Gorsel-isitsel haberlere , egitime ve gosterilere farkli kaynaklardan da olsa ayni ortamda
ulasabilmek, kitlesel televizyonda yasanmakta olan igerigin bulaniklagmasini, bir adim
daha ileriye tasir. Ortamin bakis agisindan farkli iletisim bigimleri birbirlerinden gesitli
kodlar1 6diing alma egilimindedir. Interaktif egitsel programlar video oyunlarma benzer,
haber programlari gorsel-isitsel gosteriler gibi tasarlanmistir.” (Castells, 2005: 496)

Medyanin kiiltiirel yapilanmasinda meydana getirmis oldugu en 6nemli degisimlerden
biri ise, gerceklik duygusunu olusturan toplumsal ve kiiltiirel baglamlarin kaybolmasina
neden olmasidir. Bu durum 6zellikle medyanin ticari hayat ile biitiinlesmesi sonucu metalara
uygulanan yeni anlamlar ile ortaya ¢ikmaktadir. Baudrillard bu durumu soyle ifade eder;
“tiiketim metalarinin hem dogal kullanim degerini ve hem de meta degeri igerecek bicimde
imaj ve simgesel anlamlar yiiklendiklerini ve bu siirecin gorsel medya ile birlestiginde ise
somut ger¢eklik duygusunun yitirilmesine neden oldugunu ve bunun hipergergeklik olarak
tanimlanacagin1 ” belirlemistir. (Featherstone, 1996: 68,165,188)

Medyanin bu yeni yapilanmasi ile birlikte zaman ve mekan kavramlari da farkli bigimlerde
algilanmaya baslar. Harvey bu durumu anlatirken, “ Mekan tizerinde kapitalist hegemonya ,
mabhal estetigini yeniden ve gii¢lii bir bicimde giindeme getirir. Ama bu akiskanlik olasiligini
¢ok degerli bulan gezginci sermayeye yem olarak kullanilacak bir mekansal farklilagtirma
cabastyla tam tamima uyum igindedir. Bu mahal sadece sermayenin islemleri i¢in degil,
yasamak i¢in , 1yi tiiketmek i¢in degisen bir diinyada giivenli hissetmek i¢in su mahalden daha
iyi degil mi? Bu tiir mahallerin insasi , yerellestirilmis bir estetik imgenin bi¢imlendirilmesi
, patlamali mekansalliklardan olusan bir kolajin orta yerinde belirli bir smirl ve sinirlayic
kimlik duygusunu olusturmaya olanak tanir”” (Harvey,1997: 338)

Castells ise, yeni medyanin ortaya g¢ikardigi bu sanal kiiltiirde zamanin ve mekanin
boyutlarmin Harvey’in gosterdigi sekilde degisimini ele alirken zaman kavramimin boyutlar
soOyle agiklar: “Bir yanda biitlin bir ¢evreden yapilan naklen yayinlarla i¢ ice gegmis olan diinya
¢apinda hizli bilgilenme , toplumsal olaylara , kiiltiirel ifadelere daha 6nce goriilmemis bir
zamansal yakmlik kazandirir. ..Diger yanda, zamanlarin medyada , ayni iletisim kanali i¢inde,
izleyicinin/etkilesim iginde olanin tercihiyle birbirine karigmasi, tiirlerin sadece i¢ i¢e gegmekle
kalmadig1, ayn1 zamanda zamanlamalarin da diimdiiz bir ¢evrede , basi, sonu bir siras1 olmaksizin
eszamanlt hale geldigi zamansal bir kolaj da ortaya ¢ikarir.” (Castells, 2005: 609-610)

Medyanin bu yeni kiiltiirel yapisi, 6zellikle fiziksel ortam ile toplumsal durum arasindaki

geleneksel iligkiyi doniistiirmekte, ve bizim bu iliski i¢ersinde kurmus oldugumuz yer
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kavramimizi tahrip etmektedir. Medya, izleyici olarak geleneksel olarak kurdugumuz yerel
yer kavrami ve toplumsal konumumuz arasindaki iliskimizi baska yerlerdeki toplumsal
konumlar ile baglanti kurmamizi ve yine baska yerlerdeki izleyiciler ile biitiinlesmemizi
saglar. “Meyrowitz, bu yeni medyanin toplumsal konum ve yer kavramlarimi yeniden
tanimlamasi , deneyim ile fiziksel yer arasindaki bagi koparmasidir.” demektedir. Yer
kavramimiz degiserek pek ¢ok farkl kiiltiirdeki insanlarin paylastig1 yeni bir yer kavramina
doniismektedir. Artik sinirlarin belirledigi mekanin doniisiimii sézkonusudur. Sinirlarla
tanimlanan hersey degismektedir. “sinir delinebilir hale gelmistir. [letisim ve bilginin i¢inden
akip gittigi ozmotik/gecirgen bir zar haline gelmistir.” Kiiresellesmis iletisim sistemleri somut
bdlgesel alanlar iizerine soyut bir mekan yerlestirmislerdir. Bunu 6rnegin Kaliforniyali’ligin
nasil Giiney Italyali bir ev kadinmin hayalinin bir parcasi haline geldigini gdstererek
anlatabiliriz. Medyanin izleyici ilizerinde yaratmis oldugu bu bagi koparmadan sonra
olusturdugu sey, izleyicilerden yeni topluluklar yaratmasidir. Bu yeni izleyici topluluklari
ortak bir televizyon deneyimi altinda biraraya gelmektedir. Sanal izleyici topluluklarinin
olusmast sozkonusu olmaktadir. (Morley&Robins:1997:111-180,1) Ortaya ¢ikan bu
durumla birlikte yeni bir kiiltiir ve kimlik bagi kurulmaktadir.  Kiiltiiriin sabit bir yerellik
diisiincesine bagli olarak kavramsallastirildigini ve “bir kiiltiir” diisiincesinin anlaminin
tikellik ve mekansal konumla iligkilendirildigini diisiindigimiizde ve buna bagli olarak
kisinin bakisinin da ulusal/yerel bir konumdan kuruldugu daha 6nceden bildiriyorsa, simdi
artik kisinin bakis1 ulusal/yerel bakis agisindan farkli ¢ercevelerden bakmaya baslamakta,
kendisini konumlandirdigr kamusal ve 6zel alanlar igersinden farkli deneyimlere, yeni
anlamlara ve kendisini bu belirlenen konumlarin diginda konumlandirilabilmekte yada
bir baska deyisle medyanin yaydigi dolayimlanmis kiiltiirel bigimler gercek olanla ayirim
yapmamaya gotiirmektedir. (Tomlinson,2004:46,159,60,1.)

Zamana ve Mekanin farklilasmasina bagli olarak ortaya cikan kiiltiirel hareketlilikte
kiiresellesmeyle beraber yerelliklerin de yeni zaman algilama boyutlari ile birlikte yeniden
kimliklenmeleri szkonusu olur. Castells sunlar1 soyler, “ Yerellikler kiiltiirel olarak , tarihsel,
cografi anlamlarindan kopar, islevsel aglar yada imaj kolajlar1 olarak yeniden birlesirler.
Boylece mekanlarinin uzamimin yerini bir akiglar uzami alir. Gegmis, simdi ve gelecek ayni
mesaj icinde birbirleriyle etkilesim i¢inde olabilecek sekilde programlandiginda zaman
silinir.” (Castells,2005: 501)

Medyanin meydana getirdigi kiiltiirel hareketliligin boyutlar kiiresel anlamda ortaya
¢ikarken bu kiiltiiriin en genel ifadesi ise, ‘Yersiz yurtsuzlasma’ olarak ifade edilir. Yersiz
yurtsuzlagsma, medya araciligi ile diinyaya agilma ve kiiltiirel ufkun genislemesi anlamina
gelmektedir. Bu ayni1 zamanda diisiinsel alanda yerelligin ortadan kalkmasi ve uzak yerlere
ait imgelerin bireyin gilinliik yasami i¢inde normal dongiilerin icinde yerini almasidir.
Ortaya ¢ikan bu kiiresel kiiltiir, yerelliklerin doniisiimiinii saglamigtir. Burada yerelliklerin
dontisiimii saglanirken yada yerelliklere niifuz edilirken bir yandan yerelligin giivenligine
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son verilip diger yandan da deneyimin daha genis kavranilmasina olanak taninir.(Tomlinso
n:2004:49- 164-8)

Sonug olarak, Medyanin gelisen teknolojiler ve piyasaya eklemlenen yeni yapisinin
kiilttirel alan iizerinde degisim getirmesi kag¢inilmaz olmustur. Yeni medyanin zaman ve
mekan kavramlarinin algilanisi tizerinde meydana getirmis oldugu degisim , kiiltiiriin kiiresel
anlamda hareketlenmesine olanak verilirken kiiltiiriin belli bir mekana ve zamana ait olma
durumu ortadan kalkarak sabit bir yerel baglam kaybedilmektedir. Yeni kiiltiiriin 6zelligi
hegemonik olan kiiltiiriin baglamlarinin yerel kiiltiir ile yeniden baglamsallastiriimasidir.

Ortaya ¢ikan hakim angloamerikan kiiltiirel yap1, diger 6teki kiiltiirleri kendi kiiltiirel
bakisiacisindan yeniden konumlandirmast ile gergeklesmektedir. Buyeni konumlandirmada
oteki olan, farkli olan kiiltiirel yapilar artik 6nceki donemin yapilanmasina gore merkezden
uzakta belirlenmekten 6te, merkezin i¢inde yeralarak yada giderek merkeze daha yakin
durumda olarak yeniden belirlenmektedir. Boylece Kiiresel kiiltiirel iliskilerde ortaya
¢ikan bu postkolonyal iliskiler, bat1 hegemonyast ile teki kiiltiirleri yeniden ama bir bagka
bicimde biraraya getirirken, 6tekinin bati medeniyeti i¢ine eklemlenerek hegemonyay1
yeniden {irettigi yeni bir kiiltiirel ortam da meydana gelmekte /getirilmektedir

Medya hegemonik kiiltlirel alan1 kurarken, hangi olaylar1 ele alip yani hangilerini
diizenli ve megru bir tanim icine sokup, hangilerini disarida birakacagina karar vermekte
ve bu kiiltiiriin cogunluk tarafindan kabuliinii, sekillendirme , 6rgiitlendirme islevini yerine
getirmektedir. (Hall, 1999a:236,7,8,9-40)

Medya bu iglevini gerceklestirirken “gerg¢ek”ligi yeniden tanimlamaktadir. Medya ,
“gercegi” dilsel pratikler araciligi ile kurmakta ve secilmis tanimlarla temsil etmektedir.
Bu temsil etme isinde aktif bir segme ve sunma, yapilandirma ve bigimlendirme vardir.
Burada s6z konusu olan bir anlamlandirma pratigi olmaktadir. Bu anlamlandirmanin
¢ogulculugu saglamasi agisindan giivenilir, mesru olmasi, sorgulanmadan kabullenilir
olmas1 gerekmektedir. Bu durumda ¢ogulcu anlam yapilanmasimin disinda kalan
alternatif anlamlarim marjinallestirilmeleri, 6nemsizlestirilmeleri veya mesruluklarindan
arindirilmalar1 gerekmektedir.(Hall, 1999b:88-93) Boylece medya hakim kiiltiir tarafindan
ortaya konulan temel tanimlari yeniden iiretir. Bu tanimlart medyanin kendisinin bagimsiz
olarak meydana getirdigi kamusal dillere c¢evirerek doniisiim yaparken, hakim kiiltiir de
medyaya dayanarak tanimlamalarini1 yeniden yapar. Daha agik bir ifadeyle, sapkin olarak
tanmimlanan davraniglarin yeniden tanimlanmasi siirecinde egemen grup olarak tanimlanan
polis, iletisim araclar1, yargi organlar1 gibi kurumlar aykir1 davraniglari belirler ve yeniden
tanimlarlar. Bdylece bu bir déngii halini alir. (Jefferson&Hall,1998:76) Iletisim araglari,
direnisi iletirken ayn1 zamanda egemen anlamlar gercevesine yerlestirilmektedirler. Sonug
olarak medya goriinen ticari islevinin yaninda toplumun merkezi deger sistemi cizgisinde
islev gorerek bu deger sistemini giiclendirmekte ve toplumda cogulculugu saglama
baglamaktadir. (Hall,1999b:85)
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Medyanin olusturdugu bu ¢ogul anlamlar giiniimiiziin yeni bakis agis1 olan
“cokkiiltiirli” bir kimlik anlayis1 i¢inde yapilandirilirlar. Ancak bu kimlik i¢inde hakim
olan kimlik anglo- amerikan olandir. * Diger kimlikler bu hakim kimligi yeniden tiretmek
icin islevsellestirilirler. Bu islevsellik “gercek” otekinin fundemantalizmi yiiziinden
aninda vahsi, ataerkil v.b. olduklar1 gerek¢esiyle reddedilmesine karsilik folklorik Stekiye
gdzyumulmast” yla (Zizek,2006:272) saglanmaktadir. “Cokkiiltiirlii kimligin” yapilanmasi,
Anglo amerikan olan hakim kiiltiiriin 6teki kiiltlirlerle olan iliskisinde otantik olani saflig1
bozulmamis olani talep ederken kendi hegomonyasini bu yeni durum iginde yasatmaktadir.
“...Ciinkii batil bir tarzda kurtulma umudu olmayan bir mutlakhig: hedeflemektedir. Iste
bu paradokslar yoluyla bati bir yandan kendisini ozne olarak kurmayt , elestirel séylemin
kalkis ve varis noktasi olarak sunmayr siirdiiriirken éte yandan da bu farkhilikiar: bu
yerlileri bu oteki kiiltiirleri diinyamiza sokarak onlart ayni anda hem bigimlendiren hem de
dagitan siire¢ ve araglari emperyalizm, yeni somiirgecilik, kapitalizm, bati medyasi- gézardi
etmektedir.” Ote yandan bat1 hegomonyasiyla iliski icinde olan dtekinin evcillestirilmesi
sozkonusu oldugundan artik gercek sesi kisilmustir. Otekinin konusmasina ve ¢cagdas varolus
kosullarinda kendi varlik yada otantiklik anlayigini tanimlamasina izin verilmemektedir.
(Chambers,2005: 94,108)

Hegemonik olan kiiltiir ile 6teki olan kiiltlir arasinda kurulan bu yeni ilisgkide hegemonik
olanin bir Gst kiiltiir halinde ulusal yerel kiiltiirlerin {izerinde yeralarak piyasa ile biitiinlesmis bir
sekilde durmaktadir. Bu tiiranlamlarin ingas1 6zellikle popmiizik alaninda ¢ok dahanetlikle ortaya
¢ikmaktadir.  Bu kiiltiiriin hizli bir bigimde tiiketimi, kitlesellesmesi 6zellikle metropollerde
pop miizik ve genglik kiiltiiri ¢ercevesinde sdzkonusu olmaktadir. (Gurinder,1988.Akt. Tain
Chambers,2005:115) “MTV’nin hizla yayginlasmasiyla beraber , gencligin ulusal smirlar ve
yerel bolgelerin 6tesinde ortak miizik zevki ve kiiltiirel kimlik gelisimini hizlandirmistir. Bu
kiiresellesme, icinde diinyadaki her yerden gencin katildigi hayali cemaatler ve yasam bigimleriyle
yani rap miizik, heavy metal , yeni dalga, ana akim pop gibi ¢esitli miizik diinyalartyla ayn1 anda
ilgilenmeyi olanakli kilmaktadir.” (Elteren, 1999: 318)

TURKIYE’DE ROCK MUZIK KULTURU
Tiirkiye’de hakim kiiltiirel alanin insasinda kiiresel medyanin 6nemli rolii bulunmaktadir.
Medya endistrisinin isleyisi kiiresel iliskiler dogrultusunda yapilandirilmistir. Ticari amag

*  Amerikan kiiltiir endiistrisindeki (film ve miizik, ticari radyo ve televizyon , reklamcilik v.b.) dikey bir bigimde bii-
tiinlesmis biiyiik sirketlerin erken gelisimi her cesit yeni formda ve yeniden iiretim medyasinda yapilanan genis bir
6lgekte olusu, popiiler kiiltiir formlarinin i¢erde ve disarda yayilmasi igin elverigli kosullar yaratti. Hall’in soyledigi
gibi, en son bi¢iminde kiiresellesme, hala kiiresel aglari yonlendiren bati toplumlarinin kiiltiir endiistrileri tarafindan
tiretilmis bati modernitesinin imgeleri, artifaktlari ve kimlikleridir. (Elteren, 1999: 291,3)Avrupa yada Ingiliz “yiik-
sek kiiltiiriiniin” “americana” tarafindan acimasizca bogulmakta oldugu fikri yeni degildir.Hebdige sug, yabancilag-
mis genglik, kentsel bunalim ve ruhsal siiriiklenme goriintiilerinin nasil popiiler amerikan mallari etrafinda bir araya
geldigini aciklar. (Morley&Robins:84,5)
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dogrultusunda kurulan tekellesmis medya endiistrisinin kiiltiirel formatlar1 da eglenceyi 6ne
cikaracak sekilde yapilanmistir. ( Bu konuda bkz. Adakl1,2001 ve 2006. Bek, 2003.)

Kiiresel medya endiistrisi iizerinden kiiresel kiiltiirel ortamlarin nasil kuruldugunu
izlemeye c¢alisirken, Tiirkiye’de pop miizik kiiltiirii i¢inde o6zellikle rock miizik genglik
kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasidir. Rock miizik kiiltliri batili kiiltiir ile temasin bir pargasi
olarak 6nemini korurken son dénemde kiiresellesme siireci ile birlikte yeniden 6nemli hale
gelmisgtir. Bu gelisme kiiresel medya sayesinde ortaya ¢ikmistir.

Buradaki bakis agimizda, oncelikle rock miizik kiiltiiriiniin yakin ge¢misini izlerken
hangi gelenek i¢inde ortaya ¢iktigini belirlemek ve halen bu gelenegin devamini sorgulamak
ve gelisen kiiresel iligkiler siirecinde bu gelenegin aldigr sekli sergilemek isin bir yani
olarak ortaya ¢ikarken, isin diger yanini ise, kiiresel hakim kiiltlirel alanin ingasinda rock
miizik kiiltiiriiniin hangi baglamlar ¢er¢evesinde kuruldugu olusturmaktadir. Bu ¢ergeveyi
aragtiriken kiiresel medyanin hakim kiiltiirel yapiy1 kurucu bir unsur olarak kiiresel rock
miizik endiistrisini nasil kurduguna bakilacaktir.

a- Rock Miizik Kiiltiiriiniin geleneksel Muhalif durusu:

Tiirkiye’deki rock miizik kiiltiiriiniin baslangici, 1960’11 yillarda kapitalist sisteme kars1
ortasinif gengliginin bir baskaldirisit olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sol bir bakisi benimseyen
bir bas kaldiridir. (Stokes, 2000:161) Bu donemin Rock Kiiltiiriiniin dayandig1 kaynaklar,
“Anadolu asik geleneginden ozanlarin (6zellikle Asik Ihsani ve Asik Mahzuni gibi politik
olarak solda olan kent kdkenli agiklarin) tiirkii sozleri, temel esin kaynaklarindan biriydi.”
(Stokes, 2000:161) * Ayrica asiklik gelenegi, Ankara devlet konservatuarinda opera san
egitimi almis olan Ruhi Su ile de politikleserek yeniden canlandirilmistir. Geleneksel
halk miizigi ¢algilarindan olan baglamanin esliginde seslendirilmis tiirkiiler araciligiyla
toplumsal mesajlar iletilmistir. ( Orhan,2002:57) *80 sonrasinda ise, yeni liberal politikalar
dogrultusunda ortaya cikan kent olgusu iginde Ozellikle Istanbul kentinin 6nemi ile
birlikte yeni kentli orta smiflar i¢inde yavas yavas bir genclik kiiltiiriiniin de ortaya
ciktigr goriilmektedir. Apolitik donemin baslamasiyla birlikte rock kiiltiiriinde de degisim
goriilmektedir. Artik Rock’in bir altkiiltiir oldugu olgusu kabul edilmeye baglanir. Hizli
bir bigimde politikadan kopus, rock miizigini amerikan emperyalizminin miizigi olarak
degerlendiren yaklagimlarin da terk edilmesini ortaya ¢ikarmistir. (Akay, 1995:94,5) Ancak
bu durum anaakim iginde yeralmamalar1 anlamia gelmektedir. Bu gelenek ‘90’11 yillarda
ve daha sonra da daha marjinal bigimde devam etmis ve halen de devam etmektedir.

* 1960’11 yillarda rock miizik kiiltiiriiniin dayandig: toplumsal temeller olarak, bu donemde “..sanayilesme, goc¢ ve
buna bagl olarak kentlerde is¢i ve koylii hareketlerinin yiikselisi gibi ekonomik ve toplumsal degismeler nedeniyle
Anadolu kokenli kirsal kemsinin kiiltiirii kent kiiltiirtinii etkilemistir. Bu etki kendini sanatta ve edebiyatta ‘Koycii-
lik’ akimiyla gostermis Mahmut Makal, Fakir Baykurt gibi yazarlar bu akimin etkisiyle eser vermislerdir. 1970’lere
uzanan siirecte bu durum kendini toplumda daha da belirgin olarak gostermistir. Geng tiniversiteli kesim bu tartisma-
lara dnciiliik etmistir. Bu gengler arasinda anti-emperyalist , ulusalci yonelimler hakimdir” ( Orhan, 2002:56)
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Rock kiiltiiriiniin bir altkiiltiir olarak yeniden sekillenmesinde Istanbul’da Kadikdy’de
ve Bakirkdy’de ; Kopriialtinda, Beyoglu'nda ve Ortakdy gibi yerlerde c¢esitli mekanlarda
farkl1 yaklagimlar iginde olan rock gruplarinin ortaya ¢ikmaya basladig goriiliir.© Onceleri
marjinal bir kiiltiir olarak ortaya ¢ikan rock kiiltiirii, medya tarafindan &tekilestirildikten ,
‘metalci’ sifatiyla tanimlandiktan sonra yavas yavas benimsenmeye baslanir. Rock kiiltiirii
iizerinden tiiketim kiiltiiriiniin kuruldugu goriilmektedir. Rock kiiltiiriiniin titketim kiiltiiriine
doniisiimi ile birlikte elit bir kiiltiir haline geldigi goriiliir. Bu asamadan itibaren de Rock
kiiltiirlinde ayrisma noktalar1 ortaya ¢ikar. Bir yanda yeni modalar1 takip edip , markalar
ile kendilerine kimlik kuran ve ‘Tiki’ olarak adlandirilan gruplar ile bunlardan daha farkli
olarak modaya, markalara kars1 ¢ikan kendilerini alternatif moda akimi yaratmaya ¢alisan
grunge akimini benimseyen bir diger kesim olusur. “Bu iki kesim arasinda rock kiiltiirii
acisindan farklilik ise, Tikiler genellikle Tecno ve pop miizik dinlerken Grunge ‘lar canli
miizik yapilan rock barlar1 tercih etmektedirler. Grunge akiminin ortaya ¢ikmasi soyle
ifade edilmektedir: “ .. Seatlle soundunun etkisiyle alternatif rock, grunge ve hi¢bir gruba
dahil edilemeyen her tiirlii 6zgiin ¢calismaya verilen bir ad olarak Indipendent’in Avrupa ve
Amerika’da yaptig1 biiyiik patlama diinyanin her yerinde seyredilebilen miizik kanallari
sayesinde kisa siirede yayilmis durumdalar...” Burada ortaya ¢ikan alternatif akimin “kafana
gore takil” tavrr rock kiiltiiriini benimsemis genglere miizisyen olma cesareti vermektedir.
(Akay, 1995:127,138,167,169,193)  Grunge akimi Tiirkiye’deki gengleri rock kiiltiiriiniin
mubhalif kiiltiiriinii olusturmak adina ¢ok fazla etkilemis olmakla beraber yiikselen liberalizm
ve buna paralel olarak tiiketim kiiltlirii grunge kiiltiiriiniin de evcillesmesini getirmis ve
birer tiikketim kdiltiiriine doniistlirmiistiir. Yeni orta sinif iginden Grunge kiiltiiriinii edinmeye
calisan oldugu gibi modasini da takip eden gencler ortaya ¢ikmistir. Pek cok dnemli magaza
grunge modasina uygun olarak tasarlanmis salas giysiler, etiketsiz olarak tasarlanmis olarak
ancak ¢ok pahali fiyatlarla magazalarinda satmiglardir.

*  Istanbul’da *90’l yillarda ortaya ¢ikan farkli rock miizik kiiltiirleri soyle agiklanmaktadir: “Kadikoy 1990’larda
rock, grunge ve metal dinleyicilerine miizisyenlerine adeta bir iis oldu. ..sonra bir taksim/ kadikdy karsilasmasi
yasandi. Ve dikkatler Taksime cevrildi. Taksim de de bir sound olusumundan soz edildi. Leke grubundan Renan
Bilek , “ 1991-92 yillarinda bos zamanlarimizi ..Akmardaki kiiciik ¢cay ocaginda veya Akdeniz kafede gegirir.
..miizik tartigirdik. Tartigmanin konusu.tiirkce rock’in olup olamayacagiydu. ..Kadikdy soundu denilince Istanbul’da
rock, agirlikli olarak nerede? Kadikoyde, Bakirkdyde. Ve beyoglunda. Biz de Kadikoylilyiiz o zaman bizimki Ka-
dikoy Soundu oldu. ..Kadikoyde o zaman gergekten cok biiyiik bir rock ortami vardi. Akmar vardi. Fitasda rock ve
metal konserleri yapilirdi. Abdiilkadir Elcioglu ise, “ Kadikoy Ankara gibidir. Orada aileler yasar. Belli bir kiiltiir
ve olugsum vardir. Beyoglu ise, kozmopolit ve siirekli olusum halinde. Kadikdyde barlarin sahipleri bile miizisyen.
Taksimde belki okullar baglayici olabilir. Ornegin Mor ve Otesi Alman lisesinden ¢ikti. Galatasaray lisesinden
Merkiir ¢ikti. Giiven Erkil Erkal ise, * ..Kadikdy’ti Bakirkoyle karsilastirmak daha uygun. 90’larda Bakirkoyden de
gruplar ¢ikmaya bagsladi. O zamanlar kadikdy- Bakirkoy anlasmazlig: diye bir sey vardi. Kadikoyden gelen karsida
konser veren gruplar Bakirkoy tayfasi tarafindan dayak yerdi. Bakirkoy ¢ocuklart Kadikoyiinkiilere gore daha halk
cocuguydu. ( 3.06.07 *“ Kadikdy Evcimen, Taksim Ugar1”, Deniz Yavasogullar1 Candeger Muradoglu, Cumhuriyet)

##  Rock kiiltiirii ile ilgili olarak genglerle yapilan roportajlardan birinde su sozler Tiki kiiltiiriinii daha iyi agiklamak-
tadir: ““ ..Ben grunge giyiniyorum ve rock’in dogrularin inantyorum. Ama ¢evremde bir siirii insan var. Taksim’de
sokaga ¢ikiyorum. Ustiine Nirvana t-Shirt ‘@i giymig , altina esofman giymis, saclar1 yagdan 6lmek iizere, goziinde
gozliikler esrarkes gibi dolagan bir siirii insan var. Ama ben biliyorum ki onlar ne benim kadar miizik dinliyorlar ne
de isin felsefesine inaniyorlar. Ama bu isin havasini atiyorlar. Daha sonra da gidip Andromeda’da Unlimited’le dans
ediyorlar.” (Akay, 1995: 183)
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Rock kiiltiirii ‘80’11 yillardan itibaren bir yandan tiiketim kiiltlirii haline doniisiip
depolitize olmakta ve poplasmaya baslamaktadir. Bu poplasmanin nedeninin Biilent Forta
sOyle acikliyor; “Rock’in popiiler hale gelmesinin farkli nedenleri var. Bunlardan biri,
Tiirkiye’deki sosyal gelisim ve sehirlesmenin artmasi. ‘yeni kentli ¢ bir miizik tiretiminin
ortaya ¢ikmasi. Bu aslinda bir dip dalgasi olarak ‘90’11 yillardan beri varolageldi. Tiirk¢e rock
miizik 6zellikle Bulutsuzluk Ozlemi’yle baslayarak ortaya ¢cikmaya basladi.” ( 4.06.2006.
Devir Rock’n pop devri”, Birgiin Pazar)

Bu durumun sonucu olarak da giderek arabesk dgelerle kaynasmalar ¢ogalmaktadir.
Murat Beser (2007:324) soz konusu degisimi anlatirken, “ ..aydinlarimiz omurgalarin
yitirdikce, teslimiyet¢i biraz da diizeni degistirmekten degil, rehabilite etmekten yana
¢ubugu biiktiikleri 6l¢iide hep bir donem kiiclik gordiikleri , varos kiiltiirii dedikleri , bir
donem sirtlarii gevirdikleri kiiltiirlerin i¢inde bir seyler kesfetmeye c¢alistilar. ..bu nedenle
anarsizm ile sol, arabesk’le de rock arasindaki ¢izgiler erimeye basladi..giderek bar gruplari
rock ile arabeski bulusturdu.” demektedir. Giderek rock miizik kiiltiirli piyasanin belirledigi
dogrultuda yeni bir kiiltlirel yapilanma igine sokulurken, arabesk kiiltiiriin temel meselesi
olan milliyet¢ilik yada dogu-bat1 sentezi gibi arayislarin yeralmaya basladigi goriilir. (
Solmaz, 1996:140)

Ancak rock kiiltlirlinde piyasa kiiltiiriniin belirledigi poplasma durumundan uzak
olarak, kiiltiirel bir gelenegin kurulmas1 yaklagimini benimseyen miizisyenlerin ¢izgisinin
de olustugu goriilmektedir.

Fikret Kizilok, Biilent Ortaggil, Erkan Ogur gibi miizisyenler Cekirdek sanat evi
etrafinda yaptiklar1 ¢aligsmalarla bagimsiz , tekellesmeye karsi , pop olmayan ancak kiiltiirel
olarak tanimlayabilecegimiz bir miizik olusturmaktadirlar. Bu tarzin izledigi siireci Biilent
Somay sdyle anlatmaktadir: « ..birgok iyi miizisyen ¢ikt1 ortaya. Isim isim saymak isterim
aslinda. Ismail Soyberk, Tiirkiye’'nin yetistirdigi en iyi bascilardan. Bir Giirol Agirbas.
Davula gecelim, Cem Aksel, Turgut Ay. Klavyede Iskender Paydas. Elbette Erkan Ogur.
Boyle bir miizisyen kusagi yetisti ‘80’lerde. ..aslinda ¢ok daha zor bir sey yapiyorduk. Simdi
bunlar1 yapmak daha kolay. Epey bir 6grendik ¢iinkii. Yeni Tiirkii de, Ezginin Giinliigii de
0grendi. Ama yoruldu bu insanlar. Artik yaglar 30°1u, 40’11 rakamlarda. Mogollar’1 diisiin.
Onlar, uzun bir aradan sonra 40’larin sonlarinda yeniden piyasaya ¢iktilar. ..bizim yapmaya
niyetlendigimiz sey, aslinda bugiine sesleniyor. ...” (Solmaz, 1999: 118,9) Biilent Ortacgil
bu donemin sona erisinde miizik piyasasinda ortaya ¢ikan yeni gelismelerin etkili oldugunu

3

belirlemektedir: “ ..Cekirdek sanat evinin esprisi suydu. 20-30 kisinin dinleyebildigi bir
dinleti ortam1 kaydediliyor.. ve dinlemeye gelen insanlara bu kayitlar veriliyordu. Yani bilet
parasi o kasetlerdi aslinda. Cekirdekte ¢cok genis bir miizik panoramasindan insanlar bir
araya geldiler ve caldilar. 30-40 albiim yaymlandi. O seanslarla ilgili. Erkan Ogur, Yeni
Tiirkil, Ezginin Glinliigli, Grup Giindogarken gibi daha sonra miizik piyasasinda yeralan

miizisyenler orada deneysel seyler yaptilar. Su anda ¢ekirdek sanat evi gibi bir olusum
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yiiriitiilemez. Birincisi, artik kitlesel dig1 miizik bulmak zor. Ikincisi o donemler telif yasalar
islemediginden kaset ¢ikarmak ¢ok basitti. Simdi ise, bakanlik, bandrol, izin isleriyle dolu,
¢ok uzun bir prosediirii var. ..¢ekirdekteki ¢aligmalari engelleyen uygulamalar.” (13. May1s
2007 “ Masallara inanmayimn Cocuklar” Hatice Tuncer, Cumhuriyet.)

Rock miizik kiiltiiri 2000’li yillardan itibaren yeni kiiresel kiiltiirel gelismeler
dogrultusunda yeniden bicimlenmektedir. Bu kiiltiirlin olusmasini saglayacak toplumsal ve
kiiltiirel dinamiklere baktigimizda, Istanbul kenti ile olusan global kent kavraminin ortaya
cikt1g1 ve bu sayede global kiiltiirel egilimlerin etkisinin arttig1 sdylenebilir. Ote yandan
rock kiiltiirii i¢in 6nemli bir gelisme de yeni medya teknolojilerinin gelismesidir. Bu sayede
hizla internet {izerinden akip gelen yeni kiiltiirel egilimleri izlemek kolaylasmakta ancak
ayni1 zamanda da daha fazla katilim ve yaraticilik miimkiin olabilmektedir. Ote yandan da
bu durum yer alt1 kiiltiiriiniin daha da derinlesmesine Onceleri fanzinlerle smirli yer altt
kiiltiiriiniin internet siteleri ile daha fazla karmasik hale gelmesine neden olmaktadir. Yeni
medya teknolojileri i¢inde, gorsel medyanin da interaktif ortamlara dahil olmasi, video
kayitlarinin paylasimi gibi pek ¢cok alanda kullanimi s6z konusudur. Yeni medya yapilanmasi
izleyiciyi de farkli konumlandirmaktadir. Pasif izleyicinin yerini aktif , katilan izleyici
almaktadir. Bu katilim ise, yeni teknolojik imkanlarin artmasiyla miizikle ugrasmak,
miizik albiimii olusturabilmek, kayida alma , v.s. gibi denemelerin yapilmas: bazi temel
teknolojik malzemeler ile evin i¢ine kadar girmis olmasi ayrica evde olmasa bile Istanbul
gibi biiylik kentlerde kurulan miizik stiidyolarinin ¢ogalmaya baslamasi yine kurulan dzel,
devlet okullarinin miizik boliimleri ile de yeni miizik kiiltiirinii daha yakindan takip etme
ve daha da 6tesi artik diinyada olusan gelismeleri birebir yakindan izleme imkani ortaya
cikmaktadir.

Ortaya ¢ikan bu gelismeler ile birlikte sadece miizik endiistrisinin yeraldig1 Istanbul’da
kayda deger gelismelerin ortaya ¢ikmasinin yaninda pek ¢ok farkli kentte rock miizik kiiltiirii
ile ilgilenen , yeni kiiltiirii yakindan takip eden , internet lizerinden hizla bilgileri paylasan
cesitli gruplar ortaya ¢ikmaya baglamaktadir. Ankara bu durumun tipik 6rneklerinden biridir.
Global kiiltiir, kentli kimlik, elektronik ortam sayesinde Ankara yerelinde ciddi ¢aligmalar
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yapilmaktadir. *

Ancak bu durumun yine teknolojik donanima sahip olan ve bu donanimi kullanabilen
istorta kesim gengligine acik oldugunu sdylemek gerekmektedir. Bu durum genclere
yonelik miizik kiiltiiriiniin hizl1 bir bi¢imde global ortamlar ile aligverisini saglarken ayni
zamanda da kiiltiirel aligverisine de olanak tanimaktadir.

Ortaya ¢ikan bu yeni kiiresel kiiltiirel kosullar karsisinda rock miizik kiiltiiriiniin nasil
bir kiiltiirel degisim gegirdigi, kiiresel kiiltiirel ortamlardan nasil etkilendigi sorusu énem
tasimaktadir.

b- Kiiresel Medyanin Kiiresel Rock Miizik pivasasini kurmasi:

Rock miizik kiiltiiriiniin kiiresel piyasalarla belirlenmesi siirecinde, farkli piyasalarin
medya ile kurdugu ortakliklar ile birer kiiltlir endiistrisi olarak hareket ederek konser ve
festivallerin diizenlenmesinin dnemli bir yeri bulunmaktadir.

Diizenlenen konser ve festivaller, kiiresel kiiltiir endistrileri dogrultusunda
diizenlenirken, organizasyonlar1 yapanlarmm iyi egitimli, deneyim kazanmis kisiler
olduklari, eglence sektoriiniin isleyisi i¢inde , piyasanin mantigi dogrultusunda hareket
eden, profesyonel kisiler olduklar1 goriilmektedir. Yine diizenlenen bu konserlerin birer
kiiltiir hareketi olarak diizenlendikleri goriilmektedir. Ote yandan bu yeni festivalin kiiresel
kiiltiiriin ruhuna uygun olarak bir muhalif kiiltiir olarak ortaya ¢ikan Woodstock festivalinin
bir tiir simiilasyonu olarak ortaya ¢ikarilmaktadir. Bu tiir bir festival ayn1 zamanda diinyaca
iinlii rock sarkicilarin1 Tiirkiye’deki dinleyicilerle de bulusturmaktadir. Bunun 6nemi ise,
canli bir bi¢imde izleyici ile sarkicinin bulusmasidir.

Rock miizik geleneginin kiiresel piyasalar dogrultusunda yeniden belirlenmesi
stirecinde, Tirkiye’deki rock miizik kiiltiirli de yeniden belirlenmektedir. Tiirkiye’de

* Ankara’dan son yillarda taninmis gruplarin ¢iktig1, en iyi metal gruplarinin Ankarali oldugu, Ge¢miste de en iyi metal
gruplarinin yine Ankara kokenli oldugu, Sebnem Ferah’in..Ozlem Tekin’in miizige burada basladig1 diisiiniildiigiinde
bu durumun nedenlerini , Manga bu durumu Ankara’nin tek diize hayatindan bir tiir kagis olarak miizige yonelmenin
oldugunu soylerken, Deja-Vu, Teknolojinin gelismesi ile Ankara’daki genglerin de miizik endiistrisini yakindan
takip etmeye baslamalari, Ankara’nin biirokratik havasindan bir tiir ka¢is imkani saglamasinin *90’l1 yillarda grunge
patlamasinin yasanmasina benzemektedir. Cilekes de Ankaralt gruplarin kesfedilme dertleri olmadan miiziklerini
ozgiirce yapmalarina baglamaktadir. Ayrica Ankara’daki konser salonlariin , barlarin ve stiidyolarin birbirine yakin
olmasinin dayanigmayi arttirdigini soylemektedirler. Ankara’da cesitli amator gruplarin ¢aligmalarina yerveren bar
mekanlarin olmasi bunun da amator ruhunu gelistirmesidir. Istanbul’da bu tiir mekanlarin Gnemini kaybetmesi ile
amator gruplarin sevklerinin kirildigini séylemektedirler. Seksendort grubu “ Ankara’da miizik yapmak daha kolay
ciinkii sartlar daha uygun. Istanbul diginda bu kadar cok miizik stiidyosu bir tek Ankara’da var. Ankara’da bir de
...kendini gelistirmek icin ve gostermek icin cok iyi mekanlar var. Istanbul’da da cok mekan var ama dikkat cok
kolay dagliyor. Ciinkii .. insanin yapabilecegi seyler ¢cok fazla. Ama...Ankara’da tutunmak..daha zor. ..miizige ciddi
bir mesai ayirmak zorundasiniz. Hadi o mekanlardan birinin sahnesinde ¢ikmay1 basardiniz. Ankarali seyirciye ken-
dinizi kabul ettirmek hi¢ kolay degil. Ankara seyircisi ¢cok iyi bir miizik bilgisine sahiptir. Ve ¢ikan biitiin gruplar:
cok dikkatle dinler.”( 29.01.06 “ Ankarali Rock’¢1 Patlamasi” Suat Kavukluoglu, Hiirriyet keyif)

Cilekes’in bir bagska yorumunda Ankara’daki rock kiiltiiriintin ‘bagkaldirt gelenegi’ne uygun bir sekilde kiiltiir
kurduklarimi anlatmaktadir. “...Bir cesit Seattle Ruhu olustu orada. Bu da ‘Ankara Sound’ diyebilecegimiz bir
tarz yaratt1. Karamsar ve derinden bir tavri var bizim oramin. ..buradaki ile Istanbul seyircisi arasinda ciddi bir fark
oldugunu gordiim. Ankara seyircisi grubunu takip ediyor. Ve sahipleniyor. Istanbul’da alternatif ¢oklugu sahiplen-
meyi azaltiyor. Ankara’da seyircinin ruhu da ¢ok farkli. Istanbul Seyircisi bildigi sarkilar1 dinlemek isterken Anka-
ra seyircisi sizin igine tat kattiginiz miizigi istiyor.” (4.09.05 *“ Ankarali Cilekes”, Ali Deniz uslu, Cumhuriyet)
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baslayan siirece baktigimizda, * Tiirkiye’nin ilk stadyum konseri Bryan Adams’la bagladi
1992°de. Bu konserin devaminda, Madonna, Michael Jackson gibi isimler geldi. 90’ larin
sonuna kadar Istanbul Caz festivali’ndekiler ve Rolling Stones disinda gok biiyiik konser
olmadi. 2000°1i yillar ile birlikte H2000 festivali yapildi. Tiirkiye nin ilk Agikhava festivali
idi. Daha sonra da Rock Istanbul diizenlendi. 2001-03 arasinda clubler gogald1. Elektronik
miizik yiikselise gecti. Diinyanin 6nemli DJ’leri Istanbul’a geldi. 2003’de Istanbul’daki en
biiyiik acik hava festivalini diizenlemek amaciyla Pozitif ve IKSV , Coca Cola ile birlikte
Rock’n Coke ‘u diizenledi.” (28.05.05 “ Bol Bol Miizik”, Melis Danismend, Radikal) Ayrica
Kiiresel 1stnmaya kars1 Live Earth festivalinin Istanbul’da yapilmasi, Coca cola’nin Rock’n
Coke festivaline karst Pepsi Cola’nin Pepsi Elektronica festivali diizenlenir.

Diizenlenenbuuluslararasi festivaller yavas yavas yerlilesmeye baslarlar. Coca Cola’nin
Universiteler diizenledigi konser, festivaller, Fanta Genglik festivali ve son zamanlarda hizla
artan daha pek ¢ok yeni festival. vardir. Konserlerin hem yerli sarkicilarin yeraldig: bir
festival olarak hem de rock kiiltiriiniin giderek kitlesellesmesine ve canlt performanslarin
yapilmasina , canlilik ideolojisinin ortaya ¢ikmasma imkan tanimasi agisindan 6nemli
oldugunu soyleyebiliriz. Bu tiir festivallerde sarkicinin dinleyicilerle biitiinlesmesi, sahne
showlariyla rock ruhu ile biitiinlesilmesi miimkiin olmaktadir. Ayrica gengligin dogrudan
tepkisinin alinmasi da yeni kiiltiirel gelismeler i¢in dnem tagimaktadir.

Ozellikle 2000 yilindan bu yana diizenlenen rock festivalleri, konserler, yerli yabanci
endiistrinin ~ sponsorluklariin Tiirkiye’de eglence sektoriinde onemli Olgiide etkili
olduklarini sdyleyebiliriz. Sponsorluklara baktigimizda Ornegin, Efes Pilsen’in , ( 7. Efes
Dark Roxy Miizik giinleri, Blues Festivali) , Coca Cola,(Rock’n Coke) Carlsberg ( MTV
Avrupa Miizik Odiilleri, The Blues Brothers Band), Turkcell ( yerli pop yildizlar konserleri,
), J&B ( J&B dance & Techno Festivali), Tuborg ( Yerli Pop yildizlari konserleri), Akbank
(Caz festivali), (Sponsorluk Biilteni Ocak- Subat 2002, say1:1)Yukaridaki sponsorlar i¢inde
ozellikle Turkcell’in sponsor oldugu kuruluslar iginde radyo sponsorluklart bulunuyor .
Number One FM’de “ hazir kart MEGA 5°1i” programina , Power FM’de “Turkcell Around
the world” programlarina sponsor olmaktadir. ( www. Turkcell.com.tr)

Kiiresel kiiltiir endiistrilerinin énemli bir par¢asini olusturan medyanin da énemli bir
yeri bulunmaktadir. Medyanin buradaki rolii konusunda, gorsel alanda rock miizige yonelik
programlarin Tv kanallarinda ¢ogalmasi, Radyo programlari ve kanallarinin yeni rock miizik
kiiltiirtiyle ilgili 0zel yaymlar yapmalari, internet alaninda siteler ve bloglarda yapilan
tartigmalar kiiresel kiiltlirel dolagimi saglayan Rock miizik kiiltiiriinii kitlesellestirmislerdir.
Kiiltiir endiistrisi icinde uluslar aras1 medya aktorii olarak yeralan MTV’nin de son donemde
Tiirk MTV’si olarak yayin hayatina gegmesi 6nemli rol oynamaktadir.

Medyanin yeni kiiltiirel ortamla kurdugu iliskilere tipik bir 6rnek Dinamo FM
gosterilebilir: 2003 yilinda kurulan Dinamo FM ayni1 zamanda medya ve organizasyon
sirketi olarak c¢esitli festival, konserler de diizenlemektedir. Dinamo FM 2008 yilina kadar

132



50 ‘yi agkin konser, lansman, parti ve festival diizenledi. Sirketler i¢inde projeler yapiyor.
Miller Music Factory, Radar Live Festivali, Jack Daniels Rock Miizik Yarismasi, MTV
Tirkiye lansmani partisi, S'nek TV lansmani, D-Good Life Domino’nun diizenledigi
organizasyonlar. Dinamo FM tamamen yabanci miizik yapiyor. Agirlikli olarak ambient,
breakbeat, R&B, Disco, elektro, hip- hop, house, techno, rock miizikler ¢aliniyor. (13.04.08
* Sira dis1 Kariyer”, Burcu Ozgelik, Hiirriyet IK) Ayrica Bkz. www.dinamo.fm/

Diger yandan kiiresel medya endiistrisi rock kiiltiirlintin olusturulmasi, miizik piyasasina
yeni yeteneklerin katilmasi ve hizla devinimin saglanmasi i¢in hem ulusal diizeyde hem
de uluslar arasi alanda yarisma programlar1 da diizenlemektedir. Bu organizasyonlardan
biri, HP’nin diizenledigi organizasyondur. HP , Ortadogu, Akdeniz ve Afrika’y1 kapsayan
MEMA Béolgesinde diizenledigi miizik yarismasi “hayatin1 Tasarla” ile gen¢ miizisyenleri
hedeflemektedir. Yarisma Atina (Yunanistan), Istanbul (Tiirkiye), Johannesburg (Giiney
Afrika)ve Dubai’de (Birlesik Arap Emirlikleri)ile eszamanli yliriitiilmiistiir. Yarismada birinci
gelene, MTV kanalinin ekibi bir klip ¢ekecek. ve bu klip MTV Tiirkiye’de yayinlanacaktir.
.(10.01.08, Bar1g Akpolat, “Amatdr Gruplar dort tilkede yarisiyor”, Hiirriyet)

Ote yandan biitiin bu kiiresel organizasyonlarm yapilmasi, canli konserlerin piyasa
iligkileri icinde dnemli hale gelmesinin temel nedenlerinden biri, miizik sektdriinde digital
teknolojiye gegisle birlikte hizli bir degisim siirecinin baslamis olmasidir. ©  Yiiksek
hizli internet baglantis1 ve cep telefonu sayesinde miizigin dijital ortama girmesi ve hizl
bir bi¢imde paylagimi s6zkonusudur. “...IFPI’nin 2006 Diinya Dijital Miizik Raporu’na
gbre 2005 ‘de yasal yollardan 420 milyon miizik parcas: satildi. Iki yilda bu yolla miizik
tilketicisine satilan parga sayisi 20 katina ¢ikti. Bu da diinya miizik piyasasiin %6 ‘sina
denk geliyor. Ayni sekilde dijital miizik calar satisinda da biiyiik artig var. Gegen y1l tiim
diinyada 60 milyon adet miizik ¢alar satildi. .. Bu pazarin erken farkina varan sirketler
...yeni stratejiler gelistiriyor. Ornegin Cep telefonu sirketleri , abonelerine miizik satiyor.
Fransa’nin ii¢ biiyiik sebekesi , gegen yil diinyanin dort biiylik miizik yapim sirketiyle
anlasip 300 bin pargalik bir katalogu abonelerine sundu. Bu sayede kisa mesaj yoluyla
veya internet iizerinden ..1.5- 3 euro’ya en gozde pargalari telefonla dinlemek miimkiin
olabiliyor. Bu yontem sayesinde bazi yeni pargalar single formatinda piyasaya stiriilmeden
cebe indirilebiliyor. ..Cep telefonu sirketleri bu yolla miizik yapim sirketlerinin diisen CD
satiglarindan kaybettikleri paray1 telafi eder hale geldiler. ..Tiirkiye’de ise MUYAP, ..bir
buguk yillik bir ugrasla 74 bin Tiirk¢e parcayi dijital ortama aktardi. Su ana kadar bu katalogu

* Digital teknolojinin miizik sektoriinde meydana getirdigi degisim konusunda, Songphonic Records Yonetim Kurulu
Bagkan1 Osman Kent , miizik sektoriindeki depremin en biiyiik nedenlerinden birinin, Apple’in Ipod girigimi olarak
nitelendirmektedir. “Ilk Ipod 2001 yilinda ¢ikt: ama heniiz ortada Itunes yoktu. 2003 yilinda Itunes devreye girdi
ve kisa siirede diinyanin en biiyiik miizik dagiticis1 haline geldi. Geleneksel modellerle ¢alisan firmalarin bununla
bas etmesi miimkiin degil. Basta EMI olmak iizere bir¢ok firma dijital alanda kendine ¢ikis yolu ariyor.” (www.

bilgicagi.com)
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kullanarak satis yapmak i¢in iki sirket lisans aldi: Powerclub ve Dogan Miizik elektronik.
.MUYAP bagkani Forta.. “Su anda 20 kadar sirketle daha gériisme halindeyiz. Ayrica cep
telefonu sirketleri de abonelerine bu veri bankasi {izerinden satig yapmak igin projeler
iiretiyor. Bu yil i¢in 2-3 milyon adet parga satilacagini tahmin ediyoruz. Bu rakam gelecek
yil 10 milyona yiikselebilir. Arsivimizi de iki y1l iginde 250 bin parcaya cikaracagiz.” (
16.04.06. ““ Dijital Miizik satiglart yilda 1.1 milyar dolar1 buldu”, Alp Ulagay, Hiirriyet Pazar)
demektedir. Bu konuda miizik elestirmeni, Murat Beser’le yaptigimiz gériismede , “ ..yakin
zamana kadar endiistri albiimii satmaya, promote etmeye yonelikti. Fakat albiim satmadigi
icin labeller konser promote etmeye ve bu konser gelirinden pay almaya, managmente
girmeye bagladilar. Bunun da sonu geliyor. Konser yerine artik herkes digitali paraya tahvil
konusunu diistiniiyor..” (Murat Beser’le 2007 Kasim ayinda yapilan goriisme)

Digital teknolojilerin miizik piyasasi igine girmesiyle albiim satislarinin diismesine
karsilik, bireysel albim yapma olanaklarinin artmasi ve internet {izerinde de dolasim
imkanmin olugmast sézkonusudur. Bu konuda Tarkan Goziibiiylk, “..internet albiim
satislarini etkiledi tabii. Ama miizigin yayilmasint da olumlu etkiledi.” ..artik eskisi gibi
profesyonel stiidyolara gerek yok. Gengler artik ‘home-studio’lar sayesinde kendi evlerinde
kayit yapabiliyorlar. Hangi tarz miizikle ilgilenirse ilgilensinler evlerinde bir bilgisayar, kayt,
programi ve bir mikrofon olmasi yeterli... Fuat “ evde amator kayit yapilir ama miizisyenin
iyi bilgisi yoksa belli bir yere kadar yapabilir. Sinirlar1 belliyse profesyonel kaydin yanina
bile yaklagmaz. ..” derken rock miizik sanat¢ist Hayko ise su tespitleri yapmaktadir. «..20
yil dnce bir milyon dolara mal olan ekipman simdi bin dolara elinizin altinda.. bilgisayar1
bir enstriiman olarak kullananlar da var. Elektronik tabanli miiziklerde bilgisayar yazilimlari
kullantyorlar. Miizik bir sahne performansidir. Bilgisayar burada sadece bir ara¢. Sadece
bilgisayar ortaminda miizik yapmak, sanal miizik yapmak gibi algilanabilir. Bu ekipmani
dogru kullanmak 6nemli tabii ama amator miizisyenlerin yaptiklari isleri sergilemeleri i¢in
¢ok 1yi bir firsat oldugu da ortada.” derken Hayko ilk alblimiinii evde yapmisti. “ {i¢ ay
eve kapattim kendimi Bilgisayar1 aldim ve baktim. ..kendi kendime hatasiyla sevabiyla
iic ay evde 6grendim. Herkes yapabilir” ..Diyelim ki evde kayit yaptik..i¢gimizden bir ses
pargalarimizi herkese dinletmek istiyor. Gidip bir plak sirketine albiim anlagmasi yapacak
durumda degiliz zaten. Iste bu noktada basta da bahsettigimiz internet devreye giriyor yine.
Amatorlerin kendilerini gosterebilmelerini saglayan en basarili sitelerse myspace.com ve
youtube.com. Myspace.com’a girip kendi ‘uzayiniza’ kayitlarinizi ekleyip tiim diinyayla
paylasabilirsiniz. Sitedeki profilinize en afili fotograflarinizi,ilgi alanlarinizi, arkadaglarinizi,
sizi izleyenlere sunabiliyorsunuz. ..Evde kaydmi yaptiktan sonra ne oluyor..Hayko..”
Performans yapmasi gerekiyor. ..internette kendini bir star yapmis olabilirsin biitlin internet
forumlarinda hakkinda konusuluyor olabilir. Ama asil 6énemli olan mikrofonu eline alip
sahneye ciktiginda ne yaptigin..Hayko “festivallere katilsinlar, ..” Fuat “ Berlin’de bizi

daha kimse tanimazken konserleri takip ediyorduk. Nerede bir hip hop partisi var. Oraya
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gidiyorduk Oralarda performanslarimizi gosteriyorduk.Artik kendimizi de gostermeye
baglayinca da telefonlar, teklifler kendiliginden gelmeye baglamisti. Sahne tecriibesi olmadan
albiim ¢ikarmak ¢ok yanlis bu yiizden 100 hatta 200 konser vermis olmak gerekiyor albiim
yapmadan 6nce” (23.02.07 “ teknoloji Miizigin gidast midir?”’, Miijde Yazici, Radikal)

Tirkiye’deki miizik sektorii de ortaya ¢ikan yeni teknolojik ortama ayak uydurmaya
calisip bu kiiresel yapiya kendini uyarlamaya calisirken énemli sorunlar yasamaktadir.
Bu konuda MESAM Yonetim Kurulu baskani Ali Riza Binboga sunlar1 sdylemektedir.:
“... Bugiin i¢in birka¢ ekonomik anlamda gii¢lii firma savasmaya devam ediyor. Onlar
da genellikle solistler tarafindan iiretilmis yapimlar1 dagitarak, promosyonunu yaparak
is ortagi olarak ¢aligmaktalar. Ge¢gmiste oldugu gibi bir prodiiksiiyonu basindan sonuna
planlayip gergeklestirip kamuoyuna arz eden firma hemen hemen kalmadi.” Ote yandan
Kalan Miizik sahibi Hasan Saltik ise, 2001 yilinda Tiirkiye’de toplam satilan albiim sayisinin
50 milyon iken bu yilin sonunda yaklasik 14 milyona ulasildigina dikkat ¢ekmektedir. *
Meksika diginda diinyada da satis rakamlarinda genel olarak diisiis yasanmasina ragmen
Tiirkiye’de bu oran ¢ok yiiksek. Daha evvel yilda ortalama yerel ve ulusal bazda 1300 gesit
albiim tiretilirken bugiin 600-700 civarinda bir albiim ¢esitliligi var. Tiirkiye’de yayimlanan
albiimlerin yaklagik %701 on iki sirket tarafindan iretiliyor. Ge¢miste bu rakam bunun tig-
dort katrydi. Ancak diinyadaki sirketler albiim satigindan kaybettigi gelirin yaklagik %50°sini
dijital gelirden karsilarken Tirkiye’de alblim satislarina gore dijital satigtan %5-10 arasi
bir gelir elde ediliyor. ...Korsan miizik paylasimi Tiirkiye’de olduke¢a yliksek diizeyde.
Tiim olumsuzluklarla birlikte yapimcilarin yeni yapimlara yatirim yapmamalart ve bunun
yani sira sanatg¢ilarin degisik , 6zel bir sey iiretmeleri, eskileri tekrar eden projelerin ortaya
cikmastyla iiretim olumsuz etkileniyor” ( 30.12.07 “ Miizik Kabuk Degistiriyor”, Hatice
Tuncer, Cumhuriyet)

Miizik yapimcist Demir Demirkan da bu konuda sunlari séylemektedir: “ aslinda
korsan yayincilar dolayisiyla artik albiim yapmak bir anlam ifade etmiyor. Zaten son ii¢
par¢ami internetten yaydim. Kliplerimi televizyonlara verdim. Benim bir miizik sirketim
var ama albiim yapip piyasaya siirmek ¢ok anlamsiz artik. Albtim ¢iktig1 anda biitiin internet
sitelerinde yayiliyor. Bu miizisyenlerin iiretimlerini engellemiyor. Uretime devam ediyorlar
da disarrya sunmak zorlasiyor. Uretimleri insanlara ulastirmak icin yeni bir yol bulmak
gerekiyor.” “.Bir alblim ¢ikar1ip satigtan para kazanip bundan bir albiim daha yapan miizisyen
yerine sahnedeki adam agirlik kazaniyor. Konserlerde herkes performans gosteremiyor.
Tabii. ..ama albiim yapmayinca da ‘ne calacaksin’ diye sorarlar O nedenle albiimiinde
¢ikmasi gerekiyor ortaya. Yeni tiretimlerimizi bir sekilde insanlara ulastirmamiz gerekiyor.
Nasil ulagtiracagimizi ¢ézmeye ¢alistyorum ben de” ( 27.08.06 “ Albiim Yapmaya Devam”,
Hatice Tuncer, Cumhuriyet)

Diger yandan bu gelismeler karsisinda kiiltiirel olan1 ortaya c¢ikarmak yerine kar

amagli calisan piyasanin alaturkalastigi belirlenmektedir.  “ ..Bakkal diikkaninin kapatip
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, 1yl para getiriyor diye resim galericiligine atlayan tiiccar zihniyetimiz her alanda kendini
gosteriyor. Acili arabeskten bir anda pop starlar yaratan aklievvellerimiz Mor ve Otesi ile
Duman’in ¢ikisint goriip ‘Vay bu iste iyi para var’ dedi. Herkes vitrinde bir rock toplulugu
barindirmak i¢in yarig ediyordu. Ortada ne bir plan ne de nitelik arayis1 vardi. Etrafi saran
ve hizla yayilan bir furya sonucunda eklektik politik mesajli arabeskle hemhal olmus rock
alblimlerinin inanilmaz enflasyonundan baska bir sey goriinmiiyordu.” ( 10.12.05 “ Rock
Furyasinin Ardindan” Abdiilkadir Elgioglu, Cumhuriyet) Piyasanin alaturkalagsmasinin
nedenleri konusunda Seyhan Miizik’in Genel Koordinatorii Seyfi Yerlikaya ; « ..diyelimki
birinin tekstilci, petrolcli zengin tanidig1 var. Kaset yapiyor. Klip ¢ektiriyor. Televizyonlara
cikartiyor. Sektoriin diginda paranin giicliyle ¢evrilen isler gizli bir kirlenmeye neden
oluyor. Miizik kanallarina abartili paralar verilip klip dondiiriilmesi yapimin maliyetlerini
astronomik rakamlara ¢ikartyor. Isim yapmus bir besteci *15 bin dolar isterim’ diyor, sarkiy1
dinliyorsunuz , siradan...ama bestecinin ad1 var. Oysa bestecinin adi oldugu icin albiim
satmaz. Giizelse satar. Hilmi Yarayici’nin ‘sevdadan Yana’ albiimiine diinya ¢apinda besteci
Mikis Theodorakis eserini Tiirk¢e sozlerle koymak istemistik. Yazistik, ‘calismay1 merak
ediyorum, gonderin’ dedi. Begendi ve hicbir sey talep etmeden izin verdi.” Yerlikaya
telif haklarina iligkin yasanin uygulanmamasinin miizik kullananlarin telif {icretini
o0demekten kaginmalarinin sektorii zorlayan nedenlerinden biri oldugunu soyliiyor. ¢ Telifin
altyapilarinin hazirlanmamasi sorunlara kaynaklik ediyor. Yapimci maliyeti yiikselince bu
parakende satisa yansiyor. ...sektor digindan sisirme biit¢eler olmasa, yapimlara bu kadar
yiiklenilmese dinleyiciye daha ucuza ulasir. Su anda sektor pop agirlikli. ‘kaset yapayim,
benim etiketim olsun, aksama kadar medyada hoplayayim, ziplayayim mantik bu. ( 25 mart
2007 “ Sahipsiz Oykiiler’in sarkilar” Hatice Tuncer, Cumhuriyet)

Yerli piyasanin kar amaclh hareket etmesi konusunda Taner Ongiir ise sunlari
belirlemistir: “ ..Burada anladigim kadariyla amag, miizik kalitesi yada kiiltiirel bir olaydan
¢ok, sadece ‘ne kadar kolay satariz, ne kadar para kazaniriz?” di... Sonugta Raks amacina
ulasti. Yani diizeysizligi daha genis bir bi¢imde , daha sistemli bir satis mekanizmasi i¢inde
gelistirdi. Bu arada giinah ¢ikarmak i¢in bazi seyler yapmuyor degiller. ..” ( Taner Ongiir’le
Roportaj, Tiirkiye’de Pop Miizik, ss. 138)

Miizik piyasasinin yukarida ¢ok genel hatlari ile ¢izdigimiz ¢izgisinin yerel isleyisini
miizik prodiiktorii Demirhan Bayhan ise soyle anlatmaktadir:

“ .miizisyenler kendi ceplerinden albiimlerini yapiyorlar. En biiyiik sirketlere bedava
yvapiyorlar. Sirket visk almiyor. Sirket dagitim kanallarin: elinde tuttugu icin hi¢bir sey vermiyor:
Sadece basp dagitiyor. Dagitim kanallarmma tek basiniza giremezsiniz.Burada séylenen en
biiyiik yalan “once talep olacak, talep oldugu zaman dagitili:” Boyle bir sey yok. Talep olmast
icin Kral TV de klip yapmak gerekiyor , para verip bu isi yapacaksiniz. Sonra talep dogmasin
bekleyecegim , sonra kiiciik firmalarmn ilgisini bekleyecegim, gazetelerde ¢ikmasini bekleyecegim.
Béyle bir sey yok..Bedava albiim yapip firmaya gotiirdiigiiniizde firmanin begenmesi gerekiyor:
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Ctinkii sirada bir yigin insan var. Firmann istedigi albiimii, giysileri, mekanlar: dolasip , fazla
etliye siitliiye karismadan ask iliskisi hari¢ o zaman ben senin miizigini basarim diyor. Bedava
albiim yapan miizisyen baska yerde konsere ¢ikip yatirdigi parayr oradan ¢ikarryor. Biiyiik
firmalarmn isminden yararlaniyor.” (Demirhan Bayhan’la gériisme/2006)

Sonug olarak, Miizik sektoriinde digital teknolojilerin hakimiyeti, internet iizerinden
miizigin kendisini tanimaya imkan saglarken, miizik sektoriinde de albiim yapma konusundan
cok, canli konser organizasyonlar1 daha fazla 6nemli hale gelmistir. Kiiresel pazarlarin bu
yeni gelismelerden pay almaya calismasi ile ortaya ¢ikan kiiresel organizasyonlar Tiirkiye’de
de yapilmaya ve bir pazar olarak ¢ikmaya baslamistir. Ancak Tiirkiye nin de yeni teknolojik
ortama uyarlanmasi konusunda sorunlar yaganmaktadir. Yerel piyasalarin da piyasa mantigi
cergevesinde hareket etmeleri sonucu Tiirkiye’deki rock miizik kiiltiiriinii  olusturan
piyasalarin kiiltiirel olanin ortaya ¢ikarilmasini saglamaktan uzak olarak piyasalarin istekleri
dogrultusunda isleyen popiiler kiiltiire hizmet edecek sekilde isledigini gorebiliyoruz.

c- Tiirkiye’de Rock miizik kiiltiiriiyle ortaya cikan “kiiresel kiiltiirel” egilimler:

1- Rock Miizik Kiiltiiriinde Gelenekselligin yeniden iiretimi:

Yeni kiiresel kiiltiirel iligkilerin rock miizik araciligi ile ortaya ¢iktigi bu yeni dénemde,
Tiirkiye’de daha Once kiiltiirel bir gegmise sahip olan rock miizik kiiltiiriiniin bu yeni
kiiltiirel ortamda eski gelenege bagliligini siirdiirerek , kiiltiirel bir gelenek dogrultusunda
hareket ettikleri ancak yeni teknolojik imkanlar, yeni diizenlemelerle bu ortama da ayak
uydurarak yeni donemde de varliklarini siirdiirdiikleri goriilmektedir. Bu kiiltiirel gelenegin
devam ediyor olmasi, kiiresel kiiltiiriin hizla Tiirkiye’de yerlesmesi durumuna kars: farklh
bir agidan kiiltiirel durumun kendini konumlandirmasi olarak goriilebilir.

Kiiltiirel gelenege bagliligin devam ediyor olmasi ve halen rock miizik piyasasi iginde
bu gelenegin yeraliyor olmasinin nedenleri arasinda, piyasanin diginda kalmaya olanak
tantyan yeni teknolojik imkanlarin ortaya ¢ikmis olmasidir. Yukarida da belirledigimiz
gibi internetin artik her eve girmesi ve ucuzlayan yeni teknolojilerle artik neredeyse evde
bile kayit yapma imkaninin ortaya ¢ikmasi bir yanda dev ¢okuluslu miizik endiistrisinin
gelismesine olanak saglarken diger yandan da deneysel ¢alismalarin yapilmasina imkan
tanimaktadir. Taner Ongiir evde teknolojinin getirdigi olanaklarla, PC bilgisayar, ses karti,
iyi bir ses kayit mikrofonu , enstriimanlari ve internetten indirdigi programlarla albimii ve
video kliplerini ¢ekerek demonstrasyon ¢aligmasi yaptigini belirtirken ..biitlin yardimci ses
kay1t cihazlariin sanal sekillerinin ayn1 neticeyi veriyor. Ben bunlarin nasil kullanildigini
da bildigim igin evde topladim. Iyi bir stiidyoda kaydedilmise yakin kalitede sonug ¢ikt1.’
(28. 08.07 ‘Evde Tek Basina Rock’ Cumhuriyet) Ayrica Ongdr tiim miiziklerini ve sdzlerini
kendisinin yaptig1 alblimiin kayitlarin1 evde gergeklestirmekle kalmayip sarkilarina da
klip ¢ekiyor. “Ongdr, ‘milyarlik’ biitcelerden sézeden yapim sirketlerinin egemenligine
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teknolojinin getirdigi olanaklarla daha ucuz’ ¢6ziimler bularak karsi g¢ikarken geng
miizisyenlere de ‘teknoloji devrimiyle miizigin demokratiklesecegini , yaraticiliklarini

3

ortaya cikarabileceklerini” anlatiyor. “ ekonomik olarak hayatimda hi¢ giiclii olmadim.
Aslinda boylesini de tercih ediyorum. Daha 6zgiir kiliyor beni. Minimal yasayip, minimal
sekilde yollar aramak, beni her zaman neselendiriyor. Biraz da inat¢iliktan gelen sey.”
(28.08.05 ““ Hatice Tuncer, “Evde Tek Basina Rock”,Cumhuriyet)

Ote yandan Fikret Kizilok ve Biilent Ortacgil’in gerceklestirdigi bir projede, piyasaya
muhalif bir yapinin olusturulmasi adina, plak dagitim isini kendileri iistlenmislerdir. Ortaggil
ve Kizilok’un oglu ile birlikte ¢ikardiklar1 “Biiyiikler i¢in ¢ocuk sarkilart *“ adli albimiin
dagitimini miizik piyasasinin bilinen sirketleri yerine Klik miizikten kendi olanaklari ile
yaymlamay1 tercih etmislerdir. Demokratik kitle orgiitii olan Halkevlerinin dagitimini
iistlenmesini istemektedirler. (13. Mayis 2007 “ Masallara Inanmayin Cocuklar” Hatice
Tuncer, Cumhuriyet.)

Yeni teknolojilerin bu alana belli serbestlik saglamasinin 6nemli oldugu kadar bu
gelenekle olusturulan miiziklerin yeni kiiltiirel ortamin nostalji yaklasimi i¢inde deger
bulmasi da sdzkonusudur.

Kiiltiirel alanin kurulmasinda, kiiresel miizik piyasasinin diizenledigi kiiresel konser
organizasyonlarina karsilik piyasa karsiti olarak muhalif kalan kiiltlirel performansi yiiksek
konserlerin diizenlenmesi de s6zkonusu olabilmektedir. Bu durumda yine farkli , amator v.b.
pek cok rock miizik bigiminin kendini piyasa disinda gdstermesine imkan vermektedir. Ornegin
Bariga Rock konserlerinin bir yaniyla piyasa karsiti olarak insa edildikleri, bir altkiiltiir faaliyeti
olarak ortaya ¢iktiklar1 goriilmektedir. Bu konserlerin sadece miizik ile degil ¢esitli atdlyeler,
sinema, siir,tiyatro, grafitti festivali gibi pek ¢ok etkinlik ile i¢ i¢e olduklar1 gériilmektedir.
(15.08.04 Bende bir seyler Yapmak Istiyorum, Cumhuriyet Pazar) Ote yandan bu konserlerde
muhalif sivil toplum orgiitlerinden Disk, TMMOB, Amargi Feminist Dergi, 78’liler girisimi,
Greenpeace de stand kurdu. Fotograf, tiyatro atdlyeleri, belgeseller gdsterildi. ( 27.08.06 “
Sarkilar Ozgiirliik I¢in”, Cumhuriyet) Konsere Cumhuriyet, Birgiin, Evrensel, Ozgiir Giindem
gazetelerinde ve Roll In, Yiiksek Ses dergilerinde yayimlanan ilanlar iizerindeki kuponlarla
girilmektedir. Bu muhalif festival i¢in goniilliller calisiyor. ..Festivalin girisi ticretsizdir.
Mogollar grubundan Taner Ongdr, “ en az 200’e yakin grup katilma bagvurusunda bulundu.
Tiirkiye’de bine yakin ¢ok kaliteli rock grubu var. Ne yazikki bir ¢ikis yolu bulamiyorlar.
Ve Bariga rock 0zgiir bir platform olarak ¢ikabilecekleri tek yer.” (21.08.05 “ Mubhaliflerin
Bulugma Yeri”, Hatice Tuncer, Cumhuriyet)

Rock miizik kiiltiiriinde piyasa karsiti, popiiler olmaktan uzak bu kiiltiir geleneginin
kiiresel kiiltiirle gelen tartigmalara nasil bir agidan baktiklari 6nem tagimaktadir.

Biilent Ortaggil kendisini piyasa karsiti olarak konumlandirirken, kiiltiirel bir gelenegin
kurulmasinda, miizisyenin kendisini miizige adamis olmasi, ve bunu artik ruhunun bir

pargasi olarak gormesi gerektigini, ve piyasanin ise bunu gérmedigini , kendisinin bu
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protest miizigi yaparken 1srarla devam ettigini “..0 nedenle miizik piyasasi, miizisyenler
, dinleyiciler siirekli bir devinim halinde ve burada sabit olan seylere ihtiya¢ var. Mesela
20 y1l 6nce dedigi lafin arkasinda duranlara ..miizigim. Ben bdyle yapiryorum kim dinlerse
dinlesin” diyenlere ihtiyag var. Demektedir. (13. Mayis 2007 * Masallara Inanmayin
Cocuklar” Hatice Tuncer, Cumhuriyet.) Ortacgil’in rock miizikte kurmak istedigi kiiltiirel
gelenegin yada bir bagka deyisle yasanmusg kiiltiirel deneyimlerin, referanslarin  yeni nesile
aktarildigim1  Teoman’in su sozlerinde de gérmek miimkiindiir.  “ Ben bahgelievlerde
otuyordum o donemler .Biilent abi karsida konser verirdi. Orast bana neredeyse Newyork
kadar uzak gelirdi. Ama o sarkilar1 dinlerken taa uzaklarda bir adam kars1 yakada konserler
veriyor diye dinliyordum. Uzerinden 20 y1l gecti. Simdi o sarkilar1 séylemek , benim igin
sadece soylemek degil, kisisel tarihime de referans veren bir sey. Beni duygulandiriyor. Ben
orada Degirmenleri sdylerken sadece o sarkiy1 sdylemiyorum kendi ¢ocuklugumla da ilgili
bir sey sdylityorum.” (25.02.07 « iki Ustanin ‘Konser’ amis1”, Giilsen Iseri, Birgiin)

Kiiltlirel gelenegin siirdiirenlerin kiiresel kiiltiirel ortamda kurduklari yeni bakis
acilarinin Anadolu kiiltiir gelenegi ile baglantili olarak kuruldugu goriilmektedir. Mogollar
grubundan Cahit Berkay,. Kiiltiirel kaynasmalar , yeni birliktelik, melez yapilarin
kurulmasinda Kiiltiirel emperyalizme kars1 olarak o6nce kendi kiiltlirlinii 6grenmek sonra
farkli kiiltlirleri 6grenerek yapilmasi gerektigini soylemektedir. Bu kendi kiiltiiriine
artt deger katmali diyor. Aksi halde kendi kiiltiiriine uzak, kopuk yabanci bir durumda
kaliniyor. Yabanci kiiltiire kapanmanin muhafazakar bir tavir almanim gerekli olmadigini
ancak disartya bakarken kendi kiiltiirlinden hareket etmek gerekliligini sdyliiyor. Diger
yandan tiirk milletinin ayrimc1 bir millet olmadigini yufka yiirekli oldugunu ve kendisine
siginan pek ¢ok ulusa kucak agtigini oysa batidakilerin bu diglamay1 daha fazla yaptiklarini
sOylemektedir. (22.04.07 Berat Giingikan, “Uzun sag¢li ¢ocuk, uzun sagli adam oldu ve
hala muhalif” Cumhuriyet Pazar)

Bubakislakurulanbirbagkakiiltiirel bigim de kiiresel kentkiiltiiriiniin yeni teknolojilerine
insanin insana yabancilagsmasima kars1 ¢ikilmaktadir. Ornegin Ortacgil yada Kizilok’un
sarkilarinda insanin kardesligi, sevgi, birliktelik , Bilgisayarlarin yabancilagsmasina karsi
olmak gibi diisiinceler kurulmaktadir. Bu diisiinceler 6zellikle * Biiyiikler Icin Cocuk
Sarkilari ‘ adli albiimde toplanmius. (22. .04.07 © Sarkilarimiz Riizgarlara Séylenir Cocukca’
Mahmut Hamsici, Radikal)

Duyarlilik gosterilen konularin basinda, iilke biitiinligiiniin, kiiltiirel degerlerin, ulusal
kaynaklarin korunmasi, gibi konularin sol bir perspektifle ele alindigi goriilmektedir.
Mogollar grubundan Cahit Berkay , “Toprak, Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiir birikiminin
, miizik koklerimin simgesi. Yedigimiz portakaldan topraga bir ¢ekirdek diiser. Filizlenir.
Agac olur. Portakala verir. Meyve yine soframiza gelir. Toprak bu biiyiilii doniisiimiin temel
unsuru. Y1illarcabutopraktan beslendim. Sonugta ayaklarinit Anadolu’ya basan bir albiim ¢ikt1.
Bu miizik de bu topraklarda serpilecek, kulaktan kulaga gececek, doniisecek .” “..1993’de
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Mogollar tekrar kurdugumuzda diinya degismisti. ..sosyal sorumlulugumuzu kavramigtik.
Tepki gostermemiz gereken konular vardi. Sivas’ta yakilan aydinlara sahip ¢ikmaliydik.
Erozyonu dert edinmistik. Siyaniirlii altincilara, Tiirkiye’nin muhafazakarlasmasina tepki
vermeliydik. Eglendirme ¢abasi yerine muhalif miizigi se¢tik. Tiraj, reyting kavgasi
olmadan miizik yaptik.” Ote yandan Berkay son dénemin kiiresel kiiltiirii iginde ortaya
¢ikan farkli kiiltiirlerin birbiri i¢inde erimesi durumuna da karsidir. Kiiltiirel baglamlari
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kendi 6z kiiltiiriinden koparilmamasi gerektigini disiinmektedir. “ ..iyi miizik¢i olmak
yetmez. Gorlintiideki duyguyu yakalayip sese ¢evirmeyi basarmak lazim. Deneysel ¢alisma
ozgirliigii pek yok. New yokda gegen filme davul zurna, Konya’dakine tango yazilmaz.”
(7.4.07 “ Cahit Berkay’dan Anadolu Rock Manifestosu” Serhan Yedig. Hiirriyet Keyif)

Kiiresel kiiltiiriin getirdigi yeni bakis agilar i¢inde ortaya c¢ikan kiiltiirlerin birbirleri ile
sentezi yada melezlesmesi konusunda 6zellikle de Dogu-Bati kiiltiirii arasinda kurulan sentezin
nasil olmas1 gerektigi konusunda, Kiiltiirel gelenege sahip olanlar bunun Anadolu kiiltiiriiniin
korunarak ve Dogu ile bat1 arasinda bir temasin saglanabilecegi diisiincesini tasimaktadirlar.
Giirol Agirbas, ““ Bugiin kiiltiirlerin bir takim notalarin kurdugu kopriiler ile birlesme halini
yastyoruz. Bu bir ‘muhabbet’ hali. Dogu ve Bati kiiltliriiniin muhabbeti bu. Bu albiim igin
bir araya gelen insanlar muhabbet ederken birbirlerini dinlediler. Birbirlerinin siralarini
beklediler. .. Albiim su sekilde de olabilirdi. Klasik miizikleri alip altina basit anlamda darbuka
koyarak... hayir benim yapmak istedigim iki kiiltiiriin arasindaki muhabbeti saglamakti.
..benim istedigim de kiiltiirlerin kopriilerin orta yerinde bulusup muhabbet edebilmesiydi
zaten. Oradan tekrar vedalasip kendi kiiltiirlerine donebilmesiydi. ... Su mesaj1 veriyor aslinda
albiim, yahu bakin biz bu albiim ve notalar1 vesilesiyle kopriileri kuruyoruz. Siz de siyasetciler
olarak bu kopriileri kurabilirsiniz. Bir toplum illaki bir digerine benzemek ve onun gibi olmak
durumunda degil. Toplumlar kendi kiiltiirlerini muhafaza ederek de esprili, giizel muhabbetler
ortaya gikarabilirler aslinda.. Koprii istanbul. Oyle bir yer ki her tiirlii miizige hakim olmak ve
onu bulmak miimkiin. ..Tiirkiye’nin uzak noktalarindaki kiiltiirleri Istanbul’a yasanan gocler
nedeniyle gorebilirsiniz. Dolayistyla ABD nin de AB’nin de her seyini bilebilecegimiz bir yere
konuslanmisiz. Caz, halk Miizigi, arabesk.. Miizigin politize edilmesi taraftari hi¢ degilim. Bu
alblim ise, hosgoriiniin albiimii. Bizi dinleyen siyaset¢ilerin bu kopriilerin farkinda olmasim
ve kiiltiirlerin birbirine espriyle bakmasini saglayacak...” ( 5.11.06. “ Agirbash Miizakereler
Kopriisti”, Evrim Altug, Birgiin)

Ortaggil, rock miizik kiiltiirii iginde yeralan muhalefet, isyan kiiltiriine de karsi
oldugunu, ¢iinkli boyle bir muhalif tutumun kalic1 olamayacag1 diisiincesindedir. Ancak
politikanin tutumlarda degisim olmamasina, tavrini aynen siirdiirmesine bagli olarak
kuruldugunu , popiiler olmaktan ¢ok, kalict olmanin iletisim kurmaktan, esnek olmaktan,
gectigini  sdylemektedir.  ““ ..genellikle giincel politikanin esprisinin ¢ok uzun soluklu
olmadigina inantyorum. Ciinkii politik sartlar degisiyor. O insanlar kayboluyor. Soyledigin
sey 3 yil sonra eskiyor. Higbir anlam ifade etmiyor. O nedenle ben giincel politikay1
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kullanmadim sarkilarimda. Ama sarkilarim tamamen politika disimidir orada hemfikir
degilim. ..folklorden beslenmedim hig. Ve folkloriin yasatilmasi gerektigine inaniyorum.
Folkloriin hala yapilabiliyor olabilmesine de inanmiyorum. Ciinkii Tiirkiye’deki eski
ozanlarin ¢ag1 yok artik. O tarz miizigi yapiyor olmak artik pek olast degil. Oyle bir hayat

LIS

yok ¢ilinkii.” “.insanlarla kurdugum iletisim daha kuvvetli bir iletisim. Popiiler miizik
diinyasinda hep idollestirme vardir. Benim diinyamda beni idollestiren biri yoktur. Hep
iletisim kurdugum insanlardir. Ciinkii sarkilarin tagidigi anlam onu sdyleyeni idollestirmiyor.
...kendimi ¢ok ciddiye almiyorum. Inandigim yaptigim seylerin tek dogru olduguna da
asla inanmiyorum.” ( 12.06.05. “ Kent Kiiltiirinden Beslenen ve ‘kentli Bir Ozan’ olarak
nitelendirilen Biilent Ortacgil”, Giilsen Iseri, Birgiin)

Kiiltiirel gelenek iginde politika yapmak, dogrudan siyasetin iginde olmaktan ¢ok,
sol bir durusla kapitalist sistemin elestirisini yapmaktir. Mogollar politik bir durus olarak
sunlan belirlemislerdir: * ..politikadan 6nce baska seyler var. Radyoaktif bulutlar1 solcu,
sagci ayirt etmiyorlar. Kisisel olarak sunu rahatlikla soyleyebilirim. Kapitalizmin insanliga
gercekten zarar veren bir kapkag ve hirsizlik diizeni oldugunu goériiyorum. Ve kendimi
antikapitalist olarak tanimlayabiliyorum. ..80’lerde heyecan yok. Kafana balyozu yemigsin
ne heyecani olacak. Biraz heyecan duyanlar hapse girdi. Higbir sey tiretemez durumdaydik.
Ya da laylaylom miizik yapmak zorundaydik. Biz de zaten miizik yapmadik. *94 yilina
kadar sustuk. ‘94’de yeniden ¢iktik yola.” (27.01.08, Tacim Agik, Birgiin)

Sonug olarak, Rock miizik kiiltiiriini kiiltiirel bir gelenegin siirdiiriilmesi olarak kuran
yaklagimlarin Anadolu kiiltiiriinii 6ne ¢ikaran ve bu gelenekten beslenen bir tutum i¢inde
olduklar1 gorilmektedir. Siyasetin giindelik kopuslarina kars1 daha kalici olan kiiltiire, insana
ait olan degerleri dnplana ¢ikarma kaygisini siirdiirmektedirler. Bu anlamda da bu degerleri
yok eden kiiresel kiiltiiriin getirdigi yaklasimlara da ister istemez yabanci kalmaktadirlar.
Yerel kiiltiirle sinirlilik iginde kendilerine ait olan kiiltiirel bir ortam1 olusturmaktadirlar. Bu

anlamda da kiiresel kiiltiir karsisinda farkli yaklagim getiren bir kiiltiir kurmaktadirlar.
2- Rock Miizik Kkiiltiiriiniin Kiiresel Kiiltiirel 6zellikleri:

Kiiresel ‘muhalefet’ kiiltiiriiniin yerellesmesi:

Rock miizik kiiltiiriinde son donemde ortaya ¢ikan muhalif kiiltiir , kiiresellesme karsiti
hareketin Seattle’da baglamasi ile olugan kurulu diizene karsi ¢ikista, Amerika’nin Irak’1
isgali ile baslayan ‘savaga karsi’ hareketinde, kiiresellesmenin getirdigi kiiresel 1sinma,
cevre kirliligi, aclik gibi sorunlara karsi duyarliliklarla kendini ifade etmektedir. Ortaya
¢ikan bu muhalif kiiltlir internet teknolojisinin de getirdigi hizli haberlesme ve orgiitlenme
sayesinde hizla yayilir. Ancak bu muhalefetin siyasal boyutlu olarak kurulmaktan gok,
kiiltiirel boyutlu olarak kuruldugu goriiliir.

Kiiresel genglik muhalefeti olarak ortaya ¢ikan bu hareket rock miizik piyasasi araciligi
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ile yapilan kampanyalar ile birlikte muhalif karakterini kaybedip daha ¢ok bir gosteri kiiltiirii
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kampanyalar esliginde dikkat ¢ekilen konularin yaninda bir
ortak kiilttirel kimlik kurmak amacini tasimasi da sézkonusudur. Ayrica esas hedefin yeni
pazarlar olusturulmasi ve bu muhalif kiiltilir izerinden de yeni tiiketim kiiltlirii degerlerinin
ve kiiltiiriiniin de yayilmas1 oldugunu goriiriiz.

Tiirkiye’deki silirece baktigimizda, bu kiiresellesmis popiiler muhalefet kiiltlirliniin
medya, festival organizasyonlarindan, miizisyenlerin  bakis acilarindan kuruldugu
goriilmektedir. Ornegin Roll Dergisinden izledigimiz muhalefet kiiltiiriinde, amerikanin
saldirgan politikalarina kars1 durdugunu, popiiler olandan ticari olandan yana olmayip
sanattan, kiiltiirden yana oldugunu, Cok kiltiirliliigli esas aldigin1 bu anlamda da ulusal
siirlarin  silinebilirligini kabul ettigini, ulusallikla baglantili olarak klasik egitimin
de karsisinda oldugu anlasilan ,milliyet¢i sdylemleri dislayan ancak yerel olana deger
veren, diinyada saldirgan politikalara karsi c¢ikanlarin yaninda Ornegin Saraybosna’nin
bombalanmasina, Giiney Afrika’da 6zgiirlik adina savasanlarin, Seattle’da saglikli gida
icin savasanlarin, Tibete 6zgiirliik adina savasanlarin, Blair’in, Thatcher’in uyguladig:
baskici politikalara, Bush’a kars1 savasanlarin yaninda olduklar , ¢evre kirliligine karsi
savaganlarin yaninda yeraldiklarini ,Rock miizikte dogulu, etnik ritmlerin artik daha fazla
yeralmasina , yine ruhanilik, mistisizm, sufilik gibi doguya ait olgularin yiikselen degerler
olarak tamtildigini, yaraticith@in artik doguda bulundugunun kabul edilmesi, endiistriyel
miizikten uzak durulmaya calisildigini, ancak yine de profesyonelligin de Oneminin
vurgulandig cinsiyet fetisizminin yapilmadigi farkl cinslere de hosgorii ile bakildig:
bu anlamda demokratik, liberal tavirli oldugunu ifade eden, medyanin popiiler olani,
ticari olan1 koriiklemesi nedeniyle etkilerine karsi ¢iktig1 bir dergi olarak tanimlanabilir.
Rock kiiltlirlinlin uyusturucu ile mutlak iligkisini reddeden bir tavir iginde olduklar1 da
anlasilmaktadir. Amerikan kiiltilirline kars1 yapilan elestiriler arasinda, amerikan vatandaglig
yerine global vatandas olmanin artik daha 6nemli oldugu, amerikan tiiketiminin bireyi
yokettigini , Amerika’nin aslinda yoksul oldugu zenginligin bir imajdan ibaret oldugu,
yabancilagmanin fazla oldugu v.b. amerikan toplumuna yonelik elestirilerin yapildigini
goriiyoruz. (Roll ,2005 /01-12)

Bu yeni politik tavir, aktif siyasetten uzaklagmistir. Tiirkiye’de aktif siyasetin agir
kosullar/bedeller tagimast miizisyenlerin siyasetten uzaklagsmalart sonucunu dogurmustur.
Yasar Kurt’un sozlerinden yeni muhalif kiiltiir sdyle anlatilmaktadir: Kurt'un ‘Gondermeler
¢ alblimii halki askerlikten soguttugu gerekcesi ile toplatilir. ““..cok korktum. O dénemler
konserler veremedim. ...halbuki ben birey olmanin 6nemi iizerine , egitim {izerine , ulusal
biling iizerine sarkilarimda yer verdim. ..Kapitalizmin, emperyalizmin daha saldirgan
olacagmi diisiindiigiim i¢in bir savas karsiti cephenin direnisin ¢ok gerekli olduguna
inandim. Ve ozellikle bu sarkilar1 bunun igin yaptim. ..mesela Bariga Rock siireci ¢ok énemli
bir siiregti. ..bu ylizden barig temal eylemlere Tiirkiye’nin ger¢ekten ihtiyaci var. Savas
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tilkemize ihra¢ edilmeye calisiliyor. Dolayisiyla béyle bir direnisin ¢ok 6nemli olacagina
inantyorum. ..su anki genglik apolitik dogru ama neyle karsilastirdigimiza bagli. “70’lerin
politik tavriyla karsilastirdigimizda, o insanlar1 apolitik bulabilirsiniz. Ama bugiiniin tavriyla
karsilastirdiginizda farkli. Biraz daha rasyonalist bir genglik var simdi. Barisa Rock da olmay1
tercih eden bir genclik var. ( 7.01.07. “Yiiriimeye devam edecegiz”, Giilsen Iseri, Birgiin)

Rock miizikte politik tavrin olmamasindaki belirleyici durumun, iyi bir miizigin
¢ikmamasi oldugunu sdyleyen miizik elestirmeni Murat Beser’e gore, “..elimizde her tiirlii
imkan olabilir ama sonugta piyanoyu parmaklarinizla degil, aklinizla calarsiniz. Bunun
nedeni, politik figiir yok. Politik edep yok. Ciddi bir muhalif yok. Neticede olmak istedikleri
sey, hep kisisel isteklerinde ilmikleniyor. Bu bireycilik. Iyi gruplarin ortaya ¢ikamama
nedeni. ..” (Murat beser’le 2007 Kasim ayinda yapilan goriisme)

Son donemlerde ise, Tirkiye’deki rock miizik gruplarinin giindemde olan konulara
duyarliliklarmin arttig1 goriilmektedir. Ermeni asilli gazeteci Hrant Dink’in ldiiriilmesi ile
baslayan 1rk¢iliga, kadina yonelik siddetin artmasina , homofobi’ye karsi, islamilesmeye
kars1, Glineydogu’da terdr sorununa v.d. kars1 olmak iizere duyarl kaldiklar1 goriilmektedir.
Bu duyarliliklarim kiiresel kiiltiirel bakis agisiyla kurmaktadirlar. Ornegin  katilimei
olmayan ama kiiltiirel bir ‘¢okkiiltiirlii’ toplum anlayisinin savunuldugu goriilmektedir. Bu
durum Efkan Sesen i¢in, “..Etnik ve bolgesel insan ayrimciligimin giin be giin siddete kucak
actig1 bu donemde diinya renklerini halkin melodilerini 1slikla ¢calmak diinya halklarinin
kardesligi i¢in ¢calmak anlami tasiyor. Ciinkili bu ezgilerin ¢ikis kaynaklar1 ayni toplumsal
iligkiler , ayn1 duygulardir. Bir tiirkii gerekirse 10 ayr1 dilde okunsun , kime ait oldugu
onemli degildir. Bizimdir. ..ayrimcilik keskin hatlariyla hayata sinmis surumda. insanlarin
kiirt, Ermeni, Laz veya herhangi bir irka sahip oldugu i¢in diglanmasi sadece Lazlarin yada
sadece ermenlilerin problemi degil hepimizin problemidir. ..1slik albiimiiniin kurgusunda
da bir bilin¢ sézkonusu.’Birarada Yasayabiliriz’ mesaj1 var.” ( 27.04.08. ““ Isligim Halklarin
Kardesligi Icin”, Tacim Agik, Birgiin)

Yeni muhalif kiiltiirel hareketin bakis a¢ilarindan biri de, kadinlarin kiiltiirel kimliginin
toplumsal alanda giderek goriiniir hale gelmeleri ile birlikte ortaya ¢ikan kadinin 6zgiirligii
anlayisidir. Kadiin 6zgiir olmas: anlayisinda, 6zellikle tore cinayetlerinden sonra daha
fazla goriiniir hale gelen bu siddet , kadini toplumsal alanda ezen ataerkil ve feodal yapiya
kars1 ¢ikmak olarak belirlenmektedir.Bu siddet, erkegin kadina yonelik siddeti olarak
algilanir. Aylin Aslim’1n s6zlerinde ataerkil iliskilere kars1 ¢ikis1 gorebiliriz.. ““..genel olarak
bir seylerin dayatiliyor olmasindan rahatsiz bir tavir. O yiizden ‘ben kalender mesrebim’
demeye ciiret eden bir kadin bana daha ¢ekici ve ilging geliyor. Insanlar bana tepki gdsterse
de “ailenizin 6l¢iilii ve terbiyeli kadini degilim’ demeyi tercih ediyorum. ‘siz feministmisiniz’
gibi tek yer gosterseler de neden rahatsiz oluyorsam onu yazmak zorundayim.” “ Sarkilarda
hep kligelestigi gibi eski sevgiliye kotii sozler , intikamc1 duygulardan séz etmek zorunda
degiliz.” (29.05.05 “ Kalender Mesrep Rockg1 Kiz” Hatice Tuncer, Cumhuriyet) Ote yandan
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“Ozlem Tekin ‘Ask Her Seyi Affeder mi?” sarkisinda, sehirli ask hikayesini ve o zamana
kadar pek aligik olunmayan bir seyi erkegini aldatan bir kadinin duygularini anlatryordu.
Ama sadece bu sarkisi degil, yine ayn1 albiimde yeralan ve zorla evlendirilen kizlar1 anlatan
“ duvaksiz gelin” 1 de kadinlarla ilgili farkli seyler sdyleyen bir sarkici olacagi limidini
veriyordu. Sebnem Ferah erkeklere kars1 dislerinin arasindan sarki soylityordu artik. Bu
arada ...erkek diismani bir sarkiy1 acik bir nefretle sdylemekten ¢ekinmeyen Sultana...
"kusu kalkmaz’ gergekten carpict bir sarki olmustu. Sultana’nin ‘sulanir hergele salyasi
akar. Dondii’ye kalkmayani hatce’ye kalkar’ derken sesindeki igrenme... Aylin Aslhim’in
son albiimii Giilyabani. ..sarkilarda 6zgiirliigii arayan gen¢ kadinlarin en son ve en 6nemli
sesi olmaya aday goriiniiyor. Onun sarkilarinda hem kendisine benzemeyen hayatlar siiren
kadinlarin 6rnegin tore cinayetinde hayatini kaybeden Giildiinyanin da kendisine benzeyen
kadinlarin da ofkesi var.” (15.05.05. “ Peri Kiz1 baska giiller sunuyor”, Ayse Diizkan,
Radikal ki)

Ozetle rock miizik kiiltiiriiniin yeni dénemdeki muhalefeti, apolitik bir tavir alma ,
dogrudan bir bagkaldir1 yerine yeni bir kiiltiirel alanin insasim1 savunan goriis olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Yeni muhalefet kiiltiiriiniin popiilerlesmesi rock miizik kiiltiiriiyle saglanirken 6zellikle
diizenlenen festivaller, konserler de bu kiiltiirlin iletilmesinde 6nemli olmaktadirlar. Diger
yandan bu kiiresel olarak diizenlenen festivaller yerelleserek kiiresel kiiltiirel ortamin daha
fazla yayilmasini saglamaktadirlar.

Tiirkiye’de diizenlenen rock miizik festivalleri ister uluslar arasi isterse yerel firmalarin
sponsorlugunda diizenlenmis olsunlar kiiresel standartlar cergevesinde diizenlendikleri
icin bu festivallerin en basit ihtiyaglarin temininden festivalin temasina kadar 6nceden
belirlenmis standartlara goére oldugunu belirlemek gerekmektedir.

Festivallerin Tiirkiye’de diizenlenmesi ile yeni festivallerin de onciiliigii yapilmaktadir.
Ornegin Radar Live festivalini diizenleyenler bu konuda sdyle soyliiyorlar: “ Bu festival
islerine girmemizin sebeblerinden biri de bu ‘promoter’ kelimesinin alti1 ¢izmek
istememizdi. Yani biz bazi1 seylere oncili olmak istiyoruz. Festivali diizenlerken aslinda
mantik sudur: Headliner’lar biiyiik kitleyi ¢eker. Ama baska gruplar1 da insanlara tanitmak
istersin” (5.5.07 ““ Eglenceler baslasin, Radar Live Geliyor”, Radikal Cumartesi)

Diizenlenen rock miizik festivalleri yeni modalar getirirken aslinda belli kiiltiirel
formlar1 da kiiresellestirmektedirler.

Bu ¢ergevede diizenlenen festivallerin amerikan rock miizik gelenegi i¢inde hareket
ettigini ve bu bicimin farkli tilkelerde yerli organizasyonlarile de kiiresel hale getirildiklerini
sOyleyebiliriz.

Bu ¢ergevede Tiirkiye’de diizenlenen Rock’n Coke festivali de kiiresel kampanya
gelenegine uygun davranarak, Cevre sorunlarmi temel alan bir tema getirmektedir.
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Tiirkiye’de ‘Hayata Art’* projesini desteklemektedir. Coca Cola iletisim Miudiirii Ebru
Bakkaloglu, “.Rock’n Coke gegen yil oldugu gibi bu y1l da Coca Cola Tiirkiye, Birlesmis
Milletler Kalkinma Programi ve Habitat i¢in Genglik Dernegi tarafindan isbirligi i¢inde
ylriitilen ‘hayata Arti’ ya ev sahipligi yapacak Tiirkiye’nin dort bir yanindan yapilan
basvurularin degerlendirilmesiyle segilen projeler festival siiresince ‘hayata Art1 ¢ genglik
cadirinda sergilenecek. Ayrica Rock’n Coke biletlerinden elde edilen gelirin bir kismi da
‘hayata Art1” genglik fonuna aktarilacak.” demektedir. ( 2.09.06. “Rock’n Coke Atesi”,
Cumhuriyet) Kiiresel sorunlarin ele alimmasi uluslararasi festival programlarinda iyice
belirginlesmektedir. Ornegin Rock miizigin kiiresel organizasyonlarindan biri olan Live
earth konserinin Istanbul’da diizenlenmesi sézkonusudur. Kiiresel 1sinmaya kars1 yapilan bu
konserde 6zellikle organik {iriin kullanimina, ve dogal enerji kullanilmasina dikkat edildigi
goriilmektedir. (9.06.07 * Istanbul ‘kiiresel Live Earth’e 1si1yor” Radikal)

Rock’n Coke festivali’nin kiiresel bir organizasyon olarak kiiltiirel alana yonelik etki
konusunu degerlendiren Miizik elestirmeni Murat Beser’in su sozleri hegemonik kiiresel
kiltiirel akislar1 agiklamaktadir.

- “ _kapitalist angajmanli ve giidiimli firmalar , markalar tarafindan planlanmig ve
markanin da ¢ok one ¢ikarilmis bir etkinlik olarak planlandigi diisiiniildiigiinde, ..bu iilkede
kendine has varolan rock kiiltlirliniin yagmalanmasi olarak goriiyorum. Ciinkii buraya ikame
ettirilen sey, buranin miizikal iiretim ve paylagim dokusuna uygun degil. ..Rock’n Coke bir
festival alanindan ¢ok, bir fuar alanina benziyor. Sanki orada markalar yeralmak ve genglik
pastasindan Pazar almak icin varlar. Son derece gostermelik yapilagelen birkac tane sosyal
duyarlilik etkinligi de eger bir parca bu iilkenin gecmisindeki sosyal projeleri biliyorsaniz
ne kadar igler acis1 oldugunu daha iyi goriirsiiniiz.” (Murat Beser’le 2007 Kasim Ayinda
yapilan Goriisme).

Bu tiir kampanyalarin etkisine baktigimizda, “yardim” isinin sorunlar1 hafifletmek
icin para toplanmasindan ¢ok, katilimcilar arasinda kolektif bilinci yilikseltmek amacinda

3

olmasidir. “..nihai amacim ,ileri kapitalizmin saldirgan ve bireyselci nitelikteki rekabet
diinyasinda yitirilmig olan bir ortaklagmaciligi (Communality) gegici bile olsa yeniden
canlandirmaktir. “yardim” ¢alismalarimin “biiyiilii” bir sekilde onardigi sey, rock mitolojisinde
o denli merkezi bir yeri olan ortak amag ve kimlik diislincesidir. (Rowe,1996:95)

Ote yandan Pozitif*in Genel Miidiirii Cem Yegiil’iin su sozleri festivallerin Tiirkiye’de
halen kitlesellesmediklerini gostermektedir. “ Tiirkiye’deki yasam standartlariyla ve bilet
fiyatlariyla bu c¢apta bir festivalin giderlerinin karsilanmasi imkansiz. Yurtdisindaki biiytik
festivallerin yiyecek- icecek ve bilet gelirleri festivallerin neredeyse %80’ini karsilarken
Tirkiye’de tam tersi bir tablo var. Yine de bu aradaki makas giderek daraliyor. Tiirkiye’de

de bu tiir etkinliklerin bilet fiyatlar1 giderek yiikseliyor ve bilet fiyatlariyla festival giderlerini

*  ‘Hayata Art1’ bir genclik programi, genclerin ¢evre sorunlarma yonelik ¢oziimler iireten projeler gelistirmelerini
amagliyor.
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kargilama orani da giderek yiikseliyor. Benim tahminim {i¢- dort sene sonra kendi kendine
yeten bir festival olabilir” (3.09.06. “ Colali Rock Dort Yildir zararina”, Hamza Aktan,
Birgiin) Ancak bu festivalin 2008°de iptal edilmesi s6z konusu olmustur. Bunun nedeninin
ise, ¢ogalan festivaller, maddi nedenlerle izleyicilerin segiciligi, ve izleyici sayisinin
azalmasi, ekonomik kosullarin belirsizlik gdstermesi ile sponsor desteklerin azalmasi
ve ramazan ayl kampanyalarinin da baskist oldugu belirtilmektedir. ( 3.05.08.” Rock’n
Coke’un hatas1”, Tolga Akyildiz, Hiirriyet Cumartesi) 2009 Yilinda ise festival yeniden
diizenlenmektedir.

Rock’n Coke festivaline alternatif olarak diizenlenen ve kendini savag karsit1 bir hareket
olarak ortaya koyan Barisa Rock konserleri de yukarida agikladigimiz piyasa karsit1 bir
orgiitlenme getirdigi icin kiiltiirel geleneksel tutum alan bir olusum oldugu kadar kiiresel
kiiltiirel akiglarin tastyicist olarak da ortaya ¢ikan bir organizasyon durumundadir. Bunun da
nedeni, rock kiiltiiriinde ortaya ¢ikan ‘baskaldir1’ gelenegini yerellestiriyor olmasidir. Taner
Ongor bu tiir bir alternatif festivali diizenlemelerinin sebebini soyle ifade etmektedir.
Woodstock geleneginden gelen , bugiinkii sartlara gore degisen rock miizigin bir soylemi
olmalidir. ‘hayatin igcindeki, hayatla ilgili’ sloganlart her tarafta kullaniltyor. Genglik, ticari
amagcla yonlendirilmeye c¢alisilinca obiir taraf da buna bir tepki gosteriyor. Bariga Rock-
Rock’n Coke tartigmasi buradan ¢ikiyor. Bir taraf genclik kiiltiiriinii sadece miisteri haline
getirmeye ¢aligtyor. Bizim taraf da ‘siz sadece bir miisteri degilsiniz. Yagayan insanlarsiniz.
Gelecek ¢ok hos goziikmiiyor. Kendi ¢ocuklarimiz i¢in donanimli olmalisimiz’ seklinde
mesaj vermeye c¢alistyor.” (Taner Ongér, “Evde Tek Basina Rock”, Hatice Tuncer’le
Yapilan Réportaj, Cumhuriyet, 28 Agustos 2005.)

Barigsa Rock festivali, yerli rock sarkicilarin cogunlukta oldugu ve yine yerel 6gelerin
vurgulandig bir festival olma &zelligindedir. Barisa Rock festivalinin ticari anlamda tinlii
markalari sponsor olmadigi ve bu anlamda da global bir organizasyon olmaktan ¢ok
adlar1 heniiz yeni duyulan , kendi alaninda ¢alisan gruplara yerverilen, i¢inde ¢esitli kiiltiirel
etkinliklerin yeraldigi, destekleyicilerinin ¢esitli kamu kurum ve sivil toplum kuruluslarinin
oldugu , kendi kimliklerini ise diinyaya sahip ¢ikmak, baris, ticari miizige karst olmak, rock
iizerinden siyaseti ger¢eklestirmek seklinde ticari olmaktan ¢ok kiiltiirel olan1 hedeflemis bir
festival olarak kimligini ortaya koymaktadir. Ragip incesagir bu festival igin, “ Her sey gibi
Barisa Rock’da tepkiyle basladi. Ama sadece Coca cola karsithgiyla smirl algilanmamiz
bizi rahatsiz ediyor. Oysa biz Coca Colay1 bir simge olarak diisiindiik. Biz kendimizi
alternatif kiiresellesme hareketinin savas karsitt hareketin bir parcasi olarak gormek
istiyoruz. Bu nedenle kars1 festival dedik. ..festivalimiz uluslar arasi tekellere karsidir. Bu
nedenle kiiresel bir karsi durusu gelistirmek istiyoruz. Ama Barisa Rock siyasi bir hareket
olmayacak.” (21.08.05 “ Muhaliflerin Bulusma Yeri”, Hatice Tuncer, Cumhuriyet) Ote
yandan bu hareketin yeni bir sol siyaset olarak ortaya ¢iktigi da sdylenmektedir. Funda
Baysal, “.. 2006’da Barisa Rock ‘ta Tiirkiye sol, muhalif siyaseti agisindan bir doniim
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noktasi. Bu benim i¢in yeni tarz bir sol siyasetin dogus zemini demek.” ( 4.09.06 “ Muhalif
Ruh I¢in Déniim Noktas1”, Cihat Demirtas- Ufuk Kosar, Birgiin)

Barisa rock festivali her ne kadar kiiltiirel alana hizmet veren bir festival olarak
yapilansa da aslinda yeni kiiresel miizik kiiltlirliniin daha fazla yayginlasip kitlesellesmesini
ama bu kez yerel bigimler {izerinden kitlesellesmesini saglamaktadir. Cilinkii diger festivale
katilamayan ancak bu yerli festivale katilarak hizla ticarilesmek isteyen miizik gruplari s6z
konusu olmaktadir. Bu nedenle de poplagsmaya ¢ok agik bir durum olusturmaktadir. Sonugta
yerli festival olarak kiiresel ticari sirketlere diren¢ gosteren bir organizasyonun da yine
kiireselin giiclinii pekistirmeye yonelik bir islevsellik tasidigini sdyleyebiliriz.

Rock miizik kiiltiiriindeki ‘Baskaldir1’, ‘Isyanin’ son dénemde ortaya ¢ikan farkli
sekillerde ifade edilmesi, yerellesmesi durumunun ozellikle de kiiresel kiiltiirel alandaki
farkliligin kurulmasi ile bigimlendigi goriilmektedir. Bu farklilik temalarinin  oryantalist
yada otantik kiiltiirel unsurlarla kurulmaya ¢alisildig1 goriilmektedir.

Kiiresel kiiltiirel tutumun yerellesmesinde ortaya ¢ikan oryantal temalarin kurulmasi
siirecine yakindan bakildiginda, Rashit grubundan Gokhan’la yapilan sdyleside,(2007:151)
“..2000’lerdeki miizik akimi...cok karisik. ..’90’larin tabii ki buna ¢ok etkisi oldu. Miizik
o siralar yeni bir yol arayisinda idi. ..Yeni gruplar ise, bilingsizce bilmedikleri miizikleri
calmaya calismalari sonucu biraz da maddi kaygilarla birbirlerini taklit etmeye ve
bahsettigimiz mainstream-oryantal karigimi ya da benim de tam anlayamadigim bir seyler
yapmaya basladilar.”

Kiiresel Kiiltiirel Egilimler:Oryantallesme, Otantiklik , Cokkiiltiirliiliikk
Pop Miizik alaninda oryantalist kiiltiire olan ilginin Tiirkiye’de arabeski kullanma
egilimlerini arttirdigi goriilmektedir. Arabesk geleneksel kiiltlire ait bir miizik bigimi iken
ve geleneksel kiiltlirlin isyan miizigi karakterini tagirken rock miizik i¢inde de kullaniliyor
olmasi bu isyan niteligine bir vurgu yapilmasi, rock miizigin isyaninin da arabesk gibi
oryantal temalara dayanarak ifade edilmesinin ilgi ¢ekici olacagi diistinilmustiir.

Rock miizik kiiltlirlinde ortaya ¢ikan bu oryantal ile yakinlik kurmanin Erkin Koray,
Duman gibi sarkicilarla birlikte ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu konuda Biilent Ortaggil
.70l yillarda Erkin Koray miizigindeki Ortadogulu etkiler daha azdi. Fesupanallah’lar
gibi buraya 6zgi fikirler, tiilar sonradan miizigine girdi. Ve bu sekilde de yayginlasti.
Tirkiye’de” (28.07.07 “ Benimki 10’ar yillik baharlar bundan sonrasi karnabahar
artik”, Savas Ozbey, Hiirriyet Cumartesi) saptamasini yapmustir. Erkin Koray ise rock
miizikte baglamay1 kullanma seklini agiklarken kiiresel kiiltiiriin oryantalist bakigini da
gostermektedir. “..biz tiirkiiz, sadece tlirk oldugumuz icin degil, benim de dinleyicinin
de kulagina hos geliyor. Benim yaptigim sekliyle Amerikalinin da kulagina hos geliyor
eminim. Rockgilar benim kullanis seklimle sevdiler. Baglamay1 hem baglama karakterinden
¢ikarmadan hem de rock tarzina uygun bigimde ¢aliyorum.” (12.12.04. “Miizik i¢in emek
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gerek” Hatice Tuncer, Cumhuriyet) Duman grubu ise, Sezen Aksu’nun ‘Her seyi Yak’
parcastylaarabeskirock formatlariile birlestirmesi sonucu daha fazlakitlesellesir. (10.12.05
Rock Furyasinin Ardindan” Abdiilkadir Elgioglu, Cumhuriyet) Ote yandan arabesk kiiltiiriin
Tiirkiye’nin genel kiiltiir yapisinin bir 6gesi olmasi kitleler tarafindan tutulmasini getirmis
ve piyasalarin da bu durumun farkina varmasiyla rock miizigin arabeskle olan yeni sentezi
yayginlagsmigtir. “ ..Bakkal diikkaninin kapatip , iyi para getiriyor diye resim galericiligine
atlayan tiliccar zihniyetimiz her alanda kendini gdsteriyor. Acili arabeskten bir anda pop
starlar yaratan aklievvellerimiz Mor ve Otesi ile Duman’in ¢ikisini gériip ‘Vay bu iste iyi
para var’ dedi. Herkes vitrinde bir rock toplulugu barindirmak i¢in yarig ediyordu. Ortada ne
bir plan ne de nitelik arayis1 vardi. Etrafi saran ve hizla yayilan bir furya sonucunda eklektik
politik mesajl1 arabeskle hemhal olmus rock albiimlerinin inanilmaz enflasyonundan baska
bir sey goriinmiiyordu.” ( 10.12.05 *“ Rock Furyasinin Ardindan” Abdiilkadir Elgioglu,
Cumbhuriyet)

Arabeskin giderek daha sik kullanilmasi yerel kiiltiirel yaklasimm kurulmasini
savunan elestirmenler tarafindan kaygi verici olmaktadir. Miizik elestirmeni Murat Beser,
(2007:324) *“ ..Arabesk bizim i¢in ne kadar uzak durulmasi ve rock’un iginden ayiklanmasi
gereken , en azindan Rock ve arabesk birlikte yasayacaksa bunun rock olmasi ve onun
rock tavrini yitirmeden isyanci duygularini yitirmeden , bu isyanci duygularin kadercilige
dontistiirtilmeden yapilmasi miicadelesinde bir seylere sahip ¢ikilmasi gerekiyordu” Yapilan
bir bagka tartismada da, Erkin Koray’in arabeski rock i¢inde kullanmasi ile ilgilidir. Rock
miizigin arabesk miizikle karigtirilirken Rock’un hakim karakter tasimasi gerektigi lizerinde
durulmaktadir. Arabesk miizigin giderek daha fazla kullanilmasi ve satis yapmast durumunda
rock miizigin 6nemini kaybedecegi endisesi vardir. Ancak 6te yandan da melezligin artacagi
ve otantik olanin kaybolacag: diisiincesine karsilik, melez olmanin da ayri bir tarz olarak
denenebilecegi diisiincesinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. (31.12.05 “Referanst Her daim
Rock” Aptiilkadir Elgioglu, Cumhuriyet)

Bu konuda Replikas da arabeski kullanirken dikkatli olunmasi gerektiginin altini
cizmektedir. “ Yasadigimiz topraklarin ¢ok eskiye dayanan bir kiiltiirii var. Bunlar o birikimin
kiiltiiriin i¢inden ¢ikan seyler. Bunu belirtecek sekilde giyinmeden , dyle goriinmeden o
binlerce yillik kiiltiirii sirtlanip ytiriiyen baskalari da var. Ancak kim ne kadar bunun farkinda
, bilmiyorum. Bizse o bagin farkindayiz. Ve o birikimi sirtimizda , icimizde tagimaktan
memnunuz. O zamandaki gibi burada yasama , yada bu zamanda degilmisiz gibi hayal
icinde olma durumu yok. Bir yandan o gelenegi , birikimi tasirken, bir yandan da bozguncu

99 ¢

isler yapiyoruz.” “grubun bir ayaginin gelenekte, bir ayaginin daha deneysel tiirlerde olmasi
avantaj. Bizim kodlarimizda olan bir sey bu. Miizikal agidan bunu kesfetmemize Erkin Koray
sebep oldu. Sentezden uzak bir anlayisla yaptigi Dogu ile Bati’y1 birbirinin i¢inde eritmesi
bizim anlayisimizi da yansitiyordu.” Derken, ayni zamanda yeni deneyimlerle muhalif tarzin

kuruldugunu da sdylemektedir. “ Tek tiplesme hadisesine itirazimiz var. Ortaya yeni bir sey
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ciktiginda herkesin iizerine atlaylp yagmalamasma ya da belli yollar var o yollar takip
ederek bir yere gelmesine itirazimiz var. Biz biitiin bunlarin diginda tutuyoruz kendimizi”
“...Gergekten normalde olmadigimiz kadar ¢aligkan ve tutarliymigiz gibi davranmamiz
isteniyor. ..Boyle bir sistem i¢inde insanoglu’nun tutarli davranmaya calismasi , makine
gibi hi¢ hata yapmamaya yo6nlendirilmesi boyle bir gorevi iistlenmesinden s6z ediyoruz.
Dolayisiyla siirekli hataya diigsen , act ¢eken , yapmasi gereken seyleri yapamadigini
diisiinen yada diisiindiiriilen insan séz konusu, Insanin hayat karsisindaki acizligi bununla
ilgili.” (24.04.05. «“ Avaz Avaz Replikas”, Deniz Durukan, Cumhuriyet)

Arabesk miizigin rock miizik kiiltlirli icinde kullaniliyor olmasi, oryantal temalarin
popliler olmasi nedeniyle tercih edilirken meydana getirdigi sonug, arabesk kiiltiiriin
toplumsal diizene kars1 bireyin ¢aresizligini vurgulayan , kadere boyun egmeye isyan eden
temanin yerini rock miizikle birlikte kurulu diizene isyan temasiyla ele alindiginda bu
arabesk ile ortaya ¢ikan yerel isyan biciminin giderek kayboldugu, kaderci , geleneksel
zihniyetin ¢ozililmeye, siliklesmeye bagladigidir. Ortaya ¢ikan yeni isyanin temasi kurulu
diizene isyan olmakla birlikte, tektiplige , bireyi kisitlayici sosyal iligkilere v.s. kars1 isyan
s6zkonusudur.

Arabesk kiiltiirle kurulan ‘kaderci’, ‘Erkek olma’, ‘Siddet’, ‘Gurur’ gibi temalarla
kurulan yaklagimin yerine , batili bir kiiltiirle kurulan ‘kaderci olmayan giinii yasayan’,
‘kadimi cinsel olarak kuran’, ‘dinsel hosgoriiyli’ ve ‘sabir ederek bekleyen degil, hedefine
biran once ulagsmay isteyen ‘aktif’ yani ‘liberal’ bireyi’ 6ne cikaran oryantal temalar
hakim olmaktadir.

Kiiresel rock miizik kiiltiiriiniin kurulmasi siirecinde ortaya ¢ikan kiiltiirel ortamlardan
biri, tiitk rock kimligi {izerinden yapilan tartigmalar olmaktadir. Yapilan bu tartigmalar
yeni bir kiiltlirel yaklagimin kurulmasini da beraberinde getirmektedir. Tiirk rock kimligi
tizerinden ¢okkiiltiirliiliik kimligi tartismalarinin yapildigini séyleyebiliriz.

Kurulan bu ¢okkiiltiirlii kimlik yaklagimmin ~ Hegemonik anlam dogrultusunda
kuruldugu goriilmektedir. Bu yaklagim, Anadolu kiiltiirii ile baglantili olarak kurulmaktadir.
Anadolu kiiltiiriiniin folklorik anlamda farkl kiiltiirlerin bir arada bulundugu bir platform
olarak diisiiniildiigii goriilmektedir. Ornegin Yiiksek Sadakat, “ Belki Tiirk¢e rock
vardi ama tiirk rock yoktu. Anadolu rock zamaninda buna yakin bir dénem yasandi. Tiirk
miizisyenlerin yaptig1 rock miiziin yapisinda hala amerikan yada ingiliz rock’t gibi
kendini hemen ele veren bir fark yok. Rock’in da yapisal ozelliklerinin yani sira tiirk
miizigi binlerce yildir burada biriken ve ¢ok farkl kiiltiirlerin zaman igerisinde etkileserek
birbirleriyle siiziilerek getirdigi bir kiiltiir. Bu renkli bir miizikal birikimin i¢inde yasayan
bir miizisyen buna sirtin1 ddonmemeli. Tiirk miizigi derken i¢inde, Orta asya’dan gelen Tiirk
miizigini de Balkan, Musevi, Kafkas, Arap, Ermeni, Kiirt miizigi de var. Anadolu’nun en
giizel taraflarindan biri budur. Bu sentez lilkede yasayanlarin genlerinden miizige dogrudan
yansir. ..Biz zaten bu topragin ¢ocuklariyiz. I¢inizden geldigi gibi davranacaksiniz. ‘rock
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sarkisinda gazel atilir m® m1 demeyeceksiniz. Istiyorsaniz atacaksmiz gazeli.” (5.03.06,
“ Tiirkler ¢almig Desinler”, Hatice Tuncer, Cumhuriyet) Benzer sekilde Hayko Cepkin,
“..simdi ben burada yagiyorum. TC vatandasiyim. Hiristiyanim, ailemden aldigim kiiltiir bu
ama Miislimanlig1 da iyi taniyorum. Burada dogdum biiyiidiim. Arkadaslarim Miisliiman
onlarla konusuyorsun , 6greniyorsun. Bu sekilde bir ¢ok kiiltiirii kapma sansin var. ..herkes
kendi yasadigi lilkenin kiiltiiriiyle harmanliyor miizigini, benimkisi de boyle bir ¢orba bir
sey oldu” (26.06.07 * Tanigsma Bitti selam Hayko”, Aris Nalci, Birgiin)

Bu durum Baba Zula’da Anadolu ile Istanbul kiiltiirii arasinda bir ayrisma seklinde
ortaya c¢ikmaktadir. Istanbul kiiltiiriiniin elektronik miizikle olan baglantisina karsilik,
Anadolu kiiltiiriniin saz ile ifade edilen kiiltiirel farkliliga sahip oldugunu sdylerken,
Anadolu’nun farkli kiiltiirleri tasimasi, gelenegi, tarihi kuran bir ge¢cmise sahip olmasi
gibi ozellikleriyle belirleyici bir kimlik tasidigini sdylemektedir. “ Bizim miizigimiz
yasadigimiz yerin ve duygularin miizigi, Istanbul’un miizigi. Istanbul’da ne varsa bizde
de var. Bir bakima o ¢ok sdylenen dogu- bat1 sentezi. Giliniimiiz popiiler miiziginde oldugu
gibi sadece agk, karasevda, kalles hatun, kalles erkek temasi degil, yasamdan olan tim
duygular1 miizige yansitmaya ¢alistyoruz. Bunu Istanbul agisindan diisiiniirsek, bu albiim
farkli birgok milletin yasadig1 bir sehrin anlatimi. ..bir kere biz mizah yiikli bir miizik
yapiyoruz. Bu Anadolu kiiltiiriiniin 6ziinde var. Insanlarin giilmeye, pozitif enerjiye , dans
etmeye , sevismeye ihtiyaglar1 var. Biz bu gibi duygularin istiine gidiyoruz. ..kara mizahla
da olsa politik mesajlarin illaki mars seklinde veya sloganlarla verilmesi gerekmez. Bu
sekilde de iglerinde direnisi, onurlu bir yiikselisi tagiyabilirler. ..dansgilara biiyiik 6nem
veriyoruz. ..insanlar eglenirken dans etmekten korkuyor, ¢ekiniyorlar. Miizigin ruhuna
katilmiyorlar. Bizim burada yapmak istedigimiz seyircinin tepinmesi, dans etmesi ve miizige
kapilmasi, eger biz sahneden bu dalgalanmay1 gorebiliyorsak o bize yetiyor.” (29.05.05. «
Biz biraz da Istanbul’uz”, Ali Deniz uslu, Cumhuriyet) * Biz Istanbullu sehirli insanlariz.
Bu sehirde koklerimizin pesindeyiz. Diger kiiltiirlerin bize dayattigi degerlerin iginde
degerlerimizi bulmak zorlasiyor. Baska geleneklerle bulaniklasip, yabancilasiyoruz. Hatta
bazen dayatilan kiiltiirii kendi kokiimiiz sanityoruz. Biz koklerimizi yasarken yasadigimiz
gliniin gergeklerine de sirt cevirmiyoruz. Yani sazimizi elektrikli olarak kullanmamiz ve
elektronik bazi segimlerimiz Istanbullu olusumuzdan geliyor. ...Bir de koklerini kiigiik
gorme, asagilama durumu var. (Gobek Atarken pigsman olanlar) ..Yahu bu senin kokiin
sen boyle dogmussun bunlarla biiylimiigsiin, Bundan niye utaniyorsun ya da bunu niye
yadirgtyorsun. ..Bu manasiz yabancilagmadan uzaklagmamiz lazim. ..Diinyanin farkl farkli
iilkelerinde ¢ok sayida konser verdik ama biz Anadolu’da ¢almak istiyoruz. Ciinkii bizim
koklerimiz orada.Anadolu’daki enerji ¢ok giiclii, miizigi sarsict ama bu enerji bir sekilde
bastirilmaya ¢alisiliyor.” ( Baba Zula ile ‘Kokler’ e doniis”, Ali Deniz uslu, Cumhuriyet)
BabaZula grubunun Tiirk kimligine iliskin olarak Anadolu temelli bir yaklagim getirmesi,

resmi , tabulasmis bigimlerden uzak durdugu goriilmektedir. Anadolu kiiltiirii ile Istanbul
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kiiltiirii arasinda bir ayrim yaptig1 gibi Anadolu ile saray kiiltiirii arasinda da bir ayrim
yapmaktadir. Kendisinin Anadolu’yu kuran geleneksel folklor temelli kiiltiirel yaklagimi
benimsedigi ve bu anlamda da sade, halktan olana ve liberal politikanin ¢izdigi anlamda
ozgiirliik¢ili yaklagima yoneldigi goriilmektedir.

“..Paray1 ve giicii ellerinde bulunduranlar global bir diinya yaratma pesindeler. Bunun
kotii orneklerinden biri, tek tiplesme. Herkesin bulundugu topraklarda ilgilenip burada
kok salan kiiltiirlerle ve degerlerle iliski kurmasi gerekiyor.” “..koklerin yerine beton
konuldugu icin de aclik gibi sorunlarla karsilagiyoruz. Biz bitkilere ve hayvanlara ¢ok
onem veriyoruz. Ve bu nedenle de suglandigimiz oluyor. Ornegin pirasa hakkinda sarki
yapmistik. ..biz pirasanin iki insan arasinda gegen ¢esitli duygusal olaylardan daha 6nemli
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oldugunu diistiniiyoruz.”  ..Seyh Bedrettin aydinlik bir insan. Irklar1 ve dinleri birlestiren
bir felsefesi varken asilmis ve ‘hain’ diye damgalanmis. Biz bunun tersini diisliniiyoruz. Ve
insanlara bunu anlatmaya calistyoruz.” “..biz bu topraklardaki sade olan kiiltiirden yanayiz.
Saray kiiltiiriiyle fazla ilgilenmiyoruz. Tabii ki saray kiiltiirii de giizel. Divan edebiyati
degerli ama ben Baki okuyacagima Pir Sultan okurum. Ciinkii halk kiiltiirlinde Pir Sultan’in
ylizyillar 6nce sOyledikleri benim anlayabildigim bir dilde yazilmis. Arapga yada Farsga
degil. Pir Sultan o zamanlarda bile Tiirk¢e konusmus ve Tiirkge sdylemis. Bu ¢ok onemli.
Halk kiiltiiriindeki sadelige hayramim.” “..Biz sehrin kokleriyle ilgileniyoruz. Istanbul’un
da gok eski bir ge¢misi var. Kiiltiirel nemi sanildigidan daha fazla olan bir sehir. Istanbul.
Istanbul’un kozmopolit hali, irk ve dinler {istii bir yer olmas1 hosumuza gidiyor.” (11.11.07
“ Baki Okuyacagima Pir Sultan Okurum”, Murat Ertel, Birgiin)

Anadolu kimligini, yerel kiiltiirii 6ne ¢ikartarak, cokkiiltiirlii kimlik kurgusunu en
fazla giiclendirenlerden biri de, Kazim Koyuncudur. Karadeniz tiirkiileri ile yapmis oldugu
caligmalar yerel kiiltiirel 6zellikleri ortaya ¢ikarmigtir. “ ..Kendi yoremi 6grenemedikten
sonra yapacagim miizigin ¢ok gergek bir miizik olabilecegine inanmiyorum. O yiizden
anonim sarkilarla daha c¢ok isimiz var. Hayde arasimna yazdigim tulum ve elektrikli
gitarla ii¢ yiizyillik melodiymig gibi duruyor. Oysa ii¢ dort ay once benim iirettigim bir
tulum ezgisi. O kadar ¢ok degisik miizikler dinledim ki ..rock miizik dinledigim kadar
i¢ Anadolu’da Dogu da dinledim. ...Sarkilarin ana melodilerine miidahale etmiyorum.
Sozlerini de degistirmiyorum. Sagmalamiyorum. Ama diizenleme yaparken yeni melodiler
katmaya calistyorum. Yeni enstriimanlarla bir seyler yapmaya calistyorum... Biitiin bu
diizenlemelerle ezber bozmanin yaninda hayata dair duruslarimizla da ezber bozmak gibi bir
tavrim oldugunu sdyleyebilirim. Ger¢i heniiz tam olarak yapmak istediklerimi yapamadim.
ama biraz bildigimiz seyleri bozan, biraz statiikkoyu parcalayan, biraz ezberleri bozan
igler yapmay1 ¢ok istiyorum” ( 25.12.05 “ Kazim’in Sarkilar1 Kazandi”, Hatice Tuncer,
Cumbhuriyet)

Tiirk rock tartigmalarmin yapilmasi ayni zamanda tiirk kimligini yeniden tanimlama
cabasini gdstermektedir. Bu tanimlama icinde, Islami kiiltiir icinde Mevlana ile tasavvuf
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diisiincesinin de giderek one ¢iktig1 goriilmektedir. Bu durum , Duman’in sarkilarinda
tasavvuf diislincesine yer verilmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. “ ..batili bir duyarliliga, batili
bir mesafelilige , batil1 bir idrake 6ykiinme olmayinca rock da Tiirklerin demode bir aidiyet
yada imaj amaci olmaktan ¢ikiyor. ..Duman basit¢e en tiirk rock grubudur. Sarkilarinda
tasavvufi esintilere de rastlaniyor. ‘cebim delik, basim agik,i¢cim ferah,sazim yanik,en giizeli
senin olsun, en yiicesi sana kalsin ask olsun gdziin duysun..”” (Niliifer Zengin, 23 .10.2005
“ Hepsini ben hasapladim” Cumhuriyet Pazar)

Diger yandan Tiirk kimliginin ge¢miste Osmanli kimligi ile kurulan baglari da bu
cokkiiltiirlii kimligin bir par¢asi olma durumundadir. EMI sirketinin Tiirkiye sorumlusu
olan Hakan Kursun, “ ..yayli tambur ve Osmanli savas davullarini ve bu cografyanin bir
cok kay1p enstriimanlarindan biri olan ‘Cenk’i bulabilirsem kullanmay1 ¢ok isterim.(9.04.06
* Ozgiin miizigin pesinde”, ali deniz uslu, Cumhuriyet) demektedir.

Tiirk kimligi izerinden yapilan ¢okkiiltiirliiliik tartismasinda Baba Zula grubu oryantal
temalar1 kullanarak bu ¢okkiiltiirlii kimligi kurmaktadir.

Baba Zula Grubunda, Tiirk Miizigi ile elektronik miizigin birlesiminden olusan bir
‘Dogu’ kiiltiiriine yonelme yapilmaktadir. Bu tiir bir birlestirmeye de ’Oriental Dub’
adim1 vermektedir. (4.06.05. “ Zuladan Cikan Parcalar”, Melis Danigsmend, Radikal)
Ayrica Oryantal temanin olmazsa olmazi olan Gébek Dansinin da konserlerde yeralmasi
s6zkonusudur. Ancak Bu gobek dansinin da yeniden tanimlandigi goriilmektedir.
bugiine kadar onlarla birlikte sahneye sadece tiirk dansézler degil, Japon ve Amerikali
dansozler de cikti. ..6nemli bir Amerikali dans¢1t Burlusque tarzi unutulmus bir gdbek
dansini tekrar canlandirdi. Grup iiyelerinden Murat Ertel , bu tarz gobek dansi bazilar
tarafindan bayagilik olarak algilanabilir. Fakat sanatsal erotizmin bizce bir degeri var. Bu
kadinin etini pazarlamak olarak goriilemez.” ( 9.02.08 “ Sahnede Murat sdyliiyor Ceren
Ciziyor”, Baris Akpolat, Hiirriyet Cumartesi)

Hegemonik ‘Cokkiiltiirliliigiin’ boyutlar kiiltiirel anlamda insa edilirken, Ortaasya’ya
uzanan bir kiiltiirel cografya ile de bu insa siirmektedir. Gokhan Kirdar, “ Anadolu’ya ait
geleneksel mirasimizi, geleneksel ile endiistriyel olani, kirsal ile sehirliyi bir araya getirmeyi
istedim. Bu tarza da ‘Ethnotronix’ adini verdim. Bu etnik ve elektronik kavramlarinin hem
miizikal hem felsefi anlamda bir araya gelerek li¢iincii bir tiir arayisindan kaynaklanan, dogan
birmizikti.” ““..uzun zamandir kendime geleneksel 6ziimiiz nedir sorusunu soruyordum. Bunu
pop miizik bilgisinin disinda daha derinlerde arastirdim. ..Ortaasya miizigini inceliyorum.
Milattan 6ncelerine dayanan bir tlirk miizigimiz var. Dénemsel enstriimanlarimiz ¢ok zengin.
Mesela “Tiilir’ bir saman davulu (Kam) aslinda ilk tiirk enstriimani. ‘Tiilir’ albiimiiniin
yapim asamasinda eski ritiielleri aragtirdik. ..ben bu ¢alismamda Tiirk miiziginin en eski
enstriimanlart ile kendi elektronik miizigimi bulusturmaya ¢alistim...” ( 5.06.05. “ Benim
Tarzim Ethnotronix”, Ali Deniz Uslu, Cumhuriyet)

Kiiresel rock miizik kiiltiiriiniin bu ¢okkiiltiirlii yaklasimi i¢inde ortaya ¢ikan muhalif
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kiiltiir, ‘liberal kiiltiire aykir1 diisen homojen bir kiiltiir yaklagimima’ kars1 ¢ikmak olarak
belirlenmektedir. Burada ifade edilen tektiplilige karsi ¢ikmaktir. Bu durumda farklilig
ortaya ¢ikaracak biitiin 6geleri kullanmak 6nemli olmaktadir. Bu durum Kazim Koyuncu’da
ezberleri bozmak seklinde ifade edilirken, Gokhan Kirdar, rock miizik kiiltiiriinde muhalif
kiiltiirel yapiyr farkli bir soylemle dile getirerek farkindalik yaratmayi amagladiginm
sOylemektedir.“ ..ama ben sadece elektronik miizik yapiyorum demek istemedigim igin
‘ethnotronic’ ismini verdigim yeni bir forma yoneldim. ..ayrica bu miizik tlirlinii ortaya
atarken bir felsefeye de dayandirildim. Ben zit oldugu diisiiniilen kiiltiirlerin bir araya
getirilmesinden dogan sanat eserlerinin gosterecegi basarmin insanlarin beyinlerindeki
farklilhik kavramlarini da kaynastiracagina boylece barisi getirecegine inaniyorum. Ben
baris i¢in yaptyorum ama sadece ask sarkilart yapryorum demektense matematik olarak da
isim olarak da baris1 temsil eden bir felsefe ve miizigin pesindeyim.” ( 5.3.05. Donat Bayer,
“sevemedik yerine kimseyi”, Radikal)

Diger yandan liberal politikalarin 6ne ¢ikarilmasinda ¢okkiiltiirlii kimlik kadar tabularin
, kliselerin yikilmasinda sade bireyin de dnemi giderek vurgulanmaktadir. Bulutsuzluk
0zleminden Nejat Yavasogullari, “ Her ¢ikan grup yada sanatc¢i akustik gitar, fliit, baglamayla,
Nazim hikmet’in, Pablo Neruda’nin, Pir Sultan Abdal’in siirlerinden besteler okudular. Biz
¢ikip Hazerfen Ahmet Celebi gibi sarkilar1 sdyledik. i1k basta yadirgandi. Burjuva miizigi
olarak goriiliiyordu. 600 y1l dnceki olanlarin degeri vardir ama bizim bugiiniin insanlari
olarak yapabilecek, soyleyecek bir sdziimiiz yok mu?” “birak icinden ne geliyorsa yap.
Sonugta bu topraklarin sesini tagidigin ve bu iilkeden birisi oldugun yaptiklarindan zaten
belli oluyor” (21.05.06 “ Bulutsuzluk Ozlemiyle 20 Yil” Hatice Tuncer, Cumhuriyet)

Sonug¢ olarak, Hegemonik g¢okkiiltiirlii yaklagim, kiiresel rock miizigi kiiltiird ile
Anadolu kimliginin yeniden tanimlanmasi siirecinde ortaya ¢ikmaktadir. Kiiresel muhalefet
kdiltiirti ile Anadolu kimligi, yeniden ¢okkiiltiirlii folklorik temelli bir bigimde kurulmaktadir.
Bu yeni kimlik , Tektiplilige , kat1 devlet¢i tutuma, baskici tutumlara karsi ¢ikarken
Jfarkliliklar temelinde kurulan liberal toplum ve &zgiir bireyin ingasina dayanan bir kiiltiiri
savunmaktadir. Kurulan bu liberal felsefenin boyutlari, islami olarak tasavvufla, ulusasiri
tirk kiiltiiriiyle, dogu-arap kiiltiirii gibi dgelerle iliskilendirilerek kurulmaktadir.

Bu anlami ile kurulan cokkiiltiirliiliik batinin kurdugu oryantalist baglamlarin rock

kdiltiirt ile yeniden kuruldugunu gostermektedir.

SONUCLAR:

Tiirkiye’deki kiiresel medya araciligi ile rock miizik kiiltiirii tizerinden kurulan kiiltiirel
yapida, iki farkli kiiltiirel gelenegin yan yana olduklari goriinmektedir. Bir yanda rock
miizigin yakin ge¢miste Anadolu asik gelenegine bagh kalarak olusturduklart muhalif
gelenek ile diger tarafta kiiresel kiiltiirel egilimlerle birlikte ortaya ¢ikan rock miizik
gelenegidir.
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Kiiresel medyanin piyasalarla birlikte hareket ederek kurmus oldugu kiiltiir endiistrisinin
kiiresel karakteri sayesinde rock miizik kiltiirii hakim kiiresel kiiltiirel egilimlerle
birlikte hareket ederken, eski gelenege bagli kalmalar1 ve medya endiistrisinin destegini
gdrmemesi nedeniyle ticari alani fazla 6ne ¢ikarmadan kiiltiirel bir kaygi i¢inde hareket
ettikleri goriilmektedir. En basta kurdugumuz Hegemonik kiiltiirel yapilara direng gosteren
kimliklerin de ortaya ¢ikmasi durumunun rock miizik kiiltiiriinde ortaya ¢ikan bu geleneksel
yapinin halen direncini siirdiirliiyor olmasinda bulabiliriz. Kurulan yeni direng kimliginin ise,
kiiresel politikalara karst olmakla beraber somut bir bigimde bunun antikapitalist kiiltiiriin
kurulmasi seklinde belirginlestigini sdyleyebiliriz.

Ote yandan rock miizik ile kurulan kiiresel hakim kiiltiirel yapilarin muhalif geleneginin
Tiirkiye’dekiyerel sorunlari ele almaktan 6te, kiiresel sorunlara odaklandiklari goriilmektedir.
Bu anlamda da kiiresel muhalefet bigiminin yerel diizeyde yeniden iiretilmesine katkida
bulunduklar1 s6ylenebilir. Ayrica yine hakim kiiltiirel egilimlerden oryantallesme olgusunu
da yerel diizeyde arabesk kimlik iizerinden yeniden kurduklari goériilmektedir. Oryantal
temalarin kullanilmasinda klasik bir bigimde arap kiiltiirii ile baglamsalliklarin kurulmas,
oryantal dans, saray kiiltiirli, kadinin 6ne ¢ikmasi gibi 06zelliklerin giderek daha fazla
vurgulanmasi ile hakim kiiltiiriin yapmis oldugu “6tekilestirme” yeniden tretilmektedir.
Ayni sekilde otantisite arayislarinin da farkli yerel temalara duyulan ilgiye doniistiiglinii ve
hakim “cokkiiltiirliiliik anlayis1 ¢er¢evesinde degerlendirildigini sdyleyebiliriz.

Kiiresel hakim kiiltiiriin “cokkdiltiirliiliik” anlayisinin liberal siyasetler ile sekillendigini,
angloamerikan kiiltiir ve kimliginin dne ¢ikacak sekilde farkliliklarin yeniden yapilandirildig:
bir kiiltiirel yap1 olarak Tiirkiye’deki kiiltiirel yap1 ve bakisinda bu noktalardan kuruldugunu
sOyleyebiliriz.
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Ozet

Tiirkiye’de kiiltiirel alanda ortaya ¢ikan degisimler, Kiiresel arenada ortaya ¢ikan degisimler
icinde ele alinmasi gereken bir durumdadir. Tiirkiye’deki kiiltiirel 6zellikler, bir yandan hakim
kiilttirel yap1 dogrultusunda yeni baglamsalliklar kazanip diger yandan da yeni direng 6zellikleri
gelistirirken, kiiresel medya bu yeni baglamsalliklarin kurulmasinda énemli rol oynar. Kiiresel
medyanin popiiler igeriginin bicimlenmesinde pop miizik temel iletkenlerden biri olarak islev
goriirken Tiirkiye’de de rock miizik kiiltiirli tizerinden bu degisimleri takip etmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Hegemonik Kiiltiir, Kiiresel medya, Rock Miizik

Abstract

The changes that emerged in cultural area of Turkey should be treated in changes that
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SIIRDE ANLATIM VE ICERIGIN
DILBILIMSEL BOYUTLARI

Nihat Bayat®

Hjelmslev ve Gosterge

il, cagdag dilbilimde gostergelerden olusan bir dizge olarak tanimlanir

Saussure, 1998). Bu bakimdan gosterge, dilbilimin ve gostergebilimin

en Onemli terimidir denilebilir. Bununla beraber gosterge, sadece
dogal dile ait olan bir terim degildir. Miizik, resim, trafik, sagir-dilsiz abecesi, vb. iletisim
alanlarinda dilsel olmayan gostergeler kullanilir.

Hangi alana ait olursa olsun gostergenin iki onemli bileseni vardir: Gdosteren ve
gosterilen. Gosteren, herhangi bir gostergenin fiziksel niteliklerine iligkin bir terimdir.
Gosterilen ise kavramsal niteliklidir (Saussure, 1998). Bu durumda aga¢ gostergesinin
gostereni a.g.a.¢ seslerinden olugmaktadir, gosterileni ise /agag/ kavraminin kendisidir.

Saussure (1998) tarafindan ortaya konan bu gosterge tanimina Danimarkali dilbilimci
Hjelmslev (1982) farkli bir agidan yaklagmis ve bir gdstergenin hem gdsteren, hem de

gosterilen boliimlerinde birtakim katmanlagmalar bulundugunu séylemistir. Hjelmslev’in

*Yard.Dog.Dr. Nihat Bayat, Akdeniz Universitesi, Egitim Fakiiltesi Tiirk¢e Egitimi Boliimii Ogretim Uyesi.
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(1982) yaklasiminda gosteren ve gosterilen terimlerinin yerini anlatim (expression) ve
icerik (content) terimleri alir.

Gostergenin her iki diizleminde birtakim olusumlar bulunur. Bu, t6zlere verilen
cesitli bicimlerle gergeklesir. Dilsel diizlemde bi¢im téze gore daha 6nemlidir. Bir dilde
bulunan sézvarhiginin bi¢cimi terimiyle “ayni temel t6z lizerine belli bir dilin yerlestirdigi
soyut iliskiler yapis1 anlatilmak istenmektedir” (Lyons, 1983: 58). Bi¢im ve t6z arasindaki
iligkiyi gostermek i¢in Hjelmslev, bigimin heniiz bi¢imlenmemis malzemenin (unformed
matter) listliine atilan bir ag oldugunu sdyler. Bu yaklasim 6zdek, t6z ve bigim terimleri
arasindaki farkin belirlenmesini gerektirir. Bu bakimdan Hjelmslev’in gosterge anlayisinda
alt1 terimden bahsedilir: anlatimin 6zdegi, anlatimin t6zii, anlatimin bigimi, igerigin 6zdegi,
icerigin toz, icerigin big¢imi (Trabant, 1987).

Anlatim ve igerik bir yana birakilirsa geriye 6zdek, t6z ve bi¢im terimleri kalir.
Oncelikle bunlar1 anlamakta yarar var. “Ozdek, belirli boyutlar1 olan bir varlig1 anlatirsa,
toz, istiinde bigim yaratilabilen ya da islenerek belirli bir bigime sokulabilen, kendisiyle bir
bi¢im olusturulan bir 6zdektir” (Yalgm, 1991: 73). Ozdegin belirgin dzelligi bicimlenme
zorunlulugunun olmamasidir. Fakat tdz, ancak bir bigim istiinden izlenebilir. Yani
bicimlenmemis bir sey t6z olarak adlandirilamaz.

Hjelmslev’in yaklagiminda Saussure’de (1998) oldugu gibi dnemli olan bigimlerdir.
Saussure (1998) dilin bir t6z degil, bir bigim oldugunu sdylemisti. Hjelmslev’de de t6z ve
0zdek dilin disinda olan, ancak anlatimin ve igerigin bi¢imlerinin olusumunda zorunlu olan
Ogeler olarak goriiliir. Dogal dildeki gostergeler agisindan ses, fiziksel bir madde olarak tek
basina bicimlenmemis bir 6zdektir. Dogada herhangi bir amagla bekleyen herhangi bir sey
gibidir. Sese dil araciligryla bir bi¢cim verildiginde iistiinde bicimlenme yapilabilecek bir
toze doniisiir.

Ayniolusum igerik diizlemi igin de gegerlidir. Cilinkii biitiin diller igin ortak olan bir unsur
s0z konusudur. Bu da anlamdir. Anlam dilden bagimsizdir, onun disindadir; algilanabilir
duruma gelebilmesi i¢in bigimlenmesi gereklidir. Bicimlenme degisik sdylemler veya diller
icinde degisik bigimlerde gerceklesebilir. “Ayn1 kum taneciklerinin degisik goriiniimler
olusturabilmeleri, ayni bulutun siirekli olarak yeni bigimlere girebilmesi gibi, ayni anlam da
degisik dillerde degisik bicimlerde bigimlenir” (Yiicel, 2005: 50). Boylece icerigin bigimi
ortaya ¢ikar. Icerigin bicimi anlamdan farkli ve bagimsizdir. Anlam, ancak dil diizlemine
yansidiktan sonra igerigin t6zii durumuna gelir.

Yiicel’in (2005) Hjelmslev’in terimlerine yonelik yaptigi dnemli belirlemelerden bir
digeri dilin yansittig1 gercekle dis gercekligin birbirinden farkli olduguna iliskindir. Unlii
dilbilimcinin anlam terimiyle karsiladigi kavram, Saussure’lin t6z olarak adlandirdigi
veride dilsel diizlemin diginda kalan seylerin tiimiidiir. Bu ise belli bir kiiltiirlin veya dilsel

toplulugun disinda bulunan gercekliktir.
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Digarida dilsel bigimlendirmeler i¢in giiciil bir varlik olarak bekleyen bu biitiinliik
dil tarafindan béliimlenir, kesitlenir ve algilanabilir duruma getirilir. Ustelik her dil
bunu kendine gore farkli bir bicimde yapar. Hjelmslev’in (1982) bu konuda verdigi tinlii
ornek, renkler tayfinin farkli diller tarafindan farkli bigimlerde boliimlenmesine iliskindir.
Renkler tayfi siirekli bir gergekliktir ve kiiltiirlertistiidiir; toplumlarin algilama bigimlerinin
disinda evrensel bir gercekliktir. Bu gergeklik her bir dil tarafindan farkli bir sekilde

bi¢cimlendirilmistir. Bu bigimlendirmenin semasi su sekilde gosterilir:

gwyrdd
green
blue glas
gray
lwyd
brown

(Greimas, 1983: 27)

Yukaridaki alintida evrensel bir gerceklik olarak renk tayfinin Ingilizce ve Galce’de
birbirinden farkli olarak bigimlendirildigi goriilityor. Daha acik bir deyisle, siyahtan beyaza
kadar uzanan ve iginde diger tiim renkleri barindiran renkler tayfi biitiin kiiltiirler i¢in
dogada somut bir bicimde bekleyen bir gercekliktir. Onun ¢esitli boliimlerini dil araciliiyla
anlatmak i¢in kesitlendirmek gerekir. Kesitleme islemi kiiltiirden kiiltiire degisiklik
gbsterir. Yukaridaki tabloya gére Galcede glas renginde olan bir nesne Ingilizce ifade
edilmek istendiginde yesil (gren), mavi (blue) veya gri olarak algilanabilir. Ciinkii tabloda
Galcede tek bir sozciik olan glas’m kapladigi alan Ingilizcede ii¢ sozciigiin kapsadig: alanla
esdegerdir. Bu durum iki farkli dilin ayn1 gergeklige farkli bakigindan kaynaklanir.

Buna benzer bir baska farklilik da dillerde kullanilan zamanlara iliskindir. Kimi
dillerde sadece ge¢mis ve simdiki zaman bic¢imleri kullanilirken, kimilerinde bunlara ek
olarak gelecek, simdiki ve genis zamanlar da bulunur. Benzeri bir iliski Tirk¢ede amca,
dayz, eniste, teyze, hala, yenge bigimlerine karsin Ingilizcede ayn1 alan icin aunt ve uncle
gibi sadece iki bi¢cimin kullanilmasinda goriiliir.

Hjelmslev’in (1982) yaklasiminda en ilgi ¢ekici nokta, gdstergenin anlatim ve igerik
diizlemlerinde tozden big¢ime yonelik bir olusumun goézlemlenebilmesidir. Bu olusum

asagidaki sema ile gosterilir:
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bicim

anlatim 10z
bigim

igerik 10z

(Yiicel, 2005: 53)

Dilsel bir gosterge icin Hjelmslev tarafindan belirlenen anlatim ve icerik
diizlemlerindeki olusumlar birbirinden bagimsizdir. Bu yap1 6zellikle Greimas tarafindan
gelistirilen gostergebilim kuraminda anlam ileten her tiirlii betigin ¢6ziimlenmesinde biiytik
olanaklar saglamistir (Yiicel, 2005). Bir¢ok anlamsal 6ge, yukarida verilen semaya gore
¢Oziimlenmigtir. Bu semanin gostergebilime uyarlanmis bigimi Yiicel (2005: 131) tarafindan

sOyle gosterilmistir:

derin diizey: sesbirimcikler

anlatim diizlemi

yiiseysel diizey: sesbirimler

belirim diizlemi sozlukbirimler

ylizeysel diizey: gostergebirimler

icerik diizlemi
derin diizey: gdstergebirimcikler

Bu diizenegi 6rneklemek i¢in koltuk gostergesi ele alinabilir. Bu gostergenin anlatim
diizleminde bulunan sesbirimcikler dncelikle bir yigindir: “1, t, o, u, k”. Bunlar her tiirlii
bicime uygulanabilir, farkli bi¢imlerin olugumlarinda yer alabilir. Bu da farkl dizilimler
ve eslesmelerle saglanir. Bu yigindan iretilebilecek olasi bigimlerden biri de koltuktur.
Yani bu sesbirimciklerin k.o.lt.u.k bigiminde yapilanmasi anlatimin bi¢imini olusturur.
Icerigin toziinde ise koltuk gostergesinin gostergebirimcikleri vardir: kolcakli olus,
ayaksiz olug, bir tir kumastan veya deriden yapimis olma... Koltuklar bu 6zellikleriyle
kendi tiirevlerinden, drnegin sandalyeden veya tabureden ayrilir. Bu yiizden bu gosterge
anlamhdir, ¢iinkli anlam farkliliklardan dogar. Koltuk gostergesinin derin diizeyinde
bulunan bu gdstergebirimciklerden tiretilen bi¢im ise koltuk gdstergebirimini, yani igerigin
bi¢imini olusturur.

Hjelmslev tarafindan ortaya konan bu olusum semasi tiimcedtesi yapilarin olusumuna
da 151k tutmaktadir. Ozellikle siirsel metinlerde bir araya gelen bilesenlerin birbirleriyle
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kurduklar siirsel iligki, bu bilesenleri dogal dildeki durumlara gére daha 6nemli kilmaktadir.
Jakobson’un (1982) belirttigi gibi siir bir tekrarlamadir ve s6z konusu tekrarlar bazen kolayca
algilanabilir durumdadir, bazen de kendini agik¢a gostermeden hissettirir. Bu bakimdan
asagidaki siire, anlatim ve icerik diizlemlerindeki olusumlar agisindan yaklasilacak ve
siirsel olusumun asamalar1 yukaridaki semaya gore agiklanmaya caligilacaktir.

FOTOGRAF

Durakta t¢ kisi
Adam kadin ve ¢ocuk

Adamin elleri ceplerinde
Kadin ¢cocugun elini tutmus

Adam hiiziinlii
Hiizlinli sarkilar gibi hiiziinli

Kadin giizel
Gizel anilar gibi giizel

Cocuk
Giizel anilar gibi hiiziinli
Hiiziinli sarkilar gibi giizel

Cemal Siireya (1998: 182)

Cemal Siireya’nin bu siiri bir anlatim bir de i¢erik diizleminden olusan siirsel bir betiktir.
Olusturuculart siirsel bir amag i¢in bir araya gelmistir. Her birinin siirsel bir diizenegin
olusumuna katkr saglamak agisindan ayri bir islevi vardir. Kimi 6geler birbirleriyle
bakigimlidir ve siirsel niteliklerini bu bakisimliliktan almaktadir. Ciinki siirsel dil, dogal
dilden farkli olarak bir amag-dil’dir, bildirisim amagl degildir (Yalgin, 1991).

Anlatimin tozii

“Fotograf” siirinde anlatimin téziinii belirlemek i¢in dogal dilde anlatimin toziini
anlamak yararl1 olabilir. Dogal dilde anlatimin tdzii sestir. Ses, dilsel diizleme yansimadan
once sadece bir 6zdektir. Bigimlenmemistir, kesitlenmemistir, kavramsal herhangi bir
karsilig1 yoktur. Hjelmslev’in (1982) belirttigi gibi iceriksiz bir anlatim diisiiniilemez. Ses
0zdegi de bu asamadayken igeriksizdir, bu yiizden bir anlatim da degildir.

161



Ses ozdegi dilsel diizleme yansidiginda toze doniigiir. Bu téz lstiinde ¢esitli
bigimlendirmeler yapilir ve belli bir dilin, 6rnegin Tiirk¢enin, Ingilizcenin, Fransizcanin
anlatimlar1 tiiretilir. Bunlar kavramsal karsiliklartyla beraber o dilin gostergelerini
olustururlar. T6z, dilin ses ve anlam boyutunun disindadir. Ses 6zdegi istlinde yapilan
bi¢imlendirmeler sonucunda dilin anlatim diizlemindeki bi¢imlerine ulasilir.

Dogal dil i¢inde bigim olarak isleyen bu yapilar, siirsel dil i¢inde toze doniisiir. Siir,
dogal dil i¢indeki birimleri yeniden bigimlendirir; onlar1 béliimler, kesitlendirir, kendi amaci
dogrultusunda yeniden yapilandirir. Boylece siirsel bigimler ortaya ¢ikar.

Siirsel betiklerin bir anlatim, bir de igerik diizlemi olduguna gore siirin anlatimsal
ve igeriksel bigiminden s6z edilebilir. Siir, ses tdziine —ki bu dogal dil i¢inde bigimlenmis
sestir- belli bir bicim verirken dogal dildekinden farkli bir yol izler. Siirde sesler farkli
bir yapilasma gosterir. Ozellikle kosuk bigiminde kolaylikla gozlenebilen bu duruma
Karacaoglan’dan (Oztelli: 1987, 151) alintilanan s6yle bir drnek verilebilir:

KARAC’OGLAN der, diinyanin ucu
Her kardas diyene diyemem bac1
Ayrilik serbeti agidan aci

Su diinya malina igemiyorum

Bu dortliikte gecen ucu / bact / act bigimbirimleri dogal dil iginde birer bigimdirler,
ancak bu dortliik i¢inde igerdikleri ¢ sesinden dolay1 6zel bir yapilasma sunmaktadirlar.
Bagka bir deyisle, siirdeki olusum geregi bu bi¢imler t6z olarak ele alinmis ve yeni bir
bicime doniismiislerdir. Bu da yinelemelerle kendini gosteren siirsel bir bigimdir.

“Fotograf” siirinde de anlatimin t6ziiniin siirde kullanilan dogal dil bigimlerinden
olustugu sdylenebilir. Yani ani, sarki, kadin, adam, kisi, fotograf, ¢ocuk, el, cep, durak
adlar; ii¢, giizel, hiiziinlii sifatlari; ve baglaci; gibi edati; tut- eylemi dogal dilin bigimleri, bu
siirin de toziidiir. Bunun yaninda siirin yazildigi beyaz sayfanin, kiigiik ve biiyiik harflerin,
Tiirkgenin yazim kurallari, sozdizim ve diger Ozelliklerinin, dizeli anlatim tekniginin
“Fotograf” siirinde anlatimin t6zii oldugu sdylenebilir. Bunlar sadece bir yigindir. Bir bigim
verilmedikleri siirece siir ve siirsel dil agisindan herhangi bir karsiliklar1 yoktur.

Greimas (1977: 93) yazinsal nesnelerin 6zgiinliigiini bildirisimde bulunan séylemin
akisina bagh olarak bildirimin giderek tiikenmesi 6zelligi ile aciklar. Dogal dil icinde
sOylemle beraber bildirim de tiikkenirken bu durum siirsel nesnelerde tersine isler. Yani soylem
kapandik¢a bildirim alaninda olusacak seyler ¢ogalir. Ciinkii Greimas’in (1977: 93) da
belirttigi gibi kapanimlar bildirimi durdurur ve yinelemelerin islevini degistirir: “Yineleme,
bir bildirim eksilmesine yol acacak yerde, secilmis ve kapanmis icerikleri degerlendirir”.

Boylece kapanimlar, sdylemi kullanilacak bir malzemeye, yani téze dontstiiriir. Buna gore
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“Fotograf” siirinde de her bir kapanimin, bagka bir deyisle her bir boliimiin veya dizenin
kendinden sonraki boliimler veya dizeler igin bir téz oldugu sdylenebilir. Oyleki sonraki
boliimler ve dizeler 6ncekileri yeniden bigimlendirir.

Anlatimin Bicimi

Yal¢in (1991), siirsel dil agisindan anlatimin bigiminin siiri olusturan biiriinsel diizlemin
kesitlenmesi sonucunda ortaya cikacagini soyler. Kosuk ogelerinin, sayfa diizlemine
dagilimin bi¢iminin ve yazim uygulamasinin, yazi ve noktalama digi bagka tiirden imlerin
sergilendigi her boyuttaki kesitleme ve bagintilar siirsel anlatimin bi¢imini belirler.

“Fotograf” siirinde anlatimin bigimi, Oncelikle yukarida belirtilen 6gelerin beyaz bir
sayfa {istliine dagilimiyla belirir. Yani en iistte biiyiikk harflerle yazilan bir baslik ve onun
altinda bes ayr1 baglam. Bunlarin her biri ikiser dizeden olugmaktadir, yalnizca son boliim
tek sozclikten olusan fazladan bir dize igermektedir. Daha okuma siireci baglamadan, sadece
goriiniim bakimindan “Fotograf™ siiri bir diizen sunmaktadir.

Siirin anlatimina baglamin verilmesiyle baslanmustir. i1k iki boliim bu baglamdaki yeri
ve kisileri, kisilerin durumlarin1 vermektedir: Bir durak ve burada bulunan -biiyiik olasilikla
bir aileden olusan- ii¢ kisiden s6z edilmektedir.

Anlatimin bi¢imi bakimindan {igiincii ve dordiincii boliimler 6zel bir bigim sunmaktadir.
Her iki bolim de iki dizeden olusmaktadir. Her ikisinin de ilk dizelerinde iki, ikinci
dizelerinde dort sozciik bulunmaktadir. Ustelik sozciik tiirleri agisindan da bir bakisimlilik
s6z konusudur: Tk dizelerde bir addan ve ad kokenli bir sézciikten olusan birer yargi vardir:
Adam hiiziinlii(diir) | Kadin giizel(dir). Benzeri iliskiler ikinci dizeler i¢in de gegerlidir: Bir
sifat tamlamasi (hiiziinlii sarkilar, giizel anilar), gibi edat1 ve sifat tamlamalarinin sifatindan
olusan yargi bildiren bir ad (Auziinlii, giizel). Bu siralama, ikinci dizeleri de birbiriyle
bakigimli kilmaktadir. Bu boliimlerde yer alan baska bir iligki de birinci ve ikinci dizelerin
kendi i¢lerinde goriilmektedir: Her iki boliimiin ilk dizesinin sonunda gecen sozclik, ikinci
dizelerin basinda ve sonunda bagka bir igslevde yinelenmistir. Boylece bu boliimlerin hem
kendi iglerinde, hem de aralarinda siirsel bir bigimlenme gozlemlenmektedir.

Siirin son bolimiindeki diizenleme, carpiciligimi kendinden onceki boliimlerden
almaktadir. Siir, bu son boliim i¢in yazilmis izlenimi verir. Bu boliimde ¢ocuk betimlenmistir.
Cocuk 6gesi i¢in verilen iki dize, liglincii ve dordiincii boliimiin ikinci dizelerinden alinmgtir.
Giizel amilar gibi hiiziinlii dizesi dordiincii boliimiin ikinci dizesinin ilk sdzciikleri ve tiglincii
boliimde gecen hiiziinlii biriminden olusmaktadir. Hiiziinlii sarkilar gibi giizel dizesi ise bir
oncekinin yansimasi olacak sekilde tiglincli boliimiin ikinci dizesinin ilk sézciiklerinden
ve dordiincii boliimde gecen giizel biriminden olusmaktadir. Boylece anlatimin bigimi
acisindan son boliim ile G¢iincli ve dordiincii boliimler arasinda da siirsel bir bicimlenme

gerceklesmistir.
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Yukarida verilen anlatimin bigimine yonelik belirlemelerde birimler sadece duyusal
yonleriyle diislinilmelidir. Bu gostergelerin kavramsal nitelikleri i¢erik diizleminin birimleri
oldugundan bunlardan asagida s6z edilecektir. Burada dikkati ¢eken sey, dizelerde yer alan
birimlerin dogal dilde oldugu gibi sadece ¢izgisel bir olusum icinde olmadiklaridir. Her
bir 6ge ¢izgisel bir olusumun birer yapitasi olarak islerken, siirsel nitelikli dogalar1 geregi
cizgisel olmayan bir olusuma da katilmaktadir.

icerigin Tozii

Dilin igerik diizleminde 6zdekten ve tézden so6z etmek kimi zaman sinirlari belirsiz
bazi1 kavramlarin ortaya ¢ikmasia neden olur. “Ozdek ve t6z genelde somut ve fiziksel
varliklara uygulanir. Ama mantiksal dil kuramlar1 agisindan soyut varliklara da uygulanir:
Sese uygulandigi gibi anlama da uygulanir. Cilinkii anlam da ses gibi bigimlenebilen,
kesitlenebilen, birim boyutlar1 ve dogas1 belirlenebilen vb. bir nesne durumunda kavranip
belirlenebilmektedir” (Yalgin, 1991: 73).

Toz, dizgeyi olusturan bagintilar biitiiniiniin digindadir. Dizge ig¢inde yer alan bagintilar
bicim olarak tanimlandigindan, téziin, dilin bi¢cimsel diizleminin diginda kaldig1 agiktir.
Ancak dilsel diizlemde t6z ile bigim arasinda zorunlu bir iliski vardir. T6z bi¢imin 6zdek
istiindeki gortinimidiir. Toziin her tiiri bir bigimi yansitir (Vardar, 1998: 204). Baska bir
deyisle, bi¢im araciligiyla ucu 6zdege dayanan bir téz sdz konusudur. Bu yapiya dayali
olarak ayni tdzden farkli bicimler yaratilabilir, ancak ayn1 bi¢cim farkli tozleri yansitmaz.
Her bi¢imin bir tozii vardir.

Gostergesel t0z degisken olarak diisiiniilmelidir. Yani bir bigim farkl tézlerde (6rnegin
ses veya yazi ile) ifade edilebilir, ancak bunun tersi s6z konusu degildir. Buna ek olarak
basit bir sessel yansitici farkli bigimlere sahip gostergesel bir t6z olarak isleyebilir. Bu, bir
toziin ayn1 anda birkac bi¢im iginde ulagilabilir olma olasiligini disarida birakir (Greimas
ve Courtés, 1982).

Bi¢im araciligiyla algilanabilen t6z, toplumun aliskanliklarmin bir biitiini olarak
disiiniiltir. Bu aligkanliklar cesitli yollarla dilsel iiriinlere, yani sdzcelere yansir. Bu yiizden
Greimas ve Courtés (1982) igerigin toziiniin sézceleme diizeyinde yer aldigini soylerler.
Clinkii sdzceleme, bagimsiz bir varlik olan gercekligin ya da anlamimn dil araciligiyla
boliimlenmesini, kesitlenmesini yani bi¢imlendirilmesini gerektirir.

Olgular, dogal dil i¢inde anlam ve dis gerceklik olarak igerigin toziinii olusturur.
Bi¢imlenmeler bu téz ustiinde yapilir. Siir de ayni tozden yararlanir, ancak dolayl bir
bigimde. Ciinkii siirin oncelikli t6zii, anlatim diizleminde oldugu gibi dogal dilin igerikte
yaptigi kesitlemelerdir. Buna gore anlatimin t6zii boliimiinde verdigimiz gostergelerin (ani,
sarki, kadin...) gosterilenleri, yani igerigi ayni zamanda bu siirin i¢eriginin de tozidiir.

“Fotograf” siirinin yiizey yapist alimlanmaya baslandiginda, yani siir okundugunda
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dilin dogas1 geregi icerigin tdziiniin farkina varilmayabilir. Clinkid t6z ile bicim arasinda
goriilen katmanlagma dilin olusum asamasinda yer alir. Oysa dilsel bir betik, drnegin
“Fotograf™ giiri, okura olusum siirecini tamamladiktan sonra ulagir.

Kabaca ifade edilecek olunursa, siirde kullanilan t6z bilindik nesnelerden olusmaktadir.
Oncelikle bir aile yapisi s6z konusudur. Bu, ¢ekirdek bir ailedir; anne, baba ve ¢ocuktan
olugmaktadir. Cocuk, anne ve babanin ortak tirliniidiir ve her ikisinden de izler tasir. Bu basit
bilgi, siirin iceriginin iistiine kuruldugu temeldir. Ozellikle son béliimii i¢in kurgulanmis
izlenimi veren “Fotograf” siirinde ilk dort boliim son boéliimiin oldugu gibi bigimlenmesi
i¢in yazilmistir denilebilir.

Siirde igerigin tozii olarak varlik gosteren diger unsurlar hiiziinliiliik, giizellik, ani, sarka,
durak, fotograf gibi gosterilenlerdir. Bunlarin her biri bu satirlarda dile getirildigi gibi degil
de, siirin 6zel bi¢imi i¢inde ¢arpiciligini, islevini ve anlamini diger bilesenlerle kurduklari
iligkiler sonucunda edinecek bicimde dizimsel eksene yansimistir. Boylece sozliiksel veya
kiiltiirel 6zellikleri devre dis1 birakilmis, “Fotograf” siirinin evreni iginde yeni kimliklere ve
kullanim degerlerine sahip olmuslardir.

icerigin Bicimi

Siirde bulunan igerik, bigimlenmis icerik olarak yansir okura. Baska bir deyisle, siirde
anlatilanlar igerigin t6zii degil, bi¢cimidir. Gergeklik, dilin digindaki diinyadan alinmus,
islenmis, siraya konmusg ve bu yolla siirsel bir kimlik kazanmistir. Okur, bu asamalarin
bitimine tanik olmaktadir.

Hjelmslev’in yukarida verilen renkler tayfi drneginde yapilan bigimlenme bu siirde
de yapilmistir. Tek fark sudur: Hjelmselv, anlamsal diizlem olarak renkler tayfini, Cemal
Siireya ise kendi sectigi gergeklikleri kullanmistir.

Greimas (1983) Hjelmslev’in dil ifadeleri i¢in igerigin bigcimi adini kullanmasi ve
bunlarin altinda igerigin t6zii olarak bulunan anlamsal diizleme isaret etmesinin sasirtict
olmadigimi soyler. Ancak ona gore igerigin tozii tam olarak ifade edilmelidir. Toze,
Greimas’a (1983: 27) gore, “anlamlandirilan evren ic¢inde zorunlu olarak yer alan bir
sozliiksellesme/sozellesme [lexicalization] yardimiyla yaklagilabilir” ve ancak bu yolla
kavranabilir. Bu yiizden igerigin tozii dil dis1 bir gergeklik olarak diigiiniilemez; o, igerigin
dilsel olarak gosterimidir ve bicimden daha farkli bir diizlemde bulunur. Bu belirlemeden
sonra Greimas (1983) bir dilin anlamsal ifadelerinin onun bi¢imini olugturdugunu, anlamsal
diizlem toplulugunun da onun toziinii tasidigin belirtir.

Saussure’un (1998) dil diizlemine yansimadan 6nce bir bulutsu olarak tanimladigi
anlamsal alan, dnce Hjelmslev sonra Greimas tarafindan tipki ses diizlemi gibi “Ogeleri
kendi olusum siirecinde agik se¢ik ortaya konulabilen bir diizenek” (Yalgin, 2003: 87) olarak
belirir. Anlamsal alanda en az iki birimin bir araya gelmesi gerekir. Bunlar birbirinden ayirt
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edilebilecek kadar farkli ve birlesecek kadar da benzesiktir. Yalgin (2003) bunun i¢in kiz ve
oglan 6rnegini verir. Bunlar cinsellik gdstergebiriminde birlesirler, ancak disilik ve erkeklik
gostergebirimcikleriyle de birbirlerinden ayrilirlar.

“Fotograf” siirinde bulunan bazi gostergeler de bu baglam icinde degerlendirilebilir.
S6z gelimi adam (baba), kadin ve ¢ocuk gostergeleri aile gostergebirimi iginde yer alan
Ogelerdir. Bu agidan benzesiktirler. Bunun yaninda bu gostergeler adamin hiiziinlii olmasi,
baba roliinde bulunmasi ve erkeklik anlambirimcigine sahip olmasi; kadinin giizel olmast,
annelik kimligi ile disilik gdstergebirimcigine sahip olmasi; ¢ocugun ise bu iki 6zelligi
(hiiztinliilik ve giizellik) icermesi siirde igerigin bi¢imine ait unsurlardir. Bunun yaninda
siirde cocugun cinsiyetinin, anne ile baba arasindaki ortak 6ge olma 6zelliginin gdlgelenmesi
kaygisindan verilmemis oldugu da sdylenebilir.

Cemal Siireya, siirinde kullandig1 anlamsal 6geleri, dogal dilde oldugu gibi bildirisim
amaclt degil, siirsel bir amag i¢in kullanmistir. Siir dilinin amaglarindan biri, kavramlar
arasinda dogal dilin igerikte yaptig1 kesitlemeleri téz olarak degerlendirerek kimi iliskiler
kurmaktir. Bu siirde gecen iliskilendirmeler -belirtildigi gibi- adam, kadin ve ¢ocuk 6geleri
arasinda kurulmustur. S6z konusu iliskiler, agirlikli olarak giizellik ve hiiziinliiliik ekseninde
gergeklestirilmistir. Siirin kimi boliimlerinde giizellik, adam ile kadin arasindaki ayrilig
belirlerken siirin sonunda kadin ile ¢ocuk arasindaki benzesikligi belirlemektedir. Ayni
sekilde hdiziinliiliik de 6nce adam ve kadin arasindaki farki agiga ¢ikarirken son boliimde
adam ile cocuk arasindaki iliskiye 151k tutmaktadir.

Buna ek olarak ¢ocuk 6gesinin de adamla kadin arasinda bir bag kurdugu sdylenebilir.
Cocuk, siir i¢inde oncelikle kendi varligiyla adam ve kadinin toplamidir. Dogas1 geregi
adamin hiiziinliiligiint kadina 6zgii bir bicimde (giizel), kadinin giizelligini de adama 6zgii
bir bigimde (hiiziinlii) yansitir. Béylece ¢ocuk higbir bigimde kadindan bagimsiz adam gibi
veya adamdan bagimsiz kadin gibi var olamaz.

Yukaridaki agiklamalardan sonra “Fotograf” siirinin adam, kadin ve ¢ocuk arasinda
kurulan farkli benzestirmeler, karsitlamalar ve oranlamalar i¢in yazilmis oldugu; siirsel
etkinin builiskilendirmelerle ortaya ¢iktig1 ileri siiriilebilir. Igerikte yapilan bu bicimlendirme
dogal dilin bildirisim amacini dislayan, bunun yerine bir haz etkisi yaratmay1 amaclayan bir
dizge yaratmistir.

Sonu¢

Siirsel metinlerin yapis1 dogal dilin yapisina benzemez. Ciinkii bu iki dilin amaglari
farklidir. Siirin anlatim ve igerik diizlemlerinde yapilan bigimlendirmeler 6zel bir amag
icindir. Bu ylizden siirde anlatim, dogal dilde oldugu gibi sadece bir ara¢ degildir. Bagka bir
deyisle, dogal dilin amaci bir diisiinceyi dinleyiciye ulastirmak oldugu i¢in anlatim bu yolda

gercgeklesir ve gosterenler bu islevini yerine getirdikten sonra kaybolur. Oysa siirsel dilde

166



gosterenler de en az gosterilenler kadar 6nem kazanir. Ciinkd, dilsel gostergeler siir icinde
dogalar1 ve ses degerleriyle siirsel etkiyi yaratmada kurucu bir 6ge olarak isler.

Anlatim ve i¢erik diizlemlerinde bulunan t6z ve bigimler siirsel metinlerde bu bakimdan
daha 6nemlidir. Dogal dildekinin tersine, siir okuru bunlarin farkina varir. Ciinkii dogal
dilde bi¢imin belirleyici bir islevi olsa da (Saussure, 1998) siirde t6z, bigimi bastirir (Yalgin,
2003) ve betigin olusum asamasi dogal dile oranla daha bir ilgiyle izlenir. Dogal dil i¢inde
tanidik olan anlatim ve igerik bigimleri, bir yandan yeni bir bicim kazanirken bir yandan
da dogal dil icindeki dogalarini, yani siir i¢in t6z olan durumlarini daha belirgin olarak
duyumsatirlar.

Hjelmslev’in gostergeye olan yaklasimi, Saussure’den farkli olarak onun olusum
bicimini de yansitir. Gosteren ve gosterilen kavramlar1 gostergenin bir yoniinii ortaya koyar,
ancak gosteren ve gosterilenin nasil olustuguna iliskin pek bir sey vermez. Hjelmslev’in
ozdek, toz ve bicim ayrimlariyla gostergeye ¢oziimleyici yaklasimi, s6z konusu olusumun
daha acik izlenmesini saglar. Greaimas’in gostergebilim kuramimin olusumunda
Hjelmslev’in bu anlayigsinin da yer almasi belirtilen bu 6zellikten dolayidir. Bu anlayis
siirsel dile uygulandiginda, verilen Fotograf siirindeki drnekte oldugu gibi bir siirin olusum
bi¢imini ve kullanilan materyalin (sézciikler, sesler, anlamlar, vb.) degisik asamalardaki
donisiimlerini izlemek miimkiindiir. Boylece siirden s6z ederken siirin kendisinden mi s6z
ediliyor yoksa onu olusturan birimlerin siirsellesme 6ncesi durumlarindan mi1 bu daha kolay

anlasilabilir.
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Ozet

Sundugu 6zel ve etkileyici yapisindan dolayi siir dili uzun yillar aragtirmacilarin ve konuyla
ilgilenenlerin dikkatini gekmistir. Siir dili, ¢esitli bilimsel yontemlerle betimlenmeye ¢alisilmistir
ve bu sayede kimi zaman da verimli sonuglar ortaya konmustur. Ancak ¢agdas dilbilimle beraber
bu ¢alismalarin boyutlari zenginlesmistir. Gosterge terimine, gostergebilime ve anlam olgusuna
yonelik ortaya konan veriler bir dil {irlinii olan siirsel metinler i¢in de kullanilmistir. Dogal dilin
gostergeleri iistiinde ¢alisma yapan dilbilimcilerden biri de Hjelmslev’dir. Dikkatini gdstergenin
olugumu iistiinde toplayan dilbilimcinin gostergenin iki ayr1 diizlemi i¢in kullandig1 anlatim ve
icerik; bu iki diizlemde bulunan katmanlasmay1 belirtmek i¢in kullandig 6z ve bi¢im terimleri
gostergebilimsel ¢aligmalara ivme kazandirmistir. Asagida siirsel metinlerin anlatim ve igerik

diizlemleri ve bu diizlemlerde kullanilan t6z ve bigimler tistiinde durulacaktir.

Anahtar Sozciikler: siir, gdsterge, toz, bigim.

Abstract

Poetic language has caught the attention of researchers for many years since it presents
a special and effective structure. Researchers have tried to describe the poetic language by
using various scientific methods and they have reached some productive results. However, the
dimensions of these studies have expanded with modern linguistics. The data related to the term
of sign, semiotics and meaning were used for poetic texts which are the products of language.
One of the linguists who studied on the signs of natural language was Hjelmslev. The linguist,
who focused on the formation of sign, used the terms of expression and content for two different
plains of sign and substance and form to clarify the layers in these two plains. By using these
terms he accelerated the studies in semiotics. Here, the expression and content plains of poetic

texts and substance and forms in these plains will be discussed.

Key Words: poetry, sign, substance, form.
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MUZIiK TURLERINE IDEOLOJIK
YAKLASIM:

1970-1990 YILLARI ARASINDAKI
TRT SANSURI

Giilay Karsicr®

huriyet donemi Tirkiye’sinde miizikle ilgili yasaklarin bagslamasi
@gﬂswrilen hedef dogrultusunda gelisir. Ulusal kimlik, resmi ideoloji,
batililasma gibi etkenlerin miizige yansimasi inanilmaz olur. Hedeflerin

basariya ulagabilmesi i¢in One siiriilen kosullarin uygulanmasi siki bir sekilde denetlenir.
Degisik donemlerde farkli bigimlerde gelisen bu denetimi {i¢ ana boliimde incelemek

yerinde olur. Her yoniiyle “hasta” olarak tanimlanan Osmanl kiiltiiriiniin tlimiiyle bir yana
birakilmasi ana amagtir.

Ulusal kimlik ve bu kimlikte yer alacak resmi ideolojinin hedef gosterdigi miizik
yapilanmast i¢in iki seyi animsamak yeterli. i1ki Ziya Gokalp’m 1923 yilinda Tiirkgiiliigiin

* Brciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi
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Esaslari’nda yazdiklari, digeri ise Atatiirk’iin 1.11.1934 tarihinde T.B.M.M.nin 4. donem
toplanma yilinin agilis konusmasindaki sozleri. Yine kabaca gesitli donemlerde kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti Hilkiimetleri’nin programlarma goz attigimizda karsimiza ¢ikan
goriiniim bu dogrultudadir. S6zgelimi 9.7.1942 tarihinde kurulan 1. Siikrii Saracoglu
Hiikiimeti’nin Programi ve Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel’in sozleri: “Biz Tirkiiz
Tiirk¢liyiiz ve daima Tiirk¢ii kalacagiz. Bizim i¢in Tirkgiilik bir kan meselesi oldugu
kadar vicdan ve kiiltiir meselesidir” (Kantarcioglu 1987: 45).

7.11.1969 tarihinde kurulan II. Siileyman Demirel Hiikiimeti Programi’ndan bir
alint: “Devlet Tiyatrosu, Devlet Opera ve Balesi’nin daha da gelismesi ve yurt sathinda
daha genis halk kitlelerine hitap edebilmesi saglanacak ve bu maksatla bolge tiyatrolari
kurulacaktir.”

1.2.1974 tarihinde kurulan 1. Biilent Ecevit Hiikkiimeti Programi: “Kiiltlir ve sanat
kuruluslarinin daha da verimli hale getirilmesini, sanatin halka doniik ve herkesin
faydalanabilecegi bir bigimde gelismesini ve bu faaliyetlerin yurdun en uzak bolgelerine
kadar yayilmasin saglayacak tedbirler alinacaktir.”

5.1.1978 I1I. Biilent Ecevit Hiikiimeti, Kiiltiir Bakan1 Ahmet Taner Kislali’nin sozleri:
“Biitlin yurtta konservatuvarlarin ve sanat okullarmin kurulup yayginlastirilmasina, bu
alandaki yerel ¢alismalarin desteklenmesine, kiiltlir ve sanat merkezlerinin ¢ogaltilmasina
onem verilecektir.”

T.S. Eliot’1n kiiltiir tanimlamasi ve kiiltiir tizerine diigiincelerinin miizikteki yapilanma
i¢cin benimsenmesi karsimiza ¢ikar:

Benim kiiltiir anlayisima gore kiiltiir bir biitiin olarak toplumun mahsuliidiir. Bir bagka
ifade ile toplumu toplum yapan seydir. Yani kiiltiir bir toplumun herhangi bir kesiminin
herhangi bir sinifinin yarattigi bir sey degildir. Entelektiiel aristokratlarin, kiiltiiriin organik
bitiinliigii i¢inde daha st seviyede bir kiiltiir gelismesini gerceklestiren kisiler olarak
disiiniilmesi daha uygundur. Onlar iginde yasadiklari toplumun kiiltliriinii daha suurlu bir
seviyede temsil eden ve yasatan kisilerdir. Bu daha iist seviyedeki kiiltiir, hem kendi i¢inde
cok degerlidir hem de kiiltiiriin nispeten daha diisiik seviyeleri i¢in bir kaynaktir. Bdylece
kiiltiir igindeki dairevi akim devamlidir ve her simifin kiiltiiri diger kiiltiir seviyeleri ile
devamli bir sekilde etkilesim halindedir. (1981: 31)

Ulkemizin miizik yasamini yeniden orgiitleme ve diizenleme konusunda galismak
iizere hiikiimet tarafindan davet edilen ve 1935 yilinda Ankara, Istanbul ve Izmir’de
incelemelerde bulunan Hindemith raporunda sunlar1 yazar:

Su sirada bagdarlar Tiirk ulusunun kiig alanindaki giiclerinin nereye dek uzandigini

170



goremeyecek kerte gilindelik ertiksel islerin kiigiik istemleriyle doludur. Onlar1 tagraya
gondermeli, tilkenin kirsal kiigiinii dinlemelerini ve koyliilerle aylarca birlikte yagamalarini
saglamalidir. Simdiki durumda uluslarinin bityiik kesiminin kiigsel yetenekleri konusunda
da, gereksinimleri konusunda da bir sey bilmiyorlar. Ancak bu konuda deneyimler edindikten
sonra ¢aligmalarini dogru yordamda siirdiirebileceklerdi. (Hindemith 1983: 107)

Miizik yapilanmasi i¢in verilen ¢abalarin temelinde ulusal kimlik yatmaktadir.
Denetim i¢inse 0zellikle 1930’larin ortalarindan sonra isin ahlaksal boyutu devreye girer.
Son 6l¢iit ise 1970’lerde yogun bir sekilde giindeme gelen siyasal boyuttur. Yine tiim
Cumbhuriyet tarihi boyunca miizige elit bakis agis1 higbir zaman terk edilmez. Muzika-i
Hiimayun ve Dartiilelhan’in isimlerinden baglayan koklii degisim TRT deki Tiirk miizigi
yasagiyla devam eder ve bu olayin izleri giiniimiize degin uzanir. Geleneksel Tiirk sanat
miiziginin egitimiyle birlikte radyoda ¢alinmasinin da yasaklanmasiyla gelenegin tiimiiyle
ortadan kaldirilma cabalar1 belirginlesir. Modernlesme yolundaki en biiyiik engellerden
biri olarak goriilen bu miizige gerici ve Tiirk olmama gibi 6zellikler yiiklenir.

... modernlesme”  ideolojisinde gelenege gericilik roliiniin  atfedildiginin,
cagdaslasmanin yolu olarak Bati kimligi se¢ildiginin ve demokrasi anlayisindaki halka
ragmen niteligin bir gdstergesi oldugu soylenebilir. Bu yasak aydinlar katinda alaturka-
alafranga ikilemi olarak belirlenen dogu-bati tartismasini keskinlestirmistir. Yasagin asil
etkisi ise yarattig1 bosluk sonucu halkin Arap radyolarinin miizik programlarini dinlemeye
baslamasi olarak degerlendirilmektedir. (Ozbek 1991: 146)

Arabeskin bu denli popiiler olmasindaki en biiylik nedenin radyodaki Tiirk miizigi

yasagi oldugunu savunanlarin sayis1 hayli fazladir:

Kendi radyosunda kendi musikisini bulamayan halk, ona en yakin musikiyi, Arap
musikisini dinlemeye baslar. Bazi Arap miielliflerin de ifade ettikleri gibi “aslinda Arap
zevkine gore tadil ve icra edilen Tiirk musikisinden basgka bir sey olmayan” bu musiki ise
o siralarda bat1 tesirlerine de acgilarak bir yenilesme hamlesine girismis ve bu hamlesinde
Misir filmceileri ile —basta Muhammed Abdiilvehab olmak iizere- gen¢ hanende ve
bestekarlarin destegini saglamis bulunmaktadir... Misir filmlerinin fevkalade alaka
gormesi lizerine zamanin Matbuat Umum Miidiirligii, bunlarin Arapga sozIii musiki ile
oynatilmasini yasaklamis idi. Bu yasak, bu kabil cogu yasaklarlar gibi ters netice verdi.
Tipk1 1970’lerden sonra Tiirkge s6z giydirilen hafif bat1 miiziginin ortalig1 kaplamasi gibi o
zaman da Tiirkge s6z giydirilen Arap ezgileri yurdu bastanbasa sariverdi, hatta Giineydogu
Anadolu”da halk musikisinin i¢ine kadar sizmayi basardi. Bazi Tiirk musikisinaslari,
Masir filmlerinin Arapga sozlii musikilerini Tiirk¢e sozler katarak diizenlemeye, ayni tarz
ve uslupta yeni bestelerle zenginlestirmeye bagladilar ve bu yoldan biiyiik {in ve servet
saglamay1 basardilar. 1970’lerden sonra ortalifi kasip kavuran “arabesk” modasinin
kokleri aslinda bu donemde atilmakta idi. (Tura 1983: 1512)
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Olayin 1970’lerden giiniimiize baskahramanlarindan biri olan Orhan Gencebay’a gore
arabeskin ortaya ¢ikigsindaki temel neden degiskenlik arzusudur: “Eger TRT ve ¢evresi
halki o ¢cok sevdigi, sevebilecegi seyi, o neyse, bulabilseydi ya da en azindan sdyle deseydi:
biz ilkiz gelen her tiirlii fikre saygimiz var, Tiirk miiziginde katkis1 olacak herkese kapimiz
acik, ne yapilabilecegini hep beraber arastiralim deseydi, bdyle bir diisiinceyle girilseydi,
arabesk denen tiir olusmazdi. Cilinkii dedigim gibi arabesk degiskenlik arzusundan
kaynaklanmistir.” (Ozbek 1991: 351)

10-11 Ekim 1980 tarihinde yapilan 1. Hafif Tiirk Miizigi Ozel Danisma Kurulu
Toplantisi tutanaklarinin giriginde toplantinin amaci “TRT kurumunun Tiirk sanat miiziginin
hafif tiirii alaninda yapacagi ¢aligmalara 151k tutmak” olarak agiklanir. Toplantinin agilis
konugmasinda yer alan su timce kurumun miizik yayinlarindaki genel politikas1 a¢isindan
belirleyicidir: “Miizik, TRT nin en 6nem verdigi bir yayin tiiriidiir. Hatta TRT uzun yillar
miizik yaymlarinin 6tesinde miizige bir yon verme, 6nderlik etme gorevini de {istlenmis
bulunmaktadir”. Toplantiya katilanlardan Halil Aksoy’un sdzleri de o yalnizca o doneme
degil, genel olarak miizik politikamizin nasil yonlendirilmesi gerektigine iligkin ilging bir
ornegi igerir:

Kiiltiir Bakanligi’nda miistesar muavini durumunda bulunan bir zat bana soyle
anlatti: Aranjman miizik dedikleri yahut hafif bat1 miizigi yahut hafif miizik dedikleri
tiir toplumun bliylik bir kesiminin begenisini ve ilgisini kazanmistir. O halde aranjman
tiirii denilen miiziklere de bir himaye, devlet himayesi getirmeliyiz, egitimini kurmaliyiz.
Orhan Gencebay tiirii dedikleri bir miizik tlirii bizim tesbitlerimize gore yaklasik 15
milyon dinleyicinin ilgisini ve begenisini kazanmaktadir. O halde bu tiiriin de egitimini
de kurmaliyiz, devlet himayesine almaliyiz. (1. Hafif Tiirk Miizigi Ozel Danmigma Kurulu
Toplantisi, 1980: 11)

Tiirkiye Radyolar1 2001 Yili S6z ve Miizik Programlari Yapim ve Uygulama
Talimati’nda yer alan bir madde ¢eliskiyi gliindeme getirir: “Dinleyicinin sikca istedigi,
giiniin sevilen ve begenilen pargalarina da canli yayin ve postalarin 6zellikleri ¢er¢evesinde
yer verilecektir” (2001: 25).

15 Aralik 1990 tarihinde TRT nin diizenledigi ve Istanbul’da yapilan Hafif Miizik 3.
Ozel Danisma Kurulu Toplantisi’nda tartigilan seyler yalmzca miizik yayinlari degildir.
Ulusal kimlik ve ulusal miizik bu toplantida da 6nemli yer tutar. Hesaplasma siirmektedir
ve miizik tiirleri arasindaki uzlas1 arayislar1 hala giindemi korumaktadir.

TRT 1970’lerin basinda Miizik Denetleme Kurulu'nu yasama gegirir. Kabaca
yayinlanacak tiim miizikler bu kuruldan onay almak zorundadir. Kurulun getirdigi dl¢iitlere
uymayan hicbir miizik yapiti yayinlanmaz ve bu durum o6zellikle popiiler miizikler i¢in
Demokles’in Kilici’'ndan farksizdir:
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1) icradaki teknik aksakliklar:

* Solist ve toplulugun entonasyon ve ritim hatalari, ensemble hatalar

* Detonasyon

* Calg1 toplulugunun tonlama yoniinden uygunsuz, eksik veya dengesiz olmasi
2) Sozlerin nezih olmamasi

3) Prozodi hatalari, s6ziin miizige ritmik yonden uymayisi

4) Tirkge’yi yabanci sivelerle sdylemek

5) Bestelerde miizik kurallarina aykiri ve yanlis yapilan ¢okseslendirme

6) Tirk Halk ve Tiirk Sanat Miiziginden yapilan uygulamalarda bu miizigin biinyesine
uygun olmayan kurallarla yapilan ¢okseslendirme ve ritmik unsurlar

7) Yerli bestelerde yabanci iilkelerin halk miiziklerini veya hafif miiziklerini taklit
etme

8) Gonderilen miiziklerin (yerli ya da yabanci) kotii, bayagi, estetik yonden radyoda
yaymlanamayacak nitelikte olmasi.

Bu donemlerde siyasal icerikli sarki sozleri disinda 6zellikle bir tiir olarak Anadolu
Pop’a karst olan tavir belirgindir. TRT nin 6zelikle Anadolu Pop’a olan tavrinda halk
miizigini yozlastirma endisesi yatar. Kabaca otantikligi koruma kaygis1 agir basar ve
bu nedenle halk miizigi c¢algilarinin kullanildigi hafif miizik pargalarinin yayinina izin
verilmez: “Halk miizigini dejenere ediyorlar... Folklorik degerlerimizi soysuzlastirtyorlar...
Ele alinan tiirkiiler otantik degerini yitiriyorlar... Hafif miizigi sanat olarak gérmiiyoruz”
(Erol Pekcan TRT II Cagdas Tiirk Sanat Miizigi ve Coksesli Miizik Ozel Danisma Kurulu
Toplantisi, 1974). Ayni toplantida Hikmet Simsek de buna benzer sozler soyler: “Halk
tiirkiilerimiz vasitastyla halka yanlis zevk veriyorlar” (Hasgiil 1996: 67).

Mogollar iiyesi Cahit Berkay’in TRT arsivinden yararlanmak i¢in kuruma gitmesi ve
iceri alinmamasi, bu tavrin agik bir gostergesidir: “Derlemeciler vardir, gitmisler aylarca,
yillarca Anadolu’yu karis karig dolagmislar. TRT arsivlerinde binlerce tiirkii toplamislar.
Arsive gidiyorsun fakat giremiyoruz. Ciinkii tipimiz miisait degil. Musa Ogiin zaman1 (12
Mart doneminin genel miidiirii). Askeri disiplin var. Bizi anarsist gibi goriiyorlar” (Kutluk
1994: 19). Ancak Berkay’in dedigi gibi grup liyelerini kuruma sokmayan TRT, yillarca
miiziklerini ¢esitli dizi ve belgesellerde bolca kullandi. Komikliklerden biri de donemin iinlii
topluluklarindan Ug-Hiirel’in bir televizyon ¢ekimine ancak sag ve sakallarmi keserlerse
¢ikabilecekleri kosuluyla karsilagsmalariydi. Kosulu kabul eden Feridun Hiirel, uzun sag
modasinin zaten bittigini ama halk eger isterse tekrar uzatabileceklerini s6yliiyordu.

Bir veri olmasi agisindan 1968-1972 yillar1 arasinda denetime gonderilen parcalara
g0z atmak yararli olur. Bu donemde denetime gonderilen sarki sayist 2394. Yayinlanabilir
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parga sayist 950, yayinlanamaz sayisi 1444. S6zgelimi Erol Biiylikbur¢’un “Avare Asik”
adli sarkist 1970 yilinin 16.9, 29.9, 27.10 ve 5.1.1971 tarihlerinde dort kez denetime girer
ve tlimiinde olumsuz rapor alir.

Tekseslilik-¢cokseslilik tartismalarinda aktif rol oynayan, otantiklik saplantisi i¢inde
Anadolu Pop’a kars1 tavir alan, bat1 sanat miizigindeki tiirkli ¢okseslendirmelerine onay
verip bunu pop miizikte yasaklayan kurumun tiim bu genel politikasini kendi i¢inde ne denli
basariyla uygulayip uygulamadigi ¢ok fazla tartisilmadi. Kurumun pop miizikteki baskin
yeri de uzun yillar agilamadi. Plagini1 ¢ikaran her sarkicinin tanitim i¢in en uygun yerin
TRT oldugu konusundaki diistinceleri degismedi. Yasaklanan onca sanat¢inin sektorel satis
rakamlariyla altin plak aldig1 yillarda kimse denetim mekanizmasina par¢a gondermekten
vazgecmedi. Tim denetim kurullarinin ve Eurovision jiirilerinin anlamsizligina karsi
cikilamadi. Ozdemir Erdogan 1983 yilindaki Eurovision Tiirkiye elemelerinden sonra
sunlar1 sdyler: “Bdoyle bir jlirinin hafif miizik yarigma birincisini tayin etmeye hakki var
mi1? Ben Adnan Saygun’u, Giirer Aykal’1, Nida Tiifek¢i’yi denetliyor muyum ki onlar
benim miizigimi denetliyorlar?” (Kutluk 1994: 35).

2001 yilinda yasanan iki olay, TRT denetimini bir kez daha giindeme getirir. TRT
FM’in yayina baglamasiyla miizikte yillarca uygulanan kurallar ve getirilen dlgiitler biiyiik
Olciide bir yana birakilmist; ancak bir alblimiin toptan yayinlanamaz raporu almasi,
arabesk yayinlayan bir televizyon programi hakkinda da sorusturma agilmasi konuyu
yeniden canlandirdi. Rahmi Saltuk’un son albiimii “Hani Kursun Ge¢mez” denetim kurulu
tarafindan tiimiiyle yayinlanamaz degerde bulunur. TRT Miizik Dairesi Bagkan1 Mine
Caligal kararla ilgili su degerlendirmeyi yapar:

Par¢alarin yedisinde detonasyon gérdiik. Bes parca da halk miizigi tarzinda olmadigt
icin denetimden ge¢medi. Bu parc¢alarda sanat¢i miizik iizerine siir okumus. Ayrica
pargalarin bir¢ogu halk miizigi tarzinda degil. Daha dnce repertuvara giren par¢alarla
da benzerlik gosterdikleri saptandi. Denetimi yapan kurulda isinin ehli dort halk miizigi
uzmant vardw:. Kaset eger bizim denetimimizden geg¢seydi daha sonra yaymn Denetleme
Kurulu'nca sézleri bakimindan da incelenecekti. Zaten albiimdeki par¢alardan bazilari séz
denetiminden bile gegmeyebilirdi. Ayrica ilgili daire yogun oldugu icin soz incelemesiyle
birlikte denetleme yapmamizi istemisti. Biz miizikte sorun gériince soz denetimine bile
gerek gormedik. (Keskin 2001: 3)

Oysa Saltuk’a gore olay tiimiiyle siyasal ve Ahmed Arif gibi bir donemin sakincali
ozanlarinin siirlerini yorumlamasi, bu kararin alinmasi igin yeterli. “Aksam Sefas1” adli bir
televizyon programinin Tiirk sanat miizigi kaliplariin disina ¢iktig1 ve piyasa miizigine
yer verdigi gerekgesiyle yaymdan kaldirilmasini ise farkli bir boyutta ele almak gerekir.
Arabeskgilerin Tiirk¢e’nin ve Tiirk miiziginin 1rzina gegtiklerini sdyleyen devlet bakani
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Yilmaz Karakoyunlu’nun agiklamasi soyle (Akbas 2002:7): “TRT’de yayin ilkelerinin 4
no.lu baglig1 geregi hicbir sekilde arabesk yayinlanamaz. TRT nin repertuvari degisemez.
Bunu bir kere sdyleyelim. Fakat programi ben kapatmadim TRT genel miidiirii kapatt1.”
Bakana Orhan Gencebay’in “Bir Bagka Gece” adl1 diger bir televizyon programina ¢iktig1
animsatilinca bu konuda da sorusturma baslattigini sdyliiyor:

TRT yasasinin i¢inde kesin bir madde var. Madde diyor ki higbir sekilde miizigin
yozlagmasina sebebiyet verecek yayimn yapilamaz. Parantez aciliyor ve arabeske asla yer
verilemez diyor. Ayrica arabeske karsiyim, sonuna kadar da savunurum. Ben bu konuda
Meclis’e arabesk miizikle kim ugrasacak diye sorusturma dnergesi vermis milletvekiliyim.
Meclis kiirsiisiine iki gerekceyle ciktim: Birincisi Tiirk¢e’nin 1rzina gegiyorsunuz,
ikincisi Tiirk miiziginin irzina gegiyorsunuz. ikisinin de hesabini sorarrm dedim. Meclis
sorusturmasi agtirdim. Tiirkiye’de Tiirk miizigi i¢in gensoru vermis tek milletvekili benim
bu parlamentoda.

TRT 2001 Genel Yayin Plani’nin 57. yiizleminde Miizik Programlar1 baglig altinda
saptanan ‘hedef ve ilkeler’den kimi 6rnekler:

Madde 2: “Miizigin yozlastirilmasina yol agacak goriintiilerden, abartili icralardan ve
bu izlenimi veren uygulamalardan kaginilacak, “arabesk” denilen miizik tiirline kesinlikle
yer verilmeyecektir”.

Madde 3: “Miizik programlar1 sadece eglence ve vakit gecirme vasitasi olarak degil,
egitim unsuru oldugu da dikkate alinarak toplumun ruhunu inceltici olmasina, programi
olusturan unsurlarin, sanat¢i1 ve konusmacilarin se¢imine 6zen gosterilecektir”.

Madde 7: “Radyo ve televizyon yayinlarinda dinleyici ve seyircilerin ahlak olgiileri
ve deger yargilart bakimindan yadirgayacagi, bayagi bulacagi, yeni kusaklar Tiirk
dili bakimindan yanliga yonlendirecegi sozlerle olusturulmus miizik pargalarina yer
verilmeyecektir”.

Madde 11: “Biitin miizik dallarinda zengin bir repertuvar uygulamasi
gerceklestirilecek, miizigin her tiiriiniin (arabesk vb. yoz miizik hari¢) gelisip zenginlesmesi
6zendirilecektir”.

Bunlarin disinda yine denetim kurallarinin Radyo III’deki kimi miizik programlar
icin de uygulandigi gozlendi. 4. maddenin m fikrasi, 10. maddenin 1 bendi ve 6zel yayin
esaslarmin 10. maddesi geregi kimi programlar yasaklandi. 4. maddenin m fikras: soyle:
“Cocuklarn ve genclerin fiziksel, zihinsel, ruhsal ve ahlaki gelisimini olumsuz yonde
etkileyebilecek yayi yapilmamasi esasina...” S6z konusu genel yayin esaslarimin adi gegen
1 bendinde su sozler yer aliyor: “Karamsarlik, umutsuzluk, kargasa, dehset, saldirganlik
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gibi olumsuz duygular uyandirmak ve telkin etmek amacina yonelik yaymn yapmamak™.
Ozel yaym esaslarmin 10. maddesi ise soyle: “Hedef kitleyi karamsarliga, kadercilige,
pasiflige, bencillige, bagnazliga ve cikarciliga yoneltecek her tiirlii mesajdan, yorumdan

kagmilacaktir”.

Rothenbuhler ve McCourt’a gore, yayincilik endiistrisinin radyolarin insanlarin
dinlemek istedigi sarkilar1 ¢aldig iddias1 dogru degildir:

Ancak gercekte radyo yaymlart popiilerligi izlemekten c¢ok, bu popiilerligin
hazirlayicist olarak islev goriir. Radyonun endiistriyel uygulamalar1 ayrica dinleyicinin
edilgin oldugunu da varsaymaktadir, ki bu bir 61¢tide kamuoyunun kiiltiirel tiretim siirecinin
son halkasini olusturdugu gerceginden kaynaklanan bir disiiniistiir. (Rothenbuhler-
McCourt 2000: 108)

Kitle iletisim araglari tarafindan segilen tirlinlerin popiilerlik kazanmasi1 s6z konusudur
ve popiilerlik bu iiriinlerin yayilanmasi saglar ve bunun sonucunda popiilerlik sona erer.
Simon Frith BBC’nin bu konudaki tavrin1 sdyle yorumlar: “BBC kendini begenmis bir
tavirla Radio I’in dinleyici beklentilerini kargiladigindan emin, ancak bu eminlik yalnizca
iddiasinin yuvarlak olmasindan kaynaklaniyor... BBC halkin begenisine hem bi¢im
veriyor hem de bu begeniye karsilik veriyor” (2000: 108).

Todd Storz 1957 tarihli bir makalesinde (The Storz Bombshell) radyo yaymcilig
konusunda kimi 6neriler getirir (Barnes 1992: 9):

1) Dinleyici en gozde sarkisini tekrar tekrar dinlemek ister.

2) Program hazirlanis1 ve akis1 halkin begenisine gore diizenlenir. Eger halk giiniin
birinde aniden Cin miizigi dinleme gibi bir egilim gdsterirse buna uyulmalidir.

3) Diskjokey halki temsil etmez ¢linkii hem diisiinsel anlamda hem de parasal agidan
halkin diizeyinden daha yukaridadir. Bu ac¢idan diskjokeyin tercihi tehlikeli olabilir.

TRT’nin 1934°deki Tiirk miizigi yasagindan bu yana halkin miizik begenisinde
etkin rol oynama istegi ve bu konudaki direnci belirgindir. Bu olgu Yurttan Sesler’de
de kendini gosterir, kurum biinyesinde olusturulan miizik topluluklarinda da, Radyo
1II’deki miizik programlarinda da. Bir devlet kurumudur ve resmi ideolojinin gosterdigi
hedef dogrultusunda hareket etmesi dogaldir. Miizik egitimi kurumlarinda arabeske kars1
takinilan tavir TRT ninkinden pek farkli sayilmaz. Bu tip durumlar iilkemizde oldukga
stk yasanir. Martin Stokes Yavuz Top’un dershanesinde baglama dersleri alan piyasa
miizisyenlerin arabesk konusundaki goriislerini ¢ekinerek aciklamalarmi hocalarmdan
alacaklar1 sert nutuka baglar. Stokes’a gore halk miizigi ¢calanlar arabesk de caliyordu ve

birine duyulan ilgi digerine duyulmamasi anlamina gelmiyordu (1992: 49).
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12 Eyliil askeri darbesinde pop miizige getirilen yaym yasagi baska bir ilging
uygulamay1 getirir ve TRT’deki tiim pop miizik yapimcilart klasik miizik programlari
yapmaya zorlanir. Burada 6ne ¢ikan seyin miizige elit yaklasim olarak adlandirilamayacagi
kesin. Darbenin en bilylik sorumlusu olarak genglik, 6zellikle iiniversite gengligi goriiliir
ve bir sekilde onlarin dinledigi miizik yasaklanir.
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OZET

Kiiltiirel modernlesmenin dnemli bir pargasi sayilan miizik reformu, Tiirkiye’de ulusallagsma
ve batililagma idealleri dogrultunda gelisir. Amag, Tiirk halkinin gereksinimini duydugu ulusal
bir miizik yaratmaktir. Kdkeni Arap ve Bizans miizigine dayandirilan Geleneksel Tiirk sanat
miiziginden uzaklasma g¢abalari, 1934 yilindaki radyo yayimn yasagiyla sonuglanir. Ayni sey
1970’lerde popiiler miizikler i¢in de goriiliir. Miizik Denetleme Kurulu, yayinlanacak parcalari
denetlemekle yiikiimliidiir ve TRT, halkin miizik begenisini kontrol etmek gibi bir misyon
iistlenmistir. Yazi, TRT nin 1970 ve 1990 yillar1 arasindaki bu uygulamalarii konu etmekte ve
denetim mekanizmasini tartismaktadir.

Anahtar Sozciikler: TRT, miizik sansiirii, batililagsma

ABSTRACT

AN IDEOLOGICAL APPROACH TO MUSIC GENRES: CENSORSHIP AT TRT
BETWEEN 1970-1990

The reform of music was an important part of cultural modernization project in Turkey
which was planned both as nationalization and Europeanization.The aim of Westernization
project is to try to construct a national music and that is what Turkish people needs. Traditional
Turkish Art Music was left because ideologists declare that this music was not originaly Turk
and source reach over to Arabic and Byzantine music. Government declared that this music
was undesirable and banned from the radio station in 1934. The same thing was seen in popular
music during 1970s. The TRT tried to form and control the musical taste of people by the rules of
Music Auditing Committee. This paper examines the censorship at Turkish Radio-TV between
1970-1990 and discussing the editorial control.

Key words: TRT, censorship in music, westernization.
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GIiRiS

nadolu, tarihsel olarak Neolitik donemden baslayarak ¢esitli halklarin

gdclerine sahne olmus ve bu halklarin gerek savas yoluyla, gerekse birlikte

yasayarak gerceklestirdikleri kiiltiirlesme siireci ile simdiki kimligine
kavusmustur. Neolitik donemde baslayan kiiltiirlesme hareketi, Helenizm, Romalilagma,
Arap istilalartyla Islamlasma, Tiirk gdgiiyle Tiirklesme ve nihayet giiniimiizde de siiren
Batililasma hareketleriyle seriivenini siirdiirmektedir. Kiiltiirlesme seriivenini {i¢ boyut
iizerinden degerlendirebiliriz: ilki elbetteki sanattan edebiyata mimariden kentlesmeye
uzanan kiiltiirel boyutu, ikincisi erken donem devletlerinden baslayarak Yunan, Pers, Roma,
Bizans, Sasani, Arap ve Tiirk devletlerine kadar gelen iktidar gelenegi ve son olarak ayni
kiiltiirlerin halklar tarafindan paylasilan halk dini gelenegi. Halk dini kavramiyla aslinda
dinin iki yoniiniin oldugu vurgulanmaktadir. Yani yonetenin dini ve yonetilenin dini.

* Aragtirma gorevlisi; Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Antropoloji Boliimii, Beytepe, Ankara
cesuvari @hacettepe.edu.tr
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Yoneticilerin dini, “resmi din” ya da “ortodoksi” olarak kavramlastirilirken, yonetilenlerin
dini, yerine gore ya “halk dini” ya da “heterodoksi” yahut “heretik” olarak tanimlanmustir.
Dogal olarak her bir dini anlayis, temsilcilerinin sosyal yapisina ve yagam bi¢imine gore
sekillenmistir.

Halk dinini tanimlamak i¢in kullanilan kavramlarin aslinda bir asagilama ve dislama
anlam tasidig1 goriilmektedir. Bunlar, evvelce dinsel alanin disginda kullanilmig, daha
sonra egemen dinin temsilcilerince, bakis agilarini ifade etmekte uygun olduklart igin,
dinsel alana transfer edilmis “sapkin” ve “yoldan ¢ikmis” anlami tagiyan Yunanca ve
Arapca kokenli kelimelerdir.

Sapkinlik, yani heretik olma, yerlesik ya da genel kabul géren 6greti ya da fikirlerle
hemfikir olmama, onlari kabul etmeme durumunu ifade i¢in kullanilmistir (Murray
1989:1). Heretik kavrami, Islam diinyasinda da yaygin olarak kullanilan rafizilik terimi
ile es anlamli olarak, Yunanca “/eresy” kelimesinden gelmektedir. Orijinal kullanilistyla,
felsefi ve dinsel bir diisiince sistemine atifta bulunmaktadir. Ancak daha sonra bu terim,
heniiz Hiristiyanlhigin ilk yillarinda, 6zgilin anlamini yitirerek resmi kabul goren dinsel
dogmalardan sapan her tiirlii dinsel 6geyi nitelendirmek i¢in kullanilmaya baglamistir
(Ozbudun 2003:154) Kisaca heretik kavrami; devlet, resmi ideoloji ve kilise gibi
mercilerin kabul ettigi doktrin ve diisiinceleri kabul etmeyen “dairenin digindaki” diisiince
ve gorlsleri icermektedir (Webster’s En. 1996: 667).

Islam tarihinde heretik diisiinceye sahip kisiler ortodokslarca zindik, miilhid veya ehl-
i stinnet dist olarak adlandirilmistir. Bu kelimelerin sdzcilik anlami ise, Arapca zendaka ve
ilhad kelimelerinden gelen ‘dinsiz’ ve ‘sapik-sapkin’dir. Genelde kabaca ya ehl-i siinnet
denilen ortodoks Miisliimanliga aykirilig1 yahut inangsizhigi ifade i¢in kullanilmaktaydi
(Ocak 1999a: 7).

Ortodoksi ise, yine Yunanca bir kelime olup gecerli ve dogru diislince veya doktrinler
anlamina gelmektedir (Webster’s En.1996:). Sozlik anlamlarindan da anlasilacagi
gibi ortodoks inanglar kurumsallagmay1 gerceklestiren mezhep ya da anlayislardan
ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu ortodoks diisiinceler inanca sinirlar ¢izerek bir merkez
olusturmaktadir. Bu merkezin disinda kalan diisiince ve inan¢lar merkeze olan yakinligina
ve uzakligina gore ya heterodoks (ehl-i bidat), ya da heretik/sapkin (zindik) olarak
adlandirilmaktadir. Ocak (1999 a: 69), islami heterodoks inanglarin olusumuna neden
olarak asagidaki etkenleri gostermektedir:

1-Bir kismi icinden geldikleri ve Islamiyete iistiin olduguna inandiklar: eski inang
ve kiiltiirlerini bilingli olarak siirdiirmek istemisler veya Islamiyeti bu tiir etkinliklerin

kendiliginden ve dogal sonucu olarak farkl yorumlamugslar, bu durum mezhepler halinde
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yeni olusumlara déniismiis, dolayisiyla Islamiyet icinde paralel dinler yaratmislardir. 2-
Degisik zamanlardaki siyasal ve sosyoekonomik taleplerini gerceklestirmek iizere merkezi
otoriteye karsi [gelistirilen bir tepkidir]. 3-Yine icinden geldikleri ve Islamiyete iistiin
olduguna inandiklari, eski inang ve kiiltiirlerine referans vererek Islamiyetin temel bazi
inang ve diisturlarina bazen gizliden gizliye, bazen dogrudan ve agik elestiriler yonelten

entelektiiel diisiince hareketlerinden meydana gelmektedirler.

Yazmin konusunu olusturan Alevilik ve Yezidilik arasinda ilk ortak nokta, her iki
inancin da birer halk inanci olarak ortaya ¢ikmis olmasi ve tarihin hicbir doneminde
ortodokslasmay1 basaramamis” olmalariyla baglatilabilir. Ote yandan yine her iki
inancin temsilcileri ¢ogunlukla gocebe ¢oban topluluklardan olugsmaktaydi. Dolayisiyla
inan¢larinin  yayilmasinda ve siirdiiriilmesinde tasavvuf hareketlerinin ve onlarin
karizmatik Onderlerinin rolii biiylk olmustur (bkz. Ocak 1996 vel999, Camuroglu
1999, Aktay 1999, Atay 1996 ve 2004, Suvari 2002, Okan 2004). O halde heterodoks
inanglarin temelini olusturan tasavvuf ne zaman ve nasil ortaya ¢ikmistir? Konunun daha
iyi anlagilmasi agisindan tasavvuf kavraminin ayri bir baglik altinda agiklanmasi kanimca
faydali olacaktir.

ISLAMIN HALK YORUMU OLARAK TASAVVUF

Islamiyet i¢inde “IX. yiizyilda telaffuz edilmeye baslanan tasavvuf, XI. yiizyildan
itibaren Ortadogu Islam diinyasini igine alan genis topraklarda, yavas yavas belli bir teskilat
dahilinde diizenlenmis birtakim sufi tesekkiilleri ortaya ¢ikarmaya bagsladi. Seyh denilen
mistik onderlerin mutlak otoriteleri yonetimindeki bu mistik tesekkiillere tarikat (¢ogulu
turik yahut tardik) veya taife (¢ogulu tavaif) denildi. Seyhin bu kars1 ¢ikilmaz mutlak
otoritesi altinda gelistirilen sistematik bir hiyerarsinin hakim oldugu bu tesekkiillerin ilk
modelleri, hi¢ siiphe yok ki, daha 6nceki Yahudi, Hiristiyan, yahut Budist tarikatlard:”
(Ocak 1999 c: 169).

Tarihsel perspektif iginde tasavvufun bizzat teorik ¢er¢evede “Islam’in icinden dogan
bir mistik vaka olmaktan ziyade, ziihd hareketinin, Islam’n ilk yiizyilindan itibaren, nce
Emevi, sonra Abbasi Imparatorlugu’nun alabildigince genis topraklar iizerinde, yani fran
ve eski Mezopotamya’daki 6zellikle Budizm, Maniheizm gibi dinlere dayali Hint-Iran
mistik kiltiirleriyle, Helenistik donemin Gnostik ve Neoplatonik felsefesi etkileriyle, ve
nihayet kokli bir Yahudi ve Hiristiyan mistik geleneginin kalintilarini tagiyan Misir ve
Suriye mimtikalarindaki mistik kiiltiirlerle birleserek yarattig1 bir sentezin” iiriinii oldugu
ileri siirtilebilir (Ocak 1999c¢: 164). Dolayisiyla tasavvufun senkretik bir yapi arz ettigi

* Safevi Devleti’nin, Sah Ismail désneminde Alevileri iktidara ortak ettigi kisa bir donem istisna olustursa da, yine
burada da ¢ok gecmeden yonetim Siilerin eline ge¢gmistir.
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rahatlikla sdylenebilir.

Ocak (1983: 95-218) tasavvuf hareketler icindeki senkretik motiflerin kaynaklarini
Samanizm, Uzak Dogu ve Iran dinleri, Kitab-1 Mukaddes ve tabiat kiiltleri icinde aramistr.
Soz gelimi; “sihirbazlik, hastalari iyilestirmek, gaipten ve gelecekten haber vermek, ruhlarin
bedenlerini terk edip tekrar donmesi, tanr1 ile konugmak, tabiat kuvvetlerini istedigi gibi
yonlendirmek, atesin yakiciligindan etkilenmemek, yenilmis hayvanlari kemiklerinden
tekrar diriltmek, kadin erkek birlikte ayin yapmak, tahta kilicla savagmak Samanizm’den
kaynaklanan motiflerdir. Tenasiih (reenkarnasyon), huldl inanc1 (Allah’in insan bedenine
girmesi,) sekil (don) degistirmek, ejderha ile miicadele, ugmak, dort unsur inanci (Anasir-
1 Erbaa) Uzak Dogu ve Iran dinlerinden kaynaklanan motiflerdir. Olmeden once goge
yiikselmek, suyu kana g¢evirmek, halka felaket musallat etmek, bereket getirmek, az
yiyecekle cok kisiyi doyurmak, korlerin goziinli agmak, 6lii insan veya hayvani diriltmek,
nefes evladi edinmek, kuru odunu agag¢ haline getirmek, yerden veya tastan su figkirtmak,
irmag1 veya denizi yarip gegmek, irmak ve deniz istiinde yiiriimek Kitab-1 Mukaddes’ten
kaynaklanan motiflerdir. Dag ve tepe kiiltii, tas ve kaya kiiltii, aga¢ kiiltii tabiat kiiltlerinden
kaynaklanan motiflerdir” (Ocak 1983: 95-218).

“Islamiyet igerisinde tasavvufi hareketlerin ortaya ¢ikmasindan hemen sonra islam’
esas olarak hukuki bir sistem ve toplumsal yasami diizenleyen bir kurallar silsilesi olarak
anlayan ulema ile evrensel bir insan deneyimi olan mistisizmi Islami bir ¢ergeveye oturtan
mutasavviflar arasinda bir gerilim kendisini gostermeye baslamistir” (Atay 2004:91). S6z
konusu ulema dini resmi anlamda kitabi olarak yorumlarken, mutasavviflar halkin daha gok
ragbet ettigi mistik yorumlarla dine popiiler bir anlam yiiklemislerdir. Bu popiilerlestirme
o derece ileri boyutlara varmistir ki, cogu kez bu mutasavviflar halk tarafindan mehdi ve
peygamber olarak goriilmeye baslanmistir”. Peygamberlik iddiasindaki seyhler 6zellikle
bunalim dénemlerinde bir hayli artmustir. Islam cografyasinda bu hareketlerden en
onemlileri; basta Ismaili hareketi olmak iizere daha sonra da gogunlukla Ismaililikten
beslenerek gelisen Karmatilik, Fatimilik gibi hareketler ve bunlarin ¢esitli versiyonlar
gosterilebilir. Anadolu’ya baktigimizda ise Islami iist kimligi iginde ortaya ¢ikmis pek gok
heterodoks hareketin oldugunu gérmekteyiz. Bunlar arasinda ise basta Babailik ve Seyh
Bedrettin hareketlerinin geldigi sdylenebilir. Ayrica 16. yiizyilda ortaya ¢ikan ve Celali
Ayaklanmalart’na neden olan pek ¢ok irili ufakli heterodoks hareketin de ayni gelenek

iizerinden gelistigini ifade etmek gerekir.

* Nitekim Babai ayaklanmasinin lideri Baba Ilyas halk arasinda, Baba Resul olarak taninmaktaydi (bkz. Ocak 1996).
Resul kelimesinin Arapca peygamber anlamina geldigi ve Muhammed’in sifatlarindan biri oldugu bilinmektedir.
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ALEVILIK VE YEZIDILIKTE YER ALAN ORTAK TASAVVUFIi
MOTIFLER

Yukarida bahsedilen tasavvufi motifleri ve tarikat baslarinda bulunan pir ve seyh gibi
karizmatik kisiliklerle onlarin altinda yer alan hiyerarsinin benzerini Yezidilik ve Alevilikte
de gormekteyiz. Alevilikte dinsel hiyerarsinin en basinda ‘dede’ olarak adlandirilan
kisiler bulunmaktadir. Anadolu’nun pek ¢ok yerinde bulunan ocaklara mensup dedelerin
Halife Ali soyundan geldigine inanilmaktadir. Dolayisiyla dedelik babadan ogla gecen
bir kurumdur. Bu durum, dedelerin soyunu siirdiirmek ve korumak i¢in ancak yine dede
soyundan olanlarla evlenmesini gerekli kilar* (Okan 2004: 82). Dedeler ‘talip’ olarak
adlandirilan miiritlerini y1lda bir ya da iki kere ziyaret eder. Bu ziyaretler sirasinda yerine
getirmekle yiikiimlii olduklar1 birtakim gorevleri bulunmaktadir. Bunlar arasinda cem
diizenlemek, kiiskiinleri barigtirmak, evlilik islerini gergeklestirmek, su¢ islemis olanlara
uygun cezalar1 vermek vb. gosterilebilir. Ote yandan siradan Aleviler i¢in dede, bunlardan
cok daha fazla bir anlam tasimaktadir. Her seyden 6nce o Ali soyundan gelen kutsal bir
kisiliktir. Bu kutsallig1 sayesinde gelecekten haber verdigine, ¢ocugu olmayanlari ¢ocuk
sahibi yaptigina, hastalar iyilestirdigine, yagmur yagdirdigina ve bereket getirdigine
inanilir (Okan 2004: 81-83).

Dedenin yonettigi cem torenlerinde, torenin saglikli bir sekilde siirdiiriilebilmesi i¢in
dede ile birlikte 12 gdrevli bulunmaktadir. On iki hizmet olarak adlandirilan bu gorevler
strastyla sunlardir: {1k gorev ‘dede’nindir, ikinci gérev sahibi, ‘rehber’dir. Dedende sonra
en yetkili kisi olarak tdrene katilanlara yardimer olur. Ugiincii gorev ‘gdzcii’niindiir. Ceme
katilanlarin hareketlerini denetler ve olumsuz tavir sergileyenleri uyarir. Dordiincii gorev
‘ciract’/ ‘geragaci’nindir. Bunlar toérenin yapildigi yeri aydinlatmakla yiikiimlidiirler.
Besinci gorev ‘zakir’ olarak adlandirilan, cem sirasinda saz ¢almak ve deyis sdylemekle
ylkimli kisilere aittir. Altinc1 gorev, elindeki siipiirgeyle cem alanini sembolik olarak
siipliren ‘siipiirgeci’lere aittir. Yedinci gorev sahibi, toren sirasinda igilen doluyu (ickiyi)
dagitan ‘saka’/ ‘saki’/ ‘dolucu’dur. Sekizinci gorev, ‘kurbanci’nindir. Aslinda kurbanct
ayn1 zamanda cem torenine ev sahipligi yapan kisidir. Dolayisiyla bunlar, térene katilanlar
doyurmakla da ytlikiimliidiirler. Dokuzuncu gorev sahibi ‘pervaneci’dir. Pervaneci, toren
alaninin disin1 denetleyen kisidir. Onuncu gorevi yerine getirmekle yiikiimlii kisiye ‘peyik’
denir. Peyikler, cem tdreninin yapilacagini taliplere bildirir. On birinci gorevi, cem alanini
temizlemekle yiikiimlii ‘meydanci’lar yerine getirir. Son olarak on ikinci gorev, cem

toreninin giris ve ¢ikislarini kontrol eden ‘bekgi’lere aittir (Okan 2004: 71-72).

Yezidilikte ise toplumsal hiyerarsi Alevilige gore biraz daha karmasiktir. Alevilikteki

* Tabii bu ideal olan bir durumdur. Giiniimiiz kogullarinda bu kurala uymak pek miimkiin olmayabilir
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‘dede’, ‘rehber’ ve ‘talip’ arasindaki aymrimin diginda, toplumsal anlamda baska bir
hiyerarsiden bahsedilmemektedir. Yukarida anlatilan gorevlendirmeler ise sadece cem
torenlerinde uygulanmaktadir. Dolayisiyla giindelik hayatta gecerlilikleri s6z konusu
degildir. Oysa Yezidilikteki toplumsal hiyerarsi adeta bir kast sisteminde orgiitlenmistir.
Tipkr dedelikte oldugu gibi her kast ancak kendi ig¢inden biriyle evlenebilmektedir.
Yezidilikteki kast sistemini gorevleri agisindan sekiz gruba ayirabiliriz. Buna gore soyle
bir hiyerarsi ortaya ¢ikmaktadir: 1-Mirler/Emirler 2-Seyhler 3-Pirler 4-Kavallar 5-Fakirler
6-Kogekler 7-Fakriyatlar 8-Miiritler.

Mirlik, Yezidi hiyerarsisinin en yiiksek riitbesidir. Mirlerin Seyh Adi’nin ilk
haleflerinin soyundan geldiklerine inanilmaktadir (Lescot 2001: 76). Yezidilikte diinyevi
iglerden sorumlu olan mirler, veraset sistemiyle basa gelmektedir (Sever 1996: 62) ve

bunlar, kararlarina kars1 ¢ikan miiritleri diledigi gibi aforoz edebilir.

Toplumsal olarak mirlerden sonra gelen, ancak ruhban smifinin en tepesinde yer
alan geyhler ise, Semenow’a gore (1931:65), Hasan Basri soyundan gelmektedir. Lescot
ise (2001:78), seyhleri Ebul Bereket’in soyuna dayandirmaktadir. Seyhlerin basinda
baba seyh olarak adlandirilan bir lider bulunmaktadir. Baba seyh mir tarafindan atanir.
Seyhler, sorumlu olduklart miiritlerin manevi rehberleri olarak dogum, evlilik, 6liim gibi
durumlarda gerekli olan ayinler ile bayram kutlamalarini idare eden (Lescot 2001: 78) dini
onderlerdir. Tiim Yezidiler arasinda yazi yazma ve okuma (kutsal metinler i¢in) hakkina
sahip tek kasti olugturmaktadirlar (Lescot 2001: 78-9).

Pirler, Seyh Adi’nin ilk miiritlerinin soyundan gelmektedir (Guest 2001: 73). Bunlar,
seyhlerin yedegi roliindedirler. Ayinlerde ve kutlamalarda seyhlere yardimci olmakla veya
seyhlerin yoklugunda onlarin vazifelerini yerine getirmekle sorumludurlar (Lescot 2001:
81). Ayrica, Lales tlirbesine ve diger yerel tiirbelere bekgilik yapmakla da ylikiimlidiirler.
Bu nedenle Lales tiirbesindekilere ‘baba cavus’ adi verilmektedir (Guest 2001: 73).

Kavallar, aslen Basika ve Bahzani (Kuzey Irak) koylerinde yasayan iki aileden
gelmektedir (Guest 2001: 73). Kavallar, ayinlerde ve bayramlarda dini ilahiler sdylemekle
ylikiimlidiirler (Semenow 1931: 65). Ancak en 6nemli gorevleri, beraberlerinde Tavus
Kusu heykeli (Melek Tavus’u simgeleyen Sancak) gotiirerek, tiim Yezidi cemaatlerini
dolagmaktir (Guest 2001: 73). Bu seyahatleri ile kavallar, uzaklarda bulunan Yezidilerin
dini inanglarmin canli tutulmasimi saglayarak c¢ok onemli bir iglevi yerine getirmis
olurlar.

Yezidi kast1 i¢cinde en renkli grubu fakirler olusturmaktadir. Diger kastlardan ayrilan
en belirgin Ozellikleri kiyafetleridir. Kiyafetlerinin disinda, yerine getirmekle yiikiimlii
olduklar1 ibadetleri ve uymalar:1 gereken dini yasaklar1 da bulunmaktadir. Fakirlerin, yilda

92 giin oru¢ tutmalari, tiitiin ve alkol kullanmamalar1 ve kaba yiin kumaglar tizerinde
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yerde yatmalar1 gerekmektedir. Ayrica tiras olmalari, silah tagimalar1 ve kan dokmeleri de
yasaktir (Lescot 2001: 82).

Kogekler, Seyh Adi tiirbesine gelen hacilardan, diinyadan el etek c¢ekmeye ve
hayatlarinin sonuna kadar Seyh Adi’nin hizmetine girmeye karar veren dindar kisilerden
olugmaktadir (Lescot 2001: 89). Kogekler, dini terbiyeleri, defin ve riiya tabirleri ile gaipten
haber verme 6zellikleriyle bilinirler (Semenow 1931: 65). Bunlarin diginda, tiirbenin odun
ihtiyaci ile bayramlarda ziyaretgilerin ihtiyaglarini karsilamakla da sorumludurlar (Guest
2001: 74).

Fakriyatlari, Lales tiirbesinde bir kadinin yonetimi altinda hizmet veren ve kandillerin
fitillerini yapan, evlenmemeye yemin etmis az sayida dul kadin ve kizlar olusturmaktadir
(Guest 2001: 75).

Son olarak hiyerarsinin en altinda yer alan miiritler, basta mir olmak {izere diger Yezidi
kastlarina vergi, bagis ve gida maddeleri vermekle yiikiimlii siradan insanlardan olusmaktadir.
Her siradan Yezidi’nin (miiridin) bagli oldugu bir seyhi ve piri vardir. Miiritlerde oglan ¢ocugu
dokuz aylik oldugunda, bisk olarak bilinen bir torenle miiritlige adimini atar. Bu térende seyh,
cocugun her iki kulaginin yanindan bir tutam sag1 keser. Dini etkinliklerde en diisiik konumda
olmalarma ragmen miiritler -reisler, toprak sahipleri, cobanlar, rencberler ve yevmiyeli is¢iler—
Yezidi toplulugunun ana diregini olusturur ve emekleriyle dini iistyapiya destek verirler (Guest
2001:75).

Sufi gelenegin bir uzantisi olan bu hiyerarsinin diginda iki inang arasinda bagka pek
¢ok motif de ortaktir. S6z gelimi sonradan Alevi veya Yezidi olunmaz. Ancak Alevi ve
Yezidi anne ve babadan doganlar bu inanglarin temsilcileri olarak kabul edilirler. Yani
her iki inan¢ da kapilarmi disariya kapatmistir. Bu nedenle tercih edilen evlilik tiirii
endogamidir”.

Her iki grup, dini ritiiellerini miizik esliginde icra ederler. Alevilerde ‘zakirler’ saz
calarak deyisler sOylerken, Yezidilerde de ‘kavallar’ arbane (tef) c¢alarak ritiiellerini
gerceklestirirler. Yine hem Alevilikte hem de Yezidilikte icki yasagi yoktur. Hatta pek ¢ok
yerde i¢ki, ritlielin bir pargasidir (Okan 2004, Suvari 2002).

Gegmigte her iki inan¢ egemen dinin savunucularinca ‘sapkin’ olarak goriildiikleri
icin siirekli baski altinda tutulmus, hatta zaman zaman temsilcileri katliamlara maruz
kalmistir. Siirekli tehdit altinda yasadiklarindan olsa gerek, pek ¢ok dinin temelini
olusturan tapimak kiiltiirii ne Alevilikte ne de Yezidilikte mevcuttur. Tapinak kiiltiiriiniin

olmayisinin nedenleri arasinda her iki inan¢ mensuplarinin ¢cogunlukla gécebe olmalariyla

* Tercih edilen diyorum ciinkii giiniimiizde artik bu, kat1 bir kural olmaktan ¢ikmistir. Ge¢gmiste endogami kurali her
iki inancta da titizlikle uygulanmaktaydi. Oyle ki, bu kurala uymayanlar, Alevilikte ‘diigkiin’ say1larak gruptan digla-
nirken, ayni sekilde Yezidiler arasinda da aforoz edilirlerdi.
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da bir iligkisinin oldugu diisiiniilebilir. Tapinak yerine hem Alevilikte hem de Yezidilikte
tiirbe ve ziyaret kiiltiiniin ¢ok dnemli bir yer tuttugunu gérmekteyiz. Bununla beraber
Aleviler cem torenini herhangi bir talibin evinde gergeklestirirler. Yezidiler ise sabah ve
aksam olmak {izere giinde iki defa glinese donerek dua ederler. Kisaca iki inangta da ibadet
icin 6zel bir mekan zorunlulugu yoktur (Suvari 2002, Okan 2004).

Islamiyet inancinin egemen oldugu bir cografyada, Islamiyetin yasakladig1 bazi motif
ve uygulamalarin Alevilikte ve Yezidilikte bulunmasi bir tezatlik olustursa da, aslinda
tasavvuf inancinin olabildigince esnek yapisi ve eski inanglarda yer alan bazi 6zelliklerin
yine tasavvuficinde siirdiiriilmesi ile agiklanabilir. Nitekim Ortodoks Islam’1in kesin olarak
yasakladigi resim ve heykel gelenegi Alevilerde ve Yezidilerde siirdiiriilmektedir. Hemen
hemen her Alevi evinde bir tane Ali resmine rastlanabilir. Ali disinda Hac1 Bektas gibi
sahsiyetlerin resimlerinin de Alevi evlerinin duvarlarinda yerlerini aldigint gorebiliriz.
Diger taraftan Yezidiler icin Melek Tavus heykeli (sencak/sancak) dini torenlerin en
onemli figlirtinii olusturur. Fakirler tarafindan kdy kdy gezdirilen s6z konusu heykeller
adeta eski pagan kiiltiiriiniin izlerini tasgimaktadir.

Musevilikten baslayarak Hiristiyanlik ve Islamiyette de 6liimden sonra insanlarin kesin
olarak ote diinyaya gittikleri ve bir daha bu diinyaya donmelerinin s6z konusu olmadig kesin
bir dille ifade edilmektedir. Oysa Yezidilikte daha yogun olmakla birlikte, kismen Alevilikte
de dliimden sonra ruh gogiiyle (tenasiih) insanin tekrar diinyaya geldigine inanilmaktadr.
S6z konusu inang, Anadolu Aleviliginde Ali ve Haci1 Bektas gibi mistik kisilikler tizerinde
yogunlasirken, Arap Aleviliginde tiim insanlar igin gecerli sayilmaktadir (Isoglu 2005).
Yezidilerde de, Arap Aleviliginde oldugu gibi, insanlarin 6ldiikten sonra ruhlarinin baska
insanlara gectigi inanc1 yaygindir. Oyle ki; Yezidilikte, 6len insanin giinah1 goksa ruhunun
bir hayvana gecerek cezalandirildigina inanilmaktadir (Suvari 2002).

Ote yandan Alevi inancinda, bilhassa Arap Aleviliginde, Ali’nin tanrmin insan
donuna girmis hali olduguna inamlmaktadir (Isoglu 2005, Bruinessen 2004). Ayni
sekilde Hac1 Bektag’in da, aslinda Halife Ali olduguna inanildigi Bruinessen (2004: 186)
tarafindan ifade edilmektedir. Yezidilikte de Seyh Adi’nin® aslinda Melek Tavus olduguna
inanilmaktadir (Suvari 2002). S6z konusu inancin temelinde tasavvuf diigiincesini de

etkileyen gnostisizmin™ izleri gozlenmektedir.

* Siinni inancin temsilcilerinden biri olan ve Yezidilerce insaniistii sifatlar yiiklenilerek sahiplenilen Seyh Adi Bin
Musafir, Adaviye ya da Sohbetiye diye adlandirilan tarikatin kurucusu olarak kabul edilir. Oliimiinden sonra seyhlik
silsilesi, soyundan gelen kisilerce devam ettirilmistir (Suvari 2002).

*# Gnostisizm, gnosis kelimesinden gelen, derin ve tam bilgi anlamindaki gnose’den tiiremis Yunanca bir kelimedir.
Dogu’daki gizemci dinlerin yayilmasinda nemli bir rol oynayan gnostizimde; ruh ve beden birliginin bu diinyaya
kars1 oldugu inancina dayal bir diializm anlayig1 vardir. Ote yandan gnostiklere gore, insan tamamlanmamis, mii-
kemmel olmayan bir varliktir. Diinya ve evrenin tepesinde, her seyin sahibi ve efendisi olan bir tanr1 bulunmakta-
dir. Yalniz bu diinya, bu tanri tarafindan yaratilmamustir; kendine yakin, ama buyrugu altinda bir varlik tarafindan
yarattlmistir (Sever 1996: 22). Diialist yoniiyle genelde diinya islerinden el ¢ekerek gnosise (irfan) erismeyi uman
gnostikler, 1.S. 1. yiizyilda 6zellikle, Musir, Filistin, Suriye ve Anadolu kentlerinde baskict Roma Devleti’ne karsi bir
protesto dini haline gelmistir (Ozbudun 1999:118).
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Yine gnostisizm ile baglantili olarak, gerek Alevilikte gerekse Yezidilikte tanr1 kavrami
ve kurgusu birbirine ¢ok yakindir. Her iki inangta da tanri ikinci planda kalmaktadir.
Ikisinde de mutlak tanr1 fikri olmakla birlikte; Alevilikte Ali, Yezidilikte Melek Tavus’un
yansimast olan Seyh Adi tanridan daha etkin bir gorevdedir. Yezidiler dualarimi ve
ibadetlerini Melek Tavus adina yaparken, Alevi cemlerinde okunan deyislerin ¢ogunda
Ali ad1 gegmekte ve yine tanri yerine Ali’den medet umulmaktadir”. Tlging olan, hem
Halife Ali’nin hem de Seyh Adi Bin Musafir’in gercekte ortodoks Islam’in ¢ok giiclii birer
savunuculari olmasidir. Ancak 6limlerinden ¢ok sonra dogaiistii sifatlar yiiklenilerek, ilki
Aleviligin ikincisi de Yezidiligin mistik sembolleri haline getirilmistir.

ORTAK MITOS ORNEKLERI

Yukarida bahsi gegen motifler lizerine kurulmus Aleviligin ve Yezidiligin etkilesimi
acikea goriilebilmektedir. S6z konusu benzerlik ufak tefek farkliliklara ragmen mitlerde
de karsimiza ¢ikmaktadir. Diinyanin, hayvanlarin, bitkilerin ve insanin kokenini anlatan
mitler, ayn1 zamanda insanin bugiin i¢inde bulundugu duruma gelmesinde belirleyici olan
o6nemli olaylar1 da anlatir (Eliade 2001: 20). Dolayisiyla, toplumlarin tarihsel siiregte
yasadigi kitliklar, savaglar ve dogal felaketler gibi biiyiik olaylarla, toplumlar arast iliskilerin
sonucunda dogan etkilesimler mitlere de yansimakta ve onlar1 sekillendirmektedir.

Cogunlukla sozli gelenek olarak yasatilan mitler, geleneksel toplumlarin belli giin
ve torenlerde soyledikleri kutsal Oykiilerdir (Eliade 2001: 15). Geleneksel toplumlar
mitleri 6nemserler, ¢iinkii mitler, “dogaiistlii varliklarin oykiisiidiir; bu O0ykii kesinlikle
gercek ve kutsal olarak kabul edilir; mit her zaman i¢in bir yaratiligla ilgilidir; insan miti
bilmekle nesnelerin kokenini de bilir, dolayisiyla nesnelere egemen olmay1 ve onlar
istedigi gibi yonlendirip kullanmayi basarabilir” (Eliade 2001: 28). Sozli gelenegin
iiriinleri olduklar i¢in mitler, kusaktan kusaga aktarilarak yasatilmaya g¢alisilir. Ancak bu
aktarimlar sirasinda ve degisen kosullara paralel olarak mitler {izerinde de degisiklikler
ve eklemeler yapilmaktadir. Ozellikle gdcebe toplumlar kendi mitlerini goc ettikleri
alanlardaki toplumlara tasimakta ve bagka toplumlarin mitlerini de kendi dagarciklarina
eklemektedirler. Bu konuda Anadolu gergekten ¢cok zengin bir kaynaktir. Hem Hiristiyanlik
oncesi ve Hiristiyanlik cagi hem de Islamiyet dénemi mitleri adeta birbirlerinin kopyasidir.
Cogunluklakisi adlari degistirilmis onun diginda olayin konusu aynen alinarak yeni duruma
gbre yorumlanmustir. S6z konusu duruma uygun giizel bir drnek Ozbudun’un (2004),
“Hermes ten Idris’e Bir Dinsel Gelenegin Déniigiim Dinamikleri” bashkl kitabinda
anlattig1, Greklerdeki tanrilarin habercisi ve yolcularin, ¢gobanlarin, tacirlerin ve yalanin

tanris1 Hermes’in, tarihsel siire¢ igersinde Islam halk inanisinin ana figiirlerinden biri olan

* Aslinda bu durum, ‘tanrinin insan donuna girmesi’ inanctyla iligkilendirilebilir.
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Idris’e doniis(tiiriil)mesi seriivenidir. Alevi ve Yezidi mitleri arasindaki benzerlik bu agidan
aslinda cok sasirtict degildir. Asagida birbirlerinden ufak tefek farklarla ayrilan ii¢ tane
mitin Yezidi ve Alevi versiyonlar1 verilmistir. Aslinda bu mitlerin farkli versiyonlar1 Uzak
Asya’dan Balkanlar’a kadar ¢ok genis bir cografyada anlatilmaya devam etmektedir.

flk mit, iki dinsel liderin kerametlerini yaristirmasi iizerine kurulmustur. Yezidi
versiyonunda liderlerden biri Seyh Adi iken rakibinin birden fazla oldugunu goriiyoruz.
Alevi versiyonunda ise Hact Bektas’in karsisindaki rakip Rum erenlerinden” biri olarak
kurgulanmaktadir. S6z konusu Rum ereninin Karaca Ahmet, Haci Mahmut Hayrani,
Ahmet Bedevi, Ahmet Rifat yahut Hac1 Bayram olduguna dair muhtelif goriisler vardir
(Bruinessen 2004, Ocak 1999). Bu mitin Yezidi versiyonu su sekildedir:

Mucizeler gosterecek seyhler geldi. Binekleri bir aslandi, kirbaclart bir yilan.
Seyh Adi’yi sordular. Bunun iizerine Seyh Adi miiridi Mehmet Resan’a bir kayaya bir
binekmis gibi binmesini ve boylece manevi iistiinliigiinii géstermesini emretti ( akt.
Bruinessen 2004: 146).

Alevi versiyonu ise kabaca sdyledir; Hac1 Bektag Veli’yi kiskanan Rum ereni, ondan
daha gii¢lii oldugunu kanitlamak i¢in bir aslana binerek elinde kirbag olarak kullandig1
bir yilan oldugu halde, Hac1 Bektag’in yasadigi kdye dogru harekete geger. Ancak Haci
Bektas gelen erenden haberdar olur ve onu, lizerinde oturdugu kayayi (kimi yerde duvar
olarak gecer) hareket ettirerek yolda karsilar. Boylelikle ondan daha fazla keramet sahibi
oldugunu ispatlamig olur (Bruinessen 2004: 139-147).

Ikinci benzer mit diinyanin yaratilmasi ile ilgilidir. Yezidi anlatiminda olay tanri
(khuda) ve Melek Tavus arasinda gegmektedir. Alevi versiyonunda ise Melek Tavus’un
yerini Melek Cebrail almigtir. Diger bir fark, Melek Tavus’un kondugu nesne agag iken,
Cebrail’in kondugu nesnenin yesil bir kubbe olmasidir. Aslinda bu ayritinin altinda,
Aleviligin Islamiyetile olan organik baginin etkisi bir sekilde goriilmektedir. Oysa Yezidilik
coktandir Islamiyet ile olan baglarini koparmis ve bash basina bir din olarak varligini
siirdiirmektedir. Dolayistyla Islam’1, dzellikle ortodoks Islam’1 ¢agristiran herhangi bir
sembol Yezidi mitinde bulunmamaktadir.

Yezidi anlatimi:

Diinya yaratilmadan once her yer denizdi. Khuda, Melek Tavus’u sirdan
yaratnustir. Sonra onun icin denizin ortasina Dare Helhele’yi [Helhele Agaci] yaratmis
ve Melek Tavus gelmis bu agaca konmustur. Burada Khuda ona sormus: ‘Sen kimsin?’

Melek Tavus ‘Sen sensin, ben benim’ demis. Bunun iizerine agag egilmis. Khuda ayni

* Buradaki Rum erenlerinden kasit Anadolu’nun yerli erenleridir. Ocak (1999: 166), Haci Bektas’1, Horasan ereni
olarak tanimlarken, kargisindaki rakiplerini Rum erenleri olarak tanimlamistir.
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soruyu tekrar sormus. Ikinci seferde Melek Tavus ‘Sen Khuda’sin ben melegim’ demis.
Ardindan agag yeniden diizelmis. Bu olayin hatirtna Khuda, diinyanin yarisint deniz,
yarisint da kara yapnustir (Suvari 2002).

Alevi anlatimi:

Hak, Cebrail’i yaratti; ona kanat verdi u¢sun diye. Cebrail uctu uctu yoruldu.
Artik mecali kalmadi. Yesil bir kubbe gordii. Kubbeye kondu. Bir ses geldi, “sen kimsin,
ben kimim?” Cebrail dedi: “Sen sensin, ben de benim”. “Oyleyse sen bir zaman daha
uc¢”, dedi ses. Cebrail hayli bir zaman uctu, mecali kalmadi. Yine yesil kubbeye kondu,
tekrar ayni ses geldi. Ayni soruya, ayni cevap verildi. Cebrail yine uctu uctu yoruldu,
konacak baska bir yer yoktur ki konsun ve iiciincii kez kubbeye kondu. Tekrar ses geldi:
“Sen kimsin, ben kimim?”. Kubbeden ayri bir ses geldi: “De ki sen yaraticisin ben
yaratimigim, sen benim rabbimsin” (akt. Demir 2002: 238).

Son mit ise, Adem ve Havva arasinda gegen bir tartismaya dairdir. Bu mitin Yezidi
anlatimimda, Adem ve Havva “neslin anne tarafindan mi yoksa baba tarafindan mi
geldigi?” iizerine tartigirlar. Tartismanin soncunda diinyaya gelen ¢ocuk Yezidilerin atasi
olarak kabul edilir. Alevi anlatiminda ise tartigma “kimin nefsi daha iyidir?” iizerinde
yapilmaktadir. Her iki versiyonda da kazanan Adem (erkek) olmustur. Dolayisiyla bu

durum, adeta her iki toplulugun ataerkil oldugunun tescilidir de.
Yezidi anlatimi:

Adem’le Havva arasinda evilat babadan mi, yahut anneden mi hadis olur diye bir
miibahese oldu. Ciinkii bunlarin her biri nesli atinin yegine mengsei olmak istiyorlardi.
Bu miibahasenin zuhuruna Adem ve Havva’nin hayvanlarin, kendilerine benzeyen
eviat viicuda getirmeleri icin, ciftlesmelerini ve miisterek faaliyetlerini miisahedeleri
sebep oldu. Uzun miinakagsadan sonra bunlardan her biri tohumlari bir testi icine akitip
agzini kapayarak kendi miihiirleriyle miihiirlediler ve dokuz ay neticeyi beklediler. Bir
miiddet bittikten sonra testiyi actilar. Adem’in testisinde bir kiz ve bir oglan vardi, iste
Yezidiler bunlarn siilalesinden zuhur etmiglerdir. Havva’nin testisinde birtakim ciiriik
hagerat olup etrafa pis koku nesrediyorlard.

Alevi anlatima:

Adem Havva’ya “senin nefSin iyi degil”, Havva’da “senin nefsin iyi degil”, diyor.

Adem: “Oyleyse gel topraktan iki kiip yapalim, sen nefsini kiipe koy agzini kapa, ben de
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bir kiipe koyup agzini baglayacagim...Kirk giin sonra beraber acariz. Nefislerini kiiplere
koyarak baglarlar. ...Kirk giin gecmeden, Havva dayanamaz. Adem’den habersiz gidip
kendi kiipiiniin agzini acar ki ne gorsiin? Icinde akrep ve yilamin her cesidi var. Kizar,
kiipii vurup kirar ki Adem gormesin. Ardindan gidip Adem’in kiipiiniin agzint acar. Bir

de ne gorsiin, bir top nur...(akt. Demir 2002: 237).

SONUC VE DEGERLENDIRME

Yezidilik ve Alevilik karsilastirmasi 6zelinden bakildiginda, Anadolu ve ¢evresinde
birbirine yabanci ve birbirlerinden farkli olarak taninan dinler ve mezhepler, aslinda
tarihsel stirecte birlikte iiretilen ortak bir kiiltiiriin paylasanlaridirlar. Buna, insanlarin
“toplumsal “hafizas1” olarak bakilan mitoslar tamktir. Ustelik Anadolu ve yakin gevresi
tizerinde var olan tiim kiiltlirler derinlemesine ve 6nyargisiz incelendiginde, tipk: Yezidi
ve Alevi 6rneginde oldugu gibi hepsinin ortak bir kaynaktan beslendigi goriilecektir. Bu
kaynak ne tek basia Orta Asya, ne Mezopotamya ne de Arap Yarimadasi’dir. Dolayisiyla
tiim bu kiiltiirleri bagrina basan Anadolu’nun, kendi dagarcigindaki kiiltiire]l miras1 da
gelenlerle paylasarak yiizlerce yilda olusturdugu bir sentezden bahsedilmelidir.
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OZET

Alevilik ve Yezidilik pratikte birbirlerinden farkl: iki din olarak bilinmektedir. Her iki inang hakkinda
pek cok arastirma yapilmis, tezler hazirlanmistir. S6z konusu arastirmalar hem Alevilik hem de Yezidilik
hakkinda farkli goriisler ortaya koymaktadir. S6z gelimi Yezidiler ile ilgili yapilan ¢alismalarda Yezidilik,
Seytana tapan cahil ve dinsiz insanlarin hurafelerden olusturduklari bir sapkinlik, Islam dininden sapmis
rafizi bir mezhep, Zerdiistliigiin devami olan bir din, kokeni Orta Asya’ya dayanan eski bir Tiirk inanci ve
degisik dinlerin birlesmesinden (uzlasmasindan) olusan senkretik bir inang oldugu seklinde birbirlerini
yanliglayan farkli bakis acilariyla tanimlanmaktadir. Benzer sekilde Aleviler ile ilgili caligmalarda
Alevilik, Orta Asya kokenli ve Samanizm’in Islam ile uzlagmasi, eski Iran dinlerinin devami, antik
Anadolu inanglarinin devami, Islam’in bir mezhebi, Islam dist bir inang vs. seklinde tanimlanmaktadir.
Ancak bu ¢alismalarin higbiri Yezidilik ve Alevilik gibi heterodoks inanglarin ortak paylagimlarindan
bahsetmemektedir. Tanimlamada yasadiklar1 benzer kaosun yani sira, iki inan¢ karsilastirildiginda
da teoride ve pratikte aralarinda sasirtici diizeyde benzerliklerin oldugu goriilmektedir. Tarihsel arka
planlarina baktigimizda yine her iki inancin aslinda ayn1 kaynaktan beslendigini gérmekteyiz. S6z konusu
ortak kaynak elbette tasavvuftur.

Islam’1n erken sayilabilecek yillarindan itibaren Ortadogu ve Iran iizerinden Anadolu ve
Balkanlar’a kadar genis bir cografyaya yayilan sufi hareketler; seyh, pir, dervis vb. denilen mistik
dnderlerin onciiliigiinde Islam’in Arap olmayan halklar arasinda yayilmasini saglamis ama ayni
zamanda Islam’in farkl1 inanclarla karsilasmasindan ve karismasindan dolay1 pek ¢ok farkli mezhebe
ayrilmasinin da zeminini hazirlamistir. Anadolu hem bir ge¢is yolu hem de kaynak olarak bu siirece

katki sunmustur. Gliniimiizde dahi Anadolu, lizerinde birgok farkli inanci ve kiiltiirii barindirmasiyla
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tarihsel misyonunu stirdirmektedir. Ancak goriiniiste ayrrymis gibi duran bu kiiltiirler 6zde ortak bir
paylagimin sentezidir. Ustelik ileride Alevi ve Yezidi sdylencelerinde de gériilecegi gibi bu paylasim/
benzerlik sadece maddi/sekli degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizada da karsimiza ¢tkmaktadir.
Dolayisiyla bu cografyadaki hicbir kiiltiirel kimlik ve inang birbirlerinden ayrik ve yabanci degil,
binlerce yildir paylasilan ve birlikte iiretilen ortak bir kiiltiiriin sentezidir.

Anahtar kelimeler: Alevilik, Yezidilik, tasavvuf, heretik, heterodoksi, ortodoksi.

SHARING MITHS IN YEZIDISM AND ALEVISM

ABSTRACT

In practice, the sect of Alevism and the religion of Yezidism are known different from each
other. Lots of researches have been done about both beliefs and theses have been prepared about them.
Different views both on Alevism and Yezidism are put forward in those studies. For instance, in studies
done on Yezidis, the Yezidism is defined as different opposing perspectives such as a deviation formed
by the superstitions of illiterate, atheistic, satan-worshippers and a converted sect from Islam religion
and a continuation of Zarathostrianism, and an old Turkish belief originated from Central Asia and a
combination of various religions. Similarly, in studies done in connection with the Alevis, the Alevism is
defined as a belief of Central Asia origin and a compromise of Shamanism and Islam and a continuation
old Persian religions and a continuation of antique Anatolian beliefs and a sect of Islam and a non Islamic
belief etc. Yet none of these studies touch on the common points of heterodoxal beliefs like Yezidism
and Alevism. In addition to the existing chaos in the definition, when these two beliefs are compared,
both in theory and practice, surprising similarities are observed between each other. When looked at their
historical backgrounds, we see that both of them in fact are fed by the same source. Here the same source
mentioned is sufism for sure.

From the early years of Islam religion sufistic movements spreading in a wide geographical area from
Middle East and Iran to Anatolia and Balkans have been accepted among the non Arabic communities
in Islam through the leadership of mystical disciples called sheiks, masters and dervishes, on the other
hand these movements have laid a firm ground for a wide variety of sects in Islam religion since the
Islam religion has faced with the different beliefs and then combined with them. Anatolia has provided
contribution to this process both as a source and a gateway. Even today Anatolia housing many cultures
and beliefs has maintained its historical mission. Though these cultures look different in form, they create
a synthesis of a common share in content. Moreover, as will be seen later in the Alevi and Yezidi miths,
this sharing / similarity appears not only in materialistic and formal way but also in communal memory.
Consequently, in this geography none of these cultural identities and beliefs are discrete and unfamiliar

but a synthesis of a common culture formed and shared together.

Key words: Alevism, Yezidism, sufism, heretic, heterodoxy, orthodoxy.
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kiye’de tarih ve tarihyaziciligi lizerinde ciddiyetle durulmamaistir. Farkli

lanlarda tarihle ugrasanlarin bir¢ogunda da bu tutum gozlemlenmektedir.

Bunun elbette ¢esitli nedenleri vardir. Ancak, tarihe nasil bakilmalidir?

Tarih nasil ele alinmalidir? Tarih nasil yazilmalidir? vb. sorulari yaptiklari ¢alismalarda

sormalarma ragmen, bu konu iizerine yeterince Onem atfetmemislerdir. Avrupa’da

tarihyazimi iizerine, farkli alan ve disiplinler ciddiyetle teorik ve metodolojik olarak
tartismasina ragmen, Tiirkiye’de bu durum pek gézlemlenmemektedir.

Avrupa’da tarihyazimi {izerine yapilan tartigmalara baktigimizda™, tarih, siyaset-

iktidar merkezli anlayisin ondokuzuncu yiizyilda, siyaset-iktidar ruhu baki kalacak

* Ankara Universitesi letisim Fakiiltesi Radyo Televizyon Sinema Yiiksek Lisans Ogrencisi.

#% Tarthyazim iizerine metodolojik ve kuramsal olarak yapilmis tartigmalar i¢in bkz. BURKE, P. (2005). Tarih ve
Toplumsal Kuram. (Cev. Mete Tuncay). Tarih Vakfi Yurt Yayinlari: istanbul., CARR, H.E. (2003). Tarih Nedir?.
(Cev.Misket Gizem Giirtiirk). letisim Yaymlari: istanbul., CHARTIER, R. (1998). Yeniden Gegmis: Tarih — Yazili
Kiiltiir — Toplum. (Cev. Lale Arslan). Dost Kitabevi Yayinlari: Ankara., DANACIOGLU, E. (2007). Gegmisin izleri:
Yambagimizdaki Tarih I¢in Bir Kilavuz. Tarih Vakfi Yurt Yaymlari: istanbul., FAY, B. (2005). Cagdas Sosyal Bilimler
Felsefesi: Cokkiiltiirlii Bir Yaklasim. (Cev. Ismail Tiirkmen). Ayrmt1 Yayinlari: istanbul., GRAFTON, A. (1998). Kal-
pazanlar ve Elestirmenler: Bati Tarihgiliginde Yaraticilik ve Sahtekarlik. (Cev. Emre Yalgin). Dost Kitabevi Yayinlari:
Ankara., IGGERS, G.G. (2000). Bilimsel Nesnellikten Postmodernizme: Yirminci Yiizyilda Tarih Yazimi. (Cev. Giil
Cagali Giiven). Tarih Vakfi Yurt Yaynlari: istanbul., TOSH, J. (1997). Tarihin Pesinden: Modern Tarih Calismasinda
Hedefler, Yontemler ve Yeni Dogrultular. (Cev. Ozden Arikan). Tarih Vakfi Yurt Yaymlari: Istanbul.
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sekilde, isin icerisine toplum, vatandas, ulus kavramlarimin girmesiyle konusunu degistirse
de, uluslarmn insa siirecinde toplumsal hafiza olusturmada 6nemli rol oynar. Boylelikle
ondokuzuncu yiizyilda, biiyiik devletler, biiyiik savaslar, biiyiik devrimler, biiyiik adamlar
tarihin merkezi konularini olusturur. Ondokuzuncu ylizyilin pozitivist bilim anlayisiyla
belge ve arsiv arastirmalarina dayanan tarih anlayisi, yirminci yiizyila belge ve siyaset
merkezli bir tislup olarak kendini devretmis ve yirminci ylizyilda giderek siyaset merkezli
tarih anlayis1 olmaktan -igerisine sosyoloji, antropoloji gibi sosyalbilimlerin girmesi
ile- toplum merkezli olmaya dogru kaymistir. Antropoloji, sosyoloji gibi disiplinler
ve Annales” gibi akimlarin etkisi ile tarih yaziciligi, sosyal bilim yoneligli bir akiga
oturmustur (Danacioglu, 2007:1-2). Kuskusuz sinema ile tarih arasindaki iliski ya da
sinema tarihi yazicilig1 da genel anlamda tarihyazicihigindaki tartismalardan bagimsiz
degildir. Ozellikle sinema tarihi yazicilig1 iizerine yapilan tartigmalarin 1970’lerin baginda
yapilmast anlamlidir. Bu dénemde akademik alanda bulunan siyaset-iktidar merkezli klasik
historisist hegemonyasi tamamen yikilmistir. Boylelikle tarihyaziciligi, devlet ve siyaset
merkezli tarih anlayisindan toplumsal alana kayarak daha 6zel alanlarin incelenmesine ve
mikro-tarihsel aragtirmalarin yapilmasina neden olmustur. Artik tarihsel anlatilarin kendisi
devletlerin tuttugu arsiv ve belgelerle degil, toplumsal ¢iktilarla da yazilmaya baglanmigtr.
Neticede sinemada toplumsal bir ¢iktidir ve bu ¢ikti, hem genel anlamda tarihyazicilar
hem de sinema tarihi yazicilart tarafindan kullanilmistir. Ancak bu toplumsal ¢iktinin
nasil degerlendirilecegi beraberinde, sinema tarihi yazimi iizerinde teorik tartigmalarin

yapilmasina neden olmustur.

Sinema tarihi yaziminda, ilk olarak sinema ile tarih arasindaki iligki sorgulanmistr.
Filmlerin tarih yaziminda birer tarihsel belge niteligi tasiyip tastyamayacagi iizerinde
durulmustur™. Marc Ferro, Sinema ve Tarih adli kitabinda filmi, gergegin goriintiisii olsun
ya da olmasin, ister belge ya da kurmaca, isterse gercek ya da tamamen diissel olsun, biitiin
bunlar tarihi belge olarak goriir (1995:32). Ayni sekilde Robert A. Rosenstone da History
on Film Film on History adli kitabinda tarih ve filmler arasindaki iliskiyi vurgulayarak,
filmleri ozellikle tarihsel olaylar1 anlatan filmleri, tarihin yeniden yaratilmasi seklinde
gormektedir. Ayrica, blokbuster tarih filmleri, mini seriler, belgesel filmler, dramalar vb.
biitiin bu tarzlar, bize, ge¢misi anlamamizda ve iliskilerimizde 6nemli katk: sagladigini da
ifade etmektedir (2006: 3-4).

Sinema tarihi yazimi kendi igerisinde farkli tarzlari da barindirmaktadir. Kimi tarihgiler

sinema tarihinin ¢izgiselligini, kimi teknolojiyi, kimi bigimi ve estetigi, kimi ulusal film

* Annales hakkinda genel bir bilgi i¢in bkz. BURKE, P. (2002). Fransiz Tarih Devrimi: Annales Okulu. (Cev. Mehmet
Kiigiik). Dogu Bat1 Yayinlari: Ankara.

o Filmlerle tarih yazicili§inin yapilip yapilamayacagi iizerine bir degerlendirme i¢in bkz. Rosenstone, Robert A.,
Does a Filmic Writing of History Exist?, in: Slaves on Screen 41/4. 134-144.
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tarihini ve kimi ise sosyal tarihi on plana ¢ikararak sinema tarihine bakmuglardir”. Ayrica
Biiker’e gore, sinema tarihi, “seriivenlerin” tarihi seklinde de ele alinmistir. Sinema tarihinde
bir bulus, bir “6ykii” gibi -basi, ortasi, sonu olan- ¢izgiselligi korunarak anlatilmistir. Daha
sonra, teknolojiyi temel alan tarihyazimi denenmistir. Bu tarihyaziminda ise, teknolojinin
tarihi ve estetigin tarihi birbirine sikica baglidir. Her yeni teknik, teknolojik gelisimi gerekli
kilar, gelisimle birlikte anlatimda yeni bigimler ortaya ¢ikar. Fakat bu tarih anlatisindaki
teknoloji ve bununla birlikte geligsmis estetik anlayisindaki bakislar, ekonomik ve toplumsal
baglami disinda degerlendirildigi i¢in bir tiir sinirliliga sahiptir (2008:14-15).

Sinema tarihi yaziminda Douglas Gomery ve Robert Allen’in, Film History: Theory
and Practice adli kitabinda sinemay1 bir biitiin olarak ele alirlar. Gomery ve Allen, sinemay1
estetik, teknolojik, ekonomik ve sosyal olgularin etkisinde karmakarigik bir biitiin olarak
goriirler. Sinema tarihi neyi ¢alismak istemektedir? Hangi materyaller ile sinema tarihgileri
calismak ister? Sinema tarihgileri hangi yaklagimlari ¢alismalarinda kabul etmislerdir?
Bu yaklagimlar nasil elestirebilmistir? sorularina cevap aramiglardir (1985:3). Kuskusuz,
Gomery ve Allen’1n sinema tarihine biitiinliiklii (estetik, teknolojik, ekonomik ve toplumsal
olarak) yaklagmalari, onlari, ayn1 zamanda sinema tarihi yaziminin sablonsal ve ¢izgisel
seklinden de uzaklagtirmistir. Ayn1 zamanda David Bordwell ise, sinema tarihini On the
History of Film Style (1999) kitabinda bigemsel olarak degerlendirmesine ragmen, Kristin
Thompson ile yazdiklart Film History: An Introduction adli kitabinda, sinemayi, biyografi
tarih anlayisindan bireysel yagama, endiistriyel ya da ekonomik tarih anlayisindan ticari
pratiklere, estetik tarih anlayisindan film sanatina, teknolojik tarih anlayisindan film
makineleri ve materyallerine, sosyal/kiiltiirel/politik tarih anlayigindan toplumlarda
sinemanin roliine nasil odaklanildig1 iizerinde durmuslardir (2003:5). Ancak kendileri bu
tiir biitiinsel bir yaklagimi ortaya koyarken ‘Diinya sinema tarihi nedir?’ gibi zor bir sorudan
hareket etmislerdir. Bu zor sorudan hareketle, ii¢ temel soruyu kendilerine sormuslardir: 1)
Film arag¢larinin kullanimi (uses of the film medium™) zamanla nasil degisime ugradi? 2)
Film endiistrisi kosullar1 —iiretim, dagitim ve sergileme- film araglarmin kullanimini nasil
etkiledi? 3) Uluslararas: egilimler film araglarinin kullaniminda ve film pazarinda nasil
kendini gosterdi? (2003:7-8).

* Sinema tarihini ekonomik, teknolojik, ideolojik, sosyal ve ulusal tarih agisindan degerlendirmeler i¢in bkz. BAUD-
RY, Jean-Louis: Ideological Effects of the Basic Cinematographic Apparatus, in: Film Quarterly XXVIII/2. (1974)
39-47., NEALE, Steve: Cinema and Technology. Bloomington, Indiana University Press, 1985., SALT, Barry: Film
Style and Technology. History and Analysis. London. Starword. 1983., KAPLAN, E. Ann: Feminist Approaches to
History. Psychoanalysis and Cinema in Sigmund Freud’s Dora, in: Millenium Film Journal 1980-81/7-8-9. 173-185.,
ROSEN, Philip: History, Textuality, Nation: Kracauer, Burch, and Some Problems in the Study of National Cinemas,
in: Iris 11/2. (1984) 69-84.

*# Thompson ve Bordwell ‘uses of the film medium’dan film bigimi, film stili, film teknigi ve ayn1 zamanda film tislu-
bunu kastetmektedirler (2003:7).
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David Bordwell’in sinema tarihini On the History of Film Style adl kitabinda bicem
acisindan nasil degerlendirdigine bakarsak; ona gore, bu tarih anlayisi, film endiistrisini,
teknolojisini, sinemanin toplum ve kiiltiir iligkisini temel almaz. Sinemanin bigem tarihi genis
anlamda estetik sinema tarihinin bir par¢asidir. Bu ¢erceve, film bigimi tarihini (6rnegin,
anlati ya da anlat1 olmayan), film tarihi tiirlerini (6rnegin, Western) ve film tarihi tarzlarini
(6rnegin, kurgusal, belgesel film) kapsamaktadir. Film akademisyenleri genellikle estetik film
tarihini, film endiistrisi tarihinden, film teknolojisi tarihinden ve sinema tarihinin toplum ya da
kiiltiir ile olan iligkisinden ayirmaktadirlar. Ama Bordwell’e gore, sinema tarihi bu tiir keskin
bir sekilde ayrimlastirilamaz ve herhangi bir sinema tarihi arastirmasi genellikle bunlarin
karigimi olacaktir. Muhtemelen en iyi soru farkli diizeylerde film tarihi yazmay1 tasavvur
etmektir. Bu baglamda filmi stili tarihcileri iki genel soruya cevap aramaktadirlar: Degisen
ve siirekliligi olan kaliplar neden 6nemlidir? Bu kaliplar nasil agiklanmig olabilir? Ayni
zamanda bu sorular dogal varsayimlarin da limanidir. Sinema tarih yaziciligi i¢in bir modeli
ne teskil edecektir? Bunun 6nemli kriterleri nedir? Bu modellerin nedensel mekanizmalari
nasil siralanir? (1999:4-5). Goriildiigii gibi sinema tarihyazimi teknolojik, estetik, ekonomik
ve bunlarin hepsinin bir arada bulundugu biitiinsel bir sekilde degerlendirilmistir. Sinema
tarihi iizerine yapilan bu tartigmalar dikkate alarak, Tiirk sinemasi tarihi yaziciligini bu
kistaslar nazarinda degerlendirebiliriz. Ancak bu degerlendirme, Tiirk sinema tarihinde
belli bir dsneme odaklanilarak yapilabilir. Ozellikle Tiirkiye’ye Misir filmlerinin girmesi ve
bunun {izerine yapilan tartismalar, -Tiirk sinema tarihinde iizerinde ciddiyetle durulmamissa
da- Tiirk sinemas: tarihi yaziciligini anlamamizda énemli bir 6rnektir. Bu ¢ercevede Nijat
Ozén’iin Tiirk Sinemasi Tarihi (1962a) adl kitab1 da énemli bir kaynaktir.

Ozon, Tirk diisiin diinyasmin -6zellikle sinema alanma katkilariyla- 6nemli
entelektiiellerinden biridir. Ayn1 zamanda Tiirk sinema tarihinde yazdiklari referans noktasi
olarak goriilmektedir. Ancak, Tiirk sinema tarihini donemsel, kronolojik, estetik, sanatsal,
endiistriyel ya da ekonomik, toplumsal ve teknolojik yonlerini degerlendirse de, Ozon,
biitiinliiklii bir bakis agisiyla aralarindaki iliskiselligi ortaya koyan bir perspektifte sinema
tarihi yazamamistir. Kuskusuz bunun altinda Kurtulus Kayali’nin Peter Burke’un Fransiz
Tarih Devrimi: Annales Okulu adli kitabinin Tiirkge basimimin 6nsoziinde belirttigi gibi,
Tirkiye’de en temel tartigmalar tarih {izerinde sekillenmesine ragmen, tarih {izerinde
ciddiyetle durulmamasi ve tarihle tiim derinligiyle bulusulamamasi da yatmaktadir (2002:7).
Aym zamanda Oz6n, sinema tarihini, gecmisten gelecege ilerleyen tek boyutlu bir zaman
diliminde, evrimci bir bakis acisiyla ele almistir. Bu ¢izgisel tarih bakisinin kilometre
taglarinda belli kirilmalara dikkat edilmis ama edebiyatta uygulanan kanon meselesinde
oldugu gibi, kanonun icindekiler ve kanonun disindakiler seklinde tarihsel bir ¢alisma
yapilmistir.
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Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi kitabmdan énce Tiirk sinemast iizerine yazilmig derli
toplu bir kitap yoktur. Oz6n’den 6nce Rakim Calapala’nin Yerli Film Yapanlar Cemiyeti
adina ¢ikardig1 Filmlerimiz (1946) adli brosiirlin igerisinde Tiirkiye 'de Filmcilik, Nurullah
Tilgen’in Yildiz (1953) sinema mecmuasinda Tiirk Filmciligi, Diinden Bugiine 1914-1953
ve Zahir Giivemli’nin Sinema Tarihi (1960) kitabinda Tiirkiye 'de Sinema adli bolim Tiirk
sinemast tarihini anlatmaya ¢aligmigtir. Ancak bu iic metinde yazarlar, kendi diisiincesi

dogrultusunda Tiirk sinemasini betimlemeye ¢alismislardir.

Rakim Calapala metninde, sinemanin dogusundan, bize gelisinden, ilk gosteriminden,
sinemay1 Tiirkiye’de ticari bir is olarak ele alanlardan, ilk yerli filmler ile filmografilerinden,
dénemin sinema salonlari ile ilk agilan Tiirk sinemalarindan, ilk sinema yonetmeninden,
orduda sinemaninislevinden, sinema stiidyolarindan (Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Stiidyosu
ve Malul Gaziler Cemiyeti Stiidyosu), kurulan ilk film sirketlerinden (Kemal Film, Ipek
Film, Ha-Ka Film, Ses Film) ve ilk sesli filmimizden bahsetmektedir. Ayrica dénem
icerisinde (1914-1941) bazi filmlerin sahne fotograflar1 ve filmografileri de verilmistir.
Filmleri kronolojik bir sirayla anlatmak yerine Calapala, donem igerisinde kurulmus film
sirketlerinin prodiiktorliigiinii tistlendigi filmlerden bahsetmigtir. Calapala’nin ¢aligmasi
Tiirk sinemasini tarihsel olarak ele alan ilk metindir. Ancak yaptigi calismada kaynak
gostermemistir. Film nedir? Neden ve nigin ¢evrilmistir? gibi sorularin karsilig1 yoktur.
Filmler hakkinda elestirel bir degerlendirme de yoktur. Elestirel bir degerlendirme olmadigi
gibi, filmlerden bahsedilirken ve bir siralama yapilirken, o dénem igerisinde kurulmus
cemiyetler (dernekler) ve film sirketleri ¢ergevesinde ele alinmistir. Gene filmlerdeki
siralama sirketlerin 6ncelikleri goz oniinde bulundurularak yapilmistir. Ornek verirsek,
Ipek Film sirketinden bahseden Calapala, prodiiktorliigiinii iistlendigi ilk sesli filmden
(istanbul Sokaklarinda, 1931) bahsederken, ipek Film sirketinin cevirdigi filmleri pahali
filmler, ucuz filmler olarak ayirmaktadir. Calapala’ya gore,

“Bir Millet Uyaniyor (1932), Karim Beni Aldatirsa (1933), S6z Bir Allah Bir (1933),
Cici Berber (1933), Milyon Avcilar (1934), Leblebici Horhor (1934) ¢ok masraf edilen
filmlerdir, ki bu filmler konulan sermayeyi kurtaramamislardir. O zaman Ipekgiler biiyiik
bir buhran gegirdiler. Kendilerini biraz toparladiktan sonra, daha az sermayelerle film
cevirmeye bagladilar. Bu devirde sirasiyla Giinese Dogru (1937), Aynavos Kadis1 (1938),
Bir Kavuk Devrildi (1939), Sehvet Kurbani (1940), Akasya Palas ¢ikt1 (1940).”

Calapala her ne kadar filmler hakkinda ayrintili bir bilgi vermese de, film sirketlerinin
hangi filmler i¢in ne kadar bir biitce ayirdigini kismen de olsa sirketler {lizerinden bize
gostermektedir.

Nurullah Tilgen’nin Yildiz (1953) sinema mecmuasinda Tiirk Filmciligi Diinden
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Bugiine 1914-1953 adli metni de Tiirk sinemas tarihi tistiine bir denemedir. Tilgen metninde
Tiirk sinemasini anlatirken, belirli yillarda sinemada 6nemli olaylar ve o donemde ¢ekilmis
filmlerden bahsetmektedir. Ancak Tilgen Tiirk sinemasina dair soylediklerinde kaynak
gostermemis ve yazdiklar1 kendi gozlemlerinden olusmustur. Tilgen Tiirk sinemasinin
baslangicini, Orduda gorevli Fuat Uzkinay’in Ayastefanos’taki Rus Abidesi’ni 300
metre uzunlugunda olan bir filme 14 Kasim 1914 tarihinde kaydetmesi olarak kabul
eder (1953:16). Gene Tilgen ilk konulu filmler (Himmet Aganin izdivaci, Penge, Casus,
Alemdar Vak’as1 yahut Sultan Selim-i Salis), film sirketlerinin (Kemal Film, ipek Film)
sinemamizda oynadig1 roller (1953:17), o donemdeki yonetmenlerin (Muhsin Ertugrul,
Muharrem Giirses, Orhon Murat Ariburnu) tiyatrodan uyarladigi filmler, Misir filmlerinin
Tiirk sinemasina etkisi gibi konular1 da anlatmistir (1953:12). Kuskusuz Tiirk sinemasina
dair ilk metinlerden biri oldugu i¢in énemlidir. Ancak bu 6nem, Tilgen’nin Tiirk sinemasini
baslangicindan bu metnin yazildigi tarihe kadar olan donemi tarihsel olarak ele almasindan
kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira Tilgen’in metni, Calapala’nin metnine gore daha derli
toplu bir metindir. Tilgen de Calapala gibi metninde, film sirketlerinin Tiirk sinemasinda
oynadigi role 6nem atfetmis ama ayni zamanda Tiirk sinemasinin geligsmesini tarihsel olarak
da anlatmaya ¢alismistir. Aslinda Tilgen’in ¢alismasi belirli yillarda yapilmis ¢alismalar ve
faaliyetleri ard1 ardina siralayan kronolojik bir tarihsel ¢aligmadir diyebiliriz. Ancak her ne
kadar Tiirk sinemas: tarihini anlatan bu iki temel metin elestirilse de, gayri ciddi bulunan
bu metinler daha sonra Tiirk sinemasi tarihi ¢alismalarinda kullanilmistir. Bu metinlerden
Ozén de yararlanmistir. Ozon, hem Calapala hem de Tilgen’in metinlerini gayri ciddi
olarak degerlendirmektedir. Fakat Ozén’iin Tiirk Sinemas: Tarihi adli kitabinmn ilk iki
béliimii Calapala ve Tilgen’in metinlerine dayanmaktadir. Ozon, daha sonra kitabinin ikinci
baskisina yazdig1 “Bu Kitabin Oykiisii” baslikli kisimda bu konuya deginmektedir. Ozon,
Tiirk Sinemasi Tarihi ¢aligmasinin ilk iki boliimiiniin Calapala ve Tilgen’in metinlerine
dayandigini, ancak bu metinlerin yararli oldugu kadar yaniltici oldugunu da vurgular.
Ozén’e gore, dzellikle Tiirk Sinemas: Tarihi kitabmin yaymlanmasindan sonra ele yeni
belgeler ve bilgilerle gectikge, bu belgelerin ne kadar gayri ciddi ve yaniltict oldugu ortaya
cikmistir. Ornegin Ali Fuat Uzkinay’in adi bile 1946°da Calapala’nin metninde dogru
yazilmasina ragmen, Tilgen’in 1953’teki yazi dizisinde Fuad Ozkinay, 1956’daki yazi
dizisinde Fuat Uskinay/F. F. Ozkiay olarak gegmektedir (2003:16).

Zahir Glivemli ise Sinema Tarihi (1960) adl1 kitabinda ilk olarak, sinema makinelerinin
icad1 ve sanat filmi yapma girisimlerinden bahsetmistir. Daha sonra, Amerika’da Hollywood
sinemasindan; Avrupa’da Isveg, Alman, Fransiz, italyan ve Rus sinemasini anlatmistir. En
son olarak da Ikinci Diinya Savasi dncesi ve sonrasinda sinema akimlarindan bahsetmistir.
Ancak Gilivemli de c¢alismasinda Calapala ve Tilgen gibi kaynak¢a kullanmamustir.
Glivemli’nin dnsodzde belirttigine gore ¢alismasi, Geoges Sadoul’un Histoire du Cinéma
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Mondil adli kitabinin 1959 yilindaki baskisi temel alinarak hazirlanilmigtir (1960:4).
Glivemli Sadoul’un calismasini Ozetleyerek Tirkceye cevirmistir. Ayrica Giivemli
kitabin sonuna Tiirkiye 'de Sinema baslikli bir boliim koymustur. Bu boliimde Gilivemli,
Tiirkiye’de projeksiyon makinesiyle ilk filmin gosterilmesi, Fuat Uzkinay’in 1914°de
¢ekmis oldugu Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin yikilmasi, ilk yerli film denemelerini
(1960:231), kurulan film sirketlerini (1960:235), donemin Onde gelen yonetmenlerini
(Baha Gelebenevi, Cetin Karamanbey, Orhon Murat Ariburnu, Liitfi O. Akad), kurulan
sinema dernegini -Tirk Film Dostlart Dernegi, 1952- (1960:260), Tiirkiye’deki sansiir
yasasini ve donemin dnde gelen bazi aktor ile kadin oyuncularimi ayrintili olmayacak bir
sekilde anlatmaktadir. Ayrica Glivemli’nin sinema tarih ¢aligmasi kronolojik olmayan ve
donemlere bolimlestirmeden yapilmig bir ¢alismadir. Bu nedenden dolayi, donemlerin
belirgin 6zellikleri, kosullar1 ve o déonemde yasanan olaylardan bahsetmemektedir. Her
ne kadar Gilivemli’nin Tiirk sinemasi iizerine degerlendirmesi yiizeysel olup, kendi goriis
ve diistincelerini yansitsa da, onun ¢aligmasi da daha sonra Tiirk sinemasi tarihyazimi i¢in
hem kaynaklik etmis, hem de Ozon’den dnce Tiirk sinemas: tarihi iizerine yazilmis ilk
sinema tarihi kitab1 niteligini tasimaktadir. Ancak Giivemli’nin metni Ozdn’den 6nce ilk
derli toplu bir ¢aligma niteligini tagisa da, Tiirk sinemasi {izerine anlattiklari Calapala ve
Tilgen’in metinlerinin benzeridir diyebiliriz. Bununla birlikte Glivemli’nin metni, Georges
Sadoul’un Fransizca olarak yazilmis genel sinema tarihi metninin &zetlenmis halidir.
Glivemli, 6zetlemis oldugu Sadoul’un metninin sinema tarihini nasil yazdigini dikkate

almadan dahi Tiirk sinemasina bakmuistur.

Gegmiste yapilan bu kisith calismalardan sonra Ozén, Tiirk Sinemas: Tarihi adh
kitabinda elde bulunan belgeler 15181nda “Tiirk sinemasi tarihi yazilabilir mi?” sorusuna
yamt aramistir. Ozén’e gore, sinema tarihi her seyden once filmlere dayamir. Bunun
disinda kalan biitiin 6biir belgeler -irili ufakli incelemeler, makaleler, elestirmeler, anilar,
senaryolar, tanitma yazilari, reklamlar, afisler...- ancak yardimei belgelerdir. Filmlerin
kolayca bozulabilmesi ve toptan yok olmaya son derece elverisli bir madde olmasi
nedeniyle, sinema tarihgisi ister istemez ikinci elden belgelere bagvurmak zorundadir.
Fakat ikinci belgeler hi¢bir zaman filmlerin yerini tutmaz ve bu durumda sinema tarihgisi
bir “arkeolog caligmasit™ ile irili ufakli ikincil kaynaklara basvurarak ortaya bir seyler
cikarmast gerekir (1962a:8). Ozon de Tiirk sinemasi tarihini yazarken filmleri izleyerek
degil, daha ¢ok ikinci elden kaynaklara bagvurarak yazmaya c¢aligmistir. Bunun nedeni,
Ozon Tiirk sinemast tarihini yazmaya kalktiginda Tiirkiye’de sinemanin baglangicim ve
ilk donemlerini anlatan yeterli kaynak ve materyal yoktur. Ozon’den &nce Tiirk sinemasi
tarihini anlatan derli toplu iki tane metin vardir. Bu metinler de sahiplerinin kisisel goriigleri

yani sinemaya bakiglari ¢ergevesinde yazilmistir Ciddi anlamda sinema degerleri de yoktur.
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Dénemin sinema dergileri Artist, Yildiz, Yeni Yildiz dergileri ciddi bir sinema dergiciligi
yaymi yerine, donemin popiiler bir magazin dergiciligi kimliginde ya da niteligindedir.
Bunun yani sira Ozon’iin de bahsettigi gibi, filmlerin toplanip, tekrardan izlenilmesini
saglayan bir “sinematek” de yoktur (1962a:9).

Ancak Ozén’e gore, Tiirk sinema tarihgisinin isini kolaylastiran bir durum vardr:
Birincisi, ilk donemlerde Tiirk sinemasinin gelismesini engelleyen film yapiminin ve sinema
caligmalarmin azlig1 arastirmaciya kolaylik saglamaktadir. Ikincisi, 1939’dan 1948’e kadar
olan donemde filmlerin biiyiikk ¢ogunlugu Basin-Yayin ve Turizm Genel Midirligii’nde
toplanmasi sinema arastirmacilarina biiyiik kolaylik saglamistir (1962a:10). Ancak bu son
donemde sinema tarihgisi baska bir meseleyle kars1 karsiya kalmistir. Uzerine arastirma
yaptig1 filmler ile sinema tarihgisinin gerekli bir zaman araligini saglayamamasi, boylesi bir
arastirmada elden geldigi kadar “nesnel” olmamasini saglamistir (Ozon, 1962a:10). Ozén
yaptig1 calismasini “nesnel” ve “objektif” degerlendirdigi kamisindadir. Ancak Oz6n, her ne
kadar Tiirk sinemasinda “nesnel”likten ya da “objektif”’likten bahsetse de, savundugu sanat
sinemas1 anlayis1 dogrultusunda Tiirk sinemasina bakmistir. Ozellikle Ozn {in “Sinemacilar
Donemi” iizerine egilmesi ve bu donemde Liitfi O. Akad’1 6n plana gikarmasi bunun
gostergesidir diyebiliriz. Bir kere Ozon, “Tiyatrocular Dénemi”nden hoslanmamaktadir.
Ozellikle Oz6n, Muhsin Ertugrul sinemasinin, sinema iizerine -ve hatta tiyatro iizerine-
yaptiklarint olumsuz bir katki olarak degerlendirmektedir (1962a:60). Buna karsin Akad,
Ertugrul’un sinemayi “tiyatrolastirmasina” karsi, sinemaya sinemanin gergekei 6zelliklerini
kazandirmustir. Ozon bu nedenle Akad’1 Tiirk sinemasinda dnemli bir yere koyar. Ozén’e
gore Akad, birka¢ kotii deneme disinda, filmleri Amerikan gangster filmlerinin tema ve
tutumlarindan, Fransiz “kara filmleri” ile “sairane ger¢ekci” akimlarindan etkilenmis, bu

etkiyi de “yerli” bir hava i¢inde verebilmistir (1962a:166).

Peki, Ozon’iin Akad’1 sevmesi ve Ertugrul doneminden hoslanmamasinin nedeni,
Akad’in sinema dilini iyi bir sekilde kullanmasindan m1 gelmektedir? Bunu Ozon’iin
sinemaya, 6zellikle Tiirk sinemasina nasil baktiginda sorgulayabiliriz.

Bir kere Ozon, ddnemin, Batic1, modernist bir entelektiiel kisiligini temsil etmektedir.
Bu entelektiiel bakis agisi, sanat anlayisina ve daha 6zelde sinemaya bakisina da yansimaistir.
Boylelikle Ozon, sinema anlayisinda kendince kanonlar insa etmis ve bu kanona uymayanlari
da Tirk sinemasi tarihinde igerisinde yeterince degerlendirmemis ya da elestirmistir. Bu
perspektiften Ozon’iin tarih anlayisini degerlendigimizde, onun entelektiiel diinyasina gére
olusturmus oldugu kanonik modernist kosullar1 karsilayanlar Batici, kanonun digindakiler
ise, Dogu toplumlarina has 6zellikler icermektedir ve kanonun disindakiler hakkinda bir
seyler sdylemeye gerek yoktur. Ornegin Misir filmleri iizerine sdyledikleri bu baglamda

oldukga carpicidir. Ozon Misir filmlerini sevmiyordur. Gergi “Tiyatrocular Dénemi”nin
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Tiirk sinemasina bir sey katmadigini da diistinmektedir.

Ozon’e gore, I1. Diinya Savasi’nin yarattig1 6zel kosullar nedeniyle Avrupa’dan ithal
edilen filmlerin Tirkiye’ye girememesi, Misir filmlerine yonelmemize neden olmustur.
Yabanci sinemalarin Tiirkiye’deki durumunda savasin biiylik etkisi olmustur. Savastan
once Avrupa ve Amerikan sinemalar1 Tiirkiye’de esit derecede temsil edilmektedir. Savas
zamaninda Fransiz filmleri beyazperdede kaybolmus, biitiin ¢abasini dokiimantere ¢eviren
Ingiltere’den hikayeli filmler gelmemistir. Savasta tarafsizligini ilan eden Tiirkiye’de,
propagandalarini iyice artiran Sovyet ve Alman sinemasinin ornekleri ise beyazperdeye
daha az ulasmistir. Bununla birlikte savasin ilk yillarinda tarafsizligini ilan eden bir diger
ilke ABD, diger tarafsiz iilkelerinin pazarlarindan uzak durmamis ve ABD’nin filmleri
sinemamizda en biiylik yeri kaplamistir. Savas yiiziinden Misir yoluyla Tiirkiye’ye giren
Amerikan filmleri yalniz gelmemis, yani sira, Misir sinemasinin tiriinlerini de getirmistir.
Ancak Misir’dan gelen filmler Tiirkiye’de biiyiik bir ragbet gormiistiir. 1938 Kasiminda
Askin Gozyaslart Sehzadebasi’nda gosterildigi zaman, filmi oynatan sinemanin camlari
kirilmis, caddedeki trafik durmustur. Ug yildan beri yeni bir yerli film gérmemis olan
seyirciler, fesli-entarili kisilerin yer aldigi, taninmig Arap sarkicilarinin oynadigi, tutum
bakimindan “tiyatrocular”in eserlerinden hicbir bagkaligi olmayan bu filmleri el {istiinde
tutmuglardir. Boylelikle, Tiirkiye’de baglayan Misir filmi akimi ile 1938-1944 arasinda
Tiirkiye’ye giren Misir filmleri, ayn1 yillarda gevrilen yerli filmlerin sayisi ile hemen hemen
aynidir ve bu filmlerin gerek seyirciler, gerekse sinemacilar tizerinde etkisi dnemlidir. Bu
filmler, “tiyatrocular”in daha 6nceki kotii etkisini pekistirmis; seyircinin de sinemacinin da

zevkinin bozulmasina neden olmustur (1962a:116-118).

Goriildiigii gibi Ozoén, Misir filmlerini sevmemektedir. Misir filmlerini Dogu
toplumlarinin bakis agisin1 yansittigini ve kotii sinema Ornekleri oldugunu savunur.
Misir filmlerinin iyi ya da kotii sinema &rnekleri olduklari tartisilir. Fakat Ozdn, bu tiir
bir elestiriyi yaparken ya da Tiirk Sinemas: Tarihi’ni yazarken, olgulart modernlesmeci ve
kanonlar insa edici bir sekilde ele almaktadir. Oz6n burada Misir filmlerini, ne estetik ne
bicim, ne ekonomik, ne ideolojik ve ne de toplumsal anlamda degerlendirmektedir. Halbuki
Ozon daha sonra Sinema El Kitabi™" (1964) ve Sinema Uygulayimi-Sanati-Tarihi** " (1985)
adli kitaplarinda sinema teknigi ve sinema sanati tizerinde durmasina ragmen, Tiirk sinema
tarihini yazarken bu kistaslar1 dikkate almamistir. Gene Ozon bu kitaplarinilgili boliimlerinde
Masir filmleri ile ilgili Tiirk sinema tarihinde anlattig1 diistincelerini aynen tekrarlamigtir.
Ozoén’e gore Musir filmleri, Tiirk perdelerini kaplamis ve “sarkili” 6zellikleri dolayisiyla
heniiz gelismemis olan Tiirk seyircisince tutulmustur. Boylelikle bu filmler, “tiyatrocular”in

# N. Ozon, Sinema El Kitab:, Elif Kitabevi, 1964.
w3 N, Ozon, Sinema: Uygulayimi-Sanati-Tarihi, Hil Yayinlari, 1985.
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etkisini bir kat daha artirmistir; ¢linkii bunlar arasinda hemen hig¢bir ayrilik yoktur (1964:120).
Ayrica Ozon’e gore Misir filmleri, gereg ve uygulayim agisindan o zamanki yerli filmlerden
bir parmak &nde olmasina ragmen, Tiirk sinemasini olumsuz etkilemistir (1985:352). Ozén
Misir filmlerini beenmemekte ama ayni zamanda “tiyatrocular” olarak ifadelendirdigi
Muhsin Ertugrul dénemi sinemasin1 da elestirmektedir. Boylelikle Ozon, Tiirk sinema
tarihine bakarken filmleri iyi ya da kotii kistaslarimi kullanarak hayli kisisel begeniler
temelinde degerlendirmistir. Ancak Kristin Thompson ve David Bordwell’e gore, bir sanat
yapit1 hakkinda konusurken insanlar ¢ogu kez onu degerlendirirler, yani onun iyi ya da
kotii olusu lizerine iddiada bulunurlar. Ancak bu onlarin kisisel begenilerini yansitmaktadir.
Filmler nesnellik diizeyiyle degerlendirilmelidir ve kigisel begeni ile degerlendirici yargi
arasinda da bir fark vardir. Bu nedenle kisisel tercihin bir filmin kalitesini yargilamanin tek
temeli olmasi gerekmez ve goreceli olarak nesnel bir degerlendirmede bulunmayi isteyen
elestirmen 6zel olctitler (gergekei, tutarlilik, uyum, etki yogunlugu, karmasiklik, 6zgiinliik)
kullanmalidir (2008:63). Oz6n’iin nasil 6zel dlgiitler kullandig1 da ortadadir.

Daha sonra Ozon, kitap, dergi ve ansiklopedik ¢alismalarda yayinladig1 metinlerle Tiirk
sinemast tarihini yazmaya kaldig1 yerden devam etmistir. Ozén’iin yaymladigi bu metinlere
bakarsak; ilk olarak Sinema El Kitabi’inda (1964) Tiirk Sinemasi adli bir boliim ayirmistir.
Bu bolim bir 6nce yaymlanan Tiirk Sinemas: Tarihi adli kitabinin bi¢im ve igerik olarak
aynisidir. Ancak Tiirk sinema tarihi bu ¢calismada 6zetlenmistir. Gene Yeni Sinema (1966/3)
adli derginin Tiirk sinemasi 6zel sayisinda Tiirk Sinemasina Elestirmeli Bir Bakis™ , Tiirk Dili
Dergisi (1968a) sinema 6zel sayisinda Tiirk Sinemasina Toplu Bir Bakis™ ve Yedinci Sanat
(1974/11) aylik sinema dergisinde Elli Yilin Tiirk Sinemasi™ adli metinleri Tiirk Sinemasi
Tarihi kitabinin 6zetlenmesinden ibarettir. Ancak bu {i¢ metin de birbirinin aynisidir. Yeni
Sinema dergisindeki metninde Ozon, sinema tarihi kitabina koyamadigi donemleri ifade
eden bir tablo koymustur. Bu tablo ile birlikte Tiirk sinema tarihine nasil bakilmas1 gerektigi
konusunda bir agiklamada bulunmustur. Tiirk Dili Dergisi sinema 6zel sayisinda ise Ozon,
bir dnceki metnine gore Tiirk sinemasini biraz daha uzunca degerlendirmistir. Ancak bu
metnin sonuna ekledigi bir paragrafta Ozon, 1960°ta Tiirk sinemasinin en umutlu bir déniim
noktasindaki hayal kirikligini anlatir ve 1967°ye gelindiginde bu durumun umut verici
bir noktaya ulastigin1 sdyler. Bunun nedenlerini Ozon, sinema derneklerinin kurulmast,
sinema yayinlarmin hizli bir sekilde artmasi, Istanbul ve Ankara’daki {iniversite kiirsiisiinde
sinemanin yer edinmesi, sinemaya yakinlik duyan yeni bir kusak ortaya ¢ikmast ve 1968
yilinin basinda kurulmasi kesinlesmis televizyonun sinemaya olumlu bir isbirligi katmasi
olarak siralamaktadir (1968a:287).

#* N. Ozon, Tiirk Sinemasina Elestirmeli Bir Bakis, Yeni Sinema icinde, 1966/3, s.6-12
## N, Ozon, Tiirk Sinemasin Toplu Bir Bakis, Tiirk Dili Sinema Ozel Sayis1 iginde, 1968/196, 5.266-287
##% N, Ozon, Elli Yilin Tiirk Sinemast, Yedinci Sanat Aylik Sinema Dergisi icinde, 1974/11, s.3-7
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Ozon, Tiirk sinemas tarihini farkl yerlerde yayinladigi metinlerle genisletmeye devam
etmistir. 11k olarak Arkin Sinema Ansiklopedisi (1975) icin yazdig1 Tiirkiye'de Sinema”
baslikli yazisinda Tiirk Sinemasi Tarihi adli ¢alismasinda olusturmus oldugu sablon
korunarak, bu sablona eklemeler yapilmistir. Ozoén aym sekilde Sinema: Uygulayimi-
Sanati-Tarihi (1985) adli kitabinda da daha 6nce olusturulmus sablona eklemeler yapmustir.
“Sinemacilar Donemi’nin araligi (1950-1970) genisletilmistir. Bu boliimii ti¢ alt baslikta
incelemistir. Tlk olarak 1950-1960 araliginda Liitfi O. Akad’in Tiirk sinemasina katkisini
ve Muhsin Ertugrul sinemasinin, yani sinemayi tiyatrolastiranlara kars1 Akad’in tam tersi
olarak kurdugu sinema dilinden bahsetmektedir. Bu donem araligin1 Ozon, “Calkantili Bir
Dénem” olarak adlandirilir. Bu dénemin calkantili olmas1 Ozon’e gére, Tiirk sinemasinin
i¢ ve dis olaylarmn etkisinde olmasidir. I¢ olaylarda tek partili donemden g¢ok partili
doneme gecilmis, ekonomideki enflasyoncu tutum sinemada “film enflasyonu” seklinde
kendini gdstermis, Amerikan sinemasinin yabanci film pazarini ele gegirmesiyle Amerikan
sinemasinin en kotl 6rnekleri Tiirkiye’de sinemalarda gosterilmistir (1985:358). “Sinemacilar
Dénemi”nin ikinci béliimii 1960-1965 araligim kapsamaktadir. Ozon’e gore, 1960 Devrimi
ve 1961 Anayasas1 Tiirk toplumunda biiyiik bir umut verici sekilde kargilanmistir. Toplumda
esen bu olumlu hava ile Tiirk sinemasina toplumun sorunlari yansitilmaya ¢alisiimistir. Ancak
bu ¢abalarm “toplumsal gergekeilik” akimi olusturdugunu sdylemek gercek disidir. Ciinkii
denetlemenin elverdigi dlgiide, toplumsal sorunlarin kiyisina kosesine dokunuyorlar, hatta
geleneksel Yesilcam filminin surasina burasima gercekei goriintiiler ekleniyor ve bunu da
toplumsal konulu filmler “moda” oldugu igin yapanlar da vard: (1985:363). Oz6n bu dénemi
ise “Yarim Gergeklik Cabalar1” olarak adlandirmaktadir. “Sinemacilar Dénemi”nin ti¢iincii
boliimii 1965-1970 araligim kapsamaktadir. Bu dénemi de Ozon calkantili bir dénem olarak
nitelemektedir. 1965 se¢imleriyle tekrardan iktidarin el degistirmesi, toplumsal diizeni geriye
gotlirme ¢abalari ile buna karsi koymak isteyen giicler arasindaki savagin giderek sertlesmesi,
“tabu” sayilan sorunlarin aydinlardan ve genglerden baslayip genis halk yigmnlarina ulasmasi
ve tartigilmasi, degisik diislince ve siyasal akimlarinin ortaya ¢ikmasi, televizyonun yiginsal
iletisim araci olarak etkisini gittikce gostermesi bu donemin énemli olaylar: arasindadir. Ve
bu nedenler ayn1 zamanda bu dénemin de sinirlarini ¢izmektedir (1985:372). Bu donem ayni
zamanda Ozdn’e gore, Halit Refig, Metin Erksan, Atif Y1ilmaz Batibeki, ve Duygu Sagiroglu
gibi yonetmenlerin “toplumsal gergekgilik” yerine “ATUT sinemas1”, “halk sinemas1” ve

giderek “ulusal sinema” goriislerini savunmakla gectigi bir donem olmustur (1985:373).

Ozon Tirk sinemas: tarihi doénemlendirmelerine ek olarak daha sonraki
calismalarinda, “Geng¢/Yeni Sinema Donemi” adi altinda bir donem de eklemistir. Bu

donem Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi (1983) i¢inde Tiirk Sinemas:™ adh

* N. Ozon, Tiirkiye’de Sinema, Arkin Sinema Ansiklopedisi icinde, Cilt: 2, 5.449-480
#% N. Ozon, Tiirk Sinemast, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi i¢inde, Cilt: 7, 1983, 5.1878-1907
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metni ile Karagozden Sinemaya: Tiirk Sinemast ve Sorunlart” (1995) adli kitabinda 1970-
1987 araligin1 kapsamaktadir. “Geng/Yeni Sinema Dénemi”nde Ozon, Akad’n uzun bir
suskunluk déneminden sonraki atilimini, Akad ve Atif Yilmaz disinda ikinci kusagin
gitgide gerilemesi, buna karsin Yilmaz Giiney’in ortaya ¢ikmasi, Giiney’in ardindan yeni
bir sinemacilar toplulugunun belirerek Tiirk sinemasinin tiglincii diinya sinemalarinda en
oniinde bagar1 kazanmasi ve buna karsilik Tiik sinemasinin 6zellikle son yillarda bunalimh
bir déneme girmesini anlatmaktadir (1995:37-38). Ayn1 zamanda Ozon, Karagézden
Sinemaya: Tiirk Sinemast ve Sorunlari adli kitabinda Tiirkiye'de Sinema: Toplu Bakis
adli degerlendirmesine ek olarak, Tiirk sinemasinin endiistrisi ve ekonomisi ile devlet
ve sinema iliskisini degerlendiren bir béliim de eklemistir. Bu boliimde Ozon, teknik
yetersizlikler, yapimevleri, enflasyon filmlerinin nedenleri, yerli ve yabanci filmlerdeki
izleyici oranlarinin degisimi ve niteligi, sinema ve televizyon arasindaki iliski, savas
Oncesi ve sonrasi devletin sinemay1 desteklemesi ve denetlemesi, donem dénem denetleme
kriterleri ve en son olarak sinemanin iiniversitelerde 6gretimi konularint degerlendirmistir.
Bununla birlikte Ozon, dykiilii uzun film yapimi, Tiirkiye’de yerli/yabanci film izleme
orani ve Tiirkiye’deki niifus ile izleyici sayisi, sinema salonlari, kisi basina diisen bilet
sayist gibi Tiirk sinemasina dair 1970-1985 arasinda genel durumu ifade eden sayisal

tablolar ve veriler de sunmustur.

Ozon’iin Tiirk Sinemas: Tarihi kitabinin disinda, Tiirk sinemasim degerlendiren iki
temel kitabi da vardir. Bunlardan biri, Tiirk Sinemast Kronolojisi 1895-1966™ (1968b),
digeri ise Ilk Tiirk Sinemacisi Fuat Uzkinay*™** (1970) kitabidur. Tiirk Sinemas: Kronolojisi
kitabinda Oz6n, ilk olarak Tiirk sinemasin1 toplu bir sekilde 6zetlemistir. Ozet niteligindeki
bu metin, Tiirk Sinemas: Tarihi metninin kisaltilmis halidir. Daha sonra Tiirk sinemasini
kronolojik tarihini vermis ve en son olarak yonetmenler hakkinda kisa biyografileri ve
filmografileri hakkinda bilgi vermistir. Ozén’{in Tiirk Sinemasi Kronolojisi kitabi, Tiirk
Sinemas: Tarihi kitabina nazaran geligskin diyebiliriz. Geligskin olmasiin nedeni, Tiirk
sinemasinin kronolojik tarihini anlatirken o yilin baslica filmleri, egilimleri, 6zellikleri ve
tiirleri, y1l i¢erisinde oynamais filmlerin oyuncular ile bunlarmn i¢inde en gdze garpanlari,
yil y1l Tiirk sinemasindaki olaylar ve yil igerisinde belli bagli i¢ ve dis olaylar tarihsel bir
strayla aktarilmistir. Aslinda Ozoén’iin bu kitabm geliskin kilan, sinemayla ilgili kendi

deger yargilarini ortaya koymamasidir.

Genelde Ozon’iin ¢alismalarina baktigimizda, Tiirk Sinemas: Tarihi metni olsun ya
da daha sonraki Tiirk sinemasi tarihi denemelerinde olsun, Liitfi O. Akad’da ve Y1ilmaz

* N. Ozon, Karagozden Sinemaya: Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, Cilt:1, Kitle Yayinlart, 1995.
#% N. Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi 1895-1966, Bilgi Yayimevi, 1968.

##% N, Ozon, [lk Tiirk Sinemacist Fuat Uzkinay, Tiirk Sinematek Dernegi Yayinlari, 1970.
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Giliney’den once ve sonra gibi bir boliimlestirme tistii Ortiik olarak vardir. Tiirk sinemasinin
popiiler anlatilar1 ve ozellikle Yesilgam iizerinde durmamis, Tiirk sinemasina olumlu
katki sunan donemin 6nde gelen yonetmenlerinin entelektiiel diinyasi iizerinde ciddiyetle
durmayip kiyasitya elestirmis ya da kendi sinema anlayisi ¢er¢evesinde olusturdugu
kanonun disma itmistir. Metin Erksan bunlardan biridir. Erksan hakkinda T7irk Sinema
Tarihi adli metninde Oz6n, “sinemacilar ddneminde L. O. Akad’dan sonra gelen 6nemli
bir yonetmendir ve Tiirk sinemasina 6nemli katkilar1 olmustur” gibi ciimlelerle baslayip,
olumsuzlamaya kadar varan imalarla kendisi hakkinda ifadeler vardir. Ozon, Erksan’i
“sinemacilar dénemi”nde Akad’dan sonra gelen 6nemli bir yonetmen olarak goriir.
Erksan, 22 yaginda ilk filmini ¢ekmistir. Ressam-ozan Rahmi Eyiiboglu’nun senaryosunu
hazirladigi, Asik Veysel’in hayatini filme ¢ekmesiyle sinemaya giris yapmistir. Film
denetleme kurulu tarafindan sansiirlenerek ya da “kusa doniistiiriilmiis” olarak piyasaya
cikabilmistir. Erksan toplumsal kaygilar1 6n planda bulundurmakla birlikte, bunlar1 ancak
1960°tan sonraki dénemde, o da kiigiik ¢apta ve yine denetlemeyle siirekli bir ¢ekisme
sonucu gerceklestirebilmistir (1968a:279). Ayn1 zamanda Erksan, “sinemacilar donemi”’nin
1960’tan 1967°e kadar uzanan ikinci doneminde Onemli caligmalar ortaya koymustur.
Gecelerin Otesi (1967), Yilanlarin Ocii (1962), Act Hayat (1963), Susuz Yaz (1963). Aym
zamanda bu énemli ¢alismalarin bazilarinda (Gecelerin Otesi, 1966 Kartaca Senligi seref
madalyast — Susuz Yaz, Berlin Film Senligi’nde Altin Ay1) Erksan 6diil de almigtir. Ancak
Susuz Yaz’m Berlin Senligi’ndeki beklenmedik bagarisi sinemamiza da, Erksan’a da
yararindan ¢ok zarart dokunmustur. Ciinkii, sinemamiz olay1 yanlis degerlendirip kendine
bos ve giiliing dviinme paylari ¢ikarirken, Erksan da ondan sonraki ¢alismalarinda hep bir
Susuz Yaz “kompleks”inin agirhigmi iizerinde hissetmistir (Ozon, 1968a:281-282). Gene
Ozén, “sinemacilar donemi”nin ikinci déneminde yani 1960’tan 1967’e kadar olan siiregte,
Erksan’in filmlerini, “yarim gergeklik cabalari” olarak degerlendirmektedir. Peki, nedir bu
“yarim gerceklik ¢abalar”™? Ozon’e gore, 1960 Devrimi ve 1961 Anayasasi ile toplumda
olusan umutlu havanin getirdigi iyimserlik i¢inde, toplumun sorunlarini ortaya koyan bir dizi
film ¢ekilmistir. Ancak bunlarin, bu filmleri ¢evirenlerden kimilerinin sonradan taktiklari
adla “toplumsal ger¢eklik” akim1 olusturdugunu sdylemek gergek dis1 bir sey olur. Bunlar
ne bir akim olusturabilecek kadar verimli, ne de -daha 6nemlisi- toplumsal gerceklik diye
adlandirilabilecek bilingli, saglam, derinlemesine, diiriist bir ger¢eklik cabasini yansitmaktadir.
Olsa olsa, denetimlerin elverdigi 6lglide, toplumsal sorunlara kiyisindan kosesinden, soyle
dokunuyor, hatta bunu bile gogunlukla geleneksel Yesilgam filminin surasina burasina birkag
gercekei goriintii eklemekle yapmaya ¢alistyordu. Hatta bu isi, toplumsal konulu filmler,
gercekei filmler “moda oldugu i¢in” yapanlar bile vardi (1985:363).

Ozo6n’den devam edersek, Erksan, Tiirk sinemasinda, en genci, en umut vereni, fakat
bu umudun gergeklesmesinde en ¢ok hayal kirikligina ugratan rejisériidiir. Ozon’e gére,
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hayal kirikligina ugratmasinin nedeni, on yildir (1950-1960) cevirdigi filmlerle bir tiirlii
“kendi kendini bulamamasi1”, belirli bir kisilik ortaya koyamamasi, ¢esitli etkiler arasinda
bocalamasidir. Umut verici yani ise, gen¢ olusuna ragmen sinema alanindaki tecriibesinin
genisliginden ve egitiminden gelmektedir (1962a:174). Ayrica Erksan, bir¢cok filminde
kendine ait 6zgiin bir yapit bi¢im olusturamamisti. Ozon’e gore, Erksan’in filmlerinin
bircogu Bati’daki yonetmenlere dykiinmelerle doluydu. Ornegin Erksan’in Dokuz Dagin
Efesi (1958) filmi, Elia Kazan’in Viva Zapata! (1952), Fred Zinnemann’in High Noon
— Kahraman Serif (1952), Emilo Fernandez’in filmlerindeki irili ufakli “Western”lere ve
Robert Z. Leonard’in Nelson Eddy — Janette McDonald’l1 The Girl of the Golden West
(1938) filmlerinden izler tagimaktadir. Erksan’in tasarladiklar ile gergeklestirebildikleri
arasindaki birbirine uymazhigi, iki durum arasindaki ag¢igi kapatmak i¢in birtakim
carpict gorlintli diizenlemelerine, Ozentiye, arkasi kof ¢ikan sahne diizenlemelerine
basvuruyor, ayn1 “yiiksekten atig” diyaloglara kadar siniyordu. Bundan dolayidir ki, belki
de Amerikalilarin “kovboy”lar1, Japonlarin “samurai”leri kadar ulusal 6zellikler tasiyan
“efe”lerin seriiveni bu yabanci etkiler, 6zentiler arasinda kaybolup gidiyordu (1962a:178).
Ayrica Ozon’e gore, Sevmek Zamani (1966), Kuyu (1968) gibi filmlerinde Antonioni’den
Fellini’ye, Resnais’den Bunuel’e uzanan esin kaynaklarini zaman zaman kendi ruhsal
bunalimlariyla birlestirerek, yapmacik, 6zentili bir “aydin isi” havaya biiriinmekten oteye
gecemedi (1995:35).

Goriildiigii gibi Ozon’iin Erksan {izerine sdylediklerinde kiyastya bir elestiri var.
Yapilan bu elestiri her ne kadar nesnel yani objektif bir sekilde yapilmis gibi goziikse
de, Ozén’iin sinema anlayisiyla Erksan’mn calismalar1 uyusmuyor. Kald: ki, Erksan’in
caligmalar1 tamamryla Tiirkiye toplumunun sorunlari {izerine odaklanmaktadir. Bunun
en giizel drnegini Gecelerin Otesi ve Susuz Yaz filmleriyle Erksan vermektedir. Ozon,
Akad’in sinemasindan bahsederken ve onun sinemasinin etkilendigi sinema akimlarini
anlatip olumlarken, Erksan’in etkilendigi esin kaynaklarini elestirmekte ve hatta kotii
dykiinme drnekleri olarak gérmektedir. Bu durum ise Ozon’iin ya sinema anlayisla ya da
entelektiiel diinyasiyla Erksan’in uyusmadigini gosterir. Bu nedenden dolay1 da Erksan’in
Tiirk sinemasim kattig1 olumlu ¢alismalar Ozon’iin Tiirk Sinemas: Tarihi ¢alismasinda

yeterince degerlendirilmemistir.

Ozon’iin diger ¢alismalarina baktigimzda [k Tiirk Sinemacisi Fuat Uzkinay
(1970) adli kitab1 ise, Tiirk sinema tarihinin ilk dénemine odaklanmaktadir. 1966’da
Tirk Sinematek Dernegi’nin ilk yerli filmin ¢evrilisinin elli ikinci ve ilk oykiilii filmin
cevrilisinin ellinci yildontimleri dolayisiyla, ilk Tiirk sinemacimiz olarak kabul edilen
Fuat Uzkiay iizerine dikkatlerin yeniden ¢evrilmesi saglanmistir. Uzkinay’in K.K.

Foto-Film Merkezi’nde kurgusu yapilmamis negatif kopyalarin bulunmasi ve daha sonra
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1966°da Tiirk Sinematek Dernegi’nin anma programinda bu filmlerin pozitif kopyalarinin
cikarilmasi, daha da 6nemlisi negatiflerin tekrardan kurgulanmasi, Uzkinay’m filmlerini
daha yakindan incelemek olanagini saglamistir. Bu nedenden dolay1 Ozén, Uzkinay iizerine
tekrardan egilmistir (1970:5). Oz6n bu galismasinda, Uzkinay’in kisa bir biyografisinden
sonra, 1914°deki Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin ilk filme almasii, Merkez Ordu
Sinema Dairesi’ndeki belgeci film ¢aligmalarindan g¢evirdigi oykiilii filmlere kadarki
siireci anlatmaktadir. Ozon daha sonra, 1966 yilinin anma programi icin hazirlanmus
kurgu taslaklartyla Uzkinay’in ¢ektigi Oykiili filmlerini degerlendirmistir. Ayrica bu
filmlerin kabataslak olusturulmus senaryolarindan parcalari ¢alismasina eklemistir. Ozon

caligmasinin sonunda ise, Uzkinay’in filmlerinin yillara gore filmografisini koymustur.

Sonug olarak, Ozon’iin sinema tarihi anlayiginin problematikli oldugunu Giovanni
Scognamillo tizerinden degerlendirebiliriz. Scognamillo, topladig1 belge ve dokiimanlari
Tiirk sinemasi iizerine yazdigi metinlerde sistematik bir sekilde kullanmistir. Tiirk sinemasi
tarihi tizerine degerlendirmelerde bulunurken Scognamillo, sadece Tiirk sinemasindaki
yonetmenler, filmler ve donemlerden bahsetmemis, ama ayni zamanda sinema salonlarini
ve bu salonlarin Tiirk sinemasinda oynadigi rol iizerinde de durmustur.

Scognamillo Cadde-i Kebirde Sinema* (1991) adli kitabinda istiklal Caddesi’nin
eski ve eskiden kalma sinemalari iizerinde durur. Scognamillo Beyoglu'ndaki sinemalari
incelemesinin nedenleri olarak, sinema salonlarinin, sinema sahiplerinin, sinema salonu
ve yoneticileri ile bu salonlara film temin edenlerin diinden bugiline nasil bir ¢izgi
olusturduklarin1 ve boylelikle Tiirkiye’de sinemacilik ile filmcilik olaylarmin temellerini
atmaya nasil katki gosterdiklerini gozler oniline sermeye ¢alismistir (1991:7). Boylelikle
Scognamillo, Tiirkiye’de sinema olusumunun kdklerine donerek, daha degisik bir agidan ve
daha ayrintili bir perspektifiginde Tiirk sinemasina bakmak istemistir (1991:7). Bunedenle
Scognamillo bir yandan Tiirkiye’de sinemanin koklerine inerken, bir yandan da sinema
seyircisinin egilimlerinden, davranislarindan, 6rf ve adetlerinden ve kompozisyonundan
bahsetmeyi amaglamistir (1991:8). Scognamillo yaptigi c¢aligma ile Tiirk sinemasi
tarihine farkli bir sekilde yaklagsmaktadir. Oz6n’iin ve daha sonra onun takipgilerinin tarih
anlayiginin tersine Scognamillo, Tiirk sinema tarihine belgelerle objektif ve bir o kadar da
nesnel olarak bakmaya galigsmistir.

Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi kitabinda, olgular1 “nesnel” olarak degerlendirilmesi
ve olgular ile tarih¢i arasinda bir mesafe ve zaman aralignin olmast konusunda dem
vurmaktadir. Ancak Ozon’iin Tiirk sinemasi tarihini ele aldigimizda, bu mesafenin

daraldigini, bazi yonetmenleri olusturdugu kanon neticesinde Tiirk sinemasinin kotii

* G. Scognamillo, Cadde-i Kebirde Sinema, Metis Yayinlari, 1991.
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yonetmenleri olarak gosterdigini, bazilarinin ise Tiirk sinemasinin merkezine yerlestirip
Tiirk sinemasini bu yonetmenler {izerine insa ettigini gormekteyiz. Bunun altinda Ozon’iin
sinema anlayisi ile onun entelektiiel kisiligi ve kimligi yatmaktadir. Ozén’iin Tiirk sinemasi
tarihyaziminda agtig1 ekoliin disinda Scognamillo Tiirk sinemast tarihine Ozon’e nazaran
daha objektif baktigin1 sdyleyebiliriz. Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi® (2003) adli
kitabinda tarihe bakisini soyle ifade etmektedir;

Bir tarihin kitabin1 yazmak -ister bir ¢agin, bir ulusun ister bir sanatin tarihi olsun-
sadece o ¢agin, ulusun ya da sanatin yapitlarini siralamaktan ibaret degildir. Tarih, en genis
anlamiyla, cok daha karmasik ve ¢cogunlukla da “6rnek” teskil etmekten uzak bir siirectir.
Tarih, belirli bir ¢agi, ulus ya da sanatin, belirli bir bulus ya da aracin tiim agsamalarini
izleyen, yeniden yasatan, olumlunun yanina olumsuzu basarilinin yanina basarisizi koyan,
iyiyi ve kotiiyii, dogruyu ve yanlisi bir araya getiren ve sadece biitiin bu degisik ve ¢esitli

unsurlarin toplamindan bir sonug ¢ikarma siirecidir.

Tarih¢i bir elestirmen degildir, olmamalidir. Tarih¢i belgeleri toplayip siralayan,
karsilastirip derleyen, degerlendirip yorumlayan kisidir. Asil amact bir durumun “nasil
olmasi gerektigini” belirtmek degil, “nasil ve neden oldugunu” agiklamaktir. Amact ve
gorevi yargl vermek degil, belgeler, yapitlar ve somut malzemelere dayanarak gercekleri
ortaya koyup bir donemi aydinlatmaktir (2003:3).

Neticede Scognamillo, tarih anlayigini nesnel bir zemine oturtmaya c¢alismakta ve
nesnelligin dl¢iitiinii ise belgelere dayandirmaktadir. Belgelerin yani sira, sinema tarihi
kitabinda belli bir donemi biiyiik canlilik ve heyecanla anlatan kisilere de yer vermistir.
Scognamillo’ya gore calismasi, bu anlamda bir “derleme” niteligi de tagimaktadir
(2003:9). Ayn1 zaman tekrardan Scognamillo’ya gore, yaptig1 ¢alisma salt bir Tiirk sinema
sanat1 tarihi degildir. Sanatsal yapitlar1 ve tecimsel triinleri, yapici kisilikleri ve izleyici
memurlari, dogru ve yanlis adimlar, krizleri ve basariyla anlatan da bir ¢aligmadir (2003:9).
Ayrica Scognamillo’ya gore, Tiirk sinemasindan s6z edildiginde aslinda bir Yesilgcam
sinemasindan bahsedilmektedir. Ancak son derece pratik olan bu tanimlama yanilticidir.
Ticari yapimlari ve yapilari, kliselesmis konulari, anlatim sekilleri, sanatsal/deneysel/6zgiin/
amator yapitlar: ve yaklagimlariyla tarihsel perspektif i¢inde Tiirk sinemasi bir biitliindiir
(2003:10). Gene bunun yani sira, Tiirk sinemasinda donem donem yasanan enflasyonist
yaklagimi, bunun dogurdugu furyalari, duraklamalari, kriz ve gegis yillarini, tiim bunlarin
ortaya attig1 ¢oziim sekillerini ucuz ya da olumsuz olarak elestirmek son derece kolaydir.
Ancak biitiin bunlar siyasal/toplumsal/ekonomik dinamiklerle birlikte agiklanmalidir
(Scognamillo, 2003:10). Bununla birlikte Scognamillo’nun tarih ¢aligmasinda kesin

*
G. Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalct Yaymevi, 2. Baski, 2003.
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yargilayicl ifadeler yoktur. Bunu 6zellikle Scognamillo’nun Muhsin Ertugrul iizerine
sOylediklerinden ¢ikarabiliriz. Ertugrul, Tiirk sinemasi ¢alismalarinda incelenirken en ¢ok
suclanmig yonetmenlerinden biridir. Scognamillo’ya gore, Ertugrul Tiirk sinema tarihinde
“nazik” bir konudur. Ertugrul’un Tiirk sinemasinda yirmi yili askin olusturdugu “tekel”,
sinema enddistrisindeki tiim eksikliklerin ve gecikmelerin nedeni sayilmistir (2003:39).
Scognamillo, bunu bir bakima dogru ama bir bakima da yanlis bir sav olarak goriir. Ancak
Scognamillo, Ertugrul’u degerlendirirken, tarafsiz bir agidan bakarak tarihsel goriiniim
icinde yaptiklarini ve yapmadiklarini inceleyip degerlendirmek gerektigini de vurgular
(2003:39). Fakat Scognamillo tarafsiz bir sekilde Ertugrul’u anlatmaya ¢alismasina karsin,
Tiirk sinemast tarihini anlatanlar tarafindan genellikle elestiriye maruz kalmistir. Ozellikle
Ozon’iin Yon (1962b) dergisinde Yilanlarin Ocii Ertugrul’dan Erksan’a adli metninde,
Ertugrul’un Aysel, Batakli Damin Kizi (1934) adli filmini elestirmis ve bu filmin gergekligin
bir “kartpostal” gériiniimiinden ileri gitmedigini sdylemistir (19). Gergi Ozén igin Tiirk
sinemasinda iyi yapilmis bir iki 6rnek 6nemli degildir. Onun i¢in 6nemli olan yonetmenin
durusu ile entelektiiel kimligidir ve bu entelektiiel kimligi ile ne kadar Bati standartlarina
uygun bir modern bir anlayis sergilemesidir. Ertugrul da Tiirk sinemasinda yirmi yili agkin
olusturdugu “tekel” ile Tiirk sinemasinin kotii bir doneme girmesine neden olmustur.
Oz6n’iin olusturdugu kanonik yapilanma igerisine Ertugrul girememistir. Sadece Ertugrul
degil, Metin Erksan da bu kanonik yapinin disindadir. Erksan’m Yilanlarin Ocii filmi de
ylizeysel bir gerceklik sunmustur ve film biitiin gerg¢eklik ¢abasina ragmen, “objektif” bir
belge niteliginden de uzaktir (Ozon, 1962b:19). Ozon’iin aksine Alim Serif Onaran, filmde
gercekten realist bir havanin hakim oldugunu ve o tarihe kadar talyan sinemasinda bile bu
kadar realizmin girmedigini vurgulamaktadir (1981:241). Yani Onaran, filmin ilk koy filmi
ornegi olmasi nedeniyle bir anlamda olumlu bakmakta ve 6vmektedir. Ancak Scognamillo
ise, Ertugrul’u hem Ozon gibi hem de Onaran gibi ne elestirmekte ne de dvmektedir
(2003:59-61). Scognamillo, Tiirk sinemast tarihinde yapilmis biitiin ¢aligmalari elestirileri
ve dvgiileri ile géz Oniine sermeye calismistir. Ancak Ozon tam tersine Tiirk sinemasi

tarihine kendi diinya goriisii ve algis1 ¢cergevesinde degerlendirmistir.
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Ozet

Tiirkiye’de sinema tarihi yazicihiginda Nijat Ozon’iin ¢alismalar: 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Ancak Nijat Ozon’iin sinema tarihine bakis1 ulusalci, modernist, kronolojik,
cizgisel, betimleyici 6zellikler icermektedir. Bu egilimin Tiirkiye’de sinema tarih yaziciligina
katkilar1 oldugu kadar, sinema tarihinin Bat1 yazimindaki yeri dikkate alindiginda bazi eksik
noktalart mevcuttur.

Anahtar Sozciikler: Tarih, sinema tarihi, sinema tarihyazima.

Abstract

Nijat Oz6n’s works have an important to a place concerning the cinema historical writing
in Turkey. However, his perspective towards the cinema historical writing includes national,
modernist, chronological, linear, and descriptive features. As far as this tendency has lots of
contributions to the cinema historical writing in Turkey, there are some incomplete points with
respect to the place of the history of cinema in the West of writting.

Key words: History, cinema history, cinema histography.
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TURKIYE’DE 1960°’LARDA
TOPLUMSAL GERCEKQI SINEMADA
AILE IDEOLOJisi:

“Kocanin en kétiisii hic olmayanindan daha iyidir”

Hatice Yesildal™"

ile ideolojisi, kadmnlarm hem aile i¢indeki konumlarin1 hem de genel

olarak toplumsal konumlarin1 anlamada 6nemli kavramlardan birisidir.

Ailenin, insanlarin iligkilerini ve beraber yasama bi¢imlerini etkisi altina
alan bir ideoloji oldugunu iddia eden Gittins (1991:148), acik ve kesin bir aile tanimi
olmadigimi belirtmektedir. Ailenin, bir ideoloji olarak giicli ve dayanikliliginin “biitiin
bireylerin ulagsmak istedigi ve yasadig1 somut bir ger¢ek olarak sunulmasina” (1991:151)
ve “evrenselmis gibi goriinmesi’ne (1991:148) bagl oldugunu iddia etmektedir. “Aile
ideolojisi bireyler arasindaki gercek iliskileri temsil etmez. Ancak insanlarin yasam
kosullartyla benzerlikleri varmis gibi gosterilerek ¢ogunlugun goziinde ger¢ekmis gibi
goriiliir.” (Gittins, 1991:151). Dolayisiyla evrensel olan, aile kurumu degil, tarihsel ve

kiiltiirel farkliliklar icermesine ragmen, aile ideolojisinin kendisidir.

* Bu ¢aligma yazarin yayilanmamig doktora tezinin bir parcasini olusturmaktadir
#* Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii, hyesildal @anadolu.edu.tr.
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Bu anlamda aile ideolojisi, aile i¢inde roller ve sorumluluklarin nasil dagitilmasi
gerektigine dair hakim olan goriisleri olusturur. Bu durum dogal olarak roller ve
sorumluluklarin esit olarak paylasildigi anlamimi tasimaz, tersine kadinin ikincil
konumunun temellerinden birisini olusturur. Es ve anne olarak kadinin, baba ve koca olan
erkege gore aile i¢indeki ikincil konumu yalnizca ekonomik bagimliliktan kaynaklanmaz;

ayn1 zamanda ortak olarak paylasilan aile ideolojisi tarafindan da belirlenir.

Beechey’e (1986 aktaran Abbott, Wallace and Tyler, 2005: 157) gore “aile ideolojisi’
iki varsayima dayanir: Birincisi ortak mekani paylasan ¢ekirdek aile; ikincisi ise cinsiyete
dayali igboliimiidiir. Bu iki varsayim da ‘normal’ olarak istenilen, arzu edilen durumdur.
Bu_isboliimiine gore anne ve evkadini olarak kadinin yeri evigi 6zel alandir; erkek ise eve
ticret getiren ve ekmek parasi kazanan kisi olarak kamusal alanda {icretli isgiicli i¢inde
yer alir. Boylece aile ideolojisine gore aile i¢inde roller ve sorumluluklar bigimlendirilmis
olur.

Benzer bicimde Barrett (1988), erkeklerin kadinlar iizerindeki hakimiyetinin basitge
erkegin kadin tizerindeki ekonomik giiciinden kaynaklanmadigini, kadinlarin ezilmisliginin
ideolojik diizeyde gerceklestigini; 6zel olarak ¢ekirdek ailenin buna olanak sagladigini
iddia etmektedir. Aile kurumu, yarattig1 cinsiyetgi ideoloji ile kadina yeniden {iretici rolii
tanimlayarak ticretli emege erismesini kontrol eder. Bir bagka deyisle ideoloji, toplumsal
cinsiyetin kurulmasinda hayati bir rol oynamakta bunu da aile kurumu ve aile ideolojisi
ile gergeklestirmektedir.

Kadinin ticretli emege erigebilmesi ataerkillik ile kapitalist tiretim bigimi arasindaki
iligki dair yapilan tartismalarmn® merkezini olusturmaktadir. Kapitalist sistemin yeniden
dretiminin tiim iicretli emege ve evigi emegine bagli oldugunu vurgulayan Ecevit (1985)
yeniden tretimin “belirli tarihsel ve 6zgiil kosullara bagli olarak icinde gelistirildigi
ideolojik yapinin” yani toplumsal cinsiyet rollerinin kazanildigi en 6nemli toplumsal yap1
olan ailenin i¢inde gerceklestigini belirtir.

Aile ideolojisi birgok toplumsal géstergeden analiz edilebilecegi gibi, sinema da aile
ideolojisi ve ataerkilligin incelenebilecegi 6nemli bir kaynaktir. Sinema toplumda yasanan
her tiirlii degisimi ve 6zelligi i¢inde barindiran, toplumsal tarih agisindan da belge niteligi
tastyan bir alandir.

Sinema ve tarih lizerine yaptig1 ¢aligmada Ferro (1995: 32) filmin her seyden once
‘tarih’ oldugunu iddia eder. Ciinki film bir toplumun ge¢misine ait goriinmeyen alanlara

ulasabilme olanagi saglamaktadir. Film bir belgedir ve ozellikle kurgu film, diger

* Ataerkillik ve kapitalist tiretim bi¢imi arasindaki iliski ikili sistem ve tekli sistem bi¢iminde sosyalist feminist literatiir
icinde yer almaktadir. Bkz. ‘“The Unhappy Marriage of Marxism and Feminism’ (1981) der. L. Sargent, London: Pluto
Pres ve ‘Feminism and Materialism’ (der.) A. Kuhn ve A.M. Wolpe, London & N.Y.: Routledge & Kegan Paul.
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“belgeler”in analiziyle asla erigilemeyecek olan psiko-sosyal ve tarihsel alanlara ulasmak
icin ¢ok biiyiik bir yol acar. Bunun yan sira Ferro, filmin gosterdigi ger¢egi anlamanin
yolunun yalnizca filmin igerigi ve bigimine degil bunun yani sira toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik yapi, seyirci ve elestiri gibi filmin kendisinin disindaki unsurlara da bakilmasi
olabilecegini sdyler.

Ferro gibi resmi tarih anlayisina elestirel yaklagan Burke (2003: 13), sinema gibi
resmi tarihin disladig1 imgelerin toplumu ve toplumsal diisiinceyi anlamakta kaynak olarak
kullanilabilecegini savunur. Dolayisiyla filmler dogrudan toplumsal yasama degil, kendi
donemlerine ait goriislere —erkeklerin kadinlara, orta simifin kdyliilere, sivillerin savasa-
erisim saglar. Bu ¢ergevede belirli bir donemi anlamak ya da farkli donemler arasinda
karsilagtirma yapmak icin tek tek filmlerin analizi yerine bir diislince etrafinda gelistirilmis
filmlerin biitiinline bakmak daha giivenilir goriinmektedir.

Tiirkiye’de 6zellikle 1960-65 yillart arasinda hakim olan toplumsal gergekg¢i sinema
anlayist toplumsal gercekligi ve toplumsal sorunlari, bireyin siradan yasami iizerinden
sinemaya aktarma iddiasinda olmustur. Tiirkiye sinema tarihinde dnemli bir doneme igaret
eden toplumsal gercekci sinema akimi bircok acgidan 6nemli degisimler ve yenilikler
icermektedir.

Toplumsal gergekei akim Tiirk sinemasinda ilk 6rnegini Metin Erksan’in 1959 yilinda
cekimlerine basladig1 ve 1960 yilinda gosterime giren Gecelerin Otesi (1960) filmiyle
vermistir ve kisa siirede pek ¢ok film iiretti. Yilanlarin Ocii (1961), Ac1 Hayat (1962),
Otobiis Yolculari (1961), Susuz Yaz (1963), Gurbet Kuslar1 (1964), Karanlikta Uyananlar
(1964) ve Suclular Aramizda (1964) gibi filmler bu akimin 6ne ¢ikan 6rnekleri arasinda
yer almaktadir. (Ozturan (1964) aktaran Scognamillo, 1998a), Refig (1971), Kayali (1994),
Yaylagiil (2004)).”

Tirkiye’de 1960-65 yillar arasinda toplumsal gergeke¢i akim iginde tiretilen filmler
iizerine yaptig1 ¢alismada Daldal (2005: 138) bu filmlerin ortak ozelliklerini soyle
aciklamaktadir: akim iginde yer alan yonetmenler gii¢lii toplumsal ve politik inanglara
sahiptirler ve bu gercevede yoOnetmenlerin kapitalizm ve burjuvazi karsithgini farkli
bicimlerde de olsa filmlerde gormek miimkiindiir. Filmlerde siradan insanlar ve onlarin
yasadiklar1 sorunlar anlatilir ve bu duruma iliskin dogrular verilmeye ¢alisilir. Bu yapilirken
genelde arka planda go¢, grev, ekonomik kriz gibi bir toplumsal olay yer alir. Icerige dair bu
farkliliklarin yani sira star sistemi disinda oyuncu secilmesi, kamera kullanimu, filmlerde
dis mekan kullanimi vb. bigimsel yeniliklerde bulunmaktadir. Daldal (2005: 138) bu

yonetmenlerin kendilerini “sanatin ve toplumun ilerici misyonerleri olarak gordiiklerini”

* Makalenin sonunda Tiirkiye’de toplumsal gercek¢i sinema igerisinde ismi gegen filmlerin listesi yer almaktadir.
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belirtmektedir. Bununla birlikte yonetmenler, senaryo yazarlar1 ve elestirmenlerin hepsi
erkektir ve filmlerde ataerkil bakis acis1 hakimdir.

Tiirkiye’de toplumsal gergek¢i sinema yapan yonetmenlerin ve onlarin {rettikleri
filmlerin 6zellikleri s6z konusu déneme ait diisiince yapisinin incelenmesinde dnemli rol
oynamaktadir. Ancak toplumsal gergekligi sorgulama ve perdeye yansitma iddiasinda
olan bu filmler s6z konusu olan aile ideolojisi ve ataerkillik oldugunda ayn1 gercekgiligi
sergileyememisler, bu durumu bir toplumsal sorun olarak yansit(a)ymamiglardir. Dolayistyla
bu filmler araciligi ile ailenin yasadigi kriz, ailenin dagilmasi ve sonradan tekrar biraraya
gelmesi ile ‘aile fikri/ideolojisi’nin yeniden iiretimi ve bunun dolayiminda ataerkilligin

yeniden liretimini de anlamak miimkiindiir.

Tiirk filmlerinde aile lizerine yaptig1 calismada Abisel (1994: 73) ailenin filmlerde
yliceltilen ve korunmasi gereken bir kurum olarak ele alindigimi1 ve ailedeki birlik ve

beraberligin varolan toplumsal diizenin temel gostergesi olarak verildigini belirtir.

Toplumsal gercekgi filmlerde de anlatilan toplumsal sorun ve durum ne olursa olsun
filmlerin ana eksenin de hep bir aile yer almaktadir. Baslangicta kentli aile ve kirsal aile
ayrimi olmaksizin ‘normal’ olarak gdsterilen bu aileler, film ilerledik¢e ekonomik sikinti,
gd¢, ‘Oteki kadin’ gibi kriz durumlar yasarlar. Yaganan krizlerle aile dagilma tehlikesi ile
kars1 karsiya kalir. Ancak filmlerin sonunda genellikle bir kadin kurban verilerek yasanan
kriz atlatilir ve yeniden ‘normal aile’ye doniiliir. Yasanan kriz, kurban verme ve ailenin
yeniden biraraya gelmesi ile filmler aile ideolojisini dolayisiyla da ataerkilligi yeniden

iiretmis olurlar.

Aile ideolojisi “ev halki ve akrabalik yapilarini yalnizca su anda varolan seyler olarak
degil, ayn1 zamanda her yerde dogal, normal ve arzulanir seyler olarak™ (Beechey, 1985
aktaran Ramazanoglu, 1998: 198) sunarak kadinlar1 yasamlarinin biiyiik bir kismini ev
icinde gececek varliklar olarak tanimlar. ‘Kadinin yeri evidir’ vurgulamasi ise “kadinlarin
kamusal orgiitler yerine kendi ailelerine ve akrabalik gruplara baghliklarini tesvik eder
ve diger kadimnlarla ortak ¢ikarlarinin bilincine varmalarini zorlastirir.” (Ramazanoglu,
1998: 200). Bu baglamda ‘normal’ ve ‘normal olmayan’ tanimlamalar1 kadinlar1 bélen bir

rol oynamaktadir.

Toplumsal gergekgi filmlerde kadinlar ‘itaatkar kadin’ ve ‘bagimsiz kadin’* olarak
ayristirtlmaktadir. Aile ideolojisinin olusturdugu bu ayrimda kadinlarin smnifsal konumu
belirleyici degildir. Temel belirleyici olan durum ataerkil yapi tarafindan belirlenen

‘normal aile’ i¢inde yer almalar1 ve anne olmalaridir.

* ‘[taatkar kadin’ ataerkil yapi icinde aile ideolojisi tarafindan dayatilan rolleri yerine getiren/getirmesi beklenen,
toplumsal iligkileri aile ile sinirli olan kadinlar i¢in kullanilmigtir. ‘Bagimsiz kadin’ ise aileyi isaret edecek herhangi
bir toplumsal iliski ag1 icinde yer almayan kadinlar i¢in kullanilmigtir.
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Cinsiyete Dayal Isboliimii: “A% Sabri Efendi, goriiyorsun ya hem ezileceksin hem

2%

de agzini agip laf soylemeyeceksin.’

‘Itaatkar kadm’ filmlerde &zel alan olarak tanimlanan eviginde yer almaktadir. Ya
evlidir ya da evlenmesi beklenilen ev kizidir. Aile ideolojisi ile belirlenen cinsiyete dayali
isboliimii geregi evkadmi rollinii {istlenmistir ve ailenin yeniden {iretimi i¢in licretsiz
evigi emegini gerceklestirmektedir. Kendi emeginin iicretsiz olmasina paralel bigimde
kocanin/babanin iicretine bagimlidir. ‘Itaatkar kadin’ yalmzca evici emegi yerine getirmez
ayn1 zamanda yasli ve ¢ocuklara bakmakla ylikiimlidiir. Savran’in (2004) da belirttigi
lizere cinsiyetc¢i isboliimil bakicilik isini kadinlara dayatmaktadir, bu dayatma geleneksel
ve kiiltiirel motiflerle de desteklenmektedir. Sabahat (Kirtk Canaklar) hem evislerinden
sorumludur hem de cocugu ve yash kaympederinin bakimindan. Yoksulluktan ve
isyiikiinden sikayet etmesi nedeniyle kocasi tarafindan evden kovulur. Onun eve ve ailesine
geri donebilmesini saglayan kendisine bigilen rolleri yerine getirmeyi razi olmasidir. Aksi
durumda ‘bagimsiz kadin’ olmak durumunda kalacaktir.

Filmin sonunda yemek masasinda mutlu bir aile vardir. Anne, baba, ¢cocuk, dede ve
misafirleri aksam yemegi yemektedirler. Sabahat masada, bu kez ‘bakimli’ ve giileryiizlii
bir kadin olarak yerini alir. Sabahat artik ‘disiligini’ koruyarak ev i¢i is¢ilige devam
edecek, bunun karsiliginda ise kocasindan liituf gorecektir, yemekten sonra, kari koca
sinemaya giderler. Sabahat’in kendini adamig konumu, Mualla gibi kendini diisiinmeyi ve
onemsemeyi bilen kadinlarin bencil, firsatgi ve iffetsiz resmedilmesiyle saglamlastirilir ve

kutsal aile birligi yeniden kurulur.

‘Bagimsiz kadin’ ailesi ya da akrabalari olup olmadigi hakkinda bir fikir sahibi
olamadigimiz, yalniz yasayan kadindir. Filmlerde onlar1 evisi yaparken goérmeyiz ve
toplumsal hayatlar1 yalnizca evici, 6zel alanla smirl degildir. Gelir getiren bir iste
calisanlar ¢ogunlukla pavyonda g¢alismaktadir, bir kismi1 da evde terzilik gibi diizensiz
isler yapmaktadir. Ucretli bir iste galismayanlarin ise cogunlukla evli olan erkek sevgilileri
tarafindan gecimleri saglanmaktadir. Hizli Yasayanlar’daki Kara Cemil pavyonda calisan
sevgilisine isinden ayrilmasi i¢in siirekli siddet uygular. Filmde ad1 bile gegmeyen kadin,
erkegin ticretine bagimli kilinmaya ¢alisilir.

Annelik: “ Cocuk istiyorsa adam ne yapsin? "

Toplumsal ger¢ekei filmlerde aile ideolojisi en belirgin bi¢imde annelik {izerinden

kurulur. ‘Itaatkar’ ve ‘bagimsiz kadin’ arasindaki en temel farklilik bunun {izerinden ifade

* Sabahat, Kiritk Canaklar filminden.

*## Hatice, Kirtk Hayatlar filminden.
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edilmektedir. ‘Bagimsiz kadm’larin hicbiri anne degildir. Aile ideolojisinin belirledigi
kosullarda kadindan beklenen belirli bir yasa gelince evlenmesi, evinin kadin1 olmasi1 ve
anne olmasidir. ‘Bagimsiz kadin’lar kadin olmanin bu gerekliliklerini yerine getirmedikleri

icin ‘normal aile’yi tehdit eder konumdadirlar.

Toplumsal gercekei filmlerde ‘itaatkdr kadin’lar arasindaki farklilasma annelik
iizerinden verilmektedir. ‘itaatkar kadin’lar sinifsal olarak birbirlerinden farkli olmalarina
ragmen cocuk dogurma ve evliligin, dolayistyla aile i¢inde yer almalarinin, onlarin
konumlarin1 belirledigini sdylemek miimkiindiir. Bu ortaklig1 saglayan sey ise aile
ideolojisinin kendisidir.

‘Kirik Canaklar’daki Fatma anne olamamasi nedeniyle kocasi tarafindan terk
edilmistir. Anne olmadig1 i¢in ailesi de dagilmistir; baska bir ailenin yaninda hizmetgilik
yapmaktadir. Aile ideolojisi ‘itaatkar kadin’lar1 da kendi i¢inde bélmektedir. “Annelik
deneyimi, dogurganligin erkekler tarafindan denetlenmesi yoluyla erkek cikarlarina
hizmet eder hale getirilmislerdir. Kadimnlarin anneligi en biiylik amag olarak gordiikleri ve
bu agidan toplumsal baski altinda tutulduklar1 yerlerde kisirlik, biiyiik bir kisisel trajedi
olabilmektedir” (Ramazanoglu, 1998: 109). Fatma tarafindan dile getirilen “Kocanin en
kotiisii hi¢ olmayanindan daha iyidir” bu trajediyi oldukca carpici bigimde yansitmaktadir.
Fatma’da aile disinda kendisine yer bulamamakta -ailesi, kocasit olmayan bir kadini-

kendisini eksik gérmektedir.

Koca, karisina dogurmasini buyurmakta, ¢ocuklarinin olamamasinin fiziksel olarak
kimden kaynaklandigindan bagimsiz olarak kadin doguramadiginda cezalandirilmakta ve
‘normal aile’ digina itilmektedir. Dogurgan olamayan kadin ‘normal aile’ye bir tehdit gibi

gosterilmektedir.

Fatma evinin kadini1 degildir ve bunun ¢ok 6nemli bir ‘eksiklik durumu’ oldugunu
vurgulamaktadir. “Ge¢inmek de neymis kadin kismi katlanacak kocasinin ¢ilesine, kitap
bdyle yaziyor. Katlanmazsa bana doner Allah gdstermesin yaslhilifinda el kapilarinda
siiriiniir ah genglik insan bunu vaktiyle bilse.” Ozbay (1982) kadimnlar arasi statii
farklilasmasinda kadinlar i¢in yasanabilecek en koti durumun evkadimi olamamak
oldugunu vurgulamaktadir. Calistig1 evden baska bir evi olmayan hizmetgiler ise evkadim
degillerdir. Kadinlar arasinda bundan daha diisiik bir statli yoktur. Bu anlamda evkadim
olmamak diisiik statiilii evkadini olmaktan daha kétiidiir (Ozbay, 1982: 222).

Aile ideolojisi “ev halki ve akrabalik yapilarini yalnizca su anda varolan seyler olarak
degil, ayn1 zamanda her yerde dogal, normal ve arzulanir seyler olarak™ (Beechey, 1985
aktaran Ramazanoglu, 1998: 198) sunarak; kadinlar1 yagamlarinin biiyiik bir kismimi ev

icinde gececek varliklar olarak tanimlar. ‘Kadinin yeri evidir’ vurgulamasi ise “kadinlarin
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kamusal orgiitler yerine kendi ailelerine ve akrabalik gruplarina baghiliklarini tesvik eder
ve diger kadinlarla ortak c¢ikarlarinin bilincine varmalarini zorlastirir.” (Ramazanoglu,
1998: 200). Bu baglamda ‘normal’ ve ‘normal olmayan’ tanimlamalar1 kadinlar1 bélen bir

rol oynamaktadir.

Cinsellik: “Bizi birbirimize iten oyle bir kuvvet var ki ikimizde onun elinde oyuncaga

%

benziyoruz...’

Aile ideolojisinin ‘normal’ ve ‘normal-dig1’ tanimlamalarinda cinsellik 6nemli bir rol
oynamakta ve kadinlar1 bolen bir islevi yerine getirmektedir. Kadinlarin cinsellige nasil

baktiklar1 ve nasil yasadiklar1 bu béliinmenin temelini olugturmaktadir.

Ataerkil toplumsal yapi geregi ‘itaatkdr kadin’ evlilik sozlesmesi ile cinselligi
tamamen kontrol altina almmustir/vermistir. ‘Itaatkdr kadm’ hem cinselligi yasayist
hem de dis goriiniisleri itibariyle ‘iffetli’ olan kadindir. Kamusal alanda kadiin cinsel
kimligi neredeyse goriinmezdir. Cinselligi iizerindeki bu denetime ragmen erkegin evine

baglanmasini, disar1 gitmesini engelleyecek olan yine ‘itaatkar kadin’dir.

Gurbet Kuslari’ndaki Fatma sevgilisi ile bulusmaya giderken evden Fatma olarak
¢ikar, komsusunun evinde kryafetlerini degistirir, makyaj yapar ve Fatog olarak mahallenin
smirlart disina ¢ikar. Eve dondiigiinde tekrar ‘Fatma’ olur. Bu anlamda mahalleyi ev ile
tanimlanan 6zel alanin daha genis bir bi¢cimi olarak diisiinmek miimkiindiir. Mahalle
“Kentten gelen tehditler karsisinda 6zel alanin ‘koruyuculugu’nu istlenir ve bu agidan
‘yabancilar’in oldugu kent yasaminin 6zel alan1 konumundadir” (Savran, 2004: 119).
Tam da bu nedenledir ki sevgilisi onu evine birakirken mahalle sinirinda arabadan iner.
Fatma’nin bedeni ve cinselligi {izerindeki denetim sadece ailesi tarafindan degil ayni
zamanda mahalleli tarafindan da gerceklestirilmektedir. Fatma sadece ailenin degil

mahallenin de namusudur.

Tam olarak ‘femme fatal’ bir kisilige ve dig goriiniise sahip olan ‘bagimsiz kadin’
cinselligini daha acik yasar, tutkularmi gdstermekten kaginmaz. Bir aile kurumu i¢inde yer
almadi8 i¢in kiminle, nasil cinsellik yasayacagi konusunda baba ya da kocanin denetimine
tabii degildir. Kadin kimligini daha belirgin yasar, bedenini cinselligini gizleyecek bigimde
kapatmaz. Gurbet Kuslari’'nda konsomatris olarak calisan Seval, sevgilisi Murat’in
uyguladigr sozli ve fiziksel siddetten sonra iizerini degistirerek basma geceligini giyer,
boylelikle konsomatris kimligini evin disinda birakmis olur. Seval’e basma gecelik

giydirerek cinselligini de kontrol altina almis olur.

* Giilsen, Kirtk Hayatlar filminden.
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Kadin olarak radikal, kotii, entrikact ve yuva yikan olarak gosterilir ve ‘normal
aile’ye tehdit olarak algilanir. ‘Ttaatkar kadin’lara ataerkil kurallara uymadiklar1 durumda
baslarina gelebilecek kotii 6rnek olarak gosterilir. Gurbet Kuslari’nda konsomatris olan
‘Erengillerin Naciye’, evin kiz1 Fatma’ya siirekli kotii 6rnek olarak gdsterilir ve onun
gibi olmamasi i¢in siddet uygulanir. Evlenme vaadiyle sevgilisi tarafindan kandirilan
ve bekaretini kaybeden Fatma artik ‘itaatkar’ bir kadin degildir. ‘itaatkar kadin’lar i¢in
tanimlanan mekanin digina ¢ikmig evin esiginden Gtesine ge¢mistir. Bu durumda oniinde
iki segenek vardir ya ‘bagimsiz kadin’lar diinyasina dahil olacaktir ya da intihar edecektir.

Fatma Once fahise olur daha sonra agabeyleri onu bulunca intihar eder.

Namus: “Namus, sadakat o kadina hikdye o bunlarsiz da mutlu olacagin saniyor”.”

Ailenin geref ve namusu kadinlarin cinselligi {izerinden verilmektedir. Bu anlamda
biitiin aile, kadinlarin cinselliginin denetlenmesinden, 6zellikle de bekaretinden sorumludur.
Erkegin namusu ise dogrudan dogruya erkegin kendisiyle, erkek olma durumuyla ilgilidir
ve diizgiin bir igte ¢aligma ve alin teri ile para kazanma bigiminde verilir.

Gecelerin Otesi (1960) filminde Tahsin namuslu isler yaparak, alninin teriyle para
kazanan bir erkektir. Nisanlis1 Sema, evlenmekten baska beklentisi olmayan bir ‘itaatkar’
bir evkizidir. Kadinlarin cinselligi izerinden tanimlanan ‘namus’ ile erkegin onuru arasinda
kurulan bag ¢ok belirgin bir sekilde verilmektedir filmde. nikah giinleri kesinlestiginde
Sema, Tahsin’i iki katli ahsap evlerinin penceresine gotiiriir ve soyle der:

Sema: Artik Istanbul’un 1siklarina yalniz bakmayacagim, sen olacaksin yanimda.
Senin olmadigin zamanlarda bu pencenin 6niinde hep bu 1giklara baktim. Onlarda seving,
zenginlik, mutluluk vardi. Cogu geceler, bir daha donmemek iizere o 1giklara gitmek
istedim. Biliyor musun, Uskiidar’m kizlarin1 pervanelere benzetirler, hani 1513a kosup
sonra da yanip 6len pervanelere.

Tahsin: Bunlarin hepsi gecti; artik ben varim yaninda.

‘Istanbul’un 1s1klar1’, bastan cikarici ve giivenilmezdir. Sema’yr namuslu yapan
Istanbul’un 1giklarma sadece ‘pencereden’ bakmis olmasidir. Ailenin/hanenin icinde
yasadigt ev sadece mekansal olarak degil, sembolik olarak da kadmn cinselliginin
denetlendigi ve simirlandirildig1 bir yerdir. Bu sinirlama, tanimi geregi, neyin ‘disarist’
oldugunu da gosterir: Disaris, ‘Istanbul’un 1giklari’dir ve o 1siklara giden ‘Sevim’ gibi
kadinlar orada yasar. Mesleginin sarkici oldugunu tahmin ettigimiz fakat filmde hig
caligirken gornedigimiz ‘bagimsiz kadin’ Sevim erkeklerle birlikte pavyona gider, taksiye
biner ya da sokakta yiiriir. Evin disinda daha ¢ok digarida, kamusal alanda yer alir. Kendi
cinselligi tlizerinde herhangi bir denetime ya da siirlamaya tabi goriinmez. Sevim’i

* Kriko, Hizli Yasayanlar filminden.
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‘disaris1’ yapan sey, tam olarak, bu denetlenemeyen cinselligidir. Namus Sema ve Sevim

iizerinde kurulan karsitligin temelini olusturur.

Kandiyoti (1997: 73) “kadinlarin cinselliklerini denetleme isinin kadinlarin

~ 99,

kendilerine ait olmadigi”na dikkat geker. Ozellikle gecekondu mahalleri diisiiniildiigiinde,
mahallede oturan akraba ve komsularin kadin tizerinde kurdugu denetleme mekanizmasi
cok onemlidir. Bir mekan olarak mahalle, kadinlar1 hem ‘yabanci’ dis diinyadan ayirarak
onu koruyan, hem de bu durumdan dolayr kadinin kiminle, ne konustugu nasil giyindigi
konusunda denetim mekanizmasi olusturan iliski agidir ayn1 zamanda. Boylece kadimin
namusu, biitlin mahallenin gézetim ve kontrolii altinda olan bir sorun hale gelir. Bu
anlamda dedikodu, kadinlarin ve ailelerinin en ¢ok korktuklari seydir. (Savran, 2004:
119). Dedikodu aslinda kadinlarin namusunun sadece kocasi ya da babasi tarafindan degil
daha genis bir topluluk tarafindan denetlenmesi anlamina gelmektedir. Ataerkillik, sadece
aile i¢inde isleyen bir mekanizma degildir, benzer bigimlerde biitiin toplumsal yapilarda

kendini gostermektedir.

Burjuva-is¢i Simifi Aile Karsilastirmasi: “Insan zengin olunca zemzemle mi

ok

yikanacak sanki insanoglunun mayasi neyse odur”.

Toplumsal ger¢ekei sinemada aile kurumunun kendisi elestirilmez ama aile iliskilerinin
elestirildigi durumlar sadece burjuva aileler i¢in gegerlidir. Burjuva ailelerde geleneksel
baglar ve degerler yoktur ve geleneksel aile yapisinda goriilen otorite yapisi catlamistir
(Abisel, 1994: 74). Sonradan gorme aileler bile burjuva aileler kadar kotii gosterilmez.

Burjuva siifinda ‘normal aile’ normuna uygun bir aile yoktur; iist-sinifin i¢inde
bulundugu ahlaki yozlasma iginde bu norm, beklenilen bir durum olarak goriinmez
zaten. Filmin smifsal elestirisi Gist sinif-alt sinif aile yapisinin karsilastirmasi araciligiyla
kurulmaktadir. Dolayisiyla, smif elestirisi, bir yandan kadimin varolan konumu
pekistirmekte, bir yandan da ‘aile ideolojisi’ni yeniden iiretmektedir. Suglular Aramizda
filminde hirsizlik yaparak hayatin siirdiiren Yusuf’un ailesi filmde somut olarak ¢ok az
yer almasina ragmen ‘aile ideolojisi’ni temsil etmesi anlaminda basindan sonuna kadar
oradadir. Yusuf’un karisinin  “tamam hirsizdi ama evimin diregiydi” agiklamasi bu
ideolojiyi pekistirmektedir.

Suglular Aramizda filminde burjuva smifi ahlaki olarak yozlagmistir; hirsizlik,
cinayet, aldatma burjuva sinifinin yasam bigimine ait unsurlardir. Alt sinif ise miilkiyete
sahip olmak i¢in degil, beslenme, barinma ve saglik gibi en temel ihtiyaglarin1 gidermek
icin, yani yasamini yeniden tiretebilmek icin hirsizlik yapar; bu nedenle yaptiklart gayri

ahlaki olarak degerlendirilmez. Bu karsilagtirmanin kendisi filmde iist sinifin karikatiirize

* Artin Usta, Suglular Aramizda filminden.
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edilerek verilmesiyle iyice pekistirilmektedir. Burada ziimriit gerdanlik da 6nemli bir isleve
sahiptir. Izleyici olarak bizler film boyunca “bu kadar da olmaz” diyerek filmi seyrederiz.
Kayinpeder gelinine, koca sevgilisine sahte gerdanlik hediye eder; ogul babasindan para

calar, onu dolandirmaya ¢alisir; koca gerdanlik i¢in cinayetler isler.

Namus kavrami da burjuva ailelerde farkli islemektedir. Aci Hayat filminde
kizkardesinin namusunu temizlemek isteyen Ender babasi tarafindan “sakin ha skandal

¢ikarma, ticari itibarim mahvolur” diyerek engellenir.

Aci Hayat filminde Nermin bir yandan yoksul olan sevdigi adamla evlenmek istemekte
diger yandan da manikiircii olarak calistigi kuafore gelen zengin kadinlar gibi bir yasam
siirmek istemektedir. Nigsanlisina “Biitiin hayatim boyunca nefret ettim paradan ama
simdi onun kudretine inantyorum, bizi bile birbirimize diisiirdii”der. Annesinin zengin bir
erkekle evlenmesi 6giitlerinden etkilenir. Tanistig1 zengin erkek ve sevdigi erkek arasinda
bir secim yapmas1 gerektigini anlar. Zenginligi secer ama bu se¢im filmin sonunda onun
intihar etmesine neden olur. Boylece zenginligin (paranin) insani degerleri yok ettigi,
hersey gibi insani da para ile alinip satilabilir bir nesne-meta haline getirmesiyle sinifsal

ahlak anlayiginin nasil farklilagtigina dikkat ¢ekilir

Act Hayat ve Suclular Aramizda filmlerinde zenginligin kiiltiirel bir elestirisi
yapilmistir. Bir bagka deyisle sinifsal iligkileri ahlaki terimlerle resmetmis, siniflari siyasi,
iktisadi, toplumsal dinamiklere sahip kategoriler olarak degil, ahlaki karsitliklara dayal
‘yasam stilleri’ olarak el alinmistir. Sinifsal farkliliklar, kiiltiirel farkliliklar olarak sunulur.
Ust simifin ayirt edici 6zellikleri olarak Bati’nin sanatsal ve kiiltiirel degerlerinin tastyicist

izlenimi verilmektedir.

Iyi-kotii ahlakli-ahlaksiz karsitliklartyla gosterilen simif ayrimi dénemin toplumsal
gercekei sinemasinin yansittigi bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinifsal ayrimin
cinsiyet¢i bir igerik tasidigi, bu tanimlamalarin kadin ve aile {izerinden kurgulandigi
goriilmektedir. “Orta halli aile kizlar1 hep zengin erkek hayali kurar. Ben hayalimi
gerceklestirdim ama simdi insanca bir sevgi ugruna hasir tistiinde yatmaya raziyim.””

(Demet, Sucglular Aramizda)

Sonuc: “Eviendikten sonra ben seni ¢alistirmam Nermin, hergiin o kadar erkek

2wk

arasina sokamam seni.
Ecevit (1991) aile ideolojisinin isaret ettigi aile yasami ile gercekte yasanan aile

yasami arasindaki ucuruma dikkat ¢eker. ‘Normal/ideal’ diye tanimlayabilecegimiz bu

* Demet, Suglular Aramizda filminden.
*#% Mehmet, Ac1 Hayat filminden.
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aile toplumda yasayan bireyler i¢in bir model olusturur. Gergekte yasanan aile iligkileri
ile bu ‘normal/ideal aile’ modeli arasindaki farklilik aile ideolojisinin devamliligini saglar
ayn1 zamanda. Ecevit’e gore “bireyler normal olmadiklarindan, dogal ve ‘normal’ olmanin
disia ¢ikmig olmaktan dolayr kendilerini suglar, en azindan rahatsizlik duyarlar. Bu
durumda aile ideolojisi islevini yerine getirmis, bireyler izerinde sosyal kontrolii saglamis
olur. Aile ideolojisinin bu giiciinii devlet ve din gibi diger kurumlar da destekler” (Ecevit,
Y. 1991: 10).

Toplumsal gergekei filmlerde bu sosyal kontrol iki tiirlii saglanmaktadir. Birincisi
aile ideolojisi modeline uymayan kadinlarin siirekli ‘bagimsiz kadin’ olma tehdidi altinda
yasamalari ile verilir. Bununla baglantili olarak bu tehdidin yeterli olmadigi durumlarda
kadinlar kaza ya da intihar sonucunda hayatlarini yitirirler. Filmlerde konu ne olursa
olsun ailenin ¢dziiliisii ve yeniden bir araya gelisi kadinlarin yasadiklar1 bu son iizerinden

tanimlanir.

Aile ideolojisi iki yolla tiretilir: ‘bagimsiz kadinlar’ i varligi ve burjuva iist sinif aile
elestirisi. Ataerkil sistem i¢inde aile ideolojisi kadinlar1 pargalamaktadir (Ramazanoglu,
1998). Oncelikle toplumsal cinsiyete dayal1 isb&liimii ve bununlailiskili olarak belirginlesen
mekansal ayrim nedeniyle kadini evigi alanda varetmektedir. Kadin disarida iicretli bir
iste istihdam ediliyor olsa bile evinin kadini olarak eviginde yapilan her tiirlii isten ve
hane i¢inde yagayanlarin bakimimdan sorumludur. Evi¢i emegini gergeklestiriyor olmasi
yani sira anne olmak durumundadir. Anne olmak kadinin statiisiinii belirleyen en énemli
faktordiir. Biitiin bunlara ek olarak; yani evkadini, es ve anne olmasinin yaninda en 6nemli

ozelligi “iffetli” olmaktir.

‘Itaatkar kadinlar’ tanimlanan aile modeli ve ev iginde yer alirken, bu tanimi diginda
yer alan ‘bagimsiz kadinlar’ bazen aile i¢in bir tehdit olarak gosterilmis, bazen de aileyi
mesrulastirmak icin kotii 6rnek olarak kullanilmislar. ffetli kadinlarin tersine bu kadinlar
ya yalniz yasamaktadir ya da i¢inde bulunduklar aile iliskileri “normal aile” modeline
uymamaktadir. Aile i¢cinde yer alan ‘itaatkar kadinlar’la tam bir zitlik i¢inde resmedilen
bu kadinlarin tek amaci mutlu aileyi yikmak ve orada kendilerine bir yer bulmaktir. “Yuva
yikan” bu kadinlar filmlerin sonunda bir sekilde cezalandirilirlar. Burolii benimsemeyen ve
aile i¢inde yer almayan kadinlarin yapabilecekleri tek sey bedenlerini satarak varliklarini
stirdiirmektir. Fakat onlarin kaderi de gogunlukla aynidir. Abisel’in “Mutsuz sonlu filmlerde
bile dogru olan kazanir, “temiz” iliskiler yiiceltilir.” (1994:73) seklinde ifade ettigi gibi
aile disinda yer alan kadinlar filmlerin sonunda ya intihar ederler ya da kazayla hayatlari

son bulur ve aile biitiinliigii yeniden saglanmis olur.

Toplumsal gergekei sinemanin bir 6zelligi karakterleri kendi toplumsal baglamlari
ve toplumsal iliskiler ag1 i¢inde vermesidir. Filmlerdeki ‘bagimsiz kadin’lar herhangi
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bir toplumsal baglam ve toplumsal iligki ag1 icinde verilmezler. ‘Bagimsiz kadin’ evin
disinda, erkegin kamusal alanda kurdugu 6zel hayatinda yer alirlar. Bundan dolay erkekler
diinyasinda, kamusal alanin bir parcasidirlar. Dolayisiyla bu kadinlarin aile ideolojisi ve
ataerkilligi gliclii kilmak i¢in aragsal olarak kullanildiklari iddia edilebilir.

‘Itaatkar kadin’, evkadini ve iicretli isgiiciine dahil olmas1 fark etmeksizin, sinifsal
konumu ne olursa olsun, ataerkil toplumsal diizen i¢inde nasil davranmasi gerektigini
O0grenmis ve kabul etmis kadindir. Sonuglarinin farkinda olduklari siirece evin kapisinin
esiginden disariya ¢gikmaya tesebbiis etmezler. Disarida onlari bekleyen iki secenek vardir:
0lim ya da fahise olmak.

Kadinlar ataerkil kurallara uymadiklari, uymaya zorlandiklari durumda siddete maruz
kalirlar. Sifsal konumlar1 siddete maruz kalmalarinda 6nemli bir degiskenlik arz etmez.
Bir baska deyisle siddet kadinlarin kamusal alana ¢ikmasini, ticretli isgiicline ulagmasini
engellemek, cinselligini kontrol etmek amaciyla uygulanir ve olduk¢a yaygindir ve mesru
goriiliir. Dolayisiyla siddet aslinda kadinin ikincil konumunun bir parcasidir. Siddet
yalnizca siddete maruz kalan kadinlar1 degil, ‘siddete ugrama korkusu’ ile diger kadinlari,
yasamlarii ve davraniglarii da son derece giiglii bir sekilde kontrol ederek aktivitelerini

siirlandirir.

Toplumsal Ger¢ekci Sinema icinde Yer Alan Filmler Ve Yonetmenleri (Ozturan
(1964) aktaran Scognamillo, 1998a), Refig (1971), Kayali (1994), Yaylagiil (2004

Gecelerin Otesi, 1960, Metin Erksan
Yilanlarm Ocii, 1961, Metin Erksan
Otobiis Yolcular1 (1961), Ertem Goreg
Ac1 Hayat, 1962, Metin Erksan
Sehirdeki Yabanci, 1962, Halit Refig

Ug Tekerlekli Bisiklet, 1962, Liitfi Akad
Susuz Yaz, 1963, Metin Erksan

Safak Bekgileri, 1963, Halit Refig
Duvarlarin Otesi, 1964, Nevzat Pesen
Gurbet Kuslari, 1964, Halit Refig

Hizli Yasayanlar, 1964, Nevzat Pesen
Karanlikta Uyananlar, 1964, Ertem Goreg
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Kesanli Ali Destani, 1964, Atif Yilmaz
Kizgin Delikanli, 1964

Suclular Aramizda, 1964, Metin Erksan
Kirik Hayatlar, 1965, Halit Refig
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TURKIYE’DE 1960’LARDA TOPLUMSAL GERCEKCi SINEMADA AiLE
IDEOLOJISI: “Kocanin En Kétiisii Hic Olmayanmindan Daha lyidir”

Aile ideolojisi bir kurgu olarak ‘normal’ ailenin nasil olmas1 gerektigini tanimlamakta ve
bunu yaparken de kadinin yerinin 6zel alan oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda, kadimnlar
arasinda da bir ayrim yaparak aile kurumu iginde yer almayan kadinlari aileye bir tehdit olarak
gostermektedir. Bu ¢aligmanin temel amact, Tiirkiye’de 1960-65 déoneminde iiretilen toplumsal
gergekei sinema akimindan secilen 6rnek filmler analiz ederek, bu filmlerde aile kurumunun
yasadig1 kriz ve krizin ¢oziilmeye calisiimasi siirecinde ataerkilligin nasil mesrulastirildigini
anlamaktir. Aile ideolojisi filmlerde ‘itaatkar kadin’ ve ‘bagimsiz kadmn’ temsilleriyle ve
burjuva aile elestirisi ile yeniden tiretilmektedir. Cinsiyete dayali isb6liimii, annelik ve namus

kavramlari gergevesinde aile ideolojisi ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Aile ideolojisi, Ataerkillik, Toplumsal Gergekgi Sinema.

IDEOLOGY OF FAMILY in SOCIAL REALIST CINEMA DURING 1960’s in
TURKEY: “The Worst Husband is Better Than Nothing”

In this context, ideology of family, as a construction, identifies both what is “normal”
family and also defines women’s position in private sphere. In addition to that the ideology
of family makes a distinction among women and identifies “independent” women who has no
family bonds as a threat to the institution of family. The main aim of this study is to understand
the crises of family and how patriarchy is legitimised in the process of solution of crisis by
analysing some examples of social realist cinema, which produced during the years between
1960 and 1965 in Turkey. Ideology of family has been reproduced by the representation of
‘tamed woman’ and ‘independent woman’ and the critics of bourgeoisie family. Sexual division
of labour, motherhood, sexuality, and honour are used in order to understand patriarchy and

ideology of family.

Keywords: Ideology of Family, Patriarchy, Social Realist Cinema.
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HACLI SEFERLERININ DOGU
HIRISTIYANLIGI UZERINDEKI
ETKILERI®

Philip K. Hitti

Ceviren: S. Haluk Kortel "

11 Seferleri ad1 verilen bu ilging Ortagag askeri harekati, sasirtici olaylar
yoniinden verimli, ilgili taraflara yararli sonuglar saglamak bakimindan
ise verimsiz oldu. Olayin baslica taraflari olan -Batili Hiristiyanlar ve

Dogulu Miisliimanlar- bilangolariin kar hanesine birka¢ madde kaydedebildiler, ancak bunlar
sayisiz can, mal kayb1 ve ruhsal hayata verdigi zarar ile karsilastirildiginda hi¢ de yeterli
degildir.

Maddi yonden, Avrupalilar kisa bir siire i¢in de olsa yeni topraklar ele gecirdiler, ticari
acidan pazarlarini genislettiler, yiyecek ve kumas yoniinden yeni zevkler kesfettiler ve o zamana

* “The impact of the Crusades on Eastern Christianity”, Medieval and Middle Eastern Studies in Honor of Aziz Suryal
Atiya, (ed. Sami A. Hanna), Leiden 1972, s. 211-217.
#% Akdeniz Universitesi, Ogretim Uyesi
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kadar bilinmeyen tarim ve sanayi iiriinlerini kendi iilkelerine getirdiler. ilk Frank fetihlerini
(1097-1144) kolaylastiracak bigimde Selguklu Tiirkleri, Siinni Arap emirleri ile muhalif Siiler
seklinde boliinmiis olan Miisliimanlar, Is1dm’1n ilk zamanlarindaki ruhun dirilisine sahit oldular
ve yeni bir siyasi birlik donemine girdiler. Bu hareket Islam kroniklerine gore en biiyiik ve en
cesur kahraman, Salahaddin Eyy{ibi’nin (6lm. 1193) yasami1 ve basarilari ile doruga ¢ikti. Ancak
olayla ilgisi olan ii¢iincii grup, bu miicadeleden hicbir sekilde sorumlu olmayan Suriye ve Misir
Hiristiyanlari’nin bilangolarinin kazang hanesi neredeyse bos kaldi. Hagli Seferleri onlart hayal
kirikligina ugratti ve giigsiiz diisilirdii; olumsuz sonuglari onlarmn biiyiik bir boliimiinii yok etti.
Ne gariptir ki, baslangicta Hiristiyan diinyasin1 savunmak arzusuyla dogan bu macera, Hiristi-
yanligin dogu kanadini neredeyse yok etme noktasina geldi. Bu Hiristiyan karsiti duygularin
izleri heniiz hatiralardan silinmis degildir. (Nitekim) Suriye ve Irak’taki Fransiz ve Ingiliz man-
dalarina kars1 ve Misir ve Siiveys iizerine yapilan Ingiliz-Fransiz hiicumuna kars1 (miicadele
icin) Hagli seferleri donemindeki ruh yirminci yiizyilin ortalarina kadar canli tutuldu.

Hagli Seferlerinin gegmise yonelik zararli etkileri de oldu. Hagli Seferlerinden 6nceki iki
ylizy1l, Hiristiyan Avrupa ile Miisliiman Asya arasinda klasik ve pozitif bilimlerin girisimcileri
ve bilimsel alig verisi saglayan irtibat memurlar1 olarak goérev yapmis olan Suriyeli Hiristiyan-
lar, artik ise yararliliklarinin sona erdigini anladilar. Bu Hiristiyanlarin aracilig1 sayesinde on-
larin Miisliiman komsulari, eski Yunan ve Roma’nin mirasini ortaya ¢ikarmiglardi. 13. yiizyilin
sonunda Hacgli Seferleri oyunun son perdesinin indirilmesi, bu kiiltiirel alig veris kaynaginin
Ontine set ¢ekti.

Liibnan ve Filistin dahil olmak iizere genis bir cografyay1 ifade eden Suriye’de Hiristiyan
azinliklarm toplami, niifusun ¢ogunluguna ulasmis olmalidir. Sehirlerdeki niifus, ekseriyetle
Miisliiman idi. Kuzey Suriye ve Kilikya Cukurova bolgesi)’da gii¢lii olanlar Gregoryen Er-
meni, Kuzey Suriyeli (Siiryani) ve Ortodoks Grek (Rum) unsurlar idi*. Maruniler ise kuzey
Liibnan’a hakim idiler. Filistin’in niifusunun yarisint muhtemelen Ortodoks Grekler (Rumlar)
olusturmaktayd: ve Misir’da da Kiptiler kiigiik ama etkin bir azinlik meydana getirmekteydiler.
Kuskusuz her yerde idare Miisliimanlarin elindeydi ancak, Hiristiyan hak ve sorumluluklari
Kur’an ve Islam hukukunda acikca belirtilmis ve genellikle bunlara uyulmustu. Hiristiyanlar
genelde ikinci sinif vatandas olarak kendi statiilerine uyum sagladilar, fakat batidan gelen Hiris-
tiyan unsurun miidahalesi rahatsiz edici bir faktdr oldu. Hagli askeri sinifi onlara miittefik olarak
yerli dindaslarin 6nemini belirli bir dl¢iide kabul etti ancak ruhban sinifi bunu yapmadi. Latin
Kilisesi’ne gore biitiin Dogulu Hiristiyanlar -kafir degilseler de- Ana Kilise (Roma) ile yeniden
birlegmeleri gereken ayrilik¢ilardi.

Toros Daglarinin agilmasindan sonra ve giineye dogru donmeden once, Hacli ordulari-
nin giiney Italya’nin Norman (asilli Hagli reisi) Tankred’in komutasindaki bir miifrezesi (kolu)
ana giizergahtan ayrilarak batiya, niifusunun ¢ogunlugu Gregoryen Ermeni ve Ortodoks Grek
(Rum) Hiristiyanlarin olusturdugu Kilikya’ya yoneldiler. Burada Tankred, Tarsus’u ele gecirdi.
Ayni sirada (1098 y1li baglart), miistakbel Kudiis krali Baudouin™ idaresinde bir bagka grup do-

* Bk. Claude Cahen, La Syrie du nord a l’époque des croisades, Paris 1940, s. 190-191.
*#* Birinci Hacli seferi ordusu reislerinden ve Urfa Ha¢li Kontlugu’nun kurucusu Baudouin du Bourg.
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Suya donerek Ermeni bir hanedanin baskenti olan Urfa (Edessa, er-Ruha)’nin cazibesine kapildi.
Urfa hakimi biiyiik Rupenyan hanedanindan Toros idi. Ermeni miilteciler daha dogudaki krallik-
larinin Selguklular tarafindan tahribinden kagarak batiya dagilmislar ve Kii¢cliik Ermenistan veya
Kilikya Ermenistani’nin temelini olusturmuslardi. Teolojik agidan Monofizit olmasina ragmen
Gregoryen Kilisesi baslangigta sapkin olarak degerlendirilmemisti; Ermeniler icin Tiirkler bir
numarali, kendilerine zulmeden Bizanslilar ise iki numarali diigsman idi.

Toros, Baudouin’i biiytik bir ilgiyle karsiladi, onun askerlerine biitiin konukseverligini gos-
terdi ve onu resmi olarak oglu ve varisi ilan etti. Evlat edinilen Baudouin bir ay sonra babasinin
yerine gecti. Oteki Hiristiyan topluluklar arasinda, Ermeniler, bagimsiz bir gegmisin (degerli)
hatiralarina, milli bir gelenege, feodal bir yapiya ve Franklar ile anlasma, evlilik yapabilecek ve
miittefik olabilecek bir asiller sinifina sahip olmalariyla tek idiler. Baudouin bir Ermeni prensesi
ile evlenerek 6nemli bir 6rnek olusturdu. Birgok Ermeni prensesi® Antakya Hagli Prensligi ve
Kudiis Hagli Krallig1 saraylarinda olmay1 hayal etmekteydiler.

Latin (Hagli) ordusu ilk once karsilastiklar: yerli Hiristiyanlart topraklarindan mahrum
ederken, Latin/Hagli ruhban sinifi da Roma Kilisesi’nin hakimiyetini tanimalari igin yerli ruh-
ban sinifina baski yapiyordu. Daha sonralart Edessa (Urfa) ve Kilikya’nin belli baslh piskoposla-
r1 muhtemelen samimi inan¢larindan ¢ok kendi ¢ikarlart dogrultusunda hareket edip nihal adimi1
attilar ve Latin Kilisesi ile tam birlesme yoluna gittiler. Aslinda, onlardan 6nce bir katolik, II.
Gregorios (6lm. 1105), Papa tarafindan taninmak i¢in goriismelerde bulunmus ve piskoposluk
hilatini almisti™. Bir ulus olarak hayatta kalmasina onderlik eden baslica birlestirici gii¢ kilise
olan Ermeni toplulugunun igine bu suretle yikici bir unsur sokulmus oldu. Tarsus baspiskoposu
Lampros’lu Nerses (61. 1198)"*, Kilikya Ermeni Prensi I1. Leon’u Katolik davasini desteklemeye
ikna etti. Leon’un en biiyiik emeli bir krallik tacina sahip olmakti ki, bunu Franklarin himayesiy-
le elde etti (1198). O zaman bile biitiin cemaat buna uymad: ise de, (sonugta) yeni bir mezhep,
Ermeni Katolik Kilisesi dogdu.

Kuzey Suriye’deki ana Hiristiyan unsur, Gregoryenler’den daha ¢ok Yakubiler/Siiryaniler
idi. Ancak Ermeniler kuzey bolgesiyle sinirli kalmis iken Bat1 Suriyeliler i¢ bolgelere yayilmis
ve hakim durumdaydilar. Roma ve Bizans’inkinden daha eski bir gelenegin magrur temsilcileri
olduklarindan onlarin mesafeli bir tavir takinmak i¢in nedenleri vardi. Konustuklari ve ibadet-
lerinde kullandiklar1 Siiryanice Hz. Isa’nin kullandig1 Arami lehgesi idi; ancak Bizanslilar Siir-
yanilere sapkin muamelesi yapmig olduklarindan, onlar artik Ermeni komsulari ile birlikte, kendi
nefislerini korumak i¢in olmasa da, kendi canlarini korumak igin bir tedbir olarak Latinler/Hag-
lilar ile yakin iliski kurma yollarini aradilar. Selguklular, bu Hiristiyanlarin Kuzey Suriye’deki
iistlinliiglini tanimislardi. Onlar Antakya’da bir patrikligi ve Urfa’da bir piskoposlugu himaye
ettiler. Stiryanilerin aristokrasisi yalnizca ruhban sinifi idi ve bu sinif ve onlarin haricindeki halk,
bdlgeye yeni gelen Ermenilere kendi Bizansli derebeylerine gosterdikleri kadar az bir sevgi

* William of Tyre, A History of Deeds Done Beyond the Sea, Ing. trc. Emily Babcock and A.C. Krey, New York 1943,
cilt 1, 415-416, 461.

** Fr. Tournebize, Histoire politique de I’Arménie, Paris 1900, s. 164, Environmental Factors in Christian History,(ed.
John T. Mc Neill ve digerleri), Chicago 1939, s. 261.

##% Lampros’lu Nerses, Recueil des historiens:documents arméniens, cilt I, Paris 1869, 576 vd.
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beslemiglerdir. Bat1 Suriyelilerin de Kudiis’te bir bagpiskoposlari vardi. Haglilar 1099°da sehre
girdikleri sirada bu makam bostu. Baspiskopos, Selguklular Kudiis’ii ele gecirdikleri zaman
sehirden kagmisti. Hagli idarecileri, bu Hiristiyanlarin muhtemel miittefikler olacaklarini sezin-
leyerek, geri doniisiinde kiliseye ait bos miilkleri bagpiskoposun yetkisine birakmakta tereddiit
etmediler. Onlar, piskoposa bagli din gorevlilerinin, dini dyinlerini yerine getirmelerine miisaade
ettiler.

Antakya Yakubi patrigi bilge Stiryani Mikhail (61. 1199), Franklar’mn “dini inan¢ konusunda
higbir zaman zorluk ¢ikarmadiklarini” bildirir". Ancak Frank ruhban sinifinin istenilen sonuglara
ulagsmak amaciyla, Stiryani meslektaslarina yeterince baski yaptiklarina inanmamiz igin de delil
vardir (dair inandirict deliller vardir). Siiryani Mikhail’in halefi I1. Ignatios Kudiis’e gidip(1237)
Dominiken tagra idarecisi araciligryla Roma’ya bagliligini bildirdi ve Papa IV. Innocentus’a
itaatini yineledi™. Birlesme dogal olarak daha 6nce Ermeniler ile yapilan birlesme gibi hos karsi-
lanmadi. Bu, Siiryani Katolik Kilisesi adinda yeni bir grup yaratarak cemaati boldii.

Haglilar geldigi zaman Ortodoks Grekler(Rumlar) sayica en giiglii Hiristiyan cemaati idi-
ler. Onlar, 6zellikle Antakya, Silifke ve Lazikiye (Laodikeia, Latakia) gibi Grekler’in kurdugu
Suriye’deki bir¢ok sehirde oldugu kadar Kilikya niifusunun da ana unsurunu olusturmaktaydi-
lar. Ortodoks Grekler, Bizans’in gozdeleri idiler. Hiristiyanlarin ilk akla gelen merkezlerinden
Antakya, Selguklu idaresinde dahi Ortodokslugun bir kalesi olarak bu mevkiini devam ettirdi.
Bizanslilar ile onlarin dini dyinleri ayn1 idi; bundan dolay1 Melkitler (melik = hiikiimdar, impara-
tor yanlilari) diye anilirlardi. Bu tuhaf isim sonralart Roma Kilisesi ile birlesen o Ortodokslar’a
verildi. Biitiin Dogu Hiristiyan mezhepleri arasinda Latin yayilmasina en az tepki verenler bun-
lardi. Yeni gelen Haglilar Antakya’da Grek (Rum) patrikliginin hemen yaninda rakip bir La-
tin patrikligi kurdular. Onlar, kilisenin i¢ hiyerarsisi ve Grek dini adetleriyle birlikte Ortodoks
Kilisesi’nin 6zerkligini tanimayi teklif ettiler. Daha sonra Patrik David Latinler tarafindan teklif
edilen anlagma sartlarin1 kabul etti (1240), fakat onun halefi, Papanin otoritesini reddetti. O, bu

sk

nedenle Latin rakibi tarafindan aforoz ve siirgiin edildi”™". Dimask (Damaskos, bugiinkii Sam)
Suriye’deki Grek patrikliginin yeni merkezi oldu. Gegen yiizy1lin(19. Yiizyil) sonlarindan beri
ise, oranin sakinleri bolgenin Arapga konusan yerli halki olmustur.

Haglilar Kudiis’e girdikleri zaman, sehrin ileri gelen ruhban smifinin hepsinin Sel¢uklu
baskisindan Kibris’a kagmis olduklarini gordiiler. Onlar, bos kalan miilklere el koymakta ve ruh-
ban sinifinin yerine Latinler’i yerlestirmede zaman kaybetmediler. Yeni kurulan Latin patrikligi
Arapga konusan cemaat iiyeleri igin belki kabul edilebilirdi ancak geri kalan Grek ruhban sinifi
bunu kabul edilmesi giic buldular. Franklar, Kutsal Mezar Kilisesi’ndeki Latin olmayan bii-
tiin dini ayinleri kaldirdilar. Grek sunagindaki lambalarin “kendiliginden yanan” 15181, Paskalya
Yortusu’ndan bir dnceki cumartesi gecesi Tanri’nin gazabinin mutlak bir igareti olarak sondii.
Grek ruhban sinifi Saldhaddin Eyytbi’nin Haglilar’a karst zafer kazanmasi i¢in dua ettiler ve
0, 1187’de bunu basardiginda Grek patrikligini biitiin miilkleriyle sahiplerine iade etti. Kutsal
Mezar sunagindaki lambalar yeniden “kendiliklerinden” 151k yaymaya basladilar. O patriklik,

* Michel le Syrien, Chronique, yay. J.B. Chabot, cilt III, Paris 1903, 222.

** E.Rey, “Les dignitaires de la principaté d’ Antioche”, Revue de I’Orient Latin, VIII (Paris 1900-1901), 155.
*##% Daha genis bilgi icin bk. Steven Runciman, A History of the Crusades, , Cambridge 1954, cilt III, 281.
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Grekge konusan din gorevlileri ile Kutsal Sehir (Kudiis)’deki varligimi bugiine kadar devam
ettirmistir.

Bolgedeki cesitli Hiristiyan mezhepleri arasinda Maruniler sayilart ve yerlesim alanlart
bakimindan smirlt bir azinlik idiler. Maruniler, 5. yiizyilda Kuzey Suriye’de bir mezhep olarak
ortaya cikarak, ayni dili konusup yazan fakat Kristolojik goriigler yoniinden onlardan farkli olan
komsu Yakubiler tarafindan yerlerinden ¢ikarildilar. Bu mezhep tiyeleri Kuzey Liibnan daginin
miistahkem yerlerine sigindilar ve vahsi bir ¢evrede hayatta kalma miicadelesi sorunuyla kars1
karstya bir milliyet duygusu gelistirdiler. Ovanin azinligini olusturan bu topluluk daglik bolge-
nin en kalabalik ve birbirlerine en bagli Hiristiyan cemaati haline geldi.

Bizanslilar, Maruniler’e kendi Misliiman komsularma gosterdikleri miisamahadan daha
fazlasini gostermediler. Hagli tarihgisi William of Tyre (Guillaume de Tyr)", sayilar1 40.000’i
bulan ve Monothelitizm’i benimseyen Maruniler’in 1180°de sapkinlig1 reddettiklerini ve Kato-
lik Kilisesi’ne yeniden baglandiklarini iddia eder. Ancak Marunilik taraftarlari, sapkinlk sug-
lamalarini stirekli olarak reddettiler”. Onlar kendilerinin Papa’nin otoritesini tanimakla birlikte
kendi ayin ve adetlerini muhafaza eden dogu kiliseleri mensuplart (Uniat’lar) olduklarini diisiin-
mediler. Yine de kusku yok ki, Roma ile Liibnan Milli Kilisesi arasinda uzlagma, Hacli seferleri
zamaninda bagladi ve 1736°da birlesme ile sonuglandi.

Hagli kalabalig1 Liibnan sahili boyunca bitkin bir sekilde ilerlerken bu Hiristiyan dag-
lilarla ilk temas saglandi. Onlar, birbirlerini dogal miittefikler olarak kabul ettiler. Maruniler,
Haglilar’a ¢ok gerekli olan rehberleri ve erzaki temin ettiler ve daha sonra Kudiis Hagli (Latin)
Kralligi’nt savag meydanlarinda kendini ispatlamis olan bir okg¢u birligi ile donattilar. Haglilar
da, Latin soylu sinifina taninan kanuni haklarin hepsini, dini ve sivil biitiin Latin imtiyazlarini

Hokeok

Maruniler’e de tanidilar™. Giiniimiize kadar devam eden Frank-Liibnanli geleneksel dostlugu
iste boyle basladi. Fakat Maruniler, asagida gorecegimiz gibi, Haglilar ile iligkilerinin bedelini
pahaliya 6demek zorunda kaldilar.

Maisir, Hiristiyanlik ¢aginin ilk dort asrinda Roma’dan sonra ikinci derecede rol oynayan
Iskenderiye’de bir Grek Hiristiyan Kilisesi’ne sahip olacak kadar sansl1 idi. O kilisenin babalar1
arasinda yaklasik olarak 200 yilinda, s6zlii 6gretim yapan dini bir okul kuran Clementus da var-
di. Onun 6grencisi ve halefi Origen’in idaresinde ayri1 bir sayginlik elde eden bu okulun basina
daha sonra Arianizm’e karst miicadelesi dolayisiyla Ortodokslugun babasi unvanini kazanan
Athanasios (6. 373) gecti.

Ama yerli kilise, konusma dili ve ibadetleri agisindan Kipti idi. Kristolojisi (Isa ile ilgili 63-
retisi) ise, Suriye kilisesinde oldugu gibi Monofizit idi. Misliimanlar, Misir’1 ele gegirdikleri za-
man (640), Kiptilerin piskoposunun kendi cemaatine direnig géstermemeleri talimatini verdigini
Ibn Abdiilhakem’den**** 6greniyoruz. Bunun sebebini tahmin etmek gii¢ degildir. Kiptiler, resmi
Melkit Kilisesi tarafindan dini baskilara ugratildilar. Dénemin Bizans Imparatoru Herakleios’un

* age., cilt 11, 459.

*#* Pierre Dib, L’église Maronite, Paris 1930, cilt I, 63-143.

##% René Grousset, Histoire des Croisades, Paris 1935, cilt II, 758.
% Flitithu Masr, (yay. C.C.Torrey), New Haven 1922, s. 82.

231



yeni bir doktrin, Monothelitizm (Tek Tanrili inang)’i ilan ve Misir’daki vekili Kyros’a Kiptiler’i
buna uymaya zorlamasini emretmesi nedeniyle durum ¢dziilmesi gii¢ bir hale geldi. Kyros, daha
sonralar1 Kipti gelenegine gére Hz. Isa (Mesih) diismani olarak kabul edildi. Fransa krali IX.
Louis 1249’da Dimyat (Damietta)’ta karaya ¢iktig1 zaman bolge yerlileri Kiptiler onu igtenlikle
karsiladilar ancak Franklar, onlara Bizanslilardan daha iyi davranmadilar. Haglilar (Latinler)’a
gore Kiptiler sadece dogru inanca dondiiriilmeleri gereken muhaliflerdi. 1365°te iskenderiye’yi
hedef alan bir Hagli seferi sirasinda sehir gegici olarak ele gecirildi, Kiptiler ve Miisliimanlar
ayirim yapilmadan yagmaya ugratildilar.

Eger Kipti Kilisesi, Haclilar tarafindan kuzeydeki komsular1 kadar kuvvetleri kirilmis hale
getirilmedilerse bu aslinda bulundugu iilke Misir’in Suriye kadar olaylarin iginde yer almama-
sindan idi.

Bu Dogu-Bati dramasinda -daha dogrusu trajedisinde- son bdliimiin perdesi indirilmeden
once, Misir ve Suriye’nin hakimi olan Memlik sultanlari, yalnizca yerli Hiristiyanlar’a kars1 de-
§il, mezhep ayrilig1 giiden Miisliiman azinliklara kars1 da misilleme politikalarina baslamislardi.
Bu azinliklar bazen diismanlart Memliklar ile igbirligi yapmuislar, bazen de onlar1 igtenlikle des-
teklememislerdi. Bazi Siinni Miisliiman sehirleri ve Arap kabileleri bile zaman zaman Haglilar
(Latinler)dan yardim istemisler ve Hagli devletleriyle ittifaklar yapmuslardi®. Hagli (Latin) dev-
letlerinin askeri birlikleri arasinda Tiirkopol (Tiirklerin, Miislimanlarin ogullari) ad1 verilen bir
stivari birligi de vardi.

Neftret edilen diismanin geri donmesinden korkuya kapilan, Memliklar, misilleme siya-
setleri uyarinca, her yeri yakip yikma politikasi izlediler. Biitiin Filistin-Liibnan sahili boyunca
uzanan kaleler yerle bir edildi ve ahalileri siiriildii. Bu seferlerin kahramani Baybars (6. 1277)
idi. O, Nusayrileri (Lazikiye bolgesi Alevileri) koylerinde camiler inga etmeye zorladi. Liibnan
Diirzilerine ise Siinni dgretiye ve adetlerine uymalar1 emredildi. Baybars 1266, 1273 ve 1275
yillarinda Kilikya Ermenistan’1 iizerine cezalandirici seferler diizenledi. Cilinkii o bolgenin halki
yalnizca Franklar ile degil Mogollar ile de isbirligi yapmislardi. Bdylece Ermeni bagimsizligi
son nefesini verdi. Ermenilerin ardindan Maruniler de pek ¢ok aci ¢ektiler. Onlarin binlercesi,
Kibris’a kagtt. Oradaki cansiz kolonileri yine de hayatta kaldi. Siiler tarafindan béoliisiilen Ma-
runi bolgesi, Kisravan, 1292 ve 1306 yillar1 arasinda ii¢ cezalandirma seferine ugratildi. en-Na-
sir tarafindan diizenlenen sonuncu sefer, bolge sakinlerini neredeyse imha etti**. Bu sultan, farkli
elbise giyme dahil modast ge¢mis olan, zimmiler (gayri Miislim tebaa) aleyhindeki kurallart
yeniden uygulamaya koydu ve bunlart Misir ve Suriye’deki biitiin Hiristiyan tebaasina zorla
kabul ettirdi.

Suriye ve Filistin bdylece giinlimiize kadar sahip olduklar1 Siinni Miisliiman karakterine
biirtinmeye basladi.

* [bnii’]-Kalanisi, Tarih, (yay. H.F. Amedroz), Beyrut 1908, s. 289-290; Ibd Haldtn, Kitabii’l- ‘iber ve divanii’l-miibte-
da ve’l-haber fi eyya’mi’l-Acem ve’l-Arab ve’l-Berber, Bulak 1284, cilt VI, 7-8.
*#* Salih b. Yahya, Tarthu Beyriit, 2. baski, (yay. Lous Cheikho) , Beyrut 1927, s. 100-101.
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