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CANAKKALE TABYALARI®
Yusuf ACIOGLU™

Ozet

XIX. yilizyilin ikinci yarisindan sonra gelisen silah teknolojisi ile birlikte
Canakkale’deki mevcut savunma yapilart yetersiz kalmigti. Bu nedenle, c¢agin
gereklerine uygun toprak ve kagir tabyalar yapilmaya baslanmistir. Tabya ingasi, XX.
ylizyilin baslarina kadar stirmiistiir. XX. yiizyildan itibaren ise bu tabyalarin yerini
metal aksamli beton bonetler almistir. Canakkale’deki tabyalar, agirlikli olarak bogaz ve
cevresinde insa edilmistir. Bu yapilarin insa edildigi noktalarda farkli tarihlerde farkli
isimlerle yeni tabyalar yapildigi goriilmektedir. Bu nedenle zaman zaman isimler
degismekte ve bu da karisikliga sebep olmaktadir. Bu karigiklik, tarihlendirmeyi ve
lokalizasyonu giiglestirmektedir. Uzun siiren argiv ve arazi ¢alismalar1 sonucunda, elde
edilen bilgiler 1s18inda yapilarin yerleri tespit edilmeye ve tarihlendirilmeye
calistlmistir. Bu kapsamda, Canakkale’de giliniimiize ulasan mevcut otuz iki tabyanin
varlig1 tespit edilebilmistir. Canakkale’de insa edilen bu tabyalar temelde kara ve kiyi
tabyalar1 olarak ikiye ayrilmaktadir. Her iki tabya tiirii de islevleri ile birbirine
benzemekle birlikte big¢imlenisleri ve barindirdiklar1 birimlerde bazi farkliliklar
bulunmaktadir. iki tabyay1 birbirinden ayiran en onemli 6zellik kara tabyalarinda
bulunan pusu odalar1 ve hendegin kiy1 tabyalarinda bulunmamasidir. Toprak ve kagir
olarak insa edilen bu tabyalarda estetikten ziyade islev ve saglamlik 6n planda
tutuldugundan siislemeye yer verilmemistir.

Anahtar Kelimeler: Canakkale, Osmanli, Askeri Mimari, Savunma Yapilari,
Tabya

Abstract
Redoubts in Canakkale

Defensive structures in Canakkale fell short of meeting the defensive need as
from the second half of the 19™ century due to the advancements in weapon technology.
Thus, earth and stone redoubts were built in accordance with contemporary needs.
Redoubts were constructed till the beginning of the 20™ century. From the 20" century
onwards, these redoubts were replaced by concrete bonnet-like redoubts fortified with

* Bu ¢aligma, “Canakkale’deki Osmanli Dénemi Savunma Yapilarr” isimli doktora tezinden
yararlanilarak hazirlanmigtir. Bkz. Acioglu, 2013.

* Yrd. Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi
Bolimii.
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Yusuf Acioglu

metal parts. The redoubts in Canakkale were primarily constructed on the strait
coastline and in the vicinity. New ones with different names were built on the sites of
these structures on different dates. Therefore, the resultant variety of names causes
confusion. This confusion makes dating and localization difficult. The sites were
attempted to be localized and dated in the light of the data obtained as a result of the
long archiving and field work. Accordingly, thirty two redoubts have been discovered
in Canakkale so far. These redoubts are divided into two, namely land and coastal
redoubts. Although these two types of redoubts have similar functions, they differ in
form and contained units. Their most distinguishing characteristic is the absence of
ambush chambers and ditches of land redoubts in coastal redoubts. Because
functionality and durability rather than aesthetics were observed in construction of these
redoubts of earth and stone, no embellishment was needed.

Keywords: Canakkale, Ottoman, Military Architecture, Defensive Structures,
Redoubts

Giris
Sahip oldugu bogaz ile stratejik bir konumda yer alan Canakkale’de asirlar

boyunca ¢esitli savunma yapilar: insa edilmistir. Kale insasiyla baslayan bu savunma
yapilar1 zamanla askeri teknolojinin gelisimine bagl olarak yerini tabyalara birakmuistir.

“Tabya” kavrami' ilk olarak XV. yiizyilin sonlarinda italya’da ortaya ¢ikmustir.
Hareketli toplarin kullanilmasiyla birlikte yiiksek duvarlar ¢ok biiyiik hasar gordiigii i¢in
daha algak duvarlara sahip ag¢ili sekilde yerlestirilen tabyalar, duvarlarin 6niinde yer
alarak top ve tiifekle atis yapilmasini saglayacak sekilde platformlar olugturmustur. En
uygun seklinin dort cepheli oldugu diisiiniilen tabyalarin 6n cepheleri dar agiyla 6ne
dogru c¢ikip diismanin goézlemlenmesine ve silahlarin konuglandirilmasina olanak
saglarken, yan cepheleri ise tabyayr dik agiyla duvara baglamaktadir. Genellikle
kagirden yapilan tabyalarin i¢ taraflari toprakla doldurularak saglamlastirilmis ve bu
sekilde dis yiizeye gelecek top atesine karsi desteklenmistir®. Tabyali tahkimatlar, X V1.
yiizyilda Avrupa’da yapilmaya devam etmig, XVII. yiizyilda ise Fransiz miihendis
Vauban tarafindan gelistirilmistir’. Vauban tarafindan gelistirilen tabyal tahkimatlar,
XIX. yiizyihn ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan yivli toplarin kullanimu ile birlikte
yerini daha ¢ok toprak ardina gizlenen bonetler ve aralarinda yer alan top yerlerinin
olusturdugu yeni tabyalara birakmustir®.

“Tabya” kelimesi etimolojik olarak, yerli yerine koyup hazirlama, tertip etme anlamina gelen
Arapca “Ta’biye” kelimesinden tiiremistir. Tabya ayni zamanda istihkdmin siperlerinden
disariya dogru tasan top mahalli, gecici istihkdm, kalenin top konulan yeri ve top siperi olarak
da tamimlanmistir. Tabyanin ok tabya, yay tabya, yarim tabya, ay tabya ve toprak tabya gibi
cesitleri de bulunmaktadir. Bkz. Devellioglu, 2005, 1012; Cam, 1993, 16-17.

2 Keegan, 1995, 245-247.
3 Keegan, 1995, 249.
4 Anonim, 1986, 11148.
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Tabyalarin Osmanli’da ilk olarak XVIII. yilizyilda kullanilmaya baslandig:
soylenebilir. Ozellikle III. Mustafa déneminde Fransiz miihendis Baron de Tott
tarafindan Canakkale Bogazi ve ¢evresinde daha dnce insa edilen kalelere® ek olarak
tabyalar insa edildigi gériih'irG. Bu tabyalarin niteligi hakkinda ayrmtili bir bilgi
bulunmamakla birlikte, Avrupa’daki oOrnekleri gibi oldugu diisliniilmektedir. XIX.
ylizyilin baslarinda ise kale ile tabya arasi bir gecis yapisi olarak diisiinebilecegimiz
kiiciik 6l¢ekli, daha ¢ok Osmanli’nin serhat boylarinda insa edilen palankalar7 gibi
denemelerin bir sonucu olarak bunlara benzer savunma yapilari insa edilmistir. Gemi
toplarinin yerlestirildigi, yaklasik 2-3 metre duvar yiiksekligine sahip bu yapllarg, XIX.
ylizyilin ikinci yarisiyla birlikte biiyiik ¢apli ve etkili ates giiciine sahip yivli toplarin
gelismesi ile birlikte yetersiz kalmistir. Bunun sonucunda, aralarinda sabit biiyiik
boyutlu yivli toplarin bulundugu, toprak ardina gizlenmis bonetlere® sahip tabyalar inga
edilmeye baglanmustir'®. Bu yapilarin icerisinde ihtiyaca gore bazen askerlerin
barinabilecegi ve komuta merkezinin bulundugu kisla yapilart da bulunabilmektedir.

Canakkale’de 6zellikle bogazda insa edilen bu tabyalar, kaleler'™ gibi bogazi
izinsiz gegmeye ¢alisan gemileri etkili bir sekilde ¢apraz ates altina almak maksadiyla
karsilikl olarak insa edilmislerdir.

Canakkale Bogazi ve yakin cevresinde, insa edilen tabyalarin insa edildigi
noktalarda farkli tarihlerde farkli isimlerle yeni tabyalar yapildigi goriilmektedir. Bu
nedenle zaman zaman isimler degismekte ve bu da karigikliga sebep olmaktadir. Bu
karisiklik, tarihlendirmeyi ve lokalizasyonu gii¢lestirmektedir. Uzun siiren arsiv ve arazi
caligmalarindan elde edilen bilgiler 1s181nda, Canakkale’de toplam otuz iki tabya tespit
edilmistir (Harita 1). Tespit edilen bu yapilardan {i¢ii tamamziyla toprakla, kalan yirmi
dokuzu ise kagir ve toprakla inga edilmistir. Bu tabyalar kronolojik olarak soyledir;

5 Bkz. Acioglu, 2012, 213-224; Acioglu, 2013; Acioglu, 2015, 93-122.

® Baron de Tott’un Canakkale Bogazi’ndaki tabya ve topguluk faaliyetleri i¢in bkz., Tott, 1976.

7 “Palanka” kelimesi Yunancada aga¢ kiitiigii veya aga¢ gdvdesi anlamina gelen “Falanx-
Falangos” kelimelerinden tiiremis olup, “palanga” ve “parkan” isimleri ile de anilmaktadir.
Kazik ¢akmak suretiyle yapilan palankalar, aga¢ kiitiiklerinin tek sira halinde veya iki sira
halinde yan yana siralanarak birilerine baglanmasi ve toprakla doldurulmasi ile olusturulmus
kiigiik Olgekli tahkimatlardir. Palankalar XVI. yy. ile XVIII. yy.lar arasinda Osmanli
Imparatorlugu sinirlarinda goriilmekle birlikte, ozellikle XVII. yy.da yaygn bir sekilde
kullanilmistir. Bkz. Marsigli, 1971, 134-135 ve 149-151; Marsilli, 1934, 242-243 ve 252-254;
Ziroevié, 1987, 48-50; Ozgiiven, 2001, 1-12; Stein, 2007, 45-46.

8 Bkz. Acioglu, 2015, 100-104.

° “Bonet”, Fransizca kokenli “Bonette” kelimesinden gelen, cikintili kdseli savunma yapist
anlaminda olup, tabyayi olusturan toprak altina insa edilmis odalara denir. Bkz. Hatzfeld —
Darmesteter ve Thomas, 1924, 257.

10 Cam, 1993, 17-18.
"' Bkz. Acioglu, 2015, 93-122.
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Harita 1. Canakkale Tabyalari'n1 gosterir harita
Bolayir Merkez Tabya:

Canakkale ili Gelibolu ilgesi Bolayir beldesinde, beldenin giineybatisinda yer
almaktadir. Yarimadanin en dar yerine, Bolayir IstihkAm Hattinin ortasina yapilmugtir.
Sahil tabyalarindan farkli bir amag i¢in yapilan tabya, Erzurum, Kars, Ardahan ve

4 Sanat Tarihi Dergisi



Canakkale Tabyalar

N Cizim 1. Bolayir
Merkez Tabyas1 Plan1

Edirne sehirlerinde yapilan tabyalar gibi
bir kara tabyasidir'?. Tabyanimn kitabesi
mevcut degildir. Ancak arsivlerden elde
edilen bir haritadan M. 1853 tarihinde
toprak tabya olarak Ingiliz ve Fransizlara
yaptirildigi anlasiimaktadir'® (Harita 2).
Topraktan yapilan bu tabya icine daha
sonra M. 1877 yilinda Osmanli-Rus
Savaglar1  swrasinda  kégir  tabya
yapilmistir'®. Tabyanin giineybatisinda
yer alan yedek cephanelik binasi ise
Gelibolu Mevlevihanesi’nde sergilenen
kitabesinden"” anlagildigina gore H.
1303/M. 1885-1886  yilinda 1L
Abdiilhamid tarafindan  yaptirilmigtir
(Resim 1). Giiniimiizde biiylik o6lciide
saglam olan tabya, ziyarete agiktir.

Tabya, on iki biiyiik, iki kiigiik
bonet ve bonetler arasinda yer alan on
bir top yeri, li¢ pusu odasi ve 6niinde yer
alan hendekten olusmaktadir. Ayrica
tabyanin gerisinde giineybati yoniinde
bir de yedek cephanelik binast
bulunmaktadir (Cizim 1). Bonetler,
dikdortgen planli olup, besik tonuz ortii
sistemine sahiptir (Resim 2). Pusu
odalarinin  biri ortada, diger ikisi
tabyanin iki kosesinde yer almaktadir.

Harita 2. Bolayir Tabyalarinin Miladi
1853 yilinda  yapildigin1  gosteren
haritadan detay) (istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kiitiiphanesi)

12 Ayrintih bilgi igin bkz. Cam, 1993; Kantarci, 1997; Ulkii, 2006; Giiner, 2004.

'3 Bu haritada, yarimadanin en dar yeri olan Bolayir beldesinin giineybatisindaki alan, Canakkale
Bogazi’ndan Saros Korfezi’ne kadar toprak bir set seklinde uzanmakta olan Bolayr Istihkim
Hatt1 ile boliinmiistiir. Bu hat {izerinde ayrica tabyalar yapilmistir. Merkez tabyasi ise bu hattin
ortasinda yer almaktadir. Tarihsiz olan haritada bu hat ve hattin iizerindeki tabyalar belirtilmis
ve iizerine de “M. 1853 yilinda Ingiliz ve Fransizlara topraktan yaptirildigr” yazilmistir. Bkz.
Canakkale Bogazi Haritast, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 92297/912 (561.1)

(001).
4 BOA, I. DH. Dosya 755/Gomlek 61625.
15 Erisen Yazici, 2009, 81.
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Pusu odalarina giris, 6n cephedeki hafif basik kemerli kapilardan saglanmaktadir.
Kuzeybatidaki pusu odasi yikilmis, odaya agilan koridor kapatilarak kiigiik bir pusu
odasma donistiiriilmiistiir. Giineydogu kosedeki saglam olan pusu odast dikdortgen
planlidir. Ortada yer alan pusu odasi da dikdortgen planli olup, ortada bir ayakla ortii
sistemi desteklenmistir. Pusu odalarinda, hendege acilan igte genis, ortada dar, dista
tekrar genis, tiifek atigina uygun mazgal pencereler bulunmaktadir. Hendege kuzey ve
kuzeydogu yoniinde yer alan ikiser merdivenle inilmektedir. Her iki merdivenin
arasinda hendegin duvarinda yarim daire kemerli biiyiik nisler bulunmaktadir (Resim 3).
Tabyanin her iki kosesinde hendege inisi saglayan merdivenlerin altinda birer oda yer
almaktadir. Yedek cephanelik binasi, 6n cephede iki kdsedeki birer nobetci odasi,
iceride dar bir 6n koridor ve enine dikddrtgen iki biiyiik oda ile bu odalar arasinda
boyuna dikdortgen bir koridordan olugmaktadir. Nobetgi odalar diiz bir ortii sistemine,
cephanelik i¢cindeki oda ve koridorlar ise besik tonozlu ortii sistemine sahiptir. Bonetler,
pusu odalar1 ve yedek cephanelik binasinin duvarlarinda birbirleri ile baglantili
havalandirma delikleri bulunur. Bu deliklerin baglandig1 bir bacayla hava sirkiilasyonu
saglanmustir.

Bolayir Ay Tabya:

Canakkale ili Gelibolu ilgesi Bolayir beldesinde, beldenin giineybatisinda,
Bolayir IstihkAm Hatti’nin Canakkale Bogazi tarafinda yer almaktadir. Yapi, Bolayir
Merkez Tabyasi ile birlikte toprak olarak M. 1853 yilinda yapilmus olmalidir'®. Daha
sonra igerisine kégir binalar eklenmistir. Bu kagir binalardan biri olan kogus binast, bir
arsiv belgesinden anlasildigia gore M. 1901 tarihinde onarilmustir'’. Giintimiizde ise
tarim alanlar1 iginde kalan tabyada, kagir bir yap1 izine rastlanmamaktadir. Sadece bir
yiikselti seklinde toprak set goriilmektedir.

Bolayir Yildiz Tabyasi

Canakkale ili Gelibolu ilgesi Bolayir beldesinde, beldenin giineybatisinda,
Bolayir istihkAm Hatti’nin Saroz Korfezi tarafinda, Gelibolu-Istanbul karayolu iizerinde
yer almaktadir. Yapi, toprak tabya olarak M. 1853 yilindan sonraki bir tarihte yapilmis
olmalidir'®, Bu tabya iizerinde M. 1900 yilinda kisla binas1 yapilmistir'®. Giiniimiizde

16 Bolayir istihkdim Hatti'nin ve Merkez Tabyas’nin gosterildigi haritada, Ay Tabya

belirtilmemistir. Bkz. Canakkale Bogazi Haritasi, Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi, 92296-97/912 (561.1) (001). Ancak yine tarihsiz olan bir bagka haritada Ay
Tabya, Merkez Tabya ile birlikte bu hat iizerinde gosterilmistir. Bkz. Bulayir Haritas1 (Merkez
Istihkamu), Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 93659/912 (561.1) (001).

" BOA, i. TPH. Dosya 9/Gomlek 1318 Z-01.

'® Bolayir istinkim Hatt'nin ve Merkez Tabyasi’min gosterildigi haritada, Yildiz Tabya
belirtilmemistir. Bkz. Canakkale Bogazi Haritasi, Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi, 92296-97/912 (561.1) (001). Ancak bir baska haritada Yildiz Tabya’nin yerinde
Kavak Cesmesi Tabyasi, Merkez Tabya ve Ay Tabya ile birlikte bu hat {izerinde gosterilmistir.
Bkz. Bulaywr Haritasi (Merkez Istihkdmi), Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi,
93659/912 (561.1) (001). Bu hat; Merkez, Ay ve Kavak Cesmesi Tabyasi ile birlikte M. 1853

6 Sanat Tarihi Dergisi



Canakkale Tabyalar

ise tarim alanlar1 iginde kalan tabyada, toprak iizerinde kagir bir yapi izine
rastlanmamaktadir. Sadece bir toprak yiikselti seklinde, yildiz bigcimli toprak set
goriilmektedir (Cizim 2).

Cizim 2. Bolayir Yildiz Tabyasi Plani
Anadolu Mecidiye Tabyasi

Canakkale il merkezinde, Nara Caddesi iizerinde kiyida yer almaktadir.
Tabyanin her iki kapisinda birer kitabe bulunmaktadir. Ancak bu kitabelerden
kuzeybatidaki kazindig1r igin okunamamaktadir. Sultan Abdiilmecid ddneminde
yapildigi diisiiniilen® yap1, giineyde yer alan kitabeden anlasildigi kadariyla mevcut
haliyle H. 1299/M. 1881-82 tarihinde II. Abdiilhamid tarafindan yenilenmistir (Resim
4). Tabya, bugiin Canakkale Bogaz Komutanligi’na bagli Ulastirma Boliik Komutanligt
ve Yangin Savunma Merkezi tarafindan kullanilmakta olup, ziyarete kapalidir.

Tabya, zemin kodundan yukarida on iki bonet ve bonetlerin arasinda kalan on
alt1 top yeri ile zemin seviyesinde yer alan iki bonet ve iki yedek cephanelik binasindan
olusmaktadir (Cizim 3). Yapi, genel plani itibariyle bir burun iizerine, bogaza bes
cephesi bakacak sekilde yerlestirilmistir. Tabyaya giris kara tarafinda dogu cephede yer
alan yarim daire kemerli iki kapidan saglanmaktadir. iki kap1 arasinda iizeri sikistirilmis
toprakla ortiilil elips planli biiyiik yedek cephanelik bulunur. Kare planli diger yedek
cephanelik tabyanin giineyindedir. Sahile bakan bes cephede ise bonet ve top yerleri
siralanmaktadir (Resim 5). Bonetler ve cephanelikler arasindaki genis meydanda bir

yilinda, Yildiz Tabyasi ise bu tarihten sonra Kavak Cesmesi Tabyasi’nin yerine yapilmig
olmalidir.

' BOA, Y. PRK. ASK. Dosya 164/Gémlek 14.
20 Eren, 1990, 38.
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kuyu ile cesme bulunmaktadir. Sahil tarafinda siralanan bonetler, dikdortgen planli olup
birbirine benzemektedir. Olgii olarak bazi farkliliklar olan bonetlerden biri 6n mekanlt
olmast ile digerlerinden ayrilir. Zemin seviyesinde yer alan iki bonet ise dikdortgen
planlt ve 6n mekanhidir.

ANADOLU MECIDIYE TABYASI
PN

Cizim 3. Anadolu Mecidiye Tabyasi Plani

Elips planlt biiyiik yedek cephanelik, “J” bigimli iki, dikdortgen bi¢imli li¢ oda
ve ortada yer alan havalandirma boslugundan olusmaktadir. Yapiya giris, glineydogu
cephede yer alan 6n cephenin ortasindaki yarim daire kemerli kapidan yapilmaktadir.
Kare planli yedek cephaneligin iginde ise dikdortgen planli besik tonoz ortiilii iki oda
bulunmaktadir. Yapiya kuzeybat1 kdsede yer alan kapidan girilmektedir.

Nara Tabyasi

Canakkale il merkezine 5 km. uzakliktaki Nara Burnu’nda yer almaktadir.
Kitabesi mevcut olmayan tabyanin, Anadolu Mecidiye Tabyasi’na bezerliginden dolay1
Sultan Abdiilmecid tarafindan yaptirildigini daha sonra ise II. Abdiilhamid tarafindan
yenilendigini diisiinmekteyiz. II. Abdiilhamid Arsivi’nde, M. 1887/88 ile M. 1889
tarihleri arasinda cekildigini diisiindiigiimiiz*' fotograflar arasinda tabyanin bulunmasi

2111, Abdiilhamid Arsivi’ndeki fotograflarda; H. 1305/M. 1887-88 tarihinde insa edilen Orhaniye
Tabyas1 goriilirken, M. 1889 tarihinde insa edilen Rumeli Hamidiye Tabyasi’nin bulundugu
mevkide bir insa faaliyeti goziikmektedir. Yani heniiz Rumeli Hamidiye Tabyasi’nin ingast
bitmemistir. Bu da bize, II. Abdiilhamid Arsivi’ndeki Canakkale IstihkAmlarina ait fotograflarin
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bunu desteklemektedir (Resim 6). Bugiin yap1 biiyiik ol¢lide saglam olup, askerl bolge
icinde ve ziyarete kapalidir.

T Tabya, Nara Kalesi’nin
7 arkasinda kuzeybati-giineydogu
e s dogrultusunda uzanan yedi bonet ve
/ bonetlerin aralarinda yer alan sekiz top

<\// yeri, bir cephanelik ve karsilikli iki

P ndbetgi odasindan olugsmaktadir (Cizim
LA 4) (Resim 7). Tabya, iki kanat seklinde
| distintilmiistir. Kuzeybati kanatta ii¢

bonet ve ii¢ top yeri bulunmaktadir.
) N Giineydogu kanat ise oval bir bigimde
’ siralanan dort bonet ve bes top
yerinden olugmaktadir. Bonetler, zemin
seviyesinin {istinde, cephanelik ve
ndbetci odalar1 zemin seviyesinde yer
almaktadir. Zemin seviyesinin Ustiinde
yer alan bonet ve top yerlerine
rampalarla ¢ikilmaktadir. Tabyada yer
alan bonetler birbirinin benzeri olup,
dikdortgen planli ve besik tonoz
ortilidiir. Cephanelik binasi, karsilikli
kapilar1 bulunan iki dikdortgen planh
oda ve bu odalar1 ¢epegevre dolasan bir
koridordan olusmaktadir. Yapiya giris,
' e on cephede ortada yer alan yarim daire
kemerli  kapidan  saglanmaktadir.
Kapmim iki yaninda ikiser mazgal
pencere bulunur. Kapidan 6n koridora,
oradan da yarim daire kemerli birer
kapr ile odalara gecilmektedir. Odalar arasinda gecisi saglayan birer kap1
bulunmaktadir. Odalar arkada ve yanda yer alan koridora acgilan ikiser mazgal pencere
ile aydinlatilmistir. Nobetci odalari, tabyaya girisin saglandigi kapinin bitiminde iki
yanda yer almaktadir. Birbirinin aynisi olan odalara girig, ortadaki yarim daire kemerli
kapidan yapilmaktadir. Kapinin iki yaninda birer mazgal pencere bulunur. Odalar,
dikdortgen planli olup besik tonozla ortiiliidiir.

Cizim 4. Nara Tabyas1 Plan1

M. 1887-88 ile M. 1889 tarihleri arasinda cekildigini gostermektedir. Bkz. Canakkale
Bogazi'ndaki Istihkdmlar ve Tabyalari (II. Abdiilhamid Arsivi), istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi, 779-72/1-26.
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Degirmenburnu Tabyasi

Kilitbahir-Eceabat karayolu iizerinde, Degirmenburnu mevkiinde yer almaktadir.
Tabyanin kitabesi mevcut degildir. Kisla binasi ve c¢esmenin kitabesi mevcuttur.
Kislanin oval kitabesinde, II. Abdiilhamid tugrasit ve altinda H. 1310/M. 1893 tarihi
bulunmaktadir (Resim 8). Cesmenin oval kitabesinde, el-gazi mahlasli II. Abdiilhamid
tugrasi1 ve altinda H. 1307/M. 1889 tarihi yer almaktadir (Resim 9). Tabya, Anadolu
Mecidiye Tabyasi ile mimari acidan benzerlik gosterdigi icin ilk olarak anilan tabya ile
birlikte yaptirilmig olmalidir. Nitekim II. Abdiilhamid Arsivi’ndeki fotograflarda tabya
goriilmektedir (Resim 10). Bu bilgiler 1s18inda tabyanin M. 1887-88 tarihinden 6nce,
kisla ve ¢esmenin ise kitabelerinde yer alan yukarida zikredilen tarihlerde yapildigi
anlasilmaktadir. Tabyanin kuzeyinde yer alan ¢esme, mevcut haliyle 1948 yilinda
Yunus Caglar tarafindan yenilenmistir. Tabya, bugiin askeri birlik tarafindan
kullanilmakta olup ziyarete kapalidir.

=0

\
1 \
010 20 30 40 30 100m

DEGIRMENBURNU TABYASI {

Cizim 5. Degirmenburnu Tabyas1 Plam

Kiyiya paralel kuzey-giiney dogrultusunda insa edilmis olan tabya, sekiz bonet
ve bonetlerin arasinda bulunan yedi top yeri ile yedek cephanelik, kisla binasi ve
¢esmeden olusmaktadir (Cizim 5) (Resim 11). Giiney bdliimiinde dort bonet ve ii¢ top
yeri, doguya dogru yarim daire seklinde ¢ikartilan kuzey boéliimiinde ise dort bonet ve
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dort top yeri bulunmaktadir. Bonetler, dikdortgen planli olup, besik tonoz ortii sistemine
sahiptir. Yedek cephanelik binasi tabyanin kuzeyinde yer almaktadir. Dikdortgen planl
biiylikge bir oda ve odayr dogu, bati ve giliney yonden kusatan dar bir koridordan
olusmaktadir. Oda ve koridorda tonoz ortii sistemi kullanilmigtir. Tabyanin giineyinde
bulunan kisla, dikdortgen planli ve iki katli olup, birinci kat, alt1 kogus ve odadan,
zemin kat ise biiyiiklii kii¢iiklii odalardan olusan boliimlerden meydana gelmektedir.

Namazgih Tabyas1

Kilitbahir koyiinde Kilitbahir Kalesi’nin yani baginda, Namazgdh Burnu
mevkiinde yer almaktadir. Tabyada kitabe yoktur. Ancak sonradan yapildigi anlasilan
bonetlerden ortadakinin kapisi iizerinde II. Abdiilhamid tugrali ve H. 1309/M. 1892
tarihli oval kitabe bulunmaktadir (Resim 12). Tabya, tipki Degirmenburnu ve Nara’da
oldugu gibi, Anadolu Mecidiye Tabyasi’na mimari acidan benzemektedir. Bu da
tabyanin ilk olarak bu ii¢ tabya ile birlikte yaptirildigini diistindiirmektedir. Ancak var
olan kitabeden anlasildig1 kadarryla tabya son halini, II. Abdiilhamid zamaninda almigtir
(Resim 13). Tabya, bugiin restore edilmis olup ziyarete agiktir.

s s b
e 94T O A s

NG ALAN GEVRE OUZENLENE PROIESIFEVIZYON)
OLpeK180

Cizim 6. Namazgah Tabyas1 plani (Y.Mimar N. Olgun, Y. Mimar A. Divan, Mimar B. K&ylii-
2005)
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Tabya, genel olarak, kuzey-giiney ve dogu-bati dogrultularinda, bogaza bir
¢ikint1 yapacak sekilde lizerinde bulundugu buruna yerlestirilmistir (Resim 14). Bogaza
bakan her iki tarafta bonet ve top yerleri siralanmaktadir. Bonetlerin gerisinde kalan
alanin ortasinda ise karargdh ve ii¢ adet cephanelik yer alir. Tabyanin Malaz Tepe
eteklerine dogru bakan kuzeybati tarafinda yarim daire kemerli bir kapisi
bulunmaktadir. Tabya, zemin kodundan yiiksek tutulmus olup, zemin kodunda yer alan
yapilar hari¢ iist kotta yirmi iki bonet ve bonetlerin arasinda on alti top yerinden
olugsmaktadir (Cizim 6; Resim 15). Tabyanin bat1 ucuna sonradan {i¢ bonet eklenmistir.
Bu eklenen bonetlerin disindakiler birbirinin benzeridir. Dikddrtgen planli olan bu
bonetler, besik tonoz ortiiliidiir. Sonradan eklenen bonetlerden ortadaki, bir koridorun
iki yanina yerlestirilen dikdértgen planli odadan olusur. Iki katli bir diizenlenise
sahiptir. Diger iki bonette birer oda vardir ve tek kathidir. Ug bonette de cephane
sevkiyat koridoru, bir kapi ile top yerlerine agilir. Bonetlerin disinda yine iizerleri
sikigtirilmis toprakla ortiilii cephanelikler bulunur. Karargah binasinin ise sadece temel
izleri goriilebilmektedir.

Bozcaada Tabyasi

Bozcadada Kalesi iginde, i¢ sur ile dis sur arasindaki alanda, kuzeydogu yoniinde
yer almaktadir. Kitabesi olmayan tabya, tipki Degirmenburnu, Nara ve Namazgah’ta
oldugu gibi, Anadolu Mecidiye Tabyasi’na mimari ag¢idan benzemektedir. Bu da
tabyanin bu dort tabya ile birlikte yaptirildigini diisiindiirmektedir. Bugilin restore
edildigi anlasilan tabya, ziyarete agiktir.

Tabya, tek bir bonet ve bonetin iki yanindaki birer top yerinden olusmaktadir.
Bonet dikdortgen planli olup, tonoz ortii sitemine sahiptir (Resim 16).

Seddii’l-Bahr (Seddiilbahir) Tabyasi

Canakkale Bogazi’'nin girisinde, Avrupa yakasinda Seddii’l-Bahr Kalesi’nin
bogaza bakan cephesinde yer almaktadir. Tabyanin kitabesi bugiin mevcut degildir.
1915 tarihinde, Seddii’l-Bahr Kalesi’nden sokiilerek ingiltere’ye gétiiriilmiis olan bir
kitabe bulunmaktadir™ (Resim 17). Tabyaya ait oldugunu diisiindiigiimiiz bu kitabeye
gore yapi, H. 1303/M. 1885-86 tarihinde II. Abdiilhamid tarafindan yaptirilmis
olmalidir (Resim 18). Biiylik dlgiide giiniimiize saglam bir sekilde ulasmis olan tabya
ziyarete agiktir.

Tabya, dort bonet ve bonetlerin arasinda kalan bes top yerinden olusmaktadir
(Cizim 7). Bonetler, dikdortgen planli ve tonoz ortiiliidiir. Bonetlerin 6n cephelerinde
kapinin iki yaninda birer nis bulunur. Bu sekildeki bir diizenleme Kumkale ve Ertugrul
Tabyalarinda da goriilmektedir (Resim 19).

22 Vanthoft, 2005, 21.
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Cizim 7. Seddiilbahir Tabyas1 Plan1 (Gelibolu Yarimadas: Tarihi Milli Parki Uzun Devreli
Gelisim Plan1 -2005)

Kumkale Tabyasi

Canakkale Bogazi’nin girisinde, Anadolu yakasinda Kumkale Kalesi’nin bogaza
bakan cephesinde yer almaktadir. Kitabesi mevcut olmayan tabya, Kumkale Kalesi’nin
bogaz kiyisindaki yikilan surlarinin yerine yapilmistir. Seddii’l-Bahr Tabyasi’na mimari
acidan benzemesi, tabyanin adi gegen yapi ile birlikte II. Abdiilhamid tarafindan
yaptirildigint diisindiirmektedir (Resim 20). Bugiin biiyiik dl¢lide saglam olan tabya,
askeri saha icerisinde ve ziyarete kapalidir.

Tabya, on iki bonet, bonetlerin arasinda kalan on bir top yeri ve bonetlerin
gerisindeki bir cephanelikten olugmaktadir (Cizim 8). Bonetler, onarim gérmiis olmakla
birlikte saglam bir sekilde giiniimiize ulasmistir. Birbirinin benzeri olan bonetlere giris,
yarim daire kemerli kapidan saglanmaktadir. On cephede kapinin iki yaninda birer nis
bulunmaktadir. Bonetler, dikddrtgen planli olup, besik tonoz ortii sistemine sahiptir
(Resim 21). Bonetlerin gerisindeki cephanelik binasinin iizeri bonetlerde oldugu gibi
stkistirilmis toprakla Ortiilmiistiir. Binaya on cephedeki sonradan tugla ile kapatilan
yarim daire kemerli kap1 ile girilmektedir. Kapmin iki yanindaki mazgal pencereler
kapatilmistir. Ortada bir koridor ve koridorun iki yaninda karsilikli dikdortgen planli
birer oda yer almaktadir. Odalarin 6niindeki koridor “L” bigiminde olup odalart distan
kusatmaktadir. Ancak koridorun solundaki odanin bir bdliimii sonradan bdliinerek
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kapatilmigtir. Dolayisiyla bu tadilat sirasinda bu odayr distan kusatan koridor da iptal
edilmistir.

HARBOUR
recion 171

BONET

{ j REGION

~ M , EAST
TOWER

Cizim 8. Kumkale Tabyas1 (LucienneThys Senocak-2009)

Ertugrul Tabyasi

Tabya, Gelibolu Yarimadasi’nin giiney ucundaki Ertugrul Koyu’nun
kuzeybatisinda, Gozcii Baba Tepesi’nin giiney yamacinda yer almaktadir. Seddii’l-Bahr
Kalesi’nin gerisinde, tepeye hakim bir noktada, bogaz girisini korumak amaciyla
yapilmistir. Tabyanin kitabesi mevcut degildir. Orta bonetin kapisi iizerinde 57x93 cm.
oOlciilerinde kitabe yuvast bulunmaktadir. Tabyada M.1882 tarihli bir top goriilmektedir.
Hem bu top iizerindeki tarih hem de Seddii’l-Bahr Tabyasi ile mimari agidan bulunan
benzerliklerden dolayi, tabyanmn M. 1882 ile M. 1885-86 tarihleri arasinda II.
Abdiilhamid tarafindan yaptirildigini diistinmekteyiz (Resim 22). Bugiin restorasyonu
yapilan tabya, ziyarete agiktir.

N\l

Cizim 9. Ertugrul Tabyasi plani (Y.Mimar N. Olgun, Y. Mimar A. Divan, Mimar B. K&ylii-2005)
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Tabya, li¢ bonet ve bonetlerin arasinda kalan iki top yerinden olugmaktadir
(Cizim 9) (Resim 23). Bonetler, dikdortgen planli olup, besik tonoz ortiiliidiir.
Bonetlere, 6n cephe orta akslarinda yer alan yarim daire kemerli kapilardan girilir.
Kapilarm iki yaninda 40 cm. genisliginde ve 50 cm. yiiksekliginde birer nis bulunur.
Kapidan 6n koridora girilir, bu koridordan sonra ise ara koridora geg¢is yapilmistir. Ara
koridorun iki yaninda karsilikli kapilari bulunan dikddrtgen planli besik tonoz ortiilii
birer oda bulunmaktadir. Odalar 6n koridora agilan mazgal pencerelerle aydinlatilmistir.

Orhaniye Tabyasi

Canakkale Bogazi’'nin Ege Denizi’'ne agilan kisminda, Kumkale Kalesi’nin
gerisinde ve Kumkale Beldesi’nin batisinda yer almaktadir. Tabya, kiyidan biraz iceride
olup, Ege Denizi’'nden bogaza giris yapacak gemileri hedef alacak bicimde kiyiya
paralel sekilde kuzeydogu-gilineybati dogrultusunda insa edilmistir. Bonetin kapisi
iizerinde yer alan 56x96 cm. olgiilerindeki kitabeden anlasildigina gore tabya, II
Abdiilhamid tarafindan H. 1305/M. 1887-88 tarihinde yapt1r11m1;§t1r23 (Resim 24).
Saglam bir sekilde giiniimiize ulagan yap1 ziyarete agiktir.

ORHANIYE TABYASI 4

Cizim 10. Orhaniye Tabyas1 Plani

Tabya, bir bonet ve bu bonetin iki tarafinda yer alan iki top yerinden
olugsmaktadir (Cizim 10) (Resim 25). Bonetin disinda her iki top yerinin yaninda,
bonetin 6n cephesi hizasindan hafif kirilma yaparak devam ettirilen istinat duvarlarmin
arkasi sikigtirilmis toprakla doldurulmustur. Bu sekilde tabyaya deniz tarafindan
yapilacak saldirilarda, kagir bonet ve top yerlerinin korunmasi amaglanmistir. Ortada
yer alan asil bonet, “T” bi¢imli bir koridor ve bu koridorun iki yanindaki dort odadan

2 Bu kitabe 2008 yilinda yapimin incelenmesi ve rléve aligmalar: sirasinda yerindeydi. Ancak
daha sonra 2012 yilinda yapr tekrar incelemeye gidildiginde kitabenin yerinde olmadigi
gorillmiistiir.
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olusur. Yapiya giris, giineybati cephenin ortasinda, sonradan beton lento ile kapatilan
aslinda yarim daire kemerli olan kapidan saglanmaktadir. Cephanelik olarak kullanilan
dort oda, dikdortgen planli olup tonoz ortii sistemine sahiptir. Odalarin i¢inde duvarlar
iizerinde havalandirma delikleri bulunmaktadir. Bu havalandirma delikleri duvar iginde
birbiriyle baglantili olup, bir havalandirma bacasi ile disariya agilmaktadir. Bu sekilde
cephanelik olarak kullanilan mekanlarin hava sirkiildsyonu saglanmistir. Giineybatidaki
top yerinin bonete bitisik olan kisminda yer almasi gereken cephane sevkiyat
koridoruna agilan kap1 sonradan kapatilmistir. Bu degisiklik, yapilan bir saldirt sonucu
zarar goren duvarin onarilmasi sirasinda yapilmis olmalidir. Oyle ki bu onarim sirasinda
yakindaki Yenigehir Harabeleri’nden getirildigi diigiiniilen ha¢ kabartmali bir levhanin
da duvara yerlestirildigi goriilmektedir. 2 numarali top yeri asli halini korumus olmakla
birlikte burada baz1 basit onarimlarin yapildigt anlasilmaktadir.

Rumeli Hamidiye Tabyasi

Canakkale ili Eceabat il¢esinde, Kilitbahir kdyiiniin giineyinde, Gonca Tepe’nin
eteklerinde, Kilitbahir-Algitepe koyii karayolunu {izerinde, Namazgidh ve Rumeli
Mecidiye Tabyalar1 arasinda yer almaktadir. Askeri bdlge igerisinde kaldigi i¢in kismen
korunan tabyanin kitabesi mevcuttur. Ortadaki bonetin kapisi {izerinde yer alan 40x90
cm. dlgiilerindeki kitabeye gore tabya, II. Abdiilhamid tarafindan H. 1307/M. 1889-90
yilinda yaptirilmistir (Resim 26). Bunun disinda yapinin insasina dair bir de arsiv
belgesi bulunmaktadir™. Osmanli Arsivi’ndeki “H. 22 Rebi’iilevvel 1307/M. 16 Kasim
1889” bu belgede, Bahr-1 Sefid Bogazi’nin Rumeli sahilindeki Namazgéh ve Mecidiye
istihkAm1 arasinda otuz bes buguk santimetrelik toplara mahsus bir tabyanin
yapildigindan bahsedilmektedir. Kitabe ile arsiv belgesindeki tarih karsilastirildiginda
tabyanin tam olarak M. 1889 yilinda yaptirildig1 anlasilmaktadir. Bugiin Milli Savunma
Bakanligi’na tahsisli tabya ziyarete acik degildir. Icerisinde bulunan karargah binasi
askeri lojman olarak kullanilmaktadir.

Tabya, kiytya paralel olarak kabaca dogu-bati dogrultusunda insa edilmis ii¢
bonet, iki top yeri ve bir karargdh binasindan olusmaktadir (Cizim 11). Tabya ile
karargah binasi arasinda diger tabyalara irtibatt saglayan tas doseli yaklagik 3 m.
genisligindeki yol bulunmaktadir. Dogu-bat1 yoniinde yiikseltilmis bir kitle seklinde
uzanan tabyanin orta aksinda bonet ve top yerleri bulunur. Bonet ve top yerlerinin etrafi
stkistirilmis  toprakla ¢evrilmistir. Kuzeyde, bonetlerle toprak yiikselti arasinda,
bonetlere ulasimin saglandigr dogu ucu agik dar bir alan birakilmigtir. Tabyanin
bonetleri, uglarda ve ortada dikddrtgen prizma bigiminde kiitleler olusturmaktadir. Ayn1
aks iizerine belirli diizende yerlestirilen bonetler, simetrik bir planlama gdstermektedir.
Bunlardan dogu ugta yer alan bonet, ters “L” bi¢imli bir koridor ve koridorun batisinda
yer alan dikdortgen planli iki odadan olugmaktadir. Bati ugta yer alan bonet,
dogudakiyle ayni plan 6zelliklerine sahip olup, tabyanin isleyisine bagl olarak odalar
koridorun dogusunda yer alir. Tabyanin orta aksinda yer alan bonet, “T” bigimli bir

2 BOA, Y. PRK. ASK. Dosya 58/Gomlek 87.
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koridor ile bunun iki yanina yerlestirilen ikiser odadan olugmaktadir. Bonetlerde koridor
ve odalar besik tonozlarla ortiiliidiir. Tabyanin kuzeydogusunda yer alan karargéh
binasi, dogu-bat1 yoniinde uzanan dikdortgen prizma bigiminde bir kitle teskil eder.
Giineyde, tabyaya bakan 6n cephe aksinda disa dogru tasint1 yapan karargahin dort kapi
ve yirmi yedi penceresi bulunmaktadir. Lojman olarak kullanilmak tizere cesitli
degisikler yapilan yapi, asli halini kaybetmistir.

o 5 10 15 20 25 50 m.

RUMELI HAMIDIYE TABYASI V

Cizim 11. Rumeli Hamidiye Tabyas1 Plan1

Anadolu Hamidiye Tabyasi

Canakkale il merkezinde, Barbaros Mahallesi Aziziye Caddesi iizerinde yer
almaktadir. Canakkale Bogazi’nin Ege Denizi girigini gorecek sekilde, Anadolu kiyisina
paralel olarak yerlestirilmistir. Bugilin tabyanin ortasinda yer alan iki katli biiyiik
bonetlerin kapisindaki kitabeler kazinmigtir. II. Abdiilhamid Arsivi’'ndeki fotograflarda
yer almayan tabya, R. 1313/M. 1897 tarihli Akdeniz Bogaz1 Haritasi’nda (Bahr-i Sefid
Bogazi Haritas1)® goziikmektedir (Harita 3). Buna gére tabya, M. 1887-88 ile M. 1897
yillar1 arasinda yapilmig olmalidir.

2 Akdeniz Bogazi Haritast (Bahr-i Sefid Bogazi Haritas), Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi, 93191/912 (561.1) (001-002).
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Harita 3. Miladi 1897 tarihli Bahr-i Sefid Bogaz1 Haritas1 (istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi)

Cizim 12. Anadolu Hamidiye Tabyas1 Plani
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Kiytya paralel olarak kuzeybati-giineydogu dogrultusunda araziye yerlestirilen
tabya, on bonet ve bu bonetlerin arasinda yer alan dokuz top yerinden olusmaktadir
(Cizim 12) (Resim 27). Yapinin biitiinii ele alindiginda hafif yay bi¢iminde oldugu
anlasilmaktadir. Bonetler, planlar itibariyle birbirine benzemekle birlikte farkli
sekillerde diizenlenmistir. Tek katli ve iki katli olarak diizenlenen bonetlerde oda
sayilar1 da degismektedir. Tki bonet tek katli iki odali, iki bonet iki katli on iki odali ve
alt1 bonet ise tek katli dort odalidir. Tki bonet “L” bicimli bir koridor ve dikdértgen
planlt besik tonoz ortiilii iki odadan olusmaktadir. Alt1 bonet “T” bigimli bir koridor ve
koridorun saginda ve solunda yer alan dikdortgen planli besik tonoz ortiilii dort odadan
meydana gelmektedir. Tki bonet ise énceki bonetlerden farkli bir plana sahiptir. iki katl
olarak tasarlanan bu bonetler, “T” bi¢imli koridor ve bu koridorun saginda ve solunda
altlr istlii toplam on iki odadan ibarettir. Koridorun sonunda gozetleme kulesine ¢ikan
helezonik bir merdiven bulunur. Bugiin, harap durumda olan kulelerden birinin
merdivenlerinin bir kismi, digerinin ise merdivenlerinin biiyiik bir kismi ayaktadir. Plan
itibariyle birbirine benzeyen bonetlerin, dis cephelerinde kesme tas, i¢ cephelerde moloz
tas, ortiilerde ise tugla kullanilmistir.

Camburnu Kakavan Tabyasi

Canakkale ili Eceabat ilgesinde, Camburnu mevkiinde Kakavan Tepesi’nde yer
almaktadir. Arsiv belgelerinden tabyanin II. Abdiilhamid tarafindan H. 1306/M. 1888-
89 tarihinde insa ettirildigi*® ve buradaki kogusun
H. 1310/M. 1892 tarihinde onarildigr®’
anlasilmaktadir. Tabya, sahil tabyalarindan farkli
olarak, biiylik dlgekli toplar yerine, hareketli sahra
toplarinin  konulmasina uygun bir sekilde inga
edilmistir (Resim 28). Bugiin, orman iginde
e yangin emniyet yolunun tam ortasinda kalan
tabyanin kogus ve top yerleri yok olmustur
(Resim 29).

Tabya, tek bir bonet ve dniinde yer alan top
yerlerinden olusmaktadir (Cizim 13). Bonet “L”
bicimli koridor ve dikdortgen planli bir odadan
meydana gelmektedir. Koridor ve oda besik tonoz
ortii sistemine sahiptir. Yapimnin ingasinda duvar
ve tonozlarda moloz tag kullanilmastir.

Cizim 13. Camburnu Kakavan
Tabyasi Plani

% Bu tabya ayn1 mimari 6zelliklere sahip Palazbaba, Nagarababa ve Canakliktepe Tabyalar: ile
birlikte yapilmistir. Bagbakanlik Osmanlt Arsivi’ndeki bir belgeden bu tabyalarin insast igin
krokilerinin ¢ikarildigi da goriilmektedir. Bkz. BOA, Y. PRK. ASK. Dosya 57/Gomlek 41.

" Bu tamirat sirasinda Yildiz, Goncasuyu ve Palazbaba tabyalarinin koguslar da onarilmustir.
Bkz. BOA, I. TPH. Dosya 1/Gémlek 1310 Ca-01.
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Canakliktepe (Cakiltepe / Tabya Tepe) Tabyasi

Canakkale ili Eceabat ilgesi, Bigali Kalesi mevkiinde, kalenin arkasindaki Tabya
Tepede yer almaktadir. Camburnu Kakavan Tabyas: ile birlikte II. Abdiilhamid

CANAKLIKTEPE TABYASI L

Cizim 14. Canakliktepe (Cakiltepe
- Tabya Tepe) Tabyasi Plant

Goncasuyu Tabyasi

tarafindan H. 1306/M. 1888-89 tarihinde inga
ettirilmistir®®. Tabya, Camburnu Kakavan
Tabyasi’nda oldugu gibi, biiylik 6l¢ekli toplar yerine,
hareketli sahra toplarinin konulmasma uygun bir
sekilde insa edilmistir (Resim 30). Bugiin tamamen
caliliklarin sardig1 alanda top yerlerine ait dosemeler
goriilememektedir (Resim 31).

Tabya, tek bir bonet ve Oniinde yer alan top
yerlerinden olugmaktadir (Cizim 14). Bonet, dar bir
on koridor, dikdortgen bir ara koridor ve dikdortgen

planli bir odadan meydana gelmektedir. Koridorlar
ve oda, besik tonoz Ortilidir. Yapida inga
malzemesi olarak moloz tag kullanilmistir.

Canakkale ili Eceabat ilgesi Kilitbahir kdyiinde, Rumeli Mecidiye Tabyasi’nin
arkasindaki Gonca Tepe’de yer almaktadir. Ayn1 mimari 6zelliklere sahip oldugu igin
Camburnu Kakavan Tabyasi ile birlikte II. Abdiilhamid tarafindan H. 1306/M. 1888-89

Cizim 15. Goncasuyu Tabyas1 Plani

tarthinde insa ettirildigini  diislinmekteyiz.
Tabyanin kogusu H. 1310/M. 1892 tarihinde
onarilmustir®’. Tabya, Camburnu ve
Canakliktepe Tabyalar1 gibi, hareketli sahra
toplariin konulmasia uygun bir sekilde insa
edilmistir. Bugiin, tabyanin boneti biiyiik 6l¢iide
saglam olup, top yerlerine ait dosemeler yok
olmustur (Resim 32).

Tabya, tek bir bonet ve oniinde yer alan
top yerlerinden olugmaktadir (Cizim 15). Sahil
tabyalarindan farkli olarak tepede bogaza hakim
bir konumda insa edilmistir. Bonet, dar bir
koridor, dikdortgen bir ara koridor ve

dikdortgen planli odadan meydana gelmektedir. Koridorlar ve oda besik tonoz ortii
sistemine sahiptir. Yapinin ingasinda moloz tag kullanilmistir.

2 BOA, Y. PRK. ASK. Dosya 57/Gomlek 41.
¥ BOA, 1. TPH. Dosya 1/Gémlek 1310 Ca-01.
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Yaniktepe (Kozlar) Tabyasi

Canakkale ili Eceabat il¢cesinde, Bigali Kalesi
ile Akbag Sehitligi arasinda, Uluflu Tepe’de yer
almaktadir. Ayn1 mimari 6zelliklere sahip oldugu
icin Camburnu Kakavan Tabyas: ile birlikte H.
1306/M. 1888-89 tarihinde II. Abdiilhamid
tarafindan insa ettirildigini diislinmekteyiz (Resim
33). Bugiin tamamen caliliklarin sardigi bu alanda
top yerlerine ait dosemeler goriillememektedir
(Resim 34).

Tabya, tek bir bonet ve dniinde yer alan top
yerlerinden olusmaktadir (Cizim 16). Bonet, dar bir
on koridor, dikdortgen bir ara koridor ve dikddrtgen
planli odadan meydana gelmektedir. On koridordan Cizim 16. Yaniktepe (Kozlar)
ara koridora merdivenle inilmektedir. Koridorlar ve Tabyast Plant
oda, besik tonoz ortii sistemine sahiptir. Yapi, moloz
tagla inga edilmistir.

Palazbaba (Malaz Tepe) Tabyasi

Canakkale ili Eceabat ilgesi, Kilitbahir koyiinde kalenin arkasindaki Malaz
Tepe’de yer almaktadir. Tabyanin, Camburnu Kakavan Tabya ile birlikte, II.
Abdiilhamid tarafindan H. 1306/M. 1888-89 tarihinde insa ettirildigi ve kogusunun H.
1310/M. 1892 tarihinde tamir edildigi anlasiimaktadir®. Tabya, yukarida bahsi gegen
digerleri gibi hareketli sahra toplarinin konulmasina uygun bir sekilde insa edilmistir.
Bugiin, bu alanda top yerlerine ait dogsemeler goriilememektedir (Resim 35).

-

Cizim 17. Palazbaba (Malaz Tepe) Tabyasi Plani

% BOA, Y. PRK. ASK. Dosya 57/Gémlek 41; BOA, 1. TPH. Dosya 1/Gémlek 1310 Ca-01.
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Tabya, tek bir bonet ve 6niinde yer alan top yerlerinden olusmaktadir (Cizim 17).
Bonet, dar bir 6n koridor, dikddrtgen bir ara koridor ve dikdortgen planli odadan
meydana gelmektedir. Koridorlar ve oda, besik tonoz ortii sistemine sahiptir. Bonetin
iistiinde top yerleri ve toprak siperler bulunur. insa malzemesi moloz tastir.

Kilye Poyraz Tabyasi

Canakkale ili Eceabat ilgesinde, Kilye
Koyu’nun kuzeydogusundaki Poyraz Tepe’de yer
almaktadir. Ayn1 mimari &zelliklere sahip oldugu
icin Camburnu Kakavan Tabyasi ile birlikte II.
Abdiilhamid tarafindan H. 1306/M. 1888-89
tarihinde insa ettirildigini diistinmekteyiz. Bugiin
tamamen ¢aliliklarin sardigi bu alanda top
yerlerine ait dosemeler goriillememektedir (Resim
36).

Tabya, tek bir bonet ve dniinde yer alan top
yerlerinden olusmaktadir (Cizim 18). Bonet, dar
bir 6n koridor, dikddrtgen bir ara koridor ve

dikdortgen planli odadan meydana gelmektedir.
Koridorlar ve oda, besik tonoz Ortii sistemine
sahiptir. Yapida moloz tas kullanilmistir.

Kilye Lodos Tabyasi

Canakkale ili Eceabat ilgesinde, Kilye
Koyu’nun gﬁnleydogusundaki tepede yer almaktadir.
Tepede bogaza hakim bir konumda insa edilmistir.
Aynm1 mimari oOzelliklere sahip oldugu igin
Camburnu Kakavan Tabyas: ile birlikte II.
Abdiilhamid tarafindan H. 1306/M. 1888-89
tarihinde inga ettirildigini diisiinmekteyiz. Bugiin
caliliklarin sardigi bu alanda top yerlerine ait
dosemeler goriilememektedir (Resim 37).

Tabya, tek bir bonet ve yaninda yer alan top
yerlerinden olusmaktadir (Cizim 19). Bonet, “L”
bicimli bir koridor ve dikdortgen planli odadan
meydana gelmektedir. Moloz tasla insa edilen
yapinin oda ve koridorlar1 tonozla ortiiliidiir.

Nara Baba Tabyasi

KILYE POYRAZ TABYAST
-

Cizim 18. Kilye Poyraz Tabyas1 Plan1

0 , ; . 4
———
KILYE LODOS TABYASI A

Cizim 19. Kilye Lodos Tabyasi Plan1

Canakkale il merkezine 2 km. uzaklikta, Nara Burnu’ndaki Nara Baba
Tepesi’nde yer almaktadir. Aym1 mimari Ozelliklere sahip oldugu i¢in Camburnu
Kakavan Tabyasi ile birlikte II. Abdiilhamid tarafindan H. 1306/M. 1888-89 tarihinde
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inga ettirildigini diistinmekteyiz (Cizim 20) (Resim 38). Askeri bdlge igerisinde olup,
giivenlik nedeniyle yerinde goriiliip incelenemediginden yapinin bugiinkii durumu
hakkinda bilgi edinilememistir.

W o S [ 1 . ] | | I
Cizim 20. Narababa Tabyasi'nin M.1888-1889 tarihinde ¢ikarilan krokisi (BOA)

Maltepe Tabyasi

Canakkale il merkezine 2 km. uzaklikta Nara yolu {izerinde, Maltepe Tepesi’nde
yer almaktadir. Camburnu Kakavan Tabyasi ile ayn1 mimari 6zellikleri gosteren yapi II.
Abdiilhamid tarafindan H. 1306/M. 1888-89 tarihinde yaptirilmig olmalidir (Resim 39).
Askeri bolge igerisinde olup, giivenlik nedeniyle yerinde goriiliip incelenemediginden
yapinin bugiinkii durumu hakkinda bilgi edinilememistir.

Rumeli Yildiz (Tekke)Tabyasi

Kilitbahir kdyiiniin giineybatisinda, Yayla mevkiinin glineyinde, Yildiz Tabya
Tepesi’nin giiney yamacinda yer almaktadir. Tabyanin kitabesi mevcut degildir.
Yapimin II. Abdiilhamid Arsivi’nde fotografi yoktur ayni zamanda R. 1313/M. 1897
tarihli haritada® da belirtilmemistir. Bu tarihlendirmeyi giilestirmektedir. Dogudaki ilk
bonet Camburnu Kakavan Tabyasi’na mimari agidan benzedigi i¢in ad1 gecen yapi ile
birlikte H. 1306/M. 1888-89 tarihinde, batidaki {i¢ bonet ise bu tarihten sonra insa

3! Akdeniz Bogazi Haritast (Bahr-i Sefid Bogazi Haritas), Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi, 93191/912 (561.1) (001-002).
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edilmis olmalidir. Bu haliyle tabyanin II. Abdiilhamid doéneminde yapildig:
diisiiniilmektedir’”* (Resim 40). Ormanlik alan i¢inde kalan tabya, biiyiik dl¢iide saglam
bir sekilde giinlimiize ulasmigtir. Ancak bulundugu konum itibariyle gozden uzakta
kaderine terk edilmistir.

RUMELI YILDIZ TABYASI p
/

Cizim 21. Rumeli Yildiz (Tekke) Tabyasi (Gelibolu Yarimadasi Tarihi Milli Parki Uzun Devreli
Gelisim Plani’ndan Diizeltilerek)

Tabya, dogu-bat1 dogrultusunda uzanan bes bonet ve bonetlerin arasinda yer alan
top yerlerinden olugmaktadir (Cizim 21). Sahilde yer alan tabyalar gibi bir bonet bir top
yeri olarak diizenlenmemistir. Tki bonet arasinda birden fazla top yeri vardir. Dogudaki
ilk bonet dar bir 6n koridor, enine dikdortgen ara koridor ve boyuna dikdortgen odadan
olusmaktadir (Resim 41). Bu bonet, Goncasuyu v.b. tabyalardaki bonetlere
benzemektedir. Bu yoniiyle geriye kalan dort bonetten ayrilir. Diger bonetler,
dikdortgen planli ve besik tonoz ortiiliidiir (Resim 42). Bu bonetlerin gerisinde karargah
ve kogus binasi oldugu diisiiniilen yapilarin kalintilar1 gériilmektedir. Bunun diginda bir
de tonoz oOrtiisii ¢cokmils ¢esme bulunmaktadir. Yapida malzeme olarak dogudaki ilk
bonette duvar ve tonozlarda moloz tas, diger bonetlerde dis cephede kesme tas, iceride
moloz tag ve tonozlarda tugla kullanilmistir.

32 Eren, 1990, 41.
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Rumeli Mecidiye Tabyasi

Canakkale ili Eceabat ilgesinde, Kilitbahir kdyiiniin giineybatisinda, Kilitbahir-
Algitepe yolunun ist tarafinda, Gonca Tepe eteklerinde yer almaktadir. Tabyanin
kitabesi mevcut degildir. Ancak kitabe boslugu bonetlerden birinin kapisi tizerinde
goriilebilmektedir. Tabyadaki bonetlerin planlari, Namazgah Tabyasi’nin sonradan
eklenen bonetlerine benzemektedir. Bu nedenle tabya, ayni tarihlerde II. Abdiilhamid
tarafindan yaptirilmis olmalidir.

Cizim 22. Rumeli Mecidiye TabyasiPlan1 (Mimar B. K&ylii-2008)

Tabya, kiyidan biraz igeride, kuzeydogu-giineybati ve dogu-batt dogrultularinda
uzanan iki kanat seklinde diizenlenmis, sekiz bonet ve bonetlerin arasinda yer alan yedi
top yerinden olusmaktadir (Cizim 22) (Resim 43). Tabyanin gerisinde karargah v.b.
yapilara ait oldugu diisiiniilen temel izleri goriilmektedir®®. Tabya, 2008 ile 2010 yillari
arasinda restore edilmis ve daha sonra ziyarete agilmistir. Tabya, tepenin yamacinda yer
almasi itibariyle zemin seviyesinde insa edilmistir. Tabyada ilk yedi bonet, birbirinin
benzeri olup, sekizinci bonet, diizenlenis agisindan farklidir. Bonetlerden ikisi tek bir
oda ve oday1 gevreleyen ters “L” bi¢imli bir koridordan, besi ise karsilikli iki oda ve
odalar1 ¢evreleyen “T” bigimli bir koridordan meydana gelmektedir. Tabyaya sonradan
eklendigi anlasilan batida yer alan son bonet ise tek bir koridor ve koridorun solunda yer
alan yan yana dikdortgen planli iki odadan olusmaktadir. Ik yedi bonet, besik tonoz
ortii sistemine sahiptir. Son bonetin ortii sistemi diger yedi bonetten farkli olarak metal
aksamlidir. Demirden yapilan besik tonoz ortii sistemi kaburgalidir. Moloz tas dolgu bu
ortii siteminin iizerine bindirilerek tonoz olusturulmustur.

3 Canakkale Arkeoloji Miizesi tarafindan 2008 yilinda tabyanin dogusunda ve kuzeyinde kazi
caligmalart yapilmustir. Kazi calismalart sonucunda bu alanlarda; mutfak, firin, hamam ve
tuvalet oldugu diisiiniilen yapilara ait kalintilarla birlikte alt yapi sistemi tespit edilmistir. Bkz.
Cavga ve Esirgemez, 2010, 41-64.
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Cimenlik Tabyasi

Canakkale il merkezinde, Kal’a-i Sultaniyye icerisinde yer almaktadir. Tabya,
Kal’a-i Sultaniyye’nin deniz tarafina bakan surun st kismu yikilarak yapilmistir. 11
Abdiilhamid Arsivi'ndeki fotografta kalenin surlarinin ayakta oldugu goriilmektedir
(Resim 44). Tabyadaki bonetlerin planlari, Namazgah Tabyasi’nin sonradan eklenen M.
1892 tarihli bonetlerine benzemektedir. R. 1313/M. 1897 tarihli Bahr-i Sefid Bogazi
haritasinda da tabya goéziikmektedir. Hem Namazgah Tabyasi’nin sonradan eklenen
bonetlerine benzerligi hem de bahsi gegen arsiv ve harita, tabyanin M. 1889 ile M. 1897
yillar1 arasinda yapilmig oldugunu gostermektedir. Tabya, bugiin Canakkale Deniz
Miizesi biinyesinde olup, ziyarete agiktir.

Tabya, dort bonet ve bonetlerin arasinda kalan dort top yerinden olugmaktadir
(Cizim 23) (Resim 45). Bonetlerden iicli, iki katli olarak diizenlenmistir. Zemin
kodundan yukarida yer alan bonetlere rampalarla ¢ikilmaktadir. Iki katli bonetler deniz
tarafindadir. Bu bonetlerden ortadakine zeminde rampanin altinda yarim daire kemerli
bir kapr ile girilmektedir. Bonette bir koridorun iki yaninda karsilikli kapilar1 bulunan
dikdortgen planli iki oda yer alir. Rampa seklindeki yoldan iist kata gikilir. Ust katta da
ayn1 diizenleme s6z konusudur. Alt katta iki kosede yer alan bonetlere de zemindeki
kapilardan gecilir. Burada koridorun sadece bir tarafinda bir dikdortgen planli oda
bulunur. Koridorun devaminda ise kalenin kose kulelerinin alt katina gecis vardir.
Bonetlerin tist katlar1 da ayni sekilde diizenlenmistir. Tek katli olan bonet, {istte yer alir.
Rampalarla ¢ikilan bonet dikddrtgen planli besik tonoz ortiilii tek odadan olugmaktadir.
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Cakaltepe Tabyas1

Tabya, Canakkale-izmir karayolu iizerindeki Intepe mevkiinde, yolun yaklasik 2
km. batisinda, Cakaltepe yamacinda yer almaktadir. R. 1313/M. 1897 tarihli haritada
belirtilmeyen, tabya bu tarihten sonra II. Abdiilhamid tarafindan yaptirilmis olmalidir.
Bugiin tarla ve toprak yol arasinda yer alan tabya, agac ve caliliklardan dolay1 disaridan
bakildiginda pek goriilememektedir. Tabyada goriilebilen unsurlar sekiz toprak tepecik
ve aralarinda kundaklart bozulmus, namlular1 kesilmis yedi adet toptur (Resim 46).
Toprak tepeciklerde bonetlere ait olmasi muhtemel yer yer duvar izlerine
rastlanmaktadir. Bu izler, burada yer almasi gereken bonetlere ait olmalidir. Ancak
kapsamli bir kazi ¢aligmasi ile bu konuya bir agiklik getirilebilir. Burada M. 1886-88
yapimi Alman Krupp marka 24 cm. ¢apinda toplar bulunmaktadir. Tabyanin gerisinde
bir de su kuyusu yer alir. Az da olsa izlerden anlasildig1 kadariyla tas malzeme ile insa
edilmis olmalidir.

Karanlhk Liman Tabyasi

Canakkale ili, Kumkale beldesinde Karanlik Liman mevkiinde yer almaktadir. R.
1313/M. 1897 tarihli haritada belirtilmediginden, bu tabyada Cakaltepe Tabyas1 gibi II.
Abdiilhamid tarafindan s6z konusu tarihten sonra yaptirilmis olmalidir. Tabyadan bugiin
geriye pek bir sey kalmamustir. Bugiin goriilebilen belirli belirsiz dort kiigiik tepecik ve
aralarinda yer alan cukurlardir (Resim 47). Bu alan, tarla olarak kullanildigindan
tepecikler giderek diizlesmeye baslamistir. Tepeciklerin bulundugu yerde duvar izleri ve
bir bonetin girig kapisinin kemerinin iist kismit goriilmektedir. Detayli bir kazi ¢aligmast
ile buradaki tabyanin duvarlari ortaya cikarilabilir. Yapida malzeme olarak izlerden
goriilebildigi kadariyla tas ve tugla kullanildig1 anlagilmaktadir.

Topcamlar Tabyasi

Tabya, Canakkale-izmir karayolu iizerindeki Intepe mevkiinde, yolun yaklasik 4
km. batisinda, Cakaltepe Tabyasi’nin giineybatisinda yer almaktadir. R. 1313/M. 1897
tarihli haritada belirtilmediginden, tabyanin II. Abdiilhamid tarafindan bu tarihten sonra
yaptirildigint diisinmekteyiz. Bugiin biiyiik 6l¢iide harap olan tabyaya toprak yoldan
ulasim saglanmaktadir.

Tabya, bes bonet ve dort top yerinden olugmaktadir. Bonetlerden biri tamamen
ortadan kalkmuis, biri sadece sikistirtlmis toprakla yapilmistir. Diger iicli ise igine
girilemeyecek kadar harap durumdadir (Resim 48). Batidaki ilk bonetin mevcut kapi
acikliginin iist kismindan goriilebildigi kadariyla nerviirlii bir tonoz ortiiye sahip oldugu
anlagilmaktadir. i¢i az da olsa goriilebilen dogudaki bonetin de dikdortgen planli ve
tonoz Ortiilii kapisinin yarim daire kemerli oldugu anlasilmaktadir. Yapi, kapsamli bir
kazi ¢aligmasi sonrasi restorasyonu yapilarak ziyarete agilabilecek niteliktedir. Yapida
malzeme olarak dista kesme tas, igte moloz tas ve kemerlerde tugla kullanildig:
goriilmektedir. Tabyada kullanilan toplardan ikisinin tarihi okunabilmektedir. Bunlar,
1886-88 tarihli Alman Krupp marka 28 cm. ¢apinda toplardir.
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Domuzdere Tabyasi

Tabya, Algitepe koyiiniin giineydogusunda, Domuz Deresi’nin dogusundaki
tepede yer almaktadir. R. 1313/M. 1897 tarihli haritada belirtilmediginden, tabyanin II.
Abdiilhamid tarafindan bu tarihten sonra yaptirildigimi diisiinmekteyiz. Bugiin harap
halde olan yapiya ulasim oldukca giictiir.

Cizim 24. Domuzdere Tabyasi1Plan1 (Gelibolu Yarimadasi Tarihi Milli Parki Uzun Devreli
Gelisim Plan1 -2005)

Tabya, toprak zemin altina insa edilmis, kuzeydogu-giineybati dogrultusunda
uzanan alt1 bonet ve aralarindaki bes top yerinden olugsmaktadir (Cizim 24) (Resim 49).
Her iki ucta yer alan bonetler tek mekanli, ortadaki dort bonet ise yan yana iki mekanl
olarak insa edilmislerdir. Tabyanin gerisinde yine toprak zemini oyularak yapilan
cephanelik yollar1 bulunur. Bonetler, dikdortgen planlt olup, kaburgali besik tonoz ortii
sistemine sahiptirler. Tabyada yap1 malzemesi olarak dis cephede kesme tas, igerde ve
tonozlarda moloz tag kullanilmstir.

Kayahktepe Tabyasi

Gelibolu yarimadasinda, Behramli koyiiniin 5 km. kuzeyinde, Kayalik Tepe
mevkiinde yer almaktadir. R. 1313/M. 1897 tarihli haritada belirtilmediginden, tabyanin
II. Abdiilhamid tarafindan bu tarihten sonra yaptirildigi sanilmaktadir. Giinlimiizde
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tabyadan geriye herhangi bir yapi kalintis1 kalmamigtir. Bugiin, tabyanin bulundugu
yerde cukur halde top yerleri ve aralarindaki toprak tepecikler goriilmektedir (Resim
50). Ancak yapinin, goriilebilen izlerden bes bonet ve bonetler arasinda kalan top
yerlerinden olustugu diistiniilebilir (Cizim 25). Etrafta belirli belirsiz duvar kalintilari
bulunmaktadir. Yapida, geriye kalan kalintilardan goriilebildigi kadarryla moloz tas
malzeme kullanildigi anlasilmaktadir.

ayati =0

fongn Briere Serih

§ / ' ornanik alon

0

Cizim 25. Kayaliktepe Tabyas1 Plan1 (Gelibolu Yarimadasi Tarihi Milli Parki Uzun
Devreli Gelisim Plan1 -2005)

Dardanos Tabyasi

Canakkale il merkezine yaklasik 8 km. uzaklikta, Canakkale-Izmir karayolunun
yaklagik 1 km. batisinda, Hasan Mevsuf Sehitligi’nin 6niinde yer almaktadir. Tabya,
arsiv belgelerinden edindigimiz bilgiye gore II. Abdiilhamid tarafindan H. 1316/M.
1898-99 tarihinde yaptirilmistir®®. H. 1326/M. 1908 tarihinde ise tabyaya cephanelik ve
kogus insa edilmistir®. Tabyadan giiniimiize herhangi bir yap1 ulagsmamistir. Sadece,
biraz geride tabyada kullamldig1 diisiiniilen toplar goriilmektedir. Ancak 1905 ve 1915

3 BOA, Y. PRK. ASK. Dosya 145/Gomlek 123. ; Y. PRK. ASK. Dosya 154/Gomlek 74.
3 BOA, Y. MTV. Dosya 307/Gomlek 41.
38 http://net.lib.byu.edu/estu/wwi/comment/morgenthau/Morgen21.htm (01.05.2013)
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tarihli’’ iki farkli fotograftan anlasildig1 kadariyla tabya, bir siper ve siperin 6niinde yer
alan koruma kalkanli bes toptan olugmaktadir (Resim 51-52).

Sonug¢

XV. ylizyildan itibaren goriilmeye baslayan, bir istihkamin siperlerinden disariya
dogru tasan top mahalli, gecici istihkam, kalenin top konulan yeri ve top siperi olarak da
tanimlanan tabyalar; XIX. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan yivli toplarin
kullanimu ile birlikte daha ¢ok toprak ardina gizlenen bonetler ve aralarinda yer alan top
yerlerinin olusturdugu bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onceleri sadece toprakla
inga edilen bu yapilarin daha sonra kagir malzeme kullanilarak insa edilmeye baslandigt
gOriiliir. Mimari bi¢imlenis olarak belli bir plan gézetmeden bulundugu yerin konumuna
ve taarruz yoniine gore sekillenen tabyalar, genel itibariyle kara ve kiy1 tabyalar1 olarak
ikiye ayrilmaktadir. Kara tabyalarinin topografyaya oturtulus bigimlerine gore, ok tabya,
yay tabya, yarim tabya ve ay tabya gibi ¢esitleri bulunmaktadir. Ancak kiy1 tabyalari
icin boyle bir tipolojiden s6z etmek miimkiin degildir.

Canakkale’deki tabyalarin biiyiik bir boliimii bogazda yer aldig1 i¢in bunlar kiy1
tabyalar1 olarak planlanmig ve taarruz yonii bogazin Ege Denizi girisi olmustur. Bu
tabyalar sahil ve tepede yer alanlar olarak ikiye ayrilmaktadir. Gelibolu Yarimadasi’nin
en dar yerinde Bolayir’da yapilan tabyalar ise yarimadaya karadan gelecek saldirilara
engel olmak amaciyla taarruz yonii Trakya olacak sekilde yapilan kara tabyalaridir.

Canakkale’de insa edilen tabyalarin toprak ve kagir olmak iizere iki sekilde insa
edildigi goriilmektedir. Bu tabyalardan Bolayir Ay ve Yildiz Tabyasi toprakla, diger
tabyalar toprakla birlikte kagir malzeme kullanilarak insa edilmistir. Tabyalarin
mimarlarina dair ise herhangi bir bilgiye ulagilamamisgtir.

Toprakla insa edilen Bolayir Ay ve Yildiz Tabyasinin bulundugu alanlar bugiin
tarim arazisi olarak kullanildig1 i¢in zarar gérmiis olmakla birlikte bir yiikselti seklinde
goriilebilmektedir. Yildiz Tabyast bes kollu yildiz bigiminde bir plana sahipken, Ay
Tabyasi plani ise zarar gordiigli i¢in tam olarak anlagilmamaktadir. Bolayir Merkez
Tabyasi1 kuzeybati, kuzey ve kuzeydogu olmak iizere ii¢ kanat seklinde diizenlenen yay
bicimli bir tabyadir. Pusu odasi ve hendege sahip tabyanin, bu 6zelligi ayni zamanda
kara tabyalarini kiy1 tabyalarindan ayiran en dnemli 6zelliktir. Zira kiy1 tabyalarinda bu
iki boliim bulunmaz.

Genel yerlesimleri itibariyle tipolojik olarak bir siniflamanin miimkiin olmadig1
kiy1 tabyalari, i¢inde barindirdigr birimler dikkate alindiginda; tek odali ve 6n mekanl
bonet ile yedek cephanelik binasina sahip tabyalar, tek odali ve yedek cephanelik binasi
olmayan tabyalar, iki ve daha fazla odali ve “L” veya “T” planli koridora sahip yedek
cephanelik binast bulunmayan tabyalar olarak ii¢ sekilde siniflandirilabilir.

37 http://www.turkishnews.comv/tr/content/2013/03/17/gokyuzunden-canakkale-cephesi-1915/#ip-
carousel-74928 (01.05.2013)
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Tek odali ve 6n mekanli bonetler ile yedek cephanelik binasina sahip tabyalar;
Anadolu Mecidiye, Nara, Degirmenburnu, Namazgah ve Kumkale Tabyasi’dir. Tek
odal1 ve yedek cephanelik binasi olmayan tabyalar; Bozcaada, Seddii’l-Bahr, Ertugrul,
Canakliktepe, Goncasuyu, Yaniktepe, Palazbaba, Kilye Poyraz, Kilye Lodos, Nara
Baba, Maltepe, Camburnu Kakavan, Rumeli Y1ildiz ve Domuzdere Tabyasi’dir. Her iki
tabya cesidinde de pencere bulunmamaktadir. iki ve daha fazla odal ve “L” veya “T”
planli koridora sahip yedek cephanelik binasi bulunmayan tabyalar; Orhaniye, Rumeli
Hamidiye, Anadolu Hamidiye, Rumeli Mecidiye ve Cimenlik Tabyasi’dir. Bu
tabyalarda odalar koridora agilan mazgal pencerelerle aydinlatilmistir.

Bu tabyalar tepedeki tabyalar harig, bonet ve bonetlerin arasindaki top
yerlerinden, tepede yer alanlar ise tek bir bonet ve Oniinde yer alan top yerlerinden
olugsmaktadir. Anadolu Hamidiye ve Cimenlik Tabyasi’nin bazi bonetleri iki katli, diger
tabyalarda ise bonetler tek katli olarak diizenlenmistir. Bonetlerde besik tonoz ortii
sistemi kullanilmistir. Bu besik tonozun Domuzdere, Topgamlar ve Rumeli Mecidiye
Tabyasi’na sonradan eklenen sekizinci bonette nerviirlii oldugu goriilmektedir.

Cok harap durumda olan Cakaltepe, Karanlik Liman Tabyasi, Topgamlar ve
Kayaliktepe Tabyasi’nin nasil bigimlendigi tam olarak anlagilamamistir. Dardanos
Tabyas1 ise herhangi bir bonet igermemektedir. Sadece metal kalkanli toplardan
olugmaktadir.

Tabyalarda bulunan yedek cephanelik binalart tek ve iki odali olarak
diizenlenmistir. Bu odalarin iki yani veya dort bir yant dar bir koridorla kusatilmistir.
Odalar bu koridorlara agilan mazgal pencerelerle aydinlatilmistir.

Ayrica bonet ve cephaneliklerin igerisinde duvarlar lizerinde kare havalandirma
delikleri bulunmaktadir. Bu havalandirma delikleri duvar iginde birbirleriyle baglantili
olup disa agilan bir bacaya baglanmaktadirlar. Bu sekilde yapilarm iginin
havalandirilmasi ile birlikte bir saldiri aninda disaridan gelecek basincin duvar
icerisinde dagitilmasi saglanmustir.

Tabyalarda bonetlerin iizeri ve arkast sikistirilmis toprakla 6rtiilmiis 6n cepheleri
ise acikta brrakilmustir. On cepheler genellikle diiz birakilmistir. Bu monotonluk bazen
cepheleri kusatan silme ve sagaklarla, bazen payandalarla, bazen de kilit tasi ve
kemerlerin disa tagirilarak vurgulanmasiyla giderilmeye ¢alisilmustir.

Tabyalarda tas ve tugla malzeme birlikte kullanilmigtir. Daha ¢ok dis cephelerde
diizgiin kesme tas, i¢ duvarlarda moloz tag, kemer ve tonozlarda tugla yer almaktadir.
Bununla birlikte sadece toprak veya moloz tasla kabaca insa edilen yapilarda
bulunmaktadir. Birgok tabyada dosemelerde ahsap kullanilmis olup ¢ogu giinimiize
ulagsmamistir. Bu désemelerin oturdugu sekiler ise bazi tabyalarda goriilebilmektedir.

Tabyalar insa edilirken kalelerde oldugu gibi bogazi gegmeye ¢alisacak gemileri
capraz ates altina almak icin karsilikli olarak insa edilmislerdir. Bu sekilde Canakkale
Bogazi’na karsilikli olarak insa edilen tabyalar; Nara, Narababa — Canakliktepe,
Yaniktepe, Maltepe — Kilye Lodos ve Poyraz, Anadolu Mecidiye — Degirmenburnu,
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Cimenlik — Namazgah, Anadolu Hamidiye — Rumeli Hamidiye, Rumeli Mecidiye’dir.
Bogazdaki diger tabyalarda yaklasik olarak karsilikli olarak insa edilmislerdir.

Tabyalarda estetik kaygilardan ziyade islevsel kaygilar 6n planda tutuldugundan
bu yapilarda siislemeye biiyiik olgiide yer verilmemistir. Burada asil olan binanin
saglamlig1 ve etkili ates giiciidiir.
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Resim 2. Bolayir Merkez Tabyas1 bonetler
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Resim 3. Bolayir Merkez Tabyas: Hendek ve Pusu Odalar1

Resim 4. Anadolu Mecidiye Tabyas: (II. Abdiilhamid
Arsivi)(Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi)

36 Sanat Tarihi Dergisi



Canakkale Tabyalar

Resim 5. Anadolu Mecidiye Tabyas1 genel goriiniis

Resim 6. Nara Tabyas (IL. Abdiilhamid Arsivi)(Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi)
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Resim 7. Nara Tabyast

Resim 8. Degirmenburnu Tabyasi Kisla Binas1
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burnu Tabyas1 Cesmesi

girmen

Resim 9. De;
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Resim 11. Degirmenburnu Tabyasi bonet ve top yerleri

Resim 12. Namazgah Tabyasi'na sonradan eklenen bonetlerden orta bonet
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Resim 14. Namazgah Burnu ve Tabya genel goriiniis

Resim 15. Namazgah Tabyas1
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Resim 16. Bozcaada Tabyasi

£

Resim 17. Seddiilbahir Tabyas: Kitabesi (Wolfert Ugural Vanthoft - 2005)
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Resim 18. Seddiilbahir Tabyas1 (II. Abdiilhamid Arsivi) (Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi)

Resim 19. Seddiilbahir Tabyas1
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Resim 21. Kumkale Tabyasi bonet ve top yerleri
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Resim 22. Ertugrul Tabyasi (II. Abdiilhamid Arsivi)
(istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi)

44 Sanat Tarihi Dergisi



Canakkale Tabyalar

e 3

Resim 23. Ertugrul Tabyas1r

Resim 24. Orhaniye Tabyast (II. Abdiilhamid Arsivi)(Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi)

Resim 25. Orhaniye Tabyas1
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Resim 27. Anadolu Hamidiye Tabyas1
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Resim 28. Camburnu Kakavan Tabyas1 (II. Abdiilhamid Arsivi)(Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi)

Resim 30. Canakliktepe (Cakiltepe - Tabya Tepe) Tabyasi (1. Abdiilhamid Arsivi)(istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi)
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Resim 32. Goncasuyu Tabyas1
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Resim 33. Yaniktepe (Kozlar) Tabyasi (II. Abdiilhamid Arsivi)(istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi)

aniktepe (Kozlar) Tabyast

1

Resim 35. Palazbaba (Malaz Tepe Tabas1
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Resim 37. Kilye Lodos Tabyas1
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Resim 38. Nara Baba Tabyas1 (II. Abdiilhamid Arsivi)(Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi)

Resim 39. Maltepe Tabyast (II. Abdiilhamid Arsivi)(Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi)

Resim 40. Rumeli Y1ldiz (Tekke)Tabyas1 (II. Abdiilhamid Arsivi) (Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi)
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Resim 42. Rumeli Yildiz (Tekke) Tabyasinin batidaki bonetlerinden birisi
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Resim 43. Rumeli Mecidiye Tabyast

Resim 44. Cimenlik Tabyas: yapilmadan dnce Kal’a-i Sultaniyye surlari (I1. Abdiilhamid
Arsivi)(Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi)
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Resim 48. Topcamlar Tabyast
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Resim 50. Kayaliktepe Tabyas1
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Dardanos Bﬁttér‘&-
5 15-¢ms half-Euricets

Resim 51. Dardanos Tabyas1 (net.lib.byu.edu-2013)

Resim 52. Dardanos Tabyas1 (www.turkishnews.com.tr-2013)
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AMERIKALI PRIMA DONNA LAURA SCHIRMER SULTAN I1.
ABDULHAMID’IN HAREMINDE OLDURULDU MU?

Semra DASCI"
Ozet

Laura Schirmer (1862-1894), 19. yiizyilin ikinci yarisinda Amerika’nin en iinlii
opera sanat¢ilarindan Dbiriydi. Avrupa’nin 6nemli bagkentlerinde, oOnde gelen
egitmenlerden iyi bir miizik egitimi alan Schirmer, sesi kadar giizelligi ile de {inlii,
oldukca yetenekli bir sanatgrydi. Kendisi, 1888 yilinda Osmanli Devleti’nin baskenti
Istanbul’a gelmis ve Sultan’in huzurunda sarki sdylemistir. Sanatcinin begenilen
gosterisinden sonra kendisine degerli armaganlar sunulmus ve Sultan II. Abdiilhamid
tarafindan ‘saray sarkicisi’ olarak gorevlendirilmistir. Bununla birlikte, bir siire sonra
Amerika ve Avrupa gazetelerinde, Schirmer ve onii¢ Harem gozdesinin zehirlendigini
ileri siiren sansasyonel haberler ortaya ¢ikmustir. Iki iilke arasindaki diplomatik yazisma
ve sorusturmalarin ardindan, sanat¢inin hayatta ve sagligimin yerinde oldugu
anlasilmistir. Bu olaylar dizisi sonucunda Sultan, Schirmer’in yiikli ayligin1 kesmis ve
yaptig1 atamay1 da iptal etmistir. Bu ¢alismada, konu ile ilgili farkli tiirdeki belgeler
toplanarak kronolojik bir diizen i¢inde degerlendirilmekte ve sarayda islenen ‘sdzde
cinayet’in, hayal iiriinii romantik bir sdylentiden fazlasi olmadig1 ortaya konmaktadir.

Anahtar kelimeler: II. Abdiilhamid, Laura Schirmer, Istanbul, Amerika,
sarkici, saray

Abstract

Was the American Prima Donna Laura Schirmer Murdered in the Harem of
Sultan Abdul Hamid II ?

Laura Schirmer (1862-1894) was one of the most eminent American prima
donnas in the second half of the 19th century. She received a special education from the
leading professors in the European capitals. Schirmer was a highly talented performer
known for her beauty. She came to the Constantinople, the capital of the Ottoman
Empire and sang in the Sultan’s presence in 1888. After the admirable performance, she
was given precious presents and appointed the court singer by Sultan Abdul Hamid II.
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Some time later, however, the sansational headlines appeared on the American and
European newspapers stating that Schirmer and thirteen favorites of the Harem had been
poisoned. After the diplomatic questionings and correspendences, it was understood that
Laura Schirmer was alive and well. This sequence of events resulted that the Sultan
stopped the singer’s large salary and revoked her appointment. Thereupon, Schirmer left
Constantinople and went to Paris. In this study, we attempted to collect and evaluate
different type of the documents about the topic chronologically and we demonstrated
that ‘the alleged murder in the palace’ was nothing else than a mysterious and imaginary
romantic rumor.

Key words: Abdul Hamid II, Laura Schirmer, Constantinople, America,
singer, palace

Giris...

Amerikal1 soprano Laura Marguerite Schirmer (1862-1894) (Res. 1),
Dersaadet’e gelirken daha sonra iki iilke arasinda uluslararasi bir sorun haline
doniisecek bir maceraya atildiginin hig
kuskusuz farkinda degildi. Sozkonusu
olayla ilgili ayrintilar ve olaym seyri,
gerek donemin dis basinindan, gerekse
Basbakanlik Osmanli Arsivi’nde yer
alan belge ve yazigmalardan biiyiik
Olciide izlenebilmektedir. Yurt disinda
konuya ilgi  gOsteren  gazetelerin
haberleri kimi zaman birbiriyle tutarlilik
gosterirken, kimi zaman asilsiz ve hayal
iriinii yorumlarla okuyucunun kafasini
karistirmaktan ve olayr dramatik bir
boyuta tasimaktan Oteye gitmemistir.
Istanbul’da, Sultan II. Abdiilhamid’in
haremine girdigi iddia edilen geng
sanat¢1  Laura  Schirmer’in, Sultan
tarafindan  zehirlenerek  Sldiiriildiigii
haberleri her agizda biraz daha sekil
degistirerek yayilmis ve romantik bir
‘Dogu masali’ halini alan bu sdylentiye,
yabanci1 kamuoyu biiyiik ilgi gostermis
ve inanmak istemistir. Tim sdylentilerin
astlsiz oldugu sonradan anlagilmig olsa
da olay, iki iilke arasinda diplomatik
yazismalara konu olacak bir noktaya

Res.1-The Illustrated Sporting and Dramatic
News, 8 Agustos 1891, Vol. XXXV, No.
927 (Bas sayfa)
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tasinmugtir. Laura Schirmer’i Dersaadet’e getiren yasam Oykiisii, Harem’de oldiiriildiigii
sOylentileri, donemin sultan1 II. Abdiilhamid’in sanata ve yabanci sanatcilara karsi
tutumu hakkinda bilinenler, olayin dis basindaki yankilar1 ve Osmanli Arsivi’nde
bulunan resmi kayitlar, asilsiz oldugu kadar ilgi ¢ekici de olan bu olayin seyrini takip
etmekte biiyiik yarar saglamistir.

Laura Schirmer’in yasam oyKkiisii ve renkli kisiligi ...

Laura Schirmer’in Istanbul’da ortadan kaybolmasini ya da ikinci evliligini
konu alan gazete haberlerinde, iinlii sopranonun yasam Oykiisiine iliskin bilgilere ¢ogu
zaman ayrintili, kimi zaman da ¢eliskili ve birbirinden farkli bilgilerle deginilmistir. Bu
bilgiler derlendiginde, Laura Schirmer’in kisa yasaminin hareketli dykiisti ana hatlarryla
ortaya ¢cikmaktadir.

Yetenegi ve giizelligi her firsatta vurgulanan Schirmer, 1862 yilinda Boston’da
diinyaya gelmistir. Sanat¢i oldugu belirtilen Alman asilli babasi Ludwig Albert
Schirmer’i kaybeden Laura’ya, varlikli bir kadin olan annesi tarafindan rahat bir yasam
saglandig1 ve iyi bir miizik egitimi alarak yetistigi kaydedilmektedir. 22 Kasim 1869°da
Boston Chickering Hall’da heniiz 7 yasinda iken ¢iktig1 seyirci karsisinda Laura, ¢aldigi
giic piyano sololar1 ve seslendirdigi Schubert, Mendelssohn melodileri ile
dinleyicilerden ve elestirmenlerden tam not almigtir. Geng yasta annesi ile birlikte
Avrupa’ya giden Laura, Leipzig, Berlin ve Viyana’da dnemli kigilerden miizik egitimi
almigtir. Boston’da iinlii tenor ve miizik egitmeni Charles R. Adams’dan da dersler alan
Laura Schirmer, 1879°da piyanist Franz Rummel ile birlikte New York’ta ilk kez
sahneye ¢ikmistir. Ayn1 yil Boston Globe Theatre’da John Stetson yonetiminde sahne
almig, Avrupa’da isim yapma istegi ile Max Strakosch kumpanyasma katilarak
Boston’dan ayrilmistir. Geng Laura Schirmer italya’da iken, ayni kumpanyann iiyesi
inlii tenor Arthur Byron ile evlenmistir. Anlatilanlara bakilirsa bu evlilik yolunda
gitmemis, Laura’nin stiin kaliteli soprano sesi de fizigi gibi bu sikintili donemde
gerilemistir. Unlii ¢ift, bir tiyatro alip isletmeye ¢alistiysa da basarili olamamus, sonunda
birlikte Istanbul’a gitmeye ve sanslarini burada denemeye karar vermislerdir.
Kaynaklarin ¢ogunda Arthur Byron’in burada o&ldiigli, bazi kaynaklarda ise geri
gonderildigi yazmaktadir. ' Bu olaylarin ardindan Istanbul’da kalmay: siirdiiren Laura
Schirmer’den haber alamayan dostlari, hayatindan endise etmeye baslamislardir; hemen
ardindan da Sultan II. Abdiilhamid’in hareminde tutuldugu ve sonrasinda 13 kadinla
birlikte zehirlenerek dldiiriildiigii haberleri Avrupa ve Amerika gazetelerinde genis yer

*Calismaya yaptiklar1 degerli katkilardan dolayr Prof.Dr. R.Hiiseyin Unal, Dog¢.Dr.Omer Biyik,
Katherine Sandra Dawson ve Kaan Dogan’a icten tesekkiirlerimi sunarim.

' “Did the Turk Murder Her”, The Morning Review (Washington), 14 Ekim 1888, s. 4; “Pretty
Laura Schirmer”, The Great Falls Leader (Montana), 25 Aralik 1888, s. 2; “Seraglio to Altar”,
The Pittsburg Dispatch, 14 Mart 1891, s. 1; “Laura Schirmer Mapleson”, New York Dramatic
Mirror, 8 Temmuz 1893, s. 2.
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bulmustur. En sonunda hayatta oldugu 6grenilen Laura Schirmer Byron, 1891 yili
baslarinda Istanbul’dan ayrilarak Paris’e dénmiis ve burada énemli bir emprezaryo olan
Henry Mapleson ile evlenmistir (Res. 2). Laura Schirmer Mapleson, ¢alkantili gegen
yularinin ardindan meslek yasaminda eski basarisini yakalayarak Berlin, Londra ve
Paris basta olmak iizere Avrupa baskentlerinde sahneye c¢ikmis, daha sonra tilkesine
donerek sanat yasamini burada siirdiirmiistiir (Res. 3, 4). Laura Schirmer Mapleson’in,
ikinci evliliginden élﬁmﬁne kadar gecen birkag¢ yili yogun bir ¢aligma temposu icinde
geglrdlgl anlasllmaktadlr

R

Mghnm Res.2-Pittsburg Dispatch, 14 Mart 1891, s.
1. (Sol yan)
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| Madoa Hiton o Sage,and | FRBTERIESR  Johns Hopkins University (box 140; item 100)
15, — Treasurer | WAS ONCE THE SULTAN'S BRIDE, CINCINNATI'S | (SOl alt)

ngton this after. peid i
ime in Couners- | Just United in Matrimony to Her Second OPPOSITION TO POSTPO

is duties at the
182 b wes ek N, St OB A NEW

time he was in
[ t:.d ;ku no | STORY OF A VERY CHECKERED CAREER

Res.4-The New York Dramatic Mirror, 8 July
g | s | Emomem T 1803 Vol XXX, No. 758 (Bas sayfa) (Sag

Change
et 3| PoSToN, Maroh 13—The mawriegs of | _Billfora Gettysbarg
el beautiful Laura Schirmer, as she was called = alt)

| ".‘: bere, to Heary Mapleson, in Paris yester- |  iarmcras yusona 10

2:;@@;3”‘;;;,;; T e
fi urdj(ﬁ."{‘ﬁ{([ dplggon DRAMATIC MIRROR

( OP“"“\ 2l -

As Prozuces By Tz

S ”6?'1'* wF

f

* 3“ Dearest. { FadetteWwaltz) Tite Matici- 6.
Firtetion Song. Tita Matlei- 6.

OLIVER DITSON COMPANY

2 “Did the Turk Murder Her”, The Morning Review (Washington), 14 Ekim 1888, s. 4; “In the
Harem”, Daily Telegraph (Hawks Bay), 17 Kasim 1888, Issue: 5378, s. 2; “Laura Schirmer
Mapleson”, The New York Dramatic Mirror, 8 Temmuz 1893, s. 2; “The Musical World”,
Lewiston Saturday Journal, 19 Haziran 1895, s. 5.
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Istanbul’da saray haremine kapatilarak esir tutuldugu ve zehirlenerek
oldiiriildiigl iddia edilen Laura Schirmer’in gercek oliimii (!) 24 Ocak 1894 tarihinde
gerceklesmistir (Res. 5). Geng yasta yasama veda eden iinlii sanat¢inin 6lim nedeni ise
zehirli dondurma degil, pnémonidir (akciger iltihabi, zatiirre). Unlii prima donnanin,
ilerleyerek kendisini oliime gotiiren hastaliga “Fencing Master” (Eskrim Ustasi)
operetini (Res. 6) sahneledikleri sirada yakalandig1 ve son birkag¢ giiniinii baygin halde
sayiklayarak gecirdigi kaydedilmistir. Yakalandig1 influenza atagini izleyen pnémoni
nedeniyle New York, Everett House’da yagamini yitiren Laura Schirmer’in cenazesi,
annesi ve esi Henry Mapleson esliginde, evinin bulundugu Boston’a gotiiriilerek
diizenlenen torenin ardindan Cambridge, Mount Auburn Mezarlifi’nda topraga
verilmistir.®

DEATH OF LAURA SCHIRMER MAPLESON. Ocr. 28, 1803,

‘The Singer Sucoumbs to Pneumonia Fol-- emn or m m"
.

lowiog an Attack of Influcnza.

Mrs. Laura Schirmer Mapleson, wife of
Col. Henry Maplescn, dled yesterday at the
Everett House of pneumonia, which fol-
lowed an attack of influenza caught on the
stage of the Pittsburg Opera House Jan. 13.
She was uncensclous several hours before
her death. Her husband and Dr. Valentine
Mott were with her when she died.

Mrs. Mapleson was born in Boston in 1802,
and her maiden name was LauraM:
Schirmer. When a child she had a plea.-ilng
wvolce, and her gifts as a vocalist and planist
were those of a prodigy. When seven years |
old she appeared as an Infant phenomenon
at thckerlng Hall, Boston, and her playing
and singing won her applause and favumble
eriticism.

Laura Schirmer Mapleson.

o

Thus far what she knew of musio and

vocalization was due mainly to instinct and

recocity. She studled for the lyric stage at'

emslc Beﬂ':m and Vienna. ler first a.g;
trained cantatrice was

1.h1.a cﬂy when she_was seventeen years old

Laura Schirmer-Mapleson, the star prima
donna, whose portrait appears above, bas
won a veritable triumph in the title-role ol De

e

Res.5-New York Times, 25 Ocak Res.6-Eskrim Ustas1 /(The Fencing

1894. Master) adli operadan bir sahne. The
New York Dramatic Mirror, 28 Ocak
1893, s. 2.

3 “Death of Laura Schirmer Mapleson”, The New York Times, 25 Ocak 1894, s. 8; “To Sleep at Mt.
Auburn”, Boston Daily Globe, 25 Ocak 1894, s. 11; “Laura Schirmer Mapleson”, The New York
Dramatic Mirror, 3 Subat 1894, s. 5.
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Laura Schirmer, kendisini taniyanlarin anlatimlarma gore, 6zel yasaminda ve
arkadaslik iligkilerinde de sahnede oldugu kadar biiyiileyiciydi. Diiriist, dost canlisi,
comert ve geginilmesi kolay biri olarak tanimlaniyordu; ayrica bes dil biliyor, ev
yasamuyla ilgili islerde de oldukca becerikli oldugu syleniyordu.* Mesleki basarilarim
konu alan haberler disinda onun renkli kisiligini ortaya koyan haberler de dénemin

basmnina yansimgtir. Ornegin,

1891 tarihli bir gazete haberinde, Laura Schirmer

Mapleson’in konusan papaganlara olan diiskiinlii§iinden ve birkac ozel tiire sahip

oldugundan s6zedilmektedir.’

Donemin gazetelerine aksetmis bir diger ilgi c¢ekici haber ise, “Bayan
Mapleson’in Kopek Tasima Cantast” bagligini tasimaktadir (Res. 7). Tiim prima

MRS. MAPLESON'S DOG BAG.

The Prima Donna's Contrivance for De-
celving Hotel Clerks.
New York World,

Mme. Laura Schirmer Mapleson, who ar-
rived on the Etruria Saturday with her hus-
band, is the inventor of an apparatus for
which all vrima donnas ought to be ex-
tremely grateful, especially those who have
been refused guarters at the best hotels bes
caunse of their having a small dog with them,

Tue Princess of Monaco presented Mrs.
Maplesoun with a beautiful listle Russian

dog, very black and very shaggy. He is
tailless—absolutely—and has long ears and
keen little black eyes. When the Maple-
sons arrived tha rnstoma avaminar nickad

Res.7-San Francisco Call, Vol.72,
No. 129, 7 Ekim 1892, s. 8.

donnalarin, 6zellikle de yanlarindaki kiiciik kopekler
yliziinden en iyi oteller tarafindan reddedilenlerin,
Schirmer’e minnettar olmalari gerektigi
vurgulanmaktadir.  Bunun nedeni, kendisinin bu
sikintrya son veren bir diizenegin mucidi olmasidir.
Schirmer, Monaco Prensesi tarafindan kendisine
hediye edilen kiigiik Rus kopegini gittigi yerlere
gozlerden uzak bir igimde rahatca gotiirebilmesini
saglayan kiiciik bir bavul seklinde tasarladigi tagima
¢antasi ile haber olmustur. Haberde, tagima ¢antasinin
sade bir ¢izimi de yer almaktadur. °

Sesinin giizelligi kadar fiziksel goriiniisii ile
de Dbegeni toplayan Laura Schirmer, giizelligi
nedeniyle tim Avrupa’da “La Belle Américaine”
olarak taninmustir. Sahip oldugu bu giizellik, kozmetik
griinlerin tamitim ve reklaminda da rol almasini
saglamistir (Res. 8). 1892 Mayis tarihli haberde
Schirmer’in, {iriini kullandigina ve onayladigina dair
kendi el yazist ile yazilmis ve imzalanmis metin
kopyasi yer almakta,” tim bu ve benzeri haberler,
sanat¢inin, doneminde sahip oldugu popiilerligi ortaya
koymaktadir.

4 «“Not a Harem Victim”, The Boston Daily Globe, 21 Temmuz 1891, s. 4

3 “Artists and Pets”, Bradford Era (Pennsylvania), 12 Kasim 1892, s. 3.

8 “Mrs. Mapleson’s Dog Bag”, San Francisco Call, 7 Ekim 1892, No. 129, Vol. 72, s. 8.
" “Mme. A Ruppert’s Face Bleach”, The World, 25 Mayis 1892, s. 15.
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Dis Basinda Laura Schirmer olayi ...

Laura Schirmer ve tenor esi Arthur Byron’in baskent Istanbul’a gelmelerinin
ardindan olaylarin seyri giderek karmasik bir hal almaya baslamistir. Bu karisikligin
¢ikis noktasi, anlasildigi kadariyla Avrupa gazetelerinde ¢ikan bir haberdir. Paris, 22
Agustos 1888 tarihli Gil Blas gazetesinde ¢ikan “Inanilmaz Ama Gergek” baslikli haber
(Res. 9), Perugini ¥ ile de sahne almis olan Amerikali giizel ve {inli sarkict Laura
Schirmer’in tuhaf bir bicimde ortadan kayboldugunu yazmaktadir. Habere gore, temsil
icin Istanbul’da bulunan sanat¢inin, Sultan’mn haremine kendi istegi ile girip girmedigi
bilinmemektedir. Ailesinin 1srar1 ile onu Ozgiirliigiine kavusturmak iizere adim atan
Birlesik Devletler Bakani, zehirli dondurma yiyen diger onii¢ kadinla birlikte yurttaglar
Schirmer’in de 6ldiigiinii belirtmistir. ° Ayn1 haberin, ayni giin La Presse gazetesinde '°
ve bazi ayrint1 farkliliklari ile birgok gazete ve dergide yer aldig da gériilmektedir. !

aperls Face Bleach:
WHAT
MAKES
WOMEN
BEAUTIFUL?

Read what Mrs. LAURA SCHIRMER

MAPLESON, the Acknowledged

Beauty and Popular Prima Donna,

says of Mme. A. RUPPERT'S World-

Renowned FACE BLEACH and -

profit by her experience. :
M

Pavrry o L

Res.8-The World, 25 May1s 1892, s. Res.9-Gil Blas, 22 Agustos 1888, s.

¥ Signor Perugini / Giovanni Perugini olarak bilinen John H. Chatterton ile Fra Diavolo’da
birlikte sahne almiglardir. Max Strakosch ve C. D. Hess Kumpanyasi’nin sahneye koydugu eser,
Philadelphia, Chestnut Street Opera House’da sahnelenmistir. Bkz: Frank Hamilton (Ed.), Opera
in Philadelphia, Performance Chronology 1867-1927), 2009, s. 42.

® “Courrier des Theatres”, Gil Blas, 22 Agustos 1888, Paris, s. 4.
10 La Presse, 22 Agustos 1888, Paris, s. 3.
W “Divers”, Officiel-Artiste, 23 Agustos 1888, Paris, s. 6.
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Once The World (New York)
gazetesinin 7 Ekim 1888 baskisinda
birinci sayfadan ilk haber olarak
verilen “Tiirk Onu Oldiirdii mii? Giizel
Laura Schirmer Sultan’in Hareminde
Zehirlendi” baglikli haber (Res. 10), 14
Ekim 1888’de The Morning Review’da
(Washington) aymi baslik ve igerikle
yer almistir. Osmanli  Devleti’nin
Washington el¢isi Mavroyeni Bey’in
Hariciye = Nezareti'ne = gonderdigi
tahrirat, The World’de ¢ikan habere ait
gazete kupiiriinii de igermektedir '
(Res. 11). Haberde, Biiyiikk Tirk’iin
ihtisamu1 ile gdzleri kamasan Bostonli
giizel Laura’nin zehir ile &liime
gonderildigi, ‘Binbir Gece
Masallar1’nin romansindan uzak bu sug
ve cinayet Oykiislinlin, denizasir1 bir

yerden, korkun¢ Tiirk’iin {ilkesinden
geldigi yazmaktadir. Habere gore,
popiiler bir opera sanatcisi olan Laura
Schirmer, Sultan’in hareminde 13 diger
kadinla birlikte zehirlenmistir. Olay gizli
tutulmaya c¢alisilsa da  sanatginin
Milano’daki arkadaslari, bunun gercek
oldugunu diigiindiiklerini, 6nde gelen bir
Milano gazetesine ifade etmislerdir.
Laura’y1r yaldizli esaretinden kurtarmak
icin arkadaglarinin ve Amerika Birlesik
Devletleri’nin cesitli girigimlerde
bulundugu, ancak bir gece dondurmanin
icine konulan zehirle, Laura’nin da
aralarinda bulundugu harem kadinlarmin
(The Morning Review’a gore 14 kadin)

2BOA, HR.SYS. 1888.10.14 59-45.
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oldiriildigl belirtilmektedir. Konuya genis yer veren haberde, bu iilkede kadinlarin
kopeklerden daha ucuz ve degersiz oldugu, giizel yiizii ve biiyiileyici sesi ile Laura
Schirmer’in de sabah diger kadinlarla birlikte 6lii bulundugu, herhangi bir sorusturmaya
gerek duyulmadan aceleyle isimsiz mezarlara gomiildigii ve boylece perdenin
kapandig1 yazilmistir. Habere gore Laura’nin varlikli ve dul bir kadin olan annesi,
Boston yakinlarinda kiiciik kiz1 ile birlikte yasamaktaydi ve yasanan bu talihsiz olaydan
heniiz haberdar degildi. Sanat¢inin egitim yasamina ve kariyerinin baglangicina iligkin
ayrintilara yer veren haber, Ingiliz tenor Byron’la yaptig1 evlilige ve bu evliligin kotiiye
gitmesine de deginmektedir. Byron’in, Laura Schirmer’e onu kiiciik diistirecek bicimde
davranmasi sanatgryr karamsarlia diigiirmiis, bu durum mesleki basarisin1 da
etkilemistir. Laura’nin kendisine gelen is tekliflerini, kocasi kendisine eslik etmedigi
siirece kabul etmedigi, Istanbul ile bir is baglantis1 kurarak sanslarin1 burada denemek
istedikleri yazilmigtir. The World’in genis yer ayirdigi haberde, Schirmer’i taniyan
kisilerin konuyla ilgili goriiglerine de yer verilmistir. Byron’in burada basarisiz olmasi
nedeniyle geri gonderildigi de, Byron’a ne oldugunun bilinmedigi de bu goriisler
arasindadir. Istanbul’da  kumpanyanin idaresini Laura Schirmer’in iistlendigi
kaydedilmektedir. 1887 kisinda Milano’da bulunan Amerikalilar, Laura’nin, Sultan’in
mahkiimu oldugunu isitmis, bazilar1 kacirildigina inanirken, onun egilimlerini bilen
digerleri, onun bu tutsakliga goniilli gittigine inanmislardi. Bu doénemde Laura’nin,
Osmanli {ist diizeyi ile yakin iliskiler kurdugu, Sultan’in gézdesi olarak imparatorlugun
likksii icinde yasadigi sdylentilerinden de bahsedilmektedir. 1888 yazinda intihar ettigine
dair ulasan habere, onu taniyan kimsenin inanmadig1 ancak Italyan gazetelerinin yazdig1
gibi Sldiiriildiigiine inamldig1 belirtilmektedir."

17 Kasim 1888 tarihli Daily Telegraph’m “Harem’de” bagslikli haberi de bu
konuyu ele almaktadir. Sultan’in hareminde 13 kadinla birlikte zehirli dondurma ile
oldiiriilen Schirmer’in, gegen yaz (1887 yazi) bir gemiyle Bogazigi'ne geldigi, burada
Sultan’in gorevlilerinden biri ile tanigtigt bilgisiyle baslayan haber, farkli ayrintilarla
devam etmektedir. Tanistigi bu saray gorevlisi sanatgiya Sultan’in sarayindaki
biiyiileyici, ihtisamli yagamdan s6z etmis ve onu Sultan’in eslerinden biri olmaya tegvik
etmigtir. Schirmer, ‘yaldizli bir hapishane’ye girmis ve kisa zaman Oncesine kadar
kendisinden bir haber alinamamistir. Yakin zamanda denizin 6tesinden bir hikaye
duyulmustur; bu hikdyede tenor Giovanni Perugini '* de romantik bir béliimde rol
almaktadir. Buna gore, Perugini’den Harem’deki kadinlara bir perdenin arkasindan
sarki sdylemesi istenir. Tenor, Les Huguenots’dan bir boliim sdyledikten sonra perdenin
ardindan operanin siradaki solosu yiikselir; sesin, az rastlanir bir tinist vardir. Perugini,
daha once Italya ve Boston’da dinledigi bu sesi tanir ancak sanatgidan bir mesaj

13 “Did the Turk Murder Her”, The World (New York), Vol. XXIX, No. 910, 7 Ekim 1888, s.1;
“Did the Turk Murder Her”, The Morning Review, (Washington), 14 Ekim 1888, s. 4.

' Signor Giovanni Perugini ad1 ile tannan tnlii tenor John Halay Agustine Chatterton’dir (1855 -
1914). Yasamu ile ilgili yazilanlar arasinda Istanbul’a gittigi ile ilgili bir bilgiye rastlanmamustir.
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alabilmek icin bos yere ¢abalar; zira falaka korkusu, Perugini’nin riigvet teklifinden
daha giiclii ve etkilidir. Haberin devaminda, bu biiyiilii sesin, Perugini’yi St.
Petersburg’a kadar takip ettigi ve tenorun Istanbul’a dénmek igin acele ettigi ve
Laura’nin serbest birakilmasi i¢in Amerikali yetkililerden yardim saglamaya karar
verdigi anlatilmaktadir. Talihsiz kadindan iyi bir haber alabilmek i¢in gayret eden
Perugini, Harem’deki kadinlara giizellik malzemeleri satan yash bir kadin saticinin
hizmetinden yararlanir. Satict kadmn, Harem’e yaptigi birkag¢ ziyaretin ardindan
Perugini’ye haber getirir, bu habere gore, tenorun sarkisina karsilik veren geng¢ kiz
olmistiir."

The Great Falls Leader’in (Montana), 25 Aralik 1888 tarihli haberi, Laura
Schirmer’in Harem’de zehirlendigi iddiasinin ger¢ek olmadigini bildiren ilk haberler
arasindadir. Burada, parfiimle zehirlendigi iddia edilen diinyaca iinlii prima donna ile
Byron’in, aralarinda ¢ikan tartisma sonucu ayrildiklari, daha sonra zehirlenme
hikayesinin ortaya atildig1, bir siire kendisinden haber alinamayan Laura’nin giivenli bir
bigimde yeniden ortaya ¢iktigi ve aslinda hig esir olmadig bilgisine ver verilmistir.'®

The Pittsburg Dispatch’in bir haberine gore ise Laura Schirmer hakkindaki
sOylentinin asilsiz oldugu 11 Kasim 1888’de anlasilmistir. Haberde, Arthur
Sullivan’m'”  Mikado igin bas sarkict aradizi sirada Avrupa’daki tim miizik
merkezlerine telgraf c¢ekildigi ancak Schirmer’in bulunamadigi kaydedilmektedir.
Kocasi ile yasadigi beraberligin katlanilamaz bir hal almasi ve Byron’in italya’ya
gonderilmesinin hemen ardindan hi¢ zaman kaybetmeyen italyan gazetelerinde Laura
Schirmer’in zehirlenme hikayesinin beliriverdigi yazilmistir. Habere gore Paris’teki
Henry Haynle'®, Schirmer’in nerede oldugu ile ilgili ilk ipucuna ulasan kisidir.
Yiizlerce mil yol seyahat ettikten sonra onunla ilgili dogrudan bir iz bulmus ve bu izi
takip ederek 11 Kasim’da onunla goriigmiis ve hemen ardindan Boston’a bir not
ulastirmustir. Bu not gdyledir:

“Paris, 11 Kasim 1888 — Bayan S. bulundu. Kendisi iyidir ve arkadaslarmni
kabul etmekte oOzgiirdiir. Amerikali bir menajerin talep etmesi durumunda
calisabilecektir ve seyahat etmeye itirazi bulunmamaktadir.” *°

1888 Kasim’inda Istanbul’da oldugu anlasilan Laura Schirmer’in Istanbul’dan
Paris’e dondiigii haberi 1891 Ocak aymna rastlamaktadir.®® Paris’e donen Laura

15 “In the Harem”, Daily Telegraph, (Hawking Bay), Issue: 5378, 17 Kasim 1888, s. 2.
16 «“Pretty Laura Schirmer”, The Great Falls Leader (Montana), 25 Aralik1888, s. 2.

'7 Arthur Sullivan (1842-1900), dénemin iinlii ingiliz bestecisidir.

'8 Haberde ad1 gecen Henry Haynle ile ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamustir.

19 «“Seraglio to Altar”, The Pittsburg Dispatch, 14 Mart 1892, s. 1

20 «“Musical Notes”, The Sporting Life, (Philadelphia), Vol. 16, 24. Ocak 1891, s. 11.
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Schirmer, iinlii emprezaryo James Henry Mapleson ile 17 Mart 1891 tarihinde Ingiliz
Elciligi’nde evlenmistir.”'

Hawke’s Bay Heraldin 11 Mayis 1891 tarihli ve “Bir Gelinin Tuhaf Kariyeri”
baslikli haberinde, Laura Schirmer’in Henry Mapleson ile gerceklestirdigi ikinci evlilige
deginirken sanat¢cinin gegmis yasamina da yer verilmekte, sdzkonusu olayla ilgili farkli
iddialar ortaya konmaktadir. Habere gore, Giovanni Perugini ve ingiliz tenor Byron’in
da bulundugu Maurice Strakosch’un kumpanyasina katilan Laura, daha sonra Byron ile
evlenmistir; ancak evlilik zamanla mutsuz bir hal almig, bir opera kurmak icin
Istanbul’a gelen cift, tiim parasim bu girisimde kaybetmistir. Bu durum, Arthur
Byron’in Olgiisiiz aligkanliklara stiriiklenmesine ve sonunda oliimiine yol a¢mustir.
Haberin devaminda, bu olayin ardindan Laura’nin, [stanbul’da miizik dersleri vererek,
Amerikan ve Ingiliz Biiyiikelgiliklerinde sik sik, Sultan’a da ara sira sarki sdyleyerek
gecimini sagladig belirtilir. Sanatg1, daha sonra Paris’e giderek burada Sbriglia® ile
calismis ;736 Marie Roze’dan ayrilmis olan Henry Mapleson ile evlilik yolunda bir adim
atmistir.

Laura Schirmer’in sézde zehirlenmesi olayr ile ilgili olarak bu siirecte
gazetelerde sayisiz haber yaymlanmistir; bunlardan biri, konuya agiklik getirmesi
bakimindan &zellikle dikkat ¢ekicidir. Chicago Tribune gazetesinin 2 Agustos 1891
tarihli baskisinda yer alan “Maceraperest bir Prima Donna” baslikli bu haber, iinli
sanat¢inin Istanbul giinlerine ve yasadiklarma dair ayrintili aciklamalara yer verir.
Dogulu bir hiikiimdarin hareminde aylarca esir tutuldugu masalinin bu tarihte yeniden
canlanmasinin nedeni, emprezaryo esi Henry Mapleson’in, Laura Schirmer’in de prima
donna olarak yer alacagi Ingilizce bir opera icin Amerika’ya geleceginin
duyurulmasidir. Haberde, Laura Schirmer’in Paris Petit Journal tarafindan baslatilan ve
13 koro sarkicist ile birlikte Abdiilhamid’in sarayinda dondurma ile zehirlendigi iddiasi
ile ses getiren haberlerden son derece rahatsiz oldugu ifade edilmekte ve Schirmer’in
Sultan’la goériismesinin gercek Oykiisiiniin artik bilindigi vurgulanmaktadir. Haberde,
gercek oldugu soylenen oykii, 6zetle soyledir: Korku ve titreme icindeki Laura’ya,
Sultan’in huzuruna kadar Sadrazam, harem agasi1 ve diger yiiksek dereceli memurlar
eslik ederler. Bir oliim sessizliginde Laura sarki sdylemeye baglar. Her parganin
bitiminde Sultan basi ile onaylar. Tek bir kelime konusulmaz. Laura gergin ve korkmus
bir halde sdylemeyi, Sultan da bas1 ile onaylamayi siirdiiriir, ta ki sanatg1 farkli tiirlerden
yaklagik otuzalti se¢me eseri igeren konser repertuarin1 tamamlaymcaya kadar.
Tamamen bitkin bir durumdaki Laura Schirmer gonderilmeyi beklerken, Sadrazam
aldig1 isaretle Sultan’a yaklasarak bir emir alir. Fransizcaya gevrilen ve basmabeyinci

2l «Colonel Mapleson Married”, San Francisco Call., Vol. 69, No. 108, 18 Mart 1891, s. 1.

z Giovanni Sbriglia (1832-1916): 1875’te Paris’e yerlesmis ve yasamunin sonuna kadar burada
yasamis [talyan tenor ve dnemli bir miizik 6gretmeni.

23 «A Bride’s Strange Career”, Hawke's Bay Herald, Vol. XXVI, Issue 8968, 11 Mayis 1891, s. 4.
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tarafindan Schirmer’e iletilen emir soyledir: “Hasmetmeaplar: sizin bu Tiirkce sarkiyi
soylemenizi buyuruyor” derken aymi anda eline bir beste verir. Bir an olsun
dinlenmeksizin Laura Schirmer, Sultan’in isaretiyle yeniden sdylemeye baslar; neyse ki
bu zor smavi gegmeye yetecek kadar Tiirkce 6grenmistir. Sultan ilk kez begeniyle
giiliimser. Bunun ardindan son siav gelir; Sadrazam tekrar Sultan’a yaklasarak aldig1
emri sanatgtya iletir. Bu, “Hasmeaplar: dans etmenizi buyuruyor.” emridir. Bu, prima
donna i¢in zor bir andir. Yine de, Sultan gittikce hizlanan bir tempoda alkis tutarken,
Schirmer vals yapmaya baslar ve bu durum, dansg1 sersemleyip, onu yere diigmekten
kurtaran bir saray gorevlisine dogru yuvarlanincaya kadar siirer. Sultan kendisine
10.000 altin kurus, elmas bir yiiziik ve bir ¢ift terlik verir ve onu Osmanli imparatorlugu
sarayina yiiklii bir maasla saray sarkicisi tayin eder.**

Chicago Tribune gazetesinin bu haberinden, Laura Schirmer’in, hakkinda
cikarilan asilsiz dedikodulardan rahatsizlik duyarak buna bir son vermek iizere bir
aciklama yaptigi, boylelikle gergek Oykiinlin sanatginin anlatimiyla agiga ¢iktigt
anlagilmaktadir. Bunun yansimalarini sonraki haberlerde gérmek miimkiindiir; bu
tarihten sonraki haberlerde, buradaki 6ykiiniin dikkate alindig1 ve aktarildig1 goriiliir.”®

Basbakanhk Osmanh Arsivinden belgelerle Dersaadet’te Laura Schirmer olay1 ...

Laura Schirmer’in 1888 yilinda esi ile birlikte geldigi Osmanli baskentinde
ortadan kayboldugu, sonrasinda da II. Abdiilhamid’in hareminde zorla tutuldugu ve
ardindan zehirli dondurma ile zehirlenerek 6ldiiriildiigii haberlerinin 6nce Avrupa, daha
sonra Birlesik Devletler gazetelerinde yer almaya baslamas iki iilke arasinda bazi resmi
yazigsmalarin yapilmasini kaginilmaz kilmistir.

Basbakanlik Osman Arsivi’nde, konuyla ilgili bazi yazigsmalar mevcuttur.
Bunlardan biri 1 Eyliil 1888 (24 Zilhicce 1305) tarihlidir; Paris’te basilan Gil Blas
dergisinde ¢ikan ve sarki sdylemek icin gittigi Istanbul’da Harem-i Hiimayun’a alinarak
oldiriildiigii iddia edilen Laura Schirmer ile ilgili haberin terciimesini icermektedir.*
S6z konusu haber Gil Blas dergisinde 22 Agustos 1888’de yayinlanmustir (Res. 9).
Haberin yurt disinda duyulmasiin hemen ardindan yazismalarin basladigi
anlagilmaktadir.

2 «An Adventurous Prima Donna”, Chicago Tribune, 2 Agustos1891, s. 9.

%5 Bkz: “The New York Dramatic Mirror, 8 Temmuz 1893, s. 2; “Dramatic Gossip”, The Star (New
Zealand), Issue 4907, 24 Mart 1894, s. 3.

2 BOA, Y..PRK.SRN., no. 2/46, 24.7.1888 (1 Eyliil 1888).
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Mavroyeni editore

sOylemektedir:

Bey,

yazdigr dort

Konu ile ilgili bir diger belge
grubu ise Washington FEl¢isi Mavroyeni
Bey’in27 kaleminden ¢ikmistir. Bunlardan
biri Mavroyeni Bey tarafindan 7 Ekim
1888 tarihinde The World gazetesinin
editoriine yazilmistir (Res. 12). Editore
gonderilen Ingilizce metnin kopyas1 ile
ayni metnin Fransizca terciimesi Hariciye
Nazir1 Said Pasa’ya, Istanbul’a
gonderilmistir. Fransizca belgeye The
World’de ¢ikan haberin yer aldig1 gazete
kupiirii de eklenmistir.”® Mavroyeni Bey
tarafindan kaleme alinan bu belgelerin,
haber The World gazetesinde bas sayfadan
verildigi giin,” hi¢ zaman kaybetmeden
yazildig1 anlasilmaktadir.

Res.12-Mavroyeni Bey’in World gazetesi
editoriine yazdigi mektubun ilk sayfasi.

BOA, HR. SYS., no. 59/45, 7 Ekim 1888

sayfalik mektubunda sunlari

“... Beyefendi, gazetenizi sik stk biiyiik bir ilgiyle okurum.

Bu nedenle de personelinizin zekdsini ve becerikliligini takdir

etme imkdnim oldu, ancak bugiinkii saymizin birinci siitununda,

Istanbul’da gegtigi varsayilan garip hikdyeyi okuyunca ¢ok sasirdim.

27 Alexandre Mavroyeni Bey (1848-1929): 1867 yilinda agilan Washington El¢iligi’nde 1887-1896
yillar1 arasinda Osmanli elgisi olarak gorev yapmis Ermeni asilli Osmanli vatandagidir. Babasi

Spiridon Mavroyeni Pasa,

28 Haberin 6zet metni i¢in bkz. s. 8.

] II. Abdiilhamid’in bastabibi idi. Bkz. Mehmed Siireyya, Sicill-i
Osmani / Osmanl: Unliileri, C. VI, 1996, s. 1728.

¥ Bkz. “Did the Turk Murder Her?”, The World (New York), Vol. XXIX, No. 910, 7 Ekim 1888, s.

1.
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Size bu haberi veren kimse Istanbul 'un, Avrupa’daki herhangi bir
baskent kadar medeni oldugunu ve bu kentte, diinyanin herhangi bir
biiyiik kentinden daha az sug islendigini unutmugs gériinmektedir.
Gazetenizde, Zat-1 Sahaneleri Sultan hakkinda dile getirildigini
goriince sasirdigim iftiralara gelince: Sultan Hazretlerinin

asw iyilikseverligini, adaletini ve zekdsinin tistiinliigiinii

gozardi eden cahilleri yalanlamaya tenezziil etmeyecegimi
soylememe izin verin. Bunlar, gercekte ciddiye alinmayacak,

cok sagma iftiralardir. Size bu mektubu, sadece kisisel fikirlerimi
aktarmak igin yazma ciiretini gésteriyorsam, goziiniizden

kagcmis hususlara ozel olarak dikkatinizi cekmek ve akl-1 selim
adina, personelinizi, okurlarmmizin al¢akga ve yersiz

olduguna inandigim iftiralarindan korumay: amagladigim igindir.

Saygilarimla.
»30

Mavroyeni’

Metnin, ilk sayfasinin sag {ist kdsesine kirmizi miirekkeple not edilen yazi

5456/117 numarali rapora bakilmasini sdylemektedir. 5456/117 numarali rapor ise

Mavroyeni Bey tarafindan kaleme almmis 9 Ekim 1888 tarihli bir diger evraktir.’'

World gazetesinin haberinin Ingilizce’den Fransizca’ya terciimesini igeren bu onbes
sayfalik metin Hariciye Nazir1 Said Pasa’ya hitaben yazilmustir.

14 Ekim 1888 tarihli ve 5458/119 numarali bir diger tahrirat yine Washington
Elgiligi’nden Istanbul’a, Said Pasa’ya gonderilmistir;

“...Saywn Bakan, Byron’la ** ilgili 117 numarali raporumu

teyit etmekten seref duymaktayim. “Washington Post ’ta

3 BOA, HR. SYS., no. 59/45, 7. 10. 1888
31 BOA, HR. SYS., no. 59/45, 9. 10. 1888

32 Laura Schirmer Byron kastedilmektedir.
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yayimlanan, Boston dan yollanmug bir telgrafin ekte
sundugum ozetinden, Zat-1 sahaneleri, “World "iin iftiralarinin
hi¢bir mesnede dayanmadiginin kanitlandigini gorecektir.
Béylece, yukarida sozii edilen 117 No.lu raporumun sonuglari
kesin olarak dogrulanmig bulunmaktadir. Ekselanslart
boylece, “New York World” gibi 6nemli bir gazetenin bile
nasil bir hafiflikle su¢ isledigine sahit olmaktadir.

Sayin Bakan, size duydugum derin saygryt kabul

buyurun. Cok miitevazi ve ¢ok sadik hizmetkadriniz.

Mavroyeni. »33

Belgenin devaminda, Mavroyeni’nin soziinii ettigi, Boston’dan gonderilen
telgrafi konu eden gazete kupiirii de yer almaktadir (Res. 13). Yazimn Fransizca
terciimesini el yazist ile altina yazmustir. Tiim gergegi agiga ¢ikaran telgraftan bahseden
gazete haberi soyledir:

LAURA SCHIRMER

Kendisinin, Sultan’in Hareminde zehirlendigi hikdyesi dogru degildir.
The Washington Post’a Ozel.
Boston, Ekim 10- Amerikali sarkici Laura Schirmer’in Sultan’in
hareminde zehirlendigini énce Agustos ayinda yayimlanan ve
gectigimiz Pazar yeniden yayimlanan soylenti hi¢ kuskusuz gercek
disidir. Annesi bu sehirde Dr. Vogel ile yasamaktadir. Séylenti ilk
yayimlandiginda onun buradaki yakinlar: Istanbul’a bir telgraf

gonderdiler ve 20 Agustos ta asagidaki cevap geldi.

3 BOA, HR. SYS., no. 59/45, 14.10.1888
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“Laura Byron hayattadir; oldukga iyidir”. SMYTH
Daha iki hafta once Mrs. Schirmer, Istanbul’daki Bank-1 Osmani-i
Sahane’den bankaci Smyth araciligi ile Laura’ya gonderilen

bir havale onayimi aldi. Bu zat, telgrafa cevap veren kisidir. **

Res.13-Mavroyeni Bey’in Hariciye Nazir1 Said Paga’ya gonderdigi mektuptan.
BOA, HR. SYS., no. 59/45, 14 Ekim 1888

Osmanli Bankasi’ndan yakin zamanda Laura Schirmer Byron’a bir havale
yapildigi, bunun, sanat¢i tarafindan alindigi ve havaleyi yapan Smyth adli banka
gorevlisinin, ayni zamanda Boston’daki ailenin telgrafina karsilik veren kisi oldugu,
dolayisiyla da c¢ikarilan bu sOylentinin gercekle ilgisinin bulunmadigi agikga
anlasilmaktadir.

3 BOA, HR. SYS., no. 59/45, 14. 10. 1888
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Bundan sonraki giinlerde bu haberin ayni bicimde baska gazetelerde de yer
aldig1 dikkati geker.”

II. Abdiilhamid doneminde gelen yabanci sanatcilar ...

Laura Schirmer olaymnda Avrupa ve Amerika basininda ¢ikan asilsiz haberler,
Sultan II. Abdiilhamid’i gaddar, zorba, kadinlara deger vermeyen ve keyfl bi¢imde can
alan bir zalim gériiniimiine sokmustur. Laura Schirmer ve beraberindekilerin Istanbul’a
geldikleri donemde ozellikle saray cevresindeki sanat ortamma ve Sultan II
Abdiilhamid’in bu ortam igindeki tutumuna, yabanci sanatgilara karsi yaklasimina
bakildiginda, yaratilan bu olumsuz imajmn ne kadar biiyiik bir haksizlik oldugu bir kere
daha anlagilmaktadir.

Osmanli Arsivi’de yer alan baz1 belgeler, bagkente gelen yabanci sanatgilar ve
bu konudaki uygulamalar hakkinda aydinlatici bilgiler saglamaktadir. Sultan II.
Abdiilhamid’in saltanati doneminde bir¢ok yabanci sanat¢inin, bireysel ya da grup
olarak baskent Istanbul’a geldikleri goriiliir. Hatta bu ilgi Avrupa ile sinirli kalmanustir;
1904 tarihli bir belge Japonya’dan Dersaadet’e gelen oyunculardan séz etmektedir.*®
Sahne gosterisi yapmak isteyen yabanci gruplarin Dahiliye Nezareti’ne bagvurarak izin
istemeleri gerektigi, ayrica gelen gruplarin gerekli goriildiigii takdirde ozellikle de
saraya davet edildiklerinde haklarinda tahkikat yapildigi ve yine gerekli goriiliirse
Dersaadet’ten gonderildikleri anlasilmaktadir.”” Yabanci sanatgilarin  konser ve
gosterileri kimi zaman yardim amaciyla diizenlediklerine iliskin kayitlara da rastlamak
miimkiindiir.*® Belgelerden anlasildigia gore, bazi yabanci sanatcilar, belirli siirelerle
sanatlarint icra etmeleri i¢in sarayda istihdam edilmislerdir. Bu amagla bir kontrat
diizenlenmesi, bu konuya gésterilen énem ve hassasiyete dikkati gekmektedir.*

35 Bkz. “Laura Schirmer All Right”, Ottumwa Daily Democrat (Iowa), 12 Ekim 1888, s. 4.

36 BOA, BEO, no. 2310/173224, 22/M/1322 (8 Nisan 1904); BEO, no. 2310/173221, 22/M/1322
(11 Nisan 1904).

37 Bu tiir belge 6rnekleri Osmanli arsivinde sayica az degildir. Bunlardan biri, sarkici iki kadinmn
Dersaadet’te Sultan’in huzuruna ¢ikmak ve kendisine konser vermek istemelerine iligkindir. Bkz.
BOA, Y..PRK.TSF., no. 6/28, 24/Z/1318 (15 Mart 1901) ; BOA, Y..PRK.ZB.., no. 2450/118,
18/L/1318 (8 Subat 1901).

3% Ornegin, 28 Nisan 1895 tarihli bir belgede, Paris Operas: sarkicilarndan Madam Darley adli
kisinin, hasilati Dariilaceze’ye birakilmak iizere Tepebasi’nda bir konser verme izni i¢in yaptig
bagvuruya Dahiliye Nezareti’nin verdigi olumlu yanit kaydedilmistir. Bkz. BOA, Y.MTV., no.
121/17, 03/2/1312 (28 May1s 1895).

% ftalyan tiyatro oyuncularmnimn sarayda iki yil galismalari ile ilgili olarak Hazine-i Hassa Nezareti
tarafindan diizenlenen bir sozlesmeye iligkin belge i¢in bkz. BOA, Y..PRK.HH.., no. 29/6,
14/$/1313 (29 Mart 1896).
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Ayse Osmanoglu’nun, babasi Sultan II. Abdiilhamid’i anlattig1 Babam Sultan
Abdiilhamid adli kitapta, Sultan’in yasamu ile ilgili bir¢ok bilgiye ek olarak sanatla
iligkilerinden ve sanata bakisindan da s6z edilmektedir. Bu anilar arasinda Sultan II.
Abdiilhamid’in miizige diiskiinliigii, sehzadeleri i¢in Avrupa’dan piyanolar getirtmesi,
saraya ltalyan ve Fransiz miizik Ogretmenleri almasi, ¢ocuklarinin miizikle
ilgilenmelerini istemesi anlatilmaktadir. Ayse Osmanoglu, Sultan babasinin kendilerine
huzurunda piyano c¢aldirttigindan ve dikkatini g¢eken
hatalar1 diizelttiginden de séz eder.*” Aym zamanda miizik
dinlemek ve marangozhanede ¢alismanin Sultan’t en ¢ok
dinlendiren ugraslar oldugunu da belirtir.*' Vahdettin
Engin’in, Sultan Abdiilhamid’in yasammi ve hus{si
iradelerini ele aldig1 caligmasinda, Sultan’in yogun
calistig1 ve kendini yorgun hissettigi zamanlarda tiyatro
oynanmasini istedigi belirtilmis, ayrica ilgi ¢ekici bir bilgi
olarak da bazi zamanlarda senaryosunu kendi yazdigi
komedi tiiriindeki temsilleri Saray’in tiyatro grubundaki
oyunculara oynattig1 kaydedilmistir.**

Ayse Osmanoglu, Istanbul’a gelen yabanci
gosteri gruplari ile sanatcilarin, elgiler tarafindan Sultan’a
!l tavsiye edildigini, bdylece bir¢cok sanat¢inin saraya
Res.14-Leopold Auer. gelerek Sultan’mn huzurunda sanatlarini sergilediklerini
Fotograf. Library of Congress  ye  kendilerine nisanlar  verildigini anlatmaktadir.*®
Prints and Photographs Engin’in yayinlamig oldugu II. Abdiilhamid’in husGsi
irade metinlerinden biri, konu baglaminda dikkat
cekicidir. Yerli oyuncularin sorunlarini konu alan 20
Temmuz 1906 tarihli bu belgede, istanbul ve Bilad-1 Selase’de* faaliyet gosteren yerli
tiyatro kumpanyalarinda ¢alisan oyuncularin yoksulluk ve sefalet icinde kaldiklar1 ve bu
nedenle yardim talebinde bulunduklar1 belirtilmekte ve Sultan’in da konuya karsi
duyarli davrandig1 anlagilmaktadir.*®

Division Washington, Cat.
no. 2005689200.

Sultan’in huzuruna ¢ikan yabanci sanatgilarin kaleme aldiklari anilart da bu
konuda dikkate alinmasi gereken dnemli kaynaklardir. Bu sanatgilardan biri de Macar
keman virtiidzii ve bestecisi Leopold Auer’dir (1845-1930) (Res. 14). Kendi yasamini

40 Osmanoglu, 2013, s. 32.

I Osmanoglu, 2013, s. 28.

2 Engin, 2008, s. 17-18.

4 Osmanoglu, 2013,s. 76.

# {stanbul’a bagh Galata, Uskiidar ve Eyiip kazalarmi ifade eder.
> Engin, 2008, s. 263-264.
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kaleme aldigi My Long Life and in Music (1923, New York, Frederick A. Stokes
Company) kitabinda, Rus Car1 III. Aleksandr ve Osmanli Sultani II. Abdiilhamid’in
huzurunda verdigi konserleri kendi agzindan anlatmaktadir. 1902 yili Mart ayinda,
Viyana, Belgrad, Sofya ve Istanbul’u kapsayan bir konser turunda Rus kontralto Maria
Gorlenko-Dolina ile birlikte Osmanli baskentine gelmistir. Viyana’dan Orient Express
ile gelen Auer, bu sehrin pitoresk ve siirsel atmosferinin tadini ¢ikarmanin, anlatmaktan
¢ok daha kolay oldugunu belirtmektedir. Auer, Sultan II. Abdiilhamid’in kendilerini
dinlemeyi arzu ettigi sdylenmesine ragmen bu konuda aceleci davranilmadigini, iki kez
Balkan baskentlerine gitmek {iizere hazirlandiklar1 sirada yola ¢ikislarinin bu nedenle
ertelendigini ifade etmektedir™*:

“... Kendi adima ben, Miisliiman diinyasinin yoneticisinin huzurunda ozel bir
sahne sunumu ile izlenimlerimi zenginlestirme firsatint kagirmamaya kararliydim, hatta
iki Bati baskentinde planlanan konserleri kaybetme pahasina. Sonunda giizel bir sabah
bizim uzun bekleyisimiz édiillendirildi. Rus elgiliginin habercilerinden biri, ayni

giin saat altida Yildiz Késkii 'ne gitmek iizere hazirlanmamizi bildiren
bir notla Hotel Pera’ya geldi. Biiyiikel¢i ve el¢iligin bas dragomani,
bizi saraya gétiirecek iki kupa arabayla geldiklerinde ¢ok
heyecanlyydim. Hava ilik hatta nemliydi, fakat gerginlikten sanki

sogukmus gibi titrivordum....”" sozleriyle anlatmistir Saray’a giderken

hissettiklerini. Sekizde baslayacak konser oncesi hafif bir yemek i¢in nezaketle davet
edildikleri genis yemek odasina, Avrupa tarzinda désenmis uzun bir salondan gegerek
ulastiklarini, yemek odasinin yiizlerce mumla aydinlatildigini, masanin altin vazolarla
stislendigini, masadaki tiim servis takimlarinin da som altindan yapilmis oldugunu
anlatir ve devam eder:

“... Uzun gecitlerden sonra performansi sergileyecegimiz salona
ulastik; iyi bir sahnesi olan gercek bir tiyatroydu. Onlerinde yaldizli
demir parmakiiklar: olan ¢ok sayida locanin bulundugu iki galerisi
vardi. Bu localar, Osmanli imparatorunun kalabalik esleri, cariyeleri
ve ¢ocuklar igin tasarlanmigti. Sahnenin tam karsisinda genis parter

locasi, Majesteleri ve maiyeti igindi. Sultan I1. Abdiilhamid, biiyiik bir

* Leopold Auer, “A Violinist Plays before a Czar and a Sultan”, The Baton, C. VI, No. 4, Feb.
1927, s. 2-3. Bu makale, Auer’in kendi yasamini anlattigt My Long Life in Music (New York,
1923) adli kitabindan alinmustir. Dr. Emre Aract’nin da bu konuda bir makalesi bulunmaktadir.
Bkz. “Maria Gorlenko-Dolina ve Auer’in Istanbul Giinleri”, Andante, Kasim 2014, s. 50-52.

47 Auer, 1927, s. 3.
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miizik asigrydi. Ozellikle Italyan miizigine ¢ok diiskiindii ve cok iyi

oldugu séylenen tam bir orkestrast vardi...”*

Sanatcilara, konser boyunca dikkat etmeleri gereken hususlar anlatilirken,
ozellikle vurgulanan kural, calmaya ve sdylemeye basladiktan sonra bestenin sonuna
gelseler dahi durmadan ¢alip sdylemeye devam etmeleridir, ta ki, Sultan basiyla onlarin
cekilmelerini igaret edinceye kadar.

“... Biz ¢aldiktan sonra Sultan’in yaverlerinden biri bizden, Imparator
locasina gitmemizi istedi. Orada, sarayin bas dragomant Sultan adina bize ictenlikle
tesekkiir etti. Tesrifatcibasi bize, her takdimde Sultan’t selamlayarak kendisinin
huzurunda nisanlarimizi verdi ve biz de nisanlarimizi aldiktan sonra Sultan’in

huzurundan selam vererek c¢ekildik...” sozleriyle yasadigi deneyimi aktarmaktadir.
Devaminda  Auer, Yildiz Sarayi’ndan
THE GRAPHIC ayrilmadan once Sultan’in, herbirine iginde

e 100 altinin bulundugu bir deri kese ihsan
ederek gergekten biiyiik bir hiikiimdar
oldugunu gosterdigini ifade eder.”” Auer’in
bu sozlerini, Osmanli Arsivi’nde bulunan 9
Nisan 1902 tarihli belge de dogrulamakta,
Leopold Auer ve beraberindekilerin taltif
edildiklerinden s6z etmektedir.>

1889’da Istanbul’a gelen Italyan
aktor Ernesto Rossi (1827-1896) de, Sultan II.
Abdiilhamid’in huzuruna ¢ikmis sanatgilardan
biridir (Res. 15). 7 Nisan 1889 tarihli bir arsiv
kaydi, Ernesto Rossi’nin, kendisine gosterilen
iltifat ve ihsandan duydugu memnuniyetten
dolayr Sultan’a tesekkiiriinii konu alirken,”
ayni yila tarihlenen bir gazete haberinde ise
Sultan II. Abdiilhamid’in huzurunda sahneye
¢ikan  Rossi’yi, Othello’yu sahneledigi
gosteride, yaldizli kafeslerle ayrilmis localarda Harem kadinlarinin da izledigini
yazilmistir. Habere gore, elektrikle aydinlatilmis, kiigiik ve giizel tiyatroda sergilenen
iki temsil, Sultan tarafindan da begenilmis ve Signor Rossi’ye giizel bir hediye ile

Res.15-Ernesto Rossi. The Graphic,
15 Mayis 1876, s. 464.

8 Auer, 1927, s. 4.

4 Auer, 1927, s. 4.

9 BOA, i..TAL., no. 274/1319, 30/02/1319 (9 Nisan 1902).
SIBOA, Y..PRK.TKM., no. 15/40, 06/S/1306 (7 Nisan 1889).
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Osmanli nisani sunulmustur.”> Talat Halman ise bir makalesinde, sanat¢inin anilarina
dayanarak, Othello’nun Desdemona’y1 6ldiirdiikten sonra intihar etti§i V. Perde’de
Sultan’in gézlerinin yash oldugunu aktarmaktadir.”

Babam Sultan Abdiilhamid kitabmda Ayse Osmanoglu’nun da belirttigi** gibi
diinyaca iinlii aktris Sarah Bernhardt’in da yolu Dersaadet’e diigmiistiir (Res. 16) . 1888,

Res.16- Sarah Bernhardt.
Fotograf, yakl. 1888. Library of
Congress Prints and
Photographs Division,
Washington. Cat. no.
2005685633

1893, 1904 ve 1908 yillarinda olmak iizere dort kez
geldigi anlasilmaktadir. 1888 yilina ait bir Osmanl
arsiv kaydinda, gelen diger gruplara yapildigi gibi
Sarah Bernhardt ve beraberindeki grup hakkinda da
tahkikat yapildigi anlasilmaktadir.”® Subat 1905 tarihli
bir roportajinin  yayimlandigi  Chicago Tribune
gazetesinde Bernhardt, emekli olmadan en g¢ok
yapmak istedigi seyler arasinda Istanbul’a, Sultan’mn
huzurunda oynamak iizere donmeyi de saymaktadir.”
1893 tarihli bir arsiv kaydi, Bernhardt ve
kumpanyasinin Verdi Tiyatrosu’'nda dnde gelenlerin
de izledigi bir temsil sahneye koydugunu belirtirken”’,
1904 tarihli bir digeri ise Istanbul’a gelecek olan
Sarah Bernhardt’in sahneye koyacagi oyunlara
uygulanan sansiir ve izinlerle ilgilidir.*®

Ingiliz gazeteci Richard P. Davey, The
Sultan and His Subjects adl1 kitabinda, sahneye ¢ikan
sanatgilara ¢ok iyi T{cret Odendigini, bununla
kalinmayarak ¢ogu zaman Sultan’dan ve Pasalardan
muhtesem hediyeler aldiklarini sdylemektedir. Sultan
1. Abdiilhamid’in, Yildiz Koskii’nden
ayrilmadigindan, kendisine Saray ile baglantili
kiiciik, ferah bir tiyatro binasi yaptirdigindan ve
dikkate deger, basarili bir temsil oldugunda o6zel

52 “Dramatic and Musica”, New Zeland Herald, (Auckland), Vol. XXVI, Issue 9440, 10 Agustos

1889, s. 4.
53 Halman, 2014, s. 13.
54 Osmanoglu, 2013, s. 77.

5 BOA, Y..PRK.ZB.., no. 4/56, 02/R/1306 (6 Aralik 1888)

3¢ “The Seven Fears of Sarah Bernhardt”, Chicago Tribune (1llinois), 26 Subat 1905, s. 14.

"BOA, Y..PRK.ZB.., no. 11/52, 14/L/1310 (1 May1s 1893)

8 BOA, DH.MKT., no. 912/79, 26/N/1322 (4 Aralik 1904); BEO, no. 2455/184119, 20/N/1322 (28

Kasim 1904)
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olarak burada izlediginden s6z eder. Ayni kaynakta, Sultan’in trajediden nefret ettigi,
“opéra bouffe”dan keyif aldigi, bir kadinin mitkemmel bir bigimde 6lii rolii yapmasina
tanik olmayi istemedigini sdyleyerek Sarah Bernhardt’: izlemeyi kesinlikle reddettigi
anlatilmaktadur.*

Gazeteci ve edebiyatgr kimligiyle 6ne c¢ikan ve yasami boyunca tarihle
ilgilenen Ziya Sakir’in (1884-1959) kaleme aldig1 Sultan Abdiilhamid adli kitabinda,
Yildiz Tiyatrosu’na ayri bir yer ayrilmistir.® Ziya Sakir, Sultan Abdiilhamid’in, genis
sahnenin karsisinda bulunan biiyiik ve dekorasyon bakimindan gosterisli locasinda
yiiksek arkalikli, oymali ahsap boliimleri altin yaldiz cilali, Hereke kumast kapli bir
koltukta gosterileri izlediginden s6z eder. Miizik ve tiyatroyu ¢ok seven Sultan’in,
tiyatro binasinin her ayrintisina ¢ok dnem verdigi, en ¢ok operalardan hoslandigi, Tosca
ve La Traviata’nin ise en sevdikleri arasinda yer aldigi bilgisini vermektedir. Bu
temsillerde yabanci kadin sanatgilarin da rol aldigi, Istanbul’a iyi bir yabanci tiyatro
kumpanyasi geldiginde mutlaka saraya davet edildigi ve Sultan’in biiylik bir zevkle
bunlart izledigi kaydedilmistir. Ziya Sakir, gosteri i¢cin huzura kabul edilen sanatgilarin
cantalarinin biiytik bir titizlikle arandigindan, kendilerinin de dikkatle kontrol altinda
tutulduklarindan s6z eder;®’ Gncesinde de haklarinda tahkikat yapildigi Osmanli
arsivinde bulunan bir¢ok belgeden anlasilmaktadir. Ziya Sakir’in kitabinda Yildiz
Saray1 Tiyatrosu’'nda meydana gelen bazi olaylar anlatilmaktadir; bunlar, “Laura
Schirmer’ vakasi kadar yanki uyandiracak nitelikte olmasa da benzer taraflara sahiptir.®
Anlatilan olaylardan biri, Istanbul’a gelen Fransiz kumpanyasinin oyunculari arasina
karisarak kimligini gizleyen bir gazetecinin yakalanmasi olayidir. Alinan jurnalin
degerlendirilmesi sonucu, saraya girmeden yakalanarak gozaltina alinan ve ertesi giinii
siir dis1 edilen gazetecinin amact, oyuncu grubuna karisarak Yildiz Sarayi’na girmek
ve buradaki gozlem ve izlenimlerini yazmakti. Ziya Sakir, bu olayin ardindan
Avrupa’ya herhangi bir dedikodu vermemek amaciyla Sultan’in, Fransiz kumpanyasina
herhangi bir sey yapmadigini da belirtmistir® ki bu durum bize, Sultan’in bu tiir olaylar
karsisindaki tutumunu ve gosterdigi hassasiyeti ortaya koymaktadir.

Sonuc olarak...

Oykii (?), bir Kasim giinii, sar1 bukleli saclar1 ve kalin kirmizi kusakli beyaz
elbisesi ile yedi yasindaki Boston’l1 bir kizin, kuyruklu kocaman bir piyanonun basinda
zor piyano sololarini calmastyla baslamaktadir... Bu ¢ocuk, yillar iginde iinlii ve basarili

% Davey, 1907, s. 250.

0 Bkz. Ziya Sakir, 2010, s. 301-311.

8! Ziya Sakir, 2010, s. 301-303.

62 Olayin ayrintilari igin bkz: Ziya Sakir, 2010, s. 308-311.
83 Ziya Sakir, 2010, s. 304-305.
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bir opera sanatc¢isina doniisen Laura Marquerite Schirmer’dir (Res. 17). Laura’nin turne
ve sahnelerde gecen, inisli ¢ikislt kisa yasaminin duraklarindan biri de, masals1t Osmanli
baskenti Konstantinopolis, Dersaadet, Istanbul olmustur. Laura Schirmer’in yolu, sahne

BEAUTIES. 293

Res.17-The Strand Magazine 1893, Vol.
Va, Jan-Jun, s. 293.

sanatlarina ve miizige olan tutkusu ile
bilinen Osmanli Sultan: II. Abdiilhamid
ile  burada  kesismistir. Cevresi
tarafindan, kadinlarina karsi ne kadar
nezaketli davrandigi, cariyelerine dahi
“sen” siye hitap etmedigi belirtilen® II.
Abdiilhamid, c¢alismada ele alinan
olayda, 13 cariyesini Laura Schirmer’le
birlikte zehirleyerek oldiirten zalim bir
Dogu hiikiimdart haline getirilmistir.
Olay, dis basin tarafindan “barbar Tiirk”
imaji ile Binbir Gece Masallari’nin
kaynagtirildigt heyecan ve romantizm
kokan bir “Dogu” masalina
doniistiirilmiistiir. Yurtdisindan gelen
bir¢ok sanat¢iy1 dinleyen, onlari nigsanlar
ve hediyelerle onurlandiran Sultan’in,
genc bir kadin sanatgryr Hareminde
zehirleterek 6ldiirttiigli haberi ile karsi
karsiya kalmasi, Schirmer’in Istanbul
macerasini, diger sanatgilarinkinden
oldukca farkli bir hale getirmektedir.
Avrupa ve Amerika basminda ¢ikan
sayisiz haber ve sdylentiler, iki {ilke

arasinda Disisleri diizeyinde yazigmalara neden olmus ve en sonunda bunun yalan bir
haber oldugu ortaya ¢ikmistir. Mahiyeti ve sira disiligt ile polisiye bir dykiiyii hatirlatan,
tarih ile edebiyat arasinda gidip gelen ancak tiim seyri belgelerle takip edilebilen bu
heyecanli macera, gazetelerin solgun sayfalarinda ve Osmanli’nin tozlu arsivinde uzun

yillar boyunca saklanip kalmustir.

% Osmanoglu, 2013, s. 31.
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GAZIANTEP CAMILERINDE GORULEN BAZI GUNEYLIi ETKILER
Senay OZGUR YILDIZ®

Ozet

Anadolu Beylikleri XIl.yy.’dan itibaren Zengi ve Eyyubi, ardindan da
Memliklarla yogun kiiltiirel-politik iligkiler i¢inde olmuslardir. Bu iliskiler s6z konusu
devletlerin hiikiim siirmiis olduklar1 topraklarda goriilen mimari unsur ve motiflerin
Anadolu mimarisinin igine sizmasina neden olmustur. “Gtineyli etkiler” diyebilecegimiz
bu unsurlart XIII-XVIIl.yy.lar arasina tarihlenen Gaziantep camilerinin bazi mimari
elemanlarinda, siislemelerinde kullanilan motif ve kompozisyonlarda gormek
miimkiindiir.

Anahtar kelimeler : Gaziantep camileri, Giineyli etkiler, Kiiltiirel iligkiler,
Mimari sentez, Sanatsal etkilesim

Abstract
Southern Influences on Gaziantep Mosques

From XIIth century Anatolian principalities have been in close relationship
with Zengids and Ayyubid, then with the Mamluks. This relationship has led the
architectural elements and motifs, seen in the lands they ruled, to infiltrate in Anatolian
architecture. It is possible to see these “Southern influences”, in some architectural
elements, motifs and compositions used in the decoration of Gaziantep mosques, dated
between XIII-XVIII centuries .

Key words: Gaziantep mosques, Southern influences, Cultural relations,
Architectural synthesis, Artistic interaction

ilindigi gibi XI. ylizyildan itibaren Anadolu’da gelisen medeniyet ¢cok

B farkli kiiltiirel ve etnik veriler {izerine kurulmustur. Yapilan

caligmalarda Anadolu’da mimari sentezlere giren unsurlarin yeterince

aragtirilmadigi dikkat ¢ekmektedir. Anadolu siirlart i¢indeki Tiirk Sanati’nin daha iyi

anlasilmasi i¢in bu sanatin gelismesini etkileyen farkli gelenekleri belirlemek ve bu
geleneklere ait olan unsurlari tespit ederek ortaya koymak olduk¢a 6nemlidir.

Dog. Dr., D.E.U. ilahiyat Fakiiltesi, islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali. izmir-TURKIYE; E-
mail senay.ozgur@deu.edu.tr
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Gaziantep Camilerinde Gériilen Bazi Giineyli Etkiler

Biz bu c¢alismamizda Gaziantep camilerinde yer alan mimari unsurlar1 ve
stislemeleri etkilenmis olduklar1 ¢evre ve Kkiiltiirleri dikkate alarak inceleyip tahlil
etmeye ¢alistik."

Giineydogu Anadolu’nun en bilyiik il merkezlerinden biri olan Gaziantep ili ve
¢evresinde yapilan Arkeolojik kazilardan elde edilen bulgular, bolgenin tarihini
Paleoletik Caga (M.O. 10.000 -7.000) dayandirmaktadir. Sirasiyla Eti, Hitit, Asur, Pars,
Yunan, Roma ve Bizans hakimiyeti altinda kalan Antep ve ¢evresi 636 yilinda Araplar
tarafindan Islam topraklarina dahil edilmistir. Daha sonra Bizans ve Araplar arasinda
kisa siireligine el degistiren sehir, 1067 yilinda Selguklu Sultan1 Alparslan’in
komutanlarindan Afsin Bey tarafindan fetih edilmistir. 1155 tarihinde Sultan 1.
Mesut’un 6liimiinden sonra ise sehir bu defa Zengilerin, ardindan da Eyyubilerin eline
geemistir. > 1259 yilinda Mogol hiikiimdar1 Hiilagh 6nce Halep’i sonra da basta
Giineydogu Anadolu bolgesi olmak iizere biitiin Anadolu’yu ele gegirmistir. Memliik
Sultan1 Kutuz 1260 tarihinde Aynicalit’ta Mogollar1 yenince Halep ve Antep bolgesi
Memlik niifuzu altina girmistir.’

Antep ve gevresi uzun bir siire Memlik Sultanligi ile Maras ve Elbistan’a
hakim olan Dulkadirogullar1 arasinda ihtilaf konusu olmustur. Dulkadirogllari-Memlik
miicadeleleri neticesinde Antep, 1516 yilinda Yavuz Sultan Selim tarafindan Osmanli
Devleti’ne dahil edilinceye kadar Dulkadirogllart idaresi ve Memlik Sultanligt
hakimiyeti arasinda el degistirip durmustur.”

Eyytubilerin bir asir kadar hiikiim siirmiis oldugu bolgede, 1250 yilinda kurulan
ve Misir, Suriye, Bati Arabistan, Dogu ve Giineydogu Anadolu'nun bir bdliimiinii
hakimiyet altina almig olan Memlik Devleti 1517 yilinda Merc-i Dabik ve Ridaniye
savaslar1 sonucunda, Yavuz Sultan Selim tarafindan ortadan kaldirilmig ve biitiin
topraklari Osmanl idaresine katilmustir.”

Anadolu Selguklu Devletinin yikilmasindan sonra “merkezi politik otorite”
dagilmis ve Anadolu’da yirmi civarinda Tirkmen beyligi ortaya c¢ikmistir. ¢ Bu
beyliklerden Karamanogullari, Eretnaogullari, Dulkadirogullar1 ve Kadi Burhanettin
Ahmet Beylikleri Osmanli hakimiyetine kadar Memlik Devleti’nin egemenliginde

" Bu calisma 2008-2009 yillar1 arasinda Gaziantep camilerinde yapmis oldugumuz arastirmalar ve
incelemelere dayanmaktadir. XIX.yy. Oncesine tarihlenen 32 adet camide yapmis oldugumuz
tespitlerin tiimiinii sinirlt bir ¢alisma kapsaminda degerlendirmek miimkiin olmadig1 igin burada
bu camilerin sadece belli basli unsurlarinda goriilen bazi Gilineyli etkiler iizerinde kisaca
durulmustur. Tarafimizdan yapilmakta olan baska bir ¢alismada bu etkiler daha kapsamli ele
alinip degerlendirilecektir.

2 Ozdeger, 1996, 467; Cam, 2006, XXVI.

3 Ozdeger, 1996, 467.

* Ozdeger, 1996, 467; Cam, 2006, XXVIII-XXIX.

5 Bayhan, 2005, 367; Blair and Bloom, 1994, 70;Yigit, 2004, 90-93; Hillenbrand, 2005, 142
8 Bilgi i¢in bkz. Uzungarsili, 1988; Crane, 2002, 30-37.
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kalmiglardir. Memliiklar sik sik bag gdsteren ic savaslara ve siyasi karisikliklara ragmen
basta Misir olmak iizere hakimiyet kurmus olduklar1 biitiin bolgelerde 6nemli eserler
viicuda getirmislerdir. Bu donemde Memliklar Anadolu ile de sadece siyasi iliskiler’
icinde degil, ayn1 zamanda kiiltiirel iliskiler i¢inde de olmuslardir. Bunun en giizel
gostergesi bugiin Dogu, Giiney ve Giineydogu Anadolu Bdlgelerinde karsilagtigimiz
Memlik déneminde insa edilmis olan ¢esitli mimari eserlerdir.® Eyytbilerin Misir’a
getirmis olduklar1 Zengiler ve Biiyiik Selguklu mirasini devralan Memliiklar geleneklere
bagli kalarak, Anadolu Tiirk ve Orta Asya Timurlu mimarisi ile de baglantilar kurarak
orijinal, yeni bir islup gelistirmislerdir. ° Anadolu’daki yapilarda bu iislubun
yansimalarmi 6zellikle tagkapi, mihrap, minare, kemer, nis, kasnak, kubbe gibi
unsurlarda yakindan takip etmek miimkiindiir.

Gaziantep’te esasli ilk imar faaliyetleri Eyytlibiler zamaninda el-Melikii’s-Séalih
Ahmed’in buraya koskler, istihkdmlar ve camiler yaptirmasiyla baglar, bahgeler tesis
ettirmesiyle gergeklestirilmistir.'” Ozellikle XIILyy. baslarinda Selahaddin Eyyubi’nin
idaresi altinda Antep oldukca gelismis, kendisi de buraya yerleserek kosk, evler ve ¢ok
sayida eser yaptirmistir. Sehirdeki imar faaliyetlerinin Eyyubilerden sonra kesintisiz
olarak Dulkadirogullar1 ve Memliklar devrinde de devam ettigi goriilmektedir.'' insa
edildikleri tarih hakkinda kesin bilgi bulunmamakla birlikte zamaninda kalede yer alan
cami ve hamamin, Boyaci ve Eyyuboglu camilerinin muhtemelen XIlLyy.’m ilk
yarisinda Eyyubiler zamaninda insa edilmis olduklar1 diisiiniilebilir. Gaziantep’te
Dulkadirogullart zamanindan kalan eserler Nasiriiddin Mehmed Bey’in 1402 yillarinda
yaptirmus oldugu medrese ve mescid'” ile Dulkadirogullari Beyi Alaiiddevle’ye mal
edilen eski Alaiiddevle Camii’dir."”* XVI.yy. baslarinda insa edildigi diisiiniilen bu cami,
1903 yilinda minaresi disginda tamamen yenilenmistir. '* Sultan Kansu Gavri’nin
yaptirmis oldugu mescid ve ¢esme ise Memlik zamanindan kalan eserlerdir."’

Yukarida da ifade edildigi gibi Gaziantep XIII. yy.’dan itibaren sirasiyla
Zengilerin, Eyyubilerin daha sonra da Memliklarin hakimiyeti altina girmistir.
Zengilerden 6nce c¢ok kisa siireligine de olsa Anadolu Selguklulari’’nin egemenligi
altinda kalmistir. Anadolu Selguklulari disinda bu devletler sehirde imar faaliyetlerinde

7 Turan, 2009, 143.

® Memliik sultanlari, emirleri, Memliklu hakimiyetinde kalan Anadolu beyliklerinin insa etmis
oldugu yapilarin listesi i¢in bkz. Bayhan, 2005, 367-369; yapilar hakkinda bilgi i¢in bkz. Bkz.
Bayhan, 2002a, 133-143; Misir’daki Memliklu donemi yapilar i¢in bkz. Bayhan, 2002b, 120-
132; Yetkin, 1970, 121.

o Aslanapa, 1989, 96; Altun, 1988, 32.
19 Cam, 1996, 470.

' Cam, 2006, XXVI- XXX.

12 Cam, 1996, 470.

13 Giindogdu, 1986, 28; Cam, 1996, 470.
14 Cam, 1996, 470.

15 Cam, 1996, 470.
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de bulunmuglardir. Bu dénemde insa edilmis olan yapilarin énemli bir kismu gliniimiize
intikal edememis olsa da bugiin Gaziantep’te hala varligini siirdiiren eserlerden dénemin
sanatsal tislubu hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir. Bu iislup sadece bu donemden
kalan yapilarda degil, yerel geleneklerle harmanlanarak Osmanli doéneminde insa
edilmis olan eserlerde de kendisini hissettirmektedir. Gaziantep’teki yapilarin 6zellikle
tackapi, mihrap, pencere, kemer, minare gibi unsurlarinda; malzeme ve teknikte;
siisleme motifleri ve kompozisyonlarda donem farki goézetilmeksizin Zengi, Eyyubi,
Memlik yoluyla girmis olan Giineyli etkiler goriilmektedir. Cephelerdeki pencere
diizenlemeleri, nobetlese dizilen ¢ok renkli tas is¢iligi, Suriye, Misir, Filistin, Urdiin,
Liibnan, Endiiliis yapilarinda da sik¢a goriilen Gilineyli uygulamalar olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Tackapilar

Arastirmamiz dahilinde Gaziantep’te incelemis oldugumuz 32 adet camiden 18
adedinin harimine girisi saglayan tagkapist sivri kemerli nig i¢ine alinmig mukarnasl
kavsarasi olmayan basik kemerli giris seklinde diizenlemistir. Basik kemerli girisin
iizerine mukarnaslh kavsara yerine dikdortgen bir pencere agikligt yerlestirilmistir. Bu
tagkap diizenlemesi Omeriye Camii'®, Ali Nacar Camii (XIV.yy.)"” Eyiiboglu Camii '®
(Foto.1), thsan Bey Camii" (Foto. 2), Sirvani Camii® (Foto. 3), Alaybey Camii (16.yy.
sonlar1)®', Hact Nasir Camii*, Tahtani Camii*’, Handan Bey Camii (XV1.yy. sonlarr)**
(Foto. 4), Omer Seyh Camii (XVI-XVILyy. ortalar)”’, Karatarla Camii*® (Foto. 5), Aga

'6 Caminin ilk yapilist muhtemelen 1150 li yillardir, 1210 yilinda yenilenmis, bugiinkii seklini ise
1786 yilinda almigtir. Bkz. Cam, 2006, 341.

17 Cam, 2006, 25.

'8 Caminin ilk insas1 Eyyubiler dénemine kadar inmekle birlikte yap1 bugiinkii seklini Osmanlilar
zamanmnda XVII. veya XVIII y.y.’da almustir. Bilgi i¢in bkz Cam, 2006, 242-243.; Bazi
kaynaklarda cami XIV.yy.’a tarihlendirilmektedir bkz. Odekan , 1997, 647; Bayhan, 2005, 369.

! fhsan Bey Camii kaynaklarda Esenbek, Hasan Bey Camii isimleri ile de bilinmektedir. Yap:
Vakiflar Genel Midiirliigiinde yer alan bilgilere gére XIV.yy. ortalarina tarihlenmektedir. N. Cam
ise bu yapinin en erken 1688 tarihinde yapilmis olabilecegine 6ne siirmektedir bkz. Cam, 2006,
s.40.

0 Bugiinkii cami 1681 tarihlidir. Caminin ve eski minaresinin ilk yapilist XIV-XV. yy.’lar arasinda
gerceklesmistir. Bu yiizyillarda bolgede Dulkadirogullart veya Memlik hakimiyeti altindadir bkz.
Cam, 2006, 349.

*! Cam, 2006, 192-193.

2 Cami 1570°li yillarda mescit olarak insa edilmis, 1689°da camiye cevrilmis ve bugiinkii seklini
1812 yilinda almustir bilgi igin bkz. Cam, 2006, 254.

2 Yapr 1557 yilindan 6nce yapilmigtir. Meveut haline 1789 ve 1804 yillarinda yapilan esash
onarimlardan sonra gelmistir. Cam, 2006, 358.

24 Caminin 1575-1596 tarihleri arasinda yapildig1 diisiniilmektedir bkz. Cam, 2006, 271.

25 Cam, 2006, 334.

26 Cami 1586 yilindan 6nce mescit olarak insa edilmis, 1621 tarihinde camiye ¢evrilmis ve 1775
yilinda bugiinkii seklini almigtir. Cam, 2006, 289.
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Camii®’ (Foto. 6), Kesikbas Camii®*, Kozanli Camii®’, Ayse Baci Camii’*’, Karagoz
Camii’', Hiiseyin Pasa Camii (1719)*?, Nuri Mehmet Pasa Camii (1786) ** (Foto. 7)
giriglerinde goriilmektedir.

Seyh Fetullah Camii (XVLyy. ortalari)** (Foto. 8) ve Bostanct Camii® (Foto. 9)
tackapilarinda ise yukarida adi gegen yapilardan farkli olarak mukarnash kavsaralar
dikkati cekmektedir. Burada ismini zikretmedigimiz diger yapilarin girisleri ise kemerli
ya da diiz daha basit agikliklar seklinde diizenlenmistir.

Camilerin inga edilmis olduklar1 yilizyillar dikkate alindiginda bu zaman dilimi
XIll.yy’dan —XVIIL.yy’a kadar uzanan olduk¢a genig bir donemi kapsamaktadir. S6z
konusu yiizyillarda gerek Anadolu’da gerekse Anadolu disindaki Islam sanatinin
goriildiigii genis cografyada yer alan mimari eserlerde oldukga gelismis tagkapi
uygulamalar1 séz konusudur. Ozellikle mukarnashi kavsara bu tagkapilarin adeta
vazgecilmez bir unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gaziantep camilerinden sadece
ikisi Seyh Fetullah Camii ve Bostanci Camii tagkapilari gerek mukarnasli kavsaralari
gerekse tackapi yan yiizlerinde yer alan mihrabiyeler gibi (Bostanct Camii) bazi
ozellikleriyle insa edilmis olduklart XVILyy. Osmanli donemi mimarisi tagkapi
ozelliklerini yansitmaktadir. Ancak bu iki yapin tackapilarina detayli bir sekilde
baktigimizda bazi farkliliklar dikkati ¢ekmektedir. Bu yapilardan Seyh Fetullah Camii
tackapisinin kavsarasinda yer alan mukarnaslar Klasik Osmanli anlayisina uygun sarkit
seklinde diizenlenmis mukarnaslar olmakla beraber mukarnaslarin arasinda kalan
ylizeyler geometrik motiflerle zenginlestirilmistir. Tackap:r kavsarasi kalin iki kaval
silme ile ¢ercevelenmistir. Tagkapinin alt kisimlarinda yine kaval silmelerle kusatilmig
icleri mermer olan dikdortgen ve kare panolar yer almaktadir. Basik kemer hizasina
kadar yiikselen bu panolardan sonra giil kurusu ve siyah renkli taglar iki sira halinde
doniistimlii olarak kullanilmistir. Kavsarayr cerceveleyen ve tepe noktasina kadar
sarimtirak ve siyah renkli taglarin yatay bloklar halinde doniisiimlii olarak dizilmesinden
olusan sivri kemerler, mukarnaslarin arasindaki geometrik sekiller, kaval silmeler ve
¢ok renkli tas uygulamasi bu yapida Giineyli etkileri yansitmaktadir (Foto. 10).

" Caminin ilk yapilisi muhtemelen 1554-59 yillar1 arasindadir. Bugiinkii seklini 1799 yilinda
almistir. Bkz. Cam, 2006, 171.

28 Cami 1690 yilindan énce yapilmustir. Bkz. Cam, 2006, 302.

% Yapr ad1 1646, 1647 tarihli kayitlarda mescit olarak gegmektedir. XVILyy. sonlarmnda camiye
doniistiirilmiistiir. Bkz., Cam, 2006, 312.

3% Caminin inga kitabesi yoktur ancak Ser’i Mahkeme Sicillerindeki kayitlara gore 1722 yilinda
yapildig1 anlagilmaktadir. Bkz. Cam, 2006, 202.

31 Cami meveut seklini 1758 yilinda almigtir. Bkz. Cam, 2006, 283.

32 Cam, 2006, 54.

33 Cam, 2006, 324.

3% Cam, 2006, 121; Bu yap1 ile ilgili genis bilgi igin bkz. Cam, 1989.

3% Cami 1574-75 yillari arasinda insa edilmistir, 1739 yilinda ayak ve ortii sistemi bugiinkii seklini
almistir. Bkz. Cam, 2006, 219.
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Bostanci Camii’nin tagkapisinin sivri atnali seklindeki baskemeri, sarimtirak ve
siyah rengin doniisiimlii olarak kullanilmasindan olusan renkli tas isciligi, diigiim
motiflerinin yer aldig1 kose stitunceleri (Foto. 11), Osmanli iislubundan ziyade Selguklu,
Zengi, Eyyubi, Memlik ve Osmanli {islubunun adeta bir sentezini sergilemektedir.

Memliklarin 6zellikle Kahire’de insa etmis olduklart yapilara baktigimizda,
mukarnasli kavsaraya sahip tagkapilarin XIV.yy.’dan itibaren yayginlik kazanmaya
basladigi goriilmektedir. Bu tarihten Once insa edilmis olan yapilarin tackapi
diizenlemeleri gesitlilik arz etmektedir.*® Kahire el-Maridani Camii (1340) ve Aksungur
Camii (1346-47) *7 tagkapilarimin diizenlemesi, Gaziantep camilerinin mukarnassiz
kavsaraya sahip giris acikliginin {izerinde penceresi olan ve sivri kemerli nis icine
alinmig tackapi uygulamalarma benzemektedir. Misir disindaki Orneklerde de bu
uygulamay1 gdérmek miimkiindiir. Suriye’deki erken Islam Dénemi &rneklerinden biri
olan Hama Ulu Camii (Emevi ve Memlik dénemleri, VIIL, XIII-XIV.yy.)*® tagkap
diizenlemesi gerek ¢ift renk kullanimi, gerekse giris agikligimin iizerinde yer alan
pencere uygulamasi bakimindan Gaziantep’teki camilere benzemektedir.

Gaziantep camilerinde mukarnaslh kavsaranin altinda pencere uygulamasi
goriilmemektedir. Misir’daki Orneklerde ise mukarnasli kavsaranin mevcut oldugu
orneklerde dahi giris acikliginin {izerinde bir pencere bulunmaktadir. Kahire El-Nasir
Muhammed Camii (1318-35) % tackapist ve Hasan Kiilliyesi’nin (1356 da insasi
baslamus )* anitsal nitelikteki tagkapisi pencere uygulamasinm goriildiigi 6rneklerdir.
Bu yapilarda yine Gaziantep camilerinden farkli olarak giris acikliginin iizeri basik
kemerli degil diiz atkilidir. Kahire Muayyed Seyh Camii, (insasina 1415’ te
baslanmus)*' kible duvari iizerinde yer alan girislerin kavsaralar1 Gaziantep camilerinde
oldugu gibi mukarnassiz, siyah ve beyaz renkli taslarin yatay ¢izgiler halinde
donlisiimlii  olarak kullanilmasi ile olusturulmustur. Kahire Ferec b. Berkuk
Kiilliyesi’nde* de sivri kemer iginde pencerenin yer aldig: diiz atkili bir giris vardir.

Memliklardan 6nce yapilmis olan tagkapt Orneklerine baktigimizda bu
diizenlemenin erken tarihli uygulamalarindan biri olarak Biiyiik Selguklu yapist olan
Kirman yakininda bulunan Gunbed-i Cebaliye’nin® tagkapisi karsimiza ¢ikmaktadir.
Burada sivri kemerli bir nis ig¢ine alinmig olan diiz atkili girisin iizerinde bir pencere
dikkati ¢cekmektedir.

36 Bayhan, 2002b, 120-132.

37 Behrens, 1996, 27; Bayhan, 2002b, 193-184.
38 Warren, 1978, 234.

39 Blair and Bloom, 1994, 80, Res.104.

40 Blair and Bloom, 1994, 82, Res.107.

1 Blair and Bloom, 1994, 89, Res.115.

42 Blair and Bloom, 1994, 89, Res.113.

4 Clévenot , 2003, 58, Res.69.

90 sanat Tarini Dergisi



Senay Ozgiir Yildiz

Misir disindaki uygulamalara 6rnek olarak Isfahan Seyh Liitfullah Camii
(1603-19)** ve Buhara Leb-i Havz Kiilliyesi’nin45 tackapilar1 verilebilir. Her iki 6rnekte
de tackapilar anitsal niteliktedir. Hindistan’da Agra’da yer alan ve bir Babiirlii eseri olan
Cihangir’in Yazlik saraymm (Cihangir Mahal’in) (1610)* anitsal tagkapisi da yine
mukarnasizdir ve giris acikliginin tizerinde bir pencere bulunmaktadir. Agra’daki Tag
Mahal’in (1631-47) *7 derin bir eyvan tarzinda diizenlenmis olan sivri kemerli
kavsarasinin i¢cinde yer alan girisin iizerinde biiyiikge bir pencere goriilmektedir.

Lahor ve Delhi’de bulunan cami ve tiirbe tagkapilarinin girislerinin iizerine de
pencereler agilmistir.*®

Kaynaklardan yapmis oldugumuz tespitlere dayanarak Gaziantep camilerinin
inga edilmis olduklar1 tarihler dikkate alindiginda, bu yiizyillarda Anadolu’da insa
edilmis olan tackapilarin girislerinin iizerinde pencere uygulamasinin yer aldifi
orneklerin sayica ¢ok fazla olmadigr dikkati ¢ekmektedir. Bursa Orhan Camii (1339-
40)* tagkapisinda basik kemerli girisin tizerinde bir pencere agikligi vardir, ancak bu
ornekte giris aciklifi ve onun iizerinde yer alan pencere bir kemer igine alinmamustir.
Bursa Yildinm Bayezid Camii (1390-95) 30 tackapisinda girisin iizerinde farkli bir
sekilde uygulanmis kiigiik bir pencere acikligi bulunmaktadir, bu ornekte de yine
mukarnasli kavsara uygulamasi yoktur. Bursa Yesil Camii’' tagkapisimin basik kemerli
giriginin iizerinde de bir pencere yer almaktadir. Buradaki giris mukarnash kavsaraya
sahip anitsal bir tackap: niteligindedir. Edirne II. Bayezid Camii (1484-1488)°* bati
tabhanesinin bat1 tackapisi ile dogu tabhanesinin dogu tagkapist iizerinde yer alan basik
kemerli girislerin lizerinde birer adet pencere vardir. Her iki tackap1 da sivri kemerli bir
nis i¢ine alinmigtir. Anadolu’da giris agikliginin {izerinde penceresi olan erken tarihli bir
ornek de Konya II. Kili¢ Arslan Tiirbesi’nin (XII.yy) mukarnasl: tackapisidir.

Bu tagkapilarda, tackapi diizenlemesinin disinda bir¢ogunda ortak olan bir
baska 6zellik ¢ok renkli tas kaplamalarin ve siislemede benzer motiflerin kullanilmasidir.
Bu dzelliklere asagida ayrica temas edilecektir.

Mihraplar

Gaziantep camilerinin mihraplarinda goriilen en belirgin 6zellik ¢ok renkli tag
uygulamalar ve mukarnasiz kavsaralardir. Bu mihraplarin arasinda en dikkat g¢ekici

4 Blair and Bloom, 1994, 188, Res.234.
4 Blair and Bloom, 1994, 204, Res.58.
4 Yetkin, 1970, 134.

47 Blair and Bloom, 1994, 280, Res.350.
8 Blair and Bloom, 1994, 284-85.

4 Cakmak, 2001, 261.

30 Cakmak, 2001, 273, Res.15.

5! Aslanapa, 1989, 229.

52 Cakmak, 2001, 364, Res.119.
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orneklerden birisi Seyh Fetullah Camii mihrabidir (Foto. 12). Mihrap nisinde sarimtirak,
kizil ve siyah renkli taslar kullanilmistir. Bu renklerin doniistimlii olarak kullanilmasi ile
elde edilen siislemeler ve kompozisyonlar Eyyubi ve Memlik mihraplarindaki
siislemelere benzemektedir. Cok renkli mermer malzeme ile siislenmis mihraplar
Suriye’de Zengi, mimarisindede goriilmekle beraber Eyyubi mimari siislemelerinin
onemli 6zelliklerinden biri haline gelmistir. Memliklar doneminde ise sadece mihraplar
degil cepheler de renkli taslarla kaplanmaya baslanmustir.** Ozellikle XV.yy.’dan
itibaren Misir’daki mihraplarda iki renkli tas isciligine sahip kemer kullanimi yayginlik
kazanmistir.” Gaziantep camilerinin mihraplarinda da renkli tas isciliginin severek
uygulandig1 goriilmektedir. Hiiseyin Pasa Camii mihrab1, ihsan Bey Camii mihrabu,
Sirvani Camii’nin vaktiyle renkli taglarla siislii olup da bugiin badana ile boyanmis olan
mihrab1,* bu uygulamaya sahip érneklerden bazilaridir. Zengiler dénemine ait Halep
Sahbahtiyye Medresesi (1193)°" mihrabinda da goriilen renkli tas isciligi, Anadolu’da
Gaziantep camilerinin disinda Ramazanogullar1 Beyligi camilerinin mihraplarinda da
tercih edilmistir. Adana Hasan Aga Camii (1558)°® mihrab1 da Giineyli etkileri lizerinde
barindiran bir baska 6rnektir. Misir’daki Ebu Mansur Ismail Tiirbesi’nin (1216) mihrab:
Zengilerin renkli mermer siislemelerinin Misir’da ortaya ¢iktigi ilk ornekler
arasidadir.”

Gaziantep mihraplarinda yer alan ii¢ renkli tas uygulamasinin Kahire Sultan
Berkuk Kiilliyesi'nin( 1384-86)°" mihrabimin kavsarasindaki uygulamayla benzerlik
gostermesi dikkat ¢ekicidir.

Pencereler

Gaziantep camilerinin cephelerinde yer alan pencereler cephe boyunca
yiikselen kemerli nislerin igine agilmis diiz atkili pencereler seklindedir. XIL.yy.’da
Kuzey Afrika ve Misir’da Fatimilerle baglayan cephelerde uzun sagir nig kullanimi
Eyyubi mimarisinde devam etmis ve Memlik mimarisinin karakteristik 6zelliklerinden
biri haline gelmistir.®’ Aslinda Islam mimarisinde cephelerde sagir nis uygulamasini
Emeviler Devrinde Halife Abdiilmelik tarafindan 691 yilinda yaptirilmis olan
Kudiis’teki Kubbet’iis Sahra’ya kadar indirgemek miimkiin. islam sanatmin en erken
tarihli yapilardan biri olan bu yapinin cephelerinde belli bir yiikseklikten sonra baslayan
sagir nis uygulamasi daha sonra gelen Miisliiman hanedan ve devletleri tarafindan bir

53 Cezar, 1977, 412.

>* Beksag, 1995, 33.

33 Bayhan, 2002b, 120-132.

56 Cam, 2006, 352-353.

37 Cezar, 1977, 412; Cobanoglu, 2013, 274.

38 Oziidogru, 2002, 247-48.

%9 Aslanapa, 1989, 96.

5 Blair and Bloom, 1994, 86, Res.111; Clévenot, 2003, 71, Res.91.
81 Jones, 1978, 165-166.
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gelenek olarak benimsenmis ve cesitli varyasyonlarda tatbik edilmistir. Memliklarin
cephenin yiiksekligi boyunca uzatarak kullandiklar1 nisleri Memliiklardan 6nce Biiyiik
Selcuklular da kullanmiglardir. Azerbaycan’da Meraga’da yer alan 1147 tarihli
Kiimbed-i Surh’un cephelerinde tugla malzeme ile yapilnus sagir nisler vardir.® Orta
Asya’da tugla malzeme ile yapilan bu sagir nis uygulamalarmi Kahire’de ve
Anadolu’daki cami ve tiirbe cephelerinde pencerelerle hareketlendirilmis ve tasa tatbik
edilmis olarak gormekteyiz.

XlLyy. Anadolu Sel¢uklu yapilarinda sagir ve pencerelerle hareketlendirilmis
her iki tlirden nisin bir arada uygulandigi 6rneklerden biri Konya II. Kilig¢ Arslan
Tirbesi’dir (XIL.yy). Gaziantep camilerinin cephelerinde de goriilen bu nisler yuvarlak
kemerli veya sivri kemerli olarak diizenlenmistir. Gaziantep Aga Camii’nin son cemaat
yerinde yer alan pencereler yuvarlak kemerli nisler i¢ine yerlestirilmis diiz atkili
pencerelerdir (Foto. 13). Atkinin {izerinde renkli taslarin doniisiimlii olarak
siralanmasindan olugan sivri kemer yer almaktadir. Ali Nacar Camii son cemaat yerinde
yer alan pencereler ve Eyiiboglu Camii cephelerinde bulunan pencereler ise sivri
kemerli nis igindedir. Ayni caminin cephelerinde de yine sivri kemerli nis i¢ine alinmis
altli istlii yerlestirilmis diiz atkili pencereler dikkati ¢ekmektedir (Foto. 14). Bu
uygulama Thsan Bey Camii son cemaat yeri pencerelerinde de goriilmektedir (Foto15).
Handan Bey Camii son cemaat revaki pencereleri de yine sivri kemerli bir nig i¢ine
almmig diiz atkili ve sivri kemer alinliklidir. Bu 6rneklerin her birinde alinliklar ve
kemerler renkli taslarla hareketlendirilmistir (Foto. 16). Bu sekilde nis i¢ine alinmig ve
renkli taglarla hareketlendirilmis pencere uygulamalari Suriye bdlgesi etkilerini
tasimaktadir. Bostanci Camii son cemaat yerinde goriilen pencereler ise kalin silmeli
kas kemer icine alinmis ve bitkisel siislemelerden olusan bir kompozisyonla tezyin
edilmistir. Alinlikta yer alan siisleme bugiin olduk¢a harap durumdadir, ancak dikkatlice
bakildiginda bitkisel kompozisyonlu bir siisleme oldugu secilmektedir (Foto. 17) Boyaci
Camii’nin giiney cephesinde yer alan pencereler yuvarlak kemerli pencereler olarak
diizenlenmistir (Foto 18) Burada cephe boyunca yiikselen nisler yoktur. Seyh Fetullah
Camii’nin son cemaat yerindeki diiz atkili pencereler sivri kemerli alinliklara sahiptir
(Foto. 19). Pencerenin atkisi tizerinde giil kurusu ve siyah renklerin doniisimii ile
uygulanan renkli tas is¢iligi Halep, Sam, Filistin ve Kahire’de goriillen Memliklu
yapilarmin atki sekillerini hatirlatmaktadir.*®

Kemerler

Gaziantep camilerinde kullanilan kemerler gesitlilik arz etmektedir. Bagta sivri
kemer olmak iizere, dilimli kemer, sivri kemer bi¢iminde atnali kemer, ikiz kemer,
dilimli ikiz kemer, kas kemer vb. kemerler tatbik edilmistir.

hsan Bey Camii hariminin icinde doguda yer alan pencerenin kemeri ikiz sivri
kemer tarzinda diizenlenmistir. Kemerin kilit tas1 asagiya dogru incelerek sarkmakta ve

62 Aslanapa, 1989, 81.
63 Cam, 1989, 11,16; Memltiklu eserleriyle ilgili olarak bkz. Creswell, 1959.
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bir kabara ile ile nihaytlenmektedir (Foto. 20). Gaziantep’te yalnizca bu camide dikkati
¢eken bu uygulamayr N. Cam Bati tesiri olarak degerlendirmektedir. ** Bu kemere
benzer bir uygulama Zengiler doneminde yeniden insa edilen Halep surlarinin sehir
kapisinin® iistiinde yer alan pencerenin tepesinde de dikkati ¢ekmektedir. Ayni sekilde
Ermenek Tol Medrese (1339) tagkapisinda, Sam’daki Eyyubi donemi yapilarindan
Kiliciye Medresesi (1245), Kahire Emir Salar Sancar ve el-Gauli Tiirbesi’nin (1303-
1304) cephesinin iist kisimlarinda yer alan nisler de dilimli ikiz kemerlidir. Bu tarz ikiz
kemerli nisler kanaatimizce Bati tesirinden ziyade Anadolu’da Giineyli etkilerin
neticesinde uygulanmis unsurlardir. Ermenek Tol Medresesinde de dikkati ceken benzer
ikiz kemerli nis uygulamasimi N. Saman Dogan da Eyyubi etkisi olarak
degerlendirmektedir. Ancak Saman Dogan, bu tarz kemerin Anadolu’da benzerinin
olmadigimi ifade etmektedir.®® Gaziantep camilerindeki kemer gesitleri arasinda goriilen
bir baska kemer tarzi da Sirvani Camii tagkapisinda yer alan dilimli ikiz kemerdir (Foto.
21). Buradaki uygulamaya benzeyen kemerler Adana Ulu Camii pencere alinligimda®’
ve FElbistan Ulu Camii son cemaat yerinde yer alan pencerenin
almhginda ® gorillmektedir. Biiyik Selguklularin en &nemli eserlerinden bir olan
Meshed Serahs arasinda yer alan Ribat-1 Serif’in (1114-15) girig cephesindeki niglerin
kemerleri de ti¢ dilimli kemerler seklindedir.*

Minareler

Gaziantep camilerinde goriilen minareler silindirik veya c¢okgen govdeli
genellikle tek serefeli minarelerdir. Sehirde erken tarihli yapilardan biri oldugu
diisiiniilen Boyact Camii’nin’® minaresini eski fotograflardan’" gérebildigimiz kadariyla
degerlendirecek olursak, minarenin gerek govdesinin ortasindaki zencirek kusagi,
gerekse serefesinin altindaki mukarnaslarin  dislubu  yapidaki Zengi etkilerini
yansitmaktadir. {lk yapilis tarihi Eyyubiler donemine kadar indirgenen Eyiiboglu
Camii’nin kare bir kaide {izerine oturan silindirik govdeli minaresinin ortasinda yer alan
birbirine Zengi diigiimleri ile baglanmig kemerlerden olusan genis siisleme kusag: altta
ve listte bileziklerle sinirlandirilmistir. Bu genis kusagin hemen altinda zencirek motifli
bir bilezik, onun da asagisinda dilimli kemerlerden olusan baska bir bilezik yer
almaktadir. Govdenin serefe altina yakin st kisminda da ise yuvarlak kemerlerden
miitesekkil bir kusak bulunmaktadir. Bir sira mukarnas dizisi olan serefe altinin ve

64 Cam, 2006, 40, 44.

55 Res. igin bkz. Cobanoglu, 2013, 274.

6 Saman Dogan, 2006, 135.

67 Gilindogdu, 1986, Res.K13; Adana Ulu Camii hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Uysal, 1985, 277-284.
88 Giindogdu, 1986, Res.7m.

% Res. icin bkz. O. Aslanapa, 1989, 87.

" N. Cam, caminin insasinin XIILyy. baslarinda yapildig1 kabul edildigi takdirde eserin Eyyubiler’e
ait olma ihtimalinin artacagini ifade etmektedir bkz. Cam, 2006,232.

! Res. igin bkz. Cam, 2006,229; N. Cam bu etkileri Memlik etkileri olarak degerlendirmektedir.
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istiiniin ise yogun bitkisel ve geometrik kompozisyonlarla tezyin edildigi dikkati
cekmektedir (Foto. 22, 23). Eyiiboglu Camii minaresindeki bu 6zellikler Zengi ve
Eyyubi, minarelerinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu Giineyli uygulamalar daha ¢ok
Suriye ve Filistin’deki yapilarda goriilmektedir. Minare gévdesindeki dilimli kemerler,
Halep Ulu Camii, Adana Ulu Camii ve Mardin minarelerinde de bulunmaktadir.

Omeriye Camii minaresi de Gaziantep’te Osmanli Dénemi éncesine tarihlenen
minarelerdendir. Tek sira mukarnasl serefe altt ve semsiye ortiili serefe ortiisii ile bu
minare de Giineyli etkiler ortaya koymaktadir.

Ahmet Celebi Camii’nin (1672-1673)7 silindirik govdeli minaresi zencirek
motifli bir bilezikle smirlandirilmistir (Foto. 24). Ali Nacar Camii’nin XIV.yy.’a
tarihlenen minaresinin siislemesiz olan silindirik gdvdesinin serefe altinda goriilen
mukarnas dizisi ve semsiyeli serefesi Giineyli etkileri yansitmasi bakimindan dikkat
cekicidir (Foto.25). Yine Gaziantep’teki erken tarihli minarelerden biri olan fhsan Bey
Camii minaresinin kare kaideli ve c¢okgen govdeli olmasi, serefesinin altindaki
mukarnaslarin {islubu, serefesinin semsiyeli olmast gibi 6zellikler bolgedeki Giineyli
etkiler olarak karsimiza g¢ikmaktadir (Foto.26). XIV-XV.yy.’lara tarihlen 7 Sirvani
Camii minaresi Gaziantep’te Dulkadirogllar1 ve Memliklarin hitkiim siirdigi
donemlerde insa edilmigtir. XVIILyy. oncesi Gaziantep camilerinin minarelerinde
goriilmeyen iki serefeli uygulamaya sahip tek ornektir. Bu minarenin serefesi de yine
semsiyelidir. Tirk Sanat c¢evrelerinde pek goriilmeyen bu sekilde iist Ortiiye sahip
minare serefeleri daha ¢ok Suriye ve Filistin’deki camilerin minarelerinde dikkat
¢ekmetedir. * Halep Utrus Camii’nin (1399- 1410) ™ iist ortiisii de bu sekilde
diizenlenmistir. Anadolu’da da bu st ortii yine Glineyli etkilerin bir neticesi olarak
sadece Dogu ve Giineydogu Anadolu minarelerinde goriilmektedir. Kahramanmarag
Ulu Camii’® minaresi ve Kahramanmarag Sems Hatun (Hatuniye) Camii (1509-10)"
minaresi bu Ozelliklere sahip bir uygulamadir. Gaziantep Seyh Fetullah Camii
minaresinin gdvdesinin alt kisminda yer alan zencirek seklindeki ve govdenin iist
kisminda bulunan zikzak motifli bilezikler bu dénem cami minarelerinden farkli bir
ozellik ortaya koyarak Giineyli etkileri yansitmaktadir (Foto. 27). Eski Alaiiddevle
Camii minaresinin govdesinin ortasinda da yine bir zencirek bilezik bulunmaktadir
(Foto. 28). Kaynaklardan bu minarenin serefesinin de daha 6nce ahsap iizerine metal
levha kaplamali semsiyeli bir 6rtii oldugu goriilmektedir.

72 Cam, 2006, 6

73 Cam, 2006, 349.

# Cam, 2006, 351;

75 Blair and Bloom, 1994, 85, Res.110 .

76 Aslanapa, 1973, 233; Bayhan, 2005, 372; Bayhan, 2002a, 213.
7 Giindogdu, 2005, 779.

78 Cam, 2006, 185.
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Gaziantep camilerinin minarelerinin serefe altlarindaki mukarnaslarin {islubu,
govdelerinde yer alan zencirekli ve zikzakli bilezikler, Zengi diigiimlii kemerler, dilimli
ve yuvarlak kemerli kusaklar, semsiyeli gserefeler bu bodlgedeki Gilineyli etkileri
yansitmaktadir.

Malzeme-Teknik

Gaziantep camilerinde kullanilan sar1, pembe ve bu renklerin ¢esitli tonlarindan
olusan mermerler civarindaki ocaklardan ¢ikarilmistir.” Camilerin tackapi, mihrap,
minber, pencere, alinlik, kemer gibi unsurlarinda sarimtirak, pembe ve siyah renkler
doniistimlii olarak uygulanmigtir. Cephelerde ve bazi camilerin yer désemesinde ise
daha ¢ok siyah ve beyaz rengin doniisiimlii olarak kullanimi dikkat cekmektedir.

Erken donemlerden itibaren tasin alternatif bantlar halinde doniisiimli
kullamim bilinmektedir. ik énceleri Asurlar ve Ahamenis Imparatorlugu mimarisinde
goriilen bu teknik Islamiyet’ten dnce bazi erken Huristiyan ve Bizans yapilarinda da
uygulanmustir.*® Islam sanatinda ise énce Sam ve Kudiis’teki yapilarda tatbik edilmeye
baslanmigtir. Cok renkli tas kullanimi1 Magrip mimarisini etkileyerek Endiiliis’e ge¢mis,
bu arada Fransa ve Giiney italya’daki Roman sanatina da sizmistir. XIIL.yy.’da Suriye
ve Magrip etkisiyle Misir’a gecerek burada zengin kompozisyonlar meydana
getirilmistir. Ablak (eblak) adi verilen bu uygulamada Suriye ve Yukari Irak’ta
kullanilan bir ¢ok motif Memliik mimarisini de etkilemistir. Kahire Sultan Berkuk
Kiilliyesi (1386)® cephesi iki renkli mermerle kaplamus 6rneklerden biridir.

Renkli mermer kaplamalar yer dogsemelerinde de uygulanmigtir. Sultan Hasan
Medresesi’'nde ®*  goriillen ¢ok renkli mermer zemin kaplamalar geometrik
kompozisyonlardan olusmaktadir. Gaziantep camilerinden Boyaci (Foto.29), Sirvani ve
Kozanli (Foto. 30) camilerinin avlu dosemelerinde bu gesitlilik ve zenginlikte
kompozisyon ve renkler olmasa da, buradaki renkli tag kaplamalar da dikkat ¢ekicidir.

Suriyeli sanat¢ilar tarafindan uygulanan iki rengin doniislimlii olarak
kullanilmasindan olusan ¢izgili duvar ve yer dosemesi Anadolu Selguklu ve Osmanli
mimarlarim da etkilemistir. Suriye’deki Humus Ulu Camii’nin® renkli tag dosemeleri
Gaziantep’teki Sirvani, Bostanci, Haci Nasir, Handan Bey, Karatarla, Nuri Mehmet
Pasa, Tahtani camilerindeki uygulamalarla benzerlik arz etmektedir.

Anadolu’da Artuklu camilerinin® mihraplarinda ve tackapilarinda da cift renkli
tas ig¢iligi goriilmektedir. Ramazanogullar1 Beyligi eserlerinden olan Adana Ulu Camii
cephesinde de siyah, beyaz ve sari renklerin doniisiimlii olarak kullanilmasiyla elde

7 Cam, 2006, XXIV.

801 ewcock, 1978, 135.

8! Hillenbrand, 2005, 115.

82 Eruz, 2004, 100.

8 Lewcock, 1978, 119, Res.25.

8 Artuklu dénemi yapilari i¢in bkz. Aslanapa, 1991, 6-14, Altun, 1978.
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edilmis tas uygulamasit vardir. % Zazadin Han’mm (1237), Isa Bey Camii’nin
tackapilarinda da goriilen renkli tas is¢iligi Osmanli doneminde 6zellikle Anadolu’da
Gaziantep, Adana, Diyarbakir gibi merkezlerde ve Sam’da insa edilmis olan yapilarda
tercih edilmistir. Sam Siileymaniye Kiilliyesi (1554-5" te tamamlanmistir) % son cemaat
revakinda da bu uygulamalar dikkat ¢cekmektedir. Sam Fatih Camii (18.yy.) ise ii¢ renkli
mermer kullanimi bakimindan Gaziantep camilerine benzemektedir.®’

Suriye’den Magrip, Endiiliis’e kadar ¢ok genis bir cografyada uygulanan ve ilk
ortaya ¢iktig1 bolgeler dikkate alindiginda Giineyli diyebilecegimiz bir karakter azr eden
bu gok renkli tas kaplamalarin tek tek etki alanlar1 diisiinildiiginde® bu uygulamanin
Gaziantep camilerine Zengi, Eyyubi, Memlik yoluyla girmis oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Siislemeler

Gaziantep camilerinin siislemesinde ¢ok renkli taglarin kullanimryla elde edilen
stislemeler ilk bakista dikkat cekmektedir. Bu renkli siislemeler tackapi, mihrap, minare,
alinlik, minber gibi unsurlar {izerinde yogunlagmistir. Siislemelerde goriilen geometrik
motifler ise daha ¢ok Islam sanatinda tugla, cini, ahsap gibi cesitli malzemeler iizerinde
farkl tekniklerle tatbik edilmis olan motifler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Incelemis oldugumuz camilerden Boyact ve Eyiiboglu gibi Eyyibiler ve
Alaiiddevle (eski) gibi Dulkadirogullari zamaninda yapildigi tahmin edilen birkag yap1
disinda kalanlarin hepsi Osmanli Dénemine tarihlenmektedir.® Ancak bu camilerin
siislemesinde goriilen motif ve kompozisyonlar, Osmanli dénemi siisleme anlayisindan
bazi farkliliklarla ayrilmaktadir. Siislemelerde kullanilan yildiz, ¢arki felek motifleri,
sa¢ Orglsli kusaklari, palmet gibi motifler, Selguklu, Osmanli donemi {slup
anlayigindan ziyade daha ¢ok Anadolu cografyasi disinda goériilen Giineyli etkilerin
ozelliklerini yansitmaktadir. Gaziantep camilerinin gerek tagkapilarinda, gerekse de
mihraplarinda yaygin bir sekilde uygulanmis olan ¢arkifelek motifi Biiyiik Selguklularin
en 6nemli eserlerinden bir olan Meshed Serahs arasinda yer alan Ribat-1 Serif’in (1114-
15)” tromplaridaki siislemeleri arasinda da goriilmektedir.

Tunus’un en eski camisi olan Zaytuna Camii (IX.,X., ve XV.yy.) siislemeleri
arasinda da yine Gaziantep yapilarinda goriilen carkifelek motifinin bir benzeri dikkati
cekmektedir. °' Sam Zahiriye Medresesi’nin 1279 tarihli > ;mihrabinda yer alan

8 Oziidogru, 2002, 143-155.
8 Blair and Bloom, 1994, 221, Res.278.
87 Clévenot, 2003, 64, Res.81

88 D Kuban ¢ok renkli tag kaplamlarin Anadolu’ya sadece Suriye’den gegtigini sdylemenin miimkiin
olmadigini ifade etmektedir. bkz. Kuban, 1965, 61.

% N. Cam, 2006, 5.472.

% Aslanapa, 1989, 88.

ol King and Lewcock, 1978, 221.
92 Warren, 1978, 233.
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panolardaki siislemelerin arasinda, Merinl sultanm1 Ebt Said tarafindan Fez’de
yaptirilmig olan Attarin Medresesi’nin (1323)” cephe siislemelerinde, Marakes Ali bin
Yusuf Medresesi’nin (1565)*siislemelerinde de carkifelek motifleri goriilmektedir. Tag
malzemenin diginda ahsap ve ¢ini malzeme {izerine de tatbik edilmis olan bu motifin
uygulandig1r 6rnekleri Isfahan ve Semerkant yapilarmin siislemelerinde de gérmek
miimkiindiir.

Seyh Fetullah Camii pencere alinliklarinda yer alan sivri uglu hagvari sekiller,
sekiz kollu yildizlar da yine Anadolu ve Anadolu disindaki Islam sanati drneklerinde
karsimiza ¢ikan geometrik motiflerdir. Alt1 ve sekiz kollu yildizlar XII.yy.’dan itibaren
Tiirk islam sanatinda yaygin bir sekilde kullamlmaya baglanmustir.

Gaziantep camilerinde tackapi ve mihrap gibi unsurlarda kdse siituncelerine
pek yer verilmedigi goriilmektedir. Bostanci Camii tackapisindaki kdse siituncesi,
mukarnasli bagligi ile Osmanli uygulamalarini yansitirken, goévdesindeki zincirek
geemelerle de Gilineyli etkileri hatirlatmaktadir. Benzer sekilde kose siituncesi
uygulamalar1 Kahramanmaras Tas Medrese Kiimbeti (XVIyy. baslar1) 9% tackapi
kemerinin kdse siituncelerinde ve Diyarbakir Iskender Pasa Camii (1551) son cemaat
yeri pencerelerinden birisinin iki tarafinda da goriilmektedir.”®

Gaziantep Bostanci Camii’nin tackapisinin {istiinde yer alan iki adet selvi
agact kompozisyonundan olusan siislemeye benzer bir uygulama Kayrevan Biiyiik
Camii (1629-85)"7 girisinde de vardur.

Irak ve Suriye bolgesinde hakimiyet kurmus olan Zengiler doneminde goriilen
ve “Zengi diiglimi” diye bilinen digiimlii gegmeli kompozisyonlar basta Suriye olmak
iizere, Anadolu’da bir ¢ok yapida Giineyli bir etki olarak sik¢a kullanilmustir. >
Gaziantep camilerinde ¢ok tercih edilmeyen bu uygulamay1 sadece Eyiiboglu Camii’nin
minaresinde ve c¢ok renkli taglardan gegmeli sa¢ Orgiisii seklinde Nuri Mehmet Pasa
Camii tagkapisinin giris kemeri tizerinde gérmekteyiz.

XII-XII. yiizyillarda Zengi ve Eyyubi devletlerinin Anadolu Beylikleri ile
yogun kiiltiirel-politik iligkiler i¢inde olmast Suriye, Misir, Irak gibi bolgelerde goriilen
mimari unsur ve motiflerin Anadolu Mimarisinin i¢ine sizmasina neden olmustur.”’ Bir
taraftan Selguklu sanati etkilerinin, diger taraftan da Giineyli etkilerin hissedildigi bu
sentez Ozellikle Giineydogu, Orta ve Bati Anadolu Beyliklerinin eserlerinde kendisini
daha ¢ok hissettirmektedir. XIII-XVIIlL.yy.’lar arasina tarihlenen Gaziantep camilerinde

% Hillenbrand, 2005, 194, Res. 145.

% Res igin bkz. Jones, 1978, 156 Res.40.
% Giindogdu, 1986, 58, 109 Res.18a.

% Giindogdu, 1986, 109.

%7 Blair and Bloom, 1994, 253, Res.317 .
% Cobanoglu, 2013, 272.

% Kuban, 1965, 59.
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kullanilan ¢ok renkli tas kaplamalar, ikiz kemerler ve cok dilimli ikiz kemerler,
yuvarlak kemerler, dilimli kemerler, tagkapi diizenlemeleri, minareler ve siisleme
motiflerinde goriilen Gilineyli etkilere XVI.yy.’dan sonra Osmanli mimarisinin bazi
ozellikleri de dahil edilmistir. Sonug¢ olarak denilebilir ki, Gaziantep camileri mimari
unsurlar1 ve siislemeleri agisindan Gtineyli etkileri biinyesinde barindiran, Beylikler ve
Osmanli sanatiyla da yogrularak kendisine has bir iislupla insa edilmis dikkat cekici
orneklerdir.
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Foto. 1 Gaziantep Eyiiboglu Camii Foto. 2 Gaziantep Thsan Bey Camii
Harim Tackapist. Harim Tackapist.

Foto. 3 Gaziantep Sirvani Camii Harim Foto. 4 Gaziantep Handan Bey Camii
Harim Tackapisi.

Tackapisi.
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Foto. 6 Gaziantep Aga Camii Harim Tagkapisi.
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Foto. 7 Gaziantep Nuri Mehmet Paga Foto. 8 Gaziantep Seyh Fetullah Camii
Camii Harim Tagkapis1 Harim Tagkapisi.

Foto. 9 Gaziantep Bostanci Camii Foto. 10 Gaziantep Seyh Fetullah Camii
Harim Tagkapist. Harim Tagkapisi. Mukarnasl
Kavsaradan Detay.
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Foto. 11 Gaziantep Bostanci Camii
Harim Tackapisi. Kése Siituncesinden
Detay

Foto. 12 Gaziantep Seyh Fetullah Camii Mihrap Detay1.
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Foto. 13 Gaziantep Aga
Camii Son Cemaat Yeri
Pencereleri.

Foto. 14 Gaziantep Eyiiboglu Camii Cephelerindeki Pencereler.
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Foto. 15 Gaziantep Ihsan Bey Camii Foto. 16 Gaziantep Handan Bey Camii
Soncemaat Yeri Pencerelerinden Birisi Son Cemaat Yeri Pencerelerinden Birisi.

Foto. 17 Gaziantep Bostanci Camii Son Foto. 18 Gaziantep Boyact Camii Giiney
Cemaat Yeri Pencerelerinden Birisi. Cephesi Pencereleri.
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Foto. 19 Gaziantep Seyh Fetullah Camii Foto. 20 Gaziantep Ihsan Bey Camii
Son Camaat Yeri Bat1 Penceresi. Hariminde Ikiz Kemerli Pencere.

Foto. 21 Gaziantep Sirvani Camii Harim Foto. 22 Gaziantep Eyiiboglu Camii
Tagkapisi Dilimli Ikiz Kemer. Minaresi.
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Foto. 23 Gaziantep Eyiiboglu Camii Foto. 24 Gaziantep Ahmet Celebi Camii
Minaresi Govdesinden Detay. Minaresi

J

Foto. 25 Gaziantep Ali Nacar Camii
Minaresi Detay1.

Foto. 26 Gaziantep Thsan Bey Camii
Minaresi Serefesi.
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Foto. 27 Gaziantep Seyh Fetullah Camii Foto. 28 Gaziantep Alatidevle Camii
Minaresi. Minaresi.

Foto. 29 Gaziantep Boyact Camii Avlu Foto. 30 Gaziantep Kozanli Camii Avlu
Dosemesi. Désemesi.
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BIZANS'TA KADIN SANATCILAR

Dilek MAKTAL CANKO"*
Ozet

Bizans sanatindan giinlimiize ulasan eser sayisinin azlifl, sanatgilarin
eserlerinin altina imzalarin1 atmalarini engelleyen anonim faaliyet inanisi; Bizansl
sanat¢i isimlerinin bilylik bir kisminin giiniimiize ulagsmasini neredeyse imkansiz hale
getirmistir. Bununla birlikte; erkek sanatcilarin bile eserleri ile anilmalarinin ¢ok zor
oldugu bir toplumda, bazi kadin sanat¢ilar eserleri ile birlikte giiniimiize ulagmay1
basarmuglardir.

Tekstil, kitap kopyalama, edebiyat, gosteri sanatlari, miizik ve resim sanat1 gibi
sanat dallarinda iirlin veren Bizansli kadin sanatgilar, tiim kisitlamalara ragmen eserleri-
ni iireterek, kadinlar1 evlerine hapseden ataerkil Bizans ideolojisine baskaldirmiglardir.
Sayilarinin az olmasina karsilik etkili hayat hikayeleri Bizansli kadinlarin azmini ve
giiclinii kanitlar niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Bizansli sanatgilar, kadin sanatcilar, Thedora Raoulaina,
Anna Komnena, Kassia.

Abstract
Women Artists in Byzantium

A large portion of the Byzantine artists' names have not survived, because of
the small number of extant works and anonymity manners preventing the signature
works. However, when the recognition of the work male artists' produce is even very
difficult, some of the women artists have been able to achieve today with the works.

Despite all the restrictions of Byzantine patriarchal ideology, Byzantine women
artists who produced the textile, copy books, literature, theatre, music and painting,
revolted against the Byzantine ideology by producing works. Despite the low number of
women artists, effective life stories are evidence determination and power of Byzantine
women.

Key Words: Artists in Byzantium, women artists, Thedora Raoulaina, Anna
Komnena, Kassia.
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® nsanlik tarihinin tiim dénemlerinde var olan sanat, sanat¢inin duygu ve
Idﬁsﬁncelerinin bir maddede viicut bulmasidir. i¢inde bulundugu toplumdan
soyutlanamayan sanat¢inin eserleri de cagimi ifade eden bigimler olarak
degerlendirildiginde; her donemde ve her toplumda sanatin farkli bir gériiniimle ortaya
ciktig1 goriilmektedir.

Ortagag Hiristiyan diinyasi ve 6zelinde Bizans diinyasi da kendisine 6zgii bir
sanat dili olusturmustur. Kiliseye, dini inanglara bagli olan Bizans sanatinda imgeler,
anlam iletecek bir ara¢ olarak islev gormiiglerdir. Sanatgilar, imgelerini zaman ve
uzamdan soyutlayarak goriineni degil goriinmeyeni gostermeye c¢aligmiglardir. Bunu
yaparken de uymalari gereken kurallar belirlenmis', 6zgiinlik ve disavurumculuga yer
brrakilmamustir.

Bununla birlikte; eserlerin grenimle birlikte beceriye, ustaliga ve deneyime
dayanmasi, estetik kaygilardan c¢ok islevselligin 6n planda olmasi dolayisiyla Bizansl
sanatcilar ¢ogunlukla zanaat¢i olarak nitelenmistir. Sanatg1 ve zanaatgi arasindaki en
biiyiik fark, sanatin birinci amacinin estetik olmasinda, zanaatin ise fayda olmasindadir.
Sanat eserleri 6zgiin ve tek olan eserlerken, zanaat eserleri seri olarak iiretilen eserlerdir.
Bu durumda gercekten Bizansli sanatgilar zanaatgr miydilar?

Bizansh Sanatgilar

6. yiizyildan lustinianus'un Ayasofya'sini inga eden mimarlar Anthemios ve
Isidoros, 9. yiizyildan ressam Lazaros® ve ilahi miizik sanatinda ses getiren Kassia, 11.
yiizyilldan II. Basileios Menologionu'nu resmeden minyatiircii Pantoleon ® ve 12.
ylizyilda babasinin tarihini basarili bir gekilde aktaran Anna Komnena gibi kisiler;
ogrenimleri, zekalari, yetenekleri ve eserleri ile zanaat¢1 olmadiklarini kanitlamislar ve
sanat¢1 olarak anilmislardir. Bizans'ta bilinen az sayida isim disinda kalan mimarlar,
ressamlar, kitap yazicilar1 vb. zanaatg olarak goriilmiis® olsalar da eserlerinin farklilig:
ve estetik kaygilari onlarin sanatgi olduklarini kanitlamaktadir.” Her ne kadar kurallar:

! Aynaroz'da bulunan bir kitap (The Painter's Manual of Dionysius of Fourna, Cev: Paul
Hetherington, 1974), ressamlarin figiirlerini olustururken kullanacaklar1 teknik ve resim
diizeninin tiim prensiplerinin (her bir figiiriin 6zellikleri ve kilise icindeki yerleri gibi)
belirlenmis oldugunu kanitlamaktadir. Bu durumda sanatcilarin 6zgiirlik alanlarinin ¢ok
sinirlandirildig: gergektir.

% Sanat¢1 hakkinda daha fazla bilgi i¢in bknz: Cutler ve Kazhdan 1991, 1197-1198.
3 Sanat¢1 hakkinda daha fazla bilgi i¢in bknz: Cutler 1991, 1576.
4 Cutler 1991, 196.

> Mimarlikta kubbeli kiliseyi, tasvir sanatinda Hiristiyan sanatimin temelini olusturan bigemi
yaratanlarin, i¢ dekorasyonda cam mozaik panolari duvar bezemesi ve opus sectile yapanlarin
ve mermerden geometrik desenli mozaikleri taban ddsemesi haline getirenlerin zanaatgi
olduklarini diisiinmek Bizans sanatini ve sanatgilarini hafife almak olacaktir (Rice 2002, 208).
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belirlenen bir sanatta eser verseler ve sanatlarini icra ederken hamilerinin veya
banilerinin isteklerini uygulamak zorunda kalsalar da® Bizans sanatim yaratnuslardr.

Bununla birlikte, Bizans sanatindan giiniimiize ulasan eser sayisinin azlii,
sanatgilarin eserlerinin altina imzalarini atmalarim engelleyen anonim faaliyet inamis1’,
Bizansli sanatgi isimlerinin biiyliik bir kismimin giliniimiize ulagmasini neredeyse
imkansiz hale gelmistir.

Cogu Bizansl sanat¢inin isminin ve kim oldugunun bilgisine ulasamamamiza
ragmen, onlarin ¢alisma kosullar1 hakkinda az da olsa bilgi giiniimiize ulasmistir. 374
yilinda Imparator Valens’in bir kanununda halka acik yerlerde bulunan atdlyeler ve
ressam stiidyolarindan bahsetmesi; kiiciik olgekli eserler iizerinde g¢alisan ressamlarin
evlerinde veya atdlyelerinde®, canli modellerle galistiklarini kanitlamaktadir.’

Bizans atolyelerinin sosyal ve ekonomik yapist bilinmedigi gibi sanatcilarin ne
sartlar altinda eserlerini irettikleri de ne yazik ki bilinmemektedir. Bu sanat¢ilarin
eserlerini iiretmek icin nasil bir egitim aldiklarina dair bilgilerimiz de ¢ok azdir. 6.
ylizyilin ortalarinda resim dersleri veren yoksul, dul bir Suriyeli kadin olan Syria'nin
derslerini ihtiyaci olan seyleri almasina yetecek kadar karsilik icin verdigi bilinmektedir.
Bunun disinda Bizans'ta sanat 6grenilen bir okul olup olmadig1 konusunda bilgi yoktur.
Giritli ressam Angelos Akotantos'un vasiyetinde bahsettigi gibi hem yetenek hem de
¢izim gereclerinin oldugu arag geregler babadan ogula (kiza) aktarilirdi. Babalarin kendi
sanatlarint ¢ocuklarina 6greterek onlari yetistirmelerinin yaninda diger aileler de
¢ocuklarinin ¢irak olarak yetistirilmek iizere ikona, kitap veya fresko, mozaik
ressamlarmin yanina vermis olmalilardir. "

. . . 11 eq - .
II. Basileios Menologionu'nu resimleyen takim = gibi sanat¢ilarin imzasinin
nadiren eserlerde goriilmesi ve eserin banisinin isteklerine iliskin belgelerin

® Baz1 sanatcilarin eserlerini {iretirken eserlerinin patronu olmayi da tercih etmeleri eserlerini
iiretirken biraz daha fazla 6zgiir olmay1 istediklerini kanitlamaktadir. 10. ylizyilda Gregory
isimli bir kuyumcu Trani'de bir kilise yapmus, erken 14. yiizyil ressami olan Mikhail Proeleusis
de Halmyros yakininda bir manastir restore etmistir (Cutler 1991, 197).

7 Bizans sanatinin kutsal olana hizmet etmesinden dolayr sanatcilar da eserlerini din igin
iiretmigler ve anonim faaliyet onurlandirilmistir.

8 Cutler 1991, 197.

% Aziz Basileios, bir metninde ikona ressamlarmm canli modelle ¢alistiklarindan bahsederken
(daha fazla bilgi i¢in bknz: Vikan 1998, 21), 5. yiizyildan bir metinde bir ressamin modeli
olmadig: i¢in aziz ikonasini boyayamadigindan séz edilmektedir (daha fazla bilgi i¢in bknz:
Cutler 1991, 197).

19 Cutler 1991, 196-197.

' Cutler 1991, 197. 8 farkli usta tarafindan boyanan II. Basileios Menologionu'nda resimlerin
yaninda bulunan isimler ressamlarin isimleridir. Ancak Ronesans doéneminin aksine Bizans
resim sanatinda donemin stili sanatgilarinkinden ¢ok daha giiclii oldugu icin bu ustalarin
sanatlarindaki kisisel ozellikleri belirlenmesi girisimleri pek bagarili olamamustir. Bununla
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bulunmayisi, cogu Bizans ustasinin sanat karakterlerini ve dzelliklerini tanimlamay1
zorlastirmaktadir. Oxford Dictionary of Byzantium'da Anthony Cutler tarafindan
yayinlanan mezar ve diger yazitlar {izerinden tespit edilen usta, ressam, kuyumcu gibi
95 sanatg1 ismi'?, sanatm anonim faaliyet olarak goriilmesine ragmen sanatgilari tarihe
iz birakma isteginden kaynaklanmis olmalidir. Bu sanatcilar arasinda, Giircistan'da
Meryem tasvirini resmettigine iligskin not disinda bagka bilgiye ulagilamayan ve isminin
Maria olmasi nedeniyle kadin oldugunu diisiindiigiim sanat¢1 gibi nadir de olsa kadinlar
da bulunmaliydi. Bu listede 95 sanat¢1 arasindan 1 sanat¢inin (?) kadin olma olasiligi (?)
kadinlarin sanat¢1 olarak toplumda var olmalarinin nadir oldugunu gostermektedir.

Bizans'ta neredeyse tiim c¢alisma kollarinda bulunan kadinlarin, sanatsal
faaliyetlerde bulunmadiklarini diisiinmek olanaksizdir. Nitekim babadan ogula
aktarildig1 sdylenen yetenek ve arag gereclerin erkek evladin bulunmamasi durumundan
babadan kiza aktarildigini kanitlayan Ornekler de mevcuttur. Bununla birlikte,
sanatcilarin isimlerinin verildigi bu listede kadinlarin bulunmamasi cinsiyet ayrimeiligi
konusunu da diisiindiirtmektedir. Biyolojik farkliliktan ziyade sosyolojik olarak
yaratilan farkliliklar1 ifade eden cinsiyet ayrimciligy, ataerkil Bizans diinyasinda sasirtici
bir durum degildir. Bizans toplumundaki cinsiyet ayrimciligina ve haklarinda ¢ok az
bilgimiz olmasina ragmen; Maria (?) gibi isimlerini gliniimiize ulastiran kadin sanatcilar
da bulunmaktadir.

Kadin Sanatgilar

Ataerkil Bizans diinyasinin ideolojisine ragmen kadinlar, ¢aligma yasamina
girerek ekonomiye katkida bulunduklari gibi sanatsal faaliyetlerde de bulunmuslardir.
Erkeklerin bile tirettikleri eserleri ile taninmalarinin ¢ok zor oldugu bir toplumda kadin
sanatcilarin bazilar eserleri ile birlikte gliniimiize ulagsmay1 basardilar.

Bizans'ta kadin sanatcilar, nicelik agisindan degerlendirdigimizde en ¢ok tekstil
ve kitap kopyalama alanlarinda iiriin vermislerdir. Bunlarin ardindan edebiyat, gosteri
sanatlari, miizik ve resim sanati gibi sanat dallarinda da {irlin verdikleri bilinmektedir.

Bizans'ta dokuma, isleme ve naksetme rahibeler ve manastir disindan kadinlar
icin en Onemli ¢alisma alaniydi. Bununla birlikte bu iiriinlerin {izerindeki kadinlarin
izini yakalamak ne yazik ki neredeyse imkansizdir. Konstantinopolis sehri endiistriyel
anlamda Bizans Imparatorlugu'nun en dnemli sehri idi. Ancak 12. yiizyila kadar Atina,
Thebes, Korinth, Arta ve Kiigiik Asya'nin deniz kiyisindaki sehirleri de endiistriyel
acidan cok faallerdi. Lonca kayitlar1 kadinlarin sehrin ipek iiretiminde ana role sahip
oldugunu gostermektedir.”> Daha ¢ok orta siuf seviyesindeki kadinlar, liiks tekstilin
iretiminde usta olarak yer aliyorlardi. Tekstil ve dzellikle ipek iiretimi Yunanistan'in

birlikte bu, sanatcilar arasinda stil farkhiliklarin olmadifi anlamma da gelmemektedir. IL
Basileios Menologionu sanatgilart hakkinda daha fazla bilgi i¢in bknz: Sevéenko 1962, 245-247.

12 Cutler 1991, 198-201.
13 Carr 1997, 16.
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sehirlerinde birgok ailenin gecim kaynagi idi. 1147'de Normanlar, Thebes sehrinden
ipek tireticisi kadinlar1 ganimet olarak gdtiirmiistii."* Konstantinopolis'te imparatorlugun
kiymetli ipekleri ev atdlyelerinde dokunmaktaydi. Ipek ve tekstil ikonalar da kadinlarin
isgiicli Urlinleri olarak gosterilmekteydi ve Cleveland Miizesi'nde olan genis duvar
kilimlerinin kadinlar tarafindan dokunmus olmasi ¢ok da uzak bir ihtimal gibi
goziikmemektedir. '* Bizans ideolojisinin kadina uygun gordiigii ugras alani olarak
dokuma, egirme alanlarinda kadmlarin emeklerine karsin giiniimiize isimlerinin veya
bilgilerinin ulagamamasi ¢ok yaziktir.

Tekstil sanatlar1 iizerindeki kadinlarin rollerini aydinlatmak kolay olmamakla
birlikte; gosteri sanatinda kadinlarin izlerini yakalamak c¢ok daha zordur. Bizans'ta
sahnelenen tiyatro gosterilerinde; bale, pantomim gibi halk eglencelerinde erkeklerle
birlikte kadmlarin da dans edip sarki s6yledikleri bilinmektedir.'® Valens ve Iustinianos
gibi imparatorlarin da kanunlarinda kadin oyuncularin toplumsal yasamlarina iligkin
diizenlemelerde bulunmasi, Bizans'ta kadin gosteri sanat¢ilarinin sayisinin ¢oklugunu
kanitlamaktadr. '’

Kadin gdsteri sanat¢ilar1 arasindan Prokopios'un Gizli Tarih isimli eserindeki
tasvirleri sayesinde en cok tamnan drnek Imparatorice Theodora olmustur. Prokopios
Gizli Tarih isimli eserinde Bizans tiyatro ¢evrelerinde meshur olan gdsteri sanatgisi ii¢
kiz kardesten bahseder: Comito, Theodora ve Anastasia. Comito ve Theodora kisa
siirede giizellikleri ve hafiflikleri ile taminmiglardw. Theodora ¢ok giizel bir kadin
olmakla birlikte sahnede kiyafetlerini tamamuyla ¢ikaracak kadar da cesur ve edepsizdir.
Bununla birlikte Iustinianos'u etkilemeyi ve onu evlilige ikna ederek imparatorige
olmay1 basaracak kadar da zeki bir kadindir."® Prokopios'un Theodora hakkindaki yanl
sOylemlerini bir kenara birakirsak, sonug olarak Bizans'ta kadin gdsteri sanatgilarinin
var oldugu ve onlar hakkinda toplumda ¢ok da iyi olmayan sdylemlerin bulundugunu
sOyleyebiliriz. Theodora Orneginde oldugu gibi gosteri sanatgisi bu kadmnlar,
hayatlarinin bir doneminde mesleklerinden ayrilmaya karar verdiklerinde bile toplumun
kendilerine kars1 6n yargilari ile savagmak zorunda kalmiglardi.

Aslinda toplumun bu kotii sdylemleri sadece kadin gosteri sanatgilari igin
degildi. Bizans tiyatrosundaki'’ oyuncular, halk tarafindan sevilmekle birlikte ahlak

14 Brand 1993, 60.

15 Cormack 1997, 31.

16 Touliatos-Miles 1998, 143-144.
17 And 1962, 108-112.

'8 Prokopius 2001, 69-70.

! Bizans'ta Hipodrom gibi yaris alanlarmmn yaninda tiyatrolar da bulunurdu. Roma-Yunan
tiyatrolarinin Ortagag'da Bizans'ta yasadigini sdyleyebiliriz. Bizans tiyatrosunda din dist
temsiller mimus ve pantomimus olmak lizere iki cesitti. Pantomimus oyuncusu tek basina
olaylart canlandirir ve hep erkek olurdu, ayni zamanda kadin kisileri de canlandirabilirdi.
Mimus'ta ise birden ¢ok oyuncu bulunuyordu. Mimus'ta kadinlar da sahneye ¢ikabilirdi.
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bakimindan diisiik insanlar olarak goriildiikleri i¢in horlanirlardi. Khrysostomos, mimus
oyuncularint kirbactan gecirilmis koleler, lic oboleye satin alinacak edepsizler olarak
tamimlamigti. Bu oyuncular her tiirli cinsel sapkinliga da yatkin kisiler olarak
goriiliirlerdi. Halk tarafindan sevilmelerine karsilik oyuncularin koétii bilindigi ve yasalar
yoluyla da en dogal haklarindan bile mahrum birakildiklar1 goriilmektedir.*

Toplum tarafindan tiim asagilanmalara gogiis germek zorunda birakilan bu
kadin oyuncularin sahne kryafetleri ve takilarinin, soylu kadimnlar1 kiskandiracak kadar
pariltili ve pahali olmasi da onlarin ‘hafif kadin' olarak nitelendirilmelerine neden
olmustur. Khrysostomos, kadin oyuncularin yiizlerini ve yanaklarini boyayla
giizellestirdiklerini, sehvetli altin yaldizli giysileri i¢inde baslart agik utanmaz
goriiniisleri oldugunu ve yiiz kizartict sozler kullandiklarini belirtmistir.?' Prokopios ve
Krysostomos'un kadin gosteri sanat¢ilari hakkinda sdylediklerinin abartili oldugunu ve
tamamiyla erkek bakis agisiyla yazildiklarini anlamak ¢ok zor degildir. Erkek egemen
Bizans toplumunun kadinlar hakkinda olusturduklar1 ideoloji, kadinlari calisma
hayatinda bile kabul etmezken gosteri sanatlari yoluyla sahneye ¢ikmalari hakkinda
olumsuz diislinceler iiretilmesi son derece olagandir.

Tekstil ve gdsteri sanatlarinda oldugu gibi ikona ve duvar resimlerinde de kadin
sanatcilarin izlerini siirmek ¢ok zordur. Vassilaki makalesinde **; Kibris, Mora ve
Makedonya'daki 12. yiizyilldan giiniimiize ulasan ikona ve duvar resimlerinin gezici
ressamlar tarafindan uygulandigin1 ve siisledikleri kiliselerin ikonalarin1 ve duvar
resimlerini yapan bu sanatcilarin  kitaplardaki minyatiirleri de yaptiklarini
soylemektedir. * Bizans'ta amitsal resim sanatgilari ve minyatiirciiler gezici olarak
mesleklerini icra ediyorlarsa, bu mesleklere kadinlarin katilimi ¢ok zor olmus olmalidir.
Bununla birlikte, Giircistan'da Meryem tasvirini yaptig1 bilinen Maria gibi sayilar1 az da
olsa ressam olarak tiretim yapmadiklarina inanmak da pek olas1 géziikmemektedir.

Pantomimus; sessiz tavir, hareketlerle dansini eder, temsilin sarkisin1 bir koroya soyletirken
mimus oyuncusu sarkilarini nesir bi¢ciminde konusmalarla yapardi. Pantomimus temsillerinde
hep konu mitolojiden alinirken Mimus'ta konu ¢ogunlukla giinliik yasamdan alinirdi (And 1962,
74-132).

2 And 1962, 98-112. Onceleti mimus oyuncularmm evlilikleri taninmazken Iustinianos
zamaninda ¢ikarilan bir yasa ile onurlu bir yagsama karar veren oyuncularin evlilikleri taninmuisti.
Oyuncular miras¢i olamiyorlar ve yargi¢c 6niinde dinlenemiyorlardi. Zamanla oyuncular lehine
yasalar yumusatildi (And 1962, 108-112).

2 And 1962, 113-114.

? Vassilaki 2008, 758-769.

B Yazar, sanatcilarin iirettikleri eserlerin stillerinden ikona, duvar resmi ve minyatiir ressamlarinin
aynt oldugunun anlasildigini vurgulamaktadir. Bununla birlikte, yargisini pekistirmek icin 12.
yiizyil fresko ressami Theodoros Apseudes'in adinin Kibris Aziz Neophytos Kilisesi ithaf
kitabesinde gecerken ayni doneme tarihlenen ikonalarda da goriilmekte oldugunu, Kuzey
Yunanistan'daki Isa'min Dirilisi Kilisesi freskosunu yapan Georgios Kalliergis'in isminin ayni
donem ikonalarda da gectigini sdylemektedir. Bu konuda daha fazla bilgi i¢in bknz: Vassilaki
2008, 766.
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Kitap Kopyalama Sanatinda Kadinlar

Kitap kopyalama sanati, ortacag boyunca hem manastir hem de manastir
disindaki kadinlar tarafindan siklikla icra edilmistir. 13. yiizyilda Ortacag Avrupasi'nda
biiylik tiniversitelerin merkezlerinde yapilan kitap ticaretinde profesyonellesmis sivil
kadinlar tam zamanli calisan isciler arasinda bulunmaktaydilar. Liiks kitap ticaretinde
ilk biiyilk ressam isimleri baba-kiz takimlarindan olusmustu. ** Kitap iiretiminin
ticaretlesmesiyle birlikte kadmlar isgiicliniin 6nemli bir kisminda yer aldilar. Bu
kadinlar arasinda soylu kadinlarim isimleri de goriilmektedir.*

Sayilarinin ¢ok daha fazla oldugu disliniilmesine karsilik; Bizans'tan
giiniimiize el yazmasi kitap kopyalama sanatgisi olarak bes kadinin ismi ulagmistir. Bu
kadinlardan 13. yiizyilda Aleksandra Kyril ve loannes Khrysostomos'un vaazlarini
iceren el yazmasini kopyalayan Anna ile bir 14. yiizyil yazmasin1 kopyalayan Maria
manastirdandir. 13. ylizyildan profesyonel kaligraf Thedore Hagiopetites'in kiz1 Irene,
Rikos Kontoioanres'in kizi Sophia ise manastir disindandir ve babalarindan sanatlarini
devralan kizlara yani baba-kiz takimina 6rnek olusturmaktadirlar. Besincisi ise bani ve
bilgin Thedora Raoulaina'dir. *® Sanat¢i sayisimn az olmasmim nedeni, giiniimiize
ulagabilen eser sayisinin azligina ve isim birakmadaki algakgoniilliiliik gelenegine
baglanilabilir.

Kitap Kopyalayicisi ve Yazar Thedora Raoulaina

VIII. Mikhail'in yegeni, Irene-Eulogia ile Ioannes Kantakouzenos'un
muhtemelen en biiylik kizlar1 olarak imparatorlugun siirgiinde bulundugu Nikea'da 1240
yil1 civarinda dogan Thedora'nin tam adi Theodora Palaiologina Kantakouzene Komena
Raoulaina'dir.”’

Theodora, 1256 yilinda dogustan soylu olmayan bir adam olan George
Mouzalon ile evlendi. Donemin imparatoru II Theodoros Laskaris 1258 yilinda
oldiigiinde George Mouzalon, heniiz 8 yasinda olan veliaht IV. Ioannes Laskaris'in
naipligini {istlendi. Bu durum, Mikhail Palaiologosun da i¢inde bulundugu
aristokrasinin hi¢ hosuna gitmemisti. Bizans ordusu, imparatorun 6liimiiniin 9. giiniinde
imparator adina diizenlenen ayini bastti ve Mouzalan ailesine adeta bir katliam
yaparcasina saldirdi. Theodora kocasina ve ailesine yapilan bu katliami protesto etse de
dayis1 onu dinlemedi ve orduyu durdurmadi.*® Mouzalon 6ldiigiinde artik veliaht naibi
Mikhail'di.

* Carr 1976, 9, Ortagag Avrupasi kadin sanatgilar igin bknz: Carr 1976, 5-9.
» Carr 1985, 2.

% Carr 1997, 15.

* Nicol 1968, 16.

8 Geanakoplos 1959, 33-46.
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VIII. Mihail tahta c¢iktiginda ona desteklerini esirgemeyen kisileri
odiillendirmekte gecikmedi. Bu kisilerden biri de Ioannes Raoul'du. Imparator Raoul'u
protovestiarios makami ve unvaniyla onurlandirdi. Imparator, Raoul'a sadece makam ve
unvan vermedi, yegeni Theodoranin da onunla evlenmesini istedi. Theodora i¢in bu
kendi istegi disinda diizenlenmis ilk evliliginden daha iyi bir birlesme olacakti. 1261
yilinda Theodora ve loannes evlendiler. Theodora bdylece soyadi listesine kocasininkini
de ekledi ve Theodora Palaiologina Kantakouzene Raoulaina oldu.*’ Theodora ve
Raoul'un iki kiz1 oldu: anneannesinin adim tasiyan Irene ve Anna.’® Ancak mutluluklar:
Raoul’un erken 6liimii nedeniyle uzun stirmedi.

Ioannes Raoul belki de tam zamaninda §lmiistii, ¢linkii karisinin imparatorun
gbziinden diigmesi tam da bu zamana rastlamisti. Imparatorun Roma Kkilisesi ile
birlesme politikasina karsi c¢ikanlar arasinda kiz kardesi Rahibe Eulogina da vardi.
Annesine ¢ok yakin olan ve kocasiin 6liimiinden sonra annesini drnek alarak rahibe
olan Theodora da dayisina karsi muhalefet yapmaya basladi. Imparator Mikhail
kendisine karst ¢ikanlar1 yakalatip zulmetmeye ve hapsetmeye basladi. Muhaliflerin
bast ilan edilen Theodora ve annesi de yakalanip Konstantinopolis'ten siiriildii ve
Karadeniz kiyisindaki Aziz Gregorios Kilisesi'ne kapatildilar, taginir ve taginmaz biitiin
mal varliklarii hazine tarafindan el konuldu. 1282 yilinda Imparator Mikhail
oldiigiinde Imparator II. Andronikos Palaliologos, birligin sona erdigini ilan edince
birlige karst c¢ikanlar kahraman ilan edildi. Theodora ve annesi Eulogina
Konstantinopolis'e geri dondii. Yeni imparator Andronikos'un atadigi bir ilim ve
edebiyat adami olan Patrik II. Gregorios ile Theodora yakin bir arkadaglik kurdu. Bu
arkadaglik sonucunda Theodora'nin hayatinda bambaska bir donem baglamisti. Ruhani
babasi olarak gordiigii Gregorios ile birlikte Theodora; sonraki yillarda klasik Yunan
yazarlarindan yazmalar toplayip degis tokus edecekleri kitaplar1 ve edebiyat hakkinda
bilgi alis verisi yaptiklar1 sayisiz mektubu arkalarinda biraktilar.®' Patrik II. Gregorios
tarafindan Theodora Raouliana'ya yazilmis 29 mektup, yazim dilinin samimiyeti ve
Patrik ile Theodora arasindaki hissedilen dayanigma ve manevi bag nedeniyle ilgi
¢ekicidir. Bu mektuplarin samimiyeti ve igerikleri ge¢ Bizans donemi aydinlari
arasindaki dostlugun 6nemli bir kamtidir.*®

1284 yilinda annesinin 6liimiiniin ardindan Theodora, 6zel miilkleri de geri
verildigi i¢in imparatordan Konstantinopolis'te bir manastir kilisesi ve ona bagl binalar
kurmak i¢in izin aldi. Baskentin Krisis'te (Kocamustafapasa) bulunan ve harabeye
donmiis eski bir yap1 olan Manastir, 1285-1289 yillar1 arasinda restore edildi ve

% Konstantinopolis'in énceki donemlerinde kadinlar, sadece kocalarinin soyadlarini tagirlardi. 13.
yiizyilda ise kendi soyadlarinin hatta hem annesinden hem de babasindan aldig1 soyadlarinin
arkasina kocalarinin soyadlarini aliyorlard: (Nicol 2001, 38).

39 Nicol 2001, 37-38.
31 Nicol 2001, 39-41.
32 K otzabassi 2011, 115-170.
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Theodora sayesinde tekrar yasar hale getirildi. Giritli Aziz Andreas'a adanmis olan
manastirin ikinci kurucusu olarak bilinen Theodora, burayr rahibe manastirina
doniistiirdii.”® Kendisi de émriinii Aziz Andreas Manastir’nin huzurlu ortamuinda dua
ederek, bilim ve sanatla ugrasarak gecirdi ve tiim servetini bu tiir islere ayirdi. Bu
manastirda kendisine ¢ok biiyiik bir kiitiiphane de kurdu.** Klasik edebiyatin ¢ok iyi bir
okuru olan Theodora, bdylece 6nemli bir kiitiiphanenin de sahibi oldu.

Bildiklerinin biiyiik bir kismini ilim, irfan sahibi ve c¢ok yakin dostluk
kurduklar1 bilinen Patrik II. Gregorios'tan grenmis olmasi muhtemel olsa da onunla
tanigmadan onceki donemlerde de okumaya ve yazmaya meraki oldugu bilinmektedir.
Annesi ile aktif bir sekilde dayisinin politikalarina karst ¢iktigt i¢in gonderildigi
stirgiinde, hapsedildigi siire boyunca Aziz Theodores ve Theophones Graptos'un
vitalarmi yazmas1**, bu dénemlerde kitap sevgisinin oldugunu kanitlamaktadir.
Theodora'nin siirgiin déoneminde yazmak i¢in bu azizlerin hayat hikayelerini se¢gmesi,
VIII. Mikhail'in birlik¢i politikalarina karsi kendi ¢ektigi acilarin bir kinayesi olarak
yorumlanmlstlr.36 Ciinkii bu azizler, ikona kiricilikla ilgili fermana karsi ¢iktiklari i¢in
imparator Theophilos tarafindan zalimce cezalandirilan azizlerdir. Bununla birlikte,
Theodora’nin imparatorun kendisi gibi birlik¢i politikalarina karsi ¢iktigr igin kor
etmekle cezalandirdigr kocasinin kardesleri Manuel ve Isaac Raoul kardeslere de
gondermede bulunmasi agisindan aziz 2 kardesi se¢mesi olasit bir durumdur. T Ki
nitekim, Theodora'nin kendisi de dogru olduguna inandig1 seyi yaptigi i¢in imparator
tarafindan cezalandiriliyordu.

Graptos kardesler ile ilgili olan bu eser, Theodora'nin kaleminden c¢iktig1
bilinen yegane eserdir. Dindar bir metin olmakla birlikte, metnin iginde antik Yunan
yazarlarindan yaptigi alintilar engin bilgisinin gostergesidir. ** Erken yaslarda
Nikea'daki Bizans Imparatorlugu'nun sarayinda klasik Yunan edebiyat: hakkinda aldig1
ozel dersler, muhtemelen kitap sevgisinin tohumlarini atmisti. Tukidides'in ¢cok degerli
bir kitabinin kopyasina sahip oldugu bilinen Theodora, yazdig: vitada alinti yaptigi
Yunan yazarlarimin fazlaligi®® ile daha genglik yillarinda ¢ok genis bir kiitiiphaneye
sahip oldugunu ve ¢ok iyi bir okur oldugunu kanitlamaktadir. Bununla birlikte,
manastirin huzurlu ortaminda yasamaya baslamasiyla bilgisinin ve kiitliphanesinin
genislemesi sonucunda birgok erkek bilgin ve alim ile yazist.*” Bu yazismalarin ¢ogu

33 Nicol 2001, 42-43.
3 Lawler 2004, 281.
35 Talbot 1991, 1772.
3¢ Talbot 1997, 132.
37 Talbot 2001, 615.
38 Nicol 2001, 48-49.
% Talbot 2001, 611.

40 Giiniimiize ulasan 15.480 Bizans mektubundan ¢ok azi kadinlara yazilmistir. Theodora
Raoulaina da kendisine mektup yazilan bu kadmlardan biridir. Bu mektuplardan 29'u Patrik II.
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giiniimiize ulasamasa da ulaganlardan Theodora'nin doéneminde c¢ok saygi gordigii
anlagilmaktadir.*! Yazistig1 alimlerden biri olan Planudes, bir mektubunda Theodora'nin
kitaplara ve kitap sanatlarina verdigi onemi gostermektedir. Theodora, mektubunda
Planudes'ten koleksiyonundaki armoni hakkinda bir kitab: elinde bulunan niishasi ile
karsilagtirmasini rica eder. Planudes, kitap artik onda olmadifi i¢in ricasini yerine
getiremese de ona olan hayranligini ifadelerinde hissettirmektedir.* Giniimiize ulasan
belgelerde erkek alimler Theodora hakkinda “hanimefendilerin en soylusu, en akillis1 ve
en bilgini, ilim as1g1” olarak bahsetmektedirler.* Theodora da dahil gevresinde yazistigt
alimlerin hepsi bu kitaplar1 ¢cogaltarak ve koruyarak eski Yunan edebiyatinin giiniimiize

ulagsmasinda ¢ok 6nemli bir gérev iistlenmiglerdi.

Theodora'nin kitap sevgisi, kitap kopyalama ve kaligrafi alaninda da eser
vermesine neden olmustur. Onun elinden ¢iktig1 bilinen en az iki yazma vardir.
Bunlardan biri, Vatikan Kiitiiphanesi'nde bulunan Ailios Aristeides'in sdylevlerinden
olusan 425 varaklik derlemedir. Kitabin girisinde Theodora kendisini tanitmistir: “Yeni
Roma Imparatorunun kiz kardesinin evladi, Angelos, Dukas ve Palaiologos hanedanlari
mensubu bir Kantakouzena ve protovestiatrios Ioannes Raoul Dukas Komnenos'un
karisi olan Theodora eliyle en yiiksek dogruluk seviyesinde kopya edilmistir.” **
Theodora’nin bilinen diger el yazmasi ise, Moskova Tarih Miizesi'nde bulunan
Simplicius'un Aristoteles'in Peri Physike'si iizerinde bir yorumudur. Bu yazmanin
girisinde de kaligrafin “Imparator'un yegeni, Tanri'nin armagani; Dukas, Komnenos,
Palaiologos aileleri mensubu ve Ioannes Raulun karisi” oldugunu belirtilir.
Theodora'nin kendisini ithaf ederken Raoul'un karisi olarak sunmasindan yola ¢ikarak
bu el yazmalari, kocasinin 6liimiinden dnceye yani 1274 dncesine, Theodora'nin mutlu
bir evlilik siirdiigii doneme tarihlenmistir. **

Theodora, 6 Aralik 1300 tarihinde manastirinda 6ldiigiinde; Planudes,
Theodora'nin Sliimiinii tarih ve saat belirterek su sozlerle kayit etmigtir: “Muhterem
Hamimefendi, asil rahibe, biitiin imparatorlarin en dindar1 Imparator Andronikos'un

kuzeni Theodora Raoulaina Kantakuzena Komnena Plaiologina”.*®

Edebiyatc1 Kadinlar

Sayisiz entelektiiel yetistiren Antik Yunan ve Roma déneminden sonra Bizans
Imparatorlugu'nda ne yazik ki kadin yazar istisnai bir figiir olmustur. Sadece kadin

Gregorios, ikisi Nikephoros Khoumnos, biri Maksimos Planoudes, biri ise Konstantin
Akropolites tarafindan Theodora Raoulaina'ya yazilmistir (Kotzabassi 2011, 115).

4! Nicol 1968, 18.

42 Nicol 2001, 43-45.
4 Talbot 2001, 606.
“ Nicol 1968, 17.

45 Nicol 2001, 48-49.
4 Nicol 2001, 50.
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yazar isimleri degil ayn1 zamanda bu yazarlarin irettigi metinlerin de ¢ok kiiciik bir
kismi giiniimiize ulasabilmistir. Ornegin MO. 7 yiizy1l ile erken 4. yiizyil arasinda
Yunanca yazan 46 kadin yazar ismi bilinmesine karsilik 4 yiizyil ile 15. yiizyil
arasindaki dénemde sadece 7 kadin yazarm ismi giiniimiize ulasabilmistir.*” Bizans'ta
kadin yazarlarin azlig1, kuskusuz Bizans'ta kizlarin egitimi ile yakindan ilgilidir. Antik
diinyadaki kadinlarin yiizyillar boyunca sistematik bilimsel bilgi ile giiclendirilmesine
karsilik Bizans'ta kadin; ev isleri, dua etme ve hayir isleri yapmakla sinirlandirildigr igin
kadinlarin egitime ulasmalar1 engellenmistir. Edebiyatin okuyucularin 6zellikle de
kadinlarin ahlaki iizerinde ¢ok zararli etkisi olacagi varsayildigi icin Bizans kadinlarinin
egitimde sadece dini ¢alismalart izlemeleri uygun gorilmiistir. * Bu durumda
entelektiiel kadinlar yetistiren Antik Yunan ve Roma donemi ile kiyaslandiginda, Bizans
doneminde kadin yazarlarin sayisindaki azalma sasirtict olmamaktadir.

Erken Bizans doneminde kadinlarin yaziya karsi egilimli olmalari muhtemelen
antik kiltiiriin aydin kadin figiiriiniin bir yansimasidir. En iyi kaydedilen Bizans
sairlerinden biri olan Athenais Eudokia, erken donem Bizans kiiltiirii ile antik kiiltiiriin
birlesiminin canli bir drnegini olugturmaktadir. Eudokia, babasi pagan filozof Atinali
Leontios'tan egitimini almig olarak 421 yilinda II. Theodosios ile evlenerek hem
Hiristiyan hem de imparatorice olmustu. “Biitiin hayati boyunca dogdugu sehir olan
Atina'nin aydmlik iilkiisiine sadik kalmis, fakat ayn1 zamanda gercek bir ictenlikle yeni
dinine baglanmig olan hem diinyevi siirler hem de kilise ilahileri yazan bu
imparatorigenin kisiligi, Bizans'ta Hiristiyanligin Antik kiiltiir ile yan yana beraberce
yasamis olmasinin giizel bir drnegidir.”*

Athenais Eudokia, imparatorice olduktan sonra da entelektiiel egilimlerinin
pesinden gitmeye devam ederek bir dizi havari menkibesi ve Incil tefsiri kaleme almistir.
Theodosios ile evlendikten kisa bir siire sonra 421 yilinda ise Bizanslilarin Sasanilere
kars1 zaferi serefine yazilmis alt1 ayakl dlgiiye sahip encomium’® en eski galismasidir.
Tevrat'in ilk sekiz kitabina dair siirsel tefsirler, Daniel ve Zekeriya'nin Kehanetlersi,
Antiokheia hakkinda bir konusma, Isa'nin yasamu iizerinde Homeros tarzi bir cento’' ve

4T Mavroudi 2012, 63.

8 Carr, erkek egemen ideolojinin kadmlarin egitimini dini egitimle smirlamak istemesinin
Bizans'ta kadin cehaletine kanit olusturmadigini diigiinmektedir. Bizans'ta ¢cogu orta ve yiiksek
sinifa mensup kadinin Kapadokya gibi uzak illerde bile okuryazar olduklari bilinmektedir (Carr
1997, 15-16). Bizans yazili kayitlarinda kadinlarin egitimine iligkin bilgiler az olsa da, erkek
entelektiiellerin dnemli bir kismi egitimlerine annelerinin ¢ok dnem verdiklerini not etmislerdir.
9. ylizyilda Studioslu Thedoros ve 11. yiizyildan Mikhail Psellos anneleriyle mektuplagmislardir.
Bunlar bize kadinlarin okuma yazma bildiklerini hatta ¢ocuklarmin egitimine 6nem verecek
kadar aydin olduklarin1 kanitlamaktadir. Ancak bu kadinlarin sayisinin ¢ok az oldugu da
belirtilmelidir.

4 Ostrogorsky 1986, 51.

5% Methiye igeren siiir tiirii, kaside.

5! Bagka yazarlardan alinan dizeleri kullanarak yapilan siir.
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Aziz Cyprianus'un Sehadeti imparatoriceye atfedilen diger eserlerdir. Aragtirmacilarin
altin1 ¢izdigi iizere 440 yilinda yazilmis olan Sahadet, sofistike edebi tiirde 5. yiizyil
kadininca yazilmis nadir bir ¢alismadir. Klasik egitimine ve antik dil ve edebiyata
bagliligina ragmen, Eudokia'nin sofu bir Hiristiyan oldugu kesindir. Eudokia'nin yazilari,
antik donem ve pagan Olciilerinin ve yazin bigimlerinin Hiristiyan eserlerde
kullaniminda énemli bir evreyi temsil etmektedir.**

Bizans'ta entelektiiel kadinlarin 6nemli bir edebi ugrasi alani siir idi. 1978
yilinda Hunger'in History of the High-Style Secular Literature of the Byzantines isimli
caligmasinda listelenen yaklasik 120 Bizans sairi iginde sadece ikisi kadmn idi: 5.
yiizylldan imparatorice Eudokia ve 9. yiizyildan Kassia.™ Bu inceleme dini siirleri
icermedigi icin yaniltict bir rakam vermekteydi. Bizans'ta dini ve din dis1 siir yazan
sanatcilar1 belirleyen calisma 1961 yilinda Wellesz tarafindan yapilmistir. Wellesz,
Hunger'in listesine 9. ylizyilda yasamis olan rahibe Thekla'y1 da ekleyerek Bizansli sair
sayisint 190'a cikartmustr.>* Daha sonraki ¢alismalar ilahi yazan kadinlara 2 isim daha
eklemisti 9. yiizyildan Theodosia ve 14. yiizyildan Palaiologina.” Boylece 190 Bizans
sairinden 5'inin kadim oldugu belirlenmistir.*®

Bizansli kadinlar siir ¢aligmalarinin yaninda hagiograf, ani, biyografi gibi
degisik edebi tiirlerde de eserler vermistir. Erken Bizans donemine ait Rahibe Egeria
tarafindan yazilan Egeria'nin Yolculuklar: isimli eser ise, muhtemelen manastir bag
rahibesi olan dindar bir kadin tarafindan ha¢ yolculugu deneyimlerini paylasmak i¢in
yazilmig nadir bir eserdir. Hiristiyanligin ilk yiizyillarinda erkekler kadar kadinlar da;
kutsal yerleri ziyaret etmek, ayinlere katilmak, mucize, sifa, tavsiye ve ilham arayislari
veya affedilme dilegi nedeniyle hacca giderlerdi. Ancak hac yolculugu; hirsizlar, gemi
kazalari, hastaliklar, korsanlar, bir dizi sikintt ve tehlikelerle dolu oldugu i¢in kadinlar
icin ¢ok zor gegerdi. Kadinlarin hacca gitmesi her zaman tesvik edilmezdi ve yola
¢iktiklarinda da onlara her zaman kolaylik saglanmazdi. Ciinkii ideoloji kadinin evinde
oturmasini gerektiriyordu. Egeria, tiim bu zorluklar1 géze alarak 381-384 yillar1 arasinda
hacca ¢ikmig ve hag¢ yolculugu boyunca yasadiklarint giiniimiize iicte biri gelebilmis
Latince bir metin olan Egeria'mn Yolculuklar: isimli eserine not etmistir.”’ Eserin
giintimiize gelebilen kisimlarini igeren el yazmasi, 11. ylizyilda yapilmis bir kopyadir.
Latince'den ilk ingilizce terciimesi 1891 yilinda yapilmustir. Wilkinson, Egeria’s Travel
isimli kitabinda Egerianin tiim metnini yayinlamistir.

52 Connor 2011, 95.

33 Mavroudi 2012, 64.
> Wellesz 1961, 443.
5 Mavroudi 2012, 65.

*Bu kadinlari dérdii yazdiklar ilahilere miizik de besteledikleri igin bu sanatgilar miizisyen
sanatgilar kisminda incelenecektir.

57 Connor 2011, 62-64.
58 Tam metin i¢in bknz: Wilkinson 1999, 107-166.
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Yazdiklari1 muhtemelen basrahibesi oldugu manastirin rahibelerine hitaben
mektup bigiminde ani yazisi olarak kaleme almistir. Kudiis ve diger yerlerdeki ibadet
uygulamalari lizerine sagladig1 zengin bilgilerin yan1 sira dindar bir kadimin bakis agist,
kendi diisiinceleri ile hac, yolculuk sirasinda insanlarla iletisimi gibi konularda bilgi
vermektedir. Giiclii ve 6zgiir bir iradeye sahip oldugu anlasilan bu kadinin, ¢cok zor
sartlar altindan 4 yil yaptig1 bu yolculugu belgesi giliniimiize ulasan kadin tarafindan
yazilmis tek metindir.*’

Manastirlar, kadmlarin egitimlerini siirdiirmeleri ve edebiyat caligmalarini
ylriitebilmeleri i¢in 6nemli yerlerdi. Bizans kadin edebiyat¢ilarinin dnemli bir kisminin
rahibe olmasi manastir egitimlerinin 6nemini giindeme getirmektedir. ® Irene
Doukaina’nin giiniimiize kadar gelmis Kecharitomeni Manastir1 typikonu bize
manastirlarda egitimli kadinlarm bulunmalarinm zorunlu oldugunu géstermektedir. ©'
Burada, hepsinin okuma, yazma ve biraz muhasebe bilmesi gereken pek ¢cok manastir
memurunun gorevleri ayrintili bir sekilde anlatilmigtir; bazi rahibelerin okuryazar
olmama olasihgindan bir kez bile bahsedilmemistir.”” Bizans rahibe manastirlarinda,
idari ve muhasebe islerini yiiriiten rahibelerin yaninda kilise korosundaki rahibelerin de
okuryazar olmalari sart idi.** Kadin manastirlarin genellikle sehirlere yakin yerlerde
kurulmasi, kentli uzmanlara ve sanatsal kaynaklara kolaylikla ulagimi saglamis ve
rahibelerin egitimini kolaylastirmugtir.**

7. ylizyilldan manastir kurucusu Azize Olympias'in roliklerinin ¢evirisini
yaparak kisa hikayesini yazan bagrahibe Sergia gibi sadece bir ka¢ tane Bizansh kadin
hagiograf bilinmektedir. Yukarida da belirttigimiz gibi Theodora Raoulaina, Theodore
ve Theophanes’in Uzun Yagsami (Graptos) isimli eserini manastirda yazmigtir. Yazarinin
edebiyat zevkini kanitlayan klasik imalar ile dolu eser, VIII. Mikhail’in birlik¢i
politikalara kars1 olan erkek kardeslerinin katlandig1 acinin iistii kapali bir kinayesi
olarak terciime edilmistir.”> Theodora Raoulaina gibi eserini manastirda rahibe oldugu
donemde yazan diger bir kadin yazar Anna Komnena'dir. Babasi 1. Aleksios
Komnenos'un biyografisini kaleme almig olan bilge prenses Anna Komnena, ayni
zamanda Bizans'in tek sekiiler kadin tarihgisi ve biyograficisidir. Siiphesiz ki Bizanslhi

% Connor 2011, 64-75.

8 Carr, makalesinde isimleri giiniimiize ulasan kitap kopyalayan sanatgt kadinlarm ikisinin
manastirdan olmasina karsilik diger ikisinin de manastir disindan olmasini neden gdstererek
manastirlarin kadin egitimi {izerinde zannedildigi kadar dneminin olmadigini vurgulamaktadir
(Carr 1985, 13).

8! Manastirlardaki entelektiiel kadmnlar hakkinda daha genis bilgi i¢in bknz: Talbot 2001, 604-618.
% Jordan 2000 652-657.

% Talbot 2001, 608.

% Carr 1997, 16.

% Talbot 1997, 136.
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bir kadin tarafindan yazilmis ve giiniimiize ulasabilmis en 6nemli eser de Anna
Komnene’nin Alexiad’1d1r.

Tarihci ve Yazar Anna Komnena

Anna Komnena, Komnenos Hanedanligi'min kurucusu ve Bizans imparatoru 1.
Aleksios Komnenos'un ve Irene Komnena'nin kizi ve dokuz ¢ocugunun ilki olarak 2
Aralik 1083 tarihinde imparatorluk sarayimnin kadinlarinin dogumlarina 6zgii Mor Odada
diinyaya gelmis ve Mor Odada Dogan (Porphyrogennetos) iinvanini almistir.

Dukas ailesi ile ittifak yaparak imparator olmus olan babast 1. Aleksios, 8
yasindaki kiz1 Anna ile imparatorice Maria’nin oglu Konstantinos Dukas'1 nisanlayarak
tahta c¢ikmasina yardimci olan imparatoriceye vefa borcunu dderken ondan sonraki
imparatoru da belirlemis oluyordu. Anna ve Konstantinos'un nisani, Anna'yli da
gelecegin miistakbel imparatorigesi yapmusti. Ancak Konstantinos™un erken vefati
Anna’nin taci tehlikeye soktu. Nitekim korkulan oldu: Aleksios 1092 yilinda 4-5
yaglarinda olan biiyiik oglu loannes’i es imparator ilan edince Aleksios Komnenos,
Komnenos Hanedanligi'nin temellerini atarken Anna'min beklentileri ve hayalleri ise
yikilmistt. Ancak Anna'nin Nikephoros Bryennios ile evlendirilmesi ile hayaller tekrar
canlanmaya basladi. Anna ve annesi Irene'nin tiim cabalarina ragmen 1. Aleksios
veliahdini degistirmezken imparatorun 6liimiinden sonra da imparator olan II Ioannes'e
karst kurulan tim suikastlar basarisiz oldu. ® Anna'ya gore, imparatorige olmak
Anna'nin hakkiydi ve dogumunda cinsiyeti nedeniyle kaybettigi tahti simdi de esi
kaybediyordu. Anna, bu olay1 hayat1 boyunca unutmayacakti ve tiim yasamini, hirslarini
bunun iizerine kuracakt.

Bu hirs, 11. yiizy1l boyunca imparatorlugun politik karakterinin degismesine
neden olan kadinlarin hirst ile ayniydi. 11. ylizyildan itibaren imparatorluk kadinlari
sadece evlilik birliginin ve imparatorlugun tiim 6nemli 6gelerinde bir ortak degil aynmi
zamanda bu birligin ve imparatorlugun mimar1 olarak da énemli bir role sahiplerdi.®” Bu
kadinlarin en Onemli Ornegi, Anna'min babaannesi Anna Dalassena idi. Anna
Dalassena’nin I. Aleksios tarafindan verilen otoritesi mali ve ekonomik konularda tam
giicli kapstyordu. Anna Dalassena manastira ¢ekildikten sonra sarayda en gii¢lii kadin
Anna Komnena'nin annesi Irene oldu. Irene askeri seferlere bile kocasi ile birlikte
katiliyordu. Bu kadar giicli kadinlar o6rnek olarak karsisinda dururken Anna
Komnena'nin hiikiimdarlig1 ve giicii arzulamasi sagirtict olmamaktadir.

Kardesi Imparator II. loannes Komnenos'a karst diizenledigi suikastin
sonucunda Anna, Kecharitomene Manastiri'na siirgiine génderildi ve hayat1 boyunca da
burada rahibe olarak kaldi. Burada kendi deyimiyle yazarlik yetenegini sergilemek igin
degil boylesine dnemli bir konunun tarihin karanlik sayfalarinda kaybolmasina izin

% Ostrogorsky 1986, 347-348.
7 Hill 2006, 444.

124 sanat Tarini Dergisi



Bizans'ta Kadin Sanatgilar

vermemek i¢in® Aleksiad"i yazmaya basladi. Ortagag Avrupasi'min tek sekiiler kadin
tarihgisi olan Komnena'mn % | 1143-1153/54 yillari arasinda Kecharitomena
Manastir'ndaki yillarinda yazdig1”® eserinin konusu, yazildig: tarihten kirk ile altmis yil
oncesinden baslayarak babasi ve Bizans imparatoru I. Aleksios Komnenos'un muhtesem
imparatorluk yillaridir.

Stiphesiz ki, Bizansli bir kadin tarafindan yazilmis ve glinlimiize ulasabilmis en
onemli eserlerden biri Anna Komnene’nin Alexiad’'’idir. Bu uzun ve kisisel tarih,
babasinin kralliginin ve Birinci Hagli Seferi'nin ana kaynagi olmanin yani sira ii¢ kusak
giiclii-iradeli imparatorluk kadinlart hakkinda da ayrintili bilgi vermektedir: Alexios’un
annesi Anna Dalassene, karis1 Irene Doukaina ve Anna’nin kendisi.

Aleksiad'in  6nsoziinde belirttigi lizere Anna; Helen dilini derinlemesine
incelemis, glizel konugma sanatin1 ihmal etmeden felsefe ile ilgilenmis, Aristoteles'in
kapsamli bilimsel yapitlarini, Platonun diyaloglarini dikkatle okumus, tinsel yoniinii
dortlii bilgi (astronomi, geometri, aritmetik ve miizik) ile zenginlestirmis’ egitimine
onem vermis merakli ve ¢cok zeki bir prensestir. Anna'nin entelektiiel merakinin kdkeni
kuskusuz cocuklugu boyunca 6rnek olarak aldigi annesi Irene, biiyiik annesi Anna
Dalassena idi.

Hayati boyunca edindigi bilgisini ve egitimini sergileyerek eserini ¢ok sevdigi
Homeros tarzinda ve eski bir dille destan biciminde yazmustir. Eser, sadece isminden
dolay1 destan degildir. Aym zamanda, tarihinin ¢ogunun Rumlar, Tiirkler ve Iskitlerle
savag ile ilgili olmasina karsin eserin kurgusunun yalinligindan dolay1 da destandur.
Kitap boyunca ve hatta adi ile de Homeros'a dykiindiigii asikardir.” /lyada ve Odesia'ya
sayisiz gonderme yaparak "* ve kahramanlari ile Homeros'un kahramanlarini
ozdeslestirerek " edebiyat yetenegini ortaya koyarken bilgisini ve zekasmi da
gostermektedir.

Bazi arastirmacilarin Aleksiad'; kotii tarzi ve sahte tadimi gerekce gostererek
basarisiz bir calisma olarak gormelerinin’® ya da eserin Anna Komnena tarafindan

% Komnena 1996, 10.
% Gouma-Peterson 2000, ix.
0 Connor 2011, 329.

"l Komnena'nin orijinal eserinin adi Aleksias'tir. Aleksias ady, liada adinn orjinali olan Iias'tan
esinlenilmistir. Z/ias, eski Hellen diline gore tiiretilmis bir disi sifattir ve “Ilion'sal, ilion ile
ilgili” (Destan) diye anlagilir. Anna Komnena'nin kendi yapitina verdigi Aleksias adi, [lias adina
dykiinerek “Aleksios'sal” yani “Imparator Aleksios'un Destan1” anlamimdadir. Yapitin giiniimiiz
dillerine ¢evrilmesi sonucunda eserin adi1 A/eksiad olmustur. (Komnena 1996, 6-7.)

72 Komnena 1996, 9.

7 Laiou 2000, 6.

™ Gondermeler hakkinda daha fazla bilgi igin bknz: Buckler 1929, 197.

75 Kahramanlar ve 6zdeslestirmeler hakkinda daha fazla bilgi i¢in bknz: Ljubarskij 2000, 171-172.
78 Ljubarskij 2000, 169.
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yazilmadigi, kocasmim notlarindan uyarlandigimi iddia etmelerinin’’ nedeni belki de bir
kadinin eseri olmasidir. Ancak biyolojik farkliliklar nedeniyle edebiyatta; saglam ve
giicli olarak nitelenen erkeklerin sanatina karsilik; kadinlarin sanatinin dogadan
beslenen, nazik, dogal, zarif ve siisleyici” 6zelliklerini tam da oldugu gibi tasimasi
bakimindan Aleksiad'in bir kadin tarafindan yani Anna Komnena tarafindan yazilmis
olmasindan kusku dahi duyulmamalidir.

Bununla birlikte Barbara Hill'e gére’®, Anna'nin erkek olarak diinyaya gelmeme
trajedisi; (¢iinkii imparator olma sansini kaybetmistir) onu, se¢medigi ve hoslanmadigi
bir role mahkum etmistir. Ancak dogumuyla gelen bu cinsiyet trajedisinin oturup bir
donemi yazacak kadar hirsli bir kadin olarak yetismesinin ana nedenlerinden birini
olusturmasi da ironiktir.*’ Cinsiyet trajedisi Anna'y1 hayati boyunca kendini kamtlamak
icin bir seyler yapmasi gerektigi diigiincesine siiriiklemis ve Aleksiad biraz da bu
diisiince sonucunda ortaya ¢ikmis olabilir. Anna'nin ¢evresindeki kadinlar; hep giiclii
olmuslar, sorunlariyla yiliz yiize gelip basarili olmus kadinlardi. Bu kadmlar arasinda
yetisen Anna'nin, cinsiyetinden dolay: eksiklik duymasindan ziyade onlar gibi basarili
ve sorunlartyla bag edebilen bir kadin oldugunu gostermek igin Aleksiad't yazdigini
diisiinmek daha mantiklidur.

Anna, kitabinin 6ns6ziinde de belirtigi iizere bu eseri yazma nedeni, babasinin
imparatorluk yillarinin basarisinin unutulmuslugun derinliklerine kayip gitmesine izin
vermemek olsa da; satirlar arasindaki tutkulu sesi en biiylik umudu olan babasinin
ardindan tahta gegememedeki hayal kirikliginin yarattigi actyr da basarili bir sekilde
aktarir. Anna eserinin dnsodziinde ¢alismasinin gercekligi konusunda sunlar belirtir:

Gergekten tarihgiligi tistlenen kisi, kendisinin (séz ettigi kisiler hakkindaki)
gerek hoslanma egilimlerini gerek nefret duygularint unutmalidir ve nice kez, diismanlik
duydugu kisileri, onlarmm yaptigi isler oyle gerektiriyorsa, en biiyiik évgiilerle goklere
¢ctkarmali; buna karsihik nice kez, kendisinin en yakin hisimlarini, eger onlarin
davramglarindaki kusurlar bunu gerektiriyorsa, kinamalidw. Sonug¢ olarak, o ne
dostlarint elestirmekte ne de diismanlarint o6vmekte duraksamayacaktir. Bana gelince,
gerek onlart (dostlarimi, sevdiklerimi) gerek otekileri (diismanlarimi, sevmediklerimi);
ayrica gerek sozlerimden incinenleri gerek sozlerimi yerinde bulanlari, olaylarin
kendileriyle ve tamiklarla, aktardigim geligsmelerin gercek olduguna inandirmak
istiyorum.

7T Howard-Johnston 1996, 280. Macrides, Howard-Johnston'un bu tezini, 11. ve 12. yiizyillardaki
diger yazarlarin 6zellikle de Psellos ve Zonaros'un eserlerini referans alarak cinsiyete 6zgii
ozellikleri ile birlikte ele alarak ciiriitmektedir (Macrides 2000, 63-81).

8 James 1997, 14.
" Hill 2003, 193.
80 Caglan 2011, 23.
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Bu icten ve samimi sdzler Anna'nin tamamiyla bir tarih¢i goziiyle objektif bir
sekilde eserini yazmaya bagladigini gostermektedir. Ancak basarabilmis midir? Satir
aralarindaki subjektif degerlendirmeler kendi {iziintiileri ve kaygilar1 hakkindaki s6zler
bu sorunun yanitin1 olumlu vermeyi gii¢lestirmektedir. Cilinkii, yaklasik on y1l iizerinde
calistiktan sonra 1150°li yillarda tamamladig1 Alexiad’da, Anna gizli bir kahraman gibi
her satirda kendini hissettirmistir. Imparator Aleksios Komnenos’un yaptiklarmi
yazarken hakki olmasma ragmen tahta ¢ikamamis Anna’y1 da siklikla anlatmaktadir.
Anna’nin karmagsik diisiinceleri ve tutkusu her satirda kendini hissettirmektedir.

Anna, babasina hayran kiicik bir kiz gibi Aleksiad’da babasimnin
imparatorlugunu anlatsa da baba ve es sevgisini, taht kavgalarindan dolay:1 kardesine
olan nefretini, Komnenos kadmlarinin biiyiikliigiinii basarili bir sekilde tasvir eder.
Ancak, kendisinin de sdyledigi gibi asil amaci Imparator Aleksios Komnenos’u évmek
degildir. Homeros hayrani Anna’nin amact gergekleri (ya da kendi bakis agisindan
gelenleri) zamanm acimasizligindan kurtarmak ve edebi bir dille yazdigi eseri ile
Homeros’a ulagmaktir.

Connor'a gore Aleksiad, “herhangi bir doneme ait en biiyiik edebi eserlerden
biridir”.®' Komnena, neyi anlattigi kadar nasil anlattigina da énem vererek ¢ok bilingli
bir sekilde bu eseri yarattigini kanitlamaktadir. Aleksiad, tarihsel olaylar1 géziimiizde
canlandirmamiza olanak saglayan sekilde anlatmasindan dolay: tarih, yazarin kendi ve
cevresindeki kisilerin kigisel deneyimlerine ve yasadiklarina génderme yapmasindan
dolay1 biyografi ve destandir. Bu baglamda Anna'nin karmasik diislincesi ve tutkulu
sesinin ifadesi olan Aleksiad; tarih, biyografi ve destanin bir karigimi olarak iistiin bir
zekanin Urliniidiir.

Miizisyen Kadinlar

11. yiizyildan itibaren Bizans toplumundaki degisim aristokratik kadinlarin
toplumda artan bir role sahip olmalarina neden olmus ve bu kadinlar, sanat patronlari ve
edebiyateilar olarak varliklarini artan bir sekilde ortaya koymuslardir.** 11. yiizyildaki
bu degisimin kuskusuz en dnemli nedeni; bu yiizyildaki egitimli kadinlara karsi olumlu
bakis dolayisiyla kadinlarin kismen de olsa egitime erigimleri konusunda zorluklarin
kaldirlmasidir.  11. yiizytlin sonlarinda basit dini metinleri okumak icin gerekli

81 Connor 2011, 329.
82 James 2008, 650.

8 Kismen baglandigiin soylenmesinin nedeni, Efesos'lu Tornikes’in konusmasinda Anna’nin
ailesinin felsefe 6grenmesine karsi olmadigini ancak edebiyat ¢aligsmasina kars1 olduklarini ve
bu yiizden saraym harem agalarindan birinin emrinde gizlice calismak zorunda kaldigini
belirtmesi 12. yiizyilda bile hala bazi saray kadinlarinin egitime erigmesinin zorluklarini ortaya
koymaktadir. Annesi Irene Doukaina, iyi bir okuryazar olmasina karsilik, kendisinin ilgi alani
dini ve teolojik konular ile sinirl idi. Zaten, typikonunda manastir kiitiiphanesi ile ilgili bir bilgi
bulunmamasi, el isi ¢alismalarindan bahsederken entelektiiel ve edebi c¢alismalardan soz
etmemesi din dis1 egitimi ¢ok fazla desteklemedigini kanitlar niteliktedir. Irene-Eulogina
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olandan daha fazla egitim alan kadnlarla ilgili olumlu bir alg1 gelismisti. 12. ylizyilda
Konstantinopolis'te egitimli aristokrat kadmlarin gogunlugu dikkat gekiciydi. ® 12.
yilizyilin erken dénemleri imparatorlugun gecis donemiydi, ciinkii Imparatorlugun
egemen siifi yeniden yapilandiriliyordu ve politik boliinmeler yasanmaktaydi. Bu
toplumsal gecis aristokrat kadinlara yeni bir politik rol verdi ve farkli kosullar altinda
erisemeyecekleri edebiyat kiiltiiriine ve egitime ulagmalarina olanak tanindi. Bu yapi
icerisinde aristokrat kadinlar egitimin de verdigi destekle yetkilerini daha dikkat ¢ekici
bicimde kullanmaya basladilar.”

11. yiizyildan itibaren kadinlarin egitime erisimine izin verilmesiyle birlikte
sanat¢1 kadinlarin sayisindaki artigin nedeni de anlasilabilmektedir. Ancak bu yiizyil
oncesindeki 9. yiizyilda neden kadin ilahi yazarlarinin sayisi diger donemlere gore
dikkat ¢ekici oranda fazlaydi? Bu sorunun cevabi da kugkusuz, 9. yiizyilin 12. yiizyilda
oldugu gibi 6nemli sosyal ve ideolojik degisim donemi olmasinda gizlidir. Tkonoklast
donemin hemen sonrasinda Bizans Imparatorlugu'nda birgok sey ile birlikte siir ve
miizik zevkinde de bir degisim yasanmaktaydi. Bizans miizigi c¢evre kiiltiir
miiziklerinden etkilenmeye acik bir hale gelmisti. Kadin ilahi yazarlar bu degisimi ve
yeniligi cabucak kavramuslar ve kucaklamislar gibi goziikmektedir.*

Bizans Imparatorlugu'nda, kurulusunun ilk yillarindan itibaren Antik Yunan'dan
gelen adet nedeniyle® fahiselikle bagdastiriimasi ve bekér geng kizlarm miizik aleti
calmalarimin  yasaklanmasi kadinlarin  miizik ile ugrasmalarimi engellemistir. *
Imparatorlugun ilk yillarinda dini miizigin gelisiminde kadinlarm rolleri hakkinda ne
yazik ki bilgimiz yoktur. Din dig1 miizik ile ilgili bilgilerimiz ise kilise yoneticilerinin
kadinlar1 kinamalar1 dolayisiyla yazdiklarindan ibarettir. Din dis1 miizigi kafirlik sayan
kilise yonetimi erken c¢aglarda miizikle ugrasan tim bu kadinlari fahise olarak
nitelemistir.*’

Diger sanat dallarinda oldugu gibi, erkek egemen toplum olan Bizans'ta erkek
miizik sanat¢ilarinin isminin énemli bir kismi glinlimiize ulagsmasina karsilik, kadinlara

Komnaine'nin de akicit konusmasina karsilik kusursuz bir Yunancasinin bulunmamasi gramer
derslerini az gordigiinii kanitlamaktadir (Carr 1985, 9-11). Bununla birlikte Mikhail Psellos'un
kizinin egitimini, George Tornikios'un Anna Komnena'nin cenaze tdreninde onun sira dist
egitimini, bilgeligini ve ¢agdas alim erkekler {izerindeki etkisini dvmesi kadinlarin egitime
ulagmalarina izin vermeyen Bizans ideolojisine kars1 egitimli kadinlarin en azindan orta ve geg
Bizans déneminde takdir edildiklerine iligkin 6nemli bir tezati da g6zler Oniine sermektedir.

% Laiou 1981, 250.

%3 Mavroudi 2012, 72-73.

% Mavroudi 2012, 75.

¥ Antik Yunan'da miizisyen kadinlar ikiye ayrilirdi: ilki, hetairai denilen asiklarini bastan
cikarmak ve eglendirmek i¢in miizigi kullanan fahiseler, ikincisi ise miizigi bir kariyer olarak
yapan saygin, egitimli, iist sinif kadinlar (Touliatos 1993, 114-115).

88 Lawler 2004, 219.
% Touliatos-Miles 1998, 143-144.
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yonelik sinirlamalar dolayisiyla ¢ok az kadin besteci-miizisyen ismi bilinmektedir. Dini
miizik alaninda gliniimiize ulasan ¢ok fazla eser olmasina karsilik Bizanslilarin spiritiiel
anonimligin diinyada verilmis 6vgiiniin yerine gegecegine inanmalari dolayisiyla sanatci
isimlerinin  gizli tutulmasinmi onurlandirmalari, c¢ofu eserde besteci isminin
belirtilememesine neden olmustur. Kadin bestecilerin isimlerinin azinin giliniimiize
ulagsmasinin bir bagka nedeni de kadin miizisyenlerin sanatlarinin cinsiyetlerinden
bagimsiz olarak algilanmasi istemis olmalar1 olabilir.”

9. vyiizyilldan itibaren °' adlan ginimiize kadar ulasan Bizansli kadin
miizisyenlerin hepsi iyi egitim gormiis, yiiksek sinif mensubu kadinlardi ve iglerinden
biri hari¢ hepsi rahibe idi: Aziz Simeon Stylite'in annesi Martha, Theodosia, Thekla,
Kassia, Kouvouklisena, Palacologina ve adini bilmedigimiz ama metinlerde onannes
Kladas'in kizi olarak gecen bir besteci. Bu kadinlarin adlar1 belgelerde Bizans ayin
miizigi bestecisi olarak ge¢mistir. Ne yazik ki, sadece loannes Kladas'n kizi ile
Kassia'nin notalar1 glinlimiize ulasabilmistir.”* Bu ilahi yazarlar ve besteciler i¢inde ise
Kassia'nin, diger ilahi yazarlariyla karsilagtirildiginda ayri bir miizikal 6zellige sahip
oldugu goriilmektedir.”

Rahibe Thekla'nin en {inlii eseri, Meryem'i yiicelten ve 6ven Theotokos adi
verilen bir ilahi biciminde kanondur. Thekla'nin Meryem hakkindaki ilahisinin yaninda
azizeler ve martirler hakkinda da eserleri bulunmaktadir. Thekla'nin kadinlar i¢in ve
kadinlar hakkinda yazdig: eserler onun kendine giivenen ve cinsiyetinden gurur duyan
bir kadin oldugunu kanitlamaktadir.”* Thekla ile birlikte Martha ve Theodosia da, 9.
ylizyilda bir manastirda yasamis ve ilahi bestelemis rahibelerdir. Bu rahibeler
baslangicta manastir korosunda kadin koristler tarafindan sdylenmek iizere ilahiler
yazmay1 amaglamislardi. Bu yaziklari ilahilerin biiyiik bir kismu da Meryem, azizeler,
kadin martirler hakkinda idi. Kadin ilahi yazarlarimin ve bestecilerinin kadinlarin
gbzlinden kadinlar1 anlatmalar1 Bizans yaziciliginda ¢ok az rastlanan bir 6zellik oldugu
icin Gnemlidir.” Kadinlar belki de bilingsizce, kilise igin yaptiklari ilahilerle kendi
cinsiyet rollerini tanimlamaya ve anlamlandirmaya ¢aligsmaktaydilar.

13. yiizyilda bir kilisenin korosunun yoneticisi olarak taninmis Kouvouklisena,
kadinlarin  kilisede sarki soylediklerini ve hatta koro ydneticisi olduklarini
gostermektedir. Kouvouklisena'nin besteciligi konusunda kesin delil olmamasina karsin,
miizik yoneticiligi yapan erkeklerin beste yaptiklar1 bilindigi ig¢in onun da beste yapmis
olabilecegi disiiniilmektedir. 15. yilizyllda bir manastirda yasadigi sanilan Rahibe

% Brashier 2012, 14.

19, yiizyila kadar miizik kisiden kisiye aktariimasina karsilik bu yiizyilda bir tiir nota yazimu icat
edildi (Rice 2002, 202).

%2 Touliatos-Miles 1998, 144.
% Touliatos 1984, 77.

* Topping 1980, 353-354.

%5 Touliatos 1993, 120-123.
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Palaeologina ise imparatorluk ailesine mensup iyi bir egitim almis bir bestecidir ve
giiniimiize besteledigi eserlerin sadece sozleri kalmustir.”

14. yiizy1l sonu ve 15. yiizyil basinda yasayan Ioannes Kladas'in®’ kiz1 olarak
bildigimiz bir kadin besteci sanatta baba-kiz caligmasmin giizel bir Ornegini
olusturmaktadir. Baz1 durumlarda miizisyenler ve besteciler uzun soluklu bir gelenege
sahip ailenin adi ile tespit edilmistir. Bu bestecinin bilinen tek yapit1 MS. 2406, folio
258v. sayili metinde bahsedilmistir. Metinde “Bu kompozisyon Ioannes Kladas'in kizi
tarafindan yazilmistir” ibaresi ile bestecinin aile ismi ile tanimlanmasi ve kendi 6n
isminin verilmemesi ilgingtir.”*

Bizans miizigine katkida bulunan bu kadinlar, din dis1 miizik yapmalar1 yasak
oldugu i¢in dini miizige yonelmisler ve Bizans manastirlarinda ¢alinmak {izere yeni
eserler bestelemislerdir. Eser besteleme, carpici sesleriyle eserleri seslendirme yoluyla
Bizansl kadinlarin Bizans dini miizigine katkida bulunduklari agikardir.

Sair ve Besteci Kassia

Bizans miiziginin en 6nemli kadin bestecisi ve ilahi yazari olan Kassia'nin, 800,
805 ya da 810 yilinda muhtemelen Konstantinopolis'te dogdugu ve 843-867 yillart
arasindaki bir tarihten 6ldiigii samlmaktadir.” Babasmm Biiyik Saray'da askeri bir
rlitbe olarak aristokratlara verilen candidatos unvanini tasiyan bir asker olmasindan
dolay1 saray mensubu bir kiz ¢gocugu olan Kassia, Klasik Yunan egitimi almistr. Aldigt
egitim karakteri ile birlesince Bizans geleneklerine gore erkek iistiinliigii karsisindan
suskun olmasi gerekmesine karsilik yapamamis ve bu hareketi onun imparatorige
olamamasina neden olmustur.'®

830-842 yillar1 arasinda hiikiim siiren imparator Theophilos i¢in diizenlenen
gelin tanitma torenine katildiginda Kassia gencecik, egitimli ve bilgili bir kizdi. Téren
esnasinda Theophilos'un gozleri Kassia'min giizelligine takilinca, Imparator adayi
kadinlarin Havva'yr kastederek ¢ogu kez kotiligin kaynaginda yattiklarindan
bahsetmis. Kassia, bu sdze karsilik, kiistahca Meryem'i hatirlatarak kadmligin birgok
iyiligin kaynagindan da bulunduklarmi soylemis. '*' Bu gozii pek karsiliktan pek
memnun olmayan Theophilos es ve imparatorige aday1 olarak Kassia yerine Theodora'y1
secmig. Kassia ise cesaretinin ve hizli diisiinen zekasinin bedelini imparatorice olma
sansint yitirerek 6demis ve bu bedel, 843 yilinda bugiinkii Cemberlitas yakinlarinda

% Toulatos-Miles 1998, 144-145.

97 Ayasofya'nin miizik yoneticisi ve 14. yiizy1l Bizans miiziginin nemli bir bestecisi.

% Touliatos 1984, 63.

%9 Kazhdan 1991, 1109. Kassia'nin dogum tarihi ile ilgili arastirmacilar farkl1 bilgiler vermektedir.
Topping 805 yilindan énce dogdugunu bildirir (Topping 1981, 201).

"% Touliatos-Miles 1998, 146.

101 Kassiamin metinleri arasinda bir ciimle bu olayla baglantisi agisindan dikkat ¢ekicidir:
“Konusma zamani geldiginde sessizlikten nefret ederim” (Topping 1981, 203).

130 sanat Tarini Dergisi



Bizans'ta Kadin Sanatgilar

kendi manastirin1 kurmasina ve oraya yerlesmesine neden olmustur. Omriiniin sonuna
kadar bagrahibe olarak yasadigi manastirda sdylenmek {izere miizik eserleri bestelemis
ve dini ya da diinyevi siirler yazmist1.'*

Kassia, 261 adet din dis1 siir yazmis 1% olmasina karsilik onun calismalari
arasinda en Gnemli yere sahip olanlar liturjik siirleri idi.'* Kassia yasadigi zamanda
liturjik ilahi yazari olarak hatir1 sayilir bir iine sahip olmustu. 12. yiizyilda yasami
Bizansli yazar Theodoros Prodromos, Kassia'min Kutsal Cumartesi kanonunun 4
boliimiinil yazdigina dair sozlii bir gelenekten bahsetmistir. 1300 civarinda son Bizansl
kilise tarih¢isi Nikophoros Kallistos Ksanthopoulos, Bizansli ilahicileri tanittigi
katalogunda tek kadm ilahici olarak Kassia'a yer vermistir.'® Bir Bizansli erkegin bir
kadin sanat¢1 hakkinda metninde bahsetmesi Kassia'nin zamaninda da 6nemli bir {ine
kavugtugunu kanitlamaktadir.

11-16. yiizyillar arasina tarihlenen bir¢ok el yazmasinda Kassia, Eikasia ya da
Ikasia isimleriyle yer almistir. Arastirmacilar, bestecinin bu farkli isimlerinin kitap
kopyalayanlar tarafindan ismin hatali yazilmasi ile agiklamaktadirlar. '* Kassia'nin
liturjik siirlerinin 6nemli bir kismini besteledigi de bilinmektedir. Kassia kendi liturjik
siirlerini bestelemenin yaninda bir besteci olarak Byzantios, Georgios, Kryprianos,
Markos Monakhos gibi sairlerin eserlerini de bestelemistir.'”’ Kassia'nin besteledigi
bilinen 49 adet ilahi vardir. Bunlardan 23" 6zgiin beste olarak kabul edilirken, 26'sinin
ise bestecisi siiphelidir, ancak Kassia'nin besteledigi diisiinilmektedir.'*

Kassia'nin dini miiziklerinin dnemli bir kismi stichera adi verilen sabah ve
aksam dualarinda okunan bestelerdir.'” Kassia'nin Misirli Meryem, Azize Khrystina,
Azize Eudokia, Azize Agathe, Azize Barbara, Azize Thekla gibi kadinlar hakkinda
yazdigi ilahilerin yaninda en {inlii ilahisi Maria Magdalena'ya Agit olarak bilinen Diisen

Kadin ilahisidir.""® Bizanslilar tarafindan sevilen ilahi bir bagyapit olarak kabul edilir.
11

102 Touliatos 1984, 65.

'3 Silvas 2006, 22.

104 K assia'nin ¢alismalarinin konularina gore ¢oziimlenmesi igin bknz: Simic 2011, 7-37.
195 panagopoulos 2015, 115-118.

1% panagopoulos 2015, 120.

197 Tillyard 1914, 422-423.

198 K assia'nin liiturjik bestelerinin listesi i¢in bknz: Touliatos 1984, 66-67.

'% Touliatos-Miles 1998, 147.

"0 Touliatos 1993, 120-123. Diisen kadin Isa'nin ayaklarin1 yikayip yag siiren ve uzun saglariyla
kurulayan Maria Magdelana'dir (Luka Incili 7: 36-50).

" Topping 1981, 202.
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Diisen Kadin Ilahisi (Maria Magdalena Duasi)'"”?
Tanrim, pek ¢ok giinaha giren o kadin'"?

Senin sonsuzlugunu anladi.

Ve miir konan kadinlarin yiiriiylisiine katildi
Haykiriyor, size miir getirir, gdomiilmeden dnce siz
“Ah” diye agliyor, “gece nasil da ¢oktii tizerime,
Karanlik ve aysiz bir delilik,

Giinaha bu aglik.

Gozyaglarimi al

Sen ki bulutlardan su ¢eken,

Egil de gor yiiregimin i¢ ¢ekisini,

Gizemli dogumunla cennete kavugan sen
Lekesiz ayaklarindan 6pecegim

Kurulayacagim onlari

Saglarimla

Ne zaman ki Cennetteki Havva tan vaktinde
Ayak sesini duyacak senin, korkuyla saklanacak.
Giinahlarimin izini kim stirecek,

Ya da biiyiik gazabinin, ey ruhumun kurtaricisi!
Birakma beni, kélenim

Sonsuz merhametinin.”

Kassia'nin bu duygu yiiklii siirinin bir bdliimiinii de kendi duygulu dykiistine
dayandirdig1 soylenmektedir. imparator Theophilos, Kassia'y1 gelin olarak segmemekten
dolay1 pisman olmus ve ona {izlintlisiinii sdylemek tizere defalarca Kassia ile bulugmaya
calismistir. Kassia ise, imparator ile karsilasmaktan kagmmasmna ragmen, onun

112 Gregory 2008, 205-206.

113 Kassiamin giinaha giren kadn ile ilgili yazdiklar1 hakkinda tartismalar igin bknz: Topping
1981, 201-209.; Dyck 1986, 63-76, Panagopoulos 2015, 121-127.
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sevgisine ylireginde karsilik verdigi icin kendisinin de bir diisen kadin oldugunu
diisiinerek bu siiri kendisiyle de ozdeslestirmistir.'™*

Kassia'nin diger iinlii bir ilahisi de Kral Augustus isimli ilahisidir. Bizanslilar
tarafindan ¢ok iyi bilinen bu ilahi, 25 Aralik ayininde aksam duasi sirasinda sdylenirdi.
Kassia ilahide ilk Roma Imparatoru Augustus'un yasamu ile Isa'nin yasamimi karsilastirir
ve benzerliklerden bahseder.'"® Konularindaki paralellikle birlikte metinde kullandig:
diizenli ritm de miizikle paralellik igerir. Bu ilahide sozlerin melodiyi etkileyerek
birbirinin i¢ine gecen bir doku olusturmasi nedeniyle Kassia, hem ozan hem de besteci
olarak dehasini ortaya koymustur. Bu eserin ardigik yapisi, Bati miizigindeki ardillik
geleneginin Bizans'tan geldigi inancinin dogmasina neden olmustur.''®

9. ylizyilda yasamis egitimli ve kiiltiirlii bir kadin olan Kassia, din dis1 ve dini
biRgok siir yazmis ve kendi siirlerinden ya da bagka siirlerden ilahiler besteleyerek
kadin1 eve hapseden Bizans ideolojisini kirmay1 bagarmistir. Erkek ilahi yazarlari i¢inde
hatirt sayilir bir iine ve saygiya kavusan Kassia'nmin ulastigi basari, Bizanshi kadin
sanat¢ilar arasinda nadide bir drnektir.

Sonug¢

Bizans tarihi kaynaklarinin bize ulastirdigi kadin sanat¢i isimleri, Bizans'ta
kadinlarin tim engellemelere ragmen sanata katkida bulunduklarmi kanitlamaktadir.
Evlenmeyen veya dul, soylu, varlikli ve iyi egitim gérmiis kadinlara manastirlar bir
kiiltiirel inziva kosesi olarak hizmet etmislerdir. Manastirlarin olanaklarini kullanan bu
iyi egitimli kadinlar dokuma yapmuslar, kitap kopyalamislar, biyografi ve an1 yazmuslar,
miizik bestelemis ve ilahi seslendirmislerdir. Manastirlarin  Bizansli kadinlarin
iiretkenligini destekleyen dnemli mekanlar olduguna siiphe yoktur.

Bununla birlikte; manastir disinda da kadinlar, sosyal yasamdaki hukuksal ve
toplumsal anlamda kisitlanmalarina ragmen, ¢ogu alanda oldugu gibi sanatta da aktif
olmay1 bagardilar. Sabit miisterileri, siirekliligi ve aile iiretim drnekleri nedeniyle bu
sanat¢t kadinlar cogunlukla sehirlerde ikamet ederek ve babalarinin mesleklerini
ogrenerek baba-kiz takimi olusturma yoluyla eserlerini iretmis olmalilardir. Kadinlarin,
bireysel olarak yaraticiliklari, profesyonel becerileri ve yetenekleri sayesinde Bizans
sanatina katkida bulunduklari kusku gotiirmemektedir.

Manastir disindaki sosyal hayattaki tiim engellemelere karsi koyan soylu,
zengin, aristokrat veya imparatorluk ailesine mensup kadinlar da, azimle ve inatla
bazilarimi giiniimiize kadar ulasan eserlerini iiretmeye ¢alismiglardir. Sair ve miizisyen
Kassia; tarih¢i ve yazar Anna Komnena; babasi Nikephorus’tan miikemmel bir egitim
almis olan Sevastokratorissa Irene Komnena; kitap toplayan, elyazmalarini gogaltan,

14 Touliatos-Miles 1998, 147.
115 Simi¢ 2011, 8-12.
16 Touliatos 1984, 67-69.
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azizlerin hayatlarin1 yazan ve kilise ile devlet politikasina dahil olmus olan Theodora
Komnene Raoulaina gibi okur yazar egitimli kadinlar, Bizans ideolojisine bagkaldirmis
olan giiclii kadinlardi. Hic¢ siiphesiz bu isimlerin gliniimiize ulasmas: bu kadinlarin
zengin ve soylu olmalarinin tiim olanaklarini kullanmis olmalarindan kaynaklanmustir.
Bununla birlikte, tarih dist birakilan birgok Bizanshi kadin sanat¢inin da Bizans
sanatinda izi olduguna dair siiphe yoktur.
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SANAT TARIHI DERGISI
YAZIM KURALLARI

Sanat Tarihi Dergisi, Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kere yayimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

Makalelerin daha dnce bagka bir yerde yayinlanmamis olmasi gerekmektedir.
Makaleler dil ve imla kurallart agisindan da degerlendirilecektir.

A4 boyutundaki sayfada, {istten 3cm, alttan 3 cm, sag ve soldan 2 cm bosluk
birakilmalidir. Kagit boyutu "6zel boyut” genislik “16,5 cm”, yiikseklik “24
cm” olarak diizenlenmelidir.

Metin Times New Roman fontunda 10 punto, iki yana dayali olmalidir.
Paragraf baglarinda 1.25 cm bosluk birakilmalidir.

Paragraf girintisi ilk satir degeri 1,25 cm

Paragraf araligi: 6nce 4nk, sonra 4nk, satir araligi tam deger 12 nk olmalidir
Dipnotlarda girinti: asili ve deger 0,25 cm

Dipnot paragraf araligi: 6nce 2 nk, sonra 2 nk; satir aralig1 tam ve deger 10 nk
olmalidir.

Dipnotlar kendi iginde tutarlt olmali ve sayfa altinda verilmeli ve Times New
Roman fontunda 9 punto olmalidir. Metnin sonuna kaynakga eklenmelidir.

Dipnot ve kaynakc¢a yazim

a-Metin icinde genel bir referans s6z konusuysa:

Gonderme: Cakmak, 2001

Kaynakc¢a: Cakmak, S. (2001), Erken Dénem Osmanli Mimarisinde
Tagkapilar, Ankara: Kiiltiir Bakanligi

b-Bir yazarin aym tarihli eserlerinin yazim ise:

Gonderme: Dasci1, 2013a, 26 ve Dasci1, 2013b, 12

Kaynake¢a: Dasc1, S. (2013a), Izmir’ Gelen Kadin Gezginler, Sanat Tarihi
Dergisi XX /1, 1-37

Dase1, S. (2013b). 19. Yiizyilda izmir’de Diinyaya Gelen Bazi Gayrimiislim
Ressamlar ve Sanatsal Etkinlikleri Hakkinda Bir Degerlendirme, Sanat Tarihi
Dergisi, XX /2, 1-18.

c- iki yazarh bir ¢calisma:

Gonderme: Bayrakal ve Das, 2010, 27

Kaynakca: Bayrakal, S., Das, E. (2010), Yelki (Izmir-Giizelbahge) Mezarlig1,
Sanat Tarihi Dergisi, XVII/2,25-41.



d- Yazar sayisi ii¢ ile bes arasinda degisen calisma: ilk gondermede tiim
isimler: Altun, Carswell ve Oney, 1991, 86 sonraki gondermelerde ise ilk
yazar1 belirtmek yeterlidir Altun vd., 1991,87

Kaynakga: Altun, A., Carswell, J. ve Oney, G. (1991), Tirk Cini ve
Seramikleri, Istanbul: Vehbi Kog¢ Vakfi

e- Aym soyada sahip iki yazarh calisma:

Gonderme: H. Cal ve O. Cal, 2008, 125

Kaynakca: Cal, H., Cal, O. (2008), Trakya Boélgesi Kapt Tokmaklar: ve
Cekecekleri, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi

f- Yazar sayis1 6 ve iizeri olan ¢alisma: ilk gondermede sadece ilk isim ve
digerleri seklinde kisaltma yapilir. Kaynakgada ise ilk alt1 isim verildikten
sonra "ve digerleri" ibaresi kullanilir.

g- Ikincil kaynak iizerinden alintilan, birincil kaynak makale yazari
tarafindan goriilmemis ise gergekte yararlanilan ikinci kaynaga gondermede
bulunulur. Kaynakga da ise ikinci kaynagin kiinyesi verilir.

Gonderme: Unal’dan aktaran Ugar, 2012, 1

h- Yazari olmayan fakat bir kurum tarafindan yayinlanan kitaplar:

Ik gonderimde kurumun adi, kisaltmasi ve tarih verilir. Daha sonraki
gondermelerde ise sadece kisaltma ve tarih verilir:

Ik génderme: Tiirk Dil Kurumu (TDK), 1999

sonraki gondermeler: TDK, 1999

Kaynakga: Tiirk Dil Kurumu. (2005), Tiirkge Sozliik (10.bs.), Ankara: Tiirk Dil
Kurumu

1-Ceviri Kitap:
Gombrich, E.H. (2011), Sanatin Oykiisii, E.Erduran, O. Erduran (Cev.),
Istanbul: Remzi Kitabevi

i-Editorlii Kitap:
Cahoone, L. (Ed.). (1996), From Modernism to Postmodernism, Cambridge:
Blackwell



j-Ansiklopedi Maddesi:
Ersoy, O. (1973), Kagit ve Kagiteilik, Tiirk Ansiklopedisi, 21, 112-115.
Ankara:Milli Egitim Bakanlig1

k-Bilimsel dergi makalesi:

Kaynakca: Yazar, A. (Yayn Yil), Makale adi. Dergi Adi, cilt (say1), sayfa
numaralari

Cakin, I. (2004), Miiteferrika Matbaasi’nin Diisiindiirdiikleri ve Avrupa’da
Basimciligin Etkileri, Bilgi Diinyast, 5 (2), 153-167

I-Magazin Makalesi:
Uslu, M. (Subat 2013), Arjantinli Osmanlilar, Skylife, 14-25

m-Gazete Makalesi:
Diindar, C. (15 Kasim 2011), Bir Canli Tarih Kitab1 Gogti, Milliyet, 5

n-Elektronik kaynak- Basih Makale:
Yazici, N. (2010), Amasya'daki Hiikkiimet Konag1 Binalar1 [Elektronik Siirim],
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 18, 91-105.

o-Elektronik Kaynak- Veri tabaninda Makale

Yazar, A. (Yaymn Yil). Makale Adi, Dergi Adi, cilt (say1), sayfa numaralari.
Erisim: gg Ay yyyy, Veritaban1 Adi, Kayit/Makale No.

Rogers, M. (1985), A Group of Ottoman Pottery in the Godman Bequest, The
Burlington Magazine, 127, 134-145, Erisim: 25 Ocak 2012, Jstor

0-Tez -Yayimlanmams
Gok, S. (2000), Bursa'daki Tiirk Yapilarinda Yer Alan Cini Siislemeli
Ornekler, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi/Sosyal
Bilimler Enstitiisii, [zmir

p-Bildiri- yayimlanmus:

Kuyulu Ersoy, I. (2007), Bornova Yerlesiminde Farkli Bir Uslup: Levanten
Koskleri. H. Karpuz ve O. Eravsar (Ed.), Konya Kitabt X, 353-359, Konya:
Konya Ticaret Odasi



10.

11.

r-Bildiri- Yayimlanmamus:
Ersoy, B. (Nisan 2012), 2007-2011 Kale-i Tavas Kazi Calismalari Hakkinda
Diisiinceler[Bildiri], Kaledavaz Sempozyumu. Kale

s-Poster Bildiri:
Kiirtim, M., Doger, F. (Mayis 2010), Tip Tarihi Miizeleri [Poster], VI. Ulusal
Tip Egitimi Kongresi, ADU Atatiirk Kongre Merkezi

s-Rapor:

Yazar, A. (Yaym Yili), Rapor Adi (Rapor No.:), Yaym Yeri:
Yayinlayan/Hazirlayan Kurulug

Yatirim Destek ve Tamitim Ajansi (2010), Tiirkiye Turizm Sektérii Raporu,
Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi

t- Yasa ve Yonetmelikler:

Yasanin Adi, (Kabul edildigi yil), Yayinlanan Derginin Adi, Sayi, gg Ay yyyy
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu, (1983), T.C. Resmi Gazete,
18113, 23 Temmuz 1983

u-Goriismeler:
Mektup, telefon goriismesi gibi kisisel goriismeler kaynakcaya eklenmezler.
Goriigmelere yalnizca metin i¢inde gonderme yapilir

Latin harfleri disinda bir alfabe ile yazilmig metinler bilgisayarda yazilmis
olmalidir.

Fotograflar JPEG formatinda, en az 300 dpi olmalidir. Fotograflar ve sekiller
metin igerisine degil metnin sonuna eklenmelidir. Makalenin sayfa sayist ve
fotograf sayisina gore fotograflar metin arasina ya da sonuna tarafimizdan
eklenecektir. Sekiller AutoCad, Archicad, Netcad vb. programlarin
uzantilariyla degil, JPEG olarak gonderilmelidir.

Tablo, sekil, resim, grafik ve benzerlerinin derginin sayfa boyutlar1 disina
tagmamalidir.

Makalenin birer paragraflik Tiirkce ve Ingilizce 6zeti (100-150 kelime) ile
beser adet anahtar kelime eklenmelidir. Makalenin Tiirk¢e bashigi Ingilizceye
¢evrilmis olarak da verilmelidir.

Yazar ismi ya da isimleri makalede degil, makaleye ilistirilecek kapak
sayfasinda yer almalidir. Bu kapak sayfasinda, yazar isimleri yaninda metin
baslig1 ve iletisim bilgileri (yazigma adresi, e-posta, telefon) yer almalidir



12.

13.

14.

15.

Bir sempozyum ya da kongrede sunulan yazilarda kongrenin adi, yeri ve tarihi
belirtilmelidir. Bir arastirma kurumunca desteklenen c¢aligmalarda, destegi
saglayan kurulusun ad1 varsa proje numarasi verilmelidir

Makale metni 2 adet CD'ye kaydedilmeli ve 2 adet metin ciktist ile birlikte
gonderilmelidir.

Basim i¢in gonderilen makaleler yaym kurulu tarafindan incelendikten sonra
ilgili iki hakeme gonderilir. Tki hakemin onayindan sonra gelis sirasia gore
yayimlanir.

Dergide yayinlanan yazilarin sorumlulugu yazarina aittir.
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