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_ ULUSLARARASI KIBRIS UNIVERSITESI
UG AYLIK KULTUR DERGISI YAYIN ILKELERI

Genel Yayin Kurallari:

folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki ézgiin arastirmalari yayinla-
mak ve bu alanlardaki sorunlara bilimsel dl¢itler icerisinde tartisma olanadi saglamak amaciyla gikmaktadir. folk-
lor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zgiin arastirma makalelerini, deneme
ve derlemeleri yayimlayan hakemli, akademik bir dergidir. Yilda dort kez yayimlanr.

folklor/edebiyat'ta yayimlanan yazilarin, bilim etigi basta olmak tizere, her tiirlli iceriksel sorumlulugu yazar-
larina; telif hakk ise basili ve her tirlii elektronik ortamda folklor/edebiyat’ a aittir. folklor/edebiyat'ta yayimlanan
bir yazi, baska bir yerde yayimlanamaz. Daha énce baska bir yerde yayimlanmis yazilar folklor/edebiyat'a gon-
derilemez. Yayimlanan yazilarin sahiplerine ve bu yazilari degerlendiren hakemlere herhangi bir lcret 6denmez.

Hakem Degerlendirmesi:

folklor/edebiyat'a gonderilen yazilar, énce Yayim Kurulunca dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir.
Uygun gértlmeyenler dizeltimesi igin yazarina iade edilir. Yayin igin teslim edilen makalelerin degerlendiriime-
sinde akademik tarafsizlik ve bilimsel kaliteye dikkat edilir. Degerlendirme igin uygun bulunanlar, ilgili alanda iki
hakeme gonderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar iki yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri
olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, tigtincti bir hakeme gdnderilebilir veya Yayin Kurulu, hakem raporla-
rini inceleyerek nihai karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve 6nerilerini dikkate alirlar. Ka-
tilmadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar,
yazarlarina iade edilmez.

Yazim Dili
folklor/edebiyat dergisinin yazim dili Ttirkiye Turkgesidir. Ancak her sayida derginin dgte bir oranini gegme-
yecek sekilde baska dillerde yazilmis yazilara da yer verilebilir.

Yazim ve Basim Kosullar::

Yazilar windows (Microsoft Word) uyumlu sozciik islemci programiyla yazilmal, e posta yoluyla gonderilmis
olsa da A4 boyutundaki kagida 3 kopya ¢iktisi alinarak Word uyumlu CD ile birlikte yazisma adresine gonderil-
melidir.

Yazilarin uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir sayida yayimlanabilmesi gdz 6ntne alinarak 20
sayfayr asmamalidr.

llk sayfa yazim sirasi:

1)Yazar adi (sol Ust kdse, sola dayalr)

2) Makale basligi (sola dayali)

3) Geviri makaleler igin cevirmen adi (sada dayali)

4)Tiirkge 6zglin makaleler icin ABSTRACT, RESUME, ZUSAMMENFASSUNG bagliklari altinda, 100 s6z-
clgi gegmeyen Ingilizce, Fransizca ya da Aimanca ¢zet. Makale bagliginin 6zet dilinde gevirisi 6zet bagliginin
altinda verilmeli daha sonra ézet metin yer almalidir. Tlrkce disindaki makaleler icin OZET bagligi altinda genisce
bir Tlrkce 0zet verilmeli ve ayni kurallara uyulmalidir. Ceviri ve kitap tanitim, degerlendirme yazilari harig, 6zet
béliimi olmayan yazilar, yayimlanmaz.

5)  Once makale dilinde, ardindan dzet dilinde anahtar s6zcikler. (3-5 s6zcuk)

6) Yazarlailgili agiklama (sayfa altina) (*) isareti ile

7) Varsa, makale ile ilgili agiklama (sayfa altina); ceviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**)
isareti ile

8) Varsa, gevirmenle ilgili agiklama (sayfa altina) (***) isareti ile gésterilmelidir.

Dipnotlar ve Kaynakga
Dipnot ve kaynaklar APA 5 (American Psychological Association) standartlarina uygun olarak verilmeli, ikinci
kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtilmelidir.
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Editorial Principals

Folklor/Literature is published quarterly. Winter/January, Spring/April, Summer/July and Autumn/October. The main
goal is to publish original researches on folklore, antropology, education, history, language and literature and create a
discussion platform on these subjects. Folklor/Literature is an academical journal which publishes original articles on
folklore, antropology, education, history, language and literature.

The overall responsibility and writing preferences for the published articles belong to the author of the article, The royalty
rights of the accepted articles are considered transferred to Folklor/Literature. In order for any article to be published in
Folklor/Literature, it should not have been previously published or accepted to be published elsewhere.

Referees’ Evaluation of Papers

Articles forwarded to Folklor/Literature are first reviewed by the Editorial Board in terms of journal’s publishing principles.
Those which are found unsuitable are returned to their authors to be corrected. Academic objectivity and scientific quality
are considered of paramount importance. Those considered acceptable are initially referred to two referees who are well-
known for their works in relevant fields. Names of the referees are kept confidential and referee reports are safe-kept for
two years. For publication of articles, two positive reports are required. In case one referee report is negative while the
other is favorable, the article may be forwarded to a third referee for further evaluation or alternatively the board, based
on the contents of the reports may feel confident to make a final decision. The authors are to consider the criticism,
suggestions and corrections offered by the referees and by the editorial board. If they disagree, they are entitled to
counter present their views and justifications. Final decision rests with the editorial board. Articles which are not accepted
for publication are not returned to their authors.

The Language
The language of the journal is Turkish. Articles in other languages may be published, not to exceed one third of an issue.

Writting and Edition Rules
1. Papers should be typed in MS Word program.
2. Papers should be prepared in accordance with the principles set forth are to be sent in three copies and one
CD to Folklore/Literature at the correspondence adress.
3. The maximum length for the papers is 20 pages.

The first page should be written as follows:

1. Names and surnames are written in upper left hand corner (left aligned)

2. TheTitle (left aligned)

3. Translator name for translated papers (right aligned)

4. For original papers in Turkish, the paper should include an abstract in English, French or Germany, briefly
and laconically expressing the subject in maximum 100 words. The tranlation of paper’s title should be given
under the title of abstract. After that, the abstract should be taken place. A detailed Turkish abstract should be
given for the papers in the other languages. The papers which do not have a abstract will not be published.

5. Leaving one line empty after the body of abstract, there should be key words, minimum 3 and maximum 5
words.

6.  Explanation about the author (with *)

7. Ifthere is, explanation about the paper (with **), for tranlation explanation about the source text (with **)

8.  Ifthere is, explanation about the tranlator (with ***)

Footnotes and Bibliography

The footnotes and bibliography should be gives according to APA 5 (American Pyschological Association) standarts.
The original source should be indicated in the secondary quatations.
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folklor/edebiyat’tan

Bu sayimuzin ilk yazisi, son yillarda halkbilim ¢alismalarini Cukurova bélgesi 6zelinde
yogunlagtiran Dr. Erman Artun’un ¢ogunlukla i¢ Anadolu Bélgesi'ne yerlesen, agirlikli ola-
rak da gegimlerini dtigtinlerde davul zurna galarak karsilayan Tiirkmen boylarindan Abdal-
lar tizerine anlatilan fikralarla ilgili.

Artun, bu incelemesinde Abdallara dair bilgiler aktardiktan bagka, fikralarin kaynagini
olugturan Abdallarin hayat tarzlari, is ve caligma aligkanliklari tizerinde de durmaktadr.

Oguz Atay, Tiirk edebiyatinin yakin dénemde tizerinde ¢ok¢a durulan, degisik acilar-
dan da tartigilan adlarindan biri. Dr. Birsen Karaca, Oguz Atay’in iizerinde durulmasi ve
tartisilmasina temel neden olan basyapiti Tutunamayanlar’da yarattigs tipin, evrensel genleri
tizerinde durarak, onun Rus edebiyatindaki akrabaliklarini; Dr. Selma Elyildirim ve Dr. Ay-
ten Er ise Tiirk siirinin 6nemli adlarindan Cahit Sitki Taranci’min tig siirini gostergebilimsel
yontemle irdelemekte.

Egitim tarihimizde oldugu kadar, edebiyat alaninda da Kéy Enstitiileri, Tiirkiye'nin giin-
demini her daim meggul etmis konulardan biri olmustur. Alper Ak¢am, Frangois Rabelais’in
halk kiiltiiriiniin karnavalei, ¢oklu imge sistemini iistkiiltiire tagtyan yaklagimini, K6y Ensti-
tiilii yazarlarin metinlerinden hareketle tartismakta.

Stirekli olarak ¢ogalan ve giderek derinlegsen ‘go¢” olgusunun, Tiirkge 6gretimi agisin-
dan degerlendirmesini, Izmir 6rneginden hareketle Dr. Nevin Akkaya yapiyor. Makelede
bir yandan Tiirkiye'nin farkli cografi bolgelerinden gelenler, bir yandan da eski Yugoslavya
ve Bulgaristan go¢menlerinin yogun oldugu semtleri 6rneklem olarak segerek; genel olarak
goglin yillara gore gosterdigi dagilimi aktarmakta ama 6zel olarak bu goglerle ortaya ¢ikan
dil 6gretiminde 6gretmenlerin karsilagtiklar: sorunlar ve bu sorunlara iliskin gortisleri tarti-
silmaktadir. Dr. Giilnaz Kurt ise, yabanci dil 6gretimini turizm ve otelcilik yiiksekokullar1
orneginden hareketle irdeliyor.

Farkli halklarin, bazen savasarak, bazen dini sebeplerle, bazen ticaret yoluyla birbirle-
riyle olan iligkilerinin en belirgin yansimasini, sozlii anlath tiirlerinde gérmekteyiz. Tiirkler,
Ermeniler, Araplar ve Rumlar tarihin belli dénemlerinde s6ziinii ettigimiz bu nedenlerle bir
bicimde iliskide bulunmus halklardir. Dr. Mehmet Yilmaz makalesinde, bu iliskinin sézko-
nusu halklarin ortak bilincinin yansimasini Battal-Name, Digenis Akritas ve Sasonlu Tavit
destan orneklerini ele alarak bu destanlardaki kahraman kalibin1 Lord Raglan’in geleneksel
kahraman kalibina gore irdelemektedir. Dr. Eunkyung Oh ise Kore halkinin tinli destan Cu-
mong ile Ozbek halkinin destam Alpamig’1, kahramanlarin dogusu baglaminda psikoanalitik
yontemle degerlendi.

Popiiler kiiltiirtin hizla mayalandig, kiiltiir endiistirisinin siiratle zemin buldugu alan-
larin baginda miizik gelmekte. Dr. Ayten Kaplan, son yillarda daha bir belirginlegerek artan,
‘sokak eglencesi'nin 6tesinde i¢i bos bir anlamsizlik 6rnegi seslendirmeleri Ankara 6zelinden
tartigiyor.
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Donemin Edirne Valisi Asim Pagsa’nin, vilayet sinirlari i¢cindeki Misltiman ve Hiristi-
yan halklarin temsilcilerinin katilimiyla, halkin ihtiya¢ ve sorunlarmin dile getirilmesi; yol
yapimy, ziraat sandiklar1 kurulmas: gibi toplumsal sorunlarin giindeme tasinarak goriistil-
mesi amaciyla olusturdugu heyete Sliven’den katilan, yerel Idarf Meclis tiyelerinden Panayot
Minkov, o tarihlerde on dért yagindaki oglu Dobri Minkov'u da yanina alir. Sonralari, Dogu
Rumeli Eyaleti parlamentosu tiyesi (1881-1885), uluslararas: saygmliga sahip hukukeu olan
Minkov'un 1870 yilina ait Edirne izlenimlerini Dr. Hiiseyin Mevsim aktararak, degerlendirdi.

1422 yilinda Hoca Giyaseddin Nakkas tarafindan Farsca olarak yazilan Hitay Sefaretna-
mesi bilinen en eski gezi kitaplarimizdandir. 1728 yilinda Kiigiikgelebizade Ismail Asim tara-
findan Osmanl Tiirkgesine gevrilen bu yapit, Timurlu mirzalarindan Mirza Baysungur’un
sefir olarak gorevlendirdigi Nakkag'in, fiziksel gozlemleri yan sira Hitay toplumunun sosyal
ve kdilttirel yapisiyla ilgili ayrintilara da yer verilmistir. Dr. Betiil Mutlu, makalesinde Hitay
Sefaretnamesi’nin igerdigi gozlem notlarini ve anlatim bigimini ele almakta.

2010 y1li Ttirkiye’de Japon yili olarak farkl: etkiniklerle degerlendirildi. Bu etkinliklerde
siklikla ad1 anilan kisilerin bagsinda Yamada Torajird gelmekteydi. Torajird'nin Tiirkiye tizeri-
ne yazdiklar: ve ¢alismalarim1 Dr. Ali Volkan Demir; 4gsiklarin sosyokiilterel hayattaki yeri
ve 6nemini, Elbistanli Agik Derdigok 6rnegi tizerinden Miinir Cerrahoglu degerlendiriyor.

Alman romantizminin énemli adlarindan Novalis’in ‘Ruh zehirler arasinda en etkili
olanidir” yorumunu, ¢agdas Alman yazarlarindan Karl-Heinz Ott'un Edlich Stille romani-
nin bagkahramaninin kimseye ‘hayir’ diyememesi eylem(siz)ine yakistirarak, yapiti Dr. Ke-
nan Oncii; Ispanyol edebiyatinin 6nde gelen elestirmenlerinden, gevirmen Andrés Sanchez
Robayna'min siirlerini “igsellestirilmis doga’ temas: ekseninde, Robayna gibi ayn1 zamanda
yetenekli bir sair de olan Dr. Olcay Oztunali ele ald1.

Metin Turan

Sorumlu Yaymn Y6netmeni
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CUKUROVA HALK KULTURUNDE
YEREL FIKRA TiPi: ABDAL FIKRALARI

Erman Artun’

Giris

bdallarin bir bolimii eskiden ¢antalarini omuzlarina takar, koy koy gezerek siin-
Anetqilik yaparlardi. Abdal asiretinin kendine 6zgii agiz 6zellikleriyle hikayeler

anlatirlar, tiirkiiler ve agitlar sdylerlerdi. Abdallar, kirlardan topladiklari ot-
larla tiirli ilaclar yaparak satarlar ve kdyliiler de bu ilaglar1 bag agrisi, mide ve karin
agrisi, c¢esitli deri hastaliklarinda kullanirlar. Abdal halk hekimleri bunlardan baska ku-
lung kirarlar, kan alirlar ve daha bir¢ok hastaliklar1 sagaltma ile de ugrasirlar. Giiney
Anadolu’daki Abdallardan bir kismi, bu arada “Tencili Abdallar1”, kuyumculuk ve
cambazlik ile, ‘Kazanci’ ad1 verilen Abdallar da bakir kap kacak yaparak geginirler.

Ali Riza Yalman, Cukurova’da, Fakgilar, Tencili, Beydili, Gurbet veya Cesis, Kara
Duman gibi Abdal boylarinin yasadigini belirtmektedir (Yalman,1977:18). Anadolu
Abdallar1 genellikle Alevi sahalarinda bulunurlar. Abdallarin bir boliimii gé¢ebe olmakla
beraber bir boliimii de eski zamanlardan beri topraga baglanmis, tarim hayatina gegmis
bulunmaktadir. Anadolu’nun cesitli yerlerinde Abdal kdyleri vardir. Gezgin Abdallar,
yilin belli mevsimlerinde yer yer dolasarak koy kiyilarinda otururlar.

Fikralar, ¢ok genis bir cografl alan icinde olusan binlerce yildan beri sozlii gelenekte
yasayan halk edebiyati iiriinleridir. Tiirk halk kiiltiirii fikra sentezinde Orta Asya’dan
getirdiklerinin yani sira Islam kiiltiirii ve Anadolu’nun eski kiiltiirlerinden siiriip gelenler

* Prof. Dr., Cukurova Universitesi-Fen-Edebiyat Fakiiltesi-Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii-Adana
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de vardir. Sozli gelenekte hicbir yabanci tiir oldugu gibi alinmaz. Kiiltiir etkileri
fikralara girerken degisiklige ugrayarak yerlilesmis, yeni girdigi kalipta Tiirk kiiltiiriiniin
belirleyici etkisiyle sekillenmistir.

Anonim halk edebiyati iiriinleri arasinda dnemli bir yere sahip olan fikra tiirl i¢in
kaynaklarda gesitli tanimlar verilmektedir. Bu tanimlardan bazilarini soyle siralayabiliriz:
“Kisa ve 6zl anlatimi olan, niikteli, giildiiriicli hikaye anekdot.” (Tiirkge Sozliik;1998,
c.1:778), “Giildiiriicii kiigiik hikaye” (M.L, 1971, C.4: 631). “Fikralar, motife yer veren
kisa anlatmalardir” (Sakaoglu,1984:445). “Edebiyat tiirii. Bir olay1 ya da goriisii kisaca
anlatan parga.”(Akalin, 1984:110).

Verilen tanimlardan yola ¢ikarak fikralarin motife yer veren, kisa ve 6zI1i bir anlatima
sahip giildiirticti kiigiik hikayeler olduklarini sdyleyebiliriz. Fikralar, yeri geldiginde,
diisiinceyi bir 6rnekle gliclendirmek bir hareketi elestirmek i¢in tasarlanan s6zlii edebiyat
iriinl kisa anlatmalardir. Fikra bugiin, halk edebiyatimizda halkin yarattig: realist ve
giildiiriicti hikayeler i¢in kullanilmaktadir (Y1ildirim,1976: 4-5).

Anlat1 tiirleri, bir lilkeden bir {ilkeye, bir dilden bir dile bir kiiltiirden bagka bir
kiiltire go¢ edebilir. Yeni yurtlarinda, yeni kiiltiir ortamlarina 6zgii 6gelerle bezenip
islenip gelisirler. Her kiiltiiriin sozli kaynaklari, bu kaynaklar1 harekete gegiren biiyiik
simge kahramanlar1 olur. Fikralar agizdan agza dolasirken c¢ogalir, degisir, aslindan
zenginleserek uzaklasir. Aslina zenginlesmis olarak doner, doniisiir (Apaydin,1993:1-16).

Fikralarin konulari, giildiiren, etkileyen niikte motifleri milletlerin ortak malidir
(Boratav,1982:292-295). Fikra konusu, daha ¢ok fikra tipi adin1 verdigimiz kahramanlara
gore ele alinmis, bu agidan tasnif edilmistir (Sakaoglu,1984:446). Fikralarda Tiirk halki
sagduyuyla bagdasmayan iglemlere, tutumlara ve yasalara kars1 tepkilerinin sozciiliglin,
yarattigi kisilere yliklemistir (Boratav,1982:318-327).

“Halkin ortak yaratma giiciinden dogan tipler, sosyal hayatta, toplumun ortak gorts
ve diisiincelerini yansitmakla gorevlidirler. Fikralar toplum hayatini, sosyal sistemi
kontrol ederek aksayan ve bozulan yonlerini elestirerek diizeltici bir gérev yaparlar
(Y1ldirim,1999:30).”

Mizaha hayatin hemen her Ogesi girer; ancak bagkalarina aktarildifinda bir
forma girer. S6z olarak dogan mizah yaziya geg¢irildiginde edebi bir kimlige biirtiniir
(Pala,TY:2-4). Mizah kavrami giildiirme amacinin yani sira dolaysiz olarak yergiyi ve
Ofkeyi de igerir. Mizahin sinirlar ironiden sdvgiiye kadar uzanir. Mizahin genis bir
anlatim ve igerik alani vardir. Mizah 6fkenin, diismanligin disa vuruldugu, toplumsal
elestirinin dile getirildigi 6nemli bir edebiyat tiiriidiir (TL,1994:138-141).

Mizahta abartma, ironi gibi ince zeka Uirlinli yontemlerin yan sira agagilamalar da
vardir. Mizah, diisiincelerin niikte, saka ve takilmalarla siislenip anlatildig1 bir s6z veya
yazi g¢esididir. Toplumsal ya da bireysel kusurlari, adaletsizlikleri vb. dogrudan veya
dolayli yoldan elestiren sanat bigimine mizah ad1 verilir. Mizahta ironi alaya almaktur,
kiiglimseme vardir, zarafetten uzaklasilabilir. Giiliinglestirme ve ironi bireye ve topluma
yoneltilen dolayli elestiri bigimidir (Tuglac1,1972:17).
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Tiirk halk mizahi halk fikralarinda zengin bir goriiniim sergiler. Fikralar Tiirk
halkinin sagduyusu ve igneleyici 6zellikleri birlestirilerek ortaya ¢ikmistir. Bu fikralarda
Tiirk halkinin mizaha bakigini, engin hosgoriisiinii goriiriiz. Fikralar toplum ve insan
iligkilerini irdeleyen olaylara ayna tutup yansitan yonleriyle islevseldir.

Fikralar genellikle tek olay tizerine kurulur. Fikralarin merkezinde insan-insan, insan-
toplum 1iliskisi vardir. Toplum yasayisinin ¢eliskileri, diisiince ve davranis farklarindan
dogan catigmalar fikralarin konularini olusturur.

Fikralarin yapilarindaki giilme olayini yaratan 6geler géz oniinde tutulunca, halkin
yaratma giiciinden dogan bu estetik bi¢imlerde ince bir mizah, keskin bir alay ya da
hikmetli bir s6z mutlaka olur. Toplum yasantisinin, ¢eliskilerinin diisiince ve davranig
farkliliklarindan dogan catismalarin fikralara konu edildigini goériiyoruz. Bu fikralarda
insanlarin ¢esitli davraniglarindaki aksakliklari, gariplikleri abartilarak anlatilir
(Boratav,1996:53-55).

Fikralar, ¢ok yonlii ve karmasik bir yapiya sahiptir. Fikray1 yaratan 6geler, bir hikaye
icinde yerlerini alarak bagimsiz bir yap1 kurarlar, boylece nesir diliyle yaratilan, kisa ve
yogun anlatim giicline sahip epik bir tiir ortaya ¢ikar.

Fikra, bir ya da daha c¢ok olay iizerine kurulabilir. Her olayda degisik kisiler yer
alir. Olay i¢inde yer alan kisiler, ortaya ¢ikan sorunlari karsilikli konusmalarla aydinliga
kavusturur ve bir hilkme baglar. Fikralarin ¢ekirdegini hayattan alinmis olaylar ve
diisiinceler olusturdugu i¢in, gercekei bir karaktere sahiptirler. Halk yaratma giiciinden
dogan bu estetik bigimlerde ince bir mizah, keskin bir alay ya da hikmetli bir s6z mutlaka
yer alir. Ancak bu li¢ 6ge, her zaman bir arada bulunmayabilir.

Tiirk fikra anlatma geleneginde, bir fikra tipi olusturmus veya bir fikra tipinde yerini
almig fikralar Tirk kiiltlirii Griinleridir. Bazen fikralarda kisiler, ¢evre degistirerek yeni
bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Gelenege mal olmus fikralarin bir kismi bastan gegmis bir
olaya dayali olabilir. Bazilar1 da uygun bir zeminde yeni bir fikra tipine baglanarak yeni
bir renge biiriiniir. Bu, fikra geleneginin agizdan anlatilirken, eklerle, degistirmelerle
zenginlesmesidir.

Bolge ve yore tipleri denilince; belirli bir cografya lizerinde yasayan insanlar1 temsil
eden ve bagl olduklari mekénla isimlendirilen fikra tipleri anlagilir. Bu tipin temel
ozelligi cografi bir isimle anilmasi ve ad1 gegen cografya i¢inde yasayan insanlari temsil
etmesidir.

Cukurova Abdal Fikralar

Cukurova halk kiiltiiriinde yaygin bir sekilde anlatilan Abdal fikralar1 Tiirkiye fikra
anlatma geleneginde yerel fikra tipine girer.

Abdal fikralar1 6zel adlarla anilmayan bir toplum ziimresini temsil eden fikra tipidir.
Abdal fikralarinda Abdal tipi disindaki tipler toplumun her kesiminde goriilebilen
insanlardir. Fikralarda ikinci derecedeki alt tipler belli belirsizdir, 6ne ¢ikarilmaz. Abdal
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fikralarinda olaylarin gectigi zaman ve yer pek belli degildir. Fikralarinda yer alan
mekanlar gercek tabiat sahneleri ve yasanilan yerlerdir. Kasaba, mahalle, sokak, ev gibi
dekorlar i¢inde Abdal fikralarinda yasantimizdan bir boliim buluruz.

Abdallar Cukurova Bolgesinde kasaba ve sehirlerinde konargdgerler ve koyliiler
tizerine anlatilan fikra konularinin kahramanlari olmusglardir. Abdal fikralarindaki kisiler,
giinliik hayatta Cukurova koylerinde rastlanan gercek ve dogal insanlardir. Fikralarda
olaganiistii varliklar yoktur.

Abdal fikralarinin konulari, yagsanmig ya da yasanabilecek olaylar iizerine kurulur.
Insanlar, gordiikleri toplumsal catismalar fikra konusu haline getirerek diisiincelerini,
duygularini, gesitli tutum ve davranislari fikra kahramanlariin agzindan anlatmislardir.
Abdal fikralarinin konu bakimindan biiyiik b6liimiinii toplumsal ve ekonomik sorunlarla,
aile sorunlar1 konulu fikralar olusturur. Bu fikralarda toplum yasantisinda insanlari
rahatsiz eden her gergek olay, fikralara konu olabilir. Fikralarda toplum hayatindaki her
tirli aksakligin, ¢arpikligin, zitliklarin bir kesitini gorebiliriz.

Abdal fikralarinin dili, agik ve yalindir. Fikralarda halkin konugma dilinde yer alan
kelimeler goriiliir. Anlatim1 gii¢lendirmek i¢cin mecazlara, kelime tekrarlarina bagvurulur.
Fikralarda rastlanan ctimle tipleri ¢ok ¢esitli degildir. En cok ge¢mis zaman, genis
zaman, soru ve emir climleleri kullanilir. Fikralarda daha ¢ok basit yapili fiil cimleleri
kullanilir. Abdal fikralarinin asil 6zelligi, bitisle niiktenin biitiin giiciinii duyurmak i¢in
veciz, az kelimeyle ¢ok anlamli ve oldukga ortiilii anlatimli olmalaridir. Nesir halindeki
fikralarin manzum hale getirildigi de goriilmektedir. Fikralarin 6zel bir dili vardir. Yer yer
kalip anlatimlara basgvurulur. Fikralarin dili anlaticiya ve anlatilan kitleye gore degisir.
Kahramanlar, kisiler kendi ag1z 6zellikleriyle, durum ve konumlarma goére konusurlar.
Bdylece onlarin ruh durumlar1 ve bulunduklari ortam canlandirilir.

Abdal fikralariin benzerlerine Tiirkiye’nin ¢esitli yorelerinde de rastlanir. Bunlar da
ortaklasa benimsenmis anlatim kaliplar1 iginde, kisi ve yer adlar1, yerine ve ¢agina gore
degistirilip, yoreye 6zgii renklerle bezenmistir. Bunlar; Tiirk fikralar1 smiflamasinda
“Bir bolge halkiyla ilgili olanlar” grubuna girer. Bu fikralarinda Tiirk kdyliistiniin kendi
kendisini ince, niikteli mizaha konu etmesini gorityoruz.

Abdal fikralar1 tipinde eglenilen, mizaha konu edilen bélge insaninin igneleyen
durumunda oldugu sezilir. Yorelerde bu fikralarin sevilerek anlatilmalart bunu kanitlar.
Abdal fikralarinin tamamina yakin bir boliimiinii Abdal tipinin saf goriiniip zeka tirlinii
olan olaylarin isleyen fikralar olusturmaktadir. Tirk halk kiiltiirinde pek sevilen
bir ¢arikli erkan-1 harp tipi vardir. Saf goriiniip oyunbaz oynatan, aldatilirmig gibi
goriinlirken egsiz halk mizah dehasiyla ince ince eglenen, alaya alan insan tipini Abdal
fikra tipinde goriiyoruz. Tiirk halkinin mizah dehasindaki “alim degil, fakat arif” insan
tipinin Abdal fikralarina yansimasini goriiyoruz. Bu fikralarda alay edilirken, alaya
almanin, hicvetmenin en giizel 6rnekleri sergilenmektedir.

Bu fikralarda, bu bolgede yasayan insanlarin damgasi agikga goriiliir. Bunlar, yerlesik
diizene gegmis goger kiiltlirlinlin izlerini tasir. Fikralarda giinliik olaylarla karsilastigimiz
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gesitli zitliklar sosyal ve insani kusurlar islenir. Abdal fikralar1 Abdallarin yasadigi
yorelerde taninan, bilinen yerel fikra tipidir. O ¢evre halki tarafindan benimsenmistir.
Toplumsal hayatla ilgili fikralarda Abdallarin yasama bi¢imlerine, ge¢im kaynaklarina
az da olsa gelenek ve goreneklerine ait ipuglarina rastlayabiliyoruz. Abdal fikralari,
Abdallarin diistince bigimini yasayis ve mizaha bakisini yansittigi i¢in kiiltiir belgeleri
olarak kabul edilebilir.

Abdallar {izerine anlatilan ¢esitli fikralar belli bir toplumun ruh ve diisiin durumlarin
somut bir degerlendirme olarak degil de insanin tiirlii davraniglarindaki sakatliklari,
aksakliklari, dil stirgmeleri, alisilmis 6l¢iilerin disinda biiyiitlicii bir aynadan yansitma
saymak dogru olur. Abdal fikralarinin bir kismi agik sacik oldugu i¢in yaziya gegirmedik.
Bu tiir fikralar bu 6zellikleri nedeniyle yetiskin ¢evrelerde anlatilmaktadir.

Abdal fikralarmni, ilk edinilen izlenime aldanarak halkin Abdallari alaya alip kii¢iiltme
amaciyla yaratmalar1 saymak yanlis olur. Cogu kez bunlar alay konusu olan toplumun
bir ¢esit meydan okumasi anlamindadir. Dikkat edilirse bu tip hikdyelerin pek ¢ogunda
alay konusu sanilan kisinin alay eden durumunda oldugu fark edilir.

Fikralarda Abdallarin saf kisiligi, dinle ve inangla ilgili konulardaki bilgisizligi
anlatilir. Abdal fikralarinin merkezinde Abdal tipi vardir. Sozlii gelenekte anonimlesme
siireci devam etmektedir. ikinci derecedeki alt tipler bazen belirli bazen belirsizdir ve
one ¢ikarilmaz. “Halkin ortak yaratma giiciinden dogan tipler, sosyal hayatta, toplumun
ortak goriis ve diisiincelerini yansitmakla gorevlidirler. Fikralar toplum hayatini, sosyal
sistemi kontrol ederek aksayan ve bozulan yonlerini elestirerek diizeltici bir gorev
yaparlar.

Abdal fikralar1 konu yoniinden konargoger ve kdylii hayatiyla ilgilidir. Karatepeliler
baskalarinin yaptigi hatalari, yapabileceklerini, tuhafliklari, alikliga varan safliklari kendi
lizerine alarak sakayla herkesi igneleyerek, giilerek, giildiirerek insanlari diisiinmeye
yoneltmistir.

(F) ile kisalttigimiz 21 Abdal fikrasini incelememize aldik. Bu fikralar1 konulart
bakimindan {i¢ ana gruba ayirabiliriz:

A) Abdallarin Toplumsal Hayatlariyla ilgili Fikralar

1. Abdallarin diigiinde sarhoslarin elinden kurtulmak i¢in alayr mezarlhiga
gotiirmesi (F.4).
2. Esinden ayrilmak isteyen Abdala esinin cevabi (F.6).
Abdalin iyi davul ¢alamayan oglunu tehdit etmesi (F.8).
Abdalin eseginin Mercedesi gegmesi (F.10).
Abdalin dlen kardesinin sehit oldugunu séylemesi (F.11).
Abdalin cenazesinde bayraklarin yartya indirilmesi (F.12).
Abdalin koruma midiiriine verdigi ders (F.13).
Abdalin bahsis almadan ¢almamasi (F.14).

® Nk Ww
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9. Abdalin oglunun cani yaninca kalburu hatirlamast (15).

10. Abdalin babasmnin &ldiigiinii duyan Ismet Pasa’nin elinden kalemin diismesi
(F.16).

11. Abdalin babasinin kefeniyle 6viinmesi (F.17).

12. Abdalin 6len babasinin ulema olmasi (F.18).

13. Abdalin kaymakam olmasi (F.19).

14. Abdalin ¢ocuklari kovalamasi(F.20).

15. Cocugun zurna ¢alan Abdalin kargisinda limon yemesi (F.21).

B) Abdallarin, Zeki, Kurnaz, Hazircevap Kisilikleriyle flgili Fikralar

1. Abdalla eglenmek isteyen agaya Abdalin ders vermesi (F.2).

2. Abdalin trafik cezasi vermemek i¢in bilmezden gelmesi (F.3)

3.  Gurbetten gelen Abdalin esinin nazlanmasi {izerine verdigi cevap (F.5).

4. Abdalin arkasindan ileri geri konustugu kisiyi taniyinca lafi gevirmesi (F.9). C)
Abdallarin Saf Kisilikleriyle ilgili Fikralar

1. Abdal Siislii Hasan’in 6lmesi iizerine eslerinin agit yakmasi (F.1). 2.Abdalin
esegine kamyon ¢arpmasi(F.7). Fikralarda Kisiler:

Abdal ( F.2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-14-18-19-20), cocuk ( F.2-8-19-20-21), oglan (F.6-
14). 4), kar1 (F1-2-3-11), kiz (F.6-11), zurnaci (F.1), aga (F.2), trafik polisi (F.3), sarhos
(F.4), hanim (F.5), ana (F.11), komutan (F.7), dgretmen (F.8) cumhurbagkani (F.13),
midir (F.13), davulcu (F.13). Abdaloglu (F.15), Azrail,

Fikralarda Yer ve Zaman

Abdal fikralarinda zaman ve yer belirten fikralar oldugu gibi zamanin belirsiz oldugu
“vaktin birinde, bir zamanlar” diye baglayanlar da vardir. Fikralarda bir ka¢ 6rnek diginda
belli bir yer ad1 yoktur. Fikralarda olaylarin gegtigi zaman belirsizdir. Fikralarda yer alan
mekanlar gercek tabiat sahneleri ve yasanilan yerlerdir.

Sonug¢

Sayilar1 ¢ok olmasina ragmen Abdal fikralarimin ¢ogu agik sacik oldugu igin
kagida aktaramadik. Abdal fikralar1 bu 6zelliklerinden dolay1 yetiskin g¢evrelerinde
anlatilmaktadir. Bunlar yerlesik diizene geg¢mis gocer kiiltlirlinlin izlerini tasir. Bu
fikralar yore insaninin ruh ve diisiince diinyasinin yansimalaridir. Abdal fikralar
Cukurova yoresinde giiniimiizde sozlIii kiiltiir ortaminda yaygin bir sekilde anlatilan “bir
bolge halkiyla ilgili olarak anlatilan fikralar” smifina girer. Abdal tipini yoresel tip olarak
degerlendirebiliriz. Bu tipler yasadiklar1 yorenin insanlarini temsil etmelerinin yaninda
yore insaninin ince zekasini, hayal giiciinii, mizah yetenegini de yansitmaktadirlar. Bu
tipler yasadiklar1 yorenin insanlarii temsil etmelerinin yaninda ydre insaninin ince
zekasini, hayal giiclinli, mizah yetenegini de yansitmaktadirlar.

Abdal fikralar1 bir kigiye veya kisilere ait goriinse de gergekte toplumun tiimiine
mal olmustur. Cukurova halki sagduyuyla bagdasmayan islemlere, tutumlara karsi

14



folklor / edebiyat

tepkilerinin sozciiliigiinii yarattigr Abdal tipine yiiklemistir. Abdal fikralarinda toplum
yasayisinin ¢eligkilerinin diisiince ve davranmig farkliliklarindan dogan catismalarin
konu edildigini goriiyoruz. Toplumdaki ¢esitli davranislardaki aksakliklar abartilarak
Abdallarin bagindan ge¢mis gibi anlatilmaktadir.

Hayat ve yagayis kosullar1 Abdallara dayali fikra tipinin dogmasina neden olmustur.
Abdallarin kisiliginde bir ¢ok olay veya davranis fikra 6zelligi kazanmistir. Bunlar ortak
anlayisin deger olgiileridir. Bu fikralarda giinliik olaylarda karsilastigimiz ¢esitli zitliklar
ve insani kusurlar islenir. Fikralarin bir gdrevi de toplumun bireyleri arasinda ortak
payday1 olusturmaktir. Toplumsal denetimi saglayarak toplumsal bozukluklari diizeltme
gorevi almiglardir. Bireyleri kaynastirip birey yapmakta rol oynarlar.

Cukurova Abdal Fikralarindan Ornekler

1. Abdal Siislii Hasan’a Agit

Siislii Hasan Abdallarin irilerindendir. Kadirli, Kozan, Feke, Saimbeyli, Tufanbeyli,
Imamoglu, Aladag yorelerinde taninan ¢ok {inlii bir davulcu ve zurnacidir. Siislii Hasan
uzun hastaliklar ¢ektikten sonra bir giin &liir. Siislii Hasan iki evlidir. Oldiigiinde bes
hanimindan geriye iki tane hanimi kalmistir. Hanimlardan birinin ad1 Goca Ansa, birinin
ad1 da Topuz Ese’dir.

Goca Ansa ve Topuz Ese Siislii Hasan’1n 6liisiiniin biri bas ucuna biri de ayak ucuna
oturur. Hanimlar Siislii Hasan’in soykalarimi alarak ¢adirda karsilikli baslarlar agit
yakmaya. Kii¢lik hanimi Goca Ansa cenazenin basinda alir ve biiyiik hanim Ese’ye soyle
sOylemeye baglar:

Goca Ansa:

Kele Ese, kele Ese

Stislii Hasan olmiis taman
Davuluynan zurnasi

Hep asili kalmis taman

Topuz Ese:

Oldiiyiise ugur ola
Varsin gitsin giile giile
Geng omriinii heder etti
Boz gasnagi ¢ala ¢ala

Goca Ansa:

Hasan edem zurna ¢alar
Soluk yetmez soluguna
Ezreel girmis diyollar
Diidiigiiniin deligine
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Topuz Ese:

Melekler tiirbe yapsin
Cennet Allah’in katina
Edem hacetsiz getmesin
Davil asin tabutuna

Goca Ansa:

Esimin avrad besti

Oldii uykuya dolesti
Hortiik Osman yikamazdi
Pehlivendi ¢ok giilesti

Sanki 6biir tarafta da davul ¢alacak. Bu arada aksam karanlig1 basiyor, hava yagmurlu,
simsek cakiyor gok giirliiyor. Yagmur yaginca ¢adirlarin igine sel sulari girmeye baslar.
Abdallar bu havalar hi¢ sevmezler, onlar1 korkutmak istersen yagmur de goncalis de.
Abdallar iki seyden ¢ok korkarlar; biri karanlik, biri de “Goncalis” yani cin. Simsek
caktikca toplanan Abdallar yalvariyorlarmis.

Gurban oldugum Irabbim sabah olaydi giin 151s1n da Giines dogmasa dogmayaydi.
Simsek caktik¢a da savkit diyorlarmus.

Goca Ansa:

Giines dogmazsa dogmasin
Ona da etmem mudara
Kabir karanlik diyollar
Yahar da gorum idara

Topuz Ese:

Oliik Siislii Hasan 6liik
Beri hay davulun ir oluk
Dagda kipri komad
Cobanlarda bulmus delik

Topuz Ese:

Agca sazlik bi¢im ister

Yaylalar gogiim ister

Soguk sular igim ister

Ne yatiyon stislii Hasan

Dokuz ¢ocuk gegim ister (K1,K3, K4)

Kelimeler:

Goca Ansa: Koca Ayse
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Ese :Ayse

Kele : Seslenme edati
Soyka : Oliiniin kiyafetleri
Irabbim : Rabbim

idara Sinanay: idare lambasi
Gabir : Mezar, Kabir
Mudara : Minnet

Hacet : Takim, alet

Ezreel : Azrail, 6lim melegi
Goncalis : Cinler

Boz gasnak : Davul

Iri: Onde gelen
2. Bir de Avrat Diye mi Gelek Agam

Abdallar genellikle diigiinlerde davul, zurna calarak geg¢inen algakgoniilld,
hazircevap insanlardir. Yorede onlarsiz Tiirkmen diigiini diistiniilmez.

Yash bir Abdal ekinlerin bi¢im zamani esegine biner bir kdye varir. Koyiin agasi
da tarlada ¢alisan bicerdoverleri seyre dalmistir. Agacin gélgesine oturan aga bir sesle
irkilir.

Yash Abdal: “Selamiialeykiim Aga, bereketli olsun, Allah harmanina bugda
yagdirsin. Agam Allah yoklugunu vermesin.

Aga bir yaslh abdalin esegin iistiinde kendisine seslendigini goriir.

Aga: “Gel ulan gel” der.

Aslinda aganin merak ettigi sormak istedigi seyler vardir.

Aga: “Ne diyon ulan”

Yash Abdal: “Aga, harmanina bugda yagsin, cocuklarin 1rizgisini ver de gedek,”

Aga: “Tamam verecegim ama sana bir sorum var onu bilirsen verecegim.”

Yash Abdal: “ Sor aga sor neyimis ki?”

Aga: “Gel hele gel, otur suraya.”

Yasli abdal esekten iner aganin yanina dogru yaklasir, oturur aganin yanina sohbete
baslarlar.

Aga:”Ulan oglum merak ediyom.”

Yash Abdal: “Neyi bre aga, neyi marak ediyon?”

Aga: “Ulan sabahtan beri sizin avratlar tarlalarda dolasip duruyo.”

Yash Abdal: “He aga bre niyedek Allah yoklugunu vermesin ¢ocuklarin 1rizgisi
taman.”

Aga:”lyi de onu merak etmiyom ki.”

Yash Abdal: “Ya neyi merak ediyon aga?”

Aga: “Ulan bunlarn pisliginden yanina yaklasilacagi yok, burnu stimiikld, gozii
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capakli, ayaklari tirkil tirkil yarilmis, aksam olunca bunlarin yatagina nasil variyorsunuz
onu merak ediyorum.”

Aga bdyle deyince yasl abdal okkay1 kondurur.

Yash Abdal: “Bre aga, cocuklarin 1rizgisi diye geliyok, bugda veriyon, eseen samant
diye geliyok veriyon, yanina bir de avrat diye mi gelek agam”

Aga donar kalir.

Kaynak kisi: Abdullah Seyhan, Kesmeburun Koyt

Kelimeler:

Irizgr: Rizk

Turkal, tirkal: Ayak topugundaki yariklar (K2, K6, K7)

3. Beni de itten Say Polis Agam

Abdallardan biri hanimin1 motosikletin sepetine bindirir ¢arsiya dondurma yemeye
gotlirmek ister. O giinlerde de Osmaniye’de sinyalizasyon yeni yapilmistir. Sehrin en
kalabalik caddesi olan Musa Sahin Bulvari {izerinden sola doniip ¢arsiya girmek isterler.

Abdal bir bakar ki kirmizi bir 151k yaniyor, biitiin araglar da durmuslar. Kendi kendine
der ki:

Abdal: “Herhalde benim gegmemi bekliyollar, hepisi durmusken ben gegeyim.”

Abdal doner ¢arsiya gitmek ister ama kavsakta bir trafik polisi durdurur.

Trafik Polisi: “Dur bakalim nereye gidiyorsun”

Abdal: “ Carsiya gediyom polis agam

Trafik Polisi: “ Tamam da bu kadar ara¢ dururken sen neden geciyorsun?”

Abdal: “Tamam polis agam onlar benim gegmem i¢in durmuyollar mi?”

Trafik Polisi:Yukar1 bak bakalim ne goriiyorsun?”

Abdal: “Isik yaniyo polis agam.”

Trafik Polisi: “Kirmiz1 yaniyor da sen neden gegiyorsun?

Abdal: “N’olur ki polis agam kirmizi yaninca?”’

Trafik Polisi: “Kirmiz1 yandiginda duracaksin.”

Abdal: “Tamam polis agam bundan sonra gegcmem.” Polis memuru makbuzunu
¢ikarir.

Trafik Polisi: “Simdi sana bir ceza yazayim da bir daha ge¢cme.”

Abdal: “iiii polis agam niye ceza yazin ki?”

Trafik Polisi: “Kirmizi 151k ihlalinden yazacagim.”

Abdallar hazir cevaptir, hatasini anlar ama anlamamisliktan gelir.

Abdal: “Girmiz1 yaninca gecilmez mi ki polis agam?”

Trafik Polisi: “Evet ge¢ilmez, onun i¢in de sana ceza yazacagim.

Abdal: “Polis agam simdi girmiz1 yaniyo.”

Trafik Polisi: “ Tamam.”

Abdal: “ Girmiz1 yanarkan gamyon gegse ceza yazan mi1?
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Trafik Polisi: “ Yazarim.”

Abdal: “Peki it ge¢se yazan mi1?”

Trafik Polisi: Yazmam.

Abdal: “ Peki polis agam, teksi ge¢se ona da yazan m1?”

Trafik Polisi: “ Yazarim.”

Abdal boynunu biiker.

Abdal: “ Polis agam bre, bu sefer beni de itten say n’olur.” (K2, K5, K6)

Kelimeler

N’olur : Ne olur

Motur : Traktor

fiiii  : Iyi

Yanarkan: Yanarken

Agam :Abi

Girmizi : Kirmizi

Musa Sahin Bulvari: Osmaniye merkezinden gecen biiyiik bulvar

4 ) Kulhii ‘den, Elhem ‘den Cal

Kozan’da Abdal asiretlerinin en soylularindan, en iinliilerinden Abdal Saadet vardur.
Abdal Sedet de derler. Kozan ahalisi diiglinlerinde ¢algi olarak genelde davul, zurna
tercih ederler. Saadet’in davul, zurna ¢alan kirk kadar oglu, torunu vardir. Bunlarin
i¢lerinde en segkinleri, Zurnac1 Ziya, Davulcu Ehmet’dir. Zurnac1 Ziya ile Davulcu
Ehmet bir giin bir kdy diigiintindeler. Diigiin alay1 aksam ge¢ vakitte dagilmus, kala kala
alemci, sarhos, ayyas bes alt1 zil zurna sarhog kalmis. Bunlar Ziya ile Davulcu Ehmet’i
Onlerine katarlar igerek bagirarak yol boyu alem yapmaya baglarlar. Yoére havalarindan
cal “Garip™i, ¢al “Savo Gelin1 ¢al “Ceren™i, ¢al “Cezeyif “i, diyerek vardi geldi yol
boyu safagi bulurlar. Zurnaci Ziya’nin methemi dili, dudagi kurumus, Ehmet’in kollar
kalkmaz olmus, bittigi, bitecegi yok.

Zurnac1 Ziya:”Bunlarla koy mezarligina dogru gidelim, mezarliga varinca biz
susariz, bunlar da seslenemez burada biraz mola vermis oluruz” der.

Mezarligin kosesine gelir gelmez zurnanin zurt dedigi yerde, davulun dert dedigi
yerde diid, diye zom diye davulu zurnayi keserler.

Sarhoslardan birisi:”Ulan ¢alsana ne duruyonuz? Calin.” Deyince

Zurnac1 Ziya: “Gadasini aldigim kurban oldugum agam, kabiristanliga geldik
taman, rrahmatliklarin urufu sizilar. Atalariniza hormeten sustuk” der.

Sarhoslardan birisi:”Ulan ben Gabiristanliktan , urufluktan falan anlamam. cal
bakalim “Meyri”yi. Davulcu Ehmet anlar ki sarhoslar tarafindan sopay1 yiyecekler.

Davulcu Ehmet: “Ulan Ziya, sen de hep “Savo”yu , “Garip”i, ¢alacagina,

kabiristanliga geldiginde Kiilhii’den ¢al, Elhem’den ¢al” der. (K2, K5)
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5) Hatim Indirtme

Abdal’1n biri yaylalara diigiin ¢almaya gider 15-20 giin sonra doner. Coluk ¢cocugu
cok goresi geldigi gibi, hanimini da haddinden fazla 6zler. Gelir gelmez hanimina sarilir.

Abdalin Hanimi: “Dur gavurun oglu komsularin herifi gurbetten gelince besmele
¢ekip ondan sonra avradina sariliyormus, sen de besmele ¢ekip de sarilsana “ deyince.

Abdal hemen lafi alir der ki:

Abdal: “Kopeen kiz1 getir 0yle avradi da ben mevlit okuttirim, hatim indirttirim,
ondan sonra sarilim” der. (K2)

6) Sonra Netcen De Bakali

Bir giin Tufanbeyli ile Saimbeyli arasinda meshur Obruk yaylasinin diiziine konmus
Abdallarin ¢adirlarina evin kizina komsulari tarafindan diintir gelir. Abdal kizinin
babasinin gonlii var gibi kiz1 vermeye, fakat hanimi diretiyor.

Kizin Anasi: “Iste baslik olarak 6 direkli, 12 kazikli bir kil cadir, Antep sedefli
giimiis metemli bir kaba zurna, kirmiz1 kayisli, ceviz kasnakli oglak derili bir davul,
boynu 6rmeli, gozi stiirmeli, iki yasl bir sipa, Goksilin sirmali mesin kasli bir semer,
iistelik 20 milyon baglik parasi1” deyip duruyor.

Kizin Babasi: “Avrat bak kiziyin durumunu sen biliyon. Kizin leylege donmiis,
kara sevdiye yakalanmis, sen palani, kolani birak, kizin1 vermeye bak. Vermezsen bu kiz
kacar sonra” diyor.

Kizin Anasi: “Vallaa da vermem, Billaa de vermem . Ben kendilerin ogluna dullu
derlihli kiz vermiyem. Cigdem ¢illikli kiz veriyem, kiz oglan kiz veriyem.

Diiniirciiler: “Siz bilirsiniz.” deyip giderler.

Aksama dogru olunca ne gorsiinler kizla, oglan caliliklarin kayaliklarin arasindan
kayarak Fryrat dagina dogru kagmislar. Bunun {izerine kar1 koca arasinda bir hirilti, bir
giiriiltii kavga baglar.

Kizin Babasi: “Kizi verseydin kiz kagmazdi.”

Kizin Anasi: “Istedigim basliklar1 niye vermediler.”

Kizin babasi ¢adirin kazigini ¢eker, araci olan komsularina:

“Cekilin su kopeen kizini vurum da 6ldiiriim.” diyor. Cadir kazigini yiyen kadincagiz
can acistyla:

Kizin Anasi: “Cekilin de 6ldiirsiin bakalim, dldiiriince kim sepet, kalbur, elek oriicii,
yemeni kim yapici, ¢gamagirini kim yikact, ahgam olunca ne halt edici, tek basina yatinca
ne yapict, sonra netgen, de bakali.” (K1, K4, K7)

7. Tehlikeli Medde Yaziyodu

Abdallar Cukurova’dan yaylaya, yayladan Cukurova’ya go¢ ederlerken kullandiklari
tasima araclari genellikle eseklerdi. Tagima vasitasi olan esekler de Abdallarin en
kiymetli varliklaridir.

Abdallar Cardak’in asagisinda Cortmuk dudun dibine konarlar. Koltuguna yastigi
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alan Abdal kds gelmis uzanirken esekler de D-400 kara yolunun kiyisindaki ¢ayirlikta
yayilirlar. Ham petrol tagimaciliginin yaygin oldugu 80°li yillarin basinda bu yol ¢ok
yogundur. Cayirda yayilan esek yolun obiir tarafina gegmek icin yola ¢ikar ve tam bu
sirada esege bir tir ¢arpar esek boylu boyuna uzanir yola. Koltugunda yastig1 kos gelen
Abdal tirin fren cayirtisina bakar ki esek yerde yatiyo. Kamyonun arkasindan bakar,

Abdal: ¢ Get, get seni gindi garagola gedip bildiriyim de gor anayinkini” der.

Atlar motosiklete hemen Jandarma karakoluna varir.

Abdal: “ Gomutanim esseme bir gamyon vurdu sikayet¢iyim.”

Komutan: “ Plakasini aldin mi1? Hemen onu Kisik karakolunda durdurayim.”

Abdal: “ He¢ gacirir miyim gomutanim.”

Komutan: “ Oku bakalim plakay1.”

Abdal: “Arkasinda telikeli medde yaziyodu gomutanim.” (K8).

Kelimeler:

Cardak: Osmaniye merkeze bagli kdy :

Cortmuk dut: Kesilmis dut agact

Koltukgunun alt1 : Kolunun alt1

K&s gelmek : Yastigin {izerine dirsegini koyarak uzanmak
Cayirtisina: Kamyonun fren sesi

Gomutan : Komutan

Garagol : Jandarma Karakolu

8. Ya Bunu Calmasim Ogren Yoksa Olacagin Ogretmen

Abdallar mahalle kenarlarina ¢adir agip cadirlarda yasarlar. Kii¢iik abdal ¢ocuklar
da davul ¢almasini bu ¢adirlarin arasinda 6grenirler. Abdal ¢adirin sitirlarini kaldirmig
cocuklarin davul ¢almasini dgreniyorlar. Abdal ¢ocugunun davulu iyi ¢alamadigini
gorlince kizmis, bagirmis. O sirada yolda bir 6gretmen elinde ¢antasi okuluna gittigini
gormius.

Abdal: “ Bu davulu ¢almasini 6grendin 6grendin yoksa olacagin su 6gretmenin hali
gibi olur.

Abdal cocugu: “ Etme, eyleme itin olayim beni 6gretmen etme. Bak gér bundan
sonra davulu nasil givirta givirta ¢calacagim.” (K3, K5).

Kelimeler:

Sitir : Cadirin kenar Ortiileri

9. Dokuz Dombalak

2 Haziran Adana Kozan’m kurtulus giiniidiir. Diinya ve Olimpiyat sampiyonu Ismet
Atli ile Asik Imami kurtulus merasimi programim izlemek iizere Kozan’a gelirler.
Bir tatlicinin 6nilinde térenin baglamasini bekliyorlar. Hemen yani baglarinda kurtulus
toreninde davul ¢alacak olsa gerek ki bir Abdaloglu davulu dikmis, davulun {izerine
oturmus, zurnay1 beline sokmus bacakta kara salvar bagini biizlistiirmiis, beyaz gomlek,
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gomlegin bagrini li¢ diigme agmis. Sivri burun kundura, yumurta topuk, 6k¢eye basmis.
Elinde bir kaset davulun kii¢iik cubugu megikle kaseti kivradip duruyor.

Bu durum Ismet Atli’nin dikkatini ¢ekmis.

Abdalogluna seslenir:

Ismet Ath: “Kirve o elindeki kaset kimin? «

Abdaloglu:”Giil Ehmed’in agam, Giil Ehmed’in.”

Ismet Ath:”Baska kimin kasetlerini dinlersin kirve.”

Abdaloglu: “Neset Ertag’man, Ali Nursani’ye de bayilirim agam.”

ismet Ath:”Asik imami’yi de bilin mi, dinlen mi?”

Asik Imami’yi taniyamayan Abdaloglu bir an gafletle, pervasizca sdyle soyler.
Abdaloglu:”Tmami mi dedin ? Yok bre o yaramaz adam.” deyince.

Ismet Ath:”Ulan terbiyesiz herif o da nasil soz, baksana Asik imami burada.”
Deyince Abdaloglu dikkatli bakip Asik Imami’nin karsisinda oldugunu goriince sozii
hemen kivirdi.

Abdaloglu:”Sen hangi Imami’den basediyon bre Tiirkiye’de dolu Imami var. dedi

Asik imami: “Abdaloglu gurban olurum sana, o sévdiigiin Asik Iimami benim.”

Abdaloglu: “Yok edem, ben sana sover miyim? Senin oglunun diigiiniinde ha bu
davulunan dokuz dombalak donerim.” demis (K1, K4).

10) Girgiiciik

Abdal mal pazarinda kulaginin biri yaridan kesik, kuyrugu kokiinden kesik bir esegi
satiliga ¢ikarmis. Abdalin basina toplanmiglar. Abdal girgiictigiin medhiyesini yapiyor.

Abdal: “Diin Hemite K&priisii’'nden dort ¢uval bugdayi esege yiikledim, iistiine de
bindim. Biraz beri geldim ki arka yanimdan bir giiriiltii gelmeye basladi. S6yle dondiim
bakim ki kirmizi renkli son model bir Mercedes geliyor. Girgiiclik gozlerini bana dikti,
adeta beni bununla yaristir dercesine yalvartyor. Mercedes beni solladi m1 sollamadi m1
Girgiiciigiin dizginini bir ¢ekip ayaklarimi sallayip bir ¢ibik ¢aldigimi hatirliyom. Bir de
baktim ki Mercedes toz duman i¢inde kalmis 10-12 metrelik sose Girgliciigiin yaptigi
hizdan kaftanimdaki kil gibin incelmis.” (K2, K8).

11. Giil Gimi Sehit

Abdal karis1 cadirin golgesine oturmus agliyormus, diger Abdal kadinlar1 da basina
toplanmuslar, diger kadinlarin da geldigini géren

Abdal karisi; “Gardasim gardas miydi ki gollar1 ¢am kolu gimiydi, dosii gem
¢enigimiydi 6ldii gardasim amma giil gimi sehit oldu (K1, K7)..

12. Meses Ustiine Meses

Tahsin Aga oliir Abdal olay1 soyle anlatir.

Abdal: “Aga Teshin 61dii amma yer yerinden oynadi. Teshin’imin 61diigiinii Gadirli
Gaymakamina duyurunca Gaymakam been elindeki gelem pitadana diismiis, ¢itadanak
girtlmis aga. Daha sonra Adana Velisine bildirmisler, ordan da Demirel Hokiimetine. Di1s
dovletlerden meses listiine meses gelmiye basladi, Tehsin’in 61diii giin hokiimat emir
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vermis bayraklar yariya indirildi aga. Ceneze kalkarken Gadirli sehri zinkadanak durdu
aga.” (K1, K2).

Kelimeler:

Meses: Mesaj

Dis dovletler: Dis tilkeler

Pitadana: Cit diye ses

Teshin: : Tahsin

Gadirli: Kadirli il¢esi

Zmkadak: Asir1 derecede kalabaliktan tikanma
Adana velisi : Adana Valisi

13. Sen O Bdyiimiize Soyle Aga

Adana’da 6zel bir lisenin agilisint o giinin Cumhurbagkani Siilleyman Demirel
yapacakti. Kalabalik asir1 derecede idi. Astk Imami sahnede program yapar.
Cumhurbaskan gelince karsilamak iizere sahneden iner. Cumhurbaskan1 Asik imami’ye
bir altin takar. Bunu géren davulcular Demirel’e yaklastilar. Demirel koruma midiiriinii
yanina ¢agirdi.

“Stikrii al bunlar1 davulculara ver” diyerek iki on bin liralik verdi. Koruma miidiirii
de onluklarm ikisini de gétiirdii davulcunun cebine soktu. Demirel bunu gordii koruma
midiirlinii tekrar yanina ¢agird

“Siikrii sen ne yaptin? Ikisini de birinin cebine soktun onlar kavga ederler birini 6biir
davulcuya sokacaktin.”deyince koruma miidiirii davulcularin yanina giderek onluklardan
birini alirken

Davulcu: “Neyediyon aga” dedi.

Koruma Miidiirii: “Baba diyo ki onlar kavga ederler birini 6biir davulcuya ver dedi
birini alip arkadasina vericim.”

Davulcu davullart durdurdu.

Davulcu: “Sen o bdyiimiize sdyle biz sofradaki bir ekmegimizi poliisiir yerik o
mencilisteki adamlarina baksin.” (K1, K6, K8).

Kelimeler :

Baba: Se¢gmeninin Siileyman Demirel’e verdigi isim
Mencilis: Meclis

Poliigmek : Paylagmak

Boytimiize : Biiyuglimiize

14. Yekeni Gormeden
Kumarlilar diiginde eglenmeyi ¢ok severler, halen bazi aileler var ki kiistikleri
zaman bayramda barigmazlar ama diiglin olunca hepsi bir masanin etrafina toplanir
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aglayarak barisirlar hi¢ kavga etmemis gibi olurlar. O ylizden Kumarli’da diigiinlerin
yeri ayridir. Kumarli’da hatir1 sayilir adamlardan biri oglunu evlendirmek i¢in diigiin
kurar. Diigiin kalabaliktir, herkes toplanir.

Abdallar da bazen ne dedikleri anlasilmasin diye “Teberce” konusurlar. Diigiinde
Abdal gengleri halay durmus kim oynatacak diye kavga ediyorlar. Halaybasi ve oyuncular
ne kadar davul zurna varsa hepsi ¢alacak yoksa oynamayiz diye inat ediyorlar. Abdalin
en yaslist geldi halay basina dedi ki;

Yash Abdal: “Bak aga senin oyununa can dayanmaz Allah yoklugunu vermesin.
Bahsisimi yegen ver haa.”

Halaybasi: “Tamam, veririz sen ¢al da.”

Yash Abdal: “Yekenin ucunu gérmeden metede vit dedirmem aga.” (K1, K9).

Kelimeler:

Metem: Zurnanin kamist
Teberce Abdal lisan1
Yeken: Tebercede para

15. Kalbur

Abdaloglu askere gider. Dondiigliinde pek havalara girmistir. Cevresindekileri
begenmez. Bir giin babasinin yerde kalbur tamir etti§inin goriir ve babasina yerdekinin ne
oldugunu sorar. Babasi da ondan kalburun kenarina basmasini ister. Abdaloglu kalburun
kenarma basar basmaz kalbur havaya kalkar ve ayagina carpar. Abdaloglu biiyiik bir
actyla “Gavurun kalburu, kirdin baldirimi1” diye bagirir. Babasi da ogluna, “Goérdiin mii
ogul, nasil da hatirladin kalburu”, der, giiler (K2, K4, K9).

16. Kalem Tik Diye Diisiiverdi

Abdal Imirze’nin babasi 6lmiis. Cenazeye komsulardan kimse gelmemis. Defin
islemini neredeyse yalnizca kendisi yapmis. Buna sinirlenen Imirze haftalarca evden
¢tkmamig. Komsularinin ne birine selam vermis, ne de konugmus. Haftalardan sonra
kahvehaneye gitmis. Arkadaslari mahcup bir sekilde bas saghigi dileyip haftalardir
nerede oldugunu sormuslar.

Imirze babasiin vefatindan sonra Ankara’ya Ismet Pasa’nin yanina gittigini sdylemis
ve baslamis anlatmaya: “Angara’ya gitmisim. Ismet Pasa’nin karsisina ¢ikimisim. Ismet
Pasam elinde galem kagidin Ustiine bir seyler garaliyor.”

“ 000 Imirzem, hos gelmissin.” dedi.

“Hogbesten sonra babami sordu. Babam sizlere 6miir dediydim. Galem elinden tuk
diye diistiverdi.” (K4, K8).

17. Mortas’in Mezerligi Olii Gordii.

Abdal Mazhar babasini 6vmeyi ¢ok severmis. Kendilerini de ¢ok zengin géstermeye

calisirmig. Babasi bir giin 6lmiis. Mazhar defin islemini yaptiktan sonra kahvehaneye

24



folklor / edebiyat

gitmis. Bakmis kendisiyle kimse ilgilenmiyor. Hemen kendi kendine sesli bir sekilde
konugmaya baglamas.

“Ulan arkadag bizim baba 6ldii. On bes metre gumas aldim. Belinden agsa yetmedi.
On bes metre daha aldim. Gillangit yetti. Mortas’in mezerligi de bir 6li gordii (K6,
K7,K8).

Kelimeler:

Gumas: Kumas

Assa: Asagi

Gillangit: Kit1 kitina , ucu ucuna

18. Babamiz Ulema miydi Acaba?

Kadirli Abdallar1 Cigekli Deresi’ne yaylaya giderler, eylil ayinda geri donerler.
Mehmetli Koyline gidince bahce sahibi Abdallara seftali yiyin der. Abdalin biri seftali
yiye yiye ¢atlar, 6liir. Cocuklar1 babalarini defnederler.  Koyliiler sorar.

Kaoyliiler: Babaniz neden 61dii?”

Cocuklari: “Babamizin kollar1 ¢am dali kulunglar1 iki ekmek tahtasi kadardi.
Azrail’in giicli yetmedi, galleslikle 6ldiirdii.” derler.

Oliiniin iistiine okuyan hoca:

Hoca: “Sehit istiine sehit okudum, babaniz gibi sehit gérmedim. Babaniz ulema
miyd1 yoksa? (K4, K5,K8).

1. Abdal iiceye Kaymakam Olmus

Abdalin biri birilgeye kaymakam olmus; ama hi¢ kimse Abdal oldugunu bilmiyormus.
Ilgenin ileri gelenleri bir hafta sonu kaymakamla birlikte piknige giderler, yerler, icerler,
eglenirler.

Abdal her yerde Abdaldir. Piknik yerinde ceviz agacini goriir. Abdallig tutar.

Abdal Kaymakam: “Ulan agalar, su cevizden de ne giizel davul olur.” der (K6, K7).

20. Ben Catam, Sen Bozan

Abdal Medet tek agiz barakanin etrafina bir ¢it gekmis. Girig kapisina da bir ¢apsalik
catmaya karar vermis. Gitmis dere kenarindan zakkum dallarindan kesmis. Zakkum
dallarmi giin 6niinde ¢akmaya baslamis. Abdal bir taraftan ¢it ¢atarken mahallenin
cocuklari da ¢iti sokiilyormus.

Abdal Meded:

“Bre ¢ocuk ote git,” diyormus.

Abdal bir uyarmis, iki uyarmig sonra dayanamamis bagirmaya baglamas.

Abdal:

“Ben catam, sen bozan, gelirsem ¢iti yedirem,” diyerek ¢ocuklar1 kovalamis.” (K5,
K9).
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21. Zurnaciya Limon

Abdal Tmirze, diigiiniin birinde zurna galiyor. Karsisinda da bir ¢ocuk limon yiyor.
Imirze limon yiyen ¢ocugu gériince agzinm suyu zurnanin iginden akmaya basliyor.

Bir sabir, iki sabir, li¢ sabir artik dayanamiyor. Zurna c¢almayi birakip ¢ocuga
bagirmaya basliyor.

“Abdal Emirze: Ulan kurban oldugum kirvem ¢ekil karsimdan ¢ekil. Agzimin suyu
akip gidiyor iki tarafli. At su limonu elinden, zurnam ¢alsin edebinnen (K5, K7, K8, K9).
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Ozet

Cukurova Halk Kiiltiiriinde Yerel Fikra Tipi: Abdal Fikralarn

Abdallar, genellikle I¢ Anadolu Bélgesine yerlesen bir Tiirkmen boyudur. Bunlar
Cukurova’da Kayseri’de, Kahramanmaras’ta, Kirsehir’de Yozgat’ta ve buna benzer bircok
yorede kisin sahili, yazin ise yaylayi tercih ederler. Genellikle ge¢imlerini diigiinlerde davul
zurna ¢alarak saglarlar. Cukurova halk kiiltiirlinde Abdallarla ilgili anlatilan bu fikralar ¢ok
yaygindir. Caligmamizda Abdallar ve Abdal fikralar: ile ilgili bilgi verildikten sonra fikra
ornekleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Fikra-Abdal-Cukurova

Abstract
Cukurova Local Folk Culture Type: Abdal Jokes

Abdals, usually a Turkmen tribe settled in the Central Anatolia Region. These are setteled
in Cukurova, Kayseri, Kahramanmaras, Kirsehir, Yozgat, and so many beaches in the region
in winter, in summer the plateau prefer. Playing drums and flutes at weddings usually provide
their livelihood. This is very common in jokes told about the folk culture of Cukurova’s
Abdals. Abdals anecdotes and information about the study after giving Abdal’s anecdote
examined.

Key Words: Anecdotes-Abdal-Cukurova
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0GUZ ATAY'IN YARATTIGI TUTUNAMAYANLAR
TiPiNiN EVRENSEL GENLERi

(Tutunamayanlar’in Rus Edebiyatindaki Gereksiz insan ve

Kicik Insan Tipleriyle Akrabaliklari)

L]
irsen naraca-

u caligmanin amaci, Oguz Atay’in yarattig1 tutunamayanlar tipinin tagidigi

B evrensel genleri tespit etmek. Bu amag¢ dogrultusunda karsilastirmalar ya-

parken ve drnekler sunarken tutunamayanlarin 6zellikle Rus edebiyatindaki
kiigiik insan ve gereksiz insan tipleriyle akrabaliklarini 6n plana ¢ikartacagiz.

Sanatiyla ilgili yapilan (olumlu ya da olumsuz) degerlendirmelerin ne kadar isa-
betli oldugunu Oguz Atay’in eserlerinin 6mrii belirleyecektir kuskusuz. Bununla birlikte
hemen kaydetmek gerekir ki, bugiin, 6liimiiniin tizerinden otuz yil1 askin bir siire geg-
tikten sonra, mevcut veriler, yazarin sanatina duyulan ilginin giderek artmakta oldugu
yoniinde isaretler veriyor.

Atay’in yarattig1 tutunamayanlar tipi adin1 yazarin edebiyat diinyasindaki dogusunu
miijjdeleyen romanmin adindan aliyor. Tutunamayanlar okurdan aldigi ilgiyle,
tipki Rus edebiyatindaki Oblamov gibi, gilinlik yasama girmeye aday olabilecegi
izlenimini uyandiriyor. Bu da, digerleri gibi, zamanin siizgecinden ge¢mesi gereken bir
degerlendirme.

Oguz Atay diinya goriisii ve sanat zevki sekillendikten sonra edebiyat diinyasina
girmis bir yazardir. Rus edebiyatin1 6lgek olarak aldigimizda Atay bu konuda yalniz
degildir. Ornegin: Griboyedov (1795-1829) kendisini Rus klasikleri arasina sokan tek

* Prof. Dr. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi 6gretim iiyesi.
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eseri Akil Belasi (1928) yayimlandiginda otuz ii¢, Oblamov’un (1859) yazar1 Gongarov
(1812-1891) ise ilk eseri (Siradan Bir Hikaye,1847) okurlartyla bulustugunda otuz bes
yasindadir. Biiylik bir tesadiifle her iki eserin odak kisisi de (Catski ve Oblamov) Atay’in
tutunamayanlartyla akrabadir.

Oncelikle, arastirma konumuzu Tiirk edebiyatindaki geleneklerin zeminine
oturtmamiz gerekiyor, bunun i¢in de, “tutunamayanlar tipinin Tiirk edebiyatinda bir
onceli ya da onciilleri var midir?” sorusunun yanitini arayacagiz. Bdylece tutunamayan-
lar tipinin tasidig1 evrensel genlerin Tiirk edebiyatindaki islevsellik derecesini de tespit
etmis olacagiz. Kiigiik ¢apl bir aragtirma sonunda Tiirk aydininin eylemsizlik sorununu,
yarattiklart eser kahramanlar1 araciligiyla edebiyat katinda yorumlayan dort yazara
ulastik. Bu yazlardan ilki olan Sabahattin Ali, 1940 y1linda yayimlanan romani I¢imizdeki
Seytan’da eserin baskisilerinden Omer’i diisiince tembeli ve yasamin gerceklerinden
firar eden bir kisi olarak resmediyor. Bu resimde Omer, Gongarov’un Oblamov’uyla
akraba gibidir. Ikinci yazarimiz Sait Faik Abasiyanik. Sait Faik, ilgin¢ bir benzerlikle
yarattigi eser kisisini, tipki Turgenev gibi (Liizumsuz*/ Gereksiz Bir Adamin Giincesi,
1849), liizumsuz adam olarak nitelendiriyor (Liizumsuz Adam, 1948). Ugiincii sirada Yu-
suf Atilgan var. Atillgan 1959 yilinda yazdig1 dykiisiinde “C” adin1 verdigi kahramanina
aylak adam diyor (Aylak Adam, 1959). Kronolojik olarak dordiincii sirada yer alan Ah-
met Hamdi Tanpinar (1901-1962) ise 1962 yilinda yayimlanan romani Saatleri Ayarla-
ma Enstitiisi’nde eser kisilerinden Hayri Irdal araciligiyla Rus edebiyatindaki Oblamov
tipini, Tiirk aydininin 6zellikleriyle donatarak yeniden iiretmistir. Bu eserlerin adindan
da net olarak fark ediyoruz, Oguz Atay Tiirk aydinini farkl bir tutumla resmetmektedir.
Ancak bu, aragtirma konumuzun diginda kaliyor.

Bu noktadan sonra konuyu Tiirk edebiyatinin disinda bir platforma tasiyarak,
tutunamayanlarin tipolojik 6zelliklerini belirlemek i¢cin Rus edebiyatinin deneyim ve
olanaklarini kullanacagiz.

Biyografisinden, giincesinden ve eserlerinde sik¢a yaptigi gondermelerden Atay’in
Bat1 edebiyatinin klasiklerinden, 6zel olarak da Rus yazarlardan etkilendigi anlasiliyor.
Ihtimal ki yazarm Rus klasikleriyle tanisiklig1 Tiirkge ve Ingilizce geviriler araciligiyla
olmustur. Bu bilgiler, Atay’in tutunamayanlarinin, Rus edebiyatindaki gereksiz insan
ve kiigiik insan tipleriyle kuracagimiz akrabalik iliskisini dogrulamak i¢in kullanabi-
lecek niteliktedir. S6z konusu akrabalik tutunamayanlarin Bat1 edebiyatlart igerisindeki
konumunu belirlemesine de (dolayli olarak, ama) yardim edecektir. Bu nedenledir ki
Rus edebiyatindaki gereksiz insan ve kiigiik insan tiplerinin arketipi (veya arketipleri),
gelisim evreleri, tipolojik 6zellikleri ¢alismamizin ilgi alaninda olacak.

*Tiirkgenin o giinkii kosullarda sundugu olanaklarla Rus¢ada Turgenev’in tercih ettigi lisniy sozciigi
lizumsuz olarak ¢evrilebilirken, bugiin ayn1 sézciik i¢in Tiirkge karsilik olarak gereksiz sozciigiinii
kullanmak daha uygun olacaktir.
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Rus edebiyatindaki gereksiz insanlarin karakteristik 6zellikleri, soylu bir ailenin
iiyesi olmak, i¢inden ¢iktigi sosyal g¢evreye yabancilagsmak ve entelektiiel birikimiyle,
tasidigina inandigr etik degerleriyle kendisini i¢inde bulundugu ¢evreden iistiin
gormek, ifade ve eylemleriyle topluma ters diismek, siiphecilik, ruhsal yorgunluk
olarak siralanabilir. Bu &zelliklere ilave olarak, Gogol Olii Canlar’da yarattig1 Manilov,
Gongarov ise Oblomov karakteriyle gereksiz insan tipinin eylemsizligi ve tembelligini
on plana ¢ikartarak yorumlamistir. Bu karakterlerin okur iizerindeki etkisi biiylik
olmustur. Once Manilov, ardindan da Oblamov, tembelligin sembolii olarak Rus halkinin
glinlik yasamma girmistir: Bir donem, sodzciik olarak Manilovluk ve Oblomovluk
konusma dilinde sik¢a kullanilmistir. Bir de unutmamamiz gereken Puskin’in Atig
(Belkin’in Oykiileri, 1830) baslikl Sykiisiinde yarattig1 Silvio ve Lermontov’un Pegorin’i
(Zamanimizin Bir Kahramani,1840) vardir. Bunlardan birincisi sigskin egosuyla dikkat
cekiyor. Silvio tim yasamini kiskanglik duygusuyla yarattigi diismaninin 6limden
korktugu an1 gérmeye adamistir. Pecorin ise Lermontov’un kusaginin “gittikce gelisen
kusurlarindan yaratilmig bir portredir.” (Lermontov, 1970:6)

Rus edebiyatinda daha sonra gereksiz insan tipinin onciilleri olarak kabul edilecek
Griboyedov’un yarattig1 Catski (4ki/ Belast) ve Puskin’in bagkahramani Yevgeni On-
egin (Yevgeni Onegin, 1825-1832) es zamanl sayilabilecek bir siiregte okurla bulusur.
Moskova Devlet Universitesi profesorlerinden Kulesov’un verilerine gore, Puskin siir
formunda roman olarak kurguladigi Yevgeni Onegin’i 1823 yilinda yazmaya baglar
ve Mihaylovskoye’de siirgiin olarak ikamet etmek zorunda kaldigi donemde (Eyliil
1824-Eyliil 1826) arkadas1 Puskin, okumasi i¢in saire Akil Belasi’nin bir nlishasini ge-
tirir (ihtimal ki bu tarih 1825 yilina denk gelir) ve iki arkadas birlikte Griboyedov’un
eserini okurlar. Yine ayni veriye gore, Puskin, Griboyedov’un eserini Rus edebiyatinda
biiyiik bir olay olarak kabul eder ama Catski’yi elestirmekten de geri kalmaz, onun igin,
“ Akilli insan olmann ilk igareti, ilk bakista kiminle muhatap oldugunu bilmektir...”
(Kulesov, 2000:131-132) yorumunu yapar. Ancak, Dekabristler Pugkin’le ayn1 goriiste
degildir: Catski’nin karakterinde kendilerini bulurlar. Griboyedov’un ve yarattigt Cat-
ski karakterinin Rus edebiyatindaki ve Rus tiyatro tarihindeki yeri tartismasizdir, oysa
Puskin Rus edebiyatinin sahikasidir. Bu nedenle de model olarak Puskin’i ve Pugkin’in
yarattig1 karakterleri kullanacagiz.

Modelimiz Yevgeni Onegin olsun ve tipki Kulesov gibi, kendimize “Onegin
kimdir?” sorusunu yoneltelim, ardindan da sorumuzun yanitini almak i¢in yine Rus bilim
adamina bagvuralim. Puskin Yevgeni Onegin’de kendi yarattig1 baskahramani ingiliz ve
Fransiz edebiyatina ait eserlerin baskahramanlariyla kiyaslar: Sozii edilen eserler Ingiliz
edebiyatindan Maturin’in Aylak Melmoth’u (1818, Melmoth the Wanderer), Byron’in
Childe Horald (1812-1817) ve Don Juan’t (1818), Fransiz edebiyatindan Charles
Nodier’nin Jean Shogar’1 (1816) ve Benjamin Constant’in Adolphe’idir (1816). Kulesov
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iste bu eserlerin kahramanlarini kastederek, “Melmoth’a 6zgii, Horald a ozgii bir seyler
gergekten de Onegin’e dogru akmaktadw;” (Kulesov, 2000:159) der ve hemen ardindan
Onegin’in 6zglinliiglini vurgulamak icin ilave eder:

“Bunun yaninda Onegin’i yukarida adi gegen Bati Avrupa menseli romanlarin
kahramanlarindan ayirmak kolay. Melmoth gercekten olaganiistii bir giigle donatilmustir.
Jean Sbogar bir yagmaci, bir cete reisidir. Puskin tarafindan Yevgeni’ye verilen
karakteristik de Adolphe’e uygun degildir: “Bogs meselelerle kaynayan kin dolu bir zeka.”
<...> Kim 0? Onegin ‘Harold in yagmurlugunu giymis bir Moskovalr mi?’ bu isabetli
degerlendirme bile onun karakterini tamamlamiyor.” (Kulesov, 2000:159)

Bu benzerlikler bir yana, Rus edebiyatinda gereksiz insan tipinin arketipi
Shakespeare’in Hamlet’idir. Bu noktada “Neden Atay’in tutunamayanlarini aracisiz
olarak Hamlet’le karsilastirmiyoruz?” sorusu akla gelebilir. Zira Atay’in Hamlet’e
acik¢a yaptigir gondermeler de var. Bu sorunun yaniti basit, Hamlet tutunamayanlarin
yegane esin kaynagi degildir, hatta Atay diinya edebiyatlarindaki diger Hamletlerle ¢ok
daha yakindan ilgilenmistir. Bunun yaninda Hamlet’in yazildigi tarihten (1599 ile 1601)
bu giine aldig1 elestiriler, tutunamayanlar iizerinde yapacak bir tipoloji arastirmasinda
yon gosterici olabilir.

Hamlet’in davranislarinda elestirmenlerin ve psikologlarin ilgisini ¢eken sorun,
Hamlet’in babasinin katilini 6ldiirmek konusunda neden ¢ok tereddiitlii oldugudur.
Aysegiil Yiiksel bu elestirileri tek bir ciimleyle 6zetler: “Freudcu, Jungcu, Lacanci
yaklasimlar Hamlet i oedipal donemini asamamaus bir ¢ocuk, aile cemberini kirip yagamini
ailesinden uzaklasarak yeniden kuramadig icin toy ve eylemsiz kalmaya tutsak, ‘ebedi’
delikanli, ‘erk’e ulagamamug saplantily bir ‘saskin’olarak tanimlarlar.”’(Yiksel, 2004:45)
Aysegiil Yiiksel’in kendi yorumuna gore ise, “Shakespeare yoz bir diizende bir ‘aydin’,
bir ‘ogul’ve bir ‘prens’olmann trajedisini yazmig<tir>.” (Yiksel, 2004:46) Bu noktada
yoniimiizii Rus edebiyatina dondiigiimiizde, Onegin’in Hamlet’e benzedigini goriiriiz. O
da tipki1 Hamlet’in Ophelia ile olan iliskisinde oldugu gibi, Tatyana’nin agki karsisinda
yetersiz kalmistir. Ama Tatyana, Ophelia’dan ¢ok daha giiclidiir. O ¢ildirarak 6limii
tercih etmez. Tatyana yasamini Onegin olmadan da kurabilecek yetilerle donatilmistir.
Konu ilging ama ilgimizi diinya edebiyatlarindaki Hamletler tizerinde yogunlastirmamiz
gerekiyor.

Hamlet’in babasinin Kkatilini 6ldiirememesi sorununu Puskin de diisiinmiis ve
bir baska eserinde, Cingeneler’de (1830) konuyu tersi bir perspektiften bakarak
yorumlamigtir. Cingeneler’in baskahramani Aleko kendisini aldattigini 6grendigi an,
Cingene esi Zemfira’y1 ve sevgilisini 6ldiirmekte tereddiit etmemistir. Ama bu davranigi
Aleko’nun, yani sehirli bir aydinin Cingene kabilesi tarafindan da diglanmasia neden
olmustur. Bdylece, Aleko’nun i¢inde bulundugu toplum/lar/a uyumsuzlugu sorunu da
¢Oziimsiiz olarak kalmustir.
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Kaynagimiz, Rus edebiyatindaki gereksiz insan tipleri arasindaki baglantiy1 ilk kez
dénemin elestirmenleri Belinski (1811-1848) ve Dobrolyubov’un (1836-1861) kurabildigi
yoniinde bilgiler veriyor. (Kulesov, 2000:162) Tipe gereksiz insan adin1 verense
Turgenev’dir: 1849 yilinda yayimladig1 Gereksiz Bir Adamin Giincesi araciligiyla. Ama
biz Oguz Atay’in eser kigilerinden Selim ve Hikmet’in intiharin1 Turgenev’in Babalar
ve Ogullar’da resmettigi Bazarov karakterinin olimilyle karsilagtiracagiz. Ciinkii, hem
Selim hem de Hikmet tipki1 Bazarov gibi i¢inde yasadiklari toplumun geleceginde yer
alamayacaklarmi bilir ve sahneden cekilirler. Buna karsin Oguz Atay’in kahramanlari
Bazarov degildir: Selim Isik bir “hayalet kahraman”dir. Hikmet Benol ise kendi kimligini
bulma ¢abasi i¢indedir ve kendi kendisiyle miicadele etmektedir. Sonra Hikmet intihar
sonucu Oliir ama “Hikmet’in kafasinin tiriinii” Hiisamettin Tambay yasamda kalir, istelik
bir gazeteye Hikmet’in 6lim ilanini1 verir. Tutunamayanlar’da ise Selim intihar eder,
Turgut Ozben de kayiplara karisir. Murat Belge, “diinyanin anlayamadigi Isa gibi, Selim
de bir is1iktir.” (Belge, 2008:152) der ve “O tarihte kaybolan Turgut, belki o zamandan
bu zamana kendini seyredip yorumlamakla yetinmeyip kendini degistirmeyi ogrenen
aydint bulmus olarak ¢ikacaktir ortaya.” (Belge, 2008:157) yorumunu yapar. Bu yorum
Tiirk aydiminin tutunamayanlar algisint gostermesi agisindan dikkate degerdir. Zira bu
algi, “tutunamamak bir erdem mi, yoksa kusur mu?” sorusunu da giindeme tasiyacak
kapasitededir. Her seyden 6nce, Turgut’un kendini ifade edebilmek i¢in bir tutunamayana
gereksinim duymasini gérmezden gelemeyiz.

Tutunamayanlarin Rus edebiyatindaki diger akrabalar1 olan kiigitk insanlara ge-
lince. Kiigiik insan tipinin temsilcisi kisiler, genellikle kii¢iik mutluluklarla avunabilen,
iclerine kapali, ¢evrelerinin ilgisinden uzak, fakir, asagilanmis ve bir hi¢ ugruna 6len
bireyler olarak resmedilirler. Kiigiik insanlar birbirlerine akrabadirlar ama birbirinin
kopyasi degildirler. Rus edebiyat tarihgilerinin bazilari bu tipin ilk temsilcilerini Sen-
timentalist yazar Karamzin’in eserlerinde gorseler de Oguz Atay’in tutunamayanlariyla
kargilagtiracagimiz eser kisilerinin ilki Puskin’in “Menzil Bekgisi” (1830) olacak. Bu
dykiide Istasyon Sefi Samson Virin bir yiizbasiyla kagan kizi Dunya’nm mutlu bir evlilik
kurdugunu gérmesine ragmen, kizinin kotii yola diisecegi seklindeki yersiz kaygilarindan
kurtulamaz ve 6liir. Samson Virin daha sonra Gogol’iin “Palto” (1842), Dostoyevski'nin
“Insanciklar” (1846), Cehov’un “Memurun Oliimii” (1883) bashkli dykiilerine esin
kaynagi olacaktir.

Yildiz Ecevit, “Beyaz Mantolu Adam” oOykiisiinde yaratilan imgenin gorsel
0gesi olan mantonun esin kaynagi olarak Gogol’iin “Palto”suna (6zgiin metinle ilgili
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yanlig bir yorumdan*! yola ¢ikarak, ama isabetli bir tespit yaparak) isaret eder. Diger
taraftan, bu oykiide bizi Cehov’un “Bukalemun”una ¢eken bir seyler de vardir. S6z
konusu benzerlikler bir yana, bu Oykiide gosterilen tepkiler Tiirk insanmna 6zgiidiir.
Cinkii okurun Beyaz Mantolu Adam’la ilgilenmesini saglayan Beyaz Mantolu
Adam’1n kendisi degil, ona tepki gdsterenlerdir. Ayrica, eserde Beyaz Mantolu Adam,
sirtina giydigi beyaz mantodan ¢ok, hi¢ konusmamasiyla dikkat ¢ekiyor: okur onu dis
diinyadan aldig: tepkilerle algilayabiliyor ve yazar onu 6zellikle bdyle resmediyor. Bu
da tercih edilen anlatim tutumuyla ilgilidir. Biliyoruz ki, o kalabalik aykir1 gordiigii her
varliga, her nesneye ayni tepkiyi gosterecekti. Yazar, ayni ortamda eser figiirii olarak
Beyaz Mantolu Adam’m yerine konugma yetisine sahip olmayan bir bagka canliy1 da
resmetseydi, gosterilen tepkiler degismeyecekti. Atay’in bu dykiide resmettigi sahneler
Tiirk insaninin giincel yasamindan alinmig kesitlerdir. Kisaca, Beyaz Mantolu Adam’1
cevreleyen kalabalik {izerine alinmasa da, anlaticinin elestiri oklarinin en yakici olanlart
kendisine yonelmistir.

“Korkuyu Beklerken” baglikli dykiide ise Gogol’iin “Bir Delinin Hatiralar1”,
Dostoyevski’nin “Insanciklar” ve “Beyaz Geceler”indeki eser kisilerini cagristiran
paranoya ve sizofreni yogun olarak hissediliyor. Ayni rahatsizliklar Tutunamayanlar ve
Tehlikeli Oyunlar’in bagskahramanlarinda da vardir. Ancak Oguz Atay’in eser kisileri
farklidir, ¢linkii varolus kaygisi tasirlar. Ve bu kaygi hastalik derecesindedir. Sonugta da
kimlik boliinmesi yasarlar. Toplumdan beklentileri vardir, fark edilmek isterler. Oysa
Gogol’iin Bagmackin’i paltosunu kaybettigi i¢in yasama veda edecek kadar kiigiik
hedefleri olan birisidir. Dostoyevski’nin kiigiik insanlari ise kendilerini bagkalari i¢in
feda etmeye hazirdirlar, yilice ruhludurlar.

Konuyu kapatirken Oguz Atay’in tutunamayanlarini merkeze koyup edebiyat
alaninda kiiresellesmenin gerceklestigi yoniindeki goriisimi yinelemek istiyorum. Bu
diisiincenin temel dayanagi, Batili Olgiitlerin cagdas edebiyatlar iizerinde siirmekte
olan tartismasiz hiikiimranligidir. Bugiin Ingiliz, Fransiz, Alman ve Rus edebiyatlari da
dahil olmak tizere hicbir iilke edebiyati yoktur ki kendi klasik edebiyatinin normlarint
uygulamakta 1srar ederek diinya okurlarina ulasabilsin. Diger yandan, edebiyatin
yegane anlatim araci dil, tersi bir tutumla kiiresellesmeye karsi son derece basarili bir
direng gosterir. Boylece edebiyat ve dil diinya kiiltiir dokusu igerisinde ¢eliskili ama
cok ozel bir goriintii sunarlar. Ilging bir celiskiyle edebiyatin olmazsa olmaz dilin en
radikal koruyucular1 ve savunucular1 da edebiyat alanindaki kiiresellesmeyi saglayan
yazarlardir. Buna karsin yazarin bir bagka kiiltiirde hedefledigi adrese ulasabilmek igin

* S6z konusu yorum, Yildiz Ecevit’in kullandig1 ¢cevirideki bir yanlistan kaynaklanmistir. Bu, Gogol’iin
“Palto” baslikli dykiisiiniin 6zgiin metninde kullanilan kapota sézctigiiyle ilgili bir yorumdur. Kapota
sOzcligli Atay’in monografisinin yazari Yildiz Ecevit’in okudugu ¢eviride kontekste anlam kaymasina
yol acan gereksiz bir agiklamayla “kadin paltosu” olarak tanimlanmis, bu da Yildiz Ecevit’in Beyaz
Mantolu Adam’la ilgili yaptig1 degerlendirmeye yansimustir.
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ceviriye gereksinim duymasinin tek nedeni dilin sergiledigi bu direnistir. Ancak geviriye
duyulan gereksinim tek boyutlu degildir. Tersi bir gereksinim, yani hedefteki okur degil,
farkl kiiltiirlere ait eser ya da yazar olursa da dil engeline takilip kalmak kagmilmaz
olabilir. Bu agilardan bakilirsa, s6z konusu direncin edebiyat alaninda geviriye duyulan
gereksinimi hep giindemde tutacagi agik¢a goriiliir. Konunun bir baska boyutunda ise
cevirinin ulusal edebiyatlara igerik ve bi¢cim agisindan kazandirdigi yeni ruh ve dinamizm
vardir. Kisaca her edebi metin edebiyatlararasi etkilesimin kavsagidir: hem ayriligi hem
de bulugmay1 temsil eder. Pugkin ve Oguz Atay’in eserleri de buna verilebilecek segkin
orneklerdir.
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Ozet

Oguz Atay’in Yarattigi Tutunamayanlar Tipinin Evrensel Genleri
(Tutunamayanlar’in Rus Edebiyatindaki Gereksiz Insan ve Kiigiik Insan
Tipleriyle Akrabaliklar1)

Bu makalede Oguz Atay’'in yaratmis oldugu tutunamayanlar tipinin  diinya
edebiyatlarindan aldigi evrensel genlere dikkat ¢ekilmektedir: Once Tiirk edebiyatinda
tutunamayanlarin onciilii olabilecek karakterler tespit edilmis, ardindan da ozellikle Rus
edebiyatindaki kiiciik insan ve gereksiz insan tipleriyle akrabaliklar: onplana ¢ikartilmistir:
Sonug boliimiinde ise, her edebi metinin edebiyatlararasi etkilesimde hem ayriligi hem de
bulusmay: temsil eden bir kavsak olarak kabul edilmesi gerektigi degerlendirmesi yapilmistir.

Anahtar sozciikler: Tutunamayanlar, Oguz Atay, Rus edebiyati, kii¢iik insan, gereksiz
insan, Hamlet.

Abstract
Universal Gens of Losers Type Created By Oguz Atay

(The Relationship of Tutunamayanlar with Non — Essential and Minute Human Types in
Russian Literature)

The objective of this study is to withdraw attention upon the universal gens of losers
types created by Oguz Atay: The primary characteristics of losers in Turkish literature were
determined and the relationships with the non — essential and minute human types were
stressed out particularly from Russian Literature, afterwards.

In the part of conclusion, it was assessed and commented that each one of the literal texts
should be considered as an intersection representing both a distinction and a integration in
the interaction in literatures.

Keywords: Tutunamayanlar, Oguz Atay, Russian Literature, minute human, non —
essential human, Hamlet.
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1. Giris
Ostergebilim sanat, yazin, sinema, miizik, mimari, reklamecilik, hukuk, tip,
vb. genis bir yelpazede yer alan gosterge dizgelerine iliskin anlamlarin be-
lirlenmesi, gosterge dizgelerindeki anlamsal katmanlar1 belirleyip yeniden
yapilandiran, her tiirlii ‘anlamli biitiin’iin ¢dziimlenmesini saglayacak bir anlambilim
olarak diistiniilmelidir(Rifat, 2007:23)’. F. de Saussure gostergebilimi, “gdstergelerin ne
oldugunu, hangi yasalara baglandigini 6gretecek” (Saussure, 1998:46) bir bilim olarak
goriir. A. J. Greimas’a gore ise “g0Ostergebilim, hem diinyanin insan, hem de insanin in-
san i¢in tagidig1 anlami aragtiran bir daldir.”(Kiran, 2006:312) Gostergebilim, yukaridaki
tanimlarda da belirtildigi gibi, gosterge dizgelerini inceleyen bir alandir.
Bu alanin ana konusunu olusturan gostergeyi J. Courtés, “bir baska seyin yerini tu-

* Yrd. Dog. Dr. Gazi Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii Ingiliz
Dili ve Edebiyati1 Anabilim Dali Ogretim Uyesi.

** Prof. Dr. Gazi Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii Fransiz
Dili ve Edebiyati1 Anabilim Dali Ogretim Uyesi.
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tan, daha dogrusu kendi disinda bir sey gosteren her ¢esit bi¢im, nesne, olgu, vb.” (Kiran,
1990:48) olarak adlandirir. U. Eco ise, “bir gosterge baska bir seyin yerine anlaml1 olarak
gecebilecek herhangi bir seydir” (Kiran, 2006:321) diyerek kavramin alanini genisletir.
Bu tanmimlardaki ortak 6zellik, bir gdstergenin bir baska seyin yerine kullanilabilecegine
yapilan vurgudur.

Cok eski donemlere uzanan gostergebilim calismalari, 6zellikle, 1960’11 yillarda
ivme kazanmis, yazindan mimariye, tiptan reklamciliga, sinemadan siire bir¢ok alana
uygulanmustir. Siirin bir yazin tiirii olarak gostergebilimsel incelenmesi dzellikle yet-
misli yillardan sonra yogunlagsmistir. Diger tiirlerden farkli olarak kendine 6zgii bir dil,
anlatim ve igerige sahip olan siir i¢in Greimas sunlar1 séylemistir: “Yazin kavramiyla
ayn1 uzantida degildir; ilke olarak i¢inde tiretildigi dilden de bagimsizdir; sezgisel olarak
ayirdina varilmasi i¢in, kendine 6zgii sdylem olmakliginin yapisal bir diizenleme olarak
tanimlanmasi gerekir.”(Yalcin, 2010:30)

Siir hem icerdigi dil, bicim ve anlam hem de yerine getirdigi bildirisim ve sanatsal
islevleriyle 6nem kazanir. Bu nedenle siir ¢6zlimlenirken kullanilan anlatim bi¢imi ve
icerik bi¢imi lizerinde ayr1 ayr1 durulmalidir. Anlatim bigimi siirin sesbilgisel ve parcalar
ve pargalar iistii 6gelerinin incelendigi biiriinsel 6zelliklerini ele alirken, igerigin bigimi
soziin etkili kullanimina 6zgili kurallar1 belirleyen sozbilimsel diizleme odaklanir. Siir
dili glindelik dilden, hatta yazin dilinden farklidir, kendi yapisal kurallart vardir. Amag
okuru etkileyecek siirsel bir igerik olusturmak oldugu i¢in anlatim farklilagir. Anlatim
diizleminde s6zciikler ses bigimlerine gore, dzellikle de kosuk olusturacak sekilde segilir.
Icerik diizleminde ise karsitliklar ve benzerliklere dayali, gesitli degismecelere bagvurul-
mus, iliskisiz kavramlarin iliskilendirildigi bir anlatima oturtulur (Yalgin, 2010:79-82).

Yirminci yiizyilin basinda F. de Saussure tarafindan toplum igindeki gostergeleri in-
celemek iizere ayr1 bir bilim dali olarak 6nerilen gdstergebilim, bir ¢dziimleme yontemi
olarak sanat, toplum ve yazin gibi birgok alani etkilerken kendine ait kuram ve islemsel
temeli de olusturmustur. Bu anlamda 6nceleri Amerikali felsefeci C. S. Pierce’in, alt-
mish yillardan sonra ise Batili felsefeci, antropolog, yazar ve arastirmacilarin katkilar
biiyliktiir. Bunlardan iicli Fransa’da gostergebilimin gelismesini saglayan Claude Lévi-
Strauss, Roland Barthes ve Algirdas Julien Greimas’tir. Lévi-Strauss ve Barthes, goster-
gebilimi toplumsal kurumlarin incelenmesine uygularken, Greimas gostergebilimin ku-
ramsal temelini olugturmustur. Greimas dilsel ve dildig1 gosterenleri siniflayarak, anlami
olusturan ve insanin digindaki 6geleri gosteren, gosterenle oOrtiilii ve onun yardimiyla

olusturulan anlam ya da anlamlar1 da gdsterilen olarak kabul eder. Gosterenle gosterile-
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nin birlesmesini de anlaml biitiin (fr. ensemble signifiant) olarak adlandirir(Greimas’tan
akt.Yalcin,2010:149). Ancak, anlamli biitiinler gosterenler agisindan incelendiginde ¢e-
sitli sorunlarin ortaya ¢iktigini gézlemleyerek su sonuca varir (Greimas’tan akt.Yalgin,
2010:149):

Gosterenlerden yola ¢ikarak gosterilenleri siniflandirmak olanaksizdir. Sonug olarak
anlamlama gdsteren yardimiyla belirir ama onun niteliginden bagimsizdir. Ornegin mii-
zigin miiziksel, resmin resimsel bir anlami vardir demek yersizdir. Miizigin ya da resmin
tanimi gosterilen degil, gdsteren diizleminde gecerlidir.

Boylelikle gdstergebilimin temelini olusturan gosterenin ikinci eklemliligini dikkate
almayan bir anlambilim olusturur. L. Hjelmslev’in “igerigin bi¢imi” goriisiinden etki-
lenen bu anlambilim anlayisinda dilin anlatim diizlemi ile i¢erik diizlemi birbirinden
bagimsiz bigimlere sahiptir. Ancak, bu iki diizlem olusum bigimlerinde birbirinden ba-
gimsiz fakat belirim diizlemi’nde birlesiktir (Yiicel, 1999:106). Gdosteren ile gosterilen
arasindaki esbi¢imselligin betiler diizleminde arastirilmasi gerektigini sdyleyen Grei-
mas, bunun i¢in gosteren diizlemindeki sesbirim’leri olusturan sesbirimcikler ile goste-
rilen diizlemindeki gdstergebirim’i olusturan gostergebirimcik’lerin incelenmesine yo-
nelir ve aralarindaki iliskiyi irdeler. Siirsel sdylem i¢in bu ii¢ diizlem sdyle bir ¢izelgeye
dondstiiriiliir (Yalgin, 2010:166):

derin diizey: sesbirimcikler
Anlatim dizlemi l

yuzeysel diizey: sesbirimler =~ heceler

Belirim diizlemi > gerceklesmis sesbirimler

sozclikbirimler
yizeysel diizey: goOstergebirimler —» anlamsal
icerik diizlemi T sdzceler

derin yiizey: gostergebirimcikler

Bu ¢izelgede anlatim diizlemi yerdes sesbirimcikler demetini, baska bir deyisle ses-
sel biitiinlerin arastiritlmasini anlatir. Boylece anlamsal sdylemlere uygun sesbirimsel
sOylemlerin olusturulma kurallarini gosteren siirsel anlatimin dilbilgisi belirlenebilir.
Igerik diizlemi ise yerdeslikler arasinda bulunan bagimntilarin biitiinciil bir bicimde in-
celendigi diizlemdir. Greimas i¢in gostergebirimcik ve yerdeslik kavramlar1 dnemlidir,
¢linkii bunlardan hareketle bir s6ylemin tutarl bir biitlin olarak tanimlanabilecegini dii-
sliniir. Gostergebirimcikleri iki tiire ay1rir: ilki, sozliikbirimlerin ‘bas’ sdzciigiinde oldugu
gibi ugsallik, kiiresellik, yiiksektelik, dikeylik, ondelik, yataylik, vb. degisik kullanimlar-
da icerdikleri anlamlar1 belirten ¢ekirdek gostergebirimcikler; digeri en az iki s6zliikbi-
rim iceren, baglama gore belirlenen baglamsal géstergebirimcik’lerdir (Greimas’tan akt.
Yalgin, 2010:151).
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Yerdeslik kavramini agiklarken anlambilimsel ¢6ziimlemenin, birbirine karigmis
baglamlarin hiyerarsisi anlayiginin 6nemi iizerinde durur ve en az iki gostergebirimciksel
beti’yi birlestiren sozdizimin yerdeslik olusumunu saglayan en kii¢iik baglam oldugunu
soyleyerek ekler (Greimas’tan akt. Yalgin, 2010:152-153): “Soylemin bir iletisi ya
da dizimsel kesitinin yerdes olarak diisiiniilebilmesi i¢in bir ya da birden ¢ok ortak
siifbirimceiklerinin olmasi gerekir. Yalgin ise yerdesligi, Rastier’in tanimi 1s181nda, “bir
diizenlemede her tiirlii 6genin yinelenmesi” (Yalgin, 2010:154) olarak anlamlandirir.

Greimas’in bir anlamlama kurami olarak gelistirmek istedigi gostergebilimde
betisel diizey, anlatisal diizey ve izleksel diizey olmak lizere li¢ ¢Oziimleme diizeyi
bulunur. Gergek diinyadaki nesnelere gonderimde bulunularak yapilan betisel
¢oziimleme sonraki iki diizey ¢oziimlemesi i¢in gereklidir. Bu ¢oziimlemede kisiler,
zaman ve uzam temel islevleri acisindan degerlendirilirken anlatisal diizeyde anlatimin
isleyis bi¢imini ortaya ¢ikarmak i¢in kisiler islevlerine gore belirlenir. Bu islevler ise
gonderen-gonderilen, dzne-nesne, yardimci-engelleyici seklinde siralanan alti eyleyen
konumundan olusur. izleksel diizeyde ise anlamin derin yapisinin, bir diger deyisle yan
anlam, simgelestirme, ¢cagrisima dayali anlam gibi soyut yapilarin ele alindig1 asamadir.
Derin yapmin ¢oziimlenmesinin amaclandig1 izleksel c¢oziimlemede igerik ortaya
konur (Giinay, 2002:186-190). Buna gore gostergebilimsel ¢dziimlemenin yapildig: bir
yapitta birbiriyle baglantili anlambirimciklerin iligkilerinin ortaya konmasi anlaminin
belirlenmesini saglayacaktir. Buradan hareketle Greimas gostergebilimsel dortgeni bir
anlam ¢dzlimlemesi yontemi olarak onerir.

Tahsin ~ Yiicel gostergebilimsel dortgeni aciklarken — “sozliikbirimlerden
gostergebirimlere; gostergebirimlerden gostergebirimciklere inerek, belirli bir yerdeslik
diizleminde smurlar1 kolaylikla belirlenebilecek 06gelere erisilebilir” der (Yiicel,
1999:108-109). Bir biitiiniin anlamin1 ortaya koymak i¢in birimlerin olugturdugu diizen
ve Orgenlenimin belirlenmesinin de gerekli oldugunu ekler. Bu da iki ayri diizlemde
gerceklesir: “1. Ickin ve derin diizeyde eklemlenen temel drgenlenim ve 2. Igerigin
belirim diizeyinde yer alan ylizeysel drgenlenim.” (Yiicel, 1999:109)

Anlam1 olusturan temel orgenlenim, mantiksal-anlambilimsel ii¢ tiir bagintiyla,
karsithik, ¢eliskinlik ve icerme ya da biitiinleyicilik, temellendirilen bir yap1 sergiler.
Bu da gostergebilimsel dortgeni olusturan yapidir. T. Yiicel bu bagintilar ele alirken
yasam/0lim arasinda karsitlik, yasama/yasamama arasinda c¢eliskinlik ve olasilik/
belirsizlik arasinda icerme bagmtisinin oldugunu belirtir ve asagidaki Ornegi verir
(Yiicel, 1999:111):
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/yasam/ al a2 /olim/
<. ......... >
R A_
/genglik/ a2 I > al /yashilik/

Gostergebilimsel dortgende 6geler arasi iligkileri daha detayli bir sekilde gostermek
amaciyla bir diger 6rnek olarak o/mak ve goriinmek iliskisi mutluluk kavrami agisindan
sOyle aciklanabilir (Kiran, 2007:330):

A
/gergeklik
al < a2
> e
/olmak/ /goriinmek/
v
/giz/ /yalan/
a2 » il
<
/goriinmemek/ olmamak/
/aldatmaca/
A

Gergeklik: olmak / gériinmek: Karmagik eksen
Gergeklik — aldatmaca: Karsitlik ekseni

Olmak — goriinmek: Karsithik ekseni

Olmak — olmamak: Celisiklik iliskisi

Olmak — goriinmemek: Igerme iliskisi

Goriinmek — goriinmemek: Celisiklik iliskisi
Goriinmek — olmamak: Igerme iliskisi

Aldatmaca: Goriinmemek / olmamak: Yansiz eksen
Goriinmemek — olmamak: Altkarsitlik ekseni
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Goriinmemek — olmak: Varsayma iliskisi
Olmamak — goriinmek: Varsayma iligkisi

Giz — yalan: Karsitlik ekseni

Giz: olmak — gérinmemek: Olumlu gdsterim
Yalan: gériinmek — olmamak: Olumsuz gosterim

Bu dortgen mutluluk baglaminda ele alinirsa bir insan, olusu ve goriintiisityle mutlu
ise bu /gergeklik/ anlam ekseni tizerinde (A) ile kavramlastirilir. Greimas bu /gergekligin/
iki kargit gostergebirimcikten olustugu diisiincesindedir. Bu iki gostergebirimcik birbirine
kargitlik ve birbirini tamamlama iligkisiyle baglidir. Bundan dolay: aralarinda ve ... ve
bagmtis1 vardir. Bu kigi mutludur (olmak) ve davraniglart da (goériinmek) onun mutlu
oldugunu gostermektedir. Bu dortgende verilen iki karsit gostergebirimcikte (al ve a2)
kendileriyle ¢eligskin olan iki terimi, al olmayan /olmamak/ ve a2 olmayan /goriinmemek/
belirler. Bu terimler ¢eliskin iliski olusturur ¢iinkii bir insan hem mutlu olur hem mutlu
olmaz, hem mutlu goriintir hem mutlu goriinmez degildir. Celiskin terimler arasindaki
iliski ya o ya da bu iliskisidir. Oyleyse a2 olmayan ve al olmayan iliskisi ze o ne o olarak
ifade edilebilir. Mutlu oldugunu sdyleyen bu kisi, mutlu degil ve de mutlu gériinmiiyorsa
bu durumda ¢evresindekileri aldatmaktadir.

Gostergebilimsel dortgende igerme veya biitiinleyicilik bagintist da bulunur. Bu
bagint1 a2 olmayan - al ve al olmayan - a2 arasinda kurulur. Buna gore, /goriinmemek/
ile /olmak/ biitiinlesince /giz/ ortaya ¢ikar. Bir kisi mutludur (al) ama mutlu gibi
gorinmemektedir (a2 olmayan) bu da gizemli bir durum yaratir. Tam karsit durumda ise
/olmamak/ ve /goriinmek/ birlesimi /yalan/ kavrami ortaya ¢ikar. Bir kisi mutlu degildir,

ama mutlu gibi goriinmektedir. Bu da onun yalan s6éyledigini gosterir.

2. Onceki Calismalar

Ulkemizde son birkag on yillik dilimde yogun ilgi goren gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi kisa oykii (Giinay, 2002 ve 2007; Kiran ve Kiran, 2006 ve 2007; Yicel, 1999)
roman (Erkan, 2001), tiyatro (Er, 2001, Glinay, 2007), karikatiir, reklam ve siyasal sdylem
(Erkman Akerson, 2005; Giinay, 2002) gibi ¢esitli yazin alanlarina uygulanmistir. Siir
¢oziimlemesinde gostergebilimsel yontemi 6n plana ¢ikaran Yalcin, Siirin Ortak Paydast
1: Siirbilime Girig (2010, 3. Baski) adli yapitinda ii¢ siirin-Charles Baudelaire’in Les
Chats, Melih Cevdet Anday’in Orta Yasl Kadin ve Ece Ayhan’in Bakissiz Bir Kedi Kara-
ayrintili ¢ozlimlemelerine yer verir. Cahit Kiilebi’nin 4g:# adli siirini inceleyen, Kantel
(1992) ise siirdeki yerdeslikleri belirler. Giinay farkli siirlerin incelemesine yer verdigi

Metin Bilgisi (2007) adl1 yapitinda, gdsteren-gosterilen agisindan siirdeki sanatlari ele
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alirken siir dili ve anlatimsal 6zellikleri lizerinde durur.

Bu calismada, daha oOnce yiiriitiilen gostergebilimsel siir ¢oziimlemelerinden
yararlanilarak, Cumhuriyet donemi sairlerinden Cahit Sitki Taranci’nin ¢ siiri,
‘Oliim I’ ve ‘Oliim II’ ile kendisine 6diil kazandiran {inlii siiri ‘Otuz Bes Yas Siiri’,
coziimlenmektedir. Ayni sairin farkli siirlerine uygulanan bu ¢dziimleme yontemiyle
sairin kullandig dil, izlek, s6zciik se¢imi, vb. gibi konulara iligkin tercihi belirlenmeye
calisilmaktadir.

3. Siirlerin Gostergebilimsel Coziimlemesi

OLUM I

1. Soziinde durmadi1 mavi gokler;
. Giin karartyor gitgide 6liim.

. Aksam yeli nedameti soyler;

. Nedamet yer etti bende dliim.

RS B\

. Ne yapsam, giin dogmuyor gonliimce;
. Sudur akar kendi bildigince,

. Hangi pencereye kossam gece;

. Gitmiyor bu can bu tende 6liim.

0 3 N

9. Ne vefasiz gegmisten hayir var,
10. Ne gelecekler imdada kosar,
11. Coktandir tekneyi ald1 sular;
12. Coktandir timitler sende Sliim.

Biiriinsel yap1 — Cahit Sitki’nin on iki dizeden olusan Oliim I siiri {i¢ dortlitkten
olusur. Her dizede 10 hece i¢eren siirde uyak ol¢iisiine dikkat edilerek 6nce ¢apraz uyak
a-b-a-b, daha sonra ise diiz uyak c-c-c-b ve d-d-d-b diizeninde bir siralanis uygulanir.
Buna gore ilk dortliikte bir ve lgiincli dizelerde ‘—ler’ son eki ve iki ve doérdiincii
dizelerde ise ‘-de 6liim’ yinelenerek uyak olusturur. Bu dortliikte yer alan dize sonundaki

sozciikler ince tnliileri igerir.

Ikinci dértliikteki uyak yapisina gelince, 5., 6. ve 7. dizelerde sirasiyla ‘génliimce’,
‘bildigince’ ve ‘gece’ sozciiklerindeki ‘-ce’ eki uyak olustururken, son dizede birinci
dortliigiin ikinci ve dordiincii dizelerinde yinelenen ‘-de Sliim’ yapisini igeren ‘bu tende
oliim’ sdzciik obegiyle ilk dortliikteki uyak yapisa kosutluk saglanir. Ilk dortliikte
oldugu gibi bu dortliikte de dizeler ince iinliilerden olusan sozciiklerle biter.

Uciincii doértliikte ise, 9, 10 ve 11. dizelerdeki sdzciiklerin ‘-ar’ ekiyle uyak

olusturduklar1 gériiliir. 11k iki dortliikteki gibi bu dortliigiin de son dizesi ‘-de dliim’
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seklinde uyakl hale gelir. Boylece, siirin 2, 4, 8 ve 12. dizeleri arasinda uyak ‘gitgide’,
‘bende’, ‘tende’ ve ‘sende’ sozciiklerinde yer alan ‘-de’ eki ve sonrasinda kullanilan
‘Olim’ sozclgliyle saglanmis olur. ‘Gitgide’ sdzcligli disinda diger ii¢ sozcliglin ilk
sesleri disinda diger sesleri de aynmidir. Ayrica, son dortliikte uyak olusturan sozciikler
kalin tinliiler igerir.

Yiizey yap: - Bu siirde dilbilgisel yapilarin se¢cimi konusunda bir kosutluk sergilendigi
goriiliir. Ilk dizede devrik bir tiimce yapisi kullanilarak, tiimcenin 6znesi ‘mavi gokler’
sozclik grubu tiimcenin yiiklemi ‘durmadi’ eyleminden sonraya yerlestirilir. Benzer
sekilde ikinci ve dordiincli dizede ‘gitgide 6liim’ ve ‘bende 6lim’ sozciik 6bekleri,
tiimcenin yiiklemlerini olusturan ‘karartyor’ ve ‘yer etti’den sonra gelir.

Ikinci dortliigii olusturan 5, 6, 7 ve 8. dizelerde ise 5 ve 6. dizelerde belirtecler
‘gonliimee’ ve ‘kendi bildigince’ eylemlerden sonra, 7. dizede isim ‘gece’ 8. dizede ise
eylemi anlatan ‘gitmiyor’ sozciigiiniin diginda biitiin s6zciikler tiimcenin yiikleminden
sonra yerlestirilir. Bu dortliikte 5 ve 7. dizelerde ‘Ne yapsam’, ‘Hangi pencereye kossam’
yapilari soru sozciiklerinin kullanimiyla birbirine kosut hale getirilir.

Ugiincii dortliikte ise 9 ve 10. dizeler kurall tiimce yapisina uygun olarak yiiklemin
sonda tiimcenin diger dgelerinin ise yiiklemi olusturan eylemden once siralandig bir
yapida verilse de son iki dize, 11 ve 12. dizelerde ‘sular’ ve ‘0liim’ sozciikleri yliklem
ardina yerlestirilerek devrik tiimce yapisina geri doniliir. Bu dortliglin s6z dizimi
acisindan bir bagka carpici 6zelligi de 9 ile 10, 11 ile 12. dizeler arasinda tiimce baginda
kullanilan yapilar baglaminda kosutluk bulunmasidir. Buna gore, ‘Ne vefasiz gegmisten’
ve ‘Ne gelecekler’ son dortligiin ilk iki dizesinde, ‘Coktandir’ ise son iki dizesinde
tiimcelerin ilk 6geleri olarak secilmistir. Kisacasi, bu dortliikte yap1 ve sozciik agisindan
yineleme sz konusudur.

Siirde kullanilan zamanlar agisindan da farklilik oldugu goéze g¢arpmaktadir. 1.
dizede mavi goklerin sdziinde durmamasi tamamlanmis is oldugundan ge¢cmis zaman
ile anlatilir. Buna bagli olarak 2. dizede giiniin kararmasi simdiki zamanda devam eden
eylem olarak sunulur. 3. dize genis zamanda kurulmus bir timceden olusurken, 4. dizede
1. dizedeki gibi ge¢mis zaman bildiren bir tiimce yapisina doniis s6z konusudur.

Sairin i¢inde bulundugu caresizlik 5. dizede simdiki zamanda kurulan tiimceyle,
hayatin devam ettigini vurgulayan 6. dize genis zamanla aktarilir. Sairin ise hicbir ¢ikis
yolu bulamadigint ve yasamin yiikiinii cekmeye artik dayanma giiciiniin kalmadigini
belirten 7. dize kosullu tiimce yapisi ve genis zaman, 8. tiimce ise simdiki zamanda
yazilmustir.

Siirin 9 ve 10. dizelerinde genis zaman, sairin yasamdan ¢oktandir koptugunu
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gosteren 11. dize gegmis, 6liimiin bu i¢ azaplardan kurtulus oldugunu belirten 12. dize
ise genis zamanda kosag yapisiyla verilir. Siir genelinde genis zaman kullanimi tercih
edilirken, simdiki zaman ve ge¢gmis zamanda kurulan tiimceler esit orandadir.

Genis zaman kullaniminin siirin genelinde hakim olmasiin nedeni, sairin i¢inde
bulundugu ruh halinin kendinde yer ettigini gostermektir. Bu ruh hali bir anlik ya da
gelip gegici degil, aksine kalict hal aldig1 i¢in zaman se¢imiyle pekistirilmistir.

Siirin yapist hakkinda okuyucuya yol gosterici olan noktalama imleri gézden
gecirildiginde ‘Oliim I’in her bir dortliigiiniin dort tiimceden olustugu fakat ilk dortliikte
iki kez nokta, iki kez noktali virgiille tiimcelerin birbirinden ayrildigi, 2. dortlitkte ilk
dizeden sonra noktali virgiil, 2. dizeden sonra virgiil, 3. dizeden sonra yeniden noktali
virgiil ve son dize bitiminde noktanin yerlestirildigi goriiliir. Ugiincii dortliikte ise 9
ve 10. dize sonunda nokta yer alir. Farkli noktalama imleriyle toplamda dort tiimce
olugturulmasina karsin, noktali virgiil ve virgiille ayrilan her dize i¢inde bir biitlin tiimce
olusturulur. Dort ana tiimce olusturulmasinin ana nedeni bu tiimcelerin her birinin ‘6lim’
sozciigiiyle sonlaniyor olmasidir. Virgiil ve noktali virgiille ayrilan tiimcelerde, tiimce
sonundaki sozciikler ve ulamlar1 degisir. Birinci dize ve tiimce sonunda isim ‘gdkler’,
3. timcede eylem bildiren ‘soyler’, 5 ve 6. tiimcelerde belirtegler ‘gonliimce’ ve ‘kendi
bildigince’ 7. tiimcede isim ‘gece’, 9 ve 10. tiimcelerde sirasiyla duraganlik bildiren
kosac yap1 ‘var’ ve eylem ‘kosar’, 11. tiimcede ise isim olan ‘sular’ sdzciigii dize sonunda
yer alan sozciiklerdir.

Derin yapr — Siirin anlam ve igerik acisindan ele alinmasinda s6zciik se¢iminin 6nemi
vurgulanir. ‘Oliim I’ siiri de bu agidan zengin bir 6rnek sunar. Oncelikle, sdzciiklerin
siirin baglhigini ve ana izlegini olusturan 6liimle dogrudan ya da dolayli olarak baglantili
oldugu fark edilmektedir. Oliim her seyden dnce yasamla karsithig icerisinde sunulur ve
sozctiklerde yasami gagristiran ‘glin’ ve giinle iliskili sdzciikler ve 6liime gondermede

bulunan ‘gece’ ve gece ile iligkili s6zciiklere vurgu yapilir.

glin kt. gece
mavi gok aksam
glinlin dogmast gliniin kararmasi

Sozciikler yoluyla yagsam ve 6liime yapilan bu gondermeler gostergebilimsel dortgene
oturtuldugunda giinlin karsitinin gece, gecenin ise sabah olarak sunuldugu goriiliir.
Zamani gosteren bu sozciikler siirde sabahi ve giindiizl belirtmek iizere glinliin dogmasi,

mavi gok sozciikleriyle anlatilirken karsit1 olan gece giiniin kararmasi ve dogrudan aksam
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sozciiklerinin kullanimiyla aktarilir. Gece ile ilgili sézciiklerin bulundugu dizelerde ya da
sonrasinda Olim sozciigiiniin bulunmasi yagsam — 6liim karsithigina yapilan anistirmayi

daha belirgin hale getirmektedir.

/giin/ al B > a2 /gece/
A
Jsabah/ a2 K > al /aksam/

Bu iki sozciik ¢ifti glinii ve yasami anlatan ‘mavi gok’ ve geceyi ve 6liimii yansitan
‘aksam’ sozciigiiniin ‘yel’ sozcligliyle birlestirilmesi ile dolayl bir sekilde gosteren
gosterilen iligkisine oturtulurken bu sozciikler de bulunduklar1 baglamda kisilestirilir.
Mavi goklerin s6z verdigi fakat bu soziinli tutmadigini sdylerken sair, giindiizii anlatmak
icin kullandig1 bu séz 6begini kisilestirir. Insana 6zgii ‘soziinde durma’y1 egretilemeli
sozclik 6begi mavi gok 6znesiyle birlikte kullanir. Benzer sekilde, cansiz bir varlik olan
aksam yeli ise utanmay1 soylediginden bahsedilerek insana 6zgli konusma yetenegiyle
donatilir. Mavi goklerin tutmadig1 sdz giiniin kararip geceye donmesidir. 1. dortliigiin 2.
dizesinde oliim ve giin kararmasi ilk kez siirde geger, birbiriyle baglantisi ise 5. dizede
yasamla 6zdeslestirilen giiniin dogmasindan yakinilarak dile getirilir. Gecenin 6limi
cagristirmasi bu dortliikte 7 ve 8. dizelerde agik bir sekilde vurgulanir. Dig diinyayi
algilamak i¢in bakilan pencerelerde hep gece ve gecede imgelesen 6liim bulundugundan
s0z eder sair. Fiziki varlig1 tenle iliskilendirir ve tenin, bedenin bu fiziki varligim artik
tagtyamadigini bildirir Sliime.

3. dortliikte bir baska karsithik ¢iftiyle sairin imitlerinin tilkendigi anlatilir. Bu

karsithig1 belirten sozciikler ‘gecmis’ ve ‘gelecektir.

Gegmis kt. gelecek

Gegmis sozcligii oniindeki vefasiz sifatiyla nitelenir. ‘Vefasiz gegmis’ ile eski dostlar
ve onlarin umursamazligina génderme yapilir. Cansiz bir varlik olan gegmis, bir yandan
zamana diger yandan da yasanmigliklara gonderme yapar. Gegmis tamamlanmishgi be-
lirtirken, {imit ve yarin1 simgeleyen gelecekten yana da bir 151k olmadig: ifade edilir. Bir
tekneye benzetilen beden batmak iizerdir, suyla dolar. Boylece bedenin 6liim arzusuyla
dolu oldugu ima edilir. Diinyanin yiikiinii daha fazla tagiyamayan beden i¢in kurtulus
yasamdan ayrilmakta ve 6liimdedir.

*Oliim I’de bagindan sonuna kadar bir olumsuzluk, yokluk, karanlik, kisacas1 yasam-
dan uzaklagsma ve 6liime yakinlasma hatta 6zlemi ifade eden bir atmosfer egemendir. Bu
olumsuzlugu, yoklugu, yasamdan vazgeg¢meyi anlatan sdzciik dbekleri sunlardir:
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soziinde durmadi (1. dize),
giin karartyor (2. dize)
nedameti sdyler (3. dize)
nedamet yer etti (4. dize)
giin dogmuyor (5. dize)
sudur akar kendi bildigince (6. dize)
hangi pencereye kogsam gece (7. dize)
gitmiyor bu can bu tende (8. dize)
ne vefasiz gegmisten hayir var (9. dize)
ne gelecekler imdada kosar (10. dize)
tekneyi aldi sular (11. dize)
imitler sende 6liim (12. dize)

Sirin tamamini etkisi altina alan 6lim kavrami karsit1 yasam ile ele alinirken yasama
cok az yer verilir. Sairin kendini 6liime bu kadar yakin hissederek dliime yonelmesi,
Olimii arzu etmesi saplanti haline gelir. Yasam ve 6liim karsitliginda bu saplanti bir has-
talik olarak siirde kendisini duyumsatir. Bu yiizden yagam-6liim karsithigi {i¢lii bir yap1
sergileyecek sekilde

yasam kt. hastalik kt. olim

olarak diisiiniiliirse, ‘Oliim I’ igin yasamin sairin bakis acisindan mutsuzluk ve {imitsiz-
lik, bedene yiik olarak, 6liimiin ise mutluluk, iimit ve bedenin can1 tagima yiikiinden kur-
tulmasi olarak degerlendirilebilir. Buna goére bu ti¢li karsithga mutluluk ve mutsuzluk
eklenerek su sekilde iliskilendirilebilir:

yasam kt. hastalik kt. olim
mutsuzluk mutluluk

Siirde gecen sozciikler dikkate alindiginda, sairin hayatta kalip yasama tutunmasi-
na yardimci hi¢bir 6genin bulunmadig goriiliir. Sair utang duydugundan ve kendisinde
bu utang duygusunun yer ettiginden séz eder. Her seyin kendi diizeninde devam ettigi-
ni, suyun kendi bildigi gibi aktigini vurgulayan sair biitiin gayretlerine ragmen yasama
sarilamaz. Kendisini yasama baglamada, mutlu olmada ne ge¢cmisteki dostlarini ne de
gelecekte karsilagacagi kisileri yardimer olarak goriir. Biitiin bunlar ¢oktandir i¢inde yer
etmis olan sair, mutsuzdur ve bu mutsuzluktan kurtulmanin garesi ise 6limdiir.

Siirde kullanilan sozciiklerin dagilimi incelendiginde, kimi sozciiklerin birkag kez
yinelendigi goriiliir. En ¢ok gegen sozciik baglikta da yer alan 6liim (5)diir. Bu sézctigii
ne (3), giin (2), nedamet (2), su (2), kos (2) ve ¢oktandir (2) takip eder. Sézciiklerin bii-
yiik ¢ogunlugu egretilemeli anlamlarinda kullanilir. Bunlar ‘s6ziinde durmadr’, “giin ka-
rartyor’, ‘glin dogmuyor’, ‘canin tende gitmesi’, ‘tekneyi su almasi’ gibi asil anlaminin
otesinde kullanilan s6zciik 6bekleridir.
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Siirde sairin kendi varligin1 duyumsatmas ilk dortliigiin 4. dizesinde gergeklesir. Tlk
tic dizede tgiincii kisi anlatimina yer verilirken, son dizede ‘bende’ sozciigiiniin kulla-
mimiyla sair kendinden s6z eder. Oliim ise kendisine seslenilen olarak bu dortliikte 2. ve
4. dizelerde sunulur. Birinci kisi anlatimi ikinci dortliikte 5. dizedeki ‘yapsam’ ve ‘gon-
liimce’ ve 7. dizedeki ‘kogsam’ sozciikleriyle dile getirilir. Oliim kendisine hitap edilen
olarak bu dortliikte de varligini siirdiiriir. Son dortliik tiimce kurulusu agisindan saire
dogrudan gonderme yapmaz. Ancak, 6liim ¢agri yapilan gii¢ olarak konumunu Kkorur.

OLUM 11

1. Ey kurumaz menbai siikiitun,

2. Is1g1 glinesten zinde 6liim,

3. Altinda su algalan bulutun,

4. Sendedir umdugum miijde 6lim.

5. Aynada zifiri bir gecedir,

6. Biitiin zuliim bu sugsuz kalbedir,
7. Sabir tesbihim kopmak tizredir.
8. Ne giin kalkacak bu perde 6liim?

9. Ne giin ashina donecek bu ten?

10. -Tas, toprak, ¢icek, su veya maden-
11. Ruha ebediyeti vadeden

12. Efsanevi yalan nerde 6lim?

Biiriinsel yapi - ‘Oliim I’ siirine kosut bir yapi igeren ‘Oliim II” siiri dizelerin 10
hece oldugu ii¢ dértliikten olusur. ‘Oliim II’de korunan bir diger Oliim I siiri dzelligi
ise uyak yapisidir: a-b-a-b, c-c-c-b ve d-d-d-b siralamigt korunmustur. {1k dértliikte 2. ve
4. dizelerde yinelenen ‘-de 6lim’ yapis1 ikinci ve iiglincii dortliigiin son dizelerinde de
sirdiirilmistiir. Birinci dortliikte ilk dize ve {iglincii dizede ise ‘siikiitun’ ve ‘bulutun’
sozciiklerinde ilk ses farklilasip diger seslerle uyak olusturur. Ikinci dortliikte ‘-edir’
son eki ilk ti¢ dizede ‘gecedir’, ‘kalbedir’ ve ‘lizredir’ sdzciiklerinde uyak olusturur. Son
dortliikte ‘-den’ sesleriyle uyak olusturmak i¢in ‘ten’, ‘maden’ ve ‘vadeden’ sdzciiklerine
siirde yer verilir.

Yiizey yapi — Oliim I’in aksine Oliim II’de kurulan tiimce sayis1 daha azdir. Birinci
dortliik bir timceden ikinci dortliik her bir dizede yer alan dort timceden son dortliik ise
ilk dizesindeki tlimce ve diger li¢ dizeyi olusturan tiimceyle birlikte iki tlimceden olusur.
Toplam olarak yedi timceden olusan siirin dort tiimeesi ise zaman ve 6liimiin nerede
oldugunu sorgulayan soru tiimceleridir.

‘Oliim I"de oldugu gibi sair ‘Oliim II’de de devrik tiimce yapisina yer verir. Birinci
dortligii olusturan ilk tiimcede 6zne kosagl yiikklemden sonra yerlestirilir. Siirin 8.dize-
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sindeki tiimce ve 9. dizesindeki timceler devrik yapiya sahiptir. Bu tiimcelerde sirasiyla
‘bu perde’ ve ‘bu ten’ 6zneleri eylemlerden sonra gelir. Ikinci dértliikte bes, alt1 ve ye-
dinci dizeleri olusturan ‘aynada zifiri bir gecedir’, ‘Biitlin zuliim bu sugsuz kalbedir’ ve
‘Sabir tesbihim kopmak tizredir’ tiimceleri ise kuralli diiz tiimcelerdir.

Tlmcelerde genis ve gelecek zaman kullanilir. Bu siirde birinci tiimce genis zaman-
da kosag yapisi icerir. Ayni sekilde 5, 6 ve 7. dizelerle 10, 11 ve 12. dizeleri olusturan
tiimcelerde genis zamani belirten kosag¢ tlimceleridir. Sekizinci dizedeki 5. tiimce ve 9.
dizedeki 6. tiimce ise birbirine kosut sekilde gelecek zaman soru tiimceleridir.

Birinci siirde ge¢mis zaman kullanilarak duyulan yasamin dayanilmazliginin geg-
misten gelen utang ve yasanmisliklardan kaynaklandigina dair géondermeler 6liimiin ge-
tirecegi kurtulusa ve bdylece yerini gozlerin gelecege dikilmesine birakir.

Noktalama imlerinden hareket ederek siirin yiizey yapisi degerlendirildiginde, ikinci
dortliikteki 5., 6. ve 7. tiimcelerin birbirine virgiille baglanan siralt tiimceler oldugu ve
7. tiimceden sonra nokta koyuldugu goriiliir. Bu dortliikteki son tiimce bir soru timcesi
oldugundan bitiminde soru isareti konulmustur. Ilk dortliikte ise sadece bir tiimce bulu-
nur ve bu tiimcenin dordiincii dizede sona erdigi konulan noktadan anlasilir. Daha 6nce
yer alan ii¢ dize ise virgiille birbirine baglanan ve 6liimii betimleyen iki dizeden sonra
yer belirtmek amaciyla siire dahil edilen {igiincii dize ve tlimceyi tamamlayan eylem ve
yiiklemden olusan dordiincii dize gelir. Siirin son dortliigiinde, ilk dize ve son dize soru
tiimcesi oldugu i¢in soru isaretiyle imlenirken, 10. dizede insanin topraktan gelip topraga
doniisiinii simgeleyen sozciik grubunun arasina yerlestirildigi iki ¢izgi bulunur. 11. dize,
12. dizede gecen Olimii niteleyen ‘efsanevi yalan’ sdzciik 6beginden dnce gelir; onu
aciklayan bir tlimcecik olarak kullanildig1 i¢in herhangi bir noktalama imi kullanilmaz.

Derin yapt — ‘Oliim I’ siirinde oldugu gibi ‘Oliim II’de de sdzciik secimi siirin izle-
gini olusturan yasam-6liim karsitligi agisindan 6nemlidir. Yeryiiziindeki yasami simgele-
yen ‘giines’, ‘menba’ ve ‘bulut’ gibi sézciiklerden yola ¢ikilarak &liim betimlenir. Oliimii
kaynagi hi¢ bitmeyen bir sessizlik ve 15181 giines 1s18indan daha gii¢lii bir sonsuzluk
olarak degerlendirir. Yeryiiziinde al¢alan bulutun ve karanligin iginde tenin yasamdan
kopusunu belirten 6liim sair i¢in miijdeli bir haberdir. Bu dortliikte karsitliklar agisindan
sOyle bir yap1 gozlemlenir:

yasam kt. olim
mutsuzluk mutluluk (sessizlik, 151k ve miijde)

Ikinci dértliikte ‘6liim’ ilk siire benzer bir sekilde ‘gece’ ile dzdeslestirilir. Hatta
gece sozcligi ‘zifiri” sozcligiiyle birlikte kullanilarak giiglendirilmis ve bunun aynaya
yansidig1 vurgulanmistir. Oliime duyulan 6zlem ve 6liimiin gelmemesi bir zuliim olarak
degerlendirilirken, bundan en ¢ok etkilenenin yasamin kaynag: kalp oldugu belirtilir.
Aslinda hi¢bir su¢u olmayan kalp, bu yasamin kasvet ve zulmiinden zarar goriir. Biitiin
bu olumsuzluklara dayanma giiciiniin tiilkenmesi ise bir benzetme ile s6zciiklere dokiiliir.
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Tesbih ¢ekmeye, 6zellikle de mahkumlarin hiikiim siirelerini doldururken sabir i¢in gek-
tikleri tespihe gondermede bulunularak, 6limiin kendi kapisini ¢almasii beklerkenki
siirenin gecmek bilmemesi vurgulanir. Yasam ve 6lim arasinda bulunan perdenin ne
zaman kalkacag1 ve sairin dliilerin arasina ne zaman katilacagini sorgular. Siirin izlegini
olusturan yasam — 6liim karsitligina gore ikinci dortliik incelendiginde yukaridaki yapi-
nin devam ettigi ancak farkli gostergebirimlerin kullanildig1 gbze ¢arpar:

yasam kt. hastalik kt. olim
mutsuzluk kalbe yapilan zuliim/sikint1 zifiri gece
saplanti/sabirsizlik

Artik 8liimiin ne zaman gerceklesecegi konusu bir saplant: halini alir. Ikinci dértliik
ne zaman Oliip bu diyardan ayrilacagi sorusuyla tamamlanirken, {igiincti dortligiin ilk
dizesi yine bu konuya dikkat ¢eker. Bu dortliikte sair topraktan gelip topraga dénme
inancina dayanan yagam ve 6liim arasindaki baglantiy1 dile getirir. ‘Efsanevi yalan’ ola-
rak gordiigli ruhun bedenden ayrilarak ebediyete gitmesinin ne giin olacagini, dlimiin
nerede oldugunu sorar. Burada dini inan¢ baglaminda yasam — 6liim karsitlig1 asagidaki
gibi ele alinir:

yasam kt. olim

tag, toprak tenin aslina dénmesi
ebedi yasam
efsanevi yalan

‘Oliim II’de dérdiincii dizede sair kendi varligim duyumsatir. Oliimii bekleyenin
kendisi oldugunu bildirir. Oncesindeki ilk iki dizede 6liimii betimleyen 6zellikler 3. tekil
kisi anlatimiyla verildikten sonra, su diinyada 6limiin sairin bekledigi miijde oldugu
belirtilir. Oliim dérdiincii dizede kendisine hitap edilendir. Sair kendi varhgim ikinci
dortliiglin ikinci dizesinde ‘bu sucsuz kalbedir’ ifadesinde ve takip eden dizede ‘tesbi-
him” sozciigiinde kullandig1 1. tekil kisi iyelik ekiyle ortaya koyarken 6liime seslenir
ve ne glin yagamla 6liim arasindaki perdenin kalkacagini sorar. Son dortliikte ‘bu ten’
sozciikleri sairi belirtmek iizere kullanilir. Oliime seslenis ise son dizede sorulan soruyla
devam eder.

Bu siirde ‘Oliim I’deki gibi ‘6liim’ sdzciigii ayn1 konumlarda bes kez, ‘ne giin’ soru
sozctikleri ise iki kez gecer. Siirde gecen sozciiklerin bazilart egretilemeli anlamda, ba-
zilar1 da kisilestirme yapilarak kullanilir. Bunlardan ilki ‘kurumaz menbai’dir. Kaynagin
kurumast yok olmasi anlamindadir. Burada kurur/kurumaz olumsuzlugu kullanilarak
sessizligin oliimde hep varligini siirdiirecegine isaret edilir. Sabir tespihinin kopmasi
ifadesi sabrin tiikendigini anlatir. ‘Perdenin kalk’masi ise yasam ile 6lim arasindaki
ince ¢izgiye gonderme yapar. ‘Aslina donmek’ bu siirde teni olusturan topraga donmeyi,
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oliimle tenin tekrar topraga karigmasini belirtir. ‘Ruha ebediyeti vadeden’ insana 6zgii
bir eylem olan sz vermeye isaret ederken bunu yaptig1 sdylenen 6lim kisilestirilir.

“Oliim I’ ve ‘Oliim II” siirleri izlek, sdzciik segimi, tiimce yapisi, hece ve uyak yapisi
gibi pek ¢ok konuda birbiriyle ortiislir. Bu iki siirin ana izlegini olugturan yagam — 6lim
karsithigr gostergebilimsel dortgen lizerinde agagidaki gibi gosterilebilir:

fyasam/ @l e > a2 /olum/

/6liim olmayan/ a2 T > al /yasam olmayan/

Oliim her iki siirde de zaman sozciikleri olan giin ve giin dogmasinin karsit1 olan giin
kararmas, zifiri gece, aksam gibi dogrudan sozciiklerle anlatilir. Oliime duyulan &zlem,
oliime ulagilmamasinin verdigi sikintilarin olusturdugu hastalikli ruh hali de ‘Gitmiyor
bu can bu tende 6lim’, ‘Biitiin zuliim bu sugsuz kalbedir’ dizelerinde sozciiklere dokii-
lilyor. Sairin 6liimil bir kurtulus olarak algiladigin1 gdsteren dizeler ise her iki siirde de
bulunmaktadir. Bunlar ‘Coktandir imitler sende 6lim’ ve ‘Sendedir umdugum miijde
olim’ dizeleridir. Yasam mutsuzluk kaynagi 6liim mutluluk olarak sunulur. Yukarida be-
lirtildigi gibi *‘Oliim I’ ve ‘Oliim II’ genelinde olumsuzluk bildiren ve karamsar bir bakis
acisini yansitan sozciiklerin ¢okga kullanilmast siirin izlegini olusturan yagam-6liim kar-
sithigina yapilan vurguyu gozler 6niine sermektedir.

OTUZ BES YAS SiiRI

1. Yas otuz bes! yolun yaris1 eder.

. Dante gibi ortasindayiz dmriin.

. Delikanli ¢agimizdaki cevher,

. Yalvarmak, yakarmak nafile bugiin,

B W N

. Goziiniin yagina bakmadan gider.

. Sakaklarima kar m1 yagdi ne var?
. Benim mi Allahim bu ¢izgili yiiz?
. Ya gozler altindaki mor halkalar?

O 0 3

. Neden boyle diisman goriiniirsiiniiz,
10. Yillar y1l1 dost bildigim aynalar?

11. Zamanla nasil degisiyor insan!
12. Hangi resmime baksam ben degilim.
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13. Nerde o giinler, o sevk, o heyecan?
14. Bu giiler yiizlii adam ben degilim;
15. Yalandir kaygisiz oldugum yalan.

16. Hayal meyal seylerden ilk askimiz;
17. Hatiras1 bile yabanci gelir.

18. Hayata beraber basladigimiz,

19. Dostlarla da yollar ayrild: bir bir;
20. Gittikge artryor yalnizligimiz.

21. Gokyliziiniin bagka rengi de varmas!
22. Geg fark ettim tasin sert oldugunu.
23. Su insani1 bogar, ates yakarmig!

24. Her dogan giiniin bir dert oldugunu,
25. Insan bu yasa gelince anlarmis.

26. Ayva sar1 nar kirmizi sonbahar!

27. Her yil biraz daha benimsedigim.
28. Ne doniip duruyor havada kuglar?
29. Nerden ¢ikt1 bu cenaze? 6len kim?
30. Bu kaginci bahge gordiim tarumar?

31. Neylersin 6lim herkesin basinda.
32. Uyudun uyanamadin olacak.

33. Kim bilir nerde, nasil, ka¢ yasinda?
34, Bir namazlik saltanatin olacak,

35. Taht misali o musalla tasinda.

Biiriinsel yapi — Cahit Sitk1 bu tinlii siirini dmriin ortas1 olarak gordiigii otuz bes
yast belirtecek sekilde besli dizeden olusan yedi beslik seklinde yazar. Siirin her dize-
sinde on bir hece bulunur. Siirde her besligin 1., 3. ve 5. dizeleri kendi aralarinda 2. ve
4. dizeleri de kendi aralarinda uyak olusturur. Siirdeki uyak yapisi sdzciik sonundaki
ekler ya da sozciigiin kendisinin yinelenmesiyle saglanir. Birinci beslikte “-er’ eki 1, 3
ve 5. dizelerde, ‘-iin’ eki ise 2 ve 4. dizelerde yinelenir. Uyak olusturan sozciikler ince
tinliilerle biter. Ikinci beslikte -ar’ sesiyle 6, 8 ve 10. dizelerde, ‘-iiz’le de 7 ve 9. dizeler
birbiriyle uyak olusturacak sekilde dizilir. Ilk uyag: olusturan sozciikler kalim iinliilerle
biterken ikinci uyaktaki sozciikler ince iinliilerden olusur. Ugiincii beslikte 11, 13 ve 15.
dizelerde ‘-an’ eki uyag1 saglarken 12 ve 14. dizelerde uyak ‘-am ben degilim’ sdzciik ve
ek dizisine kadar uzanir. Dordiincii beslikte ‘-mi1z’mn yinelenmesi 16, 18 ve 20. dizelerde,
“-ir’in yinelenmesi ise 17 ve 19. dizelerde uyak olusturur. Uciincii beslikte son ekleri

52



folklor / edebiyat

kalin iinliiyle biten sozciikleri olusturan diger tinliiler farklilasirken dordiincii beslikte
uyak olusturan sozciiklerde biitiin tinliiler ya kalin ya da ince tinliidiir. Besinci beslikte
‘-mug’ tek sayil1 dizeler, ‘-ert oldugunu’ ise ¢ift sayil1 dizeler aras1 uyak dgeleridir. Altinci
besligin 26, 28 ve 30. dizelerinin uyak eki ‘-ar’, 27 ve 29. dizelerinin ise ‘-im’dir. Yedinci
ve son beslikte ise 31, 33 ve 35. dizeler ‘-asinda’nin yinelendigi ve ‘-din/tin olacak’in
yinelendigi uyak yapisina sahiptir.

Dizeler igerisinde yinelenen kimi seslerle sdzciikler arasi i¢ uyagin da olusturuldugu
siirde en yaygin i¢ uyak 0geleri geniz sesleri olan /m/ ve /n/ sesleriyle, dig-damak sesleri
/d/ ve /t/, akict ses /1/ ve sizmali sesler /s/ ve /s/ dir. Bunlara 6rnek olarak birinci beslik
verilebilir:

Yay otuz bes! yolun yarisi eder.
Dante gibi orfasindayiz omriin.
Delikanli cagimizdaki cevher,
Yalvarmak, yakarmak nafile bugiin,
Gozilinlin yagina bakmadan gider.

Yiizey yapr — Siir kullanilan tiimcelerin kuralli ya da devrik tiimce olusu agisindan
cesitlilik gosterir. Birinci beslikte ii¢ tiimce vardir ve ikinci timcede ‘Omriin’ s6zciigii
genis zamanda kosag¢ yapisiyla olusturulan eylemden sonra gelerek kuralli tiimece ya-
pisin1 bozar. Ugiincii tiimcede ise genis zamanda olusturulmus kurall1 bir tiimce yapisi
dikkat ¢eker. Ancak, bu tiimceye iki virgiil arasinda verilmis olan belirte¢ islevli bir
yan tiimce yerlestirilmistir. Dordiincti dizedeki bu tiimce zamanin akigin1 durdurmanin
olanaksizligini belirtirken, zaman s6zciigli ‘bugiin’ timcenin duragan eyleminden sonra
gelir. Timceler genis zamanda olusturulur.

Ikinci beslige gegildiginde tiim tiimcelerin soru tiimcesi seklinde olusturuldugu goze
carpar. i1k ii¢ dizenin her birinde bir soru tiimcesi yer alirken, 4. ve 5. dizeler birlikte bir
soru tiimceesi olusturur. Birinci dize hem bir evet-hayir soru tiimcesi, ‘-mi’ soru ekiyle
olugturulan, hem de bir soru sozciigiiyle kurulu, ‘ne’ soru sézciigii, i¢ i¢ce gegmis iki soru
tiimcesinden olusur. Ikinci dizedeki soru tiimcesi ise bastaki evet-hayir soru eki ‘-mi’den
sonra gelen ‘Allahim bu ¢izgili yiiz” sozciik 6beginden dolay: devrik tiimce yapisina
sahiptir. Ugiincii dizedeki soru eksiltili yap1 igerir. Bir énceki dizede tiimce baginda ve-
rilen ‘benim mi Allahim’ ifadesi bir kez daha yinelenmez ve sadece tiimcenin geri kalan
kismi sunulur. Son soru tiimeesi ‘neden’ soru sézciigiiyle kurulurken, aynalarda degisen
gOrlintli sorgulanir ve bunun suclusu olarak aynalar goriiliir. Burada, tlimcenin 6znesini
olusturan ‘yillar yili dost bildigim aynalar’ timcenin eylemi ‘dligman goriirsiiniiz’den
sonra geldigi icin devrik timce yapist olusturur. Tiimcelerdeki zaman birinci beslige
kosut sekilde genis zamandir.

Ugiincii besligin birinci tiimcesi simdiki zamanla olusturulmus devrik bir tiimcedir.
Bu besligin 2. dizesini olusturan 12. dize bir kosullu kuralli tiimcedir ve genis zamanda
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olusturulmustur. 13. dize kurall1 bir soru tiimcesini, 14. dize ise kurall1 bir diiz tiimceyi
igerirken 15. dize bir devrik diiz timce igerir. Tiimcelerin zamani siirde yogun kullanilan
genis zamandir.

‘Otuz Bes Yas Siiri’nin dordiincii besligini olusturan ilk iki timce 16. ve 17. dize-
lerde yer alir. Noktal1 virgiille ayrilan bu iki tiimcenin ilki devrik, ikincisi kurall1 tiimce
yapisina sahiptir. Bu tlimceler genis zamanda verilir. Besligin ikinci tiimcesi 18. ve 19.
dizeleri olusturur. 19. dizede bulunan eylem gegmis zamanda sunulurken, eylemden son-
ra belirteg islevini yliklenmis “bir bir’ gelir. Simdiki zamanda kurulmus olan 20. dizedeki
tiimce devrik tiimece yapisindadir.

Siirin biitiinline gore 21-25. dizelerden olusan besinci beslikte diger besliklerin ¢o-
gunlugunda oldugu gibi dort tiimce bulunur. 21, 22 ve 25. dizelerde, zaman agisindan
gecmise gonderme yapan ‘6grenilen gegmis zaman kipi’yle (Ozkan, 20006:492) olus-
turulmus ti¢ tiimce oldugu goriiliir. Buradaki zaman se¢imi, kazanilan deneyimler 151-
ginda yasami olusturan temel 6gelerin degerlendirmesini farkli bir sekilde yansitmak
icin yapilmistir. Kuralli tlimce yapisina sahip tiimcelerden olusan besinci besligin sadece
geemis zamanda yazilmis ikinci dizesinde eylemden sonra tiimleg yerlestirilir.

Altinci beslikte bulunan dort tiimceden ilki 26-27. dizelerden olusur. Bu dizeler-
de sair gecmis zaman ve kuralli tiimce yapisini tercih etmesine ragmen, besligin ikinci
tiimcesini olusturan 28. dizede devrik tiimce yapisina geri doner. ‘Ne’ soru sozciigiiyle
kurulan tiimcede zaman simdiki zaman olarak secilir. Sonraki dizede iki soru tiimcesi
bulunur. Ilk soruda gegmis zaman kullanilirken ikincisi genis zamanda olusturulur. Ayri-
ca, birinci soru timcesinde devrik yap1 s6z konusudur. Bu besligin son tiimcesi de soru
tiimcesi, genis zaman ve eksiltili kosag¢ yapisi igerir.

Son besligin ilk tiimcesi genis zaman kosa¢ yapisinda kuralli bir tiimcedir. 31.
dizedeki ikinci tiimce ve 34 ve 35. dizelerdeki dordiincii timcelerde ise gelecege yonelik
eylemler anlatildig1 i¢in gelecek zamani belirten kuralli diiz tlimceler yer alir. Bu besligin
33. dizesinde yer alan soru tiimcesi ise ‘nerde’, ‘nasil’ ve ‘kac yasinda’ soru sdzctiklerini
igerir.

Yiizey yapiy1 olusturan noktalama imleri agisindan degerlendirildiginde, ‘Otuz Bes
Yas Siiri” zengin bir cesitlilik sunar. Siirin baslangicinda ‘Yas otuz bes’ sozciiklerine
yapilan vurguyu gosteren iinlem isareti, ayn1 zamanda gecen zamandan otiirii duyulan
kederi ifade eder. Sonrasinda ise ilk tiimce noktayla bitirilir. Ikinci dizede tiimcenin bit-
tigini belirten noktadan sonra 3. dize virgiille devam eder, araya yerlestirilen zaman ifa-
desini izleyen virgiil ve tiimcenin bittigini anlatan tiimce yerlestirilir. Bir sonraki beglikte
dort soru igareti ve bir virgiil vardir. Virgiil bir sonraki dizede bulunan tiimcenin 6znesini
diger 6gelerden ayirir.

Uciincii beslik hayret ve saskinlik ifade eden iinlem isaretiyle sonlanan bir tiimceyle
baslar. Bu hayret ve saskinligi agiklamaya ¢alisan 12.dizedeki tiimce sonunda nokta, 14.
dizedeki tiimeeyi 15. dizedeki tiimceyle baglarken noktali virgiil, 13. dizedeki tiimce so-
nunda ise soru tiimcesi bulundugundan soru isareti yer alir. Dordiincii beslikteki noktala-
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ma imleri incelendiginde iki kez, 16 ve 20. dizelerde, noktal1 virgiil ile iki tiimcenin bir-
birine baglandig1 ve bu tiimcelerin sonraki dizelerde tamamlanip nokta kondugu goriiliir.
Bu begslikteki 18. dizeden sonra ise virgiil kullanilir, ¢iinkii bu dizede sonraki dizede yer
alan ‘dostlar’ sdzciigline iliskin agiklama yapan bir yan tiimce vardir.

Sonraki beslik iki tinlem isaretinin kullanildigi 21 ve 23. dizeleri igerir. Bu dizelerde
hayret ve kesfedilen gergekler karsisinda duyulan sagkinlik anlatilir. Ayn1 beslikte 22.
dizedeki tiimce nokta, 24. dizedeki yan tiimcecik virgiil ve 25. dizedeki tiimce ise nokta
ile tamamlanir. Altinc beslik baslangici bir kez daha linlem igeren bir sézciik 6begi ile
yapilirken anlatilmak istenen sonbaharin 6zellikleridir. Sonraki dizede, 27. dize, tiimce
bittiginden nokta, takip eden ii¢ soru tiimcesi sonunda ise soru isareti konur. En son
beslik olan yedinci beslikte 31 ve 32. dize sonlarinda soru tiimcesinin varligini belirten
soru igareti bulunur. Otuz besinci dizede sonlanan tiimceyi sonraki dizede yer alan yer
belirteciyle baglamak i¢in virgiil kullanilir.

Bu siirde 1. tekil ve 1. ¢ogul kisi, genel olarak kullanilan ‘insan’ s6zciigiiyle olustu-
rulmus 3. tekil kisi anlatimmnin yani sira 2. tekil kisiye de yer verilir. Tlk beslikte birinci
dizede 3. tekil kisi anlatimiyla baslayan siir daha sonra ikinci dizede ‘biz’e gonderme
yapan 1. ¢ogul kisi ve besinci dizede ise 2. tekil kisi ‘sen’le devam eder. ikinci beslik 1.
tekil kisi anlatiminin bulundugu bir yapiya sahiptir. Ugiincii beslik ilk dize 3. tekil kisi
diger dizeler 1. tekil kisi anlatimiyla verilir. Dordiincii beslik 1. ¢ogul kisi anlatiminin
yer aldig1 boliimdiir. Besinci beslik ikinci dizede yer alan 1. tekil kisi ve diger dizelerde
bulunan 3. tekil kisi anlatimmin karigimidir. Altinci beglik ikinci dizesinde ve besinci
dizesindeki 1. tekil kisi ile diger dizelerde bulunan 3. tekil kisi anlatimina sahiptir. Son
beslik ise tamamen 2. tekil kisiye ayrilmistir.

Derin yapr — $Siirin izlegini olusturan yasam ve 6liimiin ele alinisi, belirli evrele-
re ayrilan émriin bir yola benzetilmesiyle baslar. Sair ikinci dizede iinlii italyan sair
Dante’yi anarak otuz bes yasin 6nemini vurgulamak ister. 1265 yilinda Floransa’da do-
gan Dante Alighieri dokuz yasinda babasiyla gittigi bir davette karsilastigi komsulariin
kiz1 Beatrice’i sever. Bu sevgi 18 yasinda Beatrice’le yeniden karsilastiginda platonik
bir agka doniisiir ve 0mriiniin sonuna kadar siirer. Ancak Dante bu askini hi¢ kimseye,
hatta agik oldugu Beatrice dahi s6yleyemez ve bu karsiliksiz agktan haberi olmayan Be-
atrice 1288 yilinda bir s6valyeyle evlenir ve iki sene sonra ise oliir. Beatrice’e dliimiiyle
Dante’nin platonik aski mistik ve ilahi aska doniisiir. Beatrice’in kalbinde 6limsiizliige
erigir. Beatrice oldiigiinde sevgilisinin adin1 dlimsiizlestirmek isteyen Dante, onun igin
bir eser yazmaya karar verir ve kendini okumaya verir.

Dante otuz bes yasina ulastiginda [lahi Komedya’y1 yazar. 1300 yilinda yazdig1 bu
eserde Beatrice’le birlikte ilahi bir yolculuga ¢iktigini, bu yolculukta da Cehennem, Araf
ve Cenneti gezdigini diisliniir. Bu yapita, Kitabi Mukaddes’teki Mezmurlar 90/10’da
gecen “Yillarimizin giinleri yetmis yildir” (sayfa 595) ifadesine dayanarak otuz bes ya-
sinda ilahi yolculuga ¢iktigimi diisinen Dante, “hayat yolumuzun yarisinda kendimi ka-
ranlik bir ormanda buldum” diye baslar. Cahit Sitki, Otuz Bes Yas Siiri’nde Dante’nin
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bu baslangi¢ dizesine bir gondermede bulunur.

Bu baslangi¢ dizesinde yapilan ‘hayat yolu’ benzetmesinden Dante’nin {inlii yapitini
yazmaya basladig1 yas1 da gz oniine alarak etkilenen sair, kendi siirinde de insan dmriinii
bir yola benzeterek otuz bes yasi yolun yarist kabul eder ve insan 6mriinil {i¢ evreye ayirir:

Cocukluk — genglik :0-34 yas
Orta yas : 35 yas
Yaglilik : 70 yas ve sonrast

Bu ayrima kosut olarak, ortalama bir insan dmriiniin yetmis y1l oldugu diisiintiliirse,
dogumdan itibaren yolun ortasi olan otuz bes yasina kadar ¢ocukluk ve genglik dénemi,
daha sonra yolun ortasi olan orta yas ve yaslanmanin baslamasi ve 70 yasla birlikte yas-
lihgm doruga ulagmasi ve yolun sonu demek olan 6liimiin gelmesi ima edilir. Omriin tam
ortasi olan otuz bes yasina ulasildiginda genclik, delikanlilik ¢agina 6zgii 6zelliklerin
geride kaldigindan, aglansa da sizlansa da gengligin geri gelmeyeceginden soz edilir.

Orta yas1 ¢agristiran otuz bes yasla birlikte insan bedeninde gozlenen degisiklikleri
bir bir siralar sair. Ancak bu degisikliklerin dogal bir siire¢ gibi karsilanmadigini da yas-
lanmanin ilk belirtileri olan saglara diisen, 6zellikle sakaklarda goriilen ilk aklara, yiizde
belirginlesmeye baslayan ¢izgilere, gdzaltinda olusan mor halkalara gosterilen tepkileri
sorgulayan dizelerle anlatir. Kisinin bu zaman i¢inde goriilen degisikliklere inanamadi-
gint hatta kabullenmedigini vurgular. Gengligin dirilik ve canliligini gésteren aynalar
dost aynalar, degisimi gozler Oniine serdigi bu yastan itibaren diisman olarak algilanirlar.
Kullanilan gostergebirimler baglaminda bu iki beslikte anlatilanlar sdyle gosterilebilir:

0 35 70
cocukluk/genclik kt. orta yas kt. yaslilik
delikanli gagindaki sakaklarda aklar
cevher yiizde ¢izgiler

gozaltinda mor
halkalar

Genglik ve orta yas donemi aynalardaki goriintii agisindan degerlendirildiginde ise
karsitlik su sekli alir:

0 35
cocukluk/genclik kt. orta yas
aynalar dost aynalar diisman

Insanin yasla birlikte gecirdigi degisimi gozler oniine seren bir diger 6ge, resim-
ler tiglincii beslikte sunulur. Zamanla insanin gosterdigi degisime inanamayan sair buna
duydugu hayret ve sagkinligi iinlem tiimcesiyle aktarir. Bu degisimi fark etmesini sag-
layan da, eski resimlerdir. Resimlerde genclik ve delikanlilikta goriilen sevk ve heye-
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can artik kaybolmustur. O zamanlar resimlerde giilen kisinin kendisi olmadigini belirtir.
Kendisine, gengligine yabancilagsmis gibidir. Kaygisiz gibi gériinmesine ragmen, bunun
gercekte Oyle olmadigina vurgu yapmak igin ‘yalan’ sdzciigiinii iki kez kullanarak bu
durumu reddeder.

Dordiincii beslikte gecmise, genglik yillarina geri dontilerek hayal meyal ilk agk ha-
tirlanir. Sair bunun anisinin bile kendisine uzak, yabanci gibi geldigini sozciiklere doker.
Gengligine ait seylerden biri de dostlaridir. Hayata birlikte bagladigi dostlarla da baglari-
nin kopmasindan ve gitgide yalniz kaldigindan sikayet eder. Kullanilan sozciikler ve bu
sozciikler yoluyla anlatilan karsitliklar, siirin izlegi genglik ve orta yas i¢in degerlendi-
rildiginde su yerdeslikler elde edilir:

0 35
¢ocukluk/genglik kt. orta yas
sevk/heyecan dinginlik
giiler ylizlii adam kasvet
kaygisiz insan kaygilt insan
ilk agk yabanci gelen ilk ask
dostlar dostlardan kopma/yalnizlik

Besinci beslikte sair zamanla fark ettigi yasama ait 6zellikleri 6grenilen gegmis za-
manda olusturulan tiimcelerle ifade eder. Bunlar, gokyiiziintin farkli renkleri, tagin sert
oldugu, suyun insan1 bogabilecegi, atesin ise yaktig1 ger¢egidir. Otuz bes yasinda anlasi-
lan bir gergek de hayatin her giiniiniin sorunla dolu oldugudur. Bu yasla birlikte zorluk-
lara dayanma direncinin azalmasi ve yasliliga dogru adim adim ilerlenmeye baslandigi,
her giliniin bir dert olarak algilanmasiyla, hayatin yiikiiniin agir gelmesiyle anlagilir.

Altinc1 beslik hazan mevsimi ve dmriin sonuna isaret eden sonbaharin gelisine isaret
eden ayva ve nar ile, sonbaharda yapraklarin bu meyvelerin rengi gibi sararip kizarmasi-
n1 anlatan dizeyle baglar. Bu dize bir haykirig gibi iinlemle sunulur. Sonbaharla duyum-
satilan yasamin ii¢lincii evresine iligskin degerlendirmeler bu bdliimde yapilir. Sonbahari
benimsediginden bahsederken yaslandigini her gegen giin daha ¢ok benimsedigini be-
lirtir sair. Olen biri oldugunda iizerinde ugup duran kuslardan bahsederek &liimiin ele
almacaginin sinyalleri verilir. Yagsamdan 6liim izlegine gegis soru tiimceleri yoluyla ya-
pilir. Once kuslarin neden havada doniip durdugu sorgulanir ve sonrasinda ortaya gikan
bir cenaze hakkinda sorular sorulur. Nereden ¢iktigi ve 6lenin kim oldugu sorulduktan
sonra Oliimiin evlere getirdigi mutsuzluk, ac1 ve keder darmadagin olmus bir bahge ile
betimlenir. Bu da bir soru tiimcesiyle pek ¢ok kisinin bunu yasadig1 anistirilarak yapilir.

Yedinci ve son besligin tek konusu 6liimdiir. Oliimiin herkesin basina gelecegi ger-
¢egine vurgu yapilir. Tipk: sonsuz bir uyku gibi algilanacagina, ne zaman, nerede ve
nasil olacagmin bilinmezligine dikkat ¢eker. Olii i¢in kilman cenaze namazinda tabutun
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koyuldugu musalla tas1 bir tahta benzetilirken namaz siiresince orada bulunmak ise top-
raga konmadan Once yasanan bir saltanat olarak sunulur. Siirin, ana izlekler yasam ve
6lim goz ontline alinarak incelendiginde, asagidaki gibi bir yapiya sahip oldugu ortaya
cikar:

0 35 70
cocukluk/genclik kt. orta yas kt. yaslilik
yasam Olim
mutluluk mutsuzluk mutsuzluk

Siir genelinde kullanilan sozciik ve besliklerde ele alinan izlek agisindan gosterge-
bilimsel dortgene gore incelendiginde yasam ve 6liim karsitliginin insan 6mriiniin farkli
evreleri dikkate alinarak sunuldugu gériiliir. insan yasaminin ilk evrelerini ve gencligi
olusturan delikanliligin siirde orta yas kabul edilen otuz bes yasinda yavas yavas avug-
larin arasindan kayip gitmesinin ardindan insanin olgunlasip daha 6nce farkina bile var-
madig1 seyleri algilamasini gosteren dizelere yer verilir. Daha sonra ise yaslilikla birlikte
daha ¢ok yaklasilan 6mriin sonu ve 6liimii anlatan dizelerle siir sona erer.

[yasam/ @] s > a2 /olim/

/genglik/ a2 e > al /yaslilik/

Sozciik secimine gelince, siirdeki kimi sozciiklerin egretilemeli, kisilestirme yapila-
rak ve benzetme ile kullanildig: fark edilir. Bunlardan ilki ‘yol’ sozciigiidiir. Insan 6m-
riinli anlatmak tizere kullanilan s6zciik otuz bes yasi tanimlarken “yolun yarisi” seklinde
betimlenir. ‘Goziiniin yasina bakmadan’ s6zciik 6begi aglamanin sizlamanin fayda etme-
yecegini anlatmak i¢in kullanilan deyimsel bir ifadedir. Sakaklardaki sa¢lara diisen aklar
‘sakaklara kar yagmasi’ seklinde resmedilir. Aynalarin insana 6zgii 6zellikler olan dost
ve dligman olarak nitelendirilmesi kisilestirildiklerini gosterir.

“Yabanci gelmek’ sozciik kiimesi ise tanidik olmamay1 anlatmak {izere egretilemeli
olarak kullanilir. Birlikte yapilan isleri, gecirilen iyi ya da kotii giinleri, paylasilan an-
lar1 anlatan ‘hayata beraber baslamak’ ifadesinde de ana anlamindan uzak bir anlama
gonderme yapilir. “Yollarin ayrilmasi’ artik birbiriyle goriismeme, farkli islerle ugrasma
ve birbirinden kopuklugu anlatmak i¢in egretilemeli olarak kullanilir. Hazan mevsimi
sonbaharin, insan yagaminin son donemlerini anistirmak icin siire yerlestirildigi goriiliir.
‘Tarumar olmus bahge’ insanlarin basina, evlerine gelen keder ve aciy1 betimlemek tizere
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0zenle se¢ilmis sozciiklerdir. Daha once belirtildigi gibi, siirde musalla taginin tahtta,
cenaze namazinda orada olmayi ise saltanata benzetme durumu s6z konusudur.

Ayrica siirde kullanilan bazi sézciikler birka¢ kez yinelenir. Bunlar ‘bu’ (5), siirin
basliginda da gegen ‘yas’ (4), ‘bir’ (4) ve ‘0’ (4) ile iki kez yinelenen ‘otuz bes’, ‘ben’,
‘yol’, degilim’, ‘ne’, ‘nerde’, ‘ka¢’, ‘kim’, ‘yalan’, ‘insan’, ‘giin’, ‘olacak’ ve ‘oldugunu’
sozciikleridir.

4. Sonug

Gostermeye de calistigimiz gibi, Cahit Sitki Taranci’nin Oliim I- II ve Otuz Bes Yas
siirleri, biiriinsel, yiizey ve derin yapilar bakimimdan gdstergebilimsel ¢oziimlemeye uy-
gun siirlerdir. Biirlinsel yapida ele alman uyaklarin uyumu, yiizey yapisinda kullanilan
dilbilgisel yapilardaki kosutluk ve derin yapida vurgulanan karsit izlekler, gostergebi-
limsel dortgen olusturmaya ve bir anlam ¢dziimlemesi yapmaya yardimci olan 6gelerdir.
Ozellikle derin yap1 ¢oziimlemesinde karsimiza ¢ikan sdzciikler, karsitlik baglamida
anlam kazanir ve birbirini tamamlar.

Gostergebilimsel yontemin kullanilmasi, siirlerin anlam evrenlerinin daha derin bo-
yutta agimlanmasina ve daha iyi anlagilmalarina olanak tanir. Siirler boyunca kullanilan
sozctik dbekleri, secilen tiimce yapilari, kullanilan noktalama imleri ve bigem, zengin bir
evrenin kapilarmi aralar ve okuru bu evrene dahil eder. Oliim/yasam karsithig1 iizerine
kurulan siirlerde, kacinilmaz 6liim gergegine vurgu yapilarak insanin bu gergek karsi-
sindaki caresizligine dikkat cekilir. Ozellikle, sdzciik Sbekleri yan anlam boyutlarinda
6liime génderme yapar, insanin 8liim karsisindaki durumunu gozler dniine serer. Oliim
sessizce yaklagir; insan 6limii kendisine yaklastirmak istemez; ancak ¢aresizdir; elinden
olimii kabullenmek disinda higbir sey gelmez. Siirlerdeki her harf ve her sdzciik 6liime
gider ve oliim kokar.

Siirlerin, bu yontem 1s181inda ele alinmasi ve irdelenmesi, 6grencinin imgelemini
zorlayacak ve diiz anlam yaninda yan anlami da diisiinmesine temel hazirlayacaktir.
Boylece bakis agisi ¢esitlenecek ve yalnizca goriinen 6gelerin degil goriinmeyenlerin de
anlam ytikli oldugunu fark edecektir.
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Ozet

Cahit Sitki Tarancr’nin “Oliim I-1I ile Otuz Bes Yas’ Siirlerinin
Gostergebilimsel Coziimlemesi

Bu calismada {inlii sair Cahit Sitki Taranci’nin iig siiri, ‘Oliim I’ — “II’ ve ‘Otuz Bes Yas’ Siiri,
gostergebilimsel ¢oziimleme kullanilarak incelenmektedir. Calismanin amaci yazinsal yapitlari,
ylizey yapisinin yani sira derin yapisina da odaklanan bu yontem sayesinde siirlerin zengin anlam
evreninin kesfedilebilecegini gdstermektir. Oliim izleginin temel alindig1 {ig siirin ilk ikisinde
sair oliimii i¢inde bulundugu durumdan kagmak i¢in kurtulus olarak goriir ancak ‘Otuz Bes Yas
Siir’inde 6liimiin tiim insanlar i¢in kaginilmaz son oldugu vurgulanarak yasam — 6liim arasindaki
¢izgi, insanlarda yaslanirken gozlenen degisiklikleri betimleyen sozciik oyunlari yoluyla gozler
Ontine serilmektedir.

Anahtar sozciikler: Cahit Sitki Taranci, 6liim, Otuz bes yas, sdzciik oyunlari, gostregebilimsel
¢ozlimleme.

Abstract

Cabhit Sitki Tarancr’s ‘Oliim I’ — “II’ and the Poem of “Otuz Bes Yas” are
Investigated by Using Semiotic Analysis

The well-known poet Cahit Sitki Taranct’s ‘Oliim I’ — ‘I’ and the Poem of “Otuz Bes Yas”
are investigated by using semiotic analysis. The aim of the study is to show that the rich semantic
universe of poems can be discovered through semiotics which focuses on the deep structure as
well as the surface structure of literary works. In the first two poems of these three poems in which
the theme is based on death, the poet sees death as a solution to escape from the situation he is in
but in the Poem of ‘Otuz Bes Yas’, emphasising death as the inevitable end for all human beings,
the line between life and death is presented with all its nudity through word games describing the
changes observed in humans when getting old.

Key Words : Cahit Sitki Taranci, death, “Otuz bes yas”, words games, semiotic analysis.
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Alper Akcam

Rabelais 'nin imgelerini daha ¢ok halk kiiltiiviiyle iligkileri iginde inceledik.
gilendigimiz sey, bu kiiltiir ile resmi ortacag kiiltiirii arasindaki temel
miicadeleydi.” (Bahtin, 2004: 471)

Bahtin, Rabelais ve Diinyasi adli yapitinda, Ronesans ile halk kiiltiirii arasindaki
iligkiyi Rabelais romanini kaynak alarak ¢6ziimler. Rabelais romaninin Bati Ronesansi
icin ¢181r agici bir yeri oldugu bilinir. Rabelais’in agtig1 yoldan Cervantes’ten Goethe ve
Shakespeare’e diger Ronesanscilar gegecektir.

Rabelais, ortagagin tekil dilli sdylemine kargin pagan donemden beri siiregelen, halk
yiginlarinin belirli senlik giinlerinde doruga ulasmis karnavalci ¢oklu imge sistemini
istkiiltiire tagimus, bir tiir yenidendogusa ugratmistir. Rabelais romaninin ana dokusunu
grotesk halk kiiltiirii olusturur.

Avrupa Ronesansi’nin ana 6gesi olan ve giilmeceye dayanan halk kiiltiirii, insanlik
kiiltirtiniin tarihsel boyutu i¢inde evrensel bir 6zellik gdsterir. Halk kiiltiiriiniin tiim
yeryliziinde 6zdes veya benzesik 6zellikler gosteren niteligini, ulusal sinirlar ve denizlerle
birbirinden ayrilmis kitalar bile boliip pargalayamaz.

Halk kiiltiirii, biiytik 61¢iide kozmik zaman ve sonsuz uzami tastyan 6gelerle yiikliidiir.
Kimi cografi ve tarihsel kesitlerde, siifsal hegemonyalardan, yonetim bigimlerinden,
iktidarlardan gorece bagimsiz bir varolusla toplumsal iletisim iginde yogunlukla 6ne
cikar, her tiirlii yasak ve tekil sdylem karsisinda istiinliik kazanir. Ritiiellerde, seyirlik
kdyli oyunlarinda, halk anlatilarinda en goriiniir bigimini alan bu tarzi Bahtin soyle
tanimliyor:

“.bagdastirmali, debdebeli gosteri,

.hiyerarsi ve ayibin ortadan kalktigi karnavalci yasam,

.sahnesiz, katitlimli karmasa,

.sicak, karsilikli temas,
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.tuhaflik,

.uygunsuz birlesmeler,

saygisizlik...

karnaval kralina saka yollu tag giydirme ve tact alma, diinyevi otoriteyle alay edip onu kiigiik
diistirme, kendisini yenilemeye zorlama,

viiksek/algak, geng/yash, iist/alt, hamile olan olii gibi ikicikli imgelerin kullanimi, giysilerin ters
givilmesi, basa gecirilen don ya da pantolon, sapka yerine tas,

parodinin karnavalimsi dogasi, her seyi egip biiken bir aynalar sistemi..” (Bahtin 2001:186-190.)

“Karnaval, sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir ayrim yapimaksizin
gergeklesen bir torendir. Karnavalda herkes etkin bir katilimcidir, karnaval edimine herkes katilir.”
(Bahtin, 2004: 184.)

Bahtin’in Avrupa-Asya kiiltiirleri i¢ginde tanimimi yaptig1 karnavalcilik gelenegi,
Octavio Paz’1n Latin Amerika kiiltiirii iginde tanimladig1 Fiesta gelenegi ile Ortiismektedir.
“...Fiesta gercek bir yeniden yaratiligtir: (...) Seyirci ile oyuncu yonetici ile yonetilenler
arasmdaki sinmir kuleleri kalkar. Fiesta’ya herkes katilir ve birakir kendini onun sarip
sarmalayan akisina. (...) Evkekler kadinlar gibi giyinir, efendiler sanki kéleler, yoksullar
da zenginler gibi! Askerler, rahipler ve yasalarla alay edilir. Kutsal seyler ¢alimir, dinsel
ayinlere kiifiirler savrulur.” (Paz, 1999: 55-57.)

Halk kiiltiiriiniin diger 6nemli bir 6zelligi de oyunculugudur... Bilindigi gibi, Macar
tarih¢i Huizinga, insan igin “homo ludens” (oynayan yaratik) kavramini kullanmaktadir;
oyun, zaman ve iktidar dillerine karsi ¢ogul bakis agisini yasatan, halk kiiltiiriinii ayakta
tutan, degisim ve donlisiimii saglayan en 6nemli 6gedir... Yakin zamanda yitirdigimiz
degerli halkbilimcimiz Metin And’n halkbilimle ilgili en 6nemli yapitinin adi da “Oyun
ve Bugudir!...

Karnavalci, fiestaci, senlikc¢i, her ne ad altinda olursa olsun, halk kiiltiiriine ait tim
toren, giin ve izlencelerde, oyun ve oyunculuk en dndeki 6gedir. Senligin her katilimeisi,
bir bagkas1 olabilmenin, bir bagkasinin géziinden yagami gérebilmenin ve tiim iktidarlara
kars1 ¢ikabilmenin dzgiirliigiinii yasar. Ismail Mert Basat’in Cordobali bir kdyliiniin bir
karnaval sirasinda sdyledigi s6zden yola ¢ikarak kitabina verdigi ad, bu imgelem giiciinii
sonsuz boyutlara tasimaktadir: “Gokyiiziinden Bagka Smir Yok™...

Halk kiiltiiriiniin 20. ytizyi1ldaki niteliklerinden ¢ok sey yitirmis bulunan koyliiliikle
ve her iki kavramin, gostergenin, anlamin g¢oklu karakteriyle ilgisini vurgulamak
bakimindan bir Etiyopya atasoziinii animsamak da yararli olacaktir: “Akilli koylii, biiyiik
efendisinin karsisinda yerlere kadar egilir ama sessizce ossurur.”

Tiirk¢e yazinda halkin konugsma dili olan Tiirkgenin kullanilmasiyla birlikte halk
kiiltiirii 6geleri uistkiiltiiriimiize, roman ve yazin diinyamiza da taginmaya baglamistir.
Ancak, halk kiiltiiriiniin “grotesk” 6gelerinin yazinsal alanda yagam bulmasini asil
saglayan Koy Enstitiisti ¢ikigh yazarlar olmustur.

“Sunu rahatlhikla soyleyebiliriz: Basindan sonuna kadar romanin tamami, yazildig
zamanin hayatimin ta derinlerinden ¢ikip yesermistir. Rabelais’in kendisi de o hayatin
bir parc¢asi, o hayata ilgi duyan bir taniktir.” (Bahtin, 2005: 471) Bahtin’in Rabelais’e
yonelik bu saptamasi, Tiirkiye’de K&y Enstitlisii kdkenli yazarlarda gozlenecektir.
Enstitlilii yazarlarin metinleri, yasamla olaganiistii i¢ ice Ogeler barindirirlar; ayni
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zamanda, kendi anlatimlar1 ve s6ylemleri i¢inde biriciklik tasirlar.

Koy Enstitlisii kokenli yazarlarin yazinsalliklarinin ana damarinda bulunan
grotesk halk kiiltiiriine ait 6zellikler ve 6zellikle giilmece egilimi, ne yaziktir ki,
yazin arastirmacilarimiz ve elestiri ortamimiz tarafindan hemen hi¢ algilanamamistir.
Seckinci, derebeyci anlayigi yansitan bir aydin kesimi, edebiyatimizda halk kiiltiirii
Ogelerini tasiyan yapitlar1 “Koy Roman1” yaftasi ile karalayip dislamis ve tiiriin kanon
diyebilecegimiz genel anlayis iginde gozden diismesinde 6nemli bir rol oynamuistir.
Bu yapitlarin savunuculugunu yapmis diger kesim de, tiirlin yalnizca “halkin ¢ile ve
sikintilarin1 yansitan” bir tarzi benimsemis oldugunu sdyleyerek bu yapitlar: kaba bir
“toplumcu ger¢ekei” kavram basligi altinda toplamis, onu degersizlestirmis, yavan ve
kuru bir yergicilige indirgemistir. Bahtin, Rabelais ve Diinyast adli yapitinin girisinde
soyle diyor: “Bu kitapta o denli iizerinde durulan ‘grotesk gercekgilik’, 1930 lu yillard:
toplumcu gercek¢iligi tammlamak i¢in kullanilan kategorilerle taban tabana zitlik
gosterir”. (Bahtin, 2005: 20)

Aydinlanma ve temsilcisi Votaire’in Rabelais kargisindaki yavan ve uzak durusu,
elestiri ortamimizin 12 Eyliil sonrasinda iyice belirginlesmis halk kiiltiirii kargisindaki
durusuna, goriis eksikligine benzetilebilir. Rabelais romani, XVII. Yiizyildan itibaren
La Bruyere tarafindan “pis bir giinahkarlik”, Aydinlanmaci Voltaire tarafindan
“terbiyesizlik” diye nitelendirilmis (Bahtin, 2005: 171) ve daha sonra birgok kiiltiir sanat
cevresi tarafindan {lizerine yasaklar konulmustu.

II. Diinya Savas1 yillarmin edebiyati yasamdan uzak tutmaya cabalamis elestiri
anlayisini temsil eden Wolfgang Kayser’in “grotesk” bir “yabancilastirma 6gesi”
olarak tanimlamasi elestirmenlerimiz tarafindan da benimsenmis (Yildiz Ecevit’in
Orhan Pamuk metinleri bu bakis agisi i¢in tipiktir) ve grotesk halk kiiltiiriiniin yazinsal
cokseslilikteki giicli gormezden gelinmistir.

Koy Enstitiilli yazarlarin yapitlarii “Kdy Romani™ yaftasi ile ayri bir baslik altinda
tutarak, onu bir yoksulluk edebiyati 6zdesligine doniistiiren, boylece edebiyat ve kiiltiir
alanindan diglanmasina yol agan iki bakis agisindan, seckinci, Bati taklit¢isi ve kopyaci
anlayis ile o yapitlar1 “halkin ¢ile ve sikintisini dile getiren” {irlinler olarak tanimlayan
yandaslari, metin incelemesinde grotesk 6geler ve bigimsel,. Bigemsel kurulus anlaminda
bir ¢6ziimleme ¢abasi gostermemisler, salt tema ile yetinerek not vermeyi yeglemislerdir.
Bu degerlendirme, on dokuzuncu yiizyilin, edebiyat: yalnizca toplumsal yasamin bir
yansimasi, diger ideolojik sistemlerin etkilerini kaydeden sdzde “sosyolojik” bakis
acisina aittir. Edebiyat yapitinda igerik kadar bigim ve bigemin, sozdizimsel yapinin da
degerlendirilmesi 6n kosul olmalidir.

Koy Enstitiisii ¢ikisl yazarlarin yapitlarinda igerikte grotesk halk kiiltiiriine ait gogul
sOylemin neredeyse basat 6ge olmasi yaninda, yine bir¢ok arastirmaci tarafindan ¢ok
sesli romanin énemli elemanlar1 sayilan, heteroglossia, diyalogcu bicem, parodi, ironi
gibi dolayli anlatim yontemlerinin zenginligi de kolaylikla goriilebilecektir.

K6y Enstitiilii yazarlarin onciilik ettigi, koy yasaminit konu edinmekle birlikte
kentsel alana ve 6zellikle gdce de uzanan temalari da kullanan metinler, giilmeceye dayali
degisim ve yenilesme giiciinii tagiyan 6zel bir nitelik barindirmaktadir. Bu metinler, halk
kiiltiirii i¢inde de kendisine yer edinebilmis dogmaya, tekil ve teolojik bildirimlere karsi
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groteski, tuhafliklar1 6ne ¢ikarmislardir. Oncelikle vurgulanmasi gereken baslik budur. ..
“Ortacag insamni en fazla etkileyen, giilmenin korku karsisindaki zaferiydi. Bu, yalnizca
Tanri 'min gizemli terérii karsisindaki bir zafer degildi, doga giiclerinin uyandurdigr husu
karsisinda ve her seyden ¢ok da, kutsanan ve yasaklanan (‘mana’ ve ‘tabu’) her seyle
baglantili baski ve sucluluk karsisinda kazanilan bir zaferdi. (Bahtin, 2001: 110)

Koy Enstitiileri’nin  kurucusu biiylik kiiltiir devrimcisi Baba Tongug’un “Biz
Anadolu’da korkuya karsi savas veriyoruz” so6zii hig unutulmamalidir.

Koy Enstitiilii yazarlardan Dursun Akcam’in tiim yapitlari, bir kismi adlarindan
baslayarak, Ogretmeni Kim Optii, Generaller Birlesin, Sevdam Urktii, Daglarin Sultanz,
giilmeceyi ana 6ge olarak kullanmis iken, bir kdyde agaliga kars1 koyli kalkismasini
konu edinmis Kanliderenin Kurtlari’nda bile giilmenin ve groteskin metnin ana dokusunu
olusturdugu ¢ok agikca goriilebilmektedir. Romanda kdy halki kuraklik nedeniyle ahir
siipiirgesinden bezetilmis Kepgehatun ile yagmur duasina ¢ikmaktadir (ilhan Basgdz’iin,
Folklor Yazilarr’nda genisce ele alinan bir ritiiel...) Siiplirgenin kendisi zaten karnavalct
bir 6gedir (Bahtin, 2004:299; Korkung Ivan’in feodal kastlara karsi miicadele eden
Opricnina adli, hiyerarsi karsiti askerlerinin sembolleri de siipiirgedir). Ayrica ahir
stiplirgesi imgesinin kullanilmastyla, hayvan diskisi, siipiirgeye katilmis ikinci bir
karnavalct malzeme, giilmece 6gesi olarak anlatida yer almig olmaktadir.

Adak kesilmesini ve et dagitilmasint bekleyen koyliller kendi aralarinda
konusmaktadirlar.

Allahin kiz1 Mavis: “Ipini kiran gelmis anam babam! Hele ¢ocuklara bakin kara
sinekler gibi sarmislar tepeyi! Bir pigi kirk kisi!”

Cenkgi: “Oyle soyleme mavis baci. Cocuklar melikedir. Onlara vermek daha da
sevaba geger.”

Mavis: “Bizim kéyiin kadinlari siganlar gibi, illedevam meldike kunnuyorlar.’
(Akgam, 1999: 438-439)

Burada karnavalci gelenegin, halk kiiltirii bakis agisinin sik¢a kullandigi insanla
hayvan ve doga arasindaki sinirlarin silinmesi egilimini gorebilmekteyiz. Kadinin sigana
(fare), dogumun “kunnama”ya doniistiiriilmesiyle saglanmustir bu degisim. “Insani
ve hayvani ozelliklerin kombinasyonunun en eski grotesk bicimlerden biri oldugunu
biliyoruz” (Bahtin, 2005: 346)

Umit Kaftancioglu’nun yapitlarinda Yelatan adli dagin adi sikca gegmektedir.
Yelatan dagi, yore koyliisii i¢in yari tanrt, mitolojik bir dagdir. Kaftancioglu’nun derledigi
masallarin yer aldig1 Tek Atli Tekin Olmaz’da, Yelatan dagi bir bereket ve zenginlik
kaynagidir. Uzerinden gegen kusun bile kanadini kapan Yelatan dagini yalmzca Yelat:
adli at asabilmektedir. Kaftancioglu’nun Doénemec adli ykii kitabindaki dykiilerinden
Siipiirge’deki erkek kahramanin adi da Yelonii’ diir.

Kaftancioglu’nun kendi koyiinii ve bir 6l¢iide yasamini anlattigi Yelatan adli roman,
onun tiim yazinsal ufku ve tasidigi imgelem, halk kiiltiiriinii kavrayis giiciinii tek basina
temsil edebilecek bir giice sahiptir.

Yelatan, Bahtin’in “yar1 ciddi yar1 komik tlir” baglaminda tanimladigi ¢okseslilik
ogeleriyle oriiliidiir. Bir yanda mal miilk tutkunu, géziinii kardesinin topragina, hayvanina

’
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dikmis a¢ gozlii koylii Useyin, aclik, sefalet, yoksulluk, diger yanda giilmeceli, senlikli,
imececi kOy yasami vardir...

Roman kahramani, Tirkmen koyliisii Asir, yanina yoksul koyliilerini de alarak
calismak {izere Stinni kdyii olan Gunzulut’a gelmistir. Gunzulut kdyiiniin imami, bagka
bir yerde kilinan namazdan sonra vaaz verirken, kodylerine abdest namaz bilmeyen
Alevilerin geldigini 6grenmis, bunun iizerine hiikiimetin okunmasi i¢in gonderildigini
sOyledigi bir metni okumustur. Necat-iil-Miiminin adint verdigi bu metne gére, Peygamber
Efendimiz bir kdyden gecgerken bir beynamazin kdyiin piarindan su icmekte oldugunu
gorilir. Hemen arkasindan, yesilligi, giizel camisi, inanciyla cennete benzetilen kdy, arka
arkaya gelen sel, yangin, yer oynamasi ile yok olur... Imamin bu anlatisina Gunzulut
koylileri ¢esitli sekilde karsi ¢ikarlar... Sonunda imamla ortak bir yol bulabilmek igin,
koyliilerden Yonuz aga Tiirkmen’leri camiye getirmeye ve namaz d6gretmeye sdz verir.
Tiirkmen koyliileri Yonuz aganin arkasinda korka korka, onun ve dnlerindeki siranin her
yaptigini yaparak yatar kalkarlar. Namaz bitiminde Yonuz aga bir takla atar. Saskaralilar
da... Yonuz aga ii¢ takla daha atar; Tiirkmen koyliileri de onu izlerler. Camideki diger
koyliiler gilmekten kirilirlar (Kaftancioglu, 1972: 284)

Romanin erkek kahramani Asir 6lmistiir. Kizi Miyese aglayarak, ¢irpinarak girer
oli evine. “Baba bizi béyle koyup da mi gidecektin, soziin béyle miydi? Babaaam!...”
(Kaftancioglu, 1972:295). Evi dolduran kalabaligin yarisi aglarken yarisi giilmeye
baslar; elini agzina kapatan kahkahayla giilmek i¢in disar1 firlar. Olii evinin avlusu bir
anda diiglin evine doner.

Rabelais romanmin, Ronesans ve grotesk halk kiiltiiriiniin ana 6gelerinden olan
sansiirsiiz cinsellik Yelatan’da yogun bir bigimde yer alir. Romanin kadin kahramani
Giilii, Ardahan’dan ¢ok ¢ocuklular i¢in dagitilan yardim parasini kavga ederek alip kdye
donmiistiir. Basina hasetle toplanan koylii kadinlara sdyle bagirir: “Kiz ne dikiliyorsunuz?
Dikilinecek gidin, ergisileriniz evde ....lin, ....lin siz de para alin ay!...” (Kaftancioglu,
1972:221). Koyiin kahramanlarindan Yarimaga Civciv’le konusmaktadir: “Seninki
arka arkaya yumurtluyor. Hepsi de horvoz. Ver karint Asir’a da ¢ikarsin iki yumurta.”
(Kaftancioglu, 1972 : 24),

Yelatan, 6ksiiz, yoksul, bagkasinin evine sigmmis Giilii’niin Asir’a ikinci kar1 olarak
iki ¢uval una satilmasiyla agilir, yoksulluk, aglik i¢cinde gegen yillardan sonra Ardahan
kaymakamina kafa tutan, ekmegini tastan ¢ikaran, cocuklarini arka arkaya Cilavuz Koy
Enstitiisti’ne gonderen bir kadin kahraman olarak yapilanmasiyla taglanir. Kadini ikincil
cins goren ortagcag anlayigina, Sark toplumuna sekiiler bir yagami yakigtiramayan ve
bu dogrultuda atilmis her adimi “darbecilik”, “tepeden inmecilik” olarak tanimlayan
Sarkiyat¢1 ve yerli sahte aydinlara karst Anadolu’da sekiiler yasami igsellestirerek kaleme
alinmig bir anitsal roman gibidir... Yelatan’in 252. sayfasinda yer alan ata anlatisinda at
binip kili¢ kusanan kadinlardan 6vgiiyle soz edilir. Giilii, kocas1 Asir’a sdyle seslenir:
“Kotii mii, seni ben dolandirryorum, ben. Hem erkek hem kariyim. Gece kari, giindiiz
ergisiyim.”

Yelatan dagi, Klasik Yunan kiiltiiriindeki Olympos’a, Dursun Ak¢am’in Kanliderenin
Kurtlarr’ndaki Evliyatepesi ile de kosutluklar gosterir. Yelatan, hem bir dag, hem bir yari
Tanri, hem yazgisiyla kavgali insanin kendi i¢ diinyasinda kurdugu, her sorunda i¢ ve
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dig tartigmalar agtig1 bir metafor gibidir. Erkek ¢ocugu olmayan Asir’a kardesi Hiiseyin
“adam olsaydin Tanr1 sana ogul verirdi” deyince, Asir Yelatan’a el acip kavgaya durur.
Hem bir yakarig, hem bir baskaldir1 vardir davranisinda. Kadin kahramanlardan, Asir’in
ilk karis1 Giildene de iistiine kuma gelince Yelatan’1 konusur: “Dur, dur ben o Yelatan’a
Yelatan demem, sana bir ekmege el actirmazsa! Dur o giiniinii de oynarim.”

Asir’mn isleri ters gider, malin1 miilkiinii satip Saritkamis’in bir kdyline gogmek
zorunda kalir. Yine Yelatan’a seslenir: “Yikilasin seni Yelatan!” Karis1 Gili uyarir:
“Tovbe de tovbe. Yelatan éyle bir hal eder ki, ayagint basindan asirir.”

Romanin sonunda, dlimiin esigindeki Asir yerinden Giili’niin yardimiyla kalkip
evini dolanir, en son Yelatan’a uzun uzun bakir. Yattiktan sonra dudagindan son dokiilen
sozciik de Yelatan’in adidir.

Yalniz kahramanlar degil, anlatici i¢in de kutsal bir kavramdir Yelatan (Bahtin’in
coksesli Dostoyevski romaninin ana Ozelliklerinden biri olarak gordiigii, anlatict
diizlemiyle kahramanlar diizlemi arasindaki 6zdeslik). “O Yelatan ki, yar: Tanri, yari
canavar! El aganin yoniinii ¢evirenin dilegini veren, yazin baharin otun, ¢aywrin kaynagi,
cenneti...”, “Oliim yoktur, stkinti yoktur Yelatan’a canini ulagtirana”.

Yelatan’da, cesitli halkbilim calismalariyla tamidigimiz Umit Kaftancioglu bir
“Ozdeyis dili” kurmustur. Her sayfada, her paragrafta ayri1 bir 6zdeyis yerlesmistir.
“Rabelais dil 6gelerinin biiyiik kismi, sozlii kaynaklardan alinmistir; bunlar, halkin basit
hayatinin derinliklerinden siiziiliip gelen saf sozlerdir.” (Bahtin, 2005: 491) “Kopriiden
o yami ki, dleme neyse, halama da o.” (Kaftancioglu, 1972: 7) “Kara inek karlik giinii
bugdaya gelirmis” (Kaftancioglu, 1972: 16), “Ke¢i dagda kil haralda” (s 29), “Haso
disart ¢tkmuyor, kurt iceri girmiyor” (Kaftancioglu, 1972: 29), “diisen ¢ama baltayla
kosanlardan oldun” (s 30), “dere tenha, tilki bey” (s 49), “Kirat kazigi ¢ikarir, kendi
kigina deger.” (Kaftancioglu, 1972: 51) “Okunu atip da yayini saklama (Kaftancioglu,
1972: 63) —bu 6zdeyis Dursun Ak¢am yapitlarinda da sikc¢a kullanilir-, “Yigit bin yasar,
firsat bir diiser” (Kaftancioglu, 1972: 78), “Bir giin posamin igi pasaya, bir giin de
pasann isi posaya diiger” (Kaftancioglu, 1972: 176), “don islatmadan balik tutuyor” (s
239) —Kuzeydogu Anadolu nehirlerinde, bol tas, kaya vardir; balik tas altlarindan, kaya
kovuklarinda elle tutulur- Ozdeyisler arasinda groteskin cinselligi de agik¢a goriiliir:
“Karilarin agzina ver yemisi, alt yanina ver kamigi.” (Kaftancioglu, 1972: 288)

Kaftancioglu'nun Doénemeg’inde de arka arkaya karnavalci diyaloglar siralanir:
“Azrail gelmis camm aliyer/ Yar gelmis yarragim elliyer.” “Ara yere atim/ kuru yere

EIT]

gotiim”, “It yataginda kirtk ekmek.”, “Koca diye iti kirkanlar.’
Yelatan’da, Koy Enstitiilii 6gretmenlerin Sazkara’ya gelisinden ve dgretmenlerle
ilgili ¢ikan dedikodulardan sonra kdy diigiinlerinde oynarken sdylenen tiirkiilere de ayr1
bir renk gelmistir (Kaftancioglu, 1972: 285):
“Odun attim oduma / Odun degdi buduma / Kirgizlar 'in kokmusu / Sigti 6gretmenin adina...

>

Sallan da gel sevdigim / Yelatan yamacindan/ Ogretmen mi olurmus / Sazkara’'mn acindan...”

Halk anlatilar1 ve sozlii kiiltiir derlemesiyle tanidigimiz Kaftancioglu, Yelatan’da da
Bahtin’in Bat1 Hiristiyan kiiltiirii i¢cin 6nemli kaynaklar olan Menippea’lara benzeyen
cesitli halk okumalarindan s6z eder. “Ahmediye, Hayber Kalesi, Hiisniye, Teber,
Kerem, Hanefiye, Muhammediye, Kerbeld, Kerbeld ' nin Ocii, Kan Kalasi, Cabbar Kulu,
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Abbasiler” ...

Halklar, kiiltiirler aras1 bir senlik kurmugtur Kaftancioglu. Sarikamig’in Kotanli’sindan
Sazkara’ya kardesinin karis1 ve gocuklarini geri gotiirmek icin gelen Useyin, yolda
Giilii ve ¢ocuklara eziyet eder, onlar1 arabaya bindirmez, elindeki degnekle dover. Once
Camcavus’un Terekeme koyliileri, arkasindan Hoguvan’in Sigirpert koyiiniin Kiirtleri
Useyin’i esek sudan gelene kadar doverler. Kiirt kdyliisii Kismis Halte’nin oglu, goc
arabaya ek olarak kostugu okiizleriyle birlikte, giinlerce siiren yol boyunca kafileye eslik
eder, onlar1 kdylerine kadar getirir. Orada Tiirkmen kadini, Giilii’nlin komsusu Gtildeste
Kiirdoglu'na yemek cikarir. “Ye ayaklarina kurban olayim senin, sen Hizir misin, Ali
misin, nesin? Sen ye ki, benim evimin beti-bereketi arta” (Kaftancioglu, 1972: 137)

Sazkara koyliisii Kiirt delikanliyla bir senlik kurmustur... Cidik, istedigi kizini
begenmesini soyler; diger koyiiler kizlartyla dalga gecince Cidik ofkelenir. “Benim
kizlarimi begenmediyseniz, kendi ananizi, karinizi verin” (Kaftancioglu, 1972: 137).

Dag, yer ve insan adlar i¢ ice geg¢mis, sinirlar belirsizlesmistir. Kara Kotan adli
Oykiide toprag altiist etmede kullanilan kotanla ilgili hi¢bir anlati yer almamakta, 6ykii
kahramani1 Loplop’un karis1 Yeter’le yataga girmeleri dykii kahramani tarafindan “ak
topragin slirimii” olarak adlandirilmaktadir. “’Sira sende, Yeter. Bu gece seni yazim yazim
vazacagim. Kara toprak olmasin da ak toprak olsun... Ne yapalim...’ dedi. Aksamdan,
alaca karanlikta stiriim basladi.” (Kaftancioglu, 2006:65)

Fakir Baykurt’un 6zyasam 6ykiisiinii anlattigs Oziim Cocuktur yapitindan, kdydeki
soy lakaplarindan birisinin “Kalinbokgil” oldugunu &greniyoruz. Rabelais romaninda,
disk1 ¢ok 6nemli grotesk bir sembol olarak yer almaktadir. Ayni yapitta, daha yeni yeni
diinyay1 tanimaya baslayan Tahir ¢ocuk, diger yetiskin kdyliilerinin yaptig1 gibi, koyiin
delisi Bilak’a, “Bilak, bi ve lan!” diye bagirir. Bilak da aksam evin oniine gelip Elif
anaya “Tahir benden got istedi” diye yakinir.

Tahir, yolu iki giin, ayrilig1 yillar siirecek Gonen Koy Enstitiisii i¢cin kdyden yola
cikarken, anasi siki sik1 6gtlitlemistir “bliziigiini sik, oku!”

Fakir Baykurt’un Kaplumbagalar romaninin baskisisi Kir Abbas, Kaplumbagalar’a
“tekneli day1” diye ad koymustur. Kaplumbagalar ile Tozak kdyliilerinin yazgisi bir
gibidir. Kir Abbas’in gozleri kaplumbaga gozlerine benzemektedir.

Kel Bektas, cocugu olmayan Kaymak Muharrem’e 6giit vermektedir: “Bak Muharrem,
bu senin sugundur! Bak beni dinle kardasim, sana bir akil vereyim, bir tekkeden, yatirdan iyidir! Bir
dene, gor! Doktorlar ne ki? (...) Aksam benim ceketi gotiir, avradin Keziban in iistiine ortiiver. Istersen
o gece kendin bir halt etme, senin kari kesin gebe kalwr! Ciinkii ceketimize kadar sinmistir bizim olmaz
olasi dirayetimiz!” (Baykurt, 2007:80)

Mihail Bahtin, Ronesansin ¢igir acgicist olarak gordiigii Rabelais romani
¢Oziimlemesinde sunlar1 soylityor: “Rahip Jean, manastir ¢an kulesinin gélgesinin bile bir kadini
daha dogurgan yapacagi yolunda bir iddiada bulunur. Bu imge bizi derhal groteskin mantigina gotiiriir.
Bu mantiktaki ‘ahlak bozuklugu 'nun bir abartisi degildi sadece. Nesne kendi sumirlarmmi ihlal eder,
kendi olmayt birakir. Beden ile diinya arasindaki simirlar bilinir, ikisinin birbiriyle ve ¢evredeki baska
nesnelerle kaynasmasma giden yol acili: Can kulesinin (bir kule) fallusa ait yaygin grotesk imge
oldugunu hatirlayalim.” (Bahtin, 2005:340.)

Talip Apaydin’in Yoz Davar’inda Coban Musa ile kopek Akkus sirt sirta vermis iki
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kardes gibidir. Sik¢a Akkus’la konusur Musa. Akkus da onu dinler, ayib1, kusuru varsa,
sOyleneni anlar, basini yere egip utancinm bildirir. Musa, kdpeklerden baska koyunlarla,
kegilerle de konusur, onlarla insanmiglar gibi davranir.

“Yiizii degismisti. Bir aci ¢okmiistii her yerine. Az sonra biisbiitiin kivranmaya basladi. Eliyle
basini tutuyordu. Daha fazla gidemeyecegini anlayinca, bir sel yataginin kiyisina oturdu.

- Ula ne edecegiz Akkus?

Abkkus donmiis yarali bacagini yaliyordu. Bir de miziklaniyordu bazen. Bacagini kaldirip salliyordu.

‘Cirak nerede acaba? Neye aramaz bizi? Ula deyyusun oglu gelsene. Susadik. Yaralarimiza kara
sakiz lazim, getirsene.”

Dogu taraf isimaya baslamisti.

‘Gordiin mii su igi? Tiih...~

Sopasina dayanarak zorlukla dogruldu.

-Haydi Akkus, yiirii! Yetiselim davarin pesinden. Belki gene gelir o namussuzlar, yiirii!

Dereye asag sallanarak gidiyorlardi. Akkus basini kaldwrip bir iki tirdii.

- Ula sus! Yerimizi belli etme oglum. Gene gelirlerse ne halt ederiz?

Akkusg isteksizce kuyruk salladh.

- Gel hadi!

Tepeye yukar: tirmandilar. ‘Nereye gitti bunlar bilmem ki?’

Durup ortaligi dinlediler.” (Apaydin, 1976: 245)

Musa’yla kopek arasindaki tiim ayrimlar yok olup gitmistir sanki. Kahramani képegiyle senli benli
konusurken, anlatici da onlari iyice birbirine yakinlastirmustir: “Durup ortaligr dinlediler.”

K&y Enstitiilii yazarlar tekil bildirimli, kutsal sayilan tiim sdylem ve kavramlar1 parodik bir dille
ele alip algilama ve yargilama aligkanliklarmn altiist ederler.

Kanliderenin Kurtlari’nda, tartismanin ilerleyen bdliimiinde Cenkgi kendisine dviing kaynagi
olarak kullandi81 gaziligini ve kutsal yerlerin adini 6ne siirerek {iste ¢itkmaya galisir.

“Ben mi?” diye ayaklandi Cenkg¢i, “Sen git beni Hicaz 'dan Kafkas tan sor!...”

“Sorup da ne edecegim. Ossura ossura gidip toplaya toplaya nice gelenleri gérdiim!...” (Ak¢am,
1999:441)

Kaplumbagalar’da roman bagkisisi ve tam bir senlik adam1 olan Kir Abbas uzun
aylar, yillar boyu bagda goniillii bekgi olarak yatip kalkmis, ad verdigi torunu Yeser’in
egitiminde pek etkili olamamistir. Eve gittiginde ona kimi sevdigini sorar. Allah,
Muhammed, Ali, Hasan, Hiiseyin yanit1 gelince, icinden “Dersini iyi bellemigsin gu
essegin dolii” der (s 253). Sonra da yiiksek sesle konusur: “Boklu ninen birer birer
hepsini doldurmug bu yasta! Ben de bak neler belletiyorum bundan sonra!”

Koy Enstitiilii yazarlarin biceminde, hem i¢ sesler araciliiyla, hem de zaman zaman
anlaticinin katilimiyla birilerine hitap eden bir anlatim bi¢imi dne ¢ikmaktadir. Anlatict
da kahramanlar da hep bir bagkasina seslenir, baskasiyla konusur gibidirler. Hitabet
tarzi, insan igselligini agiga ¢ikarmada, diyalogun gergeklik smamasindaki yerini
pekistirmede ¢ok dnemli bir kullanim bulmaktadir. “I¢ insan iizerinde hdkimiyet kurmak, onu
yalniz bir analiz nesnesine doniistiirerek kavramak ve anlamak miimkiin degildir, onunla biitiinleserek,
onunla empati kurarak ona hiikmetmek de miimkiin degildir. Hayir, ona yalnizca diyalojik olarak hitap

edilerek yaklasilabilir ve ancak bu yolla agiga vurulabiliv — daha dogrusu, kendisini a¢iga vurmaya
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zorlanabilir. Dostoyevski’'nin anladigi sekliyle i¢ insanin resmedilmesi ancak onun bir bagkasiyla
soylesisinin (communion) resmedilmesiyle olanakhdw: ‘Insandaki insan’ otekiler icin oldugu kadar
kisinin kendisi igin de yalnizca soyleside, bir kiginin bir diger kisiyle etkilesiminde a¢iga ¢ikarilabilir.”
(Bahtin, 2004:336)

Kaplumbagalar romanimin 310 ile 316. sayfalar1 arasinda yogunlasan bu hitabet,
kasabaya inmis tiim koyliilerin i¢ sesi olarak anlaticinin yerine ge¢mistir.

Bu arada kutsal sayilan dini 6geler de senlik¢i bir dille ele alinmaktadir: “Seninkiler
yvakip kalkiyor hald (Camide namaz kilanlara). Bu avratlar da kara ¢arsafi ¢ok seviyor.
Yiiziiniizii mii yiyecekler ulan?”” (Baykurt, 2007: 313).

Tozak kdyiine gelen, kdyiin temizlik i¢in kullandig1 kil saticis1 “Kilin Iyisi” diye
bagirmaktadir. Arka arkaya gelen bagirmalarda hece ve vurgu yerlerinin degismesiyle
bagirtil s6z baska bir anlam kazanacaktir: “Iyi si kilin ha!”

XVII. Yiizyildan itibaren La Bruyere’nin “pis bir giinahkarlik”, Aydinlanmaci
Voltaire’in “terbiyesizlik” diye nitelendirdigi (Bahtin, 2005: 171) ve daha sonra birgok
kiiltiir sanat cevresi tarafindan tizerine yasaklar konulan Rabelais romaninda pazaryeri
dili ¢ok 6nemli bir yer tutar. “Ovgii ile sovgiiyii birlestiren ikili imge, tam da bu degisim anin,
eskiden yeniye, oliimden hayata gegisi yakalamaya ¢alisir: Béyle bir imge ayni zamanda hem taglandurir
hem de taci geri alir: Sinifl toplumlarin gelisiminde béyle bir diinya algist sadece gayri resmi kiiltiirde
ifade edilebilir” (Bahtin, 2005:192)

Talip Apaydin’n Tiitiin Yorgunu’nda roman kahramani Osman romanin basinda bir
tiir delilik saplantis1 gosterir, elleriyle siirekli tiitiin dizmeye bagslar. Romanin sonuna
kadar ana anlat1 bu davranig bigimi iizerine yogunlagir. Tiitlin Yorgunu’nun gerilimli, i¢
acitan, kirsal yasama belli 6l¢iide egemen olmus dogmatik inanglarin getirdigi kapkara
tablolar i¢inde, koylii Osman’in durmaksizin elleriyle tiitiin diziyor olusu, adaklara,
kutsal okumalara karsin bu tuhaf davranisin azalmamasi, hatta giinden giine cogalmast,
halk kiiltliriiniin ¢ogul giicii icinden ¢ikip gelmis yazarin kurgusal bir basartyla korkuya
ve tekil bildirimli inanglara kars1 agtigi1 savasin gostergesi gibidir.

Yoz Davar’da goban Musa romanin bagindan sonuna kadar Emin aganin adamlarryla
miithis bir savasim i¢indedir. Kendinden sayica ¢ok, daha donanimli ve arkasini agalarina
dayamis c¢obanlarla kavga ederken bir yandan da halk kiiltiiriine 6zgii, giilmeceyi,
cinselligi 6ne ¢ikaran soylesiler kurmaktan geri durmaz. Her soluklanisinda ¢iraginin
anast lizerine soylesir, giillmecenin dnde oldugu diyaloglar kurar.

“Anani getir buraya her bir istegini yerine getirelim.” . “Anam, giizel anani getir”,
“anani getir” (-bu sirada agir beden ve kafa travmasi gecirmistir, 6liimciil yaralar
almistir), “Anan da bu havayla gelin olmustu”, “Anani ne zaman getireceksin? Coban
agam seni istedi...” (Apaydin, 1976: 43,47,176, 209,212).

Fakir Baykurt’un Kaplumbagalar’inda, Tozak koyliileri, kirag ve taglik bir alani
imeceyle bele kadar kazarak Riza egitmenin gosterdigi sekilde “krizma” yapmis, bu
alan1 bag yapmustir. Bes y1l sonra {irlin veren bagdaki bag bozumu senlikleri tam bir
karnaval havasi i¢inde ge¢cmistir.

Bahtin’in yapitlar1 ancak yetmisli yillardan sonra Bati yazininda, boy gdstermeye
baslamuis, Tiirkge ¢evirileri ise 2000’11 yillardan sonra gergeklesebilmistir. Koy Enstitiilii
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yazarlarin yapitlari “grotesk halk kiiltiirii” varligt bakimindan incelendiginde, Bahtin’in
Rabelais ¢oziimlemelerinde buldugu bircok 6geyi barindirdiklar1 gézlenecektir. Fakir
Baykurt, Kaplumbagalar romanindaki Tozak kdyiiniin bag bozumu anlatisinda, Bahtin’in
yapitlarin1 okumus da, tiim karnavalci 6geleri bilingli bir bigimde islemis gibidir.

Koyiin delisi Kir Abbas at binmistir, diger herkes yayadir. Dokuz delikanli posta
biirlinlip boynuz takmis, kog¢ kiligina biirlinmiistiir. Bagin girisinde kapiy1 tutarlar ve
gecis hakk: olarak dokuz giizel kiz isterler kdyden. Oglanlarla kizlar eslesirler, atli Kir
Abbas’a yolu acarlar.

Rabelais romanimnin ana 6zelliklerinden olan senlik sofralari, yiyip i¢me, cinsellik
tizerine kurulu sdylemler Kaplumbagalar kurgusu i¢inde de sikca yer alir. Ayip ve yasak
kavramlariyla dalga gegen yogun bir isleyis s6z konusudur. Egitmen Riza, kdyde liziim
bag1 yapmak i¢in koyliilerle konusmasini 6nerdiginde, is muhtarin aklina yatar ama,
konusmak igin “koyiin belinin gelmesini beklemeliyiz” der (Baykurt, 2007:52). Kir
Abbas’m oglu Yusufile gelini Senem’in bag yapilacak yerde, doganin i¢inde uzun uzun
cinsellik {izerine sOylesip sevismeleri romanda sayfalarca yer tutar.

Pat Ali’nin oglunun diigiiniinde koy muhtar1 Batta gezici bagogretmen Musa’ya " Sen
bu kéyde sarabi gorveceksin beyim (...) Bes yil sonra ciinup olup gelsen, sarapla yuruz
seni” der.

Kir Abbas, Kel Bektag’in karisina “Giissiin kancik” diye seslenmektedir. Adamin
evinde ve yaninda da “Ulan Giissiin, ulan Gtisslin sen huylu has bir avrattin da neden
bana diismedin ha?” diye bagirir.

Cinsellik diislerde daha da 6zgiir bir imgeleme kavusur. Kir Abbas’in diigiinde gezici
basogretmen Hamdi beyi Muhtar Battal’in kizi Alime’yle samanlikta basmislardir.
Yillardir aralarinda cinsel bir yakinlik kalmamis olan karisi Cennet de ayni1 gece diis
gormektedir. Diisiinde su 1sitmakta, su dokiinmekte, Kir Abbas’in belki ‘Cennet’ diye tath
tatli seslenecegini beklemekte, icindeki kediye benzeyen hayvani tuta tuta, boga boga
kurudugunu diisiinmektedir. Diislerde de yogun bir hitabet vardir. Cennet hep birileriyle
konusmaktadir. Kayni1 Pat Ali de yikanirken kendisini seyretmektedir. Bir yandan ona
seslenirken, bir yandan oglu ve gelininin sik¢a tanmigi oldugu sevismeleriyle ilgili olarak
birilerine laf yetistirmeye calisirken uyanir. Az 6tesindeki yatakta, oglu Yusuf sevistikten
sonra yine elini apisarasina sokmus, dylece ¢irtlgiplak yatip uyumustur.

Dénemin kdy yasam kosullarini ve o yasamin en 6nemli 6zelligi olan grotesk kiiltiirel
ogeleri ustkiiltiire, edebiyata tasimis Enstitii kokenli yazarlar Anadolu’nun geleneksel
sekiiler yagsam bi¢imini de islemekte, bu anlamda imgesel bir ¢i1g1r agmaktadirlar. Fakir
Baykurt’un Irazcasina, Dursun Ak¢am’in Kanliderenin Kurtlari’'ndaki Telli Ana’sina,
UmitKaftancioglu’nun Yelatan’daki Giilii’siine kadar, edebiyatimizda yozlasan toplumsal
yapiyla kavgali, kadin kimligini ortaya koyarak direnen kadin tiplemeleri, karakterleri
olmamistir. Anadolu kadini, kendi kiiltiirel gergekligi iginde yazin alaninda yeniden
yaratilamamistir. Omer Seyfettin’in Yalniz Efe’sinde miicadeleci kadinin hedefi kendi
toplumu degil diismandir; Halit Ziya’nin Halide Edip’in, Resat Nuri’nin, yapitlarinda
kadmin hep ezilen cins olarak temada yer aldiklarini goriiriiz. Imgesel alanda devrim
sayilacak bu yeniligi sanat ve edebiyat alanina asil tasiyanlar, Koy Enstitiilii yazarlar
olacaktir.
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Yazin alaninda, halk kiiltlirinlin varolus 6l¢iitii, yazinsal metinlerdeki anlatici ile
kahraman ve karakterlerin yer aldig1 diizlemlerin ¢éziimlenmesi ile de goriilebilecektir.
Bu diizlem, halk kiiltiiriinii isleyen ve yapisina tasiyan yapitlardaki g¢oksesliligi
vurgulayan ana bicemsel 6ge olarak ortaya ¢ikar. Yazinsal ge¢cmisimizi zamandizimsel
bir ¢izgi i¢inde izledigimizde bu diizlemsel gelismenin degisimini agikca gorebiliriz.

Nebizade Nazim’dan bu yana, kdy yasami ve halk, yazin alanimizda bir olgu
olarak yer almigsa da anlatici ile karakter ve kahramanlar arasindaki diizlem birbirinden
olduk¢a uzak durumdadir. Tanri katindaki, her seyi bilen, her seyi goren anlatici, ya
metnin kendi ana dokusunda, ya da kendisini temsil eden kahramanin dilinde, olaylara
ve diger kimliklere digsaridan bakan bir yabanci gibidir. Bu yabancilik, Yakup Kadri’nin
Yaban’inda ¢ok agikca gozlenebilir.

Bahtin, ¢oksesli roman tiirii i¢in 6rnek sectigi, lizerinde ayrintili caligmalar yaptigi
Dostoyevski’nin yaratici dehasini agiklarken sunlart soyliiyor: “Dostoyevski 'nin yaratici
dehast, din, kiiltiir, siyaset konularindaki olduk¢a tutucu goriiglerine baskin ¢ikar ama
bunun nedeni romanlarinda kendi goriislerini dile getirmemesi, kahramanlarinin hepsine
ayni uzaklikta durmasi, dile getirdikleri diigiinceler konusunda tiimiiyle tarafsiz kalmasi
degildir. Bunlarin hi¢birisini yapmaz ama anlaticinin sesiyle kahramanlarin seslerini
aymi diizlem iizerinde yan yana getirerek, higbirine fazladan bir otorite barimdirma
olanag: tanmimayarak romanda dile gelen karsit bakis a¢ilarint daha yiiksek bir diizeyde
senteze ulastiran bir anlati yapisindan ozenle kaginarak ¢oksesli bir ozgiirliik ortami
yaratir. (...) Dostoyevski igin onemli olan kahramaninin diinyada nasil goriindiigii degil,
her seyden oncelikli olarak, diinyanin kahramanina nasil goriindiigii ve kahramaninin
kendisine nasil goriindiigiidiir.” (Bahtin, 2004: 97- 100)

Tiirk¢e yazinda, Sabahattin Ali’den baslayarak anlatici yansizhigi, kahraman ve
karakterlerin igseslerine ¢ok fazla karismama bi¢iminde belirginlesen ¢okseslilik, yazin
alanimizda boy gdstermeye baslamisti. Yasar Kemal, Dagin Ote Yiizii iiclemesi ve
Akcasazin Agalar: ikilemesinde, anlatic1 diizlemi ile kahraman ve karakterlerin yasama
bakis ve kendilerini olugturma yapilanmasindaki ayrimlari kirabilmek i¢in anlatiya ek
sesler katar, anlatiy1 ¢izgisel zamandan ¢ikarip ritiiellerin dongiisel zamanina, kozmik
uzamina tasir.

Fakir Baykurt, Talip Apaydi, Dursun Akcam, Umit Kaftancioglu’nda ise anlatic
diizlemi ile kahraman ve karakterlerin yer aldiklar1 diizlem i¢ ice girmistir.

Koy Enstitiilii yazarlarla birlikte soylesimsellik de nitelik degistirmis gibidir.
Bollasan diyaloglar, koylil igsesine ve insan igselligine ulasabilmeyi saglar.

Bati Ronesansinin ana yapitlarindan olan Rabelais romani ile Koy Enstitiisii
kokenli yazarlarimizi yakinlastiran diger bir bigemsel 6zellik de takma ad karsisindaki
tutumlaridir. “Rabelais dil ogelerinin biiyiik kismi, sozlii kaynaklardan alimmustir; bunlar, halkin
basit hayatinin derinliklerinden siiziiliip gelen saf sozlerdir.” (Bahtin, 2004:491) “Burada Rabelais’in
sozlii bigeminin dikkat ¢ekici bir ozgiilliigiine deginiyoruz: Onun ézel ve cins adlari arasinda, modern
edebi bicemde gormeye aliskin oldugumuz gibi kesin bir ayrim yoktur. Bu, dzel ve cins adlart ayiran
cizgilerin belirsizlesmesinin, ovgii-sévgiiniin bir takma ad altinda ifade edilmesi gibi bir amaci vardir.
Baska bir deyisle, eger bir 6zel ad, sahibini niteleyecek sekilde agik bir etimolojik anlama sahipse, artik
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bir 6zel ad olmaktan ¢ikar, takma ad olur.” (Bahtin, 2004: 493)

Bahtin’in Rabelais romani i¢in yaptig1 bu bigemsel bulus, Koy Enstitiilii yazarlarin
yapitlarinda da goriilecektir. Kanliderenin Kurtlari’nin kahramanlari: Turizmeci Cimsit,
Cenkgi, Allahin kiz1 Emos diye siralanip gider. Dabak Mahmut, isli, Bidili, Loplop,
Hirsiz Hamza, Cakal Hasan, Cidik, Kismis Halte (Kiirt), Yarimaga, Tuntul, Gud’un oglu,
Kel Dir1 da Kaftancioglu’nun kahramanlarindan kimilerinin adlaridir.

Kaftancioglu nun lakaplari son dykii kitabr Istanbul Allak Bullak’ta “Elinin Sigan”,
“Atboku” ile iyice acilip sacilir. “Ali Dari’nda” adli dykiide asil adi Tuygun olan
karakterin lakab1 Atboku’dur. Kaftancioglu bicemi, Dedem Korkut dilinden grotesk halk
kiiltiiriiniin ¢aglar boyu degismeyen 6zne-nesne ayrimini silen lakapgi dili arasinda bir
koprii kurmustur.

Talip Apaydin’in Yoz Davar’da ¢oban Musa’'nin ¢iraginin adi bile yoktur... O
yalmzca ¢irak baslayip cirak bitirecektir romani. Roman kahramanlari, Sasi, Uzun
Ahmet, Yatake1 Ali diye uzayip gider.

Yoz Davar’in sigir giidiiciisii samit ¢obaninin adi olmadigi gibi konusmay1 bile
beceremez, “ga g1” gibi sesler ¢ikarmakla yetinir. Yazarin romana yerlestirdigi bu
“kimliksiz” kahraman, aradaki ¢ekismelerde gorece yoksul bir aganin, hasta ve diiskiin
Kosker’in siiriistinii korumakta olan ¢oban Musa’dan yana tavir almaktadir. Tuhaflik
kaynagi, insanla hayvan arasinda bir katmanda degerlendirilebilecek bu karakter,
bencillesmis, at binip diinyaya egemen olmaya c¢ikmis aga ogluna karsi yoksulun
yanindadir.

Fakir Baykurt'un Oziim Cocukturunda koyiiniin grotesk kiiltiirii yansitan
gergek lakaplarimi buluruz: “Kalinbokgil”, “Kiriglar”, Digir”... Kaplumbagalar adli
yapitinda, Kir Abbas, Kel Bektas, Cil Keziban, Pat Ali, Kaymak Muharrem, kahraman
ve karakterlerin adlaridir. Bu adlar zaman zaman grotesk 6gelerle, diski ve sidigin
kullanildig1 tamlamalarla baska bir boyuta geger: “osurugu cinli”, “kir domuz”, “sidikli
Senem”, “boklu Cennet”, “Giissiin kancik”. Zaman zaman da halk kiiltliriinlin 6zgiin
bi¢imlerinden olan parodik manilere dontisiir: “Gu Hérii/ yorgan yandi yorii”, “Hist,
adi Musa/ boyu kisa”

Edebiyat alanina, siirlere, Oykiilere, romanlara akan bu yeni imgelem, edebiyatin
bir zenginligi olmanin digsinda ¢ok Onemli bir islev listlenecektir: Anadolu insaninin
algilama, deneyimleme, bilgi edinmesinde devrimci bir degisimin yolu agilmistir. Onlara
kendi duygu diliyle, kendisi olma bilinciyle seslenilmektedir.

Koy Enstitiilerinin ilk mezunlarini veris yillar, Tiirk¢e giilmece kiiltiiriin Markopaga
gelenegi ile doruga ciktig1 bir zaman dilimine denk gelir. Sabahattin Ali, Aziz Nesin,
Rifat Ilgaz adlarimin yaktiklar1 giilmece ve halk kiiltiirii mesalesini Anadolu’nun yirmi
bir ayr1 ocagindan ¢ikip gelen halk ¢ocuklar1 tasimaya baslayacaklardir.

Halk kiiltiiriiniin yenidendogusa ugratilarak tistkiiltiire tagindig1, glilmece 6gelerinin
sanat ve edebiyat icinde 6nemli yer tutmaya basladigi donemde goze batan igiincii
degisimse, Nazim Hikmet’in siirde actig1 serbest vezin kapisi olmustu.

Roman diinyamizda “grotesk halk kiiltliri” ve “karnavalcilik” odakli bir ¢alismada,
Koy Enstitiilii yazarlar disinda, Oguz Atay’in Tutunamayanlar’, Yasar Kemal’in Yusufcuk
Yusuf'u (Ozellikle de Sarioglu Dervis ile Kabakg1t Mahir’in Ug Oguz Téresi uyarinca

72



folklor / edebiyat

barisma toreni...), Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak’1 da mutlaka anilmalidir. Yakin
zamanlar i¢in dnemli drnekler arasinda Orhan Pamuk’un Kara Kitap ve Yeni Hayat'1,
Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim’ii, Hasan Ali Toptas’m romanlari sayilabilir.
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Ozet
Bati Ronesansinda Rebalais, Tiirk¢e Yazinda Koy Enstitiiliiler

Rabelais romani, Avrupa Ronesansi’nin en énemli kilometre taglarindandir. Edebiyat
alaninda Rabelais’nin agtigi kapidan Cervantes, Shakespeare, Goethe gegecek, tarihsel
stire¢ iginde genis yeniden iiretimin dogus alani olarak diinyayi sarsmaya yonelecek olan
Avrupa’da biyiik bir kiltlir degisim-doniisim donemi baslayacaktir. Ronesans {izerine
ayrintili ¢aligmalart olan kiiltiirbilimci Mihail Bahtin’e gore, bu degisimin temel 6zelligi,
ortagagin tekil bildirimli ve korkuya dayal1 dil ve alg1 sistemine karsi, Rabelais’in edebiyat
alanina tasidig1 grotesk halk kiiltlirtinlin giilmece kaynakli ¢coklu gosterge sistemidir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu, bir¢ok diisiiniir tarafindan bir Kiiltiir Devrimi olarak
tanimlanmaktadir. Cumhuriyet sonrasi olusan yeni Tiirkiye kiiltlir ortamindaki en dnemli
degisimlerden biri de Koy Enstitiilii yazarlar tarafindan iistkiiltiire tasinmis olan grotesk halk
kiiltiirti 6geleridir.
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Rabelais romant ile Anadolu’dan filizlenmis Ky Enstitiilii yazarlarin yapitlari arasinda
onemli kosutluklar ve 6zdeslikler bulunmaktadir.

Rabelais romaninin Bati’da Aydinlanma akimi ve ona tepki olarak dogmus Romantizm
tarafindan anlasilamamis ve degersizlestirilmis olmast ile, Tiirkiye’de K&y Enstitiilii
yazarlara ait yapitlarin “K&y Romani” yaftasi ile karalanip kiiltiirel paradigmadan dislanmis
bulunmasi da benzer bir tablo olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, Rabelais, K&y Enstitiilii yazarlar, Grotesk Halk Kiiltiirt,
Homo Ludens, Toplumcu Gergekgilik.

Abstact

Rebalais in Western Renaissance - Village Institutes “Koy Enstitiiliiller” in
Turkish Literature

Rabelais’s novel is the most important mile stones of the European Renaissance. Rabelais
opened a new door into the field of literature. Cervantes, Shakespeare and Goethe passed
from this door and a great conversion and transformation period into the historical process
started in Europe which intend to shake the world as the re-emergence area. According to
Mihail Bahtin who has detailed studies on Renaissance, the basic feature of this conversion
is Rabelais’s multi sign system originating from humour of grotesk folk culture. This system
transfered to literary world and improved against language and perception system which has
only one declarative language and based on fear.

The foundation of Turkish Republic is defined as a cultural revolution by a lot of
thinkers. After the Turkish Republic, one of the most important conversions in new Turkish
cultural enviroment is the elements of grotesk folk culture which were transfered by authors
graduated from village institute slightingly.

There are some important parallels and identities between Rabelais’s novel and the
works of authors graduated from village institute.

Rabelais’s novel was not understood by Enlightement Movement and Romanticism
which was born as reaction against Enlightement Movement and tried to trivialized. The
works belonging to authors graduated from village institute vilified with “Village Novel”
label and was excluded from cultural pradigma. This case generates a similar tableau between
Rabelais’s novel and the works of authors graduated from village institute.

Key words: Renaissance, Rabelais, authors graduated from village institute, Grotesk
Folk Culture, Homo Ludens, Socialist Realism.
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kimi zaman da goniillii olarak yasadiklar1 yeri degistirmektedir. Bu bigimde

cogu insan ekonomik sebepler ilk sirada olmak iizere; kan davasi, ideoloji gibi
nedenlerle bir yerden bir yere go¢ etmekte ve yeni bir yasama baglamaktadir. Ekonomik,
sosyal ve siyasal nedenlerle ortaya ¢ikan go¢ hareketleri, genel olarak, dis goc ve i¢ go¢
seklinde simiflandirilir. D1g gog, 6zellikle, az gelismis tilkelerden gelismis tilkelere dogru
olan bir akistir. I¢ gd¢ de, iilke icinde kir-kir, kir-kent, kent-kir yoniinde ortaya ¢ikar.
(Celik, 2002:275)

Ulkemizde 1950°li yillardaki kalkinma faaliyetleriyle beraber bolgeler arasi
farkliliklar belirgin hale gelmis, hizli niifus artis1 ve tarimda mekanizasyon sebebiyle i¢
go¢ hareketleri yayginlasmaya baslamustir (aktaran: Usakl1,2005) Izmir’de gog, 1960’1ara
kadar ¢ok yavas seyretmistir. izmir’e 1960-1965’e kadar Ege bélgesiyle (Manisa, Usak,
Aydin, Afyon’dan), i¢ Anadolu’dan Konya ve Dogu Anadolu Bolgesinden gé¢ olurken;
1965’ten sonra Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi ile I¢ Anadolu Bélgesi illeri artis
gostermistir. Bunlar iginde en belirgin olanlar sunlardir:

Kadifekale: Mardin, Konya, Yozgat ve Izmir gevresi.

Bayrakli: Erzurum, Kars, Sivas, Afyon, Usak.

Camdibi, Nergiz, Semikler, Ornekkdy: Eski Yugoslavya, Bulgaristan gdgmenleri.

Ekonomik siyasal ve toplumsal nedenlerle bir¢ok insan, kimi zaman zorunlu

*Yar. Dog. Dr. Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkce Ogretmenligi Boliimii
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Giirgesme: Malatya, Giimiishane, Erzurum, Erzincan.

Buca: Kars, Agri, Erzincan, Afyon, Usak.

Glizeltepe: Erzurum, Mus (Sevgi, 1988;122).

Gerek Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) verileri, gerek yapilan diger arastirmalar,
[zmir’e yonelik goglerin temel nedeninin is aramak oldugunu ortaya koymaktadir.
(Tiirkiye Istatistik Kurumu 2005 genel niifus sayimi1 2000 Gog Istatistikleri; Istk, 2009;
Kaygalak, 2006) Bunun yani sira gd¢ nedenleri arasinda Giineydogu ve Dogudaki
giivenlik kaygilar1 da 6nemli bir neden olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ulkemiz hizla bir gelisme siirecine girmistir. Giderek yayginlasan kentlesme olgusu
da bunun en 6nemli bir gostergesidir. Ciplak gozle bakildiginda kir niifusunun kente
kaymasi, az gelismis sehirlerden gelismis sehirlere gogme seklinde beliren bu siireg,
beraberinde birtakim sorunlar1 da getirmektedir: is alanlari, saglik, egitim ve sosyal
hizmetler vb. (Utku,1993: 32). Go¢menlerin 6zellikle egitim sorunlarinin ¢éziimlenmesi
onlarin kentsel kurumlarla iligkisini ve kentsel etkinliklere katilimini1 artiracak,
dolayistyla yeni yerlesim alaninda uyum siireglerini hizlandiracaktir.

Egitimle ilgili sorunlarin temelini, anadili etkin kullanamama olusturmaktadir.
Okulda bagarmin sirr1 ve zihinsel geligimin temel 6gesi ¢ocugun dildeki yeterliligidir.
Yapilan aragtirmalar, gog¢le gelen ailelerin ¢ocuklarinin konusma dilinin 6lgiinlii dil
olmayip, agiz ozellikli konusma dili oldugunu gdstermektedir(Sagir,2002; Ergeng,
1994; Ziilfikar, 1981). Ayrica bu ailelerin genelinde iki dillilik s6z konusudur. Bu
kavramla ilgili alan yazinda gesitli tanimlamalar yapigmistir. Vardar (1980: 93), iki
dilligi su sekilde tanimlamaktadir: © Bir bireyin iki dil bilmesi veya bir toplumda iki
dil kullanilmas1 durumudur.” Aksan (1998:26) da Vardar’in yaptigi tanima benzer bir
aciklama yapmaktadir: ¢ Dilbilimde bireyin ¢esitli nedenlerle ve degisik kosullar altinda
birden fazla dili edinmesi, kullanmas1 ya da ikinci bir dili anadiline yakin bir diizeyde
ogrenmesi durumuna iki dillik adi verilir.” Genel olarak bakildiginda gogle gelen
ailelerde ve onlarin ¢ocuklarinda dil yanlighiklar ¢ok daha yogun ve farkli boyutlarda
goriilmektedir. Oysa “6grenciler, Tiirk¢enin ifade imkanlarin1 dgrenip beceri haline
getirdikge sosyalleseceklerdir. Sosyallesmeyi saglayan en 6nemli 6ge dildir. Bir kiiltiiriin
icinde dogan ve o Kkiiltlirlin i¢inde yasayan insanin ¢evresiyle uyum ig¢inde olmasi
beklenir. Bu uyum da egitim ve 6gretimle gerceklesebilir. Egitim dil iletisimine dayanan
bir siiregtir. Tyi bir egitim siireci igin bu siirece katilan bireylerin kullandiklar1 dile en
iyi sekilde hakim olmalar1 gerekir. Bu yiizden dncelikle 6grencilerimize Tiirkgeyi en iyi
sekilde 6gretmemiz gerekmektedir (Ozbay, 2002:166).”

Gogle gelen 6grencilerin bircogunun anadili Kiirtge ve Arapgadir ve bu ¢ocuklarin
bazilarmm smirli Tiirkge yeterliligine sahip oldugu gériilmektedir. Ogretmenler,
bu dgrencilerin anadili Tiirk¢e olan &grencilere gore daha fazla sorun yasadiklarini
diistinmektedir.

Son yillarda, alternatif egitim programlarinin gelistirilmesinde ve kullanilmasinda
cok fazla artig goriilmektedir. Bu egitim programlarmin bircogu egitimcilerin
karsilastiklar1 6grenme engelli, ileri zekdli ya da goégle gelen ve anadili farkli olan
Ogrencilerin ihtiyaglaria gore egitilmesi gerektiginden dolay1 ortaya ¢ikmistir(aktaran;
Usakl1,2005:24).
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Alternatif egitim programlarina gerek kalmadan bu c¢ocuklarin sorunlarinin
boyutlarinin saptanmasi ve uygun ¢oziim Onerilerinin gelistirilmesi onlarin Tiirkce
ogretiminde daha bagarili olmalarini1 saglayacak, dolayisiyla daha saglikli iletisim
kurarak hayatta da daha basarili olacaklardir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Izmir’e farkli bolgelerden gocle gelen ailelerin ilkdgretim I1. kademe
diizeyindeki ¢ocuklarinin Tiirk¢e 6grenimleri sirasinda karsilagmis olduklari sorunlarin
incelenmesi ve bu inceleme sonucunda ¢6ziim onerilerine ulasilmasi amaglanmistir.

YONTEM: Bu arastirmada alan arastirmasi olarak desenlenen betimsel ydntem
kullanilmigtir. Arastirmada veri toplama araglar1 olarak yari yapilandirilmis goriisme
formu ve Likert tipi 6l¢ek kullanilmigtir. Arastirmada ele alinan siire anlik yontemdir.
Aragtirmanin ¢alisma evrenini, Izmir il merkezinde gorev yapan 1.187 Tiirkce dgretmeni
olusturmaktadir. Orneklemi, aragtirmaya goniillii olarak katilmak isteyen 113 dgretmen
olusturmustur. Ogretmenlerin 74’ i kadin (%65,5), 39°u (%35,5) erkektir.

Problem: Gdogle gelen 6grencilerin Tiirkce becerilerine yonelik yasadiklart sorunlara
iliskin Tiirkge dersi 6gretmenlerinin goriisleri ve buna bagl olarak ¢dziim Onerileri
nelerdir?

Arastirmanin alt problemleri:

1. Tiirkge 6gretmenlerinin sormacaya verdigi yanitlarinin dagilimi nasildir?

2. Gogle gelen 6grencilerin Tiirkge becerilerinde, 6gretmenlerin cinsiyetlerine gore
belirttikleri goriislerde anlamli fark var midir?

3. Gogle gelen dgrencilerin Tiirkge becerilerinde, 6gretmenlerin Tiirkge 6gretmenligi
boliimii ve boliim disindan mezun olmalarina gore belirttikleri goriislerde anlamli fark
var midir?

4. Ogretmenlerin okullarinda, gogle gelen 6grencilerin yogunluklara gore Tiirkce
becerilerinde belirttikleri goriislerde anlaml fark var midir?

5. Ogretmenlerin kidemlerine gore belirttikleri goriislerde, gogle gelen dgrencilerin
Tirkge becerilerinde anlamli fark var midir?

6. Gocgle gelen ogrencilerin gelir durumlarina gore Tiirk¢e becerileriyle ilgili
Ogretmen goriislerinde anlamli fark var midir?

Veri Toplama Araci: Bu calismada, Izmir iline gogle gelen &grencilerin Tiirkce
sorunlarini belirlemek iizere 41 maddeden olusan ve arastirmacilar (Usakli,Akkaya)
tarafindan gelistirilen sormaca kullanilmigtir. Hazirlanan sormaca, alan uzmanlarmin
incelemesi ile son seklini almistir. Bu durum kapsam gecerliginin bir gostergesi olarak
kabul edilebilir. Sormacanin toplam1 ve alt 6l¢ek giivenirlilik katsayilar1 Tablo 1’de
verilmistir.
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Tablo 1. Olgege Iliskin Giivenirlilik (Alpha) Katsayilart

Sormacanin
Boliimleri

N Madde Sayis1 Cronbach Alpha
GENEL 113 Tablo | 41 0,939
ANLAMA 113 I1 0,875
CEVRE 113 9 0,657
DIL BILGISI 113 14 0,886

Tablo 1°de gozlendigi gibi sormacanin genel ve alt 6lgeklerinin Cronbach Alpha
katsayilarmin yiiksek oldugu sdylenebilir. Olgegin genel giivenirlilik katsayist 0,939
iken, anlama 0,875, anlatma 0,723, ¢evre 0,657 ve dilbilgisi giivenilirlik katsayisi
0,886°dur.

Bu c¢aligmada elde edilen verilerin analizinde; yanitlanacak sorularin niteligine gore
MANOVA, ANOVA, Scheffe testleri kullanilmistir.

BULGULAR VE YORUM:

2009-2010 Egitim- Ogretim yilinda izmir iline go¢le gelen ailelerin ilkdgretim ikinci
kademedeki ¢ocuklarin Tiirk¢e 6gretiminde karsilasilan sorunlar ve ¢oziim Onerileri
konusundaki Ogretmen goriisleri su sekilde sonuglanmustir: Ogretmenler 6ncelikle
82 sorun belirlemislerdir. Yapilan istatistiki analizler sonucunda bu sorunlar genel
hatlarryla 41 maddede toplanmaktadir. Bu 41 maddenin 4 ana grupta kiimelendigi ortaya
konmustur: Anlama, Anlatma, Dilbilgisi ve Cevre.
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Tablo 2. Maddelerin En Yiiksek ve En Diisiik Puanlari {le Ortalama Puanlar

Maddelerin en yiksek ve en dus tk puanlan ile ortalama puanlan
N Minimum Maximum Ortalama Std. Sapma |Yuzde Katilimi

m1 113 2 5 4,7071 0,66329 88
m2 113 2 5 4,4602 0,64136 89
m3 113 2 5 4,469 0,62779 89
m4 113 3 5 4,5044 0,56889 89
m5 113 2 5 4,2478 0,70116 84
mé6 113 2 5 3,8938 0,80581 78
m7 113 1 5 3,6814 0,96608 74
m8 113 2 5 3,8142 0,92146 76
m9 113 2 5 3,5398 1,12627 71
m10 113 2 5 3,6283 1,0623 72
mi1 113 1 5 3,7257 1,01102 74
mi12 113 2 5 4,1416 0,67964 83
m13 113 2 5 4,0442 0,81711 80
mi4 113 1 5 4,1593 0,68877 83
mi15 113 1 5 3,5664 1,06801 72
m16 113 1 5 3,6903 1,12662 74
m17 113 1 5 3,5752 1,04202 74
m18 113 1 5 4,3894 0,74921 88
m19 113 2 5 4,1062 0,72411 82
m20 113 2 5 3,7257 1,00221 74
m21 113 1 5 3,9823 0,87609 80
m22 113 1 5 3,7965 1,00142 76
m23 113 2 5 3,8584 0,91483 77
m24 113 1 5 3,531 1,07795 71
m25 113 1 5 2,7778 1,27289 55
m26 113 1 5 3,5752 1,00716 71
m27 113 2 5 3,5469 0,83282 79
m28 113 2 5 3,9115 0,7015 78
m29 113 1 5 3,7699 0,90641 75
m30 113 1 5 3,7699 0,98206 75
m31 113 2 5 3,2212 1,10788 64
m32 113 2 5 4,4867 0,72105 90
m33 113 2 5 4,1504 0,78172 83
m34 113 2 5 4,1947 0,766 84
m35 113 1 5 4,1947 0,80021 84
m36 113 4 5 4,7168 0,45255 94
m37 113 2 5 4,5664 0,56499 91
m38 113 2 5 4,4248 0,63815 88
m39 113 2 5 4,1416 0,85427 83
m40 113 2 5 36.283 1,02813 72
m41 113 1 5 36.903 0,96436 74
Valid N

(listwis e) 113

Arastirmaya katillan 6gretmenlerin goriiglerine gore anlama agisindan karsilagilan
sorunlar gdyle siralanmistir; “6grencilerde kitap okuma aligkanligi yoktur ve kitap, dergi
gibiyazilikaynaklaritakip etmemektedir, 6grenciler okuduklarimetni kavrayamamaktadir,
Ogrenciler bir metni biitiin olarak okuyup anlayamamaktadir, 6grenciler, mecazi anlamli
sozleri, benzetmeleri, deyimleri ve atasdzlerini anlamamaktadir, 6grenciler okuma
metnindeki sozclikleri anlamada giigliilk ¢ekmektedir, O6grenciler dinlediklerini tekrar
ifade ederken zorlanmaktadir, 6grencilerin dinleme becerileri zayiftir, 6grenciler sesli
okuma calismalarinda isteksizdir. Ogrencilerin okuma hizlarinin ¢ok yavas oldugu
goriilmektedir.”

Ogretmenlerin gozlemlerine gore gogle gelen Ogrencilerin anlatma agisindan
Tiirkge derslerinde karsilastiklar1 sorunlar sdyle belirlenmektedir; “Ogrencilerin yanlis
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dil kullamimlan ikinci kademeye kadar diizeltilememistir, 6grenciler yazi dilinde de
giinliik konusma dilini kullanmaktadir, 6grenciler sozciiklerin yazimi ve telaffuzu
konusunda giigliik ¢ekmektedir, 6grenciler kompozisyon yazarken yanlis climleler
kullanmaktadir, 6grencilerin s6z varliklart ¢cok yetersizdir, 6grenciler sdzciikleri sinav
kagitlarina yanlis yazmaktadir, 6grenciler kompozisyon yazarken yanlis sozciikler
kullanmaktadir, 6grenciler kompozisyonlarinda diizgiin ifadeler kullanmamaktadir,
ogrenciler kompozisyonlarinda sozciik tekrart yapmaktadir, 6grencilerde diizgiin ve
okunakli yazi yazma aligkanli§1 yoktur, argo bu 6grenciler arasinda oldukca yaygindir,
ogrenciler okuduklarini ve dinlediklerini anliyor gibi davranmaktadir.”

Dilbilgisi acisindan karsilasilan sorunlar ise sdyle belirlenmistir “ Ogrenciler
dilbilgisini ‘kurallar dizisi’ olarak gérmektedir, 6grenciler Tiirk¢enin ses Ozelliklerini
algilayamamaktadir, 6grenciler sesli okuma c¢alismalarinda noktalama isaretlerine dikkat
etmemektedir, ogrenciler bilesik zamanli terimleri anlamakta giigliik ¢ekmektedir,
ogrenciler ad, sifat, zamir gibi terimleri anlamakta giicliilk gekmektedir, 6grenciler ciimle
icinde sozciik tiirlerini (ad, zamir, zarf... gibi) tantyamamaktadir, 6grencilerde fiillerde
zaman kavrami hi¢ gelismemistir.”

13

Cevre acisindan karsilagilan sorunlar ise soyle belirlenmistir “ Anne ve babalar
¢ocuklarin dil gelisimi konusunda duyarsizdir, Ailelerin egitim ve kiiltiir diizeyi diisiiktiir,
Anne ve babalar okuma aliskanli1 olusturma konusunda yetersizdir, 6grencilerin
kargilastiklar1 sorunlar geldikleri yoreye gore farklilik gostermektedir, ¢evrede farkli,
okulda farkli dil kullanimi 6grencilerin Tiirk¢e dgrenmelerinde zorluk ¢ikarmaktadir,
Ogrencilerin agizlarindaki fonetik farkliliklar, Tiirk¢e 6grenimlerini zorlastirmaktadr,
anne ve babalar ¢ocuklarinin Tiirk¢enin dogru kullanimina iliskin deger olusturulmasinda
duyarsizdir, anne ve babalar ¢ocuklarmin Tiirk¢e egitimleri konusunda okulla igbirligine
gitmemektedir.”

Yapilan aragtirmalar Tiirk¢enin etkili 6grenilmesinde c¢evrenin onemli bir etkisi
oldugunu gostermektedir. Cocugun iginde yasadigi ¢cevre ailenin egitim ve kiiltiir diizeyi,
okuma aligkanligi, dil bilinci ve dil duyarliligi Tiirk¢e kullanimini etkilemektedir.
(Kartal,2003) (Susar,2000) ve ( Muhgu,1997) tarafindan yapilan arastirmalarin bulgulart
bu goriisii desteklemektedir.

En yiiksek oranda 37. Madde olan “ Anne ve babalar ¢ocuklarmin Tiirk¢enin
dogru kullanimina iligkin deger olusturulmasinda duyarsizdir.” a %94 oraninda katilim
gdzlenirken, en diisiik oranda katilim 25. Madde “Ogrenciler sesli okuma galismalarinda
isteksizdir.” e %55°lik katilim goézlenmistir. % 81 tizerinde katilim 18 madde olurken,
23 madde bu oranin altinda kalmistir. %70’in altinda sadece iki madde olmast (m25 (
ogrenciler sesli okuma calismalarinda isteksizdir. ) ve m31 (Ogrencilerde fiilde zaman
kavrami hi¢ gelismemistir.) ) olumsuzluklarin ne biiyiik boyutta oldugunu ortaya
koymaktadir.

Tiirk¢e 6gretmenlerinin cinsiyetler aras1 gocle gelen dgrencilerin Tiirkge becerileri
olan; anlama, anlatma, ¢evre, dilbilgisi bakimindan anlamli fark olusturup olusturmadigi
MANOVA testi ile belirlenmistir. Elde edilen sonuglar; (Wilks Lambda () 0,973, F(4,
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108)=0,746, P=0,563 Tiirk¢e dgretmenleri cinsiyetlerine gore gogle gelen 6grencilerini
degerlendirdiklerinde sorunlara yaklagimlari arasinda anlamli fark olmadigma isaret
etmektedir. Tablo 2’de verilen ANOVA testi sonuglart bu durumu desteklemektedir.

Tablo 3. Tirke Beceri Puanlarinin  Ogretmenlerin  Cinsiyetlerine Gére
Karsilastirmalari

1
Degisken Cinsiyet |N x Ss Sd F P
Anl Kadin 74 40,864 6,918 | 503 | ,480
niama Erkek 39 41,846 |7,139
Kadin 74 29,608 2,987
Anlatma Erkek 39 29,743 3,566 1 ,046 ,831
Kadin 74 38,621 3,606
CCVI‘G Erkek 39 38,256 3,588 1 ,263 ,609
1 Bilgisi Kadin 74 52,945 8,595 13,737
" 39 52384 (8,122 |}

Tablo 3 incelendiginde, hem kadin hem de erkek Tiirkge dgretmenlerinin yasanan
sorunlar konusunda ayni diisiincede olduklar1 sdylenebilir. Bu, ayn1 zamanda ytiksek
diizeyde bir problem durumunu yansitmaktadir. Anlama boyutu 11 maddeden olugmakta
ve almabilecek en yiiksek puanin 55 oldugu gbéz Oniine alindiginda ortalamanin
kadinlarda 40, 864 erkeklerde 41, 846 olmasi olduk¢a anlamhidir. Bir diger ifade ile
katilimcilar bu boyutta yaklasik %75 oraninda bir problem oldugunu diistinmektedirler.
Burada 41 sayist 55’e (alinabilecek en yliksek puan) boliinerek bu deger elde edilmistir.
Anlatma boyutunda ise 7 madde ve alinabilecek en yiiksek puan 35°tir.

Ogretmenlerin ise hem kadmlar hem de erkekler yaklasik 29 ortalama puana
sahiptir. Ogretmenler anlatma boyutunda yaklasik %83 oraninda bir problemden soz
etmektedir. Cevre boyutunda ise 9 maddede alinabilecek en yiiksek puan 45°tir. Burada
da 6gretmenlerin yaklasik ortalamalar1 38°dir. Yaklasik %84 oraninda ¢evre boyutunda
problemden so6z edilmektedir. Dilbilgisinde ortalamanin yaklasik her iki cinsiyet iginde
22 oldugu anlagilmistir. 14 maddeden olusan bu boyuttan alinabilecek en yiiksek
puan 70’tir. Yaklagik %74 oraninda bir problem durumu dilbilgisinde gézlenmektedir.
Boyutlar 6gretmenlerin cinsiyete gore degerlendirmeleri ele alindiginda Tiirkge
becerileri agisindan gocle gelen 6grencilerin yaklasik '4’t Tiirkge dersinde basarili
olabileceklerdir, digerleri ise anlama anlatmaya dayali 6nemli sorunlar yasayabilirler.
Bu sorunlar1 yasayan dgrencilerin genel sinavlarda basarili olabileceklerini sdylemek
zordur.

Tiirkge 6gretmenlerinin Tiirkge boliimii mezunu olma ve bu bolim disinda mezun
olma (Tirk dili ve edebiyati, yabanct dil vb) durumu beceriler agisindan anlamli fark
olusturup olusturmadigt MANOVA testi ile belirlenmistir. Elde edilen sonuglar; (Wilks
Lambda (1) 0,949, F(4, 108)=1,438 P=0,226 Tiirk¢e 6gretmenleri branglarina gore gogle
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gelen 6grencilerini degerlendirdiklerinde sorunlara yaklasimlar1 arasinda anlamli fark
olmadigina isaret etmektedir. Bu durum yukarida da gozlendigi gibi cinsiyetler arasinda
da benzer sonuglar vermistir. Tablo 3’de verilen ANOVA testi sonuglari bu durumu
desteklemektedir.

Tablo 4. Tiirkce Beceri Puanlarinin Ogretmenlerin Bransina Gére Karsilastirmalar

[
Degisken Bransi N x Ss Sd F P
Tiirkge 76 41,289 7,027
Anlama Tirkce 41,027 6,974 1 ,035  ],852
37
Dist
Tiirkce 76 29,736 3,001
Anlatma Tirkece 29,486 3,404 1 ,153 1,697
37
Dis1
Tiirkce 76 38,539 3,356
Cevre Tirkce 38,405 14,071 1 034 |,853
37
Dis1
Tiirkge 76 53,565 7,682 2,199 |,141
Dil Bilgisi  [Turkge 51,081  [9,615 1
37
Dis1

Tablo 4 incelendiginde; hem Tiirk¢e bolimiinden mezun 6gretmenler hem de Tiirkce
dis1 bolimden mezun olan 6gretmenler gogle gelen 6grencilerin anlama, anlatma, ¢evre
boyutlarindaki problemleri algilama oranlarinda istatistiki agidan anlamli bir farklilik

yoktur.

Ogretmenlerin Tiirkge béliimii mezun olmasi ya da boliim disindan mezun olmasi
gocle gelen Ogrencilerin Tiirkgeye iliskin yasadiklar1 problemleri benzer sekilde
algiladiklar1 anlasilmigtir. Sadece dilbilgisi boyutunda istatistiksel olmasa da kiigiik bir

farkliligin Tiirk¢e 6gretmenleri lehine olmasi alan bilgisi ile agiklanabilir.

Tiirkge Ogretmenlerinin gorev yaptiklari okulda belirttikleri gogle gelen 6grenci
oranlara gore bu o6grencilerin Tiirkce beceriler agisindan anlamli fark olusturup
olusturmadigit MANOVA testi ile belirlenmistir. Elde edilen sonuclar; (Wilks Lambda
(M) 0,848, F(4, 108)=4,822 P< 0,001 Tiirk¢e 6gretmenleri okullarinda gogle gelen

Ogrenci yogunluklarina gore gogle gelen 6grencilerini degerlendirdiklerinde sorunlara
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yaklagimlar1 arasinda anlamli fark olduguna isaret etmektedir. Tablo 4’de verilen
ANOVA testi sonuglar1 bu durumu desteklemektedir.

Tablo 5. Tiirk¢e Beceri Puanlarinin Ogretmenlerin Okullarinda Gogle Gelen Ogrenci

Yogunluklarina Gore Karsilastirmalari

O

Degisken Yogunluk |N S Ss Sd |F P
Tamami1 |45 42,733 8,239
Anlama Yaridan 68 40,191 5,852 1 3,678 |,058
Fazla
Tamami |45 30,666 3,323
Anlatma Yaridan 28,985 2,924 1 8,024 |.005
68
Fazla
Tamami |45 40,200 3,188
Cevre Yaridan| o 37367 |3,407 1 19,684 |,000
Fazla
Tamami 45 55,200 9,081 6,666 |,011
Dil Bilgisi [Yaridan 51,132 [7,562 1
68
Fazla

Tablo 5 incelendiginde gocle gelen 6grencilerin ¢ok yiiksek oranda oldugu okullarda,
ogrencilerin tiim becerilerde daha fazla sorunla karsilastiklar1 anlasilmaktadir. Sadece
anlama becerileri arasinda anlamli farklilik gézlenmezken, anlatma, ¢evre ve dilbilgisi
becerilerinde anlamli farklilik gézlenmistir. Bu becerilerde gogle gelen dgrencilerin
yogun olan okullarda daha fazla sorunla karsilasmis olmalar1 6grencilerin akranlarin
o0grenme sanslariin siirli olmasi ile agiklanabilir. Bu durumda yogun gog alan okullarda
okuyan 6grencilerin, yol {icretleri ve beslenme ihtiyaclart karsilanarak daha uzaktaki

okullara paylastirilmasi bu sorunun ¢oziimiine katki saglayacagi diisiiniilebilir.

Tiirkce 6gretmenlerinin kidemlerine gore gocle gelen 6grencilerin Tiirkce beceriler
acisindan anlamhi fark olusturup olusturmadigi MANOVA testi ile belirlenmistir. Elde
edilen sonuglar; (Wilks Lambda (1) 0,872, F(4, 107)=1,894 P= 0,062 Tiirk¢e 6gretmenleri
kidemlerine gore gogle gelen dgrencilerini degerlendirdiklerinde sorunlara yaklagimlari
arasinda anlaml fark olmadigina isaret etmektedir. Tablo 5’de verilen ANOVA testi

sonuglar1 bu durumu desteklemektedir.
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Tablo 6. Tiirkce Beceri Puanlarmin Ogretmenlerin Kidemlerine Gore Karsilastirmalar

Degisken | Kidem N _E: Ss Sd | F P
- " 2345 [ 7271
Anlama [ ] 33 39,878 [ 6,228 2 1,005 | ,369
iyl |51 ATATT [ 7,261
Lyl 29 31,172 [ 2,791
Anlatma [ ] 3 28,545 [ 3,192 2 |5,809 |,004
iyl |51 29,509 [ 3,107
1 yil 29 39,551 3,054
Cevie | 2yl 33 38,030 [ 3,206 2 | 1,733 |,181
3yl |51 38,196 | 4,020
] 1 yil 29 55,482 7,693
Dot b= 3 50272 | 8,201 2 3,079 |.,050
Bilgisi T 51 52,803 [ 8,579

Manova sonuglari anlamli farka isaret etmezken, Manova sonrasi yapilan Anova testi
sonuglart anlatma ve dilbilgisi boyutlarinda 6gretmenlerin kidem yillart arasinda anlaml
fark oldugunu gostermektedir. Farkin kaynaginin anlagilmasi i¢in yapilan Scheffe testi
anlatmada ve dilbilgisi boyutlarinda 6gretmenlikte kidem yili bir olan bireyler daha
yiiksek oranda problem ifade etmislerdir. Bu durum 6gretmenlerin gorevlerinin ilk
yillarinda yer almalar1 nedeniyle farkli bir durumla karsilagmalari sonucu problemi daha
yiiksek boyutta algilamig olmalari ile agiklanabilir.

Ogrencilerin gelir diizeylerine gére Tiirkge beceriler agisindan anlamli fark olusturup
olusturmadigt MANOVA testi ile belirlenmistir. Elde edilen sonuglar; (Wilks Lambda
(™) 0,917, F(4, 107)=1,179 P= 0,313 Tiirkge O0gretmenleri, 0grencilerin ekonomik
diizeylerine gore gocle gelen 6grencilerini degerlendirdiklerinde Tiirkge sorunlarina
yaklagimlar1 arasinda anlamli fark olmadigina isaret etmektedir. Tablo 7’de verilen
ANOVA testi sonuglar1 bu durumu desteklemektedir.

Tablo 7. Tiirk¢e Beceri Puanlarmin Ogrencilerin Gelir Diizeylerine Gore
Karsilagtirmalari

Degisken | Gelir N E‘C Ss Sd |F P
Cok Diisiik | 28 41,000 |8,384

Anlama Diisiik 49 42,020 (6,339 2 0,680 |0,509
Orta 36 40250 16,682
Cok Diisiik | 28 30,000 13,579

Anlatma Diisiik 49 29,489 (3,182 2 0,231 10,795
Orta 36 29,611 12,920
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Cok Diisiik |28 39,178 13,590

Cevre Diigiik 49 38,653 [3,243 2 1,339 (0,266
Orta 36 37,750 |3,98121
Cok Diisiik |28 52,250 110,131

Dil Bilgisi | Diisiik 49 53428 (7892 |2 0,227 0,759
Orta 36 52,202 [7,761

Tablo 7 incelendiginde her dort beceride de ekonomik durum agisindan 6gretmenlere
gore anlaml degildir. Ancak ogrencilerin gelir seviyesi arttikca becerilere iligkin
ortalamalarin da diistiigii gozlenmektedir. Bu durumda ekonomik gelir diizeyinin artmasi
ile dgrencilerin etkilesime girdikleri ¢evrenin degismesi, dgrencilerin ¢evreyle daha
fazla etkilesime gecmeleri sonucu Tiirkce becerilerinin gelistigi ileri siirtilebilir.

2009-2010 egitim dgretim yilinda Izmir iline gocle gelen aileleri ilkdgretim ikinci
kademede (6-7-8) egitim goren ¢ocuklariin Tiirk¢e dgretiminde karsilagilan sorunlar
ve ¢O0ziim Onerileri konusundaki 6gretmenlerin goriisleri su sekilde sonuglanmaktadir:
(Ogretmenlerin ifadeleri aynen aktarilmistir.)

1. Anne ve babalarin cahilligi, bilingsizligi, yasadiklar1 hayatin carpikligi, maddi
sikintilar 6grencilerin ders dist dnceligi olmaktadir.

2. Velilerin bilinglendirilmesi yoluna gidilmelidir.

3. Okuma kiiltiirlerini ve Tiirkgeyi kullanma becerilerini gelistirmek gerekir.

4. Ders saatleri artirilmali. (Tiirkge ders saati).

5. Okul-aile igbirligi artirtlmalidir.

6. Anneler ve babalar evde okuma saati yapmali, anne ve babalarin Tiirk¢eyi dogru
kullanmalar1 saglanmali, dil sevgisi ve dil bilinci gelistirilmelidir.

7. Anne ve babalarin kitap, gazete vb. yayinlar takip etmelerini saglamak gerekir.

8. Ogrenciler igin bireysel okumaya zaman ayiric1 uygulamalar yapilmalidir.

9. Smuf ve okul kitapliklari zenginlestirilmeli ve giincellenmelidir.

10. Okullarda Tiirkce egitiminin 6neminin kavratilmas: gerekir.

11. Tirkge dersi baraj ders olmalidir.

12. Ogrencilerin spor ve sanat etkinliklerine katilmalari saglanmalidir.

13. Ogrencilere ek kurslar verilmelidir.

14. Sivil toplum orgiitleri, devlet ticretsiz kitap, dergi gondermelidir.

15. Televizyonlarda argo, yabanci dil, kiifiir vb. konugmalara yer verilmemelidir,

16. Siir, kompozisyon vb. ¢aligmalari yaptirmak gerekir.

Gocgle gelen ailelerin ilkdgretim ikinci kademedeki ¢ocuklarinin Tiirkge
ogrenimlerinde karsilastiklar1 sorunlarin tespit edilmesine iligkin yapilan bu aragtirma

sonucunda ise su Oneriler gelistirilmistir:

1. Okullarda verilen Tiirkge 6gretimi okul disinda ailede ve toplumsal ¢evrede de
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siirdiiriilmelidir. Bunun i¢in okul aile is birliginin gelistirilmesi gerekir. Bu siirecte aileler
Tiirkge 6gretimi konusunda bilinglendirilmeli, duyarl hale gelmeleri i¢in de ¢ocugun
yasaminda Tiirk¢e 6gretiminin 6nemi anlatilmalidir.

2. Tiirkge 6gretiminde karsilagilan en 6nemli sorunlardan birisi toplumca okuma
aligkanligi ve ilgimizin yetersiz olmasidir. Okulda Tiirk¢e 6gretmenleri, idare ve veli
isbirligi ile okumaya karsi ilgi ve merak uyandirici ¢alismalar yapilmali, okul ve
siif kitapliklar1 olusturulmali -varsa- c¢ocuklarin ilgi ve ihtiyaglart dogrultusunda
zenginlestirilmelidir. Dil becerilerinin gelismest, biitlin becerilere esit onem verilmesiyle
miimkiindiir; ancak okuma becerisini gelistirmek i¢in ¢esitli yollar denenmeli, bu konuda
aileyle igbirligine gidilmelidir.

3. Tiirkge 6gretmenlerine yonelik olarak yiiksek 6gretim kurumu ve Milli Egitim
Bakanlig1 isbirligi ile 6grencilere Tiirk¢e derslerinde onlarin ilgisini ¢ekecek, tutumlarini
olumlu yonde gelismesine katki saglayacak yontem ve teknikler konusunda hizmet ici
egitim seminerleri diizenlenmelidir.

4. Tirkce derslerinde beceri alanlariyla ilgili ¢alismalar yeni yontem ve teknikler
izlenerek yapilmali, sdzgelimi, yazma becerisine yonelik caligmalarda yaratici yazma,
beyin firtinasi gibi farkli tekniklerle 6grencilerin derse karsi ilgisi arttiritlmalidir.

5. Siireli yaynlar, okula, aileye ticretsiz temin edilmeli, 6grencilerin yararlanabilmesi
saglanmalidir.

6. Siniflarda 6grencilerin dil diizeyleri belirlenmeli, smirli Tiirkcesi olanlarin ek
caligmalarla desteklenmesi gerekmektedir.

7. Ogrencileri, ders dis1 etkinliklerde yaratict drama, tiyatro, siir dinletileri gibi dil
becerisini gelistirmeye yonelik calismalara katmalidir.

8. Tiirk¢e ders saatlerinin artirilmasi uygun olabilir.

9. Ailesi gogle gelen 6grencilerin diger 6grencilere gore Tiirkge derslerinde egitime
yonelik ihtiyaclar1 daha fazladir. Bu ihtiyaglar belirlendikten sonra rehber 6gretmen bu
konuyla ilgili gorevlendirilmis bir miidiir yardimeis1 ve Tiirkge dgretmeni esliginde,
velilerin uygun olacagi saatlerde seminerler verilerek, aileler dile kars1 duyarli olma
konusunda bilinglendirmeye gidilmelidir.

10. Bu 6grencilerin bireysellestirilmis gorsel, igitsel araglarla Tiirk¢e egitimi almalari
saglanmalidir.
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Ozet
Gicle Gelen Ogrencilere Tiirk¢e Ogretirken Karsilasilan Sorunlara iliskin
Ogretmenlerin Goriisleri (izmir Ornegi)

Bu aragtirmada Izmir iline gég ile gelen ailelerin ilkdgretim 2. kademede okuyan ¢ocuklarinin
Tiirkge dgretimlerinde 6gretmenler tarafindan belirtilen sorunlar arastiriimistir.

Arastirmanin verileri 2009 -2010 egitim dgretim yilinda Izmir ili 7 metropol ilgeden segilen,
ilkégretim 2. kademede gorev yapan 113 Tiirkge 6gretmenine yar1 yapilandirilmig goriisme formu
ve likert tipi 6lgek uygulanarak elde edilmistir.

Arastirmada Tiirk¢e dgretmenleri tarafindan belirtilen sorunlar anlama, anlatma, dilbilgisi
ve gevre seklinde 4 alt boyutta toplanmugtir. Ogretmenler tarafindan belirtilen sorunlarin,
6gretmenlerin cinsiyeti, mezun olduklart alan, kidemleri, 6grenci ailelerinin gelir diizeyine ve
okuldaki gog ile gelen 6grenci orani degiskenleri arasindaki farklara bakilmistir.

Elde edilen bulgular su sekildedir:

1. izmir’e gécle gelen dgrencilerin Tiirkge dgretiminde karsilasilan sorunlarda, gretmenlerin
cinsiyeti, kidemine gore anlamli fark goriilmemistir.

2. Ogretmenlerin galistiklar1 okuldaki gog ile gelen 6grenci orani arasinda istatistiki agidan
anlama becerileri arasinda anlamli fark yoktur,ancak anlatma, dilbilgisi, ¢evre boyutlarinda
anlaml farklilik gozlenmistir.

3. Izmir’e gocle gelen gocuklarin ailelerinin gelir diizeyine gdére gocuklarn Tiirkge
becerilerinde, 6gretmen goriislerinde anlamli farklilik yoktur ancak ailelerin gelir diizeyi arttikca
sorunlarda azalma saptanmistir.

Gogle gelen dgrencilerin sorunlarina iliskin, 6gretmenlerin ¢éziim Onerileri; aile merkezli,
okul, basin - yayn merkezli olmak iizere 4 grupta toplanabilir.

Anahtar Kelimeler: Gog, Tiirk¢e Ogretimi Sorunlari, Ogretmen Goriisleri

Abstract

In this research, Turkish teaching problem of immigrant families’children in Izmir were
investigated in terms of their Turkish teachers.

The data of this research was obtained by administration of semi-structured interview and
likert type questionnaire to Turkish teachers who work in primary schools in Izmir’s 7 centre
provinces in 2009-2010 education year.

The problems stated by Turkish teachers were picked up four dimensions. These are unde
rstanding,expression,grammar and environment. The problems stated by Turkish teachers were
analiyzed in terms of teachers’sex, experience, university graduation program,; the socio-economic
status of students’ families and the rate of the immigrants students in the school variables.

The findings of this research as follows:

1. There is no significant difference between problems of immigrant’s students and teacher’s
sex, experience and the working providence.

2. The rate of migration between the school work with teachers from no statistically significant
difference between understanding, but expressions, grammar, showed a significant difference in
the environment.

3. Izmir Turkish migrant children in families of children according to income level of skills,
teacher observations do not differ significantly, but the problems were decreased with increasing
income level of families.

Related to the problems of migrant students, teachers, solutions, family-centered, schools,
media-centric to be divided into 4 group.

Key Words: Migration, Turkish teaching problems, The views of teachers
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AKRITAS DESTANLARINDAKI
KAHRAMANLARIN LORD RAGLAN’IN
GELENEKSEL KAHRAMAN KALIBINA GORE
DEGERLENDIRILMESi

Mehmet Yilmaz®

1. Giris
arihi siiregte Tirklerin, Ermenilerin, Araplarin ve Rumlarin birbiriyle
Tolan iligkileri inisli ¢ikisli olmus, bazi yiizyillarda biri veya birden ¢ogu
digerlerine hakim olmustur. Bu iliski, daha ¢ok din ve toprak ( bazen vatan
edinme) eksenlidir. Mesela, Ermenilerle Perslerin iliskileri M. O. 7.yiizyildan itibaren
baslar. Ermeniler, bugiin biiylik bir kismi1 Tiirkiye topraklart ig¢inde, kiigiik bir kismi
da giinlimiiz Ermenistan ve ¢evresinde kalan topraklara gelmeden dnce, bu topraklar
Med Imparatorlugu’nun, daha sonra da Pers Akhamani Imparatorlugu’nun yénetimine
girmisti (Grousset, 2006:72). Perslerle Ermenilerin iliskisi asagi yukari ii¢ yiizyil
stirmistiir. Yiizyillar i¢inde Pers kiiltiirli, Ermeni pagan kiiltiirline derinden niifuz etmistir.
Ermeni mitolojisi ve dini ritliellerin pek ¢cogu hala bu dénemin izlerini tasimaktadir
(Yilmaz, 2010:93-104)." Biiyiik iskender, Pers Imparatorlugu’na son verince devreye
Helen kiiltiiri girer. Basilan paralardan gahis isimlerine kadar bir¢ok alanda Helenistik
kiiltiiriin agir baskist hissedilir. Yine tarihi kaynaklara gore bu donem ii¢ yiizyildan fazla
stirmiistiir(Ishanyan, 2006:120).
Islamiyet’in ortaya cikisiyla beraber kisa siirede Orta Dogu’nun hem cografi
smirlari, hem de inang haritas1 sonsuza degin degisir. Bizans ve Perslerin karsisina,

* Yrd. Dog. Dr. Kilis 7 Aralik Universitesi, Muallim Rifat Egt. Fakiiltesi.
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daha sonra Sasani devletine son verecek ve Bizans’in da Anadolu’daki topraklarinin
onemli bir kismin1 ele gecgirecek olan tiglincii bir gii¢ ¢ikar: Miisliiman Araplar. Miladi
641°de Herakliyus 6liince Misliiman Araplar Suriye’yi fethetti. Anadolu’ya sik sik
akinlar diizenleyen Miisliimanlar 639/640 tarihlerinde Ermeni topraklarina ilk seferlerini
diizenlerler. Araplar, Ermeniler ve Bizans (Rumlar) arasindaki iliskiler, Tiirklerin
ilkin Abbasiler zamaninda, sonra da kitlesel olarak bolgeye gelmelerine kadar ¢ok
yogun geemistir. Tlrkler harig, diger ii¢ halk ylizyillarca toprak kazanmak, birbirine
hiikmetmek icin birbiriyle savasmislardir. Elbette, bu savaslar toplumsal hafizada derin
izler birakmustir.

Her ne kadar Tirklerin Anadolu cografyasiyla temaslarint M.S. 3. yiizyila kadar
gerilere gotiiren arastirmacilar varsa da,( Tlrkmen, 1992:1) Tirklerin fatih bir kuvvet
olarak bolgede goriinmeleri miladi XI. yiizyila rastlar.* ! Tiirklerin hem Bizans, hem
de bolgede yasayan Ermenilerle olan savaslari yiizyillarca; Hagli seferlerinin sona erip
Anadolu’nun gercek anlamda Tiirklesmesine kadar devam etmistir( Sevim, 2002:1-5).

Bu caligmamizda hemen hemen ayni cografyada (Anadolu) ortaya ¢ikmis; ancak
farkl milletlere ait ii¢ destanin kahramanlarin1 Lord Raglan’in “geleneksel kahraman
kalibi”na gore ele alacagiz. Boyle bir c¢alismayr yapmamizdaki maksat, Tiirk
destanlarindaki geleneksel kahraman kalibi ile benzer tarihi arka plana sahip Ermeni ve
Bizans destanlarindaki kahraman kaliplarin1 karsilastirmak, destan kahramanlarimizin
tek tek incelenerek, ortaya geleneksel Tiirk destan kahramaninin belli bagh 6zelliklerinin
cikartilmasina yardimcei olmak, Tiirk destan gelenegiyle siki iliskileri olan bu iki metni
Tiirk okuyucusuna tanitmaktir.

2. Destanlarin Olusum Tarihleri:

2.1: Battal-name’nin Olusum Tarihi ve Kahramanlari

Prof. Dr. Necati DEMIR ’in belirttigine gore Battal-name’deki vakalarin gegtigi tarih
biiyiik bir ihtimalle VIIIL. yilizyila denk gelmektedir.x* 2 Destan, “XI-XIII. yiizyillarda

* Saym Tiirkmen, bu eserinde Azeri arastirmacilarin bilgilerine dayanarak Hazar Tiirklerinin daha miladi 4. hatta
3.yiizy1lda Kafkasya’y1 asarak Anadolu’ya geldiklerini belirtir.

** Bu c¢aligmada, Battal-ndme kahramanlar ile ilgili biitiin bilgileri o6ncelikle; *“ Battal-name (Eski
Tiirkiye Tiirkgesi), Haz: Prof. Dr. Necati DEMIR, Yrd. Dog. Dr. Mehmet Dursun ERDEM, Hece
Yayinlar, Ankara 2006.” isimli eserden aldik. Ancak yeri geldik¢e diger yayimnlardan da yararlan-
dik. Battal-name’deki olaylar ve kahramanlar hakkinda Yagmur SAY 1, “Anadolu Inang ve Kiiltiir
Tarihinde Seyyid Battal Gazi Kiilt Kimligi” adli dnemli bir ¢aligmasi bulunmaktadir. Bkz: www.
aleviakademisi.org Erisim tarihi: 01/07/2010
Sayin Yagmur SAY i makalesinde Battal Gazi’nin ulusal kimligi hakkinda degerli bilgiler mev-
cuttur. Buraya bazilarmi alma geregi duyduk: “A. A Vasiliev; Battal Gazi’nin bir islam Sampiyonu
oldugunu vurgulayarak, Onun ulusal bir Tiirk kahramani oldugunu séylemektedir. (A. A. Vasiliev,
History of the Byzantine Empire, Madson, Wisconsin 1952,5.238). M. Onder, (M. Onder, Sehir-
den Sehire, (Efsaneler, Destanlar, Hikayeler) Yap: Kredi Bankasi Kiiltiir Yay., Istanbul, 1972,
s.190)’de Battal Gazi’nin Horasanli bir Tiirk oldugunu belirtir. Bu gériise V.C. Askun, (V.C.Askun,
Eskisehir ve Ululari, Eskigehir, 1978,s.17)’da istirak etmekte ve; “Bu goriis hi¢ de uzak bir ihtimal
degildir. Ciinkii Tiirklerle Emevilerin savaglari ¢oktur. Bu savaslarda Emeviler eline esir diismiis bir
Horasanh oldugu da sdylenebilir’demektedir. Ayrica: 1. A. Sarar, (I.A. Sarar, “Edebiyatimizda Sey-
yit Battal Gazi” Eskisehir I.Seyyid Battal Gazi Bilimsel Semineri, 22-224 Eyliil 1977, Bildiriler,
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tesekkiil etmis, XIII. yilizyilda kaleme alinmigtir.”(Demir-Erdem, 2006: 15) Olusum
tarihini gosteren bu yiizyillar, yukarida 6zet olarak soziinii ettigimiz Miisliimanlarla
Ermenilerin ve Bizans gii¢lerinin miicadele tarihleriyle uyusmaktadir.

Battal-name, konu ve kaynak yoniinden yerli bir destan olmamakla birlikte (Demir-
erdem, 2006: 21) oOzellikle sahis kadrosunun en dnemli figiirii olan Battal Gazi’nin
milli bir destan kahramani olup olmadigi yoniinde arastirmacilar arasinda onemli
goriis ayriliklart bulunmaktadir. Pertev Naili BORATAV’a gore o, Arap asilli olmayip
Emevilerin VIII. ylizyilda Bizans’a savag agtiklar1 sirada Emevi ordusunda komutanlik
yapan biri oldugunu kaydeder (Boratav,1993:344). Ancak onun Tiirk oldugunu id-
dia edenler de mevcuttur (Say, 2010: 6). Mustafa OZCELIK, Seyyid Battal Gazi adli
kitabinda, onun soyu ve kimligi hakkinda su bilgileri verir.

“Battal Gazi'yi kaynaklarin cogu onu VIII. asirda baslayip Istanbul 'un Fatih Sultan
Mehmet tarafindan fethine kadar bes asir devam etmis, once Arap-Bizans, sonra Tiirk-
Bizans miicadelesinin atmosferinde dogmus ve yiizyillar icinde gelismis” bir destanin
kahramani olarak goriirler. Bu durum, onun hem “Arap” hem de “Tiirk” kékenli olarak
algilanmasina yol agmistir. Dolayisiyla Battal Gazi igin iki etnik kimlikten soz edilebilir
Bunlardan ilki onun bir “Arap” kahraman oldugu seklindedir. Bu yiizden, hakkinda bilgi
veren kaynaklarin bir kismi onu Emeviler in Bizans(Rum) a karsi actiklart savasta iin
salmig bir Arap kahramani olarak kabul ederler. Ebii’l Muhasin ve Ibnii’l Esir’e gore
Antakyali, Sibt’e gore ise Samli(Dimisk) bir Arap tir. Ahmet Rifat da onu Antakyali bir
Arap emiri olarak gériir. Ikinci gériis ise onun bir “Tiirk” oldugu seklindedir. Bu yiizden
bazi kaynaklar, onu Arap asilli olarak gérmezler. Onlara gére Battal Gazi, Emeviler’e
intisap etmis azath bir kole ailesinden gelmektedir. Bu ailenin asl ise Tiirk tir. Arap
soyundan degildir. Bu kaynaklardan biri olan Ibn-i Asakir de onun Emevilerin azatl
kélesi olup Arap asilli olmadigim séylemektedir.( Ozgelik, 2009:16)

M. F. KOPRULU de onun menkibevi bir Tiirk kahramani oldugunu ve etrafinda
olugan menkibenin de 6nce Selguklular devrinde kaleme alindigini ifade ederken, bu
menkibenin zamaninda yagamis bir Arap kumandanin hayatina dayandig1 ve menkibenin
de 6nce Araplarda yaziya gegirildigi kanaatini belirtir (Say, 2010: 6). Tiirk edebiyatinda
Battal Gazi kimligi ile alakali pek ¢ok eser oldugu i¢in burada hepsinden s6z etmek
istemiyoruz. Onun kisilik 6zellikleri de Orta Cag Islami-Tiirk destanlarinda yer alan
kahramanlarin 6zelliklerini aksettirir. “Cok gii¢lii ve zekidir. Daha g¢ocukken dini
ilimleri ¢ok kisa bir zamanda dgrenmistir. Savas yontemlerini ayni1 diizeyde iyi bilir.
Abdiilvehhab Gazi tarafindan kendisine ulastirilan Hz. Peygamber’in tiikiiriigti (Demir-
Erdem,2006: 29)* ! sayesinde biitiin dilleri konusur. Kesis kiliginda manastirlara girip
incil’den vaazlar verir. O, dort kitabi da okumustur (Demir-Erdem, 2006: 28). Rahiplerle

Eskisehir, s.97)’da makalesinde; Battal Gazi’yi Anadolu topraklarmm Miisliiman-Tiirk olmasinda
yasami boyunca savas vermis, Tiirk-Miisliman miihriinii Anadolu topraklarina vurmaya ¢alismis
bir karakter olarak tanimlamaktadir. Ayrica T. Alangu, (T. Alangu, Tiirkiye Folkloru El Kitabi,
Istanbul, 1983,s.14). Seyyid Battal Gazi’nin Arap Imparatorlugu’ndaki Tiirk kokenli insanlardan
biri olabilecegini ileri stirmektedir.”

* “Abdiilvehhab’a emanet edilen Hz. Muhammed’in agzinin barmi Cafer’in agzina koyar. Cafer bunu yutar yut-
maz biitiin ilimleri ve yetmis iki tiirlii dili 6grenir.” ifadesi geger.
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tartisarak onlar1 Islam’a déndiirmeye calisir. Hizir’la yoldastir; onunla sik sik goriisiir,
ondan yardim alir. Rivayetlerden anladigimiz kadartyla perilerle de dost olup onlarin
yardimini goriir. Devler ve cadilarla savasir; okudugu dualarla biiyiilerini bozarak onlar
yener. Ateste yanmaz, vahsi hayvanlar emrindedir. Tabiat gii¢lerine hakimdir, géz acip
kapatincaya kadar uzun mesafeleri asar. Kullandig: silahlar “Dahhak”, “Riistem” ve
“Hamza” gibi eski {inlii cengaverlerin silahlari, bindigi atlar onlarin atlarinin soyundan
gelen atlardir. Biitiin Hiristiyanlara kars1 savasir. Onlar1 Islam’a davet eder, davetini
kabul etmeyenleri 6ldiiriir.” (Demir-Erdem, 2006: 65).

Battal Gazi disinda Battal-ndme’nin sahis kadrosu hayli zengindir. Battal Gazi’'nin
yakin dostlari, esleri, akrabalari, savage1 arkadaglar1 ve diigmanlari eserin sahis kadrosunu
zenginlestirirler. Bunlarin disinda eserin her meclisine de bagl olarak sahis kadrosunda
padisahlar, vezirler, kafir ehlinden gesitli kimseler, Hizir ve periler gibi, hem bu diinya
hem de bagka diinyaya ait kisi ve varliklar goriliir.

Babasiin ad1 Hiiseyin Gazi’dir, ii¢ oglundan sz edilir: A/i, Nezir ve Begsir. Kendisine
en yakin kisi Abdiilvehhdb Gazi’dir. Yakin dostlarindan biri Emir Omer’dir, Abdiilselam,
Battal Gazi’nin babasinin yakin dostudur. Ahmet Tarran, Battal Gazi’yle karsilastiktan
sonra Misliman olur. Semmas Pir, Hiiseyin Gazi zamaninda Miisliiman olmustur.
Tavabil-i Rumi, onun lalasidir. Akabe bin Velid, Babek, Semmas bin Kayser, Sameseb,
Siinbat, Kibriyanos, Ebriyanos, Sercail ve Tanusi Rum ise onun diismanlar1 grubuna
girerler ( Demir-Erdem, 2006:49-50).

Battal-name’de meydana gelen olaylarin cografyasi ¢ok genistir. Malatya biitiin
olaylarin hareket noktasi olmakla birlikte Kayseri, Samsun, Mamuriyye (Ankara)
Tarsus, Ankakya, Iskenderun, Kostantin, Uskiidar, Harcin/Harcan (Amasya), Afyon;
bunlara ilave olarak Firengistan, Iran, Irak, Giircistan, Cin, Misir, Tiirkistan, Yemen,
Sam, Magin, Suriye, Bagdat, Hindistan, Cerkes, Rum, Medine, Kudiis, Hicaz, Habes
Kibris isimleri de olaylarin gectigi yerler arasindadir (Demir-Erdem, 2006: 51).

Yukarida da ifade ettigimiz {lizere Tiirkiye’de Battal Gazi ve Battal-name hakkinda
cok genis bir literatiir mevcuttur, konuyu uzatmamak ve konudan sapmamak i¢in daha
fazla bilgi verme geregini duymuyoruz.

2.2. Sasonlu Tavit Destani’nin Olusum Tarihi ve Kahramanlari

Battal-name gibi Sasonlu Tavit destan1 da asag1 yukar1 aym yiizyillarda meydana
gelmistir. Benzer tarihi olaylardan beslendiginden tekrara diismemek icin burada bir
daha ayni bilgileri sarf etmek istemiyoruz.

Sasonlu Tavit destan1 dort daireden meydana gelmektedir: Birinci Daire: Sanasar ve
Bagdasar adini1 tagir. Bu daire kendi i¢inde iki ana alt boliime ayrilir: “Bagdat Halifesi’ne
Kars1 Savas ve Sanasar’la Bagdasar’n* ' Evlenmesi.” Belli bash kahramanlar ise,
Sanasar, Bagdasar, anneleri Dzovinar Hanim, Ermeni Krali Cakig, Bagdat Halifesi ve
Tegtsun Dzam’dur.

* Leon Surmelian’in ¢evirisinde kahramanimn adi Bagdasar degil, “Baltasar”dir. Daredevils of Sassoun, The Arme-
nian National Epic, By Leon Surmelian, George Allen & Unwin Ltd, London 1964 s.34.
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Her sey Bagdat Halifesi’nin ( Hacikyan-Basmajian, 2002: 970) *- ** 1"2" tahsildarlarini
Ermeni krali Cakig’e gonderip ondan yillik vergisini istemesiyle baglar. Halifenin
adamlar1 donislerinde kralin kizinin giizelliginden s6z ederler. Halife kizin giizelligine
vurulur ve hemen kizin1 kendisine vermesi igin krala haber gonderir. Kral da kendisin
bir Hiristiyan, onun ise bir pagan (kafir) oldugunu, bu sebeple kizini veremeyecegini
sOyler. Buna ofkelenen halife ordusunu toplayip kralin topraklarma saldirir. Kral’in
danigsmanlar1 biitiin halkin 6lmesindense, kizin1 halkinin selameti i¢in vermesinin daha
uygun olacagini krala anlatirlar. Kral’in kizi Dzovinar Hanim goniilsiizce bu talebi
kabul eder. Bir giin arkadaglariyla yaylalarda gezerken, ¢ok susar, bir goliin kiyisinda
(aslinda Van Goli’diir), gdliin tuzlu sularmin icinde, bir kayadan tatli suyun aktigini
goriir. O sudan i¢ip susuzlugunu giderir. Halifeyle evlenmesi i¢in bazi sartlar 6ne siirer,
bunlardan biri de kendisine 6zel bir saray yaptiracak ve halife bir yila kadar kendisine
yaklagmayacaktir. Bir yil sonra iki erkek ¢ocugu olur: Sanasar ve Bagdasar. Sanasar
ve Bagdasar normal ¢ocuklarin bes yilda biiytlidiikleri kadar bir yilda biiyiirler. Halife
onlarin kendi ¢ocuklar1 olmadig1 gerekgesiyle 6ldiirtmek ister. Cocuklar en sonunda
halifenin yanindan kagar, Ermeni topraklarina gelirler. Sason kalesinin temelini atarlar,
orada bir sehir kurar, yoksullari, garipleri yanlarina toplarlar. Bir giin Sanasar ve kardesi
goliin kenarinda gezinirken Sanasar suya dalar, suyun altinda yeryiiziindeymis gibi
yiiriir, bir kiliseye gelir. Orada Meryem Ana kendisine olaganiistii silahlar ve efsanevi at
Kurkig Celali’yi hediye eder. Bunun {izerine 6zellikle Sanasar yenilmez olur. Goriintiisii
normal insanlardan kat kat biiylik olur. Sanasar ve Bagdasar’in gohreti dort bir yana
yayilir. Halifenin ordusunu yener, annelerini de yanlarina alirlar. Bir giin B’g’ntze
Kagak (Bakir Sehri) kralinin kiz1 Tegtsun Dzam’1 Sanasar rityasinda goriir ve hemen ona
vurulur. Tegtsun Dzam da ayni rityayr gormiistiir. Tegtsun Dzam Sanasar’a kendisiyle
evlenmesi i¢in bir mektup gonderir. Sanasar ve Bagdasar daha sonra B’g’ntze Kagak
sehrine gider, kral onlar1 Ganat¢ Kagak sehrine gonderir, kardesler orada bir ejderhay1
oldiiriirler, ejderhaya yem olarak verilen kizla Bagdasar, Tegtsun Dzam’la da Sanasar
evlenir, Sason’a gelirler, kirk giin kirk gece diigiin yaparlar. Daha sonra Bagdasar
karisiyla beraber Bagdat’a gider (Shalian, 1964: 1-137).

ikinci Daire: Medz Mher (Biiyiik/Aslan Mher)

Iki ana béliimden olusur: Medz Mher’in Sason Hiikiimdarlig1 ve Medz Mher’in Msr
Melik’iyle Yaptig1 Savas. Baslica kahramanlar ise Tegtsun Dzam, Armagan, Medz Mher,
Tzenov Hovan, Vergo, Keri Toros, Sibdag Dev, Msr Melik’i ve karisi Ismil Hatun’dur.

Sanasar’in, Vergo, Tzenov Hovan ve Mher adinda ii¢ oglu olur. Mher bunlarin
en kiiciigiidiir. Sanasar’in 6liimiinden sonra Sason’u bir siire anneleri Tegtsun Dzam
yonetir. Mher ¢ok hizli biiyiir, Sason daglarinda avlanmaya ¢ikar. Hayvanlar elleriyle
yakalamaktadir. Bir giin hayvanlara yetisemez, yorulur eve gelir. Mher ¢ok giicliidiir
ayn1 zamanda. Yollar1 kesip Sason’u kitliga mahk(im eden bir aslani elleriyle ldiiriir. O

*  Surmelian’in gevirisinde halifenin adi “Senakkerim”dir. Bu isim aslinda M.O. 7.yiizy1lda yasamis bir Asur
kralinin adidir. Destan anlaticisi burada bir anakronizm yapmustir.

** Kaynak metinde “hanim” ifadesi gecer. Dzovinar/Zovinar, Ermeni mitolojisine gore su, deniz ve yagmur
tanrigasidir.
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giinden sonra kendisine “aslan” lakabi verilir. Binip avlanmak i¢in bir at arar, en sonunda
babasindan kalan silahlar1 ve at1 Kurkig Celali’yi alir. Kerry Toros ve sehrin ileri gelenleri
Mher’i evlendirmek isterler. Ancak Mher, Sibdag Dev’in kagirdig1 kiz olan Armagan
ile evlenir. Msr Melik’ine Mher hara¢ 6demeyince, Melik, Mher’le teke tek savasmayi
teklif eder, {i¢ giin birbirleriyle savastiktan sonra Melik, Mher’i yenemeyecegini anlar ve
onunla bir antlagma yapar. Buna gore Sason’dan hara¢ alinmayacak, ancak buna karsilik
herhangi bir savasta taraflar birbirlerine yardim edeceklerdir. Melik’in 6limii lizerine
karis1 tahta gecer, Mher’e bir mektup yazarak kendisiyle evlenmesini ve hem Msr’1 hem
de Sason’u ydnetmesini ister. Armagan’n biitiin israrlarina ragmen Mher, Ismil Hatun’un
yanina gider. Armagan, giderse onu koca olarak degil, kardes olarak taniyacagina yemin
eder. Orada yedi y1l kalir, bu siire icinde Ismil Hatun onu siirekli sarhos tutarak donmesini
engellemis ve Mher’den de bir ¢ocugu olmustur. Mher’in at1 Kurkig Celali’den de tay
almiglardir. Mher bir firsatin1 bulup Msr’dan kagar, Armagan onu yanina kabul etmez,
araya giren rahipler ikisini baristirirlar. Fakat yeminlerini bozduklari igin de kisa siirede
Oleceklerini Armagan sdyler. Nitekim Tavit’in dogumundan ¢ok kisa bir siire sonra hem
Armagan hem de Mher oliirler (Shalian, 1964: 112-149).

Uciincii Daire: Sasonlu Tavit

Destanin en 6nemli dairesidir. Iki ana boliimden olusur: Tavit’in Msr Melik’iyle
Savasi, Tavit ve Hantut. Ancak bu béliimler de kendi iglerinde alt kisimlara ayrilirlar.
Tavit’in Msr Melik’iyle Savasi, sirastyla “Cocuk Tavit Msr’da, Coban Tavit, Avci Tavit
Babasmin Manastirini Yeniden insa Eder ve Kolbasi’nin Ordusunu Bozguna Ugratir,
Tavit Msr Melik’inin Tahsildarlarin1 Cezalandirir, Tavit’in Msr Melik’iyle Savags1”
basliklariyla verilir. Tavit ve Hantut boliimii ise “Tavit’in Evlenmesi, Tavit’in Oliimii”
adin1 tagir.

Baslica kahramanlar Tavit, Tzenov Hovan, Vergo, Msr Melik’i, Ismil Hatun, Hantut,
Yagli Dul’dur.

Mbher ve Armagan’in 6liimiinden sonra bebek Tavit, Sason’da hicbir kadinin siitlinii
icmez. Caresiz kalan Tzenov Hovan, Tavit’i Kurkig Celali’ye teslim edip onu Ismil
Hatun’a, Msr’a gétiirmesini soyler. Tavit’i alan Ismil Hatun onu kendi ¢ocugu Melik gibi
yetistirir. Tavit cok hizli bitylimektedir. Melik ve arkadaglarinin oynadiklara meydana
gidip onlar1 seyretmek, onlarla oynamak ister. Bir giin Melik ve arkadaslari meydanda
giirz yarig1 yaparken Tavit, Melik’in giirziinii yakalar, tek eliyle ¢ok uzaga firlatir. Bunu
goren Melik korkar, annesine bu ¢ocugun bir giin kendi sultanliginin sonunu getirecegini
soyler. Sonunda Melik, Tavit’e tahammiil edemez, onu amcalarinin yanina, Sason’a
gonderir. Onu gotiirecek muhafizlara da yolda Tavit’i 6ldiirmelerini tembihler. Tavit
muhafizlar1 dldiirerek baba ocagina gelir. Amcast Tzenov Hovan sehirdeki herkese
Tavit’i koyun, ke¢i coban1 yapacagini sdyler. Sehrin siirlisiinii Sason daglarinda otlatmaya
gotiiren Tavit, oglaklari, kuzular tanimadigindan dagdaki biitiin tavsanlari, tilkileri,
sansarlar toplar, siiriiye katar, sehre getirir. Ahali buna ¢ok sasirir. Daha sonra halk
Tavit’e nahir1 yayma isini verirler. Adet oldugu {izere nahir1 Sason daglarina otlatmaya
gotliren Tavit, bliylik yirticilar1 tanimadigindan kurtlari, ayilari, aslanlari, kaplanlart
nahira katar, sehre getirir. Halk yirtict hayvanlart gériince korkularindan disart ¢ikamaz.
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Bu arada vahsi hayvanlar korkularindan biri digerine dokunamaz. Tavit bin bir zahmetle
topladig1 hayvanlan serbest birakir. Tavit ¢obanlik yaparken ineklerini ¢alan devleri
takip eder, hepsini 6ldiiriir, Sason’dan caldiklar1 hazineleri de halka dagitir. Bu arada
Tavit biiyiir, serpilir. Babas1t Mher’in yaptirdigi, fakat Msr Melik’i tarafindan yikilan
manastirt yeniden insa eder. Melik, Kolbasi’y1 ¢agirip bir ordu toplamasini ve giiclenen
Tavit’i maglup etmesi i¢in Sason’a gitmesini sOyler. Tavit, Kolbasi’nin ordusunu yener.
Tavit, Msr Melik’ine hara¢ da 6demez. Melik’in gonderdigi adamlarin kimisini 61diirir,
kimisini dover, hakaret eder, Msr’a gonderir. Bunun iizerine Melik, diinyanin dort bir
yanindaki miittefiklerine, Tavit’le yapacagi savasta onun safinda yer almalar1 ¢agirisinda
bulunur. Biiyiik bir ordu toplanir. Tavit ve Melik’in yaptiklar1 dielloda Tavit, Melik’i
Oldiirtir, ordusundaki askerleri de serbest birakar.

Tavit’in Melik’i yenmesi lizerine sOhreti her tarafa ulagir. Tavit’in amcalari ona
kiz aramaya baglarlar. Neticede C’m’skig Sultan ile Tavit’in soziinii keserler. Haberini
Gabudgog Krali Vago-Macgo’nun kizi Hantut da alir. Hantut ¢cok giizel ve akilli bir
kizdir. Kendisini diinyanin dort bir yanindan gelen pehlivanlar istemektedir, ancak onun
aklinda Tavit vardir. Sokakta saz calarak gegimlerini saglayan asiklar1 {icretle tutar,
onlar1 kendisinin methini yapmalari i¢in Sason’a gonderir. Sason’a giden agiklar Tavit’e
Hantut’u 6verler. Tavit orada Hantut’a tutulur. Hantut’u almak i¢in onun memleketine
gider. Tavit’in Hantut’u almaya geldigini duyan Kral Vago-Mago’nun diigmanlari
ordulartyla onun sehrini kusatirlar. Tavit onlarin ordularini bozguna ugratir. Sonunda
Hantut’u alir, Sason’a gelitken yolu C’m’skig Sultan’in saraymin yanindan geger.
Sultan, Tavit’e sdzlinde durmadig1 i¢in onunla savagmak ister. Tavit kabul eder. Hantut’la
diigiinlerinden sonra soézlinli unutur, bir siire sonra C’m’skig Sultan’la savagsmak icin
Ahlat’a gider, orada Sultan’in kiz kardesi tarafindan zehirli bir okla Tavit 6ldiiriliir.
Onun 6liim haberini alan Hantut da kalenin en yiiksek kulesine ¢ikarak kendisini asagiya
atar ( Shalian, 1964: 151-337).

Dordiincii Daire: Pokr Mher (Kiiciik Mher)

Hem metnin kisaligi, hem de olay orgiisii yoniinden destanin en zayif dairesidir.
Leon Siirmeliyan, Pokr Mher dairesinin bazi pargalarinin kayip oldugunu ileri siirer (
Surmelian, 1964: 14).

Kendi i¢inde iki ana boliime ayrilmistir: Pokr Mher’in Tavit’in Ociinii Almas1, Pokr
Mher’in Evlenmesi ve Sonu. Baglica kahramanlar ise, Pokr Mher, Keri Toros, Tzenov
Hovan, Kohar (Gevher) Hanim’dur.

Tavit daha oldiiriilmeden Once Giircistan’a gidip kirk yoldasina kiz arar, onlar
evlendirir. Gelirken de beraberinde geng bir Giircii kizin1 Hantut’a hizmetgilik etsin diye
getirir. Uzun yillar evinden uzak diistigi i¢in oglu Mher biiylimiis, babasini aramaya
cikmistir. Mher yolda yaglh bir adam (Tavit) ve geng bir kizla karsilaginca, kiz1 zorla
yaslt adamin elinden almaya kalkisir. Baba ogul savasirlar, Tavit’in mendilini riizgar
ucurur, Hantut’un odasina gotiiriir. Hantut, Tavit’e bir sey oldu diye ¢ok korkar, ovadan
gelen sesleri duyar, oraya kosar, bakar ki oglu Mher, babasi1 Tavit’le doviigiiyor. Hantut,
baba ile ogul olduklarini her ikisine sdyler, oglu kendisiyle doviistiigii icin Tavit, “Mher,
oliimsiiz olasin, ancak soyun kesik olsun!” diye beddua eder. Bunun iizerine Mher,
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Gabudgog’a gider. Tavit 6ldiikten sonra C’m’skig Sultan Sasonlular1 tehdit eder, Keri
Toros ve Tzenov Hovan, Mher’i getirtip Tavit’in silahlariyla donatirlar, Mher C’m’skig
Sultan1 yenip babasinin ciinii alir.

Bir gilin atiyla gezerken Mher, Kral Bacig’in sehrine gider, onun kizi Kohar ile
evlenir. Bat1 kralinin iizerine hiicum edip onu yener, sonra Sason’a doniip Gosbad’in dort
torununu maglup eder, eve dondiigiinde karis1 Kohar’in 6lmiis oldugunu goriir, diyardan
diyara gezer. Anne babasinin mezarini ziyaret eder, onlardan yardim umar, onlar da
yardim edemezler. Tanr1’nin melekleriyle savasir, bedduali oldugundan toprak artik onu
tastyamaz olur, o da Van yakinlarindaki bir kayaya kilictyla vurur, igeri girer, kaybolur.
Kaya da iizerine kapanir ( Shalian, 1964: 339-371).

Sasonlu Tavit destanindaki olaylar Ermenilerle Araplar arasinda meydana gelen
savaslari konu edinir. Girig bolimiinde de kisaca iizerinde durdugumuz gibi, V.yiizyildan
baglayarak XI. ylizyilin baglarina kadar Ermenilerle Araplarin zorlu savaslarinin hatiralari
destan olaylarinin iskeletini olusturur. Ancak destanin uzun yillar bilinmemesi, ¢ok
sonralar1 (1873°te) derlenip kaleme alinmasi, 6zellikle Tiirk destan geleneginin tesirinde
kalmasi gibi faktorler destandaki olaylarla tarihi olaylarin mukayesesini zorlagtirmaktadir.
Mesela, birinci dairede gecen Halife veya Bagdat Halife’sinin gergekte Bagdat’taki halife
ile bir iligkisi olmayip halifenin kisiliginde anlatilan olaylarin ¢ok daha eskilere, Ermeni
mitolojisinde dénemli bir yer tutan Asur krali Senekerim’e kadar gitmektedir ( Arnot,
1904: 92). Bagdat Halifesine kars1 yapilmis gibi gosterilenler, aslinda Asur kralina kars1
yapilmistir. Ayn1 sekilde Sanasar ve Bagdasar kardeslerin maceralar1 da Asur krallarina
kadar gitmektedir. Rivayete gére M. 0.681°de Asarhaddan’in iki kardesi, babalar1 Asur
krali Senekerim’e (Sinakerip) suikast diizenlerler ve onu dldiiriirler. Bazi kayitlara gore
Urartu devletinin giineyinde bir yerlere kagarlar ( Ishanyan, 2006: 48). Urfali Mateos’a
gore Asur krali Senekerim, Kral Andramelik’in oglu Asot’un oglu Apusahl’mn ogludur (
Urfali Mateos, 2000: 12). Tevrat’ta, II. Krallar Bab 19°da ve Isaya Bab 37°de bu konuyla
ilgili bilgiler mevcuttur ( Kitab1 Mukaddes, 1997: 386, 693).* - *x 12

2.3. Digenis Akritas Destan’in Olusum Tarihi ve Kahramanlari

Tiirkiye’de Digenis Akritas Destani {izerine yazilmis ilk yazi, Esin OZANSOY un
destan1 genel ozellikleriyle ele aldig1 yazisidir ( Ozansoy, 2008 ). Sayin OZANSOY,
makalesinde ‘“‘akres/akrites” kelimesinin etimolojisinden hareketle destani olusturan
metinlerin 6zelliklerini, destanin kisaca 6zetini ve olaylarin ge¢tigi muhtemel zamanlari
inceler. Digenis Akritas destani, daha sonra Baris BAYSAL tarafindan Tiirk¢eye
cevrilmistir. Yaptigimiz arastirma neticesinde destanla ilgili Tiirk¢ede bagka ¢alismaya

* “ Ve Asur kirali Sanherib go¢ edip gitti, ve geri dondii, ve Ninevehede oturdu. Ve vaki oldu ki, kendi ilah1
Nisrokun evinde tapinirken ogullari Adrammelek ve Saretser onu kiligla vurdular; ve Ararat diyarina kagtilar. Ve
yerine oglu Esar-haddon kiral oldu.”

#%  Eserin ad1 Ingilizce geviride farklilik gostermektedir. “Digenis Akritas, The Two-Blood Border Lord, The
Grottaferrata Version, Translated with an Intraduction and Notes by DENISON B. HULL, Ohio University
Pres, Ohio 1972.” kiinyesiyle ¢evrilmistir. Destanin tarihi arka planini verirken bu eserden faydalandik.
Baris Baysal ise Yunancadan, “ Digenes Akrites, Anadolu nun Biiyiik Destami, Grottaferrata ve Escorial
Versiyonlari, Kalkedon Yayinlari: 105, Anadolu Tarihi: 1, Kasim 2009.” adiyla eseri tercime etmistir.
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rastlamadik.

Digenis Akritas Destani, tipki Battal-ndme ve Sasonlu Tavit’te oldugu gibi, VIL,
ozellikle de VIll.yiizyilldan baslayarak Xl.ylizyilla kadar devam eden Arap-Bizans
savaslarmin neticesinde ya da sirasinda olusmus bir metindir ( Hull, 1972: xv-xix ). Bu
acidan her li¢ destanin da olusum ¢aglarinin ayni oldugunu sdylemek pek de zorlama
bir diisiince sayilmaz. Sinir koruyucusu olan Akritesler bu savaglar sirasinda énemli
yararliliklar géstermislerdir.

Daha sonra halk arasinda bu akriteslerin yaptiklartyla ilgili ¢esitli “kahramanlik
tirkiileri/sarkilari/balatlar1” (Baysal, 2009: 8) olusmustur. “9.-13.yy’lar arasinda bu
sarkilar en yogun bir sekilde kendilerini gostermiglerdir.” (Baysal, 2009: 8). Destanin
ilk seklinin X.yiizyilin sonlarinda ve XI. yiizyilin baslarinda kaleme alindig1 tahmin
edilmekte ve ¢agdas Yunan edebiyatinin en eski yazili metni olarak aragtirmacilar
tarafindan kabul gormektedir ( Baysal, 2009: 8-9). En iinlii akritesin Basileios Arkites
oldugu bilinmektedir. Diger biitlin akriteslerin kisilik 6zellikleri onda toplanmustir.

1875 yilina kadar bu destanla ilgili Avrupa’da herhangi bir sey bilinmiyordu (
Hull, 1972: x). Eserin orijinali yoktur ve destanin kimin tarafindan kaleme alindig1
veya yukarida soziinll ettigimiz akritesler hakkindaki kahramanlik sarkilarmi kimin
birlestirdigi bilinmemektedir. Eserin alt1 versiyonu bulunmaktadir.

1. Trabzon Versiyonu: XVI. yiizyila tarihlenen bu eserin bas kismi kayip olup
3182 musradan olusmaktadir. Eserde yer yer bosluklar mevcuttur. Ilk defa Siimela
manastirinda Savvas IOANNIDES tarafindan 1858°de bulunmustur. 1875 yilinda
Paris’te C.SATHAS ve E. LEGRAND, 1887°de de IOANNIDES tarafindan basilmustr.
Bugiin bu kitap kayiptir.

2. Andros adasinda bulundugu i¢in Andros Versiyonu olarak bilinen eser ise, XVI.
yiizyila tarihlenmektedir. 1878’de A. MELIARAKES tarafindan basilmistir. 4478
misradan olusan eser, simdi Atina Milli Kiitiiphanesi’ndedir.

3. Grotaferrata Versiyonu: Eser 1879 yilinda Italya’da, Frascati’ye yakin Grotaferrata
Manastiri’nda bulunmusgtur. XIV. yiizyila tarihlenmektedir. 3709 misradan olusup kendi
i¢inde sekiz bolime ayrilmistir. 1892°de E. LEGRAND tarafindan Paris’te basiimistir.

4. Oxford Versiyonu: Eser XVlIlylizyila tarihlenmektedir. 3094 misradir. S.
LAMPROS tarafindan 1880°de basilmistir.

5. Escorial Versiyonu: Karl KRUMBACHER tarafindan 1904’de bulunmustur. 1876
misradan olugmaktadir. Konular oldukga karisik bir bigimde i¢ ige girmis oldugundan
oldukga yasl biri tarafindan kaleme alindigi tahmin edilmektedir. D.C. HESSELING
tarafindan 1912°de basilmistir. Eser simdi Madrid Escorial Kiitiiphanesi’ndedir.

6. Bu versiyon da Andros adasinda 1898’de D. PASCALES tarafindan bulunan,
1928’de basilan bu eser, 1632’de Sakizli bir rahip tarafindan kaleme alinmigtir ( Hull,
1972: xxvi-xxvi).* !

Bu destanin Yunanca versiyonlarindan bagka bir de Slav versiyonu bulunmaktadir.
Eser XVIII. yiizyila tarihlenmektedir. Yarim kalmis bir eserdir, 1922°de Speransky
tarafindan basilmistir.

*  Versiyonlarla ilgili biitiin bilgiler bu eserden alinmadir.
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Destan, iki ana boliimden olusur: Birinci Boliim, “Emirin Tiirkiisti”, ikinci bolim
ise, “Digenis’in Hikdyesi” adin tasir. En gilivenilir versiyon olarak kabul edilen
Grotaferrata’ya gore destanin konusu kisaca soyledir:

“Bizansli komutan Andronikos ve karisi Anna’min bes oglu olur. Fakat c¢ift,
kizlarinin olmamasindan iiziintii duymaktadirlar. Kisa bir siire sonra bir kizlari olur ve
adint Eirene koyarlar. Dénemin falcilart tarafindan uyarilan Andronikos, kizimi askin
tehlikelerinden korumak i¢in ona bir kule yaptirwr. Kiigiik kiz 7 yasindan 15 yasina kadar
bu kulede yasar. Eirene 15 yasindayken, bir giin gezintiye ¢ikar. O sirada babasi bir
seferde bulunmakta, erkek kardesleri ise imparatorlugun smirlarini korumaktaydilar.
Suriyeli Arap Emiri Musur, Bizans sinirlarim asip, iilkeye girmistir. Iste tam bu sirada
yvolu iizerinde Eirene’yle karsilasir ve giizelligi karsisinda ona vurulur ve derhal
onu alip kagirir. Bunu ogrenen annesi hemen ogullarina haber salar, geri doniip kiz
kardeslerini kurtarmalarint ister. Erkek kardesler Musur un ordugahina varw varmaz,
kiz kardeslerini onlara geri vermesi konusunda onu ikna etmeye ¢alisirlar. Erkek
kardeslerden en kuvvetlisi olan Kontantinos ile Musur arasinda teke tek bir doviis olur.
Ddéviis Musur 'un galibiyetiyle sona erer. Sonuca ve onceden verdigi sozlere ragmen
kiz kardegslerini serbest birakmak istememektedir. Evkek kardeslere kiz kardegleriyle
evlenmek istedigini ve onu ¢ok sevdigini séyler. Onlar da eger vaftiz edilip Hiristiyan
olursa kiz kardesleriyle evienebilecegini séylerler. Musur vaftiz edilir ve Eirene’yle
evlenir. Daha sonra hep birlikte Andronikos 'un sarayma donerler. Bu evlilikten bir yil
sonra bir ogullart dogar ve adimi Basileios Digenes koyarlar. Iki ayri soydan yani Arap
baba ve Yunanli anadan dogma oldugu igin “Digenes” lakabini almistir. Digenes, daha
kiiciikliigiinden itibaren insan tistii gii¢lere sahip oldugunu gostermistir. Savas teknigini
¢ok iyi 6grenmis, vahsi hayvanlarla doviismiistiir. Daha sonra da komutan Dukas 'in kizi
Evdokia ile evlenir ve “Akrites” olur. O sirada Bizans devletinin sumirlart diismanlar
tarafindan tehdit edilmekte ve pek ¢cok yikim ve yagmalar yapimaktaydi. Digenes
de smmrlarin korunmasi i¢in aceleyle simirlara gitmek zorunda kalmistiv. Destanda,
Digenes’in sumirlarda gosterdigi kahramanliklar ve bagarilar betimlenmektedir. Yapitin
son béliimiinde, Digenes’in oliimii ve mezarindan soz edilmektedir. Digenes, devlere
yvaragswr bu kadar olaganiistii miicadelelerinden sonra, Firat Nehri'nin kiyisinda dillere
destan sarayini ve en nadir ¢icek ve bitkilerden olusan cennet gibi bahgesini yaptirir.
Agir bir sekilde hastalandiginda ve artik iyilesmesinde hi¢bir umudun kalmadig: anda
karisint yanina ¢aguir. Ona gergeklestirdigi tiim bagarilarini yeniden animsatir ve son
selanmini verir. Digenes Akrites’in éliim dosegindeyken karisini yanina ¢agirip ona
basarilarim son bir kez anlatmasi, gergek bir tutkunun gostergesidir. Defalarca * tiim
bu seyleri seni kazanabilmek i¢cin yaptim” demektedir. Karis1 Evdokia ise, gozyaslari ve
feryatlar icinde, onun gogsii iizerine diiser ve oliir. Her ikisi de ayni mezara gomiiliirler.”

(Baysal, 2009: 10-11)

3. Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalibr’nin Battal-nime, Sasonlu Tavit
ve Digenis Akritas Destanlarina Uygulanmasi

Geleneksel kahraman kalibim1 uygularken, bu {i¢ destanin biitiin kahramanlarina
degil, her destanin en 6nemli kahramanini ele alacagiz. Battal-naime’de Battal Gazi,

98



folklor / edebiyat

Sasonlu Tavit’te Tavit’i, Digenis Akritas’ta ise Digenis Akritas’in kendisini.

Lord RAGLAN’in geleneksel kahraman kalibiyla ilgili iilkemizde yapilan ilk
calisma-tespit ettigimiz kadariyla- Ozkul COBANOGLU’na aittir ( Cobanoglu, 1996,
Oguz, 1999:2/9). Daha sonra Lord Raglan’in The Hero adli kitabinin XVI. bdliimiinde
yer alan geleneksel kahraman kaliplar1 Metin EKICI tarafinda Tiirkgeye gevrilmistir
( Ekici, 1998: 126-138).x ' M. Ocal OGUZ ise, geleneksel kahraman kalibii once
Boga¢ Han, ( Oguz, 1999: 2-6) daha sonra da Basat’a uygulamistir. Ismet CETIN de
Tiirk Destan Kahramanlar: ve Kéroglu’ndan hareketle geleneksel kahraman kalibinin
Tiirk destanlarina uygulanmasimni teklif etmistir ( Cetin, 1998: 46-53). Dog. Dr. Nerin
KOSE, Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalib1 ve Kococas ( Kése, 1999: 19-24)
isimli ¢caligmasiyla bu alana katkida bulunmustur. Metin AND ise, geleneksel kahraman
kalibim1 Hz. Hiiseyin’e uygulayarak alan1 daha da genisletir ( And, 2007: 182). Biz Metin
EKICI’nin yaptig1 ceviriyi esas alarak geleneksel kahraman kaliplarini soziinii ettigimiz
destanlardaki kahramanlara uygulayacagiz.

Lord RAGLAN’n tespit ettigi geleneksel kahraman kaliplart sunlardir:

1-Kahramanin annesi soylu bir bakiredir, 2-babas1 bir kraldir ve 3-baba ¢ogunlukla
kahramanin annesinin yakin bir akrabasidir fakat, 4-kahramanin anne rahmine dusiis
sartlar1 olagandisidir ve 5-kahraman ayni1 zamanda bir tanrinin oglu olarak kabul edilir;
6-¢cogunlukla baba tarafindan, onu 6ldiirme girisiminde bulunulur, fakat; 7-kahraman
gizli bir yere gonderilir ve 8-uzak bir iilkede evlat edinen bir aile tarafindan biiyiitiiliir.
9-Kahramanin c¢ocuklugu hakkinda bize hicbir sey anlatilmaz, fakat, 10-kahraman
yetiskinlik cagindayken, gelecekte kral olacagi yere gider. 11-Kahraman; kral, dev,
ejderha veya vahsi bir hayvana kazandigi bir zaferden sonra, 12-¢ogunlukla kendi
selefinin kiz1 olan bir prensesle evlenir ve 13-kral olur. 14-Bir siire herhangi bir
hadise olmaksizin iilkeyi yonetir ve 15-kanunlar yazar fakat, 16- daha sonra kahraman
tanrilarinin ve/veya halkinin sevgisini kaybeder ve 17-tahttan ve sehirden uzaklastirilir.
18-Kahraman esrarengiz bir sekilde 6liimle tanisir, 19-¢ogunlukla bir tepenin iizerinde
oliir, 20-¢ocuklarindan higbiri, eger varsa, onun yerine tahta gecemez, 21-kahramanin
viicudu gémiilmez, fakat buna ragmen, 22-kahramanin gémiilii oldugu kabul edilen bir
veya daha fazla kutsal mezar1 vardir ( Ekici, 1998: 126-138).

3.1: Kahramanin annesi soylu bir bakiredir: Battal-name ve diger kaynaklarda
Battal Gazi’nin babasi tarafindan seceresi Hz. Peygamber’e ve ondan da Hz. Adem’e
kadar uzatildig1 halde onun annesinden neredeyse hi¢ s6z edilmez. Sadece annesinin
adinin “Saide Hatun” oldugunu biliyoruz, bunun disinda herhangi bir bilgi yoktur (
Ozgelik, 2009: 31). Buna karsilik Sasonlu Tavit’te Tavit’in annesi Armagan Hanim,
Malazgirt Krali Tevatoros’un kizidir, yani soylu bir kan tagimaktadir ( Shalian, 1964:
123). Ayni sekilde Digenis Akritas’in annesi Eirene de taninmig komutan Andronikos ve
Anna’nin kizidir. O da soyludur.

* Sayin Ekici, ¢eviriyi Alan DUNDES n The Study of Folklore, London and New York: Prentince Hall, 1965
pp.142-157 sayfalarda yer alan makaleden yapmistir. Ayn1 makale Lord Raglan’in The Hero, A Study in Tradi-
tion, Myth,and Drama, New York Vintage Books 1956, kitabinin 173-204 sayfalari arasinda genis bir sekilde
bulunmaktadir.
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3.2.Babasi bir kraldir: Battal Gazi’nin babasi {inlii bir komutan ve soylu bir aileye
mensup olmasina ragmen, kaynaklarda hiikiimdarlik/krallik niteligi tastyan bir 6zelligi
anlatilmaz. Benzer sekilde Digenis Akritas da iinlii bir komutan ogludur ve babasinin
krallikla bir iligkisi yoktur. Fakat Sasonlu Tavit’te Tavit’in babas1 Medz Mher Sason ve
cevresinin hiikiimdari olarak anlatilir ( Shalian, 1964: 111).

3.3. Baba Cogunlukla Kahramanin Annesinin Yakin Bir Akrabasidir: Bu 6zellik
her ti¢ destanda da bulunmamaktadir. Battal Gazi’nin annesinin sadece adinin Battal-
name’de anildigini biliyoruz. Digenis Akrites’te komutan Andronikos ve Anna’nin
akrabaligindan s6z edilmez. Sasonlu Tavit’te ise, genel bir uygulama olarak dis evlilik
anlayis1 dort dairede de hakimdir; bu sebeple biitiin kahramanlarin esleri yabancidir.
Armagan Hanim ile Medz Mher arasinda bir akrabalik yoktur.

3.4. Kahramanin Anne Rahmine Diisiis Sartlar1 Olagandisidir: Battal Gazi’nin
babasi sehit diistiigiinde kendisinin heniiz bir ¢ocuk, “masum” oldugu Battal-name’de
anlatilir ( Demir-Erdem, 2006: 74). Digenis Akritas ve Sasonlu Tavit’te de kahramanlarin
ana rahmine diistisleri hakkinda bilgi verilmez. Her iki destanda da kahramanlarin
annelerinin hamileligi siradan insanlarinki gibi anlatilir.

3.5. Kahraman Aym1 Zamanda Bir Tanrimin Oglu Olarak Kabul Edilir: Her ii¢
destanda da bdyle bir 6zellik yoktur.

3.6. Cogunlukla Baba Tarafindan, Onu Oldiirme Girisiminde Bulunulur: Bu
Ozellik de li¢ destanda bulunmamaktadir. Battal Gazi daha ¢ok kiiglikken babasi sehit
olur, Tavit daha dogar dogmaz anne ve babasi oliirler. Digenis Akritas’ta da boyle bir
girisim yoktur.

3.7. Kahraman Gizli Bir Yere Gonderilir: Battal Gazi, yani Cafer Malatya’da
biiyttiiliir. Digenis Akrites’te babasi Basileios Akrites’i bir egitmene verir. Sasonlu
Tavit’te de gocuk Tavit, Msr sehrine, Ismil Hatun’un yanina gonderilir.

3.8. Uzak Bir Ulkede Evlat Edinen Bir Aile Tarafindan Biiyiitiiliir: Sadece
Sasonlu Tavit destaninda bu 6zellik bulunmaktadir. Cocuk Tavit’in babasi ve annesi
o6liince, amcalar1 Hovan ve Vergo onun bakimini kimin iistlenecegini tartigirlar. Sonunda
Hovan, ¢ocuk Tavit’i kabul eder. Ama Tavit yabanci kadinlarin siitiinii emmemektedir,
bu sebeple Hovan onu deniz aygir1 Kurkig Celali’nin sirtina baglayarak Msr sehrine,
Ismil Hatun’un yanina gonderir. Ismil Hatun, Tavit’in babas1t Medz Mher’in sevgilisi ve
Tavit’in iivey kardesi Melik’in annesidir ( Shalian, 1964: 149).

3.9. Kahramanin Cocuklugu Hakkinda Bize Hi¢bir Sey Anlatilmaz: Digenis
Akritas ve Sasonlu Tavit’te kahramanlarin ¢cocukluklari teferruatl bir sekilde anlatilir;
ancak Battal-ndme’de Battal Gazi’nin ¢cocuklugu ile ilgili hicbir bilgi verilmez.

3.10. Kahraman Yetiskinlik Cagindayken, Gelecekte Kral Olacag: Yere Gider:
Battal Gazi ve Digenis Akritas’in kahramanlarinda zaten kral/hiikiimdar olma gibi bir
diislince yoktur. Fakat Sasonlu Tavit’te cocuk Tavit, Msr sehrinde epey kalip biiyiidiikten
sonra {ivey kardesi Melik’le aralarinda anlagmazliklar ¢ikar. ismil Hatun, Tavit’i Sason’a
gondermeye karar verir. Bu karar iizerine Tavit Sason’a, yani sonradan yonetecegi sehre
doner ( Shalian, 1964: 181).

3.11.Kahraman; Kral, Dev, Ejderha Veya Vahsi Bir Hayvana Kars1 Zafer
Kazamr: Ele aldigimiz ii¢ destanda da bu 6zellik bulunmaktadir. Battal-name’de Cafer
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on ii¢ yagina geldiginde biitiin ilimleri tahsil etmis, ayrica ¢ok iyi bir savas¢i olmustur.
Babasmin katili Mihrayil’i ve baska on dort taninmis adamini 6ldiirerek babasinin
intikamini alir (Demir-Erdem, 2006: 78-79). Digenis Akritas’ta, Basileios’u, birkag
arkadasini ve dayisini yanina alan babasi hep birlikte ava giderler. Av sirasinda Basileios
vahsi bir ay1ya kiligla saldiracag1 yerde onu belinden yakalayip boynu kirar, dldiiriir. Silah
kullanmadan geyigin arkasindan kosarak onu yakalar. Buna benzer olaganiistiiliikler
gosterir ( Baysal, 2009: 92-93). Sasonlu Tavit destaninda Tavit, Msr sehrinden dondiikten
sonra ¢obanlik yapmaya baslar. Bir giin Sason’un daglarinda inekleri yayarken kilisede
pisen harisay1 arkadaglara getirmeye gider. Dondiigiinde sigirlarin olmadigini, onlari
devlerin c¢aldigin1 6grenir. Tavit tek basina gidip devleri oldiirlir, onlarin galdiklari
hazineleri Sasonlulara getirir ( Shalian, 1964:208).

3.12. Cogunlukla Kendi Selefinin Kiz1 Olan Bir Prensesle Evlenir: Bu 6zellik ne
Battal Gazi ne de Tavit icin gecerlidir. Basileios Akritas i¢in de ayn1 durum gegerlidir.
Her ne kadar komutan Dukas kizi Evdokia ile evlense de krallik s6z konusu degildir.

3.13. Kral Olur: Sadece Tavit babasinin yerine Sason’u yonetir.

3.14. Bir Siire Herhangi Bir Hadise Olmaksizin Ulkeyi Yonetir: Sasonlu Tavit
destaninda Tavit babasinin yerine gectikten sonra bir siire kendi i¢ isleriyle ugrasir. Msr
Melik’inin tahrip ettigi manastir1 inga eder, halkin dertleriyle ilgilenir.

3.15. Kanunlar Yazar: Her ii¢ destanda da kahramanlarin kanunlar yazmasina
rastlanilmaz. Tam tersine mevcut diizenin/dinin koruyuculugunu yaparlar.

3.16. Daha Sonra Kahraman Tanrilarimin Ve/Veya Halkinin Sevgisini Kaybeder:
Inceledigimiz destanlardaki kahramanlar i¢in bdyle bir durum sdylenemez.

3.17. Tahttan Ve Sehirden Uzaklastirihr: Bu o0zellik de kahramanlarimizda
goriilmez. Her ii¢ destandaki kahraman da halkin tevecciihiinii her zaman gérmiglerdir.

3.18. Kahraman Esrarengiz Bir Sekilde Oliimle Tamsir: Her ii¢ destanda da
kahramanlar 6liimii, her canlinin mutlaka 6limii tadacag: diisiincesiyle kabul ederler.
Battal Gazi’nin oliimii, kendisini seven Kayser Kanatusun kizinin ona diigmanin
geldigini haber vermek icin attig1 tas yliziindendir. Battal Gazi kendisine isabet eden bu
kiiciik tagla ruhunu teslim eder ( Demir-Erdem, 2006: 311). Tavit de C’m’skig Sultan’in
kiz kardesinin zehirli bir okuyla 6liir ( Shalian, 1964: 334). Digenis Akritas’ta kahraman
hastalanir ve eceliyle 6liir. Bu sebeple Lord Raglan’in bu kalib1 her {i¢ destandaki
kahramanlara uymamaktadir.

3.19. Cogunlukla Bir Tepenin Uzerinde Oliir: Her iic kahraman da tepenin
iizerinde dlmezler. Ancak Tavit daha sonra bir tepenin iizerindeki manastira defnedilir.
Bu 6zellik de kahramanlarimiza uymamaktadir.

3.20. Cocuklarindan Hicbiri, Eger Varsa, Onun Yerine Tahta Gecemez: Bu
ozellik ele aldigimiz destanlarin ikisinde yoktur. Sasonlu Tavit destaninda Tavit 6ldiikten
sonra oglu Pokr Mher Sason’un yonetimini ele alir.

3.21. Kahramanin Viicudu Gémiilmez: Her ii¢ kahraman da 6ldiikten sonra biiytik
torenlerle defnedilip arkalarindan halk yas tutar.

3.22. Kahramanin Gomiilii Oldugu Kabul Edilen Bir Veya Daha Fazla Kutsal
Mezar1 Vardir: Battal Gazi i¢in Lord Raglan’in bu kalib1 gecerlidir. Ciinkii Tiirkiye’nin
degisik yerlerinde Battal Gazi’nin tiitbe veya makamlari bulunmaktadir. Mustafa
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OZCELIK, * Battal Gazi’nin kabri Seyyitgazi’dedir. Kirsehir’de ise ikinci bir tiirbe
bulunmaktadir. Ugiinciisii de Corum yakinlarindaki Ali Dagi’ndadir. Yine Kayseri’de
“Battal Gazi tiirbesi olarak ziyaret edilen ve adaklar sunulan bir yer vardir ki bu da gergek
mezar1 disinda digerleri sembolik bir makam olarak degerlendirilebilir.” ( Ozgelik, 2009:
97) ifadelerini kullanir. Digenis Akritas ve Sasonlu Tavit i¢in bu kalip uygun degildir.

4. Sonug: Yaptigimiz inceleme neticesinde Lord RAGLAN’1n belirledigi geleneksel
kahramankalibinin sadece iki kalibinin Battal Gazi’ye uydugunusdyleyebiliriz. Bunlardan
biri 9. sirada gosterilen “kahramanin ¢ocuklugu hakkinda bize higbir sey anlatilmaz”,
digeri de 11. siradaki “kahraman; kral, dev, ejderha veya vahsi bir hayvana karsi zafer
kazanir” dir. 11 numarali kalip ayn1 zamanda Digenis Akritas i¢in de gegerlidir. Ayrica
1 numarali “kahramanin annesi soylu bir bakiredir” kalib1 da bu destanda mevcuttur.
Sasonlu Tavit destan1 ise bu iki destandan farklilik gostererek L. RAGLAN 1 belirledigi
kahraman kaliplarindan sekiz tanesini barindirmaktadir. Bunlar;1,2,8,10,11,13,14,20
numarali kaliplardir. Battal Gazi ve Basileios Akritas’t Lord RAGLAN’1n belirledigi
geleneksel kahraman kalibina gére yorumlamak asir1 bir zorlama olacagi kanaatindeyiz.
Ozellikle Tiirk destan kahramanlari igin bu kaliplardan hareketle “milli bir kahraman
prototipi” cikartmak miimkiinse de dogrudan dogruya Lord RAGLAN’1n belirledigi
bu kaliplarin yeterli olamayacagi agiktir. Sayin Ocal OGUZ un da dedigi gibi, “ L.
Raglan’in kahraman kalibinin, Tiirk geleneksel kahramanlarini anlamamiz igin yeterli
olmadigi, ancak metotlu arastirmalar i¢in iyi bir baslangi¢ olusturdugu goriilmistiir.
Tiirk geleneksel kahramanlarinin kendine mahsus bir kaliplasmasinin oldugu ve bu
kaliplasmay1 belirlemek i¢in daha fazla meslektasimizin bu yolda caba gostermesi
gerektigi gercegi ise ortadadir.” ( Oguz, 1999: 8).

Bu ¢alismayla sunu da 6grenmis oluyoruz: Her ne kadar ii¢ destan da asag1 yukari
ayn1 donemlerde olugup benzer tarihi arka plana sahip olsalar da, destanlarin biinyesinde
olustugu halkin yasantisi, dini temayiilleri ve diger kiiltiirel farkliliklar1 metin tizerinde
onemli bir tesire sahiptir. Her li¢ metinde de kahramanlar vatan ve din ugruna savasirlar.
Ancak her halk, savaslar1 ve tarihi olaylar1 kendi bakis ag¢ilarina gore degerlendirmistir.
Bu {i¢ destan tizerinde yapilacak paralel motifleri ve daha farkli bakis acilarini igeren
caligmalar, ozellikle Tirk kiiltiiriiniin komsu halklar iizerindeki baskin niteliginin
Ogrenilmesi noktasinda dnemli ve ¢arpici sonuglar verecektir.
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Ozet

Battal-Name, Sasonlu Tavit ve Digenis Akritas Destanlarindaki
Kahramanlarin Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalibina Gore
Degerlendirilmesi

Tirkler, Ermeniler, Araplar ve Rumlar tarihin belli donemlerinde birbirleriyle bazen
savagarak, bazen ticaret yoluyla, bazen de dini sebeplerle iliskilerde bulunmuslardir. Tabii bu
durum, soziinii ettigimiz halklarin ortak bilincinde farkli anlati tiirlerinin dogmasina sebep
olmustur. Tarihi olaylar bu anlati tiirleri i¢inde, her toplumun bakis agisi, dini anlayisi ve
hayat goriisiine gore sekillenmistir. Battal-name, Digenis Akritas ve Sasonlu Tavit destanlari
ve bu destanlarin kahramanlari dile getirdigimiz tarihi olaylarin farkli farkli anlatilmalarinin
basarili birer 6rnegini teskil ederler.

Biz, bu ¢aligmamizda bu {i¢ destandan Digenis Akritas’1t ve Sasonlu Tavit’i tanitirken
ayn1 zamanda destan kahramanlarin1 Lord Raglan’mn Geleneksel Kahraman Kalibi’na gore
karsilagtirarak Tirk destanlarindaki kahraman kalibinin bazi 6zelliklerini de belirlemeye
gayret gosterdik. Bunu yapmamizdaki maksat, sadece milli bir kahraman prototipi ¢ikarmak
degil, bunun yaninda tarihte bir sekilde miinasebette bulundugumuz toplumlarin destan
gelenekleri, daha genis bir ifadeyle sozIi anlati gelenekleri, hakkinda bilgi sahibi olmaktir.

Anahtar Kelimeler: Battal-ndme, Sasonlu Tavit, Digenis Akritas, Battal Gazi, Lord
Raglan, Geleneksel Kahraman Kalibi.

Astract

An Evaluation according to Traditional Heroic Patterns by Lord Raglan on
Heros in the Battal-name, Digenis Akritas and David of Sassoun

Turks, Arabs, Armenians and Greeks are fights with each other in certain periods of
history. They were found in relationships sometimes trade via, sometimes religious reasons.
This case, in the collective conscioussnes of people we spoke a different kind of narrative has
led to the creation. The historical event, has been shaped by every aspects of society, religious
understanding and view of life, in his narrative species. Battal-name, Digenis Akritas and
David of Sassoun are succefull examples of this events. We evaluated this epos according to
Lord Raglan’s Traditional Heroic Patterns. In this way, we showed some patterns of heroic
epos of Turkish. However, we did not just want to take the prototype of a national hero. Apart
from this, we are in a relationships in history is to have knowledge about not just epic, but
oral tradition.

Key words: Battal-name, Digenis Akritas, David of Sassoun, Battal Gazi, Lord Raglan,
Traditional Heroic Pattern.
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MUZiK MEDYASINDA ANKARALILAR

Ayten Kaplan®

Giris
iirkiye cumhuriyeti’nin bagkenti olan Ankara, Tirkiye’nin cografi merkezine
Tyakm oldugu i¢in, hem konum hem de islev itibartyla Tiirkiye’ 'nin kalbi
benzetmesi yapilir. Bagkent, devletin ve ulusun beyni durumundadir.
Ankara’nin bagkent secilmesi ayni zamanda anlamli bir olaydir. Ciinkii boylece,
yeni Tiirk Devleti’nin agirhk merkezi Istanbul’dan Anadolu’ya kaymistir. Anavatan
topraklarinin biiyiik parcast Anadolu’da olduguna gore, yeni Tiirk Devleti’nin gozleri de
artik Anadolu’ya cevrilmistir. Bagkentin Istanbul’dan Ankara’ya tasinmasi, Tiirkiye’nin
devlet politikasinda da koklii degisiklik anlamini tagir.
Ankara’nin Bagkent olma nedenlerini dort ana grupta toplayabiliriz.

1. Ankara’nin Jeopolitik, Stratejik ve Cografi konumu.

2. Ankara ve ¢evre halkinin Heyet-i Temsiliye’ye gosterdigi sicak kabul ve Milli
Miicadeleye baslangicindan beri verdigi olaganiistii destek.

3. Ankara’da olusan Kuva-y1 Milliye ruhu

4. Istanbul’a duyulan giivensizlik

Milli Miicadele doneminde iilkenin tam ortasinda olan Ankara giiven veriyordu.
Atatiirk bu konuda Istanbul’un durumunu soyle agikliyor. “Bir geminin topunun telagina
diisecek yerde hiikiimet merkezi olamaz.”

Biiylik Nutuk’taki bazi belgelerden ve Atatlirk’in yorumlarindan &grendigimiz
kadariyla Ankara’daki sivil yoneticiler ve halk onderleri istanbul’a kars1 daha Heyet-i
Temsiliye Ankara’ya gelmeden Once radikal tavir i¢indeydiler. Mustafa Kemal Pasa ve
arkadaslar1 Ankara’da adeta bir halk hareketine doniisen bir cosku ile kalabalik bir halk
kitlesi tarafindan karsilandi. Davullar ¢alindi, oyunlar oynandi, seymenler gosteri yapti.
Bu cosku, Ankara’da Atatiirk’iin biitiin yasami1 boyunca Atatiirk’iin arkasindan inangla

*  Dog.Dr. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Segmeli Dersler Koordinatorliigii
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yiiriimek seklinde devam etti. Ulkenin kurtulusunu saglayan ve daha sonra ¢cagdaslasma
ve modernlesme yolunda reformlar yapan Kuva-y1 Milliye ruhu ve Cumhuriyet’in temeli
atilan Ankara’da sembollesti. Milli Miicadele’de, Ankara’da olusan Kuva-y1 Milliye
ruhu, Cumhuriyetin ve Tiirkiye'nin gelecegini yonlendirdi ve hazirladi. Anadolu’dan
ve dolayisiyla halktan uzak, yabanci uluslarin etkisine agik ve savunma riski olan
Istanbul’un Cumhuriyet i¢in baskent olamayacagi diisiincesi de Ankara’nin baskent
olmasinda énemli rol oynamistir.

16.10.1923 tarihinde Istanbul basininim olumsuz ve 1srarh tavri iizerine Hakimiyet-i
Milliye’de yayimnlanan yorumda sdyle deniyor (bugiinkii dilimizle): “Yogun bir milli
yapiin feyz dolu tesirlerinden mahrum, binbir lisanla konusan, damarlarinda binbir kan
dolasan, kafalarinda binbir zihniyet, kalplerinde binbir temayiil tasiyan Babili (halitasi)
karisikligi ile kusatilmistir. Istanbul hiikiimeti higbir zaman higbir vakit, Anadolu’yu
Anadolu ahalisini benimsememis, miitemadiyen tesiri altinda kaldigi levanten ruhunun
telakkiyat1 ile Anadolu’yu ve ahalisini bir yecucu mecuc beldesi telakki eylemis, onunla
halkin1 yalniz cebir ve zuliim icrasi, varimi yogunu elinden almasi niyeti ile icra eylemis
ve geri kalan diger biitlin hareketleri ile bu beldeyi biitiin cihandan ayirmak icin elinden
geleni yapmustir.” (Biger,G:1997)

13 ekim 1923’te siyasal ve idari anlamda Baskent olan Ankara, yeni bir ulus yeni bir
Tiirkiye yaratma siirecine girmistir. O giine kadar tasra gibi olan kentte, modernlesme
ve cagdaslasma atilimlar1 baslamistir. Kendi milli hedeflerimize ulasabilmek icin
tiniversite, konservatuvar, tiyatro, opera, bale ve orkestra, teknik ve mesleki 0gretim
kurumlar1 agilmigtir.

Ekonominin merkezi olma adimlar1 atilmistir.

1980’11 yillara kadar bagkent olma anlaminda islevini yerine getirmistir. 1980°den
sonra kiiresellesmeden etkilenmeye baglamis, 6zellikle ekonomide 6zellesmenin artmasi,
karar odaklarini istanbul’a ve iilke smirlar1 disina kaydirmustir.

Kiiresellesmede, genel olarak iktisadi alanda kapitalizmin genislemesi s6z konusudur.
Diinya kapitalist sisteminin merkezini olugturan devletler, diger iilkeler iizerinde siyasi
baski yapmak ve diinya ticaret ve yatirim diizenini sekillendirmek i¢in zamanla artan
Olciide uluslararasi kurumlart (BM, NATO; IMF vb.) devletlerin kendi toplumsal
kararlarin1 tek basina vermelerini durdurucu bir mekanizma ve baglayici bir unsur olarak
kullanmaktadirlar. Ulusal toplumu baglayan kararlar bu kuruluslar tarafindan verilmekte
ve bu kararlarin sayist kiiresellesmenin hizina bagl olarak artmaktadir. (Saylan, G:
2002,303)

Kavram, ayn1 zamanda ulus-devletin rollerine iligkin doniisiimlere de goénderme
yapmaktadir. Devlet, tek giic olma &zelligini yitirmekte, uluslararasi iligkiler stiinliik
kazanmaktadir.

Etnolojik yaklasimla kiiresellesme; egemen olan iilkelerin giidiimiinde olan
gelenekseli/yerelligi altiist edebilecek bir kiiltiir degismesi ya da kiiltiir degistirme
stirecidir.

Bu kiiltiir degistirme siirecini dort biiyiik giic yonetir. Sermaye, basin (medya),
politika ve biirokrasi isbirligi ile kiiltiir endiistrisini olustururlar.

106



folklor / edebiyat

Kiiltiir Endiistrisi

Kiltiir endistrisi, elestirel kuramcilarin kitle iletisim araglarin1 nitelemekte
kullandig1 bir kavramdir. Frankfurt Okulu tarafindan gelistirilmistir. Frankfurt Okulu
diisiiniirlerine gore, kiiltiir endiistrisi ile bireyde, kapitalizmin ¢ikarlarina hizmet edecek
bicimde gorsel, isitsel, yazinsal sanat alanlari araciligiyla beklentilere uygun kiiltiir
standartlagmasi olusturulur. Bireylerde giinliik yasamin sorunlarindan gegici uzaklagsma
ve rahatlamayi saglar. Bireyin toplumsal konumunu ve ¢ikarlarii algilamasini engeller.

Frankfurt Okulu’nun o6nde gelen temsilcilerinden Adorno’ya gore Kiiltiir
endiistrisinin ideolojisi Oyle gligliidiir ki bilincin yerini itaatkarlik alir (Adorno, 2003).
Kiiltiir enddistrisinin bir tiriinii olarak ortaya ¢ikan popiiler kiiltiirde amag, yaraticilik
ve Ozgiinliikten uzaktir. Ortaya koyulan eserler, yeni goriinse de tekrardan ibarettir.
Daha once yapilmis eserlerin, insanlarin alisik oldugu imajlarda, kaliplarda yeniden
paketlenmesi gibi bir seydir. “Sorun yaratma” ya da “sorunsal”1 konu edinmekten
uzaktir. Giindelik yasami nesnesi yaparak, algilanmasi kolay ve izleyenle hemen iletisim
kuracak bi¢cimdedir. Modernlesme ve kentlesmenin yarattigi yorgunlukla, kolay olanla
mutlu olur, huzur bulur. Kitle bir siire sonra kaniksar ama ondan da vazgegemez. Kiiltiir
endiistrisi, seslerin gorsel imgeleri ¢agristirma 6zelliginden yararlanarak, video ¢ekimleri
ile ¢ekiciligi artirma yollarin1 da kullanip, tiiketicileri kendine uyduracak bicimde
ekonomik, yonetsel ve teknoloji sektdriiniin i¢ ige gectigi bir sistem olusturur. Kitle
iletisim araclarinin destegiyle “ikon”lar belirlenir ve onlara benzeme istegi koriiklenir.

“Popiilerikon” kavrami, calismamiza1sik tutacaktir. Yunanca “eikon’ kokiinden gelen
ikon sozciigii, kendisine elestirilemez, tartisilamaz bir deger anlamin1 verirken, bir saygi
ve sadakatle baglanilan seyi isimlendirir....Popiiler ikonolojinin, segkinler kiiltiiriini
yozlastirict ve folk kiiltiiriinii yok edici etkileri s6z konusudur ve bu, glinimiizde hizli
iletisim cag1 ile kitle iletisim araglar teknolojisinin etkisiyle gittikge hizlanmaktadir.
Sinemada, televizyonda, stadyumda, podyumda, ses diinyasinda, basinda iiretilen,
ikonlagtirilan kisiler ve onlar1 simgeleyen c¢esitli ara¢ ve gereclerin hepsi ikonolojinin
Uriiniidiir. Biitiin bunlarin altinda goriilmeyen bir ikona ticareti ve ikona endiistrisi
vardir.”(B.Sahin & T.Poyraz & P.Oktem & A.Simsek: 2003, 5) Kapitalizmin gelismesi
ve sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan siirecte kiiltiir tirlinleri metalagmaya baglamigtir. Kiiltiir
iiriinlerinin metalasmasi, sanatginin yarattigi sanat tirlinleri i¢in pazara girmesi ve pazarda
yarismaya baglamasi demektir. Girisimcilerin rakiplerini yok etmek i¢in yenilikler
pesinde kosmaya zorlayict ortama girmeleri gerekmektedir.(Saylan,G. 2002:77)Sanatin
da metalastigi sanayi toplumunda sanatsal {irlinler, saklanmak yerine tiiketilip atilmak
durumundadir. Artik sanat {iretiminde, kitlesel tiretim ve buna bagli olarak teknoloji 6n
plana gikmakta, yaraticilik gibi olgular ikincil olmaktadir.(H.Arendt.1961:48) Ozellikle
eglence endiistrisinin gelismesine bagl olarak sanatsal iiriinler, kitle tarafindan diger
iriinler gibi tiikketilmeye baslamistir. Sanatsal iiretim alaninda da rasyonel bir ig boliimii,
uzmanlagma ve liretim eylemlerinin hiyerarsik koordinasyonu 6n plana ¢ikacaktir. Bu
gelisme bir¢oklart igin estetik ve yaraticilik 6zelliklerinin ikincil kilinip, biirokratik bir
stirecin sanatsal iiretim alanina egemen olmasi anlamina gelmektedir.(L. Coser, 1965: 324)
Bu durumda, giderek artan dl¢iide sanatsal tiretime kar ya da kitleyi denetleme tiirlinden
biirokratik amaglarin yon verdigi, postmodern yaklagim kendini hissettirmektedir.
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1960’11 yillardan sonra modernizme tepki olarak pop-art hizlailerlemis ve modernizmin
estetik degerlerinin icinde en dnemli olan seckincilige ve ozgiinciiliige karst ¢ikmustir.
Modern sanattan farkli olarak konu ve mesaj ile ilgilenmemektedir. Giinliik yasamdan
siradan her sey, pop-art’in konusu olabilmektedir. Postmodern sanatgilara gére, modern
sanatin gelecege doniik olma anlayis1 bir zorlama olusturur. Sanat gegmise donerek,
gecmisi yansitarak toplumsal bellege cagrida bulunabilmelidir.(G.Saylan. 2002:95)
Giliniimiizde bunun yansimalarinin azinsanmayacak sayida oldugunu goriiyoruz. Nostalji
alblimleri, halk miiziginin pop miizigi ya da yeni bir miizik tarzinda seslendirilmesi, fantezi
tarzin (arabesk, sarki, halk miizigi karisimi) olusmasi. Burada artik amag, tiriiniin niteligi
degil, starlarla kiiltiir endiistrisi iginde varligin1 koruma ¢abasidir. On yili agkin zamandir
kiiltlir endiistrisi iginde kendisine yer bulan yeni bir miizik tarzi daha olustu. ‘Ankara Tarzi
Miizik’. Ankarali Turgut’un deyimiyle ‘Tiirlii Miizik’.

Kiiltiir Endiistrisinde Ankara Miizigi ve Oyunlari

Bilindigi gibi miizik yalnizca seslerden ibaret degildir. Sesler diizenlenmeye bagladig:
andan itibaren kiiltiirel veri olmaya baglar. Ciinkii bilingli yapilan bir uygulamadir. Birey
ait oldugu toplumda edindigi ve benimsedigi kiiltiirel birikimini diizenlenmis seslerle
aktarmaktadir. Her yapit i¢inde pistigi ortamin yansiticisi hattd bir agiklayicisidir. Bu
anlamda toplumsal-tarihsel bir deger ortaya koyar. Miizik, kimligimizi olusturan kiiltiiriin
disavurumunun simge ve davranis bicimlerinden biridir. Insanlar1 miizisyen, dansc1 ya
da dinleyici olarak 6zel bigimlerde bir araya getiren toplumsal faaliyettir. Her toplumun
hatta topluluklarin kendine 6zgli miizigi vardir. Her miizik tiirii bir kiiltiirel yapiy1
cagnistirir. Tasavvuf , arabesk, caz, rock, pop, halk miizigi, samah, klasik Tiirk miizigi,
yesil pop, klasik bati miizigi, heavy metal vs. Bu miizik tiirlerinden herhangi birisi ile
karsilagtigimizda arka plandaki kiiltlirel yapiy1 hemen algilariz. ‘O’ tiiriin dinleyicilerinin
sahip oldugu kiiltiirel degerler hakkindaki ipuglar1 ‘o’miizik i¢inde gizlidir. Ekonomik,
siyasi, Uiretim, sevgi, ac1, yasadig1 ortam, geleneksel yap1 hakkindaki bilgileri miizigi
coziimleyerek elde edebiliriz.

‘Bagkent’ Ankara’da Hisarli Kii¢itk Ahmet, Bayram Araci, Haci Ali Tagan, Muharrem
Ertas, Zekeriya Bozdag, Mucip Arciman, Necmettin Palaci, Remzi Coskuner, Parmaksiz
Hiiseyin, Halil Efe; Kalburcunun Hiiseyin, Kiyak Ali gibi sanat¢ilarin miizik dagarcigimiza
kazandirdigi, kimisi notalanmus, kimisi plaklarda ve kasetlerde olan 300 dolayinda eser
vardir. Bu eserler, onlarin yasadigi donemin ve kiiltiiriin birer temsilcisidirler. Her biri
birbirinden farkli, kendi i¢inde bir estetik biitiin tasimaktadir. Bu sanatgilarin eserleri
belgelerde ‘Ankara Tirkiisii ve Oyun Havalar1” olarak kayithidir. Oysa eserlerin ¢ogu
onlarin besteleridir. Benzer kiiltlirel ortamda yasadiklar i¢in yaptiklart miizik, genel
olarak bakildiginda bir miizikal tarz olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giiniimiizde ise ‘Ankarali Turgut’ ile kendini gdsteren ““ Ankara Tarzi Miizik” ile
kars1 karstyayiz. Ankarali Turgut, kendi miiziginin bir ekol oldugunu soyliiyor. Adina da
“Tirlii ekolii” diyor. ‘Doseyelim abi’ albiimiindeki parcalar, iinlii pop miizik pargalarinin
sozlerinin degistirilmesi, karistirilmasi ve biraz oynak bir miizikle birlestirilmesinden
olusuyor. Tiirli miizigin ¢ok dinlenmesini kenar mahallelerinin, varoslarin yiikselisi
olarak degerlendiriyor.(Bildirici,F.1997)
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Sehre sonradan gelen, merkezdeki koruma sisteminin disinda kalan varoslar,
cagdas Baskent’te, uzamsal olarak degil ama yasayis Oriintiisii olarak kirsal ve kente
esit uzaklikta bir yasam bic¢imi sergilerler. Diisiik gelir diizeyine karsin liiks tiiketim
egilimdedirler. Tiiketim geleneklerinin degisimi, sosyal bunalimlari da beraberinde
getirmektedir. Sosyal konumlarinin sinirlarint kesin hatlarla ¢izmek miimkiin degildir.
Ankarali Turgut’un varoslarin yiikselisi dedigi, tiirkli desen, degil; arabesk desen degil;
pop desen, degil; biraz ondan biraz bundan alinarak olusturulmus tiirlii miizik, varos
kiiltlirlinii anlatiyor diyebiliriz. Yani ne sehirli ne koylii.

Takipgileri olarak nitelendirebilecegimiz, Ankarali Namik, Ankarali Yasemin,
Ankarali Cakir Mesut, Ankarali Yilmaz Yildiz, Ankarali Fatih, Oguz Yilmaz, Eyiip
Oztekin, Pecenekli Siileyman, Savas Gocer, Kazanli Mesut, Mehmet Demirtas,
HasanY1lmaz, Biilent Gokge, Cubuklu Yasar, Cankirili Saban, Giidiillii Mustafa vb. pek
cok isim var. Bu isimler, miizik listelerinde 6nemli bir yer tutmaya basladilar. Ankarali
Namik 2 yilda 3 albiimle yaklasik bir milyon satis rakamina ulastt ve en cok satan
alblimler siralamasinda ilk 3’e girmeyi basardi. 2007 yilinda ‘Naynini’ albiimiiyle altin,
2006 yilinda ‘Arabada Bes Evde Onbes’ adl1 albiimiiyle Platin, ‘Salla’ alblimiiyle altin
plak odiilleri almigtir.

Ankarali Namik, ancyragazetesi.com’da yapilan bir roportajda yaptigt miizige
ilgi konusunda sunlar1 sdylemektedir: “....Tiirkiye nin neresine giderseniz gidin ya da
diinyada Tiirklerin yasadigi iilkelere gidin, her yerde Ankara misket ¢alar. Bu yoresel bir
sey degil. Bizim kasetimizin de kisa siirede yayilmasiyla insanlar, Ankara oyun havalarini
tanidilar. Ankara’da hizmet veren sanatgilari tanidilar. Daha 6nce televizyonlar, Ankara’li
sanatgilara yer vermiyordu. Ancak simdi gazinolarda program yapan Ankarali sanatgilar,
televizyonlara ¢ikmaya bagsladilar...”

Ankarali Namik’in bu sdzleri ve kaset satis tirajlari, ‘dinleyici’nin bir miizik tiiriiniin
seklini ve sunus tarzini etkileyen bir faktor oldugunu desteklemektedir.

Ankarali Namik’a 2007°de altin plak kazandiran ‘Naynini’ albliimiindeki
‘Naynini’miizik par¢asinin sozleri:

“Kariya bak karya etek ¢tkmis yariya
Ug bes adet dostu var da diismez bizim ayarciya
Naynini yandan yandan hadi giz ordan
Yalvardryon, bir kere optiiriiyon o da yalandan”

2006°da Platin plak kazandiran albiimii ‘Arabada bes evde on bes’in sozleri:

“Yakacaksin sobay: isitican odayi

Saat bese gelince de goreceksin pompayt
Arabada bes evde onbes, hosuma da giderse beles
Tren gelir diittiirii diidiigiinii ottiiriir

Su zamann kizlar bi sakiza optiiriir

Kutusuyla alayim yavrum”
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Altin plak kazandiran albiimii ‘Salla’nin sozleri:

“Yesil ozun yollari, postact kapti oylar
Yabanlimin yollari, misirli kapti oylart
15 giindiir yalvaryyom, alti aydwr dil dékiiyom
Lan telinen mi bagladin allahsiz
Cikarmiyon salvar
Salla yavrum salla evir ¢evir givir ¢evir salla
Ne kadar sallarsan salla dona diiser son damla

Satis tirajlarinin yiiksekligine bakinca, miizik medyasinin, miistehcenlige ve erotizme
prim verdigini, ‘ikon’lar yaratarak yayginlasmasini destekledigini sdylemek pek de
yanlis olmayacaktir. Iste tam burada, bu miizigin kaset satiglariin artisi, cok dinlenmesi
varos killtlirlinlin artti§inin bir gostergesi olabilir mi? sorusunu sormak gerekir.

Hedef kitlesi genclik olan pop miizigine baktigimizda olduk¢a miistehcen ve
erotik eserleri goriiyoruz. Insanin en 6zeli olmas1 gereken cinselligi, uluorta sergileyen
eserlerden birkag¢ 6rnek verirsek, konunun geldigi diizeyi gérme sansimiz olacaktir.

Tarkan’in ‘Sevis Benimle’ par¢asinin sozleri:
‘Cikar ategten elbiseni/ Bir tek ¢iplakligin kalsin / Atesten de sicak /Ay odada
/Simdi / Ay yatakta / Ay igindeyken daha ¢iplak goriiniiyorsun/ kendini ver bana....’

 Gel gel acimiycak’ sozleri:

“Kiz ilik gibi ne dese boynum kildan ince/ Sansim varsa ben ona talibim
Bi gel dese kapinin oniindeyim /Yalvarmak mi gerekiyor/ Diz ¢6kmek mi gerekiyor/ Sen
iste ben bekliyorum / Listeme de ekliyorum / Gel gel gel glizelim/ gel gel acimayacak
/ Gel gel gel giizelim / Gel hi¢ actmayacak...”

Buz’un ‘vajina’ par¢asinin sozleri:
“Bir kiigiik kaygan vajina / herkesin derdi onunla/ Nasi baksam tadina/ Senin
derdin bununla...”

Seren Serengil’de; “ Bu gecenin hatirina / Giriver yatagima/ Sana yapacaklarim
var...”
Teoman’m ‘Dus’ parcast:

...egildim, optiim dudaklarindan/ sag telin viicudumdan kiivete aktiginda/ icindeyim
icimdesin anladim /agk kanmimda kasiklarimda/ ¢ok mutluyum su anda/ ellerim
viicudunda/umurumda degil artik diinya/son defaymuig gibi kaybederken kendimi/en ucuz
saraplarda/son defaymis gibi kaybederken kendimi/sirilsiklam viicudunda/”giinesteyim
eriyor balmumum/ sapwr sapiwr dokiik kanatlarim/aksin bacaklarindan/oluk oluk /

milyonlarca dogmayacak ¢ocuklarim!”
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‘Soluk Soluga’ sozleri:

“...Dokunuyorum ellerine /Aralanmis bacaklarma/Egilip 1slak agzina/Agzimi
dayryorum son kez/Soluk soluga/Saclarin darmadagin /I¢ camagsirlarin odaya sagilmus/
Diin agladiktan sonra/Makyajin yastigina akmis/Uyandirmadan seni/Stywrip tistiinden
herseyi /Terden islak viicudumu/Viicuduna dayiyorum son kez/Soluk soluga...”

Nihat Dogan’in ‘Benim olmazsan taciz ederim’sdzleri;

“Gortir gormez onu kalbim duruldu/Benim olacak dedim kendi kendime/Es dost
ne der bilemiyorum ama/Elde etmezsem oliiriim billah/Tuttugumu deli gibi koparirim
ama/lyilikle olmazsa vallahi zorla/Benim olmazsan taciz ederim/Bana gelmezsen yer
bitiririm/ Inadim inat bunu biliyorsun/ Benim olacaksin sana yemin ederim.”

Yonca Evcimik “Bandira bandira ye beni hi¢ doyamazsin tadima”

Grup Vitamin’in ‘Fatos’ adli eserinin sozleri de cinselligi diizeysizlestiren bir
yapidadir.
Grup Anemi’nin ‘Ta a... koyayim’ eserinde ise kiifiir rahat¢a kullanima sunuluyor.

Miizikte cinsellik tiirkiilerde de kargimiza ¢ikiyor.
“Indim derelerine/bilmem nerelerine/kaytan biyiklarimi siirsem nerelerine”’

“Bugtin yarin bagina girdim/ Tomurcuk giillerine ellerimi siivdiim”
“Samanlikta Fadime’yi bastilar”

“Tinyaba 'min deresi akiyor rmak gibi/ Semsi kizin memesi balinan kaymak
gibi/Bir o yana o yana da/ Yat kolumun iistiine de/ Dén o yana bu yana”

“Dam tistiinde un eler/Tombul tombul memeler/ Memeler bas kaldirmis/Kavusmuyor
diigmeler”
“Ar gelir Osman’a ar gelir/ Safiye 'me karyola dar gelir”

“Odam kiregtir benim/ Yiiziim giilegtir benim/ Soyun da gel koynuma/Terim ila¢tir
benim”

Goriildiigi gibi cinsellik, kiifiir ve miistehcenlik, her tiir miizikte —su veya bu sekilde-
her zaman olmustur. Bundan sonra da olmaya devam edecektir.

Inceleme konumuz olan kiiltiir endiistrisinin destekledigi “Ankara Tarzi Miizik/
Tirli Miizik”, Misket, Atim Arap gibi eserlerin ezgisel yapisinda kiiciik degisiklikler
yapilarak, tizerine yazilmis sozlerle eglence miizigine donilismiis bir yapidadir. Sozlere
baktigimizda iki tarz goriiyoruz. Birincisi iginde espri ve zaman zaman argo bulunduran
tarz, digeri ise daha ¢ok Ankara pavyonlarinda kullanilan i¢inde pek ¢ok cinsel igerikli
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sozler barindiran tarz. Sozlerin igerigi, bu tarzin dinleyici kitlesi diginda kalanlara
rahatsizlik verici niteliktedir.

Nitekim bu rahatsizlik 2006 yilinda Ankara Milletvekili Faruk Koca , bazi
sanatg¢ilarin baskent kiiltliriinii yozlastirdiklar: gerekgesiyle, Meclis’e bu sorunu tagiyarak
¢Oziim arayiglari girisiminde bulunacagini ifade etmistir.(Y1lmaz, K. 2008) Ankara
Valiligi ise alternatif arayiglara girerek ve 28 Ankara Tirkiisiinden olusan 2 cd yapip,
Cumbhurbagkani, Bagbakan, milletvekilleri, sivil toplum kuruluslar1 ve miizik sektoriiniin
6nemli isimlerine bizzat vermis ve olusturulan alblimleri piyasaya sunmustur.

Radyo Megasite, pavyon kiiltiiriinii yansitan miizikleri yaymna koymama karari
almigtir.

Ankara Kuliibii, Tiirkiye’nin kalbi olan Baskent Ankara’nin her tiirli kiiltiirel
mirasint koruyup gelistirme bilinci i¢inde ‘Ankara Tarzi Miizik’ adiyla ortaya ¢ikan
miizik tiiriine tepki olarak “Seymen Tezeneleri Albiimleri Serisi”ni projelendirmistir.
Bu projede “Seymen Oyunlar: ve Zeybekleri”, “Gégiip Gidenler”, “Aramizdakiler”,
Ankara Kadin Tiirkiileri ve Oyun Havalar: yer almaktadir. (Ozaslan,M:2010)

Buna benzer tepkileri yukarida 6rneklendirdigimiz miizik tiirlerinde gérmiiyoruz.
‘Ankara Tarz1 Miizik’e tepkinin en 6nemli nedenlerinden birisi; Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
baskenti, Milli Miicadelenin Merkezi Ankara’nin, ¢ok giindelik ve siradan bir kiiltiir
unsuru igeren bir miizik tiirlinii tanimlayict bir ad olarak kullanilmasidir.

Ankara, Tirklerin birgok 6nemli, manevi Onderlerinin yetistigi, yasadig1 sehirdir
ayn1 zamanda Hz. Mevlana’ya miirit olan Ankara ahileri, Yunus Emre vasitasiyla
Anadolu insanina tasavvuf muhabbetini tattiran Tabduk Emre, Hac1 Bayram-1 Veli hep
Ankara’dadir. Milli felaket giinlerinde, bir beyligin veya devletin yikilisinda halk, yeni
bir devlet kurmak ve baslarina yeni bir reis segmek i¢in Seymen Alay1 kurulurdu. Bu alay
yeni devleti kurar, yeni reisi segerdi. Kurtulus Savasi’mizda da Ankara halki, Mustafa
Kemal Pasa’y1 Ankara’da Seymen Alay1 kurarak karsilamis ve onu reis olarak se¢mistir.
(Gokee,G:2010) Boylesi derinlikli bir anlam1 olan Seymen Oyun Havalari’nin pavyon
kiiltirtinii anlatan eserlere doniistiiriilmesi elbetteki tepkilere ve rahatsizliklara yol
agmustir. A¢malidir da. ..

Son Soz Yerine

Miizik, insanin kendini seslerle anlatma sanatidir. Tarih buna taniklik etmektedir.
Tarihsel siire¢ icinde ¢esitli sosyal yapilarin ve siniflarin kimligini ifade araci olmustur.
Endiistrilesme ile birlikte, 0Ozellikle 20.ylizyildan itibaren, toplumsal yasamin
metalastirilmasi, sanat alanina da yansimig, insanlara ve ortamlara uygun miizikler
sunulmustur.(J.Lull.2000:11) Gelenege, toplumsal kosullara ve beklentilere uygun
yeniden tiretim yapilmistir. Giddens, modernlesme siirecindeki gelenegi ‘igreti giysiler
icinde bir gelenek’ olarak tanimlamakta, bireylerin, kosullara gore trettiklerine kimlik
kazandirdigini ifade etmektedir.(1998:42)

Yeniden iiretim sisteminde, iyimser bakisla bir kiiltiirel olguyu yeniden canlandirma
cabasi gorebiliriz. Yeniden canlandirma ge¢miste olanin, zamanmin Ozelliklerine
bagli kalinarak giiniimiizde yeniden gergeklestirilmesidir. ‘Ankara Tarzi Miizik’ bu
degerlendirme i¢inde yer alabilir mi?
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Miizikte yeniden canlandirma, gegmiste var olan bir miizik kiiltliri ya da tiiriiniin
gliniimiizde yeniden yapilanmasi ve yasatilmasi ¢abasini giliden toplumsal hareketler
biitlinidiir. Yeniden canlandirma dinamikleri sdyle siralanabilir: Bir birey ya da kiiglik
bir grup; Yeniden canlandirma hakkinda bilgi alinabilecek kaynak kisiler ve 6zgiin
kaynaklar; yeniden canlandirmaci ideoloji veya sdylem; toplulugun temelini olusturacak
takipgiler; etkinlikler; yeniden canlandirmaci pazari besleyen, kar amaci olmayan ticari
girisimler.(Akt.S.Canyakan&D.Ciracioglu&C.Canpolat, 2011)

Bubaglamda baktigimizda, dinamikler arasinda son sirada yer alan kosul bize * Ankara
Tarz1 Miizik’in yeniden canlandirma ¢abasi olmadigin1 gostermektedir. Bu diisiinceyi
bu miizik tarzinin temsilcilerinden Ankarali Namik’in su sozleri desteklemektedir. “Biz
ekmegimizdeyiz, ekmegimizin derdindeyiz”.(R6portaj,2006)

Tiirkiye’de 1950’lerde baslayan go¢ olgusundan Ankara da paymi almistir. Ankara
Kuliibii Dernegi Baskan1 Dr. Metin Ozaslan’1n tespitlerine gore 2009 yili Niifus Sayimi
sonuglarina gére; Ankara’nin toplam niifusu 4,5 milyonu asmistir. Il niifusunun %97’si
kentlerde yasamaktadir. 1995-2000 yillar1 arasindaki gd¢ verileri, Ankara’nin iilkenin en
cok goe alan illerinden biri oldugunu gostermektedir.(Ozaslan,M:2010b) Bu rakamlar,
gb¢ olgusunun kent yasami ve kiiltiiriindeki degisimi belirleme giiclinli artiracak
diizeyde oldugunu diislindiirmektedir. Kentte, go¢ kitlelerinin kiiltiirii egemen olmaya
baslayacaktir. Nitekim, Kiiltiir endiistrisinin destegi ile kentlere gogenler, 1960’larda
arabeskle baslayan kendi kiiltiirel/miizikal tarzlarmi olusturmus, olusturduklar1 mekan
ve ortamlarda (taverna, pavyon, diiglin vs.) uygulamislar ve uygulamaktadirlar.

Ancak, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kalbi Baskent Ankara, Milli Miicadele ruhundan
uzak i¢i bosaltilmig bir miizik tarzinin adi olmay1 hak etmiyor olsa gerek.

Ozdemir Asaf der ki “Bir insan toplulugunun nasil yonetildigini anlamak isterseniz
onun miizigine bakin”(Asaf 1989: 59).

Konfiigyiis’in deyimiyle “Miistehcen olmadan sen, ac1 vermeden melankolik”
miizik tarzlarinin gelismesi dilegiyle...
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Ozet
Miizik Medyasinda Ankaralilar

20. yiizyilda, sanayilesme ile birlikte, toplumsal yasamin ayrintilari miizik diinyasina
da yansimugtir. Kiiltlir endiistrisi, ekonomiyi, siyaseti ve teknigi bir arada kullananan bir
sistemdir. Kitle iletisim araglarinin destegi ile ‘ikon’lar belirlenir ve onlara benzeme istegi
koriiklenir. Bu makalede, ‘Ankara Tarzi Miizik® kendisini olusturan sosyal ve kiiltiirel
altyap ile birlikte ele alinarak degerlendirilmektedir.

Abstract

Industrialization in conjunction with, especially since the 20th century, the
commodification of social life, also reflected in the field of arts, appropriate music to people
and environments are presented. Cultural industry uses a system that economic, managerial
and techonological are intertwined. It determines “Icon”s with the support of the mass media
and rushes up desire resemble to them. In this context, the “Ankara Style Music” has found
its place in the world of music.

In this article will be discussed the actions and reactions of this music in the social
structure.
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DOBRI MINKOV'UN 1870 YILINA AiT
EDIRNE iZLENiMLERI

Hiseyin Mevsim’

870 yilmin baslarinda, donemin Edirne Valisi Asim Pasa, vilayet smirlari

icindeki Misliman ve Hiristiyan halklarin temsilcilerinin katilimiyla, halkin

ihtiyag ve sorunlarmin dile getirilmesi, ayrica, yol yapilmasi, ziraat sandiklari
kurulmasi, sanayi, ticaret ve tarimin gelismesi gibi 6nemli toplumsal sorunlarin giindeme
taginarak goriisiilmesi amactyla Umumi Meclis toplantist diizenler. Toplantiya, vilayet
sinirlarindaki ana kentlerden ikiser (bir Miisliiman ve bir Hiristiyan olmak iizere), ikincil
yerlesim yerlerinden de birer temsilcinin katilmasi 6ngoriiliir. Sliven’den [Islimye]
Edirne’deki Umumi Meclis’e, yerel Idari Meclis iiyeleri olan Panayot Minkov ile Rasit
Aga segilirler. Segim, Idari ve Temyiz-i Hukuk meclislerinin mutasarrif Cevat Pasa
baskanligindaki ortak toplantisinda yapilir. Edirne’ye hareket etmeden bir giin once
Panayot Minkov, oglu Dobri Minkov’a*+!, kendisine eslik etmesini ve yazi islerinde
yardimei olmasini teklif eder. Bunu memnuniyetle kabul eden 14 yasindaki oglanin, 1870
yilinin ilk aylarini kapsayan ani ve izlenimleri, yarim yiizy1l sonra Elli Y1l Once Edirne.

*  Dog. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Bulgar Dili ve Edebiyati Anabilim Dali.

** Dobri Minkov’un yasami ve toplumsal etkinligi hakkinda pek fazla bilgiye sahip degiliz. 1856 yilinda Sliven’de
[Islimye] diinyaya geldigini, istanbul Robert Kolej’den mezun oldugunu (1876), Odessa Universitesi’nde Fizik
ve Matematik Bilimleri derslerine katildigini, Doktor unvaniyla Briiksel Universitesi’nde Hukuk bitirdigini
bilmekteyiz. Bir ara Istanbul’da Bulgar Ekzarhligi’nda sekreterlik gorevinde bulunur (1877-1878). Dogu Rumeli
Eyaleti parlamentosu tiyesi (1881-1885) olmanin yani sira, uzun yillar uluslararasi sayginliga sahip iist diizey bir
hukuke¢u kimligi tasir. Politika, tarih, doga bilimleri ve hukuk alanlarinda yazilar kaleme alir. 1942’de yasama

gozlerini yumar.
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Edirneli Bulgarlar 28 Subat 1870 Yilinda Kilise Sorunu Coziimiinii Nasil Kutladilar? adi
altinda Sofya’da yayimlanan Svetlina (Isik) Dergisi’nin 1920°de ¢ikan III., IV. ve VII-
VIIL. sayilarinda D. M. kisaltilmig imzastyla yer alir.

Edirne’ye zamaninda ulasarak Umumi Meclis’in acilisina katilabilmesi igin
Islimye heyetinin en ge¢ Subat aymin ilk giinlerinde yola ¢ikmasi gerekir. O zaman
Edirne Vilayeti’nde demiryolu olmadigindan* /, yolculuk talikalarla yapilir. Minkov’un
amlarinda Islimye-Edirne yolculugu ve eski Osmanl baskentine gelisle ilgili ilging
gozlemlere yer verilir:

Iyi havada Islimye’den Edirne’ye genelde ii¢ giinde gidiliyordu. Heniiz faytonlar
kullanilmadigindan, yolculuk, yayl talika denen 6zel yapim arabalarla yapiliyordu.
Arabacilarin neredeyse hepsi Tiirk veya Tatar’di. Islimye’den Edirne’ye, Yambol
[Yanbolu]—Pandaklii [Findikli, Buldukkéy, Bulg. Tenevo]-Karap¢a [Garipge; Bulg.
Malomir]-Hamzabeglii [Hamzabeyli]-Comlekkoy iizerinden gidiliyordu. 1870 yuli,
Subat aywnn ilk giinlerinde Islimye temsilcisi Panayot Minkov, saglam ii¢ at kosulu bir
yayl talikayla yola koyuldu. Arabact biiyiik sarikli, gayet iyi kalpli ve yardimsever bir
Tiirk tii. Yola ¢ikarken hava biraz soguktu, ama Findikly Koyii'nii gegince siddetli kar
vagmaya basladi. Aksam epey geg¢ saatte Garipge’ye ulastik ve bir Bulgar’in evinde
konakladik. Ertesi giin hava daha da bozdu. Sadece kar yagmiyor, yolculugumuzu
engelleyen sert bir riizgdr da esiyordu. Biitiin giin koy evindeki ocakligin oniinde
Sfirtinamin dinmesini bekledik. Tabii, bu bekleyis biraz can sikiciydi. Arabaci, yanina
aldigi cezve, ogiitiilmiis kahveyle dolu deri torba ve yarumkiire seklinde iki fincanla giin
boyu ocakliktaki atesin korunda kahve pisirerek tinlii miisterilerine ikramda bulundu.
Ertesi giin hava biraz acti ve yolumuza devam ettik. Ogleden sonra kar erimeye
basladi, yol ¢amura bulandi ve tekerleklerin batmamast i¢in arabaci sik¢a normal
yoldan sapmak zorunda kalvyordu. Aksam ge¢ saatlerde, o zaman agirlikla Tiirklerin
yasadigit Hamzabeyli’ye vardik. Burada yolcunun basini sokabilecegi tek yer, koyiin
merkezinde bulunan ve birkag¢ sabit sedir iceren biiyiik bir Tiirk kahvehanesiydi. Biz
hentiz soluklanamamistik ki, arabaci, kéy kahyastyla geldi ve bir koyliiniin evinde temiz
ve uygun odalarin ayarlandigini soyledi. Gergekten ev sahibi gayet misafirperver ¢iktr.
Bizlere kuskus, yumurta, yogurt ve bal gibi sade, ama lezzetli yemekler sundu. Yorgan ve
dosekler de ¢ok temizdi. Ertesi sabah erkenden Edirne’ye devam ettik. Hamzabeyli’'den
sonra yol bir ormandan gecti ve karsimiza son derece ilging bir gériintii ¢ikti: Giindiiz
yagan yagmur damlalart buzlasarak sayisiz kristal sarkitlar olusturmustu. Yeni dogan
giines bunlart aydinlatinca, orman gizemli bir tablo seklini almisti. Ogleye kadar
yolculugumuz tekdiize gecti. Ogleden sonra birka¢ kilometrelik bir yiikseltiyi asmamiz
gerekiyordu. Yiikseltinin iist noktalarina tirmaninca, arabaci birden bize dondii ve
coskuyla Edirne 'nin nihayet goriindiigiinii séyledi. Gergekten o noktadan Selimiye nin
minarelerinden ikisinin u¢lart goriiniiyordu. Ne ki, Edirne’yve daha uzunca yolumuz

*  [stanbul-Edirne-Belovo [Belova] demiryolunun Edirne-Tirnovo-Seymen [Simeonovgrad]-Nova Zagora
[Yeni Zagara]-Yambol [Yanbolu] baglantis1 1870—1874 yillarinda yapilmistir. (H.M.)
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vardi. En sonunda, aksam ge¢ saatlerde sag salim engin Osmanli Imparatorlugu nun
ikinci baskentine ulastik ve o zaman kentin en iyi oteli sayilan ve merkezde, Konak’in*"'
yakiminda bulunan Basmacilar Hani 'na yerlestik. Sofianidi adinda bir Rum’a ait olan bu
otel, biri iki katl olmak iizere, iki boliimden olusuyordu. Biz ikinci katta iki rahat odaya
verlestik. Otelin, o zamanlar i¢in ¢ok diizgiin sayilacak bir lokantast da vardi.

Maceral1 yolculugun ardindan Edirne’ye ulasan Minkov, kentin konumu ve tarihsel
gelisimindeki 6nemli olaylar hakkinda genel bilgiler sunar:

Trakya 'min baslica kenti Edirne, verimli bir diizliikte, Tunca, Meri¢ ve Arda gibi ii¢
biiyiik nehrin kesistigi noktada, elverisli ulasim olanagr saglayan ve Orta Avrupa’dan
Istanbul’a uzanan yol iizerinde yer alir. O, Meri¢’e katilan Tunca’mn sol kiyisinda
bulunur. (Meri¢ ise Enez yakinlarinda Ege’ye dokiiliir) Vilayet merkezi olup, 1866 °da
veniden diizenlenen yasaya gére vali olarak Hursit Pasa atannuigsti. Yarist Tiirk, digerleri
Rum, Ermeni, Yahudi ve Bulgar olan 81 bin niifusu vardi. Onem agisindan Edirne,
Istanbul dan sonra ikinci askeri kale olup, bunu Bulgar ordular: 1913 yilinda saldiriyla
ele gecirdi. Kent, en biiyiik Osmanli garnizonunun bulundugu merkez konumundadir.
Roma Imparatoru Hadrianus (117-138) tarafindan kuruldugundan, Hadrianopolis
olarak adlandirildr= 2. 813 yilinda Bulgar Cari Krum kenti ele gecirdi, ayrica
Simeon (892-927) ve Ivan Asen (1218—1241) donemlerinde de Bulgarlarda kaldi+++>.
Istanbul’un fethine degin (29 Mayis 1453) yaklasik yiiz yil Osmanli'min baskentligini
yapti. Bu donemde hiikiimdarlik siiren en tinlii sultanlar kuskusuz 1. Murat ile 1. Beyazit
oldu. Edirne, 1363 yilinda Murat'in (1362—1389) eline diigtii. Murat'in komutani ise,
daha sonra Rumeli Beylerbeyi yapilan iinlii Lala Sahin Paga’dir. O zaman kentte 15,000
ev vardi. Car Ivan Sisman ', kiz kardesi Mara 'y (Tamara) es olarak verdigi 1. Murat,
otagina sinsice sokulan bir Siwrp tarafindan bicaklandi. Yildirim olarak adlandirilan,
Kosova (1389) ve Nikopol [Nigbolu] (1396) Savasi muzafferi 1. Beyazit (1389-1402),
kardesi Yakup'u dldiirerek tahta gecti ve yildirum hiziyla Kosova Ovasi’na yetisti.
(Adr da buradan kaldi.) Bunca énemli savaglar kazanan sanli hiikiimdart da, Ankara
vakinlarimda bir ¢catismada Mogol fatihi Timurlenk bozguna ugratip tutsak etti (1402),
demir bir kafese kapatti ve padisah 1403 te yasamin yitirdi. Oglu Musa, Bulgaristan’da
biiyiik iine kavustu ve acimasizligindan dolayr halk tiirkiilerimizde Musa Keseci olarak
adlandwrildi. 1829 °da Edirne 'de meshur Edirne Antlasmast imzalandi. Edirne Valiligi 'ne
Osmanli’'nin en kudretli devlet adamlari, érnegin iki kez sadrazamlik yapan Kibrisli
Mehmet Ali Paga, Hursit Pasa, Rauf Pasa vs. getirildi.

Daha sonra Minkov, Vali Asim Pasa’nin diizenledigi Umumi Meclis’e katilanlar,

*  Konak sozciugi, ‘Vali, kaymakam gibi yiiksek dereceli devlet goreviilerinin resmi konutu’ anlaminda kullanil-
mistir. (H.M.)

** Gergekte kenti, Uskumada adiyla Traklarm Odris oymagi kurmustur. (H.M.)
*** Bulgar Car1 Simeon Edirne’yi sadece kusatir (914), kenti Car Samuil ele gegirir (1003). (H.M.)
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toplantilar sirasinda giindeme getirilen konular, etkinligin organizasyonu ve iiyeler
arasindaki kiiciik siirtiismeler hakkinda birinci elden bilgiler sunar:

Ertesi giin, Umumi Meclis’in resmi ag¢ilisin bizzat Vali Asuim Pasa, biiyiik devletlerin
konsoloslarimin katilimiyla yapti. Bu vesileyle Asim Pasa ¢ok biiyiik etki yaratan
olaganiistii bir konugma yapti. Birkag kez Tuna Valiligi yapan Asim Pasa, zeki ve
yetenekli bir devlet adami sayginligina sahiptir. Herkese agik olan toplantilar Konak’in
salonlarindan birinde yapiliyordu. O donemde sadece Filibe, Islimye, Eski Zagara,
Haskova, Burgaz ve Anhialo’yu [Pomorie] degil, ama Tekirdag, Gelibolu, Dedeagag,
Iskege, Giimiilcine’yi de iceren biitiin Edirne Vilayeti'nden temsilciler katiliyordu.
Mecliste her ii¢ halk da (Tiirk, Bulgar ve Rum) temsil ediliyordu. Toplanti yaklasik
bir ay siirdii ve bu arada, yeni yollarn yapumi, biiyiik nehirlerin, ozellikle Tunca 'nin
regiilasyonu (¢tinkii bazi noktalarda, ornegin Yanbolu’'da, yatagindan tasiyor ve
insanlara biiyiik zarar veriyordu), topragin saglamlastiriimas: amaciyla basta Burgaz
Sancagi’nda olmak iizere bataklik ve sulakliklarin kurutulmasi, koprii ve ¢cesme yapimi
ve kanalizasyon gecirilmesi, kesimhaneler, hamam, hastane vs. yapilmast gibi bazi
onemli kararlar alindi.

Toplant1 sirasinda Vali Asim Paga meclis iiyelerine Konakin genis salonunda iki
gala yemegi verdi, bunlara bazi konsoloslar da katildi. Gerek ziyafetlerde, gerekse
seremonilerde Islimye temsilcilerine seckin yerler ayrilmist. Bu durum bazi Rum,
ozellikle de varsil bir toprak sahibi olan Anhialo temsilcisi Hristaki Efendi’nin
hosnutsuzluguna neden olmus ve bununla ilgili valinin makamina itirazda bulunmustu.
Ancak oradan etikete titiz bir sekilde uyuldugu yanitini almis, ¢iinkii Islimye, bir taraftan
sancak merkeziydi, diger yandan da iist diizey devlet gorevlilerince temsil ediliyordu.
Toplantinin kapanis téreninde Edirne’de bulunan konsoloslar da yer aldi. Bu arada, o
dénemde en etkili konsoloslarin Ingiltere Konsolosu Mr. Blunt*' ve Avusturya Konsolosu
Karl Sachs w2 oldugunu belirtelim. Mr. Blunt Bulgarlara agik sempati besliyor ve
bir¢ok kez hiikiimet nezdinde bunlarin savunuculugunu yapiyordu. Tiirkceyi epey iyi
biliyor ve bu da ona Tiirk, Bulgar ve Rumlarla yakin temaslarda bulunma olanagi
saglyordu. Sanmirim hamimefendileri Bir Konsolos Kizi ve Esinin Yirmi Yil Bulgarlar,
Rumlar vs. Arasinda Gegirmesi baslikli anonim ve Bulgarlar hakkinda olumlu izlenimler
iceren kitabin yazaridir. Edirne’de kaldigimiz siive iginde Blunt’a yardimct olarak daha
once Sulina’da*++3 (1868) Ingiltere Konsolosu yardimciligi, sonra ise Filibe'de (1876)
gorev yapan J. Nutton Dupuis gonderilmisti. 1873 yiulinda Blunt, Edirne’den Selanik’e
atand.

* Ingiltere’nin Edirne konsolosu Sir John Elijah Blunt (1832-1916) hakkinda daha ayrintili olarak, bkz: Ertugrul,
Ozkan. Blunt Ailesi ve Edirne, Yore Aylik Kiiltiir Dergisi, say1 118-119, 86-89, 2010, Edirne.

** 1870’te Avusturya’nin Edirne konsolosu Wilhelm von Camerloher’dir. Anida adi gegen Karl Sachs, 1876-1879
yillart arasinda konsolosluk yapmustir. (H.M.)

*#% Sulina -Tuna Deltasi’'nda konumlu bir Romen kenti. (H.M.)
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Aninin sayfalarinda kentin olusturan baslica mahallelerin 1870 yilindaki genel
durumuyla ilgili bilgi verildigini, ayrica Edirne’nin etnik tablosunun da canlandirildigini
gorlruz:

O yillarda Edirne’nin yaklasik 80 bin niifusu olup, bunlarin yarisindan fazlasi
Tiirk tii. Kentin Hiristiyan niifusunun biiyiik ¢ogunlugunu Bulgarlar olusturuyordu,
ancak bunlarmm ulusal bilinci yeni uyanmaya baslamisti. Bulgarlar genelde Kayik
[Kwik], Yildirim, Sartkmeydan, Kirishane ve kismen Kale 'de yasiyordu.

Kiyik, kentin en yiiksek kuzey kisminda yer alyyordu. Séylenceye gore adi, yukaridan
bakildiginda kayigi andirmasindan geliyordu. Bu semtte, yeni ag¢ilan bir Bulgar Okulu
bulunuyordu. Burada, 1850’ lerde Bulgarlarin yaptirdigi, ama Rumlarin elinde olan Aya
Triada Kilise i de bulunuyordu. Kiyik ta neredeyse sadece Bulgar yasiyordu.

Kentin bati kismini olusturan ve Tunca’min sag kiyisinda bulunan Yildirim Mahallesi,
adint Sultan Yildirim Beyazit tan alyyordu. Herhalde adi gegen sultanin sarayr burada
bulunuyordu. Bu mahallede de niifusun ¢cogunlugu Bulgar’di, ama Yunan kiliselerinde
tapintyorlardi. Bulgar okulu heniiz yoktu ve Bulgar cocuklar Rum okuluna gitmek
zorunda kalryorlard.

Sartkmeydan Mahallesi, Yilduim’in dogu ydndeki uzantisidi. Bu alanda bir
zamanlar swrikl askerler egitiliyor ve adi buradan geliyormus. Burada da ¢iftci ve coban
Bulgarlar yasiyordu. Sartkmeydan’dan biraz daha doguda, Tunca boyunca, Saray adiyla
bilinen yer bulunuyordu.

Kirishane Mabhallesi, Tunca’min Meri¢’e katildigt noktanmin alt kisminda yer
alyyor ve kentin giineydogu ucunu kapsiyordu. Bu mahallede Bulgarlarin 1864 e
dogru yaptirdiklar: Aziz Konstantin ile Azize Elena adinda giizel bir kiliseleri var.
Burada yasayan Bulgarlar agirlikla Koprivstitsa'dan [Avratalan] gog¢ etmislerdir.
Ayni mahallede, Bulgar Union piskoposunun makami ve yapimina daha birlesme* !
zamaninda (1862) baslanan kiliseleri bulunuyordu.

Kale adi, bir zamanlar kale surlart igcinde yer alan yerlesime verilmistir. Surlardan
artik hi¢hir sey kalmamis. Kentin merkezini olusturan bu kisimda, eski, devasa ve ozgiin
vapili yuvarlak bir kule bulunuyor ve iistiinde her cuma Tiirk bayrag: dalgalaniyordu.
Kale’de Tiirk, Rum, Ermeni ve Bulgar yasiyordu. Bulgar niifusu, Avratalan’dan yerlesen
tinlii ve varsil ailelerden olusuyordu. Kale’de, daha 1851 yilinda vatanperver Bulgar ve
Edirne’nin 6nde gelenlerinden, Avratalan dogumlu Nayden Kristevi¢'in yaptirdig: giizel
bir Bulgar Okulu vardi. Aymi semtte Isa Mesih adim tasiyan bir kilise de bulunuyordu.
Bunun idare heyeti iiyeleri Bulgar’di, ¢iinkii ibadethaneyi Bulgarlar insa ettirmisti.
Ancak kilise Rum Metropolitligi ne baglvydi ve ayinler Yunanca yapiliyordu.

Umumi Meclis iiyelerine kentin goriilmeye deger yerlerini, 6zellikle de eski sultan
saraylar1 ve muhtesem Selimiye’yi ziyaret etme olanagi saglanir. Dobri Minkov da bu
ayricaliktan yararlanir ve izlenimlerini anilarina da aktarmayi yegler:

* An1 yazari, Ortodoks Bulgarlarin Katoliklige ge¢me siirecini kastetmektedir. (H.M.)
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1566—-1574 yillart arasinda yapilmis olan Selimiye kentin en gorkemli Osmanll
eseridir. Bu devasa ve kunt yapuyi, adini tasidigi 2. Sultan Selim yaptirmis olup iiger
serefeli dort minaresi zarifce goklere yiikseliyor ve ¢ok uzaktan goriiliiyordu. Bu
denli muhtegem cami baska yerde yoktur. Bunun 999 penceresi oldugu soyleniyordu.
Soylenceye gére, tapinagin mimart Sinan, Bulgar asilliymig. Caminin iginde birkag
verde softalar gordiik. Bunlar biiyiik ebatta, a¢ik bir Kuran-1 Kerim oniinde oturmus ve
farkli makamlarda, baslarint hizla sallayarak Arap¢a ayetler okuyordu. Cami hakkinda
o yllarda séyle bir yaygin séylence anlatiliyordu: Sultan Selim yapidan ¢ok etkilenmis
ve benzer bir cami yaptirmasin diye mimarmn yok edilmesini buyurmug. Mimar, Sultan’in
buyrugunu ogrendikten sonra gizlice kendine agac¢tan kanat yapmis ve minarelerin
birinden u¢mus. Ne ki aceleden keseri kusaginda unutmus. Keser kanadin birinin bagl
oldugu ipi kesmis ve mimar yere ¢akilarak 6lmiis.

Selimiye disinda, Edirne’de yaklasik 60 adet cami var ve bunlarin minarelerinden
miiezzinler her giin Miisliimanlart namaza ¢agiriyor. Bu camilerden, birkag tek sekilli
kubbeye sahip Eski Cami anilmay: hak ediyor. U¢ Serefeli veya Burmali Cami, adini, ii¢
minaresinden birinin sarmal seklinden aliyor.

1363—-1453 yillart arasinda Osmanl sultanlarinin yasadigi saraylar Tunca’'nin sag
kayisinda Saray adiyla bilinen yerde bulunuyor. Bu saraylar ¢ok gérkemli olup mimart
acidan da etkileyiciydi. Olgiilerin orant: ve simetrisi mimarin gercek bir usta olduguna
taniklik ediyordu. Bazi yapilar olduk¢a iyi korunmugtu. Bunlar iceriden mozaik, sanatsal
bezekler ve yaldizli hatlarla siislenmigti.

Bedesten*' de anmilmayr hak ediyor. Bu devasa, kalin surlu ve tekdiize kubbeli yapida,
o donemde, yerli ve Avrupa mallari satan en iyi diikkdanlar bulunuyordu.

Edirne’de, hepsi tastan ve saglam alti képrii vardi. Bunlardan besi Tunca, biri de
Merig iizerindeydi. Tunca ftizerindeki képriilerden biri, Bulgarlar a¢isindan tarihsel
bir éneme sahiptir. Séylenceye gore, bu kopriiyii Osmanli’da askert goreve baslayarak
Anadolu’da savagmis olan Mihail Bey adinda donek bir Bulgar komutan yaptirmais.
Koprii, Mihail Bey Kopriisii adini tasiyor. Donek Mihail Bey’in bugiin Plevne’de
yakinlart oldugu soyleniyor.

O yillarda Edirne de birkag dervis tekkesi vardi. Balkan Yarimadasi 'ndaki en biiyiik
tekke burada bulunuyordu. Bu tekkede Cuma giinii 10°a yakin dervis, ozel giysileriyle bir
daire i¢inde kendinden geginceye dek doniiyorlardi. Boylelikle bunlar, Allah’in ruhuyla
temasa gegiyormugs. Sema sirasinda birkag¢ baska dervis ney ¢calryordu. Tekkenin i¢inde
yiiksek bir kosk vardi ve buradan seyh dinsel ayini izliyordu. Ayinin sonunda konuklara
pilav dagitilyyor.

1870’1 yillarda, Edirne’de, genelde Avratalan’dan go¢ eden epey Bulgar vardir.
Minkov, Edirne Bulgar cemaatinin yasami, ge¢im kaynaklari, egitim, okul ve drgiitlenme
durumu, 6zellikle Kazak Alay1 ve burada yayimlanan gazete hakkinda ilging bilgiler
aktarir:

* Alipasa Carsis1 (Kapali Cars1). (H.M.)
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Islimye temsilcisi Panayot Minkov Edirne’deki Bulgar ileri gelenleri arasinda
bir¢ok tamdik buldu. Bunlardan Georgi Karamihalov Umumi Meclis iiyesi olup, yerel
Bulgar Kilise Cemaati 'nin en tinlii temsilcisiydi. Ayni zamanda millet bagi ve milletvekili
sifatlariyla da tamnan Karamihalov, Bagimsizlik tan [1878] sonra birkag yil Ekzarhlik
kapr kdahyasiydi. Ayrica Yanbolu dogumlu olup Edirne’ye yerlesen ve resmi bélge
gazetesi Edirne Gazetesi’nin yayin yonetmeni Georgi Palamidov’u da analim. Bu gazete
ti¢ dilde —Tiirkce, Yunanca, Bulgarca— ¢ikiyor ve hiikiimet konagimin bir kisminda yer
alan vilayet matbaasinda basilyordu.

1867 yilinda kurulan Edirne Gazetesi haftada bir kez yayimlaniyor ve resmi ve gayri
resmi olmak tizere iki kistmdan olusuyordu. Sekil ve icerik a¢isindan Rusqukta ¢ikan
Dunav [Tuna] Gazetesi’'ne ¢ok benziyordu. Ancak séyle bir fark vardi: Tuna haftada iki
kez ve iki dilde (Tiirk¢e ve Bulgarca), Edirne ise ii¢ dilde ¢ikiyordu. Gazetenin basildigi
matbaanin makineleri Ingiliz yapimi olup o zamaninin en gelismis makineleriydi.

Edirne’de, uzun zaman Islimye’de konuslanan ve subaylari arasinda bir¢ok
tamidigimiz olan Kazak Alayi’m da bulduk. Tamdiklar arasindan Sadik Pasa (Mihail
Caykovski), Timur Bey (Adam Caykovski), Muzaffer Bey (Vladislav Caykovski), Murat
Bey (Liatskoronski), Rihard Barvenski, Griglasevski, Laskovski, Zaborski, Rayski,
Gerli¢, Konyarski, Kovalenko, Mizeevi¢, Viadislav Kaneli, Dr. Kvagsnitski, Matusevski,
Mukulski, Skindjerski’yi analim. Kazak Alayi’'nda Islimye’den azimsanmayacak
sayida kisi vardi, bunlar sik¢a bizi davet ediyordu. Edirne’de, daha énce Islimye’de
kalan Polonyali miihendislerin de bir¢oguna rastladik. Neredeyse sadece Bulgarcanin
konusuldugu Abacilar Carsisi’'nda Islimye temsilcisi Panayot Minkov, Avratalan’dan
buraya gog¢ etmis ve uzun zaman aba ticareti yapan tamdiklarina rastladi. Bunlar
tamamen Avratalan agzini korumustu. Keza Kiirkgiiler Carsisi 'nda da neredeyse biitiin
ustalar Bulgar’d1.

Edirne Bulgar Cemaati'ni dagimk ve yetersiz bulduk. Islimye temsilcisi biitiin
serbest vaktini Cemaat 'in diizenlenmesi ve iiyelerin yakinlasmasi igin destek saglamaya
aywrdi. Edirne’de bulundugumuz sirada, Filibe Kilise Cemaati’'nden, Edirne deki cemaat
islerinin diizenlenmesine yardim etmesi igin génderilen Atanas Maleev geldi. O, bizim de
kaldigimiz otele yerlesti ve neredeyse her giin Islimye temsilcisiyle goriisiiyordu. Bunlar
birlikte Bulgar unsurunun kentte ve ¢evrede kaynasmasi ve bagarili olmast i¢in alinmasi
gereken onlemleri tartistyordu.

Bazen de Georgi Dimitrov'un* ! kitap magazasinda bulusuyorlardi. Otelden birkag
adim uzakta bulunan bu kitap¢i diikkam, donemi icin ¢ok iyi diizenlenmis ve ulusal
davamizin basarisint arzulayan herkesin toplanma yeri olmustu. Edirne’ye yerlesen
Kiistendil dogumlu kitap¢t Georgi Dimitrov, yirmi yil sonra iki cilt halinde Bulgar

* Georgi Dimitrov (1838-1906) — Edirne’ye ilk Bulgar kitap magazasini agan (1867) Bulgar aydin ve 6gretmen.
(H.M.)
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Prensligi+! baslikly tinlii kitabini ¢ikardi. 1867 baslarinda agilan kitapgi diikkdni 1875 e
kadar etkinlik gosterdi ve bélgedeki egitim davasinin basarisina énemli élgiide katk
saglad.

Biz, Edirne’'nin onde gelen biitiin Bulgarlarini ziyaret ettik. Okullari da. O yillarda
Edirne’de iki ¢ok iyi diizenlenmis Bulgar okulu vardi. Biri Kuyik'ta bulunuyor ve
ogretmeni Konstantin Pomianov’du, oteki ise Kale'de ve dgretmeni Yakov Gerov’du.
ITkisi de ilkokuldu. Bunlarda din bilimi, Bulgarca, hesap, kisa cografya bilgileri ve giizel
yazi okutuluyor ve ogretiliyordu. Kiyik taki okul eski bir evde yer aliyordu. Bir diikkdanin
tizerinde kiralanan iki odada yaklasik 50 ogrenci egitim goriiyordu. Okul, birkag
vatanperver Edirneli Bulgarin destegi ve basta Filibe Kilise Cemaati, Sadik Pasa
komutasindaki Kazak Alayi, Islimye ve Eski Zagara Okuma Yurdu nun destegiyle ayakta
duruyordu. A¢ilisindan heniiz alti ay ge¢mesine karsin énemli basarilar kaydetmisti.
Prilep [Pirlepe] dogumlu, Filibe Okulu’nu Yoakim Gruev’in yaminda bitiren geng
ogretmen K. Pomianov++?, okulun gelismesi i¢in ¢ok ¢abaltyordu. Aymi K. Pomianov,
Bagimsizlik tan sonra iki kez Prenslige Adalet Bakani olarak ¢agrildy (1884, 1893).
Bizim yammizda ogrencileri hesap ve din biliminden sinava tuttu ve gosterilen basart
¢ok yiiksekti. Ayni yil i¢in Pomianov’'un yardimciligina Cirpan’dan [Cirpan] Georgi
Kogev atanmisti. Kale’deki okulda da biiyiik bir basarrya tanmiklik ettik. Bu okul ¢ok
daha énceden agildigindan, 6grencileri de okutulan derslerde ilerlemislerdi. Okulun
Edirne dogumlu é6gretmeni Y. Gerov ¢ok ge¢meden toplumumuzda yiikseldi. 1871 de
Uzunkdprii'ye ogretmen olarak davet edildi. Bagimsizliktan sonra ise Ekzarhlik kapi
kdahyaligint yapti. Daha sonra Briiksel 'de hukuk okudu ve Sofya’da iinlii bir avukat oldu.
1860 yilinda Kale’deki okulda Filip Velev 6gretmenlik yapmis. Gerov’dan sonra Petir
Stangev ve edebiyat¢i Petko Slaveykov (1874) bu gérevi listlenmistir.

Anilarin son kisminda, Bulgar kilisesinin Fener Rum Patrikligi’nden bagimsizligimni
elde etmesinin Edirne’de nasil karsilandig: yer alir. Bulgar manev1 tarihi agisindan son
derece 6nemli olan kilise bagimsizlig1 baska hic¢bir yerde bu denli coskulu kutlanmaz:

Edirne’de kaldigimiz sirada, 28 Subat 1870 tarihli padisah fermaniyla Bulgar
kilise sorunu ¢oziime kavustu. Bu tarihsel olay Osmanli Imparatorlugu nun ikinci
baskentindeki Bulgar niifusunca olaganiistii biiyiik sevin¢le karsilandi ve coskuyla
kutlandi. Mustulu haber acele kentin biitiin semtlerine yayildi. Bu 6nemli olayin térensel
bir sekilde kutlanmastii¢in 8§ Mart, Pazar giinii belirlendi. O giin, daha sabah karanliginda
kentin her yerinden insanlar Kirishane 'deki Aziz Konstantin ile Azize Elena Kilisesi’'ne
vigilmaya basladi. Kazak Alayr 'ndaki Bulgarlarin da ¢ogu katildi. Cok kalabalik bir halk
katilimiyla torensel bir mersiye ve Padisahin sagligi ve uzun omrii igin dualar edildi.

* Georgi Dimitrov’un ¢ ciltlik kitabimnmn tam adi: Kniajestvo Bilgariia v istorigesko, geografsko i etnografsko
otnogenie (Tarihsel, Cografi ve Etnografik Agidan Bulgar Prensligi), 1894—-1900. (H.M.)

** Konstantin Pomianov (1850-1913) — Bulgar siyaset adami. Milletvekilligi ve Adalet Bakanligi disinda Viyana
Biyiikelgiligi (1902-1903) de yapar. (H.M.)
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Kilise minberinden Y. Gerov ve K. Pomianov iki giizel nutuk ¢ekerek bu olayin Bulgar
halki i¢in olaganiistii 6nemini vurguladilar. Biiyiik bir torenle diizenlenen ayinde Edirne
Rum Metropoliti Kiril’in adi anilmayarak Bulgar Sen Sinodu'yla degistirildi. Ayinden
sonra halk kilise avlusunda toplandi. Herkesin yiiziinde seving ve mutluluk okunuyordu.
Kilise haklarinin elde edilisi vesilesiyle herkes birbirini kalpten kutluyordu. Avdindan bir
heyet se¢ildi ve halkin bu olaganiistii olayla ilgili biiyiik sevincine taniklik etmeleri igin,
Bulgar ileri gelenleri evlerinde ziyaret edildi. Gériinen o ki, onciiler de bu ziyaret igin
hazirmus, ¢iinkii her yerde coskuyla karsilandik ve biiyiik bir nezaketle geleneksellesmis
kahve ve tatl ikraminda bulunuldu. Bu ziyaretler sirasinda konusmalar: Y. Gerov, K.
Pomianov ve At. Maleev yaptilar. Bunlardan biri, kilise sorununun ¢oziimiinde onemli
katkist olan Sadrazam Mehmet Emin Ali Pasa 'nin tistiin devlet¢i yeteneginden soz ediyor,
digeri de hayranlikla Bulgar halkinin oniinde agilan yenicagdan dem vuruyordu. Ayni
giin, ogleden once saat 11.30 sularinda, sayilart 20°yi bulan Edirne Bulgar onciileri
(Georgi Karamihalov, Yanaki Kerekov, Hristo Kasira, Hristo Doganov, Gruyu Kerekov,
Haci Mihal Haciivanov, Parasko Staykov vd.), bunlarin arasina bazi Umumi Meclis
tiveleri de katildi, hallkimiza kilise hakki bahsettigi icin Padisaha bir tesekkiirname
goéndermek ve siikranlarin arz etmek igin Edirne Valisi Astm Pasa’yi ziyaret ettiler. Bu
tarihten iki giin 6nce Asim Pasa Bulgar ileri gelenleri kilise sorununun ¢éziimiiyle ilgili
kutlamisti. Bu vesileyle Sadik Pasa (Mihail Caykovski) askeri bandoyu Konak éniinde
calmasi i¢in géndermigsti. Ertesi giin, 9 Mart, Bulgar énciileri kalict bir Bulgar Kilise
Cemaati’nin temelini atmak i¢cin Kale deki okula topland:. Uyelige G. Karamihalov, Y.
Tabakov, M. Hactivanov, Y. Kerekov, Hr. Doganov ve G. Pintioglu segildiler. Birkag giin
boyunca Islimye temsilcisi Panayot Minkov, kilise sorununun ¢éziimiiyle ilgili kendisini
ziyaret eden tinlii Bulgar, Ermeni, Katolik ve yabanci kisileri kabul etti. Sadik Pasa da
vaveri araciligiyla bizleri kutladi.

Umumi Meclis toplantismin kapanisindan iki giin sonra Islimye heyeti aymi yolu
izleyerek doner.

Ozetle, Dobri Minkov’un elli y1l sonra canlandirdigi Edirne amilari, gerek Umumi
Meclis toplantisi, kent ve mahallelerinin 1870 yilindaki durumu, gerekse etnik unsurlarin
yasamui, tarihsel anitlar, Kazak Alayi ve kilise bagimsizlig1 haberinin Bulgarlar arasinda
uyandirdig1 yanki hakkinda kaynak niteligi tagiyan bilgiler igerir.
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Ozet

Dobri Minkov’un 1870 Yilina Ait Edirne izlenimleri

Sliven (Islimye)’de (1856-1842) diinyaya gelen Dobri Minkov, babasi Panayot Minkov
ile birlikte Edirne’ye geliyor. 1870 yilinda Edirne ve ilgelerinde etnik durum, fiziki yap1
ve kiliselerin konumu ile ilgili izlenimlerini kaleme aliyor. Bu anilar 50 yil sonar Svetlina
adinda bir dergide yer aliyor. Bu makalede s6z konusu yolculukla ilgili anilarda yer alan
ilging gozlemler aktarilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dovri Minkov, Edirne, Bulgaristan.

Abstract
Dobre Minkov’un for the year 1870 Impressions of Edirne

In 1870, the Bulgarian intellectual Dobri Minkov (1856—1942) comes to Edirne from
his birthplace Sliven with his father. 50 years later, he publishes his journey memoirs and
impressions about Edirne in a magazine called Svetlina. Today, the memoirs of Minkov are
an important source related to many subjects such as the situation of Edirne and its districts
in 1870, the life of ethnic constituents, historical monuments and the reflection of the news
about independence of churches between Bulgarians.

Key world: Dobri Minkov, Edirne, Bulgarians.
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15. YUZYILDA HITAY’DA BiR TIMURLU SEFIR:
GIYASEDDIN NAKKAS'IN HITAY GOZLEMLERi

.-I I *
Betil Mutlu

1. Giris
abanci lilkelere gonderilen elgilerin o {ilkelerde edindikleri izlenimler, devlet
adamlariyla yaptiklart gorigmeler ve yiiriittiikleri diger resmi isler hakkinda
diizenledikleri ve takdim ettikleri raporlar olarak tanimlayabilecegimiz
sefaretnameler, gezi tiirii icinde yer alan 6nemli metinler oldugu gibi, sosyal bilimlere
kaynaklik edecek veriler de igerirler. Edebiyatimizin bilinen en eski gezi kitab1 ve ilk
sefaretnamesi, Hoca Giyaseddin Nakkag tarafindan 1422°de Farsca olarak kaleme alinan
Hitay Sefaretnamesi’dir.* 'Eser 1727-1728 yillarinda Seyhiilislam Kiigiik¢elebizade
Ismail Asim (1685-1760) tarafindan Osmanl Tiirkgesine gevrilmisgtir.=++ 2
Sefaretname’nin yazildig1 15. yiizyilda hdkim olunan cografyada kullanilan dilin
Farsca olmasi, resmi ve edebi dile de yansimig Giyaseddin Nakkas da buna uyarak resmi
rapor niteligindeki sefaretnamesini bu ¢agin tercih edilen dili Farsgayla yazmigtir.+++3
Bu duruma dikkat ¢eken Orhan Saik Gokyay, Hitay Sefaretnamesi ile birlikte ondan kisa
bir siire sonra yazilan Ali Ekber Hitai’nin Hitdindme 'sinin de ayni dille yazilmasina
sOyle bir agiklama getirir: “Bu yiizyillarda Iran edebiyati ve dili Tiirk toplumunda biiyiik
bir yer tuttugu i¢in hiikiimdarlar ve sehzadeler bile Tiirk¢e kadar Fars¢a da biliyorlardi.

*Yrd.Dog.Dr., Karaelmas Universitesi /Zonguldak
** [ncelememizde Hitay Sefaretnamesi’nin Ali Emiri tarafindan yayimlanan 1913 tarihli baskisi esas alinmugtir.

*** Bir fikih bilgini, tarih¢i ve sair olan Kiiciikgelebizade’nin Cin’e olan ilgisi sadece bu eserle smirli degildir.
Yazarin Tdrih-i Nevddir-i Cin-i Mag¢in adinda bir gevirisi daha bulunmaktadir.

4% Kaan Dilek, Fars¢a seyahatnameleri konu edindigi bir makalesinde Hitay Sefaretnamesi’nin Iran edebiyatinda
diiz yaz1 bi¢iminde yazilmis ilk seyahatnamelerden biri ve Farsga ilk resmi el¢i seyahatnamesi oldugunu
belirtmektedir (Dilek 2007:215).
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Bu ilk iki seyahatnamenin Fars¢a olmasi bundan dolay1 yadirganamaz. Nitekim her ikisi
de ¢cok gecmeden Tiirk¢ceye ¢evrilmistir.” (1973:459).

Gezi literatiirlinde Giryaseddin Nakkas’in eseriyle Ali Ekber Hitdi’nin ayni
yilizyilda kaleme aldig1 Hitdindme’nin ad benzerliginden dolay1 birbirine karistirildigi
gozlemlenmektedir. Hitdindme, Yavuz Sultan Selim’e sunulmak iizere Ali Ekber
tarafindan Farsca olarak 1516°da yazilan genis igerikli bir seyahatnamedir. Zeki Velidi
Togan bu seyahatnamenin 6zgiin bir eser olmak bakimindan pek degeri olmadigini, Ali
Ekber’in eserini yazarken Giyaseddin Nakkas’in eserinden yararlanmis oldugunu belirtir
(1940: 318). Hitainame'’yi doktora c¢aligmasi olarak Cin kaynaklariyla karsilagtirmali
olarak inceleyen Lin Yih-Min de, Ali Ekber’in Cin’de bizzat seyahat etmedigi, eserini
yazarken Giyaseddin Nakkas’in Sefaretnamesi’nden yararlandigi goériisiindedir.*! Bu
bulgular iki eser arasindaki ortak Ozelliklerin sadece ad ve tiir benzerligiyle simirli
kalmadiginy, igerik benzerliginin de s6z konusu oldugunu gostermektedir

Edebiyat tarihimizde Hitay Sefaretnamesi hakkinda ilk ayrintili bilgiyi Fuat
Kopriilii (1890-1966) vermistir. Eserin 1913 yilinda Ali Emiri (1857-1924) tarafindan
yapilan Osmanlica baskis1 lizerine Milli Tetebbular Mecmuasi nda kapsamli bir elestiri
yazis1 yayimlayan Kopriild, eserin yayincisi Ali Emiri’nin tarihsel bilgiler konusunda
yanildigimi, yayimmladigi risalede de kimi yanlisliklar bulundugunu ileri siirer ve bu
yanligliklar1 Sefaretname’nin Halis Efendi niishasiyla karsilagtirarak ayritili bigimde
siralar.*+> Ali Emiri, esere yazdig1 6nsozde Sefaretname’den, 6nce Timurlu dénemi
tarihgisi Abdiirrezzak Semerkandi’nin  700-875 yillar1 arasimi kapsayan tarih kitabi
Matlaiis-Sadeyn’de (tIf. 1360), sonra bir bagka tarih¢i Hondmir’in Habibii s-Siyer (tlf.
1333) adli eserinde soz ettigini daha sonralar1 da Osmanli tarihgisi Katip Celebi’nin
Sefaretname’nin bazi boliimlerini ¢evirerek Cihanniima’da (tIf. 1732) yayimladigimi
belirtir (1913:2). Fuat Kopriilii ise Sefaretname’nin 6nce Timurlu devletinin Mirza Sahruh
zamanimin tarih ve cografyacilarindan Hafiz-1 Ebri’nun  Ziibdetii t-Tevarih (tlf. 1372)
adl1 tarihine alindigini sonra da oradan Abdurrezzak Semerkandi’nin Farsca tarih kitab1
Matla i s-Sddeyn’ine aktarildigin belirlemistir (1913:357). Hitay Sefaretnamesi nden
s0z eden kaynaklari ayrintili olarak irdeleyen Kopriilii, Sefaretname’den ¢esitli tilkelerden
pek ¢ok bilim insaninin soz ettigini, Fars miielliflerinden Hafiz-1 Ebri’nun Ziibdetii’t-
Tevarih, Abdurrezzak Semerkandi’nin Matla’i’s-Sadeyn, Hondmir’in Habibii’s-
Siyer; Osmanlit mielliflerinden Katip Celebi’nin Cihan-niima, Sarkiyat¢1 Langles ve
Quatremére’nin de ¢esitli eserlerine bu Sefaretname’yi biitiin olarak aldiklarini belirtir.

Hitay Sefaretnamesi, bilinen en eski gezi kitabimiz olmasina ragmen bugiine degin
hakkinda bagvuru kitaplarinda birka¢ ciimleyle s6z edilmis, metin dogrudan giiniimiiz

*  Lin Yih-Min, karsilastirmay1 yaparken ondan bir siire 6nce ayn1 bolgeyle ilgili izlenimlerini yazan Giyaseddin
Nakkas’in eserinin Osmanlica gevirisine ve Matlaii s-Sadeyn’in M. Quatremére tarafindan yapilan Fransizca
cevirisindeki (1843) Hitay Sefaretnamesi metnine de bagvurur.

**  Kopriilil, eserin niishalar1 hakkinda da su bilgileri verir: “Sarel Schefer kendi kiitiiphanesinde bu terciimenin
bir niishas1 mevcut oldugunu soyledigi gibi (Mélanges orientaux, P. 38), biz de Halis Efendi Kiitiiphanesinde
tiglincti bir niishasinda tesadiif ettik. Halis Efendi niishasia gelince, bir zaman ‘Abdiilhak Monla’ ve mu-
ahharen de ‘Sadrazam Ali Pasazade Mustafa Resid Pasa’ya ait oldugu tizerindeki kayitlardan anlagilan bu
niisha az ¢ok yanlis fakat oldukga giizel bir talik ile 1180°de Ismail isminde biri tarafindan istinsah edilmistir.”
(1913:355).
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alfabesine aktarilmamis, metin ve incelemesini de kapsayacak bagimsiz bir ¢aligma
yapilmamustir. Fuat Kopriili 1913 yilinda, Hitay Sefaretnamesi’nin yaklasik yiiz yildir
Dogu ve Bat1 bilim diinyasinda sozii edilen 6nemli bir eser oldugunu ve bu eser hakkinda
Cin ve Iran kaynaklarryla karsilastirmali yeni arastirmalar yapilmas: gerektigini sdyler.
Bu uyar1 ancak 1950 yilindan sonra karsilik bulur. Eser hakkinda yapilan iki ¢aligma-
da, Sefaretname ayn1 dénemin Cin kaynaklariyla karsilastirilmistir. Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Sinoloji Boliimiiniin ilk 6grencisi Muhaddere Ozerdim,
“Acaib-iil-Letaif (Hitay Sefaret-namesi) ile Cin Kaynaklar1 Arasinda {1gi” adiyla yapmis
oldugu calismada eseri giiniimiiz Tiirk¢esine dogrudan sadelestirerek aktarmis ve Ming
devri vakayinameleriyle karsilastirmistir. Caligma sonucunda hem Cin kaynaklarinda
hem de Sefaretnamede rakam yaziminda hatalarin bulundugunu, eserde sozii edilen
Ming Hanedan1 dénemine ait kimi olaylarin bulundugunu; ancak bu el¢i kafilesinden
Onemsiz bir sekilde s6z edildigini belirlemistir.*!

Giil¢in Candarloglu, Orta Asya’da Timuriler, Cin’de Ming Miindsebetleri, Ch’en
Ch’eng Elcilik Raporu adli kitabinda Timurlular ile Cin haneddn1 Ming arasindaki
iligkileri baglikta belirttigi kaynak metinler aracilifiyla irdelemistir. Candarlioglu,
Cin kaynagi olarak Ming yilliklarinda mevcut olan el¢i Cheng-Chen’in yazdig El¢ilik
Raporu nu, Timurlu belgesi olarak da Giyaseddin Nakkas’in Hitay Sefaretnamesi’nin ilk
boliimiinii ve Cin Imparatoruyla Mirza Sahruh’un Matlaii s-Sadeyn’de yer alan karsilikli
iki mektubunu ele alir. Candarlioglu arastirmasinin sonucunda Cheng-Chen yazdigi
El¢ilik Raporu nda daha ¢ok Timurlularin sosyal hayati ve ekonomik durumu hakkinda
bilgi verdigini, Nakkas’in da Sefaretnamesi’nde Cin toplumu hakkindaki gézlemlerini
yazdigini, bu karsilikli gidis gelislerin Timurlularla Cin arasindaki iligkileri gelistirdigini
belirtmistir (Candarlioglu 1995: 17).**2 Eser hakkinda Cin kaynaklariyla karsilagtirmali
caligmalar yapilmis ancak ulasabildigimiz kadariyla fran kaynaklariyla karsilastiriimali
calisma yapilmamistir.

Timurlular zamaninda o donemler i¢in geleneksel anlamda kapali bir toplum olarak
nitelendirebilecegimiz Cin’e yapilan bu ziyaret, siyasi ve kiiltiirel agidan 6nemli bir
girisimdir. Ziyaret izlenimlerinin belgelendigi Hitay Sefaretnamesi de donemin Timurlu-
Ming Hanedam iligkilerini ve Timurlu Devleti’ni inceleyen arastirmacilar tarafindan
onemli bir bagvuru kaynagi olarak degerlendirilmistir. Bu iliskiler tizerine Cin elgisi
Cheng-Chen ve Timurlu elgisi Nakkas’in seyahat notlarin1 kaynak olarak kullanarak
makaleler tireten ilk aragtirmacilar Batililardan sonra Japonlardir. Japon arastirmacilar,
Orta Asya tarihini ilgilendiren bu tiirden verimli caligmalara yol agabilecek aragtirmalarin

*  Muhaddere Ozerdim giiniimiiz Tiirkgesiyle yayimladigi ¢alismasinda, Tiirk devlet adamlari hakkinda bilgi
veren dipnotlarin hepsini kisaltilarak aktarmis, siir dizelerinden s6z etmedigi gibi, metne anlami tamamlamak
icin climle baglami i¢inde bulunmayan sozciikler eklemistir. Sefaretname iizerine yapilan ulasabildigimiz son
caligma Yavuz Senemoglu tarafindan yapilmistir. Senemoglu eseri Muhaddere Ozerdim gibi, kimi béliimleri
kisaltarak giiniimiiz Tiirkgesine dogrudan sadelestirerek aktarmis, eser tizerinde inceleme yapmamustir. Metnin
aslina sadik kalmayan ve kimi sozciikler hakkinda kisisel yorumlarini da katan Senemoglu’nun hazirladigi ¢eviri
popiiler bir yayin niteligindedir.

** Giilgin Candarlioglu, Hitay Sefaretnamesi’nin karsilagtirma yapmak i¢in yeterli buldugu ilk yirmi bes sayfasini
gliniimiiz harflerine aktarmus, aragtirmasinin sonuna da Orta Asya’da Timurlularin durumunu ve Cin’de Ming
Siilalesi zamanini gosteren ayrintili bir harita eklemistir.

127



folklor / edebiyat

gerekliligine Tkinci Diinya Savasi dncesi donemlerde dikkat gektiler (Zsombor 2010:
12).* ! Bilim diinyamizda ise bu donemle ilgili arastirmalarda yukarida siraladiklarimiz
harig, daha ¢ok Robert Hans Roeber gibi Batili arastirmacilardan yapilan aktarimlara,
Sefaretname metninden alint1 s6z konusu oldugunda da Matla’ii’s-Sadeyn gevirilerine
basvurulmaktadir.

15. yiizyil tarih arastirmalari agisindan 6nemli bir kaynak eser olan Hitay
Sefaretnamesi’nin edebiyat tarihimizde de onemli bir yeri vardir. Bu Sefaretname,
edebiyattimizin gezi tiiriinde bilinen ilk eseridir. Ahmet Hasim, Frankfurt
Seyahatnamesi’nde seyahatnameyi “harikuladelilikler av1” olarak nitelendirir ve olaganin
okuyucunun ilgisini ¢ekmeyecegini belirtir (2004:11). Giinlimiiziin “Harikuladelilik”
kavrami agisindan degerlendirdigimizde Hitay Sefaretnamesi bu kavramin igerigiyle
ortismemektedir. Ancak ‘“zamanin ruhu” kavramiyla disiiniip, eseri 15. ylizyil
kosullarinin g¢ergevesiyle ele aldigimizda, Nakkas’in yolculuk boyunca resmi gorev
smirlart icinde anlattig1 gorsel malzemenin dikkate deger harikuladelilikler icerdigini
rahatlikla sdyleyebiliriz.

2. Giyaseddin Nakkas’in Hitay Gozlemleri

Hitay veya Hita, Sari nehir ile Cin Seddi arasindaki bolgenin adi olup merkezi Pekin
idi (Tasagil: 405). Kaggarli Mahmud, Divanii Liigati’t-Tiirk’te  Hitay i¢in “Orta Cin”
ifadesini kullanir: “Cin aslinda {i¢ boliiktlir: Birincisi ‘Yukar1 Cin’dir ki, dogudadir;
buna ‘Tawgag’ derler. Ikincisi ‘Orta Cin’dir; buras1 ‘Xitay” admi alir. Ugiinciisii ‘Asag
Cin’dir, ‘Barxan’ ad1 verilir; bu Kasgar’dadir.” (1998:453-454). Kasgarli Mahmud’un
“Orta Cin”1 ifade etmek i¢in kullandig1 Hitay adi, ¢esitli donemlerde Cin’in kuzeyinde
yasayan farkli etnik gruplarin yasadiklar1 bolgeleri karsilarken daha sonralar1 Cin’i ifade
eder hale gelmistir. Alimcan Inayet, bu sozciigiin tarih i¢inde kullamimi hakkinda su
bilgileri aktarmaktadir: “Bilindigi gibi, Cin’de Liao Hanedanlig1 (M. S. 907 — 1125)
Kitanlar tarafindan kurulmustu. Kitanlar, Cince tarih kaynaklarmmda Hunlarin evlatlar:
olarak gosterilmektedir. Bunlara Tiirk diyenler de vardir. Dolayisiyla ‘Liao’ ddneminde
kuzey ve bati kavimleri Cin’e ‘Kitan’ demislerdir. Ming hanedanligi déneminde ise
Hanlilarin (Cinlilerin) Kitanlara ‘Qita’ (Kita), ‘Qitayi’ (Kitayi) dediklerini goriiyoruz.
Bu terim miisliiman yazarlari tarafindan ‘Hitai’ ya da ‘Hatai’ seklinde, Avrupali yazarlar
tarafindan ise ‘Catai’, ‘Cata’ veya ‘cathay’’seklinde kaydedilmistir. Bugiin de Ruslar
Cin’e ‘Kitay’ veya ‘Hitay’ demektedirler.” (2007:1179). Giyaseddin Nakkas’in Hitay
Sefaretnamesi ne konu olan bolge ise, siyasi agidan bu tarihsel adlandirmalarin diginda
Cin ilkesidir. Sefaretname’de anlatilan Hanbalik, Karamuran, Sofuata, Ceyhun ...
gibi  kent ve nehir adlarinin pek ¢ogunun Tiirk¢e kaydedilmesi yukaridaki bilgileri
tamamlayacak bicimde bolgede tarihi agidan etkili Tiirk varligini gostermektedir.

* Rackai, Mitsui Takayuki’nin “Ming Saltanatinda Shadi Khwaia’nin Biiyiikelgiligi” (1937), Ichiseda
Miyazaki’nin de “Timurlu Siilalesinden Ming Cin’ine Yapilan Sefaret Yolculuklari” (1947) adli ¢aligmalarinda
Timurlu-Cin iligkilerinin durumunu Nakkag’in yazdiklarina dayandirarak temellendirdiklerini belirtir (2010:
9-10).
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2.1.Yolculuk

Mirza Sahruh ile Imparator Dai-Ming’in daha ¢ok ekonomik meseleleri igeren
siyasi iligkileri Giyaseddin Nakkas ve arkadaglarinin sefaretinden daha dnce baglamistir.
Imparator Dai-Ming 1417°de, Timur’un 6liimiinden sonra ortaya ¢ikan karigikliklari
gidererek tahta ¢ikan Sahruh’a bu tahta ¢ikigi vesilesiyle el¢i Cheng Chen’in de iginde
bulundugu bir sefaret heyeti gonderir. Daha sonralar1 gelisen diplomatik gelismelere
bakildiginda, 1417 ve 1427°de iki kez bu bdlgeye el¢i olarak giden Cheng-Chen’in
performansimin iki {ilke arasindaki iliskilere biiyiik katki sagladigi goriilmektedir
(Hecker, 1993:97). Imparator Ming bu ilk temas sirasinda hediyelerle birlikte
gonderdigi mektupta, 6zetle ticaret yollarinin serbest birakilmasini ister. Sahruh da
ayn1 sefaret kafilesiyle birlikte gonderdigi bir el¢iyle bu isteklerinin kabul edildigini
bildirir.* ! Daha sonra Mirza Sahruh, 1419 yilinda Hitay imparatoruna tekrar bir elgi
kafilesi gonderir. Bu kafilenin iginde Mirza Sahruh’un oglu ve Herat Valisi Sehzade
Mirza Baysungur’un elgisi olarak yer alan Hoca Giyaseddin’in ii¢ yil siiren yolculugu
saltanat merkezi Herat’tan baglar. Yolculugun baglangi¢ ve bitis noktasi olan Herat,
Timurlularin saltanat merkezidir. Hoca Giyaseddin’in de i¢inde bulundugu elgi kafilesi,
Cin Imparatoruna mektup ve hediyeleri teslim etmek iizere 24 Kasim 1419°da Herat’tan
yola ¢ikip 27 Aralik 1419°da Belh’e varir. Siddetli soguk ve yagmurdan dolay1 7 Ocak
1420’ye kadar bu kentte konakladiktan sonra 7 Subat 1420°de Semerkant’a ulagirlar.
Sahruh’un diger oglu Mirza Ulug Bey’in elgileri Sultan Sah ve Muhammed Bedahsi,
Mirza Suyurgatmis’in elgisi Arigdak, Sah Melik’in elgisi Erduvan ve Sah Bedehsan’in
elcisi Hoca Taceddin de Semerkant’ta bu kafileye katilir. Hoca Giyaseddin yolculuk
stireglerini yil, ay ve giin belirterek anlatir. 25 Subat 1420 tarihinde Semerkant’tan hep
beraber hareket eden elgiler, 19 Mart’ta Tagkent’e, 28 Mart’ta Seyram’a, 15 Nisan’da
Esbere’ye ve 5 Mayis’ta Mogol memleketine varirlar. Elgiler bu asamada Mogol
memleketinde korkutucu bir karigikliga rast gelirler. Bolgenin hakimi Uveys Han,
Mogol emirlerinin isyanini bastirir ve elgiler yollarina davam ederler. Ancak Tarkan
sehrine gelinceye dek bu bdlgedeki yagma haberlerini alip telaglanirlar. 16 Temmuz’da
Karahoca’ya, 30 Temmuz’da Sofuata’ya, 1 Agustos giinii Kamel ve 24 Agustos’ta Hitay
kenti Sekcu sinirina varirlar. Sekcu sinirinda imparatorun gonderdigi bir grup elgileri
karsilar ve kirda agirlayip kendilerini, hizmetgilerini, mallarini kaydederler. Birkag sinir
kasabasinda daha agirlanan elgiler, 24 Agustos-3 Aralik arasinda Sekcu, Kamcu ve adi
verilmeyen bir baska kentte konakladiktan sonra hizmetkarlarini, mallarin1 ve atlarini
burada birakip 3 Aralik’ta Sadinfu’ya varirlar. 14 Aralik’ta baskent Hanbalik’a varan
elgiler, burada bes ay kalip resmi gorevlerini yerine getirir, Hitay toplumu hakkinda
genis gozlemlerde bulunurlar. 18 Mayis 1421°de doniis yolculuguna ¢ikan elgiler, bu
kez giivenlik nedeniyle ¢6l yolunu tercih ederek farkli bir glizergah izler, 15 Agustos
1421°de Herat’a varirlar. Nakkas, doniis yolculugunu sadece yer ve tarih bildirerek iki
sayfada ozetler. Doniis yollar1 da su glizergahtir: Segan, Kamcu, Sekcu, Hotan, Kaggar,
Hisar-1 Sadiman, Belh ve Herat.

* Gil¢in Candarlioglu bu karsilikli mektuplart giiniimiiz harflerine aktararak incelemistir. bk. Candarlioglu
1995:16-27.
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2.2. Gozlemler

Yaklagik ii¢ y1l siiren el¢ilik goreviyle ilgili ayrintilar: raporlayip Mirza Baysungur’a
takdim eden Hoca Giyaseddin Nakkas, mesleginden ileri gelen bakis agisini eserine
tamamiyla yansitmigtir. Nakkas’in temel amaci resmi gorevi olan sefirligi yerine
getirmek olmakla birlikte sadece fiziksel gozlemlerle yetinmemis toplumun sosyal
yapistyla da ilgilenmistir. Yazar bu yansitmada, kimi zaman sistematik kimi zaman da
kendi izlenimlerine gore se¢ip anlattig1 betimsel bilgileri sunar. Sefaretnamede Hitay
hakkinda ele alinan konular1 sdyle siralayabiliriz: din, sosyal yapi, glivenlik sistemleri,
yasalar1 uygulayis bigimleri, cografi 6zellikler, yapilarin mimari 6zellikleri, yabanci
elgileri kabul kural ve yontemleri.

Nakkas oncelikle konaklanan Hitay sehirlerinin, kasabalarmin ve sinir birimlerinin
planlamalarim1 anlatir. Hitayhilar tiim yerlesim birimlerinde yurtlarini dort kose
kurmaktadir. Sekcu sehri dort kose kurulmus olup kalesi, ¢ok siki surlar1 ve iginde de
genis bir karargah1 vardir. Sehrin dort kdsesinde dort kapr bulunmaktadir ve her kapinin
tizerinde ¢atis1 ¢ini kiremitlerle ortiili birer kdsk insa edilmistir. Sehirlerin siirlarinin
nasil korundugunu, sinir kalelerinin yapisini, sehir merkezlerinin genel goriiniimiinii
ayrintilariyla anlatan sefir, bu tutumuyla ayni zamanda istihbarat bilgileri de vermektedir.
Hitay’da elgiler sinirdan girerken ve ¢ikarken yanlarinda bulundurduklar: adamlari, atlar:
ve esyalariyla birlikte ayr1 ayr1 deftere kaydedilmektedirler. Sinirlarda “Raci” adi verilen
muhafizlar bulunmaktadir. Ulkeye 6zgii giivenlik yapisi olan “Kargu” denilen yapilarda
sinir gbzlemcileri ve habercileri olan “Kidiku” adi verilen ulaklar bulunmaktadir. Nakkas,
kent i¢inde asayisi saglayacak bekei gibi giivenlik gorevlilerinin olmayisin1 Hitaylilarin
yasa ve yonetim bigimlerinin olgunluga erismis olmasina baglar: “Hitayilerin yasak
ve siyasetleri kemal iizere olmagin bu vech lizere adab ile durmalar1 ¢avusa muhtac
degil idi.”(1913:16). Yazar yasalarin uygulanisiyla ilgi olan bilgileri de imparatorla
goristiikleri giin gézlemledigi insan manzaralariyla iliskilendirerek verir. Hitay’da vali
ve zabitlerin hi¢ kimseyi su¢undan dolay1 ceza verip 6ldiirme yetkileri bulunmamakta,
bir yillik bir uzak yerde bile olsa suglunun giinahinin bir tahta parc¢asina yazilarak
boynuna asildigini, yasalarindaki sugun tiirline gore zincirle ya da boyundurukla Pekin’e
gonderildigini belirtir. Ceza sistemlerini de izleyecegi infaz dncesi anlatir. Hitay’daki
infaz sisteminde idam cezasi bulunmakta ancak, bu cezanin verilebilmesi i¢in padisahin
tim divanlarinin ceza konusunda oy birligi i¢inde bulunmasi gerekmektedir:

“Soyle ki padisahin on iki divaninda dahi ciirmi sabit olmak gerekdir. Eger on
birinde sabit olur on ikincide sabit olmazsa ol sahis i¢in halas {imidi vardir. Ve itham
olundugu ciirimden salim olduguna faraza alt1 aylik yahtid dah1 ziydde mesafe mahalde
olan ademin sehadetini iddi’4 eylese ol sahs1 hakikat-i héle 1tla iciin getliriib kaziyyeden
bahs iderler. Ve iktizasina gore faysal virirler. Ve bu cihetle nice miicrim habsde helak
olub miird olanlarin1 padisahdan hitkkm olmayicak zemine defn idemezler.”(1913:35)

Nakkas, Hitay toplumunun dini inanislarint ayrintili olarak anlatir, putlari,
ibadethaneleri, ayinleri Hitay’1 tanimlayan baslica gostergeler olarak ayrintili bigimde
betimler. Hitay toplumunun temizligini, diriistliige olan dikkat ve saygilarini,
konukseverliklerini vurgulayan Nakkas, bu kiiltiirde y1lbagina verilen 6nemi ve giinlerce
yapilan kutlama torenlerini de ayrintili olarak anlatir. Nakkas’in dikkatini ¢eken bir
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baska gelenek de Hitay toplumunun diger milletlerden farkli olan yas kiyafetlerinin
beyaz olmasi, imparatorun 6len esiyle birlikte hizmetkarlarinin da bes yil yetecek
yiyecek ve igecekle birlikte onun lahdine konulmasidir. Sefir bu sosyolojik gdzlemleri
tanik oldugu olaylardan yola ¢ikarak dykiilestirmistir.

Timurlu donemi mimarisi renk ve 6zgiinliik agisindan ¢agdasi pek ¢ok uygarliktan
iistiindiir. Ismail Aka (1994:200) bu dénemin gelismis mimarisini Roemer’den soyle
aktarir: “Binanin biitiin goriinebilen yerlerini kaplayan ¢iniler, muhtesem bir renk ve yazi
zenginligini arz ederler. Ister yapu ister siisleme bakimindan olsun, yap1 sanatlarinin segkin
eserleriyle Timurlu devri mimarisi hakikaten istiin bir seviyeye erismis ve Avrupa’da
‘Timurlu R6nesansi’ tabirinin ortaya ¢ikmasina sebep oldugu gibi, bu mimarinin unsurlari
XVI. Yiizyilda Safeviler’e gegerek, glinlimiize kadar devam edip gelmistir.”” Sanat tarihi
alaninda yapilan ¢aligmalarda da bu donemde Cin’e ait her seye biiyiik ilgi duyuldugu,
bu ilginin sonucu olarak Timurlularin Cin sanatindan etkilendikleri belirtilmektedir. Bu
calismalarin verilerine gére, Ming imparatorluklar: ile Timuriler arasinda ¢esitli elciler
gidip gelmisler ve erken 15. yiizyilda Iran’da Cin iisluplarina kars1 ikinci bir ilgi dénemi
uyanmugtir (Mahir 1993:278). Hitay’da mimarinin ve siisleme sanatlarinin tim bolgede
rastlanmayacak 6l¢ilide digerlerinden {istlin oldugunu belirten Nakkas, Hitay iilkesinin
kosk, saray ve tapinaklarmin diinyaya ornek olabilecek diizeyde birer sanat eseri
olduklarint sdyler. Gozlemlediklerini ayrintilariyla anlatan Sefir, Kamcu’da gordiigii bir
koski soyle anlatir:
mutalld itmislerdi ki géren altindan yapilmis zann iderdi. Ve koskiin altinda bir serdabe ve ol serdabede
bir timur mil yapub mili kiirsi {izerine nasb ve ucuni kasr-1 mezbirun altma vaz’ idiib ol serdabda
cliz’1 hareket ile zikr olunan kosk hareket iderdi. Alemin neccar ve ahenger ve nakkaslari ol
kasr1 temasa ve san’at ahz itmelerine 1ayik idi. Kasr-1 mezbira ol diyarin Miiselmanlar1 Carh-1 Felek
dirlerdi.”(1913:23)

Nakkas diger sehirlerde gordigii koskleri, imparatorluk sarayindaki ihtisamu,
siislemeciligin boyutlarini anlattiktan sonra, Hanbalik’ta yer alan saraydaki heykeltiragligi,
dogramacilig1 ve nakkaslhigi Horasan’daki ustalarin yapmaya kadir olmadigini soyler.
Nakkas’in  ozellikle bu ayrintilari se¢ip anlatmasi, Timurlular doneminde sanat ve
bilime verilen 6neme isaret etmektedir.* ! Sefirin mimarlik ve siisleme sanatlarindan
sonra ilgilendigi bir diger alan miiziktir. Hitay’da kullanilan “kemange”, “musikar”,
“carpare” ve “ney” bazi miizik enstriimanlarindan s6z eden Nakkas, bunlarin ne
oldugunu agiklamaz; ama o giin i¢in Hitay’da “ney”in iki tiirli ¢alindigini 6zellikle
vurgular: “Neyzenlerin ba’zisi neyi mu’tad oldugu iizere c¢alub ba’zisi slrahlarindan
ifiiriirler idi.” (1913: 16) Yani neyzenlerin kimi bu ¢algty1 bildigimiz bi¢imde, kimisi de
ortasindaki deliklerden iifleyerek calmaktadirlar. Lin Yih Min, Quatremére’in Fransizca

*  Muhsin Macit, Timurlu yonetiminin edebiyat ve sanata bakisini Herat kenti odaginda soyle anlatir: Herat
ilhanhlar zamaninda tahrip edilmis olmasina kargm siirekli dnemini korumus bir sehir hiiviyetiyle Timurlu
mirzalarin zaman zaman yonetim merkezi konumuna yiikselmistir. Bilhassa Timur’un 6liimiinden sonra varisle-
ri arasinda hizlanan siyasi rekabetin ardindan Hiiseyin Baykara’nin sulh ve siikiin ortamini saglamasiyla birlikte
siir, musiki, hat, nakis ve cilt¢ilik gibi sanat dallarinda ayr1 bir iisliibun merkezi olmustur (2002: 14).
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cevirisinden bunlardan baska “Yatugan”, “Pipe” gibi (1950:102) miizik enstriimani
isimleri de aktarmasina ragmen bunlar Osmanlica ¢eviride bulunmamaktadir. Osmanlica
geviride bu kisim su ifadelerden ibarettir: “Ve sadzendelerin ba’zis1 usil ve aheng-i
Hitdy’a mugdyir masikar ve gayr sazlar ¢alub ba’zilar1 dah1 sdzin1 yanindaki adem ile
miisterek calarlardi. Farazad misikari, bir eliyle misikarini tutub bir eliyle yanindaki
neyzenin ¢aldigi neyin stirdhlarini basar ve kezalik neyzen dahi bir eliyle caldig1 neyi
tutub bir eliyle dahi ¢ar-pare tutardi.”(1913:34).

2.3.Anlatim

Sefaretname anlatim agisindan Herat’tan Pekin’e kadar yapilan yolculuk ve Pekin
izlenimleri olmak {izere iki boliime ayrilmaktadir. Yolculuk siirecinden ¢ok konaklamalara
odaklanan sefir, sehirleri anlatisinin merkezi olarak belirginlestirir.

Yerlesim yerlerini adlariyla ve birbirlerine olan uzakliklarii belirterek anlatan
Nakkas, ziyaret edilen yerlerin iklim kosullarini kimi zaman dogrudan bilgi vererek
kimi zaman da Oykiileyici bigimde anlatir. Mevsimlerin ve aylarin gecisine gore
canli betimlemeler yapan Nakkas, donemin ulasim araglarim1 da ayrintilartyla anlatir.
Karamuran’daki (Sar1 Irmak) yolculuklarini anlatirken sadece yolculuk siirecini,
irmagin bityiikliigiinii degil, Hitaylilarin bu ulagim bigimini kullanim seklini de verir:

“Sevvalin dordiinci giini Karamiiran suyuna varildi ki nehr-i mezblr Ceyhiin’a
yakin bir bilyiik su idi. Nehr-i mezbirun iki tarafinin kenarinda onar zird’ ba’id mahalde
adem beli kalinliginda birer temiir mil dikiib uyluk mikdar1 bir temiir zenciri mezbr
millere bend itmisler ve yigirmi li¢ gemiyi muhkem ipler ile ol zincire baglayub
gemilerin {izerine hem-var bilyilik tahtalar dosemisler idi. Bila-zahmet ¢ehar-palar ile
mezbiir cisrden gegiliib nehrin Hitdy tarafinda olan sehr-i mu’azzama varildi.” (1913:23)

Nakkas, Sefaretname’nin en ¢ok ilgi ¢eken yonlerinden biri olarak diistindiigiimiiz
kargilama, agirlama, yilbasi ve Hitay’in kendine 6zgili bazi ilging torenlerini en ince
ayrintilarina kadar anlatmistir. Nakkas’in icinde yer aldig1 elgi kafilesi, konaklanan
her yerlesim merkezinde miikellef sofralarla agirlandiklar1 gibi, Hitay’in geleneksel
eglence kiiltiiriiyle de tanigmislardir. Nakkas bu boliimlerde ayrintili ve merak uyandirict
betimlemeler yapar: “Ba’dehu bazigerler lu’ba dgaz idiib ta’bir ve takriri miimkiin
olmayacak oyunlar oynadilar.Ve mukavvadan yapmis bulunduklari siretlerin igiine
girlib ustil-i Hitdy ile hayret-engiz rakslar eylediler. Ezciimle bezden yapilmis ve tiiyler
yapisdirilmis ayaklar: ve burni kirmizi bir biiytik kekligin siiretinin igine bir oglan giriib
miyan-1 meydanda reftar ve ayaklarini ve basini ustil-i Hity tizre bir gline tahrik iderdi
ki temasast huzzart manend-i stret-i divar eyledi.”(1913:17)

Nakkas bu torenlerden o kadar etkilenir ki, birka¢ kez “Anlatmak kabil degildi.”
sOziinii soyleme geregi duyar. Nakkas’in secip aktardigi ayrintilardan gorsel olanlarin bir
pek ¢ogunun giintimiize degin aktarilan Cin imgelerine, belgesellerine benzer bir sekilde
yansitildigini sdyleyebiliriz. Mukavva hayvan modellerinin dans ettigi binlerce kisilik
orkestralar, zengin kadrolu imparator torenleri, siislenmis filler, araba ¢eken “Cinfular”
bugiin dahi Cin’le ilgili imgelerimizden en belirginleridir. Nakkas Cinfular1 sdyle anlatir:
“Zikr olunan Cinfular arabalara ipler baglayub her arabay1 on ikisi omuzlariyla ¢ekerler.
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Ve her ne kadar zahmetli ve yagmur olsa yine z{r ve kuvvet ile ¢ekiib menzilden menzile
isal iderler. Zikr olunan hizmetkarlarin ekserisi hos-likd civanlar olub kulaklarina
Hitdy’da yapilan sahte inciiler takmiglar ve saglarini baslarinin ortasinda diigun idiib
baglamislar idi.” (1913: 20)

Sefaretname betimleme agisindan zengin oldugu gibi, donemin dil malzemesini de
aktarmaktadir. Nakkas, kimi zaman “Imparator tahtindan sert bir yayla atilacak okun
varacagl yer kadar uzak”, “ Sekcu sehrinin merkezine on konaklik daha yol vardi”,
“Adem beli kalinliginda halatlar” gibi benzetmelere dayali yaklasik lgiiler kullandig
gibi, kimi boliimlerde de donemin 6l¢ii terimlerini  kullanir:

“Ve sehr-i mezbirda tGla ve arzi beser yiiz zird’ bir biit-hane var idi. Ortasinda uyur seklinde bir
biiytik biit yapmislardi. Ol sanemin kaddi elli ayak ve kef i payinin uzunlugu dokuz ayak ve kellesinin
devri yirmi bir zird’ idi. Ve etrafi dairen madar tekelliifli binalar olub cevaniblerinde yigirmiser zira’
ve dahi ¢cok ve az sanemler yapmislar. Ve ddem boyunda miiteharrik stretler yapmuslar idi ki gorenler
anlan zinde sanurlardi. Ve baki duvarlarda ol kadar sandyi icra itmisler idi ki gorenler engiist-i hayreti
dehana vaz iderlerdi. Ve zikr olunan biiyilik sanemin bir elini basi altina ve bir elini uylug1 iizerine koyub
tamam mutalla kilmislardir. Rengarenk libaslar giydiiriib namini Samgtini komislar idi.”(1913:21)

Karsilama ve agirlama torenlerini ayrintili olarak anlatan sefir, betimleyici anlatimin
yani sira iki kez konugmalara dayali anlatima da bagvurmustur. Nakkas’in bir sefir olarak
imparatorla kurulan iletisimi belgelemek ve iki {ilke arasindaki diplomatik iliskilerin
gelisimini somutlamak amaciyla kisa iki anekdota ve iki konugsmaya yer vermistir.
Bunlardan biri Hitay Imparatoruynun Mirza Sahruh ve Mirza Baysungurun hediyelerini
kabul ettigi zaman elgilerle yaptig1 konusma, digeri yine Imparatorun diger elgi elgi
Arnigdak’la olan Sungur kusu diyalogu, sonuncusu da yine bir diger el¢i Sadi Hoca’'nin
Imparatorla olan konusmasidir. Imparator avdayken Mirza Sahruh’un génderdigi
attan diiglip ayagm incittigi icin elgilere kizar ve onlarin Hitay’in dogusundaki illere
stiriilmesini emreder. El¢i Mevlana Kadi, imparatoru bu fikrinden “Elgiye zeval olmaz.”
iceriginde bir konusmayla vazgecirir. Ertesi glin imparatorla el¢i Sadi Hoca arasinda
sOyle bir konusma geger:

“Padisah elgilerin yine stivar olmalarmi ferman ve kendiisine yakin gitmeleriyle
Sadi Hoca’ya sikarda seniin getiirdigin ata siivar olmusdum. Gayetle pirlik ve
dermansizligindan beni diigiiriib ayagimi elem-zede eyledi. Nice seyler tila itdikden
sonra hala bir mikdar veca siikiin bulmusdir. Hediye getiirilen sey gayetle pakize olmak
gerekdir ki izdiyad-1 muhabbete ba’is ola deyu sikdyet ve ta’riz itdikde Sadi Hoca
padisahim ol at Timur Han sahib-kirdnin yadigar1 olmagla size kemal-i muhabbet ve
iclal kasdiyla irsal buyurmislardi.Deyu cevab virdiginde gayetle haz idiib ba’de padisah
bir Turnaya Sunkur salub aldirdikdan sonra ol Sunkur1 Sultan Sah’a ve bir Sunkur dahi
getiirdiib Sultdn Ahmed’e virdi.” (1913:44)

Bu cevap, Giyaseddin Nakkas’in tilkeler arasi diplomatik iligkilerde iletisimi
onceledigini belirten 6nemli bir aktarimdir. Anlatinin tekdiizeligini gideren bu dykiileyici
anlatimin yani sira Sefaretname’nin devlet adamlarim tanitan dipnotlar1 da ana metin
kadar dikkat ¢ekicidir. Yazar bu dipnotlarda anlatim ag¢isindan iki {ilke arasinda denge
kurmustur. Hitay seyahatinin baslamasiyla oncelikle gorev tanimindan ve birlikte
yolculuk ettigi diger el¢ilerden s6z eden yazar, dipnotlarda da bagl bulunduklari Timurlu
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devlet adamlarini tanitir. Devlet adamlarinin biyografik bilgilerini verdikten sonra kisilik
yapilarina birkag ciimleyle deginen yazar, her birinin iilkelerine olan katkilarina 6zellikle
deginir. Mirza Baysungur zamaninda bilim, sanat ve hiiner el iistiinde tutulmus, bu isleri
yapanlar itibar gérmiistlir. Onun yaptirdigi 6zel bir binada “kirk aded meshfir hattat, gece
glindiiz nadide kitaplar yazar” bir o kadar “miicellid, miizehhib musavvirler bu kitablar
teclid, tezhib, tasvir, tezyin ederler”, “Hattatlik zerefsanlik miizehhiblik musavvirlik,
miicellidlik bu zatin himmetiyle fevka’l-dde terakki itmisdir.” Sahruh Sultan’in diger
oglu Mirza Ulug Bey doneminin en énemli bilim adamlari i¢in rasathane insa ettirdigi
gibi, yaptirdigi medreselerden de sayisiz bilim adami yetismesini saglamistir. Her iki
kardes de ayni zamanda Farsca siir yazmaktadir. Siirlerle ve 1ilgi ¢ekici ayrintilarla
bezenmis olan bu dipnotlar ayni zamanda kisa birer biyografi 6zelligi tasimaktadir.

3. Sonug

Timurlu-Cin iligkileri aragtirmalarinda Batili ve Japon arastirmacilar tarafindan
onemli bir tarihi belge olarak Hitay Sefaretnamesi’ne dogrudan basvurulmaktadir. Bizim
bilim diinyamizda ise bu tiirden ¢alismalar sinirli sayidadir. Oysa bu eser 15. ylizyil tarih
aragtirmalar1 agisindan 6nemli bir kaynak eser oldugu kadar edebiyat tarihimiz agisindan
da 6nemlidir. Edebiyatimizin gezi tiiriinde bilinen ilk eseri olan Hitay Sefaretnamesi
tarihi ve sosyolojik agidan oldugu kadar edebi agidan da incelemeye deger bir metindir.
Giyaseddin Nakkas, Hitay yolculugunu modern gezi kitaplarindaki gibi kronolojik
bir diizenle sistematik olarak anlatir. Giin, ay, zaman belirterek anlatisin1 yapilandiran
Nakkas, gozlemledigi {iilke ve toplumun tiim bilesenlerini de aktarir. Cografi durum
ve giivenlik sistemleri, din ve hukuk diizeni, kent diizeni, mimari yapilar ve sanat
uygulamalar1 yolculuk dykiisii icinde art arda monotonlagsmadan anlatilir. Sonug olarak,
Giyaseddin Nakkas’in Sefaretname’yi -daha ¢ok bir gorev raporu olarak ele almakla
birlikte- yaptig1 canli betimlemeler ve yabanci bir toplumun sosyal yapisint anlatmak
iizere sectigi kisa anekdotlardaki dykiilestirici yaklagimiyla edebiyatimiza gezi tiiriiniin
ilk nitelikli 6rnegini kazandirdigini séyleyebiliriz.
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Ozet

15. Yiizyilda Hitay’da Bir Timurlu Sefir:
Giyaseddin Nakkas’in Hitay Gozlemleri

1422°de Hoca Giyaseddin Nakkas tarafindan Farsga yazilan, 1728’de Kiigiikgelebizade
Ismail Asim tarafindan Osmanli Tiirkgesine gevrilen Hitay Sefaretnamesi, bilinen en eski
gezi kitabimizdir. Timurlu mirzalarindan Mirza Baysungur’un sefir olarak gérevlendirdigi
Nakkas, resmi gorevini yerine getirirken sadece fiziksel gbzlemlerle yetinmemis, Hitay
toplumunun sosyal ve kiiltiirel yapisiyla da ilgilenmis, bunlar1 hazirladig1 rapora ayrmtili
olarak aktarmistir. Bu yOniiyle Hitay Sefaretnamesi, ilk gezi kitabimiz olmasinin yani sira
15. ylizyil arastirmalari i¢in de goz ard1 edilemeyecek bir kaynak olarak 6nemlidir. Makalede
Sefaretname’nin igerdigi gdzlem notlar1 ve anlatim bigimi incelenmektedir.

Anahtar Sézciikler: Hitay Sefaretnamesi, sefir, gezi kitabi, Timurlu-Ming iliskileri

Abstract

A Timurid Ambassador in Hitay and on 15. Century:
Giyaseddin Nakkas’s Hitay Observations

Hitay Sefaretnamesi is our oldest known travel book written by Hoca Giyaseddin
Nakkas in Persian in 1422 and transleted into Ottoman Turkish in 1728 by Kii¢iikgelebizade
Ismail Asim. Mirza Baysungur of the Timurid Mirza’s was commissioned as an envoy Hoca
Giyaseddin Nakkas , while performing the embassy official duty, has not only satisfied with
the physical observations but also dealt with social and cultural structure of Hitay society
and transfferred them to his prepared report in detail. In this regard Hitay Sefaretnamesi can
not be ignored as a source is important in the 15th century research as well as being our first
travel book. The present paper analyses the narration and observation notes of the Hitay
Sefaretnamesi.

Key Words: Hitay Sefaretnamesi, ambassador, travel book, Timurid-Ming contacts
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YAMADA TORAJIRO VE TURKIYE

Ali Volkan Demir’

Giris
‘ 2010 Tiirkiye’de Japonya Yili” etkinliklerinde adi en ¢ok anilan kisi Yamada
Torajird’dur. Yamada hakkinda genel bilginin verildigi bu yazida onun
Tiirkiye’ye gelis sebebi, on dokuzuncu yiizyil Tiirkiyesi {izerine yazdiklari
ve yirmi yili askin siire yasadigi Istanbul izlenimleri genel hatlaryla incelenmis ve
Yamada’'nin Tiirkiye ile iligkisinin genel karakteri belirlenmistir.

Yamada Torajiro (1866-1957)

Yamada Torajird, babasinin Bas Samuray oldugu Numata sehrinde dogmus, 7
yasindayken Tokyo’ya gecmistir. 15 yasinda Sohenryl Cay Seremonisi’nin {istadi
Yamada Soju tarafindan yeni iistad olarak yetistirilmek iizere evlatlik alinmistir.

Yamada’nin Tokyo’da bulundugu donemde -Meiji Donemi (1868-1912)- Japonya
bliylik bir degisim i¢indedir. Japonya yaklasik ii¢ yliz yillik kapalilik politikasini sona
erdirmis, Bat1 teknolojisini kendine uyarlama cabalariin yani sira, Bat1 diisiince ve
kiiltiiriinden de son derece etkilenmektedir. Japon insan1 Batinin teknoloji ve kiiltiiriinii
anlayabilmek, Batiyla rahat iletisim kurabilmek i¢in yabanci dil 6grenme zorunlulugu
hissetmistir. Sohenryi’nun yeni iistad1 olacak Yamada da istisna degildir. Yokohama ve
Tokyo’daki cesitli okullarda 6grendigi yabanci diller arasinda, Ingilizce, Almanca ve
Fransizca vardir.

Yamada, daha bu donemde Nihon Shimbun ve Tokyo Nichinichi Shimbun adli
gazetelere yazilar yazmakta ve arkadaslar1 arasinda, Koda Rohan, Tokutomi Sohd ve
Fukuchi Ochi gibi dénemin aydinlar1 bulunmaktadir. Béylece Yamada’ nin uluslararast
kimlige sahip bir entelektiiel oldugu iddia edilebilir.

*Yrd. Dog.Dr. Erciyes Universitesi, Kayseri.
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Tiirkiye’ye Gelisi

Ertugrul Firkateyni faciasinin (14 Eyliil 1890) ardindan, gemi miirettebatinin aileleri
i¢in Japonya’da ¢esitli gazete ve kuruluslar bagis etkinlikleri diizenlemistir. Yamada da
bu etkinliklerden bazilarinda yer almig, yardim parasiin ikinci kismini getirme gorevi
kendisine verilmistir (Misiwa, 2003:70). 4 Nisan 1892 tarihinde Istanbul’a ayak basan
Yamada, 20 y1l1 agkin siire Tiirkiye’de yagamistir.

Yamada, oncelikle Osmanli bahriyelilerine Noda Shotaro’dan devraldigi Japonca
Ogretme gorevini Ustlenmistir. Uzak dogu porselenlerine merakli Sultan I1. Abdiilhamid’e
bu konuda danismanlik yapan Yamada*', Nakamura Kenjiro ile Pera Caddesi’nde
Nakamura Shoten adinda bir diikkan igletmistir (Esenbel, 1996:241). Bu diikkdndan
Japonya’ya tiitlin, tuz, koyun yiinii gibi {iriinler ihra¢ edilirken, ithal edilenler arasinda
uzak dogu porselenleri ve ipekleri 6n siray: alir.

15 Ocak 1906 yilinda Kansai Bolgesi is adamlari ile birlikte sigara kagidi tiretimi
icin Toyo Seishi adli sirketi kuran Yamada, I. Diinya Savagi’nin patlak vermesi iizerine
Japonya’ya donmiistiir. 1925 yilinin Kasim ayida Donichi Boeki Kyokai’in (Japon-Tiirk
Ticaret Dernegi) kurulmasinda yer almis ve bu dernekte baskan olarak gérev yapmustir.
3 Mart 1929 tarihinde istanbul’da Nihon Shétenkan’y (Japon Alisveris Merkezi)
acmigtir. Yamada’'nin Japon-Tiirk ticari iligkilerinde énemli rol oynadig1 agiktir. Ancak
Yamada’nin faaliyetleri bu ticari iliskilerle sinirli kalmamaktadir.

Tiirkiye Uzerine Yazdiklari

Tiirkiye’de 20 yili askin siire yasayan, Tiirk¢eyi ¢ok iyi konusan ve yerel halkla
karsilikl1 glivene dayanan iligkiler kuran Yamada, Tiirkiye iizerine kitap bir ve ¢ok sayida
makale yazmustir. 19. ylizyila degin Tiirkiye’yi Batililarin goziinden taniyan Japonlar
artik Tiirkler hakkinda ilk elden bilgi sahibi olmaya baslamislardir.

1911 yilinda basilan Toruko Gakan’da Yamada, Japon okuyucuyu Tiirk tarihi ve
kiiltiirii konularinda bilgilendirir. Bu bilgiler incelendiginde ti¢ temel 6zellik goze ¢arpar.

Ilkin, Tiirkiye hakkinda goze hitap eden, herhangi bir turistin gorebilecegi tarzdaki
aciklamalardir. Japon kiiltiir 6geleri ile yaptig1 benzetme ve kiyaslamalar, agiklamalarini
anlagilir kilmaktadir. Sonra, Tiirkiye’de 20 yildan fazla yagamis olmasi, Tiirk dilini
cok iyi derecede konusmasi, yerel halkin giivenini kazanip Istanbul’da ticari basari
saglamasi, saraydan ist diizey yoneticileri taniyor olmasi Yamada’nin Tirkiye’yi
yakindan tanimasina olanak saglamistir. Bu noktadan bakildiginda onun Tiirkiye
tizerine yazdiklarinda nesnel bir tavir sergilemesi olagandisi degildir. Nihayet, kendisinin
gozlemleme imkan: bulamadig: tarihi olaylar konusunda yaptig1r duygusal yorumlarin
icerigi ve tonu, muhtemelen Istanbul’da yakin cevresinde yer alan aslen Rum olan
Osmanli vatandaglarindan edindigi bilgilere dayanarak, dnyargili bazi Batili kaynaklar1
aratmayacak niteliktedir.

* Topkapt Saray1 Uzak Dogu Porselenleri Uzmani Ayse Erdogdu ile Subat 2005 tarihinde yaptigimiz sdyleside,
Yamada’nin Japonya’dan getirttigi porselenler ile daha dnceden bulunanlar arasinda bir ayrim yapilamadigi
anlagilmistir.
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Yamada ve istanbul Gozlemleri

19. yiizyilda Istanbul’da turistlerin ilgisini ceken yalmzca onun dogal ve tarihi
giizelligi degil, yan1 zamanda da g¢okuluslu sehir yagamidir. Yamada bunu g¢ok iyi
gbzlemlemistir:

Kopriiden gegenleri bir siire gozlemlerseniz, bir¢ok ulustan —Tiirk ve Rumlar basta
olmak iizere- Asya, Afrika ve Avrupa’dan insanlari fark edersiniz. Bir seyyah bu kopriiye
“Tiim Uluslarin Kopriisii” adini takmis (Torajird, 1911:8).

Koprii iki maddi varligin ya da diinyanin birlesmesini temsil etmektedir.! Bu a¢idan
bakildiginda Istanbul, pek ¢ok ulustan insanlarm uyum iginde yasadigi iki farkli kitay
birbirine baglayan bir koprii olarak diistiniilebilir.

Cesitli uluslardan insanlar1 kucaklayan Istanbul ayni zamanda yabancilara kendi
islerini yapma imkani tanimaktadir. Ticaret ile yakindan ilgili Yamada, bu noktay1 da
Japonya’ya aktarma gereksinimi duymustur:

Istanbul’da biiyiik pazarlar halinde ticaret merkezleri bulunur. Cogu Rum, Ermeni,
Yahudi ve az sayida da Tiirk, ¢esitli ticari islerle mesguldiirler (Vries, 1974:84).

Bu alintidan da anlasilacag: iizere 19. yiizyilda Istanbul’da yabanci asilli Osmanli
vatandaglar1 ve yabancilar serbestce ticaret yapma imkani bulmaktadirlar. Yamada bunun
en giizel drnegidir.

Ote yandan, Yamada, Istanbul’da isyeri agmak icin gerekli islemler hakkinda da
bilgi vermenin yani sira bazt deneyimlerini de paylasir:

Resmi daireye bir talebiniz oldugunda (...) su yamti alirsimiz: “Yarin gelin, yarin
gelin.” Defalarca gidip gelmenin ardindan, bir sey elde edemezsiniz. En sonunda
gorevliye “Yarma hallolacak degil mi?” diye sordugunuzda tipik Tiirk cevabini
isitirsiniz: “Ingallah!” (Torajird, 1911:13)

Goriildiigii {izere Yamada, Istanbul’da ticaret konusunda yazdiklarinda nesnel bir
tavir i¢indedir.

Sonug¢ Yerine

19. yiizyilda Istanbul’a gelen Yamada Torajird sadece ticaretle ugrasmamis, Toruko
Gakan adli kitabi, cesitli dergi ve gazetelere yazdig1 yazilariyla Japonya’ya ilk elden
Tiirkiye bilgisini sunmugtur. Dahasi, resmi iligkilerin kurulmadigi*? bir dénemde Tiirk-
Japon siyasetgileri arasindaki goriismelerde etkin rol almis, adeta bir fahri konsolos
gorevini iistlenmistir.

Meiji Doénemi’nde Japonlarin Batili lilkelere 6grenim goérmek ve kendilerini

* Japonya’nin ilk Tiirkiye Biiyiikelgiligi 23 Mart 1925 tarihinde Istanbul’da agilmus, Tiirkiye’nin Japonya
Biiyiikelgiligi’nin Tokyo’da agilmasi ise 7 Temmuz 1925 tarihinde gerceklesmistir.
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gelistirmek i¢in gittikleri/gonderildikleri gz oniine alindiginda, Avrupa’nin hasta adami
olarak amldig1 bir donemde Osmanli imparatorlugu’nu tercih etmesi ilgingtir. Yamada
tarafindan Sultan II. Abdiilhamid’e sunulan' ve halen Topkapi Sarayi’nda sergilenen zirh
ve kili¢, samuray kiiltliriinii temsil etmektedir. Bilindigi tizere, Meiji Donemi ile birlikte
artik samuray siifi ortadan kalkmis, ancak eski gorkemli giinleri hep akilda kalmistir.
Yamada’nin, Numata sehrinde gecen ¢ocuklugunu animsamis olmasi ve samuraylarin
giiciinii yitirdigi bu dénem ile Osmanli Imparatorlugu’nun son giinleri arasinda bir
baglant1 kurma olasilig1 yiiksektir. Bu da onun Tiirkiye’ye hareket etmesinde baglica
etken olabilir.

Yamada Torajiro (ortada)
istanbul’da Japonlarla.
(Joshufu, 2003. Say1 14, s.36)

1 Sozii edilen Japon zirhi ve kilici, Yamada tarafindan Sultan II. Abdiilhamid’e bizzat takdim edilmemis,
Yamada’nin Istanbul’a gelmesi hediyelerin ulasmasindan bir yil sonradur.
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Japon Porselenleri
( Cin ve Japon Porselenleri Odasi)
Topkapi Saray:
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Ozet
Yamada Torajiro ve Tiirkiye

Yamada Torajird (1866-1957), “2010 Tirkiye’de Japonya yili etkinliklerinde ad1 en ¢ok
amilan kisi olmustur. Yamada’nin Tiirkiye’ye gelis sebebi, Tiirkiye iizerine yazdiklari, istanbul
gozlemleri on dokuzuncu yiizyilda Japonya’nin Tiirkiye’ye bakisint da sergilemektedir. Bu
makalede bu belirtilen noktalar genel olarak ele alinmis ve Yamada Torajird’nun Tiirkiye ile
iligkisi incelenmistir.

Anahtar Soézciikler: Yamada Torajird, 2010 Tiirkiye’de Japonya Yili, Japonlarin
Tiirkiye’ye Bakisi.

Abstract

Yamada Toroajiré and Turkey
Yamada Torajird (1866-1957) is the most mentioned person during the activities of
the “Japan Year 2010 in Turkey”. Yamada’s reason for coming to Turkey, his writings on
Turkey and his impressions of Istanbul reflect Japanese view of Turkey during the 19th
century. In this article, these points were taken into consideration along with discussions of
Yamada’s relationship with Turkey.

Key Words: Yamada Torajiro, Japan Year 2010 in Turkey, Japanese View of Turkey.
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bilgi alabilecegimiz en saglam kaynaklardan biri de gelenek ve goreneklerdir.
Topluma ait gelenek ve goreneklerin yasanmasinda ve yasatilmasinda, sosyo-
kiiltiirel mirasin nesilden nesile aktarilmasinda sozlii gelenek biiyiik dnem tagir.

SozIi gelenegin tastyicisi ve yeniden yaraticisi olan asiklar, sozlii gelenek iiriinlerinin
kusaktan kugaga aktarilmasinda, sosyokiiltiirel yapinin sekillenmesinde, insan hayatina
iliskin donemlerin gelenek ve gorencklere gore ifade edilmesinde 6nemli bir gorevi
yerine getirmislerdir. Asiklar toplumsal konulari, giindelik hayata iliskin konulari,
toplumu derinden etkileyen olaylari, bilylik sosyal hareketleri destanlarinda islemiglerdir.
“Destanlarin kullanmldiklar: isler veya govdiikleri sosyokiiltiivel islevier askeri ve sivil
amaglarla propaganda yahut kamuoyu olusturma ve bunun yani sira geleneksel kiiltiirel
kabulleri veya kiiltiir kodlarini yeni olaylar etrafinda giincellestirerek tekrarlanmasini ve
gliclenmesini saglama esasina dayali olarak toplumu torelerin istendik kildig1 degerler
dogrultusunda egitme gibi gizli isleviere ve haber verme, reklam yapma, eglendirme gibi
agik iglevlere sahiptir.” (Cobanoglu, 2000: 336-337)

Orta Asya ozan-baks1 geleneginin bir devami olarak 16. yiizyi1lda Anadolu’da ortaya
cikan asiklik gelenegi ve bu gelenegin temsilcisi asiklar, kendi eski kiiltlir degerlerini
Islam medeniyeti ile birlestirerek yeni bir sanat ortam1 ve sanat¢1 kimligi olusturmuslardir.
“Asiklik gelenegi yeni cografyada yeni bir bakisa, yeni bir hayat anlayisina ve zevkine

Toplumlarln yasamtarzlari, diinya goriisleri, sosyal ve kiiltiirel degerleri hakkinda

*  Fatih Universitesi Karsilastirmali Edebiyat Ana Bilim Dali Doktora dgrencisi
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cevap verecek bir bicim ve 6z kazanmistir. Tasavvuf, diger edebiyatlar: oldugu gibi
Anadolu’da olusan asik edebiyatini sekillendiren bir yol, bir yasama bigimi olmustur.
Anadolu’da ozan-baksi gelenegi yerini yeni kiiltiirle olusan yeni bir sanat¢i tipine ve
bu kiiltiiriin begenisine cevap verecek “asik siiri” olarak adlandirilan bir gelenege
birakmistir” (Artun, 1996,11-25). Ozan-baks1 geleneginin hususiyetlerinden olan
biiyiiciiliik, hekimlik, din adamlig: gibi 6zellikler, Islamiyet’ten sonra terk edilmis;
egitimcilik ve sanat temsilciligi 6zellikleri 6n plana ¢ikmustir. “Asiklik gelenegi ve asik
siiri sOzli kiiltiir ortaminin driinidiir. Bagimsiz bir sosyokiiltiivel kurum kimligiyle 16.
Yiizyilda basladigi kabul edilen gelenek, giiniimiizde de siirmektedir. Asikhk gelenegi
Tiirk toplumunun biitiin sosyokiiltiirel katmanlarinca oziimsenmis, Osmanli doneminden
giintimiize ortak kiiltiivii olusturan degerleri biinyesinde barindiran kurumlasmig bir
gelenektir.” (Cobanoglu 2000: 1)

Asiklik ve asiklik gelenegi, degisen zaman siireci igerisinde Anadolunun yurt
tutulmas1 ve Islamiyet’in kabulii ile birlikte toplum hayatinda yeni bir diisiince ve diinya
goriisii olugturmustur. Boylece bu gelenek ve edebiyat Anadolu Tiirk cografyasinda yeni
bir kiiltiirel kimlik kazanmustir. Asiklar bu yeni kiiltiirel kimlikle 16. yiizyildan itibaren
bazilari sazla, bazilar1 sozle, bazilar1 ise hem sazla hem sozle yasadiklar: toplumun tiim
sosyal olaylarini dile getirerek adeta o toplumun sozciileri olmustur. “Toplumda yerlesik
degerlerin giincellestirilerek tekrari ve bu yolla toplumun kendini tasdiki esastir. Asik
tarzi destan tiirii i¢inde yer alan ana motifler adeta Tiirk halk kiiltiiriiniin veya halk
felsefesinin indeksini meydana getirmektedir.”(Cobanoglu, 2000: 314)

Asiklar, aym1 zamanda tarihe not diiserek sosyal hayattaki yerlerini almislardur.
Yasadig kiiltiirel ortamla i¢ i¢ce olan asikliklar bulunduklar sosyal ¢evrenin kiiltiirii ile
yogrulmus, sosyal ¢cevreleriyle anlam ve onem kazanmislardir. Ayrica, “bu saz sairlerini,
hiikiimetin kontrolii altinda teskilatlanmig hususi bir ziimre tegkil ettigini ve cemiyetin
bazi belli simiflarimin bedii ihtiyag¢larint karsilayan hususi bir organizm mahiyetinde
oldugunu ¢ok agik bir sekilde goriiriiz.” (Kopriilii, 2004: 24)

Ulkenin sosyal ve Kkiiltiirel meselelerini, cagmin ve yasadigi toplumun sosyal
gerceklerini gergekci ve akilli bir sekilde dile getiren asiklar toplumun ve insanlarin
eksik yonlerini de siirlerinde islemekten kaginmamislardir. Halkin ortak duygu ve
diisiincelerine tercliman olmus, Tiirk kiiltiiriiniin korunmasinda kiiltiir tagtyicilart olarak
gorev yapmuslardir

Asiklar siirlerinde, yasadiklari déneme ait sosyal olaylari, duyduklarmi ve
gordiiklerini kendi yorumlar1 igerisinde bize anlatirlar. Siirlerinde konu olarak,
yasadiklar1 yorenin geleneklerini, goreneklerini; fiziki ve cografi 6zellikleri; toplumun
diisiince sistemini; deger yargilarini; donemin giyim ve kugam tarzini; halkin kabullerini
sanat ve estetik anlayigini; tarihi ve sosyal olaylari; dogal afetleri kisaca sosyal, kiiltiirel
ve tarihi bir¢ok unsuru islerler.

Asiklik gelenegi adina pek de parlak olmayan 20.yiizyilda, Tiirk sosyal ve kiiltiirel
yasantisinda 6nemli degisimler yasanmisti. Osmanli Devleti’nin son donemlerine
rastlayan 20. ylizyilin ilk yillarindaki siyasi gelismeler, sanayilesmedeki hizli gelisim,
tekke ve medreselerin kapatilmasi yeni iletisim aracglarinin ortaya c¢ikmasi birtakim
degisimleri de beraberinde getirmistir. Bu degisim ve gelismelerden etkilenen
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geleneklerden biri de asiklik gelenegi olmustur. Asiklik gelenegi bu yiizyilda varhigmi
onceleri sehir merkezlerinde, kirsal alanlarda ve koylerde siirdiirmeye ¢alismistir.
Yeniliklerin yasandigi, degisik kitle iletisim araglarinin sosyal ve kiiltiirel hayatimizda
yerini aldig1 bu donemde, teknolojik geligmelerin toplum iizerindeki degisim ve
doniisiim etkilerinin fazlaca hissedilmedigi kirsal alanlarda ve kdylerde donemine ait
gliclii asiklarinin yetismesine imkan vermistir.

20 yiizyilda bu gelenegin ihtisamini yasatmaya c¢alismis ve asiklik geleneginin
varligimindevam ettigini gdstermis zirve sair ve asiklarimizdan biri de Afsinli Derdigok *tur.
“Derdicok, yluzyillardan beri gelen halk sair gelenegimizin yetistirdigi kudretli koyli
sairlerden biridir” (Demir, 1993: 13) Asiklik geleneginin eski 6nemini kaybettigi adeta
ayakta kalma miicadelesi verdigi 20. yiizyilda sohret bulan Derdicok, usta sairligiyle
kisa siirede yasadig1 yorede sohret bulmustur. Yasadigi donemdeki sohreti vefatindan
sonra da degerli bilim adamlarimizin dikkatinden kagmamistir. Basta Prof. Dr. Fuat
Kopriilii olmak tizere birgok sair ve edebiyat¢inin dvgiisiinii almistir. Nitekim Derdigok
icin, Prof. Dr. M. Fuat Kopriilii; “7937 yiinin ilk aylarinda olen Afsinli Derdicok’ da
bazen asil halk zevkine yaklasan siirleriyle, dsik edebiyatimin asrimizdaki son degerli
miimessillerinden sayilabilir’ (Kopriilii, 1990; 713) sozleriyle 6nemli bir sair olduguna
dikkat ¢ekmistir. Siikrii El¢in de, Derdi¢ok’v; “Halk siir gelenegimizin yirminci yiizyilda
yetistirdigi lirik sairlerden biri de Derdicok mahlast ile siir séyleyen Omer Liitfii diir.
Onun bazi siirleri ilk defa dergi koselerinde goriiniir gériinmez dikkati ¢ekti. Bunun
swrrint onun gairlik kudretinde ve mahalli agiz hususiyetleri ile siisleyip biitiinlesmis,
sade, tabii ve giizel Tiirkcesinde aramak lazimdy” (Demir, 1993: 14) climleleriyle
anlatmistir. “Arif Nihat Asya ise Adana’da ¢ikardiklart “Goriisler” Dergisinin ilk
sayisinda daha da ileri giderek, Derdicok, zamanimin en biiyiik halk sairiydi. Degerli
Dertliler, Gevheriler, hatta Karacaoglanlarla mukayese edilebilecek kadar yiiksektir.
Bu hiikmii, mesuliyetini kabul ederek veriyoruz.” (Aktaran: Demir, 1993: 14) sozleriyle
Derdigok’un 6nemli bir sair olduguna dikkat ¢ekmistir. Bu degerli bilim adamlarimizin
ifadeleriyle de Derdigok, asiklik geleneginin olusmasinda ve sekillenmesinde rol
oynayan Karac’oglan’la mukayese edilebilecek kadar yiiksek goriilmiis, ¢agdaslari
iizerinde oldugu gibi 19.yiizyilin sonuna kadar yetisen asiklar {izerinde de etkisi olan
Gevheri kadar gii¢lii bir asik olduguna dikkat ¢ekilmistir. Yasadigi donem itibariyla 19.
yiizy1l asik edebiyatinin son bilyiik temsilcilerinden ask ve heyecan sairi olan Dertlilerle
esdegerde goriilerek gelenek icerisindeki 6nemi belirtilmistir.

20. yiizyil agiklarimizdan Derdigok’un yasadigi doneme ve yoresine iligkin sosyal ve
kiiltiirel yagamin sonraki nesillere aktarimindaki yeri ve dnemine gegmeden O6nce hayati
ve yasadig1 donemle ilgili Siddik Demir’in belirttigi sekilde (Demir 1993) kisa hayat
hikayesi su sekildedir:

Asil adi1 Omer Liitfii’ diir. Derdigok 1874 yilinda Elbistan’1in Kizilcoba Mahallesi’nde
diinyaya gelir. Babas1 Elbistan’in Balik¢il kdyiinde yillardir imamhik yapmis Hafiz
Mehmet Efendi’dir. Kiiciik yasta anasim kaybeden Omer Liitfii’yii, babasi bir din
adam olarak yetistirmek istemesine ragmen Omer Liitfii baba meslegine 1sinamaz
ve ¢evrenin tabiat ve ekonomik sartlari yliziinden, ileri bir 6grenim géremez. Okuma
yazmay1 babasindan 6grenen Derdigok, kiiclik yasta aile gegimine katkida bulunmak
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maksadiyla bir miktar rengperlik yapip tarla islerinde ¢alisir. Siire ve asiklik gelenegine
kiiciik yaslarda ilgi duymaya baslar. Bir giin, bostan tarlasinda ¢alisirken, goniil koydugu
gelinle sakalasmasi tarlaya zarar verdigi i¢in babasi hiddetlenir, yerden aldig1 bir tagla
Omer Liitfii’niin kolunu kirar. Bu hadise Omer Liitfii’de biiyiik bir {iziintiiye sebep olur.
Derdigok mahlasi bu hadiseden dogmus bir isimdir. Sairimiz soyadi kanunu ¢ikinca
“Pigkin” adin1 tercih eder.

Derdigok geng yasta, Giilizar adli dul bir kadinla evlenir. Bu evlilikten Fadil adini
verdigi bir oglu diinyaya gelir. Fadil anasinin 6liimii tizerine 0ksiiz kalir. Babas1 dul bir
kadin olan Fatik hanimla ikinci evliligini yapar. Bu evlenmeden, ii¢ii erkek, alt1 gocuklari
olur. Hayatinda, alt1 dul kadimla evlenme sonucu yedi ¢ocuk sahibi olan Omer Liitfii
Derdigok, dnce Hac1 Fadil, sonra evli iki oglunu kaybeder. “Kuzular” adli siirleri, bu
hiiziin ve ac1 dolu duygularla soyler.

Aldig1 kadinlarin hepsinin dul olmasini bir siirinde sdyle anlatir:

Diistli Derdicogum gene yollara

Cevherini karigtirdi pullara

Daim mecbur oldu yorgun dullara

Yalvar Allah’mna kiz gelsin deyu (Demir, 1993:169)

Siirlerinde temalar1 yoniliyle Karac’oglan ve Gevheri’yle benzerligi goriilen
Derdigok’un, sevda agirliklt siirleriyle dne ¢iktig1 goriiliir. Hayati boyunca Elbistan ve
Afsin gevresi digina ¢ikmayan bu agigin cagdasi diger asiklar gibi gezici 6zelligi yoktur.
Sade, glizel ve tabii Tiirkcesi ile tabiat, gurbet, ask ve kederi i¢ ice terenniim eden
Derdigok’un, Elbistanli Ebul Kasim ibrahim, Nadirli Kul Ahmet, Kul Ali, Asik Durdu
ve Adiyamanli Seyda-i Baba ile atigsmalari vardir.

Gelenek igerisinde bir as131n “sade kisilikten sanat¢i kisilige gegiste hareket noktasi
riiya motifi” (Glinay, 2008: 286) dir. Asik edebiyatinda sik¢a karsimiza ¢ikan ve asiklik
gelenegi icersinde biiyiik 6nem tastyan bu motifin izlerine Derdigok’un hayat hikayesinde
de rastlanir. “Bir rivayete gore, Ashab- Kehf ziyaretleri sirasinda “yedilerden Yemliha”
veya ti¢ pir-i faninin, agzina misw akitmasmdan sonra, dili ¢oziiliir..” (Demir, 1993: 11)

Derdigok’un siirlerinde yasadigi doneme iligkin toplumsal yapiy1, kiiltiir ve
gelenekleri, yore insaninin dilini diinya goriislinii, yagsama bigimini, bireysel ve toplumsal
sorunlara ait konular1 goriiriiz. Derdigok’un siirlerinde yore insaninin zevkine bagh
dogal bir sOyleyisle sevgiliye olan duygularin dile getirmis, adeta Karac’oglan edasiyla
kendine 6zgi bir Uslup olusturmustur. Ondaki Karac’oglan damarmi, agk siirlerinin
ritminde bulmak miimkiindiir.

Dolgun o gov gozler ne acep dolgun

Var m1 bir efkarin duruyor dalgin

Mihrican m1 urdun giil benzin solgun

Kétiilerin yari misin giizel (Demir, 1993: 186)

Derdigcok’un siirlerinde donemine iliskin Kahramanmaras ve cevresinde gelenek
ve goreneklerin canliligini devam ettirdigini gérmekteyiz. Marag halkinin inang ve
geleneklerine verdigi degeri, adet ve goreneklerine bagliligi Derdigok’un siirlerinde
gormek miimkiindiir. Yagsaminin biiyiik bir bolimiinii kdyde gegiren Derdigok, siirlerinde
gecim kaynaklart ve kOy yasantisina sikca yer verir. Siirleri tahlil edildiginde ciftgilik ve
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tarimla ilgili ugrasilardan beden ve kas giiciine dayali kazma-kiirek igleri, pamuk, celtik
ve bugday yetistiriciligi gibi tarimsal faaliyetlerin yogunlukta oldugu goriiliir.

Tiirk siirinin geleneksel temi olan hiizin Derdigok’un siirlerinin de karakteristik
ozelligidir. Siirlerinde gurbet ve ayrilik, sonu ac1 ve kederle biten evlilikler, ¢ocuklarinin
yetim kalmasit ve g¢ocuklarindan ayr1 yasamasi sanath bir soyleyisle dile getirilir.
Derdigok sade, samimi ve dogal ayni zamanda his ve duygusallikla oOrgiiledigi
Tiirkgesiyle, geleneksel bir tem olan “hasret™ sikga igler. Siyasi, sosyal ve ekonomik
sebeple birbirinden ayr1 diigmiis insanlarin gurbetini dile getirir.

Derdigok, ayn1 zamanda bir 6zlem sairidir. Onun 6zlemi gec¢im sikintisi, askerlik
ve benzeri nedenlerden dolay1 terk ettigi kdyline, ¢ocuklarina, es-dost ve ahbabina
kavusabilme; sila hasretini ydresinin insanlariyla teneffiis edebilmenin 6zlemidir.

Diistiim nazlim gurbet ele

Garip halim soran yoktur

Cok goresim geldi seni

Soruyorum goren yoktur (Demir, 1993: 99)

Cekerim diinyada derdi elemi

Ara yirak gelmez yarin selami

Kiigiikten terkeyledim silami

Gonliim egler heg bir kimsem yok benim (Demir, 1993: 234)

Dilim biilbiil oldu, viicudum dehri

Felegin elinden ¢ok igtim zehri

Kirk yasindan sonra gurbetin kahri

Vallahi belimi biiktii kuzular (Demir, 1993: 361)

Asik tarzi siir gelenegi iginde asiklarin yasam tecriibelerini, i¢inde bulundugu
toplumun degerlerini ve dogrularini dile getiren, ¢cevresindeki insanlara 6giit veren siirler
sOylemeleri cok yaygin bir uygulamadir. Derdicok, siirlerindeki nasihat ve 6giitlemesinde
kamil kisilerden 6giit alinmasi gerektigini, bazi seylerin aslini degistirmedigini, nasihatin
kar etmedigini dile getirerek, sagliga ve dine ait dgiitleri de siirlerinde islemistir.

Varip kdmillerden 6giit almadim
Gecidin yoklayip suya dalmadim
Cahil oldum kiymatini bilmedim
Benim altun adim pula karistt (Demir, 1993: 194)

Cok ogiitler verdim s6ziimii tutmaz

Neyneyim anasi kizin terk etmez

Yar olan yarii asla unutmaz

Yok imis ekmekte tuzun sevdigim (Demir, 1993: 271)
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On ik’ imam bize ata degil mi

Cennet cehennem 6te degil mi

Hakk’a kars1 isyan hata degil mi

Gizli glinahlarn bildikten keri (Demir, 1993: 488)

Derdigok, Afsin ve Elbistan’in biitiin koylerini kendi anladigi gibi karakteristik
ozellikleriyle anlatir. Koylilerin lakaplari, giyim kusamlari, fiziksel ozellikleri,
toplumdaki sosyal statiileri, meslekleri vb. 6zellikleri mizahi bir tislupla anlatilir.

Haci durmus uzun Hasan

Heg kimseye etmem tasan

Ahmet Cavus Kara Hasan

Getir hakimi, hakimi1 (Demir, 1993: 110-114)

Norek Kabaagacin yani

Kale kotii yiizii unlu

Dirsegi kirli Cogulahanl

Yegin nohut yerler onlar (Demir, 1993: 112)

Binboganin yolu tagh

Yarpuzlular birer bash

Size diyon Kabaagagh

Yegin zenbil orer onlar (Demir, 1993: 113)

Derdigok’un siirlerinde dogrudan bir siyasi ifadeye, devlete ve toplumun yapisina
yoneltilen bir elestiri yoktur. Osmanli Devleti’nin son donemleri ile Cumhuriyet’in
ilk yillarinda yasamis olan sairimizin bu calkantili tarihi gelismelere, tiim siyasi
degisikliklere ragmen, bu degisimlerden fazlaca etkilenmedigi siyasi olaylari siirlerine
konu edinmedigi goriiliir. Dogrudan bir siyasi ifadeye, yoneticilerle ilgili elestirel bir
islup sadece birkag dortliikte goriiliir, liyakatsiz kisilerin basa gegtigini vurgular.

Kiigiikten ugradim kisa

Ask atin1 yordum bosa

Ayaktaki gegti basa

Ak sakall1 pir kalmadi (Demir, 1993: 32)

Sozleriyle yoneticilere ait elestirilerini dile getirir. Tiirk kiiltiir cografyasinda biiyiik
irmaklara, gollere ve yiice daglara kutsiyet atfedilir. Irmaklar, goller ve ylice daglar
bazen kin duyulan bir diisman, bazen sevgiliden ayrilik sebebi, bazen de derde derman
olmasi beklenilen ve bir kurtarici el olarak sembollesir.

Derindir gegemem Ceyhan’in suyu

Gerdanda melikler 6l¢liyor boyu

Vardir yol iistiinde Calkana Koyii

Gegerken icerim dolu sabahtan (Demir, 1993: 319)
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Costum’ola Giiredi’nin ¢aylar1

Yazlikta mi1 kiglikta m1 avlari

Iste derler geldi bahar aylar1

Nazlim yaylalara gb¢ ederm’ola (Demir, 1993: 137)

Canim kurban olsun usul boyuna

Kaldirmis kollarin girmis oyuna

Getme nazlim Sogiitlii’ niin suyuna

Cogkun sular gimi ¢aglatma beni (Demir, 1993: 177)

Donun geymis Tekelinin daglar

Bahar geldi erir m’ola sevdigim

Sizin elin agalar1 beyleri

Kiyamina durur m’ola sevdigim (Demir, 1993: 262)

Islam kiiltiiriinde yer alan peygamberlere olan sevgi, onlarlailgili kissalar Derdigok un
siirlerinde belli vesilelerle kullanilmigtir. Derdigok sevdigine sitemini, ondan isteklerini
peygamber sevgisini vesile ederek “Muhammedi seversen” sozleriyle dile getiriyor.
Ayrica agigimiz diinya hayatinin gegiciligini, hak dostlarinin, hatta peygamberlerin bile
ecel serbetini igtiklerini anlatir.

Ala gozliim gel karsimda

Dur Muhammedi seversen

Aklim komadm basimda

GoOr Muhammedi seversen (Demir, 1993: 85)

Goren asik senden bir ibret almis

Yitirip aklint ummana dalmis

Hazreti Yusuf’tan bir nisan kalmis

Giizeller i¢inde gormeli gelin (Demir, 1993: 310)

Yusuf'ile Ziileyha, Siileyman hani

Muhammet Mustafa Murtaza hani

Nice yiiz bin Veli, Nebiler hani

Bilciimlesi ecel camin igmistir (Demir, 1993: 363)

Derdigok’un siirlerinde halk hayatinin biitiin sahneleri canli olarak tasvir edilir.
Tarim, hayvancilik, avecilik gibi kdylerin sosyal ve ekonomik hayatinin dayanisma,
iiretim ve paylagsmaya dayali zahmetli faaliyetleri islenen dnemli temlerden biridir.

Ort’6ziin yaman camuru

Yavan ¢oregin hamuru

Kagniin kicirdar demiri

Beni candan osandirdi (Demir, 1993: 109)
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Tarlalarda olur kuzgun

Bizim usak bu y1l diizgiin

Size diyo kotii [zgin

Yegin tezek yakar onlar (Demir, 1993: 111)

Kalmadi dermenim yerden kalkmaya

Dayanmaz viicudum g¢ente takmaya

Kis geliyor cocuklara yakmaya

Ne odun ne tezek ne de saman hey (Demir, 1993: 389)

Derdigok’un siirlerinde sevgiliye ait fiziksel 6zellikler, sevgilinin giizelligi giivel
ordekle, tavus kusuyla, biilbiille, Giirlin elmasiyla, tasvir edilir rengarenk bir tabloya
doniistir.

Biilbiil gimi 6te idim

Ag gerdanda Ope idim

Bir gececik yata idim

Su sendeki dose gelin (Demir, 1993: 86)

Govel ordek gimi golde yiizersin

Aga ceren gimi ¢0lde gezersin

Tel tel ediip mah yiiziine diizersin

Benzettim ziliiflin tele Fadima (Demir, 1993: 143)

Yakigir mi sana yayan gelmesi

Boyle bir kotiiye yoldas olmast

Parlayor gerdanin Giiriin elmas1

Koynunda goriinen giiller perisan (Demir, 1993: 305)

Telli turnam ayr1 diigsmiis esinden

Almis irengini tavuz kusundan

Hey agalar nazl yarin diisiinden

Cozmiis diigmelerin al beni gozler (Demir, 1993: 354)

Derdigok’un siirleri Afsin ve Elbistan’in bir halk kiiltiirii ansiklopedisi gibidir.
Cocukluk ve genglik yillarinin biitiin bayramlari, torenleri ve bunlarin etrafinda olugan
pratikler mazide kalmis ama tadi hi¢ eksilmeyen tazelikteki birer hatira olarak onun
siirinde islenir. Bu bakimdan Derdi¢ok’un siirleri iiretim, tiikketim ve insan iliskileri
bakimindan okuyucuya 20. yiizyilin ilk g¢eyregindeki Kahramanmarag’in samimi
havasini yansitir.

Anam yanima gelsene

Bir giizel neni calsana

Coziip kucagina alsana

Aglatma anam aglatma (Demir, 1993: 124)
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Baktim ki toplanmig segmen geliyor
Cigerimi delik desik ediyor
Kapisinda gifte davil ¢aliyor

Eline kinalar yakmis gediyor

Nasil unuduyum sirin séziinii

Nazlim yakmis asikin 6ziinii

Kaldirm duvagin gérem yiiziinii

Gozlinden kanlu yas dokmiis gediyor (Demir, 1993: 358)

Dermis basina dernekler
Sedeften beyaz tirnaklar
Seker kamis1 parmaklar
Kialanmis elin gordiim (Demir, 1993: 69)

Cok haz-etme calgi ile kogekten

Var 6giit al erden dogan kacaktan

Ar1 nasip olur yiizbin ¢igekten

Arasan sifay1 balda bulur (Demir, 1993: 356)

Cumhuriyet donemi sonrasinda eski geleneksel giyim tarzinin birden terk edildigini
sdylemek miimkiin degildir. Inkilaplarin devlet gdzetiminde uygulanmaya calisiimasina
ragmen eski Osmanl tarzi giyimin uzun yillar devam ettigi bilinmektedir. “Marag’taki
kadinlarin giyinis bicimleri; basta, renkli igne oyali yazma, sirtta zibin fistan, cepken
belek, kusak, ayakta topuklu kundura seklindedir. Erkeklerin ise sirtta renkli mintan,
zibin, belek, kusak, aba, salvar; ayakta kirmizi ¢izme; coraplar ise yiinden veya kegci
kilindan yapilmus giysiler seklindeydi.” (Maras i1 Y1llig1, 1967: 117) Derdicok, yasadig
yorenin giyim kusamina iligskin herhangi bir 6vgii ya da yergiye yer vermeden halkin
giyimine iligkin bilgilere siirlerinde yer vermistir.

Canim armagan salayim

Demem ki burada kalayim

Sirma posular alayim

Get baglanma yazma gelin (Demir, 1993: 76)

Baba ben kazmam bostani

Yar giymis mavi fistan1

Biitiin deger Elbistan’1

Gezdiren nazlimin derdi (Demir, 1993: 115)

N’oldu bilemiyom amanin n’oldu

Felek yigidimi elimden aldi

Fesinen piiskiilii meydanda kald1

Bakar gozyasini doker aglarim (Demir, 1993: 241)
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Bazi asiklarimiz yiyecek ve iceceklere iligkin destanlar yazmislardir. Bu destanlar
“asiklarim mahalli veya ulusal mutfakta yer alan gesitli yemeklerin ya sadece genel
olarak ismini vererek giizelligini methettikleri veya malzemesi ve yapiligiyla da ilgili
bilgiler vererek ovdiikleri yemekleri ve igecekleri anlatan destanlardir.” (Cobanoglu,
2000: 82) Derdigok siirlerinde dogrudan bir yiyecek ve igecek lizerine destani olmasa da
siirleri arasinda yasadig1 yoreye iliskin yiyecek ve iceceklere dair bazi dortliiklerinden
bilgi edinebilmekteyiz.

Bilmem ki kimler bakici

Derdigog’unu yakici

Oglene pekmez omact

Beni candan osandirdi (Demir, 1993: 109)

Yaglilar giyer aba

Bosaltirlar kaptan kaba

Mabhallemiz Kizica Oba

Yegin cacik yerler onlar (Demir, 1993: 111)

Norek Kabaagacin yani

Kale kotii yiizii unlu

Dirsegi kirli Cogulhanl

Yegin nohut yerler onlar (Demir, 1993: 112)

Derdicok’un hanimmi vefat edince besikteki kiiclik cocuk bakicisiz kaliyor. Bu
sebeple Derdigok, siirlerinde yetimligi ve yetimligin zorluklarini ayr1 bir derinlikte
anlatmaktadir..

Aldi anast:

Yanar cigerim gdylinmez

Anas1 yoniinii donmez

Anasiz kuzu avunmaz

Oglum bebegin agliyor (Demir, 1993: 123)

Hep toplansin yigitlerin obasi

Nedir bilmem kuzularin ¢abasi

Kocalikta oldum yetim babasi

Akar gozyaglarim doker aglarim (Demir, 1993: 293)

Toplumda hos karsilanmayan davraniglar ve yasaklar Derdigok’un siirlerinin 6nemli
temalardandir. Yasadig1 zaman i¢inde 6zellikle kadinlarin ahlaki olmayan davraniglarina
dikkat cekerek iyi huyun &nemi vurgulanmistir. Ozellikle sosyal yasant1 igerinde
kadinlarin toplumca hos gériilmeyen davranislari elestirel ve mizahi bir iislupla anlatilir.
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Giinde on bes defa geliir ¢carsuya
Haram demez duru karsu karsuya
Gurbet elde var diyerek gisiye
Yalandan mektubun yazar avratlar

Eger boyl’olursa bu diinya makam

Ben de sastim hangi birine bakam

Hikiimet d’oturan kad: kaymakam

Vallahi hep sizden bezer avratlar (Demir, 1993: 427)

Yaylacilik ¢ok eski yillardan giinlimiize kadar devam edegelen bir gelenektir.
Kendine has cografya ve iklime sahip Kahramanmaras’ta halkin zengin kiiltiirii
icinde yayla yasantis1 cok 6nemli yer tutar. Eski metinlerde ve halen dillerde dolasan
halk tiirkiilerinde yer alan yaylacilik giiniimiizde énemini yitirmis ise de Derdigok’un
yasadig1 donemde 6nemli yagam tarzlarindan biridir. Hasan Resit Tankut’un da belirttigi
gibi (Tankut: 1994) Goksun’un bati taraflar1 bir yayla alemidir. Cukurova’nin hayvanci
obalar1 yaz aylarin1 bu daglarda gecirir. Yaylacilar konaklarini agaglarin sona erdigi
yerlere dogru kurarlar. Derdigok yayla hayatini sdyle dile getirir:

Costum’ola Giiredi’nin ¢aylari

Yazlikta mi1 kiglikta m1 avlari

Iste derler geldi bahar aylari,

Nazlim yaylalara go¢ eder m’ola (Demir, 1993: 137)

Derler sagin solu agali beyli

Vezir olsa layik bir bas1 tuglu

Elbistan esrafi Nakib’in oglu

Cikar bagina yaylamaya Nurhak (Demir, 1993: 214)

Birinci Diinya Savasi, Balkan Savaglar1 ve Kurtulus Savasi donemlerini yasamis olan
Derdigok’un siirlerinde, tarihe ait diisiilen notlar1 gormemiz miimkiindiir. “Askere sevk
edilenlerin olusturdugu biiyiik kitle ve bu kitlenin daimiliginin potansiyeli ve bu olayin
halka tesiri asiklarin goziinden kagamamis ve bu sebeple askerlerin askerlik subelerinden
kura ve donemlerine gore sevk ve birliklerine teslim oluslariyla ailelerinden uzakta
gurbette gecirecekleri yillar goz oniine alinarak pek ¢cok destan yazilmistir.”(Cobanoglu,
2000: 70) Asiklarimiz bu destanlarinda sevdiklerinden ayrilmanin hiiznii gurbetin kendi
ruh diinyalarinda biraktig1 derin tesiri yansitirlar. Derdigok, Balkan Harbi sirasinda
Elbistan’dan askere giderken oglundan, esinden, kizindan, annesinden, arkadasi
Hafiz’dan ve konu komsusundan ayrilacak olmasinin hiizniinii su sekilde dile getirmistir:

Cikdim pusulami aldim
Bir ulu fikire daldim
Gedicim burada kaldim
Oglum hakkin helal eyle
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Yiizbas1 vermeyor izin
Gayr dinler’ eli s6ziin
Opiin Hafizimin goziin
Kuzum hakkin helal eyle (Demir, 1993: 27)

Toplar icad oldu fikir bozuldu

Italya Bulgara asker siiziildii

Ervahta tecelli boyle yazildi

Kaderine raz1 ol Derdigog’um (Demir, 1993: 404)

Sonug olarak 16. yiizyilda kendine 6zgii bir kimlikle Anadolu’da ortaya ¢ikan asiklik
gelenegi zamanla islevlerini yitiren ozan-baksi geleneginin yerini almistir. Anadolu
cografyasinda yeni kiiltiir ve uygarlik dairesi iginde yer alan halkin, hayat anlayisina
ve zevkine cevap verecek bir bigim ve 6z kazanmistir. Anadolu’da ozanin yerini asik,
kopuzun yerini ise saz almistir.

Asik siirinde halkimizin diinyay1 algilay1s bigimini, olaylara bakis agisini, gelecekle
ilgili umutlarini ve daha pek ¢ok unsuru gormemiz miimkiindiir. Asiklar, atalar ozanlarin
Anadolu’ya getirdigi destan geleneginden beslenerek agk, tabiat, kahramanlik siirlerini
saz esliginde sdylemisler, halkin 6grenme, eglenme ihtiyacint karsilamiglar ve i¢inde
yasadiklar1 toplumun adeta sozciisii olmuslardir. Asik siirinde konu olarak ask, tabiat
ve ayrilik basta olmak iizere dogal unsurlar, sosyal ve tarihi olaylar, kiiltiirel degerler,
gelenekler ve gorenekler, milli hislenigler, elestiri ve sikayetler, dini ve tasavvufi yagam
gibi pek ¢ok unsur yer almistir. Koy koy, kasaba kasaba gezerek sanatlarini icra eden,
adeta sozlii kiiltir ortaminin belleklerinden biri sayilabilecek bu sanatgi toplulugu
toplumun biitiin kesimlerince 6ziimsenmistir. Asiklar yasadiklar1 ¢evrenin ve dénemin
adeta hafizasidirlar. Bu nedenle herhangi bir yorenin sosyokiiltiirel yasamina iliskin
aragtirma yapilirken miiracaat edilmesi gereken kaynaklardan biri de o yorenin asiklari
olmalidir

Burada, orneklem olarak ele aldigimiz Afsinli Derdigok’un siirlerinde, asigin
yasadig1 yoresinin ve doneminin sosyokiiltiirel yasantisina ait pek ¢ok unsur yer
almaktadir. Afsin’in ve Elbistan’in cografi 6zelliklerinden sosyal yasantisina, gelenek ve
goreneklerinden tarihi olaylarina kadar bir¢ok konuda bilgi sahibi olmaktay1z.

Gelenegin yasatildig1 yorelere ait asiklarin eserleri bir araya getirilerek, bilimsel
calismalarla eserlerin konu analizleri yapilirsa o yorelere ait pek ¢ok konuda bilgiye
ulagilacagi gibi yorenin sosyokiiltiirel yasantisina dair genis bir bilgi kaynagina ulagilmig
olacaktir. Boylece yorelerin sosyokiiltiirel yasamina ait detaylar goriilecek hem de yore
halkinin Gislubuyla bu detaylari bizlere sanatsal bir sdyleyis icerisinde sunan asiklarin,
sosyokiiltiirel hayattaki yeri ve dnemi daha 1yi anlagilmig olacaktir.
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Ozet

Asiklarin Sosyokiiltiirel Hayattaki Yeri ve Onemi
Bir Orneklem Olarak Derdicok

Topluma ait sosyokiiltiirel mirasin olugmasinda, gelenek ve goreneklerin nesilden nesile
aktarilmasinda agiklarin yeri, onemi biiyliktiir. Ozan-bakst geleneginin bir devami olarak
16.ylizy1lda Anadolu’da ortaya ¢ikan asik ve asiklik gelenegi yeni cografyada yeni bir hayat
anlayisina ve zevkine cevap verecek bir bigim ve 6z kazanmustir. Asiklar, toplum hayatina ait
yasadiklart doneme iligkin yasam tarzinin, gelenek ve goreneklerin, sosyal ve tabii gevrenin
ifade edilmesinde her donem 6nemli gorevler iistlenmisler, bu 6nemli gorev ve islevlerini
siirleriyle ve destanlariyla yerine getirmislerdir.

20. yiizy1l agiklik geleneginin temsilcilerinden zirve sair ve agiklarimizdan biri de Afsinli
Derdigok’tur. Yiizyillardan beri gelen halk sairi geleneginin yetistirdigi asiklardan biri olan
Derdigok, asiklik geleneginin eski ihtisamini kaybettigi, adeta ayakta kalma miicadelesi
verdigi 20. ylizyilda, kisa siirede yasadigi yorede usta sairligiyle s6hret bulmustur. Derdigok,
halk zevkine yaklasan mahalli agiz o6zellikleri ile siisleyip biitiinlestirdigi sade bir dil
kullanmistir. Yasadigi doneme iligkin Kahramanmaras ve Afsin’in sosyokiiltiirel hayatini
siirleriyle yansitmis, yasadiklart ortamin kiiltliriinii ve degerlerini gelenegin penceresinden
en giizel sekilde dile getirmistir. Dertlilerle, Gevherilerle, hatta Karacaoglanlarla mukayese
edilebilecek kadar kendisine 6nem atfedilen Derdigok™un, agiklik gelenegi igersinde 6zel ve
onemli bir yeri vardir.

Anahtar Kelimeler: Afsinli Derdicok, asik, sosyokiiltiirel miras,
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Abstract

The location and the importance of “Ashiks” are in an important position in forming
socio — cultural heritage which belongs to the community and in transmission of traditions
and customs genaration by generation. Ashiks and the tradition of ashiks which have been
appeared in Anatolion in 16™ century and become a continued existence of “the tradition of
ozan baks1” have gained a manner and genuine which will response to the enjoyment and the
perception of a new life in a new land. Ashiks have taken important duties in everyterm in
conveying the customary and social environment, the manner of life, traditions and customs
which belong to the life of community. They have performed these important duties and
functions with their poems and epics.

Derdicok who was born in Afsin is one of the most popular poet and ashiks and is
a represantative of the tradition of Ashiks in 20" century. Derdigok is one of the cabaple
villager poet who has been educated by our folk poet traditions in centuries. He has gotten
his prestige in a short time with his experienced poesy in the region in wich he has lived in
20 ™ century when the tradition of Ashiks has lost its former popularity and has tried to
gain its former power. He has used of a pure language which he had integrated and decorated
with the features of which resembles folk pleasure. He has come into life the socio — cultural
life of Kahramanmaras and Afsin with reflecting his poems in his life time, he put into words
the culturel environmet and voice throght the customs with the best way. He has scpial and
important place to be compared with Dertlis, Gevheris even Karacaoglans has importance of
Derdigok, through the traditional minstrel.

Key Words: Afsin’s Derdigok, minstrel, sociocultural heritage
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CUMONG (KORE) VE ALPAMIS (OZBEK)
DESTANLARINDA KAHRAMANIN DOGUSU
HAKKINDA PSiKOANALITIK BiR
DEGERLENDIRME

Eunkyung Oh-

1. GIRiS
akalede, her iki halkin, Kore ve Ozbek kahramanlik destanlarindaki bas-
IVI kahramanlariin gelismesini psikolojik agidan ele almay1 hedefledik. Bu
bakimdan, dncelikle kahramanin ruh diinyasinin sekillenmesi i¢in gereken
kosullar hakkinda destan kahramanlarmin bakislarimi psikoanalitik metoduyla incele-
mek geregi duyuyoruz.

Destanda yaratilan kahraman ve onun kisiligi, destan1 yaratan millet ve diger insan-
larin nesini ifade ederler? Psikoanaliz metodunun kurucularindan biri olan S.Freud’un
vurguladigina gore, destan, gercek olan ve gercek olmayan olaylarin karisimindan iba-
rettir (Catgje, 2005). Destanda her milletin bir seyden tatmin olma istegi, bilingalt1 duy-
gulart ve belli gruplarin istekleri kendine 6zgii bir sekilde ifade edilir. Bu, esasinda des-
tanda yaratilan kahraman ve onun kisiligi etrafinda 6rgiilenen olaylar ekseninde, destani
yaratan milletin hangi ihtiyaglarini ifade eder sorusunun da karsiligini aramay1 zorunlu
kilar. Zira, gerek Ozbek kahramanlik destan1 Alpamis’ta, gerekse Kore kahramanlik des-
tan1 Cumong’da kargsimiza ¢ikan, daha genis bir ¢cergeveden bakinca da Tiirk soylu halk-
larin destan geleneginin kompozisyonlarinda kahramanlarin kararliliklari, cesaretleri ve

* Dog. Dr., Giiney Kore Cumhuriyeti Seul sehri Dongduk Kadinlar Universitesi; Nizami Taskent Devlet Pedagoji

Universitesi Kore Dili ve Edebiyat: Boliimii konuk égretim iiyesi. euphra33@hanmail.net
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en iist diizeyde savase1 niteliklerinin (Cobanoglu, 2003:91) 6n plana g¢ikarilmasi, ortak
toplumsal duygunun odaklandig: ihtiyac isaretler.

Kore kahramanlik eposunun en {inlii 6rnegi olan “Cumong Destani”ndan baslaya-
rak, sonra da Ozbek kahramanlik eposunun en énemli destan1 olan “Alpamis” ile muka-
yese edelim.*

2. KAHRAMANIN DOGMADAN ONCEKi SARTLARI

Bilindigi gibi, insanin ruh diinyas1 dogmadan dnceki sartlardan etkilenebilir. Kahra-
man dogmadan dnceki sartlar, bir dizi “olaganiistii” problemlerle doludur. S.Freud, buna
“iki donemli gelisme nazariyesi” der. Bu, “biiyiik bir olay (ilk donem) — uzun siireli gizli
donem — bir olay nedeniyle doneme geri donme ve kahramanin ortaya ¢ikmasi” olarak
aciklanir (Freud, 1999: 136-141). Bunlara dayanarak, kahramanin halledilen problemle-
rinin temelinde uzak gecmiste atalarimiz tarafindan ¢oziilmeyen problemler yatar. Baska
bir deyimle, mevcut doneme ait problemler yiizeyseldir; onlarin temelinde eskiden beri
var olan sebepler yatar. Giiniimiizde karsimiza ¢ikan problemleri, ge¢mis zamanlara ait
problemlerin bir “sembol™u olarak kabul edebiliriz.

Kahramanin dogumu, daha Once yasayan atalari ile baglantilidir. Yung’un fikrine
gore, “kahramana vazife veren gii¢ — grup psikolojisi”dir (Yung, 2005:106-117). Yung,
grup psikolojisinin insanlik tarihinin baslangi¢ doneminde ortaya ciktigini, bu psiko-
lojinin nesilden nesile gectigini, fakat sonraki nesle ait olmadigin1 vurgular. Freud’a
gore “grup psikolojisi”, nesilden nesile gecerek olusan “milletin bilingalt1 duygulari”dir
(Freud, 1998:424-427) Diger bir alim Lakan, buna “Biiyiik Otekiler ” (Autre, Other)”
der (Dillan, 1996:202). “Biiyiik Otekiler”, insani bilingaltinda ¢ocukluk dénemindeki
atalari, anne babasi, 6rf-adetleri, sembolleri ifade eder. Ayrica, “gergekten yasamayan”,
sadece bilingte olan yabancilarin biraktig1 mirastir ve toplum tarafindan korunan istekler,
“ben peyda olmadan 6nce”, “benim bilingalt1 (gayriihtiyari) diisincelerim” gibi kahra-
manin ruh diinyasindaki fikirleri etkiler.

Kahramanin maceralari ile ilgili tehlikeli durumlar1 ortaya cikaran olaylar, sadece
giiniimiize ait degildir. O, uzun siire boyunca sessiz ve gizli halde bekler ve dolayisiyla
kargimiza biiylik problem olarak ¢ikar. Destan kahramaninin ortaya ¢ikmasina imkan
saglayan giic ise eski donemlerde yagayan atalarimizi sarsan belli tarihi olaylardan ya da
onlarin isteklerinden ibarettir. Bu tek tek insanlarin oldugu gibi, cogul olarak da toplum-
larin kendi istesinden gelemedikleri problemleri ¢6zme yetenegini yiikleyecekleri bii-
yiik bir kahramana ihtiyaci ortaya ¢ikarir. Kahramanlik destanlarini ortaya ¢ikaran ola-

* Cumong, Kore’nin en eski déneminde en biiyiik olan Gokuryo (m.6. 37-668 yillar) imparatorlugu’nun kurucusu
oldugu i¢in “Cumong Destan1” giiniimiize kadar bilim adamlari tarafindan derin bir sekilde incelenmektedir.
Bu destan, Kore tarihinde “Ug Devlet Dénemi” (IV-VILyiizyillar) boyunca agizdan agiza gegerek halk arasinda
yayilmistir. Daha sonra Koryo (918-1392) Devleti doneminde destan kitap haline getirilerek korunmustur. Tarihi
konulari ele alan bir¢ok kaynakta bu destan hakkinda bilgi sunulmustur. “Samguksagi” ve “Dongkukisangguk-
cib” eserleri bunlarin arasinda énemli olanlaridir.
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ganiistli durum ve giig, bu ortak toplumsal bilincin sekillendirdigi ihtiyagla ortaya ¢ikar.
Her milletin diisiinme, fikir yiiriitme tarz1 ilk once atalarindan miras kalan bilingalti
diisiincelerinin kendine 6zgii 6zellikleri ve sanatsal anlayisinin etkisiyle sekillenir.

1) CUMONG’UN DOGMADAN ONCEKi SARTLARI VE
“BUYUK OTEKIi”

“Cumong Destani”nda kahraman dogmadan 6nceki sartlar sunlardir:

— Gok tanrisiin oglu ve Kuzey Buyo’nun krali olan Hemosu, ava ¢ikar. Aprok der-
yasinda oynayan ii¢ kiz1 goriir.

— Hemosu, atiyla yere vurur ve orada bir ev meydana gelir. Evin i¢ine ipek halilar
dosenmis ve sofra farkli yiyeceklerle siislenmistir. Ug kiz bu eve girip, yiyeceklerden
yerler ve mey icerek sarhos olurlar. Kral, igeri girince kizlarin ikisi kagar. Kizlarin en
bliyligli olan Yuhva kagamaz ve yakalanir.

— Hemosu, Yuhva’y1 alip onun babasiyla goriismek i¢cin Habek’in sarayina gelir.

— Habek, kizinin Hemosu’ya esir diistiiglinii goriince ¢ok kizar ve Hemosu’ya niye
boyle yaptigini sorar.

— Habek, Hemosu’nun Yuhva ile evlenme teklifine bir sartla razi olur. Bu sarta gore
Hemosu’nun giires yarismasina katilarak Habek’i yenmesi gerektir.

— Hemosu sart1 kabul eder ve yarigmanin her ii¢ basamaginda Habek’i yener.

— Habek, Hemosu’nun olaganiistii kudretini kabul etmek zorunda kalir ve
Hemosu’nun kiziyla evlenmesine razi olur. Ama Hemosu’nun Yuhva’y1 birakip gidebile-
cegini diisiinerek bir parti diizenler ve Hemosu’yu partiye davet eder. Partide igkiyi fazla
kagiran Hemosu, Yuhva’y1 deriden yapilmis bir kutuya yerlestirerek arabasina bindirir.

— Daha sonra kendine gelen Hemosu, kutuyu yirtarak agar ve tek basina gége doner.

— Bu duruma cok kizan Habek, ailesinin namusunu ¢ignedigi i¢in Yuhva’y1 cezalan-
dirmaya karar verir. Yuhva’nin dudaklarindan baglayarak onu evinden kovar.

— Hemosu’nun oglu Yuri, gok tanrisinin emriyle baskentini Dogu’ya, yani Vuyo’ya
tasir.

— Veri krali, yaslanmis olmasia ragmen erkek evladi yoktur. Dolayisiyla her dua
ettiginde erkek evlat istemektedir.

— Gilinilin birinde atinin iizerinde giderken at1 bir taga bakarak aglar. Tasin altinda
kurbagaya benzer bir bebek vardir. Ona “Gimva” adini verir.

— Veri’den sonra kral olan Gimva, yolda Yuhva’ya rastlar ve onun baglanan dudak-
larin1 ¢ézer. O zaman Yuhva kim oldugunu sdyler.

— Gimva, Yuhva’yi sarayina gotiiriip oraya gizler.

Hemosu — Heboru — Gimva — Cumong ve Yuhva arasindaki iliskiye kronolojik si1-
rayla baktigimizda onlar arasindaki iligkilerin zamani, gergek kriterlerle uyum saglamaz.
Ornegin, Hemosu ile Gimva’nin yasadigi donemler arasinda biiyiik fark vardir. Destan-
da Hemosu ile Yuhva Gimva’yla temas kurarlar. Bize gore, semboller sistemiyle ilgili
olan bu 6zellik, Cumong Destan1’nin olay 6rgiisiiniin birkag kabilenin epik geleneklerini
kendinde bulunduran arkaik olay orgiisii temelinde gelismesiyle ilgilidir. Demek ki, bu
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eposun kademe kademe gelismesi, Kuzey Buyo’nun “Gok tanrist Hemosu Destan1” —
Dogu Buyo’nun “Heboru-Gimva Destan1 — derya kabilesinin “Habek - Yuhva” destani
— daha sonra bu kabileyi fetheden Goguryo ahalisinin Cumong Destan1 basamaklarin-
dan ibarettir.

Destanin psikoanalitik metod ile incelenmesi, destanin tarihi temellerinin hayat ger-
cegiyle ilgili olmasinin o kadar 6nemli olmadigini gosterdi. Zira, destanda tarihi gergek-
ten ziyade, destani yaratan ve bu destanin 6ziinii halkin manevi diinyasina tasiyan kabi-
lenin bilingalt1 hislerinin ifade edilmis olmasina dikkat etmek 1azimdir. Cumong Destani
birkag kabile tarafindan yaratilan epik olaylar 6rgiisiinden ibarettir. Ama eseri yap1 agi-
sindan inceledegimizde onun arkaik olay orgiisiinii yaratan kabilenin bilingalt1 hisle-
riyle ilgili ilk sembol ve diisiinceleri yeniden edinmek miimkiin olur. Bu, “Cumong’u
etkileyen atalarin kisiliginin ve ruh halinin kendine 6zgii 6zellikleri nelerdir?”” sorusuna
bulacagimiz cevapla anlam kazanabilir.

Cumong’un annesi Yuhva, Deniz tanrist Habek’in biiyiik kizidir. Deniz, ilkel insan
icin susuzlugu gideren ve tarimda kullanilan hayat kaynagidir. S.Freud un saptamalarina
gore ( Freud, 1915:117), susamayi1 gidermenin ve aglik hissinden kurtulmanin yani sira
yasam icgiidiisiiniin de ifadesidir. Ilkel kabilelerin arkaik mitolojisinde Deniz tanrisi,
insanlarin yasamina 6nemli etki yapan bir vasita olarak bakildigi i¢in biiylik 6nem ka-
zanmistir. Buna dayanarak Yuhva’nin babasinin “hayat suyu” sunan deryanin kiyisinda
yasayan kabilenin lideri olarak diistiniildiigiinii tahmin edebiliriz. Yuhva, en yiiksek gii¢
olan Gok tanrisinin oglu Hemosu ile birlesir. Ama Hemosu, Yuhva ile evlendikten son-
ra beklenmedik bir sekilde ortaliktan kaybolur. Yuhva bagka bir kisiyle iligski kurarak
Hebur’u dogar. Hebur, babasinin iilkesinden giderek “Dogu Buyo”yu kurar. Ama erkek
evladi olmayinca Gimva’yi evlat edinir ve ona tahtini devreder.

Eski Kore dilinde “Gimva”, “altin renkli kurbaga” demektir. Bilindigi gibi, kurbaga
hem karada, hem suda yasayan bir canlidir. Dolayisiyla Gimva sembolii, doganin iki
unsuru olan su ve topragi birlestiren mitolojik 6zellik bir tasir. Ayrica, Gimva, karada ve
suda yasayan kabilelerin semboliidiir.

Cumong ise gok, deniz ve karay1 kendinde birlestiren, yani doganin ii¢ unsurunun
sahibi olan anne babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Bdylece o, diger kabileleri birles-
tirme sorumlulugunu tizerine alan kahraman olarak rol {istlenir.

“Cumong Destaninda kahraman kendisinin Gk tanrisinin oglu oldugunu sdyler.
Bununla kendini Tanr1 Hemosu ile esit gordiigiinii bildirir. Fakat Tanr1 Hemosu’ nun
onun babas1 oldugunu kanitlayan herhangi bir delil yoktur. Cumong’un kendisinin diin-
yaya gelmesini Tanr1 Hemosu ile baglantili gostermesi, sadece “iptidai bir istek™tir, yani
bilingaltinda cereyan eden “psikolojik ger¢ekten ibarettir. Eger ¢ocuk kendi babasini
sevmezse, sevebilecegi babay1 hayalinde canlandirir ve onun “gergek babasi” oldugunu
kendisine sOyleyerek rahatlar.

Destanda tasvir edildigine gore, Gimva, 6z anne babasi tarafindan atilan bir cocuk-
tur. Hebur, onu bulunca evlat edinir. Gergek anne babasini bilmeyen ¢ocuk ya toplumda
yasaklanmuis iligki sonucunda dogan ¢ocuktur ya da fakir bir ailenin evladi da olabilir.
Kisacasi, Gimva da gayri ahlaki iliski sonucunda dogan ¢ocuk ya da toplumdan “yaban-
cilasan” bir ailenin evlad1 olabilecegi izlenimi uyandirir.
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Destanda onun kimin tarafindan biiyiitildigi hakkinda da herhangi bir sey sdylen-
mez. Dolayistyla Gimva’nin hangi “toplum” (Other, Biiyiik Otekiler)dan etkilendigini
net olarak sdylemenin imkani yoktur. Ama onun annesi tarafindan birakilmasi motifi-
ne dayanarak Gimva’nin annesinin “annelik sevgisinin eksik” oldugunu sdyleyebiliriz.
Eger buna “annenin sefkatinin eksik olmasi” seklinde bakacak olursak, onun kendisine
karst sevgisinin de eksik oldugu anlagilir. Bu durumda tipki bir anne gibi kendini seven
ve ona sefkat gosteren birine ihtiyag duyar. Gimva’da “anne sefkati eksik” oldugu i¢in
“babasinin karis1” olan Yuhva’y1 kurtararak sarayina getirir ve yasaklanmis askin yerini
doldurmak i¢in gerekli olan imkani saglar.

Gimva’nin Hebur’dan tahti devralmasi, onun babasi gibi giiclii olmasini sembol-
lestirir. Cumong’da da anne sefkati eksik olmasina ragmen, toplumsal karakteri giiclii
olan Gimva ve babasi tarafindan birakilmis olmasina ragmen, giiglii kral tarafindan kur-
tarilan Yuhva ile aralarinda gergeklesen yasaklanmis iliski sonucunda dogmus olabilir.
Cumong, Gimva’'nin oglu ise kandag olmasa da Gimva’nin kendi babasinin sevgilisiyle
iliski kurmus olabilecegini sOylemek miimkiindiir. Yuhva’y1 saraya getirmesini, onun
“anne sefkatinin eksikligi”ni doldurmak istedigini ve “babasinin sevgilisi (annesi) ile
cinsel iligki kurmak istedigi”ni yasaklanmis istegin ifadesi olarak gosterebiliriz.

Destanin kahramanlari, kendi donemine 6zgii 6rf ve adetler ya da hak sahibi olan
insanlar agisindan baktigimizda toplumda yasaklanan iliskiden dogar. Dogmamasi ge-
reken c¢ocuk, ailede ve toplumda yeri olmadig i¢in siradan insanlar gibi sakin bir hayat
gegiremez ve kaderin zor siavlartyla karst karstya gelir.

Cumong babasinin kim oldugunu bilmez ya da bilse bile kimseye soyleyemez. Ama
devlet kuran kisi, halki esit tutmayi isteyen gii¢lii insandir. Dolayisiyla destani yaratan-
larin, destanda dile getirilen olaylarin topluma 6zgii kurallar ve ahlaki kriterlere uyum
saglamamis olmalar1 imkansizdir. Milletin bilingalt1 duygu ve diisiincelerinin toplumun
psikolojisiyle birlegsmesi sonucunda Cumong’un, Giines’ten hamile kalan Yuhva’nin sol
koltugundan yumurta olarak dogmasi motifi ortaya ¢ikmistir. Giines, 6lim korkusunu
uzaklastiran kudretli gii¢, kralin ve erkekligin bir semboliidiir. Sol taraf, kutsallig1 ifade
eder. Yumurta, gizlilik ve kozmosun kucagindaki kutsal varligin semboliidiir. Ayrica yu-
murta, eski donemlerde zemin ve gokyliziinii birlestiren kutsal canli olan kusun dogmasti
icin gerekli kozmogonik simgedir.

Anne kus, 6nce yumurta yapar. Sonra ona sevgisini vererek onu bagrinda 1sitir. Bu-
nun sonucunda kusun yavrusu diinyaya gelir. Destan kahramaninin bu sekilde olaga-
niistii sartlarda dogmasi, anne sevgisinin iki kat daha artmasi sonucunda ortaya ¢ikan
dogal siirectir. Kahramanin yumurtay1 kirarak diinyaya gelmesi, biitiin lemin yumurta-
dan yaratildigina dair kozmogonik diigsiincenin ifadesidir. Yumurta semboliine ve dlemin
yumurtadan yaratilmis olmasi ile ilgili mitolojik ve epik olaylara diinya halklarinin folk-
lorunda da sik sik rastlanir.

Destanda vurgulandigina gore, dogacak kahraman daha bebekken anne babasinin
bilingaltindaki hislerin etkisiyle biiyiir. Hatta annenin ruhsal diinyasinda var olan duygu
ve rahatsizliklarin etkisi bebekte goriiniir. Bebegin bilinci, anne babanin ruh diinyasi ve
bilingalt1 hislerinin toplamindan ibarettir ve daha sonra farkli etki ve iligkilerden alinan
bilgileri kendi i¢ diinyasina sindirdigi donemde sekillenir.
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2) ALPAMIS*’IN DOGMADAN ONCEKIi SARTLARI VE “BUYUK OTEKi”

Alpamis Destani’nda kahraman dogmadan 6nceki sartlar ise sunlardir:

-Dabanbiy’den Alpinbiy dogar. Alpinbi iki ¢ocuk dogurur. Onlar Baybori ve
Baysar1’dir.

-Boybori ve Boysari bir diigiine gittikleri zaman c¢ocuklari olmadig i¢in evsabibi
onlar1 hos karsilamaz. Buna ¢ok iiziiliirler.

-Onlar Sahimerdan Pir’in 6niine gidip dua eder. Sahimerdan Pir, Tanrinin Baybori’ye
bir ogul ve bir kiz, Baysari’ya ise bir kiz verecegini sdyler.

-Cocuklar dogarlar, o giin Sahimerdan Pir gelir. Onlara isim koyar. Baybdri’nin
oglunun ismini Hekimbek, kizinin ismini Kaldirgacayim koyar. Baysari’nin kizina da
Ber¢in adin1 verir.

-Sahimerdan Pir Hekimbek’in sag omzuna elini vurur. Omuzunda elinin bes parmak
izi kalir. Izinin Hekimbek’i koruyacagini sdyler.

-Sonra Bargin ile Hekimbek’in ‘besik kertme’sini yaparak onlarin kari-koca olaca-
g1 belirtir.

-Hekimbek yedi yasina geldiginde Alpinbiy dedesinden kalan on dort batmanlik
(ag1r olgiisii) yay1 kaldirir, firlattigi ok Askar Dagi’nin yiiksek zirvesine kadar ugar.

-Bu olaydan sonra Hekimbek kahraman anlaminda ‘Alpamis’ ismini alir.

Alpamis Destani’nda kahraman olan Hekimbek siradan bir aileden diinyaya gelmi-
yor. Babas1 olan Baybori kabilesinin basi ve kralidir. Babasi, Baybori ¢ocugu olmadigi
icin Uizllir. Baybdri ve Baysart bir tanidiginin diigiine gittikleri zaman tahtinin varisleri
olmadig1 hakkinda insanlarin laf attiklarin1 duyarlar ve ¢ok kirilirlar. Ondan sonra iki-
si birlikte kirk giin dua ederler. Dua sonucunda Sahimerdan Pir’den bir ses duyarlar.
Tam otuz dokuzuncu gece Sahimerdan Pir, onlara Tanri’nin ¢ocuk verecegini sdyler.
Sonradan gercekten esleri gebe kalirlar. Onlar ava ¢iktiklar1 zaman dogum olur. Bura-
da gorebiliriz ki Alpamis, Tanri’dan 6zel olarak gorevlendirilerek dogmustur. Tanriya
baglanarak gelen soyluluk, her iki destan kahramani, Cumong ve Alpamis‘ta gériinen
onemli ortak 6zelliktir.

Tanr1, Baybori ve Baysari’nin duasini kabul eder. Sonra onlara Sahimardan Pir gelip
isim koyar. Burada Alpamis’in Cumong’tan ayrilan yaninin, diinyaya gelis bigimin nor-
mal bir dogum siireci oldugunu goriiyoruz. Oysa Cumong yumurtadan dogmustu. Ama
ilahi giice sahip olan Sahimerdan Pir’in gelip isim koymasi, Alpamis’in ilahi gii¢ tara-
findan korunan bir insan oldugunu ve kahraman olmasina dnceden karar verilip diinya-
ya geldigini gosterir. Alpamis Destani’nda, Cumong gibi yumurtadan dogma motifinde
oldugu iizere olaganiistii dogum goriinmese de, kutsal ve ilahi adamin ona isim vermesi
motifiyle kahraman unsurunu, gii¢lendirilmis oldugunu goriiriiz.

* Ozbek halk edebiyatinin sanatsal geleneklerini, 6zellikle halk destanciliginin kendine 6zgii 6zellikler-
ini kendinde bulunduran kahramanlik eposu Alpamis Destani, yaratilis donemine gore cok eskilere
dayandig: icin destanda mitolojik diislemlerle ilgili arkaik yan daha net olarak goriiniir. Alpamis
Destani, 1922 yilindan 2010 yilina kadar otuzdan fazla bahsiden yazilmistir. Gegmisin biiyiik ihsant
olan halk destanlari, 6zellikle Alpamis Destan1, Ozbek halk sanatimin essiz kudretini kendinde bu-
lunduran paha bigilmez bir servettir. Bu destan, atalarimizin bakis agisini, isteklerini, 6rf-adetlerini,
merasimlerini, felsefi-estetik diisiincelerini, hayat tarzin1 kendinde toplamig muhtesem manevi
degerdir. Ozellikle, Ozbek halkinin kahramanhk ge¢misi, vatan ugruna yaptiklar1 miicadele, de-
standa 6zel bir sekilde ifade edilmistir.
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Sahimerdan Pir, Alpamis’a isim taktiktan sonra onun sag omzunu eliyle vurur. Bu
bir kutsama islemedir. Béylece omzunda, Sahimerdan Pir’in ‘koruyucu’ parmak izi kalir.
Sonra diigmanlar1 onu dldiirmeye kalktiklarinda Alpamis, bu koruyucu gii¢ sayesinde,
sapasaglam kalir. Diismanin oku onun viicuduna zarar veremez, kili¢c da boynunu ke-
semez. Sonunda diismanlar Alpamis’t dldiiremeyeceklerini anlaymca hile hazirlayarak
onu yeraltindaki hapishaneye disiiriirler.

Iki destaninda da kahramanlar, kahraman olduklar1 i¢in ya da kahraman olabilmek
icin tehlikelerle karsilasir, ama her tehlikeden ya kendi yetenegini kullanarak ya da hay-
van veya yardimei kisi gibi varliklardan destek olarak kurtulurlar.

Hekimbek yedi yasina geldiginde Alpinbiy, dedesinden miras kalan on dort batman-
lik yaym kaldirir. Attig1 ok Askar Dagi’nin biiyiik kraterine kadar ugar. Bu olaydan
sonra Hekimbek ‘Alpamis’ ismini alir. Alp, Ozbek dilinde kahraman anlammna gelir.
Halk tarafindan kahraman ilan edilen Hekimbek, sonra kendisinin ger¢ekten kahraman
oldugunu ispatlamak zorunda kalir. Bu yiizden tiirlii zorluklarla karsilagir. (Ergun, 1998,
Gokdag 2007)

3. SONUC

Her iki destanda da goriilecegi lizere, kahraman, toplumun istekleriyle olusan bir
olgudur. Diinyaya gelisleri, cesaret ve yigitlik gostererek kahramanlik kimliklerine ka-
vusmalari istenci, toplumun kendisinden gelmekte, bir beklentinin sonucu olarak sekil-
lenmektedir. Bu bakimdan da kahraman, milletin, yani ‘biiyiik 6teki” (other)nin iste-
gini gerceklestirmek maksadiyla diinyaya geldigini sdylemek yanlis olmaz. Toplumun
igerisinde bulundugu kosullar, tarihi olarak kahramana duyulan ihtiyagla sekillenir ve
bu istegin maddi temelleri destan igerisinde kahramanin ailevi sorunlari ve ¢evresiyle
simgelenir. Kahramanin annesi ve babasinin bulundugu ve bireysel gibi duran kosullar,
bir bakima toplumun igerisinde bulundugu durumun yansimasidir.

Kore kahramani olan Cumong, siirekli anne sevgisine susamis durumdadir ve ba-
basinin kim oldugunu kesin olarak bilmez. Destanda, belirgin olarak annesinin ona
gosterdigi giiven yansisa bile, Cumong’da anne kompleksini gérmek miimkiindiir. Bu
bakimdan da, babasinin belirsizliginin Kore milletinin tarih boyunca hissettigi gii¢siiz-
liik duygusundan kaynaklandigini sdyleyebiliriz. Gii¢lii babaya sahip olmak isteyisi,
Cumong’un Hemosu ve Habek’in evladi olmasiyla gergeklestirilir. Boylece Cumong,
milletin giiglii olmaya duydugu istek ve gereksinimi karsilayip onlara yeni diinyay1 ya-
ratmak i¢in geliyordur.

Alpamis ise, babasi hem belli, hem de soyludur. Buna ragmen oglu olmadigi igin
sikint1 gekiyordur. Bu sikint1 o zamanki Ozbek halkinin daginik haldeki kabilelerini bir-
lestirecek bir kahraman istediginin gostergesidir. Alpamis “biiyiik 6teki”nin istegiyle
diinyaya geliyor. Onun i¢in tanr1 tarafindan ilahi giice sahip kilinir ve dogustan itibaren
kahraman olmak alinyazisi onun vazge¢ilmezi olur.

Bu iki destanda ¢ok belirgin olan nokta, kahramanin toplumlarin, yani “biiyiik Gte-
ki (other)’nin duydugu eksiklik yiiziinden dogmasidir. Buna ragmen Cumong, kahra-
man olabilmek i¢in biiyilk macera ve tehlikelerden gegerek kendini gelistiriyor. Sonra
kahraman olarak yeniden doguyor. Alpamis’in gelisme drami, Cumong’a gore daha
zayiftir. Alpamis i¢in, kahraman olarak dogdu, demek daha dogru olur. Bu durum da her
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iki toplumun, destanlarin tesekkiil ettigi tarihi donem igerisindeki psikososyal kosullarin
farkliligiyla agiklanabilir ve ayri bir incelemenin konusu olarak ele alinmaya deger.
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Ozet

Cumong (Kore) ve Alpamis (Ozbek) Destanlarinda Kahramanin Dogusu
Hakkinda Psikoanalitik Bir Degerlendirme

Kore halkinin Cumong destan1 ile Ozbek halkinin Alpamis destan1 arasinda belirgin or-
tak 6zelliklerinden biri, kahramanin, milletin yani “biiyiik 6teki” (other)nin duydugu eksiklik
yiiziinden dogmasidir.

Kahramanin dogusunu milletin s6z konusu tarihsel donemdeki durum ve kosullart be-
lirler. Bu bakimdan kahramanin diinyaya gelisi “biiylik 6teki” (other)nin isteklerini yerine
getirme duygusunun belirledigini sdyleyebiliriz. Milletin igerisinde bulundugu kosullar ve
kurtarictya duydugu ihtiyag, destan icerisinde kahramanin ailevi sorunlari ve ¢evresiyle sim-
gelenir.

_ Anahtar Kelimeler: Kore, Ozbek, Cumong, Alpamig, Destan, Kahramanin dogusu,
Oteki

Abstract

A Reviw on the Birth of Hero in Epic Poem of Korean Cumong and Uzbek
Alpamish With a Psikoanalitik Point of View

In this study, we can see the leading characteristics and similarities in Korean Cumong
and Uzbek Alpamish epic poems. It is said that the hero must be born in the lack of “the
Other”, that is to say, with the need of the nation and people. It means that the situation make
the hero born. The hero has been born to realize and come true the need of “the other”. The
lack of the nation, people, or situation described as problems of family in the epic poems.

Key words: Korea, Uzbek, Cumong, Alpamish, Epic poems, the Birth of Hero, Other
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RUH ZEHIRLER ARASINDA EN ETKiLi OLANIDIR:
KARL-HEINZ OTT’UN “ENDLICH STILLE”
ADLI ROMANI

DIE SEELE IST UNTER ALLEN GIFTEN DAS STARCKSTE:
KARL-HEINZ OTTS ROMAN “ENDLICH STILLE”

Kenan Oncii’

er Mensch ist ein erregbares Lebewesen. Seine Erregung kann sowohl von

innerlichen als auch duBlerlichen Reizen evoziert werden, was am Ende

u.a. auch zu Krankheiten fiihren kann. Der Romantiker Novalis scheint

dabei mit seinem Philosophem ,,Die Seele ist unter allen Giften das Stdrckste* (Mahl,

1978:824)!> den inneren Reizen —hauptséchlich der Seele- grofiere und drastischere

Effizienz als den AuBeren verlichen zu haben. Dementsprechend behauptet er am Ende
sogar, dass ,, [man] [...] [jlede Krankheit [...] Seelenkrankheit nennen [kann]“ (ebd.).

Die Seele ldsst sich auch von den Reizen der AuBBenwelt beeinflussen. Den Grad ihrer

Beeinflussung bestimmt aber der Mensch, der sie besitzt. Also was sie zum stdrksten

Gift macht, ist nicht sie selbst, sondern das Ich des betreffenden Menschen. Es kann

mannigfaltige Mittel oder Ursachen wie Perfektionismus, Hypochondrie, iibertriebene

* Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Alman Dili Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi

** Im Weiterem heif3t es: “Sie ist der durchdringendste, diffusibelste Reiz-[...]* (Méhl, 1978:824)

Oberhofer als ein Arzt kehrt dieses Philosophem im Zusammenhang mit Pharmakom um und sieht zwischen
diesem und der Seele eine grofle Affinitit: ,,Die Seele ist von allen Arzneien die Starkste. [...] Denn Pharmakom
heiflt sowohl Giftmittel als auch Heilmittel. Das Pharmakom macht krank und heilt, es totet und bringt Leben.*
(Oberhofer, 2010)
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Gewissenhaftigkeit, unheilbare Korperkrankheiten und Obsessionen geben, welche die
Seele zum stéarksten Gift machen koénnen.

In dieser Arbeit wird anhand Karl-Heinz Otts Roman ,,Endlich Stille* der Frage
nachgegangen, ob man auch Nicht-Nein-Sagen-Koénnen zu den Komponenten zihlen
kann, welche die Seele in das stirkste Gift verwandeln konnen.

I

»Ja“ und ,Nein“ sind Worter, die in der Sprache jeder Nation am héufigsten
gesprochen werden. Sie werden nach gestellten Fragen gebraucht und fungieren als
kiirzeste und lapidarste Antworten, wobei man manch Uberfliissiges weglassen und eo
ipso Zeit sparen kann. Wihrend es am einfachsten ist, sie tiber die Lippen zu bringen,
kann man jedoch mit prekdren Problemen konfrontiert werden, wenn ihr Gebrauch
unfreiwillig oder ohne zu {iberlegen geschieht. Man muss z.B. mit den folgenden
Nachteilen rechnen, wenn man in einer Situation ,,;ja“ sagt, in der man eigentlich ,,nein*
sagen héatte miissen:

»Wir drgern uns im Stillen iiber uns. Wir drgern uns iiber den anderen, wie dieser
so riicksichtslos sein kann und unsere Bediirfnisse nicht beriicksichtigt. Wir fithlen uns
abhidngig von anderen. Wir flihlen uns als Opfer.” (Merkle, 2010)

,Um gesund zu bleiben und beziehungsfahig zu sein®, so erklédrt Wirth, ,,brauchen
Menschen die Féhigkeit, sich korperlich, gedanklich und emotional abgrenzen zu
konnen.” (Wirth, 2010) Nein-Sagen-Kdnnen, sich und anderen Menschen gegeniiber,
gehort zu den wichtigsten Komponenten, welche diese Abgrenzung gewihrleisten.
Welche Konsequenzen das Fehlen dieses Zuges mit sich bringen kann, zeigen Wirths
folgende Worte im klaren Licht:

»Wer nicht Nein sagen kann, wird krank! Viele Symptome und Erkrankungen,
wie beispielsweise Depressionen, Angstzustinde, Essstorungen, Siichte, Burnaut,
Missbrauch, Gewalt sowie Ehe- und Beziehungsschwierigkeiten haben ihren Ursprung
im gestorten Umgang mit den eigenen Grenzen.* (Wirth, 2010)

Auch dem namenlosen Protagonisten in Otts Roman ,,Endlich Stille* fehlt die
Féhigkeit zum Nein-Sagen. Er ist Philosophieprofessor an der Baseler Universitét. Bei
seiner Heimreise von Amsterdam nach Basel macht er in StraBburg ,,einen romantischen
Gourmet-Aufenthalt™ (Overath, 2010). Noch bereits am Bahnhof der Stadt begegnet er
einem Fremden, der ihn mit der Frage ,,Suchen Sie auch ein Hotel (S.9) anspricht.

»Man lernt auf der Reise jemanden kennen, kommt unfreiwillig ins Gesprach und
wartet darauf, dass sich die Wege wieder trennen.” (Bini, 2010) Diese zum wirklichen
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Leben gehorende Erwartung ist auch bei dem Philosophen in ,,Endlich Stille” zu
konstatieren. Nachdem er aber die Frage des Fremden, der Friedrich Grénevic heif3t
und sich als Dozent an der Mannheimer Musikhochschule angibt, affirmiert hat, landen
die beiden in einem Hotel. ,,Gegen seinen Willen zwingt ihm [...] Friedrich seine
Nihe, ja seine Freundschaft auf, verwickelt ihn in die Geschichte der eigenen Irrungen
und Wirrungen, nistet sich erst i[n] [...] [semem, K.O.] Leben, dann in [seiner, K.O.]
Wohnung [...] ein und 146t sich nicht mehr daraus vertreiben.” (Kdmmerlings, 2010)

Friedrich wird im Roman als ein Mensch dargestellt, der ,,maBlos und ungeniert
in allem [ist]* (Groschner, 2005). Seine MabBlosigkeit und Ungeniertheit bestimmen
besonders die Art und Weise seines Sprechens. Er redet iiber alles und zwar permanent,
,,ohne auf sein Gegeniiber Riicksicht zu nehmen* (Riidenauer, 2010) und ohne dieses
zu Wort kommen zu lassen. ,,[R]iicksichtslos™ ist er auch ,,in seinem ungehobelten
Verhalten® (Gerecke, 2010).

Ott hat mit seinem Protagonisten mehr als einen Gedankenmenschen konstruiert,
was auch zu seinem Beruf als Philosophieprofessor passt. Er reagiert auf die duf3erlichen
Reize nicht gleich an Ort und Stelle, sondern hélt sich in passiver Attitiide. Er verdrangt
dabei das in seinem Inneren entstandene Unangenehme. Dabei spielt sein ausgeprigter
Zug, ,,Nicht-Nein-Sagen-Konnen* die entscheidende Rolle. Er tendiert vehement dazu,
das Nein-Sagen zu vermeiden, macht sich Gedanken dariiber, ,,wie es moglich sein soll,
ein Nein zu meinen, ohne es in den Mund zu nehmen und so lange um es herumzuspielen,
bis deutlich wird, worauf man hinauswill* (S.8). Das ist natiirlich moglich, erfordert aber
ein verstandnisvolles, empfindliches und cleveres Gegeniiber. Ein solches Gegeniiber ist
in Friedrich nicht zu sehen. Oder man kann auch sagen: Er ist zwar ein solches, aber er
agiert dem Philosophen gegeniiber absichtlich den genannten Ziigen konterkarierend.
Damit gehort er zu den ,,Nervensdgen®, die ,,ihre gefiigigen Opfer schon von weitem
[erkennen]* (Maidt, 2005). Da der Protagonist nicht Nein sagen kann, ,,[prallen] [a]lle
[seine, K.O.] Distanzierungsversuche [...] an der Penetranz und am Mitteilungsdrang
des fremden und gleich sehr vertraulich tuenden Mannes ab* (Riidenauer, 2010).

I

Der Professor geht in seinem Verhiltnis zu Friedrich bewusst-unbewusst vier
verschiedene Wege, um ihn loszuwerden, ohne dabei das Wort iiber die Lippen bringen zu
miissen. Diese sind der Weg des Liigens, der Weg der Evasion, der Weg des endgiiltigen
Voneinandergehens, wobei er den notigen Schritt von Friedrich erwartet. Und der letzte
Weg ist der Weg des Mitmachens. Unabhingig davon, welchen von den vier Wegen
er gehen mag, kann er sich den Musiker nicht vom Halse schaffen. Er gibt ihm z.B. in
Straburg eine falsche Adresse und eine falsche Telefonnummer von sich. Da er aber
,.seinen Wirkungsrau [, nimlich Universitit Basel, K.O.] preisgegeben* (Hof, 2010) hat,
kommt Friedrich eines Tages doch ,,mit zwei Koffern in seine Basler Wohnung, nistet
sich in ihr ein, bestimmt seinen Tagesablauf und denkt nicht an eine baldige Abreise*
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(Zaiser, 2010). Ganz zu schweigen, dass der Protagonist am Ende als Liigner dasteht.
Und er flicht ohne vorher Friedrich Bescheid zu geben aus Stralburg nach Basel. Auch
das hilft ihm nicht. Er wird doch wie vorher gesagt von ihm in Basel ausfindig gemacht.
Einige Zeit danach, nachdem Friedrich bei ihm eingezogen war, verldsst er fiir ein paar
Tage seine eigene Wohnung mit der Hoffnung, dass dieser inzwischen von sich aus fiir
immer aus seiner Wohnung und seinem Leben verschwindet. Nachdem auch das nicht
geklappt hat und seine Wohnung sich in seiner ,,kurzen Abwesenheit in eine schlimmere
Miillkippe verwandelt[e]” (S.182), fligt er sich ratlos und unfreiwillig in Friedrichs
Lebensweise, jedoch nicht ohne omindse Folgen.

,,Nicht nur weil es mit Friedrich gar nicht anders auszuhalten war, sondern
auch aus Angst, sonst keinen Schlaf zu finden, betrank ich mich seit Wochen fast
bis zur BewuBtlosigkeit. Oft wufite ich nicht mehr, wie ich ins Bett gekommen
war, und am liebsten wire ich auch gar nicht mehr aufgestanden. [...] Ich
fiirchtete, auf offener Strale grundlos auflachen zu miissen oder plétzlich
loszubriillen, mich vor die Stralenbahn zu werfen, ohne tot sein zu wollen, in
der Kneipe mein Glas an die Wand zu werfen oder mit dem Messer auf Friedrich
einzustechen.* (S.174)* !

Nachdem der Philosoph auf vier Wegen keinen Erfolg gehabt und sich dabei nur
Schaden hinzugefiigt hatte, zwingt er Friedrich als Ultima Ratio zu einer gemeinsamen
Bergwanderung in die Alpen. ,,Angetrunken, in leichten Halbschuhen, verliert der
Musiker, vom Philosophen unter einem Vorwand an einer Felsnase vorgeschickt, das
Gleichgewicht und stiirzt ab.* (Overath, 2010)

Der Protagonist ist ein passiver Mensch, aber am Ende, wenn ,,der Leidensdruck
unertriglich wird* (Gerecke, 2010), reagiert er uniiberlegt plotzlich, was geféhrliche
Folgen haben kann. Diese Handlungsweise, wofiir sein Mord an Friedrich ein gutes
Beispiel liefert, schldgt sich auch in seinen folgenden nach Selbstbehauptung und
Minderwertigkeitsgefiihle klingenden Worten nieder:

,Meine unsichtbare Waffe, denke ich manchmal, besteht gerade darin, daf3
andere glauben, ich sei allzu weich und kampfunfahig, wahrend sie nicht ahnen
konnen, dall meine Krifte noch in einer Selbsterniedrigung wachsen, bei der
ich selbst lange Zeit am meisten fiirchte, unter die Réder zu kommen.* (S.148)

Man kann im wirklichen Leben in Situationen geraten, in denen man kaum Nein

* Wihrend der Protagonist mit seinem Zug ,,Nicht-Nein-Sagen-Koénnen® sein Leben zur Hoélle, seine Seele zum
stirksten Gift macht, lebt Friedrich bis zum seinem Tod in keinen besseren Verhéltnissen. ,,Auch er ist ein Getrie-
bener, der gar nicht anderes kann, als jede Grenze zu iiberschreiten, so da3 er von der Selbstbehauptung bis zur
Selbstaufgabe buchstiblich nur ein kleiner Schritt ist. (Kdmmerlings, 2010) Hier stellt sich die Frage, ob auch
Friedrich durch seine den Protagonisten beldstigende Sprech- und Handlungsweise seine Seele zum stérksten
Gift machte? Und in diesem Zusammenhang kann man sagen, dass Otts Roman ,,die quidlende Begegnung zweier
Manner in der Lebenskrise erzahlt (Overath, 2010).
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sagen kann. Im wirklichen Leben gibt es auch Menschen, die in keiner Situation Nein
sagen konnen. Hier erhebt sich die Frage ,,Warum®. Es kann sich dabei um verschiedene
Griinde handeln. ,,Man hat [vielleicht, K.O.] zu wenig Zeit fiir lange Diskussion[en], hat
Angst den Anderen vor den Kopf zu sto3en oder zu verletzen, oder will sich vielleicht
auch keine BloBe geben.” (Perspektive Mittelstand, 2010) Als hdufigste Ursachen gelten
,vor allem Harmoniebediirfnis, Gewohnheit, Abhdngigkeit, Pflichtempfinden und
falsche Riicksichtname* (Perspektive Mittelstand, 2010). Die genannten Beweggriinde
gelten mehr oder weniger auch fiir den Philosophen. Aber bei ihm handelt es sich um
irreversibel Tieferes, was die Konturen eines Tabus bekommt und auf seine Kindheit
zuriickzufiihren ist, auch wenn im Roman dariiber nichts berichtet wird. Denn ,,[d]
ie Fahigkeit sichere und innere Grenzen zu setzen [auch Nein sagen gehort zu den
Bestandteilen dieser Fihigkeit, K.O.], wird bereits in der Kindheit geprigt (Wirth,
2010) und ,,[e]rlebt ein Kind keine gesunden Grenzen, wird es ihm als Erwachsenen
schwer, angemessene Grenzen setzen zu konnen* (Wirth, 2010).

v

Der Professor, der sowohl den Protagonisten als auch den Ich-Erzéhler markiert,
macht seine Seele eigentlich zweimal giftig; das erste Mal wéhrend der erzéhlten Zeit
des Romans, ndmlich in dem Zeitraum, wo er Friedrich begegnete, mit ihm zuerst ein
Tag in StraBBburg, danach lidngere Zeit in Basel verbrachte und ihn schlielich in den
Tod trieb. Er fihlt sich nach Friedrichs Tod ziemlich erleichtert, auch wenn dieser das
,.dramatische Crescendo am Schlu8* (Kdmmerlings, 2010) des Romans bildet:

»Alles wird bleiben, wie es war: Ich werde meine Vorlesungen halten, in
meiner Mansarde abends bei offenem Fenster Jacques Brel horen, mit Marie
gelegentlich essen gehen, bei meinen Studenten als sympathischer Professor
gelten [...]“ (S.201)

Alles, was der Protagonist mit Friedrich erlebte, ist schon zur Vergangenheit
geworden. In der Erzihlzeit wird diesmal alles ,,mit wenigen Absitzen als [sein, K.O.]
einziger Gedankenmonolog “ (Pfalz, 2010) retrospektiv wiedergegeben, was den
Roman wie eine Riickblende wirken ldsst. Dabei wird sein ,,geschlossene(r) Kopfraum®
(Gleichauf, 2010) zum Handlungsraum des Romans oder seine ,,Innenwelt* zur ,,Biihne
der Ereignisse* (Magenau, 2010). Es ist nach all dem Gesagten nicht zu ignorieren, dass
bei der Erleichterung Otts Protagonisten neben dem abrupten Verschwinden Friedrichs
durch den Tod auch die allgemeinbekannte therapeutische Effizienz des Erzdhlens einen
nicht gering zu schitzenden Anteil hat. Besonders dann, wenn man mitberiicksichtigt,
dass ihn Friedrich vorher mit seinem vehementen Mitteilungsdrang belédstigte, wobei er
in die Rolle des ,,zu horende[n] Gefangene[n]* (Barenbold, 2010) rutschte und was den
Roman so in die ,,Geschichte einer Inbesitznahme® (Stadt Oldenburg, 2010) verwandelt.
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Der Protagonist selber hat diesmal gro3es Mitteilungsbediirfnis und sein Gegeniiber ist
der Leser. In diesem Rahmen scheinen Overaths Deklaration von ,,Endlich Stille* als
»eine Art Psychothriller, der am Ende den Erzidhler als souverdnen Helden zuriicklasst,
der sich seines Verfolgers auf raffinierte Weise entledigt hat* (Overath, 2010) und der
Gedanke, dass die erste seelische Vergiftung des Protagonisten kompensiert worden ist,
scheint zu stimmen. Darauf kann man sich aber nicht ganz verlassen. Wenn man sich
ansieht, wie ihn der Autor konstruiert und mit welchen Ziigen ausgestattet hat, dann 14sst
sich mutmaflen, dass seine Souverénitit und Erleichterung nicht von Dauer sein kann.
AuBerdem hat ja nur ,,eine gédnzlich unmoralische Tat [...] sein verquertes Seelenheil
wieder her|gestellt]“ (Mecklenburg, 2010). Dieser ,,Gewaltakt™ (Gerecke, 2010) ist mehr
als ,,Widerkehr des Verdrdngten® oder als eine in die Lange gezogene Affekthandlung zu
bewerten, woraus spater Reue, Gewissensbisse oder Schuldgefiihle resultieren kénnen.
Waurde seine Seele in der erzdhlten Zeit durch seinen Zug ,,Nicht-Nein-Sagen-K6énnen*
zum starksten Gift, so scheint seine Mordtat an Friedrich dasselbe zu evozieren. Aus
diesem Grunde ist der Schluss des Romans als Schein-Happyend zu bezeichnen.

\Y%

Der Protagonist ist ein Spinoza-Kenner. Er muss ,,sein Forschungsgebiet freilich
auch zu ernst genommen haben™ (Kdmmerlings, 2010). Denn er zitiert an manchen
Stellen des Romans von diesem Philosophen und er hat beinahe ,,fiir jede Lebenslage
ein passendes Zitat“ (Magenau, 2010) parat. Er versucht z.B. sein ,,Nicht-Nein-Sagen-
Koénnen* einmal mit Spinozas Philosophem zu rechtfertigen, in welchem dafiir pladiert
wird, ,,daB alles, was wir begehren oder begreifen, sich einer Welt von AusschlieBungen
und Verwerfungen verdankt, ob es uns gefillt oder nicht, ob einer eher das Ja als das
Nein bevorzugt, ob es laut oder leise, entschieden oder heimlich, zielstrebig oder
absichtslos geschieht” (S.8). Auch seinen Racheakt an den Musiker ldsst er auf Spinozas
folgendem riskanten und geféhrlichen Philosophem beruhen, was ihm neben dem
Erzdhlakt die Erleichterung geschafft haben soll: ,,Wer klar einséhe, daf3 er auf dem Weg
des Verbrechens besser sein Leben und Wesen genielen konnte als auf dem Weg der
Tugend, wire dumm, wenn er es nicht tite.“ (S.204) Er scheint auch Spinozas These zu
teilen, ,,die besagt, daB solche Menschen, die glauben frei zu sein, sich tduschen® (S.63),
wonach man alles oder vieles als Folge des Schicksals auffassen wiirde, z.B. im Falle
des Philosophen sein Nicht-Nein-Sagen-Kdnnen, seine Begegnung mit dem Musiker,
die als Basis der Romanhandlung fungiert, und alles was nach dieser Begegnung
geschah. Damit weist er alle Verantwortung von sich und ,.tréstet sich, nachdem ihm die
Dinge griindlich entglitten sind.* (Magenau, 2010). Aber man kann den Mord an einem
Menschen langfristig mit nichts rechtfertigen und sich mit nichts trosten.

VI
Otts Roman ist motiv- und handlungsarm. Er behandelt sogar vom Anfang bis zum
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Ende beinahe nur ein einziges Thema, ndmlich die Problematik des Nicht-Nein-Sagen-
Konnens. Als hitte der Autor Angst davor, ,,vom einmal gewéhlten, geraden Schreibweg
[abzukommen]* (Gleichauf, 2010). AuBlerdem sind die Figuren ,einfach nur <<ganz
normale>>, mittelméaBige und durchaus prestigetriachtige Zeitgenossen, von denen einer
quasi im Vorbeigehen zum Mdrder wird” (Orf, 2010). ,,Endlich Stille* wirkt trotzdem
weder monoton noch trist und die Spannung bleibt durchgehend aufrecht erhalten,
was auf Otts Schreibduktus zurlickzufiihren ist. Der Autor geht mit seinem Thema
tiefenpsychologisch um, ldsst dabei nichts aus, so dass der Leser, der sich gern fiir die
psychische Seite des Menschen interessiert, am Ende ganz zufrieden gestellt wird. Er
wird ,,magisch in den seelischen Strudel des Protagonisten hineingezogen* (Sernatini,
2010). Dahinter steckt neben narratischen Requisiten auch und zwar iiberwiegend Otts
Sprachvorstellung. ,,Zum einen muss eine Sprache etwas zum Klingen bringen, das
sich begrifflich kaum fassen ldsst” und ,,einen jedoch atmosphérisch in Bann zu ziehen
vermag.* (Ott, 2007)

In ,,Endlich Stille* sind zwei verschiedene Handlungsweisen zu konstatieren. Die
erstere, die dominante, durchgefiihrt von Friedrich, tyrannisiert, dringt auf, beléstigt
und bestimmt. Die zweitere, die des Philosophen, ldsst sich von Friedrich tyrannisieren,
aufdrangen und bestimmen, da er nicht Nein sagen kann. So ,,inszeniert” Otts Roman
»das Aufeinandertreffen zweier Extreme- die Begegnung zwischen einem, der nicht
Nein sagen kann und einem, der keine Individualdistanz kennt* (Stadt Aalen, 2010) oder
,,der eine wehrt sich nicht, und der andere weil3 nicht, was Riicksicht ist (S.169). Die
Koexistenz dieser antipodischen Figuren und deren antagonistischen Handlungsweisen
lassen einen literarischen Kontrapunkt entstehen, was dem Roman auch ein musikalisches
Kolorit verleiht.*!

A% 11

Der Mensch mag von den anderen Menschen tyrannisiert, aufgedridngt oder
briiskiert werden. Es kommt aber dabei darauf an, wie er damit fertig wird. In diesem
Zusammenhang kann gesagt werden, dass Friedrich eigentlich nicht die Ursache fiir
die Vergiftung der Seele von Otts Protagonisten ist, sondern ,,lediglich Ausloser fiir die
Zweifel an der eigenen Standesfestigkeit™ (Riidenauer, 2010), deren nach aufen ragendes
Zeichen die Unfihigkeit zum Nein-Sagen-Konnen ist.

Der Mord an Friedrich ist ein doppelter Beweis dafiir, dass seine Unféhigkeit zum
Nein-Sagen die Seele des Protagonisten zum stirksten Gift gemacht hat. Wenn ein
Mensch einen anderen Menschen tétet, ist seine Seele mehr als vergiftet. Und wenn der
Tod eines Menschen bei einem anderen Menschen, der diesen Tod stark evoziert hat, zu

*  Das ist kein Zufall und nicht als etwas Spontanes zu bezeichnen, sondern entspricht Otts Erzdhlkunst. Der Au-
tor hat neben Germanistik und Philosophie auch Musikwissenschaft studiert. ,,Jm Grunde kommt es mir auf
nichts anderes als eine musikalisch inspirierte Sprache an®, so erklart er, ,,zumal in der Art der Sprache unsere
Seelenzustande weit angemessener als in irgendwelchen Aussagen zum Ausdruck kommen.* (Magenau, 2010)
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allem Uberfluss noch Erleichterung bereitet, ist ein Zeichen dafiir, dass die Vergiftung
seiner Seele ihre Kulminierung erreicht hat.

Otts Roman ,,handelt vom wiitenden Verlangen nach Erlosung™ (Hobel, 2005:166).
Da der Protagonist anstatt Nein zu sagen, sich auch auf Spinozas Philosophemen stiitzend,
einen unmoralischen Weg einschlégt, kann er die endgiiltige Ruhe nie erreichen. Die
erzéhlte Zeit der Romans endet mit ,,einem dramatischen Finale, in dem Erlésung und
Entsetzen eins werden* (Bérenbold, 2010).

Mit seinem Roman ,,Endlich Stille”, dessen Sprache mit dem Inhalt musikalisch
korrespondiert, liefert Karl-Heinz Ott ein eklatantes literarisches Beispiel dafiir, ,,dass
man niemandem und nichts so schwer entkommt als dem eigenen Ich und dass nichts so
bedrohlich ist wie die Bedrohung durch sich selbst (Overath, 2010). Damit biisst der
lateinische Spruch ,,homo homini lupus* partout seine Richtigkeit ein. Denn der Mensch
ist nicht einem anderen Menschen Wolf, sondern sich selbst.
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Ozet

Ruh Zehirler Arasinda En Etkili Olamidir:
Karl-Heinz Ott’un “Endlich Stille” Adli Roman1

Alman Romantizminin en 6dnemli yazari olan Novalis, “Ruh zehirler arasinda en etkili
olanidir” demistir. Ruh bastan itibaren zehirli degildir. Onu zehirli ya da en zehirli yapan
insanin kendisidir. Bunun da asir1 miikkemmeliyetgilik, asir1 vicdanlilik, takinti, derin
sevgisizlik ya da iyilestirilemeyen o6liimciil bedensel hastaliklar gibi nedenleri olabilir.
Cagdas Alman yazarlarindan Karl-Heinz Ott’un “Endlich Stille” adin1 tagiyan romaninin bag
figlirlinlin ruhunu zehirledigi olgu da kimseye ‘Hayir’ diyememesidir. Bu ylizden bilingli
olarak bir insanin dliimiine neden olmustur. Eylemini ayrica Spinoza’nin “Kim yasaminda
erdem yoluyla oldugundan daha ¢ok su¢ isleyerek mutlu oldugunu acik¢a goriiyor ve
bunu uygulamiyorsa aptaldir” sozlerine dayandirmasi, ruhunu ne derecede zehirledigini
gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Karl-Heinz, ruh, zehir, hayir.

Abstract

Novalis who is the most important author of German Romance said that the soul is
the most effective among poisons. The soul is not poisonous from the beginning. It is the
human who makes the soul poisonous or the most poisonous. This may be connected with
some reasons such as extreme perfectionism, excessive conscience, obsession, incurable
or fatal physical diseases. The phonemenon which poisoned the soul of main figure of
the novel named as “Endlich Stille” of contemporary German author Karl-Heinz Otto
is also at a loss for word “No” which caused the death of a human consciously. Besides,
he bases his action on Spinoza’s saying “whoever maintains a virtuous life instead of
committing crime although he knows it to be the way to happiness is a fool” and it
denotes to what extent he poisoned himself.

Key words: Karl-Heinz, soul, poison, no
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KANARYA ADALI SAIR ANDRES SANCHEZ
ROBAYNA’NIN SIHRINDE ‘ICSELLESTIRILMIS
DOGA’

Olcay Oztunalr’

nin algilamigt ve yeniden yapilandiriligina bir yaklasim olacaktir. Oncelikle

Robayna’nin Kanarya adalarindan bir sair oldugu géz oniine alinarak, adal
olmanin onun siirinde yarattig1 farkliliklar saptanacak diger yandan da onun modern Av-
rupa ve Ispanyol siirindeki “saf siir” (“poesia pura”) cizgisindeki konumu belirlenerek,
bu siirde doganin algilanisi ve yeniden yapilandirilis1 belli bagl yapitlarindan Tiirk¢eye
cevirdigimiz siirlerle 6rneklendirilip yorumlanacaktir.

B u ¢aligma Kanarya adali sair, Andrés Sanchez Robayna’nin siirlerinde doga-

1952 yilinda las Palmas de Kanarya adalarinda dogan sair Andrés Sanchez Robayna,
Laguna Universitesinde Ispanyol Edebiyati profesérii, ayn1 zamanda da Ispanya’nin
onde gelen elestirmen, deneme yazari ve cevirmenlerindendir; Fransizca, Ingilizce,
Portekizce ve Katalancadan pek ¢ok siiri Ispanyolcaya kazandirmistr.

Andrés Sanchez Robayna Ispanyol siir geleneginde “Novisimos” (“En Yeniler”)
¢izgisini siirdliren sairler arasinda degerlendirilir. Bir grup sair tarafindan olusturulan
bu siirsel egilim 60’11 yillarin sonunda Ispanyol siirine damgasmi vurur. Diinya siirinde

*Yard. Dog. Dr., Yeditepe Universitesi
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Ezra Pound, T.S Eliot, Kavafis ve Saint- John Perse’den etkilenen bu sairler, Ispanyol
siirinde de Luis Gongora ve Francisco Quevedo gibi Barok sairler ve onlarin modern
takipcileri olan Vicente Aleixandre, Jaime Gil de Biedma ve Luis Cernuda ¢izgisinde
yazarlar siirlerini. Bu siirin en belirgin 6zelligi, glinlik hayattan ve konusma dilinden
bilingli bir bi¢imde uzaklagmasi, siirsel dili bash basina bir gergeklik olarak ele almasi
dolayistyla da dili bir iletisim alani olmanin Stesinde bir yarati alani olarak gérmesidir.
Ispanyol siirinde “En Yeniler” grubunu siirsel egilimini belirleyen bu ézellikler, 70°li ve
80’li yillarin siirinde de goriiliir.

70’li yilarin sonunda ilk kitabini yayimlayan Andrés Sanchez Robayna, “En
Yeniler” gelenegini siirdiiren sairlerin 6nemli temsilcilerinden biri olarak, 6zellikle 80’li
yillarin baginda doruk noktasina erisen ‘sessizlik siiri’ olarak adlandirilan siirsel egilimin
Jaime Siles ile birlikte 6nde gelen sairlerinden biridir. Bu siirsel egilim, Mallarmé’ nin
“saf siir” ¢izgisine yakin durur. Bu siir giinliik hayatin olaylarini anlatmak, dykiilemek
yerine varolusun Oziinii arar. Doganin ve dig gercekligin derin diisiince yoluyla
algilanmasi ve metafiziksel unsurlarla yansitilmasiyla bir iist biling dolayisiyla bir st
dil olusturur. Olusturulan bu siirsel dil, dogay1 ve dis gercekligi icsellestirerek varolus
sorunlarmin yorumlandig: siirsel bir gergeklik alanini aralar. Bu diizlemde Andrés
Sanchez Robayna i¢in siir maddenin, doganin, dis gercekligin anlik durumundan
yola cikarak, bu anlik gercekligi fizikotesine tasima, onu zamandan ve mekandan
soyutlayarak mutlak anlamina yonlendirme islemidir. Bu diizlemde, siirsel s6z actigi,
yarattig1 cagrisim alani sayesinde, isaret ettigi nesnenin 6tesinde metafizik alana yonelir.
Robayna’nin bu yaklasiminda modernitenin irrasyonel yanini gézlemleriz. Modern siir
bu irrasyoneliteden beslenir. Bagka bir deyisle rasyonel mantigin aksine, modern siirde
siirsel mantik, sdzciigiin ¢agrisim alaniyla yaratilan, irrasyonel olan mantiktir.

Bu diizlemde Rodriguez Padron, Robayna’nin siiri i¢in “siirsel s6z asil olanin,
0z olanin arayisidir” der ve siirdeki her bir sozciigiin, nesnel diinyadaki biitiinden
kopmuslugu, parcalanmighg ortadan kaldirarak, gerceklige baslangigtaki mutlak
degerini verdigini vurgular. Padron’un da belirttigi gibi bu degere sahip olan sozciik
matematiksel zamanin Otesine gecer dolayisiyla da zamanin istesinden gelir,
sonsuzluga erigir. Bu anlamda Padrén da biitiin ¢agdas siir akimlarinin ortak zemininin
irrasyonalite’den beslendiginin altin1 ¢izer ve Modern Kanarya siiri s6z konusu oldugu
zaman da durumun degismedigini, modernizmin taninmasi ve incelenmesi sayesinde
bazi1 yazarlarin dilde gercekligin siirsel anlatiminda derin bir yenilemeye tesebbiis
etmeleri gerektigini anladiklarmi belirtir. Bu dogrultuda, Padrén, adali olma durumunun
Robayna’nin siirinde ¢ok belirleyici oldugunu ve bu durumun sair tarafindan da higbir
zaman inkar edilmedigini vurgular. (Padrén,88:35).

Ada imgesinin kitaplarinda ortak bir zemin olusturdugunu siklikla belirten Robayna,
Carlos Javier Moralez ile yaptig1 sOyleside de adali olma durumunu ortak ve ayni zamanda
da 6zel bir duyumu deneyimlemek olarak yorumlar. Kitaplarinin ¢gogunun adali olma
deneyimi {izerine yansimalar oldugunun altin1 ¢izen sair, adali olma deneyimini yogun
bir bicimde yasayan biri i¢in, ada cografyasinin siirdeki yansimalarinin, agilimlarinin
kaginilmaz oldugunu vurgular. Robayna bu duyarligi, ‘okyanus duyarligl’ olarak
adlandirir. Robayna, s6z konusu okyanus duyarligin1 adayla deniz arasindaki diyalogun
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yarattig1 bir duyarlik olarak algilar ve bu durumu, kendiliginden gelisen dogallik,
sonsuz olanin duyumsanmasi olarak Ozetler. Saire gore bu diyalog bizim icgiidiisel
derinliklerimizde filizlenir. Bunu algiladigimiz zaman yeryiiziiniin bu goriintiisiiniin, asil
olan, esas olan 6z degerlerin de tasiyicist oldugunu algilariz. Saire gore bu algi bizde
“fiziksel ve dogal ortam1 koruma ihtiyacini da gelistirir, endiistriyel uygarligin basindan
itibaren, giderek kutsalligi daha ¢ok inkar edilen dogay1.” (Morales, 2010:7)

Bu diizlemde, Andrés Sanchez Robayna’nin ilk kitabindan itibaren imgelerle 6rdiigii
siirinde icsellestirilmis bir doga anlayis1 kendini belli eder. Sairin ilk kitab1 Clima,
1978 yilinda yayimlanir. Yapit boyunca Kanarya adalarimin doga manzarasi karsimiza
¢ikar, ada manzarasi sairin, lirik 6zneyi belli bir mesafede kullanma teknigiyle bireysel
duygulanimlarin sinirlarini asarak, okura ve genel olarak insanliga, varolusun 6ziinii
isaret eder ve bu 6zii a¢iga ¢ikarir. Dolayisiyla doganin igsellestirilmesi iglemi sadece
bireysel bir algilama olarak diisiiniilmemeli, ‘6liim’, ‘yasam’, ‘sonsuzluk’, ‘higlik’ gibi,
varolus ve varolus sorunlari iizerinde derin diisiince yoluyla yorumlama olarak ele
almmalidir.

Bu dogrultuda Rafael Morales Barba bu kitabin bas kahramaninin Kanarya adalarinin
doga manzaralart oldugunu vurgularken, bu igsellestirilen doga manzaralarinin,
Robayna’nin belli 6l¢iide minimalist, par¢acikli siir diliyle de destekledigi mesafeli tonu
sayesinde 6znellikten uzak oldugunun da altini gizer. (Barba, 2006: 34)

Andrew Debicki de, sairin builk kitabinin zeminini olusturan doganin i¢sellestirilmesi
konusunu Rafael Morales Barba’yla ayni dogrultuda yorumlar ve Robayna’nin ilk
kitabinda kendini gdsteren ve sonraki yapitlarini da belirleyecek olan en temel 6zellikleri,
doganin metafiziksel algilanmasi ve siirin miizikalitesi olarak 6zetler. Andrew Debicki’ye
gore, sairin metafiziksel egilimi bu kitapta kendini doruk noktasinda gosterir. Sanchez
Robayna dogayi, dis diinyadaki gercek nesneleri igsellestirerek imgeler araciligiyla
duygulara gecirir. Neredeyse birka¢ imgeyle oriilmis siir, degisik bigimlerde ¢ok siki
denetlenmis bir teknikle ritmik bir ¢cergeve i¢ine yerlestirilir ve bu ritmik gerceve, baska
bir deyisle siirin miizikalitesi ayn1 zamanda okurun ruh halini belirleyici unsurlardan biri
olma islevini goriir.” (Debicki,1997: 264-265).

Andrew Debicki’nin de belirttigi gibi, siirdeki miizikalite sayesinde ritmin yarattigi
duygulanim artik neredeyse sadece imgelerden Oriilmiis diissel bir doga karsisinda
birakilan okurun duygulanimlariyla 6zdesir. Bazen de, bu ilk kitabin pek cok siirinde
goriildigi gibi Robayna ‘miizik’ sdzcliglini siirin i¢inde kullanir. Burada sozii edilen
miizik, hemen her zaman doganin yarattig1 bir miiziktir ve yine doganin bir yansimasina,
imgesine doniisecektir. Clima’dan, “El durmiente que oy6 la mas difusa musica” siirinde
oldugu gibi. Okuyalim:

(...)

yazin bu hafif melteminde, deniz

en ¢ok yayilan miizik, diiste

en yogun goruntl
uzay1ip giden dalgalar, giines ve cam agaglari
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doniiyorlar bu dalgalar ve bu havayla onun diisledigi.
Bulutlardir bu diisiin arkasi.

Ne giines ne de sabah
Herhangi bir giines, herhangi bir sabah ya da degersiz bir mavi
olacak artik onun igin. (*)

Bu siirde de goriildiigii gibi Robayna dnce fiziksel doganin gériintimiinii ¢izer sonra,
derin diisiince yoluyla, goriinen, fiziksel dogayla neredeyse mistik bir bi¢imde iletigime
gegerek bunun sonucunda doganin yansimasi olan bagka bir diissel doga imgesine ulasir
ve okura her iki doganin da varligini hissettirir: ‘yaz mevsimi’, ‘riizgar’, ‘giines’, ‘deniz’
ve onun yarattigi ‘miizik’. Ozetle giinliik hayatta insanoglunun karsisma her zaman
¢ikabilecek olan bir doga goriintiisiinii olusturan siradan denebilecek unsurlar siirin
sonunda artik neredeyse kutsal bir anlam yiiklenirler. Oyle ki, siirin son dizelerinde sairin
de acgikca belirttigi gibi, bu unsurlarin, nesnelerin her biriyle, yaratilan diigsel diinyada
iletisime gectikten sonra, -baska bir deyisle sairin bize sundugu siirsel gercekligi
algiladiktan sonra, ya da o boyutta bu siiri okuduktan sonra-, artik bu unsurlarin tekrar
eski hallerine donmeleri ve siradan bir gergeklik olarak algilanmalart miimkiin degildir.
Cinki artik her nesne kendi imgesiyle bulusmus ve dogaya, eski zamanlarda oldugu
gibi, kutsal algilanis1 teslim edilmistir.

Rodriguez Padron da bu dogrultuda, dis gercekligin algilanmasi ve i¢sellestirilmesi
konusunda bu kitaptaki siirlerin bir biitiinliik oldugunun belirtirken Sdnchez Robayna i¢in
siirin ¢1kig noktasinin, bir tanima, bilis (conocimiento) oldugunun altini ¢izer. Padrén’a
gore bu bilis yiizeysel olmaktan ¢ok daha derinlere iner, sinirlari ortadan kaldirir ve
tek bir gerceklik olarak diinyaya bi¢im verir: sdylenen soziin agiga ¢ikardigi gergeklik.
Ciinkii bu siirde gerceklik bakilan, goriilen degil sadece denilendir; dahas1 gercekligi
anlatirken onun 6nii agilir, ¢linkii sézciik birlestiricidir, sinirlar1 kaldirir, bakilan kadar
bakani ve ii¢ unsuru (ben, goriiniim ve sdzciik) bir kilar. (Padron, 1988: 35)

Andrés Sanchez Robayna 1981 yilinda ikinci kitab1 7inta’y1 ve 1984 yilinda La
Roca’y1 yayimlar. Clima’ya damgasini vuran doganin ve doga imgesinin siirde ayni
anda sergileniginin yarattig1 ikircikli durum bu kitaplarda da kendini gosterir. Ancak
ilk kitabina oranla daha minimalist bir yaklasim dikkat ¢eker, sair sdzcligli son derece
ekonomik bir bigimde kullanir. Boylelikle sozciikler arasindaki bogluk ‘susulant’,
‘sdylenmeyeni’ isaret ederken, bu anlamda kendini hissettiren ‘sessizlik’ siirin ¢agrisim
alaninin katmanlarini agar, derinlestirir.

Bu diizlemde, Andrew Debicki, Robayna’nin siirlerinde sayfa tizerindeki bosluklarin
yarattig1 etkiyi siirsel bir kompozisyonun yarattig1 etkilesim alani olarak yorumlar.

(*) (...) el mar en esta brisa de verano ./ La mas difusa musica, en el sueno, // la vision mas intensa, / las olas
prolongadas y el sol y los pinos // giran con esas olas y ese aire que él suefia. // Las nubes son su espalda. //
Ni el sol ni la mafiana serdan ya que para el / un sol o una mafiana o un azul ilusorios.(Cev: Olcay Oztunalr)
(Mainer,1998:555)
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Debicki’ye gore, sairin bir ¢ok siirinde, beyaz sayfa tizeride sozciiklerin yerlestirilmesi
oncelikle gorsel bir kompozisyon yaratirken, bu kompozisyon ayni zamanda ritmi
diizenlemeye de yardimci olur. Bu yontemle, kitap boyunca, sozciigiin sayfa lizerindeki
gorsel diizenlemesi, doganin ve onun anlik duyumsanmasinin igsellestirilmesini
kolaylastirir, bu da siirsel yarati isleminin ta kendisidir. (Debicki, 1997: 265)

Bu dogrultuda Tinta’dan “Isik” (“la Luz”) baglikli siir giizel bir 6rnek olusturacaktir.
Okuyalim:

Isik (deneyimli
bir adim)

kum ve onun duyulan ilahisi iistiine
diisiiyor

denizin satirlarinda kuglarin noktalama igaretleri kumdan
piramitler arasinda gozler yarali kiyilar1 okuyor artik kuslar yok
yalnizca piramitlerden sayfa giinesin higlige dogru yiikselttigi

okunan 151k tstiinde (*)

Bu siirde, sayfada birakilan bosluklar, dncelikle siir araciligiyla igsellestirilmig
doganin ruhsal cografyasinda, sessizlik, 1ssizlik, eksiklik duygusunu perginler, diger
yandan da sairin Mallarmé ¢izgisindeki yerinin altin1 ¢izer. Robayna’nin da pesine
diistiigii saf siirdir. Soziin kirletmedigi saf sessizlik.

Bu anlamda Rafael Morales Barba, Robayna’yr Mallarmé ¢izgisinde yazan bir
sair olarak degerlendirirken, bu ¢izginin Ispanyol siirindeki karsiliginin José Angel
Valente oldugunun altin1 ¢izer ve bu diizlemde Robayna’nin siirini Valente’ nin siiriyle
ortiistiiriirken her ikisinin de aslinda Juan Ramoén Jiménez’in son donemiyle ayni ¢izgide
oldugunu belirtir. Morales Barba, ortak bir zemin olusturan postmallarmé ¢izgisini,
doganin igsellestirilmesi ve kelimenin bir ara¢ olarak varligin karmasik yapisini
ozellikle de varligin varolus korkusunu ifade etmedeki yetersizligi olarak ozetler
(Morales:2006,34). Morales, sozkonusu makalesinde oldugu gibi, Sanchez Robayna
iizerine yazdig1 bir bagska makalesinde de Sanchez Robayna’y1 yine postmallarmé ve
Valente ¢izgisine yerlestirirken onun siirinde belirgin bir bigimde kendini belli eden
nihilist tonun da altin1 ¢izer. Bu anlamda Robayna’nin siirinde doga her zaman hiclige
isaret eder. (Barba: 2007, 28)

Nilo Palenzuela da Séanchez Robayna’nin kendini postmallarmé c¢izgisine

(*) La luz (un paso/Maduro)/Sobre la arena y su himno oido/cae/en las lineas del mar la puntuacion de pdjaros
entre piramides/de arena los ajos leen los margenes heridos ya no hay pdjaros/pdgina piramides que el sol
levanta hacia la nada/ sobre la luz leida (Gev: Olcay Oztunali), (Robayna,1981:21)
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yerlestirdigini belirtir. Onun siiri de Mallarmé’nin siirinde oldugu gibi isaretlerle kurulmus
bir evreni sembolize eder. Bu da kusku gotiirmez bir bi¢imde modern siirin olmazsa
olmazidir: Isaretler beyaz sayfa iizerinde dylesine miikemmel bir siirsel diizenlemeyle
ortaya cikarlar, goriinlir olurlar ki, sayfanin bos birakilan boliimleri sdylenmeyenin
isaretine doniisiir. Ote yandan Palenzuela Nilo, Andrés Sanchez Robayna’nin siirinin
antik ve modern iki ¢ehresi oldugunu belirtir ve bu siirdeki i¢sellestirilmis doga algisinda
Hai ku etkisinin altin1 ¢izer. (Palenzuela ,1988:16)

Ote yandan Rodriquez Padrén, Sanchez Robayna’nin, Mallarmé’nin metin
geleneginin mirasgist oldugunu onaylarken, sairin, Mallarmé gibi, sadece imge
kullammminda degil, sozciikk ve dize kullaniminda da kisitlamaya gittigini, ama asla
Kanarya adalarmin modernist siirinde yatan yasamsalliktan, zevkten ya da trajediden
odiin vermedigini belirtir. (Padron, 1988:35)

Gergekten de modernist siirdeki dis gercekligi bes duyuya algilama egilimi Kanarya
adalar1 siirinde ¢ok daha belirgin bir bigimde gozlemlenir. Sozciigiin algilama siireci
hemen her zaman edensel bir duyumla tamamlanir. Tinta’dan, “Ak, ak, hi¢ durmadan..”
(“fluye, fluye sin fin..”) siirinde oldugu gibi.

(...) Akwyor sogukkanli bir bi¢imde biitiin karanlik yokluktan. Akin, engin isinlar,
kumsallarin iizerinden. Cikin yogun bir bi¢imde yokluktan, susuzluk orada, arzular
goziin hiikiimdarliginda. Dipte kumullarin tizerindeki ugultuyu duyuyorum, susuz kalmis
kupkuru boslugun goriintiilerinde, heniiz yapraklar yok, ne adimlar var ne de diisiinceler.
Gelsin artik senin ince koklerinin ve lakalarmin séylentisi (...) Oradalar, tomruklar,
mantarlar ve bakir plakalar par¢acikli ve akip giden gokyiizii altinda, dalgalar orada,
ve toz, onlar da senin yolunu bekliyor. Gegit veriyor, 151k, senin biitiiniiyle gecisine. Hadi
erig soluyan dile. Biliyorum ben bu hi¢ligin suyunu. (*)

Bu siirde sozciik bir baska gercekligi aralar ve bu yeni gergeklik alaninin
yaratilmasinda s6zciliglin miizikalitesinin yeri biiyliktiir. Ciinkii miizikalite Robayna i¢in
‘siirin gercekliklerinden’ biridir. Sair bu konudaki diistincelerini, kendisiyle yapilan bir
soyleside su sozciiklerle ifade ediyor:

“ilk 6nce miizik, o her seyin basi, bu kesin, ve elbette sozciigiin kendisinin miizigi,
unutmayalim ki in principio erat verbum... Yani-senin zaten bildigin gibi-: onun varligi
temeldir. Siir s6ziinli ayn1 zamanda sesli bir gergeklik olarak algiliyorum, su andan, su
anki bulunustan yapilan bir gergeklik, 6zellikle onun miizikal safligina minnettarim. Bu
da, onun gergekliklerinden biridir. Siirin mitle miizigin bir bilesimi oldugunu gordiim,
sonunda tipki gergekligin sesli bir bicimde billurlagtirilmasi, maddelesmesi gibi.”
(Diaz,1994: 7)

Sanchez Robayna i¢in siirin miizikalitesini belirleyen s6zcliglin miizigidir. S6zciigiin

(*) (...) Fluye secamente de toda ausencia oscura. Fluid, rayos extensos, sobre los arenales. Salid densamente de la
ausencia, sed, ahi, llamas en el trono del ojo. Oigo como un murmullo en las dunas del fondo, y auin no hay hojas
ni pasos ni pensamientos en los paisajes del espacio sediento. Que venga tu rumor de fibras y de lacas (...). Ahi
estan los maderos, los corchos y las planchas de cobre bajo el cielo segmentado y rodante, y las olas, y el polvo;
también ellos te aguardan. Da, luz, tu paso entero. Llégate hasta la lengua que jadea. Sé el agua de esta nada.
(Cev: Olcay Oztunalt) (Mainer,1998:557)
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kendi i¢ miizigi ve onun diger sozciiklerle birlikte olusturdugu miizik. Dahasi sdylenen
kadar, s6ylenmeyenin, sessizligin yarattig1 miizik. Robayna, ayni sdyleside, miizigin
dolaysiz bir bi¢cimde siirine olan etkisinde de deginir:

“(...) ama ayn1 zamanda, bir bagska miizik daha vardir, kelimenin miiziginden
daha az anlam yiiklenmemistir (...) bu miizigin ben ve siirlerim iizerinde etkisi biiytlik
olmustur. Tinta da, 6zellikle, birden fazla siir Monteverdi’nin Madrigal lerinin etkisiyle
yazilmigtir.” (Diaz,1994:7)

Ote yanda sairin 1989 yilinda yayimlanan Sobre una piedra extrama baslikl
yapitinda, siirindeki ‘kapali’ (Chermetik’) yap1 kendini daha de belli eder. Bu siirde
evren bize sonsuz isaretlerini sunar, bize de onun fiziksel goriintiisii ardindaki gerceklige
ulagsmak diisecektir. Bu dogrultuda “Yazin arzusu” (“Deseo de verano”) baslikli siir
giizel bir 6rnek olusturacaktir. Okuyalim:

Yaz aydinlatti1 yamaglari yeniden,

daha saf olan giinesle, kaldirdi oyuklar

dut agacini tutugturdu. Gilinlin govdesi lizerine

kuru isaretlerini birakti, tutusmaya hazir atesi birakti.

Kus, ¢iplak topragi iizerinde yazin

kisacik golgesini gosteriyor. Suskun havada
ya da sadece hi¢ durmayan arilarin viziltisinda
ogret bize ucusunu sonsuzluga karsi. (*)

Bu siirde modern siirin ¢ok temel bir kaygisi, anlik olandan yola ¢ikarak sonsuz
olana erisme kaygisi, baska bir deyisle ‘an’1 sonsuza teslim etme kaygisi, varolusun
temel kaygisi olarak kargimiza cikiyor. Ayni kitapta yer alan “Cocuk” (“Nifio”) siirinde
oldugu gibi:

Cocuk,

Bu erigilmez bedeni diistiniiyorsun

kalbinin atisin1 bu otun, bu taslarin {izerinde,

Sonu ve baglangici. Havay1

Yapraklar1 agip yeniden buraya kadar gelen.

G..) (*%

Burada belki artik ¢oktan yitirilmis bir bedeni diisleme an’1 ayn1 zamanda ‘sonu
ve baglangict’, bu dogrultuda da sonsuzlugu diisleme ve yaratma an’idir. Bunu da

(*) Ell verano alumbro las laderas de nuevo, / con otro sol maspuro cegolas hondonadas, / incendio la morera.
Sobre el torso del dia / dejo sus secos signos, el fuego material. / Ave, sobre la tierra desnuda del verano, /
muestra tu sombra breve. En el aire callado, / o en el solo susuru de incesantes abejas, / ensénanos tu vuelo
contra la eternidad. (Cev:Olcay Oztunalr) (Mainer,1998:571)

(*) Nio, / ese cuerpo inasible que contemplas / late sobre esta hierba, en estas piedras, / fin y origen ./ Que el
aire / que traspasa las hojas vuelva hasta aqui de nuevo, /'y que esa lengua sea la del cuerpo del mundo./ (...).
(Cev:Olcay Oztunal1) (Robayna,1995:34)
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gerceklestiren, siirin, yazma isleminin kendisidir. Robayna, pek ¢cok modern sairin yaptigt
gibi, siir yazma isleminin kendisini de siirin konusu yapar. Sair i¢in siir, estetik anlamda
oldugu kadar, ayn1 zamanda yasamsal anlamda da gercekligin ifadesini degistirme,
doniistiirme giiciine sahiptir. Cilinkil siir “bizim gergekle olan iligkimizi degistirir”.

Bu anlamda Robayna’ya gore siir yalnizca yazilan ve okunan bir metin olarak
algilanmamalidir ¢linkii “dilde baslayan yeni algilama bi¢imi, yasamsal deneyimlerin
biitiin boyutlarinda bir tilsim gibi geri doner”. Robayna, bu dogrultuda, kendi hayatinin
her alaninda siirsel soziin kendini gdsterdigini vurgulayarak, siirsel soziin kendi varligini
en derin bigimde belirledigini, tanimladigint ve ruhunun derinliklerine kadar isledigini
belirtir. Robayna’ya gore, plastik sanatlar ve kuskusuz miizik, siire yakindan eslik eder,
ama sair varlik buldugu en biiyiik alani siir olarak belirler (Mainer,1998:554).

Bu dogrultuda, dnce dinlenen siiri, hemen ardindan da yazilan siiri duyumsadigini
belirten sair, bu konudaki diisiincelerini su sdzciiklerle ifade eder:

“(...) siirin yasam1 degistirme giicii yada erdemi iistiine 1srar etmeyecegim, ben bu
giice, bu erdeme cok derin bir bi¢gimde inantyorum, onun algiladigimiz evreni kendine
Ozgii bir bigimde degistirdigine inantyorum, siir diinyayr kavrayisimizdaki yipranmis
yilgin mekanizmalari bozarak bizim gercekle olan iliskimizi degistirir.” (Mainer,
1998:554)

Robayna’ya gore sézctigiin faydaciligindan ve kullanim alanindan ¢ok, siirsel s6z
degisimin ve doniisiimiin soziidiir. Burada, en temel esas, siirde sozciigiin ve diinyanin
birlesiyor olmasidir. Bu anlamda dil aritir, temizler ve diinyay1 sifreler. (Mainer,
1998:554)

Bu dogrultuda siir dogay1 ve dis gergekligi anlamlandirmaya yonelik bir okuma
islemine doniisiir. Doga ve beyaz sayfa ortiisiir. Sobre una piedra extrema’dan, “Bulutlar”
(“las Nubes”) siirinde oldugu gibi:

Beyaz bulutlar geciyor. Yeryliziinde

okunmaz, karanlik calilik,

kimildamazligi katirtirnagimin. Yukarida, gezgin govdesi
kiimenin 15181n bogumunda.

Gegmek, bulutlar gibi,

ilerleyen yazin aydinlik gokyiizlerinden,

gecip gitmek bu agikliktan yarali

gozlerde aci ve bir dikenli ¢ali eller arasinda. (*)

Sairin ve siirin pesine diistigl gergeklik hep biraz ortiik, hep biraz zahmetli ve hep
goriiniir gergekligin ardinda kalandir: ‘okumaz’dir, ‘karanlik ¢alilik’tir. Bu siirde dis

(*) Pasan las nubes blancas. En la tierra / indescifrable, el matorral oscuro, / la fijeza del tojo. Arriba, el
cuerpo errante / del cumulo en el nudo de la luz ./ Pasar, como las nubes, / los cielos arrasados del verano
tardio, atravesar la claridad, herido, / en los ojos dolor, un cardo entre las manos (Cev:Olcay Oztunall)
(Mainer,1998:567-568)
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gerceklik i¢ gerceklikle, goriinen doga insan ruhuyla Ortiisiir, boylelikle evren siirle
ve siirin yazildig1 o beyaz sayfayla dzdestirilir, doga ‘okunmaz’ olan bir siir sayfasina
donisiir.  Sair yasadigi, algiladigi, gordiigii, disledigi, soyledigi, sdyleyemedigi
gercekligi hep bir biitiinlige ulasma cabasi icinde algilar ve bunu sozciiklerle sifreler,
isaretler. Bu anlamda, yazdig1 her sozciik bagka bir sdzctigii biitiinler ve her gergeklik,
dogadaki her bir unsur (bulut, yerylizii, katirtirnagi, 151k, yaz, gokyiizii), bir imgeye
dondsiir. Sairin hemen her siirinde oldugu gibi agik anlamli, tamamlanmamus hissi veren
bir siirdir bu. Cilinkii Robayna’nin siiri, okurla olan her yeni bulugsmasinda anlamim
sonsuz bir bi¢imde ¢ogullayacak, siirinin onun yagamini doniistiirdigii gibi, yasam da
onun siirini doniistiirecektir. Clinkii her biiyiik sair gibi, Robayna da, yazinin sonsuz bir
dongii olarak geri donen tilsimini bilir: “dilde baslayan yeni algilama bi¢imi, yagamsal
deneyimlerin biitiin boyutlarinda bir tilsim gibi geri doner”.
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Ozet

Kanarya Adal Sair Andrés Sénchez Robayna’nin Siirinde
“I¢sellestirilmis Doga’

Bu calisma Kanarya adali sair, Andrés Sanchez Robayna’nin siirinde doganin algilanisi
ve yeniden yapilandiriligina bir yaklasim olacaktir. Adali olmanin Robayna’nin siirinde ya-
rattig1 farkliliklar saptanarak, modern Avrupa ve Ispanyol siirindeki “saf siir”” (“poesia pura™)
cizgisindeki konumu dogrultusunda, bu siirde doganin algilanisi ve yeniden yapilandirilist
belli basli yapitlarindan Tiirkgeye ¢evirdigimiz siirlerle 6rneklendirilip yorumlanacaktir.

Anahtar sozciikler : “saf siir”, “En Yeniler”, ”okyanus duyarlig1”, “siirsel miizikalite,
“icsellestirilmis doga”

Abstract

This article attempts to show the perception and reconstruction of nature in the poetry
of the Canary Islands poet Andrés Sanchez Robayna. Considering the different perception of
nature by an islander, the special point of view in Robayna’s poetry will be represented by
my translations of his poems into Turkish and his standing in the tradition of “pure poetry”
in modern European and Spanish poetry will be determined through an analysis of his main
works.

Key words: “pure poetry”, “Novisimos”, “oceanic sensitivity”, “poetic musicality”,
“internalized nature”

184



CYPRUS
——""___= folklor/edebiyat, cilt:17, say1:67, 2011/3

UMIVERSIT]

) TURIZM VE OTELCILIK MESLEK
YUKSEKOKULLARINDA HEDEFE YONELIK
YABANCI DiL OGRETIMI"

Gilnaz Kurt™

GIRIiS:
ylemsel yonelimli 6rnek yabanci dil dersinden bahsetmeden once, bu
yontemin temelinde yatan Wittgenstein, Austin, Searle, Hymes gibi
felsefecilerin diislincelerine ve yabanci dil dersinde iletisimsel yaklasima
(Alm. kommunikative Methode), Eylemsel yonelimli derse (Alm. handlungsorientierter
Unterricht), eylemsel edinime (Alm. handlungskompetenz), Eylemsel yonelimli yabanci
dil dersine (Alm. handlungsorientierter Fremdsprachenunterricht), benzetim (Alm.
Simulation) gibi konu ve kavramlara kisaca bakmakta yarar vardir.

FELSEFi DAYANAKLAR

Wittgenstein, Austin, Searle:

Ernst’in (2004:241) de kitabinda degindigi gibi Wittgenstein’a gore: “dilsel bir
isaretin anlami onun kullaniminda bulunur. Bunun arkasinda dilsel bir isaretin anlaminin
sabit olmadigi, bilakis konusanlar tarafindan kullanimi esnasinda kararlastirildigi
diisiincesi bulunur.” Wittgenstein bir kelimenin anlaminin onun dildeki kullanimi

*  Bu makalede yer alan eylemsel yonelimli mesleki yabanci dil 6gretimine iligkin gelistirmis oldugum derslik
modeli ve yiiksekokullarda yabanci dilin basamaklar halinde gercek is hayatina nasil aktarilabilecegine dair
izlenecek yol, Avrupa Birligi Egitim ve Genglik Programlar1 Merkezi Bagkanligina sunulmus olup “2010 Avru-
pa Dil Odiilii” ile taltif edilmistir.

** Yrd. Dog. Dr., Selguk Universitesi Aksehir Meslek Yiiksekokulu
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oldugunu savunur. Iletisim ise Wittgenstein’a gore “Temel olarak bir toplum icersindeki
davranis kurallarinin 6grenilmesi anlamia gelir.” Buna da Wittgenstein dil oyunu
(Sprachspiel) adini verir. Dil oyununa Hadot (2009: 70) kitabinda Wittgenstein’in su
climleleri ile yer verir: “Dil oyunu” s6zii, dilin konusmanin, bir etkinligin ya da yine bir
yasam bi¢iminin parcast oldugu olgusunu 6ne ¢ikarmak ister. Dil oyunlarinin ¢esitliligi
su orneklerde gosterilebilir: Emirler vermek ve bu emirlere uygun hareket etmek; bir
nesneyi gorlinligiine gore ya da odlgiilere gore betimlemek; bir betimlemeden bir nesne
olusturmak (bir kroki); bir olayin izahatin1i vermek; bir olaya iliskin spekiilasyon
yapmak; bir varsayim olusturmak ve denetlemek; bir deneyin sonuglarini tablo ve
cizelgelerle gostermek; bir hikaye yaratmak ve onu okumak; tiyatro oynamak; sarki
sOylemek; bilmeceler ¢dzmek; bir saka yapmak, onu anlatmak; bir pratik aritmetik
problemi ¢dzmek; bir dildeki ifadeyi bagka bir dile terciime etmek; sormak; tesekkiir
etmek; soviip saymak; selamlagmak; dua etmek. Wittgenstein’a gore dili kendinde
anlayamayiz, belirli bir dil oyununu, bizzat kendimiz o dil oyununun i¢ine; yani 6zel bir
davranis / tutum igine, bir etkinlik modeli i¢ine, bir “yasam bigimi” i¢ine yerlestirerek
anlariz. Her oyun kendine 6zgii kurallara gore isler. Toplumun dil oyununa katilmanin 6n
kosulu Wittgenstein’a gore kurallarin 6grenilmesidir. Dil oyununu oynayabilen durumsal
olarak dogru davranista bulunur. Yani farkli durumlarda bir kelime veya climle tamamen
baska bir anlama gelebilir ve tamamen farkli davranig (Alm. Reaktion) gerektirebilir.
Almancadaki “Bitte!” tinlemi yardim ¢agrisi olabilir ya da birine iyilik yaptiktan sonra
nezaket ifadesi olabilir.” Wittgenstein’in diisiinceleri John Langshaw Austin tarafindan
da kabul gordii ve gelistirildi.

Ingiliz felsefeci Austin, giindelik dili incelemek suretiyle insan diisiincesini analiz
etmeye ¢alismistir. 1955 yilinda “How to do things with words” (Kelimelerle bir seyler
nasil yapilir) adli eseri ve dliimiinden sonra yayilanan ders notlar1 sayesinde kendisi
S6z Eylem Kuraminin kurucusu olarak kabul goérmiistiir. Austin “dilsel anlam ve
hakikatin kosullariyla yetinmek gibi bir diigiincenin hata oldugunu; bir ifadenin, ayni
zamanda bir eylemle sergilendiginin gézden kacirilmamasi gerektigini” belirtmis (bkz.
http://tr.wikipedia.org/wiki/John Langshaw Austin) ve “eger bir dilsel isaretin anlami-
bunun altinda sadece kelimeler degil dilsel ifadeler de (Alm. sprachliche AuBerungen)
anlasilirsa- onun kullanimindan ortaya ¢ikarsa, ifade durumu (Alm. AuPerungssituation)
da biiyiik 6nem tasir.” (Ernst 2004: 242) diye vurgulamistir.

Konusma eylemi teorisi basit¢e “bir sey sdylemek, bir sey yapmaktir” olarak ifade
edilebilir. “Konusma sadece kelimelerle aktarilamaz, bunun yaninda jest, ses tonu, dilin
bicemi, sdylem diizeyi, aktarim hizi ve daha bir¢ok etmen konugmanin aktarilmasinda
onemli rol oynar. Sadece kelimelerle (kelimeler, gramer ve aktarim bigimi) ile yapilan
iletmeye “diiz s6z eylemi” (Alm. Lokution) denir. Eger konusulan kelimeler, s6z vermek,
giivence vermek veya tehdit etmek gibi bir sey yapmay1 gerektiriyorsa (yani, kelimeler
“goOsterimsel” ise) o zaman “diiz s6z olmayan eylem” veya “edimsel eylem” (Alm.
Illokution) olarak adlandirilir. Diiz s6z olmayan eylemler, oyuncular ve yonetmenler
icin Onemlidir, ¢linkil oyuncular ve yonetmenler dogrudan fiiller ve hedefler iistiine
diisiinmek durumundadir. Ugiincii bir tiir konusma “etki s6z eylemi” (Alm. Perlokution)
olarak tanimlanir. Burada, konugsma eyleminin dinleyicinin duygu, diisiince ve eylemini

186



folklor / edebiyat

nasil etkileyecegini kosullar belirler. Ornegin, birini bir sey yapmaya ikna etmek.
[letisimin anlam1 hem konusmaci hem de dinleyici agisindan konusmacinin kelimeleri
ve jestleri aktarma bicimine gore degisim gosterir. Ornegin, saman veya oyuncu sarki
soyler, fisildar, dans eder, mim yapar, bilinmeyen bir dil kullanir, kekeler veya aniden
6l bir insanin sesiyle konusmaya baglar. Tiyatro gibi konusma eylemi hem zamanda
hem de uzamda gergeklesir. Dans, mim ve miizik ayni1 zamanda iletisimdir. Ritim ve
hareket niteligine gore, dans, nesenin dansi veya agitin dansi olabilir; davulun ritmi
korku veya seving duygusunu uyandirabilir. Ayn1 sekilde tiyatronun fuayesinde toplasan
insanlar (veya Oli bir akrabanin ruhunun gelmesini bekleyenler) duruma uygun jest
ve mimikler yaparlar. Her ne kadar maksatlar1 bu olmasa da agikca “konusma eylemi”
gosterimiyle iletisime gegerler, hatta disaridan bir gézlemci, 6zellikle farkli bir kiiltiirden
gelmisse bu iletisimi “yanlis” anlayabilir. Boylece hem konugmacinin maksadi hem de
konusmanin dinleyici tistiindeki etkisi konugsma eyleminin anlamin1 belirlemekte hayati
onem kazanir.” (Bkz.http://www.google.com.tr/search?hl=tr&rlz=1R2SUNC_trTR390
&q=konu%C5%9Fma+eylemi+teorisi+basit%C3%A7e+bir%C5%9Feyi&aq=f&aqi=&
aql=&oq=&gs rfai).

Bir¢ok akademik disiplin ag¢isindan yararli olan s6z eylem kurami yabanci dil
dersini de zamanla etkilemis ve dil 6gretimine yeni bir bakis agisi ve yeni yonelimler
kazandirmigtir.

Hymes (Yabanci Dil Dersinde Yontem Degisikligi):

Kulak-dil aliskanlhigindan (isitsel-dilsel) (Alm. audiolingualer Unterricht) olan
hosnutsuzluk, yetersizlik 70°1i yillarda dil dersinde farkli diisiincelerin dogmasina neden
oldu. Sosyo dilbilimci olan Hymes’in ¢aligmalar1 burada 6énemli rol oynamistir. Hymes
(Chomsky’nin dil edinimine paralel olarak) “iletisimsel edinim” (Alm. kommunikative
Kompetenz) kavramini 6ne siirdii. Hymes’e gore bir bireyin sadece Chomsky’de oldugu
gibi yapisal gramer edinimi kazanmasi yetersizdir. Ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel
iletisimi de edinmelidir. Yani bir konusucunun (Alm. Sprecher) bir dil toplulugunda
tam yeterli (kompetent) olarak dilsel eylemde bulunabilmesi i¢in buna ihtiyaci vardir.
Iletisimsel edinim, dilsel edinimi, konusma edinimini, pragmatik ve sosyo dilbilimsel
edinimi kapsamaktadir (Bkz. Kniffka-Ott 2007:91). Diger taraftan da pragmatik ve
sozeylem kurami (Alm. Sprechakttheorie) yabanci dil dersinin degistirilmesine neden
olmustur. Ozellikle de Austin ve Searle’nin calismalarindan etkilenen yabanci dil dersi
Austin’in “How to do things with words” isimli ¢aligmasinda konugmayi insansal
eylemlerin bir sekli (Alm. eine Form des menschlichen Handelns) olarak tarif etmesinden;
ve John Searle’nin konusma 6gelerini (Alm. Sprechakt) birlesenlerini analiz ederek
gruplara ayirmasindan yararlanmistir. Kisacasi, Hymes, Austin ve Searle’nin ¢alismalari
yabanci dil dersinde genel hedefin dilbilimsel edinim (Alm. linguistische Kompetenz)
yerine iletisimsel edinim (Alm. kommunikative Kompetenz) almasini ve igerigin ise
daha ¢ok pragmatik &gelere yonelimli (Alm. orientiert) olmasmi saglamustir. ikinci dil
edimi (Alm. Zweitsprachenerwerb) aliskanlik olusturma siireci olarak degil de artik tam
tersine, 6grencilerin hedef dilin bilgilerine adim adim ulastigi, hipotezler olusturdugu ve
stirekli olarak degisen 6grenci dili gelistirdikleri, yaratici bir siire¢ olarak goriildi. Bu
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baglamda hatalar da 6grencinin o anki dil durumunu gosteren bir gosterge olarak kabul
edildi. Ogrenme, deneme ve hatalarin da dahil oldugu yaratici, yeniden, yap olusturma
(Alm. kreative Konstruktion) siireci olarak tanimland1 (Richards& Rodgers 2001,172)”
(Kniftka- Ott 2007:91).

Birgok kisi iletisimsel yaklasim adi altinda Hymes’in goriislerinden faydalanarak,
onun iletisimsel yaklasimina benzer ¢alismalar ortaya koymustur.

YONTEM, YAKLASIM VE YONELIMLER

Yabanci Dil Dersinde letisimsel Yaklasim:

Iletisimsel yaklasimin genel ilkelerine Kniffka- Ott (2007: 94) soyle deginmektedir:

a- Derste dilsel eylemde bulunma: Ogrencilerin derste dilsel eylemde bulunmalari,
yani dili iletisimsel aktivitelerde kullanmalar1 temel olan bir ilkedir. Bunun yaninda
iletisim stratejileri calisilmaktadir. Dil ve rol oyunlarinin yani sira iletisim durumlar: sik
sik grup veya esli caligma evreleri ile olusturulur.

b- Dogallik (Alm. Authentizitét)

Miimkiin oldugu kadar dogal olan dilsel materyal kullanimidir: 6rnegin gazete
yazilari, kiigiik ilanlar, yiyecek mentileri, yemek tarifleri, kullanim talimatlari, formlar
gibi. Buradaki amag ikinci dili 6grenenlerin bu pargalari kullanirken ana dilini konusanlar
gibi strateji olusturmalarin1 saglamaktir. Dogallikla s6z konusu olan sadece malzeme
degil. Bununla birlikte dersin dogal ve anlamli iletisim i¢in ¢ok yonlii firsat sunmasidir.

c- Kesfedici Ogrenme: Ogrencilerin dilbilgisi yapilarimin kurallarmi kendileri
bulmalar1 gerekmektedir. Ogrencilerin kendilerine 6grenme stratejileri olusturmasi da
¢ok onemlidir.

d- Ogretenlerin  rolii: Burada &gretenlerin  gorevi, ikinci dili &grenenleri
desteklemektir. Ogretenler dersi tanzim eder, iletisim durumlari olusturur, dgrenciler
onlarin yardimina ihtiya¢ duydugunda onlarin yaninda bulunur. Ders 6gretmen merkezli
degil 6grenci merkezlidir. Ogretmen hakimiyetinin olmamasi &grencilerin &grenim
stirecinde 6zgiiven kazanmalarini saglar.

e- Dilbilgisinin rolii: Asil amag dilbilgisinin 6grenilmesi degildir. Dilbilgisinin
yardim edici gorevi vardir.

f- Ogrencilerin iletisimsel dil 6gretiminde, ana dillerinin hemen hemen rolii yoktur.

fletisimsel 6gretim yonteminin ilk yillarinda kitaplarda, diyaloglar (konusma yetisi)
agirlikli bulunurken, sonraki yillarda okuma, duyma dinleme, konugma ve yazma
yetilerine esit agirlik verilmeye baglandi.

Iletisimsel yonelim (Alm. kommunikativer Ansatz) en basindan itibaren farkl
yonlerde cesitlendi. Ancak hepsinin temelinde asagidaki bes ana 6zellik bulunmaktadir (
Johnson& Johnson 1998, in Richards & Rodgers 2001, 173):

a- Dil kullanimi iletisim durumuna uygun olmali.

b- Ogrenciler, esit derecede, dil icerigini ifade etmeyi ve anlatmay1 6grenmelidir.
Modern ikinci dil dersi igin aligtirmalarda bilgi degisimi ve bilgi aktarimi 6nemlidir.

c- Ders aktiviteleri, 6grencileri miimkiin oldugu kadar bilissel siireglere (Alm.
kognitive Prozesse) ve strateji gelistirtmeye tesvik etmelidir.

d- Ogrenciler dillerini pekistirebilmek icin hata yapma riskini goze alabilmeliler.
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Eksik olan veya bilmedikleri bir kelimenin yerine baska bir kelimeyi kullanabilmeleri
icin es veya benzer anlamli kelime bulma stratejileri olusturabilmeliler.

e- Modern iletisimsel ders, dort temel yetiyi gergek iletisim durumlarinda oldugu
gibi birlestirerek derste hepsine esit agirlik verir.

Eylemsel Yonelimli Ders:

“Ders siirecinin 0gretmen ve Ogrenci arasinda kararlagtirilan eylemsel iiriinlerin
yOnettigi, 0grencilerin aktif oldugu yani “kafa, kalp ve ellerini” tartilmis dengeye
getirdigi biitlinden olugan derse eylemsel yonelimli ders denir.” (http://de.wikipedia.
org/wiki/Handlungsorientierter Unterricht) Eylemsel yonelimli dersin temelinde yatan
diistincenin tarifi ilk olarak 19. Yiizyilda Pestalozzi tarafindan “kafanin, kalbin ve elin
bir biitiin olarak dengeli ¢alismasi” seklinde yorumlandi.

Bu anlayis daha ¢ok yeniden yapilandirma yontemi (Alm. konstruktivistische
Methode) adi altinda yer alir. Yeniden yapilandirmaya gore, her insanin gercegi kendine
has algilama sekli vardir ve “Gergek” (Alm. Wirklichkeit) diye bir sey yoktur. Her insan
kendi ger¢egini yeniden yapilandirir ve 6grendigi bilgiyi kendi agikladigi diinyaya, yani
kendi diinyasina uyarlar. Bu anlayista 6greticinin gorevi dgretmek degil, 6grenmeyi
kolaylastirmak ve saglamaktir. Ogrencinin kendi kendine 6grenmesini tesvik etmek igin
proje calismalari verilmelidir.

Eylemsel yonelimli derste “Tiimevarim” (Alm. induktiv) anlayisi hakimdir. Genel
kural olarak somut bir durumdan alistirmaya dogru yola ¢ikilir (1.adim), yani dnce somut
bir durumda 6grenilir ve bundan da genel bir kural olusturulmaya calisilir (timevarim
—Alm. induktives Vorgehen). Bugiin beyin ile ilgili yapilan arastirmalardan, insanlardaki
Ogrenme siireclerinin tiimevarim yontemine gore ¢alistig1 da bilinmektedir. Bu yontem
de 6gretmenin derse daha ¢cok hazirlanmasini gerektirmektedir. Tiimevarim yonteminde
Ogrencinin 6grenme ve 0gretmenin 6Zretme basarisi tiimdengelim yontemine nazaran
cok daha yiiksektir.

Eylemsel yonelimli dersin 6zellikleri ise sOyle siralanabilir:

1- Eylemsel yonelimli derste kafa, kalp ve el bir biitiin olarak ayni1 anda dengeli bir
sekilde i goriir.

2- Eylemsel yonelimli derste, 6grenci okulunu ve sinifini, hayata agik bir alan olarak
goriir. Burada hayata hazirlandigina inamir. Ozellikle de okul disinda yapilan proje
calismasi ile okulda korunan 6grenme sinirlamasi asilmis olur.

3- Ogrencilere neyi ne amagla d6grenmek istedikleri, hangi sartlarda olduklari,
yaslari, 6grenim siiregleri icin hangi yasam ve 6grenim deneyimlerini edindikleri sorulur
ve derste dikkate alinir.

4- Eylemsel yonelimli dersin konu alanlar1, genglerin kisisel tecriibelerini, ilgilerini
dikkate alir ve onlarin duygusal ve biligsel tartismalara girmelerini saglar. Daha iist
siiflarda ise 6zel ve mesleki hayat icin okul dis1 ve okul sonrasi eylem alanlarina
yonlendirir.

5- Eylemsel yonelimli derste 6gretmene ihtiyag vardir. Ancak dgretmen daha ¢ok
sinif menejeri (Ing. Classroom manager) ve grencilere dgrenme olanag: veren (Ing.
learning facilitators), 6grendiklerini yeniden yapilandirmaya yardimci olan bir kisi
olarak goriilmektedir.
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6- Eylemsel yonelimli dersin amaci, maddi (Alm. materiell) veya dilsel eylemsel
tirlinlerin olusturulmasini saglamaktir. Bu ise esli ¢aligma veya grup ¢aligmasi, proje
calismasi, model olusturma, duvar veya sinif gazetesi, bildiri yazma, yarigsmaya katilma,
simiilasyon, rol oyunlar1 (Alm. Rollenspiele), miizik, dans veya tiyatro oyunu sergileme,
ebeveyn gosterileri, sinif gezileri... sayesinde ger¢eklestirilir.

Eylemsel yonelimli derste 6grenciler, okul digindaki ve okul sonrasi yasamlari igin
eylemsel edinim gelistirmelidirler. Y6ntem olarak bu hedefe esli- veya grup ¢alismalari
(Ing. learning by doing, learning through interaction) ile ulagilir. Boylece dgrencilerin
duygusal yonlerine de hitap edilir ve sosyal-duygusal edinimleri de tesvik edilir.

Eylemsel Edinim (Alm. Handlungskompetenz):

5 Subat 1999 da Almanya’da yapilan Milli Egitim Bakanlig1 toplantisinda eylemsel
edinim “... bir kiginin, mesleki, toplumsal ve 6zel durumlarda konuya (gercege) uygun
olarak, iyi diislinerek, hem de bireysel ve sosyal sorumlu davranabilme yetisi olarak
tamimlanir.”

(““...die Féahigkeit des Einzelnen, sich in beruflichen, gesellschaftlichen und privaten
Situationen sachgerecht, durchdacht, sowie individuell und sozial verantwortlich zu
verhalten [...]”) (Kultusministerkonferenz (KMK) 5. Februar 1999) olarak tarif edildi
(http://de.wikipedia.org/wiki/Handlungskompetenz).

Eylemsel edinim,

1- Meslek edinimi (Alm. Fachkompetenz)

2- Yontem edinimi (Alm. Methodenkompetenz)

3- Sosyal edinim (Alm. Sozialkompetenz)

4- Kisisel edinim (Alm. Personlichkeitskompetenz) ile elde edilir.

2007 yilinda Almanya’da yapilan Milli Egitim Bakanligi konferansinda, mesleki
derslerde eylemsel edinimin gelistirilmesi hedef olarak gosterildi. Eylemsel edinim {i¢
boliimde incelenebilr: Meslek edinimi, insani edinim ve sosyal edinim. Bu ii¢ edinimin
dengeli bir sekilde birbirlerini etkilemeleri ile su iki edinim kavraminin kosulu olmus
olur. 1-(Methodenkompetenz) Meslek edinimi 2- Iletisimsel edinim ve grenme edinimi
(Vgl. KMK- Handreichungen, September 2007, S.11).

Eylemsel Yonelimli Yabanci Dil Dersi (Alm. Handlungsorientierter
Fremdsprachenunterricht):

Eylemsel yonelimli dersin 6zel bir sekli olan, eylemsel yonelimli yabanci dil dersi
(Alm. handlungsorientierter Fremdsprachenunterricht) 6grencilerin, belirli hedefleri
takip ederek, yabanci dilde iletisim kurmalarin1 amaglar.

Dili 6grenen 6grenci;

- Partneri ile kendi arasinda bir iletisim bagi olusturmali,

-Fikirleri, duygulan, tecriibeleri, bilgileri, isteklerini iletebilmelidir.

- Onemli olan kisisel igerikleri islemeli,

-Boylece iletisim  kurulan  partnerin  belirli  eylemsel davraniglarda
(Handlungsreaktionen) bulunmasi saglanmalidir. (Bkz. http://de.wikipedia.org/wiki/
Handlungsorientierung_(Fremdsprachenunterricht))

Bu hedefe yontem olarak bakildiginda, 6grencilerin bir arkadasla veya bir grupla
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belirli konularda galismalarini ve bunun yani sira bahsedilen iletisimsel hedefleri takip
etmelerini amaglar (Ing. learning by doing, learning by communicating).

Yabanci dil dersinde eylemsel yonelim (Alm. Handlungsorientierung) bir hedef
acisindan (Alm. Zielaspekt), bir de Yontem agisindan (Alm. Methodenaspekt)
degerlendirilebilir. Hedef yoniinden bakildiginda, 6grencilerin yabanci dildeki eylem
edinimini 6nce okul i¢in, bunun disinda okul sonrasi hayatlar1 ve disaridaki yasamlari
icin gelistirmeleri gerektigini vurgular.

Yéntem olarak bakildiginda, 6grencilere ddev verilerek (Ing. task-based) yazili veya
s6zlii olarak iletisim kurmalari, yani eylemlerde bulunmalari hedeflenir (ing. learning
through interaction).

Bunu gergeklestirmek igin ders, gergek hayata yakin olan iletisim ve O0grenme
siireclerine acilmalidir.

Bu amag dogrultusunda,

-ders 6nceden planlanmali,

-konular gercek hayata yakin secilmeli,

-proje 6devleri verilmeli,

-serbest ¢aligmalar yapilmalidir.

Benzetim (Simulation):

Simiilasyon, gercekte var olan celiski ve problem durumlarinda nasil karar
verilecegine dair yapilan caligmadir. Burada, somut tek bir durumu analiz etme,
gercekleri bulma, hedef diisiinceleri belirleme ve problemleri ¢ézme s6z konusudur.
Bilgiler toplanmali, degerlendirilmeli ve alternatifier de dikkate alinarak karar agsamasina
getirilmelidir. Bir benzetime katilanlar, 6zdeslesmek zorunda olduklari, rollerinin biitiin
sorumluluklarini istlenirler. Onlar siirekli degisen bir duruma aktif ve pasif olarak
katilirlar. Bir benzetimin asil amaci, 6zellikle gerekli karar1 vermek i¢in bir problemin
kargisinda ¢oziim stratejileri bulmaktir (http://www.hueber.de/wiki-99-stichwoerter/
index.php?title=Simulation&printable=yes).

Bagka caligma alanlarinda daha ¢ok kullanilan benzetim, dil dersinde ileri diizey
Ogrenci gruplarinda, belirli bir alana yonelik kurslarda ve kii¢iik gruplarda, ger¢ege yakin
dil antrenman imkani sunar. Katilanlar bir konu ¢ergevesinde her tiirlii yonlendirmeden
bagimsiz bir sekilde konu ile ilgili dil bilgilerini, agiklanabilir ve savunulabilir kararlara
varmak i¢in, kullanmak zorundadirlar. Bir benzetim i¢in, gergcege dayali bir konunun
biitiin yonleri degil de sadece model kesiti islenmeli (ele alinmali). Konuda var olan
problemler ve geliskiler ¢alisma grubunda ¢oziilmeli.

Hedefe Yonelik Eylemsel Dil Ogretiminde Kullamlan Yontem,
Teknik ve Ilkeler:

Yontemler:

1- fletisimsel yontem (Alm. Kommunikative Methode)

2- Yeniden yapilandirma yontemi (Alm. Konstruktivistische Methode)
3- Grupla 6gretim yontemi

4- Dilbilgisi-geviri yontemi (kismen)
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Teknikler:

1- Gosteri teknigi

2- Rol yapma

3- Pandomim teknigi

4- Tiyatro teknikleri

5- Benzetim (Alm. Simulation): Uygulama odalari

Temel ilkeler:

1- Dort temel beceriyi gelistirme (Turizm ve otelcilik boliimleri icin 6zellikle
dinleme, okuma ve konusma becerileri.)

2- Ogretim etkinliklerinin nceden planlanmas.

3- Gorsel ve isitsel araglarin kullanilmasi.

4- Ana dili gerekli durumlarda kullanma.

5- Verilen bilgilerin giinliik yasama aktarilmasi.

6- Tiim 6grencilerin smif i¢i etkinliklere katilimini saglama.

7- Gudiileme- cesaretlendirme.

Eylemsel Yonelimli Dil Ogretim Yonteminin Genel Ozellikleri:

- Eylemsel yonelimli dil 6gretim yontemi, iletisime dayali biitiin Meslek
Yiiksekokullarinda temel esyalarla ve basit uygulama odalar ile kullanilabilir.

- Yabanci dil adim adim meslek hayatina yonelik 6gretildigi i¢in, 6gretilen dilin
meslek hayatina uyarlanmasi daha kolay olmaktadir.

- Ogrencilerde dili dgrenmeye baslama veya 6grenmeyi siirdiirme acilarindan
motivasyonu artirmasi gibi ozellikleri ile de yontem oldukca avantajlidir. Ogrenci
ogrendigi dili nerede, nasil kullanacagimi gordigii ve o ortamda kullandigi i¢in 6grenci
motivasyonu, tim O&gretim siirecinde sinifta ve uygulama odalarinda artarak devam
etmektedir. Ayni zamanda, 6grendigi bilgilerin, is hayati i¢in faydali oldugunu gériir ve
dil 6grenmek icin ¢aba sarf eder. Boylece 6grenci katilimi giderek artar.

- Ogrenciler kendi yaptiklart pandomim- tiyatro calismalarmi gérsel ve isitsel
olarak izleyerek, yapmis olduklar1 uygulama ve telaffuz hatalarmi diizeltme imkani
bulur. Dil ve mesleki uygulama ag¢isindan kendilerini gelistirme imkanini bulurlar.

- Ogrencilerin eylemsel yonelimli dil 6gretim yontemindeki basar1 oranlar1 klasik
Ogretim yontemlerine oranla daha yiiksektir.

Yazili sinavlardaki basar diizey dagilimlari asag1 yukari su sekildedir: Pek iyi: % 10,
Iyi: %20, Orta: %30, Zayif: %20, Cok zayif: %20. Oysa Pandomim tiyatro calismalaria
katilan 6grencilerin basar1 performanslar ise daha yiiksektir. Basar1 diizeyleri: Pek iyi:
% 25, Tyi: %30, Orta: %30, Zayif: %10, Cok zay1f:% 5.

Eylemsel Yonelimli Dil Ogretim Yénteminin Getirdigi Yenilikler:

- Smufta 6gretilen yabanci dilin adim adim, meslek hayatina dogru ders iginde
ve dgretim siireci boyunca nasil tasinmasi gerektigini gosteren yeni bir yatay ve dikey
Ogretim ¢izelgesi.

Yatay Cizelge: Ogretim siiresi boyunca (2 yil) atilan adimlar1 gdsteren gizelge.

Dikey cizelge: Derste yapilmasi gereken ders ici faaliyetleri gosteren ¢izelge.
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- Ogrencilere agirlikli olarak sadece meslekte kullanacaklar1 dilbilgisi kurallarmin
verilmesi.

- Yabanci dilin kullanilacak ortamda yar1 kurgusal 6gretilmesi. Basit esyalar (kola
kutusu, tabak, para vs.) ile dilin kullanilacagi ortamin canlandirilmasi. (Bilindigi gibi
konusma dilinde, dil tek basina kullanilmaz ancak belirli durumlarda, jest- mimik ve
esyalarla birlikte kullanilir.)

- Ogrencilerin dgrendikleri mesleki yabanci dili uygulama odalarinda mesleki
eylemlerle birlikte kullanmalari.

- Mesleki uygulama odalarindaki dil kullanim1 motivasyonu arttirmakta, dgrenci
“Artik dilimi kullanmaliyim.” diye diisiinerek dili kullanma gayreti gostermektedir.

- Sinifta dgretilen dilin, 6nce pandomim ve tiyatro teknikleri aracilifiyla ve sonra
da uygulama odalarinda kullanilarak meslek hayatina, nasil kolayca taginabilecegini
gdsteren yeni bir ¢calisma.

Eylemsel Yonelimli Dil Ogretim Siirecinde Karsilagilabilecek Problemler:

a- Problem: Yabanci dil dersinin bugiline kadar Tiirkiye’deki aligilmis dil 6gretim
yontem ve metotlarindan farkli eylemsel yonelimli olusu, kurumda bagar1 kuskusu
olusturabiliyor.

Coziim: Metot ve yontemlerin anlatilmasi, okulun (program amirlerinin) bu teknigi
dil 6gretim metodu olarak benimsemesi.

b- Problem: Ogrenciler okumak, pandomim ve tiyatro faaliyetlerine katilmak,
bagkalariin 6niinde konugmak istemiyorlar. Bunun temelinde hata yapma korkusu,
sorulan sorulara cevap verememe endiseleri vardir.

Cozlim: Metot ve yontemlerin anlatilmasi, 6grencilerin yabanci dili, bu asamalardan
gecerek mesleki alanda kullanilacak seviyeye tasiyacaklarina inandirilmasi.

c- Problem: So6zlii smav degerlendirmesinin yazili sinav degerlendirmesi kadar
kesin ¢izgilerle belirlenememesi, baz1 6grencilerin kisa diyaloglarda rol almasi.

Coztiim: Biitiin 6grencilerin her rolde doniisiimlii olarak yer almasi.

d- Problem: Uygulama odalarinin yabanci dil 6greticilerine dil 6gretimi i¢in sik sik
kullandirilmamast.

Coziim: Idare ile konusularak, ders programlari hazirlanirken uygulama odalarinin
dil dersi i¢in tahsis edilmesini saglamak.

Eylemsel Yonelimli Dil Ogretiminde Kiiltiiriin Yeri:

Eylemsel yonelimli yabanci dil 6gretiminde,

- Kkiiltiirel 6gelerin de géz Oniine alinmasi gerektigi,

- Beden dilinin kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterdigi,

- konusma dilinin toplumdan topluma farklilik gosterdigi,

- evrensel olan pandomimin ve tiyatro tekniklerinin de dil egitiminde kullanilmas1
gerekliligi ortaya cikar.

Mesleki Hedefe Yonelik Eylemsel Dil Ogretiminde Kullamilan Ders Materyalleri:
a- Ders Kitaplart:
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1- ZIMMER FREI NEU (Deutsch im Hotel) Lehrbuch und Arbeitsbuch; Ulkrike
Cohen  Langenscheidt 2000

2- UBUNGSGRAMMATIK FUR ANFAGER Deutsch als Fremdsprache; Renate
Luscher Hueber Verlag

3- ZIMMER FREI (Alt) (Deutsch im Hotel und Restaurant) Lehrbuch; Ulrike Cohen
in Zusammenarbeit mit Karl-Heinz Osterloh

b- isitsel CD ve isitsel- gorsel CD’ler :

1- ZIMMER FREI NEU Deutsch im Hotel Lehrbuch 2 CD’s: Arbeitsbuch 1CD

2- ANGENEHMER AUFENTHALT Eine Videoaufnahme von Goethe Institut

c- Ders notlart:

- Kelime listesi: 1. sinif ve 2. sinif

- Ciimle listesi: 1. sinif ve 2. sinif

d- Derste kullanilan arag-geregler

Derslik, tahta, CD c¢alar, ses sistemi, projeksiyon; simifta pandomim- tiyatro
caligmalarinda kullanilan bazi basit arag gerecler (tabak, telefon, bavul, kola kutusu,
sige, kalem, kasik, yiyecek resimleri, clizdan, para vs.)

e- Uygulama odasi

Dil kullanimi i¢in meslek hayatina benzer olmasi amaglanan derme ¢atma uygulama
(simulasyon) odalari: Restoran, mutfak, resepsiyon, misafir odalari....

Ders ici Akis Semasi:

—
—{

Ders I¢i Akig Semasi

CIKIS YOLU
| Dil bilgisi

M % g oz oo
M % @ zoo

MoOx 2 Wz O g
M ox B Z OO

|} Dilbilgisi kurallarinin veya basit ciimle yapilarmin

incelenmesi

>
>
>
>

| Basit ciimlelerin hoca tarafindan okunmasi

>
>
>
>

|l Basit ciimlelerin dgrencilerle birlikte Tiirkge’ye
cevrilmesi ve climle yapilarinin incelenmesi
|l Basit ciimlelerin 6grenciler tarafindan okunmasi X X X X

JLlOkuma hatalarinin {izerinde durularak diizeltilmesi X X X X
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| Basit diyaloglarin hoca tarafindan okunmast X X X X
| Basit diyaloglarin 6grencilerle birlikte Tirkceye ¢evrilmesi ve | X X X X

climle yapilarinin incelenmesi

| Basit diyaloglarin CD’den dinlenmesi X X X X
| Basit diyaloglarin 6grenciler tarafindan okunmasi X X X X
{Okuma hatalarinin tizerinde durularak diizeltilmesi X X X X
| Diyaloglarin sinif i¢inde basit pandomim- drama teknikleri ile X X X

kullanilmast, basit esyalar ile kurgusal is ortaminda canlandirilmasi

| Diyalogdaki telaffuz hatalarinin diizeltilmesi

| Diyalogun jest ve mimiklerle desteklenmesi X X X
X X
| Diyaloglarin uygulama odalarinda mesleki faaliyetlerle kullanimi X

I Ogrenilen yabanci dilin stajda kullanimi

HEDEF
| Ogretilen yabanci dilin mesleki hayatta kullanilmas1 © © ©

Dil Ogretim Siirecinde izlenen Yontem Semasi:

Ogretilen dilin sinif i¢inden meslek hayatina dogru nasil tasinmasi gerektigini
gosteren yatay sema ise sOyle O0zetlenebilir:

Cikis: Gramer bilgiler ==2> basit (temel) iletisimsel diyaloglar ==> pandomim-
tiyatro oyunlar1 ile meslege yonelik eylemsel dil kullanim1 ==> mesleki dilin uygulama
odalarinda kullanimi ==> &grenilen dilin staj ortaminda kullanimi ==> Ogretilen dilin
meslek hayatinda kullanimi1 Hedef

Turizm ve Otelcilik Boliimii i¢cin Gereken Temel Dilbilgisi Konulari:

Fiiller ve ¢ekimleri, Kipler (Alm. Modal Verben), ilgecler (Alm. Prépositionen),
simdiki zaman (Alm. Prisens), modal fiilli climleler, konjunktiv II, di’li ge¢gmis zaman
(Alm. Perfekt); mis’li gegmis zaman (Alm. Plusquamperfekt); gelecek zaman (Alm.
Futur mit werden); edilgen ciimleler (Alm. Sitze mit lassen).

Ogrenciler ders materyallerini genellikle derse getirmedikleri icin dilbilgisi konulari,
belirli temalara ayrilarak afisler halinde duvarlara asilabilir. Boylece 6grenciler ders
aralarinda da konular1 gérme ve tekrar etme firsat1 yakalayabilir.
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EYLEMSEL YONELIMLI YABANCI DiL DERSI ORNEGI:

Yiksekokullarda dil o6gretim siireci 2 yili, yani 4 donemi kapsamaktadir.
Yiiksekokulumuzda, Agirlama Hizmetleri Ogrencileri birinci sinifta, haftada dort saat
Almanca dersi olmak iizere 14 hafta dil egitimi almaktadir. Ogrencilerimiz, yiiksek
okulumuzun bulundugu ilde olmadiklar1 i¢in memleketlerine giderek 4-5 hafta
devamsizlik yapmaktadirlar. Yine donem i¢inde bir hafta siiren vize sinavlar1 nedeniyle
de yeteri kadar ders islenmemektedir. Bir donemlik, toplam egitim 6gretim siirecimiz 8
hafta, yani 32 saattir. Yukarida belirtilen hususlar, simiflarimizin kalabalik olusu, fazla
dikkat dagmiklig1, motivasyon eksikligi olan dgrencilerin ¢oklugu gibi nedenler de goz
Online alinirsa, her ders siiresinin yarisi kadar dil dersi islendigi sdylenebilir. Bir donemde
toplam olarak anlatilan ders siiresi ortalama 16- 18 saat iken ve iki yilda da ortalama
olarak 64- 72 saattir. Bu nedenle kisa olan 6gretim siirecinin iyi degerlendirilmesi ve
zor olan dil 6greniminin kolaylastirilmasi i¢in bazi 6nlemlerin alinarak, hedefe yonelik
calisilmas: gerektigi asla unutulmamalidir.

Birinci smif I. donemde dgrenciler hi¢ Almanca bilmiyorlarsa, oncelikle klasik
dil 6gretim yontemi olan dilbilgisi- ¢eviri yonteminden de yararlanilarak iletisimsel
yontemle dil 6gretimine baglanmakta ve 6grencilere dncelikli olarak sadece mesleklerinde
kullanacaklar1 genel dilbilgisi, climle yapilar1, zamanlar, iki doneme ait kelime hazineleri,
basit ciimle ve diyaloglar 6gretilmektedir.

Ogrencilere &grenecekleri  kelimelerin  Almanca listesi ogretici tarafindan
hazirlanarak verilir. Ogrenciler 6grendikleri kelimelerin Tiirkge karsiliklarini listeye
yazarak tamamlarlar. Kelime anlamlarini ezberlemede yaygin olarak kullanilan kelime
kutular1, kelimelerin tekrarlanmasi ve ezberlenmesi agisindan 6nemlidir. Bu kutularin
her 6grencinin kendisi tarafindan hazirlanmasi gerekmektedir. Ayni sekilde ctimlelerin
listesi de 6grencilere 6gretici tarafindan 6nceden verilir. Ogrenilen her ciimlenin Tiirkge
karsiliklar: listeye yazilarak sik sik gerekli tekrarlar yapilir. Derli toplu elde bulunan
kelime ve ciimle hazineleri tekrar edilerek, calisilmasi daha kolay oldugundan dil
Ogretiminde bu agamaya da 6nem verilmelidir.

Zaman darlif1 acisindan meslege yonelik belirli bir kelime ve climle gruplari
ogretilirken yine belirli dilbilgisi kurallar1 verilmektedir. Buradaki amag, 6grencilere
zor olan kullanmayacaklar1 gereksiz dilbilgisi kurallarini yiikleyerek dile karsi 6grenme
istek ve heveslerini kirmamaktir. Verilen dilbilgisi kurallar1 6grenecek grubun dilbilgisi
seviyesine gore de degismektedir. Eger hedef kitle 6grenilecek dili hi¢ bilmiyorsa; fiil
¢ekimleri, simdiki zaman kurallari, climle yapisi, ilge¢ler gibi temel dilbilgisi kurallariin
ogretimi ile baglanir. Ancak 6grenecek kitlenin bu dili iletisimde kullanacag: higbir
zaman unutulmamali, baglangigta Ogretilen kelimelerin ve climlelerin de &grenciler
tarafindan sik¢a okunmasina ve telaffuz edilmesine dikkat edilmelidir.

Ancak daha sonraki agsamalarda (agirlikli olarak II. Dénemde) iletisimsel edinimin
Ogrencilerde olusturulmast icin % 60’1 jest ve mimiklerden olusan konusma dili,
pandomim- tiyatro ¢alismalari esliginde mesleki eylemler uygulanarak 6gretilmektedir.

196



folklor / edebiyat

Ikinci smifta (III. Dénem) mesleki yabanci dil ders kitabindan, meslek ile ilgili
belirlenmis alanlardaki diyaloglar, dnce sinifta 6gretici tarafindan okunup, 6grencilerle
birlikte Tiirk¢e’ye cevrilip, ciimle yapilari irdelenerek, iki ii¢ defa CD’den dinlenip,
ogrenciler tarafindan tekrar okunarak telaffuzu zor olan kelimeler se¢ilip, tahtada hecelere
ayrilmakta ve okunuslari iizerinde durulmaktadir. Ancak derslerde de yeri geldikge
meslek ile ilgili durumlar pandomim ve drama teknikleri ile, birkag basit esya (tabak,
telefon, bavul, kola kutusu, sise, kalem, kasik, ciizdan- para vs.) kullanilarak is ortamina
benzetilerek kurgusal olarak canlandirilmaktadir. Proje 6devi olarak ogrencilerin
mesleklerinde karsilagabilecekleri dil kullanimui ile ilgili karsilikli konugmalar yazmalari
istenmektedir.

Bu 6dev, 6grencilere dgrendiklerini yeniden yapilandirma firsati tanimakta, gergege
yakin durumlar ¢alisilmakta, dogal iletisim yiiz yiize iletisim (Ing. face-to-face) yapilip
ve ayni zamanda O0grendikleri dili kullanacaklari dogal ortama benzer bir ortamda dili
kullanma firsati vermektedir (bkz. Kniffka-Ott 2007 S.153). Baslangicta yonlendirilen
(Alm. gesteuerter Spracherwerb) dil &grenimi, zamanla yerini yonlendirmeden dil
dgretimine birakmaktadir. Ogrencilere de bu sayede yonlendirilmeden (Alm. Ungesteuert)
dogal (Alm. natiirlich) bir sekilde dil edinme (kullanma 6grenme) (Alm. Spracherwerb)
ve deneyimde bulunma firsat1 verilmektedir. (bkz. Kniffka-Ott 2007 S.28).

Proje odevi olarak verilen ve dgrenciler tarafindan yazilan, belirli durumlardaki
diyaloglar yine derste Ogretici tarafindan kontrol edilerek gerekli diizeltmeler
yapilmaktadir. Bir sonraki adimda, diyaloglarin pandomim ve basit arag gerecler ile
meslek hayatindaki gibi canlandirma c¢aligmalar1 yapilmaktadir. Olusturulan basit
gosteriler ogretici tarafindan izlenerek gereken jest, mimik ve kiiltiirel &geler ile
ilgili diizeltmeler yapilmaktadir. Sonug olarak diyaloglar sinifta basit arag ve geregler
kullanilarak canlandirilmakta ve dil ile mesleki eylemler arasindaki ilk denge ¢alismalari
saglanmaktadir. Kniffka- Ott (2007:29) modern yabanci dil dersinin “dogal” edinim
durumlart (Alm. natiirliche Erwerbssituationen) ile tamamlanmasini, dogal edinim
durumlarinin ise siifta yapay olarak olugturulmasi gerektigini vurgulamistir. IV. donem
Ogrenciler arasindan istekli 6grenciler secilip uygulama odalarinda, 6grenilen yabanci
dil ile mesleki eylemsel faaliyetleri birlikte kullanmalar1 saglanmaktadir. Ogrenciler, bir
sonraki adima yani dilin kullanilacagi nihai yer olan “mesleki hayattaki dil kullanim
asamasina” hazirlanmakta ve boylece dgretilen yabanci dilin is hayatindaki kullanimi
kolaylastirilmaktadir.

EYLEMSEL YONELIMLI DIiL OGRETIM YONTEMININ
GELISTIRILEBILIiR YONU:

A-Kendi i¢inde gelisme potansiyeli:

Mesleki Yabanci dil smiflarmin yildiz dersliklere dontstiiriilerek, yabanci dil
derslerinin uygulama odalar1 ve dil siniflarindan olusturulmus “Yildiz” dersliklerde
islenmesi.
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NOT: Bu makalede yer alan eylemsel yonelimli mesleki yabanci dil 6gretimine
iligkin gelistirmis oldugum derslik modeli ve yliksekokullarda yabanci dilin basamaklar
halinde gergek is hayatina nasil aktarilabilecegine dair izlenecek yol Avrupa Birligi
Egitim ve Genglik Programlart Merkezi Bagkanligina sunulmus olup “Avrupa Dil
Odiilii” ile taltif edilmistir.

Sekil ile iigili Aciklama: Yildizin orta kismi yabanci dil dersinin anlatildig
boliimdiir. Doner koltuklar ile 6gretmen, sinifi ve 6grencilerini istedigi is ortamina,
aninda sessizce tasiyabilmektedir. Ogrettigi dili, kullanilacagi is ortaminda kendisi 6rnek
olarak kullanmakta ve 6grencilere de kullanma imkan1 vermektedir.

- Oteldeki farkli bolgelerin, derste aninda kullanima hazir olmasi (yer degistirmeden,
zaman kaybetmeden ve 6grenci motivasyonu bozulmadan, kullanilacak dilin uygulama
odasinda uygun yerlerde kullanimi saglanmaktadir.)

- Yabanci dil dersliklerinde kullanilan ara¢ gereclerin (ses sistemi, projeksiyon,
tahta vs.) istenilen anda uygulama odalar ile birarada bulunmasi ve istenilen anda
kullanilabilmesi.

- En 6nemlisi, 6grencileri ve idarecileri pandomim- tiyatro faaliyetlerinin, yabanci
dil dersinde gerekliligine inandirma zorunlulugu olmadan, dilin mesleki ortamda
kullanimini saglayacaktir. Klasik dersliklerde karsilasilan problemlerin ¢ogu, yani ikna
etme gerekliligi “Yildiz Derslikler” sayesinde ortadan kaldirilmis olacaktir.

B- Diger baglamlarda kullanilabilmesi:

- lletisime dayali diger meslekler igin de ayni yontem ve metotlarla dil dgretimi
yapilabilir.

- Tlletisime dayali 6gretilecek her meslek icin, benzer y1ldiz derslikleri olusturulabilir
ve yabanci dil dersinde kullanilabilir.

- Olusturulan yildiz siniflarda, 6grencilere benzeri metot ve yontemlerle diger
dillerin de dgretilebilmesi (ingilizce, Fransizca, Rusga vs.).
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Ozet

Turizm ve Otelcilik Meslek Yiiksekokullarinda
Hedefe Yonelik Yabanci Dil Ogretimi

Bu makalede turizm ve otelcilik ile ilgili meslek yiiksekokullarinda, is diinyasina
yonelik iletisime ve eyleme dayali yabanci dilin; 6grencilik performansini zayif sergileyen
genis kitlelere, kisitli imkanlarla, kisa zamanda nasil 6gretilebilecegi; zor olan dil 6grenim
ve Ogretim siirecinin nasil kolaylastirilabilecegi; sinifta kazanilan dilin hangi asamalardan
gecerek meslek hayatina taginabilecegi anlatilmaktadir. Ayni yontem ve metodlar kullanilarak
mesleki hayata yonelik olan iletisime dayali her dil 6gretilebilmektedir. Burada dil bir iletisim
aract olarak 6gretilirken jest, mimik ve tinlemler de dikkate alinarak, kiiltiirel iletisim kazalar1
da onlenebilmektedir. Yine bu sekilde yiiksekokul 6grencilerinde derse olan motivasyon
artmakta, dil 6grenimi tesvik edilmekte ve zor olan dil 6grenimi kolaylagtirilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Eylemsel, yabanc1 dil dersi, meslek ytiksekokul
Abstract

Target-Driven Foreign Language Teaching in
Vocational School Of Tourism and Hotel Management

In this paper, it is explained how a foreign language which oriented to business world and
activity-based will teached to students who have weak performance with limited possibilities
in vocational school of tourism and hotel management within the shortest time. Besides, it is
explained how the diffucult process in foreing language learning and teaching will made easy.
Lastly, it is informed how a language which is acquired in class will be transfered to daily
life. Every language which oriented to career and communication-based can be learned by
using same means and methods. While the language is teached as a communication means,
gesture, mimic and exclamations are taken into consideration so that cultural communication
misfortunes can be prevented. Once more, the motivation of students in vocational school
increase and the foreing language teaching is encouraged and difficult foreing language
teaching is made easy.

Key words: Actual, foreing language lesson, vocational school
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