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HAK ASIGI BiR BiLGE;
PROF. DR. TURGUT KARABEY KiMDiR?

Yusuf BABUR!

‘Ask imis her ne var ‘alemde
‘Ilm bir kil u kal imis ancak
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Bayburt asilli bir ailenin ¢ocugu olan Turgut Karabey; 07.08. 1944 tarihinde Erzurum’da
dogdu. 1969 yilinda Atatiirk Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati
Boliimii’nden mezun oldu. Erzincan Lisesi, Malatya Hekimhan Lisesi ve Erzurum Atatiirk
Lisesi’nde ogretmenlik yapti. 1976 yilinda mezun oldugu boliime arastirma gorevlisi olarak

1 Dr., Ars. Gér., Erzincan Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, ybabur@erzincan.edu.tr
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atandi. Aym fakiiltede, 1983 yilinda Dog¢. Dr. Haluk IPEKTEN damsmanhiginda “Tiirk
Edebiyati’nda Tarih Diigiirme” isimli tezle doktor tinvanim aldi. 1987 yilinda yardimer dogent,
2000 yilinda dogent, 2007 yilinda profesor oldu. Uzun yillar Erzurum’da &gretim iyeligi yapti.
2011 yilinda Erzincan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Boliimii’ne
Ogretim lyesi olarak nakledildi. 2016 Agustosunda emekliye ayrildi; ancak emeklilik yaginin
yetmis bese ¢ikarilmasiyla geri doniis i¢in resmi islemlerin tamamlanmasini beklemektedir. Evli
ve bir erkek, iki kiz ¢ocuk babasidir.

Yazi hayatina dgrencilik yillarinda mahalli gazetelere, siir ve edebi konularda makaleler
yazarak bagladi. Cesitli dergilerde, Tiirk Edebiyati’nin basta Klasik Tiirk Edebiyat1 olmak tizere
diger alanlarinda da mubhtelif yazilar yazdi. Tiirk Edebiyati’'n1 bir biitiin olarak g6z Oniinde
bulundurarak yazilar kaleme alan Turgut Karabey, okuma ve yazma faaliyetlerine bu noktay1
dikkate alarak devam etmektedir. Okumaya ¢ocuklugunda baglayan Turgut Karabey; ¢evresinde
kitap hastasi olarak tamnir. Oyleki Tiirkiye’deki ¢ogu kitapg1 kendisini tanir denilse miibalaga
olmaz. Asagidaki fotograf, Erzurum Atatiirk Universitesi’ndeki odasindan bir karedir ve durumu
ortaya koymaktadir.

“Bir adama bir kitap sattigin zaman, ona yalniz yarim kilo kdgit, miirekkep ve tutkal
satmis olmazsin, ona tamamiyla yeni bir yagsam satmis olursun. Sevgi, dostluk, mizah ve
geceleyin denizde dolagan gemiler, eger o kitap gercekten benim anladigim anlamda bir kitapsa,
onun i¢inde biitiin gokler ve yer vardir.” der Cemil Meri¢. Karabey gercekten de Cemil Merig’in
anladig1 kitaplara meraklidir ve okudugu her kitap ona bir gokylizii agmistir. Bu yilizdendir ki
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gonli de gokylizii kadar engin ve kusaticidir. Bu kitaplardan faydalanmak isteyenler, Erzurum
Teknik Universitesi’ne bagvurabilir. Karabey, kitaplarim bu iiniversiteye bagisladi. 10.000
civarinda kitap tasnif edilip ayr1 bir béliimde okuyuculara sunulmus bulunuyor.

Omrii kitaplar arasinda ve son ¢ikan kitaplar1 takip etmekle gecen Karabey, bu sebepten
dolayi esiyle de kavga ettiklerinden sik¢a bahseder. Hatta yeni alinan bir kitabin eve, hanimlara
caktirmadan, nasil sokulacagi iizerine uzmandir ve bu konudaki tecriibelerini etrafindaki
ogrencileriyle paylagsmaktan mutluluk duyar. Niiktedan bir kisilige sahip olan Karabey, mesai
arkadaslarina yaptig1 sakalarla da bilinir. Her durumda ve her olayda sogukkanli ve sabirl
olmay1 basarabilen Karabey, derslerde ilk giinkii gibi aktif ve heyecanlidir ve kendi
etrafindakilerinin enerji kaynagidir. Diinyanin neresine giderse gitsin cani sikilmaz; hemen
cebindeki kitab1 ve kalemi ¢ikarir, okumaya ve not almaya baglar. Teknolojiyle arasinin iyi
olmadigint her firsatta dile getiren Hoca’mizin teknolojiyi kusursuz kullandig bir nokta vardir ki
kendisi gibi kitap hastalarin1 bu durum ¢ok rahatsiz eder. Karabey, agik arttirma usuliiyle nadir
ya da baskis1 tiikenmis kitap satan sitelerin miidavimidir; ancak genellikle verilebilecek en
yiiksek fiyati verir ve almak istedigi kitab1 alir. Hatta almay1 kafasina koydugu bir kitap i¢in bir
maagsin1 vermekten ¢ekinmez. Bu yiizdendir ki boyle siteleri kullanan diger bibliomanlar onu pek
Sevmez.

Fikri, bilgisi ve idealleri olmayan insanlarin insanliktan nasibi olmadig1 diisiincesini
savunan Karabey Ogrencileriyle bagin1 koparmaz. Hatta yetistirdigi ogrencilerin neredeyde
tamamiyla bugiin dahi goriismektedir. ideal sahibi grencilerin Hoca’ya armagani olan ve o
donemdeki bolim hocalarimin resimlerini ihtiva eden tablo, cizimler ve verdigi mesajlar
bakimindan oldukga dikkat ¢ekicidir.

S A A D ER A
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Turgut Karabey, binlerce lisans Ogrencisi yetistirmesinin yanisira, pekgok lisansiistii
calismaya da danigmanlik etmistir. Ayrica pekcok lisansiistli ¢aligmanin da fikir babasi ve yol
gostericisi olmustur. Bizzat danismanlik yaptigi ¢aligmalar agagida listelenmistir.
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Egsref Yanmaz. Vecdi (Hayati, edebi kisiligi ve Divani'min karsilastirnmali metni) 1995.

Huri Savran. Eski Tiirk edebiyati sahasiyla ilgili yaymlanmis makaleler bibliyografyasi (1952-
1991). 1997.

Nuri Yilmaz. Olanlar Seyhi Ibrahim Efendi Kiilliyati. 1998.

Recai Kiziltung. Tiirkiyat Mecmuasi'ndaki eski Tiirk edebiyati ile ilgili elestiri, inceleme ve
tanitim yazilari. 1998.

Meheddin Ispir. Ibrahim Tennuri, Giilzar (inceleme-metin). 1998,
Abdulkadir Erkal. Lami'i Celebi Ferhad u Sirin (Ferhadname) (inceleme-metin) 1998.
Yasin Aras. Ali Canip Yontem'in eski Tiirk edebiyatiyla ilgili yayinlanmis makaleleri. 1999.

Nimet Tohumcu. Misali'nin Kitab-: Manzume-i Feyzname-i [lahi Mesnevisi (inceleme-metin).
2002

Hidayet Unal. Ruseni Omer Dede'nin Coban-name mesnevisi (inceleme-metin). 2003.

Muhammet Ali Bulut. Egridirli Seyh Mehmet Dede sultan'in Hizirname'si (inceleme-metin).
2003

Abdullah Tiirk.Vahidi'nin Kitab-1 Hace-i Cihdn ve Netice-i Cdn adli eseri (inceleme-metin).
20009.

Hayriye Durkaya. Mecmuatii'n-Nezair'in yeni bir niishasi. 2011

Mehmet Fatih Ozcan. 1928-1950 yillari arasinda liselerde okutulan edebiyat kitaplar: ve
edebiyat kitaplarinda gecen divan edebiyati metinlerinin incelenmesi. 2011

Murat Vanl. Firdevsi-i Rimi, Siileymdn-ndme-i Kebir (8.-9. ciltler), (inceleme-metin). 2012

Muhammet Emin Alumsik. Salih bin Yusuf bin Mustafa Serh-i Divancge-i Firiste: Inceleme-
tenkitli metin-sozliik-dizin-tipkibasim. 2013

Yusuf babiir. Firdevsi-i Riumi Siileymdn-Ndme-i Kebir (6-7. ciltler/inceleme-transkripsiyonlu
metin). 2013

Sema Levent. Sudi'nin Hafiz-1 Sirazi Divani Serhi: (24a - 49b varaklar: arasi transkripsiyonlu
metin - inceleme). 2015

Turgut Karabey Hoca, ayn1 zamanda akademik olarak oldukga caligkandir. Uyumlu biri
olmasindan dolay1 ekip caligmalarinin vazgecilmez paydasidir. Ozellikle son yillarda kitap
caligmalarina agirlik veren Hoca, bunu kendi ciimleleriyle * Insan yaslandik¢a til-i emel artiyor.
Duracak vakit yok! Yapmam gerekenler var. Sizin vaktiniz genis, ancak bana yakinda irci denir.
O vakte kadar ne kadar ¢ok is yaparsak faydamiza!” seklinde izah eder. Makale, sempozyum
bildirisi, ansiklopedi bolimii gibi pekcok calismasi da olmasina ragmen listeyi kabartip bu
calismalart vermeye gerek duymadik. Asagidaki liste Karabey’in kitap c¢alismalarini
igermektedir.
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6 Yusuf Babiir

Siinbiilzade Vehbi, Tuhfe, (Fars¢a-Tiirkce Manzum Sézlik), (N. KULEKCI ile birlikte),
Erzurum, 1990.

Serefeddin Rdmi, Enisii’l-ussak, (Klasik Dogu Edebiyatlarinda Sevgili ile Ilgili
Mazmunlar), (N. KULEKCI ve H. IDRISI ile birlikte), Ankara, 1994.

Seyh Galib, Serh-i Cezire-i Mesnevi, (M. VANLIOGLU ve M. ATALAY ile birlikte),
Erzurum, 1996.

Divan, Erzurumlu Ibrahim Hakk:, (N. KULEKC]) ile birlikte, Erzurum 1997.

Ahmed Pasa, Hayati, Sanati, Eserleri, Ankara, 1996

Ahmed Cevdet Pasa, Beldgat-1 Osmaniyye, (M. ATALAY ile birlikte), Erzurum, 1999.

Nesdti-i Serh-i Ba’z-1 Kasd 'id-i Urfi, (M. ATALAY ile birlikte), Erzurum, 1999.

Seyh Mahmud-1 Sebiisteri, Giilsen-i Rdz Mesnevisi, Erzurum 2007.

Vahidi - Hdce-i Cihdn ve Netice-i Cdn (Inceleme-Tenkidli Metin), (B. SIGVA ve Y.
BABUR ile birlikte), Ankara 2015.

Siret-i Nebi, (B. SIGVA ile birlikte), Ankara 2016.

Taliki-zade Mehmed Subhi — Firdset-name, (A. DOLEK, B. SIGVA ve Y. BABUR ile
birlikte), Eser baskida ve 2017 yil1 iginde basilacak.
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ARUZ VEZNININ SON SAIRLERINDEN ANTAKYALI
YAHYAZADE ASAF

YAHYAZADE ASAF FROM ANTAKYA, ONE OF THE FINAL
POETS OF ARUZ METER

Hiiseyin GUFTA"

OZET: Asaf, 1880-1971 yillar1 arasinda Antakya'da yasamustir. Antakya eski miiftiilerinden Yahya
Efendi'nin ogludur. Babasindan ve yasadigi donemin taninmig alimlerinden devrinin ilimlerini tahsil
etmigtir. Divan sgiiriyle tanigmasinda divan sairi olan babas1 Yahya Efendi'nin biiyiik tesiri olmustur. 150
siiri ve 12 diiz yazisinin oldugu, siirlerinin 139'unu aruz vezniyle yazdigi belirlenmistir. Bu ¢aligmada,
Yahyazade Asaf'in aruzla yazdig siirler hakkinda bilgi verilecek ve bu siirler 6rneklendirilecektir.

Anahtar Sozciikler: Yahyazade Asaf, Antakyali sairler, aruz vezni.

ABSTRACT: Asaf lived in Antakya between 1880 and 1971. He was son of Yahya Efendi, one of
the old Antakya muftis. He learnt scholarship of his era from his father and famous scholars of his time.
His father Yahya Efendi, who was a diwan poet, had a great effect on his learning Diwan poetry. It is
known that he wrote 12 proses and 150 poems, 139 of which were written in aruz meter. In this paper,
information about poems written in aruz meter by Yahyazade Asaf will be given, and these poems will be
exemplified.

Keywords: Yahyazade Asaf, poets from Antakya, aruz meter.

1. GIRIS

Aruz, bir ahenk veznidir. Necati, Fuzdli, Baki, Nef‘i, Nabi, Tevfik Fikret, Mehmet Akif
Ersoy ve Yahya Kemal Beyath gibi sairler, duygu ve diislincelerini aruz vezninin ahenkli
ikliminde basarili bir sekilde ifade etmisler ve isimlerini Tirk siir tarihine aruzun usta sairleri
olarak yazdirmiglardir. 20. yiizyilda, aruzun usta sairlerinin yolundan yiiriiyerek siirlerini aruz
vezniyle yaznus sairlerden biri de Asaf mahlash Yahydzdde Asaftir.

Asaf, Hicri 1297'de (M.1879-80) Antakya'da dogdu. Babasi Yahya Efendi, annesi Fatma
Hammm'dir. ilk 6grenimini Antakya Mekteb-i Riisdiyesi'nde tamamladiktan sonra medreseye
devam etmis, Arapca ve Fars¢ayi tahsil etmistir. Babas1 Yahya Efendi'den sarf ve nahiv okumus,
Attar Izzet Efendi ve Resiil Efendi'den mantik ve maani dersleri almistir. Hac1 Bedirzade Kamil
Efendi'nin derslerine devam ederek bedi‘, beyan ve tefsir okumus, miiftii Abdulkadir Efendi ve
Hoca Raif Efendi'den Farsga ve edebiyat tahsil etmistir (Tiirkmen, 1939, c.III, s 830). Kisa
siiren Istanbul, Halep ve Beyrut seyahatleri disinda omriinii hep Antakya'da gegirmistir. 18
Agustos 1971'de Antakya'da vefat etmis ve Antakya Sehir Mezarligi'na defnedilmistir.

Asafin tek eseri kendi el yazisiyla yazdigi bir Defterdir. Defter, nazim ve nesir olmak
iizere iki boliimden olugmaktadir. Nazim boliimiinde 133" aruzla, 11'i hece vezniyle yazilmig
toplam 144 manzume bulunmaktadir. Cesitli mecmualardan ve sairin akrabalarmin 6zel

* Prof. Dr., Mustafa Kemal Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Hatay - Tiirkiye, hgufta@gmail.com

! Defter, 20x8 cm ebadinda, sirazeli ve kirmizi mesin ciltle conk seklinde ciltlenmistir. Sar1, yesil ve mavi
kagit lizerine siyah, mavi ve kirmizi miirekkeple rika yazi ile yazilmistir. Defterin 202 sayfadan ibaret olan
on kismu siirlere, 54 sayfa olan arka kismui nesirlere ayrilmustir. {lk 33 sayfasi koparilmistir. Farkli satirla
yazilmis olan defterin cildi ve cesitli sayfalar1 zarar gormiistiir.
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arsivlerinden elde edilenlerle birlikte siirlerinin sayis1 150'ye ulasmustir?, Nesir boliimiinde 6's1
mektup olmak iizere toplam 12 yazi bulunmaktadir. Defterde, Ebced Hesdbt Uzere Esami bashigt
altinda toplam 787 6zel ismin ebced hesabina gdre say1 karsilig1 en kiiclik olandan en biiyiik
olana dogru siralanmis bir béliim de vardir.

Asafn, divan siiri gelenegi ve aruz vezniyle tanismasinda babasi Yahya Efendi'nin biiyiik
katkis1 olmustur. Asaf, muhitinde ¢ok geng yasta meshur olmus Antakyali divan sairlerinden ve
Antakya eski miiftillerinden Yahya Efendi'nin ogludur. Yahya Efendi, divan siirini sevenleri
Antakya'da bir araya getirmis, civardaki sehirlerden bir¢ok sairi Antakya'da bulusturarak edebi
muhiti canli tutmus, hemen hemen her aksam evinde edip ve sairlerle meclisler kurup edebi
sohbetler yapmustir (Tirkmen, 1939, c. 111, s. 684-688; Cabuk, 1996, s. 11). Asaf, bu muhitin
tesirinde kalmis ve ilk edebi terbiyesini bu siir meclislerinden almistir.

Son devir kaynak eserleri, Asaf1 klasik sairler arasinda saymuslardir. Son Asur Tiirk
Sairleri, Asaf1 20. yiizyill Tiirk sairleri arasinda saymus, hayati hakkinda bilgi vermis ve
siirlerinden sectigi iki gazeli 6rnek gostermistir (Inal, 1930, s. 64). Tuhfe-i Naili ise onu divan
sairleri arasinda kaydetmis, kisaca hayat hikdyesinden bahsetmis ve bir beytini 6rnek vermistir
(Kurnaz-Tatg, 2001, c. 1, s. 46).

Asaf, tasrada yetismis olmasina ragmen iyi bir divan sairi olarak kabul edilen babasi
Yahya Efendi'nin tesiri ve kendisinin almis oldugu klasik egitim dolayisiyla siir gelenegini ¢cok
iyi bildigi i¢in divan siirine bagli kalmis, daha ¢ok aruz vezniyle siirler yazmistir. Yasadigi
devirde, ilim ehli olmayan ve siir sanatindan anlamayan kisilerin divan siiri hakkindaki olumsuz
diistincelerine aldirmadan, islib-1 kadim, tarz-i kiihen, tarz-i kadim ve eski iislip olarak
zikrettigi divan siirinden vazgegmemis, duygu ve diislincelerini israrla aruz vezniyle ifade
etmigtir:

Nd-puhte nihddan ko ne derlerse desinler

Uslitb-1 kadim tarz-1 kithenden gecemezsin ~ (G.17/8)°

Yine bir nev-gazel nazm eyledin tarz-: kadim iizre
Nihdyet vermedin gitdi ey Asaf eski iisliba (G.37/5)

Asaf, 150 siirinin 139'unu aruz vezniyle yazmustir. Bu siirlerde divan siiri gelenegi
konularinin yani sira dogup biiyiidiigii memleketi Antakya'y1* ve giinliik hayata dair her ayrintiy
aruz vezniyle ifade etmede hi¢ zorlanmamustir. Ask, ayrilik, hasret, giizellik, rintlik gibi divan
siiri geleneginin klasik konularimi (G.1-43), dostlarma yazip gonderdigi manzum mektuplar
(Mes.1, 2), bir okuldaki sergi agilisin1 (Mes.3), esine olan sevgisini (Mes.4), as¢1 diikkdninda
gordigi eksiklik ve aksakliklar: (Mes.5), dogum, oliim, imar faaliyetleri ve tabii afetler gibi

2 Defter disindan elde edilen siirler, Yeni Mecmua, Aycicegi ve Giineyde Kiiltiir adli mecmualardan
derlenmis, Asafn ogullari, torunlar1 ve dostlarindan almmustir.

* Bu yazida yer alan Asafa ait beyitlerin tamamu, kisaltmalar kullanilmak suretiyle Hiiseyin Giiftd.
Antakyali Sair Yahydzide Asaf. Mehmet Tekin Yaywnlari, Antakya 1999 adli eserden alinmustir.
Kisaltmalar sdyledir: AYDS: Aruz Vezni ile Yazilmis Diger Siirler; BM: Beyitler ve Miifredler; G: Gazel;
K: Kit‘a-i Kebireler ve Kit‘alar; Mes: Mesneviler; N: Na‘t; T: Tarihler; Tah: Tahmisler. Kisaltmadan
sonraki ilk rakam siirin, ikincisi ise beytin numarasini gostermektedir. (G.17/8): 17. gazelin 8. beyti gibi.

4 Asafm, siir ve yazilarinda Antakya'ya nasil yer verdigine dair ayrintil bilgi ve &rnekler i¢in Bkz.
Hiiseyin Giifta. Yahyazade Asafin Siir ve Yazilarinda Hatay. Giineyde Kiiltiir, say1 101-102-103, 5.17-21,
Antakya 1997.
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Antakya'da olup biten olaylara diisiirdiigli manzum tarihleri (T.1-30), gbkyiiziine giizellik katan
ay1 (AYDS.1), hikmetli soyleyislerini (AYDS.2, 3), okul ve bilgi ile ilgili diislincelerini
(AYDS.6), memleketine ve dostlarina olan hasretini (AYDS.7), tabiat sevgisini (AYDS.8),
latifelerini (AYDS.9, 10), Hatay istiklalini (AYDS.11), dostlarindan birinin mezar tas1 kitabesini
(AYDS.12), bir mecmuanin evlilikle ilgili sordugu bir soruya verdigi manzum cevabi (K.1), bir
siire takrizini (K.2), ask ve hiirriyet hakkindaki diistincelerini (K.3), kendisinin, oglunun ve bir
dostunun fotograflarinin arkasina yazdiklarini (K.4, 5, 6), giizellik kralicesi Miibeccel Hanim'in
fotografi hakkinda hissettiklerini (K.7), Atatiirk'tin iistiin kisilik 6zelliklerini ve diisiince ufkunun
enginligini (K.8), gonderilen bir selama verdigi karsihigi (K.9), hasta oldugu igin icabet
edemedigi bir davete cevabini (K.10) ve kendi mezar tasi kitabesini (K.11) siirle ve aruz
vezniyle yazmistir. Asaf'in aruz veznindeki yetenegine ve bu vezinle siir yazma kararliligina en
somut delil, kit‘a nazim sekli ve aruz vezniyle yazdigi kendi mezar tas1 kitabesidir. Hayatta iken
mefd ‘iliin mefa ‘tliin mefd ‘iliin mefa ‘tliin kalibiyla yazdigi ve oOldiikten sonra mezar tasina
yazilmasini vasiyet ettigi kit‘a sdyledir:

Beni zikr eyleyin hayr ile nanum ydda geldikce
O dem bir fatihayla rithumt sad eyleyin ydrdn
Ilahi seyyiatim setr edip riiz-1 kiydmetde

Bu abd-i dcizin Asaf kulun kil mazhar-1 gufirdn  (K.11)

Asafin siirlerindeki aruz kaliplarinin kullanim orani, divan siirindeki aruz kaliplarmnin
kullanim oranlariyla benzerlik gostermektedir®. Asaf, aruz vezniyle yazdig1 139 siirinde 6 aruz
bahrine ait 14 farkli kalip kullanmustir. Siirlerinin aruz kaliplarina gére dagilimi soyledir:

Hezec Bahri: 62 siir, oran1 44,60 (mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin 39, mefa‘iliin
mefa‘iliin fe‘dliin 1, mef*Glii mefa‘ilii mefa‘1li fe‘Gliin 18, mef*lii mefa‘iliin fe“Gliin 4).

Recez Bahri: 3 siir, oram1 2,15 (miistef‘iliin miistef*ilin miistef*iliin miistefiliin 1,
miistef*iliin miistef*iliin 1, miistef*ilatiin miistef*ilatiin miistef*ilatiin miistef*ilatiin 1).

Remel Bahri: 54 siir, oran1 38,84 (fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatin fa‘iliin 27, fe‘ilatiin fe‘ilatiin
fe‘ilatlin fe‘iliin 24, fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin 3).

Muzdri® Bahri: 15 siir, oran1 10,79 (mef*Glii fa‘ilatii mefa‘ilii fa‘iliin 14, mef*Gli fa‘ilatin
mef0li fa‘ilatin (mistef*iliin fe“alin mistef*iliin fe“alin) 1).

Miictes Bahri: 3 siir, orani1 2,15 (mefa‘iliin fe‘ilatiin mefa‘iliin fe‘iliin 3).

Hafif Bahri: 2 siir, orani 1,43 (fe‘ilatiin mefa‘iliin fe‘iliin 2).

Her divan sairinde goriilebilen aruz vezni uygulamasiyla ilgili tasarruflara Asafin
siirlerinde de rastlanmistir. Bu tasarruflara birka¢ 6rnek verelim: Sonu &, 1, i gibi uzun sesli ve
nun ile biten, yine sonu ¢ift sessizle bittigi halde son sesi nun olan kelimelerin bu hecelerinde
genelde med yapilmaz. Asaf, son heceleri aruz uygulamasindaki degeri bir kapali hece olan rizdn
(G.11/5), simin (T.1/10), hun (G.8/4) ve hiisn (G.3/3) gibi kelimelerde vezin geregi med

% Divan siirindeki aruz kaliplarinin kullanim oranlar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in Bkz. Haluk Ipekten. Eski
Tiirk Edebiyat:1 Edebi Bilgiler (Nazim Sekilleri-Aruz Olgiisii) 2. Kistm Aruz Olgiisii. Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, Erzurum 1989, s.246-248.
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yapmustir. mefa ‘iliin mefd ‘iliin mefd ‘iliin mefd ‘iliin kalibiyla yazdig1 asagidaki ilk beyitte yer
alan piir-hiin ile mefulii fa‘ilati mefa‘ilii fa‘iliin kalibiyla yazdigi ikinci beyitteki Aiisn
kelimelerini medli degerlendirmistir:

Demek miimkiin mii hayfa bu tegdfiil bu gazablarla
Dil-i piir-hiin ndzik gamze-i hin-hdr nazik-ter  (G.8/4)

Sensin giizeller i¢re havarik-niimd-y1 an

Bulmus cihdn-1 hiisn senin ile ferr i zib  (G.3/3)

Leyli - Leyli (G.2412), sdki - saki (G.27/4), ¢aki - ¢dki (G.41/2), vadi - vadi (G.42/4), nami
- nami (T.212), noksdni - noksdni (AYDS.3/5), germi - germi (AYDS.5/1), serdi - serdi
(AYDS.5/6) gibi birkac kelimede zihafa, birgok kelimede de imaleye basvurmustur. fa ‘ilatiin
fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa ‘iliin kalibiyla yazdig1 asagidaki beyitlerin ilkinin ikinci misraindaki Leyli
ve ikinci beytin birinci misraindaki sdki kelimelerinde vezin geregi zihaf yaparak kelimeleri
Leyli ve sdki seklinde okumustur:

Dest-i askin var nice Vamiklar: seyddlar

Leyli-i hiisne hemdn Mecniin olan bir ben miyim  (G.24/2)

Saki-i devrdn beni etti humdr-alid-1 gam

Sundugu cam-1 gami cdm-1 safd sanmig idim  (G.27/4)

Aruz uygulamasinda Tiirkge kelimelerde med yapilmaz. Asaf, fd ‘ildtiin fa ‘ilatiin fa ‘ildtiin
fa ‘iliin kalibiyla yazdig1 asagidaki beyitte yaz kelimesini medli hece olarak degerlendirmistir:

Giilsitan-1 tab ina hi¢ ermemis bad-1 hazdn

Yaz kis her dem acar ezhdr: Hiinkarzddenin ~ (AYDS. 10/4)

Asaf'n aruz vezniyle yazdig1 siirlerin nazim sekilleri biiyiik oranda divan sairlerinin tercih
ettigi nazim sekilleriyle ortaktir. Bu siirlerde isledigi konular ise divan siiri gelenegi ile ortak
olmasinin yani sira bu gelenegin disinda da ¢ok ¢esitlidir.

Asaf, aruz vezniyle yazdig: siirlerde, divan sairlerinde oldugu gibi, nazim birimi beyit
veya bend olan nazim sekillerini kullanmistir. Aruzla yazdig: siirlerin 122'sini beyit, 17'sini ise
bend nazim birimiyle kaleme almistir. Beyit nazim birimiyle kaside, gazel, mesnevi, kit‘a, nazm,
matla‘ ve miifred; bend nazim birimiyle ise murabba‘, muhammes, tahmis, miiseddes ve tesdis
yazmustir.

Asafin aruzla yazdig siirleri 1 na‘t, 43 gazel, 5 mesnevi, 17 musammat, 30 manzum tarih,
15 manzume (dortliik ve beyitler seklinde yazilmig), 11 kit‘a, 3 matla® ve 14 miifredden
olugmaktadir. Bu siirlerin nazim sekillerine gore dagilimi soyledir: 9 kaside, 49 gazel (miistezad
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1), 5 mesnevi, 1 murabba‘, 2 muhammes, 9 tahmis, 4 miiseddes, 1 tesdis, 32 kit‘a (kit‘a-i kebire
7), 3 nazm, 3 matla‘, 17 miifred (Farsga 1), 2 vezn-i ahar, 1 sarma kafiyeli manzume.

Asaf'in aruz vezniyle yazdig: siirlerinin muhtevast ¢ok cesitlidir. Asaf, bu siirlerde hem
divan siiri gelenegi konularin1 hem de sosyal hayata dair her ayrintiy1 islemistir.

A§af1n fa‘ilatin fd‘ilatiin fd ilatin fa‘iliin kalibiyla yazdigi 9 beyitten olusan 1 na‘ti
vardir. Asaf, bu na‘tte miibarek isim ve sifatlariyla Hz. Muhammed'den bahsetmis ve O'ndan
sefaat talep etmistir. Na‘tin matla‘ ve makta beyitleri soyledir:

Nail-i firdevs-i vaslim bim-i firkatten emin

“Hazihi cenndti adnin fedhulithd halidin®
Bende-i hdsindir Asaf samna dildadedir
“Malehu illd riddke ma yiiridu hir-i in’"

Asafin aruzla yazdig: siirleri iginde soyleyis olarak en giizel olanlari gazelleridir. 43"
muhteva ve sekil itibariyle klasik anlamda asikdne ve rindine gazel, 6's1® ise sadece sekil
itibariyle olmak iizere toplam 49 gazeli vardir. Asaf, 248 beyit tutan 4sikdne ve rindane
gazellerini hem sekil hem muhteva bakimindan tamamen divan siiri gelenegine baglh kalarak ve
bu siirin kaynaklar1 ile estetik malzemesinden faydalanarak yazmistir. Bu gazeller, divan siiri
geleneginde oldugu gibi, sevgili, 4sik ve rakib arasindaki ask merkezli iliski {izerine
kurulmustur. Gazellerde islenen esas tema asktir. Gazellerde sevilen kisi olan sevgili her
anlamda gii¢ sahibi olan giizellik miilkiiniin magrur bir sultani, seven kisi olan dsik vuslat
ugrunda sevgilinin her tiirlii eziyetine katlanan bir dert ehli, rakib ise zararli ve ¢irkin bir engel
olarak ele alinmustir. Asafin fd‘ilatin fd ‘ilatin fa‘ilatin fd‘ilin kahbiyla yazdigi Asikane
gazellerinden biri soyledir:

Ey seh-i hitban ne sende ndz u istignd biter

Ey meh-i tdbdn ne bende ah u viveyla biter

Hep perisan-hal olur ziilfi gibi iiftadeler

Giilsen-i hiisniinde mdddm stinbiil-i ra ‘nd biter

Gel inanma sevdigim agyar eyler giift ii gil

Sanma bu dlemde bir dem fitne-i a‘da biter

Bahs agilsa tar-1 ziilfiinden olur ¢ok kil i kal
Bir seb-i yeldd degil sz bitmeden diinya biter

6 «Bu Adn cennetidir, iginde ebedi kalmak iizere giriniz.»
7 «(Asaf) cennet hurilerini dahi istememekte, sadece senin rizani istemektedir.»
8N.1; AYDS.2,3,5,8,9.
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Tohm-1 mazmiinun miiberra gill i gistan Asafi

Bu zemin-i fiishat-1 tab ‘itnda ¢ok ma ‘na biter (G.5)

Asaf'm, aruz vezniyle yazdig1 ve beyit sayilar1 4 ile 37 arasinda degisen 5 mesnevisi
vardir. Hdci Mesiid Beg'e Takdim Edilen Mektiib-i Manziim (32 beyit) ve Lami‘ Efendi'ye
Mektitb-1 Manziim (19 beyit) baslikli mesneviler, dostlara yazilmig birer manzum mektuptur.
Inds Mektebi Sergisi Icin (4 beyit) bashikli mesnevi bir okuldaki sergi agilisina, Refikama (19
beyit) adli mesnevi sairin esine, As¢t Diikkani (37 beyit) ise mizahi ifadelerle tasvir edilen Bilal
Cavus'un as¢1 diikkanma yazilmistir. Asafin mef ‘ilii mefd ‘ilii mefd ‘ilii fe ‘iliin kalibiyla yazip
esine olan sevgisini ifade ettigi Refikama baslikli mesnevi soyledir:

Meyl etti goniil hiisniine ey sih-1 dilard

Ettim sana ben hdhis ile askimi ihdd

Yek-td giiliisiin giilsen-i hiisniin sen a dilber

Bak dnina benzer mi su nev-reste cicekler

Bin mihr-i miinir bin meh-i tabdna bedelsin

Yildizlarin al su'lelerinden de giizelsin

Yek-td-yi cihdnsin giizelim kizlar icinde

Sensin meh-i tdbende o yildizlar icinde

Tesbih edemem hiisniiniizii sems i hildle

Sigmaz ki giizellikleriniz fikr i haydle

Agiis-1 sa‘ddette ben dzdde-i ahim

Miistagrak-1 envar olalt baht-1 siyahim

Lutf eyledi Mevia bana bir baska sa ‘ddet

Rithunla edip rihumu hem-bezm-i mahabbet

Sensin bana simdi verecek riih-1 diger sen

Hem bii-y1 sa ‘adet getiren bag-1 emelden

Envar-1 meldhat ruh-1 tabendelerinde
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Ezhdr-1 mahabbet acilir handelerinde

Sensin dil-i gam-ndke meserret veren iste

Sensin bana timmid-i sa‘ddet veren iste  (Mes.4)

Asafin, 1 murabba‘, 2 muhammes, 9 tahmis, 4 miiseddes ve 1 tesdis olmak iizere 17
musammat siiri bulunmaktadir. 9 tahmisin dagilimi soyledir: Fuad Battaloglu'na 1, Mehmed
Fuad Baltacioglu'na 1, Kaside-i Letdyif Der-hakk-1 Taksimli Katayifa Tahmis 1, Ali Ilmi Beg'e
1, Hacivat'in Gazeli Namu ile Karagoz Gazetesi'nde Nesr Edilen Bir Gazelin Karagdz Lisaniyla
Tahmis ve Zeyli 1, Abdurralif Efendi'ye 1, Nedim'e 1, Resid Lami‘ Efendi'ye 1, Yahya Efendi'ye
1. Tesdis, Koca Ragib Pasa'min bir matla‘min serh edilmesiyle olusturulmustur. fa ‘ilatiin
fa ‘ilatiin fa ‘ilatin fd ‘iliin kalib1 ve Tahmis-i Gazel-i Nedim baghg altinda Nedim'in bir gazeline
yapmis oldugu tahmisin ilk ve son bendleri soyledir:

I

Bir zamanlar bezm-i igrette sebiilar var idi
Nazenin-enddm ii dilkes mah-riilar var idi
Stinbiilistan-1 mahabbette ne bilar var idi
Sinede evvel ne muhrik drzilar var idi
Lebde serkes ahlar dtesli hiilar var idi

\Y
Asaf-1 dil-haste-ves soyle neden medhiissun
Bir sitem-ger siih elinden olmasin bi-hiigsun
Yoksa sahbd-y siikiittan mi aceb mey niissun
Ey Nedim ey biilbiil-i seydd nigin hamiissun
Sende evvel ¢cok nevalar giift i gitlar var idi ~ (Tah.7)

Asafin, dogum, 6liim, imar faaliyetleri ve tabif afetler gibi Antakya'da olup biten olaylara
yer veren 21'i manzum tarih kit‘asi, 1'i mezar tasi kitabesi ve 10'u degisik sebeplerle yazdigi
toplam 32 kit‘as1 (kit‘a-i kebire 7); 1'1 manzum tarih, 1'1 mezar tas1 kitabesi, 1'1 de nazire olmak

A CA

lizere 3 nazmi vardir. mefd ‘iliin mefd ‘tliin mefa ‘tliin mefa ‘iliin kalib1 ve Yeni Cami ‘in Kapisina
Tarih baglig1 altinda Antakya Yeni Cami‘'in kapisina diistirdiigii tarih kit‘asi soyledir:

Bu tdrihinle ehl-i hayra pey-rev oldun ey Asaf
Hemdn ashab-1 sa ‘ye ecrin ihsdn eylesin Mevild
Gelir bir siret-i zibd yazarken fikre tarihin

Yeni Cami* kapisi etti bir sekl-i cedid peydd
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H.1349 / M.1930-31

Asafin divan siiri gelenegi gercevesinde aruz vezniyle yazdigi 3 matla® ve 17 miifredi
vardir. Bunlardan fd ‘ilatiin fa ‘ilatiin fa‘ildtin fa ‘iliin kalibiyla yazdigi bir matla‘t ve mefd liin
mefd ‘iliin mefd ‘Tliin mefd ‘iliin kalibtyla yazdigi bir miifredi soyledir:

Sen giizellik sahisin ben miilk-i ask sultaniyyim

Cesm-i efsunkdrimin dem-beste-i fermdnyim (BM.1)

Hat-1 taze letafet-bahs olur ri-yi dilardya

Bakilsa revnaki evvelbahdrin hep ¢cemendendir  (BM.7)

SONUC

Asaf, 20. yiizyilda yasamis olmasina ragmen, siirlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunda divan
siiri gelenegine ve aruz veznine bagh kalmistir. 150 siirinin 139'unu aruz vezniyle yazmistir.
Asafin yazdig: biitiin siirlerinin beyit olarak toplami 1136'dir. Beyitlerin 979'unu aruz vezni,
157'sini ise hece vezni ile kaleme almustir. Siirlerinde aruz veznini hece vezninden daha ¢ok
kullanmasinda almis oldugu klasik egitimin ve bir divan sairi olan babasi Yahya Efendi'nin tesiri
vardir.

Asaf, aruz veznini basariyla uygulamus, siirlerindeki aruz bahirlerine gore aruz kaliplarinin
kullanim oranlarinin divan siirindeki kullanim oranlarindan ¢ok farkli olmadigi goriilmiis,
siirlerini daha ¢ok hezec (62 siir) ve remel (54 siir) bahirleriyle yazdig tespit edilmistir.
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FUZULI’NIN GAZELLERINDE BiR GUZELLIK UNSURU
OLARAK YANAK

CHEEK AS AN ELEMENT OF BEAUTY
IN FUZULI'S GAZELS

Erdogan ULUDAG

OZET: Divan siirinde giizellik, sairlerin en ¢ok kullandiklar1 kavramlarin baginda gelmektedir.
Giizellik, siirde tesbih ve mecazlar esliginde gesitli ve renkli hayallerle islenir. Klasik edebiyat estetiginin
vazgecilmez unsuru olan sevgili, her yoniiyle giizelligin zirvesi olarak algilanir. Sevgiliye ait giizellik
unsurlart arasinda yiiz énem acisindan ilk siray1 alir. Cilinkii yiiz tek bir unsur degil, birgcok unsurun bir
arada bulundugu genel bir yerdir. Sevgilinin yliziiniin en genis kismimi kaplamasi sebebiyle yanaga yiiz
unsurunun daha belirli veya 6zel bir yeri ya da ismi olarak da bakilir. Yanak, sekli (yuvarlak), rengi,
parlaklig1 ve giizelligi sebebiyle en ¢ok dikkat ¢ceken giizellik unsurudur. Bu 6zellikleri nedeniyle asigin
gonliinii ¢elen, onu kendine baglayan bir cazibe kaynagidir. Bu ¢alismada Fuzuli Divani’nda yer alan 302
gazeldeki yanakla ilgili goriiniisler ele alinmis, beyitler nesre ¢evrilerek degerlendirmeler yapilmustir.

Anahtar sozciikler: Giizellik, yanak, Fuzlli Divani, gazel.

ABSTRACT: The concept of beauty in Divan Poetry is one of the concepts that the poets used
most. Beauty is processed in various and colourful dreams along with metaphors and similes in poem. The
darling that is essential element of Classical Literature aesthetics is perceived as the pinnacle of beauty in
all its aspects. The face among the elements of beauty belonging to the darling takes the first place in
terms of importance. Because, the face is not the only factor, it is generally a place where many elements
simultaneously remain together. Due to covering the widest part of the darling's face, the cheek is regarded
as a more specific or special location or the name of the face elements. Cheek is the most noticeable
element due to its shape (round), colour, brightness and beauty. In view of these features, the lover is
charmed and falls in love by the beauty of cheek. In this study, we researched views regarding 302 gazels
in Fuzuli’s Divan, and assessed the couplets translated into prose.

Keywords: Beauty, cheek, Fuzuli’s Divan, gazel.

GIRIS
Siir yazmak, sairin sahsi duygularin1 gorsel hale doniistiirmesi eylemidir. Sairin bu amaci
gergeklestirmek igin ortaya koydugu siir de bu eylemin resmedilmis halidir. Sair bu resmi
olustururken ¢esitli semboller kullanir. Sairin kelimelerin daha ¢ok mecaz anlamlariyla
olusturdugu bu semboller, onun dis diinyayla ilgili algilarini yansitan en 6nemli vasitalardir.
Ancak divan sairleri ve eserlerini degerlendirirken onlarin gelenek tarafindan sinirlandiriimaya
tabi tutulduklari da unutulmamalidir. Zira divan siiri belirli bir terminolojide ve yine belirli
duygu, diisiince ve hayal diinyas: etrafinda gelisen bir edebiyat gelenegidir. Bu gelenegin gazel
nazim seklinde sairler, idealize edilen agsk konusunu ele alirken mazmunlar, mecazlar ve s6z
sanatlariyla konuyu daha 6zgiin islemeyi amaglarlar. Mazmun, dogrudan sdylenmeyip zimnen
isaretlerle, imalarla sOylenen sey demektir. Mecdz anlaminda da kullanilan mazmun sairle
okuyucu arasinda yapilmis bir 6n anlasmadir ve benzetmelere dayanir. Ornegin sair yanaktan
bahsedecekse; “ruh, ruhsar, ariz, izar, had” der. Sairler birbirlerinin kullandigi mecazlardan
sevdiklerini alip islemisler, begendiklerine ilaveler yaparak zenginlestirmislerdir (ipekten, 1993).
Divan siirinde goriilen bu husus cercevesinde sevgilinin kendisinin veya ayri ayri giizellik
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unsurlarinin tesbih ve istidre yoluyla cesitli unsurlara benzetilmesi, bu edebiyatin belirgin
ozelliklerindendir. S6z konusu benzetmeler divan siirinin klasiklesmis mazmunlari olabilecegi
gibi kimsenin kullanmadig1 benzetmeler de olabilmektedir. Bu ortak tavrin icinde sairleri farkl
kilan ise, klasik olarak addedilen mazmun ve tesbihleri farkli his ve hayal tablosu ile ortaya
koymasiyla iligkilidir. Tamamen sdirin tasavvuruyla ortaya konulan bu benzetmeler sairlerin siir
anlayiglarini belirlemede 6nemlidir (Yagcioglu, 2009).

Divan siirinde sairlerin en c¢ok kullandiklar1 kavramlarin baginda giizellik
gelmektedir. Giizellik, siirde tesbih ve mecazlar esliginde cesitli ve renkli hayallerle
islenir. Sairlerin giizellik kavramini somutlastirmak igin kullandigt maddi ve manevi
unsurlarin  kendi zamanlarinda glizel olarak telakki edildigi muhakkaktir. Ancak,
istisna bazi beyitler disinda sairlerin isledigi gilizellik genellikle insan giizelligidir.
Klasik edebiyat estetiginin vazgegilmez unsuru olan sevgili, her yoniiyle giizelligin
zirvesi olarak algilanir. Sevgili, eda naz, isve/cilve, nazar, gamze gibi davranis
merkezli 6zelliklerinin yan1 sira fiziki yoniiyle de gilizelligin merkezidir. Sag, g6z, kas,
yanak, dudak, agiz, ayva tlyleri gibi yiliz ve ¢evresine ait unsurlar ile miyéan/bel, sine,
el, bacak gibi beden ve endama ait unsurlar sevgilinin fiziki yoniinii teskil eder.

Sevgiliye ait giizellik unsurlarinin islendigi beyitlerde, giizelligin bas kisminda ve bilhassa
yliz cevresinde toplandigi, yanak ve yliz kismmin 6nde geldigi goriiliir. Bunlarin haricinde
kullanilig yogunluguna gore sag, goz, dudak, ben, kas, cene, agiz, ayva tiiyleri ve alin siralanir.
Sairler giizellik kavramin1i miimkiin oldugu kadar ¢ok, hatta miimkiin olanin da iizerinde bir
yliceltmeye tabi tutarlar. Giizellik {izerine goriis ve diisiincelerini daha ziyade benzetmeye dayali
ve mecazli ifadeler i¢inde verirler. Bunun igin de miibalaga, tesbih, hiisn-i ta’lil sanatlar1 basta
olmak iizere edebi sanatlardan da fazlasiyla istifade ederler.

Yiiz, divan siirinde 6nem agisindan diger unsurlardan 6ndedir. Bu nedenle giizellik
unsurlar1 arasinda ilk siray1 yiiz alir. Ciinkii yiiz tek bir unsur olarak goriilmez. Go6z gibi
miirekkep bir haldedir (Tolasa, 1973). Diger giizellik unsurlarini iizerinde barindirir. Adeta bir
giizellik meydanidir. Bu meydanda yanak, goz, burun, alin, dudak, kas, kirpik, ayva tiiyleri gibi
bircok giizellik unsuru yer alir. Yanak bu unsurlarla tezat ya da tenasiip i¢inde bulunur. Yiiz
dendigi zaman akla oncelikle yanak gelir. Yiiz bir¢ok unsurun bir arada bulundugu genel bir yer
olmasina ragmen yanagin yeri belirlidir ve yliziin en genis kismini kaplar. Bu durum dikkate
alimdiginda yanaga yiiz unsurunun daha belirli veya 6zel bir yeri ya da ismi olarak da bakmak
mimkiindiir. Hatta bazen mecaz-1 miirsel sanatiyla yiiz sdylendiginde yanak kastedilmektedir.
Yiiz giizelligi birgok beyitte cemal olarak tavsif edilir veya yiiz, giizelligin ortaya ¢iktig1 yerdir.
Yiizde goriilen bu giizellik ilahi giizelligin bir ‘aks yeridir. (Tolasa, 1973)

Klasik edebiyatimizda ruh, ruhsdr, hadd, izdr ve driz sekilleri ile yiiz yerine kullanilan
kelimelerin gogunda aslinda yanak kastedilmektedir. Yanak, sekli (yuvarlak), rengi, parlakligi ve
giizelligi sebebiyle en ¢ok dikkat ¢eken giizellik unsurudur. Bu 6zelligi nedeniyle asi§in gonliinii
celen, onu kendine baglayan bir cazibe kaynagi durumundadir.

Yanak asigin baktigi ve daima bakmak istedigi yerdir. Yanak hakkinda lutf,
letdfet, latif, giilgiin, dl, rengin, db-ddr, safd ve ziba gibi sifatlar kullamilir. Utanma hali
dolayisiyla kizarma oOzelligi ile de ele alinir. Yanak bu renk ve parilti ile daima bir
yansima i¢indedir. Yine yer yer devr-i kamer olur. Zaman zaman altin sarisi bir renge
biriiniir. Sairin/asigin  siir ve muhayyilesindeki sevgilinin yanagi, tahlili ¢alismalarda
genel olarak parlaklifi, seffaflifi ve rengi yoniinden incelenmistir. Daha sonra birtakim
benzetme ve mecazlardan yola c¢ikilarak yanagim siirde nasil  kullamldigina
deginilmistir. Daha kapsamli ¢alismalarda ise yanagin soz konusu Ozellikleri miistakil
olarak ¢esitli sairlerin beyitlerinden hareketle incelenmistir. Caligmamizda bunlar da
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goz oniinde bulundurularak Fuzili’nin gazellerinde! yanagin ¢esitli ~ 6zellikleri  ve
siirindeki yansimasi iizerinde durulacaktir.

Yanakla ilgili adlandirmalar ve kullanim sekillerine yonelik degisik tasnifler
yapilmustir. Ipekten (1992) tarafindan mazmunlar ile ilgili yapilan tasnifte yanak ve
siirdeki goriiniisleri soyledir:

Yanak (Ruh, Ruhsdr, Hadd, Tal at, Safha, Ariz, fzdr)

1) Parlakligi: Giin; (giindiiz), sabdh, riiz, subh, nehar, giines, (sems, mihr,
hursid, df-tab), safak.

Ay; (mdh/meh, bedr, kamer, mehtdb) gurre.

Yildiz; (Kevkeb, sitdre).

Sem’; (¢erag, kandil, dtes, od, nar).

Ayna, sebgerdg, su’le, lem’a, pertev, serer, niir, berk, tab, ab u tab,
Riisen, sevk, secer-i Tir.

Taban, drahgan.

2) Rengi; (Kirmizi, beyaz, sari):

Kirmizi: Rengin, dtes, sarab; (kadeh, cdm-i1 cihdn-niimd, nukl), kan, giil; (verd,
giilgiin, giildeste, giilberg), bag, (giilsen, giilizar, giilistan, ldlezar, bostan, ¢emen-zar),
gonca, ldle, sakaik, erguvan, giilndr, bahar, seftali, elma, yakut.

Beyaz: (Yasemin, semen, nesrin), siisen, beyzd, kdfur, Rim ili, Hoten, Yed-i beyza,
esmer.

Sari: Zerd (dsik icin kullanilir).

3) Tazelik saflik: Tdze, (ter, tardvet, feyz), su, (db, db-1 revdn, db-i ziildl, giilsuyu),
deryd, padk, saf.

4) Dini benzetmeler: Mushaf; (ayet), Cennet; (Firdevs, ravza, bihist), Ka'be; (kible),
din, imdn, Islam, hiri, peri, tecelll.

5) Diger Benzetmeler: Safha; (levh, varak, sahife), mektup, hiiccet, hazine; (genc,
gencine), put, daire, bayram (id, id-i nevriiz). adil; (itidal), ruh (satrancta), Bagdad;
(gozyasi: Dicle), devr, iki, yad, haydl, ziab, latif, giizellik meydani.

Bu calismada; Ipekten’in yaptig1 tasnif esas alinarak Fuzuli Divani’nda (Akyiiz vd.; 1990)
yer alan 302 gazeldeki yanakla ilgili goriiniisler ele alinmistir. Divandaki tiim gazellerde yanakla
ilgili olan beyitler tespit edilmis, gazel ve beyit numarasi belirtilerek Ipekten’in tasnifine gore
diizenlenmis; beyitler nesre ¢evrilerek degerlendirmeler yapilmistir.

1. Fuziili’nin gazellerinde yanak

Fuzali Divani’ndaki gazellerde yanak, en ¢ok islenen gilizellik unsurlarindan biri olarak
dikkat ¢ekmektedir. Bu islenis bazen tamamen kendi iizerinde, bazen de lizerinde ve yakininda
olan diger giizellik unsurlariyla birlikte ele alinmigtir. Bunlarin baglicalari ben, hat ve sactir. Sag,
ben vb. unsurlarin yanakla birlikte ele alinislari, birlikte gériiniislerinin estetik bir yonii olmasi
dolayistyladir. Yanaga dair sdylenen seyler onun sekli, rengi, parlakligi, berrakligi ve seffafligi
tizerinedir. Sevgilinin yanag1 aydinligi, nurlu olusu, parlakligi, rengi ve sekil olarak yuvarlaklig

! Bu calismada; Kenan Akyiiz vd. tarafindan hazirlanan divan (Fuzili Divani, Akgag Yay., Ankara 1990) esas almmustir.
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yoniinden ele alinir. Onda ildhi bir cezbe vardir. Peygamber nuru goriiliir. Tasavvufl agidan
yanaktaki ayva tiiyleri kesrettir, kiifrdiir, zulmettir. Yiiz ve yanak ise dindir. Bu kesretin ardinda
ise vahdet gizlidir. Yanak tizerindeki ayva tiiyleri, benler ve istiine dokiilen ziiliiflerle beraber
diisiiniiliir. Asik devamli sevgilinin yanagim arzu eder, onun igin gozyas1 akitir. Sozleri ona
giizellik nuru verir. Asik sevdiginin yanagmi aydan ve giinesten bile kiskanir (Kurnaz, 1987).

FuzGli’nin gazellerinde tespit ettigimiz yanakla ilgili hal ve vasiflara dair tabirler ve
sifatlar sunlardir:

Genel olarak yanak; ruh, ruhsdr, driz, izdr,

Parlaklik agisindan yanak; giin, giines, mihr, hursid, df-tab; ay, mah/meh; dtes (dtesin),
sem’; ayna, mir’at, pertev, niir, tab; riisen, tdban,

Renk agisindan yanak (kirmuzi); giil, giilgiin, giilberg, dl, bdg, giilsen, ldle, (beyaz);
yasemin, semen, nesrin, (sar1); zerd (genellikle dsik icin kullamlir),

Tazelik, saflik agisindan yanak; tdze, ter, tardvet,

Dini konularda yanak; Mushaf, peri,

Bunlar disinda kalan hususlarda yanak; safha, levh, hat, devr, hayal, ziba...

1.1. Fuzili’nin gazellerinde genel olarak yanak goriiniisleri:

Fuzhli’nin gazellerinde rastlanan yanakla ilgili genel tabirler ve sifatlar sunlardir: Ruh,
ruhsdr, driz ve izar: Fuzili sevgilinin yanagi i¢in kullandigi bu kavram ve sifatlar araciligiyla
cesitli benzetmeler yaparak yanak giizelligini vurgulamustir. Simdi bu kullanimlari tasnif ederek
gorelim.

1.1.1. Ruh

Ruhun ¢esitli anlamlar1 vardir: Yanak, satrangta kale anlamiyla bilinen tas. Anka kusu
demektir. Bu kustan kinaye olarak satran¢ oyununda diiz hareket eden iki tasa ruh denir. Bugiin
bu taslara kale diyoruz. Ancak sairler bu kelimeyi ¢ogu zaman yanak anlamiyla tevriyeli olarak
kullanirlar (Pala, 1989). Fuzhli’nin gazellerinde ruh kelimesi yanak anlami diginda
kullanilmamigtir. Ruh kelimesiyle; sevgilinin yanagimnin giizelligi, asigin bu giizellik karsisindaki
hayranlhigi, cektigi aci, doktigi gozyasi, glines, ay ve mumun parlakliklarini sevgilinin
yanagindan almalar1 ve yanagin pariltist karsisinda mahcup olmalar;; ayna ve kadehin
pariltilarin1 yanaktan aldiklari i¢in aynanin asilmasi, kadehin siirgiin edilmesi, yanak ziilf, yanak
kirpik iligkileri ele alinmigtir:

Baga seyr et bu ruh u la‘l ile kim gonce vii giil
Gostere hiin-i dil i dide-i hiin-bar sana (G. 20/5)"

“Ey sevgili! Bahgeyi bu yanak ve la‘l gibi kirmizi dudakla seyret, gez, dolas ki; gonca
sana goniil kanim, giil de kanl yaslar déken goz gostersin.”

Ruhun gorgeg olur stiz u derin u did-1 dil hasil

*
Gazel, divandaki gazel numarasi, beyit numarast.
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Bahar eyyamu sigrar berk-i rahsende sehéb oynar (G. 70/3)

“Yanagini gériince igim yanar ve goniilden duman yiikselir. Bahar zamanlart parlak
simsek ¢akar ve bulutlar gokte dolasip durur.”

Cilve-i ‘aks-i ruhun ayinede ey resk-i hir

Risen etmis an1 kim hursiddendir aya nir (G. 94/1)

“Ey hurileri kiskandiracak kadar giizel olan sevgili, yanagimin aynadaki yansimast aymn
nurunu giinesten (parlak yanak) aldigin agik¢a gostermistir.”

Ruhundan niir ugurlar sem’ basin kesseler céiz

Budur bir kul ser-encamu ki sultinina haindir  (G. 104/6)

“(Ey sevgili!) Mum, sevgilinin yanagindan nur ¢aldigi icin, tipki sultamina hainlik eden
bir kdlenin sonu gibi, bagini kesseler caizdir”.

Miiselsel ziilf-i miisgininden 6grenmis ruhun revnak
Zihi siinbiil ki olmus ziveri giil-berk-i handanin ~ (G. 162/4)

“(Ey sevgili!) Zincir seklinde siyah renkli ve misk kokulu ziilf, yanagin pariitisini aym
zamanda da revacini artirnistir. Yeni agilmis taze giil yapragini andiran yanagini siisleyen o ne
giizel stimbiildiir?”

Subh kildin cilve giin ¢ekti 6ziin bir gliseye

Sam arz ettin ruhun sem‘i eritti infi‘al (G.172/4)

“(Ey sevgili!) Sabahleyin bir géziiktiin giines kendini bir kdseye cekti. Gece yanagin
gosterdin mum utancindan eridi.”

‘Aks-i ruhun ugurladigiy¢in done done
Asildi gozgli sehrde elden siiriildii cam  (G. 180/4)

“(Ey sevgili!) Ayna, déne done senin yanagimin aksini ¢aldigi igin sehrin iginde asildi
(idam edildi); kadeh ise diyardan diyara siirgiin edildi. ”

Temasa-y1 ruhun azmine ¢ikt1 af-tab amma
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Gelirken siir‘at ile diistii yiiz yerde sitabindan (G. 212/2)

“Giines senin parlak yanagini seyretmek amaciyla dogdu, yiikseldi. Ama o kadar acele ve
stiratle kosuyordu ki yiiz yerde yere diistii.”

Eyle hayal-i ruhun nazarda tasavvur

Vaktebese’n-ntirt min su‘a-i cemalih (G. 258/5)

“Onun yanagimin hayalini goziiniin ontine getir. Lutf edici giizelliginin isiklarindan nur
al.”

Ruhum tizre hatt-1 sirigkimi defe‘at ile kalem-i miijjem

Rakam ettigiy¢in el okuyup bilir oldu raz-1 nihdnim1  (G. 262/2)

“Kirpigimin kalemi gézyasumin yazisim defalarca yanagim tizerinde yazdigi icin, elalem
bunu okuyup gizli strrimi artik 6grenmis oldu.”

Nice kadd i hal i hat u ruhun gam u renc i derd i bela ile

Biike kaddimi doke yasimi yika gonliimii yaka canimi ~ (G. 262/6)

“Daha ne kadar senin boyun gam ile belimi biikecek, benin aci iginde gézyasimi dokecek,
ayva tiiylerin derd ile gonliimii yikacak, yanagin bela ile canimi yakacak!”

Ruhun tizre ham-1 ebriinu gormek isterim amma

Iyen diisvar olur giin var iken gérmek yeni ay1  (G. 278/4)

“(Ey sevgili!) Senin yanaginn iizerinde egri kasinin kivrimini gormek isterim; ama nasil
ki giines varken yeni ayt gérmek zordur, benim igin de parlak yanaklarin iizerindeki kaslarim
gormek ¢cok giictiir.”

Goniil yetdi ecel zevk-1 ruh-1 dil-dar yetmez mi

Agard1r miy-1 ser sevda-y1 ziilf-i yar yetmez mi  (G. 289/1)

“Ey gomiil! Ecel geldi ¢atti. Sevgilinin yanagindan aldigin zevk kdfi degil mi? Basindaki
sag¢lar agardi, sevgilinin sa¢inin sevdast sana yetmez mi? "

1.1.2. Ruhsar
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Yanak, sevgilinin yanagi. Ruhsar, Fuzili’nin gazellerinde sevgilinin yanagini tasvir etmek
igin tercih ettigi kelimelerin baginda gelir. Fuzlli yanak i¢in kullandigi ruhsar kelimesiyle;
sevgilinin yanaginin giizelligini, tazeligini, yansimasini, mum, giines ve ayin yanagin parlakligi
karsisindaki aczini, ve onun giizelligini kiskanmalarini, ona asik olmalarini, yanak tizerindeki
sag, ben ve ayva tiiyleriyle giizelligin pekismesini vb. hususlari dile getirmistir.

Terlemis ruhsdr ile hiblar acarlar gonliimii

Gor ne giilsendir ki atesten verirler b ana (G. 9/7)

“Giizeller terlemis yanaklart ile gonliimii agarlar. Gor, bu oyle bir giil bahgesidir ki, ona
atesten su verirler.”

Zilf i ruhsdr hayaliyle nedir halin demen

Oyleyim kim gice vii giindiiz beraberdir bana (G. 15/2)

“Bana halin nedir diye sormayn, ben gece ve giindiiz sevgilinin yanagimin ve lizerine
sarkan sag liilelerinin hayaliyle beraberim.”

AKs-i ruhsdrm ile oldu miizeyyen mir’at

Beden-i miirdeye feyz-i nazarin verdi hayat (G. 38/1)

“(Ey sevgili!) Ayna, yanagimin aksi ile siislendi. Bakisimin feyzi cansiz bir bedene hayat
(can) verdi.”

Stizum der idim sem* sana eyleye riisen

Nezzare-i ruhsdrina yok sem‘de hem tdb (G. 24/3)

“(Ey sevgili!) Eger mum senin i¢in nasil yandigimi sana agiklayabilseydi, derdimi ona
soylerdim; (Zira o da benim gibi yandigi icin halimi anlar). Fakat senin parlak yanagina
bakmak i¢in mumda da gii¢, kuvvet, 151k yok. ”

Cevri gonliimdiir ¢ceken gozdiir géren ruhsdrini

Allah Allah kdm alan kimdir ¢eken kimdir ta‘ab (G. 33/5)

“(Ey sevgili!) Cevri, cefayr ¢ceken gonliim, yanagim goren ise goziimdiir. Allah Allah! Bu
durumda zahmeti ¢eken kimdir, murad alan kimdir?”

Oda yaktim sem‘-ves canim bakip ruhsdrina
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Cerhe ¢ekdim dad-1 dil serv-i hiramanin gorib (G. 37/2)

“(Ey sevgili!) Yanagina bakarak tipki mum gibi canimi atese yaktim. Nazli nazli salinarak
yiirtiyen selvi gibi boyunu goriince yanan gonliimiin dumanini goklere yiikselttim.”

Arz-1 ruhsdr et bu giin ey meh kim olsun gokte giin

Oyle kim enciim olur giin arz-1 ruhsdr eylegec  (G. 51/5)

“Ey ay yuizlii sevgili, bugiin yanagini goster ki; giines yiiziinii gosterince yildizlar nasil
kaybolursa senin yanagini gériince de giines kaybolsun.”

Ey selamet ehli ol ruhsdra bakma zinhar

Ihtiraz eyle melametten men-i riisvaya bah (G. 58/3)

“Ey seldmet ehli! Bana bak ve nasil rezil, riisva oldugumu gor ki, herkesin
ayplamasindan, kinamasindan korkarak sakin o giizel yanakliya bakma.”

Kimsede ruhsdrina takat-1 nezzare yoh

Asik1 61diirdii sevk bir nazara ¢are yoh (G. 60/1)

“(Ey sevgili!) Kimsede yanagina bakacak takat yok. Askin harareti asigi oldiirdii. Bir
bakisa ¢care bulunamad:.”

Nola ger resk-i ruhsdrina bagri hiiblarin kandir

Tasi te’sir ile 1a‘l eyleyen hursid-i rahsandir  (G. 89/1)

“(Ey sevgili!) Yanagim kiskanan giizellerin bagirlarimin kan dolmasina sasirma. Tasa
tesir ederek la’l haline getiren parlak giinestir.”

Peri-vesler dil-i sahtina diigmiis mihr-i ruhsédrn

Senin ‘aksin alan flad gozgiiler firavandir  (G.89/3)

“(Ey sevgili!) Peri gibi giizel olanlarin kati goniillerine senin yanagimin sevgisi veya
giinesi diigmiis. Yanagini aksettiren ¢elik aynalar pek ¢coktur.”

Tar-1 zulfundir mi ruhsdrinda canlar meskeni

Ya birakmus bir reh-i piir pi¢ @i ham giil-zare mir (G. 94 /6)
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“(Ey sevgili!) Senin yanaginda canlarin meskeni sagimin kivrimi nudwr? Yoksa karinca giil
bahgesine kivrim krvrim bir yol mu birakmig?

Bir nigér-1 anberin-hattir goniiller almaga

Gosterir her dem nikab-i gaybdan ruhsdr s6z (G. 119/4)

“Soz, ayva tiyleri amber gibi kokan oyle bir giizeldir ki; goniiller almak icin her an
gizlilik ortiisii altindan yanagum gosterir.”

Resk-i ruhsdrm dil-i hurside salmis 1ztirdb
Gayret-i kaddin mizac-1 sem‘e vermis inhiraf (G. 148/4)

“Giizel ve parlak yanagina karsi duydugu kiskanglik giinesin gonliine i1ztirap vermis.
Boyunun endami karsisinda duydugu kiskanglhik da mumun mizacim sthhatten uzaklastirmig.”

Olur ruhsdrina giin la‘line giil-berg-i ter agik
Sana eksik degil gokten iner yerden biter asik (G. 152/1)

“Giines yanagina, taze giil yaprag: da la‘l gibi kirmizi dudagina asik olur. Senin dsigin
eksik olmaz, gékten de iner, yerden de biter.”

Go6z yumup alemden isterdim acam ruhsdrina

Canim aldin géz yumup aginca miihlet vermedin  (G. 164/4)

“Géziimii bu dleme yumup, senin yanagina agmak isterdim,; ama sen canmimi aldn, bir g6z
yumup agana kadar bana miihlet vermedin.”

Veh ne sahirsin ki oddan su ¢ikardin sudan od

Terletip ruhsdrim giil gill kilanda tdb-1 miil (G. 178/2)

“(Ey sevgili!) Sen ¢ok biiyiik bir sihirbazsin. Sarabin harareti yanagim giil giil kilip seni
terletince, atesten su, sudan ates ¢ikardin.”

Ta Fuzili kamet i ruhsdrina vermis goniil

Ma’il-i serv i heva-hah-1 giil i nesrin degil (G. 179/5)
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“(Ey sevgili!) Fuzuli senin boyuna ve yanagina goniil verdiginden beri, serviye meyletmez
ve giil ile nesrine de sevgi gostermez.”

Beyan-1 ‘agk bestir levh-i ruhsdrimda hin-1 dil
Besaret ehline zahir kilar her naks nakkasin (G. 225/4)

“Sana olan askimi anlatmak icin yanagimin levhasindaki géniil kani yeterlidir. Gérmesini
bilen igin her resim ressamini gosterir.”

Yad-1 ruhsdriyla ol mahin goziim kan yas doker

Her goren sa‘atte hursid-i cihan-ara yiiziin  (G. 228/5)

“Diinyayr siisleyen o giinesin yiiziinii her gordiigiim saat, o ay gibi giizel yiizliiniin
yanagmni anarum ve gozlerim kanli yas doker.”

Gormesem ruhsdr u kadd i gesm i la‘lin dem-be-dem

‘Omr bir an bir zaman bir lahza bir dem olmasm (G. 234/2)

“Eger senin yanagini, boyunu, géziinii ve la’le benzeyen dudagini ara sira gérmesem; bir
an, bir zaman, bir goz a¢ip kapayacak miiddet, hatta bir nefeslik 6mriim olsun istemem.”

Biilbiil-i dil giilsen-i ruhsdrin eyler arza

Tti-i can 1a°1-i sekker-barin ayler arzii  (G. 240/1)

“Génliimiin biilbiilii senin yanagun giil bahgesini, cammun papagam da seker yagdiran
tatl dudagini arzu eder.”

Zulmet-i hercinde bakmaz sem‘e ¢esmiim merdimii

Pertev-i ruhsdr-1 piir-envarin eyler arzia (G. 240/6)

“Goz bebegim senin ayriligimn karanhginda muma bakmaz, nurlarla dolu yanagin
arzular.”

Ruhsare nokta koymak resm-i hat olmasaydi

Diismezdi menzil etmek ruhsdrm tizre hale (G. 247/2)
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“Eger yanagin iizerine nokta koymak bir yazi kurali olmasaydi, yanagin iizerine
yerlesmek bene diismezdi.”

Karartir af-tabi1 saye ¢eksen perde ruhsdre

Dirildir gonce halkin diirc-i la‘lin gelse giiftare (G. 253/1)

“Yanagina perde ceksen, gélge giinesi karartir. La‘l kutusuna benzeyen dudagin séze
baslasa, 6lmiis gonca halkini tekrar diriltir.”

Hat ne hacet ehl-i dil kaydina ruhsdrin yeter

‘Alemi tutmakta giin muhtac olur mu leskere (G. 255/4)

“Nasil ki; Giines dlemi zaptetmek i¢in askere muhtag olmuyorsa, goniil ehlini kendine
baglamak icin de ayva tiiylerine ihtiyag yok, yanagin yeterlidir.”

Ayine sever candan ruhsdre-i canani

Bir gayete yetmis kim ayrilsa ¢gikar can1  (G. 265/1)

“Ayna sevgilinin yanagini candan, yiirekten sever ve bu Sevgi dyle bir dereceye ulasmuistir
ki sevgilinin yanagindan ayrisa cani ¢ikar.”

Ne zibasin ki stiret baglamaz tasvir-i ruhsdrn

Tahayyiir stret eyler stretin ¢ekdiikde nakkas1 (G. 276/2)

“O kadar giizelsin ki yanagimin resmini yapmak miimkiin degildir. Ressam senin giizel
yanagwni resmederken hayretinden kendisi de resim olur.”

Ey hos ol giinler ki ruhsdrin bana manzir idi

Cesm-i immidim ¢erag-1 vasldan piir-nar idi  (G. 281/1)

“Ey sevgili! Yanagim gordiigiim o giinler ne kadar giizeldi. Umidimin gozii kavusma
kandilinin nurlaryla doluydu.”

Bakma ey can hat u ruhsdarma mahbtblarin

Ihtiyat eyle giinah iizre giinah etme dahi (G. 284/4)
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“Ey can! Giizellerin yanaklarina ve iizerindeki ayva tiiylerine bakma, tedbirli ol, kendini
sakin. Artik giinah iistiine giinah igleme.”

Admn etmis giin alip bir ‘aks mir‘at-i felek
Subh gosterdiikde sen ruhsdr-1 ferruh-falini  (G. 296/2)

“(Ey sevgili!) Sen Sabah vakti insanlara hayir ve mutluluk veren yanagini gosterdikge,
felegin aynast o parlak yanaktan bir akis alip adint giines koymustur.”

1.1.3. ‘Aniz

Yanak i¢in ariz kullanilmasiyla yanagin, “giil giil” olmasi, giizelligi -ki yanagi gérmeyen
biri bu giizelligi tasavvur edemez- sabah ressaminin felegin sahifesine yanagin resmini yapmasi,
sacin yanagin lizerine diismesi ve asigin bunu kiskanmasi, yanak i¢in asigin can vermesi ya da
canina can katmasi, parlaklik agisindan muma benzetilmesi, daginik saclarin yanak {izerinde
toplanmasi ve orada huzur bulmasi, yanagin cennet olarak anilmasi vb. hususlar anlatilmistir.

‘Arizin giil giil ediptir mey-i giil-giin tabi
Veh ki bir giilden a¢ilmis nice giil-zar sana (G. 20/4)

“Ey sevgili! Giil gibi kirmizi renkli sarabin verdigi hararet yanagini giil giil etmistir. Giil
gibi kirmizi renkli saraptan senin yiiziinde nice giil bahgeleri aciimistir.” Bu beyitte Fuzlli
yanak i¢in ariz kelimesini kullanmig ve yanagi giile benzeterek, kadeh ve sarap olarak
diisiinmiistiir. Burada sarabin hararet verme oOzelligi sebebiyle yanaklarin kizarmasi ve bu
durumun “giil giil olmak” seklinde ifade edilmesi 6nemlidir. Boylece hem renk, hem sekil
benzerligi, hem de yanagin iki tane oldugu vurgulanmaistir.

Ey Fuzili bil ki ol giil-‘driz1 gormiis degil
Kim ki ‘ayb eyler benim ¢ak-i giribanim goriib (G. 36/7)

“Ey Fuzuli! Benim yakamin ywtigint goriip ayiplayan kisi, bil ki o giil yanakli sevgilimi
gormemistir.”

Bir musavvirdir ki zerrin kilk ile her giin ¢eker
Safha-i gerdina naks-1 ‘driz-1 dil-dar subh  (G. 55/6)

“Sabah dyle bir ressamdir ki; renkli kalemi ile her giin felegin sahifesine goniil ¢ekici
sevgilinin yanagimn resmini yapar.”

Resk oduyla yakilir riste-i cdnim ki nigin
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Deger ol ‘“Griza gisti-yr mu‘anber giistah (G. 59/3)

“Camimuin ipi kiskanglik atesiyle yakilir. Nigin o yanaga amber kokulu sag kiistahlik yapip
degiyor?”

Haydl-i ‘4rizin cevlan eder bu ¢esm-i piir-nemde

Niciik kim mevclenmis suda ‘aks-i af-tab oynar (G. 70/2)

“Dalgalanan suda giinesin aksi nasil kipirdamirsa, aglayip duran géziimde de giizel
yanagmin hayali dolasip durur.”

Cek sabtihi subh nakkasina arz-1 ‘@riz et

Boyle ¢eksin ger felek levhine bir stiret geker (G. 78/5)

“(Ey sevgili!) Sabah sarabimi i¢ ve sabah ressamina yanagini goster. Eger felek,
sahifesine bir resim yapacaksa yanagina benzer bir resim yapsin.”

Diin Fuzili ‘@rizin gérgec revan tapsirdi can

Laf edip derdi ki canim var emanet-dar imis (G. 132/7)

“Fuzuli, diin gece senin yanagini goriince hemen canini sana verdi. Benim de canim var
diye soylenip duruyordu, meger canim ona emanetmis.”

‘Arizin gormek hayatim taze eyler veh ne ‘ayb

Ger geda vech-i ma‘asin kilsa sultindan tama* (G. 143/6)

“Senin yanagim gormek benim hayatimi tazeler (camima can katar). Dilencinin yasamak,
gecinmek parasini sultandan istemesi ne kadar ayiptir.”

Dil uzatir bahs ile ol ‘@riz-1 handdne sem’

Od ¢ikar agzindan etmez mi hazer kim yane sem‘ (G. 144/1)

“Mum, sevgilinin agilmis giile benzeyen yanagi ile parlaklik hususunda yariga girmis ona
dil uzatiyor. Agzindan ates ¢ikiyor, ates yiikseliyor. Bu mum, yanmaktan korkmaz mi?”

N’ola gayret atesi cadnim eritse mim tek

Bu ne sozdiir kim demisler ‘@riz-1 canane sem* (G. 144/2)
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“Sevgilimin yanagi i¢in mum demigler. Bu nasil bir sozdiir? (bu soz beni iizdii, kizdwrd).
Bu soz iizerine kiskanclik atesi canimi mum gibi eritse buna sagilir mi?”

‘Ar1z-1 canan ile bahs-i kemal-i hiisn eder

Dil ucundadir ki her sa‘at diiser noksane sem* (G. 144/3)

“Mum, sevgilinin yanag ile giizelliginin tam oldugundan bahsettigi icin, dili yiiziinden
her gegen saat eksiliyor.”

N’ola gonliim ‘@rizin isterse cdnim kdmetin

Resmdir dlemde biilbiil giil sever pervane sem® (G. 144/5)

“Gonliim yanagini, canim da nazl nazlh salinan boyunu isterse buna sasilir mi? Alemde
usul boyledir, biilbiil giilti, pervane ise mumu sever.”

Subh-dem ziilfiin dagit ya sam arz-1 ‘driz et
Koyma subh u sam arasinda tarik-i ihtilaf (G. 148/3)

“(Ey sevgili!) Sabah vakti saglarimi dagit ya da aksam yanagini géster ki; sabah ile aksam
veya gece arasindaki ihtilaf ortadan kalksin.”

‘Arizin lizre ham-1 ziilfin an1p diin ta seher

Dolanirdim her taraf odlara diismiis mar tek (G. 157/4)

“(Ey sevgili!) Yanagimin iizerinde kivrilan ziilfiinii hatirlayinca, gece sabaha kadar atese
diismiig bir yilan gibi kivranip duruyorum.”

Ne hosdur ‘drizin devrinde ziilf-i anber efsanin

Bu devran ile hos cem’iyyeti var ol perisanin  (G. 162/1)

“(Ey sevgili!) Yuvarlak yanagmin tizerine diigmiis, anber kokusu sacan ziilfiin ne hostur.
Bu zamanda o perisan ziilfiiniin ne kadar giizel huzur ve rahati var.(Daginik olan ziilf yanak
tizerinde toplanwr yani huzur bulur.)”

‘Arizin devrinde cem‘iyyetten olsun na-iimid

Olmayan asiifte-i ziilf-i perisanin senin (G. 169/3)
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“Senin dagimik sa¢larina diiskiin, tutkun olmayan dsik, yanagimin etrafinda toplanmaktan
timidini kessin.”

Vermegil zahid bana korku cehennemden sakin

Cennetimdir ‘driz1 ziilfii durur ddmim benim (G. 205/4)

“Ey zahit, sakin bana cehennemden bahsedip korku verme. Benim i¢in o sevgilinin yanagi
cennet, yanagin iizerine diisen ziilfii ise tuzaktir.”

‘Arizin gorse felek mihr birakmaz aye

Zerre zerre kilar onu birakir sahraye (G. 257/1)

“(Ey sevgili!) Felek senin giizel yanagint gérse aya sevgi birakmaz ( ay1 sevmez). Onu
zerre zerre edip ¢ole birakwr.”

1.1.4. “izar

Fuzlli yanak igin izar kelimesini kullanarak; yanagin vasiflarini anlatmay1 basarana (ki bu
kisi sairin kendisidir) ya miifessir ya da muhaddis denmesi gerektigini sdyler, onu yasemine
benzetir. Yanagin yoklugu asig1 harab eder, yaralar.

‘Izdr u lebin vasfin eyler Fuzdli

Ana hem miifessir derim hem muhaddis (G. 47/7)

“Fuzuli yanagimin ve dudagumun vasiflarini anlatiyor. Ben ona hem miifessir hem de
muhaddis derim.”

Heva-y1 ravza-i kliyun bahar-1 giil-sen-i canim

Nihal-i kdmetin servim ‘Gzdrin yaseminimdir (G. 102/3)

“Senin bulundugun yerin cennete benzeyen havasi, cammin giil bahgesinin baharidir.
Taze fidan gibi boyun servim, parlak ve beyaz yanagin ise yaseminimdir.”

Hig reng ilen bana abadlik miimkin degil
Ben harab-1 bade-i saf u ‘izdr-1 sadeyim (G. 184/2)

“Hig¢bir suretle hicbir hile kullanarak abad olmak benim igin miimkiin degildir. Ben saf

FE 2]

bade ve saf, parlak, lekesiz yanak aski ile harap olmus bir insanmm”.
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Ne tiitlindiir ki ¢ikar ¢ehre dil-i zare meger

Hecr dagini urar lale- ‘izarim bu gece  (G. 245/4)

“Bu nasil bir dumandir ki biitiin gece boyunca gége yiikselmekte, yoksa lile yanakl
sevgilim aglayan gonliime ayrilik dagr mi vuruyor?”

Ald1 giil-zar icre su ‘aks-i ‘izdr-1 alini

Cekti giiller stiretin manzir edip timsalini (G. 296/1)

“(Ey sevgili!) Giil bahgesinin igindeki su, senin al yanagimin yansimasini aldi. Senin
suretini goz ontine alarak resmini yapti.”

1.2. Fuziili’nin gazellerinde parlakhk ve yuvarlaklik acisindan yanakla ilgili
goriiniisler

Fuzlli’nin gazellerinde yanak parlaklik, aydinlik agisindan giinesle (giin, giines, mihr,
hursid ve df-tdb), ay ile (ay, mdah/meh) ve atesle (atesin, sem’) ilgili benzetmelerle ele alinmistir.
Glines ve ayla ilgili benzetmelerde sekil agisindan yuvarlaklik ve yakicilik 6zelligi de islenir.

1.2.1. Giinesle ilgili benzetmeler:

Fuzlli Divani’ndaki gazellerde yanagin giinesle ilgili benzetmelerinde; giin, giines, mihr,
hursid, daf-tab kelimeleri kullanilmastir.

Sevgilinin yanagi ile giines parlaklik, aydinlik, yuvarlaklik agilarindan karsilastirilir.
Sevgilinin yanagi giinesten daha tistiin gosterilir. Biri saadet nurudur, digeri topraga diismiis bir
zelil. Bu durum hiisn-i ta’lil yoluyla s6yle izah edilir. Sevgilinin yanagini gordiikten sonra felek,
giinesi yere ¢almigtir.

Pertev-i hursid sanman yerde kim devr-i felek

Yere urmis af-tabin mdh-1 tdbdnim goriip (G. 36/5)

“Yerdeki 1s1klart (batan) giinesin isiklaridir sanmaywn, doniip duran felek benim ay gibi
parlak yanakl sevgilimi gériince (kiskangliktan) giinesini yere vurmustur.”

Ay yiizlii sevgili yanagimi gosterince yildizlar gibi giines de kaybolacaktir.

Arz-1 ruhsdr et bu giin ey meh kim olsun gokte giin

Oyle kim enciim olur giin arz-1 ruhsér eylegec  (G. 51/5)

“Ey ay yuizlii sevgili, bugiin yanagin goster ki; giines yiiziinii gosterince yudizlar nasil
kaybolursa senin yanagini gériince de giines kaybolsun.”
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Yanagin giinese benzetilmesinde yakicilik 6zelligi de 6nemli bir yer tutar. Bu 6zellik
yanagin kiyamet alameti olarak vasiflandirilmasina sebep olur. Sacin yanak iizerinde bulunusu
ve yanmayisinin bir sihir sebebine baglanmasi, yanagin giines olarak tasavvuruna neden olur.
Giinesin gece gizlenmesi utancindandir. Ciinkii sevgilinin  yanagi her gece alemi
aydinlatmaktadir. Asi§in sevgilinin yanaklar1 igin akittigt gozyaslari, gilinesten damlayan
yildizlar olarak tasavvur edilir. Giinese pariltist dolayisiyla bakilamaz. Yanaklarin Giinesle olan
iliskisinde, sacin fitil ve gblgeye tesbihi 6nemli yer tutar.

1.2.1.1. Giin

Giin siirde giindiiz ve glines anlamlartyla ele alinmistir. Fuzlli giines yerine “giin”
kelimesini yanagin parlakligi ve giizelligini vurgulamak i¢in kullanmistir. Hatta giinesin
parlakliginin kaynag1 yanaktir.

Ne ‘acep ger olsa gamdan diiniim i gliniim ber-a-ber

Nazarimdan ol giin ki nice giin gd’ib olmus  (G. 135/4)

“Gam ve kederden, gecem ve giindiiziim birbirine karisirsa buna sasmamall, zird, o giines
gibi parlak yanakli sevgili nice zamandir goziimden kaybolmugtur.”

Adin etmis giin alip bir ‘aks mir‘at-i felek
Subh gosterdiikde sen ruhsar-1 ferruh-falini (G. 296/2)

“(Ey sevgili!) Sen sabah vakti insanlara haywr ve mutluluk veren yanagin gosterdikce,
felegin aynast o parlak yanaktan bir akis alip adim giines koymustur.”

1.2.1.2. Giines

Yanagin giinese benzetilmesinde hareket noktasi, yuvarlak sekli, parlakligi ve aydinligidir.
Yanak giines gibi parlak, yuvarlak ve yakicidir. Ancak gilines yanagin yerini tutamaz. Glinese
sevgilinin parlak yanagi hayal edilerek bakilabilir. Ama bu gecicidir. Aksam olunca giines
batacak ve her yer karanliga biiriinecektir. Sevgilinin yanagi asik i¢in her zaman aydinliktir.

Yemek igcmek fikrin ehl-i rizeden kes ey giines

Bir sevab et subhlar ta sdm kil arz-1 cemal (G. 171/7)

“Ey giines gibi parlak yanaklh sevgili! Sabahtan aksama kadar giizelligini gésterip bir
sevap isle ki; yemek i¢mek fikri oru¢ tutanlarin akillarina bile gelmesin.”

Fuzhli bakmak olur ol giines yadiyla hurside
Ne vech ilen kim olsa giin geger fikr-i seb-i tar et (G. 42/7)
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“Ey Fuzuli! O giines gibi parlak yanakli sevgiliyi diisiinerek giinese bakilabilir. (Fakat
asil mesele bu degil), giin nasil olsa bir sekilde geger. Sen asil karanlik geceyi diigiin.”

1.2.1.3. Mihr

Mihr giines anlaminin yanisira sevgi, ask, muhabbet anlamlarina da gelir. Sevgilinin
yanagi giines gibi parlaktir ancak, sa¢ yanag orter. Ortiiyii kaldirip disar1 cikarsa giines bile
yanagin giizelligini seyredecektir. Ay nurunu, pariltisini sevgilinin giines gibi parlak yanagindan
almugtir.

Subh salip mihr-i ruhundan nikab
Cik ki temasaya ¢ika af-tab (G. 26/1)

“(Ey sevgili!) Sabah vakti giinese benzeyen parlak yanagindan ortiiyii kaldirip disart ¢ik
ki; giines yanagimin giizelligini seyretmeye ¢iksin.”

Narunu mah mihr-i ruhundan alir midam

Inkar ederse sehr giivihim durur tamam (G. 180/1)

“(Ey sevgili!) Ay nurunu daima senin yanagimin parlakligindan alir, eger ay bunu inkar
ederse biitiin sehir benim sahidimdir.”

1.2.1.4. Hursid

Hursid ile yiiz ve yanak anlatilmistir. Hursid-tal ‘at, hursid-i cemdl, hursid-i ruhsar,
hursid-i rahgdn gibi ifadelerle hep yiiz ve yanak giizelligi, pariltisi, aydinligi kasdedilmistir.

Aradan ey sem* ¢ik bir glise tut kim bu gece

Bezm bir hursid-tal ‘attan miinevverdir bana (G. 15/4)

“Ey mum! Aradan ¢ik, bir késeye ¢ekil! Zira bu gece benim meclisimi bir giines gibi
giizel, parlak yanakl sevgili aydinlatyyor.”

Verdi bad-1 subh bir hursid-tal ‘at miijdesin

Sem‘-ves veh kim bu dem 6lmek mukarrerdiir bana (G. 15/5)

“Sabah riizgdr bir giines parlak yanaklimin dogacagini miijdesini verdi. Arttk bana mum
gibi bu vakitte olmek kararlastiriimistir.”

Hursid-i cemalinden ol ay saldi nikabin
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Subh oldu dur ey baht nedir bunca seker hab (G. 24/4)

“O ay gibi giizel sevgili, giizelliginin giinesindeki (vanagindaki) ortiiyii kaldirdi. Ey baht!
Bu kadar tatly uyku nedir? Sabah oldu uyan artik.”

Beni resk odina pervane tek ey sem* yandirma

Yeter hursid-i ruhsdrn ¢erag-i bezm-i agyar et (G. 42/5)

“Ey mum (gibi meclisi aydinlatan giizel)! Yanagimin giinesi baskalarinin meclisini
aydinlatiyor. Yeter artik, boyle yaparak beni pervane gibi kiskanclik atesinde yakiyorsun.”

Gor ne ‘asiktir ki bir hursid vaslin bulmaga

Sarf eder her lahza bin bin Li‘lii-i seh-var subh (G. 54/5)

“Sabahin nasil bir dsik oldugunu gor ki giines gibi parlak yanakli sevgiliye kavusmak igin
her an binlerce parlak ve degerli inci sarf ediyor.”

Ciin bana bir zerre yok tab-1 temasa-y1 cemal

Ben kimim vasl etmek ol hursid-i rahsdndan tama‘ (G. 143/3)

“Onun giizel yiiziinii seyretmeye zerre kadar kudretim olmadig icin ben kim, o giines gibi
parlak yanagi olan sevgiliye kavusmayt istemek kim?”’

Fuzli rlizgarin tire gérdiin sam-1 hicranda

Nesim-i subh tek hursid-i rahsdndan haber verdin (G. 165/6)

“Ey Fuzuli! Ayrilik gecesinde halini ¢cok karanlik goriip, sabah riizgdari gibi yanagi parlak
giinege benzeyen sevgiliden haber verdin.”

Sem‘-i riyun af-tdb-1 alem-aradir senin

Nur-1 Hak hursid-i ruhsdrinda peydadir senin  (G. 170/1)

“Yanagimn giinesinde Hakk’in nuru acik¢ca goriildiigii icin, senin mum gibi parlak
yanagin (hakikatte) alemi siisleyen giinestir..”

Ey Fuzlli méh-nisbet mahv kil varin tamam

Ger dilersen bulmak ol hursid ile bir ittisal ~ (G. 172/7)
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“Ey Fuzuli, eger o giines gibi parlak yanakl sevgiliyle bulusmak istiyorsan sen de ay gibi
neyin varsa hepsini yok et.”

Gordiim ol hursid hiisniin ihtiyarim kalmadi

Saye tek bir yerde durmaga kararim kalmadi  (G. 260/1)

“O giines gibi giizel yanagim gordiim ve iradem elimden gitti. Artik bir golge gibi hicbir
yerde duramiyorum.”

1.2.1.5. Af-tab (afitab)

Af-tab giizellik benzetmelerinde ¢ok kullanilan unsurlardan biridir. Ozellikle yiiz ve yanak
glizelligini, parlakligini, aydinhigini ve sekil itibariyle yuvarlakligini anlatmak i¢in kullanilan bir
mazmundur. Sevgilinin giines gibi yanaginin her 1siltis1 asiklar1 6ldiiriicti birer kiligtir. Aym
yarim ay ve hilal sekillerinde sevgilinin giizelligi eksilir, ancak glines dogunca giizellik tamamen
ortaya g¢ikar, tamamlanir.

Af-tdb-1 tal‘atin tuttukga eve-i irtifa*
Katl-i ehl-i ‘agka tig-i gamzedir andan su‘a’ (G. 142/1)

“Giizel yanagin bir giines gibi parlayarak yiikselmenin en yiiksek noktasina ulasinca; her
15181 dsiklar 6ldiirmek igin bir yan bakis kilicidir.”

Sevk-1 vaslin yandiran nakis viicidum mah tek

Zerre zerre df-tdb-1 bi-zevalin sadkas1  (G. 274/3)

“Sana kavusmanin hararetli 6zleyisinin yakarak ay gibi eksilttigi viicudumun her zerresi
senin fani, gecici olmayan giines gibi aydinlik yanaginin sadakasidir.”

1.2.2. Ay ile ilgili goriiniisler

Sevgilinin yanagi, sekli ve aydinlatict 6zelligi, parlak olusu Ay’la ilgili kelimelerle ifade
edilir. Fuzdli gazellerinde yanakla ilgili benzetmelerde ay ve mdh/meh’i kullanmigtir. Sevgilinin
giizelligini, yiiziinii, yanagini aya benzetmek, kiyaslamak ve yanagi aydan daha iistiin géstermek
icin 0zellikle mah/meh kelimelerini tercih etmistir

Yanaklarin, ayn1 beyit i¢inde ay ve giinesle iligkisinin s6z konusu edildigi beyitlerde, sair
kendisine sevgilisinin yanagini ve sagini hatirlattigi i¢in ne gece ay1, ne de giindiiz giinesi sever.
Hele sevgilisinin yanagimn aksini gorse goziine ay ve giines goriinmez. Asik eger sevgilisinin ay
yiiziinden goziinii ayirirsa karsisina altin kiliciyla gilines dikilir. Bu aslinda iki tabiat unsurunun
birbirini takip etmesi, gece bitiminde giindiiz olmasi olayina dayanir.

1.2.2.1. Ay
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Giin degil her giin bir ay mihriyle gogsiin ¢ak edip
Taze taze daglardir kim kilar izhar subh  (G. 54/2)

“Her giin bir ay yanakli giizelin sevgisiyle gogstinii parcalayan ve taze yaralar olusturup
gosteren Quines degil, sabahtir.”

Ey diyen kim sdm-1 ikbalin ne yiizden tiredir
Saye salmis aya ol gisli-y1 ‘anber-sdye bak (G. 58/6)

“Ey ikbal gecesi ne sebepten karanliktir diyen! Ay gibi parlak yanak iizerine gélgesini
salmis o amber kokusu yayan saca bak. (Sebep odur).”

1.2.2.2. Mah/Meh

Mah/meh kelimeleriyle sevgilinin giizelligi, yiiziiniin aydinligi, parlakligi, 151k sagmasi,
nurlu olusu ve yuvarlakligi kastedilir. ruhsdr-i mdah, mdah/meh-i tibdn, meh-rii, mdh-tal at,
meh/madh-1 melek-simd, mdah/meh-i ruhsar, mehlmah-lika gibi terkipli kullanimlarda yiiz/yanak
kastedilir. Mah/meh’in tek olarak kullanilmasi sevgili i¢in genellikle “ay gibi giizel, giizel,
parlak, aydmlik, nurlu yiiz” ifadelerini karsilar. Ancak mah/mehin tekil kullanimlarinda
sevgilinin giizel, aydinlik, nurlu, parlak ve yuvarlak yanagi da kastedilir. Bu nedenle biz bu
calismada mah/meh kullanimlarin1 yanak benzetmesi olarak degerlendirdik.

Ey dil ki herce doymeyiib istersin ol mehi
Stikr et bu hale yoksa gelir bir beld sana (G. 17/5)

“Ey géniil! Ayriliga dayanamayip o ay gibi parlak yanakli giizeli istersin. Bu haline
stikret yoksa sana daha beter bir bela gelir.”

Olmad1 ol mdha risen yandigim hicran giinii

Yandigin seb ta seher sem‘in ne bilsin af-tab (G. 28/5)

“Ayrilik giinii yandigimdan o ay yanakli sevgili haberdar olmadi. Mumun aksamdan
sabaha kadar yandigini giines ne bilsin?

Oldu ebr-i dtd-1 4him perde-i ruhsdr-1 méh
Ah kim almaz cemalinden heniiz ol meh nikab (G. 28/7)

“Alinmin duman bulutu, senin ay gibi parlak yanagina perde oldu. Ah ¢ekmeme ragmen 0
ay yiizlii sevgili heniiz peceyi ¢ekip yiiziinii agmaz.”
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Goriip endise-i katlimde ol mdhi budur derdim
Ki bu endiseden ol meh pesiman olmasin ya Rab (G. 30/3)

“Ey Tanrim! O ay yanakl giizelin beni oldiirmek diistincesinde oldugunu goriince biitiin
vziintiim sudur: O ay yanakli Sevgili pisman olup, bu diisiincesinden vazgegecek diye
korkuyorum.”

Cevr olur adet gazab vakti ne adettir bu kim

Cevrin az eyler bana ol mdh ¢iin eyler gazab (G. 33/2)

“Insamin gazap zamanminda cefa etmesi dogaldir. Fakat o ay yanakl, bana kizdig1 zaman
Cevrini artiracagina tam tersi azaltyyor.”

Pertev-i hursid sanman yerde kim devr-i felek

Yere urmis af-tabin mdh-1 tdbdnmm goriip (G. 36/5)

“Yerdeki 1s1iklart (batan) giinesin siklaridir sanmayn, déniip duran felek benim ay gibi
parlak yanakli sevgilimi goriince (kiskangliktan) giinesini yere vurmustur.”

Diiser od sem* diline bu sebebten ki kilar
Dil uzatip geceler ol meh-i tabdn ile bahs (G. 46/6)

“Geceler dil uzatip o ay gibi parlak yanakli sevgiliyle bahse giristigi i¢cin mumun diline
ates diiser.”

Arz-1 ruhsar et bu giin ey meh kim olsun gokte giin

Oyle kim enciim olur giin arz-1 ruhsér eylege¢ (G. 51/5)

“Ey ay yanakl sevgili, bugiin yanagini goster ki, giines yiiziinii gosterince yildizlar nasil
kaybolursa senin yanagini gériince de giines kaybolsun.”

Fuzllini yasur ey za‘f meh-vesler cefasindan

Ki meh-vesler kilarlar bin cefa bir miibtela gorge¢ (G. 52/7)

“Ey zaf zayflik, kuvvetsizlik)! Fuzili’yi ay yiizlii dilberler cefasindan kurtarmak igin onu
ort, gizle. Zayifliktan goriinmez hale getir. Ciinkii bu ay yanakl: giizeller aska miibtela birini
gorseler ona bin cefa ederler.”
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Ger degil bir mdh mihriyle benim tek zar subh

Basin agip nise her giin yakasin yirtar subh ~ (G. 54/1)

“Sabah, bir ay yanakl giizelin aski ile benim gibi aglayip inlemiyorsa eger, neden her
giin basint agip yakasini ywrtiyor.”

Hans1 mdhin bilmezem mihriyle olmus zar subh
Her giin eyler halka bir dag-i nihan izhar subh  (G. 55/1)

“Sabahin hangi ay yiizlii giizelin aski ile aglayip inledigini bilmiyorum. Her giin insanlara
bir baska gizli yarasim gésteriyor.”

Zarligim ‘agktan var Fuzili veli

OI meh-i bi-mihrden rahm men-i zare yoh (G. 60/7)

“Ey Fuzili! Asktan aglayip inlemem var, ancak bana sevgisi olmayan o ay yanakl
glizelden merhamet yok.”

Ey Fuzili kesme ol meh-ves cemalinden timid

Sabr kil kim devr devrani degil bi-hide gerd (G. 64 /6)

“Ey Fuzuli! O ay gibi giizel yanakl giizelin yiiziinii gérmekten iimidini kesme, sabr et, bu
felek bos yere donmiiyor.”

Dokiildi gozlerim yasi nazar kilmadin ey meh-ri

Distiptiir 1lduzum diigkiin sitaremde nuhiiset var  (G. 66 /3)

“Ey ay yiizlii giizel! Gozlerimden yagslar dokiildii, ama sen bir kez bile bakmadn, yildizim
diistiigiinden beri diiskiin yildizimda bir ugursuzluk var.”

Hale tek ¢ikmaz evinden mdh-tal ‘atler miidam

Her kimin devr-i kamerde tali‘i firiz olur  (G. 97/4)

“Devr-i Muhammedi’de her kimin bahti miibarek ve parlak olursa, onlarin evi hale gibi
icinden ¢tkmayan ay gibi parlak yanakl giizeller vardir.”

Biraktim zevrak-1 dil esk bahrine sakin ey mdh
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Temevviic vermesin tesvis ana kim andan sakindir (G. 104/2)

“Ey ay yiizlii sevgili! Goniil kayigimi gézyast denizinde biraktim. Dikkat et onun sakin
oldugu yeri dalgalar karistirmasin.”

Mihri génliimde nihan oldugun ol mdh bilir
Kimse bilmez fukara sirrin1 ol sah bilir  (G. 107/1)

“O ay yiizlii sevgili sevgisinin gonliimde gizli oldugunu bilir. Fukaramn surini kimse
bilmez ama o sah bilir.”

Sormaniz ol meh ile hél-i dilim Tanr1 igin

Bileli an1 6ziim bilmezem Allah bilir (G. 107/2)

“Allah askina o ay gibi giizel yanakli sevgiliyle goniil halimi bana sormayin. Ben onu
bildigimden beri kendimde degilim. Halimizi ancak Allah bilir.”

Ne keman-darsin ey meh ki atip gamze okun

Yiktigin saydda ne zahm i ne peykan goriiniir (G. 108/6)

“Ey ay yiizlii giizel! Ne maharetle ok atiyorsun ki gamze okunu atip yiktigin avda ne yara,
ne de temren géortiniir.”

Maha ¢ektim seb-i hicran ‘alem-i su‘le-i ah

Ah kim olmadi ol méah haber-dar heniiz (G. 122/4)

“Ayrilik gecesinde aya ah atesinin bayragini ¢ektim. Ne yazik ki o ay gibi giizel yanakl
sevgilinin heniiz benden haberi olmadi.”

Her yeten meh-riiya sarf etme Fuzali ‘Omriini

Bi-vefalardan hazer kil tut tarik-i ihtiyat (G. 140/5)

“Ey Fuzili, ortadan kaybolan her ay yiizlii giizele omriinii sarf etmeye kalkisma, vefast
olmayanlardan kendini sakin. Daima ihtiyat yolunu tut.”

‘Asik oldur kim temenna-y1 bela-y1 hecr ede

Yoksa ¢oktur mihr eden ol mdh-1 tdbandan tama’ (G. 143/3)
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“Asik ayrilik belasin isteyen, dileyen kigidir. (Asigin digerlerinden farki budur.) Yoksa, o
ay gibi giizel yanaklidan muhabbet isteyen, bekleyen ¢oktur.”

Tab-1 hursid meh-i rityuna vermis revnak

T4 ne ziba hatt i¢in ola bu tezhib-i varak (G. 150/1)

“Giinegin 1siklart ay gibi giizel yiiziinii parlatmis. Acaba hangi giizel yazi i¢in bu kagit
tizerine tezhib yapilmig?

Ay tutulsun riize eyydminda giin diissiin yere

Kim bu ay giinden bulupdur mihr-ban mdhim melal (G. 171/5)

“Orug giinlerinde ay tutulsun giines de yere diissiin, zira bu ay ve giinesten benim
muhabbetli ve ay gibi parlak yiizlii sevgilim sikilip, tiziiliiyor.”

Ahmi ey mdh “ussakin yetirme goklere

Derd ehlinin nisan-1 tir-i ah1 olmagil  (G. 174/3)

“Ey ay yiizlii giizel! Asiklara zulmedip, onlarin alhimi goklere kadar yiikseltme. Dert
ehlinin (asik) ah oklarina nisan, hedef olma.”

Vehm edip ta salmaya sen mdha mihrin hi¢ kim

Kime yetsem cevr i zulmiinden ana dad eylerim (G. 185/3)

“(Ey sevgili!) Hi¢ kimse sen ay yiizlii giizelden korksun da sevgisini vermesin diye
rastladiklarima senin yaptigin zultimleri anlatip, sikayet ediyorum.”

Biikiildii kadim dhim yetti hurside sakin ey meh
Ki mihnet okunu peykanladim gam yayin1 kurdum (G. 190/2)

“Belim biikiildii, alum giinese kadar ulasti. Ey ay yiizlii sevgili kendini sakin. Gamdan
biikiilii belim kurulu bir yay, mihnetten ettigim ah ise bir oktur. Bu oku gozyasi ile temrenledim.”

Fuzili ‘aski miihlik derdim ol meh-ves inanmazdi

Bi-hamdi’llah ki cin vermek tarikiyle inandirdim  (G. 190/7)
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“Ey Fuzuli ask helak edicidir derdin de o ay gibi giizel yiizlii inanmazdi. Allah’a siikiirler
olsun ki canimi vermek yolu ile onu inandwrdim.”

Sensiz geceler ah u figdnin meh isitti

Ey meh sana hem yetti ola ah i figdnim  (G. 191/4)

“Sensiz gecirdigim geceler ¢ektigim ah ve figanimi ay isitti. Ey ay yiizlii giizel, ah ve
feryadum sana da ulasmis olmali.”

Riisvalarindan ol meh saymaz beni Fuzili

Divane olmayam mi diinyada yok m1 arim  (G. 192/7)

“Ey Fuzuli, o ay yiizlii giizel beni aski ugruna riisva olanlardan saymiyor. Buna nasil
ctldirmayayim, bu diinyada benim ar namus duygum kalmadi mi?”

Ol mdh visaliyle hos et bir gece halim

Ey ahter-i tali‘ koma boynunda vebalim (G. 202/1)

“Ey sans-talin yildizi, beni bir gece o ay gibi giizel yiizliiye kavustur, beni mutlu et ki
vebalim boynunda kalmasin.”

Felek ‘agkinda ol gayette ey meh muztarib olmus

Ki her ne eylese bilmez ne eyler 1ztirabindan  (G. 213/4)

“Ey ay yiizlii giizel! Felek senin askindan o derece muztarib olmus ki, 1ztirabindan ne
yaptigini bilmez bir haldedir.”

Nice kim efganimi ey mdh isittin geceler

Demedin bir gece kimdir bunca efgan eyleyen (G. 216/4)

“Ey ay yiizlii giizel, geceleri feryat figanlarimi bunca zaman isitin. Bir gece bile bu kadar
feryat eden kimdir demedin.”

Birakmus itlerine pare pare gonlimii ol meh
Ulestirmis kesip erbab-1 istihkaka kurbanin  (G. 224/2)



Fuzili’nin Gazellerinde Bir Giizellik Unsuru Olarak Yanak
41

“O ay yiizlii giizel parca parca ettigi gonliimii kopeklerine birakmaus, yani kurbanini kesip
etini hak sahiplerine paylastirmis.”

Yad-1 ruhsariyle ol mdhin gbziim kan yas doker

Her géren sd‘atte hur-gid-i cihan-ara yiiziin =~ (G. 228/5)

“Diinyayr siisleyen o giinesin yiiziinii her gordiigiim saat, o ay gibi giizel yiizliiniin
yanagi anarim ve gozlerimden kanl yaslar dokiiliir.”

Ey Fuzili did-1 ahim tire eyler alemi

Gormesem bir 1ahza ol mdh-1 melek-simd yiiziin (G. 228/7)

“Ey Fuzili eger bir an o melek yiizlii ay gibi parlak giizeli gérmesem ahimin dumani
biitiin dlemi karartir.”

Fuzili kildi feryad u figénin tire gerdinu

Heniiz ol mdh sormaz kim ne feryad u figandir bu (G. 236/7)

“Ey Fuzuli, feryat ve figdmn felegi karartti, ama o ay gibi giizel hdld bu ne feryat ve
figandir diye sormaz.”

Su verir her subh-dem go6zyasi tig-i ahima

Kim dékem kanin sipihrin salsa mihrin mdhima (G. 242/1)

“Felek, eger her sabah benim ay yiizlii sevgilime sevgi beslerse, onun kanini dokeyim diye
gozyast, almun kilicina su verir (kilicomi daha da keskinlestirir).”

Mihri yok mdhlara ah eser etmez ya Rab
Ver bir insaf bu mihri yok olan médhlara (G. 243/2)

“Ahim sevgisi, acimasi olmayan ay yiizlii giizellere tesir etmiyor. Yarabbim bu sevgisi,
actmast olmayan giizellere birazcik olsun insaf ver.”

Yine ol médh benim ald1 kararim bu gece

Cikacaktir felege nale vii zarim bu gece (G. 245/1)
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“O ay yiizlii giizel bu gece bende huzur ve rahat birakmadi, yine bu gece aglayip inlemem
goklere yiikselecektir.”

Sem‘-ves mahrem-i bezm eyledi ol mdh beni

Yanacaktir yine hecr oduna varim bu gece (G. 245/2)

“O ay yiizlii giizel beni mum gibi meclisine mahrem etti. Bu gece yine tiim varum yogum
ayrilik ategine yanacaktir.”

Hayran-1 médh-1 rityun hur-side mihr salmaz

Miistak-1 tak-1 erbin eksik bakar hilale (G. 247/3)

Bilmezem kim nazar ehli nesini eksiltir

Gazab eyler nazar etsem meh-i ruhsdresine (G. 252/6)

“Ne zaman o ay gibi giizel yanakli sevgilinin yanagina baksam bana hiddetleniyor.
Bilmiyorum ki nazar ehli onun yiiziine bakarak nesini eksiltir?”

Buldugu yerde hasedden giin urur sdyene tig
Ki refik olmaya sen mdh-1 melek-simaya (G. 257/4)

“Giines, sen melek yiizlii ay gibi giizel sevgiliye arkadashk etmesin diye, hasedinden
buldugu her yerde senin gélgene kili¢ vurur, onu oldiirmek ister.”

Istedim ol mdha arz-1 hal edem hayret bana

Oyle galib oldu kim bir s6z mecali kalmad:1 (G. 259/3)

“O ay yiizlii giizele halimi arz etmek istedim. Hayret, beni oyle bir hale getirdi ki bir s6z
soyleyecek giiciim, kuvvetim kalmadi.”

Yeter ey felek bu cefi yetir men-i zare serv-i revanimi

Meh-i tal‘atiyla miinevver et dil i dide-i nigeramim  (G. 262/1)

“Ey felek, bana ettigin bunca eziyet yeter! Ben aglayan asigi o nazl nazl yiiriiyen servi
boyluya erigtir. Yollara bakip onu gézleyen gonliimii sevgilinin o ay gibi parlak yiiziiyle aydinlat
artik .”
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Giin ¢ikinca sagarim gevher-i esk enciim tek

Geceler yadima geldik¢e meh-i ruhsir (G. 269/3)

“Geceleri o sevgilinin ay gibi parlak ve giizel yanag hatirima geldikce, giines dogana
kadar yildiz gibi gozyasi incisi sagarim.”

Perde ¢ek ¢ihreme hicran giinii ey kanl sirigk

Ki géziim gormeye ol mdh-likddan gayr1 (G. 273/3)

“Ey kanli gézyasim, ayriik giiniinde o ay gibi giizel sevgiliden baskasini gérmemek icin
goziime perde cek.”

Farig etti mihrin 6zge meh-likdlardan beni

Hirz imis ‘askin senin saklar belalardan beni (G. 292/1)

“Senin sevgin beni diger ay yiizlii giizellerden vazgecirdi. Senin askin meger belalardan
koruyan bir muskaymus.”

Dehr vakf etmis beni nev-res cevanlar ‘agkina

Her yeten meh-ves esir-i hatt u hal eyler beni (G. 294/6)

“Felek beni yeni yetigen civanlar askina vakfetmis. Yeni yetisen her ay yiizlii giizel, beni
yanagndaki ayva tiiylerine ve benine esir eder.”

1.2.3. Atesle ilgili goriiniisler

Yanagin ates ve sem’ ile ilgisi, kendisine yakin unsurlarin birer hayal konusu olmalarina
baglidir. Bu arada bazi miisahede, adet ve inanislar da 6nemli rol oynar. Yanak tizerinde sag, ates
iizerinde kendisine hic¢bir sey olmayan semender veya yanak iizerindeki nal’a benzeyen sag igine
nal atilip biiyii yapilan bir atestir. Ya da yine iizerindeki sa¢ dolayisiyla, ibrahim peygamberin
icine atildig1 atestir. Yanak o derece degisik bir atese ve pariltiya sahiptir ki, sair buna dair olan
sevgi ve istiyakini ifade ederken yanma tehlikesiyle karsilasir (Tolasa, 1973). Yanagin bu
unsurlara benzetilmesinin asil sebebi yakiciligi, rengi ve parlakligidir.

1.2.3.1. Atesin

“Atesli, hararetli, coskun, ates renginde olan” anlaminda bir kelimedir. Bu kelime
Fuzili’nin gazellerinde ruhsar kelimesiyle birlikte renk ve yakicilik anlaminda kullanilmastir.

Diid-1 ahimdan kararmig zar u ser-gerdan teniim

Atesin ruhsar iize miisgin hilalin sadkas1 (G. 274/2)
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“Ahimin dumanindan kararmis olan, avare tenim, ates renkli yanaginin iizerindeki siyah,
misk kokulu, hilale benzeyen kagimin sadakasidir .”

Her zaman bir dtesin-ruhsdr sevdasin ¢eker

Ey Fuzili gor bu odlara urulmus gonlimii  (G. 288/7)

“Ey Fuzuli! Bu ateslere atilmis yanan gonliimii gor, o her zaman ates yanakl: bir giizelin
sevdasin ¢ekiyor.”

1.2.3.2. Sem¢

Yanagin muma benzetilisinde renk parlaklik, yakicilik ve diger miisahedeye dayanan
tasavvurlar rol oynar ki genellikle pervane ile birlikte zikr edilir. Yanak-sem’ iligkisi, asik-
pervane tesbihiyle de bazi hayallere konu olur. Goz, 1518a ve pariltiya bakmaya tahammiil
edemez. Sem’ geceleri yol gosterir veya yol aydinlatir. Buna karsilik asik i¢in yol gostericilik
vazifesini goren sevgilinin yanagi olur. Beyitlerde yer alan gece ya da karanlik hali ise, sag
unsuruna baglidir. Hatta dyle ki, gece yolculugunda bazen istifade edilen mehtap bile, asik i¢in
lizumsuz olur. Bazen de bu 151k bagka bir is icin ldzim gelir. Mum sevgilinin yanagina
Oykiindiiglinden beri gonliine ates diismiistiir. Ates diismek deyimi de hem asik olmak hem de
kiskanmak manalarinda kullanilir (Kurnaz, 1987).

Saye-i ziilfiin seb-istandadir gem *-i ruhun

Nice yetsin kadr ile hursid-i ‘dlem-tab sana (gazel 9/2)

“Yanagimin parlak mumu sa¢inin golgesinin yatak odasindadir. Diinyayr aydinlatan
giines, riitbe ve mevki, kadr ve itibar ile ona nasil ulagsin?”

Sen ne niir-1 paksin ey mahzar-1 sun‘-1 ilah

Kim alir gem ‘-i ruhundan af-tab it mah tab (G. 27/2)

“Ey Allahin giizel yaraticilik sanatinin zuhur ettigi yer, sen ne mukaddes bir nursun ki
giines ve ay isiklarini senin yanaginin mumundan aliyor.”

Cizginirken basina gem ‘-i ruhundan canimi

Men‘ kilma an1 hem ol sem‘e bir pervane tut (G. 43/3)

“Senin bagimin etrafinda doniip duran canimi mum gibi yakici ve parlak olan yanagindan
men ‘ etme. Benim camimi da mum gibi yiiziine bir pervane et.”

Su‘le-i gem ‘-i ruhun agyara bezm-efriiz olur

Ah kim yetgeg bana bir berk-1 alem-stiz olur (G. 97/1)
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“(Ey sevgili!) Bir mum gibi aydinlk, parlak yanagimin 15181 bagkalarmmin meclisini
aydinlatiyor, fakat ah bana ulastigi zaman dlemi yakan bir ydirim olur.”

Zulmet-i ziilfiin giriftar1 dem urmaz nirdan

Talib-i gem “i ruhun hursid-i rahsan istemez (G. 115/2)

“(Ey sevgili!) Senin ziilfiiniin karanhigina diisen nurdan bahsetmez, yanagimin mumuna
talip olan ise parlak giinesi istemez.”

Sem “-i riiyun af-tab-1 dlem-aradir senin

Nur-1 Hak hursid-i ruhsarinda peydadir senin  (G. 170/1)

“Yanaginin giinesinde Hakk in nuru agik¢a goriildiigii ici, senin maddi dlemde aydinlatici
bir muma benzeyen yanagin hakikatte dlemi siisleyen giinestir.”

Kildi o serv seher naz ile hammama hiram

Sem “-i ruhsdr ile oldu miinevver hammam (G. 182/1)

“O servi gibi uzun boylu sevgili seherde naz ile salina salina hamama gitti ve onun
yanagmin mumu ile hamam aydinlandi.”

Hicran ile yanar geceler riste-i canim

Risen ola ey sem ¢ sana siiz-1 nihanim (G. 191/1)

“Geceler caminun ipi, ip gibi incelen, zayiflayan camim ayrilik derdi ile yanmiyor. Ey yanagi
mum gibi 151k sagan giizel sana bu gizli yanisim agiklansin, aydinlansin.”

Ey halvetime sem ‘-i ruhundan birakan nir

Didaria miistak idi cesm-i nigeranim  (G. 191/3)

“Ey benim yalnizlik kosemi yanagimin mumu ile aydinlatan sevgili! Senin yoluna
bakakalan gézlerim, senin ¢ehreni ozleyis icinde bekliyordu.”

Ol sem ¢ hayaliyle hosum ola ki da’im
Bu siret ile ¢izgine fands-1 hayalim (G. 202/4)
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“Ben o yanagi mum gibi 15tk yayan sevgilinin hayaliyle avunuyorum. Isterim ki benim
hayalimdeki fanus da daima o resim ile doniip dursun.”

Stizandir odumdan tenime sancilan oklar

Pervaneyim ey sem  tutusmus ey per i hayalim (G. 202/5)

“Viicuduma saplanan oklar génliimiin atesinden yaniyorlar. Ey 15tk veren, yanagi mum
gibi parlak sevgili, ben kanadi tutusmus bir pervaneyim.”

Bu temennada kim ol sem ¢ ile hem-sohbet olam

Did-1 ah etti diiniim tek glinimii tar benim  (G. 207/4)

“O yanagi 15tk veren muma benzeyen sevgili ile beraber olmak arzusu, hasreti i¢inde ah
ederken, ahimin dumani giindiiziimii gecem gibi karartti .”

Felek mahciibdur sem “-i ruhundan yandirip ¢erhi
Cikarmak ister an1 su‘le-i 4him hicabindan (G. 213/3)

“Felek muma benzeyen parlak yanagindan utanmigtiv. Alumin alevi onu atesleyip bu
utancindan kurtarmak istiyor.”

Sem’-i ruhsdrin nihan dut ¢esme-i hur-sidden

Nir-1 gegsmim ihtirdz eyle yaman gézden yaman (G. 216/6)

“(Ey sevgili!) Yanagmin mumunu giines ¢esmesinden gizle (sana hased edebilir). Ey
goziimiin nuru, yanagni kotii gozden sakinmak kétii olmaz.”

Sem “-i ruhsarin odu kild1 beni ates-perest

Cak-i sinemden temasa eyle ates-gdhima (G. 242/2)

“(Ey sevgili!) Yanagimin muma benzeyen parlakhigi, yakiciligi beni dteg-perest eyledi.
Benim ask ile yanan sinemin yarigindan benim i¢inde daima ates yanan bagrimi seyret.”

Biilbiil-i can evc-i istigna-y1 hiisniin ta’iri

Ta’ir-i dil pertev-i sem “i ruhun pervanesi (G. 298/2)
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“Cdn biilbiilii, her seyden miistagni olan giizelliginin en yiiksek noktasina ucar. Géniil
kusu senin yanagimin mumunun 1g1ginin pervanesidir.”’

Sem ‘-i rifyun tab1 hursid-i kiydmet pertevi
Hokka-i 1a‘lin s6zii hab-1 adem efsanesi (G. 298/5)

“Yanaginin mumunun 15181 kiyamet giinesinin aydinligidir. Hokkaya benzeyen dudaginin
sozii yokluk uykusunun efsanesidir.”

1.2.4. Ayna ile ilgili goriiniisler

FuzGli’nin gazellerinde yanak icin yapilan bentmelerden biri de aynadir. Ayna
benzetmelerinde dyine, mir’at, pertev, nir kelimeleri kullanilmigtir.

Yanak ile ayna arasindaki tesbihin amaci onun parlaklik, berrakli ve seffaflik 6zelliklerini
verebilmektir. Yanaklarin bazi beyitlerde aynaya tesbihi yine sa¢ veya hat yani ayva tiiyleri
dolayisiyladir. Zilf elinde ayna tutan bir Hind gibidir. Bu, {izerinde sa¢ bulunan yanagin
tasavvurudur. Yanak temizligi, parlakligi rengi ve yuvarlakligi sebebiyle bu unsurlara benzetilir.
Hatta sevgilinin yanagi aynadan daha gilizeldir. Ayna onun vyiiziinii goreli utancindan
ortiinmiistiir. Burda paslanmamasi ve tozlanmamasi i¢in aynalarin mahfaza i¢inde saklanmasina
isaret vardir. Ayna sevgilinin yanagina Oykiindiigii i¢in asik onu asilas1 diye vasiflandirir. Burda
ayni zamanda aynalarm bir yere asilma adeti de sézkonusu edilir.

Sevgili bazen yanaklarin1 gostermekle sevgi gosterir gibi olur. Bunun bir sonug
vermedigini sair “dyinelerde goriilen suretiin itibar1 yok™ diyerek belirtir. Yanak ayrica can
aynast olarak nitelenir. Bu bakimdan her géz onu gorememektedir. Hele =zahit hig
goremeyecektir. (Tolasa, 1973)

1.2.4.1. Ayine
Hal i hattir bilmen ol dyine-i ruhsdr iize

Ya goziimden aks salmis merdiim i miijgén ana  (G. 10/3)

“(Ey sevgili!) O ayna gibi yanak iizerindekiler benin ve ayva tiiylerin midir bilmem,
yoksa gozbebegimle kirpiklerim mi onun iizerine aksetmistir.”

Feryad ki ‘aks oldu ol kim goreyim derdim
Ayine-i ruhsarn levh-i dil-i hayram  (G. 265/ 2)

“Senin yanagimin parlak aynasum bir géreyim diyenlerin hayran goéniil ve can levhast ne
yazik ki feryat akislerinden bagka bir sey olmadi.”

Hal i hattir bilmen ol dyine-i ruhsar iize

Ya goziimden aks salmig merdiim i miijgan ana (G. 10/3)
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“(By sevqili!) O ayna gibi yanak iizerindekiler benin ve ayva tiiylerin midir, yoksa
gozbebegimle kirpiklerim mi onun tizerine aksetmistir.”

1.2.4.2. Niir:

Aydinlik, parilti, nur. Divan siirinde insan giizelligi metafizik bir mahiyet i¢inde nur
olarak telakki edilir. Bu 151k her sey, her yer ve her zaman iginde degiskenlik gosterebilir. Nurun
zitt1 zulmettir. Bu yoniiyle yiiz ve yanak nir, sa¢ ise zulmet sayilir. Sevgilinin ayag1 topragi
as1gin gozline nlr bagislar.

Niir-1 ruhsdarindir ol maksad ki iman ehline

Kilsa Hak rfizi cehennem atesi oldur sebeb (G. 32/4)

“Hakk in iman ehlini cehennem gibi yakici bir ateste yakmasinin sebebi senin yanaginin
nurudur.”

Ruhundan nidir ugurlar sem’ basin kesseler caiz

Budur bir kul ser-encamu ki sultinina haindir (G. 104/6)

“(Ey sevgili!) Mum yanagindan nur ¢alyor. Bu yiizden basint kesseler caizdir. Sultanina
hainlik eden bir kolenin de sonu budur.”

Ey halvetime sem ‘-i ruhundan birakan nir

Didarina miistak idi ¢esm-i nigeranim (G. 191/3)

“Ey benim yalmizlik kogeme yanagimin mumundan nur sacarak aydinlatan sevgili! Senin
yoluna bakakalan gézlerim, senin ¢ehreni ézleyis icinde bekliyordu.”

Niir-1 ruhsdarindir ol maksad ki iman ehline

Kilsa Hak rizi cehennem éatesi oldur sebeb (G. 32/4)

“Hakk in iman ehlini cehennem gibi yakici bir ateste yakmasinin sebebi senin yanaginin
nurudur.”

1.2.4.3. Pertev:
Zulmet-i hercinde bakmaz sem‘e ¢esmiim merdiimii

Pertev-i ruhsdr-1 piir-envarin eyler arza (G. 240/6)
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“Senin ayriliginin karanliginda géz bebegim muma bakmaz, senin nurlarla dolu parlak
yanagwni arzular.”

1.2.4.4. Mir’at:
Bana yiiz gosterir her 1dhza yiiz bin sahid-i devlet

Cii mir’at-i ruhun manzir-1 ¢esm-i pak-binimdir (G. 102/7)

“Tertemiz goriinen goziim yanaguun aynasini gordiigii zaman, yiiz binlerce devlet ve ikbal
giizeli her an bana yiiz gosterir.”

1.2.5. Parlaklikla ilgili diger goriiniisler:
1.2.5.1. Riisen:

Risen; aydin, parlak, belli, meydanda demektir. Parlak ve aydinlik 6zelligiyle yanak i¢in
kullanilir.

Sen yiiziinden alemi riigen kilip saldin nikab

Yaziya salsin bu giinden sonra nfirun af-tdb (G. 27/1)

“Sen yiiziinden ortiiyii kaldirip (parlak yanaginla) biitiin diinyayr aydinlattin. Bu giinden
Sonra giines isinlarint sahralara salsin.”

1.2.5.2.Taban

Taban, yanak kelimesiyle ruhsdr-i tabdn, meh-i tdbdn, mdh-1 tabdn g@ibi terkipli
kullanimlarda parlaklig1, aydinlig1 pekistirir.

Hans1 bezm olmus miinevver bir kadin tek sem‘den

Hansi sem‘in su‘lesi ruhsdr-1 tdbdninca var (G. 73/5)

“Hangi toplanti senin boyun gibi bir mumla aydinlanmistir? Hangi mum 15181 senin
parlak yanagin gibidir?”

Diiser od sem* diline bu sebebten ki kilar
Dil uzatip geceler ol meh-i tdbdn ile bahs (G. 46/6)

“Geceler dil uzatip o yiizii parlak aya benzeyen sevgiliyle bahse giristigi i¢in mumun
diline ates diiser.”

*Asik oldur kim temenna-y1 bela-y1 hecr ede
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Yoksa ¢oktur mihr eden ol mdh-1 tdbdndan tama’ (G. 143/3)

“Asik ayrilik belasin isteyen, dileyen kisidir. (Asigin digerlerinden farki budur.) Yoksa, o
ay gibi giizel yiizliiden sevgi bekleyen ¢oktur.”

1.3. Yanagin rengi ile ilgili goriiniisler

Yanak renk bakimindan giil; giil-berg, giilistan, giilsen, gonca, lile-zdr, sarab vs.’ye
benzer. Ancak ¢ok zaman bu ¢i¢ekler yanaga benzeyebilme ¢abasi iginde goriiniir ve sevgilinin
yanaginin rengini daima kiskanirlar. Giiliin yapraklarinin dokiilmesi, yanagi kiskandigi icindir.
Bazen agilarak ona benzemek isterse de gonca ona agilmamasini tenbih eder. Sevgili, giil
bahgesine yanagini gosterecek olsa biitiin giiller yere gecer, utanir, inlemeye baglar. Yanak suya
benzetilirse onun stiinde bulunan ben, kara rengi ile giil calmak isteyen bir hirsiz1 andirir. Hat
(ayva tiiyleri) ise sevgilinin yanag tizerinde, giil destesine sarilmis otlar1 veya bir giil olan yanak
sayfalarin1 miskle yazilmis yaziy1 andirir. Bazen bu tiiyler diken olarak da karsimiza ¢ikar (Pala,
1989). Sevgilinin yanag: rengi bakimindan lale, lale-zara benzer. Asigin gézyaslarinin kirmizi
olusu, lale denen yanagin kirmiziligindan dolayidir. Lalenin kadehe benzemesi ve kadehin de
kirmiz1 sarap ile dolu olusu burada hatirlanmalidir.

1.3.1. Kirmmzi

Yanagin kirmizi renk goriiniisiiyle ilgili Fuzili’nin gazellerinde; giil, ldle al, bag
benzetmeleri kullanilmustir.

1.3.1.1. Giil

Divan siirinde en ¢ok sozii edilen c¢icek, giildiir. Sevgilinin yiizii ve yanagi ile siki
miinasebeti vardir. Bazen giil bunlara, bazen de bunlar giile benzerler. Gerek koku, gerekse renk
bakimindan ¢ok gilizel olan giil, daima tazedir. Bu yonilyle bagin ve c¢emenin, baharin
vazgecilmez bir ogesidir. Giil, yanak ile ilgili yapilacak benzetmelerde en ¢ok ele alinan
unsurlardandir. Hatta bir¢ok beyitte sevgili i¢in giil ve yanak kelimelerinden kurulan giil- ‘izdr,
giil-ruhsar, giil-ruh gibi terkipler kullanilir ve sevgiliye bunlarla seslenilir.

Giiliin yapragi, dali ve fidan1 da giizeldir. Tazelik, teravet, incelik, narinlik, nazlilik
bunarm da 6zelligidir. Bunlar ayn1 zamanda sevgilinin boyu, yiizii, yanag: vs. olurlar. Giil suyu
ve giil yag1 da giilden ¢ikarilir. “Giil-i sad-berg (yiliz yaprakli giil) bir giil ¢esididir. Giiliin
yaprag1 anilinca defter, divan, tomar, varak, yazi ile ilgili esya akla gelir. Saba yavas yavas bu
defterin sayfalarini ¢evirirken biilbiil ondan letaif 6grenir ve sair, sevgilideki yanagin Gvgiisiine
baglar. Utanan kisinin yiizliniin kizarip giil rengini almas1 dolaysiyla giil daima utanga¢ ve haya
sahibi olarak ele alinir. Bu unsurlarin yanaga benzeme yonii kirmizi renktir. Nasil giil alemin
giizelligini siisleyen unsurlardan birisi ise sevgilinin giizel yanagi da oyledir. Yani yanak bir siis
teskil etmesi bakimindan giile benzetilir. Fakat hi¢bir zaman giil, giizellik bakimindan yanaga
yaklasamaz.

Giil yanak miinasebetine bazi beyitlerde yanakla ilgisi olan diger unsurlar da katilir. Sag,
ben, ayva tiiyleri vb. Ayva tiiyleri, sanki giil destesine sarilmig ot veya yanak iizerine miskle
yazilmis bir yaz1 ya da giiliin ayrilmaz bir pargasi olan dikendir. Yanaklarin giile tesbihinde bir
diger vesile de giliin yapraklarinin kagit yapraga veya deftere benzetilmesidir. Bu durumda
yanagin vasfi s6z konusudur.

Serv ii giil nezzaresin n’eyler sana hayran olan

Kim kadin serv ii ruhun giil-berg-i ra‘nddir senin (G. 170/4)
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“(Ey sevgili!) Sana hayran olan ne serviye ne de giile bakar. Ciinkii senin boyun servi,
yanagin ise taze ve giizel giil yapragidir.”

Bahgivan giilleri her tiirlii tehlikelerden koruyan kisidir. Bazen sevgiliye giil denir ve onun
her haliyle bir gil olusu anlatilr. Onun endamu giizelligi, teri, dudagi, dudaklari, kulaklari,
yanaklari, eli bilegi vs. giilde bulunan 6zellikler ile ilgilidir. Asigin gdzyas: da giil renginde akar.

Did u ahkerdir bana serv ile giil ey bag-ban
N’eylerim ben giilseni giilsen sana kiilhan bana (G. 12/5)

“Ey bah¢ivan! Senin selvi agacin (boyun) ve giiltin (yanagin) bana duman ve ates gibi
gelir. Ben giil bahgesini ne yapayim? Giil bahgesi senin olsun bana kiilhan yetisir”.

Atesin ahimla eylersin bana teklif-i bag

Bagban giil-berg-i handdinin gerekmez mi sana (G. 19/2)

“Benim atesli ahlarima karsuik bahgede gezip dolasmay: teklif ediyorsun. Ey bahgivan,
yoksa agilmuis giiliimseyen taze giil yapragi sana gerekmez mi?”’

Ey Fuzili bil ki ol giil-‘drizi gormiis degil
Kim ki ‘ayb eyler benim ¢ak-i giribanim goriib (gazel 36/7)

“Ey Fuzuli! Benim yakanun ywngini goriip ayiplayan kisi, bil ki o giil yanaklh sevgilimi
gormemistir.”

Saba esirleri kasdin eylemis ol giil

Bizi hem anda eger diigse firsatin yad et (G. 41 /6)

“Ey sabah riizgar! O giil yanakl sevgili esirlerini 6ldiirmek istemis. Eger firsat bulursan
orada bizi de hatirlat.”

Sohbetimden ar edip ey giil beni terk etme kim
Giil olur efsiirde terk-i sohbet-i har eylege¢  (G. 51/3)

“Ey giil yanakl sevgili! Benimle sohbet etmekten utanip beni terk etme. Zira giil dikenle
sohbet etmekten vazgegerse solar.”
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Nale vii zarin Fuzili hos gelir ol giil-ruha

Acilir giil gonlii biilbiil nale vii zar eylegeg (G. 51 /7)

“Ey Fuzili! Benim aglayip inleyisim o giil yanakl sevgiliye hos gelir. Ciinkii biilbiil
aglayp feryat ettikge giiltin gonlii agilir.”

Actlir gonliim gehi kim girye-i telhim goriip
Agar ol giil-ruhun tebessiim birle la‘l-i nis-hand (G. 63 /5)

“O giil yanakl sevgili, benim act gozyaslarimi goriip, tebessiim ederek tatl giiliislii
dudaklarint agtigi zaman benim de gonliim agulr.”

Gilistan-1 ser-i kityun sifatin bab bab ey giil
Hat-1 reyhan ile cedvel cekip giil-zare yazmiglar (G. 68 /3)

“Ey giil yanakli sevgili! Senin adeta bir giil bahgesini andiran bulundugun yerin
niteliklerini boliim boliim feslegenden tarhlar ¢ekerek giil bahgesine yazmislar.”

Cam dut der saki-i giil-¢cihre zahid terk-i cAm

Ey goniil fikr eyle gor kim hansidur dutmalu pend (G. 63 /6)

“Giil yanakli saki, eline kadeh al, i¢ diyor. Zahid ise kadehi birak diyor. Ey géniil! Bu
nasihatlardan hangisini tutmak gerekir? Soyle.”

Sabadan giil yiiziinde siinbiil-i piir pic i tab oynar
Sanasin per agip giilsende bir miisgin gurab oynar (G. 70/1)

“Ey sevgili! Saba riizgdrindan senin giilii andiran yanagin iizerinde, stimbiil gibi kivrim
kivrim olmus ziilfiin oynuyor. Sanmirsin giil bahgesinde siyah bir karga kanat ¢irpryor.”

Hans1 giil-zar igre bir giil agilir hiisniin kimi

Hansi giil bergi leb-i la‘l-i diir-efsaninca var (G. 73/2)

“Hangi giil bahgesinde senin giizel yanagin gibi bir giil acilir? Hangi giil yaprag: senin
inci sagan kirmizt dudagin gibidir?”

Ehl-i temkinem beni benzetme ey giil biilbiile
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Derde yok sabr1 anin her 1ahza bin feryadi var (G. 75/4)

“Ey giil yanakli sevgili! Ben agirbasli, 6l¢iilii bir insanim, beni biilbiile benzetme. Onun
dert cekmege sabri yok; her an bin kez ferydd ediyor.”

Ey giil ne ‘aceb silsile-i miigg-i terin var

V’ey serv ne hos can alict ‘igvelerin var (G. 76/1)

“Ey giil yanakli sevgili! Taze misk kokularini zincirleme olarak etrafa ne giizel yayiyorsun
ve ey servi boylu sevgili, ne hos, can alici isvelerin var.”

Demis her gonceye ‘asikligim razin saba derler

El agzin tutmak olmaz korkarim ey giil sana derler (G. 80/1)

“Ey giil yanakl sevgili! Saba riizgdr: sana olan gizli askimi biitiin goncelere sdylemis.
Elin agzi tutulmaz, korkarim gonceler bu swrri sana da soyleyecekler.”

Su ki ser-gerdan gezer basinda vardir bir heva

Galiba bir giil-ruhun serv-i hirdméanin sever (G. 83/5)

“Basibos avare gezip duran suyun basinda mutlaka bir sevda vardwr. Galiba bir giil
yanaklimin nazli nazli salinarak yiiriiyen servi gibi boyunu seviyor.”

Gezer kiiyunda her yan ¢ok giriban-¢ak giil-ruhlar
Bu reng ile Fuzili ol ser-i ki bir giilistandir  (G. 89/7)

“Senin mahallenin-koyiiniin her tarafinda bir¢ok giil yanaklilar, senin askin icin iist-
baslarimi par¢a par¢a etmis bir halde gezerler. Ey Fuzili! Bu renk ile sevgilinin mahallesi-koyii
sanki bir giil bahgesidir.”

Bana bad-1 saba ol serv-i giil-ruhdan haber vermez

Acilmaz gonce-i bahtim timidim nahl-i ber vermez (G. 117/1)

“Sabah riizgdrt bana o giil yanakli, servi boylu giizelden haber getirmez. Bahtimin
goncast agilmaz, iimidimin fidani meyve vermez.”

Sine-i ¢akimden eksik etme tir-i gamzeni
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By giil-i ra‘na bilirsin kim giil olmaz harsiz (G. 118/2)

“Ey giil yanakli giizel! Benim parc¢a parca olmus gégsiimden yan bakisinin okunu eksik
etme. Bilirsin ki giil dikensiz olmaz.”

Fuzlli gayr ile halvet meger bezm etmis ol giil-ruh

Rakib-i kec-revi gordiim bugiin bari yaman ser-hos (G. 134/7)

“Ey Fuzili! Galiba o giil yanakli sevgili bir baskasiyla isret meclisi kurmus. Egri biigrii
yiirtiyen rakibi hi¢ degilse bugtin korkiitiik sarhos olmug bir halde gordiim.”

Hur u kevserden ki derler Ravza-i Ridvan’da var

Saki-i giil-gihre vii cam-1 musaffadir garaz (G. 138/3)

Cennette Ridvan 'min bahgesinde oldugu séylenen huri ve kevser, bu giil yanakl sakiden ve
saf saraptan baska bir sey degildir.”

Sahdir hiisn bisatinda bugiin ol giil-ruh
Ey Fuzlli men-i avare siiriilmiis beydak (G. 150/7)

“Ey Fuzili! O giil yanakl sevgili bugiin giizellik kiliminde -satrang tahtasinda- sah, ben
avare ise ileri siirtilmiig bir piyadeyim (beydak).”

Reh-i ‘askinda ol giil-ruh ciger kan ettigim bilmis
Ceker her dem bana tig-i siyaset san ki kan ettim (G. 201/6)

“O giil yanakl sevgili askinin yolunda cigerimi kan ettigimi bilmis de sanki kan akitmigim
gibi bana siyaset kilicini ¢ekiyor (idam cezast veriyor).”

Biilbiil-i dil giilgen-i ruhsdrin eyler arza

Tati-i can 1a°1-i sekker-barm eyler arzi  (G. 240/1)

“Gonliimiin biilbiilii senin yanaguin giil bahgesini, canmimin papagant da seker yagdiran
tatl dudagini arzu eder.”

Baga gir biilbiile arz-1 giil-i ruhsdr eyle
Yik giiliin ‘1irzini biilbiil goziine har eyle (G. 249/1)
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“(Ey sevgili!) Bahgeye gir, biilbiile giil yanagini goster. Biilbiiliin seref ve haysiyetini yikK,
mahvet. Onu biilbiiliin goziine diken et. ”

Hakikat hattin1 yazmak dilersen levh-i zatinda

Hatin giil-ruhlarin manzir tut mesk-i mecaz eyle (G. 250/3)

“Eger benliginin sahifesine hakikat yazisimi yazmak istersen, giil yanaklilarin yiiziindeki
ayva tiiylerini géz oniine al. Onlara baka baka giizel yaziyr ogren, giizel yazmaya ¢alis. ”

Miiselsel ziilf-i miiggininden 6grenmis ruhun revnak

Zihi siinbiil ki olmus ziveri giil-berg-i handanin (G. 162/4)

“(Ey sevgili!l) Zincir seklinde siyah renkli ve misk kokulu ziilf, yanagin paritisini aym
zamanda da revacini artirmistir. Yeni a¢ilmis taze giil yapragint andiran yanagini siisleyen o ne
stimbiildiir?”

Serv ii giil nezzaresin n’eyler sana hayran olan

Kim kadin serv ii ruhun giil-berg-i ra‘nadir senin  (G. 170/4)

“(Ey sevgili!) Sana hayran olan ne serviye ne de giile bakar. Ciinkii senin boyun servi,
yanagmn ise taze ve giizel giil yapragidir.”

Deli dersem n’ola “ussakina giil-¢ihrelerin

Oziinii goz gore gore odlara salar m1 ‘akil (G. 175/7)

“Giil yanakl giizellere asik olanlar icin deli desem ne ¢ikar? Hig akilli olan goz gére gore
kendini atese atar mi?”

Ey Fuzili yanarim kim ne i¢in ol yiizii giil

Bana yanar od olur 6zgeye sem*‘-i mahfil  (G. 175/9)

“Ey Fuzali, o giil yiizlii sevgili ne i¢in bana yanan ates, baskalarinin meclisini aydinlatan
bir mum oluyor? Iste buna yaniyorum.”

Yanagin gill ve giil yapragina benzetilmesinde, yanagin kadeh ve sarap olarak
diistintilmesi, sarabin insana verdigi hararet sebebiyle, yanaklarm kizarmasi ve bu durumun “giil
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giil olmak” seklinde ifadesi 6nemlidir. Bu ifadeyle yanagin hem renk, hem sekil benzerligi hem
de yanagin iki tane oldugu vurgulanir.

Veh ne sahirsin ki oddan su ¢ikardin sudan od

Terletip ruhsarini giil giil kilanda tab-1 mil  (G. 178/2)

“(Ey sevgili!) Sen ¢ok biiyiik bir sihirbazsin. Sarabin harareti yanagim giil giil kilip seni
terletince, atesten su, sudan ates ¢cikardin.”

Uzanir riste-i tl-i emel didar zevkiyle

Ham acildikga ol giil-¢ehre ziilf-i tab-darindan  (G. 214/4)

“O giil yanaklmin kwvrim kwvrim ziilfiinden biikliim agildikca o giizel yiizii gormek zevki ile
uzun ve anlasilmasi zor arzularin ipi uzanir gider.”

Giil-i ruhsdrima karsu goziimden kanlu akar su

Habibim fasl-1 giildiir bu akarsular bulanmaz m1 (G. 264/5)

“Yanaguin kuwmizi giiliine karsi goziimden gozyaslarim kanl akar. Sevgilim bu giil
mevsimi, ilkbahardir. Bu mevsimde akarsular bulanik akmaz mi?”

G0z karesi esk-i giilginumda halin sadkas1

Esk-i giil-ginum giil-i ruhsdr-1 alin sadkas1 (G. 274/1)

“Benim giil renkli gozyasimdaki goz karasi senin beninin sadakasi, giil renkli géz yasim
ise al yanaginin giiltiniin sadakasidir.”

Ey goniil 6mriimii verdim yele asiklik ile

Bakma her gonce-leb ii giil-ruha ah etme dahi  (G. 284/3)

“Ey goniil! Omriimii dsikhik ile yele verdin, heba ettin; bu yiizden artik her gonca dudakly
ve giil yanakliya bakip ah etme.”

Bu ¢emen giil-ruhlarma derd-i dil kilmaz eser

Yiiz dilin var ise hAmts ol goniil sGisen kimi (G. 286/3)
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“Bu ¢imenlikteki giil yanaklilara géniil derdini ne kadar anlatmak icin ugrassan da hig
tiziilmezler. Bu yiizden ey goniil susam gibi yiiz tane dilin olsa da sus, hi¢cbir sey soyleme .”

Va‘de-i vasl ile ey giil-ruhlar etmen muztarib

Mihnet-i hicran ile ardm bulmus gonlimi  (G. 288/3)

“Ey giil yanakli giizeller, ayriligin derd ve mihnetiyle huzur bulmus olan gonliimii
kavusma sozii vererek muztarib etmeyin.”

Yeter oldu kulaga bang-1 rihlet dehr bagindan

Ne durmussun temasa-y1 giil-i ruhsdr yetmez mi - (G. 289/4)

“(Ey gomiil!) Diinya bahgesinden kulaga gé¢ davulunun sesi gelmeye basladi. Hald ne
bekliyorsun, giile benzeyen yanag seyrettigin yetmedi mi?”

Yok mecalim 6zge giil-ruhsdre sensiz bakmaga

Eyle kim kilmig gamin 6z halime hayran beni  (G. 293/3)

“Senin agkimin verdigi 1ztirab beni dylesine kendi halime hayran etmis ki, seni géziimiin
ontinde hayal etmekten, bagka bir giil yanakli dilbere bakmaya kudretim yok.”

1.3.1.2. Lale

Divan siirinde kirmizi rengi ile sevgilinin yanagi ve as18in gozyaslan laleye benzetilir.
Lalenin ortasindaki siyahlik sevgilinin yanaklarina 6zenme ve onu kiskanma dolayisiyla
bagrinda meydana gelmis bir yara, daglama olur. Cigeri kan olmak, bagri yanmak piir-hin
olmak vs. bu nedenle kullanilir. Ortasindaki karaligi ile lale iizerinde ben olan bir yanaktir.
Sevgilinin yanag1 ve as18in gozyaslar laleden kirmizidir. Divan sairlerinin soziinii ettigi lale, ¢ok
zaman sakayik denilen gelincik laledir. Savas meydani ile as181n gézyaslarini doktiigii yerler ise
lalezar (lale bahgesi) olarak karsimiza ¢ikar. Esirlerin boynuna gegirilen agilip kapanir halkalara
da lale tabir olunur (Pala, 1989).

Yanaklarin laleye benzetilmesi daha ziyade miibalagali bir ifade icinde geger. Bazi
beyitlerde asigin gozyaslarinin rengiyle sevgilinin yanaginin rengi arasinda, lale rengi
bakimindan benzerliklere bagvurulur. Asigin gozyaslarinin kirmizi olmasi, sevgilinin laleye
benzeyen yanagi sebebiyledir. Yanak-lale benzetmesini olusturan bir durum da, lalenin renginin
atese ve ortasindaki siyahligin da daga tesbihidir.

Ldle-ruhlar gbgsiimiin ¢akine kilmazlar nazar

Hig bir rahm eylemezler dag-1 hicranim goriib (G. 36/3)
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“Lale yanakli giizeller gogsiimiin parca parca olmus haline bakmazlar, ayriik yarasin
gordiikleri halde acynp hi¢ merhamet etmezler.”

Figan kim bagrimin ol /dle-ruh kan oldugun bilmez

Ciger perkalesinde dag-1 pinhan oldugun bilmez (G. 116/1)

“O lale yanakli sevgili feryatlarima ragmen bagrimin kan icinde oldugunu,. cigerimin
parg¢asinda gizli bir yara oldugunu bilmez.”

Ne tiitlindiir ki ¢ikar ¢ehre dil-i zare meger

Hecr dagimi urar lale- ‘izdrim bu gece  (G. 245/4)

“Bu nasil bir dumandir ki biitiin gece boyunca gége yiikselmekte, yoksa ldle yanakli
sevgilim aglayan gonliime ayruik yarast mi agryor?”

1.3.1.3. Al (al)

Al’in li¢ anlamu vardir: Aile, diizen, hile (sevgilinin sézlinde durmamasi, asigin1 aldatmasi
bu kelime ile anlatilir), kirmizi rengi karsilayan al. Sevgilinin yanagi ve dudagi al renktedir.
Kelimenin bu {i¢ anlamindan dolay1 sairler ¢cogu zaman cinas ve tevriye sanatlar1 yaparak “al”
kelimesini kullanirlar.

Gark-1 hiin-ab-1 ciger kilmis géziim merdiimlerin

Arzii-y1 hal-i miisgin @i ruh-z élin senin (G. 168/5)

“Ey sevgili! Senin siyah, mis kokulu benin ile al yanaginin arzusu benim goz bebeklerimi
ciger kamina bogmus.”

Gonce kilmaz sad giil agmaz tutulmug gonliimii

Arzii-mend-i ruh-z dl i leb-i handaninim  (G. 181/7)

“(Ey sevgili!) Sana tutulmus, iimitsiz gonliimii gonca senlendirmez, giil de agmaz. Ciinkii
ben senin kirmizi yanagint ve giiliimseyen dudagini arzu ediyorum.”

1.3.1.4. Bag

Bag, bahce. Sevgiliye ait giizelliklerin ¢ogu baglarda, bahgelerde olan o6zelliklerdir.
Cigeklerden, meyvelerden, agaglardan s6z edilirken bagdan da elbette bahsetmek gerekir. Sair de
bunu yapar ve sevgilinin giizelligini, 6zellikle yiiziinii ve yanagini bahgeye benzetir. Yanagin
kirmizi olmasiyla bagdaki ciceklerin, ozellikle giillerin kirmizi renkli olmasi cihetiyle renk
acisindan baglant1 kurulur.
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Sairin soziinii ettigi bag ve bahgede bir akarsu (sairlerin gozleri), cicek (sevgilinin giil
yanagi, gonca dudagi vs.), kuslar (asik denen biilbiil bulunur.) Bu haliyle o tam giizellik
manzimesidir. Ancak bu bahceden hi¢ bahar eksik olmaz. Bahar gelince bag bezenir, siislenir,
giizellesir servisi, giilii siinbiilii, yasemini, meneksesi, nergisi, lalesi, ¢inari, nar1; bilbiild,
kumrusu, papagani, tavusu ve bulutu ile bu bahge bir seyran yeridir. Sair bu bah¢ede kendini
mutlu hisseder. Bag olunca bah¢ivan da olur. Ciinkii oranin daima taze ve suya kanmis olmasi
gerekir. Boyle yerlerde bezm ve eglence diizenlenir. O zaman da mutrib, saki, sevgili ve asik
buray1 siisler. Bu bahge siir denen meyveler verir. Biitiin bu dekorlar ile degisik sekiller arz eden
bag, bazen diinya olur, bazen sdz, Omiir ve can olur. Diinya gibi bu bag da geg¢icidir, dyle ise
ondan azami dl¢iide istifade etmek gerekir.

Atesin ahimla eylersin bana teklif-i bag

Bagban giil-berg-i handanin gerekmez mi sana (G. 19/2)

“Benim atesli ahlarima karsilik bahgede gezip dolagmayt teklif ediyorsun. Ey bahgivan,
yoksa agulmus giiliimseyen taze giil yapragi (gibi yanagin) sana gerekmez mi?”

Leblerin ‘aksin alip bdga girer her dem su,
Reskden kan igirir berg-i giil-i ra‘ndya  (G. 257/2)

“(Ey sevgili!) Su, senin dudagimin geklinin aksini alip her zaman bahgeye girer ve
kiskanchktan giizel giile kan igirir.”

1.3.2. Beyaz

Fuzili’nin gazellerinde beyaz renk ac¢isindan yanak igin; yasemin, semen, nesrin
benzetmeleri yapilmustir.

1.3.2.1. Yasemin
Heva-y1 ravza-i kityun bahér-1 giil-sen-i canim

Nihal-i kdmetin servim “zdrin ydseminimdir (G. 102/3)

“Senin bulundugun yerin cennete andiran havasi, camimin giil bahgesinin baharidir.
Senin fidan gibi boyun servim, parlak ve beyaz yanagin ise yaseminimdir.

1.3.2.2. Semen
Serv-kametler semen-ruhsdrlar topragidir

Her semen kim agilir her serv kim kamet ¢eker (G. 78/6)
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“Agilan her yasemin, yasemin yanaklilarin toprak olmus bedeni; uzun ve diizgiin boyunu
gosteren her servi, servi boylu giizellerin topragidwr.”

Biilbiil-i gam-zedeyim bag u baharim sensin

Dehen ii kadd u ruhun gonce vii serv it semenim  (G. 204/6)

“(Ey sevgili!) Gamli, tasali bir biilbiiliim, benim bahcem ve baharim sensin. Benim
goncam senin agzin, benim servim senin boy bosun, benim beyaz giiltim ise senin yanagindir.”

1.3.2.3. Nesrin
Bagban simsad i1 nesrinin bana arz etme kim

Ol kad U ruhsdrdur simsad i nesrinim benim (G. 206/2)

“Ey bah¢ivan, simgir agacini ve beyaz giilii bosuna bana sunma. Benim simsir agacim
sevgilinin boyu, beyaz giiliim de onun yanagidir.”

1.3.3. San

Yanak i¢in sar1 renk benzetmesi zerd ile asik igin yapilir. Asigin yliziiniin zerd ile ifade
edilmesi onun yanaklarmin solgun, beyaz, cansiz oldugunu, dolayisiyla asigin aci ¢ektigini
iizgiin ve perisan oldugunu ifade eder. Bunun sebebi ise ayrilik, sevgiliye olan 6zlem, ask
acisidir. Cekilen aci sebebiyle dokiilen kanli yaslar sar1 olan yiizii, yanag1 kirmiziya gevirir. Bu
da asigin acisinin, 1ztirabinin arttigini ifade eder.

1.3.3.1. Zerd
Ey giil gaminda esk ruh-z zerdim etti al
Bilirdi ola siret-i halim saba sana  (G. 17/6)

“Ey giil yanakl sevgili! Senin gamini ¢ekerken doktiigiim kanli gézyaslart sari yanagimi
kirmiziya boyadi. Acaba sabah riizgdr: bu halimi sana bildirdi mi?”

Hatin devrinde esk-i al ile derd i gamim serhim

Dem olmaz kim ruh-z zerd {izre miijganim rakem kilmaz (G. 111/6)

“Hattin devrinde kirpigim dert ve gamimin serhini her sari yanagimin tizerine kirmizi
gozyasi ile yazar. Bir an ge¢mez ki yazmamais olsun.”

1.4. Tazelik saflik acisindan yanak goriiniisleri
1.4.1. Taze
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Céana bastim gonce-ves peykanini ey tdze giil

Do6zmek i¢in hercine diizdiim demirden bir goniil (G. 178/1)

“Ey taze giil! Senin okunun goncaya benzeyen temrenini bagrima bastim. Boylece
ayriligina tahammiil edebilmek i¢in demirden bir goniil olusturdum. ”

‘Asik oldum yine bir tdze giil-i ra‘ndya

Ki salar al ile her dem beni yiiz gavgaya (G. 244/1)

“Yine bir taze ve giizel yanakl bir giile asik oldum. Bu giil hile ile beni yiizlerce kavgaya
salyor.”

1.4.2. Ter
Terlemis ruhsdr ile hiblar acarlar gonliimii

Gor ne giilgendir ki atesten verirler b ana (G. 9/7)

“Giizeller terlemis yanaklart ile gonliimii agarlar. Gor bu nasil bir giil bahgesidir ki, ona
atesten su verirler.”

Veh ne sahirsin ki oddan su ¢ikardin sudan od

Terletip ruhsdrim giil giil kilanda tab-1 miil (G. 178/2)

“(Ey sevgili!) Sen ¢ok biiyiik bir sihirbazsin. Sarabin harareti yanagim giil giil kilip seni
terletince, atesten su, sudan ates ¢tkardin.”

1.4.3. Taravet
Ey musavvir yar timsaline sliret vermedin

Ziilf i ruh ¢ekdin veli tab u tardvet vermedin (G. 164/1)

“Ey ressam! Sevgilinin resmini yaptin, ama ona bir sekil veremedin. Ziilfiinii ve yanagin
resmetmeye ¢alistin, ama ona parlaklik ve tazelik veremedin.”

1.4.4. Saf
Nedir dedim ruh-z sdfinda ‘aks-i merdiim-i ¢gesmim

Dedi gelmis gemiyle Rim’a derya kat* edip Hinda (G. 238/5)

“Sevgilime; saf yanaginda gézbebegimin yansimasi nedir, diye sordum; gemi ile denileri
asip Rim diyarina gelmis bir Hintlidir dedi.”
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Gel harabata nazar sakiye kil kim yoktur
Ruh-z sdf'u mey-i safinda safadan gayr1 (G. 272/3)

“(Ey mescide giden!) Meyhaneye gel, sakiye bak. Onun saf, temiz yanaginda ve saf
sarabinda safadan, safliktan baska bir sey yoktur.”

1.5. Yanakla ilgili dini goriiniisler
1.5.1. Mushaf

Sahife haline getirilmis sey, kitap, Kur’an-1 Kerim. Yanaklar dudak dolayisiyla “hatt-1
yakut” ile yazilmis bir mushaftir ki, ayetleri kenardadir. Burada ayetten kasit ben ile ayva
tilyleridir. Yanaklarin Mushaf ve ayet olarak diisiiniilmesinin sebebi parlakligi bakimdan Niir ve
ayva tiiylerinin Duhan ayetine benzetilmesine dayanir (Sefercioglu, 2001). Ayrica yanaklarin
kitabin iki sayfas1 olarak diisiiniilmesi yliz ve yanagin Mushaf olarak hayaline sebep olur. Yiiziin
kitap olarak diisiiniilmesi, yanaklarin sayfaya benzetilmeleri yaninda yiiz iizerindeki diger
giizellik unsurlar ile kitap sayfalar1 lizerindeki yazi, sekil ve gizgiler arasinda kurulan ilgi yer
alir: Yanaktaki benin nokta, yanak iizerine diisen sa¢in kitapta ¢oziilmesi gereken mesele,
kaslarin egriligi dolayisiyla ra harfine benzetilmesi, yine yanak tizerindeki ayva tiiylerinin hat
yani, kitaptaki yazi olarak tasavvur edilmesi gibi...

Niyetim oldur ki ruhsarm goriip canim verem

Mushaf-z ruhsar ile kilgil miibarek falimi (G. 287/6)

“(Ey sevgili!) Niyetim yiiziinii goérdiikten sonra canimi vermektir. Sen yiiziiniin Mushaf ini
ag ve bu niyetimin sonucunun miibarek ve hayirlt olacagini bana bildir.”

Ne bilir okumayan Mushaf-z hiisniin serhin

Yere gokten ne igin indigini Kur’an’mm (G. 161/5)

“Senin giizellik Mushafinin serhini okumayan, Kur’an’in gékten yere ne icin indirildigini
nerden bilsin?”

Mushaf demek hatadir ol safha-i cemale
Bu bir kitab s6zdiir fehm eden ehl-i sile (G. 247/1)

“O giizellik sahifesine (yanaga)Mushaf demek hatadwr. O anlayan hal ehli icin bir kitap
sozdiir.”

Niyetim oldur Ki ruhsdrim goriip canim verem
Mushaf-1 ruhsar ile kilgil miibarek falimi (G. 287/6)
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“(Ey sevgili!) Niyetim yanagum gordiikten sonra cammi vermektir. Sen yanaginin
Mushafin1 a¢ ve bu niyetimin sonucunun miibarek ve haywrli olacagini bana bildir.”

Ey her tekelliimiim hat-1 sebzin hikayeti
Verdim hemise Mushaf-z ruhsdrin ayeti (G. 302/1)

“Ey sevgili, benim her soziim senin yeni ¢tkmi, taze ayva tiiylerinin hikdayesidir. Zikrim
daima senin bir Mushaf olan yanaginin ayetidir.”

1.5.2. Peri

Peri, cinlerin disilerine verilen addir. Insanlara gériinmedikleri i¢in ¢ok giizel ve ¢ekici
olduklarina inanilir. Sevgili asiklara goériinmeme 6zelligi ile periye benzetilir ve peri gibi giizel
olarak hayal edilir. Asigin gonliiniin goriinmez sevdaya diismesi sevgilinin peri olarak tasvir
edilmesindendir. Periler siirde sahip olduklari giizel yanak agisindan da zikredilirleri Sevgili
yanak giizelligi agisindan bir 6rnek bir timsaldir. Sairler yiiz ve yanak giizelligini vurgulamak
icin peri, peri-ruhsar, peri-tal ‘at, peri-peyker, peri-gihre, peri-ves... gibi tabirler kullanirlar.

Ta‘n-1 gaflettir peri-tal‘atlere izhar-1 hal
Sanma kim ahbab halinden olur gafil habib (G. 34/4)

“Asiklarin peri gibi giizel yiizlii sevgililere agk yiiziinden ne halde olduklarini anlatmalart,
onlara kars bir ¢esit ayiplamadir Sen zannetme ki sevilen sevenin halini bilmez.”

As-yan-1 murg-1 dil ziilf-i perisanindadir

Kanda olsam ey peri génliim senin yanindadir (G. 85/1)

“Ey peri yiizlii giizel! Goniil kusunun yuvasi senin darmadaginik saclarimn i¢indedir, ben
nerde olursam olayim, iki elim kanda dahi olsa, gonliim hep senin yanindadir.”

Ol peri-ves kim melahat miilkiiniin sultanidir

Hiikm anun hiikkmii bana ferman anun fermanidur (G. 86/1)

“O peri gibi giizel yanakli sevgili, giizellik iilkesinin sultanidir. Benim icin hiikiim onun
hiikmii, ferman onun fermamdur.”

Perisan etme kakiil basin i¢in ey peri-peyker
Ki her bir kékiiliin tarinda yiiz bin miibtelalardir (G. 91/2)
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“Ey peri yiizlii giizel, bagin i¢in kakiiltinle dsiklar perisan etme. Zira kakiiltiniin her bir
telinde binlerce miibtela asilidir.”

Kilma ey ‘ask bana ‘arz peri-cihreleri

Stret-i hdlimi mihr ile tebah etme dahi (G. 284/5)

“Ey ask, bana peri gibi giizellerin yanagim gosterip, halimi iyice perisan hale getirme.”

Ademiden ¢ok olur zahir peri-vesler veli

Az olur vaki‘ peri-veslerde sen tek ademi (G. 285/5)

“Insanoglu arasinda peri gibi giizel olanlar c¢oktur; fakat, peri gibi giizel yanaklilar
arasinda senin gibi ddem neslinden gelen pek az bulunur.”

Ey Fuzili kildi canim rigtesin piir-pig ii tab

Bir peri-ves dil-berin sevda-y1 ziilf-i ptir-ham1 (G. 285/7)

“Ey Fuzuli, peri gibi giizel yanaklimn kwvrim kwvrim ziilfiiniin sevdasi, canvmin ipini
biikliim biikliim etti.”

Ey peri-vesler cefa resmin unutman lutf edin

Eylemen bed-hi cefd mu‘tadi olmus gonlimii (G. 288/2)

“Ey peri gibi giizel yanaklilar, lutf edin ve cefa etmek usuliinii unutmaywmn. Cefaya aligmis
olan génliimiin ahlakini bozmayn.”

1.6. Yanakla ilgili diger benzetmeler: Safha, hat, devr, haydl, zibd
1.6.1. Safha

Yanaklarin satha olusu yine ayva tiiyleri ve ben unsuruna dayanir.

Ezel katibleri ussak bahtin kare yazmiglar

Bu mazmn ile hat ol safha-i ruhsdre yazmiglar (G. 68/1)

“Ezel katipleri dsiklarin bahtim kara yazmislar. Bunun gizli anlamini sevgilinin yanagina
tiiy olarak yazmiglar.”
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1.6.2. Levh

Levh, ustii diiz nesne, lizerinde yazi olan satih demektir. Yiiz ve yanak benzetmesi i¢in de
kullanilir. Asagidaki 6rnekte gdziinden kanli yas akan asigin yanagi i¢in kullanilmistir.

Beyan-1 ‘ask bestir levh-i ruhsdrimda hin-1 dil
Besaret ehline zahir kilar her naks nakkasin (G. 225/4)

“Sana olan askimi anlatmak i¢in yanagimin levhasindaki goniil kam yeterlidir. Gérmesini
bilen igin her resim ressamini gosterir.”

1.6.3. Hat

Yiizdeki sar1 renkli ayva tiiyleri, yazi. Kelimenin yazi anlamaina gelmesi dolayisiyla bir
yaziya benzetilen ayva tiiyleri yanak sayfasi {izerine yazilmis olarak ele alinir.

Hat-z ruhsdrin eder latfda reyhan ile bahs

Hiisn-i sGiretde cemalin giil-i handan ile bahs (G. 46/1)

“(Ey sevgili!) Yanagindaki ayva tiiyleri, giizellikte reyhan ile; giizelligin ise yiiz giizelligin
hakkinda, giiliimseyen giil ile bahse girer.”

Bakma ey can hat u ruhsdrina mahbtblarin

Ihtiyat eyle giinah iizre giinah etme dahi (G. 284/4)

“Ey can! Giizellerin yanaklarina ve ayva tiiylerine bakma, tedbirli ol, kendini sakin. Artik
giinah tistiine giinah isleme.”

1.6.4. Devr

Donme, dolagma; zaman, ¢ag insaninin diinyaya gelip gitmesi; miizikte bir terim. Divan
edebiyatinda devr en ¢ok bezmde igki kadehinin ortada doniislinii anlatir. Saki, ilk kadehi
meclisin ulusuna sunar ve kadeh, artik elden ele devr etmeye baslar. Herkes bir yudum alip
yanindakine uzatir bazen kadehi saki kendisi de ortada devrettirirdi. Bu durumda sol eline icki
testisini alip sag elindeki kadehi doldurarak tek tek herkese sunar. (Pala, 1989)

Yanagin devr-i kamer olarak vasiflandirilmasinda, yuvarlak sekil benzerligi ve ayva
tilylerinin “fitne-i ahir zaman” olusu yer alir. Yanakla birlikte kullanilan devr kelimesiyle
genellikle yiiziin yuvarlaklig1 yliz ve yanagin ¢evresi kastedilir.

Habibim gonlimii cem* eylemez ruhsdrt devrinde

Meger ziilfi kimi halim perisan oldugun bilmez (G. 116/2)

“Sevdigim yanagimn yuvarlakhiginda gonliimii bir araya getirip huzura kavusturmuyor.
Sanryorum ki halimin ziilfii gibi perisan bir halde oldugunu bilmiyor.”
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Ne hosdur ‘@rizin devrinde ziilf-i anber efsanin

Bu devran ile hos cem’iyyeti var ol perisanin (G. 162/1)

“(Ey sevgili!) Yuvarlak yanaginin tizerine diismiis, anber kokusu sagan ziilfiin ne hosdur.
Bu zamanda o perisan ziilfiin ne kadar giizel huzur ve rahati var.”

Ruhun devrinde bir divanedir sevdali zilfiin kim

Perisanliktan olmus ben kimi meshdru devranin (G. 162/2)

“Sevdali ziilfiin yanaginin etrafinda 6yle bir divanedir ki; benim gibi perisanliktan
diinyaya tin salmistir.”

‘Arizin devrinde cem‘iyyetten olsun na-timid

Olmayan asiifte-i ziilf-i perisanin senin ~ (G. 169/3)

“Sevgilinin daginik saglarina diiskiin, tutkun olmayan asik, onun yanagimin etrafinda
toplanmakzan, huzur bulmaktan iimidini kessin.”

Kam miumkiindiir uzun ‘6mr ile zilfiinden veli

Bulmak olmaz devr-i ruhsdrinda hattindan eman (G. 216/4)

“Uzun bir émiirle senin ziilfiinden murat almak miimkiindiiv; ldkin yanagimin etrafini
cevreleyen ayva tiiylerinden kurtulmak imkansizdw.”

Meger devr-i ruhun tarhin geker giil safhasi tizre

Kim olmus gevher-efsan biilbiiliin pergar-1 minkar1  (G. 270/2)

“Biilbiiliin bir pergeli andiran gagasi, inciler sa¢iyor. Galiba giil yapraginin iizerine
senin yuvarlak yanagmin dairesini ¢iziyor.”

Devr-i ruhsdrinda hattin hey’eti agk ehline

Bezm-i gamda kan ile dolmus bela peymanesi (G. 298/4)

“Yanaguun etrafindaki ayva tiiylerinin goriiniigii, asiklar icin gam meclisinde kan ile
dolmus bela kadehidir.”
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1.6.5. Hayal
Haydl-i ‘4rizin cevlan eder bu ¢esm-i piir-nemde

Niciik kim mevclenmis suda ‘aks-i af-tab oynar (G. 70/2)

“Dalgalanan suda giinesin aksi nasil kipirdamirsa, aglayip duran géziimde de giizel
yanaguun hayali dolasip duruyor.”

Eyle hayadl-i ruhun nazarda tasavvur
Vaktebese’n-nliri min sua‘-i cemalih (G. 258/5)

“Onun yanaginin hayalini goziine resmet. Onun lutf edici giizelliginin isiklarindan nur

2

al.

1.6.6. Ziba (Susli, giizel).
Ey Fuzili her nice men* eylese nasih seni

Bakma anin kavline bir ¢ihre-i zibdya bah (G. 58/7)

“ Ey Fuziili! Ogiit veren sana ne kadar yasaklasa da sen onun soziine aldirma, giizel ve
parlak bir yanaga bak.”

SONUC

Divan siirinde yanak sevgilinin en énemli giizellik unsurlarindan biri olarak ele alinmakta,
farkli benzetme ve sifatlarla sairinin ifadelerinde hayat bulmaktadir. Divan sairi, yanakla ilgili
kavramlar1 ilk zamanlarda gelenegin belirledigi ¢cergevede ele almig, miiteakip zamanlarda, devir
ve sairin tslibunun degisim ve gelisimine paralel olarak farkli sekillerde de kullandigi olmustur.
Divan siirinde 6nem agisindan yiiz diger unsurlardan 6ndedir. Bu nedenle giizellik unsurlar
arasinda ilk siray1 yliz alir. Clinkii yiliz tek bir unsur olarak goriilmez. Goz gibi miirekkep bir
haldedir. Diger giizellik unsurlarini iizerinde barindirir. Bu nedenle beyitlerde yiiz ve yanak bu
unsurlarla sanath bir sekilde, birlikte ele alimmistir. Yiiz dendigi zaman akla Oncelikle yanak
gelir. Yiiz bir¢ok unsurun bir arada bulundugu genel bir yer olmasina ragmen yanagin yeri
belirlidir ve yiiziin en genis kismin1 kaplar. Bu durum dikkate alindiginda yanaga yiiz unsurunun
daha belirli veya 6zel bir yeri ya da ismi olarak da bakmak miimkiindiir.

Bir degerlendirme ve yorumlamadan ziyade durum tespiti olarak addedilebilecek olan bu
calismada, Fuzili Divani’nda yer alan 302 gazelde yanakla ilgili olarak tespit ettigimiz hal ve
vasiflara dair tabirler ve sifatlara Ipekten (1992) tarafindan mazmunlar ile ilgili yapilan tasnifin
yanak maddesi esas aliarak yer verilmistir. Fuzli’nin gazellerinde yanagin goriiniisleri, cesitli
ozellikleri ve siirindeki yansimalar {izerinde durulmustur. Yanaga dair sdylenen seyler onun
sekli, rengi, parlakligi, berrakligi ve seffafligi {izerinedir. Sevgilinin yanagi aydinligi, nurlu
olusu, parlakligi, sekli ve rengi yoniinden ele alinir.
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FuzGli’nin gazellerinde yanakla ilgili hal ve vasiflara dair tabirler ve sifatlar, genel olarak;
ruh, ruhsdr, dariz, izdr, parlaklikve yuvarlaklik agisindan; giin, giines, mihr, hursid, df-tib, Ay,
mdh/meh; dtes (dtesin), sem’; ayna, mir’at, pertev, niir, tdb, riisen, tdbdn, renk agismndan
(kirmuzr); giil, giilgiin, giilberg, dl, bag, giilsen, ldle, (beyaz); yasemin, semen, nesrin; (sart); zerd
(dsik icin);tazelik, saflik acisindan; tdze, ter, tardvet; dini konularda; Mushaf, peri ve bunlar
disinda; safha, levh, hat; devr, hayal, ziba benzetmeleriyle Fuzili’nin usta kaleminde bazen
tamamen kendi tizerinde, bazen de yakininda olan diger giizellik unsurlariyla birlikte ele alinarak
sekil bulmus ve iglenmistir.

Biz bu ¢alismada bir giizellik unsuru olarak Fuzili’nin gazellerindeki yanak mazmununu
ele aldik. Fuzlli’nin ve diger sairlerimizin divanlarinda yer alan siirleri iizerine hacim ve yorum
yoniinden yapilacak olan daha kapsamli incelemeler, sairler arasindaki islibu belirleyici bu
kullanim benzerlikleri ve farkliliklar tizerinde daha saglikli fikirler edinmemize vesile olacaktir
inancini tagiyoruz.
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BEAUTY OF WORD: ON BELOVED’S WORDS IN THE
CLASSICAL TURKISH POETRY

Abdullah EREN*

OZET: Klasik Tiirk siirinde sevgili, her yoniiyle idealize edilmis bir tiptir. Giizellik 6geleri, tavirlari
ve hareketlerinden, ayak bastig1 topraga kadar ona ait veya onunla ilgisi bulunan her sey en ince algi ve
tasavvurlar esliginde siire aktarilmaya calisilir. Bu ¢aba, dogal olarak onun soézleri i¢in de gegerlidir.
Sairler onu konustururken sézlerini hem igerik hem de bigim ve tislup bakimindan biiyiik bir 6zenle siire
yansitir ve bdylece inceliklerle dolu bir anlatim ortaya koyarlar. Bu ¢alisma, bu incelikleri ve bunlarla
ilgili Ozellikleri asik ile sevgilinin karsilikli konugsmalarimi igeren miirdca’a tarzdaki 6rnek metinler
iizerinden sergilemeye yoneliktir.

Anahtar Soézciikler: Klasik Tiirk Siiri, Sevgili, S6z, Miiraca’a.

ABSTRACT: In Classical Turkish poetry, beloved is a type that is idealized in every aspect. It is
endeavored to transfer everything belonging or related to her, from beauty elements, attitudes and actions
to the soil that she stepped into the poems with the finest conception and imaginations. This endeavor is of
course also applied to her words. Poets reflect her words to the poems with great care and contend, shape
and style; thus present a narrative that have full of finesse. This study aims to introduce this finesses and
related features of example texts including conversation between beloved and lover.

Keywords: Classical Turkish Poetry, Beloved, Word, Murica’a.

1. GIRIS

Klasik Tirk siirinin sevgili tipi fiziksel unsurlar1 kadar tavir, hareket ve davranislari ile de
ozel bir 6nem arz eder. Boy ve endamindaki giizellik, salinig ve ylirliyiisiinde en giizel sekilde
sergilenir. Salinip yliriirken bagi adeta goklere deger. Bu hal kiyametler koparir, biitiin alemi
kendine hayran birakip tutsak eder, asiklarin gozyaslarinin irmak gibi akmasina sebep olur, servi
ve ¢igekleri dahi kiskandirir. Sarhog gozlerinin bakislart goniillere ok gibi isler ve asiklarini
mahveder. Bir gonca gibi kiigiiciik agz1 ile ne zaman giilse giiller agilir, inciler sagilir. Akil,
gonil ve can onun dudagina feda edilir. Dudagi, muhatabin1 bir yandan yokluga ulastirirken
diger yandan yeni bir hayat bagiglayan ab-1 hayat kaynagidir.

Cogu zaman suskundur. Hele asiga kars1 agzi miihiirli gibidir. Suskunlugu, as181 muhatap
almak istemeyisi, agzinin kii¢iikliigi ve hassasiyeti miinasebetiyle s6z sdylemeye elverisli
olmamas1 ve Ozellikle nazlanmas1 gibi sebeplere dayanir. Nabi, onun dilinden yazdig1 gazelinin
ilk beyitinde bu durumu, “Giil-¢in olamaz dest-i temenna ¢emeniimden / Leb-beste-i ndzum s6z
alinmaz deheniimden” (Nabi, G. 631-1) diyerek dudaklarinin naz ile baglandigini ve bu yiizden
agzindan s6z alinamayacagini dile getirir.

Konustugu zaman ise sirin dudagmin biitiin tathilik, incelik ve giizelligi s6zlerine yansir.
Her bir s6zii seker gibi tath, tiryak gibi sifali, essiz inciler gibi giizel, parlak, muntazam ve
degerlidir. “Sozleri naz ile sekilden sekle girer, akla hayale gelmeyecek giizellikte niikteler
barindirir. O, naz dilini konusur. Nazl sozlerini taklit ve anlama herkesin harci degildir (Eren,

* Dog. Dr., Ordu Universitesi Fen FEdebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Ordu-Tiirkiye,
abdullaheren3@yahoo.com.
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2016, s. 100).” Biitiin bunlarla birlikte sunu da belirtmek gerekir ki onun konusmasi sadece sozle
degildir. Her hali ve tavirlariyla da muhatabi ile adeta konusur. Tek basina kasini kullanarak bile
bin tane destan sdyleyebilir. Nedim bu durumu, “Nazdan hamiissun yohsa zebanin duymadan /
Istesen bin dastan soylersin ebrilarla sen (Nedim, G. 103-7) diyerek ifade eder.

Klasik Tiirk Edebiyatinda sevgilinin konusmalar1 en ¢ok sevgili dilinden yazilmis
miistakil siirlerde ve miirdca’a siirlerde yer alir. Dogrudan sevgili dilinden yazilmis miistakil
siirlere ask mesnevilerinde ve 6zellikle Nabi’nin yukarida gecen matla’1 ile baslayan gazelinin
de tesiri ile 18. ve 19. yiizyilda yazilmig ¢ok sayida divanda rastlanmaktadir (Kirbiyik, 2014, s.
52).

Miiraca’a siir, karsilikli konusma ve soru-cevap seklinde olusturulmus siir demektir. Bu
tarz siirler cogunlukla gazel, tuyug ve rubai nazim sekilleri ile yazilmistir (Alici, 2002, s. 1).
Ayrica bazi siirler icerisinde miirdca’a 6zelligi tasiyan pargalar da bulunmaktadir. Karsilikli
sozler genellikle “dedim” ve “dedi” ifadeleri ile baglar. S6zii dnce sair sdyler, ardindan sevgili
agzindan cevap verilir. Sair ve sevgilinin sozleri ayri misralarda olabilecegi gibi ayni misrada da
yer alabilir (Dilgin, 1986, s. 101).

Miiraca'a siirlerin dikkat ¢eken en belirgin vasfi, sade bir Tiirk¢e ve karsilikli konusma
tarzinda yazilmis olmalaridir. Sade bir dille diyalog havasinda yazilmis olmalarina ragmen,
divan sairlerinin tasannuya diiskinliigii ve hakim olan sanat anlayisi bu siirlerde de kendini
gosterir. Bu siirlerde, basta tekrir, cinas ve leff ii nesr olmak iizere bilinen biitiin edebi sanatlara
ornekler bulmak miimkiindiir. (Alici, 2014, s. 13)

Sairlerin sanat ve maharet gosterme diiskiinligii ve sevgili algisinin beraberinde getirdigi
anlam diinyasi, sevgilinin sozlerini siradanliktan uzaklagtirir. Sair, zeka ve s6z s0yleme giiclinii o
sozleri sarf ederken 6zel bir itina ile kullanmaya ¢alisir ve bdylece onlari ¢esitli niiktelerle i¢ ige
olacak sekilde dile getirir.

Siirde sevgilinin konusturulmasi ¢gogu zaman asigin halini ve isteklerini bildirmesi ve soru
sormast sonucu olmak iizere iki sekilde gerceklesir. Asik ona dertlerinin ve gézyaslarinin
fazlalig, siirekli aglamasi, kavugma arzusu gibi konulardan bahseder veya onun boyu, sac1, beni
vb. hakkinda sorular sorar.

O, hem kendi giizelligine ve konumuna hem de asigin hal ve niyetlerine vakiftir ve
kendinden emindir. Asigin her séziine verilecek bir cevabi vardir. Cevaplari, as181n sozlerinden
daha anlamlidir. Cogu kisaca gegistirme seklinde, az ve 6z olmakla birlikte ¢esitli sz sanatlart
ile bezenmistir. Bu durum ona atfedilen ince zeka ve soz bilirligin bir gostergesidir.

Ozellikle as131n istekleri karsisinda sarf ettigi sozler, soz sanat1 agisindan en dikkate deger
ornekleri barindirir ve muhatabin duygu ve diisiincelerini altiist edici mahiyettedir. Bunlarin ne
manaya geldigini tam olarak anlamak imkansiz gibi goriiniir. Ciinkii bunlardan hem olumlu hem
de olumsuz anlamlar ¢ikarilabilir.

1. Sevgilinin Sozlerinde Muhteva

Sevgilinin sdzlerini muhteva agisindan baslica, 4si18a karsi tavirlarini yansitan sézler ve
kendisi hakkindaki sézler olmak iizere iki kisimda degerlendirmek miimkiindiir. Asiga kars:
tavirlarim1  yansitan sozler genellikle duyarsizlik, konum bildirme ve mahrum birakma
eksenindedir. Kendisi hakkindaki sozler ise giizelliginin ve giizellik unsurlarimin Gstiinliigiinii ve
degerini bildirmeye yoneliktir.

1.1. Aslga Kars1 Tavirlar1 Yansitan Sozler

Bu sozler eglenme-alay etme, nazlanma-geri ¢evirme, azarlama-had bildirme, kendini
begenme ve as181 kiiciik gorme ifade eder.
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Eglenme-alay etme, sevgilinin sézlerine yansiyan en yaygin tavirdir ve nerdeyse biitlin
sozlerinde hissedilir. Bu tarz sozler genellikle, asik kendince ¢ok dnemli gordiigl bir halini veya
teklifini arz ettiginde sarf edilir. Sevgili bu hal ve teklifleri ciddiye almaz ve soyleyecegini gogu
zaman giilerek soyler:

“Giizellik meclisine ezel giiniinden pervane oldum.” diyen asigina, giilerek, “Bu meclise
senden ge¢ kimse gelmedi.” diyerek karsilik verir:

Didiim riiz-i ezel oldum bu bezm-i hiisne pervane
Giiliip didi ki gelmedi bu bezme kimse senden ge¢ (Necati, G. 42-6)

Kendisinden, gonliiniin sefkat ile yapmasini talep edene, mahallesinde goniil diye bir binanin
yapilmadigini sdyler:

Sefkat ile yap Necati gonlini didiim didi

Hey biziim mahallede bu hane biinyad olmadi (Necati, G. 565-6)
Gonliiniin sagina dolastigini sdyleyene, sacina kinaye ile “Yine perisan olacagi geldi” diyerek
karsilik verir:

Dil ziilfiine tolasd1 didiim naz ile didi

Benzer ki yine geldi perisan olacagi (Necati, G. 601-4)
Kirpiklerinin okuna gogsiinii siper etmek istedigini sdyleyen asigiyla, “Vay be helal olsun!
Demek cigerin var.” yani, “Sende bunu kaldiracak gii¢c ve cesaret ne gezer veya sende okumdan
kurtulmus bir ciger kald1 m1!” diyerek eglenir:

Didiim ki miijen tirine sinem siper olsun

Tahsinler idiib didi Necati cigeriin var (Necati, G. 75-6)
Kendisine aklin1 almaktansa canini almasini teklif edene, “Aklini alan, canini da alsin!” diyerek
karsilik verir. “Benim sensiz ne hayatim olur?” diye sorana, “Hey zavallicigim! Oldiigiin sana
yetmez mi?” der:

‘Aklum almakdan ise canumu al didiim ana
Ol peri giildi didi ‘aklun alan canun ala (Taglicali Yahya, G. 17-1)

Sensiz benim ne dirligim ola dedim dedi
Yetmez mi 6ldiigiin sana hey bi-nevacigim (Ahmed Pasa, G. 197-4)

Ayrilik derdi ve kederden 6lecegini sdyleyen asigina nazli nazh giilerek, “Gam degil.” seklinde
karsilik verir:

Gussa vii hicran beni bir giin helak eyler dediim

Naz-1la ol bi-vefa giildi dedi-kim gam degiil (Vusili, G. 126-3)
Esiginde oliip toprak olmay teklif eden asik ile, bu topragin etegini tozlandirmaktan bagka bir
sey ifade etmeyecegini sdyleyerek alay eder:

Hak olay1n sitdnunda didiim giildi didi

‘ Akibet toz kondurursin sen beniim ddmanuma (Hayreti, G. 405-3)

Nazlanma ve geri ¢evirme bildiren sozler en ¢ok kavusma ve 6pme talebi karsisinda olur.
Goniil hastaligimi arz edip, yakinlagma arzusunu dile getiren asigini, “Sana yakin olmak, gayet
uzak is.”; dudagindan Gpiiciik bagislamasini isteyeni, naz ile “Agzim miihiirlidir.” diyerek geri
gevirir:

Didiim ey can gel irag olma bu ben dil-hasteden

Didi ben sana yakin olmak kat1 emr-i ba'id (Mesihi, G. 39-6)

Ey ‘Atayi bise-i la‘lin temenna eylediim

Naz ile agzum miihiirlidiir didi ol dil-riba (Nev’i-zade Atayi, G. 2-7)
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Asik, bahtiiin uykudan uyanacag: gecenin onu koynunda uyuttugu gece olacagim soyleyince,
bunun ancak riiyada olacagini, uyumakta olan bahtin, ayrilik yataginda yatam1 bundan dahi
mahrum edecegini soyler:

Dedim ol gece uyanir hufte bahtim habdan

Kim ola koynumda sen mah-1-ser-efraz uykusi

Dedi bunun gibi diis gostermez Ahmed kimseye

Bister-i hecrimde olan baht-1 na-saz uykusi (Ahmed Pasa, G. 348-6/7)

Azarlama, as18in istekleri karsisinda olur. Bunlar ayn1 zamanda had bildirmeye yoneliktir.
Asik, ona canini kag buse karsihiginda alacagmi sorar. O da “Bu ne bigim sozdiir, tabi ki bire
bir!” diyerek karsilik verir. Busesi i¢in can vermeye acele ettigini sdylediginde ise, “Acele etme,
sana can vermenin nasil oldugunu gostereyim.” diyerek onu azarlar:

Didiim kag biiseye bir can alursin
Didi hey bu ne sozdiir bire bire (Necati, G. 531-2)

Bisene can virmege canum iver didiim didi
Gostereyin sana can virmek nic'olur ivme sen (Hayreti, G. 347-5)

Kendini begenme ve as181 kiiclik gorme icerikli sozler de asigin istekleri karsisinda olur.
Kavusma sofrasina muhta¢ oldugunu sdyleyene, kendisine muhtag olanin ¢ok oldugunu ifade
eder. Kendisini, kapisinda kdpek olarak takdim edene ise, “Kopegim olmay1 sana gostereyim.
Host!” diyerek mukabele eder:

Didiim ey can Zati han-1 vaslunun muhtacidur
Didi ancak ol midur ‘4lemde muhticum beniim (Zati, G. 888-5)

1t1'inem siirme kapundan didiim ol yar didi

Itiim olmag1 sana gostereyin os olsun  (Necati, G. 430-5)
Koytiniin kopeginin -rakiplerin-, hirkasini pargaladigindan sikayet edene, “Kisi akranlarmin
sakalarindan incinmemeli.” der:

Cak itdi hirkami seg-i kiiyun didiim didi

Incinmemek gerek kisi akrani lagia (Behisti, G. 465-4)

1.2. Kendisi Hakkindaki Sozler

As1gin, kendisi hakkindaki sorularina cevap mahiyetinde olan bu sozler benzetme esasina
dayali olarak tertip edilmistir (bk. Benzetmeye Dayal1 Sozler- Kendisi).

2. Uslup

Siirde sevgilinin konusturulmasi, sairlere sz sdylemedeki hiinerlerini sergileme agisindan
onemli firsatlar olusturur. Sairler, sevgililerini onlarin hayret verici giizellik ve zarafetine yakisir
bir sekilde konusturmaya biiyiik bir 6zen gosterir. Boylece sevgiliye nispet edilen sdzlerin en
belirgin iislup 6zelligi ¢esitli niiktelerle bezenmis halde bulunmasi olur.

Niikteler olusturulurken ilk once sair-dsigin sozii zemine yerlestirilir. Bu sdziin miimkiin
oldugu kadar samimi, masum, siradan ve herkesin anlayabilecegi mertebede olmasina dikkat
edilir. Zemindeki s6z, sevgiliye atfedilen yiiksek derecedeki zekanin tezgahina alinir ve karsiligi
burada itina ile iglenip sekillendirildikten sonra siirde yerini bulur.

Bu karsilik ilk bakista yer yer her ne kadar basit gibi goriinse de hem sekil, hem muhteva
bakimindan inceliklerle doludur. Kendisinden sonra s6z sdylemeye mahal birakmaz. Bir bakima,
halk dilinde “tas1 gedigine koymak™ tabirinin ve karsilik verilme noktasinda herkesi aciz birakan
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S0z anlaminda kullanilan “i‘caz” kavraminin geregini yerine getirir. Bu durum ayrica, sevgilinin
konum geregi olarak son s6zii sdyleyen kisi olmasinin da bir yansimasidir.

Sairler, sevgilinin sozlerine bu 6zellikleri genellikle kelime oyunlarindan ve
benzetmelerden faydalanmak suretiyle kazandirir.

2.1. Kelime Oyunlarina Dayah Sozler

Bu tarz sozler, sevgilinin alayci, fettan ve nazli karakterinin bir yansimasidir; cinas ve bir
ifadeyi birden fazla anlamda kullanma olmak {izere iki esasa dayanir.

2.1.1. Cinas

Cinas, sarf edilen bir ifadenin oncekinden farkli anlama gelecek sekilde aynen veya
benzer sekilde yeniden sarf edilmesidir. Sevgilinin sozlerindeki bu tarz ifadeler nazlanma, sozii
saptirma ve alay etme vazifesi iistlenir. Sevgili bu sozleri sdyleyeceginde yer yer naz ile giiler.
Bu durum, soze farkli ve ince bir anlam yiikleyeceginin habercisidir:

Mest idi Emri bilmez iken Kays 6zin didim
Lutfile didi kendiiyi bilmez bir iki var (Emri, G. 77-5)
Asik: — Emri, Kays kendini bilmez iken mest idi.
Sevgili: — Bir iki kendini bilmez var.
Didiim derméandeyem cana viséliin bana dermén it
Didi derd iste var bi-gare sen dermande kalmigsin (Nev’i, G. 330-2)

A.: — Ey can! Dermdndeyim -caresizim- bana kavusmani derman et.
S.: — Zavall1! Sen derman pesindesin, git dert iste!

Padisahum kulunam mihr i vefa eyle didiim

Didi naz ile biraz semt-i Vefadan berlyiiz (Hayreti, G. 147-4)
A.: — Padisahim kulunum. Bana ac1 ve vefa eyle.
S.: — Biraz Vefa Semti’nden uzagiz.

Didiim ki yasumun yine kan old1 hem-demi

Naz eyleyiib giiliib didi bi’llahi hem demi (Necati, G. 592-1)
A.: — Gézyasimin hemdemi -arkadasi- yine kan oldu?
S.. — Billahi! Hem de mi? / Hem de(gil)’ mi? / Hem de yeminle degil mi? / Dogrudur,
hemdemidir —arkadasidir-.

Dediim kim ey kas1 ya tir-i gamzen candan gecdi

Giiliip naz-1la dedi-kim olan oldi gegen gegdi (Vusili, G. 174-1)
A.: — Ey yay kasli! Gamze okun candan ge¢ti.
S.: = Olan oldu, gecen gecti.

Didiim yiiziine karsu bakaym mi1 ne dirsin

Giildi didi naz eyleyiirek 6yle mi bak bak (Mesihi, G. 124-3)
A - Yiiziine kars1 bakayim mi1 ne dersin?
S.: — Oyle mi, bak bak! / Olur bak bak. / Oyle mi! Bak sen!

Mansib-1 vaslun bu ben bimara timar it didiim

Didi kim karsumda 6liirsen sana timar yok (Zati, G. 646-3)

A.: — Kavusma mansibim ben hastaya timar ver.
S.: — Karsimda dlsen de sana fzmar -akil hastaligindan kurtulus- yok?
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Bagda ciilari bad ile girih-gir goriip

Didiim oldum yine divane didi baglaruz (Nev’i, G. 185-3)
A.: — (Bagda dolanan sular gibi) yine divane oldum.
S.: — Baglanz.

Didiim yoluna riih-1 revAnum revéan ola

Giil gibi bir giilimsedi didi reva n'ola (Hayreti, G. 9-1)
A.: — Caim yoluna revan ola.
S.: — (Bundan baska) reva n’ola.

Hal-i miskiniine can-1la goniil verdiim dediim
Naz-1la giildi dedi her dem bu haliindiir seniin (Vusili, G. 106-2)

A.: — Misk kokulu Adline -benine- can ile goniil verdim.
S.: — Senin Adlin her zaman budur.

Kise-i ebrilar ralarin itdiim sii’al
Geldi o meh naz ile didi buralar ‘aceb (Siiheyli, G. 26-2)

A.: — Ralarin -kaglarin-?
S.: — Buralar acayip. / Acaba buralar m1?

Sal kollarun1 boynuma didiimdi ol nigar

Naz eyleyiip geliip didi olmaz kolayma (Sem’i, G. 160-5)
A.: — Kollarmi boynuma sal.
S.: — Kolayina olmaz.

Dediim ki kollarun sala boynumdan asiri

Naz eyleyiip giiliip dedi kim igen asirn  (Hecerd, G. 142-1)
A.: — Kollarim1 boynumdan agirp salar misin?
S.. — Cok asiri.

Didiim ey can lebleriin emsem buyursan hastenem

Didi kim agzundan amma ¢ikmasun emr itdiim em  (Zati, G. 914-4)
A.: — Ey can! Hastanim, buyursan da dudaklarin1 emsem.
S.. — Emr ettim em. Fakat agzindan ¢ikmasin./ Fakat sana agzindan em -ilag- kelimesi
cikmamasini emrettim.

Dil hastasina sekker-i nabundan em buyur

Didiim didi ki 6lmez isen iresin eme (Necati, G. 545-9)
A:- g}énﬁl hastasina halis sekerinden em -ilag, emme- buyur.
S.: — Olmezsen eme -emmeye, ilaca- eresin.

Ruhlarunda ziilfiin ucindan neler ¢ekdiim didiim

Didi bes gavgalu olur Riimda elbette uc (Necati, G. 40-4)
A.: — Yanaklarinda ziilfiiniin ucunda neler gektim.
S.: — Ram’da u¢ (sinir bolgesi) elbette kavgali olur.

Didiim ki bularin seni riiz-1 hisdbda

Didi ben eylerin sana cevri hisabsuz (Emri, G. 203-3)

A.: — Seni hesap -mahser- giiniinde bulurum.
S.: — Ben sana cevri hesapsiz eylerim.
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2.1.2. Bir ifadeyi Birden Fazla Anlamda Kullanma

Bu tarz ifadeler, i¢inde bulundugu yapida lafzen aynisinin veya benzerinin bulunmamasi
bakimindan cinastan ayrilir ve genellikle kinaye, tevriye, iham ve 6zellikle mugéalata-i maneviye
sanatlarina ornek teskil eder.

Kinaye, bir sozlin gercek ve mecaz anlamini bir arada kullanma; tevriye, birden fazla
anlama gelen bir kelimeyi uzak anlamini kasden; iham, birden fazla anlami bulunan bir ifadeyi
gercek anlamlarini kasden ve mugalata-i maneviye ise okuyan veya dinleyeni ‘yaniltmak kasdi
ile’ ayni ifadeyi farkli anlamlara gelecek sekilde kullanma sanatidir.

Sevgilinin so6zii igerisinde bu sanatlardan biri tek basina bulunabilecegi gibi ayni anda
birden fazlasi da bulunabilir. Mesela soziin tamami kinaye olustururken bir pargasi, iham veya
tevriyeli olabilir. Her ne halde olursa olsun bu tarz sozlerde asil olan “yanilticilik” yani
mugalata-i maneviyedir. Bu soézler anlam bakimindan o kadar degiskendir ki iki anlamlilig1 da
asarak yer yer ii¢ ve hatta daha fazla farkli sekilde algilanip yorumlanabilir:

Yoluna canum revan itsem gerek cana didiim

Yiiziime bin higm ile bakdi didi kim cAnun mu var (Zati, G. 406-4)
A.: — Yoluna canimi versem gerek.
S.: (Hisum ile bakarak) — Canin mu var? (Hala 6lmedin mi? / Ne canin var ki? / Seninki de can
mi1? / Canin var mi1?)

Gel[-¢] oldiir beni ey riih-1 revan gitme dediim

Naz-1la giildi ge¢iip cAnuna dedi rahm et (Vusili, G. 13-2)
A.: — Ey camim! Gel beni 61diir. Gitme!
S.: — Canma rahm et. (Canina ac1!) / Canina rahmet (!) (Oldiin bil. / Oliimiin benden sana bir
ihsandir. / Olmek canina rahmet. Fakat daha ¢ok cekecegin var.)

Dediim kiiyunda dil hdk olmak ister

Giiliip naz-1la dedi-kim yeridiir (Vusili, G. 50-4)
A.: — Goniil, kdyiinde toprak olmak ister.
S.: = Yeridir. (Uygundur. / Koyiim senin 6lme yerindir.)

Derya-y1 esk-i cesmiim ‘arz itdi maceray1

Ol serv-i naz geldi didi kenara yir yok (Sem’i, G. 97-2)
A.: (Aghyor.)
S.. — Kenara yer yok. (Goz yasin kenar1 olmayan sonsuz bir deniz. / Kucaklamaya yer yok. /
Benimle birlikte olamazsin.)

Didiim oldi dil sagun zenciriniin divanesi

Naz ile giildii didi al bun1 da baglay1 ko (Hayreti, G. 386-6)
A.: — Géniil saginin delisi oldu.
S.. — Al bunu da baglay1 ko! (Bu da baglamalik deli! / Gel bunu da bagla!)

[letdim tuhfe-i can-1 hakirim yara arz ettim

Giillip naz ile ol giil-ruh dedi bu yadigar ancak (Hayali, G. 253-2)
A.: — (Canini hediye olarak sunuyor.)
S.: — Bu yadigar ancak?/. (Hediyen ancak bu mu -Getire getire ancak bunu mu getirdin-? / Ancak
bu hediye olur.)

Dedim hayal-i la’l-i lebin ¢esm-i terdedir

Naz eyleyip giiliip dedi dilber nazardadir (Hayali, G. 85-1)
A.: — Kirmiz1 dudaginin hayali yash géziimdedir.
S.: — Dilber nazardadir. (Giizeller gézde olur. / Glizele nazar deger!)
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Gosteriip gamze-i hlin-rizini naz ile didi

Kafirem ben eger Agah miiselman bu ise (Agah, G. 330-5)
A.: (Sevgilinin karsisinda duruyor.)
S.: — (Siizgiin bir bakisla,) Ey Agah! Eger bu miisliiman ise ben kafirim. (Gamzem miisliimansa
ben kafirim. / Gamzem hatir bilir miisliimansa ben kafirim (Gamzemin acimasi yok.). / Agah
miisliimansa ben kafirim (Agah’a acima yok.).

Didiim ey can el irer mi tutagun dpmeciige

Giilerek naz ile didi n’ola bir kerreciige (Necati, G. 482-1)
A.: — Ey can! Dudagin1 6pmecige el erer mi!
S.: — Bir kerecikten ne olur? (Bir kerecikten bir sey olmaz degil mi (!) / Bir kerecikten bir sey
olmaz.)

Ziilfiine bend eyle ben mecntini didiim dil-bere

Didi kayd itdiim seni divane gec¢diin deftere (Baki, G. 481-1)
A.: — Ben mecnunu sagina bagla.
S.: — Seni deftere deli diye kaydettim. / Deli! Seni bagladim. Defterimdesin. / Seni kaydettim.
Deftere-divana gegtin.

Dil bir i¢im su istedi gesme-i 1a’l-i yardan
Ab-1 ziilal-i hangerin gostertip iste ma didi (Baki, G. 528-3)
A.: (Dudak ¢esmesinden bir yudum su ister.) . _
S.: (Kilig gibi keskin bakisini yonlendirip) — Iste su! / Iste me (al)! / Iste biz (Biz buyuz. / Bizden
ancak bunu alirsin.)!
Didiim miisgin sagun midur mu‘attar iden afaki
Perisan eyleyiip kakiillerini didi kim budur (Baki, G. 170-4)
A.: — Ufuklar1 kokulandiran misk kokulu sagin midir?
S.: (Kéakiiliinii dagitarak,) — Budur. / Badur (Kokudur).
Fiirkatiin derdine cana var midur didiim deva
Ol tabib-i can didi la‘liim-durur her derde em (Sem’1, G. 115-5)
A.: — Ey can! Ayriliginin derdine deva var midir?
S.: — Her derde ilag dudagimdir. / Her dert i¢in dudagimi em.
Biilbiiliinem yanuna varsam didiim
Didi n'ola biilbiil isen ote tur (Mesihi, G. 46-4)
A.: — Biilbiiliiniim. Yanina gelsem...
S.: — Biilbiil isen ne olur. Ote dur. (Oteye git. / Otiip dur.)
Nigarun alnina kiblem didiim diin
Didi yiiziime dirsin irte bir giin (Mesihi, G. 173-1)
A.: — Alnin kiblem.

S.: — Ertesi bir giin yliziime sOylersin. / Ertesi bir gilin yiiziime de kiblem dersin. / Sonra da
yiiziime bir giines dersin.
Didiim ko basuma degsiin ayagun
Didi degmez bu devletden sana pay (Mesihi, G. 282-4)
A.: — Birak ayagin basima degsin.
S.:— Bu devletten sana ayak degmez. / Bu devletten sana pay ¢ikmaz.
Hayreti yolunda hék old1 didiim giildi didi
Pes anungiin hatirumda hayli gerdiim var beniim (Hayreti, G. 296-5)
A.: — Hayreti yolunda toprak oldu.
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S.: — Benim hatirimda onun i¢in hayli toz toprak var (!) / Benim gonliimde onun i¢in hayli keder
var (!) / Bu duruma ne kadar da {iziildiim (!).

Deheniin var ise bir buse kil ikrar didiim

Naz ile yok didi ol gonce-i handan giilerek (Baki, G. 274-2)
A.: — Agzm var ise bir opiiciik vermeyi kabul et.
S.:=Yok. (Olmaz. / Agzim yok.)

Didiim var m1 dehanunla miyanun
Didi kim soyleme ortada var yok (Baki, G. 246-4)

A.: — Agzinla belin var m?
S.: — Ortada var yok. (Ortada. Varligi ve yokugu belli degil. / Varligi ortada yok. / Varligi-
yoklugu ortada.) / Ortalikta vara yoga konugma.

Hudédan didiim ister vasluni dil

Isidiib giildi didi Tanr vire (Necati, G. 531-7)
A.: — Goniil sana kavusmay1 Hiida’dan diler.
S.: — Tanr versin. (Tanr1 vere de olsun. / Hadi baska kapiya!)

Didiim arada ben i sen olmasa
Didi ayruk boyle dime sen sen ol (Mesihi, G. 151-3)

A.: — Aramizda sen-ben olmasa...
S.: — Sen sen ol, boyle farkli s6yleme. (Sen-ben ayrimi yapma. / Sen, sen ol; ben de ben.)

Kara yer itmek olur eflaki ahumla didiim
Bir nazar kildi bana vii didi diiser iistiine (Behisti, G. 491-2)

A.: — Felekleri ahimla kara yer ederim. )
S.: — Ustiine diiser. (Bunu yapmak sana diiger. / Ustiine ¢oker.)

2.3. Benzetmeye Dayah Sozler

Sevgilinin bu tarz sozleri, kendisi ve asikla ilgili unsurlar lizerine sdylenmistir ve dnceki
boliimlerde anlatilanlara gore daha uzundur. Kendisi ile ilgili olanlar, asigin sorularna bir
cevaptir. Sorular genellikle yiiz, sagc ve ben gibi giizellik unsurlari hakkindadir. Bunlarin
cevaplari, sorulardaki unsur ve bu unsurlara ait hususlarin siradan seyler olmadigini1 vurgular.
Diger cevaplar ise genellikle bir halin arzi iizerine verilmistir.

2.3.1. Kendisi

Sevgilinin kendisi ile ilgili benzetmeler, giizellik ve kiymetinin Gstiinliigl, ulagilmazligi ve
kendisi i¢in her tiirlii cefanin ¢ekilmesinin yerinde olacagini bildirmeye dayanir.

Bu tarz sozlerde kendisini genellikle; ulasilmazlik, giizellik ve etkileyiciligi ile glinese,
kiymet ve c¢ekiciligi ile Kabe’ye benzetir. Yolu Kébe yolu gibi cileli ve oldiiriicii, esigi Kabe
esigi gibi seref bagislayici, kavusmasi ab-1 hayat gibi canlandiricidir. Boyu, asiga meyve
vermeyen bir servi; ylizii, beyazligi miinasebetiyle Rum iilkesi, giizellik ve 1siltistyla su, sahip
olduklariyla hazine; yanag1 kirmizilik, parlaklik ve yakiciligi ile glines ve alev; sac1 gece,
stimbiil, uzun boya eslik edip kivrilarak yiikselen siyah duman, giines yiiziin ihtiya¢ duymadigi
fitil, 4s121n can ipligi, 4s181n basi i¢in ¢evgan ve giizellik hazinesini koruyan ejderha; hatt1 yiizde
toz, dudak iistiinde karinca; beni Hind{, karabiber, asigin gozbebegi; kirpigi sihir oku; agzi can,
dariligsifa; Bedahsan la’linin kendisine nispetle ancak siradan bir tag mesabesinde kaldig1 dudagi
Siileyman miihrii, ab-1 hayat ¢esmesi; sozii, tatli su; ¢ene ¢ukuru, ancak akli basindan gitmislerin
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diismek isteyebilecegi bir zindan; ¢enesi elma, ¢ene alt1 ise bu elmanin igine diismiis bulundugu
su olarak tarif edilir:

Didiim ki var midur sana ey mah dest-res

Didi ki afitdba el irmek inen ba‘id (Sem’i, G. 35-4)
A.: — Ey ay! Sana ulasabilen var midir?
S.: — Giinese ulasmak... Cok uzak...

Dedim ey dil-ber seningiin ba’z1 rifler demis
Ustimekden titreyip simin tenin sim-ab olur
Dedi barid soylemisler tistimek miimkiin miidiir
Ol ki halki yakmaga hursid-i ‘dlem-tab olur (Ahmed Pasa, G. 91-4/5)
A - Ey dilber! Bazi arifler, “glimiis tenin lisliylip titreyince civa olur.” demis.
S.: — Soguk soz etmisler. O ki halki yakmada alemi aydinlatan giines olur, tisiimesi miimkiin
midiir?
Didiim yolunda ey dil-ber ne ¢ok ‘agiklarun 6lmis
Didi kim Ka‘be yolinda 6lenlere hisdb olmaz (Necati, G. 244-6)
A.: — Ey dilber! Yolunda ne ¢ok asiklarin 6lmiis?
S.: — Kébe yolunda 6lenlere -mahserde- hesap yoktur. / Kabe yolunda 6lenlerin sayisi oldukca
fazladir.
Didiim isigiine yiiziim siireyin guldi didi
Iste bak Ka‘be gerek haci gerek kurban ol (Necati, G. 336-3)
A.: — Esigine yiiz stireyim.
S.. — Iste Kabe karsinda. Ister haci, ister kurban ol.
Didiim tarik-i hecriinde bulam mi vuslatun rizin
Didi kim mesken olmaz ¢esme-i hayvana her zulmet (Mesihi, G. 22-3)

.. — Ayrilik gecesinde kavusma giiniine erebilir miyim?
: — Her zulmet ab-1 hayata mesken olmaz.

=

Didiim ki bana serviim seftalilar revan it
Naz ile didi mive serv-i revanda bitmez (Zati, G. 563-4)
A.: — Servim! Bana seftaliler sun.
S.: — Serv-i revanda meyve bitmez.
Hal ziilfiinde ne yaragsmis dedim dil-ber dedi
Hindden bir dane ¢ikmaz Riima bu fiilfiil gibi (Ahmed Pasa, G. 304-4)
A.: — Ziilfiiniin arasindan goriinen ben, yiiziine ne yakismis!
S.: — Hint’ten Rum’a bu karabiber gibisi gelmez.
Nediir didiim ruh-i safinda aks-i merdiim-i gesmim
Didi gelmis gemiyle Riim'a derya kat’ idiip HindG (Fuzdli, G. 238-5)
A.: — Parlak yanaginda gozbebegimin yansimasi -ben- nedir?
S.: — Hind{, deniz asip gemiyle Riim’a gelmis.
Mabhv et gubar-1 arizin ey meh dedim dedi
Olmaz bahar iginde inen bi-gubar &b (Ahmed Pasa, K. 35-10)
A.: — Ey ay yiizlii! Yanagmin gubarim (hattin1) mahv et.
S.:. — Baharda su pek gubarsiz (berrak) olmaz.

Kime kiniin var ki ziilfe boyle yiiz virdiin didiim
Didi genc-i hiisniim i¢re ejdeha olsun dirin (Necati, G. 417-7)
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A.: —Kime kinin var ki sagina béyle yiiz verdin?
S.: — Giizellik hazinem i¢inde ejderha olsun derim.

Ne sebebden zilf komazsin dedim ruhsarina
Dedi kim kandil-i hirside ne lazimdir fetil (Ahmed Pasa, G. 184-5)

A.: — Yanagma ne sebepten ziiliif komazsin?
S.: — Giines kandiline fitil ne 14zim?

Didiim cennetde olmaz seb nediir ziilf i ruhun ya Rab

Didi miskin cinan baginda ‘6mr-i cavidandur bu (Necati, G. 439-5)
A.: — Aman ya Rab! Cennette gece olmaz sag ve yiiziin nedir?
S.: — Miskin! Bu, misk kokulu cennet baginda sonsuz émiirdiir.

Dedim ziilfiinde diller tab-1 hiisniinden helak oldu

Dedi pervaneler nara yanarlar bi-giindh aksam (Hayali, G. 368-3)
A.: — Goniiller saginda giizelliginin hararetinden helak oldu.
S.: — Pervaneler aksamlari giinahsiz ateste yanarlar.

Tarar ziilfi ucin gordiim didiim 1ayik m1 ol sane

Didi bu gordiigiin sane degiildiir sin-i siinbiildir (Emri, G. 159-2)
A.: (Sagin tarandigim goriince,) — O tarak (sania) layik mi?
S.: — Bu, tarak degildir. Siinbiiliin (Jsx) sin (o) harfidir.

Dedim kaddin dil {i dini miiselmanlar gibi dogru
Hat-1 tersa gibi n'igindir ol ziilf-1 dii-tah egri
Dedi kadd-i biilendimde anungiin egridir zilfiim
Ki meyl ettik¢e balaya olur diid-1 siyah egri (Ahmed Pasa, G. 332-4/5)
A.: — Boyunun dili ve dini Miisliimanlar gibi dogru. Biikiilmiis ziilfiin Hiristiyan yazisi gibi
neden egri?
S.: — Kara duman yukariya meylettik¢e egrilir. Yiice boyumda sagimin egri olmasi onun igindir.
O1 pic-i tab1 ¢ok ne resendir dedim dedi
Devr-i ruhumda riste-i cAnin durur senin  (Fuzili, Miiseddes 1-2-3)
A.: (Sag i¢in,) — Kivrimu -1ztirabi- ne ¢ok iptir?
S.: — Yanagimin etrafindaki can ipligindir.
Dedim aglarken bagim top eyle ¢evgan ziilfiine
Dedi ¢evgan gosterirdim sana baran olmasa (Ahmed Pasa, G. 278-9)
A.: (Aglayarak,) — Cevgan ziilfiine basim top eyle.
S.. — Yagmur olmasa sana ¢evgani gosterirdim.
Didiim ey dost Mesihiye gorinsiin haliin
Didi insina gorinmez goziniin merdiimeki (Mesihi, G. 264-5)
A - Ey dost! Benin Mesthi’ye goriinsiin.
S.: — Insana kendi gozbebegi gériinmez.
Dedim ey can kirpigin dil deldi gamzen duymadi
Dedi kim bilmez misin sihr oku peykansiz gecer (Ahmed Pasa, G. 53-5)
A.: — Ey can! Kirpigin, gamzen duymadan kalbi deldi.
S.: — Bilmez misin? Sihir oku temrensiz geger.
Agzun ne noktadur didiim eydiir ki Ahmed1
Candan sii’al eyleyene teng olur cevab (Ahmedi, G. 58-9)
A.: — Agzin nasil bir noktadir?
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S.: — Ahmedi! Can hakkinda sorana cevap zor / kisa verilir.

Cum‘a gilindiir hayra gir sor haliim agzun a¢ didiim

Didi kim dar-iis-sifa agilmaz ekser cum‘a giin (Zati, G. 1171-8)
A.: — Cuma giiniidiir, agzin1 agip halimi sor da hayra gir.
S.: — Dariissifa, cuma giinii ekseriyetle agilmaz.

Didiim lebine la'l-i Bedahsan'dur bu

Giildi didi ey fakir biihtandur bu

Bir dasa ne reng ile kilursan nisbet

Sirin i seker-fesan u handandir bu (Fuzili, Rubai- 66)
A.: (Dudak i¢in,) -Bu, Bedahsan la’lidir.
S.: — Ey fakir! Bu yalandir. Dudagim sirindir, seker sacar ve giiler. Ne dalavere ile onu bir tasa
benzetirsin?

La'lin iizre hatt-1 miskinin midir dedim dedi

Mirlardir geldiler Mihr-i Siileyman 6pmege (Hayali, G. 537-4)
A.: — Dudaginin iizerindeki misk kokulu hattin midir?
S.: — Karincalar, Stileyman’in miihriinii 6pmeye geldiler.

Her seb lebiin goniilden ¢ikmaz didiim didi yar

Zulmetde Hizr’a Ab-1 Hayvan miibarek olsun (Behisti, G. 393-3)
A.: — Dudagin her gece gonliimdedir.
S.: — Zulmette, Hizir’a Ab-1 Hayat miibarek olsun.

Dedim ki sdylesen kereminden ne eksilir
Naz eyleyip dedi ki ziilal akitir m1 nar (Ahmed Pasa, K.33-17)

A.: — Soylesen kereminden ne eksilir?
S.. — Ates, su akitir mi1?

Dedim ol ¢dh-1 zenahdéna heves diisdii goniil
Dedi divanedir ol kim ede zindane heves (Ahmed Pasa, G. 125-3)

A.: — Goniil, ¢ene gukuruna diismeye heveslendi.
S.: — Zindana heves eden ancak delidir.

Gabgabun méni’ olur didiim zenahdén seyrine

Didi bu veche goriniir diigicek su tizre sib (Necati, G. 23-5)
A.: — Cenenin alt1, gerdanin, ¢eneni gormeye engel oluyor?
S.: — Su istiine elma diisiince bdyle goriiniir.

2.3.2. Asik

Asikla ilgili benzetmeler, onu ve hallerini hafife ve alaya alma, dolayisiyla degersiz
gormeye dayanir. Sevgili, hal ve taleplerini arz eden asiga, onu kurban bayraminda bolca
bulunan kurbanlik koyunlardan sadece birine, sultanlik sevdasina kapilmis had bilmez dilenciye
ve halinin sorulmasi1 adetten olmayan hastaya; derdini nimete, gézyasim1 yagmura, kirpigini
kendisini inciten dikene vb. benzeterek karsilik verir:

Vuslatun eyyamina cénlar feda didim didi
I‘tibar olmaya bayram olsa kurban koynunina (Necati, G. 502-4)

A.: — Kavusma giinlerine canlar feda!
S.: — Bayram olunca, kurbanlik koyundan gec¢ilmez.
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Didiim ey seh isiglinde kulluga eyle kabil

Giildi didi ey geda sultan ola idiin olam1 (Necati, G. 567-3)
A.: — Ey sah! Esiginde kulluga kabul eyle.
S.. — Ey dilenci! Sultan olmak istersin. Hi¢ olur mu?

Haste-diller halini sorsan a gamzenden dedim

Dedi dil-berlik yolunda piirsis-i bimar yok (Ahmed Pasa, G. 144-3)
A.: — Gamzenden hasta goniillerin halini sorsan a!
S.: — Dilberlik yolunda hasta(ya hatir) sormak yok.

Dedim artirdi gamin hanini hecrin gecesi

Dedi ni’met ¢ok olur ¢iinkii seb-i riize gele (Ahmed Pasa, G. 288-6)
A.: — Ayriliginin gecesi, gammin taamini artirdi.
S.: — Orug gecesi gelince nimet ¢ok olur.

Didiim ey meh beni hicriinde ¢og aglatdi felek

Didi naz ile gegen yagmura tutma kepenek (Revani, G. 196-1)
A.: — Ey ay! Felek beni ayriliginda ¢ok aglatti.
S.: — Gegen yagmura kepenek tutma.

Agladigim gordii ol giil gozlerin siizdii dedi

Huib olur baran giiniinde nergise naz uykust (Ahmed Pasa, G. 348-5)
A.: (Aglyor.)
S.: (Goziinii stizerek,) —Yagmurlu giinde nergise (gdziime) naz uykusu iyi gider.

Gl bergine batan ne dikendir dedim dedi

Miijgan-i gesm-i esk-fesanin durur senin (Fuzili, Miiseddes 1-3-3)
A.: (Ayag incinen sevgiliye,) —Giil yapragina batan diken hangisidir?
S.: = Yas doken goziiniin kirpigidir.

SONUC

Klasik Tiirk siirinde ¢ogu zaman bir resim gibi cansiz ve hissiz duran ve ulagilmasi
imkansiz olan sevgili, konusturulmak suretiyle adeta canlanir, zihin ve hayal alemindeki yiiksek
mertebesinden tenezziil ile, her ne kadar arada hala kapanmaz mesafeler bulunsa da, asigi ile yiiz
yiize gelir.

Sevgilinin konugmalariin yer aldigi metinlerde genellikle sohbet ve latifelesme havasi
vardir. Asik ona tevazu ve hayranlik ile hallerini anlatir, isteklerini bildirir veya sorular sorar.
Bazen de hi¢ bir sey sdyleyemez ve sadece aglar. Sevgili her durumda verilebilecek en giizel
kargiligi bulur. Sozleri asigin muradi dogrultusunda olmasa ve hatta hiddetli veya alayli da olsa
giizel ve tathidir. Ustelik hayret verici incelikler barindirir. Kendisinden sonra sz sdylemeye yer
birakmaz. Biitiin bu durumlar asil itibartyla sevgilinin ulagilmazligina dayali telakkinin, hem
lafiz hem de manasiyla sozleri i¢in de gegerli oldugunun bir gostergesidir.

Sozleri kelime oyununa dayali olanlar ve benzetmeye dayali olanlar olmak {lizere baslica
iki tarzdadir. Kelime oyununa dayali olanlarda cinas ve mugalata-i maneviye sanati hakimdir.
Cinaslarda sozii saptirma esastir. Mugalata-i maneviye 6zellikle kendisinden bir sey istendiginde
verdigi cevapta bulunur. Bu cevap, hangi tarafindan bakilsa ayri bir anlama gelir ve olumlu mu
olumsuz mu oldugu noktasinda tereddiite diigiirerek diisiince ve duygulara yoniinii sasirtir.
Benzetmeye dayali olanlar ise kendisi ve asikla ilgili hususlar tanimlamaya yoneliktir. Bu yolla
kendisi ile ilgili hususlan yiiceltirken, asikla ilgili olanlar1 basitlestirerek siradan hale getirir.

Konusma esnasinda bazen nazlamip giiler bazen gozlerini siizer. Asiga karsi stk sik
ciddiyetten uzak ve alayci bir tavir takinir, as1g1in s6z ve hallerini kendine eglence edinerek
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hiikiimstiz birakir. Biitiin bu durumlar onun konumu geregidir, sorgulanmaya ve itiraza agik
degildir. Zaten asikta bunu yapabilecek irade ve takat yoktur. O giizelin s6zii, s6z giizelidir.
Gtizellik karsisinda ise hayranlik ve takdirden baska elden bir sey gelmez.

Bu sozler, Tiirk¢e’nin ifade kaabiliyet ve zenginliklerini, Osmanli dénemi konusma
Ozelliklerini yansitmasi bakimindan da onemlidir ve asiklarin sozleri ile birlikte, giiniimiiz
insanina hitabet ve konusma estetigi agisindan degerli katkilar sunacak mahiyettedir.
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KUSTERI MEYDANINDA ZAMAN YOLCULUGU
GECMISTEN GUNUMUZE KARAGOZ OYUNLARININ
TOPLUMSAL BOYUTU ~

TIME JOURNEY IN THE KUSTERI SQUARE
FROM PAST TO TODAY SOCIALLY SIZE OF KARAGOZ GAMES

Melike GOKCAN ™

OZET: Kiiltiir tarihinin, sézlii ve yazili kaynaklar yoluyla giiniimiize tasinan bilgileri iginde,
sosyal hayatin ayrilmaz bir parcasi olan eglenceler ve eglence kiiltiiri cok dnemli bir yer tutar.

Osmanl klasik doneminin kitlesel eglenceleri iginde en dnemlileri temasa/ gosteri sanatlaridir. Bu
tarz eglencelerin en tipik ornekleri ise ortaoyunu, meddah, Karagdz gibi halk tiyatrosu sayilabilecek
oyunlardir.

Tarihin ¢ok eski donemlerinden itibaren, Cin, Mogol, Hind ve antik Misir kiiltiirlerinde var olan ve
Tiirkler tarafindan da benimsenen gdlge oyunu takip edilebilen tarihi kaynaklara gére 16. Yiizyildan
itibaren yaygin olarak Karag6éz oyununa doniigsmiistiir. Karagéz oyununun erken dénem o6rnekleri, dini-
tasavvufi mahiyette olup toplumu irsat ve ikaz edebilecegi 6ngdriilmiistiir. Oyunun hayata tutulmus bir
ayna olmasi, ibret dersi sunarken dini- tasavvufi unsurlarin yardimiyla insanlara seslenmesi oyuna
yiiklenen sosyal- misyondur.

Anahtar Kelimeler: Karagéz Oyunu, Kiisteri Meydani, Halk Tiyatrosu

ABSTRACT: Entertainment and the culture of it has a very important place as an inseparable
whole of the social life in the information of the history of culture conveyed to our present day via verbal
or written sources.

Entertainment arts, or in other words, performance arts, were among the most important mass
entertainment activities of the Ottoman Classical Era. The most typical ones of these types of
entertainments were the eulogy show in the Ottoman culture and entertainment life (Ortaoyunu), public
story tellers (Meddah), and the famous Ottoman public shadow play (Karagdz), which may be considered
as public theater types.

The public shadow play, which existed in the Chinese, Mongolian, Indian and antique Egyptian
cultures, and which was also adopted by the Turkic people was converted into the common Karagoz
Public Show as of the 16™ Century according to the very early available sources of history. The early
examples of the Karagdz Public Show was in religious-sufistic characteristics, and was envisaged to be a
spiritual and ethical guide for the society. The show being a mirror of life and its addressing people with
the help of religious-sufistic elements while providing a lesson for the society are the social missions
intended with this public show.

Key words: Karagoz Games, Kusteri Square, Folk Theater

* Bu ¢alisma 03-06. 2016 IASSR, International Association of Social Science Research, Paris konferansinda sunulan
bildiri metninin genisletilmis halidir.
™ Dog. Dr., Erzurum Teknik Universitesi, Erzurum-Tiirkiye, melikegokcan@gmail.com
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1. GIRIS

Karagéz Oyununa Genel Bakis

Temel tipleri Karagdz ve Hacivat olan geleneksel gblge oyunu, ¢ok benimsenmis, her
devirde o doneme ait renklere biiriinerek adeta halkin sesi olmustur.

Karag6z oyunu, Tiirk toplumunu, bilhassa Istanbul’u, biitiin tipleriyle, biitiin orf ve
adetleriyle aksettiren bir aynadir. Oyunda her ¢agm kendi sesi, Istanbul’un cesitli mahalleleri,
semtleri, sehrin sosyal, kiiltiirel, sanatsal cehresi; cesitli yorelerden, kavimlerden insan
tiplemeleri kisacasi toplumsal yapinin tiim dinamikleri aktif bir yap1 olusturmaktadir.

Kisaca Karagoz oyunu denilen geleneksel golge oyunu, adeta bir canli varlik olarak dogup
biiyliyiip Tiirk toplumuyla organik bir biitlinliik kurarak gelisim siirecini tamamlamuistir.

Bir “tek kisi” oyunu olan Karagdz, deve veya manda derisinden yapilan insan, hayvan
veya esya tasvirlerinin ¢ubuklar yardimiyla oynatilarak ve arkadan verilen 1sikla beyaz perde
lizerine yansitilarak canlandirilmas1 esasina dayanan golge oyunudur. Karagdéz oyunun
sahnesine, gélge oyunun piri kabul edilen Seyh Kiisteri/ Tiisteri’nin adina izafeten “Kiisteri

meydan1” denir. “Hayali/ Hayalbaz” ad1 verilen ustasi tarafindan yapilir, oynatilir, seslendirilir.

Klasik Karagdz oyununun yapisal 6zellikleri klisedir. Oyun, “Mukaddime”, “Muhavere”
“Fas1l” ve “Bitis/ Epilog” bdliimlerinden olusur.

Oyun baslamadan 6nce perdeye bir gostermelik yerlestirilir. Gostermelik, ev, sokak, ¢igek
saksisi, havuz, kalyon, , gemi, agac gibi mekan olusturmaya yarayan dekoratif unsurlardir.
Oyunun, “tef” ve “nareke/zirilt1” denilen kamig diidiikle ses verilerek baglamasi vaz gegilmez
adetlerdendir.

Mukaddime/ Giris bolimiinde ilk goriinen, bir semai sdyleyerek sahneye ¢ikan
Hacivat’tir. Devirden devire degismekle beraber, Hacivat, bu mukaddime boliimiinde tumturakli
ifadelerle seyirciye hitap eder, “Hay Hak!” diye seslenir ve perde gazelini okur. Perde gazeli,
Karag6z oyunu geleneginin 6nemli bir ritiielidir. Perde gazelinin okundugu bu ilk fasil,
oyunlarin, felsefi- pedagojik misyonunu dogrudan iistlenir.

“Kar-1 kadim” denilen klasik oyunlarda bu fasil, genellikle dini- tasavvufi karakterde bir
boliimdiir. Bu kisimda, seyrettirilen hayalin, varlik alemindeki hakikatin yansimalar1 olduguna
dair de bir soylem yer alir.

Hacivat, perde gazelinden sonra Allah’a dua eder; devrin padisahini dua ve 6vgiiyle yad
eder. Ardindan yere kapanip secde eder; dogrulunca da hep tekrarladigi klise ifadelerle oyuna
gecis yapar:

“Her hali latif, etvar zarif bir ydr-1 vefakar olsa, olduk¢a Arabi ve Farisi bilse, biraz
da fenn-i miisiki ve siirden anlasa, o soylese ben dinlesem,; haddim olmayarak, bendeniz

soylesem o dinlese, huzzar-1 kiram safdyab olsal... Diyelim, bu gece de isimizi Mevlam rast
getirel... Yar, bana bir eglence! Ydr, bana bir eglence!...” diye seslenir.

Karagéz, genellikle evinin bulundugu noktadan, sag iist koseden atlayarak Hacivat’in
kargisina dikilir. Agiz kavgasina tutusurlar. Hacivat’la, onu siirekli yanlis anlayan Karagdz
arasinda baglayan komik “muhavere” fash esas hikayeye gecisi saglar. Esas hikaye, diger tiplerin
de katilimiyla oynandiktan sonra bitis boliimiiyle sona yaklagir.

Burada, Karag6z ve Hacivat, oyunun 6nceki fasillarinda bagka kiliklara biiriinmiis olsalar
bile tekrar esas gorliniimleriyle sahne alip seyirciye veda ederler. Karagdz, klasik mizansene
gore Hacivat’1t dover. Hacivat, “Yiktin perdeyi eyledin viran! Varayim sahibine haber vereyim
hemdn!”; Karagbz de “Her ne kadar stir¢-i lisan ettikse affola!” nidasiyla seyirciyi selamlar.
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Karag6z oyunlar1 esas itibariyla, hayalinin muhayyilesinden dogan tuluatlardan olusur,
yazili degildir. Klasik donem geleneginde var olan oyunlarin pek ¢cogu sonradan, 19. yiizyildan
itibaren kaleme alinmistir. Eski oyunlara “kdr-1 kadim”, yeni devrin sartlarina ve zevkine uygun
olarak sonradan yazilan oyunlara “nev-icdd” denir. Kar-1 kadim oyunlar da sonradan yazildigi
icin pek cok nev-icad unsur igerir.

Karag6z oyunlarin1 kuran esas unsur, Karagdz, Hacivat ve diger karakterlerin kisilik
ozellikleridir. Oyunlan siiriikleyen, her biri ¢arpict ve komik 6zellikler tasiyan kahramanlarin
halleri ve sozleridir.

Oyunun esas tipi olan Karag6z, cahil ve kaba, olduk¢a patavatsiz biridir. Zaman zaman
0zii s6zii bir, samimi, s6ziinii esirgemeyen bir halk tipi olarak yansitilir. Egitimsiz oldugu i¢in
Arapga, Farsca kelimeleri ya da mecazlar1 hep ters anlar. Incelikten zarafetten yoksun bir tiptir.
Buna karsilik Hacivat Celebi, medrese tahsil etmis pratik zekali bir istanbul efendisidir. Bilgisi
ylizeysel olmakla beraber, her konuda bilgiglik taslamaktan hoslanir, Karagdz’tin akil hocasidir.

Bu iki temel karakterin yaninda oyunu zenginlestiren ikincil karakterler mevcuttur.
Oyunun kar-1 kadimden itibaren gelen tiplerine “nev-icad” oyunlarda yenileri eklenmistir. “Kar-1
kadim” oyunlarin temel karakterleri sunlardir:

Kurnaz, diizenbaz yaygaraci bir adam olan Yahudi; ickici ve miskin Tiryaki; mirasyedi,
kibar, Celebi; hilebaz, fettan, asiifte bir kadin tiplemesi olan Zenne; igkici ve zorba bir
kiilhanbeyi olan, Tuzsuz Deli Bekir; biiciir boylu, “alt1 kulag” da denilen saf, bon Beberthi,
ayrica, Acem, Laz, Cerkez, Kiirt gibi mahalli tipler ve bazi oyunlarda yer alan Ferhad, Sirin,
Nigar gibi halk hikayesi kahramanlari.

Nev-icAd oyunlarda ise bu karakterlere ilaveten 19. yiizyil istanbul’unun yeni nesil,
“tliredi”leri gorlinlir. Bunlar baz1 yeni meslek gruplar ile donemin yeni zihniyetini karikatiirize
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eden “ziippe”, “hoppa”, “alafranga”, “citkirildim” beyler ve hanimlardir.!

Oyunda zaman belirsiz, mekan ise gostermeliklerle kurgulanan, hikdyedeki akisa atmosfer
teskil eden cogu kez de soyut, hayalidir. Hemen kuruluveren ve birden ortadan kalkabilen
mekan, sembolik olarak fani bir diinyanin fani bir anlatimi tiim yonleri ile sahneye yansimistir.

1. Tasavvufi Hikmetten Sosyal Faydaya Misyon Tasiyicis1 Olarak Karagoéz Oyunlari
1.1. Oyunun Tarihsel Seyrine Kisa Bir Bakis

Golge oyununun mensei konusunda Dogu- bilimci Jakob’un ¢alismalarindan beri gok
sayida goriig iiretilmis; birbirini destekleyen ya da biri digerini gecersiz kilan pek cok bilgi
kaynagina ulasilmstir.?

! Karagdz oyunlarmin igerik ve iislip dzellikleri, eski ve yeni oyunlarin ne gibi 6zellikler tasidig1 ve bilhassa kér-1
kadim ve nev-icad oyunlarda sosyal hayatin yansimalart karsilagtirmali bir ¢aligmaya konu olabilir. Ancak bu
caligmanm sinirlarim zorlamaktadir. Bu konuda genis bigi igin bkz. ORAL, Unver (2007) Karagdz Oyunlar I, Kar-
1 Kadim, Istanbul: Kitabevi; ORAL, Unver (2007) Karagéz Oyunlari I, Nev- icad, Istanbul: Kitabevi.; ORAL, Unver
(2007) Karagoz Oyunlari 111, Yeni, Istanbul: Kitabevi.

2 Jakob, H. Ritter gibi Dogu bilimciler oyunun Cinden Mogollara ve tiim Asya’ya yayildig1 bilgisini vermektedir. Bir
baska goriise gore oyun, Hindistan kdkenli olup Budizm’in yayilmasiyla Tiirk diinyasina ge¢mistir. Richard Pischel’e
gore Hindistan kdkenlidir ve Yakindogu’ya Cingeneler tarafindan getirilmistir.

Hermann Reich’e gore Bizanslhilardan Tiirklere gegmistir. Koken olarak da Antik Yunan Mimos’una dayanmaktadir.
Ote yandan oyunun menseinin Misir oldugu diigiiniilmekte Asya’ya ve Avrupa’ya buradan gectigine inanilmaktadur.
Bu goriiy, oyunun Istanbul’a gelisini Ispanya’dan gogen Yahudilere baglamaktadir. (genis bilgi bkz. AND, Metin
(1977) Diinyada ve Bizde Go6lge Oyunu. Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Yay. SAKAOGLU, Saim (2003), Tirk Golge
Oyunu Karagdz, Ankara: Akgag Yay.;SIYAVUSGIL, Sabri Esat(1938) istanbul’da Karagdz ve Karagdz’de istanbul,
Istanbul: Biirhaneddin Basimevi.; Diizgiin, D. (2002). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. Tiirkler Ansiklopedisi, 487-496.)
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Dogu-bilimei Jacob’un kitabini kaynak gostererek, gdlge oyununun, Cin kokenli olup
Mogollar ve Orta Asya Tiirkleri yoluyla Bati Tiirk diinyasina ge¢mis oldugu bilgisini veren
Tahir Alangu ve Siyavusgil’e gore oyunun dogus yeri ister Asya ister Acem veya Misir olsun
Istanbul’da geliserek “Karagdz’e doniismiistiir. (Alangu,1933; Siyavusgil, 1938)

Metin And’a gore, oyun, Yavuz Sultan Selim’in Misir’1 fethinden sonra, Misir iizerinden
Osmanli’ya tagmmustir. Nitekim Misir tarihgisi Ibn-i Iyas, “Bedayi’ {i’z- Zuhtr fi Vekayi’-id-
Diihtr, adli eserinde hayal oyununun Yavuz Sultan Selim’in huzurunda oynattirildigini ve
sonradan Sultan’la beraber Istanbul’a nakledildigini anlatmaktadir. (And,1985)

Yavuz Sultan Selim’le payitahta taginan aslinda Karagoz degil, golge oyunudur. Golge
oyunlarinin Tiirk diinyasinda cok daha eski bir tarihi olmalidir. Selim zamaninda Misir’da
Memluk Tiirklerinin egemen oldugu goz ardi edilemez. Nitekim bu konuyla ilgili 6nemli
caligmalara sahip olan Sabri Esat Siyavusgil, Selguklu ve erken donem Osmanli devrinde hayal
oyununun bilindigini sdylemektedir.

Karag6z’iin mensei hakkinda goriis bildiren en 6nemli kaynaklardan biri de Evliya
Celebi’dir. Evliya Celebi 17. tlizyilda artik iyice koklesmis bulunan Karagdz oyununa seyahat
anilarinda yer verir. Buna gore Karagéz ile Hacivat ikilisi Anadolu Selguklulari zamaninda
yasamustir. “Hayal-i z1ll” a konu olan atigmalariyla bu iki karakter efsane degil, gergektir. Evliya
Celebi’ye gore asil ad1 Hac1 ivaz, Hac1 Ayvad olan Hacivat, Bursali’dir. Hac1 ivaz, Selguklular
zamaninda Yorkca/Ydriikce/Borkge Halil adiyla adlanmig, Hz. Peygamber’e sadik birisidir ve
yetmis yedi yil boyunca Mekke’den Medine’ye gidip gelmistir. Karagdz ise, Istanbul Tekfuru
Kostantin’in seyisidir. Asil ad1 Sofyozlu Karagéz Bali Celebi’dir. (Sakaoglu, 2003: 39; Oncii,
2011:46).

Bu bolgede siire gelen efsaneye gore ise Karagéz ve Hacivat Orhan Bey’in emriyle cami
insasinda ¢alismaktadirlar. Bu ikilinin niiktelerle dolu atismalar1 ingaatta ¢alisanlar
oyaladigindan sultanin gazabina ugramiglar; neticede bu olay, Karagdz’iin idamina; arkadaginin
kaybiyla sehri terk etmek isteyen Hacivat’in da eskiyalar tarafindan katline sebep olmustur.
Rivayete gore Sultan’mn bu elim olaym ardindan iiziintiiye kapilmasi iizerine, Seyh Kiisterd,
hemen bir perde arkasina mesale tutarak gdlge olusturmus; alemin bir perde, insanlarin perdeden
gelip gegen golgeler olduguna dair Sultanin ¢ok hosuna giden hikmet dolu sézler sdylemistir. Bu
rivayete delil olarak Bursa’da Karagoz'iin ve Seyh Kiisteri’nin mezarlar1 gosterilse de soz
konusu mezar taglarinin sonradan dikildigine dair tespitler de mevcuttur.

‘ Tiirk golge oyununun Istanbul'da dogmadig kesindir ancak, oyun gelisim seyrini
Istanbul’da tamamlamistir. Bu baglamda “Karagdz- Hacivat Istanbulludur”, denilebilir. Ancak,
hayal oyununun Karagdz’e ne sekilde doniistiigiine dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir®.

Kanuni doneminin inlii seyhiilislami Ebussuud Efendi'ye ait olarak tespit edilen ii¢
fetvanin varhig oyunun Istanbul'da giinliik yasayisin bir parcasi oldugunu gosterir.* Yine
doneme ait bazi surnidmelerde ve Hammer tarihinde gdlge oyunundan bahsedilmesi Istanbul
eglence hayatinda var olan bir etkinlik oldugunu gosterir.

2. “Tasavvufi Hikmet”ten “Toplumsal Fayda” ya
2.1 Eglenceden Maksat Nedir?

3 bkz. SIYAVUSGIL, Sabri Esat(1938) Istanbul’da Karagdz ve Karagoz’de Istanbul, Istanbul: Biirhaneddin
Basimevi.; Siyavusgil (1941). Karagdz, Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, Istanbul: Maarif Matbaas.

4 Genis bilgi i¢in bkz. SAKAOGLU, Saim (2003) Tiirk Gélge Oyunu Karagdz, Ankara: Akcag Yay. s. 36-39.
DUZDAG, Ertugrul (1998) Seyhiilislam Ebussuud Efendi’nin Fetvalarma Gore Kanuni Devrinde Osmanl
Hayati= Fetava-y1 Ebussuud Efendi, Istanbul: Sule Yayinlari. s.322.
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Karag6z ve Hacivatla ilgili olarak sdylenebilecek ilk sey, oyunun kaynagi ister efsanevi
olsun, ister gercekligi tarihi vesikalara dayanan bilgiler olsun, baslangi¢ itibariyla, tasavvufi ve
hikem1 bir amag tasidigidir.

Golge oyununun sahnesi demek olan mekan kurgusundan baslayarak her sey, sembolik
olarak devranin gegciciligine, simdi hayal perdesine yansiyan bir siretin birazdan silinecegine
vurgu vyapar. Kurgunun tiim gosterenenleri tasavvufi sembolizmin anlam kodlariyla
ortiismektedir. Karagdz oyununda sahne perdesine “ayna” denir; kainat da hakikatin aynasidir.
Ayna, ger¢egin yansimasini sunar. Gergegin ta kendisi gibi goriinse de gergek varlik degildir;
tipki gélge oyununda oldugu gibi varlik figiirlerinin sahneye yansiyan izdiisiimlerini sunar.

Oyunda sahnelenen hayattan bir kesittir. Oyunla biitlinlesen seyirci icin perdede can
bulan hayattan enstantanelerin ibretlik seyri, aninda toparlaniverip gerceklik algisini ters yiiz
eden sahne kurgusuyla zihinlerde “fend” algisina doniisiiverir. Oyun sirasinda sahnenin nesnel
bir alg1 ile var olmadig1 gercegi zaman zaman pek ¢ok gonderme ile izleyiciye hatirlatilir.
Tasavvufi bakis acisindan goriilecek olursa, fani bir diinyanin fani bir anlatimi hayal perdesine
yansimistir.

Oyunun dini degerler algisiyla oOrtiismesi de ayni esasa dayanmaktadir. Aynadaki
yansimasina bakan kisi goriiniimii hakkinda kesin bir izlenim edinir; zira, kendini disaridan bir
gbzle gorme imkanina sahip olur. Boylece kendine ¢eki diizen verir. Oyunda yansitilan hayal
kurgusunun fonksiyonu tam olarak budur; insana, kendini varlik sahnesinde disardan bir goz
olarak seyretme imkani sunar.

Seyhiilislam Ebussuud Efendi’nin oyunla ilgili degerlendirmesi de bu yondedir.

“Mes’ele: Bir gece bir meclise haydl-i zill oyunu getirilip imdm ve hatib olan zeyd ol
meclisde bile olup oyunun dhirine degin bile seyr eylese ser‘an imdmetinde ve hitibetinde ‘azle
miistehak olur mu?

El-cevdb: Eger ‘ibret icin nazar edip ehl-i hdl fikri ile tefekkiir etti ise olmaz.” (Sakaoglu
2003: 30)

Golge oyununun islam diinyasindaki kabuliine dair &nemli bir bilgi kaynagi olan
Muhyiddin-i Arabi’'nin "Fiituhatii'l- Mekkiyye"sinde de oyunun kainati bilmek isteyenlere agik
bir delil oldugu ve mutlaka ulemanin da bundan ibret almas1 gerektigi belirtilir. (2006, b. 317)

Hayal-i zill oyununu dagarcigina alan Evliya Celebi de 17. yiizyil itibariyla bu bilgiyi
destekler mahiyette anlatilar sunmaktadir. Celebi, oyunun dogusunu Seyh Kiisteri/ Siisteri’nin
“Hayal-i Zill” adl1 bir eserine baglarken s6z konusu eserin tasavvufi mahiyetine ve Milas’ta
medfun bir evliya oldugunu ifade ettigi Seyh Kiisteri’nin miirsit vasfina oldugu kadar niiktedan
kisiligine de vurgu yapmaktadir. °

“(...) ibret-niimd-yi tasavvuf, Haydl-i Zil mii’ellifi Seyh Siisteri hazretleri bizzdt bunda
medfindur. Her kim ziydret etse elbette giilmesi mukarrerdir. Kuddisesurruhu’l-aziz.”
(2000:110)

Evliya Celebi’nin Karagéz oyanaticisi Koér Hasanoglu'ndan bahsederken kullandig
ifadeler de buna giizel bir 6rnektir.

“Amma mezkir Kér Hasanoglu, Hacivad’i, Karagoz ii ahsamdan til-1 leyl ta sabdha dak
on bes sd’at iki tasviri oynadup gind-gin muhassa taklidler ediip bir etdigi sakayt ol gece bir
dahi etmek ihtimali yok idi (...)

5 Evliya Celebi’de Karagdz oyununa dair genis bilgi i¢in bkz. ONCU, A. (2011). Karagézle Tlgili Arastirmalarda Bir
Kaynak Olarak Evliya Celebi Seyahatnamesi/Evliya Celebi’s Book Seyahatname As A Source In The Research About
Karagdz. Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, (46).
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Ve bu Hasanzdde hayd[l-i] zille miite allik ebyat [u] es’arlar okurdu kim giiyd ilm-i lediin
Sahibi idi.

(...) Ve her kelaminin neticesin tasarruf ederdi. Ani dinleyen cihdndan ibret alirdi. (Oncii,
2011:118-119)

Oyunun sembolik olarak yiiklendigi misyonun disinda dogrudan mesajlar tagiyan bolimii
Hacivat’in iistlendigi mukaddime kismu ve perde gazeli fashdir.® Bu kisimlar bilhassa kar-1
kadim oyunlarin 6zelligidir. “(...) perde gazellerinin gorevierinden ilki, gosterilerin ‘tasavvufi’
yoniinii hatirlatmak; digeri ise gosterinin sanatini, Ogiit ve ibret verisini, ozelliklerini ve
eglendiriciligini anlatmaktir (Oral, 2001: 81).

Hayali Kiiciik Ali’nin bir perde gazelinde sdyledigi gibi “ibretniima” olan perdenin
kendisi bile dekor olmanin ¢ok 6tesindedir, dogrudan tasavvufi sembollerle 6rtiismektedir.

Perdeye yansiyan bu renkli sekillerin anlamint bilen kimse “gayb perdesinin ardi”ni da
izleme olanagi bulur. Bu anlatimda, golge oyununun kendisinden hareketle “gayb”a dair bazi
bilgilere sezgi yoluyla ulasilabilecegi ifade edilmektedir. Gayb, tasavvufi baglamda “bilinmez.
Alem, Hakk’in yaratiklarindan gizledigi her sey anlamina gelir. “Naks” sozciigiiniin, “hile”
anlami da dikkate alindiginda, bir goz aldatmacast olarak nitelenebilecek golge oyunu
sunumunun kastedilmiy oldugu soylenebilir. (Senddeyici, 2011:95-96)

Perde gazeli, dinleyicinin zihnindeki anlam kodlariyla hemen ortiisiiveren sembolleri
kullanarak bir ¢esit eglence felsefesini dile getirir. dlemdeki hersey gibi eglence de insana
insamin ahvalini anlatmaya vesiledir.” Perdedeki hayali seyreden insan ii¢ sey gorecektir: Perde,
hayal ve perdenin arkasindaki sanatkarin tasarrufu. Ug sey hissedecektir: Perdenin fani oldup bir
miiddet sonra kaybolacagini, oyunun sona erip siretlerin yok olacagimi ve geriye yalnizca
stiretlere can veren sanatkarin kalacagini.

2.2. Toplumsal Degisime Paralel Olarak Oyunun Misyonu

19. yiizyila gelinceye dek Karagdz oyunlari icerik yoniinden oldukga genislemis, hayatin
icinde hayatla beraber akan dinamik bir yapi1 kazanmistir. Akip giden zaman i¢inde hikemi
yoniiniin sosyal satire; ibretlik sahnelerinin komedi unsurlariin agir bastig1 skeclere doniistiigii
goriilebilir. Bilhassa nev-kadr oyunlar, artik genigleyen seyirci kitlesini gdzetmek, eglence
unsurunu 6n plana almak durumundadir. Ilerleyen zamanla birlikte gittikge artan bir ivmeyle

6 Perde gazelleri hakkinda genis bilgi igin bkz: AYTAC, Pakize (2006) “Karagoz'’iin Perde Gazellerinde
Tasavvuf” Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Yasayan Karagoz Uluslararasi Sempozyum Bildirileri, [27-29Nisan 2006],
Yay. Haz.: M. Ocal Oguz, Yeliz Ozay, Ankara: Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi Arastirma ve Uygulama Merkezi
Yaynlari.;Senddeyici, Ozer (2011). Karagoz Perde Gazellerine Niili*den Bir ilave. Milli Folklor, s. 90.

7 Bir perde gazeli rnegi oyunun bu fashinda tasavvufi remizlerin kullanilisina drnektir:
Naks-i sun’un remz eder hiisniinde rii’yet perdesi

Hace-i hitkm-i ezeldendir hakikat perdesi

Sireti stirette miimkiindiir temasa eylemek

Hail olmaz ayn-i irfana basiret perdesi

Her neye imén ile baksan olur is asikar

Kilmus istila cihina hab-i gaflet perdesi

Bu hayal-i alemi gézden gecirmektir hiiner

Nice kara gozleri mahv etti stiret perdesi

Sem-i agka yandirip tasvir-i cismindir gegen

Ademi 4med-siid etmekte azimet perdesi

Hangi zilla iltica etsen fena bulmaz acep

Oynatan iistadi gér kurmus muhabbet perde si

Dergeh-i Al-i abada miistakim ol Kemteri

Gosterir vahdet elin kalktikga kesret perdesi

Bkz. www.karagoz.net/karagoz_hacivat_perdegazeli.htm( E. T. 20. 05.2015)
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kitlesel eglence kiiltiiriiniin merkezine kaymaga baslayan oyun, belli bir meslek erbabini yasatan,
teknik ve sanatsal tarz ve isluplart gelistiren bir “gdsteri” dir artik. Oyunun profesyonel bir
karakter kazanmasinin yani sira, her zaman dogasinda var olan, hayati sahneye tasima vasfi,
siirekli degisen dinamik yapis1 onu modernlesme dénemi zihniyetiyle de karsilagtirmistir.

Bu doénemde “kér-1 kadim” oyunlarin da hayalilerin hafizasindan yaziya ¢ekilmesi ihtiyaci
basgdstermis, yaziya cekilen oyunlar 19. yiizyil Istanbul’unu da beraberinde tasinus, konular
degismese de sosyal unsurlar degismistir. Donemin toplumu artik modern tiyatroyu da tanidigi
icin geleneksel oyunun gittikge artan bir ivmeyle “kitle eglence” zihniyetine hitap eder mahiyet
kazanmasi1 kacinilmazdir. Bu sebeple, nev- kar oyunlar yeni insan tipini ve 19. ylizyil
Istanbul’unun zevkini, yasam bigimini, zihniyetini yansitir.

Geleneksel Karagdz oyunu seans esnasinda seyirci kitlesiyle biitiinlesir, seyircinin kiiltiirel
profili, cinsiyeti, yas1 gibi unsurlar oyunun igerigini de etkiler. Her oyun, hayaliyle seyirci
arasinda mahrem bir paylasimdir. Ne var ki, yeni sartlar bu oyunlari basili metinlere doniistiirtir.
Artik Karagdz, her kesimden genis kitlelere hitap eden, hayalden hemen silinivermeyen kalict
metinlerdir.

Donemin meshur hayalilerinden olan Hayali Memduh Bey’in kaleme aldigi Karagdz
kiilliiyat1 bugiin Istanbul Biiyiikk Sehir Belediyesi kitapliginda online olarak goriintiilebilir
durumdadir. Kiilliyati olusturan hikayelerin genel karakteri degerlendirilecek olursa, bunlarin
miimkiin oldugunca genis kitlelere, her yastan okur -yazar topluluguna hitap etmek amacin
giittiigii kolaylaca goriilebilir. Her bir hikaye bir sonraki sayinin haber spotunu da vermektedir.
Bir sonraki hikaye, hep “cok giileceksiniz” sozleriyle takdim edilir. Bu, degisen diinyada, yeni
hedef kitlenin beklentisine cevap mahiyetinde bir ifadedir. “Eglence” artik tek basina bir “deger”
olma yolundadir.

Bununla beraber, toplum halen “bos eglence” fikrinden rahatsiz olmaktadir. Eglencenin
toplumu egitmek gibi bir misyon istlenmesi gerektigi fikri Onemini uzunca bir siire daha
korumaya devam edecektir.

“Faydas1 olan eglence” basili kitaplarin mukaddimelerinde, halk tiyatrosu veya Karagoz
oyunlar1 hakkinda yazilar yazan kalem erbabiin gazete koselerinde Ozenle alti ¢izilen bir
maddedir.

Bunun tipik bir 6rnegi, “Karagdz Evleniyor” oyununun mukaddimesinde goriilebilir.
Oyun, esasen diger Karagéz oyunlarimin bir kisminda da var olan miistehcen igerikle dikkat
¢cekmektedir. Oysa, hikdyenin mukaddimesinde s6z konusu igerik ustalikla “faydali bilgiler’’e
cevrilir.

Mukaddime - [ss. 3-4 ] . “Karagoz Kiitiibhanesinin ikinci adedini teskil eden ‘Karagoz
Evieniyor’ surf alay etmek ve kar’ileri giildiirmek i¢in yazilmamistir. Fakat bir fdide-i ictimdiyye
dahi gozetilmemistir. Karagoz Evleniyor, ddetd bir nasthat-ndmedir ki oglunu veya kizim
eviendirmek isteyen ebeveyne, evienmek isteyen kimselere yol gosterir.Fakat Karagoz 'iin tabiati
biraz komik oldugundan her ise biraz gevezelik karistrmadan duramaz.....

>

Karagoz bunu surf tabiatina maglub olarak yapmuyor, hayir...Maksad: faide husiliidiir....”
(Sevingli, 2009: 39-40)

Burada dikkat ¢ceken 6nemli bir husus, oyunda dile getirilen diislincenin artik diinyanin
faniligini hatirlatmak i¢in kullanilan tasavvufi istilahlardan, “fdide-i ictimdiyye” gibi modern bir
sOyleme dontismesidir. Eglence gibi egitim de kitlesel bir mahiyet almis, tiim toplum kesimlerini
pesinden siiriikleyecek ideolojilere zemin hazirlanmstir.
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2.3. Modernlesme ve Karagoz

Batililasmanin ideolojik zemininde, zaman zaman iitopiklesen bir tarzla da olsa,
toplumu ileriye, hedeflenen belli bir noktaya ¢ekebilmek aydin kesimin énemli bir problemidir.
Karag6z oyunlart bu noktada kitlelerin elinden tutup tasiyabilecek dinamiklerden biri olarak
gorilinlir. Halka kendi iglerinden yiikselen bir sesle ulasabilmek, ideologlar agisindan g6z ardi
edilemeyecek bir pratiktir.

Cumbhuriyet 6ncesinde ilk kez, milletin “hace-yi evvel”i olan Ahmet Mithat Efendi, oyunu
teknik olarak yenilestirme ve mahiyet yoniinden reformize etme fikrini hayata gecirmeye caligir.
Onun istedigi biraz da Bati tiyatrosunu yerli bir oyunla birlestirerek daha etkin bir hale
getirmektir. Sentezci Ahmet Mithat Efendi, bir sentez daha sunar: Yeni bir forma biiriinmiis
yepyeni bir sesle hitap eden fakat halka ¢ok tanidik gelen bir yerli kahraman. (Boratav,1992:
199).

Cumbhuriyet doneminde yeniden insa edilmek istenen gen¢ cumhuriyet toplumu icin bir
kez daha halk kahramanlarinin yeni gorevler iistlenmesi gerektigi konusu giindeme gelir. Konu
kapsaminda lokomatif gorevini, donemin siyasi partisi CHP ve Halkevleri listlenmektedir.
Olusturulan ¢alisma gruplarinin faaliyetleriyle bir genelge yaymlanir. S6z konusu genelge ile
baslayan proje kapsaminda 1941°de yedi Karagdz oyunu yazilmis ve yayimlanmigtir.®

Bu oyunlar, kar-1 kadim oyunlarda cahil, anlayis1 kit¢a, patavatsiz bir tip olan Karag6z’i
saf fakat sagduyulu, saglam bir “Anadolu insani” na doniistiirmektedir. Boylece halka inilecek
ve halkla ayni dili konusamayan “aydin”m soézlerine bir “halk kahraman:” olan Karagoz
tercliman olacaktir.

“Halk kitaplarimin kahramanlarim halk seviyor. Bu kahramanlar aynen birakilsin; yalniz
bunlar, rejimin ruhuna uygun, yiiksek mdnal, yeni vakalar i¢in-de gésterilsin. Boylece halka,
sevdigi kitaplar vasitasiyle telkin etme imkdni hazirlansin. Nasil ki Miki-Maus tipi daima ayni
kalmakla beraber, her filmde ayri bir mevzuun, ayri bir muhitin kahramani oluyorsa, yukarda
adlart gegen ve halkin gayet iyi tamdigi tipleri yepyeni mevzular icinde kullanmak ve béylelikle
hallan alisik oldugu kahramanlart yeni Tiirk inkildp ve medeniyet gayelerine uygun telkinler
yapan maceralar iginde yasatmak istiyoruz.” (Boratav,1946: 167)

Modern Karagoz, idealize edilen Tiirk koyliisiidiir, halk irfaninin sesidir. Onun yenilikleri
benimsemesi, geng cumhuriyet toplumunun ingasi i¢in 6nemli bir har¢ malzemesidir.

Ancak, ilerleyen zaman, yeni Karagoz’iin halka onderlik etmek s6yle dursun, halkin
goziinden diismesine sebep olmustur. Hizla degisen diinyada Karagdz, misyonunu kaybetmekle
kalmamis “eglence” olmaktan bile uzaklagsmaya baglamigtir. Modern donemde oyunun
yasatilmasini diisiinen aydinlar agisindan artik bir problem daha vardir. Karagéz’iin ¢agdas
diinyada var olabilmesi.

Halk hikéyeciligiyle ilgili ¢alismasinda Boratav, oyunun yasatilmasinda ve gelecek
nesillere tasinmasinda televizyonun yarari olabilecegini disiiniir. (Boratav, 1992: 201). Karagoz
caligmalarinda bir diger yetkin isim, Metin And ise tersine, TV de yaymlanan kotii oyun
repertuarinin Karagoz’ii halkin goziinde bitirme noktasina geldigini soylemektedir. (And, 1985:
336).

Aslinda, hizla globallesen diinyada, gittikge artan bir giicle aglarmi 6ren popiiler kiiltiir
kargisinda durabilmek neredeyse imkansizdir. Clinki popiiler kiiltiire belki de ancak kendi
argimanlariyla kars1 konulabilecektir. Oysa modern figilirler ya da bazi ¢agdas sOylemler

8 Bu konuda genis bilgi icin bkz. CIKLA, Selguk (2007). Tiirk Edebiyatinda Dirijizmin Karagoz Piyesleri
Boyutu. Milli Folklor,19/ 73; BORATAV, Pertev N. (1946). Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi. Istanbul: Adam
Yay.
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eklenmesi, Karagdz oyununu cagdas eglence kiiltliriinlin bir unsuru yapmiyor. Bu konudaki
tavsiyeler de genellikle bazi teknik donamimlarin oyuna katilmasindan ileri gidemiyor. Bu
baglamda Karagdz oyununu hayatta tutmak icin bilim diinyasinda bir takim arayislarinin varligi
onemli bir gelismedir.’

SONUC

Tirk golge oyunu Karagoz, sadece kiiltiir tarihinde eglence kiiltiiriine dair bir madde
degildir. Karagéz gecmisten giinlimiize degerler ve anlamsal doniisiimler tastyicisidir. Oyunun
tarihi, golge oyunu olarak, Cin- Mogol —Tiirk kiiltiir aktarimina ( Yavuz Selim zamaninda
Misir’daki Memluk’larin da Tiirk oldugu unutulmamalidir) uzanirken, Karagoz’e doniisiimii ise
16. Yiizy1l Osmanli dénemi Istanbul sehir kiiltiiriiyle iliskilidir.

Erken dénem oyun metinlerinin konu itibariyla olmasa da oyunun sunulusu ve felsefi
arka plani yoniinden dini- tasavvufi mahiyette oldugu sdylenebilir.

Higbir maksat gozetmeyen eglenceyi tabir caizse “hafif” bulan Osmanli zihniyetinin
eglenceden “fayda” hasil etme c¢abasi, baslangigtaki tasavvufi atmosferin ve “ibretniima”
gostergelerin zamanla sosyal icerige, sosyal satire doniigiimiine zemin hazirlamistir.

Batililasma donemi Osmanli toplumunda ve bilhassa erken Cumhuriyet doneminde
oyunun halka yakin olusundan hareketle yeni ideolojilerin tasiyicist olmasini Ongdren
yaklagimlar, arayislar olmustur. Oyunlarin sekil ve tema yoniinden giincellenmesi, tiplerin bazi
degerlerin tasiyicisi olmasinin 6ngoriilmesi bu arayislar doneminin mahsuliidiir.

Glinlimiiz eglence kiiltiirii, artik eglenceden sosyal fayda beklememektedir. Eglence bir
degerler tasiyicisi olabilir, ancak hizla degisen diinyada gittikge artan bir ivmeyle doniisen
zihniyette, eglencenin kendisi baglibasina bir “deger” olmustur.
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ASIKLIK GELENEGINDE DiVAN SiiRi iZLERI

TRACES OF TRADITION IN MINSTRELSY DIVAN POETRY

Abdulkadir ERKAL ™

OZET: Ortak bir kiiltiir ve cografyada gelisen halk siiri ile divan siiri, siiphesiz, bir evde yetisen
iki kardes gibi birbirlerinden etkilenmislerdir. Tarihte divan siiri ile halk siiri, ayr1 kaynaklardan beslenip
ayr1 kollardan ilerlemislerdir. Halk siiri ve Divan siiri arasinda gerek dil ve sekil, gerek muhteva
bakimindan muhtelif farklar bulunmakla birlikte, neticede ayni milletin mali olarak bunlarin temelinde
zevk, duygu, heyecan ortak figiirler olmustur.

Bu calismada Asiklik gelenegi ve Divan siiri tarzi gelenegindehem sekil hem de muhteva
yoniinden goriilen ortak 6zellikler tespit edilerek 6zellikleri ortaya konulmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Divan Siiri, Asik siiri, mazmun, sekil, yap1

ABSTRACT: Divan poetry by developing a common culture and folk poetry in the geography, of
course, are influenced by each other like two brothers growing up at home. In history Divan poetry with
folk poetry, are fed from separate arm progressed from separate sources. Divan poetry and folk poetry in
both language and form,although there are various differences in terms of content, ultimately enjoy them
on the basis of the property of the same nation, emotion, excitement has been common figures.

In this study, the minstrel tradition and the tradition of Divan poetry style was to identify common
features seen in terms of both form and content features were tried to be revealed.

Keywords: Divan poetry, minstrel poetry, mazmuns, shape, structure
1. GIRIS

Tarihte divan siiri ile halk siiri, ayr1 kaynaklardan beslenip ayri kollardan ilerlemislerdir.
Ancak zannedildiginin aksine bu iki gelenek tamamen birbirinden uzak ve birbirine yabanci
degildir. Hece Olgiisiiyle yazdiklari siirleri divanlarina koyan divan sairlerimiz (Seyh Galip,
Nedim, Naili vb.) oldugu gibi, birer halk edebiyat1 iiriinii sayilan conklerde ve defterlerde divan
sairlerinin siirlerine bolca yer verilmesi bu etkilesimi gosterir. Ote yandan divan ve halk siiri
Ozelliklerini ¢ok iyi bilen, aruz ve hece Ol¢iisiinii birlikte ustaca kullanan sairlerimiz de vardir:
Yunus Emre, Niyaz-i Misri gibi... Hatta Divan edebiyati bazi halk sairlerini 6ylesine etkilemistir
ki bu sairler divan geleneginde yazdiklar1 gazellerini klasik divan sairlerininki gibi divan haline
getirmislerdir (Asik Omer Divani, Erzurumlu Emrah Divani).

Ortak bir kiiltiir ve cografyada gelisen halk siiri ile divan siiri, siiphesiz, bir evde yetisen
iki kardes gibi birbirlerinden etkilenmisgler ve birbirlerini etkilemislerdir. Fuat Kopriilii: “Klasik
edebiyat iizerinde halk edebiyatimizin ve halk edebiyati iizerinde klasik edebiyatimizin bir takim
tesir ve aksi tesirleri goze ¢arpmamak miimkiin degildir.” der (Kopriilii,1980:117-118). 18. ve
19. yiizyillardan giliniimiize kalan conklerde, okuma-yazma bilen halk kesiminden kisilerin
derledikleri defterlerde, 6zellikle 16. Yiizyilda Béaki, Fuzili, Yahya Bey, Hayreti gibi {inlii divan

* "Bu calisma, Atatiirk Kiiltiir Merkez Baskanlig1 ve Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi isbirligi ile 15-17 Ekim
2015 tarihleri arasinda Erzurum’da diizenlenen “Degisim ve Déniisiim Siirecinde Asiklik Gelenegi Bilgi S6leni”nde
sunulan bildirinin makale seklinde diizenlenmis halidir."

™ Yrd. Dog. Dr. Artvin Coruh Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Artvin- Tiirkiye.
abdulkadirerkal@gmail.com
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sairlerinin siirlerine rastlamamiz, divan siirinin sadece yiiksek aydin kesiminde okunmakla
kalmadigini ispat ediyor. Ozellikle tasavvuf diisiincesini isleyen bu defterlerde daha g¢ok
rastlanir. Bu durum, tarikatlarin s6z konusu kiiltiir baglantis1 saglamakta oynadigi roliin ne kadar
onemli oldugunu gosterir.

Halk siiri ve Divan siiri arasinda gerek dil ve sekil, gerek muhteva bakimindan mubhtelif
farklar bulunmakla birlikte, neticede ayni1 milletin mali olarak bunlarin temelinde zevk, duygu,
heyecan ve fikirde birlik ve benzerligin mevcudiyeti, tabii oldugu kadar zaruridir de. Bu iki
edebiyat arasindaki etki ve benzerlikleri bir¢ok yazisinda ele alan Cemal Kurnaz ise bu
yakinlagma i¢in “miispet veya menfi” gibi hiikiimler vererek yargilamak yerine, kiiltiiriin
olusumu i¢indeki gelismeleri anlamaya calismak gerekliligine isaret eder ve soyle der: “Halk
sairlerinin divan sairlerinden etkilenmesi ayiplanacak bir durum degildir. Aksine, kiiltiir
gelisiminin tabil bir neticesidir. Ayni toplum igerisinde cereyan eden kiiltiir ve sanat
faaliyetlerinin birbirinden etkilenmesi, karsilikli alisveriste bulunmasindan daha tabii ne olabilir
ki? Yan yana yasayan milletler arasinda bile bu kiiltiir aligverisinin oldugunu kabul ettikten
sonra, ayni milletin kendi igindeki bu benzer durumunu niye yadirgayalim?” (Kurnaz,
1997:312).

Bu etkilesme durumu son asirlara dogru daha da ¢ok hissedilir olmustur. Kurnaz’a gore bu
temaytil ve etkilesimin temel sebebi, halkin sanat, kiiltiir zevki ve seviyesinin artmasiyla ilgisi
vardi. Yani sairler, kendilerini anlayacagina inandigi bu okuyucu kitlesinin ihtiyaglarina
eserleriyle cevap veriyorlard: (Kurnaz, 1997:312).

Tezkireciler tezkirelerinde divan sairlerine yer vermislerdir.Buna karsilik asiklarin
siirlerinden ¢ok smirli olarak bahsederler.Asiklarin siir ve hikayelerinin kaderi anonim halk
edebiyati tiriinlerinden ¢ok farkli degildir. Asik bu iiriinleri topluma sunduktan sonra onlar artik
kendinin mal1 olmaktan ¢ikar. Bugiin hala 19.yiizyilda yasamis iinlii 4siklar hakkinda bilinenler
ya sozlii gelenekteki soylentilere ya da siirlerinden ¢ikarilan bilgilere dayamir. Asiklarin
biyografilerinde gergekle efsane i¢ icedir. Asik, adin siirinin sonunda tapsirsa da, siiri bir zaman
sonra anonimlesir.

Asik siiri triinlerine baktigimiz zaman Divan siirine olan etkilesimi ii¢ kategoride
toplayabiliriz:

1-Sekil bakimindan
2-Vezin bakimindan
3-Konu-mazmun bakimindan

1-Sekil Bakimindan: Divan siirinin belli basli nazim sekilleri olan gazel, miistezad,
murabba, muhammes ve miiseddes gibi nazim sekillerinin 6zellilkle 19 ve 20. yiizy1l asiklarinin
siirlerinde 6nemli bir yekiin tuttugu goriilmektedir.

Asiklar tarafindan, divan edebiyatindan gazel, murabba, miistezad, muhammes, miiseddes
nazim sekilleri, ebced hesabi ve tarih diisiirme alinarak kullanilmaga baslandi. 16. yiizyilda
divan edebiyatinda, 18.-19. yiizyilda asiklar arasinda muamma ve lugaz yayildi.

19 ve 20. ylizy1l asiklarinin siirleri sekil bakimindan incelendiginde bu dénemde yasayan
asiklarin Divan siiri nazim sekilleriyle yakin temasta oldugu ve hemen her sekilde siir
soyledikleri goriilmektedir. Gevheri, Emrah, Aslk Omer, Dertli, Siimmani, Senlik, Ruhsati, Nuri,
Gedayi, Ceyhiini, Artvinli Huz(ri vs gibi asiklar basta gazel nazim sekli olmak iizere,
musammat, miistezad gibi sekillerle siir sdylemislerdir. Bu siirlerin biiyiik bir ¢ogunlugu aruz
vezni ile sOylendigi gibi hece 6l¢iisii formatinda da sdylemislerdir.

Emrah Divaninda 222 gazel 28 musammat (Erkal 2015: 13), Derli’de 55 gazel (Diizgiin
2011: 23), Siimmani’de 20 Gazel, 27 Musammat (Erkal 2015) Huzuri’de 305 Gazel, 36
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Musammat, 10 tarih, 10 hicviye, 5 kaside (Ozder 2015) gibi azimsanmayacak &lgiide divan siiri
nazim sekilleri kullanilmigtir. Bunlardan Emrah ve Huz(ri’nin siirleri miiretteb divan tertibine
gore siirler tasnif edilmis ve miiretteb divan seklinde hazirlanmistir.

Bu o6zellikler dikkate alindiginda Emrah ve Huziri’yi bir divan sairi olarak kabul etmek
gerekir. Yukarida bahsettigimiz kaideye goére Emrah, Bayburtlu Zihni ve Huzuri, gazellerinde
biitlin harflerden kafiye yapmis ve miirettep bir divan viicuda getirmislerdir.Mesela Emrah ve
Zihnikendi de siirlerinde yer yer dile getirmistir:

Nazmim Emrahi tahaffiif eyleyen eyler hata
Nam-1 hakkile yazilmis bu divan ibtida (G 11/5)!

Bu ebyati1 yazip ser-defter-i divdana Emrahi
Goren fehm eylesin agk-1 kemalim bu sema’iden (G 166/5)
Turfe turfe giillerin gordikge giil-i ruhsarda

Ceste ceste kilk-i miisginimle divan eyledim (Zihni G 232/4)

Emrah’in yukaridaki ifadeleri ayn1 zamanda siirlerini kayit altina alindigini, 6liimiinden
sonra yaymlanan Divaninin da bu kayitlardan yola ¢ikilarak olusturuldugunu agikca
gostermektedir.

Asik siirine divan siirinin i¢ dgeleri de girmege basladi. Bunlar, kaliplasmis mecazlar,
bazi1 kavramlar, Islam tarihi ve Iran mitolojinden gelen kahramanlar ve motifler olarak
siralanabilir.

2-Vezin Bakimindan:

Cem Dilgin, halk sairlerinin kullandig1 bu bigimlere “aruz Olgiisiiyle yazilan halk siiri
nazim bigimleri” adin1 vermektedir. Bu baglamda divan/divani, semai, selis, kalenderi, satrang,
vezn-i dher olmak {izere 6 nazim sekli sayar. Bu nazim sekillerinin ortak 6zelligi aruz vezniyle
yazilmalaridir. Buradaki her nazim seklinin kendine 6zgii belirli bir aruz kalib1 ile yazilmasi ise
ayirt edici 6zelligi olarak karsimiza c¢ikar. Bu bicimler yalniz Slgiilerine gore degil ezgileri de
dikkate alinarak adlandirilir (Dilgin,1997:354-366).

a.Satrang:

Ozellikle 19.Yiizyilda Orneklerine rastladigimiz satrang, aruzun miifteiliin miifteiliin
miifteiliin miifteiliin kalibtyla yazili 16 haneli musammat siirlere verilen isimdir. (Onay 1996:
157)Conklerde Sadrang seklinde yazilir.Satrang, musammat beyitlerden olustugu i¢in her dize
iki esit parcaya boliiniir ve i¢ kafiye bulunur. Alt alta yazilirsa bir dortliik elde edilir. Satrang
hece dl¢iisiiniin 84+8=1611 kalibina da uymaktadir. Ornekleri az olan bu tiirde Emrah’1in satranci
tinlidiir:

Sevdi goniil bir piiseri/ Sanat1 terzi gilizeli

Hiisniinilin bir muhtasari/ Serhederek sdylemeli

! Abdulkadir Erkal, Erzurumlu Emrah Divam —inceleme, Karsilashrmah Metin-, Birlesik
Dagitim, Ankara 2014. Calismada kullanilan siirler bu eserden alinmistir.
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Kendi giizel nam giizel/ Lebi giizel tami giizel

Gonliimiin arami gilizel/ Dinle bu rengin gazeli

Yine Bayburtlu Zihni’nin 22 bentlik latifesi:

°Akkada bir Riim giizeli vasfini tizkar idelim

Sun<1 hiida lem-yezeli halka be-didar idelim

Gayet ile lehgesi ak gerdeni ¢cegninden 1rak
Servi gibi kdmete bak payine reftar idelim (Erbay 2014: 374)

Ile Kemali’nin sofiyane satranci bu seklin giizel 6rneklerindendir:

Vasf edelim yarimizi baglayalim sohbetine

Harc edelim varimizi agk yolunun vuslatina

Dil sana kimse uyamaz sirrin1 agyar duyamaz

Tesne olanlar doyamaz la’l-1 lebin lezzetine (Onay 1996: 158)

b.Bahr-1 Miiselsel:

Satrancin bir degisik seklidir.Satrangtan farki yazildigi aruz kalibidir. Aruzun Miistef iliin
Miistef"iliin ~ Miistef"ilin ~ Miistef"iliin  kalibiyla  yazilir.Yine satrancta oldugu  gibi
musammattir.Ornekleri azdir.

Ey saki-i sahib-i vefa/ devr et sarabim bu gece

Cal mutriba sen bir hava/ gor inkilabim bu gece

Can miibteladir zarina/ ser-riste ziilf-i taria

Yandim harim-i narina/ seyr eyle tibim bu gece (Emrah G 191)

c.Kalenderi: Halk sairlerince kalendari seklinde telaffuz edilen kalenderi, aruzun mef™Glii
mefailii mefiilii fedliin kalibiyla yazilan siirlerdir. Ilk zamanlar 14°lii hece vezni ile yazilan sekil
sonralar1 yerini aruzun yukarida bahsettigimiz kalibma birakmistir. Asiklar bu siirleri 6zel bir
ahenkle okurlar.(Onay 1996: 194) Kalenderiler gazel nazim sekliyle yazildigi gibi, murabba,
muhammes ve miiseddes nazim sekliyle de yazilmaktadir.

Gosterse yiizlin goca-i ra’nay1 eder mest

Ger siizse goziin nergis-i sehlay1 eder mest
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Bir sive-i nazinla tekelliimler eder kim

Sirin deheni thti-i giiyay1 eder mest (Emrah G 19)

Gonlim seni ey sth-1 sitemger sever oldu
Hicrin bana ah kim neler etti neler oldu
Sensiz geceler hamdemim ah-1 seher oldu

Her saat-i hicrin bana bin y1l kadar oldu (Gedayi; Dilgin 1997: 359)

d.Tedvir/Vezn-i Aher:

Bir metinde ibareleri tekrar kullanarak, s6zdizimi bakimindan yeni ifadeler iiretme sanati
olan Tedvir (Tokel 2010: 304), aym zamanda Vezn-i aher olarak da bilinmektedir.ilk misrada
gecen kelime ya da keime guruplarimin diger misralarda degisik yerlerde yer almasindan dolay1
bir dongii olusturmakta ve bundan dolayr da bu isim verilmektedir.Tedvirde ¢ogunlukla dort
Miistef’iliin veya dort Mefailiin kaliplar1 kullanilir. Tedvirde her dize ilk Ui¢ii birbiriyle kafiyeli
dort esit pargaya boliinmiistiir.Her parca ardindan gelen dizelerin basinda tekrarlandigi gibi,
diger pargalar da ayni1 dizede birbirini izler. Metinde kelimeler bir dizede degil ayn1 zamanda
yukaridan asagiya ve carpraz olarak da anlamli birer ifade olusturur.

Emrah’in asagida verdigimiz murabba tarzinda yazmis oldugu siiri de bu 6zellikleri itibari
ile bir tedvir/vezn-i aher Ozelligi tasir.Ancak Emrah’in bu siirinde bazi farkliliklar g6ze
carpmaktadir.Bunlardan ilki siir dort Fdildtiin kalibiyla yazilmistir.Diger bir 6zellik her misranin
sonuna yeni bir terkib eklenmis bu sekilde bir devr-i daim saglanmistir.En onemli 6zellige
gelince, o da siirin leb degmez yani dudak {insiizlerinin (b, p, m) olmadig1 kelimelerle yazilmig
olmasidir.

1.misra 2.misra 3.misra 4.misra
Dila gel akldan geg aski eyle asina
Akldan geg aski eyle asinasidan yana

Aski eyle asinasindan yana eziyet sana
Asinasindan yana eziyet sana kilsin hiida

(Emrah Mrb 1)

Ey vasl-1 cennet kil cdna minnet vay sev-i kdmet can i¢re cansin
Kil cana minnet vay sev-i kdmet can igre cansin taze fidansin

Vay sev-i kamet can i¢re cansin tize fidansin stih cihansin
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Can i¢re cansin tize fidansin sh cihansin gézden nihansin (Tokatli Niri; Onay 1996:
161)

e.Selis:

Aruzun fe’ildtiin fe’ildtiinfe’ildtiinfe’iliin yazilan gazellerdir. Murabba, muhammes ve
miiseddes bigimiyle yazilmig selisler de vardir.

Gide mi hasre kadar hiizn ile firkat acaba

Yoksa hasil ola m1 yar ile vuslat acaba (Tokatlt Nuri; Dil¢in 1997: 360)

3- Konu-mazmun bakimndan:

Divan siiri, esas itibariyle tesbihten hareket eden bir mecaz sanatina dayanmaktadir. Divan
siirinin agag1 yukar1 her bir beyti bir sanat ve esprinin iizerine bina edilmistir. Burada her bir
kelime ayr1 bir mana ifade eder. Bu mana; ‘ya hendesi bir tezahiirdiir, ananeye temastwr, ya bir
tevriye sanati ile bize ikinci bir hayal ufku acar.Fakat bunlar birer kelime ile isarettir.” (Erkal
2009: 52)

Divan siirinin 6zelliklerinin basinda siiphesiz ki mazmun gelmektedir.Bir gelenek siiri
olan bu siirde, mazmunculuk da gelenek zincirinin en kalin halkasini1 olusturmaktadir.Mazmun
gelenegi igerisinde ask etrafinda tesekkiil eden mazmunlar agirliktadir.

Klasik asiklar, ‘biitiin klasik sairlerin yaptig1 gibi mevcut olani, belli 6rneklemeler yaparak
anlatmayr sever. Kabul gormiis Orneklemelerin ¢ogu, klasik siir gelenegi iginde neredeyse
vazgecilmez unsurlar arasinda olarak varligimi yiizyillarca siirdiirmiis; klasik siire 6zgii dil ve
anlatimiyla gazellerinde kaliplasmis sembolik bir anlatim haline gelen isimleri, kavramlari,
nesneleri yerli yerinde kullanarak klasik bir sair olma vasfini kuvvetlendirmistir.Leyla-Mecnun,
Ferhat- Sirin, Iskender, Hizir, cam, cem, kadeh, yar, agyar vb. bunlar arasindadir.’(Erbay 2014:
10)

Bir ciintin-1 hayretim bilmem serimde lanedir

Gussa-i Mecniin yahtd kissa-i Leyla nedir (Zihni G80/1)

Kendisin gizler giizel bilmem ki ne’mden ar eder

Yar beni agyar eder agyarlarin hep yar eder (Dertli G93/1)

Derd-i endthum gam-1 Mecniin ile olmaz kiyas
Yok bana gam-har u hem-dem kalmisim bi-kes garib (Huziri, G 26/3)

Divan siirinde ask ve onun etrafinda cereyan eden sahis, mekdn ve zaman eksenli
mazmunlara baktigimiz zaman bazi sahislarin disinda genel olarak soyut eksenli mazmunlarla
kargilagmaktayiz. Mecnun, Ferhat, Sirin, Leyla vb. Ask merkezli tarihi somut kisiliklerin
yaninda, somut bir asik, sevgili ya da rakip profili ile karsilasmak oldukga giigtiir.Hatta mekan
(vadi-i hayret, kiiy-1 yar vs) ve zaman bile soyut objelerden olusmaktadir. Asik siirinde ask
mazmunu etrafinda olusan kavram ve olgulara Divan siirine nazaran daha somut objeler
tasimaktadir. Asik siirinde sevgilinin artik bir adi vardir, yasadig: yer, ailevi durumu gibi genel
bilgilerin yaninda &zel bilgilere de dahi yer verilmektedir.Divan siirinde gordiigiimiiz rind-zahid
catigsmast asik siirinde asik-hoca, miiftii catismasi olarak karsimiza cikarken, divan siirrine
nazaran sik siirindeki bu ¢atisma daha somut olaylar yansitir.Asiklarda, asiklarin saz calmasini,
tiirkli sdylemesini dinen caiz bulmayan hatta giinah olarak telakki edip bu yonde vaazlar veren
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hoca, vaizlere hitaben yazilmis olduk¢a fazla manzume mevcuttur. Mesela bir hocanin asikligi
dinen giinah sayan sozlerine kars1 Asik Simmaéni’nin vermis oldugu siir meshurdur:

Zeminde kur goniil taht1 gézetme burcu saray1
Kaginci babda alimsin bilirsin ilmi imlay1
Ne kafeste mahpus etmis arifler dar-1 diinyay1
Hemen bir sen mi bilirsin hocam seriat1 garray1
Bizi halk eyleyen Hallak bilir alay1 ednayr (Msmt 2; Erkal 2015: 612)

Emrah basta olmak tizere, Stimmani, Senlik, Nuri, Gevheri, Dertli vs. 19. ve 20. Yiizyil
baglarinda yasayan asiklarin siirleri bastan sona incelendiginde Divan siirinin biitiin
hususiyetlerini igerdigi goriilecektir. Asik-sevgili-rakip iiggeninde ele alinan ve tasavvufi
literatiirle de genisletilen agk kavrami; bu kavram etrafinda olusturulan mazmunlar, rind-zahid
catigmasi ve tasavvufi nesg’e basta olmak iizere, bunlarin yaninda giinliikk hayattan kesitler,
psikolojik durumlar, beseri aska dair isaretler bu asiklarin siirlerinininin konusunu teskil eder.

SONUC

Halk siiri gelenegini siirdiiren asiklar, kendilerine has estetiklerine ragmen divan siirinden
kelime, bazen tamlama, mecazlar ve hatta sekiller almislardir. Divan, selis, semai, kalenderi ve
satrang bunlar arasindadir. Ancak sehir kiiltiiriinden ve divan edebiyati tesir sahasindan uzakta
yasamis asiret sairleriyle bir kisitm kdyde yasayan sairlerin bu sekilleri kullanmadiklar1 bir
gercektir (El¢in, 1981:10).

Nazim sekli bakimindan, kaside, mesnnevi-destan; gazel-kosma; hiciv-taglama; mersiye-
agit; ligaz-muamma; vs. benzerligi asikar olan bu iki edebiyatin, Leyla-Mecnun, Ferhad-Sirin;
Hz. Yusuf, Hz. Siileyman; Mansur, Bagdat, Misir, Kafdagi, Anka, Hiima, servi, giil, giines, ay,
sag, kas; ask derdi, sevgili cefasi, ayriliktan felekten sikayet gibi ¢esitli konular lizerinde
mukayeseli bir ¢aligma yapildiginda bunlarin asagi yukari ayni mahiyette ifade edildiginin
goriilecegi kanaatindeyiz. Halk ve Divan siirinin dili diin i¢in farkli goriilse de Tiirkgenin
bugiinkii durumu karsisinda onlarin dillerinde, bilakis bir yakinlik oldugunu sdylemek ve tespit
etmek miimkiindiir.

Son olarak su noktay1 da belirtmek gerekir ki, 6zellikle 18. yiizyildan sonraki donemde
yasamis ve edebiyat tarihinde sitayisle yer almis bircok asigin siirleri biitlinliyle toplanip bir
biitlin haline getirilmemis halen daha conkler, mecmualar arasinda arastirmacilari beklemektedir.
Bu agsiklarimizin bir divan seklinde siirleri toplandigl ve yayinlandigi zaman degisik konular
iizerinde aragtirmacilara daha fazla malzeme sunma imkani verecektir.
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MEVLANA’NIN RUBAILERINDE TEKAMULUN DORT UNSURU
SARAP, KADEH, SAKi VE SEMS

FOUR ELEMENTS OF PERFECTION IN MEVLANAS RUBAIES
THE VINE, THE CHALICE, THE SAKI AND SEMS

Nazire ERBAY

OZET: Ask kavraminin fiziksel, psikolojik, beseri yoniinden ziyade mistik yonii klasik siir
incelemelerinin genellikle esas ¢ikis noktalarindan biri olarak kabul edilir. Mananin hakiki degerinin
ortaya c¢ikmasi icin sair, i¢ine diistiigii ruh durumunu dolayistyla aski giinliik dilden uzaklagtirarak
ylizyillarca kabul gormiis, geleneksellesmis belli metaforlar iizerinden anlatir. Biitiin beseriyete mal
olmus, ilimlerin 6tesinde bir ilme sahip olan Mevlana, s6z agmanin denizi bardakla bosaltmakla 6zdes
oldugunu soyler. Emek isteyen, bu ¢ileli yolda gayenin gergeklesebilmesi, deryanin ummana kavusmasi
i¢in vasitalarin hedef kadar dogru se¢ilmis olmasi son derece dnemlidir.

Beserin “gizli hazine” Allah’t tanima adma akli kullanmasi yetersiz kalir. Bu baglamda hakiki
masuk olan Allah’a ulasmak i¢in Mevlana, askin1 Sems-i Tebrizi’de sembollestirir. Mevlana’da ilahi agkla
kendinden ge¢me, sarabin verdigi sarhosluga 6zdestir. Onun kadeh dolusu sarabi da siiphesiz ask
sarabidir. Biitiin bunlardan maksat ise mutlak olan Allah’tir.

Bu calismada Mevlana’nin rubdilerindeki sarap, kadeh, sdki ve Sems’in musralardaki varliklari
somuttan soyuta uzanan derin anlamlart ile ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, rubai, sarap, kadeh, saki, Sems

ABSTRACT: It is accepted that the mystical aspect of the love, rather than physical, psychological
and humane aspects, is the starting point of the classical poetry studies, generally. The poet express his
mood, his love, by the help of certain metaphors, which are far from daily language and have been
accepted for centuries, in order to reveal the real value of the meaning. Mevlana who had wisdom beyond
all kinds of knowledge and became universal character, claimed that explaining something is as hard as
clear of the sea by the help of a glass. It has an utmost importance that to discern the instruments as correct
as to discern the aim in order to reach the purpose, in brief “for sea to reach up to ocean”, in this enduring
way requests much of endeavor.

The intelligence is not enough itself for human being to know the hidden treasure, Allah. In this
context, Mevlana symbolize his love in Sems-i Tebrizi in order to reach out Allah, the virtual beloved one.
According to Mevlana, to trance of divine love is identical to the drunkenness of vine. His chalice-full
vine is, of course, vine of love. Intention of these words is dedication to Allah, absolute beloved one.

In the present study, concrete presence of the vine, the chalice, the saki and Sems in the verses and
deep abstract meaning of these symbols was discussed.

Key Answers: Mevlana, rubaie, vine, chalice, saki, Sems

GIRIS
Alemin esrarini  ¢ozmek, Mutlak Hakikat’e ulasma yolunda insamin en mithim

vazifelerinden biridir. Esasinda insan, evvela kendini bilmek ve tanimakla mikelleftir. Bunun
yaninda insanlarin birbirini tanimasi ve hatta anlamasi da olduk¢a zordur. Bu durum ruhla, halle
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alakali oldugunda giigliilk daha da belirginlesmektedir. Hal ile ilgili bir mevzuda Mevlana’yi
anlamak, yorumlamak c¢ok biiyilik bir iddia olmasina ragmen, O’nu anlamak i¢in sadece ask
kavramini anlamaya calismak belki de baslangi¢ icin yol gostericidir. Ciinkii, “ask; kainatin
giiclendirici iksiri, tiim ahenklerin sebebi ve tesiri; 1siktaki parlaklik, sarap ve atesteki sicakliktir;
giizel kokularin 6zii ve ulihiyetin nefesidir. Ask, tiim varliktaki hayat, mayadaki canlandirici ve
¢oziiclidiir, birlige dahil olma vasitasidir.” (Perry 2010: 141) Tamimlama yoniiyle ¢ok fazla
cesitlilige sahip olan ask esasinda her seyin baslangici, 6zidiir. “Alemin yaratilma sebebi olan
‘ask, dinde duygu faktorii, tasavvufi ahlak anlayisinda ise, cevherin 6zii ve velinin imanidir.”
(Semerci 2010: 44)

“Askta ne asagilik, siiflilik vardir, ne de istiinliik, ulvilik vardir. Askta ne kendinden gecis
vardir, ne de akli basinda olus vardir. Askta, hafizlik, seyhlik, miiritlik de yoktur. Askta
diiskiinliik, kalenderlik, rindlik vardir.” (647- s. 120)*

Bahsedilen bu 6zii ve varligin baglangicimi ‘dogrudan anlatma’, tasavvuf diisiincesinde ve
Mevlana’da pek de bagvurulan bir yol degildir. O, miibarek zatinda var olan sonsuz agki
neredeyse biitlin eserlerinde semboller ve metaforlarla anlatmay1 uygun bulur.

“Asksiz nes’e de olmaz, eglence de olmaz. Asksiz, viicut giizellesmez, 6l¢iilii olmaz, hos
bir hale gelemez. Buluttan denize yiizlerce damla yagsa, ask oynayisi olmazsa, deniz askla
cirpinip durmazsa yagan damlalardan tek bir inci bile meydana gelmez.” (857- 5.151)

Bu c¢alismada Mevlana’nin rubailerindeki kadeh, sarap, sdki kavramlari seyr i stlik
yoluna ¢ikan ehl-i dilin Allah’a vasil olmak i¢in aski anlatmada kullanilmasi ele alinmaktadir.
Bu kavramlarin, misralardaki varliklari somut anlamlar igermelerinin yaninda, soyutluga uzanan
derin manalart ile degerlendirilmeye calisilmistir. Rubailerdeki Sems’in miibarek zati ve
Mevlana ile olan muhabbetlerinin bu metaforlar vasitasiyla anlatilmasi ¢aligmadaki bir diger
dikkat konusudur.

Metafor bir seyin, kendisiyle orantili, benzerlik iliskisi dolayisiyla, bir bagka seyle mecaz
bir anlayigla anlatilmasi olarak tanimlanir. S6z konusu olan egreti, gegici bir anlamdan ¢ok,
kalici, koklii ve yeni bir anlamdir. Metafor bir gercegi dile getirmek amaciyla kullanilir.
Aristoteles’e gore de metaforun ayirict 6zelligi, “anlam transferi”dir. (Aristoteles 2008: 59-68)
bu baglamda Mevlana’ya gore mananin pesine diismeli onu yakalama c¢abasinda olmalidir.
“Mananin 0ziine varilirsa, bu anlatim tarzi amacina ulasir. Bunda amag, hem anlayana bir tiir
ortiilii mesaj vermis olmak, hem de anlamayanlara kars1 sirrin korunmasimi saglamaktir. O’nun
kavramlariyla sdylenirse, ‘suret’le yetinmemeli, mananin i¢ yiiziine ulagsmalidir. Elbette bu da
metaforik anlatimla daha kolay olmaktadir. Duyularimizla algiladigimiz ‘suret’, mananin
tezahiiriidiir ve suret Alemi, mana aleminin tecellisidir.” (Cigcek 2003: 293-311) {1ahi kelama gére
zikredilen, yerlere ve goklere sigmayan Allah’mn, miimin goniillere sigmas1 ifadesindeki anlamin
derinlerine inmek esas1 anlama noktasinda fayda saglar. Genel bir bakisla Islami diisiincede de
s6z, zengin formlarda kullanilir. “Kabukta takilip kalmanimn tehlikeli oldugu agiktir. Insan
mananin pesine diismeli, onu anlamali ve kavramalidir.” (Tiirker 2009: 319)

“Ey bize yakin olan zevk, nes’e, bizden uzaklara gitme. Ben senin verdigin siitle
sarhosum. Bu seker kafesinde bize mana sarabi ihsan et. Ey can papagani bu seker diyarindan
gitme.” (1771-s. 281)

Klasik Tirk edebiyatinda siklikla kullanilan metaforlu anlatimin, “siirde benzerlik
iligkisinden yararlanarak bir durumu, bir nesneyi agiklamak ya da vurgulamak istemesi
gelenektendir.” (Mengi 2000: 30-44) Bununla sair, okuyucusunu nesneler arasinda belli iliskiler,
baglantilar kurmaya cagirmaktadir. Mevlana’nin rubailerinde de mananin 6ziine varmak igin

! Sefik Can, Rubailer-Mevlana, Kurtuba Kitap, Istanbul 2008 (Caligmadaki rubai 6rnekleri kaynak eserin ad1 gecen
baskisindan alinmustir.)
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metaforun tercih edilen bir anlatim yolu oldugu goriiliir ve klasik siirdeki gibi benzer sembolik
manalarla anlam aciga ¢ikarilir. Buna, askin verdigi sarhosluktan mutlu olma diislincesi ilk
verilecek drneklerdendir.

“Biz zengin degiliz, ne kumasimiz var, ne giimiisiimiiz. Boyleyken de mutluyuz, hosuz.
Zahmetlere, sikintilara diisiince ferahlariz, esenlesiriz. Korkuya kapilmisiz da yine hosuz. Ebedi
olarak, Hakk’a teslim olus sarabinin sarhoslariyiz. Bizim hoslugumuzu senin gelip gegici, yarim
hoslugun gibi sanma.” (1469- s. 238)

Aslinda sarhosluk varligmin anlamini fark edene, ildhi aski yasayana zaten yakindir.
Bazen miirsidi cezbeye getirecek uyaricilara da gerek yoktur. Asik, igmeden zaten sarhostur, O
Allah’1n sanatin1 ve yaratma giiciinii fark etmistir. Bu sarhoglugun etkisi ve derecesi miirsidin
icine diistiigii halle farklilasabilir.

“Gonli uyanik olan kisi, igmeden de sarhostur. Boyle ayikken sarhos olan kisi, bir de
icerek sarhos olursa, bir bak da gor, onun ne hos bir sarhoslugu vardir. Onunla bulusursun,
gOriisiirsiin de o sarhoslugunu gizler. Ciinkii ask mizrabi, goniil sazina, bazen kuvvetle vurur, tiz
sesler ¢ikarir, bazen yavas vurur, sesi pest olur.” (804- s. 143)

Mevlanad’'nin dili; tasavvuf metinlerinde sembol kullanma gelenegi ile Fars dilinin tarihsel
olusumunda biriken kiiltiirel tabakalardan beslenmistir. Bunun yaninda, “Mevlana’nin mecaza ve
sembole basvurma pratigi, onun yakin c¢evresine ve Ozellikle Sems-i Tebrizi’nin etkisine
baglanabilir. Mecaz hakikatin kopriisii, hakikat de mecazinin kopriisiidiir prensibini 6greten
Sems, kuskusuz Mevland‘nin yaraticihi@ini yalniz kisiligiyle degil, bilgeligiyle uyandiran bir
sahis olmustur.” (Nesterova 2011: 92)

Genel anlamda Mevlana’nin rubadileri, ilahi agkin verdigi coskunlukla kendinden gegmis
bir ehl-i tasavvufun ruh diinyasimi tasvir eden musralarla bezenmistir. Rubailerde Ogretici
misralar olsa da, daha ¢cok Mevlana’'nin i¢ alemiyle hasbihal ettigi agik¢a goriiliir. “Mevlanad’nin
rubdileri, ruhlarin tezkiye ve egitiminde biiyiik rol oynar ve insanda fitri olarak var olan iyi
huylarin, benlik tarafindan kesfedilip gelistirilerek, ilmin amele doéniistiiriilmesini tesvik eder.”
(Bagriagik 2012: 346) Bu disiincelerin gosterdikleriyle, calismada, rubdilerden misaller
verilerek bir ilim, irfan ve agk deryasinin gizli hazinelerinin kesfine, metaforlu anlatimla nasil
ulasildigi anlatilmaktadir.

Mevlana’nin Rubailerinde Tekamiiliin Dort Unsuru

Mevlana’nin tekamiil siirecini anlatmak i¢in kullanilan sembollerden sarap, bilinen sézliik
anlaminin diginda, Allah askinin vasitasi, semboliidiir. “Sarabin insana mestlik vermesi gibi,
Allah agkmin da bir i¢ sarhoslugu verecegi muhakkaktir. Allah’in tecellisiyle meydana gelen
mestlikten gercek sirlar belirir.” (Ozon 1954: 246) Aski Allah’a kavusma yolu kabul eden
tasavvuf ehli, sarab1 da ruh cogskunlugu igin bir ara¢ olarak goriir. “Gerek igkinin kendisi, gerek
icerken ve igtikten sonra insana verdigi haller, gerekse igilis sekli sairlerin vazgecemedikleri
anlatim tekniklerindendir.” (Pala 1989: 66) Mevlana saraba diisen coskunlugun ask coskunlugu
oldugunu soyler. “Askin, biitiin varliklarda bulundugunu ve her varligin kendi istidadinca
kemale dogru ask ile yiiceldigini anlatir. Burada bahsi gecen sarap bir remizdir. Insan1 manevi
nes’eye gark eden cezbeye isaret etmektedir.” (Yakit 2008: semazen.net, erigim tarihi: 1.9.2013)
Sarap, asik i¢in hakikatler yolunda bir vesiledir. “Sarabin i¢inde iizlim tanesi goriinmez; ama ash
tiziimdiir. Uziimiin sarapta erimesi gibi asik da ilahi ask atesinde yamip kiil olur; varliktan gecip
yokluga ulasir.” (Akarpinar 2005: 32) Sarap meyhanede igilir. Meyhane, vahdete eristiren bir
yoldur; ilahi agk sarabmm yudumlandigi dergihi da sembolize eder. Alemin her bir kosesi,
gorebilene, anlayabilene bir meyhanedir. Zira meyhane, tasavvufi mecaz olarak, kulun ask ve
sevk ile Rabbine miinacat ettigi bir yerdir. O meyhanede igilen saraptir ki, ask yolcusunu
kendinden ge¢mesine vesile olurken, bir anlamda kendine de getiren bir iksirdir.
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“Bizler, hem aynayiz, hem de aynadaki giizelligiz, orada goriilen yiizleriz. Hepimiz
sonsuzluk aleminin kadehinden i¢misiz de kendimizi kaybetmisiz. Biz hem acilari, agrilar
gideririz, hem de sifayiz. Biz hem bengisuyuz, hem sakayiz, su dagitiriz.” (1817- s. 287)

Mevlana aski saraba benzetilir. Manevi doygunluk ve seyr-i siiliik i¢in insanin ask sarabini
icmesi, ilahi ask yoluna girmesi ve bunun yaninda akli ve sevgiyi dengelemesi gerekmektedir.
Ehl-i tasavvuf, tam teslimiyet i¢in, mutlak varlik yaratan karsisinda asik olmanin, sorgulardan
arinmakla miimkiin olacagini ifade eder.

“Ask sarabi igmek, bir bag belas1 olan akildan kurtulmak ve utanmanin perdesini yirtmak
i¢in, insanin Asik olmasi lazimdir. Benim sarap igmeme gerek var m1? i¢sem bile basimda zaten
akil kalmadi ki, sarap neyi gotiirecek.” (596-s. 112)

[1ahi aski simgeleyen sarap tasavvufta, yerlere ve goklere sigmayan Allah’in, mii’min
goniillere s1gdigi, disiincesidir. Sarap, vahdetin kendisine benzetileni olarak da kullanilir. “Elest
meclisinde vahdet sarabini igenler, ebede kadar mest ve mahmur olarak kalacaklardir. Bu
cercevede manevi doygunluk, istigrak, cezbe ve vecd hali, maddi bedeni etkileyen sarabin
verdigi sarhosluga benzetilmistir. Saliki mest eden vahdet sarabinin kadehi; Allah ile en yakin
olunan vakit; haller ve davranislar temsil etmektedir.” (Ustiiner 2007: 105-118) Mevlana, insan
nefsinin yoklugunu kabul ettigi Allah’in sonsuz kudreti karsisinda, kendini ‘“hi¢” olma
diisiincesiyle “var” ettigi takdirde, gercek sarabin sarhoslugunu bir tarafa birakacagini ifade eder.

“Bagska geylerin sarhosu oldugun halde, sen gonliinii ask sarabiyla mest olmus saniyorsun.
Canini, elest zevkinin sevdalis1 zannediyorsun. Aslinda sen yoksun, senin i¢in bela sudur ki, bu
diinyada sen kendini var ediyorsun.” (2206- s. 341)

Mevlana aslinda insanin belli vesilelerin araciligiyla bir tekamiil siirecinden gegtiginde,
kendini ve gercek aski bildikten sonra diinyaya ait kosusturmalardan dolayr huzursuzluklardan
kurtulacagini misralarinda dile getirir.

“Eger bir an, sirlara vakif olsaydin, ask sirlarin1 duysaydin, bilseydin, bu ugurda canim
feda etmeyi candan isterdin. Sunu iyi bil ki, sen kendinin sarhosu oldugun siirece, huzursuzsun.
Aklin, fikrin bulaniktir. Fakat gercek sevgilinin sarhosu olunca ayilirsin.” (2117- s. 329)

Sarabin verdigi sarhoslukla Allah’t tanimanin, O’na vasil olmanin O’nun kudretini
bilmekten, tanimaktan gectigi asikardir. O sevgi, zaten ezelde goniilde var olan ve gonliin
coskunlugu icindedir. Mevlana, Allah’1 tanima yolunda en ufak bir bilgi i¢in, bir yudum sarap
icme istegiyle, her seyinden vazgececegini ifade eder.

“Biz, sarabi, gonliimiiziin kanindan igeriz. Kendi beden kiipiimiizde sarap gibi cosariz. O
saraptan yarim kadeh i¢gmek ic¢in canimizi veririz. Biz, bagimizi veririz de o sarabin bir
yudumundan vazge¢meyiz.” (1523- s. 245)

Bir yudumundan dahi vazgegilemeyen sarabin sarhoslugu, askin verdigi duyguyla, giiniin
her aninda var olmalidir. Her yerde, her seye tecelli eden yaratan ve O’nun sonsuz kudreti bu
sayede idrak edilmeye calisilmalidir. Bahsedilen agka bu vesilelerle ulasilacaktir.

“Basimda biitiin giin, senin askinin hevesi esmedi. Biitlin giin agkinla sarhos ve kararsiz
bir haldeyim. Sarhoslarin mahmurlugu bir giin siirer. Halbuki ben Oyle sarhosum ki,
mahmurlugum her giin siiriip gidiyor.” (1076- s. 183)

Ask sarab1 kadehe dolduktan sonra miirsit, Allah’in tecellilerini dlemde gormeye, kendi
benliginden vazgegmeye basladikca, kisacasi tasavvufun basamaklarinda ilerledik¢e diinyanin
sirlarina vakif olmaya bagladiklart zaman ermis kisiler de onlarla manen beraber olmaya
baglarlar.
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“Senin ask sarabini, kadehimize doldurduklari zaman, bu cihanin gizlenmis ermisleri
kalkar, gortiniirler. Hem kotiiliiklerden c¢ekinen, temiz kalan imanl kisiler, bize sayg1 gosterir,
hem biitiin harabatta bulunanlar, bize dokunmadan kag¢inirlar.” (746- s. 135)

Kadeh metaforu ilahi ask yolcusunun i¢inde bulundugu ruh halini anlatmak i¢in kullandig
aracglardan bir digeridir. “Kadeh giinestir, piriltili ve kizil renklidir, durmadan doner. Sevgilinin
giizelligi bastanbasa kadehi andirir.” (Pala 1989: 95) Ask yolcusu sarhos olmak ister. Kadeh
dolu saraptan ne kadar ¢ok igerse nes’esi o kadar ¢ok artacaktir.

“Ey saki! O ilk verdigin saraptan iki biiylik kadeh daha ver de nes’emizi artir. Ya ondan
tattirmasaydin yahut mademki tattirdin, kana kana igir de, bari biisbiitiin sarhos et.” (1887- s.
297)

Mevlana rubailerinde aski kadehe benzetirken o kadehten ictigi i¢in duydugu mutlulugu
bazi1 misralarda dogrudan ifade eder.

“Ask, bir kadehtir. Ben o kadehten igtigim i¢in ¢ok mutluyum. Ask, bir diigiin, dernektir.
Ben o diigiiniin davulcusuyum. Diinya igleri ile ugrasmaktan beni alikoyan o aska and icerim.
Ben hangi giin, igsiz degilsem, diinya islerine kendimi vermigsem, asil o giin igsizim.” (1362- s.
223)

Bunun yaninda, klasik Tiirk siirinin kaliplagsmis bir diger mazmunu olan sevgilinin saglari
(ziiliif) ve o saclarin bir tuzak olarak diisiiniilmesi, Mevlana’nin bir rubaisinde sarap ve kadeh
metaforlartyla beraber kullanilir. Burada seyhin ildhi ask yolunda anlattiklari, O’nun ruhunda
giizelliklerin, nes’enin ortaya ¢ikmasina vesile olmaktadir.

“0, oyle bir giizeldir ki yiizlinlin sevdasindan arsa kadar velveleler yiikseliyor. Goniilde,
paha bigilmez giizelligi igin, yanaginin pazarindan akseden giiriiltiiler duyuluyor. Onun sarap
testisinden, canin avucundaki kadehe sarap konurken hos sesler ¢gikmaktadir. Gonliin boynunda
onun saglarindan zincir gibi, baglar var.” (187-s. 51)

Mevlana Sems’in elinde ya da yiireginde bulunan aski kadehin igindeki sarabidir. Yani
Allah’a ulagsmada ona vasita olan, kendi benliginden kurtulacagi oOgretileridir. Bu yiizden
etrafindaki diger seyler, Mevlana’y1 cok da mesgul etmez.

“Sen benim goénliimiin sultanisin, sen bana sultanlik et, hiikkmiini yiiriit, istedigin zulmii
yap, sitemlerde bulun, sikayetci degilim, yaptiklarin helal olsun. Elinde sarap dolu kadeh var.
Bana bir sey sorma, sen o kadehi bana ver de ne istersen iste.” (1637- s. 262)

Bunun yaninda Mevlana hazretlerine sunulan kadeh ona zevk ve mutlulugu yasatip,
gonliiniin feraha ermesine vesile olurken, aslinda yasadiklarinin ve hissettiklerinin etkisiyle,
zamanin akisi i¢cinde beklemedigi kadar hizli bir gekilde tekamiil siirecini yagamaktadir.

“Allah bizi zevk ve mutluluk icinde sabaha erdirdi. Bayram gelmeden, orug
tamamlanmadan bize bayram lutfetti. Ey kolelerin hayirlisi bizi sarhos etmek i¢in kadehi doldur
ve bize sun, sonra bizden zamana selam soyle.” (1504- s. 243)

Akil, ask ve sevgi kavramlart Mevlana’nin misralarinda siklikla yer alir. Ask, akla gore
hep iistiin gelir. Bu durum Mevlanad’nin akli bir tarafa ittigini gostermez; ama ask ve akil bir
mecliste ilahi aski yudum yudum sunan sarap kadehi seklinde, ‘yolcu’nun karsisina ¢ikacak ve
iki kavram karsilastirilacak olursa galip gelen, ask olacaktir.

“Eger sarap kadehi, mecliste yalanciliktan aglarsa onun yalanina bakma, sen onun nes’eli
pariltisini seyret. O kadehin yalanci kanindan, ne sahici kanlar cosar, kopiiriir. Akil, agk ayranina
bir sinek gibi diiser, gider. Ama bu ayran ne ayran, nasil ayran.” (1184-s. 198)

Mevlana’nin rubailerinde siklikla kullandigi sarabin ilahi aski temsil edisi bazi
rubdilerinde daha acik ifadesini bulur. Bu sarap Oyle bir saraptir ki, diinyada kole ya da efendi
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ayirt etmeden herkesin aklin1 basindan alir. Burada Mevlana’nin Allah’a yakardigi misralar ise
mahsere kadar siirecek olan bir agk sarhoslugu dileyisidir.

“O dagimik canlar1 bir araya getiren sevgi sarabini getir. Her efendinin, her kdlenin aklini
basindan alan, ona su fani diinyanin acilarini unutturan ask badesini getir. Sesini kes, beni daima,
Allah’mn verdiklerine razi kullarin arasma karistir. Ask Israfilinin sir sesiyle beni canlandir,
dirilt.” (999- s. 172)

Zaten Mevlana’ya gore siradan, Allah agkini tanimadan yasamak 6liimle estir. Dolayistyla
insan var oldugu, nefes aldig siirece siirekli Allah agkiyla uyarilmalidir.

“Haydi, kalk sabah sarabimi igme vakti geldi. Bana sarab1 getir. Cilinkii mest olmadan, ayik
olarak yasamak, bir cesit Oliimdiir. Sevgilim, ya bu asigin goniil rebabinin, iniltilerini,
feryatlarin1 hos gor yahut da, yanip yakilan bu yarali gonle ac1, onu gozet.” (997- s. 172)

Goruldugii gibi, Mevlana rubailerinde siradan bir kadehi tasvir etmez. O kadeh, Allah’a
ulasmada aractir. Iginde ask sarabi vardir, orada Allah’in varligma dair sirlar gizlidir. Mithim
olan bu sirlari idrak i¢in ¢ikilan yolda basarili olmaktir.

“Ben bir kadeh tutunca, igindeki sarap nur olur. Bir beyit sdyleyince de o beyit biitiin ilahi
sirlar1 kapsar: Goziin herhangi bir tarafa, herhangi bir seye baksa, o taraftan, o seyden bana
engelsiz, perdesiz olarak sevgilimin nuru goriiniir.” (943- s. 164)

Saki, tasavvufta ask sarabini sunan, vahdet feyzini veren hakiki kamil miirsit; zamanin
kutbu ve kilavuzu; sevk sahibi seyh manasinda kullanilir. Saki; su, sarap ve benzerlerini sunan
kisidir. Ancak yaygin olarak, isi meyhane ya da meclislerde sarap sunmak olan sahislar icin
kullanilmistir. “Tasavvufi mecaz olarak ise, bir yudumu bin tane ziihd ve takva davranigindan
daha istiin olan ilahi aski simgeleyen sarap; mirsid, miirsid-i kdmil, seyh, pir-i kamil, pir-i
tarikat, insan-1 kdmil gibi tasavvuf bilyiiklerini; feyz veren, biitlin feyz ve sevginin kaynagi olan
feyyaz-1 mutlak, Allah’;; Hak sarhosu oldugunda giizellife Ornek olusturan goriintiiler
anlamlarin1 tagimaktadir. Meyhanedeki saki, insani nasil maddi askin yoluna g¢ekiyorsa,
tasavvufta da miirsit-i kdmil tasavvufa intisap eden kisiye ilahi agk yolunda ilerletmek i¢in yol
gosterir ve cesitli tavsiyelerde bulunur seklinde bir baglant: kurulmustur.” (Ustiiner 2007: 318)

“Saki! Bugiin ben senin sarhosunum. Vallahi gece oluncaya kadar seni bekledim. Bana
sarap sun da, cihanin tuzagindan beni kurtar. Ben bu gece sabaha kadar senin avindim.” (1303- s.
215)

Mevlana hazretlerinin séki olarak seslendigi seyhinden tek istedigi saraptir, ilahi asktir,
Allah’1 bilmek, tanimaktir.

“Saki! Cananin giizel yiizii ask1 sevabina, bana o toprak ve su gérmeyen agk sarabindan
sun. Ben, beden hastas1 degilim, goniil hastastyim. Ben serbeti ne yapayim? Sen bana sarap sun,
sarap.” (102- s. 38)

Duru, katiksiz bir sekilde coskunlugunu yasamasi, Allah agkinin bitmemesi, O’nun sanatina olan
hayranliginin artmasi i¢in Sems’in ona verdiklerinin devam etmesi gerekmektedir.

“Saki! Sana dedim ki, bana katiksiz, duru sarap getir; hiir olan kisiyi canlandiran, dirilten
ickiyi getir. Sen dedin ki, felegin bu devrinde esen, bagka bir havadir. Ey sevgili, iste o hava
esinceye kadar sen bana sarap getir.” (998-s. 172)

Mevlana’nin Islami ilimlerdeki sonsuz bilgisinin yaninda ona ask sarabini icirecek bir
rehbere ihtiyaci vardi. “Insan aklin ve ruhun iizerine ¢ikma arzusunu gergeklestirirken Allah’a
ancak evrensel akil ile 6zdeslestirilen ideal bir sifi iistadinin seviyesine ¢ikarak ulagilabilirdi.”
(Baldick 2012: 139) Bahsedildigi gibi bu asamaya gelmek i¢in gonliinii ve ruhunu yoluna
serecegi bir {istadin elinde yetismeyen bir miirit ya da asik bunu basaramazdi.
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“Ben, kendi emrimde, kendime soz gegirir saniyorsun. Ben ancak, bir an, bir nefes yahut
da yarim nefes kendime sahibim, kendimdeyim. Aslinda, ben, kalem gibi, yazi yazanin
elindeyim, ona uymusum. Top gibi, ¢cevgan oynayanin esiri olmusum.” (1305- s. 215)

Mevlana hazretlerinin Sems ile sohbet ettikleri bir durumda, kadehsiz yani iladhi askin
viicuda damla damla zerk edilmemesi gibi bir durum s6z konusu olamazdi. O sohbetlerde,
Mevlana’y:r yere goge sigdirmayan, her seye tecelli eden ask, biitiin cogskunluguyla var olur,
adeta dudaklarda bir lezzet birakirdi.

“Senin yiiziinde bu nur, bu parlaklik varken, dostsuz kalinir, diigmana doniiliir mii? Senin
meclisinde kadehsiz, testisiz bir hale diisiiliir mii? Sevgili, tutalim ki, sen benim kanimi igtin,
sonunda o baldudaklarinda bir koku olsun kalmaz mi1?” (710- s. 129)

Bu rehber, “Mevlana’y bilgin, temkinli bir shfiyi ugsuz bucaksiz ask denizine saliveren,
onu pisiren, potasinda yakan, kavuran kisacasi Mevlana’yr Mevlana yapmada manen vazifeli”
(Semerci 2010: 3) bir miibarek zattir. Dolayisiyla Mevlana’ya gore, her nefs i¢in bu ask
yolculugunda bir elinden tutaninin olmasi gerekmektedir. O miibarek rehberin yoklugu
perisanlik, yoksulluk, zavallilik olacagi igin Sems Mevlana’da, vaz gecilmez bir sevgili
mesabesindedir.

“Senin perigsaninim, mecnununum, elimden tut. Saskin ve hayran asikinim, elimden tut.
Kendi kendine yiirimeye giicii olmayan her zavallinin bir elinden tutanm vardir. Ben ise senin
yoksulun ve muhtacinim, elimden tut.” (1034-s. 177)

Yaratan, sebepler dairesinde fenadan bekay1 ve bekadan fenayr ¢ikarmaya muktedirdir.
Durum bdyle olunca, Sems gibi bu diinya zemininde yer almis olan fani bir kalpten, baki olan,
yiizyillarca bilinecek olan, bir agk ortaya ¢ikabilmektedir. Sems ile Mevlana arasinda biiyiik bir
gonill birlikteligi ve sonsuz bir agk vardir. “Mevlana, Sems’te gordiikleriyle, kalp otekine
kavustugunda aslinda kendini bulmus olmaktadir.” (Ozdendren 2006: 34) Bu birliktelik rastgele
gelismemisti. “Bu birlikteligin denizdeki kdpiikler kadar sinirsiz ve coskun olmasinin nedeni
sliphesiz Sems’in olgun, olgunlastiran, kal (s6z), hal ve kesif sahibi bir padisah olmasiydi.”
(Sipehsalar 2011: 145)

“Ey can sakisi! Sen giinlerin sarap kadehi gibisin, doldurup, doldurup bize sunuyorsun.
Bugiin, senin kadehinden igip sarhos olanlarin hepsi mahmurdur. Bu adin kétiiye ¢ikmasi,
dontip, dolasip yine sana gelecektir. (2040- s. 319)

Mevlana misralarinda, sadece kendisi icinde degil, herkes icin Allah’1 tanima, O’nun
varligin1 anlamada rehberlik etmesi i¢in sakiden yani Sems’ten Allah askina yoldaslik etmesini,
yol gostericiligini ister.

“Ey saki, zahitlikten yararlanmayan su ham sofuya sarabi gdster. Ey saki, korkmadan,
mertge gel, acele ediyorsun deme de sarabi sun. Ey saki bilmiyor musun? Ezelde de bize ilahi
ask sarabi sunuldu.” (2029- s. 317)

“O saki, onceki giin ‘6zlem zamani hakki i¢in yemin ederim ki, sehirliye de, koyliiye de
sarap sunacagim, ne sechirlerde, ne de kdylerde ayik bir kimse birakmayacagim. Boylece
diinyada, hi¢ kimsede akil kalmayacak, akilli insan bulunmayacak diyordu.” (2028- s. 317)

“Mevlana yanmaya hazir bir kandildi. Sems geldi ceragi ile bu kandili tutusturdu.”
(Semerci 2010: 429 Nihayet agkin1 yasadig1 zaman, biitiin perdeler ortadan kalkti. “O agk, onu
sonsuzluga gotiirdii Allah’1 buldu, kendini buldu. Higbir sevgi veya ask yoktur ki, Allah’tan
soyutlanmig olsun.” (Acarkan 2000: 104) Mevlana aslinda atesi kendi iginde yakti, Sems bu
duruma sadece vesile oldu. “Asik, kendini, siirekli yanma ve sevgiliyi yakma durumunda
buldugu i¢in onu yakan sevgilinin atesi degil, kendi atesidir. Ama o, her seyin sebebini sevgilide
aradigi (Oyle sandigil) igin, yanmishgmin da sevgiliden kendine yoneldigini diisliniir.”
(Ozdendren 2006: 120)
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“Dedim ki: ‘Sen sarapsin, ben de kadehim. Ben oliiylim, sen cansin, cananesin. Simdi
artik vefa kapisini ag’ O, sus dedi. ‘Evinin kapisini agik birakan kisi, delidir.” (1821- s. 288)

Asik ickiden degil, sakinin giizelliginden sarhos olur, sdkiden icki diginda vuslat veya
dudagimin ickisini sunmasin1 da isteyebilir. “O Hizir’a benzer ve bereket dagitip, herkesin
gonliinii yapar.” (Pala 1989: 421) Sems, temelde Mevlana’da yiicelik ve saygi duygusu
uyandirir. “Giizellik duygusu saf oldugu halde, yiicelik duygusu karisiktir. Yiice karsisinda
insan1 hem iten hem de ¢eken bir ortam vardir. Giizel sey, hayal giicii i¢in 6nceden hazirlanmis
goriindiigii halde, ylice, hayal giiclinii zorlar. Disimizda yiice olan bir sey yoktur, yalniz insanin
kendisinde var olan bir yiiceligin dogmasina vesile olur. Yiicelik ilkesi tabiatin tasarimina yiice
bir karakter veren ruhun bir egiliminde aranmalidir. Yiicelik heyecani ile dolmus olan kisi
ciddidir, kimi zaman hareketsiz, biraz da saskindir. Giizellik duygusu kendini gozlerdeki
giillimseme ile belli ederken, ylicenin ¢ekiciligi yoktur; ama saygi uyandirdigi muhakkaktir.”
(Yetkin 2007: 72) Sems’in, Mevlana’da biraktig1 etki bu yiicelik duygusu ile harmanlanmis bir
asktir.

Mevlana Sems’de Allah’in agkini goriir. Kimi zaman da kendini Sems’in yerine koyar.
“Insan Allah’a yarasir, erdemli bir yol izledikce Allah’in sevgisine hak kazanir. Allah’1 seven ve
kendi nefsini egiten insan, Allah’in sevgilisi olma onuruna ulagir. Allah’tan bagka her seyin birer
g6lge gibi ya da diis gibi oldugunu kavrar. Asik ve masuk varlikta bir olur.” (Cubuk¢u 1995:
107) Mevlana, Sems’i tanidiktan sonra iginde bulundugu ruh halini, Sems’in olgunlagma adina
kendisine kattiklarini, “yoklukta var olma” siirecini misralarinda dile getirir.

“Ben fani bir ihtiyardim, beni genglestirdin. Olmiistiim, beni dirilttin, diriler arasina kattin.
Yolunda, kaybolurum diye korkuyordum. Kaybolmam artik. Ciinkii beni nisan yaptin, hep beni
g6zliiyorsun.” (1907- s. 300)

Mevlana hazretleri Sems’i tanidiktan, onun sohbetlerinden sonra gecirmis oldugu
asamalar1 ve yasadigi zorlu yolu da misralarinda agikga dile getirir.

“Kalkin ay 1s131nda gezinelim, giil bahgesine gidelim, uykusuz nergisleri seyredelim... Ug
aydir, gemiyi buz istiinde yiriittik. Ey kardesler vakit geldi, artik gemiyi su iistiinde
yiizdiirelim.” (1479- s. 239)

Mevlana’ya gore, insanin iyilik ile kotiliik konusundaki bilgisi ancak sevgili denilen
manevi rehber araciligiyla elde edilebilir. Sadece O, yolunu aydmlatarak insanin hareket
istikametini belirlemektedir: “’Sevgilimin nuru 6nde, arkada olmadik¢a ben nasil 6nii, sonu
idrak edebilirim?’ Bunun yaninda, dost sadece yoldas, yonlendirici isaret degil, ayn1 zamanda
yolun giivenligini saglayan, koruyan bir giigtiir: Dost, yolda arkadadir, siginaktir. lyice bakarsan
goriirsiin ki yol sevgiliden ibarettir.” (Nesterova 2011: 103) Mevlana’ya gore, bu sevgili onu terk
edemez, kiyamete kadar onunla olmalidir.

“Diin gece beni biraktin, giizelce yatip uyudun. Bu gece de kurnazlik ediyor, rastgele her
yere uzaniyorsun... ‘Sen benim kiyamete dek esimsin’ sarhosken sdyledigin bu séz nerede
kald1?” (1877-s. 296)

Sarhosluk, Sems’e gore Allah yolunun yolcusunda siirekli olmasi1 gereken bir meziyettir.
Yoksa gaflete diismek kagmilmazdir. Dolayisiyla, bu sifati olmayan yolcu, onun kapisinda
bekleyemez.

“Sevgiliye gittim, dedi ki: ‘Simdi sarhossun, kapimdan git.” Ben: Kapiy1 agimniz, sarhos
degilim dedim. O cevap verdi: ‘Oyleyse git’ dedi. Mademki kendindesin, varligindan
gecmemissin, burada isin yok.” (1865-s. 294)

Mevlana’nin rubdilerinde dili sade, fakat derindir. Tasavvufi acidan insan-kdmil olma
yolunda bir merdivende yiikselme ¢abasi oldugundan, her basamakta, dil ve onun giicii,
kullanimi farkli boyutlar kazanir. Tiim hayat felsefesi ask {izerine kurulmus olan Mevlana’nin,
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Sems’le olan miinasebetlerinden sonra ulastigt bir makam vardir; bu makam masukiyet
makamidir. Mevlana, bu makama ulagirken Sems’e tam teslimiyet gostermis, seyhi hakkinda en
ufak bir siipheye kapilmadan onun rehberliginde yine onun his ve fikir diinyasina girmistir.

“Sarap icerken, kendini 6fkelendirirsen ve sarap halis mi, karisik m1 diye tasalandirirsan,
ictigin sarabin zevkini duyamazsm. O giizelin siyah saclarinin karsisina gel otur da ondan nur
iste. Ince ve nazik diisiiniisii kendine is edin.” (1685- s. 269)

Bahsedilen teslimiyetteki gaye, baki olan Hakk’in mutlak varligi ile kendine gelmek yahut
kendinden gegmektir. Sems gibi bir padisah yanindan uzaklastiktan sonra varliginin farkina
varmay1, kendi kendinle dost kalmay1 ve Allah yolunun yolcusu olmayi, devam etmeyi yine
O’nun sayesinde 6grenmektir.

“Her zaman Hakk’1 iste ve Hak’la beraber ol. Sonsuzluga ulas. ilahi aska dal ve Hakk’a
mistak ol, candan onu iste. Kendi bedeninin kiipiinde sarap gibi cos. Sonra, baskalarini birak,
kendi kendinin arkadasi, dostu, hem de kendinin sakisi 0l.” (1168- s. 196)

Hazret-i Sems’in Mevlana ile rabitasinda en O6nemli terim muhabbettir. Zaten rabita,
miirsitle giyabinda manevi beraberlik ve muhabbet tesis etmek amaciyla icra edilir. “Tasavvufi
anlayisa gore mirit, seyhinin davramiglarini taklit edebilmek ve onun manevi halini kendi
iizerine yansitabilmek icin oncelikle seyhini sevmelidir. Ciinkii seven kisi, sevdigine benzemek
ister. Sevgi ve iilfet, seyh ile miirit arasinda bir vasitadir. Bu sevginin giicli nispetinde miiride,
seyhten manevi hal sirayet eder.” (Tagpinar 2010: 148)

“Sevgilim, giizelim, hepsi de giderse gitsin, tek sen gitme. Ey bizim ruhumuza ¢ok yakin
dost, ey derdimize ortak olan yaz! Sen gitme, kadehi doldur, sarap sun. Hep seker gibi tath tath
giil. Ey giizelligi alemi siisleyen, Ey gorenleri biiyiileyen giizel saki! Sen gitme.” (1744- s. 277)

Sems, siradan bir dervis degildi. Tipki Mevlana gibi zahir ve batin ilimlerinde yiiksek
derecelere erigmis, iistiin vasiflarla bezenmis, giin olmus miiderrislik yapmis, giin gelmis
Mevlana gibi segkin bir insani agk atesiyle pisirip ona mana aleminin pencerelerini agmustir.
Mevland’nin manevi yolculugunda ilerleyebilmek icin zorlu nefis yolculugunun asilmasi
gerekmektedir. Bunun i¢in de Sems’e ihtiyact vardir. Bu sikintili durum, Mevlana hazretlerinin
misralarinda sik sik yer alir.

“Ben, senin yiiziinii gormedik¢e sarap igemiyorum. Senin elin olmadik¢a zar
tutamiyorum. Uzaktan, bana raks etmemi emrediyorsun, senin terenniimiin olmazsa ben raks
etmesini bilmem.” (1604- s. 257)

Mevlana’nin anlattig1 tekamiil siireci aslinda kendisinin de Sems ile karsilagmasindan
Once ve sonra ortaya ¢ikan farkli bir tasavvufi yolculugun neticesidir. Bu da Mevlana’nin ask
arayisinin, Sems’le oldukea ileri bir yasta ve sohretli iken karsilastig1 ana kadar devam ettigini
ve Sems’in bu noktada onu tatmin etmesi ile agiklanabilir.

“Ezel askiyla, giizel siirler sOyledin, nagmeler tutturdun. Askin verdigi saskinlikla
sersemledin, bilgisiz bir hale geldin. Olmeden &nce, 6ldiin de, canmni onun gamindan kurtardin,
onun verdigi gamdan o kadar ¢ok s6z ettin ki kendin sonunda, ‘O’ oldun.” (1875- s. 295)

“Sems ve Mevlana, sohbet ve irsadin son merhalelerini, en giizel donemlerini yasarken
etraftakiler de disarida kaynamaya, taskinlik etmeye baglarlar. Belli bir zaman sonra Mevlana,
istenen mertebeye gelmis, Sems’in irsat vazifesi tamamlanmis, daha 6nce kendisine bildirilen
hiikiim geregince ‘basini feda etme’ zamani gelmistir.” (Canim 2013: 70-71) Bunda hikmet
aslinda Mevlana’nin egitim siirecinin sonunun gelmis olmasi ve kendini bilmede ve tanimada
asil olanin insan olduguna dair fikrinin olgunlagmasidir.
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“Gogiin, giinesin doénmesinde, sikinin kadehi devretmesinde maksat biziz. Ozlem
sarabinin sarhosu biziz. Varlik aynasina baktim, goriinen biz, geriye kalan da biziz.” (1513- s.
244)

Insan, varligmin 6ziine, aslina bir giin mutlaka donecektir. Insan diinya ile belli bir siire
ugrastiktan sonra ebedi aleme intikal edip ashimi ve Allah’a verdigi sozii hatirlayacaktir.
Mevlana, bu vakte kadar insan yaninda sékisi olmadan yahut &gretilerin etkisi gectikten sonra
insana rehavetin ¢okebilecegini ifade eder. Bu durumda sikayet edilecek olan seyh, saki degil,
insanin 0zii, kendisidir. Clinkii insan kendi ile muhasebesinde aslinda varliginin anlamin
¢ozmeye muktedirdir.

“Ask, sarap sunmakta comertligini esirgemedi. Ey saki! Sen de goniil almakta
comertligini esirgeme. Eger ickinin nes’esi gectikten sonra sana da bir mahmurluk, bir sersemlik
geliyorsa, sen igkiden degil, kendinden sikayet et. Ciinkii, 6giitmek icin degirmene kerpig
gotiirsen, toprak elde edersin.” (1955- s. 307)

Mevlana hazretleri, aslinda insanin ebede kadar huzuru yakalayabilmesi i¢in Rabbinden
ayr1 olmamast gerektigini ifade eder. Alemdeki Allah’in sonsuz kudretine isaret eden sirlart
gorebilmek ve huzuru yakalamak i¢in sarap kadehinden siirekli igmek gerekmektedir.

“Ey sevgili, kulagimizi, sirlar fisildayan nefesten ayirma. Goziimiizii, narcicegi gibi giizel
ylizden ayirma. Elimizi saraptan, sarap kadehinden mahrum birakma. Hasili bizi, bir an igin
olsun sen, kendinden ayr1 tutma.” (986- s. 170)

Alemin yaradiligmin sebebi asktir. Her varlikta tecelli eden aski yani hakiki masuk olan
Allah’a ulagsma vasitasini Mevlana, Sems-i Tebrizi’de sembollestirdigi askin ifadelerini
denizden, karaya; yerden goge insami ilgilendiren her tiirli nesne ve olayla aktarir. Her seyi
kusatan ve ezeli ve ebedi olan bu agk, Mevlana’da ilahi agkla kendinden gegme, sarabin verdigi
sarhoslukla 6zdestir. Biitliin bunlardan maksat ise mutlak olan Allah’tir. Mevlana mutlak olan
Allah’1t Sems’in hocaligiyla bulurken, biitiin marifetin aslinda insanin kendinde, kendi 6ziinde
oldugunu yine su misralarda anlatmistir.

“Ey yolun basinda oturup da yol arayan! Ayin halesi igine diismiissiin de ay ariyorsun.
Cene cukurunda, boyle bir giizellik Yasuf’u dururken, sen kalkmis, kuyuya diisen Yusufu
artyorsun. YUsuf’u kuyudan ¢ikaracak kova sensin.” (1863- s. 294)

SONUC

Tasavvufu ve Dogu kiiltlirinii siir diliyle anlatan en miithim isimlerin baginda Mevlana
gelir. Mevlana, diger eserlerinde oldugu gibi rubailerine de manay1 araci kilarak adeta ruhunu,
yasadiklarini katar. Bunun yaninda Mevlana i¢in siir, Hakk’1 ve hakikati anlatmada bir vasitadir.
Mevland’nin eserlerinde bilhassa metaforlu anlatim vazgegemedigi anlatim yollarindandir.
Metafor, Mevlana’nin ezeli ve ebedi olan Allah’a vasil olmak igin hislerine ve fikirlerine ev
sahipligi yapan siir sanatinin giyindigi bir giysidir. Bu giysi, Mevlana’nin ¢iktig1 yolda,
tekamiile ulasmada adeta 6zel bir goérevdedir.

Tekamiil denildiginde, ilk akla geleniyle, insan mahsere kadar madde ve ruh olarak stirekli
bir degisim i¢indedir, ifadesini kullanmak, yerinde olacaktir. Kur’an-1 Kerim’de de ifadesini
bulan bu degisim, tasavvufta degisik vesilelerle ele alinmistir: “Hayir! Safaga, geceye ve onda
basan karanliga, dolunay olmus aya yemin ederim ki, halden hale gecersiniz.” (insikak, 16-19)
Mevlana, safinin ya da kendisinin yasadigi tekamiil siirecini, yani bir makamdan digerine
cikisim1 kisa ve 6z anlatim araci olan rubdilerinde de anlatir. Mevlana, calismada oOrnekleri
verilen metaforlar1 vasita kilarak, sanat giiciine estetigi katip, Sems ile olan bagimi, agkini ve
dostlugunu musralarina aktarir. Mevlana igin tekamiil noktasimin en {list agsamasi esasinda ask
mertebesidir. Iste rubailerinde aska vasil olmayi anlatirken metafor kullanimini rastgele
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yapmayan, bir segicilik icinde olan Mevlana, burada yasadig1 mistik tecriibelerini, hoggoriisiinii,
kucaklayiciligimi agk, sarap, saki gibi 6zel mazmunlarla 6zellikle kullanmasi dikkat ¢eker. Bu
bakisla askin hakikate, sakisi olan Semsin miirside, sarabin ilahi aska yoruldugu rubai
diizleminde Mevland’y1 bu yaklasimiyla, kendisinden yiizyillar sonrasina aktarilan bir fikrin
hatta felsefenin en 6nemli isimlerinden biri haline geldigini tekrarlamak gerekir.
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ERZINCANLI HATTATLAR VE HAT CALISMALARI UZERINE
NOTLAR

CALLIGRAPHERS FROM ERZINCAN AND NOTES ON
CALLIGRAPHY WORKS

Tahir Erdogan SAHIN"

OZET: Bu calismada Erzincan asilli miicellit ve hattatlar hakkinda 6zet bilgi verilmis ve bazi
hattatlara ait yazi drnekleri dikkatlere sunulmustur. Hattatlar hakkindaki bilgi verilirken kronolojik siraya
uyulmaya 6zen gdsterilmistir. Marko Polo’nun Erzincan hakkindaki notlarina da dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar sozciikler: Erzincanli Hattatlar, Hat Sanati.

ABSTRACT: In this study, summaries were given about Erzincan aged booklets and calligraphers
and Some writing examples of calligraphers are presented. We followed the chronological order while
giving information about calligraphers. Attracted attention to Marco Polo's notes about Erzincan.

Keywords: Calligraphers from Erzincan, Calligraphy Art.

1. GIRIS

Hat, Islam sanatlar1 igerisinde &zgiin bir yere sahiptir. Mimaride, kitaplarda, fermanlarda,
clizlerde, hilye’lerde, bildirilerde vs. pek c¢ok unsurda yer almakla; giizelligin yaygin bir
yansimast olarak karsimiza cikar. Deyim yerindeyse “besikten mezara (kitabeleri) degin” islam
toplumuyla ig-i¢e yasamig ve yasatilmistir.

Erzincan’in hat sanatiyla olan ilgisi olduk¢a wuzun asir siirelerine gitmektedir.
Erzincan’daki Mevlevilik hareketlerine bakildiginda, bazi Erzincanlilarin hatla olan iligkileri
hakkinda da ipuglari elde etmek miimkiin oldu. Konuyla ilgili olarak karsimiza ¢ikan hattatlar
ise: Gevher-sdd ve Osman oglu Hasan adli zatlardir.

Gerek Gevher-sad’in ve gerekse Osman oglu Hasan’in bizatihi Erzincanli olduguna iligkin
bir kayda rastlamadik. Ancak, olaylarin izahi; onlarin Erzincanli olduguna dair bizde bir kanaat
uyandirdi.

Erzincanl hattatlara gegmeden evvel bir hususu da vurgulamak gerekir: Hat da dahil pek
¢ok sanat ve zanaat agisindan Erzincan, Selguklu doneminin en 6nemli merkezlerinden biridir.
Ornegin; 1271 yili sonlarinda Erzincan’a ugrayan Marko Polo su ifadeyi kullanir: “Erzincan;
Diinyanmn en iyi ve vasifli kitap cildi burada yapilir.”

Unutmamak gerekir ki, miicellitlik yalnizca kitap ciltlemekle simmirlanmaz. Bu durum,
kitap yazimi ve tezhiple de yakindan ilgilidir. Ayrica Marko Polo, Erzincan halkinin sanatkar
oldugunu, ¢esitli el isleriyle ugrastigini belirtmistir. (Dokuman, 1977, s. 21) Daha baska
kaynaklar, Erzincan’da iiretilen bir ¢cok mal yani sira, el sanatlarinin uluslar arasi pazarlarda
aranilanlar arasinda oldugunu kaydederler.

1. Gevher-sad: Erzincanli Celaleddin Muhammed-i Miineccini in istegiyle, Semseddin-i
Tebrizi’'nin Makaalaat’m: H.789 (1387) yazmustir. Bu niisha, Miinecim’den sonra halifesi
Miistencid’e geger.

* Emekli 6gretim iiyesi, Erzincan-Tiirkiye.
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Ayrica, Mevlana Miizesi Ihtisas Kiitiiphanesindeki 211 no’da kayith Fihi md Fih’in kimin
inhisarinda oldugunu kaydeden notlar da Gevher-sad’a ait oldugu kaydedilmistir.

2. Osman oglu Hasan: 1368’de Mevlana’nin Divan-i Kebir’ini yazmistir. Ona bu kitabi
yazdiran zat ise, yukarida adi gecen Miistencid’in babast Abu’l maali Serafeddin Sati’l
Mevlevi’dir.

Miistencid, babasinin istegiyle Hasan’a yazdirilan bu niishayi, 16 Mayis 1409°da Konya
Mevlana dergahina vakfetmistir. (Sahin, 1997, s. 123-141)

3. Ebu Bekir Firdevsi: Erzincanli olan bu zat, iyi bir hat tahsili gérmiis, kii¢iik ruzname
hulefasindan Seyyid Mehmed Efendi’den mesleginin ilerlemesi i¢in ders almistir.

Eser yazicilar1 ziimresine dahil olup, divani ve celis dalinda iistiin basarili, bu sanatta
yiiksek derecede yetenekli ve sohret sahibi kalem erbabidir. Bilehare devlet hizmetinde olarak
Anadolu yakasinin muhasebe islerinin yaziciliginda bulunmus, daha sonra bu vazifeden
almmustir. (Tuhfe-i Hattatin, s. 137) H.1136 (1723/24) tarihinde vefat etmistir. Istanbul Mahmut
Paga Camii pisigdh1 mihrabinda metfundur. (Kemali, 1932, s. 273)

4. Seyyid Mehmed bin Ahmed: XVIIIL. Yiizyil hattatlarindandir. Siiliis ve neshi dalinda
Hiiseyin Habli’den ders almis, devrin hat {istadi Hafiz Osman’in metodunu izlemistir.

Yetenekleri géz Oniine alinarak Galatasaray’da muallimlik vazifesine getirilmis, 1199
(1785) de vefat etmistir. (Tuhfe-i Hattatin, s. 389; Kemali, 1932, s. 274)

5. Seyyid Mehmet Hamdi (Karalamaci) : Erzincanlidir. Babasinin adi Ahmed’dir. Siiliis
ve nesihi, Habli (Ip¢i Hiiseyin) Efendi’den naksetmis ve icazetini ondan almistir. (Rado, s. 176-
177) Baslangigta Hafiz Osman Efendi’nin tarzina heves etmis ve bir siire bu yolda gitmistir.
Hattatlarin ileri gelenlerindendir. Galata Sarayinda hocalik yapmustir. Fazla karalama yaptigi i¢in
ve her karalamasinin altina adin1 yazdigi i¢in “Karalamaci” diye tanmmigtir. H.1199 (M.1784)
tarihinde vefat etmistir.

(Resim 1: “Karalamact” diye anilan Hattat Hamdi’nin (Karalamacy) bir karalamast.)

6. Miimtaz Efendi: Ebubekir Miimtaz Efendi balmumu tiiccarindan Haci Mustafa
Aga’nin ogludur. 1810°da (H. 25 Saban 1225) biiyiik babas1 Kurna Katibi Eginli Hac1 Ali
Efendi’dir.

Biiyiik babasinin tavassutuyla Divan-1 hiimayun kalemine girmis, sonralari ¢aligkanligi ve
yetenegi sayesinde daha yiiksek makamlara ¢ikmistir. Hariciye nezareti ve kéletligi, serasker
miistesarligi, Misir hidiviyeti Kapu kethudaligi yaptigi gérevler arasindadir.
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1871 (18 zilki’de 1287) de vefat etmis, Yenikapt Mevlevihanesi, mezarligina
defnolunmustur. Giizel rik’a yazmakla meshur olanlardandir. ibniilemin Mahmud Kemal, babasi
Mehmed Emin Pasa’nin da Miimtaz Efendi’den yazi dersi aldigim kaydeder.*

Resim 2: Miimtaz Efendi’ye ait bir yazi. (Ibniilemin Mahmud Kemal koleksiyonundan).
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7. Ahmet Hilmi Efendi: Hattat ve miitezhibdir. Elimizde Ahmet Hilmi Efendiye ait 4
sahifelik (2 yaprak) bir tezbih sayfasi, bir yazimiz Kur’an ve iki yiizii Arapc¢a yazili bir not
bulunmaktadir.

Ogrencilerinden Seyyid Omer’e ait bir Kur’an 1276 tarihlidir. Buna dayanarak, Ahmet
Hilmi Efendi’nin H.XIIL.yy. baglarinda (M.XVIILyy. sonu — XIX.yy. ilk yazis1) yasadigini
anlamaktay1z.

Resim 3: Ahmet Hilmi Efendi’ye ait 1. Arap¢a kayu, 2-3. Kur’an yazmasi sayfalari.

! fbniilemin Mahmud Kemal Inal’in Son Hattatlar (istanbul 1970, s. 729-734) adli eseinde hakkinda olduk¢a genis
malumat verilmistir.
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Resim 4:Ahmet Hilmi Efendiye ait bir tezhip

8-Seyyid Omer Erzincani: 1276 (M. 1860) yilinda yazdig1 bir Kur’an’mn ancak iki
sahifesinin fotokopisini elde ettik. S6z konusu kitabin temellilk yazisinda onun Ahmet Hilmi
efendinin talebelerinden oldugu ve yazdigi Kur’ani vakfettigini 6greniyoruz. Kitap oldukca
yipranmis oldugu icin, isminin tamami ve kitabin hangi kuruma vakfedildigini okuyamadik.

Resim 5: Seyyid Omer Erzincani’ye ait H.1278 tarihli Kur’an yazisindan iki sayfa.
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9. Cemaleddin Efendi: Eginli Zeyniilabidin’in ogludur. Molla ve miiftiiliik gérevlerinden
bagka tibbiye tahsili yapmis; Anadolu ve Rumeli kadi askerligi gorevleri de yiiriitmiistiir. 1884
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(17 Receb 1301) de vefat etmis, Haydar Paga kabristanina defnedilmistir. Natuk, tibbi,
musikiginaslig1 yan1 sira siiliis tarzinda yazan hattattir.?

Resim 6: Cemaleddin Efendi’ye ait yazi érnegi.

10. Haf"1z Bekir Siddik Efendi ve Hallagzédde Hafiz ismail Fehmi ispartavi: Elimizde
bulunan H.1284 (M.1868) tarihli yazma Kur’an “Hallagzade” diye alinan Ispartal1 Hafis Ismail
Fehmi Efendi tarafindan yazilmistir.

Kitap Erzincan’da bulunmustur. Hallagzade’ nin hocasi olarak Sibyan mektebi hocalarindan

Hafiz Bekir Siddik Efendi isaret edilmis. Ne var ki bu zatin memleketi hakkinda her hangi bir
izah yoktur.

Resim 7- 8 :Hafiz Ismail Fehmi Ispartavi tarafindan H.1284 tarihinde yazilan Kur’an’dan sayfa
ornekleri.

2 Genis bilgi icin bak. Ibniilemin M. K. Inal, Son Hattatlar, . 78- 79.
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11. Kiiciik Ali Efendi: H. 1305°de Egin’in Bahce Mahallesinde dogmus olup, Hoca Kamil
Efendi’nin ogludur. Ilk tahsilini mahalle mektebinde, Egin Riistiyesi'nde okur. Hoca Niyazi
Efendiden Hiisnii’ii-Hat dersi alir. Siiliis, Talik, Rik’a, Nesih, Kifi vs. tarzda yazi ustaligi
kazanir.

Bilahare Istanbul Fatih Medresesi’nde tahsilini tamamlar. Icazetini buradan almistir. Ayrica
Hoca Feraiz Haci Nuri Efendiden “ferdiz” dersi okumustur. Fars¢ca ve Arapca konusunda
muktedir olan K. Ali Efn. Istanbul’un bazi mekteplerinde dersler vermistir. I. Cihan Harbi’nde
Kafkas Cephesi’nde bulunmus ve Batum’da yararlanmistir. Cephedeyken babasi Kamil
Efendi’ye gonderdigi “Arzuy( Vatan” adli siiri tinliidiir. 1966’da vefat etmistir.

Resim 9: Hiivelbiki el-merhum el magfur ili rahmeti rabbih’il gafur Erzincan hattat
miistehrisinden Goncizdde Mehmet Fahreddin Efendi’nin ruhu icin Fatiha. Sene. 1326.

12-Mehmet Fahreddin Efendi: Hakkindaki bilgimiz, Beybag Mezarliginda tesadiif
ettigimiz mezar tas1 kitabesine dayalidir.

S6z konusu kitabede “Hiivelbaki el-merhum el-mevhur ild rahmeti rabbih’il gafur
Erzincan hattat miistehrisinden Giiniizaide Mehmet Fahreddin Efendi’nin ruhu igin fatiha-sene
1326” yazilidir. Buna gore vefat tarihi miladi olarak 1911 dir.

13. Ali Samil (Atasoy) Hoca: Cengerli Koyli’ndendir (Ref.Erzincan) . H. 1308 (1891) de
dogmus, 3.XII. 1972 yilinda vefat etmistir. Babast Osman Efendi’dir.

Riistiye mezunu olan A.Samil Hoca, hattatliga bu yillarda merak sarmis, basta siliis olmak
iizere, bir¢ok yazi ¢esidi lizerine ¢alismalar yapmustir.

Gorme imkan1 buldugumuz ¢esitli kitap ve esyalarindan, ayrica torunlarindan aldigimiz
bilgiler sonuca, onun hattat, miizehhib ve miicellit oldugunu biliyoruz.
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Resim 10: A. Samil Hoca (Atasoy)

Fevkalade maharetleri olan A.Samil Hoca’nin ¢ok miktarda miihiir kazdigi; hatta bir
keresinde, Akdagmadeni’ne ugradigi zaman, kaymakamin kaybolan miihriiniin aynin1 yaptig
bilinen maharetleri arasindadir. Bunlarin yanisira; ince demircilik, oymacilik, marangozluk,
discilik, berberlik gibi pek ¢ok islerde de maharet sahibidir.

Aragtirmaya ve bilmeye olan meraki, bir gecede 98 sahifelik bir kitab1 tab etmesine sebep
olmustur. Halep vilayetiyle ilgili bu eser hala mevcut durumda olanlar arasindadir.

Birgok hattat gibi, kendi miirekkep, boya ve kalemini kendi yapan A.Samil Hoca su resmi
gorevlerde bulunmustur. Fahri Kur’an kursu hocaligi, Cengerli, Pusans ve Tugut (Kurugay)
koylerinde imamlik; Refahiye merkez imami, miiftii vekilligi.

Refahiye, Bahaddin Pasa Kopriisii kitabesi dahil, bircok mezar tas1 kitabesi yazmustir.
Mezar1 Terzi Baba’da kabristanindadir.

Resim 11: A. Samil Atasoy’un niishasum ¢itkardigi kitaplardan birine ait sayfa érnekleri.

14. Yusuf Ergiin ( Erzincani): 1956 yilinda Erzincan’da dogdu. ilkokul ve Imam Hatip
Lisesi’ni bu sehirde bitirmis (1976), Istanbul Yiiksek Islim Enstitiisii’nden mezun olmustur.
(1980)
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Hat sanatmna karsi ilgisi imam Hatip Lisesi’ndeki 6grenciligi doéneminde baslamistir.
Erzincan bakir el is¢iligini dgrenmis, ilk hat orneklerini bakir levhalara aktarmustir. 1976’da
Istanbul’da Hattat Hamid Hoca ile tanisir, ondan ders alir.

Resim 12: Yusuf Erzincani’nin ¢calismalarindan bir érnek.

Hafiz Kemal Batanay’dan ta’lik, rik’a mesk eder. Emir Sara¢ ve Ali Yakup gibi
hocalardan ders alir. Arapgasim gelistirir.

a9

“Yusuf Erzincani” imzasimi kullanmigtir. Miitevazi bir hayat yasamis, iki yil siiren bir
hastalik sonunda Istanbul’da vefat etmistir. (25.1.1985) mezar1 Erzincan Terzi Baba
mezarligindadir.  Cok sayida hat ¢alismasi vardir. Bir¢ogu dergi ve gazetede yayilanmis, bazi
hat sergilerinde teshir edilmislerdir.®

Resim 13: Yusuf Ergiin

15. Rifki Kaymaz: Sair, yazar, hattat. 22 Subat 1950 Erzincan'da dogdu. Erzincan
Lisesini ve Erzurum Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiin
bitirdi (1972). Seydisehir Mahmut Esat Lisesinde, Ankara Polis Kolejinde edebiyat okuttu. Polis

3 Tiirkiye Kiiltiir ve Sanat Yillig1, Ankara 1986, Ayrica, Rifki Kaymaz tarafindan Yusuf Erzincani’yi konu edinen
bir yaz1 igin bak. islam Dergisi, Mart 1985, s. 323-324.
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Akademisinde Tiirk Dili okutmani oldu (1990-1998). Milletvekili danismanligindan emekliye
ayrildi.

Sairligi ve yazarligt yaninda bakir el islemeleri ve bakir {izerine yaptigi hatlariyla
taninmistir. Bakir isleme {izerine yurt i¢inde ve diginda sergiler agmustir.

Resim 14: Riffi Kaymaz

Siir ve yazilari: Ittihad, Bugiin, Yeni Devir, Milli Gazete, Adimlar, Tohum, Hareket, Cile
(Diyarbakir), Milli Genglik, Mustu (kurucusu), Hisar, Mavera, Tiirk Edebiyati, Milli Egitim,
Zaman, Vakit gibi dergi ve gazetelerde ¢ikti. Gazetelerde kiiltiir sayfalar hazirladi. Cocuk
Edebiyatcilar ve Sanatcilar Birligi kurucularindandir. Tiirkiye Yazarlar Birligi Yonetim Kurulu
iiyeliginde de bulundu.

Resim 15-16: Rifki Kaymaz’a ait islemelerden iki ornek.

Siirleri: Mustu (1983), Sila Tirkisii-Erzincan'da Bir Kus Var (1998). Cocuk Siirleri:
Kiiciik Cesmenin Tathi Suyu (2000), Sevginin Giilleri (2002). Arastirmalari: Biitiin Yonleriyle
Erzincan (M. Bayrak, H. Ozdemir ile, 1982), Osmanli Padisahlarinin Tugralari (2000).
Antolojileri-ansiklopedileri: Giinimiiz Yazarlarindan Se¢me Hikayeler (B. Coskun, S. Er ile,
1987), Mehmet Akif ve Genglik (Abdullah Cinar adiyla, 1987), Giiniimiiz Sairlerinden En Giizel
Cocuk Siirleri (1995), Genglik Kiiltiir Ansiklopedisi (2 cilt,. S. Er, E. Kiicet ile, 1996), Bir
Demet Siir (Cocuklar i¢in antoloji, 2001), Siir Defteri (2003). Ayrica ders kitaplar1 da yazmistir.
22 Subat 2010 tarihinde kalp krizi sonucu hayatin1 kaybetmistir.
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Resim 17: Oguz Ozlok ve yaptigi calismalardan ornekler.

Erzincan’da el sanatlarinin uzun ve kokli bir gegmisi oldugu bilinmektedir. Giliniimiizde,
basta bakir yiizeylerine olmak tizere gesitli teknikler kullanilarak bu gelenegi devam ettiren bazi
sanat¢ilarimiz bulunmaktadir. Adnan Kilig* ve Oguz Ozlok bunlar arasindadir.
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OZET: Mustafa Ucar, (1928-2002) Erzincan’in Catalarmut Koyiinde (Esesi bucaginda) diinyaya
geldi. {lkogretimini kdyiinde tamamladi. 1944 yilinda girdigi Pamukpmar Koy Enstitiisii'nden 1948
yilinda mezun oldu. Ugar, Erzincan’in Sansa kdyiinde basladigi gretmenlik meslegini 42 yil yiiriittiikten
sonra Erzincan merkez Inénii Ilkokulu Miidiirliigiinden emekli oldu. Bu siirecte toplumun gesitli
katmanlariyla tanistt ve Erzincan halk kiiltiiriinii kavrayarak biiyiik bir birikim ulasti.

Ugar’n yetismesinde asil feyz aldigi kisi babasidir. Yoérede taninmig bir baglama ustasi olan babasi
Recep Ugar’dan miizik egitimi aldi. Baglama, mandolin, ud, akordeon ve ritim ¢almay1 dgrendi. Ayrica
halk oyunlarina biiyiik ilgi duydu. Ozellikle Erzincan halk oyunlarini geng kusaklara dgretti, ekipler
yetistirdi, yarigmalara katildi ve dereceler aldi. Ogretmenligin yam sira, bir amatdr halk bilimci ve
derlemeci olan Ugar’in ¢aligmalarinin bazilari; Erzincan’da Giyim-Kusam, Halk Oyunlar1 ve Halk
Tiirkiileri, Erzincan Tasavvuf Sairlerinden Hafiz Omer Vasfi Efendinin Hayat1 ve Eserleri, Erzincan Orf
ve Adetlerinden Bir Demet, Hac1 Adaylarina Ozet Hac Rehberi adlariyla yayimlanmistir. Bu bildiride
Erzincan Halk Kiiltiiriinde 6nemli bir figiir olan Ugar, cesitli yonleriyle tanitilmaya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Ugar, Erzincan, Halk Edebiyati, Folklor.

ABSTRACT: Mustafa Ugar, (1928-2002) was born in Catalarmut Village of Erzincan. He
completed his primary education in his village. He graduated in 1948 from Enstitute of Pamukpinar
Village that he enrolled in 1944. Mustafa Ugar retired as the Director of Inénii Primary School in Erzincan
after his 42 years teaching career when he started Sansa Village of Erzincan. In this period, he recognized
various layers of society and he got a wide background by realizing folk culture of Erzincan.

Ugar was enlightened from his father primarily. He was educated by his father who was known as a
master of baglama in his region. He learned to play baglama, mandolin, oud, piano accordion and rhythm
instruments. He was also interested in folk dances. He teached especially Erzincan folk dances to young
generations. He raised teams, attended competitions and he got degrees. He is an amateur folklorist and
berhevkar in addition to his teaching. Some of his published studies are: Erzincan’da Giyim-Kugsam, Halk
Oyunlar1 ve Halk Tiirkiileri, Erzincan Tasavvuf Sairlerinden Hafiz Omer Vasfi Efendinin Hayat1 ve
Eserleri, Erzincan Orf ve Adetlerinden Bir Demet, Hac1 Adaylarina Ozet Hac Rehberi. In this article, the
aim is to introduce different directions of Ucar who is a significant figure in Erzincan Folk Culture.

Keywords: Mustafa Ugar, Erzincan, Folk Literature, Folklore.

* Bu makale, 28 Eyliil 2016 tarihli “I. Uluslararasi Erzincan Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur.
™ Yrd. Dog. Dr., Erzincan Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkiye, necdettozlu@hotmail.com
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1. GIRIS

Tanpiar 1955’te 6grencileriyle yaptigi bir konusmada sinemadan séz ederken “Gizli
Celse” filme alinmis. Boylece kelimeye emanet edilen sey resme gegmis. Eser ¢ok giizel
oynanmis; fakat Sarte kaybolmus. Kirmizi ve Siyah filme alinmig. Romanin biitiin anahtarlari
mevcut; fakat Stendhal degil. Demek sinema, roman ve tiyatroyu aldig1 zaman onu baska bir sey
yapiyor,! der. Biyografi calisanlar da aslinda benzer bir sey yapiyorlar. Ne kadar titiz
davranirsak davranalim kisiyi tam olarak vermek miimkiin olmuyor. Cogu zaman onu
degistiriyor ve isi giliclestiriyoruz. Hele bir kisinin 6liimiinden sonra bir bildiriyle tanitilma
cabast, asla o kisiyi veremeyecektir. Bu ¢aba, ancak ondan bazi izler, baz1 ¢izgiler tasiyabilecek,
hayal meyal onu hatirlatacaktir. Bu endisemizi belirttikten sonra umarim Ugar’1, baska bir sey
yapmadan ger¢ekligine en yakin bigimde tanitmay1 basarabiliriz.

Ucar’in yerelde Erzincan kiiltiiriine, genel de Tiirk kiiltiiriine yaptig1 hizmetler, onun
hatirasinin diri tutulmasini ve geng kusaklara 6rnek teskil etmesi baglaminda kayitlanmasim
gerekli kilar. Milletimizin 6nemli hasletlerinden olan kadirsinaslik, digerkamlik ve ahde vefa
onemli bir degerdir. Burada bu degerin 6ncelendigi ve 6nemsendigi, Ucar’in da bu degeri hak
ettigini belirtmeliyim.

Ucar’in Hayati

Dogumu: Mustafa Ugar, 1928’de Erzincan merkez Catalarmut kdyiinde (o vakitler Esesi
bucagi ) dogdu. Annesi Miinevver, babas1 Sar1 Recep lakapli Recep Ugar’dir. Dogum tecriibeli
bir kdy ebesi refakatinde koydeki evlerinde ger¢eklesmis ve babasi tarafindan Mustafa adi
konulmustur. Niifusa iki yil gecikmeyle yazdirilmis ve niifus kagidindaki dogum tarihi 1930
olarak gergeklesmistir. Bu gecikmeli yazim o yillarin sartlarinda ¢ok olagan bir durum olup
cogunluk niifusun ortak kaderi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.?

Egitimi ve 6gretmenligi: Ucar, ilkogrenimini kdyiinde tamamladi. Iki y1l aradan sonra
1944 yilinda Pamukpinar (Yildizeli/ Sivas) Koy Enstitiistine girdi, 5 yillik yatili egitimden sonra
1948°de buradan mezun oldu. Aym yil Erzincan’mn Sansa kdyiinde ilkokul ogretmenligine
basladi. Bir yi1l sonra Tercan Yetistirme yurduna atandi. Askerlik déniisii Tercan Ilkdgretim
miidiirliigii gérevine getirildi ve bu gorevi 20 y1l siirdiirdii.

! Turan Alptekin, Bir Kiiltiir Bir Insan,1975,Istanbul.

2 1960’11 yillarda isgi olarak basta Almanya olmak {izere Bat1 iilkelerine gidis baslayinca “cocuk parasi” diye bilinen
getiriden dolay1 halkin bir kesimi bilin¢lenmis, hem niifusa kaydolma hem de doganlari giinii giiniine yazdirma dnem
kazanmistir. Bu kayitlanmalarda tarih genellikle 01.01.. seklinde olup iizerine fikralar olusturulan bir hal almustir.
Iscilerimizden birine Alman memur ¢ocuklarmm ad ve soyadlari ile dogum tarihlerini sorar. Isci,
Necdet.....01.01.1956, Derya; 01.01.1958, Hiilya 01.01.1960 deyince memur is¢inin yiiziine bakarak; Tebrik ederim
seni. Nasil hepsini yilbasina denk getirdin, diye sorar, ve giiliisiirler.
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Tercan’dan Erzincan merkez Inonii Ilkokulu Miidiirliigiine atanan Ucar, 1988’de
Acikogretim Fakiiltesi Egitim Onlisans Programini bitirdi ve emekli oldugu 1990 yilina kadar
okul miidiirliigii gorevini siirdiirdii. Adi, Inonii Tlkokulunun miidiirliigii ile 6zdeslesen Mustafa
Ugar, kirk yillhik hizmetin ardindan, 1988°de Acik &gretim Fakiiltesi Egitim On lisans
Programindan mezun olmasi az rastlanan olaylardandir. Bu mezuniyette Ugar 60 yasindadir ve
“ilmin yas1 yoktur” diisturuna carpict bir ornektir. Yine Ucar’in kendi ¢abasiyla Osmanlica
ogrenip eski eserleri tetkik etmistir.®

3 Ruhi Kara, Mustafa Ugar ve Kirk iki Y11, Dogu Gazetesi, 29 Agustos 1990, Erzincan.
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1985°de Erzincan ili adina yilin &gretmeni secildi ve 24 Kasim’da Ankara’da
odiillendirildi.* 1990 yili Ekim ayinda da pek ¢ok Erzincanlinin dgretmeni olmus bu ¢inar, kirk
iki yillik hizmetin ardindan emekliye ayrildi.

Ogretmenligi siiresince ders arag gereglerini tamir eden, laboratuvarlari isler hale getiren,
okul binasin1 boyayan, bahge duvarlarini yapan Ugar, emekli olduktan sonra da bu faaliyetleri
stirdiirmiig, bila bedel okullarin onarim isleriyle mesgul olmus ve bu yoniiyle de gazete
mansetlerine ¢ikmgtir.® Gorev yaptig1 yerlerde bir ziraat teknisyeni gibi agaglandirma bag bahge
isleri onderligi, saglik personeli gibi saglik hizmetleri sunmustur. Calistig1 okullara i atdlyesi
kazandirarak cesitli imalatlar gerceklestirmigtir. Okul atdlyesinde yaptigt bir ugak maketi
ornegi:®

4 Ahmet Dumlu, Erzincan’da Yilin Ogretmeni Segilen Mustafa Ucar ile Bir Réportaj, Dogu Gazetesi, 29 Kasim 1985,
Erzincan.

5 6 yillik emekli 6gretmen Mustafa Ugar Gorevinden Kopamiyor Dogu Gazetesi, 9 Kasm 1995, Erzincan.

6 Cengiz Bahsi’nin 6zel arsivinden
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Askerligi: 1956’da 44. Donem yedek subay olarak Corlu-5.Kolordu Muhabere Taburunda
askerlik gorevini yapti. Jip soforii ehliyeti ald1, iyi derece ile donemini tamamladi.

Evliligi; Ucar, 1949’da akrabasi Mahinur (Giindagan) ile evlendi ve bu evlilikten
Mehpare, Adnan, Hiilya, Siiheyla ve Ayla isimli bes ¢ocuklar1 oldu. 1991 de esiyle birlikte Hac
farizasini yerine getiren Ugar, 19 Kasim 1994 de 44 yillik hayat arkadasini kaybetti.

Oliimii: Ugar, Sekiz yillik yalmz yasamdan sonra 2002 yilinda vefat etti ve Terzibaba
mezarligina defnedildi. Mezarlikta onun mezarinin bulundugu bdliime Mustafa Ugar Boliimii
tabelast asildi. Ruhu sad olsun.

Ucar Kimdi: Ucar’'in yakin dostlarindan gen¢ Cengiz Bahsi “Bir Ugar Gegti
Erzincan’dan” baglikli yazisinda bunun cevabini veriyor adeta. Kendisi de bir kiiltiir fenomeni
olan Bahsi, onu sdyle anlatiyor: “Ogretmen, Doktor, Heykeltiras, Ziraatc1, Miizisyen, Tiyatrocu,
Yazar, Gazeteci, Folklor Uzmani, Sair, Tamirci...

Kirk iki yillik meslek hayatinda bir giin dahi rapor kullanmayan kendi anlatimiyla;
derslerinde miizik yetenegi resim ve benzeri becerileri olmayan higbir 6grenciye sinif
gecirmedigini beyan eden, idealist bir 6gretmen. Tercan ilgesinde koyliilerin de destegini alarak
yoreye 10 dan fazla okul yaptiracak kadar ilerici bir toplum dnderi. Evinin bir odasin koyliiniin
iitl, radyo, televizyon, telefon gibi ¢esitli ev aletlerini tamir etmek icin ayiran bir tamirci. O,
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evinde hastalart muayene eden, igne vuran, ila¢ temin eden bir Lokman Hekim. Bulundugu
yoreyi agaclandiran, agaglara, bitkilere asi yapan, aga¢ hastaliklarini, hayvan hastaliklarini
tedavi eden bir baytar bir ziraat¢idir. Higbir licret almadan yiizlerce baglama ustasi yetistiren,
udi ve kemanci yetistiren bir miizisyen...”7 Ugar bu hizmetlerin disinda, belediye eski binasinda
dort oda doseyerek bir miize olusturmus “Erzincan Kiiltiir Evi” adim1 koydugu bu mekénda
Erzincan'a ait somut kiiltiir varliklarini halkin nazarina sunmustur.

7 Cengiz Bahsi, Bir Ugar Gegti Erzincan’dan, Dogu Gazetesi, 29 Ocak 2009, Erzincan.
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Folklor Yoniiyle Ucar; Mustafa Ugar, amator bir halk kiiltiirii, folklor derlemecisidir. Bu
alanda 6zel bir egitim almamistir ancak tahsil gordiigii Koy Enstitiisii’nde ¢ok yonlii yetistigi ve
folklora agk derecesinde ilgi duydugu icin bu alanda da faydali ¢alismalar yapmustir. Cocukluk
doneminden itibaren ilgi duydugu folklora hem bir icraci hem de bir derlemeci olarak hizmet
etmistir. Kaynak kisi olarak kullandig: kisilerin basinda annesi ve babasi vardir.

Ugar, asil meslegi olan Ogretmenlikle amatoér folklor derlemeciligi ve icrayr at basi
yiirlitmiistiir. O, daha bes yasindayken babasi ve ayni zamanda ustasi olan Recep Ugar’dan
baglama ve ritim saz dersleri almis ve onun dizi dibinde yetismistir. Mandolin, baglama, ud,
akordeon ve ritim saz iyi ¢caldig1 sazlardir.

Ugar, dmrii boyunca bildiklerini gen¢ kusaklara aktarmaya ¢alismistir. Enstriiman ¢alma
kurslart diizenlemis, dgrenciler yetistirmistir. 160 civarinda tiirkii notaya almig ve bunlar1 adi
gecen kitapta yayimlamistir. Tiirkii derlemeciligi yaninda, kiigiik yasta orendigi yoresel halk
oyunlar1 bir bagka ilgi alanidir. KSy enstitiisiinde 6grenciyken halk oyunlar 6greticiligi yapmus,
kendi okulu disinda Ankara—Hasan oglan; Izmir-Kizilgullu; Eskisehir-Cifteler; Erzurum-Pulur



130 Necdet Tozlu

Koy Enstitiilerinde halk oyunlari 6greticiligi ve miizik faaliyetlerine rehberlik yapti. Enstitiilerde
hem kendi yoresinin halk oyunlarimi 6gretmis hem de baska yorelerin oyunlarii &grenerek
kendini gelistirmistir. {lk olarak 1950 yilinda arkadaslariyla beraber Erzincan Halk oyunlari
ekibini kurmus ve gesitli platformlarda sergilemistir. Calistig1 okullar basta olmak iizere halk
oyunlar1 ekipleri yetistirerek yarigmalara katilmis, dereceler elde etmistir.

Bugiin Erzincan’da halk oyunlartyla ilgilenen yediden yetmise herkes Ugar’in bu sahadaki
caligmalarinin temel teskil ettigini bilir ve hakki teslim eder kanmisindayim. Halk oyunlari
miiziklerini de notaya almis, Erzincan halk oyunlarim ve giysilerini kiiltiir bakanliinca tescil
ettirerek bir bagka hizmete imza atmis ve uzun yillar sehrin kiiltiir danigmanhigi gorevini
yliritmiistiir. Bu calismalarimin bir kismini1 kayit altina almis ve kitaplastirmistir. Simdi bu
eserlerin kisa tanitimlar1 yapilmaya calisilacaktir.
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Erzincan’da Giyim-Kusam, Halk Oyunlar1 ve Halk Tiirkiileri

Ik baskis1 1993 yilinda ERYAKSAN (Erzincan Sosyal Yardimlasma ve Dayanigma
Vakfi) tarafindan 4. Kitap olarak yapilan kitap, 323 sayfadan olusmaktadir. ikinci baski 1994°te
gergeklesmistir. Kitap, donemin Valisi Recep Yazicioglu'nun sunus (5 s.) yazisiyla baslar ve
Mustafa Ucar’m Onsoziiyle (6-7 s.) devam eder. Erzincan’da Giyim Kusam baslig1 altinda kadin
ve erkek otantik giyim kusamlarimi teferruatiyla anlatir. Kadinlarda; entari, ii¢ etek, salvar,
ehram, hindi, tiilbent, namaz ortiisii, pirpirl, ayakkabi giysileri yaninda tepelik, saclik, bilezik,
kemer, Mengli¢ kiipe gibi aksesuarlar da tamitilmistir. Erkeklerde; seko, yelek ve salvar
kumaslarindan baslayarak (kadife kumas, ¢uha kumas, mahalli kumas) islik, fes ve ebaniye,
pogcikli yemeni, kusak iizerinde durulmustur.

Erzincan folkloruna kisa bir bakig boliimiiyle devam eden kitapta, Erzincan’da oynanan
Halk oyunlarnin tiirleri ve bigimlerini, bar, ciftetelli, kasik, horon, halay ve kdc¢ek oyunlari
biciminde tasnif edip ayrintilarini kaydetmistir. Ayrica oyunlar sozli, s6zsiiz diye de belirlemis
ve notalarini yazmstir.

Erzincan halk oyunlarina hizmet eden sahsiyetler béliimiinden sonra tiirkiilerin icras1 ve
siniflandirilmast boliimiine yer verilmistir. Toren tilirkiileri, Kirik havalar, Hiiziinli tiirkiiler,
Olayl tiirkiiler, mesleki tiirkiiler, Kahramanlik tiirkiileri, Ortaoyunu tiirkiiler, Hikayelerde gegen
tirkiiler, Dini tiirkiiler, Mayalar, Bazi tiirkiilerin hikayeleri, Motif ve modeller, fotograflar,
sozliik ve Bibliyografya basligiyla sonlanmistir.

Erzincan Orf ve Adetlerinden Bir Demet

Mquém U;:éf'
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1998 yilinda Erzincan’da yayimlanan bu kitap 350 sayfadan olusmaktadir. Kitabin
basinda Donemin Erzincan Belediye Bagkani Talip Kaban’in “Takdim” yazis1 (7-8 s.) yer almus,
sonra Mustafa Ucar’in Onsoziiyle (9-10 s.) devam etmektedir. “Giris” (11-12 s.)’ten sonra Halk
Inanclan (13-29 s.) “i¢ aleminde mayalanan Diisiinceler” boliimii yer almaktadir. Erzincan ve
cevresinden tespit edilen inanglar; Maneviyatla Kazanilan Davranislar, Iyi Sayilmayan Davranis
Ornekleri, Diger Davramslar, Cesitli Halk inanglari, Baharla Ilgili Inanglar (Hizir ve Leylek),
Kiiltiiriimiizde Deger Hiikiimleri, Nazarliklar bagliklari altinda incelemistir.

Halk Tababeti (Hekimlik) basligi altinda (31-56 s.) gesitli insan ve hayvan hastaliklar
ele alinmis, bunlarin tedavileri iizerinde durulmustur. Hastaliklar ve Tedavileri, ilag¢ olarak
kullanilan Bitkiler, Ziyaretler ve Ocaklar, Baytarlik alt bagliklar1 konunun detaylandirilip
aciklandig1 kisimlardir.

Halk Adetleri bashg altinda (57-103 s.)Bayram kutlamalari, Sofra adabi, Dogum
Merasimi, Cenaze Adetleri, Siinnet Toreni, Diigiin Gelenekleri, Besik Gelenegi, Cocuk egitimi,
Mabhalli Olgiilerimiz, Halk takvimi konular1 islenmistir.

Halk Edebiyat1 Ornekleri bashig altinda 6nce halk edebiyati, milli 6rf ve adetin, dinin,
milli dilin, hiilasa milli ruhun muhafazasidir. (104 s.)seklinde bir tanim yapilmis, sonra sirasiyla
tiirlere dair bilgi ve 6rnekler verilmistir.

Masallar basligi altinda 45 masalin adi siralanmig, bes masalin da metni verilmistir.
Kegelce adli masalin déseme kismu siirsel bigimde ve ilgingtir. Efsaneler basligi altinda 7 efsane
metnine yer verilmis, bir de “Folklorumuzda Tas Kesilme” baslikli degerlendirme yazist yer
almigtir. Menkibeler basligi altinda anlatilan on sekiz menkibeden 12si “Biiyiik Hocaya aittir.
Fikralar boliimiinde 19 metin, Atasozleri boliimiinde 150 atasézii kaydedilmistir. Deyimler
boliimiinde 50 kadar Erzincan’a 6zgli deyim yer alirken, Kinayeli Soézler, Mig Migh sozler,
Yaniltmaci sozler, Beddualar, Tanimali Hekatlar (Bilmeceler), Maniler, Halk tiirkiileri, Tasavvuf
siirinden 6rneklerle devam etmistir.

Halk Mutfagi boliimiinde, ¢orbadan tatliya cesitli mahalli yemekler tanitilmigtir.
Bunlardan bazilari; Babukko,Yumurta boranisi, Cumur, Gendime c¢orbasi, Gendime pilavi,
Kirdo, Ciirlitme, Hasude, Loglik, Herle, Kelecos, Hasil vb.

Kitabin son boliimiinde Ugar siirlerine ve fotograflara yer vermistir.

Erzincan Tasavvuf Sairlerinden Hafiz Omer Vasfi Efendi Hayati ve Eserleri
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1836-1916 yillar1 arasinda yasamis Erzincanli bir tasavvuf sairinin siirlerinin toplandig
kitap Ugar tarafindan 1994 de Erzincan’da yayimlanmustir. 80 sayfadan olusan kitap Ugar’m
Onsodz (2-3) Hayati ve Eserleri(4-5) Siirler (6-69) Sozliik (70-80)kisimlarindan olusmaktadir.

Sair, siirlerini sade bir dille ve g¢ogunluk dortlik bicimiyle olusturmustur. Kosma
tarzindaki siirlerde Allah sevgisi, peygamber sevgisi, ecel, 0miir, 6liim, cennet, diinyanin faniligi
gibi konular islenmistir. Baz1 siirlerin son dortligiinde Vehbi Hayyat (17s), Yunus (7s) gibi
tasavvuf erlerinin adina yer verilmistir.

Hac rehberi

Haci1 adaylarina kolaylik saglamak amaciyla hazirlanan bir kilavuz kitapgiktir. 1991°de
Erzincan’da basilan kitap, Ucar’in bir sayfalik 6nsoziiyle baslar, besmelenin ardindan haci
adaylarina faydali bilgiler sunulur. Kitap bilimsel dilden uzak, daha ¢ok okuyucuyla
konusurcasina yazilmig, hac vazifesini yerine getirirken yapilmasi gerekenleri i¢ermektedir.
Ozellikle yasli hac1 adaylar1 diisiiniilmiis onlara kilavuz olunmaya ¢alisilmustir.

Sairligi ve kose yazarhgiyla Ucar;

Ugar, c¢ok yonlii bir adamdir. Mahalli gazetelerde memleketin ¢esitli sorunlarini giindeme
tagtyan kose yazilar1 (Misafir kalem) yazmasi yaninda, siire de ilgi duymus, ¢esitli konularda
genellikle hece Olciisii ve dortliik birimiyle kogma tarzinda siirler yazmustir.
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Siirlerini kitap haline getirmemistir, ancak sayica kiiciimsenmeyecek hacimde siir
yazmigtir. Siirlerinin konusu ekseriyetle milli konular, vatan, millet, tabiat, gretmenlik meslegi
ve giincel konulardir.

SONUC

Mustafa Ucar, 74 yillik 6mriinii Erzincan kiiltiir ve folkloruna hizmetle gecirmis bir
ogretmendir. O; bir Erzincan sevdalisi, bir memleket agigidir. Erzincan’a ait duygularini su veciz
ifadesiyle dile getirmistir ki, bu s6z slogan haline getirilip kentin siyasileri tarafindan da
kullanilmaktadir.

ACIN BAKIN BAGRIMI, BIR ERZINCAN BIR DE CAN
CAN CIKAR DA ORADAN ASLA CIKMAZ ERZINCAN

Ucar’m hayati, meslek ve mesuliyet anlayis1 gelecek kusaklara anlatilmali, eserleri
tanitilmali, felsefesi, idealizmi, vatanperverligi oOzellikle Ogretmenlere ve gen¢ Ogretmen
adaylarina 6rnek gosterilmelidir. Erzincan’da yilin bir giiniinii “Mustafa Ugar” giinii ilan ederek
etkinlikler diizenlenmeli ve yeni ugarlarin yetismesine vesile kilinmalidir.

KAYNAKLAR

Alptekin, T. (1975). Bir kiiltiir bir insan. Istanbul.
Bahsi, C. (2009, 29 Ocak). Bir Ugar gecti Erzincan’dan. Erzincan: Dogu Gazetesi.
Kara, R. (1990, 29 Agustos). Mustafa Ugar ve kirk iki yil. Erzincan: Dogu Gazetesi.

Dogu Gazetesi. (1995, 9 Kasim). 6 yillik emekli 6gretmen Mustafa Ucar gorevinden kopamuyor. Erzincan: Dogu
Gazetesi.

Dumlu, A. (1985, 29 Kasim). Erzincan’da yilin 6gretmeni segilen Mustafa Ugar ile bir roportaj. Erzincan: Dogu
Gazetesi.



SAID NURSI’NIN MESNEVi-i NURIYE ESERINDE iNSAN ALGISI

HUMAN PERCEPTION IN SAID NURSI’S MESNEVI-I NURIYE

Mehmet GOKTAS*

OZET: Said Nursi (1878-1960), son yiiz yilin en ¢ok dikkat ¢eken simalarindandir. Seksen yedi
yillik renkli hayati romanlara ve filmlere konu olan Nursi, miicadelesi, mefkiresi, maruz kaldig1 sikintilar
nesrettigi eserler ve bu eserler etrafinda tesekkiil eden cemaatiyle devamli toplum giindeminde olmus bir
kisidir. Mesnevi-i Nuriye, Nursi’nin ilk negrettigi eserlerindendir ve Arapga olarak telif edilmistir. Diyanet
isleri Bagkanlig1 tarafindan da basimu yapilan bu eser, Nursi’nin daha sonraki donemlerde Tiirkge olarak
nesrettigi ve Risale-i Niir adin1 verdigi Kiilliyati’nin dzeti niteligindedir. Iste biz bu ¢aliyjmamizda Said
Nursi’nin Mesnevi-i Nuriye isimli eserinde insanin nasil ve ne sekilde ele alindigina temas etmek istiyoruz.

Anahtar kelimeler: Said Nursi, Mesnev-i Nuriye, insan

ABSTRACT: Said Nursi (1878-1960) is one of the most prominent figures of the last century. His
87-year-long life -which was full of struggles and difficulties- has been mentioned in novels and films. He
had always remained on the agenda, through his published books and the congregation formed around
those books. Mesnevi-i Nuriye is one of his early published books which was originally in Arabic. It was
also published by Presidency of Religious Affairs. It was later published in Turkish and it forms the core
and summary of the collection of his books which was originally called Risale-i Nar (Treatise of Light). In
this study, we wish to elucidate the way that the concept of human was touched in Nursi's book of
Mesnevi-i Nuriye

Key words: Said Nursi, Mesnevi-i Nuriye, human

1. GIRIS

Insanin tanimi, evrendeki yeri, diger canlilarla olan miinasebeti bir¢ok ilim tarafindan
cesitli yonleriyle ele alinmaktadir. Insani toplum icinde sosyoloji, davranislari itibariyle
psikoloji, sthhat ve hastaliklar1 bakimindan tip gibi ilimler tetkik eder. (Taylan, 1991: 47) Insani
yalniz maddi yoniinden tanitan pozitif bilimin tanmittig1 insan, yasayan insandan ¢ok kadavra
insandir.(Oztiirk,1997: 57) insan alemde ne zamandan beri, nigin vardir, hayatin bir manas1 var
midir; varsa nedir, ruh beden miinasebeti nedir, 6liimden sonra da insanin bir devamliligi var
midir, gibi sorular felsefi antropolojinin problemleri arasindadir.(Taylan, 1991: 39) Bu yoniiyle
felsefenin insana bakisi ¢ok daha ileri, ¢ok daha biitiine gotiiriiciidiir. Ancak felsefe de insani
gecmisi-gelecegi ile kavrama noktasinda yetersiz kaliyor. (Oztiirk, 1997: 58) Bunun sebebi
felsefenin insandaki latifelerden, duyulardan, maziyle olan alakasindan ve ebede uzanmis
emellerden kaynaklanan esrarengiz yonil anlamakta yetersiz olusudur.

Insan1 inceleyen disiplinlerin, birer yoniinii ele alarak degerlendirdikleri insana, bunlarin
tiimiinii dikkate alarak bakan tek kurum dindir. (Oztiirk, 1997: 58) Ciinkii insan1 Allah
yaratmustir “And olsun ki insami biz yarattik ve nefsinin ona ne fistldadigini biliriz, (¢iinkii) biz
ona sah damarindan daha yakiniz. ” (Kaf, 16) ayetinin ifadesiyle insan1 en iyi Allah bilmektedir.

“Yrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi, Erzurum-Tiirkiye, mgoktas@atauni.edu.tr
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1. SAID NURSI’NIN iNSANLA iLGILi DUSUNCESININ KAYNAKLARI
1.1. Kur’an-1 Kerim:

Islami ilimlerin ilk ve en temel kaynag Kur’an’dir. Said Nursi’nin insan diisiincesi de
Kur’an’la sekillenmistir. Kur’an’a gore insan; iistiin idrak ve irfan yetenegi ile donatilmais, bilgi
edinme, bilgiyi liretme ve kullanma acisindan, ildhi huzurda bulunma liyakatine sahip (Araf,
206; Embiya, 19) biricik varlik olan melekleri de geride birakmustir. (Bakra, 30) “And olsun biz,
insanoglunu degerli kilmisizdur” (Isra, 70) ayetinin beyaniyla 6zel bir kerem-i ildhiye mazhar
kilmmustir. Kusursuz, milkemmel, miitenasip ve en iist diizeyde dizayn edilmistir. (Infitar, 6-7;
Kehf, 37) “Onu en diizgiin bicimde sekillendirdigim ve ona ruhum (cevherim)dan iifledigim
zaman, siz (ey melek)ler, hemen ona secdeye kapamn” (Hicr, 29) ayetinin ifadesiyle bedeni
ritmine bir de rihi ve akli boyut eklenmis, yaratilisina gerekce olarak “yeryiiziinde bir halife var
etme” (Bakara, 30) gosterilmis miimtaz varliktir insan. Ayrica yine Kur'an’mn beyanina gore
insan, yardima muhtag, zayif yaradilish (Nisa, 28), ¢ok aceleci (Isra,11; Embiya, 37) ve pek
hirsh yaratilmistir.”(Mearic, 19)

Iki kutuplu ruhsal donanimi icinde insana, bir segme, tercihte bulunma yetenegi
bahsedilmistir. Insanin 6zgiir olarak bir tercihte bulunmakla yiikiimlii tutuldugunu ifade eden su
ayetler son derece anlamlidir. “Hak, Rabinizdendir. Oyle ise, dileyen iman eder, dileyen de
inkar..”(Kehf, 29) “Siiphesiz biz ona, gercek yolu gosterdik. Ister giikredici olsun, isterse
nankor.” (Dehr, 3) Yiice Allah insami “ahsen-i takvim” iizere yaratmis (Tin, 4) onun “seklini
giizellestirmis” (Mii’min, 64) ve ona kendi ruhundan iifleyerek (Secde, 9) onun san ve serefini
yiiceltmistir. Biitiin insanlar1 bir tek nefisten yarattigi (Nisa,1) i¢in insanlik ailesinin tiim fertleri
esit olarak bu serefi paylasirlar. Bu 6zelliklere sahip olan insana en giizel fizyonomi verilmis,
ilahi nefha ile toprak onun fitratinda birleserek hayat meydana gelmistir; kendisine liitfedilen
akil, zeka, tefekkiir, ilim, konusma ve benzeri kabiliyetler sayesinde yeryiiziinde Allah’in halifesi
olmaya ehliyet kazanmistir. (En’am,165) Yiice Allah, “Onu elimle yarattim” (Sa’d, 75)
buyurarak insanin, Kendisinin en biiyiik sanat eseri oldugunu ilan etmis, onu her seyin oniinde
ve {istlinde tuttugunu bildirmistir. Bu sebepledir ki kainat onu saygiyla karsilamis, melekler ona
secde etmis;(Bakara, 34) canli ve cansiz varliklar ona boyun egmistir. (Ibrahim, 33; Nahl, 58)
Goklerde ne varsa yerde ne varsa hepsi Allah tarafindan insanin hizmetine sunulmus (Casiye,13)
ve yeryiiziiniin hakimiyeti insana teslim edilmistir. (Kilig, 1999: 14)

Nursi’nin Mesnevi-i Nuriye’sinde biiyiik bir yekin tutan insanla ilgili diisiincelerinin,
yukariya topluca aldigimiz ayetlerle sekillendigi bu ayetlerin telmih, iktibas yoluyla islendigi
ufak bir inceleme neticesinde agikga goriilecektir. Bir fikir vermesi a¢isindan su satirlar
zikredilebilir;

“I’lem Eyyiihel-Aziz! Bu giizel dlemin bir maliki bulunmamasi muhal oldugu gibi,
kendisini insanlara bildirip tarif etmemesi de muhaldir. Ciinkii insan malikin kemdlatina deldlet
eden dlemin hiisniinii goriiyor ve kendisine besik olarak yaratilan kiire-i arzda istedigi gibi
tasarruf eden bir halifedir. Hatta semd-i diinyada dahi akliyle calisiyor ve kiiciikliigiiyle,
za fiyetiyle beraber hdrika tasarrufat-1 acibesiyle esref-i mahlikat tinvamini almigtir. Ve elinde

cliz-i ihtiyari bulundugundan biitiin esbdb icerisinde en genis bir seldhiyet sahibidir.” (Nursi,

1991a: 138)

1.2. Hadis ve islAm Tasavvufu:

Nursi’nin insan diigiincesini sekillendiren asli unsurlardan bir digeri de Hadis-i Serifler ve
Islam tasavvufudur. Nursi’nin eser kiilliyati incelendiginde insanla ilgili diisiincelerini ifade
ederken Islam’m Kur’an’dan sonra gelen bu kaynagindan ¢okca yararlandigi acikca
gorlilmektedir. Ayrica hicri ikinci asirdan itibaren Kur’an ve siinnet merkezli olarak tesekkiil
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eden ve Nursi’nin “Simdi gel, iistiinde donecegimiz her asra birer birer bakacagiz. Bak: Nasil
her aswr, O Sems-i Hiddyet'ten aldiklar feyz ile ¢icek a¢mislar! Ebii Hanife, Sdfii, Bayezid-i
Bistami, Sah-1 Geyldni, Sih-1 Naksi-bend, Imédm-1 Gazdli, Imdm-1 Rabbaéni gibi milyonlar
miinevver meyveler veriyor.” (Nursi, 1992c: 202) diyerek tatli meyvelere tesbihle anlattig1 biiyiik
mutasavviflarin eserlerinden istifade ettigi de agikca kendini hissettirmektedir. Bu etkilesimi ve
istifadeyi temellendirme agisindan tasavvufun insanla ilgili diisiincesine kisaca temas etmek
yararli olacaktir.

Tasavvufun iizerinde doniip dolastigr konu insandir. Ancak onu ilgilendiren insanin fiziki
yapisindan ziyade, rihi ve psikolojik yapisiyla davraniglaridir. Bilindigi {izere insan ruh ve
bedenden miitesekkil bir varliktir. Onun insani yoniinii daha ziyade rihi yapisi olusturur. Biiytik
alemde bulunan her sey kiiciik alem olan insanda da vardir. Ciinkii alem biiylik olmakla birlikte
insani hakikat {izerine yaratilmistir.(Kara, 1994: 36) Nursi’nin “Risdle-i Nur’un iistadi ve benim
hakdik-1 imaniyede husisi tistadim”, (Nursi, 1992d. 501) dedigi Hazret-i Ali (ra)’ye ait su
misralar da

“Devauke fike ve ld tes 'ur / ve devauke minke ve ma tebsur
ve tez 'umu enneke cirmiin sagirun /ve fike inteva dlemun kebir” (Allsi, 1985:¢.30;175)
tasavvufun insan telakkisini sekillendirmede dnemli bir yere sahiptir.

Insanin yaratilisindan énce Hakk Teila bu alemin tiimiinii kendisinde ruh bulunmayan
bir ceset gibi yaratmisti. Bundan dolay1 da sanki cilalanmamis bir ayna gibiydi. Bu durum, alem
denilen aynanin cilalanmasim gerekli kildi. Bindenaleyh Adem de (insanda) bu aynanin cilasinin
temeli ve bu suretin de ruhu oldu.(Izutsu, 1998: 313)

Mutlak varlik (viicid-1 mutlak), mutlak iyilik (hayr-1 mutlak), mutlak giizellik (hiisn-i
mutlak) olan Allah Teéla, bu sifatlariyla kainatta tecelli eder. Bu zuhur ve tecelli, kendisini idrak
edebilecek varliklarin varligini iktiza eder. Gorebildigimiz veya géremedigimiz en miidrik varlik
insandir. Hadis’de “Allah Adem’i rahman suretinde yarattr” (Miislim, 1992: 2612) buyrulur.
Yani, Allah Tedla insan1 kendi zat1 igin bir ayna; sifatlar1 ve fiilleri i¢in bir tecelligdh olarak
yaratnustir. Insan, on sekiz bin alemin biresigi ve oziidiir. “Yere ve goge sigmam ancak bir
mii 'min kulumun kalbine sigarim” (Aclini, 1988: 2256) kutsi hadisinin isaret ettigi mii’'minden
murad kdmil insandir.

Insan, gayb ve sehadet, yani mana ve madde olmak iizere iki yonlii yaratilmistir. Insan,
cismi ve cani, nefsi ve ruhu ihtiva etmesi ve dolayisiyla emir ve halk alemlerini de toplamis
olmasi sebebiyle; suret ve hakikati, gayb ve sehadeti, miilk ve melekditu, cevheri ve manalari
igermistir.

Insan mevcudatin en azizidir; bulundugu derecede kalmayarak haiz oldugu (ntr-1 ilahi)’
nin esasina yani asil menbaa varmaga calismalidir. Insanin aziz olmasi génlii sebebiyledir.
Goniil Allah’in Kabe’sidir. Her seyi orada aramalidir. (Levend, 1984: 22-23) Edebiyatimizda
goniil bu yoniiyle cok fazla ele alinmis, tizerinde ¢cok durulmus bir methumdur.

Ka'be biinydd-1 Halil-i Azerest / Dil nazargdh-1 Celil-i Ekberest

muisralarinda belirtildigi gibi, Cenab-1 Hakk’1n nazarina mazhar olan goniil; Hz. Ibrahim’in
bina ettigi, ash tas toprak olan Ka’be’den daha degerlidir. Cenab-1 Hakk kudret eliyle bina ettigi
gonlii, kendine mekén kilmistir.

Dil beyt-i Hiidddw dni pdk eyle sivadan
Kasrina niizul eyler o Sultan gecelerde (Karabey; Kiilekei, 1997: 453)
(Ibrahim Hakki Erzurtim{)
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Boylesine degerli olan gonle layik oldugu hiirmet gosterilmelidir. Mevlana: “Ahmaklar
mescide hiirmet gosterirken secde edenin kalbini kirarlar. Gergekte ise ey ahmaklar, o mecaz bu
hakikatdir. Asil mescid goniil evidir.” sozleriyle bu gergege isaret eder. (Mevlana, 2002: 505)

Sofilere gore kalpten maksat, insandaki toplayici hakikattir. Biitiin kainat ulvisi ve siiflisi
ile o hakikatin detaylandirilmasindan ibarettir.

Insan, zitlar1 toplayan bir varliktir. Varlikta parca parca bulunan her sey insanda
toplanmustir. “Allah Adem’i kendi sureti iizere yaratt:”” (Miislim, 1992: 2612) hadisinin manas1
da budur. Bu toplayici vasif insanin kalbindedir. Ciinkii kalb, biitiin unsurlari, Ars’1, Kiirsi’yi,
akli, mekani, hatta imkan dahilinde olan her seyi kusatmistir.(Oztiirk, 1997: 258)

Mutasavviflarin insan hakkindaki biitiin izahlarindan ¢ikan netice sudur: Insan, alemin
yaratilis sebebidir. O, alemdeki varliklar igerisinde en miitekamil olanidir. Maddi yapisi
itibariyle alemde mevcut her unsurdan bir numuneye sahiptir. Bu 6zelliginden dolay1 insana
“Glem-i sugra” (kigiik alem) denir. Alemde son yaratilan varlik ta odur. Fiziki yapismin ash
topraktir. Ruhi yonii itibariyle, ilk 6nce yaratilan insandir. Onun ruhu “nefh-i ildhi” ile sonradan
yaratilmistir, fakat 6liimsiizdiir. Insan, ruhi yonii itibariyle esyanin hakikatini ve ilahi sirlari
kavrama kabiliyetinde olan yegane varliktir. O, bu yoniiyle Allah’in tiim isim ve sifatlarini
potansiyel olarak kendinde bulundurmaktadir. (Tiirer, 1995: 237)

Yukaridaki Hadis ve tasavvuf merkezli izahlara paralel olarak fikri etkilesime bir 6rnek
olmasi bakimindan Nursi’nin su ifadelerini zikretmek yerinde olacaktir.

“I’lem Eyyiihel-Aziz! Sath-1 dlemde kurulan su sergi-i Ilahide teshir edilen tezyinata,
kemalata, giizel manzaralara ve rubiibiyetin hasmetiyle ultihiyetin azametine bir miisahid, bir
miitenezzih, bir miitehayyir, bir miitefekkir lazimdir ki, o giizellikleri gérsiin; o manzaralar
arasinda tenezziih etsin; o hdarika nakislara, zinetlere tefekkiir ile hayran olsun. Sonra o sergiden
Saniin celdline, Malikinin iktidar ve kemdldtina intikal ile Onun azametine secde-i hayret etsin.
Bu vazifeyi ifa edecek insandir. Ciinkii insan gergi cdhil, zulmetli bir sey’dir amma, oyle bir
isti’dady vardwr ki, aleme bir enmuzeg ve bir niimiine olmaya liyakati vardwr. Hem o insanda éyle
bir emdnet vedia birakilmistir ki, onun ile gizli defineyi bulur, a¢ar. Hem o insandaki kuvvetler
tahdid edilmeyerek mutlak birakilmistir. Buna binden kiilli bir nevi suur sahibi olur ki, Sultan-i
Ezel’in azamet ve hasmetinin sasaasint idrak ediyor.” (Nursi, 1991a: 189)

2. INSANIN MAHIYETI:

Varliklar dleminin merkezinde insan vardir ve her sey insana yonelik olarak faaliyettedir.
Nursi de telif ettigi tiim eserlerin merkezine kevni ritme uygun olarak insani koyar. O, Mesnevi-i
Nuriye’de o6ncelikli olarak insani tanima adina bir mahiyet tahlili yapar. Bu tahlillerde su
tespitlerin ortaya ¢iktigint goriiyoruz; “Pek acib bir terkipte yaratilan insanin kesret icinde
vahdeti, terkib iginde besdteti, cemdat iginde ferdiyeti vardwr.” (Nursi, 1991a: 88) Kesret; ¢okluk
vahdet ise birlik demektir. Yiiz trilyon hiicreden insa edilen insan bedeni artik yiiz trilyon hiicre
(kesret) olmaktan ¢ikmis bir adam olma keyfiyetiyle vahdet meydana gelmistir. Besatet; terkip
olmay1p basit olma anlamina gelmektedir ve insan ruhuyla alakali bir durumdur. Ciinkii ruh
miirekkep degil basittir. Basit ruh miirekkep bedenle bir araya getirilmis bir terkip ve vahdet
halini almistir.

Nursi, insanin mahiyetini bazi mukayeselerle izah eder. Tiim hayat mertebelerini
biinyesinde toplamis olan insanin ““hayat-i hayvaniyeden aldigi lezzet bir serce kusunun lezzeti
kadar degildir.” Serge kusunda olmayan “hiiziin, keder, korku” gibi insani 6zellikler insanin tam
anlamiyla lezzet almasm engellemektedir. Ancak insan sahip oldugu “cihdzat, hissiyat,
duygular, isti’dddlar i’tibdriyle” hi¢bir hayvanin asla alamayacag1 ve tadamayacagi en yiiksek
lezzet ve hazzi fazlasiyla almaktadir. Nursi, insanin sahip oldugu bu istiin 6zelliklerden
hareketle cabucak gegen bu hayatta bu duyularin da tam tatmin olmadig1 gerceginden yola
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cikarak “Bu kadar cihdzdat, bu hayat icin olmaywp, ancak bir hayat-1 bdkiye icin kendisine
verilmigtir.” (Nursi, 1991a: 222) hiikmiiyle insanin mahiyetine konan ebedilik arzusuna da bu
sekilde temas eder.

Nursi, insan1 hayvandan ayiran Ozellikleri zikretmek suretiyle de insanin mahiyetine
yonelik tespitler yapar; insan “Mdzi ve miistakbel ile aldkadardir. Gerek enfiisi, gerek dfaki, yani
dahili ve hdrict seylere taalluk eden kiilli ve umumi idrdk sahibidir.” Hayvanlarin ne gecmis ve
gelecek zamanla irtibatlari ne de enfiis ve afaka taalluk eden durumlar1 hakkiyla diisiinecek bir
idrakleri yoktur. (Nursi, 1991a: 206)

Said Nursi, insan mahiyetinin en 6nemli 6zeliklerden biri olarak “ene” dedigi benlik
kavramina isaret eder ve onu anahtara tesbihle aciklama yoluna gider. Bu benlik duygusu
Allah’in vasiflarini bildirecek marifet hazinesini agacak bir anahtar gibidir: “Kdinatin miftahi,
anahtart insamin elindedir. Alemin kapilart acik ise de ma’'nen kapalidir. Cendb-1 Hak biitiin o
kapilari ve kenz-i mahfiyi acan “Ene” ndminda bir miftahi insanin eline vermigstir. Fakat ene de
kapist kapali bir bilmecedir. Bunun kapist agilyyorsa kdinatin da kapilart agiliyor.

Evet, Cendb-1 Hak insana bir benlik, bir nev’i hiirriyet vermigtir ki, Cendb-1 Hakk in
rubiibiyetine did evsafi bilmek i¢in mevhum, farazi bir vahid-i kiyast yapsin.” (Nursi, 1991a: 99)

Burada gizli hazineleri agan “ene” insan mahiyetini, insan ruhunun sahip oldugu c¢ok
yonlii istidad1 ve o istidattan dogan biitiin kabiliyetleri ifade etmektedir. (Basar, 2013: 247)

2.1. Insanin cami mahiyeti:

Nursi, insani tahlil ederken insanin cami (toplayict ve kusatici) mahiyetine ¢ok sik
vurgular yapar. “Ciinkii insan, camiiyeti i tibdriyle biitiin esyaya ihtiyaci ve aldkast vardwr ve her
seye karsi (hissederek veya etmeyerek) teessiirii, elemleri vardwr.” (Nursi, 1991a: 52)

Islam literatiiriinde “hilkat seceresi” tesbihiyle yaratilis agaca benzetilir. Nursi,
“Ma’limdur ki, semere biitiin eczanin en ekmeli ve kikten en uzagi oldugu icin biitiin eczanin
hasiyetlerini, meziyetlerini havidir.” (Nursi, 1991a: 117) ifadesiyle insanin cami mahiyetine
meyve tesbihiyle temas eder. Meyve tesbihi baglaminda insanin cami mahiyetine dair Nursi’nin
su ifadelerini de burada zikretmek gerekir: bu meyve yani insan, “semere-i suuriyedir”,
“kdinatin eczasi arasinda en cami’ ve ba’id bir ciiz diir”, “secere-i hilkati tamamiyle goriir” bir
keyfiyettedir ¢linkii “nazart dmm, suuru kiillidir”, bu umumi nazar ve killi suurla agacin
(kdinatin) “yaratilisindan gaye kendisi (insan) oldugunun farkindadir ve kdinati yaratan
Halik’in bu yaratmadan maksadinin ne oldugunu da bilir.” (Nursi, 1991a:31 ) Bu agiklamalara
ilaveten Nursi, insanin cami mahiyetinin meziyetlerinden kabul ettigi su hususlara temas eder ki
bu 6zellikler insam diger varliklara iistiin kilan 6zelliklerdir. “/nsan: fitraten biitiin hayvanlara
tefevvuk ettiren camiiyetinin meziyetlerinden biri, zevilhayatin Vahib ’iil-Hayata olan tahiyye ve
tesbihlerini fehmetmektir. Ydani insan kendi kelamimi fehmettigi gibi, iman kulagiyle zevilhayatin
da, belki cemddatin da biitiin tesbihlerini fehmeder. Demek her sey sagir adam gibi yalniz kendi
kelamini anlar. Insan ise, biitiin mevciidéatin lisanlariyle tekelliim ettikleri Esmd-i Hiisndnin
delillerini fehmeder. Bindenaleyh, herseyin kiymeti, kendisine gore ciiz’idir. Insanin kiymeti ise
kiillidir.” (Nursi, 1991a: 212) Burada “Semavat ve arzda ne varsa hepsi Allah’t tesbih
etmektedir, o Melik, Kuddiis, Aziz ve Hakim dir.” (Cuma, 1) ayeti ve benzeri ayet-i kerimelerde
bildirilen tesbih vazifesini insan suurla yapmakta, diger varliklarin suuruna varmadan yaptiklar
tesbihatlarini da sahip oldugu bu camiiyyetle anlayabilmektedir. Biitiin bu ozelliklere ilave
olarak “Insamn bir ferdi, ihdta-1 fikriyesiyle, akliyle, kalbinin viis atiyle bir nevi kiilliyet
kesbeder.” Bu 6zelliklerdir ki Yaratici kudret insan1 arzda halife ve varliklar {izerinde tasarruf
edebilecek bir konuma getirmistir. Iste insamin bu yiiksek hususiyetlerinden dolay1 Nursi, insanin
bir ferdinin diger canlilarin bir nev’i gibidir sonucuna varir. (Nursi, 1991a:139)
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2.2. Zatlarin cem oldugu varlik insan:

Nursi’nin insanin mahiyeti ile ilgili tahlillerinde ifade ettigi dzelliklerden biri de “insanin
zitlarin toplandigt bir varlik” oldugudur. Nedir bu zitliklar?

1. Bazen koca diinyanin kendisine dar geldigi diinyaya sigmayan, bazen de bir
zerrede yerlesip hatta bogulan insan. Bu durum Nursi tarafindan “Fdtir-1 Hakim’in senin
(insanin) mahiyetine koydugu en garib bir halet” olarak ifade edilir. (Nursi, 1991a: 177)

2. Insanin mahiyetine konulan cihazat ve latifelerin icra ettikleri fonksiyonlar
sebebiyle zitliklar biinyesinde toplamasi. “Bas, bir batman tasi kaldirdigi halde; goziin, bir sagt
kaldiramadigi gibi Fatir-1 Hakim insamin mahiyetine 6yle ma’nevi cihdzat ve ldatifeler vermis ki,
ba’zilart diinydy: yutsa tok olmaz. Ba’zilar: bir zerreyi kendinde yerlestiremiyor.” (Nursi, 1991a:
177)

3. Hayir ve ser birbirinin ziddi olan kavramlardir. Nursi bu iki zit kavram
baglaminda da insanin mahiyetine dair tespitler yapar: “...insan viicid, icad, hayw, ef’al
cihetiyle pek kiiciik ve ndkistir. derken bu yoniiyle insanin karinca, ar1 ve driimeek gibi zayiflik
ve giicslizliik sembolii olabilecek hayvanlardan daha zayif ve noksan oldugunu ifadeden sonra "
Fakat adem, tahrib, ser, infidl cihetiyle semavat, arz, cibdlden daha biiyiiktiir.” (Nursi, 1991a:
221) demek suretiyle gii¢c ve biiyiikliilk sembolii olan sema ve daglardan meydana gelebilecek
tahribattan ¢ok fazlasmni yapabilecek bir giice sahip oldugunu tesbihi bir ifadeyle anlatir. Insanin
ser ve tahrip giicii i¢in beserin yakin tarihte yasadigi ve giiniimiizde sahit oldugu savaslara
bakmak yeterlidir.

2.3. Degismeyen insani 6z: Fitrat-1 insaniye:

Yaratilistan sahip olunan ozellikler diyebilecegimiz “fitrat-1 insaniye” konusunda da
eserde hayli agiklama yapilmaktadir. Bu 6zellikler ¢ergevesinde de karsimiza bir mahiyet tahlili
¢ikar. Nursi, insanin yaratilistan serefli ve {istiin oldugunu “/nsan fitraten miikerrem oldugundan
hakki ariyor” (Nursi, 1991a: 249) diyerek ifade ederken ilgili ayet-i kerimeye de (isra, 70)
telmihte bulunur. Ona gore insanin hakikati aramasi serefli yaratiligimn bir gergidir. Insanin
miikerrem olusunun en 6nemli sebebi “nefha-i ilahi” olan ruha sahip olmasidir. Nursi, insani
gercek anlamda insan yapan ve  “emr-i ildhi-i swri” dedigi rh-1 insanla ilgili su
degerlendirmeleri yapar: “Insamin kuvve-i rithivesi tahdit edilmemistir.” (Nursi, 1991a: 128)
Sinir konulmayan rah-1 insani “gayr-i miitendhi ihtiyaglara giriftar, gayr-i miitendhi elemlere
mahaldir. Gayr-i mahsur lezzetlere istihalidir. Gayr-i mahdud dmali beslemektedir. Insan
ruhundan figkiran sefkat, gayr-i miitendhi elemleri tazammun ediyor.” (Nursi, 1991a: 147) Biitiin
bunlar insanin “...fitraten her bir seye muhta¢ olarak” (Nursi, 1991a: 221) yaratildiginin bir
gostergesidir.  Nursi, insanin ruhi hususiyetlerinden baska yaratict kudretin, insanin kii¢iik
bedenine yaratilistan yerlestirdigi duyulara da temas eder. Bu simir konulmamis duyularin,
Allah’m had ve hesaba gelmeyen rahmet nimetlerini tartmak ve tanimak i¢in insana verildigini d
sOylece ifade eder: “Insamn fitraten malik oldugu camiivetin acdibindendir ki: Sani-i Hakim su
kiigtik cisimde gayr-i mahdud enva’-1 rahmeti tartmak igin gayr-i madud mizanlar vaz etmigtir.”
(Nursi, 1991a: 210) Nursi’nin “miisebbibii’l-esbab” olan Allah (cc) i¢in sebeplere ve vesilelere
tesir verilmemesi ugruna bir miicadelesi vardir ve “Insan fitraten esbiba miibteladir.” (Nursi,
1991a: 112) Miibtela kelimesini sebeplere ¢ok tesir veren seklinde anlamamiz miimkiin oldugu
gibi sebeplerle imtihan olma anlaminda da yorumlamak miimkiindiir. Nursi, eserinde
insanlardaki fitr zaaflara da sdylece temas eder: “Insan fitraten gayr-i miitendhi acz ve fakra
miipteladir.” (Nursi, 1991a: 114) “...yaratilisinda kendi nefsine muhib olarak yaratilmistir”
(Nursi, 1991a: 207) “Semeresinden istifade gordiigii seylere abd ve kéle olur. Aksi halde ne
sever ve ne kiymet verir.” (Nursi, 1991a: 190) Bu ifadeleri onun insani tamamen Kur’an ve
stinnet perspektifinden degerlendigini gostermektedir.
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3. INSANIN VAZIFESI:

Yukarida insanin mabhiyeti ile ilgili aciklamalara ana hatlariyla temas ettikten sonra
maddi-manevi zengin bir donanima sahip olan insanin yaratilis vazifesi ne olabilir? Eserde bu
hususla ilgili ¢cok fazla degerlendirme gormek miimkiindiir. Kur’an ve siinnet ekseninde
sekillenen bu vazifeleri eserden hareketle su sekilde tasnif edebiliriz.

3.1 iman:

Nursi’nin yasadigi asir materyalist felsefenin ve komiinizmin biitiin kutsallar1 yiktigi,
ateizmin intisar ettigi, dinin afyon olarak goriildiigii bir zamandir. Insan1 ve insanlig1 bu manevi
buhrandan kurtarma adina kendi ifadesiyle “ben imanmin cereyamindayim”, “ben bu milletin
imanini terenntim ediyorum”, “biitiin vazifemi yalniz ve yalniz imana teksif etmis bulunuyorum”
(Nursi, 1992d: 629) diyerek miicadelesini verecegi alani belirler. Ona gore “iman, ihsan-:
ekberdir ve iman, insani insan eder belki de insani sultan eder. Kiifiir ise insani canavar bir
hayvan eder.”(Nursi, 1991b: 315)

Insanin en énemli vazifesi olan iman, insan1 Allah’in nihayetsiz kudret, izzet ve ginasina
ayna olma derecesine yiikseltmistir. Iste bu ayna olma keyfiyeti Nursi’ye gore insani
hayvanliktan ¢ikarip yeryiiziiniin halifesi olma serefine ulagtirmistir.(Nursi, 1991a: 114)

3.2. Dua:

Insan su ugsuz bucaksiz kainat icinde cismen bir nokta kadar bile yer isgal etmezken
Yaratici Kudret onu “cok dairelerle alakadar bir vaziyette yaratmistir.” (Nursi, 1991a: 110) Bir
bakteriden gok cisimlerine yerin katmanlarindan semanin tabakalarmna; yani “Fersten arsa,
ezelden ebede” kadar uzanan bir genislikte her sey onun ilgi alanina girmektedir. Boyle olmakla
birlikte Yaratici, insana “En kiiciik ve en hakir bir ddirede, ona (insana) eli yetigebilecek kadar
bir ihtiyar, bir iktidar vermistir.” Bu ¢oziimleme sonucunda Said Nursi, “en genis ddirelerde
insanin vazifesi, yalmiz duddir.” (Nursi, 1991a: 110) diyerek insanin bu 6nemli vazifesinin
mantigini da ortaya koyar. Insanin ¢ok genis dairelerle alakadar cami bir mahiyeti var. Ancak bu
genis dairelere uzanacak eli, dogacak problemleri ¢ozecek giicli yoktur. Bu durumda olan bir
insan i¢in geriye tek secenek kaliyor o da her seye muktedir bir giice siginmak ki o da duadir.

3.3. Tefekkiir:

Nursi, “basar masnuati goriip basiret Sanii gormezse pek garip ve ¢ok ¢irkin diiser”
(Nursi, 1991a: 210) diyerek insanin en Oonemli hasselerinden olan goz ve kalbe temasla bu
hasselerin ortak vazifesi olan tefekkiire vurgu yapar: “Ey géozleri saglam ve kalpleri kor olmayan
insanlar! Bakiniz, insan dleminde iki ddire ve iki levha vardir:

Birinci daire: Rubtibiyet dairesidir.

Ikinci daire: Ubidiyet ddiresidir.

Birinci levha: Hiisn-i san’attir.

ITkinci levha ise: Tefekkiir ve istihsandir.” (Nursi, 1991a: 31)

Insan bu vazifeleri ifa edebilecek gz, akil ve kalp gibi donanima sahiptir bu sebeple
Nursi, gozleri saglam ve kalpleri kor olmayan insanlar tefekkiire cagirir. Bu ifadelerde “Onlarin
kalpleri vardr onunla diigiinmeziler” (Araf, 179) “...gozler kor olmaz; lakin gogiisler icindeki
kalpler kér olur.” (Hacc, 46) ayet-i kerimelerine agik bir telmih vardir.

Nursi’ye gore insan tefekkiir sayesinde yaratilmiglarin en sereflisi ve yeryiiziinde Allah’in
halifesi olmustur: “Insan saltanat-1 Rubiibiyetin mehdsinine ndzir ve esmd-i kudsiyenin
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cilvelerine delldl ve kalem-i kudretle yazilan mektiibat-1 Ilahiyeyi miitalda ile miitefekkir oldugu
cihetle, esref-i mahlikat ve halife-i arz olmustur.” (Nursi, 1991a: 222)

3.4, ibadet:

“Ben cinleri ve insanlari ancak bana ibadet etsinler diye yarattim” (Zariyat, 56) ayeti
insanlarin yaratilis gayesini agik¢a bildirmektedir. Nursi, bu ayet-i kerimeden hareketle ve
insanin yaratiligtan sahip oldugu istidatlar cihetiyle ibadet i¢in yaratildigini akli mukayeselerle
soylece ifadeye calisir: “I’lem Eyyiihel-Aziz! Arslan gibi hayvanlarin dis ve pencelerine
bakilirsa, iftiras ve par¢alamak igin yaratilmis olduklar: anlasilir. Ve kavunun, meseld,
letdfetine dikkat edilirse, yenmek icin yaratilmis oldugu hissedilir. Kezalik, insamin da
isti'dadina bakilirsa, vazife-i fitriyesinin ubiidiyet oldugu anlasildig gibi...” (Nursi, 1991a: 186)

Insanin hem fizyonomisine hem de isti’diddina bakarak yaratilis vazifesinin ubudiyet
oldugunu bu sekilde ifade eden Nursi, insanin iistiin mahiyetteki yaratiligindan hareketle de
vazifesinin ubudiyet oldugunu su sekilde ifade eder:  “I’lem Eyyiihel-Aziz! Insandaki kusur
sonsuz oldugu gibi, acz, fakr ve ihtivacina da nihayet yoktur. Insana tevdi edilen aclik ile
ni’'metlerin lezzetleri tebdriiz ettigi gibi; insandaki kusur, kemalat-1 Siibhdniyye derecelerine bir
mirsaddir. Insandaki fakr, gina-i rahmetin derecelerine bir mikyastir. Insandaki acz, kudret ve
kibriydsina bir mizandur. Insandaki tenevvii-i hacdt, enva’-1 niam ve ihsandtina bir merdivendir.
Oyle ise fitratindan gaye ubidiyettir. Ubiidiyet ise, dergdhi izzetine kusurlarim “Estagfirullah”
ve “Siibhdnallah” ile i’lan etmektir.” (Nursi, 1991a: 222)

Insan gegmiste sahip oldugu ve gelecekte sahip olacag enfiisi ve afaki nimetlere kars1 bir
tesekkiirii; ayrica insana hizmet eden tiim varliklarin fitri tesbihatin1 da halife olmasi keyfiyetiyle
suurla hissedip kendi adina bu tesbihatlar1 hakiki nimet sahibine arz etmesi gerekir. (Nursi,
MN:206) Bu sebeple “...insanin en evvel ve en biiyiik vazifesi, tesbih ve tahmiddir.” Hamd ve
tesbih ubudiyetin 6ziinii teskil eden iki kavramdir. Ayrica Nursi, insanin Allah’tan baskasina
ibadet edemeyecegini ve etmemesi gerektigini de su gerekceyle ifade eder; “/nsan, her bir seye
muhta¢ oldugu cihetle her seyin melekiitu elinde ve her seyin hazinesi yaminda olan Zit
Akdesden mdada kimseye ibadet edemez.” (Nursi, 1991a: 221) Nursi, Allah’a kullugun ¢ok
kolay olmakla beraber gaflet sebebiyle insanin giicii ddhilinde olan bu vazifeyi terk ettigini de
ifade eder. (Nursi, 1991a: 224)

4, AYNA METAFORU VE INSANIN YARATILIS GAYESI

Oniine konan cismi yansitan, bakana kendi aksini sunan bir nesne olarak ayna, beseri
diisiince tarihinin ziyadesiyle dikkat ¢ekilen ve bilvesile zor, karmasik ve ince anlamlarin iletimi
amaciyla istihdam edilen anlam iletim araglarindan biridir. (Atalay, 2007:138) Fikirleriyle
diisiince tarihimizde derin izler birakan bir¢ok miitefekkir anlam iletim araci olarak ayna
metaforunu kullanmiglardir. Mesela Ibnii’l-Arabi’ye gére, alemlerden her bir varlik Cenab-1
Hakk’in tecellilerini yansitan birer ayna olmakla birlikte, bunlar tam anlamiyla cildlanip
parlatilmis kusursuz aynalar degildir. {lahi tecellilerin yansimalarini en miikkemmel sekilde alip
en acik ve kusursuz bir sekilde gdsterecek ayna, bu alem iizerinde ancak insandir. (Ogke, 2009:
75-89)

Ayni sekilde Mevlana “Insan topaktan yaratildi ama gériindiigii gibi bir suretten bir
golge varliktan ibaret degildir! Gozlerini ogustur da iyi bak; onda celdl nuru, ilahi nur
parlamada, g6z kamastirmadadir. ”(Mevlana, 2002: 658) demek suretiyle insani, ildhl nurun
parladig1 bir ayna olarak niteler.

Nursi, Ahzab suresinin 72. ayetine telmihle ve kismen de iktibasla “semavdt, arz ve
cibdlin hamlinden dciz kaldiklar: emaneti insamin hamlettigi” ni ve bu sebeple “cildalanmus,
cilvelenmis bir sekle girmis” oldugunu beyandan sonra insanin yaratilis maksadini “ma kes-i
nurdani ve gseffaf bir mir’at, bir dyine” (Nursi, MN: 185) terkipleriyle Allah’in cemalini,
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kudretini ve gizli ilahi hazineler hilkkmiinde olan esma-i ilahiyeyi en net bir sekilde gosteren bir
ayna olarak ifade eder.

Nursi, yaratilmiglarin en mitkemmelinin insan olusuna ayna metaforu baglaminda analitik
bir sekilde sdylece temas eder;

“Su zinetli masniatin cemdli, hiisn-i san’at ve zineti izhar eder. San’at ve siiretin giizelligi,
Sdnide giizellestirmek ve zinetlendirmek istegi mevciid olduguna deldlet eder. Giizellestirmek ve
zinetlendirmek sifatlari, Sdniin san’atina olan muhabbetine deldlet eder. Bu muhabbet ise,
masniatin en ekmeli insan olduguna delildir. Ciinkii o muhabbetin mazhar ve medart insandir.”
(Nursi, 1991a: 31)

Nursi, “ma’kes, medar, mazhar, mecld” gibi kelimeleri goriintiiniin aksettigi veya ortaya
c¢iktig1 nesne olan ayna makaminda kullanir. Nesnel aynada karanlik ve seffaf olmak iizere iki
taraf vardir ve Nursi bu yonlerden de insan1 aynaya tesbih eder. Insanin karanlik yonii ciizi
ihtiyar1, zayif iktidari, acz ve fakridir. Seffaf yoniiyle insan Allah’in nihayetsiz iradesini, mutlak
kudretini ve sonsuz zenginligini aksettiren bir ayna gibidir. Bu husus eserde su sekilde ifade
edilir;

“Insan gayr-i miitenéhi acz ve fakriyle beraber Cendb-1 Hakk’a imaniyle, kudret ve gina
ve izzetine mazhar olmugstur. (Nursi, 1991a: 110) Nursi’ye gore bu mazhariyet yani, Allah’in
kudret, gina ve izzetini en giizel bir sekilde aksettiren ayna olmasi insanin yaratilis gayelerinden

biridir ve bu 6zelligi insan1 arzda Allah’in halifesi olma konumuna yiiceltmistir. (Nursi, 1991a:
110)

5. MIKYAS (OLCU)VE DELIL OLARAK iNSAN

Nursi, Kur’an’da ¢okga yer verilen darb-1 mesellerin hikmetini su sekilde agiklar: “ddire-i
ulithiyete dit hakdik-i miicerrede, ddire-i miimkinatta ancak misaller ile temessiil ve tavazzuh
eder.” Bu gercekten hareketle Nursi, insan idrakinin ¢ok iistiinde olan viicib aleminin ve
Cenab-1 Hakk’in suunatinin ancak temsil ve mukayeselerle insan idrakine yaklastirilabilecegini
soyler. (Nursi, 1991a: 106) iste Said Nursi, Cenab-1 Hakk’m varligina, birligine, suunatina ve
gayb alemlerine dair izah ve delillendirmelerde insan1 6l¢ii olarak kabul eder.

5.1. Insanin Allah’in varhg ve birligine delil olmasi:

Nursi, insan1 mevcudat igerisinde Allah’in varliginin ve birliginin en biiyiik delili olarak
goriir. Bu husus eserde en c¢ok islenen ve temas edilen konularin basinda gelmektedir. Eserden
asagiya aldigimiz iktibaslar konuya 1s1k tutmasi agisindan yeterli olacaktir.

Nursi, eserinde “Bir insan kendi viiciiduyla, hiisn-i san’atiyle Saniin viiciib-1 viiciiduna ve
vahdetine deldlet ettigi gibi...” (Nursi, 1991a: 49) ve “Evet, insanda, her seyde Sani-i Ezeli 'nin
masniu olduklarina mevcidatin adedince sahitler vardir.” (Nursi, 1991a:145) ayrica “Insan,
hikmet ile yapilmis bir masniidur ve Saniin gdyet hakim olduguna, yaptigi vuzuh-u deldlet ile
sanki miicessem bir hikmet-i nakkasedir. Tecessiid etmis bir ilm-i muhtardr. Incimad etmis bir
kudret-i basire oldugu gibi éyle bir fiilin mahsuliidiir ki, isti’dddi irdde ettigi seyi kendisine
veriyor. Oyle bir in’am ve ihsamn kesifidir ki, biitiin hacatina vakifur. Oyle bir kaderin tersim
ettigi bir surettir ki, biinyesine lazim ve miindsib seyleri bilir.” (Nursi, 1991a: 182) derken, bu
climlelere yansiyan sekliyle, tiim insanlarda mevcut olan mitkemmel diizeyde yaratiligin tabii bir
neticesi olarak insan1 Yaraticinin varlik ve birliginin giiglii delili olarak ifade eder.

5.2. Insanin Ahiretin varh@ina delil olmas::

Oliim sonrasi hayat yani ahiretin varligi meselesi insanlik tarihi kadar eskidir ve insanlik
diistince tarihinin en ¢ok merak edilen konularinin baginda gelmektedir. Bu meselede de Nursi,
insan1 ahiretin varliginin en biiyiik delillerden bir olarak kabul eder.
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Insan “dmal ve isti’dadlar: ebede kadar uzandigi halde pek siir’atle oliim ve zevali,
ahiretin viictiduna deldlet eder.” (Nursi, 1991a: 49)

6. INSANLA iLGIiLi TESBIHLER

Said Nursi’nin eserinde Kur’an ve hadis-i seriflerde ¢okca bagvurulan anlatim yollarindan
biri olan tesbihi anlatima ¢ok¢a basvurdugunu gérmekteyiz. Bu metod ifadeyi giiclendirmesi ve
giizellestirmesi bakimindan 6nemli oldugu gibi konunun muhataplarca daha iyi anlasilmasim
saglamaktadir.

6.1. Insanin meyveye tesbihi:

Kainat1 agaca benzeten Nursi, insan1 kdinat agacinin meyvesi tesbihiyle ifade eder, “Beni-
Adem kainatin semeresidir.” (Nursi, 1991a: 117)

6.2. insanin cekirdege tesbihi:

Nursi’ye gore insan gaye varliktir. Aga¢, meyvesinin iginde yeni bir agacin hayat
programi olan cekirdegi barindirdig1 gibi kainat agaci da bir c¢ekirdek gibi insani bagrinda
tasimaktadir. “Hilkat-i dlemin ille-i gaiyye hiikmiinde olan ¢ekirdegi yine insandwr.” (Nursi,
1991a:117) “Ve keza, insan hayati diinyeviye cihetiyle bir ¢ekirdek olup, pek biiyiik semere ve
suinbiiller vermek icin kendisine tevdi edilen cihdzdati, ba’zi maddeleri elde etmek icin tavuk gibi
topraklari, giibreleri, necisleri esmeye sarfeder, fdidesiz tefessiih eder. Ve hayati ma’neviye
cihetiyle emelleri ebede kadar uzanan bir secere-i bakiyedir.” (Nursi, 1991a: 221)

Nursi, insanin kalbini de ¢ekirdege tesbihle anlatir. Toprakla bulusturulan ¢ekirdegin
agaca donligmesi icin gerekli bakim ve itina gosterilmelidir. Kalp ¢ekirdeginin agaca
doniisebilmesi igin, “ubiidiyet ve ihlds altinda Islamiyet ile iska edilmekle imanla intibaha”
gelmesi lazimdir. Kalp ancak boyle bir terbiye ile nurlu bir agag¢ olacaktir. Eger o kalb ¢ekirdegi
boyle bir terbiye gormezse, kuru bir ¢ekirdek kalarak nura inkilab edinceye kadar ates ile
yanmasi lazimdir. (Nursi, 1991a: 117)

6.3. Insanin saraya tesbihi:

Saraylar en ince ayrintilarina kadar diisiiniilmiis hayranlik uyandiran yapilardir. Nursi, tim
canli varliklar1  “kasr-: Zlahi” olarak nitelerken insanla ilgili “Husiisan insan, o kaswrlarin en
giizeli ve o saraylarin en acibidir.” ifadesini kullanir. (Nursi, 1991a: 176) Miikemmel bir saraym
diinyanin degisik yerlerinden getirilen ve her yerin en giizel maddeleriyle yapildigi herkesin
malumudur. Bu sebeple Nursi, “insan denilen sarayin cevherleri; bir kismi dlem-i ervahtan, bir
kismi dlem-i misdlden ve Levh-i Mahfiizdan ve diger bir kismi da hava dleminden, nur
dleminden, andsir dleminden geldigi gibi” (Nursi, 1991a: 176) derken insani ruh, hafiza, riiya,
akil, sefkat, bes duyu gibi madde ve mana itibariyle tam donanimli bir saraya tesbih eder.

6.4. insanin tarlaya tesbihi:

Tarla canlilar i¢in her tiirli mahsuliin yetistigi toprak alandir. Gerek altinda gerekse
iistiinde yetisen tirlii ¢igek ve meyveleriyle Allah’in gilizel isimlerinin tecellisine mahaldir.
Insanmin da ilahi isimlerin tecellisine azami derecede mazhar olmasi bu tesbihi hazirlayan
sebeplerdir. “Evet, insan ve insamn hayati, esmd-i Ilahiyenin tecellivatina bir tarladir ve
Cennet te rahmet-i Ilahiyenin enva inin cilvelerine mazhardir. Ve hayat-i uhreviyenin hdrika ve
gayr-i miitendhi semereleri igin bir fidanlik veya bir ¢ekirdektir.” (Nursi, 1991a: 104)

7. INSANI BEKLEYEN SON

Nursi, insanlar1 bekleyen sonla ilgili Kur’an’in bildirdigi dogrultuda degerlendirmelerde
bulunur. O, her insan i¢in hayat yolculugunda uzunlugu ve kisalig1 bir olan iki yolun oldugunu
soyler. “Ehl-i suhiid ve ehl-i vukuf” terkipleriyle tavsif ettigi nebiler ve salihler ziimresinin
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yolunu takip eden insanlar i¢cin onda dokuz menfaat, aksi durumda biiylik zarar oldugunu ifade
ile insanlar1 bekleyen akibete dikkatleri ¢ceker. (Nursi, 1991a: 222)

Said Nursi, insanlarin yasayarak, gorerek tecriibe ettikleri “muhafaza kanunu” baglaminda
insanlar1 bekleyen neticeye temas eder. O, meyvenin ¢ekirdeginde agacin, yumurtalarda cesit
cesit varliklarin hayat programlarinin muhafaza edilmesinden hareketle insanin da amellerinin
muhafaza edilecegini kevni miisahedeler ve ilmi kesifler delaletiyle ifade eder. Yine o, “/nsan
basibos birakilacagini mi sanir?” (Kiyame, 36) ayetine de telmihte bulundugu ifadesinde
insanlar1 bekleyen akibete eserinde su sekilde temas eder: “Bu mevciddtin sahibi pek biiyiik bir
ihtimam ile miilkiinde cereyan eden her seyi taht-1 hifz ve muhafazasina almistir. Su muhafaza
kanunu, biitiin egyada cdri oldugu gibi, mahliikatin en esrefi olan insana da samildir. Ciinkii
insan Cendb-1 Hakk’in rubiibiyetine did suunat ve ahvdline sahittir. Ve mahlitkatin cemdatleri
icinde Allah’in birligine delldldwr. Ve mevciddntin tesbihatina miisahit ve hildfet-i kiibrd ile
tekrim ve tegrif edilmistir. Insan bu keramete, bu serefe ndil oldugu halde, kendisini basibos ve
gayr-i mes ul zannetmesin. Onun da divan-1 muhasebatta pek karisik hesaplart vardir. Ondan
kurtulduktan sonra, miistehak oldugu yere gidecektir.” (Nursi, 1991a: 45)

SONUC

Said Nursi’nin Mesnev-i Nuriye isimli eserinden hareketle onun insanla ilgili
diisiincelerini incelemeye calistik. Bu ¢aligsma neticesinde Nursi’nin insani tiim yonleriyle tanima
ve insana kendi kiymet ve degerini tanitma gayreti icinde oldugu acikca goriilmektedir.

Miiellifin, insanla ilgili diisiincelerinin kaynagini eserin satirlari arasina bir ruh gibi sinmis
Kur’an ayetleri ve Hz. Peygamberin (sav) beyanlari oldugu agik¢a kendini hissettirmektedir.

Eserin merkezinde ve genelinde insan vardir. Miellif eserde genis kapsamli insan
mabhiyetini izaha yonelik tahlillerde bulunur. Ruh ve beden itibariyle miikemmel, en giizel
kivamda ve miikerrem yaratilmis bir varliktir insan. Cami bir mahiyete, diger varliklarda
olmayan bir kiilliyete sahiptir. insan yaratilis agacinin en miikemmel meyvesidir. Meyve agacin
tiim oOzelliklerini 6z olarak icermesi bakimindan cami/toplayici bir hususiyet arz etmektedir.
Insan diger varliklarm tamaminda ve kismen tecelli eden ilahi isimlerin tamamini aksettirmesi
yoniiyle de cami bir varliktir.

Miiellif, eserinde insani 6z dedigimiz “fitrat-1 insaniye” ile ilgili, yani insanin psikolojik
tahlili diyebilecegimiz aciklamalarda bulunur. “Nihayetsiz aciz ve fakir, ebede uzanmis emeller
besleyen, fitraten kendisini seven, ihsana ve ikrama g¢ok tutkun, diinyay1r yutsa tok olmayan,
ebedi yasama arzusu ile dolu” gibi hususiyetler eserde fitrat-1 insaniye baglaminda ifade edilen
bir kisim 6zelliklerdir.

Nursi, gerek fizyonomi gerekse ruhi donanim olarak ¢ok iyi tahlil ettigi insanin
vazifesinin iman, ibadet, tefekkiir ve dua oldugunu soyler. Iste bu dzelliklerdir ki insan1 arzda
Allah’m halifesi yapmustir.

Islami gelenek icinde ¢okga basvurulan ayna metaforu, Nursi tarafindan da etkili bir
sekilde kullanilmigtir. Ona gore insan, varliklar i¢inde Yaratici kudretin sifat, fiil ve suunatini
gdsteren cilalanmug bir aynadir. insan miikemmel yaratilistyla Yaraticinin varhigima delil ve O’nu
tanimaya bir mikyastir. Diinya hayatinda tatmin olmayan duyular1 ve latifeleri, ebede uzanmis
arzularyla fitraten de ebedi hayatin varliginin en kuvvetli delillerindendir.

Miiellif, insanin mana ve mahiyetinin yiiksekligini ifade sadedinde, bu mana ve mahiyetin
anlagilmasini kolaylastirmak icin insanla ilgili tesbihlere de ¢okca miiracaat etmistir. Top yekln
yaratilis1 agaca benzeten Nursi, agactan maksat meyve oldugu gibi yaratilis agacinin meyvesi
olarak da insan1 goriir.
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Son olarak miiellif, eserin tamamini kapsar durumda insanin yiiksek kiymetine, insanin
sahip oldugu maddi ve manevi imtiyaza temas ettikten sonra, boyle bir yiice degerin asla basibos
birakilmayacagini, her amelinin kayit altina alinacagini; ya saadet veya sekavet olmak iizere
insan1 iki neticenin bekledigini ilgili ayetlere de telmihte bulunarak ifade eder.
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EDEBIYAT-I CEDIDE NESLINDE YABANCILASMA

ALIENATION IN GENERATION OF EDEBIYAT-I CEDIDE
Adem CAN"

OZET: Servet-i Fiinin edebiyati bir neslin edebiyatidir. Bu neslin zevkleri ve duyus tarzi kendine
ozgiidiir. Tirk edebiyatimi yenilestirmek isteyen topluluk Bati’ya hayrandir. Milli kiiltiire ve toplumsal
hayata ise fazla ilgi duymaz. Bati tesiri, Servet-i Fiinlincular: milli hayata yabancilastirmistir. Bu grubun
meydana getirdigi edebiyati1 yabancilasma olgusunu dikkate almadan agiklamak zordur.

Bu ¢aligma Edebiyat-1 Cedide neslindeki yabancilagsmayi ve yabancilasma psikolojisinin Servet-i
Fiinlin edebiyatina yansimasini konu almaktadir. Edebiyat biliminde yabancilagsma olgusunu ortaya koyan
somut analizler mevcut degildir. Dolayisiyla bdyle bir ¢alisma i¢in gruba mensup sair ve yazarlarin
psikolojisini yansitan metinler 6nemlidir. Buna binaen sanat¢ilarin bizzat {irettigi fikir yazilari, hatiralar,
mektuplar ve kurmaca metinler gibi birinci elden kaynaklar miimkiin oldugu kadar degerlendirilmeye
calistlmistir.

Anahtar sozciikler: Edebiyat-1 Cedide nesli, Servet-i Fiinin edebiyati, yabancilagma

ABSTRACT: Servet-i Fiinun’s literature is literature of a generation. This generation's tastes and
perception style is unique. The group who wants to renovate Turkish literature admires to the West. But
they don’t interest the national culture and social life. The influence of Western has alienated the members
of Servet-i Fiintin from the national life. To explain the literature created by this group is difficult without
considering the alienation.

This study focuses on alienation in the generation of Edebiyat-1 Cedide and on reflection of the
psychology of alienation in the literature of Servet-i Fiintn. In the literature science concrete analysis
revealing the alienation is not available. Therefore, texts which reflects the psychology of poets and
writers in the group are important for this study. Thus first-hand sources produced by artists themselves
have been evaluated as much as possible; these sources are articles, essays, memaoirs, letters and fictional
texts, etc.

Keywords: the generation of Edebiyat-1 Cedide, the literature of Servet-i Fiintin, alienation

1. GIRIS

Klasik gelenekle yetisen Tanzimatgilar, iki diinya arasinda hakiki bir tereddiit gecirmistir.
Ne yerli olanin biitiiniiyle feda edilmesine ne de Batili yeniliklerin oldugu gibi alinmasina razi
olmuslardir. Sinasi ve takipgilerinin Bati’da goriip begendiklerini yerli degerlerle telif etmeye
caligmalart bundandir. Ancak bir divan sairinin roman yazmasi hi¢ de kolay degildir. Yeni tiirleri
temelliik etme cabasi onlar1 zihniyet degisimine zorlamistir. Dolayisiyla bu nesilden sonra yerli
degerlere giiven duygusu her gecen giin biraz daha zayiflayacaktir. S6z gelisi Ara Nesil
sanatkarlari, Bati’da gordiikleri her yeniligi benimsemis ve Tiirk edebiyatina kazandirmak
istemislerdir. Hatta bu konuda hayli cesur davrandiklarin1 kabul etmek gerekir. Servet-i
Fiintincularda ise Batil1 degerlere karsi mutlak bir hayranlik vardir. Bu neslin, hem nesir hem de
nazim alaninda kendini Bat1 edebiyati gelenegine bagladigini sdylemekte sakinca yoktur. Halit
Ziya gibi Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in de iistatlar1 Fransizdirlar. Edebiyat-1 Cedide
neslinin milli kiiltiirden uzaklasarak Bati’dan beslenmesi, beraberinde kaginilmaz olarak kiiltiirel
yabancilagsmayi da getirmistir.

Yabancilagma, en basit tarifiyle insanin kendi tabiatindan uzaklagmasidir. Sozliiklerde
“kisinin kendisine, i¢inde yasadig1 topluma, dogaya ve baska insanlara karsi duydugu yabancilik
hissi” (Cevizci, 2013, s. 1617) olarak tarif edilir. Kavrami felsefi bir kategori olarak
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degerlendiren Hegel’e gore (Gokberk, 1985, s. 438) yabancilagma, varlik felsefesinin bir
basamagidir. Varlik/evren -Hegel buna ide, aki/ veya soz der- bir ilkenin, bir ilk temelin belli bir
amaca dogru gelismesidir. Bu gelisimin amaci kendini bulmak, hiirriyetine kavusmaktir. Bunun
icin varlik/evren olarak tekamiil eden ide, ii¢ asamadan gecer. ilkin kendi kendindedir. Ikinci
asamada kendine gergeklik kazandirmak i¢in kendini dogada var eder. Ancak dogadaki ide
kendisinden baska bir sey olmus, kendisine yabancilasmigtir. Ciinkii “Doga alaninda bir seyin
varlig1 baska bir sey yiiziindendir; onun i¢in doga, ‘ide’nin 6zdesligini yitirdigi, nesnelerin
coklugu icinde boliindigl, dolayisiyla da baskalasip kendisine yabancilastigr alandir.”
(Gokberk, 1985, s. 439). /de’nin geliskilerinden kurtularak ozgiirliigiine ulasmasi ise {igiincii
basamak olan kiiltiir evresinde gerceklesir. Yabancilasma kavramina ¢ok farkli anlamlar da
yiiklenmektedir. (Ozel, 2003, s. 73). Ancak milli kiiltir baglaminda hicbir miispet anlam
tagimaz. Birey ve toplum hayati1 bakimindan ise hakiki bir tehlike olarak goriiliir. Denilebilir ki
nesilleri igerden ve disardan kusatan amansiz bir sarsintidir:

Yabancilasma, benligin kendisi olmaktan ¢ikmasi, kendine karsi bir baskast olmasi, bir
baskasi  mesafesinde  durmasidir.  Yabancilagma, oncelikle  bilincin  kendine
vabancilasmasidir. Kendisini, kendi eylemini, kendi anlamini unutmasidir; kendi icine
bagkasini yerlestirmesi ve bu sekilde kendi i¢inde bir béliinme yasamasidir. Bu durumda
yabancilagsma, eger bir cehalete diisme, bilgisizligin bulanik sularinda yitip gitme
degilse, bir aydin hastaligidir. (Tagdelen, 2010, s. 94)

Hayatin her alaninda goriilebilen yabancilagsmanin, genellikle entelektiiel ziimreler
arasinda baglamasi beklenir. Ciinkil disa acik bu ziimreler yabanci kiiltiirlerle ¢cok genis bir
zeminde temas kurabilmekte ve o kiiltiirlere istirak edebilmektedirler. Bu siirecte en belirleyici
faktor dildir. Dilini bilmedigimiz bir milletin hayatina istirak edemeyiz. Dilini &grendigimiz
milletlerin ise disiincelerini de benimsemeye baslariz. Cinkii dil diisiincenin evidir. Ancak
bagka bir millet gibi diisiinebilmek i¢in evvela o millet gibi duymak gerekir. Bu ise kendi duygu
diinyamizdan uzaklagsmamiza sebep olur. Siirecin yabancilagsmayla neticelenmesi igin yerli
kiiltiirle miinasebetin zayiflamasi ve yabanci kiiltliriin yasanmasi sarttir. Kendi kiiltiiriinii hor
goren, hatta ondan utanan ziimrelerin bagka kiiltiirlere siginmasi kaginilmazdir. Boyle bir
yabancilagsma, sanat ve edebiyat sahasinda da goriilebilir. Hatta somut bir dille ifade edildigi icin
takibi daha kolaydir. Yeni Tiirk edebiyatina bu dikkatle bakildiginda Edebiyat-1 Cedide neslinin
bariz bir yabancilagsma yasadig1 goriilecektir.

2. YENILESME mi YABANCILASMA m?

Edebiyat-1 Cedide nesli, dncekilerden farkli olarak yeni tarz mekteplerde diizenli ve tist
diizey tahsil gérmiistiir. Sultan II. Abdiilhamid tarafindan gelistirilen bu mekteplerin resmi
amact, Ozetle devletin bekasini temin i¢in ihtiya¢ duyulan nitelikli insan giiciinii yetistirmektir.
Hiikiimdarin yakinen takip ettigi, hatta Miisliiman yerli halkin lehine miidahalede bulundugu
(Kodaman, 1999, s. 138) bu mekteplerde pozitif bilimler de okutulmaktadir. 1876’dan itibaren
merkezi bir sisteme gore teskilatlandirilan bu egitim kurumlarinda (Kodaman, 1999, s. 37) daha
sonra sarayl ve hiikiimdari rahatsiz edecek fikirler gelismeye baglar (Mardin, 2012, s. 110).
Bunlarin zamanla basit tedbirlerle bertaraf edilemeyecek kadar gii¢ kazandigi anlasilmaktadir.
Sarayin miidahalesi de sonugsuz kalinca bahsedilen mekteplerde ciddi bir muhalefet hareketi bas
gostermistir. Edebiyat-1 Cedide nesli bu muhalefet hareketinin tesirinde yetisecektir. Dolayisiyla
grup Uyeleri, her ne kadar tesadiifen bir araya geldiklerini sOyleseler de ortak bir bilince
sahiptirler. Bu sebeple ¢ok ¢abuk kaynagmis ve miisterek bir gayeye yoOnelmislerdir.
Yayimladiklar1 dergide diistincelerini savunurken pozitivizmin sanat felsefesine dayandiklari
icin onlar1 fikir hareketi kabul edenler (Ulken, 2001, s.140) haksiz sayilmazlar. Buna ilaveten
Servet-i Financularm, mutlak anlamda Batici olduklarindan yerli halkla temaslarinin zayif
oldugunu da belirtelim. Hatta bazilarinin genglik donemi arkadas g¢evresi gayrimiislimlerle
siirlidir (Usakligil, s. 244). Bu yiizden “Bati’yla tanistiktan sonra, hep kendi muhitiyle ve bu
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muhitteki yasam bigimiyle, gizli veya agik bir miicadele halinde olmus” (Ayvazoglu, 1996, s.
23) ve bu miicadeleyi “hiirriyet”, “miisavat”, “medeniyet” vb. bazi mitlerin arkasina gizlenerek
stirdiirmiiglerdir. Bunun, onlar1 gizli veya asikar kavga ettikleri milli irfana yabancilastirmasi
tabiidir. Stiphesiz bu yabancilagmanin daha baska sebepleri de vardir. Fakat hi¢ de gizli kalmig

bir duygu degildir.
2.1. Yabanc1 Kaynaklarla Temas

Cocukluklarinda klasik kaynaklar1 tantyan (Usakligil, 2008, s. 87; Yal¢in, 2010, s. 17), ilk
gencliklerinde Tanzimat yazarlarim1 okuyan Servet-i Fiinlncular, Bati disiincesiyle erken
yaglarda karsilasmiglardir. Egitim gordiikleri mekteplerde kendi gayretleriyle ileri diizeyde
Fransizca 6grenmis ve Ogrendikleri bu dil sayesinde ulastiklar1 pek cok kitabi okumuslardir.
Tiirkiye’ye gizlice sokulan yabanci gazeteleri de takip etmislerdir (Yalgin, 2010, s. 51). iglerinde
cocuk yasta terciime yapanlar bile vardir (Usakligil, 2008, s. 176; Yal¢in, 2010, s. 32). Yine
bazilarinin azinlik okullarinda okudugunu, bazilarinin ise Bati’da egitim gbérme sansina sahip
oldugunu belirtelim. Kisacas1 Edebiyat-1 Cedide neslinin Bati’yla iinsiyeti tamdir. Yabanci
kaynaklari okumak ve onlarla beslenmek aslinda fikir ve sanat adamlari i¢in genis imkanlar
sunar. Fakat boyle bir siirecte yerli kaynaklarla miinasebetin devam ettirilmesi sarttir. Halbuki
Servet-i Fiinlin sair ve yazarlari, Bat1 edebiyatiyla temas kurunca yerli kaynaklardan yavas yavas
uzaklagmiglardir. Sohretlerini idrak ettikleri zaman eski edebiyatla miinasebetleri yok
hitkmiindedir. Hiiseyin Cabhit, kendi kiilttiriinii gézden gegirirken su itirafta bulunur:

Simdi bu gecmiys diisiinsel yasamimi andik¢a gériiyorum ki biitiin kiiltiiriimii Bati’ya ve
ozellikle Fransa’ya bor¢luyum. Uzerimde Dogu eserlerinin hichir etkisi olmadi. Arap¢a
ve Fars¢a ogrenimimiz ashnda pek yetersizdi. Eski ve yeni Tiirkge eserlerden de
soguyup uzaklastim. Siir icin kendimde kiiciik bir yetenek bile goremiyordum. Buna
dayanarak diyebilirim ki gencligimden beri ne okumussam Fransizcadwr, ne
ogrenmissem o kaynaktan gelmistir. (Yalgin, 2010, s. 44)

Bu durum genel anlamda digerleri i¢in de gegerlidir. Servet-i FiinGincular Fransiz
edebiyatin1 taniyinca Tiirk edebiyatini yetersiz bulmus ve onunla fazla ilgilenmemiglerdir. Bu
tercihin roman ve hikaye tiirleri konusunda hakli gerekceleri olabilir. Zira Fransiz klasiklerini
okuyabilen birisinin Tanzimat romanin1 begenmesi beklenemez. Ancak onlar klasik siiri de
begenmezler. Tevfik Fikret’e gore (2000, s. 237) “Bi-¢are si’r-i Osmani yoksuldur.” Zaman
zaman klasik siirden saygiyla s6z eden Fikret’in (2000, s. 230), onu yoksul bulmasi her seyden
once koklii bir zihniyet degisiminin igaretidir.

Tiirk siirinde yenilesmenin yolu Tanzimat'tan once acilmistir (Ozgiil, 2006).
Tanzimatgilar buna 6nemli bir ivme kazandirirlar. Fakat yenilegsmenin yontemi konusunda bazi
tereddiitler vardir. Sonraki yillarda bu tereddiidiin birbiriyle ¢atigan iki farkl fikir halini aldig1 ve
Recaizade Mahmud Ekrem ile Muallim Naci’nin bu fikirleri temsil ettikleri konusunda biitiin
edebiyat tarihleri birlesir. Klasik gelenegi geride birakarak hizli bir yenilesme programi teklif
eden Ekrem’e mukabil, Naci’nin kismen gelenegi de devam ettiren 1liml1 bir yenilesmeyi tavsiye
ettigi her iki teorisyenin sOylemleri kadar sanatlarindan da anlasilmaktadir. Servet-i Fiinfn,
siiphesiz Ekrem’in zaferidir ve bu zafer bugiine kadar edebiyat kamuoyumuz tarafindan
kutlanagelmistir. Oyle ki Muallim Naci’ye eskicilik bile isnat edilmistir. Bugiin gelenekle
arasinda genis bir mesafe bulunan modern Tiirk siirinin klasik kaynaklardan dogrudan
beslenmesi giictiir. S6z konusu olumsuzlugun asil sebeplerinden biri Servet-i Fiiniin’la baslayan
radikal zihniyet degisimidir. Edebiyat-1 Cedide sairlerinin arkaik bir dili tercih ettikleri igin
klasik siire yaklastiklar1 fikri aldaticidir. Klasik siir, soz siiridir. Bu estetige/poetikaya karsi
¢ikan Servet-i Fiintin sairleri Tiirk edebiyatina tasvir siirini getirme miicadelesine girismis ve bir
hamlede bu estetigin biitiin imkanlarin tiikketmislerdir. Boylece siir zevkleri kesin bir degisime
ugramistir. Fikret bunu soyle ifade eder: “Maamafih ‘siir’i bizim anladigimiz gibi anlayan bir
fikir, esyay1 bizim gordiigiimiiz gibi gérmeye aligmis olan bir nazar i¢in bugilin o nesaidi [divan
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siirini] tabil ve giizel bulmak, yani o bahar numunelerinden bir zevk-1 rihani hasil eylemek nasil
mimkiin olur, bilmem.” (Fikret, 2000, s. 33). Klasik siir bakiyelerinin heniiz cari oldugu bir
donemde yetisen Fikret’in bu siirin en iyi 6rneklerinden bile zevk almamasi o kiiltiire ve zevke
yabancilastigin1 gosterir. Zevkteki yabancilagsmanin asil sebebi yenilesmek degildir. Siir ve
edebiyatta yenilik gelenege bagl kalinarak da gergeklestirilebilir. Halbuki Servet-i Fiinln eskiyi
ayiklayarak degil, terk ederek yenilesme yoluna gitmistir. Bunda da asil saik Fransiz siiridir.

Servet-i Fiinin siirinde yenilesme, Fransiz siir estetigini Tiirkceye aktarmak suretiyle
saglanmistir. Bu konuda onciiliigii Cenab’a tantyan Mehmet Kaplan su tespitte bulunur:

Her seyden evvel Cenab, Avrupa’dan yeni bir siir fikri ve tislip goriisii ile dondii. Bu
fikir ve goriisii o, sembolistlerden ve kismen parnaslardan almisti. Bu fikre gire
Malumat’ta manzumeler nesretmege basladigi zaman, biiyiik giiriiltiiler uyandirdi.
Fakat o, bu giiriiltiilere sogukkanli, izah edici makalelerle cevap verdi. Yazdigi giizel
misralar ve getirdigi yeni iislip, daha dogrusu yeni siir goriisii etrafinda izleyiciler
buldu. Bunlarin basinda Fikret gelir. (Kaplan, 1995, s. 40)

Bu manzumelerin Tiirk edebiyatina yabanci bir siir zevki getirdigi acgiktir. Kitabi
kaynaklarla da olsa yabanci zevklerin benimsenmesi kolay degildir. Ciinkii toplumlar gibi insan
da -maddi unsurlarin aksine- zevke ait hususlarda degisime kolay kolay yanasmaz. Zevkin
degismesi demek insanin degismesi demektir. Edebiyat-1 Cedide neslinde bu degisimin
hayranlikla bagladig1 bilinmektedir. Aslinda bu duygu onlara 6nceki nesillerden tevariis etmistir.
Fakat hicbir nesilde onlardaki kadar giiclii degildir. Tevfik Fikret bu hayranligi taklide kadar
vardirmustir. Riibdb-1 Sikeste sairi, alelade hayat ve tabiat manzaralarini anlatan siirlerinde bile
Frangois Coppée ve Sully Prudomme gibi ikinci sinif Fransiz sairlerini taklit eder! (Kaplan,
1995, s. 140). Siileymen Nesib, biitiin arkadaslar1 adina konustugu bir yazisinda “Sunu da
sOyleyelim ki bazimiz bazi eserlerinde Frenk sive-i ifadesine taklit ve hatta bazi Frengane
fikirleri hisleri bizim tabiatimizla, temayiiliimiizle efkar-1 milliyemizle kabil-i tevfik goriinmeyen
bazi fikir ve hisleri dogrudan dogruya naklediyorlar.” (Gokgek, 2014, s. 83) diyerek s6z konusu
taklitten kendilerinin de rahatsizlik duydugunu bildirmektedir. Kendi halkindan uzak duran ve
hayatlarin1 bagka milletlere benzemeye adayan sairlerin yabancilagsmalar1 sasilacak bir sey
degildir. Fikret’in bunu bizzat itiraf ettigi bilinmektedir. Mehmet Kaplan’in tespitiyle “ ‘Irfanim
tebdil-i tebaiyet etti’ diyen Fikret, bu tarihten ¢ok 6nce ¢evresinden kopmus, adetd ona
yabancilasmis bulunuyordu.” (1995, s. 164). Edebiyat-1 Cedide yazarlar1 ise Fransiz romaniyla
gbzlerini yeni bir diinyaya agmis gibidirler. Bir defa o diinyaya adim atan gecler bir daha asla
ondan vazgeg¢mezler. Hiiseyin Cahit, ¢cocuk yasta zorlukla edindigi Paul Bourget’nin Terre
Promise adli romanina tutulmasini sdyle anlatir:

Ik sayfalarda beni bir diis kirtkligi karsilad. Bir sey anlamiyordum! Sanki bu, baska bir
Fransizca idi. Direndim, okudum. Gene de bir tirlii zevk alamiyordum, ciinkii
okuduklarimin anlamint sokemiyordum. Zorunlukla Paul Bourget’'nin romanini, hiiziin
duyarak kitapligima koydum ve gene aligkin oldugum Dumas Fils’e dondiim. Aradan
bes alti ay gecti. Okuyacak kitabim kalmamisti. Gézlerim Adanmis Topraklar’a ilisti.
Tekrar okumaya giristim. Sasilacak sey! Bu kez olduk¢a anlyyordum. Devam ettim ve
anlayarak okudum. Poul Bourget 'nin tutkunu oldum. (Yalgin, 2010, s. 43)

Servet-i Fiin(in romaninin Fransiz realistlerine neler borglu oldugu ispata muhta¢ degildir.
onlar Batili realistleri tamamen itaat edilen kilavuzlar olarak gérmiislerdir:

Halid Ziya basta olmak iizere Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahit, Ahmet Hikmet, Saffet
Nezihi gibi yazarlarin eserleri, Batili esaslar iizerinde sekillenir. Bati edebiyatini Batili

! Tevfik Fikret'in aktarmalar sadece bu iki sairle smirl degildir. Mesela “Han-1 Yagma” siiri, Victor Hugo nun
“Chatiments” (Cezalar) siirinin Tiirkgesidir (Alkan, 1997, s. 29). Hazirladig1 daha genis bir ¢calismada Hilmi Ugan,
“Tevfik Fikret, incelememizden de anlasilacag: gibi, ¢ogu siirinde F. Coppée, A. de Musset, Baudelaire gibi sairleri
oykiinme diizeyinde kalmistir.” (Ugan,2009, s. 247) sonucuna varir.
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eserlerden okuyarak ogrenen bu nesil, romanlarin sadece teknik boyutunu degil,
icerigini, kisilerini, duyus tarzimi, dil ve idislibunu da Batidan etkilendikleri realist,
natiiralist ve psikolojik roman anlayislarina gore olusturur. (Bas, 2010, s. 359)

Grup tyelerinin kendi aralarinda Bati romanini uzun uzun miizakere etmis olacaklarini
tahmin etmek zor degildir. Kimlerin hangi romancidan ne o6lgiide etkilendigini muhtemelen
ailenin diger tiyeleri de biliyordu. Hatta bazi intihallere bile g6z yumduklarini kendileri haber
vermektedirler. Hiiseyin Cahit, Ali Kemal’le intihal konusundaki miinakasalarin1 anlatirken
sunlar1 hatirlamaktadir:

Ahmet Hikmet, bu koleksiyon merakini yalnmizca sozciikler sirasinda birakmayarak biraz
diigiincelere ve konulara da c¢evirmisti saniyorum. Haristan ve Giilistan adindaki
hikayesi, Rosny kardegslerin bir hikdyesinden esinlenmigtir. ‘Esinlenmis’ deyisi de biraz
hafif gelir. Agik¢asi o hikdyeden aynen alinmistir. Rauf ile bunun farkina vardigimiz
vakit isi bir aile swri gibi sakly tuttuk. Ciinkii bir yandan Ali Kemal’i ¢alinti yazi
yazmakla sugiistii yakalar, ote yandan Avrupa taklitciligiyle suglanmirken, i¢imizden
birinin bu agirt yakinligi hepimiz icin bir asagilanma nedeni olabilirdi. (Yal¢in, 2010, s.
144)

Servet-i Fiintincularin Bati romanim1 Tiirk edebiyatina kazandirmak i¢in 6zel bir gayret
sarf ettikleri aciktir. Hatta bu gayret, belli bir tenkit faaliyetiyle de desteklenmistir. Bununla
birlikte geng yazarlar, Bati romaniyla miinasebetlerini genellikle duygusal planda devam ettirmis
ve hangi yazar kimden etkilenmisse onun gibi yazmaya 6zen gostermistir. Bu ise iki ayr diinya
arasindaki farkin inkar1 demektir. Bati’nin hayat1 gibi meseleleri de kendine mahsustur ve Bati
romani bu hayati kendi meseleleriyle birlikte ele alir. Halit Ziya ve arkadaslarinin bunu
bilmemesine imkan yoktur, fakat onlar Bati romaninin bu yoniinii gérmezden gelmislerdir. Onun
icindir ki Servet-i Fiiniin dénemi Tiirk romaninin hakiki bir meselesi yoktur.

2.2. Kisilik Degisimi ve Halka Yabancilasma

Servet-i Finlncularin Bati hayranlig1 ve degisen zevk diinyalar1 sadece sanatlariyla siirli
kalmamig, hayatlarina da sirayet etmistir. Avrupa’ya karsi adeta vatan hasreti ¢geken genclerin
orada yasayabilmek i¢in biiyiik gayret sarf ettikleri hatiratlarinda haber verilmektedir. Hiiseyin
Suat Yalcin, Cenab Sahabeddin’in kendisini Paris’e davetinden s6z ederken “Daima beni oraya
celbedici sozler yaza yaza tamamiyla zihnimi ¢eldi. Paris’e gitmek askiyla yaniyordum.”
(Giirsoy, 2001, s. 4) diyerek bu neslin Paris tutkusunu vurgular. Nitekim tiirlii sebeplerle Paris’e
gidenlerin geriye nasil bir psikolojiyle dondiikleri, onlar1 az ¢ok taniyanlarin malumudur. Said
Halim Pasa, “Tahsil igin veya sefaret vazifesi ile memur olarak Bati memleketlerine giden
genglerden, ecnebi ahlak ve yasayisini benimsemis olarak donenler[in] pek ¢ok” (tarihsiz, s.117)
oldugunu haber vermektedir. Paris’e heniiz gitme sansin1 elde edemeyenler ise Istanbul’da bile
Paris efsaneleriyle yasarlar. Hiiseyin Cahit, arkadaslarinin iginde bulundugu bu ruh halini su
climlelerle haber vermektedir:

Paris’e kacamadik. Buna karsin Istanbul’un i1ssiz ve uzak kiselerinde en soniik bir
yasama baglyken bile diig icinden hep Paris’i yasadik. Paris’in sokak adlari bile
bilmedigimiz seyler degildi. Kulis dedikodularindan soz agan gazetelerden oyuncu
vasamlarmin  kiiciik ayrintilarina varincaya kadar her gseyi izliyorduk. Gergekten
Istanbul’da degil Paris te yasar gibiydik. (Yal¢in, 2010, s. 66)

Istanbul’da kabuguna cekilip Paris’i yasamanin, ferdi hayata getirecegi en somut degisim
uyumsuzluktur. Bagka milletlerin hayatina fiilen istirak edenlerin zamanla onlara benzemesi
sasirtic1 degildir. Fakat insanin mensup olmadig1 ve birlikte de bulunmadigi bir milletin hayatim
zihnen de olsa yasamasi demek, aslinda kendi milletine yabancilagsmasi demektir. Servet-i
Fiinlincularin boéyle bir haletiruhiye i¢inde olduklar1 anlagilmaktadir. Mehmet Kaplan, biraz da
Fikret’in mizacina has olan bu kapristen so6z ederken “Tanzimat’mn basindan beri Avrupa’yi
gezip gelenlerin memlekete doniince tutulduklari o kendi milletini asagi gérme ve etrafini
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begenmeme hastaligina Fikret, hi¢ disar1 ¢ikmadan, Istanbul’un iginde yakalandi.” (1995, s. 101)
der ki bu durum, bahsedilen yabancilasma bigimine uygundur.

Yirminci ylizyillin sonlarinda gen¢ nesil Osmanli entelektiielinin yasadigi yabancilagma
psikozu devleti agik¢a tehdit edecek boyutlara varmusti. Cilinkii yeni kusaklar, Bati oniinde
miithis bir asagilik kompleksine kapilmaktan kendini alamiyordu. Osmanli Devletinin
Batililagma siireciyle baslayan ve Yeni Osmanlilarla beraber agik¢a kendini gosteren bu 6zgiiven
kaybi, siyasi anlamda vahim bir netice dogurdu: Halki kiigimsemek. Sultan II. Abdiilhamid’in
tasfiye ettigi Yeni Osmanlilardan sonra Batili devletlerin desteginde ¢ok daha biiylik bir orgiit
kurarak hem icerde hem de disarda siyasi faaliyetler yiiriiten Jon Tiirkler (Mardin, 2012, s. 100),
halkla ilgili bu 6n yargiy1 politik bir realite kabul etmislerdir. Ciinkii “Halk, Jon Tiirklerin
bekledigi sekilde ihtilali yapmadig1 i¢in zamanla artik Jon Tiirklerin glivenmedikleri bir unsur
olmustu. Ahmet Riza Bey’de bu giivensizlik bastan beri mevcuttu. Jon Tiirk askeri erkani ayni
diisiinceye varincaya kadar aradan bir hayli zaman gecti.” (Mardin, 2012, s. 306). Servet-i
FiinGincular Jon Tiirkleri takip ediyor ve onlardan etkileniyorlardi. Sansiiriin en siki oldugunu
sOyledikleri zamanlarda bile Tiirkiye’ye gizli sokulan Mizan’la Megveret’i okuduklarini kendileri
soylerler (Yalgin, 2010, s. 51). Zaten grubun bazi lyeleri, Jon Tiirklerin siyasi uzantisi olan
Ittihat ve Terakki (Mardin, 2012, s.76) cemiyetine basindan beri iiyeydi (Karaca, 1990, s 11).
Mesela “Tevfik Fikret, genel planda, deyim yerindeyse, bir ‘parti sairi’ gibi calismistir.” (Siireya,
2012, s. 75). Bu nedenle halka bakiglar1 da Jon Tirklerden farkli degildi. Servet-i Fiin(in sair ve
yazarlari, hemen her firsatta halk i¢in yazmadiklarini ilan ediyorlardi. “Her sair ve yazarmn
herkes tarafinda anlasilmasinin zorunlu olmadigi” (Gokeek, 2014, s. 34) fikri ortak kabulleriydi.
Dahasi halk i¢in yazan Ahmet Mithat’1 -ilk gencliklerinde tistat kabul etmelerine ragmen- agikga
kiigiimsiiyorlard1.? Iglerinde halki, sanat diismam sayanlar bile vardi. “Edebiyatin efkar ve
hissiyat-1 insaniyye lizerine ehemmiyet-i hakikiyyesi layikiyla takdir edilmeyen bir memlekette
bir sanatkar-1 giizinin iki biiyiik diisman1 vardir. Birincisi halktir.” diyen Hiiseyin Siret (Karatas,
2011, s. 154), halkla aralarina kalin bir duvar érmekte sakinca gérmiiyordu. Bu konuda Fikret
arkadaslarindan ¢ok daha fazla kaprisliydi. O “ne aile ¢evresi, ne de aldig1 kiiltiir ve terbiye
bakimindan halk tabakasina mensuptur. Kendisini herkesten {istiin ve ayri géren mizaci, onu
sosyal bakimdan ferdiyetgi ve litopist bir goriise stirliklemistir.” (Kaplan, 1995, s. 140). Hasili
hemen her bakimdan Hamid’in kibrini tevariis eden Fikret ve arkadaglar1 hem yukarida izah
edilen Avrupa hayranlarinin tutulduklari hastalik hem de Jon Tirklerin tesiriyle kendilerini
miizmin bir ferdiyete hapsetmislerdi. Dolayisiyla iginde yasadiklar1 halka yabancilagsmalar
kaginilmazdi.

Halkla temasim1 koparan Edebiyat-1 Cedide mensuplari, toplumsal hayata kayitsizdir.
Kendi aralarinda fildisi kule hayati yagamis ve onun disindaki diinyaya gdzlerini kapatmiglardir.
Buna bagli olarak dénemin siyasi ve sosyal hayati onlarin eserlerine fazla yansimamistir. Bunu
siirde Sembolizm ve Parnasizm gibi akimlarin ferdiyetci poetikalariyla izah etmek miimkiinse de
romanda realizm ve natiiralizmin ogretileriyle telif etmek kolay degildir. Halit Ziya’nin tistatlar
kendi milletlerinin hikayesini anlatirken o, toplumla baglar1 zayif olan ve gergeklikleri daima
tartisilan az ¢ok cemiyet arizasi sayilabilecek kisilerin yasak asklar1 konusunda 1srar etmistir.
Dolayistyla Emma Bovary’nin Fransiz, Anna Karanina’nin Rus olmast ve bu iki romanin,
toplumun muhtelif kesimleriyle birlikte tasra hayatin1 da anlatmasi Ask-1 Memnu yazarini fazla
ilgilendirmemistir.

Edebi eserde temanin, yazarin cocukluk hayatiyla ilgili oldugu sOylenir. Bu fikrin
taninmis Onciisii Sigmund Freud’dur. Freud’a gore “Sanatcinin yasaminda ¢ocukluk anlarimin
belki asir1 vurgulanisi, sanatin da giindiiz diisii gibi gerilerde, yani ¢ocuklukta kalan oyunsal
etkinligin varhigm siirdiirmesinden ve bu etkinligin bir yerdes {iriinii olmasindan
kaynaklanmaktadir.” (Freud, 2007, s. 112) Oyleyse sanatkar igin ¢ocukluk yasantist dnemlidir.

2 Bu kiigiimsemenin siyasi sebepleri de vardir (Yalgm, 2010, s. 92).



Edebiyat-I Cedide Neslinde Yabancilasma
153

Bu dénemdeki eglence hayati, yasanan mekan, etkilenilen olaylar, tanian kisiler ister istemez
esere yansiyacaktir. Halit Ziya’nin eserlerinde anlattig1 yalilar siiphesiz yazarin ¢ocuklugunda
tamdig1 mekanlardir. Fakat hepsi bu mudur? Cocuk Halit Ziya, Imparatorluktaki pek ¢ok
felakete de sahit olmustur. Bu felaket yillartyla ilgili hatiratindaki bir boliim soyledir:

Sonra, bizce hemen daima bir ziyaretgah vardi: akin akin muhacir kafileleri geliyor,
sehri bastan basa dolduruyordu. Camiler, mescitler, tekkeler, harabeler hep yavas
yavas doluyor, bir yandan éliimiin dalgalart bunlardan kiime kiime alip gétiirdiikge
bosalan yerler yine kifayet edemeyerek nerede bir kovuk, nerede bir delik varsa oraya
kucakta ¢ocuklariyla, hasta ihtiyarlaryla, annelerinin bacaklarin kavrayarak sizlayan
kiiciikleriyle biitiin o harbin ateslerinden kagarak iltica edecek yer arayan
Miisliimanlari, kisin merhameti, sefkati inkdr ederek swrtlarina dolanan kamgilar
altinda inleye inliye duvar diplerine, yangin yerlerine, metruk arsalara devrilip
yikiliyorlardi. Biz bunlart hep goriirdiik, hep kalbimizde bir diigiimle bunlari temasaya
dalar, fakat birden bire i¢imizden kabaran bir acip hisle daha ziyade gormek
istemeyerek kacardik. Asil ziyaretgdh biitiin sehri parca par¢a istila eden bu sefalet ve
fecaat manzaralarinin mahserlerinden biriydi: Sehzade Camii...

Biitiin arkadaglara en yakin olan biiyiik cami burast idi. Biz oraya kadar gider, yavag
yavas cesaret bulan, 1stirap ¢ekmekten, acilara sahit olarak mateme doymaktan garip
bir lezzetle, igin icin aglamak lezzetiyle ilerleyen ayaklarimiz bizi camiin i¢ kapilarindan
birine kadar gotiiriirdii. Daha ileriye gidemezdik. Bu sefalet levhasimin siddetine,
fecaatine tahammiil edecek kuvvet yoktu, sonra bizi geri geri iten bir koku vardi: Bu
miizdehim insan kiitlesi giiya orada infisaha yiiz tutmus bir mevta yigini gibiydi ki bu
mezar havasimin iginde hala oliimiin gelmeyisine miitehayyir bir tevekkiille dakika
dakika daha zehirlenerek neticeye muntazirdi. (Usakligil, 2008, s. 129)

Halit Ziya ¢ocuklugunda savasin biitiin felaketlerine sahit olmus ve anlattiklarina bakilirsa
o biiyiik trajediden ¢ok etkilenmistir. Fakat romanlarinda bu ¢ocukluk hatiratindan hemen higbir
sahne yer almamustir. Denilebilir ki Halit Ziya’nin asil roman1 Kirk Yi/’dir. Yazarin realist bir
romanci olarak bu kadar genis bir malzemeden yararlanmamasi toplumsal hayattan kopmanin
getirdigi yabancilasmadan baska hicbir seyle izah edilemez.® Yoksa “Bu ortamda yazan Halit
Ziya’nin diinyanin en bilyiik romancisi olmasi gerekirdi.” (Yilmaz, 1996, s. 89) Onun i¢indir ki
Servet-i FiinGncular halkin konustugu dili kullanmamis ve Tirk¢eyi Fransizca bir iislupla
tekellim etmislerdir. Hakikatte “Halit Ziya’nin ‘siirsel’ iislubuyla yoneldigi sistem Fransiz
yazarlarimin dilinden bagka bir sey degildir.” (Yuva, 2011, s. 135). Bu dilin halk nezdinde
karsilik bulmadigini séyleyen Ali Ekrem (1997, s. 37), “Halid Ziya’nin Fransizca’dan aynen
nakl olunma {isliib-1 garibesi ise ammenin mukallid-bahés1 olamazdi.” derken haklidir. Halit
Ziya’nin bu tutumu, basit bir tercih meselesi degildir. Buffon’un meshur “Usliib-1 beyan ayniyle
insandir.” (Recaizade, 2011, s. 68) soziinde ifadesini bulan hakikatin ta kendisidir. Zira
Fransizca diisiiniilen bir fikrin Tiirkce ile ifadesi ancak boyle olabilirdi. Dolayistyla bu dille
halkin 1stirabin1 anlatmaya imkan yoktu. Fikret’in sosyal igerikli siirlerindeki hiizniin 6diing
oldugu yukarida belirtildi. Ali Ekrem (1997, s. 49) de arkadasinin 1stirabini suni ve riyakar bulur.
Fikret, saglam tablolar sunan siirlerinde bile mekan1 ancak yabanci bir dikkatle
kavrayabilmektedir. Sis sairi, “kendisini kopmus hissettigi sehir ve toplumu, kendi disinda agik
ve secik bir tablo olarak gormistir.” (Kaplan, 1995, s. 154). Kaynaklar1 Antik Yunan
mitolojisine kadar uzanan sairin, bilgisi ve kiiltiri Kitabidir. Fikret, “Tarih-i Kadim” siiriyle
gelenege ait biitiin degerlerle bilingli olarak ilgisini kesmistir. (Kaplan, 1995, s. 159). Halit Ziya
ve Fikret’in arkadaslart da onlardan ¢ok farkli bir kiiltiir ve muhayyileye sahip degildirler.

3 Mustafa Miyasoglu (1998, s. 91), Servet-i Fiinin romanidaki yabancilasmanin sonraki nesilleri de etkiledigi
fikrindedir: “Tiirk romaninin Servet-i Fiinlin dénemi, kisileri ve bu kisileri anlatmaya vesile olan olaylariyla, son
derece yapay bir diinyanin esine az rastlanir 6rneklerini sergiler. Ask-1 Memnu ve Eyliil romanlari, yalniz bu
donemin en yetkin romanlar1 degil, cagdas Tiirk romancilarinin da 6rnek bildigi ve benzerlerini yazmaya 6zendigi
tipik ¢evre romanlaridir. Bunlar alafranga Tiirklerin iligkilerini anlatmakla kalmaz, benzer iligkileri genglerin
yasamalarina, dolayisiyla yabancilagmalarina ve yapay kiiltlir ve sanat ¢evresi olusturmalarina da yol agar.”



154 Adem Can

Hakikatte Edebiyat-1 Cedideciler mensup olduklar1 toplumun ne mazisine ne de o giinkii haline
ilgi gostermislerdir. Istikbalden ise {imitsizdirler. inanan bir toplumda iman buhrami yasarlar.*
Kozmik nizamla ilgili tasavvurlar1 sig ve gayrimillidir. Hamid’le Servet-i Fiintnculart bu
bakimdan karsilagtiran Hasan Akay’1n vardig: hiikiim sudur:

Bu  miithis  atmosferi soluyarak degil, fakat sadece tablosunu seyrederek
zevklenmiglerdir. Hayatiyetleri ve hayretleri yoktur. Topluma yabancidirlar,
insanlardan ve hayata ait gerceklerden kopukturlar, onlar toplumun ser ¢icekleridir,
fakat Hamid gibi ezici, agsagilayici, miithis giicliiklerden dolay: degil, yalnizca topluma
yabanci bir kiiltiirle beslendiklerinden ve irade bakimindan zayif olduklarindan. (Akay,
1998, s. 131)

Bu hiikmii dogru kabul edecek olursak Servet-i Fiintincularda gizil gii¢ yabancilagmadir.
2.3. Pasif Isyan Duygusu: II. Abdiilhamid Nefreti

Kendilerini yerli halktan ve milli kiiltiirden tecrit eden Servet-i Fiiniincular, i¢inde
bulunduklar siyasi sartlar1 da kendi bakis acilarina gore degerlendirince miithis bir kétiimserlige
kapilmiglardir. Onlara gore halk cahil ve akilsiz, biirokrasi sinsi ve ahlaksiz, yonetim bagnaz ve
zalimdir. Kisacasi Tiirkiye yasanacak bir yer degildir. Bunun tek sorumlusu saray ve onu kendi
nefsinde temsil eden hiikiimdardir. Edebiyat-1 Cedide nesli, hiikiimdara karsi ne kendinden 6nce
ne de sonra Tiirk edebiyatinda benzerine rastlanamayacak derecede giiglii bir nefret duygusuna
sahiptir. Buna II. Abdiilhamid nefreti demekte sakinca yoktur. Bu meselede Batili devletlerin
dahlini kestirmek zor degildir (Said Halim Pasa, s. 68). Cilinkii Yeni Osmanlilardan beri geng
nesiller, Devlet-i Ali’yi zaafa ugratmak ve ona miidahale etmek i¢in bahane arayan Avrupa
devletlerine bazi firsatlar hazirlayabiliyordu (Ebuzziya Tevfik, 2006, s. 206). Bunu 6nlemek
isteyen Saray’in aldig1 en 6nemli tedbir, tehlikeli buldugu gengleri takip edip akim birakmaktan
ibaretti. Sansiir ve jurnal bunun bir parcasiydi. Bu uygulama Servet-i Fiinfincular1 ¢ileden
cikariyordu. Onlara gore II. Abdiilhamid bu iki vasitayla genglige kan kusturuyordu. Bununla
beraber hiikiimdar muzir olmamak kaydiyla dergi ve gazeteleri destekliyordu. “Babiali karariyla
ve bir nezaret biitgesinden yardim géren ilk gazete Servet-i Fiiniin’du.” (Tokgoz, 2012, s. 87).
Matbuatin Saray’dan gordiigii destege bagli olarak “edebiyatla beraber ansiklopedik bilgi veren
dergilerin sayisinda olaganiistii bir artis” olmustur (Okay, 2005, s. 22). Ahmet Thsan, Matbuat
Midiirligiiniin sansiir ¢caligmalarindan s6z ederken, bu kurum midiirlerinin gayreti ve titizligi
karsisinda hayret etmekten kendini alamaz (2012, s. 107). Servet-i Fiintin’a yonelik
haksizliklarin ise Matbuat Miidiiri Hifz1 Bey’den kaynaklandigini bizzat kendisi haber
vermektedir. Sansiirden rahatsizlik duyan Ahmet Ihsan Bey, “Ilk inkilap hareketi ortaya ¢ikinca
Servet-i Fiiniin’u derhal giinliik gazeteye doniistiirerek inkilabin basarili olmasi i¢in galisacagima
yemin ettim.” (2012, s. 176) derken kendilerine yonelik sansiirii hakli ¢ikardigimin farkinda bile
degildir. Jurnal ve hafiyecilik meselesine gelince bu, farkli disiplinleri ilgilendiren karmagik bir
konudur. Fakat devletlerin, kendi giivenligini saglamak igin istihbarat orgiiti kurmak ve
kullanmak mesru hakkidir. Hafiye Teskilatinin uygulamalarindan fazlaca mustarip olan Servet-i
Fiinincular, hemen her firsatta bir araya gelmekte ve gizli toplantilar yapmaktaydilar. Bu
toplantilarin edebiyattan sonra en Onemli giindem maddesi II. Abdiilhamid idi ve toplantiya
katilanlar hiikiimdara galiz kiifiirler savuruyorlard: (Yal¢in, 2010, s. 157). Bu toplantilarin nasil
olup da basilmadigina hayret eden Halit Ziya’ya gore (Usakligil, 2008, s. 674) Edebiyat-1
Cedidecilerin siyasi olarak tek amaci vardi: “Onu [II. Abdiilhamid’i] kirmak, her seyden evvel
onu ortadan kaldirmak... Ilk diisiiniilecek bu idi, baska da bir ¢are yoktu.” (Usakligil, 2008, s.
691). Amaglarin1 ifsa etmekten ¢ekinmeyen genglerin, II. Abdiilhamid’i hal’ etmeyi
tertipledikleri de bilinmektedir. Yillar sonra Halit Ziya bu hadiseyi s6yle anlatir:

4 Tevfik Fikret’in siirde dinden uzaklagmasi bir calismada yatay milliyetciliin tezahiirii olarak izah edilmistir
(Sokmenogullar, 2011. 5.1797).
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Bu kolay sey Abdiilhamit’i hal’ etmek, yerine bir baska padisaha biat edivermekten
ibaretti!... Yani biat merasimi yapilinca bu giiniin Calis-i evreng-i saltanati olan Hakan-
1 berreyn ve bahreyn kendiliginden kokiinden testerelenmis bir ¢inar gibi yikilmus,
ortada yeniden zinde bir agacin sayesi derhal etrafa serinlik vererek yayilmis olacaktir.
Bu pek kolayca yapilabilirdi!... Bir cenaze bilmem nereden kaldirilacakti, her kose
doniildiik¢e cemaate alay alay halk iltihak edilecekti, boylelikle azim bir insan kiitlesi bu
mevhum tabutun arkasindan bir cemm-i gafir hdlinde Bab-i1 Seraskeri’ye kadar
gidecekti ve orada derhal bir iftitahi nutukla halk yeni padisaha biat edecekti.
(Usakligil, 2008, s. 693)

Halit Ziya’nm sonradan ¢ocukca buldugu bu tertibin bas aktérii ismail Safa, defalarca
saraya cagrilip uyarildiktan sonra ancak Boerler hadisesi gibi affedilmez siyasi bir hata
neticesinde arkadasi Hiiseyin Siret’le birlikte siirgiin edilmistir.

Boerler Hadisesi Servet-i Finincularin, Abdiilhamid diigmanhigi yilizinden nerelere
savrulduklarini gosteren tipik siyasi bir tavirdir. Kendilerini hiirriyete adamis aydinlar olarak
goren Edebiyat-1 Cedideciler, somiirgeci Ingilizlere karsi bagimsizlik savasi veren Boerlerin
yenilgisi iizerine Ingiliz Biiyiikel¢iligine celenk takdim ederler. Yillar sonra bu hatayi itiraf
edecek olan Ahmet fhsan “Ingilizlerin Boer muharebesinde gengligin liizumsuz niimayisi”
baslig1 altinda sunlar1 kaydetmektedir:

Afrika 'min giineyindeki Kap somiirgesinde Boer’ler (Bauer) Ingilizlere karst bagimsizlik
savast acmusti. Ingiltere, hiikiimet merkezinden 7 bin mil uzakta cetin bir muharebeyi
kabule mecbur olmustu. Bu, onun i¢in biitiin sémiirge siyasetinin ruhuydu, elindeki pek
¢ok aragla kendi lehine miithis bir propagandaya girismisti. Bagimsizligini arayan
Boer’lerle onlarin aziz reisi Kriiger, diinyaya asi ve hain gosterilmisti. Bu siyaset
propagandasina Istanbul ¢abuk inanmuisti. Ciinkii Abdiilhamid’in zalim idaresinden
yanmis olan Tiirk aydinlar, despot padisahin Ingiltere’ye karsi gosterdigi
giivensizlikleri, Ingiltere'ye yoneltmek icin en dogru belirti saymislardir. Tiirk aydinlar:
adeta derin bir yanilgiya ugramisti. Bu aldanisa ben de ddhildim. Biitiin Edebiyat-1
Cedide ailesi de aym kamdaydi. O zaman biz Ingiltere’yi diinyanin en ozgiirliikcii, en
insaniyetli idaresi saniyorduk. (Tokgoz, 2012, s. 133)

Ahmet Ihsan aym satirlarin devaminda sdziinii ettigi aydin gengligin, on yil sonraki II.
Mesrutiyet’in ilan1 esnasinda Istanbul’a donen Ingiltere biiyiikelcisinin arabasindan atlar
¢ozerek yerlerine kendileri kosulmak suretiyle biiytikelgiyi elgilik binasina kadar g¢ektiklerini
sOyler ki hakikatte bu iki hadise bile Servet-i Fiintin ailesi de dahil olmak {izere Tiirk gengliginin
Ingilizlerin elinde nasil bir oyuncak oldugunu gostermeye kafidir. Dolayisiyla Edebiyat-1
Cedidecilerin Abdiilhamid nefreti pek de masum goériinmemektedir. Dahasi bu nefretin sadece
gizli gazete nesriyatiyla smirli kalmayarak edebl metinlere de yansidigi bilinmektedir. Bash
bagina bir aragtirma konusu olacak bu hususa 6teden beri gosterilen en garpict 6rnek Fikret’in
“Bir Lahza-i Te’ahhur” siiridir. Batili devletlerin Ermeni komitacilara yaptirmak istedikleri
suikast1 alkiglayan siir, fevri bir ¢ikis olarak degerlendirilemez. Nitekim Fikret siirini Riibdb-1
Sikeste’nin sonraki baskilarina da almakla bunu teyit etmistir. Halit Ziya da hatiratinda ayni
vakadan sz ederken isin asli anlagilmasina ragmen boyle bir anarsizme bel bagladigini itiraf
edecektir: “Gariptir ki bu Yildiz bombasinin sadece bir anarchiste tesebbiisiinden ibaret oldugu
ve bunda Tiirk miicahitlerinin higbir eseri bulunmadigi tahakkuk ettikten sonra bile bende
uyanmis olan iimit sonmedi.” (Usakligil, 2008, s. 852). Abdiilhamid’i ortadan kaldirmakla
iilkenin kurtulacagina inanan Servet-i Fiinlincular, ondan sonrasi hakkinda higbir ciddi fikre
sahip degildirler. Bu yiizden biitiin gayretlerini hiikiimdar1 tezyife teksif etmislerdi.

Servet-i Fiintincularin ¢ok agir bir dille elestirdikleri Sultan II. Abdiilhamid’in yonetim
tarz1 ve icraati her seyden once tarih biliminin konusudur. Bu sebeple bir grup sair ve yazarin
sOylediklerine bakilarak donemin idaresi hakkinda hitkme varmak dogru olmayacaktir. Zaten bu
calismanin boyle bir gayesi yoktur. Fakat Edebiyat-1 Cedide ailesinin, o donemin yonetimi
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hakkindaki kanaatini, bu neslin psikolojisini de yansittig1 i¢in kisaca degerlendirmekte fayda
vardir.

II. Abdiilhamid ydnetimi hassas bir donemde is basinda oldugu igin icraatta bazi
olaganiistii uygulamalara yer vermek zorunda kalmistir. Bu yOnetim tarzinin, insan unsuru da
dikkate alindiginda, bazen olumsuz sonug¢lar dogurmasi miimkiindiir. Uzunca bir siiredir
mesrutiyetcilik fikri etrafinda biiyilik siyasi orgiitler kurmus ve saraya muhalif olmus geng
nesillerin bu olumsuzluklar1 da bahane ederek ydnetime itiraz etmesi sasilacak bir durum
degildir. Ancak Servet-i Financular gibi entelektiiel bir toplulugun Yildiz Sarayi’ni saplanti
haline getirmesi ve tenkidi sahsiyete dokmesi manidardir. Donemi konu alan mektup ve hatirat
metinleri dikkate alindiginda Edebiyat-1 Cedide ailesinin II. Abdiilhamid’e kars1 daha dnceden
baglatilmis cok genis bir nefret kampanyasina kapildiklar1 anlagilmaktadir (II. Abdiilhamid,
2009, s. 181). Bu sebeple hiikiimdara yonelik elestiriler afaki fikirlerden ibarettir. Sahsiyeti
hedef alan bu basmakalip elestirilere gore hiikiimdar; korkak, miistebit, zalim, ahlaksiz, bagnaz
ve cirkindir. Hiikiimdara sadik devlet erkéni ise ¢ikarci, haysiyetsiz ve dalkavuktur. Bu 6n
yargili fikirler Cumhuriyet Doneminde yazilmig bazi tarih kitaplarina bile geg¢mistir. Fakat bu
kitaplarin en mithim addedilenlerinde bile sasilacak celigkiler mevcuttur. S6z gelimi ikide bir bu
kliselerden birini zikreden Enver Ziya Karal, Abdiilhamid’in “Aile muhiti ve karakteri” baglig1
altinda su ctimlelere yer vermektedir:

Ata binmesini, fayton stirmesini severdi. Siliha karst da meraki vardi. Miikemmel bir
nisanct idi. Ickive diiskiin degildi. Kadinlarla miinasebeti de saray hayatina gore,
muvazeneli idi. Marangozlukla ugrasmaktan zevk alirdi. Dolap, masa, ¢ekmece gibi
esyalar yapardi. Emldkinin idaresi ile de bizzat meggiil olurdu. Zeki, ¢aliskan, kavrayici
idi ve ¢ok kuvvetli bir hdfizaya sahipti. Rey ve kararlarinda istiklal oldugu gibi, tehlike
karsisinda da metanetli idi. (Karal, 2000, s. 246)

Neredeyse kitabin tamamiyla g¢elisen bu cilimlelerin biraz asagisinda yazar, yeniden
hiikkimdarin kusurlarini aramaya yonelince bahsettigi konuya vakif olmadigini gdsteren su
ciimleyi sarf eder: “Abdiilhamid II., Halife olmasina, yani kendini biitiin islamlarin iman kabul
etmesine ragmen, yine de bir tarikate intisap etmisti.” (2000, s. 249). Bu climlenin devaminda ise
ilm1 bir eserde yer almamasi gereken ve benzerine ancak postmodern romanlarda rastlanan su
s6z, yazarin 6n yargisini oldugu gibi aciga vurur: “Devrinde Imparatorlugun basma gelen
felaketlere bu gibi dualarla neden c¢are bulunamamis oldugu hususunda hi¢bir kayda
rastlanamiyor.” (2000, s. 250). Tarihi kaynaklarin bile ¢elisik ctimlelerle naklettigi Sultan II.
Abdiilhamid ve yonetimi hakkinda Servet-1 Fiintincularin tutarsizliga diismemesi beklenemezdi.
Zaten grup lyeleri arasinda devlet adami olanlar da sarayda c¢alisanlar da vardi. Ali Ekrem (Ayin
Nadir) ve Ahmet Resid (H. Nazim) sarayda mabeyin katibi olarak galisiyorlardi. Dolayisiyla
bunlarin naklettikleri Abdiilhamid ve Yildiz Saray’t hi¢ de arkadaglarmin distindiigii gibi
degildir.

Ali Ekrem’in anlattiklarina bakilirsa II. Abdiilhamid’in jurnal ve hafiyecilikle biitiin
memleketi pencesine aldig1 fikri sehir efsanesi olmalidir. Koyu bir Abdiillhamid muhalifi olan
babast Namik Kemal’in 6ldiigii giin bizzat hiikiimdarin iradesiyle saraya alman Ali Ekrem,
Yildiz Sarayr’nmin Mabeyin Dairesinde konusulanlar1 duyunca kulaklarina inanamamis ve
kendisine bir komplo kuruldugunu zannetmistir. Ciinkii yakin ¢evresinin telkinleriyle temkinli
davranan yazar, mabeyin memurlarinin saray ve hiikiimdar aleyhinde aleni olarak konustuklarin
goriince biiyiik bir saskinlik gecirmistir (Ali Ekrem, 1991, s. 318). Sonradan bu insanlarla
arkadas olacak, onlarin hosgérii ve samimiyetini anlata anlata bitiremeyecektir. Saraydaki
memurlarinin bile bu kadar rahat konusabildikleri bir imparatorlukta hiikiimdarin, “biitiin
memleketi vehim iginde kivrandiran, herkesi s6z sdylememege, hattd diisinmemege mecbur
eden bir kuvvet halini al[d1g1]” (Kaplan, 1995, s. 32) fikri dogru olamaz.
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II. Abdiilhamid’in korkakligindan ¢ok fazla s6z edilmis ve hiikiimdar bu yiizden agir
hakaretlere ugramistir. Fakat bazilarina Servet-i Fiinln mensuplarinin da sahit oldugu pek ¢ok
tarihi hadise, hiikiimdarin, korkak olmak sdyle dursun, bilakis ¢ok cesur bir insan oldugunu
gostermistir. Halit Ziya, arkadasindan dinledigi Y1ildiz Camii suikastini $dyle nakletmektedir:

Bu hadisenin dyle korkung bir levhasint yapti ki bunu toz duman iginde gokten yagan kol
ve bacak par¢alar ile at lesleriyle, miithis bir kargasalik i¢inde birbirine giren insan
kiimeleriyle, sonra Abdiilhamid’in binek tasinda, sanki hi¢chir sey olmamis¢asina, gayet
sakin, gayet kendisine malik, arabasina binip sarayina gidisini, sanki orada bulunmus
ve her seyi gormiis gibi hald zihnimde yastyor buluyorum. (Usakligil, 2008, s. 851)

Romanci, bu satirlarin devaminda Abdiilhamid’in serinkanli tavrini korkaklikla izah eden,
akillara ziyan bir yoruma girismekten kendini alamaz. Birka¢ sayfa sonra II. Mesrutiyetin ilani
lizerine tertip edilen biiyiik mitingde, sarayin etrafin1 kusatan kalabaligin ne yapacagini merak
ederken hiikiimdarin gosterdigi metaneti ise sOyle c¢arpitarak kiicimsemektedir: “O gilinlin
tafsilatin1 okuduktan, ayniyle bomba giinii gibi sogukkanliligint muhafaza eden Abdiilhamid’in
arabasina tirmananlara karsi siikinunu kaybetmedigine vakif olduktan sonra bu itidalin altinda,
firsata terekkup eden bir beklemenin mevcut olacagina hitkkmetmek zaruri idi.” (2008, s. 851).
Realist romanci, arkadaslarindan dinledigi ve tahkik ettigi su iki vak’ada korkaklikla itham
ettikleri hiikiimdarin, biiyiik tehlike anlarinda sergiledigi cesaretle kendilerini sasirtmis oldugunu
itirafa yanagmamustir. Y1ldiz muhitine dahil oldugu i¢in daha 1limli olan Ali Ekrem, bu korkaklik
isnadin1 kesin bir dille reddederek Abdiilhamid’in itidal ve cesareti hakkinda sunlari1 nakleder:

Kendisinin korkak olduguna zdahib olanlar yanilirlar: Abdiilhamid korkak olmak nerede
kalwr, bilakis cesur idi; korku onda gittikce tezdyiid eden vehmin dsdrindan ibdrettir.
Hele evamil-i ciilisunda muharebenin safahdtimi yakindan tdkip ic¢in ydverdamindan
bulunan kayinpederim Celdl Pasa merhumu refdkatine alarak gece yarilart at ile
Yildiz’dan Harbiye Nezdreti'ne defedt ile gidip gelecek kadar ciir’etkdrane harekdtim
pekiyi bilirim. Ecdddindan mevrus bir hasise-i miibeccele olan cesdret Abdiilhamid-i
Sdni’nin ef’dlinde son zamanlarina kadar tecelli etmistir: Dolmabah¢e Sarayi’nda bir
mudyede giinii vukua gelen siddetli zelzele kubbedeki askerlerle velveleddr oldugu ve
birkag kisi havfindan pencerelerden atladigi sirada pddisahin taht-1 hiimdyinunda
kemal-i siikiinetle oturdugunu, hattd koluna girerek kendisini kaldiran Katib-i Sani Izzet
Pagsa’ya hiddet ettigini; bir Cuma selamligindan avdet ederken infildk eden miidhis bir
bombadan tahlis-i nefs eylediginden sonra da arabasina kiydm ederek aynen bir Avrupa
hiikiimdar: gibi halka seldmet ve sihhatini tebsir edecek kadar siikiinet ve itidal
gosterdigini kendi gozlerimle gordiim. (Ali Ekrem, 1991, s. 383)

Ali Ekrem anlattifi vakalarin bizzat sahidi olmustur. Halbuki hiikiimdarin korkak
oldugunu sdyleyenler bu konuda higbir delil zikretmezler.

Ahlaksizlik meselesine gelince bunun itibarsizlastirma maksadiyla uyduruldugu aciktir.
Sasilacak sey Servet-i Fiintincularin bu dedikodulara inanmak istemesidir (Usakligil, 1981, s.
326). Halbuki hiikiimdarlar hakkinda ortaya atilan ahlak zafiyetiyle ilgili iftiralar1 kendileri de
bilmektedir (Usakligil, 1981, s. 332). Nitekim Abdiilhamid yillarinda Yildiz Sarayi’nda calisan
Servet-i Fiinincular, saray ve harem hayatim digerlerinden ¢ok daha iyi bilmelerine ragmen
boyle hadiselerden s6z etmezler.

Edebiyat-1 Cedide neslinin Sultan II. Abdiilhamid’e bagli olan biirokrasiye hangi gozle
baktig1 malumdur. Bu sinif kendi gercekligiyle kabul edilmek yerine topluca su¢lanmistir. Her
devirde oldugu gibi bu zaman diliminde de ahlaki zaaflar1 olan memurlarin bulunmasi tabiidir.
Bunlar {izerinden ¢ok genis bir kitleyi tohmet altinda birakmak yanlistir. Ne yazik ki bu neslin
On yargis1 giiniimiize kadar gelmistir. Dahas1 bizzat bu biirokrasinin i¢inde olanlarin onlarla ilgili
sozleri pek dikkate alimmamistir. On sekiz yil Yildiz Saray’1 mabeyin katipligi yapan Ali Ekrem
Bolayir (1991, s. 326), mabeyin memurlarinin kabiliyetlerine, ¢aliskanliklarina, maharetlerine ve
faziletlerine tek kelimeyle hayrandir. Ona goére Abdiilhamid’in mabeyin baskatipleri her
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bakimdan birer ekoldiir. Ekrem’in anlattiklar1 dogru ise bu dénemde devlet kurumlarinin
kokustugu iddias1 asilsiz olmalidir. Zira devletin bir dairesinde miikemmel, digerinde siifli
kadrolarin bulunmas: diisiiniilemez. Asil Onemlisi Servet-i FiinGincularin bunu bilmelerine
ragmen onlar1 suglamaya devam etmeleridir. Halit Ziya (2008, s. 875), II. Mesrutiyet’in ilaniyla
birlikte bu kadrolarin yerine gecen Ittihatcilardan bahsederken -kendisi de bir ittihat¢1 olmasina
ragmen- “Asil burada gorilldii ki Mesrutiyeti getiren kuvvet, ¢oziilemeyecek bir muammanin
karsisinda aczinden ellerini ovusturmaktadir.” diyerek degisen biirokrasiyle neyin kaybedildigini
itiraf eder. Hatta gorevden el ¢ektirilen devlet erkdnina reva goriilen kotii muameleden kendileri
de rahatsiz olacaklardir (Tokgéz, 2012, s. 227).

Servet-i Fiinincularin nefret ettigi Sultan II. Abdiilhamid’e halkin biiylik bir tevecciih
gosterdigi bilinmektedir. Hiikiimdarin en zor zamanlarinda bile halki tarafindan desteklendigi
tarihi kayitlarla sabittir. Abdiilhamid’in son bagmabeyin kéatibi Ali Cevad Bey, Padisah’in
Meclis-i Mebusan’a gidisini su ctimlelerle anlatir:

Saat dokuz buguk raddelerinde Meclis-i Mebusan dairesinden miifarekat olunarak ayni
tariklerle Yaldiz Saray-i1 hiimayununa avdet buyuruldu. Azimet ve avdet-i hiimayun
esnasinda Yildiz Saray-1 hiimayunundan Meclis-i Mebusan dairesine kadar giizergdah-i
hiimayunda saf-beste-i tazim olan askerle beraber adedi ii¢ dort yiiz bine balig olan
ahali tarafindan ibraz olunan measir-i ihtiramkdrt ve tazimattan zat-1 sahaneleri pek
ziyade mahzuz oldular. Yevm-i mezkiirda Istanbul hallkimin ve hattd saray takiminin
beht-i setaret ve sevk-i cinnet ile memzuc olan ahali hakikaten tariften muarra bir hal-i
garabet-intima idi. (II. Abdiilhamid, 2009, s. 397)

Esasen Miisliiman Osmanli halki hiikiimdarlarina baglidir. Bu baglilik Abdiilhamid’den
sonra da devam etmistir. Halkin hiikiimdarlara ilgisi, Jon Tiirkler gibi Servet-i FiinGncular1 da
sagirtmistir. Sultan Resad’in mabeyin bagkéatibi olan Halit Ziya, isyanlardan sonra bile Balkan
halklarinin hiikiimdara gosterdigi alakaya hayret eder (Usakligil, 1981, s. 272). Servet-i
FiinGincular halki anlayamadiklari i¢in onun hissiyatina da yabanci kalmislardir. Halkin hiirmet
ettigi halifelik makamindaki hiikiimdara karsi ise agik bir husumet giitmiislerdir. Bu menfi
duygulara pozitivizm ve natiiralizm gibi dini inanglar1 reddeden diisiinceler de eklenince bir
entelektiiel karamsarligina kapilmaktan kurtulamamiglardir. Servet-i Fiintin edebiyati az ¢ok bu
karamsarligin ifadesidir.

2.4. Yabancilagsma Psikozu ve Servet-i Fiiniin Edebiyati

Edebiyat-1 Cedide neslindeki karamsarlik duygusunun ¢ok farkli nedenleri olabilir. Bu
duyguyu; donemle, toplumsal hayatla, siyasi sartlarla, cevreyle, egitimle, zihniyetle, fikir
akimlariyla, mizagla, tecriibe ve daha baska hususlarla iliskilendirmek miimkiindiir. Sebepleri ne
olursa olsun bu karamsarligin birtakim uyumsuzluklar doguracagi agiktir. Modern zamanlarda
sanatkarin uyumsuzlugu tabii karsilanir. Ciinkii birey olarak bagimsizligini siirdiirebilmesi bazen
buna baglhdir. Fakat Servet-i Finlnculardaki karamsarlik duygusu modern sanatkarmn
uyumsuzlugundan ziyade ortak bir duyus tarzi gibi gériinmektedir. S6z konusu duyus tarzinin,
halkla yonetim arasinda sikisan geng neslin i¢ine diistiigii durumla agik bir ilgisi vardir. Servet-i
Fiinlincular, yasadiklar1 memlekette ne ydnetenlere ne de genis halk kitlesine yakilik
hissetmiglerdir. Bu sebeple saray ve hiikiimdar gibi halkin temsil ettigi degerlere de ilgi
duymazlar. Dolayisiyla milleti bir arada tutan vatan ve tarih suurundan kopmuslardir. Edebiyat-1
Cedide neslinin psikolojisini saray monarsisiyle izah etmek oteden beri aligkanlik olmustur.
Halbuki onlarin halka, ananeye, dine ve tarihe karsi takindiklari tavir dikkate alinirsa bu izahin
hatali oldugu anlasilacaktir. Nitekim saray ve otoritesinin sifira indigi zamanlarda da onlardaki
bu duyus tarzi devam etmistir.

Servet-i Fiintin edebiyatinin biitiin temlerini yabancilasma psikolojisiyle iliskilendirmek
mimkiindiir. Karamsarlik, kagis, hayale siginma, hayal hakikat ¢atismasi, yalnizlik, timitsizlik,
nefret, intihar vb. temler yabancilagsmanin getirdigi duygular gibidir. Diger taraftan Servet-i
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FiinGin edebiyat1 yabancilasma psikozundan beslenmistir. Zira bu psikolojinin var ettigi temler
sanatkarin ihtiya¢ duydugu 1stirab1 da beraberinde getirmektedir. Mesela 1stirabin olmadig1 yerde
Fikret’in siiri diiser (Kaplan, 1995, s. 130). Ancak yine ayni duygunun bu edebiyati bir zaman
sonra kansiz biraktigini, hatta 6lime mahkim ettigini kabul etmek gerekir. Aslinda Servet-i
FiinGncular da bu cansizligin pekalad farkindadirlar. “Eserlerimizde bilir misiniz eksik olan
nedir?” diyen Tevfik Fikret, kendi sorusunu soyle cevaplandirir: “Hayat. Ters anlagilmasin,
eserlerimizde hayattan bahsetmiyoruz demek istemiyorum, bilakis en ziyade ondan
bahsediyoruz; hatta yalniz ondan bahsediliyor, ondan bagka bir seyden o kadar bahsedilmiyor;
maksadim eserlerimizin hayatsiz cansiz oldugunu anlatmaktir... Ruhsuz degil, fakat cansiz.”
(Tevfik Fikret, 2000, s. 159). Buna ragmen Riibdb-1 Sikeste sairi, Servet-i Fiiniin siirine toz
kondurmaz. Ali Ekrem’in iyi niyetle kaleme aldigi “Siirimiz” baslikli makalesine tahammiil
edememesi bunun agik delilidir.

Sanat bir medeniyet tasavvurudur. O medeniyeti kuran milletin hayatina istirak etmedikge
ve o medeniyetin hikayesini bilmedik¢e sanatini insa etmeye imkan yoktur. Servet-i Fiinin
edebiyati Tiirk milletinin hikayesine yabancidir. Cemil Merig’e gére (2010, s. 148) “Servet-i
Fiindn bir kagis edebiyatidir, zamandan ve mekandan kagis. Servet-i Fiinlin bir miistagripler
kervanidir; her iskeleye ugrayan, hicbir iilkeye yerlesmeyen bir kervan.” Bu yiizden etrafini
daima yabanci gozlerle seyretmek zorunda kalmistir Servet-i Fiin(in sanatkari. Fikret’in gikayet
ettigi hastaligin kaynagi bu yabanciliktir. Tiirk aydininin bir zihniyet kirilmasi yasadigi donemde
sanatkarin saglikli kalmasi elbette kolay degildir. Fakat “Sair isledigi fenomenlerin kavram ve
anlayis degisimine ugradigi hengamede, 6z kisiligine ve degerlerine yabancilagmamak
zorundadir.” (Akalin, 2003, s. 119). Servet-i Fiintincular bu zorlugu yenememistir. Zaten boyle
bir arzular1 da yoktur.

3. TARTISMA ve SONUC

Yabancilagma, bireyin ve toplumun kendi tabiatindan uzaklagmasi; kendi varligini
bagkalarinin deger yargilarina gore temellendirmesidir. Kiiltiirel baglamda higbir miispet anlam
tasimayan yabancilagma, milli hayatin devami konusunda biiylik bir tehlike arz eder. Kendi
kiiltiiriiyle miinasebeti zayiflayan ve bagka milletlere benzemeye ¢alisan nesillerin ise zamanla
yabancilagmasi kaginilmazdir.

Son dénem Osmanli aydini, iki farkli medeniyet arasinda miitereddittir. Tanzimat’tan
sonra ibre Bati’dan yana doner. Artik yerli degerlere duyulan giiven her gegen giin azalacaktir.
Sonraki nesillerin yenilesme siireci tam bir degerler karmasasidir. Edebiyat-1 Cedide ile birlikte
siire¢ yabancilagmaya kadar varmistir.

Bati’ya kars1 biiylik bir hayranlik duyan Servet-i Fiinincular, sanatlarinda oldugu kadar
yasamlarinda da onlar taklit etmekten geri kalmazlar. Taklit ve hayranlik bu neslin ben
idrakinde kesin bir degisime yol agar. Jon Tiirklerin siyasi fikirlerinden de etkilenen Servet-i
Fiinlincular halki kiiglimseme hastaligina tutulurlar. Sarayr saplanti haline getirir ve
hiikiimdardan nefret ederler. Halkla yonetim arasinda sikisan Edebiyat-1 Cedide nesli, Batida
gelisen disiincelerin de etkisiyle miizmin bir karamsarhiga kapilir. Karamsarlik duygusu,
kendilerini toplumdan tecrit eden bu nesilde, yabancilasma psikozuna yol agmistir. Bu, onlarin
zevkleriyle birlikte sanatlarina da yansiyacaktir.

Servet-i Fiinlin edebiyati milli kiiltiire ve yerli hayata kayitsizdir. Bu edebiyatin hemen
hemen biitiin temlerini, yabancilasma psikolojisiyle iliskilendirmek miimkiindiir. S6z konusu
psikolojinin bu edebiyati bir zaman icin besledigi, fakat daha sonra cansiz biraktig
anlagilmaktadir. Ciinkii sanat, medeniyetin estetik planda ifadesidir. Bir medeniyete
yabancilasanlar o medeniyetin hikayesini ne duyabilirler ne de anlatabilirler.
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TANPINAR’IN “SELAM OLSUN” SiiRiNi ONTOLOJIK
COZUMLEME YONTEMI ILE TAHLIL DENEMESI

ANALYSIS TRIAL TANPINAR’S “SELAM OLSUN” POEM WITH
THE ONTOLOGICAL ANALYSIS METHOD

Hiisrev AKIN”

OZET: Sanatci tarafindan ortaya konan estetik yapi olan sanat eserini anlamlandirabilmek igin
farkli yontemler kullanilmaktadir. Estetik deger oOlgiitlerini 6n plana alarak edebi bir sanat eserini
degerlendirme yollarindan birisi de ontolojik ¢6ziimleme yontemidir. Bu ¢dziimleme yonteminde sanat
eseri, onu meydana getiren varlik tabakalarina ayrilir, her tabakanin 6zellikleri belirlenir ve sanat eserinin
olusumundaki katkisi ortaya ¢ikarilir. Roman Ingarden ve Nicolai Hartmann tarafindan esaslari ortaya
konan bu ydntem, Ismail Tunali’min da katkilarryla edebiyat metinlerini ¢dziimlemede basarili bir metod
halini almistir. Bu calismada Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Selam Olsun” siiri ontolojik ¢6ziimleme yontemi
kullanilarak tahlil edilecektir.

Anahtar sozciikler: ontolojik ¢dziimleme, siir tahlili, Ahmet Hamdi Tanpinar, sanat ontolojisi

ABSTRACT: Different methods are used to analyse the aesthetic artwork that is produced by the
writer. One of the way to assess the literary work by taking aesthetic value to the forefront is ontological
analysis method. In this analysis method, literary work is divided into the layers that form it,
characteristics of each layer is determined and the contribution of them is revealed in the formation of the
artwork. Principles of this method are set forth by Roman Ingarden and Nicolai Hartmann, later on it has
became successful method in the analysis of literary texts with the contribution of Ismail Tunali. In this
study Ahmet Hamdi Tanpinar’s “Selam Olsun” poem will be analyzed by using ontological analysis
method.

Keywords: ontological analysis, poetry analysis, Ahmet Hamdi Tanpnar, ontology of art

1. GIRIS

Insanoglu, onunla ilgilenen kiside haz ve begeni hisleri uyandiran nesnelerin en
belirleyici niteligi (Giiglii, Uzun, Uzun, ve Yolsal, 2003, s. 633) olan “giizel/lik” kavrami
iizerinde her zaman diisiinmiistiir. Antik Yunan diisiiniirleri “giizelligin tanimlanabilecegini
savunup, onu diizen, birlik, uyum, oran, 6l¢ii ve iyilik gibi niteliklerin bir birlesimine indirgerken
(Cevizci, 2005, s. 788); ilk ve Ortagag diisiiniirleri giizelligi ideal/nesnel bir nitelik olarak
degerlendirmislerdir. Modern felsefede ise “glizellik daha ¢ok Oznel bir agidan
degerlendirilmistir. Buna gore giizellik, mutlak degil de goreli bir kavramdir; giizellik seylere
belli bir bigimde bakis tarzzmizin sonucu olup, kisinin duygulariyla, 6zellikle de begeni
duygusuyla ilgili bir konudur.” (Cevizci, 2005, s. 788). Klasik islam felsefesinde ise Farabi, ibn
Sina ve ibn Riisd gibi diisiiniirler giizellik kavramini ontolojik olarak ele almuslardir: Varlig
zorunlu olan (vacibii’l-viictid) ve miimkiin olan (miimkindi’l-viicid). Varlig1 zorunlu olan Tanri
ayn1 zamanda mutlak giizeldir. “Miimkiinler alemi giizeldir, fakat bu giizellik mutlak giizelin
giizelliginden gelmektedir; varliklarin kendi 6z ve tézlerinden degil.” (Taskent, 2012, s. 78).

“Glizel” kavramini aragtiran estetigin, modern anlamda bilgi alani olarak temelleri 18.
Yiizyilda G. Baumgarten tarafindan Aesthetica adli eserle ortaya konulmus, gliniimiize kadar
degisik safhalardan gecerek kendisini bir bilim dali olarak kabul ettirmistir. Giizellik biitiin
insanlarla ilgili oldugu i¢in “giizel, insan yasammin giderilemez bir Ogesidir. Buna gore
insanoglu her durumda giizelin dogal izleyicisidir. Her insan su ya da bu &lgiide su ya da bu
anlamda giizelin kurucusu ve alicisidir. Sanatin en yaygin diisiinsel etkinlik alani1 olmasi buradan
gelir.” (Timugin, 2013, s. 14). Insanoglu giizellikten aldigi hazzin kaynagimi anlamaya
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caligsmanin yaninda kendisine estetik haz verecek yeni objeler tiretme yoluna da gitmistir. Giizeli
her yonilyle yasayan ve yasatan sanat¢i aym1 zamanda “glizeli hangi kosullar altinda
yakalayabilecegini ya da kurabilecegini bilen kisidir.” (Timugin, 2013, s. 6). Sanat¢inin ortaya
koydugu estetik fenomenin ontik biitiinliigiinii dort yap1 elemani olusturmaktadir: “Estetik sije,
estetik obje, estetik deger ya da giizel ve estetik yargi.” (Tunali, 2007, s.21).

2. YONTEM

Estetik objenin degerlendirilmesi i¢in her birinin kendine gore bakis agilar1 ve metotlar
olan g¢esitli estetik yarg: teorileri ortaya atilmigtir. Bu teorilerden birisi de sanat eserinin
varligindan hareketle onu anlamaya calisan Ontolojik C6ziimleme Yontemi’dir. Biitiin felsefi
diisince sistemlerinin ¢ikis noktasini varlik kavrami olusturmaktadir. “Varlik hakkinda bazi
temel goriisleri olmaksizin, higbir felsefe ayakta duramaz. Bu, diinya goriisii, yonii ve ¢ikis
noktasindan bagimsiz olarak gegerlidir.” (Hartmann, 2001, s. 8). Ontoloji, felsefenin varlikla
ugrasan kismi, varlik olmak bakimindan varligin arastirilmasini konu edinen felsefe dalidir
(Bolay, 1997, s. 486). Bu felsefe anlayigi varligi kendi iginde tabakalara/katmanlara ayirarak
coziimlemeye caligir. Buna gore varlik, kendi i¢inde farkli tabakalari olan heterojen bir yap1
olarak belirlenir, ancak bu yapilar birbirleriyle farkli iligkiler kurarak bir biitiinliik ve diizen
olusturur (Tunali, 2002, s. 47).

Ontolojik ¢ozlimleme yonteminin temelinde sanat eserinin bir varlik olarak ele alinmasi
yatmaktadir. Sanat ontolojisi sanat eserinin var olan olarak varligini inceler, varlik tabakalarinin
tespitini yapar, estetik degerlerini arastirir. Genel ontolojiyi sanat eserine ilk defa uygulayan
Roman Ingarden olmustur. Ingarden edebiyat eserinin, kendine has karakteristik ozellikleri
bulunan ve hem o6biir tabakalar hem de eserin biitiinliigii bakimindan oynadigi rol yoniinden
birbirinden ayrilan dort tabakadan meydana geldigini belirtir.

Ingarden’in edebi bir eserde var oldugunu tespit ettigi varlik tabakalar1 sunlardir:

1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha yiiksek bir basamagi
gosteren ses yapilari,

2. Farkl1 derecelerdeki anlam birlikleri tabakasi,
3. Farkli sematik goriisler tabakast,

4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve onlarin alinyazilarmin tabakasi
(Tunali, 2002, s. 90).

Bu tabakalar diizeninden hareketle Ingarden edebiyat eserini birbirinden farkl
Ozellikleriyle ayrilan heterojen yapilarin biitiinliigii olarak goriir. Bu sekilde farkli alanlardan
olusan edebiyat eseri sonugta bir boliinmiisliigli, parcaliligi isaret etmeyip tam tersine bu
katmanlarin her birisinin farkli 6zellikleri ile edebiyat eserinin biitiinligiinii sagladigini kabul
eder. Buradaki tabakalarin her birisi hem materyal hem de goérev bakimindan birbirlerinden
ayrilirlar ve eserin estetik biitiinliigline farkli estetik nitelikler kazandirirlar. Bu estetik tabakalar
edebi eseri tek yanliliktan ve monotonluktan kurtarir, edebi eserin yeknesak bir yapiya sahip
olmayip tam tersine polyphonik bir karakter almasim saglar. Bu yapilarin her birisi 6zel yapilar
olarak bakildiginda digerlerinden ayrilirken, edebiyat eserinin de bir biitiin olarak
zenginlesmesine katkida bulunur. Boylelikle edebiyat eserinin birbirinden farkli tabakalardan
meydana gelmis olmasi onun zenginligini gosterir (Tunali, 2002, s. 90)

Nicolai Hartmann ise Ingarden’in yaptigi gibi siirlari sabit hatlarla ¢izilmis, sayilar
belli olan tabakalar diisiinmez. O varlik tarzlarinin ayrimindan hareket eder. Edebiyat eseri
heterojen karakterde iki varlik sfer’in den meydana gelir: Real varlik ve irreal varlik. On-yapi
real bir varlik iken (kelime ve sesler) arka yapi irrealdir. Real 6n-yap1 homojendir, irreal arka-
yap1 heterojendir. Bu irreal arka-yap1 birtakim tabakalardan olusur.
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1. En 6n tabaka. Bu tabaka resim ve plastikte duyularin aracilik ettigi goriilebilir olan
tabakadir. Bu tabaka, beden hareketi, durus, konusma, kisacasi insanda algilanabilir olan
her seyin meydana getirdigi sfer’dir.

2. On-tabakanin hemen arkasindan gelen ve 6n-tabakanin aracilifiyla ve onda goriiniise
ulasan tabakadir.

3. Bu, ruhi tabakaya karsilik gelir. Bu tabaka, insanin ahlaki 6zelliklerinin ortaya ¢iktig1 bir
irreal alandir.

4. Tabakalar diizeninin en derin tabakasidir. Bu tabaka insanin ruhi ici ile degil, onun
hayatinin biitiinii ile ilgilidir. Insanin biitiin varlig: ile ilgili olan sey ancak kader olabilir.
Buradaki kader “daha ¢ok insanin kendi kendisi i¢in hazirladigi ve kendi sugu olan bir
kaderdir.” (Tunal1, 2002, s. 110-111).

Hartmann, edebiyat eserinde tespit ettigi bu tabakalara ender olarak rastlanan iki
tabakay1r daha ilave eder: Bireysel ide tabakasi, genel insanlik idesi tabakasi. Bireysel ide
tabakasini aciklarken her insanin, 6ziinde bulundugu halde yanlis egitim, kotii tahsil, yabanci
kisilikleri ve taklit gibi ¢cevresel etmenler sebebiyle hayatinda kismen gergeklestirebildigi ide’dir.
Bu ideyi gerceklestirmeye en yetenekli kisiler sairlerdir. Bu idenin ortaya ¢iktigi edebiyat
figiirlerinden ikisi Hamlet ve Alexei Karamosow’dur.

Genel insanlikla ilgili ide olan ikinci tabaka ise artik tek kisi ile degil, biitiin insanlikla
ilgilidir. Bu tabaka edebiyat eserinde tamamen kaybolur ya da onun farkina varilmazsa o zaman
edebiyat eseri s1g bir hale gelir. Ciinkii “onda eksik olan sey, herkese ait olan ve herkes i¢in
onemli olan seydir.” Bu tabaka eger ¢cok 6n planda olursa “o zaman edebiyat eserleri poetik
olmayan bir etki yaparlar.” Bu ylizden bu tabaka edebiyat eserinde ¢ok hassas bir dengede
tutulmalidir. Bunu da “ancak halis sairler yapabilir.” (Tunali, 2002, s. 111).

Ismail Tunali Ingarden ve Hartmmann’in edebiyat eserindeki ontolojik tabakalar
tasnifini boylece ayrintili olarak verdikten sonra her ikisinin de bazi yonleriyle edebi eseri tahlil
etmede yetersiz kaldigini belirtir. Ozellikle, Ingarden’in iigiincii tabakasi olan farkli sematik
goriisler tabakasina; Hartmann’in ise dili bir maddi tabaka olarak gormesine itiraz eder.
Tunali’ya gore bu bakis agilarindaki farkliliklar sebebiyle her iki teoride de somut ¢oziimleme
belirsiz bir nitelik almakta, ontolojik analizin metodolojik deger giiciinii kaybetmektedir. Ancak
her ikisinin de bir eseri ayrintili olarak agiklayabilmek i¢in basarili olan yonleri de vardir. Tunali
bu iki teorinin iistiin yanlarin1 birlestirerek edebi eserde su varlik tabakalarini tespit eder:

1. Kelime ve sesleri tabakasi.

2. Genel anlam sferi. Heterojen bir yap1 arz eden bu tabakada kelimelerin anlamlari, kelime
gruplar1 ve climlelerin anlamlar1 ve nesne ya da obje tabakasi olmak {izere alt tabakalar
da bulunmaktadir.

3. Karakter ya da ruhi 6zellik tabakasi: “Burada s6z konusu olan, kigilerin davranig ve
eylemi degil de, onun arka planinda bulunan ruhi tavir ve karakterlerdir. Biiyiik edebiyat
eserlerinde, bu ruhi tahlillere biiyiik énem verilir. Ornegin Goriot baba, bu gibi karakter
Ozelliklerinin sembollesmis bir 6rnegi olarak diisiiniilebilir.”

4. Almyazisi, kader tabakasi: Buradan insani bir alinyazisi, 6lim gibi bir tema
anlagilmaktadir. Bu tabakay1 biitiin insanlan ilgilendirir bir duruma getirmekle biitiin
edebiyat tiirlerine de uygulanmasi miimkiin olmaktadir. “Ciinkii, kader, biitiin insanlar1
kusatan genis ve derin bir tabakadir.” (Tunali, 2002, s. 112-113).

Tunali, edebiyat eserinin biitiinligiini géz o6niinde bulundurarak onu ses, dl¢ii, anlam,
psikolojik ve felsefi yonleriyle arastirmaya imkan taniyan ontolojik ¢dziimleme ydnteminin siir,
roman, hikaye, tiyatro gibi farkli tiirlerdeki eserler tizerinde basariyla uygulanabilecegini ifade
eder. Tunali’ya gore bu yontemle yapilan ¢dziimlemeler somut tabakalara dayanacagindan
aragtiricinin tutumu da objektiv olacaktir. Cilinkii “ontolojik yontem ayni zamanda objektiviteye
dayanan bir yontemdir.” (Tunali, 2002, s. 117) ismail Tunali teklif ettigi varlik tabakalarin
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Yahya Kemal’in Sessiz Gemi ve Cahit Sitki’'nin Giin Eksilmesin Penceremden siirlerine
uygulayarak kisaca iki érnek de vermistir. Biz de bu ontolojik ¢6ziimleme yontemini Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Selam Olsun (Tanpinar, 2007, s. 28) siiri {izerinde uygulamay1 deneyecegiz.

3. BULGULAR
Selam Olsun

Seldm olsun bizden giizel diinyaya
Bahcgelerde hala giiller acar mi?
Seldm olsun sonsuz giinese, aya
Isiklar, golgeler suda oynar mi?

Hepsi giizeldi kar, tipi, firtina
Giinlerin gegisi ardi ardina.
Hasretiz bir kanat sakirtisina
Mavi gokte kuglar yine ucar mi?

Uzak, ¢cok uzagiz simdi 1s1ktan,
Cocuk sesinden, giil ve sarmasiktan,
Donmeyen gemiler olduk agiktan,
Adimizi soran, arayan var mi?...

Bu siiri meydana getiren tabakalardan birincisi ses tabakasidir. Siiri bir okur olarak
tiikettigimizde maddi olarak karsilagtigimiz sey birtakim seslerdir. Fakat bu sesler anlamsiz bir
giirliltii yerine hem anlamli bir biitlinliik, hem de kendi icerisinde belirli bir ahenk saglamaktadir.
Siirin ritmini saglayan unsurlarin baginda vezin gelmektedir.! Siir hece vezniyle yazilmistir. Her
misra 6+5 durakli 11°li Olgliden olugmaktadir. Siirin tamaminda aymi hece Olgiilerinin
kullanilmis olmasi siirde bir biitiinliik olusturmaktadir. Ayrica geleneksel Tiirk siirinde en ¢ok
kullanilan 11°1li hece 6l¢iisiiniin tercih edilmesiyle okur {izerinde alisilmis bir etki de meydana
getirmektedir. Bunun yaninda siirin abab, ccch, dddb seklindeki kafiye semasi da bu tabakada
ritmi saglayan Onemli bir 6zellik olarak goriilmektedir. Kafiye semasi birinci dortliikte tam,
ikinci ve iigiincii dortliiklerde ise zengin kafiye seklindedir.? Siir boyunca misra sonlarinda en az
ikiser sesin, ¢gogunlukla da tiger sesin birbiriyle kafiyeli olmasi yogun bir ritmi hissettirmektedir.
Yine birinci ve ligiincli dortliiklerde kafiyeden sonra gelen redifler bu ritmi artiran bir 6zellik
olmaktadir.

Bu siir okundugunda onu dinleyen kiside ritim duygusu uyandiran 6zellikler sadece
vezin ve kafiye ile simirli degildir. Dértliiklerin hepsinde de en ¢ok kullanilan a tinliisii olmustur.
Birinci dortliikte a, e tnliileri; ikinci dortliikte a, e, 1, i tnliileri; ti¢lincli dortliikte de a, e, 1
iinliileri kendi i¢inde olusturduklar1 asonansla bir ahengi yakalamaktadir. Yine birinci dortliikte
tinliilere eslik eden /, s, s, ¢ linsiizleri; ikinci dortliikte ¢, &, ¢, s, s linsiizleri; liglincii dortliikte de z,
¢, §, k tnslizlerinin olusturduklar: alliterasyon siirin ahengine katki saglamaktadir. Siirin birinci
tabakasi olan ses tabakasinda var olan biitiin bu vezin, kafiye, redif, asosnans ve alliterasyon
Ozellikleri okuyan veya dinleyende bir begeni olusturur, kisinin bundan bir haz almasini saglar.
Boylece edebi eserin ilk tabakasinda farkli ahenk unsurlari okuru etkisi altina alir, okur esere
siradan bir metinden farkli nazarla bakmaya baslar.

! Bu ifadeden “musray1 ritmik 6lgiilerle kaliplayan” veznin ritmin kendisi oldugu gibi bir yanlis algiya kapilmamalidir.
Ciinkii “vezin ritmin kendisi degil, sadece aracidir.” (Can: 2015, s. 56-57).

2 Uciincii dortliikte isiktan, sarmagsiktan ve agtktan kelimeleri kafiye yapilmustir. Ik iki misradaki § seslerine {igiincii
musradaki ¢ sesini de kafiye saymamiz miimkiindiir. Ciinkii bu iki sesin ¢ikis noktast ve sadalari birbirine ¢ok
benzemekte, bu 6zellikleriyle de kafiye yapilabilmektedir. Zaten “halk siirinde géz uyagi s6z konusu degildir. Kulakta
hos bir uyum birakan her ses benzerligi halk sairi i¢in bir uyaktir.” (Dilgin: 1997, s. 73).
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Siirin belli 6zellikler kazandirilarak ahenkli hale getirilmis birinci tabakasindan sonra
kargimiza ikinci tabaka olan genel anlam tabakas: ¢ikmaktadir. Semantigin konusu olan bu
tabakada oOncelikle her kelimenin anlam sinir1 belirlenir ve metin icerisinde kazandigir anlam
Ozellikleri ortaya c¢ikarilir. Bu asama, metnin gizli anlam ve c¢agrisimlarini daha iyi
kavrayabilmek icin oncelikle ele alinmalidir. Bu siirde gecen kelimelerin Tiirkge sozliikteki
anlamlan sdyledir (Tiirkge Sozliik, 2011):

Acik Denizin kiyidan uzakga olan yeri

Acmak 1. Bir seyi kapali durumdan agik duruma getirmek, 2. Sarilmis, katlanmus,
ortlilmis veya iliklenmis olan seyleri bu durumdan kurtarmak.

Ad Bir kimseyi, bir seyi anlatmaya, tanimlamaya, agiklamaya, bildirmeye yarayan
sOz, 1sim, nam.

Aramak 1. Birini veya bir seyi bulmaya ¢alismak, 2. Arastirmak, yoklamak, 3. Ziyarete,
hatir sormaya gitmek, 4. Bir seyin yoklugunu duyarak geri gelmesini istemek,
Ozlemek.

Ardi Ardina  Arka, geri.

Ay Diinya’nin uydusu olan gok cismi, kamer.

Bahge Sebze, meyve, ¢igek veya agag yetistirilen yer.

Bir Herhangi bir varlig1 belirsiz olarak gosteren (say1).

Biz 1. Cokluk birinci kisiyi gosteren sz, 2. Bazen teklik birinci kisi zamiri ben
yerine kullanilan bir s6z

Cocuk Kii¢iik yastaki oglan veya kiz.

Cok Sayi, nicelik, deger, giic, derece vb. Bakimindan biylik ve agiri.
Olan, az karsiti.

Doénmek 1. Kendi ekseni {izerinde veya bagka bir seyin dolayinda hareket etmek, 2. (-
den, -e) geri gelmek, geri gitmek.

Diinya 1. Uzerinde yasadigimiz toprak ve denizler, yeryiizii, 2. D1s, ¢evre, ortam.

Firtina Riizgar ¢izelgesinde hizi 34-40 deniz mili olan ve kuvveti 8 ile gosterilen,
yagmur ve kasirga getiren ¢ok giiclii riizgar.

Gegmek 1. Bir yerden baska bir yere gitmek, 2. (-i) zamani agmak, geride birakmak

Gemi Su iistiinde yiizen, insan ve yiik tasimaya yarayan biiyiik tasit, sefine

Gok Yeryiizii izerine mavi bir kubbe gibi kapanan bosluk, gok kubbe, sema.

Golge Saydam olmayan bir cisim tarafindan 15181n engellenmesiyle 151kl yerde olusan
karanlik.

Giil Giilgillerin 6rnek bitkisi.

Giin Yer yuvarlaginin kendi ekseni etrafinda bir kez donmesiyle gecen 24 saatlik
siire, I¢inde bulunulan zaman.

Giines Gezegenlere ve yer yuvarlagina 151k ve 1s1 veren biiyiik gok cismi.

Giizel Goze ve kulaga hos gelen, hayranlik uyandiran, ¢irkin karsiti.

Hala Simdiye kadar, o zamana kadar, halen, heniiz.

Hasret Ozlem.

Hepsi Biitiinii, tamamu, tiimii, ciimlesi, hep.

Isik Cisimleri gérmeyi, renkleri ayirt etmeyi saglayan fiziksel enerji, erke, ziya, nur,
savk.

Kanat Kuslarda ve boceklerde ugmay1 saglayan organ.

Kar Havada beyaz ve hafif billurlar bi¢iminde donarak yagan su buhari.

Kus Yumurtlayan omurgalilardan, akcigerli, sicakkanli, viicudu tiiylerle ortiild,
gagali, iki ayakli, iki kanatli ugucu hayvanlarin ortak adi.

Mavi Yesil ile menekse rengi arasinda bir renk, bulutsuz gokyiiziiniin rengi.

Olmak Meydana gelmek, varlik kazanmak, vuku bulmak

Oynamak

Vakit gecirme, eglenme, oyalanma vb. amaglarla bir seyle ugrasmak. Esyanin
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herhangi bir par¢asi kimildamak, hareket etmek.

Sarmagsik Sarmasgikgillerden, koyu yesil renkli, degisik bi¢imli yapraklar1 olan, sap ve
dallarindan ¢ikan kiiciik ek koklerle dik, diiz yerlere yapisarak tirmanan bitki.
Selam Bir kimseyle karsilasildiginda, birinin yanina gidildiginde veya yanindan

uzaklasildiginda kendisine séz ve isaretle bir nezaket gosterisi yapma,
esenleme, merhaba.

Selam Olsun

“Esenlik dileklerim ulagsin.” anlaminda kullanilan bir iyi dilek sozii.

Ses

Kulagin duyabildigi titresim, seda, iin.

Sonsuz Sonu olmayan, bitmeyen, ebedi.

Sormak Birine soru yonelterek herhangi bir konuda bilgi istemek, sual etmek

Su Hidrojenle oksijenden olusan, sivi durumunda bulunan, renksiz, kokusuz, tatsiz
madde, ab.

Sakirtisina Sakirdayan bir seyin ¢ikardig sesin adi.

Simdi Su anda, i¢inde bulundugumuz zamanda.

Tipi Kar firtinasi.

Ue- Kus, kanatli bocek vb. Hareketli kanatlar1 yardimiyla havada diismeden
durmak, havada yol almak.

Uzak Gidilmesi ¢ok siiren, ¢ok 6telerde bulunan, irak, yakin karsiti.

Var Mevcut, evrende veya diisiincede yer alan, yok karsit1.

Yine Yeniden, bir daha, tekrar, gene.

Siirde gecen kelimelerin anlamlar1 bu sekilde tespit edildikten sonra bu kelimelerin
birbirleri ile kurduklari anlam biitiinliikleri ortaya ¢ikarilir. Dilde var olan kelimeler sadece bir
anlam ifade etmezler, temel anlamlar1 yaninda yan anlam, mecaz anlam 6zellikleri de olabilir.
Bunun yaninda kelime gruplarin -deyim ve atasozlerinde oldugu gibi- temel anlamlarindan
uzak manalari karsilamasi da miimkiin olmaktadir.

Siirde iki defa tekrar edilen, ayn1 zamanda bashgi da olan seldm olsun ifadesiyle birlikte
giizel diinya, ardr ardina, agiktan dénmeyen gemi, adini arayp sormak ifadeleri siirin anlam
yogunlugunu ilk anda hissettiren kelime gruplari olarak kargimiza c¢ikar. Bu kelimelerin
olusturdugu anlam birlikleri bir yerden uzakta olmay1 ¢agristirmaktadir. Ancak sair uzak oldugu
yerle goniil bagin1 heniliz koparmamustir. Ciinkii bulundugu yerden oraya selam gdndermekte,
kendisinin hatirlanmasini dilemektedir. Ayrica adini arayan soran kimselerin olup olmadigini
ogrenmek istemesi de yine kendisinin unutulmamay1 diledigini hissettirir. Biitlin bu ifadeler ¢ok
istedigi halde sevdigi, 6zlem duydugu kisilerin bulundugu yere gidemeyen bir insanin ruh héalini
hatirlatir.

Siirin asil anlamina bizi biraz daha yaklastiran tabaka ise {iglincii tabaka olan karakter ya
da ruhi ozellik tabakasidir. Bu tabakaya ayni1 zamanda nesnhe ve obje tabakas: da denilebilir.
Siirde yer alan nesneler yardimiyla siirin derinliklerinde yer alan anlam katmanlar1 daha goriiniir
hale gelecektir. Bu siirdeki nesneler sunlardir: diinya, bahge, giil, giines, ay, 151k, golge, su, kar,
tipi, firtina, giin, kanat sakirtisi, mavi gok, kus, ¢ocuk sesi, giil, sarmasik, gemi, a¢ik deniz’dir.
Dikkat edilirse siirin nesneler diinyasi hayli genis tutulmustur. Bu nesnelerin siir1 da hayli
genistir. Bunlarin arasinda giines, ay, gibi ¢cok uzaklardaki nesnelerle birlikte suda oynayan 151k
ve golge gibi hayal alemini ¢agristiran nesneler bulunmaktadir. Buradaki nesneler sanki serbest
cagrisimla bir araya getirilmis intibain1 uyandirmaktadir. Ciinkii maddi olarak bunlarin ¢ogunun
arasinda kuvvetli bir baglanti bulunmamaktadir. Sairin hayali bah¢elerde acan giillerden giinese
ve aya gitmekte; tipi, kar, firtina gibi soguk ve siddet ¢agristiran nesneleri hatirlamakta, mavi
gokte ucan bir kusun kanat sesinden sonra da cocuk sesini, giil ve sarmagsigi aklina
getirmektedir. Birbirleriyle maddi irtibati olmayan bu objelerin ortak yani ise hepsinin sairin
hatirasinda yer almasidir. Bunu hissettiren de yine metinde yer alan bazi ifadelerdir.
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Siirde gegen hdld ve yine kelimeleri anahtar birer gorev istlenmektedir. “Bahgelerde
hala giiller agar mi?” sorusunun soruldugu misra ile “Mavi gékte kuslar yine ugar mi?” misrai
anlam bakimindan sadece bu misralardaki nesnelerin degil, siirde gecen biitiin nesnelerin gerek
zaman gerekse mekan olarak ¢ok uzaklarda kaldigini ifade eder. Son dortliikte yer alan “Uzak,
¢ok uzagiz simdi isiktan” musrar da bu ifadeyi pekistirir. Yine siirde yer alan fiillerin genis
zamanla c¢ekimlenmis olmasi, sairin hatiralarinda yer alan giizelliklerin ge¢mis ve gelecek
zamanlar1 da i¢ine alacak sekilde devam edip etmedigini 6grenmek istedigini anlatir. Sairin bu
giizellikleri yasadig1 zamanda bahgelerde giiller agar; 1siklar, golgeler suda oynar; mavi gokte
kuslar ugardi. Merak edilen sey ise biitiin bunlarin o giinden bugiine halen devam edip
etmedigidir.

Siirde ilk iki dortlilkte diinyanin hatirada kalan giizellikleri anlatilirken asil soylenmek
istenen de son dortliige birakilmistir. Yahya Kemal’in “Mechiile giden bir gemi kalkar bu
limandan” musraini ¢agrigtiran, hatta ayni fikri farkli kelimelerle ifade eden “Uzak, ¢ok uzagiz
simdi 1stktan” ve “Donmeyen gemiler olduk agiktan” misralari durumu daha belirgin hale getirir.
Hakikaten sair igin diinya ve igindeki tiim gilizellikler onun i¢in birer hatira hatta hayal olmustur.
“Isiktan uzak olmak”™ soziiyle karanlik bir alem anlatilmakta, oradan doniigiin miimkiin olmadig1
da sonraki satirlarda dile getirilmektedir. Siirde baslikla birlikte ii¢ defa tekrar edilen “Seldam
olsun” ifadesi Yunus’un “Biz diinyadan gider olduk kalanlara seldm olsun” dizesini de
cagristirmaktadir. Fakat Yunus’un diinyaya bakisi ile sair Tanpinar’in bakist arasinda farklilik
oldugu muhakkaktir. Yunus Emre, siirinde diinyanin faniligi {lizerinde dururken Tanpinar
diinyadaki giizelliklerden ayrilmaktan gelen hiizne vurgu yapmaktadir. Biitiin bunlara ilave
olarak sdylenebilecek son sey ise, belki bunlardan daha kotiisii “adimizi soran, arayan”
kimsenin olmamasidir. Saire gore asil karanliklar tilkesi nisyan perdesi altinda ortiilii kalmak ve
bir zamanlar diinyada var oldugunun dahi kimseler tarafindan hatirlanmamasidir.

Siirin son tabakasi ise alinyazisi, kader tabakasi’dir. Bu tabakada karsimiza g¢ikan sey
sadece bir kisiyi ilgilendiren bir durumdan ziyade herkesi kusatan genis bir anlam birligidir. Bu
anlam ise, bir glin herkesin 1siktan ¢ok uzaklasacagi, donmemek iizere aciklara dogru yol
alacagidir. Bunun da en kisa ifadesi her canlinin 6liimii tadacagi gercegidir. “Oliimii sadece
gizemli degil, fakat tirkiitiicli héle getiren husus, 6liimiin insan1 deger verdigi biitiin iyiliklerden
ve giizel seylerden, onu mutlu eden biitiin iyiliklerden yoksun birakmasidir.” (Cevizci, 2005. s.
1286). Siirde bilingli bir sekilde bastan sona ben yerine biz zamiri kullanilmis, kelimelere buna
uygun ekler getirilmistir. “bizden, hasretiz, uzagiz, olduk, adimiz” kelimeleri okuyucuya
buradaki alinyazisinin herkes icin ortak oldugunu gizliden gizliye anlatmaktadir. Saire gore
herkes i¢in tek gergek, 6liim ve sonrasinda ise unutulmaktir.

4. TARTISMA ve SONUC

Bundan once farkli aragtirmacilar tarafindan farkli edebiyat eserlerine ozellikle siire
uygulanmig olan ontolojik ¢Oziimleme yontemi, edebi tiirleri tahlil edebilmek igin
kullanilabilecek yoOntemlerden birisidir. Bu ydntemin burada da goriildiigi gibi iistlin
yonlerinden en 6nemlisi edebiyat eserini kendi icerisinde bir biitiin olarak kabul etmekle birlikte
onun anlam diinyasina girebilmek icin tabakalara ayirmis olmasidir. Boylelikle her tabaka bir
sonrakine bir basamak olusturmakta, onun daha iyi anlasilmasi igin bir zemin hazirlamaktadir.
Bu sayede edebiyat eserinin biitiinliigiinii bozmadan onu daha iyi anlamak, satir aralarindaki
mesajlari ortaya ¢ikarmak miimkiin olmaktadir.
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NESIMi’NiN TUYUGLARI HiLYE MiDiR?

ARE NESIMI’S TUYUGS HILYA?

Biilent SIGVA”

OZET: Tiirk edebiyatinda insanlarm Hz. Muhammed’e duydugu sevginin tezahiirii olarak Hz.
Peygamber’i konu edinen bir ¢ok eser kaleme alinmistir. Miistakil eserlerin yaninda beyit, dortliikk halinde
de Hz. Peygambere duyulan sevgi dile getirilmis, ona ait her husus hakkinda bir seyler yazilmaya
calistlmistir. Hz. Peygamber’in fiziki ve ruhi 6zelliklerinin anlatildig: hilye tiirii de bunlardan biridir. Bu
makalede hilye tiirliniin ortaya ¢ikis1 ve tarihi gelisimi hakkinda bilgi verilerek Nesimi’nin tuyuglariin
hilye tiirii olarak degerlendirilip degerlendirilmeyecegi iizerine bir takim tespitler ortaya koyulacaktir. Bu
yapilirken Hakani’nin Hilyesi’nden bazi beyitler alinarak Nesimi’nin tuyuglarinda anlattiklariyla benzer
ozelllikerinin olup olmadig dikkatlere sunulacaktir.

Anabhtar sozciikler: Hilye, Nesimi, tuyug, Hakani.

ABSTRACT: In the Turkish literature many works has been written whose subject is the Prophet
as a manifestation of love of people for Mohammed. Love for him has been expressed as couplet and verse
along with independent works and it has been tried to write something about every aspect of him. The type
hilya which tells about physical and spiritual features of the Prophet is one of them. In this work, it will be
given information about emergence and historical development of the type hilya and it will be put forward
some determinations on whether Nesimi’s tuyugs could be interpreted as hilya or not. While doing this,
some couplets will be took from Hakani’s Hilya and it will be presented to attention whether they are
similar to what Nesimi tells in his tuyugs or not.

Keywords: Hilya, Nesimi, tuyug, Hakani.

GIRIiS

Arapga !> kok harflerinden gelen hilye; siis, ziynet, cevher, hilkat, suret ve sifat
manalarina gelmektedir. Kelime terimsel bir anlam kazanarak Hz. Muhammed’in (sav) fiziki ve
ruhi 6zelliklerinin anlatildigi bir edebi tiire isim olmustur. Hilye-i serif, hilye-i nebevi, hilye-i
saadet gibi terkiblerle de kullanilmistir. Hilye kelimesinin klasik metinlerde karsiligi “halk”tir.
Arapga halk, isim olarak kullanildiginda yaratilig, fitrat anlamina gelir. Tirmizi’nin ve birgok
kaynagin kullandigi halk-1 Restlullah ifadesi Hz Peygamber’in yaratilig giizellikleri seklinde
Tiirkgelestirilmesi gerekirken yaratihis ifadesi yerine hilye ifadesi tercih edilmistir.! Bundan
dolayidir ki “Hz. Peygamber’in hilyesi hakkindaki rivayetler hadis kitaplarinda “Sifdtii 'n-nebi”
ve “Fezail” gibi bashklar altinda verilmistir. Bu rivayetleri hadis kaynaklar: yaminda cegsitli
eserlerden derleyip bir arada degerlendiren ve “semdil” adiyla bir ilim haline getiren Tirmizi,
Kadi Iyaz gibi miiellifler ise hilye konusunu semdil kitaplarimin Resilullah’in viicut yapisiyla
ilgili ézelliklerinin anlatildigi “Halku Resilillah” adli ilk béliimiinde incelemislerdir.”’? Bunun
disinda “Osmanl1 kiiltiiriinde, Islam peygamberi vasfinda yazilmus hilyeler gibi, dort halife

* Yrd. Dog. Dr., Erzincan Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Erzincan-Tiirkiye,
bsigva@erzincan.edu.tr

LAli Yildirim, Peygamberimizin Semdili, Damla Yaymevi, Uciincii Baski, Istanbul 1998, s. 46

2 Mustafa Uzun, Hilye, DIA C. 18, s. 44.
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(hilye-i gehar-yar-1 giizin), biitiin peygamberler (hilye-i enbiya) ve biiyiik mutasavviflar i¢in de
hilye diizenlenmistir.?

Islamiyet’in ortaya ¢ikisiyla Araplar arasinda Islami bir edebiyat Tesekkiil etmistir. Bu
edebiyat, Islamiyeti kabul eden diger kavimlere de sirayet etmistir. Tiirklerin Islamiyeti
kabuliiyle birlikte bu dinin etrafinda sekillenen bir dini edebiyat da gelismeye baslamigtir. Nihad
Sami Banarli bu durumu soyle ifade etmistir:

“Dini edebiyat, biitiin heyecamini, bu asirlarda, Tiirk topluluklari arasinda
sonsuz bir imdnla gelisen dini hayat'dan aliyordu. Yeni vatanda, gittikce
giizellesen bir mimart ile kurulan ve sayilart siir’atle cogalan camiler, mescidler
ve medreseler, dini hayat kadar, dini edebiydti da yiikselten abidelerdi.
Boylelikle, aymi aswlar Tiirkiyesinde yalniz tasavvuf edebiyati degil, dini
edebiyat da, (aralarindaki biitiin anlagmazliklara ragmen), biribirini biitiinleyen
birer ¢igir halinde gelisti. Bu aswlarin Tiirk halki arasinda Allah’a ve onun
peygamberine karsi sonsuz bir sevgi, bir imdn ve baglilik yastyordu: Anadolu
ahalisi, Islam ugruna asirlarca olenlerin ¢ocuklariydi. Bu ugurda baslangictan
beri dégiisen ve 6len Islam ve Tiirk-Islam kahramanlarinin menkibeleri ise, aym
halk tarafindan heyecanla anlatilip husi icinde dinlenen hikayelerdi. Halk
topluluklart arasinda din biiyiiklerine; hatta basta Ali ve Hamza olmak iizere
Islam kahramanlarina; Battal Gazi, Sart Saltuk, Danismend Ahmed Gazi gibi
Islam-Tiirk veya Ti tirk-Islam kahramanlarina aid, tiirlii kerametlerle stislenmis
dini-destani menkibeler biiyiik ragbet goriiyordu. Bu arada, halka yakin sairler,
popiiler mahiyette birtakim dini-destani  siirler soyleyip kiiciik, biiyiik
manziumeler tertipleyerek Anadolu’da ¢ok zengin bir vicdan hayatimin yasayp
gelismesine yardim ve hizmet ediyorlardi. _Islam biiyiikleri icinde, diinydya
gelisi, peygamberligi, mi’rdci, hicreti, gazdlar:, mu’cizeleri ve vefati derin
heyecanla takip edilen en biiyiik sevgili ise Hazret-iMuhammed’'di. Onun Arab
edebiyatinda siyer veya sire adiyle yazilan hayat hikdyelerinin Tiirkceye
terctimesi veya Tiirk diliyle yeniden yazilmasi da sevaplarin ve vazifelerin en
biiytigii biliniyordu. Tiirkceye, béyle eserler kazandiranlara, derin bir manevi
saygi gosteriliyordu. ™

Miisliimanlarin Hz Muhammed’e (sav) duydugu sevgi, saygi, ona duydugu 6zlem, onu
yakindan tanima istegi ve goniillerinde hep canli tutabilme arzusu Hz Muhammed (sav) etrafinda
gelisen bir takim edebi tiirlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bundan dolay1 Hz.
Muhammed’in (sav) ¢evresinde gelisen ve onu konu alan na’t, mevlid, miracname, siyer, kirk
hadis gibi edebi tiirlerle ilgili metinler Arap, Fars ve Tiirk edebiyatinda oldukga zengindir. Bu
edebi tiirlerden bir tanesi de hilyedir.

Hiristiyan alemi, Hz. Isa’yr hayali resm ederek putlastrmistir. Islaim diinyasinda ise
sahabelerin dogru tariflerinden hareketle Hz. Muhammed’i s6zle ve yaziyla tasvir ederek bu put-
perestlik anlayisinin 6niine gegilmistir.

“Islam anlayisi,  putlastirilabilecek  kimselerin  tasvirlerinden  siddetle
kaginmigtir. Onun igin -birka¢ asilsiz minyatiir disinda- Hz. Muhammed
(s.a.v.)in resmini ¢izmeye hickimse liizum ve cesaret duymamistir. Simdi pek
moda oldugu gibi hayali resim cizmektense, sahih tariflerden hareketle O'nu
anlatmak; her inananmin, gonliinde tecelli eden sekliyle Peygamber'ini tasavvur

3Metin Akkus, Klasik Tirk Siirinin Anlam Diinyasi Edebi Tiirler ve Tarzlar, Fenomen Yayinlar, Ikinci Baski,
Erzurum 2008, s. 118.

4Nihad Sami Banarl, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, Mili Egitim Basimevi, Istanbul 1987, C. 1, s. 479.
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edip, baglanmasina imkan vermektedir. Bu ise, putlari yikan bir iman anlayisina
elbette daha uygun gelecektir.”™

Yukarida ifade edilen putlari yikan iman anlayisi, Islam Peygamberi’nin hilyesini
yazmaya iten sebeplerden biridir. Diger bir etken ise Hz. Ali’den rivayet edilen “Rasulullah
buyuruyor ki, hilyemi goren kisi, benden sonra beni gérmiis gibidir. Kim ona sevkle bakarsa
(beni gormiis olacagi igin) Allah o kisiye cehennemi haram kilar, kabir azabindan emin olur.
Mahser ve karar (verilecek) giiniinde ¢iplak (sevapsiz) hasrolunmaz. Bir rivayete gore de hasir
giinii (kiyamette) ciplak olmaz”® mealindeki hadis-i serifdir. Bunun yam sira bir takim
felaketlerden koruyacagi diisiincesi “cep hilyesi” tarzini ve evlerde duvarlara asilarak “duvar
levhast” seklini dogurmustur. “..... Hilye levhalari, Tiirk ilim ve sanat muhitlerinde en biiyiik
itibar1 gormekle kalmamis, bu eserlerin metin olarak tasidiklar: kudsi ma’nd, bilhassa hilye
levhalar etrafinda, halk arasinda bir takim inanglarin ve geleneklerin dogmasina da sebep
olmustur. Tiirk halki, Hilye-i Nebevi levhalarinin evierine bet bereket, huzur ve saadet
getirecegine, yuvalarmmi bir takim afetlerden ve bilhassa yangindan koruyacagina
inanmiglardir.”" Biitiin bu etkenler Hz Muhammed’in (sav) dis goriiniisiinii tasvir eden giizel bir
hatla yazilmis levhalarin yanisira manzum ve mensur tarzda yazilmig eserlerin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur.

Hilye tiiriiniin ilk 6rnegi Imam Tirmizi tarafindan Arapga olarak kaleme alinan Semail-i
Nebi isimli eserdir. Edebi bir gaye ile yazilmayan bu eser, Osmanli sahasinda yazilacak hilye
tiiriinden eserler i¢in ana kaynak olmasi bakimindan 6nemlidir. Arap edebiyatinda diger 6nemli
hilyeler, imam Beyhaki’nin Delail-i Niibiivve’si, Hafiz-1 isfahani’nin Tarih-i Isfahan’1, Kad
Iyaz’mn Sifa-1 Serif’i ve Hafiz Abdurrahman’m Vefa fi Fezail-i Mustafa’sidir. iran edebiyatinda
Siiligin tesiriyle olsa gerek semail ve hilye tiiriinde iki eser disinda esere rastlanmaz. Bu eserler
Muhammed Abad’in, Kadi Iyaz’n Sifi-1 Serifiine yazdigi serh ile Feyzi’nin manzum
Hilye’sidir.

Tiirk edebiyatinda ise hilye tiirlinde ¢ok basarili eserler bulunmaktadir. Peygamber
sevgisini her seyin {iistiinde tutan Tiirkler, bu sevgiyi diger milletlerde goriilmeyen bir sevkle
edebiyata aktarma yoluna gitmislerdir. Tiirk edebiyatinda hilye tiiriniin ilk ve en taninmig 6rnegi
Hakani Mehmet Bey’in Hilye-i Hakani isimli eseridir. Bunun diginda Altiparmak Muhammed
Efendi’nin Melail-i Niibiivvet Fi Semadil-i Fiitiivvet-i Ahmedi’si, Seyhi-i Sivasi’nin manzum ve
mensur Semail-i Serif’i, Cevri Ibrahim’in Hilye-i Cehar-Yar-1 Giizin’i, Siileyman Nahifi’nin
manzum Hilyetii’l-Envar’1, Arif Siileyman Bey’in manzum Nazire-i Hakani’si, Selimi Dede’nin
Hilye-i Serife’si, Mustafa Bosnavi’nin manzum Hilye-i Nebevi’si bu tiirde yazilan eserlerden bir
kagidir. Mustafa Fehmi Gergeker’in 1300 beyit halinde yazdig: Hilye-i Fahr-i Alem isimli eseri,
hilye tiiriiniin son drnegi sayilmaktadir.®

Miistakil tarzda yazilmis hilye tiiriindeki eserlerin yami sira, siirlerinde Allah ve
peygamber sevgisini konu edinen Nesimi’nin tuyuglarina bu agidan bakilabilir mi sorusu bizi
boyle bir yaziyr kaleme almaya itdi. Turgut Karabey’in Nesimi hakkinda hazirladigi ama
yaymnlanmayan ders notlarinda gegen “Nesimi’nin divaminda 315 adet milli nazim sekli olan
tuyug vardir. Bunlarin biiyiik bir kisminda Hz. Peygamberin tasviri yapilmis, sevgisi islenmigstir.
Bu tuyuglar bu bakimdan bir nevi hilye dzellikleri tagirlar. Bunlarin tasnif edilerek bir araya
getirilmesi gerekmektedir’”® ifadesi bu diisiincemizi daha da pekistirdi. Nesimi’nin tuyuglarini

5M. Ugur Derman, islam Sanatinda Hilye, Altinoluk, Kasim 1986, Say1 9, s. 40.

% jskender Pala, Hakani Mehmet Bey Hilye-i Saadet, Kap1 Yaynlari, 6. Basim Ekim 2013 s. 57.
7Mi1jgén Cunbur, Semail-i Serife ve Hilye-i Nebeviler, Diydnet Dergisi Ozel Sayi, Ankara 1970, s. 39.
8Rldvan Canim, Divan Edebiyatinda Tiirler, Grafiker Yayinlar1, Ankara 2010, s.79-81.

9Turgut Karabey, Nesimi Hayati, Edebi Sahsiyeti, Eserleri ve Bazi Siirlerinin A¢iklamalari, Yayinlanmamis ders
notlari, s. 65.
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degerlendirmeden 6nce Ahmed Cevdet Pasa’nin hilye hakkinda ileri siirdiigli diisiincelere yer
vermeyi uygun gordik. Bu sekilde tuyuglardaki anlatimlarimin ne kadar hilye ile oOrtiisiip
ortismedigi daha iyi ortaya c¢ikacaktir. Bunun yami sira tuyuglar degerlendirilirken bazen
Hakani’nin Hilyesi’nde yer alan beyitlerle oOrtiigiip oOrtiismedigini gostermek i¢in bu beyitler
zikredildi.

Ahmed Cevdet Pasa “ Bazi Evsaf-1 Seniyye-i Muhammediyye” basligi altinda hilye-i
saadetle ilgili sunlar1 yazmustir:

“Resiil-t Ekrem ve Fahr-1 Alem Muhammed’iil-Mustafd sallallihii aleyhi ve
selllem hazretleri, hlkatce ve ahlik¢a, nev’-i beni ddemin [insan cinsinin]
ekmeli [en miikemmeli] idi. Hep, enbiyd-i izam [biitiin biiyiik peygamberler]
aleyhim’iis-saldtii ve’s-seldm hazarati, tamm iil-aza [uzuuviar: tamam] ve giizel
yiizlii olup, Habib-1 Huda, [Allahin sevgili peygamberi] onlarin en giizeli idi.
Miibdrek cismi giizel, hep dzdsi miitendsip, endami gdyet matbii [boy ve bedeni
¢ok uygun] alni ve g6gsii ve iki omuzlarinin arast ve avuglari genis, boynu uzun
ve mevzin ve giimiis gibi saf, omuzlart ve bazilart ve baldirlart iri ve kalin,
bilekleri uzun, parmaklar: uzunca, elleri ve parmaklar: kalinca idi. Ve miibarek
karni gogsiiyle beraber olup sigsman degil idi. Ve ayaklarimin alti cukur olup diiz
degil idi. Uzuna karib [yakin] orta boylu, iri kemikli, iri gévdeli, giiclii kuvvetli
idi. Ne zaif, ne semiz [sisman] belki ikisi ortast ve siki etli idi. Miibdrek cildi ise
ipekten yumugsakt.

Kemdal-i’tidal iizere biiyiik bash, hilal kaslh, ¢ekme burunlu, az degirmi gehreli,
sobiice yiizlii idi. Sisman yiizlii ve yumru yanakl degil idi.

Kirpikleri uzun, gozleri kara ve giizel biiyiicek ve iki kasimin arasi agik, fakat
kaslary birbirine karib [yakin] idi. Catik kasl degil idi ve iki kasimin arasinda
bir damar vardi ki vakt-i gazabda [ofkelendigi zaman] kabarip gériiniir idi.

O Nebiyyii’'l-Miictebd, ezherii’l-levn idi [o se¢kin peygamber, renklerin en giizeli
idi] Yani ne kireg gibi ak, ne de karayagiz, belki ikisi ortasi ve giil gibi kirmiziya
mdil ve beyaz nurani ve berrak olup miibdrek yiiziinde nir lemedn ederdi
[parlardi]. Gozlerinin akinda dahi kirmuzilik var idi. Disleri, inci gibi dabdar
[latif] ve tdabdar [parlak] olup séylerken on diglerinden niir sagilir, giilerken
fem-i saddeti [miibdrek agizlar], bir latif simsek gibi ziydlar sacarak agilir idi.

Saclart ne pek kivircik, ne de pek diiz idi ve saglarimi uzattugr vakit kulak
memelerini tecaviiz ederdi [gecerdi]. Sakali sik, tam idi. Uzun degil idi ve bir
tutamdan ziyadesini alwrdi.

Alem-i bekdya rihlet [go¢] buyurduklarinda [vefatlarinda] sagi, sakali heniiz
agarmaga baslayp basinda biraz ve sakalinda yirmi kadar beyaz kil var idi.

Cismi nazif [temiz], kokusu latif [giizel] idi. Koku siiriinsiin, stirtinmesin teni ve
teri en giizel kokulardan ala kokardi. Bir kimse onunla musafaha [el sikismal
etse biitiin giin onun rdyiha-1 tayyibesini [giizel ve hos kokusunu] duyard: ve
miibdrek eliyle bir ¢cocugun basini mesh etse rayiha-1 tayyibesiyle o ¢ocuk, sdir
cocuklar arasinda ma’liim olur idi.

Dogdugu vakit dahi nazif ve pdk idi ve siinnetli ve gébegi kesik olarak dogmus
idi.

Havass1  [duygulari] fevkaldde kavi idi. Pek uzaktan isitir ve kimsenin
goremeyecegi mesafeden goriir idi.
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Hep harekati mutedil idi. Bir yere azimetinde acele ve sag ve sola meyletmeyip
kemadl-1 vakar ile dogru yoluna gider ve fakat siir’at ve siihiiletle [kolaylikla]
yiirtirdii. Soyle ki; ddetd yiiriir gibi gériiniir, lakin yaninda gidenler, siir’at ile
yiirtidiikleri halde geri kalirlar idi.

Elhdsil, en miikemmel ve miistesnd surette yaratilmig bir viiciid-1 mes’id ve
miibarek idi.”*°

INCELEME ve DEGERLENDIRME
Nesimi’nin tuyuglarini hilye olarak sdyle degerlendirebiliriz:

Nesimi’nin Divani’nda 315 adet tuyug bulunmaktadir.!! Bunlar tasnif ettigimizde 104
adet tuyugun hilye ozelligi tasidigini gérmekteyiz. Hilye ozelligi tasidigini diisiindiigiimiiz
tuyuglar1 tasnif etttigimizde dogrudan dogruya yiizle ilgili 21, yanakla ilgili 2, alinla ilgili 1,
gozle ilgili 2, Kasla ilgili 2, kirpikle ilgili 2, agizla ilgili 1, dudakla ilgili 1, disle ilgili 1,
zenahdanla ilgili 1, gabgabla ilgili 2, hal (ben) ile ilgili 2, sagla ilgili 4, boyla ilgili 1 adet ve
ayakla ilgili 1 adet tuyug bulunmaktadir. Bunun disinda birden fazla uzvun tasvir edilerek
ovgiisiiniin yapildigi 58 adet tuyug da bulunmaktadir.’? Hilye ozelligi tastyan tuyuglara
bakildiginda tasvirden ¢ok uzuvlarin ovgiisiiniin yapildigi goriilmektedir. Peygamberin yiizii,
sag1, yanagi, boyu, kasi, dudagi gibi bedeni unsurlari tegbih ve istiare sanatlar1 ile sairane bir
anlatima birindirilmistiir. Ayetlerden iktibaslar yapilmis ya da Kur’an-1 Kerimdeki harf-i
mukatta’ata yer verilmistir. Uzuvlar anlatilirken bunlara tasavvufi manalar yiiklenildigi de goz
onlinde bulundurulmalidir. Tuyuglara bakildiginda yiizle ilgili olanlarin daha g¢ok oldugu
goriilmektedir. Bunu islam’da yiiziin kutsal olusuna, Allah’n tecelli ettigi yerin yiiz olusuna ve
Hurufilikten gelen ozelliklere baglamak miimkiindiir. Ayni sekilde uzuvlara ait hususiyetler
verilirken klasik edebiyat geleneginin bir 6zelligi olarak buradaki sevgilinin beseri bir sevgili
olabilecegi diisiincesi de hatira gelebilecek bir sekilde ima edilmistir. Ozellikle de hilye tiiriinden
eserlerde tasvirine nadiren rastlayabilecegimiz zenahdan (gene gukuru), gabgab ve hal (ben) ile
ilgili dortliiklerin olusu bunu destekler niteliktedir. Nesimi Islam peygamberini bir sevgili olarak
gormektedir. Divan siirinde sevgili i¢in yapilan benzetmelerin ve kullanilan mazmunlarin
Nesimi’nin tuyuglarinda sevgililer sevgilisi Hz. Peygamber i¢in yapildigi disiinilmeli ve
tuyuglar1 hilye 6zelligi gosterebilir mi sorusu akillara getirilmelidir. Uzuvlarla ilgili anlatimlara
bu gozle bakilmalidir. Genellikle hilyeler didaktik-lirik bir iisliipla yazilirken Nesimi’nin Hz.
Pegamber hakkinda yazdigini diislindiigiimiiz tuyuglar1 daha lirik bir {isliba sahiptir. Simdi
bunlari tasnif ederek sirasiyla ele almaya caligalim.

1. Tek Bir Uzvu Esas Alan Tuyuglar
1.1. Yiizle (¢ehre, sim, tal’at, vech) Ilgili Olanlar:

Nesimi’nin divaninda yer alan 21 adet (8, 114, 138, 139, 140, 141, 142, 143, 144, 145,
146, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 153, 201, 243, 315) tuyug dogrudan yiizle ilgilidir. Bunun
disinda yliziin baska uzuvlarla birlikte zikredildigi 44 adet tuyug vardir.

Yiiz ile ilgili anlatimlara bakildiginda yiiziin klasik edebiyat geleneginden gelen tesbih,
istiare gibi edebi sanatlardan hareketle genellikle giines ve aya (sems, hirsid, afitdb, mihr,
kamer, mah) benzetildigi goriilmektedir. Yiizliiniin nurlu olusu, bu benzetmelerle verilmistir.

10 Ahmed Cevdet Pasa, Kisas-I Enbiyd ve Tevdrih-1 Hulefi, Bedir Yaynevi, C.1, Istanbul 2012 s. 253, 254,
11Hiiseyin Ayan, Nesimi Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Tiirk¢e Divanimin Tenkitli Metni, TDK Yaynlari, C. 2,
Ankara 2002.

12 Nesimi 2 tuyugunda Hz Peygamberin dvgiisiine yer vermistir. Bunlarin diginda 15 adet (39, 61, 94, 95,
98, 100, 101, 102, 127, 147, 212, 213, 221, 249, 277 numaral tuyuglar) Fazlullah Hurufi {izerine yazilmis
tuyug bulunmaktadir. Ayrica farkli konularda (nasihat igerikli, agikane tarzda, hurufilik ve tasavvuf)
yazilmig 196 adet tuyug vardir.
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Ayrica yliz: ayat, mushaf, (Kur’an), ve’d-duha, Fatiha (immi’l-kitab, ayet-i seb’a’l-mesani),
kible, Ka’be, cennet ve giil-zardir. Kisaca Allah’1n tecelli ettigi yer olarak ifade edilmistir.*3

Asagida Nesimi’den segilen tuyuglarda da ayni diisiincelerin manzum olarak anlatildig
goriilecektir.

Hak te’alanun kelamidir yiiziin

Cennetiin Daru’s-selamidur yiiziin

Ayet-i Seb’a’l-mesanidiir yiiziin

BA4g-1 cennet ergavanidur yiiziin (T-139) 4

Mahseriin hursid it mahidur yiiziin
Her ne kim vardir kemahidiir ytiziin
Stret-i Hakkun giivahidur yiiziin

Si vii di nutk-1 ilahidiir yiiziin (T-145)

Ravza-1 Ridvan yiizlindiir ve’s-selam

Stiret-i rahman yiiziindiir ve’s-selam

Ars-1 Hak iy can yiizlindiir ve’s-selam

Levh ile Kur’an yiiziindiir ve’s-selam (T-201)

Yiiz aym1 zamanda kas, burun ve goziin bulundugu bir uzuvdur. Bu durum bazen
mukatta’a harfleriyle anlatilmaya ¢alisilmustir.

Iy cemaliin sba e Ll ils
Ma’ni-i o= sagundan miistefad
Kadd-i ma Taba aya hari-nijad
Secde-i vechiinde mi’racii’l-ibad (T-31)
Dortliikte gecen “burun kanatlart birer “kaf”’, kaslarin burunla bitisen kivrimi da “ha”

harfini andirir. Kagin bizzat kendisi “ya”dir. Go6zlerin burunla bitisen kivrimli hali “ayin”a
benzer. Sad harfinin badem bi¢imi de hemen iizerindeki gozdiir.”*

13 By konuda Héakani’nin Hilyesi’nde yiizle ilgili su beyitler zikredilebilir:
Ittifak etti bu ma’nada {imem
Ezherti’l-levn idi fahr-1 dlem

Yiiziiniin hélis idi ag1 kati
Ruhlar saf idi Safi sifati
Reng-i riy1 giil ile yek-dil idi
Giil gibi kirmiziya mail idi

Kaplamisti yiiziinii ntir-1 stirGr
Stire-i Nir idi ya matla-1 nir (203-206)

(Efendimizi goren immetleri s6z birligi edip dediler ki: “Alemin &viincii olan Hz. Muhammed’in
yiizii nurlu (parlak) idi.” Yiziiniin nuru halis beyaz; yanaklar1 da saf ve berrak idi. Bu safiyet dolayisiyla
ona “Safi” diye sifat konulmustu. Yiiziiniin rengi giil pembesi ile tartilird1 ve giil gibi kirmiziya galardi.
Yiiziinde bir seving nuru bulunurdu. Zannedersin ki ya bizzat Nur suresi; yahut da nurun dogdugu ana
kaynak) (s.67) Hakani’nin Hilyesi’nden alinmis beyitler ve giiniimiiz Tiirkgesi’ne gevirileri Iskender Pala, age.’den
alinmustir.

14Tuyuglar: Hiiseyin Ayan, age.’den alinmustir.

15 {skender Pala, age. s. 93
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1.2. Yanak (ruh, ruh-sar, ariz) ile ilgili olanlar:

Nesimi’nin divaninda yer alan iki tuyug dogrudan dogruya (160, 161. tuyuglar) yanak ile
ilgilidir. Diger uzuvlarda oldugu gibi yanak ile ilgili farkli uzuvlarin da yer aldig1 tuyuglar da
bulunmaktadir. Yiiz ile ilgili hususiyetler yanak i¢in de gegerlidir. Yiiz ile ilgili yapilan
benzetmeler yanak i¢in de yapildigi goriilmektedir. Giinese, aya, giile benzetilmistir. Parlak
olusuna vurgu yapilir.1®

Kild1 tende ur sardyi ruhlarun

Risen itdi climle ra’y1 ruhlarun

Nira gark itdi cihani ruhlarun

Hos miiserref tutdi cdni ruhlarun (T-160)

Pertev-i niir-1 Hudadur ruhlarun

Mazhar-1 ehl-i safadur ruhlarun

Sem’-i cem’-i esfiyadur ruhlarun

Risen ol kim miintehadur ruhlarun (T-161)

1.3. Aln (cebin) ile ilgili olanlar:

Nesimi’nin 268. tuyugu alin ile ilgilidir. Yiiz ve yanak da oldugu gibi alinda da alnin
parlak olusuna dikkat c¢ekilir. Giines ve ayin alnin parlakligi karsisinda onu kiskandigi, onun
yaninda yizlerinin kizardig1 ifade edilir. Burada yine alindan kastin Hz. Peygamber’in alni
oldugu disiiniilebilir ve hilyelerde gordiigiimiiz alnin nurlu olusu, bu tuyugda da anlatilmaya
caligilmustir.t’

16 Hakani’de yanak ile ilgili birkag beyit ise sdyle yer alir:

Hem dahi Ibn ebi Hale dedi
Bedr-i ruhsar1 kamer gibi idi

Leyletii’l-bedr olucak cirm-i kamer
Nice rahsan ise ol ariz-1 ter

Soyle taban u dirahgende idi
Mihr-i enver gibi tdbende idi (397-399)

(ibn Ebi Hale de buyurdu ki: “Efendimiz’in yanag dolunay gibiydi. Dolunayli gece oldugu vakit
dolunayn tepsi gibi goriinen yuvarlagi nasil parlar ise o her dem taze yanak da... Oyle parlak ve nurlu idi;
tipkt giines aydinlig gibi 1s1kli idi”) (s.111)

7 Hakani’de Hz. Peygamber’in alminin pak ve aydinlik olusu da soyle ifade edilmistir:
Ya’ni ol ¢esme-i hursid-eser

Nitekim ¢esme-i mihr-i haver

Vasi’ i pak u ziya-giister idi
Felek-i hiisne meh-i enver idi

Anun etmisti cenab-1 Halik
Kereminden yiiziin ak alnin agik (407-409)

Ne aceb olsa ger ol cephe-i pak
Risena-bahs-1 uylin-1 eflak

Arstan etmege bir kerre nazar
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Resk ider mah-1 miinevver alnuna

Miisteri can ile ¢aker alnuna

Ger ide hiirsid-i1 haver alnuna

Serm iditip olmaz ber-a-ber alnuna (T-268)

1.4. Goz (¢cesm, ayn) ile ilgili olanlar:

Nesimi’nin divaninda 2 adet (155,156) dogrudan dogruya Hz. Peygamberin gdziinii
anlatan tuyug vardir. Bu ve bunun disinda farkli uzuvlarla olan anlatimlara baktigimizda go6ziin
fitne olusuna vurgu yapilmistir. Tabii ki burada fitneden kasit gbziin giizel olusu ve insanlari
etkilemesidir. Gozlerinin siirmeli olusu, yiiz ile birlikte anlatildig1 (259. tuyugda) verilmistir.'8

Sihr ile sayyad-1 candur gozleriin

Fitne-i ahir zamandur gozleriin

Bileler kim bi-emandur gozleriin

Dile gelmez dil-sitindur gozleriin (T-155)

1.5. Kas (ebri) ile ilgili olanlar:

Hilye metinlerinde Hz. Muhammed’in kaslar1 uzun, ince, kavisli ve birbirine bitisik
zannedilecek kadar yakindir. Kaglar1 hilaldir. Kalem, yay ve kabe kavseyndir. Nesimi, 157 ve
266. tuyuglarinda kasi anlatirken giizelligine ve bundan dolay1 da insanlarin hayran kaligina
vurgu yapmustir. Farkli uzuvlarla verdigi tuyuglarda ise kasin sekline ait tasvirler vardir.*®

Can verirdi ana rithaniler

Nass-1 Tenzil-i melahatte 1yan
“Ve’d-duha” idi serif aln1 heman (415-417)

(Efendimiz’in, 15181 glinese denk gelen bir menba olan alni ki ona, dogu gilinesinin dogdugu yer
denilse yeridir... Genisce, pak ve aydinlik idi. Giizellik felegine dogmus nurlu bir ay idi. Yaradan Allah,
lutf i kereminden, onun (her iki anlamda) yiiziinii ak, alnin1 agik eylemisti.

Eger o pak alin, feleklerin gozlerine 151k salsa yarasir. Melekler, Arstan sarkip ona bakabilmek i¢in
can vermeye hazir idiler. Onun o serefli alni, Kur’an ayetleri arasinda apagik bir Vedduha (and olsun
kusluk vaktinin aydmligina) idi.) (s.113)

18 Hakani’nin Hilye’sinde gozle ilgili su beyitler dikkate degerdir:
Goriniirdii gozii daim mekhil
Haddizatinda siyeh-¢esm idi ol

Sive-i gamze-i lazim-nazi
Alemin olmus idi miimtazi

Kuse-i cesm ile ettikce nigah
Gagy olurlard: siirtig-1 dergah (229-231)

(Efendimiz’in goézii ger¢ekte her daim siirmeli goriinecek derecede siyah idi. Naz geregi siizgiin
bakisindaki cazibe diinyanin en segkin gamzesi demekti. Soyle gbz ucuyla bakiverecek olsa, (degil
insanlar), meclisinde bulunan melekler de kendilerinden gegerlerdi.) (s.73)

19 Hakani’nin Hilyesi’nde ise kasla ilgili birkag beyit soyledir:
Kaginin kiige-i pic Ui tabi
Cami-i hiisnii idi mihrabi
Tak-1 ebriisu ile ol melegin
Takat1 tak idi ¢erh-i felegin
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Bas kapup her dem keman-kes kaslarun
Gonliimi kild1 miisevves kaslarun

Urd1 can miilkine ates kaslarun

Eyledi aklumi taras kaslarun (T-157)

Egri vii ugr1 vii fettdn kasuna
Vilihem hem dan-hayran kasuna
Garet old1 din i iman kaguna

Iklim-i cAnumi kurban kasuna (T-266)

Kaglarun kim gayet a’la tak imis

Rih anun mi’racina miistak imis
Stretiin kim mazhar-1 hallak imis
Ka’be-i can kible-i ussak imis (T-112)

1.6. Kirpik (miije, miijgan) ile ilgili olanlar:

Divan siirinde kirpik i¢in yapilan benzetmeler tuyuglarda da goriilmektedir. Sevgilinin
giizellik unsuru olan kirpik oka benzetilir ve kan dokiicii bir vasif yiiklenir. Kirpikler, agiklarin
goniillerine ve can {ilkesine oklar atmaktadir. Nesimi’nin 158, 159. tuyuglart buna o6rnek
verilebilir. Kirpik iizerine yazilmis tuyuglar, siyah ve oka benzeyen kirpikleri ile Hz. Peygamber
biitiin agiklarim kendine miisahhar kilmistir seklinde yorumlanabilir.?°

Bir hadeng atdukda yara kirpigiin

Bin ciger diler ki yara kirpigiin
Bagruma ¢oh urdi yara kirpigiin

Us yakindur ki... yara kirpigiin (T- 158)

Tiz ider canuma hanger kirpigiin
Kildi dil miilkin miisahhar kirpigiin
Hiikm ile hiin-riz {i kafir kirpigiin

Ol miibarek kaginin resmi 1yan
Hak rasl idigini kild1 beyan (296-298)

(Kasinin ucundaki kivrimin kosesi, gilizellik camisinin mihrab1 sayilirdi. O meleklere es
Peygamber’in kasinin kivrimu ile felek carkinin (dizinin) dermani kesilmisti (de onu gordiikce dénmez
oluyordu). Onun kasinin goriintiisiine bakanlar, onun hak peygamber oldugunu bundan bile
anlayabilirlerdi.) (5.87)

20 Hakani’de ise kirpik ile ilgili su beyitler zikredilebilir:
Tir-i miijgani siyah idi anun
Tar-1 giysus1 gibi hirdnin

Kara kirpik degiil ey ehl-i usil
Siirme-i leyle-i Mi’rac idi ol

Miilk-i can u dil-i ussaka meger
Navek-endaz idi ol kirpikler (284-286)

(“Efendimiz’in kirpik oklar1 (oka benzeyen kirpikleri) siyah idi; hem de meleklerin saglarmin
karasi kadar siyah... Ey bu konuda aragtirmalar yapanlar! Bilin ki onlar bir kara kirpikten ziyade Mirac
gecesinde Efendimiz’in goziine c¢ekilmis siirmelerdir.” Meger o kirpikler, can iilkesi ile agiklarin
goniillerine nice temrenler, oklar atardi.) (s.85)
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Alemi tutd: ser-a-ser kirpigiin (T-159)

1.7. Agiz (dehan) ile ilgili olanlar:

Divan siirinde agiz genellikle dudakla bir arada diisiiniiliir. Agzin kapali olusu sirlarin
gizli olusuyla iligkilendirilir. Vahdeti simgeler. Kii¢iik olusu bakimindan mim harfine benzetilir.
Dudakla birlikte agiga can verici bir 6zellige sahiptir. Bu nedenle agiz ab-1 kevser, Hizir, ab-1
hayat olarak siirlerde mazmun olarak kullanilmistir. Hilye metinlerinde ise Hz. Peygamber’in
agzinin agilmasiyla gayb aleminin sirlarinin agiga ¢ikacagi ifade edilmis ve agzindan ¢ikacak
sOzlerin insanlarin goniillerini feth edecegine vurgu yapilmistir. Nesimi de hilye ozelligi
gosterdigini diisindiigiimiiz agizla ilgili bir tuyug (168) kaleme almistir. Bunun disinda dudak ve
sozle ilgili tuyuglar1 daha fazladir.?

Céan kimi sirr1 nihandur agzunun
Varlig1 dahi giimandur agzunun

Ab-1 Kevser Hizr-1 candur agzunun
La’l ile yakut-1 ahmer agzunun (T-168)

1.8. Dudak (leb) ile ilgili olanlar:

Nesimi’nin 169 numarali tuyugu tek olarak dudagi anlattig1 tuyugudur. Yiiz, soz, kas gibi
farkli uzuvlarin anlatildig: farkli tuyuglarda da dudakla ilgili benzetmeler yapilmistir. Yukarida
agiz uzvunda anlatilan ozellikler dudak icin de gecerlidir. Bu dzelliklerin yani sira dudagin
kirmiz1 ve tatli olusuna dikkat ¢ekilir.

Iy biit-i sirin ¢ii sekkerdiir lebiin

Sehd ile kand-1 miikerrerdiir lebiin

Ab-1 Hizr u ciiy-1 Kevserdiir lebiin
Nutki diir kimi 1yan durur lebiin (T-169)

1.9. Dis (esnan, dendan) ile ilgili olanlar:

21 Hakani’de ise yukaridaki diisiinceleri destekleyen agizla ilgili su beyitleri burada zikredebiliriz:

Soze gelse o dehan-1 bi-ayb
Kesf olurdu sithan-1 dlem-i gayb

[ltiyAmlar ile giiftar-1 latif
Daim eylerdi kultbu taltif

Cam-1 la’linde yazilmisti meger
Hatt-1 Yakati ile “Ke’l-Kevser”

Her dem eylerdi dehén etse kiigad
Nice Sirin’i o lebler Ferhad (669-672)

(O ayipsiz agiz, her ne vakit agilip sdze gelse gayb alemlerinin sdzlerindeki sirlar agiga ¢ikardi. O
tatl sozler, yaralari iyilestiren merhem gibi idi ve daima iltifatlar ile goniiller alird1. Sanki onun kirmizi
dudaginin kadehinde, Yakutl hat ile “Kevser sarabi gibi!” diye yazilmigti. Her ne vakit bir kelam i¢in
acilacak olsa o sirin dudaklar nice Sirinleri Ferhad’a dondiiriirdii.) (5.163)



Nesimi’nin Tuyuglar1 Hilye midir? 179

Hz. Peygamberin’in digleri inciye benzetilir ve parlak olusuna vurgu yapilir. Agz1 agildig1
zaman dislerinden nurlar sagilir. Nesimi’nin 170 numarali tuyugunda da bu 0&zellikler
sergilenmistir.?

Iy lebi mercan giiherdiir disleriin

Ya sadef i¢re diirerdiir disleriin

Usbu lafz ile ki terdiir disleriin

Defterin diirdi diiriin diir digleriin (T-170)

1.10. Zenahdan (cene) ile ilgili olanlar:

Hilye metinlerinde Hz. Peygamberin g¢enesi iizerine bir tasvir yapilmamigtir. Ama siyer
metinlerinde Hz. Peygamber’in c¢enesi hakkinda da bazi tasvirlerin yapilmis olabilecegi
diistincesindeyiz. Ciinkii klasik edebiyatta zenahdan da sevgili i¢in bir giizellik unsurudur.
Nesimi de Hz. Peygamberin biitiin uzuvlarina ait anlatimlar sergilerken c¢ene, gabgab ve hal
(ben) gibi diger giizellik unsurlarina ait tuyuglar yazmaktan kendini alikoyamamugtir. Tabii Ki
bunlarin beseri bir sevgili i¢in de yazilabilecegi akildan ¢ikarilmamalidir. 50 numarali tuyugu
zenahdan lizerinedir. Cukur olusundan dolay1 kuyuya 6zellikle de gonliin haps olacagi yere
benzetilir.

Ciin ¢eh-i Babil zenahdanundadur
Habs-géh-1 dil zenahdanundadur

Hos-heva menzil zenahdanundadur
Mahzen-i miiskiin zenahdanundadur (T-50)

1.11. Gabgab ileilgili olanlar:
164, 165 numaral tuyuglarinda Nesimi, sevgilinin giizellik unsurlarindan gabgab ile
benzetmeler yapmistir. Divan siirinde sekil bakimindan sibe (elmaya) benzetilir.

Ehl-i dil biliir ki candur gabgabun

Boy1 naziik miisk-i Cindiir gabgabun

Ciin tavaf-1 ehl-i dindiir gabgabun

Mana alemde hemindiir gabgabun (T-164)

Oldi ¢iin 8b-1 muallak gabgabun

Guy-1 simin durur el-hak gabgabun

Sib-i cennetdiir muhakkak gabgabun
Bade-i pak i miirevvak gabgabun (T-165)

1.12. Hal (ben) ile ilgili olanlar:
Siyahlig1 bakimindan Hintliye benzetilen hal (ben), kokusu bakimindan da miisk ve anber
ile iliskilendirilir. Nesimi 162, 163. tuyuglarinda hal ile ilgili bu tiirden benzetmeler yapmustir ve

22 Hakani’de de dislerin tasviri yapilirken inciye benzetilmis ve hatta sadefin icindeki incinin onun
parlakligi karsisinda utandigi dile getirilmistir:

Disleri saf idi hem seyreg idi

Deste-i dane-i diirden yeg idi

Agsa cevherlerin ol bahr-1 seref
Kef gecerdi diirr-i galtan-1 sadef (329, 330)
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sevgiliyi de Rim iilkesinin padisahi olarak nitelendirmistir. Hz. Peygamber’in iki omuzu
arasinda iizeri tiiylii bir ben bulunmaktadir. Bu ben miihr-i niibiivvet olarak kabul edilir.

Miisk-i terden daneler can benleriin
Rdsen itdi anber-fesan benleriin

Kildi Hindistan1 talan benleriin

Old1 Ram iline sultin benleriin (T-162)

Nafe-i Cin i Hutendiir benleriin

Déne-i ddm-1 beladur benleriin

Micmer-i sem’-i safddur benleriin

Miigk-i Riima padisadur benleriin (T-163)
1.13. Sacla (ziilf, gisii, kakiil, turra) ilgili olanlar:

Hilye metinlerinde Hz. Peygamberin sag1 siyah ve dalgalidir. Siyahligi bakimindan leyl,
leyletii’l- Kadr ii Berat, leyletii’l-Isra, sre-i Ve’l-leyl olarak tesbih sanatlar1 yapilir. Anber,
stinbiil, reyhan, giil, misk de kokusunu vermek {izere yapilan benzetmelerde segilen kelimelerdir.
As181 esir edici yoniiyle de zencir, halka, dam olarak diisiiniiliir. Nesimi, dort adet (67, 117, 272,
288) tuyugunda dogrudan dogruya sag1 ifade eden bir iislup benimsemistir. Bunun disinda farkl
uzuvlarin anlatildigi tuyuglarda da sagla ilgili bu tiir benzetmelere yer verilmistir.?®

Saclarun Kadr i Beratun leylidiir
Asikun Mecnin ii hiisniin Leylidiir
Hem-demiin da’im hayaliin haylidiir
Suretiin savm u salatiin leylidiir (T-67)

Tolagali ol perisan ziilfiine

Old1 hayran akl reyhan ziilfiine

El uzadan mar-1 bi-can ziilfiine

Léazim oldr terk ide can ziilfiine (T-272)

1.14. Boy (kamet, kadd) ile ilgili olanlar:

“Hz. Peygamberin boyu ne kisa ne de uzundur. Orta boyludur. Ama uzun boylu birinin
yaninda bile yiiriise ondan uzun goriiniir” seklinde hilye metinlerinde ifade edilen Hz.
Peygamber’in boyu serve, sidreye tubaya, ar’ara, fidana (nahl) benzetilir. Bu tiir benzetmeler,
Hz. Peygamber’in boyunun herkesten uzun olduguna vurgu yapmak i¢indir. Nesimi de divan

23 Hakani’nin Hilyesi’nde sagla ilgili birkag beyit soyledir:

Oldu ol ziilf-i hafiyyii’l-eltaf

Nafe-i misk-i beni Abd-i Menaf
Kakiilii etti perisan felegi

Biribirine diisiirdii melegi (426, 427)

Tarumar olsa o zilf-i seb-glin
Nice Leylalar olurdu Mecniin

Gah o turra-1 anber-nesebi
Diisiiriirdii kulagi tizre Nebi (432, 433)

(O gizli giizellikleri olan saglar sanki Abd-i Menaf ogullarinin misk siiriilerinin gobeklerindeki
halis misk idi. Kakiiliiniin giizelligi felegi kendinden gegirdi ve melekleri birbirine diistirdii.

O gece renkli saglar eger dagilacak olursa Leylalar o ugurda Mecniin’a donerdi. Efendimiz, bazen
de o anber soylu kakiillerini kulaginin tizerine diisiiriirdii.) (s. 117)
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siirinde sevgilinin boyu igin yapilan benzetmeleri gerek 166. tuyugunda gerek boyla birlikte
farkli uzuvlarin da anlatildigi tuyuglarinda yapmistir.2*

Servera serv-i revandur kametiin

Asika riih-1 revandur kdmetiin

Sah-1 Tabadan nisandur kdmetiin

Ar’ar-1 bag-1 cinandur kdmetiin (T-166)

1.15. Ayak (pay, kadem) ile ilgili olanlar:

Divan siirinde sevgilinin ayagi ve ayagmin topragi degerli sayilir. Agiklar sevgilinin
ayaginin degdigi topraga yiiz siirmek isterler. Boylece gozlerine parlaklik ve kuvvet verecegi
diisiiniiliir. Hz. Peygamber’in de ayagi ve ayaginin degdigi yer kiymetli sayilir. Onun degdigi
yeri Opebilmek icin sanki hersey bir yarig halindedir. Nesimi de bu duruma 167. tuyuguyla
dikkat cekmek istemistir.?®

Cén u dil olsun gubar1 payiiniin

Akl u ser dah1 nisar payliniin

Ciimle alem hak-sar1 payiiniin
Asikun mecmd’ vari payiiniin (T-167)

2. 1ki Uzvu Esas Alan Tuyuglar

Iki uzvu esas alan ve diger basliklarda zikredilecek ii¢ uzvu, dort uzvu ya da daha fazla
uzvu esas alan tuyuglarda, tek uzvu esas alan tuyuglarda goriilen benzetmeler ve &vgiiler
bulunmaktadir. Bu nedenle bilgi tekrarindan kagimilip sadece ornekler verilecektir. Eger farkli
bir yon varsa deginilecektir.

24 Boyla ilgili Hakani’de gegen birkag beyit soyledir:

Sidreden kaddine ettik¢e nigah
Rah-1 Kudsi der idi “Tale bekah”

Imtiyazina o servin escar
Ser-flirG’ eyler idi T{iba-var

Sidre-sa idi o bala-y1 biilend
Ana ermezdi hayal atsa kemend (629-631)

(Cebrail, Sidre’den dogru onun boyuna baktik¢a, “Boyu diinya durdukca dursun!” diye ona dua
okurdu. O servi boyun segkin yaratiligi hakkinda biitiin agaglar Tiba gibi (dallarini yere sarkitarak) bas
egerler (sayg1 gosterirlerdi.) O diizgiin boy tipki Sidre’ye benziyordu. Oyle ki hayal ona kemend atsa
erisemezdi.) (S. 155)

2 Hilye-i Hakani de ayak ile ilgili su beyitler dikkati cekmektedir:

Ana olmuslar idi hak-i kadem
Hayli gilman-1 muanber pergem

Niih-felek 6pmege hak-i kademin
Gokte dokuz dolanird: haremin

Na’l-1 seb-rengin anin etmege bis
Yakt1 goklerde Siireyya fands (538-540)

(Cennetin nice anber per¢emli gilmanlart onun ayagina toprak olmaya can atiyorlardi. Dokuz kat
felek, onun ayagiin topragini Opmek icin gokyiiziinde onun haremini dokuz dolanirdi. Siireyya
takimyildizi, onun gece renkli ayagini 6pebilmek igin goklerde bir avize yakt1.) (s. 137)
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2.1. Yiiz ve siiretle ilgili olanlar:
5, 91, 122, 236 numarali tuyuglarda yliziin yaninda genel olarak siret de ifade
edilmektedir. Hz. Peygamber’in stiretinin Hak olduguna vurgu yapilir.

fy yiiziin Pish) gle e o
geldi cemaliinden hitab /& Js
Stretiin Hakdur gotiir Hakdan nikab
Hak budur 2<3aly alel 45 (T-5)

Iy cemaliin mazhar-1 zat-1 kadim
Stretiin Allah u rahman u rahim
Vechiine ciimle meld’ik ins {i cin
Secde kild1 gayr-1 seytan-1 racim (T-236)

2.2. Yiiz ve goz ile ilgili olanlar:

Nesimi 204, 233, 259 numarali tuyuglarinda yiiz ve gdz uzvunu bir arada ele almistir. Yiiz
dolunaya benzetilmis, Allah’in zuhur ettigi yer oldugu vurgulanmistir. Yiiz, Hizr’a bezetilerek
g0z ise kelam olarak diisiinilmiigtiir. Gozlerin siirmeli olusu da dile getirilmistir.

Vechiine cebbar-1 dlemden selam

Olmasun iy bedr-sima la-yenam

Ciin cemaliin Hizr imis aynun kelam
Mazhar-1 Allah yiiziin bedrii’t-temam (T-233)

Iy hayas: gorklii vii yiizi sulu
Kahramani gozleriindiir siirmelii

On sekiz min dlem {istinden tolu

Dile gelmez vasfun u sanun ulu (T-259)

2.3. Yiiz ve dudakla ilgili olanlar:

192, 301 numarali tuyuglarda Nesimi, yliz ve dudak uzuvlarini bir arada ele almustir. Yiiz,
giinese, aya ve ravzaya dudak da Kevser’e ve tatli, berrak su ¢esmesine benzetilmistir. Asiga
hayat verici yoniine vurgu yapilmistir.

Iy cemaliin afitab-1 1a-yezal

Vey tudagun ¢esme-i ab-1 ziilal
Bareke’1lah iy habib-i hos-hisal

Yoluna canum feda kanum halal (T-192)

Iy kamer tal’atlu sems-i haveri

26 “Inkar edenler, “Sen peygamber degilsin” diyorlar. De ki: “Benimle sizin aranizda sahit olarak Allah bir

de yaninda Kkitap (Kur’an) bilgisi bulunan yeter” Rad suresi 13/43.

27 “Inkar edenler, “Sen peygamber degilsin” diyorlar. De ki: “Benimle sizin aranizda sahit olarak Allah

bir de yaninda kitap (Kur’an) bilgisi bulunan yeter” Rad suresi 13/43.
28 “Dogruyu en iyi bilen Allah’tir”



Nesimi’nin Tuyuglar1 Hilye midir? 183

Ravza yiiziindiir tudagun Kevseri
Ger seni gorse idi diisde peri
Oda salaydi otuz iki peri (T-301)

2.4. Yiiz ve sac ile ilgili olanlar:

Nesimi 7 adet (68, 73, 75, 92, 108, 202, 261) tuyugunda yiiz ve sagla ilgili ifadelere yer
vermistir. Bu tuyuglarda yiiz, yine ay ve gilinese benzetilerek yiiziin parlakligmma vurgu
yapilmistir. Sag ise rengi bakiminda geceye kokusu bakimindan anbere, miiske benzetilmistir.
Yiizii 6rten bir giizellik unsuru olarak ele alinmistir.

Cennetiin verdi yliziin giil-zaridur
Sem’-i vahdetdiir yiiziin giil-zaridur
Ay ile giin yliziniin envaridur
Leyletii’l-Isra sagun esraridur (T-75)

Alemi yiizi giilistan eylemis

Biilbiili ser-mest i hayran eylemis
Anberin ziilfiin perisan eylemis

Mahini ebrinde pinhan eylemis (T-108)

Secde eyler yiiziine mihr ile mah

Miisk-i Cin sagundan old1 ri-siyah

Ars-1 rahméandur yiiziin Hakdur giivah
Hublugun Misrinda sensen padisah (T-261)

2.5. Yiiz ve boy ile ilgili olanlar:

290. tuyugunda Nesimi, ay yiizlii, uzun boylu bir sevgiliye gonliinii verdigini dile
getirmistir. Tasavvufi bir anlayis sergileyen ve Ilahi aski siirlerinde isleyen Nesimi icin sevgili
Hz. Peygamberdir.

Nagehan bir aya virdiim gonliimi

Can ile yagmaya virdiim gonliimi

Hiisn-i bi-hemtaya virdiim gonliimi
Miinteha balaya virdiim gonliimi (T-290)

2.6. Dudak ve soz ile ilgili olanlar:

Rengi bakimindan Ia’l tasina benzetilen dudak ayni zamanda inci gibi degerli ve tath
sozleri sagan bir uzuv olarak 154 numarali tuyugda ifade edilmistir. Muhakkak Hz. Peygamberin
sOzleri insanlar i¢in inci taneleri gibi degerlidir.

Tati-1 cana sekerdiir sdzleriin

Lebleriin 1a’l i giiherdiir s6zleriin

Gel nisar it kim diirerdiir sozleriin

Iy ki mercan u giiher diir sézleriin (T-154)

2.7. Kas ve stiret ile ilgili olanlar:

66 ve 112 numarali tuyuglarinda Nesimi Hz. Peygamber’in kasini yaya, tdka ve kibleye
benzetip suretine herkesin hayran kaldigi, suretinin Allah’in zuhur ettigi yer oldugu dile
getirilmistir.
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Kaglarun yay1 meni kurban ider
Stretiin naks1 meni hayran ider

Ger bu kudret mu’cizi biirhan ider
Ciimle esya sende seyran ider (T-66)

Kaglarun kim gayet a’la tak imis

Rih anun mi’racina miistak imis
Stretiin kim mazhar-1 hallak imis
Ka’be-i can kible-i ussak imis (T-112)

2.8. Yanak ve sac ile ilgili olanlar:
Yanak giinese benzetilmis. Sag1 da geceye benzeterek yliziinlin parlakligi karsisinda
yliziiniin kara olusuna deginilmistir.

Iy kamer ziilfiin sebinde ri-siyah
Mihr-i ruh-sarun katinda tire-mah
Gecmeyen 1skunda 6mr oldi tebah
Té&’atundan 6zge ta’atlar giinah (T-260)

2.9.Sac ve kas ile ilgili olanlar:

Bu tuyugunda Nesimi, cadiya benzetilen sevgiliye ve karisikligindan dolay1 ftne olarak
diistiniilen sevgilinin sagina asigin basini feda etmesi gerekliligine vurgu yapmustir. Hatta yaya
benzetilen kas1 icin de canin1 kurban etmelidir diisiincesini ortaya koymustur.

Virmemek dil dil-beriin gistisina
Sigmaya asiklarun namiisina

Ser fedadur fitne-i cadlisina

Can dahi kurban keman-ebrisina (T-263)

2.10. Siret ve hilkat ile ilgili olanlar:
Nesimi, Hz. Peygamber’i parlak bir dolunaya benzeterek siretini de mushaf olarak
diisiinmiistiir. Insanlarin, Hz. Peygamber’in hilkatini (yaratilisin) begendigi dile getirilmistir.

Strretiin mushafdur iy bedr-i miinir

Hilkatiin ser-ta-kademdiir dil-pezir

Ehl-i irfan ol ne eshab-1 sa’ir

Bil ki Hakdur hem semi’ u hem basir (T- 35)

3. Uc Uzvu Esas Alan Tuyuglar
3.1.Yiiz, sac ve boy ile ilgili olanlar:

Yiiz ve yiizdeki uzuvlar bazi mukatta’a harfleriyle verilmistir. Yasinin manasin1 Hz.
Peygamber’in sac¢indan aldigi vurgulanmistir. Hz. Peygamber’in boyu da Tuba agacina
benzetilmistir.

Iy cemaliin ke (e L b wilS

Ma’ni-i &= sagundan miistefad

Kadd-i ma Tuba aya hari-nijad

Secde-i vechiinde mi’racii’l-ibad (T-31)

Ol yiizi zibaya virdiim gonliimi
Ziilfi tek sevdaya virdiim gonliimi
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Ol kad-i balaya virdiim gonlimi
Gor nege sevdaya virdim gonliimi (T-292)

3.2.Yiiz, sac ve hiisn ilgili olanlar:

Yiiz, glinese benzetilmis, hatta ondan daha parlak olusuna deginilmistir. Hz. Peygamber’in
giizelligi ve parlakligi karsisinda gilinesin bile utanacagi, yiizlinlin kizaracag ifade edilmistir.
Saclar da yiizii 6rten bir unsur olarak ele alinmistir.

Iy sacun devrinde mestir afitab

Vey yliziin alemde meshir afitdb
Utanur hiisniinden iy hiir afitab

Senden old1 mest i mahmir afitab (T-6)

3.3. Yiiz, boy ve hiisn ile ilgili:

Nesimi bu tuyugunda Hurufiligin etkisiyle bist {i hest (28) ve si vii di (32) kelimelerini
insan yiiziinde gdstermek temayiiliindedir. Insanin yiiziindeki yedi harf (iki kas, dort kirpik, bir
sa¢ yani sevad-1 azam)dir. Dort unsurla yani ates, su, hava, toprak ile ¢arpilinca 28 eder. Bu
saylya Fars¢a’da bulunan p,¢, j, g harflerinin eklenmesiyle 32 sayisina ulasilmaktadir. Nesimi de
Hurufilikten gelen bu tiir remiz ve isaretleri siirlerinde kullanmustir.

Iy boyun Tiiba yiiziin darii’l-hulid
Hiisniine hursid i mah eyler siicid
Tali’un burcinda cem’ old1 su’ad

Bist {i hest i si vii di yek nir bad (T-26)

3.4.Yiiz, goz ve dudak ile ilgili olanlar:

Gozler, asiklarin gonliinii yagmalayan haramilere benzetilmistir. Yani Hz. Peygamber’in
gozleri herkesi kendine meftun etmistir. Yiiz yine etrafinda tavaf edilen Ka’be olarak
diigtiniilmiis parlakligi bakimindan da dolunaya benzetilmistir. Dudak da tatli olusu bakimindan
helvaya kirmizilig1 ve hayat verici 6zelliginden dolay1 giilsuyuna benzetilmistir.

Iy harami gozleriin yagmacilar
Ka’be yiizlindiir mela’ik hacilar
Iskuna timmet olandur naciler

Iy tudagundan hacil halvacilar (T-70)

Gozleri piir-h~aba virdiim gonliimi

Lebleri ciillaba virdiim génliimi

Ol ylizi meh-taba virdiim gonliimi

Oz 6ziim gark-aba virdiim gonliimi (T-293)

3.5.Yiiz, kas ve sag ile ilgili olanlar:

Hz. Peygamber’in kaslar1 ayetten iktibas yapilarak (iki yay aras1 kadar) yaya
benzetilmistir. Yiz, yine iktibas yapilarak kusluk vaktindeki aydinlik olarak nitelendirilmis.
Sacin parlak olusuna vurgu yapmak i¢in de diinya ve ukbanin onun yaninda soniik kaldigi
sOylenmistir.

2 e Q& ki kasun yayidur
30 Al nun semsi yiiziin ayidur

2% «“Onunla arasindaki mesafe, iki yay arasi1 kadar” Necm suresi 53/9.
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Diinye vii ukba sagun bir tdbidur
Diir biliir her kim ki ol deryayidur (T-72)

3.6.Yiiz, dudak ve Kkas ile ilgili olanlar:
Yiiz Allah’mn tecelli ettigi yer olarak ifade edilmistir. Dudak hayat vericiligi bakimindan
hayat cesmesine benzetilmistir. Kaslar da iktibas yapilarak Isra gecesine benzetilmistir.

Iy cemaliin sfiret-i rahmanumuz
Vey tudagun ¢esme-i hayvanumuz
Kaslarundur riz-1 3 i) Glai
Iy visaliin serbeti imanumuz (T-99)
3.7.Yiiz, goz ve stret ile ilgili olanlar:
Gozler fitneye, yiiz glines ve aya benzetilmistir. Siretinin ise Hak olusuna vurgu
yapilmustir.

Fitnediir aynun yiizlin sems i kamer
Fitne-i devr-i kamer sensen meger
Stiretiin Hakdur budur Hakdan haber
Séyleyen Hakdur veli adi beser (T-91)

3.8.Yiiz, goz ve boy ile ilgili olanlar:

Boy, asiklar1 bir araya topladig: i¢in kiyamet giinline benzetilmistir. Kiyamet giiniinde
sira ikinci kez iiflenince biitlin insanlar ayaga kalkip mahser meydaninda toplanacaktir. Yiiz,
tavaf edilmesi agisindan Ka’be’ye gozler de cok giizel olsuna vurgu yapmak icin fitneye
benzetilmistir.

Sair gonliinii sehla gozlii, rana boylu, gines yiizli bir sevgiliye (Hz. Peygambere’e)
verdigini ifade etmistir.

Kametiin her dem kiyamet gosteriir
Gor bu kaddi kim ne alamet gosteriir
Ka’be yiizinden alamet gosteriir
Fitnelli aynun imamet gostertir (T-76)

Sol boy1 ra’ndya virdiim gonliimi

Sol gozi sehlaya virdiim gonliimi

Sol giines simaya virdiim gonliimi

Sol yiizi giin aya virdiim gonliimi (T-291)

3.9.Yiiz, yanak ve hiisn ile ilgili olanlar:

Hz. Peygamber’in yiiziiniin ve yanagmin giizelligi karsisinda felegin ser-gerdan olusu,
meleklerin secde edisi anlatilmistir. Glizellik hususunda diinyada birinci ve tek olusu
vurgulanmistir.

Iy ruhun 1skinda ser-gerdan felek
Yiiziine karsu siicid eyler melek

Hisn iginde ferd-i yektasan ne sek

Her kisiniin nakdini ¢ahar mihek (T-133)

30 «“Kusluk vaktine and olsun” Sems suresi 91/1, Duha suresi 93/1.

31“Ayetlerimizi gostermek i¢in, kulunu geceleyin Mescid-i Haram’dan, etrafini miibarek kildigimiz
Mescid-i Aksa’ya yiiriiten Allah, Siibhan’dir (biitiin noksanlhklardan miinezzehtir). Muhakkak ki O,
en iyi isiten, en iyi gorendir.” Isra suresi 17/1.
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3.10. Yiiz, boy ve dudak ile ilgili olanlar:

Yiiziiniin giizelliginin essiz olusu vurgulanip herkesin maksudunun Hz. Peygamber olusu
dile getirilmistir. Boyu, Tuba agacina, dudag: ise cennetteki Selsebil irmagina benzetilmistir.
Onun giizelligi karsisinda biitlin alemin canini feda edecegi ifade edilmistir.

Iy cemaliin bi-bedel hiisniin cemil
Ciimleniin maksitidi sensen Oyle bil

Iy boyun Tiiba tudagun selsebil
Hisniine canlar feda alem sebil (T-195)

3.11. Yiiz, yanak ve sac ile ilgili olanlar:

Yiiz bahgeye, sag ise sekli ve rengi bakimindan siinbiile, kokusu bakimindan miske, yanak
ise kirmizilig1 agisindan giile benzetilmistir. Anber kokularini toplayan sagtan misk kokusunun
diistiigii anlatilmigtir.

Iy yiiziin baginda siinbiil lale-¢in

Arizun giildiir sagundur miisk-i Cin

Iy s6ziin togru hadisiin ciimle-¢in

Diisdi anber-¢in sagundan miigk-i Cin (T-239)

3.12. Yiiz, kas ve dudak ile ilgili olanlar:

Yiiz, immii’l-kitab yani Fatiha olarak diisiiniilmiis, kaslar da yine vahyin ve hitabin
edildigi mihraba benzetilmistir. Dudak can vericiligi ve kirmizligi bakimindan saraba
benzetilmistir.

Iy yiiziin Ummii’l-kitab i Fatiha
Kaglarun vahy i hitab i Fatiha
Sahlamis mahi nikab i Fatiha
Can-feza la’liin serab i Fatiha (T-262)

3.13. Yiiz, sac ve hal (ben) ile ilgili olanlar:
Yiiz, giinese benzetilerek diger uzuvlar1 barindiran bir unsur olarak ele alinmigtir. Yan
bakisi cadiya, sag ve hal (ben) ise asiklart meftun eden fitneye benzetilmistir.

Iy giines yiizlii cemaliin fitnediir

Nin u mim i ayn i daliin fitnediir

Iy biit-i giil-gehre aliin fitnediir

Gamze cadi zilf i haliin fitnediir (T-88)

3.14. Yanak, dudak ve dis ile ilgili olanlar:
Yanagin giizelligine vurgu yapilarak dudak Kevser’e disler de inciye benzetilmistir.

Fitneniin bags1 gozi sevdasidur

Str u ser hiisn-i ruhun gavgasidur
Kevseriin hamr lebiin sahbasidur
Incii disiin 1i’lii-yi 14lasidur (T-40)

3.15. Sac, dudak ve kays ile ilgili olanlar:

Sac1, kokusu ve rengi bakimindan anbere; dudagi, kirnmziligndan dolayi la’l tagina; kaslar
da yaya benzeten Nesimi, biitiin bu giizellikleri barindiran Hz. Peygamber’e gonliinii verdigini
ifade etmistir.
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Zilf-i anber-saya virdiim gonliimi
La’l-i riih-efzaya virdiim gonliimi
Kasi tek sevdaya virdiim gonliimi
Gor ne muhkem yaya virdiim gonliimi (T-289)

3.16. Sac, yanak ve boy ile ilgili olanlar:

Hz. Peygamber’in sliretinin Allah’in zuhur ettigi yer oldugu dile getirilmistir. Yanak, nura
cennete, glinese benzetilmistir. Boy da uzun olusuna vurgu yapmak icin yine Tuba agacina
benzetilmistir.

Stretiin levhinda Hak kild1 zuhtir

Zilf i ruh-sarundadur hasr i niistr

Iy yanagun ayet-i % 55 4

Iy boyun Tiiba ruhun cennat u hir (T-90)

3.17. Sac, kas ve kirpik ile ilgili olanlar:
Nesimi’nin 310 ve 311. tuyuglarinda insanin yiiziindeki yedi harfe (iki kas, dort kirpik, bir
sac¢ yani sevad-1 azam) ait bir anlatim sergilemistir.

Iy kasunla kirpigiin ziilfiin yidi

Ol yidi kim seytan an1 bilmedi

Hak bu sirr1 Ahmede kesf eyledi

Sol sebebden Ahmede timmi dedi (T-310)

Kirpigiin kasunla ziilfiindiir yidi

Yir yidi vii gok yidi sende yidi

Ne sebebden haftanun adi yidi

Munda hikmet var durur Mushaf yidi (T-311)

3.18. Suret, hatt (ayva tiiyii) ve soz ile ilgili olanlar:

Sevgilinin giizellik unsurlarindan biri de hattir (ayva tiiyiidiir.) Yiiz mushafa benzetildigi
durumlarda yiizdeki hatlarda onun iizerindeki ayetler olarak diisiiniiliir. Ayva tiiyleri, reyhani hat
ile yazilmig ayetler olarak kabul edilir. Ayrica yesil rengine g¢almasi sebebiyle Hizr ile
iligkilendirilir. Nesimi, hatt {izerine yazdigi tuyuglarinda bu durumlara temas etmistir. Hz.
Peygamber’in yiiz giizelligini tamamlayici bir unsur olarak zikr edilmistir.>

Iy hatun Hizr 4b-1 hayvandur sdziin

32¢“Allah, goklerin ve yerin nurudur. O’nun nurunun temsili sudur: Duvarda bir hiicre; iginde bir kandil,
kandil de bir cam fanis i¢inde. Fan{s sanki inci gibi parlayan bir yildiz. Miibarek bir agagtan, ne doguya,
ne de batiya ait olan zeytin agacindan tutusturulur. Bu agacin yagi, ates dokunmasa bile neredeyse
aydinlatacak (kadar berrak)tir. Nur iistiine nur. Allah, diledigi kimseyi nuruna iletir. Allah, insanlar igin
misaller verir. Allah, her seyi hakkiyla bilendir.” Nar suresi 24/35.
33 Hakani, Hilyesi’nde ayva tilyii iizerine sdyle bir beyit yazmigtir:

Mushaf-1 hiisn idi ol vech-i cemil
Hatt-1 ruhsaresi nass-1 Tenzil (207)

(O miistesna yiiz, sanki giizelligin kutsal kitab1 idi de yanagindaki hatlar onun iizerindeki ayetler
olmustu.) (s. 67)
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Soyle iy can sdyle kim candur séziin
Suretiin Ars ile rahmandur s6ziin
Iy s6zi Hak ciimle Kur’andur séziin (T-137)

4. Dort ya da Daha Fazla Uzvu Esas Alan Tuyuglar
4.1.Yiiz, boy, sac ve hiisn ile ilgili olanlar:

Daha onceki tuyuglarda goriilen benzetmelerin bir kismi bu tuyugda da goriilmektedir.
Boy, yine Tuba agacina benzetilmistir. Yiiz, cennete sa¢ ise kokusu ve rengi bakimindan misk ve
hos kokulu bitkilere benzetilmistir. Glizelligine giines ve ayin secde ettigi ifade edilmistir.

Iy boyun Tiiba yiiziin darii’l-hulid
Hisniine hursid it mah eyler siictid

Iy sacun toz1 abir ii miisk i iid

Cihd1 1skun atesinden ¢arha did (T-27)

4.2.Yiiz, kas, dis ve suret ile ilgili olanlar:
Bu tuyugda, giizellik unsurlar1 mukatta’a harfleriyle iliski kurularak verilmistir. Yiiz ve
dis, Tin suresinde gegen Tir dagi ve incirle (tin) iliskilendirilmistir.

Saretiin 4k ile o< imis

iki kasun stire-i G imig.

Tar imis yiiziin disiin &) 5 imis

Hak didi arif seni ol hiisn imis (T-115)

4.3.Yiiz, kas, dudak ve hat (ayva tiiyii) ile ilgili olanlar:

Asagidaki tuyugda yiiz, kas, dudak ve ayva tiiylerinin giizelligi karsisinda parlak ayin,
hayat suyunun, giil ve reyhanin, huri ve gilmanin kederli olusu ve gilicenmislikleri dile
getirilmistir.

Iy yiiziinden hiir u gilman miinfa’il

Iy kasundan mah-1 taban miinfa’il

Iy lebiinden ab-1 hayvan miinfa’il

Iy hatundan verd ii reyhan miinfa’il (T-193)

4.4.Yiiz, boy, sa¢ ve dudak ile ilgili olanlar:

Bu tuyugda ise boy, servi ve ar’ar agacina; yliz, kirmiziligindan dolay1 giile; sag, kokusu
ve rengi bakimindan misk ve anbere; dudak ise tatli olusu bakimindan bal ve sekere
benzetilmistir. Benzetilen unsurlarin, benzeyen unsurlar karsisinda benzetme yonii agisindan
zayif kaldiklar1 i¢in kederli ve iizgiin olduklari bu durum karsisinda giicendikleri vurgulanmistir.

Kametiinden serv ii ar’ar miinfa’il

Gl yiiziinden verd-i ahmer miinfa’il
Kakiiliinden miigk ii anber miinfa’il
Lebleriinden sehd i sekker miinfa’il (T-194)

4.5.Yiiz, yanak, sa¢ ve kas ile ilgili olanlar:
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Yiiz, kible; kas ise imam olarak diisiiniilmiistiir. Sac¢ yine karisiklig1 acisindan mahser
meydanina benzetilmistir. Yanak da miislimanlarin disinda kimsenin girmesine izin verilmeyen
beytii’l-hardm olarak nitelendirilmistir. Giizelligin Hz. Peygamber sayesinde tamamlandig: dile
getirilmistir.

Kiblediir yiizlin kara kasun imam

Zilf i kasundur tehiyyat ii selam

Iy sagun mahser ruhun Beytii’l-harAm
Suretiin devrinde hiisn oldi temam (T-231)

4.6.Yiiz, goz, yanak ve parmak ile ilgili olanlar:
G0z, baygin olusu agisindan mestane olarak diigiiniilmiistiir. Yanak, giile; yliz, fitneye
benzetilmistir. Hz. Peygamber’in ay1 ikiye bolmesi olayina telmih yapilmistir.

Diismisem mestane aynun aline
Can feda giil-glin yanagun aline

Iy ceken parmagi ayun alina

Iy cemaliin fitne 1skun aline (T-269)

4.7.Yiiz, dudak, ziilf ve hatt (ayva tiiyii) ile ilgili olanlar:
Bir¢ok tuyugda gordiigliimiiz benzetme unsurlar1 burada yenilenmistir. Yiiz, glines ve aya;
sag, Kadir ve Berat gecesine; dudak, ab-1 hayat; ayva tiiyleri ise Hizir’a benzetilmistir.

Iy hatun Hizr ii lebiin 4b-1 hayat
Anberin zilfiin seb-i Kadr {i Berat
Mihr ii mah ister cemaliinden zekat
Fa’ilatiin f4’ilatiin fa’ilat (T-12)

4.8.Yiliz, sac, hal (ben), ayak ile ilgili olanlar:
Yiiz, Kur’an ayetlerine; sa¢ ve hal (ben) ise miirselat suresine benzetilmistir. Hz.
Peygamber’in ayaginin tozi karsisinda biitlin kainatin degersiz oldugu vurgulanmustir.

Iy yiiziin Ayat-1 envar-1 sifat
Ziilf i halin sire-i * &L HAT 5
Ayagun tozina degmez ka’inat
Fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilat (T-16)

4.9. Ziilf, kas, gamze hiisn ile ilgili olanlar:
Giizelliginin iki alemde de essiz olusu dile getirilerek kasi, yaya; gamzeyi, oka; sac1 da
anbere benzetmistir.

Iy iki dlemde hiisniin bi-nazir

Fitneli kasun kemandur gamze tir
Anberin ziilfiin tozindandur abir

Mabhser old1 kopdi hiisniinden nefir (T-64)

4.10. Alin, goz, kas ve kirpik ile ilgili olanlar:

34 «Ardarda (marufla irfanla) génderilenlere and olsun” Miirselat suresi 77/1.
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Nesimi, bu tuyugunda Hz. Peygamber’in giizellik unsurlar1 karsisinda ona hayran
kaldigin1 hatta onun igin kurban olacagimi ifade etmistir. Alnini, aya; kaslarini, ya harfine
kirpiklerini ise oka benzetmistir.

Alnunun ayina hayran olmisam
Gozleriin aline mihman olmigam
Kasglarun yasina kurban olmigsam
Kirpiigiin ohina nigan olmigam (T-210)

4.11. Yiiz, yanak, kirpik, sac, kas ve hiisn ile ilgili olanlar:
Glines ve ayimn parlakligii Hz. Peygamber’in yliziinden, ve yanagindan aldiklart dile
getirilmistir. Kirpik, sa¢ ve kas {i¢ii birden iimmii’l-kitaba benzetilmistir.

Iy yanagundan miinevver afitab

Diigdi hiisniin pertevinden aya tab
Kirpigiin ziilfiin kasun Ummii’l-Kitab
Old1 yiiziinden 1yan yevmii’l-hisab (T-7)

4.12. Yiiz, hat (ayva tiiyii), hal (ben) ve suret ile ilgili olanlar:
Allah nurdur ayeti gelince aya benzetilen Hz. Peygamber’in yiliziinden artik perdenin
kalktig1 ve Allah’in nurunun onun yiiziinde tecelli edisi anlatilmugtir.

Mahumun yiizinden old1 perde dir
Geldi Hakdan ayet-i 55 4

Iy hat u haliin tecelli yiizi nfir

Suretiin ma’nisidiir cennat u har (T-89)

4.13. Yiiz, boy, kirpik, sa¢ ve kas ile ilgili olanlar:
Hz. Peygamber’e yiiz binlerce selam getirilerek stiretini, mushafa; boyunu, Tuba agacina;
kirpik, kas ve sacini, imama benzetmistir.

Iy cihan 1sk ehline sensiiz haram

Her dem olsun yiiziine yiiz min seldm
Staretiin Mushafdur iy Tba-hiram
Kirpiigiin kasunla zilfiindiir imam (T-232)

5. Peygamberi dogrudan éven tuyuglar:
Hz. Peygamber’in bir uzvunun anlatildig tuyuglarin yani sira 6vgii igerikli baz1 tuyuglar
da bulunmaktadir.

Canumun cananesisen iy habib
Hiblarun ferzanesisen iy habib
iin hanesisen iy habib ¥ 3 &
Vahdetiin diir-danesisen iy habib (T-9)

3“Allah, goklerin ve yerin nurudur. O’nun nurunun temsili sudur: Duvarda bir hiicre; iginde bir kandil,
kandil de bir cam fants i¢inde. Fanis sanki inci gibi parlayan bir yildiz. Miibarek bir agagtan, ne doguya,
ne de batiya ait olan zeytin agacindan tutusturulur. Bu agacin yagi, ates dokunmasa bile neredeyse
aydinlatacak (kadar berrak)tir. Nur iistiine nur. Allah, diledigi kimseyi nuruna iletir. Allah, insanlar igin
misaller verir. Allah, her seyi hakkiyla bilendir.” Nar suresi 24/35.

3 «Ben gizli bir hazine idim, bilinmeyi diledim, bunun i¢in (beni bilmeleri i¢in) yaratiklar1 yarattim”
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Iy giines sdretlii yar-1 dil-pezir
Tal’atundan utanur bedr-i miinir
Neyleyem kim men fakirem sen emir
Hasretiinden yiiregiim her dem erir (T-36)

SONUC

Nesimi’nin tuyuglarina bakildiginda sevgilinin ¢esitli giizellik unsurlarina ait ya dogrudan
dogruya bir unsurun ele alindig1 ya da bir¢ok unsurun bir arada zikredildigi ¢ok sayida tuyug
tespit edilmektedir. Buradaki sevgilinin beseri bir sevgili mi yoksa Hz. Muhammed mi oldugu
sorusu bizi tuyuglara farkli bir gozle bakmaya itdi. Tuyuglarda hilye metinlerinde gordiigiimiiz
anlatimlara uygun bir anlatim sergilediginin ortaya konulmasi, Nesimi’nin tuyuglarinin hilye
Ozelligi gosterdigi diistincesini desteklemistir. Herhangi bir tiirde miistakil tarzda eser
yazilmadan Once beyit ya da bend halinde bu tiire ait kiiglik metinlerin eserlerin igerisine
serpistirilmesi dogaldir. Bu diisiince de hilye tiirlinde miistakil tarzda eser kaleme alinmadan
once Nesimi ya da bagka sairler tarafindan siirlerinde bu konuyu isledigi diisiincesini
kuvvetlendirmistir. Bu yonden Nesimi’nin tuyuglari hilye 6zelliklerini ihtiva etmeleri
bakimindan biiyiik bir 6nem arz etmektedir.
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ISMAIL HAKKI BURSEV1’S SERH-i KELAM-I SEYH SADi
PAMPHLET

Ahmet TOPAL*

OZET: Celvetiye tarikatinin en dnemli simalarindan biri olan Ismail Hakki Bursevi dil, edebiyat,
tefsir, hadis, kelam, fikih gibi bir¢cok alanda eser kaleme alan oldukga velud bir mutasavviftir. Eserleri
arasinda bagta Tiirk¢e olmak iizere Farsg¢a ve Arapga eserler i¢in kaleme aldigi serhlerin 6nemli bir yeri
vardir. Bursevi’nin Serh-i Keldm-1 Seyh Sadi adli risalesi Iran edebiyatinin énemli isimlerinden Sadi-i
Sirazi’nin Giilistan adli eserinde yer alan bir ifadenin serhine yer verdigi i¢in bu isimle anilmistir. Eser
genel itibariyle miiellifin ¢esitli konulardaki varidatinin serhi niteligindedir.

Anahtar Sézciikler: Ismail Hakki Bursevi, Seyh Sadi-i Sirazi, tasavvuf, serh

ABSTRACT: ismail Hakki Bursevi is a productive sufi who is one of the most important name of
Celvetiye section, wrote many books about language, literature, hermeneutic, hadith and kalam. Among
his works the annotation written for Turkish, Arabic and Persian works are important. Bursevi’s Serh-I
Kelam pamphlet is called with this name because it is written for an expression present in Sadi-i Sirazi’nin
Giilistan. The work is generally an annotation of the writers different incomes.

Keywords: Ismail Hakki Bursevi, Seyh Sadi-i Sirazi, Sufism, Annotation
GIRIS

Liigatlerde agma, yarma, agiklama, genisletme, izah etme manalar verilen serh kelimesi
istilahta bir metnin sirlarini, ince dikkatler gerektiren ifade ve niiktelerini agiklama ve
yorumlama; anlasilmast zor bir metni beyan, tefsir ve kesf etmek; ¢esitli ilim dallarinda
incelenen bir eser hakkinda yazilan agiklayici eser manalarina gelmektedir.! Kaynagi Kuran
tefsirine dayanan serhler zamanla daha genis bir alana uygulanmuis; hadis, dil, edebiyat, tasavvuf,
astronomi, mantik gibi ilim dallariyla ilgili serhler de yazilmistir. Tiirk edebiyatinda daha ¢ok
tasavvufl manzumeler serh edilmistir. Tasavvuf mana ilmi olarak tarif edildigi gibi, tasavvufl
manzumeler de ¢ok kere manasi yalniz erbabinca malum olan lediinni remizler kullanilarak
yazilmigtir. Sarih serh ettigi manzumenin bastan sona hikmetle dolu oldugunu ve onun zaten bir
veli olan saire Allah tarafindan soyletildigini diisinmektedir. ilahi kaynakli bu tiir sdzlerin
serhleri de bilgi ve diisiinceden ziyade ilham mahsulii olarak takdim edilmektedir.? Tasavvuf
kiiltiirtinde kulun kasti olmaksizin gaybdan (Hak’tan) kalbe dogan bu manalara varidat adi
verilmistir.® Sifiler, genellikle eserlerindeki fikirleri kalplerine dogan ve tasavvufi bilgiyle
ozdeslesen varidatla kaleme almislardir. Osmanli dénemi mutasavviflarindan Ismail Hakki
Bursevi’nin eserlerinde de bu tarzin hakim oldugu sdylenebilir.*

Celvetiye tarikatmin en énemli simalarindan olan Ismail Hakki Bursevi (1653-1725) dil
ve edebiyat, tefsir, hadis, kelam, fikih gibi bir ¢ok alanda, yiiziin {izerinde eser kaleme alan
olduk¢a velud bir mutasavviftir. Eserlerinde genellikle Tiirkce ve Arapcgayr kullanmis, zaman

*Yrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Erzurum, Tiirkiye, tahmet@atauni.edu.tr

1 Omiir Ceylan, Tasavvufi Siir Serhleri, Kitabevi, Istanbul 2000, s. 20.

2 Ceylan, age., s. 304.

3 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Kabalc1 Yay., Istanbul 2001, s. 367.

4 Nuran Déner, “Ismail Hakki Bursevi’nin Kitab-1 Kebir’i ve Bursevi’de Varidat Kiiltiirii”, Tasavvuf: [mi ve
Akademik Arastirma Dergisi, yil: 2005, S. 15, s. 315.
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zaman Farcayr da tercih etmis; bu iic dilde yazilan eserlere serhler yazmustir. Yazicizade
Mehmed Efendi’nin (6. 1451) Muhammediye adli eserinin serhi Serhu’/-Muhammediyye; 98
beyit halinde yazip serh ettigi Kitdbu l-envdr; Hac1 Bayram-1 Veli’nin “Calabim bir sar yaratmis
iki cihan aresinde” misraryla baslayan siirinin serhi Serh-i Ebyat-1 Haci Bayram-1 Veli; Kadiri
tarikatine mensup oldugu anlasilan Hasan adli bir saire ait beyitlerin serhi Seri-i Ebyat-i Hasan
Kadiri; Ahmedi mahlash bir saire ait hece vezni ile yazilan bir ilahinin serhi Ser#-i Nazm-:
Ahmedi; Hayreti mahlash sairin hece vezni ile yazdig1 bir ilahinin serhi Serh-i Nazm-1 Hayret®;
Serh-i Ebyat-1 Yunus Emre, Es’ile-i Seyh Misriye Ecvibe-i Ismail Hakki, Es iletii’s-Sahafiyye ve
Ecvibetii’l-Hakkiyye onun tasavvufi Tiirkge siirlere yazdig: serhleridir.

Arap edebiyat1 sairlerinden Ibnii’l Fariz el-Misri’nin Nazmu's-Siilik adli Arapca
manzumesini Serhu Nazmi’s-Siilik adiyla Tiirkge serh eden ismail Hakki Bursevi ilim tahsili
icin Istanbul’da bulundugu dénemde Farsca okurken Iran edebiyatinin 6nemli eserlerini de
tanima firsati bulmustur. Bursevi bu donemde serhleriyle beraber Hafiz (6. 1390) divanini,
Seyh Sadi-i Sirazi’nin (6. 1292) Bostan ve Giilistan’ini, Mevlana Cami’nin (6. 1492)
Baharistan 1, Seyhiilislam Ibni Kemal’in (6. 1534) Nigaristan'im, Mevlana’nm (5. 1273)
Mesnevi ve Fihimafihi adli eserlerini, vaiz Hiiseyin el-Kasifi’nin tefsirini, Zahir el-Faryabi’nin,
Hakim el-Enveri’nin, Kemal Hucendi’nin, Mevlana Cami’nin divanlarin1 ve diger manzum ve
mensur eserlerini okumustur.” Mevlana’nin Mesnevi sinin ilk 748 beytini serh ettigi Rihu’l-
Mesnevi 8, Feridiiddin Attar’m Pendname adli eserinin serhi Serh-i Pendndme-i Attdr® Ismail
Hakki Bursevi’nin Farsca eserlere yazdigi serhlerin baslicalaridir. Fars edebiyatinin en dnemli
isimlerinden Seyh Sadi’nin Guilistan’indan alintiladigi bir ibarenin serhine yer verdigi Serh-i
Kelam-1  Seyh Sadi Bursevi'nin Farsca edebi metinlere yazdigi serhler arasinda
degerlendirilebilecek bir bagka eseridir.

1. ISMAIL HAKKI BURSEVi SERHLERIiNi iCEREN BiR MECMUA

Ismail Hakki Bursevi’ye ait ii¢ risaleyi ihtiva eden mecmua IBB Atatiirk Kitaplig,
Osman Ergin Yazmalari arasinda 0367 numarada kayithdir.®® Mecmuadaki ilk risale Ecvibet es-
Seyh Ismail Hakki an es'ilet es-Seyh Abd er-Rahman Efendi adiyla kiitiiphane kayitlarina
geemistir.!! Risale “Seyh Abdurrahman Efendi’niin manziim suéllerine cevab olarak kutbu’l-

5 Ahmet Tastan, Ismail Hakki Bursevi ve Edebi Serhleri, Uludag Universitesi, SBE, Yaymlanmanus Yiiksek Lisans
Tezi, Bursa 1999, s. 25-30.

6 Bu serhlerin bir kismi miistakil olarak da yaymnlanmustir: fsmail Hakki Bursevi, Ferahu r-rith-Muhammediye Serhi,
haz. Mustafa Utku, 10 C, Uludag Yay., Bursa 2010; [smail Hakki Bursevi, Serh-i Riimuzdt-1 Haci Bayram Veli,
Calabim Bir Sar Yaratmus, haz. Suat Ak, Biiyiiyen Ay Yay., istanbul 2013; Arzu Polatoglu, Ismail Hakki Bursevi’'nin
Serh-i Ebydt-1 Hact Bayram-1 Veli Adli Eseri, (Metin ve Inceleme), DEU, SBE, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Izmir 2008; Ciktim Erik Dalina, Ismail Hakki Bursevi, Niyazi Misri, Seyhzdde, haz. Suat Ak, Biiyiiyen Ay Yay.,
Istanbul 2012; Necla Pekolcay-Emine Sevim, Yunus Emre Serhleri, KB Yay., Ankara 1991; Ismail Hakki Bursevi,
Bitmedik Ot Dibinde Dogmadicak Bir Gocen, Serh-i Nazm-1 Ahmed, haz. Cemal Kurnaz-Mustafa Tat¢1, Akcag Yay.,
Ankara 2000. Bursevi’nin s6z konusu serhleri igin ayrica bk. Omiir Ceylan, Tasavvufi Siir Serhleri, Kitabevi, Istanbul
2000; Cemal Kurnaz-Mustafa Tatgi, Tiirk Edebiyatinda Sathiyye, Akgag Yay., Ankara 2001; Rafiye Duru, Modern
Metin Coziimleme Teknikleri Bakimindan Serh Gelenegi ve Ismail Hakki Bursevi, EU, SBE, Yaymlanmamis Doktora
Tezi, izmir 2007; Abdullah Caylioglu, Niyazi-i Misri Serhleri, Insan Yay., Istanbul 1999; Tastan, age.

7 Ali Namly, Ismail Hakki Bursevi, Hayati, Eserleri, Tarikat Anlayis, Insan Yay., Istanbul 2001, s. 39.

8 Ismail Giileg, Mesnevi Serhi, Ruhu’l-Mesnevi, insan Yay., 3. bs., Istanbul 2012, s. 23.

9 Eser icin bk. Tuba Onat Cakiroglu, Ismail Hakki Bursevi'nin Serh-i Pend-i Attdr (Attdr’in Pendndmesi’nin
Agiklamasi) Adl Eseri Uzerine Bir Inceleme ve Attdr’in Pendndmesi Ile Karsilastirilmas:, Hacettepe Universitesi,
SBE, Ankara 2012.

10 S$7 konusu mecmua 235 x 155 mm (180 x 130 mm) ebadinda, bordo siyah ebrulu karton ciltlidir. Niishada kirnizi
ve mavi cetvelli modern kagit kullanilmustir. 59 varaktir. Sonraki dort varak bos birakilmistir. Her sayfada ortalama 20
satir yer almaktadir. Niishanin zahriyesinde Bu kitdbin havi oldugi dsar seklinde bir baslikla mecmuada yer alan
risalelerin isimleri belirtilmistir. Hafiz Osman Zahid bin Ali tarafindan 1333/1914-1915 senesinde istinsah edilmistir.
11 [BB Atatiirk Kitaphgi, Osman Ergin Yazmalari, 0367/01, 46b-59a; Risalenin Istanbul kiitiiphanelerinde farkli
niishalar1 da tespit edilmis ve Siileymaniye Kiitiiphanesi, Esad Efendi, nr. 1521°de kayitli miiellife ait niisha Arapga
manzum bdliimlerin terciimesi ve sadelestirilmesi suretiyle bir makale halinde yayinlanmistir. bk.Mehmet Demirci,
“Ismail Hakk: Bursevi (6. 1137/1725)’nin Ecvibe-i Hakkiyyesi”, Tasavvuf, S. 10, Ankara 2003, s. 9-43.
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arifin gavsu’l-vasilin es-Seyh Ismail Hakki Bursevi hazretleriniin telif-i kerAmet-i miinifleridiir.”
basligiyla istinsah edilmistir. Risalenin ferag kaydinda miistensihin bildirdigine goére Bursevi bu
risaleyi 1120/1708-1709 senesi ramazan ayinda bir cumartesi giini Dbitirdigini remizle
belirtmistir (29a). Risale Hafiz Osman Zahid bin Ali tarafindan 1333/1914-1915 senesi rebiii’l-
evvel ayinda istinsah edilmistir.

Serhte énce Abdurrahman Efendi’nin soru igerikli beyitleri, ardindan Ismail Hakki
Bursevi’nin cevaplari yer alir. Risalenin ismi ve serh edilen manzumenin sahibinin Abdi
mabhlasli oldugu dikkate alinarak risalede sorulart yer alan kiginin Bursevi Abdi Efendi olarak
bilinen ve Bursa’da ¢esitli medreselerde miiderrislik yapan Abdurrahman b. Saban Efendi (o.
1709) oldugu tespit edilmistir.*?

Abdurrahman Efendi’ye ait “Heft su’aliim var sana ey ‘arif-i esrar-1 Hak” misraindan
sonra Ismail Hakk1 Bursevi suallerin yediye inhisarinin sebebini agiklar. Ardindan “Cum’ada 6n
‘tydda sonra hutbe okunmak nediir” (2a) misratyla ilk soru sorulur. Fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatiin
fa’iliin vezninde yazilan beyitler ve varak numaralar1 su sekildedir:

Leyle-i Mi’racda pencah vakt-i salat farz oluben
Ba’de tenzilin ‘aceb bes vakte hasr olmak nediir (10a)

Iki ii¢c dort rek’adan pis {i kem olmayup salat
Her birin bir vakte tahsis eyleyiip kilmak nediir (16b)

Her salat kim rek’ati ii¢ ola ya[htid] dort ola
Ol salat igre iki kerre bu oturmak nediir (20a)

Gilndiiz ihfa ile olmusken kirdat fi’s-salat
Cum’a ve ‘1ydun salati i¢gre olmamak nediir (23b)

Ciin yakin ola kryamet magribi olup [0] sems
Kenz-i garba giriiben andan yine togmak nediir (26b)

Za’ide tekbirleri ‘1ydun nediir hem idicek
Her birinde ellerini ‘Abdi kaldurmak nediir (28a)

Ikinci risale, Serh-i hadis le ene ekremu alellahi min en yede’ani adiyla kiitiiphane
kayitlarinda yer almistir.’® Risalenin bashg1 “le ene ekremu alellahi min en yede’ani fi’l-arzi
eksere min seldsin hadis-i serifiniin miibahisi beyamndadir” seklindedir. Hafiz Osman Zahid bin
Ali tarafindan 4 Receb 1333 (18 Mayis 1915) tarihinde istinsah edilmistir. Hz. Peygamber’in
kabirde kalacagi zamana dair rivayet edilen bir hadis-i serifinin serhidir.

S6z konusu mecmuada yer alan iiglincii serh Sadi-i Sirazi’nin Giilistan’inda yer alan bir
ibarenin serhidir.

2. SERH-i KELAM-I SEYH SADi
Serh-i Keldm-1 Seyh Sadi ismiyle kiitiiphane kaydindal® yer alan risale s6z konusu

mecmuadaki Gglincti  eserdir. Risdle-i serh-i Seyh Sa’di  “ma’zili bih ki mesgili li-Hazret-i
Seyh Ismail Hakki Burusevi kuddise sirrihu baghgim tagimaktadir. Yine ayn1 miistensih Hafiz

2 Namls, age., s. 182.

13 {BB Atatiirk Kitaplig1, Osman Ergin Yazmalari, 0367/02, 29b-46b; Risalenin bir baska niishas1 Atif Efendi Yazma
Eserler Kiitiiphanesi’nde 1497/4 numarada Ismail Hakki Bursevi’nin baska serhlerinin de yer aldigi bir mecmua
icerisinde Risdle fi serh-i le-ene ekremu adiyla kayitlidir. Haci Selim Aga Kiitiiphanesi, Hiidayi, nr. 467°de bulunan
bir niishasi da Ali Namli tarafindan tespit edilmistir (Namli, age., s. 206).

14 BB Atatiirk Kitaphig1, Osman Ergin Yazmalari, 0367/03, 46b-59a.
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Osman Zahid bin Ali tarafindan 10 Ramazan 1333 (22 Temmuz 1915) tarihinde istinsah
edilmistir. Ismail Hakk1 Bursevi’nin birka¢ yerde (6a, 7b, 10b, 12b) 1131/1718-1719 senesinde
Sam’da bulundugu donemdeki varidatin1 serh etmesi ve bunlardan birini serh ederken ... bifi
yliz otuz birinci senesi saferii’l-hayriniifi licinci gicesi ki leyle-i ahad idi ba’de’l-intibah bu
‘ibare-i Tirkiyye ile varid old1 ki “bes on yi1l dahi diinyadasimiz”. Sinnimiiz ol vakitde altmis
tokuza balig idi” seklinde ifadelere yer vermesi risalenin Bursevi’nin 1131/1718-1719
senesindeki varidatini icerdigini ve bu seneden sonra kaleme alindigini géstermektedir.

Bursevi’nin serh ettigi Jsdic 45 40 Ay 32e Ma ziill bih ki mesgiili (maziliyet mesglliyetden
iyidir) ifadesi Giilistan’in “Der-Siret-i Padisahan” basligini tagiyan ilk bolimiinde (bab-1 evvel),
on besinci hikayede yer almaktadir.®® Bir padisah ve 6nce azledip sonra tekrar géreve davet ettigi
vezirinin miikalemesini iceren hikayede vezirin agzindan sdylenen bu ifade hikayenin de ozeti
mahiyetindedir. Ifadenin gectigi béliimii Nigdeli Hakki Eroglu su sekilde terciime etmistir:
Vezirlerden biri mansibindan azlolunmustu. Gitti dervislere karigti. O sohbetin tesiriyle ibadetin
zevkini duymaya basladi. Bir miiddet sonra padisah onu tekrar mevkiine getirmek istedi. Fakat
o, “Ma’zuliyet, mesguliyetten iyidir” diyerek kabul etmedi.'® Tsmail Hakk1 Bursevi’nin gramer
aciklamalarini elestirip kendisinden “piir-hasar” seklinde bahsettigi Giilistan sarihlerinden Sudi-i
Bosnevi ise bu ibareyi su sekilde terciime ve serh etmistir: ...Ma zili: yd, harf-i masdar. Ki:
min-i tafdiliyye manasinadur. Mesguli: yd, harf-i masdar. Mahsiil-i terkib:... Mazullik
mesgullikdan yegdiir. Yani zehdrif-i diinydyla dliide ve kuytidiyla perisdan-hal ii miitegettitii’l-bal
olmakdan giise-i feragat ihtiyar idiip kuyid u tefrikadan dzade ve dlam u beliyyatindan dstide
olmak evla vii ahrdardur.r’

Risalede bunun disinda Giilistan’dan alinip serh edilen bir baska ifade ise Seyh Sadi’nin

Ey murg-: seher ‘isk zi-pervane biyamiiz

Kan sithte-rd can siid ii Gvaz neydmed™®

(Ey seher kusu, aski pervaneden &6gren, canini ateste yakar da kendisinden bir ses
gelmez)
seklindeki beytinin ilk misraidir. ( 4a-4b)

Serh-i Keldm-1 Seyh Sadi’de bunlarin disinda Seyh Sadi’den baska bir ifadenin serhine
yer verilmemistir. Risalenin geri kalan kisimlar1 Ismail Hakki Bursevi’nin gesitli konulardaki
varidatinin, bazi ayetlerin ve dort beytin serhinden olusmaktadir. Bu beyitlerin {i¢ii Tiirk¢e biri
Farsga’dir. Tiirkge beyitlerin biri 17. yiizyil sairlerinden Seyhiilislam Bahai’ye digerleri Ismail
Hakki Burseviye aittir. S6z konusu beyitler sunlardir:

Siurr-1 Hak hakkinda Hakki iki yanum old1 nar
Soylesem agzum yanar hi¢ sdylemezsem dil yanar (8b)

Degiil libas libas-1 viictidui ‘aridir
Sa’adet afia ki isbu denesden ‘aridiir  (9b)

Ez-berdy-1 feth-i md bisydr bdyed ictihdd
Ciin cihad-1 asgar-1 ma rif u ¢iin ekber cihad (11b)

Idersin gerci her derde tabibiim bir devd amma
Ciinfin-1 ehl-i ‘agk olunca mader-zad neylersin Seyhiilislam Bahai (14a)

Varidat {islup olarak Bursevi’nin biitiin eserlerine belli agirliklarla hakim olmus 6nemli
bir ozelliktir. Rithu’l-Beydn adli tefsiri bu nedenle isari tefsirin en giizel 6rnegi olarak deger

15 Muhammed Ali Fiirugi, Kiilliydt-1 Sadi, Tahran 1382, s. 33-34.

16 Sirazli Seyh Sa’di, Giil Suyu, Giilistan Terciimesi, Tiirkgesi: Nigdeli Hakki Eroglu, Haz. Azmi Bilgin, Mustafa
Cigekler, Otiiken Yay., Istanbul 2000, s. 55.

17 Ozan Yilmaz, Giilistan Serhi (Siidi-i Bosnevi), Camlica Yay., Istanbul 2012, s. 177.

18 Fiirugi, age., Dibace, s. 18.
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kazanmis ve bu sebeple Ismail Hakki divanina Fiitithdt-1 Bursevi adim vermistir. Miiellifin diger
baz1 eserleri Risdle-i Eyyiihe l-Biilbiil, Kitdbu Diirerii’l-Irfaniye, Kitabu'l-Kebir, Kitabu z-zikr
ve’s-seref Muzilii’l-Ahzdn, Nakdu’l-Hdl, [zzii’I-Ademi, Haydtu'l-Bal, Netdicii’l-Usul de varidat
tiiriiniin en giizel 6rnekleri sayilmstir. °

Bursevi varidatinin serhine yer verdigi diger eserlerinde oldugu gibi bu risalesinde de
varidlerini zikredip serhe gegmeden once ya varidin geldigi zamamn bildiririp sonra serhe ge¢cmis
ya varidi bildirip sonra tarih vermis ya da hi¢ tarih vermeden dogrudan varidin serhine yer
vermistir. Bursevi bazen varidleri bildirmeden once varidin nasil geldigini belirten “verede
(varid oldu)”, “varid old1 ki”, “bana dinildi ki”, “bab-1 beyt meftih ve sadr mesrth old1 ki, “ilka
olinan” seklinde ifadelere yer vermistir. Bazen de bu ifadeler kullanilmadan dogrudan varid
zikredilmistir. Varidlerin serhi bitirilirken ya Allah’a hamd ve dua edilmis ya Allah’in isimleri
anilmis ya da gesitli tavsiyelerde bulunulmustur.® Agiklamalar yapilirken ayet ve hadis
iktibaslarina sik¢a bagvurulmustur.

Risalenin anlasilmasimi saglamak amaciyla miistensihin de metne bazi miidahaleleri
olmustur. Eserde yer alan bazi miiskil kelimelerin altina miistensih tarafindan anlamlari
yazilmig; bazi Arapca deyimlerin veya muglak bazi ifadelerin agiklamalar1 derkenarda
verilmistir.

Risalede yer alan ve muhtevalarindan hareketle tarafimizca basliklandirilan belli bash
konular ve kisa 6zetleri su sekildedir:

Miiminin Nuru Alninin Nurudur

Risalede Seyh Sadi’nin ifadesinin serhinden once miiminin alninda goriillen secde
nurunun nurlarin en yiicesi oldugundan bahsedilir. Miiminin nuru birkag¢ ¢esittir. Bunlar taat
nuru, ikan nuru, kesif ve tecelli nurudur. Bunlarin hepsi velayet nurlarindandir. insanmn alninda
hasil olan secde nuru nurlarin en hasidir. Ciinkii namaz ibadetlerin en ehemmiyetlisi, secde de bu
ibadetin riikkniidiir. Kulluk ancak secde ile tahakkuk eder, kul seytandandan secdede kurtulur,
Allah’a yaklasir. Bu nedenle namaz Allah’a yaklagmak i¢in bir vesiledir. Secdeye varan alin ise
nur mahallidir. Takva ehli biiyiikk zatlar nafilelerle, 6zellikle sabah aksam kildiklar1 nafile
namazlarla Allah’a yaklasma yolunu tutarlar (1b).

Mazuliyet Mesguliyetten Iyidir

Seyh Sadi’nin “mazuliyet mesguliyetten iyidir” séziiniin serhinde ilkin ibarenin gramer
yoniinden aciklamasi yapilir. Ismail Hakki Bursevi bu boliimde Sudi’nin yaptig1 agiklamalar
elestirerek kendisinden Stdi-i piir-hasar” seklinde bahseder. Bursevi, mazuliyet mesguliyetten
iyidir soziinii serhederken “ferdgda (mazuliyet) safd ve suglde (mesguliyet) keder oldugu
sonucuna varir. Ciinkii diinya iglerine dalmak ahireti ve Allah’1 unutmaktir, bu durum da insanin

kalbini kirletir. Evliyaullahin kalbi bundan beridir (2a).

Kelime-i Tevhid

“Lailaheillallah” biitiin ilahi isimler ve sifatlar1 toplayan uluhuyyet mertebesidir. Bu
nedenle Hakk’in Hak ile Hak’ta sehadetini ifade eder. “Lailaheilla ente” de boyledir. Fakat ilki
muvahhide nisbetle “an-hicabin” yani perde ardindan sehadet; ikincisi “an-kesfin” kesf yoluyla
perdesiz sehadeti bildirir. Efdal olan kesf yoluyla sehadettir. “Lailaheilla hiive” ifadesini de
Hakk’in Hak ile Hak’ta sehadeti olarak agiklayan Bursevi lafza-i Celal’deki “he” harfinin buna
isaret ettigini bildirir. Bu ifade tecrid ve tefridin hakikatidir. “Lailaheilld ene” ise “halk ile
Hakk’in cemi’an Hak ile Hak’ta sehadetidir. Hz. Musa’ya hitaben Allah Teala’nin bir agagtan Ey
Musa! Siiphesiz ben, evet, ben dlemlerin Rabbi olan Allah’im seklindeki hitabi ve Hallac-1

19 Murat Yurtsever, Ismail Hakki Bursevi, Divan, Arasta Yay., Bursa 2000, s. 37.

20 By yaklasim Bursevi’nin varidatini igeren eserlerinde ortak bir iislup olarak dikkat gekmektedir. Konuyla ilgili bk.
Déner, agm., s. 317, 322; Ismail Hakki Bursevi, Kitdbii n-Netice, haz. Ali Namli-imdat Yavas insan Yay., Istanbul
1997, C.1, s. XXIV.
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Mansur’un “ene’l-Hak” ifadesi bunu isaret etmektedir. Her ne kadar ikisi de tek hakikat (ayn-1
vahide) ise de tecrid ve tefrid itibariyla olan tevhid daha kuvvetli ve daha salim olarak nitelenir.

(2a-2b).

Marifet ve Hakikat Tabir Olunan Bir Riiya

Bir ¢arsamba gecesi riiyasinda zayif, nurani, kir sakalli, yeniceri kiyafetinde basinda
sarikla mihrab Ontinde oturan birini goriir. Bu kisinin isaretiyle imam olan Bursevi namazdan
sonra bu adamin Hz. Ebubekir oldugunu anlar. Elini Opilip kucaklastiktan sonra Hz.
Peygamber’in de orada oldugunu fark edip ona Hz. Ebubekir’in nigin yenigeri elbisesi
giyindigini sorar. Hz. Peygamber de Tiirk¢e olan yenigeri kelimesinin manasinin “libas-1 cedid”
oldugunu sdyler. Daha sonra Ismail Hakki Bursevi ve Hz. Ebubekir carsiya ¢ikarlar. Carsida
baz1 alimlerle marifet hakkinda konustuktan sonra kendisini bir diikkanda yiiksekc¢e bir yerde
goriir ve bu hal {lizere uyanir.

Ismail Hakki Bursevi bu riiyay1 hakikat ve marifet olarak tabir eder. Sam’da kendisini
karsilayan ruhani askere?'; imamet ve hilafet-i mutlakaya isaret oldugunu bildirir (3a).

Muhammed Isminin ve Seyh Sadi’nin Bir Beytinin Serhi®

Muhammed isminin “mim” ve “ha” ile baglayip “mim” ve “dal” ile bitmesinin hikmeti
sOyle agiklanmustir: “Muh” ezeli muhabbetin remzidir. Bu da kainatin varliginin sebebi ve zat’in
tecellisinin nedenidir. Mutasavviflar arasinda meshur olan “ben gizli bir hazine idim bilinmemi
istedim, halki bilinmem igin yaratttim” hadis-i kudsisi buna delildir. Hadis-i serifte yer alan
“halki yarattim” ifadesindeki halktan asil kastedilen, biitiin ilahi isimlerin ve hakikatlerin
mecmuasi, kainatin hulasast olan Hz. Muhammed’in nurudur. Yine hadis-i serifte “bilinmemi
istedim” seklindeki ifadeyle kastedilen ise marifetullahtir. Muhammed ismindeki “med” ise bu
muhabbetin semeresi olan ilahi tecellinin devamliligidir.

Muhabbet bahsinde sozii “fend” ya getiren Bursevi, Seyh Sadi’nin “ey seher kusu aski
pervaneden 6gren; canini atese atar, yanar da sesi ¢ikmaz” seklindeki beytinin ilk misraini serh
ederek seher kusundan muradin biilbiil oldugunu sdyleyip biilbiil ile pervaneyi muhabbetlerinin
siddeti bakimindan karsilastirir. Biilbiilii bihus (akilsiz/mecnun), pervaneyi kiilliyen muhterik
(bastan ayaga yanmug) olarak niteleyen Bursevi ask atesinde yanisi dolayisiyla pervaneyi {istiin
tutar (3b-5a).

“Ismail’in gittigi yola herkes nicin gitmez” Soziiniin Serhi

Buradaki Ismail’den kasit Ismail Hakki Bursevi’nin kendisidir. Bu isim ebeveynleri
tarafindan kendisine verilen ism-i kevni’sidir. Ism-i ilahisi ise Abdulhay, Abdullatif, Abdulkadir,
Abdullah ve emsalleridir. Yoldan kasit edeb, seriat, marifet ve hakikat yollaridir. Bu yollara
halki ve 6zellikle de bu 6zelliklerin bulunmadig1 zamane seyhlerini tesvik etmek gerekir (5a).

Tefviz ve Teslim

Kisi, tedbirini, Allah’in takdirine birakip aradan cekilmelidir. Tefviz ve teslim bir
musibetten sonra caresizce igi Allah’a birakmak degil tedbirden 6nce isi Allah’a havale etmektir.
Nitekim arif-i billahin tefvizi ve teslimi budur. Takdir-i ilahiyi gorebilen kisiler genellikle
sebepleri terk edip hareketi siikuna degisirler, bu hakikati géremeyenler ise vesilelere sarilip
zahmete diiserler (5a-6a).

Seyahatin Fazileti ve Ehlullahin Vasiflar

2l fsmail Hakki Bursevi 1717 senesinde Sam’a gitmesini menevi isaret ve sebeplere baglamistir. Bursevi biniti
tizerinde Sam’a girerken fakir dervis suretinde, beyaz elbiseli kirk kisinin (kirk abdal/kirklar) kendisini karsilayip elini
Optiigilinii sdylemistir. (Namli, age., s. 92) Bursevi’nin s6z konusu riiyas: buna isaret olmalidir.

22 {smail Hakki Bursevi’nin bu konuyla ilgili miistakil, kisa bir risalesi de vardir. Seyyid Mehmed Efendi’ye hediye
edilen bu kiiciik risale “Muhammed” isminin ve harflerinin tasavvufi yorumundan ibarettir. (Namli, age., s. 189.)
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Ismail Hakk1 Bursevi, 1131/1718-1719 senesinde Sam’dan Rum’a gegmek i¢in manevi
bir isaret aldigin1 belirtir. Bu arada seyahat ve hicretin faziletine deginir. Nasil ki giinesin nuruna
mazhar olan ay, bir yilda yirmi sekiz menzil dolasirsa Allah’in nurunun mazhari olan insan-1
kamil de siiliikii esnasinda evveli irade-i sadika sonu yakin-i tam olan yirmi sekiz menzil dolasir.
Bursevi kamerin, menzilleri seyri gibi kendisinin de Bursa’dan Sam’a ve Sam’dan Rum’a
seyahatinde kendisi ve halk i¢in manevi kazanglar oldugunu sdyler. Ehlullah olanlar Allah’in
gbzetimi altinda olduklarindan maddi ve menevi seyahatlerinde rizik i¢in endiselenmemelidirler.
Bursevi bu boliimde “atik” (azat edilmis, hiir) kelimesi iizerinde durarak diigmanlara karsi
korunan Kabe’yi ornek gosterir. Ayrica cehennem atesine karsi korunan Hz. Ebubekir gibi
ehlullah da masivadan hiir ve korunmus olduklarindan “atik” tirler (6b-7a).

Ehlullah ile dag arasinda bir benzerlik de s6z konusu edilmistir. Dag ehlullah suretini
ifade ettiginden bir sigmaktir. Kuran-1 Kerim’de “magaraya c¢ekilin” buyurulmustur. Hz.
Musa’nin Tur daginda Allah’a miinacat kilmasi; Hz. Isa’nin kiyamete yakin miiminleri Tur
daginda muhafaza edecek olmasi, Hz. Peygamber’in Sevr (Hira) daginda niibiivvete mazhar
olmasi1 dagin faziletini gosteren delillerdir.

AKklin Serefi

“Kisi zail olmaz akli zail oluncaya dek” ifadesi serh edilmistir. Insan akil sahibi oldugu
icin miikelleftir, ancak akildan mahrum olunca kendisinden teklif diiser. Bu nedenle mecnunlar
ve meczublar miikellef degillerdir. Burada aklin serefi iizerinde durulmus, akl-1 maasin akl-1
mead iizerine muttasil olmas1 gerektigi belirtilmistir. Ilki gecici ikincisi bakidir (8a-8b).

Sirr-1 ilahiyi Séylesen Olmaz Soylemesen Olmaz

Ismail Hakk: Bursevi ilahi sirlarim ifsasiyla ilgili kendisine ait;

Surr-1 Hak hakkinda Hakki iki yanum old1 nar

Séylesem agzum yanar hi¢ sdylemezsem dil yanar
beytini serh etmistir. ilahi sirlar1 sdylemede de gizlemede de gesitli afetler vardir. Hallac bu sirr1
ifsa ettigi icin katledilmistir. Fakat insan yaratilis1i geregi sOylemeye de ihtya¢ duyar. Hz.
Peygamber’in kendisine agtig1 sirlari Hz. Ali kalbinin hararetinden séyleme geregi duymus,
bunu bir kuyuya haykirmis, kuyuda biten kamigla yapilan ney sayesinde bu sir arifler tarafindan
duyulmustur (8b).

Evliyaullahin Omiirlerinin Siiresi Hakkinda

Insan Omrii yiiz sene iizerinden misf-1 evvel ve nisf1 sani olarak iki kisimda
degerlendirilmistir. Bu siirede her uzva mahsus olan kuvvet ve insaniyyet kemalen hasil
olabilecektir. Ilk elli yil nisf-1 evveldir ve beseri kemalin fenasi ve bekasi igin yeterli
olmadigindan eksiktir. Zahiri kemale kirk yagindan once ulasanlar olsa da batini kemal i¢in bu
miimkiin degildir. Ehlulahin ¢ogu bu nedenle altmig yas {izerinde vefat etmistir. Ekser kiil
hikkmiinde oldugu igin ilk elli yili (msf-1 evvel) asanlar tekamiiliin tamami bakimindan yiiz yil
yasamis olarak degerlendirilmistir (9a-9Db).

Insan Fanidir

Degiil libas libas-1 viicidun ‘aridiir

Sa’adet afia ki igbu denesden ‘aridiir

beytinin serhinde insan hayatinin fani oldugu dile getirilmistir. insan 6liince canmin
elbisesi olan bedenini ¢ikarip iiryan olacaktir. Ancak ruhani bereketleri temiz bedenlerine sirayet
etmis olan has evliyalar, nebiler ve sehitler miistasna olacak, onlarin bedenleri kiyamete kadar

bozulmayacaktir. Mal, miilk ve evlat gibi masiva elbisesinden siyrilanlar kamil miiminlerdir
(10a).

“Hikmet”in Cesitleri
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Hiikmet ii¢ tiirliidiir. Hikmet-i tibbiye, hikmet-i bahsiyye ve hikmet-i zevkiyye. Ilk ikisi
birgok alimde bulunmakla birlikte iglinciisii pek az kimsede goriiliir. Eflatun’da hikmet-i
zevkiye bulunmasmna ragmen evliyaya mahsus olan hikemi hakikatlere vakif degildi. Islam
filozoflarindan Sihabeddin’de “telvin” (istikamet arayisi) galip geldigi icin katl edildi.
Aksemseddin’de ise “temkin” (istikamet iizere karar kilma) galip oldugundan sayg1 gordii. ibn-i
Sina tipta maharetliydi; fakat zevk ilminden mahrum oldugu icin Oncesindeki filozoflar gibi
merdud oldu (10a-10b).

Rahmet-i ilahiyye ve Refet-i Nebeviyye

Allah Kur’an-1 Kerim’e besmelenin “ba” s1 ile baslamis, “nas” kelimesi ile onu
sonlandirmistir. Bu ikisi arasinda Rahman, Rahim, Rauf gibi cemall isimlerini anmistir.
Besmeleyi her surenin basina tag yapmistir. Bunun hikmeti Allah’in insanlara kargi merhametli
olusudur (Bakara, 2/143). Ciinkii rahmet-i ilahiyye hilafiyyeti bakimindan umumidir. Refet-i
nebeviyye ise hidayeti yoniinden sadece miiminlere tahsis edilmistir (Tevbe, 9/28). Bu nedenle
Hz. Peygamber ve ashabi kafirlere karsi sert ve siddetlidirler (10b).

Gaybi Fetihler icin Cihad Gereklidir

Ez-beray-1 feth-i ma bisyar bayed ictihad

Ciin cihad-1 asgar-1 ma’rif u ¢iin ekber cihad

“fiitih-1 gaybiye talib olan salike ictihad-1 kesir 1azimdir. Cihad-1 zahir olan cihad-1 asgar
ve cihad-1 batin olan cihad-1 ekber gibi” seklindeki Farsca beyit serh edilmistir. Her ne kadar
gercek miiessir Allah oldugundan feth-i ilahl bir sebebe bagli degilse de edeben sebeplere
sartlmali, ahlaki giizellestirmeli, kalbi armmdirmalidir. Bunun igin kisi kalbe gelen halleri
muhafaza etmeli ve murakabeye sarilmalidir. Riyazet ve miicahede ile elde edilen ilahi yakinlik
olmadan seriat ve tarikatte yol almanin sonu hiisrandir (11a).

Evlere Girdiginizde Kendi Nefsinize Selam Verin

Nur, 26/61 ayetinin serhidir. Ayet-i kerimede yer alan byt (evler) kelimesi biiyGt-1
zahire-i cismaniyye, biiy(t-1 batina-i rlihaniyye ve biiy(it-1 maneviyye-i niraniyye olarak ii¢
sekilde anlamlandirilir. ilkinin selameti insanlarin seytanlarindadir. Ikincisinin selameti cinlerin
seytanlarindan ve tiglinciisiiniin selameti Allah’in kahir ve celalindendir. (11b-12a)

Kamil iman Takvay1 Gerektirir

“Havariler, ey Meryemoglu Isa, Rabbin bizim icin gokten bir sofra indirebilir mi”
(Maide, 5/112) ayeti tefsir edilmistir. Havariler, Hz. Isa’nin has ashabidir. Siipheden beridirler.
Bir hikmet {izerine, immetin kalbi tatmin olsun diye Allah’tan kendileri igin bir sofra
indirmesini istemis, Hz. Isa’ya bu suali yoneltmislerdir. Hz. Isa’nin onlar1 “inaniyorsamz
Allah’tan sakinin” seklinde uyarmasi iman-1 kamilin hakikat-1 takvay1 gerektirdigini vurgulamak
icindir. Insan her aklina geleni, icine dogam sdylememeli, siikut etmelidir. (12a)

Manevi nikahin tiirleri

Manevi nikah, nikah-1 cismani, nikah-1 misali, nikah-1 ruhani, nikah-1 ilmi olarak dort
tiirliidiir. Ilkinin belirtisi kalpte, ikincisinin nuru hafide, iiciinciisiiniin sirlar1 ruhta ve
dordiinciistintin kiilli hakikatleri ayn-1 miicerrededir. Bunlarin hepsi manevi biilig ve nikah
hasebiyledir. Manevi nikah i¢in kirk alt1 veya daha fazla seneye ihtiya¢ vardir. Batin-1 velayet
olan yasa ulagmak i¢in ise altmis dokuz sene gereklidir. (12b-13a)

Mekanmin Serefi

Serefiil-mekan bi’l-mekin seklinde ifade edildigi gibi bazi mekanlar orada bulunanlardan
dolay1 serefli kabul edilir. Kabe, nazargah-1 Hak ve nazargah-1 enbiya ve evliya oldugu i¢in
orada seref-i izafi vardir. Ravza, Mescid-i Aksa gibi serefli mekanlarin topragi Kabe’nin
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topragindandir. Medine-i miinevvere hatmu’l-enbiya Hz. Peygamberle seref buldugu gibi Sam
da hatmu’l-evliya ile seref bulmustur (13a).

Ismail ve Ishak isimlerinin manasi

Ismail, mutiullah (Allaha itaat eden) demektir. Bu sebepten Hz. Ismail kurban edilmesi
konusunda babasina itaat etmistir. Ishak ise dahhak (gok giilen) manasina gelir. Hz. Ishak ilahi
emirleri giiler yiizle yerine getirmis, babasi gibi teslimiyyet gostermistir (13b).

Mecnuna Ila¢ kar etmez

Seyhiilislam Bahayi (6.1654) nin,

Idersin gerci her derde tabibiim bir devd amma

Ciinflin-1 ehl-i ‘agk olunca mader-zad neylersin
beytinin serhidir. (14a)

3. METIN

Risale-i Serh-i Seyh Sa<di
“maczili bih ki meggali” li-Hazret-i Seyh Isma<l Hakk: Burusevi kuddise sirruhu
Bismillahirrahmanirrahim

Yevm-i cumcada mekabir asarindandur. Mii’miniii ndir1 alninufi ntridur. Yani
mii’'miniifi nirlar1 birka¢ neve iizerediir. Iman niir1 gibi tacat niin1 ve ikan niirt ve kesf ii tecelli
nar1 gibi ki kiillisi ntr-1 velayet tahtinda miindericdiir. Zira mii’minler ‘umt@imen ve husiisen
evliyaullahdur lakin cebhe ile hasil olan secde niir1 ehass-1 envardur. Giya ancak nir o niirdur.
Nitekim ancak hacc carafadur. Zira salat akdem-i <ibadat ve ehass-1 <ibadatdur ve secde ef<al ii
erkandur. Zira acla vii ednadan zillet i cubudiyyet ancak secde ile tahakkuk ider ve cabd anda
seytandan tahalliis idiip kurtilur. Yani <abd Allah Tecala’ya takarriib ider. Nitekim Allah Tecala
& %15 34005 23 buyurur. Ve cebhe mahall-i niir u zuhiirdur. Pes salatufi niir1 cebhede vesa’ir azada
olan niir-1 salatdan ziyade ziyalidur. Ve bu ecilden ekabir da’ima Hak Te<ala’ya her bir nafile ile
takarriib iderler. Ba-husts ki nevafil-i salat ile. Ve ahsamda ve sabahda nevafil-i salata
miidavemet iderler. Allah Te<ala bizi ve sizi ehl-i ndr u siirirdan eyleye, amin.

[2a] Seyh Sacdi ma<zili bih ki megguli

Maclim ola ki “bih” lafzinuii itdigi tafdiliii mufaddalun caleyhi mahzafdur. Mezkir
olan “mesguli” degiildiir. Egerci bi-tariki’l-istilzam miicevvezdiir. Zira mansib sugh muktezidiir.
Vechi budur ki liigat-1 Farsda “ki” lafzinufi “min-i tafdiliyye” manasina geldigi yokdur ve ol
ma‘andya ahz itmefi. Ne kim Stdi-i piir-hasar ahz itmigdiir. Zira i‘tibar-1 miicerreddiir ki <indidiir.
Pes vech budur ki bu makile mevazicde “ki” lafz1 talile mahmal olup mufaddalun <aleyh takdir
oluna. Bu makamda takdir budur ki “ma‘zili bih zi-mensabi” zira ki der-hal mansiubi mesgali.
Elhasil cazliifi mukabili nasbdur ve cazle ferag lazim geldigi gibi nasba dahi sugl 1azimdur ve
feragda safa ve suglde keder vardur. Zira umir-1 diinyaya tevagguliii me’ali umir-1
uhreviyyeden ziihal ve Hakk’1 nisyandur ki ayine-i kalbe cayn-1 keder ve mahz-1 jengardur.
Meger ki derya gibi miitegayyir olmaya ki kiimmel-i evliya halidiir.

Lailaheillallah cemic esma vii sifatufi hakayikini cami‘a olan mertebe ki mertebe-i
ultihiyyetdiir. Anufi itibariyla ancak Hakk’ufi Hakk’1la Hak’da sehadetidiir su kelime-i tevhid.
Vesa’ir esma boyle degiildiir. Mesela ism-i Rahman, lafza-i Celale gibi her ne kadar ihata-i

23« sen secde et, Rabbine yaklag.”, Alak, 96/19.
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tammesi var ise de, 1akin anufi i¢iin mertebe yokdur. Ve yine bu i‘tibar ile dah1 Hakk’ufi Hakk’1la
Hak’da sehadetidiir. Zira ulthiyyet ilah ile me’lah beyninde bir nisbetdiir. Imdi da’ima ve ebeda
lisan-1 tevhid an1 sOyler zira anufl sirr1 da’ima za’il olmaz ve eger za’il olayd: rubuibiyyet batil
olurdi. Lailaheilla ente: Su kelime fakat Hakk’uil Hakk’1la Hak’da sehadetidiir. O tevhid-i evvel
mukabelesinde gliya mahrec-i cevaba huriic itmisdiir. Yani afia cevab vakic olmusdur.
Lailaheillallah ile lailaheilla ente; fark evvelki muvahhide nisbetle <an-hicabin sehadetdiir, yani
vera’-i perdeden sehadetdiir. Ve ikinci can-kesfin sehadetdiir, yani bila-perde sehadetdiir. Ve
bundandur ki yani sehadet an-kesfin kabilindendiir. [2b] Kavl-i Yiinus <aleyhi’s-selam ki ¥)al) ¥
Gl e & 3 SASL @l 24 didli, zira anlar makam-1 huzdr u hitabda idi. Her ne kadar nefsi esfel-i
safilinde ise de yani zulematda derya dibinde ise de ve dahi sehadet an-kesfin kabilindendiir.
Peygamberimiz sallallahu te<ala <aleyhi vesellem hazretleriniiii kavl-i serifi ki L Sule 2l anl ¥

Sads e &l B buyurdi. Halbuki kendileri acla-yi <illiyyinde idi. Lailaheilla hiive su kelime
Hakk’uii Hakk’ila Hak’da sehadetidiir. Nefsinde hiiviyyeti i‘tibariyla ve ol hiiviyyet lafza-i
Celalediir ki harf-i ha ile isaret olunan hiiviyyetdiir. Ve Allah Te’ala’nufi 433 ¥) &b 0.5 (K 26
kavl-i serifinde olan “43” lafziyla isaret olunan hiiviyyetdiir. Ve ol “vech” Hak tarafina olan
vechdiir. Ve ol halka nisbetle hiiviyyetiifi zahiridiir. Zira Allah Tewla Ganiyyun <ani’l-
<alemindiir’’ ve Allah Tewla elan bundan mukaddem oldig1 iizerediir ve yine bu i‘tibar ile
Hakk’ufi Hakkila Hak’da sehadetidiir ve o tecrid ii tefridiifi hakayikindandur. Lailaheilla ene, su
sehadet halk ile Hakk ufi cemi‘an Hak ile Hak’da sehadetidiir. Lakin mahiyat u hakayikuii zatlart
itibariyla. Ve bu kabildendiir secereden Hak Teala’nuil & Ul 3 s G 28 kavl-i serifi ve
Hallac’uii “ene’l-Hak” kavli dah1 bundandur. Lakin tecrid ii tefrid i‘tibariyla olan tevhid akva vii
eslemdiir her ne kadar ayn-1 vahide ise de. Ve o sol seydiir ki afia sirr-1 hakikat diniliir. Allah
Te<ala nuii 83 ¥) 15358 Y1 &y e85 2 kavl-i serifinde dahi isaret vardur. [3a] Zira akva vii eslemliik
sunufi igiindiir ki zira mahal ki ene ile tacayyiindiir ki takyid tham ider, tevhid ise ancak 1tlakdan
tabir olunur.

Ceharsenbe gicesi rii’yamda bir zacifce nurani f1’l-ciimle kir sakalli yeniceri kiyafetde
yani yeifii cuba geymis bir reciil gordiim ki basina kavuk ve sarik geymis ve mihrab 6iiinde
oturmus. Bafia imamete isaret itmegle imam oldum. Vakta ki namazi eda idiip cemacate yliziimi
dondiikde hatiruma hutdr itdi ki galiba ol reciil Ebubekrii’s-siddik radiyallahu <anh hazretleri ola.
Pes o zata zann “ideriim ki siz Ebubekirsifiiiz” diyince “evet ben Ebubekirim” diyii buyurdukda
miibarek dest-i serifini bus idiip ve teberriiken yiiziime siirdiim. Pes anlar dahi beni kucaklayup
birka¢ kere opdiler. Pes nagah gordiim ki Resiilullah sallallahu teala caleyhi vesellem hazretleri
anda oturmuglar. Didim ki “ya Resiilallah ne sebebden Ebubekir hazretleri yefiiceri libasi
geymis.” Pes <aleyhi’s-salatu ve’s-selam buyurdr ki “yefiiceri libasinufi manasi libas-1 cedid”
dimekdiir. Ya‘ni isaret eylediler ki tahkik yefigeri lafzindaki yefii lafzi cedid manasinadur.
Tiirkce. Pes latife tarikiyla didim ki “ya Resilallah yefiigeri dimek yaya <asker dimekdiir, kisiye
layik olan ise atlu olmalidur yaya degiil.” Pes caleyhi’s-salatu ve’s-selam tebessiim buyurdilar.
Bacdehu Ebubekir radiyallahu canh ile beraber carsiiya vardik ki anda ¢ok halk var idi. Pes asar-1
ilahiyyeyi miitalaca eylediik ve macarifden miikaleme eylediik. Bacdehu ba‘z1 culemanufi diikkani
canibinde kendimi bir mekan-1 miirtefic iizre ka’im gordiim ve uyandim. Ve bu rii’yada igaret
vardur ki macifet ve hakikat makamlarina isaretdiir. Dimigk-1 Sam’da bafia mu<anaka ider

24 “Senden bagka tanri yoktur, Sen miinezzehsin, dogrusu ben haksizlik edenlerdenim”, Enbiya, 21/87.

25 Krg. S o @l LS i SSule 2L wanl Y “Hakkindaki 6vgiileri sayamam, sen kendini 6vdiigiin gibisin”, Mehmet
Yilmaz, Kiiltiriimiizde Ayet ve Hadisler, Kesit Yay., Istanbul 2013, s. 431.

26 “O’ndan bagka hi¢bir ilah yoktur “, Kasas, 28/88.

27 Ankebut, 29/6.

28 “Ey Musa! Siiphesiz ben, evet, ben alemlerin Rabbi olan Allah’im.”, Kasas, 28/30.

29 “Rabbin, ondan bagkasina kul olmamanizi takdir etti®, Isra, 17/23.
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casker-i cedid-i rohaniye isaret vardur ve imamet ve hilafet-i mutlakaya isaret vardur. [3b]
Makamat-1 imametden imamet-i zahireye muhtemil olur. Derecat-1 imamet de imamet-i batinaya
dahi muhtemil olur. Vallahu <ala kiilli sey’in Kadir. Bundan sonra ma‘am ola ki tahkik aktab
iclin hususiyla libas yokdur. Ancak anlar elbiselerinde suver-i muhtelife iizere goriniirler.
Isimleri kiilliye-i camica oldigi-¢iin. Lakin husiisiyla yefiigeri libasiyle temessiillerinde Haci
Bektas’uii baz1 kemalatina isaret vardur. Mevlevi siretiyle temessiillerinde baz1 kemalat-1
hazret-i Mevlana’ya isaret oldig1 gibi. Radiyallahu Teala ‘anhum ecmacin.

Cehargenbe giini ikindiden evvelce rii’yamda {548 2 13 30 ayet-i kerimesini kalem-i
[lahi ile yazilmis gordiim ve bu rii’ya kulufi miistebser oldigi <alem-i gaybdan bir sey’iifi
zuhiirma isaretdiir. Ve bu istibsar Allah Tecala’nui 154 il GIA8 4ad 55 &0 Jiady 38 31 kavl-i serifinde
mezkir olan ferahdur. Ve bu fazl u rahmet yahtd zahir-i viicida miitecallika olan umiir-1
kevniyyedendiir. Veyahiid batin-1 viiciida miitecallika olan ve fiiyliz-1 Rahmaniyyedendiir. Ve
kiillisi Alahu Te<la’dan ve rahmetinden imtinandur.* Ve bu mezkar ile ferah yahud saretile
ferahdur veyahiid sirr1 ile ferahdur. Zira fazl mufaddala samil olur. imdi bir kimse ami siiret-i
fazlda miisahede eylese tahkik anufi sirrimi idrak etmis oldi ve stret-i hicabindan necat buldi.
saaliall diegh Ao Mai dlaeally , 3

Muhammed “mim” ii “ha” ile bed’en ve “mim” ii “dal” ile hatm olunmakda sirr-1 i1ahi
budur ki “muh” muhabbet-i [4a] ezeliyyeye remizdiir ki sebeb-i ibdac-1 ka’inat ve bacis-i tecelli-i
zatdur. Nitekim hadis-i kudside geliir <a)ey Glall &idlis Casel of cual Lass 138 & 3 Pes burada
halkdan makstd-1 asli yani evvela bi’z-zat murad halk-1 Muhammedidiir sallallahu te<ala <aleyhi
vesellem. Zira cemi esma vii hakayikufi mecmicasi ve ciimle ka’inatufi muhtasar u niimanesidiir.
<aotl o yerine %4l of buyurmadi. Zira bila-macrifet olan miisahede makbil degiildiir. Tebdil-i
camede padisahi rii’yet gibi. Ve’l-hasil makstd-1 asli kema-yenbagi macifetullahdur. Gerekse
orada kemal-i siihid olsun ve gerek olmasun. Ve bu makam ekser mutasavvifanufi
mezalikindandur. “Med” muhabbet-i mezkireniifi semeresi olan tecelli-i Ilahiniifi imtidadina
isaretdiir. Zira ma-la-nihayediir. Ve makamatufi intihasi seyriifi intihasini micib degiildiir.
Machaza cemi fenacatda teceddiid-i viiciad u ahval bakidiir.

Seyh Sacdi: ey murg-1 seher agk zi-pervane biyamiiz.

Murgui sehere izafatindan biilbiil muraddur. Zira sa’ir murgan arasindan sehere ziyade
ihtisas1 vardur. Ve seher siiliis-i ahyerdiir, nesim-i rahmetiifi hengam-1 hiibabidur. Ve biilbiiliif
dastan1 esma-i hezardur.®® Zira hazret-i ibrahim caleyhi’s-selam ates-i Nemriid’a ilka olundikda
biilbiil afia’® mutabacat itmemegin o giilsende afia hos-nevayi vii hezar-dastani ihsan olindi. Sa’ir
murgan ise tesbih-i mahstsa meggillerdiir. Binaen-ala haza biilbiiliifi sa’ir murgandan menzilesi
insan-1 kamiliifi sa’ir mevcudatdan mertebesi gibidiir. Zira mazhar-1 ism-i a‘zamdur ki cemi
esma vii sifati cami<diir. Ve bunda pervaneyi ates-i “askda ihtiraki hasebiyle biilbiil iizerine tercih
vardur. Zira biilbiil-i semm bdyle bihis ve pervane bi’l-kiilliye muhterikdiir. Bi-husda ise eser-i

30 “Allah, riizgarlar1 gonderendir. Onlar da bulutlar1 harekete gegirir. Allah, onlari diledigi gibi, (bazen) yayar ve
(bazen) yogunlastirir. Nihayet yagmurun onlarin arasindan ¢iktigini goriirsiin. Onu kullarindan dilediklerine ugrattig:
zaman bir de bakarsin sevinirler. “, Rum, 30/48.

31“De ki: “Ancak Allah’in liituf ve rahmetiyle, yalniz bunlarla sevinsinler “, Yunus, 10/58.

32 Satir alti: yaeni ihsandur.

33 “Miisahede nimeti icin Allah Teala’ya hamd olsun”.

34 “Ben gizli bir hazine idim bilinmemi istedim, halki bilinmem igin yarattim” Ismail Hakki Bursevi, Kenz-i Mahf
adiyla bu hadis-i serife miistakil bir serh yaznustir. Bursev eserinde Ibni Arabi’nin Fiitihat-1 Mekkiye adli eserini
kaynak gostererek hadisin kesfen sahih, naklen sabit olmadign: bildirir ve hadis-i serifte yer alan “hubb” (ilaht
sevgi)’u alemin varolusunun sebebi olarak gosterir. ([smail Hakk: Bursevi, Kenz-i Mahfi-Gizli Hazine, Cev.
Abdulkadir Akcicek, Bahar Yay., 5. bs. Istanbul 2002, s. 17)

35 Satir alti: Biilbiiliifi ¢ekdigi bifi isimdiir.

36 Satir alti: Yani Nemrad’a.
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viictd bakidiir velakin bu mana itibaridiir. Ve illa ehlullahufi fenas: insilahladur. Yoksa bi’l-
kiilliye miifarakat-1 rahla degiildiir. El-hasil tafdil-i pervane ketm-i raza da’ir bir ma‘nadur
fe’them cidden. Bu makamuii tafsili budur ki pervaneniifi hali 4l JS & <aje 4« 37 mertebesine
da’irdiir. [4b] Ve biilbiiliifi sam 4 Jb & <se e 3 derecesine nazirdur. Zira ehl-i fena’-i
mutlakda giift ii gii olmaz. Sol cihetden ki kendi viicidindan bi-gu<ir olan kimseniifi gayra su<tirt
olmaz. Ve bu makama temehhiid dirler. Fe-emma ehl-i bekada kelam-1 11ahi tavil ve tefasil-i
esrar gayr-1 kalildiir. Su kadar var ki esrar1 remizle soylerler. Ve setr ile karir iderler. Meger ki
mubatab olan kimse tasrihe ehil ola. Ve bu makama teskik dirler ki viiciid-1 vacib ve viicid-1
miimkini camicdiir. Ve bu makamda insan-1 kamil tavilii’l-lisan olmasa esrar-1 ilahiye gaybu’l-
gaybda maksiire ve mestiire kalur. Ayat-1 hiisn-i zat ve sifat ise tefsire muhtacdur. Zira mushaf-1
tenzili Kur’an ve mushaf-1 tekvini Furkan’dur. Ve tali vii miifessir lisan-1 insan-1 kamilden
hakdur. Anufi i¢iin buyurur 333 J5& @5 % Yacni esyada batil nesne yokdur. Meger ki batil izafi
ola seytan vesa’ir mezahir-i kahr u celal gibi. Ve tefsir-i Kur’an fi’l-hakika Kur’an’a miilhak
oldig1 gibi te’vil-i Kur’an dahi eger afakda ve eger enfiisde boylediir. Mahctib ve cahil olanlar
ise kelam-1 gayr ve makal-1 nas kiyas iderler. Pes bundan erbab-1 hakayikuii kemalati zahir oldu.
Zira ol kemalatuii asari olmayaydi nakislar kemal yiizini nerede goriirler ve kelam-1 Hakk’1
kimden igidiirler ve ayat-1 hiisni nereden okurlardi a3l s 15 Y5 sl 8 a5 5 aa )l il (i 40 Ve
bundan zahir old1 ki kable’l-viistl giift i gii iden miibtedi salik biilbiile befizer ki dastani diiriist
degiildiir. Zira heniiz giilden bliy almaga bed’ itmisdiir. Ciinki bi-h@ig ola hamus olur. Ciinki
sahve gele giift ii gidan hali olmaz. [5a] Zira halini sdyler. Ve sa’ir murgani ol ma‘naya irsad
ey]er el s c_t\\ SO Sl 13gd agiid | 41

LS 5,5ball o2 (J J plaall o Wl AW 42 “Amma Ismadil gitdigi yola herkes ne iciin
gitmez” Isma<l’den murad bu fakir-i hakirdiir ki Isma<l anufi valideyni vazc itdigi ism-i
kevnisidiir. Ism-i ilahisi <Abdu’l-hayy ve <Abdu’l-latif ve <Abdu’l-kadir ve <Abdullah ve
emsalidiir. Yoldan murad rah-1 edeb ve tarik-i serc ve sebil-i macrifet ve sirat-1 hakikatdiir 40 4 s
sali 5 ailic 5 4blw 5 Ja3 43 Pes bunda tarik-i mezkireye siilike halki tergib vardur. Husiisen
mesayib-i zamaneyi, zira ahkam-1 ser¢ ve adab-1 tarikat ve envar-1 macrifet ve esrar-1 hakikat
bedenlerinden ve nefislerinden ve kalblerinden ve rithlarindan mefktid ve hilafi olan nesneler
meshiid olmigdur. Glial ol Sl Claal by el ol s sleal) Gl La 44

W] iﬂl O£% 0a Ja M al@ 2,5 4 Baczi ihvanla miicalesede bazi umtirumuz igiin esbab-1
hariciyye-i diinyeviyye tedbir olindikda bi-tariki’z-zecr ve’l-<itab varid olmigdur. Zira <alem-i
manada kasir temessi itmez. Ve tedbir bi-hasebi’l-galib takdir yolina gitmez. Pes ehl-i siilik ve
erbab-1 husiisa vacibdiir ki 4 .V ¢ s d=33 4 micibince her kari Hakk’a tevfiz ii teslim
eyleye. Ve tedbir-i nefsaniyi takdir-i Rabbaniye tarh u ilka idiip meyandan ¢ika. Zira iradet
Hakka muzafdur. Ve cabdiifi iradetinden murad iradet-i Hakk’a terkdiir. Bir emriifi vakti geldikde
husiline sebeb-i mukadder ne ise Allah Te<la an1 halk ider ve teshil idiip encama yetisdiiriir. 45

37 “Allah’1 bilenin dili tutulur”.

38 “Allah’1 bilenin dili uzar”.

39 “Allah ise gercegi soyler”, Ahzab, 33/4.

40 “Allah sirlarint kutsasin, kalplerini ve ruhlarini nurlandirsin”.

41 “Senin i¢in faydali olan bu manay: diisiin”.

42 “Sal1 gecesi sabaha yakin Tiirkce ibareyle bana denildi ki”.

43 “Allah’1in yardimi, hidayeti, inayeti ve teyidiyle”.

44 “Ey dava erbabi nerede manalar ve ey mana sahipleri nerede hakikatler”.

45 Allah Teala’min “Sadece o harig, dua ettikleriniz sapip gider.” (Isra, 17/67) kavli varid oldu”.
46 “Ben igimi Allah'a havale ediyorum”, Miimin, 40/ 44.
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Sed Jaally e YL 5 s 2wl sel a5 %8 il Jle 47 Pes ayet-i mezkiireniifi me’ali bu olur ki
miibageret itdigiifiliz kar diigvar olup esbab1 miinkati‘a ve vesa’iti munfasima oldukda ol vakitde
nacar olup vesa’ilden iraz idersiifiiiz ve Allah Teala’ya tazarruc ve niyaz kilursufiuz. Zira ol
vakitde mii’essir-i hakiki Hak oldigin biliirsiifiliz. Bina’en-<ala-haza gerekdiir ki insan <arif-i
billah ola ve ibtidadan terk-i tasarruf kila [5b] ta ki sofira Hak’dan hacil olmaya. L &l s
184 Jadl (A1 o) &l 48 dimeye. Meger ki kendi <arif iken miibaseret-i esbab idiip sofiinda
pesimani izhar itdigi gayrilari irsad kabilinden ola. Ve bu makamdandur ki ba‘zilar igiimiiz
Allah’a kaldi dirler. Ve bunda kiifiir 1azim gelmez. Nitekim niceler zu‘m iderler. Zira ka’il-i
mezkirui muradi budur ki bu karufi bi-kadri’t-takatii’l-beseriyye esbabina tesebbiis olind1
velakin karger olmadi. Zira bu makiile esbaba menit oldigi zahir oldi. Pes simden sofira igiimiiz
bila-vasita Allah’a kaldi. Yani evvelden miiesssir Allah Te<ala idiigi madlam idi velakin husil-1
kar baz1 esbaba mucallak kiyas olunurdi. Simdi bilindi ki anuii hustl u viictid1 eger mukadder ise
bila-sebeb-i <adi Hak’dan olur ve illa soyle kalur. Ve ma‘lamdur ki umiir-1 mukaddere iki nev<diir
ki biri mucallakatdur ki ciiz’iyyatdur ve biri daht miibrematdur ki kiilliyatdur. Pes umir-1 kiilliye
esbab yiizinden tagyir ii tebdil kabal itmez. Zira levh-i mahv u isbatda miisbet degiildiir ve belki
levh-i <ilmde mukarrerdiir. Anufi igiin batn-1 iim ve <ilmullah miitebeddil olmaz. ‘Ayn-1 harici ve
levh-i mahfiiz ise boyle degiildiir. El-hasil kazaya-yi1 ilahiyyeye muttalic olanlar ekseriya
esbabdan miinkati© oldilar ve hareketi siikiina tebdil eylediler. Mahciblar ise vesa’ile temessiik
idiip zahmet ii hareketde kaldilar. Kalelallahu siibhanehu 1% 3 3 L3 il & 8 W5 40 Bu ayet-
i kerime suiia isaretdiir ki tahkik hidayet-i hakikiye dalal <ariz olmaz. Zira ol hidayet <ilmullahda
olan saadet-i asliyye-i zatiyyeye miisteniddiir. [6a] <Ilmullahda olan sey ise “aynda olan sekavet-
i itibariyye-i <ariziyye ile miitegayyir olmaz. Kezalik 1dlal-1 hakikiye dahi hidayet <ariz olmaz.
Zira ol 1dlal <ilmullahda olan sekavet-i asliyye-i zatiyyeye miisteniddiir. <llmullahda olan sey ise
caynda olan secadet-i i‘tibariyye-i ‘ariziyye ile miitegayyir olmaz. Ve buna igaret vardur sol ayet-i
kerimede ki Hak Teala buyurur oésia € of gladll i & & 54 4 &5 0 ey fT dasvi’l-iman yacni
bil ki Allah Te<ala siziifi iizeriifiiize imana hidayetini imtinan ider. Eger dava-y1 imanda sadiklar
isefiiiz ve illa siziifi i¢iin hakikaten hidayet yokdur her ne kadar siireten hidayet var ise de. Ve bu
ayet-i kerimede dahi mezkira isaret vardur ki Allah Te<la buyurur. Je e & 4l 51 ey lmii’l-
Hak yacni Allah Te<ala am dalaletde kod1 <ilm-i ezeliniifi muktezas: iizere. Zira <ilm-i I1ahide dall
olan kimse ebedi miihted] olmaz. Yahud ae e & il ey <lmi’d-dalli yani Allah Te<dla ant
dalaletde kodi ol dalliifi <ilmi iizere. Zira <ilim bi’l-hak afia ihtidayr micib olmaz. Hak Te<ala
buyurur sl W5 & 15555 %2 yaoni am inkar itdiler halbuki kendileri ani yakinen biliirler
dimekdiir. Bizi ve sizi zeyg u dalalden Allah Teala mastn eyleye amin.
Bifl yiiz otuz bir senesi ciimadiye’l-evveliniifi yedinci sal1 gicesi seher-i alada Sam’dan
Rim’a tevecciih hustisinda melekat-1 alaya tevcih-i kalb itdikde bir kimse geliip yiizin yiiziime
koyup “gitdifiiiz” didi. ya’ni Sam’dan ¢ikup taraf-1 Rim’a me’zin ve belki me mirsufiuz. Bacd-
ez-in taraf-1 Kibriya’dan bu ayet-i serife sadir u varid oldi ki J3%s 638 5adlls 3 Yacni kamer
mazhar-1 niir-1 gems olup bir ayda yigirmi sekiz menzil devr itdigi gibi insan-1 kamil dalm
mazhar-1 niir-1 Hak olup miiddet-i siilikda yigirmi sekiz menzil devr ider ki evveli iradet-i sadika
ve ahiri yakin-i tammdur. Ve siretde dahi hicret ii seyahat ile bi-hasebi’l-mesiyyetii’l-ilahiyye

47 “Allah diledigini yapmaya kadirdir ve kulun iglerindeki tedbiri ona uygun diiger ve kulun amelinden, itikadindan
haberdardir”.

48 “Onceden tedbire yonelseydim bu is boyle olmazdi”.

49 “Dogru yola ilettikten sonra Allah bir toplumu saptiracak degildir.”, Tevbe, 9/115.

30 “Hayir; eger dogru kimselerseniz, sizi imana eristirmekle Allah sizi minnet altinda birakir”, Hucurat, 49/17.

S <Allah’in; (halini) bildigi igin saptirdig: «, Casiye, 45/23.

52 “Kendileri de bunlarin hak olduklarini kesin olarak bildikleri halde”, Neml, 27/14.

33 “Ay igin de birtakim menziller (yoriingeler) tayin ettik”, Yasin, 36/39.
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menazil-i kevniyye devr ider. Ve bu edvarda makstd-1 asli tekmil-i nes’e ve nokta-i Gllaya vusil
[6b] ve pertev-i macifet ile dil-i miista<iddanm tenvirdiir. Pes sen dahi kamer-var bir menzilden
bir menzile devr idiip Burusa’dan $am’a ve yine $am’dan ibtida itdigiiii menzile riictc idersiz.
Ve bu devr ii hareketde safia ve halka fa’ide-i kiilliye vardur. Eger¢i ki ekser-i nas bu ma‘nadan
gafillerdiir. Ve devr-i etvar itmegi “abese haml ile 1a’imlerdiir. Ve bundan sofira varid oldi1 ki 3
Ay de 4 ) 5e &8 (0 W6 5 yacn] bir kimseniifi devr-i menazil ve seyr-i merahil itdiginde rizik
hustsunda 1ztirabt olmasun. Zira hidmet-i Hak’da olan refahiyyet ile geciniir. Sol sebebden ki
diinya ahiretiifi stret i kalibidur. Pes ahiretde “ays-1 marzi ehli olan kimse diinyada dahi nazar-1
Hak’dadur. Ve bu kelamda teselli-i ilahi vardur. Eger¢i ki rizik hatirasinda olmak galebe-i
hayvaniyyetdiir. Anufi-¢iin ehlullah makam-1 temkindediir ki anlara hi¢bir cihetden 1ztirab
gelmez. Belki fa<il-i mutlaka nazar iderler. “itak” kesr-i cayn ile “atik™iifi cemcidiir sidad ve
gilaz sedid ve galiziifi cem‘leri oldiklar1 gibi. “Atik feres-i “arabidiir ki cins-i sahihden olan atdur.
Zira arab ani eziyyet Ui cefadan itak itmiglerdiir. Nitekim dir: 48 gas: ¥ & S 01a8 5 anufl mukabili
“birzevn” didikleridiir ki bar-girdiir. Yani yiik gotiiren dabbediir ki cinsiyyeti sart degiildiir.
Belki her nerede olursa tevelliid itmigdiir Ram ufi etraki gibi ve dimiglerdiir ki s ¥ ¥l yacni
asldan hata gelmez. Anufi iciin kiiheylan atlar ve sahihii’'n-neseb ve’n-nikah olanlar
mucteberlerdiir. Eger¢i zamanede [7a] cemi ecnas u envada halel i fesad tari olmigdur. Ve
Kabe catikdiir zira dest-i cebabireden mastindur. Ve Ebubekr-i Siddik radiyallahu tecalaanhu
catikdiir. Zira nass-1 mahsis ile nardan mu‘takdur. Ve ehlullah Hakk’a nisbetle <abid ve ma-
sivaya gore ahrar u cutekadur. Anuii-¢lin ‘indallah miikerremlerdiir. Eger <inde’l-halk kadirleri
mer degiildiir. Zira halkuf aglebi ciiheladur. Cebel ehlullah sareti olmagla melce vii mencadur.
Anuii-ciin Kur’an’da geliir: <&l ) 15 35 56 ve bir kimseyi rii’yada cebele istinad itmis gorseler
ricalullahdan birine istinad siretidiir. Ve tag iizerinde gorinmek necatina ve hustl-1 muradina
nisandur. Pes cebelde siireten ve ma‘nen culiivv i irtifac vardur. Anufi iglin kiymetdar olan
cevahiriifi ekseri cibalde mahziandur cebel-i Serendib ve emsali gibi. Ve Hazret-i Miisa <aleyhi’s-
selam fevka’t-Tir miinacat-1 11ahi kild1 ve Hazret-i Isa <aleyhi’s-selam dahi kurb-1 kiyametde
ehl-i imam Tar lizre muhafaza kilsa gerekdiir. Zira Tar fitne-i rical ve Ye’ciic ve Me’ciic’den
mastin vesa’ir gava’ilden me’miindur. Ve hatmii’l-enbiyaya sallallahu tecala caleyhi ve sellem
ibtida-y1 niibtivvet kurb-1 Mekke’de cebel-i Sevr’de vakic olmigdur ki eva’ilde afia cebel-i Hira
dirlerdi. Niissak-i Kureys’iifi <ibadetgahidur. Ve hengam-1 hicretde cebel-i Sevr’e su<id eyleyiip
“uyiin-1 a‘dadan orada mestiir u mahfiz olmisglardur. Pes bika®-1 arzda miirtefic olanlar tabc-1
tabakatufi niimaneleridiir. Nitekim miinhafiz olanlar derekat-1 Siccin misaldiir. Ve taglar sebz i
ter eksiik olmadigi mevati-i akdam-1 rical oldigindandur. Zira niiftis-1 hayyeniii asar1 dahi
hayatdan hali degiildiir. Bu sebebden Hizir <aleyhi’s-selam her ne yere ki kucad iderdi yesil ot
biterdi ve Hayzum ki feres-i Cibrildiir aleyhi’s-selam basdigr mahall dahi1 boyle idi. Zira ruhu’l-
kudiise muzaf olan feresii’l-hayat idi. [7b] Bu cihetden Samiri afia vakif olup mevti-i feresden
bir kabza tiirab ahz idiip huliyy-i beni Isra’il’”den masni olan <acil’’ iizerine nisar itdikde zi-riih
gibi hor*® zuhur itdi.

Ve Allah Tela «8W s pall alis 9 bifi yiiz otuz birinci senesi saferii’l-hayriniifi iiginci
gicesi ki leyle-i ahad idi ba‘de’l-intibah bu <ibaret-i Tiirkiyye ile varid old1 ki “bes on yil dah
diinyadasufiuz” sinniimiiz ol vakitde altmis tokuza balig idi. Ve mukaddema Mekke-i

54 “Iste o vakit, kimin tartilart agir gelmigse artik o, hognut olacag1 bir hayat icinde olacaktir.”, Karia, 101/6-7.
35 Der-kenar: “eyii atufi burni kesilmez”

36 “magaraya ¢ekilin”, Kehf, 18/16.

57 Der-kenar: buzagi.

58 Der-kenar: savt-1 bakar.

39 “kalan omri isteriz”.
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Miikerreme’de miicavir iken sl 35 L ) © diyii sinn-i ‘omr fi’l-ciimle tahdid olunmusg idi.
Bacis-i nesh olicak mana tahalliil itmezse ol miiddete biilig hasil olur. Nitekim isaret-i saniye
dahi am te’yid ider. Ba‘is-i neshiifi ba‘zis1 7amamu’l-FeyZ nam kitabumuzda miibeyyendiir.
<Ukil-i za‘ifeye gore mezalikii’l-akdamdandur. Ve imtidadinuii dahi gallesi mevt-i tabi<idiir. Pes
<akil olan vaktine miiteheyyi’ olur ve magrir olmaz. Ya Rabbi refikii’l acla. b ¥ ALl Fluall Jid 2 )5
yani ceharsenbe gicesi sabah vaktinden evvel su ayet-i kerime varid old1 & Glaibs &5 ¢ 5iaild 3
Sita s 483 (s ally L 61 Yaeni Rabbiifiiizden meded taleb itdigiifiiiz vakitde Hak Te<ala size
isticabe buyurdi ki bifi melek ile size imdad iderim. Bu ayet-i kerimeniifi viiradinufi vechi bu idi
ki Sam-1 serifde gicelerde baz1 a‘da hiicimindan baz1 ahbabumuz bizi ihafa idiip teyakkuz u
tehaffuz ile emr eyledi. Pes bundan kalbiime biraz sey dahil olup isiimi Hakk’a tefviz eylediim.
Hak Te<ala’dan istiane [8a] eylediim. Imdi ayet-i kerime isaret ider ki tahkik merbibiyyetiifi
muktezasi ancak istigasediir. Ve riibiibiyyetiii muktezasi ancak igasediir. Allah Tecala diledigi
cabdine ervah-1 melekitiyye ile imdad ider ve a‘danuii mekrini defc ider. Nitekim gazve-i
Bedir’de imdad itdi. Ve gah olur ki insanufi ummadigi yerden killet kesreti mutazammin olur.
Ve tahkik Allah Teala 3 Y) &5 354 4l & 62 buyurdi. Yacni kesret-i cadedleri-¢iin. Ve baczilaruii
ebsardan ihtifas1 i¢iin. Anlar1 ancak Allah Te<ala biliir. Ve hiive’l-Kadirii’l-Kahhar.
Yevm-i ¢eharsenbe giininiifi Gylesinden evvelce bafia dinildi ki ¥ 4lie 355 s & 5l 053 Y
y@\a\@;uﬂu\b&wmncﬁm,mwﬁﬂ Oy cad il 015 1308 By Stile 213 Lo CalSll o s 0 5

?A}n‘).\s}u.uu}a).\.\seh\_\}\atﬂ\Lh\uad@ausm}u}\e}ua_\}qdﬂﬂ_u‘)m&\;h\ua@\\ﬁ}@d\_ﬁmuﬂ;
M\fﬂcm‘gﬂuwu‘;&‘)ALEJSJ\JUAHLQwjdabaw}@mw}u}w}dﬁ\m&uhuuhm\

Yani kisi za’il olmaz <akli za’il olincaya dak. Ve insan madam ki <akil-i baligdiir mavtin-1
teklifden za’il olmaz. Yani kendiiden teklif-i seriyye sakit olmaz. Pes <akli za’il ii zahib oldikda
kendiiden teklif sakit olur. Ve bu ecilden mecniinlar hadd-i teklifden huriic itdiler. Hatta bir
kimseyi katl itse sabi gibi kisas olunmaz. Mecztblar dahi boylediir. Gerek mevtlerinden bir giin
mukaddem yahud iki giin mukaddem beseriyyetden me’hiiz olsunlar. Nitekim ba‘z1 ehlullaha
boyle vakic olmigdur. Ve gerek eyyam-1 kesire ve sinin-i vefire mevtlerinden ol beseriyyetleri
ahz olunsun. Ve bunlar esnaf-1 muhtelifediir ki kimi ektll ve kimi sartib ve kimi miimsik ve kimi
dahik ve kimi <abiisu’l-vech olurlar. Kiillisi neg’eleriniifi muktezasi ve mizaclarinufi miisted<asi
lizere zahirlerdiir. Ve bu takdir-i mezkirda <aklufi [8b] serefini beyan vardur. Zira temkin iki
cakildan ahaduhuma ahire muttasil olmakdur. Yacni cakl-1 meas akl-1 me<ada muttasil olmakdur.
Ve huliil-i ecele dek ahaduhuma ahire miizahim olmamakdur. imdi ol vakitde evvelki za’il ve
sani baki kalur.

Sirr-1 Hak hakkinda Hakki iki yanum oldi nar

Soylesem agzum yanar hi¢ soylemezsem dil yanar

Yani insan bir abkeri kefinde tutsa desti muhterik ve tarh itse muntafi olup ahad-1
mahzireynden hali olmadig1 gibi sirr-1 11ahi dahi hemgiinandur ki séylesefi olmaz zira ifsasinda
afat-1 kesire vardur. Belki ol sebebden lisan ii erkani bi’l-ciimle yanar ve fena bulur. Hallac’a
ene’l-Hak hakkinda vakic oldig1 gibi. Ve sdylemeyiip siikiit ideyiim disen dahi ketm idemezsiii.
Zira mukteza-y1 cibillet-i beseriyye ve hararet-i dil ami harice ilkadur. Anufl iciin lisan-1
nebeviden sallallahu te<ala <aleyhi ve sellem baz1i esrar-1 [lahiyye glis-1 <Ali’ye kerremallahu
veche ilka olunup ketm ile tavsiyye olindikda hazret-i <Ali bi’l-1ztirar bir fem-i caha varup
feminden oraya israb itdikde ol cahda bir kasab nabit olup an1 bir ¢oban bulup kesiip mizmar
idiip caldikda keyfiyyet-i mahsiisa ile ol raz semaa kabil oldi. Ve ahir <inde’l-curefa tuyuld: ve

0 Der-kenar: sekseni gecersin dimigler.

61 “Hani Rabbinizden yardim istiyor, yalvartyordunuz. O da, “Ben size ard arda bin melekle yardim ediyorum” diye
cevap vermisti.” Enfal, 8/9.

62 “Rabbinin ordularini, kendisinden bagkasi bilmez”, Miiddesir, 74/31.
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bilindi. Fesubhanehu’l-Kadirii’l-Hakim. Pes tekelliimiifi hali budur. Ve <adem-i tekelliimde
ihtirak-1 dil oldig1 mukarrerdiir. Nitekim erbabina ma‘lumdur.

Leyle-i erbaada bu vechile bab-1 gayb meftih ve sadr mesrih oldi ki a‘mar-1 evliya
elliden miitecaviz ve altmis ve yetmis ve seksene balig olagelmisdiir. Sirr1 budur ki ‘Omiirden
yiiz sene miiddet-i Muhammediyyeden bifi sene ve sehr-i kamilden otuz giin gibidiir. Ve her
nesneniifi nisfinda noksan ve tamaminda kemal vardur. Bu cihetdendiir ki nesnas®® didikleri [9a]
mahlik nasifi sikk-1 vahidi tizerine olmagla nasdan mefliic u nim olanlar gibi nisf-1 nes’e iizerine
kalup nakis <add olundilar. Ve bu ma‘nadandur ki viictid-1 insanide nisf-1 evvel ve nisf-1 sani halk
olundi. Ta ki her cuzva mahsis olan kuvvet ile kemal-i insani hasil ola. Ve riih u cesediii
mecmi‘l terkib olundi ki havas-1 rihaniyyyat ve cismaniyyat miictemic olup zahir i batin
isimleriniifi hiikiimleri zuhiira gele. Ve emr-i viicid tamam olup pes <omiirden yalfiiz elli sene
mi’eniifi nisfi olmagila <aded-i nakisdur ki kemal-i beseriniifi fena vii bekasina vakt-i miittesic
degiildiir. Egerci ki siddikiyyetde sinniifi dahli yokdur. Fe-emma kemal-i viicad tedricidiir. Ve
kemalat-1 zahirede kirkdan ma-diinda intikal idenler menkialdur. Velakin makamat-1 batinada
mefkiiddur. Hatta Imam Safi ki evtad-1 erbacadandur elli dortde vefat itmisdiir ki dort sene misf-
1 evveli tecaviiz itmigdiir. Ve ekgeri altmis fevkinda makbtuz olmisdur. Velakin ehl-i mi’e
nadirdiir zira toksanufi maverasi muhak-1 sehr® gibidiir ki mu‘teber degiildiir. El-hasil bes
ylizden sofira zuhiir-1 immet butiina intikal ve on besden sofira mah dahi intikaz ve ihtifaya bed’
eyledigi gibi insan-1 kamil dah1 miiddet-i fena olan kirkdan soiira bekaya siirc idiip altmiga dak
istitar1 istikmal ider. Ve bir sehriifi cadedi kadar nisf olan elliye zamm olunup bi-hasebi’l-galib
seksene dek seyr eyler ve zaman-1 muhak olan kurb-1 mi’eye irmez fe’them cidden. Restlullah
sallallahu tecala <aleyhi ve sellem sinn-i serifleri altmig veya altmis ii¢ ve altmig bes ve bazi
vereseniifi ‘Omiirleri dahi1 ziyade olmak ma‘na-y1 mezkiira da’irdiir. Ve ekser kiil hiikmiinde
olmagla nisf-1 evveli miitecaviz olanlar tamam-1 mi’e ile mu‘emmer olmak hiikmiinde oldilar. Ve
bu ziyade irs-i nebeviyi miinafi olmadi zira sinn-i nebevi iizerine vefat idenleriifi “6miirleri
mubtasar-1 sinn-i a“mar-1 enbiya olup husis iizerine restlullah ile mahsir oldiklar1 gibi sinn-i
nebevi fevkinda intikal idenleriifi “Omiirleri dahi baz1 a‘mar-1 enbiyayr cami¢ [9b] olmagla
hagirleri miitecaddid vakic olur. Velakin bu tecaddiidden kemal-i varise noksan tari olmaz. Zira
gayr ile hagri restlullah ile hagre tabicdiir. Sol manadan ki timmet-i merhtimeniifi kemali metbic-
1 akrebe® tabicdiir ve metbiu‘-1 ebcada degiil. Metbiic-1 eb‘ada miicerred-i ‘dmrde miitabacat itmek
gayr-1 kemalde dahi miitabacat iktiza itmez. Zira metbuc-1 akrebiifi kemali andan mugnidiir®
egerci ki Kur’an’da geliir: 3538 41348 7 Pes <omr-i nebeviye miiriir iden kamiliifi kemali kemal-i
nebeviye tabi<diir. Ve ba‘z1 kemalat-1 nebeviyye ki kirkdan mukaddem ve belki kable’1-biilagu’l-
tabii nakl olunur makamat hasebiyle degiildiir. Zira miicerred kesf-i ilahi biilig-1 maeviyi
miisteda degiildiir. Ve kesf-i ilahiden makstd kesf-i culvidiir ki zat u sifat u efal-i Hakk’a
da’irdiir. Yohsa kesf-i siiflidiir ki ekvana nazirdur. Zira maksid-1 bi’z-zat olan keramat-1
lmiyyediir keramat-1 kevniyye degiildiir ki havarik-1 <adat itlak olunur. Kesf-i zamir ve kesf-i
melek ve kesf-i cinn ve kesf-i kubtr ve tayy-1 arz ve tayeran ve mesy ale’l-ma’ ve emsali gibi.
Ve her casrufi ekser-i siillaki mevalid ve <anasir mertebelerinde kalup berazihdan bi’l-kiilliye
halas olmamislardur. Eger¢i ki kemal-i ihticablarindan kendi hallerini kemal cadd iderler ve
erbab-1 irsada ser-fiird itmezler ve musirr olup ol hal iizre giderler.

Degiil libas libas-1 viictduf aridiir

63 Satir alt1: yaban ademi.

64 Satir alt1 : ayuii sofit.

65 Satir alti: Muhamed caleyhisselam.

66 Satir alt1: ahere muhtac itmez.

67 “syleyse onlarin hidayetine tabi ol”, Enam, 6/90.
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Sa<adet afia ki isbu denesden <aridiir®®

Yani yalfiuz haricde bedeniifii miistemil olan libasufi <ariye degiildiir belki canufi
miistemil olan libas-1 bedeniifi dahi <ariyediir. Zira evvelkiden diinyada <tiryan [10a] oldiguii gibi
ikinciden dahi kabirde <liryan olursun. Sol sebebden ki miifarekat-1 rithla inhilal <ariz olup eczasi
perisan olur. Meger ki havas-1 evliyadan ola. Zira anlarufi berekat-1 rihaniyyeleri ecsad-1
nazifelerine sari olup ila-yevmi’l-kiyam infisahdan® masiin olurlar. Ve siiheda vii evliya dahi
enbiya da dahillerdiir. Bu sebebden bunlar i‘tidal-i mizaclara gore mahfizlardur. Pes sa‘adet ol
mii’min-i kamile ki bu libas-1 <ariniifi vesah u denes kazrindan pak u tahirdiir ki andan murad
tacalluk-1 ma-sivadur. Kendi nefs-i ta‘allukdan mutahhar olan kimesne egya’-i sa’ireden dahi
mutahhardur mal u emlak u evlad gibi b sise oS4l gl Llea 70

Leyle-i hamisde kalem-i ilahi ile yazilup manzirum olan kelimat-1 Farisiyyediir
temessiil be-siret bididayed yasni Dimigku’s-Sam’dan taraf-1 Rim’a cavdet hustsinda bu ana
gelince temessiil iden ma<ani-i gaybiyye ve isarat-1 ilahiyye sirete geliip haricde vakic olsa
gerekdiir. Pes sen ami enfiise haml idiip ve te’vil itmek sadedinde olmayasin zira
muhkematdandur. Velakin vukii© mukadder olan vakte meniitdur. Binaen <ala haza isti‘cal dah
gotiirmez. Ve bunda remiz dahi vardur ki Allah Teala lugat-1 mubtelife ile tekelliim ider egerci
efdali lugat-1 “Arabiyye andan Farisiyye andan Tiirkiyyediir. Ve bu fakire herbiri ile defacatile
tekelliim vakic olmigdur. &5 s @ 2&5 7! fe’fhem. Ve lehu maclim ola ki hikmet ikidiir veya
ticdiir ki biri hikmet-i tibbiyye ve biri hikmet-i bahsiyye ve biri hikmet-i zevkiyyediir. Hikmet-i
tibbiyye ve bahsiyye ekser-i culemanufi <ilmidiir. Hikmet-i ahire ekalliniifi sanidur. Eflatin-1
[1ahide fT’1-ciimle hikmet-i zevkiyye var idi. Velakin zevk-i hal makilesi idi evliyaya hasil olan
hakayik-1 hikemiyye degiil idi. Bu sebebden cumiimen hiikemanuii i‘tikadlarina ve cilimlerine ve
camellerine ictibar itmeyiip belki cerh ve redd ile mukayyed oldilar. Felasife-i Islamiyyeden
Sihabeddin’e telvin® galib olmagla ahir katl olundi. [10b] Ve hiikema-y1 Ramiyyeden
Aksemseddin de temkin racih oldigindan makbil oldi. Ve tibbda maacin ve edviye ve esribesi
ile’l-an ma‘miliin bihadur. Ibn-i Sina felasife-i miitekaddime gibi merdad oldi. Zirad egerci
tibbda mahareti var idi velakin ulim-1 zevkiyyeden bi-haber idi ve itikadda dahi fesadi
menkildiir. Ve bazilar evahir-i ‘omriinde ta’ib old1 dirler Zemahseri hakkinda didikleri gibi. Ve
<lm-i kimyay1 inkar itdi mac-haza culim-1 evliyadandur. Nitekim dimislerdiir ki s <z ol G2 ol 0a
Jdea Wl gae ¢ 5l 73

Ve lehu ma‘lim ola ki Allah Subhanehu ve Teala hazret-i Kur’an’1 ba’-1 besmele ile
bed’ idiip nas lafzi ile hatm eyledi. Ve bu esnada esma-y1 cemaliyyeden Rahman ve Rahim ve
Ra’if ve emsalini irdd eyledi. Ve besmeleyi her siire serine tac-1 cunvan kildi. Pes bundan @ ()
2’ il iy ™ mazmiini fehm olundi. Nitekim residlullah sallallahu tecala caleyhi vesellem
hakkinda &5 <is5) Gaeddly 7 buyurdi. Velakin kendi canibinde nasla tamim ve canib-i
restilullahda mii’'minine tahsisiifi vechi budur ki rahmet-i Ilahiyye hilafiyyeti cihetinden <am ve
re’fet-i nebeviyye hidayeti yiizinden hasdur. Zira seyfile mebciis oldigi vechile ile Lieis 76
hitabiyla muhatabdur. Ve sahabe dah1 ke i 535 77 hitabiyla me’mirlardur. Ve & e ofazl

68 Der-kenar: “Ariyet olan yalfiiz zahir libasi degiil belki viicidufi libas1 dahi cariyetdiir.
9 Satir alti: dagilmadan.

70 “Allah bizi ve sizi korunmuglardan kilsmn”.

71 “Ve Allah Musa ile gercekten konustu.”, Nisa, 4/164.

72 Satir alti: temkinsizlik.

73 “tatmayan bilmez ve kigi bilmediginin diigmanidir”.

74 “Dogrusu Allah insanlara sefkat gosterir, merhamet eder.” Bakara, 2/143.

75 “Miiminlere kars1 ¢ok sefkatlidir, merhametlidir.”, Tevbe, 9/28.

76 “Onlara karg1 sert davran”, Tevbe, 9/73.

77 “Sizde bir sertlik bulsunlar”, Tevbe, 9/123.
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8 ile mevsiflardur. Egerci ki her nebi vii her veli kavminiifi ‘adem-i iman ve miitaba‘atina

mahzinlardur. s &) agll Saa (ixe 4ild Cayels 79

Bifi yiiz otuz bir senesi ciimadiye’l-evvelisiniifi besinci sali giini aksam namazindan

mukaddemce Dimigku’s-Sam’da kiitiib hiicresinde iken bana dinildi ki [11a] ale & Sk )

ax e A5 Heda LS cual) A5 3 A5 Yacni “@lem-i gaybdan safia bir sey zahir olacakdur rahimden
veled zahir oldig1 gibi  4ie Z3IS G5 A5l e i sallS £36YG Ll o) T8 GIS 210 Yaoni ol sey ister
afaki olsun ister enfiisi olsun beraberdiir. Imdi afaki olan1 veled-i mii’ennes gibidiir ve enfiisi
olani veled-i miizekker gibidiir _alall Je &S (LU &Y Zird batin zahir tizerine hakimdiir. 38

Ll (o (sh 3 Ol (Jas d J6 LS Ll A48 5 Lol e JA3) 4asa 80 Yani reciil hiikiimetiniifi
kavvami mer’e lizerinediir ve kiyami dahi mer’e iizerinediir. Nitekim Allah Tecala reciiller
hatunlar iizerine kavvamindur buyurdi. 3Ll Jd (e 3 LE3YGE s S Je 5 Yacni her bir takdir iizere
igaret besaret kabilindendiir sl 4 %80 e Gllat S350 5l (Y Zira mutlaka zuhiir-1 veled <abdiifi
miistebser oldig1 seydendiir. Ve emma kavluhu Tedla o ausily 5h5 30 4335 O Sy ghaal 53 135
5\l Ja) 31 Amma Hak Te<ala’nufi anlardan birisi veled-i iinsa ile miibesger oldikda ne iciin erkek
olmadi diyii gussasindan yiizi kararur kavl-i serifi miinzerinden olan kimselere nisbetlediir yohsa
miibegserinden olan kimselere nisbetle degiildiir. 225l s sabud) (o Uga 32 5u¥) B3 LYY Gl e J583 Ul e
Yani mac-haza bab-1 isaretden olarak biz diriiz ki bu makamda isvidad siyadetden ve
siideddendiir yohsa kara manasina olan sevaddan degiildiir. 4Slll 3L sl 535 8 5 Ve
mii’ennes veladetinde kabiliyyete besaret vardur. alelll$ i i 52¥ 5 8 & WS Nitekim miizekker
veladetinde fa<iliyyete besaret vardur. 3L olls WA ope 8 oy 45 615 A0V (0 el LT s iVl
usd Ve insan ise hazret-i ilahiyye ve hazret-i kevniyyeyi cami<diir. Diinya vii dinde her birinde
besaret vardur. [11b] 4s3S 54si e i dlaaalls, 82

Leyle-i erba<a vakt-i seher-i acla ilka olunan beyt-i Farisidiir:

Ez-beray-1 feth-i ma bisyar bayed ictihad

Ciin cihad-1 asgar-1 maif u ¢iin ekber cihad

Yacni fiitah-1 gaybiye talib olan salike ictihad-1 kesir lazimdur. Cihad-1 asgar gibi ki
cihad-1 zahirdiir. Ve cihad-1 ekber gibi ki cihad-1 batindur. Zira ger¢i feth-i ilahi bir nesne ile
mucallel degiildiir. Belki esbab-1 harice tahsin-i ahlak ve tehyi’e-i mahall iciindiir. Ve fatih fi’l-
hakika Hakk-1 mii’essirdiir. Velakin esbab hergend mii’essir degiil ise de miibagereti tarik-i
edebdendiir. Hustisa ki anda muhafaza-i evkat ve belki murakabe-i enfas vardur. Pes bir nefs ki
emr-i serd vii tarikiye bila-mukarenetin giizer eyleye neticesi hasaret olur. Bu cihetden
miicahede ve riyazetden hali olmamak gerekdiir. Vallahu’l-Hafizu’I-Mucin.

Kale subhanehu s e 1,aka 68 A2 136 8 Yaeni siz beytlere dahil oldigifiuz vakitde
kendi nefisleriifiliziifi lizerine selam viriifi. Yani nefsiifiiiz i¢iin selamet taleb idiifi dimekdiir.
Biiytitdan murad biiyGit-1 zahire-i cismaniyye ve biiylit-1 batina-i rithaniyye ve biiyat-1
maneviyye-i niraniyyediir. Pes biiyat-1 Glanufi selameti seyatin-i insdendiir. Ve biiyat-1
saniyeniifi selameti seyatin-i cinndendiir. Ve biiytt-1 saliseniifi selameti kahr u “azamet ii celal-i
sadmetindendiir yani serrindendiir. Imdi su makamata dahil olan kimse iciin mutlaka taleb-i
selamet lazimdur. &l e kavl-i serifinde mefhiim olan ervahuii selami ervah iizerine olur zira
ecsam u ervah beyninde miinasebet yokdur. Bunda cevher-i <alem sey-i vahid oldigina isaret

78 “kafirlere kars1 ¢etin”, Fetih, 48/29.

7 “Allah’mn ilham ettigi yeni manay1 anla”.

80 “Erkekler, kadmlarin koruyup kollayicilaridirlar.”, Nisa, 4/34.

81 Kry. adsS 35 B 4a Ok YL 2a3a] 55 135 Aralarindan birine bir kizi oldugu miijdelendigi zaman i¢i gamla
dolarak yiizii simsiyah kesilir.” Nahl, 16/58.

82 “Nimeti ve keremi i¢in Allah Teala’ya hamd olsun”.

83 “Evlere girdiginiz zaman, kendinize ehlinize Allah katindan bereket, esenlik ve giizellik dileyerek selam verin”,
Nur, 24/61.
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vardur ki ol cevher-i ruhaniyyet ve nuraniyyetdiir. [12a] Ve ehl-i kubir iizerine selam virmek
sercan sahihdiir. Bu selam dahi ervahui ervah iizerine selami kabilindendiir. Yahad ehl-i kubara
selam virmeniii ma‘nas: anlarufi berzahdan ve gaybetden ve hicabdan selametlerini taleb
itmekdiir. Ve miislimifi sebb ii giybet ii ezadan kendini hifz idici oldigini ifadediir. Nitekim ¥
pan Iy sial) a5 o) 5 aida A Jal AN ) gl agule Va5 5 s ) gl Le ) ) 51 23306 831 sl 1528 varid oldi
Yani siz mevtafiuza sebb ii setm itmeyin zira anlar geldigi mahalle gitdiler. Belki siz anlara
rahm idiifi ve haklarinda hayirla sehadet idiifi. Umulur ki Allah Te<ala rahm eyleye ve anlari
makbiil eyleye ki Gafiiru’r-Rahimdiir.

Kale subhanehu Wil &z saile Wle O35 o &) gabits Jb mi)e &3 e U G yl5all OB 3 8 Yaon]
havariyytnufi Isa <aleyhi’s-selama ya “Isa rabbiifi kadir olur m1 gokden bize taam indirmege
didigi vakti sen zikr eyle dimekdiir. Ma‘lim ola ki havariyyiin <Isa aleyhi’s-selamufi havass-1
ashabindandur. Pes anlarufi makamu istitacatullahda sekk itmekden a‘la vii siipheden miiberradur.
Pes bu sekk tavr iizre su’alde hikmet vardur yohsa sekk igiin degiildiir. Fe’emma <Isa <aleyhi’s-
selamufi Guieds X o) @ 158 85 kavli ihtiyat babindandur. Ve anlarufi sebebiyle gayrilarmufi belaya
ugramasindan hager igiindiir. Ve dahi soyle dinilmek ca’iz olur ki anufi manasi tahkik-i iman-1
kamil hakikat-i takvayi iktiza ider dimek ola. Bu ise iktirahdan ihtirazda bulunur. Pes Hak Te<ala
<ibad1 hakkinda min gayri tahakkiimin diledigini isler ola. Ve ekser-i iimemiifi helaki bu misillii
iktirah ve Hak’dan boyle seyler istemege ibram ile vakic olmisdur. Ve bu seri‘at-i serifede dah
su’alden nehy olunmigdur. Imdi &kils Ja kavl-i serifiniifi manasi iimmete itminan hasil olsun
iciin bu misillii maidede®® izhar-1 kudreti talebden <ibaretdiir. Nitekim onlar & (ualis 87 didiler.
Uiaia 3 of &l 88 kavliniifi manasi “ayana munzamm olan [12b] <ilm-i yakindiir. ibadetde isa’et®
itdiler hakayika cadem-i vukiiflarindan otiiri. Kale’l-Hak subhanehu dsellall & 4 2aadl of 21325 3305
% Yani cennet-i siiriyye ehliniifi ahir dualar1 el-hamdulillahdur. Yani Allah Tela’ya hamd i
send olsun ki bize ul@hiyyetini taif eyledi ve vahdetini itkana tevfik eyledi. Ve makam-1
rubiibiyyetden cennat-1 siriyye tarikine irsad eyledi. Kezalik cennet-i maneviyye ehliniifi ahir
ducalari el-hamdulillahdur. Yani Allah Te<la’ya hamd olsun ki bizi mecmac-i esma’ kildi. Pes
makam-1 basiretde bize zat-1 serifini gosterdi. Ve makam-1 basarda sifatim gosterdi. Imdi
mutlaka miisahedede cemi‘an zat u sifat biziim igiindiir. Ve dahi cennet-i siriyye ehli igiindiir.
Zat u sifat cemican velakin anlar i¢iin makam-1 mutalacada olur makam-1 miisahedede degiil.
Imdi mutalaa ile miisahede beyninde fark-1 kesir vardur. Ve dahi ahir ducalari el-hamdulillah
ancak sunufi igiin old1 ki zira hamd-i ihsanat u <atiyyatuii zuhtrindan sofira ve riyazat u
miicahedatuf neticeleriniifi biirizundan sofira ahir-i akabatdur. Pes bir isiifi evveli sabr u siikait
ve ahiri hamd u siikiirdiir. Ve bu hale Allah Te<ala hazretleri bizi ve sizi muvaffak eylesiin bu
hale ehil olan zat-1 serif hiirmetine.

Bin yiiz otuz bir senesiniifi safer-i hayrufl ikinci cumc<a irtesi gicesi ba‘de’l-intibah varid
olan bu kelam idi: Cabudl) Gu S yacni e sieadl zs 38 Jsx Yacni seniifi sinniifi sinn-i miirselindiir.
Murad mabhall-i tezvic-i manevidiir dimek oldi. Mahall ile tezvic-i ma‘nevi-i hassufi zaman-1
huldlini murad eyledi. Ve manevi dimekle tezvic-i stiriyyeden ihtiraz eyledi. Zira tezvic-i sarl
ehliniifi sinni biilag-1 stri sinnidiir. Ve amma tezvic-i manevide [13a] biilig birka¢c neve
iizerediir. Bu ecilden Ls¥!s eWs¥ Gue i dimedi. Zira miirseliin cemican anlaruii® fevkindadur.

84 “Havariler, 'Ey Meryem oglu Isa! Rabbin bize gokten bir sofra indirebilir mi?' demislerdi de...”, Maide, 5/112.
85 “Inantyorsaniz Allah'tan sakinin”, Maide, 5/112.

86 maidede: maddede.

87 “kalplerimizin kanmasini1”, Maide, 5/113.

88 “senin bize dogru sdyledigini bilmeyi”, Maide, 5/113.

89 Satir alt1: kabahat.

90 “dualarinin sonu da: 'Alemlerin Rabbi Allah'a hamd olsun'dur.” Yunus, 10/10.

91 Satir alti: evliya ve enbiyanuil.
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Pes nikahat dort diirliidiir. Nikah-1 cismani ve nikah-1 misali ve nikah-1 rthani ve nikah-1
<lmidiir. Nikah-1 evveliifi asar1 kalbdiir ve nikah-1 saniniifi envar1 hafidediir ve nikah-1 salisiifi
esrar1 ruhdadur ve nikah-1 rabiciifi hakayik-1 kiilliyesi ayn-1 miicerredediir. Ve bunufl ciimlesi
biildg-1 manevi ve tezvic-i manevi hasebiylediir. Sinn-i mezkiir ‘6miir senelerinden altmis
tokuzdur ki batin-1 velayet sinnidiir batin-1 niibiivvet olan risalet gibi. Yohsa tezvic-i ma‘nevi
mutlaka kirk alti veyahud ziyade sene miiddetile olur. Yani altmis tokuz olmak sart degiildiir.
Meger batin-1 velayet olan sinne muvafik olsun igiin altmig tokuz sene itibar olundi. Takrir-i
megkiri biliip itibar eyle. Zira kemal-i insani tedrici hafidiir.

(Kabe, Ravza, Mescid-i Aksa, Sam) maclim ola ki ba‘z1 emkinede seref-i zati i‘tibar
olunur ki Hak Te<la’nufi ibtida’-i bed’-i a<dadda ism-i zati-i cemali ile afia tevcihindendiir. Ve
anufi semeresi seref-i <arizidiir ki ol emkinede mekin olanlaruii sereflerinden hasil olur. Serefii’l-
mekan bi’l-mekin didikleri afia nazirdur. Pes Kacbe’de seref-i izafi vardur. Zira nazargah-1 Hak
ve nazargah-1 enbiya vii evliyadur. Ve Ravza ve Mescid-i Aksa ve sa’ir bilad-1 miigerrefeniii
tiirab1 arz-1 Ka‘be’dendiir. Temevviic-i ab ile her biri bir yerde tacayyiin bulmisdur. Ve resilullah
sallallahu tecala caleyhi vesellem cenablar1 zii’l-hazreteyndiir ki hazret-i ilahiyye ve hazret-i
kevniyyediir. Ve sa’ir verese dahi boylediir. Pes Sam hatmii’l-evliya ile seref-i <azim-i <ariz
bulmigdur Medine-i Miinevvere hatmii’l-enbiya ile buldigi gibi. Ve <ala haza e 13 cKaly cald

w5 48 K<L niyyet inbi<as-1 kalb ve daciyye-i dildiir. Ve her nesne ki batina da’irdiir anda
ahadiyyet tasavvur olunur. Zira <alem-i cemcdiir. Nitekim her nesne ki zahire nazirdur anda
ahadiyyet olmaz. Zira <alem-i farkdur. Bu cihetdendiir ki [13b] tecelli-i viictid birdiir. Ve <ilim ve
sa’ir sifat-1 kemaliyye dahi boylediir. Zuhiinn evkat u surtitina meniit olmagla tekessiir fehm
olunur. Ve niyyat-1 enbiya vii evliya dahi boylediir ki anlar miitecallikat-1 niyyet olan umira
birden niyyet iderler. Egerci haricde menviyyat-1 miiteferrika ve miitecaddidediir. Ve belki bazisi
hentiz <alem-i ficle biiriiz itmemisdiir. Ve <ilm dahi birdiir gerek Ka‘be’ye gerek biithaneye
tacalluk itsiin. Ve ma‘lim miitecaddiddiir ki camel afia tabi‘diir. Anufl iclin biithaneye camel
girmez. Ve bu mananufi fehmi ziyade sucabetliidiir. Kegf-i sahihe muhtacdur. Taliblere Allah
feth eyleye.

Ismal muticullah ma‘nasinadur. Bu sebebden pederi Ibrahim’e <aleyhi’s-selam zebh
husiisinda mutic old1. Zira havassuii esma vii kiinas1 savb-1 semadan niizal ider. Ishak dahhak
manasiadur. Anufl iciin pederi Ibrahim’iifi yiizin®® giildiiriirdi. Zira o emr-i ilahiyyede besaset
ile muamele ider ve validi gibi teslim ii inkiyad yolina giderdi. Yackab anlarufi <akabinde geliip
hayr-1 halef oldi. Ve ogh Yusuf hased-i ihvan elinden ¢ah-1 asa vii asife diigiip on iki sene
zindan-1 mihnet bekledi. Ve pederi Yakib dah1 ol mir’at-i cemali “adem-i miitalacadan giryan
olup gozleri kana boyandigindan ma<ada ahir na-bina oldi. & il &) &4BE 15,88 Ja 15 0ald YT 93
manasiadur. Zira miinafi-i rahmet olan kital micib-i sahat ve sabat dahi miistelzim-i lasn u
ibad u tarddur. Ve siga-i mufacale maasi ve inad-1 <ibad ve siret-i muharebede biiriizi
sebebiylediir. Nitekim 4553 @ &5 ) Gl #1535 &) 9 ayetinde lafz-1 muharebe tizerine [14a] tansis
olunmusdur. Ve lacnet dal 3:3¥13 WA & 14l 9 pagsinda musarrahdur. El-hasil sebeb-i lasnet
eziyyetdiir ki Allah Tecala’ya nisbet ile siireti ve resalullaha izafet ile hakikati muraddur. Su’al
olunursa ki 4 258 ve emsali zeban-1 nasda bed du<a didikleridiir du‘a-i <aleyh ise Hak Teala’dan
sadir olmaz zira ‘aczi muktezidiir ki zat-1 ilahiyye andan miinezzehdiir. Cevab budur ki ehl-i

92 yiizin: yiizifi.

93 «“Zafer gelinceye kadar sabr edin; Allah onlar1 katl etsin, Allah onlara lanet etsin”.
%4 “Allah ve peygamberiyle savaganlarin... ”, Maide, 5/33.

9 “diinya ve ahirette lanetlenmiglerdir.”, Nur, 24/23.
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zahire gore talim babindandur ve erbab-1 hakayika nisbetle alem-i <ama’-i kevnide i‘tibar olunan
nu<t-1 kevniyyedendiir ki makam-1 fark u tacayyiine nazirdur <5<l e (el 5 agdld | %6
Beha’iyii’l-Miifti’den
Idersin gerci her derde tabibiim bir deva amma
Ciintin-1 ehl-i cagk olunca mader-zad neylersin
Yacni ciiniin-1 zahir ki zeval-i akldan nasidiir. Mader-zad ya<ni zati vii ehli olsa etibba’-
i strl yedinden <ilac-pezir olmadig1 gibi ki zira bir nesne ki bi’z-zatdur bi’l-gayr tagayyiir kabil
itmez. Kezalik cezbe-i ehl-i cagk dahi boylediir ki etibba’-i siiri afia mu‘aleceden <aciz oldigi gibi
hiikema’-i ilahiyye dah fiiramandediir. Zira o bir derddiir ki anufi derman1 hali iizerine ibka ve
belki tezayiidina mii‘alecedediir. Zira cagk ki <asik u ma‘sik meyaninda irtibat-1 latif-i
manevidiir. Hergend ki kuvvet bula vusil-1 ma<siik eshel i akreb olur. Ve ba‘de’l-vusil irtibata
hacet kalmaz. Zira sirr-1 vahdet zuhtr ider. ‘Agkda ise eser-i isneyniyyet vardur. Anuii-¢iin andan
fena bulup makam-1 mahbibiyyet ve macsukiyyete vazs-1 kadem lazimdur. Egerci istiyak
didikleri mana bakidiir. Zira mehasin-i habibi miitalaa miitezayid oldikca seyri fi’llah efzin
olur ve hararet miinkati© olmaz. Bu cihetdendiir ki seyri {i’11ah nihayet bulmaz. Zira esrar-1 hiisn
bi-nihayediir.

Sevvedehu Hafiz “Osman Zahid ibnii’l-Hacc <ala gaferallahu ziinibehiima ve setere “uytibehiima
ve cemiii’l-mii’minin sene 1333 fi 10 Sehr-i Ramazan

SONUC

Ismail Hakki Bursevi dil ve edebiyat, tefsir, hadis, kelam, fikih gibi bir ¢ok alanda eser
kaleme alan olduk¢a velud bir mutasavviftir. Eserlerinde genellikle Tiirkce ve Arapgayi
kullanmig, zaman zaman Farcay1 da tercih etmis; bu {i¢ dilde yazilan eserlere serhler yazmistir.

Ismail Hakki Bursevi'nin Serh-i Keldm-1 Seyh Sadi adl risalesi IBB Atatiirk Kitaplig1,
Osman Ergin Yazmalar1 arasinda 0367 numarada kayith miiellife ait serhlerin yer aldigi
mecmuada bulunan ii¢ risaleden biridir. Risale, Giilistan’in “Der-Siret-i Padisahan” basligini
tagtyan ilk boliimiindeki on besinci hikayeden alinan “ma’z’uli bih ki mesglli” (mazuliyet
mesguliyetten iyidir) ifadesinin serhiyle basladigi icin bu adla kayitlarda yer alan mensur bir
eserdir. S6z konusu ifadenin diginda yine Giilistan 1n dibacesinden alinan “ey seher kusu, agki
pervaneden Ogren...” seklindeki misra da risalede serh edilmistir. Bunarin disinda Seyh
Sadi’den herhangi bir ifadenin serhine yer verilmemistir. Eserin geri kalan boliimleri ise
Bursevi’nin c¢esitli konulardaki varidatinin, Kur’an-1 Kerim ayetlerinin ve bazi beyitlerin
serhlerinden ibarettir.

Ismail Hakki Bursevi’nin birka¢ yerde 1131/1718-1719 senesinde Sam’da bulundugu
donemdeki varidatini serh etmesi ve bir yerde ve bir yerde bu seneyi kastederek “sinnimiiz ol
vakitde altmis tokuza balig idi” seklinde bir ifadeye yer vermesi risalenin miiellifin 1131/1718-
1719 senesindeki varidatini igerdigini ve bu seneden sonra kaleme alindigin1 géstermektedir.

96 “yi anla ve mertebelerde ilerle”.
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OKUL ONCESI ()GRETM]@NL_ERjNiN H.iK.AY.E VE HiKAYE.
KITAPLARI HAKKINDAKI GORUSLERININ INCELENMESI
(ERZINCAN ORNEKLEMI)

PRESCHOOL TEACHER AND INVESTIGATION OF STORY
BOOKS STORY ABOUT COMMENTS (ERZINCAN EXAMPLES I)

Cigdem KAYA BAGDAS ™, Elif DEMIR ™

OZET Bu arastirma Erzincan’da bulunan okul 6ncesi 6gretmenlerinin okul éncesi donemde énemli
yere sahip olan hikdyeler ve hikaye kitaplar1 hakkindaki goriislerinin incelenmesi amaciyla yapilmstir.
Aragtirma, 2016-2017 egitim 6gretim yili giiz yariyilinda Erzincan il merkezindeki okul dncesi egitim
kurumlarinda ¢alisan 24 6gretmenle yapilmistir. Arastirmada veriler, okul dncesi 6gretmenlerin hikaye ve
hikdye kitaplar1 hakkindaki goriislerini belirlemek amaciyla demografik 6zelliklerini igeren ve
Sahin’in(2011) gelistirdigi goriisme formundan faydalanilarak gelistirilen yar1 yapilandirilmis goriisme
formu araciligiyla toplanmigtir. Arastirmanin sonuglarina bakildiginda; okul o6ncesi Ogretmenlerinin
hikaye tanimlamalarinin ¢esitli oldugunu hikayelerin ¢ocuklarin gelisimlerinin tizerinde etkili bir kaynak
oldugu, 6gretmenlerin bu konuda belirli bilgi ve biling diizeyine sahip olduklar1 gériilmektedir.

Anahtar Kelimeler: hikaye, hikaye kitaplari, okul dncesi 6gretmeni

ABSTRACT: This study of pre-school preschool teachers in Erzincan which has an important
place in the period of views on stories and story books are made to investigate. Research preschool in the
fall semester of 2016-2017 academic year in the Erzincan province were conducted with 24 teaching staff
in educational institutions. Research data, containing and Sahin demographic characteristics to determine
their opinions on the stories and story books for pre-school teachers (2011), semi-structured interview
developed by utilizing the form of interviews developed was collected through. According to the results of
the study; the story is the story of a variety of pre-school teachers to be an effective source identification
on the children's development, teachers are seen to have the specific knowledge and awareness in this
regard.

Key Words: story, story books, preschool teacher

1. GIRIS

Cocugun dogumundan ilkdgrenime basladigi zamana kadar gecen siireyi kapsayan ve
cocuklarm sonraki yasantilarinda 6nemli rol oynayan okuldncesi egitim, zihin, dil, sosyal,
psikomotor ve fiziksel gelisimlerinin biiyiik bir kisminin tamamlandigi ve kisiliklerin
sekillendigi egitim siireci olarak tanimlanmaktadir (Aral vd., 2002: 14).

Dogumdan ilkogretimin baglangicina kadar olan ve ¢ocukluk yillarim1 kapsayan
okuloncesi egitimi, bu yas ¢ocuklarinin bireysel dzelliklerini ve gelisimsel diizeylerine uygun
zengin uyarict imkanlarini saglayan, onlarin tiim gelisimlerini, toplumun kiiltiirel degerleri ve
ozellikleri dogrultusunda en iyi bigimde yonlendiren bir egitim siireci olarak tanimlanmaktadir
(Poyraz ve Dere, 2001: 21).

™ Ogr. Gor., Erzincan Universitesi, Cocuk Geligsimi Programi, Erzincan-Tiirkiye, chagdas@erzincan.edu.tr
™ Y1 6grencisi, Ankara Y. Beyazit Universitesi, Cocuk Gelisimi Boliimii, Ankara- Tiirkiye, e.elfdemir85@gmail.com
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Okuloncesi egitim doneminde ¢ocugun sagligi ve beslenmesi kadar, aile ortaminin ona
sagladigi sevgi ve sefkat de son derece 6nem arz etmektedir. Bu donemdeki yasantilar gocugun
gelecekte hayata bakis agisini da 6nemli dl¢giide etkilemektedir. Saglikli, mutlu, yaratici insanlar
yetistirebilmek agisindan bu donemi en iyi sekilde degerlendirmek gerekmektedir (Aral vd.,
2002: 14).

Bireyin hayatinin dogdugu andan itibaren, psikolojik ve fizyolojik gelismeler acisindan
daha kritik donemler olarak ele alinmasi gerekmektedir. En kritik donemlerden biri 0—6 yaglar
arasin1 kapsayan okuldncesi yillaridir. Kisilik olusumu ve sekillenmesi, temel bilgi, beceri ve
aligkanliklarin kazanilmasi ve gelistirilmesi bu donemde baslamaktadir. Cocuga erken yaslarda
saglanacak deneyimlerle elde edilecek temel bilgi, beceri ve aliskanliklar, cocugun daha sonraki
Ogrenim yasaminin yani sira sosyal ve duygusal yasamini da bigcimlendirecegi i¢in okuldncesi
egitim hizmetinin, tim egitim sisteminin en O6nemli basamagi kabul edilerek tesadiiflere
birakilamayacak kadar ciddi, bilimsel ve sistematik bir organizasyon ile ydnlendirilmesi
gerekmektedir (Ar1, 2005: 31).

Okul oncesi yillar, ¢ocuklarin dnceden kazanmasi gereken ve sonraki okuryazarlik
gelisimini destekleyen becerilerin edinildigi bir siire¢ olarak diigiiniilmektedir (Sayeski vd.,
2001).

Edebiyatin egitim ile ilgili yonii en ¢ok ¢ocuk edebiyatiyla ilintilidir. Yazinsal metinler
aynt zamanda c¢ocuk edebiyati {irlinleridir. Cocuk edebiyatinin ortaya g¢ikmasinin temel
sebeplerinden biri ¢ocugun sanat yoluyla egitilmesidir. Bu nedenle ¢ocuk kitaplarinin hem
egitsel hem de sanatsal nitelik tasimasi zorunlu gériilmektedir (Arpaci, 2006).

Yetigkinler i¢cin yazilmis herhangi bir kitabin ¢ocuklarin anlayabilecegi bir seviyeye
getirilmesi ¢ocuk edebiyati degildir. Cocuklarin kendi yas donemlerine 6zgii ilgileri, gelisimleri
ve gereksinimleri vardir. Cocuk hikayeleri; ¢ocuklarin bu dogalligini besleyen 6zel bir tasarima
ve icerige cevap vermek durumundadir. Cocuk edebiyati, cocugun sosyal ve zihinsel kavrayis
diizeyine uygun edebi eserlerin olusturdugu edebiyattir(Tugrul, 2002: 22).

Cocuk edebiyati; cocukluk caginda bulunan bireylerin diis, duygu ve diislincelerine
yonelik; ayn1 zamanda estetik ve egitme duygular ile dil ve disiince gelisimini giiclendirme
amacinda olan s6zlii ve yazili sanat eserleridir (Sen, 2004: 8).

Cocuk edebiyat1 lriinleri ile, ustalarin elinde sekillenen sozciikler ¢ocugun yasamini
biitiinleyen bir simgeye doniismektedir. Insanoglunun yasamsal siirecinde jest ve mimikler, ses
ve bedensel hareketleriyle yansittigi seving, korku, 6fke; nitelikli yazinsal ¢alismalar yardimiyla
sozcik ve cizgilerle hayat bulmaktadir. Yasadigimiz herhangi bir yasam durumundaki
duygularin, kitap sayfalarinda goriiniir kilinmasiyla ¢ocugun karsisina en saf duygusu ve
diisiincesiyle insan gercegi ¢ikmaktadir (Sever, 2003: 11). Bilingli iletisim ve etkilesim, anlaml
yasamda saglikli ruh yapisinin gelismesine yol agar. Bu gelisimin temelini ¢ocukluk doneminde
okutulan hikaye kitaplar1 olusturmaktadir (Ciiceloglu, 1995: 17).

Cocuklar i¢in Onemli bir egitim araci olarak kabul edilen hikadye kitaplar; gercek
yasamdan kesitler sunarak ¢ocugun kendini ve cevresini tanimasina ve bu cevre ile saglikli
iligskiler kurmasina olanak saglarken, algilama ve yorumlama yetenegini arttirmasinda énemli rol
oynamaktadir.

Genellikle az sayida kisi arasinda, belirli zaman ve belirli yerlerde gegen gergege uygun
olaylarin karakterleriyle birlikte kisa, duygulu, heyecanli bir bicimde gézleme veya tasarlanmaya
dayanan edebi yazilara hikdye denmektedir (Ciravoglu, 2000: 77).

Serim, diiglim ve ¢éziimden olusan yalin bir orgiiye sahip olan hikayelerin yapisi karigik
degildir. Hikayede karakterler belli bir olay igerisinde bir veya birkag¢ 6zelligi ile sunulurken;
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olaym gectigi yer siurli, anlatim 6zIlii ve yogun olma gibi 6zellikler tagimaktadir (Oguzkan,
2000: 98).

Cocuk kitaplarinin ve cocuk edebiyatinin oncelikli amaci ¢ocuga okuma sevgisi
kazandirmaktir. Bunun yani sira diislinen, diisiince ve duygularini rahatca ifade edebilen,
problemlere ¢ozlim iireten, estetik duygulart gelismis, oyun oynamayi ve giilmeyi bilen ¢ocuklar
yaratmaktir (Sever, 2003: 11).

Dilidiizgiin, her cocuk kitabinda “cocuga gorelik” ve “yazinsal nitelik” bulunmasi
gerektigini belirtmistir. Bu iki kavrami, “Cocugun diislem giicline seslenen, onun rahat¢a ve tat
alarak okuyup anlayabilecegi, onu duygu ve diisiince yoniinden besleyen, kurgusu ve olay
orgiisii karmasik olmayip onun kavrayabilecegi bir diizeyde olan, dikkat dagitict ayrintilardan
aritilmis olan” kitaplar seklinde tanimlamistir (2000: 258).

Hikaye kitaplari, c¢ocugun kendini ve diinyayr anlamlandirmasinda, bilgilerini
arttirmasinda yararli oldugu i¢in “cocuk kitaplarinda ileti” konusu 6nem kazanmaktadir. Cocuk
kitaplarinda kullanilan kelimeler diislince ve duyularin gelisiminde, ¢ocugun kendini ve diinyay1
algilamasinda 6nem kazanmaktadir. Sever’in, yazarin okurla paylagsmak istedigi asil diisiince
olarak tanimladigi ileti, hikaye kitaplari igin farkli bir 6Gneme sahiptir (2003: 131).

Cocuk, hikaye araciligiyla igine girdigi olay ve durum baglaminda oykii kisisi ile
Ozdeslesirken —yazarin gergekeiligi ve kurgulamadaki basarisi oraninda-, etkilesim yoluyla
kendisini tamima ve degerlendirme; sosyal davranislar kazanma, evrensel ilkeleri benimseme,
cagdas uygarlik degerleri ile tanisma; inang, ilke ve davraniglarini1 sorgulama; bunun sonucunda
onlar1 degistirebilme, ulusal degerleri tanima ve 6ziimseme ve bu sayede de toplumuyla uyum
icinde olarak aidiyet duygusu gelistirme gibi onaylanan yetiskin 6zelliklerinin alt yapisini
olusturabilmektedir (Sever, 1995:15).

Hikayelerdeki ¢esitli kisilik ve ruhsal yapidaki, farkli ¢cevre ve olaylarla 6zdeslesen ¢ocuk;
hikdye kisisinin roliine biiriiniirken onunla birlikte olayi, durumu yasayarak, insanlari ve iginde
yasadig1 toplumu anlama, kavrama ve degerlendirme yetisini giiclendirmektedir. Bu o6zellik
sayesinde; insanlarla empati kurma gibi ¢ok onemli bir iletisim becerisini kazanmaktadir (Kuzu,
2002: 96).

Hikaye kitabi okunan c¢ocuklarin, yazi dilinin kurallarin1 6grenebildikleri ve baski
konusundaki bilgilerini gelistirdikleri bilinmektedir. Okul 6ncesinde yapilan okumaya hazirlik
caligmalarinda ¢ocuklara hikdye okumak, onlarin hikdye tiirline olan ilgilerinin artmasini ve
okunan hikayeleri daha iyi anlayarak kavramalarini saglamaktadir. Okunan hikayeler hakkinda
cocuklarla tartigmak ve hikayedeki olaylar, kahramanlar hakkinda fikir ylriitmelerine izin
vermek; bir hikdyeyi anlamak icin kullanilan 6grenme basamaklarina asinalik kazanmalarina da
yardimeci1 olabilmektedir (Sonnenschein ve Munsterman, 2002).

Cocuklarin seviyelerine uygun olarak belirlenecek iyi kitaplar, ¢ocuklarin bilgilerini
arttirarak egitsel ve kiiltiirel gelisimlerini destekleyecek, kendilerini, yasadiklar1 diinyay1 ve
insanlar1 anlamalarini saglayacaktir (Kocabasg, 1999: 2).

Cocugun yas, ilgi, ihtiyag ve gelisim diizeyine gore degisen gereksinimleri géz Oniinde
bulundurularak hikaye kitabinin ¢ocuga hitap etmesi, onu tatmin etmesi, gocugun algi ve anlayis
seviyesine uygun olmasi gibi 6zelliklerinin olmasi gerekmektedir (Demirdégen, 2003:1).

Cocuklarin dikkatinin kelimelerin igindeki seslere ¢ekilmesi, ¢ocuklarin ses iliskilerine
daha duyarli hale gelmelerinde yardimci olmak ig¢in c¢ocuklara hikdye kitabi okunmalidir
(Kiligarslan, 1997). Bununla birlikte okunan kitapla ilgili dramatize etme, soru sorma, yarida
keserek hikdyeyi tamamlatma etkinlikleri yapilmalidir (Kiligarslan, 1997).

Cocuklarin ses bilincini gelistirmek igin sesli oyunlar, sarkilar, tekerlemeler vb.
ogretilmeli ve sik sik sdylenmesi gerekmektedir. Bu amagla ayn1 hece ya da seslerle baslayan
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tekerlemeler bulma, ¢ocuklarin dikkatini bu seslere ve hecelere ¢ekme, kafiyeli kelimeler bulma
oyunu (el, gel, sel, tel) gibi etkinliklerin yapilmasi ses bilincinin gelismesinde faydali olacaktir
(Gtines, 2007).

Cocugun siirekli degisen toplumda sagliklt ruh yapisi kazanmasi; bilingli iletisim ve
etkilesimin, resimli masal ve Oykii kitaplarinda titizlikle ele alnmis olmas1 ile
desteklenmektedir. Bu tarzda hazirlanmis olan yazinsal metinler hem ailelerin ¢ocuklart ile olan
iligkilerinde hem de cocuklarin dinledikleri bu eserlerden iletisim yollarini, ¢atigmalar1 dnleme
bicimlerini goérmeleri yoniiyle 6nem arz etmektedir.

Yazinsal metinlerin sosyallesme siirecine giren c¢ocukta iyi bir model olusturmasi ve
toplumsal iliskilere yonelik deneyim edinmesinde 6nemi diisiiniildiigiinde hikdye kitaplarinin
iceriginde gegen ifadelerinin 6zenle secilmesi gerekmektedir. Sosyallesme siirecinde, bir bireyin
kendini begenmesi ve diger insanlarla iligki kurabilmesi yasamini1 anlamlandirmaktadir. Bireyleri
kusatan yasam icindeki gerginlige yenik diismemek i¢in, kisinin kendisiyle, ailesi ve gevresi ile
bilingli bir iliski kurmasi gerekir.

Tirkiye’de ¢ocuk kitaplarindaki iletilerin, cocugun gelisimine uygun se¢ilmedigi, secilen
iletilerin aktarim bi¢imine hem ¢ocuk gelisimi hem de yazinsal Olgiitler acisindan Onem
verilmedigi tespit edilmistir. Cocuk hikayesi yazarmnin, kitapta ¢ocuga kullandig1 iletisim
yolunu, ¢cocugun kavrayis diizeyine uygun bir sekilde sunmasi gerekmektedir (Dilidiizgiin, 2000:
261).

Alt1 yastan once ¢ocugu olumsuz etkileyen ve zihnini karistiran masallar yerine,
masalimsi 6zellikler tasiyan ancak kahraman ve olaylarin onun somut diisiinmesine uygun, hayal
giicli sinirinin digina tagmayan masallarin, yanlis yargilar ve korku unsurlarindan arindirilmig
olmasi gerekmektedir (Sen, 2004; 85).

Yiksel(1987), Cocuk kitaplarinin temel amacinin ¢ocuklara okuma sevgisi ve aligkanligi
kazandirmak oldugunu yinelerken bu konudaki goriislerini, “Cocugun psiko- sosyal gelisme
evreleri gz Oniline alinarak eglendirici ve ilgi ¢ekici bir iislupla bilgi ve kiiltiiriiniin artirilmasi
insan ve yurt sevgisi kazandirilmasi ve ¢ocugun egitilmesi de amag edinilmelidir” seklinde
acgiklamaktadir (91).

Kitaplar, 6zellikle de gocuk kitaplari insan yetistirmedeki sorumluluga ortak olmanin en
onemli yanimi olusturmaktadir. Kiigiik yastan baslayarak verilecek egitim gelecekteki toplumun
profilini belirlemektedir. Ozelde kendi yasaminda, genelde toplum yasaminda etkili, ydnlendirici
ve dinamik bireyler yerine, siirliiniin bir parcasi olmaktan rahatsizlik duymayan kisiler
yetistirmek; konusmaya korkan, diisiinmeye iisenen, bir kisinin pesine kolayca takilip giden bir
nesil yaratmak c¢ok kolayken, yaratict diisiinceyi gelistirmek emek, niyet ve sorumlulukla
saglanmaktadir (Abaci, 2005: 268 ).

Tasdemir (2005) “Tiirkiye’de kismen goriilen kitap inceleme arastirmalari genelde ders
kitaplar1 ve kitaplarin simirli bazi boyutlar1 olan, igerik, grafik tasarimi, gorsel 6geler, tasarim
gibi boyutlar lizerine oldugu gozlenmektedir” agiklamasi ile son yillarda bilim adamlarinin ve
egitimcilerin ¢ocuk yazininda bulunmasi gereken nitelikleri ortaya koyan arastirmalar yaparak
cocuk hikdyelerinin niteliklerine dikkat ¢ektiklerini ifade etmektedir.

Tiirkiye’de okuloncesi ¢ocuklar i¢in hazirlanan 6ykil ve masal kitaplarinda gecen iletisim
iizerine odaklanmig arastirma tespit edilememistir. Bu yiizden kitaplarin uygun olgiitler
kullanilarak degerlendirilmesi g¢ocuk gelisimi ve egitimiyle ilgili okuloncesi 6gretmenlerinin
cocuk hikaye kitaplar1 hakkindaki goriislerinin incelenmesinin alana katki saglayacak veriler
ortaya koymast hedeflenmektedir.

Bu aragtirmanin amaci, okul 6ncesi gretmenlerinin hikdye ve hikaye kitaplar1 hakkindaki
goriislerini incelemektir. Bu arastirmada, okul Oncesi 0gretmenlerinin hikdye tanimlamalari,
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hikdye anlatma yoOntemleri, hikayelerin ¢ocugun gelisimine katkilari, hikdye kitab1 se¢iminde
neye dikkat ettikleri, hangi siklikta hikaye anlattiklari, hikdye anlatma gerekgeleri, hikaye
kitaplarinda en ¢ok tercih ettikleri 6zellik ve ailelere hikdye ve hikaye kitaplari ile ilgili ne tiir
oneriler sunduklarini incelemektir.

2. YONTEM

Aragtirma da okul oOncesi Ogretmenlerinin hikdyeler ve hikdye kitaplar {izerine
gorlislerinin  incelenmesi amaciyla, Sahin’in(2011) gelistirdigi  goriisme formundan
faydalanilarak gelistirilen “yar1 yapilandirilmigs goriisme formu” kullanilmistir.  Ayrica
faydalanilmistir. Katilimcilara dogru bulduklar: bir/kac secenegi secebilecekleri ifade edilmistir.
Arastirmanin yart yapilandirilmis goriisme yontemi, yapilandirilmis goériisme yontemine gore
daha esnektir. Bu yontemde, arastirmaci énceden sormay1 planladigi sorular igeren goriisme
formunu hazirlar. Aragtirmaci goriismenin akisina bagl olarak degisik yan ya da alt sorularla
gorlismenin akisimni etkileyebilir ve kisinin yanitlarini agmasimi ve detaylandirilmasini
saglayabilir (Tiirniikli, 2000; Erbakirc1,2005).

2.1.Calisma Grubu

Arastirma evrenini Erzincan il merkezinde bulunan bagimsiz anaokullarinda calisan
Ogretmenler olusturmaktadir. Aragtirma 2016-2017 egitim Ogretim yili giiz doneminde
yapilmistir. Arastirma bagimsiz anaokullarinda calisan 22 okul oncesi 0gretmeni ile drneklem
grubunu tamamlanmstir.

2.2.Calisma Grubunun Ozellikleri

Aragtirmaya katilan 6gretmenlere sorulan demografik 6zelliklere iliskin bilgiler Tablo
1.de belirtilmistir.

Tablo1.0kul 6ncesi Ogretmenlerin Demografik Ozelliklerine iliskin Bilgiler

Katihmear | Yas Cinsiyet | Hizmet Yili | Medeni Durum | Cocuk Cocugunuza

Sahibi mi? | hikaye
musunuz?

K1 23 Kadin 1 bekar 0 -

K2 33 Kadm 13 evli 2 evet

K3 29 Kadm 8 evli 1 hayir

K4 32 Kadmn 8 evli 3 evet

K5 35 Kadin 11 bekar 0 -

K6 29 Kadin 6 bekar 0 -

K7 31 Kadin 9 evli 2 -

K8 31 Kadin 9 evli 1 -

K9 26 Kadin 5 evli 0 -

K10 38 Kadin 17 evli 4 -
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K11 26 Kadin 1 bekar 0 -
K12 24 Kadin 3 bekar 0 -
K13 29 Kadin 7 evli 1 evet
K14 38 Kadimn 15 evli 1 evet
K15 48 Kadin 26 bekar 0 -
K16 29 Kadimn 8 evli 1 evet
K17 27 Kadin 5 evli 1 evet
K18 33 Kadin 11 evli 1 evet
K19 34 Kadm 19 evli 1 evet
K20 27 Kadin 13 bekar 0 -
K21 32 Kadin 9 bekar 0 -
K22 25 Kadin 2 bekar 0 -

Tablo 1.’e bakildiginda katilimcilarin yas araligmin 23-38 oldugu goriilmektedir.
Arastirmaya katillan okul oncesi Ogretmenlerin tamamini kadin dgretmenler olusturmustur.
Meslekte gecirdikleri zaman degiskenine bakildiginda katilimcilarin 1-26 yil arasinda hizmet
stirelerinin oldugu goriilmektedir. Okul dncesi 6gretmenlerin medeni durumlari incelendiginde
13 dgretmenin evli,9 6gretmenin de bekar oldugu saptanmustir. Tablo 1°de goriildiigi tizere 12
Ogretmenin ¢ocuk sahibi oldugu goriilmektedir. Cocuk sahibi olan okul 6ncesi 6gretmenlerin
tamamina yakini ¢ocuguna hikdye okumaktadir. Sadece 1 d6gretmen ““ cocugum 12 aylik oldugu
icin, dikkatini uzun siire toplayamiyor, bu yilizden okuyamiyorum.” cevabimi verdigi
goriilmektedir.

3.BULGULAR

Arastirmaya katilan okul Oncesi 0gretmenlerinin hikaye tanimlamalari, hikaye anlatma
yontemleri, hikaye anlatma sebepleri, cocuk gelisimine hikayelerin katkist var midir?, varsa
hikayelerin hangi katkilar1 vardir, hikaye kitaplarinda aradiklar1 ozellikler, hikaye kitabi
secerken neye dikkat ettikleri, hikayeleri hangi siklikta anlattiklari, Ogrencilerin en cok
okunmasim istedikleri hikaye kitabinin hangisi oldugu, ebeveynlere hikaye okumaya yonelik
tavsiyeleri ile ilgili bulgular bu boliimde yer almaktadir.

Tablo 2. Katilimcilarin hikdye tammlamalarina iliskin tablo.

Cocuklarin | Hayal Uydurma | Siiriikleyici | Olagan dis1 Mistik

ufkunu iiriinleri Yazilar Yazlar
. Yazilar yazilar

genisleten

yazilar

Hepsi
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Katihhmei 12 7 0 2 5 0

Tablo 2. incelendiginde katilimc1 6gretmenlerin hikayeleri sirasiyla ‘cocuklarm ufkunu
genisleten yazilar(12)’ olarak, ‘hayal {irlinleri(7)’, ‘olagan dis1 yazilar (5)’,’siirlikleyici
yazilar(2)’ olarak tanimladiklar1 goriilmektedir.

Tablo 3. Katilimeilarin hikiye anlatma tekniklerine iliskin tablo.

Okuma | Tamamlama | Canlandirma | Seslendirme | Kukla | Resim Hepsi
kartlar
Katihmar | 16 7 9 1 7 2 4

Tabloya bakildiginda okul 6ncesi 6gretmenlerinin biiyilkk ¢ogunlugu hikaye anlatirken
okumay1(16) tercih ederken, sirasiyla canlandirma(9),tamamlama(7),kukla(7),tekniklerin hepsini
(4),kullananlar, resim kartlar1 (2) ve seslendirme (1) tekniklerini kullandiklarini belirtmislerdir.

Tablo 4. Katimcilarin hikdye anlatma sebeplerine iliskin tablo

is Cocuk Ders Dikkat | Olumlu Gelisimi
geregi | diinyasina | verici cekmek | Davranis desteklemek Hebsi
girmek oldugu Kazandirmak | igin P
icin
Katihma | 2 8 3 2 8 10 2

3

Okul 6ncesi 6gretmenlerin hikdye anlatmalarina iliskin sebepler incelendiginde katilimcilar,
gelisimi desteklemek i¢in(10), Olumlu davranis kazandirmak(8),cocugun diinyasina girmek(8),
ders verici 6zelliginden 6tiirii anlattiklarini genel olarak ifade etmislerdir.
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Tablo5. Hikayelerin
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cocuk gelisimine katkilarina iliskin tablo.

Dil Iyiliksever | Kendinin | Liderlik | Sorumluluk | Yaraticn | Hayal hepsi
gelisimi | olma Ifade alma olma giiciinii
edebilme gelistirme
Katima | 9 1 4 0 0 7 15 2

Ogretmenlerin, hikdyelerin gocuk gelisimine iliskin katkilarina iliskin sorulan soruya
biiyiikk c¢ogunlugu hikayelerin ¢ocugun hayal giiciinii gelistirdigi(15),dil gelisimine katki
sagladigi(9),yaraticiliklarin1 destekledigi(7), ¢ocugun kendini ifade etmesine katki sagladigi(4) ,
iyiliksever olmasini destekledigi ve tiim hepsine(2) katildiklarini belirten cevaplar verdikleri
goriilmektedir.

Tablo 6. Katihmcilarin hikaye kitaplarinda dikkat ettikleri 6zelliklere iliskin tablo.

Kahraman | Olaganiistii | Icerdigi Dil ve | Anlatim hepsi
Giicler mesaj Uslup | sekli
Katihmar | 3 4 9 9 8 1

Tabloya bakildiginda okul &ncesi Ggretmenlerin hikdye kitaplarinda dikkat ettikleri
ozellikler siralanirsa dil ve tislup(9), icerdigi mesaj(9), anlatim sekli(8), olaganiistii giigler(4) ve
kahramanlar(3) olarak goriilmektedir.

Tablo 7. Katihmcilarin hikaye secimine iligkin tablo

Konu geregi | Cocuklarin istegine | Herhangi  bir | Kendi kararima
gore hikaye gore
Katihmar | 11 10 2 3
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Okul oOncesi Ogretmenlere sorulan hikdye secimini neye gore yaparsiniz? Sorusuna

ogretmenlerin ¢ogunlugu konu geregi, cocuklarin istegine gore seklinde cevaplamislardir.

Soruya 3 6gretmen kendi kararlarima gore seklinde cevap verirken 2 6gretmende herhangi bir
hikéye cevabini vermislerdir.

Tablo 8. Katimcilarin hikdye anlatma sikliklarina iliskin tablo.

Her giin | Haftada birkac giin | Planda var ise | Haftada bir giin

Katihmaer | 4 14 2 2

Tablo 8’¢ bakildiginda okul oncesi Ggretmenlerinin tamamina yakini haftada birkag
giin(14) hikaye anlatmaktadir. Bu durum sirasiyla, her giin (4),planda var ise(2) ve haftada bir
giin(2) seklinde goriilmektedir.

Tablo 9. Cocuklarin en ¢ok etkilendikleri/okunmasim istedikleri hikaye kitaplarina iliskin
tablo.

Komik ve | Diinya Hayvan Halk
eglenceli | hikayeleri(hansel | konulu hikayeleri(keloglan | Hepsi
kitaplar | ve gratel, Kkiil | olanlar(agustos | vs.)
kedisi vs.) bocegi karica
Vs)
Katitma | 1 12 7 3 3

Tablo 9’a bakildiginda dgretmenler ¢ocuklarin cogunlukla ‘hansel ve gratel, pinokyo, kiil
kedisi, pamuk prenses ve yedi ciiceler, kibrit¢i kiz gibi diinya kiiltiiriine ait hikayeleri, keloglan,
nasreddin hoca gibi tiirk kiiltiiriine ait hikayeleri ve agustos bocegi ve karinca gibi hayvanlar
konu alan hikayelerinden etkilendiklerini ve okunmasini istediklerini belirtmislerdir.

Arastirmaya katilan okul oncesi 6gretmenlerin ¢ogunlugu(19) ailelere ¢ocuklarin gelisimi ve
onlara okunabilecek hikayelerle ilgili ailelerle yazili ve sozli iletisime gegtiklerini
belirtmisglerdir.

4. TARTISMA VE SONUC

Bu arastirmada Erzincan il merkezindeki bagimsiz anaokullarinda c¢alisan okul Oncesi
ogretmenlerin hikayeler ve hikaye kitaplar1 hakkindaki goriislerinin incelenmesi amaglanmistir.
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Okul 6ncesi 6gretmenleri hikayeleri cocuklarin ufkunu genisleten yazilar, hayal {iriinleri,
olagan dis1 yazilar, siiriikleyici yazilar olarak ifade etmislerdir. Bu denli ¢esitliligin olmasinda
gerek aldiklar1 egitimin ve gerekse ¢alisma hayatinda gelistirdikleri bakis agis1 olabilmektedir.

Okul o6ncesi 6gretmenlerinin biiyiik cogunlugu hikaye anlatirken okuma, dramatizasyon,
hikdye tamamlama, kukla oynatma, resim kartlar1 ile anlatim ve seslendirme tekniklerini
kullandiklarint belirtmislerdir. Literatiire bakildiginda okul Oncesi Ogretmenlerinin hikaye
anlatma tekniklerinin g¢ocuklarin goérsel hafizalarii gelistirmeye, problem c¢dzme becerisi
kazandirma, sozciik dagarcigini zenginlestirmeye katkisinin oldukga fazla oldugu goriilmektedir.
Okul 6ncesi 6gretmenlerin hikaye kitaplarinda en fazla kitabin dil ve iislubuna, igerdigi mesaja,
anlatim sekline ve kahramanlarina dikkat ettiklerini belirtmislerdir. Hikayelerin c¢ocuklar
iizerindeki etkisi dikkate alindiginda 6gretmenlerin hikaye kitaplari secerken olumlu kriterlere
sahip olduklar1 goriilmiistiir.

Okul oncesi O6gretmenler hikdaye anlatmalarina iligskin sebepler incelendiginde, gelisimi
desteklemek i¢in, olumlu davranis kazandirmak, cocugun diinyasina girmek, ders verici
ozelliginden otiirii anlattiklarim genel olarak ifade etmislerdir. Ogretmenlerin hikaye anlatma
gerekgeleri ile literatiir ile paralellik gostermektedir. (Sahin,2011; Aric1,2008; Giileryiiz,2006;
Goksen,1980).

Ogretmenlerin, hikayelerin ¢ocuk gelisimine iliskin katkilarma iliskin sorulan soruya
¢ocugun hayal giiciinii gelistirdigi, dil gelisimine katki sagladigi, yaraticiliklarimi destekledigi,
cocugun kendini ifade etmesine katki sagladigi, iyiliksever olmasini destekledigi seklinde
cevaplar verdikleri goriilmektedir. Buradan hareketle Ogretmenlerin hikayelerin ¢ocugun
gelisimine etkileri hakkinda bilgi sahibi olduklar1 goriilmektedir.

Okul oncesi Ogretmenlere sorulan ‘hikdye se¢imini neye gore yaparsiniz’ sorusuna
Ogretmenlerin ¢ogunlugu konu geregi, cocuklarin istegine gore, seklinde cevaplamislardir.
Ogretmenler okul &ncesi miifredatta yer almasi gereken etkinliklerden oldugu igin yer verildigi
goriilmektedir. Soruya 6gretmenlerin bir kismi hikaye se¢iminde gocuklarin isteklerini de goz
oniinde bulundurdugunu séylemislerdir. Buradan hareketle etkinliklerde ¢ocuklarinda s6z sahibi
olduklar goriilmektedir.

Okul oncesi 6gretmenlerinin tamamina yakini her giin ya da haftada birka¢ giin hikaye
anlattiklarint belirtmiglerdir. Cocuklarda ki olumlu davranis degisikligi olusmasi, dil gelisimini
desteklemesi, 0z giiveni desteklemesi gibi katkilar1 hakkinda 6gretmenlerin bilgi sahibi
olduklarini goriilmektedir.

Ogretmenler ebeveynlere haftada bir ya da birka¢ Ozellikle yatmadan once hikdye
anlatmalarini tavsiye ettiklerini ifade etmislerdir. Okul 6ncesi 0gretmenlerin etkinliklerinde aile
katilimma olduk¢a ©Onem verdikleri, okuldaki etkinliklerin evde de devam ettirilmesini
onemsedikleri goriilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda hikayelerin ¢ocuklarin gelisimlerinin {izerinde etkili bir kaynak
oldugu, 6gretmenlerin bu konuda belirli bilgi ve biling diizeyine sahip olduklar1 goriilmektedir.
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OMER FUADI'NIN TASAVVUFA DAIR "RiSALE-i GUL-
ABIYYE" ADLI ESERI

OMER FUADI'S "RiSALE-i GUL-ABIYYE" ABOUT SUFISM
Ahmet AKDAG™

OZET: Halvetiyye tarikatinin Cemaliyye kolunun subelerinden birisi olan Sabéaniyye, Seyh Saban-1 Veli
tarafindan Kastamonu'da kurulmustur. Tarikatin kurucusu Seyh Sabéan-1 Veli'nin sohbetlerine katilmis olup tarikatin
postnisinlerinden Abdulbaki Efendi ve Muhyiddin Efendi gibi alimlerden ders alarak yetisen ve ayni zamanda
tarikatin besinci postnisini olan Omer Fuadi, tasavvuf, fikih, ahlak, nasihat vb. konularda birgok eser kaleme almustir.
Bu cahigmada Omer Fuadi'nin tasavvuftaki bazi mertebeler hakkinda bilgi veren Risale-i Giil-abiyye adli eseri
iizerinde durulmustur. Miiellif, bu eserini Mevlana'nin Mesnevi-i Manevi'sindeki "<l a 28 (3K 5 s Kaa £/ o
SO ) anly 48 311, IS (Gl solunca ve giil bahgesi harap olunca giil kokusunu kimden bulalim? Giil suyundan)"
beytinden hareketle yazdigini sebeb-i telif boliimiinde belirtmistir. Calismanmzda Omer Fuadi'nin hayati hakkinda
kisaca bilgi verildikten sonra Risale-i Giil-abiyye'nin niisha tavsifi yapilmis, muhtevasi 6zetlenmis, dil ve iislibuna
deginilmistir. Daha sonra eserin transkripsiyonlu metnine yer verilmistir.

Anahtar sozciikler: Omer Fuadi, tasavvufi mertebeler, Mevlana, Mesnevi.

ABSTRACT: Shabaniyyah, which is one of the branches of Cemaliyye, a division of the Khalwatiyya sect,
was established by Sheikh Saban-1 Veli in Kastamonu. Having participated in the communions of Sheik Saban-i Veli,
the founder of the sect, and having taken lessons from scholars including the sect's postnishins Abdulbaki Efendi and
Muhyiddin Efendi, Omer Fuadi was also the fifth postnishin of the sect. He wrote many works about sufism,
jurisprudence, ethics, advice and similar issues. This study focused on Omer Fuadi's work "Risile-i Giil-abiyye",
providing information about some degrees of the sufism. Omer Fuadi wrote this book inspired by a verse (like when
the fragrant rose’s life is spent, rose water lets us still breathe in its scent) in the Masnavi-i Ma'navi of Rumi. After
giving brief information about Omer Fuadi's life, the study described the copies of Risale-i Giil-abiyye and
summarized its content and emphasized its language and style. The study also included the full transcribed text
version of Risale-i Giil-abiyye.

Keywords: Omer Fuadi, sufi degrees, Mevlana, Masnavi.

Mevlevi tarikati miintesiplerine tarikatin adab ve usillerini 6gretmek ve bos vakitlerini
onunla degerlendirmelerini saglamak amaciyla yazilan Mesnevi-i Manevi, ilerleyen zamanlarda
toplumun tamam tarafindan benimsenerek okunan basucu eserlerden birisi haline gelmistir
(Giileg, 2008: 10). Mevlana'nin Farscga olarak kaleme aldigi Mesnevi-i Manevi, gerek muhtevasi
ve gerekse tahkiye iislibu sayesinde genis cografyalara iin salarak Tiirkge, Arapca, Ingilizce vb.
birgok dile terclime edilmistir. Mesnevi, Osmanli doneminden itibaren gerek manzum ve gerekse
mensur olarak birgok alim tarafindan Tiirkgeye aktarilmasinin yani sira serh de edilmigtir. Tiirk
alimler tarafindan Mesnevinin tamamu terciime veya serh edildigi gibi yalmizca ilk on sekiz
beyti, mukaddimesi, belli bir béliimii, bir veya birkag¢ beyti de terciime veya serh edilmistir.
Omer Fuadi'nin asagida tamtilan ve transkripsiyonlu metnine yer verilen Risale-i Giil-abiyye adl
eseri, Mesnevi'nin bir beytinden hareket edilerek tasavvufun bazi mertebeleri hakkinda bilgi
vermektedir. Bu yoniiyle bu eseri, her ne kadar Mesnevinin terciime ve serhleri arasinda
gostermek miimkiin olmasa da Mesnevi'nin bir beyti kaynak alinarak yazilan eserler arasinda
gostermek miimkiindiir.

™ Ars. Gor., Karadeniz Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Trabzon, e-posta:
ahmetakdag4402@gmail.com.
! Mesnevi'nin Tiirkce terciime ve serhleri igin bkz. Giileg, age.
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1.1. Omer Fuadi'nin Hayat1 ve Eserleri
1.1.1. Hayatr?

1560 yilinda Kastamonu'da diinyaya gelen Omer Fuadi, Seyh Saban-1 Veli'nin
miintesiplerinden Himmet Dede'nin ogludur. Omer Fuddi'nin hayat: hakkinda tezkireler ile
edebiyat tarihine dair biyografik eserlerde yeterli bilgi bulunmamaktadir. Bursali Mehmed Téhir,
Omer Fuadi'nin Kalbi Efendi adinda bir oglu oldugunu kaydetmistir (Bursali Mehmed Tahir,
ty.: 174).

Tahsiline Kur'an mektebine giderek baslayan Omer Fuadi, cocukluk yillarinda Sabaniyye
tarikatinin dnemli temsilcilerinden Seyh Saban-1 Veli'nin sohbetlerine katilmistir. Ancak Omer
Fuadi heniiz dokuz yasinda iken Seyh Saban-1 Veli vefat etmistir. Omer Fuadi, Kur'an
mektebinden sonra medrese tahsiline baglamis ve Arapca ile Farscayr 6grenmistir. Seyh Saban-1
Veli'nin vefatindan sonra sirasiyla Seyh Abdulbaki Efendi ile Muhyiddin Efendi'ye intisap
etmistir. Muhyiddin Efendi 1604 yilinda vefat edince onun yerine Omer Fuadi, Seyh Saban-1
Veli dergdhinin besinci postnigini olur. Onun bu vazifesi 33 yil siirmiistiir. Bu siire zarfinda
halka verdigi vaazlarin yani sira fikih, tefsir ve hadis dersleri vererek birgok talebe yetistirmistir.
Biitiin hayatin1 Kastamonu'da geciren Omer Fuadi, 1636 yilinda vefat etmistir.

Halka ve ilim tahsil edenlere faydali olmasi amaciyla birgok eser yazan Omer Fuadi, alim
ve sair bir kisilige sahiptir. Dini ve tasavvufi konularda engin bir birikime sahip olup eserlerinde
sik sik ayet ve hadislerden iktibaslar yapmis ve cesitli menkibeler nakletmistir. Eserlerinde
genellikle sade bir dil kullanmasina ragmen zaman zaman siislii ve agir bir dil kullandigina da
rastlamak miimkiindiir. Feridiiddin Attar, Mevlana, Miiftii Ali Celebi, Necmiiddin Razi gibi
alimlerden de istifade ederek Seyh Saban-1 Veli'nin halifeleri ve menkibeleri, Sabaniyye
tarikatinin adab ve ustlleri, nefsin mertebeleri, halvet ve zikrin 6zellikleri gibi dini-tasavvufi
konularda ¢ok sayida eser kaleme almistir.

1.1.2. Eserleri®

1.1.2.1. Menikib-1 Seyh Saban-1 Veli: Seyh Saban-1 Veli ve halifelerinin menkibe ve
kerametlerini anlatan ve Menékib-1 Sabaniyye, Menakib-1 Saban-1 Veli, Menakibname gibi
adlarla anilan bu eser, bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde velilik ve keramet konulari,
ikinci boliimde Seyh Saban-1 Veli'nin silsile-i serifi, ticlincli boliimde Seyh Siinneti Efendi'nin
menkibe ve kerametleri, dordiincii boliimde Seyh Saban-1 Veli'nin menkibe ve kerametleri ve
besinci bolimde ise Seyh Saban-1 Veli'nin halifelerinden Osman Efendi, Kazanci Hayreddin
Efendi, Abdulbaki Efendi ve Muhyiddin Efendi'nin menkibeleri anlatilmistir (Askar, 2012: 126).

1.1.2.2. Tiirbename: Omer Fuadi'nin bu eseri, Seyh Saban-1 Veli Tiirbesi'nin yapiligim
anlatmaktadir. Mensur olarak kaleme alinan eserde zaman zaman manzum kisimlara da yer
verilmistir. Bu eser, L. Nihal Yazar tarafindan yayimlanmigtir (1985).

1.1.2.3. Risale-i Virdiyye: Sabaniyye tarikatinin 4dab ve usillerini anlatan bu eserde seyr-
i slilik, zevk, tecelli, fakr, zikir, riiya, varidat, etvar-1 seb'a, halvet, cezbe, cem ve fark, akil,
nefis, ruh ve kalbin birbiriyle iliskileri vb. konular iizerinde durulmustur (Unal, 2008: 89).

1.1.2.4. Muslihu'n-Nefs: Nefsin 1slahi ile ilgili olan bu eserde nefs-i emmare, nefs-i
levvame, nefs-i miilheme, nefs-i mutmainne, nefs-i raziyye ve nefs-i marziyyenin sifatlar
anlatilmstir (Ozgelik, 2012: 13).

2 Omer Fuadi'nin hayat ile ilgili olan bu béliim su eserlerden derlenmistir: Yazar, 1999: 8-16; Unal, 2008: 5-8;
Ozgelik, 2012: 5-8; Sever ve Tatc1, 2012: 342-346.

3 Omer Fuédi'nin eserleri ve eserlerinin niishalar1 ile ilgili bilgi igin bkz.: 20-21 May1s 2016 tarihlerinde diizenlenen I.
Uluslararas1 Abana Sempozyumu'da Miicahit Kagar, Mevliit {lhan ve Ahmet Akdag tarafindan sunulan "Kastamonulu
Alim ve Sairlerin Tiirkiye Yazma Eser Kiitiiphanelerinde Yer Alan Eserleri” adli bildiri.
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1.1.2.5. Risale-i Halvet: Bu eser, Hazret-i Peygamber'in halvet tecriibesinin yani sira

halvetin tanimi, usili, faziletleri, mertebeleri ve halleri hakkinda bilgi vermektedir (Ceren ve
Cavus, 2014: 565-566).

1.1.2.6. Risile-i Zikr: Zikrin hallerini anlatan bu eserde Kur'an-1 Kerim'deki zikre dair bir
ayetin Necmiiddin Razi ve Kadi Beyzavi tarafindan yapilan tefsirleri, zikr-i hafi ve Hazret-i

Peygamber'in sahabelerine gosterdigi zikir yontemleri vb. konular {izerinde durulmustur (Unal,
2008: 23).

1.1.27. Beyanii'l-Esrar: Bu eser Arapga olup insanlar ile ruhlarin halleri, ehl-i
tasavvufun ﬁizellikleri, namaz, orug, zekat ve hac gibi ibadetleri konu edinmistir. Eserin
Kastamonu Il Halk Kiitiiphanesi 3670/13 numarada bir niishas1 bulunmaktadir.

1.1.2.8. Risile-i Sadefiyye: Manzum olarak kaleme alinan bu eser, nefsin mertbelerini
anlatmaktadir (Sayaci, 2003: 20).

1.1.2.9. Mecmiia-i flahiyyat: Halvetiyye tarikat: ve bazi1 kandil gecelerinin 6nemi ile ilgili
ilahiler iceren bu eser, Mustafa Tatc1 ve Mustafa Sever tarafindan yayimlanmustir (2012).

1.1.2.10. Kaside-i Pendiyye: 133 beyitten miitesekkil olan bu eser, baz1 sosyal ve dini-
tasavvufl konularla ilgili nasihat ve elestiriler igermektedir (Yekbas, 2012: 363).

1.1.2.11. Biilbiiliyye: 1190 beyitten olusan bu eser, Feridiiddin Attar'n Biilbiil-
name'sinden miilhem olarak yazilmistir. Eserde bubiilin bazi kuslar tarafindan Hazret-i
Siileyman'a sikayet edilmesi konusu islenmektedir (Yazar, 2004: 38).

1.1.2.12. Risile fi Etvari's-Sebat li'n-Nebiyyin: Bu eser, Islamiyyet ve peygamber
kissalari ile ilgilidir (Kacgar vd. 2016).

1.1.2.13. Serhu Virdii's-Settar: Bu eser, Vird-i Settar duasinin serhidir. Eserde Kur'an-1
Kerim, hadis-i serif ve kelam-1 kibardan alintilar yapildig1 goriilmektedir. Eserin Istanbul Biiyiik

Sehir Belediyesi Atatiirk Kitapligt Osman Ergin Yazmalar1 484/2 numarada bir niishasi
kayithidir (Kacar vd. 2016).

1.1.2.14. Riséle-i Tevhid: Arapga olan bu eser, tevhid konusunu anlatmaktadir.

1.1.2.15. insanin Alem-i Ervihdan Alem-i Sufliye Ne Tarikle Niiziil Ediib ve Ne
Tarikle Uric Edecegi Hakkinda Risile: Bu eser, insanin yaratilisini tasavvuftaki alemler
meselesi {izerinden anlatmaktadir. Eserin Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Atatiirk Kitaplig:
Osman Ergin Yazmalar1 836/2 numarada bir niishasi kayithdir (Kagar vd. 2016).

1.1.2.16. Risidle fi Hiikmi'l-Mubiya'at: Bu eser, aligverisin adadb ve erkanimm
anlatmaktadir (Kagar vd. 2016).

1.1.2.17. Risale-i Miisellesat: Bu eser, Hz. Peygamber'in "Diinyada bana ili¢ sey
sevdirildi; giizel koku, hanimlar ve gdziimiin nuru namaz" hadisi lzerine kaleme almmigtir
(Unal, 2008: 25).

1.1.2.18. Silsile-nadme: Omer Fuadi'nin bu eseri, Sabaniyye tarikatinin seyhleri hakkinda
bilgi vermketedir. Eserde ayn1 zamanda bu s6z konusu seyhlerin menkibeleri de nakledilmistir
(Unal, 2008: 25).

1.1.2.19. Risile-i Habiyye (Vakiat): Hamdullah Hamdi'nin Yusuf u Ziileyhd adh
mesnevisinden etkilenilerek yazilan bu eser, riiya hakkindadir (Zavotgu, 2007: 108).

1.1.2.20. Riséle-i Sevkiyye fi Devranu's-Siifiyye: Bu eser, Miiftii Ali Celebi'nin Devran-1
Stfiyye adli eserinin serhidir (Kagar vd. 2016).

1.1.2.21. Aseliyye: Bu eser, Hazret-i Peygamber'in "Benim timmetim yildizlar gibidir"
hadisi {izerine yapilan aciklama ve yorumlardan miitesekkildir (Unal, 2008: 23).
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1.1.2.22. Riséle-i Giil-abiyye: Bu eserle ilgili ¢calismamizin ikinci boliimiinde ayrintili
bilgi yer almaktadir.

2. RISALE-i GUL-ABIYYE

Omer Fuadi'nin Riséle-i Giil-dbiyye'yi ne zaman telif ettifine dair kaynaklarda herhangi
bir kayda rastlanmamustir. Eserin mevcut niishalarinda da telif tarihine dair herhangi bir kayit
bulunmamaktadir. Eserin simdilik 8 niishasi tespit edilmistir. Bu niishalardan yedisi Tiirkiye
kiitiiphanelerinde biri ise Misir Milli Kiitiiphanesi'nde kayitlidir.

2.1. Riséle-i Giil-abiyye'nin Niishalar:
2.1.1. 1.B.B. Atatiirk Kitaph$ Osman Ergin Yazmalari 614/16

Seyyid Ibrahim Atpazari tarafindan H. 1191/M.1777 yilinda istinsah edilen bu niisha, ad1
gecen numarada kayithi bulunan kiilliyatin 91a ile 95b sayfalar1 araligindadir. Her sayfasinda 23
satir bulunan bu niishanin dis kenar ebatlar1 210x160 mm ve i¢ kenar ebatlar1 ise 160x100
mm'dir. Eserde baslik ve soz baglar1 kirmizi miirekkepli kalemle yazilmistir. Caligmamizda
Risale-i Giil-abiyye'nin transkripsiyonlu metni i¢in bu niisha kullanilmustir.

2.1.2. 1.B.B. Atatiirk Kitaphig Osman Ergin Yazmalar1 628/3

37b-42a sayfalar1 araliginda bulunmaktadir. Bu niishanin kim tarafindan istinsah edildigi
bilinmemektedir. Ancak niishanin kayitli bulundugu kiilliyatin igerisindeki diger eserlerin
sonunda miistensih olarak Dervis es-Seyyid Ibrahim Edhem Ibn es-Seyyid Muhammed Yazici
ismi zikredilmistir. Kiilliyatin icerisindeki biitiin eserlerin ayni hat ile yazilmis olmasindan
hareketle s6z konusu kiilliyatin tamaminin adi ge¢en miistensih tarafindan istinsah edilmis
olmasi muhtemeldir. Bahsedilen kiilliyatin i¢erisindeki eserlerden ikisinin sonunda istinsah tarihi
olarak H. 1264/M. 1847 yili verilmistir. Risale-i Giil-dbiyye'nin sonunda ise H. 1013/M. 1604
yilinin rebi'ii'l-evvel ay1 istinsah tarihi olarak verilmistir. Ancak eserin miiellifi Omer Fuadi'nin
vefat yili 1636'dir. Dolayisiyla 1604 yilinin, eserin telifine isaret etmek igin verilmis olmasi
ihtimalinin yani sira sehven yazilmis olmasi da ihtimal dahilindedir. Eserin bu niishasi diger
niishalara kiyasla bazi eksik ve hatali kelimeler icermektedir. Niishada baslik ve s6z baslari
kirmizi miirekkeple yazilmstir.

2.1.3. 1.B.B. Atatiirk Kitaphg Osman Ergin Yazmalari 969/7

Miistensihi ve istinsah tarihi belli olmayan bu niisha talik hatla yazilmig olup ilk ve son
sayfa hari¢ her sayfasinda 19 satir bulunmaktadir. 215x130 mm ve 150x80 mm dis ve i¢ ebatlara
sahip olan bu niisha, ad1 gegen numarada kayitli eserin 47b ile 53b sayfalar1 araligindadir. Bu
niishada da baslik ve s6z baslar1 kirmizi miirekkeple yazilmistir.

2.1.4. Milli Kiitiiphane Yazmalar1 06 Mil Yz A 2196/6

Tiirbedar-1 Merkez Efendi, Dervis Ahmed tarafindan H. 1227/M. 1812 yilinda istinsah
edilen bu niisha, s6z konusu numarada kayith eserin 39b-48b sayfalar1 arasinda bulunmaktadir.
Nesih hatla yazilmis olan bu niishanin ilk ve son sayfalar1 hari¢ her sayfasinda 19 satir
bulunmaktadir. Sirtt bordo mesin, miklebli ciltten ayri mukavva bir cilt i¢erisinde bulunan bu
niisha, su yollu filigranli kdgida yazilmistir. Niishanin s6z baslar1 kirmizi, cetvelleri agik yesil
olup yapraklar rutubet lekelidir.

2.1.5. Koyunoglu Miizesi Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalari 10763:

Bu niishanin miistensihi ve istinsah tarihi belli degildir. Rik'a hattiyla yazilan eserin her
sayfasinda 23 satir mevcuttur.
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2.1.6. istanbul Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri Koleksiyonu 34 Ae Seriyye 1181/6

fbrahim b. Ali tarafindan istinsah edilen bu niisha nesih hatla yazilmistir. S6z konusu
numarada kayitl eserin 55-61. varaklari araligindadir.

2.1.7. istanbul Yap1 Kredi Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalari 938/2

Her sayfasinda 17 satir bulunan bu niisha rik'a hattiyla aharl1 kagit kullanilarak yazilmistir.
208x132 ve 145x178 mm dis ve i¢ ebatlarina sahip olan bu niishanin miistensihi ve istinsah
tarihi bilinmemektedir.

2.1.8. Misir Milli Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar1 Mecami Tiirki 8

"Riséle-i Kelabiye" bashigiyla kayitli bulunan bu niisha hakkinda yeterli malumatimiz
bulunmamaktadir.

Riséle-i Giil-abiyye'nin eldeki mevcut niishalarindan en eski tarihlisi Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Kiitliphanesi Osman Ergin Yazmalart 628/3 numarada kayitli bulunanidir. Bu
niishanin sonunda H. 1013/M. 1604 tarihi bulunmaktadir. Ancak bu niishanin yukarida tavsifinin
yapildig1 boliimde deginildigi gibi s6z konusu tarihin sehven yazilmis olmast muhtemeldir. Ayni
zamanda bu niishanin diger niishalarla yapilan mukayesesi sonucu anlam ve gramer bakimindan
hatali birgok kelime ve ibare icerdigi tespit edilmistir. Bu nedenle eserin séz konusu niishasi
yerine diger niishalarindan istinsah tarihi en eski olup en az hata igeren niishasinin ¢alismamizin
asil niishas1 olarak secilmesi uygun bulunmustur. Bu kaideye Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiitiiphanesi Osman Ergin Yazmalar1t 614/16 numarada kayitli bulunan niisha uydugundan
calismamizda s6z konusu niisha esas alinarak eserin metninin transkripsiyonlu olarak Latin
alfabesine aktarimi yapilmustir. Eksik ve hatali kelime veya ibareler iceren 1.B.B. Atatiirk
Kitapligi Osman Ergin Yazmalar1 628/3 numarada kayith niishanin haricindeki diger niishalar
arasinda birka¢ kelimeye gelen bazi ekler haricinde herhangi bir fark olmadigindan
calismamizda eserin tenkitli metni yapilmamuistir.

2.2. Risale-i Giil-abiye'nin Muhtevasi

Eser, besmele ile baslamaktadir. Besmeleden sonra Cendb-1 Hakk'a hamd i sena, Hazret-i
Peygamber, dort halife ve Hazret-i Peygamber'in ashabina dualar edilen bir boliim gelmektedir.

Besmele ve salvele boliimlerinden sonra eserin sebeb-i telifine gecilmistir. Miiellif, sebeb-
i telif boliimiinde Mevlana'nin Mesnevi'sindeki

Ak A 5 X IS4 S
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beytini zikretmis ve beyitte Cendb-1 Hakk'm tecellisine sahit olan kamil kimselerin, O'nun
zatmin tecellisini gérmenin sevinciyle goniilleri ferah bir sekilde sonsuza kadar O'nun zatinin
cemalini seyretmekten bir an uzaklagmayip sevgilinin ayriligi ile gamlanmadiklarina isaret
edildigini belirtmistir. Muellif, Kastamonu'da medfiin bulunan Seyh Saban Efendi'yi de
bahsedilen kamil kimseler arasinda gostererek methettikten sonra bu eseri, kemal sahiplerinin
arastirma ve aciklamalarindan istifade ederek Cenab-1 Hakk'in tecellisinin mertebelerini
aciklamak amaciyla kaleme aldigini dile getirmistir.

Girig ve sebeb-i telif boliimlerinden sonra eserin ana kismi baglamaktadir. Eserin ana
kismi iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Allah'in esma ve sifatlari yoniinden
tecellisinin ii¢ mertebesi ele alinmigtir. "Makale-i Liibbiyye" bagligini tagiyan ikinci béliimde ise
tecellinin mertebeleri ve salikin seyr-i siilik yolculugundaki makamlari anlatilmistir.

Eserin ilk boliimiinii olusturan mertebelerden birinci mertebede ilahi irfan talibinin
marifetullah'ta kemal derecesine varamayip akl-1 ma'ds ile akl-1 ma'dd arasinda gidip geldigi,
kalbini ve ruhunu tam anlamiyla tasfiye edemeyip onlari zulméani tabiatinin kirinden
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arindiramadigi, hayvani tabiatinin kuvvetlerinin rithani kuvvetlerine galip geldigi ve bu yiizden
yedi tavirdan ancak fiilleri yok etme tavrina hazir duruma geldigi belirtilmistir. Bu mertebedeki
bir talibin, giil bahgesine gidip bir giil alip ondan koku alirken o giiliin solmasi ve giil
mevsiminin vaktinin ge¢cmesi sonucu tekrar giil mevsimi gelinceye kadar giil kokusundan
mahrum kalan kimse gibi Allah't zikretmenin lezzetlerinden mahrum kalacagi vurgulanmustir.
Hakiki talibin, diinyanin gegici lezzetlerine yonelik cabasimi terk edip muhabbet sarabindan
icmedikge, manevi feleklere ylikselmek ve nefsin mertebelerini tamamlamak i¢in ruhlar ve
cisimler alemindeki tavirlari hakkiyla anlamadikga a'la-y1 illiyinde ve tecellinin bu mertebesinde
ebedi kalamayacagi belirtilmistir. Miiellif, konuyla ilgili Mesnevi'den 9 beyit misal getirdikten
sonra fiillerin tecellisine dair olan birinci mertebede fiillerin tecellisi hakkiyla anlasilmadikca
sifat ve isimlerin tecellisinin anlasilmayacag1 ve sifatlarin tecellisi hakkiyla anlasiimadikca da
zatin tecellisinin anlasilmayacagini sdylemistir.

Ikinci mertebede ilahi bilgiye ulasmak isteyen talibin nefis, rh, kalp ve aklin
mertebelerine vakif olmasi hususu {izerinde durulmustur. Bu mertebede nefis, emmare, levvame
ve miilhime mertebelerini asarak mutma'inneye; rth, hayvani baglardan kurtulup insanlik
mertebesine; kalp, sadr tavrindan gecip kalb-i selime; akil ise diinyalik diisiincelerden armarak
ahiret diisincesine ulasir. Bu mertebedeki talibin, ilahi isim ve sifatlarin tecellisine mazhar olup
zatin tecellisine ulasamadig1 ve esyanin hakikatlerini ancak ilimle bildigi vurgulanmistir. Bu
mertebedeki talibin durumu, giiliin kokusu c¢ok siirse de giill devri ge¢ip de gililden eser
kalmayinca giil suyunda kokunun kalacagim bilip giil devri gelinceye kadar giil kokusundan
uzak kalmamak i¢in giilden giil suyu ¢ikarmak gerektigini bildigi halde o kokuyu elde etmeye
muktedir olamayan kimsenin durumuna benzetilmistir.

Ugiincii mertebede ise seriat-1 Muhammediyye ve tarikat-1 Ahmediyye ile amel eden
hakiki talibin, Cendb-1 Hakk'in rizasin1i kazanmak maksadiyla nefsin, ruhun, kalbin ve aklin
mertebelerini tamamlayarak O'mun zatinin tecellisine mazhar olacagi vurgulanmistir. Miiellif,
konuyla ilgili kendisine ait 5 beyitlik bir siir ile sahibi bildirilmeyen 1 beyit misal getirmistir.
Omer Fuadi, iiglincii mertebedeki talibin durumunu ise giil kokusundan bir an bile ayri
diismemek icin Allah'in verdigi yetenekle giilden giil suyu ¢ikarmasini bilen ve bu sayede giil
mevsimi gegse dahi giil kokusundan hi¢bir zaman mahrum kalmayan kimsenin durumuna
benzetmistir. Omer Fuadi, bu benzetmeyi yaptiktan sonra kendisine ait 8 beyitlik Fars¢a bir siiri
konuya misal getirmistir.

Miiellif, eserin birinci boliimiinde s6z konusu ii¢ mertebeyi agikladiktan sonra "in makale-
i Liibbiyye Temsil-i Risale-i Giil-abiyye-est" basligiyla esere bir bolim daha eklemistir. Bu
boliimde de talibin yalnizca Cendb-1 Hakk'in fiil ve sifatlarinin tecellisi ile yetinmeyip zatinin
tecellisine mazhar olabilmek i¢in gayret etmesi gerektigi giil ve giil suyu misalleri iizerinden
anlatilmigtir. Miiellif, bu bolimde seyr-i siilik yolcusunun seyr-i ma'allah, seyr-i billah, seyr-i
fillah ve seyr-i anillah olarak adlandirilan mertebelerdeki uricunu misallerle anlatmistir. Bu
bolimde konuyu 6rneklendirmek iizere miiellife ait iki siire, Hazret-i Peygamber'e atfedilen bir
soze, Ciineyd-i Bagdadi ile Abdulkadir Geylani'nin birer sézlerine ve Hasan Basti ile Omer bin
Abdiilaziz arasindaki bir mektuplagmaya yer verilmistir.

2.2. Risile-i Giil-abiyye'nin Dil ve Usliibu

Eserde genellikle Arapga-Farsca kelime ve tamlamamalardan olusan secili bir dil
kullanilmigtir. S6z gelimi sebeb-i telif boliimiindeki "beyt-i serif ve kelam-1 latiflerinde ziimre-i
erbab-1 viicid-1 hakkaniden ve ciimle-i ashab-1 siihid-1 Rabbaniden safa-y1 riihani-i vahid ve

mesririi'l-bal ve mevfuri'l-hal olup seyr-i cemal-i zat-1 zii'l-celalden bir an dir u mehcir
olmayup hecr-i yar ile piir-melal olmadiklarina Hazret-i Mevlana remz i isaret buyurmiglardur”
(vr. 91b) climlesinin alt1 ¢izili kisitmlarinda da goriildiigii gibi eserin genelinde secili bir sdyleyis
tercih edilmistir.
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Miiellif, ele aldig1 konuyla alakali zaman zaman ayet, hadis, siir ve kelam-1 kibardan
misaller getirmistir.

Eserde ele alinan tasavvufi mertebeler hakkinda bilgi verildikten sonra séz konusu
mertebelerin daha iyi anlasilabilmesi i¢in temsillerle desteklendigi goriilmektedir.

Omer Fuadi, ele aldig1 konularla ilgili baska sair ve alimlerden beyitler misal getirdigi gibi
kendi siirlerden de misaller getirmistir. Misal getirilen bu siirlerin bir kismu Tiirkce, bir kismi ise
Farscadir.

Eserde isimleri zikredilen Mevlana, Cilineyd-i Bagdadi, Hasan Basri, Seyh Saban Efendi
vb. gibi zatlar, saygi ve 6vgil i¢eren sifatlarla methedilmistir. S6z gelimi Mevlana igin "... zlimre-
i evliyadan ve ziibde-i asfiyadan giil-i giilzar-1 ‘irfan ve biilbiil-i giilistan-1 Mesnevi-i magz-1
Kur’an ya‘ni Hazret-i Mevlana Celaliiddinii't-Riimi kaddesellahu sirrahu'l-metin = ve
ravvahallahu rihahu'l-emin ..." (vr. 91a-91b) ifadeleri ve Ciineyd-i Bagdadi iginse "... ekmelii'l-
miidakkikin ve efdalii'l-muhakkikin kutb-1 hadi Ciineyd-i Bagdadi kaddesellahu sirrahu'l-‘ aziz
hazretleriniin ..." (vr. 95a) ifadelerinin kullanildig1 goriilmektedir.

3. METIN

[91a] Risale-i Giil-abiyye li-Seyh ¢ Omerii'l-Fu’adi kaddesellahu sirrahu

Bismillahirrahmanirrahim

Hamd-i bi-hadd ve sena-y1 bi-‘add an-Halik-1 Ehad ve Razik-1 Samed-ra ki rth-1 ‘avalim-i
kiibra ve fiitih-1 a‘ni 6sl) e 356 & Ly -ve menba® 553 3 ot 38 B §&é -ve mazhar 436l ¢ (ki s
be-ntr-1 Hak ve sebeb-i zuhir-1 nir-1 viicid-1 mutlak Hazret-i Risalet-penah Muhammed
restlullah sallallahu aleyhi ve sellemiin zat-1 serifi ve viicud-1 latifi giiliinden tecelli-i zati giil-
abin ¢ikarup yedd-i esma vii sifatila ‘amme-i mevcudat ve kaffe-i mahlikat lizerine ress idiip her
birini zahir i batin ve mahfi vii peyda viicid-1 hakkani ile miirevveh ii musaffa eylemisdiir. Ve
diirtid-1 na-mahdid ber-an Ahmed i Mahmud ki viictid-1 hakikisini fi'l-hakika sirr-1 Hakk 1tlak
olan kalem-i a‘la vii berzah-1 ekberden izhar idiip sebeb-i viicud-1 ‘ alem-i kitab-1 ekber ve ba“is-i
zuhtir-1 giil-i giil-ab-1 mu‘attar kilmisdur. Ve diiriid-1 bi-sumar ber-an ¢ehar-yar-1 kibar ve ashab-
1 biiziirgva[r] ki akval-i seri‘at giiliinden ef*al-i tarikat micmerinde ahval-i hakikat giil-abin
cikarup ziicac-1 safi gibi kalb-i vafileri sisesine derc idiip heva-y1 zendeka vii ilhad ve mukteza-
y1 tefrika-i kiifr i fesaddan masiin u mahfiiz olmagiciin habl-i metin-i ser‘-i miibin ile agizlarin
“akd-1 muhkem ile ‘akd ve lisanlarin hifz-1 miistahkem ile hifz idiip bu revayih-i rahat-bahsla
kendiiler kema-kan mesriir-1 piir-safa olduklarindan ma-‘ada feyz-i Rahmani ve ‘ilm-i Rabbani
ile kuliib-1 evliya-y1 ‘izam ve ahali-i “irfan-1 kirama dahi bi-kemalihi i‘ta vii isal eylemisdiir.

Sebeb-i Tahrir-i Risale-i Giil-abiyye-est: Ba‘dehi hamd-i Huda-y1 kadim ve diirtid-1 resal-i
kerim ve ¢ehar-yar-1 giizin-i miirsidin ve al-i ashab-1 miihtediyyin-i rasidin bu tesvid-i risale ve
temhid-i makaleden murad-1 efkaru'l-‘ ibad ve meram-1 ad* afu'l-Fu’ad oldur ki ziimre-i evliyadan
ve ziibde-i asfiyadan giil-i giilzar-1 “irfan ve biilbiil-i giilistan-1 Mesnevi-i magz-1 Kur’an ya‘ni
Hazret-i Mevlana Celaliiddinii'r-Rimi kaddesellahu sirrahu'l-metin - ve ravvaha[91b]llahu
rihahu'l-emin kitab-1 Mesnevi-i Ma‘nevilerinde buyurur mesnevi
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4 0, nefis arzusuyla konusmaz (Kur'an-1 Kerim, Necm: 3).

5 (Peygamberlere olan mesafesi) iki yay aralig1 kadar yahut daha az oldu (Kur'dn-1 Kerim, Necm: 9).
6 Kalp, (goziin) gordiigiinii yalanlamad: (Kur'an-1 Kerim, Necm: 11).

7o aS 511 ISt s o1 IS [meting.
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Nesr bu beyt-i serif ve kelam-1 latiflerinde ziimre-i erbab-1 viictid-1 hakkaniden ve climle-i
ashab-1 siihiid-1 Rabbaniden safa-y1 rohani-i vahid ve tecelli-i Rabbani-i sahidan olan kamilin i
milkemmilin siirtir-1 siihtid-1 tecelli-i zatla ebedii'l-abad mesririi'l-bal ve mevfurii'l-hal olup seyr-
i cemal-i zat-1 zii'l-celalden bir an dir u mehctr olmayup hecr-i yar ile piir-melal olmadiklarina
Hazret-i Mevlana remz i isaret buyurmiglardur. Mahmiyye-i Kastamonide mu‘in-i talib-i hak ve
merci‘-i muragib-1 viicid-1 mutlak olan seccade-i meram-bahslari kurbinda medfun u astide
seyhiimiiz sultanumuz kutb-1 ‘dlem ve gavs-1 beni Adem sultanu'l-arifin ve biirhanu'l-vasilin
seyhii'l-mesayih ve berzahu'l-berzah miirsid-i kamil ve muvahhid-i vasil matla‘-1 aftab-1 sa‘adet
ve menba‘ -1 mahtab-1 keramet es-Seyh Sa‘ban Efendi kaddesellahu sirrahu'l-ali ve ravvahallahu
rihahu'l-miite‘ ali hazretleriniin hal-i rihani ve sirr-1 siibhanileri ile ol miiferrihii'l-bal ve
miifettihii'l-kal ve miireccihii'l-hal ya‘ni Hazret-i Feyyaz-1 Mutlak mu‘in i zahir olup iimiddiir ki
feyz-i Rahmani ve ‘avn-i Rabbani ile erbab-1 isarat ve ashab-1 kemalat tahkikat u te’vilat1 lizere
‘ala-kadri'l-vus® ve'l-imkan serh i beyan1 ve meratib-i tecelliyat u makamata remz i isarati
milyesser olup ol Huda-y1 zii'l-celal ve izid-i miite‘ al bu makal-i bi-dalaldan kesf-i zevk i hal ve
feth-1i makam-1 bi-misal miiyesser ide amin. Ya musliha'l-bal ve ya dafi‘u'l-melal ve ya
miibeddilii'l-kal ile'l-hal ve ya muhavvilii'l-hal ila ahseni'l-hal ve fatihii'l-kulib ve ya kasifii'l-
kiirtib ve ya gafirii'z-ziinib min vakti't-tula‘ ila vakti'l-guriib ve ya delilii'l-miitehayyirin ve ya
hadi'l-mudillin bi-hidayet-i amin. 2050l Y3 agle o slatall H2i - indyet-ve bi Faiiudll L jiall sl

Ey muhibb-i sadik ve miirid-i ‘asik bil ve agah ol ki talib-i ma‘arif-i ilahiyye ve ragib-1
esma’iyye olanlarufi revayih-i hakayik-1 Rabbaniyyeden safalanmasinuni'' meratibine asla gayet
ve kat an nihayet yokdur. Nitekim Hak siibhanehu tebareke ve te‘ alanun emvac-1 bahr-i esma vii
sifatina gayet ve liicce-i zatina nihayet yokdur amma zevk-i tam ile ma‘rifete vasil ve sithtid-1 bi-
encam ile [92a] hakikate miitevasil olan ehlullah ma-beynlerinde fiitahat-1 selase muktezasinca
feyz-i mukaddesden iktiza-y1 halle kale gelen {i¢ mertebediir ve her fethden hasil i zahir olan
da’ire dahi iicdiir ve bu da’ire-i selase dahi ii¢ nevdiir ki fena-y1 selase ve tecelli-i selase ve
tevhid-i selase 1tlak ve i tibar olinur.

Bu tertib iizere meratib-i mezbiireden mertebe-i ila oldur ki talib-i ¢irfan-1 [1ahi ve ragib-1
hal-i gayr-1 miitenahi ma“rifetullahda siihiid-1 kamile vasil olamayup tevhide ve usil-i esmaya
istigali zikr-1 lisani vii kali olup zikri ve fikri gah mertebe-i ‘akl-1 ma‘as ve nefs-i ma‘asda ve
gah mertebe-i ‘akl-1 ma‘ad ve nefs-i ma‘adda olup kalb ve rthi1 dahi tamam tasfiye vii tahliye
bulmayup ve denes-i tabi‘at-1 zulmaniyyeden tathir-i tam miiyesser olmayup kuva-yi tabi‘at-1
hayvaniyye kuva-y1 halet-i rohaniyye lizerine galib olup meratib-i fena-y1 selase zahir
olmamakla tecelliyyat-1 selase ve tevhidat-1 selase dahi zahir olmayup etvar-1 seb‘adan siviim
kuvvetiyle ancak ifna-y1 ef  ale miiteheyyi vii miista‘idd olup zikri elfaz-1 esma miilahazasi ve
tahayyiili ile olur hatta elfaz-1 esma ve tahayyiili hatir-1 zakirden dur u ga’ib oldukda hiikm-i
telvin-i mutlak ile revayih-i ‘irfan ve safa-y1 zikr-i Yezdandan diir u mehciir olup tekrar mertebe-
i zikre varinca mezkiirden nisyan vaki‘ olur. Temsil bir talib giil-i giilistana varup giil alup yahod
bagban elinden giil vasil olup rayihalanur iken ol giil solup fenaya varup ve devr-i giil gegiip ve
giilsen harab olsa tekrar devr-i giil gelince buy-1 giilden mahrim oldugi gibi ol dahi safa-y1 “irfan
ve revayih-i zikr-i Yezdandan mahriim olur. Imdi ma‘liim old: ki talib-i hak ve ragib-1 viiciid-1
mutlak evvela diinya-y1 diinun safa-y1 “acilini ve safa-y1 bi-bekasinun husiiline sa‘y-1 batilini
terk idiip astane-i pir-i ‘amil ve huzir-1 mirsid-i kamil ve sa‘y u cehd-i fazil ile sarab-1
muhabbeti nis idiip ve niisende-i mest ve bi-hiis-1 hiis olup bu safada dest-i agkla ve libasini ¢ak
itmeden denes-i zemayim-i seb‘adan pak olmayup ve hak-i mezellet-i tabi‘atden hurtic i¢lin
eflak-1 ma‘neviyyeye ‘uriic ve meratib-i enfiisiyyeyi tekmil iciin ‘alem-i ervahda ve ecsamda

8 "Giil solunca ve giil bahgesi harap olunca giil kokusunu kimden bulalim? Giil suyundan" (Karaismailoglu, 2007: 75).
% Bizi dogru yola eristir (Kur'an-1 Kerim, Fatiha: 6).

10 Gazaba ugrayanlarin ve sapiklarikine degil (Kur'an-1 Kerim, Fatiha: 7).

11" safalanmasimun: Kullandigimiz niishada "safalanmekleriniin" seklinde yazilan bu kelimenin anlama binaen IBB
Osman Ergin Yazmalar1 628/3 numarada kayith niishadaki sekli tercih edilmistir.
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olan etvar u edvar u ekvar-1 tis‘aya diirtic itmeden riih-1 a‘zama ve ervah-1 kudsiyyeye vasil
olamayup a‘la-y1 ‘illiyyinde da’im ve mertebe-i tecellide ka’im olamaz imis. Bu [92b]
ma‘nadandur ki Hazret-i Mevlana kaddesellahu sirrahu'l-a‘1a hazretleri Mesnevi-i Seriflerinde
buyururlar mesnevi
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12 "Her kimin libas1 bir agktan yirtild: ise, o hirstan ve ayiptan tamamiyle temiz oldu" (Konuk, 2004: 90).
13 vAferin! Ey bizim latif, faideli olan askimiz; ey bizim biitiin illetlerimizin hekimi!" (Konuk, 2004: 91).
14 "Toprak cisim, asktan felekler iizerine gitti. Dag raksa geldi ve ¢alak oldu" (Konuk, 2004: 91).

15 "Vaktaki giil gitti ve giilistan gegti, ondan sonra biilbiilden sergiizest dinleyemezsin" (Konuk, 2004: 93).
16 "Biz ney gibi siisleyici iki ag1z tutariz. Bir agiz onun dudaginda gizlidir" (Konuk, 2008: 29).

17 "Bir agiz sizin tarafiniza nalan olmustur. Havaya bir hay u hily birakmustir" (Konuk, 2008: 30).

18 "Hep ma'siktur ve 4sik bir perdedir; diri olan ma'stiktur ve asik bir 6liidiir" (Konuk, 2004: 94).

19 "Vaktaki onun aska meyli olmaya, o, kanatsiz bir kus gibi kald1; vay ona!" (Konuk, 2004: 94).

20 "Eger 6nde ve arkada, yarimin niiru olmasa, ben [tek nefesle] nasil akil tutarim" (Konuk, 2004: 94).
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Nesr ve zikr olian meratib-i ilahiyyeniiii tahakkuk-1 fenalaridan sofira mertebe-i filanuf
kemal-i zuhiir1 ba‘is-i zuhtir-1 tecelli-i ef* aldiir ki tecelli-i ef* al bi-kemalihi zahir olmasa tecelli-i
esma vii sifat zahir i miitehakkik olmaz ve tecelli-i sifat bi-kemalihi zahir i miitehakkik olmasa
tecelli-i zat dahi zahir [ii] miitehakkik olmaz. Zira Hak siibhanehu tebareke ve te‘ala ef*ali
sifatin ve sifat1 zatin setr itmisdiir fefhem.

Mertebe-i saniye oldur ki talib-i ma‘arif-i ilahiyye oldug: tavrina gore meratib-i nefs ve
meratib-i rih ve meratib-i kalb ve meratib-i “akl terakki bulup nefs ki da’ire-i ma‘asdan gegiip
sifat-1 emmare vii levvame vii miilheme za’il olup tekmil-i ma‘ad idiip tahsil-i tezkiye ide
makam-1 mutma’inneye irislir ve rith ki ta‘alluk-1 hayvaniyyetden halas olup tahsil-i tahliye ide
mertebe-i insaniyyete vasil olur ve kalb ki tavr-1 sadrdan geciip tasfiye bulmagla kalb-i selim
olup ve jeng-i ma-sivadan pak ola mir’at-1 miicella vii cihan-niima olur ve ‘akl ki fikr-i
ma‘asdan farig olup tekmil-i ma‘ad ki ide temyiz-i kiilliye kadir olur. Hasilu'l-kelam her biri bu
vechle tekmil-i meratib idiip tabayi‘-i zulmaniyyeden nasi olur ef al-i beseriyye za’il i
muzmabhil olup ahval-i kevniyye-i hakikiyye ve su’tinat-1 vasfiyye-i Rabbaniyye zahir olup
“irfani siihiida vasil olmagla meratib-i esma ve sifat-1 {1ahiyye tecelli idiip ve ¢ehariime degin
mefatih-1 etvar-1 seb‘a ustl-i esmaya ve iimmehat-1 esmaya ve tekazasina gore fiiri‘-i esmaya
[93a] kesfen ve zevken ve halen arif olup mazhar-1 tecelli-i esma vii sifat-1 ilahiyye olur ve
lakin fena-y1 selaseden ifna-y1 viicid-1 kemalde olmamagla fena-ender-fena ve beka-ender-beka
tahakkuk-1 tam ile miitehakkik olmayup hakayik-1 esyaya ‘ilmde kamil ve tecelli-i zata bi-
kemalihi vasil olmadug1 eclden zat-1 zii'l-celali siihiid-1 esma vii sifat yiizinden zikr idiip stirtir-1
zikr ile mesriir olur iken iktiza-y1 telvin kable't-temkin ile fark semtinden kesret-i esma vii sifat
galebe idiip sithiid-1 vahdete esma ve sifatina tagayyiir gelmegin revayih-i zat-1 Yezdan ve safa-
y1 sithiid-1 “irfan ile kema-kan miirevveh i musaffa olamaz. Bu makam-1 serifii's-san tavr-1
cehariim hitkmiyle zuhtr ider. Talib bu makamda kesf-i ma‘nevi halinde tecelli-i sifatda ve
kurb-1 nevafilde olup tecelli-i zata ve kurb-1 fera’ize dahi kabil ve miista‘id olmagin safa-y1
revayih-i mezkiirdan diir olmamaga ¢are taleb idiip fe-emma ne kadar cehd itse kemal-i safa
miiyesser olmaz. Temsil bu talib-i salik ol sahsa benzer ki buy-1 giili be-gayet stirdi amma devr-i
giil geclip de harab oldukda riiy-1 ‘alemde biiy-1 giilden eser kalmayup illa giil-abda kalacagin
biliip safa-y1 buy-1 giilden bir an dir olmamagigiin giilden giil-ab ¢ikarmaga ragib olur ki devr-i
giil gelince biiy-1 giili giil-abda bulup da’im safada ola amma giil-ab ¢ikarmaga ve koki kemalde
olmayup ehliyyeti olmamagla giilden giil-ab1 hiib u mergtib rayiha ile ¢ikaramayup bu makiile
giil-abla gergi biiy-1 giilden diir olmaz ve lakin kema-kan safa idemez ki tecelli-i esma vii sifatda
kalan dahi boylediir fefhem.

Mertebe-i salise oldur ki mertebe-i saniyede zikr olunan halet iizere talib-i hakiki ehl-i
siinnet ve cema‘atda seri‘at-1 Muhammediyye tarikat-1 Ahmediyye ile ‘amel idiip maksad-1
aksas1 riza-y1 hazret-i Hak ve matlab-1 a‘lasi safa-y1 “irfan-1 viicid-1 mutlak olup nefsiin ve
kalbiiii ve ruhun ve aklunl liger meratibiin tahsil i itmama ve siiltik-i halis ile tarikatin tekmil i
encama irglirlip hal ve sithtid-1 tam ile menazil-i fena-y1 selase ve meratib-i tecelliyat-1 selase ve
makamat-1 tevhidat-i selase hasil olup mazhar-1 tecelli-i zat ki viicidi pervanesi sem‘-i cem‘e
yanup ve biilbiil-i dili ‘ayn-1 giile vasil olup imam-1 simali mertebesine iriir ki nazan ‘alem-i
melekiita ve ceberiita ve ervah-1 kudsiyyeyediir ve bu makam celilii'l-kadr tavr-1 penciimde [93b]
zuhiir itmekle fena-ender-fenaya irigiip kesreti kemal-i vahdete varup bidayetinde nihayet-i
sefer-i evvel ve nihayetinde nihayet-i sefer-i sani zuhiir idiip kemalinde sefer-i salis hiikmiyle
temkin-i sarfda ve makam-1 cem‘de karar ider. Ve tavr-1 sesiime dahi ta‘alluk itmekle nihayet
sefer-i rabi® hiikkmi zuhiir idiip beka-ender-bekaya irislip vahdeti kesrete varup fark-1 sani ve
fark-1 ba‘dii'l-cem‘ hiikmini{in tekazasi ile telvin ba‘de't-temkin ve makam-1 cem‘u'l-cem*
miitehakkik olup imam-1 yemini mertebesine iriir ki nazar1 ‘alem-i lahit kuvvetiyle ‘alem-i
miilke ve sehadete olup halife-i kutb olmaga l1ayik u miistehak olur. Ziibde-i kelam ve giizide-i
meram oldur ki tevhid-i zat ve tevhid-i esma vii sifatda karar itmekle tecelliyat-1 selase ve
tevhidat-1 selasede bile hustl-i ma‘rifet ve viisiil-i hakikatle safa-y1 revayih-i zatdan bir an diir u
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mehcitr olmaz. Amma ey miistemi‘-i sada-y1 kidemi(?) bil ve agah ol ki fena-y1 viiciid-1 talib-i
hakiki ve tecelli-i zat-1 matliib-1 hakiki bir ma‘na-y1 fa’iz ve bir methim-1 gamizdur ki asla ve
kat‘an ve vechen mine'l-viicih da’ire-1 fikrden fehm i izam ve tavr-1 “aklden “ilm i irfani
kabil i miimkin degiildiir. Zira emr-i kesfi ve hal-i zevkidiir kesf-i hakiki ve zevk-i dakiksiiz
milyesser [olmaz]. Nitekim ehl-i hal kamillerinden biri kul hali ile bu ma‘naya bu beyt-i hakikat-
amizde remz i isaret buyurmigdur miifred

Gider zat u kalur zat anda ey can
Bu hali bilen olur kamil insan
Hazihi kelimat-1 {1ahiyye miisiret ile'l-hazerati'l-hams li-muharri'r-risale
Vasilin ‘ayn-1 hakikat bulmis

Sifat u ism ile vahdet bulmis

Kiintii kenz sirr1 nediir®! bildiifi mi

Ehad iken ehadiyyet bulmis

Zat zatina tecelli idiiben

Ehadiyyet ehadiyyet** bulmis

Beniim o dise “aceb mi “arif

[ltifatila hiiviyyet bulmis

Hal ile diisdi Fu’adiye bu kal
Hii ilahdan® samediyyet bulmis

Temsil bu talib-i tecelli-i zat-1 ilahi ol sahsa befizer ki biiy-1 giilden bir an dir
olmamagiciin giilden giil-ab ¢ikarmak murad ider amma dad-1 hak olan isti‘ dad-1 kamil ile hadd-
i zatinda kabil ve istidad-1 kamile vasil olup ehl-i vukiif olmagin giilden giil-ab1 hiib-1 rayiha ile
cikarup biiy-1 giil giil-abdan bi-‘aynihi mevciid olmagla bir an biiy-1 giilden diir olmayup
mesamm-1 dil i cant mesriir ve mu‘attar olmadan hali olmaz. Eger¢i devr-i giil geciip ve giilsen
harab olursa da [94a] yine buy[1] giil-abda bi-‘ aynihi bulur ki tecelli-i esma vii sifatda kalmayup
stihtid-1 tam ile tecelli-i zata vasil olan kamiller dahi boylediir. Li-muharririhi
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2 Calismamizin asil niishasinda bulunmayan "nediir" kelimesi anlama ve vezne binaen diger niishalardan hareketle
eklenmistir.

22 Eserde iki "ehadiyyet" kelimesinin arasmda bulunan "ii" baglaci vezne binaen metne dahil edilmemistir.

23 Metinde "hiivallahdan" seklinde yazilan bu kelime vezin geregi "Hi {lahdan" seklinde okunmustur.
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Efuzu billahi mine's-seytani'-racim &y & 458 Ga it kald 48051 ds e iodl 1 w3l
i hakiki -i esma’iyye cezb-1 meratib-i ilahiyye ve ragib-ifi ma‘ar-talib 2405 && aglal (Wl g i JEY)
ve kesf-i ma‘nevi ile 43, <ie S8 4uii Ciye o« fehva-yr serifince esbah u ebdaninda olan etvar u
edvar u ekvarma ‘arif olup ve riith-1 kudse vasil i vakif ve eflak-1 ma‘neviyyeye ‘uriic ve
meratib-1 nefsaniyyeye diirtic idiip nefsiin ve rithun ve kalbiin ve ‘akluil meratib-i selase tekmil
ile kesfen ve zevken ve halen nefse ve nefsiin sifatlarina “arif olup kendi viiciidi hadikasinda
seyr-i ma‘allah giilistaninda esma vii sifat giillerine irerse ve rayiha-i tayyibeyi dahi alup safa-y1
rithani **ve tecelli-i Rabbani halin tekmil murad itse talib-i hakiki bilsiin ve agah olsun ki tecelli-
i ef*alde ve tecelli-i sifatda kalmak miicerred devr-i giile irmek gibidiir ki devr-i giil geciip ve
giilsen harab oldukda rayiha-i giil dahi za’il olup ruy-1 giilden eser kalmaz illa giil-abda kalur.
Zira devam-1 safa-y1 ruhani ve sebat-1 tecelli-i Rabbani olmaz illa mertebe-i tecelli-i zatda ve
makam-1 ehadiyyetde olur. Li-muharriri'r-risale

Buldum bir yakiit-1 hamra her kimse ragbetin bilmez

Hem buldum bir diirr-i beyza her kimse kiymetin bilmez

Nefse ¢ arif olmadan akl-1 kiile irismeden

Bu yakiitila bu diirriin kimse hakikatin bilmez

24 Eger biz, bu Kur'an'l, daga indirseydik, O'nu mutlaka Allah'in korkusundan hus ile boynunu biikmiis, parca parga
olmug goriirdiin. Ve insanlar i¢in bu misalleri veriyoruz. Umulur ki bdylece onlar tefekkiir ederler (Kur'an-1 Kerim,
Hasr: 21).

%5 Nefsini (kendini) bilen Rabbini bilir (Acliini, 1996 : 1529).

% Esas alinan niishada "safay ii can1" seklinde yazilan " safa-y1 rihani " terkibi anlama binaen diger niishalardan
alinmustir.
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Bag-1 ef* ale irmeden kasr-1 sifata girmeden

Sarab-1 zat1 gérmeden kimse keyfiyyetin bilmez

Beka hakikat bulmadan kesreti vahdet bulmadan
Vahdeti [94b] kesret bulmadan kimse Hak vahdetin bilmez

Celale mazhar olmadan cemale manzar olmadan
Fu’adi gibi olmadan kimse  agk haletin bilmez

Imdi bu kez talib-i ragiba ve ‘asik-1 sadika lazim u miihim old1 ki seyr-i ma‘allahda ve
tecelli-i sifatda kalmayup ef*alen ve sifaten ve zaten kendii viicidin zikrullah ve sa’ir ta“at u
‘ibadet miicahedesiyle ifna idiip fena-y1 tam ile seyr-i fillah giilistanina gire ve tecelli-i zatun
meratibiin tekmil i istiivar ve anda devam ve karar i¢iin mazahir-i Hakdan esma ve sifat-1
kiillerin diisiiriip cem‘ hifz idiip miirsid-i kamil ve miirebbi-1 miikemmil hizmetinde ve teslim-i
tam astanesinde sidk u ihlas halvetinde ve tevecciih ii murakabe micmerinde cezbe vii “ask
atesiyle ab ve zikr-i kalbinden ma‘arif-i ilahiyye vii hakayik-1 Rabbaniyye giil-abin ¢ikarup
ba‘de kalb kumkumasina koyup habl-i metin-i ser‘ -i miibin ile agzin1t muhkem “akd idiip kemal-
i rihaniyyetle aftab-1 tecelli-i zata asmak gerekdiir ki medaric-i ehadiyyetii'l-cem‘e “urtic itmekle
biiy-1 giil-ab-1 tecelli-i zat anen-fe-anen kuvvet bulup kesfen ve zevken ve halen tevhid-i hakiki
ile zat-1 zii'l-celali muvahhid olabile ve fiituhat-1 selaseden feth-1i mutlak kemal-i zuhiirtyla zahir
olup seyr-i fillah kigverinde seyr-i “anillah sarayina ve bagcesine dahil olup li't-tekmil ve'l-irsad
zahirde tenezziil ve ma‘nada terakki olan makam-1 farka niiztl idiip ve seyr-i ‘anillah sarayinda
ve bagcesinde olan seyr-i billah kasrina ciilis idlip imam-1 yemini mertebesine iriip halife-i
kutbu'l-aktab olmaga layik u miistehak olmagla ‘ilm-i lediinni sultani olmak gerekdiir ki
cem‘u'l-cem‘ halinde dahi muvahhid olup tecelli-i zat-1 Hakdan bir an diir u mehciir olmaya.
Kelimat-1 {lahiyye li-muharririhi

Ey talib-i “irfani kesretde koma cani

Biilbiil gibi ol da’im vahdet giili hayrani

Mecla-y1 dil ii cani pak eyle “alayikdan

Ide tecelli da’im bir halet-i rihani

Hal ile kemal ile tahsil-i fena ile

Baki olup ol sen de “ilm-i lediin sultani

Methiim-1 ‘ama’1(?)*’ bil a‘ maliitii terk eyle

Fehm eyle siihiid ile el-an kema-kani

] L"
27 Bu kelime metinde a seklinde imla edilmistir.
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Tuydiysa n'ola canum kesf-i hakayik semtin

Ref" itdi hicabati bir kamil-i Rabbani

Kasat-1 mey-i sirr1 icmezse n'ola zahid

Takdir-i ezeldendiir saninda bu hirmani

Esrar-1 kemal-i Hak goriindi Fu’adide
Feyyaz-1 ezel virdi ¢iin nes’e-i Rahmani

Bu mertebeye vasil olan arif-i fazil ve muhakkik-1 kamil ger¢i zahiren stiret-i kesretde
olur ve lakin hakikat [95a] yiiziinde tevhid-i selase kemalinde olmagla ekmelii'l-miidakkikin ve
efdalii'l-muhakkikin kutb-1 hadi Ciineyd-i Bagdadi kaddesellahu sirrahu'l-‘aziz hazretleriniin
kemal-i esrara vakif ve niiru'l-envara vasil ii “arif olan ehlullah ma-beynlerinde menkdl i ma‘ ruf
olan kelam-1 serif-i hakikat-amizlerine mazhar olur. Sultan-1 erbab-1 miicahede ve biirhan-1
ashab-1 miisahede buyurmislardur ki otuz yil halkla musahabet ve miikaleme itdiim halk beni
kendiiler ile musahabet ve miikaleme ider zann iderlerdi amma ben Hak te‘ala celle ve “ala ile
musahabet ve miikaleme iderdiim. Siibhanehu ve te‘ala ‘uliivven kebira. Muvahhid-i kamil bu
makamda ger¢i telvin ba‘de't-temkin ve fark ba‘de'l-cem® hiikmiyle siiret-i kesretde olur ve
lakin muvahhid-i hakiki ve kamil-i miihdi oldur ki cem‘1 farksuz ve farki cem‘siiz ve temkini
telvinsiiz ve telvini temkKinsiiz olmaya. Nitekim seyh-i tahir Hazretii's-Seyh ¢ Abdu'l-kadir
kaddesellahu sirrahu'l- aziz buyururlar ki 2k aeadl 486 IS 5 382 &8 &6 S aea OS fi'l-vaki® “arif
makam-1 cem‘de ve vahdet-i sarfda kalup ehlullahun makam-1 ‘alileri olan farka irismese
mecziibane kalup irsada kadir olmadugindan gayr1 hatar-1 ilhadda dahi olur ve eger farka diisiip
ve lakin miicerred makam-1 farkda kalup hiikm-i cem‘e ta‘alluki olmasa ehl-i tatil olup ta ife-i
mu‘attilinden olur. Bu climleniin mefhtimi ehline ma‘ limdur amma makam-1 cem‘i fark-1 saniye
mukarenetiyle vahdeti kesrete varup ve fark-1 sanide kalmayup makam-1 cem‘den ayrilmagla
vahdet ve kesreti bir olsa her vechle kamil i miikemmil olur. Ve eger¢i Resiil-i Ekrem sallallahu
“aleyhi ve sellem hatemii'n-nebiyyin olmagla niibiivvet-i tesri‘iyye munkatidur amma s slale
i farki ve telvin ii-cem® arifiin i ta‘ rifiyye bakidiir. Imdi ¢ -mefhiiminca niibiivvet 220 s 3 ¢luilS
temkini birbirinden miifarakat itmek hak ile batili fark idiip zahir @i batin tasarrufina kadir olur.
Bu makamun tafsil i tahkikine miinasib rivayet olinur ki ekmelii'l- arifin ve efdalii't-tabi‘in ser-
gesme-i evliya’ullah Hasan Basri rahimehullah zikr olinan vechle kamil i miikkemmil i
muvahhid-i hakiki olup ahval ve akvallarinda zahir @i batin ehl-i hak sultan iken hakikat-1
haliyyelerin bilmeyen ba‘zi kimesne sii-i zanda olup selatin-i maziyyeden hulefanun
evliyasindan olan ‘Omer bin ¢ Abdu'l-‘aziz hazretleriniifi meclis-i seriflerinde ¢aziziiii sanlarina
[95b] layik olmaz kelimat itmegin ‘Omer bin < Abdu'l-‘aziz hazretleri rahimehullah hazret-i
sultana yazup gonderiir ki %% <l il ses L ciinki bu haber anlara vasil oldi. Anlar dahi
kendiiler muvahhid-i kamil ve arif-i vasil olup ve miicerred makam-1 cem‘de kalmayup fark-1
sanide ve makam-1 cem‘u'l-cem‘de kamil oldugin ve kendiiler kaderiyyeden olmayup gayrilar
anlara sti-1 zanda olduklarin i‘1am i¢iin anlar dahi yazup gonderdiler ki &% e 5 sy 28 jadll S8l e
DA 38 ) e adai “Omer bin ¢ Abdu'l-“ aziz kuddise sirruhu hazretleri evliya-y1 kamilinden olmagila
gilis-1 canla dinleyiip kuvvet-i haliyye ile ‘aziziin kemalin anlayup Hasan Basri kuddise sirruhu
hazretlerine evvelkiden ziyade i tikad i teslimde oldilar. Barekellah ol sultanlarun ciimlesi ¢ aceb
“arif-i fa’ik ve kamil-i sadiklar imis. Hakka budur ki bu kavl-i serifleri bir kelam-1 latif ve eser-i
minifdiir ki mertebe-i seri‘atleri ve tavr-1 tarikatleri ve da’ire-i ma‘rifetleri ve merkez-i

28 Teferruksuz cem' zindikliktir ve cem'siz teferruk da ta'tildir.
29 Ummetimin alimleri, Beni-israil peygamberleri gibidir (Esrefoglu Rami, t.y.: 417).
30 Ey Hasan! "Senin Kaderi mezhebinden oldugun" haberi bana ulast:.
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hakikatleri fi'l-hakika kemalde olup nazar-1 ‘alileri ‘alem-i viiciibe olmagla ‘alem-i imkanui
bag-1 mecazinda bitiip mazhar-1 sifat-1 ilahiyye olan giil renginiii evrak-1 giizini rayihasinda
kalmayup buy-1 giil-ab-1 hakikate vasil olup asla ve kat‘an bliy-1 mecazdan zerre kadar eser
kalmadugindan delalet-i sariha vii sahiha ile delalet ider. _)wl 5 Uil 5 Lials)l 5 sl lia Jhe agll
o) Bl ) 5 il (e il o Caamil (52 aiionall 3 plall 13 B U 5 I3 5 il 5 ellladl 5 81 s gl 5 0 Ll
blion psam 5 b (en ) b A b pgre Ll 5 Ul 5 pmeal agle s adle dl (a5 Galas pall 5 oLadW) apas desa el L oy
L aallall Gy daal) 5 Gaen) 5l as

321197 4K Al I s

4. SONUC

Omer Fuadi'nin Mevlana Celaleddin Riimi'nin Mesnevi-i Manevi'sindeki bir beytinden
hareketle kaleme aldig1 Risale-i Giil-abiyye, Cendb-1 Hakk'in esma ve sifatlar1 yoniinden tecellisi
ve seyr-i siilik yolculuguna baslayan salikin yolculugu boyunca ugrayacagi bazi tasavvufi
mertebeleri anlatmaktadir. Bazi mertebelerin tesbihlerle anlatildigi bu eserde zaman zaman
miiellifin kendi siirlerinden misaller getirdigi de goriilmektedir. Omer Fuadi'nin séz konusu eseri
ile ilgili olan bu calismanin, Omer Fuadi'nin eserleri, sairligi ve ilmi sahsiyeti, tasavvufun bazi
makam ve mertebeleri, Mesnevi-i Manevi'nin terciime veya serhlerinin yani sira onun bir
beytinin esas alinmasiyla yazilan eserler vb. konularda ¢alisma yapacak arastirmacilara katkida
bulunacag agikardir.
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TIGI’NIN TAHMISI
TiGI’S TAHMIS

Muhammet Emin ALTINISIK™

OZET: XVIL yiizyllda yasanus olan Tigi, divan edebiyatimn pek fazla bilinmeyen sairleri
kategorisinde yer alir. Bu tarz bilinmeyen sairlerin siirlerinden genel olarak mecmualar vasitasiyla
haberimiz olmaktadir. Bu makalede klasik edebiyatimizin en degerli sairlerinden olan Nef’i’nin, Mevlevi
dedesi Sahidi’nin “severin” redifli gazeline yazmis oldugu bir naziresi ve bu nazireye Tigi’nin yazmis
oldugu tahmisi islenmistir.

Anahtar sozciikler: Tigi, “Severin” redifli gazel, Nef’i’nin gazelinin tahmisi.

ABSTRACT: Tigi, who lived in XVIIL. century, is in the category of the poets much unknown in
classical ottoman poetry. We are generally aware of the poems of this type of unknown poets through
mecmua (compilation). In this article, Nef’i’s, who is one of the most prominent poets in our classical
literature, nazire (imitation) which he wrote to the ghazal with redif “severin” by Mevlevi Sahidi Dede and
his tahmis Tigi wrote for this nazire (imitation) have been stuided.

Keywords: Tigi, ghazal with redif "severin", Nef’i’s tahmis of ghazal.

1. GIRIS

Klasik Tiirk edebiyatinin kemal devri olan XVII. ylizyilin en 6nemli sairlerinden Nef’1,
kendine 6zgii Gslibu ile kaside ve hiciv ustaliginin yaninda gazel ve diger nazim sekilleriyle
yazdig siirler sayesinde kendinden dnce ve sonra gelen divan sairleri arasinda segkin bir yer
edinmis sairlerimizden birisidir. Nef’i’nin ¢agdasi olan ve sonrasinda gelen sairler tarafindan
Nef1’nin birgok siirine nazire! yazilmis ve birgok siiri tahmis? edilmistir.

Yazilan nazireler ve tahmisler genelde mecmualarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu mecmualar
donemin meshur sairlerinin siirlerine yer vermekle beraber, eserleri ya da kendileri hakkinda
fazla bilgi bulunmayan sairlerin siirlerine ve nazirelerine yer vererek donemin siir anlayisini,
sairlerin siire ve birbirlerine kars1 olan tavirlarin1 gostermesi ve yeni bilgilere ulastirarak divan
edebiyatinin degerlendirilmesi bakimindan Onemlidir. Siir mecmualari, bugiin divanlar
kaybolup gitmis veya divan tertip etme firsatt bulamamis sairler icin de tek kaynaktir.
(Komisyon, 2006, s.23) Kemal Edip Bey, Tigi’nin “severin” redifli tahmisinin bir mecmuada®
oldugunu belirterek, divani hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz Tigi gibi sairlerin siirlerine
ulasma noktasinda mecmualarin 6nemini bir kez daha ortaya koymustur. (Edib, 1949, s. 291) Bu
noktadan hareketle biz bu makalemizde, Sahidi’nin “severin” redifli gazeline, Nef’1’nin yazmis
oldugu naziresi ve bu nazireye Tigi’nin yazmis oldugu elimizde iki niishasi bulanan tahmisini
sunmak istiyoruz.

** Ars. Gor., Erzurum Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Erzurum-Tiirkiye, e-posta: m.emin2550@gmail.com

' Nazire: Gazelde nazirecilik bilyiik bir yer tutar. Nazire yazmak, baska bir siirin siirine, ayni vezin, ayni kafiye ve
redifte benzer siir yazmak demektir. Fakat, ama¢ sadece benzerini degil, daha gilizelini yazmaktadir. Nazire yazilan
yani tanzir edilen sair begenilmis, takdir edilmis olur.

2 Tahmis: Bagka bir sahsin gazelinin, her beytinin iist tarafina iiger misra eklemek suretiyle meydana getirilen sekildir.
En basa eklenen ii¢ misra, matla ile ayni kafiyede olur. Diger beyitlere eklenen iiger misra ise o beyitlerin (ikinci
degil) birinci musralari ile kafiyelenir. Dogal olarak, gazele eklenen misralarin gazel ile ayn1 vezinde yazilmis olmasi
gerekir.

3 Mecmii’a-i Es’dr Gayr-t Mathii’ Gazel ve Iahiyyat: Ankara Universitesi Dil-Tarih ve Cografya Fakiiltesi
Kiitiiphanesi, Mustafa Con Kitaplari: No. A 507/47153
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1.1. Sahidi’nin severin redifli gazeli

Arastirmalarimiz sonucu edindigimiz kaynaklardan yola ¢ikarak, Nef’1 tarafindan nazire
yazilan Sahidi Ibrahim Dede, mevlevi mesrepli bir sairdir. 875/1450 yilinda Mugla’da
dogmustur. Istanbul ve Bursa medreselerinde tahsil gormiistiir. Fakat dervis olma arzusunun
galebe gelmesinden sirasiyla Seyh Bedrettin’e, Fani Dede’ye, Mevland’nin torunlarindan Pasa
Celebi’ye ve en sonunda Afyon’da mevlevi seyhi olan Divane Mehmed Celebi’ye intisab
etmistir.

Mevldnd’'min etkisinde kalan Sahidi’nin ozellikle tasavvufi siirlerinde Divine Mehmed
Celebi’nin ve babasi Hiidai’'nin etkileri goriiliiv. Zaman zaman giizel ve samimi giirler
soylemekle birlikte siirlerinin hepsinde ayni basariyr gosterememis, siivi dini bilgileri ve
Mevleviligi yaymak i¢in bir vasita kabul etmistir.” (Cipan, 1999, ss. 273-274)

Sahidi, 975/1550 yilinda vefat etmistir. Kaynaklarda divamindan baska 11 tane daha
eserinin oldugu belirtilmektedir. Sair, daha ¢ok divan sairi ve manzum lugat yazari olarak
bilinmektedir. Sahidi’nin hayati hakkinda verdigimiz bu bilgilerden sonra Nef’ tarafindan nazire
yazilan “severin” redifli gazeli asagida ifade edilmistir:

Fe ‘ilatin/Fe ‘114 tin/ Fe ‘114 tiin / Fe ‘i lin
VVv-— [vvVvVv—- -/ VvVvV—- -]V V-

Hele ben diyemezin simdi fulani severin
Kimi gofiliim severin dirse ben an1 severin

La’l-i can-perveri her miirdeye can virdiigigiin
Kendii canum gibi ol rih-1 revani severin

Her kadeh basina bir biisemi ald1 dir imis
Sdylesiin saki bunun gibi yalan1 severin

Miitevellisi midiir gonliimiif agyar bentim
Kimi sevme dir ise nisbeten ani1 severin

Dilberiin goiili yog iken severin diyemezin
‘Arifem Sahidiyem géili olani severin®

1.2. Nef’1’nin Naziresi

Nef’1, kasidelerindeki {islibunu gazellerinde siirdiirmez. Nef’1’nin gazelleri daha sakindir.

Sair, gazellerinde rind-mesreb bir kisilige biirlinmiis goriiniir. Tasavvufla dogrudan baglantili
olmayan sairlerde mistik kisilik, “rindlik” imajiyla belirir. Nef’1 de kendini “ziihd”e kars1 tavir
takinmig “rind” olarak takdim etmistir. Nef’i’nin Tiirk¢ce divaninda her ne kadar tasavvufi
ifadeler acikca belirtilmemisse de Farsca siirlerinde bu ifadeler goriiliir. Nef’’ye mevleviligin
atfedilmesinin sebebi, onun Mevlana’ya yazdigi medhiyeleridir. Fakat siir, sadece Mevlana’ya
yazdig1 medhiyeleriyle sinirli kalmaz, mevlevi c¢evreleriyle de iliskiler i¢indedir. (Akkus, 1993,
s. 21) Nef’i’nin mevlevilikle iliskisinden dolay1 Sahidi’nin “severin” redifli gazeline asagidaki
nazireyi yazmuistir.

Fe ‘i1a tiin / Fe ‘i 1a tiin / Fe ‘114 tiin / Fe ‘i liin

VVvVv-—-—/vv—- —-/vv- -]V V-

4 Kemal Edip, Sahidi’nin bu gazelini Ankara Universitesi Tip Fakiiltesi Tip Tarihi Enstitiisii Profesérii Dr. Feridun
Nafiz Uzluk’ta bulunan bir mecmuadan aldigini bildirmektedir.
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Ma’ilin® cezbe-i didara hem an1 severin
Bir giizel ¢ihrede an olsa ben an1 severin

Dilerin hiisni gibi hulki giizel canam
Mutlaka boyle olan stih-1 cihan1 severin

Ihtiyarim gider elden goricek her yari®
‘Arz-1 hale meded olmazsa nihani severin

Sevmezin sevmezin amma sevicek mahbibi
Nerede var ise bir afet-1 cani severin

Ne kadar nazik-i nerm olsa nigari sevmem
Ne kadar afet-i can olsa cevani severin

Ihtiyar elde degiil sifi ne dirsin di bafia
Severin hasili ol rGh-1 revani severin

Care yok bir giizeli sevmemege ey Nef’1
Safia 1azim m1 dimek iste filan1 severin’

1.3. Tigi’nin Tahmisi

Nef’’nin naziresine yapmis oldugu tahmisi géz 6niinde bulundurarak, kaynaklarda XVII.
yiizyilda yasadigi tahmin edilen Tigi’nin dogumu, 6liimii ve eserleri hakkinda herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir. Sadece Tayydr-zdde Ata’'nin Osmanli Saray Tarihi adli eserinde 1V,
Mehmed devri sairleri arasinda Darb-idne Emini-zdde Bas Yazicist Tigi Bey ismiyle yer
almigtir. (Arslan, 2010, s. 369-370)

Elimizdeki mevcut kaynaklardan yola ¢ikarak Tigi’nin bu tahmisinin iki farkli niishasim
elde ettik. Bu niishalardan biri Medine Arif Hikmet Bey Kiitiiphanesinde bulunan Serh-i
divange-i firiste adl1 yazma eserin 80% varaginda yazihdir. Digeri ise Ankara Universitesi Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi Kiitliphanesinde bulunan [Mecmii’a-i es’dr] gayr-1 matbii’ gazel ve
ilahiyydt adli eserin 133-13° varaklarinda bulunmaktadir. Niisha farkliliklarini gdstermek igin
Medine Arif Hikmet Bey Kiitiibhanesinden aldigimiz eseri M, Ankara Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi kiitiiphanesinden aldigimiz eseri de A ile adlandirdik.

Is bu Nef’i’nin gazeli iizerine irad olunan Tigi nAm-1 sairin tahmisi ber-vech-i atidir®

Fe ‘ilatun/Fe ‘114 tiin / Fe ‘114 tiin / Fe ‘i liin
VV-—/VvvVv—- -/ vvVv—- —]/vvVv-—

Cekerin® cevrini bir'® kas-1** kemani severin
Gamzesi tirine'? olmaga nisani severin

5 Akkus, M. (1993). Nef’i divani. Ankara: Ak¢ag Yaymlar1: “md ‘ilim ’seklindedir. s. 322
¢ Elimizdeki iki niishada da “Severin zahir ii batin goricek bir yari” seklindedir.

7 Metin Akkus, a.g.e, biitiin beyitlerde “severim” seklindedir. s. 322

8 Bu baglik A niishasinda bulunmamaktadir.

9 gekerin: gekerim A

10 bir: - M

1 kas: kagt A
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Baglanup®® ziilfiine ol mily-1 miyan1 severin
Ma’ilin cezbe-i diddra hem dni severin
Bir giizel ¢ihrede' dn olsa ben ani severin

‘Ayn-1 iz’anila®® mizane ¢ekiib hiibani
Isterin'® kim ola bir manend*” meh-i ken’an1
Goricek suret u®® siretle mukayyed an1
Dilerin hiisni gibi hulk: giizel candani™®
Mutlaka boyle olan siih-1 cihani severin

Goricek bir yiizi giil gonce-dehen dildar
Iderin derdile® agmazdan anuficiin zar1
Saklayub nAmin1 sinemde®! mu’amma-vari?
Severin zdhir ii batin goricek bir®® yari
‘Arz-1 hile meded olmazsa® nihdni severin

Sevmeyiib her -meh?*-i bi-mihr-i cihan-astib1
Degme Riistem sitemiifi olmaz iken magliib1
Degilem gergi ki®® s1b sevdi?’ goriib her hiib1
Sevmezin sevmezin ammd sevicek mahbiib
Nerede var ise bir dfet-i cani severin

Hass u ‘ama takilan lale-‘izar1 sevmem
Hiisn-i Yasufla gigen kohne bahari sevmem?
Ger Zileyha-y1 zaman olsada kar1 sevmem
Ne kadar nazik ii*® nerm olsa nigdri sevmem
Ne kadar dfet-i can olsa cevani severin

8

30

Bir nazar-‘ayn-1 hakikatle nazar itdim afia®!
Su gibi akd1 goniil stiy-i bedenden o yafia
Miinkesif olmadi bu ‘ilm-i zariiri ¢ii safa
Ihtiyar elde degiil siifi ne dirsin di bafia
Severin hdsil-1 ol rith-1 revdni severin

12 tirine: tigma M

13 baglanup: baglayup A

14 bir giizel gihrede: kara bir gihrede A

3iz’ani ile A

16 isterin: isterim A

17 manend: hos-ci M

Bu:-M

19 canan1: cam giizel A

20 derdile: askla A

21 Sinemiin M

22 By musra M de “Asikér eylemeyub esrardan efkarr” seklindedir.
2 bir: -A

24 olmazsa: olmasa A

25 Yazmada Mihrimle A, her mihr M seklindedir.

26 ki: -A

27 sevdi: sevde M

28 sevmem: severin A

Pi:-M

30 sevmem: severin A

31 bir nazar-‘ayn-1 hakikatle nazar itdim afia: bir nazar-‘ayn-1 ‘inayetle nigah itdi bana M
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Tigiya kalbe safa virse kiidiret def’i

Miimkin olmaz idi [olJmeyl {i*> mahabbet ref’i
Olsa® 1skuf zarar®* mahz misali*® ef’i

Care yok bir giizeli sevmemege *ey Nef'i
Saria lazim mi dimek iste filani severin

2. SONUC

Bu makelede, Klasik Tirk siirinin XVII. yiizyildaki en 6nemli isimlerinden biri olan
Nef’i’nin, XVI. Yiizy1l Mevlevi seyhi Sahidi mahlasli ibrahim Dede’nin “severin” redifli bir
gazeline yazdigi nazireyi, Tigi isimli bagka bir sair tahmis etmistir. Biz bu ¢alismada, Sahidi’nin
ad1 gegen gazeli ile birlikte Nefi’nin naziresini ve bu nazireye Tiginin yapmis oldugu tahmisini
ele aldik. Genelde divani ve sahsiyeti hakkinda pek bir bilgiye sahip olmadigimiz Tigi gibi
sairlerin, kapsamli bir arastirmayla divan, divange, siir mecmualar1 ve toplanmamus siirleri
ortaya ¢ikarilirsa, klasik edebiyatimizin 6zii olan bu tiir siirlerin sayisinda artis olacaktir.

24 -A

3 olsa: ola A

34 zarar1: sanur M

35 misali: misal A

36 care yok bir giizeli sevmemege: care yok sevmemege bir giizeli A
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37 Nef’nin naziresi’yle beraber Tigi’nin tahmisinin yer aldig1 Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Kiitiiphanesinde bulunan /Mecmii a-i Es’dr] Gayr-1 Matbii’ Gazel ve Ilahiyydt adl eserin 132-13° varaklardir.
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38 Tahmis, Medine Arif Hikmet Bey Kiitiiphanesi’'nde 222/811 arsiv numarasima kayitli, Serh-i Divange-i Firiste adli
eserin 80* numaral1 varaginda bulunmaktadir
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EDEBi TURLER VE TARZLAR BAGLAMINDA
LARENDELI HAMDi’NiN LEYLA iLE MECNUN MESNEVISi
UZERINE BIiR INCELEME

A STUDY IN LITERARY GENRES AND STYLES CONTEXT OF
THE LARENDELI HAMDI’S LEYLA AND MECNUN MATHNAVI

Nilay KINAY*

OZET: Klasik Tiirk edebiyati nazim sekillerinden biri olan mesnevi yazarlar tarafindan hemen her
konunun yazilmasinda cazip bir aractir. Bu nazim seklinin fazla tercih edilmesinin nedeni hem anlatilan
konunun uzunlugunu karsilamasi hem de kafiye bulmada sagladigi kolayliktir. Bagimsiz eserler olarak
kaleme alinan mesneviler agkin hikdyesini anlatmak i¢in de yazilmistir. 16. yiizy1l divan sairlerinden olan
Larendeli Hamdi’nin yazdig1 Leyla ile Mecnin Mesnevisi de bunlardan biridir.

Edebi tiirler ve tarzlar klasik Tiirk edebiyati eserlerine dahil olan edebi metinlerin i¢erik unsurlarini
olusturan kisimlardan biridir. Edebd tiir; olusturulan nesir ya da siirin i¢erigini, eserin ne ile ilgili oldugunu
yani metnin sahibinde neye karsilik geldigini belirler.

Edebi tarz ise; bir ifade bigimi olarak tanimlanip sair ya da nasirin yazmis oldugu eserde konuyu
nasil anlattigina karsilik gelir.

Bu caligmada incelenecek olan mesnevi de, edebi tiir ve tarz ¢esitliligi agisindan zenginligi
biinyesinde barindiran bir eserdir. Calismamizda metin genelindeki edebi tiir ve tarzlar tespit edilmeye
calistlmis, her biri ayri bashik altinda ornekler ile gosterilmistir. Tespit edilen ifade bigimlerinin
mesnevinin olusumunda oynadiklari rol ise ¢aligmanin son kisminda dikkatlere sunulmaya caligilmustir.

Anahtar sozciikler: klasik Tiirk edebiyati, Larendeli Hamdi, Leyla ile Mecniin, mesnevi, edebi
tiirler ve tarzlar.

ABSTRACT: Mathnavies are one of the classical Turkish literature form and it is written almost
every topic by authors fort that reason it is preferred. The reason fort this verse form preferred is length of
the subject and also easy to find ryhmes. Also, mathanavies are grinded out as a independent work and it
tells about story of love. Larendeli’s Hamdi, who lived in 16" century, wrote Leyla and Mecnfin which is
the one of these mathnavi.

Genres and styles are one of the parts that constitute the content elements of the texts involved in
the classical Turkish literature. Literary genres; determine the content of creating prose or poetry, subject
of work, in other words owner of the text.

Literary style, which is defined as a form of expression, identify how to explain the subject in the
work written by poet or prose-writer.

In this study, mathnavi, who will be examined, is a rich-work including in the diversity of genres
and styles. In our study, we try to identify the type and style of literary texts in general, and indicate with
example under each seperate title.

In addition to this in tag and of are study, we try to present form of expression that is role of
formation mathnavi.

Keywords: classical Turkish literature, Larende’s Hamdi, Leyla and Mecnin, mathnavi, literal
genres and style.

GIRIS
Klasik Tiirk edebiyat1 alaninda metin tizerine yapilan ¢alismalar, i¢ ve dig yapi1 incelemesi

olarak ayrilmaktadir. Dig yap1 incelemesi igerisine -manzum metinler i¢in- metinde kullanilan
nazim sekilleri, eger metin mesnevi ise mesnevinin plani, vezinler, kafiyeler, dil ve Gslup vb.

* Ars. Gor. Atatiirk Universitesi. Edebiyat Fakiiltesi Erzurum, Tiirkiye. nilaykinay@gmail.com.tr
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gibi konular girmektedir. Igyapr incelemesi ¢ok farkli sekillerde yapilabilmektedir. Eserin
zaman, mekan olarak incelenmesi; din ve tasavvuf igerikli incelenmesi; sahis kadrosu ve tabiat
olarak incelenmesi vb. seklinde ¢ogaltilabilmektedir. Bu metinlerin i¢yap1 incelemelerinde tahlil
calismalarinin sikca yapildig: goriiliirken; edebi tiir ve tarz bakimindan calisma yogunluguna
rastlanilmamaktadir. Klasik edebiyatta temel birim olarak kabul edilen beyitlerden baslamak
tizere, divanlarda her bir nazim sekli; mesnevi ve mensur eserlerde ise her bir boliim, farkli bir
tir veya tarzla ifade edilmis olabilir (Akkus 2009, 98). Bu calismada 16.yiizyil divan
sairlerinden olan Larendeli Hamdi’nin Leyla ile Mecniin adli mesnevisi edebi tiirler ve tarzlar
smiflamalar ile incelenip siniflandirilan tiir ve tarzlarin metnin anlamlandirilmasindaki roli
acgiklanacaktir.

Hayat1 hakkindaki tek bilgi Latifi Tezkiresinde bulunan ve ihtiyatla yaklasilan bir kayittan
ibaret olan Hamdi Karamanlidir. Mesnevisinden hareketle! edinilen bilgiler Hamdi’nin, eserin
telif tarihi olan 949 H./1542 M.’de hayatta bulundugu, Nizdm1’nin Hamsesi’ne nazire yazmayi
diisiindligli, Leyld ile Mecnin’un bu diisiincenin ilk tezahiiri olduguyla siurlidir. Eserinin
geneline bakildiginda kullandigi kelimeler, motifler ve mazmunlar ¢ergevesinde Hamdi’ nin iyi
egitim gormiis kiiltiirli, saygin bir kisiligi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu bakimdan onun
eserinde edebi tiir ve tarzlarin gesitli olmasi sasirtict bir durum degildir. Cilinkii sanat¢1 eserinde
isledigi edebi tiir ve tarz zenginligi dogrultusunda; sairlik kimligini, toplumsal yapilanma ve
deger yargilarini ayrica siirlerinin anlam diinyasini belirtmis olmaktadir. Bu dikkat ile ele
alimdiginda bu sairin eserinin incelenmeye alinmasi hem dikkate deger veriler elde edilmesi hem
de sairin kendi kimligi ve yasadigi toplumun deger yargilari ve anlam diinyasini 6rneklemesi
bakimindan énemli goriilmiistiir.

Bir agk hikayesi olan Leyla ile Mecnln, mesnevilerin geleneksel boliimlerinden olan
tevhit, naat, dud-ndme, miraciye gibi dini tlirlerin yani sira; methiye, fahriye, nasihat-name,
miinacat, mektup gibi anlatim bigimleri ile kalem-name, sur-name, rahsiye, bahariye gibi farkli
ornekleri de sunmaktadir.

Hamdi de eserini, geleneksel mesnevi planina uygun olarak ii¢ boliim hélinde yazmistir.
Giris bolimiinde besmele-name, ii¢ adet tevhit metni, miinacat, iki adet naat metni, miraciye
boliimii bulunmaktadir. Miraciye metninin akabinde dort halifenin, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’in
Sultan Siileyman’in (iki adet) ve Sehzade Selim’in (iki adet) methiyeleri gelmektedir. Giris
boliimiiniin tamamlayicisi sebeb-i telif boliimiinde kalem-name ile baslayan manzume, hasbihal
tarz1 ile devam etmekte; fahriye ve nasihat tarzlar da araya girerek boliim zenginlesmektedir.

Ikinci boliim, asil konunun islendigi boliimdiir. Larendeli Hamdi’nin Leyla ile Mecniin
mesnevisinde masal Ogeleri ve anlatim teknigine rastlanilir. Sairin halk hikayelerini ve hikaye
anlatim tarzlarmi siirinde isledigini gérmek i¢in metnin bagliklarmi ve igerigini takip etmek
yeterli olmaktadir (siirle mektup, metnin iginde yer alan baska hikayeler, tanrisal anlatim
yontemi vd). Halk hikdyesi ve masal 6geleri icinde bahsedilecek motifler de sunlar olabilir:
Cocugu olmayan padisah, yardimci pir (Hizir), mucizevi meyve, ¢ocugun siirekli aglamasi ve
sadece bir giizelin kucagindayken susmasi, kahramanin okula verilmesi ve iki, {i¢ yilda biitiin
ilimleri 6grenmesi, rilyada goriip asik olma, riiyada goriiliip asik olunan sevgilinin aranmasi,
kaleye kapatilma, vahsi hayvanlarla dost olup onlardan yardim alma, kilik degistirme, insan
olmayan varliklarla konugsma motifleri gibi. Bunlar halk anlatilarinin malzemelerinden segilmis
Ogelerdir. Masals1 anlatim ozelliklerinden olan mutlu sonla bitis bu mesnevi igin gegerli
olmamustir. Bilinen biitiin Leyla ile Mecnun mesnevileri gibi bu mesnevi de kahramanlarin her
ikisinin de 6liimii ile sonlandirilmistir. Bitis boliimii olarak adlandirilan bu béliimde sair ayrica

! Bu caligmada “Kiitiik, Rifat. (2002). Lérendeli Hamdi nin Leyld ile Mecniin Mesnevisi (Inceleme/Metin ve Diger
Leyld ile Mecniin Mesnevileriyle Mukayesesi. Yayimlanmamis Doktora Tezi, Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii”, eseri kullanilmis olup makale boyunca alintilanan bagliklar ve &rnekler sdz konusu teze
yapilmigtir. Ornek olarak alinan metinler, tez igindeki kendi beyit numaralari ile verilmistir.
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kendisi i¢cin dua istemis ve eserinin hatalarla dolu oldugunu belirterek bunlarin diizeltilmesi
ricasinda bulunmustur.

Leyla ile Mecniin Mesnevisi’nde tespit edilebilen edebd tiirler ve tarzlar sunlardir?:

A. EDEBI TURLER
1. Bahiriyye/Bahariyyat/Bahir-nime/Reb?’iyye®

Kelime anlamu itibariyla baharla ilgili, bahara ait, bahar tasvirine yer veren manzumelere
verilen addir. Bag-bahge, sabah vb. tabiatla ilgili zaman ve mekén tasvirleri bahariyye tiiriiniin
ornekleridir (Akkus, 2009:108). Leyla ile Mecnlin’da Sifat-1 Bahar bagligini tagiyan 11 beyitlik
bir bolim bulunmaktadir:

Bugiin kim nev-bahar-1 alem-ara

Mu’attar kildi afaki ser-a-pa (3854)

Cihan cennet-misal old1 miizeyyen

Ruh-1 bagi bahar itdi miilevven (3855)

2. Cenk-name

Savas tasvirlerine yer veren cenk-nameler, konusu savas/miicadele olan gazavat-
namelerden tiiremislerdir. Leyla ile Mecn(in Mesnevisi’nde iki yerde savas tasviri yapilmaktadir.
Halktan ayr1 dagda bir basina yasayan Mecniin, sohretli bir sah olan Nevfel ile karsilagir. Nevfel,
Mecniin’un iiziintiisiiniin sebebini dinler ve her ne pahasina olursa olsun Mecnlin’u muradina
kavusturacagina ant i¢er. Bunun i¢in Leyla’nin babasinin kabilesi ile iki defa savasmak zorunda
kalir. Bu savag boliimlerinin anlatildigi beyitler cenk-ndme 6rnegidir:

Ciin oldi r-be-ri ol iki lesker
Calindi tabl u gotrildi ‘alemler (2162)

Bahédirlar iciin tutmaga matem

Tagitdi sad-hezaran kelle pergem (2193)

Kiliclar yiiridi vii kopd1 gavga
Piir old1 kiisteden piisteyle sahra (2373)

2 Madde bas1 olarak islenecek olan tiirler ve tarzlarm kisa tanittm yapilacaktir. Bunlar igin faydalamlan kaynaklar:
Agéh Sirr1 Levend, Tiirk Edebiyati Tarihi, C.I, TTK Yay., Ankara, 1998; Metin Akkus, Klasik Tiirk Siirinin Anlam
Diinyasi Edebi Tiirler ve Tarzlar, Fenomen Yay., Erzurum, 2007; Mehmet Aca, Haluk Gokalp, Isa Kocakaplan,
Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Edebiyatinda Tiir ve Sekil Bilgisi, Kriter Yay., Istanbul, 2009; Ridvan Camim, Divdn
Edebiyatinda Tiirler, Grafiker Yay., Ankara, 2010; Giizel, Abdurrahman. Dini-tasavvufi Tiirk Edebiyati. Akgag yay.
Ankara 2009. Aynur, Hatice vd, Eski Tiirk Edebiyat: Calismalar1 V, Nesrin Insast Diizyazida Dil Usliip ve Tiirler,
Turkuaz Yay., istanbul, 2010.

3 Mesnevi igerisinde tiirler ve tarzlar tekrarlanarak islendigi i¢in, eserdeki siralar takip edilerek alfabetik diizen tercih
edilmistir.
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3. Ciiliisiyye

Kelime anlami olarak tahta ¢ikmak, oturmak demektir. Terim anlami ile padisahin tahta
cikmasi lizerine yazilan siir veya diizyazi metinlerdir. Hamdi, mesnevisinde hem Sultan
Siileyman hem de Sehzade Selim i¢in kasideler yazmustir:

Ki olmugdur bu ‘asrun pad-sahi

Cem’i-i “alemiin piist i penahi (433)

‘Ahd-i ‘adliinde memalik sdyle bulmusdur salah
Kebg bazile ugar giirg ile seyr eyler ganem (620)

4. Dariyye/Kasriyye

Kelime anlami ev demektir. Dis mekan ve sanat yapisi tasvirlerinin tiirii dariyyelerdir.
Leyla ile Mecnlin Mesnevisi’'nde bu tiir, su bahiste islenmistir: Mecnlin riiyasinda kendini
havuzlu bir giil bahgesinde bulur. Bahgedeki kasirdan ¢ikan ahu suretine girmis iki peri ona,
kasrin tavanina iistat bir nakkas tarafindan islenmis, Leyla isimli bir giizelin resmini gosterirler.
Iste bu kasrin tasvirinin yapildig1 beyitler kasriyye tiiriine drnektir:

Keman-1 Riistem andan bir kemerdiir

Mehile mihr iki rengin hacerdiir (1927)

‘Arusa benzer ol kasr-1 cthan-tab

Ki haddinden hiiveydadur sefid-ab (929)

Havalisinde bi-hadd hiicreler var

Kimi eyvan kimi kasr u kimi dar (931)

5. Esbiyye/Rahsiyye

Cins atlarin tasvirine yer veren rahsiyyeler, gelenekte miraciyelerin bir bdliimiinde
“binek” imajimi karsilayan “Burak” ve “Refref’in tavsif ve tasviriyle olusmustur (Akkus,
2009:110). Bu mesnevide, Sehzade Selim i¢in yazilan methiye boéliimiiniin baz1 kisimlarinda
padisah atinin tasvirleri bulunmaktadir:

At1 na’lindan almis mah-1 nev tab

Goge anungiin old1 halka-1 bab (579)

Atinun savletine doymeytip hak
Yakasin eylemis vadileriin ¢ak (581)

6. Felek-nime
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Manzum veya mensur eserlerde gokler, yildizlar, burglar gibi gok cisimlerinin konu
edinildigi boliimlere verilen isimdir. Felek-name olarak adlandirilabilecek olan bdliim
Hamdi’nin Leyla ile Mecnlin Mesnevi’nde, tevhit boliimiinde “tevhidin ve hikmetlerinin beyani
hakkinda” baglikli boliimiin i¢inde ve “Mirag¢” hadisesinin anlatildig: boliimde verilmistir:

Felek fi’liniin tistiinde y1l u ay

Ziihal hindisina oldur viren cay (46)

Idiip hursidi cerhiin pad-sah1

Niicimi ana kilmigdur sipahi (48)

Okuyup ol sehiin na’tin1 bi-kadh
‘Utérid sagd1 bagina diir-i medh (350)

Ucgiinci carha ¢ikdi ¢iin be-sehre
Elinden ¢engini birakdi Ziihre (351)

7. Fetih-name

“Feth” agmak anlaminda Arapga bir kelimedir. Edebi bir terim olarak da fetih-name; bir
yerin ya da bolgenin fethedilmesi iizerine yazilan metinlere verilen addir. Hamdi de
mesnevisinde; Sultan Siileyman’in fethettigi yerler icin bolimler yazmistir:

Idiniip din-i islamiyi miftah

Beligrad Kal’asina oldi fettah (477)

Alup Rodost ziir u satvet ile

Miiselman sehri kildi sohret ile (478)

8. Hazaniyye

Hazan; sonbahar, giliz anlamina gelen Fars¢a bir kelimedir. Hazaniyye ise edebi
metinlerde sonbahar konulu olanlara verilen genel addir. Sonbahar 6liimiin, bitigin, hiizniin
sembolii oldugu i¢in bu tiir metinlerde de hiiziin hakimdir. Mesnevide de bu boliim “sonbaharin
tasviri, Leyla’nin hastalanmasi ve 6lmesi” baglig1 altinda islenmistir:

Iriisiib na-gehan bad-1 hazani

Ruhini kild1 bagun za’ferani (4917)

Siyeh-pis oldug siinbiil budur hem
Ki bag igre giiligiin tutdi matem (4934)

9. Kalemiyye/Kalem-name
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Kalemden ve kalemin o6zelliklerin bahseden edebi metinlere verilen isimdir. Bu tiir
metinlerde kalemin tarifine, ¢esitlerine, yazi Ozelliklerine de yer verilir. Bu mesnevide de
“kitabin nazmedilme sebebi ve kalemin tarifi hakkinda” baglikli 80 beyitlik ve kaside ozelligi
tagtyan bir metin bulunmaktadir:

Ela ey hame-i ¢alak-tahrir
Nediir ahval-i dehr it bize takrir (650)

Cii var iki diliin eyle hikayet
Ehadis-i selefden kil rivayet (651)

‘Asé-y1 Miis1’sin ey hame gliya

Ki senden climle mu’cizdiir hiiveyda  (653)

10. Mersiye

Mersiye kelimesi 6lenin ardindan duyulan {iziintli, 6leni hayirla yad etme anlamindadir.
Klasik Tiirk edebiyatinda da Olenin arkasinda duyulan aciyr dile getirmek icin yazilan
manzumelere bu isim verilmistir. Hamdi’nin mesnevisinde; “Mecniin’un babasinin 6limii”,
“Mecnin’un annesinin Olimi”, “Ibn-i Seldm’m hastalanmasi ve Olmesi”, “Leyla’nin
hastalanmas1 ve Olmesi” ve “Mecnlin’un Leyla’nin hasretiyle 6lmesi” basliklar ile mersiye
ornekleri bulunmaktadir:

Diriga hasreta ey dil-ber-i pak
Ki old1 pak-i cismiin garka-1 hak (5066)

Eya serv-i revan bizden ne gordiin

Ki boyle vahset idiip yiiz ¢evirdiin (5067)

11. Miraciye/Mirac-nime

Arapga bir kelime olan mirac; merdiven, gdge ¢ikma anlamlarindadir. Edebi bir terim
olarak ise Hz. Muhammed’in olaganiistiiliiklerle bezenmis gece yiiriiyiisii olan Mirac hadisesini
ve o an yasanan mucizeleri konu edinen eserlere verilen addir. Miraciye Leyla ile Mecnlin’da
“Hz. Muhammed’in miraci hakkinda siir” baglikli bir boliimle iglenmistir:

Iriirdi bir Burak-1 berk-seyri
Ki hacl eylerdi ol ugmakda tayri (302)

Meger kim ol gice sultan-1 devran

Seray-1 Ummiihani’deydi mihman (322)

Sovumamigdi dah1 came-h"ab1
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Hararetden yogidi inkilabi (393)

12. Na’t

Sozciik anlami oOzelliklerini sayma, dvme demektir. Edebi bir terim olarak da Hz.
Peygamber’i, dort halifeyi, din biiyliklerini 6ven, giizel ve iyi vasiflarini 6ne ¢ikaran metinlere
verilen addir. Larendeli Hamdi mesnevisinde; iki adet Hz. Peygamber i¢in, Hz. Ebu Bekir, Hz.
Omer, Hz. Osman, Hz Ali ve Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin i¢in na’tler bulunmaktadir:

Eya seh-baz-1 Ka’be asiyane
Sehen-sah-1 Medine astane (194)

iki kevne olan sultin-1 sermed

Niibiivvet tahtinun $ah1 Muhammed ~ (210)

Yiizi mir’at-1 enver-i hakiki

Resul’iin gar iginde refiki (402)

Buyurmusdi Nebi sdninda anun

Ki sem’idiir Omer kasr-1 cinAnun (408)

Ale’t-tertib Kur’an’1 idib cem’

Cihane nir virdi nitekim gem’ (412)

Iki dillii kilic1 ki eyleye kin

Alur andan cevabin diismen-i din (416)

Iki gevher idiler bir sadefden
Iki ahter yahtid burg-1 serefden (429)

13. Nevriiziyye

Farsca bir kelime olan Nevrliz, yeni giin demektir. Bu tiir siirler bahar mevsimi ile
yakindan ilgilidir. Anlatilan olaylar bahar zamanini da igine almaktadir. Mesnevide nevruz ile
ilgili bolimler bulunmaktadir:

Meger giinlerde bir giin ki_irdi nev-riz
Miibarek riz idi ¢iin 1d-i piriz (660)

Bahar eyyami idi ol zeman hem

Behiste donmiis idi bag-1 ‘4lem (666)
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14. Saki-nime/Sahbai-nime/Isret-nime

Su veren veya igki sunan anlamlarina gelen saki, Arapga bir kelimedir. Edebi metinlerde
sakiyi ve sarabi oven; igkili meclisleri anlatan; badenin tasavvufi anlamlarini igeren siirler bu
tire dahil edilmektedir. Leyla ile Mecniin Mesnevisi’nde “Leyla’nin meclisinin tasviri” baglig
ile bir boliim bu tiire 6rnek teskil etmektedir:

Pes andan bezme bagladi nigarin

Dokiildi ortaya esbab-1 zerrin (1626)

Meger saki kat1 stirdi ayakda
Ki mey giil-gin1 gark old1 ‘arakda (1642)

15. Sefer-name

Kelime olarak yolculuk, savasa gitme, askerin savasa hazir bulunmasi gibi anlamlari
bulunmaktadir. Edebi metinlerde, savasa hazirlik ve savas i¢in yola ¢ikisi ve savasi anlatan
yazilara verilen isim sefer-ndmedir. Hamdi’nin Leyla ile Mecnlin Mesnevisi'nde Nevfel’in
ordusu ile iki kez savasa gitme kisimlari, sefer-nime 6rnegi olarak gosterilebilir.

Medine birle Bagdad’un arast

Piir old1 ceysle kith u ovasi (2357)

Kamu olmuslar idi d4hene gark

Kilig¢ oynatmada her biri ¢iin berk (2359)

16. Str-ndme/Siriyye

Bayram vesilesi ile yazilan siirlere 1ydiyye/bayramiyye adi verilir. Bayramin, mutluluk,
huzur, seving sembolii olmasi 1ydiyyelerin de bu temalarla donanmasii saglar (Akkus
2007:122). Hamdi’nin mesnevisinde bayram coskusu ile yazilan ve 1ydiyye 6zelligi gosteren 18
beyitlik “Mecnlin’un babasinin Mecniin’u siinnet ettirmesi” basligini1 tasiyan bir kaside 6rnek

gosterilebilir.
Peri-ruh sakiler dest urdi came

[risdi keyf-i bade hass u ‘ame (826)

Bu resme kirk giin ol mir-i esref

[li in’amla kild1 miiserref (836)

17. Sit@’iyye

Arapga bir kelime olan sita, kis mevsimi demektir. Edebi tiir terimlerine yer veren
eserlerde sita’iyye kis tasviriyle baslayan kasidelerde ya da tesbib boliimlerinde yer almaktadir.
Incelenen eserde “Kisin tasviri” baslikl1 bir boliim bulunmaktadir:
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Dokiliir &smandan berf ¢iin ‘ac

Atar her s{i sanasin penbe hallac (2807)

Halil-i kebg yakub oda seh-per
Cagirur kim kani giil-zar-1 azer (2809)

18. Tevhid

Kelime anlami; bir kilma, bir sayma veya Allah’tan bagka ilah yoktur (laildheillallah)
sOziinll tekrar etme demektir. Edebi terim olarak; Allah’m var ve bir oldugu hakkinda yazilan
metinlere verilen isimdir. Hamdi, eserine ii¢ adet tevhit metni yazmistir. Bagliklar1 soyledir:
“Ismi aziz olan Yaratict’mn birligi hakkinda”, “Tevhidin ve hikmetlerinin beyan1 hakkinda” ve
Yiice Yaratici’nin birligi hakkinda kaside”.

Eya rGsen-niima-y1 cevher-i rih

Devéa-bahs-1 ziihim-1 cism-i mecrih ~ (14)

Diirigiip sun’ina idrak irismez

Kimesne anun igine girismez (41)

‘Aceb kadir durur kudretleri ¢ok
‘Aceb hakim durur hikmetleri ¢ok (94)

B. EDEBI TARZLAR
Fahriyye

Kelime olarak; 6viinme, dviiniilecek sey demektir. Edebl anlam olarak ise; eser sahibinin
kendini 6ven ya da diger yazarlar ile kiyaslayip iistiin 6zelliklerini ortaya koyma niteligindeki
metinlere verilen addir.

Giriip meydan-1 nazma pes ser agdum

Kalem nahlinden anda mive sagdum (725)

Hiiner digiinde kaynatdum bir efsun

Ki goriib Leyli’i can virdi Mecnilin (727)

2. Hasbihal/Arz-1 hil/lyadet

Hasbihal kelime olarak hallesme, goriisiip dertlesme, sdylesi anlamlarina gelmektedir.
Edebi metinlerde de bu anlatim tarzina yaklasan eserler bu ad ile adlandirilmaktadir. Yani sairin
eserinde kendinden soz ettigi, samimi bir sohbet havasini olusturdugu, tiirlii sikayetler ile ikinci
sahislara dert yandig1 yerler hasbihal tarzi olarak basliklandirilir. Sairlerin kendilerini daha rahat
ifade etme imkan1 buldugu yerlerden biri de beyitlerin uzunlugu ile dikkat ceken mesnevilerdir.
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Bu tiir eserlerde sair tiirlii kisiler ve cisimlerle olay orgiisii dahilinde iletisime ge¢mektedir.
Hasbihal olusturan bu kisimlara Hamdi’nin eserinde de ¢okca rastlanilmaktadir. “Halin vasfi
hakkinda” baslikli {ic gazelle birlikte mesnevi icinde tahkiye unsurlarina gdre Leyla ve
Mecniin’un kendi i¢lerinde hasbihalleri bulunmaktadir:

Hicrinde sirigkiim su kadar akdi ki Hamd1

Cis eyleyiliben kulziim ii ‘ummani begenmez  (872)

Diiseli mihriin hevasina yakildum yandim ah

Boyle bilmezdiim ne muhrik atesimis nar-1 ‘1sk (2017)

Kani sen kandesin ya kandeyiim ben

Ne sehsin sen nicesi bendeylim ben (4164)

3. iftiraAk-name/Firak-name/Firkat-nime/Hecr-nime/Tahassiir-nime

“Firak”, “Firkat”, “Hecr” kelimeleri ayrilik anlamina gelmektedir. Edebi bir terim olarak
ise; firak-name, firkat-ndme, hecr-name ve tahassiir-ndme ayrilik acisinin dile getirildigi
metinlere verilen adlandirmadir. Leyld ile Mecniin mesnevilerinin konusuna genel olarak
bakildiginda ayrilik hakimdir. Bu yiizden bu tiir mesnevilerde bu metinler ¢ok¢a yer almaktadir.
Larendeli Hamdi’nin Leyla ile Mecniin Mesnevisi’'nde de firak-name tiiriine 6rnek gosterilecek
metin oldukca fazladir. Fakat ornek olarak; el-firdk redifli mersiye bashgmi tagiyan gazel
seklinde yazilmig metin alinmistir (3298-3302).

Ah kim senden beni dir itdi devvar el-firak

Her nefes bin kez figan her lahza sad-bar el-firak (3298)

Old1 gerdinun cefés1 siddetinden Hamdiya
Can za’if i dil sikeste cism bimar el-firak (3302)

4. Ttizariyye/I’tizar-name

I’tizar kelime olarak 6ziir dileme anlamindadir. Metinlerin iceriginde yapilan hatadan
duyulan pismanlik, 6ziir beyan etmek gibi anlatilar bu tarz adi ile degerlendirilir. Mesnevide
“Leyld’nin babasimin ve Nevfel’in sohretli kabilesinin ihtiyarlarimin 6ziir dilemesi” baglikli bir
boliim bulunmaktadir:

Miirtivvet menba’isin hem dilaver

Hata kildik biz eyle sen ‘atlar (2428)

Hacaletden yliziim suy1 dokiildi
Hayédan kametiim nahli biikiildi (2438)

Eger varise yolunda giinahum
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Hakumdan gel ki yokdur ‘6zr-h“ahum (2756)

5.  Medhiyye

Arapca bir kelime olan medh; 6vgii, birinin iyiligini sdyleme anlamina gelir. Edebi
metinlerde de bir kisiyi 6vme amaci ile yazilmis eserlere bu ad verilir. Hamdi eserinde Sultan
Silleyman, Sehzade Selim ve Mecnin ile Leyld’nin babasmin ululugu ig¢in medhiyyeler
yazmistir.

Siikih ikliminiindi ndm-dar1

Ki nému tutmusidi her diyar (1011)

Yogidi ol zemén anun gibi han

Meger Kays atasi olaydi akran (1012)

Ozinden zahir idi cok velayet

Keramatina yok idi nihayet (4365)

6. Mektup

Kelime anlami olarak yazilmis sey demektir. Edebiyatta manzum veya mensur sekilde,
halini veya olan, olacak isleri arz etmek, mektup yazilanin durumunu 6grenmek gibi maksatlar
ile yazilan metinlere verilen addir. Leyla ile Mecnlin Mesnevisi’nde, birbirine kavusamayan
asiklar iletisim yolu i¢cin mektubu se¢mislerdir. Dolayisiyla eserde mektup tarzinin 6rnegi
oldukea fazladir:

Diledikim yaza bir ndme-i hiib
Ki i¢inde ola her hali mektiib (3440)

Devat u hame vii kdgid ibirsim

Acup diircini kild1 ana teslim (3452)

Okidi ¢iinkim ol mekttib1 dil-ber
Gozinden hame gibi dokdi gevher (3560)

Yazup bu resme sozler anda hayli

Diiriip ol nameyi hatm itdi Leyli (3651)

7. Miinacat

Terim olarak miinacat, fisildama, gizlice yalvarma, dua etme anlamlarindadir. Edebiyatta
ise Allah’a yakarig, yalvarma ve dua igerikli metinler miinacat adim1 alir. Genel anlam olarak
Yaratici’ya yapilan yakaris olan miinacatin mesnevilerde baska kisilere (sefaat-ndme, niyaz-
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name, meded-ndme) ya da cansiz nesnelere yapilan yakarislara da rastlanabilmektedir.
Hamdi’nin mesnevisinde “Alldh’a yalvarma hakkinda s6z” baglikli bir boliim ile birlikte

pervanenin muma mektubu siirleri bulunmaktadir:
Viicidun bahrine yokdur nihayet

Bize bir katresinden kil ‘indyet (123)

Safa vaktinde Adem safvetiygiin

Siileyman-1 nebiniin sevketiygiin (151)

‘Inayet kil bana ey Hayy-1 Gaffar
Ki bu stridelikden ya’ni kurtar (1892)

8. Nasthat-name/Pend-name

Nasthat ya da pend, 6giit demektir. Tiiriin 6rnekleri, giiclii fikir ve yillarin yasanmig
tecriibelerinden kaynaklanan mutluluk bilgisini dgretmeyi, bireyin ruh ve ahlak egitimini esas
alir (Akkus: 2007,188). Hamdi’nin, mesnevisinde Mecniin’a anne ve babasi tarafindan; Leyla’ya
annesi tarafindan 6giit vermelerini aktardig siirler nasthat-name 6zelligi tasimaktadir:

Kara gozleri canuna beladur

Seniin bahtun anunigiin karadur (987)

Sana oldur bugiin vech-i miinasib

Ki_olasin ‘ilmiin arturmaga talib (989)

Isiin sonin1 her ki_itmez tefekkiir

Geliir 6nine yiiz serm i tahayyiir (1268)

[le kim mail @ ram ola bir kiz

Siyeh-riilikdan olmaz diir hergiz 1277)

Bu sevdadan feragat eyle zinhar

Inende olma bi-ndmfs u bi-*ar (1158)

Isitgil pendiimi kim ey piiser ben

Biliirsin hod degiiliin sana diismen (1168)

9. Sikiyet-name/Tazalliim
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Sikayet, sizlanma, yanip yakinma anlamlarina gelir. Edebi metinlerde ise eser sahibinin
kendinden olumsuz ydnde s6z ettigi goriiniisiin adidir. Yazar; kendinden bahsederken bunu
bagka varliklarin arkasina siginarak da yapabilir. Toplum aksakligindan bahsederken kendini de
arada karistirlp aciz, yetersiz gOstermesi gibi. Mesnevide Mecnlin kahraman, Leyld’nin
kargisinda hep diiskiin durumda oldugu ve kendini de boyle gordiigii icin Mecnlin dilinden
yazilan siirler bu tarza 6rnek gosterilebilmektedir:

Benem c¢iin beste-i zencir-i takdir

Isiime ass1 kilmaz ray u tedbir (1476)

Veli ben derd i gamdan dil-figdrum

Eliimden ne geliir bi-ihtiyarum (1553)

Idemezsin bana ‘aklile gare

Ki sahib-‘akl iizrediir miidare (3163)

10. Tasvir

Bir seyi s6z ya da yaziyla anlatmaya verilen addir. Anlatima dayali eserlerde; sahislar,
varliklar, olay mekanlar1 ve nesneler tasvir edilir. Klasik Tiirk edebiyatinda tasvir terimi ¢ok
kullanilmaz fakat Hamdi mesnevisinde bizzat tasvir bagligini kullanmaktadir. Hemen hemen her
boélimde bir tasvir bulunmaktadir. “kalemin tarifi, halin vasfi, gecenin tasviri, Leyla’nin
meclisinin tasviri, savasin tasviri, sabahin tasviri, kigin tasviri, Mecniin’un durumunun tasviri,
ululugunun tasviri, mektubun tasviri, bahgenin tasviri, sonbaharin tasviri, Leyla’nin hastaliginin
tasviri” gibi bagliklar bulunmaktadir:

Seher ¢lin zag-1 gerdlin-1 siyeh-per
Getiirdi stirete bir beyze-i zer (2652)

Olan gam niishas1 levhine nakkas

Su resme eyledi bu kissay1 fas (3309)

Kaginun vesmesi gitdi ser-a-ser

Cinan tavasi sankim kald1 bi-per (4975)

Ciin irdi hatif-i subh urdi demler

Cebel gosterdi envari ‘dlemler (3303)

SONUC

16. yiizy1l divan sairlerinden olan ve hayati hakkinda ¢ok az bilgi bulunan Hamdi, Leyla
ile Mecniin Mesnevisi’ni hikdyeye kendinden kattig1 motifler ile zenginlestirmistir. Bu makalede
mesnevideki tlirler ve tarzlar tespit edilmeye ¢alisilmis ve eserin bu konuda zengin bir igerige
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sahip oldugu gézlemlenmistir. Leyla ile Mecniin’da bulunan tiirler bu eserin ne anlattig: ile ilgili
okuyucuya yon verebilir, tarzlar ise islenen konunun anlatis bigimini ve nasil anlattigim
gosterebilir. Tarzlar bahsinde sOyleyis bigimlerine deginilmemistir. Sair, eserinin genelinde
rindane eda, slfiyane eda ve asikane sOyleyis ile karsimiza ¢ikmaktadir. Eserden tespit edilen
cok sayidaki farkli tiirlin ve tarzin donem sairleri ile birlikte Hamdi’nin de farkli sahalara
yonelisinin gostergesidir. Sairin genis bir edebi zevke de sahip oldugunu gosteren bu eser,
toplumun yasantisinin yansimasi olarak sosyal bir kaynak teskil etmektedir. Bununla birlikte
yapilacak her yeni ¢aligma ile tiirler ve tarzlarin gesitliligi artacak, yeni terimlerin ortaya ¢ikmasi
saglanacak, yapilan tanimlamalardaki eksiklikler giderilecektir.
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ERZINCAN KENTIi COCUK OYUN ALANLARININ
INCELENMESI

ANALYZE OF CHILDREN’S PLAYGROUND AREAS, AT
ERZINCAN CIiTY

Cigdem KAYA BAGDAS!

OZET: Oyun ¢ocuklarm gelisim ve 6grenmelerine biiyiik katki saglamaktadir. Her insanin bir isi
oldugu diisiiniiliirse, cocugun isi ‘oyun’ dur denilebilir. Ozellikle dis mekéanlarda gerceklesen oyunlar
cocuklarda doga ile kaynastirma, yaraticiliklarini gelistirme, becerilerini destekleme, c¢evrelerini
algilamalarina yardimci olma, 6grenme siirecine dogal yollarla katki saglama, farkli etkinliklere yonelme
gibi olumlu etkileri bulunmaktadir. Hizla gelisen diinyada, betonlagsmanin artmasi ile dogal oyun alanlar1
yok olmustur. Ciinkii bu alanlar artik hayatin 6nemli bir pargasi olarak goriilmemektedir. Oysaki ¢ocuklar
icin dogal oyun mekanlari, acik havada, yesilin bol oldugu yerlerde oynanan oyunlar onlarin en dogal
hakkidir.

Bu ¢alismada amag, Erzincan ili gocuk oyun alanlarinin bigimsel 6zellikleri agisindan irdelenmesidir.
Tarama modelindeki ¢alisma grubunu Erzincan Belediyesi Park ve Bahgeler Miidiirliigiine bagli toplam 20
mahallede bulunan 72 ¢ocuk oyun alani olusturmaktadir. Caligmada tesadiifi 6rnekleme yolu ile 10
mabhalleden segilen 3, toplamda 30 ¢ocuk oyun alani ele alinmigtir. Bu ¢alismada mahalle aralarinda
bulunan, ¢ocuklarin ve ailelerinin kolaylikla ulasabilecegi, oyun donanimlarinin bulundugu ¢ocuk oyun
alanlar1 secilmigtir. Arastirma kapsamindaki ¢ocuk oyun alanlarinin biiyiik ¢cogunlugunun sinirli sayida
temel oyun materyallerinde olustugu goriilmektedir. Engelli ¢ocuklar icin hazirlanmis oyun
donanimlarinin sayisi oldukca yetersizdir. Ayrica ¢ocuk oyun alanlarinin, ebeveynlerin ¢ocuklara eslik
etmelerine yardimci olacagi bank, kamelya, ¢icek, ¢it ve giivenlik dnlemleri agisindan yeteli olmadigi
goriilmiistir. Mutlu yetiskinlik mutlu ¢ocukluktan dogar ilkesinden hareketle gocuklar icin giivenli,
saglikli, becerilerini destekleyecek, hareket kisitliligi olan ¢ocuklart da géz oniinde bulunduran ¢ocuk
oyun alanlarina ihtiyag vardir.

Anahtar Sozciikler: Cocuk Oyun Alanlari, Erzincan, Oyun, Cocuk

ABSTRACT: Game has a huge contribution to the development and learning of children. If it is
supposed that everyone has a job, we can say that childrens job is ‘playing game’. Especially outdoor
games have constructive affects on children to meet natiire,support their creativity. Develop the abilities,
perceive the environment, contribution to the learning processnaturally,tending to different actirities. In
the fast- growing world, natural game areas have been disappearing due to the excessive
settlemen.Because they aren’t seen as an important part of life.However,natural play spaces for
children,outdoors games played in places.Where there are plenty of green are their most natural right.

The aim of this study is scrutinizing of game areas for kids in Erzincan formally.The total of the study
in scanning model composes of 72 game areas in 20 districts dependent on Erzincan Municipality Parks
and Gardens Management.The paradigan of the study includes 3 game areas from every disrict, chosen
with random selection among 10 discrists,totally the number of game areas is 30,on this study,game
areas,in the neighborhoods,reached easily by children and families were chosen. The vast majority of
children's playground In the study seems to formed in a limited number of basic play materials. The
number of play equipment designed for children with disabilities is quite insufficient. In addition,
children's play areas, will help children to accompany their parents to the bench, camellia, flowers, hedges
and in terms of security measures has not been enough. According to the principles of happy adulthood is
born from happy childhood, there is a need to children's play areas which support children's safety,
healthy, skills, with take into account the children who reduced mobility.

Keywords: Children's Playground, Erzincan, Games, Kids

1 Ogretim Uyesi, Erzincan Universitesi, Saghk Hizmetleri MYO, cbagdas @ erzincan.edu.tr
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1. GIRIS

Cocuklarin zihinsel, duygusal, sosyal ve fiziksel olarak, kisacasi tiim gelisim alanlarin
destekleyen gercek hayatin ayrilmaz bir parcast olan oyun; cocuklarin isteyerek icinde
bulundugu belli bir konu, amag, kural olmaksizin hazza dayali bir siirectir. Cocugun oynayarak
Ogrenmesi ve gelismesi, sosyallesmesi ¢ocuk ve oyun arasindaki iligskiyi Ozellestirmektedir
(Tekkaya, 2001, 25).

Cocuklugun ilk yillarindan itibaren oyun; c¢evre tanimada, diinyayr anlamlandirmada
sevgi, kiskanclik, mutluluk, iiziintii gibi duygular1 ifade edebilmede kullanilan en etkili
yontemlerden biridir (Kaugars ve Russ, 2009, 733).

Oyun oynarken sosyal ve fiziksel ¢evreyle tanisan ¢ocuk i¢in oyun; fiziksel ve zihinsel
gelisim agisindan 6nemli bir bilesendir (Ergiin, 1980, 102).

Cocukluk doneminde bireylerin yetigkin yaglarinda goriilen sosyal ve duygusal
yeteneklerin temeli olusturulmaktadir. Oyun ile yeteneklerini fark eden c¢ocuk paylasma,
yardimlagsma, sorumluluk alma, kurallara uygun hareket etme gibi davraniglarim
gelistirmektedir. 1977 yilinda Malta Deklarasyonu’nda Diinya Cocuk Yili sebebiyle agiklanan
Cocuk Oyun Haklar1 'nda oyunun, beslenme, saglik, barinma ve egitimin yani sira her ¢ocugun
gelisiminde yasamsal bir 6neme sahip oldugu vurgulanmaktadir (Heseltine ve Holborn, 1987,
11).

Ulkemizde 1995 yilinda 22184 sayili resmi gazetede yayimlanarak yiiriirliige giren,
Birlesmis Milletler Genel Kurulu’nun 20 Kasim 1989 tarihinde onayladigi Cocuk Haklari
Sozlesmesi’nin 31. maddesinin birinci fikrasinda yer alan: “Taraf devletler cocugun dinlenme,
bos zaman degerlendirme, oynama ve yasina uygun eglence etkinliklerinde bulunma, kiiltiirel ve
sanatsal yasama serbestce katilma hakkini tanirlar.” ifadesi ile ¢ocuklarin oyun oynama haklari
uluslararas1 yasalarla da koruma altina alimmig ve Tiirkiye tarafindan kabul gormiistiir.
Hazirlanan yasa ve yapilan sézlesmelere gore oyun; ¢cocuklar i¢in temel bir hak olmakla birlikte
aileler, yerel yonetimler ve diger yetkililer ¢ocuklarin oyun oynama haklarin1 6zgiirce
kullanabilmeleri i¢in gerekli ortam ve diizenlemeleri yapmakla yiikiimliidiirler.

Oyun se¢imi c¢ocuklarin yas, cinsiyet, saglik, sosyoekonomik diizey, iklim, gelisim
diizeyleri, kitle iletisim araglar1 ve kiiltiirel farkliliklarina gore degisim gostermektedir. Segcilen
oyunlar ¢ocuklar1 birgok gelisim alanina gore farkli agilardan etkilerken, oyunun oynandigi
mekan ve oyun aracinin 6zelliklerinin de biiyiik nem tagimaktadir (Bal, 2005, 172 ).

Yas ve gruplarin gesitliligi, kiiltiirel kimlik gibi nedenlerle farkli ihtiyaclara sahip olan
cocuklarin oyun alanlarindan fiziksel ve zihinsel becerilere bakmaksizin esit sekilde
faydalanabilmeleri acisindan ¢ocuk oyun alanlar1 evrensel tasarim ilkelerine gore
diizenlenmelidir.

Farkli nitelik ve Ozellikleriyle incelenebilen ¢ocuk oyun alanlari; standart donanima
dayanan genellikle tek basina kullanilan, biiyiik kas aktivitesi ve motor gelisim odakli geleneksel
oyun alanlari, mimar ya da peyzaj mimar1 tarafindan statik olarak hazirlanan ve iginde
cocuklardan bagka hi¢bir seyin hareket etmedigi, su, fiskiye, tepe, tiinel gibi 6zelliklere sahip,
estetige dayali ve tek seferlik cagdas oyun alanlari, hi¢bir seyin sabit ya da statik olmadigi,
cocuklara kendi oyun alanlarinm yaratmak i¢in donanim sunuldugu, oyunun oynandigir mekanda
cocuklara tavsiyelerde bulunan ve oyunlarda gorev alan bir liderin oldugu macera oyun alanlari,
tasarim ve donanimla ¢esitlenmis kum gibi sekillendirilebilir malzemelerin bulundugu tekerlekli
arag¢ alami, tirmanma, sallanma ve fantezi oyunu i¢in karmasik birimleriyle yaratici oyun alanlar
olmak iizere dort grupta incelenmektedir (Cohen ve ark.,1999, 350).
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Bahgeler, ¢ocuk yuvalari, genel c¢ocuk bahgeleri, okullarin bahgeleri, olarak
gruplandirilabilen ¢ocuk oyun alanlar1 park ve bahge biitiinii i¢inde birim olarak yer alabildikleri
gibi tek baslarina da diizenlenebilmektedirler (Banu, 1992, 27).

Cocuk oyun alanlar1 tasarlanirken arazi durumu, altyapi hizmetleri, ulasim imkanlart,
bitki Ortiisii, se¢ilen oyun materyalleri ve ¢itler bakimindan giivenlik kriterleri esas alinarak bu
alanlarda kullanilacak her tiirlii ara¢ gere¢ seciminde ¢cocuk merkeze alinmali onun, sagligint ve
yasamini riske atabilecek durumlardan kaginilmalidir (Bulut ve Kiligaslan, 2010, 1).

Mekanin nasil ve kimler tarafindan ne i¢cin kullanildigi, hem aileler hem de ¢ocuklar i¢in
onemlidir. Cocuk oyun alanlarinin farkli ve yaratici etkinlikler yapmaya elverisli olmasi oyun
alanlarinin ¢ekici ve yeni olmasindan daha on plandadir. Cocuklarin kendilerinin yapip
degistirebilecegi, esnek alan ve materyallere sahip olmasi, onlarin farkli etkinliklerde
bulunmalarina daha ¢ok imkan tanirken yaraticiliklar1 da gelistirmektedir (Deretarla, 2012, 261).

Yetigkin miidahalesini gerektirmeden, Ozgilirce oyun oynamaya elverisli, gelisimsel
olarak farkli yaglardaki ve 6zel gereksinimli ¢ocuklar i¢in diigiiniilmiis oyun parklar1 biitiin
cocuklar icin birlikte oynayip eglenmesini saglamaktadir (Doctoroff, 2001, 105).

2.YONTEM
2.1.Calisma Grubu

Tarama modelindeki c¢alismanin evrenini Erzincan Belediyesi Park ve Bahgeler
Midiirligiine bagh toplam 20 mahallede bulunan 72 g¢ocuk oyun alami olusturmaktadir.
Calismada tesadiifi 6rnekleme yolu ile 10 mahalleden( Ergenekon,Yavuz Selim, Aksemsettin,
Basbaglar, Halitpasa, Bahgelievler, Fatih, Mimar Sinan, Yunus Emre, Aslanli) secilen 3,
toplamda 30 cocuk oyun alani ele alinmigtir. Bu c¢alismada mahalle aralarinda bulunan,
cocuklarin ve ailelerinin kolaylikla ulasabilecegi, oyun donanimlarimin bulundugu ¢ocuk oyun
alanlar1 secilmistir.

2.2.Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Veriler Duman ve Kogak (2012) tarafindan gelistirilen “Cocuk Oyun Alanlart Gézlem
Formu” aracilig1 ile May1s 2016 tarihinde toplanmistir. Duman ve Kogak, Cocuk Oyun Alanlari
Gozlem Formunu gelistirirken Akkiilah’in (2008) maddelerinden faydalanmislardir. Erzincan
Cocuk Oyun alanlar incelenirken arastirmact oyun alanlarini tek tek fotograflamis, ayrica oyun
alanlarindaki ekipmanlar gézlem formuna kaydedilmistir. Oyun alanlart gozlem formunda
veriler 5°li likert tipi Olgek ile ifade edilmistir(1-Cok yetersiz, 2-Yetersiz, 3-Orta, 4-Yeterli, 5-
Cok yeterli).

3. BULGULAR
Ekipman Toplam
Kaydirak 122
Salincak 53
Tahterevalli 31
Tirmanma 7
Dénence 0
Ziplama Materyali 0
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Diger Oyun Mat. 2

Tablo 1 incelendiginde arastirma kapsamindaki oyun alanlarinda donanim sayisinin
cesitlilik gosterdigi fakat oyun donanim ¢esitliligi agisindan sinirliliklarin oldugu goriilmektedir.
Ozellikle dénence ve ziplama materyallerinin hig¢ olmadigi, diger oyun materyallerinin ise
yetersiz oldugu goriilmektedir. Oyun alanlar1 donanimlarinin bakimsiz oldugu, salincaklarin
zincirinin kopuk oldugu ya da materyal se¢iminin ¢ocuk sagligina uygun olmadigi saptanmistir.
Bazi oyun alanlarinda bulunan kaydiraklarin zemine mesafesinin ¢ok fazla oldugu, ¢ocuklarin
kaydirak kullanirken ayaklarinin yere degmeden diisme riski dogurabilecegi sonucunu
dogurmaktadir. Oyun alanlarina bakildiginda 122 adet kaydirak,53 salincak, 31 tahteralli,7
tirmanma materyali ve 2 adet diger oyun materyallerinin oldugu goriilmektedir. Oyun alanlarina
bakildiginda kaydirak ¢cogunlukta, diger oyun donanimlar1 ise yeterli sayida bulunmamaktadir.
Oyun alanlarima segilen donanimlarda ¢ocuklarin gelisim seviyelerinin g6z Oniinde
bulundurulmadigi, 2-3 yas grubu c¢ocuklarin oynayabilecegi oyun donanimlarinin olmadig
goriilmistiir. Bu yas grubu cocuklarin oyun alanlarindan faydalanmasi ancak bir yetiskinin
yardimiyla miimkiindiir.

Degisken Cok Yetersiz | Orta | Yeterli | Cok Toplam
Yetersiz Yeterli

Agag 10 6 10 4 - 30
Cigek 27 3 - - - 30
Cimlendirme 5 7 10 8 - 30
Yiirtiylis yolu 18 - 3 9 - 30
Spor Aletleri 13 - 6 11 - 30
Bank 12 4 14 - - 30
Kamelya 27 - 3 - - 30
Biife 30 - - - - 30
Cesme 28 - 2 - - 30
Tuvalet 30 - - - - 30
Cop Kutusu 26 - 5 - - 30
Aydinlatilma 28 - 2 - - 30

Tablo 2. Cocuk Oyun Alanlarinin peyzaj durumuna iliskin dagilhimlar

Tablo 2 ‘ye bakildiginda 30 oyun alanindan sadece 4 tanesinde yeterli sayida agac
bulunmaktadir. Oyun alanlarinin  neredeyse tamaminda hi¢ ¢igek bulunmamaktadir.
Cimlendirmenin yetersiz oldugu 12 alan bulunmaktadir. Yine Oyun alanlarimin biyik
cogunlugunda yiiriiylis yolu bulunmamaktadir. Oyun alanlarinin yarisindan fazlasinda yeterli
spor aletleri bulunmaktadir. Anne babalarin ¢ocuklarin oyun alaninda oynarken oturabilecekleri
bank sayis1 arastirma drnekleminin yarisina yakindir. Tablo 2°de oyun alanlarinda kamelya, biife
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ve tuvalet sayismin ¢ok yetersiz oldugu gériilmektedir. Ozellikle tuvalet ihtiyaci olan ¢ocuklarin
oyunu boliip eve gitmek zorunlulugu ya da bu ihtiyaci gidermek icin agik alanlar1 kullanmasi
cocuk ve ¢cevre sagligi agisindan risk teskil etmektedir. 30 oyun alanindan sadece 2’ sinde ¢esme
bulunmaktadir. Cop kutusu ve aydinlatmanin da oldukga yetersiz oldugu tespit edilmistir.

Degisken Cok yetersiz | orta | yeterli | Cokyeterli | Toplam
yetersiz

Citler 20 5 2 3 - 30

Elekt. Kablolar. Bakim - 3 5 10 12 30

Durumu

Yakininda zararli tesis var - - - - 30 30

m1?

Acikta yiyecek Satiliyor mu? - - - - 30 30

Kalabalik/giiriiltiiden  Uzak - 3 - - 27 30

mi1?

Yangin sondiirme diizenegi 30 - - - - 30

[k yardim butonu var mi1? 30 - - - - 30

Cadde/yol yakin m1? - 5 7 8 10 30

Sokak hayvanlarina karst 30 30

emniyet durumu?

Tablo 3.Cocuk Oyun Alanlarinin Saglik ve Giivenlige iliskin Bilgileri

Tablo 3 incelendiginde 30 oyun alanindan sadece 5’inde orta ve yeterli sayida it
bulunmaktadir. Fakat bu ¢itlerde olmasi gereken nitelikte degildir. Elektrik kablolarinin toplam
oyun alanlarinin yarisindan fazlasinda bakimli oldugu, Tiim oyun alanlarinin zararh tesislerden
uzak oldugu, oyun alanlarim1 yakinlarinda agikta yiyecek satilmadigi, kalabalik ve giiriiltiiden
uzak oldugu bazi oyun alanlarinin caddeye yakin oldugu goriilmektedir. Ancak oyun alanlarinin
giivenligine bakildiginda oyun alanlarmin tamaminin ilkyardim ya da yangmn sondiirme
diizeneginin olmadig ayrica sokak hayvanlarina karsi oldukga giivensiz oldugu belirlenmistir.

4. SONUC VE ONERILER

Hizli gelisen kentlesmenin sonucu olarak Erzincan kentinde ki gocuklarin vakitlerinin
¢ogu kapali mekanlarda gegmektedir. Cocuklarin agik alanlarda dogay1 kesfetmeleri, enerjilerini
bosaltmalari, akranlan ile vakit gegirmeleri ve acgik alan oyunlar1 oynamalar1 her gecen giin
azalmaktadir. Gelecegin teminati olan ¢ocuklart mutlu bireyler olarak yetigmesinde ebeveynlere,
topluma oldugu kadar yerel yonetimlere de sorumluluklar diismektedir. Cocuklar i¢in saglikli ve
giivenli oyun alanlar1 olugturmak bu sorumluluklardan biridir.

Erzincan kentinde son yillarda ¢ocuk oyun alanlan ilgili ¢alismalara 6nem verildigi
goriilmektedir. Ancak yapilan arastirmaya gore gerek oyun alanlarinin tasarimi, uygulanmasi ve
oyun donanimlarmin yetersiz oldugu goriilmektedir. Erzincan kentindeki oyun alanlarinin saglik
ve giivenlik acisindan yeterli olmadigi saptanmistir. Oyun alanlarmda bulunan donanimlarin
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yetersiz olmasinin yani sira yipranmig, kirik ya da kullanilamaz durumdadir. Ayrica belirli yas
araligi (4-8) cocuklar i¢in oyun donanim se¢imi yapildigi goriilmektedir. Oyun alanlarinin
¢ogunlugunda oyun alanlarmin araglart siklikla gectigi yol ya da caddeye yakinligi, oyun
alanlarinin ¢itlerle diger alanlardan ayrilmamis olmasi, sokak hayvanlarnin rahatlikla oyun
alanina girebilir olmasi oyun alanlarinda oynayan ¢ocuklarin giivensiz oldugunu
diistindiirmektedir.

Oyun alanlarinin tamaminda oyun sirasinda yiyecek ya da igecek ihtiyaci bulunan
¢ocuklarin ihtiyacim1 karsilayabilecekleri biife bulunmamaktadir. Ayrica ¢op atilacak ¢op
konteynir sayisi da siirlidir. Anne babalarin ¢ocuklarimi oyun oynarken goézlemleyebilecekleri
kamelya/ bank yok denecek sayidadir. Oyun alanlarinin yerlesim yerine yakinligi ¢ocuklarin
diledikleri vakitte oyun alanina gidebilmelerini kolaylastirmaktadir.

Erzincan kenti oyun alanlarinin planlama ve tasarimi goézden gegirilerek yeniden
diizenlenmeli, tiim yas aralifindaki ¢ocuklar diisliniilerek oyun alanlarinda ki donanim sayis1
artirilmali, gerekli bakim ve tadilatlar yapilmali, oyun alanlarinin gevresel gilivenligi
artirtlmalidir.

Erzincan Kenti Cocuk Oyun Alanlarina iliskin Baz1 Fotograflar

Resim 1.Ergenekon Mahallesi, 131.Sokak Oyun Alan
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Resim 4. Ergenekon Mahallesi Oyun Alam
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Resim 5. Ergenekon Mahallesi, Siimbiile Hanim Oyun Alani
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