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MIMARLIK VE YASAM

2016 yihnin sonlarina geldigimiz su ginlerde, yeni bir mimarlk dergisi yayin hayatina
baslamig bulunmaktadir. Kocaeli Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi'nin dergisi
olan Mimarlik ve Yagam, Mimarlik, ic Mimarlik, Sehir ve Bélge Planlama bélimlerinin
ortak katilimi ile yayinlanmaktadir. Mimarlik ve Yagsam, mimarlik ve mimarlikla yakin
iliskili pek cok alana ait ¢alismayi kabul etmekle birlikte, diger dergilerden farkli olarak
disiplinlerarasi ¢alismalara da kapilarini aralamaktadir. Dolayisiyla dergi, “mimarhk”,
“‘mekan” ve “kent’e dair, Sosyal Bilimler alanindaki arastirmacilarin da ¢aligmalarini
degerlendirmektedir.

Bilindigi gibi, Ulkemizde dogentlik kriterlerine uygun yayin yapan mimarlik dergisi sayisi
oldukga azdir. Bu durum, arastirmacilarin uzun sireler boyunca makalelerinin
yayinlanmasini beklemeyi gerektirmektedir. Mimarlik ve Yasam dergisi bu eksikligin
farkindalhdi icinde ve s6z konusu surekli yayinlar alanina akademik ¢ergevede katkida
bulunmak Gzere, mimarlik alaninin yazin diinyasina kazandiriimistir. Fakultemizdeki fikri
ve yazili Uretimin derginin ¢ikarilmasi kararina katkisi ve cesaret verici yénu kuskusuz
yadsinamaz. Mimarlik ve Yasam derqisi, 6zellikle mimarlik temel alani kapsaminda Ekim
2016 yilinda uygulanmaya baglanan yeni dogentlik kriterlerini saglama amacini tagiyan
pek cok arastirmaci icin ilerleyen sayilarinda, éncelikle ULAKBIM dergi listesi icine
girmeyi daha sonraki adimda da mimarlik temel alani indeksinde yer almayi
hedeflemektedir. Derginin ISSN numarasini alacagi ikinci sayisi ile mimarlik dergileri
icinde yayincilik agisindan iyi bir érnek olmak ve adim adim akademik hedefleri
yukseltmek amaglanmaktadir.

Dergipark'taki sayfamizda yer alan tanitim yazisi ve igerigi ile daha henuz pek ¢ok
akademisyen tarafindan taninmadan ve ilk sayisi bile gikmadan, Mimarlik ve Yagsam'a
6nemli bir destek ve katilim istegi ile makale génderimi oldu. Bu sebeple, derginin ilk
sayisi buyuk bir heyecanla, birbirinden farkli ve ilging konulari igeren makalelerle dopdolu
hazirland!. ilk say! incelenecek olursa, “mimarlik ve peyzaj mimarh@ egitimi”, “kolektif
bellek ve mekan iligkisi”, “mimarlik ve sanat tarihi”, “kent-mekan ve cinsiyet”, “kiltir ve i¢

mekan”, “sinemada mekan” gibi ¢ok g¢esitli alanlardan perspektifler sunan makalelerin
oldugu gérilebilir.

“Tasari Geometri -Teknik Resim Ve Perspektif Derslerinin, Mimarlhk Egitimi
Diisiinsel Altyapisina Etkisi Ve Prof. Dr. Yilmaz Morg¢6l” baslikli makaleyle Didem
Erten Bilgic ve Nihan Konak, “tasari geometri-teknik resim”, “perspektif’ derslerinin
mimarlik egitimindeki etkin roliinl Prof. Dr. Yilmaz Mor¢dl'iin mesleki katkilari baglaminda

degerlendirmistir.

“Peyzaj Mimarlhgi Egitiminde Dogaya Oykiinme Yaklasiminin Yaraticilik Uzerindeki
Etkisi” baslikl makale, Karadeniz Teknik Universitesi Peyzaj Mimarligi 4. yariyil égretim
programi kapsamindaki 'Dogal Yapilar ve Tasarim' se¢meli dersinin, 6grencilerin
yaraticihgini gelistirmedeki etkisini belirlemek amaciyla Tugba Duizenli ve Elif Merve
Alpak tarafindan kaleme alinmistir.



Zeynep Gamze Mert ve Filiz Ertlrk'in birlikte hazirladiyi  “Nikomedya-311 Hosgorii
Fermani ve Art Carnuntum Projesinin Kolektif Bellek A¢isindan Degerlendirilmesi”
baglkli makale, kolektif bellegin gelisimine ve izmit'in kalkinmasina katki saglamayi
hedeflemektedir.

Sema Mumcu, Serap Yilmaz ve Tugge Yazici “Kentsel Agcik Mekanlarda Kadinlar:
Cinsiyet Rollerinin Kamusal Alanlarda Gézlemlenmesi” baslkli makaleyle, kentsel
acik mekanlarin kullaniminda kadinlarin erkeklere gére sergiledikleri farkliliklari ortaya
koymay! ve ginumuizdeki yaygin kadin-erkek esitsizligi tartismalarina farkl bir agidan
yaklasmayi amaclamistir.

Yasemin Erkan Yazici, “Gaudi Dokunmamizi mi istedi?” baslikll makalesiyle mimari
mekanlarda dokunma duyusunu harekete geciren etmenleri ele almis, bu bakis acgisiyla
A. Gaudi tarafindan tasarlanan bazi yapilari mimari agidan degerlendirmistir.

Bllent Ayberk, “Tiirk Damasi Oyun Kiiltiirii ve Tiirkiye'deki Dama Oynanan
Kahvehanelerin i¢ Mekanlarinin incelemesi” baslikli makalesinde dama oyunu ve bu
oyunun oynandigl mekanlar arasindaki iligkiyi, Turkiye'de pek ¢ok kentteki érnekler
Uzerinden ele almaktadir.

Oya Senyurt, “insa Kurallari, Mimari Algi ve Mekan Kullanimi Baglaminda Osmanli
Toplumunda Cumba/ Sahnisin” baglikli makalesiyle, “cumba” ve “sahnigin”in bir mekan
olarak Osmanli toplumunda bireyler arasinda farklilasan anlamlarini, algilanis bigimlerini
degerlendirmistir.

Deniz Demiraslan, “19. Yiizyil Tiirk Sivil Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve
Istanbul Temasi” baslikli makalesiyle; Osmanli'nin son dénemlerinde resim sanati ile
mimarlik iliskisini sosyo-kltirel ydéniyle ele almayi hedefler.

Sonay Ayyildiz ve Senem Mdustak'in birlikte kaleme aldigi “Sinema-Mimarlik
Arakesitinde Cyberpunk (Siberpunk) ve Ada Filmi Uzerinden Elestirel Bir Yaklasim”
baslikli makale, bilimkurgu sinemasi alt kiltlrd olarak cyberpunk'ta zaman, mekan ve
beden kavramlarini mimarlik sinema arakesitinde, Ada (The Island) filmi (zerinden
tartismaktadir.

Mehmet Sener, “Sarmasik Filmi ve Sinematik Mekan Kullanimi iizerine Bir inceleme:
iktidarin Evreleri ve (Erk)eklik - Iktidar iliskisi” bashkli makalesiyle, iktidar ve
hiyerarsinin kaynagi ve temel karakteristikleri ile iktidarin varligini strdirme adina
gecirebildigi degisimleri ele alan 2015 yili yapimi Sarmagik adli Tirk filminin analizini
yapmaktadir.

2017 yilinin ortasinda yayinlanacak ikinci sayida daha farkli perspektifler iceren bagka
makalelerle ve yeni arastirmacilarla bulusmak tizere akademik alanda verimli, baris dolu
ve saglikh bir yil dilerim.

28.12.2016
Oya Senyurt



icindekiler

Tasari Geometri -Teknik Resim ve Perspektif Derslerinin, .
Mimarlhk Egitimi Diisiinsel Altyapisina Etkisi ve Prof. Dr. Yilmaz MORCOL

Didem ERTEN BILGIGC, Nihan KONAK ... o oo

Peyzaj Mimarlhig Egitiminde Dogaya Oykiinme Yaklagiminin Yaraticik Uzerindeki
Etkisi

Tugba DUZENLI, EIIfMerve ALPAK ... e

Nikomedya-311 Hosgéri Fermani ve Art Carnuntum Projesinin Kolektif Bellek
Acisindan Degerlendirilmesi

Zeynep Gamze MERT, FilizERTURK ... oo

Kentsel Acik Mekanlarda Kadinlar: Cinsiyet Rollerinin Kamusal Alanlarda
Gozlemlenmesi

Sema MUMCU, Serap YILMAZ, Tugce YAZICT

Gaudi Dokunmamizi miistedi?

Yasemin ERKAN Y AZIC e

Tirk Damasi Oyun Kiiltiirii ve Tiirkiye'deki Dama Oynanan Kahvehanelerin ic
Mekanlarinin Incelemesi

BUleNt AY BERK . e

insa Kurallari, Mimari Algi ve Mekan Kullanimi Baglaminda Osmanh Toplumunda
Cumbal/ Sahnisin

OV SENYURT oo

19. Yiizyil Tiirk Sivil Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve istanbul Temasi

DenizDEMIRARSLAN ... o o oo

Sinema-Mimarlik Arakesitinde Cyberpunk (Siberpunk) ve Ada Filmi Uzerinden
Elestirel Bir Yaklagim

Sonay AYYILDIZ, Senem MU TAK . e

Sarmasik Filmi ve Sinematik Mekén Kullanimi {izerine Bir inceleme: iktidarin Evreleri
ve (Erk)eklik - Iktidar lligkisi

Mehmet SENER e

2105

127

143






Mimarlik ve Yasam Dergisi
Journal of Architecture and Life
1(1), 2016, (1-11)

ISSN: 2564-6109

DOI: 10.26835/my.257428

“Tasari Geometri - Teknik Resim” ve "Perspektif”
Derslerinin, Mimarhk Egitimi
Diisiinsel Altyapisina Etkisi ve Prof. Dr. Yilmaz MORCOL

Didem ERTEN BILGIC**, Nihan KONAK?

OZET

Mimarlik, Planlama ve Tasarim Temel Alani egitiminde 6zellikle ilk yil igin ana baslik olan “tasarim egitimi”;
U¢ boyutlu dustnmeyi, kurgulamayir ve bunu mimari iletisim dili olan tasari geometri-teknik resim,
perspektif aracihdi ile iki ve G¢ boyutlu olarak gorsellestirmeyi hedefler. Tasarim atélyeleri ve égrenci-
Ogretim elemani arasindaki siki iletisim bu hedefe ulagsmada etkin parametrelerdir. Tasarim dlnyasinin
ortak iletisim dili olan tasari geometri-teknik resim, perspektif konulari gegmisten gtinimuze tasarimlarin
kagida aktariimasinda ve tasarimin tashih edilerek gelistiriimesinde etkili olmustur.

Bu calismada, “tasari geometri-teknik resim”, “perspektif’ konularinin giniimiize gelinceye kadar yasamda
ne sekilde yer buldugu, Mimarlik, Planlama ve Tasarim Temel Alani egitimindeki etkin roli ve egitimci
olarak bu dersleri vererek kusaklari yetistirmis olan Prof. Dr. Yilmaz MORCOL'iin mesleki ve akademik
yasama katkilari anlatiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tasari-geometri, teknik resim, perspektif, mimariik egitimi

The Effect of “Descriptive Geometry” “Technical Drawing” and
“Perspective” Lessons to the Architectural Education’s
Intellectual Infrastructure and Prof. Dr. Yilmaz MORCOL

SUMMARY

Architecture, Planning and Design Education, which constitutes the main topic in the primary field of
architecture education especially during the first year, is aimed for three-dimensional thinking, design and
the visualization of this in two and three dimensions through the architectural communication language of
descriptive geometry-technical drawing, perspective. The design workshops and the close student-
academician communication are effective factors in achieving this goal. The topics of descriptive
geometry-technical drawing and perspective, which are the common communication language of the
design world, have been effective throughout history in transferring the made designs onto paper and the
correction and development of these designs.

This paper discusses the way that the topics of descriptive geometry-technical drawing and perspective
take place in history, their effective roles in the primary field of Architecture, Planning and Design
Education and the contributions of Prof. Dr. Yilmaz MORCOL, who has raised generations by teaching
these courses, to the professional and academic life.

Key words: Descriptive geometry, technical drawing, perspective, architecture education.
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“Tasari Geometri - Teknik Resim” ve "Perspektif’ Derslerinin,
Mimarlik Egitimi Disuinsel Altyapisina Etkisi ve Prof. Dr. Yilmaz MORCOL

1. GIRIS

Mimarlik, Planlama ve Tasarim Temel Alaninda® egitim; “kisi”, “sure¢” ve “0rin” olmak
Uzere U¢ temel olguya dayanir ve oncelikle “tasarim yapma” Ulzerine yogunlasir.
Tasarim, “analiz” ile baslayip, “degerlendirme” ile son bulan eylemler buttntdur.
Tasarlama eylemi; bilgi, yorum ve ifade asamalarindan olusmakta olup, bu sirecler
arasindaki iligkilerin dinamigi ile cok boyutlu bir yapi kazanir. (Goldschmidt,1991)

Mimarlik, Planlama ve Tasarim Temel Alani egitimi slrecinde tasarim eylemi
gerceklestirilirken; stlidyo/atélye, proje yuriticusul/tasarim egitmeni, 6grenci/tasarimci
adayi olarak ug¢ temel bilesenden s6z edilebilir. Bu temel alani egitimi; yalnizca
tasarlama eyleminden degil, tasarlama eylemi ile birlikte onu destekleyen
bilesenlerden, yani teorik derslerden olusmaktadir. Mimarlik, Planlama ve Tasarim
Temel Alani egitiminde amag; sorgulayan, U¢ boyutlu dislnebilen ve algilayabilen,
elestirel dislinme becerisine sahip, Urettigi distinceyi somut hale getirebilen bireyler
yetistirmektir. Bu baglamda 6grencilerden beklenen; yeni, 6zgun, farkli, yaratici bir Griin
ortaya koymasidir. Alan kapsamindaki “Mimarlik’, “ic Mimarlik’, “Sehir Bélge
Planlama”, “Endustri Urtinleri Tasarimi” ve “Peyzaj Mimarhg” bélimlerinde tasarim
egitiminin baslangici, 6égrenci icin bir paradoks durumunda olup, ézellikle ilk yil neyin
ogrenilmesi gerektigini bilinememekte, 6grenci bildigini ve kesfettigini gizememekte,
cizdigini de ders ydrititclstne anlatmakta zorlanmaktadir.

Egitim slreci iginde zamanla; sorgulama, akil yUritme, bilgiyi dizenleme ve
donustlirme becerilerini kazanarak bu acmazdan kurtulmaya baslamaktadir. Diger
alanlardan farkh olarak bu alanin egitimi; sadece 6grenme-6gretme egitimini degil,
farkll zihinsel asamalari da icerir. Ogrenci; sezerek, deneyerek, dislinerek ve en
onemlisi ¢izim yaparak 6grenir. Egitim sadece proje yurUtlclsu ile 6grenci arasinda
gerceklesmez. Diger tim o6grencilerin katildigi, sosyal bir etkilesim olarak gergeklesir.
Bu esnada iletisim araci, sadece s6zel ve sayisal simgeler ile sinirli kalmaz. Diyagram,
eskiz calismasi, U¢ boyutlu model gibi aracglarin da katildidi bir hal alir. Digaridan
bakildiginda, karmasik ve zorlu bir sure¢ gibi algilanan bu durumu aslinda tek dile
indirgeyen ve karmasay! ortadan kaldiran, ¢izim kurallari butinid ve ¢ boyutlu
tasarlayabilme yetisidir.

Egitim slireci sonrasinda; ne kadar yenilik¢i ve basarili bir tasarim ortaya konsa da onu
herkesin ortak kullandigi bir dille anlatabilmek ©nem tasimaktadir. Adi gegen
bolumlerde bu dil, ¢izim yoluyla gelismistir. Mimarlik, Planlama ve Tasarim Temel Alani
egitiminde cizim dilini gelistiren en 6nemli dersler ise, “Tasari Geometri ve Teknik
Resim” ile “Perspektif” dersleridir. Bu makale ile son yillarda mimarlik temel alani
egitiminde “Egitimde Yeniden Yapilanma” bashdl altinda yapilan c¢alismalar ile adi
gecen derslerin miufredat icindeki agirhginin azaltiimasi nedeniyle, s6z konusu
derslerin 6nemine yeniden dikkat cekmek amaglanmaktadir.

Bu derslerin mimarlik temel alani egitimindeki 6énemini ele alirken, “Tasari Geometrinin
Son Duayeni” tanimlanan, mimar kimliginden c¢ok egitimci kisiligi ile 6n plana ¢ikan
“Perspektif” ve “Perspektifte Deformasyon” gibi dnemli konularda c¢alismig, Kocael
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi i¢ Mimarlik Bélimi kurucusu Prof. Dr. Yilmaz
MORCOL’den bahsedilecektir.

3 URLZ1:http://www.yok.gov.tr/documents/10279/314121/A tablo8 300114.pdf/93603193-5de3-4ff9-928e-
245cc184b2bl, izlenme tarihi: 29 11 2016
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2. TASARI GEOMETRI VE TEKNIK RESIM

Mimarlik, Planlama ve Tasarim Temel Alaninda egitim alan bir 6grencinin, anlatim dili
yani tasarladigi trin0 ifade etme araci ¢izimdir. Bir bina, mekan, mobilya, endustriyel
Urtin veya herhangi baska bir obje tasarlarken dncelikli olarak kullaniimasi serbest veya
kuralli el cizimidir. ClUnklU tasarim slrecine basladijinda ¢ok hizli calisan beynin
galisma hizina en yakin olan hiz, el gizimi ve eskizler ile yakalanmaktadir. Dusinme
hizina yetisemeyen el ¢izimi de anlik olarak beliren distncelerin k&gida aktarilmasina
yeterli olamaz. El ¢izimi ile duguncelerin k&gida aktarilabilme yeterligi, tasari geometri-
teknik resim ve perspektif dersleriyle kazanilabilmektedir.

Teknik resim; belirli ¢izim teknikleri ¢ercevesinde 6zel cizgiler, isaretler ve semboller
kullanilarak olusturulmus bir dil olup mimar, midhendis ve diger teknik elemanlar
arasindaki ortak dili saglar. Dinyanin farkh yerlerindeki tim teknik unvan sahibi meslek
insanlarinin fikirlerini birbirlerine aktarabildikleri bir olusumdur ve teknik resim; bir
tasarimin baglangicindan, son halini alincaya kadarki strecin tumunde kullanilir.

Tasari geometri ise; uzayda tasavvur edilmis cisimleri, izdigtUmleriyle birlikte gbsteren
geometridir. Antik Cag Dénemi geometrisinin dnemli ismi olan ve “Konikler” adli eseri
ile daire, elips, hiperbol ve paraboli tanimlayan Pergeli Apollonios’tan sonra
Ronesans’a kadar kayda deger bir gelisme yasanmamistir. Rénesans Dénemi'nin en
onemli sanatc¢ilarindan olan Leonardo da Vinci'nin yaptigi tasarimlara ait cizimler,
herhangi bir ¢izim kurali ortaya koymasa da teknik resim agisindan ilk sayilabilir.
Sonrasinda tasari geometrinin kurulup sistemlestiriimesi ise Fransiz Matematikgi
Gaspard Monge tarafindan gercgeklestiriimistir. Matematik tarihi eserlerinde kendisinden
“tasari-geometriyi kurmus ve sistemlestirmistir” seklinde bahsedilmektedir. Gaspard
Monge* (1746- 1818) tasari geometrinin konusunu ve amacini “sadece iki boyutlu olan
bir resim kagidi Gzerine Ug¢ boyutlu ve tam dogru olarak, tabiatta belli cisimleri temsil
etme ve eksiksiz bir tanim ile tasvir yapmak suretiyle cisimlerin seklini tanimayi
muUmkin kilarak sekillerinden ve karsilikli konumlarindan ileri gelme tim gergek bilgileri
elde etme” seklinde belirtmistir.

Sekil 1: Leonardo da Vinci'ye ait bir cizim.
Sanatginin eserleri teknik resmin ilk 6rneklerindendir. (URL3)

4UF%LZ:http://users.metu.edu.tr/bevaz/304/_':,unumIar/FransizDevrimiDonemiveMatematik.pdf izlenme tarihi 06 05 2016
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“Tasari Geometri ve Teknik Resim” dersleriyle; uluslararasi teknik resim kurallarina
gbre, cisimlerin iki boyutlu ve U¢ boyutlu goérlnUsleri, kesitleri detayl bir sekilde
cizilebilir ve objenin tam olarak gésterimi saglanmis olur. Bunun yani sira bu ders,
izdisim kavrami hakkinda farkindalik saglar. “Tasari Geometri ve Teknik Resim” dersi;
o6grencinin U¢ boyutlu disinme, akil ylritme, soyut dislUnebilme gibi becerilerini
geligtirir. Tasari geometri, zihne esneklik kazandiran bir metottur ve ¢izim diinyasinda,
bilgisayar ortaminda ¢izime gecilmesinden bir 6nceki devrimdir. Tasarimlarin artik
bilgisayar ortaminda yapilabilirligi bir devrim olarak yorumlansa da; ¢izim dunyasinda,
bilgisayar ¢agina degin gelistirilen tim tekniklerin ve bilgilerin bilgisayar programlarina
yazilimlarla aktarildigi ayrica, ¢ boyutlu disinebilme ve bu dislinceyi farkl agilardan
u¢ boyutlu olarak zihninde detaylandirabilme yeterligini kazanmamig bir bireyin,
bilgisayarda tasarim yapmayacagl da bilinmelidir. Bilgisayar programinin sundugu
olanaklarin ve arsivinin icerigi ile sinirli kalinan durumlarda bireyin yaptigi tasarimdan
s6z etmek yerine c¢izim programinin yaptigi tasarimdan bahsetmek daha dogru
olacaktir.

Mimarlik, Planlama ve Tasarim Temel Alani egitiminin ilk yilinda verilmesi gereken
“Tasari Geometri ve Teknik Resim” dersi; 6grencilerin ¢ogu tarafindan algilanmakta
zorlanillan derslerdendir. Bunun baslica nedeni; mevcut lisans &ncesi egitim
programina bu dersin alinmamis olmasidir. Ulkemizde egitim faaliyetlerine devam eden
Sankt Georg Avusturya Lisesi gibi yabanci kaynakli egitim kurumlarinin ve meslek
liselerinin ders mifredatlarina secmeli ders olarak tasari-geometriyi dahil ettikleri ve
ogrencilerinin  almayr hedefledikleri lisans egitimlerini lisans 6ncesi egitimde
destekledikleri bilinmektedir. Oysaki yururlukteki lisans egitimi 6ncesindeki egitim
planinda, geometrinin eplr dizlemi ile iligkilendirilerek anlatiimamasi sebebi ile
ogrencilerde gelisemeyen Ug¢ boyutlu disinme becerisi, lisans egitimine gelindiginde
blylk bir cogunlugun zorlandigi, gerekliliginin zorlanmadan dolay! anlasilamadigdi bir
durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Ders kapsaminda anlatilanlar birgok 6grenciye ¢cok soyut
gelmekte ve dersin ileriye donik meslekle baglantisi kurulamadigi icin, 6neminin de
yeterince farkina varilamamaktadir. Tasari geometrinin Ogrettikleri, ¢cok somut bir
bilgiye isaret eder. Ornegin; yap! insaat esnasinda bir siva ustasinin isini yaparken -
her ne kadar farkinda olmasa da- belirledigi noktalarla bir diizlem olusturup sivasini
cekmesi geometrik bir ¢6zimduir. Bir mimarin; yapinin ¢ati ¢éziimlemesi, ¢atinin baca
ile birlesim detaylari, yapinin herhangi bir noktasindaki bir elemaninin nokta detayinin
cizimini yaparken ihtiya¢ duydugu u¢ boyutlu dugunce sisteminin temeli her zaman
tasari geometri dersinin 6grettikleri ile baglantihdir. Bu sebeple, tasari geometri
sayesinde tasarim dogru kurgulanabilmekte ve teknik resim kurallari sayesinde dogru
ifade edilebilmektedir.

Sekil 2: Plan ve gorinusleri ile 6rnek ¢ati gizimi.
Yazida bahsedildigi gibi tasari geometriyi temel alan bir gizim érnegi. (URL4)
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3. PERSPEKTIF

Yazinin bulunmasindan evvel, insanlik tarihinin gelisimini bizlere aktaran en belirgin
uygarlik kalintilari perspektif resimlerdir. Ginumizde insanlik tarihinin yeniden
yazilmasina neden olacak Urfa Gobeklitepe (M.0.10000) buluntularindaki
suslemelerdeki perspektif c¢alismalari ve tasarlanmis mekanlardaki &nceden
kurgulanmis perspektifler izlenebilmektedir. Antik dénemlerde adi konmamis olsa bile,
eski ¢cag resimlerinde dahi bir perspektif anlatim ¢abasi gézlemlenmektedir. Tipki tasari
geometri gibi, perspektif de Ro6nesans ile birlikte gercek geometrik Kigiligine
kavusmustur. Perspektif ve resim lzerine ilk detayll inceleme ise Leoan Batista
Alberti'nin “De Pictura” adli eserinde yer almaktadir.

Sekil 3: Tarihte ilk kez pérspéktif lizerine inceleme yapmis (inli italyan mimar Leon Batista
Alberti’ye gore, bir resim dig diinyaya agilan bir pencere etkisi birakmalidir. (URL5)

Ug boyutlu hacimsel bir nesneyi, iki boyutlu bir diizlem (izerinde gesitli cizgisel anlatim
yollari ile resimleme yodntemine perspektif adi verilir. “Goéraldugi gibi resmetmek”,
perspektifin temelini olusturur. Oyleyse denilebilir ki, perspektifte en énemli sey bakis
acisidir. Perspektif resimde derinlik, bakis agisina gére verilir. insan gézi sekil
itibariyla kiresel yilzey Uzerine gorinti alirken, dizlem ylzey Uzerine c¢alisan
perspektifte deformasyon kacinilmazdir. Deformasyonu asgariye indirmenin tek yolu,
bakis agisini kiigultmektir. (MORCOL, 1979, s.n.y.)
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Sekil 4: Prof. Dr. Yilmaz MORGCOL e ait bir gizim. Ayni ufuk yuksekliginden, bir kiipln degisik
bakis acilarinin perspektif cizimleri. (Cizim: Mimar Tevfik llter arsivi)
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Sekil 5: Mimarlik egitiminde tasari geometri dersi icin Prof. Dr. Yilmaz MORCOL'iin
Ogr. Gor. Dr. Ugur Cakiroglu'na yaptirdigi uygulama cizimlerinden 6rnekler,
MSGSU, 1977. (Cizim:Mimar Ugur Cakiroglu arsivi)

4. PROF. DR. YILMAZ MORGCOL’UN MESLEKI CALISMALARI

Prof. Dr. Yilmaz MORCOL Hocamiz; mezun oldugu 1961 yilindan itibaren, mimar ve
egitimci olarak meslegin projelendirme, uygulama ve egitim asamalarinda yer almigtir.
1935 yili Samsun dogumlu olup lisans, ylksek lisans ve sanatta yeterlilik egitimini 1972
yilinda Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nde tamamlayip “Dogent” Ginvani almig, 1995
yiinda Kocaeli Teknik Egitim Fakiltesi'nde “Profesor” olmustur. 1998 yilinda Kocaeli
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ic Mimarlik Bolimi’nin kurucu béliim bagkani
olarak goérev almistir. Egitim kariyeri boyunca Prof. Dr. Yilmaz MORCOL, o6zellikle
“Tasari Geometri ve Teknik Resim” ile “Perspektif” derslerinde egitim vermistir.

Bu derslerin Mimarlik, Planlama ve Tasarim Temel Alani egitimi icin ne kadar dnemli
oldugu vurgulansa da, Prof. Dr. Yimaz MORCOL yalnizca mimar veya tasarimci
adaylari icin degil, dis hekimligi bolumd o6grencileri icin dahi bu dersleri anlattigi
bilinmektedir. Yayinlari da bu konular Gzerine olup, 1971 yili basimh “Mimaride Golge
Uzerine” ve 1979 yili basimh “Perspektifte Deformasyon” dur. Anlattgi ders
konulari ile ilgili yillar boyunca biriktirdigi cogu Almanca ve Rusga yayinlardan olusan
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kutiphanesinin bir bolimd, son donem beraber ders verdigi 6gretim elemanlarinin
arsivlerinde korunmaktadir.

Sekil 6: Prof. Dr. Yilmaz MORCOL'lin yazdi§ “Perspektifte Deformasyon”
adli kitabi ve ders notlarini hazirlarken kaynak kitap olarak kullandig
kitaplarin bir kismi. (Fotograflar:Mimar Tevfik liter argivi)
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Sekil 7: Prof. Dr. Yilmaz MORCOL’tin, mimarlik egitiminin ilk yilinda
Prof. Dr.Arif Hikmet Holtay’in (1896-1968) Atdlyesi'nde
teslimini Graphos kalemler ile ¢izdigi “Kilyos’ta Konut” projesinden gorseller.
Her cizimi sade, dizenli ve disiplinli olan MORCOL’(in,
mimarhgin iletisim dili Gzerinden ¢alismaya devam edecegi anlasiimaktadir.

(Cizimler: Yrd. Dog. Dr. Didem ERTEN BILGIC arsivi)

Prof. Dr. Yimaz MORCOL’e egitim yasami boyunca derslerinde pek ¢ok 6gretim
elemani destek vermistir. Kendisi ile birlikte uzun vyillar beraber c¢alisma sansi
yakalamis iki 6gretim elemani Yiiksek Mimar Tevfik ilter ve Dr.Ugur Cakiroglu ile
yapilan gérigmelerde Prof. Dr. Yilmaz MORCOL'Un tasari geometri, teknik resim,
perspektif, 1sik, goélge gibi konularin timine hakim oldugu aktariimistir. Derse
asistanlariyla birlikte girip 6grencilerin timuyle sahsen ilgilenen ve adi gibi yilmadan
bilgi aktaran bir kisilige sahip oldugu bilgisi vurgulanmistir. Ogrencileri ile iligkileri
yalnizca okul iginde sinirli kalmayan 6grencileri icin hem egitici-ogretici, yol gosterici
hem de yeri geldiginde bir rol model gorevi Ustlendigi aktarilmistir ve taniyabildigimiz
kadari ile iyi bir egitimci olabilme, Prof. Dr. Yilmaz MORCOL'lUin hayatinin en énemli
ozelligi olmustur. “Ogrencinin ortaya koyacadi basari, hocanin kendisi kadardir.”
anlayisini benimsemis ve hocali§i akademik bir kariyer olarak gormekten ¢ok, her
zaman daha iyisini 6gretmeye ve kendisi de dgrenmeye ¢alismistir. Prof. Dr. Yilmaz
MORCOL’iin dikkat cekici bir diger ozelligi de gok disiplinli ve dakik olmasidir.
Gengliginde oldugu gibi, daha sonralari ilerleyen yasina ragmen istanbul Sariyer'deki
evinden Kocaeli Hereke kampusundeki dersine hi¢hir zaman gecikmemisgtir.

5. SONUC

Tasarim yaparken ya da tasarlanan Urlinl ortaya koyarken perspektif ile tasari
geometri ve teknik resim biliyor olmak, tasarlananin ortak bir dilde k&gida aktarilip
gorsellestirilebilmesine karsilik gelmektedir. Tasari Geometri ve Teknik Resim dersleri
ogrencinin U¢ boyutlu disinme ve ¢dzUim uretme yetenegini gelistirmektedir. Yine
benzer amaca hizmet eden Perspektif dersiyle edinilen bilgiler dogrultusunda; dogru
bakis acgisiyla gizilmis, ger¢cege en yakin ve deformasyon ile hata oraninin en az oldugu
cizimler ortaya cikariimaktadir. Bu ylzdendir ki; “Tasari Geometri ve Teknik Resim” ile
“Perspektif” dersleri bu alan egitiminin bel kemigini olusturur ve nitelikli bir egitim
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surecinde, adi gecen derslerin yeterli ders saatleri ile var olmasi egitim kalitesi
acisindan énem arz etmektedir.

Yasaminin 6nemli bir boéliminu, adi gegen derslerin kuramlarini ve dusinme
sistemlerini 6grencilerine aktarmak ile gegiren Prof. Dr. Yiimaz MORCOL bugiinin
binlerce meslek adaminin hayatina dokunmus bir kisidir. Sadece ders anlatimi ile degil,
meslegine ve Ogrencilerine olan saygisi ve sevgisi ile de yetistirdigi 6gretim
elemanlarina érnek olmustur.

Sekil 8: Prof. Dr. Yilmaz MORCOL. ( 1935-2012 ) (Fotograf: Yrd. Dog. Dr. Didem ERTEN
BILGIC arsivi)

Kendisinin egitimci kigiligi, mimar kisiliginin 6nine gecmig gibi gorinse de kendisini
taniyan hemen herkesin ¢ok iyi bildigi “Yosma” ve “Metres” isimlerini tasiyan birbirinin
aynisi iki teknenin tasarimini yapmis ve imalati ile ilgilenerek 1976'da denize
indirmigtir. Kamarasinin Uzerinden 15,75 metrelik birer ahsap direk tasiyan bu
teknelerden “Metres”, Prof. Dr. Yiimaz MORCOL tarafindan uzun yillar kullaniimigtir.
1997 vyilinda el degistiren tekne, Atlantik okyanusunu gecerek Amerika'ya
gotaralmistar.

Sekil 9: Tasarimi ve uygulama sirasinda kontrollii Prof. Dr. Yilmaz MORCOL e ait tekne.
(Fotograf: Arkun Demircan Koleksiyonu)
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Prof. Dr. Yiimaz MORCOL, pek cok mimari proje yiritmis ve bircok kurumda

calismistir. Listelemek gerekirse:
e 1956, Turizm Bankasi Mimari Blrosu

1957, Cinar Oteli Mimari Burosu / Yesilkdy

1958, Turisti Evler Mimari Blrosu / istinye

1959, Dunlop Lastik Fabrikasi Blirosu / Adapazari

1960-1963, BP Petrolleri A.S. Benzin istasyonu Projeleri / istanbul

1971-1972, Adapazari ve Eskisehir Universiteleri’nde Tasari Geometri ve

Teknik Resim Hocaligi

1966, Devlet Guzel Sanatlar Akademisi Mimarlik Bolimu Asistanhgi

e 1966-1970, insaat miteahhitligi

o 1966-1972, Devlet Glzel Sanatlar Akademisi Giris Sinavlari Tanzim ve
Yo6netmeni

e 1983, 7 adet ilkokul igin santiye maduarligd / Suudi Arabistan

o 1984, kendi evinin insaati / Marmaris

1985-1987, Nato Enf. Deniz Daire Bagkanh§i Aksaz Deniz Ussi insaat Kontrol

Amiri / Mugla

1987, Otel Lidya ilave Binasi igin ingaat santiye midirligi / Marmaris

1988, Maya Tatil Koyl igin insaat santiye maduarlaga / Marmaris

1989-1990, Mit. Entes Aksaz igin insaat santiye mudurligi / Marmaris

1990-1991, Misavir Timas Aksaz icin ingaat santiye mudurligi / Marmaris

1992, Coco Cola Fabrikasi ingaat Santiye Mdurligi / Sapanca

1993, Mt Altek Toplu Konut 520 adet daire icin ingaat santiye muadurlaga /

Halkali

e 1998, Kocaeli Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, ig Mimarhk Bolim
Bagkanhgi.
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Peyzaj Mimarhig: Egitiminde Dogaya Oykiinme Yaklasiminin
Yaraticilik Uzerindeki Etkisi

Tugba DUZENLI™*, Elif Merve ALPAK?

OZET

Peyzaj mimarlidi; insanlarin ihtiya¢ ve istekleri dogrultusunda agik mekanlar tasarlayan bir disiplindir.
Peyzaj mimarlari agik mekanlari tasarlarken oncelikle kullanici odakl, birbirinden farkl ve yaratici
tasarimlar 6n plana ¢gikarmaldir. Bu nedenle peyzaj mimarhg egitiminde égrencilere, tasarim ve yaraticilk
becerisi kazandirabilecek yaklagimlarin égretilmesi gerekmektedir.

Bu calismada, Karadeniz Teknik Universitesi Peyzaj Mimarligi 4. Yariyilda verilen ‘Dogal Yapilar ve
Tasarim’ se¢meli dersinin, 6grencilerin yaraticiligini gelistirmedeki etkisini belilemek amaglanmistir.
Dersin asil amaci 6gdrencilere, problemlere yonelik dogada sonsuz sayida, yol gosterici, mikemmel
tasarimlar oldugunu ve bunlardan esinlenerek isleve uygun vyaratici tasarimlar yapabileceklerini
ogretmektir. Bdylece glinimuzin en blylk problemlerinden biri olan birbirinin ayni olan ve bir kimligi
olmayan acik mekéanlarin tasarlanma nedenleri temelden Ogrencilere Ogretilmis olur ve bu sorunun
¢6zimune yonelik tasarimlar yapmaya tesvik edilirler.

Bu baglamda, ‘Dogal Yapilar ve Tasarim’ secmeli dersini alan (30 kisi) ve dersi almayan (30 kisi)
ogrencilere, proje derslerinde yaratici tasarimlar yapabilmeleri ile ilgili hazirlanan bir anket yapilmistir.
Boylelikle dersi alan 6grenciler ile almayan 6grencilerin yaraticilik dizeylerinde farklilk olup olmadigi
belirlenmeye calisiimistir. Sonugta dogaya dykiinme yaklasimini bilen 6grencilerin, bilmeyen 6gdrencilere
gore yaratici tasarimlar yapmakta daha az zorlandiklari ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Dogaya éykiinme, peyzaj mimarlidi egitimi, yaraticilik, tasarim editimi

The Influence of Natural Inspiration Approach on Creativity In
Landscape Architecture Education

ABSTRACT

Landscape architecture is a discipline that designs open spaces for people's needs and preferences.
When designing open spaces, landscape architects must first focus on user-focused, distinctive and
creative designs. For this reason, landscape architectural education should be taught to students about
design and creativity skills.

In this study, it is aimed to determine the effect of the 'Natural Structures and Design' course to improve
the creativity of the students; that is taught in the 4th semester during the education in the Department of
Landscape Architecture in Karadeniz Technical University is examined. The main aim of the course is to
teach the students that there is an infinite number of guiding, perfect designs for the problems in the
nature, and that they can inspire and design appropriate creative designs. Thus, the reasons for designing
open spaces that are one of the greatest problems of ours, which are the same and which are not an
identity, are taught to students on a basis and encouraged to design solutions to this problem.

In this context, a questionnaire was prepared for students who did not take the 'Natural Structures and
Design' elective course (30) and those who did not take the course (30) to make creative designs in project
courses. Thus, it has been tried not to determine whether there is any difference in the creativity levels of
the students taking the course or not. As a result, it was revealed that students who know the nature
emulation approach are less able to make creative designs according to the students who do not know.

Keywords: Inspiration from nature, landscape architecture education, creativity, design education
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Peyzaj Mimarli§i Egitiminde Dogaya Oykiinme Yaklasiminin Yaraticilik Uzerindeki Etkisi

1.GIRIS

Muhendislik, kent bélge planlama, gizel sanatlar, doda bilimleri, mimarlik, peyzaj mimarhgi
gibi pek c¢ok disiplinin temeli, tasarima dayanmaktadir. Dislnce dinyasindaki gelismelere
bagli olarak, tasarim sireci olgusu zaman icinde farkli yaklasim ve aciklamalarla ele
alinmistir. Ayni gergevede 6n plana gikan bir bagka konu da yaraticilik kavramidir. Yaraticilik
kavrami ve tasarim slreci ayni butinun iginde farkli boyut ve yonleri ifade eden kavramlar
olarak kabul edilir (Kahvecioglu, 2001).

Tasarim kavrami ile ilgili olarak birgok farkh tanim ve yaklasim bulunmaktadir. Birgok
arastirmaciya goére tasarim bir problem ¢dézme slrecidir, bazi arastirmacilara gére karar
verme, kimilerine gore ise deneme-yaniima sirecidir (Onal, 2011). Yani tasarim genellikle;
“bir faaliyet icin gerekli olan semalarin veya planlarin hazirlanmasi slreci” olarak
tanimlanirken, “yaratici sirecin kendisi” olarak da ele alinabilir. Tasarim surekli problem
¢ozme slrecinin bir parcasidir (Newel ve Simon, 1972). Ve bu dogrultuda tasarim,
“pbelirsizlikler icerisinde karar vermek” (Asimow, 1962), “cesitlilik azaltmak” (Best, 1969),
“fiziksel bir yapinin dogru fiziksel bilegsenlerini bulmak” (Alexander, 1964) gibi cesitli
tanimlarla ifade edilmigtir. Bayazit (1994) en temel tanimi ile tasarlama bir plan ya da eskiz
yapmak Uzere zihinde canlandirmak, bi¢cim vermek ya da Uretilerek zihinde canlandirilan bir
plan ya da bir seydir demistir (Onal, 2011). Bir sonucu hazirlayan adimlarin ortaya konuldugu
zihni bir proje ya da semadir. Bunlari yapabilmek igin bir sirece ihtiya¢ vardir. Bu tasarim
sureci, tasarimcinin algilama-distinme-ifade etme ve kullanilan goérsel-s6zel araclarla
gerceklestirdigi aktiviteler butliinlidir. Bu siuregte kullanilan araglar; sireci, bir fikrin ifadesi
olan Urdnu ve onun algisini etkiler (Anderson, 2011). Dolayisiyla tasarlama sureci, zihinsel
duslnce guclnu, tim duyularin cevreden topladidi verileri ve dogustan gelen yetenekleri bir
bUtln olarak sentezlendigi bir etkinliktir.

Ancak tasarimcinin bu stire¢ sonunda, belirledigi sorun kargisinda en iyi ¢6zimua Uretecek
yaratici ve orijinal tasarimlar yaratmasi beklenmektedir. Bunun icin yaratici duslnebilen,
yaraticihdr analitik disinme ile butlnlegtirebilen, yenilik yapabilen, problem ¢dzebilen,
insanlarin egitim kurumlarinda yetistirilmesi gerekmektedir. Oztiirk'e (2010) gore tasarim
egitimi, tasarlanmaya muhta¢ bir bilinmezdir. Bu nedenle tasarim sdrecinin basinda
tasarimcinin izleyeceg@i yolu belirlemesi, nasil bir distinme bigimi ve hangi yéntem ile
baslayacagi oldukga dnemli bir noktaya isaret etmektedir (Melikodlu Eke, 2015). Peyzaj
mimarligi egitimi de, karar Uretme, arazi bicimleme, mekan diizenleme ve insan aktivitelerini
organize etmektir seklinde tanimlanmaktadir (Rodiek ve Steiner, 1998) ve farkli disiplinlerden
gelen kavramlari blnyesinde barindiran ¢ok yonli bir meslek oldugundan, egitiminde farkh
sistem ve bilesenlerin birbirlerine entegre edilmesi gereklidir. Yaratici tasarim drunleri
olusturmada, dodaya 6ykinme yaklasimi tasarim surecine dahil edilerek (Kowaltowski vd.,
2010) ogrencilerin fikirlerini bicime donuUstirmesinde yasadiklari zorluklarin Ustesinden
gelmeleri saglanabilmektedir.

Bu nedenle, Karadeniz Teknik Universitesi (KTU) Peyzaj Mimarligi Béliminde 4. Yariyil
'‘Dogal Yapilar ve Tasarim’ sec¢meli dersi kapsaminda, 6grencilerin 6zgun tasarimlar
yapabilmeleri icin yaraticilikta yol gosterici ve esin kaynagi olan dogaya éykiinme kavraminin
tasarim sirecine nasil entegre edilecegi 6gretiimektedir. Bu calismada da, dogaya dykinme
dersini alan ve almayan o6grencilerin, fikirlerini yaratici tasarimlara doénudstlirmedeki
farkliliklari ortaya konmaya c¢aligiimistir.

1.1. Yaraticihk-Dogaya Oykiinme-Tasarim Siireci iligkisi

insanin tim duyussal ve disiinsel becerilerini kapsayan bir kavram olan ‘yaraticilik ve
yaratici dusince’, insanlik tarihi kadar kokli bir gelisim slrecinden gecgerek buglnlere
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gelmistir (Ozkan vd., 2016). Webster (1999), yaraticilidi, bir yaratma, yeni bir sey, bigim veya
asama olusturma, bir eylem veya davranisin beraberinde getirdigi 6zgun bir Uretme olarak
aciklamaktadir (Kahvecioglu, 2001).“Tasarimda yaraticilik” ¢ok yénli distnebilme, empoze
edilmis duslince cizgisinin disina ¢ikma ve digerlerinden farkli disinebilmedir; problemlerin
¢6zUmulne birgok farkll agidan yaklasabilme, yeni bir iliski kurma veya var olan duglnceler
arasinda iligkiyi yeniden kurgulayabilme, rahat-cabuk-bagimsiz ve akici digtinebilme ve tim
bunlari tasarima yansitabilmedir (Uzunarslan ve Polatkan, 2011). Yani yaraticilik “yeni ve
alisiimamis bir seyin ortaya konmasi” slireci olarak tanimlanmaktadir. Bu slire¢ boyunca
farkh bir yol izleme, kaliplarin disina c¢ikma, bilinmeyene dalmaktan c¢ekinmeme, fikirler
arasindaki iliskilerde baskalarinin géremedigi noktalari gérebilme, yeniliklere acik olma gibi
dislince siregleri ve kisilik 6zellikleri vurgulanir (Oncii, 2003). Ayni zamanda yenilik,
yararlilik, orjinallik olusturma (Ayiran, 1983), yeniden tanimlama, ¢bzimleme ve sentez
(Yavuzer, 1989), zihinde yeni ve farkl tekrarlar olusturarak, Griine dontstiirme (Abra, 1997)
gibi kavramlarla, yaraticihga ait olgutler belirlemeye calisiimistir (Kahvecioglu, 2001). Ayni
zamanda yaraticihdi gelistirme sulreglerini ele alan aragtirmacilar, yaraticiigin dogustan
gelen bir yetenek oldugu gibi egitim ile dogru zamanda dogru bilgiyi vererek de 6gretilebilir
ve gelistirilebilir oldugunu savunmaktadirlar (Apaydin, 2015; Weisberg, 2004) ve hayal
glcunun, yaraticihgin 6nceligi oldugunu soéylemektedirler (Cubukcu and Gdkgen Dindar,
2007).

Tasarim surecinde, yaraticihgin nasil geligtirilebilecegi ya da vyaraticihgin nasil
Ogretilebilecegi tasarim egitiminin dnemli bir problemidir (Casakin, 2007; Cubukcu ve
Duindar, 2007). Ozellikle tasarim egitiminin ilk yillarinda égrencilerin zihinlerinde kurguladigi
tasarimi, eskiz Uzerine aktarmalari oldukga zordur. Clinki tasarim her ne kadar somut bir
sonug olsa da tasarimciyr bu sonuca gétiren sireg soyuttur. Ozellikle egitimin baglangic
déneminde olan 6grencilerin tasarim bilgisi, gérgusi yetersiz oldugu i¢in bu soyut sireci
somuta donustirmekte zorlanmaktadirlar. Yapilan arastirmalar hayal glicind gelistirmede
ve bigim Uretme konusunda zorluk ¢eken o6grencilere, dodaya o6ykinmenin yardimci
olabilecegini savunmaktadirlar.

1.2. Dogaya Oykiinme

Doga hem 6greticidir, hem de her anlamda egitici, ilham verici, destekleyici bilgiler icerir. Bu
nedenle tim tasarim disiplinlerinin (mimarlar, ic mimarlar, peyzaj mimarlari, sehir bdlge
planlamacilari endustriyel tasarimcilar vb.) dogadan 6grenecedi ¢ok sey vardir. Clnku
dogaya o6ykunme, yeni bilgilerin edinilmesini destekleyen ve d3renmeye yardimci olan bir
biligsel slirectir (Hofstadter, 2001; Casakin ve Timmeren van, 2015). Tasarimcilar dogaya
Oyklunerek, aynen yorumlayarak ve cesitli mecazlar yikleyerek (Emmanuel ve Le Duc,
1990), tasarim problemini daha kolay (Dunbar ve Blachette, 2001; Ball vd. 2004; Ball ve
Christensen, 2009) ve yaratici bir sekilde ¢ézimlemiglerdir.

Dogaya o6ykinme, dogadan tasarima aktarilacak konuya kapsamli bir bakis agisiyla
gerceklesir. Burada birebir benzetimden uzak, dogadaki 6érnegdin taklit edilmesi, form, islev ya
da surecin degerlendiriimesi degil de, cagrisim yapilarak fikir aktariimasi s6z konusudur.
Yani 6ykinme ya da taklit etme; doga bigimleri ve yasalarinin sanat icin bir model
olusturmasi olarak aciklanir ve bir kaynaktan 6grenme, esinlenme, yorumlama bir seylerin
yansimasi olarak da ele alinir (Tunali, 2002; Ziss, 1984; Chui ve Shu, 2007).

Dogaya o6ykinmenin cesitli sekillerini ele alan arastirmalar taklidin iki tGrini tanimlamiglardir
(Arslan ve Sorgug, 2007; Hagan, 2001; Kellert, 2005). Dogaya dykunmenin ilk sekli dogal
objenin formunun alinip bicimsel kaygilarla ve bir analojiyle yapiya aktarilmasi digeri ise
yapillasmada go6zlemlenen olusum bicimin (malzeme, form ve striktirinin) deneysel
verilerle mimari forma doénudsturilmesidir (Arslan ve Sorgug, 2007). Dogaya 6ykinme ve
tasarim iliskisine yonelik olan iki temel yaklagim (Biomimicry Guild, 2007), mimarlik alanina
Uc seviyede incelenerek tasinabilir. organizma, davranis ve ekosistem. Organizma
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seviyesinde, bitki ya da hayvan gibi belirli bir organizmanin butininu ya da bir kismini icerir.
ikinci seviye davranisin taklidi (izerinde dayalidir ve organizmanin davranisiyla ya da icinde
bulundugu cevre ile olan etkilesimi ile ilgilidir. Uglincli seviyede ise, bitiin bir ekosistemin ve
ana ilkelerinin taklit edilmesiyle gerceklesir. Sonug olarak; dogadan &grenmenin, dogaya
oykinmenin salt analojinin 6tesinde somut verilere dayandirilarak ve slreci anlamaya doénik
yapllmasi gereken hem bigimsel hem iglevsel bir siirectir. Oykiinme seviyesi, tasarimin nasil
goérundigu (bicim), neden yapildigi (malzeme), nasil yapildidi (yapi), nasil ¢calistigi (sireg),
ne yapabildigi (islev) gibi sorulari yanitlayabilen 6zellikte alt siniflardan olusmaktadir.

Tasarim o6grencileri igin dogaya 6ykinme, hem bigimsel hem de iglevsel agidan sonsuz
cesitlilikte problem ¢6zimi kombinasyonuna iligkin hazir ¢ézimler demektir. Cé6zimsuz
oldugu dusundlen pek c¢ok konuda o6grenci dogayl goézlemleyerek dodadaki mevcut
¢6zimlerden faydalanabilir. Bu nedenle peyzaj mimarligi egitiminde de dogaya éykinme
yaklagsiminin égrencilere kazandiriimasi énemlidir.

2. MATERYAL ve YONTEM

KTU Peyzaj Mimarligi Bélimi 4. Yariyil “Dogal Yapilar ve Tasarim” segmeli dersinde
ogrenciler, dncelikle dogaya éykiinme, mimesis, biomimesis, organik mimari gibi konularda
bilgilendirilirler. Daha sonra dinyadaki oykinme yaklasimi &rnekleri ve mimarlarin bu
konudaki gorusleri, dykinme cesitleri ve faydalari ele alinir. Dersin sonraki asamalarinda
dersi alan 30 6grenciden dogadan ornek segmeleri ve bu 6rnedi bigimsel-islevsel agidan
analiz ederek bir konsept olusturmalari istenir (Sekil 1).

Dogadan Oykuniilen Ornegi Taklit Bigim Uretme Sonug Uriin
Ornek etme
1 Agac dallari
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Sekil 1. Ogrenci calismalari
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Dénem sonunda, dogaya dykinme yaklasimini bilip Cevre Tasarim Proje (CTP 4) dersinde,
tasarimlarini bu yaklagsima goére ilerleten 30 &grenci ile bu dersi almayan 30 6grenciye
yaratici-6zgin tasarimlar uretme ile ilgili hazirlanan bir anket yapilmistir, ankette 5 i
degerlendirme skalasi kullaniimistir (Cizelge 1). Ankette elde edilen verilerin ortalamasi
alinarak mean degerleri bulunmus, verilere independent T testi ve Korelasyon analizi
uygulanmistir. Boylelikle dogaya dykiinme dersinin, dgrencilerin yaraticl-6zgin tasarimlara
ulasmadaki katkisi ortaya konmustur.

Cizelge 1. Anket sorulari
Soru 1. Yaratici-6zgun dusincelerimi eskize aktarmada zorlanmiyorum.
1.Kesinlikle katiimiyorum 2. Katilmiyorum 3.0Olabilir 4. Katiliyorum 5. Kesinlikle katiliyorum
Soru 2. Tasarim yaparken, probleme uygun bigim Gretmekte zorlanmiyorum.
1.Kesinlikle katiimiyorum 2. Katilmiyorum 3.Olabilir 4. Katiliyorum 5. Kesinlikle katiliyorum
Soru 3. Tasarim yaparken probleme uygun yeni ve alisilmamis bir ¢6zim bulmakta
zorlanmiyorum.
1.Kesinlikle katiimiyorum 2. Katilmiyorum 3.Olabilir 4. Katiliyorum 5. Kesinlikle katiliyorum
Soru 4. Tasarim slrecinde ¢ok ydnll disunebiliyorum.
1.Kesinlikle katiimiyorum 2. Katilmiyorum 3.Olabilir 4. Katiliyorum 5. Kesinlikle katiliyorum
Soru 5. Tasarima basladiktan sonra, c¢ikmaza girersem yeni ve farkh bir ¢6zim
Uretmekte zorlanmiyorum.
1.Kesinlikle katiimiyorum 2. Katilmiyorum 3.Olabilir 4. Katiliyorum 5. Kesinlikle katiliyorum
Soru 6. Tasarim surecini rahat-cabuk-akici bir sekilde tamamlayabiliyorum.
1.Kesinlikle katiimiyorum 2. Katilmiyorum 3.0Olabilir 4. Katiliyorum 5. Kesinlikle katiliyorum
Soru7. Tasarim slireci sonunda vyaratici ve o6zgln tasarimlar yapmakta
zorlanmiyorum.
1.Kesinlikle katilmiyorum 2. Katilmiyorum 3.Olabilir 4. Katiliyorum 5. Kesinlikle katiliyorum

3. BULGULAR

3.1. Dogaya o6ykiinme dersini alan ve almayan 6grencilerin cevaplarina iligkin bulgular
Bu asamada dersi alan ve almayan dgrencilerin yaraticilik ile ilgili sorulara verdigi cevaplar
arasinda farkliliklar oldugu belirlenmistir. Bu sonuclara gore dersi alan 6grencilerin yaraticilik
dizeylerinin daha yuksek oldugu, dersi almayan 6grencilerin yaraticilik dizeylerinin ise daha

disik dizeyde oldugu gérinmektedir (Cizelge 2).

Cizelge 2. Dogaya dykiunme dersini alan-almayan dgrencilerin yaraticilik dizeyleri

Ogrenci Ortalama
Eskize aktarma Dersi alan 453
Dersi almayan 2,03
Bigim Uretme Dersi alan 4,37
Dersi almayan 2,00
Probleme uygun yeni ¢cézimler bulma Dersi alan 4,43
Dersi almayan 2,53
Cok yonli disinme Dersi alan 4,20
Dersi almayan 2,63
Cikmaza girdiginde yeni ¢6zim Uretme Dersi alan 4,10
Dersi almayan 2,50
Tasarim sUrecini rahat-cabuk-akici Dersi alan 4,13
tamamlama Dersi almayan 2,33
Yaratici-6zgun tasarim Uretme Dersi alan 4,43
Dersi almayan 2,20
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Dogaya dykinme dersini alan ve almayan 6grencilerin yaratici fikir tretme ve bunlari eskiz
Uzerine aktarma konusunda yasadiklari farkhliklarin istatistiksel olarak anlamli olup
olmadigini belirlemek i¢cin SPSS (v. 17.0) kullanilarak Independent-Samples T testi
yapilmigtir. Testin sonuglari doguya dykinme dersini alan ve almayan 6grencilerin yaratici
uranler dretmede istatiksel olarak farklliklar yasadigini gostermektedir ( p < 0.01) (Cizelge
3). Dolayisiyla dogaya o&ykinme yaklagiminin, &grencilerin yaraticiligini  gelistirme
konusunda 6nemli bir faktér oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Cizelge 3. Ogrencilerin yaraticilik diizeylerindeki farkliliklarin degerlendiriimesi

F df Sig. (2-tailed)
Eskize aktarma 6,034 58 ,000
Bigim uretme 3,680 58 ,000
Probleme uygun yeni ¢cézimler bulma 4,737 58 ,000
Cok yonli disiinme 2,357 58 ,000
Cikmaza girdiginde yeni ¢6zim uretme ,162 58 ,000
Tasarimi rahat-cabuk-akici tamamlama 5,003 58 ,000
Yaratici-6zgun tasarim dretme 7,061 58 ,000

3.2. Yaratici tasarimlar liretmeye iligkin bulgular

Yaratici-0zgun tasarimlar tretme ile kavramlar (eskize aktarma, bigim retme, yeni ¢dézimler
bulma, ¢ok yénli distinme, tasarim slrecini rahat-cabuk-akici tamamlama) arasindaki iligkiyi
belirlemek icin korelasyon analizi yapilmistir (Cizelge 4). Bu sonuglara gére dogaya éykiinme
yaklasimi ile yaratici tasarimlar Gretmede en etkili faktor olarak, bicim tretme, daha sonra
distnceleri eskize aktarabilme ve problemlere yénelik farkli ¢éztmler bulma olmustur. En az
iligkili ¢cikan faktoér ise ¢ikmaza girdiginde yeni faktdrler Gretme ¢ikmistir Ayrica dusinceleri
eskize aktarabilme-bigim Uretebilme, ¢cok ydnli digunebilme-bicim Uretebilme, problemlere
uygun yeni ¢oztumler bulma- bicim Uretme kendi aralarinda birbirleriyle en c¢ok iligkili
kavramlar olarak belirlenmistir

Cizelge 4. Yaraticihi@in iligkili oldugu kavramlar

1 2 3 4 5 6
(1)Eskize aktarma - 0,84 081 0,73 0,48 0,57
(2)Bicim Uretme - 0,817 0,81° 057 0,6
(3)Probleme uygun yeni ¢dzimler bulma - 0,77 0,56 0,66
(4)Cok yénli diisiinme - 037 057
(5)Cikmaza girdiginde yeni ¢bziim lretme - 0,69”
(6)Tasarim surecini rahat-cabuk-akici -
tamamlama
Yaratici-6zgiin tasarim tiretme 0,85° ,087° 0,84" 0,79° 054 0,6

** Korelasyon 0.01 seviyesinde dnemlidir (2-tailed).
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4. SONUC VE ONERILER

Kullanicinin intiya¢ ve gereksinimlerine yanit veren mekéanlar yaratmayl amaclayan Peyzaj
Mimarhgi disiplini igin egitim slrecinin nasil olmasi gerektigi glinimizde hala tartisma
konusudur. Tasarim ve yaraticilik sdreclerini iceren tim disiplinlerde oldugu gibi Peyzaj
Mimarhdi egitim programlarinda da 6grenciye tasarim ve yaraticilik becerisi kazandirmaya
yonelik Uslup ve yontemler olduk¢a dnemlidir. Bu baglamda arastirmacilar, dogaya dykinme
yaklagimini, yeni bilgilerin edinilmesini destekleyen ve 6grenmeye yardimci olan bir biligsel
sure¢ oldugunu savunmaktadir (Hofstadter, 2001; Casakin ve Timmeren van, 2015). Ayni
zamanda dogaya 6ykunme yaklasimi ile tasarim probleminin daha kolay (Dunbar ve
Blachette, 2001; Ball et al. 2004; Ball and Christensen, 2009) ve yaratici bir sekilde
¢ozliimlenebilecegini savunmaktadirlar (Kowaltowski vd., 2010).

Bu galismada o6grencilerin yaraticilik yonlerini gelistirmeyi amaclayan dogaya oykinme
segmeli dersinin faydalari ortaya konmustur. Bu dersi alan 0Ogrenciler dodadan nasil
esinleneceklerini, nasil drnek segeceklerini 6grendikten sonra;
o Dusundukleri yaratici fikirleri daha kolay eskize aktarabilmiglerdir
e Tasarim surecinde etkinlige gore farkli-yeni bigim tretmeleri kolaylagmistir
o Probleme ydnelik tek bir ¢ézim Uretmek yerine, farkh agilardan bakip ¢ikmaza
girdiginde degisiklik yapabilmeleri kolaylagmistir.
e Tasarim yapma sUresi azalmis, kisa slUrede daha yaratici ve kolay tasarimlar
yapmalarini saglamistir.

Dogaya oykunme yaklasimi ile tasarim sidrecine baslayan o6grenciler, bu slreci daha iyi
sekilde anlamakta ve tamamlamaktadirlar. Boylelikle hem &gdrenciyken proje derslerinde
yaptiklari tasarimlar hem de mezun olduktan sonra yapacaklari agik mekan tasarimlarinda,
nasil kendilerine 6zgu farkli Urlnler ortaya koyabilecekleri &gretilmis olur. Dolayisiyla
kimliksiz, birbirleriyle ayni ve monoton acik mekén tasarimlarina neden olan sorunlarin
¢6zUmulne katki sadlayan bir egitim anlayisi ortaya konmustur. Bu ¢alismanin sonuglari hem
yaratici tasarim surecini 6grencilere daha iyi bir sekilde 6gretmek isteyen egitimciler icin hem
de farkli, kimlikli kentsel mekanlar Gretmek isteyen tasarimcilar igin faydal olabilir.

Sonug olarak; sadece se¢gmeli derslerde degil Cevre Tasarim ve Proje dersleri gibi dnemli
zorunlu derslerde de dyklinme yaklasimi kullaniimalidir. Dogaya 6éykinme yaklasimi; tasarim
egitimi veren mimarlik, ¢cevre tasarimi, endustriyel tasarim, i¢c mimarlik vb. bélimlerde de
kullaniimali,tasarim égrencileri bu konuda bilgilendirilmelidir.
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Nikomedya-311 Hosgoru Fermani
ve Art Carnuntum Projesinin
Kolektif Bellek Agisindan Degerlendirilmesi
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OZET

Kolektif bellek, toplumsal hatirlama araglarindan birisidir. Kolektif bellegi yasatmak icin kiltir ile strekli
baglantili tutmak gerekir. Dizenli olarak hatirlanmasi ve toplum igcinde nesiller arasinda &grenilmesi
gereklidir. Bu makalede Izmit kentinin tarihinde Roma Imparatorlugu’'nda Nikomedya olarak baskentlik
yaptigi dénemde MS. 311 yilinda aciklanan “Hosgdri Fermani” ve bu fermani hatirlamak amaciyla
Viyana'da baslatilan ve izmit'in de icinde oldugu 12 kenti kapsayan “Art Carnuntum’ projesi incelenmis ve
kolektif bellek agisindan degerlendirilmistir. Makalede yéntem olarak, Art Carnuntum Projesi'nin izmit ve
Viyana temsilcileri ile gorismeler yapilmis ve arsiv belgelerinden yararlaniimistir. Ayrica, Roma
imparatorlugu’nun bahsi gecen dénem ile ilgili literatiir arastirmasi ve bu konuda calisma yapan
arastirmaci ile gérisme yapilmistir. Elde edilen bulgular; projenin, yerel boyutta toplumun kolektif bellegini
gelistirici 6nemli bir ara¢ oldugunu, ayni zamanda evrensel boyutta, kentin tarihi ve kiltlirel zenginlikleri
aracihigiyla tanitimini  ve dolayisiyla kalkinmasini  destekleyecek potansiyele sahip oldugunu
gostermektedir. Bu c¢alismanin kolektif bellegin gelisimine ve kentin kalkinmasina katki saglamasi
beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kolektif Bellek, Nikomedya, Hosgérii Fermani, Art Carnuntum Projesi, izmit.

Evaluation of Nicomedia 311 Edict of Tolerance
and Art Carnuntum Project
in terms of Collective Memory

ABSTRACT

Collective memory is one of social remembering tools. Culture must constantly connect with collective
memory to keep alive it. Generations should learn and remember their memory. This paper investgates
“Edict of Tolerance” launched in 311 A.D. in Nicomedia when it was capital of Roman Imperior and Art
Carnuntum Project started in Vienna including 12 cities to remember edict of tolerance. Art Carnuntum
Project is evaluated in terms of collective memory. Interviews were made with there presentatives of izmit
and Vienna and their archieve documents were examined. Moreover, books, papers and documents about
Roman Imperior were scanned and interviews were made with some researchers. Findings show Art
Carnuntum Project is a crucial developer tool of collective memory at local scale. Moreover, the Project
has a potential to promote social, economic and environmental developments through introduction of
izmit's historical and cultural richness at global scale. This paper will contribute to improve collective
memory and city introduction.
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1.GIRIS

Yakin gegmis icin yeteri kadar bilgi vardir ancak ge¢mise dogru gidildikge bu bilgiler
azalir. Daha da eski gegmis icin bir dizi bilgi bulunabilir ama toplumun Uyeleri
tarafindan algilanmayabilir. Ancak bu durumu arastirmacilarin fark etmemesi mimkin
degildir. Bu durumda bellek toplumsal hatirlamanin en iyi araglarindan birisidir.
Toplumsal hatirlamanin temelinde yer alan kolektif bellek sayesinde toplumlar
gecmigleri ile iligki kurar ve birbirlerine baglanirlar.

Bazi olaylar vardir ki sadece gerceklestikleri toplumun belleginde degil, evrensel
boyutta bir kolektif bellek Grinudir. Bu bellek drtnlerinden bir tanesi de Roma
imparatorlugu'nun baskenti olan Nikomedya'da (bugiinkii adiyla izmit'te) yasanmigtir.
30 Nisan 311 tarihinde Hristiyanlara ibadetlerini 6zgtrce yapabilmelerine izin vermek
Uzere “Nikomedya 311-Hosgori Fermani” yayinlanmistir. Tim Dilnya igin 6énemi
buyuk olan bu fermanin yerel halk tarafindan bilinirligi yok denecek kadar azdir. Kolektif
bellek hem geriye hem ileriye dogru iki ydnde isler. Bellek sadece gecmigi
kurgulamakla kalmaz, simdi ve gelecegin deneyimlerini de organize eder. Bu nedenle
kendi topraklarinda gerceklesen evrensel boyutta énem tasiyan bu bellek Grind son
derece 6nemlidir.

Bu makalede, izmit'in yaklasik 1700 yil énce taniklik ettigi “Nikomedya 311-Hosgéri
Fermanr” ile bu fermani hatirlamak amaciyla Viyana'da baslatilan ve izmit'in de icinde
oldugu 12 kenti kapsayan Art Carnuntum Projesi incelenmis ve kolektif bellek
acisindan degerlendirilmistir.

Yoéntem olarak, Art Carnuntum Projesi’nin 12 Nisan 2016 tarihinde izmit temsilcisi Akin
Ulkii Seving ve 14 Nisan 2016 tarihinde Viyana temsilcisi Piero Bordin ile gériismeler
yapilmis ve arsiv belgelerinden yararlanilmigtir. Ayrica, Roma imparatorlugu’nun bahsi
gecen donem ile ilgili literattr arastirilmis ve bu konuda galisma yapan arastirmaci
Radi Dikici ile 15 Nisan 2016 tarihinde elektronik ortamda gdériismeler yapiimistir.

Bu c¢alismanin kolektif bellegin gelisimine ve kentin kalkinmasina katki saglamasi
beklenmektedir.

2.BELLEK VE KOLEKTIF BELLEK

Bellek kavrami, gesitli disiplinler tarafindan ele alinmakta ve tanimlanmaktadir. Turk Dil
Kurumu’nun Bilim ve Sanat terimleri bashgdi altinda bellek, Ruh Bilim Terimleri
Sozligi’'nde; “Yasantilari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle iliskisinin bilincinde
olarak anlikta saklama giici” olarak, Toplum Bilim Terimleri Sézligi’nde; “insanin
toplumsal bir varlik olmasini saglayan, gevresi ile etkilesmesinin sonuglarini anliginda
saklayabilmesi ve daha sonraki etkinlikleri sirasinda bu sonuglari animsayabilmesi
yetenedi” olarak aciklanmaktadir. Felsefe Terimleri Sozligi’'nde ise iki acidan ele
alinmakta, “izlenimleri, algilari vb. saklama ve yeniden bilingte canlandirma yetisi” ile

“Izlenimlerin, algilarin vb. saklandigi yer” olarak ifade ediimektedir(URL-1).

Huyssen bellegi, algi, deneyim ile hayal edilenlerin birlesimi ve simdiki zaman ile
gecmise dair imgelerin, kisinin imgelemesi sonucunda zihinde canlanmasi olarak tarif
etmektedir (Huyssen, 1995, s. 35). Freud bellek Uzerine ¢alisan 6nemli isimlerdendir
ancak bellegi bireysel turt Uzerinden yorumlamaktadir. Kultirel ve toplumsal
arastirmalarda kolektif bellek Uzerinden gitmek daha dogru olacaktir (Cogkun, 2013, s.
20). Freud ile ayni donemlerde bellek Uzerine calisan Henri Bergson'un o6grencisi
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Halbwachs ise Onceki tanimlamalar Gzerinden giderek 1920’li yillarda kolektif bellek
kavramini ortaya koymustur. Halbwachs’a gére bellek ve hatirlamanin 6znesi her ne
kadar birey olsa da onlar anilarini kurgulayan sosyal gergeveye bagimlidir. insan
sadece iletisim icinde oldugu ortak belledin cercevesi icine yerlestirebildigi seyleri
hatirlar. Bu yuzden bellek, toplum tarafindan Uretilen kolektif bir olusumdur ve
dolayisiyla bu olusum ‘kolektif bellek’ olarak adlandiriimalidir (Calak, 2012, s. 34-47).
Halbwachs, bireysel bellegin bireyin icinde bulundugu sosyal ve fiziksel cevre
olmaksizin tariflenemeyecegini ve her sekilde toplumsal, kolektif bir Gretim oldugunu
ifade etmektedir. Toplumsal bellek gruba icerden bakip gec¢misinin gérintlsind tim
kademelerinde hatirlanabilir bigimde yansitmayi hedefler ve derin dedisimleri red eder.
Ote yandan grup bellegi kendi tarihinin farklihgini ve tim diger grup bellekleri
karsisindaki 6zgunlaguand vurgular (Assmann, 2001, s. 43-46). Bu nedenle déneme ait
tarihsel sureci incelemek gerekir.

3.TARIHSEL BAKIS
3.1. Roma Imparatorlugu ve Nikomedya M.S. 300’ler-Diocletian dénemi

Blylk Roma imparatorlugu hakkindaki ilk kayitlar M.0.753 yilina dayanmaktadir.
imparatorluk M.S.31-235 vyillari arasinda 27 imparator tarafindan yonetilmistir. 235
yilindan itibaren 284 yilina kadar gecgen sire iginde tam bir kaos yasanmis ve 51 kisi
imparatorluk iddiasinda bulunmustur. 284 yilinda imparator Numerian Pers seferi
sirasinda hastalanarak Nikomedya (izmit) civarinda élmustir. Ulkedeki karmasaya son
vermek isteyen ordu, stvari birlikleri komutani Diocletian’i imparator ilan etmis ve tag
giyme téreni de 1 Nisan 284 tarihinde Nikomedya’da (izmit) yapilmistir. Bdylece Bilyiik
Roma imparatorlugu’nun baskenti, 1037 yil boyunca imparatorluga baskentlik yapan
Roma’dan Nikomedya’ya tagsinmigtir (Dikici, 2013, s. 18). Kentin konumu, kuzey ve bati
sinirlarina ulasim uygunlugu, kara ve deniz ulagsim olanaklarinin giglid olmasi
Nikomedya’nin baskent olmasinin etkenlerinden bazilari olmustur (Foss, 2002, s.3-4).

Diocletian imparatorlukta son yirmi yilda yasanan tim karmasalara taniklik etmis ve ilk
olarak bir takim dizenlemeler yapmistir. Oncelikle askeri komutanlari yanindan
uzaklastirmis ve onlari Ulkenin gesitli bolgelerine dagitmistir. Askeri ve sivil otoriteyi
birbirinden ayirmis ve mali sistemi dizenleyerek ekonomik yapiyr guglendirmistir.
Dioclatian, en 6nemli dizenlemeyi yonetim seklinde yapmistir. Mevcut durumu
degistirerek imparatorlugu o©nce dort eyalete ayirarak tetrarsi (doértli yonetim)
yonetimini uygulamaya baslamistir. Bu dért eyalet; Galya Eyaleti, italya Eyaleti, Balkan
Eyaleti ve Dogu Eyaleti'nden olugsmakta ve her bir eyalet de kendi icinde bdlgelere
ayrilimaktadir. Toplam 4 eyalet ve 12 bdlgeden olusan imparatorluk yénetim modeli
Diocletian tarafindan getirilen bir modeldir (Dikici, 2013, s. 24, Dikici, 2016, s.n.y).
imparatorluk ve tetrarsi yonetim sinirlari Sekil 1 de gosterildigi gibidir.
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Sekil 1: M.S. 300'li yillar Roma imparatorlugu Tetrarsi Yénetim Sinirlari
(https://en.wikipedia.org/wiki/Tetrarchy, Erisim Tarihi:12.04.2016)

1.Galya Eyaleti (Prefekture Galya): Bu eyaletin baskenti Trier olup, Cesar I.
Konstantius Chlorus tarafindan yonetilmektedir (Sekil 2). Iki bolgeden olugsmaktadir ve
bunlar; Britanya(lskogya bolumu hari¢) ve Fransa’dir.

) Sekil 2: 1.Konstantius Sikkeleri
(Izmit Art Nikomedya Dernegi Arsivi, 2016, s.n.y.)

2. italya Eyaleti (Prefekture italia): Augustus Maximian tarafindan yénetilmektedir (Sekil

3). Baskenti Milano olan bu eyalette ¢ bolge vardir. Bunlar;

Afrika(Fas ve Tunus’un kuzeyi)'dir.
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) Sekil 3: Maximian Sikkeleri
(Izmit Art Nikomedya Dernegi Arsivi, 2016, s.n.y.)

3. Balkan Eyaleti (Prefekture illyricum): Ceasar Galerius tarafindan yonetilen (Sekil 4)
bu eyaletin bagkenti Selanik olup Makedonya ve Yunanistan’la birlikte bazi Ege
adalarini kapsar. Yugoslavya, Makedonya ile Yunanistan'in kuzeyi, gineyi ve Mora
Yarimadasi olmak Uzere ¢ bélgeden olusur.

-y S 2 T o
s _“!”'-ﬂcﬁ““n

) Sekil 4: Galerius Sikkeleri
(Izmit Art Nikomedya Dernegi Arsivi, 2016, s.n.y.)

4. Dogdu Eyaleti (Prefekture east): Bagkent Nikomedya (izmit) olan bu eyalet Diocletian
tarafindan yonetilmektedir (Sekil 5). Trakya, Anadolu, Dogu (Suriye, Liibnan, Urdiin,
israil ve Sina Yarimadasi) ve Misir (Misir'in kuzeyi, Nil Vadisi ve Libya'nin kuzeyi)
olmak Uzere dort bélgeye ayrilir.
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) Sekil 5: Diocletian Sikkeleri
(Izmit Art Nikomedya Dernegi Arsivi, 2016, s.n.y.)

Roma imparatorlugu'nun tetrarsi yénetim sekli ile dort eyaletten olusmasi ve her
eyaletin ayri imparator tarafindan yonetiimesine ragmen bu durum esas olarak
imparatorlugun dérde bélindigu  anlamini  tagimamaktadir. imparatorlar kendi
eyaletlerinde sivil ve askeri yénetimin basidirlar. Ancak zor sartlarda doért imparator
birlikte hareket ederler. Bu olusumda en Ust otorite de Diocletian’dir. Tetrarsi yonetimi
her zaman tehdit altinda olan Roma Iimparatorlugu’nun korunmasi ve ydnetiimesi
acisindan son derece etkin bir ydnetim modeli olmustur (Dikici, 2013, s. 24-25, Dikici,
2016, s.n.y).

Diocletian Roma imparatorlugu'nu Nikomedya (izmit)dan yénetmistir. Kenti bagkent
olmasi sebebiyle Roma’ya benzer bir merkez yapmaya calismistir. Yeniden yapilanma
surecinde dortli yonetimin temel ihtiyaglarini karsilamak Uzere dncelikle darphane ve
silah imalathanesi kurulmustur. Ayrica konumundan dolayi askeri ve sivil ihtiyaglarin
Uretildigi ve dagitildigi bir yer haline gelmistir. Saray, sirk ve kamu binalari ile etkileyici
bir bagskent konumunda olan Nikomedya ayni zamanda egitim ve diger cesitli
aktivitelerin merkezi olmustur (Foss, 2002, s.3-4).

Bu dénemde imparatorluk bir diizene kavusmustur. Ancak Diocletian’in ¢ok tanrili
inanca sahip olmasi nedeniyle, Hristiyanliga kargl sindirme politikalari uygulanmis ve
halk bu yizden cezalandirilmistir. Birgok kilise yikilmig, yakilmis ve Nikomedya'da
baskent olarak bu déneme taniklik etmigtir. Diocletian, imparatorlugunun son yillarinda
Hristiyanlara karsi tavrini daha da artirmig, bircok tutuklama, igskence ve idam
yasanmistir. Bir slire saglik sorunlari yasayan Diocletian 305 yilinda emekli olarak
tahttan feragat etmistir (Dikici, 2013, s. 29, Dikici, 2016, s.n.y).

3.2.Hosgérii Fermanlari-30 Nisan 311 Nikomedya ve 13 Haziran 313 Milano

Diocletian’in ardindan yerine gegen Galerius imparatorluk igindeki sorunlari gérismek
Uzere Tuna Nehri kiyisinda bulunan Carnuntum’da 11 Kasim 308 tarihinde
Diocletian’in da katildigi bir toplanti dizenlemistir. Toplantida imparatorluk yeniden
yapilandirilmig, doguda Galerius ve Maximinus, batida ise Licinius ve Constantine
tarafindan yonetilecek yeni bir tetrarsi dizeni olusturulmustur (Sekil 6). Tarihte 308-313
yillari arasi bu imparatorlar “Carnuntum imparatorlari” olarak isimlendirilmistir (URL-2).
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DIE
KAISER VON
CARNUNTUM

SIE VERANDERTEN
DIE WELT

Sekil 6: 308-313 Carnuntum imparatorlari
(http://www.artcarnuntum.at/English.html, Erigsim Tarihi:14.04.2016)

Bu sire¢ icerisinde diger yandan katliamlar devam etmis, ancak Hristiyanlik bu siddet
karsisinda daha fazla yayimistir. Bunun Uzerine Galerius 311 yili Subat ayinda
Sofya’da mevcut imparatorlari toplantiya ¢gagirmistir. Gérismeler sonunda Hristiyanlara
karsi uygulanan siddetin bir yarar getirmedigi, hosgoru ile davraniimasi gerektigine
karar verilmistir. Boylece Hiristiyanlara devlet yonetiminde goérev vermeden sadece
ibadetlerini 6zgirce yapmalari igin 30 Nisan 311 tarihinde Nikomedya (izmit)da
“Hosgdru Fermani” yayinlanmistir (Dikici, 2013, s. 35-36, Foss, 2002, s.5).

Nikomedya (izmit) Hosgérl Fermani;

“Halkin iyiligi ve rahathgi icin sagladigimiz seyler arasinda, 6ncelikle Romalilarin eski
kanunlar1 ve sosyal kurallariyla her seyi rahat bir duruma getirmeyi ve atalarinin dini
inanglarini benimseyen Hiristiyanlarinda iyi bir duruma gelmelerini istedik. Cdnkui
herkes kendi kafasina ve istegine gére kurallar koydugu icin, béyle bir ortamda insanlar
atalarindan ve kéklerinden gelen inanglari yasayamadilar. Bu ylizden hayatlari tehlike
altindaydi ve bir¢cok kez élliimle karsi karsiya kaldilar. Pek ¢ogu yine de kararlarinda
direndikleri icin ve Hiristiyan tanrilarina hirmet edip tapmadiklari igcin ve biz herkese
hosgoériiyle ve anlayisla yaklasmak istedigimiz igin disindik ki herkese &6zglirliik
saglamaliyiz. Bu sayede hem bir Hiristiyan olarak yagsamaya devam edebilirler hem de
dlizeni bozmadiklari siirece kendi dini toplantilarini yapabilirler. Mahkemelerin ne
yapmasi gerektigini bir baska bildiride anlatacagiz. Bu hosgériimiizden dolayi, kendi
tanrilarina, bizim gdvenligimiz, Ulkenin givenligi ve kendi giivenlikleri i¢in dua
etmelidirler, bdylece imparatorluk hi¢ bir taraftan darbe almaz ve onlar da evlerinde
gliven iginde yagayabilirler.” (Seving, t.y.,s.n.y) agiklamasini yapmaktadir.

Nikomedya Hosgdrii Fermanrndan iki yil sonra Bati imparatoru Constantine ve Dogu
imparatoru Licinius 13 Haziran 313 tarihinde, Nikomedya'da 30 Nisan 311 tarihinde
yayinlanan “Hosgori Fermani’ni genisleterek tim dinlere 6zgurlik politikasini kabul
eden "Milano Hosgoru Fermani'ni" ilan etmiglerdir.

Milano Hosgoéru Fermani;
“Ben Constantine Augustus ve ben Licinius Augustus Milano'da karsilasmamizda ve

halkin iyiligi ve giivenligi icin Tanri'ya saygi géstermeyi iceren kanunlarin 6ncelik olarak
diusdnidlmesi  gerektigini; ve topraklarimizda himayemiz altinda yasayan tim
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Hiristiyanlarin ve diger dinlere (ki her Tanrisal din cennetin koltuklarindadir ve
farkliliklar nazikge bertaraf edildiginde hepsi ¢ok cémert ve hayirli olabilir)inanmayi
tercih eden halkimiza ait olmasini dlisiindlik. Ve béylece biitiin bu dogru karsiliklari ve
yararl nasihatleri su sekilde diizenlemeye karar verdik; Hi¢c kimse kalbini Hiristiyan
dininin uyumuna birakma firsatini geligiglizel reddetmemeli; kendi icin en iyi olani
béylece kalplerine teslim olan Ulu Tanri'yir diglinmeli ve olagan yaptigi her iyilik ve
comertlikte bunu gostermelidir. Bu nedenle ilahi dininiz; Hiristiyanlari ilgilendiren ve
sizlere daha o©nce resmi olarak verilen gelisiglizel kanunlari ve sartlari ortadan
kaldirmanin bizi memnun ettigini; Hiristiyan dinini taciz edilmeden gdzlemlemek isteyen
herkesin bunu 6zglirce ve acgikca yapabilecegini bilmelidir. Biz; Hiristiyanlara verilen
6zgur ve sinirlandirimamis dinsel ibadet firsatlarin bltiiniyle sizin endiselerinize
uyabilecegini disiindik. Cagimizin barigi igin diger dinlerin agikca ifsa edilmesi ve
iyilikleri icin yapilan ibadetlerin, gbreneklerin 6zglrce yapilma hakkini ve herkesin
kendini memnun edebilecek ibadet imkdnma sahip olacagini ve bunlarin bizim
tarafimizdan  bahsedildigini  gérdiguiniizde ilahi dininiz  bunlari  bilecek. Bu
diizenlemeler; bizim her hangi din ya da itibarin dederini diiglirmedigimiz igin yapildi.”
(Seving, t.y.,s.n.y).

aciklamasini yapmaktadir. Yaklasik 1700 yil 6nce yayinlanan “Nikomedya ve Milano
Hosgorli Fermanlar” sayesinde tim dinler igin inang 6zgurliglu saglanmis ve bu
dénem insanlik igin dnemli bir ddnim noktasi olmustur.

4. ART CARNUNTUM PROJESI: iZMIT'TEN ViYANA’YA

Bu dnemli tarihi olay hem dinyada hem de kentlerde uzun sire g6z ardi edilmigtir.
Ancak 2008 yilinda baslatlan Art Carnuntum Projesi kapsaminda glindeme
getirilmigtir.

14 Nisan 2016 tarihinde Art Carnuntum Projesi kurucusu ve yoneticisi olan Piero
Bordin ile elektronik ortamda bir goérisme vyapilmistir. Buna goére; 308 yilinda
Carnuntum’da yapilan toplantinin anilmasi amaciyla 2008 yilinda Art Carnuntum
Projesi baglatiimistir. Proje kapsaminda, 311 Nikomedya ve 313 Milano Hoggoru
Fermanlarinin 1700. yildénimlerinde, agiklandiklari kentlerde, uluslararasi katilimcilar
ile birlikte bir seri etkinlik dizenlenmistir. Avrupa’da 12 kentin proje ortadi olarak yer
aldigr Art Carnuntum Projesi 2008 yilindan itibaren Viyana yakinlarindaki Carnuntum
(Petronell) kasabasindan proje kurucusu ve yoneticisi olan Piero Bordin tarafindan
yurutulmektedir. Proje ortadi olan kentler; izmit-Turkiye, Petronell-Avusturya, Trier-
Almanya, Arles-Fransa, Zajecar-Sirbistan, Nis-Sirbistan, Milano-italya, Roma-italya,
Selanik-Yunanistan, Sofya-Bulgaristan, Split-Hirvatistan, York-ingiltere’dir (Bordin,
2016, s.n.y., URL-3).

Proje kapsaminda 11 Kasim 308 tarihinde Carnuntum’da yapilan toplantiyr anmak
lzere 2008 yilinda ilk etkinlik yine Carnuntum’da gergeklesmistir (Sekil 7). 30 Nisan
311 tarihli Nikomedya Hosgorii Fermani’ni anmak igin 2011 yilinda izmit'te, 13 Haziran
313 tarihli Milano Hoggéru Fermanr'ni anmak Uzere Milano’da 2013 yilinda uluslararasi
katilimcilarinda yer aldigi sempozyumlar diizenlenmistir. izmit'te ve Avrupa’nin cesitli
kentlerinde uluslararasi etkinlik ve projeler gerceklestirilerek proje ortagi kentler
arasinda kulturel ve sanatsal igbirlikleri saglanmaktadir. Avrupa’da 2010 yilindan
gunumuze kadar 9 etkinlik, yerel 6lgcekte de 7 etkinlik gergeklesmistir (EK1).

izmit Art Nikomedya Kiiltiir Sanat Dernegi Art Carnuntum Projesi’'nin Tirkiye’deki ortagdi

olup izmit'te calismalarini siirdiirmektedir. Koordinatorliigiinii dernek bagkani Akin Ulk
Seving’in yurlttigu projenin amaci, gunumizden yaklasik 1.700 yil 6nce lzmit'ten
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diinyaya yayilan “HOSGORU” kararini anmak, aradan gegen 17 vyizyilla ragmen
kararin deg@erini ¢esitli sanatsal ve kilturel etkinlikler dizenleyerek anlatmaktir.

izmit Art Nikomedya Kiiltir Sanat Dernegi kurucusu ve baskani Akin Ulki Seving ile 12
Nisan 2016 tarihinde dernek binasinda proje hakkinda bilgi almak Uzere goérisme
yapilmistir. Bu gérismeden; uluslararasi proje koordinasyonunu yurittikleri, Avrupa’da
11 proje ortagi olarak yer alan kentler arasinda kultirel ve sanatsal etkinlikler
duzenlendigi anlasiimistir. Ayrica proje kapsaminda gerceklestirilen uluslararasi
etkinliklerle, yaklasik 2300 yillik araliksiz bir ge¢gmise sahip olan, bircok medeniyete ev
sahipligi yapmis, dzelikle baskentlik yapti§i ddnemde Roma, iskenderiye ve Delphi den
sonra dunyanin en bulyik dérdinct metropoll olan kentimizin uluslararasi tanitimina
pozitif bir katki saglandigi goriimektedir. Her yil bu etkinliklerin diizenli olarak yapildigi,
dernegin yerel yonetim igbirligini saglayarak uluslararasi yapilan etkinliklere katihmin
surekliligini gergeklestirdigi anlasilmistir. Hosgdri Fermaninin bu kentte agiklanmasi
sebebiyle etkinliklere “Hosgérii Kenti izmit Etkinlikleri” adi verilmis, bu sayede kentin
hem yurt ici hem de yurt disinda tanitimini saglamak amaciyla izmit Tarihi Turistik
Yerler Kilavuzu ve izmit Kent Tanitim Filmi galismalari yapiimistir (Seving, 2016.,s.n.y).

Sekil 7: Carnuntum (Petronell) Hosgori Aniti
(izmit Art Nikomedya Dernegi Arsivi, 2016, s.n.y.)
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) Sekil 8: izmit (Nikomedya) Hosgérii Aniti
(Izmit Art Nikomedya Dernegi Arsivi, 2016, s.n.y.)

Ayrica proje kapsaminda izmit Belediyesi tarafindan diizenlenen “Pismaniye ve
Hosgorii Festivali” adi altinda Temmuz 2011°’de Cumhuriyet Parki igerisinde izmit
Hosgdru Anitrnin agiligi gergeklestiriimistir (Sekil 8). Etkinlik kapsaminda kultar turlari,
paneller, konserler ve gesitli sergiler duzenlenmigtir. Ayrica ulkemize gelen yabanci
misafirlere “Hemsehrilik Berati ve Hosgérii Fermani” verilmistir. izmit Art Nikomedya
Dernegi, her yil “Hosgdrii Kenti izmit” adi altinda gesitli etkinlikler diizenlemeye devam
etmektedir.

5.BULGULAR

Art Carnuntum Projesi kapsaminda, 2008 yilindan itibaren yurt i¢i ve yurt disinda bir
dizi etkinlik dizenlenmektedir. Ek 1 de yer alan bu etkinlikler surekli ve periyodik
araliklarla gerceklesmektedir. Yurt disindakiler her yil ayni tarihte farkh Ulkelerde ve
sehirlerde yapilmaktadir. Bu etkinlikler yurt ici ve yurt disindan cesitli katilimcilarin bir
araya gelerek ortak bir platformda Nikomedya-311 Hosgdri Fermaninin tartigsiimasina
ve dolayisiyla evrensel boyutta yayilimina olanak saglamaktadir.

Proje kapsaminda dizenlenen cesitli kaltlrel etkinlikler (festivaller, konserler,..)
araciligiyla farkli cografyalarda yasayan ayni bellege sahip insanlarin bir araya
gelmesiyle kdltirler arasi iletisim meydana gelmektedir. Ayrica uluslararasi katilimli
konferanslar konuyu bilimsel platforma tasimakta, arastirma ve gelistirme sonuglarinin
paylagimini saglamaktadir. Bunun yaninda etkinliklerin “Hosgérii Kenti izmit” adi
altinda yapilmasi, izmit kentinin “Hosgérii Kenti” olarak tanimlanmasina imkan
vermistir.

Ozetle; Art Carnuntum Projesi hakkinda yapilan arastirma ve goériismeler sonucu elde
edilen verilerden 4 temel bulguya ulasiimistir;
- Etkinlikler aracihdiyla Nikomedya-311 Hoggérid Fermaninin bilinmesi ve
yayllmasi artmaktadir.
- Farkh cografyalarda yasayan ayni bellege sahip insanlar bir araya gelerek
kultlrel paylasimlarda bulunmaktadir.
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- Nikomedya-311 Hosgoru Fermaninin  akademik ortamda arastiriimasi
sayesinde bellek hakkinda daha c¢ok bilgi ve belgeye ulasiimasi
saglanmaktadir.

- “Hosgdri Kenti izmit” kente yeni bir kimlik 6gesi olarak eklenmigtir.

6.SONSOZ

Kolektif bellek, toplumsal hatirlama bicimlerinden birisidir. Kolektif bellegi yasatmak icin
kaltar ile surekli baglantili tutmak gerekir. Duzenli olarak hatirlanmasi ve toplum icinde
nesiller arasinda dgrenilmesi gereklidir. Bellek araciligi ile hatirlanan doga ile ilgili bilgi
ve pratikler, geleneksel el sanatlari, anilar, masallar, hikayeler, gosteri sanatlari, sosyal
pratikler, ritieller, festivaller, etkinlikler, nesilden nesle aktarilir. Bu makalede izmit
kentinin tarihinde Roma Imparatorlugu’nda Nikomedya olarak baskentlik yaptigi
dénemde MS. 311 yilinda agiklanan “HOSGORU FERMANI” ve bu fermani hatirlamak
amaciyla Viyana'da baslatilan ve izmitin de icinde oldugu 12 kenti kapsayan “Art
Carnuntum” projesi incelenmistir. Bu proje ve kapsaminda dizenlenen etkinliklerin,
hem evrensel boyutta hem de yerel boyutta son derece 6nemli oldugu anlasiimistir.

Elde edilen bulgulardan; Art Carnuntum Projesi'nin, ge¢cmiste yasanan bu olayin,
glinimizde hatirlanmasina yonelik dizenlenen etkinlikler araciligiyla, yerel boyutta
toplumun kolektif bellegini gelistiren, evrensel boyutta kentin tarihi ve kulturel
zenginlikleri araciligiyla tanitimini ve dolayisiyla kalkinmasini destekleyen bir arag
oldugu goérulmustar.

Art Carnuntum Projesinin etkinlikleri araciligiyla Nikomedya-311 Hosgori Fermaninin
bilinmesi ve yayilmasi yerel boyutta kolektif bellegin gticlenmesini saglayarak kentlinin
yasadi§l kente aidiyet duygusunu artirmaktadir. Ayrica “Hosgérii Kenti izmit” yeni bir
kimlik 6gesi olarak kentlide olusan imgelenme ile kolektif bellegin surekliligini
saglamaktadir. Nikomedya-311 Hosgorli Fermaninin akademik ortamda arastiriimasi
sayesinde bellek hakkinda daha c¢ok bilgi ve belgeye ulasiimakta ve dolayisiyla bu
durum evrensel boyutta kentin taninirhigina imkan vermektedir. Farkli cografyalarda
yasayan ayni bellege sahip insanlarin bir araya gelerek kultirel paylasimlarda
bulunmasi da kolektif bellegin bilinmesi, yayilmasi ve surdurdlmesi agisindan hem
yerel, hem evrensel boyutta katki saglamaktadir.

Ancak tim bu calismalarin sadece bir sivil toplum kurulusu tarafindan yuritilimesi
yeterli degildir. Yerel ve ulusal kademeler tarafindan kayit altina alinacak calismalar
yapillmak zorundadir. Boylece kusaktan kusada aktarilan kolektif bellek sayesinde
toplumun aidiyet ve devamlilik duygusu saglanacaktir.

Ayrica Nikomedya-311 Hosgoéri Fermaninin kolektif bellekteki yerinin korunmasi ve
surddrilebilmesi igin Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kultir Kurumu (UNESCO)
tarafindan Somut Olmayan Kiltirel Miras kapsamina alinmasina yonelik galismalar
yapilmasi gereklidir.

Bu c¢alismanin, kentin sahip oldugu fakat unuttugu Nikomedya-311 Hosgori

Fermanrnin hatirlanarak, gelecek nesillere iletmeyi kurgulayan kolektif bellegin
gelisimine ve kentin tanitimina katki saglamasi beklenmektedir.
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EK 1
Avrupa’da Yapilan Etkinlikler

-Uluslararasi Carnuntum Sempozyumu / 28-30 Mayis 2010 / Viyana
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-Silk Road Meets Amber Road Etkinlikleri / 28-30 Mayis 2011 / Viyana
-St Patron's Day Etkinlikleri / 22-23 Eylul 2011 / Zajecar

-Uluslararasi Carnuntum Sempozyumu / 10-13 Kasim 2011 / Viyana
-Nis City Festivities / 1-3 Haziran 2012 / Nis

-Ponte Milvio Events / 25-28 Ekim 2012 / Roma

-Uluslararasi Carnuntum Sempozyumu / 9-11 Kasim 2012 / Viyana
-Uluslararasi Carnuntum Sempozyumu / 8-12 Kasim 2013 / Viyana
-Uluslararasi Carnuntum Sempozyumu / 6-8 Kasim 2015 / Viyana
izmit'te Yapilan Etkinlikler

-Pismaniye Ve Hosgorii Festivali / 22-24Temmuz 2011 / izmit
-Hosg6ri Kenti izmit Etkinlikleri / 26-30 Nisan 2012 / izmit

-Nis Universite Korosu Konserleri / 27-28Nisan 2012 / izmit
-Hosgéri Kenti izmit Etkinlikleri / 27 Nisan — 6 Mayis 2013 / izmit
-Hosgéri Kenti izmit Etkinlikleri / 30 Nisan 2014 / izmit

-Hosgéri Kenti izmit Etkinlikleri / 30 Nisan — 5 Mayis 2015 / izmit
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OzZET

Turkiye’de son vyillarda giderek artan kadina yénelik siddet olaylari toplum ve basinda énemli bir tartisma
konusu olmustur. Bu konuda ele alinan en é6nemli sorunlar arasinda kadina karsi esitsizligin giderilmesi ve
sosyal statllerinin iyilestiriimesi yer alir. Ancak tartismalar genellikle kadini 6zel alanlarda/aile iginde ele
alirken kentsel agilk mekanlarda suregiden esitsizlige ve karsilastiklari baskilara yeterince dikkat
cekilmemektedir. Bu durum Tirkiye’de kadinlarin kentsel agik mekanlara erigsimini ve kullanimini
kisittamakta ve kadinlar bu alanlarda erkeklerle ayni derecede 6zgiirliige sahip olamamaktadirlar. Bu
mekanlarin kadinlar icin daha erigilebilir ve kullanilabilir kilnmasina yonelik sorunlarin tespit edilmesi ve
cozumler gelistirmek yalnizca yasalar ve sosyal kuruluglarin gérevi degildir; peyzaj mimarlari da bu konuda
o6nemli sorumluluklar tasirlar. Bu nedenle toplumsal cinsiyet rollerinin ve kentin kamusal hayati tGzerindeki
etkilerinin anlasiimasi bu meslek disiplini icin 6nemlidir.

Bu calisma kentsel acik mekanlarin kullaniminda kadinlarin erkeklere gére sergiledikleri farkliliklari ortaya
koymay! ve giinimuzdeki yaygin kadin-erkek esitsizligi tartismalarina farkli bir agidan yaklasmayi amaglar.
Bu nedenle mekansal kullanimlar ve etkinlik tlirleri agisindan cinsiyet farkliliklari irdelenmis ve sonuglar
kadinlarin yasadigi esitsizligin ve kargilastiklari olumsuz tutumlarin yansimalari olarak kabul edilmistir

Arastirmada Trabzon kent merkezinde yer alan yaya aligveris sokaginda davranig gdzlemi ve anket
calismasi yurutilmuistir. Arastirma sonucunda kadinlarin agik mekanlari kullanirken erkekler kadar 6zgur
hissetmedikleri, alanda erkek kullanicilara oranla daha az sayida olduklari, daha az siklikta geldikleri ve
alana kimlerle geldikleri bakimindan daha segici olduklar tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Kentsel A¢ik Mekan, Cinsiyetlendiriimis Mekéan, Kadin

Women in Urban Open Spaces: Observing Gender Roles in
Public Spaces

ABSTRACT

Increasing violence against women became an important subject of debate in Turkey nowadays. One
major problem is how to overcome inequity for women and improve their social status. Approaches have
mostly focused on women in the private sphere, domestic life, but inequity and oppressions that they have
to confront in open public spaces are neglected. This situation has made open spaces restricted for
access and use for women in Turkey, and they do not have the same amount of freedom as men. It is not
only the duty of the law and social organizations but also the duty of landscape architects to find the
reasons for these issues and develop solutions to make public spaces more accessible and usable for
women and make them feel freer there; landscape architects share important responsibilities. Therefore, it
is important for landscape architects to know gender roles and their impact on life in open public spaces.

This study aims to reveal the differences that women display in using urban open spaces from men and to
approach from a different point of view to the debates about woman-man inequity. Therefore, gender
differences in spatial use and activity types were considered and the results were accepted as the
reflections of inequity and adverse attitudes that women face.

In this research behavior observation and questionnaire techniques were used in the selected study area
which is a pedestrian mall located in Trabzon city centre. The results revealed that women do not feel as
free as men, woman users are fewer and visit the area less frequently than men and they are more
selective in terms of with whom they are coming with.

Key Words: Gender, Urban Open Space, Gendered Space, Woman
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1. GIRIS

Giderek artan kadina yonelik siddet orani nedeniyle kadinlarin sosyal statlisu
Turkiye’de tartisilan yaygin konulardan biri haline gelmistir. Kadina yonelik esitsizligin
nasil giderilecedi ve sosyal statllerinin nasil iyilestirilecegi baslica ¢ézimlenmesi
gereken sorunlardir. Bu konuya yaklasimlar, kadinin sosyal statiisine odaklanarak aile
ici, 6zel alanlarda tartismakta, ancak kadinlarin kentsel agik mekanlardaki sosyal
hayati ve gergeklestirdikleri etkinlikler gozden kagmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin neden oldugu toplumsal baskilar (geleneksel, dini ya da
ideolojik) Turkiye'de kadinlarin agik mekanlara erisimi ve kullanimini kisitlamakta, bu
alanlarda erkeklerle ayni dizeyde 6zgurlige sahip olamamaktadirlar. Day (2000, s.
103-104) kadinlarin erkeklere gére daha asagi statide gorilmelerinin kamusal alanlar
kullanimlarint kisitlandirdigini agiklar ve kadinlarin kentsel ag¢ik mekanlara iliskin
deneyimlerinin daha iyi anlasilabilmesi icin teorik gelismelere ihtiya¢g oldugunu belirtir.
Bagska bir deyisle kadinlarin agik mekanlarda yasadigi kisitlanmanin nedenlerini ortaya
koyan ve c¢b6zimler dneren bilimsel calismalarin sayisi artmalidir. Bu calismada
kadinlarin kentsel acik mekanlari kullaniminda erkeklere gore sergiledikleri farkliliklar
ortaya koyulmaya calisiimis; bdylelikle kadinin Turk toplumundaki yerinin farkh bir
acgidan yansitilmasi1 amaglanmistir.

1.1. Toplumsal cinsiyet rolleri ve mekan iligkisi

Kadin-erkek ve 0zel alan-kamusal alan ayrimi literatirde siklikla baglantili olarak ele
alinir ve bu ayinm ya da ikilik ataerkilligi, kadinin ikincil konuma itilmesini, kadin-erkek
etkinliklerinin ayrilmasini, kadinlarin kentsel mekanlarda tehlikede olduklari fikrini
yansitirken; kamusal alanlar erkek ile (is yeri), aile i¢i alanlari ise kadin ile (ev isleri)
iliskilendirir (Akin ve Demirel, 2003, s. 73; Demir, 1999, s. 13; Buckingham-Hatfield,
2000, s. 2; Day, 2000, s. 103, 2001, s. 109; Kansiz ve Akin Acuner, 2009, s. 30;
Krenichyn, 2004, s. 118; Mehta, 1999, s. 79; Reid, 2008, s. 489-490; Rendell, 1999, s.
101).

Kadinlar ve erkeklerin ayni mekéna iliskin deneyimleri birbirinden oldukga farkli olabilir
(Massey, 1999, s. 129; Sewell, 2003, s. 238). Bu farkhhg aciklamaya calisan
arastirmalar genellikle iki gbris Uzerine odaklanirlar. Bu farkhliklar, mekanin fiziksel
Ozelliklerinin velya da kullanicilarin igcinde bulunduklari toplumun, toplumsal ingalarinin
sonucudur.

Mekanin fiziksel Ozelliklerine gobre kadin-erkek farklihgini ele alan arastirmalar,
kadinlarin saldiriya ugrama korkusuna odaklanir; taciz ve siddet korkusu uyandiran
acik mekan fiziksel ozelliklerini ve kadinlarin bunun Ustesinden gelme stratejilerini
aciklamaya calisir (Blébaum ve Hunecke, 2005, s. 467-482; Burgess, 1998, s. 126-
128; Fisher ve Nasar, 1992, s. 35-65; Wesely ve Gaarder, 2004, s. 647-649). Bu
gruptaki arastirmalar kadinlarin saldiriya ugrama korkusunu erkeklere gére daha yogun
hissettigini vurgular. Acik mekanlarda risk olarak algilanan o6zellikler; ¢evrelenme,
kapana kisilma (kagma imkaninin olmayisi), yiksek diizeyde goérsel korunma (6rttilme)
duglk duzeyde gorsel hakimiyet (aciklik), cevreden goOzetim eksikligi (gorsel
gecirgenlik), yabancilarla karsilasma ve Ozellikle erkeklerin sergiledigi tehditkar ve
siddet iceren davraniglar olarak agiklanmistir. Kadinlarin kentsel agik mekéanlardaki
korkulariyla basa ¢ikma stratejileri ise; herhangi bir tehlike isaretine karsi g¢evrenin
surekli denetlenmesi, tehlikeli olarak bilinen yerlerden uzak durma; kopek, ¢ocuk,
arkadas, es ya da akraba ile disari ¢cilkma kisaca yalniz gikmama, yalnizca ana yollari
bagkalari da varken kullanma, goris acisinin agik olmasindan emin olma; yalnizken
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yodun calilik ya da agaclik alanlardan uzak durma, bu alanlari yalnizca gin iginde
kullanma, daha erkeksi giyinme ve davraniglari sinirlandirma olarak tanimlanmistir
(Burgess, 1998, s. 126-128; Koskela, 1999, s. 121; Starkweather, 2007, s. 357-359;
Wesely ve Gaarder, 2004, s. 649,656).

Farkhliklari toplumsal ingalarin sonucu olarak goren arastirmalar ise genellikle kiltirel
ya da sosyal faktorlerin cinsiyetlendiriimis mekanlarin Gretimine etkisine isaret eder. Bu
arastirmalar kadina toplum tarafindan yilklenen cinsiyet rollerini anne, ev hanimi,
alisverisci, zayIf, savunmasiz, kaotik, hassas, korkak ve pasif olarak siralandirirken;
erkege yulklenenleri aile reisi, ¢calisan, glgll, rekabetgi, baskin, mantikli, korkusuz ve
aktif olarak siralar. Bunlar dogrultusunda bu rollerin kentsel kamusal alana nasll
yansidigi Ozellikle kadinlar ve erkeklerin kamusal alanlara erisiminde yasanan
esitsizlik; kadinin yerinin evin 6zel alani ya da aligsveris merkezleri olmasi, erkegin
alanin ise is yeri ya da sehir merkezi ve acik mekanlar olmasiyla iligkili olarak
aciklanmistir (Ardener, 1999, s. 115-116; Buckingham-Hatfield, 2000, s. 5-6; Gunindi
Ers6z, 2015, s. 80; Massey, 1999, s. 129-130; Sewell, 2003, s. 239). Kadinla
iliskilendirilen cinsiyet rolleri, Gzerlerinde yiksek dizeyde bir sosyal baski olusturmakta
bunun sonucunda da kadinlarin kentsel kamusal alanlara ersimi kisitlanmaktadir.

Arastirmacilar cinsiyet rollerinin insasini kadinlarin kentsel kamusal alanlardan
uzaklasmasinin nedeni olarak goérir ve kadinlarin agik mekandaki rekreasyon
etkinliklerine katihminda ana engel olarak tanimlar (Wesely ve Gaarder, 2004, s. 646).
Kadinlarin erkeklerle paylastiklari mekanlarda gli¢stiz bir konumda kalmaktansa
erkeklerle esit kontrol dizeyine sahip olmalari gerektigi belirtilir (Sewell, 2003, s. 253).
Tercih edilen kentsel kamusal alanlar arkadaslar, aile ve yabancilarla etkilesimi tesvik
eder (Day, 2000, s. 110). Bu tur yerler kadinlarin psikolojik ihtiyaclari da dahil olmak
Uzere ihtiyaglarini dogru bir sekilde 6ngérip karsilarlar. Kadinlarin refahi ve sosyal
sureclerine dnemli olan bu katkilarindan dolay: cinsiyetlendirilmis kentsel acik mekanlar
incelenerek insan yapimi cevrenin cinsiyet rollerinin insasi ve sosyal degisim
sureglerindeki roli anlasilabilir. Bunlar dogrultusunda da cinsiyetlendiriimis kamusal
alanlarin olusumunu ve kadinlarin erigsimindeki esitsizligi gidermek igin basarih
planlama ve tasarim kararlari alinabilir.

1.2. Turkiye’de toplumsal cinsiyet ve kentsel agik mekanlarda kadinlar

Batr'daki calismalar kadin-erkek esitsizliginin nedeni olarak cinsiyet rollerini (kadin:
anne, ev kadini, zayif; erkek: baba, evin reisi, gugll) gosterirken Turkiye’de kadinlar
Uzerinde baski olusturan faktorler daha cesitli ve yodundur. Bati Ulkelerindekilere
benzer sekilde Turkiye’de de kadinlar ataerkil cinsiyet rolleri ile kisitlanmakta, ayni
zamanda dini ve ideolojik kaynakli baskilar da onlari kusatmaktadir. Bu baskilarin
kadinlarin kentteki kamusal hayata katilmalarindaki yansimasi olumsuz olmaktadir.
Bunun sonucu olarak Tirk kadinin toplumsal gérinimu ekonomik ve sosyal alanlardan
diglanmig, erkege gére daha az egitimli ve kamusal alanda daha az gérinir, daha
yoksul ve daha c¢ok siddete maruz kaldigi seklinde o6zetlenebilir. Esitsizlige iligkin
sorunlar agiklanirken genellikle egitim, karar asamalari, is piyasasi, politika vb. gibi
konulara odaklaniimaktadir. Kadinin kentsel acik mekanlardaki gorinirligi ve kadin-
erkek esitligine iliskin caligmalar yeterli dizeyde degildir. Kadinlarin kentsel kamusal
alanlara erisimini kisitlayan herhangi bir yasal dizenleme olmasa da diger kamusal
alanlarda oldugu gibi kentsel agik meké&nlarda da kadinlar erkeklerle ayni 6zgurlige
sahip degildir. Buna iligkin nedenler soyle siralanabilir:
e Kadinlar erkeklere gére daha yodun olarak saldirlya ugrama korkusunu
hissederler (Kansiz ve Akin Acuner, 2009, s. 67; Koskela, 1999, s. 111; Fisher
ve Nasar, 1992, s. 51)
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e Kadinlar (geleneksel, dini, ideolojik) cinsiyet rollerinden kaynakli baskidan
dolay! sosyal hayatta davranislarina dikkat etmekle ytukimlidir (Demir, 1999,
s. 12; Eres, 2006, s. 47-49; Gokariksel ve Secor, 2010, s. 131-145; Kansiz ve
Akin Acuner, 2009, s. 86; KSGM, 2008a, s. 27; KSGM, 2008b, s. 9; Ustin,
2009, s. 362).

e Kadinlar ev igleri ve gocuk bakimindan sorumlu olduklarindan (KSGM, 2008b,
s. 36; KSGM, 2012, s. 26; Yilmaz, 2006, s. 102) genellikle disari ¢gikacak yeterli
zamanlari kalmamaktadir (Day, 2000, s. 107; Kansiz ve Akin Acuner, 2009, s.
79; Yilmaz, 2006, s. 100).

o Kadinlar kendileri i¢in harcayabilecekleri yeteri kadar maddi imkanlara sahip
degildir ve ekonomik olarak esleri ya da ailelerine bagimlidirlar (Akin ve
Demirel, 2003, s. 73; Day, 2000, s. 107; Eres, 2006, s. 47-49; Kansiz ve Akin
Acuner, 2009, s. 86; KSGM, 2008b, s. 35,44; Ustiin, 2009, s. 387; Yiimaz,
2006, s. 100).

Tam bu faktérlerin yansimasi kentsel agik mekanlarda kolaylikla izlenebilir. Kadinlar ve
kiz cocuklari kentteki kiltiirel ve rekreasyonel imkanlardan en az faydalanan kullanici
grubudur (Kansiz ve Akin Acuner, 2009, s. 29).

Bu calismada kentsel kamusal alanlarin kadinlarin tahammdul etmek zorunda kaldigi
baski ve esitsizligin en iyi gdzlemlenebilecegdi yerler oldugunu kabul edilir. Kullanici
cinsiyetlerinin oranlari arasindaki farklihklar ve gercgeklestirilen etkinlikler, bunlarin
mekan icindeki dagilimlari esitsizligin mekénsal rontgeni olacaktir. Calismanin
arastirmacilari peyzaj mimarlari olduklarindan ve dogrudan sosyal bilimler alanindan
olmadiklarindan arastirma konusuna yaklasimin aciklanmasi gerekli goérulmustur.
Toplumun tim kesimleri igin esit erisilebilirlikte acik kamusal alanlarin tasarimindan
peyzaj mimarlari sorumludur. Guniumuzde karsilasilan eksikliklerin ¢éziimlenmesinde
yalnizca kanunlar ya da sosyal organizasyonlar sorumlu degildir; kadinlar icin kentsel
kamusal alanlarin daha erisilebilir ve kullanigh olmasi, kendilerini daha &zgur
hissetmelerinin saglanmasi, buna iligkin cevaplarin bulunmasi ve ¢ézim Uretilmesi ayni
zamanda peyzaj mimarligi meslek disiplininin de gorev alanina girer. Peyzaj mimarlari;
sosyologlar, hukukgular ve sivil toplum kuruluslari gibi digerleri ile birlikte sorumluluklar
paylasmalidir. Bu nedenle cinsiyet rollerinin ve bunlarin kentsel kamusal alanlarin
kullanimi Gzerindeki etkisinin anlagiimasi énemli bir gerekliliktir.

Hukumetin “Toplumsal Cinsiyet Esitligi Ulusal Eylem Plani 2008-2013” raporunda
kadinin ginumizdeki statisu; egitim, ekonomi, gi¢ ve karar verme mekanizmalari,
yoksulluk, saglik, medya, ¢evre, insan haklar ve siddet basliklari altinda tartisiimistir.
Kadin ve gevre basligi (KSGM, 2008b, s. 63,67) altindaki yaklasim olduk¢a yetersizdir;
cevre sadece fiziksel-ekolojik baglamda ele alinmis; sosyal, kiiltlirel ve algisal boyutlar
tamamen g6z ardi edilmistir. Raporda odaklanilan tek konu gevresel kirlilik iken cinsiyet
rollerinin kadinlarin kentsel agik mekanlari kullanimina nasil yansidigi ya da bu
alanlarda nasil hissettikleri, bu alanlari nasil imgeledikleri ya da kentsel ¢evrelerdeki
goérundrltkleri gibi konular dile getiriimemistir. Kisacasi sosyal ¢cevre boyutu tamamen
g6z ardi edilmigtir. Ayrica ayni bakanlk tarafindan ydritilen “Kadin Dostu Kentler”
(BMOP, 2010) adh ¢alismadan bu raporda bahsedilmemistir. Bu durum hikimetin
bolumleri arasindaki koordinasyon eksikligini géstermektedir.

Tarkiye’de kadinlarin statist icin olumlu gelismeler de gdézlenmektedir. Kent
hizmetlerinden yararlanma duzeylerini ve kadinlarin kentlerdeki goranarlugina artirmak
lzere cesitli calismalar gerceklestirimis, “Kadinlarin ve Kiz Cocuklarinin insan
Haklarinin Korunmasi ve Gelistiriimesi Ortak Programi (UNJP/BMOP)-Kadin Dostu
Kentler” projesi kapsaminda alti kenti iceren stratejik planlar ortaya koyulmustur.
Ydaratalen galismalarla kadinlarin kentsel yasamin unutulan dedgil, temel ve belirleyici
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bireyleri oldugu ortaya vurgulanmistir (BMOP, 2006, s. 4). Bu program dahilinde
kentlerin fiziksel 6zelliklerinin nasil iyilestirilecegine dair somut sonuglar ortaya koyan
¢alismalar yuritilmastir. Canli, uzun sure faal kalabilen ve sirdirilebilir kentsel agik
mekanlarin tasarimi, mekanlar arasindaki hareketliligin artirimasi, mekanlarin
algilanabilir ve okunabilir diizeni, goéris alanini kisitlamayacak peyzaj tasarimlari, iyi
aydinlatma, sokaklar ve diger alanlarda net ve kolay anlasilabilir isaretler, gbzetimin
artinlmasi vb. gibi énlemler fiziksel ¢evrenin kalitesinin artirimasi Uzere tavsiye
edilmistir (BMOP, 2010, s. 49).

Kentsel kamusal alanlar ve cinsiyet iligkisine dair ydritilen bazi arastirmalar da
mevcuttur. Tarkiye'de agik mekan-cinsiyet iliskisine odaklanan bir arastirmada Trabzon
kentinde kadinlarin sosyal baskilar ve ekonomik durumlari nedeniyle kamusal alanlara
erigsimlerinin sinirli oldugu tespit edilmistir. Kadinlarin 6ncelikle glivenlik sorununu dile
getirdigi ve bazi fiziksel 6zelliklerin kadinlarda korku uyandirdigi ortaya koyulmustur
(Yiimaz, 2006, s. 107-108). Ayni kentte yuritilen kadinlarin sosyal statislne iliskin
baska bir calismada da kadinlarin evleri digsindaki mekanlari kullaniminin ve sosyal
yasami paylasmaya iligkin firsatlarin toplumsal insalarla kisitlandigini saptanmistir
(Ustiin, 2009, s. 386). Kentlesme ile sadlanan yeni firsatlar olsa da bunlar kadinlar igin
kullanilabilir degdildir. Bu ¢calisma ayrica kadinlarin kentsel kamusal alanlara erisimlerini
kolaylastirmak igin erkeksi giyinme ya da davranislar sergileme gibi énlemler aldigini
ortaya koymustur. Bir baska bulgu da kafeler, parklar, deniz kiyisi gibi alanlarin
yalnizca gun iginde kadinlar igin kullanilabilir oldugunu goésterir. Havanin kararmasiyla
bu alanlar kadinlar i¢in uygun olmayan yerlere déntsmektedir. Kadinlarin ev disinda
olmak igin belirttikleri en yaygin neden aligveristi. Bu nedenle kadinlarin en sik
kullandigi alanlar alisveris merkezleridir (Ustiin, 2009, s. 384-387). ince Giiney (2014,
s. 157) Balikesir kent merkezinde yaptigi yayalara iliskin davranis gézlemlerinde erkek
kullanicilarin agirlikta oldugunu, tespit edilen oranin istanbul kent merkezindeki gesitli
noktalarda tespit edilen erkek yogunlugundan daha fazla oldugunu ortaya koymustur.
Gorsel analizlerle, yaya hareketlerinin cinsiyetlere goére iliskisinin kurgulandigi
calismada kadinlarin gorsel butinligin saglandigi 6zellikle magazalarin oldugu
sokaklari daha yogun kullandigi ve gorsel dzellikler baglaminda kullanimin cinsiyetlere
gore farklilagtigi tespit edilmistir (ince Giiney, 2014, s. 166-168). Tiftik ve Turan (2015,
s. 243-252) kentsel mekanlarda kadin kavramini glivenlik ve saldiriya ugrama korkusu
bakimindan ele almiglar, toplu konut alanlarinda daha glvenli mekanlarin tasarim
kriterlerini irdelemislerdir. Demirbas (2012, s. 2) gecekondu mahallesindeki kadinlara
odaklandigi calismasinda ataerkil roller baglaminda kadinlarin mekan algisi ve
kullanimini irdelemistir. Calisma kapsaminda kadinlarla yapilan gérismeler sonucunda
kadinlar yanlarinda bir erkek oldugunda, belirli bir yasin Gzerinde olduklarinda ve
yanlarinda ¢ocuklari yoksa kentte daha az sorun yasadiklari tespit edilmistir. Bununla
beraber ancak c¢ocuk sayesinde kent merkezine cikabildigini belirten kadinlar da
olmustur. Bir kadinin kentle iliskisinde “can yele@i” olarak adlandirdigi kisiler [cocuk,
akrabalar, komsu kadinlar, es] s6z konusudur (Demirbasg, 2012, s. 86). Calismada
ayrica gelir dizeyinin de kent merkeziyle kurulan iligkiyi belirleyen bir 6zellik oldugu,
paralarini belirli élclilerde daha rahat kontrol edebilen kadinlarin kent merkezine daha
sik ciktiklari belirlenmigtir (Demirbas, 2012, s. 88). Gebze'de ydiriutilen bir baska
arastirma ise kent merkezi ve carsi gibi alanlarda erkek kullanicilarin oranlarinin
kadinlara gore oldukca yuksekken, aligveris merkezi ya da konut sokaklarinin oldugu
alanlarda yakin oranlarda oldugunu; erkeklerin kadinlara oranla kamusal mekanlari
daha sik ziyaret ettigini ve kadinlarin sokaktayken yanlarinda birisinin varligiyla
kendilerini daha iyi hissettigini tespit etmistir (Bayazitogu ve Ayyildiz Potur, 2013, s.
545)

Ancak hala “Kadinlar evlerinin disinda, kentte neler yaparlar? Kentsel agik mekanlar
kadinlari 6zgurlestirir mi? Kadinlar ve erkeklerin agik kamusal alanlari kullanimindaki
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farkliliklar nelerdir?” gibi sorular yanitlanmamistir. Cinar (2005, s. 41) cinsiyet
kimliklerinin yalnizca kadinlarin kamusal alanda nasil gérindukleri ile yansitiimadigini
ayni zamanda dahil olduklari etkinlikler ve bu alanlarda neler yaptiklarinin da cinsiyet
rollerinin yansimasi oldugunu belirtir.

Bu calismada kentsel acgik mekanlari kadinlarin nasil kullandigi ve katildiklari
etkinliklerin belirlenmesi ile kadinlarin cinsiyet rollerinin ve bunlarin mekan kullanimina
etkilerinin saptanmasi amaglanmigtir. Bu rollerin mek&nin kullanimina nasil
yansidiginin ortaya koyulmasi ile kadinlar i¢cin daha demokratik acik mekanlarin nasil
tasarlanabilecedine dair tartismalar yapmak miamkin olacaktir. Calisma kapsaminda
yurutllecek analizlerle Turk toplumundaki cinsiyet rollerinin insasi ve kadin-erkek
esitsizligi sorununa bagh olarak kadin kullanicilarin erkek kullanicilara oranla kentsel
aclk mekanlara daha kisith bir erisime sahip oldugunun ortaya koyulmasi
beklenilmektedir.

2. METODOLOJI

Bu calismada baglica iki teknigi bir araya getiren bir galisma yurGtiimastir. ik
asamada yapilandirilmis davranis goézlemi yuritilmus ve gézlem ile elde edilemeyecek
kullanici degerlendirmelerinin saptanmasina yodnelik olarak anket gerceklestirilmistir.
ikinci agama davranis gdzlemi ve anket verilerinin bir arada degerlendirilmesini igerir.

2.1. Calisma Alani

Arastirma “Kadin Dostu Kentler” projesinin yiratildiga alti kentten biri olan Trabzon’da
yurGtalmastar. BMOP (2010, s. 151) raporuna goére kent popllasyonunun %49,4°U
erkek, %50,6’'s1 kadindir. Populasyonun %52,2’si kent merkezinde yasamaktadir.
Erkeklerin okuma yazma orani %97,5, kadinlarda %83,8’dir. Calisan erkek orani %74,5
iken kadin orani ancak %48,2 dizeyindedir. Egitim ve is glcine katilim oranlari
arasindaki fark kadin ve erkek statlleri arasindaki esitsizligin gostergesidir.

B AT e Y TH e P

Sekil 1. Qallsma'alam olarak secilen Sanat oal’nl kent merkezindeki konumu

Kent merkezinde yer alan ve kent hayatinin en canl, baslica mekanlari olan yaya
alisveris sokaklarindan Kunduracilar Caddesi-Sanat Sokadi calisma alani olarak
segilmistir (Sekil 1). Kunduracilar Caddesi uzun yillardir yayalastiniimis aligveris sokagi
olarak kentin énemli ve yogun bir bilesenidir. Kesisme noktasi niteligindeki alan yogun
kullanima sahiptir. Mevsimsel misir, kestane ya da simit gibi sokak saticilarinin sirekli
olarak konumlanmasi, oturmaya yonelik kent mobilyalari icermesi, bitkisel elemanlar ve
orti elamanlari icermesi, gicekci, yoresel market gibi cesitli magazalarin disa acilimi,
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¢ay ocagl ve buna iligkin oturma birimlerinin olmasi sokadi canli kilan ve surekli
kullanilan bir alan yapmaktadir (Sekil 2).

Sekil 2. Alan iginden goérinidmler
2.2. Verilerin toplanmasi

2.2.1. Davranig gozlemi

Calisma alaninda yapilandiriimis davranis gézlemi yiratilmuistir. Sokak hafta ici 3 gun
ve hafta sonu 2 gliin gézlemlenmigtir. 30 dakikalik peryotlarla, toplamda 19 gézlem
seansi ile, gin i¢i yogunlugun yiksek oldugu 6dgleden sonra saatlerinde ve hava
kosullarinin agik mekanda durmaya uygun oldugu zamanlarda, Mayis ayi i¢cinde alanda
oturmakta ve ayakta durmakta olan batin kullanicilar hazirlanan tablolara
kaydedilmistir. Her kullanicinin cinsiyeti, yas araligi (¢ocuk, geng yetigkin, yetigkin,
yasli), yapmakta oldugu etkinlik, kiminle geldigi (yalniz, ¢ift, hemcinsleriyle, karma grup)
konumu (bank, ayakta, g¢ay ocagi) seklinde tabloya veri olarak aktariimistir. Bu
verilerle; konumlarda cinsiyetler bakimindan homojen dagilimlarin olup olmadigi, yani
kadinlar ve erkeklerin mekani kullanma bakimindan esit 6zgurlige sahip olup olmadigi,
sergilenen etkinlikler bakimindan cinsiyetlerin ortaya koydugu farklliklar, alana kiminle
geldiklerine bagh olarak sergiledikleri egilimler gibi sonuglarin tespiti ve cinsiyet rolleri
ile iligkisinin irdedelenmesi amaclanmistir. Bu verilerin SPSS yazilimiyla istatistiki
olarak dagihimlari incelenmigtir.
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2.2.2. Anket

Davranis gozlemi ile elde edilen bulgular kadin-erkek kullanicilarin mekéni nasil
deneyimlediklerini, kadinlarin cinsiyet rollerine bagh toplumsal baski hissedip
hissetmediklerini tek basina aciklamakta yeterli degildir. Calisma toplumsal cinsiyet
rolleri ile kentsel agik mekanlarin kullanimi arasinda bag kurmayi amacladigindan buna
iliskin verilerin toplanabilmesi amaciyla anket calismasi da ydrutilmagstar. Literatlr
taramasina bagh olarak o6zgurlik, guvenlik ve rahatlik kavramlari g6z 6onlunde
bulundurulmus, toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle kadinlar ve erkeklerin bu ézellikler
bakimindan mekéanlan farkli degerlendirecegi varsayillmistir. Bu dogrultuda Likert
Tutum Olgegi kulllaniimis, bu dzelliklere yoénelik “kendimi burada gilivende
hissediyorum”, “kendimi burada 0zgir hissediyorum”, “burada istedigim gibi
davranabiliyorum”, “kendimi burada rahat hissediyorum”, “kargi cinsin varligindan
rahatsiz olmuyorum” gibi degerlendirme cumlelerine “kesinlikle katiliyorum”,
“katiliyorum”, “fikrim yok”, “katiimiyorum”, “kesinlikle katilmiyorum” ifadelerinden biriyle
yanit vermeleri istenmistir. Olumsuzdan olumluya dogru 1'den 5’e kadar odlgeklendirilen
yanitlar tim kullanicilar i¢in toplanmis, cinsiyetler bakimindan ortalama degerler elde
edilmis ve kadin-erkek kiyaslamalari yapilabilmistir. Ayrica ankette deneklerden sosyo-
demografik veriler ve konuma gelme, orayi tercih etme nedenleri gibi mekana iligkin
veriler de toplanmistir.

3. BULGULAR

3.1. Davranig gozlemine iligkin bulgular

Calisma alaninda oturmakta ya da ayakta durmakta olan toplam 629 kullanici
g6zlemlenmistir. Bunlarin %29,9’u (188 kisi) kadin kullanicilar, %70,1’i (441 kisi) erkek
kullanicilardir ( x*=101,763, 1 df, p<0.00). Sonug kadinlar ve erkeklerin bu agik mekana
erisimindeki esitsizligi yansitmakta, alanda erkek kullanicilarin baskinhidini ortaya
koymaktadir. Kullanicilarin alana kimlerle geldiginin cinsiyet rolleri ile iligkili olarak
degisecegi varsayilmistir; daha 6nceki galismalar kadinlarin agik mekanlari kimlerle
beraber ziyaret ettikleri konusunda erkeklerden farkli egilimler ortaya koydugunu
vurgular. Benzer durumun bu alanda da gecerli olup olmadigi sorgulanmistir.

Cizelge 1. Davranis Gdzlemi ile Saptanan Kullanicilarin Cinsiyetlerine Gére Gruplar igindeki

Dagilimlari
Kullanici gruplari
Hemcins
Yalniz Cift leriile Karma | Toplam
Kadin sayl 42 13 86 47 188

% tim kadinlar
icinde

%o herbirgrup | 3500 | 500% |  229%| 47,5% | 29,9%
icinde 270 e =70 270 =70
% toplam icinde 6,7% 2,1% 13,7% 7,5% 29,9%
Erkek sayl 87 13 289 52 441

say!
% tim erkekler | 1970, | 299,| 655%  11.8% | 100,0%

22,3% 6,9% | 457%| 250%| 100,0%

icinde

o :

Ié’lr:‘(f; birgrup | 67 49, |  50,0% | 771%| 525% 70.1%

% toplam icinde | 13,8% | 2.1%| 459% 83%| 701%
Toplam |sayi 129 26 375 99 629

% 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% 100,0%

Yapilan analizler kadinlarin agirlikli olarak hemcinsleri (%45,7) ve karma gruplar (%25)
icinde yani bagkalari ile beraber alana gelme egilimi sergilediklerini, erkeklerin ise
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agirlikh olarak hemcinsleri ile beraber alana geldiklerini (%65,5) daha sonra yalniz
gelme egilimin agir bastigini (%19,7) ortaya koymustur (Cizelge 1). istatistiki analizlerin
énem diizeyi sergilemesi (x*=28,725, 3 df, p<0.00) cinsiyetlerin kullanicilarin alana
kimlerle gelme egilimi sergiledigi Uzerinde etkili oldugunu gosterir. Alanda yalniz olarak
gozlemlenen 129 kisinin %67,4’l erkek, %32,6’s1 kadin kullanicilardir.

Cizelge 2. Kullanicilarin Cinsiyetlerine Gére Konumlar igindeki Dagilimlari

Kullanici konumlari
Ayak Cay
Bank Ustl ocagi Toplam
Kadin Sayi 65 18 105 188
% 58,0% 41,9% 22.2% 29,9%
Erkek Sayi 47 25 369 441
% 42,0% 58,1% 77,8% 70,1%
Toplam | Sayi 112 43 474 629
% tim kullanicilar 17 8% 6.8% 75 4% 100.0%
icinde ’ ’ ’ ’

Cinsiyet rollerinin mekan kullanimi i¢in de yonlendirici olacagdi, kadin ve erkek
kullanicilarin alan icinde homojen bir dagilim sergilemeyecegi beklenmistir. Bu
dogrultuda gercgeklestirilen istatistiki analizler (Cizelge 2) tim kullanicilar baglaminda
alanda en ¢ok kullanilan yerlerin gay ocagina ait sokaktaki oturma yerleri oldugunu
(%75, 4) daha sonra belediyeye ait banklarin agirlikta oldugunu (%17, 8) ortaya
koymustur. Bu dagihm cinsiyetlere gore analiz edildiginde %77,8 ile erkeklerin cay
ocagina ait oturma yerlerinde onemli bir farkla agirlik sergiledikleri, bu konumlarin
erkeklere ait cinsiyetlendiriimis mekanlara donustidu sdylenebilir.  Kadinlarin oran
olarak erkekleri gectigi tek konum oturma banklandir, bu konumdaki
kullanicilarin %58’inin kadinlar oldugu tespit edilmistir. Bu durum c¢ay ocaklarinin
erkeklere ait mekéanlar olarak algilanmasi, kadinlarin ekonomik olarak daha kisith
hissetmesi ve banklarin kadinlar tarafindan taburelere gb6re daha konforlu
algilanmasinin sonucu olabilir. Cinsiyetlerin konumlara gore dagiliminin istatistiki 6Gnem
diizeyi ortaya koymasi (x°=58,824, 2 df, p<0.00) cinsiyetlerin alan icindeki hangi
mekénsal o6zelliklerin  kullaniminda tercihi etkiledigini ortaya koymustur. Daha
derinlemesine yapilan analizlerle de konumlardaki kullanici gruplari 6zellikle kadin
kullanicilar agisindan irdelenmigtir. Kadin kullanicilarin  banklari agirlikh olarak
hemcinslerinden olugsan gruplarla ya da yalnizken kullandiklari, cay ocaklarinda ise
agirlikh olarak hemcinslerinden olusan ya da karma gruplar iginde bulunduklar
g6zlemlenmigtir.

Kullanicilarin davranigsal egilimleri incelendiginde oturma ya da ayakta durma gibi
sabit etkinlikler ile beraberinde gerceklesen 20 etkinlik tlri gézlemlenmistir. Agirhikl
olarak alanda gay-sigara esliginde sohbet etme, sohbet etme, ¢ay icme, etrafi izleme,
alandaki saticilardan bir seyler alip yeme etkinlikleri gergeklesmistir. Gézlemlenen 20
etkinlikten 16’s1 kadinlar tarafindan sergilenmigken, erkekler 15 etkinligi sergilemistir.
Cesitlilik olarak ele alindiginda kadin ve erkeklerin davranigsal olarak farkllik
sergilemedigi ancak igerik olarak ele alindiginda bazi davraniglarin kadinlar tarafindan
sergilenmezken (gazete okumak, alandaki seyyar piyangoculardan sans oyunlari
oynamak ya da kupon doldurmak, uyumak, tespih ¢cekmek gibi) bazilarinin da erkekler
tarafindan sergilenmedigi (fotograf cekilmek-6z c¢ekim, ¢ocuk bakimi ya da gocukla
ilgilenme, aligverig gibi) g6zlemlenmistir. Ancak gézlem suresinin kisithligi ve alanin tek
olmasi bu davranislarin kadinlar ya da erkekler tarafindan hicbir zaman sergilenmedigi
genellemesini yapmaya elverisli degildir. Yinede istatistiki analizlerin dnem dizeyi
sergilemesi (x°=60,759, 19 df, p<0.00) cinsiyetlerin yapilan etkinliklerin degisiminde
etkili oldugunu gosterir.
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Kullanicilarin yas gruplarina iliskin verilerin analizi kadin ve erkek kullanicilarin benzer
dagilimlar sergiledigini ortaya koymustur. Alan agirlikli olarak yetiskinler tarafindan
kullanilirken, bunu gencg-yetigkinler ve yashlar izlemigtir. Kadinlar ve erkekler olarak ele
alindiginda da benzer siralama ile karsilasiimistir.

3.2. Ankete iliskin Bulgular

Anket caligmasiyla mekanin deneyimlenmesinde kadin ve erkeklerin rahatlik, 6zgurluk,
glven gibi duygular bakimindan farkhliklarinin olup olmadigi incelenmigtir. Bu
dogrultuda alanda 51 kullanici ile anket galismasi yudratalmustir. Anket yapilan
kullanicilara iligkin sosyo-demografik veriler alan kullanicilarinin gesitliligini yansitir

(Cizelge 3).

Alana gelme siklklar olarak veriler ele alindiginda kadinlar ve erkeklerin farklihklar
sergiledigi saptanmistir (Cizelge 4). Alana her gun geldigini beliten kadin kullanici
olmamisken erkeklerde bu oran %29,2 olmustur. Kadinlar agirlikli olarak haftada birkag
kez ve haftada bir gelme egilimi sergilemisken, erkekler haftada bir, haftada birka¢ kez
ve her gun geldiklerini agirlikli olarak belirtmiglerdir. Nadiren geldigini belirten kadin
orani %7,4 iken erkeklerden bu cevabi veren olmamistir. Erkeklerin alana daha sik
gelme egdilimi sergiledigi ortaya c¢ikmistir. Yapilan istatistiki analizler énem duzeyi
ortaya koymus, cinsiyet rollerinin alana gelme sikligina yansidigini goéstermistir
(¥*=17,567, 5 df, p<0.05)

Cizelge 3. Anket Yapilan Kullanicilarin Sosyo-Demografik Verilerinin Dagilimi

Sosyo-Demografik veriler Kisi Sayisi; N=51 Oran %
Cinsiyet
Kadin 27 52,9
Erkek 24 47 1
Yas
18-30 14 27,5
31-40 5 9,8
41-50 9 17,6
51-60 10 19,6
60- 13 25,5
| Egitim
Okur-yazar 4 7,8
ilkokul 15 29,4
Ortaokul 2 3,9
Lise 11 21,6
Universite 19 37,3
Lisansusti - -
Meslek
Ogrenci 9 17,6
Emekli 12 23,5
Ev Hanimi 12 23,5
Calisan 4 7,8
Serbest Meslek 14 27,6

Kullanicilar alana gelme nedenleri olarak dinlemeye elverisli olmasi/yorgunluk atmak,
yola-merkeze yakin olmasi/ulagimi kolay olmasi, kalabalik/aktif olmasi, Ucretsiz oturma
yerleri olmasi, ortamin gizel olmasi gibi nedenleri belirtmiglerdir. Tercih nedenleri
cinsiyetler agisindan kiyaslandiginda benzer dagilimlar gézlemlenmis, istatistiki olarak
onemli bir farklilik saptanmamistir.
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Ankette katilimcilara 6zgurluk, guvenlik, rahatlik ve karsi cinsin varligi acisindan
mekani nasil deneyimlediklerini tutum skalalari da sorulmustur. Kullanicilarin her
Ozellik icin belirttigi degerler kadin ve erkek olarak iki ortalamaya donusturalip
karsilastirmalar yapilmistir.

Cizelge 4. Kadin ve Erkek Kullanicilarin Alana Gelme Sikliklari

Alani ziyaret etme sikliklari
Her giin|Haftada|Haftada| Ayda | Ayda bir |Nadiren| Toplam
birka¢ bir birkag
kez kez
Kadin [Sayir [0 12 8 4 1 2 27
% 0,0% 44,4% [29,6% [14,8% [B,7% 7,4% [100,0%
Erkek [Say1 [7 5 8 0 4 0 24
% 29,2% [20,8% [33,3% [0,0% |16,7% 0,0% [100,0%
Toplam [Say1 |7 17 16 4 5 2 51
% 13,7% 33,3% [31,4% [7,8% 19,8% 3,9% [100,0%

karsicins

rahathk %
& M Erkek

glivenlik |

L Kadin
ozglr hissetme

davranisozgurlugi

Sekil 3. Kadin ve Erkeklerin Mekansal Deneyimlerine iliskin Ortalamalarin Grafiksel
Kargilastiriimasi

Analizler kadinlarin givenlik disinda tim degerler bakimindan erkeklerden daha disuk
ortalamalar ortaya koydugunu gostermistir (Sekil 3). Ortaya cikan bu farkhliklarin
istatistiki 6nem dlzeyinin saptanmasi amaciyla T-testi yUratalmastir; bunun
sonucunda davranig 6zgurligu (t=-2,475, 49 df, p<0,05), kendini 6zgiur hissetme (t=-
2,111, 49 df, p<0,05), ve karsi cinsten rahatsiz olmama (t=-2,989, 49 df, p<0,01)
arasindaki farkin cinsiyet rollerinin etkisini glcli sekilde yansittigi saptanmistir.
Gulvenlik acisindan kadinlarin alani erkeklerden daha glvenli bulmasinin nedeni
benzer arastirmalarin bulgulari ile agiklanabilir. Kadinlarin mekansal ézelliklerin yardim
istemeyi ya da kagmay! kolaylagtiran alanlari daha guvenli buldugu; yani yogun
kullanimli, bagkalarinin goérsel, isitsel ve hareketsel erisim alaninda olan ya da merkezi
konumda olup hareketsel olarak kagcmanin kolay oldugu yerleri guvenli algiladigi
belirtiimistir. Kadinlarin agik mekanlarda saldiriya ugrama korkusuna karsilik aldiklari
onlemler arasinda sayilan bu durum yine kadinlarin erkeklerden daha zayif olduklarini,
kendilerini savunmak icin yardima ihtiyaci oldugunu kabul eden cinsiyet rollerinin
yansimasidir. Kadinlarin erkekler kadar 6zgur hissetmemeleri ve karsi cinsin
varligindan erkeklere goére daha az rahatsiz olmamalarina karsin rahathk duygusu
bakimindan istatistiki olarak anlamli bir dizey ¢ikmamasinin nedeni kadin kullanicilarin
rahathik kavramini fiziksel olarak algilayip, ©zellikle banklarda daha konforlu
oturmalarina yonelik bir degerlendirme yapmis olmalari olabilir.
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4. TARTISMA

Calismada elde edilen bulgular Tirk kadinin kamusal acik mekanlardaki olumsuz
durumunu ortaya koyan onceki calismalari desteklemistir. Kadinlarin yasamakta
oldugu esitsizlik durumu kamusal agik mekanlara erisimi ve kullanimi i¢in de gegerlidir.
Kadin ve erkek kullanici sayisinda gozlemlenen farkhliklar daha o©nce bagka
calismalarin da ortaya koydugu esitsizlik durumunu yansitir (Bayazitogu ve Ayyildiz
Potur, 2013, s. 545; ince Giiney, 2014, s. 357; Ustin, 2009, s. 386;). Gozlem
c¢alismasiyla ortaya koyulan bir bagka farkliik da kadinlar ve erkeklerin alan igindeki
konumlaridir. Alanda bulunan ve disariya acgilimi olan gay ocagdi (Sekil 4) kadin
kullanicilarin da kullandigi bir yerdir, ancak kullanici oranlari bu konumlarin erkekler
tarafindan cinsiyetlendiriimis mekanlar oldugunu ortaya koymustur. Doganay (2016, s.
19) cay ocagini erkekligin Uretildigi bir yer olarak degerlendirmekte; erkekligin olustugu
mekanlari kadinin dislandi§i ya da konuk olarak kabul edildikleri yerler olarak
tanimlamaktadir. Yine de kadin kullanicilarin  ¢ogunlugunun, agirlikh olarak
bagkalariyla bir arada olsa da, cay ocaginin oturma vyerlerinde gdzlemlenmesi
kadinlarin bu mekénlardan diglanma durumunu ortadan kaldirmaya bagladiginin
goOstergesi olabilir. Cay ocaklarinin kadinlarin agik mekan kullanimina etkisini daha iyi
anlayabilmek icin cay ocaklarinin oldugu ve olmadigi baska alanlarla bir arada
degerlendirmeler yapmak daha saglikli sonuglar ortaya koyacaktir. Kadin kullanicilarin
erkek kullanicilari oran olarak gectigi tek konum banklardir; kadin kullanicilarin konfor
beklentisini yansitan bu durumun benzeri daha énceki ¢alismalarda da tespit edilmistir
(Mumcu,2009, s. 161). Bu sonugtan yola ¢ikilarak kadin kullanicilarin ¢ekilmek istedigi
alanlarin donati tasariminda kadinlarin fiziksel konfor beklentilerinin g6z 6ninde
tutulmasinin iyi sonuglar ortaya koyabilecedi sdylenebilir. Kadinlarin alana agirlikli
olarak bagkalariyla gelmesi benzer bulgulari destekler (Bayazitogu ve Ayyildiz Potur,
2013, s. 545; Demirbas 2012, s. 86). Acik kamusal alanlarda yalniz kalmama egilimi
baskalariyla beraber gezmek, silah ya da cep telefonu tasimak, savunma sporlari
o6grenmek gibi “Gnlem strateji’leri arasinda tanimlanmistir (Starkweather, 2007, s.
357).

Kadin ve erkek kullanicilarin sergiledikleri davraniglarda cinsiyet rollerinin baskisiyla
farkhiliklar olmasi, kadinlarin erkekler kadar 6zglr olamamasi nedeniyle erkekler kadar
gesitli kullanim sergilemeyecekleri beklenilmis ancak bu sonug¢ saptanamamistir.
Cesitlilik olarak kadinlar ve erkeklerin birbirlerine yakin oranlar sergiledigi, kadinlarin 16
etkinlik tarl, erkeklerin ise 15 etkinlik turt gerceklestirdigi gdzlemlenmistir. Kentin
merkezinde yer alan, kent hayatinin kalbinin attigi merkezi konumlardan biri olan
calisma alaninin hava kosullarindan bagimsiz surekli canl, hareketli ve yogun bir alan
olmasi nedeniyle kadinlari daha guvenli ve rahat hissetmeye tegvik ettigi, bunun da
davranigsal icerige yansidigi dusinllmektedir. Cinsiyet rollerinin “sergilenmeyen”
etkinliklerle daha iyi yansitildigi distnilmektedir; kadinlarin erkeklere has kabul edilen
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tespih gekmek ya da sans oyunlari oynamak gibi davranislari sergilememesi, erkeklerin
ise cocuk bakimi, 6z ¢ekim (fotograf ¢ekimi) gibi daha c¢ok kadinlarla iligkilendirilen
etkinlikleri sergilememis olmalari gibi.

Yapilan anket calismasi da gbézlemde saptanan bazi durumlari ve daha &nceki
arastirmalari desteklemistir. Buna iliskin en carpici durum alana gelme sikliklaridir.
Erkeklerin kadinlara oranla daha sik gelme egilimi sergilemesi kadinlarin ev, erkeklerin
ise kentsel mekanlarla iliskilendirilmesi ikilemini yansitir. Ayrica kadinlarin ekonomik
olarak daha kisith butgeye sahip olmalari, ev ve ¢ocuk bakimiyla ilgili sorumluluklarinin
kendilerine ayiracaklari zamani azaltmasi da kadinlarin agik mekanlara erisimini
kisitlandirmaktadir (Akin ve Demirel, 2003, s. 73; Bayazitogu ve Ayyildiz Potur, 2013,
s. 545; Day, 2000, s. 107; Eres, 2006, s. 47-49; Kansiz ve Akin Acuner, 2009, s. 86;
KSGM, 2008b, s. 35,44; Ustiin, 2009, s. 387; Yilmaz, 2006, s. 100). Anketle ortaya
koyulan kadinlarin kendini erkekler kadar 6zglr hissetmemesi, karsi cinsten rahatsizlik
duymama konusunda erkeklerden daha disuk degerler ortaya koymalari cinsiyet
rollerinin olusturdugu baskiy! yansitir. istatistiki olarak anlam diizeyine sahip olmasa da
kadinlarin alani erkeklerden daha givenli bulmasi beklenmeyen bir sonug gibi dursa da
aslinda konumun 6zellikleriyle ortiismektedir. Bu durum konumun tercih nedenlerinde
siklikla belirtilen merkezi konumda olmasi, ayakalti olmasi, ana yola yakin olmasi,
kalabalik-aktif olmasi vb. gibi 6zelliklerle iliskilidir. Kadinlarin baskalarindan yardim
isteyebilecekleri konumlari agik mekanlardaki guivenlik stratejilerinin bir pargasi olarak
gordigu baska arastirmalar tarafindan da belirtilmistir (Mehta, 1999, s. 77; Mumcu,
2007, s. 1013).

5. SONUC

Bu calisma 6zellikle sosyal disiplinler icinde yaygin bir galisma alani olan kadin-erkek
esitsizligi sorununa c¢evresel tasarim ve Ozellikle peyzaj mimarhidi baglaminda
odaklanmakta ve kentsel acik mekénlarin tasarimina iligkin g¢alismalarda g6z ardi
edilen bu konuyu irdelemektedir. Kamusal acik mekanlarin kullaniminin kadinin sosyal
statislnd analiz etmek, anlamak ve iyilestirmek Uzere hangi 6nlemlerin alinacagini
belirlemekte iyi bir gosterge oldugu bu ¢alismanin yazarlari tarafindan kabul edilmistir.
Gerek goOzlemlerde ortaya koyulan kadin-erkek kullanici oranlarindaki farkhliklar,
gerekse kadin-erkek kullanicilarin alana kimlerle geldigindeki farkhliklar kamusal agik
mekanlardaki sosyal hayatta kadinin olumsuz statisini yansitmaktadir. Mekanin
kadin ve erkek kullanicilar tarafindan nasil deneyimlendigini saptamaya yonelik anket
bulgulari da esitsizligi yansitir. Kadinlarin kamusal ac¢ik mekénlarda erkekler kadar
O0zglr hissetmemeleri, karsi cinsten daha az rahatsiz olmamalari bu duruma 6rnek
verilebilir. Anketle ortaya koyulan bir bagka olumsuzluk da kent merkezine gelme
sikliklarindaki farkhliktir.

Bu bulgular kargisinda kentsel agik mekanlarin tasarimiyla yikimlU peyzaj mimarlarina
disen sorumluluklar nelerdir? Elbette kullanicilari alana ¢ekme bakimindan daha
demokratik, kullanici gesitliligini destekleyen alanlar yasanilir, canli kentsel mekanlarin
oncelikli 6zellikleridir. Kadin kullanicilarin varhidi ise kentsel agik mekéanlarin bunu ne
kadar basardiginin gostergesidir. Kadin kullanicilarin kendini glivende hissetmelerini
saglayacak gorsel, isitsel, hareketsel gecirgenligin yuksek oldugu; hareketligin,
aktivitenin yodun oldugu yerlerde konumlandiriimis, fiziksel ve mikro iklimsel kosullarin
konforlu ortamlar sagladigi alanlar kadin kullanicilar agisindan daha avantajli olacaktir.
Ayrica mekan bilesen ve 06gelerinin destekleyecegdi etkinliklerin icerigi de kadin
kullanicilara yoénelik secenekler sunmalidir (kermesler, el sanatlarina ydnelik pazarlar,
sokak gosterileri vb. gibi).
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Bu calismada tek bir alana odaklaniimasi galigmanin énemli bir kisitiigidir. Ozellikle
gay ocaklarinin getirdigi erkek yogunlugunun kadinlarin mekéani kullanmasi ve
deneyimlemesini nasil etkilediginin daha iyi anlagilabilmesi i¢in bu 6zelligi sergileyen ve
sergilemeyen baska alanlarla kiyaslamalar yapilabilir. Anket yapilan denek sayisi ve
gbzlem sdresinin artirilmasi da gelecekteki arastirmalarin guvenilirlik dizeyini
yukseltecektir. Yine konforun kadinlar i¢cin énemi géz 6nidnde bulundurulursa mekan
bilesen ve 6geleri bakimindan farkh Ozellikler sergileyen; farkli donatilar saglayan
mekanlarla kiyaslanmalarin yapilmasi kadinlara yonelik olumlu cevresel 6zelliklerin
daha iyi anlasiimasini saglayabilir. Gelecekte yapilacak calismalar bu farkliliklari bir
arada ele alacak sekilde daha ¢ok ¢alisma alaninda yuratdlebilir.
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GOz uzaklik ve ayriidin, ten ise yakinlik ve ictenligin organidir. Gérme ile uzaklar ve
bina derinlikleri  algilanabilirken, dokunma ile yakindaki seylerin detaylari
anlagilir...(Pallasmaa, 2011).

OZET

Bu makalede mimari mekanlarda dokunma duyusunu harekete geciren etmenler ele
alinmig, bu dogrultuda, Antoni Gaudi tarafindan tasarlanan ve UNESCO Dinya
Miraslari listesinde yer alan Sagrada Familia, Casa Mila, Casa Batllo yapilari ve Park
Glel'deki giris yapilari ve kemerli gegcit incelenmistir. incelenen yapilarin, ic ve dis
mekan Ozellikleri, formlari, malzemeleri, renkleri ve tasarimcinin bu formlar
olustururken ilham aldigi malzemeler ele alinmistir. Ayrica vyapilan godzlemlerden
yararlanilarak ziyaretgilerin dokunma duyusunun bu yapilar Uzerindeki etkisine
deginilmistir.
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Did Gaudi want us to Touch?

ABSTRACT
In this article, the factors that act on the sense of touch in architectural spaces are
discussed.

The Sagrada Familia, Casa Mila and Casa Batllo buildings which are designed by
Antoni Gaudi and listed on the UNESCO World Heritage list, and the entrance to the
Park Guel and the arched passage were analyzed. Interior and exterior features, forms,
materials, colors and materials inspired by the designer creating these forms are
discussed of these structures Furthermore, These structure’s effect’'s on tactile
sensation have been investigated.
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Gaudi Dokunmamizi mi istedi?

Dokunulasi Mekanlar

Bazi yapilarda dokunma duyusu istem disi harekete gecer, kisiyi dinlemez ve farkinda
olunmadan dokunulur.... Bu duruma ne neden oluyor. Neden dokunmak isteniyor? Bazi
mekanlar dokunmak icin mi tasarlanmis? Mimar dokunmamizi mi istedi? O zaman
dokunalim...

Tdm duyular dokunma duyusunun uzantilari ve Ozellesmis halleridir. Buna gbérme
duyusu da dahildir. Bu nedenle tim duyusal deneyimler dokunma ile baglantihdir.
Dokunma “Beden ile diinya arasinda onu deneyimlemek igin olusan bir araylz gibidir”
(Pallasmaa, 2011).

Kisinin mekani deneyimleme sirasinda, bedensel ve zihinsel algiya badli olarak
mekanla kurdugu etkilesim ve bitinlesme Uzerinden kavranabilen dokunma olgusu,
g6zmerkezci paradigmadan farkli olarak, mimariyi anlamlandirmanin varlidina isaret
etmektedir (Oktem Erkartal ve Okem, 2015).

Mekanda bulunan objelerin ve mekani olusturan elemanlarin gdzlemciden
uzaklasmasli, goruntinin yogunlugunun asamall olarak degismesine neden
olmaktadir. Mesafelerin dogru algilanabilmesi icin en O6nemli tamamlayici unsur
dokunmadir. Bu dogustan gelen bir 6zelliktir ve deneyimlere bagli degildir (Gibson,
1986). Fransiz filozof ve fenomenolog Maurice Merleau-Ponty (1968) dokunma ve
gorme arasindaki iliskiyi “bakiglarla nesnelere dokunmak” olarak tanimlamistir.

Antropolog Ashley Montagu'nun (1986) gérusiune goére; ten en eski ve en duyarl
organdir. Gozun Uzerindeki ag tabakasinin Gzerinde bile dénlisime ugramis bir deri
katmani vardir. Dokunma butin duyularin anasidir ve diger duyulara doénuserek
farkhlagmistir. Pallasmaa’ya goére; ten mekanlardaki sicaklik izlerini de inanilmaz bir
sekilde takip eder. Bir agacin altindaki golge, gunesli bir alan, birer mekan ve yer
deneyimine donusur. Bu makalede Antoni Gaudi tarafindan tasarlanan ve UNESCO
Dinya Miraslari listesinde yer alan (URL 1) Sagrada Familia, Casa Mila, Casa Batllo
yapilari ve Park Glel'deki giris yapilari ve kemerli gegit incelenmistir. Ozellikle
incelenen yapilardaki formlari olustururken tasarimcinin ilham aldigi malzemeler ve
objeler ele alinmis, dokunma duyusunun bu yapilar Uzerindeki etkisine deginilmigtir.

Antoni Gaudi Hakkinda Genel Bilgi

Art Nouveau akiminin énclisiu Katalan mimar Antoni Gaudi'nin (1852-1926) babasi bir
bakirci ustasidir. Gaudi ¢ocuklugunda demirci ¢iragi olarak g¢alismis ve bu konudaki
yetenegini yapilarina yansitmistir. Eserlerine genellikle Neo-Gotik ve Art Nouveau
akimlarini yansitan mimar, tim eserlerinde dogadan esinlenmistir. Ona gbére dogada
diz c¢izgi yoktur ve bu sebeple hi¢ bir eserinde diz ¢izgi kullanmamistir. Eger keskin
hath cizgiler kullanacaksa bu tekdizeligi bozmak icin asimetriyi kullanir (URL 2).
Genellikle cografi olusumlardan, bitkilerden ve hayvanlardan ilham alan Gaudi,
tasarimlarinda dag, yaprak, kuru dal, cicek, meyve, bal petegi, iskelet ve kemiklerin
formlarini kullanmistir.

Sagrada Familia
Sagrada Familia'nin yapimina 1882’de mimar Francisco de Paula del Villar y Lozano
tarafindan baslanmistir. 1883 yilinda Gaudi devralmis ve 1926 yilinda vefat edene

kadar tasarimi ve yapiminda bulunmustur (Crippa, 2007). Yapinin ingasi Gaudi’'nin
tasarimlari dogrultusunda halen devam etmektedir.
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Kapilardaki yaprak formuyla olusturulan éruntilerde, i¢ mekandaki kolonlarin sanki
ormanin icerisinde dolasiyormus gibi konumlanmasinda (Sekil 1), mimar dogadan
yapmig oldugu esintiyi bagaril bir sekilde yapiya yansitmistir.

Sekil 1. Sagrada Familia’dan gorseller (Cakici Alp ve Erkan Yazici arsivi, 2016

Mekanla ilgili bilgiye ulasmada, ¢ok katmanli mekan olusumunu ifade eden deneyim
alginin yerini alir. Mekani algilarken onunla bir iligki kurulur. Kurulan iliskide mekanin
icsellestirildigi an mekansal deneyim olusur (Aydinli, 2009). Bu deneyim, mekanda
gegcirilen zaman miktarina goére farklihk gosterebilir. Sagrada Familia blyik ve ¢ok fazla
detay iceren bir yapidir. Yapi hakkinda kiside olusacak mekansal deneyim, yapida
gecirilen sureye gore de farklilik gosterebilir. Yapilan goézlemlerde, sure farki
gOzetmeksizin, ziyaretgilerin en ¢ok Sagrada Familia’nin kapilarina ve kolonlarina
dokunmaya c¢alistiklari tespit edilmigtir.

Casa Mila

Casa Mila, 1905-1910 vyillari arasinda Gaudi tarafindan tasarlanip insa edilmistir.
Mimar balkonlari ve cephedeki her bir nisi (Sekil 2) birbirinden farkli deniz dalgasi
formunda tasarlamis, dokme demir balkon demirlerindeki yosun soyutlamasi ile dalga
efektinin daha guclu bir bicimde algilanmasini saglamistir. (URL 3).

Yapinin iginde bulunan iki avlu ile gunes isigindan olabildigince faydalaniimaya
calisiimistir. Catisinda yer alan her biri farkli tarzda tasarlanmis olan bacalar yapinin
en dikkat ¢ekici 0zelliklerinden biridir (Sekil 2). Bu bacalar bakan kisiler tarafindan farkli
algilanmakta farkli hayali karakterlere benzetiimektedir. Yapilarinda hayvan
iskeletinden de esinlenen Gaudi Casa Mila’nin ¢ati arasindaki tonoz g¢atkisini yilan
iskeleti formunda tasarlamistir.
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b g

(Cakici Alp ve Erkan Ya

Sekil 2. Casa Mila’dan gorseller zicl arsivi, 2016)
Dokunma ile kisi, uzaktan bakmanin aksine, yabanci bir varhidi kendi bedeninde
hissetmektedir. Bu, kisi ve nesne arasindaki sinirin yok olmasi durumu, Martin
Heideggere (1971) goére bir varligin gérme mesafesindeki “nesne”den cikarak,
dokunma mesafesindeki “sey’e ddnisme durumudur. Yapilan gbzlemlerde
ziyaretcilerin en ¢ok Casa Mila’'nin ¢atisinda bulunan bacalara dokunmaya calistiklari
tespit edilmistir.

Casa Batllo

Casa Batllo, 1877 yilinda Gaudi tarafindan tasarlanip insa edilmis 1905- 1907 yillari
arasinda degisiklikler yapilarak buglnkud halini almistir. Modern mimari 6rneklerinden
olan binanin Ozellikle zemin kati, hem plan hem de dig gorinisu ile farkhlik
yaratmaktadir (URL 4).

Gaudi bu yapisinda da duz gizgilerden kaginmistir. Dar uzun dikdortgen bir parselin
icine insa edilen binanin neredeyse ne dis formunda ne de i¢ formunda diz cizgiler
kullaniimamistir. On cephenin buyik bir kismi kirik seramiklerle kaplidir ve simetrik
olmayan bir sekilde désenmistir. Yapinin balkonlarinda kemik gorinimlu sutunlar, tst
katlarinda ise kafatasi gorinumli parcalar yer almaktadir. Surtingen gérinimindeki
catiyi kimileri dinazora, kimileri ise ejderhaya benzetmektedir (Sekil 3).
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(R
Sekil 3. Casa Batllo’dan gorseller (Cakici Alp ve Erkan Yazici arsivi, 2016)

Yapilarin ylzeylerini 6rten malzemenin dokusu mekanlarin derisini olusturmaktadir. Bu
deri kimi zaman pdrizll, kimi zaman ise kaygan, seffaf, mat, yumusak ya da sert
olabilmektedir. Tim bu Ozellikler, Peter Zumthor'un (2006) sdylemiyle “mimarinin viicut
bulmus halleri’dir. Casa Batllo'nun da 6n cephesinde sanki yasayan bir organizmanin
derisi kapliymis gibi gérinmekte ve bu durum dokunma hissini uyandirmaktadir.

Park Guiell

1900-1914 tarihleri arasinda yapilan Park Guell, 1923'ten sonra halka agiimistir. Parkin
ana girisinde tastan yapilmis, mantarlari animsatan kubbe bicimli ¢atilari olan iki yapi
bulunmaktadir (Sekil 4). Evlerin gerek cephesi gerekse i¢ mekanlari edik ylzeylerden
olusmaktadir. Ayrica birinin ¢atisinda iyiligi simgeleyen Aziz George Hagl, digerinde ise
kotalugu simgeleyen zehirli mantar figurd bulunmaktadir. Renkli, kirik mozaiklerle
olusturulmus cephelere sahip evleri gezenler kendilerini “Hansel-Gratel” ve “Alice
Harikalar Diyarinda” masallarinin igcindeymis gibi hissetmektedir.
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Sekil 4. Park Guell’in girigsindeki iki evden gorseller (Cakici Alp ve Erkan Yazici argivi, 2016)

Heidegger'e (1971) gore eller disuncenin organidir. Dokunma duyusu bizi zaman
icinde yolculuga cikarir ve gegmis ile temasa ge¢cmemizi saglar. Park Guell'in girisinde
bulunan iki ev de ziyaretcilere kendilerini sanki bu zamanda degilmis gibi hissettirir.
Evleri gezmek icin olugsan sirada bile ziyaretciler evin dig ylzeyine dokunmaya
calismaktadir.

Egimli araziye sahip parkta, ulasimi kolaylastirmak icin, G¢ farkli seviyede kemerli
gecitler olusturulmustur. Parktan cikarilan taslarla olusturulmus gecidin kolonlar ve
duvar yuzeyleri egimlidir. Ayrica sekli ve dokusu tastan c¢ok aga¢ goévdeleriyle
olusturulmus hissi yaratmaktadir (Sekil 5).
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irlandali filozof ve din adami George Berkeley, dokunmayi gérmeyle iliskilendirmis ve
dokunma duyusunun isbirligi olmadan uzakhgin ve mekansal derinligin gorsel olarak
algilanamayacagini belirtmigtir (Pallasmaa, 2011). Park Guell'deki kemerli gecitte
bulunan sira sira kemerlerin de ne kadar mesafede oldugunu anlamak igin bakmak
yetmez, dokunma ihtiyaci hissedilir. Dokunarak sadece dokusu degil, ayni zamanda
derinligi de algilanir.

Sonug

Bu makalede Antoni Gaudi tarafindan tasarlanan ve UNESCO Dinya Miraslari
listesinde yer alan Sagrada Familia, Casa Mila, Casa Batllo yapilari ve Park Glel'deki
giris yapilari ve kemerli gecit incelenmistir. Makalede o6zellikle incelenen yapilardaki
formlari olustururken tasarimcinin ilham aldigi malzemeler ve objeler ele alinmisg,
dokunma duyusunun bu yapilar tzerindeki etkisine deginilmistir.

Antoni Gaudi tasarimlarinda genellikle diiz ¢izgi yerine, organik formlar kullanmistir.
Simetrinin tek dize oldugunu disinlp, yapilarinda asimetriye yer vermistir. Bitki,
hayvan ya da dogadan esinlendigi formlari tasarimlarina yansitmistir. Her yapisinda az
ya da ¢ok bu etki mutlaka vardir.

Dokunma duyusu, gérme duyusu ile birlikte ylzeylerin dokularinin daha net
anlagiimasini saglamaktadir. Ylzeyin sert, yumusak ya da purGzlu olup olmadigini
anlamak igin gérmek yetmez, dokunma ihtiyaci da hissedilir. Dokunma ayni zamanda
mekanin derinligini de daha iyi algilamamizi saglamaktadir.

Yapilan goOzlemlerde ziyaretgilerin genellikle Sagrada Familia’nin kapilarina ve
kolonlarina, Casa Mila’nin bacalarina, Casa Batllo’nun kolonlarina ve ylzeylerine, Park
Guel'deki giris yapilar’nin yizeylerine, Park Guel'deki kemerli gecitin kolonlarina ve
yluzeylerine dokundugu tespit edilmigtir.

Tum bu tespitler sonucunda neden o yapi elemanlarina dokunuldu? sorusu akillara
gelebilir. Gergekten de mimar o detaylara dokunmamizi mi istedi? Ona gbre mi
tasarlad1?... Dokunulan yuzeylerin ortak Ozelliklerine bakildiginda; genellikle, ayni
ortamdaki yuzeylerden daha dokulu ya da coklu acili olanlara dokunuldugu
gorilmektedir. Bu saptama, Gaudi’'nin yapilarini dokunulmasini istedigi ylzeyleri
dikkate alarak tasarladigi seklinde yorumlanabilir.

Bu arastirma sonuglari sadece gozlemin yapildi§i zamana ve o andaki ziyaretgilere
aittir. Beden ve algi, kisiden kisiye hatta zamana goére farkhlik gésterdiginden, dokunma
olgusunu sadece nesne odakli degil, zaman ve kisiye gore degisen bir sire¢ olarak ele
almak gerekir.
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Dama oyununun dzellikle islam cografyasinda kabul gérerek ve yayginlikla oynandi§i gériilmektedir. Hagli
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1. DAMA OYUNU

Murray, geleneksel masa oyunlari igin bes sinif belirlemistir. Bunlar; hizalama ve
konumlandirma oyunlari, savas oyunlari, av oyunlari, yari$ oyunlari ve mangala
oyunlari bagliklarinin altinda toplanmaktadir. Murray’in bu siniflandirmasinin mantigi,
oyunlarin insanoglunun erken ddénemi etkinliklerinin temsili oldugu dusincesine
dayanmaktadir. Bu siniflandirma basliklari incelendiginde, rakibin tim tagslarinin ele
geciriimesi veya etkisiz kilinmasinin amaglandidi savas oyunlarinin dama oyununu da
kapsamakta oldugu goériulmektedir (Cengiz, 2008, 21).

Parlett ise, oyunlarin altyapilarinda yatan soyut prensipleri degerlendirerek bir
siniflandirma yapma yoluna gitmistir. Bu siniflar yarig, espas, kovalama, ¢ikarma ve
tematik oyunlar basliklari altindadir (Cengiz, 2008, 24).

Bu siniflandirma icinde dama, ¢ikarma oyunlari iginde degerlendiriimektedir. Ancak
yazar, bu siniflandirma iginde ayrintili bir siniflandirma daha yapmistir. Bu basgliklar
belirlenirken temel aldigi ilke, oyun taslarinin oyun sureci iginde iglevsel acidan
birbirinden farkhlasabilme olanaklaridir. Dogrusal (ve farksiz), farksiz, yari
farkhlastinimig, farkhlastirimis olarak tanimlanan bu islevsellik durumlarinin arasinda
yari farkhlastiriimis olma durumu, dama oyunundaki yoz tasin sekizinci kareye ¢ikmasi
ile dama tasi islevini kazanmasi 6zelligini tanimlamaktadir (Cengiz, 2008, 24).

Dama, kultarlerdeki farkli oyun anlayiglari sonucu kendi iginde de tirlere ayriimistir.
Kaynaklarda 6zellikle yer verilen dinyadaki dama turleri olarak asagidakiler dncelikli
olarak belirtiimektedir.

Polonya damasi: Avrupa damasi olarak da adlandiriimaktadir. 100 karelik bir oyun
ylzeyinde 20’ser tasla oynanir. Taslar capraz olarak ileriye dogru hareket eder ancak
tas alirken hem ileri hem geri gidebilir.

Alman damasi: Polonya damasinin bir tiriduar. 64 karelik bir oyun ylzeyinde 12'ser
tasla oynanmaktadir.

ispanyol damasi: Ingiltere ve Amerika’da oynanan damaya benzemektedir. Bu
damada taslar ileri gittigi gibi geriye dogru da gidebilmektedir. Damaya ¢ikan tas ayni
yénde olmak Uzere gaprazindaki butlin bos karelerden gegebilir. Yolu Uzerindeki taslar
alabilir ve tag almak icin yon degistirebilir.Halma: Yunanca bir fiil olarak “atla” anlamina
gelmektedir. 1880 dolaylarinda ortaya cikmistir. Oyuncular 256 Kkarelik bir oyun
ylizeyinde oynamaktadir. iki kisi 19’ar tasla, dort kisi ise 13’er tasla oynar. Dort kisilik
oyunda iki kisi ortak olabilir. Oyunu ¢ kisi de oynayabilmektedir ancak karsisinda rakip
bulunmayan oyuncunun sansi daha azdir.

Cin damasi: Sayilar iki ile alti arasinda degisen oyuncu ile oynanan Cin damasi,
halmadan tiremistir. Tas yerine bilye kullaniimaktadir. Her oyuncunun 10 ya da 15 tasi
bulunmaktadir. Oyun ylzeyi alti kdseli bir yildiz bicimindedir ve Uzerinde karelerin
yerine kiiciik delikler bulunmaktadir?.

2 Ana Britannica Genel Kltdr Ansiklopedisi: Cilt 6.
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1.1. Dama oyununun tarihgesi

Misirda bulunan kalintilarin incelenmesi sonucu oyunun M.O. 1600lere kadar geri
gittigi  belirlenmistir. Plato, damanin kdkeni Uzerine dustnceler ileri sirdigid ve
Homeros’un Odysseus’da, Penelope’yi dama oynarken betimledigi bilinmektedir
(Baykur, 2008, 15).

Pollux, Onomastikon adli eserinde polis adi ile anilan bir oyundan s6z etmektedir.
Eserde, karelere bélinmuds olan oyun tablasinda iki farkh renkte oyun pulu bulundugu
ve hepsinin esit degerde oldugunu belirtecek bicimde ortak bir adla anildig
kaydedilmistir. Kurke, buradan yola ¢ikarak belirtilen bu oyunun satrangtan ¢ok damaya
benzedidi yargisina varmigtir (Salkim, 2008, 7).

Dama oyunu Bati'ya Hacglh seferleri sirasinda getirilmis, 13.y.y."dan baslayarak alkerk
adi altinda biitiin Avrupa’da biiyiik bir ilgi gérmustiir®.

Dama oyununun Osmanli dénemine iliskin yazili kaynak, nadiren bulunmakta; veriler,
farkli kaynaklar icinden parcalar halinde toplanarak; ortaya c¢ikan genel resim
izlenebilmektedir. Bir Osmanli vatandasi olan Matbaaci Arakil Efendi, Hicri 1305 yilinda
(Miladi 1888) Faydali ve Eglenceli Oyunlar adinda iki kiigik dama kitabi yayinlamigtir
(Gorsel 1). Oyunlarin, Osmanlica harflerle ve gizimlerle (Gorsel 2) gosterildigi bu kitap
(Ciftci ve Guldeste, 2015, 1), Turk dama oyunu tarihindeki ilk kitap ©rneklerinden
olmasi nedeniyle 6nemlidir.

Sonrasinda dama Uzerine yazilan, ¢ogunlukla; oyun, hurda ya da agmazlarin dama
ustalarindan toplanmasi ve gérsellestiriimesi ile olusturan basili kaynaklar yazilmistir®.

(Gorsel 1: Gldeste, 2015)

3 Buyik Larousse - Sozlik ve Ansiklopedi: Cilt 6.
* Ali Erdogan Ornek’in Dama (1974), Ozden Ozsarr'nin Dama Kitabi (1988) Ali Ulusoy’un hazirlamis oldugu Osmanli
Doneminden Giinumiize Dama (2009) adlarini tagiyan kitaplari 6rnek olarak verilebilir.
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(Gorsel 2: Giildeste, 2015)°

Glnimuzde de bu kaynaklar, gézden gegirilerek yeni oyunlarin eklenmesiyle yeniden
basimi yapilmaktadir. Ancak burada dikkat cekilmesi gereken énemli bir nokta
kaynaklarda yer verilen oyunlarin 100 yili agkin olmasidir. Bu durum aslinda dama
oyuncularinin her hangi bir sivil érgitlenme olmaksizin bu kdltirel birikimi kendi
aralarinda ne denli buylk bir basariyla sakladiklari ve gelecege aktarmak igin ¢aba
harcadiklarini da gdstermektedir.

Kaynaklardan Osmanli déneminin damacilarinin yiksek yetenekli kimseler oldugu
o6grenilmektedir. O zamanlarda usta ve oyun sahibi olan damacilar bir besteci, bir
ressam veya bir yazar kadar deder gormekteydi (Ornek, 1974, 18). Osmanli
déneminde dama oyunu en parlak zamanini Sultan Abdulaziz déneminde yasamistir.
Padisah tarafindan pek c¢ok damaci saraya davet edilmis ve saray kadrosuna
alinmistir. Damaci Ibrahim Bey ddénemin taninan damacisidir. Kasimpasa'da esnaflik
yaparken yetenegi ile padisah tarafindan fark edilerek “Damacibasi” unvani verilen
ibrahim Bey, sarayda kendisine yer bulmustur. Sultan Abdiilaziz’'in de iyi bir damaci
oldugu ve dama literatirinde kendisine ait oyunlarinin bulundugu bilinmektedir
(Baykur, 2008, 17).

Refi’ Cevat Ulunay, gazete yazilarinda dama kuilturane iliskin dnemli bilgileri kayit altina
almistir. Milliyet Gazetesi'ndeki “Takvimden Yaprak” adli késesinde Sultan Abdilaziz’in
damaya duydugu ilginin, halk arasinda da oyuna ilginin artmasina neden oldugundan
ve boylece gugli damacilarin yetistiginden s6z etmektedir. Buna ek olarak, dénemin
taninan damacilarindan; Ethem Efendi, ibrahim Efendi, Hacik Efendi, Ziya Bey,
Karamanli Peynirci Bodos Agda, ismet Molla, Eyiipli Mirvet Efendi ve Limoncu Tatar
Huseyin’in adlarini vermektedir (Ulunay, 1967, s.n.y.).

Burhan Felek, Cumhuriyet Gazetesi'ndeki kosesinde Istanbul Aksaray’da heniiz
yerlesme yogunlugu olmadigi dénemde ¢ok sayida damaci kahvesinin oldugundan s6z
ederek; Emin6ni’'nde bulunan ve is sahiplerinin goérlismelerini yaptiklari Valde

5 Matbaaci Arakil'in yazmis oldugu kitaba iliskin gorseller (Gorsel 1), (Gorsel2) Hasan Ciftci ve Bektas Glldeste
tarafindan hazirlanan, Osmanli Déneminden Giiniimiize Kadar Ulasan Tiirk Damasi A¢maz Oyunlar Gildeste adl
ceviri metinde bulunmamaktadir. Bu gorseller, Bektas Gildeste’den 2015 yilinda yapilan goériismeden saglanmistir.
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Kiraathanesi’nin dama oyuncularinin toplandidi bir yer oldugunu belirtmektedir (Felek,
1959, s.n.y.).

Dama oyunu her ne kadar kahvehanelerin yarattigi kiltir cevresi iginde oynanmakta
ise de bu tir erkek egemen mekanlara giremeyen kadinlarin da damaya ilgi
gosterdikleri bilinmektedir. Musahipzade Celal, “Eski Istanbul Yasayisi” adli eserinin
Ictimai Hayat baslikh bélimiinde dama satrang, tavla, peci¢c, minkale gibi oyunlarin
erkekler kadar kadinlar tarafindan da oynadigindan s6z etmektedir (Celal, 1946, 104).
Topkap!r Sarayr'nda yer alan haremde, siradanlasan yasama canllik katabilmek
amaciyla meddah, karagdz ve orta oyuncularinin goésterilerine yer verildigi ve haremde
bekiz, kdés ve surme gibi oyunlarin oynandigi bilinmektedir. 19. yuzyildan sonra
bunlarin arasina tavla, domino ve dama oyunu da eklenmistir (Akglndiz, 2002, 343).

Osmanli Anadolu’su disinda Turk kaltdrinin egemen oldugu Kibris'ta da damanin
varhi§i kayitlarda gecmektedir. Osmanli doneminde Lefkosa’nin ginlik yasaminda ¢ok
islevli bir yeri olan kahvehanelerde dama, satrang ve bilardo gibi oyunlarin bulundugu
belirtiimektedir (Erdogru, 2002, 642).

1.2. Dama oyunu ve kurallar

Tudrk damasi, 38 kareden olusan bir oyun yilzeyi Uzerinde 16 tagla iki oyuncunun
katilimiyla oynanmaktadir. Siyah ve beyaz olmak lzere iki renk tas vardir. Oyuncular,
oyun tablasinin kendi taraflarindaki ilk sirasini atlayarak taslarini dizerler ki, bu
sekizinci siradir. Oyun sirasinda taslar, bir kare atlayarak saga, sola ve ileri
gidebilirken; geriye dogru ve capraz yonde gidilemez. Oyunu, rakibin tim taslarini alan
kazanmaktadir ve oyundaki tim hamleler bu amag¢ tGzerine kuruldur. Dama oyununda
yoz ve dama adi verilen iki tas bulunmaktadir; bu isimler tasin oyun ylzeyi lzerindeki
konumundan kaynaklanmaktadir. Yoz tas, dama kurallariyla sinirli bir sekilde hareket
etmekte olan tim taslar icin gegerli bir tanim iken, sekizinci kareye erisen ve serbest
hareket yetenedi kazanan tasa dama tasi denmektedir. Kurallar ayrintili olarak
belirlenmesine karsi genel olarak su ana ilkelerin tim kurallara egemen oldugu
gorulmektedir:

Oyuncu, tas alma konumuna geldigi anda veya rakibin gdézden cikardigi tasi almak
zorundadir. Bir oyuncunun tas alirken az taraftan degil ¢ok olan taraftaki taglari almasi
gerekmektedir. Eger iki tarafa yapilacak olan hamlelerle esit sayida tas alma olanagi
var ise istedigi yonden tas alabilir. Yoz tas damaya c¢ikan bir dogrultuda bile olsa, yoz
mutlaka ¢evresinde bulunan uygun konumdaki tasglari da alarak damaya ¢ikmalidir
(Guldeste, 2015, 8).

1.3. Damada tekniklerin ve oyunlarin adlar

Dama oyun kdltlrindn en garpici yonlerinden biri de oyunlarin adlandiriimasidir. Bu
oyun ve tekniklere uygun gorilen adlar ¢ok ilgi ¢ekici olabilmektedir. Bazilarina burada,
yer verilmistir. Bu oyunlarin bazilarinin neredeyse 100 yillik; hatta daha fazla gecmisi
bulunmaktadir. Yakin zamanda bir birlik ¢atisi altinda resmi bir drgutlenme igerisine
giren dama toplulugunun, bu oyunlart gUnimize kadar koruyup yazili hale
donustirmis olmasi, bu kultirel bagin ve grup bilincinin ne denli yiksek oldugunu
gOstermektedir.

Ayibacagi, Mekik teknigi, Makas teknigi, Takoz teknidi, Merdiven teknigi, Carpma
teknigi, Kocaoyun (Ortaoyunu), Cekme, Altitas, Manisali, Topal, Kurtulmaz, igneli
baski, Kasadar (Papaz kirmasi), Edirne agmazi, Konyalioglu agmazi, Disi Baltaci
Oyunu, Erkek Baltaci oyunu, Esirme oyunu, Kapicizade agmazi, Gezdirme oyunu,

65



Tiirk Damasi Oyun Kiiltiirii ve Tiirkiye’deki Dama Oynanan Kahvehanelerin i¢ Mekanlarinin incelemesi

Demirci Kesmesi oyunu, Acem Baltasi oyunu, Oda basi oyunu ya da Meshur agmaz,
Yusuf Kaptan veya Gemici agmazi, Has Imrahor (Ciftci ve Gulldeste, 2015, 2) gibi
saylisiz oyun bulunmaktadir.

1.4. Dama oyunu ile ilgili bazi kavramlar

Burada bazi kavramlara yer verilmekle beraber oyun i¢indeki kurallarla olan iligkileri de
belirtiimistir. Bunun nedeni, bu kavramlarin ayni zamanda bir gérenek ve gelenek
icinde de yer bulmasindan; yasayan, canli sdyleyisler olmasindandir. Dama oyunu
acilis hamleleri, oyun ortasi ve oyun sonu tekniklerinden olusmaktadir. Asagida
belirtilen bu kavramlar oyunun farkli asamalarinda yer alabilmektedir.

Damaya ¢ikmamis tas olan tas Yoz Tas olarak adlandiriimaktadir. Bir ya da birkag tas
vererek damaya gitmeye Acmaz denir. Bir diger adi da oyuna gitmedir. Bu agmazlarin
cesitleri bulunmakla beraber, oyunu yapanlarin adlari ile aniimaktadir (Orn: Sultan
Mahmut A¢gmazi). Oyunda sik kullanilan bir kavram olan Hurda, oyun sonunda az tagla
oyuna gitme olarak kullaniimaktadir. Gayyim, her oyuncunun birer tasi kalmasi ya da
beraberlik amaciyla kullaniimakta olan bir kelimedir. Turnuvalarda oyuncularin birbirine
kayyim teklifi yasaklanabilmektedir. Tas kesisme (kirisma), taslarin karsilikli hamlelerle
alinmasidir. Damaya ¢ikmak, 8. sUtuna gelerek oyunda hareket yetenegi artan tasin
adlandinimasidir (Guldeste, 2015, 15).

1.5. Dama oyuncularinin takma ad kullanma kualtura

Oncelikle dama oyunculari arasinda grup bilincinin ¢ok ylksek oldugunun belirtmek
gerekmektedir. Bunun bir yansimasi olarak tim Turkiye ¢apinda dama toplulugunun
siki olan baglari oyuncularin ve ustalarin birbirlerini takma adlarla ¢cagirmalarina neden
olmustur. Cogunlukla turnuvalarda ya da dama oyunu oynanan ortamlarda oyuncular
birbirlerini adlarindan ¢ok laké&plari ile anmaktadir. Belirlenenler sunlardir:

Mursit Ersdz (Hamleci Hursit), Hiseyin Oner (Tankgi), Hiiseyin Kaygisiz (Saddam),
Cetin Ozyilmaz (Albay), Osman Pitir (Osman Baba), A. Kadir Benzer (Bayrakli
Sampiyon), Sileyman Babi (Babi), Murat Keser (Bosnak Murat), Ahmet Karadas
(Kumas Ahmet), Hayri Cakir (Disci Hayri), Ramazan Akcagiil (Bucali Ramazan)®.

2. KAHVEHANE

Kahvehaneler Anadolu topraklarinin en eski kurumlarindan biridir (Caglayan, 2012,
96). Dolayisiyla toplumsallasma cabalarinin ve etkinliklerinin koklerini bu kurumdan
baslatmak yerinde bir yaklasimdir. Kahvehanelerin Tlrk sosyokultirel yasami iginde
yer almaya baslamadan 6nce Mislumanlarin toplu halde bir araya geldigi acik sosyal
mekanlar cami, tekke, hamam ve bozahanelerdi. Hamamlar, sosyallesme mekanlari
olarak; islevleri sinirli oldugu gibi bir él¢clide pahali bir zevkti. Bozahaneler ise bozanin
icinde ¢ok az miktarda da alkol oldugu dislncesi nedeniyle hosgérilmemekteydi ve
toplumsal bakis acisi olarak gayrimuslimlerin meyhanelerinden de daha itibarli yerler
degildi (Cobanoglu, 1999, 58). ilk kez cami yakinlarinda namaz saatini bekleyen
kisilerin zamanlarini doldurmalarini saglamak amaciyla ortaya ¢ikan bu mekanlar,
kahvenin buytk olceklerde tuketimi nedeniyle, caminin bir yan yapisi olmaktan
kurtulup, kendi 6zgun iglevini kazanmistir (Caglayan, 2012, 103). Kahve tiketiminin
toplumda yerlesmesi ile birlikte kahvehanelere devam eden kitle de bu mekénlar
sosyallesme gereksinimlerinin ¢evresinde donustirmeye baslamistir. Bu slrecte

® Adlari verilen kisilerin kullandiklari takma adlara iligkin bilgi, Izmirde 2013 yilinda, A. Kadir Benzer ve Ramazan
Akgagun ile yapilan goérisme ile saglanmistir.
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Ozellikle ulemanin ve siyasi yonetimin baslangicta buyuk bir tepki ile kargisinda
durduklari kahve ve kahvehane ile barismasinin énemli bir etkisi oldugunu da belirtmek
gerekmektedir.

Gunumuzde kahvehanelerle ilgili olarak gecerliligini stirdiren olumsuz yargilara karsit
olarak; oOzellikle Osmanli dénemi kahvehanelerinde kultiirel anlamda ¢ok canli bir
yapinin oldugu goérulmektedir. Kahvehaneler iceriksiz konusmalarin yer buldugu
mekéanlar olmaktan ¢ok toplumsal siyasi ve kultirel sorunlarin tartigildigr ve yogun
edebi etkinliklerin olustugu mekanlardir. U. Kémecoglu’'nun aktardiklarina gére, Pecevi,
kahvehane ziyaretgilerin bir boélimunin kitaplar, risaleler ve lirik siirler okudugunu,
bazilarinin satran¢ ve tavla oynadigini, bazilarininsa edebiyat konustugunu
belirtmektedir. Kahvehanelerin hatiplerinin oldugundan ve onlarin sdylevlerini
hayranlikla izleyen mdasterilerin bulundugundan s6z etmektedir. Isin ise mahalle
kahvelerinin kiguk halk kutiphaneleri olarak hizmet gorduguni ve burada 6zellikle dini
kitaplar ve halk destanlarinin okundugunu ve dinlendigini belirtmektedir (Kémecgoglu,
2010, 57).

Ancak ilerleyen zamanlarda, yenicerilerin Osmanli toplum yasaminin icinde yer almaya
baslamasiyla acgilan yenigeri kahvehanelerinin, gittikce denetimden ¢ikmaya baslamasi,
devlete karg! olan kalkismalarda bir karargah gibi kullaniimasi; 6te yandan mafya tipi
bir yapilanmaya gitmeleri, Osmanli ydénetiminin blyUk bir baskinla bunlari kapatmasi ile
sonuclanmistir. Bununla birlikte devlet sohbeti adi verilen siyasi dedikodularin
kahvehanelerdeki ginlik konugmalarin odaginda olmasi, yonetim tarafindan buralarin
izlenmesine ve konusulan tim konularin jurnaller altinda toplanmasina yol agmistir. |.
Ortayh, geleneksel toplumlarda da kamuoyunun olustugu yerlerin bulundugunu
belirterek; kahvehanelerin ve meyhanelerin  kapatiimasinin  titin  ve icki
dismanhgindan degil, devlet sohbeti olarak adlandirilan ve bu mekanlarda bolca
yapilan siyasi dedikoduyu énlemek amaciyla oldugundan séz etmektedir (Gul, 2006).
Bu calkantili sireg¢ iginde kahvehaneler 6zellikle, 19'y.y.daki degisim furyasindan
etkilendi. Bu donemde yeni kahvehane tirleri artik istanbul’da boy géstermeye basladi.
Geleneksel Tiurk kahvehanesinin gesitlenmesi kadar 6zellikle Pera ve Galata’da acilan
daha Batili anlamdaki kafeler de gorilmeye basladi. Bu sireg icinde gittikce ¢cesitlenen
kahvehaneler, Batil anlamdaki orneklerinin karsisina yeni bigcimlerle ¢ikmaya
baslamistir (Georgeon, 1998, 63).

2.1. Dama kahvehaneleri

istanbul’da kahvehanelerin ilk acildigi giinden itibaren devam eden siirec igerisinde
kahvehaneler ayrismaya baslamis, toplumsal islevi misterisine gore sekillenmistir. Pek
cok farkli tarin olustugu kahvehaneler erkek egemen karakterini korumus ve erkek
sosyalliginin ¢cekim merkezi olmustur (Emeksiz, 2009, 127). Dogu kilttrinde kullp ya
da derneklerin gelismemesi nedeniyle toplumsallasmanin mekani kahvehaneler
olmustur. Bu nedenle konu degerlendirilirken dama kultirinin de boyle bir ¢cevrenin
arinu oldugunu ve bunun icinde gelistigini belirtmek gerekmektedir.

Kahvehane tim iglevlerinin yaninda bir de toplumsal ortam olarak énemli bir iletisim
noktasidir. 19. ylzyil sonlarina kadar istanbul’da gazete ve benzeri iletisim araclari
bulunmuyordu. Zaten okuryazar oranin ¢ok dusiik oldugu bir toplumda da bdéyle bir
istem de olugsmuyordu. Ancak toplumun sdylenti ve dedikodu Uzerinde yuruyen siki bir
iletisim ag! vardi ve bu agin merkezinde kahvehane yer almaktaydi. Yalnizca icecegin
tiketilmesi ve salt toplumsallasma gereksiniminin 6tesinde yeni haberleri 6grenmek icin
bulunmaz bir olanak olugturan bu vyapilarin, temel bir tip olan mahalle
kahvehanelerinde goruldugu Uzere iletisim aginin merkezinde olma 6zelligi (S6kmen,
2011, 40), kuskusuz dama kultdrtne iligkin tim bilgi birikiminin de bu c¢ati altinda
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korunmasini ve oyuncu kusaklari arasinda aktarilarak gunumuize kadar gelmesini
saglayan en dnemli etken olmustur.

Dama kahvehaneleri, dogrudan ele alinmamakla beraber; ¢esitli kaynaklarda, 6zellikle
kahvehanelerin genel tarihinden s6z eden toplumsal ve tarih icerikli yazilardan dama
oyunun yer aldigi mekanlara iliskin veriler toplanabilmektedir.

Osmanli doneminde damacilarin devam ettigi dama kahvehanelerinin arasinda
Selimiye’de yer alan Cicek¢i Kahvesi ve Fatih Carsamba da yer alan Cavus’un kahvesi
sayllmaktadir. Ozellikle, Cicek¢i Kahvesi'ne Abdulaziz'in seryaveri olan Halil Pasa’nin
emekliginin ardinda devam ettigi bilinmektedir (Ulunay, 1964). Dama oyunu yalnizca
ozellesmis kahvehanelerde degil; pek ¢ok kahvehanede de yer bulmaktadir. istanbul
Fatih semtinde bulunan Mahmut Pagsa Camii avlusunda satran¢ yaninda dama
oynanmaktadir. Bu kahvehaneye vyalnizca yazarlar, ozanlar, bilginler gelmektedir
(Birsel, 2009, 203). Suleymaniye’'de bulunan Tiryaki Cargisi kahvehaneleri de zamanin
kaltarll kigileri tarafindan ziyaret edilen mekanlardir. Buralarda damanin da aralarinda
bulundugu oyunlar oynanmaktadir (Birsel, 2009, 189).

Gunumuzde Turkiye'nin pek ¢ok yerinde dama kahvehaneleri bulunmaktadir ve bu sayi
artmaktadir. Derneklesen dama oyunculari yakin g¢evre ilcelerde de dama
kahvehanelerinin acilmasina gayret géstermektedir. Bu yazi hazirlanirken tlke ¢capinda
dama oyuncularinin aralarinda etkin bir bigimde isleyen iletisim agindan
yararlaniimistir. Ziyaret edilen kahvehanelerdeki dama oyuncularinin verdikleri bilgiler
degerlendirilmis ve mekanlar incelenmistir. Agagida bu kahvehanelerin bazilarina yer
verilmekte ve bu mekanlar tzerinden dama kahvehaneleri incelenmektedir.

3. DAMA KAHVEHANELERI i¢ MEKAN KURGUSU

Tark toplumsal yasaminin gerceklestigi basat bir mekan olan kahvehanelerin, resim
sanatindan, edebiyata ve tarih yazimina kadar genis bir alanda betimleme gelenegi
bulunmaktadir.

Suiheyl Unver, Turkiye’de Kahve ve Kahvehaneler adli eserinde degerli bilgileri yazi ile
kayit altina aldigi gibi, Turk ve yabanci sanatgilarin desenlerine ve eserlerine de yer
vererek o dénem kahvehane i¢c mekanlari Gizerine bilgi vermistir (Unver, 1963).

Ote yandan insan-mekan iligkisinin ele alindigi bu mekanlarin betimlenmesinde, Tirk
ve yabanci yazarlarin ve sanatgilarin eserleri kadar gezginlerin katkisi ¢cok 6nemli
olmustur. Bu nedenle, Batili yazarlarin Osmanh Ulkesine yapmis olduklari gezilerdeki
izlenimlerini yazdiklari seyahatnamelerden elde edilen bilgiler de 6nemli bir kaynak
olusturmaktadir. Ancak kayitlar, daha ¢cok kahvehanelerde gerceklesen eglencelere ve
bir Bati gezgin icin egzotik bulunan konulara dikkat cekmektedir. Benzer bir durum,
Osmanli dénemi kahvehane mimarisine ve ic mekan 6rgutlenmesine iligkin ayrintili
bilgiler iceren gravirler igcin de gecerlidir. Ancak bu betimlerden birgogu hayali bir
kurguya dayanmaktadir. 19. yuzyil dncesine ait kahvehanelerden glinumize kadar
herhangi bir mimari yapi kalmamasi nedeniyle 19. ylzyil sonlarina ve 20. yuzyil
baslarina ait kahvehane fotograflari ve Hoca Ali Riza’nin ¢izimlerinden bu
doénemlerdeki kahvehanelerin mimarisi Uzerine bilgi edinilmektedir (Yasar, 2010, 13).

Dama oyununun oynandigi kahvehanelerdeki meka&n kurgusuna iliskin genel ilkelerin
belirlenebilmesi igin Tlrkiye’'nin farkh yerlerindeki kahvehaneler ziyaret edilmistir. Bu
kahvehaneler segilirken dama oyuncularinin énerileri dogrultusunda hareket edilmistir.
Tarkiye gapina yayillmis olan dama toplulugunun birbirleriyle olan gigli iletisim agi
kahvehanelerin ziyaretinde, bilgi alinmasinda buyUk bir kolaylik saglamistir. Ulkemizde
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damacilar bir araya gelerek kultlrlerini korumak ve topluma aktarabilmek amaciyla
derneklesmeye calismaktadirlar. Ancak dernek icin gerekli olan 6zel mekana hepsi
sahip degildir. Bu nedenle dama oyunculari g¢ogunlukla kahvehanelerin iginde
kendilerine yer bulmaktadirlar.

incelenen mekanlara asagida alfabetik siraya gore yer verilmistir.
3.1.Adana

Dama oyunu, Adana’da pek ¢ok kez adres degistirmistir. Oyun, 1960l yillarda Dértyol
AJzi inéni Meydanrnda Yiiksek Kahve'de oynanmaktaydi. Ozellikle 1965-90 vyillari
aras! Buyuk Saat'te bulunan Kéyli Kahvesi'nin damanin gelismesinde 6nemli bir yeri
olmustur. 90'h ve 2000'li yillar arasinda Akdeniz Kiraathanesi'nden devam eden oyun,
2000’li yillardan itibaren Denizli Mahallesi'nde bulunan Ozmoda Kiraathanesi'nde
oynanmaktadir’. Adana Damacilar Dernegi, 2007 yilinda kurulmustur, ancak maddi
olanaksizliklar nedeniyle dernegin oyun salonu heniiz bulunmamaktadir.

Dama oyuncularinin kahvehane iginde yerlesmis olduklari bélim; oyun masasi,
sandalyeler ve ara birim olan sehpadan olusan oyun biriminin yinelenmesiyle, dogrusal
olarak olusmustur (Fot.1). Burada, diger masa oyun tirlerinin de yer aldigi plan
yerlesimi icinde; dama oyun oynama kultirinun, mekén iginde yer sec¢iminde ve
yerlesimdeki etkisi gézlenebilmektedir (Fot. 2).

(Fot.1: Bulent Ayberk, 2014)

"Bu bilgi, Basta Adana Damacilar Dernegi Baskani Sabit Onal olmak lizere; diger Adanali damacilarla yapilan 2014
tarihli gérugsmede sozll olarak verdikleri bilgilerden derlenmistir.
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iii'!i" : J

(Fot.2: Bilent Ayberk, 2014)
3.2. Batman

2013 yilinda kurulan Dama Severler Dernegi, Carsi Mahallesi Eski Midyat Garaji, isler
Pasaji'nda bulunmaktadir. Kahvehane kare bir plana sahiptir. Dama oyunu icin
Ozellesmis bu mekan igcerisinde dama masalari, diger 6rneklere benzer bigimde
dogrusal olarak yerlestiriimistir. Duvarlar ahsap lambri ile kaplanarak oyuncularin bu
ylzeyi yaslanmak amaciyla kullanabilmesi saglanmistir.

Yalnizca dama oynanan kahvehane kalabalik bir oyuncu kitlesine sahiptir. Dogrusal bir
yerlesimin egemen oldugu bu planlama, oyun kultirinin etkisi ile ihlal edilebilmektedir.
Rakip oyunculari izlemek amaciyla toplanan izleyicilerin yogun midahalesi ve oyuna
katiim aligkanliklari dama masasi merkezli toplanmalara neden olmaktadir (Fot.3). Bu
durum, dogrusal dizilimin dagiimasina neden olabilmektedir.

(Fot. 3: Bilent Ayberk, 2014)

3.2.1 Batman’dan diger kahvehane ornekleri
Asagidaki gorselleri verilen mekanlar, farkli tarlerdeki masa oyunlari yani sira dama

oyuna da yer veren isletmelerdir. Ozellikle dogu illerinde ¢ok karsilasilan cayevlerinin
bdyle bir 6zelligi bulunmaktadir. Bu nedenle bu baslik altinda toplanmislardir.
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Batman’da dama oyunu oynanan kahvehaneler ve ¢ayevleri damacilarin federasyona
gitmeden oOnce mesken tuttuklari; Ozellikle katilacaklari turnuvalar &dncesinde
antremanlarini yaptiklari yerler olmuslardir (URL-1). Bu cayevi ve kahveler ¢zellikle
Kismet Mahallesi eski Mehtap Sinemasi yakininda konumlanmaktadirlar. GUnun her
saatinde ve yogun olarak hafta sonlari dama oynayanlarin goérulebildigi bu mekanlar
Ozellikle Ramazan ayinda iftar saatini bekleyenler icin énemli bir zaman gecirme ve
zamani degerlendirme noktalandir (URL - 2).

Asagidaki gorsellerde yer verilen Keklikgiler Kahvesi (Fot.4), Petrol Cayevi (Fot.5),
Dostlar Cayevi'nde (Fot.6) gdzlenebilecedi Uzere dogrusal ve noktasal yerlesim bigimi
kullanilabilmektedir. Ayrica oturma kilttrinin bi¢imlendirdigi oturma mobilyasi ve buna
bagl olarak oyun masasi ile arasindaki bi¢gimsel ve oransal iligki bir dama oyun birimi
tipolojisi ortaya ¢ikarmaktadir.

N\

(Fot.5: Bilent Ayberk, 2014)
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3.3. Bursa

Cogunlukla Mus’lu Haskdy'lilerin  devam ettigi bu kahvehane; bu yodnulyle,
kahvehanelerin hemsehrilerin toplandidi mekanlar olma islevine guzel bir drnektir.
Burada kullanilan dama masalari yasl oyunculara kolaylik saglamak amaciyla alisiimis
bir oyun masasi boyutlarina ulasmaktadir. Bu nedenle oyun masasi mobilyasi bigimsel
olarak, mevcut kahvehaneler arasinda benzerine rastlanmayan bu 0zelligiyle,
kahvehaneyi 6nemli bir konuma getirmektedir (Fot.7).

Planlamada masalar dogrusal degil, noktasal olarak yerlestirilmistir. Duvarlar boyunca
yerlestirilen, yerel sdyleyisle ranza olarak adlandirilan, oturma elemani, farkl bir
oturma kultirinin mobilyasi olarak dama kahvehanelerindeki oturma bigimine ve
planlamasina yeni bir katki sunmaktadir (Fot.8). Bu otuma bicimin etkisi Ozellikle
Tarkiye’nin dogusunda yer alan kahvehanelerde gortlmektedir.

(Fot.7: Bilent Ayberk, 2013)
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Falllia P

(Fot.8: Bulent Ayberk, 2014)
3.4. Denizli

Pelitlibag Camii karginda bulunan Kirmizi Kahvehane’de dama masalari kahvehanenin
bir béliminde dogrusal olarak konumlandiriimistir. Bu dama masalarinin en énemli
dzelligi oyun ylzeylerinin mermerden iretilmis olmasidir. Benzer bir bigimde izmir-
Tilkilik semtine yakin bir konumda bulunan bir agik hava parkinda da mermer dama
masalari bulunmasina karsin; bu oyun masalari, metal konstriksiyon yapisi ile dis
mekan sartlarina dayanacak bigimde Uretilmistir.

Ancak benzerini diger dama oynanan kahvehanelerde gérme olanagi bulunmayan ve
iyi bir mermer isciliginin eseri olan bu masalarin, ic mekanda kullaniliyor olmasi,
Kirmizi Kahvehane'’yi 6nemli bir konuma getirmektedir (Fot.9).

(Ft.9: Bilent Ayberk, 2013)

3.5. Diyarbakir

467. sokakta yer alan Yasar Cay Evi'nde diger dama oynanan mekéanlardan farkl
olarak dogrusal bir diizen degil; sehpanin etrafina konumlanan kirstlerle olusturulan
noktasal bir yerlesim goriimektedir. Bu oyun birimi, sehpalar ve kuirstlerden
olusmaktadir. Asagdidaki gorsellerde gorildigu Uzere sehpa, lzerine konulan dama
tablasi ile bir oyun masasina déntusmektedir (Fot.10). Genis oyun mekaninin duvarlari
boyunca yerlestirilen kanepelerle sehpa ve kirsi bir araya getirilerek yeni bir modil
olusturulmustur. Bu birim, yukarida Bursa’da bulunan kahvehanenin mekéani
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anlatilirken deginildigi Uzere; halk arasinda “ranza” olarak adlandirilan oturma
mobilyasinin ve oturma bigimi kdltirinin (Fot. 8) glUnimizde Uretilen mobilyalarla
karsilanarak olusturulmus bir yorumudur.

(Fot: 10: Bulent Ayberk, 2014)

3.5.1. Diyarbakir'daki diger kahvehaneler

Asagida gorseli verilen Yuksek Kahve (Fot.11), Ofis semtinde yer almaktadir ve dama
oyuncularinin ugrak yerlerindendir. Gorseli verilen diger bir mekan ise Garajlar
Kahvehanesi'dir (Fot.12).

Dogu illerimizdeki kahvehanelerde kirsiu olarak adlandirilan oturma mobilyasinin
yaygin kullanimi, dama masasinin dlgllerini bigimlendiren basat etken oldugu gibi
kullanici agisindan da mekénla etkilesiminde belirleyici olmaktadir. Oturma mobilyasi
olan kursude sirt icin yaslanma yuzeyinin olmayisi kullanicilar agisindan mekanin tim
duvarlarini  ve ayirict  yuzeyleri -pencereler gibi- yaslanma yilzeylerine
donustlirmektedir.

(Fot.11: Blent Ayberk, 2014)
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(Fot.12: Biilent Ayberk, 2014)

3.6. Istanbul

Dama oyuncularinin istanbul’daki merkezleri olarak gordikleri damacilar kahvehanesi,
konum olarak Fatih Kadinlar Pazar’'nda Bozdogan (Valens) su kemerinin hemen
dibinde bulunmaktadir. Yakin ¢evrede baska dama oynan kahvehaneler bulunmasina
karsin; bu kahvehane 6zellikle usta oyuncularin geldigi bir mekandir.

Kahvehanenin uygun mevsimlerde kullanilan dikdértgen plana sahip bir acik alani ve
asagida gorsellerine yer verilen kapali mekani bulunmaktadir. Dogrusal olarak bir
araya gelen dama masalari, mekanin kullanimini etkileyen en o6nemli etmendir
(Fot.13).

(Fot.13: Bulent Ayberk, 2012)

Tirkiye'nin pek cok yerinden gelerek istanbul’a yerlesen yurttaslarin dama oynadidi bu
mekanda - oyuncularin kiltir ve beden iligkisinden kaynaklanan farkli oturma
aliskanliklarina karsin - oturma birimi olarak sandalye kullaniimaktadir (Fot.14). Bu
birim, mekandaki oyun masasinin yukseklik ve geniglik dlculerini etkilemesi bakimindan
da 6nemlidir. Sandalye kullanimi ile birlikte antropometrik ve algisal gereksinimler oyun
masasinin da oranlarini farklilagtirmigtir.
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A

(Fot.14: Bllent Ayberk, 2012)
3.7. izmir

Konak ilgesi sinirlar igerisindeki Esref Pasa semtinde bulunan damacilar kahvesi
Ozellesmis badimsiz bir mekén olarak degil; kiraathanenin bir parcasi olarak
kullanilmaktadir. izmirli usta dama oyuncularinin ugrak yeri olan bu mekan, izmir'li
dama toplulugunun merkezi olarak kullaniimaktadir. Teras bolimi tim mevsimlerde
etkin olarak kullaniimaktadir (Fot.15).

(Fot.15: Bilent Ayberk, 2012)

Dama turnuvalarinin da dizenlendigi kiraathane, béyle zamanlarda yogun bir oyuncu
kitlesini agirlamaktadir. Gorsellerde gorilen dama masalarinin (Fot.16) turnuva
zamanlarinda sayica yetersiz kalmasi nedeniyle izmir Damacilar Dernedi tarafindan
yaptirilan tasinabilir dama oyun ylzeyleri (Fot.17), var olan diger oyun masalarinin
Uzerinde kullaniimaktadir. Bu durum birbirinden farkli kullanim bicimlerini bir araya
getirmektedir.
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(Fot.17: Bulent Ayberk, 2014)

3.8. Karsiyaka

Kahvehanenin edimli olan cephesi, ic mekanda plana 6zel bir bicim vermektedir. Dama
masalarinin dizilisini de etkilemekle beraber hemen tim kahvehanelerde gorilen
dogrusal yerlesim burada da gdérilmektedir (Fot.18). Pekcok kahvehanede yerlesim
dizeni g6z 6nune alindiginda dama masalarinin diger oyun tarleri igin kullanilan oyun
masalarina gdére ikincil bir konumda bulunmalarina karsin; burada plan dizeni iginde
hiyerarsi agisindan egemen bir konumda bulunmaktadirlar (Fot.19). Bu kahvehaneyi
onemli bir konuma tasiyan bir diger Ozellik; dama federasyonu yoneticilerinin ve
oyuncularin belirttigi Gzere, burada 50 yilldan daha uzun sidreden beri kullaniimakta
olan oyun masalarinin bulunmasidir.
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(Fot 19: Bilent Ayberk, 2013)
3.9. Manisa

Manisa’da dama oynanan kahvehane, Eski Carsi igerisinde 1808 sokaktadir. Ug katli
bir apartmanin zemin katinda bulunan kahvehane, kare bir plana sahiptir. Burada,
dama disinda diger masa oyunlari da oynanmaktadir. Ozellikle duvar dibinde
olusturulan sabit dogrusal oturma elemani, kahvehanenin midavimi olan dama
oyuncularinin varligini ve dama oyun kultiruniin yerlesikligini gostermektedir (Fot.20).
Dama oyun birimi i¢erisinde bulunan ve gesitli gereksinimleri kargilayan ara birim olan
sehpa burada kullaniimamistir. Bu birim, sabit olan oturma mobilyasina, masalarin
arasindan ulasimi kolaylastirmak amaciyla kaldiriimistir. Oyuncular, dama masasinin
oyun sirasinda tas dizilmeyerek bog birakilan 8. sirasini ¢ay bardagini ya da kahve
fincanin koymak igin kullanabilmekte ya da oyun slresince ellerinde tutmaktadirlar
(Fot.21).
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., &

(Fot 21: Bilent Ayberk, 2013)
3.10. Menemen

izmir Menemen’de Kiligarslan Sokak'ta yer alan kahvehane metal konstriiksiyon ve
branda gibi hafif malzemeler kullanilarak kurulan gegici bir mekan goérunimundedir.
Mekéan icinde noktasal olarak konumlandirilan diger oyun masalari arasinda dogrusal
bir konumlandirma ile dikkat geken dama masalari, yerlesim hiyerarsisi iginde ikincil bir
durumda bulunmakla beraber, oyunun gereksinimleri nedeniyle mekanin plan olarak
orgitlemesine bir 6rnek olusturmaktadir (Fot.22).
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(Fot.22: Bilent Ayberk, 2013)

3.11. Mustafakemalpasa

Mustafa Kemal Pasa, “Damanin Kirkpinari” slogani ile Turkiye’nin en kokli dama
turnuvasina ev sahipligi yapmaktadir. Burada bulunan Asmali Kahvehane olarak
adlandirilan dama kahvehanesi, kentin bu 6zelligine kosut bir bigcimde kiiltirel olarak
onemli bir konum yiklenmektedir. Burada diger kahvehanelere benzer bigimde
dogrusal bir yerlesim goérulmektedir (Fot.23). Ancak dama masalarinin bigimi ve
ayrintilari dikkat cekicidir. Burada karsilasilan dama masasi ve g¢evresel elemanlarinin
bir butlinde toplanarak, Ureticinin yorumu ile ne kadar farklilagsabildigi ve basaril
Urtinler ortaya ¢ikabileceginin gapici bir érnegidir.

(Fot.23: Biilent Ayberk, 2013)
3.12. Nazilli
Nazilli Damacilar ve Damasevenler Dernegi, 2010 yilinda kurulmugtur. Daha 6nce

bolgesel turnuvalar dizenleyen dernek, 2011 yilindan bu yana uluslararasi dama
sampiyonasi diizenlemektedir®.

8 Buradaki bilgi, Nazilli Damacilar Dernegi Bagkanligini yiiriiten Hiisamettin Ozer'den 2013 yilinda Nazilli'de yapilan
gbrusme ile saglanmistir.
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Damacilar Dernegdi, dama oyunculari ve Uyeleri igin Karacay Mahallesi, 1007 Sokak’ta
bulunan kahvehanenin mekanindan yararlanmaktadir. Ac¢ik ve kapali olarak ikiye
ayrilan kahvehanede acgik olan boélimdn o6zellikle soguk mevsimlerde branda ve
saydam ortuculerle kapatilmasi ile olusturulan mekani dama oyunculari kullanmaktadir
(Fot.24) Sicak mevsimlerde toplanan branda ile agik alana dénlisen bu bolim, sokakla
yogun iligkisi olan bir mekana dénismektedir.

(Fot.24: Bilent Ayberk, 2013)
3.13. Sanhurfa

Gumriok Han, 1563 yilinda Urfa Sancak Beyi Halhall Behram Pasa tarafindan
yaptirlmistir (URL-3). Yaz mevsiminde handa bulunan genis avlu, kahvehane
oyuncular tarafindan kullaniimaktadir. Burada kahvehane olarak islev géren mekan
icinde farkh tirde masa oyunlari oynanmaktadir. Dama oyuncularinin oturma birimi
olarak 0Ozellikle kirstyi tercih etmesi, ayrilan bu bolimu farklilastirmaktadir (Fot.25).
Burada da benzer bicimde sehpalar Uzerine koyularak oyun birimlerine doénustirilen
oyun masalari bulunmaktadir (Fot.26).

(Fot.25: Bilent Ayberk, 2014)
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3.14. Tire

Turkiye'’de dama oynanan ancak “damacilar kahvesi” adini tasiyan sayisi ¢ok
kahvehanelerden biri izmir'in bir ilgesi olan Tire'de bulunmaktadir (Fot.27). Cok az
sayida dama masasinin bulundugu kahvehane, bu 6zelligini diger masa oyunlarinin
mekénda yer almasiyla yitirmis goérinmektedir (Fot.28). Gorsellerin ¢ekildigi 2014
yilinda i¢ mekénda bilardo masasi bulunmaktaydi.

Tire’deki diger kahvehanelerde de dama masalari bulunmakta; oyun oynamak
isteyenler bu masalardan yararlanabilmektedir.

(Fot.27: Bilent Ayberk, 2014)
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(Fot.28: Biilent Ayberk, 2014)

3.15. Turgutlu

Manisa’'ya baglh Turgutlu’da dama oyunu oynanmasi igin 6zellesmis bir dama kahvesi
bulunmaktadir. Acik ve kapali olmak U(zere iki bélimden olusan kahvehane, L
biciminde bir plana sahiptir. Burada dama masalari mekanin geneline dogrusal bir
planlama ile konumlandirilmis olmakla beraber (Fot.29) mekan, islevsel olarak verimsiz
kullaniimaktadir.

(Fot.29: Bilent Ayberk, 2013)

4. DEGERLENDIRME

Tanzimat Fermani sonrasinda ortaya c¢ikan toplumsal degisim rizgari, Osmanl
istanbul’'unda yasami etki altina almis, dolayisiyla giinliik kullanim esyalarinda da
degisime neden olmustur. Ozellikle oturma bigimi gelenegimizde bulunan peyke, sedir
ya da tabure-kirst gibi mobilyalar yerini sandalye ve masa kullanimina birakmistir
(Kut, 1981). Oturma kuilturindeki bu degisim, Osmanlh doénemi gezginlerinin
kahvehane betimlerindeki oturma bigimlerini, 6zellikle Tirkiye’'nin batisinda giderek
ortadan kaldirmistir. Bununla birlikte, doguda da belirli bir dénlsime ugramakla
beraber farkli otuma bigimlerinin kahvehanelerin i¢c meké&nlarinda hala surduraldagu
gorulmektedir. Bu noktada yoresel sdyleyisle, kirsiu olarak adlandirilan mobilya, buna
bir 6rnek olarak gdsterilebilir. Bursa’da bulunan kahvehanede géruldiugu lzere bir
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oturma mobilyasi olan ranzanin karsilamis oldugu oturma bigimi gereksinimi, farkh
kahvehanelerde farkli mobilyalarla karsilanmaya calisiimistir (Fot 10).

Bursa’'daki kahvehanedeki oyun masasi ise oturma yuksekliginin gegirdigi dénisim ile
standart bir oyun masasinin yiksekligine ulasmistir ki, bu durum ¢ok dnemlidir. Her ne
kadar, cogunlugunu yasi ileri olan kullanici kitlesinin fiziksel sorunlarina ¢ézim amaci
ile boyle bir bicim ortaya ¢ikmis olsa bile; dama oyun mobilyasinin bu bigimi, oyun
klltirine, ic mek&nina ve mobilyasina énemli bir katki yapmaktadir.

Burada sunu da belirtmek gerekmektedir. Dama masasi ve ¢evresel birimleri, Ureticinin
yorumu ile farkl bigimler olarak karsimiza gikabilmektedir ki; bu durum, kahvehanelerin
ic mekéninda cesitlilik ve varsillik yaratmaktadir. Bu farklilasma, mobilyalarin
ayrintilarinin Gretimindeki segimlerle de ortaya ¢ikabilmektedir.

Oyun masasinin yulksekligi yoresel oturma aliskanliklarina baglh olarak
dusebilmektedir. Ancak, yukseklik, oyuncunun Kkolaylikla algilayabilecedi ve oyun
ylzeyine gorsel olarak egemen bir agida bakabilecegi bir ylkseklik icerisinde kalmak
zorundadir. Oyun slirecinde gorsel algilama, oyuncular tarafindan ¢ok
onemsenmektedir. Bu nedenle, bazi dama oyunculari, 6zellikle beyaz tasin dama
oynanan yuzey Uzerindeki algilanmasinin yaratabilecegi sorunu ortadan kaldirmak igin
sari ya da kirmizi gibi farkli renkleri kullanmaktadirlar.

Oyun masasinin ve oturma mobilyasinin yuksekligi, oturan oyuncunun dizlerinin
acikhgini, bu da dogrudan dogruya oyun yuzeyinin genisligini etkilemektedir. Bu oyun
birimi tipolojisine alisan kullanicilar, turnuva amaciyla gittikleri kentlerde sandalye ve
masa ile olusan bir oyun biriminde ¢ok zorlandiklarini belitmektedirler.

Oyun masalarinin konumlandiriimasinda kullanilan dogrusal yerlesim; dama masasi,
oturma elemani (sandalye, tabure) ve yan sehpadan olusan birimin yinelenmesiyle
olusmaktadir. Bununla birlikte yine yoresel 6zelliklerin getirdigi etkiler sonucunda
noktasal birimlerle de mekan Orgutlenmesi bigcimlenebilmektedir. Tim bu mekan
kurgusunda farkli yorelerdeki damacilarin oyun anlayiglari ve iletisim &zellikleri rol
oynamaktadir. Ozellikle dogu illerimizde yogun bir iletisim ortaminin oldugu dama
oyununda, oyun oynayan iki kisiden gorece daha iyi bir oyuncu olan rakibine karsi,
diger damaciya taktik vermek amaciyla izleyiciler oyuncuya yardimci olmaktadirlar. Bu
davranis bicimi dama masasinin etrafinda dairesel toplanmalara neden olmaktadir.

Dama oyunu, bu cografyadaki derin ge¢gmigine karsin toplumumuz tarafindan yeterince
taninmamaktadir. Ozellikle Tirk kiltiiriinde her zaman var olmus olan dama, zaman
icerisinde c¢esitli nedenlerden dolayr 6nemini kaybetmistir. Bu durumda, kuskusuz
Batililagsma atilimlarinin  yanhs yorumlanmasinin ve geleneksel ayirt edici
Ozelliklerimizin  yitiriimesine  neden  olan  tutumlarin  da  payr oldugu
g6zlemlenebilmektedir. Cumhuriyet donemiyle birlikte artan okuma yazma orani
sonucu dama toplulugu icinde yer almaya baslayan egitimli insanlar sayesinde dama
oyunu daha bilingli bir oyuncu kitlesine kavugsmustur.

Federasyonlarin altinda kurumsallasan dama toplulugu Turkiye’nin farkh yerlerinde
dama icin etkinlikler duzenleyerek bu geleneksel oyunun tlkemizde sevilmesine, daha
dogru bir tanimlama ile toplum tarafindan yeniden animsanmasina c¢aba
gostermektedir. Ote yandan, Turkiye'de gerek mekan kurgusu gerekse mekan iginde
yer alan dama masalarinin tarihsel degeri ve isciligi nedeni ile géz ardi edilemeyecek
Onemde kultirel 6geler bulunmaktadir. Damaya iligkin kudltirel mirasin toplanmasi
derlenmesi ve ileriye goturilmesi icin dama federasyonlari tarafindan gelistirilen
stratejiler arasinda dama federasyonlarinin (Universiteler ile yapacaklari ortak
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calismalar ile mobilyalarin ve mekénlarin kayit altina alinmasi ve envanterinin
cikariimasi da gelecek planlari arasinda yer almaya baslamalidir.
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Bu makalede konut icindeki bir odada ya da sofada bulunan ve sokaga yodnelen
“‘cumba” ve “sahnisin’in bir mekan olarak Osmanli toplumunda bireyler arasinda
farklilasan anlamlari, algilanis bigimleri degerlendirilmistir. “Cumba” ve “sahnisin’in
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ABSTRACT

In this article, the changing meanings and perception types of alcove and sahnigin in
Ottoman society is evaluated as a space that stays in a room or a sofa and orients to
the street. The etymology of alcove and sahnisin, the poetry of space, its place in literal
narrations, its position in municipal specifications and space function makes the
evaluation of cumba/sahnisin together with its socio-cultural sides and the expression
of its perception types in the society possible.
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insa Kurallari, Mimari Algi ve Mekan Kullanimi Baglaminda Osmanh Toplumunda “Cumba”/ “Sahnisin”

GiRiS

Tirkge’de “cumba”, italyanca’daki “Gibbo” kelimesinden gelmektedir. “Gibbo”, Latince
“Gibbus” kdkinden turetilmistir. “Gibbus”, ¢ikinti, kambur demektir ve “Gibbo” da ayni
anlama gelir’>. Tirkce'de mimari terim olarak kullanilan “cumba” kelimesinin
italyanca’daki karsiligi ise “bovindo’dur. Tirkce’de mimarlik terimi olarak “gibbo’nun
donusturulerek kullaniimasi kelimenin sézluk anlamini oldugu gibi kabul ederek, bina
cephesinden digari tasan ya da “gikint”” yapan bdlimler igin kullaniimasina olanak
saglamistir. Bu durum mekanin icinden degil, mekanin disindan bakilarak bir
adlandirima yapildigini dtsudndartr. Osmanli Arsiv Belgelerinde ve eski Tirkce
kaynaklarda kimi zaman “cunba” olarak da gegen bu terim, Tarih Deyimleri ve Terimleri
Sé6zligirnde binanin kat duvari yizeyinden disariya dogru yapilan ¢ikmalarin klgtgu
icin kullanilan bir tabirdir (Pakalin, 1971, s. 310). Bu sozllikte, ¢ikma bulylk olursa
“sahnisin’, etrafi agik olursa “balkon” adi verildigi gériliir. icinde cumbasi olan oda ve
sofalar bagh olduklari mekana goére adlandirilarak, “cumbali oda”, “cumbali sofa” olarak
ifade edilirler (Arseven, 1950, s. 350). Cumbali oda, odalarin sokaga bakan
cephelerinde kullaniimistir. Ancak, simetrinin zorunlu hale geldigi durumlarda bahge
cephesine de cumba yapiimistir. Sofa cumbasi ise genellikle sofanin 6n cepheye
bakan yuzinde bulunmaktadir (Yusuf Cetin, 2006, s. 19-20).

Anlasilabilecedi gibi, Turkge’de sokak Uzerine cepheden ¢ikinti yapan mimari 6geler
icin “cumba” yerine kimi zaman, Farsg¢a birlesik isim olan “sah-nisin” kelimesi de
kullaniimaktadir (Devellioglu, 2010, s. 1139). Mehmet Zeki Pakalin’a gore sahnisin,
evin sokak Uzerine olan ¢ikmalarina verilen addir. Sahlarin oturmalarina layik yer
demektir. “Sahinsin” olarak da kullanilir ve halk arasinda “sahnis” denir (Pakalin, 1993,
s. 305). Sanat Kavram ve Terimleri S6zliigi'nde ise “cumba”, “yapinin zemin katinin
Ustlindeki katta yer alip, sokaga dogru uzanan c¢ikmali oda” olarak tariflenir. Ayrica
cumba, eski Istanbul evlerinde pencerenin éniinde sokaga dogru ¢ikma yapan kafesle
ortalu bdlum olarak gegcmekteyken, sahnigin ise geleneksel Anadolu Tirk evlerinde bir
odanin disa dogru ¢ikma yapan U¢ yani pencereli bolumu olarak agiklanir. Bu sozlukte
sahnisinin oda cephesinin ancak bir béliminde yer aldigindan ve klgik oldugundan
s6z edilmigtir. (S6zen ve Tanyeli, 1996, s. 54, 225). Celal Esad Arseven’in Sanat
Ansiklopedisi'nde yer alan ve eski bir Turk evinin yapi 6gelerini anlatan ¢izimde de
sahnisin cumbaya gore daha dar bir gcikma olarak gosterilmistir (Sekil 1). Bu noktada
Mehmet Zeki Pakalin’in iki s6zcligu denk olarak ifade etmesine ragmen, gerek Sanat
Ansiklopedisi'nde gerekse Sanat Kavram ve Terimleri S6zligi’'nde “sahnisin”in hem
Anadolu Mimarisi icinde degerlendirilebilen ve geleneksel mimarligimizin iginde
kullanilagelen bir terim oldugu hem de mimari farkinin “cumba’ya goére yapi
cephesinden daha kulguk bir ¢cikma yapmasindan kaynaklandigi anlasilir. Sozlikler
arasinda bu bicimde bir fark oldugu tespit edilmekle birlikte; “kiiclik ¢gikma”nin kime ve
neye gore dedistigi konusu tartismahdir. Bu ¢ikma bir pencere acgikhdi kadar ise
pencerenin eni ne olmahdir? gibi sorular zihni mesgul edebilir. Daha dogrusu bu
muglak tanimlar her iki terimin anlamini birbirine yaklastirir. Bagbakanlik Osmanli Argivi
belgelerinde de yapilari bélgesel bir ayrimla tasnif etme titizligi gosterilmediginden,
cumba ile sahnisin birbirlerinin yerine kullaniimistir.

2 http://www.etimolojiturkce.com/kelime ve http://www.nisanyansozluk.com/.
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Sekil 1: C. E. Arseven’in Sanat Ansiklopedisi’'nde cumbanin biyik ¢gikmalar,
sahnisinin ise kiiglk ¢ikmalar icin kullanilan bir terim oldugunu g&steren bir gizim (Arseven,
1950).

Bununla birlikte “cumba” olarak adlandirilan yapi cephesindeki ¢ikmalar, evrensel bir
mekéan olarak Dogu’dan Bati'ya dunyanin tum cografyalarinda gorulebilmekte (Fot.:1)
olmasi sebebiyle de, her kiltliriin glindelik yasamina farkli bir anlamla girmis olmaldir.
S0z gelimi, Pompei'deki kazilarda ortaya ¢ikan Roma evlerinde cumbali drneklere
rastlanmigtir (Unsal, 1960, s. 496). Edirnekapr'daki Bizans’tan kalan Tekfur Sarayr'nin
bindirme cumbalari ve sahnisinlerinden Avrupa’daki Ortacag kent konutlarinda 12.
yuzyila kadar kagir kat dstiine bindirme olarak yer kazanmak igin sokak dstline
ahsaptan yapilan cumbalara kadar ¢ok cgesitli uygarliklarda kullaniimistir. Osmanlrnin
yayildigi cografyalarda da benzer amaglarla insa edildigi (Fot.: 2-4) sdylenebilir. Bu
amagclar; alt katin duvarlarini yagmurun ve havanin etkisinden korumak, kapiyi ve
sokagl gorebilmek ve ayni zamanda yer kazanmak gibi yararci duslncelerin
sonugclarndir (Arseven, 1950, s. 555, 561, 574)

Bu makalede, konut icindeki bir odada ya da sofada bulunan ve sokaga yonelen
“‘cumba” ve “sahnigin”in geleneksel Osmanli konut mimarisindeki kullanimina yodnelik
tipolojik tespitler yapmak amaclanmamis, “cumba’nin bir mekén olarak Osmanli
toplumunda  bireyler arasinda farkllasan anlamlari, algilanis  bigimleri
degerlendirilmistir. “Cumba”nin terminolojisi, mekanin siirselligi, edebi tasvirler igindeki
yeri, belediye nizamnamelerindeki konumu ve mekansal iglevi; toplumdaki algilanma
bicimleri hakkinda fikir yiratilmesini ve “cumba’nin sosyo-kultirel yonleriyle ele
alinmasini anlamh kilmaktadir. Bu baglamda, “cumba’nin bir konut mekani olarak ele
alinma bicimlerinden daha farkh bir yol izlenerek, genel yargilara varmak yerine,
Osmanli toplumunda bir yapi 6gesinin farkl kesimler ve ilgi alanlar tarafindan farkli
algilaniglarini belirlemek, mekanin o dénem icinde yorumlanabilmesi ve bu yorumun
algilarin gesitliligine bagh olarak zenginlesmesini ortaya koymak hedeflenmistir.
Ayrica, “cumba” hakkinda farkli kesimlerden gunimize gelen yorumlar, kullanimlar,
kurallar s6z konusu mekan parcasi hakkinda basmakalip ifadeler disina ¢ikmamiz
konusunda cesaretlendiricidir. Bu sebeplerle, 19. yuzyila ait belgeler Gzerinden yapinin
ici ve yapinin digl olarak “cumba’nin algilanigi hakkinda bugine kadar gbzden
kacanlar, mimari bir degerlendirmeyle ele alinmistir.
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Fot.1: Cumba evrensellesmis mekan tasariminin énemli bir parcasi
(Letonya’nin bagkenti Riga’da kése parselde yer alan bir yapidaki cumba) olmakla birlikte, farkh
toplumlarda farkh kullanimlar ve algilar yaratabilir

(Fot.: Oya Senyurt).

1. BELEDIYE KANUN ve NiZAMNAMELERINE GORE CUMBA

Yapi cephelerinin diz yuzeyli tutulma gayreti ve cepheden c¢ikinti yapan ¢esitli 6gelerin
genelde tercih edilmemelerinin hem kultirel hem de yangin guvenligi agisindan
sebepleri; Osmanli klasik dénemine kadar ételenebilir. Yanginlar dzellikle istanbul halki
icin her donem 6nemli bir kentsel sorun olarak gorulmustur ve yanginlara kargi alinan
onlemleri, 16. ylzyilldan baglayarak izlemek mimkindir. Yangin istanbul’da biyiik
felaketlere sebep oldugu icin evlerin sacakli yapilmamasina dikkat edilirdi. Yolun
Uzerinde fazla ¢ardak ve ¢ikinti yapanlarin bu fazlaliklari mimarbasi tarafindan yiktirilir,
yolun daraltiimamasina gayret gosterilirdi (Refik, 1998, s. 56). S6z gelimi, 1567 yilinda
yollari daraltacak bicimde insa edilen “cardak ve sahnis’lere Mimar Sinan araciligiyla
engel olunmasi igin istanbul Kadisr'na bir hiikiim yazilmistir (Refik, 1977, s. 107).

19. yuzyilda da bina insa kurallarina iligkin alinan kararlar yapi cephesinden ¢ikma
yapan cumbalarin dl¢isini belirlemeye ydnelik bazi tedbirleri igerir. S6z gelimi, 1864
yih nizdmnamesi sokaga tasan cikmalarin (sahnisin) uzunlugunun yapi cephesinin
2/3’sini agsamayacagini kurala baglamistir. Ayrica, bitisik iki yapinin ¢ikmalar
arasindaki mesafenin en az 4 arsin (yaklasik 3 metre) olmasi gerektigi belirtilerek, bir
yapinin ¢ikma ya da balkonlarinin bitisik binanin sinirina yaklasma mesafesinin de en
fazla 2 argin (1.5 metre) ile sinirlanmasi istenmistir. Ayni nizdmname ¢ikmanin ya da
sahnisinin sokaga ne kadar tasabilecegini sokak genisliklerine gore belirliyor; 1848 yili
nizamnamesi ile getirilen sahnisinin zeminden en az 5 arsin (3.75 m.) yukseklikte
olmasi gerektigi kuralini koruyordu (Enlil, 2000, s. 288-289). Verilen olcller sokak
boyunca yapi cephelerinde simetrik bir cephe dizeninin saglanmasina ydnelik oldugu
gibi olculerle belirlenen bir mimarlik distincesi dolayisiyla mimar ya da kalfaya daha
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onceden nasil bir yapi inga edileceginin kurallarini gizmekte ve farkli denemeler igine
girme sansini ortadan kaldirmaktadir.

Bununla birlikte, 1859 yilina ait “Zokaklara Dair Nizdmname”nin 32. bendinde; sahnigin
ve balkon gibi sokak Uzerine yapilan c¢ikmalara gicek saksilari veya sandiklar
konulmasinin yasak oldugu belirtiimistir (Seyitdanloglu, 2010, s. 128). Ayrica, bu ve
sonrasinda 1863 yilinda hazirlanan Turdk ve Ebniye Nizdmnamesi'nde de; “sahnisin
ve Uzeri kapali balkon” ifadesinin yer almasina ragmen “cumba” teriminin kullaniimadigi
tespit edilmekle birlikte, nizamnamelerin ¢iktigi yillarda yazilan arsiv belgelerinde
“‘cumba” teriminin kullanildigi  goérulmektedir. 1863 yilinda Turdk ve Ebniye
Nizamnamesi'nde, binanin sokak yuzundeki ¢ikintilar ve gikmalar igin uyulmasi gerekli
kurallar icinde her sokak genisligine uygun olarak ¢ikmalarin 6l¢iist belirlenmistir. “1
arsin 18 parmak”tan “18 parmak”a kadar doért dl¢iide énerilen ¢gikma uzunluklar dikkat
cekicidir (Seyitdanlioglu, 2010, s. 143). Olculerin, yapilarin ingasindan dolayi alinacak
vergileri de belirledigi nizamnameler, yapilarin projeleri ve bagvuru dilekgelerinin teslim
edilmesini zorunlu tutmustur. 1863 yilinda vergi verecek kalfalar veya kalfasi olmayan
bina sahiplerinden insa edecekleri binanin mevkisini, ne tir bir yapi oldugunu ve
yapilacak her bir katin ytzey 6l¢isini, cumba ve sahnisinlerin uzunluklarini bildiren
dilekgeyi Ebniye idaresi’ne vermeleri istenmistir (Ergin, 1995, s. 1689).

pre
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Fot. 2: Sogukgcesme Sokagdi (http://eski.istanbulium.net/post)
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Yanginlarin ahsap evleri kolaylikla tutusturmasinin, gcogunlukla da cumba, sahnisin ve
genis sacgakl evlerden alevin kolaylikla cevredeki binalara sigramasinin, cumba ya da
sahnisinlerin kagir olarak insa edilmesiyle asilacadi ve kagir yapilarin yangina daha
fazla dayanacagi ongoriimustir. Buna bagli olarak, 1875 yilinda hazirlanan istanbul ve
Bilad-1 Selase’de Yapilacak Ebniyenin Suver-i ingaiyyesine Dair Nizamname'de kagir
binalarin sadece ikinci katinda kagir olmak Uzere cumba insasina ruhsat verilecegi
kaydedilmistir (Ergin, 1995, s. 1699). Ayni nizdmnamenin Dokuzuncu Fasil 53.
Maddesinde genis yol Uzerine yapilacak cumba ve sahniginlerin her kati igin iki arsin
uzunluguna kadar olanlari vergiden muaf olup, gegerse fazlasindan her arsin igin
20’ser kurus resm alinacaktir (Ergin, 1995, s. 1710). 12. Fasil 81. maddede ise kalfa ve
bina sahiplerinden binanin insasina baslamadan énce yapinin mevkisini, niteligini her
katin yizey miktarlari ile cumba ve sahnisinlerinin boylarini iceren projeleri ve basvuru
dilekcelerini belediyeye teslim etmeleri istenmistir. Basvuru dilekgesi ortaya g¢ikacak
binanin bicimini édnceden belirleyen ¢izimleri destekleyen yazili bir ifade oldudu icin
onemsenmektedir. Verilen dilek¢e disinda yapilan herhangi bir uygulama, bir altindan
bes altina kadar para cezasi ile cezalandirilacaktir. Para cezasi disinda yapinin
basvuruda tarif edilen bicime donustirilmesi ve belediye tarafindan yapinin insaatinin
tatil edilmesi giindeme gelecektir. Ug kez dilekge disi is yapan bina kalfalari ise bir yil
sureyle kalfaliktan men edilmektedir.

1882 yilindaki Ebniye Kanunu’ndaki 56. Madde 9. Fasil'a gére yol Uzerine yapilacak
cumba ve sahniginlerden alinacak vergi, 1875 yilindaki nizamnamede kaydedilenden
farkli degildir. (Ergin, 1995, s. 1715). Kagir binalarin sokak zemininden bes arsin
yuksekliginden baslamak Uzere herhangi bir katina kagir cumba ve balkon yapmalari
talimati da 1848 yilindaki nizadmnamedeki maddenin tekraridir (10. Fasil 87. Madde s.
1730). Kalfa ve bina sahiplerinin dilekge ve ¢izim digi hareketleri nedeniyle
cezalandirilacagi 1882 yilindaki nizdmname ile bir kez daha hatirlatilmistir (12. Fasll
91. Madde). 1914 yilinda Ebniye Kanunu geregince énce yapilmis ve harci alinmig bir
cumba ve sahnisin Uzerine ek olarak insa edilecek boélimlerden har¢ alinmayacak,
eklenen kisim asil insa edilmis cumba ve sahnisinlerin dlglisiinden fazla ise sadece bu
kisim icin har¢ alinacaktir (Ergin, 1995, s. 3968). Cumba ya da sahnisinlerin
yapimindan alinacak har¢ ve verginin belirlenmesi konusunda hangi 6lginiin esas
alinacadi hakkinda bazi sorunlar yasanmigtir. Vergi icin cumba ve sahnisinlerin
“tal’undn  belirlenmesi  istendiginden ve “t0l"den kastedilenin ne oldugu
bilinemediginden, cumbanin ya da sahnisinin uzunluk, genislik, yikseklik boyutlarindan
hangisinin g6z éninde bulundurulacag! belediyedeki yetkililere sikga sorulan sorular
arasindadir. “Tal’un karsih@ Turkce'de “uzunluk”, “boy” anlamina gelmekle birlikte,
(Devellioglu, 2010, s. 1296) buradaki kullaniminin daha farkh oldugu ve hatta yanlis
anlamaya sebebiyet verdigi sdylenebilir. Bu noktada cumbanin yapi cephesinden
sokaga cikinti yapan kisminin dlglist esas alinmaktadir. Vergiyi belirleyen olginin,
cumbanin “yiksekligi” olmadidi, “genisligi” oldugu ifade edilmistir (Ergin, 1995, s.
3969).
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F(-)t.:‘3 Berggren’e ait bir fotografta 1871 yilinda Uskiidar'da cumbali evlerin siralandig bir
sokak (http://eski.istanbulium.net/post).

Bu durumda cumba ya da sahnisinin ortaya g¢ikmasini saglayan dislnsel slrec
genellesmis kilturel bir tercih ile iligkiliyse de; ev yaptiracak kisinin maddi durumuyla da
dogrudan ilintili hale gelmektedir. insaat sirasinda cumba uygulamalarini én gériilen
Olcller, yazih kurallar ve vergi sistemi belirlemektedir. Bununla birlikte, 6zellikle ahsap
konutlarda yapi cephesinden “cikinti” yapan 6geler olarak cumba ve sagak yasagi
yangin icin dnlem alinmasina iliskin kararlar baglaminda de@erlendirilebilir. Bu tip
kararlarin belgelerde birbirini izlemesi, alinan onlemlerin basarisiziga ugradigini
gostermektedir. Bilinen ilk cumba yasagi 29 Haziran 1559 tarihlidir. Ancak bu yasagin
1539 yilina kadar geri ¢ekilmesi mumkindir. 1559 tarihli yasak, 1539 tarihli yasagi
emsal gosterir. Bununla birlikte, benzer yasaklamalar 1817 yilina kadar surmustir.
Hem mimarlik hem de sehircilik agisindan c¢ok kati hikimler iceren ve bunlari
tekrarlamanin 6tesine gidemeyen mimari yapi talimatlari, rme tag duvarli, cephesinde
cumbalar ve buUylk c¢ikma sagaklar bulunmayan bir konut modeli gizmekteyse de
(Yerasimos, 1999, s. 7); 19. yuzyilin ikinci yarisindan sonra kesin bir yasaklama yerine,
cumbanin yapilig bigimlerine iligkin kurallara dzellikle yanginlardan korunmak icin bagh
kalinarak, genelde cumba ingasina devam edilmigtir.

Bilindigi gibi, istanbul'da kagir yapi insasi 1850’lerden sonra baglamistir. Konut érnegi
olarak tarihi yarimadadaki ilk kagir konak 1855 yilinda Suphi Pasa tarafindan Horhor'da
insa edilmistir® Bununla birlikte, ahsap evlerin cumba ¢ikmali cephelerine iliskin diizen
konutlarin kagir sistemle insa edilmesi sirasinda da dedismemis ve Osmanl geleneksel
konutlarinda énemli bir yer edinen cumba ya da sahnisin kagirleserek kullaniimaya
devam edilmistir (Fot.: 5). Nizadmnameler tamamen cumba yapilmasindan vazgecilmesi

% Bunun disinda Bogazigi'ndeki ilk kagir bina Mehmed Ali Pasa’nin 1845'te baslattigi ve 1848'de tamamlanan Beykoz
Kasrr'ydi. Yanan Suvari Kiglasi (daha sonra Kuleli Lisesi oldu) 1851’de kéagir olarak yenilenmisti. Dolmabahge Sarayi da
1853 yilinda yapildi (Tekeli, 1999, s. 25).
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yerine cumbanin 6lglisi ve ingsa malzemesini belirleyerek yapimina devam edilmesini
uygun goérmustir. Cumbanin insa kurallar Uzerinden belediyeye bir gelir kapisi
yaratacak yapilarda varhdini surdurdigu de gorilmektedir. Cumba, sahnisin ya da
balkon yapmanin daha fazla gelir gerektirdigine, 6denen vergi ve harclara bakilacak
olursa sliphe yoktur.

Mahremiyet, cadde/sokaklarin genigletiimesi ve dolayisiyla yangina karsi énlem almak
igin ¢ikarilan bina inga nizamlari ile yapi 6gelerinin ingasinin vergilendiriimesine karsi
gerceklesen tim cumba insa faaliyetleri, s6z konusu yapi 6gesinin ingsa suregleri ve
yetkili kigiler tarafindan kontroli hakkinda yeterince bilgi vermektedir. S6z gelimi,
istanbul’da Bahcekaprdan Balikpazari'na dogru giden caddenin iki tarafinda bulunan
dikkanlarin ¢gogu kagir oldugu halde énlerine yapilmis olan ahsap sacak ve sahnisinler
sebebiyle bir yangin c¢iktiginda bu kagir yapilarin yanarak timdiyle harap olacagi
dusunulerek, s6zkonusu sagak ve sahnisinlerin yiktirilarak kurallara uygun yaptiriimasi
ve sahnisinlerin Uzerilerine benzerleri gibi birer oda insasina izin verilmesi sultan
iradesi ile onaylanmigtir (BOA., A.MKT.MVL., Dosya no: 146, Gomlek no: 56). Bu
belgede gecen “sahnisin” kelimesinin balkon yerine kullaniimis olmasi olasiligi
yuksektir. Sahnisinin Uzerine oda insasinin, balkonun Ug¢ tarafinin kapatilarak
gerceklestiriimesi daha akla yakin gelmektedir.

Bir baska 6rnek izmir'de ortaya cikan bir yangin sonrasinda harap hale gelen mahaller
ve sokaklarin mimkin oldugu kadar genigletimesine 6zen gdsteriimesi ve cumba
yapiimamasi ile iligkilidir. Ug-d6rt hanede bir yapi aralarina kagir duvar inga edilmesi
hakkinda irade verilmis ve konu hakkinda Ebniye-i Hassa Mudurii Abdilhalim Efendi'ye
emir verilerek insa igleri icin goreviendiriimistir. Abdilhalim Efendi ve bazi halifeler
birka¢ kez yangin mahalline giderek harap olan bina arsalarini kontrol etmisler, emir ve
iradeye uygun olan Olcilerle arsalarin daraltiimasi ya da genigletiimesine karar
verilmistir. izmir sokaklari mevkilerine gére, 5, 3, 2 zira genisligindedir. Bu olcller
yangin mahalleri i¢in uygun bulunmadigindan genis sokaklarin 8, daha dar olanlarin 6
zira genigliginde yapilmasi ve insa edilecek binalarda gahnisin ve cumba inga
edilmemesi konusunda Ebniye-i Hassa Mudurli Abdilhalim Efendi ve halifeler arasinda
fikir birligi saglanmistir. Numune olarak harap olan sézkonusu mahallerin haritasinin
gizilmesi ve bir taraftan sokak genisletme calismalarinin baglatiimasi uygun
gorulmustur (BOA., C.BLD., Dosya no: 102, Gémlek no: 5078).

Kuskusuz, cumba yapimlari yanginlar sebebiyle kontrol altina alinmamaktadir. Kimi
zaman hikaye kitaplarinda olabilecek gergekistl vakalar cumba yapimlari hakkinda
daha dikkatli olunmasi gerektigi konusunda uyarici olmaktadir. S6z gelimi, Terciman-i
Hakikat Gazetesi'nin bir nldshasinda Sarigézli civarinda cumbasi kémur yakld
develerden biri tarafindan koparilan Sidika Hanim’in zararini karsilamasi igin padisah
tarafindan yardim yapilmis oldugu kaydedilmistir. Kazasker Mehmed Efendi Mahallesi
sakinlerinden 66 numarali hane sahibi Sidika Hanim’in hanesinin cumbasi deve
tarafindan yikildigindan bu fakir ev sahibine, Hiiseyin Hisni Pasa araciligi ile 1000
kurus yardimda bulunulmustur (BOA., YPRK.MYD., Dosya no: 3, Gémlek no: 31). 1883
yilina ait bu belge g6z 6nlnde tutuldugunda, cumba yapilacak sokaklarin genisligi
kadar cumbalarin yerden yuksekliklerinin de 6nem kazandigi sdylenmelidir. Deve gibi
agir yuk tasiyan iri hayvanlarin dar sokaklardan gecirilmelerinin yapi ¢cikmalarina zarar
verebilece@i dikkat cekmektedir. Benzer bicimde at ya da esek Ustlindeki kisilerin de
cumbanin altindan gegisleri, dar sokaklarda kendileri igin ayrica tehlike yaratmig
olmahdir.
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2. KONUT IGCINDE ODANIN UZANTISI ve SOKAK ORTUSU OLARAK
CUMBA

Cumba, Cumhuriyet dénemine gelindiginde “Tlrk evi” ideallestiriimelerinde énemli bir
yap! 06gesi olarak kullaniimigtir. Bu yaklasimi desteklemek icin alaturka hayat
anlayisinin bir pargasi ve mimari gostergesi olarak Peyami Safa’nin Gnli romaninin
adini hatirlamak yeterli olacaktir. P. Safa’nin “Cumba’dan Rumba'ya” baslikli romani
geleneksel mahalle yasantisinin devam ettigi bir semtte oturan bir geng kizin hayatinin
degisime ugramasi ile Taksim'deki bir apartmanda Batili yasam tarzini
deneyimlemesini anlatmaktadir. Romanin adi bu gegisi; gelenekseli “cumba”, Batil
yasam tarzini ise “rumba” ile temsil etmistir. Bunun disinda, Peyami Safa’nin “Sézde
Kizlar” baghkli kitabinin kadin kahramani1 Mebrure, arkadag! Nadir’in evini ararken “(...)
zaten bu ev sokagin kbésesini dbéniince, eski Tlrk evlerine mahsus destekler,
sahniginlerle gbze carpiyordu” demektedir. Romanin gegtigi donemin 1920-1921
yillarina denk dustidu goéz o6nune alinirsa bir yapi 6gesi olarak “cumba’nin “Turk
evi’nin énemli unsurlarindan birini temsil ettigi yeniden desteklenir (Peyami Safa, 2004,
s. 106).

Ahmet Hamdi Tanpinar, istanbul’'un i¢ manzarasini olusturan yapi dgdeleri arasinda;
sahnisin, cumba ve gikmalari da sayar® (Fot.: 3) ve bu &gelerin kadife gibi yumusak
cizgileri ve susleriyle ¢ok renkli bir sivil mimari yarattiklarini kaydeder (Tanpinar, 2016,
s. 157). Sark odasi ile i¢sellestirilen ve zaman icinde nostaljik bir 6geye de dénlismeye
baslayan cumba, geleneksel konutun simgesi haline geldikten sonra, Osmanli’'nin son
doénemlerinde iglevsel ve kiltirel dederinden 6te, nostaljinin simgesi haline gelmis
olmahdir. Mithat Cemal Kuntay'in “Ug¢ istanbul” adli romaninda Sark odasinin bir
kdsesine paravan gibi konulan yaldizli cumbadan séz edilir. istanbul’da oldukca
meshur olan ve Ustlinde “A. A.” Markasi olan bu cumba temsili, Sultan Abdulaziz’e IIl.
Napolyon tarafindan hediye génderilmistir (Kuntay, 2016, s. 79).

Resad Ekrem Kogu'ya gore, “cumba” adi verilen ¢ikintilar evlerin cephesinde ¢ok eski
zamanlardan beri yer almistir. istanbul’'un yapilarina da yiizyillarca énce girmistir.
Sehir, surlarin dar ¢emberi iginde sikisip kaldigi devirlerde Romalilarin binalarinda,
Osmanl Turklerinin sokaklara golge ve serinlik birakan genis sacgakl evlerinde,
cumbanin yapinin ylizinde yer aldigi gorulir. Celal Esad Arseven, “Tiirk Sanati Tarihi”
adli kitabinda; Anadolu, Rumeli ve istanbul’daki Tiirk evlerindeki cumbalara ait genis
bilgiler vermektedir. Osmanli kentlerinde bazi dar sokaklarda birbirlerine oldukc¢a yakin
bulunan cumbalar, sokagin dstinde bir kemer olusturacak kadar c¢ok sayida
kullaniimistir. Samiha Ayverdi’'nin “lbrahim Efendi Konagi” adli eserinde sokagin iki
tarafini kusatan cumbalarla ilgili bu dusunceyi destekleyen sdyle bir tasvir yapiimistir:
“Cami ile ev arasinda bazen Oyle dar sokaklar vardi ki, karsilikli binalarin kargilikli
sahnisinleri (cumbalari), sanki basbasa vermek suretiyle, bu daracik sokaklarin enini
biraz daha kesmek isterlerdi. Onun igin de, yoldan gegenler, birbirlerinin kulagina bir
seyler fisildarcasina sokulmus bu evlerin éntinden degil de, bir dehlizden yurur gibi,
gecerlerdi” (Ayverdi, 2015, s. 312).

4 Tanpinar'in saydigi diger yapi 6geleri sagak ve sayvalardir (Tanpinar, 2016, s. 157).
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Fot.: 4 Safranbolu’da cumbali ahsap karkas konut érneklerinden biri
(Fot.: Oya Senyurt)

Ozellikle 1894 depreminden sonra sehirde artan ahsap ev insaatiyla bir pencerelik bir
alana yapiimis cumbalara da rastlanmaya baslanmistir. Cumbalar, kadinlarin
hayatlarinin evde ve ortuli gecmesinden dolayr disarlyr gorebilme ihtiyacinin
dogurdugu bir mekandi. Bunlar gogunlukla pencerelerden birinin ¢ergevesine tutturulan
tahta bir mesnedin Uc¢ tarafinin kafesle kapatiimasiyla yapilmistir. Cumbalar ayni
zamanda evin ¢ocugunun ve hanimin ortak yararlandigi bir yerdir. Cocugun oyun alani
olarak tercih edebilecegi bir ev kdsesi olmakla birlikte, evin haniminin da giindelik hali
ile disariya bakabildigi sokaga acilan bir bogluktur. Baskina, misafirlige kapiya gelenler,
evdeki kisiler tarafindan ilk olarak evin cumbasindan gézlenirdi (Karay, 2015, s. 68).
Hemen hemen her evde gunin her saatinde sokakta birbirinden degisik sesler ¢ikaran
saticilardan alinacak urlnler icin dnce cumbadan seslenilirdi (Kogu, 1965, s. 3622-
3623). Kimileri cumbaya kurulup gelen gegen saticilar gevirir, pazarlik ve kavga eder.
Kimileri gizli igleri icin sabaha kadar cumbaya gecip sokagi beklerdi (Karay, 2015, s.
131,136). Samiha Ayverdi'nin “ibrahim Efendi Konagi” adli eserinde, sokaktaki seyyar
saticilarin cesitliliginden sdz edilerek giyim, renk ve ses zenginligi icinde eski Istanbul
sokaklarindaki glndelik yagsamin akisinin seyredildigi konut mekani olarak “cumba”
anlatilmigtir. Yazar 6zellikle, sokaktaki bu seyyar satici akisinin ibrahim Efendi’nin
kardesi Hilmi Beyin evinin oniinde gerceklestigini, (bu ev ibrahim Efendi’nin
Sultanahmet'teki konaginin arka sokaginda yer alir) ve kiguk Ratibe’nin bliyliik amcasi
Hilmi Bey'e her gittiinde bu evin pencerelerinin sokaga yakin olmasi sebebiyle
pencerelerin kafesi arkasina oturan Ratibe’nin, biitiin mahalle, hatta bitiin istanbul’u
ayaginin altindaymis gibi hissettiginden s6z eder (Ayverdi, 2015, s. 156).

iffet Evin, Bogazigi'ndeki yalilari anlattigi kitabinda komsusu Raziye Hanim'in evini,

onlndeki hayrat gesmesi, onun yanindan kivrila bikile yikselip arka bahgeye yayilan
mor salkimi, nakisl, kafesli blylik cumbasi, oymali, kabartmali ¢ikmalari ile mahallenin
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en guzel kdselerinden biri olarak tanimlar (Evin, 1999, s. 162). Cumbalarin suslemeleri
ile yapi cephesine basit geometrik bir “cikma”dan daha fazla anlam katmis oldugu bu
tariflerle anlasilabilir. Abdulhak Sinasi Hisar, “Bogazi¢i Yalilar1” adli eserinde cumbanin
anlatimini daha da siirsellestirir. Yazar, “Bir bina viicudundan bir kisminin béyle sokaga
¢tkmig ve uzanmis olmasi size bilmem ki dokunakli gelmez mi? Ben bunda bir gocuk
saffeti ve bir nebat hali gbrdiigiim icin, simdi hatirlamasi bile rikkatime dokunuyor”
(Hisar, 2006, s. 53) diyerek, yapidan disariya ¢ikma yapan dédenin yapidan ayri bir 6ge
degil, tam tersine yapinin saf ve dogal bir pargasi olmasi dolayisiyla etkilendigini dile
getirir.

Fot.: 5 istanbul Pangalti Tiirkbey Sokak'ta
cumbali kagir bu konut 6rnegi giniimizde mevcut degildir (Fot.: Oya Senyurt)

Pera civarinda gezen iki iskandinav seyyah K. Hamsun ve H.C. Andersen’in daracik
yol boyunca sagh sollu siralanmig bulunan ikiser Gger katli cumbali evlerin, yan
sokaklarin daha da dar olmasi nedeniyle birbirine bitisikmis ve sanki yagmur
yagdiginda buradan gecerken semsiye kullanmaya gerek kalmayacakmis gibi
gorunmelerinden etkilendikleri dikkat ¢ceker (Hamsun ve Andersen, 1998, s. 94). Bu iki
seyyaha gore saray bahcesi; sirtlardan denize, sahildeki tuhaf ahsap evleriyle dikkat
¢eken Kurugesme koylne dogru uzanir. Bu binalarin meyilli kalaslarla alttan
desteklenen ikinci katlar birincisinin digina tasmis, evlerle kiyl arasinda kalan alanin
Uzeri disan cikinti yapan ikinci katlarla 6rtilmistir. Saraylarda yasli hanim sultanlar
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yasadigindan pencerelerde kafeslerin oldugu ve eskinin bu gtizel ve guc¢li kadinlarinin
denizi ve yabanci gemileri gdzetleyebilmeleri icin kafeslerde yeterince budak deligi
bulundugu ifade edilmektedir. iki seyyah bu tanimlari bir giizellik siirine benzetirler ve
unutulduklarindan séz ederler. “Yepyenidir unutulmus siirler” (Hammsun ve Andersen,
1998, s. 131) biciminde ifade ettikleri bu kafes ve cumbalarin mimari bir 6ge olmalari
diginda zihinde yarattiklari edebi yonleri, kuskusuz mekén algisina katki saglamaktadir.

“Cumba’nin tarifi ve islevi yapinin igindeki konumuna goére yapildiginda, 19. yizyildaki
glndelik hayata iligkin izlenimleri iceren bu edebi eserlerde “cumba’nin kullanimi ve
konut mekénindaki yeri tespit edilebilmektedir. Bu érneklerle ¢cogunlukla yapi digindan
yapilan cumba tariflerinin ne denli somut ve elle tutulur oldugu, ancak isin igine yasanti
ve deneyim girdiginde s6z konusu mekan parcasinin ne denli soyut bir derinlik ve
zenginlik kazandigi anlasilabilir hale geliyor. Cumbanin tarifi mekanin iginden yapilsa
kuskusuz dort duvar odaya gore daha farkl bir yasantilamaya neden olduklari kolayca
anlasilabilirdi. Konutun icinden disari yonelen bu kluguk mekan parcasi kuskusuz
mekanin i¢-dis iligkisine farkl bir anlam katmaktadir. Daha dogru deyisle, disaridaki
olan biteni iceriye yansitan ve sokaktaki gindelik hayatin déngisi hakkinda fikir sahibi
olmamizi saglayan bir araci mekan olarak bizi sokada yaklastirmaktadir. Peyami
Safa’nin “Sézde Kizlar” adli romaninda, romanin kadin kahramani Mebrure, arkadasi
Nadir'in annesi Hayriye Hanim ile sokak Ustindeki cumbali odada, disaridan gelecek
kisileri beklerken sokaktan vyansiyanlar romanda su bicimde anlatiir: “Hava
karariyordu. Kirik bir kafes deliginden iceri kayan sari bir giines ziyasi silindi. Sokakta,
yolcularin ayak sesleri seyreklesti. Sehzade camiinin miezzinleri, uhrevi terenniimlere
basladilar. Kégeyi dénen helvacinin uyusturucu bir makamla tekrarladigi kelimeler,
uzaklast. Mercan, etli ve uzun tiyli bir kedi, minderin dstiinde horulduyordu.
Miiezzinler sustular, ayak sesleri bitti, helvaci kayboldu, odanin iginde, Mercan’in
horultusuyla saatin tiktaklarindan bagka ses kalmadi. Mebrure de, Hayriye Hanim da
konusmak icin takatsizdiler; Mebrure, istanbul aksamlarinin bu garipligini dinliyordu”
(Safa, 2004, s. 201). Evin igindeki cumba ¢ikintisindan distan-ice ve oradan tekrar disa
doénen etkilesimi oldukga iyi yansitan bu metin pargcasinda; cumbanin kafesinden
mekanin igine giren gunes 1s1ginin aksam saatlerinde ortadan kaybolmasi, odadan
duyulan sokaktaki ayak seslerinin ve seyyar saticilarin seslerinin azalmasi, camiden
yukselen muiezzin seslerinin bitmesi ve giderek distan iceriye dogru dénen hislerin,
odanin igindeki saat sesi ile kedinin horultularini dinlemeye yobneltmesi ve tekrar
romanin kahramaninin istanbul aksamlarinin “tuhafligini” hissetmesi “cumba’daki
konumundan kaynaklanir.

Dis-i¢c-dis etkilesiminin surekliligini deneyimleten oda uzantisi cumba, ice yonelmenin
mekansal etkileri disinda kisinin kendi icine yonelmesini de saglar. Diger bir deyisle,
evdeki bireylerin yalnizlastigi bir kdse ve hatta kisinin kendine kapanmasi i¢in uygun bir
cikintidir.  Gaston Bachelard, “bir evdeki her kbgse, bir odadaki her duvar késesi,
insanin dertop olmaktan, kendi (istiine kapanmaktan hogslandigi her kuytu, hayal giicl
icin yanlizliktir, yani bir odanin tohumu, bir evin tohumudur” der (Bachelard, 2014, s.
171). Yasantilanan cumba, disarisi ile baglantisi bir kenara atildiginda bir c¢ok
bakimdan dusuncelerin sessizliginin hissedildigi, siginilan, hareketsizligi saglayan ug¢
tarafi kapali bir kutudur. Cogu zaman cumbanin oldugu ¢ikmanin sedir ya da bir
koltukla dolduruldugu gérilebilir. Késesine gekilmek, i¢ diinyasina ve bulundugu odaya
hem icinden hem de digindan bakmak isteyen kisilerin kendini 6zel hissettigi bu mekan
pargasi gokgen, acili ya da egrisel geometrilere sahip bir oda uzantisi olarak dikkat
ceker. Odaya yari bagli cumba, sokaktan bakildiginda algilanmasi mumkidn olmayan
farkli hislerin yagsandigi bir oda ya da sofa uzantisi olarak konut igcindekiler icin farkli bir
algi yaratir. Bu sebeple cumba insa edildiginde, ne komsu evlerdeki kisilerin cumbayi
distan algilama halinin yarattigi izlenme korkusu, ne de belediyedeki kontrol6érin
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cumbanin cepheden ¢ikma yapan kisminin 8lgisine ve geometrisine iligkin ilgisi ve
yasaklamalari; cumbanin oda iginden ya da odanin cumbadan algilanma bigimini
anlama ihtiyacini hissetmeden gerceklesmistir. Diger bir deyisle, cephe ¢ikmasinin
kentsel boyutu kontrol altinda tutularak énemsenirken isin mimari boyutu ve ic mekan
etkisi toplum yarari adina bertaraf edilmis gorindar.

italyanca’dan dénistiiriilen “cumba’nin “gcikma” ya da “gikinti” anlamindaki Tirkge’deki
karsiligi mimari bir 6ge olarak onun distan tarifini énemli bir hale getirirken, ayni
anlamda kullanilan “sahnisin” terimi mekanin tamamen i¢ten algilanmasina yarayan bir
tarif ortaya cikarir. Tarkistan ve lIrak’tan Yunanistan’a degin yaygin olan “sahnigin”
terimi, mekanin tarihsel baglamini yeterince ortaya koyar. Osmanli sarayinda da
kullanilan bu ad, érnegin 1591-1592 yillarina ait Topkap! Sarayi Yal Késki’'nin ingsaat
masraf defterlerinde, divanhanenin G¢ c¢ikmasina karsilik kullanilmigtir.  Sahlarin
oturmalarina layik yer ya da taht anlamina gelen “sahnisin” terimi, saraya ait tefrig
defterlerinin cogunda kullanilan “taht-1 himay(n” terimi ile ayni anlama gelir (Akin,
1990, s. 125). Dolayisiyla, terimin tam karsihdi, oda uzantisi olarak sokaga ¢ikma
yapan bu mekana 6zel bir stati vermektedir. Bu noktada cumbanin ya da sahnisinin
odanin icinde yalniz kalan bir kisi icin yaratti§i bu ice kapanma mekani ve mitevazi
kose olma niteligi, misafir olan ev ortaminda daha 6zellikli ve prestijli bir mekan uzantisi
olarak kullaniimig olmasinin da g6z o6ninde tutulmasini gerektirir. S6z gelimi,
Edirne’nin kislik késklerinde ev sahibi tarafindan cumbanin oldugu yere mevki sahibi
Kisilerin oturtuldugu bilinmektedir. Kalabalik bir ortamda “¢cikma” icinde oturma, ev
sahibi tarafindan seckin sinifin kendini sergileme haline olanak taniyan en uygun yer
olarak gorulmesindendir. Bununla birlikte cumba, sadece konut mekanina 6zgu bir yapi
O0gesi degildir. Osmanli mimarisinde ordunun modernlesme c¢abalari iginde
degerlendirilebilecek kiglalarin tasariminda iki kat boyunca cepheden ¢ikma yapan bu
mekéanlar, Kalyoncu Kiglasi 6rneginde oldugu gibi bir cumba niteligi tagimaktadir.
Hunkar Dairesi ya da Hunkar Késkl olarak adlandirilan bu mekéanlara sadece kiglalar
da degil, Yeniceri odalarinda da rastlanmaktadir (Kuban, 2007, s. 554). Bu anlamda
kamusal yapilarda da ayricalikh bir mevki tanimladigi digsunilmektedir. Sonugta,
cumba ve sahnisin terimleri bir cephe ¢ikmasinin tarifini ortaya koymalari disinda, icte
farkli deneyimlere olanak taniyan yonleri ile degerlendiriimeli ve 6zellikle “sahnisin”in, i¢
mekan kullaniminin statlistine dair mecazi bir anlam gelistirdigine dikkat ¢cekilmelidir.

3. CEPHE CIKINTISININ ALGISI: MAHREMIYET SORUNLARI YARATAN
BIR MEKAN OLARAK CUMBA

Bu bdlimde Basbakanlik Osmanli Arsiviinde “cumba” ve “sahnisin” bashgi ile yapilan
aramalarda elde edilen belge 6zetleri dogrultusunda, bazi belgelerin degerlendiriimesi
yapilmistir. Metnin siniri geregi 6zetleri tespit edilen birka¢ belgede “cumba’nin hangi
nedenlerle adinin gegtigine dair incelemeler; sz konusu mekéna iligkin tartismalarin
ya da anlasmazlklarin toplumsal algi Uzerindeki etkilerini dederlendirmek Uzere ele
alinmistir. istanbul ve disindaki bolgelere ait belgelerden biri; Burdur Kaymakamrna
sunulan 14 M 1274/4 Eylul 1857 tarihli bir arzuhaldir. Burdur ahalisinden Mehmed
Efendi’'nin sundugu arzuhalde, Burdurda Cami-i Kebir Mabhallesi sakinlerinden
Sileyman adli bir kisinin (Haci Mehmed oglu) “cumba adi verilen kafesli bir oda yapmis
oldugu” ifade edilmektedir. Sileyman’in hanesiyle Mehmed Efendi'nin hanesi bitisiktir
ve aralarinda iki zira mesafesi olan cumbalara sahiptirler. Ancak, Suleyman’in evinin
cumbasinda pencere yokken Mehmed Efendi’'nin hanesinin kadinlarinin oldugu tarafa
bakan kismina kafesli bir oda yapmis olmasindan dolayr Mehmed Efendi rahatsiz
olmus ve Burdur kaymakamindan elindeki fetva-yi serif geregince gerekenin
yapilimasini istemistir (BOA., A.MKT.DV., Dosya no: 115, Gomlek no: 92). Bu tip bir
rahatsizliga benzer, baska durumlar da vardir. S6z gelimi, Sofya eski naibi Haci Arif
Efendi’nin Veznecilerde Camci Ali Mahallesi'nde bulunan hanesinin tamiri sirasinda

99



insa Kurallari, Mimari Algi ve Mekan Kullanimi Baglaminda Osmanh Toplumunda “Cumba”/ “Sahnisin”

yapinin asil bigimini degistirerek sokaga ¢ok fazla ¢cikma yaptigi ve insa etmis oldugu
alth Ustlu iki adet cumbanin da evlerine zarar verdigi gerekcesiyle Evkaf Nezareti'ne
mahalle sakinlerinin yazdiklari sikayet dilekgcesinde geredinin yapilmasi istenmistir.
Ticaret Nezareti ile yapilan yazismalardan anlasilan, cumbanin karsisinda bulunan
hanelere zarari olabilecegi tartismasinin disinda, ahsap olarak cumba yapilmasinin
yasak olduguna dikkat cekilmektedir. Arzuhalde beyan edildigi gibi, sokak dar
oldugunda cumba yapilmasinin sorun teskil ettigi ve sokaga tasan cumbanin kurallara
uygun olarak insa edilmesi gerektiginden sdézkonusu hanenin memur tayin edilerek
kesfinin yapilmasi ve bu kesif sirasinda mihendis bulundurulmasi uygun gérulmustir
(BOA., AIMKT.NZD., Dosya no: 332, Gomlek no: 50). Burada goruldugu gibi, hem
cumbanin kamusal alani isgali hem de diger hanelere gorsel tahakkimu
sorgulanmaktadir. Bu noktada iki belgede de, konuttaki giindelik yasam iginde kadinin
kendini gostermeden ev kiyafetleri ile sokagi izlemesi i¢in yapilmis “cumba’nin yine bir
baska evin mahrem hayatini izlemeye vyonelik bir araca ddnlUsebilecegi
disunilmektedir. ilber Ortayh, “kafesli pencerelerden sadece sokadin degil, karsi
tarafin da gozlenebildigini ve bu sebeple insanlarin her an cemaatin gbzunl
Uzerlerinde hissettiklerini” belirtir (Ortayh, 2008, s. 31).

Kadinin hamam haricinde disariya ¢ikmasina ve kamusal alanda varlik gdstermesine
iliskin kisitlamalar, 6zel alanda bir bagka kadinin gindelik yasamina midahale etme
hali, mekan ile diger bir deyigsle cumba ile gerceklesmektedir. Ayrica, bir kocanin
kiskanghiginin belirtileri de mekansal 6nlemlerle ortaya c¢ikar. Bunlar, blyik endam
aynalarina taller értilmesi, faytonlarin arabaliga cekilip sadece kupalarin kullaniimasi
ve konutun deniz tarafindaki pencerelerine panjurlardan bagka kafeslerin taktiriimasi
olarak 6zetlenebilir (Karay, 2015, s. 106).

Bununla birlikte cumba, kadinin toplumsal cinsiyet kodlari Gizerinden tanimlanabilir bir
mekan haline déntismektedir. Konuyla ilgili son 6rnek oldukga ilgi ¢ekicidir. Toplumdaki
mahremiyet olgusuna karsl, farkh bir yasagi delme girisimi olarak da nitelendirilebilir.
21 Haziran 1320/4 Temmuz 1904 vyilinda Filorina Kasabas’'nda Cami-i Atik
Mahallesi’nde yasayan Mufti Hasan Efendizade tarafindan kaleme alinan bir dilekgcede
Filorina Kasabasrnda Varos Mahallesi’'nde var olan Bulgar Kilisesi’'nin bitisiginde ¢an
¢almak Uzere bina insa etmek istenmis ancak sultan iradesi verilmedik¢e ¢an ¢alinmasi
ve bina insasinin yasak oldugu yerel idarecilerce ifade edilmistir. Bunun yerine
Bulgarlar kilisenin Ustline bir cumba yaparak orada tahta ve zil calmaya baslamistir.
Kilisenin bitisiginde bulunan evlerin kadinlarin bulundugu bélimleri seyredildigi
gerekgesiyle sézkonusu konutlarin sakinleri kilisedeki cumbanin ortadan kaldiriimasini,
gbzetleme yapilmayacak ve zarar vermeyecek bir alana insa edilmesini rica etmektedir
(BOA., TFR.I.SKT., Dosya no: 45, Gomlek no: 4470).

Tespit edilen diger belgeler nizama aykiri yapilan cumbalara iliskin tedbir ve
yaptirimlari igerir. Bunlardan 15 Za 1273/7 Temmuz 1857 yilinda Ticaret Nezareti'ne
yazilmis bir evrakta, bir mifettisin Dolmabahge’de bulunan hanesinin yanindaki arsaya,
arsa sahibi tarafindan nizama aykiri bina yapildigi haber alininca binanin nizama aykiri
olma sebebinin bir sahnisine sahip olmasindan kaynaklaniyorsa onun kesilmesi
gerekecegi beyan edilmistir (BOA., A. MKT.MHM., Dosya no: 113, Gomlek no:87).
Ticaret Nazir’'na yazilmis bir dilek¢ede ise, Silivrikapr'da bulunan Mehmed Ali'nin
hanesindeki sahnigin Gzerine yaptirmis oldugu cumba nizama aykiri ve bitigsiginde
bulunan hanelere zarari oldugundan, ayrica glinimiz gecekondulari gibi gece insa
edilmis ve ruhsatsiz olmasi nedenleriyle yikilmasi Meclis-i Vald'da tartigiimistir.
Sultandan gelen irade de cumbanin vyikilmasi kararini icermektedir. (BOA.,
A.MKT.MVL., Dosya no: 61, Gomlek no: 45).
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Osmanli toplumunda kadinlarin kenti hangi sartlarla ve nasil kullanacaklari, kentte
hangi giysilerle dolasabilecekleri ya da dolasamayacaklari, 19. ylzylda da
denetlemeye tabi tutulmustur (Cakir, 2009, s. 76-101). Osmanli toplumunda iktidarin
mekanda kurgulanisinin simgeleri olan bu dizenlemeler badlaminda; kadinin alani
olarak belirlenen mahrem alan, konutta da kadinin sokakla iligkisini sinirlamistir.
Kadinin evden gorinirligini sinirlayan kafes ve dolayisiyla cumba ve sahnisin,
toplumsal cinsiyetin kavranisi baglaminda iktidarin islam hukuku araciligi ile konuttaki
mekan diizenlenisine iliskin kurgularinin bir pargasi haline gelmistir.

DEGERLENDIRME ve SONUC

Gerek nizamnamelerde, gerekse arsiv belgelerinde “cumba ve sahnisin”in tarifleri
yapilmadigi icin, bugunki sézliklerde gegen terminolojik agiklamalar diginda nasil bir
ayrima tabi tutulduklarini anlamak glclesmektedir. Ancak ortak ifadeler diger bir
deyigle insaat kurallarina iliskin maddelerde “cumba” ve “sahnisin”in bir arada
kullaniimasi, cephedeki bir ¢ikinti olarak gorilmesine iliskin genel bir alginin varligina
isaret etmektedir. Bu noktada terimin anlami turetilmis bir niyetlilik sonucu ortaya
cikmistir denebilir’. Bu niyetlilik “duvar” yiizeyinden bir okuma yapmak ya da yapi
égesini duvar lizerinden anlamlandirmak kararlihginin sonucu olmalidir®.

Oysa, cumba ya da sahnisin bir konut planinin igindedir ve yasam alanina dahildir.
“Sahnisin”in kelime anlaminin bu mekani “i¢”e ait bir 6ge haline getirdigini ve mekéana
prestij kattigint séylemek muimkdandur. Bir mimarhk terimini “ic’ten veya “dig”tan
tariffeme tercihi kuskusuz kultlrel bir tercihtir. Digtan tanimlama hali dil bilimi iginde
“kullanan” faktérini gbéz onldne almadan gergeklesen bir incelemeyi, daha dogru
deyisle “semantik” yaklagsimla ele alisi gerektirmektedir. Oysa, terimi kullananlar
acgisindan inceledigimizde ya da daha dogru bir deyisle pragmatik yaklasimla
inceledigimizde farkli tanimlamalara ulasmak mimkindir’. Dolayisiyla, giinimiiz
sozllklerinde her iki terim igin binanin digi esas alinarak yapilan tarifler, belirli bir
donem araliginin arastiriimasi hedeflendiginde, s6z konusu terimleri mekan algisinin
genisligi yaninda sinirlar, belirli kaliplara sikistirir ya da geneller. Sahnisin veya cumba,
glinimlz so6zliklerinde ve belediye nizamnamelerinde “cephe c¢ikintisi” olarak
genellestirilir. Bigimi, malzemesi, bulundugu konum, islevi belirgin degildir. Daha dogru
deyisle kullanicisi olmayan bir nesneye doéndslr ve pek ¢ok nesneye donlsebilir
oldugunu dusinduarir (balkon, kafes vs. gibi). Bu sikisma halinden, mekan
kullanimlarina ve kavgalarina iliskin belge ve yazismalarla uzaklasilabilir.

Cumbanin gerek yapinin i¢cinden gerekse yapinin disindan algilanma hali, mekansal
algiyi gesitlendirmektedir. Genel olarak, mimari zevk ve tercihleri yansitan, mahremiyet
duygusunu tehdit eden, insasl ile belediyeye gelir getiren, yanginin kolayca
yayllmasina olanak saglayarak toplumsal zarar yaratma potansiyeli olan bir mekan
olarak; mekansal algida pek ¢ok gesitlilik ortaya ¢ikardigi tespit edilmektedir. Olumlu ve
olumsuz yonleri ile herseye ragmen geleneksellesen ve geleneksellestikce uzaklasan
bu mekan ve yapi 6gdesi, zaman iginde nostaljik bir nesneye dénuserek dekor haline
gelmigtir.

> Anlama iligkin bu yargi igin bkz. (Searle, 2006, s. 161).

® Osmanli Mimarisi'nde “dért duvar” algisi igin bkz. (Senyurt, 2015, s. 59-119)

" Genel dil bilimi ti¢ ana bdliime ayrilmaktadir. Bu bolimler: Sentaks, Semantik ve Pragmatik’tir. Bkz. (Griinberg, 1999,
s. 8)
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OZET

istanbul kentsel tarihi 3 bin yil 6ncesine dayanan, Avrupa ile Asya kitalarinin birlestigi noktada bulunan bir
sehirdir. Sehir ¢aglar boyunca farkli uygarlik ve kiltirlere ev sahipligi yapmis, yUzyillar boyu ¢esitli din, dil
ve Irktan insanlarin bir arada yasadigi kozmopolit ve metropolit yapisini korumus ve tarihsel suregte essiz
bir kultirel mozaik halini almistir. Tarih boyunca yasamin her alaninda oldugu gibi 6zellikle kiltur ve sanat
konularinda da merkez olmus ve bu merkezde olusan tim gelismeler diinyay! da etkisi altina almigtir.
istanbul sehri 6zellikle resim sanatina da konu olmus; insanlarin bu kente olan hayranliklari ve dzlemleri
resim sanati ile dile getirilmeye calisiimigtir. Bu durum 6ncelikle hem Avrupa resim sanatinda hem de Trk
resim sanatinda daha sonra da ic mekan dekorasyonlarinda yeniliklere yol agmis ve gerek Avrupa'da
gerekse de Osmanl Imparatorlugu sinirlari igerisinde giinlilk yasamda degisikliklere neden olmustur.
Osmanlinin Batililasma déneminde ortaya gikan ve Istanbul’u konu alan bu yeni resim anlayisinin ilk
goruldugu yer ise Tirk sivil mimarisinin estetik yéniinden zenginlesmesinde énemli yeri bulunan “kalem isi”
olarak isimlendirilen duvar resimleridir. Bu nedenle bu resimlerin incelenmesi ile Osmanli
imparatorlugu'nda Batililasmanin ortaya ¢ikisi ve sonuglarini gérmek ayni zamanda da bu siiregte
Avrupa’nin Osmanli- Turk kdltirinden nasil etkilendigini anlamak mimkindir. Giniimiize dek bu konuya
iliskin cok az sayida galismanin yapiimis olmasi ve resim sanati ile mimarinin ilgisinin kurularak estetik
yénunln yaninda sosyo-kdltiirel agidan da konuya yaklagilmasi ¢alismanin énemini daha da artirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: j¢ Mimari, Duvar resmi, Turk resmi, Oryantalizm, Batililagsma, istanbul.

Wall Painting Aesthetics and Istanbul Theme
in The 19th Century Turkish Civilian Architecture

ABSTRACT

Istanbul is the city of which urban history dates to 3000 years back and located in the meeting point of
continents Europe and Asia. Throughout ages, the city has hosted an abundance of civilizations and
cultures, preserved the cosmopolitan and metropolitan structure that enabled the coexistence of various
religions, languages and races and within historical process, it has turned into a unique cultural mosaic.
During the course of history, just like each and every sphere of life, it has become a center of culture and
art in particular; besides all the developments emerging in this center have captured the world outside as
well. City of Istanbul has been the topic of painting specifically; the admiration and longing people
nourished for this city have been attempted to portray through art of painting. This event introduced
changes initially in European painting then Turkish painting and interior space decorations. Additionally,
within European as well as Ottoman Empire borders, it has introduced alterations in daily life. The first
area that the new painting approach having emerged during Westernizing process of Ottomans and
focused on Istanbul is wall painting that has a noteworthy place in the aesthetical enrichment of Turkish
civilian architecture. For that reason, by analyzing these paintings, it is possible to view the emergence
and consequences of Westernization in Ottoman Empire and besides understand the way Europe was
affected from Ottoman-Turkish culture during this process. The fact that so far there has been limited
numbers of researches on this topic elevates the vitality of this study which attempts to establish a
connection between painting and architecture and analyzes its aesthetical as well as socio-cultural aspect.

Keywords: Interior architecture, wall painting, Turkish art of painting, Orientalism, Westernization,
Istanbul.
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19. Yiizyil Tiirk Sivil Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve Istanbul Temasi

1. GIRIS

2010 yili Avrupa kiiltiir bagkenti olarak ilan edilen istanbul, tarinte diinyanin en énemli
bagskentlerinden birisi olmustur. Essiz cografi ve kiiltirel yapisi halihazirda tim dinyayi
etkilemis ve halen de etkilemeye devam etmektedir. Basta Latin, Bizans ve Osmanl
imparatorluklari olmak iizere gesitli uygarliklari barindirmis olan kent bu uygarliklarin
izlerini birbirinden farkli donemlerde yapilmis mimari érneklerde tasimaktadir. Ancak,
19. ylzyilda ivme kazanan ve Osmanl toplumunu yasamin her alaninda tamamiyla
degistiren Batililasma hareketinin izleri, mimari 6érneklerde oldugu kadar sanatsal
Ogelerde de daha belirgin unsurlarla géze carpmaktadir. Bu unsurlarin iginde
Osmanl’'nin Batillagsmasi ile birlikte paralel bir gelisim gosteren ve Tirk sivil
mimarisinin 6nemli stisleme teknikleri arasinda yer alan “kalem isi” olarak isimlendirilen
duvar resmi teknigi géze carpmaktadir. Bu duvar resimleri iginde en fazla ilgi ¢cekenler
istanbul temali olanlardir.

1.1.Galigmanin Amaci

Gulrgaglar'in da eserinde (2005: 234) belirttigi gibi; 6zellikle 18. ylzyilin ortalarindan
sonra Turk sivil mimarisindeki érnekleri dikkat ¢ekici olan perspektifli duvar manzara
resimlerinin saray, kosk, konak, kasir gibi ylksek tabakaya ait konutlarda
yayginlasmasinin mimari mekan ve sisleme yéninden sanatsal nedenleri oldugu gibi
sosyo-kultirel ve ekonomik nedenleri de bulunmaktadir. Bu resimler hem Turk sivil
mimarisindeki i¢ mekan dekorasyonunun gelisimini yansitan hem de toplumun
modernlesme slrecinde gegcirdigi asamalarin goérulebildi§i essiz 6rnekler olmasi
acisindan dnemlidir. istanbul temali bu duvar resimleri ile ulasilmak istenen hedef
istanbul ézleminin ve hayranh@inin dile getiriimesinden ote, esasen Avrupa kiiltiriine
olan hayranligin ve 6zlemin dile getiriimesi anlamini tasimaktadir. Bu duvar resimleri
sadece bir mekanin i¢ dekorasyonundaki degisiminin degil; aslinda bir toplumun sosyo-
kiltirel anlamdaki degisiminin en 6énemli kanitidir. Bu nedenle bu ¢alismanin ana
amacli Batililasma déneminde Turk sivil mimarisinin énemli slsleme unsurlarindan biri
olan duvar resmi uygulamasinda tema olarak istanbul’'un islenmesinin ana nedenlerini
arastirmak ve bu uygulamanin Turk resim sanati ile konut i¢ dekorasyonu ve toplum
uzerindeki etkilerini 6rnekler Gzerinde inceleyerek sonuglara varmaktir.

1.2.Caligmanin Yontemi

Calisma hazirlik, alan arastirmasi ve sonuglarin c¢ikarilmasi olarak ¢ kisimdan
olusmaktadir. Calismanin hazirlik safhasinda ézellikle Osmanl imparatorlugu’nda
Batililasma dénemi, Turk resim sanati, Tark sivil mimarisi ve duvar resmi konularina
iliskin 6nemli yazili kaynaklar Gzerinde incelemeler yapilmistir. Calismanin arastirma
safhasinda ise bu duvar resimlerinin bulundugu 6rnekler Uzerindeki arastirmalar igin
yine Oncelikle yazili ve gorsel kaynaklardan yararlaniimig ve bazi 6rnekler yerinde
incelenmistir.

Bu tur duvar resimlerinin en 6nemli 6rnekleri 18. yuzyilin ilk yarisi Lale Devri'nde
(1718-1730) Topkapi Sarayrnda yapilmistir. 19. ylzyilda ise Osmanlrnin Batililasan
yonunu vurgulamak icin insa ettirilen Dolmabahge Sarayr’'nin i¢ mekanlarinda ve yine
ayni ylzyilda insa edilen geleneksel konutlarda gérilmektedir. Bu amagla Topkapi ve
Dolmabahce Saraylar ile 6zellikle geleneksel Tirk evlerinin en dnemli drneklerini
barindiran Kuzey Bati Anadolu'daki Kocaeli, Safranbolu yoresi Yo6rikkdy ve Bursa
Yenisehirde yerinde incelemeler yapilarak s6z konusu o&rnekler fotograflar ile
belgelenmis ve sunulmustur. Anadolu ve Balkanlarda yer alan diger érnekler icin ise
yazili ve gorsel belgelerden yararlaniimistir. Calismanin sonug¢ kisminda bu incelenen
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ornekler ile hazirlik asamasinda taranan belgelerden elde edilen bilgilerin bir analizi
yapilarak konunun estetik yénden ele alinmasinin yani sira Osmanli- Tirk toplumu ve
Avrupa uzerindeki etkileri ortaya konulmustur.

Bu duvar resimlerini 6rneklerle incelemeye gecmeden 6nce dénemin sosyo-kultirel
Ozelliklerinin degisimine ve yasamin her alaninda yeniliklere neden olan Osmanlr'da
Batillagma hareketi konusuna deginmek faydal olacaktir. Ayrica, Turk sivil
mimarisinde sisleme tekniklerinden kisaca s6z etmek ve bu tekniklerin icinde duvar
resminin Batililasma hareketi ile gelisimine deginmek konunun daha iyi anlasilabilmesi
agisindan gerekmektedir.

2.0smanli imparatorlugu’nda Batililagsma dénemi ve etkileri

Tim diinyada oldugu gibi Osmanli imparatorlugu'nda da Batililasma ya da diger
ismiyle Modernlegsme hareketi tum yonleriyle 19. ylzyilda yogun bir sekilde yasanmig
ve toplumun tim tabakalarini zamanla etkileyerek askeri, sosyal, siyasi, sanatsal,
hukuksal, ekonomik ve yasamsal birgok yénden degisimlere neden olmustur. Daha 16.
ve 17. yuzyillarda goérilmeye baslanan Osmanl yasamindaki Bati etkisi Osmanli
toplumunun yeniliklere cok da agik olmamasi nedeniyle tam anlamiyla 19. yuzyilda
etkisini gosterebilmistir. Ancak, 18. ylzyll Osmanl ve Bati toplumu arasindaki iliskilerin
yeni bir boyut kazandigi donemdir. Bu dénemde Osmanli’'nin Avrupa kentlerine elciler
yollamasi gelisen iligkilerin bir géstergesidir. Ozellikle Avrupa Ulkeleri ile olan yakin
iliskiler sonucu 6ncelikle Avrupa’nin goérgl kurallari, giyim tarzi, edebiyati ile birlikte
konut kullanim aligkanliklari ve o6zellikle de konut i¢ dekorasyonu ile ilgili yenilikler
yayginhk kazanarak 6énce istanbul'da daha sonra imparatorlugun diger 6nemli
kentlerinde gorulmeye baslanmistir. Bu degisim ve yeniliklerin arasinda konutlarda Bati
tarzi mobilya ve esyalarin kullanilmaya baslanmasi, geleneksel slsleme ydntemlerinin
yerini Bati tarzi sUsleme tekniklerine birakmasi, konutlarin degisen yasam tarzina
uygun bir sekilde planlanmasi ve Bati tarzi konut plan tipinin benimsenmesi yer
almaktadir (Demirarslan, 2007: 603).

Bu dénemde Batinin Doguya ve Osmanli’'ya yonelik ilgisi de dikkat cekicidir. Arl’'nin
eserinde (2000: 29) degdindigi Uzere Fransa’da 16. ve 18. ylzyillar arasi Turk sanati ve
kultirinden etkilenerek oryantalist bir akim olarak gelisen “Turqueri” modasi, Batinin
Dogu ilgisini acikga ortaya koymaktadir. Resim, edebiyat ve moda gibi alanlarda bu
akim etkisini gostermistir. Ornegdin; Rembrandt ve Rubens gibi {inli ressamlar Dogu ve
Turk imgelerini resimlerinde konu almistir. Binbirgece Masallari Paris’te Antoine
Galland’in gevirisi ile yayinlanmis, 1782'de Mozart “Saraydan Kiz Kagirma” operasini
yazmistir. Fransiz aristokratlarinin Osmanl kiyafetleri igerisinde ¢ok sayida resim
yaptirdiklari da gorilmektedir. 18. yuzyilda tarih ve klasik doneme olan ilginin
canlanmasi Batili aydinlarin goézlerini Doguya cevirmelerine neden olmustur. Cok
sayida Batili el¢i ve gezgin iglerindeki macera duygusunun da etkisiyle Osmanli
topraklarina ézellikle de istanbul'a gelerek incelemelerde bulunmuslardir. Bu gezilere
¢ogu zaman Batili ressamlar da eglik etmistir. Antoine- Ignace Melling, Fausto Zonaro,
Leonardo Mango, Salvatore Valeri, Jean Leon Geromé, Jean Baptiste Hilaire gibi
ressamlarin calismalari sayesinde bu gezilerin sonucunda istanbul’u konu alan
albimler hazirlanmistir (Arli, 2000: 64). Ornegin, Hilaire’in istanbul evlerini resmettigi
desenleri 1787 yilinda Paris’'te basilan “Tableau Général de 'Empire Ottoman” isimli
kitapta yer almistir. Sekil-1'de Hilaire’in bu s6zii edilen istanbul gezisi sirasinda yapmis
oldugu manzara g¢aligsmalari gérilmektedir.
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Sekil 1. Ressam Jean Baptiste Hilaire’in istanbul ve Tophane konulu yagliboya tablolari (URL-
1).

Onceleri bir tiir egzotizm olarak resme yansiyan bu Dogu ilgisi zamanla ve 6zellikle de
19. yuzyilin ortalarinda bir oryantalizm hareketi olarak disa vurulmustur. “Turqueri”
modas! toplumlari sadece estetik acidan etkilememistir. Yine “Turqueri” ve
“Oryantalizm” konusunda arastirmalar yapan Arl’'nin eserinde (2000: 13) bu modanin
yayllmasi sonucunda 12. yulzylldan beri Avrupa haritalarinda Anadolu olarak
isimlendirilen  topraklara Avrupallar tarafindan “Tlrkiye” adinin veriimeye
baslanmasinin olayin politik ve siyasi yonune de igaret ettigi vurgulanmaktadir.

Batida Osmanli hayranhdr sitrmekte iken; 19. ylzyilda Osmanl’'nin baskenti
istanbul’dan baslayarak zamanla diger kentlere dogru yayilan kuiltirel ve sosyal
yasamdaki Bati tarzi degisim ise Ozellikle Anadolu ve Balkanlardaki diger kentlerde
yasayan insanlarda da istanbul hayranligi uyandirmistir. Cinkii o dénemde istanbul
geleneksellikten uzaklasmanin, Batili olmanin, ¢agdaslasmanin merkezi olarak her
tabakadan insanin ilgisini ¢cekmigtir. Bu ilgi ve hayranlik Tirk sivil mimarisinin i¢
mekanlarindaki sislemelerde 6zellikle de duvar resmi ile dile getirilmistir.

3.Turk sivil mimarisinde stsleme

Tark sivil mimarisi saraylar, kdskler, yalilar, geleneksel konutlar, cesmeler ve sebiller
gibi yapilardan olugmaktadir. Ozellikle ic mekanda kullanilan sisleme teknikleri bu
mimarinin dnemli estetik unsurlaridir. Tiirk sivil mimarisinde siisleme sanatlari islam
dininin Tirkler tarafindan kabulinden énceki dénem, islam’in kabulinden sonraki
dénem ve Batililasma siireci olarak gorilmektedir. islam’in kabuliinden itibaren
suislemelerde motiflerin belirlenmesi ve kullaniimasinda islami kurallar etkili olmustur.
Selcuklu, Beylikler Dénemi ve Osmanli imparatorlugu dénemlerinde kullanilan teknik
ve malzemelerde farkliliklar gézlense bile ilkelerin ayni oldugu goriilmektedir. Mimaride
kullanilan susleme teknikleri arasinda tas, cini, agac suslemecilikleri ve “kalem isi”
olarak isimlendirilen duvar resmi suslemeciligi yer almaktadir. Bu susleme tekniklerinin
ortak ilkesi islami kurallara uygun motiflere yer verilmesidir. Turklerin islam dinini kabul
etmesi sonrasinda 6zellikle insan figlru tasvir etmek dinen kabul gérmediginden stilize
motif ve kompozisyonlara agirlik verilmistir. Geometrik motifler ile stilize gicek, dal ve
bitki motifleri agirlikhh olarak goérulmektedir. Desenlerin  kompozisyonu sonsuzluk
ilkesine dayanmaktadir.

Turk sivil mimarisinde mekanlarin bigimlenisinde de Tiirk-islam yasam tarzi etkili
olmustur. Tirk- islam yagsam tarzi Orta Asya’daki gocebe dénem aligkanliklarina bagli
olarak gelistiginden ic mekanda ¢ok az sayida esya kullaniimaktadir. Saraylar ile halkin
kullandidi konutlarin i¢c mekanlari kullanilan esyalarin ¢esidi agisindan aynidir. Aradaki
tek fark mekanlarin suslemesidir. Osmanli toplumunda mekan sahiplerinin toplumdaki
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statileri ve ekonomik durumlari mekanlarin  slislemelerinin  zenginliginden
anlasiimaktaydi. Bu nedenle 6zellikle saraylarda ve zengin insanlarin konutlarinda i¢
mekanlarin slslemelerine 6nem verilmigtir (Demirarslan, 2011: 69). Sekil- 2'de
goruldugu Uzere susleme teknikleri yorelere gore degigiklik gostermekle birlikte
genellikle oturma elemani olan sedirin sirt dayama minderinin Gst kismindan
baslayarak tavana kadar olan duvar yulzeyi ile tavan her yorede suUslemelerin yogun
olarak yapildig! kisimlardir.

Sekil 2. Safranbolu Yorikkoy'den oda dekorasyonunda ahsap duvar sislemeleri ile kalem igi
suslemeler (Fotograf yazar tarafindan belgelenmistir, 2012).

Bu kisimlarda ahsap c¢ita ve gegme, algi fresk teknikleri ile birlikte 6zellikle 18. ylzyilin
ikinci yarisindan itibaren baglayarak 19. ylzyilda duvar resmi teknikleri uygulanmaya
baslamistir. Turk sivil mimarisinde 19. yilzyilda uygulanmaya baslayan bu duvar resmi
olgusunun en énemli 6zelligi istanbul temasinin yaygin olarak kullaniimasidir.

4.Turk resim sanatinda Batililagma ve duvar resminin geligimi

Tark sivil mimarisinde duvar resminin gelisimine gegmeden 6nce Turk resim sanatina
kisaca deginilmesi konuyu daha anlasilir kilacaktir. Avrupali ressamlarin yaptigi
resimler ve sanatgl etkilesimi sayesinde Avrupa Osmanl’yl tanimistir. Bu nedenle
Osmanlilarin Avrupa ile kdltdrel iliskilerinde resim sanati énemli bir yer tutmustur.
Geleneksel Tlrk resim sanatinin 0zl ise minyatirdir ve genellikle mimarinin bir
parcasi olarak duvar resmi seklinde uygulanmistir. Padisah Ill. Selim’den itibaren
Osmanli resim sanati yizini Batiya donmistir. Ozellikle 18. ylizyilin son geyreginde
Avrupa’dan istanbul'a bircok ressamin gelerek calismalarda bulunmasi sonucu, bazi
Osmanli devlet adamlari da Bati sanatindan etkilenmistir.

Cezar'in eserinde (1995: 42) vurguladigi Uzere; bu etkinin Batili ressamlarin
calismalarindan haberdar olan veya onlari goren Osmanli yoneticilerinin disince
dizeylerinde resme karsi duyulan tutuculugu gevsetici, 6te yandan bazi teknik
konularda resmin geregine inandirici, resme yetenekli kimseler Uzerinde ise minyatir
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tird resim digindaki resmin Ozelliklerini 6grenme imkanini kazandirici mahiyette
olaca@i kuskusuzdur.

19. yizyillda Batililasma etkisiyle acilan askeri okullarda okuyan ressamlar Ferik
ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiusnu Yusuf, Batili anlamda resim sanatinin ilk
temsilcileri arasinda yer alirlar. Bu ressamlarin egitim i¢in Avrupa’ya gonderilmeleri
sonucu ve UnlG Turk ressami Osman Hamdi tarafindan bir sanat okulu olan Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nin de kurulmasi (1881) ile Turk resim sanati Batili tarzda degisiklige
ugramistir (Eliri, 2010:148; Dilmag, 2012: 88).

Sonug olarak, bu dénemde Turk resmi perspektif, desen gibi temel 6gelerine sahip ve
islami geleneklere uygun figiirsiiz manzaralari iceren resimler Uretmistir. Dénemin 1.
Mahmut (1808- 1839) ve Abdilmecid (1839- 1861) gibi sanatsever ve yenilikci
padisahlari sanatcilarin calismalarini desteklemis ve sonraki dénemin ilk dikkat cekici
ressamlar kusaginin, daha atak bir ¢ikis yapmasina zemin hazirlamistir. Bu dénemde
ayrica, bazi azinlik ve yabanci sanatcgilarin etkinliklerinin de artmaya basladigi
gorulmektedir. Padisahlar yabanci sanatgilari saraya kabul etmis ve resimlerini satin
almis ya da onlara bir takim siparisler vermislerdir. Batili tarzda saraylar ve késkler insa
eden Osmanl secgkin tabakasi bu yapilarin i¢c mekanlarini yeni yasam tarzina uygun
olarak désemeye ve suslemeye giderek daha fazla énem vermis ve bu mekanlarin
duvarlarini Batili tarzda yapilmis yagh boya tablolarla donatmiglardir. Osmanli seckin
tabakasinin konutlarinin icerisinde en fazla ihtimam gdsterilen ve hiyerarsi esasina
gbre organizasyonu ve dekorasyonu vyapilan meka&n salondur. Bu salonlarin
duvarlarinin dekorasyonlarinda kara kalem, suluboya ya da yagh boya tablolar
asilmakta ya da duvar resimleri yer almaktaydi (Yasar, 2012: 2928).

Ancak, resim anlayisinin ve tarzinin degistigi Batililagma surecinde bile i¢ mekanlarin
suslenmesinde duvar resmi Onemini korumus ve Batililagsmaya ayak uydurarak
gelismistir. Duvar resminin kokeni Orta Asya’ya dayanmaktadir. Bu stsleme sekli 8-9.
yuzyil Uygur sanati ile baslamis ve Osmanli sanati ile 6nem kazanmistir. Kalem isi
olarak isimlendirilen duvar resmi bir firga yardimi ile siva, ahsap, deri gibi malzemeler
Uizerine uygulanan ve tezhip teknigini andiran bir teknikle duvar, tavan, kubbe gibi
mimari elemanlar Uzerine uygulanan bir sisleme teknigidir. Bu sanati uygulayan
sanatclya da “kalemkar” ya da “nakkag” adi veriimektedir (Kusoglu, 2010: 122).
Freskten farkh olarak kalem isi kuru siva Uzerine uygulandigindan daha ylGzeyseldir
(Glltekin, 2008: 15). Turk mimarisinde 6zellikle saray ve kosklerin énemli sisleme
teknigi olan kalem isi dini yapilarda da uygulanmistir. Bu teknigin en énemli ve eski
orneklerinden biri Selguklu doneminde inga edilen Divrigi Ulu Camii'nde (1228-1229)
bulunmaktadir. Osmanli dénemine ait yapilarda da Bursa Yesil Cami ve Yildirrm Cami,
Edirne Muradiye Cami ile Topkapi Sarayl ve Dolmabahc¢e Sarayi ic mekanlarinda
onemli 6rnekler yer almaktadir. Bu tur duvar resimlerinin uygulama alani Balkanlarda
da cesitli drneklerde gorulmektedir (Ugar, 2013: 672).

Duvar resminin Bati etkisiyle gelisimi de Turk resim sanatinin Bati etkisinde gelisimi
sayesinde olmustur. Bu etkilesim sureci olduk¢a uzundur. Arl’'nin eserinde (2000: 11)
padisah Fatih Sultan Mehmed zamaninda (1432- 1481) davet edilen Avrupal
ressamlarin yani sira nakkas olarak isimlendirilen duvar ressamlarinin Venedik’e
gOnderilmis oldugu belirtiimektedir. Gurgaglarda eserinde (2005: 228) Turk
nakkaslarin italyan sanatgilardan gélgeleme ve modle etme tekniklerini égrenirken
Venedikli ressamlarin  renk konusunda Osmanl’dan etkilenmis olduklarini
aciklamaktadir. 18. ylzyilin ikinci yarisindan sonra duvar resmi baskentte yeni bir
resim tird olarak gelismis (Gultekin, 2008: 15) ve padisah lll. Selim doneminde ( 1761-
1808) duvar resmi sanati Batiya iyice yluzini donmeye baslamistir. Yine Arli eserinde
(2000: 90) padisah II. Mahmud’'un (1785-1839) 1826 yilinda ¢ikardigi bir fermanla
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nakkaglgi serbest biraktigini, bu sanatin Frenk, Levanten, Ermeni ve Rum gibi
gayrimuslimler tarafindan da yapilmasina olanak tanimis oldugunu ve nakkaslari
Avrupa’ya egitime yolladigini séylemektedir. Ornegin; Ciragan Sarayrnin duvar ve
tavan bezemelerini yapan Haci Migirdic Kalfa ile Sapon Bezirciyan Ermeni asilli
Osmanli duvar ressamlaridir. Boylece duvar resminin gelisim sureci hizlanmigtir.
Batililagsma etkisi ile Barok ve Rokoko tarzi motiflerin ve uygulama tekniklerinin agirlik
kazanmasiyla &ncelikle Topkapi ve daha sonra da Dolmabahg¢e Sarayrnda ve
sonrasinda da konutlarda Bati tarzi kalem isleri goérilmeye baslamistir. Sekil-3' de
Topkapi Saray’'nda en o6nemli duvar resmi c¢alismalarinin yer aldigi padisah
L Ahmed’e ait Yemis Odasi’'ndaki resimlerde Barok ve Rokoko stillerinin etkisi agikga
goOrulmektedir. Calisir eserinde (2008: 75) bu kalem iglerinde Bati etkisinin yani sira
Hint- Mogol ve Osmanli dekorasyon anlayisindaki paralellikleri gérmenin mimkin
oldugunu vurgulamaktadir. Odanin ahsap duvar yuzeyini dolanan yatay seritler,
dikdortgen alanlara ayriimis olup; her birinde nigler iginde vazoda gicekler ve meyve
kaselerinden olusan kompozisyon yer almakta ve en alt seritte dikdértgen alanlarda
sepet icinde meyveler gorilmektedir. Giltekin eserinde (2008: 15) lll. Ahmed’in Yemis
Odasrni sisleyen bu motiflerin evlerin, kdgklerin cephelerini de susledigini
belirtmektedir.

W W W T

Sekil 3. Yukarida Topkap! Sarayi i mekénlrmda na Is anlayista kalem isi ile slnmi§
Yemis Odasi ve sagda bu kalem isinden bir detay gorilmektedir (Fotograf yazar tarafindan
belgelenmistir, 2012).

Geleneksel Tirk sanatinda islam etkisiyle diger plastik sanat tirlerinde gérildiga gibi
duvar resminde de insan figlrii kullanilmamig, islam dini tarafindan yapilmasi kabul
gorilmeyen tim canh figlrler yerine daha ¢ok natiralist tarzda motifler kullaniimigstir.
GUnumuze dek gelen en erken tarihli Osmanli duvar resmi 6rnedi Topkapi Sarayi
harem dairesinde . Abdilhamid déneminde (1725-1789) yapilmis g6zdeler dairesinin
Ust kat odasinin duvarlarini kaplayan 1776 tarihli resimlerdir. 16. ylzyllda saray
nakkaslari tarafindan natiralist tarzda yaprak, dal ve gicek motifleri kullaniimigtir.
ilerleyen vyillarda imparatorlugun cesitli bdlgelerinden 6zenle secilen ve sarayda
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yetistirilen nakkas, tezhip sanatgilari ve ressamlar klasik Osmanli duvar resmini
gelistirmiglerdir. Onceleri saray slsleme teknigi olarak gelisen bu teknik zamanla
tasrada yasayan halk tarafindan da benimsenerek bir halk sanati haline gelmistir.
Osmanli minyatlranidn gelisim ¢izgisini tamamladigi déonemde kalem isi olarak
isimlendirilen bu duvar resmi teknigi 18. ylzyildan itibaren baslayarak, ozellikle 19.
ylzyllda Batililasma etkisiyle gelismis ve islami kurallarin disina ¢ikmistir. Manzara
tasvirleri ile birlikte, bina tasviri, gemi ve tren tasviri, natirmort, sembolik motifler,
hayvan ve hatta insan figurleri kullanilir olmustur. $ekil-4’de yine Topkapi Sarayi harem
dairesi Valide Sultan odasindan bir manzara tasviri 6rnegi Uzerinde degisen duvar
resmi anlayisi daha iyi algilanmaktadir.

Sekil 4: Topkapi Saray| nda Batlll. tarzda manzara taswrlen |Ié yapilmis kale
(Fotograf yazar tarafindan belgelenmistir, 2012).

isi ornegi

Duvar resminde 18. ylzyillda daha ¢ok Barok ve Rokoko cizgiler tasiyan bezeme
motiflerin 19. yuzyil sonlarina dogru yerini gogu kez golgeli ve boyali bereket boynuzu,
kenger yapraklari, fiyonk veya antik vazolar gibi ampir motiflere biraktigi gérilmektedir.
Bu motiflerin gerceveledigi manzara ve natlirmortlar ise pek degismemigtir. Hayali
baskent manzaralari veya gevre gdrintuleri naif bir yorumla tasvir edilmistir. Sekil-5'de
yine Topkapi Sarayrnda bir kapi Uzerinde yapilmis bu tarz bir duvar resmi 6rnegi
gorulmektedir. 19. yuzyilda Tudrk sivil mimarisinde yaygin olarak goérilen bu duvar
resimleri kompozisyon diizeni, Uslup ve teknik yoninden Bati resmi érnekleridir.
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Sekil 5. Topkap! Sarayr’'nda Batili tarzda manzara tasvirleri ile yapiimis kalem isi ornegi ve
detayi gorulmektedir (Fotograf yazar tarafindan belgelenmistir, 2012).

19.yuzyilda Avrupa’da duvar resmi yas siva Uzerine yapilirken, daha 6nce de belirtildigi
gibi Osmanli’da ise kuru siva veya ahsap lizerine yapiimistir (Ondin, 2000: 4). Renda
eserinde (1977: 78) bu teknigin uygulanmasinda zemin ahsap ise ahsabin Uzerinin ince
bir tabaka algi ya da tutkalli Ustlibec ile kaplandigini ve bunun Gzerine tutkal veya su ile
karistirimig boyalarla resim yapildigini belirtmektedir.

Duvar resimlerinde farkli Uslup ve anlayislarin olmasi, ¢alisan sanatgilarin farkl kultir
cevrelerinden, degisik duvar resmi atdlyelerinden geldiklerini gdstermektedir.
Resimlerde minyatlr etkisinden dolayi az renk kullaniimistir. Renklerdeki acik-koyu
dereceleri titizlikle kullaniimis, 1s1k- golge etkisi verilmistir. Serit ve pano seklinde ya da
tum duvari kaplayacak sekilde yapilan duvar resimlerinin en énemli 6zelligi Bati
tarzinda perspektifin ilkel bir sekilde uygulanmasidir. Tirk susleme sanatlari iginde
maliyet agisindan en ucuz yontem oldugu ve uygulama teknikleri de diger tekniklere
kiyasla daha kolay oldugu icin 6zellikle halk tarafindan ic mekan dekorasyonunda
tercih edilmis ve 19. yiizyllda bagkent istanbul, Anadolu ve Balkan sehirlerinde sivil
mimaride en yaygin olarak kullanilan duvar resmi temasi istanbul olmustur.

5.Batililagsma etkisiyle gelisen duvar resminde istanbul temasinin érnekler
Uzerinde incelenmesi

Belirtildigi Uzere istanbul Batillasmanin merkezi olarak tasrada yasayan insanlarin
ilgisini gekerken oryantalist Batililarin da ilgi odagi haline gelmistir. Ancak, Anadolu ve
Balkanlardaki halk istanbul’a ve Batililasmaya karsi duyulan 6zlemi konutlarindaki
duvar resimlerinde siklikla dile getirmeyi tercih etmislerdir. Ciinkii istanbul Batiya acilan
bir pencere olarak gériilmistiir. istanbul’da hizla Batililasan yasam tarzi, degisen
yasam bicgimi gipta ile izlenmis ve érnek alinmig; hissedilen 6zlem duvar resimlerine
konu olmustur. Konutlarda istanbul temali duvar resimleri konut sahiplerinin toplumdaki
statlisiini belirten bir imge olarak kabul gérmistiir. Hatta istanbul konulu resimler
sadece duvarlarda dedil, tepsi, sehpa, saat gibi esyalarin Gzerinde de yapilmigtir. Yildiz
Porselen Fabrikasi'nda uretilen vazo gibi esyalarda da istanbul gériinimleri agirliktadir.
Ayni zamanda Avrupa’da Osmanli pazarina surmek icin Uzeri istanbul konulu
resimlerle suslU esyalar yapilmis ve konu ticari bir bakis agisi ile ele alinmistir. Sekil-
6'da Avusturya Macaristan Imparatorlugu damgali ve Osmanl pazari igin Uretiimis
glimis bir sigara tabakas! iizerinde ve isvigre yapimi bir cep saati (izerinde istanbul
tasviri agikga gortlmektedir.
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Sekil 6. Solda Avusturya-Macaristan imparatorlugu damgali, Osmanli pazari igin (retilmis 20.
yuzyil basina tarihlenen bir sigara tablasi (Antique Decorative Objects Katalogu, 2003: 77),
ortada Yildiz Porselen Fabrikasi’nda Uretilmis bir tabak (Aksit, 2005: 43) ve sagda 19.yuzyil
sonu- 20. Yizyll basina tarihlenen isvigre yapimi bir cep saati lizerinde istanbul tasvirleri
gorilmektedir (URL-2) .

Duvar resimlerinde istanbul temasinin secilmesindeki diger nedenlerin basinda Bati
etkisiyle acilan askeri ve teknik okullarda vyetistirilen ressamlarin egitimlerinde
gordukleri dersler sonucu edindikleri bilgilerin topografya ve dogaya karsi ilgiyi
artirmasi gelmektedir. Ayrica daha 6nce de belirtildigi Gzere resimde perspektif konusu,
ISik- gblge dereceleri ve tonal renk iligkileri Gnem kazanmistir.

istanbul temali duvar resimleri hayali resimler ve gercekci resimler olarak iki farkli
sekilde yapilmistir. istanbul’daki 6rnekler istanbulu gercekci betimlemelerle
resmederken, Anadolu ve Balkanlardaki drneklerde ressamlar istanbul’u hayali olarak
resmetmislerdir. Giircaglar eserinde (2005: 251) hayali ya da gercekei olsun istanbul
imgesinin  Osmanli sanatg¢isi igin ifade ettigi 6zelligin, kendi Ulkesinin bagkenti,
halifesinin yasadigi kent, yasama bigiminin, kultirel etkilesimin baslangi¢c noktasi
oldugunu vurgulamistir.

Bu teknigin Istanbul'daki gercekci orneklerinde kent goérinumleri, panoramik
gériinimler, istanbul’dan manzaralar yer almaktadir. Bazi érneklerde de koprii, dag,
agag¢, cesme, su ve binalar yer alir. Hayali resimler genellikle akildan ya da
graviirlerden, kartpostal ve 19. yiizyilda ise fotograflardan etkilenerek yapilmistir. Unlii
Tirk fotografgilari Abdullah Biraderler'in istanbul’'u fotograflayarak belgelemeleri ve
c¢alismalarini 1867 Uluslararasi Paris Sergisi'ndeki Tirk pavyonunda sergilemeleri ve
bu fotograflardan basilan kartpostallarin hem Avrupa’da hem de imparatorluk sinirlari
icinde etkili olmalari bu konuda 6nem tasimaktadir (Arli, 2000:121). Resimlerdeki bina
tasvirlerinin bir boélumui geleneksel Turk konutlarina benzemektedir. Konutlarin i¢
mekanlarini sisleyen bu duvar resimleri ince, uzun, genis acili panoramik resimlerdir.
18. ylzyilda antik kultarin ortaya ¢ikmasiyla harabe gérinUimleri de resme girmigtir.
Resimlerde nakkaslar codunlugu da istanbulda bulunan cesitli yapilari bir araya
getirerek degisik bir anlatim olusturmuslardir. Bu uygulamaya “kapris” adi verilmektedir
(Renda, 1985: 153). Topkapi Sarayrnin Ozellikle harem bdélimunde bu tir duvar
resimlerine rastlanir. Bunlar tavan eteklerini dolanan seritler ve duvarlarin Ust
bolimlerinde Barok ve Rokoko tarzi suslerin arasina yerlestirilen pano resimlerdir. Bu
seritlerde kdskler, cesmeler, kopruler, harabeler ve agaclar yer alir. Bogaz, Halic,
Galata, saraylar, Goksu Cesmesi, Kizkulesi, Kalamis Koyu, Fenerbahce Feneri
gérunuimlerine yer verilen resimlerde ayrintilariyla betimlenen akarsu kiyisinda
kopriler, cami, cesme, agag, bina, bahce ve havuz imgeleri perspektifle birlikte dogal
toprak renklerle belgeleyici bir nitelik kazanmistir.
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Topkapi Sarayrndaki orneklerde padisahlarin saltanat dénemlerine gére farkliliklar
goriilmektedir. Ornegin; | .Abdiilhamid déneminde tavan etegini dolanan seritler icinde
tek rengin tonlari tercih edilirken; Ill. Selim déneminden itibaren genis alanlarda kartus
ve madalyonlarin igine yerlestirilen gercekgi istanbul manzaralari yapiimistir (Tekinalp,
2006: 14). Sekil- 7’de Haremde Valide Sultan Odasi Sofasi Ust katinda yer alan bir
duvar resmi gorulmektedir. Resimde Topkapi Sarayr’'nin bahgesi ve iginde yer alan
koskler resmedilmistir. Bu anlayis kisa siirede Osmanli imparatorlugu sinirlari iginde
yayillmis ve geleneksel resim anlayisina 1sik- golge uygulamalari gibi Batili kavramlar
girmistir. 1ll.Selim’in mesk odasinda da benzer bir duvar resmi bulunmaktadir.

Sekil 7. Topkap! Sarayr Harem Dairesi Valide Sultan Odas| Sofasi ist katinda yer alan duvar
resmi ve detayi (Tekinalp, 2006:122), (Soldaki fotograf yazar tarafindan belgelenmistir).

istanbul’da yapilmis ©rneklerde istanbul camileri konu olarak yaygin bir sekilde
kullanilirken istanbul disinda yapilmis érneklerde cami imgesi ¢ok fazla bu resimlerde
yer almamistir. Kullanilan renklerin ise hemen tim o6rneklerde ayni oldugu dikkati
cekmektedir. ilk ddnem 6rneklerinde kok boyalar kullanilmigtir. Tavanlar, tavan etekleri,
kubbe ici, kemer ici, pandantifler ve duvarlarda yer alan resimlerde 19. ylzyilin ikinci
yarisindan sonra yeni bir teknik olarak yagliboya kullaniimistir. Yagliboya duvar
resimlerine parlak bir goriniim kazandirmistir. Ozellikle tavanlarda geometrik bdlmeler
veya madalyonlar icine yerlestirilmis hayali istanbul manzaralari ve natiirmortlar
cesitlilik kazanmigtir.

18. ylizyilda istanbul’a gelen yabanci ressamlarin istanbul gériinimleri ve manzara
resimlerinin etkileri de duvar resimlerine yansimistir. 19.yuzyilin ikinci yarisindan
itibaren teknikle beraber konularda da degisiklik olmustur. Konu olarak istanbul’'un
manzaralarinin yani sira Turk mimarisine yabanci Avrupa manzaralari, sato, kule, kir
ve av sahneleri, saat kulesi imgeleri segilmis ve duvar resmine islami kurallara ters
olmasina ragmen insan figlri girmistir. Bu tlr konular yabanci ressamlarin yaptigi
tablolardan kopya edilmekteydi. Bu duvar resimlerinde Uslup ve kompozisyon diizeni
acgisindan Bati resim sanati 6zelliklerinin uygulanmasi s6z konusudur. Tasra ustalari da
istanbul manzaralarina 6zellikle yer vermislerdir. Duvar resimlerinde kaliplasmis
gOranidmlerin tekrarina bu resimlerde devam edilmistir.

19. ylzyiln ikinci yarisindan sonra bu tarz duvar resimleri ile stislenmis mekéanlara
Dolmabahcge, Beylerbeyi, Ciragan ve Yildiz Saraylari, Ihlamur ve Goksu Kasirlari ile
istanbul ve diger kentlerdeki gesitli kdsk ve kasirlarda rastlanmaktadir. Bu dénemde
Batililagmanin etkisi mimariyi ve i¢ mekan sislemelerini buyuk 6lgtde etkilediginden bu
saray ve kasirlar yeni resim anlayisinin yogun sekilde uygulandigi yapilar olarak dikkati
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cekmektedir. Minyaturin ardindan gelisen duvar resmi boylelikle yayginlagmistir.
II.LAbdilhamid déneminde (1842- 1918) saray gevresinde adi belirginlesen Ali Bey ve
Mehmet Ali Paga gibi bazi Tirk ressamlarin tuval resminin yani sira saray ve kdsklerin
tavan ve duvarlarinda da resim yapmis olduklar gorilmektedir (Oner, 1992: 69).
istanbul temali duvar resimlerini uygulayanlar sadece Tiirk sanatcilar olmamistir.
Ozellikle yabanci mimarlarin tasarlamis olduklari azinlik evlerinde de bu tarz duvar
resimlerine rastlanmigtir. Heybeliada Hulusi Bey Kdsku, Bluylkada Kalvokeresis Kdskl,
istanbul Kavafyan Konagi belirlenen érnekler arasinda yer almaktadir.

19. ylzyllda Dolmabahge Sarayi Bati tarzi duvar resminin gelisiminde en 6nemli
mekan olmustur. Dolmabahge Sarayi istanbul temali duvar resimlerinin i¢ mekan
tasarimi acisindan etkilerinin gorildigu bir yerdir. Geleneksel Turk sivil mimarisi stilize
ve geometrik motiflerden olusan sade bir dekorasyon anlayisindan bu duvar resmi
uygulamasi ile Batili anlamda bir gérinime burinmuistir. Bati tarzi duvar resmi
uygulamalarinin Barok ve Rokoko etkisiyle gelistigi géz éninde bulundurulursa, hi¢
kuskusuz bu hususta Osmanli elgilerinin gezip hayran kaldigi Versaille Sarayr’'nin i¢
mekanlarinin etkisi blyuktir. Ozellikle Dolmabahge Sarayrnin Versaille Sarayr’ndan
esinlenerek insa edilmesi ve Séchan gibi Unli dekoratérlerin  bu sarayin
dekorasyonunda gorev almalari duvar resminin Turk sivil mimarisinde yayginlagsmasina
neden olmustur. Bu resimlerde dikkati ceken husus bir oda veya mekanin genellikle
ayni Uslup veya sanatgl grubu tarafindan yapilmis oldugu distncesidir. Sekil-8'de
goruldiigu gibi Dolmabahce Sarayrnin 212 numarali odasinda bulunan istanbul
manzaras! Istanbul’un énemli yerleri ile sarayin konumunu belgeleyen gergekgi
betimlemeler icermektedir.

Sekil 8. Dolmabahge Sarayr 212 numarali odada Dolmabahge Sarayr’nin tasviri (Tekinalp,
2006: 125).

Avrupai gériinime kavusan sarayin i¢ mekanlarinda duvar suslemeleri ile uyumlu Bati
tarzinda mobilyalar ve mefrusat kullaniimaya baslanmis ve bu uygulama konutlara da
hizla yayilmistir. 1. Abdilhamid Doénemi’nde Osmanli Sarayrnin Yildiz Sarayrna
taginmasindan dolay! bir 6zlem simgesi olarak istanbulda ve Istanbul digindaki
orneklerde Dolmabahcge Sarayi da konu olarak bu resimlerde kullaniimistir. Esasen bu
resimler déonemin padisahi Il.Abdilhamid’in sirdirdigu disa kapali politik yaklagsimina
karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Tekinalp, 2006:121).
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istanbul disinda Anadolu ve Balkanlardaki sehirlerde zengin konutlarinda da istanbul
manzaralarini konu alan orneklere rastlanir. Anadolu’da Kocaeli, Tokat, Merzifon,
Amasya, Bayramig, Birgi, Dat¢a, Safranbolu bu érneklerin yer aldidi sehirlerden sadece
birkagidir. Ozellikle imparatorluk sinirlari iginde yasayan azinliklarin Batililasma
déneminde Avrupa ile ticari iligkiler icinde olmasi Bati tarzi sUsleme tekniklerinin
istanbul digindaki yapilarda da yayginlasmasina neden olmustur. Tokat'da bulunan
Latifoglu Konagr'nin havuz basi odasinin duvarlari kalem isi panolar halinde hayali
istanbul tasvirleri ile stislenmistir. Canakkale Bayrami¢’de bulunan Hadimoglu Konagi,
Antalya Tekelioglu Evi, Safranbolu Yo&rukkdyu Sipahiodlu Konagi, Birgi Cakiroglu
Konagi, Rize Caglayan Kodyu'nde yer alan Okman evi, Kocaeli Dilovasi Demirciler
Konagi, Derince Bes Divanli Riza Bey Konagi’nda yine hayali istanbul manzaralarinin
yer aldigi duvar resimleri bulunmaktadir.

Sekil-9'da gériildiigii izere Okman evinin basodasinda yer alan hayali istanbul resmi
ocagin iki yanindaki duvarda ve odanin sagir duvarinda yer almaktadir. Resim ahsap
lizerine yapilmistir. istanbul manzarasi ocagin bitis yiiksekliginden itibaren odanin
duvarlarini kapsayan uzun bir serit halindedir. Resim kompozisyonunda buharli gemiler
ve deniz feneri ile bodaz kiyisi imgeleri yer almaktadir. Yine Sekil-9'da goruldigi tizere
bu imgelerin yani sira tren imgesi ile birlikte kaktis bitkisi imgeleri istanbul ile ilgisi
olmadigi halde yer almaktadir. Hayali istanbul manzarasini seridin altindaki genis
yuzeyde yapilmis bulunan gigek motifleri tamamlamaktadir. Duvar resminin ocagin
Uzerindeki stislemelerle de bir ahenk iginde oldugu dikkati cekmektedir.

Sekil 9. Solda Rize Okman evinin basodasinda yer alan istanbul konulu duvar resmi ve sagda
bu duvar resminde yer alan buharl tren tasvirinden detay gortlmektedir (Batur, 2005: 16).

Sekil-10'da Bursa Yenisehirde bulunan $emaki evinin basodasindaki Hali¢ tasviri
gorulmektedir. Odada dolap Uzerinde serit halinde yer alan bu resmin 19. yuzyilin son
ceyreginde yapildigi tahmin edilmektedir. Glrgaglar'in ifadesiyle (2005: 250) bu duvar
resmindeki hayali istanbul manzarasi kompozisyon semasi ve bakis acisi ydniinden
1493'te Wolgemuth tarafindan gizilen istanbul betimlemesiyle benzerlik géstermektedir.
Bu manzarada 6n planda ince bir kara seridi Uzerinde bitkisel bir doku dikkati
cekmektedir. Resmin orta noktasinda yer alan istanbul Bogazi'nin ortasinda bir adacik
Uzerinde muhtemelen Kizkulesi'ni temsil eden konik c¢atili bir kule yer almaktadir.
Resimde istanbul’'un meshur konaklari cok sayida yer almakta, cami ve yelkenli gemi
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imgeleri resmi tamamlamaktadir. Kizkulesi’nin temsili olarak ¢izilmesi bu resmin hayali
olarak yapildigini géstermektedir.

Sekil 10. Bursa Yenigehir’d bulunan $eméki e\'/ir:‘i.h' ba§6dasmdaki Istanbul konulu duvar resmi
(Fotograf yazar tarafindan belgelenmistir, 2012).

Sekil-11'de gorildigld Uzere Safranbolu yoresi Yoriukkdy'de bulunan Sipahioglu
Konag@r'nin basodasinda yer alan istanbul konulu duvar resmi oldukga dikkat cekicidir.
Resim tavan eteginin hemen alt kisminda kicuk bir serit pano seklinde yapiimistir. Bir
saat kulesi ve yilksek bir yapi éniinde demir atmis bir gemi tasviri ile hayali istanbul
manzaras! iceren kapris uygulamasi ahgap Uzerine yapilmig guzel bir kalem igi
ornegidir. Resimde buharli gemi Uzerinde bulunan Turk bayradi bir odak noktasi
olusturmaktadir.

Sekil 11. Safranbolu Yériikkdy'de Sipahioglu Konagi basodasinda istanbul temali duvar resmi
ve bu resimden detay gorilmektedir (Fotograf yazar tarafindan belgelenmistir, 2012) .

Birgi'de bulunan Cakiroglu Konagrnin basodasinin girig duvarinda dolabin st
kisminda yer alan istanbul temali resimde yine Kizkulesi imgesi ile birlikte Bogazin iki
yakasi ve tarihi yarimada resmedilmistir. Sekil-12°de géruldagu gibi kompozisyonda
yogun bir konut dokusu dikkati gekmektedir. Resim gerek kullanilan renkler gerekse de
anlayis agisindan odada yer alan diger suslemelerle uyum icindedir.
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Sekil 12. Birgi Cakiroglu Konagr'nda yer alan Istanbul konulu duvar resmi (Kuban, 2007: 479).

Trakya’yl istanbul U(zerinden Anadolu’ya baglayan giizergah (izerinde bulunan
Kocaeli’'nin basta merkez ilgesi olmak Uzere diger ilgelerinde de kalem isleriyle
bezenmis yapilara rastlanmaktadir. Hatta baskent istanbul’a olan yakinligi nedeniyle,
istanbul’dan birgok sanatginin bélgeye gelerek buradaki konutlari siislemek igin
calistiklari séylenmektedir (Celik ve Ersoy, 2016: 1656). Kocaeli’nin Dilovasi ilgesine
bagli Demirciler Kéyli’'nde yer alan Demirciler Konagi da duvar resimleri ile bezeli
dekorasyonu ile 6éne gikan bir érnek olup; bu duvar resimleri arasinda istanbul temasi
dnem kazanmaktadir. istanbul’'un ve baska kentlerin panoramik goriinimleri hayali ve
gercek betimlemeler olarak yapilmigtir. Sekil- 13 ‘de konadin basodasinda yapilmis
istanbul tasviri olmasi muhtemel bir kiyi kenti tasviri gériilmektedir. Gemilerin denizde
cift yonli yol aliyor olmasi ve 6n planda yer alan kale burcu bu disunceyi
desteklemektedir.

Sekil 13. Demirciler Konagi basodasinda yer alan kiyi kenti tasviri (URL-3) \7e Bes Biva'nh Riza
Bey Konagr'nda Ayasofya tasviri gérilmektedir ( Celik ve Ersoy, 2016: 1663).

Kocaeli’den bir baska 6rnek de Derince ilgesinde bulunan Bes Divanli Riza Bey

Konagr'dir. Duvar resimleri konagin iki odasinda bulunmaktadir. Bu resimler iginde
Ayasofya tasviri 6ne ¢ikmaktadir. Bilinen duvar resimleri arasinda fazla ele alinmayan
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bir tasvir olan Ayasofya bu dOrnekte blylk bir ustalikla ve gercek¢i bir bigimde
gosterilmistir. Celik ve Ersoy eserlerinde (2016: 1655) tasvirde Ayasofya’nin iki ana
payanda arasindaki biylk kemere bakilarak resmedildigini vurgulamaktadir. Yapinin
dogru bir sekilde anlatimi bir fotograf ya da gravirden yararlanilarak Uretilmis oldugunu
kanitlamaktadir. Tasvirin altinda yer alan “ Ayasofya Cami-i Serifi” yazisi da énemli bir
kanittir.

Balkanlardan énemli 6érnekler de Yunanistan'in Ambelakia sehrinde bulunan iki konutta
goriilmektedir. Mavros evi ile Efthymiadis evlerindeki orneklerde istanbul, Galata
képrisu ile Kizkulesi hayali bir sekilde Rum bir usta tarafindan resmedilmistir. Sekil-
14'de gorulen Ambelakia’da Georgios Mavros evinin birinci katindaki odada bulunan
istanbul betimlemesinde kenti olusturan kara parcalari kompozisyonun iki yanina
yerlestirilmistir. Kompozisyon yari kusbakisi, plan- resim o6zelligi gdstermektedir.
Resmin sagindaki kara parcasinda iki- G¢ katli, yumusak renk tonlamalariyla
olusturulmus yan yana ve arka arkaya yerlestiriimis konutlar gortlmektedir. Denizde
hemen tamami yandan gosteriimis yelkenli tekneler ve sandallar yer almaktadir.
Resimde acgik- koyu yesille betimlenmis servi ve ¢gam agagclari vardir. Tek bakigh bir
perspektif uygulanmistir. Zeminin yesil ve mavi renkler ile gosterilmesi gercgeklik
yanilsamasina yonelik bir ¢galisma yapildigini gostermektedir. Agac ve konutlarda ayni
rengin agikli koyulu kullaniimasi ile hacim etkisi yaratiimisgtir. Evin ikinci katindaki
odada yer alan resimde ise kompozisyonun en genis yatay seridini deniz meydana
getirmektedir. Kizkulesi bu resmin odak noktasini olusturmaktadir. Kizkulesi’nin bu
resimlerde yer almasinin bir nedeni de Bizans yapisi olmasidir. Yunanistan’daki
orneklerde cami, saray gibi imgeler yerine Bizans uygarligina isaret eden Kizkulesi
istanbul gériintiisinii tamamlayan bir unsur olarak kompozisyonun igindeki yerini
almistir (Gurgaglar, 2005:158).

Sekil 14. Ambelakia’da Georgios Mavros evinde yer alan Istanbul konulu duvar resminden
detay gorilmektedir (Akin, 2001: 84-85,URL-4).

Efthymiadis evinde yer alan resimde de yine Kizkulesi imgesi resmin ortasina
yerlestirilmistir. Sekil- 15°’de géruldugi UGzere evde yer alan ikinci resimde ise Galata
Koprisu resmedilmistir. Resmin 6n planinda yerlestiriimis olan adaglar, resimden ayri
dekoratif bir 6ge gibi tasarlanmistir. Resmin iki yaninda iki blylk kara pargasi lzerinde
yogun bir konut dokusu goérilmektedir (Gurgaglar, 2005: 158). Ucar eserinde (2013:
673) benzer sekilde istanbul temali duvar resimleri érneklerinin Arnavutlugun Kruje,
Berat, Tiran ve Korge sehirlerindeki ¢esitli konak ve cami yapilarinda da gorulduguna;
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Sultan Ahmed Camii, Ayasofya Camii, Sarayburnu ve Topkapi Sarayi, Galata Kulesi
imgeleri ile Istanbul’'un tasvir edildigini belirtmektedir.

Sekil 15. Ambelakia’'da Effthymiadis evinde yer alan resim (Girgaglar, 2005:241-242).
Anadolu’da konut yapilari disindaki mimari yapilarin bazilarinda da istanbul temali
kalem igleri goérulmektedir. Amasya Sultan Il. Bayezid Kiilliyesi sadirvaninin kubbesi ile
Merzifon Karamustafa Pasa Camisi sadirvani kubbesinde yer alan istanbul temal
duvar resmi Unli nakkas Emin Zileli imzasini tasidigindan énem arz etmektedir. Bu
nedenle calismada bu Orneklere de yer verilmigtir. Sekil-16'da goéraldigu Gzere
Amasya’da bulunan Sultan Il. Bayezid Killiyesi sadirvaninda yer alan resim kubbenin
eteginde dar bir serit halinde yapilmistir. Resim kompozisyonunda Uzerinde Tirk
bayragdi bulunan Bayezid Kulesi ve gevresinde yapilasan istanbul evleri yer almaktadir
(Arik, 1975: 13).
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Sekil 16. Amasya Il Bayezd Killiyesi sadirvaninin kubbesinde yer alan nakkas Ein Zileli
imzali resim (Arik, 1975: 12).

Merzifon Karamustafa Pasa Camisi sadirvaninda ise yarim kire bigimindeki ylzeyde
resimler, tepedeki bitkisel motifli gébek kompozisyonu ile etekteki yazi bordiri
arasinda, alt alta dolasan iki kusak halinde diizenlenmistir. 1875 tarihli resimde istanbul
manzaras! Galata ve tarihi yarimadayi betimlemektedir (Arik, 1975: 9). Sileymaniye
Camii, Galata Kulesi, iki cami, Halic Koprisl minyatur tekniginde oldugu gibi hem
kusbakisi hem de yan yana resmedilmistir. Ayrica bu resimde 19. ylzyilda Almanlar
tarafindan Osmanli topraklarina kazandirilan édnemli bir ulagsim sekli olan demiryolunu
temsil eden Ug¢ vagonlu bir tren ile buharli birkag gemi resmedilmistir. Bu resim
kompozisyon ve perspektif kaygisi gudilmeden temeli minyatiir resmine dayali bir
istanbul panoramasidir (Glrgaglar, 2005: 245-246). Sekil- 17'de gérildigi (izere
resmin solunda yer alan Bayezid kulesi tepesinde Turk bayradi ile arka planda gége
dogru yukselmektedir. Resmin saginda yer alan dikili tas ise istanbul'da yer alan
dikilitaglardan birini tasvir etmektedir. Tek bir bitin izlenimi vererek kubbeyi kaplayan
bu istanbul panoramasi aslinda basli basina bir tablo niteligindeyken, gergeve igine
alinmamis; birbirinden ayri resimlerin ayni Uslup ve yontemle c¢ergevesiz olarak
birbirine baglanmasindan ortaya ¢ikmistir. Bu resmin dnemli bir 6zelligi de resim i¢inde

Sekil 17. Solda Merzifon Karamustafa Pasa Camisi sadirvaninda yer alan istanbul konulu duvar
resmi. Sagda bu duvar resminden bir detay gorilmektedir (Arik, 1975: 11).
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6. Sonug

Bu ornekler sayica artabilir, ancak incelenen oOrneklerde de goéruldigu Uzere,
Batililasma sirecinde baslayan duvar resmi uygulamalarinda istanbul temali érneklerin
timdnde belirli ortak o6zellikler dikkati ¢ekmektedir. Mimaride ve doganin
betimlenigindeki boyutluluk ve dogala yakin renk tonlamalariyla yumugak gecisler
resimlerin temel dzelligidir. istanbul’daki érnekler gergekgi bir anlayis tasimakta iken;
imparatorlugun diger kentlerindeki érneklerde daha naif bir tutum goézlenmektedir.
istanbul’daki érneklerde Batili anlamda perspektif anlayisi gériiliirken, istanbul
disindaki érneklerde minyatir anlayisinin halen devam etmekte oldugu gértlmektedir.
Ote yandan, bu resimler dénemin istanbul’da bulunan énemli yapilarini resmettiginden
birer gorsel belge olma agisindan énemlilik arz ederler. Bu resimlerin yapilabilmesi
amaciyla istanbul digindaki sanatkarlar istanbul’'u gérmeye gelmisler ya da istanbul’u
goéren kisilerden, cesitli belgelerden bilgi edinmeye c¢alismislardir. Dolayisiyla bu
resimler insanlar, sanat disiplinleri ve olaylar arasi dolayli ya da direk iletisimin bir
aranaddar.

Sonug olarak; Osmanlr’da Batililagsma etkisiyle geliserek yeni bir boyut kazanan duvar
resimleri sadece mimariye bagli dekoratif 6zellikli stslemeler degildir. Cogunlugu
istanbul konulu bu resimlerin gelisim siireci icinde Batililasma hareketinin bir yansimasi
oldugundan hem sanatsal ve estetik hem de sosyo-kiltirel agidan 6zellikleri
bulunmaktadir.

Bu resimler sanatsal agidan ele alindiklarinda;

Bati tarzi resim sanati 6zelliklerinin ilk kez uygulandigi érnekler olmalar agisindan
onemlidir. Bu resimler Osmanli resim sanatinda Dogu betimleme mantidinin ve
minyatlr sanati Ozelliklerinin  bir kenara birakilarak Bati sanati cergevesinde
bicimlenmesiyle meydana gelmistir. Turk resim sanatinin imge, perspektif, renk, 1sik-
goOlge ve mimesis gibi konularda gelismesi agisindan énemli érnekler teskil etmislerdir.
Diger geleneksel susleme tekniklerine oranla daha ucuz ve Bati tarzi yeniliklere daha
uygun bir teknik olusu nedeniyle yaygin bir sekilde uygulanmislardir. Bu resimler
c¢ogunlukla gravur, fotograf, kitap gibi eserlerden edinilen bilgilere dayanilarak
yapildidindan bu sanatlarin gelisimine paralel bir gelisim gdstermislerdir. Bati tarzi
duvar resmi uygulamasi saraydan baglayarak konutlarda da Bati tarzi mobilya
kullanimini ve Bati tarzi dekorasyonu gelistirmis, bdylece Tirk sivil mimarisinin ic
mekanlari estetik ydonden yeni bir boyut kazanmigtir.

Bu resimler sosyo-ekonomik agidan ele alindiklarinda;

Tark sivil mimarisi, ic mekan yasami acgisindan bu resimler sayesinde Batili bir
gorinim alma yolunda ilerlemistir. GUnlik yasam tarzi ve esya kullanim aligskanliklari
acisindan toplumda bir sinif farki olmayan Osmanl imparatorluju’'nda bu duvar
resimleri mekanlarin sosyo-kiiltiirel agidan farkhih@inin birer belirteci olmustur. istanbul
temall bu duvar resimleri konut sahiplerinin Batililasmaya uyum gdosterdiklerinin
belirleyicisi 6geler olarak konut dekorasyonunda &nemli bir rol oynamigtir.
imparatorlugun baskenti olan istanbulun sadece Anadolu ve Rumeli’de degil
Avrupa’da da kultirel agidan taninmasinda etkili bir rol oynamiglardir. Bu resimler
Osmanli resim sanatini Batiya acarken, Bati resim sanati ile birlikte dekorasyonu
Doguya acilmistir. Ozellikle Avrupa (lkeleri istanbul’u konu alan siislemeleri ile
Osmanli pazarina sunmak Uzere esya Uretmeye basladijindan konu ticari bir boyut da
kazanmistir.

Osmanl’nin Avrupa tarafindan taninmasinda, Avrupa kulturinin ve sanatinin Osmanli
toplumuna tanistirilmasinda resim sanati énemli bir ara¢ olmustur. Dogu ile Bati
uygarliklari arasinda bir iletisim képrastnin kurulmasinda resim sanati bir 6ncl olmus,
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Ozellikle mimarinin bir parcasi olarak uygulanan duvar resmi teknigi vasitayla mimari
mekan ve dekorasyon bu iletisimin kurulmasinda bir kopri vazifesi gormustir. Bu
resimlerde Istanbul sehrinin ele alinmasindaki temel nedenler ise Istanbul'un
Batillagan Osmanli'nin Avrupa’ya acilan kapisi olmasindan dolayr tum Osmanli
halkinin yasamay! Umit ettigi bir sehir olusu ve Batililarin dahi yasamay! hayal ettikleri
bu sehri gravur, tablo, kitaplar, cesitli esyalar gibi eserlerde betimleyerek bunlarin
Osmanli halki tarafindan ilgi gérmesi gelmektedir. Ozetle istanbul konulu duvar
resimleri Tirk resim sanatinda nakkastan ressama gegis siirecinin yasandigi, istanbul
kentinin ve dolayisiyla da tim Osmanh toplumunun geleneksel yasamdan Bati tarzi
yasama Yyoneliste kati kurallarin ¢ignenerek adim atildigi somut &érnekler olmasi
acisindan énem tasimaktadir.
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Ozet

Mekan, mimarlik-sinema arakesitinde yer alan ve her iki disiplinin de temelini olusturan bir kavramdir.
Sinema icin bir oyuncu kadar etkili sayilabilecek sinemasal mekan, mimarlikta insan yagsamini 6érgitleyen
ve onu anlamlandiran bir unsurdur. Diger tirlerden farkh olarak bilimkurgu sinemasi, mekan tasvirlerinin
ginidmizden radikal bir sekilde farkhlastigi Gtopik veya distopik gelecek oOngérilerini sunmaktadir.
1980’lerle birlikte diinyada hizla gelisen teknoloji, bilimkurgu sinemasini da temelden etkileyerek yeni bir
alt dali olan Cyberpunk akimi ortaya ¢ikmistir. Cyberpunk, sanayi sonrasi modern toplumlarda yasanan
temel degisimlere elestirel bir yaklasim sunarken yakin gelecek ongoérulerini, ileri teknoloji, sefil hayat,
kaotik dinya konularini iglemekte ve kendi kurgusal mekanlarini Uretmektedir. Michael Bay
yénetmenligindeki “Ada” filmi Bilimkurgu sinemasinda Cyberpunk akimi igerisinde guincel filmler arasinda
Onemli bir yere sahiptir. Film, beden Uzerinden insanin bile metalastirilabilecegini ve buyuk sirketlerin
elinde nasil kontrol edilerek sekillendirilebilecegini gosteren karamsar bir senaryoyla kapitalizm elestirisi
yapmaktadir. 2005 Yapimi film, 2019 yilina distopik bir yakin gelecek éngorisiinde bulunmaktadir. Filmde,
toplumun Ust gelir grubu bireylerinin toplum Gzerinde etkilerinin devam edebilmesi icin her turli sosyal ve
etik degeri goz ardi ederek insan klonlamayi yasal hale getirmeleri ve bu klonlari insan olarak degil Urin
olarak nitelendirmeleri s6z konusudur. Filmdeki kisisel, yari kamusal ve kamusal mekanlar fiziksel ve
psikolojik olarak tek tiplestiriimis iktidar gézetiminde tutulan mekanlardir. Bu baglamda ¢alismanin amaci,
bilimkurgu sinemasi alt kdltirl olarak cyberpunk’ta zaman, mekan ve beden kavramlarinin mimarlik
sinema arakesitinde Ada (The Island) filmi Gizerinden tartigilarak degerlendirilmesidir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik, Sinema, Bilimkurgu, Distopya, Cyberpunk

A Critical Approach over "The Island" Movie and Cyberpunk in
Cinema-Architecture Intersection

Abstract

Space is a concept which takes place in architecture-cinema intersection and which is a base for both of
the disciplines. Cinematic space, which can be counted as important as an actor for cinema, is an element
in architecture which organizes human life and makes it meaningful. Different from other types, Science
fiction cinema presents utopic and dystopic future foresights which differs radically from today's modern
description. Improving technology starting from 1980s has introduced a sub-branch called Cyberpunk by
affecting the science fiction cinema base. Cyberpunk while presenting a critical approach to basic changes
faced in the modern public, discusses the near future foresight, hi-tech, miserable life, chaotic world
subjects and creates its own spaces. “The Island” movie directed by Michael Bay has an important place
among the contemporary movies having Cyberpunk movement in science fiction cinema. Movie criticizes
capitalism with a pessimistic scenario in which it shows even human body can be commodified from his
body and how he can be shaped with a control of giant companies. Movie of 2005 makes dystopic near
future foresight to 2019. In the movie, legalizing human cloning by ignoring the social and ethical values
for continuation of the individuals of high income group's effects on public and identifying these clons as a
product not a human are the points in question. Personal, public and semi-public spaces in the movies are
the spaces which were stereotyped physically and psychologically and under observance of the
government. In this concept, the aim of the study is to evaluate by discussing the concepts of time, space
and body in Cyberpunk as a sub-culture according to “The Island” movie in architecture and cinema
intersection.

Key Words: Architecture, Cinema, Science Fiction, Distopia, Cyberpunk
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Sinema-Mimarlik Arakesitinde Cyberpunk (Siberpunk) ve “Ada” Filmi Uzerinden Elestirel Bir Yaklagim

“Sinema, geldi ve zindandan olusma bu diinyayi saniyenin onda
biri uzunlugundaki zaman pargaciklarinin dinamitiyle paramparca etti;
simdi bu dinyanin genis bir alana dagiimis yikintilari arasinda seruvenli
yolculuklara gikmaktayiz.”

Walter Benjamin

1. GIRIS

Tarih boyunca bilim, sanat ve felsefe hep birbirleriyle etkilesim icerisinde olmuslardir.
19. Ylzyihin sonunda Endistri Devrimi sonrasi artan bilgiyle disiplinler 6zellesmeye
baslamistir. Mimarlik disiplini; tasarim, kentsel planlama, tarih, sanat, felsefe, arkeoloji,
teknoloji ve politika gibi alanlarla iliskilenmis ve zamanla teori ve pratikte farkl
disiplinlerle olusturulan bu ara kesitler cogalmistir. 19. ylzyilda sinemanin icadi ile
mimarhgin iliski kurdugu yeni bir disiplin daha ortaya ¢ikmistir. Anthony Vidler'e gére
tim sanatlar icinde mimarlik film ile en ayricalikli ve zor iliskiyi kurmaktadir (Dear,
1994, s.8-15). Gunumuize kadar gelen surecgte, sinema ve mimarlik birbirleriyle gok
fazla ortak etki alani bularak kendi tekniklerini olusturmus ve yeni Uretimlerde
bulunmustur. Sinema’nin kendisini belli formlarda yeniden Ureten bir parcasi da,
alternatif bir zaman—mekan iligkisinde yeni gérme bigimlerine olanak sagliyor olmasidir
(Sualp, 2004, s.22).

insan dogumundan itibaren mekan ile gevrelenmekte ve mekansiz var olamamaktadir.
Merleau-Ponty'nin sdylemiyle “varolus mekansaldir” (Merleau-Ponty, 1962, s.22).
Tumer'e gore (1984) ise, varolus yalnizca maddesel yonuyle degil ruhsal yénlyle de
mekansaldir. Mekan kavrami, mimarlik ve sinema arakesitinde iki disiplinin de temelini
olusturmaktadir. Her filmin belirli bir kurgusal sinematik mekanda gectigini de goz
online alirsak; mekan, kimisinde arka fon olarak, kimisinde kurguyu tamamlayan bir
0ge olarak kimisinde ise kurguyu olusturan temel 6ge olarak yer almaktadir. Mimarlik
gercek dinyada gergcek mekanlarini Uretirken, sinemada bu mekanlarin yapay
temsillerini Uretmektedir. Diger turlerden farkli olarak bilimkurgu sinemasinda, uretilen
mekanlarin glinimuiz mekanlarindan radikal bir sekilde farklilasan ttopik veya distopik
gelecek kurgularini yansittigi goralur. Bilimkurgu filmleri igin bilgisayar Grini mimarlik,
yapi ve kent imgelerinin yaratildigi, bazen de futiristik mekanlar olarak degerlendirilen
belirli yapilarin kullanildigi gértlmektedir (Kirig, 2012, s.190).

ileri sanayi ve teknoloji toplumlarinda, insan-teknoloji-toplum iligkisinin yasanilan
zamana ait olarak ortaya g¢ikan beklenti veya korku noktalarini bu dretilen sine-mekan
kurgularinda tanimlar. Boylece gelecek algisi alternatif bir bakis acisiyla vurgulanir.
Dinyada hizla gelisen teknoloji Bilimkurgu Sinemasi’ni da temelden etkilemis ve yeni
bir alt dal olarak Cyberpunk akimini ortaya ¢ikarmigtir. Cyberpunk; sanayi sonrasi
modern toplumlarda yasanan temel degisimlere elestirel bir yaklasim sunarken yakin
gelecek ongdrulerinde ileri teknoloji, sefil hayat, kaotik diinya konularini igslemekte ve
kendi distopik dinyasinda insanligi karanlk bir yasantiyla 6zdeslestirmektedir.
Cyberpunk sinirsiz dis glcline sahip zihnin, sinirlarla c¢evrili olan bedenle
hesaplasmasinin bir Grinidir. Yasam igcgldusu araciligiyla bedenin zayifigina ve
Olime karsi direnisin disavurumudur.

Calismanin amaci; “Distopik Sinema-Mimarlik” arakesitinin, bilimkurgu sinemasi alt dali
olarak cyberpunk filmlerinden Michael Bay ydnetmenligindeki “Ada” filmi Uzerinden
karamsar bir gelecek 6ngoérisinde kapitalizm elestirisi yaparak zaman, mekan ve
beden kavramlari Gzerinden degerlendiriimesidir.

128


https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1OPRA_enTR559TR608&es_sm=93&q=michael+bay&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgwEHnxCnfq6-gYmxaVmuEphpVFiVlaUllp1spZ-WmZMLJqxSMotSk0vyix58zKs9tG_bbr1WA2buLafiQgPWFgAAQU7P3E0AAAA&sa=X&ei=szEPVcWeHpDlasiggfgD&ved=0CKEBEJsTKAEwFw

Mimarlik ve Yasam Dergisi Cilt: 1, No: 1, 2016 (127-142) Ayyildiz S., Mustak, S.

2. BILIMKURGU SINEMASINDA UTOPYA, DISTOPYA VE MiIMARLIK

Sinemanin kesfedilmesi ile zamansal ve mekénsal algida tanik olunan dénisumler
icerisinde mimarlik ve sinema arasinda benzerlikler vardir (Ors, 2001, s.73). Filmlerde
mekéansal tasarim yakindan incelenmisse de mimarlik ve sehrin filmlerden nasil
etkilendigi yeterince calisiimamistir. Mimarlar, ilham kaynaklari olan filmler Uzerine
yorumlar yapmislar, ancak sinema mimarlardan ¢ok daha genis bir kitleye ulastigindan
onlarin da mimarliga bakiglarini ve beklentilerini sekillendirmektedir. Ozellikle
bilimkurgu sinemasinda Utopik veya distopik kurgular bu baglamda énemli bir yer tutar.

Utopya genellikle yok-mekan, olmayan yer, hayali yer, yeryiizii cenneti, ideal yer, ideal
kent gibi kavramlarla tanimlanir. Utopya dendiginde insan aklina ilk gelen sey hayali de
olsa bir gevre, yer, mekadn ya da kenttir. Meké&n hayati 6ncelige alan Utopyanin
vazgecilmez bir unsurudur (Alver, 2009, s.140).

Utopya didaktiktir, herkes tarafindan kabul gérmus ¢éztmleri 6nermektedir. Utopyada
toplum, her seyin planlandigi kapali bir dinyadir. Karsi ¢cikmanin ve dizensizligin
korkusu hakimdir. Utopik dizen, dadiimanin yersizligine karsi yeri ve tutkuya karsi
ihtiyaclari dnemsemektedir. Kolektif kaynasmanin arayisi igindedir. Bunun igindir ki
Utopya genellikle bir ada ya da kapali, sinirlari belirgin bir sehirde kendini var
etmektedir. Zamansal olarak baktigimizda bu mekan tasarimi zamansiz, ebedi,
degisimi iceren bir zamanlar bitinidur. Utopya kusurun éliimadir (Ulker, 2011, s.30).

Utopyalar, yalnizca hayal edilen ideal toplum arayislari olmayip gelecekte tasarlanan
kentsel yapilari, kentsel yasam bicimlerini ve kent planlarini da ciddi bigcimde
etkilemiglerdir. Bu nedenle Utopyalar, yalnizca zamanin hayalleri degil, gelecegin
gercekleri olarak da gorilmelidir. Utopyalar, gelecedi buginle ilintili ama bugiiniin
Otesine gecgen iyimser bir tarzda insa ederken, karsi Utopyalar (distopyalar) gelecegi
bugiinin bir yansimasi ve daha karamsar bir sekilde inga eder (Ulker, 2011, s.41).
Ozellikle 20. ylzyildan baslayarak gelisen distopya yazininin ana sorunsali, devletin
birey Gzerinde mutlak bir otorite sahibi oldugu totaliter devlet sistemleridir.

20. yazyilin ikinci yarisindan itibaren modernizme duyulan tepkiler kendini postmodern
sanat anlayisinda yogunlasarak gostermeye baslamis ve bu donemde 6zellikle distopik
kurgular kendini yeni bir sdéylemle sergilemeye baslamistir. Distopyanin postmodernizm
acisindan énemi, kot kosullari ve bireyin psikolojik durumunu irdeleyebilmesidir (Polat,
2012, s.55). 20. yUzyilin ikinci yarisindan sonra Utopyalardan ¢ok distopyalarin ortaya
cikmasi, kentin de distopyalarin mekani olmaya baglamasi agisindan dikkat ¢ekicidir.
insan (zerinde uygulanan baski araciiiyla yénetimin devamini saglamayi
amagclamaktadirlar. Distopyalarda denetim disaridan mimari araclarla da yapilir. “1984”
adli filmdeki gibi sokaklar ve isyerleri hatta evler devletin sirekli dinleme ve izlemesine
olanak saglayan teknolojik aygitlarla donatiimaktadir.

Distopya mutlulugun, sadece elitlere ve karsi gcikmayan sosyal siniflara rezerve edildigi
bir diizeni isaret etmektedir. Boylece distopistler Gitopyalardaki ger¢eklesmesi mimkin
olmayan idealleri yergi, elestiri ve ironi sanatini kullanarak ¢urutip gergekleri kendine
6zgl cesitli yollarla gostermeye calisir. Distopyada toplumsal ve kultirel dgeler, is
bolimu ve farklilagsma Utopyada oldugu gibi devletin denetimindedir. Bireylere disen
goOrev kurallara boyun egmektir. Eger toplum icinde mevcut dizen anlayisina bir tepki
ortaya cikarsa, devlet bunu baskiyla ortadan kaldirir. Distopyalarin ¢ikis kaynagini bu
baskilar olusturur. Farkh siniflandirmalar aracihigiyla gézlemleyebilecegimiz Utopya
kurgusu, sinema alaninda edebiyatta oldugundan farkli olarak genellikle distopyayi da
icinde barindiran gostergeler sunmaktadir. Distopik filmlerde de gucu elinde tutan
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teknolojik firmalar, kimligi belirsiz erkler araciligiyla verilen iktidar sGylemlerine kargi
ofke ve kaos anlarinda ortaya cikan kurtulus hikayeleri ve kurtaricilar, bu iktidar
savasimlarinin ardindan kendi guglerinin varligini gésterme gabasindadir (Ulker, 2011,
S.42).

Utopya ve distopyalar bilimkurgu filmleri aracihg ile sikga izleyiciye sunulur. Bilimkurgu
filmleri herkesin biraz korku biraz da merakla sordugu “gelecegin diinyasi acaba nasil
olacak?” sorusuna alternatif cevaplar Uretirken ayni zamanda teknolojik gelismenin ve
ilerlemenin acgiktan bir kritigini yaparlar. Teknolojik gelisme, bilimkurgu filminde basta
mekansal olarak sembolize edilir. Tipki mimarligin Urettigi Utopya projeleri gibi
bilimkurgunun sundugu imajlar da gelecegin mimarisi hakkinda hayal gicinin
sinirlarini zorlayan fikirler verir. Cogu filmde “ideal gelecek” ile “kaginiimaz son”
birbirine karisir, gelecek, bir Gtopya distopya ¢atismasi ¢gergevesinde islenir (Kinayoglu,
2001, s.80).

Bilimkurgunun dinya yaratma sureciyle mimari tasarim arasinda buyuk bir benzerlik
bulunmaktadir. Bilimkurgu sanatgisi ile mimarin temelde ortak yonleri, her ikisinin de
tanrisal bir is olan yeni dinyalar yaratmalaridir. Goreceli olarak yeni bir tiir sayilan
bilimkurgunun kokeninde, insana 6zgu dussel dunyalar hayal edebilme yetenegi
yatmaktadir. Bilimkurgu 6zinde, glinimize 6zgl birtakim seylerin gelecekte radikal
bicimde degisecegi varsayiminin yattidi deneysel bir yabancilastirma sanatidir
(Gzakin, 2001, s.82).

Bilimkurgu tlrG dendiginde akla ilk uzay gemileri geliyorsa da, bilimkurgu i¢in en uygun
manzara kenttir. Kent ayni anda hem gergeklik hem de simgedir; hem bir yasam hem
de bir disunus tarzidir. Butlnuyle tasarlanmig, tutarh bilimkurgu kentiyle ilk defa
Metropolis (1927) filminde tanigildi. 1980’lerle birlikte kiyamet mitinin bilimkurgu
araciiglyla yasantimiza geri donusune tanik olduk. Mimarlik bunyesindeki mitleri
¢6zimlemek ve bunlardan kurtulmus yeni alternatifler bulmak icin bilimkurguyu bir arag
olarak kullanabilir ((")zakln, 2001, s.84-85).

1982 yilinda Ridley Scott’in Blade Runner filmi bir bilimkurgu ve kara film klasigi olarak
anilirken, bu urinin ardinda, iginde dolanmaya baslayacagimiz kenti hem fiziki hem de
gorsel tasarimlarla yeniden cizisi, film dilinin teknolojisindeki yeni ifadelerle anlatimsal
alanda bireysel, kamusal ve toplumsal alanda karsilasacagimiz catisma ve celigki
sorularini iyi bir seyirligin iginde sunabilmesi ve gelecege ait 6ngorisu yatmaktadir
(Sualp, 2004, s.77).

2.1. Distopya’da Cyberpunk (Siberpunk) Kavrami

iletisim, kontrol, hiz ve haz ¢agdi olarak nitelendirilen 20. Yiizyil, gelisen teknolojiyle
beraber insan hayatini her gegen giin daha fazla etkilemeye ve bilim, sanat, edebiyat
alanlarinda daha fazla etki alani bulmaya baslamistir. Bu baglamda, yiiksek teknolojiye
vurgu yapan “cyber’ sbézcugu ile, yasadisiligi, asiligi ve sokak tarzi bir yasami
vurgulayan “punk” sézcuklerinin bir araya gelmesiyle birlikte yeni bir bilimkurgu alt dali
80’lerde kendini géstermeye basladi : “Cyberpunk”. inaniimaz élgiide karmasik ve tuhaf
bir gelecek fikirlerinden Uretim alani bulan bilimkurgu hareketi olan Cyberpunk, dev
iletisim aglariyla 6rtlmus klresel bir kdye donlsen dlnya tasvirlerini bizlere sunar
(Ersiimer, 2013, s.17).

Cyberpunk, 1970’lerde sanayi sonrasi modern toplumlarda yasanan temel degisimlere
ayna tutar niteliktedir. Donemin sosyal, ekonomik, kulttrel, politik, teknolojik
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gelismeleriyle beslenir ve yakin gelecek éngérulerinde bulunur. Fredric Jameson’a
gbre Cyberpunk; “Codumuz igin postmodernizmin olmasa bile, ge¢ kapitalizmin en
Ustlin yazinsal ifadesi” dir (Jameson, 1994, s.24).

Cyberpunk bir teknoloji asigi (teknofiliyak) veya bir teknoloji korkagi (teknofobik)
olmadan teknolojiyle birlikte yol alsa da onunla tamamen butinlesmedi. 80’ler boyunca
dinya ¢apinda blylk ses getiren yazinlar kaleme alindi ve filmler gdsterime girdi. Cok
yeni cagdas bir tarz olarak cyberpunk, bu surecte degisti, gelisti ve gok¢ca mutasyonlar
gecirdi. Cyberpunk basyapiti olarak nitelendirilen William Gibson (2012) eseri
Neuromancer’in basildigi yil olan 1984°’te, IBM firmasi ilk kisisel bilgisayari, Motorola
firmasi Amerika’da ilk cep telefonunu, Sony firmasi ilk kameray! dinyaya tanitmis ve ilk
kompakt disk tasarlanmisti. Yine 1982 yapimi cyberpunk hareketinin basyapitlarindan
digeri olarak ele alinabilecek eser de Ridley Scott yonetmenligindeki Blade Runner
filmidir.  Filmde ileri teknoloji ve sefil hayat vurgusu yapilarak aslinda sokagin
teknolojiyi kendine gére kullanma yollari betimlenmistir. Filmde insanlar hala insandir,
bedende teknolojik bir donusim sidreci yasanmamistir ancak dusunidp hissedebilen
“‘Insandan daha insan” olarak tariflenen androidler teknolojinin ve diinyanin geldigi
noktayr sorgulatir. 2019 yilinin distopik bir tasfirini goérdigimiz filmin gekildigi
1980lerde yapay organ Uretimine baslanmasi ve bu organlarin insan vicuduna
nakledilmesi, DNA’'nin daha genis kullanim alanlarina yayilmasi ve ilk insan genom
projesinin baglatiimasi gibi gelismeler film senaryosunun ve gergek hayatin es zamanli
etkilesimini gbzler 6niine sermektedir. Filmde kent yasaminda géze ¢arpan karmasa ve
umutsuzluk, 70’lerden beri suregelen ekonomik kriz ve issizligin neden oldugu
“Gelecek yok” duguncesine sahip genclerin kurdugu gelecek tahayyulunin ta kendisini
yansitmaktadir. Cyberpunk ve Punk kavramlarinin kesisimini yaratan bu dislnce,
higbir seyin kalici olmadigi, kaos gunundn kurtulus glni olacagi, 6lum ve yasamin
carpistigi en kuvvetli celigkileri kendinde barindiran bir dislince hareketidir. Bozulma,
karsitlik, garesizlik, korku, kararsizlik, zulim, gizlilik, dehset, paranoya gibi kavramlar
Blade Runner o6rneginde de oldugu gibi cyberpunkin distopik konu moatiflerini
olusturmakta ve bu bahsedilen kaotik dunya tasvirini destekleyen bir dinya
yaratmaktadir.

Hemen her cyberpunk eserinde istila, ¢okls ve bozulma disaridan gerceklesen bir
olgudur. Genellikle gu¢ kullaniminin kaynagi, hataya dusebilen insanoglundan daha
Ustln bir varlik arzulayan ¢okuluslu kapitalizmdir (URL-1, Istvan Csicsery — Ronay, Jr,
1996). Sterling’e (1988) gdre, Cyberpunk olarak nitelendirilebilen eserlerde bedenin
saldiriya ugrayigi (istila) temasi: protez organlar, viicuda yerlestirilen devreler, kozmetik
cerrahi, genetik degigsimler olarak yer alirken, zihnin saldiriya ugrayigi (istila): beyin-
bilgisayar araylzleri (interface), yapay zeka ve insan dogasi ile benligi radikal sekilde
yeniden tanimlayan nérokimya teknikleri olarak karsilik bulmaktadir (Erstimer, 2013,
s.53). Elysium (Neill Blomkamp, 2013) filminde de gdzlendigi Uzere yakin gelecekte
kurgulanan ileri teknoloji dinyasina karsilik, blyuk kitlelerin sefil hayatlar strdagu
gorilmekte ve enformasyon caginin geredi olarak bilgi artik tanrisal bir gilce
ulasmaktadir.

1990°’dan itibaren hizini biraz olsun azaltan cyberpunk, Kisisel bilgisayarlarin ve
internetin git gide yayginlasmasi ve teknolojide meydana gelen gelismelerle birlikte,
cyberpunk izdiisimiinde yeni yaklasimlara olanak saglamistir. ilk web tarayicinin
kullanima agilmasi, ilk Windows araylziniin (3.1) halka tanitiimasi, intel Pentium
¢ipinin geligtiriimesiyle kisisel bilgisayarlarda yeni bir teknolojik déneme gecilmesi,
Google ve Yahoo gibi ginimizde de hala varhdini sirdiren sirketlerin bilisim
dinyasina adim atmasiyla 90’li yillar teknolojik agidan buyuk atimlarin yapildigi yillar
olmustur. Gelisen teknolojinin bir yansimasi olarak mevcut toplumsal diizende de
farklilasmalar meydana gelmistir. Dénemin bilimkurgu temalarina bakildiginda yine
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bilisimin 6n planda oldugu coktan gerceklesmis bir sanal felaket ve bunun yarattigi
caresizlik ve toplumsal bozulmalar islenmektir. Johhny Mnemonic (Robert Longo,
1995) ya da Gattaca (Andrew Niccol, 1997) filmlerindeki gibi bilim ve teknolojinin
durmadan ilerledigi, sanayi ve teknolojinin kiresellesmis sirketler tarafindan yonetildigi,
toplumsal kaosun hukim surdiga bir dinya aslinda 90’larin akademisyen ve bilim
adamlarinin yakin gelecek dngoérilerinin distopik bir yansimasiydi. Teknolojinin getirdigi
korku ve dehsetin bir diger yansimasi olarak Dark City (Alex Proyas, 1998) filminde ise
bu yeni toplumsal kaosun sorgulanmasi, baska bir hayat arayisi, dis diinyanin sadece
algilardan ibaret oldugu ve bunlarin zihnin bir Grind olmasi gibi temalar igslenmektedir.
Dénemin eserlerindeki ortak noktalar hepsinin buyldk kent, dev kent veya kiresel kent
olarak adlandirilabilecek mekanlarda ge¢cmesi ve ayni mekanlari paylasan ¢ok sayida
farkhh ulusun insanlarinin kiresel anlamda birbirine bagll durumda olmasidir.
Gergekligin surekli olarak yikilip yeniden insaa edildigi, insanlarin bireysel kimligine
sabit olmayan, tiketilebilir, degistirilebilir yeni statller eklendigi bir tur gerceklstl
dinya tanimlanmaktadir.

2000'lerde ise 90’lardaki gibi teknolojiyle iligkili konu motifleri daha baskin bir sekilde
islenmeye baslamistir. 2000’lerin bagindan itibaren inceledigimizde; uzay ve teknoloji
alanlarinda dnemli gelismeler kaydedilirken, ekolojik ve klresel ekonomi alanlarinda
onemli kayiplar yasanmistir. Kisisel bilgisayarlarin 1 Ghz hizini agmasi, insan genom
projesinin tamamlanmasi, beyinden ilk gorsellerin elde edilmesi, internet kullaniminin
rekor seviyelere ulasmasi ve insan koék hucresinin klonlanmasi gibi bilimsel ve
teknolojik gelismeler; uzaya ilk 6zel uguslarin gergeklesmesi, bir ¢ok Ulkenin uzay
arastirmalarina baglamasi, gezici robotun Mars’a ayak basmasi ve Ay’da sivi halde su
bulunmasi gibi uzay arastirmalari film konularini belirleyici gelismeler olarak yer
almislardir. Ekolojik alanda, Bati Afrika’da siyah gergedan neslinin tikenmesi, arktik
denizinde buz seviyesinin minimum seviyeye ulasmasi, Afrika nufusunun 1 milyara
ulasmasi; ekonomik ve siyasal alanda ise kiresel ekonomik krizler, Libya'da ¢ikan i¢
savas, Tunus HUkumetinin ayaklanmalar sonucu dismesi, yapilan nukleer anlagsmalar
dénemin 6nemli gelismeleri arasindadir. 1999-2003 yillari arasinda 3 film olarak
cekilen Matrix filmlerinde (Andy Wachowski, Lana Wachowski), bilgisayarlar ve insanlar
arasindaki savastan galip ¢ikan bilgisayarlarin kurdugu sanal gerceklik dinyasinda ileri
teknolojiyle birlikte buyuk kentlerin harabelere déndugu, ekolojik dengenin bozuldugu,
insanlarin yer altlarinda makinelerden saklanarak yasadiklari sefil hayati gosteren
distopik bir kurgudur. Bu yonleriyle tipik bir cyberpunk icerigi olustururken, makinalarin
ele gecirdigi diinyada insanlarin garesiz kalmasi metaforunda dénemin gecirdigi asiri
teknolojik yuklenme etkili olmustur. Glnesin gorulmedigi ekolojik bozulmalarin en
yiuksek seviyeye ulastigi, kentlerin harabelere dondigl ve insanlarin yer altlarina
sigindigi dinya tasfiri ise ekolojik alandaki distopik 6geler olarak degerlendirilebilir.
Doénemin cyberpunk detaylarini iceren bir diger filmi ise Yapay Zeka'dir (Steven
Spielberg, 2001). insan gibi davranan ve kendisinin de insan olduguna inanan yapay
zekaya sahip bir ¢ocugun, insan olmadiginin farkina varmasiyla gercede ulasma
yolculugunu temel alan yapitta yine distopik bir kurgu gbéze carpmaktadir. Kiresel
Isinma sonucunda eriyen buzullarin su seviyelerini ylkseltmesi sonucu kiyi sehirleri
sular altinda kalmig, fakir Ulkeler aclikla bogusurken, zengin Ulkeler nufusu kontrol
altinda tutmak icin cocuk yapmayi sinirlandiran belirli kurallar getirmislerdir. insan
gorunimli yapay zekaya sahip robotlar hayatin bir pargasi olmuslardir. Ancak filmin
genelinde zengin Ulke 6rnegi olarak ABD’ye yogunlasiimis ve karanlik, sefaletten gok
refah diizeyi ylksek konforlu hayatlara sahip bir toplumsal ¢evre konu edilmigtir.
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3. BIR CYBERPUNK ORNEGI OLARAK ADA FiLMINDE ZAMAN, MEKAN,
BEDEN ELESTIRISI

2005 yapimi Michael Bay’in yonettigi Ada (The Island) genetik biliminin bir konusu olan
klonlama c¢alismalarinda kaydedilen gelismelerin 1siginda bir gin insanin bile
metalastirilabilecedine ve buylk sirketlerin elinde nasil sekillendirilecegine dair
karamsar bir senaryo sunmaktadir. Distopik sistem, klonlanma iglemlerinin yasal olarak
izin verildigi 2019 yihnin dinyasinda kurulmaktadir. Politikacilar, sporcular, mankenler
gibi toplumun elit kesimini olusturan insanlar kendileri i¢in bir anlamda “sigorta poligesi”
olmasi i¢in kendilerini Kklonlatabilmektedirler. Bu olduk¢ga pahali bir islem olmasi
dolayisiyla sadece Ust gelir grubuna ait kisilerin bu hizmetten yararlanmalari s6z
konusudur ve klonlarinin varligiyla toplumun elitleri &murlerini, iktidarlarini olabildigince
uzatabilme sansina erigebilmektedirler. Bu durum haliyle sosyal esitsizligin ortaya
cikmasina yol acmaktadir (Basaran, 2007, s.162). Bu calismada filmin icerigi,
postmodern kiltirde sinema-mimarlik ara kesitinde zaman, mekan ve beden
kavramlari Gzerinden deg@erlendirilmektedir.

3.1. Zaman

Zamanin icerisinde, bir gecmis, bir simdi ve bir gelecek barinmaktadir. Zaman, bir
parcasl daha 6nce var olmus olan fakat artik ondan s6z edilmeyen, diger parcasi ise
var olmayan fakat var olacak olan ve bu iki parcanin arasinda simdinin yer aldigi ¢
parcall bir butiin olarak da dusindlebilmektedir (Sutgt, 2005, s.56). Zamanin varligi
ancak once ve sonranin kavraniimasiyla mumkun olacaktir. 2019 Yilinin dunyasinda
gecen filmde klonlarin yasantilarinda bir standartlastirma s6z konusudur. Herkes
belirlenmis olan tek tip zaman cizelgesine gore hareket etmekte ve tek tip kiyafetler
giymektedir. Uriin olarak tanimlanan klonlarin en fazla geng bir bireyin egitimine sahip
olmalari saglanmaktadir. Gunluk Uretim hatti isleri ve eglence faaliyetleriyle zihinleri
mesgul edilen klonlarin dig dinyayr sorgulamayip kendileri igin kurulan dizenin
getirdikleriyle oyalanmalari saglanmaktadir.

Heidegger'e gore insan dinyada var olur; insanoglu iginde yasadigi dinyada var iken,
bu dinyanin kurulumu da insanin kendi deneyiminden olusmaktadir (Heidegger, 2008,
s.54-65). Filmde, tim klonlar icin Uretilen birbirinin benzeri ve gercgekligi olmayan anilar,
klonlarin dogumlariyla birlikte zihinlerine aktariimaktadir. Klonlarin dis diinyaya kapali
bir mekanizma gibi ¢alisan mekanlarda yasamalariyla, gece-giindiiz gibi dogal fiziksel
zaman algisinin olmadigi, sirket tarafindan belirlenen yapay zamanlarla gunlik
yasantilarini strdirmelerine neden olmaktadir.

3.2. Mekan

Sinemada zaman imgesi ve hareket imgesinin gostergeleri araciligiyla beden mekan
iliskisinde 6zne mekansaldir. Farkli Olgceklerde mekan Uretimleri gorebilecegimiz
sinema, gecmis ve gelecegi birlestirerek, zaman ve mekéni bu cercevede bir araya
getirmektedir. Sinemada aslinda var olmayan mekan (non space) simdiki zaman
icerisinde yasamaktadir (Ulker, 2011, s.24).

Filmin ana temasinda da aslinda var olmayan utopik bir ada olgusunun vurgulanmasi
dikkat cekicidir (Sekil 1.). Klonlarin gergekliinde bu ada, blylk felaketten
etkilenmeyerek kurtulan dinyadaki tek doda parcasi olarak kalmistir ve bu Utopik
niteligini sinirlarin kaldirildig1 6zgur bir hayatin ancak burada yasanacagi dusincesinin
yaratilmasiyla kazanmaktadir. Bu ortama gonderilmek igin belirli donemlerde
duzenlenen cekilisleri kazanmak gerekmektedir ve her klon bu adaya gitmenin hayalini
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kurarak yasamaktadir. Filmde, klonlarin boéyle dogal bir mekanin varligina
inandiriimasinin amaci, aslinda klonlari Grln olarak kesilip kullanilacaklari mekana
gonullh olarak génderebilmek ve sistemin dizglin bir sekilde islemesini saglamaktir.

SEAN BEAN

Sekil 1. Filmde S6z Edilen Ada (Bay, 2005)

Filmin gectii ana mekan olarak dairesel formda insa edilmis tesiste, her yer
kameralarin ve guvenlik gorevlilerinin kontroll altindadir. Bireylerin fiziksel temaslari,
glnlik yasamsal ihtiyaclari ve sosyal iligkileri bu kontrol mekanizmasi ile
sinirlandinimaktadir. Bu durum bireyler (klonlar) Gzerinde psikolojik bir baski
olusturmaktadir.

Ana toplanma alaninda ¢ok sayida ekran bulunmakta ve o ekranlar vasitasiyla klonlara
seslenilmektedir (Sekil 2.). Tum mekanlarda goze carpan detay, aydinlatma ve renk
kullaniminin sinirlandirimis olmasidir. Aydinlatmalar beyaz ve mavi tonlarda belirli
noktalari 6n plana ¢ikaracak sekilde dizenlenmistir (Sekil 3.).

Sekil 2. Ana Toplanma Alani (Bay, 2005) Sekil 3. Yonetici Odasi (Bay, 2005)

Bu durum da yine mekanlarin ileri bir zaman diliminde, yuksek teknolojiyi yansitan
stabil mekanlar olmasina vurgu yapmaktadir. Ancak, i¢c mekanlarda kullanim amaci
gOzetilmeksizin brit beton, cam, celik gibi malzemelerle birbirine benzer ortamlar
yaratiimistir (Sekil 4-6). Sirkllasyon alanlarinda bu malzeme kullanimlari daha c¢ok
g6ze carpmaktadir (Sekil 7). Filmdeki tim mekanlarda, kullanici profili ve ihtiyaglar
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disunulmeksizin mekansal 6gelerde tek tiplestirme goérilmektedir. Tesis icerisinde
hicbir yerde dogal ortam olmadigindan i¢ mekan ylzeylerinde yapay doga elemanlari
tasvir edilmigtir (Sekil 8).

Sekil 4. Yemek Alani (Bay, 2005)

FN! .,,, i 3

———s

Sekil 8. Eglence Mekaninda Bulutlarin Yapay Tasviri (Bay, 2005)

Filmin son sahnelerinde gorebildigimiz dis dinya, 2019 yilina ait bir kent tasviri
niteligini tagimaktadir. Kent merkezinde yuksek yaplilar, kirlenmis ve kaotik bir kentsel
mekan, havada farkl ylksekliklerde yapilar arasinda giden tren hatlar distopik bir kent
imgesi yaratmaktadir (Sekil 9-11).
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Sekil 9-11. 2019 Yilina Ait Kent Tasvirleri (Bay, 2005)

3.3. Beden

Ada filminde zihnin, gicin ve iktidarin devami igin insanin 6lumlu bedeniyle olan
hesaplasmasi gorilmektedir. Sonsuzluga ulasma, yasama i¢cgldisi ve buna karsilik
bedenin zayifigi ve sonlulugu 6lime karsi bir direnis olusturulmasini gerekli kilmistir.
Filmin temasinda toplumun st gelir grubundan elit kesimi icin mumkin olan bu
Olumsuzlik kurgusu olusturulan klonlarla saglanmaktadir. Beden kavrami blyuk
sirketlerin elinde bir meta haline getirilerek kapitalizm etkisinde degersizlestiriimektedir
(Sekil 12, 13).

Sekil 12. Klon Uretim Alani (Bay, 2005) Sekil 13. Cenin Halindeki Klonlar (Bay, 2005)

Filmde klonlar zamanlari geldiginde, ya da baska bir deyisle sigorta poligesi olduklari
kisilerin organlarina ihtiyag duymasi halinde acimasizca kesilip bigilmeleri, sirketin
onlari birer sarf malzemesi seviyesine indirgemis oldugunu acik¢ca gostermektedir
(Sekil 14,15). Klonlarin isimlerinin bile, filmin kahramanlari Lincoln-6-Echo ve Jordan-2-
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Delta’da oldugu gibi seri ve model numaralarindan olugsmakta olusu onlarin nasil
nesnelestirildiklerinin bir baska gostergesidir. Gézetim ve kurmaca gergeklik temasi,
sirketin birkag bin kisiden olusan Uriin stokunu yeraltinda inga edilmis 6zel bir tesiste,
kendi yarattigi gercekliginin yanilsamasiyla kontrol altinda tutmakta oluguyla ortaya
cikmaktadir (Sekil 16).

Sekil 15. Klonlardan Organlarin Alinmasi (Bay, 2005) Sekil 16. Klon Stok Alani (Bay, 2005)

Klonlarin bilinglerine birbirinin benzeri hikayeler kazinmakta, bu durum gegmislerini
sorgulamalarini engellemektedir. Tesis etrafinda faaliyet gosteren dev projektorlerle
fiziksel gerceklikte de yanilsama yaratilarak bu durum desteklenmektedir.

Klonlar, tasvir edilen ada fikri kapsaminda iktidarin onlarin iyiligi ve mutlulugunu
gOzettigini (Sekil 17) dusundrken; klonlar kollarina yerlestirilen bilekliklerle bir denetim
mekanizmasi altinda, sahipleri ihtiya¢ duyana kadar yasatiimaktadir. Uyku halinde bile
sistemin denetimi altinda olan klonlar uyanmalarindan itibaren sistemin gozetimi ve
mudahaleleriyle karsilasmaktadirlar; érnegin tuvaletlerde bile tahlil edilmektedirler ve
diyetleri bu tahlillerin sonucuna gére belirlenmektedir. Ote yandan iginde yasadiklari
gercekligi sorgulamaya baglayan klonlar bedenlerine edilen midahalelerle aninda
etkisiz hale getirilerek diizen devam ettiriimektedir (Sekil 18-20).
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ikes beyaz giyiyor?
etmemek imkansiz.

Sekil 20. Klonlara Bedensel Miidahale (Bay, 2005)
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Filmin sonlarina dogru, Lincoln-6-Echo ve Jordan-2-Delta’nin tesisten kagis yolunu
bularak dis dinyaya ulasmasiyla, sistemde arizanin olustugu gerekcesiyle kusurlu
olarak uretildigi dislnllen doért serinin imhasina karar verilmektedir. Yetigkin klonlar
icin ‘Ada’ya gonderilecekleri’ vaadiyle toplu bir ¢ekilis duzenlenmekte (Sekil 21), cenin
asamasinda olan klonlarin ise yasam uniteleri dogrudan yok edilmektedir (Sekil 22).

Sekil 22. Klon Ceninlerinin imha Edilmesi (Bay, 2005)

Filmin bitis sahnesinde, tesisten kacmis olan Lincoln-6-Echo geri dénerek klonlarin
gercek dunyayl goérmesini saglamak icin sistemin kontrol merkezine girerek salteri
kapatmaktadir. Sistemin ¢okmesiyle yer altinda bulunan tesis zarar gérmekte ve klonlar
toplanma mekanina giren 1s131 takip ederek yerytzine ¢ikis yolunu bulmaktadir (Sekil
23). Klonlar bdylece dogduklari ginden itibaren gercek oldugunu disindikleri
dinyanin bir kurgudan ibaret oldugunu fark ederek gercek diinyaya ulasmaktadirlar
(Sekil 24-26).
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Sekil 24-26. Klonlarin Tesisten Gergek Diinyaya Cikis Anlari (Bay, 2005)

140



Mimarlik ve Yasam Dergisi Cilt: 1, No: 1, 2016 (127-142) Ayyildiz S., Mustak, S.

4. DEGERLENDIRME

Ada filmi, tasvir etmis oldugu distopik sistemde glinimuz toplumlarinda mevcut olan
cifte standartlara dikkati cekmekte, sistemin herkese esit davranmadigi, gézetim ve
kontrol mekanizmalarinin kisiler ve siniflar arasinda ayrimlar yaptigina ve gelecekte bu
ayirimlarin giderek buyulyebilecegdi uyarisinda bulunmaktadir. Film 2019 Yilinin kentini
ve yasam tarzini distopik 6gelerle yansitmaktadir. Kaotik bir kentsel mekana karsilik
ideal olarak tariflenen tek tiplestiriimis ic mekanlar ile aslinda mekansal kurguda da bir
celiski gbzlenmektedir.

Gecmis ve gelecegin olmadigl sonsuz bir “suan” icerisinde hapsolmus klonlar icin
zaman anlamini yitirmistir. Tek tip bir zaman cizelgesinde kontrol ve g6zetim altinda
birbirinin ayni fiziksel ve sosyal sartlarda ayni hayatlari yasamaya mahkum
birakilmaktadirlar.

Filmde gelecegin kapitalizm sistemi ve genetik mihendisliginin, insanlarin
nesnelestirimesinde nasil  kullanilabilecedine dair elestiriler  bulunmaktadir.
Klonlamayla ilgili bu uygulamalarin toplumsal hayat Uzerinde yaratabilecegi etkiler ve
Uretilen canlilarin haklarinin ne olacagi konusuna dikkati cekmektedir. Kendilerini birey
olarak goéren ve esitlikgi bir ortamda yasadiklarina inanan klonlarin bedenleri aslinda
insanlar icin organik birer meta haline gelmiglerdir.

Dogasi geregi esitlige dayali olmayan kapitalizm sisteminin, bu yeni teknikler ve
uygulamalari kullanarak kendine yeni pazarlar tretmek ve yeni Ustin siniflar yaratmak

ugruna insanlarin bu sistem icin bir basamak ya da sarf malzemesi olarak
kullanilabilecedinin 6rnegi gorulmektedir.
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iktidar, hiyerarsi ve erkeklik olgulari; birgok sanat ve sosyal bilim dalinda oldugu lizere sinemada da bazen
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1. GIRIS

iktidar olgusu, bireysel yonelimlerin ve toplumsal hayatin sekillenmesi noktasinda
oynadigi belirleyici rollin de etkisiyle, ¢esitli sanat dallari eliyle inceleme altina alinir. Bu
baglamda, konunun siklikla ve c¢ok cesitli yonlerden ele alindidi sanat dallarinin
basinda sinema gelir. Sinemada, 6zellikle 1980l yillardan sonra artarak ele alinmaya
baslanan ve iktidar olgusuyla sik sik yolu kesisen konulardan biri de erkeklik olgusudur.
Her iki konu baslhgi igin gecerli olmak Uizere, ele alinan herhangi bir konunun sinema
yoluyla etkili bir sekilde izleyiciye aktariimasinda ise disipline ait senaryo, goruntu
yonetimi ve kurgu gibi temel sinematik unsurlar yaninda mekén kavraminin yeri ve
kullanim bigimlerinin de énemli bir yeri vardir. Bu cercevede makalede, iktidar iligkileri
ve evrelerini inceleyen, merkezde yer alan bir unsur olmasa da erkeklik olgusunu c¢esitli
yonleriyle irdeleyen ve mekansal 6geler ile mekan kullanimini etkin sinematik anlatim
ogeleri olarak kullanan 2015 yili yapimi Turk filmi Sarmasik ele alinacaktir. Film esas
olarak yukarida belirtilen konu basliklarini ele alma noktasinda izledigi yontemler, tercih
ettigi sinematik yaklasim ve araclar ve hikayesi yoluyla iletmek istedigi mesajlar
cercevesinde incelenecektir. Filmin merkezinde iktidar iligkileri Uzerine bir inceleme yer
almakta ve bu ydnilyle politik sinema 0zellikleri barindirmakta olup, makalenin
kavramsal cercevesi olusturulurken bu konu basliklarini esas alan bir yaklagim
sergilenecektir. Bu baglamda, konuya iliskin film c¢alismalar literatlirini de gbz énline
alan film okumalari gercgeklestirilirken, politik sinema kavrami ve benzer politik sinema
orneklerinin incelenmesi Uzerinden de bir tartisma yuritilecektir. Ote yandan,
karakterler ve aralarindaki iletisimin incelenmesi Uzerinden filmde iktidar iligkilerinin ele
alinma bicimine dair degerlendirmeler de vyapilacaktir. Erkeklik olgusu ise filmde
genellikle stiregelen iktidar micadelesinin bir pargcasi olarak ortaya ¢iktigi icin, agirlikh
olarak cinsiyetcilik ya da cinsellik bazinda ifade ettigi anlamlar Gzerinden degil, iktidar
iliskileri noktasinda teskil ettigi yer Gizerinden ele alinacaktir.

Yazinin ilk béliminde filmin olay 6érglsu, karakterleri ve ele aldigi konulara iligkin
sinematik dzellikleri ana hatlariyla ele alinacaktir. Sonraki kisimda ise iktidar iligkileri ve
hiyerarsi temalari; benzer sinema Ornekleriyle karsilastirmali okumalar yapilmasi,
sahne okumalari ve karakter ¢ozimlemeleri yoluyla ele alinarak; filmin konuya nasil
yaklastidi ve hangi pencerelerden baktigina dair analizler yapilacaktir. Sonrasinda ise
erkeklik olgusu, filmde teskil ettigi yer ve iktidar olgusu ile iliskisi noktasinda nerede
durdugu Uzerinden tartisilacaktir. Son kisimda ise, filmin anlatmak istedigi hususlari
etkili bir sekilde izleyiciye aktarmasinda belirgin bir rol oynayan sinematik mekan
kullanimlari ele alinacak olup, sonu¢ boliminde de ele alinan tum konulara dair genel
bir degerlendirme yapilacaktir.

2. SARMASIK FiLMi: OLAY ORGUSU VE SINEMATOGRAFIK OZELLIKLERI

Yonetmen Tolga Karagelik'in Gise Memuru'ndan sonra ikinci uzun metrajli filmi olan
Sarmasik, gerek yurt icinde, gerekse yurt disinda pek ¢ok festivalde gosterilerek cesitli
oduller ahr.? (Sekil 1) Psikolojik gerilim tiriinde bir film olan Sarmasik, Afrika’ya
giderken armatorinin iflas etmesi Gzerine liman otoritesinin emriyle demirlemek
zorunda kalan bir yik gemisinde gecer (Sekil 2). Filmin hikayesi, denizcilik hukuku
geregince haciz kaldirllana kadar gemide kalmasi gereken bes gemici ve kaptan
Beybaba arasinda, “gemi durdukca ve dénise dair haber ¢ikmadik¢a” ortaya ¢ikan
huzursuzluk, c¢ekisme ve gerilimler cercevesinde sekillenen iktidar iligkileri Uzerine

2 Film, 2015 yili Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde En iyi Film, En iyi Yénetmen, En lyi Senaryo ve En iyi Erkek
Oyuncu” oddllerini ahr. Ayrica pek ¢ok uluslararasi film festivalinde gosterilen film; “Britanya’nin en blyuk film
festivallerinden biri olan East End Film Festivalinden ‘En lyi Film’ 6dili” ve Italya’nin kayda deger film festivallerinden
biri olan “17. Cinema Europa Festivali'nden de Cinemaeuropa 6dulleriyle” déner (Kltir Servisi, 2016).
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kuruludur (Gunerbiyik, 2015). Film, Samuel Taylor Coleridge’in Yasli Gemici adl siir
kitabindan alinan ve hikayenin akisina iligskin ipuclari vererek anlatimi tamamlayici bir
islev goren dizelerle, U¢ pargaya bolinmek suretiyle ilerler. “Karakterlerin gegmisine
dair kiguk bir fikir verme ve gemi hiyerarsisini izleyiciye aktarma” dislncesiyle ana
karakterlerin tek kare gorintilerinin oldugu acilis sahneleri ile baslayan film;
“karmasa”’nin hakim oldugu ve gemide mevcut hiyerarsik yapi ile sonrasinda kalacak
karakterlerin tanitildidi, bunu izleyen 20 dakikalik bélimle devam eder (Karagelik,
2015b). Bu cercevede filmin basinda bir seylerden kagma halinin anlatildigi dizelerde
de vurgulandidi Uzere, gemide kalan karakterlerin bir bolumunun, dnceki hayatlarina ait

sorunlardan kagarak gemiye geldikleri goralir.

Sekil 1: Film, 2015 yili igerisinde gesitli ulusal ve uluslar arasi film festivallerinden ddiller
alir. (Kaynak: http://www.beyazperde.com.tr)

Filmin ikinci béluminde ise geminin durarak iglevsizlesmesi, hiyerarsinin anlamini
yitirmesine ragmen etkinligini sirdurmek istemesi ve temel yasamsal ihtiyaclarin dahi
karsilanamaz hale gelmeye baslamasi sonrasinda karakterler arasinda ortaya ¢ikan
gerilim ve iktidar micadelelerine taniklik edilir. Son bdlum ise, caresizlik duygusunun
zirveye cikmasi ve iktidar etkisinin dayaniimaz hale gelmesi ile birlikte ¢catisma ortami
ve otorite miicadelesinin zirveye tasindigi, karakterlerin paranoyaklasma ve cildirma
emareleri gostermeye basladigi ve fiziksel siddetin aciga c¢iktigi bir siirecte ilerleyerek,
izleyici yorumuna agik bir sonla film tamamlanir.

Sekil 2: Filmde kullanilan yiik gemisi (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-
sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Demirleme alanina goétirilerek baglanan geminin hareket ettirilmesini zorunlu kilan
anlarda gorev yapmak icin gemide kalan alti kisiden “biri zabit, ikisi gemici, biri
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makineci, biri mutfak gorevlisi ve sonuncusu da usta gemicidir.” (Korkut, 2015) (Sekil 3-
4) Filmin ana karakteri olan Cenk, iktidara karsi ilk tepkiyi veren, gemi éncesi hayatinda
dolandiricilik yapan ve uyusturucu kullanan bir karakterdir. (Sekil 5) ismail ise filmin
sonuna kadar Beybaba’'nin otoritesine boyun egen ve hiyerarsik yapida bu otoriteyi
Beybaba adina kullanan muhafazakar bir kisidir. Nadir karakteri de maddi zorluklar
nedeniyle gemide kalmak zorunda olan, otoriteye saygili ve gemideki durumun etkisiyle
bunalima girerek zaman zaman intihara meyleden bir kigidir. Cenk’in gemideki en yakin
arkadas! olan Alper ise “gemicilikte acemi” olan ve yine gemiye onceki hayatindan
uzaklasmak icin gelen “kes” bir tiptir (Gonulselen, 2015). Diger bir karakter ise, adinin
soruldugu bir sahne disinda film boyunca hi¢ konugsmayan ve bir sire sonra fiziksel
varligi da belirsizlesen, ancak gucli metafizik etkisi film boyunca devam eden makineci
Kart figlraddr. Son karakter ise hiyerarsinin en basindaki kisi olarak gemide film
boyunca hikim siren gerilimin ana kaynagi olan kaptan Beybaba’dir. Yonetmen
Karacelik, filmdeki bu karakterlerin ve yazdidi gemi hikayesinin butuntyle kurmaca
olmadigini, bircogunu yapmis oldugu gemi yolculuklarinda biriktirdigi goézlemler
sonucunda belirledigini, tim bu karakterler ile bahse konu gemi hiyerarsisinin gercekte
de var oldugunu ve burada mevcut “sosyolojik yapi ile hiyerarsiyi didaktik olmadan
anlatmaya calistigini” ifade eder (Karacelik, 2015b). Filmde dikkat edilmesi gereken
diger bir husus da, 6zellikle son bolime hakim olan metaforik anlatim Gzerine kurulu
sinema dilidir. Yonetmen, gemide iglerin iyice icinden c¢ikilmaz bir hale geldigini
simgeleyen salyangoz ve sarmagsik gibi metaforlar kullanir. Sinemada “koér goéze
parmak metaforlar” kullanmanin “anlamlandirmayi” dogurdugunu ve bunun da “hissi
oldurdugund” ifade eden yonetmen Karacelik, “farkli anlamlara ¢ikabilecek” metaforlar
kullanarak “gergeklik duygusunu kaybetmeyi” amacladigini ve “esas yaratmak istedigi
seyin his ve gerginlik” oldugunu ifade eder (Karacelik, 2015b).

Sekil 3: Beybaba hari¢ gemide kalan 5 kisi (Onden arkaya: Nadir, ismail, Alper, Cenk ve
Kirt) (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Sekil 4: Diger mirettebatin gemiden ayrihigi (Kaynak:
http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)
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Sekil 5: Filmin ana karakteri Cenk
(Kaynak: http://ekrandedektifi.com/sarmasik-ayni-geminin-insanlari/)

Filmin iktidar iligkileri GUzerine odaklanmasi ise, yonetmenin toplumsal gelismelerden
etkilenmesinin bir uzantisidir. Filmini, “iktidari inceleyen ve ortaya koyan; o gergin ve
baskici ortamin beni cekmeye zorladidi bir filmdir’ seklinde ifade eden yonetmen, bu
etkilesimin bir yansimasi olarak guncel sosyo-politik konulara iliskin pek ¢ok
gondermeye filminde yer verir (Karacelik, 2015a). Bu noktada, politik sinema 6zellikleri
barindirdigr goérulen filmde, bireysel psikoloji ve iligkilere egilen ve izleyiciyi
karakterlerle 6zdeglesme dislncesine sevk eden bir sinema dili gbze carpar.
“Yénetmenin yarattidi mikro dinyanin, hepimizin icerisinde yasadigi makro dinyanin
temel toplumsal celigkilerini yansitan bir ayna”si niteligine belli dlgtide haiz olmasi, filmi
ister istemez politik sinema eksenine de c¢eker (Gonulselen, 2015). Bu noktada,
“filmlerin herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir bigimini
olusturmak Uzere secilmis ve birlestiriimis temsili 6deler yoluyla birtakim tezler ileri
surdigund” ve “politik anlamlarini da daha cok icerdikleri tezlerde, kullanilan somut
temsil stratejilerinde ve yarattiklari muhtemel etkilerde aramanin gerekliligini” ifade
etmek gerekir (Ryan & Kellner, 2010, s. 18-19).® Bu baglamda, Sarmasik’in igerdigi
karakterlerin toplumsal katman ve konular yansitan temsili yonler barindirmasi ve
hikayesinin glincel sosyo-politige dair géndermeler icermesi, onun bir politik sinema
ornegi olarak da degerlendirilmesini gerekli kilar.

3. IKTIDAR iLISKILERiI VE SARMASIK FiLMi

Sarmasik, belirli bir politik konuya odaklanan bir film olmasa da, “Turkiye’de yasanan
toplumsal/tarihsel sireglere iliskin hegemonik séylemin sundugu bakis agisinin disinda
gorme/disinme bigimleri edinmeye” ve “izleyiciyi ezberini bozmaya yoneltmesi
nedeniyle “yeni politik sinema” kategorisinde degerlendirilebilecek bir filmdir (Suner,
2006, s. 289). “Yeni politik sinema” kavrami, “1990lardan itibaren yasanmakta olan
toplumsal ve siyasal dénlisimin bir sonucu olan, politik olaylari konu almanin étesinde
ortak bir sinema anlayisi ya da elestiri tavri icermeyen, tematik olarak temel meselesi
dogrudan aidiyet ve kimlik sorunsali olan ve nesnel ve disaridan bakan bir temsil
anlayisi yerine 6znellige, 6znel algi ve deneyime vurgu yapan” filmleri tanimlamak
Uzere kullanilir (Suner, 2006, s. 255-257). Bu cercevede Sarmagik da, 1990N yillarda
cekilen Isiklar S6nmesin (Reis Celik, 1996) ve Hosgakal Yarin (Reis Celik, 1998) gibi
filmlerle baslayip 2000li yillarda Filler ve Cimen (Dervis Zaim, 2001), Hicbir Yerde
(Tayfun Pirselimoglu, 2002) ve Yazi Tura (Ugur Yicel, 2004) gibi filmlerle devam eden
ve son donemlerde cekilen Tepenin Ardi (Emin Alper, 2012) ve Abluka (Emin Alper,
2015) filmleriyle giinUmuze kadar gelen politik sinema 6rneklerine benzeyen bir “yeni

3 Filmler toplumsal yasamin sdylem bigimlerini (bigim, figiir ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde
aktarirlar. (Ryan & Kellner, 2010, s. 18-35).
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politik sinema” érnegidir.* Zira Sarmagik da, iktidar ve hiyerarsi gibi olgularin degisen
kosul ve roller gergevesinde gegcirdigi evreleri mercek altina alirken politik temalara
edilen ve aidiyet ile 6znellik gibi kavramlara vurgu yapan bir sinema dili kullanir.

Bu noktada, “yeni politik sinema” kavrami ekseninde Sarmasikla benzerlikler arz eden;
onunla c¢cok yakin dénemlerde ve her ikisi de ayni yonetmen eliyle cekilmis olan
Tepenin Ardi (2012) ve Abluka (2015) filmlerini de iceren karsilastirmali bir film
okumasi uzerinden ilerlemek yararl olabilir. Tepenin Ardi, toplumsal hayattan uzak bir
ortamda yasayan Faik’i, iki torunu ve oglunun ziyaret etmesi sonrasinda gelisen ve
“militarizm, erkeklik, bir slire¢ olarak ‘6teki'nin nasil kuruldugu ve cemaat-aile iligkileri”
gibi konulara el atan bir filmdir (Konuslu, 2013). Bir yandan, aile igi erkeklerin
blylkbabaya paradoksal bir sekilde duyduklari ezilme ve hayranlik duygulari
ekseninde erkeklik kaltirind mercek altina alan; 6bir taraftan da “silaha merakli kiigik
torun ve Gineydogu'da yaptigi askerligin travmalarini atlatamayan” buyik torun
olgularinin katkisiyla Kirt sorunu ve militarizm konularini igleyen filmin merkez
temasini ise “disman yaratma” ve “Gtekilestirme” olgulari olusturur (Ercivan, 2013).
Tepenin Ardi, icerdigi karakterlerin toplumsal hayatta karsiliklari distnilerek segilmis
olmasi, mevcut sosyo-politik sorunlara temas etmesi ve “6tekilestirme” ile erkeklik gibi
konulara deginmesi itibariyla Sarmasik’la benzerlikler arz eden bir “yeni politik sinema”
ornegidir. Ote yandan, Tepenin Ardrnda “Otekilestirme” ve “dismanlastirma”
kavramlar filmin merkezinde yer almakta iken, Sarmagik'ta ise iktidar iligkileri konusu
filmin ana inceleme sahasini olusturur.

Yénetmeni Emin Alper tarafindan “politik psikolojik gerilim” olarak tanimlanan Abluka
filmi ise, “iki kardesin hikayesi etrafinda” gecen ve “gercekle kurmacay!” bir araya
getirerek distopik bir atmosfer yaratan bir filmdir (Alper, 2015). Kaotik ve karanlk bir
evrenin yaratildigi film, bizi “kistinimighk ve yodun baski ureten bir abluka ortaminda
normalini kaybetmis karakterlerle tanistirir.” (Irmak, 2015) iki kardes o©zelinde
karakterlerin “gecirdikleri psikolojik degisim/dagiima”; yani bir anlamda yasadiklari
“psikolojik abluka durumu” ise mahalle olgeginde gerceklesen fiziksel abluka
durumunun mikro diizeyde de yasandigini gosterir.” (Irmak, 2015)°> Ote yandan filmde,
kopeklerin belediye tarafindan oldirtlimesinin istenmesi ya da c¢oplerin yakilmasi
hususlarinda géruldigl Gzere toplumsal konulara dair géndermeler yer alir. Bu
anlatilanlar gergevesinde Sarmagik ve Abluka arasindaki en can alici benzerlik ise, her
iki filmin de “otoriteyi sorgulayamamis ve onun madgduru olmus klguk insan’larin
hikayelerini anlatiyor olmasidir (Acaroglu & Gulnerbiylk, 2015). Farkli bicimlerde de
olsa her iki film de, baski ve otoritenin etkin oldugu ortamlarda gec¢cmesi, icinden
cikilamayan kaotik atmosferler icerisinde ilerlemesi ve insanlarin gergeklerle baglarini
yitirerek psikolojik anlamda degisim yasamalari itibariyla pek c¢ok ortak yo6n
barindirirlar. Ote yandan, Sarmagik filmi ile gerek Tepenin Ardi, gerek de Abluka
filmleri arasinda sinematografi, kurgu ve mekan gibi sinematik unsurlar baglaminda ¢ok
ciddi benzerlikler gbze carpmaz.

Sarmagik filmini, iktidarin evreleri Uzerine bir inceleme yapma duguncesi Uzerine
sekillendiren ydnetmen Karagelik’in filmine mekan olarak bir yik gemisi se¢mis olmasi
tesadufi degildir. Zira yluk gemilerinde egemen olan hiyerarsik yapi ile cesitli toplumsal
kurumlar icerisinde siregelen iktidar iligkilerinin teorik ve pratik yonlerden benzerlikler
arz ettigi gorular. “Seyir halinde bir gemide, yonetenler ile yonetilenler arasinda net bir

4 Bu filmlerin buyuk bélimul anlatim o6zellikleri itibariyla Turk Sinemasi’'nin 6zellikle 1970lerde belirginlik kazanan
toplumcu gercekgi temsil anlayisiyla, politik hiciv gelenegiyle ve toplumsal sorunlar karsisinda takindigr “himanist”
yaklasimla sureklilik géstermektedir (Suner, 2006, s. 255).

° Bu bir yandan iki kardes hikayesi. Isin politik tarafi gok &n plana gikiyor. Filmi bu nedenle ‘politik psikolojik gerilim’ diye
tarif ediyorum. (Acaroglu & Gunerblyuk, 2015)
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katmanlasmanin” oldugu, “herkesin bir altiyla konustugu ve hiyerarginin en Gstlindeki
kisinin en alttakilerle temasa ge¢cmedigi”, hatta “ylzinu bile nadir gérdigu ¢cok sert bir
hiyerarsi” gézlemlenir (Gonulselen, 2015). Filmin ilk bélimiunde, kaptan Beybaba’nin
yemege gelisi esnasinda c¢alisanlarin ayaga kalkigi ve ust kademede olan birinin
yemekte Alper’i yanina cagirdiginda onun askeri nizami andirir bir sekilde durarak
cevap verdigi sahnelerle bu hiyerarsi izleyiciye aktarilir. Ancak filmde geminin durmasi
ile birlikte ortaya ¢ikan yeni durum sonrasinda bu hiyerarsik struktir ve Beybaba’'nin
iktidari bir anda anlamini vyitirir. Hikayesini, iktidarin bu durum degisikligi sonrasi
gecirdigi evreleri anlama dulstincesi Uzerine kuran yonetmen, filmini su ctumlelerle
dzetler; “islevini kaybetmis bir otorite hiyerarsiyi devam ettirmek igin neler yapar ya da
goze alir ve hangi evrelerden gecer. Gemi artik gitmiyorsa gemi degildir. Peki, o zaman
kaptanla biz ne yapacagiz?” (Karacelik, 2015b). Bu baglamda ydnetmen, iktidarin
“otoritesini kaybettigini anladigi anda tekrar kontroli almak icin neler yaptigini ve
karsisinda yer alan karakterlerin de bu degisime verdigi fiziksel ve duygusal tepkileri ve
yasadiklari kirilmalari gérmeyi amacladigini” ifade eder (Karagelik, 2015b).

Filmde iktidarin evrelerini yonetenler ve yonetilenler Gzerinden anlamaya dair yapilacak
bir okumada ilk ele alinmasi gereken karakter, hikayenin ilerleyisinde en belirleyici
unsur olan kaptan Beybaba’dir. Geminin durmasi sonrasinda, iktidarin dogasi geregi
otoritesini surdirmek isteyen Beybaba, bunu basarmak icin film boyunca cgesitli yollar
dener. Bu gercevede, murettebat tizerinde ilk olarak muhbirlige dayali, daha esnek bir
yonetim sergileyen Beybaba, zaman icerisinde otoritesinin sarsildigini gériince, énceki
durumla gelisir bir sekilde daha sert, dislayici ve insanlari birbirine dislirmeye calisan
bir yonetime gegis yapar.® Ornegin, geminin durmasi sonrasinda asgari yasam
gereksinimlerinin karsilanamaz hale geldigi bir ortamda bile, Cenk tarafindan kendisine
jest olarak gonderilen sucugu otoritesini sarstigini disundigu icin sert bir tepki ile
reddeden Beybaba, durumun gerektirdigi insani yaklasimi sergilemek yerine; bunu
daha baskici bir ydénetim bicimine gegis igin gerekge olarak kullanir. Dolayisiyla kendi
varhgini surdirebilme adina; empati ve iletisime dayal bir idare yerine, oncelikle
hiyerarginin keskin bir sekilde ve her sartta korundugu ve sadece onun izin verdigi
Olcide bir diyaloga prim verir. Bunun yaninda, iktidar giici azalan Beybaba; 6rneklerini
hiyerarsinin en kati uygulandigi yerlerden biri olan hapishanelerde gérdigimiz “statl
tahakkim(” yolunu da devreye sokar ve tim miurettebati karsisina dizerek “kifretme,
tehdit” ve algaltma gibi tahakkim bicgimleriyle otoritesini geri kazanma yolunu dener
(Oztiirk, 2012, s.171) (Sekil 6). Bu yollarla, Foucault'un da ifade ettigi tizere “disipliner
iktidarin terbiye etme” gorevini yerine getiren Beybaba, esas itibariyla murettebati
“disipline ve terbiye etme” ve “itaatini’ saglama amacini guder (Foucault, 2006).
Otoriteyi bu yollarla saglama girisimlerinin sonugsuz kalmasi neticesinde Beybaba,
filmin son kisminda her yeri saran sarmasiklarla da simgelendigi lzere, zirveye ¢ikan
kaos ve paranoya ortamina ¢6ziim bulamayarak uzaklasir ve kendini izole eder.’ (Sekil
7)

6 Cenk’le yasadigi tartismayi Beybaba'ya tasiyan ve Cenk'in istiine yiriidigini sdyleyen ismail’e, Beybaba'nin
“Ustlerine varma, birkag¢ giin rahat birak” dedigi sahnede de gorildigl Uzere Beybaba'nin ilk etapta daha yumusak bir
iktidar dilini tercih ettigini goruraz.

! Ornegin filmin sonlarina dogru Beybaba, gece yatti§i odanin kapisinin éniinde, igeri girmeden gélgesiyle kendisine
gorlnerek bir tir psikolojik tehdit gergeklestiren insandan korkar, ancak higbir tepki vermez.
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Sekil 6: Otoritesinin sarsildigini diisinen Beybaba; kiifiir, alcaltma ve sertlik yollariyla gliciini
geri kazanmaya calisir. (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-
film-izle.html)

Sekil 7: ismail’in yarilan kafasindan gikan sarmasik, gemide her yeri saran kaos ve paranoya
atmosferini simgeler. (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-
izle.html)

Gemideki diger bir iktidar aygiti, Beybaba'ya muhbirlik yapan ve onun gemideki
otoritesini miirettebata aktarma islevini géren ismail karakteridir. Filmin sonuna kadar
Beybaba'ya sorgusuz sualsiz itaat eden ve zaman zaman onun otoritesinden rol
devsiren bir profil gizen Ismail, gemide Beybaba’'nin iktidarinin devamlihgini saglamak
icin de elinden geleni yapar. Bu yonleriyle, Adorno’nun ifade ettigi (2003, s. 300-306) ve
otoriter kisiligin temel niteligini olusturan “cift degerlilik 6zelligini” barindiran ismail;
tarinte ve ginimuizde de cgesitli karsiliklari olan “kendisinden daha guclu bir otoriteye
kosulsuz boyun edme ve daha zayif olani ezme” tavrini sergiler.® Beybaba'nin
iktidarina karsi en sert tepkiyi gosteren kisiyse Cenk'tir. Geminin demirlemesi
sonrasinda ortaya ¢ikan zor kosullar nedeniyle gittikge paranoyaklasan Cenk, Alper’le
birlikte iktidarla gerginlik dozu film boyunca yuikselen bir ¢atisma surdurtr. (Sekil 8)
iktidara karsi isyanin ilk fitilini de, ismail'in kendisine verdigi “gliverteyi yika” talimatina,
hiyerarsinin anlamsizlastigini disinmesinin de etkisiyle “bana Beybaba agziyla
konusma” diye cevap vererek ve kendisine edilen kiflir sonucu olayi kavga boyutuna
vardirarak Cenk atesler.® (Sekil 9) Ote yandan, film boyunca g¢ogunlukla ismail
Uzerinden yuruttlen bu tepki verme ve baskaldiri hali, iktidarin ana temsilcisi olan
Beybaba'ya pek yansimaz. Beybaba'ya, sadece murettebati sert bir sekilde azarlamasi
sonrasinda arkasini donup giderken, vurma hedefi olmadan arkasindan atilan bir ¢ekic
yoluyla somut bir tepki gosterilir ki; bu da Beybaba’'nin arkasini déndiginde kimsenin
cekici ben attim dememesi ve Cenk'e verilen “cekici cantaya koy” emrinin onun
tarafindan yerine getiriimesiyle son bulur. S6z konusu iktidar tahakkimudndn film

8 . . . i o . - .
“Adorno’ya gore, otoritaryen karakterin kuvvetle 6zdeslesmesi, ‘asadr’ olan her seyin yadsinmasiyla birlikte gider.
Otoritaryen karakter, bitiin i¢ grupla ve aileyle 6zdesleserek otoriter disiplini kendi kendine dayatabilmektedir.” (Oktan,
2008, s. 152-166)
Cenk’in isyankar yonu, futbol diinyasinda benzer bir kimlik tasiyan Adana Demirspor formasini giymesi ve ona ait olan
‘Simsekler’ tezahuratini yapmasi yoluyla sembolik olarak izleyiciye aktarilir.
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boyunca agsilamamasi halinin, basta Cenk olmak tzere tim miurettebat nezdinde bir tir
kaotik kabullenmislik psikolojisi dogurdugu; bunun da filmin sonunda zirveye ¢ikan ve
tim gemiye sirayet eden bir caresizlik ve bunalim haline sebebiyet verdigi goéruldr.
Esasen filmin sonunda ismail’in yarilan kafasindan gikarak her yeri saran sarmasiklar
da bir metafor olarak bu caresizlik ve ¢6zimsuzlik duygusunun tim gemiyi sarmasini
simgeler. Salyangoz metaforu da benzer bir sekilde, Kirt'iin ortadan kaybolmasi ve
gemide islerin iyice sarpa sarmasli siUrecinde ortaya ¢ikan ve filmin sonunda tam bir
kaos halinin dogmasi ile birlikte geminin guvertesini kaplayan bir tir “lanet” durumunu
imler.’® (Sekil 10)

Sekil 8: Cenk'in filmin sonunda zirveye ¢ikan bunalim ve kontrolden ¢ikma hali (Kaynak:
http://lwww.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Sekil 9: iktidara kars! ilk tepkinin, Cenk’in ismail’e “bana Beybaba agziyla konusma” deyisiyle
verildigi sahne (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-
izle.html)

Sekil 10: Salyangoz Metaforu (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-
yerli-film-izle.html)

iktidar iligkileri baglaminda bulundugu yerin belirleyici bir rolii olmasi nedeniyle
irdelenmesi gereken diger bir karakter de, filmin bir noktasinda ortadan kaybolan ve
sonrasinda hayalet gibi zaman zaman goériinmeye devam ederek, hem varli§i hem de

10 “Yasl Gemici’'nin Albatros’u 6ldirmesiyle Cenk’in Kirt'i 6ldiirmesi birbiriyle bagdasiyor. Gemiyi saran lanet ise o an
basliyor. Lanetin baslama zamaniyla neredeyse paralel ilerleyen ‘salyangoz metaforu’ psikolojik gel-gitlerin zirve
noktasina ulastigi anda yadsinamayacak duruma geliyor.” (Durmaz, 2015)
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yokluguyla herkes tzerindeki etkisi film boyunca devam eden Kaiirt figuradur. Kendisine,
gundemde olan toplumsal bir soruna dair temsili bir kimlik de bicilen bu figlr, flmde de
gercek hayatta oldugu gibi c¢ozilemeyen ve bu yoniyle de suregelen iktidar
miicadelesinin kaderini tayin edebilecek derecede belirleyici olabilen bir soruna karsilik
gelir. Filmin ana unsurlarindan biri olan Kiirt figurd, filmde politik baglamin en géruntr
hale geldigi karakter olma huviyetini tasir. Netice itibariyla filmin sonuna kadar
kirlamayan iktidar hegemonyasi ise son sahnede Cenk'in ismaile sordugu
“Beybaba’nin anahtari sende mi?” sorusuna kadar siirerken; soruya cevaben ismail’in
bakigi ile birlikte o andan itibaren ortaya ¢ikmasi muhtemel bir ortak hareket etme ve
tepki verme halinin isareti verilerek, ydnetmen penceresinden duruma nasil
yaklasilmasi gerektigine dair bir yorumla film sonlandirilir.

4. SARMASIK FILMI’NDE ERKEKLIK VE IKTIDAR iLiSKiSi

Sarmasik, iktidarin gecirebildigi evreler ve bunun insan psikolojisi tzerindeki etkilerini
inceleme dustncesi Uzerine kurulu bir film olmakla beraber, 1980’lerden itibaren Tirk
Sinemasi'nda artis gosteren ve erkek merkezli konular ile erkek diinyasina dair yagsam
bicimleri lzerine odaklanan filmlerle de benzerlikler arz eden yénler barindirir.*
Tamamen erkeklerden olugan ve erkek mekénlar ve iligskiler barindiran bir yuk
gemisinde gecen bu filmde, bahse konu iktidar miicadelesini etkileyen ve “erkekler
arasindaki iligkileri kontrol eden ataerkil bir dizen” gbze carpar” (Arik, 2009, s.194).
“Kendisini ‘kadin olmamak’ Gizerinden tanimlayan bireylerin olusturdugu homososyal bir
topluluk” olan gemi murettebati, “kendine has hiyerargik bir yapiya sadik kalarak
gelistirdigi muhabbetler Uzerinden” ister istemez bir “hegemonik erkeklik” dinyasi insa
eder (Umut, 2007).*? Bu baglamda filmde, “hegemonik erkeklik” dzellikleri gésteren
davranig bigimlerinin egemen oldugu (kufur, siddet vs.) bir gemi ortami s6z konusudur.
Burada “hegemonik erkeklik” kavrami, “erkedin cinsiyet temelindeki statlislnin, kendi
cinsiyetindeki bireylerle arasinda kurdugu iliskide belirleyici bir kategori’ye karsilik gelir
(Connell, 1998)."* “Hegemonik erkeklik” daima kadinlarla ilgili oldugu kadar, ikincil
konuma itilmis cesitli erkeklik bigimleriyle ilgili olarak da insa edilmektedir. Farkl
erkeklik bicimleri arasindaki etkilesim, ataerkil bir toplumsal diizenin igleyis biciminin
ayrilmaz bir parcasidir” (Connell, 1998, s. 245). Dolayisiyla, film Gzerinden konuyu ele
alma noktasinda, “sadece kadinhga karsi egemenlik addeden pratikleri degil, erkekligin
coklu bir tanim kapsaminda farkh tirde erkeklikler karsisindaki hallerini gérme”
distncesini iceren bir yaklasimin esas alinmasi gerekir (Arik, 2009, s. 185). Zira “tek
tip bir erkeklik yoktur; her biri gliciin farkl pozisyonlariyla i¢ ice ge¢mis farkh pek ¢ok
erkeklik vardir.” (Connell, 2005) Elbette ki gemi hiyerarsisi ve iktidar aygitlarinin filmin
son sahnesine kadar asli etken oldugu bir ortam s6z konusudur. Ancak, “Kiesling'in de
dedigi gibi erkekligi anlamak i¢in baglangi¢ noktasinin, erkek-kadin karsithgindan ote,
erkekler arasinda uygulanan asimetrik egemenlik ve itibar unsurlarinin analizi” (1997,
s. 65-86) oldugu dusundldiginde, filmde erkeklige dair unsurlar ile iktidar iligkilerinin
bir arada oldugu ve hatta karsilikli olarak birbirini etkiledigi durumlar karsimiza ¢ikar.
(Arik, 2009, s. 185)

Bu noktada, Sarmasik filmi gibi gemide gecmesi, erkeklik olgusunu Sarmasik filmine
gore daha merkezde incelemesi ve bu yonleriyle de bize karsilastirmali okuma imkani
sunabilmesi nedenleriyle 1998 yili yapimi Gemide (Serdar Akar) filmine ayri bir
parantez acmak gerekir. Yonetmen Karacelik, “kendi filminde iktidar veya Kigilerin
psikolojik ¢oklisunin erkekliklerinden daha 6nde oldugunu” ve “Gemide’de geminin

1 Bu dénemde gekilen ve gergin, bunalimli ve kirilganliklari olan erkek hikayeleri anlatan filmlerden bazilari Gemide
Serdar Akar-1998), Yazi-Tura (2004 — Ugur Yicel) ve Cogunluk'tur (Yice, 2010).

“Hegemonik erkekligin insasinda zorunlu bir durak olarak gorilen homososyalligin en énemli 6zelligi kadinlardan
izole bir ortami gerektirmesidir (Yigit, 2015).

“Hegemonik erkeklik kavramiyla anlatiimak istenen, iktidarin kultirel kodlarla 6zel alanin da igine girerek toplumsal
yapida mesruluk kazanmasidir.” (Tasitman, 2012, s. 126).
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siginilacak bir mekan iken, Sarmagik’ta hapishane” haline donustugunu ifade ederek iki
filmin birbirinden farkli oldugunun altini gizer (Karagelik, 2016). Ancak her iki filmin de;
Gemide’nin giris sahnesinde ifade edilen “Bir memleket gibidir gemi. Her sey duzenli ve
kontrol altinda olmalidir. Kaidelere uyulmalidir, kanunlara, nizamlara..” ifadelerine uyan
gemilerde gecmesi ve birgogu kendi gercekliklerinden kacan ya da gidecek yerleri
olmayan karakterlerden olusmasi, aralarinda ciddi benzerlikler olduguna isaret eden
durumlardir. Gemide, 4 kisilik bir murettebattan olusan ve “Laleli’de demirli halde
bulunan bir kum kosterinde gecen”; “cinayet, hirsizlik, tecaviz, igicilik ve bolca erkek
muhabbeti iceren; memlekete, istanbul'a ve erkeklige dair’ bir filmdir’ (Gunerbilyuk,
2015). Filmi tanimlayan basliklar bile esas itibariyla ‘cinsiyet’ ve ‘erkeklik’ temalarinin
hikdyede kapladigi yer hakkinda fikir verir. Karakterler arasinda farkli hegemonik
erkeklik kategorizasyonlarinin goézlemlenmesi ve “hikdyenin neredeyse tamaminin
gectigi gemi” 6rnedinde goérildiglu UGzere homososyal ortamlarin vurgulanmasi gibi
unsurlar yoluyla filmde erkeklik olgusuna gesitli pencerelerden bakilir (Yigit, 2015). Ote
yandan filmde, Sarmasikta da oldudu Ulzere, toplumsal hayatta mevcut sorunlarin
elestirildigi ve gercek hayatta vuku bulan olaylara benzeyen durumlarin anlatildigi bir
sinema dili gozlemlenir. Gemi mekanlarinin kasvetli atmosferi ile kaptanlarin
otoritesinin slreg igerisinde azaliyor olmasi Uzerine ilerleyen hikayeler de filmlerin diger
ortak yanlaridir. iki film arasindaki en temel fark ise, Gemide’'nin agirlikli olarak politik
olmayan ve erkeklik basta olmak Uzere farkli toplumsal sorunlara egilen bir anlatiy
tercih etmesi; Sarmagik’in ise erkekligi arkada birakan bir iktidar incelemesi ve politik
sinema anlayisina yonelmesidir.

Sarmagik filminin gectigi gemide, erkek egemen toplumsal yasantida goéruldugu tzere
iktidar iligkileri ve bireylerarasi iletisim genellikle erkek dili ve bakis agisiyla ifade bulur.
Otorite ve iktidar mucadelesi, ataerkil toplum reflekslerinin de bir uzantisi olarak
fazlasiyla erildir. Ote yandan fiimde, “Gramsci’nin hegemonik erkeklik olarak
adlandirdigi erilligin sadece kadinlar igcin degil erkekler arasindaki hiyerarsiyi de
dizenleyen yapisinin ortak bir konsensisle sirekli yasatiimasi” hali de kismen
go6zlemlenir (Elmaci, 2013, s. 265). Dolayisiyla, her ne kadar alti erkekten olusan bu
gemide hiyerarsi ve ‘erk’ 6n planda olsa da, yazinin baghginda da ironik bir gsekilde
vurgulandigi GOzere ‘erk’in disavurumu fazlasiyla ‘erkek’tir ve ‘erk’i elde etmek icin
‘erkekce’ davranmak gerekir. “iktidar dili olarak erkeklik dayatmasindan dogrudan
etkilenen kadinlarin disinda, (belki) dogrudan degdil ama ‘iceriden’ biri olmalari
sebebiyle bizzat erkekler de nasibini alir.” Cunki “erkeklik sirekli olarak ve yeniden
kazanilmasi gereken bir seydir” ve filmdeki karakterler arasinda stliregelen iktidar
catismalarinda bu tip micadeleler siklikla karsimiza ¢ikar (Tasitman, 2012, s. 126).
Bunun yaninda filmde, gemide isleyen normal duzen Uzerinde de oldukga etkisi olan
“hegemonik erkeklik” eksenli bir diinya anlatilmasi ve diyaloglara erkek bir dilin hakim
olmasi (6rnegin Kkuflrli diyaloglara sikga yer verilmesi) gibi direkt olarak erkeklik
kodlarina referans veren bir sinema dilinin de varli@r gorulir. Bu dil ile erkekligin
vurgulanmasi ya da onu merkeze alan bir digtnsel yaklagimin 6éne surdimesinden
ziyade karakterlerin gerginligi, sikintilari ve hapsolma halleri gibi etkenlerin, onlarin
tzerindeki psikolojik etkilerini disa vurma amacinin guduldagu ifade edilmelidir. (Sekil
11)
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Sekil 11: Zaman gegctikge ve gemi durdukga sikinti ve gerilim artar
(Kaynak:http://bianet.org/biamag/sanat/170045-sarmasik-bir-cenk-hikayesi)

Bu cercevede, bahse konu alt metnin 6zellikle ismail ile Cenk arasindaki emir komuta
zinciri kaynakli cekismelerde su yiiziine ciktigini gorulir. Zira Cenk, ismail tizerinden
kendisine iletilen iktidar tahakkimine kifir, tehdit ve siddet gibi erkeklige ait
hegemonya araglari yoluyla cevap vererek, anlamini yitirdigini distindtgu bir otoritenin
kendisine dayatilmasina direng gdsterir. Aralarindaki cekismenin asil sebebi, ismail
tarafindan Cenk’e dayatilan otorite olsa da, buna verilen fiziksel tepkinin kivilcimini
atesleyen asil unsur ise Ismail tarafindan Cenk’e edilen ve Tirk ‘erkek’ merkezli bakis
acisinda cok énemli bir gerilim sebebi olan bir kiifiir olur. ismail'in bu kiifiirii, kendisine
yansitilan tepkinin en belirgin sebebi gibi gdrinmekle birlikte; aslinda iki karakter
arasinda yurlyen keskin hiyerarsik ¢atismanin kavgaya ddnudsmesinde bir bahane
islevi goriir. Ote yandan, ismail de kendisine erkek diliyle verilen bu tepkiye benzer bir
dille cevap verir; ancak yine de filmin sonuna kadar iktidar olma kaynakli glctnd, bu
erkeklik eksenli cekisme dilinin dnline koyarak hareket eder. Bunun yaninda Beybaba
da otoritesini kaybetmeye baslayinca, iktidar giicti yaninda, erkek dinyasinin unsurlari
olan kiifiir ve siddet (Or: Cenk’e tokat attigi ve mirettebata kiifiirli konusma yaptig
sahne) yollarini kullanmaya baslayarak, tekrar otoritesini geri kazanma amacini guider.
Zira iktidar glcunu pekistirmek igin erkeklige de ihtiyag dogmustur ve “erkeklige iligkin
en énemli gostergelerden biri siddetin bizzat eril 6zne tarafindan sunumudur” (Elmaci,
2013, s. 266). Beybabanin asil amaci, gemide var olan erkek ortaminda ve ataerkil
erkek psikolojisi tzerinde gicli bir etkisi oldugunu bildigi siddet ve bastirma dilini
kullanarak, gemideki iktidarini pekistirmektir.

Erkeklik olgusunun filmde isgal ettigi yer ile hikAyenin merkezinde yer alan iktidar ve
hiyerarsi olgulari arasindaki iligkiye bakildiginda; toplumsal hayatin gesitli kesimlerinde
karsilik bulan bir karakter érneklemi kargimiza gikar. Ozdasg'in “Angst (Kaygili) erkeklik”
tanimlamasiyla ortisen ve filmde Cenk’in temsil ettigi bir karakter yoluyla sunulan bu
orneklem cergevesinde, kendisini gogunlukla erkeklik kodlariyla ve yer yer delikanlilik
jargonuyla ifade eden, editimsiz ve [impen olabilmesinin yaninda icki ve uyusturucu da
kullanabilen; 6te yandan bu oOzelliklerle gelisen bir bicimde muhafazakar yonler de
barindirabilen bir tip karsimiza cikar.'* Toplumsal hayatta da karsimiza ¢ikan ve iktidar
iliskileri ile erkeklik olgusunun somut kesisim noktalarini yansitan bu profil, yukarida da
orneklendigi Gzere erkeklige dair ve erk odakli bazi davranis kaliplari sergileme yoluyla
bir iktidar alani yaratmayi hedeflerken; daha gucli bir erkin kendisine yonelik benzer
icerikli tahakkimune karsi da reaksiyon Uretemez ve boyun eger.

14 Ozdas, yénetmenin filmde yaptigi en iyi seyin, geng toplumsal erkegin estetik damarini gok iyi yakalayabilen bir dili
oturtabilmesi oldugunu ifade eder (Ozdas, 2015).
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Filmde Beybaba eliyle hayata gecirilen degisken iktidar bigimleri ve digerlerinin buna
verdigi fiziksel ve duygusal tepkiler Gzerinden bir catisma hali ilerlerken; bir yandan da
iktidarin desteklenmesi ya da ona karsi direnilmesinde bir yol olarak, karakterlerin
birbirlerine erkek davranislariyla kurmaya calistigi bir egemenlik ve itibar kazanma
cabasinin varligi gbze carpar. Erkeklik, bu filmde merkezde yer alan belirleyici bir unsur
olmaktan ziyade iktidarin kendini ifade etme ve donustirme girisimlerinde, alttakilerin
de buna karsi mucadele ederken daha gicli bir pozisyon elde etme ¢abasinda
kullandigi tepki dilini olusturan 6nemli unsurlardan biri olarak karsimiza c¢ikar. Bu
cercevede, ne kadar ‘erkek’ olundugu ve onun gereklerine uygun davranildigi, gemide
ne derece gucli bir iktidara sahip olundugunun gdéstergesi olmadigi gibi, bireysel
catisma ve miucadelelerde gic¢ elde etme noktasinda aragsal bir nitelik tasimanin
disinda bir anlam da ifade etmez. Filmin sonlarina dogru geminin yasanamaz bir hale
gelmesinin de etkisiyle gemidekiler icin ana sorun, Beybaba'nin gemide zorunlu
kalinmasina sebep olarak goérulmesi ve elinde tutup kimseye vermedigi ‘anahtar’in
istenen seylere ulasiimasina engel olmasi durumudur.

5. SINEMATIK MEKAN KULLANIMININ FILMDEKI YERI

Sarmagik filmi, esas derdinin izleyiciye aktariimasi ve sinematografik g¢atisinin
olusturulmasi noktasinda mekan secimi ve kullaniminin getirilerinden oldukca
faydalanan bir filmdir. Bu baglamda en buyik roll de, hi¢ kuskusuz mekansal olarak
filmin tamamina yakin bir boluminin gectigi yuk gemisi oynar. Degisen sartlarda
iktidarin evrelerini anlama dusincesi Uzerine kurulu olan filmde; belli kurallarin,
disiplinin ve ¢alismaya odakli bir yapinin egemen oldugu bir yik gemisinin kullaniimis
olmasi, bilingli yonlendirildigi anlasilan bir mekansal tercihe isaret eder. Zira yik
gemileri, calisma prensipleri ve igleyisleri ile igerisinde sdrdarilen gundelik yasam
faaliyetleri itibariyle kati bir emir komuta zinciri ve hiyerarsik yapilanmanin hikim
surdigl mekansal temsiliyetlerdir. Mimari yapilari itibariyle bu gemiler, icerdikleri igleve
dayali mekansal ayrimlar (glverte, makine bolimu, vs.), dar ve disa kapali koridorlar
ve kogus sisteminde tasarlanan kamaralar ile denetimin, kurallarin ve hiyerarsinin
gorunir hale geldigi soduk ve kasvetli mekanlardir. (Sekil 12) Filmdeki yik gemisi,
Beybaba'nin temsil ettigi “iktidarin yarattaga tahakkimin veya hegemonyanin
sirmesine, saglamlasmasina ve guclenmesine katki saglayacak bir kullanimin nesnesi
olmasi anlaminda diyalektik” bir mekandir (Ozturk, 2012, s. 27). Diger taraftan tek ve
ayni bir mekan ve otoriteden mutesekkil olmasi, kati kurallarin hayati belirlemesi ve
belli bir dizen ve program cercevesinde isleyen bir yapi arz etmesi itibariyla, s6z
konusu yuk gemisi Erving Goffman’in “total kurum”lar olarak tanimladigi mekéanlara
paralellik arz eden yonler de barindirir (Goffman, 1961, s. 4-6). Ayrica bu geminin,
“calismak veya bazi gdérevleri icra edebilmek amaciyla kurulmus olmasi” ve “insanlarin
disariyla sosyal etkilesimine engeller getiriimesi” nedeniyle de Goffman’in “total
kurum”lar olarak kavramsallastirdi§yi mekanlarin 6zelliklerini tasidigi goralir (Ozturk,
2012, s. 131-132)." Dolayisiyla, iktidar ve mekan iligkisinin sinema yoluyla ele
alinmasina oldukca elverigli aracgtir. Yénetmenin de bu cercevede, filmin ana mekani
olarak sectigi geminin bahse konu 6zelliklerinden faydalanan bir sinema dilini tercih
ettigi ve mekana dayali anlatimlara siklikla yer verdigi goralir.

15 Total kurumlar hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. (Goffman, 1961).
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Sekil 12: Dar koridorlarin gosterildigi sahnelerle gemideki soguk ve kasvetli ortam vurgulanir.
(Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Bu cercevede oOncelikle, filmin tek bir ana mekéna sahip olmasi ve bu ana mekéan
icerisinde yer alan sinirli sayida alt mekénda gecgen sahnelerden olusmasi nedeniyle
tiyatro eseri ozellikleri tasidiginin altini gizmek gerekir.® Bunun yaninda gériintii
yonetimi ve kurgu gibi sinematik unsurlarin da katkisiyla, filmin belli bélimlerde salt bir
mekan filmi huviyetine buarindugu ve mekan ile kurulan iligkinin sinematografide basat
bir unsur haline geldigi rahatlikla sdylenebilir. Gemide kalan 6 kiside zaman icerisinde
ortaya ¢ikan paranoyaklasma ve bunalim hallerinin yansitiimasi ve geminin hepsi igin
bir tir hapishaneye déntismesi hali de mekanin aktorlestigi ¢esitli sekanslarla izleyiciye
sunulur. Durmasi sonrasinda iglevini yitirip iyice ¢ikisi mimkin olmayan ve “disaridaki
toplumsal ¢cevreden kopartilarak hapsolmayi” Ureten bir mekan haline gelen yik gemisi,
Foucaultun tabiriyle herkesin iginde mahsur kaldigi bir “hapishane tipi kuruma”
doéntsir (Oztirk, 2012, s. 136).'" Zira bu gibi mekanlari tanimlarken belirtilen
“bireylerin sabit bir yere kapatiimalari, en kigik hareketlerinin bile denetlenmesi,
iktidarin hiyerarsik ve surekli bir bigimine goére hicbir paylasim olmadan icra edilmesi ve
batin bu unsurlarin butlncdl bir disiplinsel dizenegdin modelini” olusturmasi hallerinin
tamam artik bu gemi icin de gecerlidir (Foucault, 2006, s. 292). Bu baglamda, s6z
konusu “hapishane tipi kurum” ise duvar ve parmakliklarla degil gemi alani ile
sinirlanirken; bu sinirn devaminda denizle baslayip, 6zgurligu imleyen ve gemiden
siklikla gosterilen karayla sonlanan hapishanenin periferisi ve 6zgurligun sinirlari
cesitli kamera acilari ve mekén kullanimlari yoluyla izleyiciye aktarilir.

Filmde, geminin mevcut sogduk, ice kapali ve disipliner mekansal yapisinin etkili bir
goruntti yénetimi esliginde vurgulanmasiyla “mekani 6znelestiren bir gerilim yaratilir.”*?
(Sekil 13) Ornegin, kameranin gemi giivertesi ve kamaralarda gezdirilmesi ve gemi ana
mekani ile alt mekanlarinin g¢esitli acgilardan gdsterilmesi yoluyla gemideki soguk,
mekanik ve hiyerarsik yasanti ve mekansal diizen izleyiciye yansitilir. (Sekil 14) Yine
kameranin bos koridorlarda sabit hizla gezdirildigi sahnelerle gemideki kasvetli ortam
izleyiciye aktarilirken, Beybaba ve digerleri arasindaki mekansal uzaklik, erisiimezlik ve
hiyerarsi farkina da génderme yapilir. Gemide herkesin 6zel yasantisini strdirdigu
mekénlar olan kamaralarin dar ve kapali atmosferinden faydalanarak insanlarin
bunalimli, yalniz, sikismis ve ¢aresiz halleri ortaya konulur. Bu ¢ercevede kamaralarda
gecen sahnelerde kullanilan yakin g¢ekim teknikleri, mekan darhigr ve kapalihigina
yapilan vurgular ve gemide hapsolma duygusunu imleyen c¢esitli kamera kullanimlari
yoluyla mekan ve goruntt yonetimi eksenli bir hikdye anlatisi gerceklestirilir. Filmde,
geminin bir hapishane haline donusmesinin ve hapsolma duygusunun karakterlerdeki
yansimalarinin ele alindi§i sahneler de vardir. ismail'in giiverteden karaya baktigi bir

16 Yonetmen Karagelik, filmini basta bir tiyatro eseri olarak yapmayi diisindigiinii de ifade eder (Yer Gosterici, 2015).
7 Hapishane tipi kurumlara iligkin ayrintili bilgi icin bkz. (Foucault, 2006).

Filmin sonunda neredeyse gemi ile dzdeslik kurulabildigini ifade eden Ozdas, Sarmagik'i son dénem sinemamizin
post apokaliptik mekan filmi olarak tanimlar. (Ozdas, 2015)
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sahnede, gemiden ayriligin yasak olmasi nedeniyle karanin, yani 6zgurligun erigiimez
bir noktada olmasi ve bu baglamda hapsolma hali; ya da Alper’in giineslenmek igin
guverteye ciktigi bir sahnede, karayi da iceren bir mek&n cekimi yoluyla geminin
Ozgurligun siniri olmasi ve yine buradan gikilamamasi durumu vurgulanir. (Sekil 15)

Sekil 13: Genis ve karanlik bir mekan icerisinde Kart'iin arandigi bir sahnede, gorunti
¢ g g
yonetiminin de katkisiyla mekanin bagrolde oldugu gugli bir gerilim yaratilir.
(Kaynak:http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Sekil 14: Geminin mekéansal sinirlari ve alt mekanlari ¢esitli gérinttlerle izleyiciye aktarilir.
(Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Sekil 15: Gemi ve karanin ayni diizlemde gosterildigi bu sahne ile gemide hapsolma hali
vurgulanir. (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Bu mekan odakh sahnelerle hem yik gemisinin mekansal ve islevsel nitelikleri

izleyiciye tanitilir, hem de “sinematik mekan aragsallasir, ‘tek basrol’ kimligi kazanir,
sdylenmek istenen seyi vurgular ve anlamlar dretir; yani konusur” (Uzunali, 2015, s.
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22). Ote yandan, filmin degisen ve donusen iktidar iligkilerini anlama egilimi ve
toplumsal konulara yaptigi gondermeler dikkate alindiginda, geminin filme ev sahipligi
yapmasinin yaninda mekansal yonden de sembolik anlamlar ihtiva ettigi ifade edilebilir.
Zira film ilerledikge cogalan sorunlarla birlikte icindeki herkesin ¢6zimsuizluk ve
bunalim duygularina teslim oldugu geminin, bitiin bir tek mekén olarak toplumsal
hayati, onun belli sorunlar iceren yapisini ve diger genel karakteristiklerini de temsil
eder sekilde bir islevsel ve mekénsal kurguda ele alindigi yonunde bir dst olcekli
okuma yapmak mumkuandur.

6. Sonug

Sarmasgik filmi, iktidarin gliciini degisen kosullara bagli olarak yavas yavas kaybetmesi
surecinde gegcirebildigi evreleri; hareket etmedigi icin varlik amacini yitiren ve normal
yasantinin suirdurilemez hale geldigi bir yuk gemisinde yaratilan mikro dinya
Uzerinden anlamaya calisir. YUk gemisinin hiyerarsik yapisi ve mekansal nitelikleri ile
geminin durmasi sonrasi hapsolunma halini betimlemek icin yapilan mekan odakh
cekimler basta olmak tzere kullanilan gesitli sinematik araglar, filmin bu anlatisini gugli
kilma noktasinda basat rol oynarlar. Ozellikle mekan kullanimindaki basariyla yaratilan
gerilim, arzulanan his ve disincenin aktariminda etkin bir rol oynar. Filmin esas derdi
olan iktidar olgusunu anlama dustncesi noktasinda en g6ze carpan husus,
Beybaba'nin film boyunca elinde tutmak igin cesitli yollar denedigi ve son sahneye
kadar bunu basardigi sarkastik iktidar imgesine kargi gemi murettebati eliyle ortak ve
sonuca gotiren higbir tepkinin tretilememesidir. Haksizligin gok net oldugu durumlarda
dahi kaotik bir sekilde s6z konusu erk asla asilamadigdi gibi, bunun nasil yapilacagina
dair bir farkindalik ve insiyatif de ortaya konulamaz. Gemi hiyerarsisinin karakterler
Uzerindeki yerlesik etkisinin de bu durumda pay! oldugu iddia edilebilecek olsa da,
kosullarin dayanilmaz hale gelmesine ragmen ortak tepki verilememis olmasini,
geminin hak arama bilincine sahip bireylerden ziyade iktidar erkini kabullenen ve tepki
veremeyen bireylerden muitesekkil olmasi ile agiklamak mimkundur.

Toplumsal hayatla 6rtiisme noktasinda filmin yakaladigi diger bir dnemli ayrinti da,
cesitli iktidar bigimlerinin kendi etkinligini surekli korumak igin farkh formlara
buriinebilmesi ve derin celigkileri barindiran eylemler icine girebilmesidir. iktidarin bu
yapisiyla diyalektik bir baga sahip olan ydnetilenler penceresinden baktigimizda ise,
filmde 6zellikle Cenk ve nispeten Alper karakteriyle anlatilan ve toplumsal hayatimizda
da ciddi dl¢ude karsiliklari olan figurler karsimiza gikar. Bir yandan alkol ve uyusturucu
kullanip strekli isyan eden goéruntileri ile modern bir portre cizen bu figlrler, 6te
yandan otoriteyle direkt karsilasildiginda hicbir sey yapamayip kirilganliklar igeren
tavirlar sergileyerek toplumsal yapida mevcut tanimsiz, kimlik bilinci heniz olusmamis
ve bu yonleriyle de kolay idare edilebilen tipolojileri temsil ederler. Yazida film
Uzerinden ele alinan erkeklik olgusu baglaminda bir degerlendirme yapildiginda da bu
duruma benzer bir tablo karsimiza ¢ikar. Filmde kismen ortaya konuldugu Uzere
kendisini cinsiyetcilik ve hegemonya odakli iligkiler Gzerinden var eden erkeklik, islevi
biten ya da azalan ve haksizliklar yapan bir iktidar yapisina dahi rasyonel bir tepki
uretemedigi ve bu konuda belirleyici bir rol Ustlenemedigi gibi; bu tarz bir iktidar
elestirirken bir yandan da farkinda olmadan onu Ureten bir kimlikte karsimiza ¢ikar.
Sonug olarak da, filmin merkezinde yer alan iktidar micadelesini yiritme araglarindan
biri olan ve sosyal hayatta cesitli bicimlerde karsimiza ¢ikan erkeklik imgesinin bizatihi
kendisi de, filme dair yapilan incelemelerde de ortaya c¢iktigi Uzere mikro ve makro
Olcekte cgesitli toplumsal tahakkimler Uretir.
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