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SANAT, TASARIM VE BILiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mtizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustnulen yabanci dilden ézgiin makalelerin Tuirkge

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri strtilen tim

goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

INDEKS BiLGIiLERI INDEX INFORMATIONS

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi Yedi: Journal of Art, Design and Science is indexed in
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Tabani (SBVT); Database (SBVT);

e EBSCO Humanities International Complete (HIC) « EBSCO Humanities International Complete (HIC).
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Sanat ve tasarim Urunlerini, tarihsel ve kulturel baglantilariyla degerlendiren, giincel olanla iliski-
lendiren, derinlikli estetik cozimlemelerin konusu haline getiren yazi ve yorumlarin, zamansal belirle-
yiciler olarak tasidiklari 6nem ortada. Ancak son dénemde, ozellikle siyasetin yarattigi gerilimli gun-
demle iyice golgelenen sanat ve kultlr ortaminda, gerceklesen entelekttel Gretimin neredeyse farkin-
da bile degiliz.

Sanat ve tasarim olgusunun, toplumlar icin yasamsal duzeyde oncelikli bir husus oldugu gercegi,
hic kuskusuz sahip bulundugumuz yaraticilik potansiyelinin ayricaligina dikkat ceken yaklasimlarla peki-
secektir. Beki de salt bu nedenle, icinde bulundugumuz bu karmasik ortamin elestirel biling ve gorsel
dilin kodlariyla bigimlenen yansimalari olarak gorebilecegimiz sanat ve tasarim runlerini; biyopolitik
gerekceli yaptirmlarin bir sonucu haline gelmekten 6zenle korumaliyiz. Bunu anlamak igin, toplumsal
yapiyi en etkili bir bicimde desifre eden bu runlerin; sosyal-psikolojinin alanini israrla deserek, sdzge-
limi goc¢, gécebe, strgiin ya da miiltecilik gibi sorun ve kavramlara ne kadar hizli bir sekilde odaklana-
bildigini gormek yeterlidir. Bu yuzden, sanat ve tasarim meselelerini 6zellikle kuramsal pratikte; gtncel
dustnsel, siyasal ve kulturel tartismalarin da cevreledigi stratejik bir alan halinde okuma ¢abalarinin
farkli anlam ve deger kazandigi yeni bir streci yasamaktayiz. Yedi, tam da bu tarz algilama ve dustinme
bicimlerinin talep ettigi bir yayin konseptiyle kendini yenileyerek yoluna devam edecektir.

Yedi'nin on yedinci sayisi, gectigimiz gunlerde kaybettigimiz, kultarel dinamigi arkasina alan bir
degisim dustncesinin ya da iradesinin gucu ve etkisine surekli vurgu yapan yazar-dtstunur John Berger
ve Zygmunt Bauman ile sinema dunyasina bakisimizi netlestiren sevgili calisma arkadasimiz Prof. Dr.

Ertan Yilmaz'in aziz hatiralarina adanmustr.

Prof. Mumtaz SAGLAM

Dekan V.

vii






EDITORDEN

Degerli Okurlar,

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nin 17. sayisinda, glincel ve geleneksel sanat pratikleri ve
kuramsal yaklasimlar cercevesinde ele alinmis on iki makaleye yer verildi.

“Sanat Sosyolojisi Uzerine: Belirli Kavramsal Gerilimler ve ikilikler” baslikli makalesinde Koray
Degirmenci, gincel sanatin énemli kuramcilarindan A. C. Danto’nun ‘sanat’ tanimindan yola cikarak
bunun sanat sosyolojisi ile olan bagini sorguluyor. Yildiz Ozturk Otkiing, “Beral Madranin Kiratéryal
Pratikleri ve Turkiye Sanat Ortamina Katkisi” ile kuratorlugun Turkiyede kurumsal anlamda tanindig
donemlerdeki ilk ktratorlerden Beral Madra'nin calismalarini tanitarak Turkiye'deki gtinumuz karatérluk
calismalarina da bir girig niteligi hazirliyor. “Tasarim Kenti Olmayi Hedefleyen izmir'in Zihinsel
Altyapisini Donustirmek icin Bir Etkinlik Tasarimi Onerisi” ile Cenk Dereli, kent markalagmasi konusunu,
izmir Gzerinden bir etkinlikle inceliyor. Bike Sagduyu'nun “Osmanlida Erkek Giyiminin Modernlesme
Sureci” ile Jovita Sakalauskaite Kurnaz'in “Baltik Paganizminde Tanrigalar: Litvanya Cagdas Tekstil
Sanatgilarinin Eserlerinde Tanrica Sembolleri” makaleleri, bu sayinin sanat tarihi icerikli calismalandir.
Basak Ozdemir Uysal/ Glnay A. Atalayer, Neslihan Yasar/Nesrin Onlu, Gilcan B. Ercivan ve Gonca
Karavar'in makaleleri, geleneksel ve gtincel tekstil/dokuma uygulamalari Gzerine cesitlendirilmis 6zgun
calismalardan olusuyor. Ayben Kaynar Tanir ve Mustafa Agatekin, makalelelerinde, dgrenci ve egitmen
bakis agilariyla guzel sanatlar egitimi Uzerine istatistik bilgileri degerlendiriyor. Pinar U¢man Karacall,
“Robert Schumann’s Song Cycle Frauenliebe und Leben (A Woman'’s Life and Love): An Interpretive
Guide for Singers” baslikli ingilizce makalesinde vokal eserlerin yorumlanmasi Uzerine bir arastirma
sunuyor. Katkilar bolumutnde, Géneng Hongur'un barbershop muzigini tanitan yazisina yer veriliyor.

Derginin ilk sayfalarinda, 2016'nin son gunlerinde aramizdan ayrilan, sevgili hocamiz ve calisma
arkadasimiz, yazar/cevirmen/akademisyen Prof. Dr. Ertan Yilmaz'in bizlere biraktigi anilariyla bulusa-
caksiniz. Uzun zamandir hemen her alanda yasanan degerlerin yitirilisi, kayitsizlik ve ilkesizlige dair pek
cok ornek sanat uretiminde ve kuramsal galismalarda karsimiza ¢iksa da, Ertan Yilmaz'in sozlerini bir
kez daha hatirlamak bize umut veriyor: “Anlamin bakis acisinin, dinya gérasunun reddedildigi, gelip
geciciligin, anlamsizligin, gayri-ciddiligin ve cehaletin egemen oldugu ginimuz diinyasinda anlam Ure-
ten, bakis acisina ve dinya gérustine sahip birey(ler) olarak dustntp buna uygun olarak davranabiliriz,
davranmaliyiz”

Saygiyla,

Yrd. Doc. Filiz ADIGUZEL TOPRAK

Genel Yayin Yoénetmeni / Editor-in-Chief






Prof. Dr. Ertan Yilmaz’in ardindan...

Saygiyla aniyoruz...

Hocamizi; Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiltesi Film Tasarimi Boliimii baskani Prof. Dr. Ertan
Yilmaz’1 17 Aralik 2016 Cumartesi giinii yaklasik bir yildir
miicadele ettigi hastaligi sonucu kaybettik. Bu erken veda
Ertan Yilmaz’1 az ya da gok taniyan herkes igin tarifi zor bir
aciya neden oldu.

Boliimiimiiz i¢in yalmzca bir baskan, bir hoca degildi
o0, bir yol gosterici ve bir yol arkadasiydi. Yalnizca engin
birikiminden degil ¢ok farkli kesimden vyiizlerce insam
onun dostu kilan kisiliginden de ¢ok sey &grendik. 19
Aralik 2016 giinii hocamiz icin fakiiltemizde diizenlenen
anma téreni sirasinda Ozdemir Nutku sahnesi bu sebeple
hinca hing doluydu. Téren sirasinda séz alan herkes -
ogrencileri, hocalan, calisma arkadaslan, dostlar, aym
toplumsal amaclar i¢in omuz omuza durdugu insanlar— kah
gozyaslariyla kah giilimseyerek ona dair simsicak
hikayeler anlattilar.

Hocamiz Prof. Dr. Ertan Yilmaz 20 Agustos 1963’te
Samsun’da diinyaya geldi. 12 Eyliil doneminde siyasi ned-
enlerle Mamak Hapishanesi’nde kaldi. 1982 yilinda DE(,
GSF Sinema-TV boliimiine giren ve 1987°de mezun olan
Ertan Yilmaz aym boliimde Yiiksek Lisans ve Doktora
programlarinda egitimini stirdiirdii. 1991 yilinda arastirma
gorevlisi olarak calismaya basladi. 1985 yilinda Tiirkiye
Isci Sendikalann Konfederasyonu’nun diizenledigi bir
mitinge katilmasi nedeniyle tekrar tutuklandi ve kisa bir
siire daha tutuklu kaldi. 1996 yilinda doktor, 1998 yilinda
dogent, 2004 yilinda da profesor Hayatim
kaybettiginde Film Tasarimi boliim baskani ve &gretim

oldu.

tiyesi olarak calismaktaydi. Birlikte ortak kitap gevirilerine
de imza attiklar, Fakiiltemiz 6gretim iiyesi ve Geleneksel
Tiirk Sanatlart Boliim baskani Prof. Dr. Nuray Yilmaz, Ertan
Hocamizin hem &zel yasaminda hem de akademik
yasaminda en biiyiik destekgisi ve hayat arkadasiydi.

Engin bilgisiyle bircok sinema profesyoneli ve akade-
misyen yetistiren Ertan Yilmaz'in 6grencilerinin ilgiyle
takip ettigi dersleri arasinda ‘Kitle Iletisim Kuramlarr’,
‘Iletisim Toplumbilimi’, ‘Sinema, Ideoloji ve Politika
ve Estetik Acidan Film
Coziimlemeleri’ bulunmaktadir. Derslerinde dzellikle takip

Iliskileri’, ‘Toplumbilimsel
ettigi izlekler ideoloji, politika ve sinema iliskisiydi.
Fasizm, kapitalizm, kiiltiir endiistrisi ve bunlarin sinema
ile olaniliskisi akademik hayat1 boyunca derin bir anlayisla
arastirdig1, 6grettigi, tartistigi konular arasinda yer aldi.
Frankfurt Okulu, Bertolt Brecht, Walter
Benjamin, Louis Althusser referanslarn arasinda basta geli-

Marksizm,

yordu. Ayrica Yilmaz, 6grencilerine modernist sinemaya
dair temel bilgileri aktararak sinemaya bakis acilarim
degistirip zenginlestiren degerli bir 6gretim liyesi oldu.

Bilginin ve {iniversitenin toplum yararina olmasi
gerektigi inanciyla birikimini, toplumun farkli kesimler-
indeki dernekler, kiiltiir sanat kurumlari, demokratik kitle
orgiitleri ve genclik orgiitleri ile 6zveriyle paylastr.

Bircok gazetede, dergide, akademik yayinlarda ve
kitaplarda makaleleri ve béliimleri olan Ertan Yilmaz,
Sinema, Ideoloji, Politika adli kitaba yazdig1 “Sinema ve
ideoloji iliskileri Uzerine” baslikli bélimdel séyle diyor-
du:

Bugiin her alanda oldugu gibi sinemada da miicadele
siirmektedir. Kiiltiir bir diizeyde ideolojiyi yasama
bicimimizdir; ama baska bir diizeyde de bu bigimi
bilingli olarak tercih edebiliriz. Bize 0gretildigi
bicimiyle bizden yapmamiz isteneni reddedip kendi
tercih(ler)imizi
calisabiliriz. Belki her yana yayilmis olan ideolojiden

savunarak bunlarni yasamaya
kacamayiz ama kendi ideolojik konumumuzu secebilir

ve miimkiin oldugunca buna uygun vyasayabilir;

Xi



xii

tiretimde bulunabilir, 6rnegin filmler cekebilir, film
elestirileri yazabiliriz. Anlamin bakis agisinin, diinya
gorlisiiniin ~ reddedildigi, gelip geciciligin,
anlamsizligin, gayri-ciddiligin ve cehaletin egemen
oldugu giiniimiiz diinyasinda anlam {reten, bakis
acisina ve diinya goriisiine sahip birey(ler) olarak
diistiniip buna uygun olarak davranabiliriz,
davranmaliyiz.

Yalmzca bir hoca degildi, bir yazar ve velut bir gevir-
mendi. Kitaplar, makaleleri ve cevirdigi onlarca kitapla
sinema 0Ogrencileri, akademisyenleri ve bagimsiz
arastirmacilar icin devasa bir sinema kitaplig1 yaratti.
Hocamizin yayimlanan kitaplar sunlardir:

¢ Amerikan Sinemasinda Savas ve Vietnam
Filmleri (Antrak Yayinlan, 1997: Istanbul)

1968 ve Sinema (Kitle Yayinlari, 1997: Ankara)

* Avrupali Yonetmenler (ortak kitap, Kitle Yayinlan,
1997: Ankara)

Cok cesitli yayinevlerine kitaplar ¢eviren Ertan Yilmaz,
cevirdigi kitaplarn iceren asagidaki listeden de
goriilebilecegi iizere, sinemayla ilgilenen herkesin
kitapligina en az bir kitapla konuk olmustur:

¢ Jean-Luc Godard - Konvansiyonele Kars1 Modernist
Sinema (derleme ¢eviri, Ankara, 1993: Gece Yayinlari)

+ Kutsal Olmayan Savas, islamci Terér, John L.
Esposito (Nuray Yilmaz ile birlikte, Oglak Yayinlar,
fstanbul: 2002)

« Yalmizlik Sinemas1, Robert P. Kolker (Oteki Yayinlan,
Ankara, 1999)

« Bir Film Nasil Okunur?, James Monaco (Oglak
Yayinlari, istanbul: 2002)

« Hitchcock Sinemasi, Robin Wood (Kabalc1 Yayinevi,
istanbul: 2004)

+ Sinema ve Devrim, James Roy MacBean (Kabalcr
Yayinevi, Istanbul: 2006)

« Yeni Dalga, James Monaco (+1 Yayincilik, istanbul:
2006)

+ Senaryo Yazarlan icin Psikoloji, William Indick
(Yeliz Taskan ile birlikte, +1 Yayinlan, istanbul: 2007
- Agora Yayinlan, Istanbul: 2011)

« Story: Senaryo Yazimimin Ozii, Yapisi, Tarzi ve
flkeleri, Robert McKee (Nuray Yilmaz ve Fatih Kinal
ile birlikte, Plato Yayinlan, istanbul: 2007)

* Degisen Bakis — Uluslararasi Sinema, Robert Kolker
(De Ki Yayinlari, Ankara: 2010)

* Modernizmi Seyretmek - Avrupa Sanat Sinemas:,
Andras Balint Kovacs (Ankara, Dipnot Yayinlar: 2011)

» Godard — Sanat¢inin Yetmis Yasinda Bir Portresi,
Colin McCabe (Dipnot Yayinlarn, Ankara: 2011)

* Filmde Yontem ve Elestiri, Derleme (De Ki Yayinlan,
Ankara: 2011)

« Politik Film: Uciincii Sinemanin Diyalektigi, Mike
Wayne (Yordam Kitap: 2011)

 Caligari’den Hitler'e Alman Sinemasinin Psikolojik
Tarihi, Siegfried Kracauser (De Ki Yayinlari, Ankara:
2011)

« Sinemayr Anlamak - Marksist Perspektifler, der.
Mike Wayne (De Ki Yayinlar, Ankara: 2012)

e Film Sanati: Bir Giris, David Bordwell ve Kristin
Thompson (Emrah Suat Onat ile birlikte, De Ki
Yayinlari, Ankara: 2011)

« Sinemanin Tiim Oykiisii, der. Philip Kemp (Nuray
Yilmaz ile birlikte, Hayalperest Yayinlan, istanbul:
2014)

 Baslangicindan Giinlimiize Fransiz Sinemasi, Rémi
Fournier Lanzoni (Kiire Yayinlari, istanbul: 2015)

+ CIA ve Hollywood, Tricia Jenkins (Matbuat Yayin
Grubu, Istanbul: 2015)



Ertan Hocamin geng¢ yasta aramizdan ayrilisinin
yarattig1 keder, yasasaydi sinemamizin ve kiiltlirlimiiziin
onun bilgeliginden neler 6grenebilecegini diisiindiik¢e
artmakta. Geride kalanlar igin en biiyiik teselli ise Ertan
Yilmaz1 6grencisi, meslektasi, dostu olarak tanima firsatim
yasamis olmaktir. Ertan Yilmaz’in amsina sahip ¢ikmak
demek; en az onun kadar disiplinle, sevgiyle, akademik
ahlak ile calismak ve iiretmektir.

Notlar

1 SineMasal Yazilar 1, Nirengi Yayinlari, Ankara: 2008.
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Giris: Sanat Sosyolojisi ve Sanat Yazim

... Dengesini bir sekilde buluyordu. Tuhaf bir denge,
ama denge de budur. Yani denge, yengecin bize gore,
bizim estetik duygularimiza hitap edecek sekilde den-
geli yiirlimesi degildir; o onun dengesidir. Ama bunun
ardinda, bizim duyumlarimizda uyandirdig etkiler-
den birisi, tuhaf bir sempati etkisidir, bir yengecten
nefret edemezsiniz (Ulus Baker, 2014: 80).

Pierre Bourdieu (1993: 139), sosyoloji ile sanatin
iyi gecinemediklerini iddia etmisti. Bourdieu’nun iddias
aslinda sanat sosyolojisi ile sanat yazin1 arasindaki temel
gerilim noktalarindan birisine yaslanmaktadir. Bourdieu
sanat ¢evresinin ve sanatcilarin, yaratilmamis yaraticinin
biricikligine olan inanc¢tan miitesekkil olan sanat alanina
yonelen her tehditten rahatsiz olduklarim belirtir. Sosyo-
log anlamak, aciklamak ve bulgularinin analizini yapmakla
adeta bu tehditin somutlastirnilmis bir ideal pratigini sunar.
Bu bir anlamda bilyiibozumunu, indirgemeciligi ve kutsala
saldiran bir tiir kabalig1 icerir. Sosyolog, “Voltaire’in tarih-
ten krallar defetmesi gibi sanat tarihinden sanatgilan so-
kiip atmaya calisan” kisidir (Bourdieu, 1993: 139). Sana-
tin halesini borclu oldugu mesafenin (Benjamin, 1968) ve
bu mesafenin varliginin kaynagi olan biiyiiniin ve gizemin
‘realist’ bir agiklama pratigi ile ortadan kaldirilmasidir s6z
konusu tehdit. Bu durum, asik olunan kisinin biricikligini
olusturan unsurlarin genel bir 6riintiiniin bir baska drnegi
ya da devami olarak goriildiigiinde siradanlasmasi ve as-
kin metafiziginin sona ermesi gibidir. Walter Benjamin’in
sanat eserinin biricikliginden kaynaklanan sihirli ve do-
galistii glic olarak tanimladig hale (aura) kavrami bir an-
lamda eserin zaman ve mekandaki biricik mevcudiyetinin
bir tezahiiriidiir. Bu, sanat eserini otantik kilan unsurdur.
Buradaki baglamda sanat alaninin tehdit olarak gordiigii
sosyoloji pratigini, zaman ve mekana gomiili biricikligi,
altinda aciklama arzusu bulunan bir &riintii arayisi icinde
eritmeye calisan bir pratik olarak anlayabiliriz.

Burada beliren gerilimin lart pour l’art (sanat sanat
icindir) ilkesi ile yakin iliskisini hissetmemek neredeyse
imkansiz gibi. Sanatin 6zerk bir alan olarak belirdigi ve
hemen tiim sanat-dis1 gibi goriinen dgelerin sanatin ken-

dine yeterliligi kavraminda disarida birakildig1 bu konum,
sanat sosyolojisinin neredeyse mesrulugunu sorgulayan
bir konumdur. Hauser (2011: 313-317), bu konumun sanat
eserini bir kapali sistem diger bir deyisle bir tiir mikrokoz-
mos olarak gordiigiinii, sanat eserinin bu ilkeyle belirlenen
sinirlarina ydnelik her girisim biciminin ve ihlalin sanat
eserinin bu dogasinm zedeledigine inandigin séyleyecek-
ti. Bu konum sanat eserinin duyumsalliginm tek ve nihai
amac olarak tanimlamakta, sanatsal yaratim ‘dissal’ et-
kenlerle agiklayan girisimlerin sanata ickin bicimsel yapiy1
aciklayamadigini ve hatta bu yapiy1 daha da gizledigi ve
tahrif ettigi iddiasindadir. Eserlerinin salt yaraticisi olan
Romantik bir sanat¢i nosyonuna dayanan bu anlayis “for-
mu ... sanatsal yapidan keskin bir bicimde ayirmakta ve
formun indirgenemez, baska bir bicime doniistiiriilemez ve
degistirilemez bir sey” oldugunu iddia etmektedir (Hauser,
2011: 316).

Ancak sagirtic1 bir bicimde sanat tarihi ve estetik ala-
nminin 6zerk bir alan olarak belirmesini takip eden dénem-
de, 18. ve 19. yiizy1l erken donem ilgili yazininin yogun bir
sosyolojik vurguya sahip oldugunu gormekteyiz. Jeremy
Tanner (2003: 6-7), tamamen sanat tarihi ve estetige odak-
lanan veya sanat alanina deginen J. J. Winkelmann, Volta-
ire, Montesquieu, Comte de Caylus gibi figiirlerin calisma-
larina referans vererek, bu dénemi temel vurgusu sanat ve
toplum arasindaki iliski olan ve sanati toplumun yansimasi
gibi goren bir yazinin baskin oldugu bir dénem olarak ta-
rifler. Benzer bir ¢ercevede, Nathalie Heinich (2013: 25),
estetik dis1 belirlenim fikrinin ortaya ¢ikisinm felsefeden
baz figiirlerle 6rnekler. Hippolyte Taine 1865’de sanatin
irka, ¢evreye, zamana bagli olarak degistigini belirterek,
sanat yapitinin baglama, geleneklere ve moral atmosfere
gore belirlendigini soyleyecektir. Kuskusuz sanat tarihi ve
estetik yazimimin tarihi bu yazinin simirlarint ve amacim
asiyor. Ancak su sekilde bir saptama yapmamiz icin yeterli
dayanaklarimiz var gibi goriinmektedir: Bati’da 17. yiizy1l-
dan itibaren giderek hiz kazanan sanatin sekiilerlesmesi ve
kendine ait bir pazar olusturma siirecini takiben, once Ay-
dinlanmanin da etkisiyle estetik degerler disinda toplum-
sal etkilesim, iktidar yapisi, cografi 6zellikler, ekonomik
yap1, sembolik formlar gibi dissal olarak nitelendirilebile-
cek bir takim nedensellik kaynaklarina vurgu ilgili yazina
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hakim olmu';'tur.1 Ancak sanat, sekiilerlesmesinin de etki-
siyle giderek daha fazla gelisen ve kendine ait bir gelenek
olusturan kurumsallasma siirecine girdikce ve kendine ait
pazarla birlikte 6zerklesme kazandikga, estetik ve sanat
tarihi sinmirlarinm digsal olarak nitelendirilen alanlara ka-
patma egilimine girmistir. Bourdieu’nun yazinin basinda
alintilanan ifadesinde belirttigi gerilimin taraflarindan bi-
risi olan bu tiir bir estetik ve sanat tarihi anlayisidir.

Bu noktada beliren gerilimin temelinde sanatin ne ol-
duguna iliskin bir ontolojik varsayimin yattig1 ya da yat-
masi gerektigi diisiiniilebilir. Sosyoloji ile sanat ya da daha
dogrusu sanat sosyolojisiile sanat yaziniarasindakiiliskiye
odaklanmis bir yazida bu meseleye odaklanmak biraz garip
goriinebilir. Aslinda bu soruyu sanat tarihi ya da estetik
alanina 6zgiil bir soru olarak gorme egilimindeyizdir. Ancak
sanat sosyolojisi i¢in arastirma nesnesi haline ddniisen
sanat kavraminin kendisidir ve eger salt pozitivizme ya da
kaba bir belirlenimcilige diisiilmeyecekse, benimsenilecek
konum bu tiir bir ontolojik varsayimi en azindan dikkate
almas1 gereken bir Weberci anlama (verstehen) pratigine
oyle ya da boyle yaklasmak durumundadir. Ancak, sasir-
tic1 bir sekilde, sanat sosyolojisindeki farkli yaklasimla-
rin genellikle arastirma alam icerisinde gormedikleri bu
onemli soru, bir baslangi¢ noktasi teskil edebilecek hatta
sanatin sosyolojisinin niteligini doniistiirebilecek giicte
bir sorudur.

Sanat Nedir?

Kuskusuz sanatin ne oldugu sorusunun herkesge kabul
edilebilir bir yanmit1 yok. Sanat, tarih oncesi toplumlarda
biiyliden ayrilamayacak bir pratikken, Antik Yunan’da 6zel-
likle Eflatun’un diisiincesinde sistematik hale gelen tanim
icerisinde mimesis ya da taklitle 6zdes bir temsil aracidir;
Ronesans doneminde ancak miinzevi bir dahinin elinden
¢ikabilir; 19. yiizy1lda modernitenin insanin lizerine yiikle-
digi birey olma ya da kimlik nosyonunun bir disavurumu ya
da belirli bir perspektifin ifadesi haline gelmistir. 20. yiiz-
yildan sonra ise, kavramsal sanatta oldugu gibi, icerigin
bicimin Oniine gectigi ya da konvansiyonel bir temsil
kavraminin problemli hale geldigi bir pratiktir.2

Ozgiil bir alanda miithis analiz 6rnekleri orta koysa-

lar da, ne “tablolar yapan onlara bakanlardir” (Heinich,
2013: 65) ifadesinde somutlasan bir begeni sosyolojisi ne
de sanat yapitim1 var eden ve onun kabul gérmesini sag-
layan karmasik aktorler agini, yani araci siirecleri analiz
eden mediasyon sosyolojisi burada aradigimiz soruya bir
yamt veriyor. Bu 6zgiil alan icerisindeki agiklamalar kendi
baslarina degerli ise de, sanat nedir sorusuna verecekle-
ri yanit, sanatin salt zaman ve mekana gore degisen bir
nosyon oldugu ve sanatin varligini i¢sel niteliklerinden
cok dissal niteliklere borglu oldugudur. Bu, tartismanin bu
noktasinda pesinde oldugumuz ontolojik bir sanat fikrine
ya da sanatin ‘neligine’ deginmeyen bir konumdur.

Kuskusuz bu sinirli baglamda hemen her okuyucunun
cok kiiclik bir cabayla erisebilecegi farkli felsefi sanat ta-
mmlarindan séz edilmeyecek. “Sanat nedir?” sorusuna
baglamimiz agisindan en ise yarar ve tartismay1 gelistirici
analiz {inlii Kuzey Amerikali sanat elestirmeni ve felsefeci
Arthur Danto’dan (2014) gelmektedir. Daha 6nce gelistir-
digi ve sanatin gerceklikle ayirt edilemez oldugu iddiasina
dayandirdig1 ‘sanatin sonu’ (Danto, 1984) ve bir nesnenin
ancak anlam ve cisimlesme ile sanat olabilecegi (Danto,
2012) tezlerini gézden gecirdigi ve aslinda sanat ile ger-
cekligin goriiniirde aym sey olabilecegi, ancak farklarin
goriinmez olabilecegi iddiasim gelistirdigi metin (Danto,
2014: 59) tartismamiz agisindan ¢ok 6nemlidir. Danto
temelde ontolojik bir sanat taniminin, yani biraz acarsak
zaman ve mekan baglamindan bagimsiz olarak hirseyi sa-
nat kilanin ne oldugunu anlamaya calisir. Bu soruyu Andy
Warhol’un 1964 tarihli Brillo Kutusu c¢alismas1 lizerinden
sorar: James Harvey’in tamamen ticari maksatla ve bir me-
tanin (Brillo siingerlerinin) dagitimi1 ve reklami igin retti-
gi Brillo kutulan ile iiretildigi materyal disinda goriiniirde
hichir fark tasimayan Warhol’'un Brillo kutularini ayiran
nitelik nedir? (Danto, 2014: 48).3 Bu soruyu daha da kar-
masiklastiran iki unsur vardir: Birincisi, Harvey’in kutusu
da her ne kadar agikca meta olsa da ve Warhol’un kutusu
ile ayn1 anlama gelmese de sanat eseridir. fkincisi, aynen
Marcel Duchamp’in Cesme (1917) isimli eseri gibi hazir-
nesnelerden iiretilmistir. Her ne kadar Warhol’'un kutusu
buluntu olmasa da, kutulari Warhol kendisi liretmemistir,
bir atdlyede iirettirmistir. Warhol siradan olam ve hatta
ticari olam estetik olarak giizel bulsa da, Brillo kutularn
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sergilendiginde artik siradan olanin yeniden sunumundan
baska yeni bir anlam {iretirler, artik baska bir sanat eseri
haline déniismiislerdir. Bu doniisiimii birazdan iddia ede-
cegim gibi nesne degil ‘imge’ olmalarina borgludurlar.

Danto (2014: 51), “bir nesneyi sanat eserine doniis-
tlirenin, cisimlesmis anlam oldugu” tespitini yapar. Bu
tespit ontolojik bir sanat tanimi igin gerekli ve yeterli bir
kosul saglamasa da, bir nesneyi sanat yapanin goriinmez
nitelikler oldugunu saptamasi a¢isindan 6nemli bir tespit-
tir. Danto sanat anlayis1 acisindan tam karsisinda durdu-
gu formalist sanat analizinin temel metin olarak gordiigii
Immanuel Kantin Yargr Yetisinin Elestirisi eserinin belirli
bir blimiinde kavramsallastirilan sanat eseri fikri ile ken-
disinin fikri arasinda bir benzerlik kurar. Danto’ya (2014:
118-129) gore, Kant’in eserinin sonlarina dogru ortaya
attig1 ruh kavram, bir iiretim yetisi degil bir yargi yetisi
olan begeni kavramiyla iliskisizdir. Bilissel yetilerle de ya-
kindan baglantili olan ruh kavrami, estetik ve begeni kav-
ramlarindan azade bir sanat kavraminin ortaya ¢ikarilma-
sinda analitik olarak temel 6nemdedir. Ruh, estetik fikirler
One siirme becerisini bildirir; onlar hakkinda ya da onlarla
nedensellik bag1 igcinde olan bir unsur degildir. Baska bir
deyisle “soyut olarak idrak edilmeyen, duyular yoluyla
ve duyular sayesinde tecriibe edilen” fikirlerdir (Danto,
2014: 123). Birazdan deginilecek olan Baker’in epigraf
olarak alintilanan gozlemi ile de uyumlu bir konumdur bu
aslinda. Danto’nun Kant’ta aradig1 ve buldugu sey sanatin
goriinmez nitelikleri sayesinde sanat olabilmesi ve sanatin
estetik bir sey olmak zorunda olmamasidir.

Sanatin algilanmasinda genellikle sanatin bu

goriinmez ve ayinca niteliklerinin - degil goriindr
niteliklerinin 6ne ¢iktigim soyleyebiliriz. Aslinda “sanat
nedir?” sorusuna verilen yantlarda siklikla Jean Paul
Sartre’in “ickinlik yanilsamas1” dedigi bir tiir yanilsama
icerisine diismemiz olasidir. Sartre (2012: 5; 2009: 9),
imgelenmis bir sey olarak varolusun kavranmasi zor bir
varlik kipi oldugunu, ¢linkii bu tiir bir diistinme bigiminin
tiim varolus kiplerini fiziki varolus modelinde yorumlama
miizmin

seklindeki aliskanligimizdan

soylemektedir. Imge

vazgecmemizi

gerektirdigini lizerine imgeler

olusturmadan disiindiigiimiizde, imgelenmis olan seyin

niteliklerini imgeye atfetmeyip iki farkli alan, imgelenmis
olanin ve imgenin alanim, kuranz. Bu sekilde imgeyi
bir sey haline, imgelenmis olandan farkli bir varolus
diizlemine koyariz. Sartre (2004: 43) imgeyi bir sey olarak
gorme ya da “imgeleri seylerle aym diizleme koyma”
durumuna “igkinlik yanilsamas1” adini vermektedir. John
Lechte (2012: 108), Sartre’in hayli karmasik pozisyonunu
su sekilde aciklastirmaya calisiyor: imge alginin sonucu
maddi
gercekligi, drnegin kanvas ve boyayi, algilanz. imgede
ise resim goriilen/algilanan degildir; resmin icerigini
mevcut kilan bir aractir. Imge seffaflikla (saydamlik),

olusmaz; bir resmi algilarken ©Oniimiizdeki

algilama ise, en azindan bir dereceye kadar, opaklikla
nitelendirilebilir. Oyleyse imge, imgelenmis biitiinliige bir
temas kipine doniismektedir; bir ‘sey’ degildir; maddi bir
seye doniisen bir sey imge olamaz. Lechte ekler: Algidan
farkl olarak imge kismi degildir, bir biitiinii verir. Mesela
bir kiiplin algis1 onun goriinmeyen kisimlarina iliskin bir
bilgi vermezken, kiiplin imgesi kiipiin kendisidir.

Sanatin goriinmeyen ile iliskisi ve konvansiyonel
estetigin unsurlarinin  kurucu bir ©6ge olarak sanat
alanindan, kategorik olmasa da biiyiik dlciide, dislanmasi
bizi Martin Heidegger’in sanat kavramina gotiiriiyor.
Bu simirli alanda kuskusuz Heidegger’in sanat eserinin
kokenine iliskin agiklamalan detaylica yer almayacak.5
Ancak ozellikle Heidegger’in, sanat eserinde seysel unsur,
yani onun terimleriyle soylersek otantisitenin lizerine insa
edildigi ve medyum olarak kavrayabilecegimiz alan, ile
sanat eserinin varlig1 arasindaki iliskiye dair soyledikleri
bu noktada bahse degerdir. Heidegger, Platoncu bir
mimesis ya da sanat kavramini reddediyordu. Platon sanat
yapitim deneyimimizdeki seylerden ¢ikan imgeler olarak
gormekteydi ancak bu imgeler hakikatle bagi anlaminda
ikincil dereceden ve dolayimliydi. Basitce kopyaydllar.6
Heidegger’e (2001a: 36) gore ise sanat yapit1, “verili bir
zamanda bulunmakta olan belirli bir biitiinliigiin yeniden
iretimi olamaz; tam tersine sanat yapiti seyin genel
olagelen-varolmasinin [wesen] yeniden iiretimidir”.” Bu
sekilde goriildiigiinde sanat yapiti, gercekligin dogru bir
temsili oldugu icin degil, hakikat sanatin neden oldugu
gizlenmemislik icerisinde ortaya ciktig1 icin giizeldir.
Dolayisiyla Heidegger icin yapitin bir seyi estetik anlamda
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nasil temsil ettiginin, yani bir seyin temsil edilme hali ile
o seyin temsil edilme yolu arasindaki farkin dnemi yoktur.
Heidegger (2001b: 226), imgenin bir kopya olmadigim
belirtir. Ona gore hakiki imge, goriiniir olanin gériinmesini
saglayan ve dolayisiyla goriiniir olanin kendisine yabanci
olan seydeki goriinmezi imgeleyen bir seydir. Dolayisiyla
seylerin goriinirliikleri bir kopyadan ¢ikarilmis bir sey
olarak degil, imgelemimizle baglantili bir sey olarak
kavranmaktadir.

Buradan yola ¢ikarak soyle bir 6nerme getirecegim:
Sanat eserinin yorumlanmasi ya da anlasilmasi ickinlik
yanilsamasina diismeden imge lizerine diisiinmeyi
gerektiriyorsa, sanat eserinden 6te sanatin neligini yani
ontolojik niteligini kavramak da sanatin bir kavram olarak
kendisinin birimge olarak diisiiniilmesini gerektirmektedir.
Kuskusuz, bir imge olarak sanat kavrayisindaki imge
nosyonu hakikate iliskin dolayimhihigr ve ikincilligi ile
kavranan ve kopyadan ibaret bir Platoncu imge kavramiile
degil, Heidegger’in yukarnda alintilanan ve kopya olmayan
imge nosyonundan hareketle kurgulanan bir imge fikridir.
Neyin sanat, neyin sanat olmadigina iliskin tartismalarin
oncelikle aciklastirmas1 gereken nokta, imge ile sey
arasinda bir aynim yapmak, bir baska deyisle bir imge
olan sanat eserini medyumla karnistirmamaktir. Epigrafta
alintiladigimiz Baker’in yengeg vyiiriiylisiinde somutlasan
dengesibir sanatimgesiicerir; bizden 6tekiligiyle yeterince
ve geregince uzaktir. Ama heniiz bir cisimlestirilmis anlam
bulamadigi icin bu imge bir sanat eseri degildir. Ancak bu
imge farklh bigimlerde cisimlesebilir, kendisiyle alakasiz
gibi goriinen farklh ‘yiizeylerde’ varolabilir ve bambaska
imgelerle birlesebilir. Danto’nun sanatla diis arasinda
kurdugu iliski, sanatin bir imge olarak tasarlandig1 bu
diizlemde tekrar anlasilabilir. Danto’nun (2014: 58), sanati
‘glindiiz diisleri’ olarak tanimi yine sanatin goriinmez
niteliklerinin ayinciligr ve salt estetik (ve &zellikle

formalist) bir sanat kavrayisinin reddi ile iliskilidir.
Toplumsal bir Olgu olarak Sanat

Sanat sosyolojisi ve sanat yazini arasindaki gerilime do-
nersek, bu iki farkli séylem alaninin sanatin ele alinisinda
kendi kuramsal ve metodolojik sinirlarin1 belirli bir muha-

fazakarlik icinde savundugunu rahatlikla gozlemleyebili-
riz. Sanat sosyolojisi alaninin genel bir egilimi sanat ese-
rinin iizerindeki gizem perdesini sokiip atmak ya da sanat
eserini deger ya da ideolojiye indirgemek ise, cogu sanat
tarihgisi de sosyolojiyi fazlasiyla genellemeci ve belirle-
nimci bulmakta8 ve tiim vurguyu sanat eserinin icsel nite-
liklerine yapmaktadir. Ancak belki de temel sorun sanatin
sosyolojik acidan diger toplumsal olgular gibi incelenip
incelenemeyecek olusudur. Bu alt bashiktaki ‘toplumsal bir
olgu’ betimlemesi beylik bir sekilde salt sanatin toplumsal
bir olgu oldugu diisiincesini icermiyor elbette. icinde bir
soru barindinyor: Diger toplumsal pratiklerin, yapilarin
ve kurumlarin sosyolojik analizinin onlarin kendine 6zgii
alanlarini yadsimadig biiyiik ol¢iide kabul edildigi halde
(her ne kadar mikro sosyoloji analizleri genellestirici ana-
lizlere iliskin bu tiir bir yargida bulunsa da), neden sanatin
sosyolojik incelemesi sorunlu oldugu ya da sanat alaninin
ozgiilliiklerine kars1 kor bir bakis sundugu yoniinde elesti-
rilere maruz kaliyor?

Kuskusuz bu sorunun, estetik boyutun sanatin kurucu
dgesi olmasi ile dogrudan iliskisi var. Ornegin, sanat hak-
kindaki deneyimlerimiz ve yargilarimizin analizinde este-
tik degerlendirmeyi neredeyse tamamen dislayan ve hatta
sanat hakkindaki estetik yargilarimizin sanat eserlerinin
icsel niteliklerinden degil toplumsal statii kavramindan
kaynaklandigini belirten yaklasimlarin (Bourdieu, 2015;
Eagleton, 1984) dogrudan yukanda bahsedilen elesti-
rilerin hedefi haline geldigini goriiyoruz. Ancak estetik
niteliklerin sanatin toplumsal anlamlarinin analizindeki
yeri {izerine sanat sosyolojisi icerisinde farkl yaklagimlar
da mevcuttur. Ornegin Janet Wolff (1984: 7) bu konuda
daha notr bir konumu sahiplenerek giizellik veya sanat-
sal yetenek kavrami sorunsalinin bu baglamda nasil bir
yere oturacagina iliskin bir yamiti olmadigim, ancak bu
meselenin toplumsal ya da siyasi etkenlere indirgeneme-
yecegini belirtmektedir. Ancak bu konumun onu, sanatin
toplumsal liretiminde baz1 form ya da tarzlara belirli bag-
lamlarda bazi gruplar tarafindan deger atfedildigini analiz
etmesine engel olmayacagini belirtmektedir. Diger yandan
Wolff’un yaklagimi, sanatin ontolojik tanimina iliskin bir
degini icermemektedir. Wolff’un estetik alaninin 6nemini
reddetmeyen, fakat bu alan1 analizine katmayan notr bir
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durumu sahiplendigi sdylenebilir. Sanat sosyolojisinin bir
diger 6nemli figiirii Howard Becker (2013) ise sanat iireti-
minin estetik niteliklerle agiklanmasini agikca reddetmese
de, sanatsal retimin gerceklestigi toplumsal yapilar bu
niteliklere hi¢c deginmeden analiz etmektedir. Temelde sa-
nat diinyalarindaki aktorlerin arasindaki etkilesimi hayli
etkileyici ve sistematik bir bigimde analiz ettigi eserinde,
acikca sanat dretiminin diger herhangi bir liretim formu-
na benzedigini ve analizinin prensibinin estetikle degil
toplumsal orgiitlenmeyle ilgili oldugunu sdylemektedir.
Becker’in (2013: 29) su sozleri alintilamaya degerdir:

Bu yaklasim [kendi yaklasimim kastediyor], sanati,
yaraticiligin agiga ¢iktigr ve toplumun temel niteliginin
kendini disavurdugu daha 6zel bir sey olarak tanimlayan
sanat sosyolojisindeki egemen gelenege tamamen karsit
goriinmektedir. Bu egemen gelenek, bir sosyal fenomen
olarak sanatin analizinin merkezine, isbirligi aglarindan
ziyade sanatgiy1 ve sanat eserini koyar. Bu farkin 15181n-
da, benim yaptigim seyin sanat sosyolojisi sayilmayacagini,
daha cok sanatsal calisma cevresindeki mesleklerin sosyo-
lojisi oldugunu soylemek mantikl olabilecektir. Geleneksel
bakis acisiyla tartismayacagim [vurgu yazara aittir].

Becker’in  bu  sozleri  gercekten  sasirticidir.
Muhtemelen bu metinde sanat sosyolojisi yerine sanat
yazimi ya da sanat tarihi terimlerini koysak bir okuyucu
olarak genel kabul goren bir metinle karsilasmis olacagiz.
Ancak Becker, alanin 6grencileri acisindan bugiin sanat
sosyolojisinin temel metinlerinden birisi olan bu met-
ni mesleklerin sosyolojisi olarak nitelendirerek, aslinda
sanatin ic¢sel niteliklerini belirten estetik boyutun sanat
sosyolojisinin ayrilmaz bir pargasi oldugu imasim yap-
maktadir. Sanatginin 6znelligini estetik kavramlarla nasil
kurguladigi, bu 6znelliklerin ishirligi aglan iizerine etkisi,
bu estetik boyutun yarattig1 ve farkli ishirligi alanlarinin
birbirine karsit, benzer ya da icice alanlar tasiyan bigim-
de konumlandinldig farkli soylem alanlarinin tartismasi,
Becker’in bu tiir bir metodolojik tercihinin sonucu olan
eserinde aranmamasi gereken unsurlardir. Bu boyut hesa-
ba katilmadan bu isbirligi aglarimin analizi miimkiin ma?
Bu ayn bir sorun ve belki ayr bir arastirmanin konusu.

Ancak Becker’in ‘geleneksel’ ya da ‘egemen’ sanat sosyo-

lojisi olarak gordiigii alanin bu yazinin basinda belirtilen
gerilimin bir tarafi olan sanat sosyolojisi olmadig
cok agiktir.

Sanat sosyolojisinin, sanati, liretildigi kosullar, arac1/
tretici aktor aglarn veya simif/statiiniin belirlendigi sosyo-
kiiltiirel kosullar tarafindan belirlenen bir olgu olarak gor-
diigii bir kuramsal cergevede, sanatin toplumsal anlamlar
veya sanat aracihigiyla kurulan farkh etkilesim bigcimlerinin
gercek anlamda anlasilmast miimkiin degildir. Bu tiir bir
yaklasim, kiiltiirel {iretim ve tiiketimin ¢cok daha makro ve
kuskusuz yeni boyutlarina iliskin cok 6nemli ipuclari sunsa
da, bu tiir bir kapsayic1 bakis ya da bu kapsayici bakisin 6n
kosulu olan oriintli arayis1, estetigi, daha dogru bir deyisle
burada ortaya konuldugu bicimiyle bir imge olarak sanat
kavramini yok saymak yolunu sececektir. Ister meta iireti-
mine dair ¢cok kapsamli bir sistem tahayyiiliinii amacglasin,
isterse aracilar, isbirligi alanlan veya sanat diinyalar igin-
de hiyerarsik olarak konumlanan aktérlerin farkll kurucu
rollerini analiz etmeye odaklansin, hi¢bir yaklasim sanatin
bu imge 6zelligine dayanan 6zelligini, yani estetik ifade,
sahiplenme ya da disavurumun birbirine déniisebilen, ici-
ce girebilen ve dogrudan aktdrlerin tercih ve stratejilerini
belirleyen boyutlarin1 hesaba katmadiginda sanat diinya-
larin1 hakkiyla kavrayamaz.

Sonug

Sanat sosyolojisi ile sanat yazini arasindaki gerilim te-
melinde, sanat sosyolojisinin estetigi dislama egiliminde
olduguna dair bir saptama naif bir elestiri olarak algilan-
mamalidir. Belki de temel soru sudur: Estetigi, ya da daha
dogru deyisle sanatin ontolojik bir taniminin getirdigi ve
analizin icinde ayr bir olgu olarak varolabilecek bir sanat
olgusunu dislamayan bir sanat sosyolojisi imkan1 var mi-
dir? Bu tiir bir sorgulayic1 pratik halen sosyoloji sifatim
tasir m? Bu soruya verecek kesin bir yanitim yok. Ancak
temel ¢alisma alanlarimdan birisi olan miizik sosyolojisi
alanminin ozgiilliikleri 15181nda degerlendirdigim baz1 ku-
ramsal ve elestirel konumlar, bir yandan imge olarak sanat
kavramina iliskin diisiinceleri tekrar diisiinmemi saghyor,
diger yandan da sanat sosyolojisinin simirlarina iliskin
bir takim celiskili boyutlar ortaya koyuyor. Ornegin, mii-
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zik sosyolojisi alaninda, belirli bir diizeyde miizik analizi
iceren ya da dogrudan sesin ifade ettigi ve toplumsal ola-
rak ifade sahalar buldugu alanlara dair analiz iceren yak-
lasimlarin, diger sanat tiirleri lizerine o tiire dzgii estetik
araclarin analizini iceren sosyolojik yaklasimlardan daha
yaygin oldugunu gozleyebiliriz. Bununla paralel bigimde,
miizik sosyolojisi literatiirlinde miizigin estetigini ele al-
mayan veya daha spesifik olarak popiiler kiiltiir calismala-
rinda miizigin dogrudan kendi estetik araclariyla iirettigi
anlamlan yok sayan bakis acilarinin sanat sosyolojisinin
diger alanlarindan ¢ok daha keskin bir tonla elestirildigini
gorebiliriz. Miizigin belki de sanatlar icinde en soyut form
olmasi, bir imge olarak kavranan sanat anlayisina en uy-
gun form olarak miizigi 6ne ¢ikarabilir. Belki de bu yiizden
miizik sosyolojisine iliskin literatiir diger tiim sanat sosyo-
lojisi alanindan daha fazla miizigin i¢sel anlamlarini kavra-
yamamakla elestirilmistir.

Ornegin, Tiirkiye’deki farkli miizik geleneklerinin
(Roman, Sufi, Halk miizigi gibi) kiiresel bir diinya miizigi
soylemine eklemlenme siirecini inceledigim ¢alismamda
(Degirmenci, 2013) saha galismasinda edindigim gozlem-
ler beni kuramsal olarak Bourdieucu bir alan nosyonunu
ve mediasyon siireclerini de hesaba katmaya gotiirmistii.
Ama bu farkl séylem alanlarinin igindeki estetik farklarn
ve daha otesi birbiriyle alakasiz gibi goriinen farkli este-
tik formlarin icice girdigi ve bazen de yanyana duracagi-
m diisiindiigiimiiz formlarin ¢atistig1 dinamik bir toplum-
sal alam gormemek anlamina gelmiyordu. Cogu kisi icin
diinya miizigi fenomeninin bu karmasik dinamiklerinin
tartisilmasi gereksiz olabilir. Bu belki de sanat soyolojisi-
nin en kaba bigimlerinden birisidir. Bu bakis acisina gore
diinya miizigi kategorisi kapsayici bir sistemin drettigi,
o sinirlar disinda birsey ifade etmeyecek olan ve estetik
terimleri de bu sinirlar tarafindan tamamen belirlenen
bir alandir; bu alanin 6rgiitlenmesi, metalasma siireci ve
piyasa dinamikleri disinda anlasilacak bir tarafi yoktur.
Ancak, alanin icerisine girildiginde bu alamn, farkli aktor-
lerin kendi miizikal &znelliklerini estetik veya dogrudan
kimlige bagli (etnisite, ruhanilik, yerellik, vs.) bir takim
soylem alanlan iginde insa ettikleri, yer yer bu sdylem
alanlanyla bagdasmayan estetik tercihlerde bulundugu bir
alan oldugunu, aym zamanda, Bourdieu nun terimleriyle

soylersek, kiiltiirel ve sosyal sermayeyle iliskili unusrlarin
da bu dinamiklerle karsilikli belirlenim i¢inde oldugu bir
alan oldugunu goriiyoruz. Buna kuskusuz ¢ok daha makro
etkileri, yani piyasayla dogrudan belirlenen kiiresel diinya
miizigi soylemlerinin ve araci aktorlerin de etkisini ekle-
yebiliriz. Sanata ‘dissal’ gibi goriinen bu olgular herhangi
bir ‘alandaki’ belirli bir yapitin estetik terimlerle kavram-
sallastinlmasin engellemez. Eger bu dissal olgular yapi-
tin ifade giiciinii ya da anlam iiretme alanin1 anlamamiza
engel olusturuyorsa, bu durumda bir ‘sosyolojizmden’ ve
kaba belirlenimcilikten bahsetmek miimkiin olabilir. Daha
da otesi, o calismada kismen uygulamaya calistigim gibi,
diger bir alternatif bakis acis1 bu ‘dissal’ olgularin kendisi-
ni birer estetik olusturucu 6ge olarak okuyabilir. Yani gore-
li belirlenim kavraminin ifade ya da anlam iiretme giiciinii
olumsuzlamadig1 bir anlama diizeyinden bahsediyorum.
Her ne kadar toplumsal kosullar ve sinirhiliklar belirli bir
alanda onemli belirleyici roller oynasa da, aktdrlerin es-
tetik tercihler de dahil olmak lizere goreli dzerklik igeren
bir alanicerisinde eylediklerini sdyleyebiliriz. Bu alanin s1-
nirlan, diizlemin dzgiilliiklerine bagli olarak genisleyebilir
veya daralabilir. Ancak sanat alaninda bu alan icerisindeki
pratiklerin 6nemli kism1 ancak estetigi dislamayan tam ak-
sine sanata iliskin bir kavrayisla giiclendirilen bir analizle
anlasilabilir.

Sanatin sosyolojik incelemesi ya da daha dogru bir
deyisle sanat sosyolojisinin burada belirtilen gerilimin ta-
raflarindan birisi olan tiiriiniin sanat alaninin 6zgiilliikleri-
ne iliskin kayitsiz tavr, gliniimiiz sanat1 baglaminda daha
da kritik ve sorunlu hale gelmektedir. Estetik boyutun sa-
natin kurucu dgesi olmas1 saptamasinin ¢cok tesine giden
sanatin bir imge olarak tanimi, estetik olmayan bir sanat
diislincesi imkdn1 ve sanatin ayirici niteliginin goriinmez
unsurlar oldugu seklindeki ikna edici kuramsal konum,
giiniimiiz sanatinin, daha dogru bir deyisle modern sanat
ve sonrasinin sanatsal formlarinin agiklanmasinda felsefi
bir iistiinliige sahiptir. Giiniimiizde temsil problemini gi-
derek sorunsallastiran bir sanat anlayis1 karsisinda, sa-
nat1 temelde temsil alan1 olarak goren ve en nihayetinde
bu tartismada belirttigimiz Platoncu bir sanat kavramina
dayanan bir sanat sosyolojisi, bahsedilen bu gerilim bag-
laminda daha da fazla elestiriye agik hale gelmektedir.
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Daha da otesi, yiiksek kiiltiir ve popiiler kiltiir arasindaki
ayrimlarin giderek belirsizlestigi ve giiniimiiziin temelde
semboller ve gostergelerle isleyen (Lash ve Urry, 1994) ve
metanin artik salt ekonomik olmaktan ¢ikip kiiltiirle birles-
tigi bir kiiltiirel ekonomi (Jameson, 1991) sisteminde sana-
tin toplumsal anlamlarinin ve onunla iligkili iiretilen yeni
metalarin halen bu Platoncu temsil kavramiyla anlasilma-
s1 miimkiin goriinmemektedir. Hayli sofistike bicimlerde
isleyen, sembollerin ve gostergelerin {iretimine dayanan
giiniimiiz sisteminde sanat eseri, kaba bir belirlenme di-
namigiyle ya da sinirlan belirgin bir gostergeler alani ice-
risinde kavranamaz. Bu {iretim alaninda sanatin ve sanat
alanina bagli diger sembol ve gostergelerin ekonomik iire-
timi, ancak sanatin kurucu estetik 6geleri ve sanatin bir
imge olarak tahayyiiliiniin getirdigi karmasik iliski kurma
ve yer degistirme siirecleri analiz edilerek anlasilabilir.
Clinkii bu sembol ve gosterge bicimlerinin {iretimi, sanat
eserini kendisiyle alakasiz gibi goriinen sdylem alanlarin-
da yeniden ireterek, estetik kavramlar yer degistirmeye
ugratip bunlar arasinda yeni iliskiler kurarak islemekte-
dir. Bir anlamda modern sanat ve 6tesinin sanat pratiginin
temel mantigim, ister iiretim materyalinin konvansiyonel
simirlardan kurtarilmasinda ister eklektik formlarin yeni
estetik anlayislar olusturacak bicimlerde kullanilmasinda
olsun, benimsemektedirler.

Notlar

1 Kuskusuz sanatin &zerk bir alan olarak ortaya
¢ikmasinin tarihsel kokleri bu yazimin sinirlarini asiyor.
Ancak bu noktada Larry Shiner'in (2013: 255) gozlemi
baglamimiz acgisindan aydinlaticidir. Shiner’a gore, 18.
yiizyilda giderek daha fazla belirginlesen giizel sanatlarin
Ozerk bir alan olarak ortaya ¢ikisi, Fransiz Devrimi’nin san-
atlarla toplumsal ve siyasal hayati birlestirme cabasinin
basarisizlikla sonuglanmasi iizerine giderek “sanat sanat
icindir” ilkesini ve beraberinde giderek kdklesen sanat ve
zanaat aynmim harekete gecirmistir. 19. yiizyilda ise bu
siirecin somutlastinlmis bir ideolojik varsayiminin ege-
men oldugunu gérmek miimkiindiir. Artik sanat bagimsiz ve
ayricalikli bir hakikat ve yaraticilik alanidir.

2 Arthur Danto’ya (2014: 16) gore Platon’un temelde
taklit kavramina dayanan sanat tanimi, taklitin aslina
uygunlugunun da dereceleri oldugu igin, artik sanatin

goriinlisteki 6ziinii tanimlayamaz hale gelinceye dek, yani
20. ylizyilin baslarina kadar, gecerliligini siirdiirmistiir. Bu-
rada yapilan ayrim, Danto’nun yapmaya c¢alistig1 gibi tem-
sil nosyonuna dayanan bir kategorik ayrnimdan ziyade, bu
kategorik ayrim kabul edilse bile sanat pratiginin toplum-
sal somutlastinmlarn agik¢a gozlenen farkl goriingiilerine
iliskindir. Danto’nun burada not etmeden gecemeyecegim
bir gozlemi, her ne kadar bu baglamin sinirlarin assa da,
konuyla yakindan ilgili okuyucu igin ilging bir tartisma ko-
nusu olabilir. Danto (2014: 18) gorsel sanatlarda ‘seffaflik’
kavrami temelinde 20. yiizyilin baslarinda sanat tari-
hinde yasanan bir devrimden séz etmektedir. Danto’nun
baglaminda seffafik kavrami temsil kavrami ile beraber
diistintilmelidir. Baska bir c¢alismamda, Danto’nun bu
baglamda bahsettigi seffaflik kavramini fotograf baglaminda
ancak daha genel olarak sanatlara iliskin tartisilabilir
sekilde ve modern gérme sdylemleri lizerinden ele almistim.
Bu tartigma igin bkz. Degirmenci (2016), 2. ve 3. Boliim.

3 Arthur Danto’nun tamamen Brillo Kutusu lzeri-
ne odaklandig1 kitab1 dilimizde c¢ok kisa bir siire once
yayinlanmistir. Bkz. Danto (2016).

4 Sartre’in bu dnemli kavram1 fotograf iizerine bir
calismamda (Degirmenci, 2016: 233-235), medyum ve
imge arasindaki ayrimi netlestirirken yine &nemli bir
ugrak noktas1 olmustu. Burada Sartre’in kavramini bu
calismamdaki ilgili boliimden faydalanarak agiklastirmaya
calisiyorum.

5 Heidegger’in sanat eserine iliskin goriislerine
iliskin tartismam icin okur bir diger calismama bakabilir:
Degirmenci (2016: 141-148).

6 Bu anlayisin somutlastinmimi diyaloglarda gormek
icin, yer simirhiligindan burada alintilamak istemedigim
Sokrates’in uzunca soylevine bakilabilir (Platon, 1988:
319).

7 Wesen kavram1 cogu Ingilizce cevirinin tersine
essence (0z) olarak gevrilmedi. Wesen bir seyin varolmasim
siirdiirmesi, siiregiden olma, seyin olagelen-varolmasi
anlamina geliyor. Heidegger, 6zciiliigii reddeden bir diisiiniir
olarak 6z kavramini kullanmamaktadir.

8  (nlii sanat tarihcisi Ernst H. Gombrich (1979: 132)
“ekonomiden psikolojiye tiim sosyal bilimlerin sanat tari-
hinin hizmetcisi olarak gorev yapmasi gerektigini” soy-

lerken bu bakis agisinin en ug noktasini temsil etmektedir.
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Giris

Kiirator kavrami, Latince curare’den (to care) tiiremis
olup korumak, dzen gostermek, ilgilenmek seklinde tarif
edilebilir. Kiiratorliiglin ortaya ¢cikisimiizeciligin gelisimiyle
birlikte

degismesine baglh olarak kiiratoriin yetki ve sorumluluklar

oldugundan, sanat kurumlarinin  dondsiip
farklilasmistir. Beryl Graham’a gore (2010: 10) kiirator,
sanat islerinin secilmesi, sergileme pratiklerinin yonetimi,
bilgilendirme etiketlerinin  yazilmasi, malzemelerin
yorumlanmasi, kataloglanmas1 ve basimiyla ilgilenir. Jane
Glaser ve Artemis Zenetou (1996: 80-81) ise, giiniimiizde
kiiratoriin, eskiden oldugu gibi sadece miize koleksiyonunu
koruyan, muhafaza eden kisi olmadigini belirtir. Artik bir
miize kiiratoriinden sergileme pratiklerine iliskin bilgi ve
becerilere ek olarak, miize koleksiyonunun bir alaninda
uzmanlagsma; se¢me, deger bigme, koruma ve restorasyon
konularinda teknik bilgi sahibi olma; giincel sanat piyasasi
ve glimriilk mevzuat1 hakkinda bilgili olma; koleksiyonun
dijital ortama aktarilmasin1 saglama, sozlii ve yazih
iletisimde giiclii olma; personel ve finansal konularda
yonetim becerisiyle biitce yonetimi konularinda yeterli

olmalar beklenmektedir.

Kiiratoriin sanat kurumlarindan bagimsiz ¢alismaya
baslamas1 ise, sanat kurumlarina vyoneltilen elestirel
yayginlastigi  ‘60’larin
diiser. ilk bagimsiz kiiratdr olarak kabul edilen Harald

yaklagimlarin sonuna denk
Szeemann, 1969 yilinda Live in Your Head: When Attitudes
Become Form isimli sergiyi actiginda, bir kiirator olarak
sanat¢ilara miidahale etmeyerek sanatcilarin projelerini
ozgiirce gerceklestirmeleri i¢cin onlara destek sunmayi
tercih etmistir. Szeemann, kronolojik sergilemeyi asan;
sanatsal egilimleri ©ne c¢ikaran; sanat¢i ve kiirator
arasinda ishirligini dikkate alan ve mekdna 0zgii is
iiretilmesini 6nceleyen pratikleriyle geleneksel kiiratorliik
yaklasimlarindan farkhla§m1§t1r.1

Bu donemdeki sanatsal ve diisiinsel doniisiimler,
sanat kurumlarina yonelik elestirileri ortaya g¢ikarirken
diger yandan kiiratdr ve kurum ideolojisinin kesisme ve
ayrisma noktalar1 gibi meseleler de giindeme tasinmistir.
Kurumsal elestiri alanindaki dncii yayinlardan hirisi olan

Beyaz Kiipiin Icinde: Galeri Mekdnin Ideolojisi (1976) isimli
kitapta, sergileme pratiklerini inceleyen Brian O’Doherty
(2010), mekan, izleyici ve sanat yapit1 arasindaki iliskinin
etkilesime kapali oldugunu; galeri mekam ve sergi
tasarimlarinin ise tarafsiz olmadigin belirtmistir. Tim bu
elestirel tutumlar miizecilik ve sergileme pratiklerindeki
degisimlerin zeminini olusturmus; ‘70’lerden itibaren
sanat kurumlarinda (Centre Pompidou’daki yaklasimlar
gibi) ve bagimsiz

kiiratoryal pratiklerde c¢esitlenme

yasanmistir.  Giiniimiizde galeri ve miizelerin c¢ok
katmanl ve etkilesime daha fazla olanak taniyan yapisi;
sergilemede kat1 bir cerceve sunmaktan ziyade, akiskan
ve izleyicinin siirece dahil edildigi deneyimsel alanlarin
acilmasina zemin hazirlamistir. Kiiratorlilk mesleginin
Tiirkiye sanat ortaminda taninmasinda 1980’lerin ikinci
yansindan itibaren diizenlenen, Istanbul Bienali gibi
uluslararasi etkinlikler; 1990°l yillarin basinda sosyoloji,
sanat, siyaset gibi farkli disiplinlerden gelen kisilerin ve
bagimsiz kiiratorlerin sergileme pratiklerinde etkin rol

almalan gibi etmenler etkili olmustur.

Bu yazida Tiirkiye kiiratorlik tarihinin ilk donem
temsilcilerinden Beral Madra’nmin kiiratdryal politikalan
aktarilirken diger yandan da Tiirkiye’de kiiratorliigiin
kurumsallasma siireci incelenecektir.

Tiirkiye’de Kiiratorliik Mesleginin Geligimi

Giinlimiizdeki baglamiyla kiiratorlii
sergilerin2 1987

koordinatorliigini Beral Madra’min istlendigi, ‘Birinci

Tirkiye’deki ilk
yilinda  gerceklestirilen, genel
istanbul Bienali’3 ile basladig1, ardindan sergi serisi
seklinde tasarlanan ve ilki 1991 yilinda Vasif Kortun
tarafindan diizenlenen Ani / Bellek sergisiyle devam
ettigi, aym siirecte 1992’de Madra’min kiiratorliiglini
yaptig1 “10 Sanatgi 10 is: C” (Pelvanoglu, 2015; 2013: 8,
12) sergisiyle kiiratorlii sergilerin siireklilik kazandig
goriilmektedir. Ancak Madra’ya (2014 ve 2015) gore, ilk
iic Istanbul Bienali’nin organizasyon semasinda kiirator
kelimesi yer almiyor olsa da, bu sergiler de Tiirkiye’de
diizenlenen ilk kiiratorlii sergiler arasindadir. Ciinkii bu
bienallerde, bir kiiratdriin yapmasi1 gereken isler Kortun
ve Madra tarafindan yapilmistir. Buna ragmen o donemde
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Tiirkiye’nin  kiiratér ~ kelimesine

kavramin anlasilmadigim belirten Madra, biitiin islevler

yabancr  oldugunu,
yerine getirilmis olsa da bu isin adinin konulmadigin ifade
etmistir. Bu nedenle, kiiratorliige basladigi ilk donemlerde
daha genis bir kitlenin kendisini anlamas1 amaciyla kiirator
kelimesi yerine ‘sergi yapimcist’ ifadesini tercih ettigini
sdylemistir.

Tiirkiye’de kiiratorlii sergilerin agildig1ilk donemlerde
kiiratorlik kurumuna siipheyle yaklasildigi goriilmektedir.
Kiiratoriin konumu ve islevleri gibi meseleler yillarca
sanat giindeminin tartisma konulari arasinda yer almistir.
Temel tartisma noktalarindan birincisi kiiratoriin tanim
ile kiiratoriin mesleki formasyonunun ne tiir bilgi ve
deneyimleri gerektirdigine iliskin olup, ikincisi segim,
eleme ve miidahale cercevesinde sekillenen kiiratér ve
iktidar iliskisidir.%

Bu konuya dair elestiriler donemin sanat dergileri
ve gazetelerinde de yer bulmustur. Baz1 tartismalara
bakildiginda, Grnegin Enis Batur (2001), ‘Kiiratoriin
Sinirinda2 isimli yazisinda, Louvre Miizesi’nde Julia
Kristeva ve Jacques Derrida gibi diisliniirlerin diizenledigi
sergi drnekleri iizerinden ‘kiiratér kimdir?’ sorusunu
tartismaya acar. Tiirkiye’de ayrcalikh
ragmen bir

birkag Ornege
rastlanmasina uzman olarak kiiratoriin
diisiiniir-bilim insanlarn gibi 6zgiin ve yaraticn isler
iretemeyecegini belirterek; bu isin, “kiiratorlere, bir
basina onlara, birakilamayacak kadar ciddi” (Batur, 2001:
14) bir is oldugunu ifade eder. Bir baska makalesinde,
farkli mesleklerden gelen kisilerin, sanat ortaminda bir
anda kiirator olarak varlik sergilemesini elestirmistir.
“Galeri yoneticisi, elestirmen, akademisyen, sanat tarihgisi
kimligiyle sanat ortaminda varligin1 duyuran kisilerin bir
sabah uyandigimizda kiirator olduklarin1 6grendik; sergiler
diizenlediler; bienallerde gorevler iistlendiler, etraflarinda
sanatc1 topluluklar olustu her birinin, ‘dosya’lar hazirlandi
ve sunuldu, ‘tema’lar secildi ve iriinler kotarild1” (Batur,
2002: 69). Madra (2001), bu goriislere katilmayarak,
Batur’un bu alandaki tarihsel birikimi dikkate almadan
kiratorligii teknik bir is indirgedigini
belirtmistir. Ayrica Louvre 6&rneginin ilk olmadigim,

kategorisine

1985°te Jean Frangois Lyotard’in Centre Pompidou’daki ‘Les

Immatériaux’ sergisini hatirlatirak; Fluxus akiminin bu tiir
disiplinlerarasi calismalarin 6niinii actiginm vurgulamistir.

Batur’un Kristeva ve Derrida drnegine aciklik getiren
Ali Akay (2002: 81), miizenin Grafik Sanatlarn Bolimii
sefleri olan konservatorlerin bazi sergilerde uzmanlardan
yardim istedigini ancak, konunun uzmanlarinin belirli
sartlarda kiiratorliik yaptiginin agikca belirtildigini soyler:
“Zaten katalogdaki sunus yazisim yazan konservator
uzmani, ‘commissaire’ yani sergi yapimcisini italikle
yazmistl. Burada kiiratdr tirnak icinde kiiratordii. Ozel
bir durumun sz konusu oldugu hemen belirtilmekleydi.”
Ahu Antmen (2001: 103), tartismay1 Akay’a benzer bir
noktadan ele almis, disiplinleraras1 calismalarin, sergi
iceriklerini kavramsal olarak zenginlestirebilecegini; farkli
disiplinlerden gelen kiiratorlerin sanat ortamina yeni
acilimlar kazandirahilecegini vurgulamistir.

Kortun (2002: 73, 76) ise, o doneme kadar lokal kiiltiir
lizerinde hakimiyet kuranlarin iktidarlarinin asinmasi ve
kiiratdrlerin etkin hale gelmesiyle birlikte bu tartismalarin
ortaya ¢iktigini ifade etmistir. Sanat¢i Omer Ulug (2001:
15), kiiratoriin gorsel sanatlar alanmini diizene koyma
islevinden soz ederken diger yandan bu 6zgiir alanda dahi
kadrolagsma ve sanatgiyla kiiratoriin egolarinin catismasi
gibi olumsuz durumlar yasanabildigini belirtmistir. Levent
Calikoglu (2005: 12), kiiratériin sanatgiya miidahale
etmedigini; bu iliskinin mesleki diizeyde samimi bir
paylasimciligr gerektirdigini vurgulayarak; kiiratorliigiin
gittikce kurumsallastigini ve sanat ortamindaki varliginin
vazgecilmez bir olgu haline geldigini soylemistir.

80’lerin sonu ve 90’larin basinda ilk ornekleri
goriilen kiiratorlii sergilerin yarattigr etkilerin, 2000°’li
yillara  gelindiginde  kiiratorliigiin
zeminini olusturdugu belirtilebilir. Bu siirecten itibaren

hem bagimsiz kiiratéryal ¢alismalar hem de bir kuruma

kurumsallagma

bagh olarak gerceklestirilen calismalarda cesitlenmeler
gozlemlenebilmektedir. Asagidaki alt baslikta 10’ar yillik
periyotlarla bu doniisiimlere kisaca deginilmistir.

Tiirkiye’de Kiiratorliik Calismalarina Genel Bir Bakis

Tiirkiye kiiratorliik tarihinin 1985-1995 yillarim kapsayan

13
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erken doneminde, bu isi meslek olarak yapan, zaman
zaman birlikte de c¢alismis iki 6zne dikkati ¢cekmektedir:
Beral Madra ve Vasif Kortun. Simifsal olarak benzer sosyo-
ekonomik alt yapilara sahip olan Madra ve Kortun’un,
formasyonlan ve kiiltiirel arka planlarinin uluslararasi
ishirliklerine zemin olusturmas1 sonucunda bu ddonem
yurt ici ve disinda pek cok proje iiretmislerdir. Sonraki
siireglerde kiiratorliik mesleginin temelini olusturan sergi
organizasyonlarinin yan sira, sanat kurumu yoneticiligi,
akademisyenlik, danmismanlik gibi ¢alismalar da yaparak
meslegi genis cercevede icra etmeye devam etmislerdir.

1996-2005 vyillarim donem ise,
bilimlerin sanat alaniyla daha fazla temas i¢cinde oldugu ve

iceren sosyal
¢ogullasmanin yasandig bir siireg olarak tarif edilebilir. Bu
dénemde Ali Akay, Ahu Antmen, Hasan Biilent Kahraman,
Zeynep Yasa Yaman, Levent Calikoglu, Necmi Sdnmez
gibi sosyal bilimlerle iliskili akademisyenlerin cesitli
sanatsal / toplumsal yaklasimlar cercevesinde sergiler
diizenledikleri goriilmektedir. Aymi siirecte Fulya Erdemci,
Basak Senova, Ferhat Ozgiir, Halil Altindere, Marcus Graf,
Hasim Nur Giirel, Borga Kantiirk gibi isimler de bagimsiz
ya da bir kuruma bagl olarak kiiratorliik calismalan
yiiriten aktdrler arasinda yer almislardir. Kiiratorliik
uygulamalarindaki ¢ogullasma egilimlerinin yan1 sira
‘90’larin ikinci yanisindan itibaren sanat piyasasindaki
hakim ydnetim bigimlerine -galeri sistemi, sponsorluk
iliskileri, sanatc iizerindeki baskilar- yoneltilen elestiriler
sanat¢t grubu olusumlarina zemin hazirlamis, anaakim
kiiratorliik sistemi disinda farkl bir kiiratorliik sisteminin
miimkiin olabilecegi tartismalarn giindeme gelmistir.
Ornegin, 1996’da kurulan Hafriyat gibi kolektif sanatc
| inisiyatifleri kolektif sergiler diizenlemis,
sanatcilarin ortak ve elestirel projeler liretmesine imkan

gruplan

saglamistir. 2007°de Karakdy Hafriyat isimli mekanlarim
kuran inisiyatif, kapilarim tiim sanatgilara -6zellikle de
genclere- acarak tekellesmis piyasa karsisinda, demokratik
ve katimci alternatif pratikler iiretmeye c¢alismistir.
Hafriyat icinde yer alan sanatgilarin bu konudaki goriisleri
soyledir:

Murat Akagiindiiz: ‘Sponsor iliskisi olan kurumlarin
bir sanat profili var. Dolayisiyla o cercevede bir

Daha
sanat (retimindekilerin taleplerine cevap verecek

secicilik  kullaniliyor. deneysel, alternatif
mekanlara ihtiyac var’ Neriman Polat ise Istanbul
sanat ortamindaki hareketlilik algisinin yamlticiligina
dikkat cekiyor: ‘Istanbul’da hareket cok artiyormus
gibi goziikiyor ama gercekte alanlar azaliyor.
Senelerdir iireten insanlarin bile sergi acacak yer
sikintilar var. Galerilerin sanatgi listeleri belli. Bu
ylizden alternatif mekanlarin cogalmasindan baska

care yok.” (Hamsici, 2007).

Bir baska deneyim ise yine 1996’da kurulan
Disiplinlerarasi Geng Sanatcilar Dernegi’dir. Bu girisim, ikiyil
dernek olarak ¢alistiktan sonra, bir dénem Disiplinlerarasi
Geng Sanatcilar Inisiyatifi olarak bircok proje iiretmistir.
Ornegin, Atatiirk Kiiltiir Merkezi (1996), Darphane (1997)
ve Babillion (1998)’da ii¢c kez Performans Giinleri baslig
altinda disiplinleraras1 sanat etkinlikleri diizenleyen
grup, aym zamanda Gen¢ Etkinlik sergilerine destek
olmustur. izleyiciyle iliski kurmanin yollarim arayarak
seyircilere agik cesitli sanatsal okumalar gerceklestirmis;
cikardiklarn brosiirlerde bazi makalelerin cevirilerini
yayimlamislardir (inal, 2013). Genclerden miitesekkil
olusum disiplinlerarasi ve kolektif bir anlayisla, dzellikle
giindelik yasami performanslarla giindeme tasimayi
amaclamistir. Bu amag dogrultusunda kurumsal bagimhihig

reddederek sponsorsuz bir sekilde {iretim yapmislardir.

2005 sonrasinda ise yaygin bir sekilde sanatcilar
(Sener Ozmen, Ferhat Ozgiir, Hera Biiyiiktasciyan, Elmas
Deniz) ve sanat¢1 akademisyenler (Ferhat Ozgiir, Marcus
Graf, Ezgi Bakcay, Melih Gorgiin) ile Isin Onol, Oviil
Durmusoglu, Derya Yiicel, Celenk Bafra, Ezgi Bakcay,
Firat Arapoglu, Adnan Yildiz gibi kismen yurt disinda da
yasayan gen¢ kusaktan bagimsiz kiiratorlerin pratikleriyle
dénem sz
yaklasimlarinda 2000’lerden
itibaren dikkat ¢eken bir nokta, aslen ‘90’larda baslayan,

karsilasilan c¢esitlenmenin yasandig1 bir
konusudur.  Kiiratorliik
kolektif / grup uygulamalanyla katilimcilig1 tesvik eden,
daha demokratik ve anti hiyerarsik isleyislerin dniinii agcan
perspektiflerin yayginlasmasidir. Bu baglamda, belirleyici,
secici ve karar vericilik pozisyonuna alternatif olarak da
degerlendirilebilecek, Oda Projesi, Apartman Projesi gibi
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yeni tip kamusal sanat uygulamalari egilimlerinde ¢cogalma
goriilmektedir.

Yazinin simirliliklan dolayisiyla tiim cesitliliklere ve
farkli pozisyonlara yer verilemedigi igin asagidaki béliimde
‘oncii’ kiirator kusagi icinde yer alan Madra’nin kiiratoryal
politikalar lizerinden baz1 sergileri incelenmistir.

Beral Madra ve Kiiratoryal Politikalan

Beral Madra’nin calismalarn ddnemsellestirildiginde,
kiiratoryal politikalarinda temelde iki ana egilimin ortaya
ciktigr gorilmektedir. Birinci dénem 1987-2000 olup;
ikinci donem 2000’lerden giiniimiize dek uzamir. Bu iki
ana donem icinde alt kirilimlar mevcut olmakla birlikte,
onun ilk donemde daha cok bellek, kiiltiirel kimlik,
cokkdltiirliilik, modernizm / postmodernizm ile Dogu /
Bat1 dikotomileri cercevesinde oryantalizm, yerellik ve
gocebelik gibi meselelere odaklandigi goriiliir. 2000’leden
sonraki siirecte ise ilk donemdeki toplumsal meselelerin
cesitlendigi ve farklilastigi s6ylenebilir. Madra (2014
ve 2015), bu dénemde kendi ifadesiyle PR ¢alismalarina
onem veren kiiratorliik anlayisindan ziyade dogrudan
‘yiiksek siyaset’i elestiren islere yonelerek ‘siyasi amacl’’
sergiler diizenleme egilimi iginde olmustur. Madra’nin
2000’lerden sonraki kiiratoryal pratiklerine bakildiginda
kadin sorunlan, ekoloji, ifade 6zgiirliigii, insan haklarn
gibi toplumsal konulara dogrudan yogunlasan sergiler
diizenledigi; istanbul ve Bati Avrupa iilke / kentlerinin yam
sira merkezi sanat bolgelerinin disina (Canakkale, Sinop,
Diyarbakir, Kuzey Osetya, Bakii ve benzeri) da ¢ikarak

farkh periferilerde projeler iirettigi gériilmektedir.

Madra’nin iki ana donem icinde siireklilik gosteren
yaklasimlar da mevcuttur. Bunlardan birincisi, geng kusak
sanatcilarin iginde oldugu bireysel ve / veya grup sergileri
diizenleyerek genc¢ sanatcilarin kendilerini ifade edecek
alanlar saglamasidir. Ikincisi, sanat¢inin gd¢men olarak
konumu ve bu konumdan kaynaklanan katmanl kiiltiirel
kimlikleri cercevesinde sergi projeleri iiretmesidir. Bu
baglamda asagidaki bdliimlerde Madra’nin kiiratdryal
baz ornekler verilerek

politikalarina sergilerden

deginilecektir.

istanbul ve Venedik Bienalleri

Diinya konjonktiiriine paralel bir bicimde Tiirkiye'de,
1980’lerden itibaren serbest piyasa ekonomisinin One
¢ikarilmast ve ihracata dayali ekonomik stratejinin
uygulamaya konulmasiyla kamu ekonomisinin faaliyet alam
kisitlanarak, 6zel girisimciligin gelisimi tesvik edilmistir.
Tiirkiye’nin 1980’lerden itibaren uluslararasi kapitalizmle
biitiinlesme stratejileri kapsaminda uygulamaya koydugu
neoliberal ekonomi politikalarinin sonucunda, kiiltiiriin
Ozellestirilme siireciyle bu alanin, daha 6nce yasanmadigi
kadar yogun bir sekilde, tiiketim iliskileri aglarina dahil
edildigi belirtilebilir.

Istanbul Bienalleri Tiirkiye’nin ekonomik olarak
disa agilma girisimlerinin oldugu bu ddnemde organize
edilmeye baslar. Kiiltlir-sanat etkinlikleri araciligiyla
Istanbul’un ‘gésteri’ alam olarak sunulmaya basladigi bu
siirecte cagdas sanat sergileri, uluslararasi sanat ortamiyla
diyalog kurmamn araclanndan birisi olmustur. iletigim
aglarimin ulusal sinirlart asmaya basladigl, neoliberal
doniisiimlerin kiiltiir-sanat alaninda iktisadi ve toplumsal
yeni orgiitlenme bicimlerini dngdrdiigii bu dénem, sanat
pazarlamas1 stratejilerinin on plan ¢ikmasina da isaret
eder. Sanat ve ekonominin yogunlasan birlikteligi,
sanat¢l ve sanatin ozerkligi, kiiltiiriin Ozellestirilmesi,
kentin markalasmasi gibi tartismalan giindeme getirerek
elestirel yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina yol acmistir. Guy
Debord’un (2014: 58) belirttigi gibi modern toplumun
tiretim iliskileri tiim toplumsal yasami tiiketimin,
temsilin ve imajin hakimiyetine hapsederek gosteriyi var
kilabilir. Dolayisiyla, “gosterinin kdkeni zenginlesmis
iktisat alaninda yatar (...)” (Debord, 2014: 58). Kentlerin
kiiltiir-sanat etkinlikleri araciligiyla kiiresel sermayeye
Sibel

(2005: 8) “Kiiresellesen istanbul’da Bienal” calismasinda

eklemlenme bicimlerine deginen Yardimcr’nin
belirttigi gibi, “1980 sonrasina damgasini vuran baski
ve sansiir ile ekonomik liberallesmenin sinirsiz tiiketim
vaadi arasina sikismis olan Istanbul’da festivaller, kiiltiirel
mekan ve kimliklerin yeniden kurulmasinda &nemli rol
oynamislardir.”.

Sanatsal baglamda ise farkli agilimlara zemin
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hazirlayan bu dénem ve bienal sergileri Madra’ya (2014)
gore, “modernist kiiltlir ve sanat sisteminin kirilma
noktas1” olarak tamimlanir. Bu sistemin bir pargasi olan
sanat¢ilarin ise, 1980’lerden sonra devletten bagimsiz
bir bicimde 6zerklesme egilimi ve istegi icinde olduklar,
bu nedenle yeni bicimlerin ve ¢ogulcu egilimlerin temsil
edilecegi alanlara, uluslararas1 mecralara yoneldiklerini
belirtmistir. Bu durumu olumlu bir doniisiim olarak
degerlendiren Madra (2003: 15), 1. Bienal 6ncesinde
yazdig1 basin biilteninde, yeni ekonomik yapilanmay1 hem
lilke hem de uluslararasisanat piyasasinda dolagima girmek
isteyenler i¢in bir firsat olarak gordiiglinii soylemistir:
“Uluslararas1 sanat olgusu icinde yerimizi almaliyiz.
Kuskusuz, Tiirk ekonomisinin disa agilmasi, uluslararasi
pazarda etkinligini gostermesiyle iliskilidir. Son yillarda
ekonomik alanda atilan adimlar, siyasal iliskilerdeki yogun
gelismeler, cok yakin bir gelecekte sanat1 bu goriingiiniin
icinde cok dnemli bir tamtim ve sayginlik 6gesi olarak
yerine oturtacaktir.”

Ekonomi-politikalarindaki yapisal déniistimler kiiltdir-
sanat alanini etkilemis; bu doneme dek genellikle lokalize
oldugu soylenebilecek etkinlikler giderek uluslararasi
calismalara dogru evrilmistir. Bu kapsamda ozellikle
[stanbul Kiiltiir Vakfi  (IKSV)’min diizenledigi
festivaller uluslararasi etkinliklerin en goriiniir oldugu

Sanat

alanlar olarak degerlendirilebilir. 1985°de IKSV y&netimi,

gorsel sanatlar alaninda uluslararast Olcekte sergi

yapmay1 planlamis, bu diisiinceyi Madra ile paylasarak
planlanan sergilerin

koordinasyonunu yapmasi igin

kendisine teklifte bulunmustur. Boylece Madra, ilki
1987 yilinda gerceklestirilen Istanbul Bienali’nin hem
damsma kurulunda yer almis hem de sergilerin genel

koordinatijrlijgijnij5 tstlenmistir.

Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat
diizenlenen birinci Bienal, geleneksel / cagdas ikilemi

baglaminda gecmis, simdi ve gelecekle ilgili sanatsal

temasiyla

retimlerin tarihi mekanlarla bag kurmasi (iizerine

sekillenmigtir. Madra’ya gore, sergi mekanlarinin farkl
merkezlerde olmas1 ve tarihi yapilarin kullanilmasi
izleyicilerin  ilgisini ¢ekmeye yonelik hamlelerdir.

Madra’ya (2003: 14; 38-39) gire bienal etkinligi devletin

etki alamindan uzaklasip, dzerklesmeye calisan kiiltiir-
sanat ortaminda sanatgilar lehine bir c¢ogullagmanin

gostergesidir.
Baslangicta  devletin  ve  resmi  kurumlarin
programlayip ydnlendirdigi Bati ile iliskiler, artik

sanatcilarin uluslararas1 diizeyde bireysel cabasi ve
istemiyle arastirdig1, ¢oziimledigi bir olay olmustur. Resmi
kurumlarin yapisi ve kisitli olanaklar geregi duraganlasan
sanat ve kiiltlir ortam1, sanatginin olay1 dogrudan yasama
istegiyle canlanmaktadir. Bu bienalin diizenlenmesi bir

bakima bu gizil giiciin dogal tiriiniidiir.

ikinci Istanbul Bienali, Istanbul’'un kimligi ve tarihi
dokusuna odaklanmis, kavramsal cercevesi ise Geleneksel
Cevrede Cagdas Sanat seklinde tammlanmistir. Bienal
oncesinde bir degerlendirme yazis1 kaleme alan Madra
(2003: 31), istanbul’un konumu, tarihi, Dogu Akdeniz’in
izlerini gliniimiize tasimasi, Dogu-Bat1 karsitligimi icinde
barindirmasi, ekonomik yatirim noktasi olmas1 hasebiyle
uluslararas1 bir kent olabilecegini ancak heniiz, kltiir-
sanat alaninda uluslararasilasmis, evrensel nitelikler
barindiramadigim  belirtmistir. Sergilerin isaret ettigi
temel nokta, tarihsel yapilarin ¢agdas yapitlar aracigiyla
giincel bir sekilde yeniden yorumlanmasi; bunu yaparken
bu mirasin salt yozlasmis turizme ait olmadig1 fikrinden
hareket edilmesi olarak 6zetlenebilir.

Madra Istanbul 1895’den
beri diizenlenen ve diinyanin en eski Bienali olan
Venedik Bienali’nin 44. (1990), 45. (1993), 49. (2001),
50. (2003) ve 51. (2005)’sinde Tiirkiye pavyonunun
Aynica 1997 wyilindaki 47.
Venedik Bienali kapsaminda diizenlenen Endonezya, Misir,

Bienali’nin yam sira,

kiiratorligiini  yapmistir.

Fas, Malezya, Pakistan, Cezayir, Mali, Tiirkiye gibi farkli
Islam cografyalarinda iiretilen giincel sanat yapitlarinin
sergilendigi Modernlikler ve Bellekler sergisinin es
kiiratorlugiinii Gistlenmistir. Madra Tiirkiye pavyonu disinda,
53. Venedik Bienali (2009)’'nde Kazakistan, Kirgizistan,
Tacikistan ve Ozbekistan’in yer aldig1 Orta Asya pavyonunu
ve 54. Venedik Bienali (2011) Azerbaycan Cumhuriyeti
pavyonunun kiiratorliigiinii gerceklestirmistir. Madra’nin

Venedik Bienali’ndeki ilk kiiratorliik / komiserlik deneyimi
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Disisleri Bakanligi tarafindan gorevlendirilmesi sonucunda

gerceklesmistir. Istanbul Bienali’nin diizenlemesinden
sonraki siirece denk gelen bu durumun, Madra’min Istanbul
Bienali siirecinde ve sonrasinda hem Tiirkiye’deki kiiltiir-
sanat ortaminda hem de uluslararasi arenada daha fazla
taninmasiylailiskili oldugu s6éylenebilir. Onun Alman Lisesi
mezunu olmas1 da, 6zellikle Alman kiiltiir kurumlanyla
ishirligi kolaylastiran nedenler

gosterilebilir. Madra’nin (2014) ifadesiyle:

yapmasini arasinda

0 iki Bienal’in, hakikaten yolumu c¢izen iki etkinlik
oldugunusdyleyebilirim.Onunarkasindanuluslararasi
sergiler yapmaya basladigim tarih 1989. Ayrica Alman
kiiltiir ortamiyla da ¢ok yakin iliskilerim oldu. 1995-
2013 yillan arasinda Berlin Senatosu’nun Istanbul
bursunun vyodneticisiydim. Bu calisma kapsaminda
60-70 kadar Berlinli sanat¢1 Istanbul’a geldi ve is
tiretti. Bunun ¢ok onemli oldugunu diisiiniiyorum.
0 sanatcilar alt1 ay boyunca Istanbul’da yasayip,
Tiirkiye’deki gercek ortamini gérmiis oluyorlardi.

Ayrica bu donemde, kisisel olarak Tiirkiye cagdas
sanatinin yurt disinda tanitilmasi misyonunu dstlendigini
soyleyen Madra (2015), iist diizey biirokrasi i¢inde etkili
iletisim ve iliski aglan kurmay1 basarmstir. Ornegin,
Venedik Bienali’nde ulusal pavyonlar biiyiik oranda devlet
destegiyle kuruldugundan bu siireclerde biirokrasiyle
yakin temas ig¢inde bulunmustur.

Bienallerin c¢agdas sanat alaninda iretim yapan
sanatcilar i¢in 6nemli bir alan acti§1 goriisiinde olan Madra
(2015), cagdas sanat pratiklerini Tiirkiye’deki modern
sanat ve Akademi’nin hakimiyetine kars1 ‘gercek sanat
ortam1’ olarak tamimlar. Bu dénemdeki temel hedefinin
Tiirkiye’deki cagdas sanat pratiklerini yurt disina tanitmak
oldugunu soyleyerek bu hedefin onun 6znel isteginin yam
sira Tiirkiye-Bati iliskilerinin iyi oldugu bir konjonktiire
denk gelmesinin de Tiirkiye cagdas sanat ortaminin
gelisiminde olumlu rol oynadigini belirtmistir:

‘80°li ‘90’
Tiirkiye’deki cagdas sanati yurt disina tanmtmakt.

yillarin  sonu ve yillarda amacim
Avrupa galerilerinde, miizelerinde sanatgilarimizin

goriinmiiyor olmasimin biiylik bir bosluk oldugunu

diisiiniiyordum. Bu boslugu kapatmakicin 6niime ¢ikan
biitiin firsatlart kullandim. Sanatcilarin bir sekilde
Avrupa’da olabilecek en iyi yerlerde goriinmelerini
arzuluyordum. Bu arzuyu dolduran bir sosyo-politik
durum da vardi. Tirkiye ‘90’Li yillarda Avrupa’nin
empatiyle baktig1 bir {ilkeydi; Avrupa’ya entegre
olma siirecindeydik. Bu durumla baglantili olarak,
Tiirkiyeli cagdas sanatcilarin Avrupa miizelerinde ve
sehirlerinde sergi acmalan, oradaki proje fonlarim
kullanmalar séz konusu oldu.

Madra’nin  sergileme politikalarinda  kurumsal
isbirligi, mekan / sanat¢1 se¢imi ve tematik baglamlarda
uluslararas1 sanat ortamindaki gelismeleri dikkate alan
cesitlilik oldugu belirtilebilir. Kurumlarla kurdugu iliski
bicimine gore, kiiratorliik calismalarim {i¢ baslik altinda
toplamak miimkiindiir: Galeri kiiratorliigli, resmi devlet
kurumlarinca verilen kiiratorliik gorevi ve ozel sektor igin
tirettigi projeler. Bu pratikleri belirleyen anlayislarin zaman
icinde, kosullara gore degisip donistiigli goriilmektedir.

Madra’nin (2015) ifadesiyle:

Kiiratorliik anlayisim zaman iginde degisti. Melez bir
durumum var. Tiirkiye’deki inis-¢ikislara, ekonomik
durumlara gore pozisyonumu degistirmege calistim.
ilk basta tam bir galeri yoneticisi gibi calisirken,
birdenbire birinci ve ikinci bienali yaptim. Sonra
Arkasindan ‘91

Tiirkiye pavyonunun

uluslararas1 sergi diizenledim.
ve ‘93’te Venedik

kiiratorliigiinii

Bienali

tistlendim. Demek ki ben isimi
catal seklinde gotiiriyordum. Bir taraftan kendi
mekanimda galeri kiiratorliigli yaparak kisisel ve grup
sergileri diizenliyor diger taraftan disarnda da cesitli
isler yapiyordum; ornegin devlet icin de calismis

oluyordum.
1987-1999 Doneminden Sergi Ornekleri

1980’lerden giiniimiize kadar ¢ok sayida sergi diizenleyen
Beral Madra’min kiiratdryal politikalarina bakildiginda
1987-2000 donemdeki kiiratorliik calismalarinda Tiirkiye
cagdas sanatimin tamitimi misyonu ile hareket ettigi;
ozellikle istanbul ve Venedik Bienalleri kapsaminda
yiiriittligli calismalarda PR faktoriiniin 6n planda oldugu
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goriilmektedir. Yurt ici ve disinda gerceklestirilen bu
donemdeki sergilerde Tiirkiye’nin bdlgesel konumu ve
kiiltiirel kimligi, Avrupa’yla entegrasyon siireci, 1991
sonrasi Sovyet Rusya’nin ve Dogu Bloku iilkelerinin siyasal
¢oziilmesi ve Batr’yla temaslar, Bat1 Avrupa’nin Akdeniz
ve Orta Dogu iilkelerine bakis acilar gibi meselelere yer
verilmistir. Ornegin, 1989 yilinda italya-Bari’de 14. Expo
Arte kapsaminda, Madra’nin (1989) ifadesiyle, “Tlirkiye’nin
1980 cagdas sanat liretiminin AB’de gosterildigi ilk sergi”
olan Akdeniz’de Cagdas Sanat sergisi diizenlenmistir. Bu
serginin bir baslangi¢ oldugunu belirterek, Tiirkiye’nin
disa acilmasi ve cagdas sanatimi tamitabilmesi icin uzun
erimli stratejilerle hareket etmesinin gerekliligine isaret
etmistir:

Bu sergi, Tiirkiye’deki cagdas sanat icin gercek
anlamda bir disaniya acilma, kendi potansiyeline
uygun bir ortamda varligin1 gosterme, uluslararasi
bir diizenleme iginde yerini alma baslangici olmustur.
Dilerim, bu baslangici asan gelismelerle ¢cagdas sanat
ortaminda hak ettigimiz yeri alalim, yakin gelecekte
(Madra, 1989).

Bari’nin ardindan 1990°da, Girit’te benzer meselelerin
tartisildigr  bir sanat sempozyumu diizenlenmis, bu
kapsamda bir de sergi organize edilmistir. Madra’nin yam
sira sergi kiiratorleri arasinda Dimitri Coromilas, Maria De
Corral ve Efi Strousa’nmin yer aldig1 Yeni Akdeniz Kiiltiirel
Kimligi etkinliginde, ¢agdas sanat sistemi icinde merkezi
konumda olan italya ve Fransa disindaki “6teki” Akdeniz
tilkeleri sanatgilarinin ishirligi yapmalan ve kiiltiirlerarasi
diyalog kurmalarinin Akdeniz’in kiiltiirel iklimine katk

saglayacagina vurgu yapilmistir.

Tiirkiye’nin Akdeniz iilkeleriyle olan tarihsel baginin
yani sira Bat1 Avrupa iilkelerinden Almanya’yla isci gocliyle
yogunlasan cok boyutlu iliskileri olmustur. Madra’nin
Almanya kiiltiir-sanat ortamina yakinhigr bu iliskilerin
sanatsal ifadeye doniismesine vesile olmustur. Gogmenlik
| misafirlik, yersiz yurtsuzlagsma, Dogu-Bat1 kimliklerinin
karsilasmas1 ve geciskenligi sorunsallari cercevesinde
Sabine Vogel'le birlikte 1994 yilinda, Dis Iliskiler
Enstitiisii (IFA)’niin Berlin, Stuttgart ve Bonn galerilerinde

gosterilen Iskele Giiniimiiz Tiirk Sanati sergisi acilmistir.
Serginin basin biilteninde Almanya-Tiirkiye arasindaki
kiiltiirel alisveristen s6z eden Madra (1994), Tiirkiye’deki
yetkililerinin bu konuya duyarli olmamasini elestirmis ve
cagdas sanat Uretimleri aracihigiyla Tiirkiye’nin cagdas
kimliginin ortaya ¢ikacagini ifade etmistir:

Berlinli sanatgilar DAAD, IFA ve Berlin Senatosu
burslari alarak Istanbul’a geliyor, yasiyor, calisiyor
ve sergilerini aciyor. Almanya’nin diger kentlerinden
bircok sanat¢1 Goethe Institut programi cercevesinde
sergi act1 (...) ve Tirk sanatgilar, simdi Berlin’e
bu son derece 6nemli sanat ve kiiltiir diyaloguna
katkida bulunmaya geldiler. Biz, IFA galerilerindeki
sergileri, Almanya’nin bize bir armagani olarak
degerlendiriyoruz; ciinkii bu sergiler IFA’nin maddi
katkilar1 ve manevi 6zverileriyle gergeklesmistir (...)
Sergilerin Tiirkiye’deki resmi ve &zel kurumlardan
yeterince destek almasi konusunda yaptigimiz
basvurular yanitsiz kaldi. Ancak, biz buradayiz (...)
cagdas sanat dretimi, bugiin Tiirkiye’ye egemen
olmaya calisan demokrasi dis1 ideolojilerin karsisina,
asilmast gilic bir duvar ormektedir. Bu iretim
cogaldikca ve diinyaya acildikca, Tiirkiye’nin ¢agdas
kimligi belirginlesecek, bu kimligin degistirilmesi
giiclesecektir. Ben, bu kimligi, sanatcilardan gelen
istek ve destek dogrultusunda, 1987’den bu yana,
ozellikle Avrupa’da tamtmaya c¢alisiyorum. Bu
calismamda bana Avrupa sanat ortaminin kiiratorleri,

miize ve merkez miidiirleri biiyiik bir destek verdi.
2000 ve Sonrasindan Sergi Ornekleri

Tiirkiye’de 2000 yi1li sonras1 dénem, sermayenin sanatla
yogun kurumsal iliskiye girdigi, 6zel miizelerin ¢ogaldig
ve biiyiik sirketlerin birbiri ardina galeri actig1 bir siirece
isaret eder. Bu donemde hem geng kusaktan hem de dnceki
kusaklardan Tiirkiyeli sanat¢ilarin yurt disinda ¢ok sayida
sergi acmasi ve uluslararast sanat etkinliklerinde yer
bulabilmesisoz konusudur. Sanat kurumlarinin kiiratorlerle
calismayr tercih etmesi, gilincel sanat pratiklerindeki
cogulcu estetik anlayislarin kurumlarda yer bulabilmesini
de kolaylastirmistir. Bu durum 1980’lerde baslayan estetik
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ve sergileme gelenegindeki kirilmalarin yani sira piyasaya
yonelik mekanizmalarin doniistiigiiniin de gostergesi
sayilabilir.

Kiiratorlii sergilerin artisiyla birlikte 2000°li yillarin
ilk yanisinda hem ulusal hem de uluslararas1 cercevede,
iktidar,
isleyis, bolgesel farkliliklar ve yeni egilimler ¢cercevesinde

kiiratorlilk meselesinin yaraticibk, kurumsal
bircok alanda yogun bir bicimde tartisildig1 goriilmektedir.
Ornegin, 8. Istanbul Bienali etkinlikleri kapsaminda, 2003
yilinda AB’nin Dogusunda Sanat Elestirisi ve Kiiratorliik
basligiyla uluslararasi calistay ve agikoturum diizenlenmis
ve bu etkinlik 2004 yilinda kitaplastinlmistir. Ayrica, Sanat
Diinyamiz (s. 81, Giiz 2001; s. 82, Kis 2002) ve rh+ Sanat
(s. 16, Mart 2005) gibi dergilerde kiiratorliik dosyalan
hazirlanmis; bu dosyalarda kiirator, sanatci, elestirmen
ve akademisyenlerden goriisler alinarak farkli alanlarda

konunun tartisilmasina zemin hazirlanmistir.

Bu siirecte Madra (2015), kiiratdryal pratiklerinin
perspektifinde doniisimler oldugunu belirterek, temel
olarak, anti demokratik siireclerin karsisina bir direnis
alam ifade

olarak c¢agdas sanati konumlandirdigim

etmistir:

Tirkiye’de vyasanan fasizm karsisindaki en agik
alan olarak cagdas sanati goriiyorum. O alanda
yapilan dretimleri de fasizm karsit1 bir iiretim olarak
goriiyorum. Burada daha politik bir tavir mevcut.
Daha once PR gibi tanitima ydnelik hedeflerim varken
‘90’larda baslayan, esas olarak 2000’lerden itibaren
tamamen siyasal amaclarla calisiyorum diyebilirim.
Dolayisiyla o tiir liretim yapan sanatcilarla calismay
tercih ediyorum.

Bir kiirator olarak Madra’nin, kendi ifadesiyle, ‘siyasal
amaclr’ pratiklerine bakildiginda,
olarak tarif edilen alanin kurumsal elestiriye (6rnegin
galeri mekaninin ‘beyaz kiip’lesme siiresi) yonelik oldugu
soylenemez. birlikte Madra’nin
Jacques Ranciére’in (2012: 28) belirttigi lizere, “(...) izleyici

sergileme siyasal

Bununla perspektifi,
statlistinden oyuncu statiisiine dogru bir gecise, yerlerin
yeniden belirlenmesine” yonelik iliskisel sanat elestirisi
de degildir. Buradaki sdylemin, sanatsal pratiklerin tiretim,

bicim, icerik, malzeme ve sergileme siireclerine ydneltilen
toptan bir elestirel yaklasimdan ziyade, giincele dair
siyasal meselelerin Madra’nmin kiiratoryal politikalarina
yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Madra’nin  bu amagla diizenledigi sergilere
bakildiginda, kiiresellesme siirecinde sanatin ve sanatginin
ddniisen rolleri; toplumsal cinsiyet; insan haklari; ekolojik
yikim; savas ve toplumsal bellek gibi temalarin 6ne ¢iktig
goriiliir. Ornegin 2000 y1linda “Insan Haklar1 2000” etkinligi
kapsaminda TUYAP’ta gerceklestirilen Veritas Omnia Vincit
(Hakikat Her Seyin (stesinden Gelir) Bir Labirent Sergisi,
“insan varlig1 i¢in en temel hakikat olan ‘insan haklar’’
konusunda bilgilenmek,
(Madra,

toplumsal sistemlerdeki bozukluklar ile mikro ve makro

uyarilmak, eyleme katilmak”
2000) amaciyla siyasal, ahlaki, ekonomik,
alanlardaki ayrimciliga dikkat cekmeyi hedeflemistir.
Panolarin labirent seklinde diizenlendigi sergide izleyici
hakikati arama yolculuguna ¢ikmaya davet edilmistir. Bir
baska baglamda hakikati sorgulamaya yonelik sergi dizisi,
21. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergisi cercevesinde
kurgulanan, ilki 2001’dea Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde,
ikincisi 2002’de Diyarbakir Kiiltiir Merkezi’nde diizenlenen
Imaja Giiveniyoruz I, Imaja Giiveniyoruz II sergileridir.
Sergi teknoloji ve tiiketimin insan aklini, beynini sémiiren
yonlerine dikkat ¢ekerek, goriintiiniin ideolojik boyutlarim
giindeme tasimis, bdylece gerceklik imgesinin yipranmasi
lizerine diisiinmeyi hedeflemistir.

2002’de
diizenlenen Sheshow sergisi farkli siyasi sistemlerde

kadin sanatgilarin  katibmiyla Sofya’da
yasayan kadinlarin benzer deneyimlerini, farkli toplumsal
yapilardaki feminist yaklasimlar cercevesinde ele almistir.
Bulgaristan’da faaliyet yiiriiten ve kadinlardan olusan bir
sanat¢1 grubu olan 8 Mart Grubu ile Tiirkiyeli sanat¢ilarin
ishirligi yapmasina olanak tamyan bu sergi, feminist
sanatin ‘moda’ olarak goriilen yiiziinii ve sanat piyasasim
tirkiitme cekincesiyle hareket eden ana akim ‘feminist’
sanat pratiklerini elestirmistir. Serginin acgilis tarihinin
8 Mart’a denk getirilmesi ise kadin miicadelesinin
tarihselligine gostergesi olarak

degerlendirilebilir. Sergi isminin provokatif bir baslik

vurgu yapildiginin

olarak secilmesinin stratejik bir tercih oldugunu belirten
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Madra’nin, bir kadin sergisinden umulan kaliplasmis
beklentiler ile show kavraminin génderme yaptig tiiketici
pratiklerin yapisékiime ugrattig1 belirtilebilir.

[Sergi ismi] hem sanatc¢ilarin islerine gdnderme
yapiyor, hem de kitlenin bir kadin sanat¢ilar sergisinden
Geleneklerin  baskisina egen

beklentisine... boyun

kitlelerin ~ status quo aliskanligl, eglence-tiiketim
diinyasina kilitlenmis, yorumlar kisitlanmis kitlelerin
‘show’ beklentisi her zaman doyurulmay1 beklemektedir.
Cok aciktir ki ‘Sheshow’, gizetlemeye / gozetlenmeye
yonlendirilen kitleler icin bir ‘peepshow’ cagrisimi
yaptirmaktadir. Ne ki, sanatcilarin bu siradan istekleri

doyurmak gibi amaclar ve istekleri yok (Madra, 2002).

2004°de yine sadece kadin sanatcilarin resim, fotograf,
dijital baski, video, yerlestirme gibi pratiklerle yer aldig
Sfenks Seni Yiyip Yutacak sergisi siyasal, kiiltiirel, sosyo-
ekonomik ve sanat alanlarindaki erkek egemen sdylemlerin
elestirildigi bir sergi olarak kurgulanmistir. Madra (2004),
Tiirkiye toplumunda kadin olmaktan kaynakli yasanan
ayrnmciligin sanat araciligiyla ifade edildigi bu sergi icin,
“(...) giinlimiiz sanatinin sorgulayici, irdeleyici ve sarsic
ornekleri 6nemli bir islev tasirken, kadin sanatgilarin bu
iiretim icinde yansittiklar1 paylasimc, iletisimci, esnek
ve isbirlikci nitelikleri yararli sonuglar dogur[dugunu]”
belirtmistir.

Berlin ve Istanbulun kardes sehir olmasimin 20.
yili vesilesiyle, 2009 yilinda gerceklestirilen Istanbul
Next Wave projesi kapsaminda Berlin’de diizenlenen iig
sergiden birisi olan Ayaklarimin Altinda Cenneti Degil
Diinyayi Istiyorum sergisine ise 16 kadin sanatc1 ile 2006-
2013 yillart arasinda {iretim yapan feminist sanat¢1 grubu
AtilKunst  katilmistir.
toplumsal cinsiyet politikalari cercevesinde ele alan islerin

Tirkiye modernlesme siirecini,
yer aldig1 serginin kadinin annelik roliiyle anilmasina
elestirel yaklagimi 6zetleyen sloganvari ismi, 1987 yilinda
istanbul’da yaklasik 3000 kadinin ev ici siddete kars
gerceklestirdikleri eyleme referans vermektedir. Madra
(2009), Tiirkiye modernlesme pratiklerinde varsayilan
cinsiyetler aras1 kurumsal esitligin, geleneksel baski
bicimlerini ve erkek bakis agisin1 yikmadigi; patriarkal

iktidar aygitlarinin kadin miicadelesinin karsisinda her
donem hegemonya kurmaya calistigim ifade etmistir.
Aynca kadinlar arasindaki sinifsal farkliliklara ve kadin
hareketlerinin heterojenligine isaret ederek, Tiirkiyeli
kadin sanatgilarin {retimleri tarihsellestirilerek Tiirkiye
kadin miicadelesi ile bu sanatsal pratikler arasinda bag
kurmaya calismistir.

2002-2009 doneminde gerceklestirilen, feminist

kiiratoryal pratikler cercevesinde kurgulanan bu iig
sergiyle Madra, modernlesme ve demokrasi siireclerindeki
elestirel bakisi kimlik politikalari ve kadin miicadelesi
tizerinden aktarmistir. Bu ii¢ serginin feminist sanatsal
pratikler baglaminda degerlendirilmesindeki  kriter
sadece sergilenen islerin iceriginde olmadigimi belirtmek
gerekir. Clinkii sergilerin katalog yazilan incelendiginde,
bir kiiratorliik politikas1 tercihi olarak kadin sanatgilarin
ishirligine, farkli cografyalardaki kadinlarin benzer
ve [ veya farkli deneyimleri aktarma potansiyeline,
soylem iretme ve sdz sdyleme giiciine dnem verildigi

goriilmektedir.

Bu donemde Madra’nin one ¢ikan sergi temalarinin
bir diger béliimiinde ise, kiiresellesme siirecinde sanatin
ve sanatcinin ddniisen rolleri, sanatgilarin gocebelik
halleri ve Kkiiltiirleraras1 diyalogun yarattigr iklim gibi
meseleler yer alir. Ornegin 2010 ve 2011 yillarinda konuk
sanat¢1 programi kapsaminda gerceklestirilen Cityscale
Munich; Cityscale Istanbul sergilerinin kiirator ekibi icinde
yer alan Madra (2010-2011) serginin amacini su sekilde
ifade etmistir: “(...) sergi her seyden @&nce Istanbul ve
Miinihli sanatgilar arasinda ‘90’h yillardan bu yana ¢esitli
sergi etkinlikleriyle siirmekte olan kiiltiir alis verisini ve
iliskileri canli tutmayr amaglamaktadir.” Proje kentlerin
ylizeysel goriiniisiiniin altina derinlemesine dogru inmeyi
on goren bir anlayisla, iki kentin 6zgiin ve ortak yonlerinin
arastinlmasina, bu siire¢ icinde konuk olunan kentlerde
yerel sanatcilarla isbirligine acik bir iiretim tarzina olanak
tanmimistir.

Madra’nin kiiratoryal politikalarindaki dikkat ceken
bir nokta da 2000’lerden sonra istanbul ve Bati Avrupa
kentleri disindaki bolgelerde, periferilerde daha fazla
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sayida proje liretmesidir. Bu cercevede ilki 2006 yilinda
diizenlenen Sinopale (Uluslararast Sinop Bienali), ilk kez
2008’de organize edilen Uluslararasi Canakkale Bienali
gibi uluslararas1 etkinliklerde kiiratorliik, es kiiratorliik,
genel sanat yonetmenligi ve danmsmanlik gdrevlerini
tistlenmis; 2002°de kurulan Diyarbakir Sanat Merkezi’nin
kurulus siirecinde danmsmanbik yapmis, ileriki yillarda
adalet, esitlik, tiiketim, tarih, toplumsal bellek gibi farkh
temalarla sergiler diizenlemistir. Yurt disinda ise, 2013
yilinda Kuzey Osetya-Alania, Vladikavkaz’da 7. Uluslararasi
Cagdas Sanat Sempozyumu kapsaminda gerceklesen
ile 2015’de Batum Fotograf Giinleri
kapsaminda Magic Inventions sergilerini

Duyarli  Eylem
yonetmistir.
Madra kiiratdrlerin genellikle bu bdlgelerde calismay
tercih etmedigini ifade ederek, sanatin toplumsallagmas,
yayginlasmast ve merkez hegemonyasinin kirilmasi
yoniindeki degerlendirilebilecek bu adimlan kendisinin
bilingli bir se¢imi oldugunu belirtmistir. Tiirkiye kiiratorliik
tarihi agisindan degerlendirildiginde Madra’nin belirleyici,
etkin ve iiretken bir aktdr olmasinin nedenleri arasinda,
merkezlerle kurdugu iliskilerin yanm sira periferilerle
iliskilerinde de gittigi bolgeye temas eden bir yaklasim
benimsemesi yer alir. Ayrica iki alan arasindaki kiiltiirel-
sanatsal farkliliklar, mesafeleri elestiri yazilarina tasimis
olmas1 da dikkate deger bir noktadir. Madra (2014)

merkezler disinda kurdugu iliskileri su sekilde 6zetlemistir:

icinde bulundugum ancak cok fazla gériinmeyen is var.
Mesela Liibnan’da yaptigim arastirmalar sonucunda
cok sayida sanatciyr 1999°da Tiirkiye’de ilk kez ben
sergiledim. Sonrasinda o sanatcilar uluslararas
sanat ortaminda taninir oldular. Merkezler disinda,
ornegin Kinm’da ¢agdas sanat sergisi yaptim. Kuzey
Osetya’ya gittim on bes giin kaldim; uluslararasi sanat
ortamindan 20 sanatginin katildig1 bir ¢agdas sanat
sergisi yaptim. Simdi kim gidiyor Kuzey Osetya’ya?
Gider mi kimse? Bu bdlgeyle yakin iliskiler kurdum,
Tiflis’te ve Ermenistan’da ders verdim.

Sonug ve Degerlendirme

Batr’daki gelisim siireci dikkate alindiginda Tiirkiye’de
kiiratorliik tarihinin yeni oldugu belirtilebilir. Son 10 yil

icinde bu meslegin isleyisine dair yapilan arastirmalar,

yazilan tezler baska kuramsal c¢alismalarin ©niinii
acarak bu alana katki saglamistir. Tiirkiye’nin ilk kusak
kiiratorlerinden Beral Madra’nin sergileme politikalarinin
dénemsellestirilerek 6rnek sergiler lizerinden incelendigi
bu calisma da benzer bir amacla hazirlanmistir. Tiirkiye’de
temalive kiiratorliisergilerin diizenlenmeye baslamasindan
itibaren bu alanda kiiratdér, elestirmen, galerici ve
akademisyen olarak c¢ok yonlii kisiligi ve birikimiyle
sanat ortamina katki sunan Beral Madra, Tiirkiye’nin ilk
kusak kiiratorleri arasinda yer alir. Dolayisiyla Madra’nin
kiiratoryal pratiklerini  anlamaya c¢alismak, Tiirkiye
kiiratorliik tarihinin de bir dénemine taniklik etmek olarak
nitelendirilebilir. Bu cercevede ortaya ¢ikan sonuglara

bakildiginda:

- Kiiratoryal yaklasimlarinda Tiirkiye ¢agdas sanatinin
gelisimiyle paralel bir siire¢ gbzlemlenmektedir.

- Sergi temalan, sanat¢1 se¢imi, sergileme tekniklerinde
sosyo-ekonomik ve politik doniisiimlerin izlerini bulmak
miimkiindiir.

- Kiiratéryal calismalarina galerici kimligiyle baslamis,
0zel ve kamu kurumlarnyla da projeler gergeklestirmistir.

- Bir kiirator olarak cok sayida elestiri yaz1 da kaleme almis
ve bu alandaki bellege katki saglamistir.

Tiirkiye’de kiiratorliigiin gelisim siirecinde ise su
noktalar dikkat cekmektedir:

1990°h yillar;

- Sosyal bilimlerin sanatla daha fazla temas i¢inde oldugu,
cogullasmanin yasandigi bir siireg olarak tarif edilebilir.

- Bu donemde sosyal bilimlerle iliskili akademisyenlerin
sergiler diizenledikleri goriilmektedir.

- Sanatg1 gruplarinin kolektif kiiratéryal calismalarinda
cogalma egilimi vardir.

2000’lerden itibaren ise;

- Yaygin bir sekilde agilan sanat kurumlan ve miizelerde
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kiiratorliik calismalar yogunlasir.

- Sanatc kiiratorler ve geng kusaktan bagimsiz kiiratorlerin
projelerinde artis yasanmistir.

- Belirleyici, secici ve karar verici pozisyonuna alternatif
olarak da degerlendirilebilecek, Oda Projesi, Apartman
Projesi gibi kamusal sanat uygulamalarinin varlig1 soz
konusudur.

Notlar

1 Bkz. Obrist, Hans-Ulrich (1996). “Mind Over Matter:
An Interview with Harald Szeemann”, Artforum, http://
umintermediai501.blogspot.com.tr/2008/01/mind-
over-matter-interview-with-harald.html
03.11.2016).

(Erigim  tarihi:

2 Kiiratorlii sergilerin tarihinde, giincel sanata yer
veren; kimi yillarda temali ve kiiratorlii diizenlenen Yeni
Egilimler Sergileri (bu sergiler, istanbul Sanat Bayrami (iSB)
etkinlikleri kapsaminda 1977-1987 yillann arasinda her
iki yilda bir diizenli olarak organize edilmistir. 1987’den
1994’e kadar maddi olanaklarin vyetersizligi nedeniyle
diizenlenemeyen iSB Egilimler

Sergileri’nin gerceklestirilmistir.);

etkinlikleri ve Yeni

1994°te
Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri (1980°den itibaren
yapilmaktadir); Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit (1984-1988);
A, B, C, D Sergileri (1989-1993)’nin 6nemi yadsinamaz.
Bu sergiler, Istanbul Bienali’nin de katkilaryla, giincel

sonuncusu

sanat pratiklerinin yayginlasmasina ve kiiratorlii sergi
diizenlenmesine dnciiliik eden ¢alismalar arasindadir.

3 Pelvanoglu'na (2015) gore, “giiniimiizdeki anlamiyla
Tiirkiye’deki ilk kiiratorlii sergi, 1991’de Vasif Kortun
tarafindan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Taksim Sanat
Galerisi’nde diizenlenen ‘An1 / Bellek’, ikincisi de 1992’de
Atatiirk Kiiltlir Merkezi’nde acilan ve Beral Madra’nin
kiiratorliigiinii yaptig1 ‘10 Sanatc1 10 Is: C’dir.” Ancak Birinci
Istanbul Bienali’nde genel koordinatér olan Madra’nin da
bir kiiratérden beklenen isleri yaptig1 goriilmektedir. Bu
noktada bu sergiler deilk kiiratorlii sergilere dahil edilebilir.

4  Bkz. Antmen, Ahu (2001). “Kiratoriin ‘Ne’ Oldugunu
Neden Tartisiyoruz?”. Sanat Diinyamiz 81/Giiz: 101-105;
Rifat, Samih (2001). “’Nedir, Neyin Nesidir Kiirat6r?’ ya
da Senaryo Yazarn Ydénetmenligine Soyunmali mi?”. Sanat

Diinyamiz 81/Giiz: 97-100; Batur, Enis (2002). “Haricten Bir
‘Kiiratdr’ Gazeli”. Sanat Diinyamiz 82/Kis: 69-71; ileri, Cem
(2002). Vasif Kortun ile Soylesi, “Vasif Kortun: Kiratoriin
Sergiye Getirebilecegi Tek Sey Bir Iklimdir”. Sanat Diinyamiz
82/Kis: 73-80; ileri, Cem (2002). Ali Akay ile Soylesi, “Ali
Akay: Kiiratdrlik Bugiin Bir Meslek Olarak Durmaktadir
Karsimizda”. Sanat Diinyamiz 82/Kis: 81-85; Madra, Beral
(2001). “Kiratorliigiin Siminn Nedir?”, Radikal Gazetesi,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=9187
(Erisim tarihi: 29.03.2015); Yiiksel, Nilgiin (2005). “Kiirator
Nerede?”. rh+ Sanat 16: 10-11; “Dosya: Kiiratorliik”,
rh+ Sanat 16: 12-19; Madra, Beral (Ed.) (2003). AB’nin
Dogusu’nda Sanat Elestirisi ve Kiiratérliik, istanbul: Promat
A.S.;. Namur, M. Mahir, Gorgiin, Melih vd. (Ed.) (2007).
Her Seyden Sonra: Kiiresel Etkinliklere Bakis ve Kiiratdryal
Deneyimler, cev. Tuna Atalay, Istanbul: Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Yayinlan; Yazic1, Didem (2012). Basak
Senova ile Soylesi, “Basak Senova ile Kiiratorliik Pratikleri
Uzerine Soylesi izleyicinin Algisim Tasarlamak”. Sanat
Diinyamiz 127 [Mart-Nisan: 94-104.

5 Istanbul Bienali etkinliklerinde kiiratdr kelimesi ilk kez
1995 yilinda René Block’un kiiratorliigiinii yaptig1 dordiincii
Bienal’de kullamilmistir. Konuyla ilgili farkli bir yorum 3.
Bienal siirecinde (1992) Jale Erzen’den gelmistir. Bu yorumu
elestiren Madra (2003: 72) goriislerini su sekilde ifade
etmistir: “Erzen, basin toplantisinin agilis konusmasinda,
bu bienalin Tiirkiye’de yapilan ilk kiiratorlii sergi oldugunu
soyleyerek, bir gercegi goz ardi etmistir; ilk iki bienalde
yapilan sergiler, adi konmasa bile yapisal olarak bir
kiiratorlik islemi icermekteydi.”
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Tasarim Kenti Olmayi Hedefleyen i_zmir’in
Zihinsel Altyapisini Dondstirmek Igin Bir
Etkinlik Tasarimi Onerisi

Hasan Cenk DERELI*

Bu makalenin amaci, tasarim ve inovasyon kenti olmay1 hedef secmis izmir’in zihinsel yaratic1 altyapisini, yani problem-
lere ve firsatlara yaklasim bi¢imini ve kentin 6zgiin ortamini degistirmeyi denemek igin tasarlanmis bir etkinlik olan Pec-
haKucha Night izmir’in yarattig1 déniisiimii ortaya koymaktir. Baglami kurmak icin kent markalasmasi, yaratict ekonomi
ve yaraticl kent tanimlan incelenmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin resmi belgelerinde kent markalasmasini tesvik
eden kisimlara ve Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin tasarim ve inovasyon kenti olma yolunda 2009 yilinda baslattig1 ca-
lismalara deginilmistir. Yaratici ekonomiler ile kalkinma hedefi cercevesinde ‘yaratici altyapilar’ kavrami tanimlanmis ve
izmirin yaratic altyapilar baglaminda zihinsel alt yap1 durumu tarif edilmistir. Kentin zihinsel alt yapisin1 déniistiirmek
icin tasarlanmis PechaKucha Night izmir etkinligi anlatilmis ve etkinligin kendi takipcileri arasinda bir bilgilendirme ka-
nali olarak isleyip, ortak iletisim dilleri kurulmasim sagladigy, is birliklerinin yolunu actig1 ve ‘Izmir’de oluyor’ slogani ile
imkanlar isaret eden bir kent imgesine dair inang yarattig1 ortaya konulmustur.

Anahtar Sozciikler: Kent Markalasmasi, Tasarim Kenti, Yaratic1 Ekonomi, Yaratic1 Altyapilar, Etkinlik Tasarimi.

An Event Design Proposal to Transform the Mental Infrastructure of Izmir that Aims to Become a Design City

Abstract

The purpose of this article is to state the transformation created by the PechaKucha Night Izmir event which is attemted to create
a change in the mental creative infrastructure of the city that is the character of approaches to problems and opportunities and
also the unique environment of Izmir, which has a target to become a design and innovation city. To define the context, concepts
of city branding, creative economy and creative city are investigated. The sections that support city branding in the official do-
cuments of Republic of Turkey are mentioned. Works done by Izmir Metropolitan Municipality since 2009 in order to turn Izmir
into a design and innovation city are explained. The concept of ‘creative infrastructures’ within the framework of the target
of development with creative economies is defined, and in the context of creative infrastructures, the condition of mental infrast-
ructure of Izmir is described. The PechaKucha event designed to transform the said conditions among its followers is expressed.
It is stated that this event has transformed the mental creative infrastructure of the followers of the event by performing as an
information channel, supporting the creation of common communication languages, paving the way of collaborations and cre-
ating a belief regarding the image of the city that points to the opportunities by using the slogan ‘possible in Izmir’.
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Giris

Bu makale, Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan belirlenmis
izmir’in tasarim kenti olma hedefini UNESCO Yaratic1 Kent-
ler Ag1 Tasarim Kenti baslig1 kapsaminda inceleyen aym
yazarin doktora tezi icin yapilan calismalar kapsaminda
elde edilen veriler dogrultusunda yazilmistir. Bu baglam-
da makalede kent markalasmasi, yaratici ekonomi, yaratici
kent kavramlarina, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin resmi
belgelerinde kent markalagsmasinmi tesvik eden kisimlara,
izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin 2009 yilindan beri tasa-
rim ve inovasyon kenti olma hedefi kapsaminda siirdiir-
diigii calismalara, yaratici altyapilar ve bu altyapilarin
bir parcasi olan zihinsel yaratic1 altyap1 kavramlarina ve
fzmirin zihinsel yaratici altyapi durumuna deginilmistir.
Bu cerceve ¢izildikten sonra, izmir'in zihinsel yaratici alt-
yapisin doniistiirmek igin tasarlanmis PechaKucha Night
fzmir etkinligi anlatilmis ve etkinligin yarattig1 déniisiim
ortaya konmustur.

Kent Markalagmasi

Kiiresellesmenin bigimlendirdigi giincel ekonomik ortam-
da, kentler kendi aralarindaki rekabette dne ¢ikabilmek
icin markalasma stratejilerine basvurmaktadir. Kiiresel
Olcekte, doksanl yillardan itibaren hdlgesel ve ulusal po-
litikalarin kentler {izerindeki etkisi dnceki yillara kiyasla
oldukca zayiflamistir ve kentler arasi rekabet iyice kizis-
mistir (Ilgiiner ve Asplund, 2011). Markalasma kavramn,
daha once kiiresel olcekte sirketlere ve iiriinlere dair bir
tanimken artik kentsel gercekligi de bicimlendiren bir kav-
ram haline gelmistir (Greenberg, 2008). Seyahat turizm
sektdriinde 1970°li yillardan beri teorisi iiretilen yer imaj
ve kent imaj1 yaklasimlar, artik kentlerin yonetilmesinde
bir arag olarak kullanilmaktadir (Hunt, 1975). Yerel poli-
tikalar artik hem icinde yasayan kentlilere, hem ziyaret-
cilere, hem kentin yatinmcilarina hem de kente ¢ekilmek
istenen yatinmcilara cazip olabilmek igin ¢ok katmanl
temsiller iiretmek durumundadir.

Kavaratzis ve Ashworth (2005) bir yerin bu rekabette
one ¢ikabilmesi icin birbirini izleyen bir dizi adimi karsi-
lamas1 gerektigini sdylemektedir. Yer dnce kendi varligim
gosterebilmeli, sonra hedef kitle olarak belirledigi grubun

zihninde kendine rakip olarak belirledigi kentlerden daha
tistiin 6zelliklere sahip oldugunu benimsetmeli, son olarak
da esi olmayan bir marka ile kendini 6ne ¢ikartmalidir. Bu
kapsamda bakildiginda kent markalasmasi, kentleri birer
tirtin olarak ele alip onlan pazarlama stratejileri cerceve-
sinde yeniden paketlemektedir. Peker'in (2006) tespit etti-
gi gibi bu siirec, yer kimligi ve kentlilik bilinci olusturmak,
mali yatirim ve politik sermayeyi ¢cekmek gibi ekonomik
tabanli ya da kullanic1 tavrini ve davranmsini degistirmek
gibi sosyal-kiiltiirel tabanli siirecleri icerir.

Kiiresel rekabet odakli ele alinan, kent markalasmasi
denildiginde diisiiniilmesi gereken iliskiler biitiinii sadece
rakamlar lizerinden degerlendirmeleri degil, ayn1 zamanda
kentler hakkinda sahip olunan hislerle, hayallerle de dog-
rudan alakali bir rekabet ortam tarif eder. Blum'un (2003)
cok farkl alanlarda yapilmis is bolimii ve hayali emek
trtini olarak tammladig1 kentlerin ekonomik degerinin
anahtar jeneratorii, ona gore kiiltiirel ekosistem oldugu ka-
dar ayn1 zamanda kente dair iiretilmis hayallerdir. Landry
(2004), en gozde yaratici kentlerden biri olarak tarif edilen
Londra’dan bahsederken, onun ayni zamanda tiim Ingilte-
re’deki en esitsiz gelir dagihimina, en yoksul 20 bolgeden
13’iline, en yoksul konut alanlarinin %64’iine ve en yiiksek
sokakta yasayan insan sayisina sahip olduguna isaret eder.
Kent markalasmasi, kiiresel rekabette bu alginin da yone-
tilmesi demektir.

Yaratic1 Ekonomi Kapsaminda Kent Markalagmasi
ve Yaratici Kentler

Kent markalasmas1 stratejileri icinde yaratici ekonomiler
ve kiiltiir ekonomisi odakli yaklasimlar, degisen iiretim bi-
¢imlerinin sonucu olarak kentlerin disina ¢ikan sanayi ve
tarim odakli iiretimlerden bosalan ekonomik alanin, kiiltiir
ve yaraticihk odakli sektorler tarafindan doldurmasiyla
her gecen giin 6nemini arttirmaktadir. Kentlerin markalas-
ma yolunda biriciklestigi yaratici hizmetlerin, {iriinlerin ve
ortamlarin var olmasini saglayan bu yaratici ekonomi, ya-
rattig1 yasam bicimleri ve fiziksel mekanlar ile yerel ve bél-
gesel politikalar yonlendirme potansiyelini tasimaktadir.

Yaratic1 endiistriler, bu alanda en koklii politikalan
iiretmis olan Ingiltere devletine ait resmi belgelerde kitap
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ve dergi yayincihigi, yazilim yayincihigi, film, video ve tele-
vizyon yayinciligi, ses kaydi ve miizik iiretimi, televizyon
ve radyo yayini, bilgisayar programlama, halkla iliskiler ve
iletisim, mimarlik, reklam, 6zellesmis tasarim aktiviteleri,
fotografik aktiviteler, geviri, kiiltiirel egitim, yaratici sanat
ve yaratici eglence aktiviteleri faaliyetlerini, yaratic1 en-
diistri faaliyetleri olarak tanimlanir (Department For Cultu-
re And Sport, 2013).

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kdltiir Teskilati
(UNESCO) yaratic1 enddistrileri, kiiltiir endiistrileri ve diger
tiim kiiltiirel ve sanatsal iiretimleri de iceren genis bir kap-
samda, sanatsal ya da yaratic1 {iretimi esas unsur olarak
tasiyan, iiriin ve servislerin tiimii olarak tarif etmektedir.
UNESCO yaratic1 endiistriler ve kiiltiir endistrilerini ayir-
mak icin, kiiltiir endiistrilerini, dogasinda elle tutulamayan
ve kiiltiire dayali yaraticiigerigin yaratilmasi, liretilmesi ve
pazarlanma siireclerinin birlesimi olarak tanimlamaktadir.
Bu yaraticr icerik, genellikle fikir miilkiyeti esasina gore
korunur ve iirlin ya da servis bigimini alabilir. Bu tanim-
lamada kiiltiirel endiistriler genel olarak, basim, yayin ve
dijital medya, isitsel, fotografik ve sinematografik liretim-
ler ile zanaat ve tasarimi kapsarmaktadir (UNESCO, 2006).

Birlesmis Milletler Ticaret ve Kalkinma Konferansi
(UNCTAD), yarattig1 Yaratic1 Ekonomi Ag1 kapsaminda ya-
yimladig1 belgelerde yaratic1 endiistriler, (zanaat, festi-
valler, kutlamalar gibi) geleneksel kiiltiirel ifade bicimle-
ri ve ( arkeolojik alanlar, miizeler, kiitiiphaneler, sergiler
gibi) kiiltiirel alanlarn kapsayan miras, gorsel sanatlar ve
performans sanatlarini kapsayan sanat, yayin evleri ve ba-
sili medya ile gorsel isitsel tiirleri kapsayan medya ve (de-
korasyon, grafik, moda, oyuncak, taki gibi) tasarim, (mi-
marlik, reklam, kiiltiirel ve rekreayonel yaratici arastirma
ve kalkinma gibi) yeni medyayr ve yaratici servisleri
kapsayan islevsel yaratimlar olarak dért ana baslikla

stmflandirilir (UNCTAD, 2010).

Hem UNESCO hem UNCTAD yayinlarinda, yaratici en-
diistrilerin yarattig1 ekonominin, yani yaratici ekonominin,
potansiyel olarak ekonomik biiyiime ve kalkinma yaratma
giicline sahip oldugunu, yerel olcekteki yaratic1 endiist-
rilerin, iilkeler ve kentler bazinda etkilesime ge¢mesi ile

stirdiiriilebilir kalkinma stratejilerinin yaratilabilecegini
one siirmektedir. Yaratici ekonominin yasam alani, onlarin
tammladig1 baglamda yaratici kenttir. UNESCO hizla artan
kent niifusu géz 6niine alindiginda, kiiltiir ve yaraticilik
odakli politikalarin kentsel iyilesme icin giderek 6nem ka-
zandigina isaret etmektedir (Url-1).

Yaratic1 kentler kavram, farkh bakis agilarinin bigim-
lendirdigi farkli tariflere sahiptir. Landry (2006) yarati-
c1 kentlerin, kentin karar alici ve katilimcilarinin mevcut
potansiyelleri somut diriin, kullanim ve kentsel kalitelere
doniistiirebilecekleri, potansiyelleri yeniden diisiinebile-
cekleri acik pozisyonlar yaratabilen yerler olarak tanimla-
maktadir. Florida (2002) yaratici kentin, ‘yaratici simflar’
olarak tarif ettigi kitleyi cezbetmesi gerektigini, bunun igin
de yaratic1 kent olarak kurgulanacak yerin, 3T kuralina uy-
gun olmas1 gerektigini sdylemektedir. Ona gdre tolerans,
yetenek ve teknoloji (tolerance, talent, technology) bu
kuralin ii¢ 6nemli ayagim olusturmaktadir. Yaratici kent,
tasarimcilarin, miihendislerin, mimarlarin, sanatgilarin,
genc yoneticilerin, akademik kuruluslarin, reklamcilarin,
medya kuruluslarinin, moda endiistrisinin doguracag
ekonomik hareketlilige ve yasanti bicimine dayanmalidir.
Yaratici ekonomi unsurlarinin, kente gelmesi kenti zengin-
lestirmesi, kentleri gelistirmesi ve canlandirmasi fikrine
dayanan bu bakis icinden Florida (2002) kentlerin sablon-
lar uygulanarak yeniden programlanabilecegini, belli slo-
ganlar dogrultusunda donistiiriilebilecegini savunmakta-
dir. Swyngedouw (2011) ise Florida’nin tam aksine yaratici
kenti, ‘yaratict simf’in diisiinceleri ile sinirlanmak yerine
kavgaci bir kentsel mekan olarak yeniden calisilmasi ge-
rektigini sdyler ve onu karsi koyma ve ¢atismanin yaratici-
liginin goriiniir oldugu mekan olarak gérmektedir. McCre-
ery (2001) yaratic1 kentleri bedensel olarak yasanan ve
psikolojik algiyla tamamlanan kentsel mekanda olma hissi
ile insanlarin yarattig1 ortamlarin zenginligini, mitlerini,
anilarini ve hayal giiciinden beslenen imkanlarini kesfedil-
mesinin olanakli oldugu yerler olarak tarif eder. Goldber-
ger (1996)’e gore ise genel anlamda tiiketimin, giindelik
hayatin her alanina niifuz etmeye calistig1 giincel hayatta,
yaratic1 kentler kiltdiriin tiiketilmekten ¢ok yaratildig yer-
lerdir. Bu kentler, karmasik, zor, fiziksel olarak goriiniisleri
Ozgiin ve niifus ici cesitliligin fazla oldugu, yogun, giiciin
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hissedildigi, diizensizlige dair kesin bir his yaratan, alter-
natif mekanlardir.

Her ne kadar yaratici kent kavramina dair belirgin
tarifler getirme cabalar1 olsa da kentsel mekanin sosyo,
politik ve ekonomik dinamikleri beraber diisiiniildiigiin-
de bu isin pek de kolay olmadigini séylemek miimkiinddir.
Thackara (2006), yaratici kentin, buluslarin, hayatin her
kesiminden siradan insanlar tarafindan, uzmanlarin ve ta-
sarimcilarin her zaman sezemedikleri sekillerde yapildig
sehirler oldugunu sdylemekte ve yaratici kent, insanlarin
giinliik hayatlarinda herhangi bir seyi yapma sekline sasi-
rilan yerler oldugunu séylemektedir. Benzer sekilde Landry
de (2000) yaratici kentin, herkese imkanlar vererek yarati-
ciliklarini kullanabilecekleri durumlar yaratan yer oldugu-
na vurgu yapmaktadir. Genelde kesin formiiller tarif etme-
ye calismaktansa, alt alta toplandiginda genis bir kapsami
isaret eden bir prensipler listesi ile yaratici kent kavramim
tartismay1 uygun bulmaktadir.

Enlil ve Evren (2011) 'Yaratic1 Istanbul, Yaratic1 Séy-
lem ve Kent' kitabindaki makalelerinde ¢izdikleri cerceve
ile birbirinden farkli bu yaklagimlari okumay kolaylastirir.
Genel anlamda yaratici kent kavraminin, yaraticiligi kiiltiir
merkezli degerlendiren yaklasimlar ve ekonomik merkez-
li degerlendiren yaklasimlar olmak iizere iki ana eksende
ele alindigimi belirtirmektedir. Yaraticiiga kiltiir odakl
yaklasimlarin kentleri kimlikler, haklar, inanclar ve sosyal
refah ile iliskilendirip, ekonomik degerlendirme araclan
ile olciilemeyen isaretlere baglandigini soyler. Yaraticiliga
dair ekonomi odakli yaklagimlarin ise kentleri dlgiilebilir
ekonomik gostergelere baglayan, yukarida bahsedilen ya-
ratici ekonomiyi esas alan yaklasimlar oldugunu belirtirler.

Tiirkiye ve izmir Ozelinde Kent Markalasmasi, Yaratici
Ekonomi ve Yaratic1 Kent Baglamindaki Yaklasimlar

2007 yilinda Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, turizm sektorii
icin uzun vadeli stratejiler, kisa ve orta vadede kamu ve
0zel sektor igin oncelikli eylemlere dair Tiirkiye Turizm
Stratejisi 2023 ve Turizm Stratejisi Eylem Plam ¢alisma-
sim baslatmistir. Bu stratejiye gére Istanbul, Ankara, iz-
mir ve Antalya 'Sehir Turizmi Gelistirilecek Marka Kentler',
Amasya, Bursa, Edirne, Konya, Kiitahya, Manisa, Nevsehir,

Trabzon, Sivas, Mardin, Sanliurfa, Gaziantep, Hatay ve
Kars 'Kiiltiir Turizmi Gelistirilecek Marka Kentler' olarak
ilan edilmistir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2007). Makale-
nin giris kisminda, turizm odakli kent markalasma strateji-
lerinin 1970’li yillara dayandigindan bahsedilmistir. Kendi
kentlerinin cogunu dncelikli olarak turizm odakli tanitmayi
secmis Tiirkiye, oldukca eski bir markalasma stratejisini
yaratic1 bir yaklasim ile ele alirsa, turizm cercevesinde
kentlerin markalagsmasina katki koyacak tiim {iriin ve hiz-
metlerin yaratiminda, yaratici ekonomiye odaklanarak kal-
kinmamay1 saglayacak dinamikleri yaratabilme potansiye-
line sahiptir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Kalkinma Bakanligi Onuncu Kal-
kinma Plani’nda, 'Biiyiime ve istihdam’, '‘Imalat Sanayinde
Doniisiim', 'Girisimcilik Ve Kobiler”, 'Tarim Ve Gida’, 'Bél-
gesel Gelisme Ve Bdlgesel Rekabet Edilebilirlik' 'Cevrenin
Korunmast', 'Uretimde Verimliligin Arttinlmasi', 'Kamu
Alimlar Yoluyla Teknoloji Gelistirme Ve Yerli Uretim Prog-
ramlan' basliklar altinda yaraticibk odakli markalasma
vurgusu yapmaktadir. Ozellikle 'Yasanabilir Mekanlar, Siir-
diiriilebilir Cevre' baslig1 altindaki 'Bolgesel Gelisme Ve
Bdlgesel Rekabet Edilebilirlik' 'Cevrenin Korunmasi' mad-
delerinde, kentsel ve kirsal mekanlarin tasarim odakli ele
alinmasi ve tasarim odakl stratejilerin gelistirilmesi tav-
siye edilmektedir (URL2). Bahsedilen diger maddeler ile
kentsel mekan odakli bu madde beraber diisiiniildiigiinde,
kentlerin marka degerinin arttinlmasi igin kapsayici giri-
simler yaratmak icin devlet politikalarinda da yasal deste-
gin var oldugu goriilmektedir.

Devletin farkli kurumlan tarafindan tarif edilmis bu
ortamda Izmir, yerel yonetimin énderliginde 2009 yilin-
dan beri, yaratic1 endiistriler odakli bir kent markalasma
stratejisi yiiritmektedir. Biiyliksehir Belediyesi’nin kentin
gelecek hedefini belirlemek igin diizenlenmeye basladig:
sistemli toplantilarin ilki 2009 yilinda Kiiltlir Calistayr ad
altinda gerceklesmistir. Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nce
(2009) yayinlanan Calistay Raporu’nda, calistaya Kiiltiir ve
Turizm Bakani’n1 ve Turizm Bakanlig1 Miizeler ve Tarihsel
Miras daire baskanliginin temsilcilerinin gozlemci olarak
katildig1 ve alt1 tematik gruba boliinen katilimcilar ile ¢a-
listayin gerceklestigi belirtilmistir.
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Calistay Raporu degerlendirme ve sonug boliimiinde,
yapilan calismanin sonunda Izmirin kiiltiir stratejisi ii¢
ana eksen etrafinda tammlanmistir. Kiiltiir, sanat ve tasa-
rim metropolii olmak, Akdeniz kentler aginin etkin bir iiye-
si olmak, katilimcr kiiltiir politikasi ve uygulamalar hayata
gecirmek basliklar altinda toplanan bu ii¢ ana eksende,
calistay gruplarinin sundugu oneriler ve tespitler ayni bo-
limde siralanmistir.

Kiiltiir Calistay1 raporunda ana sonug eksenlerinden
biri olan kiiltiir, sanat ve tasarim metropolii olmaya yonelik
hedefe dair bir diger kapsaml etkinlik de 31 Mayis 2011
yilinda Izmir Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan diizenlenen
fzmir Tasarim Forumu’dur.

Tasarim Forumu Ozet Metni’nde izmir’in tasarim kenti
olarak kurgulanmasiyla ilgili su li¢ temel soru sorulmustur:
fzmir nasil tasarim merkezi ve kenti olur? izmir Akdeniz’de
nasil bir tasarim merkezi kenti olur? Bir kent nasil bir tasa-
rim kentine déniistiiriilebilir? Ozet Metin’de tasarim kenti,
sadece tasarlanmis unsurlarla donatilmis olmayan, bunun
yaninda tasarim iireten bir yer olarak tarif edilmistir. Tasa-
rim, kentte yasayan insanlarin yasam kalitelerini yiiksel-
tecek hem bir ara¢ hem de amag olarak goriilmistiir. Ken-
tin sahip oldugu imkanlan cesitli miidehalelerle harekete
gecirip belirli bir vizyonda gelistirerek bir tasarim kenti
yaratmanin miimkiin oldugu savunulsa da dncelikli amacin
tasarim kenti yaratmaktan once, tasarim hilincine sahip
bir kent yaratmak oldugu vurgulanmistir (izmir Biiyiiksehir
Belediyesi Yayinlar, 2011).

Kiiltiir Calistayr’nda ortaya ¢ikan fikirler sonrasin-
da diizenlenen Tasarim Forumu ile belirginlesen, izmir'in
tasarim ve inovasyon odakli kent markalasma stratejisi,
kentlinin deniz ile iliskisini arttiracak bir proje olarak ta-
mmlanan izmir Kiy1 Projesi-izmir Deniz ile devam etmistir.
Proje kapsaminda yiizii askin tasarimci ve farkli alanlardan
meslek profesyonelleri bir araya gelerek yaklasik kirk kilo-
metrelik sahil seridine dair tasarim fikirleri iretmislerdir.
Bu projeler daha sonra Biiyiiksehir Belediyesi kapsaminda
kurulan calisma ofisi tarafindan yorumlanarak uygulanmis-
tir (izmir Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari, 2012).

Kiiltiir Calistay’’nda ortaya ¢ikan fikirlerin yonetilme-

sini icin, 2013 yilinda Belediye’ye bagh bir miidiirliik sta-
tiistindeki Akdeniz Akademisi tarih, tasarim, kiiltiir sanat
ve ekoloji alaninda ¢alismalar yapmak iizere kurulustur.
Akademi calismalarina bu basliklar altinda kurulan danis-
ma kurullar ile devam etmistir. Bu olusuma paralel olarak
Biiyiiksehir Belediyesi’nin ortaya koydugu vizyon cerceve-
sinde, kentin tarihi cekirdegine odaklanan izmir Tarih Pro-
jesi calismasi yapilmis ve bu alanda projeler gelistirmek
lizere Tarih Tasarim Atolyesi kurulmustur.

Biiyiiksehir Belediyesi’nin organize ettigi bu calis-
malar, farkli alanlarda konunun uzmanlarini bulusturup
bir arada calisma ve fikir liretme ortamlarnn yaratmistir.
Calistaylarda, forumlarda yaratilan c¢atismali, tartismali
liretken ortamin enerjisi ve etkisinin projelere doniisecek
stratejilere nasil yansiyacagi belediyelerin mevzuat odak-
1 calisma prensiplerine dogrudan baglidir. Bu fikirler ve
projeler kent ortamina etkinlik fikirleri, insai projeler veya
politikalar olarak aktariirken kurgulanan siiregler kentin
her anlamdaki donanimi ile iliskidedir. Ciinkii bu mevzuat-
lar ve kentsel donanim belediyelerin proje yaratma ve is
yiirlitme aliskanliklarinin esas belirleyicisidir.

Landry (2000), yerel yonetimler bazinda ataleti artti-
ran ya da projelerin enerji ve etkisini etkileyen aliskanlik-
lan karmak ve zihinsel yaklasimlarda doniisiime yol agmak
icin, yaratici ekonomiler ile kalkinmay1 hedef koymus yerel
yonetici ve diger karar alicilarin kentleri igin “yaratici alt-
yapilar” gelistirmesi gerektigini soylemektedir. Sert, yu-
musak ve zihinsel olmak iizere ii¢ alt gruba ayirdig1 yaratici
altyapilarda, sert, binalara, yollara, kanalizasyon sistemi
ve bunlara benzer teknik alt yapilara, yumusak, beceri dii-
zeyi yiiksek esnek is giicii, giicli iletisim kanallan ve gi-
risimcilik kiilttirline, zihinsel ise problemlere ve firsatlara
yaklagim bicimi ve kentin 6zgiin ortamina karsilik gelmek-
tedir. Landry (2000)’nin isaret ettigi yaratici altyapilardan
zihinsel yaratic1 altyapilar kenti yasayan ve kuran kentlile-
rin, kenti ve birbirlerini algilayislarin1 en temelden etkile-
yen baslik olarak goze carpar. Kent markalagmasi projeleri
arasinda, belki de en ¢ok bilinen ve en ¢ok tekrarlanmis is
olan “I (kalp) NY” logosunun yaraticis1 Milton Glaser, in-
sanlarin inandig1 seylerin gercek olarak algilanan seylere
donistiiglinii savunmaktadir. Fiziksel mekandaki dénii-
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stimler kadar insanlarin algilarindaki doniisiimiin de kent
hayatinin kurulmasinda ve kent kimliginin yaratilmasinda-
ki 6nemini vurgular (Greenberg, 2008).

Zihinsel Yaratic1 Altyapilar Kapsaminda
izmir’in Ozgiin Ortam

izmirin zihinsel yaratici altyap1 baglaminda mevcut du-
rumuna dair verileri 'Izmir Kentsel Pazarlama Arastir-
mas1' kapsaminda turistlerin, izmir'de ikdmet edenlerin,
Tirkiye’nin diger illerinde yasayanlarin, is adamlarinin
ve yatinmcilarin izmir hakkindaki algilarim anlayabilmek
icin toplam 3.687 kisi ile yapilmis arastirmadan anlamak
miimkiindiir. Bu arastirmaya gore, Izmirliler izmir'de yasa-
maktan biiyiik oranda cok memnun ve izmir'de yasamaktan
gurur duymaktadirlar (IZKA, 2011).

Ama bunun yaninda ayn1 arastirmanin sonuglarinda,
fzmirin potansiyellerini iyi degerlendirememesinin se-
bepleri olarak, izmirin yeterince taninmamasina, rakip-
lerinden yeterince farklilasmamasina, izmirde ortak bir
iletisim dilinin olmamasina ve birliktelik ile koordinasyon
eksikligine vurgu yapilmaktadir. Birliktelik ve koordinas-
yon eksikligi bashigr altindaki maddeler 6zellikle dikkat
cekicidir. Bu maddelerde, izmirde farkli kurumlarin sehrin
kalkinma ve tamitimina dair iyi niyetli cabalar sarfettigin-
den bahsedilirken, bu ¢alismalarin kurum diizeyinde kal-
masi ya da diger kurumlar ile mutabakat saglanarak siirdii-
rillememesi yiiziinden genel bir etkiye ulasamadigi tespit
edilmektedir. Raporda “Ben yapmadiysam benim degildir”
climlesi ile tarif edilen tavrin aynstirnc ve otekilestirici
etkisi, kurumlarin ve kisilerin birbirlerine yapic1 destek
vermemeleri, dolayisiyla uzayan tartismalarin eylemleri
geciktirmesi de kentin 6zgiin ortaminin resmini ¢izen mad-
deler (IZKA, 2011).

izmirde yukarida bahsedilen esgiidiimsiiz ortama dair
bir 6rnek de, sloganlara baglanmaya calisilan ve siirekli
degistirilen kent kimligi ve kent slogan1 arayisidir. “Fuar-
lar ve Kongreler Sehri Izmir” “Saglik Sehri Izmir” “izmirde
Yaraticilhik Var” “Yasayan Kent, Yasanacak Kent izmir” gibi
sloganlar, kentin aday oldugu her biiyiik etkinlikle ya da
farklh zamanlardaki yerel yonetim strateji degisiklikleri ile
siirekli farklilasmaktadir. izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin

diizenledigi 2009 tarihli Kiiltiir Kurultayr’nda Tasarim ve
inovasyon Kenti olma hedefi konuldugundan beri bu slo-
ganlastirmalarin daha kontrolli ilerledigini tespit etmek
miimkiindiir ama yine de her bir ad icin yapilmis algi yo-
netimi ¢alismalar kentlinin ve kente disaridan bakanlarin
aklindaki kent imgesini muglaklastirmaktadir. Uzun vade-
li olmayan, belirli bir yol haritas1 izlenmeden uygulanan
bu stratejiler, etkinlikler bazinda yapilan yatirimlarin da
giicli bir kent algis1 yaratmak icin kullanilamamasina se-
bep olmaktadir (ilgiiner ve Asplund, 2011).

Kentte ortak bir vizyona ve bu vizyonu olusturacak
stratejilere sahip olunmadig, giiclii ve kapsayici bir yerel
paydaslik ortaminin olusturulamadigi, bu nedenle kent
olarak uzun soluklu hedefler pesinde kosulamadig1 Ege
Universitesi’nin Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi 60.y1l
Etkinlikleri Marka Sehir izmir Sempozyumu 15-16 Aralik
2014 sonug bildirgesine de bir madde olarak girmistir. Bil-
diride Izmir’in asmas1 gereken alt yap1 problemleri olarak
siralanan maddelerde sehirde aktivite olmamasi ve cazibe
merkezlerinin azlig1 gibi tespitler de yer almistir (URL3).

Bu veriler izmir’in zihinsel yaratici altyapr durumuna,
kentlinin sehirde yasamaktan zevk alsa da burada olmaktan
gurur duysa da fzmir’i aktivite ve yaratic iiretimler acisin-
dan eksik goren bir kent algisi olarak yansir. Jzmir'den ya da
herhangi bir kentten bahsedildiginde aslinda karar alicila-
rindan siradan kentlisine kadar tiim kesimlerden onu yasa-
yan insanlardan bahsedilmektedir. Bu bakimdan bir sehrin
yasanabilirligi, sundugu ekonomik, fiziksel ve psikolojik or-
tamla oldugu kadar, kentlinin bu ortam1 hangi zihinsel du-
rum icinden algiladigina, Milton Glaser “1n dedigi gibi o ken-
te dair sahip olunan inanca da baghdir (Greenberg, 2008).

Tasarim Kenti Olmay1 Amaclayan izmir’in Zihinsel Yaratici
Altyapisimi Doniistiirmek Icin Bir Etkinlik Tasarim Onerisi

Yukarida bahsedilen arastirma sonuclaninda izmirin zi-
hinsel altyapisina yani, problemlere ve firsatlara yaklasim
bicimi ve kentin dzgiin ortamina dair tespitler, izmirde
yaratici alanlarda olan biten {iretimlerin paylasildig1 bir
kanalin ve ortak bir iletisim dilinin olmamasi, birlikte-
lik ve koordinasyon eksikligi ve ortak bir kent imgesine
dair inancsizlik seklinde ozetlenebilir. iste bu ortamda
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yaraticibk ve tasarim kiiltiiriniin yerlesebilecegine dair
inan¢ yaratmak, farkl bir diisiince bigimi yerlestirmek icin
yontemler kesfetmek zorunlu gdriinmektedir.

izmiri, liretmek icin 6zgiir bir alan, kentlilerin akil-
larindaki yasantiyi, kendi kent fikrini yaratabilecekleri bir
yer olarak gormek miimkiin miidiir? Cogu insanin bir im-
kansizlik alan olarak tarif ettigi izmirde bu inanc ancak
yaratic iiretimlerin miimkiin oldugunu gostererek yesere-
bilir gériinmektedir. Kentin yaratici kisiler aginin belgelen-
mesi, tasanmcilarin goriiniir hale gelmesi, ticari kazang
saglayabilecekleri alanlarin yaratilmasi, ulusal ve ulusla-
rarasi tasarim aglan ile baglantilarinin artmasi ve onlan
daha 6zgiir ve iiretken olmaya itecek imkan ve hislerin ya-
ratilmasi bu inancin dogmasina yardimci olacaktir.

Makalenin dretildigi tez calismasi kapsaminda ger-
ceklestirilen bir deney olarak, kentte yaraticilik ve tasa-
rim kiiltiirinii yerlestirmek igin inang, organizasyon, ko-
ordinasyon ve etkilesim basliklarina dair olumsuzluklan
ortadan kaldirmak icin alisilageldigi sekilde kentin karar
alicilannin baslattig ve bugiinkii izmir algisim yaratan
ortam1 kuran girisimlerden farkli olarak, kentte yarati-
c1 alanda isler iireten ya da yaptiklar isi yaratici sekilde
yapan insanlan kesfedip bir araya toplayacak, bir etkinlik
yaratilmistir.  Uluslararas1 bir etkinlik olan PechaKucha
Night etkinliginin yapis1 bu amacgla kullanilmis, etkinlik
icerigi ve mesajlar1 izmir’de yaraticilik ve tasarim kiiltiirii-
nii yerlestirmek icin inang, organizasyon, koordinasyon ve
etkilesim kapsaminda dondisiimler yaratmak icin yeniden
tasarlanmistir. Makalenin {retildigi doktora tez calisma-
sinda, kentin zihinsel yaratic1 altyapilarin etkinlik takip-
cisi kitle 6zelinde doniistiirmeye calisan bir yontem olarak
bir etkinlik tasarimi dnerilmis ve bu 6nerme aktif yerinde
deneyim ile uygulamaya gecirilerek etkisi anket calismasi
ve gozlemler ile ortaya konmustur.

2003 yilinda Tokyo’da yaratici insanlarin birbirle-
riyle projelerini paylastiklar1 bir etkinlik olarak baslayan
PechaKucha Night bulusmalarinda, sunucular sunumlarim
her yirmi saniyede otomatik olarak degisen yirmi slayt ile
anlatmaktadir. Tokyo disindaki etkinlikler, o kentlerde ya-
sayan, orayi bilen bir yerel karakter tarafindan, o kentin di-
namikleri dogrultusunda diizenlenmektedir. Etkinlik 2016
yili itibariyle diinya lizerinde dokuz yiizden fazla sehirde
gerceklesmektedir.

Kiiresel etkinlik format, icerik olarak izmirin kosul-
larina uyarlanarak uygulanmistir. Etkinlik, daha énceki ki-
simlarda belirtilmis ‘izmirde bir sey olmaz, kimse ilham
veren bir sey yaratmaz’ seklinde 06zetlenebilecek olan
kent algisim bir soru ile sorgulamaktadir: ‘izmir’e dair bu
kliseler dogru mu, yoksa yeterince bilgi sahibi olmadigimiz
icin mi bu alg1 olusuyor?’.

izmirdeki etkinlik, herhangi bir kuruma bagl olma-
yan bir girisim olarak, Izmirde yaratic1 alanlarda, yerel-
de, ulusal ve uluslararasi alanlarda basarili isler yapan
kisileri bulmak, uluslararasi etkinlik formatini kullanarak
onlar kentlilerle bulusturmak, yerel internet sitesi ve ulus-
lararas1 web sitesi aracihigi ile Izmir tasarim kenti olarak
adlandinlacaksa bu sifat1 saglayacak yaratici iireticilerini
belgelemek, onlarn ulusal ve uluslararasi aglarda goriiniir
kilmak amaciyla 2013 yilinin Subat ayinda baslatilmistir.

PechaKucha Night Izmir etkinliginin icerigi, bilinirligi
arttirmak ve inang¢ yaratmak iizerine konumlandinlmistir.
Kentte bir doniisiim olacaksa bunun o etkinlige katilanlar
tarafindan kendi imkanlan dogrultusunda ya da bir araya
gelerek yarattiklar ile olacaginin mesaji1 verilmis ve yara-
tilan ortamda etkinlige katilanlar “izmir’de oluyor” ortak
slogamna yonlendirilmistir (Sekil 1). Bu slogan, izmirde
miimkiin olanlar gosterip kentin bir imkansizlik alani olarak
algilanan imajini, imkanlar alanina cevirmeyi amaglamistir.

INANC
YARATMAK
din bugdn yarin

1 1
Ilzmirde g lzmirde £ lzmirde
higbir sey ' bir seyler ' oldukg¢a ok sey
olmuyor 1 oluyor 1 oluyor

1 1

ftizmirdeoluyor

YASAMAK ISTEDIGIN HAYAT! YARAT!

BILiNIRLiGI
ARTTIRMAK

Sekil 1. Etkinligin yaratmak istedigi doniisiimiin diyagram
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Etkinlikte sunum yapmak igin secilen sunucular ilk et-
kinliklerde cevrimigi platformlarda yapilan aramalar, yerel
dergi ve gazetelerin takibi ve kisisel baglantilar iizerinden
bulunmustur. Bu siire¢ etkinlik ilerledikge, etkinlige su-
nucu olarak dahil olan kisilerin ve etkinlik izleyicilerinin
onerileri ve etkinlik sirasinda kendini sunum yapabilecek
iretimleri ile tanmitan kisiler sayesinde daha cok hirebir
iliskiler ile ilerleyecek sekle gelmistir.

Potansiyel sunucular belirlenirken, sunucularda su-
nucularin anlatacaklar1 ilham veren hikayenin hayata
gecmis bir projeye dayanmasi ve izmirde yasayarak, ye-
rel, ulusal ya da uluslararasi alanda ilham veren bir iire-
timde bulunma onceligi aranmistir. Potansiyel sunucular,
sadece tasarim alaninda degil UNCTAD (2010) ve UNESCO
(2006)’nun yaratici endiistriler alanlarinda, yaratici alan-
lardan hizmet ve ilham alabilecek, hizmet ve ilham verebi-
lecek ticari girisim, sosyal girisim alanlarinda isler iireten
ya da girisimlere destekci olan kisi ve kurumlar da kapsa-
maktadir. Bunun amaci etkinlik kapsaminda tasarimcilarla
0zel sektor, kamu sektorii ve iiglincii sektor arasinda etki-
lesim imkanlar1 yaratmaktir.

Arastirma sonucunda tespit edilen potansiyel sunu-
cularla birebir goriisiilmiis, etkinlik yontemi kendilerine
anlatilmis ve sunum yapmalan icin ikna edilmislerdir. Bu
goriismeler sirasinda, izmirde herhangi bir alanda ilham
veren bir is iiretenlerin kendilerini yaratic1 retimleri
kapsaminda yalmz hissettikleri tespit edilmistir. Kendi
alanlarinda is iireten baska kisileri tanimamakta olduklan
ve zaten konuya kendileri gibi ilham veren sekilde
yaklasan baska da kimsenin olmadigina dair bir inanca
sahip olduklar goriilmiistiir. Potansiyel sunucular bu ruh
hali iginden, etkinlikte sunum yaptiklarinda kendilerinin
dinlenip dinlenmeyeceklerine dair siipheci yaklasmislar ve
etkinligi izlemeye kimsenin gelmeyecegini diisiindiiklerini
soylemislerdir. Bu yiizden &zellikle etkinligin bilinirliginin
diisiik oldugu ilk zamanlarda, potansiyel sunuculan ikna
etmek oldukga zor olmustur. Zaman i¢inde etkinlik fotog-
raflar ve videolar biriktikce ve etkinlik bilinir hale gelme-
ye basladikca bu siire¢ kolaylasmistir.

Her etkinlik 6ncesinde etkinlikte sunum yapacak olan-

larin bilgileri, fotograflan ile sosyal medya kanallarinda
ve etkinligin ¢evrim ici sayfasinda paylasilmistir (Sekil 2).
Bdylece kentteki yaratici iiretimin paydaslari ve hikayeleri
bireylerin sahsinda goriiniir olmustur. Hem izlemeye gelen
izleyiciler hem de sunucular, farkli alanlarda izmirde ki-
min ne yaptigim 6grenme firsati bulmuslardir. Etkinligin
cevrim ici sayfas1 Izmir’in yaratic1 iiretenlerinin listelendi-
gi bir arsive doniismustir (Sekil 3).

NAZLI TERZIOGLU

- Moda Tasarimi -
Alsancak’ta kendi atélyesinde,
koleksiyonlarim sunan ve tasarimlarinda
pek ¢cok materyale de yer veren, Nazh Terzioglu,

tasarimlarina farkl bir soluk kazandiriyor.

Sekil 2. Sunucular i¢in hazirlanan sosyal medya duyurularindan
birisi.

‘ Pecha¥uchaNight.

<

KLEIN DYTHAM f v O

Sekil 3. Cevrim ici etkinlik sitesinde sunucu profillerine ait arsiv.

Etkinlik, kentin yaratici iireticilerini, kendileri gibi
tireten insanlarla, liretmeye ve iiretenlere merakh kentli
ile fiziksel olarak bulusturmustur. izleyici ve sunucunun
kurdugu pasif sunma izleme iligskisinin yaninda etkinlik,
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izlemeye gelenleri birbirleri ile tamsmak icin kiskirtmistir.
Bunun icin oyunlar yaratilmistir. Etkinlik girisinde kendi-
lerine verilen paketlerden ¢ikanlar ile izleyiciler kendi be-
cerilerini ¢evresindekilerle paylasma imkani bulmuslardir.
Her etkinlikte, izleyicilere her birinden iki adet hazirlanmis
numaralar verilmistir. Bu numaralan giysilerine yapistiran
izleyiciler, es numaraya sahip kisiyi arayip buldugunda
onunla herhangi bir mazerete ihtiya¢ duymadan tanisma
firsat1 yakalamistir (Resim 1).

Resim 1. izleyicinin kendisi de cizerek pasif konumdan aktif
konuma gectigi maskeler ve tanismay1 kolaylastirmak igin
dagitilan es numaralar.

On ii¢c PechaKucha Night izmir etkinligi boyunca, ar-
keoloji, cagdas sanat, dévme, egitim, endiistriyel tasarim,
film tasarimi, fotografcilik, gezginlik, gida, gida tasarimi,
girisimcilik, grafik tasarim, iletisim tasarimi, koleksiyo-
nerlik, marka girisimi — gida, marka girisimi - moda ta-
sarimi, marka girisimi - {iriin tasarim, mimarlik, miizik,
organizasyon, performans sanatlan, reklamcilik, sanatc
girisimi, sivil havacilik gibi yirmi dokuz farkli ana alam
kapsayan sunumlar gerceklesmistir. izmir'den beslenerek
yerel, ulusal veya uluslararasi alanda ilham veren islere
imza atan yiiz iki kisi sunum yapmistir. Yirmi dokuz ana
alanin yirmi tanesi UNCTAD (2010)"1n tanimladig1 yarati-
c1 endiistriler kapsamina girmektedir. Diger dokuz alan da
yaratici alanlardan hizmet alan ya da hizmet veren alanlara
karsilik gelmektedir. Bu haliyle PechaKucha Night izmir’in
kentin yaratici alanlarinin giincel bellegini tuttugu, yarati-
c1 karakterleri ve alanlarini belgeledigi goriilmektedir.

Etkinlik araciligi ile tanisan sunucular arasinda on
adet is birligi tespit edilmistir.

Ulusal Down Sendromu Dernegi, kampanyalarinin

iletisim stratejisi icin iletisim tasarimcilan ve grafik tasa-
rimcilardan olusan Drink&Draw ekibinden destek almistir
(Sosyal Girisim/iletisim Tasarimi).

More Mood Design ekibi iiriinlerini sergilemek igin
kabul aldiklari Milano Design Market’e iiriinlerini gonde-
rebilmek icin etkinlikte Tiirkiye inovasyon Haftasini sunan
Ege Ihracatci Birlikleri Baskam Sabri Unliitiirk’ten lojistik
destek almislardir (Marka Girigimi-Uriin Tasarnmi/Meslek
Birligi).

Zehra Akdemir, gelistirdikleri katilimc1 tasarim siireg-
lerini bir proje kapsaminda uygulamak i¢in tasarimci Can
Giivenir ile ishirligi yaparak, izmir Kemeralt1 Carsis1 Havra
Sokagi iyilestirme projesini gerceklestirmistir (Endiistriyel
Tasarim/Universite/Belediye).

Video sanatcisi Ekin Idiman ve H. Cenk Dereli, izmir’in
ilk video sanat1 galerisini agmistir (Sanat¢i/Tasarimci-Or-
ganizasyon).

Cagdas dans¢1 Cansu Ergin ve dogaclama miizik
sanatgis1 Giirkan Baltacilar yeni bir performans serisine
baslamistir (Cagdas Dans/ Dogaclama Miizik).

Drink&Draw ekibi Rendezvous ekibi ile beraber etkin-
likler icin bir ¢cizim performansi yaratmistir (iletisim Tasa-
rimi-Grafik Tasarim/Organizasyon).

Goniilli Palyagolar ekibi, farkli sunuculardan ve et-
kinlik seyircisinden hastanede yatan ¢ocuklar ziyaretleri
kapsaminda degerlendirilmek lizere ayni yardim ve goniil-
li katilimc1 destegi almistir (Sivil Toplum/Marka Girisimi).

Kerem Odabasi ve More Mood Design ekibinden tasa-
rimcilar kisisellestirilebilir oyuncak tasasrimi konusunda
ishirligi yapmaya baslamislardir (Teknoloji Tasarimi/En-
diistriyel Tasarim).

Tiyatro 4 ekibi yeni baslatacaklar drama egitim seri-
si i¢in Originn Co-working ortak ¢calisma alani ile ishirligi
yapmaya baslamistir (Performans Sanatlar/Girisimcilik-
Ortak Calisma Mekanr)

PechaKucha Night izmir etkinliklerinin on iiciinciisiin-
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den sonra Tiirkiye Kalite Dernegi’nin Milkemmelligi Aray1s
Sempozyumu’nda gerceklestirilen sunumlar ve sunumlarin
disinda kurulan diyaloglar 30 farkli alanda izmirin 6nde
gelen 72 kurulusunun iist diizey dahil cesitli kademele-
rinden yonetici ve calisanlan ile asagidan yukariya dogru
izmirin yaraticl insanlan tarafindan orgiitlenmis bir ya-
ratict endiistri aginin dogrudan etkilesimini saglamistir.
Ozel, kamusal ve iigiincii sektdr kuruluslan ile farkh alan-
dan yaratic1 insanlarin iliskilerinin arttirilmasinin yolu
acilmstir.

ilk basladiginda yaklasik yiiz kisilik bir izleyici kitle-
sine sahip olan etkinligin, zaman icinde bu sayy1 yaklasik
bes yiiz elli izleyiciye ¢ikartmis olmasi, etkinligin yaratici-
liga yonelik cesaret veren etki alaninin giderek genisledi-
gini gostermektedir (Resim 2).

Resim 2. On ikinci etkinlik bes yiiz elli izleyiciyi konuk etti.

Sosyal medya rakamlarina bakildiginda dolayli olarak
iki yiiz elli bin kisiye ulasan etkinlik duyurularinda, her
paylasimda ortalama bin bes yiiziin lizerinde kisiyle sanal
ortamda dogrudan etkilesime gegilmistir. On ikinci etkinli-
gin videosunun kirk dort binden fazla kisi tarafindan izlen-
mis olmasi, etkinligin sosyal medya hesaplarinin, kentte
yaratici alanlardan neler oldugunu izlemek isteyen kitle
tarafindan bir kanal olarak goriildiigiinii gostermektedir.

Etkinligin izleyicileri arasinda yarattig1 etkiyi 6l¢mek
icin bir anket calismas1 gerceklestirilmistir. Anket katilim-

cilanna, PechaKucha Night izmir (PKNI) etkinliklerinin

birbirlerini tanimayan seyirciler icin bir etkilesim ve tams-
ma ortam1 olup olmadigina, PKNI etkinligi seyircilerinin
Izmirde yasamaya dair gériislerini anlamaya, PKNI seyir-
cilerinin UNESCO Yaratic1 Kentler Ag1 ve yerel yonetimin
belirledigi tasarim kenti olma hedefine ve izmirin ézgiin
ortam1 hakkinda goriislerini 6grenmeye, PKNI etkinliginin
izleyicilerin yaraticiiginda, kentin yaratici ortaminda ve
kentin algisinda yarattig1 etkilere, ankete katilanlarin ki-
sisel bilgilerine dair sorular sorulmustur.

izleyiciler arasindan 110 kisi ile yapilan ankete kati-
lan izleyici kitlesi 6grenci ya da farkli alanlardaki meslek
profesyonellerinden (Tablo 1), cogunlukla 18-45 yas arali-
gindaki kisilerden olusmaktadir (Sekil 4).
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m18-24
m25-34

m35-44

m45-54
m55-65

65+
564

Sekil 4. Anket katilimcilarinin yas gruplan.

Ankete katilanlarin toplamda %74,5’i etkinlik sirasin-
da yeni insanlarla tamstiklarin1 séylemektedir (Sekil 5).
Etkinlik birbirlerini tanimayan insanlarn bulusturmakta,
etkilesime gecirmekte ve birliktelik ortam1 yaratmaktadir.

109

® Bir kigl lle tamgtim

ikl ya da daha fazla kislyle
tanigim

B Hayir, tanigmadim

636

Sekil 5. Etkinlik sirasinda yeni insanlarla tanistin mi?
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1 Universite Ogrencisi 41 Grafik Tasarim 81 Kisisel Antrenor

2 Universite Ogrencisi 42 Icmimarlik Ogrencisi 82 Aile Sirketi

3 Universite Ogrencisi 43 Ogrenci Tasarimci 83 [ Endiistri Miihendisi - ERP Proje Yéneticisi
4 Universite Ogrencisi 44 Mimar 84 Miihendis

5 Universite Ogrencisi 45 Universite Ogrencisi 85 Reklam

6 Akademisyen 46 Bilgi Sistemler Uzmani 86 Ogrenci

7 Akademisyen 47 Ekonomist 87 Endiistriyel Tasarimci

8 Akademisyen 48 Bilgisayar Mithendisi 88 Grafik Tasarim Yénetmeni
9 Akademisyen 49 Muhabir 89 Pazarlama Muduriu
10 Akademisyen 50 Dijital Pazarlama Uzmani 90 Girisimci Akademisyen
11 Universite Ogrencisi 51 Kamu Galisani 91 Tasarimci

12 Universite Ogrencisi 52 Moda Tasarimcisi 92 Dr.Mimar

13 Universite Ogrencisi 53 Grafik Ve Endistriyel Tasarimci 93 Cocuk Kitabi Cizeri

14 Universite Ogrencisi 54 Y.Mimar 94 Art Director

15 Mimar 55 Bankaci 95 Avukat

16 Mimar 56 Ekonometrist 96 Matematik Ogretmeni
17 Mimar 57 Doktor 97 Girisimci

18 Mimar 58 Endustriyel Tasarimci 98 Sekreter

19 Mimar 59 Tasarimcl 99 Grafik Tasarimci

20 Mimar 60 Sehir Plancisi 100 Ogretmen

21 Mimar 61 Sanat Yonetmeni 101 Jeolog

22 Mimar 62 Muhasebeci 102 Muhasebe

23 Ogretmen 63 Elektronik Ve Haberlesme Mihendisi 103 Barista

24 Ogretmen 64 Ogrenci /Endstriyel Tasarim 104 Grafik Tasarim Yonetmeni
25 Ogretmen 65 isci 105 Egitmen

26 Ogretmen 66 insaat Miihendisi 106 Sanatgl

27 igmimar 67 Memur 107 Bilgisayar Miihendisi
28 igmimar 68 Bilgisayar Muhendisi 108 Ogrenci/Endustriyel Tasarim
29 Sanatg! 69 Universite Ogrencisi 109 Ozel Sektdr Yonetici
30 Sanatg! 70 Danigman 110 Raporlama Uzmani
31 Grafik Tasarimci 71 iletisim Danigmani/ Sanatgl

32 Grafik Tasarimci 72 Makina Muh

33 Miihendis 73 Elektrik Elektronik Miithendisi

34 Miihendis 74 Ogretmen

35 Tanitim Ve Organizasyon Koordinatori 75 Tibbi Sekreter

36 Organizasyon Koordinatoru 76 Y. igmimar

37 Sistem Miihendisi 77 Ogretmen

38 Sistem Miihendisi 78 Uriin Tasarimcisi

39 Mimar 79 Tasarimci

40 Fuar 80 Halkla iliskiler Uzmani

Tablo 1: Anket katilimcilarinin meslekleri

Etkinlige katilmalar, izmirin yaratici ortamina dair
meraklarinin da kamitidir. Ankete katilanlarin biiyiik co-
gunlugu tasarim kenti ve inovasyon kenti gibi kavramlan

bildiklerini soylemektedir (Sekil 6).

245

B Tasanm Kenti

B Yaratics Kent

B yaratia Kentler Agi

¥ inovasyon Kenti

® Danya Tasanm
Bagkenti

Sekil 6. Asagidaki kavramlardan hangilerini dahaa dnce

duymustun?

Buna ragmen %56,9’u Izmirin yerel yénetim tarafin-
dan tespit edilen tasarim kenti olma hedefini duydugunu
ama kapsamli bir bilgiye sahip olmadigin1 séylemektedir.
%34,9’luk kesim ise bu hedeften hi¢ haberdar olmadigini
belirtmektedir. Sadece geriye kalan az sayidaki anket ka-
tilmcisinin bu hedefin detaylarindan haberdar oldugunu
goriilmektedir (Sekil 7).

56,9

B Hicbir haberim yok

Duydum ama kapsamh
bilgim yok

M Haberim varve
detaylanna da hakimim

Sekil 7. 1ZBB’nin belirledigi izmini tasanim kenti yapmak gibi bir
hedef var, bundan haberin var mi?
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izmirin tasanm ve inovasyon kenti olma hedefini
en yakindan takip etmesi beklenen bu kitlenin dahi
yerel yonetimin koydugu hedeften yeterince haberdar
olmamasi, karar alicilar diizeyinde bu hedefe dair iletisim
yontemlerinin  eksikliklerini belgelemektedir. Ankete
katilan kitle yerel yonetimin bu hedefini kapsamh olarak
bilmiyor olsa da, biiyiik cogunlugu izmir’in bes veya on yil
icinde bir tasarim kenti olabilecegine dair inang tasimak-
tadir (Sekil 8). Bu tespit, dogru iletisim kurulursa, etkinligi
takip eden kitlenin bu yerel politikayr kolaylikla sahiple-
nebilecegini ve yaygin bir ortak kent imgesine dair inang
kurulabilecegini gostermektedir.

B Syl iginde mumkun

10yl iginde mumkun

B 20yl iginde mumkun

B Asla mumkun degil

455

Sekil 8. Izminin tasarim kenti olma hedefini yakin gelecekte
miimkiin goriiyor musun?

Ayni ankette, katilimcilarin %83.6°s1 etkinligin ken-
dilerini yaratmak istedikleri konusunda cesaretlendirdi-
gini sdylemistir (Sekil 9). Etkinligin izmirin yaratic1 or-
tamina olumlu katkis1 oldugunu diisiinenler katihmcilarin
%93,6’s1n1 olusturmaktadir (Sekil 10). Cogunlukla bir im-
kansizlik alam olarak tarif edilen izmirde, bu kosullarda
ilham veren isler yapan insanlan izlemek izleyiciyi cesa-
retlendirmektedir. Anket katihmcilan igcinde %16,4°ii et-
kinliklere izleyici olarak katildiktan sonra bireysel ya da
kolektif olarak farkl girisimler yarattiklarin1 soylemisler-
dir (Sekil 11). Yaratilan projeler ishirligi ve koordinasyon
icin gerekli olan ortak dilin etkinlik ¢cevresinde olustugunu

gostermektedir.
164

N Evet

Hayir

836

Sekil 9. PKNI seni yaratmak istediklerin konusunda
cesaretlendirdi mi?

B Olumlu katkisi
oldugunu
dusunuyorum

Herhangl bir katkisi
oldugunu
dusunmuyorum

936

Sekil 10. PKNI etkinliginin Izmirin yaratic1 ortamina katkis1
oldugunu disiiniiyor musun?

164

HEvet

Haywr

83,6

Sekil 11. PKNI’e katildiktan sonra, ortamdan cesaret bularak bas-
lattigin bir girisim, tamamladigin bir proje oldu mu?

Ankete katilanlarin %8,6’si etkinlige katildiktan sonra
fzmirin yaratiailik ve tasarim ortamina dair gériislerini de-
gistirmemistir ve yakin gelecekte bu alanlarda pek bir se-
yin degisecegini diisiinmemektedir. Katilimcilarin %34,3’ii
“etkinlikte izlediklerimin izmir'de oldugunu zaten biliyor-
dum ama izleyici kitlesi beni cesaretlendirdi” diyerek PKNI
etkinliginde olusan ortamin insanlan kentin yaraticilik ve
tasarim ortamina dair cesaretlendirdigini belirtmektedir.
%60" etkinlige katildiktan sonra “artik izmirde olmaz
diye disiindiigiim pek c¢ok seyin miimkiin olabilecegini

diisiintivorum” demistir (Sekil 12).

86

B Artk izmirde daha once olmaz
diye dugundugum pek cok
seyin mumkdn olabilecegini
dusunuyorum

Etkinlikte izlediklerimin
lzmirde oldugunu zaten
billyordum, ama izleyici kitlesi
beni cesaretlendirdi

343

N izmirde yakin gelecekte pek
bir seyin degisecegini
dusunmuyorum

Sekil 12. PKNT etkinlikleri Izmir’in tasarim ve yaraticilik ortami-
na dair goriislerini degistirdi mi?
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Etkinlik yaratic1 ve tasarim kiiltiiriine dair inancin ya-
ratilmasinda izleyenlerin goriislerinde doniisiim yaratmak-
tadir, insanlanin izmir'deki yaraticilik ve tasarim ortamina
dair inanclarim giiclendirmektedir.

Sonug¢

Yaratici ekonomilere odaklanmis kent markalagsma stra-
tejileri, yerel politikalarda giin gectikce daha cok belir-
leyici hale gelmektedir. Kiiresel bu trend, yerel olcekte
Tirkiye’de, turizm odakl stratejiler basta olmak dzere,
yaratici alanlara odaklanmis stratejilerde de kendine yer
bulmaktadir. 2009 yilindan bu yana kent markalasmasi
stratejisi baglaminda , tasarim ve inovasyon kenti olma
eksenindeki bir yaratici kente doniismeyi kendine hedef
secmis olan Izmir yerel yonetimi, bu hedef dogrultusunda
calismaktadir. Yaratici alanlar odakli bu ¢alismalar genel-
likle mevcut mevzuatlar cercevesinde hayata gecirilmek-
tedir. Bu da potansiyel etkilerinin zayiflamasina sebep ol-
maktadir. Yaratilmak istenen etkinin zayiflama ihtimalini
ortadan kaldirmak igin, Landry (2000)’nin tarif ettigi gibi
yaratic1 altyapilar var etmek ve 6ncelikli olarak, kentin
cesitli eylemleri gerceklestirmemesindeki ana sebep ola-
rak goriilen zihinsel yaratici altyap1 durumunda doniisiim
yaratmak gerekmektedir.

Makalenin iiretildigi tez calismasi kapsaminda gercek-
lestirilen bir deney olarak, PechaKucha Night uluslararas
etkinliginin yapis1 kullanmilmis, etkinlik icerigi ve mesajlan
fzmirde yaraticihik ve tasarim kiiltiiriinii yerlestirmek icin
inang, organizasyon, koordinasyon ve etkilesim kapsa-
minda dondisiimler yaratmak igin yeniden tasarlanmistir.
Bu haliyle PKNI kentin yaratici alanlarinin giincel bellegi-
ni tutmus, yaratici karakterleri ve onlarin isler iirettikleri
alanlan belgelemistir. Etkinlik aracilig ile tanisan sunucu-
lar arasinda yeni isbirlikleri gelistigi tespit edilmistir. Ya-
ratilan projeler isbirligi ve koordinasyon icin gerekli olan
ortak dilin etkinlik ¢evresinde olustugunu gostermektedir.
PKNI etkinligi 6zel, kamusal ve iiciincii sektér kuruluslan
ile farkli alandan yaratici insanlarin iliskilerinin arttirilma-
sinin yolu acilmistir. Etkinligin sosyal medya hesaplarinin
yiiksek takip rakamlari, etkinligin kentte yaratici alanlarda
neler oldugunu izlemek isteyen kitle tarafindan bir kanal

olarak goriildiigiinii gostermektedir. Etkinlik birbirlerini
tanimayan insanlan bulusturmakta, etkilesime gecirmekte
ve birliktelik ortam1 yaratmaktadir. PKNI, izmir'de yaratici
ve tasarim kiiltiiriine dair inancin yaratilmasinda izleyen-
lerin goriislerinde bir doniisiim yaratmaktadir, insanlarin
yaraticilik ve tasarim ortamina dair inanclarim giiclendir-
mektedir.

PKNI etkinligi, bahsedilen bu ag1 ve ortam, izmir’in
yaratic1 zihinleri ile beraber kurmustur. Kendi yaraticilik
kiiltiiriinii kurarak tasarim kenti olmus bir Izmir hedefine
ulasmak ancak, yasamak istedigi hayati izmir'de yaratmak
icin eyleme gecen bu proaktif ve yaratici kentliler birbirle-
rine ilham verdikce ve beraber yarattikca miimkiin goriin-
mektedir. Etkinlik, kentin bir imkansizlik alan1 olarak algi-
lanmasina sebep olan imgesini “izmirde oluyor” slogam
ile, farkl alanlardan kisisel hikayeler ile cesitlenen ve bu
sayede giiclenen bir imkan alani olarak yeniden tariflemis
ve kendi takipcileri kapsaminda ortak bir kent imgesine
dair inang yaratmistir.
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Osmanli’da Erkek Giyiminin
Modernlesme Siireci

Giirdal Bike SAGDUYU*

Ozet

Osmanlr’da modernlesme diisiincesi, Tanzimat dénemiyle uygulama alanlari bulurken Osmanli kadinini ve erkegini yeniden bigimleyen
en onemli giig, giysi degisimleri olmustur. Osmanli’da yiizyillar boyu, kadin ve erkek giysilerinin, hemen hi¢ degismeden, bicimsel
6zelliklerini koruyarak, Tanzimat donemine kadar siirdligii goz 6niine alininca, yasanan degisimin dnemi bugiin daha iyi anlasilmaktadir.

Osmanlr’da erkek giyimindeki degisiklikleri irdelerken, Osmanli terzilerini, giyim bilgisinin kadinlarimiza 6gretilmesine iliskin ilk
makaleleri, ilk kitaplar da incelemek gerekmektedir. Mesrutiyet’in ilk yillarina kadar, ‘Musliiman Tiirk’ terzi bulmanin giicliigii nedeniyle
Istanbul’dan Paris’e, Londra’ya, Berlin’e vh. gidip terzilik bilgisi 6grenen ‘gayr-i miislim’ Osmanli terzi ustalarinin modern giyimin ilk
tireticileri olarak uzun yillar piyasada etkili olduklar goriilmektedir. Daha sonra bircok ‘Misliiman Tiirk’ Osmanli terzisi, mesleginin
inceliklerini Avrupa’da oldugu gibi kendi iilkelerinde agilacak ‘Terzi Mektebleri’nde / Akademileri’nde 6grenecekler, 6greteceklerdir.
Mustafa Refik, Osman Zeki Bey ve Behire Hakki gibi cok degerli Osmanli terzileri, Osmanli’daki terzilik hareketlerinin dnciilerinden

olurken yaptiklar yayinlar, glinimiize, donemlerindeki kosullar, sikintilar ve basarilari aktarmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Terzilik, Moda, Osmanli, Kalip, Terzilik Egitimi.

Modernization Period of Ottoman Menswear

Abstract

As the idea of modernization found application in politics and the society in the Tanzimat period in the Ottoman Empire, the most important
drive that reshaped the Ottoman women and men was the change in clothing. Today, we can understand the importance of these changes when
we consider that men and women garments, which have similar formal specialities, had continued with almost no change for centuries until
the Tanzimat period.

When investigating the changes in male garments in the Ottoman Empire, it is necessary to study primarily the publications and articles by
Ottoman tailors that were used to teach garment knowledge to Ottoman women. Until the first years of the constitutional monarchy, because
of the difficulty in finding ‘Muslim Tailors’, non-Muslim tailor masters used to go from Istanbul to Paris, London, Berlin etc., to learn tailoring
knowledge and they became effective for many years in the market as the first producers of modern garments in the Ottoman Empire. Later,
most Ottoman tailors would learn the intricacies of the profession from the ‘Tailor Schools and Academies’ in their country and would teach
to others. There were many valuable Ottoman tailors, e.g. Mustafa Refik, Osman Zeki Bey and Behire Hakki, who were the leaders of tailoring,

and their publications inform us of the circumstances, difficulties and achievements in their period.

Keywords: Tailoring, Fashion, Ottoman, Pattern, Tailoring Education.
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Giris

Oziinde, yiizyillardir bir zanaat olan terziligin, ‘sanat’ olarak
algilanmasi, uzun yillar sonunda gerceklesir. Terzi, kabaca
olcen, kesip bicen bir usta iken XIX. yiizyilda, insan bedeni
tistiinde hesaplama yaparak bir biiyiilii kimlige kavusur.
Terzilik zanaati icin Ingilizce’de,’sartorial art / terzilik sanatr’
sozciikleri kullamlir. Bu terim, kumas tamir eden, kesen
ve diken kisi anlamina gelen, Latince ‘sartor’ sézcligiinden
gelmektedir. Sozciigiin etimolojik kokeninin izleri, eski
Fransizca’da ‘sartre’, Ispanyolca’da ‘sastre’ ve italyanca’da
‘sartro’da goriilebilir (Chenoune, 1993: 40). Giiniimiiz
Fransizcasinda, terzilik zanaati, ustaligi, ‘I'art du tailleur’,
‘métier de tailleur’ terimleriyle karsilanir (Littré, 1978: 6182).

Sanayi Devrimi sonrasinda Avrupa’da, 6zellikle erkek
giyiminin degisiminde, gelisiminde, terzilik sanatinda
ortaya ¢ikan yenilikler belirleyici olmustur. Yiizyillardir,
kumasin {retiminin giicliigliniin ve ekonomik degerinin
farkinda olan terziler’her giysideki kumas miktarim
bilmenin’ biiyiisel istiinliigiiyle, toplumlarinda, uzun
yillar, ¢cok ©nemli bir meslegin uygulayicilarnn olurlar.
insan bedeninde kullanilan geometri bilgisiyle, terzilik
mesleginin teknik bilgilerini olusturacak buluslar da
bu yiizyilda birbirini izler. Artik zarafet, sadece liiks
siislemelere ve kumaslara baglh degildir. Terzilik, kesim ve
bedene uyumun gosterildigi bir sanata déniismeye baslar.
Ozellikle, hazir giyim endiistrisinin dogusundan énce, XIX.
ylizyilin ilk otuz y1li, terziler igin gergek bir altin ¢ag olur.
Londra’da, Paris’te, begenileri adeta efsanelesen, makas
‘krallarinin’ ustaliklari, bas donddiriicii bir kariyere, sohret
ve servetlere doniisiir. XIX. ylizyilin ilk otuz yil, terzilik
mesleginin teknik, pazarlama ve sosyal statii agisindan ¢ok

hizla degistigi bir donem olur (Chenoune, 1993: 41).

Osmanlr’da, giyim kusam tarihi acisindan Evliya Celebi
en dnemli kaynaktir. Bu iinlii gezgin, Ozellikle geleneksel
giyimin ustalan ‘ehl-i hiref’in nitelikleri tistline, Seyahat-
name’sinde (Evliya Celebi, 1995: 333) genis bhilgiler
verir. ‘Ehl-i Hiref’ sozciigii, sarayda, yeniceri, ocaginda
ve sehirlerde, kiiciik el sanatlariyla ugrasan sanatkar ve

zanaatkarlar tamimlamak i¢in kullanilmistir (Yaman, 2008:
5). Yine, Misliimanlar arasinda Hiristiyanligi yaymak igin
ugras veren misyonerlerin de izlenimlerini aktardiklar
an1 ve seyahat kitaplarinda (Pinar, 2002: 78), giyim
kusamimiz, terzilik sanat1 ve terzilerimiz istiine ilging
gozlemlerin aktanldigi bilinmektedir (Sevin, 1990: 112;
Abdiilaziz Bey, 2002: 323; Dalvimart, 2012: 23).

Osmanli'da askeri alanda baslayan yenilesme ve
modernlesme calismalari, dncelikle giyim kusamda kendini
gosterir. Kurulan yeni ordularin tepeden tirnaga degisen
tiniformalarinin  yaninda, yeniden diizenlenen devlet

Orgiitiindeki biirokratlarin, memurlarin giyim kusam
da tiimiiyle degisir. Sonucta, bu degisim, iilkemizdeki
terzilik meslegini de dogrudan etkiler. Bu degisimin en
ilging uygulamalarn, Lale devriyle birlikte Avrupa’dan
esen yenilik riizgarlaryla 6nce sarayda, saray kadinlarinin
giyim kusaminda goriilecektir. Yabanc1 elgilerin eslerinin
giyimlerinin taklidiyle baslayan bu siireg, Osmanli
sarayinda, Avrupa kadin giyimini bilen kadin terzilerinin
gorev alislanyla hizlanacak, XVIII. ve XIX. yiizyilda, saray
kadinlarimizin giyimleri, artik Avrupa kadin modasinin

izleyicisi olacaktir (Ipek, 2009: 38).

XIX.

terziligi, biiylilii bir meslege donistiiriirken terziler de

yiizyilda, bedenin geometriyle bulusmasi,

neredeyse bir biiyilicii gibi algilanmaya baslanmistir.
dikilen,

Osmanli erkeginin ve kadinin birbirine cok benzeyen,

Yiizyillanin ~ 6grettigi  bilgilerle, orneklerle
geleneksellesen giysileri yaninda o6zellikle bedeni saran,
bedenle hiitiinlesen erkek giysilerinin yaraticilarnn olan
terzileri, XIX. yiizyilda Osmanli’da bulmak neredeyse
olanaksizdir. Bat1’y1, Avrupa’y1r yakindan taniyan Osmanh
yurttast Ermenilerin, Rumlarin hizla modern erkek
giyimine gosterdikleri ilgi ve uyum kaginilmaz olarak kendi
terzilerini de yaratmistir. Ancak, Bat1’y1, ncelikle Fransa’yr
izlemek, 6grenim gérmek, bir usta terzinin yaninda bilgi
edinmek igin bu yiizyi1lda Avrupa’ya, Osmanli'dan ne
zaman, ne kadar terzi aday1 6grenciler gonderildigi kesin

olarak bilinmemektedir.
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Tanzimat yillarinda, Avrupa’dan, c¢ogunlukla da
Fransa’dan Istanbul’a gelen terzilerin, Osmanli giyim
kusamina katkilarinin, etkilerinin oldugunu, bu konuda
yapilan arastirmalarla biliyoruz. Ancak, bu yillarda,
fstanbul’'da

calismalan {stiine bugiin, 0zel bir arastirmaya sahip

calisan vyabanci terzilerin kimlikler ve
degiliz. Yine de buyabanciterzilerin kimilerinin, saraylarda
hizmet verip kadrolu calistiklarini, Sultan’in terzisi olarak
tinlenenlerin, ‘Sultanin Terzisi’ sifatin1 mesleki bir tistiinliik
ve bir reklam araci olarak kullandiklarini, bugiin, Topkap1
Saray1r Arsivi'nde bulunan terzilere ait defterlerdeki
bilgilerden ve bu konudaki yayinlardan 6greniyoruz

(Tezcan, 2000: 38).

Saray mensuplarinin, hanedanin, (st diizey devlet
Istanbul’da yasayan
yabanci elgilik mensuplarinin, bankacilarin giydikleri Batih

gorevlilerinin, zengin beylerin,
tarzdaki sivil kiyafetlerdeki modaya, goriiniime, iscilige
yerli terzilerimizin ayak uydurmalarn zordu. Bedenleri
telalarla kaliplanmis ceketler, sert kol kapaklarn ve dik
yakalar, apoletler, ‘ehl-i hiref’ mensubu yerli terzilere cok
yabanciydi. Gerekli malzemeler yurticinde bulunmadig
icin, yeni kesimler ve dikis teknikleri de onlara yabanciydi.
Bu nedenle, bu alanda a¢i1g1 kapatacak yabanci modelist ve
stilistlerle, malzemeyi saglayan tiiccar terziler, oldukca karli

ve bos olan bu pazarda kisa bir siire sonunda etkin olurlar.

Bu arastirmada, tarihsel agidan Osmanli'da erkek
giyiminin modernlesme siireci irdelenirken, o6zellikle
de terzilik mesleginin 6gretimi acisindan yapilan oncii
yayinlar ilk kez tamtilmistir. Yine Osmanl erkek giyimine
uygulamalariyla yon veren sanatkar ‘6gretmen’ terzilerinin
calismalari, uygulamalari gosterilmistir.

I.0smanlr’da Modern Erkek Terziligi ve ilk Terzilerimiz

Ahmet Midhat Efendi’den Namik Kemal’e, Recaizdde

Mahmut Ekrem’den Ahmet Rasim’e, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’a, Sermet Muhtar Alus’a pek ¢ok yazarnmiz,
Osmanlr’daki modernlesme siirecinde, alafranga giysiler

diken ilk erkek terzilerimiz istiine, ilgin¢ ve 6nemli bilgiler

vermektedirler. Osmanli’da, adini duyuran ilk erkek terzisi,
ustaligiyla, alafrangalasma ve modaya uyma konusunda
bir statii gostergesi olan Terzi Mir'dir (Giirsoy, 2009: 168-
183; Demiryiirek, 2010: 1014).

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romaninin
kahramani Bihruz Bey’in, etiketiyle siikse yaptig1 Terzi
Mir’in (Recaizade M. Ekrem, 2004: 22), Sermet Muhtar Bey’e
gore de “varlikli genglerin” terzisi olarak II. Abdiilhamit
yillarinda da sdhretini siirdiirdiigii anlasilmaktadir.

Miisterilerinin gelir durumuna goére adlan verilen,
isyerleriyle tamitilan Osmanli’min iinlii erkek terzilerinin,
Leon, Vidovic, Mendelino, 'Tiinel pasajinda kir sakalli italyan
kirmasi'ile "Asmalimescit’te Kekeme Vangel've 'Sirkeci’de
Civelekyan' olduklar bilinmektedir (Alus,1950: 487-490).

Osmanli Dénemi’nde, 0zellikle Tanzimat yillarinda,
Istanbul’da taminan bu terziler arasinda, bir Miisliiman
Tiirk erkek terzisi bulunmamaktadir. Mesrutiyet déneminde
ve Cumhuriyet’in baslarinda, alafranga bicki dikis
tekniklerini Avrupa’daki terzi akademilerinde 06grenip
tilkelerine donen, ilk Miisliiman Tiirk 6gretmen terzilerinin
cogunun kimler olduklan, bugiin hala bilinmemektedir. Bu
eksiklige karsin, bu grup icinde yer alan, terzilik bilgilerini
Ogretmek amaciyla Terzi Mektepleri acarak kurslar
diizenleyen ilk Misliman Tiirk 0gretmen terzilerden
bazilar ve calismalan, terzilik meslegi iistiine yapilan kimi

arastirmalar yardimiyla 6grenilmektedir.

II.Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Egitimli ilk Erkek Terzimiz
Osman Zeki Terzioglu (1880 -?-/ istanbul - 22.10.1969)

Tanzimat yillarindan baslayarak, alafranga terzi olarak,
hazir giyim magazalarinda calisan, Avrupali usta terzilerin
yaninda, Avrupaf terziligi 6grenmek igin Paris’e gidip Paris
Terziler Akademisi’nden mezun olan, istanbul’da calisan,
ulasilabilen yazili kaynaklardan tespit edilen ilk Miisliiman
Tiirk terzisi, Osman Zeki Bey’dir (Resim 1).

29 Ocak 1914 giinlti Servet-i Fiinlin Mecmuasi’ndaki
Islém Terzilerimizden Osmdn Zeki Beg bashikli bu tamtim/
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Resim 2. ‘Osman Zeki Terzioglu’nun Reklam Brosiirii’,1959.
(G.Bike Sagduyu Belgeligi)

reklam yazisindaki bilgilere gore, 0.Zeki Bey’in, 1910
yilinda Paris’e gittigini, Ladeveze’in Terzi Mektebi’ni
basariyla bitirip Académie National’den terzilik profesor
diplomasini aldig1, memleketimizin kadin terziligine olan
ihtiyacim diisiinerek kizlarim da terzi ve modist olarak
yetistirmek istegiyle 1912’de tekrar Paris’e giderek
Avenii d6 Sanjelize’de, Madam Zevee’nin-?- Atolyesi’nde
ve Ladeveze Mektebi’nde kadin metodu 6grenimini
yapan, memleketimizin yegdne Tiirk san‘atkdri oldugu
goriilmektedir (Resim 2). Bu duyuruda, boylesine yetenekli
sanatkdarimizi desteklemek amaciyla, iilkemizdeki sanatlan
kuru bir sohretten ibaret bulan yabanci terzileri terk ederek
giysilerimizi Zeki Bey’e diktirmemiz énerilirken, paramizin
yabancilara gitmemesinin amaclandigi hatirlatiliyor.

Osman Zeki Bey’in, yasadig1 siirece, terzilik
meslegindeki uygulamalariyla, hem Mesrutiyetle yonetilen
Osmanli doneminde, hem de Cumhuriyet kurulduktan
sonra, Tiirkiye’nin en iinlii terzilerinden biri olusu yaninda,
Kadin Terziliginde Moda Renkler (1921) adli bir yapitinin da
bulundugu bilinmektedir. Yine Osman Zeki Terzioglu’nun,
mesleki bilgilerinin gelisimi icin, Istanbul terzileri
arasinda, armaganl yanismalar diizenledigi, ayrica terzilik
meslegini 6gretmek amaciyla Istanbul’da 6zel terzilik okulu
actig, kurslar diizenledigi bu brosiirde yer almaktadir.

Mesrutiyet yillarinda oldukca popiiler olan Osman
Zeki Bey’in, 1914 yilinda, Istanbul’da,“Yeni Postahane
karsisinda daire-i mahsidisa”sinda actig1 “erkeklere mahsis
terzi-hanesi”’nde ozellikle “miilki, askeri” kiyafetleri
dikerken, “Bab-1 Ali Caddesinde, Orhan Bey Hanrndaki
Hanimlara mahsiis terzihdanesinde fantezi, rop, manto,
tayyor, carsaf ve ceyiz takimlari”nm, “son moda” {izerine
ozel liretim yaptig1, donemin bir dergisinde yayimlanan
reklamindan 6grenilmektedir (Musavver islam, 1914: 8).
Yine aynm reklamdan, “Paris Terzi Mektebinden diplomali
ve Umim Terzi Ustalarn Akademisi azdsindan” oldugu
vurgulanan Osman Zeki Bey’in, Istanbul terzileri arasinda,
basvuru siiresi, 5 Nisan 1330 / 19 Nisan 1914 giinleri
arasinda olan bir yarisma diizenledigi de anlasilmaktadir.

Osman Zeki Bey’in yillar icinde isinin biyiidiigi
ve {niiniin arttigl, asagida bilgisi yer alan donemin
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gazetelerindeki ilanlarda da goriilebilmektedir: “Paris
Mekteblerinden
zade Osman Zeki / Tiirkiye’nin en biiyiik terzi ve kumas

Erkek ve Kadin Terzi Meziin Terzi-
magazalar / Beyoglu Cadde-yi Kebir, Telefon:204,Merkez
Sube:790.” (Akvam, 9 Eyliil 1335[1919]: 2).

Uzun yillar, Osmanh terzilerine giysilerini 1smarlama
diktiren ya da bonmarselerden hazir elbiseler alan
Tirk halks, Zeki
Bey’in girisimiyle, Istanbul’da kurdugu ilk ‘Hazir Elbise

Cumhuriyet’in  baslarinda Osman
Fabrikasi’nda iiretilen elbiselerle tamisirlar. Osman Zeki
Bey, iilkemizde ilk hazir elbise fabrikasinin kurucusu olarak
gazetelere verdigi reklamlarda, isyerini resim 3’deki gibi

aldmet-i farika’siyla tanitmaktadir (Resim 3):

Resim 3. ‘Terzi-zade Osman Zeki / Son Sistem [ Hazir Elbise
Fabrikasr’ (Resimli Yurd (Izmir), 28 Tesrin-i evvel [Ekim] 1340
[1924]:7).

Cumhuriyet’in
Mustafa

kurulusu sonrasinda biiyiik &nder

Kemal’in  onciilinde gerceklesen Kiyafet
Devrimi’nin uygulanmas1 siirecinde, Adalet Bakanlig
calisanlarinin, yargiclarin, savcilarin, Devlet Demir Yollan
calisanlarimin giysi tasarimlarinm yaptigi, bu 6zel giysileri,
tiniformalari, seri olarak (rettigi goriilmektedir. Verilen
bilgilerden de anlasilacagi lizere, Osman Zeki Terzioglu’nun
Cumhuriyet donemindeki calismalarinin ayn bir arastirma

konusu oldugu bir kez daha goriilmektedir.

Goriinliste isletmesinin ‘Genel Miidiresi Matmazel
M. B. PiYUS’ imzali, Terziogullar isletmesinin reklamini
yapan, Oziinde yasam oOykiisiiyle yaptiklarin1 dzetleyen
tanitim / reklam brosiiriinden bir béliimiinde de goriilecegi
gibi, Tirk tekstil ve giyim tarihinin karanliklarinda
unutulmus Osman Zeki Terzioglu, yakindan taninmasi
gereken bir sanatkar

(Resim 4).

olarak karsimiza c¢ikmaktadir
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Resim 4. Osman Zeki Terzioglu'nun Reklam Brosiirii, 1959
(G.Bike Sagduyu Belgeligi).

Dededen toruna, tiim ailesiyle terzilik meslegine
goniil vermis Osman Zeki, sunulan brosiirde, ‘Yiiksek
terzilikte soyca, ailece meshur Miitehassis Profesor
TERZIOGLU OSMAN ZEKi’ olarak amilmaktadir. Adinin
oniinde kullandig ‘profesdr’ sifati, bugiin bizlerde
‘akademik unvan’ algisina neden olsa da, Osman Zeki
Bey’in ‘profesdr’ sdzciiglinii kullanirken amacinin, terzilik
meslegini 6gretecek bilgiye sahip 6gretmen, uzman olarak

taminmak oldugu bir gercgektir.

‘Terzi-zade’ sifatiyla, dededen, babadan gelen bir
meslegi siirdiiren, babasiyla biiyiik babalari da Osmanh
sarayinda ‘terzi / terzibas’’ olarak calisan, terzilik
meslegine ailece katilarak kizlari Miifide ve Miinevver
Hanmmlar ile oglu Orhan Terzioglu’nu, Avrupa’ya, terzi
akademilerine  gondererek

yetismelerini  saglayan
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Osman Zeki Terzioglu (Inci, 1919: 19), edinilen bilgilere
bakildiginda, yaptiklanyla, Tiirk tekstil ve giyim tarihinde
ozel olarak incelenmesi gereken bir ‘fenomen’dir (Baysal,
1942: 8).

‘Modern Tiirk terzilik sanatinin banisi’ olarak taninan
0.Zeki
ayrnintih arastirmalarla Tiirkiye Terzilik Tarihinin bugiine

Terzioglu’nun yasamdykiisii iistiine yapilacak

degin karanlikta kalan bir¢ok yonii aydinlatilacaktir.

II1. Modernlesme Siirecinde Osmanlr’da Terzilik Egitimine
Yonelik Ilk Yayinlar

Yillar yili, usta girak iliskisiyle yiirliyen terzilik mesleginin
ustalar,dzellikle Mesrutiyetdéneminde, Fransa’ya/Paris’e,
az sayida da olsa Ingiltere’ye / Londra’ya, Almanya’ya
| Berlin’e giderek terzi mekteplerinde / akademilerinde
ogrenim gormislerdir. Cogunlugu gayr-i miislim Ermeni,
Rum kokenli Osmanli yurttas: olan bu terzileri, Miisliiman
Tiirk terzileri izlemektedir. Modern giyimin uygulayicilan
olan bu egitimli terzilerin, istanbul’da, izmir’de, Ankara’da
erkek ve kadin giyimine yonelik modaevleri / terzihaneler
actiklan bilinmektedir (Baysal, 1942: 5-8).

Terzilik mesleginin 6gretimi ve tarihsel degeri
bakimindan oldukca onemli olan izmir Terzi Mektebi
(Karayaman, 2009: 1-14) diginda, Cumhuriyetin ilk on yili
icinde, ‘terzi buhranina care bulmakicin’ baska girisimlerin

de oldugu bilinmektedir.

Osmanlida modernlesme siireciyle birlikte yasanan
toplumsal degisimlerin, devrimlerin sonucu olarak, yerli
terzilere olan gereksinim artarken, terzilik mesleginin
Ogretilmesine yonelik kimi basit bilgileri iceren yayinlarla,
ozel kurslar, okullar da ortaya ¢citkmistir.

III. 1. Terzilik Yahiid Usiil-i Hayatiyye (1885)

Osmanli'da, giyim kusam bilgisini, terziligi 0gretmek
amaciyla, Istanbul’da (Der-saddet), Hicri 1303 (Miladi
1885/1886-B.S.) yilinda basilan, -simdilik-?- ilk Tiirkce
yayimin, Terzilik Yahad Usdl-i Haydtiyye adl, bir formalik
| brosiir kitaptir. Bugiline kadar Tiirk tekstil ve giyim
tarihine iliskin kaynaklarda ad1 ge¢meyen, Terzilik Yahid
Usdl-i Haydtiyye kitabi, bir elbiseyi bicip ¢catacak geometri
bilgileriyle donanmis 6grencileri yetistirmeyi amaclayan

ilk ders kitabidir. Yazarinin adinin A.B.L. kisaltmasiyla
verildigi Terzilik Yahid Usdl-i Haydtiyye, kitabi, dilimizde,
-simdilik- ‘kalip bilgisi 6gretimi’icin yayimlananilk kitaptir.
Olcii almaktan, entarinin gogiis ve etek kistmlarinin kalibim
cikarip kesmeye ve dikmeye kadar bilgileri verirken dogal
olarak erkek giyimine ydnelik, i¢ camasiri, gomlek vh.
bilgilerini de aktarmaktadir.

L =

Resim 5. Mustafa Refik, Kizlara Mahsis Dikis ve El Isleri

(1890) kitabinin kapagi (G.Bike Sagduyu Belgeligi)

I11. 2. Mustafa Refik, Kizlara Mahsiis Dikis ve El Isleri (1890)

Bu kitap, dikis ve el islerine yonelik, dncelikle malzeme
bilgisineiliskin, ilkokulu, mektep-iibtidafbitirmis kizlarimiz
icin yazilmis bir ders kitabidir (Resim 5). Kizlara Mahsiis
Dikis ve El Isleri kitab1, icerigiyle dikis ve el islerinin temel
bilgilerini kapsamaktadir. Bu bilgilendirme sirasinda, ev
hamm olmak icin gereken “dikmenin, bicmenin”, dikis
bilgisinin (s.47) 6nemi de kiiciik bir paragrafta vurgulanir.
Ancak dikis konusu islenmez.

II1.3. Terzi Muallimi Antoine Efendinin
“Terzilik’ Baslikli Makale Dizisi (1895)

XIX. yiizy1l sonlarinda yayimlanan Ma‘limat (1895-1903)
adli renkli gazetemizin / dergimizin, ‘Hanimlara Mahsis
Ma‘limat / Le Malumat Pour Dames’ adli 6zel ekinde, ‘Terzi
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Muallimi Antoine Efendi’'nin’ yazdig, ‘Terzilik’® baslikl,
resimli, dokuz bdliimden olusan yaz1 dizisi, bugiin, hem
giyim, hem de Tiirk terzilik tarihi acisindan 6zel bir kaynak
konumuyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Tanim olarak ilk kez karsilasilan ‘Terzi Muallimi’
sifatim imzasinda tasiyan Antoine’a vyazdirilan yazi
dizisinin ilk boliimii, ‘Terzilik / Birinci Ders — Kisa Caket
| Olcii Almak - Ol¢ii Almak Usulii’, bashigim tasimaktadir.
Ma‘limat dergisinin, yaz1 dizisinin basina ekledigi,
‘yapitin eksiklikleri olsa da bu alanda yazilmis ilk calisma’
oldugunun vurgulandigr bu dizi yazi, ol¢ii almaktan
kalip ¢ikarmaya degin icerdigi bilgilerle dogrudan erkek
giyimine yonelik olmasa da Tiirk tekstil ve giyim tarihi

acisindan oldukca 6nemlidir.

IIL. 4. Azize Haydar - M. Bedri, Kiilliyat-1 Nefise’den
Kiiciik Dikisler (1910)

‘Bi-l-ciimle inds mekteplerine mahsistur’ tiimcesi, dis
kapaginda olan, Kiilliyat-1 Nefise’den Kiigiik Dikisler adl
kitap da, ‘biitiin kiz okullarina mahsus’ olarak yazilmis bir
ders kitabidir. Dikis ve el isleri konusunu isleyen bu ders
kitab1, 6grencilere, temel kavramlarla ilk bilgileri aktaran
bir rehber niteligindedir.

Yazarlarin, ‘1.Kitap’ olarak tanimladiklarn yapiti
incelendiginde, ‘El Hiinerlerinin Baslangic’’ [s.8] ile
‘Dikis Makinas1’ [s.48] baslikli iki ana boliimden olustugu
goriilmektedir. iceriginde, erkek ya da kadin giyimine
yonelik model ve kalip bilgisi olmasa da, Osmanli’da giyim
kusam bilgisinin gelisimini gormek, kaynaklar tanimak

acisindan bu kitabin énemli bir yayin oldugu soylenebhilir.

II1.5. Behire Hakki, Bicki Nazariyat
ve Kavaidi -I-II-III - (1913, 1914)

Osmanlr’dan Cumhuriyet’e uzanan siirecte, bicki kuraminin
ve kurallarinin 6gretilmesi i¢in Behire Hakki Hanim’in
yazdig1, Bicki Nazariydt ve Kavdidi (1913, 1914) adh ii¢
ciltlik kitap, giyim kusam bhilgisinin gelisimine, terzilik
meslegine, ¢ok onemli katkilarda bulunan bir yayindir
(Resim 6). Ciinkii bu kitap, Behire Hakki Hanim’in
ifadesiyle, bicki kurami ve kurallan {stiine, lilkemizde

yazilan ilk kitaptir.

Behire Hakkir Hamim, ii¢ ciltlik, Bicki Nazariydt ve Kavaidi
adl kitabim yazmakla yetinmeyecek, terzilik mesleginin
Ogretimini amaclayan, uzun yillar bir meslek okulu
konumuyla calisan Tiirk Kadinlar1 Bicki Yurdu’nu da 10
Temmuz 1329 / 1913’de kuracaktir. Behire Hakki Hanim’in,
10 Temmuz 1913’de, Istanbul’da, Tas Mektep’te kurdugu
“Istanbul’da

Besiktas’ta,

Tiirk Kadinlar1 Bicki Yurdu’nun disinda,
gayri Uskiidar’da, Fatih’te,
Bayezit’te dért tane Bicki Yurdu vardir. izmirde dort,
Ankara’da bir, Konya’da {i¢, Gazi Ayintap’ta, Kilis’te,
birer Bicki Yurdu” (inci, 1919: Arka dis kapak) acildig
bilinmektedir. Meslek egitimini, 6gretimini ¢ok ciddiye
alan Behire Hakki Hanim’in, kurdugu ve bir okul olarak
calisan Tiirk Kadinlari Bicki Yurdu’ndan mezun olanlan,
bir ‘cemiyet’ catis1 altinda toplayarak, onlarin basarnh
olmalari, topluma 6rnek olmalar icin de biiyiik bir ugras
verdigi goriilmektedir (Colak, 2008: 51).

merkezden

ik
Resim 6. Behire Hakki, Bicki Nazariydt ve Kavdidinin Tedrisét-1
Aliye Kism1 / Kadin ve Cocuk Metodlari, Tiirk Kadinlar Bigki Yurdu,
Kitap: 1, Matbaa-i Hayriye ve Siirekas1, 1329 /1332 [1913],
istanbul, Kapak Resmi (G.Bike Sagduyu Belgeligi).

Osmanli gen¢ kizlarina, kadinlarina, terzilik bilgisini

kuramsal ve uygulamali olarak &gretmek amaciyla

hazirladig1, Tiirk Kadinlar1 Bicki Yurdu’nda [ Yurtlari’nda
da ders kitabi olarak kullanilan Bicki Nazariyat Ve Kavadidi
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-I-II-IIT - (1913,1914) adly, iig ciltten olusan yapiti, terzilik
egitimi adina oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir.
ve Kavaidinin

Behire Hanim,

Tedrisdt-1 Aliye Kism’mn 6nsbziinde, bu

Bicki  Nazariydt
kitabinin,
bicki dikis kuramina iliskin yazilmis ilk eser oldugunu
vurgulamaktadir. Yine bu kitabinin esasini, Paris Terziler
Akademisi’nin, kurucusu ve Ogretmeni, F.Ladeveze’in,
Ladeveze Kadin ve Cocuk Metodlari kitabinin olusturdugunu
aciklar. Yiiksek / iist diizeyde dgretime yonelik, iyi derecede
dikis bilenlere seslenen, toplam1 150 sayfa olan Bicki
Nazariydt ve Kavdidinin Tedrisdt-1 Aliye Kismi’mn hemen
tiim icerigini ‘Kadin ve Cocuk Metodlari’na iliskin bilgiler
olusturmaktadir. Ayrica, “Ladeveze cetvelleri Fransiz
kadinlarigin tertib edildiginden gerek kemer gerek aksam-1
sairecede biz sark kadinlar igin bazi farklar goriildiigiinden
biinyelerimizin tarz-1 tesekkiiliine nazaran buna miisabih
yeniden bir cetvel tanzim etmek icab ediyor...” diyerek Tiirk
Kadinlarimin Olgii Cetveli’ni hazirlayarak bu diisiincesini

gerceklestirmektedir.

Behire Hakki 1914 yilinda
ikinci kitap, Bigki Nazariyydt ve Kavdidinin Tedrisdt-1
Ibtiddiyye Kismi / Cocuk, Kadin ve Erkek Metodlar [1914],
icerigiyle, bicki ve dikise yeni baslayanlara, 6grencilere

seslenmektedir. Oncelikle Tiirk Kadinlar1 Bicki Yurdu’nda

Hanim’in, yazdig

ders kitab1 olarak kullanilan bu kitabin kapaginda,‘Cocuk,
Erkek Metodlar’m icerdigi belirtilmistir.
Kapaktaki bu agiklamayi, “biitiin kiz okullarinda 6gretimi

Kadin ve

Egitim Bakanliginca uygun bulunup kabul edildigini”
Maarif

Nezaret-i Celilesince Tensib ve Kabdl Edilmistir” climlesi

belirten “Umidm 1inds Mekteplerinde Tedrisi

izlemektedir.

Behire Hakki Hanim’in {igiincii kitabi, Bicki Nazariyydt
ve Kavdidinin Tedrisat-1 Taliye Kismi / Cocuk, Kadin ve Erkek
Metodlari [1914], bicki kuraminin ve kurallarinin ‘Tedrisat-1
Taliye Kismi’n1 icermektedir. Osmanlica’da, tdliye sozciigii,
kurulan tamlamaya gore, bir seyin arkas1 sira giden, ikinci
derecede, sirada, baglanan, bagli olan, izleyen anlamlarim
karsilamaktadir.

Bes ’kisim’dan olusan Bigki Nazariyyédt ve Kavdidinin
Tedrisat-1 Tdliye Kismi / Cocuk, Kadin ve Erkek Metodlari’nin

icerigini belirleyen konu basliklarn sunlardir: “Birinci
Kisim”1 [ss. 3-79], “Gen¢ Kiz ve Kadin Elbisesi” konusunu
icermektedir. “Tkinci Kisim” [ss5.80-93] “Erkek Cocuk
Elbisesi”, “Uciincii Kisim” [ss5.94-114] ise “Erkek Elbisesi”
basliklaryla, erkek giyimini kapsamaktadir.

I11.6. Terzilere Rehber, “Ladevez Bicki Usiilii”
(Tarihsiz-192-2-)

Elimizdeki kaynaklara ve arastirmalarimiza gore, -simdilik-
Tanzimat’tan Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar, kapsam
timiiyle erkek giyimine, erkek terziligine iliskin, kuramsal
icerikte, 6zgilin bir yayimmzin olmadig1 goriilmektedir.
Bu siirecte, hazirlanis yillar agik¢a bilinmeyen, ilizerinde
baski tarihi olmayan, 1924-1928[-?-] yillann arasinda
yayimlandig1 diisiiniilen, Osmanlica yazilmis, Izmirde
yayimlanan, Fransa’nin iinli terzilik okulu Paris Terziler
Akademisi’nin sahibi F. Ladeveze’in igerigi tiimiiyle erkek
giyimine yonelik kitabimin Tiirkce cevirisi karsimiza
¢ikmaktadir: F. Ladeveze, Terzilere Rehber, Ladevez Bigki
Usdlii, Eserin Miitercimi: La Mode Terzihdnesi Sahibi,
Paris Terziler Akademisinden Diplomali M. Es‘ad, izmir,
Anadolu Matbaasi, [ickapak], istanbul, Milliyet Matbaas1
[Diskapak], Tarihsiz [?], 136 s (Resim 7).

Resim 7. (ICKAPAK) Terzilere Rehber /“Ladevez Bicki Usdlii”,
Diinyanin biitiin lisanlarina terciime edilmis Paris’in en meshdr
ve nam-dar Terzi Mekteplerinde tedris edilen “METHODE”
kitabindan aynen nakl olunmustur. (Fotograf) Eserin Miitercimi:
M.Es’ad, / Miitercimi: [ La Mode ] Terzihanesi Sahibi Paris
Terziler Akademisi’nden Diplomali M. Es‘ad, izmir - Anadolu
Matbaasi(G.Bike Sagduyu Belgeligi).



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Giirdal Bike SAGDUYU - Osmanli'da Erkek Giyiminin Modernlesme Siireci

Yillar yili, erkek giyimi {istiine dogru diiriist tek bir
yayina sahip olamayan, usta ¢irak yoluyla yetisen Osmanh
terzilerine, “La Mode Terzihanesi’nin sahibi M. Es‘ad Bey”,
bu cevirisiyle yeni bir yol agmis, erkek terziligi tarihimize
de oldukga dnemli bir katki saglamistir.

XIX. yiizyilda, Avrupa’da, sanayi devrimiyle, ilk olarak
erkek giyiminde baslayan ‘zorunlu’ degisim riizgarlan,
tiim modernlesme hareketlerinde oldugu gibi Osmanli’yr
da etkisi altina almistir. Osmanli’da,
onderlik eden terzilerimiz, beklenen diizeyde olmasa da

bu meslege

yayinlanyla, arastirmalanyla, gliniimiiz moda ve tasarim
egitiminin ilk kaynaklarim olustururlar. Bu ddnemde
yayimlanan 6zgiin bir alblim, giyim tarihimiz agisindan
dikkatleri ceker. 1873 yilinda, Victor Marie De Launay ile
birlikte Osmanli giyim tarihinin cok dnemli bir belgeselini
hazirlayan Osman Hamdi Bey’in Elbise-i Osmaniyye (Osman
Hamdi Bey: 1999) albiimii, giyim tarihimizin zenginligine
tanmklik etmesi acisindan 6nemlidir (Resim 8).

Resim 8. Osman Hamdi Bey (1999), De Launay, Victor Marie,
1873 Yilinda Tiirkiye’ de Halk Giysileri / Elbise-i Osmaniyye, Cev.:
Erol Uyepazarci.

Sonug

Diisiinsel bir {iretim olan modernlesme, ‘yenilesme,
degisme, gelisme’ asamalaryla, simgesel bir deger olarak,
ensomut birbicimde varligini giyimde gosterir. Yiizyillardir,
modernlesme ile gelenekselin iliskilerinde,
uyumunda, catismasinda ‘giysi / giyim’, en somut gosterge

bitiin

olarak varligim siirdiirmektedir, siirdiirmeye de devam
edecektir. Yiizyillar boyu salt tekil diretimin arac1 olan
giysilerin Giretilmesi XIX. yiizyilda, sanayi devrimi ile yeni
bir evreye doniisiir. Tekil {iretimi siirdiiren usta terzilerin
yaninda, fabrikasyon tiretimin biitiin diinyaya yayilmasinda
giyim bilgisine doniik egitim kurumlarinin agilmasiyla
terzilik meslegine ydnelik yayinlarin, kitaplarin ortaya
¢ikist belirleyici olmustur.

Yiizyillarca usta-girak iliskisiyle siirdiiriilen terzilik
meslegi,
6grenilen bir meslege donlismiistiir. Egitim / ogretimle
degisen giysi formlarim 6grenmek icin Paris, Londra
ve Berlin gibi kentlerdeki okullara gonderilen Osmanh
terzi adaylarinin metrik sistem ile terzilige bakis agilan
degismis, Istanbul, izmir, Selanik gibi biiyiik kentlerde,
modern egitimli terzilerimiz hizla ¢ogalmistir.

matematik bilimiyle calisilan ve okullarda

Avrupa’da terzilik egitimi / 6gretimi géren bu terziler,
kisa bir siire icinde iilkemizde de terzilik okullarinin
dogmasina onciiliik etmisler, bu okullarda yiizlerce terzi
yetistirmislerdir. Bu egitim-6gretim ugrasiyla giiniimiiz
moda - giyim okullarinin da temeli atilmistir.

Osmanli’dan Cumhuriyet doneminin baslarina degin
terzilik bilgisinin yayilmasinda bu oncii terzilerimizin
yaptiklar yayinlarin, yazdiklari mesleki kitaplarin 6nemi
bilyiiktiir. Bu makalede, siire¢ degerlendirilmis, ilk
yayinlar ile egitimli-okullu ilk terzilerimiz istiine bilgiler
verilmistir.
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Baltik Paganizminde Tanrigalar: Litvanya
Cagdas Tekstil Sanatgilarinin Eserlerinde
Tanrica Sembolleri

Jovita SAKALAUSKAITE KURNAZ*

Ozet

21. yiizyilda ortaya ¢ikan yavas kiiltiir akim1, sanat ve kiiltiir alaninda da degisikliklere yol agmistir. Daha fazla ekolojik
irlinler iiretmek, siirdiiriilebilirligi saglamak ve kiiltiiriin asil kdklerine donmek, sanat¢ilarin, tasarimcilarin ve arastir-
macilarin 6nemli amaclarindan biri olmustur. Litvanya’da, bircok sanat¢1 eski Baltik kiiltiiriinden ilham alarak sergiler
acmakta, yeni liriinleri tasarlamakta ve yeni nesil antropologlar yeniden Baltik kiiltiiriiniin 6ziinii bulmak igin cabalamak-
tadir. Bu makalenin amaclarindan birisi, kisaca, Baltiklarin kimligini, eski inancini ve kiiltiiriinii tanitarak ¢agdas tekstil
sanatlarinda onun yansimalarini incelemektir. Ayrica, Baltik paganizmindeki tanrigalarin, Litvanyali tekstil sanatgilarinin
2016 Mayis ayinda actig1 sergide yer alan eserlere yansimasi da tartisilacaktir. Serginin konsepti, ‘Cagdas Tekstilde Baltik
Sembolleri’ olup, sergide yer alan eserler bu baglamda incelenmistir. Eserlerde Baltik tanricalarinin sembollerinin nasil
yorumlandigi ve sembollerin esere nasil yansidigi irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Tekstil Sanat1, Baltik Sembolleri, Baltik Paganizmi.

The Goddesses of Baltic Paganism: Goddess Symbols in the Works of Lithuanian Contemporary Textile Artists
Abstract

The trend of slow culture, which emerged in 21st century, also led to changes in the field of art and design. Producing more eco-
logical products, ensuring sustainability, and returning to cultural roots have been an important aim of artists, designers, and
researchers. In Lithuania, many artists have been inspired by ancient Baltic culture, in particular textile and fiber artists, who
work with new/old concepts. This paper aims to explain briefly the identity of the Balts, their ancient beliefs and culture, and to
discuss the reflection of the Baltics symbols on contemporary textile arts in Lithuania. In addition, the exhibition entitled ‘Baltic
Symbols in Contemporary Textiles’ held in Lithuania on the 6th of May 2016 is examined and discussed. The interpretation of
the Baltic Goddess is analyzed in context of symbols reflected in the artworks.

Keywords: Textile Art, Baltic Symbols, Baltic Paganism.

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir. 51
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Giris

Bu makalede, Litvanyali cagdas tekstil sanatgilarinin ya-
pitlarin1 daha iyi anlayabilmek ve yorumlamak icin, Bal-
tiklarin kimligi, eski inanc1 ve kiiltlirii tamitilarak, cagdas
tekstil sanatlarinda bu kiiltiiriin yansimalar incelenmistir.
Bu amacgla, dncelikle, Baltik paganizmi ile ilgili kaynaklar
arastinlmistir. Ancak kaynak sayisinin fazlaligi ve bunlar
arasindaki tutarsizlik, calisma sirasinda yasanan en biiyiik
sorun olmustur. Hiristiyanlik éncesi inang ve Baltik paga-
nizm pek cok arastirmacinin ilgisini cekmistir. lk kaynak-
lar 7. yilizyildan baslayarak giiniimiize kadar gelmektedir.
Bu kadar genis bir zaman dilimine dagilan ¢alismalarin ya-
zarlan birbirlerinden oldukga farkl bakis agilar ile Baltik
paganizmini degerlendirmislerdir. Bu nedenlerle bu ma-
kalede giinlimiiz antropologlari ve arkeologlar tarafindan
kabul gormiis kaynakcalar esas alinmistir.

Dilsel ve/veya etnolojik algiya gére Baltiklar, Proto-
Baltik dilinden tiiremis Baltik dilini kullanmislar ya da hala
bu dili kullanan Hint-Avrupa1 kabilelerinden ve/veya etnik
gruplarindan gelmektedirler (Gimbutas, 1963: 21). Baltik-
larin dini ve mitolojisi ile ilgili en eski bilgiler M.0. 5 yiiz-
yillara ait kayitlarda bulunmaktadir. Baltiklarin yasadig
bolge Baltik denizinin batisindan baslayip, Volga ve Oka
nehirlerinin dogudaki subasina kadar uzanmakta olup, Ku-
zey Daugava ve Vistula nehri ve Giiney Pripyat arasindaki
bilyiik bolgeyi kapsamaktadir (Velius, 1996: 24).

Hiristiyanlik 6ncesi inang, Baltik paganizmi, pek cok
arastirmacinin ilgisini ¢ekmistir. Buna gore ilk kaynaklar
7. yiizy1ldan baslayarak giiniimiize kadar gelmektedir. Bu
kadar genis bir zaman dilimine dagilan ¢alismalarin yazar-
lan birbirlerinden oldukga farkli bakis acilari ile Baltik Pa-
ganizmini degerlendirmislerdir. Kaynak sayisinin fazlalig
ve bunlar arasindaki tutarsizlik calisma sirasinda yasanan
sorunlardan biri olmustur. Bu nedenlerle bu makalede, gii-
niimiiz antropologlar ve arkeologlar tarafindan kabul gor-
miis kaynakcalar esas alinmistir.

Latincede paganus, kirsal, rustik, kdyliiler demektir.
Romalilara gore pagan, belli bir blgede yasayan kisidir;
daha sonraki dénemlerinde pagan sozciigii koylii, yasadig
yere (bir kdy ya da kasaba olsun) kendilerini yakindan ilis-

kilendiren, devletine, tanrilara saygi duyan bir insandir; 4.
yiizy1ldan itibaren Hiristiyan literatiiriinde paganizm keli-
mesi bir terim olarak arkaik dinleri tanimlamak icin kulla-
nilmaktadir (Balsys , 2014: 16).

Baltik paganizmi, ¢ok tanrili eski Hint-Avrupali inan-
cin ana 6zelligini devam ettirmis olmasina ragmen, Bal-
tik paganizmi, kadins1 tanrigalarin kiiltii ile farklilik gos-
termistir. Baltik paganizminin felsefesi kisaca su sekilde
aciklanabilir: Dogadan gelen her sey kutsaldir, toprak ana
tanrica, tanrilarin tanrigasi olarak bilinmektedir (Zinkevi-
cius , 2005: 38). Baltik inancinin ve mitolojisinin gelisme
doénemleri iice aynlabilir: ilk iki dénem, anaerkil yapiya
sahip iken son donem ataerkildir. Fakat buna ragmen ana-
erkil kiiltiir tamamen yok olmamistir. Baltik kiiltiiriiniin bu
ozelligi glinlimiize kadar ulasarak varligin1 hala hissettire-
bilmektedir (Dunduliene, 1990: 4). Baltik diinya goriisii iki
ayn kutba, gokytizii-eril ve toprak-kadin/disil olarak pay-
lastinlmistir. Gokyiizii-eril kutbu daha dinamik olup 151k
ve atese; toprak-kadin kutbu daha statik olup su, tas ve
bitkilere baghdir. Disil ve eril kutuplar birbirini ceker ve
birlestigi anda yeni bir can, varlik ortaya ¢ikar. Daha ataer-
kil yapisal sistemde yine de disil kutup toprak verimlik ve
dogurganlik 6zelligi ile Baltik Paganizmde tanrigalarin si-
mflandirma sisteminde yerini korumustur (Toporov, 2000:
276, 277).

1387 yilinda Hiristiyanlik siyasi nedenlerle Litvanyal
soylular tarafindan resmi din olarak kabul edilmistir. Hiris-
tiyanlik 6ncesi inang sisteminin tapinaklarimin yikilmasi-
na karar verilmistir. Fakat 6zellikle kiiciik kasabalarda ya
da koylerde yasayan halk eski inanclarini ve geleneklerini
uzun yillar devam ettirmistir. Litvanya’nin toplumsal dii-
slincesi ve ideolojisini Hiristiyanlik etkilemis ve sekillen-
dirmisse de, 18. yiizyila kadar kasabalarda ve koyliilerde
pagan geleneklerinin korundugu belgelenmistir (Saltana-
viciute, 2006: 48). Bunun yan sira giiniimiizde Litvanya
kiiltlirii ve gelenekleri incelendiginde hala baz1 pagan ge-
leneklerinin yasamaya devam ettigini goriilebilmektedir.
Ancak bu gelenekler Hiristiyan adetleri ile oldukga ic ice
gecmis durumdadir. Ornegin, pagan déneminden kalan
‘Zolines Bayram?’ giiniimiizde ‘Meryem’in Goge Cikis1’ ola-
rak bilinmektedir. Bu bayramda toplanan gicekler ve farkli
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otlar eskiden tapinaga simdi ise kiliseye gotiiriilmektedir.
Litvanya kiiltiiriine 6zgii buna benzer bir kag farkh toéren
ve bayram daha vardir. Bunlarin bazilar kilise térenleri ile
birlesmis, i¢ ice ge¢mis, bazilar ise kiliseden bagimsiz ya-
samaya devam etmektedir.

inanc ve kiiltiir bir biitiindiir, bir baska deyisle kiiltiir
kiilt ile baslayip zamanla insanin zihinsel ve fiziksel gelis-
mesi ile beraber kiilt gelenekleri bir inanca sonra da dine
déniismiistiir. Baltik kiiltiirii, Baltik eski inanc1 ile beraber
gelismis olup bircok mitolojik varlig1 da icinde barindir-
maktadir. Baltik insaninin 6zellikle kadin arketipi, Baltik
paganizminde sakhdir. Baltik Paganizmine kars1 artan ilgi
Litvanya ¢agdas sanatgilarinin eserlerinde de kendini gos-
termektedir. Ozellikle 1991 y1linda, Litvanya bagimsizligi-
n1 geri kazandiktan sonar, sanat¢ilar kendi 6zlerine, kendi
kimliklerine donmeye ihtiya¢ duymuslardir. Giiniimiizde
heykeltras, ressam ya da tekstil sanat¢is1 olsun, bu sanat-
cilar geleneksel sanatcilardan farkl olarak daha modern ve
kavramsal calismalar yaparak sergiler agmaktadirlar.

Kadin Tanricalarin Simflandirilmasi

Baltik tanr ya da tanricalarini arastiran metinlerde simf-
landirmanin nasil yapilacagi tam olarak belli degildir. M.
Pratorius? 17. ylizy1lda yazilmis kaynakcalarda Prusyali-
lan ilgi alanlarina gore bolmistiir; 6rnegin, gokyiizii, top-
rak, su, hayvanlar, insanlar, is ve ticaret, mutluluk ve 6fke,
orman, ve kotii tannlar gibi. Litvanya ve Prusyali mitoloji
arastirmacilan farkli simiflandirma yéntemleri kullanmis-
tir. Ornegin, L. Klimka, tannlan hiyerarsik bir sekilde;
G. Beresnevicius, tanrilarin anlamlarina; P. Dunduliené,
J.Trimkunas ve M. Gimbutas tanrilar1 koken ve islevlerine
gore gruplamistir. Bu makalede en ¢ok bu {i¢ yazarin Baltik
paganizm tannlar sisteminin aciklamasi dikkate alinmistir.

Antropolog M. Gimbutas’a gore (akt.: Trinkunas,
2009: 16,17), Eski Avrupa kiiltiirii anaerkil ve Hint-Avrupa
olarak ayrilmaktadir; dolayisiyla Baltik tanrilar sistemi de
iki gruba béliiniir: Ilk grup, toprak, yeralti ve su ile ilgili
olan tanncalar ve tannlar; digeri gokyiizii, yildizlar, giines
ve ay ileilgili olanlardir. Daha sonraki arastirmacilar ise bu
tann gruplarim birlestirir.

Baltik kabilelerinin tanr ve tanricalarina verdikleri
isimleri birbirinden ayirt etmek oldukca zordur. Ozellikle
geleneksel sarkilarda bu adlar birbirine kannsmistir. Cesit-
li yabanc1 kaynaklarda yer alan bilgilere gore, 1000°den
daha fazla tann ve tanrica ad1 oldugu bilinmektedir. Ancak
tann ve tanrigca sayisinin 1000’den fazla olmadigi, aymi
tanrn ve tanricanin birden fazla adi oldugu tahmin edil-
mektedir (Dunduliene, 1990: 4). Baz1 tanr ve tanrigalarin
adlan hem Litvanca, hem Letonca olarak vardir, fakat bu
calismada tanricalarin sadece Litvanca olarak bilinen ad-
lar dikkate alinmistir. Etnoloji arastirmacilan tarafindan
da kabul gordiigi sekli ile en dnemli tanncalar Zemyna,
Laima, Laime, Dalia, Giltine, Gabija, Austeja, Laume, Aus-
rine ve Saule’dir (Sekil 1). Ana tanriga inanci prehistorik
dénemden gelmis olup tanrcalar su kuslarina, yilanlara,
ceylanlara, ayilara dontismiistiir (Dunduliene, 1990: 4).

Baltik mitolojisinde kadin tanrigalarin en eski grubu
evren tanrigalaridir. Ayrica, ev/hayat (dogum, evlilik ve
6liim) tanncalan ve dis diinya (ev disinda) tanricalar da
vardir. Kisaca tanricalar ii¢ grupta incelenebilir:

Tanricalar ve Sembolleri

Semboller, bir inang sistemi tarafindan olusur; sonrasinda
bu semboller mitlere, ritiiellere; daha sonrasinda ise gele-
neksel sanatlara, zanaata ve sonunda da gorsel ve uygula-
mali sanatlara aktarilan bir mirastir. Baltik paganizminde
kullanilan semboller ve motifler dogay1 simgelerken, bir
tanricaya/tanriya génderme yapilir. Eskiden bu motiflerin
biiydli bir yonii olduguna inanildigindan, onlar ancak belli
yerlerde, belli bir amac i¢in kullanmlmistir. Gliniimiizde ise
bu motif ve semboller, tasarimlarda sadece siis unsuru ola-
rak kullamlmaktadir.

Litvanya kiiltlirlinde hala yasamaya devam eden tanri-
calar ve sembolleri/motifleri asagidaki gibidir:

Evren Tanncalar

Evren tanncalar, Gokyiizli, Hava ve Su tanricalar olup
evrenin diizenini saglayarak mevsim degisimlerinden so-
rumludurlar. Evren tanrnigalar, Ana Toprak-Ana tanrica
(Zemyna) gibi her seyin baslangici olarak kabul edilmekte
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Dis Diinya/Tarim

tanricalart

Ev Tanricalar

Evren Tanrigalan

Austeja — Arn tanrigasi

Ev islerin tanricalan

Zemyna — Toprak tanrigas:

Laume - Dokuma, Ev

Krumine — Call isleri, Cocuk Bakimi. Pergubre — Mevsim
tanrigas: Gayret, diirfistlilk ve tanrigasi
ahlak tanrigasi
Javine — Bugday Vaiva — Dokuma Kaupole — Bereket
tanrigasi tanrigasi tanrigasi
Dirvolira — Arazi Apidomé (Apydeéme)- Vaisgamta — Bereket

tanrigasi

Ciftlik tanrigas:

tanrigasi

Medeina — Agag

tanrigasi

Gabija- ev ocag1 ve

ekmek tanrigasi

Saule — Giines tanrigas:

Zvoruna — Orman

Hayvanlarinin tanrigast

Hayat Tanrigalan

Ausrine-Vakarine —
Yildizlar, Giines kizi,

Zaman tanrigasi

Lazdona- Kuruyemis
ve diger orman

meyvelerin tanrigasi

Laime — $ans tanrigasi

Velyke - Doga uyanis
tanrigasi, aghk kurtaricisi.
Paskalya yumurtalari ve

gocuklan tagiyan yagh bir

kadin
Kremata (Krukis)- Moré (Kotre, Magdeé,
Kiauliy globéja, dien- | Dalia- Saghk tanngas: Kiinigke)
dario dievybé tanrigas: - K13 Ruhu

Joré- ev hayvanlarinin

tanrigasi

Milda- Ask ve dzgiirlikk

tanrigasi

Leda (Lada)- Dogum ve kig

tanrigas

Rugine Boba- bugday

tanrigasi

Slogute — Riiya tanrigasi

WVaiva- Perkunas esi,
yagmur, gokkusagi

tanrigasi.

Pergrube- farkli otlar

tanrigasi

Nedalia — Sansizhk

tanrigasi

Brékita- Sabah tanrigas:

Valgina-
hayvanlann/atlarin

tanrigasi

Skalsa — Yemek, bolluk

tanrigasi

Undine (Nehir Gelinleri) —

Gol/Deniz tanrigast

Gota- Hayvanlarn

giftlesme tanngas:

Oliim Tanrigalan

Upine — Nehir tanrigasi

Nelaboji — Hastaliklar

ve Olim tanrigas:

Ponike — Ates tanrigas:

Giltine (Beyaz giyinmis
giizel kadinfiig kadin) —

Oliim tanrigasi

Rasa — Yagmur tanrigasi

Veliona — Olii rahu

Gabija/Matergabija — Ates

tanrigas:

Tablo 1: Baltik Mitolojisinde kadin tanrigalarin siniflandirmasi ve agiklamasi (Balsys, 2010; Dunduliene, 1990; Laurinkiene,

2008, 2007; Trinkunas, 2009).
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ve bir varligin olmasini saglayan giicler olarak bilinmek-
tedir. Zemyna, Tas Devri’'nden beri bilinen en eski tanrica-
lardan biridir. Insanlarin hayat1 Zemyna ile baslar ve biter.
Tanriganin en 6nemli dzelligi, can verirken onu tekrar geri
almasi, hem iist diinyaya ait hem de yeralti diinyas1 yonet-
mesidir (Dunduliene, 2008: 111-123). Zemyna’y1 simge-
leyen cok farkli motifler kullanilmis olup, orman, agaclar,
engerek, karakurbagasi, yaban domuzu vb. bunlardan ba-
zilandir (Toporov, 2000: 253, 254).

Onemli bir diger tanrica ise Gabija adli Ates tanrica-
sidir. Baltik aile kiiltiiriinde tanrica Gabija, Ana arketipi
sahiplenmis bir tanrica olarak bilinmektedir. Gabija hem
evrensel ates vasisi hem de evdeki ocagin atesini siirek-
li sbnmeye kars1 koruyan bir tanricadir. Geleneksel Baltik
evlerinin ortasinda, sanki diinyanin merkezini sembolize
eden bir ocak bulunmaktadir; ates yakmak genelde kadi-
nin, annelerin gorevidir. Gabija’nin gorevleri arasinda ek-
mek hazirlamak, yemek pisirme sirasinda kadina yardim
etmek sayilabilir. Bu tanriga baz1 bolgelerde kirmiz1 sach
bir kadin, bazen bir kedi, bazen de kus goriiniimiindedir
(Dunduliene, 2008: 142-144).

Sekil 1. Baltik paganizminde kullanilan Saule ve Ausrine
motifleri.

Saule ve Ausrine

Ausrine, insan hayatinin uzunlugunu belirler, sonuna dogru
yildiz sekli alan kader ipligidir. Iplik, yarida kesildiginde,
yildiz sonerek diiser ve insan 6liir. Litvanya masallarinda
Ausrine dokumacr olarak goriinmektedir. Ausrine’nin bu

ozelligi bir masalda sdyle anlatilir: Saules’in kizi Ausrine,
Kotii tanriga Ragana’nin kralliginda yasamak zorunda kal-
mist1. Orada ipek dokur, dokudugu kumasi top seklinde sa-
rarmis (Tumenas, 1999: 38). Ayrica, 16. ylizyilda bulunan
J. Lasickis’in yazilarinda Ausrine’den ikinci giines olarak
bahsedilmektedir: Ausrine geceden sonra gokyiiziine 151k
veren ilk yildizdir; ciftciler bu yildiz1 takip eder, gokyii-
ziinde goriindiigii anda sabah erkenden islerine baslarlar,
gece yildiz sbnmeye basladiginda islerini bitirmek zorunda
kalirlarms (Gimbutiene, 1985: 163).

Ev (i¢ Diinya) Tanncalan

Ev (i¢ Diinya) tanricalari, islevlere gére iki ayri gruba ayril-
maktadir. Birinci grup, giinliik yasamda kadinin gorevlerini
destekleyen, yardim eden tanricalardir. Diger grup, daha
cok manevi gorevleri yerine getiren dogum, hayat ve 6liim
tanricalandir. ikinci grubunun tanricalan en zor aninda ka-
dinin yaninda olan ve onu ddiillendiren ya da cezalandiran
tanncalardir. ‘Ev’ tanncalar, Yunan mitolojisinde adalet
ve diizen tanrigalarina benzemektedir. Themis, iyilige iyilik
ile kotiiliige kotiliik ile cevap veren tanrigadir. Bu tanrica-
lar her kadina yardim etmez, tembel, kiskang ve ac¢gozlii
kadinlarin en degerli varliklari olan ¢ocuklarini alip 6ldii-
riirdii. Iyi niyetli ve yardim sever kadinlarin giinliik islerine
yardimci olarak onlarin yiiklerini hafifletilirdi. Laime ve Da-
lia gibi bazi tanricalar saglik ve sans getirirdi. Bu tanrigala-
rin yaninda her zaman kardesleri Giltine olurdu. Giltine adli
tanriga, insanin oliim saatini belirtirdi. Laima ve Laime iki
ayn tanrica olup birisi doguma karar verirken dteki ise ha-
yat boyunca basari ve sans saglamaktayds. ilk dénemlerde
Laime guguk kusu, Giltine ise baykus olarak tasvir edilse de
sonradan bu tanricalar kadinlara donustiiriildii (Vaitkevici-
ene, 2011: 112).

Mitolojide Laima, her zaman dogum esnasinda ortaya
ciktigindan bazi kaynakgalarda bu tanrica dogum tanriga-
s1 olarak adlandinlmistir. Laima, dogum yapmis bir kadim
mutlaka ziyaret eder, ona farklh hediyeler getirirmis; an-
cak, kendisi kadina bir engerek (zaltys) olarak goriiniirmiis
(Laurinkiene, 2004: 70,71). Bundan dolay1 Laima’y1 simge-
leyen engerek yilan1 motifi, gorsel ve sozel Litvanya kiilti-
riinde yaygin olarak kullanmlmaktadir (Sekil 2).
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Sekil 2. Baltik Paganizminde kullanilan Laima motifleri.

Laume ve Laima, Baltik mitolojisinde en 6nemli doku-
macilar ve sarkicilar olarak bilinir. Bu iki tanricanin simgesi
kusaktir, mitolojide gokkusagi olarak bilinmektedir (Tume-
nas, 1999: 37). Laima hayat kusagina dokunurken Laume,
genellikle bu kusagin ipliklerini karnistirmaya calisir. Lai-
ma dokuma yapan kadina yardim ederken, Laume kadina
kizarsa tiim iplikleri koparabilir. Mitolojik folklore gore,
Laume gokylizli ve toprak arasinda yasar ve Laume’nin en
onemli gorevlerinden biri, yerde yasayanlar arasinda ah-
laki korumak ve giiclendirmektir; iyiliksever isler yapan
insanlarn Laume odiillendirirken, kotii niyetlileri oldiiriir
(Dunduliene, 2008: 25). Giizel, iri gozli, uzun sach bir ka-
din olan Laume’nin bir anlamda cinselligi sembolize ettigi
kabul edilir. Vefasiz, kotii niyetli adamlar bastan ¢ikaran
Laume, onlar da dldiiriir. Laume’nin ¢ocuklar ¢ok yetenek-
li, ayn1 zamanda da yaramazdir. Babalar diinyevi dzellik-
ler tasiyan kisilerdir. Hayalleri siisleyecek kadar ideal ve
giizel bir kadin olan Laume’nin giicii ve acimasizhig1 hem
kadinlarin hem de erkeklerin ondan korkmasina neden olur
(Gimbutiene, 1985: 159,160). Laumes ise Gzellikle yoksul
ve zor durumda olan kadinlara yardim eder. Kadinlar ¢ali-
sirken onlarin ¢ocuklarina bakar, cocuklara hediyeler getir.
Fakat sinsi, kotii niyetli bir kadin, Laumes’e ¢ocugunu bak-
masi icin birakirsa geri dondiigiinde ¢ocugunu o6li bulur
(Trinkunas, 2009: 13).

Laume sembollerinden en cok bilinenler, laume atkisi
(gokkusag), laume saclari (Litvanya’da sonbaharda hava-
da ugusan oriimcek ag1), laume parmagr (parmak seklinde
taslar), laume fircasi (bir tiir ot) laume at1 (yusufcuk) ve
laume hagidir (Laurinkiene, 2008: 10,11). Tiim bu motifler
arasinda yaygin olarak kullamlan Laume hagr olup, bunun
biiydlii oldugu varsayilmaktadir. Laume hagi, bir nesne

tizerinde el kaldinlmadan bes koseli yildizin boyanma-
s1 veya cizilmesi ile olusturulur. Bu sekilde kisi kendini
Laume’nin kétiiliiklerinden korunacagina inanir. Buna ben-
zer bir baska motif ise bir daire icinde dort, alt1 ya da sekiz
yapraktan olusan segmental yildiz olup baska bir tanrica-
nin hagi olarak bilinmektedir. Bu tiir semboller ev, ahir du-
varlarina, kapilarina, ya da tavan iizerine oyulmus olarak
goriilebilmektedir. Dokumalarda bunlara benzer motiflere
rastlanmaktadir (Dunduliene, 2008: 30).

Dis Diinya/Tarim Tanricalan

D1s Diinya/Tarim tanricalari, tarim islerine yardim eden,
topragin verimliligini arttiran ve doga felaketlerinden bit-
kileri koruyan tanricalardir. Austeja ise daha ozel bir tan-
rica olup kendisine Ar1 tanricasi denir. An tanrigast hem
paganizmde hem de folklor iginde ¢cok 6nemli yere sahiptir.
Baltik kiiltiirtinde ancilik cok 6zel bir istir. Genellikle ‘an
ile ugrasmak, kadin ile ugrasmakla aynidir’ denir. Anicilik
ancak ruh ve beden olarak temiz bir erkek tarafindan ya-
pilabilen bir istir. Arilarin, alkol kokusunu, kaba elleri, pis
giysileri ve kalbinde kétiiliik olanlar1 sevmedigine inani-
lir. Tanrica Austeja aslinda diinyevi kadin ile erkegin dav-
ramsini belirler. An ve bal, Baltik kiiltiiriinde ¢ok dnemli
olup ¢eyiz olarak da verilmektedir. Eger ailenin ogullarin-
dan biri ancibik ile ugrasiyorsa o ailede ilk énce evlenen
kesinlikle aricilik ile ugrasan erkek cocuktur. Glinlimiizde
bile Austeja tanrcas igin 6zellikle evlilik sirasinda degi-
sik ritiieller yapilmakta ve sarkilar séylenmektedir (Balsys,
2010: 208-211).

‘Baltu Zenklai Tekstileje’ Sergisi

Litvanya Sanatgilar Dernegi’nin, Kaunas Subesi Baskam
G. Valcys ve ‘Farkl Tekstiller’ projesinin yoneticisi Birute
Sarapiené tarafindan, 15 Haziran 2016 tarihinde Mazeikiai
Miizesi’nde ‘Gliniimiizde Gelenek: Cagdas Tekstillerde Bal-
tik Sembolleri’ adli bir sergi agilmistir.

Sergi kiiratorii B. Sarapiené ve serginin konseptini
olusturan Z.1. Dargiene ile konu hakkinda yapilan réportaj-
da su bilgilere ulasilmistir:

‘Farkl Tekstiller’, 2009 yilindan beri siirdiiriilen ve
devam eden bir projedir. Yedi yil boyunca Litvanya’nin
farkli sehirlerinde ve yurt disinda bir dizi sergi agilmistir.
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Projenin misyonu, Litvanya sanat merkezlerinden (Kaunas
ve Vilnius) uzakta olan bolgelere Litvanya tekstil sanatin
yaymaktir. 2016 yilindaki ‘Glintimiizde Gelenek: Cagdas
Tekstillerde Baltik Sembolleri’ adli sergi 2014-2015 yilin-
da acgilan sergilerin bir devami niteligindedir. 2015 yilinda
acilan serginin konsepti ‘cagdas tekstillerde sembollerin
yansimast’ olarak belirlenmistir. Sanatcilar istedikleri kiil-
tiirlerin sembollerini kullanmakta 6zgiir birakilmislardir.
2016 yilinda diizenlenen sergide ise Litvanya ve Baltik kiil-
tiirtinden ilham alinmasi zorunlu tutulmustur.” (Sarapiene,
2016).

Diinyada insanin var olusundan itibaren semboller bir
kiltiirtinden digerine gecmis, degisime ugrayarak tekrar
dogdugu kiiltiire geri donmiistiir. Bu sembollerden ¢ikan
motifler farkli bir form kazanarak zaman zaman deforme
olmus, zaman zaman da geliserek degismeye devam etmis-
tir. insamin yasadig1 deneyimler, bilincaltina yerlesmis bu
motiflerin yeniden dogmasina, farkli bir form kazanmasina
yol agmistir. Yasanilan farkli ve yeni deneyimler sembolle-
rin de farkl yonlerini ortaya ¢ikararak kendi dénemlerine
ozgii formlar olusturmustur.

Serginin kiiratorii Birute Sarapiené, 2016 yilinda a¢1-
lan serginin adinda ve konseptinde yapilan degisiklerin
nedenini sdyle yorumlamaktadir: “Giiniimiizde kiireselles-
menin etkisi ile diinyada birgok sey birbiri igine girmistir.
Biz koklerimize tekrar bakmak gerektigini diisliniiyoruz,
Baltik kiiltiiriine ait oldugumuzu unutmamamiz gerekmek-
tedir.” (Sarapiené, 2016).

Sergiye Litvanya’nin en 6nemli iki sanat okuluna men-
sup 13 tekstil sanatgis1 katilmistir. Sanatcilar belirlenen
konsepti dokuma, iplik sarma, kece, dijital baski gibi farkli
tekstil teknikleri kullanarak ele almistir. Birute Sarapiené,
serginin tiim sanatgilara agik oldugunu ve tek sartin lif ya
da tekstil kullanma zorunlulugu oldugunu belirtmistir. An-
cak bu yilda gecen yillarda oldugu gibi sergiye az sayida
kisi katilma cesareti gdstermis olup katilan sanatcilarin
tamami kadinlardan olusmustur. Birute Sarapiené’e gore
resim sanatinda bir firca darbesi ile ifade edilebilen bir
seyi tekstil sanatinda ifade etmek o kadar da kolay degil-
dir. Tekstil sanat1ile ugrasanlarin 6zenli, sabirli ve 6zverili
olmas1 gerekmektedir (Sarapiené, 2016).

Sergi organizatorlerine gore giiniimiizde sanatcilar,

daha c¢ok sosyal problemlerle dikkat cekmek amaci ile
calismalar yapmaktadir. Ancak sanatgilarin koklerine do-
nerek ge¢misi dzlimsemesi, onun anlamini ve felsefesini
Ogrenmesi, eski ve yeniyi sentezleyebilmesi, glinlimiiz sos-
yal sorunlarini farkli bir sekilde yorumlamalarina yardima
olmaktadir.

Bahsedilen bu {i¢ serginin konseptini yazan, fikri {ire-
ten ve temayi belirleyen tekstil sanat¢i Zinaidai Irutei Dar-
gieneiolmustur. Z.1. Dargiene bir kag y1l 6nce Avustralya’ya
seyahat etmis, orada gordiigii yerli sanatcilarin geleneksel
sanatlan yorumlayarak bu sanatlari devam ettirmeleri il-
gisini ¢cekmistir. Ayrica Z.1. Dargiene’e gore Litvanya’daki
sanatcilarin koklerine donmeleri, kendi kimliklerini kay-
betmeden eserlerinde kiiltiir mirasin1 modernlestirerek
yeniden yorumlamalan gerekmektedir. Ancak bu sekil-
de kendi kimligini koruyarak gelecek nesillere aktarmasi
miimkiin olabilir.

Sergiyekatilansanatcilar, LiucijaBanaitiené,Danguolé
Betelyte-Cachavictiené, Danguolé Brogiené, Zinaida Iruté
Dargiené, Milda Dulkyté, Gitana EvseiCikaité-Sauraziené,
Danuté Ona Joneliené, Biruté Kaupaité-Dominaité, Virgi-
nija Kirveliené, Liucija KudZmiené, Inga LauZonyté, Rita
Narvydieneé, Irena Piliutyté, Biruté Sarapiené, Genovaité

e -

Ona Staskeviciené, Danuté Valentaité’dir.
Sanatcilar ve Eserleri

Eserlerde karsilasilan renk skalas1, Litvanya geleneksel do-
kumalarinda kullanilan renklerden olusmaktadir. Litvanya
kiiltiiriinde oldukg¢a 6nemli bir yere sahip geleneksel keten
dokumalarin dogal renkleri tekstil sanatgilarina ilham ver-
mektedir. Sergideki eserlerde gri beyaz, sari, yesil ya da
kahverenginin tonlari, ana renk olarak gri tonlari kaynagim
buradan almaktadir.

Zinaida Darginie’nin sergide yer alan ‘Hayat agaci’ ve
‘Dogurganlik sembolii’ adli eserleri renk agisindan digerle-
rinden hemen ayrilmaktadir. Z. Darginiene bu durumu sdy-
le agiklamaktadir: “Calismalarimda kullandigim renkler
sadece Litvanya geleneksel dokumalarindan alinmamistir.
Ben farkl kiiltiirlerin renkleri ve motiflerinden etkilenerek
bunlan bir arada kullandim. Ortaya yeni bir sey ¢ikarmaya
calistim.” (Dargiene, 2016). Gercekten de Z. Dargiene’nin
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eserlerinde statik bir kompozisyon olmasina ragmen, zen-
gin, parlak ve net renkler bir hareket ve heyecan yaratmak-
tadir (Resim 1). iki eserde de kullanan daire seklindeki
motif, Saule ve Ausrine sembollerini simgelemektedir. Sa-
nat¢t bu sembolleri kendi stil ve karakterine gdre sekil-
lendirmis olsa da Baltik motiflerinin karakterini korumayi

basarabilmistir.

Resim 1. Zinaida Dargiené, “Pasaulio medis”(hayat agac1), “Vai-
singumo simbolis” (dogarganlik sembolii).
Kege, isleme, aplike/yiin.

Sergiye katilan sanatcilar arasinda Baltik sembolleri-
nin farkli anlamlarim bir arada kullanan sanatgilar Birute
Sarapiene ve Liucija Kudzmiene olmustur. Onlarin calisma-
lar bir nevi Baltik sembolleri sozliigii gibidir. Baz1 motifler
tekrar ederken bazilar oldugu gibi kullanilmis, bazilan
da sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanmigtir (Resim
2). Sanki iki tanrica ve Laume bir biiyli tasarlamiglardir.
Baltik paganizminde taslara cizilen motifler, bu ¢alismada
kumastan yapilmis karelerin {izerine tek tek sihirli sézciik-
ler gibi yazilmistir. 1 ve 2 rakami ile belirlenmis alanlarda
Zemyna, 3 rakami ile belirlenmis alanlarda Zaltys motifleri
goriilmektedir. Laima fircas1 otu 4 ve 5 rakamli karelerin
icinde, Saule sembolleri ise 6 ve 7 rakamli karelerde yer
almaktadir. 8 ve 9 rakami ile belirlenen alanlarda farklh
yonlere ddonen iki svastika semboli dikkati cekmektedir.
Bunlardan birisi Laima haci, 6teki ise Perkunas haci ola-
rak tanimlanabilir. Sanatcilarin giinesin altinda, topragin
lizerinde, kadin ve erkegin bir arada yasadigi bir diinyayi
anlatmaya calistiklar sdylenebilir.

Resim 2. Birute Sarapiene ir Liucija Kudzmiene, ‘Pabudome ir
kelkimes’ (‘Uyandik-kalkalim’ — geleneksel sarkinin sézleri).

Resim 3. Danguolé Becelyté Cachavitiené ‘Balty Zenklai’ (Baltik
Sembolleri). El dokumasi / keten ve pamuk.

Diger sanat¢1 Danguolé Becelyté-Cachaviciené’nin
‘Baltu zenklai’ adli eseri, daha sade ve sakin bir goriiniim-
de olup gri tonlan kullanilarak dokunmustur (Resim 3). 1
ve 2 rakam ile isaretlenmis alanda yer alan Zaltys sekli-
nin yaninda stilize edilmis Zemyna sembolii oldugu séyle-
nebilir. 3 ve 4 rakamli dikdortgenlerin icinde yer alan hag
motifi ve diger motifler Litvanya geleneksel sanatlarinda
ya da Hiristiyanlik 6ncesinde dekor ve korunma amach
kullamilan motiflerden alinmis olabilir. Ornegin, 5. resimde
goriilen seramik kaplar lizerinde kullamilan bir Saule moti-
fidir; aym motifi dokumalarin tam ortasinda bulunmaktadir
(Resim 4).
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Resim 4. Seramik kaplar iizerinde kullanilan bir Saule motifidir.

Liucija Kudzmiene’ye ait olan ¢alisma Baltik motifler
acisindan oldukca zengindir. 1 ve 2 rakami ile isaretlemis
olan semboller Saule ve Ausrine’ye aittir (Resim 5). 3 raka-
mi ile isaretlemis alanda Maros sembolii gériilmektedir. 3.
ve 4. numara ile isaretlenmis alanlarda kullanilan motifler
Letonya’da yaygin olarak kullanilan Baltik sembollerin-
dendir. 4 rakami ile isaretlenmis alanda Jumis ikizlerinin
sembolii yer almaktadir. Ancak bu calismada kullanilan
motifler arasinda en dikkat cekici olan 5 ve 6 rakami ile
isaretlenmis alanlarda yer alan farkh biiyiikliiklerdeki
svastika motifleridir. Daha kiigiik olan svastika motifi erkek
tann Perkunas’ simgeleyen semboldiir. Diger tarafta tanri-
¢a Laima’nin haci sembolize edilmistir. Sanatginin tann ve
tanrigay1 bilingli olarak kars1 karsiya koydugu diisiiniilebi-
lir. Eserin kompozisyonu tekrar gézden gegirilirse, cevril-
mis hac sekli goriilebilir. Tanr ve tanrigamin bu hag igine
oturtulmasi gercekten ilgingtir. Yana cevrilmis hag, yeni
can, sonsuzluk ve mutluluk simgesidir. Boylece L. Kudz-
miene eseri ile kadin ve erkek arasindaki iliskiye dikkat
cekmek istemistir.

Resim 5. Liucija Kudzmiene ‘Sugryzimai’(getirileri).
Origami teknigi, goblen.

Resim 6. L. Banaitiene, ‘Zalcio Medis’ (Engerek agac).
El Dokuma/yiin, pamuk.

L. Banaitiene, ‘Zalcio medis’ adli calismasinda, dzel
bir dokuma teknigi kullanmistir (Resim 6). Dokumanin
en dikkat cekici dzelliklerinden birisi, yiizeyin diiz ve ka-
bartmali olusudur. Motifler, Baltik motiflerinin cizgisel
karakterini tasisa da oldukga stilize edilmistir. Ancak sol
list kdsede bulunan motif, Laima hacina benzetilebilir.
Eserin ortasinda, yumusak gri ve haki renklerin birbirine
gecis yaptig1 boliimde stilize edilmis Zaltys goriinmekte-
dir. Zaltys, Laima tanricasinin simgesidir. Laima, insanin
yasamina giris aninda onun yaninda duran bir tanncadir.
Bu eserde de Zaltys yokluktan varolusa gecisi yasamakta-
dir. Sanki yeni doguyormus ve yukari dogru Laima hacinin
yanina uzaniyormus ve kendini koruma altina almak isti-
yormus gibidir.

Serginin konseptine gére en farkli calismanin irena
Piliutyte’ye ait oldugu sdylenebilir (Resim 7). Sanat¢ ca-
lismasinda sembolleri degil, kadinin giindelik hayatinda
yaptigiisleri sembollestirmistir. Dokumacilik, Baltik kiiltii-
riinde kutsal bir gelenektir. Ozellikle kusak dokumasi, hem
kadinlarin hem de Laume, Laime, Dalia gibi tanricalarin
yaptig1 bir istir. I. Piliutyte, calismalarinda genellikle gizli
motifler, geometrik sekiller, ya da kavramsal ifadeleri kul-
lanmay1 sevmedigini direkt bir génderim yapmay1 ve agik
olmavyi tercih ettigini belirtmektedir.
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Resim 7. irena Piliutyte. El Dokuma/tapestry, yiin, pamuk.

Sonucg

inanc sisteminde 6nce tann ve ruhlar, daha sonra sembol-
ler dogar. Sembollerden bazilar sanata, zanaata gecerken,
bazilan sozciiklere doniisiir. Bunlar zamanla gizli, 6z an-
lamlarinm kaybetmeye baslar. Semboller insanlar tarafin-
dan yaratilarak taslara islenmis ya da yazilmistir. insan
ve sembol/motif arasinda derin bir iliski oldugu soyle-
nebilir. Insanoglu cizdigi/isledigi sembole inamr, ondan
giic ve destek bulmaya calisir, umutlanir. Tanrilara kars
hissettiklerini onlara kars1 da beslemeye baslar. Zamanla
eski inanclar etkisini kaybedip yerini yenileri alsa da in-
sanoglu hep koklerine bakmaya, onlar1 anlamaya ihtiyac
duyar. Sanki her insanin onu doguran, besleyen bir Zemyna
tanngasi varmis da bu tanrnca hayatin izl akisi iginde bir
yerde kaybolmus gibidir. Simdi ise Zemyna’y1 tekrar bula-
bilmek igin bir arayis igine girmis ve kendi icinde kaybol-
mustur. Ozellikle baz1 sanatcilar gecmis kiiltiirlerin izlerini
takip ederek onu kendi i¢cine cekmeye, onu yasamaya, his-
setmeye calisir. Aslinda onlarin bir gérevi de budur, kendi
kiiltiriini tanmimak, tamitmak, 6grendigi seyleri giiniimiize
ait sorunlan kendi kiiltiiriinden gii¢ alarak ¢dzmektir.

Diinya, hala yasamaya devam eden eski kiiltiirler gizli
semboller ve motiflerle doludur. Arastirmacilar onlar ¢6z-
meye calissa da, bazilarin1 anlamak neredeyse miimkiin
degildir. Eski Baltik kdltiirii ile ilgili yazilh kaynakgalar
cogunlukla yabancilar tarafindan yazilmistir. Tacitus ve
Pytheas tarafindan yazilmis olan en eski kaynak bunlardan
birine 6rnek sayilabilir. Ancak burada yer alan bilgilerin
bir kism1 oldukga tartismalidir. Arkeolojik buluntulardan
elde edilen bilgiler de fazla degildir. Giiniimiizde konu ile
ilgili olarak antropologlar ve arkeologlar tarafindan en ¢ok

kabul goren calismalar Marija Gimbutas’a ait olanlardir.
Yeni arastirmacilar onun kitaplarindan yola ¢ikarak konuyu
tartisip yorumlayarak yeni makaleler ve kitaplar yazmakta-
dirlar. Bu nedenle konu ile ilgili olarak kaynak¢a az olmasa
da gercek ve dogru bilgiyi ayiklamak oldukg¢a zordur.

Baltiklarda yasayan paganlarin tanrilar ve tanricalarla
dolu bir inang sistemi olmustur. Dogaya ¢ok bagh olduk-
lar i¢in dogadan gelen her seyi kutsallastirmislardir. Gii-
niimiizde kaybolmus her otun, her agacin, her nehrin bir
tannsi, tanrigas1 ya da ruhunun oldugu kabul edilmistir.
Ayrica insanoglu havaya, suya ve topraga bagh kaldigi igin
onlar bir ‘bedene’ déniistiirmiis, adlar vermis, onlar tem-
sil eden semboller yapmistir. Boylece tann ya da tanrica-
nin hep yaninda durarak ona yardim edecegine inanmistir.
Siisleme amaci ile yapilmis motiflere de bir anlam yiiklen-
mistir. Gliniimiizde geleneksel sanat¢ilardan bazilar bu
motifleri kullanmaya devam etmektedirler. Kisaca genetik
yolla gecen, naif cizgilere sahip geometrik sekilleri tiim de-
koratif sanatlarda gérmek miimkiinddir.

Cagdas sanatcilar ise geleneksel sanatcilardan farkh
olarak eski Baltik kiiltiiriine ait bu motifleri yorumlamak-
tadirlar. Ozellikle Baltik iilkelerinin tekstil sanatcilari daha
derine bakmaya calisip tanrilarin ve tanricalarin anlamlari-
n1 6ne ¢ikararak farkli bir ifade ile bu eski kiiltiirii yasatma-
ya calismaktadirlar. Bu makalede anlatilan sergi ve sergide
yer alan eserler birbirinden ¢ok farkli teknikler ile retil-
mistir. Ancak hepsinde ortak olan nokta, dokuya, renklere
ve sembollere dnem vermeleridir. Tabi ki her sanatc¢inin
konuya bakis acis1 farklidir; kimi sembolleri dekoratif bir
sekilde kullanirken kimi daha derinlere inerek semboller-
den kendi hayal diinyasinm olusturmaya ¢alismistir. Ortak
amaclan ise eski Baltik sembolleri ile beraber bu kiiltiirii
yasatmaktir. Cagdas tekstil sanatgilarinin kendi kiiltiirleri-
ni iyi bilmesi, geleneksel tekstilleri tanimasi, onlar tekrar
tekrar yeni bir yaklasim ile yorumlayarak yeniden tasarla-
masi1 olduk¢a dnemlidir.

Notlar

1 Hint-Avrupa- yapay bir terim, 19 yiizyildan itibaren Hin-

distan ve Avrupa dil ailelerin yayilmis yigindir agiklamak

icin kullanilan bir terimdir.

2 Thadus Prétorius (C.1635-C.1704) Protestan bir pa-
paz, daha sonra Roma Katolik rahibi, tarih¢i ve etnograf.
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151810 kumas dokusuyla olan iliskisi, hangi durumlarda seffaf dokunun meydana geldigi sorusu degerlendirilmistir. Bu ama-
¢la dokuma kumaslarda, doku ve 151k etkilesimlerinin yan-seffaflik dzellikleri lizerine etkileri irdenlenmektedir. Bununla
birlikte dokuma kumas yapisini meydana getiren malzeme ve iplik, orgii, siklik gibi tasarim elemanlarinin kumas doku-
sunda meydana getirdigi yari-seffaf etkiler incelenmistir. Ayrica dokuma kumaslarin iiretiminde kullanilan tahar, armiir,
tarak diizenlemelerinin tasarima katkilari ve yari-seffaf kumas dokusu olusumuna etkileri arastinlmistir. Bu dogrultuda
tasarlanan ve iiretilen 6zgiin yan-seffaf dokuma kumaslardan ve konuyu destekleyen ilgili gorsellerden yararlanilmistir.

Anahtar Sozciikler: Dokuma, Kumas Tasarim, Seffaf Kumas, Seffaf Doku, Isik.

Interaction of Structure and Light in Design and Production of Semi-Transparent Woven Fabrics

Abstract

The subject of this article is on a research about obtaining semi-transparent fabric through weaving technique. First of all, the
relation of the light with the fabric structure and the question on which cases the transparent structure occur was evaluated.
With this purpose, the effects on the semi-transparent features of the interaction between structure and light on the fabric was
examined. Together with this, the semi-transparent effects of the material creating the woven fabric and such design elements
like yarn, weave and density on the structure was analyzed. Also, the contributions of the requlations of threading draft, weave
draft, and reed that was used in the production of the woven fabrics to the design and their effects on formation of transculent
structure were researched. Accordingly, unique semi-transparent woven fabrics that was designed and produced with related
visuals are primary referential sources of this article.

Keywords: Weaving, Fabric Design, Transparent Fabric, Translucent Structure, Light.
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1.Giris

Seffaflik, ardindaki nesnelerin gériinmesine izin veren

nesneler lizerinden  tamimlanmaktadir.  Nesnelerin
goriinmesi giinesten gelen 151k 151nlarin1 yansitmalarina
baghdir. Cogu nesne, 15181 yiizeyinden geri yansitarak
olmaktadirlar. 15181
biinyelerinden yansitan nesneler kadar iyi goriilemezler.
“Bu durum1s181n nesnenin icinden gectigini gosterir. Doga-
da baz1 yiizeyler 15181 gecirir ve yari-seffaf olarak adlandi-
rilirlar” (Quinn, 2010: 67). Seffaf bir nesne, insanda soyut
bir varlik duygusu yaratirken, ayn1 zamanda bulundugu
ortamda hacim, bicim ve bazen de renk gibi temel nesne
tanimindan yoksundur. Bu durum seffaf ve yar-seffaf
nesneleri dikkat cekici, gercekle gercek olmayan arasinda

sikismis, merak uyandiran objelere doniistiirmektedir.

goriiniir Fakat bazi nesneler

Hulusi Giingdr ‘Temel Tasar’ adli kitabinda seffafligi,
“saydamlik, eski deyimi ile seffaflik bir cismin arkasinda
kalan seylerin goriinmesine engel olmayacak yapiya sahip
olmasi1 demektir. Biri digerinin goriiniisiinii kapatacak se-
kilde ardarda gelen cisimlerden ondeki, yani orten cisim
151k geciren bir biinyeye sahipse, arkada kalan cismin an-
lasilmas1 kolaylasir” (Giing6r, 1972: 51) seklinde acikla-
maktadir.

Seffaflik sanat akimlarinda ve farkli disiplinlerdeki
tasarim alanlarinda degisik bicimlerde kullamilmis ve
yayginlasmistir. Modern tasarim bilincinin gelismesinde
biiyiik katkilari olan Bauhaus’un yalin, etkili, islevsel tasa-
rimi Giretme fikri, glinlimiiziin estetik ve begeni bi¢imlerini
sekillendirmistir. Cevreyi kusatan seffaf binalar, merdi-
venler, catilar, sandalyeler, giysiler ve kumaslar yasamin
her noktasina girmistir. Mimarideki degisimler binalarin
icinde kullanilan mobilya tasarimlarinmi farkli kumas en-
distrilerini de etkilemistir. Seffaf kumaslarin ev tekstili, i¢
mekan dekorasyonlar ve giyim endiistrisinde kullanimlan
artmis kumas nitelikleri degismistir.

Tekstil tasarimcilan seffaf kumaslarin farkh tekstil
alanlarinda kullanmimlarina yonelik pek ¢ok deneysel ¢alis-
malar yapmistir. 1990 yilinda, 151810 kumasin stiinden ya
da icinden gectiginde yarattig1 gorsel etkileri vurgulamak
tizere ‘Colour, Light, Surface: Contemporary Fabrics’ (Renk,

Isik, Yiizey: Giincel Dokumalar) adli basarili bir sergi dii-
zenleyen kuratdr Milton Sonday, “bu temanin tiim diinyada
kumas tasarimcilan tarafindan es zamanl olarak arasti-
rilmaya baslanan bir alan olduguna dikkati cekmektedir”
(Colchester,1996: 38).

Harrisise (2006:57), ‘5000 Years of Textiles’ (Teksti-
lin 5000 Y1l1) adli kitabinda, M.0.1500’lii y1llarda Misir’da
gelismis keten kumas dokumaciligini anlatirken ince do-
kunmus yan-seffaf kumaslarin soylu simifi tarafindan o
tarihte de tercih edilerek giyildigini yazmistir. O dénem-
lerden bu giinlere gelene kadar yari-seffaf kumaslarin
insanlarin hayatinda oldugu goriilmektedir. Cok ince tiil
dokumalar, ince kumaslar, danteller ev i¢i kullanimlarinda
ya da yaka, kol gibi giysilerin bir béliimiinde ya da tama-
minda, sapka gibi aksesuarlarda kullamlmistir. Seffaf ve
yan-seffaf kumaslarin kullanim bicimleri ve alanlan giinii-
miizde genislemistir.

Kumaslarin seffaf, yan-seffaf veya opak olarak
adlandinlmalann  kumasin hammadde,
dokuma teknigi dogrultusunda ortaya ¢ikan dokusunun
151k ile etkilesimi sonucunda meydana gelmektedir. Sef-
faf ve yan-seffaf kumaslarin yapisal ve gorsel etkilerinin
anlasilmasi i¢in doku ve 151k iliskisi kurulmasi bu noktada

iplik, orgli ve

onemlidir.

Bu amacla dokuz adet dokuma kumas tasarlanmis
ve on iki farkli kumas dokusu iretilmistir. Tasarimlar
dogrultusunda, ¢ozgiide ipek iplik, atkida ipek, krep ipek,
keten, pamuk, merserize ve fantazi/iplikler kullanilmistir.
Kullanilan dokuma yapilan tek ve cift katli dokuma yapi-
lardir. Orgiiler ise bezayag1 ve panama, rips gibi tiirevle-
ridir. Kumaslarin siklik degerleri tasarimin geregi olarak
yada birbirleriyle karsilastirma yapmak igin belirlenmis-
tir. Boylece, farkli dokuma kumas yapilar, iplik tiirleri,
iplik yap1s1 ve hammaddesi, 6rgii ve sikliklarin yarn seffaf
kumaslarin tasarimina olan etkileri arastinlmistir.

2. Dokuma Kumas Yapis1 ve Yan-Seffaf Goriiniimlerin
Elde Edilme Yontemleri

Kumas yapisi, kumasin atki ve ¢dzgii yoniindeki iplik sis-
temleri sayis1 ve hangi kurallarla ve ne amaclarla birbirle-
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rine baglandig1 ile ilgilidir. Iplik ve 6rgii bir araya gelerek
bir dokuma yapis1 meydana getirirler. “Dokuma kumas ya-
pisini olusturan ipliklerin kumas yiizeyinde sagladig ort-
me kumasin dnemli bir 6zelligidir; ¢linkii kumasin 6nemli
bir fonksiyonu giysilik, perdelik ya da désemelik olarak
cesitli, yiizeyleri ve hacimleri drtmesidir. Kumas yiizeyin-
de ipliklerin sagladig1 6rtme iplik kalinligina ve dokumada
uygulanan iplik sikliklarina bagh olarak degisecektir.” (Ba-
ser,1998: 229) Bu durum seffaf ve yari-seffaf kumaslarin
tasarim ve iiretiminde dnemli bir ayrintidir.

Tek katli kumaslarda seffaf ve yan-seffaf etkilerin
olusturulmasi iplik numarasi ve kumas siklig1 ile kolay-
likla elde edilmektedir. Ciinkii tek katli kumaslarda ¢ozgii
ve atki iplikleri birbirinin listiine denk gelmeden yan yana
dizilecek sekilde dokunmaktadirlar. iplik dzellikleri, nu-
marasi, orgii ve siklik hesaplamalar yan-seffaf kumaslarin
ortme kabiliyetiyle dogru orantilidir. Ciinkii ipligin ham-
maddesine, biikiim dzelliklerine ve kumasin siklik oranlan-
na gore kumasin sertligi, yumusakligi, tutumu ve kapladig
alan sarma ve drtme kabiliyeti degismektedir. Fotograf 2,
4,6,7, 11, 12’de tek kath 6zgiin yari-seffaf kumaslar yer
almaktadir.

iki veya iic katl, takviyeli gibi karmasik yapili kumas-
larda seffafligi ve yan-seffafligi elde etmek zorlasmaktadir.
Ciinkd artan iplik sistemleri daha fazla ipligin st tste gel-
mesine sebep olmakta, birbirlerini ve olusan bosluklar ka-
patmaktadirlar. Daha fazla ipligin ist liste gelerek dokuma
yoluyla birbirlerini drttiikleri cok katli kumas yapilar kalin
ve daha saglam yapili olduklari icin tercih edilmektedirler.
Fakat cok katli yan-seffaf kumaslar da iiretilebilmektedir.
Ozellikle mikro lif gibi sentetik liflerin kesfi ile kumasin
seffaflik Gzelliklerinin kaybolmayacag cift ve daha fazla
kath kumaslarin elde edilmesi kolaylagmistir.

Ancak bu calismada dogal liflerle ¢ok katl dokuma ya-
pilart kullanilarak yan seffaf kumas dokulari tasarlanmis
ve liretilmistir. Fotograf 1del ¢ift kathh yan-seffaf ipek-
keten kumasin goriintiisii yer almaktadir. Kumasin enine
cizgili desen ozellikleri nedeniyle iki kati1 kesim yerinden
birbirinden ayrnlmistir. Kumasin tek kat ve cift kat yan-sef-
faf doku Ozellikleri ve 151k gecirgenlikleri ile aralarindaki

farklar goriilmektedir. Katlarin birbirinden ayrildig tek kat
dokunun oldugu bdlgelerde yan-seffaf ozelliklerinin ¢ift
katin birlikte goriindiigii bolgelere gore daha fazla oldugu
anlasilmaktadir. Fotograf 8, 9 ve 10 (Fotograf 1)’da ¢ift kat-
i yan-seffaf kumaslar yer almaktadir. Cift kath karmasik
yapilar nedeni ile bu kumaslarda iplik 6rtme faktoriiniin
yiiksek oldugu diisiiniiliirse, uygun iplik numaralar, orgii

ve siklik hesaplamalar ile kumaslarda yan-seffaf etkilerin
elde edildigi goriilmektedir.

Fotograf 1. Cift katli ipek-keten kumas, Neslihan Yasar, 2012.
2.1. Malzeme ve Yontem

Ozgiin olarak dokunan kumaslar 120/2 denye ipek cézgii
ipligi ve 60/2 denye ipek, 60/2 denye krep ipek ve 30/1 Ne
Pamuk( krem ve siyah renkli) ve 20/1 Ne keten atki iplikle-
ri ile dokunmuslardir. Kumaslarda kullanilan iplik cinsleri,
numaralar ve siklik degerlerine ait tablolar kumaslarin an-
latild1g1 ilgili basliklar altinda yer almaktadirlar.

Makalede yan-seffaf dokuma kumaslarin, dokumanin
tasarim elemanlan olan iplik, orgii, kumas yapis1 ve sik-
lik degerlerindeki farkliliklarla tasarlanmasi ve {iretilmesi
amaclanmistir. Bu amagla makalede 6zellikle iplik cinsle-
rinin ve sikligin yari-seffaf kumas goriiniimleri {izerine et-
kilerinin incelenmesi i¢in 12 adet 6zgiin tek veya c¢ift kath
kumas dokusu iiretilmistir. Kumaslardan 6 tanesi olmak
iizere 9 kumas dokusu 2012 yilinda Odemis-Birgi’de Sem
ipek Dokuma Atélyesi’nde dokunmustur. Fotograf 2, 4, 8,
9, 10 (1 ve 10 numara ayn1 kumas) ve 11’de yer alan bu
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kumaslar Bursa tipi motorlu kara tezgahta arka arkaya do-
kunarak tek bir ¢ozgii ipligi lizerinde aym tahar ve armiir
sisteminde {retilmislerdir. Kumaslardaki goriiniim, doku,
renk ve yari-seffaflik degerleri bakimindan farklhiliklar ip-
lik, orgii, yap1 ve kumas siklik degerleri ile elde edilmistir.
Fotograf 2-3’de ipek ve krep ipek gibi ayn1 cins fakat farkl
biikiim 6zelliklerine sahip ipliklerin, Fotograf 4-5’de pa-
muk ve ipek gibi farkli hammaddeli iplik cinslerinin kumas
goriiniimlerinde ve yan-seffaflik degerleri iizerindeki etki-
leri karsilastirmali olarak incelenmis ve bulgular ilgili bas-
ik altinda degerlendirilmistir. Fotograf 8, 9 ve 10 (Fotograf
1)’da ise cift katli kumas yapis1 ve 6rgii farkliliklarinin ku-
masta seffaf doku olusumu iizerine etkileri incelenmistir.
Fotograf 11°de ise arka arkaya dokunan iki kumasta atki
siklik degerlerindeki farkhiiklar nedeniyle 151k gecirgen-
likleri ve doku farkliliklari olusmus yari-seffaflik degerleri
degismistir.

Fotograf 5, 6 ve 12°de yer alan kumaslar ise armiirli,
numune el dokuma tezgahinda 2004 yilinda dretilmisler-
dir. Her bir dokuma ayni ¢6zgii lizerinde birbirinden farkh
renk, 6zellik ve biikiimde ¢esitli fantazi atki ipligiyle do-
kunmustur.

2.2. Yan-Seffaf Dokuma Kumaslarin Tasariminda
Malzeme ve ipligin Etkisi

Hammaddenin tiirii ve buna bagh olarak lifin incelik, uzun-
luk, gibi 6zellikleri, farkl elyaf ve ipliklerin bir araya ge-
tirilmelerine bagh olarak iplik tiirleri (muline, melanj,
vijor, jaspe, katlamali iplikler vb.), iplik olusumunda bii-
kiim tiirli, biikiim tiirtine gore elde edilen farkl iplik tiirleri
(fantezi iplik gruplan) ve 151k gecirme ve yansitma oran-
lart kumasin yapisini, goriintiisiinii ve kullanim sekillerini
onemli olciide belirleyen o6zelliklerdir. Sozii edilen 6zel-
likler kumasin seffaf ya da yan seffaf olmasinda da etkin
faktorlerdir.

Fotograf 2 ve 3’de goriinen ipekli kumas drneginde
aym orglilerle ayn1 ¢6zgii ve atki sikliginda iki farkli kumas
dokusu meydana getirilmistir. iplik farkhiliklarindan kay-
naklanabilecek farkli yan-seffaf etkilerin karsilastirilmas:

icin dokunan kumasta iki farkli atki ipligi kullanilmistir.
Fotografin iist béliimiinde yer alan kumasta atki ipligi ola-
rak ¢cok biikiimli ipek krep ipligi, alt boliimdeki kumasta
ayni numarada biikiimsiiz ipek ipligi bulunmaktadir. Goriil-
diigii lizere st boliimdeki kumas, alt bolimdeki kumasa
gore daha sik bir yapidadir. Krep iplik yiiksek biikiimiinden
dolay1, bitim isleminden sonra ¢ekmis, kumasin enini da-
raltmis ¢ozgii ipliklerini sikistirarak ¢ozgii ve atki iplikle-
rinin iist liste gelmesine sebep olmustur. Ipliklerin 6rtme
faktoriiniin etkisiyle kumasin seffaflik derecesi azalmistir.

Ayni fotografin alt boliimde ise atki ipligi olarak kulla-
nilan biikiimsiiz ham ipek ipligi ile dokunan kumas, bitim
islemi ile yumusak, dokiimli bir yapiya ve parlak, yar-sef-
faf bir goriiniime sahip olmustur. Her iki kumas yan-sef-
faflik dereceleri agisindan karsilastirildigin da biikiimsiiz
atki iplikleri ile dokunan alt bdliimdeki kumasin daha sef-
faf etkide olacagi diisiiniilmiistiir. Fakat biikiimsiiz iplikler
parlak olduklar igin, kumasin {izerine vuran 15181 yansit-
makta ve gbz yanilsamas yaratarak seffaflik algisin diisiir-
mektedirler. Ciinkii ipek ipligi kumasin sadece dnyiiziinde
degil, ic yapisinda da parlamaktadir. Krep ipek ipligin bii-
kiimiiniin sebep oldugu kumas ¢cekmesi ve biikiimsiiz ipek
ipligin parlama 6zellikleri nedeni ile her iki kumasta birbir-
lerinden farkli dokular dolayisi ile yari-seffaflik dzellikleri

ve dereceleri elde edilmistir.

Fotograf 2 Atka ipligi ve Cizgii Ipligi ve
Sikh Sikhif
Kumasta iist 60/2 denye 120/2 denye ipek
doku krep ipek 36 tel/cm
28 tel/cm
Kumasta alt 60/2 denye ipek 120/2 denye ipek
doku 28 tel/cm 36 tel/cm

Tablo 1: Fotograf 2’de bulunan kumas dokularina ait iplik tiirleri,
numaralari ve siklik degerleri
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Fotograf 2. ipek(iist) ve krep ipek(alt) ipliklerle dokunmus yari-
seffaf kumas, Neslihan Yasar, 2012.

Fotograf 3. ipek kumasin detay1, Neslihan Yasar, 2012.

Fotograf 4 ve 5’te ayn1 kumasa ait iki farkli kumas go-
riintlisti bulunmaktadir. Aym ¢ozgii ve atki sikliginda ard
arda dokunmus iki kumas orneginde, atkida birbirinden
farklr malzemede iplikler kullamlmistir. Fotograflarin st
kisimda yer alan kumas ipek ¢dzgii ve ipek atki ile dokun-
mustur. Alt kisimda yer alan kumasta ¢ozgii ipligi ipek, atki
ipligi ise pamuktur. Seffaf etkilerin ¢ok net belli oldugu
her iki kumasta baz1 farkliliklar bulunmaktadir. Ayni 151k
altinda ve ayni zeminde her iki kumasin seffaflik 6zellikleri
degismektedir. Fotografin {ist kisminda yer alan %100 ipek
kumasin, stapel halinde, kesiksiz elyaftan olusan ipek ip-
lik 6zelligi nedeniyle 15181 yansitmasina bagh olarak gozde
yanilsamalar yaratmakta ve ardindaki nesnenin ya da te-

nin sinirlarinin az da olsa kaybolmasina sebep olmaktadir.
Oysa fotograflarin alt boliimiinde yer alan kumasin atkisin-
da pamuk ipligi kullanmildig1 icin kumas mat bir goriintiiye
sahiptir. Ciinkii pamuk iplikleri biikiimli ipliklerdendir ve
ipek ¢ozgii ipliklerinin parlamasini azaltmaktadir. Yan-sef-
faf kumasta atkida kullanilan kesik elyaf 6zelligine sahip
pamuk ipligi nedeniyle, atkisi ve ¢ozgiisii ipek olan Ustte-
ki kumasa oranla 151k yansimas1 azalmakta, bu nedenle de
seffaf bdlgeler net olarak gozlenmektedir. Malzemelerin
birbirleriyle ve 151kla etkilesiminin kumasin seffaflik 6zel-
liklerini ne kadar degistirdigini anlamak iizere dokunan
kumaslarin ¢ogaltilmast miimkiindiir.

Fotograf 4 Atla Ipligi ve Cozgii Ipligi ve

Sikhig Sikhig
Kumasta iist 60/2 denye ipek 120/2 denye ipek
doku 28 tel/cm 36 tel/cm
Kumasta alt 30/1 Ne Pamuk 120/2 denye ipek
doku 28 tel/cm 36 tel/cm

Tablo 2: Fotograf 4’de bulunan kumas dokularina ait iplik tiirleri,
numaralari ve siklik degerleri

Fotograf 4. ipek(iist) ve ipek-pamuk(alt) ipliklerle dokunmus

kumas, Neslihan Yasar, 2012
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Fotograf 5. Kumasin detay1, Neslihan Yasar, 2012.

Farkli ozelliklerdeki ipliklerin birarada kullanilmasi
ile de yan-seffaf kumaslar dokunabilmektedir. Bu iplikler
fantazi, diiz, kaplama gibi pek cok tiirden secilebilir.
Asagida farkl iplik tdrleriyle dokunmus iki yar-seffaf
kumas yer almaktadir. Bezayag1 orgiisii kullanilarak
dokunmus kumaslar iplik farkhibiklarindan dolayr birbirl-
erinden ¢ok farkli goriiniimlerdedirler. Fotograf 6’de atki
ipligi olarak ince merserize iplik ve biikiimsiiz fantazi iplik
kullamlmistir. Biikiimsiiz, kalin fantazi iplik kumasa hem
doku hemde yan-seffaf gériiniim kazandirmaktadir.

Fotograf 6. Merserize, biikiimsiiz fantezi iplikle dokunan kumas,
Neslihan Yasar, 2002.

Fotograf 7’de ise tekstiire iplik ve kalin boncuklu
fantazi bir iplik secilmistir. Kullanilan tekstiire ipligin
yogunluguna gore seffaflik derecesi artip azalabilir. Clinkii
tekstiire iplikler sentetik liflerin termoplastik 6zellikler-
inden vyararlanarak yiiksek sicaklik ve basing altinda
kivriml, kingik ilmekli gériiniimler kazandirlarak iiretilen
ozel yapli ipliklerdir. Ipligin ince, kalin ve tiftilmis et-
kileri nedeni ile kumas yan-seffaf ozellikler tasimaktadir.
Kumasin yan-seffaflik dzellikleri Fotograf 6°’da ki kumasa
gore azdir.

Fotograf 7. Tekstiire iplik, boncuklu fantezi iplikle dokunan
kumas, Neslihan Yasar, 2002.

2.3. Yani-Seffaf Dokuma Kumaslarin Tasariminda
Orgiiniin ve Kumas Yapisimn Etkisi

Orgii, dokuma kumaslarin dokusu, tutumu, akiskanlhig,

dayanmimi gibi ©zelliklerinin dnemli belirleyicilerden
olmasinin yani sira, elle hissedilen ve gorsel olarak
algilanan piiriizlii, piirlizsiiz, kabank, diiz vh. gibi
tanimlanan yiizey goriintiilerinin de belirleyicilerindendir.
Dokuma kumaslarda drgiiniin etkin oldugu diger bir yiizey

goriinimii de seffaf ve yan seffaf etkilerdir.

Orgii, dokuma kumaslarda seffaf ve yar seffaf etkilerin
elde edilmesinde ¢ozgii ve atki ipliklerinin birbirleriyle
baglanma oranlarina bagli olarak farklilik géstermektedir.
Farkli seffaf etkilerin elde edilmesinde orgiiyle birlikte 151-
ginda fazlasiyla katkida bulundugu goriilmektedir. Clinkii
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oOrgii tiirlerine bagli olarak ortaya ¢ikan kumas dokularinda
151k, malzeme-iplik-siklik gibi diger degiskenlerde oldugu
gibi seffafligin derecesini arttirmakta ya da azaltmaktadir.
Ornegin, bezayag drgiisiiyle dokunan bir kumas, ¢6zgii ve
atki ipliklerinin birlerine en sik baglanan o6rgii olmasi ne-
deniyle (1 ¢6zgl, 1 atki) daha diiz ve piiriizsiiz yapiya bii-
riinmekte, bu nedenle de 151k gecirgenligi azalmakta, gelen
15181 geri yansitmakta, bu da kumas1 hammaddesine, iplik
tiirtine, sikliga da bagli olarak opak ya da yan seffaf bir go-
riiniime kavusturmaktadir. Oysa dimi 6rgiisiinde ¢ozgii ve
atki ipliklerinin birbirlerine baglanma oranlarienaz2ye 1
oldugundan (2 ¢ozgii 1 atki, 2 atki 1 ¢ozgii gibi), 151k gegir-
genligi daha fazladir. Daha fazla 1s1k ve gdlgeleri olusturan
yiikselti ve derinliklere sahiptir. Bu nedenle, dimi orgiilerle
dokunmus kumaslar, yine hammaddesine, iplik tiiriine, s1k-
liga da bagh olarak bezayagi orgiisiiyle dokunan kumasla-
ra nazaran ¢ok daha seffaf goriinebilmektedirler.

Yukaridaki orneklerde de vurgulandigi gibi, Larsen
‘Elements of Weaving’ adli kitabinda bezayagi 6rgiisiiniin
dimi orgiisline gore daha diiz ve piiriizsiiz olmasindan do-
lay1 151k gecirgenliklerinin degistigini belirtmektedir. Dimi
orgiide atki ve ¢ozgii ipliklerinin kesismelerinde olusan ¢u-
kur ve kabarikliklarin kumasin {izerinde daha fazla 151k ve
golgeler olusturdugu vurgulanmaktadir.

Kumasin yapisal farkliliklart yan-seffaflik degerlerini
de degistirmektedir. Bu konudan daha 6nce de bahsedildi-
gi gibi, cok katli kumas yapilariyla tek kath kumas yapilan-
na gore yari-seffaf doku elde etmek zorlagmakta fakat iplik
numarasi, orgii se¢imi ve siklik degerlerindeki tercihler ile
tretilebilmektedir. Fotograf 8’de iki katli yari-seffaf kumas
yer almaktadir. Kumasta yer alan doku farkliliklar1 nede-
ni ile 151k gecirgenlikleri de degismektedir. Uzun atlamali
cozgii rips orgiisliyle ipliklerin birbirlerine yaklasmalan
sonucu kumas dokusunda bosluklar dolayisi ile seffaf doku
meydana gelmektedir. Bezayag1 orgiisiiyle dokunan iplik
kesismelerinin daha yogun oldugu bhdlgelerde ise seffaflik
ozelligi azalmaktadir.

Fotograf 8 Atka Ipligi ve Cozgii Ipligi ve
Sikhg Sikhj
On Yiiz 20/1 Ne keten 120/2 denye ipek
13 tel/ecm 18 tel/cm
60/2 Denye
Arka Yiiz krep ipek 120/2 denye ipek
13tel/cm 18 tel/cm

Tablo 3: Fotograf 8’de bulunan kumas dokusuna ait iplik tiirleri,
numaralari ve siklik degerleri

W=7 ==
Fotograf 8. Rips ve bezayag orgiileri ile dokunan ¢ift katl ipek-
keten kumas, Neslihan Yasar, 2002.

=

Fotograf 8, 9 ve 10’daki kumaslar ¢ift kat dokuma
yapisiyla iiretilmelerine ragmen farkli iplik yapilar ve 6r-
giiler nedeniyle birbirlerinden farkli seffaflik dzelliklerine
sahiptirler. Fotograf 8 ve 9°’daki kumaslarin ikinci katinda
krep ipek iplik kullanilarak hacimli, kabarik dokular elde
edilmistir. Fotograf 8’deki kumas, keten ipligin sert fiziksel
ozellikleri ve ipege gore kalin iplik numarasi neticesinde
ince, yumusak ipek ipliklerle dokunmus fotograf 9’ da ki
kumasa gore daha az hacim kazanmistir. Yani ipek krep
iplikler fotograf 8’de 9’a gore kumasta daha az ¢ekmeye
sebep olmustur. Bunun sonucunda fotograf 9°da krep ipek
ipliklerin etkisinde daha fazla ipligin dst iiste geldigi ve
bosluklarin kapandig1 ve daha az 151k gegirgenligi ve daha
az seffaflik elde edildigi goriilmektedir. Fotograf 10 (fo-
togtaf 1) 'da ise ipek ve keten atki ipliklerinin birlikte kul-
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lamldig1 kumasta yalnizca bezayag orgiisii kullanilmistir.
iplik kesismelerindeki yogunluktan dolay1 en sik dokuya
sahip olan bezayagi orgiisii her iki katta kullanildig igin
seffaf doku etkisi azalmaktadir. Yinede Fotograf 8 ve 9’a
gore daha seffaftir. Ciinkii fotograf 8 ve 9’da kullanilan
krep ipek iplikleri bitim islemi ile birlikte hacim kazanmis,
kiviimlanmis, kumaslarin dokusunu yogunlastirmis 151k

gecirgenligini fotograf 10’a gore azaltmistir.

Fotograf 9 Atk lpligi ve Cozgii Ipligi ve
Sikhig Sikhig
On Yiiz 60/2 Denye ipek | 12072 denye ipek
12 tel/cm 18 tel/cm
60/2 Denye
Arka Yiiz krep ipek 120/2 denye ipek
12tel/cm 18 tel/cm

Tablo 4: Fotograf 9°da bulunan kumas dokusuna ait iplik tiirleri,

numaralari ve siklik degerleri

S S A
Fotograf 9. Farkli ipl
yan-seffaf kumas, Neslihan Yasar, 2012.

ik, orgii ve cift kat yap1 ile dokunan

Fotograf 10 Atk Ipligi ve Cozgii Ipligi ve
Sikhig Sikhg
On Yiiz 60/2 Denye ipek | 120/2 denye ipek
12 tel/cm 18 tel/cm
Arka Yiiz 20/1Ne keten 120/2 denye ipek
12tel/cm 18 tel/cm

Tablo 5: Fotograf 10°da bulunan kumas dokusuna ait iplik tiirleri,
numaralari ve siklik degerleri

Fotograf 10. Bezayag ve ¢ift kat yap1 ile dokunan ipek-keten

yan-seffaf kumas, Neslihan Yasar, 2012.

2.4, Yan-Seffaf Dokuma Kumaslarin Tasariminda Sikhigin
Etkisi

Kumaslarin dokunmasi sirasinda ¢ozgii ipliklerinin gegiril-
digi tarak numarasi ayn1 zamanda ¢6zgii ipliginin siklik de-
gerini vermektedir. Atk ipliginin sikhig1 ise tefe vurusu de-
nen sistemin, atkiyr kumasa dogru sikistirmasi ile saglanir.

Siklik seffaf ve yar-seffaf kumaslarin elde edilme-
sindeki en 6nemli tasarim elemanlarindan biridir. Secilen
¢ozgii ve atkr sikliklariyla, kullanilan ipliklerin kalinlikla-
r1 ve tiirleri ne olursa olsun bir kumas1 151k gecirmez yani
opak ya da seffaf ve yan-seffaf olarak iiretmek miimkiin-
diir. Cozgili sikhigi, atki sikligi veya her ikisi birden degis-
tirilerek bir kumasta bircok seffaflik derecesi elde etmek
miimkiindir.
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Fotograf 11°de ki siyah kumas, iki farklh atki siklig
degerine sahip, bu arastirma igin 6zel olarak iiretilmis bir
kumastir. Kumas dokunurken belli bir yerden sonra aym
atk ipligi ile atki siklig1 30 tel/cm den 27 tel/cm dusiirii-
lerek dokumaya devam edilmis, aymi kumas iizerinde iki

farkli atki siklig1 elde edilmistir. Alt kumasta atki siklig1 30
tel/cm iken st kumasta atki siklig1 27 tel/cm dir. Béyle bir
fark kumasta desenin boyuna uzamasina ve daha yumusak
bir tutum elde edilmesine sebep olmustur. Atki sikliginin
azaltilmasi ile kumasin yari-seffaflik dzelliklerinin arttig
cok net goriilmektedir.

Fotograf 11 Atk Ipligi ve Cozgii Ipligi ve

Sikhig Sikhifa
Kumasta iist 30/1 Ne Pamuk 120/2 denye ipek
doku 27 tel/cm 36 tel/cm
Kumasta alt 30/1 Ne Pamuk 120/2 denye ipek
doku 30 tel/cm 36 tel/cm

Tablo 6: Fotograf 11°de bulunan kumas dokularina ait iplik tiirleri,

numaralari ve siklik degerleri

Fotograf 11. ipek ve pamuklu yar-seffaf kumas érnegi, Neslihan
Yasar, 2012.

Fotograf 12. Farkl tarak diizenlemeleri ile dokunmus kumas,
Neslihan Yasar, 2002.

12’de farkh
olusturulmus yan-seffaf kumaslara bir 6rnek yer almaktadir.

Fotograf tarak diizenlemeleri ile
Boyuna c¢izgili desenli kumasta yan-seffaf ve opak béliimler
bulunmaktadir. Kumasta ince cizgilerin oldugu bdlgelerde
seffaflik hig elde edilememisken kumasin diger bélgelerinde
yan-seffaf etkiler olusturulmustur. Boyle bir griintiiniin elde
edilebilmesi igin 80 numaral tarak kullamlmistir. Cozgii ip-
liklerinden 14 tanesi her iki tarak disinden bir tane gececek
sekilde yani 4 tel/cm siklikta tarak diizenlemesi yapilmistir.
Cozgiilerin 16 tanesi ise her bir dise iki tane gecirilecek
sekilde yani 16 tel/cm olarak diizenlenmistir. Bu diizen
kumas eni boyunca sira ile takip edilmistir. Bdylece ¢ozgii
sikliginin 4 tel/cm oldugu bélgelerde yari-seffaf etkiler elde
edilirken ¢ozgii sikhigimin 16 tel/cm olan bolgelerde opak
cizgili alanlar meydana getirilmistir. Kumasta yan-seffaligi
saglayan bir diger etken atki ipligi olarak bukleli fantazi bir
ipligin kullamlmasidir. Iplikteki bukleler yogun oldugu icin
¢ozgii sikligimin diisiik oldugu bolgelerde hiitiin yiizeyi ka-
playarak yan-seffalik derecesini diisiirmektedir.
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Yari-Seffaf Dokuma Kumaglarda Doku ve Isik Etkilegimleri

Doku, kumasin yapisina bagli olarak, kumasi olusturan
orgiiile birlikte atki ve ¢ozgii ipliklerinin 6zellikleri, kuma-
sin siklik degerleri ile ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle drgii
ve iplik, dokuma yapilar ya da kumaslari olusturan 6nem-
li tasarim &geleridir. Bunlar olmadan dokuma kumaslarda
dokudan bahsedilemez. Birbirlerinden farkli dokular ise
makalede sirasiyla ele alinan malzeme, iplik, orgii, kumas
yapis1 ve siklik gibi 6gelerin segcimlerindeki farkliliklar ve
degerlerinden olusmaktadir.

Seffaf ve yan-seffaf kumaslarda oldugu gibi, kumas
dokusunun yeterince stk olmadigi durumlarda 151k 151nlan
ipliklerin arasindan, bazen ise hem ipliklerin arasindan
hemdeicinden gecerek seffaflik 6zellikleri olusturmaktadir.
Larsen ve Weeks (1975: 9), doku ile seffaflik arasindaki
iliskiyi su ifadelerle anlatmaktadirlar:

Doku iizerine konusuldugunda genellikle piiriizlii veya
piirlizsiiz kumaslar donuk veya parlak etkiler akla gelir. Fa-
kat doku ayn1 zamanda bir kumasin opaklig1 veya seffaflig
ve bu dzelliklerin dereceleriyle de ilgilidir. Baz1 kumaslar
bir kanvas gibi cok az 1s1k gecirgenligine sahip olurlarken
tiil gibi kumaslar 15181 cok yogun bir sekilde gecirebilirler.

Dokunabilecek en seffaf kumas olan tiil ile en opak
kumas arasinda iplik, 6rgii, kumas sikhig1 ve kumas yapisi
farkhibiklar yada bunlarin birkaginin sabit ve ya degisken
oldugu farkhliklarla ¢ok cesitli yan-seffaf kumas lretilebi-
lir. Bu farkliliklarla makalede yer alan 6zgiin kumas ornek-
lerinde oldugu gibi kumaslarinsik gecirgenligi derecesinin
kontrollii sekillerde tasarlanmasi ve iiretilmesi saglanir.

Kumasta basli basina karmasik bir yapi olan doku kav-
ram1 151810 etkileri ile yan seffaf kumaslarda daha da kar-
masik bir durum yaratir. Clinkii kumas dokusunu olusturan
orgii, iplik, kumas sikhig1 gibi 6geler ile birlikte “dokuyu
gorme kabiliyeti dogrudan 151k ile ilgilidir ve malzemenin
15181 emmesi ve iletmesi ile algilanir” (Ellinwood, 2011:
97). Kumas dokusunun esasi, kumasin orgii ve yapisinin
olusturdugu kabarik ve algaklilar nedeni ile 151k ve gol-
genin kumasin yiizeyinde yarattigi etkiye dayanmaktadir.
Isik ve golge farklarinin yarattigi etkiler kumaslarin sahip

oldugu gorsel niteliklerini belirler. Parlak ve piiriizsiiz yii-
zeye sahip kumaslar 15181 ¢ok yansitirken, mat ve piiriizli
yiizeyler yansitic1 degildir. Seffaf ve yari-seffaf kumaslar
ise 15181 dokunun icinden gegirir.

Her nesnenin 15181 yansitma bigimi ve dereceleri fark-
hdir. Eger bir yiizey 15181 yansitmaz ve emmezse, 151k nes-
nenin icinden ge¢cmis demektir. Bu nedenle “organze gibi
ne tam seffaf ne de tam opak olan yan-seffaf yiizeyler 15181
iletme, aktarma gorevi istlenirler” (Ellinwood, 2011: 97).
Yani lif 6zelliklerinden dolay1 parlak bir kumas olan or-
ganze ya da bu ¢alismada ¢ogunlukla kullanilan ince ipek
kumas gibi dokusunun i¢inden 151k 151nlan gecerek gozde
hem seffaf hem de 15181 geri yansitici etkiler yaratir.

Yan-seffaf kumas dokusunun 15181 iletme sekli yan-
seffaflik dzelliklerine gore degismektedir. Ornegin ince ve
kalin atki ipliklerinin bir arada kullanilmasi ile kumasa ya-
r-seffaflik 6zelligi kazandirnlmissa, ince ipliklerin oldugu
bolgelerden 151k 151nlarn gecerken, kalin ve sik ipliklerin
oldugu golgelerde 151k 151nlar geri yansimaktadir. Kalin ve
sik ipliklerin yarattig1 goriintiiniin net oldugu bélgelerde
kumasin dokusu ile seffaf doku bir araya gelerek kumasta
birbirine zi1t bdlgeler yaratir. Benzer bir sekilde Fotograf 8
veya 9’da oldugu gibi, dokuma yapisinda iki kat, parlak-
mat veya fakli biikiim degerleri gibi farkl iplik 6zellikleri
ve orgii secimleri ile elde edilen hacimli, kabarik birden
fazla yari-seffaf doku degerleri tasiyan kumaslar tasarlana-
bilir. Boyle bir yaklasimla kumas yiizeyinde 15181 hem yan-
sitan hem de geciren bolgeler yaratarak doku farkliliklan
cesitlendirilmis olur.

Isigin kumas dokusundan gegme orani ile kumasin
seffaf ya da yari-seffaf olarak adlandirilmasi saglanirken,
kumasin gorsel ve fiziksel 6zelliklerinin algilanmasinda ya-
milsamalar yaratabilir. Ciinkii 151k kumas dokusundan geg-
tiginde kumasin goriintiisli, bulundugu konuma ve 15181n
geldigi yone gore degistigi gozlenmistir. Isik kaynaginin
geldigi yonden kumasa bakan bir kisi kumasin yar-seffaf-
lik 6zelliklerini sahip oldugu gercek seffaflik dzelliklerin-
den daha az gorebilir. Bu durumun tam tersi olarak, kuma-
sa bakan kisi ile 151k kaynag1 arasinda bulunan bir kumas
dokusu, sahip oldugundan daha seffaf algilanabilir. Kuma-
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sin seffaf dokusunun algilanmasi, iplik, orgii kumas yapisi
ve siklik degerleriyle, baglantili oldugu 1518a gore konumu
ile de iliskilendirilmelidir.

Sonug

Malzeme ve iplik 6zellikleri bakimindan yan-seffaflik de-
gerleri incelendiginde, bu makalede yer alan drnekler cer-
cevesinde pamuk gibi parlama 6zelligi ipege gore daha az
olan ipliklerle dokunan kumaslarin seffaflik 6zelliklerinin
ipege gore daha fazla ve belirgin oldugu anlasilmistir.
Clinkii parlak liflerin parlama 6zellikleri, kumasta gorsel
bir yanilmasa yaratarak ardindaki nesneleri belirsizlestir-
mektedir. Ayrica birden fazla iplik cesidinin kullanilmasi
kumasin yan-seffaflik 6zelliklerini etkilemistir. Birbirinden
farkh kalinliklarda, dokularda ve malzemelerde ipliklerle
dokunan kumaslarda seffaf etkiler elde edilmek istendi-
ginde birden farzla doku dolayisiyla yan-seffaflik degeri
elde edilmistir. Ipek, keten ve krep ipek ipliklerin birlikte
dokundugu yan-seffaf kumaslarda (Fotograf 2, 8, 9), krep
ipek iplik, seffafligi azaltan bir etken olmustur. Cilinkii
krep ipek iplikler bitim islemleri sonucu hacim kazanmis,
kumastaki iplikleri sikistirmis, yogunlugu arttirmistir. Bu-
nunla birlikte krep ipek iplik ve normal ipek iplikle doku-
nan kumaslarda (Fotograf 2), krep ipek iplik seffafligi artt1-
ran bir etken olmustur. Ciinkii ipek iplik fiziksel dzellikleri
nedeniyle parlak bir ipliktir. Kumas dokusu 1s1kla etkilesi-
me girdiginden parlama kumasinicginde de gerceklesmekte
ve gozde yanilsama yaratarak seffafligi krep iplikle doku-
nan kumasa gore azaltmaktadir. Clinkii krep ipek iplik cok
biikiimlii yapis1 nedeniyle kumasin parlama &zelligini ol-
dukca azaltmistir. ipekle birlikte dokunan keten ve pamuk
gibiiplikler de kumasin yapi, orgii, siklik gibi diger tasarim
elemanlarindan bagimsiz olarak, ipek ipliklerin parlamasi-
n1 azaltmakta ve seffafligin artmasina katkida bulunmakta-
dirlar. Fantezi ipliklerin kullanildig1 kumaslarda (Fotograf
6, 7, 12) ise ipliklerin 6zelliklerine gore bukle, teksture,
yada boncuk, nope gibi iplik dzellikleri kumasin {izerinde
rastgele yada diizenli doku yogunluklar yaratarak seffaflik
ozelliklerini azaltmslardir.

Orgii cesidinin, malzeme ve iplik gibi yan-seffaf
dokuma kumaslardaki etkisi &nemlidir. Ornegin en

yogun iplik kesismelerinin oldugu bezayagi orgii ile iplik
kesismelerinin daha az oldugu panama, dimi gibi, iplikle-
rin bir araya toplanma firsat1 buldugu orgiilerin seffaflik
degerleri birbirinden farklhidir. Ciinkdi iplikler dimi veya pa-
namada, bezayag1 orgiisiine gore uzun atlamalar yapmak-
ta, kumas dokusunda bosluklar yaratmakta, 151k bu bosluk-
lardan gecerek kumasin seffaflik derecesini arttirmaktadir.
Bu calismada yer alan érnek kumaslarda bezayag orgiisii-
niin kullamldigr alanlarda, ¢ozgii ve atki ipliklerinin dimi
ve panama Orgiiye oranla her bir iplikte baglant1 yapmasi
nedeniyle daha sik bir doku olusmustur. Kullanilan iplik
tiirli ve siklik degerleri de géz 6niine alindiginda, bezayagi
orgilii alanlarin 151k gegirgenligi azalmaktadir. Bu neden-
le, bezayag orgiisiiniin kullanildig1 kumaslarin yan seffaf-
lik derecesi dimi ve panamaya gore daha azdir.

Siklik, dokuma kumaslarda yan-seffaf etkilerin elde
edilmesindeki diger 6nemli etkendir. Ciinkii ¢ozgii ve atk
siklik degerlerinden biri veya ikisi birden diisiiriilerek ku-
maslar yan-seffafik ozellikleri kazanabilir. Farkli tarak
diizenlemeleri ile ¢dzgii yoniinde birden fazla siklik dege-
ri kullanimlan ve tefe vuruslarinin kontrollii calistirilmas:
ile ayn1 kumas ilizerinde yari-seffaflik degerleri birbirinden
farkl dokular olusturmak miimkiindiir.

Yan-seffaf dokuma kumaslarin seffaflik o6zellikleri
doku ve 151k etkilesimleri baglaminda degerlendirilecek
olursa; iiretilen kumaslarin incelenmesi sonucunda, mal-
zeme, iplik, orgii, kumas yapis1 gibi tasarim elemanlarinin
151kla birlikteligi kumaslarda farkl yan seffaflik dereceleri
ve gorsel etkileri ortaya ¢ikarmistir. Bu 6zellikler ile birlik-
te kumasin dokusu parlak, piiriizli, sert, yumusak, dokiim-
lii gibi duyusal degerler edinirken ayn1 zamanda bir doku
ozelligi olan seffaflik etkisi de kazanmistir. Isigin kumasin
dokusundan gecip gecmedigi veya ne kadar gectigi seffaflik
derecesini belirlemistir.

Notlar

1  Fotografta yer alan kumasa ait tablg ve hilgiler ‘Yan-
Seffaf Dokuma Kumaslarin Tasariminda Orgiiniin ve Kumas
Yapisinin Etkisi’ bashgi altinda verilmistir.
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Tekstilde Malzemenin Isikla Iliskisi
Uzerine Deneysel Bir Yaklasim:

*7 Kumas, 7 Yuz, 14 el ile Anadolu’ya
Dokunmak’

Basak OZDEMIR UYSAL", Giinay AYKAC ATALAYER™”

Ozet

Farkl sanatgilar tarafindan yapilmis sanatsal tekstiller veya bu tekstil eserler iizerindeki arastirmalara bakildiginda, ¢alismalardaki
belirleyici 6genin, tekstilde renk, doku, 6rgii ya da bunlarin birlikte kullanimlarinin oldugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda, tekstil yapilarim
olusturan liflerin farkli teknikler ile kullanim bigimleri dogrultusunda ortaya ¢ikan hacimli nesnelerin 1s1kla olan iliskisi baglaminda, bo-
yut kavrami da &n plana ¢ikmaktadir. Bu tiir hacimli tekstil nesnelerde 151k gecirgenligi konusu, daha dnceden siklikla ele alinmamis bir
konu olmasi nedeni ile bu makalede, 15181n nesne iizerindeki etkisi ve yarattig1 boyut bakimindan incelenmistir. ‘Bezce 2016 Anadolu’ya
Dokunan Bezler’ Uluslararasi Tekstil Sanati Sergisi’nde yer alan 6rneklerin ele alindig1 makalede yaratma ve iiretme siireci degerlen-
dirilmistir. Makaleye konu olan calismada deneysel bir siire¢ takip edilmistir. Makalede, ‘Anadolu’ya Dokunduk’ adli bu ¢alismanin
deneysel siireci, tiim asamalari ve kullanilan malzemenin 6zellikleri ile se¢ilme nedenleri ve malzemenin gecirgenliginin estetik agidan
degerlendirilmesi ele alinmis, fotograflar esliginde irdelenmistir. Sonugta, bezin gecirgenligi ile sanatginin kazandig1 bicimlendirmede-

ki olanaklar ortaya konmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Sozciikler: Hacim, Dokuma Tasarimi, Deneysellik, Tekstil Sanati, Isik.

An Experimental Approach to the Relation between Light and Material in Textile: ‘Touching Anatolia with 7 fabrics, 7 faces, and 14 hands’

Abstract

While examining the artistic textiles produced by several artists or the researches done on these textile works, it could be said that the main
defining subject is the colour on textile, texture on textile, structure on textile or usage of all these together. In the meantime, the conception
of dimension comes forward in the scope of the relation between voluminous objects, that are formed with textile fibers produced in diverse
techniques, and light. Because the theme of light transparency in volunimous textile objects is rarely researched, the effect and the dimesion
of light on these objects are examined in this article. The creative and productive process of the examples that are chosen from the Internatio-
nal Textile Art Exhibition ‘Bezce 2016 Fabrics Touching Anatolia’, are evaluated. An experimental process is conducted during the workout. In
this article, the experimental workout named ‘We Touched Anatolia’ is examined with all its production processes, the materials used and the
reason why they were chosen, together with the transperancy of materials and their aesthetics. Finally, it is intended to reveal the potentiality
that the fabric’s transparency gives to the artist’s way of forming.

Keywords: Volume, Designing, Weaving,Experimentalism, Textile Art, Light.
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Giris

Tekstil alaninda, 6zellikle sanatsal ¢alismalarda renk, doku
ve orgiiniin tek tek ya da birlikte ve degisik agilardan ele
alindig1 eserler ve eserler lizerinde yapilmis arastirmalar
bulundugu; ancak bu calismalarda 1s1kla birlikte degisen
eserin dzellikleri konusunda bir yaklasimin gerekliligi go-
riisiiyle; tekstil hacimli calismalara bu a¢idan da bakilarak
ele almak ongdriilmiistiir. Bu kapsamda 15181n gecirgen-
liginin gorsel, estetik bir olanak oldugunu ‘Bezce 2016
Anadolu’ya Dokunan Bezler’ Uluslararasi Tekstil Sanati
Sergisi’'nde yer alan birka¢ ¢alisma araciligiyla ortaya
koymak planlanmis ve bu amacla bir calisma baslatilmis-
tir. Calismanin sonuglar bu konuda siirdiiriilen Tekstilde
Hacim ve Isik iliskisi adli arastirma tezi icin bir veri ni-
teligi tasimaktadir. Calismalar kapsaminda &zellikle go-
zenekli dokumalar {lizerinde yogunlasarak hem o6rgii, hem
doku, hem de 151k golgeyi kullanip, ajur (gézenek, delik)
gibi ifade edilen 15181 geciren noktalar yaratmanin doku-
madaki geleneksel drneklerini incelemek baslangic olarak
kabul edilmistir. Ancak degerlendirmede, klasik dokuma
yapisi icinde 15181n gecirgenliginin hacimli bir objeyi olus-
turma konusunda ne tiir 6zellikler ortaya koydugu ya da
151810 heykelimsi bir tekstil lizerinde nasil gorsel etkiler
olusturdugu konusunda ongoriiler yer almistir. Heykel ¢a-
lismalarinda oldugu gibi tekstilde de 151k yansimasi ve ge-
cirgenliginin sanat yaraticisiigin, bir estetik eleman olarak
goriilebilecegi konusu temel alinmistir.

Tasarimda Isik ve Hacim

Prakel’in (2011:120), “Isigin konunun iizerine diistiigii
yon, izleyicinin goriintiiyli ‘okumas1’ lizerinde dnemli etki
yapar” sozii, 15181n eserin gorsel algisindaki nemine vurgu
yapar. Tasarimda da 15181n hacmi olusturmada 6nemli bir
kavram oldugu goriisiinii de destekler. Prakel’in, hacmin
gorsel algilanmasindaki 15181n 6nemini gdsteren sablonu
kitabinda sekillerle ayrintili olarak gtirselle§,tirilmi§tir.1

Fotograf sanatinda, beyaz 151k ve giin 15181 olarak
tanimlanan 15181n tiim renkleri icerdigi ifade edilir. Yan
saydambik ifadesi ise 151k gecirgenligi anlam1 tasimak-
tadir. Saydam, 15181 tamamen geciren; saydam olmayan,
15181 hi¢ gecirmeyen, yan saydam ise; 15181 biraz geciren

anlamini ifade etmektedir. Konu tekstil sanat1 kapsaminda
degerlendirildiginde, fotograf sanatinda gecerli olan 151k
gecirgenligi konusunun tekstil sanatinda da teknik ve es-
tetik agidan 6nemli bir 6ge oldugu soylenebilir (Akbos-
tanci, 1999). Hacim kavramini, kumasin 1s1k gecirgenligi
baglaminda degerlendirdigimizde tekstil sanatinda daha
da dne cikabilecegi goriilmektedir. Clinkii kumas igin de,
yar saydamdan tam saydama yakin bir saydamliga kadar
15181 gecirebilir ifadesi kullanabiliriz. Yap1 olarak goze-
nekli bir yapiya sahip olsa da kumas igin 15181 tamamen
gecirir ifadesi kullanilmamaktadir. En ince kumasta bile
saydama cok yakin bir goriintii vardir. Kumasin ¢ok kalin
da olsa, cok ince de olsa gozenekli bir yapiya sahip oldu-
gu icin 151k gecirgenligi o6zelliginin oldugu goriilmekte-
dir (Atalayer, 2001: 53). Gecirgenlik 15181n siddetiyle de
dogru orantilidir. Gegen 15181 goziimiiz gormeyebilir. Mikro
diizeyde de olsa 151k gecirir denilebilir. Ornek olarak kadife
kumaslarin 6rgii yapisi ve kalinligindan dolayi zayifta olsa
151k gecirmesinden séz edebiliriz.

Bir boslugu degerlendirme, cevreleme agisindan lifli
yapilarin, ister 6rme olsun ya da dogrudan lifi kullanma
biciminde olsun 15181 nasil gecirdigi eserin estetik agidan
gorsel etki boyutunu belirler. Fotografta, ozellikle boyut
kavramini 6n plana ¢ikarmak igin ¢apraz 151k olarak tanim-
landinlan aydinlatma tiirii kullanilmaktadir. Nesnenin iig
boyutlu etkisini en iyi yansitabilen aydinlatma tiirii oldugu
bilinmektedir (Freeman, 2012: 130).

Tekstil yapilarn olusturan liflerin, farkli teknikler ile
kullamim bigimleri dogrultusunda ortaya ¢ikan hacimli
nesnelerin, 151kla olan iliskisi baglaminda boyut kavrami
tizerinde durmak gereklidir. Zaman zaman seffaf liflerden
olusan iplikler ya da ipliklerin seyrek-gevsek kullanimiy-
la olusan gozenekli yiizeyler ya da ince-kalin iplik farkh-
liklar ve orgiileriyle olusturulan 151k gecirgen yiizeylerin
olusturdugu yeni hacimler ve bu hacimlerin 1s1k ile iliskisi
incelemenin temel dayanagidir (Atalayer, 2001: 58; Onlii,
2008: 10).

Tekstil ve Heykel Disiplinleri Arasindaki ishirligine Daya-
nan Tasarim Siireci

Tekstil degiskenlerine baglh olarak gecirgenligin irdelene-
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bilmesi i¢in malzemelerin se¢imi nem kazanmaktadir. Bu
nedenle 21-30 Mart 2016 tarihleri arasinda Marmara Uni-
versitesi Sultanahmet Yerleskesi Cumhuriyet Miizesi’nde
gerceklestirilen ‘Bezce 2016 Anadolu’ya Dokunan Bezler
Sanatsal Sergisi’nde yer alan ‘Anadolu’ya Dokunduk’ adl
calismada gegirgenlik estetik 6ge olarak segilmistir. Son
derece gegirgen ve hafif olan, kalici olarak kendi yapisiyla
hacime doniismesi zor goriinen tekstil yapilarinda heykel
disiplinlerinin yontemlerinin kullanilmas1 deneysel bir sii-
reci ifade etmistir (Bezce Katalogu, 2016: 5).

‘Anadolu’ya dokunmak’ diisiincesinin gorsel bicim-
lendirilmesi igin tekstil tasarimcisinin gelistirdigi bu pro-
jede bir heykeltirastan teknik destek alinarak son derece
kavramsal bir konu somutlastinlmis, kiiltirel kimlikli iki
boyutlu nesneler (y6resel bezler/ kumaslar) hacimli, ha-
reketli bicimlere déniistiiriilmiistiir (Oztiirk, 2016). Tekstil
tasarimcisinin yaklasimiyla gelistirilen kavramsal projede
farkli bir disiplin olan heykel alaninin yontemi kullanil-
mis, yaratim siirecinde rastlantisal ipuclarinin olanaklan
deneysel bir calisma ile islenmistir (Atalayer, 2011: 425).
Tasarimda sanatsal ifade, bulus i¢in bu deneysel yaklasim
aslinda rastlantilara olanak veren, sonucu rastlantisal ipug-
larina birakan ve bir yerden sonra kesin anlatimi somutlas-
tiran bir yaraticilik siireci olarak gergeklestirilmistir.

Calisma igin 5 farkl yéreden 7 farkh kumas segilmis
ve kullamilmistir. Her yérenin kendine has gelistirdigi
desenlendirme yoOntemlerine bagli olarak dokunan
kumaslarda ozellikle karsilastirma yapabilmek igin 6zgiin
gecirgenlik 6zelliklerine dikkat edilmistir. Secilen dokuma
kumas cesitleri sirasiyla soyledir:

1. Biikiilii Bez (Desenli Kivrak-pamuk) - Buldan /
Denizli

2. Hosgor 1- Buldan / Denizli (flos)

3. Hosgdr 2— Buldan / Denizli (ipek-pamuk)
4. Sican izi - Kastamonu (pamuk)

5. Dastar (ibecik Dastar1) — Burdur (pamuk)
6. Harbiye-Hatay (ipek + Keten)

7. Buldan Bezi - Buldan / Denizli (pamuk)

Resim 1. Desenli Kivrak — Buldan / Denizli

Resim 2. Hosgtr 1- Buldan / Denizli (flos)

Resim 3. Hosg6r 2— Buldan / Denizli (ipek-pamuk)
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Resim 6. Harbiye [ Hatay ( Ipek ve Keten )

Resim 7. Buldan Bezi - Buldan / Denizli (Pamuk)

Malzemenin Seciminde Aranan Nitelik

Tiim secilen kumaslarda, kullanilan ipligin inceligi ve
kumasin hem gézenekli hem de 151k gecirgenligi olmasi
(6rnegin Hosgor'deki gibi), yapilacak calismada eserin
arkasinin goriilmesini saglayacak 15181 hapsetmekten cok,
151810 gecmesini yonlendirecek bir dzelligi olmasi ortak
kimlik olarak goriilmiistiir. Bu kimlik secilen biitiin ku-
maslarda aranmis, yoresel bezlerin bu niteligi tasiyanlan
ozellikle secilmistir. Bu nedenle, bezlerin belirtilen niteligi
sanatgi tarafindan secilme nedenlerini olustururken, diger
bir neden ise, calismanin estetik degerlendirilmesinde 151k
gecirgenligi sonucu gorsel goriiniimiinde etkili olabilecek,
iplik ve siklik degiskenlerine bagli olarak kumaslarin gorii-
niimlerinde dikkati ceken yan seffaflik, farkli doku etkileri
gibi degiskenlerdir. Baska bir deyisle calisma, 15181 bir
nesneden gecmesi lizerine odaklanmistir diyebiliriz. Bura-
dan tersine bir bakisla da, bu ydresel bezler 151810 gecir-
genligi nedeniyle estetik bir nitelik kazanirlar.

Konunun Cikis Noktasinin Secimi ve Uiretim Asamalan

Calismalarda 151k gecirgenligi saglanirken ‘Anadolu’ya
Dokunmak’ kavraminin anlatimi i¢in dokuyucunun ©n
plana ¢ikanlmasi secilmis, bu nedenle bigimsel anlatim-
da yiiz kullanilmas1 istenmistir. Baska bir ifade ile insan
yiizii modeli sembol olarak secilmistir. Bezce 2016’ya
katilan bir kisim tasarimcinin yiizleri konuya anlaml bir
biitiinlik kazandirmak iizere tercih edilmistir. Bu nedenle,
Anadolu’nun seffaf yiiziinii kiiltiirlerarasi ortaklik ve diinya
miras1 kavramlarinda ele almak {izere; ayni zamanda do-
kumaciligin siirdiiriilebilir bir kiiltiir miras1 olarak temsili-
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niinsan yiizlerinden elde edilen maskelerin anlatabilecegi, Resim 11 ve 12’de, uygulanan al¢1 isleminin sertles-
sanat¢inin calismasinda anlatim araci olmustur. Resim 8 mesinin beklendigi ve kontrol etme siireci goriilmektedir.
ve 9’da, al¢1 kalip uygulamasina gecilmeden 6nce yapilan Bekleme siiresi 30 — 45 dakika arasinda degiskenlik gos-
sag ve gozlerin korunma islemi goriilmektedir. termektedir.

Resim 8. Alg1 kalip icin saglarin korunmasi

Resim 12. Alginin sertlesmesinin kontrol edilmesi

Resim 13’de, sertlesen kalibin ¢ikarilma islemi goriil-

mektedir.

Resim 9. Gozlerin korunma islemi

Resim 10’da ise, modelin yiizii {izerine al¢1 uygulama-
s1isleminin yapildig goriilmektedir.

Resim 13. Kalibin ¢ikarilma islemi

Resim 14 ve 15°te, kalip iizerinde yapilan diizeltme-
lerden sonra uygulama asamasina gecildigi goriilmektedir.

Resim 10. Modelin yiizii iizerine al¢1 uygulamasi
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Kumaslarin olabildigince hafif olmasi, al¢1 alandaki sertlik
ve onun disindaki kumasin ucusu / yumusak kumas dokii-
mii (tuse) ile calismak istenilen z1thig1 yakalamay1 sagla-
mistir. Tasarimc1 / sanatg1 baslangigtan beri bu zithigi yan-
sitmay1 6ngorii olarak goz dniine almistir.

Resim 15. Kalip {izerinde diizeltme islemi 2

Kumaslarin eni 80 cm, boyu da 180 cm olarak belir-
lenmistir. Kumas, kalibin lizerine konulmus, atélyenin 6zel
tekniklerle olusturdugu kisiye 6zel islemlerle model kuma-
sa sertlesmis olarak aktar1lm1§t1r.2

Resim 18. Yéresel bezin sertlestirme isleminin tamamlanmasi 2
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Resim 20. Yéresel bezin sertlestirme isleminin tamamlanmasi 4

Resim 24. Anadolu’ya Dokunduk adli ¢calisma

Degerlendirme

Tekstilde 151k gecirgen yiizeylerde tekstil yapisinin etki-
si on plandadir. Malzemenin yapisi iizerinden hareketle,
kumas dokuma yapilarinin 15181n gegirgenliginde belir-

Resim 21. Yoresel bezin sertlestirme isleminin tamamlanmasi 5
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leyici etken oldugunu, 6rgii yapilarinin 151810 etkisini /
151k gecirgenligini farklilastirdigini séylemek uygun olur.
Ciinkii burada sonradan bir gecirgenlik olusturulmaktadir.
Kumasin malzemesine ve ipligine bagh olarak 6rgii yapi-
simin verdigi olanak 1s1k olarak kullanilmistir. Dolayisiyla
kumaslar buna dayanarak secilmistir. Baska bir ifade ile;
151810 roliiniin de bilingli bir sekilde isin igine katilmis
oldugu goriiliir. Deneysel yaklasim,
birlikteliginin bicime olan etkisi veya bicimin gorsel algi-
lanmasinda farkl iki disiplinin (heykel ve tekstil) yakla-
sim1 ve teknikleriyle aym1 zamanda rastlantisal bir takim
ipuclarina izin veren bir siirecle olusturulmustur. Dolay1-

151k ve malzeme

siyla malzeme ve 151k birlikteligi veya 1s1k oyununu teks-
tilde hacme doniistiirmek ile deneysel yontemlerle konuyu
plastik sanatlar veya cagdas sanata yaklastirmak olanagi
bulunmustur. Aksi takdirde diger denemelerle belki daha
geleneksel calismalara cagrisim yapabilecegi, o yiizden
de heykel disiplini ile isbirligi yapmanin disiplinler arasi
bir yaklasimla tekstil sanatini plastik sanatlar ve ¢agdas
sanatla iliskilendirdigini diisiinebiliriz.
kunduk adli calismanin malzemesi incelendiginde; tekstil
malzemelerinin esere olan 6zgiin katkilarini (malzemenin

Anadolu’ya Do-

6zgiin yapisindan kaynaklanan katkilar-biikiilii ipligin
olusturdugu kivrisik yapi; ¢ozgiide ve atkida olusturulmus
desene 0zgii atlamalar iplik yapisina bagh biiziilmeler
vb.) gérmek miimkiindiir (Onlii, 2008: 10). Bunun sonucu,
tekstil sanatinda dokuma kumas yapilarin1 bilmek veya
bu siireci, fikri planlarken veya fikrin yaratma siirecini
olustururken dokuma tasarimina ait tasarim olanaklarim
kullanabilmek onemlidir (Atalayer, 2011: 425).
sonradan miidahale ile yapilmis bir malzeme-1s1k ishirligi
yerine kumasin kendi yapisi ve olanaklarinin zaten o 151k-
la dogrudan iliski kurdugu hacme déniismede de sanatci
ve ya tasarimciya otomatik olarak olanaklar sundugunu
gormek kisisel bir kazanimdir. O yiizden de malzemelerin
bilingle secildigi, yerel dokumalara bakildiginda da bunun
orneklerinin oldugu goriilmektedir. Ancak sergi alaninda-
ki eserlerin genelinde, sergi alanindaki 1s1kla eserin 15181
kullanmas1 karsilastinldiginda; cok 1s1kli bir calismada
belki sonradan miidahale ederek malzemede gecirgenlik
yaratilmasinin farkl bir gorsellik oldugunu séyleyebiliriz.
Yazim konusu olan ¢alismada ise; dokumanin kendi yapi-

Ciinkd

sindan olan gecirgenliginin kullanildig1 goriilmektedir.
iplik numaralan ve cozgii-atki sikhiklari benzer olan
kumaslar secilmistir. Sadece ¢ozgii-atki atlamalan, iplik
biikiimiiniin fazlalig1 veya ¢ozgiide hammadde farkliligi ile
151810 gecirgenliginde farkhiliklar olusmasi 6ngoriilmiistiir.
Kisaca bezlerin benzerliklerinin &ne
ciktigr  bir Anadolu’ya Dokunmak
kavrami, geleneksel/ydresel bezlerle tekstil bir nesne
olusturma ongoriisii, heykel disiplini ile ishirligi icinde
deneysel bir calismaya donistiiriilmiistiir (Bezce Katalo-
gu, 2016: 5). Bu deneyin tekstil hacimler konusunda veya
tekstil heykeller arayislarinda da bu anlamda bir &rnek
teskil edebilecegi diisiiniilmiistiir. Clinkd disiplinler aras
yaklasimda deneysel siireclerin yeniyi arama ve bulusta
onemli oldugu goriilmektedir (Tok Dereci, 2016). Baska
bir ifadeyle, Anadolu’ya Dokunmak kavraminin ele alindig:
bu ¢alismada, dokumanin kendi disiplininde bugiine kadar
denenmis yontemlerin 6tesinde yeni bir isbirligi siirecine

karsilastirmada,
secim yapilmistir.

yoneldigini sdyleyebiliriz.
Sonug

Yoresel bezlerin farkl gorsel kimliklerini, projeye katilan
tasarimcilarin yiizleri ile modellemek, malzemenin farkli-
liklar1 ve benzerlikleri iizerine basarili bir deneysel yarat-
ma eylemi gerceklestirilmesine olanak saglamistir. Aym
zamanda deneysel yaratma eyleminin; kumasin gecirgen-
ligini ve cesitliligini irdeleme siireci oldugunu da soyle-
yebiliriz. Bezin gecirgenligini kullanarak estetik bir nesne
olustururken;

1) Kumasin aslinda sifir gecirgenliginin olamayacag:
goriisiiniin olustugu,

2) Isik gecirgenliginin 15181 siddetiyle ve geldigi
yonlerle de baglantili oldugu,

3) Isigin gelis yoniiniin (ortadan ya da yandan
gelmesi gibi) kumastan gecmesinde farklilik yarattigr,

4) Isigin siddetinin de bezde farklilik olusturdugu
gorsellerle saptanmistir.

Ote yandan gbziimiiziin gbremeyecegi bir 151k
gecirgenligi olabilirse de kumasta hig¢ 151k gecirgenligin-
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den soz edilemeyecegi ciinkii, kumasin mikro diizeyde de
olsa gozenekli bir yapisi oldugu, bu nedenle de bezlerin
151k gecirgen malzemeler olarak simiflanabilecegi gozlen-
mistir. Calisma, sadece fotograf diliyle sdylersek; saydam-
Ligin varligin gostermektedir. Ancak 151k, tekstil heykeller-
de nesnenin bir yanindan diger yanina gecer. Bu nedenle
tekstil heykellerde seffafliktan cok 151k gecirgenliginden
sz etmek dogru olur. Kumagin 15181 geciriyor olmasi (15181n
yoniiniin, miktarinin, niteliginin projelendirilmesiyle) bir
estetik olanak olarak 6ngoriiliip tasarlanabilmesi, tekstil
nesnenin heykel olma niteligini arttinr.Bu deneysel ¢alis-
manin sonucunda, tekstil heykeller olusturulurken kuma-
sin kesinlikle 151k gecirgen bir nesne oldugu kanaati olus-
mus ve kumasin gecirgenliginden yararlanarak estetik bir
yaratma siireci yasanmistir.

Notlar

1 Busablonigin bkz.: Prakel (2011: 121).

2 Sanatg, Yrd. Doc. Umit Oztiirk - Umit Oztiirk Atélyesi.
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Rezerve Boyal1 Tekstillerin Gelenekten
Modern Tekstil Tasarimlari ve
Uygulamalarina Doniisim Siireci

Giilcan Batur ERCIVAN™

Bu calismada geleneksel rezerve boyali tekstiller iki grupta siniflandinlmis ve uygulama teknikleri detayli olarak
aciklanmistir. Bunlardan ilki olan fiziksel rezerve boyama tekniklerinde, kumas yiizeyine ya da ipligine (ikat) fiziksel yolla
yapilan baglama, sikistirma, biikme ve dikis gibi yontemler kullanilmaktadir. Ikincisinde ise, kumas yiizeyi bélgesel olarak
balmumu, kil, nisasta ya da misir unu gibi bir rezerve maddesi kullanilarak kapatilir. Bu makalede, rezerve boyama teknikleri
iki farkli agidan incelemektedir. Rezerve boyama teknikleri diinya genelinde pek ¢ok kiiltiirde goriilen bir desenlendirme
yontemidir. Ancak cografyalara gore kumaslar, rezerve maddeleri ve uygulama yontemleri degismektedir. Bu durum bir
teknigin birden fazla isimle anilmasina sebep olmaktadir. Bu nedenle bu makalede her bir teknik, farkli bolgelerdeki
yerel isimleri ve uluslararasi genel adlariyla birlikte verilmektedir. Ayrica, Kuzey Amerika’da 1960’h yillarda Hippi akim
gibi genclik hareketlerinin simgeleri olarak 6nem kazanan bu desenlendirme yontemlerinin geleneksel kullanimlarindan
modern yasamin simgelerine doéniisiimii ve bugiiniin kumas endiistrisindeki yerleri degerlendirilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Geleneksel, Rezerve Boyama, Batik, Lif Sanati, Shibori.

The Transition Process of Modern Textile Designs and Applications from the Reserved Dyed Textiles

Abstract

In this article, traditional reserve-dyed textiles are classified in two groups: Physical and Natural. When doing physical dyeing,
the fabric surface or the fiber goes through physical force such as tying, clamping, twisting, stitching. The second technique is
done with natural reserve materials such as wax and starch being applied on the surface of the fabric. This article approaches
reserve dyeing techniques in two different manners. Reserve dyeing techniques are common techniques internationally. Although
sometimes, the materials and fabric changes depending on the culture. Since the same techniques are seen in many cultures,
this causes the same technique to be referred with multiple names. For this reason, this article demonstrates both the domestic
and the international name of a technique. This article also focuses on the effect of movements like 60’s Hippies of the US. These
reserve techniques gained importance after being symbolised as part of these movements. This article also includes how these
techniques have transformed from the movement to our modern day.

Keywords: Traditional, Resist Dyeing, Batik, Fiber Art, Shibori.
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Giris

Tekstil yiizeyi ya da lifinin renklendirilme islemi olan
boyamanin, antik diinyada dokuma tarihi kadar eski
oldugu tahmin edilmektedir. Dogadan elde edilen renk
pigmentlerinin kullamimi, iplik egirme yodntemlerinin
0grenilmesi ve dokuma eyleminin baslamasiyla paralellik
gostermektedir. ilk dokuma &rneklerinin ipliklerinin
boyasiz oldugu, daha sonra dokunan kumasi ya da iplikleri
dogal boya kaynaklariile boyadiklari, arkeolojik tekstillerle
kamtlanmaktadir. insanoglunun tekstil yiizeyini boyama
seriiveninde rezerve boyama yontemlerinin kullamildig
bilinmektedir. Antik Donemde Uzak Dogu kikenli rezerve
teknigi ile desenlendirilmis bu kumaslar ticaret yollan
vasitasiyla ihra¢ edilmis ve kitalar aras1 etkilesim
saglanmistir. En onemli merkezler Hindistan, Endonezya,
Cin, Japonya, Java ve Bali, Kamerun, Nijerya, Mali,
Peru, Meksika’dir. Geleneksel tekstil boyama teknikleri
kapsaminda adlandirilan rezerve boyama tekniklerinin
bin yildan daha eski bir yontem oldugu tarihsel belgelerle
kanitlanmistir.

Kumas1 desenlendirmek igin en c¢ok uygulanan
yontemlerden biri rezerve boyama teknikleridir. Geleneksel
rezerve boyama tekniklerinin temel prensibi, kumasin
boya emilimine kars1 direng olusturabilmesidir. Bunun igin
kumas yiizeyi fiziksel yontemlerle ya da dogal maddelerle
kapanarak rezerve edilir ve boyanir. Uygulanan rezerve
yontemine gore, kumas renklendirilerek desenlendirilir.

GELENEKSEL REZERVEBOYAMA TEKNIKLERI
(Resist Dyeing)

S
// N

Fiziksel Islemlerle Uygulanan

g POnEe Dogal Maddelerle Kapama islemi
Rezerve Teknikleri Yapilarak Uygulanan Rezerve
Teknikleri
1- Baglama Boyama (Tie-Dye)

Bandani- Leheria-Kanoka- Adire onika 1- Batik

Plangi (cakil tasi, tohumlar) Balmumu-parafin-recine
2-Dikisli Rezerve Teknigi (Stitch Resist) 2-Kolal Rezerve Teknigi ( Paste Starch Resist)
Pamuk, palmiye, hurma, rafya iplikler, a) Adire Eleko B
Iritik-Adire Alabera Cassava — Manyok Nisastasi
4- Kenetleme Rezerve (Clamp) b) Tsutsugaki

Ahgap blok, mengene Pirinc nisastasi
Itajeme-Kyokechi-Jia xie

5-Shibori

Cakil tasi, tohum,pamuk, palmiye, hurma, rafya

iplikler,

6-Tkat

Pamuk, palmiye, hurma, rafya iplikler, B Tt e i

Kasuri-patola-Mudmee

M Tekniklerin farkl bolgelerdeki yerel adlan
Rullanilan rezerve maddesi

Tablo 1: Geleneksel rezerve boyama tekniklerinin siniflandirilmasi

Tablo 1'de geleneksel tekstil rezerve boyama
teknikleri sematik olarak gosterilmistir. Uzun arastirmalar
sonucunda edinilen 6nemli bir ¢ikarim olan sema, bu
calismanin temelini olusturmaktadir. Ciinkii yerel ve
uluslararas1 isimleri ile rezerve yontemi ve maddelerine
gore literatiirde farkli isimlerle anildig1 gozlenmis ve bir
araya toplanmistir. Temelde aym olan bu teknikler, yerel
dillere, cografyalara, rezerve maddelerine ve yontemlerine
gore farkli isimlerle anilmaktadir. Bunun nedeni, diinyada
pek cok kiiltiiriin tekstillerini desenlendirme ydntemiolarak
rezerve boyama tekniklerini kullanmasidir. Makalenin
birinci boliimiinde, sema dogrultusunda aktarilan rezerve
boyama teknikleri hammaddeleri, boyalan, uygulanma
yontemleri baz alinarak yerel ve uluslararasi isimleri ile
ayrintih bir sekilde incelenmektedir. Ayni1 ydntemlerin
farkli isimlerle, farkli teknikler gibi algilanmasi sorunu bu
béliimde giderilmeye calisilmaktadir.

Makalenin ikinci bdliimiinde ise rezerve boyama
tekniklerinin yerel ve bolgesel kullanim alanlarindan
cikarak, kitlesel hareketlerin simgeleri olmalar yolunda
gecirdigi degisim ele alinmaktadir. Ozellikle 1960 ve 70°li
yillardagerceklesenbudegisimsiirecinde Kuzey Amerika’da
yasanan genclik hareketlerinin etkisi biiyiiktiir. Daha fazla
Ozgiirliiglin oldugu, savas karsit1 politikalarin izlendigi
ve kadin haklarinin arttirilmasi gibi énemli toplumsal ve
evrensel baris1 destekleyen gencler, giysilerinde rezerve
boyali tekstilleri kullanmiglardir. Boylece bir baskaldin
ve dikkat cekme nesnesine doniisen bu tekstiller diinya
capinda dnem kazanmis ve ilgi cekmistir. Bu yontemlerin
Amerika’ya tasinmasinda ve diinyaya yayilmasindaki
onemli kisilerden biri olan Yoshika Wada’nin etkisi ve
rolli bu bdliimde aktarilmaktadir. Japonya’dan Kaliforniya
Universitesi’ne vyiiksek lisans egitimi almak icin gelen
Wada, Tekstil tasarim1 ve sanati adina yasanan dnemli
degisim merkezlerinden birinde bu tekniklerin iinlenmesine
katkida bulunmustur.

1. Geleneksel Rezerve Boyama Teknikleri

Rezerve boyama teknikleri, fiziksel rezerve ve dogal
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maddelerle kapama islemi yapilarak rezerve olmak iizere
iki temel yontemi kapsamaktadir. Rezerve tekniklerinin
dogru simflandinlmas1 diinya genelinde yaygin bir
desenlendirme ydntemi ve cok sayida cesidi ve ismi olmasi

acisindan dnemlidir.
1.1 Fiziksel Rezerve Boyama Teknikleri

Fiziksel rezerve boyama tekniklerinde, kumas yiizeyi ya
da ipligin boya emilimine kars1 direng olusturabilmesi icin
cesitli fiziksel islemler uygulanmaktadir. Bunlar biikme,
katlama, pililendirme, sikistirma ve dikis yontemleridir.
fiziksel
sikistirilarak vb. rezerve edilir ve boyama islemi yapilir.

Kumas, islemlerle baglanarak, dikilerek,
Fiziksel rezerve boyama teknikleri baglama- boyama (tie-
dye), dikisli rezerve (tritik), kenetleme (clamp), shibori ve
ikattir. Bu teknikler farkl kitalarda birbirlerinden bagimsiz
olarak uygulanmistir. Fiziksel rezeve boyama tekniklerini
en eski ve en temel uygulamalan “baglama- boyama” (tie-
dye) ydntemi oldugu bilinmektedir. Baglama, sikistirma
gibi fiziksel islemleri uygularken mukavemeti yiiksek bir
iplik kullanilmaktadir. Fakat cografi farkliliklardan dolays,
iplik yerine palmiye (raffia), bambu ya da sak lifleri de
kullamlmistir. Giiniimiizde ise baglama isleminde kullanim
kolayligi sagladigiicin bantlar kullanilmaktadir. Giiniimiize
ulasan en eski fiziksel rezerve boyama tekstil drnegi,
Giiney Amerika Peru’da Andes bdlgesinde bulunmustur.
Bu bdlgenin sicak ve kuru iklime sahip olmasi, arkeolojik
altinda bozulmadan korunarak

tekstillerin  toprak

gliniimiize kadar ulasabilmesini saglamistir.

Peru’da Chavin ve Pracas uygarliklarina ait yaklasik
olarak 1.0. 700-400 yillarina tarihlenen cok dnemli
tekstil eserler bulunmustur. Bu eserler ‘Amarra’
ad1 verilen baglama boyama teknigi ile boyanan
kumaslardir. ‘Amarra’ kelimesi Ispanyolca bir kelime
olup ‘baglama’ anlamina gelmektedir... Ayrica (i.S.
400- 800) Nasca ve Wari uygarliklar ve Tiwanaku (i.S.
600-800) kiiltiirlerine ait ‘Amarra’ tekstil drnekleri
ozellikle alpakadan dokunmus kumas iizerine ¢ok

renklidir. (Wada, 2002: 14) (Resim 1).

Resim 1. ‘Amarra’ Baglama-Boyama.

1.1.1 Baglama Boyama (Tie-Dye)

Baglama boyama teknigi, genis bir cografi bdlge de

geleneksel yontemlerle yiizyillardir uygulanmaktadir
ve farkli yerel adlarla adlandirilmaktadir. Endonezya’da
bu teknik

‘Shibori Kanoko’ Hindistan ile Pakistan’da

‘Plangi’ olarak bilinirken, Japonya’da
‘Bandhani’
ve ‘Leheria’, Afrika Nijerya’da ise ‘Adire Oniko’ olarak
isimlendirilmektedir. Baglama boyama tekniginde, temel
olarak uygulanacak desene gore kumas yiizeyinin istenilen
bolgeleri mukavemeti yiiksek bir iplikle sikica baglanarak
boyama islemi yapilir. Daha sonra baglanan bdlgelerdeki
iplikler ¢oziiliir. Baglama isleminin amaci, kumasi sikica
baglayarak kumasa fiziksel bir islem uygulamak ve kumasin
ic kisim katmanlarina boya emilimini azaltmak ve direng

saglayarak engellemektir (Resim 2).

Resim 2. Baglama-Boyama Teknigi ile Ornekler.

Kumas yiizeyindeki renk gecislerinin olusturdugu
desenleme, baglama ydniine ve baglama sekline gore
degisiklik gostermektedir. Bunlar, halka efekti, diiz ¢izgili
ya da diagonal ¢izgili efektleridir. Cizgi ve halka efektleri,
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kumasa uygulanan baglama ydntemiyle iliskilidir.
Cizgi efekti igcin kumas enine ya da boyuna istenilen
siklikta, araliklarla baglanarak olusturulur. Halka efekti
ise, kumasin merkezi tespit edilerek, merkezden disa
dogru belli araliklarla istenilen halka efekti sayis1 kadar
baglanarak elde edilir. Ayrica halka efekti icin ikinci bir
uygulama yontemi de bulunmaktadir. Bu yontem plangi
baslig1 altinda verilmistir.

Hindistan’da 6zellikle geleneksel giysi formu olan sari
ve turbanlar da geleneksel baglama-boyama teknigiyle
iretilmistir. Bunlar: ‘Bandhana’ ve ‘Leheria’lerdir.
“Bandhana kaynagi Sankrit dilinden tiiretilmistir. Kelime
anlami ‘baglama’ dir ..Ozellikle Hindistan’da Rajastan
ve Gujurat Bolgeleri yiiksek kaliteli Bandhanni’lerle
tinlenmistir” ( Gillow ve Nicholas , 1993: 92).

18. Yiizy1l da Hindistan’da iiretilen ‘bandhana’ biiyiik
talep gormiistiir (Resim 3).
karsihg ile ‘benekli bez’ ifadesi olarak Ingilizce’ye
girmistir. “1960’larda bu teknik, bati diinyasina da
yayilmaya baslamis ve bandanna’lar Kuzey Amerika San
Francisco’da hippilerinin giydigi popliler bir aksesuar
haline gelmistir.” (Gillow ve Sentance, 2004:123)

‘Bandanna’ sozciigii Tiirkce

Resim 3. Hindistan ‘Bandhana’ Ornegi.

Resim 4. Hindistan ‘Leheria’ Ornegi.

‘Leheria’ ise Hint kokenli bir kelimedir, Tiirkce karsilig:
‘dalgalr’ anlamina gelmektedir (Resim 4). Hint kiiltiiriiniin
geleneksel kadin giysi formu olan ‘sari’, ‘tiirban’ya da
‘sal’ olarak kullamilmaktadir. Geleneksel Hint tekstili olan
Leherialar pamuk ya daipekten diiz, diagonal ¢izgi efektlive
cok renkli kumaslardir. Hindistan’in Rajasthani bdlgesinin
Nathadwara, Jodphur, Jaipur

kdylerinde geleneksel

baglama-boyama rezerve yontemi ile iiretilmektedir.

Leheria uygulanacak kumasin boyu ya da eni boyunca
rulo haline getirilir ve mukavemeti yiiksek bir iplikle
sikica baglanir. Boyama islemi en agik renkten baslanarak
yapilir. Her bir boyama isleminden sonra baglama islemi,
istenilen renk sayisina gore tekrar edilerek boyama islemi
gerceklestirilir (Gillow ve Sentance, 2004: 93).

1.1.2 Plangi

‘Plangi’, baglama boyama rezerve tekniginin Endonezya
dilindeki ismidir. Kelime karsiligi olarak ¢ok renkli
gbk kusagr anlamina gelmektedir. Bu teknik ile temel
olarak halka efekti elde edilmektedir. Ancak ulasilan
kaynaklarda uygulama yéntemi bakimindan iki yontemden
bahsedilmektedir. J.
Textiles adli kitabinda bu teknigin iki farkli yontemle

Gillow’un Traditional Indonesian

uygulandigindan soz edilmektedir. Bunlardan ilki, temel
baglama boyama halka efektidir.
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Resim 5. Plangi Tekniginin Uygulama Asamalar.

Digeri ise kiiciik cakil taslarinin, belirlenen desene
gore kumas yiizeyine baglanarak rezerve edilmesi ve
boyanmasiislemidir (Resim 5). ). Wilson Classic and Modern
Fabric adli kitabinda ise plangi teknigini, sadece kiigiik
suya dayanikli objelerin kumas yiizeyinde baglanmasi ve
daha sonra boyanmasi olarak tanimlamaktadir.

‘Adire Oniko’ Nijerya’da baglama boyama rezerve
teknik, plangi
teknigiyle benzerlik gostermektedir. “Adire Onika teknigi

yontemidir. Uygulama acisindan bu
hem baglama boyama, hem de cesitli kiiciik cakil taglar ya
da tohum gibi kiiciik cisimler baglanarak uygulanmaktadir”

(Gunner, 2006: 21).

1.1.3 Dikisli Rezerve (Stitch Resist)

Dikisli rezerve teknigi, el ya da tegel dikisi gibi farkh
dikis
baglanmasi ve boyanmasi islemidir. Amac dikisle rezerve

teknikleri kullamilarak, kumasin sikistirilmasi,
edilen kumasin i¢ kivrimlarina boyarmaddenin girmesini
onleyerek desenlendirilmesidir (Resim 6). Bu teknik ile
farkh efektler elde etmek icin dikis makinesi gibi yardimci

aletler de kullanilabilmektedir.

“! H},:ﬁ ;
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Resim 6. Dikisli Rezerve Uygulama Asamalari.

Resim 7. Dikisli rezerve Teknigi Cameron.

Endonezya’da ‘Tritik’ adin1 alan bu teknik, Nijerya’da
‘Adire Alabera’ Dikisli
teknigi Japonya, Endonezya ve Bat1 Afrika’da Senegal,
Mali, Gambiya, Sierra Leone, Burkina Faso, Nijerya ve
Kameron’da yaygin sekilde (Resim 7) uygulanmaktadir
(Gillow ve Sentance, 2004: 124).

olarak bilinmektedir. rezerve

Sumatra ve Java’da tritik uygulamalarinda, genellikle
cizgisel etkiler tercih edilmektedir. Adire alabera tekstilleri
Nijerya, Gambiya ve Bat1 Afrika’min diger bdlgelerinde
geleneksel indigo boyama yontemleriyle uygulanmaktadir.

Adire Alabera dikisli rezerve ydnteminde genelde,
adire oniko (baglama- boyama teknigi Nijerya'da
yerel ad1) teknigiyle olusturulan ana zemin iizerine
el dikis ya da makine dikisi uygulayarak rezerve
edilir ve kumas boyanir. El dikisinde Afrika’ya 6zgii
palmiye lifinden elde edilen rafya (raphia) iplikler
kullamlmaktadir. Dikis tiirli ise diiz dikis ya da tegel
dikisidir (Gunner, 2006: 21).

1.1.4. Kenetleme Rezerve (Clamp Resist)

Kenetleme Rezerve teknigi uygulama siireci agisindan
en basit yontem olarak kabul edilmektedir. Japon dilinde
“itajame” olarak adlandirnlmaktadir. ‘Clamp’ kelimesinin
Tiirkce karsilig1 kenetleme, mengeneyle sikistirma anlamina
gelmektedir. Bu teknik, diger fiziksel rezerve tekniklerinin
tersine kumas vyiizeyinde herhangi bir fiziksel islem
uygulanmamasidir. Sadece kumas sikistirlarak boyama
islemi yapilmaktadir. Cin ve Japonya’da geleneksel
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rezerve boyama tekstiller olarak vyiizyillardir yaygin
olarak kullanilmaktadir. Uygulama prensibi ise, kumas
sistematik bir sekilde iki ya da daha fazla olmak iizere aym
yone katlanir. Katma isleminin diizgiin yapilmasi igin {tii
kullanmlmalidir. Katlanan kumas daha sonra iki tahta blok
arasina mengene yardimiyla sikistirilarak boya banyosuna
daldinbir. Son asamada mengeneyle sikistirilan ahsap
kaliplar agilir (Resim 8). “Kumas yiizeyinde kullanilan

ahsap blogun formuna, katlama sekline ve yoniine gore
birbirini takip eden, birbiri icerisine ge¢mis yumusak
kenarli geometrik efektler elde edilir” (Wells, 2013: 79).

Resim 8. Clamp Tekniginin Uygulama Asamalari.

Clamp rezerve teknigi kapsaminda uygulanan ikinci
yontem ise, Japon dilinde ‘Kyokechi’ ve Cin dilinde ‘Jia
xie’ olarak adlandirnlmaktadir. Bu ydntemde temel islem
uygulama siireci clamp rezerve- itajeme ile aymdir.
Ancak bu yontemde kullanilan ahsap kaliplarin {izeri
desenlendirilir. (Resim 9) Bu kaliplara desen, ahsap kalip
baskiciiginda kullanilan kaliplar gibi rolyef seklinde
oyularak hazirlanmaktadir. Kumas katlanarak desene
gore ic ylizeyi oyulmus iki ahsap blok arasina sikistirilarak
boyama islemi yapilir. Ahsap bloklarin i¢ vyiizeyinde
oyularak olusturulan desenler, kumas yiizeyine simetrik ve
tekrar eden desenler olarak aktarilir.

Resim 9. Kyokechi Kalip ve Kumas Ornegi.

Japonya’da Nara Dénemine ait (I.S. 710-794)
yiiksek kalitedeki Kyokechi érnekleri olan Shosor-in

koleksiyonu korunarak giiniimiize kadar ulasmistir.
18. yiizyilin ortalarinda Japonya’da bu yontem iki
yola iretilmeye baslanmstir. ipek kumas ve dogal
boya bitkisi olan safran kullanilarak yapilanlara
‘Beni-itajame’, pamuklu kumas ve indigo bitkisi ile
uygulananlara ise ‘Ai-itajame’ denilmektedir (Hiroshi,
2014: 164).

1.1.5. Shibori

Shibori sozciigii Japon dilinde biikmek, sikistirmak anlamina
gelmektedir. Kumas yiizeyini sikistirma, biikme, ilmikleme,
katlama, pililime, gibi rezerve boyama tekniklerinden
(resist dyeing) biri ya da birkag1 bir arada kullanilarak
uygulanan ii¢ boyutlu kumas desenlendirme ydntemidir.

Shiborinin temel uygulama metodlan, fiziksel
yolla uygulanan temel rezerve boyama tekniklerinden
olusmaktadir. ilk uygulama metodu, baglama-boyama
rezerve teknigi (Resim 10-11). ‘Shibori Kanoko’, ikinci
metod ise ‘Komasu Shibori’, dikis teknigi, li¢lincli grupta
yer alan ‘Arashi’ sarma ve sikistirma ydntemiyle kumasin
pililendirilerek renklendirilmesi ve desenlendirilmesi
teknigidir. Geleneksel olarak Shibori denilen iki yiizden
fazla rezerve boyama teknigi vardir.

Resim 10. Shibori Ornegi.

Shibori rezerve yonteminin diger fiziksel rezerve
boyama tekniklerinden farki,
uygulanan kumas iki boyutludur. Ancak shibori fiziksel
islemler (baglama, dugiimleme, ilmikleme, sikistirma,
biikme vb....) ve renklendirme isleminden sonra kumasa

fiziksel rezerve teknigiyle
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151 fiksaj1 uygulanarak ii¢ boyutlu heykelsi goriiniimler
kazandirilmaktadir.

Memory on Cloths, Shibori Now kitabinin yazan ve
Shibori Network organizasyonun baskan1 Yoshiko Iwamoto
Wada, Shibori tekstillerin tarihsel
kiiltiirel ve estetik anlamda biiyiik degisiklige ugradigim
Wada (2002: 37), baglama-boyama
Japon dilinde ‘Yuhata’ oldugunu
ifade etmektedir. Baglama boyama ydntemiyle iiretilen
tekstillerin 1.S. 3. yiizyilda oldugunu, ancak bu tekstillerin
yaygin olarak kullammimin 1.S. 6. yiizyilla tarihlendigini
ifade etmektedir. Ozellikle Hein Ddnemi boyunca (I.S.
794- 1191) shibori teknigi ile Uretilmis giysiler dst
tabaka kadinlarn tarafindan giyilmistir. 10. yiizyildan
itibaren askerler ve orta tabaka halk tarafindan yaygin
olarak kullamlmis ve ozellikle ipek shibori imparatorluk
tarafindan liks tiiketim olarak vergilendirilmis, eski
kayitlarda yer almistir (Wada, 2002: 37).

siire¢ icerisinde

belirtmektedir.
rezerve tekniginin

Resim 11. Shibori Ornegi.

Shibori teknigi ile {Uretilmis tekstillerin 15- 18.
ylizyillar arasinda, ozellikle Buda tapinaklarinda yaygin
olarak kullanildig1 bilinmektedir. Memory on Cloths, Shibori
Now adli kitabinda Wada, Tsujiganannaismiyle adlandirlan
bir grup shibori tekstillerinin Buda tapinaklarinda
dini seremonilerinde yaygin olarak kullanildigim
belirtmektedir. Bu &zel dinsel amach tekstiller, farkl
rezerve teknikleri, firca teknigi ile boyama, nakis ve
stencil uygulama tekniklerinin farkli komhinasyonlarindan
olustugunu ifade etmektedir.

1.1.6. ikat

ikat, atki ya da cozgii ipliklerinin rezerve boyama
yontemiyle boyanmasi ve (rezerve edilmis ipliklerin)
daha sonra dokunmasiyla yapilan rezerve teknigidir. ikat
dokumalar, ipek ve pamuk iplikten bez ayagi, saten, kirik
dimi ile dokunmaktadir. Bu geleneksel dokuma, Giiney
Dogu Asya ve Orta- Giiney Amerika’da yaygin olarak
dokunmus ve farkli isimlerle tamimlanmisir: “Japonya’daki
orneklerine ‘Kasuri’, Tayland’dakilere ‘Mudmee’ ya da
‘Matme’, Hindistan’dakilere ise ‘Patola’ denilmektedir.
‘Ikat’ kelimesi Malay-Endonezya dilinde
anlamina gelen ‘Mengikat’ kelimesinden tiiretilmistir.
Bilinen en eski 6rnekleri I.S. 7-8. yiizyila tarihlenmektedir”
(Wilson, 2013: 131).

‘baglama’

Bu teknikte iki yontem ile teknigi
uygulanmaktadir. Bunlardan ilki, hazirlanan ¢ozgii ya da

atkilar belirlenen desene goére, baglama boyama teknigi

rezerve

(tie-dye) ile baglanarak hazirlanir (Resim 12) ve boyama
islemi yapilir. ikincisi ise, yine planlanan desene gore
¢ozgii veya atki ipliklerin lizeri dogal bir rezerve maddesi
ile kapama islemi yapilir ve boyanir. Daha sonra iplikler
iizerindekirezerve maddesiarindinlarak dokunur. ikat’larin
en karakteristik ©6zelligi, baglama boyama islemiyle
hazirlanan atki ve ¢ozgii ipliklerinin olusturdugu birbiri
icine giren renk gecisidir. Ikat dokumalarda geleneksel
olarak ipliklerin cinsi ve baglama islemi uygulanan cografi
bolgeye gore degisiklik gosterse de genellikle palmiye,
bambu lifi kullanmilmaktadir. Ancak son yillarda sentetik
esasli malzemeler kullanilmaya baslanmistir.

T
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Resim 12. Desen planina gore ¢ozgii ipliklerinin rezerve
edilmesi ve boyanarak hazirlanmas.
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Cozgili ikat1, atki ikat1 ve hem c¢ozgli hem de atki da
uygulanan cift ikat (double ikat) olmak (izere {i¢ gesit ikat
teknigi bulunmaktadir:

Cozgii iplikleri boyanarak, ¢ozgiisii desenli olan ikat
kumaslar, yani ‘cozgii ikatr’: Atkilar tek renktir. Kumas
¢ozgiinlin baskin oldugu bir &rgii ile dokunur. Atk
iplikleri boyanarak atkis1 desenli olan ikat kumaslar
(Resim 13), yani ‘Atki ikat1’: c¢ozgiiler tek renktir.
Atkinmin baskin oldugu bir 6rgii ile dokunmuslardir.
En iyi orneklerine Endonezya’da rastlanmistir. Hem
¢ozgli, hem de atki iplikleri boyanarak elde edilen
ikat digerlerine gore daha zordur. Endonezya’da ve
Japonya’da ornekler verilmistir (Atalayer, 1997: 309).

Resim 13. Atki fkat Ornegi, 166 x 132 cm.

1.2. Dogal Maddelerle Kapatma islemi Uygulanarak Yapilan
Rezerve Boyama Teknikleri

Dogal maddelerle kapatma islemi uygulanarak yapilan
rezerve boyama teknikleri, iplik ya da kumas yiizeyinde
uygulanacak desene gore belirlenen alanlan, dogal
maddelerle yani; bir rezerve maddesi ile kapatma islemi
uyguladiktan sonra boyama yapilan tekniklerdir. Rezerve
maddesi kumas vyiizeyinde uygulanan bolgenin boya
almasini engellemektedir. Rezerve maddesi olarak su
gecirmeyen, neme direng gosteren dogal kdkenli maddeler
kullanilmaktadir. En ¢ok bilinen ve kullanilan rezerve
maddesi, bal mumu, kil, recine, cesitli bitkisel kdkenli

macunlar ve misir, bugday, piring nisastalaridir.

Bu teknikler, diinyanin farkli cografyalarinda yaygin

olarak geleneksel yontemlerle yiizyillardir varligim

siirdiirmektedir ve uygulandig1 cografyaya gore kullanilan

rezerve maddeleri, uygulama aletleri ve boyama yontemleri
farkliik tasimaktadir. Kapatma islemi uygulayarak yapilan
bu yontem, kullanilan dogal rezerve kaynagina gore farkh
uygulama siiregleri ve yontemlerine sahiptir. Temel olarak
iki gruba ayrilmaktadir. Bunlar: balmumu ile rezerve
“Batik” (wax-resist) ve nistasta ile rezerve (rice resist-
starch resist) ‘Tsutsugaki ve Adire Eleko’ dir. Ayrica, kumas
yiizeyinde, dogal kdkenli rezerve maddesi kullanilarak
baski

teknikleri de bulunmaktadir. Bu rezerve baski teknikleri

lokal bir alam yontemleriyle  desenlendirme
ahsap, metal kalip, stencil kalip ve sablonlar baskidir.
Rezerve baski yontemleri baski teknigi islem ve siirecini

kapsadigi icin makale kapsaminda yer verilmeyecektir.
1.2.1. Batik (Wax Resist)

Batik, Bat1 Afrika, Uzak Dogu, Cin, Malezya, Hindistan,
Tiirkmenistan, Endonezya, Java ve Takim Adalar hatta Peru,
Giiney Amerika gibi cok genis bir cografyada yiizyillar
boyunca geleneksel tekstil iiriinii olarak uygulanmistir.

Batik ile ilgili ilk arkeolojik bulgular Dogu Tiirk
Stepleri Kansu Bolgesi’nde bulunmustur. Batik
tekniginin biiyiik bir olasilikla 1.0. 618-906 Cin Tang
Hanedanligit Donemi’nde gocler ve ticaret yoluyla
yayildig1 diistiniilmektedir (Harris, 1993: 39).

Batik bu bolgelerde birbirinden bagimsiz olarak
gelismis ancak kitalar ve iilkeler arasi kiiltiirel etkilesim
sonucunda her bolgede farkl ifade yolu bulmustur. Batik;
baslangicta zellikle Endonezya ve Java ‘da dinsel mistik
degerler tasiyan kraliyet ailesi mensuplarina 6zgii bir
yontem olmustur. Batik kumaslara sembolik anlamlar
yiiklenerek, dinsel ve torensel kiyafetlerde kullanmilmistir.
Boylece batik kumaslar, dinsel ve kiiltiirel degerlerin en
onemli ifade araci olmus ve bir tekstil gelenegi yaratmistir.

Geleneksel tekstil teknikleri icerisinde yer alan batik
dogal maddelerle kapatma islemi uygulanarak yapilan bir
rezerve boyama yontemidir. Bu ydontemde amac, kumas
yiizeyinde boya almasi istenmeyen bdlgelerin balmumu
parafin ve recineden olusan rezerve maddesi ile kapatilarak
boya aliminin engellenmesi islemidir.
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Resim 14. Canting Aleti ile Batik Yapim Islemi ve Batik Ornegi-

Endonezya.

Batik tekniginde, rezerve maddesi olarak kullanilan

balmumu, recgine ve parafin oranimin 1/2 olmas
onerilmektedir. Ancak kumas yiizeyinde kirilmalarin ve
mermerimsi goriintiilerin fazla olmasi isteniyorsa parafin
oranminin artirilmasi gerekmektedir. Rezerve maddesi bir
1sitic1 yardimiyla eriyik haline getirilir. Batik tekniginde
uygulanacak desen iizerinde en agik renkten baslayarak
boya almasi istenmeyen hdlgeler rezerve maddesi ile
kapanarak boyama yapilir. Bu kapatma islemi desende yer

alan her renk icin tekrarlanir ve boyama yapilir.

Batigin en biiyiik 6zelligi, kapatict maddenin boya
banyosuna batirilmasi sirasinda kirilmasi ile ortaya
cikan catlaklardan sizan boyanin renkler iizerinde
mermerimsi bir goriiniim meydana getirmesidir. iste
bu ozellik nedeniyle her calisma kendine 6zgiidiir.
Kompozisyon ve renkler aym olsa da aym sekilde
kirilma imkansiz oldugundan her parca ayr bir orijinal
desen olmaktadir (Yagan Sahin, 1978: 12).

Boyama isleminden sonra her bir renk i¢in uygulanan
rezerve maddesi eritilerek kumas iizerinden uzaklastirilir.
Buislemile rezerve maddesi kumas iizerinden kaynatilarak,
iitiileyerek ya da bir takim yag eritici kimyasal maddeler
Batik
rezerve maddesini kumasa aktarmak igin

yardimiyla uzaklastinlabilir. uygulamalarinda
‘Canting’ ad
verilen bir alet kullanilmaktadir (Resim 14). Canting
aletiyle uygulanmis miikemmel ¢izimli batik uygulamalan
Java dilinde ‘Tulis’ olarak adlandirilir ve yazmak anlamina

gelmektedir.

Resim 15. Canting ve Cap Aleti.

Canting, kiiclik bakir bir hazne ve bu hazneye bagh
bir bambu cubuktan olusmaktadir. Kiiciik bakir haznenin
icine erimis rezerve maddesiyle doldurulur. Bakir haznenin
alt tarafinda bir bosluk bulunur (Resim 15). “Cesitli incelik
ve kalinbikta cizgiler ¢izmeyi saglayan bu uglar bu bosluga
monte edilir. Haznenin iginden gecen rezerve maddesi uglar
sayesinde kumas lizerine aktanlir” (Roojen, 1993: 27).

1.2.2. Kolali Rezerve Teknigi (Starch Resist)

Kolali rezerve teknigi, Nijerya ve Japonya da en yaygin
kullanim alam buldugu iilkelerdir. Her iki iilkede kolal
rezerve tekniginde geleneksel indigo boyamaciligi
yapilmaktadir. Rezerve maddesi olarak genellikle misr,
bugday ya da piring nisastast kullamlmaktadir. Antik
donemden beri uygulanan kolali rezerve tekniginde
uygulanan bdélgenin cografi konumuna gore piring veya
misir unu gibi kullanilan madde de farlilik géstermektedir.
Ornegin, Japonya’da piring nisastas1, Nijerya’da manyok
adi verilen bir bitkinin kok kismindan elde edilen nisastasi
kullamilmaktadir.  Nisastanin icersine cesitli yoresel
dogal kivamlastirict maddeler eklenerek macun kivamina
getirilerek rezerve maddesi hazirlanir. Kumas yiizeyinde
rezerve maddesi ile

planlanan desene gore, kolah

kapatilarak boyama islemi yapilir.
1.2.3. Adire Eleko

Nijerya’nin Yoruba Bolgesi, ‘Adire Eleko’ adi verilen
geleneksel kolali rezerve teknigiyle iiretilmis tekstillerle
tinlenmistir. Adire Eleko tekstiller, Bat1 Afrika’da oldukca
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bilinmekle beraber, canli tasarimlar sayesinde popiiler
olmustur. Adire eleko tekstillerininen belirgin karakteristigi
indigo boyali ve hayvansal figiirlii olmalaridir. Ozellikle
kus motifleri ve giinliik hayata ait motifler kullamlmaktadir

Bu tekstillerin uygulama prensibi, macun kivaminda
bir rezerve maddesiyle kumas yiizeyinin tasarima gore
lokal olarak kapatilmasiyla desenlendirilen indigo boyali
kumaslardir. Adire Eleko, rezerve maddesi olarak icersinde
nisasta iceren ‘manyok’ (Cassava) adi verilen bir bitkinin
kokleri kullamilmaktadir. Kullanilan rezerve maddesi
‘lafun’ ya da ‘eko’ olarak adlandirilmaktadir. Manyok
nisastasiya da ununicersine alimunyum siilfat, bakir siilfat
karistirilarak kaynatilarak hazirlanir. Bu rezerve tekniginin
uygulanma ydnteminde boyanacak kumas karelere boliiniir
ve desenler her bir kare icerisinde olusturulur (Resim
16). Elde edilen

serbest ¢izimle kumas yiizeyine aktarilir. Geleneksel ilkel

rezerve maddesi bir tarak yardimi ile

boyama araclar olarak kiiciik tavuk tiiyleri, cubuklar veya
hurma yaprag1 kullamlmaktadir. Uzeri rezerve maddesiyle
kapatilarak olusturulan kumas dis mekanda giines altinda
rezerve maddesinden

kurutulur. Daha sonra kumas,

yikanarak arindirilir.

Resim 16. Adire Eleko.

Yoruba bhdlgesindeki indigo boyamalarda
mavi yerine, yani indigonun en koyu tonu lacivert-beyaz
kontrastindansa soluk mavi goriiniim tercih edilmektedir.
Bunun nedeni, rezerve maddesinin kumasa balmumu kadar
islememesi bdylece indigonun kumasin rezerve edilmis
bolgelerinin tam tersini boyamasi ve rezerve maddesi
uzaklastinldiginda soluk mavi
Maviye mavi etkisi, genel olarak rezerve maddesinin
arindirnlmasinin ardindan adire kumasinin indigoya son
bir kez batirilmasi ile arttinlmaktadir.

koyu

goriinimii  vermesidir.

1.2.4. Tsutsugaki

Tsutsugaki, geleneksel Japon dogal maddelerle kapatma
islemi uygulanarak yapilan bir rezerve boyama yontemidir.
Rezerve maddesi olarak piring nisastasi kullanilmaktadir.
Bu ydntemde amag, batik tekniginde oldugu gibi kumas
yiizeyinde boya almasi istenmeyen bdlgelerin rezerve
maddesi ile kapatilarak boya aliminin engellenmesidir.
Bu geleneksel tekstillerin tasarim 6zellikleri, sade, yalin,
yumusak kenarli basit desenlerdir ve indigo boyali figiiratif
ugur semboller kullanmlmaktadir (Resim 17). Tsutsugaki
uygulanma batik ile
gostermektedir. Bu teknikte batikte kullanilan rezerve
maddesi balmumu yerine bugday kepegi, piring nisastasi
ve sonmiis kirecten (Kalsiyum Hidroksit) yapilmis bir
rezerve maddesi kullanilmaktadir.

yontemi acisindan benzerlik

Resim 17. Tsutsugaki Ornegi.
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Kumas yiizeyine yapilmasi planlanan desen ‘tsusu’
ad1 verilen konik bigiminde tiipiin icersine, (Resim 18)
piring nisastasindan olusan rezerve maddesi doldurularak
kumasin her iki yiizeyine uygulanir. Bu aletin u¢ kisminda
metal bir baslik bulunmaktadir ve bu basliklarin cesitli
inceliktetiirlerimevcuttur,digerucundaise kagittanbirhuni
bulunmaktadir. Islem sirasinda huni rezerve maddesiyle
doldurulur ve huni sikistinlarak metal bashiktan kontrollii
bir sekilde ¢ikmasi1 saglanarak kumas ylizeyindeki tiim
desen kapatilir. Daha sonra kumas yiizeyindeki rezerve
edilmis desenin lizerine kum ya da talas serperek rezerve

maddesinin nemini almasi ve kurumasi saglanir.

Resim 18. Tsusu Aleti.

Boyama islemine gecemeden once soya fasulyesi
ve sonmiis kirecten (Kalsiyum Hidroksit) olusan bir
eriyik hazirlanir yumusak bir firca yardimiyla kumas
yiizeyine siiriillir. Buislemin amaci; kumas yiizeyindeki
rezerve maddesinin dayamklhiligint artirmak ve
boyama islemi sirasinda boya pigmentlerinin rezerve
maddesi altindan sizmasini, yayilmasini dnlemektir.
Bu islemden sonra boyama islemi yapilir, kurumasi
beklenerek kumas yiizeyindeki rezerve maddelerinden

arindirnlir (Murashima, 1993: 45).

2. Geleneksel Rezerve Boyali Tekstillerin Kullanim
Alanlarindaki Degigim

Detayli bir sekilde aktarilan tekstil rezerve boyama

teknikleri ve desenleri giiniimiizde yerel geleneksel
yapilarindan uzaklasarak modern tekstil tasarimi ve iiretimi
siireclerine dahil olmuslardir. Ciinkii desen ozellikleri,
renkleri, goriiniimleri ve bazen de boyutlu kumas yapilar
nedeniyleilgi odagiolmustur. 1970°li yillarda modernlesen
sehir yasamina dahil olan iiniversiteli gengligin ve hippi
gibi belli dénemlerin, hareketlerin simgeleri olmuslardir.
Rezerve boyali tekstiller geleneksel kullanimlarindan
uzaklasarak yeni yasam tarzlarini, yeni moda akimlarim
yaratmistir. Bu dénemleri inceleyen arastirmacilar rezerve
boyali tekstilleri ayn1 zamanda etnik (moda) tekstiller

sinifinda da degerlendirmislerdir.

Baglama boyama, batik, ikat gibi rezerve boyal
tekstiller 1960’1 yillarinin ortalarinda Amerikan’da ortaya
cikan ve kisa siirede tiim diinyay1r saran hippi akim ve
1970 kusaginin simgesi haline gelmistir. Hippiler, savasa,
irkeiliga karsi duruslar ile sorunlarin hosgoriiyle, karsilikli
anlayisla ¢dziimlenebilecegini savunmuslardir. 1960-70
kusagr gencliginin kendini bulma, diinyay1 kesfetme ve
alternatif yasam stili bulma arzusu ile Meksika, Hindistan,
Afganistan, Endonezya ve Afrika gibi etnik Kkiiltiirlere
biiyiik ilgi duymuslar ve bu bolgelere seyahat etmeye
baslamislardir. Biiyiik bir kism1 bans goniilliisii olarak az
gelismis bolgelere yardim amagh gitmis ve bulundugu
sanatlariyla ilgilenerek yeni
kusaklara aktarilmasinda aktif yol oynamislardir. “Bu
gencler, baglama- boyama, batik ve diger tekstil sanatlarina
artan ilgileri farkli iilkelere seyahat etmelerine neden
olmustur. Asya’min zengin tekstil kiltiiriiyle biiyiilenip
kendileri de benzerlerini yaratmaya calismislar, 6zellikle

cografyanin geleneksel

baglama- boyama teknigi 1960’larin kiiltiirel ikonu haline
gelmistir” (Wada, 2002: 8).

Yiizyillar
bu teknikler,
anlamlarini tasiyan torensel giysiler ya da kullanildig

boyunca farkli kiiltiirlerde uygulanmis

uygulandigr kiiltiiriin simgesel, mistik

kiiltiiriin  6zgiin, folklorik kostiimlerinden uzaklasarak

eteklere, bluzlara, sa¢ aksesuarlarina ve cantalara
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dontismiislerdir. Bu  doniisiim  siirecinde gelisen
teknolojik imkanlarin varligr yadsinamaz. Ciinkii sanayi
sonrasinda, boyarmaddelerin kesfi
ve makinelesme ile hizli ve seri iiretim bicimine gecen
tekstil endiistrisinde benzer goriinlimlerde ama daha hizh
islem agsamalarina sahip (boya baski ve bitim islemleri)
yontemleri kullanarak rezerve boyali tekstillere benzeyen

kumaslar uygulamislardir. Geleneksel iiretim yontemleri

devrimi sentetik

yogun emek gerektiren islem asamalari nedeniyle kiigiik
yerel uygulamalar kapsaminda sinirli kalmistir.

2.1. Rezerve Boyali Tekstillerin Degisim Siirecinde
Rol Alan Tasarimcilar ve Faaliyetler

Bu kumaslarin arastirmacilar tarafindan etnik moda
kumaslar degerlendirilmesinin  bir
de tasarimci, sanat¢i ve egitmen Kkisilerin geleneksel
kumaslara ilgi duymasidir. Bu ilgi
tasarimlarina, sanat eserlerine tasinmis ve genis kitlelerde
farkindaligi arttirmistir. Ozellikle Amerika’da cok uygun
bir gelisme sahas1 bulan tekstil tasarimi ve sanati igin bu
kumaslar dnemli olciide zengin bir renk, desen ve doku
paleti sunmustur.

sinifinda nedeni

iinli  kisilerin

Seyahat etme imkanlarinin artmasi bu arastirmalan
biiyiik dlciide desteklemistir. Az gelismis iilkelere seyahat
eden geng¢ jenerasyon arasinda Anna Lisa Headstrom,
Yoshika Wada, Marla Weinhoff gibi uluslararasi diizeyde
taninan tasarimci,
bulunmaktaydi. Ornegin, Yoshika Iwamoto Wada, UC
Berkeley’s
Japonya’dan burslu 6grenci olarak gelmistir. “1975-1992
yillan arasinda Wada, Japon geleneksel Shibori rezerve
boyama teknigini tamitilmasinda biiyiik rol oynamistir.
Wada, Japonya’da bulunan el sanatlar1 merkezlerinde pek
cokatolye calismasidiizenleyerek busanatintanitilmasinda
6ncii rol oynamistir” (Stevens,Wada, 1996: 85). Ayrica, UC
Berkeley’s Universitesi, Gérsel Tasarim Béliim Baskan, Ed
Rosscach, Hindistan ile degisim programi diizenleyerek,
Hindistan boyama geleneklerini, rezerve boyama teknikleri
bilgi ve birikimini, yiizey tasarim1 alanina tasimslardir.

lif sanatgisi, egitmen kisiler de

Universitesi, Gorsel Tasarim Bolimi’ne,

Jack Lenor Larsen’in, The Dyer’s Art: Ikat, Batik,

Pangi isimli kitabl, rezerve boyama tekniklerinin

yayginlasmasinda, tamtilmasinda  hir alt

yapi
olusturarak  uluslararas1  diizeyde benimsenmesine
sebep olusturmustur. Geleneksel teknikleri kullanarak,
yaratic1 deneysel kesifler siirecini baslatms, bilimsel
ve sanatsal anlamda genis kitlelere ulasarak biiyiik bir
katki saglamistir. Ayrica Larsen’in bu eseri Amerika’da
Ingilizce olarak yayimlanmasi, bu tekniklerin diinya
capinda yayginlasmasini desteklemistir. Ciinkii s6z konusu
tekniklerin her kiiltiirde bir boyama teknigi, gelenegi
ve yerel ismi oldugu diisiiniiliirse, bu eserlerin evrensel
dil olan Ingilizce’de yazilmis olmasi bilginin genis
kitlelere ulasmasi, tanitilmasi, yayginlastirilmasi ve bilgi

alisverisinin saglanmasi agisindan dev bir adim olmustur.

1975 yilinda Fiberswork Textile Art Center,
Kaliforniya’da Yoshika Iwamoto Wada ve Donna Larsen
onciiliigiinde, tekstil sanatgilarina shibori ve baglama
boyama teknikleriyle atolye
baslanmistir. Bu tekniklerin, deneysel yaratici siirecleri
genis kitlelerle paylasilarak deneyimlenmistir. Atdlye
calismalarinin ilk kez diizenleniyor olmas1 boyama ve

Berkey

rezerve calismalarina

shibori tekniklerinin yayginlasmasi agisindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Yoshika I. Wada,
Jane Barton birbirleriyle, bu atélye calismalar sirasinda
tamismislardir. Shibori organizasyonlarinda

Marry Kellogg Rice ve

0 zaman
Ogrenci veya tasarimci statiisiinde olan bu sanatgilar,
yapmis olduklar bilimsel ve sanatsal uygulamalarla
bu alanda uzmanlasmak isteyen, 6grenci, tasarimci,
zanaatkar ve sanatciya ilham kaynagi olmustur. “1976
yilinda American Craft Museum’da Jack Lenor Larsen’in
The Dyer’s Art: Ikat, Batik, Pangi isimli kitabiyla aym
ismi tasiyan sergi biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu sergide
calismasi olan sanatcilar rezerve tekniklerini kullanarak
kendi kiiltiirlerine ait rezerve boyama geleneklerini

yansitmislardir” (Stevens,Wada,1996: 90).

1960 ve 1970°li yillar tekstil sanatlarinin yeni bir
form olarak lif sanati kapsaminda kabul edildigi en parlak
donemlerden biridir.
dokuma sanatina degil aym zamanda boyama teknikleri
ve uygulamalarina olmustur. Bu gelisim siirecinde 1972
yilinda ““The Handweaver Guilt of America’, 1976 yilinda
‘Surface Design Associaton’ (SDA), 1990 yilinda ‘European

Lif sanatina artan ilgi, sadece
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Textile Network’iin (ETN) kurulmasinda itici bir giic
olmustur. ‘Surface Design Associaton’ ve European Textile
Network’iin en 6nemli misyonu, geleneksel el tekniklerinin
endiistriyel anlamda c¢oziimlenmesi ve irdelenmesidir”
(Wada, 2002: 49). Faaliyetlerini giiniimiizde de siirdiiren bu
organizasyonlar, tekstil tasarimi1 ve sanatlarn kapsaminda
tekstil tekniklerinin gelismesi, yayginlasmasi, icin uluslar
arasi diizeyde sanatsal bilimsel etkinlikler, sergiler, atdlye
calismalari, sempozyumlar diizenlemistir.

Miyake, Yamamato, Kawakuba,Watanabeve Hishinuma
gibicagdas)apon tasarimcilar geleneksel rezerve ve shibori
tekniklerini deneysel yaratici uygulamalarla ileri teknoloji
tekniklerle birlestirerek bu alanda diizenlenen bilimsel
ve sanatsal organizasyonlara biiylik katki saglamislardir.
Aslinda birer moda tasarimcist olan bu kisiler kendi
0zgiin kumaslarinm yaratmak istemeleri sonucunda kumas
tasarimcilan ile isbirligi yapmislardir. 1980°li yillarda
tinli kumas tasarimcilar Junichi Arai ve Reiko Sudo
Miyake, Kawakuba, Watanabe gibi moda tasarimcilan ile
birlikte rezerve boyama gibi eski tekniklerle yeni kumaslar
tasarlamiglardir (Resim 19).

Resim 19. Jun’ichi Arai, Fiziksel Rezerve ve
Heat-Transfer Teknigi.

ilki 1992 yilinda Japonya’da (Nogaya) diizenlenen
(1SS) Shibori  Sempozyumu, World
Shibori Network araciligiyla diinya capinda shibori
ve rezerve boyama teknikleri ilgilenen akademisyen,
sanatc1, tasarimci, zanaatkar hatta 6zel ve tiizel kurum
ve kuruluslar, (Universiteler, enstitiiler, yerel
merkezleriyle isbirligine girilerek bilgi alisverisinde
bulunulmustur. Shibori ve geleneksel rezerve teknikleri
dogal boyama ve yerel uygulamalarinin arastirilmasi ve
uluslar aras1 platformda atolye calismalar, sergiler ve
bilimsel sunumlar yapilmistir. ISS uluslar arasi platformda
24 yildir bu bilimsel ve sanatsal bilgi alisverise dayal
sempozyumlarim sempozyumlar,
Hindistan, Sili, ingiltere, Fransa, ve Tokyo gibi neredeyse
her kitada yer almis ve etkisini yaymistir 10. Uluslararas
Shibori sempozyumu bu yil ise 2016 yilinda Meksika’da
diizenlenmistir.

Uluslararasi

tiretim

siirdiirmektedir. Bu

Giiniimiizde rezerve teknikleri, her kiiltiir de ifade
ettigi etnik, geleneksel, sembolik mesajlarinin yani sira
karisik tekniklerin (mix media) bir arada kullanildig1 ya
da yiiksek teknolojinin sagladigi olanaklarla birlestirilerek
tekstil sanatlar sergilerinde iki boyuttan ii¢ boyuta varan
diizenlemeler ya da i¢ mekan, giyilebilir sanat alaninda
tasarimcilarin ve tekstil lif sanat¢ilarinin ¢alismalarinda
ifade yolu bulmaktadir.

Sonug

Bu makalede, yiizyillar boyunca farkl kitalarda birbirinden
bagimsiz olarak uygulanan rezerve boyali tekstillerinin,
geleneksel uygulama siirecleri ve kapsamli iiretim
prensipleri ayrintil  bir sekilde aktanlmistir. Genis
uygulama alanina sahip bu teknikler farkl kiiltiirlerde
farkli cografyalarda uygulanmis,
acisindan sadece yoresel farkliliklar tasimakta olup temel
de birbirleriyle benzerlikler tasidig
Bu tekniklerin geleneksel el sanati niteliginde olmasi
sebebiyle, rezerve tekniklerinin kiiltiirel, etnik ve simgesel
anlamlan on plana ¢tkmistir. 1960- 1970 yillarda genclik
hareketleri siirecinde baglama boyama, batik, ikat gibi
rezerve teknikleri hippilerin simgesi olmustur. Bununla
birlikte bu geleneksel tekstiller, 1960 ve 1970 yillarda

uygulama ydntemi

vurgulanmistir.
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Amerika’da tekstil tekniklerinin tekstil sanatlarina dogru
baslayan degisiminin temel konular arasinda yer almistir.
Bu donemlerde gerceklesen bilimsel, sanatsal calismalar
ve etkinlikler giinlimiiz kumas modasinda ve endiistrisinde
ayrica tekstil sanatlarinda biiyiik degisimlere sebep
olmustur.

Bu alana 06zgii onemli etkinliklerden biri Shibori
sempozyumlandir. Yoshika Wada onciiliigiinde kurulan
Shibori Network vasitasiyla diizenlenen bu sempozyumlar
da sadece Japon rezerve boyama yontemi olan shibori degil
ayni zamanda rezerve boyama teknikleri baglama boyama,
batik, ikat vb. teknikleri hatta dogal boyama ydntemleri
ve geleneksel tekstil tekniklerini kapsamaktadir. Bu
tekniklerin antik dénem uygulamalarindan, 21. yiizyilin
deneyime dayali vyenilik¢i, yaratici, yiiksek teknoloji
uygulama ve yontemlerini malzeme, form, renk, teknik
acilardan inceleyerek, gelenekten gelecege gelisimi ve
degisimini saglamistir. Boylelikle {iretimi zor, zaman alan
bu tekstillere benzeyen, etkilerde ve desenlerde kumaslarin
iiretimi yeni teknolojik imkanlarla artmis, hizlanmistir. El
tiretimi ve geleneksel iiretim ydntemlerinin giderek terk
edildigi giliniimiiz tekstil endiistrisinde, geleneksel rezerve
boyali tekstillerin 6zgiinliigiiniin kaybolmadan kiiltiirel
miras niteliginde gelecek kusaklara aktarilmasi ve yeni
iretim teknolojilerine adapte edilmesi yukarida bahsi
gecen kuruluslar ve etkinlikler adina 6nemli bir basaridir.
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Hal1 ve DUz Dokumalarin Koruma
Uygulamalarinda Belgelemenin Onemi
ve Tasarimecinin Roli

Gonca KARAVAR”

Ulkemizde bzellikle kdyden kente géc ile baslayan siirecle birlikte, teknolojinin gelismesi ve giinliik yasamda yaygin
kullanim alani bulmasi sonucu, toplumun yasam standartlar ve kullanilan esyalar degisime ugramistir. Bu degisim ile
birlikte bir zamanlar halkin giinliik kullanim1 igin lirettigi tirlinler yavas yavas yerini seri iiretimlere birakmaya baslamistir.
Dolayisiyla bir donemin gelenek, gorenek ve kiiltiiriinii yansitan diriinler kaybolmaya yiiz tutmustur. Yasanan bu degisim
siirecinin sonucu olarak kayit altina alma ve belgeleme calismalan giin gectikce 6nem kazanmaktadir. Bozulan, nitelik
degistiren ve yok olan koruma altina alinmasi gerekli hali ve diiz dokumalar ile ilgili derlenen her tiirlii bilgi belgesel
bir degere sahiptir. Belgeleme ¢alismasinin amaci, koruma kapsamina alinan kiiltlir varliklaniyla ilgili diizenli bir arsiv
olusturulmasini ve duruma iliskin gerekli 6nlemlerin alinmasini saglamaktir. Bu ¢alismada hedeflenen, 6zellikle hali ve diiz
dokumalarin kayit altina alinmasinin 6nemi, bu asamada yapilmasi gereken islemler ve bu siirecte tasarimcinin roliiniin,
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii tarafindan yapilan calismalar ve
egitim programlarinda, koruma ve onarima yonelik derslerde yapilan uygulamalar érneginde tartismaktir.

Anahtar Sozciikler: Koruma, Onarim, Restitiisyon, Belgeleme, Hali ve Diiz Dokumalar.

Importance of Documentation in Carpets and Rugs Conservation and Designer’s Role

Abstract

In our country, particularly along rural-urban migration process, starting with the technology development and space to find
widespread use in everyday life, the society has undergone change in living standards and used items. This change produces
products for daily use as people slowly started to leave the location of the serial productions. Therefore, a period of customs,
traditions and products that reflect the culture kept disappearing. As a result of this change in the process of recording and
documentation is becoming increasingly important. All kinds of information collected about the deteriorated and corrupted
carpets which must be has a documentary value. The purpose of documentation, from the scope of protection of cultural assets
and the creation of an archive of the situation regularly to ensure necessary measures are taken. In this article, it is discussed
the importance of taking under the carpet and plain fabrics record, process, that needs to be done at this stage, the designer’s
role in this process, by the Department of Traditional Turkish Arts, Faculty of Fine Arts, DEU, in their educational programs.

Keywords: Conservation, Restoration, Restitution, Documentation, Carpets and Flat Weaves.
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Giris

Koruma uygulamalan, bircok meslek grubundan uzman
kisinin birlikte calistig1 ve bilgi iirettigi disiplinler aras
bir platformdur. Dilimize konservasyon olarak da yerlesen
koruma kelimesinin icerdigi anlam Ingilizce, Fransizca ve
ispanyolca dillerinde birbirinden biraz farkhilik gdsterir.
ingilizce genel kullammda konservasyon,
kelimesiyle es anlamlidir. Tiirkce’de bunu, biz de asagi
yukar1 ayn1 anlamda kullanmaktayiz. Ancak miizecilik
alanminda kullanilan konservasyon, eserin ‘bozulmadan
korunmas1’ ve ‘restorasyonu’ islemlerinin her ikisini birden
kapsamaktadir.

‘koruma’

Eserlerin niteliklerine bagl olarak degisen koruma
uygulamalarinin iki tiirii vardir. Bunlardan ilki ve diinya
miizecilerinin en c¢ok gilindeminde olam ‘koruyucu
konservasyon’ (preventiva conservation, pasif koruma),
digeriyse ‘restorasyon’dur. Pasif korumanin (koruyucu
konservasyon) temel prensipleri ¢cok saglam bir sekilde
oturtulmustur. Bozulma kaginilmaz degildir ve ‘yaslanma’
bilinen ve cogu kontrol altina alinabilecek sebeplerin
(Cumhuriyet Bilim Teknik, 15/10/1994:
6). Restorasyon ise; bozulmus, bitiinligiini ve
anlasilabilirligini yitirmis bir eserin belgesel niteligine
ve gorsel olusumuna zarar vermeden kaybettigi degeri
kazandirma eylemidir.” (Miizelerde Koruma: Cevresel
Kosullarin Denetimi, 1987: 30). “Baska bir kaynakta ise
restorasyon, objenin eksik parcalarint tamamlayarak
orijinal objeden ayirt edilmesi hemen hemen imkansiz bir
onarim yapma islemi olarak tanimlanmistir.” (Anmag ve
Karavar, 2000: 166).

sonucudur

Onarim ve koruma, insanlarin sahip olduklan
nesnelerden elde ettikleriyarariolabildigince uzatmak
amaciyla yapilan calismalardir. Bugiin bu kavramlar
dogal ve Kkiiltiirel varliklarin bakimi ile olabildigi
kadar bozulmadan ileriki kusaklara aktarilmasi igin
yapilan calismalar anlatmaktadir. Koruma hem dogal
hem de kiiltiirel varliklar i¢in, onarim ise daha cok
kiiltiirel varliklar igin s6z konusudur. Dogal giizellikler,
ilging jeolojik ve cografi olusumlar, soyu tiikenmekte
olan hayvanlar ve bitkiler dogal varliklardir. Bilim,
tarih, sanat acisindan degeri olan yapitlar ise
kiiltiirel varliklart olusturur. Buna her tiirlii yazili ve

basili belge, dokuma ve el isleri de girmektedir (Ana
Britannica 17, 1989: 112.-.114).

Korumada Siireklilik

Toplumlarin zaman icerisinde yasanan ve gelisen bir
siirecin {iriini olarak yarattig1 kiiltiirel degerlerin,
bugiin de var olmasi ig¢in koruma olgusunun
dinamik bir yap1 icinde ele alinmasi ve tamitilmasi
gerekmektedir. Korumada esas olan korunacak
degerlerin siirekliliginin saglanmasidir. S6z konusu
siirekliligin yam sira degisimin varliginin da goz ard
edilmemesi, dolayisiyla, degisimle birlikte neyin,
neden ve nasil korunacagimin bilincinde olunmasi
gerekmektedir (Oztiirk, 2007: 7).

Konu kiiltiir tarihimiz acisindan énemli bir yere sahip
olan hali ve diiz dokumalar 6zelinde ele alindiginda,
degisen, kaybolan bu degerlerin sonraki kusaklara
aktarilmasi sorunu ile kars1 karsiya kalinmaktadir. Bu
nedenle, kiiltiiriimiiziin maddi driinlerinin, islevleri
ile birlikte, koruma altina alinmasinin gerekliligi
giin gectikce onem kazanmaktadir. Bozulan, nitelik
degistiren ve yok olan koruma altina alinmas1 gerekli
hali ve diiz dokumalar ile ilgili derlenen her tiirlii bilgi
belgesel bir degere sahiptir ve belgeleme ¢alismalan
koruma uygulamalarinda basindan sonuna kadar
devam eden bir islemdir. Belgeleme calismasinin
amaci, koruma kapsamina alinan kiiltiir varliklariyla
ilgili diizenli bir arsiv olusturulmasini ve duruma
iliskin gerekli dnlemlerin alinmasim saglamaktir.
(Oztiirk, 2007: 40)

Belgelemenin Onemi ve Tasarimcinin Rolii

Belgeleme, kiiltlir varliklarinin mevcut durumunun degisik
olcek ve nitelikte cizimler ya da fotograflarla saptanmasi
olarak da tamimlanabilir. Hali veya diiz dokumalarin
incelendigi zamandaki mevcut durumlarina iliskin bilgi ve
belgenin iiretildigi belgeleme asamasi koruma siirecinin
temelini olusturmaktadir. Mevcut durum ve teknik analiz
sonucu iiretilecek belgelerinicerik, 6lcek ve sunum bicimleri,
calisma siirecinin amacina ve ne tiir bilgi gerektirdigine gore
belirlenebilir. Belgeleme ¢alismasinda, koruma kapsaminda
diisiiniilen hali ya da diiz dokumalar ile ilgili olarak, goriilen
ve bilinen tiim bilgiler ayrintil olarak sunulmabidir.
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Belgeleme c¢alismalarinin ilk asamasi dokumanin
mevcut durumunun fotograflarla tespit edilmesinin
ardindan vyapilacak teknik analizdir. Teknik analiz;
Hali veya diiz dokumayr tamimlamaya, c¢oziimlemeye
ve degerlendirmeye ydnelik degisik olcek ve nitelikte
bilgilerin derlenmesinden olusan incelemelerdir. Yapilacak
teknik analizde islem asamalarini su sekilde siralayabiliriz;

«Cozgli, atkr ve ilme ipliklerinin hammadde tespiti

+(Cozgli, atkr ve ilme ipliklerinin kat adedi ve biikiim
yoniiniin tespiti

«Dlglim sikliginin tespiti (10 cm. x 10 cm.)
+Diiglim siralan arasina atilan atki adedinin tespiti
«Diiglim tliriintin belirlenmesi

*Dokumanin boyutunun saptanmasi

+Kilim 6rgiisiiniin belirlenmesi

*Dokumanin genel durumunun tespiti
«Kompozisyon 6zelliklerinin belirlenmesi
+Kullanilan renklerin belirlenmesi

*Dokumanin orijininin belirlenmesi

*Hasar durumunun tespiti

+Daha 6nce onarim goriip gérmediginin tespiti (Anmag
ve Karavar, 2000: 167) (Fotograf 1,2,3)

Fotograf 1. Teknik analiz (diglim tiirliniin tespiti).

Fotograf 2. Teknik analiz (dokumanin boyutlarinin saptanmasi).

[l 28l v 63 BTG

038365423210
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Fotograf 3. Teknik analiz (halinin kalitesinin saptanmas).

Teknik analiz bilgileri, dokumadan alinan numunelerin

degisik nitelikteki laboratuar ortamlarinda vyapilan
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HALI - DUZ DOKUMA KIMLIK FORMU
Yiresi
Dokuma Teknigi
Kullamm Alam
(Tiirii)
Dokumanin
Kime Ait Oldugu
Dokumanin
Kimden Geldigi
Kag¢ Yildir Bu
Ailede Oldugu
Ailenin
ikametgah Adresi
Boyutu
Diigiim Sikhgh
Diigiim Tiirii
Atk Adedi /rengi
Hammaddesi

Cozgii Atk IIme

Kilim 6rgﬁsii
Citi

Sacak
Kullamlan
Renkler
Kompozisyon
Ozellikleri
Acgiklamalar
Fotograf No
Slayt No
Cizim No
Cekildigi Tarih

analizler sonucu (hammadde ve boyarmadde analizleri
gibi) elde edilen bilgileri de igermelidir. Tiim bu analizlerin
konunun uzmanlan tarafindan yapilmas1 ve koruma/
onarim projesinin bir asamasi olan miidahale tiirlerine
veri olusturmasi gerekmektedir. Teknik analizi yapilan
dokumaya ait bilgiler hazirlanan bir kimlik formuna

aktarilmalidir. (Bkz.: Hali - Diiz Dokuma Kimlik Formu)

Hali ya da diiz dokumalarin tespiti ve durumunun
tamimlanmasina ydnelik yapilan calismalardan biri de
restitiisyondur. Restitiisyon, yipranmis, parcalanmis,
eskimis, yirtilmis dokumanin ilk ya da belirli bir tarihteki
durumuna iliskin bilgi veren tipki ¢izimlerdir. Tasarimsal
bir calisma olan restitiisyon, somut verilere ve varsayimlara
Dokumanin mevcut durumu

dayanir. hakkinda bilgi

veren Olcekli bu cizimlerde, dokumada bulunan yapisal
bozulmalar ve dokumaya daha dnce yapilan miidahaleler
bir rapor halinde belgelenir. Restitiisyon calismasinda
temel kaynak restitiisyonu yapilan dokumanin kendisidir.
Yan kaynaklar ise, dokumaya ait arsiv kayitlar, fotograflar
ve dokumanin yapildig1 donemde uygulama alan1 bulan
diger sanatsal 6gelerdir. Uygulamaya baslamadan dnce,
restitiisyonu yapilacak olan eser fotograf ve/ veya video
gibi gorsel tekniklerle kayit altina alinmalidir. Fotograflar
biitiin hasarlarn ve 6nemli aynintilarn kapsayacak sayida
olmali, ¢ekimlerin yakin plandan ve dokumaya paralel
olmasina 6zen gosterilmelidir. Bu sekilde, incelenen her
tirlin ya da eser igin genelden ayrintiya giden diizende
dizilmis bir albiim olusturulmalidir. Her fotograf lizerine
tarih ve sira numarasi yazilarak, tekrar basvurulmasi

gerektiginde kolayca ulasilacak bicimde saklanmalidir.

Restitlisyon c¢alismasi, temelde koruma esasli, iki
farkli amagla yapilabilir. Yapilan uygulamalar, var olan bir
dokumanin aymisinm giiniimiizde {iretme olanagi sagladig
gibi giiniimiize kadar ulasabilmis ender bir parganin
biitiinii hakkinda fikir sahibi olmamiz1 da saglar. Bu sayede
koruma altina alinan dokumanin zaman icinde ne dlciide
tahribata ugradig1 hakkinda daha saglikli bilgilere ulasmis

oluruz.

Yapilacak restitiisyon calismalarinda farkl teknikler
kullanilabilir. Dokumada var olan eksiklikler ve hasarlar
tamamlanmadan mevcut durumuyla gosterilebilecegi gibi
eksik kisimlar biitiinlenerek de gosterilebilir. Orijinal
ile hasarli bdlgenin ayirt edilmesi icin kullanilabilecek
tekniklerden birinde tamamlanan bdlge kontur olarak
birakilirken, bir baska teknikte tamamlanan bolge
dokumanin orijinalinde var olan renkten daha acik bir
tonda boyanabilir (Oztiirk, 2007: 34-35, 40) (Fotograf 4,

5, Cizim 1, 2).
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Fotograf 4. Restitlisyonu yapilan hali 6rnekleri hali kagidina
karelenmesi.

Fotograf 5. Restitiisyonu yapilan hali 6rnekleri hali kagidina
karelenmesi.

Cizim 1: Dokumada eksik olan bdlgelerin orijinal renklerden
daha acgik bir tonda gosterilmesi
Orijin: Bergama yoresi hali 6rnegi (Detay),
Cizimi yapan: Ozge Bardak, Yil: 2006

Cizim 2: Dokumada eksik olan bélgelerin kontiir olarak
gosterimi,
Orijin: Konya y&resi hali 6rnegi,
Cizimi yapan: Gézde Heptokkan, Yil: 2007

Tam bu noktada, dzellikle kiiltliriin maddi iiriinleri
arasinda yer alan hali ve diiz dokumalarin koruma
siirecinde, tasarim egitimi almis kisilerin gerekliligi
ortaya ¢ikmaktadir. Gilinlimiizde, tasarim egitimi almis
kisilerin halicibik ile ilgili gorsel malzemeye dayali olarak
yapacaklann calismalar olduk¢ca Oonem tasiyan bir konu
haline gelmistir. Geleneksel kiltlirlimiiziin bir uzantisi
olarak yasamlarim
siirdiirmeyi basarabilmis hali ve diiz dokuma &rnekleri,
tiretildikleri malzemenin 6mrii ile dogru orantili olarak bir
giin yok olacaklardir. Kiiltiirel sorumluluk bilinciyle konu
degerlendirildiginde, bu ornekler elimizde mevcut iken,
yapilacak teknik analiz ve restitiisyon calismalar ile dogru
bir sekilde belgelenmeli ve uygun sartlar saglanarak yasam
siireleri olabildigince uzatilmaya ¢alisilmalidir.

tiretildikleri donemden itibaren
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Bu sorumluluk bilinciyle Dokuz Eyliil Universitesi,
Giizel Sanatlan
Boliimii olarak, yaklasik ii¢ yil gibi bir siireyi kapsayan

Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk
zaman diliminde gerceklestirilen arastirma projesinde,
zmir ve cevresinde yasayan, ellerinde hali ve diiz dokuma
ornekleri bulunan aileler ile goriisiilmiis, ellerinde bulunan
hali ve diiz dokuma 6rnekleri tek tek incelenerek analizleri
yapilmis ve tespit edilen bilgiler, hazirlanan kimlik
formuna kaydedilerek bu dokuma 6rnekleri belgelenmistir.
Daha sonraki yillarda yapilan arastirma ve ¢calismalarda bu
form kullanilmaya devam edilmistir. Béliim tarafindan hal
ve diiz dokumalarin belgeleme calismalari zaman zaman
alanda devam ederken bir yandan da egitim ve 6gretim
programinda yer alan tekstil {riinleri konservasyonu
ve tekstil {riinleri restorasyonu derslerinin icerikleri
revize edilerek, oncelikle 6grencilerde koruma bilincinin
olusturulmasiamaclanmis, hali ve diizdokumalarin koruma
siirecinde tasarim egitimi almis kisilerin {stlenecegi
rollerin simirlan dahilinde degisik dokuma &rneklerinin
restitiisyon calismalarn yaptinlmaya baslanmistir. Egitim
programlarimizda bu degisiklikler ile iilkemizde var olan
Giizel Sanatlar Fakiilteleri biinyelerindeki Geleneksel Tiirk
Sanatlan béliimleri arasinda koruma amach egitimi ilke
edinen tek bolim oldugumuzu séyleyebiliriz.

Sonucg

Yok edilen bir tarihi geri getirmek olanaksizdir. Bu
anlamda kiiltir varliklarinin arastirilmasi, tanimlanmas,
belgelenmesi,
giiniimiizde bu alanda ¢alisanlarin ortak amaci olmalidir.

koruma altina almasi ve tamtilmasi
Kiiltdir varliklarinin korunmasi ve belgelenmesi kapsaminda
calismalarda,
baslamadan dnce, mevcut durum ve gerekli miidahalelerin
saglikli ve aslina uygun sekilde gergeklesmesi i¢in mutlaka

yiiriitiilen koruma  uygulamalarina

teknik arastirmalar ve restitiisyon calismalari yapilmalidir.
Aynica koruma kapsamina alinmasi planlanan bir kiiltiir
varhg ile ilgili yapilacak belgeleme ¢alismalarinin timii,
benimsenecek bir devlet politikas1 dahilinde ortak bir
havuzda toplanabilirse,
siirecinde eslestirilmelerine ve daha dogru bilgilerle
donatilms planlama
saglayacaktir.

kiiltlir driinlerimizin  koruma

siirecinin  olusmasina olanak

Notlar

1 Belgeleme calismalarinin mimari boyuttaki cercevesi,
Emre Mardan ve Nimet Ozgoniil tarafindan derlenen
“Son Yasal Diizenlemelerde Kiiltiir Ve Tabiat Varliklarinin
Korunmas1 ve Yerel Yonetimler El Kitabi. Ankara 2005.”
adl calismada cizilmistir. Calisma T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 yayimidir.
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Nimet Ozgéniil. Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligr

Yayini.
Gorsel Kaynaklar

Cizim 1. Dokumadaki eksik olan bdlgelerin orijinal renklerden
daha acik bir tonda gosterilmesi.

Cizim 2. Dokumadaki eksik olan bolgelerin kontiir olarak
gosterimi.

Fotograf 1. Teknik analiz (diigiim tiiriiniin tespiti) (Gonca
Karavar).

Fotograf 2. Teknik analiz (dokumanin boyutlarinin saptanmasi)
(Gonca Karavar).
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Fotograf 3. Teknik analiz (halinin kalitesinin saptanmasi) (Gonca

Karavar).

Fotograf 4. Restitiisyonu yapilan hali ornekleri hali kagidina

karelenmesi (Gonca Karavar).

Fotograf 5. Restitiisyonu yapilan hali ornekleri hali kagidina
karelenmesi (Gonca Karavar).
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Ozet

Resim-Is Ogretmenligi Lisans Programlari’nda yer alan ve halihazirda atélye uygulamalariyla 6grenmelerin gerceklestigi
Ozgiin Baskiresim dersinde, atdlye dis1 6grenme ortamlar ve 6grenme materyalleriyle ders isleme siirecinin yeniden
diisiiniilmesinin amaclandig1 calisma kapsaminda, Gazi Universitesi Egitim Fakiilesi Giizel Sanatlar Egitimi Se¢cmeli Sanat
Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde bir eylem arastirmasi gerceklestirilmistir. Bu calismada, atélye dis1 6grenme ortamn
olarak hangi ortamlarin ve hangi 6grenme materyallerinin Ozgiin Baskiresim ders siirecine dahil edilebilecegi tartisilmis ve
eylem planlanyla ders siirecinin nasil gerceklestirilebileceginin arayisina girilmistir.

Anahtar Sozciikler: Resim-is Ogretmenligi, Ozgiin Baskiresim, Ogrenme Ortamlar1 ve Ogrenme Materyalleri, Eylem
Arastirmasi.

Learning Environments out of the Workplace and Learning Materials for the Printmaking Education: A Case Study

Abstract

This study aims to rethink the process of teaching with learning environments and learning materials out of workplace at the
Printmaking Class, which is a content of Art Teaching Undergraduade Program and in which learning takes place by means of
workplace practices, an case study is conducted in Selective Art Workplace Printmaking class at the Department of Fine Arts
in Gazi University, Faculty of Education. In this study, which kind of learning environments and learning materials could be
included into Printmaking class as learning environments out of workplace is disscussed and the ways of how to carry out a
class process with action plans is investigated.

Keywords: Art Teaching, Printmaking, Learning Environments and Learning Materials, Action Research.
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Problem

Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerindeki
Resim-Is Ogretmenligi lisans programinda yer alan
ve halihazirda atdlye uygulamalariyla 06grenmelerin
gerceklestigi Ozgiin Baskiresim derslerinde atélye disi

ogrenmeler gerceklesebilir mi?

Amacg

Bu arastirmada, Resim-is  Ogretmenligi  Lisans
Programlar’nda yer alan ve halihazirda atélye
uygulamalanyla 6grenmelerin  gerceklestigi  Ozgiin

Baskiresim dersinin atolye dis1 6grenme ortamlan ve
6grenme materyalleriyle ders isleme siirecinin yeniden
diisiiniilmesi amaclanmaktadir. Arastirmada yukaridaki
genel amag dogrultusunda, asagida yer alan temel sorulara
yanmit aranacaktir,

a) Atolye dis1 6grenme ortami olarak hangi 6grenme
ortamlan Ozgiin Baskiresim ders siirecine dahil
edilebilir?

b) Hangi 6grenme materyalleri Ozgiin Baskiresim
ders siirecine, dahil edilebilir?

c) Atolye disi 6grenme ortamlari ve 6grenme
materyalleriyle Ozgiin Baskiresim ders siireci nasil
gerceklestirilebilir?

Aragtirmanin Onemi

Geleneksel ybdntemlerle islenen 6zgiin baskiresim
dersinde, yalmizca atolye ortaminda baski tekniklerinin
ogretilmesine ydnelik calismalar yapilmaktadir. Ancak
salt uygulamaya ydnelik bu calismalarin yeterince verimli
oldugu konusunda siipheler vardir. Bu nedenle; atolye
dis1 ortamlarin ve materyallerin 6zgiin baskiresim dersi
temelinde yeniden diisiiniilmesi, 6zgiin baskiresim egitimi
acisindan dnemli goriilmektedir. Resim-is Ogretmenligi
Lisans Programindaki Ozgiin Baskiresim dersinin ASA
(Ana Sanat Atdlye) ve SSA (Secmeli Sanat Atélye) olarak
ayrilmasina karsin, her ikisinde de haftanin 2 saatlik bir
kismi kuramsal ders olarak programda yer almaktadir.
bu derslerin

Programdaki islenis bi¢iminin yalmzca

uygulamaya doniik oldugu ve uygulamalarin salt usta-
cirak iliskisine benzer bir bicimde yiiriimekte oldugu
gozlemlenmektedir. Ders siirecinde, atolye sartlarinin
el verdigi baz1 baskiresim tekniklerinin salt uygulama
yaparak 6grenildigi saptanmistir. Bu anlamda arastirmaci,
dersi alan ©grencilerin ders siirecinde kullanacaklan
6grenme birlikte atdlye dis
6grenme ortamlarinda bulunarak hem kuramsal anlamda,

kimi materyalleriyle
hem de uygulama alanina yonelik pek cok 6grenmeyi
gerceklestirebileceklerini
bakildiginda, sosyal 6grenme ortamlar, kuramsal ve
uygulamali calismalar ile 6zgiin baski tekniklerini daha iyi

diisiinmektedir. Bu acidan

kavranabilmesini ve dgrencilerin estetik, elestiri ve dzgiin
baskiresim alanina iliskin sanat tarihinin irdelenmesi
acisindan 06grencilerin bilgilenmelerinin saglanmasi bu
arastirmayi1 6nemli kilmaktadir.

Aciklamalar ve Tamimlar

Ozgiin Baskiresim: Cesitli ara¢c ve malzeme kullanarak,
dogrudan veya kaliplar hazirlayarak, kagida ya da benzeri
malzeme {izerine sanat¢1 tarafindan yapilip basilan,
sinirh sayida ¢ogaltilan ve ¢ogaltilan baskilarin sayisinin
dogrulugu ve 6zgiinlligii sanatgisinin imzasi ile belgelenen
sanat yapitina Ozgiin Baskiresim denir.

Uluslararas1 literatiirdeki kullanimiyla Baskiresim,
ingiltere’de print/printmaking, Fransa’da estampe, italya’da
stampa, Almanya’da originell druckgraphik sozciikleriyle
verilirken, Tiirkiye’de 1970’li yillara kadar graviir ya da
kazi resim sozciikleri ile verilmesine karsin ilk kez 1972
yilinda Mustafa Aslier tarafindan Ozgiin Baskiresim olarak
kullanilmis ve deyim olarak yerlesmistir.

Sanatsal anlamdaki c¢ogaltilmislarin  6zgiinligiini
kanitlayabilmek icin 6zgiin baskiresim iiretim &l¢iitlerinin
bilinmesi ve uygulanmasi gerekmektedir; 1960 yilinda
Viyana’da yapilan Uluslararasi Giizel Sanatlar Kongresi’nde
temel &lciitler belirlenmis ve kabul edilmistir (Ozsezgin
ve Aslier, 1989: 137). Bu olciitlere gore, basilan 6zgiin
baskiresmin sol alt kdsesine, 6nceden sanat¢1 tarafindan
belirlenen baski adedi, giderek biiyiiyen kesirli sayilar
olarak yazilmalidir. Ornegin bir koleksiyoner, inceledigi

ozgiin baskiresminin sol alt kdsesinde 9/50 sayilarinin
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oldugunu fark ettiginde, yapitin 50 adet 6zgiin baskisinin
oldugunu ve bunlarn arasindan 9.sunu koleksiyonuna
aldigim bilmelidir. Hatta yapitin taklitlerinden korunmasi
icin satisiyapanin kag numarali baskiyi sattigini belgeleyen
bir satis makbuzu diizenlenmelidir. Ayrica sanatc1 yine sol
alt koseye yapitin hangi teknikle yapildigin1 yazmalidir.
Ozgiin baskiresimlerin sag alt kdsesinde ise, sanatcinin
imzasi ve basim tarihi yer almalidir. Bu islemler, baskilarin
alindigindaki nemli kagitlara kursun kalem ile yapilmalidir.
Aynica, baskilarin abimindan sonra mutlak olarak kaliplar
ya yok edilmeli ya da bozulmalidir.

Ozgiin Baskiresim Teknikleri: ~Ozgiin baskiresim
sanatinda kullanilan teknikler, Geleneksel Baski Teknikleri
ad1 altinda malzeme ve yontem farkliigindan dolayr
dort gruba aynlmaktadir; bunlar yiiksek baski teknikleri,
cukur baski teknikleri, diiz baski teknikleri ve elek baski

teknikleridir.

Yiiksek Baski Teknikleri: Yiiksek baski tekniginin
temel ilkesi, baski kalibinda yiikseltiler olusturmak ve
yiikseltilerin boya almasini saglamaktir. Bu nedenle, kalip
yiizeyinde basilmas1 istenmeyen yerlerin oyularak ya da
kazima yontemiyle alcaltilmasiyla yiiksekte kalan yerlere
merdaneyardimiileboyaverilir.Dahasonra, baskiyapilacak
kagit kaliba yerlestirilir; kalip ylizeyindeki boyanin kagida
aktarilmasinda kalip ile birlikte yiizeyindeki kagit baski
presinden gecirilerek ya da kalibin yiizeyindeki kagit
tahta kasikla siirtiilerek baski gerceklestirilir. Bu teknikte
¢ogunlukla oymaya elverisli aga¢ plakalar (thlamur, kavak
vh.) ve cesitli musambalar (linolyum, politiretan levha vb.)
kullambir.

Cukur Baski Teknikleri: Cukur baskiresim tekniginde
ise, yiiksek baski tekniginin tam tersi bir mantik isler. Bu
baski tekniginde amac, baski kalib1 yiizeyinde ¢ukurluklar
olusturmak ve bu ¢ukurluklarin boya almasini saglamaktir.
Cesitli yontemler ile cukurlastirilan baski kalibina tampon
ile boya verilir, yiiksek yiizeyde kalan boyalar kagit ya
da el ayasi ile silinir, boya yalnizca ¢ukurlarda kalir.
Daha sonra baski kalibinin yiizeyine nemlendirilmis kagit
yerlestirilerek, pres yardimiyla baski gerceklestirilir. Cukur
baski tekniginde bakir, ¢inko, kursun, aliiminyum, sag vb.

celik levhalar, baski kalib1 olarak kullanilmaktadir.

Diiz Baski Teknikleri: Adindan da anlasilacag iizere
bu teknikte ne cukurluklar ne de yiikseklikler vardir. Diiz
baskinin en kolay olan1 Monotip baskidir; cam ve yiizeyi
diizgiin bir levha {izerine boya verilir ve merdane yardimiyla
boya inceltilir. Boyanin iizerine yatirilan kagidin arka
yiizeyine istenilen desen kalem ile ¢gizilerek kdgidin boyaya
degen yiizeyi sayesinde baski gergeklestirilmis olur. Ancak
bu yontemle cogaltma islemi yapilamadigindan tek tip
baskr anlamina gelen monotip sozciigii kullanilmaktadir.

Diiz baskida sanatsal anlamda en yaygin olarak
kullanilan yontem tashaski (litografi)’dir; suyun ve yagin
birbirine karismamas1 mantigindan hareketle yapilan
bu teknikte, tasin yiizeyine (%98 kalsiyum karbonattan
olusan tas) yagh kalem ve tuse miirekkebi ile istenilen
desen dogrudan cizilir. Deseni cizilen tas kalip yiizeyi
once toz recine sonra talk pudra, pamuklu bez veya firca
ile sdriiliir, temizlenir, arap zamki ve nitrik asit karigimi
¢ozelti siiriiliir, kurutulur, en az 12 saat bekletilir. Tas kalip
su ile yikanir, arap zamki siiriiliir, kurutulur, terebentinle
yiizey temizlenir, bol su ile y1ikanir. Islak yiizeye ¢ikarma
miirekkebi verilir. Toz regine ve pudra siiriilir. Daha
sonra nitrik asit ve arap zamki kansimi siriilir, 15
dakika beklenir. Ayni islemler tekrarlanir. Kullanilan tas
kalip, kimyasal bileseni sayesinde hem yagi hem de suyu
yiizeyinde iyi tutmaktadir. Kaliba boya verilmeden hemen
once tas, siinger yardimiyla 1slatilir. Kaliba merdane ile
boya verildiginde yalmzca yagh kalem ile yapilan ¢izimin
boyay1 aldig1 goriiliir, diger 1slak kisimlar boyayr almaz.
Hazir olan kalibin lizerine nemli kagit konup basingh tas
baski presinden gecirilerek baski islemi gerceklestirilir.

Elek Baski Teknikleri: Elek baski (ipek ya da serigrafi)
teknigi ise, kimi kaynaklarda diiz baski teknigi ad1 altinda
tamtilmaktadir. Elek baski yonteminde de cukurluklar ve
yiikseklikler yoktur. ince dokunmus bir ipek, bir cerceve
lizerine gerilir ve bu cerceve menteselerle bir masaya
sabitlenir. Baskis1 alinmak istenen desen maskeleme
(kapatma) ydntemiyle ipegin iizerine olusturulur. Elde
edilen dokuma kalip, kagit iizerine oturtulur ve elegin

yiizeyine dokiilen boyanin rakle yardimi ile alta (kagida)
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gecmesi saglanarak baski islemi sonlandirilir.
Ozgiin Baskiresmin Tarihsel Gelisimi

insanlik tarihi kadar eski olan baski uygulamalan, M.0.
2000’li yillarda Siimerler’de goriilmektedir. Siimerler’in
silindir
dondiiriilerek basilmasiyla elde edilen izler, ilk bask
ornekleri olarak kabul edilmektedir (G6lonii, 1979: 72).

bicimindeki miihdrlerinin 1slak kil {izerine

M.S. 105 yilinda Cin’de Ts’ai Lun tarafindan kagidin
icadindan sonra (Hobson, 2007: 137), ilk defa kagit
lizerine baski yapanlarin Budist rahipler oldugu tahmin
edilmektedir. Rahipler biiyii ve sihir icin hazirladiklan
muskalara agactan yapilmis olan miihiir bicimindeki
yiiziiklerin iizerine, bezir yag ve isle hazirladiklan
boyalar, baski
gerceklestirmislerdir; Japon imparatoricesi Shotou’nun
emriyle M.S. 762-769 yapilmis olan iki muska, tarihte
bilinen en eski drnektir (icmeli, 1987: 55). Daha sonra,
genis yiizeyli agag
kullamldigr goriilmistiir; kitabin yazi ve resimleri, tiim

firca ile siirdiikten sonra islemini

kaliplarin, kitap basimi isinde
bir sayfa olarak oyulup daha sonra basim isleminin kagida
veya bez iizerine yapildigi bilinmektedir. Bu tiiriin bilinen
en eski drnegi, 868 yilinda Wang Chieh tarafindan basilan
ve 5 metre uzunlugundaki Diamond Sutra
bez iizerine basilmis Budist ibadet tasvirlerini gosteren
baskilardir (Ross ve digerleri, 1990: 2). ilk sayfada Buda,
ogrencisi Subhiti ile konusurken betimlenmistir. Cizgilerin
biciminde ortaya c¢ikanldig
yirmiden fazla figiir yer alir (icmeli, 1987: 56). Bugiin,
Londra British Miizesi’nde bulunan ve tahta baski kitap
olarak kabul edilen Diamond Sutra, 1907 yilinda arkeolog
Sir Aurel Stein tarafindan ortaya ¢ikarilmistir (Saff ve
Sacilotto, 1978: 8).

ad1 verilen

kontur kompozisyonda,

Cin’de yiizyillar boyu basilan tahta baski kitaplarinin
tip, botanik, tarim, siir ve edebiyat alaninda oldugu
goriilmektedir. Bu tiir tahta baski kitaplarinin resimleri
ancak 17. yiizyilda renklendirilmistir. Bu donemde, elle
nasil renkli baski yapildigin1 anlatan, Ten Bamboo Hall
Painting Book ve Mustard Seed Garden adli iki kitap,
sanatcilara yonelik egitim amacli olarak hazirlanmis ve
bu kitaplar daha sonra Japonya’ya getirilmis ve burada

Ukiyo-e baski sanatinin gelisiminde etkili olmustur (Ross
ve digerleri, 1990: 2). Kelime anlam olarak, Ukiyo, akip
gecen, dalgalanan, yiizen diinya ya da bir baska ifadeyle
gelip gecici, fani, kararsiz diinya demektir; Ukiyo-e ise,
bir an1 digerine uymayan, degisen diinya ile ilgili resimler
demektir (Kogak, 2002: 141). Japon tahta baskilarda ipek,
kagit ve deri lizerine kus, kelebek, bitki ve cicek motifleriyle
birlikte yogunluklu olarak dinsel konular islenirken, 17.
yiizy1lin baslarinda din disi ilk resimli romanlar goriilmeye
baslamistir. Ukiyo-e sanat1 ile birlikte giizel kadinlar
(bijin), kabuki tiyatrosu, sumo giiresleri, giizel manzaralar
(meisho), tarih ve mitolojiden sahneler (abuna-e) ile erotik
resimler (shunga) vb. konu edilmistir (Akalan, 2000: 4-5).

Dogu ve Batrmin ticari ve diger iliskileri sonucu,
dogudaki baski sanati, birkag¢ yiizyil sonra Batida da
goriilmeye baslamistir. Kagit ve miirekkep, agac¢ kalipla
resim basma teknigi icin Batiya getirilmistir; kagidin
dogudan 12. yiizyilda Ispanya’ya getirildigi bilinmektedir.
Aym yiizyilda kagidin Fransa’ya ulasmasinin ardindan
ancak, 13 yiizyilda italya’da ve 14. yiizyilda Almanya’da
(1390 yilinda, Niirunberg kentinde kagit imalathanelerinin
acildigr  bilinmektedir)  kagidin
tretilmeye baslanmasinin ardindan, aga¢ baski sanati

biiyiik miktarlarda
gelismeye ve yayilmaya baslamistir (Ross ve digerleri
1990: 2; icmeli, 1987: 57).

Avrupa’da bilinen ilk agac baski drnegi 14. yiizyilin
sonlarinda goriilmektedir. Kenar cizgileri koyu renk ile
belirlenmis olan figiirlerden olusan ve Bois Protat adli
carmiha gerilme boliimiinden bir sahnenin simgelendigi
agac¢ kalibin her iki yilizii de oyulmus ancak yalmzca bir
yiizeyi basim i¢in tamamlanmis ve 1380 yilinda basilmistir
(Saff ve Sacilotto, 1978; Ross ve digerleri, 1990). Yaklasik
50 cm boyutlarindaki agag kaliba oyulmasi ve o dénemde
bu kadar genis bir kagit tabakanin bulunmamasi nedeniyle,
bir bayrak veya kilise sunagi i¢in kumas lizerine basilmistir
(Ross ve digerleri 1990: 2).

14. yiizyilda Avrupa’da okuma yazma oraninin
diisiik olmasi, Hiristiyan kiliselerinin dinsel bilgilerin
Ogretiminde gorsel egitimi
olmustur. Ancak o dénemde kilise, baskiresmin yalmzca

yolla se¢mesine neden
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dini konulu resimlerin, azizlerin oldugu kitaplar ile oyun
kartlari icin kullanilmasina izin vermistir (Thiem, 1987:
87). Oyun kartlar 13. yiizyilda iist simflara ait insanlar
arasinda benimsenmis olmasina karsin, 14. yiizyilda
kagidin Avrupa’da yaygin bir sekilde iiretilmeye baslamasi
ile birlikte agag baski oyun kartlari, genis halk kitlelerine
ulasmistir. Oyun kartlarindaki ilk imajlar Almanya’da
askerleri, Italya’da bir alfabe dizisini ve Fransa’da,
gliniimiiz oyun kartlarina benzer bir sekilde saray kisilerini
gostermekteydi (Ross ve digerleri 1990: 3). Ozellikle 17.
yiizy1lda Tokyo’da acilan Ukiyo-e Okulu kisa siirede ekol
olmus ve agac baski sanati igin etkili bir iz birakmistir;
1890 yilinda Ecole des Beaux-Arts’ta acilan Japon agag
baski sanatini tamitici sergi, Ukiyo-e okulunda basilmis ¢cok
sayidaki baskiresim 6rneklerini icermistir. Bu baskilardan
etkilenen Paul Gauguin, Van Gogh, Edgar Degas, Eduard
Munch olmak iizere bircok sanat¢i basarili aga¢ baskilar
iiretmislerdir.

15. yiizyilda Johannes Gutenberg’in dokme harfleri
gelistirmesi ve matbhaay1 kesfinden sonra (1450) Avrupa’da
baski alaninda yeni bir ¢cagin baslamasiyla birlikte, kalip
kitaplar yavas yavas terk edilmistir. Ancak daha sonraki
dénemlerde agac baski, bir sanat dali olarak bagimsiz
bir sekilde gostermeye baslamistir.
sanatinin dogusu, Gutenberg donemindeki gelismelerin

kendini Graviir
bir sonucudur; 15. yiizyilin ikinci yarisindan sonra bask
teknikleri hizla yayilmis, kursun-kalay karisimi ve bakir
kaliplardan baskilar yapilmistir. Bu dénemde, Almanya
ve Italya’da kalburlama (crible) yéntemi kullaniliyordu;
madeni levhanin iizeri cekiclenerek sayisiz noktaciklar
olusturulmaktaydi. Daha sonra levha boyanarak, iizerine
kagit bastiriliyordu. Elde edilen baskilarda doviilen yerler
beyaz, rolyef olan yiizey siyah cikiyordu. Ayn levha,
oyuklart miirekkeple doldurulup vyiizeyi temizlenerek
basildiginda, oyuntular siyah, diger kisimlar ise beyaz
olarak ¢ikiyor ve bhir oncesine zit bir baski daha elde
ediliyordu. Bu yapan

anlamiyla sanat¢i olmayip, asil kisiler veya kilise emrinde

baskilan kisilerin, giiniimiiz
calisan zanaatcilar olduklan bilinmektedir (Golénd, 1979:
72,73). Aynica, kalburlama yontemiyle yapilan bu baski
tiiriiniin, Intaglio denilen cukur baski (graviir) tekniginin

de temelini olusturdugu sdylenebilir.

Tashaskinin kesfedilmesi ise, 18. yiizyilin baslarinda
olmustur. 1796’da Miinih’de, Alois Senefelder (1771-
1834) tashaskiy1 rastlanti olarak kesfettiginde, basit
bir tiyatro yazarnydi. Senefelder’in tek cabasi yazdig
eserleri daha ucuza mal edebilmekti. Lito’nun (bir tiir
kireg tas1) yag ve suya duyarliigim fark eden Senefelder,
tashaski {izerindeki ¢alismalarina devam etmis ve 1806
yiinda Baron von Aretin ile birlikte Gleissner et Cie
isimli Senefelder Litografik Basimevi’ni kurmustur (Atar,
1995: 70,71). 1810 yilinda Senefelder’in basimevinde,
ilk renkli tasbaski denemesi yapilmis ve bu teknik, eski
ustalarin eserlerinin ¢ogaltilmasinda kullanilmistir (Atar,
1995: 101). Tasin iizerine resmetmek, teknik ydnden,
aga¢ ve metal oymadan daha kolaydir. Bu nedenledir ki,
yeni bir anlatim ve ¢calisma yontemi olan tashaski pek cok
sanatc1 tarafindan tercih edilmistir. Ozellikle 19. yiizyil
sanatcilar tashaskiya ilgi duymus ve etkili yapitlar ortaya
koymuslardir. Ornegin, Fransiz sanatc1 Honoré Daumier’ye
(1808-1879) ait 4000’in iizerinde tashaskilari vardir.
O donemde tasbaski yapitlar iireten sanatgilar olarak
Gustave Dore, Paul Gavarni, Eugéne Delacroix, Théodore
Géricault, Francisco Goya ve daha sonraki yillarda Henri
de Toulouse Lautrec, Edouard Manet, Edgar Degas, Edvard
Munch, Kdthe Kollwitz gibi isimler sayilabilir.

Serigrafi, sablon baski, elek baski adlariyla da anilan
ipek baski yonteminin, ilk kez nerede ve nasil uygulandig
tam olarak bilinmemekle beraber bu teknigin Cin ve Japon
kaynakli oldugu diisiiniilmektedir. Ancak, kesin bir bilgi
olmamasina karsin kimi kaynaklarda, ipek baski tekniginin
17. yiizyildan giiniimiize kadar uygulandig1 ve gelistigi
belirtilir. Kimi kaynaklara gore de, ipek baskinin tarihi,
sablon baskilarla baslatilabilir. Sablon baskilarin tarihi
oldukgaeskidir.Buydntemleilgiliolarakcesitlikaynaklarda,
bin yil kadar dnce Romallar, Eski Misirlilar, Cinliler ve
Japonlarda duvar, yer, tavan siislemeleri ile ¢omlekgilikte
ve dokuma bezemelerinde sablon tekniginin kullanildigim
gosteren kantlarin oldugundan séz edilmektedir. Ayrica,
Japonlarin tasarimlarinda, birbirlerinin tam esi olan iki
kagidi sablon halinde kestikleri ve insan saci tellerini
birinci sablonun biitiin yiizeyini ve sablon parcalarinm
kapsayacak bir bigcimde ve onun iizerine de ikinci pargay
tam vyiiz yiize gelecek sekilde yapistirdiklar bilinir.
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Boylece arada kalan sac telleri ile sablonun tiim parcalarim
bir arada tutmayr saglamis oluyorlardi (Mara, 1979;
akt. Pekmezci, 1992: 9,11). Daha sonraki dénemlerde,
teknikteki degismeler ve gelismeler sonucu, insan sagindan
yararlanilarak yapilan sablon baski yonteminin yerini ipek
dokumali elekler almistir. O donemlerde Avrupalilarin,
ticari iliskiler nedeniyle Japon kiltiirii ile ilgilenmeye
baslamas1 ve Uzakdogulu gdcmenlerin Amerika’ya
gelmesiyle birlikte, 19. yiizyilin ikinci yansindan sonra
ipek baski, Avrupa ve Amerika’ya gelmistir. 1930’lara
kadar ticari ve tekstil amach kullanilan ipek baski, her iki
iilkede de paralel olarak gelisme gostererek, sanatcilar icin
bir ifade bicimine doniismiistiir (Pekmezci, 1992: 12). 19.
ve 20. ylizyilda Roy Linchtenstein, Robert Rauschenberg,
Tom Wesselman, Hans Arp, Mortenscu, Antony Wellenis,
Fritz Winter, John Bellany, Kate Whiteford, Peter Havson,
Joe Tilson, Eduardo Paolozzi, Pablo Picasso, Marc Chagall
ve Raoul Dufy gibi sanatgilar, bu baski teknigiyle basarili
yapitlar iretmislerdir. Ancak ipek baskiyi zirveye tasiyan,

Pop Art’in dnemli temsilcisi Andy Warhol olmustur.

Goriildiigli tzere, insanlik tarihi kadar eski olan
baski teknikleri, Matbaa’nin kesfi ve Fotograf’in bulunusu
gibi tarihi olay ve teknolojik gelismeler, yeni bask
tekniklerinin gelismesini, dolayisiyla 6zgiin baskiresim
sanatinin gelisimini saglamistir. Gelistirilen yeni 6zgiin
baskiresim teknikleri sanatgilar tarafindan ayr ayrn ya da
ic ice kullamlarak, farkli gelisim asamalan kaydederek
sanatsal anlamiyla giiniimiize kadar gelmistir.

Yontem

Bu arastirmada, eylem arastirmasi deseni kullanilmistir.
Eylem arastirmasimin egitim alanindaki arastirmalarin
amaci, simf, program ya da tiim okuldaki
durumun degisimi ya da gelisimini saglamaktir. Bu
anlamda arastirmaci, birebir arastirmanin iginde yer alan

mevcut

0gretmen roliinii tstlenerek eylem planlariyla arastirmay:
gerceklestirmistir.

Calisma Grubu: Bu arastirmada uygulama dncesinde;
2010-2011 egitim 6gretim yili Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi Egitimi Resim-is
Ogretmenligi  Heykel Anasanat Dali &grencilerinden

Giizel Sanatlar Bolimi

Secmeli Sanat Atdlye (SSA) Ozgiin Baskiresim dersini
alan 7 ogrenci ve 2010-2011 egitim 06gretim yilinda
SSA Ozgiin Baskiresim dersini veren 1 6gretim iiyesi.
Uygulama siirecinde ise; 2011-2012 egitim 6gretim yili,
Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Programi 3. simf Grafik
Anasanat Dali 6grencilerinden SSA Ozgiin Baskiresim
dersini alan 17 06grenci arastirmaya katilmistir ancak
arastirmanin uygulamalan tiim 6grencilere uygulanmasina
karsin, 15 Subat 2012 tarihli eylem arastirmasi gecerlik
komite toplantisinda alinan kararla, arastirmanin verileri
9 odak 6grenci lizerinden elde edilmistir.

Veri Toplama Araci: Arastirmada, kisisel bilgi

formu, video kayitlari, yari-yapilandirilmis gériismeler,
gozlem, arastirmaci giinliigii, égrenci giinliikleri, sergi ve
miize ¢alisma kagitlari, sergi ve miize ara-bul kagitlar

kullanilmistir.
Bulgular ve Yorumlar

Arastirmaci, planlamadan once,
Resim-Is Ogretmenligi Lisans Programi’na gore, SSA Ozgiin

eylem arastirmasim

Baskiresim dersinin, icerigi ve uygulamadaki durumunun
ne oldugunu ortaya koymak icin Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Ogretmenligi
Programinda okutulan SSA Ozgiin Baskiresim dersini
4 hafta siireyle gozlemlemis ve arastirmaya katilan
ogrenciler ve ogretim elemam ile yan-yapilandinlmis
goriismeler gerceklestirmistir. Gozlem ve goriismeler,
eylem arastirmas1 uygulamasi tarihinden, bir egitim-
6gretim y1l1 6ncesi olan 2010-2011 yilinin Giiz yariyilinda
gerceklestirilmistir. Ogretim elemam ve 6grenciler olmak
lizere toplam 8 katihmcimin goriisleri ve arastirmac
gozlemi betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir.
Goriismelerden aktarilan 6zgiin ifadelerde, parantez iginde
verilen her bir harf, 6zgiin baskiresim dersini veren 6gretim
elemanini ve 6grencileri temsil etmektedir.

SSA Ozgiin Baskiresim dersinde tek bir 8grenme
ortaminin kullamildig1 belirlenmistir. Kullanilan 6grenme
ortami, baskiresim tekniklerinin 6gretimi i¢in hazirlanan
atolye ortamidir. Atdlye ortami en fazla 10 kisilik bir gruba
calisma imkanm vermektedir. Ogrenme ortaminda, dersi
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alan 6grenci sayisinin fazla olmasindan kaynaklanan, kimi
eksikliklerin varlig1 diistiniilmektedir. Bu duruma ydnelik
gorlisme yapilan bir katilimcinin goriislerine yer vermek
yerinde olacaktir;

Ben c¢ok verimli calismadim kendi adima. Stres
altinda calistyoruz hepimiz. Ben on is yetistirmeye
calistyorum. Ciinkii bir giin agik oluyor atolye. Diger
giinler calisamamak bizi geriyor ve yoruyor. Giin
icerisinde o gaz kokusu, hani fiziksel anlamda yetersiz
bir yer. Vakit sinmirli, isler yogun, calismak gerekiyor
ve fiziksel ortam buna pek el vermiyor. Kalabalik. Sira
bekliyoruz, birbirimizin isini yetistirmek... O yapiyor,
ondan sonra sana sira geliyor... (A), (St. 112-117).

SSA Ozgiin Baskiresim dersi bir dénemlik bir ders
oldugundan tiim baskiresim tekniklerinin ogretilmesi
Eylem arastirmasinin
gerceklestirildigi Gazi liniversitesinde, 6gretim elemaninin
goriisme sirasinda aktardiklar bu durumun ortaya konmasi
acisindan anlamhdir:

olanaksiz oldugu gozlenmistir.

Boliimiimiizde yalmizca graviir atdlyesi su anda
cabisir halde ve onun iizerine graviir atdlyesinde
ben, hem vyiiksek baski yaptirnyorum hem graviir
calismas1 yaptinyorum fakat graviir ¢ok uzun bir
zaman istedigi icin ana sanat atdlye derslerinde
yaptirmak zorundasinmz. Se¢meli sanat atdlyesinde
yaptiramiyorsunuz (G), (St. 9-11).

Diger katilimcilarla goriismelerde linol
baskiresim teknigini tek kaliptan siyah-beyaz ve yine tek
kaliptan eksiltme ydntemiyle renkli olarak &grendikleri

anlasilmaktadir: “Linolyum baskiy1 6grendik. Linolyum

yapilan

lizerine yapmak istedigimiz deseni ¢iziyoruz. Daha sonra
onu oyduk oyma kalemleriyle. Onu matbaa miirekkebiyle
boyadik. Daha sonra kagit iizerine bastik” (M), (St. 18-
21). Gozlem ve goriismelerden elde edilen verilere gore
SSA Ozgiin Baskiresim ders icerigi yiiksek baski teknigi
ile siirlandinlmistir. Malzeme olarak linol kaliplar
kullanmlarak siyah-beyaz calismalarin yani sira renkli

calismalar da gerceklestirilmektedir.

SSA Ozgiin Baskiresim dersi her ne kadar 2 saat kuram,

2 saatuygulamaolarak goriinse de, arastirmaci, dersindaha
cok uygulama agirlikli olarak islendigini gozlemlemistir.
Bu baglamda, derste kullanilan yontem daha ¢ok gosterme
ve anlatma yontemidir. Dersin 6gretim elemani ile yapilan
yari-yapilandinnlms goériisme, arastirmacinin gozlemini
dogrulamaktadir:

Ogrencilere hem anlatma hem gdsterme ydntemini

uyguluyorum. Dersin  kuramsal kismin1 onlarin
arastirmasi
bizim dersimiz teknik agirlikli oldugu igin daha
cok kendilerinin arastirmasi gerektigini, {iniversel
sistemde ilgi
arastirmalar yapmalan gerektigini sdyliiyoruz (G),

(St. 52-59).

gerektigini  disilinliyorum.  Ciinki

duyduklarn alanda kendilerinin

Yapilan goriismelerde, katiimcilarin ders

siirecinde galeri ya da miize gibi mekanlar gezmedikleri
bulgulanmistir. Bu tiir mekanlarin ders
alinabilmesi ve bu mekanlarin gezilmesi

gorlisleri alindiginda, katimcilarin besi bdyle bir gezi

kapsamina
hakkindaki

diizenlemesinin yararli olabilecegini diisiindiigiinii ve
ders kapsaminda olmasi gerektigini, ikisi ise bunun
yararli olacagim ancak mutlaka ders kapsaminda olmasi
gerekmedigini belirtmistir. Bu durumda her iki diislinceyi
yansitan ifadelere yer vermek yerinde olacaktir:

Baskiresim ile ilgili sergi gezmedim, gezme ihtiyac
da hissetmedim acikcasi. Gezilmeliydi aslinda. Bizim
kendimiz arastirmaliydik. Hocanin surada su var, gidin
gezin gibi bir sey sdylemesi gerekmiyordu. ilgimi
cekmedigiicin, ben daha ¢ok kendi adima konusayim.
flgimi cekmedigi icin, surada 6zgiin baskiyla ilgili
surada su sergi varmis hadi gideyim demedim (R), (St.
107-110). Bunlar kisiyi gelistiren seyler, sergi olsun,
boyle gezi filan olsun... bunlar yararli seyler bence.
Cok giizel olur. Ders kapsaminda gezmek daha iyidir.
Cok da giizel olur (M), (St. 164-170).

Yukarnda aktarilan betimsel ifadeler, SSA Ozgiin
Baskiresim dersinin icerigi ve uygulamadaki durumuna

iliskin  bulgularn  ortaya koymaktadir. Arastirmanin
uygulama siirecine gelindiginde, eylem arastirmasi
kapsaminda olast eylem planlarn tasarlanmis ve
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siire¢ etkinlik bazinda ele alinmistir. Ders siiregleri,
ogrenme materyalleri ve atdlye dis1 6grenme ortamlan
temel alinarak birbirine grift bir yapiyla sarmalanmis
etkinliklerden olusmaktadir; Ders Tanitma Etkinligi, Sergi
Etkinligi, Miize Etkinligi, Sanat Tarihi Etkinlikleri ve Atdlye
Dis1 Ozgiin Baskiresim Tekniklerinin Ogretimi Etkinligi. Bu
anlamda arastirmanin uygulama siireci dokuz hafta olarak
belirlenmistir. Etkinliklere ait haftalik plan asagidaki
tabloda yer almaktadir.

Tablo 1: Haftalik Etkinlik Plani

10.02.2012 Cuma Ders tanitma etkinligi, yazili izin, kigisel bilgi formu
11.02.2012 Cumartesi Tiirkiye 'de Baskiresme Bakmak sergi ctkinligi, Eskischir.
17.02.2012 Cuma Tiirkiye 'de Baskiresme Bakmak adli sergi kapsaminda

sanat tarihi seridi olugturma etkinligi

16.03.2012 Cuma MOMA ve IMOGA sanal miize

Atblye dis1 Ozgiin Baskiresim tekniklerinin 6gretimi

09.03.2012 Cuma (Aragtirmacinin video sunumu)

16.03.2012 Cuma A"téjlyc d-lsl Ozgiin Baskiresim tekniklerinin dgretimi
(Ogrenci sunumlarr)

17.03.2012 Cumartesi IMOGA Miize Gezisi, Istanbul.

30.03.2012 Cuma Tematik baskiresim tarih seridi olusturma

06.04.2012 Cuma Atblye dis1 Ozgtin Baskaresim tekniklerinin dgretimi

(Teknigin Olanaklariyla Cogaltilan Resim)

Tablo 1: Haftalik Etkinlik Plam1

Asagida etkinlik basliklariyla verilen bulgularda,
ogrencilerden aktarilan 6zgiin ifadeleri yine 6grencilerin
kendisinin belirledigi rumuzlar temsil etmektedir.

Ders Tanitma Etkinligi’nde, dersinin tanimini yapmaya
yonelik olarak arastirmaci, Ogrencilere kimi sorular
sormustur. Bu sorular 6grencilerin kendilerinde var olan
bilgileri temel alinarak sorulmustur. Sorular soyledir:
‘Sizce, baskiresim ne olabilir?, Baskiresim tekniklerinden
bildiklerinizin adlarim ve nasil uygulandiklarim kisaca
paylasir misimiz?, Baskiresimlerin altinda yazan numaralar
ne anlama gelmektedir?, Daha dnce hig baskiresim yaptiniz
m1?’. Ogrencinin sorulara iliskin fikir yiiriitebilmesi icin,
arastirmaci rehber konumunda kii¢iik ip uglari vermistir.

ilk dersin sonunda, ®grencilerle dersin hemen
ertesi giinii olan 11.02.2012 tarihinde arastirmacinin
gerceklestirmek istedigi ilk eylem plam hakkinda
konusulmustur.  Arastirmaci,  6grencilerle  birlikte
gerceklestirmek istedigi Anadolu Universitesi Cagdas
Sanatlar Miizesi gezi plam ig¢in 0Ogrencilerle yiiz yiize

tanismadan once telefon ile iletisim kurarak bu planindan
sbz etmistir. Arastirmacinin gerceklestirmek istedigi
etkinligin zamanina ve 0grencilerin katilimina iliskin
endiseleri arastirmaci giinliigiine yansimistir:

flk ders oldugu icin derse cok az kisinin gelecegi
endisesini duyuyordum. Ciinkii atdolye hocasi: ‘Bir
iki kisi ancak gelir, bu hafta pek 6grenci bulamazsin’
demisti. Duydugum endise nedeniile 6grencilerin simif
temsilcisine ulastim ve kendimi tamtarak cuma giinii
ilk dersimizi yapacagimizi ve ertesi giinii bir miize
gezisi planladigimi sdyledim. Ogrencilerinin tiimiine
ulasabilmem igin, oncelikle telefon numaralarinin
kendisinde olup olmadigini sordum. Ogrenci temsilcisi
de; 2Bizim bir mail grubumuz var. Isterseniz oradan
herkese haber verebilirim’ dedi. Bu s6zleri duyunca
mutlu oldum ve endisem yerini rahatlamaya birakt...
(A.G. 10.02.2012).

Sergi Etkinligi’nde, Eskisehirde agilmis ‘Tiirkiye’de
Baskiresme Bakmak’ adli sergi kapsaminda eylem planlan
gerceklesmistir. Sergi etkinligi, iki giinliik ders siiresince
tamamlanacak bir ders olarak tasarlanmistir. ilk hafta,
11.02.2012 (cumartesi) haftasonu etkinligi, ikinci
hafta Tiirk Baskiresim Tarihi adliyla 17.02.2012 (cuma)
tarihli etkinlik olarak gerceklestirilmistir. Ikinci hafta
gerceklestirilen ders, haftasonu miizede gerceklestirilen
dersin devami niteligindedir.

Haftasonu etkinliginde 6grencilere miize gezi olanag:
sunulmustur. Ogrenciler, arastirmacimin sagladig1 ulasim
arac ile sabah Ankara’dan Eskisehir’e dogru 09:30’da
yola ¢ikmis ve saat 12:20°de Anadolu Universitesi’ne
ulasmislardir. Universite biinyesi icinde bulunan Cagdas

Sanatlar Miizesi’nin  diizenlemis oldugu Tiirkiye’de
Baskiresme Bakmak adli sergi kapsaminda ogrencilerin,
baslangicindan  giiniimiize kadar Tiirk baskiresim

sanatcilarinin  6zgiin yapitlarim yakindan goérebilme
olanagr olmustur. Bu etkinligin genel amaci, 6grencileri
dénemin basinda ders icin giidiilemek ve baskiresim
konusunda herhangi bir 6grenim gérmeden &n bilgilerinin
yapilandinlmasini saglamaktir. Ozel amaciise, 6grencilerin
Tirk baskiresim tarihini krolonojik bir siralamayla
sosyal bir 6grenme ortaminda 6grenebilmelerine olanak
saglamaktir.
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Arastirmaci, bu etkinlik i¢in birer 6grenme materyali
olarak Sergi Calisma Kagidi ve Ara-Bul Kagidi hazirlamistir.
Ogrenme ortamina (sergi ortam1) girmeden énce arastirmaci
tarafindan hazirlanan Sergi Calisma Kagidi 6grencilere
dagitilmistir. Arastirmaci, 6grencilerden calisma kagidinda
yer alan ilk maddeye iliskin diisiincelerini yansitmalarin
istemistir. Bu c¢alisma kagidi bir anlamda vyansitici
glinliiktir.

Ogrenciler, sergi calisma kagidindaki ilk maddeye
iliskin diislincelerini yansittiktan sonra sergi ortamina
girmislerdir. Ogrencilerden, sergi ortamina girdiklerinde
neler hissettiklerini yansitabilecek, 2. madde olan ‘Sergi
ortamina girdigimde......hissettim’ climlesini tamamlamalan
istenmistir.  Ellerindeki sergi c¢alisma kagidinda,
duygulanni, diisiincelerini ve elestirilerini yansitmalarim
saglayacak toplam 12 maddelik bosluk doldurma ciimleleri
Sergi sirasinda, Ogrencilerin zihninde hem
arkadaslarina, hem kendilerine, hem de arastirmaciya
soracaklan olusmustur. Odak 0Ogrencilerden
kimilerinin bu etkinlige iliskin calisma kagitlarina
yansittiklari 1.,2. ve 4. maddelere iliskin diisiincelerinden
ornekler ve frekans analizi asagida verilmistir:

vardir.

sorular

1. Madde: Sergiyi gezmeden (6grenmelerimi
gerceklestirmeden) donce  (neler/nasil) diinya
capinda kullanmlan baski teknikleri ile ortaya konmus
eserleri inceleyip teknikler hakkinda bilgi sahibi
olacagimizi ve bu alanda ortaya eser koyan sanatgilan
inceleyecegimizi  dustiniyorum  (Ted Mosby,
11.02.2012).

2. Madde: Sergi ortamina (6grenme ortam) ilk
girdigimde yapitlariniizerinde anlamlarini ¢ozmekigin
diisiinecegimizi hissettim (Ted Mosby, 11.02.2012).

Yanutlar

[~}

Onemli sanatgilarin yapitlarim inceleme firsati

Yaputlarin anlamlarim ¢dzebilmek i¢in diiglinme firsatt

Ortamin heyecan yaratmasi

Metal graviir teknigini begenme ve merak duyma

B A Wy

Kimi baskiresim tekniklerini uygulama istegi

Toplam 27

Tablo 2: Sergi Calisma Kagidi Frekans Analizi

Tablo 2’de goriildiigii lizere, dokuz odak dgrenciden
sekizi, “Onemli sanatcilarin yapitlarinm inceleme firsat1”,
altis1 ise “Yapitlarin anlamlarini ¢dzebilmek icin diisiinme
firsat1” bulduklarini ifade etmislerdir. Tablodaki bu 6nemli
bulgu, arastirmacinin zihninde ‘6grencilerin nasil daha
iyi 6grenebilecekleri’ne dair bir soru olusturmus ve daha
sonraki haftalarda gerceklesecek olan Miize Etkinligi,
arastirmanin eylem planlar arasina girmistir.

Sergi sirasinda dgrencilere, ikinci calisma kagidi
olarak Ara-Bul Kagidi dagitilmistir. Bu kagitlarda sergide
yer alan yapitlardan gorseller ve sorular bulunmaktadir.
Ogrencilerin kagitta yer alan baskiresmi sergi ortaminda
aramas1 ve bulmasi istenmistir. Ogrencilerin iist diizey
bilissel etkinlik gerceklestirmelerini gerektiren calismalar
ara-bul kagitlanyla yapilmistir.
ogrencinin yapit1 kesfetmesini saglamak, hem de yapiti
inceleyerek yorumlamasina olanak tamimaktir. Ara-bul

Burada amag, hem

kagidindaki kimi sorular, sergi gezisinde yanitlanmasi

gereken sorulardir. Kagitta yer alan bir sorunun
arastinlmas1 gerektigi icin bu kagitlarin gelecek derste
arastirmaci tarafindan toplanacag belirtilerek, s6z konusu
soruyu yanitlamalan igin arastirma yapmalan istenmis
ve Ogrencilere alt1 giinliik siire verilmistir. Bu etkinlikte,
ogrenciler Tiirk baskiresim tarihinin gelisim ve degisimini

krolonojik bir siralamayla gorerek kesfetmislerdir.

Sergi ortaminda  Ogrencilerle, sergi lizerine
konusulmus ve baz1 sorgulamalarda bulunulmustur.
Arastirmaci, ©Ogrencilerin  giin  icinde yasadiklan

ogrenmelerine iliskin giinliik tutmalan igin birer kagit
dagitmis ve giinliik tutmalanim saglamistir. iki ayn odak
6grencinin giinliiklerine yansiyan ifadelerine asagida yer
verilmistir:

Bugiin sergiyi gezmeden dnce nasil bir sergi olacag:
konusunda en ufak bir fikrim yoktu. Sergi salonunu
gezmeye basladigim zaman baskiresim konusunda
yavas yavas bir fikir edinmeye basladim. Baskiresmin
cok cesitli teknikleri oldugunu 6grendim, bu teknigi
kullanan tanidigim birgok sanat¢1 oldugunu 6grendim.
Daha once baskiresim yapma hususunda ¢ok fikrim
yokken simdi hem daha bilin¢liyim hem de birkag
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baskiresim teknigini denemek i¢in sabirsizlaniyorum.
[...] Sergi gezerken doldurdugum formlar, baz1 eserleri
daha da derinden incelememi sagladi. Umarim
ilerleyen zamanlarda 6zgiin baski konusunda birgok

deneyimim olur (0.G. Charlotte, 11.02.2012).

Daha once iginde olmadigimiz, olmadigim bir
uygulamanin icinde oldugum icin bir ongorii sahibi
degildim. Cagdas Sanatlar Miizesi’nin ©Oniinde bir
seyler diisiinmeye ve bilgi yoniinden bir seyler elde

edebilecegimi hissettim [...] (0.G. Attila, 11.02.2012).

Haftasonu gerceklestirilen ©grenme materyalleri
ve atdlye dis1 6grenme ortamindaki etkinligin 6gretim
siireci, yukarida anlatildig1 bicimiyledir. Cagdas Sanatlar
Miizesi’ndeki sergi etkinligi, 6grencilere bir baskiresim
sanatcisiileyiizyiizetamismaolanagisunmustur. Ogrenciler,
baskiresim sanatcist Hayri Esmer’in yapitlarin miizede
inceleme olanag bulmuslardir. Ayrica 6grenciler, diger
sanatcilan ve yapitlarini kesfetmisler, sanatgilarin yapitim
ve bicemini tammislardir. Bu anlamda, yapilandirmac
0grenme yaklasiminin kesfetme ozelliginin arastirmaci
tarafindan ©0grencilere yasatildigi ve vyapilandirmac
o0grenme vyaklasgiminin salik verdigi sosyal 06grenme

ortaminda 6grenmelerin gerceklestigi soylenebilir.

Miize Etkinligi, sanal olarak ve gercek miize ortaminda
bulunarak miizedeki etkinlikleri gerceklestirme olarak iki
acidan ele alinmistir. Sanal Miize ve IMOGA Miize Gezisi
adli etkinlik, ii¢ giinliik ders siiresince tamamlanacak bir
ders olarak tasarlanmstir. ilk hafta, 16.03.2012 (Cuma)
Sanal Miize Gezisi etkinligi olarak, ikinci hafta IMOGA
Miize Gezisi adliyla 17.03.2012 (Cumartesi) tarihli etkinlik
olarak gerceklestirilmistir. Sanat Tarihi EtkiliGi bashg
altinda ayrintili bicimde anlatilacag1 lizere, miize gezisi
sonras1t 30.03.2012 (Cuma) tarihinde gergeklestirilen
Tematik Baskiresim Tarihi adli etkinlik, haftasonu miizede
gerceklestirilen dersin devami niteligindedir. Baska bir
deyisle Miize Ekinligi, Sanat Tarihi Etkinligi ile baglantihidir.
Bu nedenle, etkinlikler birbiriyle sarmal bir bigimde
gelistirilmis ve sonuglandinlmistir. Gergeklestirilen eylem
planlar da bu dogrultuda uygulamaya konmustur.

Oncelikle dgrencilerin 6n bilgilerini aciga ¢ikarma
ve girilecek olan 6grenme yasantilarina yonelik baglami
olusturmak iizere daha dnce gezmis olduklar miize ya da
miizeler ile ilgili yasadiklar1 deneyimlerden s6z etmeleri
istenir. Arastirmaci rehber olarak, ‘Miize gezilerinizden
sonra aklimzda ne(ler) kald1?, Miizelerde egitim yapildigin
biliyor musunuz?, Miizede gordiigiiniiz egitimlerde neler
yapiliyordu?’ gibi acik uclu diisiinmeyi uyarici sorularla
ogrencilerin neler bildiklerini agiga ¢ikarmaya calismistir.

11.02.2011 tarihinde yapilan baskiresim sergi gezisi
ile bir baglant1 kurup kurmadiklar sorulmustur. Baglanti
kurdularsa, ogrencilere nasil? sorusu ydneltilmistir.
Bu anlamda arastirmac
paylasimda bulunmuslardir. Ogrencilerin hazirladiklan
sunumlara ge¢meden ©Once arastirmact IMOGA disinda
belirledigi MOMA sanal miizesini gezdirmis ve miizelerdeki
bakiresimlerle ilgili etkilesimli etkinlikleri (animasyonlar)

ogrencilere gostermis ve onlara uygulatmistir (Bkz. MOMA.

ve Ogrenciler birbirleriyle

Ogrencilerin derse hazir gelmelerini saglamak
amaciyla bir dnceki hafta 6grenciler, kendi belirledikleri
kisilerle ikiserli olarak gruplara ayrnlmistir. Bir paylasim
ortami saglanarak Istanbul Grafik Sanatlari Miizesi hakkinda
bilgi vermeleri istenmistir. Ders disinda hazirladiklar grup
calismalarinm sunmalan ve gruplarin kendi belirledikleri
IMOGA miizesini olarak gezdirmeleri
istenmis, gruplar belirledikleri yerli-yabanci sanat¢1 ve
yapit1 hakkinda edindikleri bilgileri ve arastirmacinin

ddev olarak verdigi bir baski tiirlinii grup calismasi olarak

sirayla sanal

sunmuslardir.

Her bir grup belirledikleri bir sanat¢i ve yapitini
IMOGA’nin
ortamindaki

sanal miizesinden
diger
gostermislerdir. Grup, hem sectigi sanatgr ve vyapiti
hakkinda bilgi vermis, hem de arastirmacinin verdigi
baski ilgili
gerceklestirmislerdir. Boylelikle ogrenciler yedi farkli
sanat¢1 ve yapitini tanirken, yedi farkl teknigi de kuramsal

anlamda 6grenmislerdir.

bulmus ve ©0grenme

Ogrencilere  yans1t araciligiyla

teknikleriyle animasyonlu  sunumlar

Gergeklestirilen bu etkinlige ©ornek olusturmasi
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acisindan, 7. grubun inceledigi sanat¢i ve vyapitina
iliskin video kayitlarindan yansiyan ifadelere asagida yer
verilmistir.

Ted Mosby: Hocam sanatg1 hakkinda bilgi verdikten
sonra yapitla ilgili ©znel yorumlarnnmiza geg¢mek
istiyoruz.

Arastirmaci: Tkinizin ortak yorumu mu?
Barney Stinson: Once Ted séylesin, sonra ben sdylerim.

Ted Mosby: Kadinlarin dogasinda masum, hassas
ve narin bir yapida olmalarinin yanm sira yiizlerine
talkandiklarn maskelerle, bu narin hassasiyetlerinin
tistiinii orterek, erkeklerle aynm seviyede gii¢ ve
dayanmiklilik sergilediklerini, ama icten ice hala
kirilgan bir yapida olduklarini anlatiyor bence.

Barney Stinson: Kadinlarin goriiniiste masum varliklar
oldugunu diisiinmemize ragmen, yiizlerindeki
maskeleri ¢ikardiklari zaman erkeklerden kurnaz, igcten
pazarlikli olduklarini diisiindiiriiyor bu resim bana. Bu
yapita baktigimda ve gercek hayatta erkeklerin daha
masum varliklar olduguna inaniyorum.

Odak ©6grencilerden Barney Stinson ve Ted Mosby,
sanal miizeyi gezerken inceledikleri resimlerden Burhan
Uygur’a ait Bahar Sevincinden Yaz Hiizniine isimli
yapiti secerek, yapit hakkinda ©6znel yorumlarin dile
getirmislerdir. Tiim gruplar genel olarak, kimi kaynaklardan
edindikleri bilgilerin diginda 6znel yorum ve elestirileriyle

sunumlarini gerceklestirmistir.

Ogrenme mateyallerinin ve atélye dis1 yapilan
calismalarin  sonuglarim
sekilde ortaya koymaktadir. Bu anlamda, gerceklestirilen
sanal miize etkinliginin sonunda, giin icinde yasadiklan

ogrenci giinliikleri agik bir

o0grenmelerine iliskin giinliik tutmalar igin &grencilere
birer kagit dagitilms ve giinliik tutmalarnn saglanmistir.
Asagida s6z konusu giinliiklerden alintilara yer verilmistir.

[..] Her bir grubun arastirmis oldugu farkl baski
cesitlerini dinlemek benim agimdan ¢ok faydali oldu.
Bircok farkli bilgi ve teknik dgrendim (0.G. Kiil Hece,
16.03.2012).

Caveman rumuzlu ©grenci giinligiinde, etkinlige
iliskin yorumlarinin yam sira, kendi gruplan igin 6z

elestiride bulunmaktadir:

Baski tekniklerini ve nasil uygulandigin1 6grendim.
Uygulama asamasinda en azindan neler kullanilacak
ve hangi sirayla uygulanacak bir bilgim var.[..]
Teknik sikintilar cekmemize ragmen konuya hakim
oldugumuzu diisiiniiyorum. Kendi grubum igin biz
aslinda biraz daha yalin ve basit anlatabilirdik [...]
Teknik bilgi agisindan ve eser inceleme konusunda
donanimimiziyi, belkiifade edememis olabiliriz. Genel
gruplarin soracagimiz sorulara yanitlar verecegini
diisiinmiiyorum (0.G. Caveman, 16.03.2012).

SSA Ozgiin Baskiresim dersinin 6gretim siirecindeki
6. haftanin sonunda (17.03.2012), sanal miize gezisinin
IMOGA miize gezisi tasarlanmistir.
Arastirmaci, daha onceden renkli olarak ¢ogalttigi IMOGA
miizesinin amblemini Ogrencilere gostermistir. ‘Sizce,
IMOGA’'nin ambleminde neden el imgesi kullanilmis?’

devam1 olarak

sorusunu ogrencilere yéneltmistir. Ogrenciler cogunlukla
bunun el izinden yola c¢ikilarak baski teknigine bir
gonderme oldugu konusunda hemfikirdir. Arastirmaci, bu
etkinlik icin 6grenme materyali olarak Miize Calisma Kagidi
ve Ara-Bul Kagidi hazirlamistir. Ogrenme ortamina (miize
ortam1) girmeden &nce arastirmaci tarafindan hazirlanan
Miize Calisma Kagidi 6grencilere dagitilmistir. Arastirmaci,
ogrencilerden calisma kagidinda yer alan ilk maddeye
iliskin diisiincelerini yansitmalarini istemistir. Bu calisma
kagid1 bir anlamda yansitic1 giinliiktiir.

Ogrenciler, miize calisma kagidindaki ilk maddeye
iliskin diislincelerini yansittiktan sonra miize ortamina
girmislerdir. Ogrencilerden, miize ortamina girdiklerinde

yansitabilecek, 2.
girdigimde......hissettim’
Ellerindeki
kagidinda, duygularini, diisiincelerini ve elestirilerini
yansitmalarim1 saglayacak toplam 14 maddelik bosluk
doldurma
ogrencilerin zihninde hem arkadaslarina, hem kendilerine,
hem de arastirmaciya soracaklar sorular olusmustur.

neler hissettiklerini madde olan

‘Miize  ortamina ciimlesini

tamamlamalar1 istenmistir. miize c¢alisma

ciimleleri vardir. Miize gezisi sirasinda,
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Odak 6grencilerden kimilerinin bu etkinlige iliskin ¢alisma
kagitlarina yansittiklart 10.,11. ve 12. maddelere iliskin
diisiincelerinden ornekler ve frekans analizi asagida
verilmistir.

10.madde:
sanatcilar hakkinda Tiirk sanatcilara gore daha 6zgiir
olduklarinm diisiindiim. Cok giiclii bir kurgu yetenegine

Miizeyi gezerken yabanci baskiresim

sahip olduklarini, fantastik diinyalan
diistintiyorum (Kiil Hece, 17.03.2012).

oldugunu

11.-12. madde: gezerken arkadagimda/
arkadaslarimda Eskisehir sergi gezisine gore daha
ciddi bir sekilde arastirma ve gozlem yaptiklarim

goriiyorum. Arastirmacinin ise, bizlere ve eserlere

Miizeyi

biiyiik bir ilgi duydugunu gozlemliyorum (Barney
Stinson, 17.03.2012).

Tablo 3: Miize Calisma Kagidi Frekans Analizi

Yanutlar

Imoga’mn zengin bir miize oldugunu diisiinme

Sergi gezisine oranla miizeyi daha bilingli gezme

Sanal miizede gordiikleri eserlerin orijinalini gdrme heyecam

Metal graviir teknigini begenme ve merak duyma

Ogrendigi baskiresim tekniklerinden yapilan eser gérme istegi

Miize sahibi olan sanatgi ile tanigma istegi

= R W W A o |

Tiirk ve yabanci sanatgilarin sanatsal {iretimini karsilagtirma

[
=)

Toplam

Tablo 3’de goriildiigli lizere, dokuz odak dgrenciden
yedisi,Imoga’nmin zengin bir miize oldugunu diisiinmektedir.
Alt1 6grenci ise, sergi gezisine oranla miizeyi daha bilingli
ifade etmistir. Bu bulgular temelinde,
arastirmada yapilan Miize Etkinliginin devami niteliginde
eylem planlan haftalarda
uygulanmistir. Ayrica, miizede 6grencilere Ara-Bul Kagidi
dagitilmistir. Ara-bul kagidindaki sorular, ©grencilerin
miizeden sececekleri sanat yapitim elestirebilmeleri icin
rehber niteligindedir.

gezdiklerini

disliniilmiis ve sonraki

Ogrenciler, miizede gordiikleri ve inceledikleri

Fotograf 1. Atilla’nin Miizede Sectigi Temali Baskiresmi
incelerken Cekilen Fotografi.

baskiresimlerden birisini se¢mis ve ara-bul kagidindaki
sorular cergevesinde incelemislerdir. Odak 6grencilerin
timii miize koleksiyonundan sectikleri baskiresimlerin
kimlik bilgilerini vermistir. Gilinlimiiz sanat egitimi
yaklasimi, 6grencinin sanat yapit1 karsisindaki yorumu
ve elestirisini 6ne ¢ikararak i¢ gozlemi 6nemser (Swift ve
Steers, 2006: 17). Bu anlamda 6grenciler, arastirmacinin
ara-bul kagidinda verdigi dokuz soruyu kendi ig
gozlemlerine dayali olarak yamtlamislar ve inceledikleri
yapita iliskin yargiya varmislardir. Kimi 6grenciler sectigi
sanat yapitinin betimlemesini ayrintili bicimde verirken,
detaylandirarak anlatmistir.

Caveman rumuzlu odak 6grencinin, Fevzi Karako¢’a ait

kimisi kendi yorumunu
ve 1987 tarihli litografisi icin Ara-Bul kagidina aktardigi
yorumlara yer vermek ornek olusturacaktir. Caveman,
resimde yans atlariyla birlikte jokeyleri gordiigiinii ve bir
yans sahnesinin betimlenmis oldugunu sdylemektedir.
Plastik 6ge olarak ¢izgiyi kullanarak insan figiirlerinin
hareketli gosterildigini belirtmektedir. Atlar ve jokeyler
arasinda baglantinin oldugunu, turuncu renk ile belirgin
hale getirilmis jokeyin bindigi atin yelesinin siyah renk
lekesi ile diger atlardan ayirdigini ifade etmektedir. Yarisin
galibinin belli ve giiciin kazananda oldugunu diisiinerek
iktidar temas1 ile baglanti kurmaktadir.

Arastirmaci, 6grencilerin sosyal bir 6grenme ortam
olan miizeye iliskin duygu ve diisiincelerini ifade etmelerini
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istemistir. Bu anlamda, 6grencilerin bir 6zgiin baskiresim
sanatcis1 ile tamismalann ve onunla soylesi yapabilme
olanagi bulmalar 6nemli bir bulgu olarak goriilmeketedir.

[...] Imoga’y1 ilk dnce, Ankara’dayken sanal olarak
gezmistik. Eserleri internet Uzerinden gormiistiik.
Ama o gordiigiimiiz eserleri gelip bir sekilde canl
canli gérmek daha bir keyif verici oluyor. Bir bask
sanat¢ist tanimis ve onunla sdylesi yapmis olduk.
Siileyman Saim Tekcan. Sanatgimin kisaca sanat
hakkindaki fikirlerini, hayatin1 6grenmis ve sohbet
etmis ve fotograf cektirmis olduk. Cok keyif vericiydi.
Sanat sozlligiinde ismi yer alan, kaliteli bir sanatciyla
tamismak gercekten iyi bir deneyimdi” (0.G. Charlotte,
17.03.2012).

Benim igin giiniin en ©nemli olayr c¢ok degerli
sanatcilarimizdan biri olan, sevgili Siileyman Saim
Tekcan ile tanmismak oldu. Onca sanat eserini goriip,
yorumladiktan sonra yiiz yiize gérmek ve ufacik da
olsa sohbet edebilmek biiyiik bir firsatt1. Ustelik hala
cok heyecanliyim. Benim icin ¢cok dnemli bir giin oldu
bugiin [...]. Ama ben hala cok heyecanliyim!” (0.G. 13,
17.03.2012).

Sanat Tarihi Etkinlikleri’nde, Tiirkiye’de Baskiresme
Bakmak adli sergi
ders, “Tiirk Baskiresim Tarihi” adl etkinlik kapsaminda

etkinliginin devami niteligindeki
gerceklesmistir. Dersin 0gretim siireci asagida ayrintih
bicimde verilmistir:

Arastirmaci, bir sanat tarihi seridi hazirlamis ve
ogrenme ortamina bu seridi asmistir. Ogrencilerin Tiirk
baskiresim sanatcilarim ve vyapitlanini taniyabilmeleri
icin 1950’den giiniimiize kadar 10’ar yillik araliklara
bolimlenmistir. Baska bir deyisle serit, 1960, 1970,
1980 ve sonrasin iceren tarihleri belirtir bir sekilde
bigimlendirilmistir. Ayrica, donemin belirli siyasi olaylarim
icerenbilgilerinyeraldigisanattarihiseridisinmifaasilmistir.
Her ne kadar arastirmaci tarafindan boyle bir sanat tarihi
seridi olusturulmus olsa da, 6grencilerin sergi kapsaminda
inceledikleri ve daha sonrasinda da arastirdiklar sanat
yapitlarinin gorselleri serit {lizerine ©6grenci tarafindan
yerlestirildigi icin, sanat tarihi seridi 6grenciler tarafindan

beraberce olusturulmustur. Arastirmac
konusu tarihler ile ilgili Tiirkiye’de yasanan sosyo-politik,
egitim, sanat vb. durumlarla ilgili olarak 6grencilere kisa
bilgiler vermistir.

yalmzca, s6z

Fotograf 2. Ogrencilerin Hazirladig1 Tiirk Baskiresim
Tarihi Seridi.

Arastirmaci, 6grencilerin sergi gezisi sirasinda Ara-Bul
kagitlann araciligiyla inceledikleri yapitlarin gorsellerini
sanattarihiseridineyerlestirmeleriniistemistir. Ogrenciler,
sanat tarihi seridi lizerinde yapitlar ve sanatcilart hakkinda
bilgiler vermislerdir. Sanat tarihi seridi tamamlandiginda
arastirmaci:  ‘Sanat tarihi seridini incelediginizde
1960°dan bu yana Tiirk baskiresim tarihinde nasil bir
gelisim ve degisim goriiyorsunuz?’ sorusunu sorarak, bu
sorunun {i¢ bashikta; sanat¢i, baskiresimdeki temalar ve
baskiresim teknigi basliklarn altinda degerlendirilmesi
Ogrencilerden, bu
temelinde genel bir degerlendirme yapmalari ve 1950’den
bu yana Tiirk baskiresim tarihinde nasil bir gelisim ve
degisim gordiikleri konusunda diisiincelerini paylasmalar
istenmistir.  Bdylelikle bilgisini
sinama ve olusturma sorumlulugu verilmistir. Burada
amag, Ogrencilere hem 0zgiin baskiresim sanatgilarini
tamtmak, hem de yapitlarim tamtarak hangi bicemde
yapitlar iirettiklerini kesfetmelerini saglamak; ayrica,

ogrencilerin atdlye uygulamali calismalari baslamadan

gerekligini vurgulamistir. sorular

ogrenciye  kendi

once, onlara baskiresim tekniklerinin neler oldugunu
sezinletebilmektir? Arastirmaci, calisma grubuna bir
yariyil boyunca SSA 6zgiin baskiresim dersini verdiginden,
ogrencilere uygulamali olarak di¢ farkl baskiresim teknigi
Ogretmistir. Ancak, bu arastirmanin amac
materyalleri ve atolye dis1 uygulamalar oldugundan, s6z

0grenme

konusu bulgulara makalede yer verilmemistir.

Arastirmaci, arastirma kapsaminda 6grencilerle
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gerceklestirilen Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak adli sergi
gezisi ve sanat tarihi seridi igin Etkinlik Degerlendirme
Formu dagitmistir.  Arastirmaci, yapilan bu etkinliklerin
degerlendirmesini 6grencilerin yapmalarini istemistir. Bu
form 11 adet 5°li likert tipi sorudan olusmaktadir.

Tablo 4: ‘Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak’-
Etkinlik Degerlendirme Analizi

Degerlendirme Maddeleri Ortalama

1. Tiirkiye 'de Baskiresme Bakmak adl sergi etkinligi kapsamindaki dersi yararl buldum. 5

Tiirkiye 'de Baskiresme Bakmak adli sergi etkinliini, daha Onceki yagadifim sergi
2. 45
deneyimlerimden farkli buldum.

3. Daha énce hig duymadigim baskiresim teknigi adimi 6grendim. 4,6

4. Pek gok Tiirk baskiresim sanatgisinin adini 6grendim. 4.8

5 Tiirkiye 'de Baskiresme Bakmak adli sergi etkinligi, bende baskiresme karst merak 4
uyandirdi.

6. Ara-Bul kagidinda ¢aligmamm gergeklestirirken zorluk yagadim. 22

. Tirkiye’de Baskiresme Bakmak adli sergi etkinligi sonrasi yaptigimiz sanat tarihi 44
) seridi ¢aligmasim gok yararli buldum. :

s Sanat tarihi seridi galigmasinda, yapitin tarihsel yerini 12
. belirlemekte zorlandim. ’

9. Tiirk baskiresmin tarihsel siiregteki gelisimi ile ilgili bilgi sahibi oldum. 4,6
10. | Tirk baskiresmin tarihsel siiregteki degisimini fark edebildim. 4.8
1L Ogrenmenin miize, galeri (sosyal Ggrenme ortami) gibi farkli ogrenme ortamlarinda 48
gergeklesebildigini fark ettim.
Toplam 44,9

Degerlendirme:0.00-1.00: Gok kétii, 1.01-2.00: Kétii, 2.01-3:00: Orta, 3.01-4.00: Iyi, 4.01-5.00: Cok iyi

Yukandaki c¢izelgeye gore odak ogrenciler en
cok Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak adli sergi etkinligi
kapsamindaki dersi yararli bulmuslardir. Formdaki 1.
maddeye ‘Kesinlikle Katiliyorum’ oranm %100°diir. 4. ve
10 maddelerine katihm oran esittir. Bu anlamda ‘Pek
cok Tiirk baskiresim sanatgisinin adin1 6grendim’ ve ‘Tiirk
baskiresmin tarihsel siirecteki degisimini fark edebildim’
maddelerine ‘Kesinlikle Katiliyorum’ orami %88,9 iken
“Katiliyorum” oram %11°’dir. ‘Ogrenmenin miize, galeri
(sosyal 6grenme ortam) gibi farkli 6grenme ortamlarinda
gerceklesebildigini fark ettim’ maddesine %44 oraninda
‘Kesinlikle Katiliyorum’ denirken, ‘Katiliyorum’ oram
%55’tir.  Bu baglamda 4.,10. ve 11.
maddeler ile ilgili oldukca olumlu karara sahip olduklan
belirlenmistir. Ogrencilerin, formda yer alan 1, 2, 6, 7
ve 8. maddelere katiim nedenleri sorulmustur. Etkinlik
degerlendirme formu analizi sonucu 1. maddeye iliskin
olarak 6grenciler, sanatci ve eserler hakkinda bilgi edinme,

ogrencilerin

orjinal baskiresimleri gérme ve inceleme sansi, baskiresim
bilgiyi
gorsellerle destekleme ve aldig1 sanat egitiminin yararim

ve teknigi hakkinda bilgi edinme, kuramsal

fark etme gibi kazanimlarinin oldugunu ifade etmislerdir. 2.
maddeye iliskin olarak 6grenciler, gerceklestirilen bu sergi
etkinliginin daha dnce yasadig1 sergi deneyimlerinden
farkli buldugunu ifade etmislerdir. Ogrenciler bunun
nedenlerini; ilk defa 6zgiin baskiresim sergisi gorme,
ara-bul ¢calisma kagidinin yarari, krolonojik olarak 6zgiin
baskiresim tarihini gézlemleme, teknik cesitlilik ve dzgiin
baskiresimlerin teknik olarak birbirinden farkliligi olarak,
6. madde ile ilgili olarak 6grencilerin kimileri, ara-bul
kagidinda calismasini gergeklestirirken inceledikleri 6zgiin
baskiresmin anafikrini bulmada ve calisma kagidinda
sorulan kimi sorularin yamitin1 bulamama gibi zorluklan
yasadiklarini dile getirmistir. Kimi 6grencilerise, inceledigi
6zglin baskiresmi yorumlarken zorlanmadigim, ara-bul
calisma kagidindaki gorsellerin etkinligi kolaylastirdigim
ve sergi etkinliginin ara-bul kagidiyla egitici ve eglenceli
oldugunu ifade ederek herhangi bir zorluk yasamadiklarim
belirtmislerdir.
ogrenciler, olusturduklan sanat tarihi seridi calismasim
yararli bulduklanini ifade etmislerdir. Ogrenciler, 6zgiin
baskiresimleri tarihine gore inceleme firsat1 bulduklarini,
sanat¢ilar hakkinda bilgi
baskiresimleri bir arada goérme olanagl bulduklarini ve
sergide gordiiklerini ©ziimsediklerini ve bu anlamda
ayrintili bilgi sahibi olduklarini, sergide gdzden kacan ya
da farkedilmeyen 0zgiin baskiresimleri gérme imkanim

Formun 7. maddesine iliskin olarak

edindiklerini, farkh &zgiin

yeniden yakaladiklarimi, 6zgiin baskiresimlerin yapildig
dénemin olaylarina gore baskiresimlerdeki temalan fark
ettiklerini, dénemden etkilenen calismalar1 bir arada
gordiiklerini, baskiresmin gelisimini
krolonojik gorebildiklerini, etkinligini
degerlendirme agisindan verimli oldugunu ve son olarak
da anlatimda deneyim kazandiklarim ifade etmislerdir.
8. madde olan, ‘Sanat tarihi seridi ¢calismasinda, yapitin
ifadesi icin
tek bir 6grencinin disinda tiim Ogrenciler ‘Kesinlikle
Katilmiyorum’u isaretleyerek nedenlerini siralamislardir.
Ogrenciler, sergi etkinligi sirasinda ara-bul kagidina
aldiklari notlardan, tarih seridinde bulunan belirteclerden,
arastirma yaptiklar igin inceledigi eserin tarihi ile ilgili
bilgisinin olmasindan, donemini bildigi bir sanat¢1 ve
belirgin bir donem yapit1 olmasindan kaynakli olarak

0zgiin tarihsel

olarak sergi

tarihsel yerini belirlemekte zorlandim’
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herhangi bir zorluk yasamadiklarini ifade etmislerdir.
Tek bir 6grenci, arastirma yapmadig ic¢in sanat tarihi
seridi calismasinda, yapitin tarihsel yerini belirlemede
zorlandigim belirtmistir.

Degerlendirmede bulunan kimi odak ©6grencilerinin
kendi ifadelerinden dogrudan alintilara asagida vyer
verilmistir.

Charlotte  rumuzlu odak ‘Tiirkiye’de
Baskiresme Bakmak adli sergi etkinligi kapsamindaki dersi
yararli buldum’ maddesini, ‘Kesinlikle Katiliyorum’ olarak
isaretlemis ve bunun nedenini sdyle aciklamistir: “Ozgiin
baskiresim konusunda fikir sahibi oldum ve birgok &zgiin
baskiresim sanatgisi ve 6zgiin baskiresim teknigi 6grenmis

oldum” (Charlotte, 17.02.2012).

0grenci,

13 rumuzlu odak 6grenci ise, ‘Tiirkiye’de Baskiresme
Bakmak sergi etkinligi sonrasi yaptigimiz sanat tarihi seridi
calismasim cok yararh buldum’ maddesini, ‘Katiliyorum’
olarak isaretlemis ve verdigi yamtin nedenini, “Sergiden
sonra, sergiye doniik olarak tarih seridi calismasi yapmak
hem gordiiklerimizi
bilgi sahibi olmayr saglad1” olarak agiklamistir (13,
17.02.2012).

Oziimsemeyi, hem de ayrnntih

Miize  Etkinligi  cercevesinde Ogrencilerin  ara-
bul ¢alisma kagidi ile gerceklestirdikleri c¢alismanin
devami niteligindeki ders, 30.03.2012 tarihinde Tematik

Baskiresim Tarihi adl etkinlik kapsaminda gerceklesmistir.

Dersin ilk dakikalarinda arastirmaci, daha 6nceden
ders materyali olarak hazirladig1 temali baskiresim tarihi
seridini 6grenme ortamindaki duvara asmistir. Dersin
ilerleyen saatlerinde her bir 6grenci, IMOGA baskiresim
miizesinde tema cercevesinde sectigi yapitlarn yansiya
yansitmistir. Ogrenciler, sectikleri yapit ve sanatcist
hakkinda bilgi vermis ve vyapitla ilgili elestirilerini
arkadaslariyla paylasmislardir.

Sunumunu yapan her 6grenci, duvarda asili olan
tematik baskiresim tarihi seridi lizerine, inceledigi yapitin
bir kopyasim yerlestirmistir.

TEMATIK

Fotograf 3. Tematik Baskiresim Tarihi Serit Calismas.

Boylelikle tiim 6grenciler miizeden secilen bir kisim
yapitin hangi tema cercevesinde incelendigini serit
lizerinde bitiinliikli olarak gorme olanagr bulmustur.
Aynica farkh farkl
baskiresimlerin benzer temalarla islendigi &grencilerin
dikkatini cekmistir. Etkinlik sonunda 6grenciler giinliik
tutmuslardir. Ogrencilerin giin icindeki yasantilarim
yansittiklar giinliiklerin birinden alint1 yapmak yerinde

tarihlerde, tekniklerle yapilmis

olacaktir:

[...]Her bir arkadasim sirayla ¢ikip neden bu calismayi
sectigini ifade
ettiklerini belirtti. Calismadaki renk, kompozisyon,
plastik ©6geler vh. elemanlardan bahsetti. Ayrica
secilen eserin sanatcist hakkinda bilgiler de verildi.
[...] herkes inceledigi eseri, hocamizin duvara asmis
oldugu sanat tarihi seridine ast1. Bu calisma sayesinde
birbirinden farkli calisma ve sanat¢i tanimis oldum.
Farklh tarihlerde ne ¢ok benzer tema kullanilmis onu
gordiim (0.G. Kiil Hece, 30.03.2012).

ve calismanin onlar igin neler

Atélye Disi Ozgiin Baskiresim Tekniklerinin Ogretimi
Etkinlikleri’nde, arastirma kapsaminda, 0zgiin baskiresim
tekniklerinin 6gretimine iliskin olarak baz1 kuramsal

calismalar gerceklestirilmistir. Bu c¢alismalar, 0zgiin
baskiresim sanati iizerinden yapilan tartismalan,
ogrencilerin  6zgiin  baskiresim  konularina iliskin

hazirladiklar ders planlarini ve arastirmacinin 6grencilere
sundugu ozgilin baskiresim tekniklerini asama asama
goseren video sunumlarindan olusmaktadir.

¢ Teknigin Olanaklariyla Cogaltilan Resim

06 Nisan 2012 tarihinde, Sanatta Biriciklik kavrami

tizerinden baskiresmin orjinalliginin sorgulanmasina
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iliskin tartismalar gerceklestirilmistir. Oncelikli olarak, bu
kavram lizerine 6grencilere zaman verilerek diisiinmeleri
istenmistir, sonra kavramin daha da anlasilabilir olmasi
icin Walter Benjamin’in Pasajlar adli kitabinda bulunan
Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapitr adli makalesinin eslemleri 6grencilere dagitilmistir.
Ogrencilerin okuyabilmesi ve iizerine diisiinebilmeleri icin
15-20 dakikalik bir siire verilmistir. Ogrenciler, okuduklarn
makale {izerine diisiincelerini birbirleriyle paylasmislardir.
Sanatta Biriciklik
6grencilerin, baskiresim {izerinden biriciklik kavraminin
tartisilabilmesi icin arastirmaci, asagida yer alan sorular

lizerine vyapilan bu tartismalarda

yoneltmistir: ‘Bir yapiti, yapit yapan ozellikler nelerdir?,
Sanatg1 tarafindan iiretilen baskiresim bir cogaltmadir.
Cogaltilmislar, biricik (tek) olan pentiir resimden daha mi
degersizdir?, Sanat yapitinin degeri biriciklige gore degisir
mi? Baska bir deyisle Sanat yapitina degeri veren onun
biricikligi midir?, Baskiresim ne kadar ¢ogaltilirsa, degeri
o kadar diiser... yargis1 hakkinda ne diisiinliyorsunuz?
Ornegin 10 adet basilmis bir baskiresim mi yoksa 100 adet
basilmis olan m1daha degerlidir?, Baskisi alinan resimlerin
ilk basilmislari ile son basilmislar arasinda deger farki var
midir? Ornegin, bir baskiresmin 1. baskisi ile 80. Baskis1.”.

Soru-yanit biciminde kavramin  tartisilmasi
ogrencilerde ge¢mis bilgilerinden de yararlanma olanag:
tammistir. Ornegin, ‘Sanatci tarafindan iiretilen baskiresim
bir cogaltmadir. Cogaltilmislar, biricik (tek) olan pentiir
resimden daha m1 degersizdir?’ sorusuna verilen yanitlara
iliskin 6grenme ortamindaki video kayitlarindan yansiyan

yanitlar soyledir:
13: Hayir, degersiz degildir.
Arastirmaci: Neden boyle diisiindiin?

13: Ciinkii, kalib1 da sanat¢1 hazirliyor. Sanatginin
tekrar tekrar basmasi onun sanat degerinin azaldigim
gostermez ki.

Barney Stinson: Sanatginin hazirlamas1 énemli olan.
Baskiy1 da sanatci1 hazirliyor yagliboyayi da.

Kabasakal: Onemli olan teklik kavrami sanirim.

Yaghiboyanin tek olmasi, gozde olmasini
sagliyor. Digerinden bir siirli var ¢iinkii. Tek olmas,

bir tane olmasi onu daha degerli kiliyor.

onun

Caveman: Baski yaparken bile zaman tutmadig
icin, ornegin bir baski yaptiktan sonra ikinci baskiyi
yaparken zaman tutmadigi icin o da 6zgiin sayilabilir
bence. Sadece kalip aymi. Hi¢ bir fark yok bence
teklik anlaminda. Yagliboya da tek, baskiresim de tek
aslinda.

Ogrencilerin, bu konudaki diisiinceleri ve tartismalan
oldukga énemlidir. Ciinkii, bu konu iizerine goriis birligine
varamayan yabanci ya da yerli kimi sanat¢1 tartismalarinin
yer aldig1 dergi ve makaleler3 vardir.

‘Sanat yapitina degeri

midir?’ sorusuna verilen yanit ise, sanat yapitinin tek

veren onun biricikligi
olmas1 gerekligine iliskin inanctir. Bu konuda dgrenciler
diisiincelerini soyle paylasmislardir.

13: Baskiresim ayr1 bir emek istiyor, ayr bir bilgi ve
birikim istiyor. Aslinda insanlarini bunu bilip, bunlar
fark etmesi gerekiyor. Yani ama c¢ogunluk olarak
baktigimizda zaten sanat izleyicisi Tiirkiye’de ¢ok az.
Onun disinda halka sordugunuzda diyecek ki, bundan
milyonlarca var ama yagliboya tek diye diisiiniip,
baskiresmin degerinin diisiik olmasini saglayabilir.
Ama bana gore diisiirmemesi lazim. Gergekten cok
baska emek istiyor.

Barney Stinson: Insanlar bir resim kendisinde olsun

isteyebilir. Goriiyoruz baskiresimde 100 ya da
110 tane basabiliyorlar. Ama kendisinde bir adet
olsun isteyebilir. Ornegin birilerinde aym resimden

gormiistlir bunu istemeyebilir.

Ogrencilerin diisiinceleri, baskiresmin teknik olarak
cogaltilabilir olmasindan dolayr degerinin diistiigiine
iliskin yargilarin varligim kabul etseler de, ¢ogu 6grenci
bireyselolarak bu goriise katilmadiklarini ifade etmislerdir.
Arastirmaci, ‘Baskisi alinan resimlerin ilk basilmislan
ile son basilmiglar1 arasinda deger farki var midir?’

sorusunu dgrencilere yonelterek drnek ermistir. Ornegin,
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bir baskiresmin 1. baskisi ile 80. baskis1 arasinda deger
farki var midir? Ogrenciler, deger farki olamayacagim
soyleyerek, bu konuda goriis birligine varmislardir.

Charlotte: Hayir, bence yoktur. Hepsi aym ¢iinkii.

Asli: Sonuga hepsini orjinal olarak kabul ediyorsak,
arasinda fark olmamasi lazim.

Caveman: Alicist tarafindan her zaman {izerine para
koyup satabiliyor. Bence birinci ya da sonuncu fark
etmez.

Ogrenme ortaminda gerceklesen bu tartismalarda,
ozglin baskiresim (izerinden baski teknigi sorgulanmis,
teknigin olanaklarn ile c¢ogaltilan
degeri, sanat piyasasi, sanat alicis1 ve sanat¢1 baglaminda
yorumlarda bulunulmustur. Ogrenciler gerceklestirilen
bu tartismalar ile ilgili iki odak 6grencinin giinliiklerine
yansiyan diisiincelere asagida yer verilmistir.

resmin orjinalligi,

Tartisma konusu giizeldi [...] bu konu iizerine cok
uzun siire tartisabilirim ve insanlarin bilgilerini de
dinlerim. Sanat tartismali dersimiz ilgimi cekiyor
(0.G., 06.04.2012).
b6limiini Sanatta Biriciklik kavramina ayirdik. Sanat
eserinin ¢ogaltilabiliyor olmasinin onlara deger
(0.G.,13,

Caveman, Dersimizin  bir

kaybettirmeyecegini
06.04.2012).

diislinliyorum ben

Ogrencilerin giinliiklerine yansiyan ifadelerden,

gerceklestirilen bu tartismalarin yararli bulunduguna

iliskin ip uglar vermektedir.

« Ozgiin Baskiresim Tekniklerinin Ogretimine Yonelik
Video Sunumlan

a) Ogretim Elemaninin Sunumu

Arastirma sahasi olarak secilen ©zgiin baskiresim
dersi
baskiresim tekniklerini uygulamali olarak bir donemde
ogrenebilmeleri olanakli degildir. Ayrica, atolyenin fiziki
sartlan litografi, serigrafi gibi baz1 tekniklerin 6gretimi
icin yetersiz kalmaktadir. Ancak arastirmaci, kuramsal

secmeli  oldugundan,  &grencilerin  tiim

olarak bu tekniklerin 6gretilebilecegini diistinmiistiir. Bu
amaca yonelik, 09.03.2012 tarihinde 6grencilere, litografi,
serigrafi, agac ve metal graviir baskiresim tekniklerinin
uygulama asamalarini gdsteren video sunumlar hazirlamig
ve Ogrencilere sunmustur. Ancak tiim bu tekniklerin
ayrintili olarak sunumu bir sonraki hafta olan 16 Mart
2012 tarihinde 0grecilere birakilmistir. Arastirmacinin
video sunumlan ile ilgili 6grencilerin olumlu diisiinceleri
giinliiklere yansimistir:

Metal graviir oldukca ilgimi ¢ekti. Cok asamali bir is
gibi goriiniiyor ama ¢ok etkili. Video ¢ekimlerinden
de olsa gormek, fikir edinmek cok iyi oldu (0.G. Ted
Mosby, 09.03.2012).

Bugiin dersimize ilk olarak hocamizin bizler igin
arastirmis oldugu baski gesitlerinin yapim asamasim
gbsteren videolan izleyerek basladik.ilk olarak
Tas Baski teknigi hakkinda bilgiler alarak basladik.
Hocamiz tas baski yapim asamalarim, teknigin
uygulanis
verdi. Bize kendisinin tas baski teknigi ile yapilmis
calismalarim gosterdi. Atolye imkanlarnnmiz kisith
oldugu icin bu teknikleri yapamasak bile video olarak
izlemek cok faydali oldu (0.G. Kiil Hece, 09.03.2012).

ve tiim aynntilan hakkinda bilgiler

Bugiin hep merak ettigim ve cok begendigim litografi
baski cesidinin tas baski oldugunu 6grendim. Bu
baski cesidinin, nasil yapildigim bilmiyordum ve
asamalarini 6grendim. Olduk¢a zahmetli bir teknik
oldugunu égrendim (0.G. 13, 09.03.2012).

b) Ogrenci Sunumlan

Ozgiin baskiresim tekniklerinin
iliskin sunumlar, 16 Mart 2012 tarihinde 6grencilerin
Miize Etkinligi grup
calismalanimin iiriinleridir. Ikiserli olarak olusturulmus her
grup, bir baskiresim teknigini animasyonlu ya da video
sunumu olarak diger gruplara sunmustur. Video temsili

kayitlardan yansiyan konusmalar soyledir:

6gretimine

cercevesinde gerceklestirdikleri

Ted Mosby: Arkadaslar sizlere Collagraph teknigini bir
animasyon yardimiyla anlatacagiz.

127



128

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ayben KAYNAR TANIR - Baskiresim Egitimine Yénelik Atolye Dist Ogrenme Ortamlari ve Ogrenme Materyalleri: Bir Eylem Arastirmasi Ornegi

Atilla: Eglenceli o zaman.
Barney Stinson: Kolay hir teknik ve eglenceli.

Ted Mosby: Tiirkce bulamadik, yabanc
kaynaklardan ceviri yaptik. Zaten daha ¢ok yurt

disinda uygulanan bir teknik, saninm Tiirkiye’de pek

kaynak

uygulanmiyor. Degil mi hocam?

Arastirmaci: Evet, pek fazla uygulanmiyor, o nedenle
bu konuda yerel ornek calisma ve arastirma yazisi
bulmakta giicliik yasamaniz dogal.

Ogrencilerin  giin icinde tuttuklan
incelendiginde, kullandiklar
animasyonlarin, baskiresim tekniklerini kavramada etkili
oldugu diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir.

giinliikler

derste video ve

Bazi1 teknikleri daha ayrintili inceleme firsat1 bulduk
Videolar ve animasyonlar ile baski
tekniklerinin anlatim1 igin yaptigimiz sunumlar, bu
isi kavramamizda daha cok yardimci oldu (0.G. Ted
Mosby, 16.03.2012).

bu derste.

Arastirmaci, 6grencilerin kendi yaptiklari sunumlarin
onemini duyumsadiklarin diisiinmektedir.

Atolye Dis1 Ogrenme Ortamlan ve Materyalleriyle islenen
Derse iliskin Diisiinceler

SSA Ozgiin baskiresim dersinde, atélye disindaki 6grenme
ortamlari ve materyalleriyle gerceklestirilen derse iliskin,
ogrencilerle yapilan goriismelerden elde edilen veriler
Tablo 5°de verilmistir.

Tablo’da gibi kapsaminda
islenen dersi en ¢ok ‘tartismali olmas1’ ve ‘elestirel olmas?’
olarak betimlenmistir. Odak ©Ogrencilerin bu konudaki
betimlemelerini
yerinde olacaktir. Ornegin, Atilla rumuzlu odak &grenci,
“Ders tempo icerisinde, bilgi aktariminin ve uygulamanin,
bunun yaninda her bir 6grencinin kendini ifade edebildigi
ve elestirsel doniit alabildigi bir ders oldu” (St.9-11)
seklinde ifade etmistir. Kiil Hece ise, “Herkes goriislerini
acitkca belirtti ve tartisma ortaminda birbirlerimizin

gorildigi arastirma

nasil ifadelendirdiklerini yansitmak

goriislerimizi dinleyerek derslerimizi gecirdik” (S5t.37-38)
biciminde kendisini ifade etmistir.

Tablo 5: Islenen Dersin Betimlenmesi

Betimleme

Tartismali olmasi

Elestirel olmasi

Farkl1 6grenmelerin gergeklesmesi

Verimli ve yogun olmas1

Motive edici olmasi

Bakis agisinda ve fikirlerde farklilik yaratmas:

Ozgiin tasanim yapabilme becerisi kazanma

Uygulamali ve kuramsal olmasi

Farkli baski: tekniklerinin 6grenilmesi

Disiplinleraras: galigilmast

Farkli 6grenme mekanlarimin oldugunu farketme

Keyifli olmasi

R W W W W W s s B B R WL W]y

Kendini ifade edebilme olanag: saglamasi

(8]

Ogrenci merkezli olmast

Toplam 49

Ders farkli  baski  tekniklerinin
ogretilmesine iliskin Barney Stinson, “Bir tane baski
teknigi 6grenmeyi beklerken, neredeyse biitiin teknikler
hakkinda bilgi sahibi oldugumu distiniiyorum” (St.10-
13) climlesini kurmustur. Stinson’un bdyle diisiinmesinin
nedeni, uygulamali olarak 6grendigi tekniklerin disinda,

kuramsal calismalarda, miize ve sergi etkinliklerinde

kapsaminda

gordiikleri 6zgiin sanat yapitlarn (izerine inceleme ve
arastirma yapmalarindan kaynakhdir.

Dersin islenisinde miize ve sergi galerisi ortamlarinda
ogrenme yasantilarinin  deneyimlenmesinden kaynakli
olarak ii¢ 6grenci, farkh 6grenme ortamlarinin varligini
farkettiklerini ve bu ortamlarin dersin islenisinde farkl bir
durum yarattigim dile getirmektedirler. Charlotte rumuzlu
odak 6grencinin bu konu hakkindaki diisiincesi ve kendini
ifade edisi oldukca 6zgiindiir; “Anadolu Universitesi
Cagdas Sanatlar Miizesi’'nde farkli bir Charlotte’tim.
imoga’da farkli. Her yeni ders yeri bir sey égretiyordu [...]”
(St.21-25).
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Sonucg

Arastirmada oncelikli olarak, SSA Ozgiin Baskiresim
dersinin programdaki yerine ve islenisine iliskin durum
belirleme calismas1 yapilmis ve ardindan arastirmanin
uygulama boyutunda, Ozgiin baskiresim dersine ydnelik
0grenme materyalleri ve atolye dis1 6grenme ortamlan
yeniden diisiiniilerek farkli etkinlikler cercevesinde dersler
islenmistir. Bu etkinlikler, Ders Tanitma Etkinligi, Sergi
Etkinligi, Miize Etkinligi, Sanat Tarihi Etkinlikleri ve Atélye
Dis1 Ozgiin Baskiresim Tekniklerinin Ogretimi Etkinligi’dir.
Bu etkinliklerin sonuclarin1 agiklamadan ©Once, eylem
arastirmasinin sistematik bir siire¢ oldugunu ve eylem
planlarinin haftalik oldugunu belirtmek gerekmektedir.
Bu sistematik siirecten dolay1, yapilan uygulamalan ve
eylemleri siirekli olarak denetim altinda tutmak amaciyla,
nitel arastirma ve alan uzmanlarindan olusan ii¢ kisilik
gecerlik komitesi olusturulmustur. Yapilan uygulamalarin
ardindan diizenli olarak toplanan komite, arastirmacinin
gerceklestirdigi uygulamalara yonelik goriis ve onerilerde
Eylem  planlarinin
genellikle haftalik olarak toplanan komitenin goriisleri goz

bulunmustur. hazirlanmasinda
oniinde bulundurulmustur. Komitenin goriis ve Onerileri
dogrultusunda, 6grencilerin nasildahaiyi6grenebilecegine
yonelik eylem planlar gézden gecirilerek gerekli goriilen
noktalarda eylemlerde degisiklige gidilmistir.

Ders Tanitma Etkinligi’nde, 6zgiin baskiresmitanitmaya
yonelik 6grencilere sorular yoneltilmis, konu ile ilgili yerli
ve yabanc1 kaynaklarin incelenmesi saglanmistir. Dersin
hemen ertesi giinii yapilacak olan Tiirkiye’de Baskiresme
Bakmak adl sergi icin gezi plami yapilmistir. Ders tanitma
etkinliginde yapilanlar, 6grencilerin merak ve heyecan
duyumsamalarina neden olmustur.

Sergi Etkinligi sirasinda arastirmaci, 0grencilerin
duygu ve diisiince diinyalarim
karsilastiklar dzgiin baskiresim sergisinde kesif siirecini

devindirerek, ilk defa

yasamalarini istemistir. Ogrenciler Ara-Bul Kagitlari’ndaki
yapit eslemiyle, sergide yer alan orjinal yapiti, Eskisehir
Cagdas Sanatlar Miizesi’nde aramis ve buldugu orjinal
yapit1 bire bir gorerek, yonlendirici sorular yardimiyla
inceleme ve kesfetme olanagl bulmustur. Bu anlamda

etkinlik, ©grencilerin Tiirk ©zgiin baskiresim tarihinin
gelisim ve degisimini krolonojik bir siralamayla goérerek
kesfetmeleri ile sonuglanmistir.

Sergi Etkinligi’nde kullamilan Sergi Calisma Kagidi
ile Ogrenciler, sergiyi gezmeden &nce ve sonra ne/ler
distindiiklerini duyumsama firsat1 yakalamislardir. Ayrica
her bir 6grenci, en ¢ok hangi yapit1 ve hangi baskiresim
teknigini begendiginin farkina varmis, pek cok orjinal
Ozgiin baskiresim yapitini sanat¢isinin ve tekniginin adimi
gorerek 6grenmistir. Bu anlamda, arastirmanin en basinda
ogrencilerin konuya kars1 ilgi duymalan ve giidiilenmeleri
saglanmistir.

Sergi  Etkinligi’nde &grenciler, baskiresim
sanatcis1 olan Prof. Hayri Esmer ile tanismis ve sanatginin
sergideki yapiti lizerine konusma olanagl bulmuslardir.
Ogretmen adaylarimin bir sanatci ile tamismalan ve

konusmalan, onlarda 6zgiin baskiresme iliskin cosku

Ozgiin

duyumsamalarina neden olmus ve bu durum ileride
yapilacak etkinlikler icin onlarn giidiilemistir.

Ancak 6grenciler, Sergi Etkinligi’nde kullandiklar Ara-
Bul ve Calisma Kagitlari’ndaki bazi sorulan, zor geldiginden
bos birakmislardir. yapilan
planiyla sorular yeniden gdzden gecirilmis ve incelenen

Bunun (izerine eylem
yapitlara nasil bakilmasi gerekligi iizerine 6grencilerle

konusulmustur.

Miize Etkinligi, Miize Oncesi, Miize ve Miize Sonrasi
olarakmiizeegitimicercevesindeplanlanmistir. Miize 6ncesi
etkinligi sanal miize calismalar bigiminde gerceklesmistir.
Arastirmaci, 6grencilerin gruba
saglayarak 6grenme ortamindaki diger katilimcilara sanal
miize gezdirmelerini saglamistir. Gruplar, hem sanal
miizeden sectikleri sanat¢1 ve yapit1 hakkinda bilgi vermis,
hem de arastirmacinin verdigi baski teknikleriyle ilgili
animasyonlu sunumlar gerceklestirmislerdir. Boylelikle,

yedi ayrilmalarim

ogrenciler yedi farkli sanat¢1 ve yapitim tanirken, yedi
farkli teknigi de kuramsal anlamda 6grenmislerdir. Ayrica
sanal miize etkinligi, IMOGA miize gezisiicin bir 6n calisma
niteliginde oldugundan 6grencilerin Tiirkiye’nin tek dzgiin
baskiresim miizesi IMOGA’ya kars1ilgi duymalarina olanak
saglamistir.
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Miize dncesi yapilan sanal miize etkinlikleri, IMOGA
miize gezisinde gerceklesen etkinlikleri daha da basarili
kilmistir. Ogrenciler miizeye girdiklerinde, cogu yapitin
hangi sanatgiya ait oldugunu bildiklerini ifade etmistir.

Miize etkinliginde kullamlan Ara-Bul Kagidi, sergi
etkinliginde kullanilandan biraz farklidir. Bu etkinlikte
herhangi bir sanat¢inin yapit1 6grenciye buldurtulmamis,
0grenci iradesine ve begenisine gore
inceleyecegi sanat yapitini segmistir.

kendi ozgiir

Sergi ve Miize Etkinligi'nde kullanilan ydnlendirici
ara-bul kagitlann ile 6grencilerin yapitlarnn inceleme ve
elestirmeleri, onlarin elestirel ve yansiticl diisiinme
becerilerinin devindirildigi sonucuna vanlmistir.

IMOGA Miizesi
kurucusu ve 0zgiin baskiresim sanatgis1 Prof. Siileyman

Miize Etkinligi'nde, ©0grencilerin
Saim Tekcan ile tamismalan, sanatciyla soylesi yapmalan
ve onun miizedeki atolyesini gdrmeleri, onlarin 0zgiin
baskiresim alaninda yapilan calismalara kars1 daha da
ilgili olmalarina neden olmustur.

Miize sonrasi etkinlikler ise, Sanat Tarihi Etkinligi
ile sarmal olarak diisiiniilmiistiir. Ogrencilerin IMOGA
Miizesi’nde tema odakli olarak sectikleri ve inceledikleri
6zgiin baskiresim yapitlar, Tematik Baskiresim Tarihi adl
calismanin gerceklesmesiyle sonuclanmistir. Bu etkinlikle,
ogrenciler farkli tarihlerde, farkli tekniklerle yapilmis
baskiresimlerin benzer temalarla islendigini sanat tarihi
seridi lizerinde gorme olanag bulmus, yerli ve yabanc
ozgiin baskiresim sanat¢i ve yapitini tamimislardir.

Sanat Tarihi Etkinlikleri’nde, &grenciler 1950’den
giiniimiize kadar 10’ar yillik araliklara béliimlendirilmis
Tiirk Ozgiin Baskiresim Tarih Seridi olusturmuslardir. Bu
etkinlik, 6grencilerin tarih igcinde yer etmis Tiirk 6zgiin
baskiresim sanatc¢ilarin1 ve yapitlarint tanimalan ile
sonuglanmistir.

Ogrencilerin, Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak adli sergi
etkinligi ve sanat tarihi etkinligini degerlendirmeleri,
Etkinlik Degerlendirme Formu ile saglanmis, 6grencilerin
dersi oldukca yararl bulduklar sonucuna varlmistir.

Ogrencilerin, Sergi Etkinligi ve Miize Etkinlii gibi sosyal

ogrenme ortaminda 0grenmelerini gerceklestirdikleri

sonucuna varilmistir.

Atélye Dis1 Ozgiin Baskiresim Tekniklerinin Ogretimi
etkinliginde kuramsal olarak baski tekniklerinin 6gretimi
calismalar
ogrencilerin sundugu atdlye cekimlerini iceren video

gerceklestirilmistir. Bu arastirmacinin  ve
kayitlarn ve animasyon sunumlanyla gerceklesmistir. Bu
anlamda o0grenciler, ders siirecinde uygulamali olarak
ogrenemedikleri baski tekniklerini gormiis ve tanima
firsat1 yakalamistir. Ayrica, yapilan 6zgiin baskiresimleri,
baski tekniginden kaynakli olarak sanat yapit1 niteliginde
degerlendirilmedigi ya da diistrtildigiine
iliskin sanatta biriciklik kavrami iizerine tartismalar
gerceklestirilmistir. Bu tartismalar sonucunda 6grenciler,

degerinin

Ozgiin baskiresimlerin de, diger pentiir resimleri gibi birer
sanat yapiti niteliginde ve kendine 6zgii sanat degerinin
oldugu diisiincesini tasidiklari sonucuna varilmistir.

Arastirmadan elde edilen bulgular, etkinlikler
kapsaminda 6grencilerin 6zgiin baskiresim calismalarina
daha elestirel bakabildiklerini ve ©znel yorumlarin
dile getirdiklerini gdstermistir. Ogrenciler,
ozglin baskiresim 06zelinde estetik, elestiri ve sanat
tarihi acisindan yeterli diizeyde bilgilenerek, baskiresim
tekniklerinin olusum, olanak ve gelisim siirecleriyle birlikte
donem, yapit, sanat¢i iliskisini tartisabilme yeterligine

geldiklerisonucunavanlmistir. Busonuclarinelde edilmesi,

Ozgiirce

uygulamali olarak verilemeyen baskiresim tekniklerinin
esliginde
verilmesiyle, sergi ve miize etkinliklerinde &grencilerin
orjinal yapit incelemeleri ve pek ¢cok sanat¢i tanimalariyla,
kronolojik ve tematik sanat tarihi seridi calismasiyla,
cogaltilmislar
ozgiinliiglinlin sorgulanmasiyla gerceklestirilmistir.

animasyonlu  sunumlar kuramsal olarak

olarak adlandirilan  baskiresimlerin

Baskiresim gibi teknik iiretimin cok fazla 6n plana
ciktigrderslerde, teknigin olanaklarinin salt 6grenilmesinin
ve uygulanmasinin yeterli oldugu yanilgisina diismemek
adina, baskiresim egitiminde kuram ve uygulamanin
biraradalig1 6nem tasimaktadir. Bu anlamda ne tek basina
uygulama, ne de tek basina kuramsal egitim, bir yapitin
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tiretiminde yeterli degildir ve yapit1 liretecek kisiye yeterli
diizeyde bilgi ve beceri kazandirmayacaktir. Bu anlamda,
yapilan arastirmaya baskiresim derslerinde 0grenciye
uygulamali olarak Ogretilen baskiresim teknikleri ve bu
tekniklere yonelik arag-gereclerin kullanimi, kullanilan
malzemenin olanaklari, atélye ortaminin fiziksel yeterligi
vb. konularin yam sira kuramsal anlamda baskiresim
egitimindeki eksikliklerin giderilebilecegi bir arastirma
bakilmalidir. boyutuyla arastirmada
kullanilan 6grenme materyallerini, yazili, gorsel ve isitsel

olarak Kuramsal
unsurlar olarak simflandirmak miimkin olabilir; Yazili
Unsurlar: Sergi ve miize etkinliginde ara-bul kagitlanyla
gerceklestirilen calismalar, Sanatta Biriciklik kavrami
tizerine yazili olarak dagitilan ve sonrasinda 0Ogreme
ogrencilerin tartistign  Walter
Benjamin’in Pasajlar adli kitabindaki Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti adli makalesi.
Gorsel Unsurlar: Miize ve Sergi gezileri olduk¢a onemli
gorsel unsurlardir. Baskiresim tekniklerine yonelik video
sunumlarinin yani sira tematik ve krolonojik sanat tarihi
seritleri de birer gorsel unsur olarak degerlendirilmelidir.
Isitsel Unsurlar: Miize ve Sergi etkinliklerinde sanatcilarla
tamisma ve sdylesi gerceklestirme. Ogrenme ortamlarinda
gerceklestirilen elestirel tartismalar ve yapit incelemeleri,
Sanatta Biriciklik kavrami {izerine yapilan tartismalar.
Bu unsurlar ele alindiginda, baskiresim atélyelerinde

ortaminda okudugu,

teknik dgretime yonelik uygulamal calismalarin yanisira
yapildigr,
bireyin 6znel yorumunun onem kazandig1 ve gorsel okur

elestirel ve disiplinleraras1 ¢alismalarin
yazarligin dncelendigi bir egitimin olanakli kilinabilecegi
disiiniilmektedir.  Arastirma 0grenme
materyalleri ve atdlye dis1 6grenme ortamlaryla 6zgiin
baskiresim egitiminin etkili bir sekilde verilebilecegi

sonucuna vanldig diisiiniilmektedir.

sonucunda,

Notlar

1-  Eylem arastirmasi siirecinde gorsel kiiltiir ve uygulama
calismalan da gerceklestirilmistir. Ancak makalenin amaci
disinda gerceklestirilen bu calismalara haftalik etkinlik
planinda ve makalede yer verilmemistir.

2 Eylem arastirmaci siirecinde baskiresim atolyesinde
uygulamali olarak ii¢ ayrn baskiresim teknigi 6gretilmistir,

ancak bu makale atdlye disi calismalann kapsadigindan
burada konu edilmemistir.

3 Bkz. Atagdk, Tomur; (1981) Ozgiin Baski Sanatcilan
Onemli Bir Konuyu Acikliyor, “Serigrafi Teknigi”. Sanat
Cevresi Dergisi, Say1 33.
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Turkiye’'de Guzel Sanatlar Fakiltelerinde Lisans
Diizeyinde Seramik E§itim-0gretim Programlari
Hakkinda Durum Analizi ve Degerlendirmeler

Mustafa AGATEKIN

Tiirkiye de seramik egitimi akademik anlamda ilk olarak 1929 yilinda, o giinkii adiyla Sanayii Nefise Mektebi (Mimar Sinan Giizel Sa-
natlar Universitesi) biinyesinde acilan Dekoratif Sanatlar Béliimii’niin kurulmasiyla verilmeye baslamistir. 2000°li yillarda seramik sek-
toriinde meydana gelen gelismelere paralel olarak iiniversite diizeyinde egitim veren kurum sayisinda ciddi bir artis gézlemlenmistir.
Bugiin ise Tirkiye’deki iiniversitelerde seramik egitim ve 6gretim programlarina bakildiginda, lisans diizeyinde egitim veren 21 prog-
ram bulunmaktadir. Bu programlardan 9’unda seramik egitiminin yani sira cam egitimini de iceren biitiinlesik egitim programlan yer
almaktadir. Arastirma kapsaminda bu okullardan aktif olarak egitim verenler incelenmis, kurulma asamasinda bulunanlar kapsam disi
birakilmistir. Bu kapsamda 21 kurumun verilerine internet siteleri ve kisisel elektronik postalar araciligiyla erisim saglanmis, bu kurum-
lardan da 19’unun bilgilerine ulasilmistir. Bu arastirma Tiirkiye’deki tiniversitelerde lisans diizeyinde verilen seramik egitim ve 6gretim
programlarinin incelenmesi, icerik ve ders dagilimlar sonucunda ortaya ¢ikan egilimler kapsaminda elde edilen verilerin degerlendi-
rilmesi ve lisans diizeyinde seramik egitimi hakkinda bir durum analizi ve degerlendirme yapabilmek amaciyla gerceklestirilmistir. Bu
kapsamda arastirmada Tiirkiye’de lisans diizeyinde seramik egitimi veren boliimlerde okutulan, sekiz yariyillik katalog formatindaki
ders programlar incelenmistir. Arastirma, lisans egitimi siiresince béliimlerde verilen seramik egitiminin hedeflerine ulasip ulagma-
diginin 6lgme ve degerlendirmesinin yapilabilmesi, ayn1 zamanda ders programlarinin izlenmesi ve giincellenerek seramik egitiminde
belirli diizeyde kalite standartlarinin yakalanabilmesi icin 6nem tasimaktadir. Ulkemizde seramik egitim ve 6gretimi icin bu izleme ve
degerlendirmelerin periyodik olarak her kurumda yapildigini séylemek iyimserlik olsa da, oniimiizdeki siirecte Yiiksekdgretim Kalite
Kurulu tarafindan ulusal diizeyde baslatilacak ¢calismalarla kurumsal degerlendirmelerin artmasi, uzun vadede olumlu gelismeleri de
beraberinde getirecektir.

Anahtar Sozciikler: Tiirkiye’de Seramik Egitimi, Seramik Egitim Programlan, Sanat Egitimi, Seramik Egitimi Durum Analizi.

Evaluation and Analysis of Undergraduate Ceramics Education Programmes Offered by Fine Arts Faculties in Turkey

Abstract

Ceramics education in Turkey at academic level dates back to the establishment of Department of Decorative Arts in 1929 at Sanayii Nefise
Mektebi (today, Mimar Sinan Fine Arts University). In parallel with the developments in ceramics sector in 2000s, the number of institutions
offering ceramics education at university level has considerably increased. Today, there are 21 programs providing ceramics education at
university level in Turkey. 9 of these programs offer integrated educational programs which involve glass education as well as ceramics edu-
cation. Within the scope of this study, the programs that are still in the early phases of their establishment procedures were excluded from the
study and the ones that actively continue their educational programs were examined. These 21 programs were accessed via emails and their
official websites and the data about 19 of them were obtained. This study aims to examine ceramics education programs at undergraduate lev-
el in Turkey within the context of the tendencies observed in terms of content and course distributions. It also aims to do an overall evaluation
and situation analysis of undergraduate ceramics education in Turkey. To achieve this purpose, the course programs prepared in 8-semester
catalogue format and followed by the departments of ceramics were examined. The study is significant in that it provides insights for evaluat-
ing and measuring whether ceramics education offered in undergraduate programs reach their goals or not, and valuable data is obtained to
monitor or update these programs to achieve certain quality standards. Although it might be a bit optimistic to claim that such monitoring and
evaluations are carried out periodically in each institution, the increase in the number of institutional evaluations, which will be fueled by the
attempts to be initiated by Higher Education Council at national level in the near future, will lead to positive developments in the long term.

Keywords: Ceramic Education in Turkey, Ceramic Education Programmes, Ceramic Education, Ceramic Education Analysis.
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Giris

Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde lisans diizeyinde
seramik egitim-0gretim programlari hakkinda durum ana-
lizi ve degerlendirmeler konulu bu arastirma, iilkemizde
seramik sanati, tasarimi ve egitimi konusunda kurumlarin
hedefledikleri egitim-6gretim programlarinin mevcut duru-
munu gormemizi saglayacak yeterli sayida arastirma yapil-
mamas1 problemine odaklanilarak hazirlanmistir. Degisen
kosullar ve gelismeler icerisinde bu programlar hakkinda
yeni oneriler gelistirilebilmesi ya da giincellenmesi igin
var olan durumun degerlendirilmesi bir zorunluluktur. Bu
zorunluluktan hareketle arastirmada, Tiirkiye deki iiniver-
sitelerde lisans diizeyinde verilen seramik egitim ve 6gretim
programlarinin incelenmesi, icerik ve ders dagilimlar sonu-
cunda ortaya ¢ikan egilimler kapsaminda elde edilen veri-
lerin degerlendirilmesi ve lisans diizeyinde seramik egitimi
hakkinda bir durum analizi ve degerlendirme yapabilmek
amaciyla gerceklestirilmistir. Bu kapsamda arastirmada
Tiirkiye’de lisans diizeyinde seramik egitimi veren boliim-
lerde okutulan, sekiz yanyillik katalog formatindaki ders
programlan internet kaynaklan iizerinden incelenmistir.

Tiirkiye de seramik egitimi, akademik anlamda ilk ola-
rak 1929 yilinda, o giinkii adiyla Sanayii Nefise Mektebi
(Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) biinyesinde aci-
lan Dekoratif Sanatlar Boliimii’niin kurulmasiyla verilmeye
baslamistir. Sonrasinda, 1952°de Ankara’da Gazi Muallim
Mektebi ve Terbiye Enstitiisii (Gazi Universitesi Egitim Fa-
kiiltesi) ve 1957°de yine Istanbul’da Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu (Marmara Universitesi, Giizel Sanat-
lar Fakiiltesi) iginde siirdiiriilen egitimlerle bu kurumlar
Cumbhuriyet Donemi Tiirkiye’sinde seramik egitiminin 6ncii-
leri olmuslardir. Seksenlerin sonuna dogru sirasiyla Hacette-
pe, Anadolu ve Dokuz Eyliil Universiteleri biinyesinde acilan
seramik bdliimleri de bu gelisime 6nemli katkilar vermistir.

2000’li yillarin baslarindan itibaren kapasitede yakala-
nan artis ile Tiirk Seramik Sektorii diinyada énemli bir oyun-
cu haline gelmistir. Ihracatta Tiirkiye seramik kaplama mal-
zemeleri sektoriinde diinya ihracat siralamasinda 5. sirada,
tiretimde diinyada 9., Avrupa’da ise 3. sirada yer almaktadir.
2013 yiinda miktar olarak 102 milyon m2’lik bir ihracata
ulasan kaplamalik malzemelerde yilsonu 606 milyon dola-
ri asmistir. Seramik saglik gereglerinde ise 10 milyon adete

yaklasan satis ile ihracatta Avrupa birincisi, diinya dordiin-
ciisii olan saghk geregleri kategorimiz 203 milyon dolar ile
yilsonu kapanis1 yapmistir. Sektoriin isyeri sayisi ve istihda-
minda ise iiretimde, yardimci sanayide, tasarimda, satis ve
pazarlamada ve uygulamada dogrudan ve dolayli olarak is-
tihdam edilen kisi say1s1 220.000 kisinin iizerindedir. insaat
sektoriindeki gelismeye paralel olarak son 20 yilda sektorde
serbest rekabete dayali Giretim yapan sirket sayisi ve {iretim
miktar1 hizla artmistir (Endiistri Otomasyon, 2016).

2000’li yillarda seramik sektdriinde yukarida meyda-
na gelen gelismelere paralel olarak iiniversite diizeyinde
egitim veren kurum sayisinda ciddi bir artis gozlemlenmis-
tir. Bu egilim 1980’li yillardan itibaren seramik sektoriin-
deki biiylimenin seramik egitimi alaninda olumlu bir yansi-
masi olarak degerlendirilebilir.

Bu yillarda asagidaki Tablo-1’de verilen, aralarinda
Akdeniz, Selcuk, Erciyes, Sakarya ve Dumlupinar Universi-
tesi gibi kurumlarin da oldugu 15 yeni seramik/seramik ve
cam programi egitim ve dgretime baslamistir.

Bugiin ise Tiirkiye’deki tiniversitelerde seramik egitim
ve Ogretim programlarina bakildiginda lisans diizeyinde
egitim veren 21 program bulunmaktadir. Bu programlardan
9’unda seramik egitiminin yani sira cam egitimini de iceren
biitiinlesik egitim programlar yer almaktadir. Bu arastirma
kapsaminda yer alacak birimler secilirken aktif olarak sera-
mik egitim ve 6gretimi veren kurumlar dikkate alinmistir.
Ayrica arastirmada 21 programdan 2’si, giincel verilerine
ulasilamadigi icin degerlendirme disinda birakilmistir.

Basladig1 giinden bugiine ozellikle 2000°li yillardan
sonra yayginlasmaya baslayan seramik egitim ve 0greti-
minde gelinen noktada, dersler bazinda verilen egitim ve
ogretime iliskin bir degerlendirme yapildiginda, genel an-
lamda uygulamaya ve uzmanlasmaya dayali bir egitim mo-
delinin benimsendigi goriilmektedir. Bu durum kurumlarda
verilen dersler ve icerikleri irdelendiginde acik bir sekilde
goriilmektedir. Bu kapsamda arastirmada Tiirkiye ‘de li-
sans diizeyinde seramik egitimi veren bdoliimlerde okutu-
lan sekiz yanyillik katalog formatindaki ders programlan
incelenmistir. Bu incelemelerde okutulan dersler; ders ad1
ve icerigi baglaminda degerlendirilmek yoluyla 6nce iki
ana gruba aynlmistir. Bu gruplardan bir tanesi brans dersleri
ikincisi de diger dersler seklinde gruplastinlmistir. Bu dersler
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Tablo 1: Tiirkiye’de lisans diizeyinde egitim veren seramik béliimleri ve kontenjanlari (Veriler 2015 GSYM Sinav Kilavuzu’ndan alinmistir).

(NIVERSITE BOLUM KONTENJAN
Abant izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik 25
Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik 20
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik 30
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik 10
Bilecik Seyh Edebali Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi 20
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik 30
Cankin Karatekin Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik 15
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi 20
Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik 30
Erciyes Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi 10
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam 30
nénii Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Seramik 15
Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik 15
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam 30
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi 15
Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik 15
Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam 30
Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam 20
Selcuk Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik 15
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam 15
Usak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik 15

degerlendirilirken ilk 6nce lisans egitiminin ilk iki ve son iki
yilda okutulan ders sayilari ve kredileri arastinlmistir.

Brans dersleri kapsaminda yer alan derslerin uygulama
agirlikl olup, mesleki egitime giris ve bu anlamda bilgi ve be-
cerilerin arttinlmasina odaklanan dersler oldugu goriilmastiir.
Bunlar arasinda adlandirmalarda farkliliklar olsa da miifredat-
ta bu grup derslerin; yiiksek kredi oranina sahip genel olarak
ikinci simftan itibaren verilmeye baslandig1 goriilmektedir.
Brans derslerinin en yogun verildigi iiciincii ve dordiincii si-
mflarda bu derslerin, 6zellikli olarak ayristirnlmis sekilde ve-
rildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu derslerin ders saati sayisi ve
kredileri diger derslere gore baskinlik gostermektedir. Arastir-
mada brans dersleri belirlenirken bu dersler; alana yonelik la-
boratuvar ve atdlye uygulamalarim kapsayan (Seramik Temel
Egitimi, Seramik Teknolojisi, Endiistriyel Seramik, Dekor Tek-
nikleri vb.) dersler seklinde gruplanarak degerlendirilmistir.

Diger dersler kapsaminda ise genellikle teorik agirlikl,
temel tasanm ve sanatsal becerilerin yaninda, alana yonelik

teorik ve destekleyici bilgiyi gelistiren, kiiltiirel anlayis1 art-
tirmay1 hedefleyen, sanatin cesitli alanlarini da (gorsel sanat-
lar, miizik, drama ve dans gibi) kapsayan dersler yer almak-
tadir. Bu dersler arasinda ayrica; Teknik Resim, Sanat Tarihi,
Yabanca Dil, Sanat Kavramlari, Temel Tasarim, Temel Sanat
Egitimi vb. dersler sayilabilir.

Brans dersleri ayrica kendi icerisinde olusan egilimle-
re gore de degerlendirilmistir. Bu kapsamda miifredatlarina
ulasilan 19 béliimde yer alan brans dersleri, ders adlarina ve
iceriklerine gore incelenmis ve bu derslerin su sekilde grup-
lastiklar1 goriilmistiir; sanatsal icerikli dersler, endiistriyel
icerikli dersler, teknoloji icerikli dersler, dekor icerikli dersler
ve bilgisayar destekli tasanm icerikli dersler.

Tablo-2’ye gore, ilk iki yil icerisinde diger derslerin
ortalama 18 ders olarak agildig1, brans derslerinin ise orta-
lama 13 ders civarinda kaldig1 goriiliiyor. Bu dagilima gore
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Tablo 2: Lisans egitiminin ilk iki y1l1 icinde miifredatta yer alan dersler. ¥

BRANS DERSLERI

DiGER DERSLER

FAKULTELER

Toplam ders sayis1 ve ECTS (AKTS) kredileri

Toplam ders sayis1 ve ECTS (AKTS) kredileri

Abant izzet Baysal (Iniv. GSF Seramik

Toplam 15 ders ve 59 kredi

Toplam 19 ders ve 61 kredi

Akdeniz Universitesi GSF Seramik

Toplam 12 ders ve 48 kredi

Toplam 28 ders ve 72 kredi

Anadolu Universitesi GSF Seramik

Toplam 10 ders ve 54 kredi

Toplam 21 ders ve 66 kredi

Atatiirk Universitesi GSF Seramik

Toplam 16 ders ve 85 kredi

Toplam 12 ders ve 36 kredi

Bilecik Seyh Edebali Universitesi Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi

Toplam 18 ders ve 66 kredi

Toplam 21 ders ve 54 kredi

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi GSF Seramik

Toplam 14 ders ve 65 kredi

Toplam 23 ders ve 55 kredi

Cankin Karatekin Universitesi GSF Seramik

Toplam 13 ders ve 57 kredi

Toplam 21 ders ve 69 kredi

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam Tasarimi

Toplam 16 ders ve 50 kredi

Toplam 17 ders ve 58 kredi

Dumlupinar Universitesi GSF Seramik

Toplam 10 ders ve 53 kredi

Toplam 18 ders ve 67 kredi

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam Tasarimi

Toplam 11 ders ve 56 kredi

Toplam 19 ders ve 64 kredji

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam

Toplam 14 ders ve 54 kredi

Toplam 17 ders ve 66 kredi

indnii Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiiltesi Seramik

Toplam 12 ders ve 51 kredi

Toplam 17 ders ve 48 kredji

Kocaeli Universitesi GSF Seramik

Toplam 15 ders ve 66 kredi

Toplam 15 ders ve 54 kredi

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi

Toplam 25 ders ve 126 kredi

Toplam 30 ders ve 85 kredi

Mersin Universitesi GSF Seramik

Toplam 14 ders ve 49 kredi

Toplam 26 ders ve 71 kredi

Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi
Seramik ve Cam

Toplam 15 ders ve 56 kredi

Toplam 24 ders ve 64 kredi

Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam

Toplam 9 ders ve 53 kredi

Toplam 14 ders ve 67 kredi

Selcuk Universitesi GSF Seramik

Toplam 14 ders ve 72 kredi

Toplam 7 ders ve 48 kredi

Usak Universitesi GSF Seramik

Toplam 18 ders ve 67 kredi

Toplam 19 ders ve 53 kredji

*Tablo-2’de, iiniversitelerin ilgili fakiiltelerindeki dersler ve kredilerle ilgili olan bilgilere ait kaynakga ‘Fakiilteler’ basligi altinda parantez iginde
numaralandirilmistir; makalenin sonunda ‘Internet Kaynaklarr’ basiigi altinda bu kaynaklar listelenmistir.

tercihen destekleyici nitelikteki derslerin birinci ve
ikinci simifa yayildig1 goriilmekle birlikte bu 18 derslik
ortalamanin yanisindan ¢ogunun birinci simf programlan
icinde verildigi saptanmistir.

Tablo-3 de de goriildiigii gibi, egitimin son iki yilinda
diger derslerin sayisi ortalama 9 dersle sinirli iken, agilan
brans dersi sayis1 ortalamas1 17°ye ulagsmaktadir. Brang
derslerinde baz1 kurumlarda ders sayis1 az gibi goriinse de
kredilerinin yiiksek olmas1 uzmanlasmaya dayali bir egili-
min oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla lisans diizeyinde
seramik egitiminde son iki yil icinde 6zellikli bir ayrisma-
nin oldugu ve bu ayrismanin da mesleki yeterliliklerin art-
tinlmasinda dnemli katkilar sagladig1 soylenebilir. Ancak
bu egilimin kurumlar bazinda 6grenim hedefleri ve giktilan

acisindan degerlendirilmesi, ayr bir arastirma konusu ol-
makla birlikte bir zorunluluk olarak da goriinmektedir.

Brans derslerinde gruplasma egilimleri 4 yillik peri-
yodda degerlendirildiginde, ortaya ¢ikan verilerin sanat-
sal, endiistriyel, teknoloji, dekor ve bilgisayar destekli ta-
sarnm icerikli derslere gore agirlikli oranlar Tablo-4-5-6-7
ve 8’de gosterilmistir. Bu verilerde brans derslerinin zo-
runlu ve secmeli/ mesleki se¢cmeli statiilerinde verildigi
ancak her grubun branslasma igin farkli statiideki dersleri
tercih ettigi gozlenmistir.

Sanatsal icerikli derslerin kredilerine bakildiginda; li-
sans egitimi siiresince zorunlu statiide ortalama 8 ders, mes-
leki se¢meli/secmeli ders statiisiinde ise ortalama 6 dersin
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Tablo 3: Lisans egitiminin son iki yili icinde miifredatta yer alan dersler.

BRANS DERSLERI

DiGER DERSLER

FAKULTELER

Toplam ders sayis1 ve ECTS (AKTS) kredileri

Toplam ders sayisi ve ECTS (AKTS) kredileri

Abant Izzet Baysal (Iniv. GSF Seramik

Toplam 20 ders ve 92 kredi

Toplam 6 ders ve 28 kredi

Akdeniz Universitesi GSF Seramik

Toplam 28 ders ve 86 kredi

Toplam 14 ders ve 34 kredji

Anadolu Universitesi GSF Seramik

Toplam 18 ders ve 90 kredi

Toplam 8 ders ve 30 kredi

Atatiirk Universitesi GSF Seramik

Toplam 16 ders ve 92 kredi

Toplam 10 ders ve 28 kredi

Bilecik Seyh Edebali Universitesi Giizel Sanatlar
ve Tasarim Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarim

Toplam 12 ders ve 68 kredi

Toplam 14 ders ve 52 kredji

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi GSF Seramik

Toplam 18 ders ve 98 kredi

Toplam 8 ders ve 22 kredi

Cankir1 Karatekin Universitesi GSF Seramik

Toplam 28 ders ve 124 kredi

Toplam 12 ders ve 32 kredi

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam Tasarimi

Toplam 19 ders ve 91 kredi

Toplam 17 ders ve 29 kredji

Dumluprnar Universitesi GSF Seramik

Toplam 18 ders ve 95 kredi

Toplam 8 ders ve 25 kredi

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam Tasarimi

Toplam 28 ders ve 108 kredi

Toplam 8 ders ve 12 kredi

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam

Toplam 16 ders ve 84 kredi

Toplam 8 ders ve 36 kredi

indnii Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiiltesi Seramik

Toplam 16 ders ve 70 kredi

Toplam 6 ders ve 14 kredi

Kocaeli Universitesi GSF Seramik

Toplam 14 ders ve 70 kredi

Toplam 22 ders ve 50 kredi

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi

Toplam 4 ders ve 84 kredi

Toplam -

Mersin Universitesi GSF Seramik

Toplam 20 ders ve 94 kredi

Toplam 13 ders ve 26 kredji

Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Seramik
ve Cam

Toplam 28 ders ve 102 kredi

Toplam 7 ders ve 18 kredi

Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam

Toplam 12 ders ve 79 kredi

Toplam 9 ders ve 41 kredi

Selcuk Universitesi GSF Seramik

Toplam 11 ders ve 86 kredi

Toplam 14 ders ve 34 kredji

Usak Universitesi GSF Seramik

Toplam 16 ders ve 98 kredi

Toplam 10 ders ve 22 kredi

Tablo-3’de, iiniversitelerin ilgili fakiiltelerindeki dersler ve kredilerle ilgili olan bilgilere ait kaynakca ‘Fakiilteler’ basligr altinda parantez icinde
numaralandirilmistir; makalenin sonunda ‘Internet Kaynaklarr’ bashigi altinda bu kaynaklar listelenmistir.

programlar icerisinde yer aldig1 goriilmiistiir. Bu grupta dersle-
rin daha ¢ok egitimin son iki yili icerisinde verildigini de sdy-
lemek gerekir. Tiim birimlerdeki sanatsal icerikli derslerin orta-
lamasi alindiginda; lisans egitimi siiresince bu derslerin kredi
ortalamasinin 84 civaninda oldugu goriilmektedir (Tablo-4).
Lisans egitimleri siiresince sekiz yaryillk dénemde bir 6gren-
cinin 240 kredi alma zorunlulugu diisiiniiliirse, sanatsal icerikli
derslerin tiim derslerin %35’lik boliimiini kapsadigi sdylenehilir.

Endiistriyel icerikli derslerin kredilerine bakildiginda ise;
lisans egitimi siiresince zorunlu statiide ortalama 3 ders, mesleki
se¢meli/secmeli ders statiisiinde ise ortalama 5 dersin program-
lar icerisinde yer ald1g1 goriilmiistiir. Bu grupta derslerin daha
cok egitimin son iki yili igerisinde verildigini de séylemek gerekir.

Tiim birimlerdeki endiistriyel icerikli derslerin ortalama-
s1 alindiginda; lisans egitimi siiresince ortalamanin 56 kredi
civarinda oldugu goriilmektedir (Tablo-5). Lisans egitimleri
siiresince sekiz yanyillik dénemde bir 6grencinin 240 kredi
alma zorunlulugu diisiindiliirse, endiistriyel icerikli derslerin
tiim derslerin %23’lik bolimiinii kapsadig1 soylenebilir.

Teknoloji icerikli derslerin kredilerine bakildiginda, li-
sans egitimi siiresince zorunlu statiide ortalama 5 ders, mes-
leki secmeli/ secmeli ders statiisiinde ise ortalama 3 dersin
programlar icerisinde yer aldig1 goriilmiistiir. Bu grupta ders-
lerin daha ¢ok egitimin son iki yili icerisinde verildigini de
soylemek gerekir. Tiim birimlerdeki teknoloji icerikli derslerin

ortalamasi alindiginda, lisans egitimi siiresince ortalamanin
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Tablo 4: Lisans egitiminde sanatsal icerikli derslerin kredileri ve
birimler bazinda dagilim.

Sanatsal igerikli Derslerin Toplam Kredileri ve Genel Durum

Usacesr | T
seLquK Gse
SAKARYA GSF
'NEVSEHIR GSF
MERSIN GSF
MIMARSINAN

KOCAELI GSF
INONO G5F
HACETTEPE GSF
ERCIYES GSF
DUMLUPINAR.
DOKUZ EVLOL
GANKIRI GSF-
CANAKKALE GSF
BILECIK GSF
ATATURK GSF
ANADOLU G5
AKDENIZ GSF
ABANT GSF

o 20 40 60 0 100 120 140

Tablo 5: Lisans egitiminde endiistriyel icerikli derslerin kredileri
ve birimler bazinda dagilim.

Endiistriyel igerikli Derslerin Toplam Kredileri ve Genel Gériiniim

USAK GSF
SELCUK GSF
SAKARYA GSF
NEVSEHIR GSF
MERSIN GSF
MIMARSINAN GSF
KOCAELI GSF
INONU GsF
HACETTEPE GSF.
ERCIYES GSF
DUMLUPINAR GSF
DOKUZ EYLUL G5
CANKIRI GSF.
CANAKKALE GSF

BiLECiK G5

ATATURK GSF.

ANADOLU GSF
AKDENIZ GSF.

ABANT GSF:

Tablo 6: Lisans egitiminde endiistriyel icerikli derslerin kredileri ve
birimler bazinda dagilimi.

Teknoloji igerikli Derslerin Toplam Kredileri ve Genel Gériiniim
usax s+ | 7Y Y=Y
SeLcUK oS- - | TR
SAARYA GSF
NNEVSEHIR GSF
MERSIN GsF - | YR T

KOCAELI 65F
INOND GsF
(76T HacettepesF: & |
ERCIYES GSF

DOKUZEYLULGSF
CANKIRI GSF

BILECIK GSF
ATATURK GSF
ANADOLU GSF
AKDENIZ GSF
ABANT GSF

o 10 20 20 ) 50 60 70

34 kredi civarinda oldugu goriilmektedir (Tablo-6). Lisans
egitimleri siiresince sekiz yanyillk donemde teknoloji icerikli
dersler tiim derslerin %14’liik bolimiini kapsamaktadir.

Dekor icerikli derslerin kredilerine bakildiginda ise;
lisans egitimi siiresince zorunlu statiide ortalama 2 ders,
mesleki segmeli/secmeli ders statiisiinde ise ortalama 2 der-

sin programlar icerisinde yer aldig1 goriilmistiir. Bu grupta
derslerin daha cok egitimin son iki yili icerisinde verildigini
de sdylemek gerekir. Tim birimlerdeki dekor icerikli dersle-
rin ortalamasi alindiginda; lisans egitimi siiresince bu ders
ortalamasinin 17 kredi civarinda oldugu goriilmektedir (Tab-
lo-7). Bu da Lisans egitimi siiresince sekiz yariyillik donemde
%7’lik bir bélime denk diismektedir.

Son olarak bilgisayar destekli tasarim icerikli derslerin kre-
dilerine bakildiginda; lisans egitimi siiresince zorunlu statiide
ortalama 2 ders, mesleki segmeli/segmeli ders statiisiinde ise
ortalama 2 dersin programlar icerisinde yer aldig1 goriilmiistiir.
Bu gruptaki derslerin de yine daha ¢ok egitimin son iki yili ice-
risinde verildigini de sdylemek gerekir. Tim birimlerdeki bilgi-
sayar destekli tasanm icerikli derslerin ortalamasi alindiginda;
lisans egitimi siiresince ortalamanin 15 kredi civarinda oldugu
goriilmektedir (Tablo-8). Lisans egitimleri siiresince sekiz yan-
yillk donemde, bilgisayar destekli tasarim igerikli derslerin
tiim derslerin %21’lik béliimiini kapsadigi séylenebilir.

Tablo 7: Lisans egitiminde dekor icerikli derslerin kredileri ve
birimler bazinda dagilimi.

Dekor igerikli Derslerin Toplam Kredileri ve Genel Gériiniim

USAK GSF
SELCUK GSF
SAKARYA GSF
NEVSEHIR GSF
MERSIN GSF
MIMARSINAN GSF

KOCAELI GSF

INONO GSF
HACETTEPE GSF.

ERCIYES GSF
DUMLUPINAR GSF
DOKUZ EYLOL GSF

CANKIRI GSF

GANAKKALE GSF

BILECIK GSF

ATATURK GSF.

ANADOLU GSF

AKDENIZ GSF
E—

— .
e s |
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Tablo 8: Lisans egitiminde bilgisayar destekli tasarim icerikli
derslerin kredileri ve birimler bazinda dagilimi.

Bilgisayarli Destekli Tasarim igerikli Derslerin Toplam Kredileri ve Genel Gériiniim

USAK GSF %
SELCUK GSF.
SAKARYA GSF
NEVSEHIR GSF.
MERSIN GSF
MIMARSINAN GSF
KOCAELI GSF
INOND GSF
HACETTEPE GSF
ERCIYES GSF
DUMLUPINAR GSF
DOKUZ EYLUL GSF
CANKIRI GSF
CANAKKALE GSF
BILECIK GSF
ATATORK GSF
ANADOLU GSF
AKDENIZ GSF
ABANT GSF
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Sonucg

Bu veriler dogrultusunda Tiirkiye de lisans diizeyinde sera-
mik egitimi veren birimlerin brans derslerinin kredilerine
gore agirlikh dagilimi asagida verilmistir (Tablo-9). Giizel
Sanatlar Fakiilteleri Seramik Boliimlerinin egitim ve 6gre-
tim hedefleri baglaminda seramik programlarinda ortaya
¢ikan bu dagilima gore, genel egilimin sanat¢i ve tasarimci
yetistirme yoniinde bir egitim programi yapilasmasi sek-
linde oldugu soylenebilir. Bunun yani sira bilgisayar des-
tekli tasarim ve endiistriyel icerikli derslerin oranlarina
bakildiginda; kurumlarin sektoriin beklentilerine duyarsiz
olmadigi ve bu anlamda programlarini revize ederek uyum-
landirdig1 yoniinde bir yorum da yapilabilir. Ancak bilgi-
sayar destekli tasarim derslerinin seramik sektdriindeki
onemi ve gelismeler goz dniinde bulunduruldugunda gerek
ders sayisi, gerekse krediler bakamindan yeterli olmadig
da rahatlikla sdylenebilmektedir. Siiphesiz ki bu gruplarin
her biri kendi iginde daha &zellikli olarak incelenip deger-
lendirilebilir ve bu anlamda bir ¢alisma seramik egitim-
0gretiminin nitelik yoniinden zenginlesmesi ve gelismesi,
belirli bir diizeyde kalite standardinin olusmasi igin bir zo-
runluluk olarak goriilmektedir.

Tablo 9: Brans derslerinin lisans egitimi siiresince
agrirlikli olarak dagilimi.

= Sanatsal icerikli Dersler
= Endiistriyel icerikli Dersler
= Teknoloj Igerikli Dersler

Dekor icerikli Dersler

= Bilgisayar Destekli Tasarim icerikli
Dersler

Ayrica, brans derslerinde gruplasma egilimleri de-
gerlendirildiginde, brans derslerinin zorunlu ve se¢meli/
mesleki se¢meli statiilerinde verildigi, ancak her grupta
branslasma icin farkl statiideki dersleri tercih ettigi goz-
lenmistir. Statiilerine gore okutulan ders sayilarina bakil-
diginda, sanatsal icerikli derslerde branslasma egiliminin
daha ¢ok zorunlu derslerle ortalama olarak, zorunlu 8 ders,
mesleki se¢meli/secmeli 6 ders, endiistriyel icerikli ders-
lerde ise mesleki se¢gmeli/se¢meli derslerle ortalama, zo-
runlu 3 ders, mesleki se¢meli/secmeli 5 ders seklinde bir
dagilim goriilmektedir. Ayrica, teknoloji icerikli derslerde

branslasmanin zorunlu derslerle ortalama 5 ders zorunlu,
3 ders mesleki se¢meli/ se¢meli seklinde, dekor igerikli ve
bilgisayar destekli tasarim icerikli derslerde ise her iki sta-
tiiden esit sayida derslerle ortalama 2 ders zorunlu, 2 ders
mesleki secmeli/se¢meli seklinde verilmeye calisildig an-
lasilmaktadir. Bu noktada dikkat ¢ceken temel sorunlardan
biri, acilan derslerle ilgili egitim 6gretim siirecini etkin
bir sekilde yiiriitebilecek yeterli sayida ve nitelikte egitici
kadrosunun var olup olmadigidir. Egitim kadrosunun egit-
sel performanslarinin izlenmesi ve degerlendirmesi, ku-
rumlarin egitim 6gretim programlarinin istenilen hedeflere
ulasmasinda ¢ok 6nemli bir parametre olarak durmaktadir.
Bu nedenle bu anlamdaki yeterlilikler 6nem kazanmakta-
dir. Ayrica kurumlarda egitim-6gretim kadrolarinin nicelik
ve nitelik olarak siirdiiriilebilirliginin saglanmasi, egitim
amaclarinin ve 6grenme giktilarina iliskin taahhiitlerin de
giivence altina alinmasi anlamina gelmektedir

Arastirma sonuglarina gére kurumlarin seramik egitim
ve 6gretiminde uyguladiklar ders programlarindaki dagi-
lima bakildiginda, farkli egilimler icinde olduklar goriil-
mektedir. Tablo-10 da ortaya ¢ikan grafik, mevcut durumu
ortaya koymasi bakimindan branslasma egilimlerine gore
kurumlarin egitim 6gretim hedeflerinin kiyaslanarak, yeni-
den degerlendirilmesine olanak verecektir.

Tablo 10: Tiirkiye’deki iiniversitelerin giizel sanatlar fakiiltesi

seramik béliimlerindeki brans dersi kredilerinin gruplasma
egilimlerine gére dagilimi ve mevcut durum.

Tiirkiye deki Universitelerin Giizel Sanatlar Fakillteleri Sera
Kredi Sayisina Gore Gruplasma Egilimleri

ﬂ H (H \\!‘“m |

Arastirmada elde edilen veriler dogrultusunda kurum-
lar bazinda daha dogru bir degerlendirme yapabilmek igin
ic (akademik, idari galisanlar, 6grenciler) ve dis (isveren-
ler, mezunlar, meslek orgiitleri vb.) paydaslar lizerinden
ayrica bir arastirmanin yapilmasi, egitim 6gretim prog
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ramlarinda hedeflenenlerin ve ders programlar bazinda
belirlenen egilimlerin ¢iktilarinin daha dogru okunmasi-
n1 saglayacaktir. Lisans egitimi siiresince verilen seramik
egitiminin bilgi, beceri ve yetkinlik diizeyini gérebilmenin
en 6nemli yollar arasinda bu paydaslarla yapilacak anket,
periyodik toplanti, panel vb. calismalarin yapilmasi sayila-
bilir. Buralardan elde edilecek her tiir verinin analizi, prog-
ramlarin egitim amaclarina iliskin hedeflerine ulasip ulas-
madig1 noktasinda 6nemli bir gosterge olacaktir. Bu veriler
aym zamanda ders programlarinin izlenmesi ve giincellen-
mesi icin de biiyiik nem tasimaktadir. Ulkemizde seramik
egitim ve 6gretimi i¢in bu izleme ve degerlendirmelerin
periyodik olarak her kurumda yapildiginm soylemek iyim-
serlik olsa da, oniimiizdeki siirecte Yiiksekogretim Kalite
Kurulu tarafindan ulusal diizeyde baslatilacak calismalarla
kurumsal degerlendirmelerin artmasi, uzun vadede olumlu
gelismeleri de beraberinde getirecektir.
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Abstract

In this study Robert Schumann’s song cycle Frauenliebe und Leben is analyzed in terms of interpretation. It includes poin-
ters for a singer to make the piece more expressive and meaningful. On a piece of music, the markings that are made by the
composer are very important and should be followed carefully. But the singer will need more for a perfect song interpreta-
tion, because the composers do not indicate how diction is to be used as an interpretive tool. The rhythms, the sounds of
the language and their correct use, as well as small details such as an expressive breath in between phrases or words are
also left to the singer. Over the years, there have been many published works by vocal coaches and voice teachers on how
to interpret vocal compositions that detail which approaches are useful and appropriate and which ones are not. This work
offers a comprehensive analysis of each song in the cycle based on the ideas of these coaches as well as the author’s own
singing experience with these songs.

Keywords: Frauenliebe und Leben, Robert Schumann, Vocal Guide. Song Cycle, Singing Lieder.

Robert Schumann’in Frauenliebe und Leben (Bir Kadinin Hayat: ve Aski) Sarki Dizisi: Sancilar i¢in Yorum Rehberi

Ozet

Bu calismada Robert Schumann’in sarki dizisi Frauenliebe und Leben yorum acisindan incelenmistir. Calisma sancilarin es-
eri daha ifadeli ve anlamli séyleyebilmesi icin ipuglari icerir. Bir miizik eserinin iizerinde, besteci tarafindan belirtilmis olan
ifadeler cok 6nemlidir ve dikkatlice takip edilmelidir. Ancak miikemmel bir sarki yorumu i¢in sanci daha fazlasina ihtiyag duyar,
clinkii besteciler diksiyonun bir yorum araci olarak nasil kullanilmasi gerektigini belirtmezler. Ritimler, dilin sesleri ve dogru
kullanimlari, hatta miizik ciimleleri veya kelimeler arasinda alinan yorumu giiglendirici bir nefes gibi kiiciik detaylar sanciya
birakilmistir. Yillar icinde, vokal eserlerin yorumlanmasi iizerine hangi yaklasimlarin kullanisli ve uygun oldugunu, hangiler-
inin olmadigini detaylandiran ses koglari ve san pedagoglari tarafindan yayinlanmis bircok ¢calisma bulunmaktadir. Bu ¢alisma
sarki dizisindeki her sarkinin ses koglarinin goriislerine ve yazarin bu sarkilar iizerine kendi deneyimlerine dayanan kapsamli
bir incelemesini sunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Frauenliebe und Leben, Robert Schumann, San Rehberi, Sarki Dizisi, Lied Séyleme.

...........................................................................................................
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Introduction

Musical compositions are the reflections of composers’
ideas, feelings and their souls. It is a universal language
that composers use to express themselves. In their songs,
composers communicate with the singers only through the
notes, the use of harmony, rhythms, musical phrases, text,
musical terms and dynamic nuances that they add to the
score. Without an interpreter their works are not alive. An
interpreter is therefore required to understand and deliver
what the composer has imagined for that particular piece.
An interpreter makes a piece come alive, but while doing
so, they are not completely free: They have to follow what
the composer has prescribed on the score. They cannot
add things other than what the composer has asked for
nor alter them. The best interpretations are invariably the
ones where the singer meticulously reflects the composer’s
directions (Pierre Bernac, 1978). While some singers add
extra nuances to the compositions to convey a sense of per-
sonal touch such as portamentos, glissandos and techni-
cal interpretations such as approaching a note under the
pitch, such deviations from the composer’s directions are
considered fallacious and amiss (Pierre Bernac, 1978).

Still, there are certain things that singers can do to
make a piece more sentimental and alive without contest-
ing the composer’s artistic vision. These include personal
contributions to the interpretive experience such as bring-
ing out the text by using a correct diction and making cor-
rect accents on the words and notes, since the sounds of
the language play an important role in creating a song’s
atmosphere (John Moriarty, 1975). Diction can further be
used to emphasize meanings and feelings. A singer can
also use different vocal colors according to the text. For in-
stance, if the text describes the murmuring trees, as is the
case with many of Debussy’s songs, the singer can use a
softer voice with a warm color to create the corresponding
effect. Finally, breathing at the right spot helps and sup-
ports correct phrasing.

In this work, suggestions have been made on phras-
ing, the use of diction, correct accents, and nuances while
being loyal to the composer’s directions for the piece.
These include using different vocal colors according to the
text and interaction between the voice part and the piano

part, since Schumann’s piano writing is more than just an
accompaniment to the voice. It has a dominant place in
the cycle compared to the songs of other composers before
Schumann (Carol Kimball, 1996).

Frauenliebe und Leben - a Woman’s Life and Love

Robert Schumann (8 June 1810- 29 July 1856) was a Ger-
man composer who is one of the most influential figures
of the Romantic era. He left law school to pursue a career
as a pianist but unfortunately ha had a hand injury that
ended his dream; but then he focused on composing. Be-
fore composing his lieder (songs) he had written most of
the large piano works that brought him fame such as Papil-
lons, Davidsbiindlertinze, Toccata, Fantasia in C, Arabeske,
Humoreske, Novelletten, Carnaval, Fantasiestiicke, Kinder-
zenen, Etudes symphoniques, and his three piano sonatas.
In 1840, the year of his marriage to Clara Wieck was his
‘song year’ and Frauenliebe und Leben Op.42 was com-
posed in that year along with his many other great song
cycles and collections such as Dichterliebe Op. 48 Nos.1-16,
Liederkreis Op.39 Nos.1-12 and Myrthen, Op.25.

In June 1840, Robert Schumann and Clara were fight-
ing Clara’s father in the law courts for their right to marry.
It took until May, 1841; to have Wieck (Clara’s father) sen-
tenced to 18 days in prison. There was the wedding to plan
and a home to find. All the while, Schumann’s thoughts
were entirely preoccupied with the psychology of women
because he was in love with Clara. At that time Schumann
was looking at the poems by Chamisso (cf.No.40). After a
year Carl Loewe had set the same poems to his Opus 60,
Schumann started composing his Frauenliebe und Leben
as his wedding gift for his beloved Clara (Dietrich Fisher
Dieskau, 1988:89). In these songs Clara appears as girl,
bride, wife, mother and widow. Schumann omitted the final
Chamisso poem, wherein the now-grandmother tells the
joys and sorrows of her life to her granddaughter (Carol
Kimball, 1996:89).

Female singers probably give more performances of
Frauenliebe und Leben than of all other Schumann Lieder.
In this cycle, there is an appeal about the progression from
bride to mother to widow, because it speaks directly to
the joys and sorrows of womanhood. Also the genius of
Schumann’s music attracted me to this cycle as a performer
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myself. The cycle has been criticized on several accounts
because of the poetry. First of all, Chamisso’s poetry is not
of the highest quality. As early as 1874, Theodor Storm
wrote to Paul Heyse about these poems: ‘Mérike once told
me how distasteful were these poems to him, and those are
exactly my sentiments’ (Dietrich Fisher Dieskau, 1988:89).
Secondly and more importantly, when viewed in contem-
porary social understanding, the idea of a woman’s entire
being revolving only around her husbhand and her position
as a wife goes against women’s role in society today (Carol
Kimball, 1996:88).

Analysis of the Song Cycle

In this section, each song in the cycle is reviewed and ana-
lyzed in terms of meaning, use of diction and musical ele-
ments of interpretive significance.

1. Seit ich ihn gesehen

The translation of the songs from German goes as
follows: (Eric Sams, 1993) and (Dover Publications, INC
1981:244)

Seit ich ihn gesehen

Seit ich ihn gesehen

Glaub’ ich blind zu sein;
Wo ich hin nur blicke,
Seh’ich ihn allein;

Wie im wachen Traume
Schwebt sein Bild mir vor,
Taucht aus tiefstem Dunkel,
Heller nur empor.

Sonst ist licht und farblos
Alles um mich her,

Nach der Schwestern Spiele
Nicht begehr’ ich mehr,
Mdchte lieber weinen,

Still im Kédmmerlein;

Seit ich ihn gesehen,
Glaub’ ich blind zu sein.

Since I saw him

I believe I have gone blind;
Wherever I look,

I see only him;

His image floats before me like a waking dream,
Emerging brighter and brighter out of the deepest
darkness.

Everything else around me is lightless, colorless,
No longer drawn to the games of my sisters,
I'would rather weep quietly in my little room.
Since I first saw him,

I believe I have gone blind.

Seit ich ihn gesehen opens the cycle in an atmosphere
of adoration. This is a small portrayal of a young woman’s
love and devotion. The first three bars should be felt as one
phrase although there is a pause mark. The breath in the
second phrase should be taken quietly and unobtrusively.
At the beginning of the piece Schumann indicates that the
sustaining pedal carries the tone to the third beat without
an interruption although there is a pause. This should be a
clue for the singer in her interpretation of pauses through-
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Figure 1. Vocal line should treat the breaks the same way as the
piano part, without interrupting the line for a breath.

out the song (Gerald Moore, 1981:25) (Figure 1).

According to Eric Sams research in his book ‘The
Songs of Robert Schumann’, he found out in a letter written
by Schumann to Clara in January 1838 that Schumann has
a ‘Clara theme’ that he used in almost all of his works. It is
a combination of notes:

C-B-A-G#-A

C-L-A-R-A

In the song seit ich ihn gesehen we see a couple of
these CLARA motives in measures 10-11, on the words

‘Bild mir vor’, and in measures 26-27, on the word ‘Kam-
merlein’ (Eric Sams, 1993:23), (Figure 6)

Singers sometimes destroy the inherent dignity of
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this song by tearing it into sentimental bits and piec-
es, sausaging of the vocal line and with diminuendos on
each note ‘lamentably, moaning often heard’ (Miller, Rich-
ard, 1999:85). An honest vocal timbre and a good legato
provide the most expressive performance of this Lied.

2. Er, der Herrlichste von allen
Er, der Herrlichste von allen

Er, der Herrlichste von allen,
Wie so milde, wie so gut!
Holde Lippen, klares Auge,
Heller Sinn und fester Muth.

So wie dort in blauer Tiefe,

Hell und herrlich, jener Stern,
Also er an meinem Himmel,

Hell und herrlich, hoch und fern.

Wandle, wandle deine Bahnen;
Nur betrachten deinen Schein,
Nur in Demuth ihn betrachten,
Selig nur und traurig sein!

Hore nicht mein stilles Beten,

Deinem Gliicke nur geweiht;

Darfst mich niedre Magd nicht kennen,
Hoher Stern der Herrlichkeit!

Nur die Wiirdigste von allen
Darf begliicken deine Wahl,
Und ich will die Hohe segnen,
Viele tausend Mal.

Will mich freuen dann und weinen,
Selig, selig bin ich dann,

Sollte mir das Herz auch brechen,
Brich, o Herz, was liegt daran?

He is the finest of all men

He is the finest of all men,
How gentle and loving he is!
Sweet lip, bright eye,

Clear head, true heart.

As stars shine in the blue depths of the sky, bright and

glorious,
So heis a star in my sky, bright and glorious, high and far

Go on your way,

Just let me gaze on your brightness; Humbly to think of
thatis

All my sorrow and all my joy.

Heed not my silent prayer

Said for your happiness;

You must not know so lowly a maid as I am, you high
and bright star!

Only the finest of all women is worthy of your choice;
And she shall have my thousand fold blessing.

And I shall be glad and weep,

The treble line of the piano and the voice sing their
shared line of joy and adoration. Under it the strong
bass octaves seem to represent lover himself (Eric Sams,
1993:130). One of the most effective moments in the entire
cycle is at ‘nur in Demut’ on the 24. and 25. measures: The
crescendo to a sudden piano dynamic. The singer should
do the same dynamic nuances with the piano part (Figure
2) The singer should deliver the word ‘Demut’ with a slight
emphasis on the initial consonant (d) and sing it with a
warmest and most tender timbre possible without slowing
down until the bar 27-28 (Richard Miller, 1999:86).
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Figure 2. The singer should do the same dynamic nuances with
the piano part with a slight emphasis on the initial consonant
(d) on the word ‘Demuth’.

When done properly this song has some magical mo-
ments in it. This song is the one when the contemporary
woman has most problems dealing with Chamisso’s poetry,
since humility is a clear implication.

In this song we can see ‘Schumann the pianist’. He
wrote little ornamentations (grupettos) for the voice that
is mostly used in piano writing. These ornamentations are
called the Chambonniéres ornament (Eric Sams, 1993:131),
(Figure 3). Jacques Champion de Chambonniéres (1600-
1672), a French harpsichordist and a composer created
a table of ornaments for the keyboard performers which
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included symbols with their realizations (Roland Jackson,
2005). In my opinion, interpretively in this song they rep-
resent the young lady’s adoration for her lover. Further-
more slowing the pace is recommended so that these small
notes (32”d of the ‘turn’) can be heard well.
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Figure 3. Chambonniéres ornament.

3. Ich kann’s nicht fassen
Ich kann’s nicht fassen

Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben,
Es hat ein Traum mich beriickt;

Wie hatt’ er doch unter allen

Mich Arme erhoht und begliickt?

Mir war’s, er habe gesprochen:
‘Ich bin auf ewig dein!’

Mir war’s ich trdume noch immer,
Es kann ja nimmer so sein.

0 laB im Traume mich sterben,
Gewieget an seiner Brust,

Den seligsten Tod mich schliirfen
In Thrédnen unendlicher Lust.

I can not grasp it

I can not grasp it or believe it,

It must be a dream;

How, from all others

He has chosen and blessed poor me.

It must have been in a dream that I heard him say ‘I am

yours forever!’

It seemed to me I was still dreaming

It can’t possibly be true.

O let me die in this dream

Cradled in his arms,

Let me enjoy the most blissful death

Weeping with endless joy.

Schumann wrote this song in declamatory style, its
breathless tempo, and repeating phrases over and over

portrays the young woman’s excitement and confusion.
Many singers start this song dynamically piano because it
has been done in that way in almost every recording (Rich-
ard Miller, 1999:88). This is a happy song although it is in
¢ minor and Schumann indicates a ‘forte’ dynamic for the
singer and the pianist as well. This is a song that should
burst with joy and energy; there is no place for whispers
in this song. The measures 17-36 should be slower, legato
and dynamically contrasting with the entrance of this song
(Figure 4).
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Figure 4. The measures 17-36 should be slower, legato and
dynamically contrasting with the entrance of this song.

The song ends surprisingly with a C Major chord. Inter-
pretively, this means that she finally started to believe that
it really happened, that it is not a dream anymore and her
dream did become true. Note that a sudden change from
a minor key to a major one typically indicates the occur-
rence of something positive and happy in the music, since
major tones creates a more positive atmosphere (Wayne
Chase, 2006). In my opinion in the setting of this song,
such a change from minor to major can only be associated
with the realization of a blissful event. Moreover, in many
recordings I heard singers, especially in this song they
tend to attack the note that have longer value, first with
a straight tone then adds the vibration. This is a pop style
technique that is not appropriate in lieder interpretation.

4. Du Ring an meinem Finger
Du Ring an meinem Finger

Du Ring an meinem Finger,

Mein goldenes Ringelein,

Ich driicke dich fromm an die Lippen,
Dich fromm an das Herze mein.
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Ich hatt’ ihn ausgetraumet,

Der Kindheit friedlich schénen Traum,
Ich fand allein mich, verloren

Im 6den, unendlichen Raum.

Du Ring an meinem Finger,

Da hast du mich erst belehrt,
Hast meinem Blick erschlossen
Des Lebens unendlichen Werth.

Ich will ihm dienen, ihm leben,
Ihm angehoren ganz,

Hin selber mich geben und finden
Verklart mich in seinem Glanz.

Du Ring an meinem Finger,

You, ring on my finger

You, ring on my finger,

My little gold ring,

I press you devoutly to my lips
Devoutly to my lips, to my heart.

I woke from the peaceful dream of childhood,
I found myself alone
Forsaken in an infinite barren space.

You, ring on my finger,
Then you began to teach me
You opened my eyes to infinite, deep value of life.

Ishall live to serve him, live for him,

Belong to him completely

Surrender myself and become transfigured in the light
of his love.

You, ring on my finger,

The whole atmosphere of this song is much calmer
and grounded compare to the songs hefore which were
lighter and fantasizing. Also, the vocal register is lower in
this song which indicates to me that she is portrayed as
a more mature woman. Singing this song with a flowing
tempo helps the singer because there are long and legato
lines and not many breaks to take a good breath. A flowing
tempo also shows the beautiful melody that the piano part
has; otherwise the phrase loses its direction. The soprano

voice in the accompaniment moving in unison with the vo-
cal line should not be emphasized; it is the alto voice that
is of more important (Gerald Moore, 1981:30) (Figure 6).

The higher pitches in this song should not be false
stressed such as ‘Du Ring AN meinEM Finger’ and also in
bar 5 ‘Ich driicke DICH fromm an DIE Lippen’ On the con-
trary these quiet phrases need velvety smoothness and
they should have curves not sharp angles (Figure 6). This
can be achieved with an absolute legato and equal breath
pressure on each note. In measures 8 and 9 ‘an das Herze
mein’ and also ‘endlichen tiefen Werth’ Clara theme ap-
pears again (Figure 6).
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Figure 6. The alto line in the piano part should be emphasized.
In addition, the higher pitches in the voice line should not be
false stressed.

In Schumann songs, the piano part is as important as
the vocal part, it is not just an accompaniment for the sing-
er. Especially in this cycle there are many places in almost
every song that piano either continues the singer’s lines or
completes them. For example in the first song in measures 15-
17 piano repeats the singer’s thoughts, in the second song
in measures 25-27 piano part continues to sing the melody
while the singer pauses briefly for a breath (Figure 7).
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Figure 7. In the first song, piano repeats the singer’s thoughts on
the measures 15-17.

5 Helft mir, ihr Schwestern
Helft mir, ihr Schwestern

Freundlich mich schmiicken,

Dient der Gliicklichen heute mir.
Windet geschaftig mir um die Stirne
Noch der bliihenden Myrte Zier.

Als ich befriedigt, freudigen Herzens,
Sonst dem Geliebten im Arme lag,
Immer noch rief er, sehnsucht im Herzen,
Ungeduldig den heut’gen Tag.

Helft mir, ihr Schwestern,

Helft mir verscheuchen eine thorichte Bangigkeit;
Dal ich mit klarem aug’ ihn empfange,

Ihn, die Quelle der Freudigkeit.

Bist, mein Geliebter, du mir erschienen,

Giebst du mir Sonne deinen Schein?

LaB mich in Andacht,

LaB mich in Demuth,

LaB mich verneigen dem Herren mein.

Streuet ihm, Schwestern,

Streuet ihm Blumen,

Bringet ihm knospende Rosen dar.
Aber euch, Schwestern,

Grii’ ich mit Wehmuth,

Freudig scheidend aus eurer Schaar.

Help, dear sisters

Help, dear sisters,

Be friendly and help me adorn myself
Be of service today to happy me.
Busily wind about my forehead

The wreath of blossoming Myrtle.

When I rested, in peace and joyful at heart

When I lay in my beloved’s arms,

He would call with impatient heart for this wedding
day.

Help me sisters,

Help me to banish foolish fears

So that I can receive him with clear eyes
Him, the fountain of happiness.

My beloved, have you appeared before me
Are you giving me your warmth, sun?

Let me in worship,

Let me in humility,

Let me bow down to my lord and master.

Strew flowers, sisters,

Strew flowers before him

Bring him budding roses.

But you, my sisters,

I greet with melancholy,

As I joyfully depart from your circle.

After the lyric and calm Du Ring an meinem Finger
comes the wedding day. One can sense through its busy-
ness the excitement of the bride; can picture her helpers
stir around her, making last minute adjustments to the
wedding gown. The tempo of this piece is fast (72 for half
note). Therefore, if the singer can breathe in every four bar,
it really helps the piece to move without an interruption.
Also, giving importance on some words instead of all of
them, of course without sacrificing the diction, helps the
piece to move as well and gives that breathless quality
to the piece. For example: In the opening phrase we have
‘Helf mir, ihr Schwestern, freundlich mich schmiicken, di-
ent der Gliicklichen heute mir’. Pronouncing each word
equally slows down the piece and takes away the ‘breath-
less quality’ but if we stress only the words ‘Helf, schwest-
ern, schmiicken, dient, heute’ it gives a direction to the
phrase and the vocal line becomes more flowing (Figure 8).
This tempo and technique should be sustained until mea-
sure 41, the phrase ‘Aber euch, Scwestern’. There should
be a ritardando since she say goodbye to her sisters. There
is also a lot of chromaticism in the piano part that slowing
down brings it out.
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Figure 8. Please stress only the words ‘Helft, schwestern,
schmiicken, dient, heute’.

The piano postlude is written in the style of a wed-
ding march and should be slower than the first tempo (52
for a half note). The piano postlude strangely enough is in
the same key as Wagner’s bridal chorus in Lohengrin (Eric
Sams, 1993:135). Many think that the piano postlude’s
march tune was an inspiration for Wagner for his bridal
march (Figure 9).

ritard. . 52

eu_rerSchaar.
. ritard.

Figure 9. Bridal march at the end of this song.

6. Siisser Freund
Siisser Freund

Siisser Freund,

Du blickest mich verwundert an,

Kannst es nicht begreifen,

wie ich weinen kann;

LaB der feuchten Perlen ungewohnte Zier
Freudig hell erzittern in den Auge mir.

Wie so bang mein Busen,

Wie so wonnevoll!

WiiRt” ich nur mit Worten,

Wie ich’s sagen soll;

Komm und birg dein Antlitz

Hier an meiner Brust,

Will in’s Ohr dir fliistern alle meine Lust.
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Weilst du nun die Thrédnen,

Die ich weinen kann?

Sollst du nicht sie sehen,

Du geliebter Mann;

Bleib’ an meinem Herzen,

Fiihle dessen Schlag,

DaB ich fest und fester nur dich driicken mag.

Hier an meinem Bette hat die Wiege Raum,

Wo sie still verberge meinen holden Traum;
Kommen wird der Morgen, wo der Traum erwacht,
Und daraus dein Bildnill mir entgegen lacht, dein
Bildniss!

Dear friend

Dear friend,

You look at me in surprise,

You cannot understand

Why I weep.

Let the unaccustomed glory of wet pearls
Tremble with joyous brightness in my eyes.
How anxious my heart feels,

Yet how blissful;

If only I knew

How to say it in words.

Come and hide your face

Here on my breast,

Let me whisper all my joy.

Now do you know

Why I .am crying?

Should you not see my tears,
my beloved husband;

Stay by my heart,

Feel how it beats;

Let me hold you closer, closer.

Here by my bedside there is room for a cradle,
Silently hiding my blissful dream;

And one morning the dream will wake
And look at me laughing with your eyes. Your likeness!

In this song, she intimately tells her husband of her

pregnancy. After five songs in flat keys, the tonality of G
major is striking. It means something new and unexpected.
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It is also a turning point that divides the cycle’s first poems
of girlish charm from the mature woman that she became.

This song starts with an augmented interval in the vo-
cal line and repeated six times. This augmented interval
sometimes sound like weakness such as in the beginning of
the song and sometimes as a compassion. The interpreta-
tion of this interval is related to the text underneath it and
it should be sung with a different intention and meaning.
Otherwise repetition of this interval the same in each time
it comes (6 times throughout the song) may sound boring.
This is the most intimate of all the songs in this cycle. The
vocal color should be as warm as possible. The vocal writ-
ing can be classified neither as recitative nor as arioso, yet
it is both.

Measures 20-21 ‘will ins Ohr dir fliistern’ should have
a color imitative of whispered secret joy. Therefore, the
high note should sound as pianissimo as possible (Gerald
Moore, 1981: 34). The change to C-major in the piano in-
terlude shows that young wife summons up courage to tell
her secret. After the interlude, both voice and piano part
becomes very intimate and passionate. The tempo and the
volume should increase gradually to sustain this passion-
ate moment.

7. An Meinem Herzen, an meiner Brust
An meinem Herzen, an meiner Brust

An meinem Herzen, an meiner Brust,

Du meine Wonne, du meine Lust!

Das Gliick ist die Liebe, die Lieb’ ist das Gliick,
Ich hab’s gesagt und nehm’s nicht zuriick.
Hab’ iiberschwenglich mich geschatzt

Bin {ibergliicklich aber jetzt.

Nur die da sdugt, nur die da liebt
Das Kind, dem sie die Nahrung giebt;

Nur eine Mutter weil3 allein,

Was lieben heiBt und gliicklich sein.

0, wie bedaur’ ich doch den Mann,

Der Muttergliick nicht fiihlen kann!

Du lieber, lieber Engel, du!

Du schauest mich an und lachelst dazu,
An meinem Herzen, an meiner Brust,
Du meine Wonne, du meine Lust!

Instead of using a lullaby setting, Schumann chooses
a quick rocking tempo. The vocal phrases are set syllabi-
cally and rhythmically repetitive as if she is baby-talking.
The tempo should not be too fast at the beginning because
it will get faster towards the end. In measures 26-30 the
singer may sing almost staccato, imitating the piano part
since the tempo becomes very fast ‘noch schneller’ in this
part (Figure 10).
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Figure 10. The singer may sing almost staccato, imitating the
piano part

The piano postlude at the end describes the play be-
tween the mother and the child. Chamisso may also upset
today’s man by saying ‘How I pity a man, who cannot know
the joy a mother has’. This line is a proof that these poems
had not be written to offend women; the roles of women
and men was just different back in 1840.

8. Nun hast du mir den ersten Schmerz getan
Nun hast du mir den ersten Schmerzgetan

Nun hast du mir den ersten Schmerzgetan,

Der aber traf.

Du schlafst, du harter, unbarmherz’ger Mann, den
Todesschlaf.

Es blicket die Verlass’ne vor sich hin,

Die Welt ist leer.

Geliebet hab’ ich und gelebt,

Ich bin nicht lebend mehr.

Ich zieh’ mich in mein Inn’res still zuriick,
Der Schleier fallt,

Da hab’ ich dich und mein verlornes Gliick,
Du meine Welt!

Now for the first time you have hurt me

Now for the first time you have hurt me, But this hurt is
grievous;
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Hard, pitiless man, you are sleeping the sleep of death.

The forsaken woman just sits and stares,

The world is empty.

I have lived and loved,

Now no life is left in me.

I withdraw silently into my inmost soul; The veil falls.
There I have you and my past happiness,

You my whole world!

In striking contrast to the joy of previous scene, newly
widowed looks at her hushand’s body. This is an intensely
dramatic song, unrelieved in mood until the final postlude.
The singer may feel exposed during this song since there is
not enough support comes from the piano and also most of
the vocal part consists of repeated single notes. Piano part
has long chordal notes and since it is a percussive instru-
ment the sound gets weaker and weaker. The only thing
that will sustain the intensity of this song is keeping the
beat exact at all times (although this song has recitative
qualities) and a perfect diction from the singer. For exam-
ple: ‘Ersten Schmerz’ (first hurt), ‘traf’ (cruel), ‘harter un-
barmherzger Mann’ (hard, pitiless man) must be sung with
cutting articulation (Gerald Moore, 1981: 37). Singing on
the consonants also really help to deliver sforzandos such
as in ‘Nun hast du’. Elongating and resonating the conso-
nant ‘N’ before the vowel ‘u’ helps the singer to achieve
the ‘sforzando’ mark better since making sforzandos in the
middle register of the voice is more difficult compared to
the high register (Figure 11).
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Figure 11. Entrance of this song should be sung with cutting
articulation on the consonants.

The intensity of the drama should continue until the
highest point in the song ‘die Welt is leer, ist leer’ (the
world is empty, is empty). Schumann repeats the word
‘empty’ and the singer should chose which one to give more
emphasis because both of them shouldn’t be accented. The

choice of which ‘leer’ is accented is a matter of taste: The
first ‘leer’ appears more important on the music as the note
value of the first ‘leer’ is longer and it has a crescendo mark
above it. The second ‘leer’ should be cut with an exhaus-
tion of pain (Figure 12).
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Figure 12. Interpretation of the repeated word “leer” should be
different in each time.

Then the dynamic volume and intensity should drop
gradually as she withdraws herself silently. The last phrase
before the piano postlude ‘da hab’ ich dich..’ should have
the warmest and quietest sound. This is the part where the
audience holds its breath and it should be treated carefully
in order to not to lose the magic of this moment.

In the piano postlude the theme of the first song is
played in its entirety. How to interpret this long postlude
is completely up the performer. The singer should continue
to act even though she is not singing because these are still
her thoughts.

Conclusion

In this cycle Schumann not only expressed the meaning of
the words with his music but also he was sensitive about
creating a completely feminine atmosphere with the qual-
ity of the harmony and tone. The dynamic markings are
mostly gentle and soft and it only gets louder when the
character becomes more passionate. Also, the choice of
tonalities that he made indicates that this cycle has many
feminine qualities. Because it is believed that ‘sharp’ keys
have hard and ‘flat’ keys have soft qualities in sound (Diet-
rich Fisher Dieskau, 1988: 89). Schumann composed num-
bers 1, 2, 3, 4, 5 and 8 in flat-keys; and only numbers 6
and 7 in sharp keys. This cycle is a true work of art which
has many beautiful, passionate and magical moments in
it. But it is the duty of the singer to bring out these special
moments. Therefore singers must analyze each song they
sing in detail in terms of harmony, rhythm, diction, com-
poser’s markings, meaning of the text and the historical
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context. These songs will always have a special place in

the repertoire.
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1. Giris

Kokenleri, etkileri ve giiniimiize kadar gecen zaman icin-
deki gelisimine dair ¢cok az sayida akademik arastirma ya-
pilmis olmasina ragmen Barbershop (kelimesi kelimesine
cevrildiginde, Tiirkce’de berber diikkani anlamina gelir)
sarki sdyleme pratigi Abbott’un (1992: 289) deyimiyle “en
biiyliik Amerikan icatlarindan biridir”. Genel itibariyle vo-
kal miizik ve miiteakip akapella quartet gruplan iizerinde
derin etkiler birakmis olan Barbershop miizigi halen diinya
capinda canl bir bigimde icra edilmektedir. Bu inceleme
barbershop sarki sdéyleme pratiginin miizikal 6geleri, genel
karakteristikleri, kdkleri ve gelisiminin tarihsel bir deger-
lendirmesinden sonra Amerika Birlesik Devletleri’ndeki
Barbershop Armonisi Derneginin (Barbershop Harmony So-
ciety ya da SPEBSQSA)1 ve Ozellikle popiiler kiiltiiriin bu
0zgiin sarki sdyleme stilinin korunma ve gelistirilmesinde-
ki rollerini tartismaktadir.

2. Barbershop Armonisi: Miizikal Karakteristikleri

Ayinar nitelikleri arasindan vurgulanmak istenene gore
Barbershop Kuartet (Barbershop Quartet), Barbershop S6y-
leme (Barbershop Singing), Barbershop Armonisi (Barbers-
hop Harmony) gibi cesitli sekillerde adlandirilan Barbers-
hop, Amerika Birlesik Devletleri’nin kiiltiirel ¢esitliliginin
diinya miizigine ve miizik diinyasina sundugu en biiyiile-
yici miizik bicimlerinden biri olarak kabul edilir. Ayling
(2004: 53-54) caz, Amerikan miizikali, ve rock and roll’un
Amerikan miiziginin simgeleri oldugunu ve Barbershop ku-
artet miizigi icrasinin da belirgin sekilde bu Amerikan mi-
zik janrlar arasinda olmas1 gerektigini belirtiyor.

Barbershop birinci tenor, ikinci tenor, bariton ve bas olarak

*Yrd. Doc. Dr. Génen. Hongur, Yiiziincii Yil Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar,
Van. E-posta: gonenchongur@yyu.edu.tr

dort sesli ve oncelikli olarak dominant, eksiltilmis (diminished
7th) ve yanm eksiltilmis (half-diminished 7th) yedili, arttinlmis
(augmented 6th) altili akorlan olmak {izere triton akorlar kul-
lanan ve homofonik miizikal orgiiyle bicimlendirilen esliksiz bir
vokal miizik janndir. Bir cok koro yoneten, uluslararast hakemlik
gorevlerinde bulunan, kuartetler calistiran ve say1siz sarki bes-
teleyip aranje eden Barbershop kuartetinin dnemli arastirma-
calanindan Val J. Hicks (2001) major yedililer, bemollestirilmis
dokuzlular ve 13lii akorlarin bicimsel olarak Barbershop armo-
nisine uygun olmadigini belirtiyor.

Her bir sesin 6zel bir fonksiyona sahip oldugu Bar-
bershop kuartet icrasinda esas melodi ikinci tenor tarafin-
danicra edilir. Birinci tenor esas melodiyi iist sesten armo-
nize etme gorevini yiiriitiirken bas, akorlarin kok ve besinci
derecelerini seslendirerek altyapi kurar. Bariton ise esas
melodinin {ist ya da altinda akoru tamamlar. 1830’la
1895 yillan arasinda ortaya ¢ikan bir¢ok popiiler sarkila-
rin ‘Do’dan Do’ya’ melodik yapisiyla olustugundan ve bu
durumun sarkilarin dizinin pes temel sesinde (tonik veya
‘do’) baslama ve bitme egiliminde olmasi anlamina gel-
diginden bahseden Hicks (1988: 4), bu tiirdeki sarkilarin
bas sarkiciy1 asil ses araliginin disina ittigine ve onu tonal
alanin pes seslerinde yalniz kalarak sdylemeye zorladigina
deginiyor. Hicks 19.ylizy1lin sonlarina dogru bas ve birinci
tenora gorevlerini daha etkili bir sekilde yerine getirmele-
ri icin alan acan ‘sol’den sol’e’ sarkilarin ortaya ¢iktigim
belirterek her bir sesin barbershop kuartete 6zgii islevi
konusuna tarihsel agidan agiklik getirmis oluyor. Hicks’in
aciklamasini dogrulayacak yonde bir ekleme yapan Ayling
(2004: 54), dominant merkezinde kurulan sarkilarin, me-
lodinin birinci tenor tarafindan, onu iist sesten armonize

Bu makale hakem degerlendirmesinden gegmemistir. 153
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eden tenor partisiyle (birinci tenor) birlikte s6ylen-
mesine olanak sagladigina isaret ediyor. Diger taraftan
Barbershop performansi geleneksel olarak erkek etkinligi
olarak kabul edilmekle birlikte, 1940’h yillardan beri hem
erkek hem de kadin gruplan tarafindan benimsenmekte-
dir. Yine de Henry (2005: 25) bugiin Barbershop sdyleyen
kadinlarin bile ses tanimlamalarin tenor, bariton ve bas
seklinde yapmasin1 Barbershop’un erkek performansiyla
iliskisinin hala oldukga giiclii bir sekilde devam ediyor olu-
suna yormavy1 tercih ediyor.

Henry’nin (2000) 250’den fazla erken dénem Afro-
Amerikan ve beyaz kuartetin transkripsiyon ve kayit érne-
ginden faydalanarak ortaya ¢ikardig1 doktora tezinde gos-
terdigi gibi, barbershop miiziginin temel unsurlar genel
itibariyle siyah miizigin yerlesik gelenekleriyle, 6zellikle de
Afro-Amerikan miizigiyle ¢cok yakindan ilgilidir (8). Henry
(2005: 25), Barbershop kuartet gruplarinin, él¢ii vurusu-
nu kontrol altinda tutabilmek i¢in ‘ritmik iticiler’ (rhythmic
propellants) olarak adlandirilan bir dizi teknik gelistirdi-
ginden bahseder. Barbershop miiziginin tipik 6zelliklerin-
den biri olan soru-cevap da (call and response) ayn1 zaman-
da ritmik iticilerden biridir. Cesitli soru-cevap teknikleri
olmasina ragmen en yaygin olani, armoni partilerinin (bi-
rinci tenor, bariton ve bas) ikinci tenor tarafindan séylenen
herhangi bir miizik climlesini tekrarladig1 tiirdiir. Bir ¢ok
tinli barbershop sarkis1 neredeyse tamamen bu tip soru-
cevap modelini temel alir. Barbershop miizigine 6zgii ikin-
ci 6nemli unsur ise ‘yankilama’ ya da basitce ‘eko’ (echo)
dur. Bu terim, miizikal bir climlenin sonunda, melodinin bir
notayi tuttugu veya es yaptigi ve diger seslerin miizik ciim-
lesinin sozlerini tekrarlayarak olusan boslugu doldurdugu
ve tempoyu korudugu durumlarn tanmimlamak igin kullanilir
(Henry, 2005: 25). Barbershop miiziginin bir baska 6nem-
li bileseni ise ‘swipe’ (Tiirkge’de yiirtitmek, gecirmek, sert
vurus anlamlarina gelir) adli teknigin kullanimidir. Bu, bir
veya daha fazla ses partisinin bir tondan digerine gecer-
ken diger ses partisi ya da partilerinin (genellikle melodik
hattin) ayn1 notayi tuttugu bir tiir akor ilerleyisidir. Hicks’e
(2001) gore swipe enstriimantal esligi yerine gecer. Ayrica
kelime anlam1 olmayan nidalar (fills), siislemeler (tiddlies),
besliler cemberi ilerlemesi iizerine kurulan dikey armoni
ve hizli akor degisimleri, rubato tarzi, agirlastinlip yavas-

latilan sonlar (tags) ve falsetto séyleme gibi diger bircok
miizikal unsur barbershop tarzini temsil eden 6nemli 6zel-
likler olarak kabul edilir.

3. Barbershop Kuartetleri: Kokenleri ve Gelisimi

Bircok Amerikali i¢in bir barbershop kuartet akapella tar-
zinda sarki sdyleyen, ¢izgili gomlekleri, hasir sapkalan,
papyon ve biiyiik biyiklariyla tamamen aym sekilde giyi-
nen renkli ve ziippe bir goriiniime sahip dort ‘beyaz’ er-
kek sarkici grubunu temsil eder. Ote yandan bu eglenceli
goriinti, bu sekliyle dogmamistir ve barbershop miiziginin
baslangiciyla pek uyusmamaktadir. Bugiin beyaz sarkicilar
tarafindan domine edilse de, barbershop miiziginin dnciisii
olan ‘yakin armoni’ tarzi, sahip olduklar az sayida sosyal-
lesme secenekleri arasinda sokaklarda veya berber salon-
larinda biraraya gelip (berberlik 19. yiizyilda ¢ogunlukla
siyahlar tarafindan yapilirdi) sarkilar1i armonize etmek
olan amator siyah miizisyenlerin riiniidiir. Lornell (2001:
148), 20. yiizy1lin basinda Amerika Birlegik Devletleri’nde
berber diikkanlarinin mahallelerde armonize sarkilar sdy-
lemekigin toplanilan mekanlar oldugunu, berber diikkanla-
rinin donemin Barbershop pratiginin bir nevi gayriresmi ve
saygin karargahlan gibi calistigini belirtiyor. Hicks (1988:
2), bazen birinin, hatta berberin kendisinin bir sarkiyi
soylemeye basladigini ve iki ya da {i¢ miisterinin melodiyi
soyleyerek degil melodiyle uyumlu tonlan seslendirerek
performansa katildigin1 anlatarak Barbershop miiziginin
pratige nasil gecirildigi konusuna agiklik getiriyor.

Baslangicina dair farkli tahminlere dayali ¢ok sayida
teori ortaya atilmis olan Barbershop’un Afro-Amerikan bir
miizik janr1 olduguna ve kdklerinin “barbershop” kelime-
sinin heniiz icat edilmedigi 19. yiizyilin ortalarina kadar
uzandig1 diisiiniilmektedir. Ayling (2004: 54) Amerika’da
barbershop gruplarinin varliginin Dan Emmit’in Virginia
Minstrellerinin popiiler oldugu 1843 yili kadar eskiye git-
tiginin bilindigini belirtiyor. Ote yandan bir dénem Bar-
bershop miiziginin kdkenlerini haritalamak icin yapilan
bazi girisimlerde, Robert Stebbhins, Sigmund Spaeth ve C.T.
‘Deac’ Martin gibi tarihci ve yazarlar bu tiirii 17. yiizyilda
ingiltere’deki berber diikkanlarinda yapilan beyaz miizik
gelenegi ile iliskilendirmek istemisti. Barbershop miizi-
gine adadig tezinde kendisini bu tartismaya katilmaktan
alikoyamayan James Earl Henry ise (2000: 11), Elizabeth
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doneminde Ingiltere miiziginin Amerikan barbershop ku-
artetinin benzersiz, homofonik ve yakin armoni sesini ka-
rakterize eden ¢ok az miizikal nitelik icermekte oldugunu
ve barbershop miiziginin sadece Amerika Birlesik Devletle-
rine ait olabilecegini gdstermisti. Ayrica Ingiliz kaynaklan
yalmzca enstriimantal miizikten bahsetmekteydi ve Bar-
bershop miiziginin kékenleri konusunda var olan az sayi-
da kaynak Barbershop miiziginin esin kaynaginm Amerika
Birlesik Devletleri’ne dayandirmaktaydi.

Yine Barbershop miiziginin tarihini akademik olarak
dikkate alan az sayidaki arastirmacidan biri olan Lynn
Abbott, 20. yilizyilin baslarindaki ilgili kaynaklar ve Af-
ro-Amerikan miizisyenlerin anmilarim kapsamli bir sekilde
arastirarak barbershop miizigiyle ilgili en kapsamli maka-
lelerden birini ortaya ¢ikarmistir. Abbot (1992) miizikal bir
terim olarak ‘barbershop’a en eski atif yapan 1910 yilina
ait bir sarkidan esinlenerek yazdig1 “‘Play That Barber Shop
Chord’: A Case for the African-American Origin of Barbershop
Harmony” (““Cal Su Barber Shop Akorunu’: Barbershop Ar-
monisinin Afro-Amerikan Kokenine Dair Bir Vaka”) baslikh
makalesinde “Afro-Amerikan tarihi literatiiriinde berber
salonlarinda erkek kuartet icras1 meselesi ve daha sonra
barbershop olarak adlandirlacak 6zel armonizasyon stiliy-
le ilgili cokca kaynak oldugundan bahseder (Abbot, 1992:
289). Siyah arastirmaci James Johnson Weldon’in anila-
rindan aktarim yapan Lornell de bu noktada 19. yiizyilin
sonlarinda siyah topluluklar arasinda goriilen dort sesli
armonik sarki icrasina dair oldukga net bir resim sunuyor:

Herhangi bir yerden dort siyah geng erkek ya da co-
cugu aldigimzda bir kuartete sahip olma ihtimaliniz yiizde
doksandir. Bir tanesi ana melodiyi soylerse, digerleri de
dogal olarak diger armonik sesleri bulacaktir. Gergekten
de, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki biitiin siyah erkek
genclerin kuartet gruplarina boliindiigii soylenehilir. Ben
on bes, kardesim on ii¢ yasindayken bir kuartette sark
soylemekteydik ve diger quartetlerle rekabet halindeydik.
Beyaz berber gibi bir seyin Giiney’de bilinmedigi giinlerde,
her berberin kendi kuarteti ve bos zamanlarin1 diikkanin-
da ‘armonizasyon’ yaparak geciren gencler erkekleri vards
(Vincent 1970, aktaran Lornell, 2001: 147-148).

Barbershop ilham verici macerasina kendine 06zgii
yakin armoni stilinin profesyonel miizisyenler tarafindan

kullanilmasiyla basladi. Henry (2005: 24) minstrel sovlari,
vodvil turneleri ve kayit stiidyosunun barbershop miizigi-
nin sirasiyla ugradigr mekanlar oldugunu ve 20. yiizyilin
ilk yirmi yilinda barbershop miiziginin popiilaritesinin zir-
vesine ulastigini vurguluyor. Bununla birlikte, 1920’lerin
sonu, cesitli nedenlerden dolay1 barbershop miizik tarzinin
diislisiiniin baslangiciydi. Sahneye ilk olarak ragtime ¢ikt1.
Diger taraftan cazin popiilaritesi de hizla artiyordu. Birgok
siyah Barbershop miizisyeni swing ve gospel miizigine ilgi
duydu. Ayrica Ayling’e gore (2004: 55) popiiler s6z yazar-
lar arasinda Barbershop armonisine hi¢ de uygun olmayan
minor yedili akorlar kullanmaya dogru bir egilim vardi. Di-
ger taraftan mikrofon, elektrikli miizik aletleri, film ve rad-
yo gibi teknolojik ilerlemeler insanlarin bir yandan akustik
miizige ilgisinin azalmasina neden olurken &te yandan on-
larin cok daha farklh ve uzak miizik pratikleriyle tanisma
firsat ve olasiliklarini 20 y1l 6ncesine gore cok daha fazla
arttinyordu. Hicks, 1938 yilina gelindiginde 50 yil 6ncesi-
ne kiyasla ¢cok az sayida profesyonel ve amatdr barbershop
miizisyeni kaldigin1 belirtiyor. (Hicks 1988, aktaran Ayling,
2004: 55).

1920’lerden sonra barbershop pratigini neredeyse
yok olmanin esigine getiren tiim bu toplumsal dinamikle-
rin, Owen C. Cash ve Rupert Hall isimli barbershop miizigi
meraklis1 iki isadamininin ¢abalariyla 1938 yilinda Tul-
sa, Oklahoma’da kurulan Amerika’da Barbershop Quartet
fcrasim1 Koruma ve Cesaretlendirme Dernegi (Society for
the Preservation and Encouragement of Barbershop Quartet
Singing in America - SPEBSQSA) tarafindan yeni bir akima
doniistiiriildiigii soylenebilir. Bu noktada SPEBSQSA’nin
kendisini Amerika’daki beyazlarin bir dernegi gibi ve “Bar-
bershop armonisinin yari-resmi bir emanetgisi ve standart
belirleyicisi olarak hizla yeniden tesis ettigini” belirtmek
gerekir (Abbott, 1992: 296).

Hemen c¢alismalarina baslayan dernegin ilk icraatla-
rindan biri 1939 yilindan beri kesintisiz olarak diizenle-
nen ulusal Barbershop kuartet yarismasini organize etmek
oldu. Siyahlarin iiyeligine izin vermeyen topluluk dort si-
yah tarafindan olusturulan Grand Central Red Caps isimli
kuarteti de 1941 yilinda diizenlenen yarismanin finaline
kabul etmemisti. Barbershop miizigini Elizabeth dénemi
ingiltere’si ve dolayisiyla ‘beyaz irkla’ iliskilendirme caba
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lar1 asagr yukar aym tarihlere denk diismektedir.
Dernegin ilk politikalari siyahlar arasinda barbershop mii-
zigine yabancilasma hissini arttirdi. 2000 yilinda beyaz
tiyeler SPEBSQSA’nin %96.8’ini olusturuyordu (Averill,
2000: 343). SPEBSQSA’larin mevcut 1rk politikalarinin ku-
rulus yillarindakilere oranla biiyiik dl¢iide iyilestigini ka-
bul eden Abbott (1992: 297), buna ragmen “Grand Central
Red Caps’in yarisma dis1 birakilmasi gibi olaylarin derne-
gin barbershop tarihi vizyonunu Afro-Amerikan kuartet ic-
rasinin zengin mirasi olmaksizin kurmaya yettigi” tespitini
yapmayi ihmal etmiyor .

Barbershop miizik pratigi asil yaraticilarinin yoklu-
gunda da olsa SPEBSQSA’nin kurulusundan sonra yeni bir
doneme girdi. Toplulugun her y1l diizenlenen yarismalarina
dayanan yeni miizik etkinlikleri kamuoyunun barbershop
miizigi ve pratigine kars1 duydugu ilgi ve talebi arttirdi.
Son 78 yilda dernegin iiye sayisi iilke capinda 6nemli de-
recede artis gosterdi. SPEBSQSA tarafindan 1999 yilinda
yayinlanan verilere gore Amerika Birlesik Devletleri ve Ka-
nada’daki tiyelerin toplam1 34.000’e yakind1 (Henry, 2000:
25). Sweat Adelines International (SAI) ve Uluslararasi Ka-
din Barbershop Sarkicilart Dernegi (International Organi-
zation of Women Barbershop Singers [Harmony, Inc.]) kadin
barbershop dernekleri olarak sirasiyla 1945 ve 1959 yilla-
rinda kuruldu. Buna ek olarak Ingiltere, irlanda, Almanya,
Hollanda, Avustralya, Yeni Zelanda, Japonya, iskandinavya
ve Giiney Afrika ve bir ¢cok baska iilke ve bdlgede SPEBS-
QSA ve SAr'ye bagh dernekler kuruldu.

Bircok merakl kisi ve kurumlarin Barbershop miizigi-
nin aktif bir sekilde hayatta kalmasindaki rolii goz ard1 edji-
lemeyecek derecede 6nemli olsa da bu 6zel pratigin, eski-
menin ¢ok daha hizli ve acimasiz bir bicimde gerceklestigi
giiniimiizde varligin1 koruyabilmesinde siklikla dikkatler-
den kacan bir baska dinamik var: popiiler kiiltiir. Tabii ki
bu noktada tartismayi televizyon veya diger popiiler kiiltiir
tirtinlerindeki goriiniim ve temsilinin barbershop kuartet
miiziginin varlig1 ve devami agisindan neden olumsuz ol-
madig1 sorusu iizerinden yiiriitmek gerekiyor.

4. Barbershop Miizigi ve Popiiler Kiiltiir

Akademinin hatin sayilir bir béliimiinde veya kiiltiirii ta-
nimlama ve icerigini belirleme yetkilisi kimligiyle toplum-
sal alanda varligini siirdiiren yiiksek kdiltiir icinde, anaa-

kim medya araclarinin herhangi birinde goriinen bilimsel,
sanatsal ya da kiiltiirel bir fikir ya da deger, agirlikli olarak
‘popiilerlesme, ‘popiilerlestirme’ veya ‘kitlesellesme’ gibi
genellikle ilk izlenimin pek de olumlu olmadig1 kavram-
larla degerlendirmeye alinmaktadir. Bu durumda bu kav-
ramlarin bir taraftan herhangi bir bilginin siradan insanlar
tarafindan anlasilabilir hale getirilmesi siirecini ima eden
taraflar1 goriiniir olurken diger taraftan da siradisi insan-
larin varligina dair agiklik kazandirilmay1 bekleyen savlar
sekillenmektedir. Bu noktada yiiksek kiiltiir, hidronik 1s1t-
ma sistemlerinden kiiresel 1sitnmanin etkilerine kadar her
seye hizla vakif olabilme yetkinliginde olan ve bir meseleyi
kavramak icin herhangi bir basitlestirme ihtiyac1 duyma-
yan insan sinifinin var olup olmadigi sorusuyla karsi kar-
stya kalmaktadir.

Popiilerlesmeye maruz kalan bir unsurun basit ve agik
bir goriiniime sahip olmasina ragmen kesfetmeye deger ve
karmasik olma olasiig1 daima yiiksektir. Ote yandan aka-
demi veya yiiksek kiiltiir tarafindan bir sekilde goz ards
edilen bir iiriiniin kitlesel medya tarafindan istihdam edi-
lerek ‘manipiilasyona’ ugramasinin sorumlulugunu nereye
yiiklemek gerekir? En azindan siradan bir popiiler kiiltiir
tirtinii olarak ‘siradan’ insanin dikkatini ¢ceken fakat bu si-
rada akademinin aymi iiriinii popiiler kiiltiiriin basit bir par-
casi olarak tanimlamasina zemin hazirlayan faktorlerin bir
araya gelmesinde tek zanl kiiltiir endiistrisi olamaz. Zira
popiiler kiiltiiriin, herhangi bir kiiltiirel hammaddeyi 6nce-
sinde siki bir akademik analizden gecmedigi igin islemeyi
ertelemesi beklenemez. Oyle bile olsa dzellikle yiiksek kiil-
tiir ancak popiiler kiiltiiriin varligiyla varolmayi siirdiirebil-
digi icin sahip oldugu popiiler kiiltiir algis1 degismeyecek
ve hersey basladig1 noktaya donecektir.

Anaakim medyanin sahip oldugu niteliklerin kitlesel
medya araclarinin kendisinde dahi elestiri konusu olabil-
digi giiniimiizde artik popiiler kiiltiir ve kitlesel medyanin
tek hedef olarak kalarak kiiltiir endiistrisi merkezli elesti-
ri gelenegini tatmin etmesi miimkiin gériinmiiyor. Gelisen
otokritik ozellikleriyle popiiler kiiltiir ve ‘popiilerlesme’
kavrami dnemli bir evrimsel asamada ve her ikisi de aka-
demik cevrelerle pek ¢ok alanda isbirligi yapmaya hazir
bir goriintli sergiliyor. Stk sik olgularin carpitilmasindan
ve saptirlmasindan sorumlu olmakla suclansa da popiiler
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kiiltiir bazen degerleri giin 1518a ¢ikarabilen bir arag islevi
gorebiliyor ya da Barbershop miiziginin hikayesinde ol-
dugu bir cok degerin ddniiserek de olsa, ki doniismemesi
tamamen kaybolma riskini de arttiracaktir, toplumsal mec-
raya niifuz edip yayilmasina yardimci olabiliyor.

Barbershop miiziginin popiilerlesme siireci 19. yiizy1-
lin sonlarinda minstrel sovlariyla baslad1 ve profesyonel
miizisyenlerin bu janra adaptasyonu ve kayit teknolojisi-
nin 20. yiizy1l baslarindaki tirmams ile devam etti. Ote
yandan SPEBSQSA’nin yarattig1 “dort simank beyaz erkek
sarkic1”’ya dayanan folklorik imge ve The Harmonizer gibi
cok iyi organize edilen yarigsmalar ve yayinlar Barbershop
kuartetin tanmtimina onemli derecede katkida bulundu.
Ote yandan 1930’larin sonunda SPEBSQSA’nin gayretleriy-
le ayakta kalmay1 basaran Barbershop miizigi 1980’lerde
yeni bir arkadas edindi: Televizyon. Degeri yeterince takdir
edilmemis ya da en azindan pek tartisilmamis olsa bile te-
levizyon hem yeni meraklilar kazandirarak hem de mevcut
icracilar bu gelenekten kopmamak konusunda cesaretlen-
direrek Barbershop miiziginin hayatta kalmasina gizli bir
giic olarak katkida bulundu. Barbershop Armoni Dernegi
ve Televizyon bu benzersiz tarzin bir baska korunmasi ve
tesviki icin birbirleriyle baglayic1 bir anlasmalar varmis-
¢asina calist.

Zaman ve mekdn kavramlar 20. yiizyilin basindan
beri elektronik iletisim teknolojisinin etkisiyle olmadig
kadar hizli bir degisim iginde. Artik 21. yiizyilin basinda
insanlarin hizli ve uzun mesafe iletisim icin ¢cok sayida al-
ternatifi var. Bin yillardir yasadigimiz gezegenin boyutuna
dair bilgi ve hareket hizimz arasinda kurulan orantiya da-
yanarak insa edilen zaman ve mekan algimiz, son 130 yilin
elektrik, elektronik ve dijital olanaklariyla birlikte merkezi
sinir sistemimizi zorlayacak derecede hizla degisiyor. Bel-
ki de McLuhan’in ‘hilincin teknolojik simiilasyonu’ olarak
tammladigi, duyularimizi ve sinirlerimizi cesitli iletisim
kanallariyla genisletmeye devam ederken varacagimiz, bil-
menin yaratici siirecinin ortaklasa ve kitlesel olarak tiim
insan toplumuna yayildig1 yeni bir asamaya yaklasiyoruz
(McLuhan 1964, aktaran Berry, 2002: 239-240).

Televizyonun izleyicilerin diisiince ve davranmislarinin
bicimlenmesine énemli bir etkiye sahip oldugunu kabul-
lenmek ve yiiksek hizl1 veri iletimi ile birlikte i¢cinde ya-

sadigimiz bilgi caginda baz1 uyancilann bir digerinin ya
da digerlerinin biiyiiylip gelismesine neden olabilecegini
hesaba katmak 6nemli goriinliyor. Bir miizikal mefhuma
yonelik bir uzmanlik ya da ilgi s6z konusuysa, bu merakin
ardinda kritik bir uyaricimin var olma ihtimali yiiksektir. Bu
uyarici, bir restoranda calinan bir miizik olabilecegi gibi,
televizyon ya da bir video oyununda var olan bir miizik go-
riintiisii veya performansi da olabilir. Bazen uyanci belirli
bir miizik tiiriniin meraklilarindan biri olan bir arkadasla
yapilan bir sohbette ortaya ¢ikar. Cogu uyarici da eglence
ya da sosyallesme amaciyla diizenlenen etkinlikler sira-
sinda ortaya ¢ikar. Ornegin Stiffler (2003) doktora tezinde
barbershop miizigi ile {i¢ yildir, liniversitede bir oda arka-
dasinin kendisinin bu sarki stiliyle tamistirdigindan beri
ilgilendigini, arkadasimin kendisine sarki 6gretme caba-
larinin sonug¢ vermedigini ancak Barbershop armonisinin
kiymetini bilmeyi 6grettini anlatarak bu konuda doktora
tezi yazma fikrinin nasil dogduguna agiklik getiriyor (vi).
Ote yandan Tagg (2006: 163) televizyon ve televizyon mii-
ziginin insanlarin hem sosyal hem de entelektiiel faaliyet-
lerindeki roliinii soyle tarif ediyor:

Ortalama bir batilinin duydugu tiim miizigin yaklasik
licte biri televizyon yoluyla gelmesine ragmen televizyon
miizigi ciddi bir arastirma alam olarak ihmal edilmistir.
Televizyon yapimciliginin lojistigi miiziklerin ucuz ve hizh
tretilip elde edilmesini ve hedeflenen ruh hali ve ¢agn-
simlarin etkili ve net olarak iletilmesini talep etme egili-
minde oldugu icin televizyon, giindelik yasamda miizikal
“anlam”in incelenmesi igin oldukga uygun bir alandir.

Popiiler kiiltlir ve icatlar Barbershop miizigi agisin-
dan da genel beklentilerden farkl bir rol oynadi ve muhte-
melen izleyicilerinin miizik yasamlan {izerinde olumlu bir
etki yaratti. 1980’li yillarin ortalarindan sonra basta the
Simpsons, Friends, Scrubs, Family Guy, Mystery Science
Theater 3000, The Suite Life of Zack and Cody, Diagnosis
Murder, The Marvelous Misadventures of Flapjack ve diger
bir ¢cok popiiler televizyon sovlarinin birgcok béliimiinde
barbershop kuartetleri ortaya ¢ikmaya basladi. Bu mecra-
daki temsillerin ¢ogunda Barbershop miizigi profesyonel
Barbershop sarkicilar tarafindan icra ediliyor, miizik ar-
kaplanda birakilarak islevi sinirlandirilmiyor, aksine otuz
saniyelik bir siire icin de olsa bagimsiz olarak ve izleyiciye
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baska herhangi bir dikkat dagitic1 unsur verilmeksizin icra
edilmesi saglamyordu. Ornegin bir hastanede calisan dok-
torlar ve diger calisanlarin yasamlarim konu alan, 2001
ila 2010 yillann arasinda yayinlanan Emmy ve Peabody
odullis Amerikan komedi-dram dizisi Scrubs’ta, hastane-
nin dort calisan 1 tarafindan olusturulan ve dizinin birgok
b6liimiinde yer alan barbershop kuartetin performanslan
The Blanks isimli gercek bir barbershop kuartetin iiyele-
ri tarafindan canlandinbip icra edilmekteydi. Barbershop
miiziginin TV’deki imgesi oldukga etkilidir ve gercek per-
formansina giiclii bir sekilde baglidir. Buna ek olarak, bu
goriintiilerin yalnizca TV tarafindan degil, DVD ve internet
gibi diger medya araglariyla da yayginlastinldigi akilda tu-
tulmabidir.

5. Sonug

Barbershop tarz1 sarki sdyleme performansinin miizikal
ozellikleri g6z oniine alindiginda barbershop armonisinin
bir taraftan diinya capinda yeni meraklilara ulasarak ge-
lisimini siirdiiriirken diger taraftan temel ve ayiric1 6zel-
liklerini miimkiin oldugunca koruyarak esine az rastlanir
bir 6rnek sundugu sdylenebilir. Ayrica Barbershop gelene-
ginin devam ettirilmesindeki rollerini diisiinecek olursak
popiiler kiiltiir ve kitle iletisim araclarinin cagimizin “koti
cocuklan” olmayabilecegini iddiasinm ¢ekinmeden ortaya
atabilmemiz gerekir. Popiiler kiiltiir endiistrisi, Barbershop
kuarteti imgesini zamanla degistirdi, ki bu da tiire dnemli
katki yapti, ancak bu essiz stilin miizikal 6ziine (beyaz kiil-
tiire mal etme cabalarinin basariya az ¢ok ulasmis oldugu
gercegi harig) dokunmadi. Barbershop miiziginin kitlesel
medyadaki temsili her zaman gercekteki pratigine esde-
gerdi ve TV ve diger kitle iletisim araglari Barbershop gele-
negini yapisina zarar vermeden iyilestirme imkani sagladi.
Barbershop kuartetinin popiilerlesmesi yiiz yildan daha
uzun zamandir hichir zaman sona ermemis olsa da, iislu-
bun temel karakteristikleri popiilerlesmesinden bagimsiz
kaldi. Bu hem Barbershop miiziginin kendisinin hem de
popiiler kiiltiir sanayisiyle birlikte Barbershop Armoni
Dernegi’nin (Barbershop Harmony Society) 6nemli ¢abala-
rinin ortaya ¢ikardig dikkat cekici bir basardir.

Notlar:

1 Barbershop Armoni Dernegi resmi ve tarihsel olarak “Amerika’da
Barber Shop Kuartet fcrasim Koruma ve Cesaretlendirme Dernegi
A. S.” (The Society for the Preservation and Encouragement of Barber

Shop Quartet Singing in America, Inc. - SPEBSQSA) olarak isimlendirilir.
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Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri duyurmak amaciyla uluslararasi standartlar-
da yayimlanan hakemli bir dergidir. Ik say1s1 Temmuz 2007'de yayimlanan yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak tizere yilda iki

kez yayimlanmaktadir.

yedi agirhikl olarak Guzel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim,
Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, fleti§im Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal
ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kiilturel ve toplumsal problemleri konu edinen makalelere de yer verir.
Ayrica, ilgili alanlarda son 3 yil icinde yayimlanmuis kitaplara iliskin degerlendirme/tanitim yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve ala-

ninda katkisi oldugu disuntlen yabanc dilden ézgtin makalelerin Ttrkce cevirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Makalelerin yedi'de yayimlanabilmesi icin, daha énce bir baska yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tzere kabul edil-
memis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak basilmamus bildirilerden tiretilmis makaleler, bu durum dipnotta
acikca belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgtin makalenin

yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Dergi, yayimlandig: tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen yurt icindeki kuttiphanelere ve

indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BiLGIiLER}

Yedi: Sanat, Tasanim ve Bilim Dergisi 6. Sayidan (YAZ/TEMMUZ 2011) baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri

Bilimler Veri Tabani (SBVT) ile EBSCO uluslararasi veritabani tarafindan taranmaktadir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli dlcttlerdir. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine gonderilen tum makaleler, 6nce Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik
bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu, gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gérdugu durum-
larda makale tizerinde duzeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan ¢n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale
degerlendirme surecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa duzeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek tizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen
makaleleri yontem, icerik ve 6zgtinliik acisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Hakem raporlarindan

biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, ticinct bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elesti-
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ri ve énerilerini dikkate almalidirlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Iki
hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak tzere progra-
ma alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil stire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasi-

nin ardindan yazarina makalenin yer aldig1 sayidan 3 adet gonderilir.

Yazarin istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalnizca hakem degerlendirme stirecini olumlu bicimde tamamlamis ve Yayin

Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinmis makaleler icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilann telif hakki Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar
Faktiltesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine devredil-

digine iliskin bir sozlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilardaki gortslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluk-
lan yazarlanna aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin
yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. yedide yayimlanmasi
kabul edilen tiim yazilarin telif haklar Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesine devredilmis sayilir. Dergiye yazi gon-

deren tim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yazim DiLi

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce'dir.

YAzim KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan ¢n incelemede yazim kuralla-

rnina uymadigl tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali, 16 punto ve koyu harflerle yazilmahdir. Makalenin bashig

sozcuklerin ilk harfi biyiik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sdzciik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 ana baslik altinda koyu harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptig1 kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada yazar soyadh ile iliskilendirilecek dipnotda (*) simgesi ile

belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sézciikten olusan Tiirkce “6zet” ve
Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli dipnot
kullanilmamaldir. Tiirce ve Ingilizce ézetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 5, en cok 8 sozciikten olusan anahtar

sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin Ingilizce bashigi olmali ve abstract'in iistiinde gésterilmelidir.

4. Ana Metin : A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programyi, Times New Roman yaz1 karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiylayazilmahdir. Sayfakenarlarinda tist 3 cm.,alt 3 cm., sol 3 cm.,sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalarnumaralandinlmalhdair.
Yazilar Ozet, abstract, sekil ve tablo yazilan da dahil 6.000 (altibin) s6zcigl gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi cifte vurgulamalara

asla yer verilmemelidir.
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5. Boliim Baslhiklari: Makalede, duizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt bashiklar kullanilabilir ve gerektigi takdirde
bashiklar numaralandirlabilir. Makaledeki tim ara ve alt bashiklar 12 punto ile sézciklerin yalniz ilk harfleri buytuk, koyu

karakterde yazilmaly; alt baslhiklarin sonunda iki nokta tist tiste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashg: bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmahdir. Tablo ve sekiller
ay11 ayrl sirasayisl verilerek numaralandirnhr. Tablo ciziminde dikey cizgiler kullanmilmamahdir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt bashklan birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numaras: iiste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo ad1
ise, her sozcigln ilk harfi buytuk olmak iizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmas1 gereken yerlerde

olmalidir.

Tablo 1: Bergamada ritiieller i¢in kiralanan ¢algi/miizisyen topluluklar:

TAKIMI KLAVYECI DUMBEKGILER
Klarinet (Girnata) Org/Klavye Def /Tef
Miiziksel Uretim Davul MD Darbuka/Diimbek
Araglan Trompet (Boru) CD calar
Tasinabilir bilgisayar
Etniklik Roman Roman - Roman Roman
" Olmayan
Cinsiyet Erkek Erkek(agirlikl) ve Kadin ~ Kadin
fcra Bigemi Calgisal (agirlikli) ve Sozel Galgisal ve Sozel Yalnizca Sézel
B . o -, CanliMazik Canli ve Kaydedilmis Canli Miizik
Icra Edilen Miizik Tipi Miizik
Kiltiirel Temsil Kirsal - Geleneksel Kentsel - Modern Kirsal - Geleneksel
Dugtin (Evlilik ve Stinnet); Dugin (Evlilik ve Dugtin: Evlilik ritteli
Festival/Senlik; stinnet ritiellerinin sinirli.
Etkinlik Alanlan Asker Ugurlama; ' Nisan ve Kfna Gecesi
Halk Danslarina Eslik; asamalari ile sinirh)
Dinleti/Konser;
‘Disko”

Sekil numaralan ve adlan seklin hemen altina ortal sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen

ardindan sadece ilk harf buiytik olmak Uzere sekil adi dik yazilmalidir.

BERIL @ BASARIDUZEYi
100 -
80 L& 9 & 1 ! L ! ! I ! ! ! ! 1 ! ! &
* @ ¢ |0 0909090| 90909
60 - i ——

¢

40
30
20

10

0 2 4 6 8 10121416 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 40 42 44

Sekil 4. Beril'in 44 tartim kalibindaki basar diizeyleri.

7. Gorseller: Yaz icerisinde resim, fotograf ya da ozel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300 ppida (300
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pixel per inch kalitesinde) taranmal, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye
ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm -300 dpi kurallarnina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi editorligu, teknik olarak
problemli ya da dusuk kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tumuyle cikartabilir. Kaynak olarak

kullanilacak goruntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralar ve adlarn gorsellerin hemen altina ortal sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.;

Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiytik olmak tizere gorsel ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmaldir.

Makalede yer verilen ttim gorsellerin kiinye ve atif bilgilerinin, KAYNAKCA'nin sonuna Gorsel kaynaklar bashg: altinda verilme-

si unutulmamalidir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig sayfa sayis110'u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin ticte birini asmamaldir. Sekil, cizel-
ge ve resimler istenirse aynen basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin icindeki yerlerine yerlestirilebilirler. Yerlestirmede
sorun yasayan yazarlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarn yaza-
bilirler. Bu durumda makalede kullanilacak gorseller makale akisina gore numaralandinlarak ayr bir dosya olarak génderilme-
lidir.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca aciklayicl ek bilgileri icin basvurulmali ve

otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yontemleri

kullanilmalidir.

9. Alint1 ve Gondermeler: Yazar ister dogrudan ister dolayh olarak yapmus olsun, tim alintilara géndermede bulunmalidir.
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamali, tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki érneklerdeki gibi yazilmalidir. Bes

satirdan az dogrudan alintilar satir arasinda, bes satirdan uzun alintilar ise satirin solundan 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir
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araligiyla yazilmalidir. Satir arasindaki dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve dik (normal) yazi karakteri ile yazilmali; bes
satirdan uzun olup ayr paragraf olarak gosterilen dogrudan alintilar ise tirnak isareti kullanilmadan dik (normal) yaz: karakteri

ile verilmelidir. Her iki alintida da italik yazi karakteri kullanilmamalidir.
Génderme ve alint1 gosterim bicimleri:
Tek yazarh calismanin geneline yapilan gondermelerde; (Tunali, 1996).
Tek yazarh calismanin alint1 yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Yiikselsin, 2010:15) .
iki yazarh calismalara gondermelerde; (Yiikselsin ve Kiiciikebe, 2010:676).

ikiden fazla yazarh yayinlarda yalnizca ilk yazar soyadi ile; (McAdams vd., 1990:182) biciminde gosterilmeli kaynakcada diger

yazarlaninn ad soyad bilgileri de verilmelidir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin ady; (Seydi:is)

Yazan belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi yazilmahdir:
(Brittanica 8, 2010:189)

Metin ici alintida, gonderme yapilan yazarn ad: veriliyorsa kaynagin sadece yayin tarihi yazilmahdir:

Belkis (2010:59), bu konuda “....... "nu belirtir.

Ikinci kaynaktan aktanlarak yapilan alintilar ise asagidaki érneklerdeki gibi yazilmah ve kaynakcada asil kaynak da belirtil-
melidir:

Kaemmer (1993:9)"un da ifade ettigi gibi “.......” (Yikselsin 2009: 453'den).

ya da;

.............. ” (Kaemmer 1993:9, Yiikselsin 2009:453'den).

Kisisel goriismeler, metin icinde soyad ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip calisiyoruz. Musteriye karsi yok, yok” (Urtin 1997).

10. Kaynakca: Makalede gonderme yapilan tim kaynaklar kaynakcada gosterilmek zorundadir. Gonderme yapilmayan
kaynaklara asla yer verilmemelidir. Metnin sonunda, asagidaki crneklere gore gosterilmeli ve yazarlarin soyadina gore abecesel/
alfabetik olarak siralanmali, ancak tirlerine gore gruplandirilmadan yazilmahdir. Kaynaklar, bir yazarnn birden fazla yayini
olmas: halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir. Cevrimici (online) veritabanlarindan indirilerek kullanilmis basili kaynaklarin internet adresleri ve erisim

tarihleri de gosterilmelidir.
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(1937). Rize Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Halk oyunlar Hakkinda Bazi Malumat, istanbul: Niimune Matbaas1.
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___ (1949a). “Le Recueil et la Notation de la Musique Folklorique”, Journal of the International Folk Music Council (1):27-33.
___ (1949b). “Halk Turkiilerinin Derlenmesi”, Miizik Gortisleri (1):3-4.
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Internet kaynaklar

internetten elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakcada erisim adresi ve erisim tarihi belirtilerek
verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigl web sayfasinin adresi (ana sayfa) degil, kaynagin/verinin dogrudan
goruntulendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda kiinyeden bir satir alta gosterilmeli ve MS Word programinin otoma-

tik kopri eklemesi durumunda kopri kaldirlmalidir.
http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim tarihi: 04.10.2011).
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Urtin, Kadir (1997). Cimbts calicist ve sarkic1 Kadir Urtin(diilct) ile ¢algici kahvesinde yapilan gériisme, Edirne: 15 Temmuz.
Gorsel Kaynaklar

Makalede yer verilen tiim gorsellerin listesi, Kaynakcanin sonuna Gérsel kaynaklar adiyla eklenecektir. Basilh kaynaklardan alin-

tilanan gorseller disinda internet kaynaklarindan edinilen gorsellerin adresleri yalnizca burada asagidaki gibi gosterilecektir.
Resim 1. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139)
Resim 2. Claude Monet, “Monaco Kiy1s1”, 1884, 75x94 cm, Stedelijk Miizesi, Amsterdam.

http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/the-corniche-of-monaco (Erisim Tarihi: 04.12.2011).
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YAZILARIN GONDERILMESI

Yukarda belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale sunum formu” ile birlikte e-posta

yoluyla yedi.dergisi@gmail.com adresine gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tim gorsel (resim, fotograf vb.) gerec ayrica 7'inci maddede belirtilen resim

kurallarnina gore diizenlenerek JPEG formatiyla gonderilmelidir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiinlerinin ve makale sahibinden (asil yazar ve/veya hak

sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya duzeltilmek tzere yazarlarnna geri gonderilen

yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en gec bir ay icinde tekrar dergiye ulastinhr.
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